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ศูนยข์อ้มูลพื,นเมืองลาว ผูใ้ห้คาํปรึกษาต่างๆดา้นดนตรีและวฒันธรรมของลาว ตลอดจนผูใ้ห้ขอ้มูล
ทุกๆท่านที�ใหค้วามอนุเคราะห์ขอ้มูลการวจิยัในครั, งนี,  ขอขอบคุณพี�บาลี หวาน โอ๋ เพื�อนดนตรีวิทยา
รุ่นที� 13 วทิยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวทิยาลยัมหิดล ที�ไดช่้วยเหลือและร่วมเดินทางผา่นอุปสรรคต่างๆ 
มาดว้ยกนั รวมถึงพี�โจ ้พี�เป็ด พี�เน๋อ พี�ตุย้ เพียว นอ้งออย นอ้งจกครก ที�คอยให้ความช่วยเหลือและมี
นํ,าใจใหก้นัโดยตลอด 
 สุดท้ายนี, ขอกราบขอบพระคุณ คุณพ่อธันยวีร์ - คุณแม่มะลิวลัย์ บุตรทองทิม ผูใ้ห้
กาํเนิดและสนบัสนุนดา้นการศึกษาของผูว้จิยัมาโดยตลอด 
  

ธนวฒัน์ บุตรทองทิม 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                                                 วิทยานิพนธ / ง 

วงพิณพาทยครูคูนสี ไชยะมงคล แขวงจําปาสัก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
THE PHINPHAT TRADDITIONAL MUSIC ENSEMBLE, DIRECED BY KUNSEE CHIYAMONGKOL, 
FROM THE CHAMPASAK PROVINCE OF THE LAO PEOPLE’S DEMOCRATIC REPUBLIC. 
 
ธนวัฒน บุตรทองทิม  5036440  MSMS/M 
 
ศศ.ม. (ดนตรี) 
 
คณะกรรมการที่ปรึกษาวิทยานิพนธ : อนรรฆ จรัณยานนท, M.M., วิเชียร สิทธิประภาพร, ปร.ด.,  
เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, Ph.D., ณรงคชัย ปฎกรัชต, กศ.ม., ศศ.ม., สนอง คลังพระศรี, ศศ.ม. 
 

บทคัดยอ 
 งานวิจัยนี้มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาเกี่ยวกับวงพิณพาทยครูคูนสี ไชยะมงคล ซ่ึงอดีตเปน
วงดนตรีในราชสํานักจําปาสัก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ที่มีพัฒนาการเชื่อมโยง
ระหวางราชสํานักจําปาสักกับประเทศเพื่อนบาน ในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดใชระเบียบวิธีวิจัยเชิง
คุณภาพ มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาถึงสภาพโดยทั่วไปของวงพิณพาทยครูคูนสี ไชยะมงคล ในดาน
การดํารงอยู การสืบทอด ประวัติ รวมถึงบริบทตางๆ และเพื่อศึกษาลักษณะทางดนตรีวงพิณพาทย
ครูคูนสี ซ่ึงจากผลการศึกษาพบวา  
 ในภาวการณทางสังคมของลาวทั้งในอดีตและปจจุบันนั้น การที่วงดนตรีลาวเดิมจะ
สามารถดํารงอยูได จําเปนจะตองมีระบบการสืบทอดที่มีขั้นตอนวิธีการดํารงอยูของตน หลังจากการ
เปลี่ยนแปลงการปกครองในป พ.ศ. 2518 วงดนตรีลาวเดิมซึ่งถือเปนศิลปะที่บงบอกถึงการรับใช
ระบอบกษัตริย จําเปนตองมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบไปตามโครงสรางการปกครองเพื่อความอยูรอด 
จากที่ตองบรรเลงตามกรอบประเพณีของราชสํานัก ก็จะตองเปลี่ยนมาทําหนาที่รับใชรัฐบาลและ
ประชาชนในทางอุดมการณตางๆ  ซ่ึงวงดนตรีลาวเดิมที่สามารถดํารงอยูไดจนถึงปจจุบัน โดยผาน
เหตุการณตางๆมากมายในสังคมลาวในบริเวณพื้นที่จําปาสักคือ “วงพิณพาทยครูคูนสี ไชยะมงคล” 
วงที่มีการนําเครื่องดนตรีตะวันตกมาผสมผสานกับวัฒนธรรมดังเดิมเพื่อการดํารงอยู และกลายเปน
รูปแบบทางดนตรีที่เปนเอกลักษณของตนมาจนถึงปจจุบัน 
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ABSTRACT 

 This research aims to study the Phinphat Ensemble of Master Kunsee 

Chaiyamongkol of Champasak, in the Laos People’s Democratic Republic, the band’s 

past, and its growth within the Champasak court and neighboring countries. This 

researcher used qualitative research methodology. The study focused on Master 

Kunsee’s biography, the transmission of knowledge and skills, the background and 

history of the band, and other related information regarding the Champasak Phinphat  

Ensemble. The results of the research were as follows:  

 In order for this Laotian band to survive, it is crucial that the transmission 

of knowledge be systematized. After the change of government in 2518 B.C., Laos’s 

classical music ensembles, which represented one form of art influenced by the 

monarchy, needed to modify its form to reflect the governmental structure to continue 

to exist. That is, the musical patterns, which formerly followed the norms of the court, 

was altered to follow the lay people’s ideology and governmental influences. To 

conclude, the Phinphat Ensemble of Master Kunsee Chaiyamongkol of Champasak is 

a band that has survived to the present day combining western musical instruments 

with original music and going through several transformations in order to retain its 

existence and its uniqueness. 
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บทที� 1 
บทนํา 

 
 

1.1 ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 
การศึกษาวฒันธรรมทางดนตรีในแต่ละชาติพนัธ์ุ ปัจจุบนัขยายขอบเขตออกไปอย่าง

กวา้งขวาง ยงัมีขอ้มูลดา้นดนตรีอีกมากมายที/ตอ้งศึกษาคน้ควา้ ซึ/ งในการศึกษาดนตรีทุกๆวฒันธรรม
ไม่ไดมุ้่งเนน้ให้ผูเ้รียนตอ้งปฏิบติัดนตรีนั5นให้ไดอ้ยา่งดีเยี/ยม เนื/องจากดนตรีเป็นเรื/องของศิลปะที/มี
ความแตกต่างกนัในดา้นรายละเอียดอยา่งมาก และในทวีปเอเชียตะวนัออกเฉียงใตก้็ประกอบดว้ย
ชาติพนัธ์ุต่างๆมากมาย ซึ/ งยอ่มมีความแตกต่างกนัในดา้นดนตรีเช่นกนั แต่สิ/งที/สาํคญัอยา่งยิ/งสําหรับ
การศึกษาความเป็นมาของดนตรีชนชาติต่างๆนั5น นอกจากจะศึกษาหลกัฐานทางประวติัศาสตร์หรือ
โบราณคดีแลว้ จาํเป็นตอ้งศึกษาในละเอียดของดนตรีใหช้ดัเจน เช่น เครื/องดนตรี ทาํนอง จงัหวะ คติ
ความเชื/อ และยงัรวมถึงระบบการเรียนรู้ต่างๆ อีกดว้ย 

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (The Lao People’s Democratic Republic) ใน
อดีตเป็นอาณาจกัรเก่าแก่มีประวติัศาสตร์ความเป็นมาที/ยาวนาน โดยหลกัฐานในการคน้ควา้ขอ้มูล
ส่วนใหญ่เป็นหลกัฐานที/ไดม้าจาก พงศาวดาร ศิลาจารึก โบราณสถานและตาํนาน ที/ไดจ้ากการเล่า
สืบต่อกนัมาจนถึงในปัจจุบนั จากการที/ลาวเป็นประเทศที/ถูกหอ้มลอ้มไวด้ว้ยประเทศเพื/อนบา้นตาม
ลกัษณะทางภูมิศาสตร์ มีพื5นที/ทั5งหมดประมาณ 236,800 ตารางกิโลเมตร โดยพื5นที/ประมาณ 80% 
ของพื5นที/ทั5งประเทศ เป็นภูเขาและพื5นที/ราบสูงซึ/ งส่วนใหญ่อยู่ทางตอนเหนือและภาคตะวนัออก
ของประเทศ ส่วนพื5นที/ราบจะมีอยู่ทางลุ่มนํ5 าโขงและลาํนํ5 าสาขาของแม่นํ5 าโขง ซึ/ งทอดยาวตั5งแต่
เหนือจรดใต ้มีระดบัความสูงจากระดบันํ5 าทะเลประมาณ 500 - 700 เมตร และไม่มีพื5นแผน่ดินส่วน
ใดติดกบัทะเล  (เฉลิมศกัด̂ิ พิกุลศรี, 2551) โดยมีพรมแดนติดต่อกบัประเทศเพื/อนบา้นดงันี5   

  
ทิศเหนือต่อกบัจีน  ประมาณ   505 กิโลเมตร  
ทิศใตติ้ดกบักมัพชูา  ประมาณ   435 กิโลเมตร    
ทิศตะวนัออกติดกบัเวยีดนาม  ประมาณ 2069 กิโลเมตร 
ทิศตะวนัตกติดกบัไทย  ประมาณ 1835 กิโลเมตร  

 ทิศตะวนัตกเฉียงเหนือติดกบัพม่า ประมาณ   236 กิโลเมตร  



ธนวฒัน์  บุตรทองทิม                        บทนาํ / 2 

จากลกัษณะภูมิประเทศที/เชื/อมโยงประเทศต่างๆไดอ้ยา่งสะดวก จึงปรากฏพบลกัษณะ
การแลกเปลี/ยนวฒันธรรมระหวา่งกนัในหลายแขนง ซึ/ งหลงัจากสมเด็จพระเจา้สุริยวงศาธรรมิกราช 
เสด็จสวรรคตในปี พ.ศ. 2233 และไม่มีโอรสเป็นผูที้/จะสืบต่อราชบลัลงัก ์(ทองสืบ ศุภะมาร์ค, 2528) 
ความผกูพนัและสมดุลทางอาํนาจต่างๆ ที/มีพระองคเ์ป็นศูนยก์ลางก็ไดเ้สื/อมถอยลงไปดว้ย ต่อมาเมื/อ
ปี พ.ศ. 2241 อาณาจกัรลาวไดถู้กแบ่งออกเป็น 3 อาณาจกัร ประกอบไปดว้ยเวียงจนัทน์ หลวงพระ
บาง และจาํปาสัก เหตุเกิดจากการแย่งชิงอาํนาจภายใน ซึ/ งแต่ละอาณาจกัรจะมีกษตัริยป์กครอง
ตนเองเป็นอิสระไม่ขึ5นต่อกนั โครงสร้างต่างๆรวมทั5งดา้นศิลปวฒันธรรม จึงมีความแตกต่างกนัไป
ตามลกัษณะของแต่ละพื5นที/ดว้ย 

แขวงจาํปาสัก เป็นแขวงที/มีความสําคญัของลาวทางตอนใต ้มีเส้นทางการคมนาคมที/
ติดกบัประเทศไทย และยงัสามารถเดินทางไปยงักมัพูชาและเวียดนามไดอ้ย่างสะดวก ซึ/ งประเทศ
ดงักล่าวลว้นมีความเขม้แข็งทางดา้นประเพณีและวฒันธรรมเป็นอย่างยิ/ง ลกัษณะทางภูมิศาสตร์ที/
เชื/อมโยงกบัประเทศต่างๆโดยเฉพาะกบักมัพูชา ซึ/ งถือเป็นประเทศที/มีแบบแผนทางวฒันธรรมที/
เขม้แข็ง ทาํให้พื5นที/ในบริเวณจาํปาสักและเมืองอื/นๆไดรั้บวฒันธรรมดา้นต่างๆจากเขมร และเกิด
การผสมผสานความรู้ใหม่กบัวฒันธรรมทอ้งถิ/น จนกระทั/งเกิดวฒันธรรมใหม่เป็นของตนเอง ซึ/ งใน
การเชื/อมโยงทางวฒันธรรมในส่วนของดนตรีนั5นปรากฏพบใน 2 กลุ่มชน คือ กลุ่มดนตรีชาวบา้น
และกลุ่มดนตรีราชสํานกั โดยการเปลี/ยนแปลงที/เกิดขึ5นระหวา่งชาวบา้นที/มีต่อกนันั5น มีลกัษณะที/
กลมกลืนค่อยเป็นค่อยไป และพฒันาจนเป็นส่วนหนึ/งของวฒันธรรมที/เกี/ยวขอ้งกบัวิถีชีวิตพื5นฐาน
ของผูค้นในพื5นที/ ขณะที/ความสัมพนัธ์ที/เกิดจากราชสํานกัต่อราชสํานกั จะมีเรื/องของการเมืองการ
ปกครองและอาํนาจทางด้านต่างๆ เขา้มามีส่วนสําคญัในการเกื5อหนุนเพื/อพฒันาและปรับเปลี/ยน
วฒันธรรมอยูเ่สมอ 

จากการนาํพระพุทธศาสนา และศิลปวฒันธรรมต่างๆจากเขมรเผยแพร่ไปสู่ราชสํานกั
ลาวในสมยัเจา้ฟ้างุม้มหาราช (ทองสืบ ศุภะมาร์ค, 2528) ถือเป็นการวางรากฐานทางดนตรีในราช
สํานกัที/สําคญั อย่างไรก็ตามศิลปะดนตรีที/เผยแพร่มาจากราชสํานกัเขมรเขา้มาสู่ราชสํานกัลาวนั5น 
ใช่ว่าจะดาํรงรูปแบบดนตรีเขมรดั5งเดิมโดยปราศจากการเปลี/ยนแปลง แต่หากการเปลี/ยนแปลงใน
ดนตรีราชสํานกัที/รากฐานเดิมมาจากเขมรนั5น มีการพฒันาและหลอมรวมเขา้กบัวฒันธรรมดนตรี
ของชาวลาวที/มีมาก่อนแลว้ จึงปรากฏการนาํเอาเครื/องดนตรี ที/ไม่ไดอ้ยูใ่นรูปแบบดนตรีเขมรดั5งเดิม
มาร่วมบรรเลงดว้ย เช่น การนาํแคนมาบรรเลงร่วม เป็นตน้ โดยการบรรเลงชนิดนี5ภายหลงัไดพ้ฒันา
จนเป็นรูปแบบในการบรรเลงดนตรีลาวเดิม 

ดนตรีลาวในรูปแบบของราชสาํนกัที/นกัวชิาการดนตรีของลาวเรียกวา่ “ดนตรีลาวเดิม” 
เป็นวงดนตรีที/นิยมบรรเลงประกอบการแสดงหรือพิธีกรรมต่าง ๆ โดยแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ 
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วงมโหรีและวงพิณพาทย ์ซึ/ งวงดงักล่าวเป็นวงที/ไดรั้บการพฒันารูปแบบอยูใ่นราชสํานกัเวียงจนัทน์
หลวงพระบางและจาํปาสัก โดยเฉพาะวงพิณพาทยใ์นราชสํานกัจาํปาสัก ซึ/ งมีที/โครงสร้างแตกต่าง
เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตน มีการผสมผสานทางดา้นเครื/องดนตรีและบทเพลงอยา่งเด่นชดั มีการเรียน
การสอนดนตรีในรูปแบบระบบราชสํานกัหรือวงัของเจา้นายชั5นสูง มีการจดัประชนัวงต่างๆ คลา้ย
กบัวงดนตรีของไทย บุคคลผูที้/ให้ความสําคญัในการวางรากฐานและพฒันาดนตรีลาวเดิม ในราช
สาํนกัจาํปาสัก จนเป็นรูปแบบของวงดนตรีในปัจจุบนั คือ เจา้ยุติธรรมธร (คาํสุก ณ จาํปาศกัด̂ิ) เจา้ผู ้
ครองนครลาํดบัที/ 11 ตรงกบัรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ในขณะนั5นจาํปาสัก
ยงัคงเป็นเมืองประเทศราชที/มีความสาํคญัและผกูพนัใกลชิ้ดกบัราชสาํนกัของไทยอยา่งมาก ทางราช
สํานกัไทยจึงไดม้อบเครื/องดนตรีปี/ พาทย ์1 ชุดประกอบไปดว้ย ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ 
ฆอ้งวงเล็ก ตะโพน ปี/  และกลองทดั (เครื/องดนตรีบางส่วนยงัใชบ้รรเลงมาจนถึงปัจจุบนั) พร้อมทั5ง
นกัดนตรีอีก 4 คน มาสอนและแลกเปลี/ยนความรู้ทางดนตรีกบันกัดนตรีในราชสํานกัจาํปาสัก (คูนสี 
ไชยะมงคล 2551, สัมภาษณ์) จึงถือเป็นจุดเริ/มตน้ของการพฒันาดนตรีลาวที/มีอยูเ่ดิม กบัรูปแบบวง
ดนตรีและบทเพลงที/แตกต่างกนัออกไป 

เมื/อปี พ.ศ. 2440 ตรงกบัรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ในขณะ
นั5น เจา้ยุติธรรมธร (คาํสุก ณ จาํปาศกัด̂ิ) ไดพ้าบุตรชายทั5ง 3 คือ เจา้หยุย่ เจา้เบ็ง และเจา้อุย เดินทาง
มายงักรุงเทพมหานคร เจา้หยยุ พระโอรสองคโ์ต ไดรั้บพระราชทานพระยศจากพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัว ให้ทรงเป็นเจา้ราชดนยั (หยุ่ย ณ จาํปาศกัด̂ิ) ตาํแหน่งผูช่้วยราชการเจา้นคร 
กลบัมาช่วยราชการบิดาที/นครจาํปาสัก ส่วนเจา้เบ็งและเจา้อุยไดรั้บการศึกษาอยูที่/กรุงเทพมหานคร
และไดรั้บพระราชทานบรรดาศกัด̂ิเป็น เจา้ศกัด̂ิประสิทธ̂ิ (เบ็ง) และเจา้ศกัด̂ิประเสริฐ (อุย) โดยทั5ง 2 
ไดรั้บราชการอยูที่/กรุงเทพมหานคร หลงัจากที/ลาวไดต้กเป็นอาณานิคมของฝรั/งเศสในปี พ.ศ. 2446 
ฝรั/งเศสก็ไม่ไดแ้ต่งตั5งเจา้ราชดนยัเป็นเจา้ผูค้รองนครจาํปาสักตามแบบรัฐบาลไทย แต่หากแต่งตั5ง
เป็นผูว้า่ราชการเมืองจาํปาสัก (มหาสิลา วีระวงศ,์ 2535) ซึ/ งดนตรีราชสํานกัจาํปาสักในสมยันี5 ยงัคง
รูปแบบเดิมแต่หากมีแตรวงของทหารตามแบบอยา่งตะวนัตกเพิ/มเขา้มามีบทบาทในสังคมมากขึ5น  

เมื/อถึงสมยัของเจา้บุญอุม้ บุตรคนโตของเจา้ราชดนยั (หยยุ ณ จาํปาศกัด̂ิ) เจา้ครองนคร
จาํปาสัก จบการศึกษามาจากสํานักการศึกษาอินโดจีนของฝรั/งเศส ณ เมืองฮานอย เจา้บุญอุม้เป็น
บุคคลสําคญัคนหนึ/งในประวติัศาสตร์ประเทศลาว คือไดเ้ป็นนายกรัฐมนตรีลาวถึง 2 สมยั ระหวา่ง
พ.ศ. 2491 - 2493 และ พ.ศ. 2503 - 2505 พอถึงช่วงปี พ.ศ. 2513 การเมืองภายในของลาวแตกแยก
เป็นหลายกลุ่ม จนกระทั/งเกิดการเปลี/ยนแปลงระบอบการปกครองในปี พ.ศ. 2518 เจา้บุญอุม้ใน
ขณะนั5นกาํลงัสร้างวงัขึ5นใหม่ที/เมืองปากเซ แต่หากยงัไม่แลว้เสร็จก็ตอ้งอพยพไปอยูฝ่รั/งเศสและไม่
กลบัมาอีกทิ5งวงัที/กาํลงัก่อสร้างไว ้ในภายหลงัรัฐบาลลาววา่จา้งให้บริษทัเอกชนจากประเทศไทยต่อ
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เติมจนเสร็จสมบูรณ์และเปิดกิจการให้เป็นโรงแรมในเวลาต่อมา ซึ/ งดนตรีลาวเดิมในสมยัเจา้บุญอุม้ 
โดยเฉพาะวงพิณพาทย ์มีการพฒันาขึ5นในสมยันี5พอสมควร มีการแลกเปลี/ยนความรู้ดา้นดนตรีลาว
กบัราชสํานกัเขมร ซึ/ งตรงกบัรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระนโรดม สีหนุ มีการจา้งนกัดนตรีชาว
เขมรเขา้มาในราชสาํนกัจาํปาสักอีก 6 คน เพื/อเป็นการสอนและแลกเปลี/ยนความรู้ซึ/ งกนัและกนั (ไล 
คนัทะวไิล 2551, สัมภาษณ์) 

จากการวางรากฐานทางดนตรีและพฒันาการร่วมกนัในอดีตระหวา่งราชสํานกัจาํปาสัก
กบัประเทศเพื/อนบา้น เกิดโครงสร้างทางดนตรีแบบใหม่ทั5งรูปแบบของวงและรูปแบบของบทเพลง 
โดยวงที/ได้รับความนิยม มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน และเป็นวงดนตรีที/มีความสําคญัใน
พิธีกรรมต่างๆของชาวจาํปาสักคือ “วงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล” วงดนตรีจากบา้นโพไซ แขวง
จาํปาสัก ซึ/ งเป็นวงที/ไดรั้บการถ่ายทอดความรู้อยา่งมีระเบียบแบบแผน ผา่นโครงสร้างการเรียนรู้จาก
ครูราชสาํนกัไทย ราชสํานกัเขมร และราชสํานกัหลวงพระบางโดยตลอด มีการรับงานในการแสดง
ทั5งใน งานบุญ งานศพ งานแต่งงาน การตอ้นรับแขกต่างเมือง งานพิธีกรรมและงานเทศกาลต่างๆ 
เป็นตน้ จากการศึกษาขอ้มูลโดยผูว้จิยั รวมทั5งการสัมภาษณ์บุคคลผูใ้ห้ขอ้มูลต่างๆ ในเบื5องตน้พบวา่
ปัจจุบนัพิณพาทยจ์าํปาสักเริ/มลดความสําคญัลง เนื/องด้วยความเปลี/ยนแปลงทางด้านสังคมและ
วฒันธรรม อนัมีเหตุปัจจยัสาํคญั 5 ประการคือ 

1) ขาดการสนบัสนุนจากหน่วยงานที/เกี/ยวขอ้ง ดา้นกระบวนการจดัการทางวฒันธรรม 
ซึ/ งอาจมีผลต่อการสูญหายและคลาดเคลื/อนทั5งในตวัของบุคคลขอ้มูลหรือหลกัฐานขอ้มูลต่างๆ เมื/อ
เปรียบเทียบกบัขอ้มูลทางดา้นดนตรีพิณพาทยบ์ริเวณจาํปาสักที/มีอยูจ่าํนวนมาก (ทองบาง หงสมบดั 
2551, สัมภาษณ์) 

2) สภาพเศรษฐกิจที/ไม่เอื5ออาํนวยต่อการจดัตั5งวงหรือวา่จา้งงาน หรือถา้หากเป็นงานที/
วา่จา้งโดยรัฐบาลก็อาจจะไม่ไดรั้บค่าตอบแทนใดๆ หรือมีเพียงอาหารและรถรับส่งนกัดนตรีเท่านั5น 
(คูนสี ไชยะมงคล 2551, สัมภาษณ์) ซึ/ งไม่คุม้ค่าตอบแทนและการลงทุน หากมีผูจ้ะจดัตั5งวงดนตรีใน
เชิงธุรกิจก็ตอ้งใชง้บประมาณจาํนวนมากในการจดัซื5อและตอ้งขออนุญาตจากทางราชการก่อน 

3) เกิดจากวถีิชีวิตของคนในสังคมที/เปลี/ยนไป ทั5งดา้นรสนิยมในการฟังเพลงและดา้น
การปลูกฝังความรู้ในหลกัสูตรการเรียนการสอน ซึ/ งวงพิณพาทยใ์นทศันะคติของคนลาวในปัจจุบนั 
ถือเป็นดนตรีที/จะบรรเลงเฉพาะในพิธีกรรมที/สําคัญ หรือเฉพาะงานที/ได้รับมอบหมายจาก
หน่วยงานของรัฐบาลเท่านั5น 

4) นักดนตรีมีอาชีพที/ไม่เอื5ออาํนวยต่อการรับงานแสดงเหมือนในอดีต ซึ/ งปัจจุบนั
อาชีพส่วนใหญ่ของชาวเมืองจาํปาสักนอกจากการทาํเกษตรกรรมแลว้ ยงัมีอาชีพเสริมคือการรับจา้ง
ทั/วไป เช่น รับจา้งขบัรถหรือเรือรับส่ง รับจา้งขนของ  เป็นตน้  
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5) ความเชื/อของนักดนตรีอาวุโสที/มีความวิตกในเรื/องพิธีกรรมการไหวค้รู เกิดจาก
กรณีการเสียชีวิตของครูผูเ้ป็นประธานในพิธีที/เสียชีวิตโดยไม่ทราบสาเหตุ จึงเป็นเหตุที/ทาํให้ครู
ดนตรีในปัจจุบนัจึงไม่กลา้ที/จะจดัทาํพิธีไหวค้รูอีก (คูนสี ไชยะมงคล 2551, สัมภาษณ์) 

วงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล ซึ/ งถือเป็นวงพิณพาทยที์/มีระบบการเรียนรู้ในรูปแบบ
ของการสืบทอดดนตรีในสมยัอดีต คือ นิยมใช้การท่องจาํ โดยไม่มีระบบของการใชต้วัโน้ตในจด
บนัทึกทาํนองเพลงต่าง ๆ และจะเป็นการถ่ายทอดในลกัษณะที/ครูผูท้าํการถ่ายทอดความรู้ให้แบบตวั
ต่อตวั ซึ/ งวฒันธรรมการถ่ายทอดดนตรีลกัษณะนี5 ทาํให้เกิดความสําคญัในเรื/องความกตญัgู การ
ตั5งใจในการศึกษาเล่าเรียนและการอดทนในการฝึกฝน เพื/อให้เกิดทกัษะในการบรรเลงที/เชี/ยวชาญ 
รวมไปถึงเป็นกระบวนการที/มีการถ่ายทอดเรื/องคติความเชื/อ วิถีชีวิต การปฏิบติัตวัให้เหมาะสมใน
ฐานะนกัดนตรีและความเป็นศิษยที์/ดี รูปแบบการถ่ายทอดลกัษณะนี5จะเกิดขึ5นในบา้นของครูดนตรี
ที/ผูเ้รียนตอ้งฝากตวัเขา้เป็นศิษยใ์นบา้นหรือวงดนตรีนั5นๆ แต่ดว้ยเหตุปัจจยั 5 ประการดงักล่าว ได้
ส่งผลกระทบไปยงัอาชีพ วถีิชีวติ และการดาํรงอยูข่องนกัดนตรีในวงพิณพาทยค์รูคูนสีเป็นอยา่งมาก 
ทาํใหร้ะบบการสืบทอด การเรียนรู้ดา้นดนตรีของชาวจาํปาสักเริ/มลดจาํนวนลง  

ดว้ยตระหนกัถึงความสาํคญัของปัญหาดงักล่าว ผูว้ิจยัจึงเห็นควรที/จะทาํการศึกษาเรื/อง 
“วงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล แขวงจาํปาสัก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว” ในดา้น
ของดนตรี ประวติัศาสตร์ การสืบทอด บทเพลง คติความเชื/อ และการดาํรงอยู่ของวงพิณพาทยใ์น
จาํปาสัก อีกทั5งยงัเป็นการรวบรวมขอ้มูลไวเ้พื/อไม่ให้สูญหาย เพื/อเป็นประโยชน์ในการอนุรักษแ์ละ
เผยแพร่มรดกทางวฒันธรรมดนตรีของชนชาติลาวและมรดกทางดนตรีของโลกสืบไป 
  
 

1.2 วตัถุประสงค์ 
1. เพื/อศึกษาสภาพโดยทั/วไปของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล  
2. เพื/อศึกษาดนตรีและบทเพลงของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล 

 
 

1.3 ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ  
1. เพื/อทราบถึงประวติั การสืบทอด การดาํรงอยู ่และสภาพต่าง ๆโดยทั/วไป ของวง

พิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล  
2. เพื/อทราบถึงบทบาทและหนา้ที/ของบทเพลงในพิธีกรรมต่าง ๆ ของวงพิณพาทยค์รู 

คูนสี ไชยะมงคล 
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3. เพื/อเป็นการเผยแพร่วฒันธรรมพิณพาทยข์องชาวจาํปาสัก ใหเ้ป็นที/รู้จกัมากยิ/งขึ5น 
4. เพื/อเป็นขอ้มูลในการศึกษาดนตรี ในพื5นที/แขวงจาํปาสัก แก่ผูส้นใจต่อไป 

 
 

1.4 ขอบเขตในการศึกษา 
ในการวจิยัครั5 งนี5  ผูว้จิยัจะศึกษาเฉพาะวงพิณพาทยข์องครูคูนสี ไชยะมงคล ซึ/ งเป็นวงที/

ไดรั้บการถ่ายทอดความรู้อยา่งเป็นระบบในสมยัราชสาํนกัจาํปาสักเดิม และมีการพฒันารูปแบบของ
วงที/เป็นเอกลกัษณ์อยา่งโดดเด่น โดยจะศึกษาขอ้มูลเกี/ยวกบัประวติั สภาพทั/วไป การสืบทอด การ
ดาํรงอยู่ และลกัษณะทางดนตรีต่างๆ เช่น บทเพลง พิธีกรรมต่างๆ เป็นตน้ โดยใช้ระยะเวลาใน
การศึกษาและรวบรวมขอ้มูล ในระหวา่งเดือนตุลาคม พ.ศ.2551 - ธนัวาคม พ.ศ. 2552 
  
 

1.5 ข้อตกลงเบื2องต้น 
ผูว้จิยัจะศึกษาอตัลกัษณ์และบริบทต่างๆ ตามวตัถุประสงคข์องงานวจิยัดงันี5  
1. ในการนาํเสนอขอ้มูลทางดนตรีที/ศึกษา ผูว้ิจยัจะรักษาการสะกดคาํตามที/เจา้ของ

ภาษาออกเสียง  
2. ในการนาํเสนอโน้ตเพลงที/ประกอบเนื5อหาบางส่วน ผูว้ิจยัจะใช้เฉพาะทาํนองหลกั

ของวงพิณพาทย ์โดยใชร้ะบบโนต้ดนตรีไทยแปดหอ้งในการนาํเสนอ 
 
 

1.6 นิยามศัพท์ 
จําปาสัก  หมายถึง  แขวงหรือเมืองทางตอนใตข้องลาว มีลกัษณะในการสะกดคาํตาม

หนงัสือหรือเอกสารต่างๆที/ใช้เขียนแตกต่างต่างกนัไป เช่น จาํปาศกัด̂ิ จมัปาศกัด̂ิ จาํปาสัก แต่ใน
งานวจิยัชิ5นนี5ขอใชก้ารสะกดวา่ “จาํปาสัก” เท่านั5น 

ณ จําปาศักดิ7  เป็นนามสกุลที/สืบเชื5อสายจากเจา้ผูค้รองนครจาํปาศกัด̂ิ ราชวงศล์า้นชา้ง 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ พระราชทานนามสกุลนี5 ให้แก่
เจา้ยติุธรรมธร (คาํสุก ณ จาํปาศกัด̂ิ)โดยเขียนตามทะเบียนนามสกุลพระราชทานวา่ ณ จมัปาศกัด̂ิ แต่
ส่วนใหญ่นิยมเขียนวา่ ณ จาํปาศกัด̂ิ 

ต่อเพลง   หมายถึง วธีิการเรียนดนตรีโดยระบบ “มุขปาฐะ” คือ การบอกเล่าในลกัษณะ
ของทาํนองเพลง โดยไม่ผา่นการเรียนรู้ในระบบของโนต้ดนตรี 
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วงดนตรีลาวเดิม หมายถึง ดนตรีในรูปแบบราชสํานกัในอดีต นิยมถูกใชใ้นพิธีกรรม
ต่าง ๆ ของราชสํานกัลาว มีลกัษณะแตกต่างจากวงดนตรีประเภทอื/นๆ คือ มีรูปแบบ ระเบียบแบบ
แผนในการบรรเลงที/ชดัเจน ทั5งในดา้นของเครื/องดนตรีและบทเพลง 

วงพิณพาทย์จําปาสัก หมายถึง วงดนตรีราชสํานกัจาํปาสัก ประกอบดว้ยเครื/องดนตรี
ประเภทเครื/องตีและเครื/องเป่า ใชบ้รรเลงประกอบในพิธีกรรมหรืองานต่าง ๆ 
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1.7 กรอบแนวคดิในงานวจิัย 
 
 

 
 
  
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 

 
 

วงพณิพาทย์ครูคูนสี ไชยะมงคล  แขวงจําปาสัก 
 สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

ประวติั สภาพทั/วไป 
ของวงพิณพาทย ์

- รวบรวมขอ้มูล เอกสาร หลกัฐานต่างๆ 
- สังเกต สัมภาษณ์ 
- บนัทึกภาพและเสียง 

กระบวนการในการวจิยั 
- ทฤษฏีทางมานุษยวทิยา 
- ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 
- ทฤษฏีในการวจิยัเชิงชาติพนัธ์ุวรรณนา 
- ทฤษฏีประวติัศาสตร์บอกเล่า 
- ทฤษฏีที/เกี/ยวกบัการวเิคราะห์ดนตรี 
 

วเิคราะห์ สังเคราะห์ขอ้มูล 

ผลการศึกษา 

การสืบทอดและ
การดาํรงอยู ่

บริบททางสังคม 
และวฒันธรรม 

ความเชื/อ 
และพิธีกรรม 



บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล                                                        ศศ.ม. (ดนตรี) /  9 
 

 
บทที� 2 

การทบทวนวรรณกรรม 
 
 

ในการศึกษาวิจยัเรื อง “วงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล แขวงจาํปาสัก สาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว” ผูว้ิจยัไดแ้บ่งหวัขอ้การทบทวนวรรณกรรม เพื อเอื6อประโยชน์ต่อการ
กาํหนดกรอบแนวความคิด เพื อที จะนาํไปสู่ขั6นตอนกระบวนการวิจยัที ชดัเจนยิ งขึ6น โดยแบ่งเป็น
หวัขอ้ดงันี6  

2.1 แนวคิดและทฤษฎีที เกี ยวขอ้ง 
2.2 สารัตถะที เกี ยวขอ้ง 
2.3 เอกสารและงานวิจยัที เกี ยวขอ้ง 
 
 

2.1 แนวคดิและทฤษฎทีี�เกี�ยวข้อง 
2.2.1 แนวคิดและทฤษฏีทางมานุษยวทิยา 
2.2.2 แนวคิดและทฤษฏีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 
2.2.3 แนวคิดและทฤษฏีในการวจิยัเชิงชาติพนัธ์ุวรรณนา 
2.2.4 แนวคิดและทฤษฏีประวติัศาสตร์บอกเล่า 
2.2.5 แนวคิดและทฤษฏีที เกี ยวกบัการวเิคราะห์ดนตรี 
 
2.1.1 แนวคิดและทฤษฏีทางมานุษยวทิยาดนตรี 
นิศา ชูโต (2540) ไดก้ล่าวถึงธรรมชาติของการวิจยัเชิงคุณภาพวา่โดยทั วไปมีลกัษณะ

อยู ่4 ประการ คือ  
1. มีหลกัฐานยืนยนั (Evidence) ซึ งสามารถยอมรับได ้โดยอาจเป็นหลกัฐานเชิงทฤษฎี 

หรือหลกัฐานเชิงประจกัษ์ เช่น คะแนนที ได้จากการสัมภาษณ์ แบบสังเกตหรือแบบสอบถาม ซึ ง
สามารถทาํการตรวจสอบได ้ 

2. มีความตรง (Validity) ประกอบดว้ยความตรงภายใน (Internal validity) คือความ
ตรงของผลสรุปและการตีความหมาย ของขอ้มูลจากกระบวนการที ถูกตอ้ง และความตรงภายนอก 
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(External validity) เป็นความตรงจากการอา้งอิงผลการวจิยั ไปสู่ประชากรเป้าหมาย  
3. มีความเชื อถือได ้(Reliability) หมายถึง การวิจยันั6นตอ้งสามารถตรวจสอบทาํซํ6 าได ้

(Replicable) โดยนักวิจัยคนอื นๆในทุกขั6นตอน ภายใต้สภาพการเดียวกันหรือคล้ายคลึงกัน 
ผลการวจิยัที ไดค้วรใหผ้ลตรงกนั หรือไดผ้ลใกลเ้คียงกนั  

4. มีกระบวนการในการคิดที เป็นระบบ (Systematic) โดยมีลาํดบัขั6นตอนของกิจกรรม
สืบเนื องเชื อมโยงกนั เริ มจากปัญหา การตรวจสอบขอ้ความรู้ การเก็บขอ้มูล การวิเคราะห์ขอ้มูลตาม
วตัถุประสงคข์องการวจิยั และสรุปผลที ไดบ้นพื6นฐานของขอ้มูล หรือขอ้คน้พบจากการวจิยั 

 
สุกรี เจริญสุข (2538) ไดก้ล่าวไวว้่า ดุริยางคศาสตร์ชาติพนัธ์ุ มีความผูกพนักนัอย่าง

ใกลชิ้ดอย่างแยกไม่ออกกบัมานุษยวิทยา (Anthropology) ศิลปวฒันธรรมที เกี ยวขอ้งกบัวฒันธรรม
ของมนุษย ์และมนุษยเ์องเป็นผูใ้ห้คุณค่าของศิลปวฒันธรรมนั6นๆ เมื อไม่มีคุณค่าวฒันธรรมนั6นก็จะ
จางหายไปจากสังคม ดงันั6นความมีคุณค่าที เริ มจากสิ งใกลต้วั การปรับตวัใหเ้ขา้กบัสังคม และการอยู่
ร่วมกนั 

การเรียนวิทยาศาสตร์ใดๆก็ตาม ที รวมทั6งดนตรี และองค์ประกอบทางวฒันธรรมเขา้
ไปดว้ย เป็นการศึกษาดนตรีของชาติพนัธ์ุอื น ปัจจุบนัแบ่งการศึกษาออกเป็น 2 ลกัษณะดว้ยกนั 

1. เป็นการศึกษาดนตรีใดๆก็ตาม ที ไม่ใช่ดนตรีตะวนัตก รวมทั6งดนตรียุโรปโบราณ
และอื นๆที ยงัคงเหลืออยู ่

2. เป็นการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทอ้งถิ นใดทอ้งถิ นหนึ ง ดนตรีพื6นเมือง ดนตรีของ
ชนกลุ่มนอ้ย ดนตรีสมยันิยม ดนตรีเพื อการคา้ ฯลฯ  

 
ดวงใจ อมาตยกุล (2533) กล่าวโดยสรุปวา่ แนวการศึกษาทางมานุษยดนตรีวิทยา ตอ้ง

ใช้หลักของดนตรีและหลักของมานุษยวิทยาสัมพนัธ์กัน รวมเป็นมานุษยดนตรีวิทยา โดยต้อง
ยอมรับวา่ดนตรีกบัการแสดงออกทางดนตรีของแต่ละวฒันธรรมมีพื6นฐานแตกต่างกนั แต่ละชาติมี
กระบวนการคิดและมีความสําคญัแตกต่างกนัไป หมายความว่า ดนตรีของชาติใดก็ย่อมมีบทบาท
และมีความหมายต่อชาตินั6น การศึกษาที ดีคือ การเก็บขอ้มูลภาคสนามดว้ยตนเอง เช่น การสัมภาษณ์ 
บนัทึกเทป และการถ่ายรูป เป็นตน้ ยอ่มทาํให้เกิดความเขา้ใจดีกวา่การไดข้อ้มูลจากแหล่งที มีผูเ้ก็บ
ขอ้มูลไวแ้ลว้หรือจากหนงัสือ ดงันั6นหนงัสือควรเป็นองค์ประกอบในการศึกษาเท่านั6น และดนตรี
ทุกชนิดสามารทาํทรานสคริปชั นได ้แลว้นาํมาวเิคราะห์ในบรรทดั 5 เส้น แบบตะวนัตก สําหรับการ
วิเคราะห์ทาํได ้2 แบบ คือ ศึกษาโครงสร้างโดยสังเขปของดนตรีชนิดต่างๆกบัศึกษาลงลึกในแต่ละ
วฒันธรรม บางครั6 งลงลึกจนสามารถรวมเป็นทฤษฎีดนตรีของชนชาตินั6นได ้
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สุเทพ สุนทรเภสัช (2540) ไดก้ล่าวโดยสรุปวา่ ในการศึกษาความเขา้ใจชีวิตเผา่พนัธ์ุใน
ปัจจุบันที มาของข้อมูลประวติัศาสตร์อาจได้มาจากแหล่งต่างๆ สําหรับข้อมูลที เกี ยวข้องกับ
เหตุการณ์ที เกิดขึ6 นก่อนหน้าหรือระหว่างที นักมานุษยวิทยา ไม่อยู่ อาจจะต้องอาศัยข้อมูลจาก
แหล่งที มาอื นๆ ซึ งอาจเป็นเอกสารทั6งที พิมพเ์ผยแพร่และยงัไม่ไดเ้ผยแพร่ นอกจากนี6 ยงัมีจดหมาย
ติดต่อ รายงานการบนัทึกการเดินทาง บนัทึกและชีวประวติั เป็นตน้ นอกจากเอกสารแลว้ แหล่งที มา
ของขอ้มูลประเภทที ไม่ไดเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร ไดแ้ก่ ความทรงจาํของผูอ้าวุโสในทอ้งถิ น ขอ้มูล
ประเภทนี6จดัอยูใ่นประเภทประวติัศาสตร์บอกเล่า (Oral History) อยา่งไรก็ตาม แมว้า่ขอ้มูลประเภท
นี6 จะมีอยู่มากและเชื อถือได้ แต่มีข้อจาํกัดทาํให้การนําข้อมูลไปใช้วิเคราะห์ต้องทาํด้วยความ
รอบคอบ โดยคาํนึงถึงฐานะทางสังคม ประสบการณ์ และบุคลิกภาพของผูใ้ห้ขอ้มูลดงักล่าว โดยที 
นักมานุษยวิทยาสามารถอธิบายพฒันาการและลกัษณะสําคญัขององค์การทางสังคมปัจจุบนัใน
ชุมชนที ทาํการศึกษาอยูไ่ด ้

 
สุริยา สมุทคุปติf  และคนอื นๆ (2535) กล่าววา่ นวตักรรม คือ กลไกสร้างสรรคค์วามคิด

ใหม่ เทคนิควิทยาการใหม่ หรือพฤติกรรมใหม่ที ก่อเกิดการเปลี ยนแปลงและวิวฒันาการทางสังคม 
การเกิดนวตักรรมขึ6นอยู่กบัความคิดสร้างสรรค์ของมนุษยแ์ละขณะเดียวกนัก็ขึ6นอยู่กบัการเปิดรับ
ของแต่ละชุมชน ในการยอมรับหรือลอกเลียนผลผลิตของความคิดสร้างสรรค์ทางวฒันธรรม 
นอกจากเป็นการคิดคน้ทางดา้นวตัถุแลว้ นวตักรรมยงัหมายถึงการคิดคน้ ที เกี ยวขอ้งกบัความคิด 
ความเชื อ แบบแผนพฤติกรรม ค่านิยม รวมทั6งแนวคิดทางปฏิบติัใหม่ๆที เกิดขึ6นในสังคม รวมทั6ง
ศิลปะ ดนตรี การแสดง เป็นตน้  

 
2.1.2 แนวคิดและทฤษฏีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 
ทฤษฎีนี6 จะเน้นถึงกระบวนการทางประวติัศาสตร์ ที ใช้อธิบายการเปลี ยนแปลงทาง

วฒันธรรม ซึ งเรียกว่า “ลกัษณะเฉพาะทางประวติัศาสตร์” (Historical Particularism) โดยนัก
มานุษยวทิยาในแนวความคิดนี6 คือ ฟรานซ์ โบแอส (Franz Boas, 1911) นกัมานุษยวิทยาชาวเยอรมนั
ทาํงานในตาํแหน่งอาจารยใ์นมหาวทิยาลยัโคลมัเบีย สหรัฐอเมริกา ไดก้ล่าววา่ “การแพร่กระจายทาง
วฒันธรรมเป็นกระบวนการที มีลกัษณะสําคญัของวฒันธรรมหนึ งแพร่กระจายไปสู่อีกวฒันธรรม
หนึ ง โดยปรับเปลี ยนให้สอดคล้องกบัวฒันธรรมใหม่” นอกจากนั6นยงัเป็นผูส้นับสนุนให้เกิด
แนวคิดที เชื อว่า “วฒันธรรมสามารถวดัได ้โดยนาํวฒันธรรมที แตกต่างกนัมาเปรียบเทียบกนัและ
พิจารณาคุณลกัษณะที สูงกว่าหรือดอ้ยกว่าของแต่ละวฒันธรรม แต่ยงัคงเชื อว่าวฒันธรรมนั6นไม่มี
วฒันธรรมใดที ดีกวา่หรือเลวกวา่กนั” 
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สุริยา สมุทคุปติf  และคนอื นๆ (2535) กล่าววา่ ในสังคมมนุษยย์อ่มมีการติดต่อสัมพนัธ์
ซึ งกนัและกนัในระหว่างบุคคลต่อบุคคล และระหว่างชุมชนต่อชุมชน อนัเป็นปรากฏการณ์ทาง
วฒันธรรมอยา่งหนึ ง การที สังคมมีการติดต่อกนัยอ่มทาํให้เกิดการแลกเปลี ยนทางวฒันธรรมซึ งกนั
และกนั เป็นผลทาํให้เกิดมีการผสมผสานทางวฒันธรรม เกิดการเปลี ยนแปลงเพื อให้วฒันธรรมที 
ได้มามีลกัษณะเหมาะสมเข้ากนัได้กับสังคมของตน การเปลี ยนแปลงทางวฒันธรรมดงักล่าวนี6
เรียกวา่ การแพร่กระจายทางวฒันธรรม หรืออีกแบบหนึ งเรียกวา่ การหยบิยมืทางวฒันธรรม  

 
สุพตัรา สุภาพ (2537) สังคมและวฒันธรรมเป็นส่วนสําคญัของมนุษย ์เป็นของคู่กนัที 

แยกออกจากกนัไม่ได้ และมีความสัมพนัธ์ซึ งกนัและกนัอย่างลึกซึ6 ง วฒันธรรมทุกวฒันธรรมใน
สังคมจะมีความสัมพนัธ์กนั เมื อมีส่วนใดส่วนหนึ งถูกกระทบยอ่มจะมีผลทาํให้วฒันธรรมอื นๆ ที อยู่
ในสังคมได้รับผลกระทบด้วย ทั6งนี6  รวมถึงกระบวนการถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ งไปสู่อีกรุ่นหนึ ง 
ประการสาํคญัคือ สังคมยอ่มมีการเปลี ยนแปลงอยูต่ลอดเวลา เพราะความตอ้งการของมนุษยน์ั6นไม่มี
ที สุดสิ6น และสภาพแวดลอ้มก็เปลี ยนแปลงอยู่เรื อยๆ จึงทาํให้วิถีการดาํรงชีวิต ก็ตอ้งปรับเปลี ยน
เพื อใหเ้หมาะสมกบัสภาพใหม่ที เกิดขึ6นอยูต่ลอดเวลา  

 
ยศ  สันตสมบติั (2537) ไดก้ล่าววา่ นกัมานุษยวิทยาอธิบายการเปลี ยนแปลงทางสังคม

วฒันธรรมดว้ยมโนทศัน์บางประการ ไดแ้ก่ 
1. การคน้พบและการคิดคน้ (Discovery and invention) ไม่วา่จะเป็นคิดคน้เครื องมือ

เครื องใชห้รือเทคโนโลยกีารผลิตใหม่ๆ ซึ งถือวา่อาจนาํไปสู่การเปลี ยนแปลงทางสังคมวฒันธรรม 
2. การแพร่กระจายทางวฒันธรรม (Diffusion) เช่นการหยิบยืมความคิด ความเชื อหรือ

เทคโนโลยกีารผลิตจากสังคมวฒันธรรมอื นๆที อยูใ่กลเ้คียง 
3. การครอบงาํทางวฒันธรรม (Acculturation) การพบปะสังสรรคร์ะหวา่งวฒันธรรมที 

แตกต่างกนั ทั6งในดา้นที ของอาํนาจทางเศรษฐกิจการเมือง และความเจริญทางดา้นเทคโนโลย ี
 
2.1.3 แนวคิดและทฤษฏีในการวจัิยเชิงชาติพนัธ์ุวรรณนา 
กิติพฒัน์ นนทปัทมะดุลย ์(2546) การวิจยัเชิงชาติพนัธ์ุวรรณา (Ethnography) การวิจยั

ลกัษณะนี6อาจมีคาํที เขียนต่างกนั เช่น ชาติพนัธ์ุวรรณนาหรืองานเขียนทางชาติพนัธ์ุ คาํวา่ Ethno เป็น
ภาษากรีก หมายถึง คนอื นหรือคนป่าเถื อนที ไม่ใช่ชาวกรีก การวิจยัในแนวทางนี6 พฒันามาจาก
แนวทางของนกัมานุษยวิทยา (Anthropologist) ซึ งสนใจศึกษาวฒันธรรมของกลุ่มชนและวิถีชีวิต
กลุ่มสังคมและวฒันธรรมของชุมชนกลุ่มใดกลุ่มหนึ ง โดยทาํการศึกษาใกล้ชิดกบัชุมชนนั6นและ
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ทาํการศึกษา อยา่งละเอียด เป้าหมายของการศึกษาเพื อตอบคาํถามวา่ “วฒันธรรมของชนกลุ่มนี6 เป็น
อยา่งไร “ โดยมีฐานความคิด (Assumption) วา่ เมื อมนุษยม์าอยูร่วมเป็นกลุ่มนานเป็นระยะเวลาหนึ ง 
จะเกิดวฒันธรรมในการปฏิบติัและความเชื อร่วมกนั ทาํให้เกิดมาตรฐานการปฏิบติัของบุคคลใน
สังคมนั6น ในยุคแรก ๆ นกัมานุษยวิทยาสนใจศึกษาชุมชนแบบบรรพกาล แต่ปัจจุบนัไดน้าํวิธีการนี6
มาใชศึ้กษากบักลุ่มคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ งในสังคม แนวคิดของการวิจยัเชิงชาติพนัธ์ุวรรณนา จะศึกษา
พฤติกรรม การกระทาํ การดาํเนินชีวิต และวิถีชีวิตของกลุ่มทางสังคมและวฒันธรรมกลุ่มใดกลุ่ม
หนึ ง แล้วพรรณนาโดยละเอียดถึงพฤติกรรม ความเชื อ ความรู้ ความเข้าใจ ทัศนคติ ค่านิยม 
ขนบธรรมเนียม ประเพณี และอื น ๆ อนัเป็นผลมาจากพฤติกรรมของคนในกลุ่มนั6นๆ ซึ งสามารถ
แบ่งออกไดห้ลายประเภท ไดแ้ก่  

ชาติพนัธ์ุวรรณนาแนวคลาสสิก เป็นการศึกษากลุ่มคนพื6นเมืองอย่างกวา้งๆ โดยมอง
คนพื6นเมืองอยา่งเป็นกลุ่มที มีขอบเขตแน่นอน มีชีวติวฒันธรรมที ไม่เปลี ยนแปลงไปจากเดิมมากนกั  

ชาติพนัธ์ุวรรณนาแนวสะทอ้นยอ้นดูตน (Reflexive ethnography) เป็นแนวการศึกษาที 
ยอ้นดูตวัของผูศึ้กษาเอง เพื อทาํให้ผูอ่้านเห็นความสัมพนัธ์ ระหว่างผูศึ้กษากบัเรื องที ศึกษา ทาํให้
มองเห็นเบื6องหลงั ภูมิหลงั และความเป็นมาของผูศึ้กษาและเรื องที ศึกษาชดัเจนมากขึ6น  

ชาติพนัธ์ุวรรณนาแนวเล่าเรื อง (Narrative ethnography) การศึกษาในแนวนี6คลา้ยการ
เล่านิยายที มีบทเริ มตน้ ดาํเนินเรื อง และการจบเรื อง  

ชาติพนัธ์ุวรรณนาแนวสตรีนิยม (Feminism ethnography) เป็นการศึกษาในแนว
อุดมการณ์ของสิทธิสตรี ความแตกต่างของสถานภาพทางเพศ และความเป็นธรรมของสตรีในทาง
สังคม  

ชาติพนัธ์ุวรรณนาแนวบทสนทนา (Dialogical ethnography) เป็นการศึกษาที เนน้การ
นําเสนอในรูปของบทสนทนาหรือการแลกเปลี ยนโต้ตอบ ระหว่างผูเ้ขียนกับบุคคลอื น นํามา
วเิคราะห์โดยตรง  

ชาติพนัธ์ุวรรณนาแนวความร่วมมือกบัเจา้ของวฒันธรรม (Collaborative ethnography) 
เป็นการศึกษาโดยเปิดโอกาสให้เจา้ของวฒันธรรมหรือ เจา้ของเรื องราวมีส่วนในการศึกษา และ
เรียบเรียงตรวจสอบผลการศึกษา เช่น การศึกษาประวติัชีวิตของบุคคล การศึกษาวฒันธรรมของ
ชุมชนขนาดเล็ก เป็นตน้ 

 
2.1.4 แนวคิดและทฤษฏีประวตัิศาสตร์บอกเล่า 
ยทุธ ศกัดิf เดชยนต ์(2526) กล่าวโดยสรุปวา่ เป็นการเล่าเรื องผา่นปากคาํจากคนรุ่นหนึ ง

สู่คนอีกรุ่นหนึ ง เป็นส่วนหนึ งของ Oral Tradition ประวติัศาสตร์บอกเล่าสามารถบนัทึกปากคาํหรือ
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อธิบายเหตุการณ์ทางประวติัศาสตร์ร่วมสมยัต่างๆประวติัศาสตร์บอกเล่าสําหรับนกัประวติัศาสตร์
บางคนถือวา่เป็นหลกัฐานที เอาแน่นอนไม่ได ้แต่นกัประวติัศาสตร์บางกลุ่มเห็นวา่มีความหมายที คง
อยูแ่ละมีการส่งผา่นความหมายนั6น แต่ละช่วงเวลาผูค้นสร้างความทรงจาํขึ6นมาใหม่ๆ ตลอดเวลา ทาํ
ให้มีการเปลี ยนแปลงในความทรงจาํนั6นแต่เนื6อเรื องหลักยงัคงอยู่ นักมานุษยวิทยาที เก็บข้อมูล
ประวติัศาสตร์บอกเล่าหลีกเลี ยงที จะถามนํา เพราะคนส่วนใหญ่มีแนวโน้มที จะพูดในสิ งที คน
สัมภาษณ์ตอ้งการใหพ้ดู นกัประวติัศาสตร์บอกเล่าพยายามที จะบนัทึกความทรงจาํของผูค้นมากมาย
แต่ละคนอาจจะจาํผิดพลาดหรือบิดเบือนดว้ยเหตุผลส่วนตวั เอกสารทางประวติัศาสตร์จึงถูกนาํมา
พิจารณาใหเ้ป็นตวัช่วยมากกวา่ที จะเชื อถือผูใ้ห้ขอ้มูลเพียงคนเดียว ประวติัศาสตร์บอกเล่ามกัใชเ้ป็น
วธีิการศึกษาเมื อทาํการศึกษาประวติัศาสตร์จากเบื6องล่าง 

 
2.1.5 แนวคิดและทฤษฏีที�เกี�ยวกบัการวเิคราะห์ดนตรี 
เฉลิมศกัดิf  พิกุลศรี (2530) ได้อธิบายว่า ดนตรี เป็นศิลปะของเสียงที เกิดจากความ

พากเพียรของมนุษยใ์นการสร้างเสียงใหอ้ยูใ่นระเบียบของจงัหวะ ทาํนอง สีสันและคีตลกัษณ์ ดนตรี
ไม่วา่จะเป็นของชาติใด ลว้นมีพื6นฐานมาจากสิ งเหล่านี6ทั6งสิ6น ความแตกต่างในรายละเอียดของแต่ละ
ส่วนวฒันธรรมนั6นเป็นสิ งที เกิดขึ6นจริง แต่การที จะแตกต่างกนัอย่างไรนั6นกรอบวฒันธรรมของแต่
ละสังคมเป็นปัจจยักาํหนดให้ตรงตามรสนิยมของแต่ละวฒันธรรม เป็นผลให้สามารถแบ่งดนตรี
ของชาติหนึ งได ้ 

 
มานพ วสุิทธิแพทย ์(2532) ไดก้ล่าวถึงวรรคเพลงและประโยคเพลงไวว้า่ “วรรคเพลง” 

จะไดย้ินบ่อยในหมู่นกัดนตรีไทย แต่ความหมายที ตอ้งการสื อนั6นแตกต่างกนัออกไป ส่วนใหญ่เมื อ
กล่าวถึงวรรคเพลง จะหมายถึงการแบ่งทาํนองเป็นส่วนๆ โดยยดึทาํนองเพลงเป็นหลกั 

 
ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2542) ได้กล่าวถึงการวิเคราะห์บทเพลงว่า การวิเคราะห์มี

ความสาํคญัอยา่งยิ งในการทาํความเขา้ใจบทเพลง การที จะวิเคราะห์บทเพลงให้ถ่องแทห้รือละเอียด
เพียงใดนั6น ขึ6นอยู่กบัวตัถุประสงค์ของผูว้ิเคราะห์ การวิเคราะห์ในแง่ทฤษฎี ควรหาขอ้มูลเกี ยวกบั
เพลงนั6นก่อน จึงวิเคราะห์ส่วนประกอบหลกัของบทเพลง วิเคราะห์ประโยคเพลง วิเคราะห์สังคีต
ลกัษณ์ หรือโครงสร้างของบทเพลงนั6นเอง 
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2.2 สารัตถะที�เกี�ยวข้อง 
ในการศึกษาวิจยัเรื อง “วงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล แขวงจาํปาสัก สาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว” ผูศึ้กษาได้กาํหนดประเด็นการศึกษาที เป็นสารัตถะที เกี ยวขอ้งกบั
การศึกษาไวด้งันี6  

2.2.1 ประวตัิศาสตร์ลาวโดยสังเขป 
2.2.1.1 การรวมแผน่ดินและและความอ่อนแอภายในชาติ 
2.2.1.2 ความแตกแยกภายในชาติ 

1)  อาณาจกัรเวยีงจนัทน์ 
2)  อาณาจกัรหลวงพระบาง 
3)  อาณาจกัรจาํปาสัก 
 

2.2.1.3 การปกครองของอาณาจกัรสยาม 
1)  อาณาจกัรเวยีงจนัทน์ 
2)  อาณาจกัรหลวงพระบาง 
3)  อาณาจกัรจาํปาสัก 

2.2.1.4 รายนามผูป้กครองในตาํแหน่งต่าง ๆของลาว 
 

2.2.2 แขวงจาํปาสัก 
2.2.2.1  แขวงจาํปาสักในปัจจุบนั 
2.2.2.2  ลกัษณะภูมิประเทศและภูมิอากาศ 
2.2.2.3  ทรัพยากร 
2.2.2.4  ประชากรและการปกครอง 
2.2.2.5  วฒันธรรมการกิน  
2.2.2.6  วฒันธรรมการแต่งกาย 
2.2.2.7  แหล่งท่องเที ยวต่างๆ 

 
รายละเอียดขอ้มูลที ผูว้ิจยัไดค้น้ควา้มาเบื6องตน้ จะนาํไปเชื อมโยงสู่ผลการวิจยัในบท

ต่อไป โดยมีรายละเอียดแหล่งขอ้มูลต่างๆ จากหนงัสือ เอกสาร พงศาวดาร ซึ งมีใจความสําคญัที เป็น
สารัตถะดงัต่อไปนี6  
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 2.2.1 ประวตัิศาสตร์ลาวโดยสังเขป 
 สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ในครั6 งอดีตนั6นเป็นอาณาจกัรที เก่าแก่แห่ง

หนึ งในแถบอาเซียนซึ งมีประวติัศาสตร์ความเป็นมาที ยาวนาน หลกัฐานในการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูล
ของนกัประวติัศาสตร์ส่วนใหญ่เป็นหลกัฐานจากตาํนาน  พงศาวดาร ศิลาจารึก  และนิทานเล่าจาก
ปากต่อปากหรือที เรียกว่า  “มุขปาฐะ” สืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน โดยในปัจจุบันสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว ตั6งอยูส่องฟากฝั งของแม่นํ6าโขง ในแถบภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ 
(สมคิด ศรีสิงห์, 2523) มีชายแดนติดต่อกบัประเทศเพื อนบา้นดงันี6  คือ 

 
- ทางทิศเหนือติดกบัประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน 
- ทางทิศใตติ้ดกบัประเทศสาธารณรัฐประชาชนกมัพชูา 
- ทางทิศตะวนัออกติดกบัประเทศสาธารณรัฐสังคมนิยมเวยีดนาม 
- ทางทิศตะวนัตกติดกบัประเทศไทย 
- ทางทิศตะวนัตกเฉียงเหนือติดกบัประเทศพม่า 

 
 นกัประวติัศาสตร์ลาวเชื อวา่ ชาวลาวเดิมตั6งถิ นฐานอยูบ่ริเวณแม่นํ6าฮวงโหกบัแม่นํ6 าแยง

ซีเกียง แถบมณฑลเสฉวนในประเทศจีนปัจจุบนั ต่อมาไดถู้กจีนรุกรานจึงไดอ้พยพมาทางตอนใต้
ของเสฉวนจนถึงยูนนาน ซึ งเรียกอีกอย่างหนึ งว่าหนองแสหรืออาณาจกัรน่านเจา้โดย ได้มีความ
เจริญรุ่งเรืองและดาํรงเอกราชมากว่าร้อยปี (ปัจจุบนัมีการพิสูจน์ว่าอาณาจกัรน่านเจา้เป็นอาณาจกัร
ของชนชาติตา้หลี  ไม่ใช่ของชนชาติไท - ลาว) จนถึงสมยัของขุนบรมราชาธิราชพระองค์ได้ทรง
สถาปนาเมืองใหม่ที นาน้อยออ้ยหนู โดยให้ชื อว่า “เมืองแถน” หรือ “เมืองกาหลง” เชื อว่าคือเมือง
แถงหรือเดียนเบียนฟูในดินแดนสิบสองจุไท ประเทศเวยีดนามปัจจุบนั (สุวทิย ์ธีรศาสวตั, 2543) 

ในพงศาวดารลา้นช้างกล่าวว่า ขุนบรมได้ทรงแผ่ขยายอาณาจกัรออกไป โดยทรงส่ง
โอรส 7 องคไ์ปปกครองเมืองต่างๆ ซึ งเชื อวา่อยูใ่นภูมิภาคอินโดจีนปัจจุบนัดงันี6  

1. ขนุลอ ปกครองเมืองเซ่าหรือเมืองชวา (อ่านวา่ เมืองซวัหรือเมืองซวา - ต่อมาเรียกวา่
หลวงพระบาง) 

2. ทา้วผาลา้น ปกครองเมืองหอแต (ตา้หอ สิบสองปันนา) 
3. ทา้วจุลง ปกครองเมืองโกดแทแ้ผนปม (ปัจจุบนัคือเวยีดนาม) 
4. ทา้วคาํผง ปกครองเมืองเชียงใหม่ 
5. ทา้วอิน ปกครองเมืองลานเพียศรีอยธุยา (ละโว)้ 
6. ทา้วกม ปกครองเมืองมอน (อินทรปัต หงสาวดี) 
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7. ทา้วเจือง ปกครองเมืองพวน (เมืองเชียงขวาง - เชื อกนัว่าคือทา้วเจืองที ปรากฏใน
วรรณกรรมเรื อง “ทา้วฮุ่ง ทา้วเจือง”) 

ขนุลอผูท้รงสร้างเมืองชวานี6 ถือกนัวา่ทรงเป็นปฐมกษตัริยข์องชนชาวลาวทั6งปวง ในปี 
พ.ศ. 1300 โดยประมาณ พระองค์ได้ทรงตั6 งให้เมืองชวาเป็นราชธานีของอาณาจักรล้านช้าง 
พระราชทานนามราชธานีแห่งนี6 ใหม่วา่ “เมืองเชียงทอง” พระองคไ์ดท้รงขบัไล่ชนชาติขอมซึ งเป็นผู ้
มีอาํนาจอยูเ่ดิมในบริเวณดงักล่าวจนสาํเร็จ ทาํใหอ้าณาจกัรลา้นชา้งมีความมั นคง เขม้แข็งมายาวนาน 
และมีกษตัริยป์กครองต่อมาอีกหลายชั วคน (มหาสิลา วรีะวงศ,์ 2535) 

 2.2.1.1 การรวมแผน่ดินและความอ่อนแอภายในชาติ ปลายพุทธศตวรรษ
ที  19 อาณาจกัรลา้นช้างก็ไดมี้กษตัริยอ์งค์สําคญัซึ งชาวลาวยกย่องพระองค์ในฐานะ “พระบิดาของ
ชาติลาว” ไดแ้ก่ พระเจา้ฟ้างุม้ (พ.ศ. 1896 - พ.ศ. 1916 พระนามเตม็คือ พระเจา้ฟ้างุม้แหล่งหลา้ธรณี) 
เนื องจากพระองค์มีบทบาทในการรวบรวมแผ่นดินลาวให้เป็นปึกแผ่น ทั6งยงัทรงวางรากฐานของ
พระพุทธศาสนาในลาวและทรงยกยอ่งใหเ้ป็นศาสนาหลกัของอาณาจกัร 

พระเจ้าฟ้างุ้มเป็นพระราชโอรสของท้าวผีฟ้า และเป็นพระราชนัดดาของพระยา
สุวรรณคาํผง โดยในรัชสมยัของพระยาคาํผง ทา้วผีฟ้า ซึ งเป็นพระบิดาของพระเจา้ฟ้างุ้มได้ถูก
เนรเทศ จึงเสด็จหนีไปพึ งพระบรมโพธิสมภารของกษตัริยเ์ขมร ในเวลาต่อมาเมื อสิ6นรัชสมยัของ
พระยาคาํผง อนัเป็นช่วงเวลาที อาณาจกัรเขมรเริ มเสื อมอาํนาจ ในขณะเดียวกนัที อาณาจกัรสุโขทยั
เขม้ แข็งขึ6น ฝ่ายเขมรจึงตอ้งการคานอาํนาจของสุโขทยั จึงได้สนับสนุนให้พระยาฟ้างุ้มซึ งเสด็จ
ติดตามพระราชบิดาไปประทบัที อาณาจกัรเขมรนั6น นาํกาํลงัเขา้แย่งชิงอาํนาจจากพระยาฟ้าคาํเฮียว 
ซึ งเป็นพระปิตุลา (อา) ผูขึ้6นครองราชยสื์บต่อจากพระยาคาํผง พระยาฟ้างุม้สามารถเอาชนะพระยา
ฟ้าคาํเฮียวได ้จึงเสด็จขึ6นครองราชยแ์ละสถาปนาอาณาจกัรลา้นชา้งขึ6นอยา่งเป็นทางการ 

ในรัชสมยัของพระยาฟ้างุ้ม แม้พระองค์จะได้สร้างความเป็นปึกแผ่นมั นคงให้กับ
อาณาจกัรลา้นชา้ง แต่อิทธิพลของขนุนางฝ่ายเขมร ไดเ้ขา้มามีบทบาทในอาณาจกัรลา้นชา้งเป็นอยา่ง
มาก จนสร้างเกิดความขดัแยง้ขึ6น จนในที สุดพระองคจึ์งถูกบรรดาขุนนางร่วมกนัปลดออกจากพระ
ราชสมบติัในปี พ.ศ. 1899 แลว้อญัเชิญพระยาอุ่นเฮือนพระราชโอรสขึ6นครองราชยสื์บต่อจากพระ
ราชบิดา ส่วนพระยาฟ้างุม้ไดเ้สด็จมาประทบัอยู ่ณ เมืองน่านกระทั งสิ6นพระชนมใ์นปี พ.ศ. 1916 

ในรัชสมยัของพระยาอุ่นเฮือน (พ.ศ. 1899 - 1916) และอีกสองรัชสมยัต่อมา คือในรัช
สมยัของพระเจา้สามแสนไทยไตรภูวนาถ (พ.ศ. 1916 - 1959) และพระยาลา้นคาํแดง (พ.ศ. 1959 - 
1971) เป็นช่วงที อาณาจกัรลา้นชา้งปลอดจากการรุกรานจากภายนอก เนื องดว้ยการเสื อมอาํนาจลง
ของอาณาจกัรเขมรเป็นสําคญั อีกทั6งฝ่ายสุโขทยัที เขม้แข็งขึ6นก็มุ่งอยู่กบัการปราบปรามอาํนาจของ
เขมรที เคยมีเหนือดินแดนตน ทางอาณาจกัรจามปาซึ งเพิ งพ่ายแพต่้อจกัรวรรดิมองโกล ก็ยงัไม่
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เขม้แข็ง การแข่งขนักนัสร้างเสริมความมั นคงของสุโขทยัและลา้นนาอนัเป็นอาณาจกัรที  ไดรั้บการ
สถาปนาขึ6นในช่วงเวลาเดียวกนั ทาํให้อาณาจกัรลา้นช้างก็ตอ้งพยายามเสริมสร้างความมั นคงของ
ตนดว้ย โดยไดมี้การจดัทาํบญัชีไพร่พลและปฏิรูประบบราชการครั6 งใหญ่ ซึ งดว้ยทรัพยากรอนัอุดม
สมบูรณ์ ก็ทาํใหอ้าณาจกัรลา้นชา้งมีความมั นคงเป็นอยา่งมาก 

หลงัพระยาลา้นคาํแดงเสด็จ สวรรคตในปี พ.ศ. 1971 แลว้ อาณาจกัรลา้นช้างกลบัตก
อยู่ในสภาพระสํ าระสาย เพราะอาํนาจการบริหารราชการแผ่นดินอย่างแทจ้ริงไดต้กอยู่ในมือของ
พระนางมหาเทวีอามพนั (หรือนางแกว้พิมพา) ซึ งเป็นพระขนิษฐาของพระยาลา้นคาํแดง พระองค์
ไดท้รงใชอ้าํนาจที ทรงมีอยูแ่ต่งตั6งกษตัริยขึ์6นปกครองราชอาณาจกัร ตามอาํเภอใจ หากไม่พอใจพระ
เจา้แผ่นดินองคไ์หนก็ปลดออกจากตาํแหน่งหรือลอบปลงพระชนม์เสีย (บุญช่วย  ศรีสวสัดิf , 2547)
กษตัริยล์า้นชา้งในช่วงนี6 จึงไม่มีองคใ์ดอยูใ่นราชสมบติัไดน้านนกั ส่วนมากทรงครองราชยอ์ยูไ่ดไ้ม่
ถึงปี พระนางมหาเทวีอามพนั สร้างความปั นป่วนแก่ราชสํานกัและยงัความเสียหายต่อการบริหาร
ราชการแผ่นดินเป็นอยา่งยิ ง ในปี พ.ศ. 1981 บรรดาขุนนางทั6งหลายจึงปรึกษากนัว่าจะเอาพระนาง
มหาเทวไีวไ้ม่ได ้จึงพร้อมใจกนัจบัตวัพระนางสําเร็จโทษ แลว้เชิญพระราชโอรสของพระยาลา้นคาํ
แดงขึ6นเสวยราชสมบติั เป็นพระเจา้ไชยจกัรพรรดิแผน่แผว้ อาณาจกัรลา้นช้างจึงไดก้ลบัคืนสู่ความ
สงบอีกครั6 ง จึงเป็นการยติุความขดัแยง้ต่างๆ ที ยาวนานถึงสิบกวา่ปี 

 ในปี พ.ศ. 2023 จกัรวรรดิเวียดนามซึ งเริ มมีกาํลงักลา้แข็ง ไดย้กทพัเขา้มารุกรานและ 
สามารถยดึครองเมืองเชียงทองอนัเป็นเมืองหลวงไวไ้ด ้พระเจา้ไชยจกัรพรรดิแผน่แผว้ตอ้งเสด็จหนี
ไปประทบัอยู่ ณ เมืองเชียงคาน แลว้มอบพระราชสมบติัให้กบัพระเจา้สุวรรณบลัลงัก์ ซึ งเป็นพระ
ราชโอรส พระเจา้สุวรรณบลัลงัก์ทรงนาํไพร่พลขบัไล่ชาวเวียดนามออกไปได ้จากนั6นจึงทรงเวน
พระราชสมบติัถวายแก่พระราชบิดา พระเจา้ไชยจกัรพรรดิแผน่แผว้จึงเสด็จขึ6นครองราชยเ์ป็นครั6 งที 
สอง กระทั งเสด็จสวรรคตในปี พ.ศ. 2022 พระเจา้สุวรรณบลัลงัก์จึงไดเ้สด็จขึ6นครองราชยสื์บต่อ
จากพระราชบิดาอีกครั6 ง จวบจนเสด็จสวรรคตในปี พ.ศ. 2029 พระยาหลา้แสนไทย พระอนุชาได้
เสด็จขึ6นครองราชยแ์ละเสด็จสวรรคตในปี พ.ศ. 2039 โดยไดม้อบพระราชสมบติัให้แก่เจา้ชมพู พระ
ราชโอรส แต่เจา้ชมพคูรองราชยอ์ยูไ่ดห้า้ปีก็ถูกบรรดาขุนนางร่วมกนัก่อกบฏ แลว้จบัสําเร็จโทษเสีย 
จากนั6นจึงเชิญเสด็จพระเจา้วชุิลราช พระโอรสของพระเจา้ไชยจกัรพรรดิแผน่แผว้ และทรงเสด็จขึ6น
ครองราชยใ์นปี พ.ศ. 2044 จากนั6นโปรดให้สร้างวดัวิชุลราชแลว้อญัเชิญ “พระบาง” มาประดิษฐาน  
ดงันั6นเมืองเชียงทองจึงถูกเรียกวา่ “หลวงพระบาง” นบัแต่นั6นมา 

 ในรัชสมยัของพระเจา้โพธิสารราช (พ.ศ. 2063 - พ.ศ. 2090) นบัไดว้า่เป็นรัชสมยัแห่ง
ความรุ่งเรืองในดา้นศิลปะและวรรณกรรมต่างๆ ในดา้นพระพุทธศาสนา พระองคก์็ไดท้รงประกาศ
หา้มใหมี้การบูชาผต่ีางๆ และทรงทาํนุบาํรุงพระพุทธศาสนาดว้ยความเลื อมใสอยา่งยิ ง โดยมีการรับ
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อิทธิพลดา้นพุทธศาสนามาจากอาณาจกัรลา้นนาซึ งมีความสัมพนัธ์ที ใกลชิ้ดกบัลา้นชา้งในเวลานั6น
อยา่งยิ ง โดยเฉพาะการใชอ้กัษรธรรมลา้นนาเป็นเครื องมือศึกษาพระพุทธศาสนา ซึ งอกัษรดงักล่าวนี6
ไดพ้ฒันาเป็นอกัษรธรรมลาวในเวลาต่อมา 

การที ล้านช้างมีความสัมพนัธ์กบัล้านนาอย่างใกลชิ้ดก็ดว้ยเหตุผลดา้นการ เมืองเป็น
หลกั กล่าวคือ ในขณะนั6นอาณาจกัรลา้นนาไดอ่้อนแอลงจากการทาํสงครามกบัอาณาจกัรอยุธยา
อย่างต่อเนื องและยาวนาน ภยัธรรมชาติและความลม้เหลวในการรุกรานเมืองเชียงตุง เปิดช่องให้
อาณาจกัรขา้งเคียงอย่างลา้นชา้ง หงสาวดีและอยุธยาสร้างอิทธิพลแทรกแซงภายในอาณาจกัร โดย
ลา้นชา้งไดเ้ขา้เกี ยวดองกบัลา้นนาผา่นการเสกสมรสของเจา้นายในเครือญาติของทั6งสองฝ่าย 

 ต่อมาเมื อพระเมืองเกษเกลา้แห่งลา้นนาเสด็จสวรรคตในปี พ.ศ. 2088 อาณาจกัรลา้นนา
ก็เกิดความวุน่วายจากการสรรหาผูเ้หมาะสมที จะเสด็จขึ6นครองราชย ์เหล่าขุนนางแห่งลา้นนาจึงได้
อญัเชิญพระเจา้ไชยเชษฐาธิราช พระราชโอรสของพระเจา้โพธิสารและเจา้หญิงเชื6อสายลา้นนา ให้
เสวยราชสมบติัปกครองอาณาจกัรลา้นนาในปี พ.ศ. 2089 เพื ออาศยัอิทธิพลของอาณาจกัรลา้นช้าง
คานอาํนาจกบัอาณาจกัรหงสาวดีที นบัวนัจะกลา้แขง็ขึ6นเรื อยๆ 

 ต่อมาในปี พ.ศ. 2091 พระเจา้โพธิสารราชทรงตกชา้งระหวา่งเสด็จประพาสคลอ้งชา้ง
ป่าและเสด็จสวรรคต ทา้ววรวงศ ์(พระมหาอุปราชวงวงัโส) และทา้วท่าเรือผู ้เป็นพระราชโอรสองค์
รองต่างพยายามจะขึ6นครองราชยส์มบติัเป็นกษตัริยอ์งค์ใหม่ ขุนนางล้านช้างจึงเชิญพระเจา้ไชย
เชษฐาธิราชเสด็จกลบัมานครหลวงพระบางเพื อรับเถลิงถวลัยร์าชสมบติัระงบัเหตุวุน่วายที จะเกิดขึ6น 
โดยพระองคย์งัไดเ้ชิญพระแกว้มรกตซึ งเป็นพระคู่บา้นคู่เมืองของลา้นนามาสถิต ณ นครหลวงพระ
บางดว้ย ขนุนางแห่งลา้นนาจึงถวายราชสมบติักษตัริยล์า้นนาใหแ้ก่พระเมกุฏิ เจา้นายลา้นนาเชื6อสาย
เมืองเชียงราย ขึ6นปกครองแทน 

 รัชกาลพระเจา้ไชยเชษฐาธิราช นบัไดว้า่เป็นสมยัหนึ งของประวติัศาสตร์ลาวที มีความ
รุ่งเรืองมากท่ามกลาง วกิฤตการณ์ที เกิดขึ6นรอบดา้น ชาวลาวลว้นนบัถือพระองคว์า่ทรงเป็นมหาราช
และทรงเป็นวรีกษตัริยพ์ระองคส์าํคญั ในประวติัศาสตร์ลาว พระองคไ์ดท้รงประกอบพระราชกรณีย
กิจต่างๆ ที สําคญัไวห้ลายประการ โดยเฉพาะด้านพระพุทธศาสนาซึ งได้รับการทาํนุบาํรุงอย่าง
กวา้งขวาง ทรงโปรดให้มีการสร้างและบูรณะปูชนียสถานในพระพุทธศาสนาหลายแห่ง เช่น ทรง
สร้างหอพระแกว้เพื อประดิษฐานพระแกว้มรกตอนัไดท้รงอญัเชิญมาจากอาณาจกัรลา้นนา และทรง
สร้างพระเจดียโ์ลกจุฬามณี (พระธาตุหลวง) ที นครเวียงจนัทน์ ทรงสถาปนาพระธาตุศรีสองรัก
ร่วมกบัอยธุยาที เมืองด่านซา้ย ทรงปฏิสังขรณ์พระธาตุพนมที เมืองนคร (นครพนม) เป็นตน้ 

 ในระยะเวลานี6 เองที อาณาจกัรหงสาวดีในรัชสมยัพระเจา้บุเรงนองมี กาํลงัที เขม้แข็ง
และทรงอิทธิพลอยา่งมาก และพยายามจะขยายอาณาจกัรมาทางทิศตะวนัออก พระองคจึ์งโปรดให้มี
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การยา้ยราชธานีในปี พ.ศ. 2103 จากหลวงพระบางมาอยูที่ นครเวียงจนัทน์ เพื อหลีกเลี ยงอาํนาจของ
หงสาวดี และพระราชทานนามราชธานีแห่งนี6 ว่า “พระนครจนัทบุรีศรีสัตนาคนหุตอุตตมราชธานี”
ทั6งยงัทรงสร้างสัมพนัธไมตรีกบัสมเด็จพระมหาจกัรพรรดิแห่งกรุงศรีอยุธยาเพื อเป็นกาํลงัในการ
ต่อตา้นพม่าซึ งเป็นศตัรูร่วมกนั 

 ในปี พ.ศ. 2107 ทพัพม่าไดติ้ดตามจบักุมขนุนางลา้นนาเชียงใหม่มาถึงเวียงจนัทน์ และ
สามารถตีกรุงเวียงจนัทน์ไดใ้นขณะที พระเจา้ไชยเชษฐาธิราชมิไดป้ระทบัอยูใ่นพระนคร พร้อมทั6ง
กวาดตอ้นชาวเมือง และเชื6อพระวงศช์ั6นสูงกลบัไปยงัพม่าเป็นจาํนวนมาก รวมถึงพระมหาอุปราชวร
วงัโส พระราชอนุชาของพระเจา้ไชยเชษฐาธิราช แลว้จึงถอยทพักลบัไป พระองคท์รงคบัแคน้ฝ่ายหง
สาวดีอยูม่าก เมื อฝ่ายอยธุยาขอความช่วยเหลือใหช่้วยรบพม่าในช่วงปี พ.ศ. 2110 - 2112 พระองคจึ์ง
ทรงส่งกองทพัไปช่วยเหลืออยุธยาแต่ไม่สําเร็จเนื องจากถูกฝ่ายพม่า และพระมหาธรรมราชาเมือง 
พิษณุโลกซ้อนกลจนแตกพ่าย หลงัอาณาจกัรหงสาวดีพิชิตกรุงศรีอยุธยาไดแ้ลว้พระเจา้บุเรงนองจึง
ทรงส่งกองทพัมาปราบปรามลา้นชา้งแต่ไม่สาํเร็จ เนื องจากพระเจา้ไชยเชษฐาไดท้รงนาํกองทพัและ
ชาวเมืองหลบภยัในป่าและคอยลอบโจม ตีกองทพัพม่าอยู่เนืองๆ จนกองทพัพม่าตอ้งถอนกาํลัง
กลบัไป จนถึงปี พ.ศ. 2114 พระเจา้ไชยเชษฐาธิราชไดเ้สด็จออกปราบกบฏ ณ เมืองรามรักโองการ 
(เชื อกนัวา่อยูใ่นพื6นที แขวงอตัตะปือในปัจจุบนั) แลว้สูญหายไปในศึกนั6น ในเวลานั6นพระองคท์รงมี
พระราชโอรสพระองคเ์ดียวคือพระหน่อแกว้กุมาร ซึ งประสูติจากบาทบริจาริกาผูเ้ป็นธิดาของพระยา
แสนสุรินทร์ลือชยั และเพิ งประสูติไดไ้ม่นาน 

 หลงัการหายสาบสูญพระเจา้ไชยเชษฐาธิราช ในกรุงเวียงจนัทน์ก็เกิดสงครามกลาง
เมืองจากการแก่งแย่งตาํแหน่งผูส้ําเร็จราชการแผ่นดินแทนพระหน่อแก้วกุมาร ระหว่างเสนาบดี
ผูใ้หญ่ 2 คน คือ พระยาแสนสุรินทร์ลือชยั อคัรมหาเสนาบดีฝ่ายซ้ายผูมี้สถานะเป็นพระอยักาของ
พระราชกุมารกบัพระยาจนัทสีหราช อคัรมหาเสนาบดีฝ่ายขวา ในที สุดพระยาแสนสุรินทร์ลือชัย
เป็นฝ่ายชนะ จึงสถาปนาตนเองเป็นพระสุมงัคละอยัโกโพธิสัตวร์าชา เป็นผูว้า่ราชการแผน่ดินแทน
พระหน่อแกว้กุมารผูท้รงพระเยาว ์คนทั วไปเรียกวา่ “พระเจา้ปู่ หลาน” พ.ศ. 2118 ฝ่ายพม่าไดย้กทพั
มาตีเมืองเวียงจนัทน์ได้ จึงคุมตวัพระยาแสนสุรินทร์ลือชยักลบัหงสาวดี แลว้แต่งตั6งให้พระมหา
อุปราชวรวงัโส พระอนุชาของสมเด็จพระไชยเชษฐาธิราชซึ งถูกคุมตวัไปหงสาวดีตั6งแต่ครั6 งที  พม่าตี
เมืองเวยีงจนัทน์ครั6 งแรก ขึ6นปกครองเมือง 

 พ.ศ. 2123 ไดเ้กิดกบฏขึ6นที เมืองเวียงจนัทน์ พระมหาอุปราชสู้ไม่ไดจึ้งเสด็จหนีแต่ได้
สิ6นพระชนมร์ะหวา่งการเดินทาง เมื อพม่าไดย้กทพัมาปราบกบฏได ้จึงแต่งตั6งให้พระยาแสนสุรินทร์
ลือชยัขึ6นปกครองเมืองอีกครั6 ง กระทั งถึงแก่พิราลยัในปี พ.ศ. 2125 จากนั6น พระยานครน้อย บุตร
ของพระยาแสนสุรินทร์ลือชยัไดขึ้6นปกครองเมืองสืบต่อจากบิดา แต่ไม่ไดรั้บความนิยมจากชาวเมือง
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จึงถูกขนุนางร่วมกนัปลดออกจากราชสมบติั นบัแต่นั6นเมืองเวยีงจนัทน์ก็อยูใ่นสภาพไร้ผูป้กครองถึง
แปดปี ขุนนางทั6งหลายจึงแต่งตั6งให้คณะสงฆ์เดินทางไปเขา้เฝ้าพระเจา้บุเรงนองเพื อทูลขอตวัพระ
หน่อแกว้กุมารมาครองเมือง พระหน่อแกว้จึงขึ6นครองเวยีงจนัทน์อีกในปีพ.ศ. 2134 ต่อมาเมื อปี พ.ศ. 
2139 พระหน่อแกว้กุมารสวรรคต ทาํให้พระวรวงศาธรรมิกราชซึ งเป็นลูกพี ลูกน้องของพระหน่อ
แกว้กุมาร ไดรั้บการอญัเชิญใหป้กครองเมืองเวยีงจนัทน์ 

 พ.ศ. 2164 พระวรวงศาธรรมิกราชเกิดข้อขดัแยง้กับพระอุปยุวราช พระราชโอรส 
จนถึงขั6นเขา้ต่อสู้กนั พระวรวงศาธรรมิกราชเสด็จสวรรคตในการต่อสู้ พระอุปยุวราชจึงเสด็จขึ6น
ครองราชย ์แต่ทรงครองราชยไ์ดเ้พียงปีกวา่ก็เสด็จสวรรคต ประชาชนจึงร่วมกนัเชิญพระยามหานาม
อนัเป็นขุนนางผูใ้หญ่ดาํรงตาํแหน่งพระยานครขึ6นเป็นกษตัริย ์มีพระนามว่าพระยาบณัฑิตโพธิสาร 
ทรงครองราชยไ์ด้สี ปีก็เสด็จสวรรคต ประชาชนจึงร่วมกนัอญัเชิญพระหม่อมแก้ว พระโอรสใน
พระวรวงศาธรรมิกราช เสด็จขึ6นครองราชย์ในปี พ.ศ. 2170 เมื อพระองค์เสด็จสวรรคต พระยา
อุปยุวราช พระราชโอรสได้เสด็จขึ6 นครองราชย์สืบต่อจากพระราชบิดา เมื อพระอุปยุวราชเสด็จ
สวรรคต พระโอรสทั6งสองพระองค์ คือ ทา้วต่อนคาํ และทา้ววิชัย ได้ร่วมกนัปกครองบา้นเมือง 
กระทั งทา้ววชิยัเสด็จสวรรคตในปี พ.ศ. 2179 

 พระเจา้สุริยวงศาธรรมมิกราช (พ.ศ. 2181 - พ.ศ. 2238) เป็นยุคแห่งความเจริญรุ่งเรือง
อีกยคุหนึ ง เนื องดว้ยพระองคมี์วธีิการปกครองบา้นเมืองที เป็นธรรม ทาํให้ลา้นชา้งมีความมั นคงและ
สงบร่มเย็นกว่าครึ งศตวรรษ ทั6งความรุ่งเรื องทางสถาปัตยกรรม อกัษรศาสตร์ ศิลปะแขนงต่างๆ 
ตลอดจนการคา้ขายกบัต่างชาติ และพระองค์ทรงเป็นผูที้ มีความยุติธรรม จากกรณีที พระราชโอรส
ของพระองคไ์ดก้ระทาํความผดิลกัลอบเป็นชูก้บัภริยาของขุนนางผูห้นึ ง พระองคก์็ลงโทษตามอาญา
ถึงขั6นประหารชีวิตโดยมิไดใ้ส่ใจวา่เป็นพระโอรส ดว้ยเหตุนี6 พระองค์จึงอยูใ่นสภาพที ไร้รัชทายาท 
และเมื อพระองค์สวรรคตโดยไร้รัชทายาท ประชาชนจึงไดอ้ญัเชิญพระยาเมืองจนัซึ งเป็นขุนนาง
ผูใ้หญ่ใหขึ้6นเป็นกษตัริย ์แต่ก็ครองราชยอ์ยูไ่ดห้กปี เจา้นนัทราชแห่งเมืองน่านก็ยกทพัเขา้มาชิงเมือง
เวยีงจนัทน์ไวไ้ด ้เจา้นนัทราชจึงไดขึ้6นครองราชยเ์ป็นกษตัริยแ์ห่งอาณาจกัรลา้นชา้งใน พ.ศ. 2238 

  2.2.1.2 ความแตกแยกภายในชาติ หลงัจากสิ6นสุดรัชสมพัระเจา้สุริยวงศา
ธรรมิกราช อาณาจกัรลา้นช้างก็เกิดภาวะระสํ าระสายอย่างหนกั จนเกิดการแตกแยกออกเป็นสาม
พระราชอาณาจกัร ดงันี6  

 1) อาณาจกัรเวยีงจนัทน์ 
 เมื อพระไชยองคเ์ว ้ซึ งเดิมเป็นเชื6อพระวงศช์ั6นสูงผูห้นึ งซึ งลี6ภยัไปประทบัอยู ่ณ เมืองเว ้

ประเทศเวียดนาม ไดเ้ขา้นาํกาํลงักลบัมายึดเวียงจนัทน์ได้สําเร็จ จึงทาํการสําเร็จโทษเจา้นนัทราช 
แลว้ขึ6นเสวยราชสมบติัเป็นกษตัริยก์รุงเวยีงจนัทน์ใน พ.ศ. 2241 และทรงแต่งตั6งทา้วลองเป็นอุปราช 
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ให้ขึ6นไปครองเมืองหลวงพระบาง แต่พระองค์ก็มิไดรั้บการยอมรับจากชาวลาวทั6งมวล เนื องจากมี
ความใกลชิ้ดกบัฝ่ายเวยีดนาม ทาํใหบ้รรดาขนุนางและเชื6อพระวงศพ์ากนัไม่ใหค้วามเคารพ 

 พ.ศ. 2249 เจา้กิ งกิสราชกบัเจา้องค์คาํ พระราชนดัดาของพระเจา้สุริยวงศาธรรมิกราช 
ที หนีไปประทบัที เมืองพงสา (อยูใ่นแขวงไซยะบูลีในปัจจุบนั) ไดย้กทพัเขา้มาชิงเมืองหลวงพระบาง
และจะยกเขา้มาตีเอาเวียงจนัทน์ พระไชยองค์เวเ้กรงจะตา้นกองทพัของเจา้กิ งกิสราชไวมิ้ได ้จึงมี
พระราชสาส์นไปขอความช่วยเหลือจากกรุงศรีอยุธยา ฝ่ายพระเพทราชาแห่งกรุงศรีอยุธยาจึง ให้ยก
ทพัขึ6นมาเกลี6ยกล่อมให้ทั6งสองนครเป็นไมตรีต่อกนั แลว้ไดท้าํการปักปันเขตแดนซึ งกนัและกนั ทาํ
ใหห้ลวงพระบางและเวยีงจนัทน์ขาดจากกนัใน พ.ศ. 2250 ต่อมาเมื อพระไชยองคเ์วเ้สด็จสวรรคตใน 
พ.ศ. 2273 เสนาอาํมาตยท์ั6งหลายจึงอญัเชิญโอรสของพระไชยองคเ์วขึ้6นครองราชย ์ทรงพระนามวา่
พระเจา้ศิริบุญสาร 

 พ.ศ. 2321 สมเด็จพระเจา้ตากสินมหาราช ไดใ้ห้เจา้พระยามหากษตัริยศึ์กยกทพัมาตี
นครเวียงจนัทน์ เนื องจากพระเจา้สิริบุญสารไม่ให้ความร่วมมือกบัไทยในการยกทพัไปปราบปราม
พม่า อีกทั6งเจา้สุริยวงศ์แห่งหลวงพระบางไดฟ้้องต่อไทยว่าพระเจา้ศิริบุญสารเป็นใจร่วมกบัพม่า 
ต่อมาเมื อ พ.ศ. 2322 เจา้นนัทเสน โอรสของพระเจา้ศิริบุญสารทรงเสียพระทยัที พระบิดาหลบหนีเอา
ตวัรอดหนีออกจากเมืองไป จึงตกลงใจเปิดประตูเมืองให้กบักองทพัไทยเขา้ยึดเมืองไวไ้ด ้เป็นอนัวา่
อาณาจกัรลา้นชา้งเวยีงจนัทน์จึงไดสู้ญเสียเอกราชใหแ้ก่ไทยในปีนั6น 

 
2) อาณาจกัรหลวงพระบาง 

 จากการที พระไชยองค์เวส้ามารถเขา้ยึดเวียงจนัทน์ไวไ้ดใ้นปี พ.ศ. 2249 เจา้กิ งกิสราช
และเจา้องคค์าํ พระราชนดัดาของพระเจา้สุริยวงศาธรรมิกราช จึงเสด็จหนีไปอยูที่ เมืองพงสา แลว้ทั6ง
สองก็สามารถยกพลกลับเข้ายึดเมืองหลวงพระบางไวไ้ด้ใน พ.ศ. 2250 พระเพทราชาจึงได้ส่ง
กองทพัมาเจรจาและให้ทาํการแบ่งปันเขตแดนกัน อาณาจกัรล้านช้างจึงแยกออกเป็นสองพระ
ราชอาณาจกัร คือลา้นชา้งหลวงพระบาง และลา้นชา้งเวยีงจนัทน์ในปีนั6นเอง 

 พ.ศ. 2256 เจา้กิ งกิสราชเสด็จสวรรคต เจา้องค์คาํผูเ้ป็นอุปราชไดเ้สด็จขึ6นครองราชย์
สืบต่อมา ฝ่ายเจา้อินทโฉมซึ งมีศกัดิf เป็นหลานของพระเจา้สุริยวงศาธรรมิกราชเช่นเดียวกนั ไดเ้สด็จ
หนีไปอยูที่ เมืองแพร่ เมื อครั6 งพระไชยองคเ์วเ้ขา้ยดึเวยีงจนัทน์ไดน้ั6น จึงเสด็จเขา้มาครองเมืองร่วมกนั
กบัเจา้องคค์าํ แต่ต่อมาเจา้อินทโสมไดปิ้ดประตูเมืองไม่ใหเ้จา้องคค์าํเสด็จกลบัเขา้เมือง ทาํให้เจา้องค์
คาํเสด็จออกบวชและไดรั้บเชิญขึ6นกษตัริยเ์มืองเชียงใหม่ในเวลาต่อมา 

 พ.ศ. 2289 เจา้อินทโสมเสด็จสวรรคต เจา้โชติกะพระ ราชโอรสไดเ้สด็จขึ6นครองราชย ์
ต่อมาเกิดเหตุการณ์พม่ายกทพัมาตีเมืองเชียงใหม่ และจะตีเอาหลวงพระบางไปด้วย เจา้โชติกะสู้
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ไม่ไดจึ้งหลบหนีออกจากเมือง ทาํใหฝ่้ายพม่าเขา้ยดึเมืองแลว้จบัตวัเอาเจา้สุริยวงศ ์พระอนุชาของเจา้
โชติกะ พร้อมทั6งบรรดาเสนาอาํมาตยไ์ปไวที้ พม่า ต่อมาเจา้สุริยวงศไ์ดเ้สด็จหนีออกจากพม่า แลว้ยก
พลกลบัมาตีหลวงพระบาง และเสวยราชยเ์ป็นพระเจา้แผน่ดินเมืองหลวงพระบางในปี พ.ศ. 2314 

 พ.ศ. 2318 กองทพัไทยยกมาตีเอาเวยีงจนัทน์ พระเจา้สุริยวงศจึ์งรับอาสาแม่ทพัไทยเขา้
ตีเวียงจนัทน์ แต่เมื อไทยไดเ้วียงจนัทน์แลว้ฝ่ายไทยก็ไดบ้งัคบัให้เจา้สุริยวงศย์อมอ่อนน้อมต่อไทย
เช่นเดียวกบัเวยีงจนัทน์ ทาํใหอ้าณาจกัรหลวงพระบางซึ งไดแ้ยกออกจากเป็นเอกราชจากเวียงจนัทน์ 
ก็เสียเอกราชให้ไทยในปี พ.ศ. 2321 พระเจา้สุริยวงศ์จึงกลายเป็นเจา้นครหลวงพระบาง ภายใตก้าร
ปกครองของไทย และเสด็จสวรรคตใน ปี พ.ศ. 2334 

 
3) อาณาจกัรจาํปาสัก 

 เมื อพระเจา้สุริยวงศาธรรมิกราชแห่งนครเวียงจนัทน์เสด็จสวรรคต พระยาเมืองจนัผู ้
เป็นเสนาบดีไดชิ้งเอาราชสมบติั และตอ้งการนางสุมงัคลา หลานของพระเจา้สุริยวงศาธรรมิกราช  
(ซึ งเป็นแม่หมา้ยและมีลูกในครรภ)์ ขึ6นเป็นเมีย แต่นางไม่ยอมจึงหนีไปขอความช่วยเหลือจากพระ
ครูยอดแกว้โพนสะเม็ก พระครูจึงพาญาติโยมของตนประมาณ 3,000 คนและนางสุมงัคลาหนีออก
จากเวียงจนัทน์ไปซ่อนอยู่ที เมืองบริคนั แลว้จึงให้กาํเนิดบุตรชื อว่า เจา้หน่อกษตัริย ์ต่อมานางแพง 
เจา้เมืองจาํปาสัก จึงไดอ้าราธนาพระครูยอดแกว้มาปกครองบา้นเมืองแทน แต่ไม่นานต่อมาพระครูก็
ให้คนไปเชิญเอาเจา้หน่อกษตัริย ์มาทาํพิธีอภิเษกเป็นกษตัริยผ์ูค้รองนครจาํปาสักในปี พ.ศ. 2257 
ทรงพระนามว่า “เจา้สร้อยศรีสมุทรพุทธางกูร” พระองค์จึงได้ประกาศแยกออกจากเวียงจนัทน์ 
นบัตั6งแต่เมืองมุกดาหาร นครพนม รัตนบุรี อตัตะปือ คาํทอง สุวรรณภูมิ ยโสธร เชียงแตง สาละวนั 
ศรีนครเขต ตะโปน โขงเจียม เป็นตน้ 

 เมื อพระเจา้สร้อยศรีสมุทร เสด็จสวรรคตใน พ.ศ. 2281 เจา้ไชยกุมารพระราชโอรสจึง
เสด็จขึ6นครองราชย ์และแต่งตั6งให้เจา้ธัมมเทโว พระอนุชาให้เป็นอุปราช ต่อมากองทพัไทยไดย้ก
มาตีเวียงจนัทน์ใน พ.ศ. 2321 ได้ยกกองทพัผ่านมาทางเมืองจาํปาสัก และตีเอาเมืองจาํปาสักได้
โดยง่าย เพราะเจา้ไชยกุมารยอมออกมาอ่อนน้อมโดยไม่มีการตอ้สู้ใดๆ นครจาํปาสักที แยกตวัออก
จากเวียงจนัทน์และรักษาเอกราชไดเ้พียง 64 ปี ก็สูญเสียเอกราชให้แก่ไทย เช่นเดียวกบัเวียงจนัทน์
และหลวงพระบาง 

  2.2.1.3 การปกครองของอาณาจกัรสยาม ภายหลงัจากที สูญเสียเอกราช
ใหแ้ก่สยาม พระเจา้แผน่ดินไทยจึงไดจ้ดัระบบการปกครองตามเห็นสมควร ไดแ้ก่ 

1) อาณาจกัรเวยีงจนัทน์ 
 ภายหลงัที สูญเสียเอกราชให้แก่สยาม พระเจา้แผน่ดินไทยจึงให้เจา้นนัทเสนโอรสของ



ธนวฒัน์  บุตรทองทิม                                         การทบทวนวรรณกรรม /  24 

พระเจา้ศิริบุญสาร เสด็จขึ6นครองราชยแ์ทน แลว้แต่งตั6งเจา้อินทวงศเ์ป็นอุปราช ส่วนเจา้อนุวงศแ์ละ
เจา้พรหมวงศใ์หล้งไปเป็นตวัประกนัที กรุงธนบุรี แต่ต่อมาก็เกิดขอ้พิพาทฟ้องร้องกนักบัเจา้อนุรุทธ
แห่งนครหลวงพระบางหลายครั6 ง จนครั6 งสุดทา้ยในปี พ.ศ. 2336 เจา้นนัทเสนถูกกล่าวหาวา่สมคบ
กบัเจา้เมืองนครพนมและเวยีดนามจะก่อการกบฏ จึงถูกเรียกตวัลงไปสอบสวนที กรุงเทพฯ พระองค์
ต่อสู้คดีอยู ่2 ปี ก็เสด็จสวรรคต 

เจา้อินทวงศ์ พระอนุชาของเจา้นนัทเสนไดค้รองราชยสื์บต่อมาจนถึงปี พ.ศ. 2346 ก็ถึงแก่
พิราลยั ทาํให้เจา้อนุวงศ์ พระราชโอรสองค์ที  3 ของพระเจา้ศิริบุญสารไดขึ้6นครองราชยส์มบติัใน
นครเวยีงจนัทน์ พระองคเ์ป็นผูมี้ความสามารถในหลายดา้น โดยไดเ้คยยกทพัไปช่วยฝ่ายไทยรบกบั
พม่าจนไดรั้บชยัชนะหลายครั6 ง ตลอดจนไดท้รงจดัสร้างบา้นเมืองให้เจริญรุ่งเรืองในหลายดา้น ทั6ง
ในทางพระพุทธศาสนาและทางทหาร ทั6งได้ฟื6 นฟูความสัมพนัธ์กับหลวงพระบางและจาํปาสัก 
พระองคท์รงมีความพยายามที จะกอบกูอิ้สรภาพคืนจากไทย 

 ในปี พ.ศ. 2371 เจา้อนุวงศ์ไดก้ลบัมายงักรุงเวียงจนัทน์ โดยมากบัขบวนของราชทูต
เวยีดนามเพื อขอสวามิภกัดิf สยามอีกครั6 ง แต่พอสบโอกาสเจา้อนุวงศจึ์งนาํทหารของตนฆ่าทหารไทย
ที รักษาเมืองจนเกือบทั6งหมดและยดึกรุงเวียงจนัทน์คืน กองทพัสยามจึงถอนกาํลงัเพื อรวบรวมกาํลงั
พลและยกทพัมาปราบปรามเจา้อนุวงศอี์กครั6 ง ฝ่ายเจา้อนุวงศเ์มื อสู้กองทพัไทยไม่ไดจึ้งไปหลบภยัที 
เมืองพวน (แขวงเชียงขวางในปัจจุบนั) แต่เจา้นอ้ยเมืองพวนกลบัจบัตวัเจา้อนุวงศแ์ละพระราชวงศที์ 
เหลืออยูส่่งลงมากรุงเทพฯ พระบาทสมเด็จพระนั งเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงพระพิโรธเจา้อนุวงศอ์ยา่งมาก
จึงทรงให้คุมขงัเจา้อนุวงศป์ระจานกลางพระนครจนสิ6นพระชนม ์ส่วนกรุงเวียงจนัทน์ก็ทรงมีพระ
บรมราชโองการให้ทาํลายจนไม่เหลือสภาพความเป็นเมือง และตั6งศูนยก์ลางการปกครองฝ่ายไทย
เพื อดูแลอาณาเขตของอาณาจกัรเวียงจนัทน์บริเวณเมืองหนองคายแทน เมืองเวียงจนัทน์ที ถูกทาํลาย
ลงในครั6 งนั6นมีเหลือเพียงหอพระแกว้และวดัสีสะเกดเท่านั6นที ยงัคงสภาพสมบูรณ์มาจนถึงปัจจุบนั 
(แกรนท ์อีแวนส์, 2549) 

 เมื อกองทพัไทยตีนครเวยีงจนัทน์ครั6 งที  2 ในรัชกาลเจา้อนุวงศ ์พระบาทสมเด็จพระนั ง
เกลา้เจา้อยูห่วั ไดท้รงรับสั งให้ "ทาํลายนครเวียงจนัทน์ให้สิ6นซาก" ทั6งกาํแพงเมืองและวดัวาอาราม
ต่างๆ ตลอดจนตน้ไมแ้ละไร่นาก็ถูกเผาจนหมดสิ6น อีกทั6งให้ลม้เลิกอาณาจกัรลา้นช้างเวียงจนัทน์
ไม่ใหมี้เมืองและเจา้ครองนครอีกต่อไป นครเวยีงจนัทน์ที เคยรุ่งเรืองและอุดมสมบูรณ์มาหลายร้อยปี 
ก็ถูกทาํลายลงจนถึงกาลอวสานกลายเป็นเมืองร้างในปี พ.ศ. 2371 

 สงครามเจา้อนุวงศ์ที เกิดขึ6นในเวลานั6น ต่อมาไดก้ลายเป็นส่วนหนึ งของความขดัแยง้
ระหวา่งราชอาณาจกัรสยามและจกัรวรรดิเวยีดนาม กระทั งเกิดสงครามที เรียกวา่ "อานามสยามยุทธ" 
เป็นระยะเวลาถึง 14 ปี เพราะทั6งสองอาณาจกัรลว้นตอ้งการขยายอิทธิพลของตนเขา้ไปในดินแดน
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ลาวและเขมร ทั6งสงครามนี6 ยงัเป็นประวติัศาสตร์บาดแผลระหว่างไทยกบัลาวสืบเนื องต่อมาจนถึง
ปัจจุบนั 

 
2) อาณาจกัรหลวงพระบาง 

 เมื อสูญเสียเอกราชใน พ.ศ. 2321 ในสมยัเจา้สุริยวงศ ์พระองคจึ์งถูกคุมตวัลงไปที กรุง
ธนบุรี ภายหลงัจึงถูกส่งคืนมาเป็นเจา้นครหลวงพระบาง และเสด็จสวรรคตในปี พ.ศ. 2334 บรรดา
เสนาอาํมาตยจึ์งทูลเชิญเจา้อนุรุทธ์ พระอนุชาของเจา้สุริยวงศขึ์6นครองราชย ์จากนั6นเมื อเจา้นนัทเสน
แห่งเวียงจนัทน์ยกทพัมาตีหลวงพระบางได ้เจา้อนุรุทธจึงถูกส่งลงไปขงัที กรุงเทพฯอยู่ 4 ปี จึงได้
เสด็จกลบัขึ6นครองราชยต์ามเดิมและเสด็จสวรรคตในปี พ.ศ. 2339 ซึ งเจา้มนัธาตุราช โอรสของเจา้
อนุรุทธ์ จึงไดขึ้6นครองเมืองแทนใน พ.ศ. 2360 ต่อมาเมื อพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั
เสด็จสวรรคต เจา้มนัธาตุราชจึงไดเ้สด็จลงไปกรุงเทพฯ เพื ออุปสมบทต่อหน้าพระบรมศพแลว้จึง
เสด็จกลบัมาครองราชยต์ามเดิม โดยในปี พ.ศ. 2370 เกิดเหตุการณ์กบฏเจา้อนุวงศ ์เจา้มนัธาตุราชจึง
ไดส่้งกาํลงัพลไปช่วยกองทพัไทยตีเวยีงจนัทน์ 

 เมื อเจ้ามนัธาตุราชสิ6นพระชนม์ในปี พ.ศ. 2379 ทางกรุงเทพฯจึงตั6งให้เจ้าสุกเสริม 
โอรสของเจา้มนัตุราชขึ6นเป็นพระเจา้แผ่นดินหลวงพระบางในปี พ.ศ. 2381 และสิ6นพระชนมใ์นปี 
พ.ศ. 2393 เจา้นนัทราชราชโอรสองคที์  2 ของเจา้มนัธาตุราชไดค้รองราชยสื์บแทนและครองราชย์
อยู่ 20 ปี จึงสวรรคตในปี พ.ศ. 2414  ทาํให้เจา้อุ่นคาํ โอรสเจา้มนัตุราชไดค้รองราชยส์มบติัสืบต่อ 
ในรัชสมยัเจา้อุ่นคาํนี6  ได้เกิดกบฏฮ่อขึ6นทาํให้พระองค์จาํเป็นต้องหลบภยัไปอยู่ที เมืองปากลาย 
รัฐบาลไทยในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวัไดจึ้งไดส่้งกองทพัมาปราบ พร้อมทั6ง
ปลดเจา้อุ่นคาํออกจากบลัลงัก ์แลว้ตั6งเจา้คาํสุกโอรสของเจา้อุ่นคาํขึ6นครองราชยแ์ทนในปีพ.ศ. 2432 

 เจา้คาํสุกได้ ได้ขึ6นครองราชยจ์นถึง พ.ศ. 2436 เกิดกรณีพิพาทไทย-ฝรั งเศส รัฐบาล
สยามไดย้อมยกดินแดนทางฝั งซ้ายแม่นํ6 าโขงทั6งหมดให้แก่รัฐบาลฝรั งเศส เจา้คาํสุกจึงเป็นพระเจา้
แผน่ดินหลวงพระบางภายใตก้ารอารักขาของฝรั งเศส จนถึง พ.ศ. 2448 จึงสิ6นพระชนม ์

 
3) อาณาจกัรจาํปาสัก 

 ภายหลงัจากที จาํปาสักแยกเป็นอิสระจากเวียงจนัทน์เมื อ พ.ศ. 2257 โดยมีเจา้สร้อยศรี
สมุทรพุทธางกูร ผูเ้ป็นหลานของพระเจา้สุริยวงศาธรรมิกราชเป็นพระเจา้แผ่นดิน ต่อมาเมื อ พ.ศ. 
2321 ในสมยัของเจา้ไชยกุมาร นครจาํปาสักก็ตอ้งเสียเอกราชให้แก่ไทย ต่อมาเมื อ พ.ศ. 2334 ไดเ้กิด
กบฏขึ6นในนครจาํปาสักทาํให้เจา้ไชยกุมารตอ้งเสด็จหนีแลว้ไปสวรรคตในป่า แต่ทา้วฝ่ายหนา้แห่ง
บา้นสิงห์ท่า (เมืองยโสธร) กบัพระปทุมสุรราช (คาํผง) เจา้เมืองอุบล ไดย้กกองกาํลงัไปปราบกบฏ
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และตีเอาเมืองจาํปาสักคืนมาได ้ทาํให้ทา้วฝ่ายหน้าไดรั้บแต่งตั6งจากไทยให้เป็นเจา้นครจาํปาสักมี
นามวา่ พระวไิชยราชขตัติยวงศา 

 เมื อพระวิไชยราชขตัติยวงศาถึงแก่กรรมใน พ.ศ. 2350 ฝ่ายไทยจึงได้แต่งตั6 งเจ้านู 
โอรสของเจา้ไชยกุมาร ขึ6นเป็นเจา้เมืองแทน แต่ก็ถึงแก่พิราลยั หลงัรับสุพรรณบฏัเจา้เมืองไดเ้พียง 3 
วนั ฝ่ายไทยจึงไดแ้ต่งตั6งให้เจา้หมานอ้ย โอรสของอุปราชสุริโย เป็นเจา้นครจาํปาสัก ต่อมาเกิดกบฏ
อา้ยสาเกียดโง้งขึ6นในเมือง ทาํให้เจา้หมาน้อยถูกส่งตวัลงไปยงักรุงเทพฯ และได้ถึงแก่กรรมในปี 
พ.ศ. 2370 เจา้ราชบุตรโย ้โอรสของเจา้อนุวงศ์ ที มีความชอบจากการปราบกบฏอา้ยสา จึงได้รับ
แต่งตั6งเป็นเจา้นครจาํปาสัก แต่เมื อเกิดเหตุการณ์กบฏเจา้อนุวงศขึ์6น เจา้ราชบุตรโยจึ้งถูกเจา้ฮุยจบัตวั
ส่งใหแ้ก่ทางกรุงเทพฯ เจา้ฮุยจึงไดรั้บแต่งตั6งเป็นเจา้นครจาํปาสักใน พ.ศ. 2371 

 เมื อเจา้ฮุยถึงแก่พิราลยัใน พ.ศ. 2384 เจา้นาคผูเ้ป็นอุปราชจึงได้ครองเมืองสืบแทน 
จนถึงแก่พิราลยัดว้ยอหิวาตกโรคใน พ.ศ. 2396 ทางฝ่ายไทยจึงไดแ้ต่งตั6งเจา้คาํใหญ่ ผูเ้ป็นโอรสของ
เจา้ฮุย ขึ6นเป็นเจา้นครจาํปาสัก มีนามวา่ เจา้ยุติธรรมธร (คาํใหญ่) ครองนครจนถึงปี พ.ศ. 2402 ก็ถึง
แก่กรรม เจา้คาํสุกผูเ้ป็นอนุชาจึงไดขึ้6นเป็นเจา้นครจาํปาสักสืบแทน มีนามวา่ เจา้ยุติธรรมธร (คาํสุก) 
พระองค์ได้ส่งบุตรชายทั6ง 3 ไปยงักรุงเทพมหานครจนไดรั้บพระราชทานบรรดาศกัดิf ทั6งสามคน
ไดแ้ก่ เจา้ราชดนยั (หยยุ) เจา้ศกัดิf ประสิทธิf  (เจา้เบง) และเจา้ศกัดิf ประเสริฐ (เจา้อุย) 

 ครั6นถึงช่วงปลายพุทธศตวรรษที  24 ต่อช่วงตน้พุทธศตวรรษที  25 ประเทศฝรั งเศสเริ ม
ให้ความสนใจที จะขยายอาํนาจเขา้มาสู่ดินแดนในแถบลุ่มแม่นํ6 าโขง เพื อหาทางเขา้ถึงดินแดนตอน
ใตข้องจีนเพื อเปิดตลาดการคา้แห่งใหม่แข่งกบัองักฤษ ซึ งสามารถยึดพม่าไดก่้อนหนา้นั6นแลว้ โดย
ฝรั งเศสเริ มจากการยึดครองแควน้โคชินจีนหรือเวียดนามใตก่้อนในปี พ.ศ. 2402 และรุกคืบเขา้มาสู่
ดินแดนเขมรส่วนนอกซึ งไทยปกครองในฐานะประเทศราชในปี พ.ศ. 2406 (ไทยตกลงยอมสละ
อาํนาจเหนือเขมรส่วนนอกอย่างเป็นทางการในปี พ.ศ. 2410) หลงัจากนั6นจึงไดข้ยายดินแดนใน
เวยีดนามต่อจนกระทั งสามารถยึดเวียดนามไดท้ั6งประเทศในปี พ.ศ. 2426 ทาํให้พรมแดนของสยาม
ทางดา้นประเทศราชลาวจึงประชิดกบัดินแดนอาณานิคมของฝรั งเศสอย่างหลีกเลี ยงไม่ได ้และใน
ระยะเวลาเดียวกนั ประเทศจีนไดเ้กิดเหตุการณ์กบฏไท่ผิงต่อตา้นราชวงศ์ชิง กองกาํลงักบฏชาวจีน
ฮ่อที แตกพา่ยไดถ้อยร่นมาตั6งกาํลงัซ่องสุมผูค้นอยูใ่นแถบมณฑลยนูนานของจีน บริเวณดินแดนสิบ
สองจุไทย และตามแนวชายแดนประเทศราชลาวตอนเหนือ กองกาํลงัจีนฮ่อได้ทาํการปลน้สะดม
ราษฎรตามแนวพื6นที ดงักล่าวอยา่งต่อเนื อง สร้างปัญหาต่อการปกครองของทั6งฝ่ายไทยและฝรั งเศส
อย่างยิ ง เพราะส่งกาํลงัไปปราบปรามหลายครั6 งก็ยงัไม่สงบ เฉพาะกบัอาณาจกัรหลวงพระบางนั6น 
ทางกรุงเทพฯถึงกบัต้องปลดพระเจา้มหินทรเทพนิภาธร เจ้าผูค้รองนครหลวงพระบางออกจาก
ตาํแหน่ง เนื องจากไม่สามารถรักษาเมืองปล่อยให้กองทพัฮ่อปลน้เขา้สะดมและสร้างความไม่สงบ 
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และตั6งเจา้คาํสุกขึ6นเป็นพระเจา้สักรินทรฤทธิf ปกครองดินแดนแทน ไทยจึงร่วมกบัฝรั งเศสปราบฮ่อ
จนสาํเร็จ โดยทั6งสองฝ่ายไล่ตีกองกาํลงัจีนฮ่อจากอาณาเขตของแต่ละฝ่ายใหม้าบรรจบกนัที เมืองแถง 
(เดียนเบียนฟูในปัจจุบนั) แต่ก็เกิดปัญหาใหม่ คือ ฝ่ายฝรั งเศสฉวยโอกาสอา้งสิทธิปกครองเมืองแถง
และสิบสองจุไทย โดยไม่ยอมถอนกาํลงัทหารออกจากเมืองแถงเพราะอา้งวา่เมืองนี6 เคยส่งส่วยให ้
เวียดนามมาก่อน ปัญหาดงักล่าวนี6 มีที มาจากการเป็นเมืองสองฝ่ายฟ้าของเมืองปลายแดน ซึ งจะส่ง
ส่วยใหแ้ก่รัฐใหญ่ทุกรัฐที มีอิทธิพลของตนเองเพื อความอยูร่อด 

พระยาสุรศกัดิf มนตรี (เจิม แสง-ชูโต) แม่ทพัฝ่ายไทย เห็นวา่ถา้ตกลงกบัฝรั งเศสไม่ได้
จะทาํให้ปัญหาโจรฮ่อบานปลายและแกย้าก จึงตดัสินใจทาํสัญญากบัฝรั งเศสในวนัที  22 ธันวาคม 
พ.ศ. 2431 ให้ฝ่ายไทยตั6งกาํลงัทหารที เมืองพวน (เชียงขวาง) ฝรั งเศสตั6งกาํลงัทหารที สิบสองจุไทย 
ส่วนเมืองแถงเป็นเขตกลางใหมี้ทหารของทั6งสองฝ่ายดูแลจนกวา่รัฐบาลทั6งสองชาติจะเจรจาเรื องปัก
ปันเขตแดนได ้ผลจากสนธิสัญญานี6 แมจ้ะทาํให้ฝ่ายไทยร่วมมือปราบฮ่อกบัฝรั งเศสจนสําเร็จ และ
สามารถยติุความขดัแยง้เรื องแควน้สิบสองจุไทย เมืองพวน และหวัพนัทั6งห้าทั6งหกยุติลงไปชั วคราว 
แต่ก็ตอ้งเสียดินแดนสิบสองจุไทยโดยปริยายไป (ธวชัชยั ไพใหล, 2534) 

 ในช่วงสงครามโลกครั6 งที  2 กองทพัญี ปุ่นได้รุกเข้ามาในลาวและดินแดนอินโดจีน
ฝรั งเศสอื นๆ เมื อญี ปุ่นใกลแ้พส้งคราม ขบวนการลาวอิสระซึ งเคลื อนไหวทางการเมืองเพื อกอบกู้
เอกราชใหแ้ก่ชาติลาว โดยในเวลานั6นประกาศเอกราชให้ลาวเป็นประเทศ “ราชอาณาจกัรลาว” หลงั
ญี ปุ่นแพส้งคราม ฝรั งเศสก็กลบัเขา้มามีอาํนาจในอินโดจีนอีกครั6 งหนึ ง แต่เนื องจากการที เวียดมินห์
ปลดปล่อยเวียดนามได ้จึงเป็นการสั นคลอนอาํนาจฝรั งเศสจนยอมให้ลาวประกาศเอกราชบางส่วน
ในปี พ.ศ. 2492 และไดรั้บเอกราชอย่างสมบูรณ์ในปี พ.ศ. 2496 ภายหลงัฝรั งเศสรบแพเ้วียดนามที 
เดียนเบียนฟู ผูที้ มีบทบาทในการประกาศเอกราชคือ เจา้สุวรรณภูมา เจา้เพชรราช และเจา้สุภานุวงศ ์
โดยมีเจา้มหาชีวิตศรีสวา่งวงศ ์ดาํรงตาํแหน่งเป็นเจา้มหาชีวิต (พระมหากษตัริย)์ จากอาณาจกัรลา้น
ช้างหลวงพระบางเดิม และไดร้วมทั6ง 3 อาณาจกัรคือ ลา้นช้างหลวงพระบาง ลา้นช้างเวียงจนัทน์ 
และ ลา้นชา้งจาํปาสัก เขา้ดว้ยกนัเป็นราชอาณาจกัรลาว 

 พ.ศ. 2502 เจา้มหาชีวิตศรีสวา่งวงศเ์สด็จสวรรคต เจา้สวา่งวฒันาจึงขึ6นครองราชยเ์ป็น
เจา้มหาชีวติแทน เหตุการณ์ในลาวยุง่ยากมากขึ6น เมื อเจา้สุภานุวงศส์มาชิกในคณะลาวอิสระประกาศ
ตนวา่เป็นพวกฝ่ายซ้ายนิยมคอมมิวนิสต ์และเป็นหวัหนา้ขบวนการประเทศลาว ไดอ้อกเคลื อนไหว
ทางการเมืองในป่า เนื องจากถูกฝ่ายขวาในลาวคุกคามอย่างหนกั จนถึงปีพ.ศ. 2504 ร้อยเอกกองแล
ทาํการรัฐประหาร รัฐบาลเจา้สุวรรณภูมา แต่ถูกกองทพัฝ่ายขวาและฝ่ายซ้ายรุมจนพ่ายแพ ้กองแล
ตอ้งลี6ภยัไปสหรัฐจนถึงปัจจุบนัเหตุการณ์ทางการเมืองในระยะเวลาไม่นานหลงัจากนั6นบงัคบัให้
ลาวต้องตกอยู่ท่ามกลางสงครามอินโดจีนครั6 งที สอง ซึ งรุนแรงยิ งกว่าครั6 งแรก และเป็นปัจจัย



ธนวฒัน์  บุตรทองทิม                                         การทบทวนวรรณกรรม /  28 

ก่อให้เกิดสงครามกลางเมืองและรัฐประหารหลายครั6 งดว้ยกนั จนถึงปี พ.ศ. 2518 พรรคประชาชน
ปฏิวติัลาวซึ งไดรั้บการสนบัสนุนจากสหภาพโซเวียต และคอมมิวนิสตเ์วียดนามโดยการนาํของ เจา้
สุภานุวงศ์ ก็ลม้ลา้งรัฐบาลประชาธิปไตยโดยมีพระมหากษตัริยเ์ป็นประมุขของเจา้มหาชีวิตสว่าง
วฒันา ซึ งได้รับการสนับสนุนจากรัฐบาลฝรั งเศสและสหรัฐอเมริกาสําเร็จ จึงนาํเจา้มหาชีวิตและ
มเหสีไปคุมขงัในค่ายกกักนัจนสิ6นพระชนม ์และสถาปนาประเทศเป็น "สาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว" ในวนัที  2 ธนัวาคม พ.ศ. 2518 สภาพการปกครองและการบริหารดา้นเศรษฐกิจของ
ลาวเริ มผอ่นคลายมากขึ6นในระยะหลงัของทศวรรษ 1980 (อุมารินทร์ ตุลารักษ,์ 2548) ต่อมาเมื อเจา้
สุภานุวงศส์ละตาํแหน่งจากประธานประเทศ ผูด้าํรงตาํแหน่งประธานประเทศต่อจากเจา้สุภานุวงศ์
คือ ท่านไกสอน พรมวิหานและเมื อท่านไกสอนถึงแก่กรรม ท่านหนูฮกั พูมสะหวนั ก็ได้ดาํรง
ตาํแหน่งประธานประเทศต่อมา ในยคุนี6ไทยและลาวเปิดสะพานมิตรภาพ ไทย - ลาว ในปี พ.ศ. 2538 
ต่อมาท่านหนูฮกัสละตาํแหน่ง ท่านคาํไต สีพนัดอนรับดาํรงตาํแหน่งประธานประเทศต่อ จนถึงปี 
พ.ศ. 2549 หลงัจากท่านคาํไตลงจากตาํแหน่ง ท่านจูมมะลี ไซยะสอน จึงผูรั้บตาํแหน่งประธาน
ประเทศลาวคนปัจจุบนั (ดารารัตน์ เมตตาริกานนท,์ 2548) 

  2.2.1.4 รายนามผู้ปกครองในตําแหน่งต่างๆของลาว ลาํดบักษตัริยล์าว 
อา้งอิงตามพงศาวดารหลวงพระบางชินกาลมาลีปกรณ์ และตาํนานพระแกว้มรกต กรณีศกัราชไม่
ตรงกนั จะยึดตามตาํนานพระแกว้มรกตเป็นหลกั ขุนบรมราชาธิราช (ค.ศ. 697 - ค.ศ. 750) ไดย้า้ย
จากหนองแสมาอยูที่ ใหม่เรียกวา่นานอ้ยออ้ยหนู (เมืองแถนหรือเมืองกาหลง) ปัจจุบนัเรียกวา่เชียงรุ่ง
เขตสิบสองพนันา (มหาสิลา วีระวงศ,์ 2535) พร้อมทั6งขยายอาณาเขตออกไปโดยส่งโอรส 7 องคไ์ป
ครองเมืองต่างๆ คือ  

 1. ขนุลอ   - ปกครองเมืองชวา (หลวงพระบาง) 
 2. ทา้วผาลา้น  - ปกครองเมืองหอแต (ตา้หอ) 

3. ทา้วจุลง   - ปกครองเมืองโกดแทแ้ผนปม 
4. ทา้วคาํผง   - ปกครองเมืองเชียงใหม่ 
5. ทา้วอิน   - ปกครองเมืองศรีอยธุยา (ละโว)้ 
6. ทา้วกม   - ปกครองเมืองมอน (อินทรปัต) 
7. ทา้วเจือง   - ปกครองเมืองพวน (เชียงขวาง) 
  

 ขนุลอ ปฐมกษตัริยล์าว ผูต้ ั6งเมืองชวาเป็นราชธานีของลาวลา้นชา้งครั6 งแรกเมื อ (พ.ศ. 
1300) และไดเ้ปลี ยนนามใหม่วา่ เมืองเชียงทอง มีกษตัริยสื์บต่อมา 16 ขนุ 5 ทา้ว จนมาถึงองคที์  23
คือ พระยาลงัธิราช พ.ศ. 1814 - พ.ศ. 1859 
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 - สมัยกรุงเชียงทอง 
       24. พระยาสุวรรณคาํผง   พ.ศ. 1859 - 1887 

25. เจา้ฟ้าเงี6ยว    พ.ศ. 1887 - 1894 
26. เจา้ฟ้าคาํเฮียว    พ.ศ. 1894 - 1896 
27. พระเจา้ฟ้างุ่ม    พ.ศ. 1896 - 1916 
28. พระยาสามแสนไท   พ.ศ. 1916 - 1959 
29. พระยาลา้นคาํแดง    พ.ศ. 1959 - 1971 
30. ทา้วพรหมทตั    พ.ศ. 1971 - 1972 
31. ทา้วคาํเตม็ซา้    พ.ศ. 1973 
32. พระยาหมื นบา้น    พ.ศ. 1973 
33. ทา้วไคบ้วับาน    พ.ศ. 1974 - 1977 
34. ทา้วกอ้นคาํ    พ.ศ. 1978 
35. ทา้วยคุล    พ.ศ. 1979 
36. ทา้วคาํเกิด    พ.ศ. 1979 - 1981 
37. นางแกว้พิมพา    พ.ศ. 1981 
38. พระเจา้ไชยจกัรพรรดิแผน่แกว้   พ.ศ. 1981 - 2023 
39. พระเจา้สุวรรณบลัลงัก ์  พ.ศ. 1981 - 2029 
40. พระยาหลา้แสนไตรภูวนาถ   พ.ศ. 2029 - 2039 
41. เจา้ชมพ ู   พ.ศ. 2039 - 2044 
42. พระเจา้วชุิลราช    พ.ศ. 2044 - 2063 
43. พระเจา้โพธิสารราช   พ.ศ. 2063 - 2090 
44. เจา้ท่าเรือ    พ.ศ. 2090 - 2091 

 
 - สมัยกรุงศรีสัตนาคนหุต 

45. พระเจา้ไชยเชษฐาธิราช   พ.ศ. 2091 - 2114 
46. พระยาแสนสุรินทร์ลือชยั   พ.ศ. 2114 - 2118 
47. พระมหาอุปราชาวรวงัโส   พ.ศ. 2118 - 2123 
48. พระยาแสนสุรินทร์ลือชยั (ครั6 งที  2)  พ.ศ. 2123 - 2125 
49. พระยานครนอ้ย    พ.ศ. 2125 - 2126 
50. พระหน่อเมือง    พ.ศ. 2134 - 2139 
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51. พระวรปิตา    พ.ศ. 2139 - 2165 
52. พระวรวงศาธรรมิกราช   พ.ศ. 2165 - 2166 
53. พระบณัฑิตโพธิสาร   พ.ศ. 2166 - 2170 
54. พระหม่อมแกว้    พ.ศ. 2170 - 2176 
55. ทา้ววชิยั    พ.ศ. 2176 - 2179 
56. ทา้วต่อนคาํ    พ.ศ. 2179 - 2181 
57. พระเจา้สุริยวงศาธรรมิกราช   พ.ศ. 2181 - 2238 
58. พระยาเมืองจนั    พ.ศ. 2238 
59. เจา้นนัทราช    พ.ศ. 2239 - 2241 
60. พระเจา้ไชยเชษฐาธิราชที  2      พ.ศ. 2241 – 2273 
 

 เมื อมาถึงรัชสมยัพระเจา้ไชยเชษฐาธิราชที  2 หรือพระไชยองค์เว ้ซึ งมีศกัดิf เป็นหลาน
ของพระเจา้สุริยวงศาธรรมิกราช เกรงวา่จะถูกปองร้ายจึงไดห้ลบหนี ซึ งต่อมาภายหลงัพระไชยองค์
เว ้สามารถแยกเมืองหลวงพระบางออกมาได ้และตั6งตนเป็นเอกราชจากเมืองหลวงเวียงจนัทน์ จึงถือ
วา่ยุคสมยันี6 เป็นยุคแห่งการแตกแยกของอาณาจกัรลา้นช้าง โดยไดถู้กแบ่งออกเป็นอาณาจกัรต่างๆ 
ไดแ้ก่ อาณาจกัรลา้นชา้งเวยีงจนัทน์ อาณาจกัรลา้นชา้งหลวงพระบาง อาณาจกัรลา้นชา้งจาํปาสัก  

 - อาณาจักรเวยีงจันทน์ 
1. พระเจา้ไชยเชษฐาธิราชที  2 (พระไชยองคเ์ว)้ พ.ศ. 2231 - พ.ศ. 2273   

พระราชนดัดาในพระเจา้สุริยวงศาธรรมิกราช 
2. เจา้องคล์อง พ.ศ. 2273 - พ.ศ. 2322   

พระราชโอรสในพระเจา้ไชยเชษฐาธิราชที  2 
3. เจา้อุปราช (ทา้วนอง) พ.ศ. 2283 - พ.ศ. 2294   

พระราชอนุชาในพระเจา้ไชยเชษฐาธิราชที  2 
4. พระเจา้ไชยเชษฐาธิราชที  3 (พระเจา้ศิริบุญสาร) พ.ศ. 2294 - พ.ศ. 2322   

พระราชโอรสในเจา้องคล์อง เสียเอกราชแก่สยามในปี พ.ศ. 2322 
5. พระเจา้นนัทเสน พ.ศ. 2325 - พ.ศ. 2337   

พระราชโอรสในพระเจา้ศิริบุญสาร 
6. พระเจา้ไชยเชษฐาธิราชที  4 (พระเจา้อินทวงศ)์ พ.ศ. 2337 - พ.ศ. 2347   

พระราชอนุชาในพระเจา้นนัทเสน พระอยักาในสมเด็จพระเจา้ลูกเธอ เจา้ฟ้า
กุณฑลทิพยวดี ในรัชกาลที  1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 
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7. พระเจา้ไชยเชษฐาธิราชที  5 (พระเจา้อนุวงศ)์ พ.ศ. 2347 - พ.ศ. 2370  
พระราชอนุชาในพระเจา้นนัทเสนและพระเจา้อินทวงศสิ์6นวงศก์ษตัริย์
เวยีงจนัทน์ หลงัพระองคพ์ยายามแยกตวัเป็นอิสระจากไทย แต่ไม่สาํเร็จ 
 

- อาณาจักรหลวงพระบาง 
1. เจา้กิ งกิสราช พ.ศ. 2246 - พ.ศ. 2265   

พระราชนดัดาในพระเจา้สุริยวงศาธรรมิกราช 
2. เจา้องคค์าํ พ.ศ. 2265 - พ.ศ. 2266   

พระราชโอรสในเจา้อินทรกุมาร เชื6อสายกษตัริยเ์มืองเชียงรุ้ง 
3. เจา้อินทโฉม  พ.ศ. 2266 - พ.ศ. 2292   

พระราชอนุชาในเจา้กิ งกิสราช 
4. เจา้อินทพรหม  พ.ศ. 2292 - พ.ศ. 2293   

โอรสในเจา้อินทโฉม ครองราชย ์8 เดือน จึงถวายราชสมบติัใหเ้จา้โชติกะ 
5. เจา้โชติกะ พ.ศ. 2293 - พ.ศ. 2314   

พระเชษฐาองคโ์ตในเจา้อินทพรหม 
6. เจา้สุริยวงศ ์ พ.ศ. 2314 - พ.ศ. 2334   

พระราชอนุชาในเจา้โชติกะ เสียเอกราชแก่สยามเมื อปี พ.ศ. 2322 
7. เจา้อนุรุทธ พ.ศ. 2334 - พ.ศ. 2359   

พระราชโอรสองคที์  2 ในเจา้อินทโฉม พระเชษฐาในเจา้สุริยวงศ ์
8. เจา้มนัธาตุราช พ.ศ. 2359 - พ.ศ. 2378   

พระราชโอรสในเจา้อนุรุทธ 
9. เจา้สุกเสริม พ.ศ. 2381 - พ.ศ. 2393  พระราชโอรสในเจา้มนัธาตุราช 
10. พระเจา้จนัทรเทพประภาคุณ (เจา้จนัทราช) พ.ศ. 2395 - พ.ศ. 2414   

พระราชอนุชาในเจา้สุกเสริม 
11. พระเจา้มหินทรเทพนิภาธร (เจา้อุ่นคาํ) พ.ศ. 2415 - พ.ศ. 2431   

พระราชอนุชาในพระเจา้จนัทรเทพประภาคุณพระราชโอรสในเจา้มนัธาตุราช
รัชกาลที  5 ทรงใหอ้อกจากตาํแหน่งเจา้นครหลวงพระบาง  
ถึงแก่พิราลยัในปี พ.ศ. 2438 

12. พระเจา้สักรินทรฤทธิf  (เจา้คาํสุก) พ.ศ. 2432 - พ.ศ. 2448  
พระราชโอรสในพระเจา้มหินทรเทพนิภาธร สมยันี6ลาวตกเป็นของฝรั งเศส 
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13. พระเจา้ศรีสวา่งวงศ ์พ.ศ. 2447 - พ.ศ. 2488  
พระราชโอรสในพระเจา้สักรินทรฤทธิf  หลงัปี พ.ศ. 2488 ทรงเปลี ยนพระราช
ฐานะเป็นพระมหากษตัริยแ์ห่งราชอาณาจกัรลาว 
 

 - อาณาจักรจําปาสัก 
1. พระเจา้สร้อยศรีสมุทรพุทธางกรู พ.ศ. 2256 - พ.ศ. 2280   

พระราชนดัดาของพระเจา้สุริยวงศาธรรมิกราช 
2. พระเจา้องคห์ลวงไชยกุมาร พ.ศ. 2280 - พ.ศ. 2334   

พระราชโอรสในพระเจา้สร้อยศรีสมุทรพุทธางกรู  
เสียเอกราชแก่สยามในปี พ.ศ. 2322 

3. พระวไิชยราชขตัติยวงศา (เจา้หนา้) พ.ศ. 2334 - พ.ศ. 2354   
บุตรพระตาเมืองหนองบวัลาํภู เชื6อสายเจา้ปางคาํเมืองเชียงรุ้ง 

4. เจา้นู พ.ศ. 2354  พระราชนดัดาในพระเจา้องคห์ลวงไชยกุมาร  
ถึงแก่พิราลยัหลงัรับสุพรรณบฏัเจา้เมืองได ้3 วนั 

5. เจา้หมานอ้ย พ.ศ. 2356 - พ.ศ. 2360   
พระราชนดัดาในพระเจา้สร้อยศรีสมุทรพุทธางกรู 

6. เจา้ราชบุตร (โย)้ พ.ศ. 2362 - พ.ศ. 2370 พระราชโอรสในพระเจา้อนุวงศ ์
ร่วมกบัพระเจา้อนุวงศป์ระกาเป็นอิสระจากไทยในปี พ.ศ. 2369 - 2370 

7. เจา้ฮุย   พ.ศ. 2371 - พ.ศ. 2383 พระราชนดัดาในพระเจา้องคห์ลวงไชยกุมาร 
8. เจา้นาค   พ.ศ. 2384 - พ.ศ. 2393 พระเชษฐาของเจา้ฮุย 
9. เจา้บวั   พ.ศ. 2396 - พ.ศ. 2398 หนงัสือลาํดบักษตัริยล์าวระบุวา่  

ยคุนี6วา่งเจา้ผูค้รองนคร 5 ปี (พ.ศ. 2394 - พ.ศ. 2398) 
10. เจา้ยติุธรรมสุนทร (คาํใหญ่) พ.ศ. 2399 - พ.ศ. 2401   

พระราชโอรสในเจา้ฮุย หลงัถึงแก่พิราลยั เจา้อุปราช (จู) รักษาราชการแทน 
11. เจา้ยติุธรรมธร (คาํสุก ณ จาํปาศกัดิf ) พ.ศ. 2405 - พ.ศ. 2443   

พระราชโอรสในเจา้ฮุย พระราชอนุชาในเจา้ยติุธรรมสุนทร (คาํใหญ่) 
12. เจา้ราชดนยั (หยยุ ณ จาํปาศกัดิf ) พ.ศ. 2443 - พ.ศ. 2489   

พระราชโอรสในเจา้ยติุธรรมธร (คาํสุก ณ จาํปาศกัดิf ) หลงัปี พ.ศ. 2446 
ฝรั งเศสลดฐานะเป็นผูว้า่ราชการนครจาํปาสัก และต่อมา พ.ศ. 2484 - 2489 
เป็นผูว้า่ราชการจงัหวดันครจาํปาสัก ภายใตก้ารปกครองของไทย  
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 - พระราชอาณาจักรลาว 
1. พระบาทสมเด็จพระเจา้มหาชีวติศรีสวา่งวงศ ์ พ.ศ. 2488 - พ.ศ. 2502   

ก่อนหนา้นี6 มีพระอิสริยยศเป็น พระมหากษตัริยแ์ห่งราชอาณาจกัรลา้นชา้ง
หลวงพระบาง 

2. พระบาทสมเด็จพระเจา้มหาชีวติศรีสวา่งวฒันา พ.ศ. 2502 - พ.ศ. 2518   
สละราชสมบติั หลงัพรรคประชาชนปฏิวติัลาวเขา้กุมอาํนาจรัฐสาํเร็จ  
ต่อมาถูกส่งตวัไปค่ายสัมมนาที เมืองเวยีงชยัและเสด็จสวรรคตที นั น 

 
 - ผู้อ้างสิทธิ9ในราชบัลลงัก์ลาว 

1. พระบาทสมเด็จพระเจา้มหาชีวติศรีสวา่งวฒันา พ.ศ. 2518 - พ.ศ. 2521  
อา้งสิทธิในราชบลัลงักล์าว หลงัถูกถอดออกจากราชสมบติั 

2. เจา้ฟ้าชายมกุฎราชกุมารวงศส์วา่ง พ.ศ. 2521 - พ.ศ. 2524   
3. เจา้สุริวงศส์วา่ง พ.ศ. 2524 - ปัจจุบนั  

พระโอรสในเจา้ฟ้าชายมกุฎราชกุมารวงศส์วา่ง 
 
 - รายนามประธานประเทศลาว 
 คาํวา่ "ประธานประเทศ" ในภาษาลาวหมายถึงตาํแหน่งประธานาธิบดีซึ งใชโ้ดยทั วไป 

ซึ งประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว เริ มมีประมุขดาํรงตาํแหน่งดงักล่าวนับตั6งแต่ 
พ.ศ. 2518 เป็นตน้มา ตามรัฐธรรมนูญแห่งสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว หมวดที  6 
มาตรา 65 บญัญติัไวว้่า "ประธานประเทศเป็นประมุขรัฐแห่งสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน
ลาว เป็นผูต่้างหนา้ (ผูแ้ทน) ใหป้ระชาชนลาวบรรดาเผา่ทั6งอยูภ่ายในและต่างประเทศ" 
 ประธานประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวมีที มาจากการเลือกตั6งของ 
สมาชิกสภาแห่งชาติ โดยไดรั้บคะแนนเสียงมากกวา่สองในสามของจาํนวนสมาชิกสภาแห่งชาติที 
เขา้ร่วม การประชุม และมีวาระการดาํรงตาํแหน่งเท่ากบัวาระของสภาแห่งชาติ (สภาแห่งชาติมีวาระ 
5 ปี) โดยมีรายชื อดงันี6       
   

    1. เจา้สุภานุวงศ ์(3 ธนัวาคม พ.ศ. 2518 - 15 สิงหาคม พ.ศ. 2534) 
    2. นายพมีู วงวจิิด (31 ตุลาคม พ.ศ. 2529 - 15 สิงหาคม พ.ศ. 2534)  
     รักษาการแทนเจา้สุภานุวงศ ์
    3. นายไกสอน พมวหิาน (15 สิงหาคม พ.ศ. 2534 - 21 พฤศจิกายน พ.ศ. 2535) 
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   4. นายหนูฮกั พมูสะหวนั (25 พฤศจิกายน พ.ศ. 2535 - 24 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2541) 
    5. พลเอกคาํไต สีพนัดอน (24 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2541 - 8 มิถุนายน พ.ศ. 2549) 
    6. พลโทจูมมะลี ไซยะสอน (8 มิถุนายน พ.ศ. 2549 - ปัจจุบนั) 
 
 - รายนามนายกรัฐมนตรีลาว 
 นายกรัฐมนตรีลาว เป็นตาํแหน่งหัวหน้าคณะรัฐบาลของประเทศลาว เริ มใช้เป็นครั6 ง

แรกเมื อปี พ.ศ. 2483 โดยมีเจา้เพชรราชรัตนวงศา เป็นนายกรัฐมนตรีคนแรกของประเทศลาวในสมยั
ที ประเทศลาวถูกปกครองโดยญี ปุ่น ปัจจุบนัมีนายบวัสอน บุบผาวนั ดาํรงตาํแหน่งนายกรัฐมนตรี
หลงัการเปลี ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2518 ดงันี6  

 1.  นายไกสอน พรมวหิาน 8 ธนัวาคม พ.ศ. 2518 - 15 สิงหาคม พ.ศ. 2534  
 2.  พลเอกคาํไต สีพนัดอน 15 สิงหาคม พ.ศ. 2534 - 24 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2541 
 3.  นายสีสะหวาด แกว้บุนพนั 24 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2541 - 27 มีนาคม พ.ศ. 2544 
 4.  พนัเอกบุนยงั วอละจิด 27 มีนาคม พ.ศ. 2544 - 8 มิถุนายน พ.ศ. 2549 
 5.  นายบวัสอน บุบผาวนั 8 มิถุนายน พ.ศ. 2549 - ปัจจุบนั 

 
 2.2.2 แขวงจําปาสัก 
 ราชอาณาจกัรลา้นช้างจาํปาสัก คือ อาณาจกัรลาวลา้นช้างที ตั6งอยู่ทางใตข้องประเทศ

ลาวในปัจจุบนั อยูใ่นช่วงเวลาตั6งแต่ปี พ.ศ. 2256 ถึง พ.ศ. 2489 เป็นเวลา 236 ปี อาณาจกัรลา้นชา้ง
จาํปาสักตกเป็นประเทศราชของไทยจนถึงสมยัรัชกาลที  5 เมื อฝรั งเศสเขา้มาครอบครองบริเวณ
ประเทศลาวทั6งหมด จาํปาสักถูกยุบรวมเข้ากับอาณาจักรล้านช้างหลวงพระบาง กลายมาเป็น
ราชอาณาจกัรลาว เมื อปี พ.ศ. 2489 

จาํปาสัก เป็นแหล่งวฒันธรรมที เก่าแก่แห่งหนึ งของโลก มีประวติัความเป็นมาอนั
ยาวนาน ตามตาํนานโบราณจารึกไวใ้นใบลาน เป็นตวัหนงัสือธรรมผสมไทยน้อยไดก้ล่าววา่ เมือง
โพพนัลาํและเมืองพาน เป็นบา้นเมืองที เคยเจริญรุ่งเรือง และมีเจา้ปกครองสืบต่อกนัมาหลายชั วอาย ุ
สําหรับเมืองโพพนัลาํนั6น มีช่วงหนึ งที ประวติัขาดตอนไป เพราะเจา้ผูป้กครองเมืองไม่มีพระราช
โอรสสืบสกุล อาํมาตยผ์ูใ้หญ่จึงมอบเมืองให้ “ญาคูจาํปา” หรือ “ญาคูลืมบอง” พระสังฆาธิการ
ผูใ้หญ่ขึ6นปกครองบา้นเมืองสืบต่อมา ท่านญาคูลืมบองนั6นเป็นพระภิกษุที มีความเก่งกลา้สามารถ 
เมื อปกครองบา้นเมือง ก็สอนให้ชาวเมืองประพฤติ ปฏิบติัธรรม ให้ดาํรงมั นอยูใ่นธรรม ท่านจึงเป็น
ที เคารพศรัทธาของชาวเมืองโพพนัลาํเป็นอย่างยิ ง ต่อมาจึงเปลี ยนชื อเมืองว่า “เมืองญาคูลืมบอง” 
เมื อเรียกบ่อยๆจึงเพี6ยนกลายมาเป็น “กาลึม” หมู่บา้นหนึ งในเขตปกครองของ ต.เมืองพาน อ.บา้นผือ 
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จ.อุดรธานี ท่านญาคูลืมบอง มีสามเณรรูปหนึ งเป็นลูกศิษยชื์ อ “สามเณรโพนสะเม็ก” เป็นผูมี้
พละกาํลงัมหาศาลตามตาํนานเล่าวา่ วนัหนึ งสามเณรไดนึ้ งขา้วดว้ยฟืนงิ6วดาํ เมื อสุกแลว้ขา้วจึงเป็นสี
ดาํคณะสงฆ์จึงติเตียนสามเณรวา่ “นึ งขา้วอย่างไรจึงทาํให้เป็นสีดาํอยา่งนี6 ” แลว้บงัคบัให้สามเณร
โพนสะเมก็ฉนัทข์า้วดาํรูปเดียวจนหมด ปรากฏวา่เมื อสามเณรฉนัอิ มแลว้ ก็เกิดเป็นผูมี้พละกาํลงัอนั
มหาศาลเหนือบุคคลธรรมดา  

 สามเณรโพนสะเม็ก ท่านเป็นผูมี้สติปัญญาเฉลียวฉลาดมาก สามารถเรียนอกัษรสมยั
และพระไตรปิฎกไดเ้ร็วและแตกฉาน ท่านญาคูลืมบอง จึงนาํสามเณรไปฝากเรียนหนงัสือต่อที เมือง
ศรีสัตตนาคนหุตหรือนครเวียงจนัทน์ เมืองหลวงแห่งอาณาจกัรลา้นช้างของลาว ในคืนหนึ งก่อนที  
ท่านญาคูลืมบองจะพาสามเณรเดินทางไปถึง สมเด็จพระสังฆราชแห่งนครเวียงจนัทน์ ไดนิ้มิตวา่ “มี
ช้างเผือกเชือกหนึ งวิ งเขา้ไปในวดั พุ่งเขา้ชนหอไตรที บรรจุพระไตรปิฎกพงัทลาย  หนงัสือเก่าแก่
คมัภีร์ทางพุทธศาสนาถูกทาํลายจนหมดสิ6น” เมื อตื นจากฝันท่านไดก้าํหนดจิตก็รู้ในทนัทีว่าจะมี
นกัปราชญ์ทางพุทธศาสนาเกิดขึ6นในไม่ช้านี6 อย่างแน่นอน วนัต่อมาท่านญาคูลืมบองก็นาํสามเณร
โพนสะเม็ก ไปฝากให้เรียนหนงัสือ สมเด็จพระสังฆราช ท่านรับไว ้และเป็นที ประหลาดใจยิ งนกั 
แมส้ามเณรโพนสะเม็กแห่งเมืองลืมบอง จะเป็นสามเณรหนา้ใหม่ของ “วดัยอดแกว้” ของสมเด็จ
พระสังฆราชแห่งกรุงศรีสัตตนาคนหุตก็ตาม แต่ท่านก็เรียนหนังสือได้อย่างรวดเร็วและแตกฉาน
มาก ไม่นานนกัท่านก็เรียนจบชั6นสูงสุดในสมยันั6นดว้ย สามเณรโพนสะเม็ก มีกิจวตัรเป็นที น่าเคารพ
เลื อมใสของชาวศรีสัตตนาคนหุตเป็นอย่างมาก “เจา้มหาชีวิต” หรือพระเจา้แผ่นดินทรงเลื อมใส
ศรัทธา ทรงรับท่านไวเ้ป็น “นาคหลวง” ในพระราชพิธีอุปสมบท ตามตาํนานกล่าววา่ เวลาจดัราชพิธี
อุปสมบทพระภิกษุนั6น ทรงจดัอยา่งใหญ่หลวง มีพระภิกษุเขา้นั งหตัถบ์าตจาํนวน 500 รูป และใชแ้พ
ไมไ้ผเ่ป็นสีมานํ6 าสถานที ประกอบพิธีอุปสมบท และเมื ออุปสมบทเสร็จแลว้ปรากฏวา่ แพที ใช้เป็น
สีมานํ6 าเกิดจมลง ทาํให้พระภิกษุที เขา้นั งหัตถ์บาตต่างพากนัว่ายนํ6 าเขา้ฝั งจีวรเปียกนํ6 าหมดทุกรูป 
ยกเวน้สามเณรโพนสะเมก็ ซึ งจีวรไม่เปียกนํ6าเลย (พระยามหาอาํมาตยาธิบดี, 2512) 

 เมื ออุปสมบทแลว้พระคุณเจา้หนุ่มโพนสะเม็ก ก็ไดไ้ปจาํพรรษาอยูที่ วดัลา้นชา้ง และ
ต่อมาไดย้า้ยไปเป็นเจา้อาวาสวดัโพนสะเม็ก จนกระทั งไดรั้บการสถาปนาจากเจา้มหาชีวิตให้เป็น 
“เจา้ราชครูหลวง” หรือ “สมเด็จพระสังฆราชลา้นชา้ง” ปกครองฝ่ายพุทธจกัรแห่งนครลา้นชา้งใน
เวลาต่อมาเจา้ราชครูหลวง หลวงพ่อโพนสะเม็ก เป็นผูมี้บุญบารมีสูงส่งยิ งกว่าฝ่ายราชอาณาจกัร 
เพราะเป็นพระอาจารยส์อนอรรถสอนธรรม นาํปฏิบติัสมถะและวิปัสสนากมัมฏัฐานแก่ชาวเมือง 
และเจา้นายในราชตระกลู มีคนเคารพนบัถือมาก แมเ้จา้นายในราชตระกูลก็ให้การเคารพยาํเกรงเป็น
อยา่งยิ ง ระหวา่ง พ.ศ. 2187 - 2254 เจา้มหาชีวติ มีพระโอรสองคห์นึ งพระนามวา่ “พระเจา้องคห์ล่อ” 
และมีพระมเหสีพระนามวา่ “เจา้ชมพู” ซึ งกาํลงัตั6งพระครรภใ์กลค้ลอด เจา้มหาชีวิตก็สิ6นพระชนม ์
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จึงทาํใหเ้กิด “กบฏลา้นชา้ง” มีการแยง่ชิงสมบติั บา้นเมืองมีการจลาจลเกิดขึ6น ในที สุด “พระยาแสง” 
หรือ “พระเจา้สุริยวงศา” พระราชโอรสของ “พระเจา้ต่อนคาํ” ไดขึ้6นครองราชยส์มบติัเป็น “เจา้มหา
ชีวติแห่งนครเวยีงจนัทน์ลา้นชา้ง” แต่เหตุการณ์บา้นเมืองไม่ค่อยสงบ เจา้ชมพูพระชายา และพระเจา้
องคห์ล่อราชโอรส ไดห้ลบหนีไปพึ งบารมีของเจา้ราชครูโพนสะเม็ก ท่านจึงให้นาํ พระเจา้องคห์ล่อ
ไปพาํนักที เมืองแกวตาเปียก ส่วนพระชายาเจ้าชมพูให้พาไปพาํนักที  “ภูสะง้อหอคาํ” หลัง
เวยีงจนัทน์ ครั6นพระชายาเจา้ชมพปูระสูติพระราชโอรส เจา้ราชครูโพนสะเม็ก จึงขนานพระนามให้
วา่ “เจา้หน่อกษตัริย”์ แลว้ทูลเชิญไปประทบัที เมืองโพพนัพร้อมทั6งพระมารดา  

 ต่อมา พ.ศ. 2233 ท่านราชครูก็เป็นที ระแวงของเจ้ามหาชีวิตแห่งนครเวียงจนัทน์ 
เกี ยวกบัความมั นคงของราชบลัลงัก์ ท่านราชครูจึงออกอุบายให้คณะศิษยป์ระมาณ 3,000 คน จาก
นครเวียงจนัทน์ไปอญัเชิญเจา้หน่อกษตัริยแ์ละพระมารดา ออกเดินโดยทางเรือไปตามลาํนํ6 าโขง มุ่ง
ไปยงั “เมืองมรุกขนคร” เพื อบูรณะองคพ์ระธาตุพนม ท่านราชครูโพนสะเม็ก ไดบู้รณะองคพ์ระธาตุ
พนมตั6งแต่ชั6นที  2 ขึ6นไปถึงยอดองค์พระธาตุ ท่านไดห้ล่อเหล็กเปียก เหล็กไหล ขึ6นสวมยอดพร้อม
ดว้ยฉตัรยอดองคพ์ระธาตุดว้ย ทาํใหอ้งคพ์ระธาตุสง่างามและมั นคงยิ งขึ6น ท่านราชครูใชเ้วลาบูรณะ
องคพ์ระธาตุพนมเป็นเวลา 3 ปี และไดแ้บ่งครอบครัวชาวเวียงจนัทน์ เพื ออยูรั่กษาองคพ์ระธาตุพนม
จาํนวนหนึ ง ท่านกบัญาติโยมอีกจาํนวนหนึ งได้ออกเดินธุดงค์ปฏิบติักมัมฏัฐานไปตามลาํนํ6 าโขง 
สลบัฝั งโขงซ้าย - ขวา ออกลาํนํ6 ามูล ถึงแม่นํ6 าโขง ไปจนถึงเมืองบรรทายเพชร เมืองหลวงกมัพูชา 
ต่อมาไดเ้ปลี ยนชื อเป็น “พนมเปญ” คือตั6งชื อตามพระธาตุเจดียที์ ท่านก่อไวบ้นยอดเขาและบรรจุพระ
บรมสารีริกธาตุ แลว้ตั6งชื อไวว้า่ “พระธาตุนางเปม” ท่านราชครูโพนสะเม็ก จะไปอยูที่ ไหนท่านก็
มกัจะมีบริวารมาก เป็นคณะใหญ่คือสามารถตั6งเป็นชุมชนแน่นหนาได ้เพราะเหตุนี6 เองท่านจึงเป็นที 
ระแวงของกษตัริยก์มัพูชาในเวลานั6น ท่านจึงอพยพบริวารทวนขึ6นไปตามลาํนํ6 าโขง แลว้ตั6งชุมชน
ขึ6นที ปลายเขตเขตแดนเขมรตบัดาํ ทางการเขมรก็ตามไปจะเรียกเก็บภาษีชุมชนแต่ท่านก็ไม่ยอมจ่าย 
จึงไดอ้พยพบริวารกลบัคืนสู่เขตลา้นช้าง มาตั6งพกัอยู่ที เมือง “เซียงแตง” ตั6งวดัและชุมชนอยูป่ลาย
เขตแดน รวบรวมทองคาํและเตา้ปูนหล่อพระพุทธรูปองคห์นึ งชื อวา่ “พระองคแ์สน” ไวเ้ป็นที ระลึก 
แลว้ยา้ยมาอยู่ที ดอนโขงและนครจาํปาสัก ตามลาํดบั ในสมยันั6น “นครจาํปาสัก” เดิมชื อ “จาํปาก
นาคบุรี” มีเจา้หญิงสองพี นอ้ง คนพี ชื อ “เจา้หญิงเพา” ส่วนคนนอ้งชื อ “เจา้หญิงแพง” เป็นผูค้รอง
เมือง ซึ งเจา้หญิงทั6งสองมีตระกูลเป็นชาวลา้นชา้งที อพยพมาคราวก่อน ไดป้กครองบา้นเมืองสืบต่อ
จาก “พระเจา้สุทศันราชา” เจา้หญิงทั6งสองทราบวา่ เจา้ราชครูโพนสะเม็ก พกัอยูด่อนโขงพร้อมดว้ย
ศิษยแ์ละบริวารมากมาย จึงไดอ้าราธนาให้ท่านเขา้มาในเมือง และมอบเมืองให้ปกครอง ท่านเป็น
พระผูท้รงศีลหากปกครองทางโลกก็จะไม่เป็นการสมควร จึงมอบหมายให้ศิษยผ์ูใ้หญ่ปกครองแทน 
แต่บา้นเมืองไม่สงบโจรผูร้้ายปลน้มิไดข้าด ท่านจึงตดัสินใจใหศิ้ษยผ์ูใ้หญ่ไปอญัเชิญเจา้หน่อกษตัริย ์



บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล                                                        ศศ.ม. (ดนตรี) /  37 
 

ที พกัหลบซ่อนตวัอยูที่ บา้นโพพนัลาํงิ6ว ซึ งเจริญวยัได ้20 พรรษา บรรลุนิติภาวะแลว้ ท่านราชครูจึง
แต่งตั6งขึ6นเป็นเจา้เมืองมีพระนามวา่ “เจา้หน่อกษตัริย ์สร้อยศรีสมุทรพุทธางกูร” เจา้เมืองปกครอง
นครจาํปาสักเป็นเอกราช ไม่ขึ6นต่อนครเวยีงจนัทน์  

 เมื อเจา้หน่อกษตัริยขึ์6นเป็นเจา้เมืองจาํปาสักแลว้ ก็ทรงพระราชทานเลื อนสมณะศกัดิf
ท่านราชครูเป็นที  “ท่านเจา้ราชครูหลวงโพนสะเม็ก” หรือ “สมเด็จพระสังฆราช” มีอาํนาจปกครอง
ฝ่ายพุทธจกัร สืบต่อมาจนมรณภาพเมื อ พ.ศ. 2263 ที นครจาํปาสัก ในแผ่นดินล้านช้าง เจา้หน่อ
กษตัริย ์สร้อยศรีสมุทรพุทธางกูร เจา้ผูค้รองนครจาํปาสัก จึงไดจ้ดัพิธีพระราชทานเพลิงศพให้อยา่ง
สมพระเกียรติ จากนั6นจึงไดท้รงแบ่งอฐิัส่วนหนึ งมาบรรจุไวที้ เจดีย ์ณ บริเวณกาํแพงพระธาตุพนม 
และปัจจุบนัก็ยงัประดิษฐานให้ผูค้นกราบไหวบู้ชา ผูค้นทั6งหลายนอกจากจะเรียกชื อท่านวา่ “หลวง
พ่อโพนสะเม็ก” แลว้ ส่วนใหญ่มกัจะเรียกชื อท่านวา่ “ญาคูขี6หอม” ส่วนเจดียที์ บรรจุพระธาตุของ
ท่าน คนทั วไปจะนิยมเรียกวา่ “ธาตุญาคูขี6หอม”  

  2.2.2.1 แขวงจาํปาสักในปัจจุบนั จาํปาสัก (Champasak) เป็นแขวงที มี
ความสําคญัทางตอนใตข้องประเทศลาว มีเนื6อที ประมาณ 15,415 ตารางกิโลเมตร อนัเป็นพื6นที ลุ่ม
แม่นํ6 าโขงตอนล่าง ห่างจากนครหลวงเวียงจนัทน์ประมาณ 610 กิโลเมตร ตั6งอยู่ทั6งสองฟากฝั งของ
แม่นํ6าโขง (ขจดัภยั  บุรุษพฒัน์, 2539) เป็นแขวงสําคญัทางภาคใตม้าตั6งแต่สมยัโบราณ ในสมยัก่อน
ฝรั งเศสยดึครอง เมืองเอกของแขวงนี6 คือเมืองจาํปาสักตั6งอยูท่างฝั งขวาแม่นํ6 าโขง แต่หลงัจากฝรั งเศส
ไดเ้ขา้มายดึครองลาวแลว้ก็ไดย้า้ยเมืองหลวงไปยงัเมืองปากเซ ซึ งห่างจากเมืองจาํปาสักประมาณ 30 
กิโลเมตร อยูท่างฝั งซา้ยของแม่นํ6าโขงโดยมีอาณาเขตดงันี6  

 
ทิศเหนือ         ติดกบัแขวงสาละวนั 
ทิศตะวนัออก  ติดกบัแขวงเซกอง และแขวงอตัตะปือ 
ทิศใต ้             ติดกบัประเทศกมัพชูา 
ทิศตะวนัตก    ติดกบัประเทศไทย 
 

  2.2.2.2 ลกัษณะภูมิประเทศแขวงจาํปาสัก มีแนวเทือกเขาสูงอยู่ทางทิศ
เหนือและทิศตะวนัออก บริเวณตอนกลางของแขวงเป็นพื6นที ลุ่มแม่นํ6 าโขงและแม่นํ6 าเซโตน บริเวณ
ทางด้านทิศตะวนัออกเป็นที ราบสูงโบโลเวน ซึ งมีความสูงประมาณ 1,500 - 1,800 เมตร จาก
ระดบันํ6าทะเลปานกลาง พื6นที โดยทั วไปมีความสูงไม่เกิน 1,000 เมตร จึงทาํให้บริเวณนี6 มีฝนตกมาก 
และอากาศชุ่มเยน็ตลอดทั6งปี บริเวณภูเขาทางดา้นนี6  จะเป็นแนวเทือกเขาของภูเขาไฟที ดบัแลว้ 

บริเวณทางตอนใตข้องแขวง เป็นดินแดนที เป็นเกาะแก่งมากมาย อนัเป็นที มาของคาํวา่ 
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"สี พนัดอน" โดยมีเกาะดอนโขง เป็นเกาะหรือดอนที ใหญ่ที สุด ลกัษณะของดินในแขวงจาํปาสัก
ส่วนใหญ่เป็นดินที มีคุณภาพดี เพราะเป็นบริเวณที เป็นแนวภูเขาไฟเก่า จึงเหมาะแก่การเพาะปลูก 
ลกัษณะภูมิอากาศนั6น อุณหภูมิเฉลี ยตลอดทั6งปีของแขวงจาํปาสัก จะอยูป่ระมาณ 27 องศาเซลเซียส 
แต่ในบริเวณทางทิศเหนือของแขวง คือ ที เมืองปากซอง จะมีอากาศเยน็ตลอดทั6งปี โดยอุณหภูมิเฉลี ย
ตํ ากวา่ 20 องศาเซลเซียส และมีความชื6นสัมพทัธ์สูง ปริมาณฝนตกในระดบั 1,400 - 2,000 มิลลิเมตร
ต่อปี ยกเวน้ที ราบสูง 

  2.2.2.3 ทรัพยากร แขวงจาํปาสักไดชื้ อวา่เป็นดินแดนที อุดมสมบูรณ์แห่ง
หนึ ง เพราะมีดินดาํนํ6าชุ่ม เหมาะแก่การเพาะปลูกและเลี6ยงสัตว ์ซึ งจะแตกต่างกนัไปตามลกัษณะของ
ภูมิประเทศ ประชาชนส่วนใหญ่ของแขวงจาํปาสักมีอาชีพทางเกษตรกร พืชที ทาํชื อเสียงของแขวง
จาํปาสัก ไดแ้ก่ ขา้วและกาแฟ โดยสามารถส่งออกจาํหน่ายทั6งภายในและภายนอกประเทศ ขา้วที 
ปลูกส่วนใหญ่เป็นขา้วเหนียว ส่วนกาแฟส่งออกไปยงัยุโรปส่วนมาก นอกจากนี6  ยงัมีพืชส่งออกอีก
ชนิดหนึ ง โดยส่งขายให้กบัญี ปุ่น นั นคือ "หมากแหน่ง" เป็นพืชสมุนไพรที สามารถสกดัที สามารถ
สกดัทาํยารักษาโรคประเภทยาแกป้วด ยาดม และยาบาํรุง 

แขวงจาํปาสักไดชื้ อวา่เป็นดินแดน “สี พนัดอน” ทาํให้มีปลามากมายอุดมสมบูรณ์ เช่น 
ปลาเพีย ปลากด ปลาหอน ปลาเคิง ปลาแข ้รวมทั6งปลาข่า หรือปลาโลมานํ6 าจืด ซึ งมีแห่งเดียวใน
แม่นํ6 าโขง และใกลจ้ะสูญพนัธ์ุทุกขณะเขา้ไปแลว้ นอกจากนี6  แขวงจาํปาสักยงัมีป่าไมแ้ละสัตวป่์า
นานาชนิดที อุดมสมบูรณ์ รวมทั6งเป็นสัตวป่์าหายากและใกลจ้ะสูญพนัธ์ุ มีทั6งประเภทนกและสัตว์
เลี6 ยงลูกดว้ยนม เช่น ไก่ขา้ว นกยูง นกเป็ดนํ6 า เสือดาว เสือโคร่ง สัตวป่์าเหล่านี6 จะอาศยัอยูใ่นเขตป่า
สงวนแห่งชาติ เช่น เขตป่าอนุรักษเ์ซเบียง ป่าสงวนดงหวัสาว เป็นตน้ ทรัพยากรธรรมชาติที เป็นแร่
ธาตุต่างๆ ก็มีมากมาย แต่ยงัไม่มีการสํารวจนาํออกมาใช้อย่างจริงจงั สําหรับทรัพยากรป่าไมน้ั6น 
ยงัคงมีบางส่วนที ทางรัฐบาลใหส้ัมปทานในการตดัและส่งออกมายงัประเทศไทย 

  2.2.2.4 ประชากรและการปกครอง จาํปาสักมีเนื6อที ทั6 งหมด 15,415 
ตารางกิโลเมตร  มีประชากรทั6งสิ6น 514,236 คน คิดเป็น 13.5% ของประชากรทั6งหมดของประเทศ 
และมีชนเผ่าทั6งหมด 18 เผ่า ความหนาแน่นของประชากรประมาณ 26 คนต่อหนึ งตารางกิโลเมตร 
แบ่งเขตการปกครองออกเป็น 10 เมือง มีศูนยก์ลางทางราชการ ทางเศรษฐกิจ การคา้ การคมนาคม 
และการบริการอยูที่ เมืองปากเซ ซึ งอาจกล่าวไดว้า่ เมืองหลวงของแขวงจาํปาสักก็คือเมือง ปากเซ ซึ ง
มีประชากรประมาณ 20,000  คน แขวงจาํปาสัก เป็นแขวงที มีแม่นํ6 าโขงไหลผ่านกลางแขวง ดงันั6น 
จึงมีพื6นที ทั6งฝั งซา้ยของแม่นํ6าโขง และฝั งขวาของแม่นํ6าโขง 

  2.2.2.5 วฒันธรรมการกิน วฒันธรรมการกินของลาวนั6นมีลกัษณะคลา้ย
กบัคนไทย โดยคนลาวกินขา้วเหนียวเป็นอาหารหลกั นิยมอาหารแห้ง มีรสเผด็ อาหารของคนลาวก็
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ไดรั้บอิทธิพลจากประเทศเพื อนบา้น อาทิ ไทย จีน ฯลฯ และยงัยึดถือนาํเอาวฒันธรรมฝรั งเศสจน
กลมกลืนเป็นวฒันธรรมตนเอง เช่น  การกินขนมปังฝรั งเศส เป็นอาหารเชา้ เป็นตน้ 

  2.2.2.6 วฒันธรรมการแต่งกาย การแต่งกายแบบดั6งเดิมของผูห้ญิงลาว
แบบดั6งเดิมนั6น เรียกวา่ “ผา้ซิ น” เป็นการแต่งตวัที นิยมเป็นแบบกระโปรงยาว ถกัดว้ยผา้ที มีลวดลาย
สวยงาม หลายสี หลายรูปแบบ ผูห้ญิงสมยัก่อนมกันิยมใส่ผา้ซิ น เพื อแสดงความสวยงามเมื อมีงาน
เทศกาลพิเศษต่างๆ  

  2.2.2.7 สถานที สําคญัของแขวงจาํปาสักมีอยู่หลายแห่ง โดยมีสถานที 
เกี ยวขอ้งกบังานวจิยั ไดแ้ก่ 

 1) วงัเจา้บุญอุม้ ตั6งอยูห่่างจากเมืองปากเซไปทางทิศตะวนัออก ประมาณ 500 เมตรใน
อดีตวงัเจา้บุญอุม้เคยใชเ้ป็นที ประทบัของเจา้บุญอุม้ ณ จาํปาศกัดิf  เจา้ผูค้รองนครองค์สุดทา้ยก่อนที 
จะเกิดการปลดปล่อยหรือเปลี ยนแปลงการ ปกครองประเทศเป็นระบอบสังคมนิยมในปี พ.ศ. 2518 
ทาํใหพ้ระราชวงัแห่งนี6ตกอยูใ่นการดูแลของรัฐบาลลาว เจา้บุญอุม้เคยเป็นนายกรัฐมนตรีของลาวใน
ปี พ.ศ. 2503 - พ.ศ. 2505 ต่อมาภายหลงัตอ้งเสด็จลี6ภยัการเมืองไปประทบัที ฝรั งเศสในปี พ.ศ. 2517 
และสิ6นพระชนมที์ กรุงปารีสในปี พ.ศ. 2521 พระราชวงัเริ มสร้างในปี พ.ศ. 2511 แต่สร้างเสร็จหลงั
การปฏิวติัเปลี ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2518 ทาํให้เจา้บุญอุม้ไม่มีโอกาสไดค้รองพระราชวงั
หลงัใหม่ ที ถูกสร้างขึ6นอยา่งงดงามเหนือลาํนํ6 าเซโดน ซึ งตั6งอยูบ่นบริเวณเนินสูงใจกลางเมืองปากเซ 
ตวัพระราชวงัเป็นตึกก่ออิฐถือปูนขนาดใหญ่สูง 6 ชั6น ไดรั้บอิทธิพลจากประเทศฝรั งเศส สร้างโดย
ไม่มีการตอกเสาเข็ม แต่ใช้เสาจาํนวนมากในการรับนํ6 าหนัก ภายในพระราชวงัมีประตูหน้าต่าง
รวมกนักว่า 1,900 บาน ประตูหน้าต่างเหล่านี6 ก่อสร้างและตกแต่งอย่างวิจิตรงดงาม จนไดรั้บการ
ขนานนามวา่ ศาลาพนัหอ้ง ตวัพระราชวงัหนัหนา้ไปทางแม่นํ6าโขง ดา้นหลงัอยูติ่ดแม่นํ6าเซโดน 

 พระราชวงัแห่งนี6  ทางรัฐบาลลาวใช้เป็นที จดัประชุมของพรรคและเป็นที พกัของ
นกัท่องเที ยวต่าง ๆ ปัจจุบนัพระราชวงัไดรั้บการตกแต่งใหม่และเปิดเป็นโรงแรมที ดีที สุดในเมือง 
ปากเซ ชื อวา่ โรงแรมจาํปาสักพาเลซ โดย ดร.ปองศกัดิf  วอ่งพาณิชเจริญ ชาวจงัหวดัศรีสะเกษ เป็นผู ้
บูรณะปรับปรุงใหม่ แผนของโรงแรมเป็นรูปตวั E ห้องล็อบบี6กรุดว้ยไมแ้ละแกะสลกั ห้องประชุม
ตกแต่งดว้ยภาพจิตรกรรมฝาผนงัเป็นรูปลาวลุ่มกบัชาวเขาเผา่ต่างๆ สําหรับชั6นที  6 เป็นชั6นบนสุดที มี
จุดชมวิวที สามารถมองเห็นทิวทศัน์โดยรอบเมืองปากเซ สะพานมิตรภาพลาว - ญี ปุ่น ทอดตวัยาว
ขา้มแม่นํ6 าโขง ตลอดจาํสะพานเหล็กขา้มแม่นํ6 าเซโดนที อยูติ่ดดา้นหลงัของโรงแรมจาํปาสัก พาเลซ 
และนบัเป็นจุดชมพระอาทิตยขึ์6นและตกที สวยงามที สุดในเมืองปากเซ 

 2) วดัถํ6 าไฟ ตั6งอยู่ริมแม่นํ6 าเซโดน ห่างจากบริเวณโรงแรมจาํปาสัก พาเลซ มาทางทิศ
ตะวนัออกประมาณ 100 เมตร วดัถํ6าไฟ หรือที ชาวบา้นเรียกวา่วดัพระพุทธบาท เนื องจากภายในพระ
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อุโบสถมีรอยพระพุทธบาทประดิษฐานอยู ่ถดัมาทางซ้ายเป็นหอแจก ลกัษณะเป็นตวัอาคารทรงโรม 
หลงัคาลาดตํ า ชาวบา้นใช้เป็นสถานที ประกอบพิธีกรรมในวนัสําคญัทางศาสนา จุดเด่นคือสิมตรง
กลางหลงัคารูปชา้งสามเศียร ซึ งหมายถึงอาณาจกัรทั6ง 3 ของลาว 

4) วดัหลวง ตั6งอยู่ริมแม่นํ6 าเซโดน ทางทิศเหนือของตลาดเก่า วดัหลวงสร้างขึ6นในปี 
พ.ศ. 2478 เป็นวดัเก่าแก่และมีความสําคญัในเมืองปากเซ เพราะเป็นสถานที เก็บอฐิัของราชวงศส์าย
จาํปาสักหลายพระองค ์รวมทั6งอฐิัของท่านกระต่าย โดนสะโสลิด อดีตนายกรัฐมนตรีในรัฐบาลฝ่าย
อนุรักษ์นิยม มีลกัษณะเป็นสถูปเจดียเ์รียงรายรอบวดั จุดเด่นน่าชมอยูที่ บานประตูและหนา้ต่างของ
พระอุโบสถ แกะสลกัดว้ยไมล้วดลายสวยงาม ถดัมาทางขวาของพระอุโบสถเป็นอาคารเก่าแก่ ซึ งใช้
เป็นหอสมุดและสํานกังานของครู ส่วนดา้นหลงัเป็นอาคารไม ้2 ชั6น อยูติ่ดกบัแม่นํ6 าเซโดนใช้เป็น
โรงเรียนสอนพุทธศาสนาสาํหรับพระสงฆ ์

5) เมืองจาํปาสัก อยู่ถดัจากเมืองปากเซลงมาทางใตต้ามเส้นทางหลวงหมายเลข 13 
ระยะทางประมาณ 30 กิโลเมตร มาถึงท่าแพบา้นม่วง เพื อต่อแพขนานยนตข์า้มฝั งมายงัเมืองจาํปาสัก 
ในอดีตเมืองจาํปาสักแห่งนี6 เคยถูกใช้เป็นศูนยก์ลางการปกครองของแขวงเป็นที  ประทบัของพระ
ราชวงศใ์นสมยัก่อนการเปลี ยนแปลงการปกครอง ปัจจุบนัเหลือเพียงพระตาํหนกั 2 หลงั ตั6งอยูท่าง
ทิศใตข้องเมือง คือ วงัของเจา้ราชดนยั (บิดาของเจา้บุญอุม้) เป็นตึกเก่าแก่สมยัอาณานิคมอยูต่รงขา้ม
กบัเรือนพกัสุจิตรา ส่วนวงัเจา้บุญออ้ม ( นอ้งชายของเจา้บุญอุม้) เป็นตึกสีขาว 2 ชั6น แต่เมืองฝรั งเศส
ตั6งเมืองหลวงใหญ่อยู่ที ปากเซ จาํปาสักจึงกลายเป็นเมืองริมนํ6 าโขงที เงียบสงบ มีที ทาํการฯ เป็น
ศูนยก์ลางตั6งอยู่บนถนนลาดยางสายเดียวในเมือง ส่วนถนนสายอื นๆโดยมาเป็นทางลูกรัง สองขา้ง
ทางของถนนร่มรื นไปดว้ยทิวไมน้อ้ยใหญ่ 

 ในเมืองจาํปาสักมีวดัสําคญัประจาํเมือง คือ วดัทุ่ง เป็นวดัประจาํราชวงศแ์ละใช้เป็นที 
ฝังศพของเจ้านายหลายพระองค์ มีเกสเฮาส์ที ดัดแปลงจากบ้านเรือนและร้านอาหารริมนํ6 าโขง
บรรยากาศดีเปิดให ้บริการแก่นกัท่องเที ยว 

 หากตอ้งการเดินทางไปยงัเมืองปากเซ แขวงจาํปาสัก ตอ้งเริ มตน้ที ด่านพรมแดนช่อง
เม็ก อาํเภอสิรินธร จงัหวดัอุบลราชธานี อยู่ห่างจากตวัเมืองอุบลราชธานีประมาณ 90 กิโลเมตร ซึ ง
เป็นประตูสู่เมืองปากเซแขวงจาํปาสัก จากนั6นมาตามทางหลวงหมายเลข 10 เป็นถนนลาดยาง 
ระยะทางประมาณ 42 กิโลเมตร จะถึงสะพานมิตรภาพลาว-ญี ปุ่น ขา้มแม่นํ6 าโขงมาเมืองปากเซ ใช้
เวลาเดินทางประมาณ 1 ชั วโมง สาํหรับการเดินทางจากพรมแดนช่องเมก็เขา้ไปเมืองปากเซ สามารถ
ใช้บริการของสถานีขนส่งลาว ที อยู่ห่างจากด่านตรวจคนเขา้เมืองลาวระยะทาง 300 เมตร มีทั6งรถ
โดยสารประจาํทาง รถสองแถว วนัละหลายเที ยว แต่ถา้มีประมาณ 3 - 4 คน แนะนาํให้ใช้บริการ
รถยนตรั์บจา้ง จะสะดวกและเร็วกวา่ 



บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล                                                        ศศ.ม. (ดนตรี) /  41 
 

 จากชายแดนช่องเม็กในอาํเภอสิรินธร จงัหวดัอุบลราชธานี ผ่านด่านวงัเต่า ชายแดน
ลางที ชาวบา้นจะนาํสินคา้มาวางขาย นกัท่องเที ยวสามารถแวะชมแวะซื6อไดต้ามสะดวก จากนั6นมา
ตามทางหลวงหมายเลข 10 ซึ งเป็นถนนลาดยางอย่างดี ระยะทางประมาณ 42 กิโลเมตร ก็จะถึง
สะพานมิตรภาพลาว - ญี ปุ่น มีความยาว 1,380 เมตร ขา้มแม่นํ6 าโขงมาถึงเมืองปากเซ เมืองหลวงของ
แขวงจาํปาสักซึ งมีขนาดใหญ่เป็นอนัดบั 3 ของลาว สมยันั6นฝรั งเศสตั6งเมืองจาํปาสักขึ6นมาเพื อคาน
อาํนาจเมืองจาํปาสัก (บา้นวดัทุ่ง) ซึ งมีประวติัความเป็นมาเก่าแก่ยอ้นไปถึงยุคก่อนเขา้มาตั6งรกราก
ของขอมโบราณ (ไมตรี ลิมปิชาติ, 2548) 

 
 

2.3 เอกสารและงานวจิัยที�เกี�ยวข้อง 
การศึกษาเอกสารและงานวิจยัต่าง ๆ ผูว้ิจยัไดแ้บ่งออกเป็น 2 กลุ่มในการศึกษา เพื อให้

สะดวกต่อการคน้ควา้ดงันี6  
2.3.1 ขอ้มูลทางดา้นประวติัศาสตร์และศิลปวฒันธรรมต่างๆ 
2.3.2 ขอ้มูลทางดา้นมานุษยวทิยา มานุษยวทิยาดนตรี และงานวจิยัต่างๆ 

 ในการศึกษาความรู้ดา้นประวติัศาสตร์ และศิลปวฒันธรรมต่าง ๆ จะศึกษาในรูปแบบ
ของตาํนาน พงศาวดาร เอกสาร หนงัสือ หรือนิทานเล่าจากปากต่อปาก หรือเรียกวา่ มุขปาฐะ ที สืบ
ทอดต่อกนัมาจนถึงในปัจจุบนั โดยเนื6อหาของขอ้มูลที ใชใ้นการคน้ควา้งานวจิยัชิ6นนี6  จะตอ้งมีส่วนที 
เกี ยวขอ้งทั6งทางดา้นดนตรี ประวติัศาสตร์ วฒันธรรมหรือเรื องต่างๆที มีผลต่องานวจิยั ตวัอยา่งเช่น  

 ธนวฒัน์ บุตรทองทิม (2550) ไดศึ้กษาเกี ยวกบับทบาทและหน้าที ของเครื องดนตรีใน
วงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล ในหนงัสืองานดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั6 งที  36 โดยสรุปวา่ บทบาท
ของเครื องดนตรีวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล มีลกัษณะและหนา้ที ในการบรรเลง ดงันี6  

 - ปี�    ทาํหนา้ที เป่าเก็บหรือโหยหวนไปตามทาํนองของเพลง  
 - นางนาดเอก    ทาํหนา้ที ดาํเนินทาํนองเก็บ โดยแปรทาํนองมาจากฆอ้งวง  
 - นางนาดเอกเหลก็   ทาํหนา้ที ดาํเนินทาํนองเก็บเหมือนกบันางนาดเอกเหล็ก 
 - ฆ้องวง   ทาํหน้าที บรรเลงทาํนองหลกัของเพลง จะเดินทาํนองห่างๆเพื อให้เครื อง

ดนตรีอื นๆสามารถแปรทาํนองไดต้ามความเหมาะสมของแต่ละเครื องมือ 
 - นางนาดทุ้ม    ทาํหนา้ที บรรเลงทาํนองหลกัของเพลงเหมือนกบัฆอ้งวง    
 - ตะโพน    ทาํหนา้ที บรรเลงควบคุมจงัหวะ โดยแต่ละเพลงจะบรรเลงต่างกนัไป 
 - กลองทัด   ทาํหนา้ที บรรเลงคู่กบัตะโพน  
 - ฉิ�ง    ทาํหนา้ที ควบคุมจงัหวะของวง 
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 - ขลุ่ยริคอร์เดอร์(Recorder)   ทาํหนา้ที เหมือนกบัมีปี อีก 1 เลา โดยมีลกัษณะให้เสียง
คลา้ยกบัการบรรเลงปี นอก ครูคูนสี นาํขลุ่ยริคอร์เดอร์มาบรรเลงร่วมในวงพิณพาทยข์องตน ซึ งส่วน
หนึ งไดรั้บอิทธิพลมาจากชาวตะวนัตก ที เขา้มามีอิทธิพลในการปกครองประเทศลาวในอดีต 

 
 ทองสืบ ศุภะมาร์ค (2528) กล่าวในพงศาวดารลาว ชุดที  8 จดหมายเหตุและพงศาวดาร 

เกี ยวกบัการนาํพระพุทธศาสนาและช่างฝีมือต่างๆเขา้มาในลาว โดยสรุปวา่ นางแกว้เกงยา พระมเหสี
ของเจา้ฟ้างุม้  กราบทูลสมเด็จเจา้ฟ้างุม้ให้นาํเอาพระพุทธศาสนามาประดิษฐานในประเทศ สมเด็จ
เจา้ฟ้างุม้ทรงพอพระทยัเป็นอยา่งยิ ง จึงไดจ้ดัเครื องบรรณาการไปถวายพระเจา้กรุงเขมร ฝ่ายพระเจา้
กรุงเขมรเมื อทรงทราบจึงนิมนต์พระมหาปาสมันตะเถรเจ้าและพระมหาเทพลังกา พร้อมด้วย
พระภิกษุสงฆจ์าํนวนทั6งสิ6น 20 รูป นกัปราชญผ์ูเ้รียนจบไตรปิฏกอีก 3 คน คือ นรสิงห์ นรเดช 
และนรราช ให้นาํพระพุทธศาสนามาเผยแพร่ในลาว พร้อมกนันี6 พระองค์ไดพ้ระราชทานทั6งคมัภีร์
พระไตรปิฎก หน่อของตน้ศรีมหาโพธิf จากลงักา และพระพุทธรูปองคห์นึ งนามวา่พระปาง (ต่อมาได้
เพี6ยนมาเป็นพระบางจนถึงปัจจุบนั) ใหม้าเป็นที สักการบูชา   

นอกจากนี6พระองคย์งัไดท้รงพระราชทานสิ งของ และช่างผูมี้ความสามารถในสาขาความรู้
ดา้นต่างๆอีกเป็นจาํนวนมากมี ช่างหล่อพระพุทธรูป ช่างเหล็ก ช่างทอง (ทองแดง) ช่างคาํ (ทองคาํ) 
รวมไปถึงดา้นดนตรีซึ งประกอบไปดว้ยเครื องดุริยดนตรี ปี พาทย ์ระนาด ฆอ้งวง และการละเล่น
ชนิดต่างๆ พร้อมจดัผูที้ มีความรู้ความสามารถ มาจากประชาชนใน 4 หมู่บา้น จาํนวน 5,000 คน 

 
 เฉลิมศกัดิf  พิกุลศรี (2551) ไดศึ้กษาวจิยัดนตรีลาวเดิม หลงัเปลี ยนแปลงการปกครองใน

ปี พ.ศ. 2518 โดยมีจุดมุ่งหมายเพื อที จะศึกษาดนตรีลาวเดิม ที เคยไดรั้บความนิยมในราชสํานกัของ
ลาวในอดีต ทั6งด้านเครื องดนตรี การประสมวง บทเพลงและบริบทต่างๆ หลังจากประเทศลาว
เปลี ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยที์ มีพระมหากษตัริยเ์ป็นประมุข มาสู่
ระบอบสังคมนิยม โดยศึกษาจากเอกสารชั6นตน้และชั6นรอง ตลอดทั6งการสัมภาษณ์นกัดนตรีและผูที้ 
เกี ยวขอ้งชาวลาว ผลการศึกษาสรุปไดด้งันี6   

 1) ในยุคที ลาวมีการปกครองในระบอบที มีพระมหากษตัริยห์รือเจา้มหาชีวิต เป็นองค์
ประมุขของประเทศ นกัดนตรีไดรั้บการอุปถมัภจ์ากเจา้มหาชีวิต ส่งผลให้เกิดการพฒันาสร้างสรรค์
ผลงานดนตรีอย่างกวา้งขวาง จนถึงในช่วงเวลาที ลาวตกเป็นอาณานิคมของฝรั งเศสจนถึงยุคที ถูก
แทรกแซงทางการเมืองโดยสหรัฐอเมริกา ไดเ้กิดการเรียกร้องเพื อเอกราชดนตรีลาวเดิมไดถู้กนาํไป
เชื อมโยงกบัเพลงปฏิวติัและหลงัจากชยัชนะของฝ่ายสังคมนิยม ดนตรีลาวเดิมไดถู้กนาํไปปฏิรูป
เพื อใหเ้ป็นดนตรีของมวลชน 
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2) ตั6งแต่ปี ค.ศ. 1975 การประสมวงของดนตรีลาวเดิมไดมี้การพฒันาเป็นวงมโหรี ซึ ง
พฒันามาจากวงพิณพาทยไ์มแ้ข็งและไมน้วม โดยการผสมร่วมของเครื องดนตรีพื6นเมืองและชนเผา่ 
ตามกรอบแนวคิดที ตอ้งการสร้างความเป็นเอกภาพและเท่าเทียมกนั ในส่วนของบทเพลง ประกอบ
ไปดว้ยเพลงเพื อการเสพ เพลงพิธีกรรม เพลงเพื อการแสดง และเพลงปฏิวติั เพลงในทุกกลุ่มจะถูก
ตดัทอนเวลาในการบรรเลงให้สั6นลง ตดัเนื6อหาบทร้องที เป็นปฏิปักษ์ต่อกรอบความคิดในระบอบ
สังคมนิยม และนาํทาํนองพื6นเมือง ทาํนองของชนเผา่ต่างๆ มาใชใ้นการบรรเลง มีการนาํเพลงปฏิวติั
มาเป็นส่วนหนึ งของบทเพลง การเปลี ยนแปลงที เกิดขึ6นเพื อให้ดนตรีมีส่วนในการสร้างความเป็น
เอกภาพ และเกิดความเท่าเทียมกนัของคนในชาติ ให้เป็นศิลปะของมวลชนตามกรอบแนวคิดของ
ระบอบสังคมนิยม และเพื อให้สํานึกถึงบุญคุณของพรรคประชาชนปฏิวติัลาว ที ไดเ้คยทาํการต่อสู้
เพื อประเทศชาติ 

3) หลงัจากการล่มสลายของระบอบสังคมนิยมสหภาพโซเวียตและการเปลี ยนแปลง
ท่าทีของจีน ทาํให้ลาวหันมาทบทวนแนวทางการปฏิบติั อนัเหมาะสมกบัวฒันธรรมของตนเอง 
ดนตรีลาวเดิมเริ มไดรั้บการดูแลเพิ มมากขึ6น มีการจดัตั6งโรงเรียน องคก์รเพื อรับผิดชอบ แต่จากการที 
ดนตรีลาวถูกละเลยมาเป็นระยะเวลานานทาํให้กระบวนการถ่ายทอดความรู้ ภูมิปัญญาขาดความ
ต่อเนื อง บทเพลงจาํนวนหนึ งสูญหาย ขาดการพฒันาทกัษะและแนวกลวิธีในการบรรเลงเครื อง
ดนตรีอยู่ในสภาพที ชาํรุดทรุดโทรม และขาดการถ่ายทอดภูมิปัญญาในการผลิตสร้างสรรค์งาน
ใหม่ๆ เพื อใหเ้ขา้กบัสภาพของสังคมลาวในปัจจุบนั 

 
ดวงจาํปี  วุฒิสุข (2545) ไดท้าํการวิจยัเกี ยวกบัวงพิณพาทยห์ลวงพระบาง สาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว กรณีศึกษาวงพิณพาทยบ์า้นโพนแพง โดยมีวตัถุประสงคเ์พื อศึกษาถึง
สภาพ บทบาทและความเป็นมาของวงพิณพาทยห์ลวงพระบาง กายภาพเครื องดนตรี การประสมวง
และการศึกษาถึงกลุ่มเพลงต่างๆที บรรเลงในวงพิณพาทยห์ลวงพระบาง การวิจยัครั6 งนี6 เป็นการศึกษา
ทางมานุษยวิทยาดนตรี โดยทาํการรวบรวมขอ้มูลจากเอกสารต่างๆที เกี ยวขอ้ง รวมถึงใช้วิธีสํารวจ
ภาคสนามดว้ยการสัมภาษณ์นกัดนตรีอาวุโส บุคลากรที เกี ยวขอ้ง ซึ งผูว้ิจยัไดส้ังเกตการณ์วิถีในการ
ดาํเนินชีวติพร้อมทั6งเก็บขอ้มูลเป็นระยะ ช่วงระหวา่ง พ.ศ. 2544 ถึง พ.ศ. 2545 

วงพิณพาทยห์ลวงพระบางไดรั้บอิทธิพลมาจากเขมร ในสมยัอาณาจกัรลา้นช้างอนัมี 
พระเจา้ฟ้างุม้เป็นเจา้แผน่ดิน มีกระบวนการถ่ายทอดทางวฒันธรรมดนตรีที ละเอียดอ่อน ถึงแมว้า่จะ
อยู่ในรูปแบบมุขปาถะ ทาํให้มีผูสื้บทอดมาจนถึงทุกวนันี6  วงพิณพาทยห์ลวงพระบางมีบทบาทใน
การแห่นาํขบวนและการบรรเลงในงานพิธีกรรมต่างๆ เช่น ทางประเพณีของวงัหลวง ประเพณีทาง
วดัและประเพณีทางบา้นทุกชนิด ลกัษณะเครื องดนตรีที ใชบ้รรเลงทุกชนิดไดส้ร้างเสียงที มีคุณภาพ
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 บทบาทของพิณพาทยห์ลวงพระบางในปัจจุบนัมีการเปลี ยนแปลงไป นอกจากที เคยรับ
ใชส้ังคมใหค้วามบนัเทิงสนุกสนาน กลายมาเป็นเพียงนาํมาแสดงเพื อการอนุรักษ ์โดยเล่นเฉพาะใน
โอกาสที ไดรั้บเชิญไปแสดงรับใชแ้ขกบา้นแขกเมืองของพรรคและรัฐบาลพิธีกรรมทางศาสนาและ
ทางบา้นเท่านั6น แนวโนม้ในอนาคตของวงพิณพาทยห์ลวงพระบางคงเป็นศิลปวฒันธรรมทางดนตรี
ที อนุรักษไ์วเ้ป็นสัญลกัษณ์ของหลวงพระบาง 

ในการทบทวนวรรณกรรมที เกี ยวขอ้งกบัการศึกษางานวิจยัดงักล่าว ผูว้ิจยัไดท้าํความ
เข้าใจ และศึกษาข้อมูล เกี ยวกับเนื6 อหาของวรรณกรรมต่างๆที นํามาทบทวน ทั6 งส่วนที เป็น
ประวติัศาสตร์ ส่วนที เป็นดนตรี และส่วนของขอ้มูลที เกี ยวขอ้งกบัดนตรีโดยตรง ไดแ้ก่ ดนตรีลาว
เดิมในเวียงจนัทน์ ดนตรีลาวเดิมในหลวงพระบาง และดนตรีลาวเดิมจาํปาสัก เพื อให้ครอบคลุม
เนื6อหาในงานวจิยัไดท้ั6งหมด ซึ งขอ้มูลต่างๆที เกี ยวขอ้งจะนาํมาศึกษา วิเคราะห์ สรุปผลเพื อนาํไปใช้
ใหเ้กิดประโยชน์สูงสุดตามจุดประสงคข์องการวจิยัที ตั6งไว ้
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บทที� 3 

วธีิดําเนินการวจิัย 

 

 
ในการนาํเสนอขอ้มูลงานวิจยัเรื&อง “วงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล แขวงจาํปาสัก 

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว” ผูว้ิจยัไดก้าํหนดใชก้ารนาํเสนอขอ้มูลตามขั4นตอนวิธีทาง
ดนตรีชาติพนัธ์ุ (Ethnomusicology) โดยใชร้ะเบียบวธีิวจิยัดงันี4  

 
 

3.1 การศึกษาข้อมูลภาคสนาม 
 1) ศึกษาขอ้มูลพื4นที&และวางแผนกาํหนดการในภาคสนาม 
 2) ศึกษาขอ้มูลจากการสัมภาษณ์นกัดนตรีและนกัวชิาการทอ้งถิ&น 
 3) ศึกษาลกัษณะทางกายภาพทั&วไปของเครื&องดนตรี 
 4) ศึกษาวธีิการบรรเลง การประสมวงและระบบเสียงของเครื&องดนตรี 
 5) บนัทึกภาพเครื&องดนตรี นกัดนตรี และลกัษณะของวงดนตรี 

 6) บนัทึกเสียงและบนัทึกวดีีโอจากแหล่งขอ้มูล 
 7) รวบรวมขอ้มูลในพื4นที& เช่น เอกสาร เทปบนัทึกเสียง หรือซีดีเพลง 

 
 

3.2 อปุกรณ์ที�ใช้ในการเกบ็ข้อมูล 
 1) แบบฟอร์มการบนัทึกขอ้มูลภาคสนาม 
 2) เครื&องบนัทึกเสียง 
 3) กลอ้งถ่ายรูป 
 4) กลอ้งวดีีโอ 
 5) คอมพิวเตอร์โนต้บุค๊ 
 6) เครื&องเขียน เช่น ปากกา ดินสอ และยางลบ เป็นตน้ 
 7) Hard Disk เก็บขอ้มูล  
 8) CD – Writer  
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3.3 วธีิการรวบรวมข้อมูล 
 ในการวจิยัครั4 งนี4  ผูว้ิจยัไดใ้ชข้ั4นตอนในการศึกษาโดยแบ่งวิธีการต่างๆในการรวบรวม

ขอ้มูลออกเป็น 2 วธีิ ไดแ้ก่  
 1) การสัมภาษณ์ โดยใชท้ั4งแบบขั4นตอนที&เป็นทางการ (Formal Interview) และแบบที&

ไม่เป็นทางการ (Informal Interview)  
 2) การเก็บขอ้มูลจากดา้นอื&นๆ เช่น ภาพถ่าย วดีีโอ เอกสารต่างๆ เป็นตน้ 

 
 

3.4 ขั+นตอนในการรวบรวมข้อมูล 
 ผูว้จิยัไดว้างแผนขั4นตอนในการวจิยัเป็น 5 ขั4นตอนดงันี4  
 3.4.1 ขั4นตอนเตรียมขอ้มูลในการศึกษา 
 3.4.2 การลงพื4นที&ในการเก็บขอ้มูลวจิยั 
 3.4.3 การรวบรวมและจดัทาํขอ้มูลวจิยั 
 3.4.4 การวเิคราะห์ขอ้มูลวจิยั 
 3.4.5 การนาํเสนอขอ้มูลวจิยั 
  
 3.4.1 ขั+นตอนเตรียมข้อมูลในการศึกษา  

ในงานวจิยัครั4 งนี4  ผูว้จิยัไดท้าํการสํารวจขอ้มูลจากพื4นที&และรวบรวมขอ้มูลโดยแบ่งขั4นตอน
ออกเป็น 2 วธีิ ไดแ้ก่ การสัมภาษณ์และการเก็บขอ้มูลจากดา้นอื&นๆ เช่น ภาพถ่าย วดีีโอ เอกสารต่างๆ
โดยผูว้จิยัไดว้างขั4นตอนในการรวบรวมขอ้มูลต่างๆไวด้งันี4  

 3.4.1.1 ขั4นตอนในการสัมภาษณ์ขอ้มูล  
1) ผูว้จิยัติดต่อ นดัหมายวนัเวลา และสถานที&กบัผูใ้หส้ัมภาษณ์กลุ่มต่างๆ  
2) กรณีที&ผูใ้หข้อ้มูลบางกลุ่ม ปฏิบติังานสังกดัหน่วยงานราชการ ผูว้จิยัได ้

จดัทาํหนงัสือขอความอนุเคราะห์ จากวิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล ในการให้สัมภาษณ์ 
 3) ผูว้จิยัทาํการสัมภาษณ์ผูใ้หข้อ้มูลตามแบบสัมภาษณ์ที&ไดเ้ตรียมการไว ้

 3.4.1.2 การเก็บขอ้มูลจากดา้นอื&นๆ  
 การเก็บรวบรวมขอ้มูล จากเอกสาร หนงัสือ เทปบนัทึกเสียง ภาพถ่ายและวดีีโอ ผูว้จิยั
ไดค้น้ควา้จากแหล่งขอ้มูลต่างๆดงันี4  
 - หอ้งสมุดกลางมหาวทิยาลยัมหิดล 
 - หอ้งสมุดกลางมหาวทิยาลยัขอนแก่น 
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 - หอ้งสมุดประชาชนจงัหวดัอุบลราชธานี 
 - หอ้งสมุดวทิยาลยัดุริยางคศิ์ลป์ มหาวทิยาลยัมหิดล 
 - หอ้งสมุดสถาบนัวจิยัภาษาและวฒันธรรมเอเซีย มหาวทิยาลยัมหิดล 
 - หอ้งสมุดสถาบนัคน้ควา้วฒันธรรม สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 - สถาบนัวจิยัพหุลกัษณ์สังคมลุ่มนํ4าโขง มหาวทิยาลยัขอนแก่น 
 - แผนกวฒันธรรม แขวงจาํปาสัก 
 - ศูนยข์อ้มูลดนตรีพื4นเมืองลาว หอสมุดแห่งชาติ 
 

 3.4.2 การลงพื+นที�ในการเกบ็ข้อมูลวจัิย 
 ผูว้จิยัไดท้าํการศึกษาและเก็บขอ้มูลตามขั4นตอนการวจิยัทางดนตรีวิทยา โดยเก็บขอ้มูล

จากวงพิณพาทย ์และนกัดนตรีในวง ซึ& งขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ในครั4 งนี4 จะใชท้ั4งแบบที&เป็นทางการ
และแบบที&ไม่เป็นทางการ โดยจะสัมภาษณ์แบบการตั4งคาํถามตามประเด็นที&ตั4งไว ้และใช้รูปแบบ
การสนทนาทั&วไป บุคคลที&ทาํการและใหข้อ้มูลในครั4 งนี4  ประกอบดว้ยศิลปินและผูอ้าวุโสดา้นดนตรี 
ไดแ้ก่ กลุ่มนกัดนตรีรุ่นเก่าที&มาจากราชสาํนกัจาํปาสักเดิมและกลุ่มนกัดนตรีรุ่นปัจจุบนั ในส่วนของ
กลุ่มนกัดนตรีรุ่นเก่าจะเป็นการสัมภาษณ์เกี&ยวกบัประวติัความเป็นมาของวงพิณพาทย ์การประสมวง 
การสืบทอด บทเพลง การเปลี&ยนแปลงทางสังคมต่างๆ ในส่วนของกลุ่มนักดนตรีปัจจุบันจะ
สัมภาษณ์เกี&ยวกบัการสืบทอด ความคิดเห็นเกี&ยวกบัพิณพาทยจ์าํปาสักในสังคมปัจจุบนั ซึ& งการ
สัมภาษณ์ขอ้มูลต่างๆ ผูว้ิจยัจะใช้วิธีการสังเกตวิถีชีวิตความเป็นอยูข่องนกัดนตรี เขา้ไปมีส่วนร่วม
ในเหตุการณ์และกิจกรรมต่างๆ ยอมรับความเป็นวิถีชีวิต ไม่รบกวนหรือเปลี&ยนแปลงขอ้มูลใดๆใน
ส่วนของขอ้มูลที&เป็นเอกสาร 

 นกัดนตรีที&สาํคญัและบุคคลที&จะสัมภาษณ์มูลอยา่งเป็นทางการ โดยจะสอบถามขอ้มูล
ใหต้รงกบัวตัถุประสงคใ์นการวจิยัเป็นหลกั 
 1) คูนสี ไชยะมงคล  นกัดนตรีพิณพาทยจ์ากราชสาํนกัจาํปาสักเดิม 
 2) ไล คนัทะวไิล  นกัดนตรีพิณพาทยจ์ากราชสาํนกัจาํปาสักเดิม 
 3) จนั พิมพะสิง  นกัดนตรีพิณพาทยจ์ากราชสาํนกัจาํปาสักเดิม  
 4) เกิด พิมพะสิง  นกัดนตรีพิณพาทยจ์ากราชสาํนกัจาํปาสักเดิม  
 5) บุญมี นีระจกั นกัดนตรีพิณพาทยรุ่์นสืบทอด 
 6) สมจิตร ไสสุวรรณ  รัฐกรกรมศิลปกรรม กระทรวงแถลงข่าวและวฒันธรรม 
 7) ทองบาง หงสมบดั เจา้หนา้ที&ศูนยข์อ้มูลดนตรีพื4นเมืองลาว 
  8) คูน ดวงดารา อาจารยโ์รงเรียนดนตรีและนาฏศิลปะแห่งชาติ 
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   บา้นครูคูนสี ไชยะมงคล  
    บา้นโพไซ  เมืองจาํปาสกั  แขวงจาํปาสกั 

 สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

สถานที&เก็บเครื&องดนตรีวงพิณพาทย ์

วงัจาํปาสกั (เดิม) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บริเวณพื4นที&เก็บขอ้มูลวิจยั 
 

 3.4.3 การรวบรวมและจัดทาํข้อมูลวจัิย 

 ขอ้มูลที&ไดม้าจากการศึกษาทางเอกสารและงานวจิยัต่างๆที&เกี&ยวขอ้ง รวมไปถึงขอ้มูลที&
เก็บจากภาคสนาม ผูว้จิยัไดจ้ดัระบบขอ้มูลตามเนื4อหาต่างๆดงันี4  
 1) นาํขอ้มูลจากเอกสารและงานวจิยัต่างๆที&เกี&ยวขอ้งมาจดัทาํระบบบรรณานุกรม 
 2) นาํขอ้มูลจากการสัมภาษณ์นกัดนตรีหรือบุคคลผูใ้ห้ขอ้มูลจากเครื&องบนัทึกเสียงมา
จดัการถอดเทปและเรียบเรียงขอ้มูล 
 3) จดัระบบขอ้มูลเป็นประเด็นต่างๆให้เป็นหมวดหมู่ ทาํการวิเคราะห์ขอ้มูลและตั4ง
ประเด็นเพื&ออธิบายถึงลกัษณะของขอ้มูล ตามวตัถุประสงคที์&ตั4งไว ้เพื&อทาํการนาํเสนอต่อไป 
 
 

3.5 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 การวจิยัครั4 งนี4 เป็นการวจิยัที&ใชร้ะเบียบวธีิวจิยัเชิงคุณภาพ ซึ& งผูว้ิจยัจะสรุปและอภิปราย

ผลตามที&ไดด้าํเนินการวจิยัในรูปแบบการพรรณนา โดยไดศึ้กษาขอ้มูลในระดบัต่างๆ ไดแ้ก่ หนงัสือ 
บทความ รายงานวจิยั วทิยานิพนธ์ เป็นตน้ โดยอาศยัแหล่งสืบคน้ขอ้มูลต่างๆจากทั4งในประเทศไทย 
และสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ซึ& งขอ้มูลต่างๆที&ไดมี้ทั4งที&เป็นเอกสาร แถบบนัทึกเสียง 
และวดิีทศัน์ โดยขอ้มูลปรากฏในเอกสารมีทั4งที&เป็น ภาษาองักฤษ ภาษาไทย และ ภาษาลาว 
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 นอกจากขอ้มูลในส่วนที&เป็นเอกสารแลว้ ขอ้มูลหลกัที&สาํคญัอีกส่วนหนึ&งไดม้าจากการ
ออกภาคสนาม ทั4งโดยวิธีสัมภาษณ์ สังเกตการณ์ และรวบรวมขอ้มูลจากทั4งนักดนตรี วงดนตรี 
เพื&อให้สามารถเชื&อมโยงขอ้มูลให้สอดคล้องกบัวตัถุประสงค์ของการวิจยั จากนั4นผูว้ิจยัจึงทาํการ
วเิคราะห์ตามประเด็นที&กาํหนดไว ้คือ 

1. เพื&อศึกษาสภาพโดยทั&วไปของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล  
 ผูว้จิยัจะศึกษาทางดา้น ประวติั การสืบทอด การดาํรงอยู ่บริบทต่างๆ โดยนาํขอ้มูลจาก

การสัมภาษณ์และหลกัฐานเอกสารต่าง ๆ มาศึกษาเกี&ยวกบัประวติั และศึกษาวิเคราะห์ สาเหตุในการ
สืบทอด การดาํรงอยูว่า่มีลกัษณะอยา่งไร 

2. เพื&อศึกษาลกัษณะทางดนตรีของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล  
 ผูว้ิจ ัยจะศึกษาเกี&ยวกับเอกลักษณ์ของวงพิณพาทย์ครูคูนสี โดยนําข้อมูลจากการ

สัมภาษณ์และหลกัฐานเอกสารต่าง ๆ มาจดัเรียงขอ้มูล เช่น ประเภทเครื&องดนตรี ประเภทบทเพลง 
และลกัษณะวงดนตรี เป็นตน้ 

 

 

3.6 การนําเสนอผลการวจิัย 
 ในการวิจยัครั4 งนี4  เป็นการวิจยัที&ใช้ระเบียบวิธีวิจยัในเชิงคุณภาพ ขอ้มูลต่างๆที&ไดจ้าก

ศึกษาจะนาํมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ และเชื&อมโยงเขา้กบับริบททางดา้นต่างๆเพื&อให้ครอบคลุมสาระ
ดา้นดนตรี ในการสรุปและอภิปรายจะใชรู้ปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) 
เป็นรูปแบบในการนาํเสนอผลงานวิจยั เพื&อให้สามารถอธิบายขอ้มูลทางดา้นต่างๆ ให้สอดคลอ้งกบั
วตัถุประสงคแ์ละประเด็นของการวจิยั ที&กาํหนดไว ้คือ 

 1. เพื&อศึกษาสภาพโดยทั&วไปของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล  
 2. เพื&อศึกษาดนตรีและบทเพลงของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล 

 

 ผลจากการวจิยั ผูว้จิยัจะนาํเสนอผลการศึกษาคน้ควา้ดงันี4  
 1) วตัถุประสงคข์องการวจิยัขอ้ที& 1 จะนาํเสนอขอ้มูลในบทที& 4 เรื&อง สภาพโดยทั&วไป

ของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล แขวงจาํปาสัก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 2) วตัถุประสงคข์องการวจิยัขอ้ที& 2 จะนาํเสนอขอ้มูลในบทที& 5 เรื&อง ดนตรีและบท

เพลงของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล แขวงจาํปาสัก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 3) บทสรุปผล อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะต่างๆ จะนาํเสนอในบทที& 6 
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บทที� 4 

สภาพโดยทั�วไปของวงพณิพาทย์ครูคูนสี  ไชยะมงคล  

 

 
 เมืองจาํปาสัก เป็นเมืองที�มีความสาํคญัทั-งทางดา้นประวติัศาสตร์ สังคมและวฒันธรรม 
ซึ� งการที�จาํปาสักเป็นเมืองที�มีอาณาเขตติดต่อกับบริเวณตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 
บริเวณทางตอนเหนือของประเทศกมัพชูา และยงัมีเส้นทางคมนาคมที�สามารถเดินทางไปยงัประเทศ
เวียดนามไดอ้ย่างสะดวก โดยประเทศต่าง ๆ ที�กล่าวมานั-นลว้นแต่มีความเขม้แข็งและหลากหลาย
ทางดา้นวฒันธรรมของตน แมจ้ะมีความแตกต่างกนัทางดา้นรายละเอียดของภาษา วิถีชีวิต ประเพณี 
การปกครอง ฯลฯ แต่ก็ยงัมีอิทธิพลด้านอื�นๆที�ส่งผลต่อพฤติกรรมการดาํรงชีวิตของคนในพื-นที�
บริเวณจาํปาสัก (พรสวรรค ์สุวรรณธาดา, 2548) และในความแตกต่างกนันี- ยงัส่งผลสะทอ้นมาถึง
ดนตรีและศิลปะแขนงต่างๆในจาํปาสักอีกดว้ย โดยในส่วนของดนตรีลาวนั-นก็เกิดขึ-นจากภูมิปัญญา
ของคนในพื-นที� ผสมผสานเขา้กบัสิ�งใหม่ๆจากวฒันธรรมใกลที้�เคียงที�มีอิทธิพล จึงทาํให้สามารถ
สร้างและพฒันาวงดนตรีประเภทต่าง ๆ ขึ-นมากมาย จากผลกระทบ ที�เกิดการเปลี�ยนแปลงมากมาย
ภายในลาว ทาํใหว้งดนตรีลาวเดิมหรือที�ชาวลาวนิยมเรียกวา่ “วงพิณพาทย”์ มีจาํนวนลดลง ปัจจุบนั
บริเวณเมืองจาํปาสักเหลือวงพิณพาทยอ์ยูเ่พียง 1 วงคือ วงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล วงจากบา้น
โพไซ เมืองจาํปาสัก แขวงจาํปาสัก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ซึ� งวงดนตรีดงักล่าว
เป็นวงที�สืบทอดระบบการเรียนรู้มาจากราชสํานกัจาํปาสักและมีการเรียนการสอนอย่างมีระเบียบ
แบบแผนที�สมบูรณ์ 
 นบัตั-งแต่มีการเปลี�ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2518 ดนตรีลาวเดิมซึ� งถือเป็นศิลปะ
ที�บ่งบอกถึงการรับใชร้าชสาํนกัจาํเป็นจะตอ้งมีการเปลี�ยนแปลงไปดว้ยเช่นกนั วงพิณพาทยค์รูคูนสี 
ไชยะมงคล ถือเป็นวงดนตรีลาวเดิมที�มีความเก่าแก่และมีพฒันาการควบคู่ไปกบัวิถีชีวิตของผูค้นใน
ชุมชนเมืองจาํปาสัก แต่ดว้ยการดาํเนินชีวติที�เปลี�ยนแปลงไปของคนในสังคม การนาํเอาดนตรีมารับ
ใช้ในวิถีชีวิตก็ตอ้งเปลี�ยนแปลงตามไปดว้ย เช่น จากการที�จะตอ้งบรรเลงตามกรอบของราชสํานกั 
ต่อมาเมื�อมีการเปลี�ยนแปลงการปกครอง ดนตรีก็ตอ้งปรับเปลี�ยนมาทาํหนา้ที�รับใชท้างรัฐบาลและ
ประชาชน ในดา้นอุดมการณ์หรือภาวการณ์ทางสังคมต่างๆ แทน ซึ� งวงดนตรีลาวเดิมที�สามารถดาํรง
อยูไ่ดจ้นถึงปัจจุบนัโดยผา่นเหตุการณ์ต่างๆ ที�เกิดขึ-นมากมายในสังคมการเปลี�ยนแปลงของลาวใน
บริเวณพื-นที�แขวงจาํปาสัก คือ วงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล  
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4.1 ภูมหิลงัดนตรีราชสํานักในอาณาจักรล้านช้าง 
 ดนตรีในรูปแบบราชสํานกัหรือที�เรียกวา่ดนตรีลาวเดิมนั-น ไดรั้บอิทธิพลมาจากดนตรี

ราชสํานกัเขมร ตั-งแต่สมยัสมเด็จพระเจา้ฟ้างุม้ หลงัจากเจา้ฟ้างุม้ซึ� งเป็นโอรถของเจา้ฟ้าเงี- ยว (ขุนผี
ฟ้า) ประสูติในปีพุทธศกัราช 1859 มีพระวรกายที�ผดิปกติคือมีพระทนตห์รือฟันพร้อมกนั 33 ซี� เหล่า
อาํมาตยเ์ห็นดงันั-น กลวัว่าจะเป็นเสนียดจญัไรแก่บา้นเมือง จึงพากนักราบทูลเจา้ฟ้าเงี- ยวให้เอาไป
ลอยนํ- า เจา้ฟ้าเงี- ยวไม่ทดัทานเหล่าอาํมาตยไ์ด ้  จึงจบัเจา้ฟ้างุม้ลอยแพจากเมืองเชียงของ พร้อมดว้ย
บริวารอีก 44 คน แพของเจา้ฟ้างุม้ลอยลงมาตามแม่นํ- าของ (แม่นํ- าโขง) ใชเ้วลาอยู ่ 1 ปี จึงมาถึง
บริเวณแก่งหลี�ผ ีครั- งนั-นพระมหาปาสมนั ภิกษุชาวเขมร ซึ� งอาศยัอยูว่ดัคูหาใกลก้บัแก่งหลี�ผี ไดเ้ห็น
แพของเจา้ฟ้างุ้มและทราบว่าเป็นโอรสของกษตัริยล์าว จึงนาํไปเลี- ยงและสั�งสอนความรู้ศิลปะ
วิทยาการต่างๆ เมื�อเจา้ฟ้างุม้เจริญพระชนมไ์ด ้ 7 ชนัษา จึงนาํไปถวายพระเจา้กรุงเขมรที�นครหลวง 
(บริเวณนครธมในปัจจุบนั) ขณะที�ทรงอาศยัอยูใ่นราชสํานกัเขมรนั-นเจา้ฟ้างุม้ไดท้รงศึกษาศิลปะ
วิทยาการทุกประการเช่นเดียวกบับรรดาเหล่ากุมารราชสํานกัเขมร พระเจา้แผน่ดินเขมรไดท้รงเห็น
ถึงความสามารถและความฉลาดของเจา้ฟ้างุม้  จึงไดม้อบนางแกว้เกงยา (ลาวเรียกพระนางยอดแกว้ 
ไทยเรียกพระนางคาํหยาด) พระราชธิดาให้เป็นพระชายาของเจา้ฟ้างุ้ม โดยมีพระประสงค์จะผูก
ไมตรีกบัชนชาติลาวไว ้(เติม วภิาคยพ์จนกิจ, 2530) 
 ในปี พ.ศ. 1886 เจา้ฟ้าเงี- ยวพระราชบิดาของเจา้ฟ้างุม้ก็เสด็จสวรรคต บรรดาเหล่า
อาํมาตยจึ์งเชิญเจา้ฟ้าคาํเฮียว ซึ� งเป็นพระอนุชาของเจา้ฟ้าเงี-ยวขึ-นเสวยราชยแ์ทน (มีศกัดิO เป็นอาวห์รือ
อาของเจา้ฟ้างุม้) ฝ่ายเจา้ฟ้างุม้ซึ� งประทบัอยูที่�เขมร ไดท้ราบข่าวพระราชบิดาสวรรคต และเจา้ฟ้าคาํ
เฮียว ไดค้รองเมืองเชียงของแทน เจา้ฟ้างุม้จึงทูลขอกองทพัเขมรยกไปยึดเมืองคืน เจา้ฟ้าคาํเฮียวผู ้
เป็นอาไดเ้กณฑ์ไพร่พลออกไปต่อสู้สามครั- ง แต่พ่ายกองทพัเจา้ฟ้างุม้ทั-งสามครั- ง เจา้ฟ้าคาํเฮียวรู้สึก
ละอายที�ทาํศึกสู้หลานไม่ได ้จึงเสวยยาพิษปลงพระชนมเ์องพร้อมทั-งมเหสีและพระธิดา 2 พระองค์
บรรดาอาํมาตยจึ์งทูลเชิญเจา้ฟ้างุม้ขึ-นเสวยราชสมบติัในนครเชียงทอง (มหาสิลา วรีะวงศ,์ 2535) 
 นางแกว้เกงยา พระมเหสีของเจา้ฟ้างุม้ ทรงเห็นเหล่าอาํมาตย ์ประชาชนทั-งในวงัและ
นอกวงั ต่างนบัถือผฟ้ีา ผแีถน ตามลทัธิของชาวจีน มีการทาํพลีกรรมฆ่าชา้ง ฆ่าควาย บูชาผีดํ-า ก็ทรง
สลดพระทยั เนื�องมาจากพระนางแกว้เกงยางครั- งอยูที่�เมืองเขมรไดส้มาศีล ก็ไม่สามารถกระทาํได ้จึง
กราบทูลสมเด็จเจา้ฟ้างุม้ใหน้าํเอาพระพุทธศาสนามาประดิษฐานในประเทศ สมเด็จเจา้ฟ้างุม้ทรงพอ
พระทยัเป็นอยา่งยิ�ง จึงไดจ้ดัเครื�องบรรณาการไปถวายพระเจา้กรุงเขมร ฝ่ายพระเจา้กรุงเขมรเมื�อทรง
ทราบจึงนิมนต์พระมหาปาสมนัตะเถรเจา้และพระมหาเทพลงักา พร้อมดว้ยพระภิกษุสงฆจ์าํนวน  
20 รูป นกัปราชญผ์ูเ้รียนจบไตรปิฎกอีก 3 คน คือ นรสิงห์ นรเดช และนรราช ให้นาํพระพุทธศาสนา
มาประดิษฐานในลาว พร้อมกนันี- พระองค์ไดพ้ระราชทานทั-งคมัภีร์พระไตรปิฎก หน่อของตน้ศรี
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มหาโพธิO จากลงักาและพระพุทธรูปองคห์นึ� งนามวา่พระปาง (ต่อมาไดเ้พี-ยนมาเป็นพระบาง) มาให้
เป็นที�สักการบูชา นอกจากนี- ยงัไดท้รงพระราชทานสิ�งของและช่างผูมี้ความสามารถชาํนาญการใน
สาขาความรู้ต่าง ๆ อีกเป็นจาํนวนมากมี ช่างหล่อพระพุทธรูป ช่างเหล็ก ช่างทอง (ทองแดง) ช่างคาํ 
(ทองคาํ) รวมไปถึงด้านดนตรีซึ� งประกอบไปด้วยเครื�องดุริยดนตรี ปี� พาทย ์ระนาด ฆอ้งวงและ
การละเล่นต่าง ๆ มาจากประชาชนใน 4 หมู่บา้น จาํนวน 5,000 คน (ทองสืบ ศุภะมาร์ค, 2528)    
 ผลจากการนาํพระพุทธศาสนาและศิลปวฒันธรรมจากเขมรเผยแพร่ไปสู่ราชสํานัก
กลางในรัชสมยัของเจา้ฟ้างุม้ในครั- งนี-  จึงถือว่าเป็นการวางรากฐานดนตรีในราชสํานกัที�ภายหลงั
นกัวิชาการลาวเรียกกนัว่า “ดนตรีลาวเดิม” อยา่งไรก็ตามศิลปะดนตรีที�เผยแพร่จากราชสํานกัเขมร
เขา้มาสู่ราชสาํนกัลาวนั-นใช่วา่จะดาํรงรูปแบบดนตรีเขมรแบบดั-งเดิมโดยปราศจากการเปลี�ยนแปลง 
แต่มีการเปลี�ยนแปลงโดยเชื�อกนัวา่ดนตรีราชสาํนกัลาวเดิม ที�รากฐานดั-งเดิมมาจากเขมรนั-นไดมี้การ
พฒันาและหลอมรวมเขา้กบัวฒันธรรมดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุที�มีแต่เดิมอยู่ก่อนแลว้ โดยเฉพาะ
อยา่งยิ�งชนชาติลาว ดงัปรากฏพบการนาํเอาดนตรีชนิดต่างๆ ที�ไม่ไดอ้ยูใ่นรูปแบบของดนตรีดั-งเดิม
มาร่วมบรรเลงดว้ยเช่น การนาํเอาแคนมาบรรเลงร่วมในวงดว้ย เป็นตน้ โดยการบรรเลงชนิดนี-
ภายหลังได้พฒันาจนกระทั�งยอมรับกนัโดยทั�วไปว่า เป็นรูปแบบมาตรฐานรูปแบบหนึ� งในการ
บรรเลงดนตรีลาวเดิม และในรัชสมยัของพระเจา้สุกเสริมในช่วงระหวา่งปี พ.ศ. 2381-2395 ไดเ้ริ�มมี
การแสดงโขนในราชสํานักลาวเป็นครั- งแรก การรับเอารูปแบบการแสดงโขนมาเผยแพร่ในราช
สํานกั ก่อให้เกิดการพฒันาการดา้นดนตรีครั- งยิ�งใหญ่ ทั-งในรูปแบบของวงดนตรีที�ใช้ประกอบการ
บรรเลง และบทเพลงที�ใชใ้นการประกอบการแสดง เช่น เพลงหนา้พาทยที์�ใชป้ระกอบกิริยาของตวั
แสดง เป็นตน้ (เฉลิมศกัดิO  พิกุลศรี, 2551)  

 
 
 
 

 

 
 
 

วงพิณพาทยป์ระกอบการแสดงพะลกั-พะลาม สมยัพระเจา้สุกเสริม 
ที�มา : เฉลิมศกัดิO  พิกุลศรี. 2551, 48 



บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                            ศศ.ม. (ดนตรี) / 53 
 

4.2 วงพณิพาทย์ราชสํานักจําปาสัก ก่อนการเปลี�ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2518 
 เมื�อสมเด็จพระเจา้สุริยวงศาธรรมิกราช เสด็จสวรรคตในปี พ.ศ. 2238 ต่อมาในปี พ.ศ. 
2241 อาณาจกัรลาวลา้นช้างที�กวา้งใหญ่ไพศาล ตกอยู่ในภาวะระสํ� าระสายอย่างหนกั จนเกิดการ
แตกแยกออกเป็น 3 อาณาจกัร ไดแ้ก่ อาณาจกัรเวียงจนัทน์ อาณาจกัรหลวงพระบางและอาณาจกัร
จาํปาสัก หลงัจากนั-นอาณาจกัรทั-ง 3 ของลาวตกมาเป็นเมืองขึ-นของสยามในปี พ.ศ. 2321 ซึ� งตกกบั
รัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช แต่ราชสํานกัไทยก็ไดป้กครองลาว
ตามวถีิการเมืองแบบโบราณ คือยงัคงใหมี้พระเจา้แผน่ดินอยูต่ามเดิม (มหาสิลา วรีะวงศ,์ 2535) 

 ภูมิหลงัของวงพิณพาทยใ์นราชสาํนกัจาํปาสักนั-น มีหลกัฐานที�เป็นเครื�องดนตรีและคาํ
บอกเล่าที�สามารถสืบค้นได้จากครูที�เคยรับใช้อยู่ในราชสํานักจาํปาสัก ขอ้มูลที�ชัดเจนเกี�ยวกับ
ประวติัของวงดนตรีนั-นเริ�มมาตั-งแต่สมยัของเจา้ยุติธรรมธร (เจา้คาํสุก) ซึ� งเมื�อเจา้ฮุยถึงแก่พิราลยัใน
ปี พ.ศ. 2384 เจา้นาค ผูเ้ป็นอุปราชจึงไดขึ้-นครองเมืองแทน จนถึงแก่พิราลยัในปี พ.ศ. 2396 ทางการ
ของไทยจึงไดแ้ต่งตั-งใหเ้จา้คาํใหญ่ โอรสของเจา้ฮุย ขึ-นเป็นเจา้เมืองจาํปาสัก มีนามวา่ เจา้ยุติธรรมธร 
(คาํใหญ่) จนถึง พ.ศ. 2402 ก็ถึงแก่กรรมเจา้คาํสุกผูเ้ป็นอนุชาจึงได้เป็นเจา้เมืองจาํปาสัก สืบแทน 
โดยมีพระนามวา่ เจา้ยติุธรรมธร (คาํสุก) และเมื�อถึงปี พ.ศ. 2440 เจา้คาํสุกไดพ้าบุตรชายทั-ง 3 มายงั
กรุงเทพมหานครเพื�อรับพระราชทานบรรดาศกัดิO  จากพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ดงันี-  

 
 เจา้หยยุ    ไดรั้บพระราชทานบรรดาศกัดิO เป็น    เจา้ราชดนยั 
 เจา้เบง   ไดรั้บพระราชทานบรรดาศกัดิO เป็น    เจา้ศกัดิO ประสิทธิO  
 เจา้อุย    ไดรั้บพระราชทานบรรดาศกัดิO เป็น    เจา้ศกัดิO ประเสริฐ  
 

 ในขณะนั-นเจา้ศกัดิO ประสิทธิO และเจา้ศกัดิO ประเสริฐ ไดเ้ขา้ศึกษาอยูใ่นกรุงเทพมหานคร 
ส่วนเจา้ราชดนัยนั-นได้กลบัมาช่วยราชการบิดาอยู่ในเมืองจาํปาสัก จากนั-นเมื�อมาถึงรัชสมยัของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั เจา้ยุติธรรมธร (คาํสุก) ไดข้อเขา้เฝ้าและเยี�ยมบุตรทั-งสอง 
ซึ� งจากการสัมภาษณ์ครูเกิด พิมพะสิง นกัดนตรีในราชสํานกัจาํปาสัก ไดก้ล่าวถึงคาํพูดของครูอบ
โดยสรุปว่า พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว ทรงไดพ้ระราชทานเครื�องดนตรีวงปี� พาทย์
ไทย ประกอบไปดว้ย ปี�  ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้งวงเล็ก ตะโพนและกลองทดั ให้แก่
วงดนตรีของราชสํานกัจาํปาสัก ซึ� งเครื�องดนตรีชุดดงักล่าวในบางส่วนนั-นยงัใช้มาจนถึงปัจจุบนั 
(เกิด พิมพะสิง 2551, สัมภาษณ์) โดยหลงัจากมีเครื�องดนตรีแลว้ พระองคไ์ดท้รงให้จดัหานกัดนตรีที�
มีความสามารถและสมคัรจะไปสอนดนตรีในราชสาํนกัจาํปาสัก จาํนวน 4 คน ประกอบไปดว้ย 
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  ครูเติ�ง สอน ระนาดเอก 
  ครูสิง สอน ฆอ้งวง 
  ครูเถื�อ สอน ตะโพน กลองทดั 
  ครูหุย สอน ปี�  
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 
 

เครื�องดนตรีวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล 
ที�มา: สถานีโทละพาบ แขวงจาํปาสัก, 2006. 

 
 เมื�อถึงปี พ.ศ. 2446 อาณาจกัรจาํปาสักที�อยูฝั่�งขวาของแม่นํ-าโขง ไดต้กเป็นของฝรั�งเศส 
ดงันั-นเมื�อเจา้ยติุธรรมธร (คาํสุก) สิ-นพระชนมม์ายุ ทางการฝรั�งเศสจึงแต่งตั-งให้เจา้ราชดนยั เป็นผูว้า่
ราชการจงัหวดันครจาํปาสัก ไม่ไดต้ั-งเป็นเจา้เมืองจาํปาสักอยา่งที�ไทยเคยตั-งมา โดยในสมยันั-นมีการ
เปลี�ยนแปลงรูปแบบโครงสร้างและระบบต่างๆภายในราชสํานกัจาํปาสัก ซึ� งทางดา้นดนตรีก็ไดรั้บ
ผลกระทบเช่นกนัคือ ไดมี้แผนกทางดา้นดนตรีเกิดขึ-นในสมยันี-  ทาํให้มีนกัดนตรีหลายท่านในราช
สาํนกัเจา้ยติุธรรมธร (คาํสุก) ก็ไดอ้อกจากราชการโดยหลงัจากนั-นครูอบและครูหล่า ซึ� งเป็นลูกศิษย์
ของครูไทยในชุดที�เขา้มาสอนในสมยัราชสาํนกัเจา้คาํสุก ไดเ้ขา้มาสมคัรในแผนกดนตรีในสมยัที�เจา้
ราชดนยั เป็นผูว้า่ราชการจงัหวดัจาํปาสัก (ทองบาง หงสมบดั 2551, สัมภาษณ์) ในสมยัที�ครูอบเป็น
หวัหนา้แผนกดนตรี  ถือเป็นยุคที�วงพิณพาทยร์าชสํานกัจาํปาสักรุ่งเรืองเป็นอยา่งมาก นอกจากมีวง
ดนตรีราชสํานกัลาวเดิมแลว้ ยงัมีการแสดงละครและนาฏศิลป์ต่างๆเขา้มามีบทบาทสําคญัในยุคนี-  
เช่น การฟ้อนนางแกว้ ฟ้อนลาวเสี�ยงเทียน เป็นตน้ (คาํมะนี ไชยะมงคล 2551, สัมภาษณ์) 
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“สมัยก่อนครูอบเล่าให้ฟังว่า มีครูดนตรีที� มีชื�อ

มาจากประเทศไทย ชื�อ ขุนสนิท มาสอนดนตรี ขุนสนิท 

ตีระนาดเร็วมาก สอนไม่ค่อยรู้เรื� องเพราะท่านสอนเร็ว 

ลูกศิษย์เรียนตามไม่ทัน ครูแกสอนได้ประมาณ 2 อาทิตย์

กเ็ดินทางไปวงัในหลวงพระบางต่อ” 
 

(คูนสี ไชยะมงคล. 2551, สัมภาษณ์) 
 

 นอกจากจะมีการฝึกนักดนตรีในแผนกแล้วยงัมีการเชิญวงดนตรีจากราชสํานักของ
เขมร มาบรรเลงและสอนดนตรีและการแสดงที�แผนกดนตรีจาํปาสักอีกจาํนวน 6 คน ซึ� งตรงกบัรัช
สมยัของพระบาทสมเด็จพระบรมนาถนโรดม สีหนุ โดยมีนายพลกต เป็นผูติ้ดต่อประสานงานต่างๆ 
ใชง้บประมาณในการวา่จา้งทั-งสิ-นกวา่ 3 ลา้นกีบ ซึ� งในการสอนดนตรีของวงจากราชสํานกัเขมรนั-น
ไดมี้การต่อเพลงและฝึกสอนเทคนิคการบรรเลงต่างๆ มากกวา่ครูที�มาจากไทย เช่น การระบายลมปี�  
เทคนิคการขบัร้อง รวมไปมีการขบัร้องประกอบไหวค้รูในบทเพลง “สาธุการ” ซึ� งปกติเป็นเพลง
หน้าพาทยที์�ไม่มีการใส่คาํร้องลงในบทเพลง แต่วงดนตรีจากราชสํานกัเขมรไดน้าํบทไหวค้รูร้อง
ประกอบก่อนการบรรเลงทุกครั- ง (คูนสี ไชยะมงคล 2551, สัมภาษณ์) 
 หลงัจากที�ครูจากราชสํานกัเขมรไดก้ลบัเดินทางกลบั เจา้ราชดนยัไดเ้ชิญครูดนตรีจาก
ไทยมาสอนที�แผนกดนตรีวงัจาํปาสัก  ตรงกบัรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว 
โดยครูที�ไดม้าสอนในแผนกดนตรีในช่วงนั-นคือ ขุนสนิท ซึ� งจากการสัมภาษณ์ครูคูนสี ไชยะมงคล 
ครูไดก้ล่าวไวว้า่  

 

 

 
 

 
 

 

 

 
 หลงัจากนั-นเมื�อปี พ.ศ. 2489 เจา้ราชดนยั (หยยุ ณ จาํปาศกัดิO ) ไดเ้สียชีวิตและเจา้บุญอุม้ 
บุตรคนโตของเจา้ราชดนยั ไดเ้ป็นผูดู้แลวงัจาํปาสักต่อจากบิดา ซึ� งเจา้บุญอุม้จบการศึกษามาจาก
สาํนกัการศึกษาในอินโดจีนของฝรั�งเศส ณ เมืองฮานอย และไดรั้บเลือกใหเ้ป็นนายกรัฐมนตรีลาวถึง 
2 สมยั คือ พ.ศ. 2491 - 2493 และ พ.ศ. 2503 - 2505 โดยเมื�อประมาณปี พ.ศ. 2503 ครูอบซึ� งเป็น
หวัหน้าแผนกของดนตรีก็ไดเ้สียชีวิตลง จากนั-นครูคูนสี ไชยะมงคล มีศกัดิO เป็นลูกศิษยแ์ละลูกเขย
ของครูอบ ซึ� งขณะมีอายุได ้33 ปี ก็ไดรั้บตาํแหน่งหวัหนา้แผนกดนตรี ซึ� งในระยะเวลานี- เป็นช่วงที�
ดนตรีของราชสํานกัในแขวงต่างๆเริ�มมีความเจริญในหลายๆดา้น มีการปฏิสัมพนัธ์ผลดัเปลี�ยนการ
แสดงของแต่ละวงัเป็นประจาํ และยงัรวมไปถึงการประชนัวงระหวา่งวงัก็มี ซึ� งครูไดอ้ธิบายถึงวิธี
ประชนัวงของพิณพาทยล์าว โดยมีใจความที�ไดจ้ากการสัมภาษณ์ดงันี-  
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“เวลาประชันจะไม่เน้นที�ความเร็ว แต่จะวัดแพ้

ชนะกันที�วงไหนสามารถบรรเลงเพลงได้มากกว่ากัน 

เช่น วงไหนเล่นสาธุการมา ก็ต้องเล่นสาธุการตอบ

กลับไป ซึ�งหาก ใครได้เพลงมากกว่ามกักจ็ะเป็นฝ่ายชนะ 

หรือบางที�เล่นเพลงเดียวกันแต่กว็ัดแพ้ชนะกันที� วงไหน

จะบรรเลงได้ไพเราะกว่ากัน คล้ายกับการประกวดวง

ดนตรี ส่วนใหญ่วงที�ชนะจะเป็นวงที�มาจากหลวงพระ

บางเนื�องจากเขามีครูสอนเพลงเยอะกว่า และได้โอกาส

ได้ซ้อมมากกว่าวงอื�นๆ” 
 

(คูนสี ไชยะมงคล. 2551, สัมภาษณ์) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 จนถึงปี พ.ศ. 2518 เกิดการเปลี�ยนแปลงการปกครอง ภายหลงัจากการเขา้ยึดอาํนาจการ
ปกครองของพรรคประชาชนปฏิวติัลาว รัฐบาลและพรรคตอ้งการที�จะให้การดาํเนินการตามกรอบ
แนวคิดในระบอบสังคมนิยมเป็นไปอยา่งมีประสิทธิภาพ ทาํให้แผนกดนตรีและแผนกอื�นถูกยุบลง
ไปพร้อมวงั โดยในขณะนั-นเจา้บุญอุม้กาํลงัสร้างพระราชวงัแห่งใหม่ขึ-นที�เมืองปากเซ แต่ยงัไม่ทนั
สร้างเสร็จลาวเกิดการเปลี�ยนแปลงระบอบการปกครองในปี พ.ศ. 2518 ท่านไดลี้-ภยัไปอยู่ฝรั�งเศส
และไม่ไดก้ลบัมาอีก (วศิาล พิริยะกิจไพบูลย ์2552, สัมภาษณ์)  ยงัรวมถึงผูที้�ปฏิบติังานเกี�ยวขอ้งกบั
ราชสํานกัตลอดทั-งนกัดนตรี ก็จะตอ้งปรับเปลี�ยนแนวความคิดและพฤติกรรม เพราะศิลปะดนตรีที�
เคยไดรั้บความนิยมในยคุก่อนการเปลี�ยนแปลงการปกครองอาจจะเป็นโทษต่อตนเอง ซึ� งนกัดนตรีที�
เคยรับใช้ราชสํานักก็ตอ้งเปลี�ยนแปลงอาชีพไปประกอบอาชีพอื�นหรืออพยพออกนอกประเทศ 
สําหรับผูที้�ยงัคงอยูใ่นประเทศก็ตอ้งปรับตวัให้เขา้กบัวิธีการตามกรอบแนวคิดของพรรคประชาชน
ปฏิวติัลาว (คูน ดวงดารา 2551, สัมภาษณ์) ดงักรณีของการนาํเครื�องดนตรีตะวนัตก เช่น รีคอร์เดอร์ 
คาริเนต เขา้มาผสมในวงพิณพาทยจ์าํปาสัก เป็นตน้ 

 
 
 
 
 



บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                            ศศ.ม. (ดนตรี) / 57 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
สถานที�เก็บเครื�องดนตรีของวงัเจา้บุญอุม้ 

ที�มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 13 ธนัวาคม 2551. 
 

 เมื�อมีการยุบแผนกดนตรีในวงัจาํปาสัก ทาํให้ครูคูนสี ไชยะมงคล ไดน้าํเครื�องดนตรี
ต่างๆมาเก็บรักษาไวที้�บ้านหลังเดิม  บริเวณข้างวดับ้านโพไซ ซึ� งห่างจากวงัเก่าของเจ้าบุญอุ้ม
ประมาณ 3 กิโลเมตร ในส่วนเครื�องดนตรีบางชิ-นที�ชาํรุดไม่สามารถซ่อมแซมไดก้็ไม่ไดน้าํออกมา
จากวงัด้วย ซึ� งเครื�องดนตรีที�สามารถใช้ได้ในปัจจุบนัส่วนใหญ่เป็นเครื�องดนตรีในวงพิณพาทย ์
ประกอบไปดว้ย 

 
 นางนาดเอก  หมายถึง  ระนาดเอก 
 นางนาดทุม้  หมายถึง  ระนาดทุม้ 
 นางนาดทุม้เหล็ก หมายถึง  ระนาดทุม้เหล็ก 
 ฆอ้งวงเอก  หมายถึง  ฆอ้งวงใหญ่ 
 ฆอ้งวงทุม้  หมายถึง  ฆอ้งวงเล็ก 
 ปี� แกว้  หมายถึง  ปี� ใน 

 
 โดยในปัจจุบนัเครื�องดนตรีที�อยูใ่นสภาพทรุดโทรม ครูคูนสีไดท้าํการซ่อมแซมตาม
วสัดุอุปกรณ์ที�หาในพื-นที� และไดจ้ดัหาเพิ�มเติมในบางส่วนเพื�อให้เกิดวงที�สมบูรณ์มากยิ�งขึ-น 
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4.3 ประวตัิวงพณิพาทย์ครูคูนสี ไชยะมงคล 

 
 4.3.1 ประวตัิครูคูนสี ไชยะมงคล 

 ครูคูนสี ไชยะมงคล เกิดเมื�อวนัเสาร์ เดือน 10 ปีมะเส็ง พ.ศ. 2470 ปัจจุบนัมีอายุ 83 ปี 
ครูคูนสีเป็นคนจาํปาสักโดยกาํเนิด เป็นบุตรคนที� 3 ของคุณพ่อยูแ้ละคุณแม่ล่วง มีพี�นอ้งดว้ยกนั
ทั-งหมด 5 คน เสียชีวติทั-งหมด พอ่ยูแ้ละแม่ล่วงมีอาชีพทาํเกษตรกรรมและเลี-ยงสัตว ์เมื�ออายุได ้22 ปี 
ไดส้มรสกบันางคาํมะนี นางรําในราชสาํนกัจาํปาสัก มีบุตรธิดาทั-งสิ-น 6 คน ปัจจุบนัอยูบ่า้นเลขที� 49 
หน่วย 04 บา้นโพไซ เมืองจาํปาสัก แขวงจาํปาสัก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (คาํมะนี 
ไชยะมงคล 2551, สัมภาษณ์)  
 เมื�อปี พ.ศ. 2483 ไดเ้ดินทางมาเรียนและอาศยัอยู ่ณ วดัไชยมงคล จงัหวดัอุบลราชธานี 
ซึ� งเป็นวดัที�เจา้พรหมเทวานุเคราะห์วงศ ์(เจา้หน่อคาํ) พี�ชายของเจา้จอมมารดาดว้งคาํ ในรัชกาลที� 4 
และเป็นหลานเจา้อนุวงศ ์ไดท้รงสร้างไวใ้นปี พ.ศ. 2409 ครั- งปราบฮ่อและไดอ้ญัเชิญพระพุทธรูปมา
จากเวียงจนัทน์ 2 องค์ คือ พระทองทิพย ์ประดิษฐาน ณ วดัศรีทอง อีกองค์ คือ พระพรหมเทวานุ
เคราะห์วงศ ์ประดิษฐาน ณ วดัไชยมงคล จนถึงอาย ุ17 ปี ครูไดเ้ดินทางกลบัเมืองจาํปาสักและไดเ้ริ�ม
เรียนดนตรีกบัครูสมสี (ไม่ทราบนามสกุล) นกัดนตรีราชสาํนกัจาํปาสักที�ลาออกจากราชการ และได้
สมคัรเขา้ทาํงานแผนกดนตรี ในวงัจาํปาสักของเจา้บุญอุม้ ดว้ยในสมยันั-นญี�ปุ่นเริ�มเขา้มามีอาํนาจใน
แถบอินโดจีนและลาว โดยไดข้บัไล่ฝรั�งเศสออกไป (ชาญวิทย ์ เกษตรศิริ, 2530) ครอบครัวของครู
ไม่ตอ้งการใหค้รูเขา้ร่วมกบักองกาํลงัทหาร จึงไดใ้หค้รูเขา้สมคัรไปทาํงานในวงัเจา้บุญอุม้  
 จนถึงปี พ.ศ. 2490 ขณะครูอายุได ้20 ปี จึงเดินทางมายงัจงัหวดัอุบลราชธานีอีกครั- ง 
โดยมาศึกษาต่อ ณ วดัศรีทองหรือวดัศรีอุบลรัตนารามในปัจจุบนั ซึ� งการที�ครูไดมี้โอกาสเขา้มาศึกษา
ที�วดัศรีทองแห่งนี-  ถือเป็นจุดเริ�มตน้ของการเรียนรู้ทกัษะดา้นดนตรีต่างๆเพิ�มขึ-นอีกดว้ย โดยเครื�อง
ดนตรีที�ครูฝึก ไดแ้ก่ คาริเนต ซึ� งในสมยันั-นมีครูสน โกศลัวฒัน์ เป็นผูฝึ้กสอนและไดพ้กัอาศยัอยู่ที�
วดัไชยมงคลเช่นเดิม เนื�องจากระยะทางระหวา่งวดัทั-งสองแห่งไม่ไกลกนัจนเกินไป ซึ� งในช่วงเวลา
นั-นเจา้อาวาสอนุญาตใหผู้ที้�ไม่มีนามสกลุในสมยันั-นและอาศยัอยูใ่นวดัมานานพอสมควรสามารถใช้
นามสกุล “ไชยะมงคล” ซึ� งเป็นชื�อของวดันี-ไดจ้นถึงปัจจุบนั จากนั-นครูไดมี้โอกาสเขา้ไปเรียนดนตรี
ในกรุงเทพมหานครประมาณ 3 เดือน และไดเ้ดินทางกลบัมายงัเมืองจาํปาสักเพื�อรับใชแ้ผนกดนตรี 
โดยสมยันั-นมีครูอบเป็นหวัหนา้แผนก ซึ� งครูไดต่้อเพลงต่างๆ เพิ�มเติมจากครูในแผนกดนตรี รวมถึง
แลกเปลี�ยนความรู้ที�ไดศึ้กษามาใหก้บันกัดนตรีในวงพิณพาทยร์าชสาํนกัจาํปาสัก และไดแ้ต่งงานกบั
นางคาํมะนี นางรําในราชสาํนกัจาํปาสัก บุตรสาวของครูอบ (คูนสี ไชยะมงคล 2551, สัมภาษณ์) 
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ครูคูนสี ขณะอธิบายภาพถ่าย เมื�อสมยัเรียนดนตรีที�จงัหวดัอุบลราชธานี 

ที�มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 8 กุมภาพนัธ์ 2552. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ครูคูนสี ขณะครูเป่าปี� คาริเนท เมื�อสมยัเรียนดนตรีในจงัหวดัอุบลราชธานี 

ที�มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 8 กุมภาพนัธ์ 2552. 
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ปี� แกว้ (ปี� ใน), ปี� ชวา และคาริเนทที�นาํมาจากจงัหวดัอุบลราชธานี 
ที�มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 8 กุมภาพนัธ์ 2552. 

 
 

 
 

จากซา้ยไปขวา ผูว้จิยั ครูคูนสี และนางคาํมะนี ไชยะมงคล 
ที�มา: พีระนนัท ์แกว้ลอย. บนัทึกภาพ, 8 กุมภาพนัธ์ 2552. 

 
 ครูคูนสี ไชยะมงคล ตั-งใจทาํงานจนไดเ้ป็นหวัหนา้แผนกดนตรี ของราชสํานกัจาํปาสัก 

คนสุดทา้ยในสมยัของเจา้บุญอุม้ ก่อนมีการเปลี�ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2518 และปัจจุบนั
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ครูคูนสีและครอบครัว ไดอ้าศยัอยู่บา้นหลงัเดิมบริเวณตรงขา้มวดับา้นโพไซ เมืองจาํปาสัก แขวง
จาํปาสัก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว และเครื�องดนตรีต่างๆที�ยงัสามารถใชก้ารได ้ก็ได้
นาํมาไวบ้ริเวณบา้นของครูอบขา้งวดับา้นโพไซ และในปี พ.ศ. 2552 ทางแขวงจาํปาสักไดน้าํเครื�อง
ดนตรีของราชสาํนกัเดอม ไปเก็บรักษาไวที้�ทาํการเมืองจาํปาสัก ซึ� งห่างจากบา้นครูคูนสี ประมาณ 2 
กิโลเมตร 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

การฟ้อนนางแกว้ ของราชสาํนกัจาํปาสัก 
รูปแบบการแสดงของนางคาํมะนี ไชยะมงคล ภรรยาของครูคูนสี 

ที�มา : เฉลิมศกัดิO  พิกุลศรี. 2551, 49 

 

 4.3.2 ประวตัิวงพณิพาทย์คูนสี ไชยะมงคล 

 หลงัจากการเปลี�ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2518 ทาํให้ประชาชนชาวลาวอพยพ
หนีออกนอกประเทศเป็นจาํนวนมาก (โพไซ สุนนะลาด, 2538) นกัดนตรีลาวเดิมที�มีหนา้ที�เกี�ยวขอ้ง
กบัราชสาํนกัไดถู้กกล่าวหาใหเ้ป็นส่วนหนึ�งของกลุ่มที�อยูต่รงขา้มกบัระบอบสังคมนิยมคอมมิวนิสต ์    
ดงันั-นนกัดนตรีลาวเดิมบางกลุ่ม จึงได้อพยพออกนอกประเทศในช่วงระยะเวลาดงักล่าว ส่วนใน
บริเวณวงัเจา้บุญอุม้และบริเวณเมืองจาํปาสัก ส่วนผูที้�ไม่ไดเ้ดินทางไปต่างๆ ประเทศก็ไดเ้ดินทางไป
ยงัเมืองปากเซ แขวงจาํปาสัก เมืองที�ถูกสถาปนาขึ-นให้เป็นเมืองเอกของแขวงจาํปาสักแทนที�เมือง
จาํปาสัก ซึ� งหลงัจากเมื�อระบบกษตัริยไ์ดล่้มสลายลง   จึงเป็นผลให้ศูนยก์ลางทางดา้นศิลปะชั-นสูง
หลายแขนง  โดยเฉพาะอยา่งยิ�งดนตรีลาวเดิมและละคร เกิดช่องวา่งต่างๆ ในการสืบทอด เพลงที�เคย
ใช้บรรเลงในพระราชพิธีต่างๆได้ขาดการสืบเนื�องและสูญหายไปกบักาลเวลา แต่ก็ยงัมีกลุ่มคน
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จาํนวนไม่น้อยที�ยงัอาศยัอยู่บริเวณสถานอาศยัเดิม รวมไปถึงกลุ่มนกัดนตรีราชสํานกัจาํปาสักเดิม 
โดยครูคูนสีและนกัดนตรีบางคนไดน้าํเครื�องดนตรีที�ยงัสามารถใชก้ารได ้มาจดัตั-งวงดนตรีลาวเดิม
ขึ-นพร้อมทั-งมีการเปิดสอนในระบบชาวบา้นโดยไม่ขึ-นต่อระบบของทางราชการ เนื�องจากปัญหา
ทางดา้นการเมืองการปกครอง โดยครูคูนสีจึงหาวิธีในการดาํรงอยู่โดยการใช้เครื�องดนตรีตะวนัตก
เขา้มาผสมผสาน เพื�อสร้างภาพลกัษณ์ทางดนตรีเพื�อความอยูร่อด และเป็นผูน้าํในการจดัตั-งวงดนตรี
ขึ-นร่วมกบัครูรุ่นเดียวกนัในราชสาํนกั ดงันี-  
 

ลายชื�อคณะวงดนตรีพื3นเมืองจําปาสัก 
 

ชื�อและนามสกุล อายุ/ปี วชิาเฉพาะ 

  พอ่เฒ่าหนูแกว้ 80 ปี ตีฆอ้งวงและระนาด 
  พอ่เฒ่าคูนสี 80 ปี เป่าขลุ่ยและตีตะโพน 
  พอ่เฒ่าไล  80 ปี เป่าปี� แกว้ 
  พอ่เฒ่าจนั  75 ปี ตีตะโพนและกลองทดั 

 

 
 
 
 
 

 
 

 
 

ลายมือชื�อนกัดนตรีผูก่้อตั-งวงดนตรีพิณพาทยจ์าํปาสัก บนัทึกโดยครูคูนสี เมื�อปี ค.ศ. 2006 
ที�มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ 2551, 13 ธนัวาคม. 

 
 ภายหลงัจากมีนกัดนตรีและเครื�องดนตรีแลว้ ครูคูนสีก็ไดเ้ริ�มกลบัมาฝึกซ้อมและจดัตั-ง

วงเพื�อออกแสดงตามงานต่างๆ โดยสถานที�ฝึกซ้อมนั-นไดใ้ช้บริเวณลานกลางบา้นของครูคูนสี ซึ� ง
เป็นสถานที�ใชฝึ้กซอ้มเป็นประจาํ และเมื�อเริ�มออกจดัการแสดงตามสถานที�ต่างๆทั-งในลกัษณะของ
การวา่จา้งงานหรือการไดรั้บคาํสั�งจากหน่วยงานทางราชการ ก็เริ�มมีผูส้นใจเขา้มาเรียนดนตรีเพิ�มขึ-น 
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ครูคูนสีก็ไม่ได้เก็บค่าเล่าเรียนแต่อย่างไร เพียงแต่หากใครมาเรียนก็ตอ้งหาอาหารและเดินทางมา
เรียนที�บา้นเอง (คูนสี ไชยะมงคล 2551, สัมภาษณ์) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บา้นครูคูนสี ไชยะมงคล 
ที�มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ 2552, 8 กุมภาพนัธ์. 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ลานกลางบา้นครูคูนสี ไชยะมงคล สถานที�ซอ้มดนตรี 
ที�มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ 2552, 8 กุมภาพนัธ์. 
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4.4 การสืบทอดและการดํารงอยู่ของวงพณิพาทย์ครูคูนสี ไชยะมงคล 
 ดนตรีราชสาํนกัเป็นศิลปะที�มีภาพของระบบศกัดินาอยา่งเต็มรูปแบบ ดงันั-นหลงัจากมี

การปฏิวติัระบบการปกครอง ในส่วนของวฒันธรรมต่างๆก็ตอ้งเปลี�ยนแปลงตามไปด้วย แต่ใน
ดนตรีลาวเดิมนั-นไม่ได้เปลี�ยนแปลงจาํกดัเฉพาะเรื� องของเครื�องดนตรี บทเพลง แต่ยงัรวมไปถึง
ระบบคติความเชื�อ ประเพณีที�สืบต่อกนัมา เช่น การเคารพต่อครูเทพ การเคารพเครื�องดนตรี โดย
พิธีกรรมที�เกี�ยวขอ้งกบันกัดนตรีที�ถือวา่เป็นการแสดงความกตญัWูต่อครูทั-งที�มีชีวิตและไม่มีชีวิต คือ 
พิธีไหวค้รูดนตรี  ในทรรศนะของระบบสังคมนิยมถือเป็นเรื�องที�งมงาย และไม่เป็นประโยชน์ต่อ
ส่วนรวม ดงันั-นในยุคที�มีการปฏิวติั พิธีการไหวค้รูดนตรีและนาฏศิลป์จะไม่ไดรั้บอนุญาตให้มีการ
จดัพิธีขึ-น (เฉลิมศกัดิO  พิกุลศรี 2551, 94) อยา่งไรก็ตามในระบบความเชื�อ ความศรัทธาที�ปลูกฝังกนั
มาเป็นเวลาชา้นานเกี�ยวกบัการสาํนึกถึงสิ�งที�มีพระคุณต่อตนเป็นการกระทาํความดี ดงันั-นถึงแมว้า่จะ
มีการหา้มไม่ให้จดัพิธีกรรมดงักล่าว แต่นกัดนตรีบางกลุ่มก็ยงัลกัลอบจดัพิธีไหวค้รูอยูแ่ต่จะกระทาํ
กนัอยา่งเงียบๆ เฉพาะกลุ่มเล็กๆ เท่านั-น (คูน ดวงดารา 2551, สัมภาษณ์)  

 จากการปรับเปลี�ยนแนวคิดทางดา้นต่างๆ เพื�อให้เขา้กบัวิธีการตามกรอบแนวคิดของ
พรรคประชาชนปฏิวติัลาว ซึ� งกรณีดงักล่าวจะส่งผลต่อการพฒันาทกัษะ  ฝีมือและการสืบทอดองค์
ความรู้ทางพิณพาทยจ์าํปาสักในหลายๆดา้น  เช่น กรณีของการเพลงร้องที�มีคาํร้องเกี�ยวกบัระบอบ
พระมหากษตัริย ์ จะไม่ไดรั้บอนุญาตให้ขบัร้อง ส่งผลกระทบให้บทเพลงจาํนวนมากที�มีเนื-อหาของ
คาํร้องในลกัษณะดงักล่าวห้ามนํามาขบัร้อง ซึ� งเปรียบเสมือนกับการขาดความสืบเนื�องระหว่าง
ความรู้ของคนรุ่นหนึ�งไปสู่อีกรุ่นหนึ�ง จึงทาํให้ปรากฏพบวา่ปัจจุบนัคนร้องเพลงลาวเดิมนั-นหายาก 
หรือในกรณีของคนปี� ในนครหลวงเวียงจนัทน์ที�ไม่มีผูสื้บทอด เนื�องมาจากสาเหตุการขาดความ
สืบเนื�องทางดนตรี (ทองบาง หงสมบติั 2551, สัมภาษณ์) โดยกรณีของพิณพาทยจ์าํปาสักก็ไดรั้บ
ผลกระทบดงักล่าวเช่นกนั แต่ด้วยภูมิประเทศของแขวงจาํปาสักที�มีความใกลชิ้ดกบัประเทศไทย 
และประเทศกมัพชูา ซึ� งมีความเขม้แขง็ทางวฒันธรรมของตน ดนตรีในลกัษณะที�คลา้ยคลึงกนัจึงเกิด
การเชื�อมโยงกนัในระบบทางดา้นดนตรีราชสํานกัที�แลกเปลี�ยนความรู้ร่วมกนัตลอดเวลา และจาก
การที�ไม่ได้เป็นเมืองหลวงของประเทศ ทาํให้พิณพาทยบ์ริเวณดงักล่าวได้รับผลกระทบจากการ
ปฏิวติัทางวฒันธรรมค่อนขา้งนอ้ยเช่นเดียวกบัในเมืองหลวงพระบาง จึงเป็นเหตุผลที�สําคญัที�ทาํให้
วฒันธรรมพิณพาทยต่์างๆ เช่น การสืบทอดความรู้จากรุ่นไปสู่รุ่น การประกอบพิธีไหวค้รู ที�ยงัมีให้
เห็นในจาํปาสัก  
 ในอดีตนั-นบา้นและราชสาํนกัจาํปาสัก  เป็นศูนยก์ลางในการเรียนรู้พิณพาทยก์ารเรียน
การสอนจะใชว้ธีิถ่ายทอดโดยการจาํ  ดงันั-นการที�บุคคลใดจะไดรั้บอนุญาตให้เรียนดนตรีได ้  จึงอยู่
ที�การพิจารณาของครูวา่จะรับศิษยผ์ูน้ั-นไวศึ้กษาหรือไม่ โดยวิธีที�จะทาํพิธีรับเป็นศิษยใ์ห้ถูกตอ้งตาม
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ธรรมเนียมที�เคยปฏิบติัมาจะกาํหนดขึ-นในวนัพฤหสับดี (เกิด พิมพะสิง 2551, สัมภาษณ์) และจาก
การที�วงพิณพาทยเ์ริ�มมีชื�อเสียงในดา้นฝีมือการบรรเลงดนตรีลาวเดิม และมีระบบการสืบทอดส่งต่อ
ความรู้อย่างเขม้แข็งและเป็นระบบ ทาํให้เริ� มมีลูกศิษยเ์ข้ามาเรียนดนตรีลาวเดิมจาํนวนมากขึ- น
ตามลาํดบั ซึ� งระบบการเรียนการสอนยงัคงใชร้ะบบเดิมคลา้ยกบัวงดนตรีไทยและเขมร คือ การเรียน
เริ�มเรียนเพลงสาธุการก่อนเป็นเพลงอนัดบัแรก จากนั-นก็เริ�มเรียนเพลงที�ใช้ในพิธีการต่างๆ แต่จาก
การที�มีขอ้จาํกดัทางดา้นเครื�องดนตรีที�มีอยู่ไม่กี�ชิ-นทาํให้การสอนเป็นไปดว้ยความลาํบาก ศิษยบ์าง
คนอาจจะตอ้งรอเรียนเกือบครึ� งวนั และส่วนมากจะไม่มีเวลาในการเรียนขนาดนั-น เพราะจาํเป็นตอ้ง
กลบัไปประกอบกิจกรรมต่างๆ ของทางบา้น เช่น ทาํไร่นา หาปลา ปลูกผกั เลี- ยงสัตว ์เป็นตน้ ทาํให้
ผูเ้รียนก็ลดจาํนวนลงและเหลือเฉพาะนกัดนตรีที�อยูป่ระจาํเครื�องดนตรีเท่านั-น โดยในการสืบทอด
ทางดนตรีของวงพิณพาทยจ์าํปาสักนบัมาตั-งแต่สมยัของเจา้คาํสุก เจา้ราชดนยัและเจา้บุญอุม้ จนถึง
ปัจจุบนัมีการสืบทอดการเรียนพิณพาทยจ์าํปาสักมาถึง 5 รุ่นดว้ยกนั และถือเป็นกลุ่มนกัดนตรีที�มี
ประวติัศาสตร์การสืบทอดทางดา้นพิณพาทย ์ในระบอบของราชสํานกัสืบต่อกนัยาวนานที�สุดของ
ดนตรีเดิมลาวตอนใต ้(ทองบาง หงสมบติั 2551, สัมภาษณ์) โดยเปรียบเทียบจากวิถีชีวิต ระบบการ
เรียนรู้และพิธีกรรมต่างๆ ที�ปฏิบติัมาอยา่งต่อเนื�อง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ครูไล คนัทะวไิล นกัดนตรีร่วมรุ่นเดียวกบัครูคูนสี 
ที�มา: สถานีโทละพาบ แขวงจาํปาสัก, 2006. 
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 ครูคูนสี ไชยะมงคล ปัจจุบนัมีอายุ 83 ปี ถือเป็นลูกศิษยรุ่์น 3 และรุ่นสุดทา้ยที�ได้มี
โอกาสรับใชร้าชสาํนกัจาํปาสักในสมยัของเจา้บุญอุม้ โดยระบบการเรียนและการสืบทอดทางดนตรี
ตามหลกัฐานที�สามารถสืบคน้ได้ นับตั-งแต่ครูเติ�งเขา้มาสอนดนตรีและรับใช้ราชสํานักจาํปาสัก 
จนถึงปัจจุบนัมีลกัษณะโครงสร้างโดยสรุปดงันี-  
 

โครงสร้างการสืบทอดพณิพาทย์จําปาสัก 

 
 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 โครงสร้างดงักล่าว แสดงให้เห็นถึงระบบการสืบทอดวงพิณพาทยจ์าํปาสัก นบัตั-งแต่

สมยัเจา้คาํสุก ซึ� งมีจากไทยมาสอนตั-งแต่สมยัครูเติ�ง ครูหวัสิงและครูคนอื�นๆเขา้มาในราชสํานกั เป็น
ผลทาํให้ดนตรีของพิณพาทยจ์าํปาสักมีการสืบทอดจากลูกศิษยจ์าํนวนมากถึง 4 รุ่นดว้ยกนั โดยลูก
ศิษยรุ่์นที� 1, รุ่นที� 2และรุ่นที� 3 มีโอกาสเขา้รับใชใ้นระบบราชสํานกัของวงัจาํปาสักในแผนกดนตรี
และยงัโอกาสไดเ้รียนดนตรีจากทั-งครูเขมรและครูคนไทยโดยตรง แต่ลูกศิษยรุ่์นที� 4 และรุ่นที� 5 นั-น

รุ่นที� 1 
ครูเติ�ง ครูหวัสิง ครูเถื�อ ครูหุย 

 

รุ่นที� 2 

ครูอบ ครูหลา้ ครูสมสี ฯลฯ 

รุ่นที� 3 
ครูคูนสี ครูซาน  ครูเกิด ฯลฯ
,ฯลฯ  

สมยัเจา้บุญอุม้ 
พ.ศ. 2489 - 2518 

สมยัเจา้คาํสุก 
พ.ศ. 2405 - 2443 

สมยัเจา้ราชดนยั 
พ.ศ. 2443 - 2489 

รุ่นที� 4 
สีวไิช บุญมี สิง ฯลฯ  

 

รุ่นที� 5 
ขวด พุด สิด ฯลฯ  

 

หลงัการเปลี�ยนแปลง
การปกครอง พ.ศ. 2518 
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ไดเ้รียนเฉพาะกบัครูคูนสีและครูดนตรีจากรุ่นที� 3 และจากการที�ครูคูนสีมีโอกาสเรียนดนตรีกบัครู
ต่าง ๆในรุ่นที� 2 รวมไปถึงการเดินทางมาเรียนดนตรีในประเทศไทยทั-งทางดา้นดนตรีไทยและดนตรี
สากล ทาํให้ครูคูนสีมีความรู้ความสามารถในการบรรเลงดนตรีเป็นอย่างดี และได้ถ่ายทอดองค์
ความรู้ต่าง ๆให้แก่ลูกศิษยรุ่์นต่อ ๆ มา ซึ� งส่วนใหญ่นกัดนตรีในวงครูคูณสีจะประกอบอาชีพหลกั
ต่างกนัไป จะมีโอกาสฝึกซ้อมร่วมกนัเฉพาะกรณีที�มีงานเท่านั-น โดยครูคูนสีไดบ้นัทึกรายชื�อนัก
ดนตรีเมืองจาํปาสักรุ่นที� 3 - 5 ไวเ้มื�อปี ค.ศ. 2006 ดงันี-  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลายมือชื�อนกัดนตรีวงดนตรีพิณพาทยจ์าํปาสัก รุ่นที� 3-5 บนัทึกโดยครูคูนสี เมื�อปี ค.ศ. 2006 
ที�มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ 2551, 13 ธนัวาคม. 
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คณะรายชื�อพวกนักดนตรีพื3นเมืองจําปาสัก 

 

ชื�อและนามสกุล อายุ วชิาเฉพาะ บ้านเกดิ 

  1. พอ่เฒ่าหนูแกว้ 80 ปี ตีฆอ้งวงและระนาด โพไซ 
  2. พอ่เฒ่าคูนสี ไชยะมงคล 80 ปี ตีตะโพนเป่าขลุ่ย โพไซ 
  3. พอ่เฒ่าไล คนัทะวไิล 80 ปี เป่าปี� แกว้ สีบุนเรือง 
  4. พอ่เฒ่าจนั พิมะสิง 70 ปี ตีตะโพน พะพิม 
  5. พอ่เฒ่าเกิด พิมะสิง 69 ปี ตีกลองทดั พะพิม 
  6. ทา้วทั�ว 44 ปี ตีระนาด เปือย 
  7. ทา้วบุนมี นระจกั 25 ปี ตีฆอ้งวง วดัละคอน 
  8. ทา้วสีวไิช 25 ปี ตีระนาด โพไซ 
  9. ทา้วสิง พิมะลิไซ 25 ปี ตีระนาด สีลาจนั 

 

พวกสืบทอด 

  1. ทา้วพุด 14 - บา้นพะพิม 
  2. ทา้วสิด 14 - บา้นพะพิม 
  3. ทา้วสิดจินดา 15 - บา้ยวดัละคอน 
  4. ทา้วหวด 14 - บา้นพะพิม 
  5. ทา้วนาย 19 - เปือย 
  6. ทา้วโย ้ 15 - เปือย 

 
 นกัดนตรีในวงพิณพาทยข์องครูคูนสี ไชยะมงคล รุ่นแรกปัจจุบนัมีอายุตั-งแต่ 70 - 80 ปี 
ส่วนใหญ่เป็นนกัดนตรีที�ประจาํอยู่กบัราชสํานกัจาํปาสักเดิม ซึ� งไดเ้รียนกบัครูจากที�ต่าง ๆ แต่นัก
ดนตรีรุ่นที�สอง ที�มีอายุระหวา่ง 25 - 45 ปี และรุ่นเด็กที�มีอายุ 14 - 20 ปี ส่วนใหญ่ไดเ้รียนเฉพาะกบั
ครูคูนสีหรือครูคนอื�น ๆ ในวงพิณพาทยเ์รื� อยมาอย่างเป็นระบบ จึงเป็นผลทาํให้วงพิณพาทยว์งนี-
สามารถดาํรงอยูไ่ดเ้รื�อยมา ปัจจุบนัเครื�องดนตรีของครูส่วนใหญ่ไดย้า้ยไปเก็บรักษาไวที้�ทาํการของ
เมืองจาํปาสัก แทนที�บริเวณยุง้ขา้วของบา้นหลงัเก่า เนื�องจากสถานที�เดิมไม่สะดวกในการเก็บรักษา 
ทั-งทางดา้นสภาพอากาศและสัตวต่์าง ๆ ที�เป็นอนัตรายต่อสภาพของเครื�องดนตรี 
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บทที� 5 

ดนตรีและบทเพลงของวงพณิพาทย์ครูคูนสี ไชยะมงคล 

 
 

 สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  เป็นอาณาจกัรที&มีประวติัศาสตร์ความเป็นมา
ที&ยาวนาน หลกัฐานในการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลของนักประวติัศาสตร์ส่วนใหญ่เป็นหลกัฐานจาก
ตาํนาน  พงศาวดาร ศิลาจารึก  นิทานที&เล่าสืบต่อกนัจนถึงในปัจจุบนั รวมถึงมีสถานที&สําคญัทาง
ประวติัศาสตร์หลายแห่ง โดยเฉพาะที&เวยีงจนัทน์ หลวงพระบาง และจาํปาสัก มีชุมชนต่างๆอาศยัอยู่
มากมาย มีวฒันธรรมประเพณีที&น่าสนใจ โดยเฉพาะวฒันธรรมทางดา้นดนตรี ซึ& งดนตรีของลาวนั=น  
เกิดจากการผสมผสานวฒันธรรม ที&ไดรั้บนาํมาประยกุตเ์ขา้กบัวฒันธรรมที&ตนมีอยู ่  จนกระทั&งสร้าง
วฒันธรรมต่างๆของตนเองขึ=นมา ดนตรีลาวนั=นแบ่งออกเป็น 4 ประเภท ดงันี=  

 1. ดนตรีลาวเดิมหรือดนตรีราชสํานกั หมายถึง ดนตรีที&มีระเบียบแบบแผนที&ชดัเจน 
และนิยมรับใช้ในงานพิธีกรรมต่างๆของราชสํานกั และของศาสนา ตลอดทั=งการใช้ในพิธีกรรมที&
เกี&ยวข้องกับงานมงคลและงานอวมงคล เช่น งานบุญปีใหม่ งานบวชพระ งานศพ และงานใน
เทศกาลต่างๆ มีแพร่หลายใน เวยีงจนัทน์ หลวงพระบาง ไชยบุรี สุวรรณเขต และจาํปาสัก    

 2. ดนตรีพื=นเมือง   คือ ดนตรีที&ประจาํอยูใ่นแต่ละเมือง มีลกัษณะเป็นเพลงพื=นบา้นหรือ
พื=นเมืองต่างๆ ซึ& งมีลกัษณะเฉพาะไม่เหมือนกนัในแต่ละพื=นที&นั=นๆ เช่น ขบัทุม้หลวงพระบาง ขบังึม 
หมอลาํ เป็นตน้ 
 3. ดนตรีชนเผา่ คือ ดนตรีที&ประจาํอยู่ในแต่ละกลุ่มชนเผา่ ซึ& งประเทศลาวนั=นมีความ
หลากหลายทางดา้นชนเผา่ ภาษาและวิถีชีวิตความเป็นอยู ่ดนตรีและวฒันธรรมต่างๆ จึงแตกต่างกนั
ไปดว้ย แต่ความเชื&อต่างๆของกลุ่มคนในชนเผา่ ทาํใหด้นตรีมีบทบาทต่อการดาํเนินชีวิตของคนกลุ่ม
นั=นๆไปดว้ย เช่น การเป่าใบไมข้องเผา่มง้ การเป่าตอ๊ดของเผา่ขมุ การสีซอของเป่ากะตู ้เป็นตน้ 
 4. ดนตรีสมยันิยม  คือ  ดนตรีที&เกิดขึ=นโดยไดรั้บอิทธิพลจากที&ต่าง ๆ ตามกระแสสังคม
โลกที&มีการเปลี&ยนแปลงด้านดนตรีและเทคโนโลยีต่าง ๆ ดนตรีตะวนัตกและดนตรีจากประเทศ
เพื&อนบา้นไดเ้ริ&มมีอิทธิพลต่อสังคมลาว รูปแบบของการนาํเสนองานเพลงของลาวนั=น มีการนาํเสนอ
ตามความตอ้งการของสังคม มีการนาํวงดนตรีสากลมาเล่นเพลงลาว ร้องภาษาลาว โดยนาํทาํนอง
เดิมมาปรับปรุงให้ตามรูปแบบสมยันิยม บางครั= งเนื&องจากความเป็นประเทศเพื&อนบ้านกันที&มี
วฒันธรรมคลา้ยคลึงกนั วงดนตรีลาวสมยันิยมจึงนาํ เพลงไทยลูกทุ่ง มาร้องและบรรเลงเป็นประจาํ  
เพราะเนื&องจากมีภาษาและวฒันธรรมที&คลา้ยกนั เช่น เพลงบา้นนาหรือเพลงลูกทุ่งลาว เป็นตน้  
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5.1 เครื�องดนตรีวงพณิพาทย์ครูคูนสี ไชยะมงคล 
 เครื&องดนตรีต่าง ๆ ของลาวโดยทั&วไปประกอบไปดว้ย เครื&องดนตรีชนเผา่ เครื&องดนตรี
ในรูปแบบราชสาํนกั และเครื&องดนตรีสากล ซึ& งนกัวิชาการดา้นดนตรีของลาว ไดแ้บ่งหมวดหมู่ของ
เครื&องดนตรีในรูปแบบราชสํานักลาวออกเป็น 4 ประเภท คือ เครื&องดนตรีประเภทเครื&องดีด สี ตี 
และเป่า เป็นการแบ่งตามลกัษณะทางกายภาพในการบรรเลง วงพิณพาทยค์รูคูนสีก็ไดแ้บ่งประเภท
ของเครื&องดนตรีตามลกัษณะนี= เช่นเดียวกนั แต่หากนิยมใชเ้ครื&องดนตรีของวงพิณพาทยซึ์& งประกอบ
ไปดว้ยเครื&องดนตรีประเภทเครื&องตีและเครื&องเป่าเป็นส่วนใหญ่ นอกจากนี= ยงัมีอตัลกัษณ์ที&สําคญัคือ 
การนาํรีคอร์เดอร์ เครื&องเป่าของตะวนัตกเขา้มาผสมผสานในวงพิณพาทยด์ว้ย 
   

 5.1.2 เครื�องตี 

  5.1.2.1 นางนาดเอก ส่วนของรางนางนาดเอกที&ใช้บรรเลงอยูใ่นปัจจุบนั
ไดจ้ดัหามาจากไทย ส่วนผืนระนาดปัจจุบนันั=นเป็นผืนของระนาดที&ไดม้าจากวงัหลวงพระบาง เมื&อ
ครั= งที&มาบรรเลงในวงัจาํปาสักในสมยัของเจา้ราชดนยั และไม่ไดน้าํกลบัไปดว้ย ครูคูนสีจึงไดน้าํมา
รวมเขา้ดว้ยกนั เนื&องจากรางและผืนของนางนาดเดิมสมยัที&ไดรั้บพระราชทานไดช้าํรุดเสียหายและ
ในส่วนรางที&ไดม้าจากหลวงพระบางก็เริ&มชาํรุดเช่นกนั โดยมีจาํนวนลูกนางนาดนาดทั=งสิ=น 20 ลูก  

 ลกัษณะการบรรเลง มีลกัษณะคลา้ยกบัการบรรเลงระนาดเอกของไทย คือ นางนาดเอก
จะใช้ไมตี้ชนิดเดียวคือไมแ้ข็ง ลกัษณะในการบรรเลงจะตีมือซ้ายและมือขวาอยูใ่นโนต้ตวัเดียวกนั
แต่ห่างกนัเป็นคู่แปด ใชก้ารดาํเนินทาํนองแบบเตม็ คือ ตีเก็บโดยแปลจากทาํนองของฆอ้งวง  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

นางนาดเอกวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล 
ที&มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 8 กุมภาพนัธ์ 2552. 
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นางนาดทุม้วงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล 
ที&มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 8 กุมภาพนัธ์ 2552. 

 

  5.1.2.2 นางนาดทุ้ม มีลกัษณะคลา้ยกนัระนาดทุม้ของไทย แต่มีจาํนวน
ของลูกระนาดมากกวา่ คือ 19 ลูก นางนาดทุม้ที&ใชบ้รรเลงในปัจจุบนันาํมาจากเมืองหลวงพระบาง 
เช่นกนักบันางนาดเอก โดยลกัษณะลวดลายบนรางเป็นลายที&เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของลาว ที&นิยมใช้
เขียนในรางต่างๆ มีลกัษณะในการบรรเลงคลา้ยกบัฆอ้งวงเอก ไม่นิยมแปลทาํนองเพลงเหมือนกบั
ระนาดทุม้ของไทย 
  5.1.2.3 ฆ้องวง เครื&องดนตรีประเภทฆอ้งปรากฏพบอยูท่ ั&วไปในทุกแขวง
และหลายชนเผ่าในลาว จึงถือไดว้่าฆอ้งเป็นเครื&องดนตรีที&มีบทบาทที&สําคญั ทั=งในส่วนที&เกี&ยวขอ้ง
กบัพิธีกรรมและกิจกรรมต่างๆในสังคม ส่วนของลูกฆอ้งมีการจดัรูปทรงลกัษณะของวงแนวขนาน
กบัพื=น ฆอ้งที&ใชใ้นวงดนตรีลาวเดิมประกอบดว้ยฆอ้งวง 2 ชนิด คือ ฆอ้งวงใหญ่หรือ “ฆอ้งวงเอก” 
และฆอ้งวงเล็กหรือ “ฆอ้งวงทุม้” อาจเรียกจากลกัษณะการมองเห็นการวางพิณพาทยแ์บบไทย ซึ& ง
ฆอ้งวงใหญ่จะอยูด่า้นหลงัของระนาดเอกและฆอ้งวงเล็กอยูด่า้นหลงัของระนาดทุม้ แต่ปัจจุบนัวงครู
คูนสีจะใช้เฉพาะฆอ้งวงใหญ่ โดยฆอ้งวงใหญ่มีลูกฆอ้งทั=งหมด 16 ลูก โดยเรียงจากลูกที&มีขนาด
ใหญ่สุดทางดา้นซ้ายมือของผูบ้รรเลง มีชื&อเรียกวา่ “ลูกล่าง” จนกระทั&งถึงลูกเล็กสุดทางดา้นขวามือ
ของผูบ้รรเลง มีชื&อเรียกว่า “ลูกเทิ=ง” บริเวณดา้นใตข้องปุ่มฆอ้ง ใชขี้=ผึ=งผสมตะกั&วติดถ่วงเพื&อปรับ
เสียงตามระดบัความสูง – ตํ&าของเสียงใหเ้ขา้กนั ใชไ้มน้วมในการบรรเลง  ลกัษณะการบรรเลงคลา้ย
กบัฆอ้งวงใหญ่ของไทย คือ บรรเลงเพื&อสร้างทาํนองหลกัให้กบัเครื&องดนตรีประเภทอื&นแปลทาง
ของตนเอง ไม่นิยมบรรเลงเก็บเป็นทาํนองเตม็ 
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ฆอ้งวงเอก ในวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล 

ที&มา: ทองบาง หงสมบดั. 2548, ศูนยข์อ้มูลดนตรีพื=นเมืองลาว. 
  

 จากภาพดา้นบน เป็นภาพของครูหนูแกว้ นกัดนตรีคนสําคญัของพิณพาทยร์าชสํานกั
จาํปาสัก เสียชีวิตเมื&อปี พ.ศ. 2548 ซึ& งครูคูนสีกล่าวว่า ครูหนูแกว้เป็นคนฆอ้งที&มีเพลงเก็บไวเ้ยอะ
ที&สุดในบรรดาลูกศิษยรุ่์นเดียวกนั และฆอ้งวงในภาพเป็นฆอ้งวงเดิมตั=งแต่สมยัที&ราชสํานกัไทยมอบ
ให้กบัราชสํานกัจาํปาสัก แต่ปัจจุบนัชาํรุดไม่สามารถนาํมาใชอี้ก จึงไดจ้ดัหาฆอ้งเพิ&มเติมซึ& งในวง
พิณพาทยค์รูคูนสี มีฆอ้งวงเอกอยูท่ ั=งสิ=น 3 วง และฆอ้งวงนอ้ยทั=งสิ=น 1 วง 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ฆอ้งวงที&จดัหามาใหม่ และยงัเทียบเสียงไม่สมบูรณ์  
ที&มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 8 กุมภาพนัธ์ 2552. 
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  5.1.2.4 นางนาดเอกเหล็ก มีลกัษณะคล้ายกบันางนาดทุม้ โดยมีความ
แตกต่างในส่วนของลูกนางนาดเอกเหล็กนั=นจะทาํจากทองเหลือง แต่ในปัจจุบนันิยมทาํจากเหล็ก 
ลูกนางนาดเหล็กมีจาํนวน 21 ลูก และจะวางลูกนางนาดลงบนรางไม่มีเชือกร้อยไว ้มีลกัษณะในการ
บรรเลงคลา้ยกบันางนาดเอก นิยมบรรเลงเก็บเป็นทาํนองเตม็โดยแปลทาํนองจากฆอ้งวงเอก 

 

 

 

 

 

 

  

นางนาดเอกเหล็ก วงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล 
ที&มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 8 กุมภาพนัธ์ 2552. 

 
  5.1.2.5 กลองทดั เป็นกลองประเภทขึงหนงัทั=ง 2 หนา้ โดยใชว้ิธีตอกหมุด 

หุ่นกลองนิยมทาํจากไมม้ะขาม ไมก้า้มปู หนา้กลองหุ้มดว้ยหนงัววัหรือหนงัควาย กลองทดัมี 2 ใบ 
ใบที&มีเสียงตํ&าเรียกว่า “ตวัเมีย”  มีเสียงดงั “ ตูม”  ส่วนใบที&มีเสียงสูงเรียกวา่ “ตวัผู”้  มีเสียงดงั “ ตุม้”  
บนหนา้กลองทั=ง 2 ดา้น จะติดขี=กลองที&หนา้กลองเพื&อปรับเสียงให้เหมาะสม ลกัษณะการบรรเลงจะ
ตีเพื&อเขา้จงัหวะกบัตะโพน และใชบ้รรเลงในเฉพาะบางเพลงเท่านั=น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

กลองทดั วงพิณพาทยค์รูคูนสี ที&ใชใ้นปัจจุบนั 
ที&มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 8 กุมภาพนัธ์ 2552. 
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กลองทดัคู่เก่า และหนงัววัที&ใชส้าํหรับซ่อมเมื&อกลองชาํรุด 
ที&มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 8 กุมภาพนัธ์ 2552. 

 
  5.1.2.6 ตะโพน ใชบ้รรเลงควบคู่กบักลองทดั ลกัษณะกายภาพโดยทั&วไป

เหมือนกบัตะโพนของไทย หุ่นตะโพนจะทาํจากไมห้มากมี=  (ขนุน) ไมห้มากขาม (มะขาม) ไมก้า้มปู 
ขึ=นหน้ากลองด้วยหนังววั ใช้เชือกโยงเร่งเสียงทั=ง 2 หน้า เพื&อให้ได้ระดบัเสียงตามตอ้งการ หน้า
ตะโพนทั=ง 2 จะทาดว้ยรักบริเวณกึ&งกลาง เพื&อใชส้าํหรับติดขี=กลองในการปรับรายละเอียดของระดบั
เสียง วงพิณพาทยค์รูคูนสีให้ความสําคญักบัการบรรเลงตะโพนเป็นอยา่งมาก ถา้นกัดนตรีไม่ไดต่้อ
มือกบัครูหรือไม่ผ่านการครอบครูก็จะห้ามตีเล่น ลกัษณะของการบรรเลงจะตีเขา้กบัทาํนองของ
เพลง โดยมีตะโพนตีกาํกบัต่างๆ เช่นเดียวกบัหนา้ทบัของไทย และมีเทคนิคการตีที&คลา้ยกนั 

 
 
 
 

 
 
 
 

ตะโพน ในวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล 
ที&มา: ทองบาง หงสมบดั. 2548, ศูนยข์อ้มูลดนตรีพื=นเมืองลาว. 
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 5.1.3 เครื�องเป่า 
  5.1.3.1 ปี�  เป็นเครื&องดนตรีประเภทเครื&องเป่าที&มีลิ=น โดยสันนิษฐานวา่ที&

เรียกวา่ปี& นั=นน่าจะเรียกตามเสียงที&ไดย้นิ เช่น ปี& นอก ปี& ใน โดยมีลกัษณะรูปร่าง การเปิดปิดนิ=วเปลี&ยน
เสียงและวิธีการเป่าที&เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ ปี& ที&ใชใ้นวงพิณพาทยค์รูคูนสีนั=น เป็น “ปี& ใน” หรือที&ครู
เรียกวา่ “ปี& แกว้” ซึ& งเป็นเครื&องเป่าที&บรรเลงร่วมในวงปี& พาทยไ์มแ้ข็ง ขนาดและรูปทรงเหมือนกบัปี& ที&
ใชก้นัในแถบประเทศที&มีเครื&องดนตรีชนิดนี= ทุกประการ กล่าวคือ ตวัเลาทาํดว้ยไมเ้นื=อแข็ง อาทิเช่น 
ไมชิ้งชนั ไมพ้ยงุ  กลึงใหป่้องกลางและบานปลายทั=งสองขา้ง ภายในเจาะเป็นรูกลวงลุตลอดหวัทา้ย   
มีรูสําหรับเปิดปิดนิ=ว 6 รู โดยให้ 4 รูบนเรียงลาํดับเท่ากัน  เวน้ระยะห่างพอควรจึงเจาะอีก 2 รู 
ระหวา่งช่องตอนกลางของแต่ละรู โดยลกัษณะของการบรรเลงจะเป่าในลกัษณะใกลเ้คียงกบัทาํนอง
ฆอ้งวงเอกจะไม่แปลทาํนอง เนื&องจากการบรรเลงวงพิณพาทยจ์าํปาสัก จะนิยมความพร้อมเพียงที&
เครื&องดนตรีทุกเครื&องมือจะตอ้งพยายามบรรเลงไปในทางเดียวกนั แต่จะมีความแตกต่างกนัในดา้น
ระบบเสียง ระดบัเสียงและลกัษณะของวสัดุของเครื&องดนตรีที&เสียงถ่ายทอดเสียงออกมาต่างกนั 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 
 

ปี&  ในวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล 
ที&มา: สถานีโทละพาบ แขวงจาํปาสัก, 2006. 

 

  5.1.3.2 ขลุ่ยรีคอร์เดอร์ (Recorder) เป็นเอกลักษณ์ที&สําคญัทางด้าน
วฒันธรรมพิณพาทยใ์นเมืองจาํปาสัก คือการนาํเครื&องดนตรีของชาวตะวนัตกคือ ขลุ่ยรีคอร์เดอร์เขา้
มาผสมผสานกบัวงดนตรีลาวเดิม และบรรเลงร่วมในงานหรือพิธีกรรมต่าง ๆ วงจนเป็นเอกลกัษณ์ที&
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โดดเด่นของวง โดยภายหลงัจากการเขา้ยึดอาํนาจการปกครอง ของพรรคประชาชนปฏิวติัลาวในปี 
พ.ศ. 2518 รัฐบาลตอ้งการที&จะใหก้ารดาํเนินการตามกรอบแนวคิดการปกครองในระบอบสังคมนิยม
ใหเ้ป็นไปอยา่งมีประสิทธิภาพ จึงมีการปรับเปลี&ยนระบบโครงสร้างต่างๆ ให้เกิดเป็นรูปธรรมอยา่ง
รวดเร็ว ซึ& งแตกต่างจากการเปลี&ยนแปลงในอดีตที&มีลกัษณะค่อยเป็นค่อยไป จากการที&จาํปาสักเป็น
จุดศูนยก์ลางของการดาํเนินกิจกรรมต่างๆ ในบริเวณลาวใต ้ทั=งทางดา้นการเมือง เศรษฐกิจ และยงั
รวมไปถึงศิลปวฒันธรรมต่างๆ อีกทั=งยงัมีภูมิประเทศที&สามารถเชื&อมต่อไปยงัประเทศไทย กมัพูชา 
และเวยีดนามไดอ้ยา่งสะดวก จึงทาํใหบ้ริเวณดงักล่าวมีการผสมผสานศาสตร์ความรู้เดิมในทอ้งถิ&นที&
มีอยูอ่ยา่งเขม้แขง็ ผนวกกบัความรู้แนวคิดของพรรคปฏิวติั และความรู้ใหม่ๆที&เขา้มาตามทิศทางของ
กระแสโลกที&สังคมตอ้งปรับเปลี&ยนเรียนรู้สิ&งต่างๆอยูต่ลอดเวลา  

 ขลุ่ยรีคอร์เดอร์ (Recorder)  เป็นเครื&องดนตรีเก่าแก่ จดัอยู่ในกลุ่มเครื& องลมไม ้นิยม
นาํมาบรรเลงมากในศตวรรษที& 16 และ 17 และไดรั้บการพฒันาเรื&อยมา รีคอร์เดอร์มีรูสําหรับใชนิ้=ว
ปิดเปิด 8 รู ลาํตวัจะเป็นทรงกรวย เดิมทาํดว้ยไม ้ในยคุหลงัมีการใชว้สัดุชนิดอื&นมาผลิตแทนไม ้เช่น 
พลาสติก หรือเรซิน มีปากเป่าลกัษณะเหมือนกบันกหวดี คุณภาพเสียงของรีคอร์เดอร์นั=น จะนุ่มนวล
และใส การที&ครูคูนสีนาํขลุ่ยรีคอร์เดอร์หรือที&ครูเรียกวา่ “ขลุ่ยหวีด” เขา้มาบรรเลงในวงพิณพาทย์
นั=นมีเหตุผลที&สาํคญัอยู ่2 ประการคือ 

 ประการแรก คือ เนื&องจากในสมยัก่อนหาผูเ้ป่าปี& ยาก และหากมีการบรรเลงดนตรีครู
คูนสีจะเป็นผูเ้ป่าปี& ด้วยตนเอง แต่เนื&องด้วยปัญหาทางด้านสุขภาพ ซึ& งเป็นผลมาจากการเป่าปี&
โดยเฉพาะปี& ในตระกูลที&ต้องใช้ลิ=นของคนสัมผสักับลิ=นปี& ที&ทาํด้วยใบตาล ทาํให้มกัเกิดปัญหา
เกี&ยวกบัการติดเชื=อหรือลิ=นอกัเสบ ถา้หากรักษาความสะอาดไม่ดีพอ ครูคูนสีจึงให้ครูซานครูดนตรี
อีกท่านหนึ&งที&มีความสามารถการเป่าปี& มาบรรเลงแทนตน 

 ประการที&สอง คือ หลงัจากเปลี&ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2518 เกิดการปฏิวติั
สภาพทางสังคมและวฒันธรรมหลายๆอย่าง การที&ครูคูนสีนาํเครื& องเป่าตะวนัตกเขา้ผสมผสาน
ภายในวง จะทาํให้ภาพลักษณ์ของวงพิณพาทย์จาํปาสักสามารถดาํรงอยู่ได้ต่อไปได้ ในช่วงที&
ประเทศลาวอยู่ในภาวะแนวคิดระบอบสังคมนิยม ที&ไม่สนบัสนุนศิลปะที&เป็นสัญลกัษณ์ของราช
สาํนกัเดิม โดยในครั= งแรกนั=นครูไดน้าํคาริเนต (Clarinet) เขา้มาผสมร่วมในวงพิณพาทย ์แต่ดว้ยเสียง
คาริเนตนั=น มีลกัษณะของเสียงคลา้ยปี& แกว้หรือปี& ในที&ครูซานเป่า รวมไปถึงการดูแลรักษายากและ
ราคาแพง ครูจึงเปลี&ยนมาใชข้ลุ่ยรีคอร์เดอร์แทน เนื&องจากการดูแลรักษาง่ายและราคาไม่แพง 
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วงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล (หนงัสือพิมพท์อ้งถิ&น) 
ที&มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 8 กุมภาพนัธ์ 2552. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ครูคูนสี ไชยะมงคล ขณะกาํลงัเป่าขลุ่ยรีคอร์เดอร์ในวงพิณพาทย ์

ที&มา: สถานีโทละพาบ แขวงจาํปาสัก, 2006. 
 



ธนวฒัน์  บุตรทองทิม   ดนตรีและบทเพลงของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล / 78 
 

5.2 การเทยีบเครื�องดนตรีและการรักษาเครื�องดนตรี 
 5.2.1 วธีิการเทยีบฆ้องวง 
 ฆอ้งวง เป็นเครื&องดนตรีประเภทโลหะผสมที&สร้างเสียงโดยอาศยัการตี ฆอ้งวงที&พบใน

วงของครูคูนสีนั=นมีอยู ่สองวงคือ ฆอ้งวงเอก(ฆอ้งวงใหญ่) ฆอ้งวงทุม้(ฆอ้งวงเล็ก) แต่ในปัจจุบนัจะ
เหลือใช้เพียงฆอ้งวงเอกเท่านั=น เนื&องจากฆอ้งวงทุม้เกิดความเสียหายและไม่มีผูบ้รรเลง ครูคูนสีจึง
ไม่นาํมารวมเขา้ยงัวงพิณพาทยข์องตน ซึ& งระดบัเสียงต่างๆของฆอ้งที&ไดย้ินนั=นเกิดจากการตั=งเสียง
หรือการเทียบเสียงของเครื&องดนตรี โดยใชว้ตัถุดิบคือ “ตะกั&วผสมขี=ผึ=ง” เป็นสื&อของการเทียบระดบั
เสียงน้อย-เสียงใหญ่ (เสียงสูง-เสียงตํ&า) ซึ& งวิธีการเทียบเสียงฆอ้งวงของวงพิณพาทยค์รูคูนสีนั=นมี
ความแตกต่างจากวิธีการอื&นๆโดยทั&วไปซึ& งครูเองก็ไม่ได้เรียนวิธีนี= มาจากที&ใด เพียงแต่ใช้ความ
สะดวกในการติดตะกั&วเป็นหลกัเกณฑ์สําคญัในการเทียบ กล่าวคือโดยปกติแลว้ในการเทียบเสียง
ฆอ้งจะคงรูปแบบของการวางฆอ้งวงในแนวระนาบตามปกติที&บรรเลง โดยติดตะกั&วจากดา้นล่าง
ของลูกฆอ้ง แต่ในวธีิการตั=งเสียงของฆอ้งวงของครูคูนสีไดท้าํสลบักบัวิธีการเทียบเสียงตามปกติคือ 
พลิกกลบัดา้นฆอ้งวงโดยเอาบริเวณปุ่มฆอ้งวางระนาบกบัพื=นแลว้จึงติดตะกั&วจากดา้นบน และเมื&อ
เวลาที&ตอ้งการจะตีเพื&อตรวจสอบระดบัเสียงก็จะยกฆอ้งวงขึ=นดา้นที&ตอ้งการตีขึ=นแลว้จึงตี  

  
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 

วธีิการตั=งเสียงฆอ้งวงแบบปกติ โดยติดตะกั&วจากดา้นล่าง 
ที&มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 13 กรกฎาคม 2552. 
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การวางฆอ้งโดยพลิกปุ่มฆอ้งลงระนาบกบัพื=น 
ที&มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 8 กุมภาพนัธ์ 2552. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การตั=งเสียงฆอ้งของครูคูนสี โดยติดเสียงจากดา้นบน 
ที&มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 8 กุมภาพนัธ์ 2552. 

 
 การเทียบเสียงในลกัษณะแบบขา้งตน้ครูคูนสีก็ไดเ้รียนมาเช่นกนั แต่หากวิธีการเทียบ
แบบที&ครูใช้นั=น จะทาํให้ลูกฆอ้งกบัตะกั&วติดกนัแน่นกว่าปกติ เพราะสามารถส่งแรงกดไดม้ากกว่า
การติดจากดา้นล่างขึ=นขา้งบน ซึ& งหลงัจากติดเสร็จก็จะตีตรวจสอบระดบัเสียงโดยการเอียงฆอ้งขึ=น
ดา้นใดดา้นหนึ&ง และตีฟังระดบัของเสียงไปเรื&อยๆจนครบ (คูนสี ไชยะมงคล 2551, สัมภาษณ์) 
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 5.2.2 การดูแลรักษาตะโพน 

 ตะโพน ถือเป็นเครื&องดนตรีที&สําคญัทางดา้นคติความเชื&อของดนตรีพิณพาทยจ์าํปาสัก
อย่างมาก โดยถือว่าตะโพน เป็นบรมครูดา้นดุริยางคศิลป์ คือ เป็นตวัแทนของพระประโคนธรรพ 
เช่นเดียวกบัไทยและกมัพูชา เมื&อจะเริ&มการบรรเลง จะตอ้งนาํดอกไมธู้ปเทียน บูชาตะโพนก่อนทุก
ครั= ง และถือเป็นประเพณีที&สืบต่อกนัมาจนถึงปัจจุบนั วงพิณพาทยค์รูคูนสีให้ความสําคญักบัการ
บรรเลงตะโพนเป็นอยา่งมาก ถา้หากนกัดนตรีไม่ไดต่้อมือกบัครูหรือไม่ผา่นการครอบครูก็จะห้ามตี
เล่นเป็นอนัเด็ดขาด เพราะมีความเชื&อว่าเป็นการผิดผีหรือผิดครู จะส่งผลกระทบต่างๆ ที&ไม่ดีต่อ
ตนเอง ครูคูนสีจึงได้เก็บตะโพนโดยใช้วิธีการ ใช้ตะขอเกี&ยวหูตะโพนไวแ้ลว้ยกขึ=นให้สูงจากพื=น
ประมาณ 1.5 เมตร เพื&อเป็นการป้องกนัไม่ให้เด็กในวงมาตีเล่นและยงัเป็นการป้องกนัสัตว ์เช่น หนู
หรือแมลงสาบมาทาํลายหนา้กลอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การเก็บรักษาตะโพน โดยใชต้ะขอเกี&ยวหูตะโพนแลว้ยกสูงจากพื=น 
ที&มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 8 กุมภาพนัธ์ 2552. 

 
 วงพิณพาทย์ครูคูนสีมีความเชื&อว่า ตะโพนเป็นตัวแทนของพระประโคนธรรพ 
เช่นเดียวกบัความเชื&อของวงดนตรีเพื&อนบา้นที&ใชต้ะโพนในการบรรเลง ดงันั=นในสมยัก่อนเมื&อถึง
วนัพฤหสับดี จะตอ้งมีคนนาํดอกไม ้ธูปเทียนมาไหว ้ซึ& งถือเป็นความเชื&อและกลวิธีในการดูแลรักษา
เครื&องดนตรี กล่าวคือ เมื&อมีผูน้าํดอกไม ้ธูปเทียนมาไหว ้จาํเป็นจะตอ้งทาํความสะอาดและดูแลความ
เรียบร้อยของหอ้งเก็บเครื&องดนตรีดว้ย (คูนสี ไชยะมงคล 2551, สัมภาษณ์) 
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5.3 ประเภทของบทเพลงในวงพณิพาทย์จําปาสัก 
 ปัจจุบนั ดนตรีลาวเดิมวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ไดแ้ก่ 

เพลงเพื&อการเสพ เพลงพิธีกรรม และเพลงประกอบการแสดง กลุ่มเพลงต่าง ๆ ประจาํวงพิณพาทย ์
เป็นเพลงที�มีความสัมพนัธ์ควบคู่กบัวถีิชีวติของคนลาวตั&งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ตั&งแต่ระดบัสูงสุดจึง
ถึงระดบัประชาชน  

 
 5.3.1เพลงเพื�อการเสพ เป็นเพลงที&มีลกัษณะบรรเลงและขบัร้องควบคู่กนัไป โดยมี

โครงสร้างของบทเพลงคลา้ยกบัเพลงเถาของไทย คือ มีอตัราในจงัหวะสามชั=น สองชั=นและหนึ&งชั=น 
เป็นลกัษณะเช่นเดียวกบัเพลงเถาของไทย  

 
 5.3.2 เพลงประกอบพธีิกรรม เป็นเพลงที&มีลกัษณะบรรเลงอยา่งเดียว ใชบ้รรเลงในพิธี 

งานไหวค้รู งานศพ งานบุญขึ=นบา้นใหม่ งานบวชพระ เป็นตน้ เพลงที&สําคญัๆ เช่น เพลงสาธุการ กะ
กะม่าน เสมอ เชิดฉาน เชิดฉิ&ง กลม กราวใน กราวนอก ทยอย และโล ้เป็นตน้ ลกัษณะของเพลง
พิธีกรรมของลาวนั=น มีลกัษณะที&การแบ่งกลุ่มประเภทของเพลงในแต่ละพิธีหรือแต่ละงานที&จะ
บรรเลง เช่น เพลงนางหงส์ ชะนีร้องไห้ พระยาโศก เป็นตน้ โดยพิธีกรรมที&สําคญัของวงพิณพาทย์
ครูคูนสี คือการไดเ้ขา้ร่วมเป็นวงพิณพาทยพ์ิธีการต่างๆ ของงานนมสัการวดัพู เมืองจาํปาสัก ซึ& งเป็น
มรดกโลกแห่งที&สองของประเทศลาว 
  5.3.2.1 พิณพาทย์พิธีกรรม วัดพู จําปาสัก ปราสาทหินวดัพู กล่าวในมิติ
ทางพุทธศาสนาคือ เมื&อพุทธศาสนาไดเ้ขา้มาเป็นความเชื&อหลกั แทนศาสนาฮินดู ไดอ้าศยัโครงสร้าง
ทางพิธีกรรม สถาปัตยกรรมของศาสนาฮินดู และปรับเปลี&ยนเป้าหมายทางพิธีกรรม แทนที&ศิวะลึงค์
ในปราสาทองคป์ระธาน ใหเ้ป็นพระพุทธรูปและเรียกบริเวณนี=ทั=งหมดวา่ “วดัพ”ู (เกรียงไกร เกิดศิริ, 
2548) รวมทั=งมีการนมสัการตวัปราสาท พระพุทธรูปและสถานที&ทั=งหมดของอาณาบริเวณ แมว้า่จะ
เป็นพิธีกรรมบนฐานพิธีของพุทธศาสนา แต่ยงัพบพิธีกรรมความเชื&อ ตามแบบอยา่งศาสนาฮินดูไป
พร้อมกนั (ธิดา สาระยา, 2546)  การจดังานนมสัการวดัพถืูอเป็นงานบุญที&ใหญ่ที&สุด ของ 4 แขวงลาว
ภาคใต ้คือ จาํปาสัก สาละวนั อตัตะปือ และเซกอง ถือเป็นงานประเพณีที&สําคญัของพุทธศาสนิกชน
ชาวลาว เช่นเดียวกบังานนมสัการพระธาตุหลวง นครเวียงจนัทน์ และงานนมสัการพระธาตุอิงฮงั 
แขวงสะวนันะเขต ภายในงานมีการแสดงศิลปะของชนเผ่าต่างๆที&อาศยัในบริเวณสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาวตอนใต ้ และมีวงพิณพาทย ์เป็นวงที&ใชบ้รรเลงหลกัในพิธีกรรม (ศุภชยั 
สิงห์ยะบุศย ์และคณะ, 2545)  
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วงพิณพาทยค์รูคูนสี ขณะบรรเลง ณ วดัพู 
ที&มา : ศูนยข์อ้มูลดนตรีพื=นเมืองลาว. หลวงพระบาง วดัพูจาํปาสัก, 2000. 

 
 นกัดนตรีวงของครูคูนสี ในงานพิธีวดัพสู่วนใหญ่จะเป็นการผสมผสานกนัระหวา่งลูก
ศิษยใ์นรุ่นที& 3 และลูกศิษยใ์นรุ่นที& 4 โดยมีนกัดนตรีประจาํวงดงันี=   
 

นายหอ้ย บรรเลง  นางนาดเอก 
นายหนูพนั บรรเลง  ฆอ้งวง 
นายซาน บรรเลง  ปี& แกว้ (ปี& ใน) 
นายคาํพน บรรเลง  นางนาดเอกเหล็ก 
นายคูนสี บรรเลง  ขลุ่ยริคอร์ดเดอร์(Recorder) 
นายเล บรรเลง  ฉิ&ง 
นายหวั บรรเลง  กลองตะโพน 

 
  5.3.2.2 ประเภทกลุ่มเพลงประจําวงพิณพาทย์ ในแต่ละบทเพลงมี

ความสัมพนัธ์ระหวา่งพิธีกรรมกบัเพลงที&ใชป้ระกอบ ซึ& งงานนมสัการวดัพ ูแบ่งเป็น 2 วนั คือ  
- วนัขึ=น 14 คํ&า เดือน 3 ช่วงเวลาเยน็ถึงคํ&า เป็นวนัทาํบุญนมสัการวดัพ ูและพุทธรูป 
- วนัขึ=น 15 คํ&า เดือน 3 ช่วงเชา้เป็นวนัตกับาตรพระสงฆ ์และวนันี= ยงัถือเป็นวนัสําคญั

ทางศาสนาของชาวพุทธ คือ วนัมาฆบูชา (บุญฮ่ม จนัทะมาดและเวยีงแกว้ สุกสะหวดัดี, 2543) 
 ในวนัขึ=น 14 คํ&า   เดือน 3 ในพิธีจะมีการจดัขบวนเห่เพื&อเป็นการนาํประชาชน ขึ=นไปยงั
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วดัพู โดยวงพิณพาทยข์องครูคูนสี จะทาํคานหามสําหรับวางเครื&องดนตรีประเภทเครื&องตีทุกชนิด
และใชค้นแบกเครื&องดนตรี ในขณะที&นกัดนตรีจะเดินไปพร้อมกบัการบรรเลงนาํขบวน ซึ& งลกัษณะ
การเดินบรรเลงเครื&องดนตรีจะเห็นไดท้ั&วไปในพิธีสําคญัของลาวที&เกี&ยวกบัการเดินหรือการแห่ เช่น 
งานนมสัการพระธาตุหลวง นครหลวงเวยีงจนัทน์ โดยวงของกรมศิลปากรของลาว เป็นตน้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

งานนมสัการวดัพจูาํปาสัก เมืองจาํปาสัก 
ที&มา : ศูนยข์อ้มูลดนตรีพื=นเมืองลาว. หลวงพระบาง วดัพูจาํปาสัก, 2000. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

งานนมสัการพระธาตุหลวง นครหลวงเวยีงจนัทน์ 
ที&มา: ทองบาง หงสมบดั. 2549, ศูนยข์อ้มูลดนตรีพื=นเมืองลาว. 
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ในช่วงเชา้วนัขึ=น 15 คํ&า เดือน 3 เป็นวนัมาฆบูชา ซึ& งถือเป็นวนัที&พุทธศาสนิกชนจะมาทาํบุญ
ตกับาตร วงพิณพาทยมี์หนา้ที&บรรเลง ในขณะที&พระสงฆก์าํลงัเดินลงมาจากบนวดัพู โดยเพลงที&ใช้
ทั= ง 2 วนัก็แตกต่างกันตามลักษณะของพิธีกรรม ซึ& งบทบาทหน้าที&ของบทเพลงและพิธีกรรมมี
ความสัมพนัธ์กนั ดงันี=   

 

ลาํดับพธีิ เพลง หน้าที�และบทบาทของเพลง 

ช่วงเยน็ วนัขึ=น 14 คํ&า เดือน 3  กราวนอก เสพในเวลาตอ้นรับแขกผูใ้หญ่ 
ช่วงเยน็ วนัขึ=น 14 คํ&า เดือน 3 จงัหวะเสพทดลอง ขบวนแห่ตน้ดอกผึ=ง ตน้กลัปพฤกษ ์
ช่วงเยน็ วนัขึ=น 14 คํ&า เดือน 3 ตะเขห้างยาว บรรเลงทั&วไป 
ช่วงเยน็ วนัขึ=น 14 คํ&า เดือน 3 เขมรปากท่อ บรรเลงทั&วไป 
ช่วงคํ&า วนัขึ=น 14 คํ&า เดือน 3 กลม ใชใ้นเวลาเวยีนเทียนไป 
ช่วงคํ&า วนัขึ=น 14 คํ&า เดือน 3 กลม ใชใ้นเวลาเวยีนมา 
ช่วงเชา้ วนัขึ=น 15 คํ&า เดือน 3 จงัหวะพดัชามิ เสพตกับาตร  

 
 
 
  
 
 
 
 

 
เชา้วนัขึ=น 15 คํ&า เดือน 3   บรรเลงขณะที&พระสงฆก์าํลงัเดินลงมาจากบนวดัพู 

ที&มา : ศูนยข์อ้มูลดนตรีพื=นเมืองลาว. หลวงพระบาง วดัพูจาํปาสัก, 2000. 
 
 5.3.3 เพลงประกอบการแสดง วงพิณพาทย์ครูคูนสี ไชยะมงคล มีบทเพลงที&ใช้

ประกอบการแสดง 2 ประเภท ไดแ้ก่  
  5.3.3.1 เพลงประกอบการแสดงโขน นิยมใชเ้พลงหนา้พาทยซึ์� งโดยทั�วไป

จะไม่มีการร้อง โดยบรรเลงเฉพาะการแสดงประกอบกิริยาอารมณ์ของตวัละคร เฉพาะในเรื�อง 
“รามเกียรติ3 ” หรือที�ชาวลาวเรียกว่าการแสดง “พะลกัพะลาม” (พระลกัษณ์-พระราม) บทเพลงที&ใช้
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ประกอบการแสดงพะลกัพะลาม จะใช้เพลงหน้าพาทย ์ที&เป็นบทบรรเลงลว้นใช้บรรเลงประกอบ
กิริยาอารมณ์ของตวัแสดงที&สําคญั เช่น เพลงโอด ใชส้ําหรับกิริยาร้องไห้ เพลงเชิด ใช้สําหรับกิริยา
การสู้รบ เป็นตน้ 

  5.3.3.2 เพลงประกอบการฟ้อน การแสดงฟ้อนเป็นการแสดงที&นิยมเป็น
อย่างมากในจาํปาสัก ซึ& งเนื=อหาในการแสดงจะเกี&ยวกบัตาํนาน หรือนาํเอาชื&อเพลงมาปรับปรุงท่า
ฟ้อน เช่น การฟ้อนลาวเสี&ยงเที&ยง ซึ& งนาํเทียนมาประกอบในการแสดง และการฟ้อนนางแกว้ ก็จะ
กล่าวถึงตาํนานการฟ้อนของนางแกว้เกงยา พระมเหสีของเจา้ฟ้างุม้ เป็นตน้ 
 
 

5.4 รายชื�อเพลงและบทบาทหน้าที�การบรรเลงต่างๆ 
 ครูคูนสี ไชยะมงคล ไดร้วบรวมรายชื&อเพลงไวม้ากมาย ตั=งแต่ปี ค.ศ. 2006 แต่ยงัมีอีก
หลายบทเพลงที&ครูจาํไม่ได ้เนื&องจากไม่ไดบ้รรเลงเป็นเวลานาน หรือถา้บรรเลงไดก้็จาํชื&อเพลงไม่ได ้
โดยส่วนใหญ่จะเป็นรูปแบบของบทเพลงที&ใชใ้นราชสาํนกัจาํปาสักเดิม ซึ& งครูคูนสีไดแ้บ่งหมวดหมู่
ตามลกัษณะของงานที&จะแสดงเพื&อสะดวกในการใชง้าน ประกอบดว้ยบทเพลงประเภทต่าง ๆดงันี=  
  
 5.4.1 จํานวนเพลงถวายครูมีดังนีB 

  5.4.1.1   สาธุการ 
  5.4.1.2   กะ (ตระ) 
  5.4.1.3   กะม่าน (ตระม่าน) 
  5.4.1.4   สะเมอ (เสมอ) 
  5.4.1.5   เชิดฉาน 
  5.4.1.6   เชิดฉิ&ง 
  5.4.1.7   กลม 
  5.4.1.8   กาวใน (กราวใน) 
  5.4.1.9   กาวนอก (กราวนอก) 
  5.4.1.10   ทะยอย (ทยอย) 
  5.4.1.11   โล ้
  5.4.1.12   พดัชา 
  5.4.1.13   จีนฮอ้แห่ 
  5.4.1.14   สร้อยสนตดั 
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เพลงถวายครูหรือเพลงโหมโรง หมายถึง เพลงที&บรรเลงก่อนแสดงในงานพิธีสาํคญัต่าง ๆ 
เพื&อเป็นการถวายครู ซึ& งเพลงโหมโรงของลาวจะไม่แบ่งออกตามลกัษณะเวลาเหมือนเพลงโหมโรง
พิธีกรรมของไทย 

 
 5.4.2 เพลงจํานวนต่อไปนีBใช้บรรเลงในเวลาผู้ใหญ่รับประทานอาหาร 

5.4.2.1 เลว (เร็ว) 
5.4.2.2 ชา้ 
5.4.2.3 แขกเพงเลว 
5.4.2.4 ตน้เพงฉิ&ง 
5.4.2.5 จละเขห้างยาว 
5.4.2.6 สีนวนนกเคา้ 

 เพลงที&ใชบ้รรเลงในการรับประทานอาหาร โดยปกติจะบรรเลงใชต้อ้นรับแขกผูใ้หญ่ 
ที&เดินทางมายงัราชสาํนกัจาํปาสัก ลาํดบัแรกวงดนตรีจะบรรเลงเพลงเร็ว เพลงชา้ เพลงแขกเพลงเร็ว
เพื&อรอใหแ้ขกผูร่้วมรับประทานอาหารมาครบจึงจะบรรเลงเพลงต่อไป 
 
 5.4.3 เพลงจํานวนต่อไปนีBใช้บรรเลงในเวลาสู่ขวัญและบายศรี 

5.4.3. 1 นางนาก (นางนาค) 
5.4.3. 2 นากบริพดั (นาคบริพฒัน์) 
5.4.3. 3 นากเกี=ยว (นาคเกี=ยว) 
5.4.3. 4 ลงสง (ลงสรง) 
5.4.3. 5 แม่สี 
5.4.3. 6 ฉุยฉาย 
5.4.3. 7 ทะยอย (ทยอย) 
5.4.3. 8 ส้อยสนใหญ่ (สร้อยสนใหญ่) 
5.4.3. 9 ส้อยสนตดั (สร้อยสนตดั) 
5.4.3. 10 พะยาเดิน (พระยาเดิน) 

การสู่ขวญัและบายศรี คือ การเรียกขวญัใหม้าอยูต่วัและอวยพรใหอ้ยูเ่ยน็เป็นสุข มีอายุ
มั&นขวญัยนื และประสบโชคชยั นิยมทาํพิธีในโอกาสต่าง ๆ เช่น เมื&อหายจากการเจบ็ไขไ้ดป่้วย เมื&อ
คลอดบุตรแลว้จะออกไฟ การบวชนาค ทาํพิธีแต่งงาน หรือการที&มีคนในบา้นออกเดินทางไปทาํงาน
ไกลบา้นเป็นเวลานาน เมื&อเวลากลบับา้นก็จะทาํพิธีเรียกขวญั เป็นตน้  
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 5.4.4 เพลงที�ใช้บรรเลงเวลาศพอยู่ในบ้าน 

5.4.4.1 ซะนีกนัแสง (ธรณีกนัแสง) 
5.4.4.2 พะยาโสก (พระยาโศก) 
5.4.4.3 โสกพะม่าแปลง (โศกพม่าแปลง) 
5.4.4.4 ห่วงอาลยั 
5.4.4.5 บวับงัใบ (บงัใบ) 

 ในกรณีที&มีผูเ้สียชีวติภายในบา้นเมื&อมีการวา่จา้งงาน วงพิณพาทยจ์าํปาสักจะบรรเลง
เพลงประจาํงานศพในชุดเพลงที&บรรเลงสาํหรับศพอยูใ่นบา้น 
 
 5.4.5 เพลงที�ใช้บรรเลงเวลาแห่ศพเคลื�อนไปสู่เมรุ 

5.4.5.1 ซะนีกนัแสง (ธรณีกนัแสง) 
5.4.5.2 พะยาโสก (พระยาโศก) 
5.4.5.3 แขกก่อมเส้า (แขกกล่อมเศร้า) 

 เมื&อเคลื&อนศพถึงบริเวณวดัที&จะประกอบพิธีศพ จะมีการวนรอบเมรุสามรอบ พร้อมทั=ง
บรรเลงเพลงดงักล่าวจนครบรอบ 
 
 5.4.6 เพลงนีBใช้บรรเลงเวลาจุดไฟเผาศพ 

5.4.6.1 กาวนอก (กราวนอก) 
5.4.6.2 กาวใน (กราวใน) 
5.4.6.3 พะยาโสก (พระยาโศก) 
5.4.6.4 นางหง (นางหงส์) 

 เมื&อทอดผา้บงัสุกุลเสร็จ จะมีการประชุมเพลิงเผาศพ โดยบทเพลงดงักล่าวเป็นเพลงที&
ใชป้ระโคมขณะการวางดอกไม ้จนกวา่ผูเ้ขา้ร่วมพิธีจะวางดอกไมห้มด หรือจนกว่าชุดเพลงดงักว่า
จะบรรเลงจนเสร็จสิ=น 
 

 5.4.7 เพลงจํานวนนีBใช้บรรเลงเวลาสนุกสนานธรรมดา 

5.4.7.1 ครกหิน 
5.4.7.2 ทองยอ้ย (ทองยอ่น) 
5.4.7.3 แป๊ะ-จีน 
5.4.7.4 จินแส 
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5.4.7.5 ย ํ&าเทา้ลาว 
5.4.7.6 เอิ=นไฟ 
5.4.7.7 สุลายงูแปง 
5.4.7.8 เลิงลดั 
5.4.7.9 พะยานอ้ยชมตะลาด 
5.4.7.10 บวัตูมบวับาน 
5.4.7.11 ไก่แกว้ 
5.4.7.12 พุดทะคุณ 
5.4.7.13 สีนวนนกเคา้ 

 เป็นเพลงที&บรรเลงเป็นลกัษณะของเพลงสนุกสนานทั&วไป ใชใ้นงานหรือพิธีที&เป็น
มงคล มีจงัหวะระดบัปานกลาง โดยมีรายชื&อเพลงดงันี=  
 

 5.4.8 เพลงนีBคือจํานวนเพลงของเพลงลาวเดิม 

5.4.8.1 ลาวดวงเดือน 
5.4.8.2 ลาวเสี&ยงเทียน 
5.4.8.3 ลาวต่อนก 
5.4.8.4 ลาวกะแต 
5.4.8.5 ลาวพุทธคุณ 
5.4.8.6 ลาวจาํปา 
 

 5.4.9 เพลงนีBคือจํานวนเพลงของเขมร 
5.4.9.1 ขะเมนปี& แกว้ (เขมรปี& แกว้) 
5.4.9.2 ขะเมน (เขมรพวง) 
5.4.9.3 ขะเมนไซโยก (เขมรไทรโยค) 
5.4.9.4 ขะเมนโพทิสัด (เขมรโพธิสัตย)์ 
5.4.9.5 ขะเมนวดิสะกาํ 
5.4.9.6 นกขี=มิ=น (นกขมิ=น) 
5.4.9.7 เอวยา่ง 
5.4.9.8 เกี&ยวขา้ว 
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 5.4.10 เพลงนีBคือจํานวนเพลงของมอญ 

5.4.10.1 แขกมอน (แขกมอญ) 
5.4.10.2 มอนโยนดาบ (มอญโยนดาบ) 
5.4.10.3 มอนดูดาว (มอญดูดาว) 
5.4.10.4 ทะแยมอนเรือ (ทะแยมอญเรือ) 
5.4.10.5 มอนแปง (มอญแปลง) 
5.4.10.6 มอนทะแย 

 
 5.4.11 เพลงนีBคือจํานวนเพลงของแขก 

5.4.11.1 แขกหนงั 
5.4.11.2 แขกไซ 
5.4.11.3 แขกโหม่ง 
5.4.11.4 แขกก่อมเส้า (แขกกล่อมเศร้า) 
5.4.11.5 แขกตาเสือ 
5.4.11.6 แขกสะหลาย 

 
 5.4.12 เพลงนีBคือจํานวนเพลงของพม่า 

5.4.12.1 พะม่าลาํขวน(พม่าลาํขวาน) 
5.4.12.2 พะม่าแปง (พม่าแปลง) 
5.4.12.3 พะม่าเห่ (พม่าเห่) 
5.4.12.4 พะม่าแห่กะจาด  
5.4.12.5 พะม่ายกั  

 
 5.4.13 ต้อนรับผู้ใหญ่ 

5.4.14.1 มะหาเลิก (มหาฤกษ)์ 
5.4.14.2 มะหาไซ (มหาชยั) 
ใชบ้รรเลงในกรณีตอ้นรับแขกผูใ้หญ่หรือประธานในพิธี 
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ตวัอยา่งสมุดบนัทึกรายชื&อเพลงต่าง ๆ โดยครูคูนสี เมื&อปี พ.ศ. 2549 

ที&มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 13 ธนัวาคม 2551. 
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ตวัอยา่งสมุดบนัทึกรายชื&อเพลงต่าง ๆ โดยครูคูนสี เมื&อปี พ.ศ. 2549 
ที&มา: ธนวฒัน์ บุตรทองทิม. บนัทึกภาพ, 13 ธนัวาคม 2551. 
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 รายชื&อเพลงดงักล่าว เป็นเพลงที&เรียนครูคูนสี และครูท่านอื&นๆได้เรียนรู้อยู่ในราช
สาํนกัจาํปาสัก ซึ& งยงัมีเพลงส่วนใหญ่ที&ครูไม่ไดบ้นัทึกลงในสมุดเล่มนี=  เนื&องจากเป็นเพลงที&ครูไดม้า
เรียนอยู่ในประเทศไทย จึงไม่เหมาะแก่การบนัทึกลง เช่น เพลงเรื&องสร้อยสน เพลงเรื&องนางหงส์ 
เพลงเดี&ยว เป็นตน้ 

 

 

5.5 รูปแบบของวงดนตรีและลกัษณะในการบรรเลง 

 
 5.5.1 รูปแบบการจัดวงดนตรี 

 รูปแบบของการจดัวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมลคล มีระบบการจดัเครื&องดนตรีภายใน
วงคลา้ยกบัวงปี& พาทยข์องไทย โดยมีโครงสร้างการจดัวงดงัต่อไปนี=  
 

 
 
 
 
 
 
 

 ในกรณีรูปแบบวงในพิธีกรรมพิณพาทยว์ดัพขูณะบรรเลงเดินนาํขบวน มีรูปแบบใน
การจดัวงพิณพาทยด์งัต่อไปนี=  
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

นางนาดเอก ตะโพน นางนาดเอกเหล็ก 

นางนาดทุม้ ฆอ้งวงเอก 

ปี& แกว้ 

ขลุ่ยหวดี 

กลองทดั ฉิ&ง 

ตะโพน 

นางนาดเอกเหล็ก 

นางนาดเอก 

ฆอ้งวงเอก ปี& แกว้ ขลุ่ยหวดี 

ฉิ&ง กลองทดั 
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ด ํล ด ํซ - ล - ด ํ
 

 จากโครงสร้างดงักล่าวการจดัวงพิณพาทยใ์นพิธีกรรมวดัพู ขณะช่วงการบรรเลงนาํ
ขบวน จะมีเครื&องดนตรีที&เดินบรรเลงโดยอิสระไม่มีคนหาม ไดแ้ก่ ปี& แกว้ ขลุ่ยหวีด และฉิ&ง ในส่วน
เครื&องดนตรีที&เหลือจะทาํคานหามเครื&องดนตรี ดงัรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วงพิณพาทย ์ขณะเดินบรรเลงโดยใชค้นทาํคานหามเครื&องดนตรี 
ที&มา : ศูนยข์อ้มูลดนตรีพื=นเมืองลาว. หลวงพระบาง วดัพูจาํปาสัก, 2000. 

 
 5.5.2 รูปแบบและลกัษณะในการบรรเลงพณิพาทย์จําปาสัก 
 รูปแบบหรือโครงสร้างวิธีการบรรเลงเพลงต่าง ๆ ในวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล 
มีลกัษณะที&สาํคญัดงันี=  
  5.5.2.1 ในการบรรเลงบทเพลงใดก็ตาม จะนิยมจบดว้ยการทอดจบหรือ
การบรรเลงจบอยา่งชา้ๆเสมอในทุกเพลง ไม่มีการลงดว้ยลูกหมดหรือทาํนองอื&นๆ ตวัอยา่งเช่น  

 
เพลงพม่าแห่กระจาด 

 ทาํนอง 2 บรรทดัสุดทา้ย 
- - - - - ม ร ด - - ล ซ ม ซ ล ด ํ - ซ ม ซ - - ด ํล ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ 
- - - - - ด ร ม - ซ - ร ม ด ร ม - ด ร ม - ซ - ล ด ํล ด ํซ - ล - ด ํ

 
 ทาํนอง 2 หอ้งสุดทา้ย                                     จะบรรเลงอยา่งชา้ๆเพื&อทอดลงจบเพลง 



ธนวฒัน์  บุตรทองทิม   ดนตรีและบทเพลงของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล / 94 
 

 

- ล ซ ม - ร - ด 
 

เพลงเขมร 
 ทาํนอง 2 บรรทดัสุดทา้ย 

- - - ด ํ ล ล ล ล - - ด ํล ซ ม ซ ล - - ด ํล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ด ร 
- ด ร ม - ซ - ร - ม - ร - ด ํ- ล ซ ล ซ ด ํ - ร - ม - ล ซ ม - ร - ด 

 
 ทาํนอง 2 หอ้งสุดทา้ย                                  จะบรรเลงอยา่งชา้ๆเพื&อทอดลงจบเพลง 
 
  5.5.2.2 การบรรเลงเพลงประเภทท่อนเดียวไม่มีรูปแบบชดัเจน โดยใน
หนึ&งเพลงสามารถบรรเลง 2 – 3 รอบ ตามเห็นสมควรจึงลงจบ เช่น เพลงเขมร 

 
เพลงเขมร 

- - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ล - ด - ร ม ร ด ล - - - ซ ด ํล ซ ม 
- - - - ล ล ล ล - ร ด ล - ซ – ม - - - ร ม ด ร ม - - - ซ ล ซ ด ํล 
- - - ด ํ ล ล ล ล - - ด ํล ซ ม ซ ล - - ด ํล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ด ร 

- ด ร ม - ซ - ร - ม - ร - ด ํ- ล ซ ล ซ ด ํ - ร - ม - ล ซ ม - ร - ด 
- - - ซ - ล - ซ เที�ยวกลับ บรรเลงแทนบรรทัดที� 1 ห้องที� 1-2 

  
  5.5.2.3 จงัหวะกลองของวงพิณพาทยจ์าํปาสักจะตีส่ายหรือใชเ้ทคนิคการ
บรรเลงต่างๆมากกวา่หนา้ทบักลองของหลวงพระบางและเวียงจนัทน์ โดยจะใชต้ะโพนเป็นหลกัใน
การบรรเลง ไม่นิยมใชก้ลองปิ& งหรือกลองชนิดอื&นไม่วา่จะเป็นเพลงประเภทใดๆก็ตาม 
 

จงัหวะกลองเพลงจาํปาเมืองลาว 
 ตวัอยา่งจงัหวะกลองที&นิยมใชใ้นเวยีงจนัทน์และหลวงพระบาง 

- ติง - โจะ๊  - ติง - ติง - ตุ่ม - ตุ่ม - ติง - ตุ่ม - ติง - โจะ๊  - ติง - ติง - ตุ่ม - ตุ่ม - ติง - ตุ่ม 
 

จงัหวะกลองเพลงจาํปาเมืองลาว 
 ตวัอยา่งจงัหวะกลองที&นิยมใชใ้นจาํปาสัก 
- ติง - โจะ๊ - ติง - ติง ตุ่มตุ่มติงตุ่ม - ติง - ตุ่ม - ติง - โจะ๊ - ติง - ติง - ตุ่มติงตุ่ม - ติง - ตุ่ม 
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- - ด ํรํ ด ํด ํด ํด ํ
 

 

- - ซ ล ซ ซ ซ ซ 
 

เครื&องนาํ เครื&องตาม เครื&องนาํ เครื&องตาม 

  5.5.2.4 เพลงที&มีทาํนองยาวๆในโนต้เสียงเดียว จะไม่นิยมใชก้ารบรรเลง
ในลกัษณะของการกรอ แต่จะใชก้ารตีลูกเท่าหรือการซํ= าโนต้ตวัเดิมไปเรื&อยๆ จนกวา่จะครบจงัหวะ
เพื&อเขา้สู้ทาํนองต่อไป เช่น เพลงลาวดวงเดือน 
  

เพลงลาวดวงเดือน 
 ท่อน 1 

- - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ด ํ - - ด ํรํ ด ํด ํด ํด ํ ล ล ด ํล ซ ม - ซ 
- - ซ ล ซ ซ ซ ซ - ม ซ ม ซ ล ด ํล - - ด ํล - ซ - ม - ซ - ม ร ด - ร 
- - ร ม ร ร ร ร ด ํล ซ ด ํ - รํ - ม ํ - - - - - ด ํ- รํ ม ํรํ ซ รํ ม ํรํ ด ํล 
- - - - ซ ล ซ ม ซ ด ร ม - ซ - ล - - ด ํม - ซ - ล ซ ล ด ํล - ซ ม ซ 

                     เที�ยวกลับ บรรเลงแทนบรรทัดที� 4 ห้องที� 7-8 - ด ํ- รํ ด ํม ํรํ ด ํ
 

ตวัอยา่งการตีทาํนองลูกเท่า                                                                         เป็นตน้ 
 
  5.5.2.5 ในเพลงประเภทที&ตอ้งมีกลุ่มเครื&องนาํและกลุ่มเครื&องตาม เครื&อง
ดนตรีที&เป็นเครื&องนาํทาํนอง ไดแ้ก่ นางนาดเอก นางนาดทุม้ นางนาดเอกเหล็ก ขลุ่ยหวีด ส่วนเครื&อง
ดนตรีที&เป็นเครื&องตามทาํนอง ไดแ้ก่ ปี& แกว้และฆอ้งวงเอก 
 

เพลงลาวดวงเดือน 
 ท่อน 3 

- ด ํ- ม ซ ล ซ ด ํ (- ด ํ- ม ซ ล ซ ด)ํ ด ํล ซ ด ํ - ล ซ ม (ด ํล ซ ด ํ - ล ซ ม) 

 
 
 
 จากรูปแบบตวัอย่างเพลงและทาํนองต่างๆขา้งตน้ เป็นลกัษณะทาํนองในการบรรเลง
ลกัษณะต่างๆ ซึ& งแตกต่างกนัไปตามพื=นที&แมว้่าบทเพลงจะมีชื&อเดียวกนัก็ตาม โดยรูปแบบในการ
บรรเลงของวงพิณพาทย์จาํปาสักส่วนใหญ่ มีการผสมผสานทาํนองและเทคนิคในการบรรเลง 
เปรียบเทียบตามศพัทท์างดนตรีไทย เช่น ลูกลอ้ ลูกขดั ลว้ง ซึ& งเป็นรูปแบบที&ไม่นิยมในเวียงจนัทน์
และหลวงพระบาง 
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บทที� 6 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

  
 

             การศึกษาวิจัยเรื& อง วงพิณพาทย์ครูคูนสี ไชยะมงคล แขวงจาํปาสัก สาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว ผูว้จิยัไดด้าํเนินการศึกษาโดยวธีิการสาํรวจภาคสนาม และการวิเคราะห์
ขอ้มูลจากเอกสารต่างๆ ตามวตัถุประสงคใ์นการวจิยั ที&กาํหนดไว ้ดงันี7  

1. เพื&อศึกษาสภาพโดยทั&วไปของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล  
2. เพื&อศึกษาดนตรีและบทเพลงของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล 

 

 

6.1 สรุปผล 
 6.1.1 ภูมิหลงัดนตรีราชสํานักในอาณาจักรล้านช้าง 

 เมืองจาํปาสัก เป็นอาณาจกัรเกิดขึ7นใหม่หลงัจากอาณาจกัรฟูนานเสื&อมสลายลง ชาว
ลาวไดอ้พยพยา้ยถิ&นเขา้มาสร้างบา้นเรือนในแถบนี7  เกิดเป็นเมืองใหม่นามวา่ จาํปานะคะบุลีสี หรือ
เมืองจาํปานคร เมื&อถึงรัชสมยัของพระเจา้ฟ้างุม้มหาราช พระองคไ์ดท้รงรวบรวมเมืองต่างๆ ของลาว
เขา้มาเป็นอาณาจกัรเดียวกนัและให้ชื&อวา่ “อาณาจกัรลา้นชา้ง” มีเมืองหลวงอยูที่&เมืองหลวงพระบาง 
แต่อิทธิพลของขุนนางฝ่ายเขมร ไดเ้ขา้มามีบทบาทในอาณาจกัรลา้นชา้งเป็นอยา่งมากเนื&องจากนาง
แกว้เกงยา มเหสีของพระเจา้ฟ้างุม้ ทรงเป็นพระราชธิดาของเจา้กรุงเขมร จนสร้างความขดัแยง้ขึ7น 
จนในที&สุดพระองค์จึงถูกบรรดาขุนนางร่วมกนัปลดออกจากพระราชสมบติัในปี พ.ศ. 1899 แล้ว
อญัเชิญพระยาอุ่นเฮือนพระราชโอรสขึ7นครองราชยสื์บต่อจากพระราชบิดา ส่วนพระยาฟ้างุม้ได้
เสด็จมาประทบัอยู่ ณ เมืองน่านกระทั&งสิ7นพระชนม์ในปี พ.ศ. 1916 จากนั7นอาณาจกัรลา้นช้างเริ&ม
ตกตํ&าลงเพราะสงครามแยง่ชิงอาํนาจและการก่อกบฏต่างๆ นานนบัร้อยปี  
 ในปี พ.ศ. 2063 พระเจ้าโพธิสารราช ขึ7 นครองราชย์และได้รวบรวมแผ่นดินเป็น
ปึกแผ่นอีกครั7 ง ในรัชสมยัของพระองค์ นบัไดว้่าเป็นรัชสมยัแห่งความรุ่งเรืองในดา้นศิลปะและ
วรรณกรรมต่างๆ ในดา้นพระพุทธศาสนา พระองคก์็ไดท้รงประกาศห้ามให้มีการบูชาผีต่างๆ และ
ทรงทาํนุบาํรุงพระพุทธศาสนาดว้ยความเลื&อมใสอย่างยิ&ง โดยมีการรับอิทธิพลดา้นพุทธศาสนามา
จากอาณาจกัรลา้นนาซึ& งมีความสัมพนัธ์ที&ใกลชิ้ดกบัลา้นช้างในเวลานั7นอย่างยิ&ง โดยเฉพาะการใช้
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อกัษรธรรมลา้นนาเป็นเครื&องมือศึกษาพระพุทธศาสนา ซึ& งอกัษรดงักล่าวนี7 ไดพ้ฒันาเป็นอกัษรธรรม
ลาวในเวลาต่อมา จากนั7นพระราชโอรสของพระองค์คือพระเจา้ไชยเชษฐาธิราชไดย้า้ยเมืองหลวง
ของอาณาจกัรมาอยูที่&กรุงศรีสัตนาคนหุต (เวยีงจนัทน์) เพื&อหลีกเลี&ยงอิทธิพลของอาณาจกัรหงสาวดี 
อาณาจักรล้านช้างมีความเจริญมา 200 ปีเศษก็เริ& มอ่อนแอลง หัวเมืองต่างๆ แตกออกเป็น 3 
ราชอาณาจกัร คือ หลวงพระบาง  เวียงจนัทน์ และอาณาจกัรจาํปาสัก ซึ& งตรงกบัสมยักรุงธนบุรีของ
สยาม ขณะนั7นสมเด็จพระเจา้ตากสินมหาราชทรงระแวงวา่ลาวจะร่วมมือกบัพม่ายกทพัมาตี จึงโปรด
เกลา้ฯ ให้เจา้พระยามหากษตัริยศึ์ก ยกทพัไปตีลาวทั7ง 3 อาณาจกัรตกเป็นเมืองขึ7นของสยามนานถึง 
114 ปี จนถึงปี พ.ศ. 2436 ในสมยัรัชกาลที& 5 ภายหลงัวิกฤตการณ์ ร.ศ. 112 ดินแดนลาวฝั&งซ้ายของ
แม่นํ7าโขงรวมทั7งแขวงจาํปาสักบางส่วนตกอยูภ่ายใตก้ารปกครองของฝรั&งเศส ขณะที&ดินแดนฝั&งขวา
ของแม่นํ7าโขงบริเวณเมืองจาํปาสัก ซึ& งเดิมขึ7นอยูก่บัมณฑลอุบลตกก็ไดจ้กอยูภ่ายใตก้ารปกครองของ
ฝรั&งเศสในเวลาต่อมา 
 ช่วงปี พ.ศ. 2484 ระหวา่งสงครามโลกครั7 งที& 2 หลงัจากกรณีพิพาทอินโดจีน ไทยไดรั้บ
ดินแดนอินโดจีนฝรั&งเศสบางส่วนคืนจากฝรั&งเศส โดยนาํทอ้งที&การปกครองเมืองจาํปาศกัดิP ในสมยั
รัชกาลที& 5 รวมไปถึงดินแดนประเทศกมัพชูาปัจจุบนั ไดแ้ก่พื7นที&ส่วนหนึ&งของจงัหวดัสตึงแตรงและ
พื7นที&ส่วนใหญ่ของจงัหวดัพระวิหาร ยกขึ7นเป็นจงัหวดันครจาํปาศกัดิP  โดยมีเจา้ยุติธรรมธร (หยุย ณ 
จาํปาศกัดิP ) เป็นผูค้รองนคร แต่เมื&อสงครามสิ7นสุด ไทยในฐานะผูแ้พส้งครามตอ้งส่งดินแดนดงักล่าว
คืนให้แก่ฝรั&งเศส ต่อมาเมื&อประเทศลาวได้รับเอกราชจากฝรั&งเศสเมื&อปี พ.ศ. 2497 จึงได้รวม
อาณาจกัรทั7ง 3 อาณาจกัรขึ7นเป็นราชอาณาจกัรลาว พื7นที&ดงักล่าวจึงไดย้กขึ7นเป็นแขวงจาํปาสักของ
ประเทศลาวมาจนถึงปัจจุบนั โดยเจา้ครองนครองค์สุดท้ายแห่งราชอาณาจกัรจาํปาสักก่อนการ
สถาปนาสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว คือ เจา้บุญอุม้ ณ จาํปาศกัดิP  ในอดีตเมืองเอกของ
แขวงนี7 คือเมืองจาํปาสัก (บา้นวดัทุ่ง) ตั7งอยูท่างฝั&งขวาแม่นํ7าโขงแต่หลงัจากฝรั&งเศสไดเ้ขา้มายึดครอง
ลาวแลว้ ก็ยา้ยเมืองเอกไปที&ปากเซซึ& งอยู่เหนือจากจาํปาสักไป 30 กิโลเมตรและอยู่ทางฝั&งซ้ายของ
แม่นํ7าโขง 

 แขวงจาํปาสัก นั7นมีอาณาเขตติดต่อทางทิศตะวนัตกติดกบัชายแดนประเทศไทยทาง
ด่านช่องเมก็ อาํเภอสิรินธร จงัหวดัอุบลราชธานี ทิศใตติ้ดต่อกบัเขตประเทศกมัพูชา มีพื7นที&ทั7งหมด 
15,415 ตารางกิโลเมตร ประกอบดว้ยเมืองสําคญัต่างๆ เช่น ปากเซ ปากช่อง ประทุมพร จาํปาสัก 
โพนทอง เมืองโขง เป็นตน้ ซึ& งแขวงแห่งนี7 เป็นศูนยร์วมของการเมืองศิลปวฒันธรรม และเศรษฐกิจ
ของประเทศลาวตอนใต ้แต่ภายหลงัเมื&อประเทศฝรั&งเศสมหาอาํนาจอาณานิคมชาวตะวนัตก เมื&อยึด
ลาวไดแ้ลว้จึงตั7งเมืองปากเซขึ7นเป็นเมืองหลวงในปี พ.ศ.2448 เมืองจาํปาสักซึ& งเป็นเมืองหลวงเก่า
ของแขวงจาํปาสัก จึงไดถู้กลดความสาํคญัลงไปเป็นเพียงเมืองเล็กๆของแขวงเท่านั7น ซึ& งเมืองปากเซ 
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ในปัจจุบนัเป็นเมืองเอกของแขวงจาํปาสัก และถือเป็นศูนยก์ลางการท่องเที&ยวของลาวตอนใต ้ตั7งอยู่
ทางฝั&งซ้ายของแม่นํ7 าโขง มีประชากรประมาณ 70,000 คน เป็นเมืองที&มีประชากรหลากหลายเชื7อ
ชาติ ประเพณีและวฒันธรรม ทั7งชาวลาว ชาวจีน และชาวเวียดนาม บรรยากาศทั&วไปเงียบสงบเป็น
ธรรมชาติ ชาวบา้นมีวถีิชีวติเรียบง่าย 

 ในช่วงก่อนปี พ.ศ.2518 สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ได้ปกครองโดย
ระบอบพระมหากษตัริย ์หรือเจา้มหาชีวติทรงเป็นองคพ์ระประมุข วฒันธรรมต่างๆที&สืบทอดสืบกนั
มาในระบบราชสํานักยงัมีบทบาทต่อสังคมในเป็นอย่างมาก ทางด้านส่วนของดนตรีก็มีความ
เชื&อมโยงกบัราชสาํนกัและมีการพฒันาในระบบของการปกครองที&มีองคพ์ระมหากษตัริย ์ซึ& งผลจาก
การนาํพระพุทธศาสนาและศิลปวฒันธรรมจากเขมรเผยแพร่ไปสู่ราชสํานกักลางในรัชสมยัของเจา้
ฟ้างุม้ในครั7 งนี7   จึงถือวา่เป็นการวางรากฐานดนตรีในราชสํานกัที&ภายหลงันกัวิชาการลาวเรียกกนัวา่ 
“ดนตรีลาวเดิม” อยา่งไรก็ตามศิลปะดนตรีที&เผยแพร่จากราชสํานกัเขมรเขา้มาสู่ราชสํานกัลาวนั7นใช่
วา่จะดาํรงรูปแบบดนตรีเขมรแบบดั7งเดิมโดยปราศจากการเปลี&ยนแปลง แต่มีการเปลี&ยนแปลงโดย
เชื&อกนัวา่ดนตรีราชสาํนกัลาวเดิม ที&รากฐานดั7งเดิมมาจากเขมรนั7นไดมี้การพฒันาและหลอมรวมเขา้
กบัวฒันธรรมดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุที&มีแต่เดิมอยูก่่อนแลว้ 
 

 6.1.2 วงพณิพาทย์ราชสํานักจําปาสัก ก่อนการเปลี�ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2518 

 วงพิณพาทยใ์นราชสํานกัจาํปาสักนั7น มีหลกัฐานที&เป็นเครื&องดนตรีและคาํบอกเล่าที&
สามารถสืบคน้ไดจ้ากครูที&เคยรับใชอ้ยูใ่นราชสํานกัจาํปาสัก ขอ้มูลที&ชดัเจนเกี&ยวกบัประวติัของวง
ดนตรีนั7นเริ&มมาตั7งแต่สมยัที&เจา้ฮุยถึงแก่พิราลยัในปี พ.ศ. 2384 เจา้นาคผูเ้ป็นอุปราชจึงไดค้รองเมือง
สืบแทน จนถึงแก่พิราลยัดว้ยอหิวาตกโรคใน พ.ศ. 2396 ฝ่ายไทยจึงไดแ้ต่งตั7งเจา้คาํใหญ่ โอรสของ
เจา้ฮุย ขึ7นเป็นเจา้นครจาํปาศกัดิP  มีนามวา่ เจา้ยุติธรรมธร (คาํใหญ่) จนถึงปี พ.ศ. 2402 ก็ถึงแก่กรรม 
เจา้คาํสุก ผูเ้ป็นอนุชาจึงไดเ้ป็นเจา้นครจาํปาศกัดิP สืบแทน โดยมีพระนามวา่ เจา้ยุติธรรมธร (คาํสุก) 
เมื&อถึงปี พ.ศ. 2440 เจา้ยุติธรรมธร ไดพ้าบุตรชายทั7ง 3 มายงักรุงเทพมหานคร เพื&อรับพระราชทาน
บรรดาศกัดิP จากพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจา้อยู่หัว ภายหลงัจากนั7นพอมาถึงในรัชสมยัของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั พระองค์ไดท้รงพระราชทานเครื&องดนตรีไทยวงปี& พาทย์
ซึ& งประกอบไปดว้ย ปี&  ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้งวงเล็ก ตะโพนและกลองทดั ให้แก่เจา้
คาํสุก เมื&อครั7 งมาเขา้เฝ้าใหน้าํกลบัไปยงัจาํปาสักดว้ย ซึ& งเครื&องดนตรีชุดดงักล่าวก็ยงัใชม้าจนถึง และ
หลงัจากมีเครื&องดนตรีแลว้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัไดท้รงใหน้กัดนตรีไทยจาํนวน 
4 คน มาสอนที&ราชสํานกัจาํปาสัก จึงถือเป็นจุดเริ&มตน้ที&สําคญัอย่างยิ&งในการพฒันาดนตรีในราช
สาํนกัจาํปาสัก 



บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                                                        ศศ.ม. (ดนตรี) / 99 

 6.1.3 ประวตัิวงพณิพาทย์ครูคูนสี ไชยะมงคล 

 ครูคูนสี ไชยะมงคล ปัจจุบนัมีอายุ 83 ปี เกิดเมื&อวนัเสาร์ เดือน 10 ปีมะเส็ง พ.ศ. 2470 
ครูคูนสีเป็นคนจาํปาสักโดยกาํเนิด เป็นบุตรคนที& 3 ของคุณพ่อยูแ้ละคุณแม่ล่วง มีพี&นอ้งดว้ยกนั
ทั7งหมด 5 คน เสียชีวติทั7งหมด เมื&ออายไุด ้22 ปี ไดส้มรสกบันางคาํมะนี นางรําในราชสํานกัจาํปาสัก 
มีบุตรธิดาทั7งสิ7น 6 คน ในปี พ.ศ. 2483 ขณะนั7นครูคูนสี อายไุด ้13 ปี ครูเดินทางมาเรียนหนงัสือและ
อาศยัอยู ่ณ วดัไชยมงคล จงัหวดัอุบลราชธานี ซึ& งเป็นวดัที&เจา้พรหมเทวานุเคราะห์วงศ ์(เจา้หน่อคาํ) 
พี&ชายของเจา้จอมมารดาดว้งคาํ ในรัชกาลที& 4 และเป็นหลานเจา้อนุวงศ ์ไดท้รงสร้างขึ7นไวใ้นปี พ.ศ. 
2409 จนถึงอายุ 17 ปี ครูไดเ้ดินทางกลบัเมืองจาํปาสักและไดเ้ริ&มเรียนดนตรีกบัครูสมสี (ไม่ทราบ
นามสกุล) นกัดนตรีราชสาํนกัจาํปาสักที&ลาออกจากราชการ และพออายุ 18 ปี ไดส้มคัรเขา้ทาํงานใน
แผนกดนตรี วงัจาํปาสัก ของเจา้ราชดนยั เนื&องดว้ยสมยันั7นประเทศญี&ปุ่นเริ&มเขา้มามีอาํนาจบทบาท
ในแถบอินโดจีนและประเทศลาวโดยไดข้บัไล่ฝรั&งเศสออกไป ครอบครัวของครูกงัวลไม่ตอ้งการให้
ครูเขา้ร่วมกบักองกาํลงัทหาร จึงไดใ้หค้รูเขา้สมคัรไปทาํงานในวงัเจา้บุญอุม้ 
 หลงัจากการเปลี&ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2518 ประชาชนชาวลาวไดอ้พยพออก
นอกประเทศเป็นจาํนวนมาก   นกัดนตรีลาวเดิมไดถู้กกล่าวหาให้เป็นกลุ่มที&อยูต่รงขา้มกบัระบอบ
สังคมนิยมคอมมิวนิสต ์    และนกัดนตรีจึงเป็นหนึ&งในกลุ่มคนของผูอ้พยพออกนอกประเทศในช่วง
ระยะเวลาดงักล่าว ส่วนในบริเวณวงัเจา้บุญอุม้และบริเวณเมืองจาํปาสัก ผูค้นบางกลุ่มก็ไดเ้ดินทาง
ไปยงัเมืองปากเซ แขวงจาํปาสัก ซึ& งเป็นเมืองที&ถูกสถาปนาขึ7นใหเ้ป็นเมืองเอกของแขวง หลงัจากเมื&อ
ระบบกษตัริยไ์ดล่้มสลายลง   ภายหลงัจากมีนกัดนตรีและเครื&องดนตรีแลว้ ครูคูนสีก็ไดเ้ริ&มกลบัมา
ฝึกซ้อมและจดัตั7งวงเพื&อออกแสดงตามงานต่าง ๆ โดยสถานที&ฝึกซ้อมครูไดใ้ชบ้ริเวณลานบา้นของ
ครูคูนสี เป็นสถานที&ใช้ฝึกซ้อมเป็นประจาํ และเมื&อเริ&มออกจดัการแสดงตามสถานที&ต่าง ๆ ทั7งใน
ลกัษณะของการวา่จา้งงานหรือการไดรั้บคาํสั&งจากหน่วยงานทางราชการ ก็เริ&มมีผูส้นใจเขา้มาเรียน
ดนตรีเพิ&มขึ7น ครูคูนสีก็ไม่ไดเ้ก็บค่าเล่าเรียนแต่อยา่งไร เพียงแต่หากใครมาเรียนก็ตอ้งหาอาหารและ
เดินทางมาเรียนที&บา้นเอง 
 
 6.1.4 การสืบทอดและการดํารงอยู่ของวงพณิพาทย์ครูคูนสี ไชยะมงคล 

 ดนตรีราชสํานกั เป็นดนตรีที&บ่งบอกถึงระบบการปกครองในระบอบกษตัริย ์ดงันั7น
หลงัจากมีเปลี&ยนแปลงการปกครองในส่วนของศิลปวฒันธรรมต่างๆก็ตอ้งเปลี&ยนแปลงตามไปดว้ย 
แต่ในดนตรีลาวเดิมนั7นไม่ไดเ้ปลี&ยนแปลงจาํกดัเฉพาะเรื&องของเครื&องดนตรี บทเพลง แต่ยงัรวมไป
ถึงระบบคติความเชื&อ ประเพณีที&สืบต่อกนัมา จากการปรับเปลี&ยนแนวคิดทางดา้นต่างๆ เพื&อให้เขา้
กบัวิธีการตามกรอบแนวคิดของพรรคประชาชนปฏิวติัลาว ซึ& งกรณีดงักล่าวจะส่งผลต่อการพฒันา
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ทกัษะ  ฝีมือและการสืบทอดองคค์วามรู้ทางดนตรีลาวเดิมในหลายๆดา้น  เช่น กรณีของเพลงร้องที&มี
คาํร้องเกี&ยวกบัระบอบพระมหากษตัริย ์ จะไม่ได้รับอนุญาตให้ขบัร้อง ส่งผลกระทบให้บทเพลง
จาํนวนมากที&มีเนื7อหาของคาํร้องในลกัษณะดงักล่าวห้ามนาํมาขบัร้อง ซึ& งเปรียบเสมือนกบัการขาด
ความสืบเนื&องระหว่างความรู้ของคนรุ่นหนึ& งไปสู่อีกรุ่นหนึ&ง จึงทาํให้ปรากฏพบวา่ปัจจุบนัคนร้อง
เพลงลาวเดิมนั7นหายาก หรือในกรณีของคนปี& ในนครหลวงเวียงจนัทน์ที&ไม่มีผูสื้บทอด เนื&องมาจาก
สาเหตุการขาดความสืบเนื&องทางดนตรี โดยกรณีของพิณพาทยจ์าํปาสักก็ไดรั้บผลกระทบดงักล่าว
เช่นกนั แต่ดว้ยภูมิประเทศของแขวงจาํปาสักที&มีความใกลชิ้ดกบัประเทศไทย และประเทศกมัพูชา 
ซึ& งมีความเขม้แข็งทางวฒันธรรมของตน ดนตรีในลกัษณะที&คลา้ยคลึงกนัจึงเกิดการเชื&อมโยงกนัใน
ระบบทางดา้นดนตรีราชสํานกัที&แลกเปลี&ยนความรู้ร่วมกนัตลอดเวลา และจากการที&ไม่ไดเ้ป็นเมือง
หลวงของประเทศ ทาํให้พิณพาทยบ์ริเวณดงักล่าวได้รับผลกระทบจากการปฏิวติัทางวฒันธรรม
ค่อนขา้งนอ้ยเช่นเดียวกบัในเมืองหลวงพระบาง จึงเป็นเหตุผลที&สําคญัที&ทาํให้วฒันธรรมพิณพาทย์
ต่างๆ เช่น การสืบทอดความรู้จากรุ่นไปสู่รุ่น การประกอบพิธีไหวค้รู ที&ยงัมีใหเ้ห็นในจาํปาสัก  

 จากการที&วงพิณพาทยเ์ริ&มมีชื&อเสียงในดา้นฝีมือการบรรเลงดนตรีลาวเดิม และมีระบบ
การสืบทอดส่งต่อความรู้อย่างเขม้แข็งและเป็นระบบ ทาํให้เริ&มมีลูกศิษยเ์ขา้มาเรียนดนตรีจาํนวน
มากขึ7นตามลาํดบั ซึ& งระบบการเรียนการสอนยงัคงใช้ระบบเดิมคลา้ยกบัวงดนตรีไทยและวงดนตรี
เขมร คือ การเรียนเริ&มเรียนเพลงสาธุการก่อนเป็นเพลงอนัดบัแรก จากนั7นก็เริ&มเรียนเพลงที&ใชใ้นพิธี
การต่างๆ แต่จากการที&มีขอ้จาํกดัทางดา้นเครื&องดนตรีที&มีอยูไ่ม่กี&ชิ7นทาํให้การสอนเป็นไปดว้ยความ
ลาํบาก ลูกศิษยบ์างคนอาจจะตอ้งรอเรียนเกือบครึ& งวนั และส่วนมากจะไม่มีเวลาในการเรียนขนาด
นั7น เพราะตอ้งกลบัไปประกอบกิจกรรมต่างๆของทางบา้น เช่น ทาํไร่ หาปลา ปลูกผกั เลี7ยงสัตว ์เป็น
ตน้ ทาํใหผู้เ้รียนก็ลดจาํนวนลงและเหลือเฉพาะนกัดนตรีที&อยูป่ระจาํเครื&องดนตรีเท่านั7น โดยในการ
สืบทอดทางดนตรีของวงพิณพาทยจ์าํปาสักนบัมาตั7งแต่สมยัของเจา้คาํสุก เจา้ราชดนยั และเจา้บุญ
อุม้ จนถึงปัจจุบนัมีการสืบทอดการเรียนพิณพาทยจ์าํปาสักมาถึง 5 รุ่นดว้ยกนั และถือเป็นกลุ่มนกั
ดนตรีที&มีประวติัศาสตร์ทางดา้นดนตรีพิณพาทย ์ในระบบของราชสํานกัสืบต่อกนัยาวนานที&สุดของ
ดนตรีลาวทางตอนใต ้ 
 

 6.1.5 เครื�องดนตรีวงพณิพาทย์ครูคูนสี ไชยะมงคล  

 นกัวิชาการดา้นดนตรีของลาว ไดแ้บ่งหมวดหมู่ออกเป็น 4 กลุ่ม เช่นเดียวกบัการแบ่ง
หมวดหมู่เครื&องดนตรีของไทย ไดแ้ก่ เครื&องดนตรีประเภทเครื&องดีด สี ตี และเป่า แต่เอกลกัษณ์ที&
สําคญัของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล คือ การนาํเครื&องดนตรีของชาวตะวนัตกมาผสมผสาน
เขา้กบัวงพิณพาทย ์คือ ขลุ่ยรีคอร์เดอร์ บรรเลงร่วมในงานหรือพิธีกรรมต่าง ๆ วงจนเป็นเอกลกัษณ์
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อนัโดดเด่นของวง ซึ& งเหตุปัจจยัสําคญั 2 ประการในการนาํรีคอร์เดอร์เขา้มาผสมในวงพิณพาทยคื์อ 
ประการแรก เนื&องจากในสมยัก่อนหาผูเ้ป่าปี& ยาก และปัญหาทางทางดา้นสุขภาพ ประการที&สอง คือ 
หลงัจากเปลี&ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2518 เกิดการแปลสภาพทางสังคมและวฒันธรรม
หลายๆดา้นการที&ครูคูนสีนาํเครื&องเป่าตะวนัตกเขา้ผสมผสานภายในวง จะทาํให้ภาพลกัษณ์ของวง
พิณพาทยจ์าํปาสักสามารถดาํรงอยูไ่ดต่้อไปได ้ 

 เครื&องดนตรีที&ไดรั้บมาจากไทย บางส่วนนั7นชาํรุดเสียหายไม่สามารถนาํมาบรรเลงได ้
และในส่วนของเครื&องดนตรีที&พอใชไ้ด ้ครูก็นาํมาซ่อมแซมตามวสัดุอุปกรณ์ในพื7นที&ที&หาได ้โดยใน
เครื&องดนตรีที&ขาดแคลนก็จะจดัหามาเพิ&มเติม เพื&อใหเ้ป็นวงที&สมบูรณ์ในรูปแบบของครูคูนสี 

 
 6.1.6 การเทยีบเครื�องดนตรีและการรักษาเครื�องดนตรี 
 การตั7งเสียงหรือการเทียบเสียงของเครื&องดนตรี ประเภทเครื&องตีดาํเนินทาํนองจะนิยม

ใชว้ตัถุดิบคือ “ตะกั&วผสมขี7ผึ7ง” เป็นสื&อของการเทียบระดบัเสียง ซึ& งวิธีการเทียบเสียงฆอ้งวงของวง
พิณพาทยค์รูคูนสีนั7นมีความแตกต่างจากวธีิการอื&นๆโดยทั&วไป คือ การพลิกกลบัดา้นฆอ้งวงโดยเอา
บริเวณปุ่มฆ้องวางระนาบกับพื7นแล้วจึงติดตะกั&วจากด้านบน และเมื&อเวลาที&ต้องการจะตีเพื&อ
ตรวจสอบระดบัเสียงก็จะยกฆอ้งวงขึ7นดา้นที&ตอ้งการตีขึ7นแลว้จึงตี จึงถือเป็นวิธีการเทียบเสียงที&ไม่
เหมือนใคร และวิธีในการเก็บรักษาตะโพนนั7นครูคูนสีถือวา่ ตะโพนเป็นบรมครูดา้นดุริยางคศิลป์ 
เป็นตวัแทนของพระประโคนธรรพ ครูคูนสีจึงไดเ้ก็บตะโพนโดยใชว้ิธีการ ใช้ตะขอเกี&ยวหูตะโพน
ไวแ้ลว้ยกขึ7นให้สูงจากพื7น เพื&อเป็นการป้องกนัไม่ให้เด็กในวงมาตีเล่นและยงัเป็นการป้องกนัสัตว ์
เช่น หนูหรือแมลงสาบมาทาํลายหน้ากลอง ซึ& งถือเป็นความเชื&อและกลวิธีในการดูแลรักษาเครื&อง
ดนตรีอีกดว้ย 

 
 6.1.7 ประเภทของบทเพลงในวงพณิพาทย์จําปาสัก 
 ปัจจุบนัดนตรีลาวเดิมในจาํปาสักไดจ้าํแนกประเภทเพื&อใหง่้ายต่อการจดจาํและสะดวก

ต่อระบบการเรียนการสอน ที&ตอ้งเรียนเพลงตามลาํดบัขั7นตอนเช่นเดียวกบัปี& พาทยข์องไทย โดยแบ่ง
ออกเป็น 3 ประเภท ไดแ้ก่ 

 - เพลงเพื&อการเสพ เป็นเพลงที&มีลกัษณะของการบรรเลงและขบัร้องควบคู่กนัไป เช่น
เพลงลาวต่อนก  ลาวจาํปา เขมรปี& แกว้ มอญดูดาว เป็นตน้ 

 - เพลงประกอบพิธีกรรม เป็นเพลงที&มีลกัษณะของการบทบรรเลงอยา่งเดียว ใชบ้รรเลง
ในพิธีเจริญพุทธมนต ์พิธีไหวค้รู พิธีศพ งานบุญขึ7นบา้นใหม่ งานบวชพระ เช่น เพลงลงสรง ทยอย 
สาธุการ บวับงัใบ พระยาโศก เป็นตน้ 



ธนวฒัน์  บุตรทองทิม                                                               สรุปผล อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ / 102 
 

 - เพลงประกอบการแสดง เพลงที&ใชใ้นการแสดง 2 ประเภท ไดแ้ก่ ประกอบการแสดง
โขนและประกอบการแสดงฟ้อน เช่น การแสดงพะลกั-พะลาม (รามเกียรติP ) การฟ้อนลาวเสี&ยงเทียน 
การฟ้อนนางแกว้ เป็นตน้ 

 
 6.1.8 รายชื�อเพลงและบทบาทหน้าที�การบรรเลงต่างๆ 

 ครูคูนสี ไดร้วบรวมรายชื&อเพลงไวต้ั7งแต่ปี พ.ศ. 2549 โดยส่วนใหญ่เป็นรูปแบบของ
บทเพลงที&ใช้ในราชสํานกัจาํปาสัก ซึ& งครูคูนสีไดแ้บ่งหมวดหมู่ของบทเพลงตามลกัษณะของงาน
เพื&อใหส้ะดวกในการสอน เช่น เพลงถวายครู คือ เพลงที&บรรเลงถวายครูหรือเพลงโหมโรง ซึ& งเพลง
โหมโรงของลาวจะไม่แบ่งออกตามลกัษณะเวลาเหมือนของไทย โดยประกอบดว้ย เพลงสาธุการ กะ 
กราวใน เสมอ เป็นตน้ รวมถึงเพลงที&ใชใ้นการสู่ขวญัและบายศรี คือ การเรียกขวญัให้มาอยูก่บัตวั
และอวยพรใหอ้ยูเ่ยน็เป็นสุข มีอายมุั&นขวญัยนื เช่น เพลงนางนาก ฉุยฉาย พระยาเดิน เป็นตน้  

 

 6.1.9 รูปแบบและลกัษณะในการบรรเลงพณิพาทย์จําปาสัก 

 วงพิณพาทยว์งครูคูนสี ไชยะมงคล เป็นวงดนตรีที&มีการผสมผสานระบบการเรียนรู้ทั7ง
จากราชสํานกัไทยและเขมร รูปแบบการจดัวง บทเพลง หรือลกัษณะในการบรรเลง ส่วนใหญ่จึงมี
ลกัษณะที&คล้ายกนั เช่น การตั7งตะโพนให้อยู่ด้านขวาติดกบันางนาดเอก การให้ฆอ้งวงเอกตั7งอยู่
ดา้นหลงันางนาดเอก เป็นตน้ ซึ& งรูปแบบดงักล่าวสามารถพบเห็นไดท้ั&วไปในรูปแบบของดนตรีไทย
และดนตรีเขมร ในส่วนของดนตรีลาวเดิมนั7นยงัไม่มีการบญัญติัศพัทท์างดนตรีใหช้ดัเจน เช่น ลูกลอ้ 
ลูกขดั และส่วนสําคญัของทาํนองในเพลงลาวเดิม คือ ไม่นิยมบรรเลงแปลทาํนอง แต่จะบรรเลงให้
สอดคลอ้งไปกบักระสวนจงัหวะ กระสวนทาํนองตามฆอ้งวงเอก โดยระดบัเสียงที&ใชใ้นปัจจุบนัใช้
ระดบัเสียงตามเสียงของดนตรีตะวนัตก เนื&องจากมีเครื&องดนตรีตะวนัตกเขา้มาผสมเช่น คาริเนตและ
รีคอร์เดอร์ 

  
 

6.2 อภิปรายผล 
 6.2.1 ปัจจัยที�ส่งผลกระทบต่อการดํารงอยู่ของวงพิณพาทย์จําปาสัก 

การพฒันาร่วมกนัระหวา่งดนตรีราชสํานกัจาํปาสักที&มีอยูแ่ลว้ กบัดนตรีลกัษณะต่างๆ
ของประเทศเพื&อนบา้น เกิดรูปแบบองค์ความรู้ใหม่ๆและถ่ายทอดความรู้อย่างมีระเบียบแบบแผน 
แต่จากการศึกษาขอ้มูลโดยผูว้ิจยั รวมถึงการสัมภาษณ์บุคคลผูใ้ห้ขอ้มูล พบว่าปัจจุบนัพิณพาทย์
จาํปาสักเริ&มลดความสําคญัลง เนื&องดว้ยความเปลี&ยนแปลงทางดา้นสังคมและวฒันธรรม อนัมีเหตุ
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ปัจจยัสาํคญั 5 ประการคือ 
 6.2.1.1 ขาดการสนับสนุนจากหน่วยงานที&เกี&ยวข้อง ในกระบวนการ

จดัการทางดา้นวฒันธรรม จาํเป็นอย่างยิ&งที&ตอ้งอาศยัการดูแลทั7งส่วนของภาครัฐบาลและเอกชน 
กรณีของวงพิณพาทยจ์าํปาสัก เริ&มมีการดูแลจดัการระบบโครงสร้างทางวฒันธรรมเมื&อไม่นานที&ผา่น
มา จากหน่วยงานของศูนยข์อ้มูลดนตรีพื7นเมืองลาว แต่หากระยะเวลาและความพร้อมในการเก็บ
ขอ้มูลที&ไม่เอื7ออาํนวย ซึ& งอาจมีผลต่อการสูญหายและคลาดเคลื&อนของขอ้มูลทั7งในตวัของบุคคลหรือ
หลกัฐานต่าง ๆ เมื&อเปรียบเทียบกบัขอ้มูลทางดา้นดนตรีพิณพาทยบ์ริเวณจาํปาสักที&มีอยูจ่าํนวนมาก 

 6.2.1.2 สภาพเศรษฐกิจที&ไม่เอื7ออาํนวยต่อการจดัตั7งวงหรือวา่จา้งงาน ซึ& ง
แต่ละงานจาํเป็นตอ้งใช้นักดนตรีตั7 งแต่ 6 – 8 คน เงินว่าจา้งไม่ตํ&ากว่า 500,000 กีบ (2,000 บาท 
โดยประมาณ) แต่ถา้หากเป็นงานที&วา่จา้งโดยรัฐบาลก็อาจจะไม่ไดรั้บค่าตอบแทนใดๆ หรือมีเพียง
อาหารและรถรับส่งนักดนตรีเท่านั7 น รวมไปถึงหากมีผูจ้ะจัดตั7 งวงดนตรีในเชิงธุรกิจก็ต้องใช้
งบประมาณจาํนวนมากในการจดัซื7อ ซึ& งไม่คุม้ค่าต่อการลงทุน 

 6.2.1.3 เกิดจากวิถีชีวิตของคนในสังคมที&เปลี&ยนไป ทั7งด้านรสนิยมใน
การฟังเพลงและดา้นการปลูกฝังความรู้ในหลกัสูตรการเรียนการสอน ซึ& งวงพิณพาทยใ์นทศันะคติ
ของคนลาวในปัจจุบนั ถือเป็นดนตรีที&จะบรรเลงเฉพาะในพิธีกรรมที&สําคญั หรือเฉพาะงานที&ไดรั้บ
มอบหมายจากหน่วยงานของรัฐบาล เช่น งานพิธีกรรมวดัพู งานต้อนรับแขกของรัฐบาล งาน
ประจาํปีต่างๆ เป็นตน้ ไม่นิยมนาํมาบรรเลงตามงานทั&วไป 

 6.2.1.4 อาชีพของนกัดนตรีที&ไม่เอื7ออาํนวยต่อการรับงานแสดงเหมือนใน
อดีต ซึ& งปัจจุบนัอาชีพส่วนใหญ่ของชาวเมืองจาํปาสักนอกจากการทาํเกษตรกรรมแลว้ ยงัมีอาชีพ
เสริมคือการรับจา้งทั&วไป เช่น รับจา้งขบัรถหรือเรือรับส่ง รับจา้งขนของ เป็นตน้ ซึ& งหากนกัดนตรี
รับงานแสดงดนตรี 1 วนั อาจจะไม่ไดรั้บค่าตอบแทนหรือไดไ้ม่เท่ากบัจาํนวนของการจา้งงานในแต่
ละวนั จึงทาํใหน้กัดนตรีรุ่นใหม่ไม่นิยมการบรรเลงพิณพาทยเ์หมือนแต่ในอดีต 

 6.2.1.5 ความเชื&อของนกัดนตรีอาวุโสที&มีความวิตกในเรื&องพิธีกรรมการ
ไหวค้รู ซึ& งการไหวค้รูและครอบครูดนตรีลาวเดิมในเมืองเวียงจนัทน์หรือหลวงพระบาง นิยมจดักนั
มาโดยตลอด แต่ในพิณพาทยเ์มืองจาํปาสักครูผูที้&ได้รับมอบหมายให้เป็นผูท้าํพิธีเกิดความกงัวล 
เนื&องจากคิดวา่การครอบครูให้ลูกศิษยห์มายถึงการมอบความรู้ จิตวิญญาณ และชีวิตของตนไปดว้ย 
ซึ& งเกิดจากกรณีการเสียชีวิตของครูผูเ้ป็นประธานในพิธีที&เสียชีวิตโดยไม่ทราบสาเหตุ จึงเป็นเหตุที&
ทาํใหค้รูดนตรีในปัจจุบนัจึงไม่กลา้ที&จะจดัทาํพิธีไหวค้รูอีก 

จากการที&วงพิณพาทยค์รูคูนสี เป็นวงดนตรีที&ตั7งอยูใ่กลก้บัวดัพู ซึ& งถือเป็นมรดกโลก
แห่งที& 2 ของลาว ทาํใหใ้นทุกๆปีเมื&อถึงช่วงเทศกาลเขา้พรรษา การจดักิจกรรมต่างๆในทางศาสนาจึง
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มีวงดนตรีลาวเดิมของวงครูคูนสีบรรเลงมาโดยตลอด เพื&อเป็นการเพิ&มความสมบูรณ์ของพิธีในดา้น
ของความเป็นดนตรีพิธีกรรม แต่ในระยะหลงัการให้วงพิณพาทยค์รูคูนสีไปบรรเลงในพิธีดงักล่าว
ขาดหายไป เนื&องจากค่าใชจ่้ายต่างๆและรสนิยมของคนในสังคมที&เปลี&ยนไป 

 
6.2.2 การบันทกึโน้ตและการบันทกึจังหวะต่าง ๆ   

ลกัษณะการบนัทึกโนต้และการบนัทึกจงัหวะต่าง ๆ ของลาวนั7น มีลกัษณะคลา้ยกนักบั
การบนัทึกโนต้แบบโนต้ดนตรีไทย เช่น 

- การบนัทึกโนต้ นิยมบนัทึกเป็นแบบตวัเลข 7 ตวั โดยเลข  1 เสียง ซอล, 2 เสียง ลา, 3 
เสียง ที, 4 เสียง โด, 5 เสียง เร, 6 เสียง มี, 7 เสียง ฟา 

- การบนัทึกหนา้ทบัจงัหวะกลอง จะใชก้ารเขียนชื&อของเสียงกลองนั7นลงบนโนต้ เช่น 
 

- ติง - โจะ๊ - ติง - ติง ตุ่มตุ่มติงตุ่ม - ติง - ตุ่ม - ติง - โจะ๊ - ติง - ติง - ตุ่มติงตุ่ม - ติง - ตุ่ม 
 

ดนตรีราชสํานักของลาวนั7น มีลกัษณะคลา้ยกบัดนตรีไทยเป็นอย่างมาก ทั7งทางดา้น
เครื&องดนตรี  การประสมวง  เพลง  การบนัทึกโน้ต ฯลฯ   เนื&องจากการเป็นประเทศเพื&อนบา้นที&มี
ความสัมพนัธ์อนัยาวนานตั7งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั   ดนตรีลาวเดิมและดนตรีไทยจึงมีการถ่ายทอด
วฒันธรรมต่อกนัไปมาตลอดเวลา  เกิดการปรับปรุงเปลี&ยนแปลงและผสมผสานวฒันธรรมที&รับมา
เขา้มาเป็นวฒันธรรมประจาํชาติของตนเองอยา่งสมบูรณ์ 

  
 
6.3 ข้อเสนอแนะ 

 การวจิยัครั7 งนี7  ผูว้จิยัไดศึ้กษาถึงสภาพโดยทั&วไปและศึกษาถึงลกัษณะทางดา้นดนตรีขอ
งวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล โดยมีเนื7อหาเกี&ยวกบั ประวติั การสืบทอด การดาํรงอยู่ เครื&อง
ดนตรี บทเพลง และลกัษณะของวงดนตรี โดยไดน้าํขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ รวมถึงเอกสารต่างๆ มา
ศึกษาซึ&งผูว้จิยัจึงมีขอ้เสนอแนะในงานวจิยัดงันี7  

 
 6.3.1 ข้อเสนอแนะที�ได้จากงานวจัิย 

  6.3.1.1 ศูนยข์อ้มูลดนตรีพื7นเมืองลาว หอสมุดแห่งชาติ ควรจดัรวบรวม
ขอ้มูลดา้นต่างๆทั7งดา้นบุคคล ภาพและเสียง เพื&อเป็นขอ้มูลใหแ้ก่คนรุ่นหลงัไดศึ้กษาต่อไป 

  6.3.1.2 ควรพฒันาปรับปรุงสถานที&ในบริเวณวดัพู ซึ& งเป็นมรดกโลกให้
เป็นแหล่งท่องเที&ยวทางวฒันธรรมที&สมบูรณ์ โดยให้มีการแสดงทางวฒันธรรมดา้นต่างๆ ในบริเวณ
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สถานที& เช่น การแสดงของชนเผา่ การบรรเลงพิณพาทย ์การฟ้อนต่างๆ เพื&อเป็นการประชาสัมพนัธ์
ใหจ้าํปาสักเป็นที&รู้จกัมากขึ7น ในดา้นของการอนุรักษว์ฒันธรรม 

  6.3.1.3 องคก์ร บุคคล หรือหน่วยงานที&เกี&ยวขอ้งในการจดักิจกรรมดา้น
ต่างๆ ควรใหโ้อกาสการแสดงแก่วงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล เหมือนในอดีต 

  6.3.1.4 โรงเรียนระดบัต่างๆในจาํปาสัก ควรเพิ&มหลกัสูตรที&เกี&ยวขอ้งกบั
ดนตรีลาวเดิมโดยเฉพาะพิณพาทยจ์าํปาสัก เพื&อเป็นการสืบทอดความรู้ทางดนตรีไม่ใหสู้ญหาย 
 

 6.3.2 ข้อเสนอแนะทั�วไป 

  6.3.2.1 ควรจดัให้มีการประชุม สัมมนาหรืออบรม ผูที้&เกี&ยวขอ้งทางดา้น
ดนตรีลาวเดิมหรือวฒันธรรมแขนงอื&นๆของแขวงจาํปาสัก โดยเฉพาะอยา่งยิ&งการเชิญอดีตนกัดนตรี
ในราชสํานกัที&ยงัมีชีวิตอยู ่เขา้ร่วมกนัองคก์รที&จดังาน เพื&อจดัการรวบรวมความรู้ ภูมิปัญญา ระบบ
การสืบทอด ทั7งทางดา้นบทเพลง เทคนิคการบรรเลง การขบัร้อง การสร้างศพัทส์ังคีต และทกัษะใน
การผลิตเครื&องดนตรีเพื&อใหค้นรุ่นหลงัไดมี้โอกาสศึกษาต่อไปในภายหนา้ 

  6.3.2.2 ควรจดัให้มีระบบการจดัทาํสื&อวสัดุทางดา้นภาพและเสียงให้เพื&อ
เป็นการเก็บรักษาหรือลกัษณะของเชิงพาณิชย ์โดยจดัรูปแบบของวงและเสียงให้สมบูรณ์ตามแบบ
แผนของดนตรีลาวเดิม เพื&อง่ายต่อการเรียนรู้ทางดา้นโสตวสัดุ เนื&องจากปัจจุบนัการบนัทึกโสตวสัดุ
ส่วนใหญ่เป็นลกัษณะการบนัทึกการแสดงสด จึงไม่สามารถเขา้ใจรูปแบบที&แทจ้ริงไดอ้ยา่งชดัเจน 

  6.3.2.3 ควรจดัสรรงบประมาณในการสนับสนุนจดัซื7อหรือซ่อมแซม
เครื&องดนตรีที&อยูใ่นสภาพที&ชาํรุด และพฒันาทางดา้นกายภาพ งานฝีมือในการผลิตเครื&องดนตรีให้มี
ระบบที&สวยงาม รวมไปถึงการสร้างระบบเสียงหรือพฒันาวิธีการเทียบเสียงให้เท่ากนัในแต่ละตวั
โนต้ที&ห่างกนั 1 Octave เพื&อสร้างความสมบูรณ์ทางดา้นเสียงใหแ้ก่วงดนตรีมากยิ&งขึ7น 
  6.3.2.4 ควรส่งเสริม เผยแพร่ และแลกเปลี&ยน ความรู้ทางดา้นวงดนตรี
พิณพาทยห์รือศิลปวฒันธรรมอื&นๆ กบัต่างประเทศเพื&อเป็นการอนุรักษแ์ละเผยแพร่ศิลปวฒันธรรม
ของลาวใหเ้ป็นที&รู้จกัในฐานะทูตทางวฒันธรรมของประเทศดา้นการแสดงของประเทศ 
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บทสรุปแบบสมบูรณ์ภาษาไทย 
 

 

1. ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ในอดีตเป็นอาณาจกัรเก่าแก่มีประวติัศาสตร์

ความเป็นมาที*ยาวนาน หลกัฐานในการคน้ควา้ขอ้มูลส่วนใหญ่เป็นหลกัฐานที*ไดม้าจาก พงศาวดาร 
ศิลาจารึก โบราณสถานหรือตาํนาน ที*ไดจ้ากการเล่าสืบต่อกนัมาจนถึงในปัจจุบนั หลงัจากที*สมเด็จ
พระเจา้สุริยวงศาธรรมิกราช เสด็จสวรรคตในปี พ.ศ. 2233 และไม่มีโอรสเป็นผูที้*จะสืบต่อราช
บลัลงัก์ ความผกูพนัและสมดุลทางอาํนาจต่างๆ ที*มีพระองคเ์ป็นศูนยก์ลางก็ไดเ้สื*อมถอยลงไปดว้ย 
จนมาถึงเมื*อปี พ.ศ. 2241 อาณาจกัรลาวไดถู้กแบ่งออกเป็น 3 อาณาจกัร ประกอบไปดว้ยเวียงจนัทน์ 
หลวงพระบาง และจาํปาสัก ซึ* งในการเชื*อมโยงทางวฒันธรรมในส่วนของดนตรีนั=น ปรากฏพบใน 2 
กลุ่มชน คือ กลุ่มดนตรีชาวบา้นและกลุ่มดนตรีราชสํานกั โดยการเปลี*ยนแปลงที*เกิดขึ=นระหว่าง
ชาวบ้านที*มีต่อกันนั= น มีลักษณะที*กลมกลืนค่อยเป็นค่อยไป และพฒันาจนเป็นส่วนหนึ* งของ
วฒันธรรมที*เกี*ยวขอ้งกบัวิถีชีวิตพื=นฐานของผูค้นในพื=นที* ขณะที*ความสัมพนัธ์ที*เกิดจากราชสํานกั
ต่อราชสาํนกั จะมีเรื*องของการเมืองการปกครองและอาํนาจทางดา้นต่างๆ เขา้มามีส่วนสําคญัในการ
เกื=อหนุนเพื*อพฒันาและปรับเปลี*ยนวฒันธรรมอยูเ่สมอ 

 

 วงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล แขวงจาํปาสัก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
  THE PHINPHAT TRADDITIONAL MUSIC ENSEMBLE, DIRECED BY KUNSEE CHIYAMONGKOL,
  FROM THE CHAMPASAK PROVINCE OF THE LAO PEOPLE’S DEMOCRATIC REPUBLIC. 

 
  ธนวฒัน์ บุตรทองทิม  5036440  MSMS/M 

 
  ศศ.ม. (ดนตรี) 

 
  คณะกรรมการที*ปรึกษาวทิยานิพนธ์ : อนรรฆ จรัณยานนท,์ M.M., วเิชียร สิทธิประภาพร, ปร.ด.,  
  เฉลิมศกัด̂ิ พิกุลศรี, Ph.D., ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ กศ.ม., ศศ.ม., สนอง คลงัพระศรี, ศศ.ม. 
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จากการนาํพระพุทธศาสนา และศิลปวฒันธรรมต่างๆ จากเขมรเผยแพร่ไปสู่ราชสํานกั
ลาวในสมยัเจา้ฟ้างุม้มหาราช ถือเป็นการวางรากฐานทางดนตรีในราชสํานกัที*สําคญั อยา่งไรก็ตาม
ศิลปะดนตรีที*เผยแพร่มาจากราชสํานกัเขมรเขา้มาสู่ราชสํานกัลาวนั=น ใช่ว่าจะดาํรงรูปแบบดนตรี
เขมรดั=งเดิมโดยปราศจากการเปลี*ยนแปลง แต่หากการเปลี*ยนแปลงในดนตรีราชสํานกัที*รากฐานเดิม
มาจากเขมรนั=น มีการพฒันาหลอมรวมเขา้กบัวฒันธรรมดนตรีของชาวลาวที*มีมาก่อนแลว้ จึงปรากฏ
การนาํเอาเครื*องดนตรี ที*ไม่ไดอ้ยูใ่นรูปแบบดนตรีเขมรดั=งเดิมมาร่วมบรรเลงดว้ย  

แขวงจาํปาสัก เป็นแขวงที*มีความสําคญัของลาวทางตอนใต ้มีเส้นทางการคมนาคมที*
ติดกบัประเทศไทย และยงัสามารถเดินทางไปยงักมัพูชาและเวียดนามไดอ้ย่างสะดวก ซึ* งประเทศ
ดงักล่าวมีความเขม้แข็งทางดา้นประเพณีและวฒันธรรมเป็นอยา่งยิ*ง จึงเกิดการปฏิสัมพนัธ์และการ
แลกเปลี*ยนวฒันธรรมร่วมกนัระหวา่งราชสํานกัจาํปาสักกบัประเทศเพื*อนบา้น เกิดโครงสร้างทาง
ดนตรีแบบใหม่ๆ ทั=งรูปแบบของวงและบทเพลงที*มีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตน จากการศึกษา
ขอ้มูลโดยผูว้จิยั รวมทั=งการสัมภาษณ์บุคคลผูใ้ห้ขอ้มูลต่างๆ ในเบื=องตน้นั=นพบวา่ปัจจุบนัพิณพาทย์
ในจาํปาสักเริ*มลดความสาํคญัลง เนื*องดว้ยความเปลี*ยนแปลงทางดา้นสังคมและวฒันธรรม อนัมีเหตุ
ปัจจยัเชื*อมโยงสู่วตัถุประสงคก์ารวจิยัหลายประการ ไดแ้ก่  

1. ขาดการสนบัสนุนจากหน่วยงานที*เกี*ยวขอ้ง ดา้นกระบวนการจดัการวฒันธรรม  
2. สภาพเศรษฐกิจที*ไม่เอื=ออาํนวยต่อการจดัตั=งวงหรือวา่จา้งงาน  
3. เกิดจากวถีิชีวติของคนในสังคมที*เปลี*ยนไป  
4. นกัดนตรีมีอาชีพที*ไม่เอื=ออาํนวยต่อการรับงานแสดงเหมือนในอดีต  
5. ความเชื*อของนกัดนตรีอาวโุสที*มีความวติกในเรื*องพิธีกรรมการไหวค้รู  
 

2. วตัถุประสงค์ 
1. เพื*อศึกษาสภาพโดยทั*วไปของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล  
2. เพื*อศึกษาดนตรีและบทเพลงของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล 

 

3. ผลที(คาดว่าจะได้รับ  
1. เพื*อทราบถึงประวติั การสืบทอด การดาํรงอยู ่และสภาพต่าง ๆโดยทั*วไป  
2. เพื*อทราบถึงบทบาทและหนา้ที*ของบทเพลงในพิธีกรรมต่าง ๆ  
3. เพื*อเป็นการเผยแพร่วฒันธรรมพิณพาทยข์องชาวจาํปาสัก ใหเ้ป็นที*รู้จกัมากยิ*งขึ=น 
4. เพื*อเป็นขอ้มูลในการศึกษาดนตรี ในพื=นที*แขวงจาํปาสัก แก่ผูส้นใจต่อไป 
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4. ขอบเขตในการศึกษา 
ในการวจิยัครั= งนี=  ผูว้จิยัจะศึกษาเฉพาะวงพิณพาทยข์องครูคูนสี ไชยะมงคล ซึ* งเป็นวงที*

ไดรั้บการถ่ายทอดความรู้อยา่งเป็นระบบในสมยัราชสาํนกัจาํปาสักเดิม และมีพฒันาการรูปแบบของ
วงดนตรีที*เป็นเอกลกัษณ์อยา่งโดดเด่น โดยจะศึกษาขอ้มูลเกี*ยวกบัประวติั สภาพทั*วไป การสืบทอด 
การดาํรงอยู่ และลกัษณะทางดนตรีต่างๆ เช่น บทเพลง พิธีกรรมต่างๆ เป็นตน้ โดยใช้ระยะเวลาใน
การศึกษาและรวบรวมขอ้มูล ในระหวา่งเดือนตุลาคม พ.ศ. 2551 - ธนัวาคม พ.ศ. 2552 
  

5. ข้อตกลงเบื4องต้น 
ผูว้จิยัจะศึกษาอตัลกัษณ์และบริบทต่างๆ ตามวตัถุประสงคข์องงานวจิยัดงันี=  
1. ในการนาํเสนอขอ้มูลทางดนตรีที*ศึกษา ผูว้ิจยัจะรักษาการสะกดคาํตามที*เจา้ของ

ภาษาออกเสียง  
2. ในการนาํเสนอโน้ตเพลงที*ประกอบเนื=อหาบางส่วน ผูว้ิจยัจะใช้เฉพาะทาํนองหลกั

ของวง โดยใชร้ะบบโนต้ดนตรีไทยแปดหอ้งในการนาํเสนอ 
 

6. บทสรุปงานวจัิย 

 เมืองจาํปาสัก เป็นอาณาจกัรที�เกิดขึ�นใหม่หลงัจากอาณาจกัรฟูนานนั�นไดเ้สื�อมสลายลง 
ชาวลาวจึงอพยพยา้ยถิ�นเขา้มาสร้างบา้นเรือนในแถบนี�  และเกิดเป็นเมืองใหม่วา่ “จาํปานะคะบุลีสี” 
หรือ “เมืองจาํปานคร” เมื�อถึงรัชสมยัของพระเจา้ฟ้างุม้มหาราช พระองคไ์ดท้รงรวบรวมเมืองต่างๆ 
ของลาวเขา้เป็นอาณาจกัรเดียวกนัและใหชื้�อวา่ “อาณาจกัรลา้นชา้ง” มีเมืองหลวงอยูที่�หลวงพระบาง 
แต่อิทธิพลของขุนนางฝ่ายเขมร ไดเ้ขา้มามีบทบาทในอาณาจกัรลา้นชา้งเป็นอยา่งมากเนื�องจากนาง
แกว้เกงยา มเหสีของพระเจา้ฟ้างุม้ ทรงเป็นพระราชธิดาของเจา้กรุงเขมร จนสร้างความขดัแยง้ขึ�น 
จนในที�สุดพระองค์จึงถูกบรรดาขุนนางร่วมกนัปลดออกจากพระราชสมบติัในปี พ.ศ. 1899 แล้ว
อญัเชิญพระยาอุ่นเฮือน พระราชโอรสขึ�นครองราชยสื์บต่อจากพระราชบิดา ส่วนพระยาฟ้างุม้ได้
เสด็จมาประทบัอยู่ ณ เมืองน่านกระทั�งสิ�นพระชนม์ในปี พ.ศ. 1916 จากนั�นอาณาจกัรลา้นช้างเริ�ม
ตกตํ�าลงเพราะสงครามแยง่ชิงอาํนาจและการก่อกบฏต่างๆ นานนบัร้อยปี  
 ในปี พ.ศ. 2063 พระเจา้โพธิสารราช ไดขึ้�นครองราชยแ์ละรวบรวมแผ่นดินลาวเป็น
ปึกแผ่นอีกครั� ง ในรัชสมยัของพระองค์ นบัไดว้่าเป็นรัชสมยัแห่งความรุ่งเรืองในดา้นศิลปะและ
วรรณกรรมต่างๆ ในดา้นพระพุทธศาสนา พระองคก์็ไดท้รงประกาศห้ามให้มีการบูชาผีต่างๆ และ
ทรงทาํนุบาํรุงพระพุทธศาสนาดว้ยความเลื�อมใสอย่างยิ�ง โดยมีการรับอิทธิพลดา้นพุทธศาสนามา
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จากอาณาจกัรลา้นนา ซึ� งมีความสัมพนัธ์ที�ใกลชิ้ดกบัลา้นช้างในเวลานั�นอยา่งยิ�ง โดยเฉพาะการใช้
อกัษรธรรมลา้นนาเป็นเครื�องมือศึกษาพระพุทธศาสนา ซึ� งอกัษรดงักล่าวนี� ไดพ้ฒันาเป็นอกัษรธรรม
ลาวในเวลาต่อมา จากนั�นพระราชโอรสของพระองคคื์อพระเจา้ไชยเชษฐาธิราช ไดย้า้ยเมืองหลวง
ของอาณาจกัรมาอยูที่�กรุงศรีสัตนาคนหุต (เวยีงจนัทน์) เพื�อหลีกเลี�ยงอิทธิพลของอาณาจกัรหงสาวดี 
อาณาจกัรลา้นชา้งมีความเจริญมา 200 ปีเศษก็เริ�มอ่อนแอลง หวัเมืองสําคญัต่างๆไดแ้ตกออกเป็น 3 
ราชอาณาจกัร คือ หลวงพระบาง  เวียงจนัทน์ และจาํปาสัก โดยตรงกบัสมยักรุงธนบุรีของสยาม 
ในขณะนั�นสมเด็จพระเจา้ตากสินมหาราช ระแวงวา่ลาวจะร่วมมือกบัพม่ายกทพัมาตี จึงโปรดเกลา้ฯ 
ใหเ้จา้พระยามหากษตัริยศึ์ก ยกทพัไปตีลาวทั�ง 3 ราชอาณาจกัรจนแตกพา่ย ลาวจึงไดต้กเป็นเมืองขึ�น
ของสยามนานถึง 114 ปี จนถึงปี พ.ศ. 2436 ในสมยัรัชกาลที� 5 หลงัวิกฤตการณ์ ร.ศ. 112 ดินแดน
ลาวฝั�งซา้ยของแม่นํ�าโขงรวมทั�งแขวงจาํปาสักบางส่วนตกอยูภ่ายใตก้ารปกครองของฝรั�งเศส ขณะที�
ดินแดนฝั�งขวาของแม่นํ� าโขงบริเวณเมืองจาํปาสัก ซึ� งเดิมขึ�นอยู่กบัมณฑลอุบลราชธานี ก็ไดต้กอยู่
ภายใตก้ารปกครองของฝรั�งเศสในเวลาต่อมา 

 ในช่วงก่อนปี พ.ศ. 2518 สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ได้ปกครองโดย
ระบอบพระมหากษตัริย ์หรือเจา้มหาชีวติทรงเป็นองคพ์ระประมุข วฒันธรรมต่างๆที�สืบทอดสืบกนั
มาในระบบราชสํานักยงัมีบทบาทต่อสังคมในเป็นอย่างมาก ทางด้านส่วนของดนตรีก็มีความ
เชื�อมโยงกบัราชสาํนกัและมีการพฒันาในระบบของการปกครองที�มีองคพ์ระมหากษตัริย ์ซึ� งผลจาก
การนาํพระพุทธศาสนาและศิลปวฒันธรรมจากเขมรเผยแพร่ไปสู่ราชสํานกักลางในรัชสมยัของเจา้
ฟ้างุม้ในครั� งนี�   จึงถือวา่เป็นการวางรากฐานดนตรีในราชสํานกัที�ภายหลงันกัวิชาการลาวเรียกกนัวา่ 
“ดนตรีลาวเดิม” อยา่งไรก็ตามศิลปะดนตรีที�เผยแพร่จากราชสํานกัเขมรเขา้มาสู่ราชสํานกัลาวนั�นใช่
วา่จะดาํรงรูปแบบดนตรีเขมรแบบดั�งเดิมโดยปราศจากการเปลี�ยนแปลง แต่มีการเปลี�ยนแปลงโดย
เชื�อกนัวา่ดนตรีราชสาํนกัลาวเดิม ที�รากฐานดั�งเดิมมาจากเขมรนั�นไดมี้การพฒันาและหลอมรวมเขา้
กบัวฒันธรรมดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุที�มีแต่เดิมอยูก่่อนแลว้ 
 

 6.1 วงพณิพาทย์ราชสํานักจําปาสัก ก่อนการเปลี�ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2518 

 วงพิณพาทยใ์นราชสาํนกัจาํปาสักนั�น มีหลกัฐานทางดา้นเครื�องดนตรีและคาํบอกเล่าที�
สามารถสืบคน้ไดจ้ากครูที�เคยรับใช้อยู่ในราชสํานกัจาํปาสัก ขอ้มูลที�เกี�ยวกบัประวติัของวงดนตรี
นั�นเริ�มมาตั�งแต่สมยัที�เจา้ฮุยถึงแก่พิราลยัในปี พ.ศ. 2384 เจา้นาค ผูเ้ป็นอุปราชจึงไดค้รองเมืองแทน
จนถึงแก่พิราลยั ฝ่ายไทยจึงไดแ้ต่งตั�งเจา้คาํใหญ่ โอรสของเจา้ฮุยขึ�นเป็นเจา้นครจาํปาสัก มีนามว่า 
เจา้ยุติธรรมธร (คาํใหญ่) จนถึงปี พ.ศ. 2402 ก็ถึงแก่กรรม เจา้คาํสุก ผูเ้ป็นอนุชาจึงไดเ้ป็นเจา้นคร
จาํปาสักแทน โดยมีนามวา่ เจา้ยุติธรรมธร (คาํสุก) เมื�อถึงปี พ.ศ. 2440 เจา้คาํสุก ไดพ้าบุตรชายทั�ง 3 
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มายงักรุงเทพมหานคร เพื�อรับพระราชทานบรรดาศกัดิN จากพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว 
ภายหลงัจากนั�นพอมาถึงในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว พระองคไ์ดท้รง
พระราชทานเครื�องดนตรีไทยวงปี� พาทยซึ์� งประกอบไปดว้ย ปี�  ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ 
ฆอ้งวงเล็ก ตะโพนและกลองทดั ให้แก่เจา้คาํสุก เมื�อครั� งมาเขา้เฝ้าให้นาํกลบัไปยงัจาํปาสักดว้ย ซึ� ง
เครื�องดนตรีชุดดงักล่าวบางเครื�องก็ยงัใช้มาจนถึง และหลงัจากมีเครื�องดนตรีแลว้ พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัวไดท้รงให้นกัดนตรีไทยจาํนวน 4 คน มาสอนที�ราชสํานกัจาํปาสัก จึงถือ
เป็นจุดเริ�มตน้ที�สาํคญัอยา่งยิ�งในการพฒันาดนตรีในราชสาํนกัจาํปาสัก 

 

 6.2 ประวตัิวงพณิพาทย์ครูคูนสี  ไชยะมงคล 

 ครูคูนสี ไชยะมงคล ปัจจุบนัมีอายุ 83 ปี เกิดเมื�อวนัเสาร์ เดือน 10 ปีมะเส็ง พ.ศ. 2470 
ครูคูนสีเป็นคนจาํปาสักโดยกาํเนิด เป็นบุตรคนที� 3 ของคุณพ่อยูแ้ละคุณแม่ล่วง มีพี�นอ้งดว้ยกนั
ทั�งหมด 5 คน เสียชีวติทั�งหมด เมื�ออายไุด ้22 ปี ไดส้มรสกบันางคาํมะนี นางรําในราชสํานกัจาํปาสัก 
มีบุตรธิดาทั�งสิ�น 6 คน ในปี พ.ศ. 2483 ขณะนั�นครูคูนสี อายไุด ้13 ปี ครูเดินทางมาเรียนหนงัสือและ
อาศยัอยู ่ณ วดัไชยมงคล จงัหวดัอุบลราชธานี ซึ� งเป็นวดัที�เจา้พรหมเทวานุเคราะห์วงศ ์(เจา้หน่อคาํ) 
พี�ชายของเจา้จอมมารดาดว้งคาํ ในรัชกาลที� 4 และเป็นหลานเจา้อนุวงศ ์ไดท้รงสร้างขึ�นไวใ้นปี พ.ศ. 
2409 จนถึงอายุ 17 ปี ครูไดเ้ดินทางกลบัเมืองจาํปาสักและไดเ้ริ�มเรียนดนตรีกบัครูสมสี (ไม่ทราบ
นามสกุล) นกัดนตรีราชสาํนกัจาํปาสักที�ลาออกจากราชการ และพออายุ 18 ปี ไดส้มคัรเขา้ทาํงานใน
แผนกดนตรี วงัจาํปาสัก ของเจา้ราชดนยั เนื�องดว้ยสมยันั�นประเทศญี�ปุ่นเริ�มเขา้มามีอาํนาจบทบาท
ในแถบอินโดจีนและประเทศลาวโดยไดข้บัไล่ฝรั�งเศสออกไป ครอบครัวของครูกงัวลไม่ตอ้งการให้
ครูเขา้ร่วมกบักองกาํลงัทหาร จึงไดใ้หค้รูเขา้สมคัรไปทาํงานในวงัเจา้บุญอุม้ 
 หลงัจากการเปลี�ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2518 ประชาชนชาวลาวไดอ้พยพออก
นอกประเทศเป็นจาํนวนมาก   นกัดนตรีลาวเดิมไดถู้กกล่าวหาให้เป็นกลุ่มที�อยูต่รงขา้มกบัระบอบ
สังคมนิยมคอมมิวนิสต์ นกัดนตรีจึงเป็นหนึ�งในกลุ่มคนผูอ้พยพออกนอกประเทศในช่วงระยะเวลา
ดงักล่าว ส่วนในบริเวณวงัเจา้บุญอุม้และบริเวณเมืองจาํปาสัก ผูค้นบางกลุ่มก็ไดเ้ดินทางไปยงัเมือง
ปากเซ แขวงจาํปาสัก ซึ� งเป็นเมืองที�ถูกสถาปนาขึ�นให้เป็นเมืองเอกของแขวง หลงัจากเมื�อระบบ
กษตัริยไ์ดล่้มสลายลง ภายหลงัจากมีนกัดนตรีและเครื�องดนตรีแลว้ ครูคูนสีก็ไดเ้ริ�มกลบัมาฝึกซ้อม
และจดัตั�งวงเพื�อออกแสดงตามงานต่าง ๆ โดยใชบ้ริเวณลานบา้นของครูคูนสี เป็นสถานที�ใชฝึ้กซ้อม
เป็นประจาํ และเมื�อเริ�มออกจดัการแสดงตามสถานที�ต่าง ๆ ทั�งในลกัษณะของการวา่จา้งงานหรือการ
ไดรั้บคาํสั�งจากหน่วยงานทางราชการ ก็เริ�มมีผูส้นใจเขา้มาเรียนดนตรีเพิ�มขึ�น ครูคูนสีก็ไม่ไดเ้ก็บค่า
เล่าเรียนแต่อยา่งไร เพียงแต่หากใครมาเรียนก็ตอ้งหาอาหารและเดินทางมาเรียนที�บา้นเอง 
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 6.3 การสืบทอดและการดํารงอยู่ของวงพณิพาทย์ครูคูนสี  ไชยะมงคล 
 ดนตรีราชสํานกั เป็นดนตรีที*บ่งบอกถึงการปกครองในระบอบกษตัริย ์ดงันั=นหลงัจาก

มีเปลี*ยนแปลงการปกครองในส่วนของศิลปวฒันธรรมต่างๆก็ตอ้งเปลี*ยนแปลงตามไปดว้ย แต่ใน
ดนตรีลาวเดิมนั=นไม่ได้เปลี*ยนแปลงจาํกดัเฉพาะเรื* องของเครื*องดนตรี บทเพลง แต่ยงัรวมไปถึง
ระบบคติความเชื*อ ประเพณีที*สืบต่อกนัมา จากการปรับเปลี*ยนแนวคิดต่างๆ เพื*อให้เขา้กบัวิธีการ
ตามกรอบแนวคิดระบบการปกครอง ซึ* งกรณีดงักล่าวจะส่งผลต่อการพฒันาทกัษะ  ฝีมือและการสืบ
ทอดองคค์วามรู้ทางดนตรีลาวเดิมในหลายๆดา้น  เช่น กรณีของเพลงร้องที*มีคาํร้องเกี*ยวกบัระบอบ
พระมหากษตัริย์  จะไม่ได้รับอนุญาตให้ขบัร้อง กรณีของพิณพาทย์จาํปาสักก็ได้รับผลกระทบ
ดงักล่าวเช่นกนั แต่ดว้ยภูมิประเทศของแขวงจาํปาสักที*มีความใกลชิ้ดกบัประเทศไทย และประเทศ
กัมพูชา ซึ* งมีความเข้มแข็งทางวฒันธรรมของตน ดนตรีในลักษณะที*คล้ายคลึงกันจึงเกิดการ
เชื*อมโยงกนัในระบบทางดา้นดนตรีราชสํานกัที*แลกเปลี*ยนความรู้ร่วมกนัตลอดเวลา และจากการที*
ไม่ไดเ้ป็นเมืองหลวงของประเทศ ทาํใหพ้ิณพาทยบ์ริเวณดงักล่าวไดรั้บผลกระทบจากการปฏิวติัทาง
วฒันธรรมค่อนขา้งนอ้ยเช่นเดียวกบัในเมืองหลวงพระบาง จึงเป็นเหตุผลที*สําคญัที*ทาํให้วฒันธรรม
พิณพาทยต่์างๆ เช่น การสืบทอดความรู้จากรุ่นไปสู่รุ่น การประกอบพิธีไหวค้รู ที*ยงัมีให้เห็นใน
จาํปาสัก ระบบการเรียนการสอนต่างๆยงัคงใชร้ะบบเดิมคลา้ยกบัวงดนตรีไทยและวงดนตรีเขมร คือ 
การเรียนเริ*มเรียนเพลงสาธุการก่อนเป็นเพลงอนัดบัแรก จากนั=นก็เริ*มเรียนเพลงที*ใชใ้นพิธีการต่างๆ 
แต่จากการที*มีขอ้จาํกดัทางดา้นเครื*องดนตรีที*มีอยูไ่ม่กี*ชิ=นทาํใหก้ารสอนเป็นไปดว้ยความลาํบาก ลูก
ศิษยบ์างคนอาจจะตอ้งรอเรียนเกือบครึ* งวนั และส่วนมากไม่มีเวลาในการเรียนเพราะตอ้งกลบัไป
ประกอบกิจกรรมต่างๆของทางบา้น เช่น หาปลา ปลูกผกั เลี=ยงสัตว ์เป็นตน้ ทาํให้ผูเ้รียนก็ลดจาํนวน
ลงและเหลือเฉพาะนกัดนตรีที*อยูป่ระจาํเครื*องดนตรีเท่านั=น โดยในการสืบทอดทางดนตรีของวงพิณ
พาทยจ์าํปาสักนบัมาตั=งแต่สมยัของเจา้คาํสุก เจา้ราชดนยั และเจา้บุญอุม้ จนถึงปัจจุบนัมีการสืบทอด
การเรียนพิณพาทยจ์าํปาสักมาถึง 5 รุ่นดว้ยกนั และถือเป็นกลุ่มนกัดนตรีที*มีประวติัศาสตร์ทางดา้น
ดนตรีพิณพาทย ์ในระบบของราชสาํนกัสืบต่อกนัยาวนานที*สุดของดนตรีลาวทางตอนใต ้ 

 
 6.4 เครื�องดนตรีวงพณิพาทย์ครูคูนสี ไชยะมงคล  

 นักวิชาการด้านดนตรีลาว ได้แบ่งหมวดหมู่ออกเป็น 4 กลุ่ม เช่นเดียวกับการแบ่ง
หมวดหมู่เครื�องดนตรีของไทย ไดแ้ก่ เครื�องดนตรีประเภทเครื�องดีด สี ตี และเป่า แต่เอกลกัษณ์ที�
สําคญัของวงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล คือ การนาํเครื�องดนตรีของชาวตะวนัตกมาผสมผสาน
เขา้กบัวงพิณพาทย ์คือ ขลุ่ยรีคอร์เดอร์ บรรเลงร่วมในงานหรือพิธีกรรมต่าง ๆ วงจนเป็นเอกลกัษณ์
อนัโดดเด่นของวง ซึ� งเหตุปัจจยัสําคญั 2 ประการในการนาํรีคอร์เดอร์เขา้มาผสมในวงพิณพาทยคื์อ 
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ประการแรก เนื�องจากในสมยัก่อนหาผูเ้ป่าปี� ยาก และปัญหาทางทางดา้นสุขภาพ ประการที�สอง คือ 
หลงัจากเปลี�ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2518 เกิดการแปลสภาพทางสังคมและวฒันธรรม
หลายๆดา้นการที�ครูคูนสีนาํเครื�องเป่าตะวนัตกเขา้ผสมผสานภายในวง จะทาํให้ภาพลกัษณ์ของวง
พิณพาทยจ์าํปาสักสามารถดาํรงอยูไ่ดต่้อไปได ้ 
 
 6.5 การเทยีบเครื�องดนตรีและประเภทของบทเพลงในวงพณิพาทย์จําปาสัก 

 การตั�งเสียงหรือการเทียบเสียงของเครื�องดนตรี ประเภทเครื�องตีดาํเนินทาํนองจะนิยม
ใชว้ตัถุดิบคือ “ตะกั�วผสมขี�ผึ�ง” เป็นสื�อของการเทียบระดบัเสียง ซึ� งวิธีการเทียบเสียงฆอ้งวงของวง
พิณพาทยค์รูคูนสีนั�นมีความแตกต่างจากวธีิการอื�นๆโดยทั�วไป คือ การพลิกกลบัดา้นฆอ้งวงโดยเอา
บริเวณปุ่มฆ้องวางระนาบกับพื�นแล้วจึงติดตะกั�วจากด้านบน และเมื�อเวลาที�ต้องการจะตีเพื�อ
ตรวจสอบระดบัเสียงก็จะยกฆอ้งวงขึ�นดา้นที�ตอ้งการตีขึ�นแลว้จึงตี จึงถือเป็นวิธีการเทียบเสียงที�ไม่
เหมือนใคร และวิธีในการเก็บรักษาตะโพนนั�นครูคูนสีถือว่า ตะโพนเป็นตวัแทนของพระประโคน
ธรรพ ครูคูนสีจึงไดเ้ก็บตะโพนโดยใชว้ธีิการ ใชต้ะขอเกี�ยวหูตะโพนไวแ้ลว้ยกขึ�นให้สูงจากพื�น เพื�อ
เป็นการป้องกนัไม่ใหเ้ด็กในวงมาตีเล่นและยงัเป็นการป้องกนัสัตว ์เช่น หนูหรือแมลงสาบมาทาํลาย
หนา้กลอง ซึ� งถือเป็นความเชื�อและกลวิธีในการดูแลรักษาเครื�องดนตรีอีกดว้ย ในส่วนของการแบ่ง
ประเภทของดนตรีลาวนั�น ปัจจุบนัดนตรีลาวเดิมในจาํปาสักไดจ้าํแนกประเภทเพื�อให้ง่ายต่อการ
จดจาํและสะดวกต่อระบบการเรียนการสอน ที�ตอ้งเรียนเพลงตามลาํดบัขั�นตอนเช่นเดียวกบัปี� พาทย์
ของไทย โดยแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ไดแ้ก่ 

 - เพลงเพื�อการเสพ เป็นเพลงที�มีลกัษณะของการบรรเลงและขบัร้องควบคู่กนัไป 
 - เพลงประกอบพิธีกรรม เป็นเพลงที�มีลกัษณะของการบทบรรเลงอยา่งเดียว ใชบ้รรเลง
ในพิธีเจริญพุทธมนต ์พิธีไหวค้รู พิธีศพ งานบุญขึ�นบา้นใหม่ งานบวชพระ 

 - เพลงประกอบการแสดง เพลงที�ใชใ้นการแสดง 2 ประเภท ไดแ้ก่ ประกอบการแสดง
โขนและประกอบการแสดงฟ้อน  

 
 6.6 รายชื�อเพลงและบทบาทหน้าที�การบรรเลงต่างๆ 

 ครูคูนสี ไดร้วบรวมรายชื�อเพลงต่างๆไวต้ั�งแต่ปี พ.ศ. 2549 โดยส่วนใหญ่เป็นรูปแบบ
ของบทเพลงที�ใช้ในราชสํานกัจาํปาสัก ซึ� งครูคูนสีไดแ้บ่งหมวดหมู่ของบทเพลงตามลกัษณะของ
งานเพื�อให้สะดวกในการเรียนการสอน เช่น เพลงถวายครู คือ เพลงที�ใช้บรรเลงถวายครูหรือเพลง
โหมโรง ซึ� งเพลงโหมโรงของลาวจะไม่แบ่งตามลกัษณะเวลาเหมือนเพลงโหมโรงพิธีกรรมของไทย 
ประกอบดว้ยเพลง สาธุการ กะ กราวใน เสมอ เป็นตน้ เพลงที�ในการสู่ขวญัและบายศรี คือ การเรียก
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ขวญัใหม้าอยูก่บัตวั อวยพรใหอ้ยูเ่ยน็เป็นสุข มีอายมุั�นขวญัยนื หายจากการเจบ็ไข ้เช่นเพลง นางนาก 
ฉุยฉาย พระยาเดิน เป็นตน้  

 

 6.7 รูปแบบและลกัษณะในการบรรเลงพณิพาทย์จําปาสัก 

 วงพิณพาทยว์งครูคูนสี ไชยะมงคล เป็นวงดนตรีที�มีการผสมผสานระบบการเรียนรู้ทั�ง
จากราชสํานกัไทยและเขมร รูปแบบการจดัวง บทเพลง หรือลกัษณะในการบรรเลง ส่วนใหญ่จึงมี
ลกัษณะที�คล้ายกนั เช่น การตั�งตะโพนให้อยู่ด้านขวาติดกบันางนาดเอก การให้ฆอ้งวงเอกตั�งอยู่
ดา้นหลงันางนาดเอก เป็นตน้ ซึ� งกล่าวมาเป็นรูปแบบที�ทั�งดนตรีไทยและดนตรีเขมรใชจ้นถึงปัจจุบนั 
ดนตรีลาวเดิมนั�นยงัไม่มีการบญัญติัศพัทท์างดนตรีให้เด่นชดั เช่น ลูกลอ้ ลูกขดั และส่วนสําคญัของ
ทาํนองในเพลงลาวเดิม คือ ไม่นิยมบรรเลงแปลทาํนอง แต่จะบรรเลงให้สอดคลอ้งไปกบักระสวน
จงัหวะ กระสวนทาํนองตามฆอ้งวงเอก  

 

7. อภิปรายผลและข้อเสนอแนะที�ได้จากงานวจิยั 
การพฒันาร่วมกนัระหวา่งดนตรีราชสํานกัจาํปาสักที�มีอยูแ่ลว้ กบัดนตรีลกัษณะต่างๆ

ของประเทศเพื�อนบา้น เกิดรูปแบบองค์ความรู้ใหม่ๆและถ่ายทอดความรู้อย่างมีระเบียบแบบแผน 
แต่จากการศึกษาขอ้มูลโดยผูว้ิจยั รวมถึงการสัมภาษณ์บุคคลผูใ้ห้ขอ้มูล พบว่าปัจจุบนัพิณพาทย์
จาํปาสักเริ�มลดความสําคญัลง เนื�องดว้ยความเปลี�ยนแปลงทางดา้นสังคมและวฒันธรรม อนัมีเหตุ
ปัจจยัสาํคญั 5 ประการคือ 

 1. ขาดการสนับสนุนจากหน่วยงานที�เกี�ยวข้อง ในกระบวนการจัดการทางด้าน
วฒันธรรม จาํเป็นอย่างยิ�งที�ตอ้งอาศยัการดูแลทั�งส่วนของภาครัฐบาลและเอกชน กรณีของวงพิณ
พาทย์จาํปาสัก เริ� มมีการดูแลจดัการระบบโครงสร้างทางวฒันธรรมเมื�อไม่นานที�ผ่านมา จาก
หน่วยงานของศูนยข์อ้มูลดนตรีพื�นเมือง แต่หากระยะเวลาและความพร้อมในการเก็บขอ้มูลที�ไม่
เอื�ออาํนวย ซึ� งอาจมีผลต่อการสูญหายและคลาดเคลื�อนของขอ้มูลทั�งในตวัของบุคคลหรือหลกัฐาน
ต่างๆ  เมื�อเปรียบเทียบกบัขอ้มูลทางดา้นดนตรีพิณพาทยบ์ริเวณจาํปาสักที�มีอยูจ่าํนวนมาก 

 2. สภาพเศรษฐกิจที�ไม่เอื� ออํานวยต่อการจัดตั� งวงหรือว่าจ้างงาน ซึ� งแต่ละงาน
จาํเป็นตอ้งใชน้กัดนตรีตั�งแต่ 6 – 8 คน เงินวา่จา้งไม่ตํ�ากวา่ 500,000 กีบ แต่ถา้หากเป็นงานที�วา่จา้ง
โดยรัฐบาลก็อาจจะไม่ไดรั้บค่าตอบแทนใดๆ หรือมีเพียงอาหารและรถรับส่งนกัดนตรี รวมไปถึง
หากมีผูจ้ะจดัตั�งวงดนตรีในเชิงธุรกิจก็ตอ้งใช้งบประมาณจาํนวนมากในการจดัซื�อ ซึ� งไม่คุม้ค่าต่อ
การลงทุน 
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 3. เกิดจากวิถีชีวิตของคนในสังคมที�เปลี�ยนไป ทั�งดา้นรสนิยมในการฟังเพลงและดา้น
การปลูกฝังความรู้ในหลกัสูตรการเรียนการสอน ซึ� งวงพิณพาทยใ์นทศันะคติของคนลาวในปัจจุบนั 
ถือเป็นดนตรีที�จะบรรเลงเฉพาะในพิธีกรรมที�สําคัญ หรือเฉพาะงานที�ได้รับมอบหมายจาก
หน่วยงานของรัฐบาล เช่น งานพิธีกรรมวดัพ ูงานตอ้นรับแขกของรัฐบาล งานประจาํปีต่างๆ เป็นตน้ 
ไม่นิยมนาํมาบรรเลงตามงานทั�วไป 

 4. อาชีพของนกัดนตรีที�ไม่เอื�ออาํนวยต่อการรับงานแสดงเหมือนในอดีต ซึ� งปัจจุบนั
อาชีพส่วนใหญ่ของชาวเมืองจาํปาสักนอกจากการทาํเกษตรกรรมแลว้ ยงัมีอาชีพเสริมคือการรับจา้ง
ทั�วไป เช่น รับจา้งขบัรถหรือเรือรับส่ง รับจา้งขนของ  เป็นตน้ ซึ� งหากนกัดนตรีรับงานแสดงดนตรี 1 
วนั อาจจะไม่ได้รับค่าตอบแทนหรือไดไ้ม่เท่ากบัจาํนวนของการจา้งงานในแต่ละวนั จึงทาํให้นัก
ดนตรีรุ่นใหม่ไม่นิยมการบรรเลงพิณพาทยเ์หมือนแต่ในอดีต 

 5. ความเชื�อของนกัดนตรีอาวุโสที�มีความวิตกในเรื�องพิธีกรรมการไหวค้รู ซึ� งการไหว้
ครูและครอบครูดนตรีลาวเดิมในเมืองเวียงจนัหรือหลวงพระบาง นิยมจดักนัทุกปี แต่ในพิณพาทย์
เมืองจาํปาสักครูผูที้�ไดรั้บมอบหมายให้เป็นเจา้พิธีเกิดความกงัวล เนื�องจากคิดวา่การครอบครูให้ลูก
ศิษยห์มายถึงการมอบความรู้ จิตวญิญาณ และชีวติของตนไปดว้ย ซึ� งเกิดจากกรณีการเสียชีวิตของครู
ผูเ้ป็นประธานในพิธีที�เสียชีวติโดยไม่ทราบสาเหตุ จึงเป็นเหตุที�ทาํใหค้รูดนตรีในปัจจุบนัจึงไม่กลา้ที�
จะจดัทาํพิธีไหวค้รูอีก 

 
 7.1 ข้อเสนอแนะที�ได้จากงานวจัิย 

  1. ศูนยข์อ้มูลดนตรีพื�นเมืองลาว หอสมุดแห่งชาติ ควรจดัรวบรวมขอ้มูล
ดา้นต่างๆทั�งดา้นบุคคล ภาพและเสียง เพื�อเป็นขอ้มูลใหแ้ก่คนรุ่นหลงัไดศึ้กษาต่อไป 

  2. ควรพฒันาปรับปรุงสถานที�ในบริเวณวดัพู ซึ� งเป็นมรดกโลกให้เป็น
แหล่งท่องเที�ยวทางวฒันธรรมที�สมบูรณ์ โดยให้มีการแสดงทางวฒันธรรมด้านต่างๆ ในบริเวณ
สถานที� เช่น การแสดงของชนเผา่ การบรรเลงพิณพาทย ์การฟ้อนต่างๆ เพื�อเป็นการประชาสัมพนัธ์
ใหจ้าํปาสักเป็นที�รู้จกัมากขึ�น ในดา้นของการอนุรักษว์ฒันธรรม 

  3. องคก์ร บุคคล หรือหน่วยงานที�เกี�ยวขอ้งในการจดักิจกรรมดา้นต่างๆ 
ควรใหโ้อกาสการแสดงแก่วงพิณพาทยค์รูคูนสี ไชยะมงคล เหมือนเช่นในอดีต 

  4. โรงเรียนระดบัต่างๆในจาํปาสัก ควรเพิ�มหลกัสูตรที�เกี�ยวขอ้งกบัดนตรี
ลาวเดิมโดยเฉพาะพิณพาทยจ์าํปาสัก เพื�อเป็นการสืบทอดความรู้ทางดนตรีไม่ใหสู้ญหาย 
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 7.2 ข้อเสนอแนะทั�วไป 
  1. ควรจดัใหมี้การประชุม สัมมนาหรืออบรม ให้กบัผูที้�เกี�ยวขอ้งทางดา้น

ดนตรีลาวเดิมหรือวฒันธรรมแขนงอื�นๆของแขวงจาํปาสัก โดยเฉพาะอยา่งยิ�งการเชิญอดีตนกัดนตรี
ในราชสํานกัที�ยงัมีชีวิตอยู ่เขา้ร่วมกนัองคก์รที�จดังาน เพื�อจดัการรวบรวมความรู้ ภูมิปัญญา ระบบ
การสืบทอด ทั�งทางดา้นบทเพลง เทคนิคการบรรเลง การขบัร้อง การสร้างศพัทส์ังคีต และทกัษะใน
การผลิตเครื�องดนตรีเพื�อใหค้นรุ่นหลงัไดมี้โอกาสศึกษาต่อไปในภายหนา้ 

  2. ควรจดัให้มีระบบการจดัทาํสื�อวสัดุทางดา้นภาพและเสียงให้เพื�อเป็น
การเก็บรักษาหรือลกัษณะของเชิงพาณิชย ์โดยจดัรูปแบบของวงและเสียงให้สมบูรณ์ตามแบบแผน
ของดนตรีลาวเดิม เพื�อง่ายต่อการเรียนรู้ทางดา้นโสตวสัดุ เนื�องจากปัจจุบนัการบนัทึกโสตวสัดุส่วน
ใหญ่เป็นลกัษณะการบนัทึกการแสดงสด จึงไม่สามารถเขา้ใจรูปแบบที�แทจ้ริงไดอ้ยา่งชดัเจน 

  3. ควรจดัสรรงบประมาณในการสนบัสนุนจดัซื�อหรือซ่อมแซมเครื�อง
ดนตรีที�อยูใ่นสภาพที�ชาํรุด และพฒันาทางดา้นกายภาพ งานฝีมือในการผลิตเครื�องดนตรีให้มีระบบ
ที�สวยงาม รวมไปถึงการสร้างระบบเสียงหรือพฒันาวิธีการเทียบเสียงให้เท่ากนัในแต่ละตวัโน้ตที�
ห่างกนั 1 Octave เพื�อสร้างความสมบูรณ์ทางดา้นเสียงใหแ้ก่วงดนตรีมากยิ�งขึ�น 
  4. ควรส่งเสริม เผยแพร่ และแลกเปลี�ยน ความรู้ทางดา้นวงดนตรีพิณ
พาทยห์รือศิลปวฒันธรรมอื�นๆ กบัต่างประเทศเพื�อเป็นการอนุรักษแ์ละเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมของ
ลาวใหเ้ป็นที�รู้จกัในฐานะทูตทางวฒันธรรมของประเทศดา้นการแสดงของประเทศ 
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EXTENDED SUMMARY 

 

 

1. Background and the importance of the study. 

The Lao People’s Democratic Republic is an ancient kingdom with a long 

history. Evidence comes from ancient stone inscriptions, derivations, historic sites or 

mythology. After the reign of King Suriyawongsathammathiraj, there was no son who 

would inherit the throne, and thus the center of power declined. In 2241 B.C., Laos 

was divided into three kingdoms which were Vientiane, Luang Prabang and 

Champasak.  The cultural transformation of music was shown in village musical 

groups and royal musical groups.  The changes occurred gradually and harmoniously 

between villagers and evolved with their ways of life. The interplay of the royal 

musical groups was influenced by political power. Also, the mingling of Buddhism, 

culture and Art from Cambodia was widespread in Laos and Grand Prince Ngum is 

considered to have laid the foundation of music in the main court. However, the 

music, at that time, was not purely Cambodian in style; it was a mix of both Cambodia 

and Laos; therefore, the adoption of instruments was not all in traditional Cambodian 

style. 

THE PHINPHAT TRADDITIONAL MUSIC ENSEMBLE, DIRECED BY KUNSEE 

CHIYAMONGKOL, FROM THE CHAMPASAK PROVINCE OF THE LAO PEOPLE’S 

DEMOCRATIC REPUBLIC. 

 

THANAWAT  BOOTTHONGTIM   5036440 MSMS/M 

 

M.A. (MUSIC) 

 

THESIS ADVISORY COMMITTEE: ANAK CHARANYANON, M.M., 

WICHIAN SITTIPRAPAPORN, Ph.D., CHALERMSAK  PIKUSRI, Ph.D., 

NARONGCHAI PIDODRAJT, M.Ed., M.A., SANONG  KLANGPRASRI, M.A. 
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The Champasak reign is important in southern Laos, an area which is 

closely connected to Thailand and from which one can easily travel to Vietnam and 

Cambodia.  Those countries are rich in traditional customs and cultures which boosted 

the exchange of cultures between all courtiers. As a result, the new musical structures, 

both in the form of band and music, were created.  This researcher has found out 

through interviews that currently Champasak gamelan has became less important due 

to the changes in society and culture. There are several causes including: 

 

1. A lack of support from relevant agencies, especially from the cultural  

               management team.  

2. Economic conditions which are unfavorable to the establishment of a         

    band or employment.  

3. Changes in people’s lifestyles.  

4. Professional musicians have been unfavorable, compared to previous  

    shows.  

5. The beliefs of the senior musicians concerning the Wai Kru ceremony.  

 

2. Objectives 

1. To study the Phinphat Ensemble of Master Kunsee Chaiyamongkol of  

    Champasak.   

2. To study the Music and lyrics of the Phinphat Ensemble of Master  

    Kunsee Chaiyamongkol  

 

3. Expected Results  

1. To know the history and heritage of its existence and general     

     information.  

2. To learn about the role and function of music in various rituals. 

3. To share and promote the culture of Champasak Phinphat 

4. To provide information about the study of Champasak Phinphat  
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4. Scope of the study 

 The research will study the Phinphat Ensemble of Master Kunsee 

Chaiyamongkol which was the band that maintained systematic ways of transferring 

knowledge in Champasak. The study will focus on the history, and heritage of the 

general existence and the characteristics of different music such as various ritual 

songs. The study was conducted during October 2551 B.C. - December 2552 B.C. 

 

5. Agreements 

The research will study various contexts and identities with a few 

exceptions which are noted below: 

1. In presenting information on music education, the researcher will    

     preserve the spelling of the native language. 

2. The study will use only the main melody of the band, using eight-room   

     Thai musical presentation in the study of certain music with some lyrics.   

 

6. Research Summary 

 Champasak was a new empire after the fall of the Funan Empire. Laotians 

immigrated to this area at that time and formed a new town called Champa Nakorn. 

During the reign of Prince Ngum the great, all of the scattered towns were combined 

and the area was renamed as the Lan Chang Empire and the capital was established in 

Luang Prabang.  Later on, the Cavalier party of Cambodia disrupted the Lan Chang 

Empire because Prince Ngum’s wife was from the Cambodian royal family. Then, 

Prince Ngum was overthrown in 1899 B.C., and his son took over the throne. Prince 

Ngum moved to Nan until his death in 1916 B.C. and this started the fall of the Lan 

Chang Empire. In 2063 B.C., King Pothisaraj was on throne and united the country 

which led to a golden era of art and culture. Regarding Buddhism, he discouraged the 

practice of worshipping various spirits. He promoted and preserved the practice of 

Buddhism, particularly in the area of Lanna Dhamma scripts which was later 

developed to be Dhamma Laotian letters, from the Lanna Empire, which has a close 
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connection with the Lan Chang Empire. After that, his son, King Chaichetthathiraj, 

moved the capital to Vientiane in order to avoid the influence of the Hongsawadee 

Empire. Lan Chang was at its peak for about 200 years and started to lose its power. 

Three main cities, Luang Prabang, Vientianne and Champasak, were established at the 

same time as the Thonburi era of Siam. King Thaksin of Siam, at that time, was afraid 

that Laos would collaborate with Burma and attack Siam; thus he appointed King 

Chaophaya-mahakrasadsuk as a General and attacked those three cities. Because of 

this, those cities were colonized by Siam for 114 years. In the reign of King Rama V, 

after the crisis during the Bangkok era in 112, the area on the Lao territory on the left 

side of the Mekong River, including certain parts of Champasak, were still under the 

French influence. Also, the area on the right side of Mekong River in the Champasak 

area, which originally belonged to Ubonthani, was later under French influence. 

 Before 2518 B.C., Laos was ruled by an absolute monarchy and thus the 

cultural legacy, including music, from the court has continued to play a role in society. 

This is a result of the widespread Cambodian culture during the reign of King Yum 

and this is considered to have laid the foundation of the music in the court which was 

known as “Original Laotian music.” However, that kind of music from Cambodia 

which was in Laos was also transformed and blended with the musical culture of 

ethnic groups that have traditionally already existed.  

 

 6.1 Champasak Phinphat Ensemble before the Change in 2518 B.C. 

 The Champasak Phinphat Ensemble dates back to 2384 B.C.. At that time, 

King Hui died and Prince Nak assumed the throne until his death. King Hui’s son, 

King Uthithamthorn, was then appointed to be on the throne. In the year 2440 B.C., he 

died and his brother, Prince Khumsuk assumed the throne. He brought his three 

children to Bangkok to receive royal ranking from King Rama III. In the reign of King 

Rama IV, the Phinphat Ensemble musical instruments were established. They were the 

pipe, ranad-ek, rand-tum, khong wong yai, khong wong lek, tapon, and kong-tud. He 

gave them to Prince Khumsuk to bring back to Champasak. This musical instrument 

set is still used nowadays. In addition, King Rama IV requested four Thai musicians to 
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provide music lessons in Champasak. This incident has proved to be one of the key 

developments in the musical evolution in Champasak.  

 

 6.2 The history of the Phinphat Ensemble of Master Kunsee 

Chaiyamongkol  

 Master Kunsee Chaiyamongkol was born in October 1930 B.C. and is 83 

years old. He is a native of Champasak. He has four siblings, and is the third child. He 

married Khummanee when he was 22 and has six children. When he was 13, he came 

to Ubon Ratchathani and stayed at Wat Chaimongkol which was built by King 

Phromthewanukraw (King Norkham), who is the brother of Princess Duangkham of 

King Rama IV and the nephew of King Aunwong. In 2409 B.C., when he was 17, he 

returned to Champasak and studied music with master Somsri (whose last name was 

unknown), a musician in the Champasak court. When he turned 18, he worked in the 

musical department of the Champasak Royal Palace of King Rajadanai. At that time, 

Japan kicked out the French, and began to come into power in Indochina and Laos. 

The Kru Kungwon family didn’t want him to join the army and sent him to work in 

the Boonum Palace instead. 

 After the change of government in 2518 B.C., many Laotians left the 

country and Laotian musicians were accused of being part of the opposition by the 

communist regime. Members of the group left the country as well. People who resided 

in the area of the Boonum Palace and Champasak moved to Pakse, the city that was 

established as a main city in Champasak. After the monarchy collapsed, Master 

Kunsee gathered both the musical instruments and musicians and started to establish a 

band and perform during all occasions. He used his front yard at his house as a 

rehearsal place. After several performances, his band became widely known and 

people paid more attention to music and wanted to study music with him. He was kind 

enough to provide free musical lessons. 

 

 



บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                           ศศ.ม. (ดนตรี) / 121 

 

 6.3 The transmission and survival of the Phinphat Ensemble of Master 

Kunsee Chaiyamongkol 

 Court music indicates the administrative monarchy of the time. So, after a 

change of government, cultural aspects also change accordingly.  However, the 

essence of traditional Laotian music is a bit complicated. That is, the change in 

cultural pattern often reflects a change in the belief system, in order to fit in nicely 

with the change in governmental system. As a result, it has an impact on skill 

development and the transmission of knowledge in so many ways.  

 For example, the songs that contain words related to the royal family are 

not allowed to be sung. The Champasak Phinphat Ensemble also suffered from this 

change. Due to the close proximity between Champasak, Thailand and Cambodia, a 

strong cultural link between those countries helped Champasak to maintain its identity. 

Also, Champsak was not the capital of the country, and the change in government 

didn’t totally affect the whole musical system. Thus, some of the traditional practices, 

such as the Wai Kru ceremony in the Champasak Phinphat Ensemble, can still 

witnessed.  

 Educational systems are still using the old system, similar to Thai and 

Cambodian bands. That is,   the first step will begin with Pleng-sa-thu-karn and is  

followed by songs that are used in different ceremonies. Due to the limited number of 

musical instruments, the teaching and learning process is a bit challenging. Some of 

the students have to wait for almost half a day, which is too long for them since many 

of the students work on the farm and have to return home to provide necessary labor. 

This directly minimizes the number of students and learners. In conclusion, from the 

past until the present, since the reign of Prince Khumsuk, Prince Rajdanai, and Prince 

Boonum, there were a total of five generations that worked intensively to preserve the 

Champasak Phinphat Ensemble. They are considered to be the influential group of 

musicians in the southern area of Laos.  
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 6.4 Musical Instruments in the Phinphat Ensemble of Master Kunsee 

Chaiyamongkol  

 Lao scholars of music have categorized musical instruments into four 

groups, the same as Thai musical instruments. They are string, woodwind, brass and 

percussion. A unique style of the Phinphat Ensemble of Master Kunsee 

Chaiyamongkol is the fact that the Recorder Flute, a western musical instrument, has 

been integrated into his Phinphat Ensemble. There are two mains reasons for this: 1) in 

the past, it was hard to find a musician who was competent in playing the flute and 

there is a health issue. 2) After the change of government in 2518 B.C., society has 

gradually changed; thus, Master Kunsee decided to integrate a Western musical 

instrument into his band in order to create uniqueness and continue to maintain his 

band. 

  

 6.5 Comparing instruments and types of songs in the Champasak 

Phinphat Ensemble  

 Comparing the sound of the percussion instruments is normally done by 

using a lead wax mixture. However, the Phinphat Ensemble of Master Kunsee 

Chaiyamongkol has done it differently than others. His band uses the Khong wong, 

which has a button side, placed on the floor, and then the lead is put on the top and 

sounds are compared hitting the correct side of the Khong wong. Also, Master Kunsee 

has a unique way of storing the Khong wong, hanging it high above the ground, to 

prevent it from damage by children and insects. Compared to Laotian Music in 

Champasak, it is categorized into three main groups as noted below:  

 - Songs for enjoyment. The nature of this is a song that contains the 

element of playing and singing simultaneously.  

 - Songs for worship. The nature of this music is a song without words. It 

includes songs played in Buddhist ceremonies, Wai Kru ceremonies, funerals, 

religious ceremonies or ordination ceremonies.   

 - Songs for shows. Music used to back two types of shows including music 

used in pantomime performances and music used in dancing.  
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 6.6 A list of songs and their roles in various occasions 

 Master Kunsee Chaiyamongkol has gathered a list of the songs that have 

been used in the Champasak court since 2549 B.C.. He has also categorized the songs 

according to their purposes, such as overtures. The overture of Laos is not divided 

according to time as Thailand's overture is.  Music to welcome back the soul in the Bai 

Sri Ceremony is provided and wishes for happiness expressed. The songs are known 

as Kwan Managed stands, such as recovery from sickness as she elegantly Phraya Nak 

walks, etc.   

 

 6.7 The patterns and styles of the Champasak Phinphat Ensemble 

 The Phinphat Ensemble of Master Kunsee Chaiyamongkol is a 

combination of both Thai and Cambodian styles. Examples can be viewed through the 

setting of the two-faced drum which is on the right, close to the nang-nad-ek also; the 

Khong wong is set behind the nang-nad-ek. The original Laotian music doesn’t have a 

set definition of music such as look-lor and look-kud and the melody is not always 

translated but will be performed according to the rhythm or the pattern of the Khong 

wong Ek. 

 

7. Discussion and Recommendations from the research  

The evolution of music in the Champasak court and the music from 

neighboring countries has created a whole set of knowledge which has also been 

transferred systematically. However, this researcher has found out from interviews of 

the Champasak Phinphat Ensemble that this is on the decline due to social and cultural 

changes. The five reasons for this are noted below:   

  

 1. There is a lack of support from the related parties from both the 

government and private sectors. Fortunately, the Champasak Phinphat Ensemble was 

recently taken care of by the Folk Music Center. If this preservation is not done in a 
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timely manner, there is a high chance that relevant information such as key personal 

figures and other written documents might disappear as well.   

 2. Economic conditions were not unfavorable to the establishment of a 

band or the hiring of a band.  Each show will require at least 6 - 8 musicians per band 

and 500,000 Kip. Sometimes, if the performance is scheduled by the government, 

there might not be compensation, and only food and transportation will be provided. In 

addition, if anyone would like to set up a band, a large amount of money will be 

needed which is not worth their investment. 

 3. Music preferences and school teachings have changed. That is, in the 

Laotian person’s perception, the Phinphat Ensemble is a band which will perform only 

in royal ceremonies or in high-function activities such as the Wat Phu ceremony, the 

formal welcoming guests’ ceremony or an annual festival. The Phinphat Ensemble 

will not commonly play in general ceremonies. 

 4. The career of musician is not a popular career like it used to be. That is, 

apart from agriculture, people in Champasak have also expanded their professions into 

other fields such as working in general labor. Those odd jobs pay more than what 

musicians normally earn per day; thus, being a musician is not an attractive career to 

the new generation.  

 5. Senior musicians are concerned about the Wai Kru ceremony. 

Normally, The Wai Kru ceremony is organized every year in Vientiane or Luang 

Prabang but the Champasak Phinphat masters are concerned about the Wai Kru 

ceremony. They are concerned that the ceremony will destroy the masters themselves, 

due to the unexplained death of the chairman of the ceremony in the past. Thus, the 

current masters dare not perform the Wai Kru ceremony anymore. 

 

 7.1 Recommendations from the research  

 1. The Laotian Folk Music Central Library should collect information on 

individuals in both video and audio format in order to disseminate the knowledge to 

future generations. 

 2. Wat Phu, a world heritage cultural site, should be developed to be a 

cultural tourist area. Cultural performances such as tribal performances, traditional 
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dances and the Phinphat Ensemble should also be arranged in order to preserve 

culture. 

 3. The Phinphat Ensemble of Master Kunsee Chaiyamongkol should be 

given more opportunities to perform. 

 4. Schools in Champasak should consider adding curriculum about 

traditional Laotian music, especially Champasak Phinphat. 

 

 7.2 General recommendations  

 1. Seminars or trainings should be arranged that are related to Laotian 

music to musical personnel in Champasak. Several activities can be arranged such as 

inviting experienced musicians to share their knowledge, developing an effective 

transmission of knowledge, the sharing of local wisdom in songs, music, rhythms, 

lyrics, and the developing of skills in the production of musical instruments for the 

new generation.  

 2. A system of recording should be developed for the band in video and 

audio format for storage or for commercial purposes. It should also be recorded in the 

traditional Laotian style.  

 3. A budget should be allocated to support the purchase or repair of 

musical instruments.  Development in producing beautiful instruments and creating a 

sound system should be produced or methods should be developed comparing the 

same sound in each Note at 1 Octave in order for the band to achieve the perfect 

sound.  

 4. Dissemination and the exchange of knowledge about the Phinphat 

Ensemble should be promoted and/or other cultural aspects with other countries in 

order to preserve the culture of Laos.  
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วศิาล พิริยะกิจไพบูลย.์ (2552, 26 กุมภาพนัธ์). ผูจ้ดัการฝ่ายขอ้มูลท่องเทีHยว. บริษทัอุบลสุรชยัทวัร์ 
 อ.เมือง จ.อุบลราชธานี, สัมภาษณ์. 
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ภาคผนวก 

 

ก. สมุดบันทกึครูคูนสี ไชยะมงคล เล่ม 1 

 
หนังสือรายชื!อพวกพณิพาทย์ประจําวงดนตรี เมืองจําปาสัก 
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ข. สมุดบันทกึครูคูนสี ไชยะมงคล เล่ม 2 

 
นี!แม่นพบับันทกึเพลงดนตรีพื-นเมืองและหลกัต่างๆ ประจําวงดนตรี 
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ค. ตัวอย่างบทเพลงวงพณิพาทย์ครูคูนสี ไชยะมงคล 

 

เพลงเขมร 
 

- - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ล - ด - ร ม ร ด ล - - - ซ ด ํล ซ ม 

- - - - ล ล ล ล - ร ด ล - ซ - ม - - - ร ม ด ร ม - - - ซ ล ซ ด ํล 

- - - ด ํ ล ล ล ล - - ด ํล ซ ม ซ ล - - ด ํล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ด ร 

- ด ร ม - ซ - ร - ม - ร - ด ํ- ล ซ ล ซ ด ํ - ร - ม - ล ซ ม - ร - ด 

- - - ซ - ล - ซ เที�ยวกลับ บรรเลงแทนบรรทัดที� 1 ห้องที� 1-2  
 
 
 

เพลงยํ!าเท้า 
 

- - - - - - ซ ม ํ - ม ํร ํด ํ - ร ํ- ม ํ - - - - - ซ - ล - ท - ด ํ - ร ํ- ด ํ

- - - - - - ซ ม ํ - ม ํร ํด ํ - ร ํ- ม ํ - - - - - ซ - ล - ท - ด ํ - ร ํ- ด ํ

- - - - - ด ํ- ม - ร - ม - ซ - ล - ซ - ล - ด - ร - ด - ร - ม - ร 

- - - - - ม ร ด - ด - ร - ม - ซ - - - ล - - - ซ - - - ด - ร - ม 

- - - - - - ซ ม ํ - ม ํร ํด ํ - ร ํ- ม ํ - - - - - ซ - ล - ท - ด ํ - ร ํ- ด ํ

- - - - - - ซ ม ํ - ม ํร ํด ํ - ร ํ- ม ํ - - - - - ซ - ล - ท - ด ํ - ร ํ- ด ํ

- - - - - ด ํ- ม - ร - ม - ซ - ล - ซ - ล - ด - ร - ด - ร - ม - ร 

- - - - - ม ร ด - ด - ร - ม - ซ - - - ล - - - ซ - - - ด - ร - ม 

- - - - - - ซ ร - - - ด - ร - - - ซ - ม - ร - ด - ซ - ล - ท - ด ํ

- - - - - ร ํม ํซ ํ - - - - - ร ํม ํซ ํ - - - -  - ม ํร ํด ํ - ด ํ- ร ํ - ม ํ- ร ํ

- - - - - ร ํม ํซ ํ - - - - - ร ํม ํซ ํ - - - -  - ม ํร ํด ํ - ด ํ- ร ํ - ม ํ- ร ํ

- - - - - ม ร ด - ด - ร - ม - ซ - - - ล - - - ซ - - - ด - ร - ม 

- - - - - - ซ ร - - - ด - ร - - - ซ - ม - ร - ด - ซ - ล - ท - ด ํ
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เพลงพม่าแห่กระจาด 
 

- - - - - ม ํร ํด ํ - - ล ซ ม ซ ล ด ํ - ซ ม ซ - - ด ํล ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ 

- - - - - ม ํร ํด ํ - - ล ซ ม ซ ล ด ํ - ซ ม ซ - - ด ํล ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ 

- - - - - ด ํร ํม ํ - ซ ํ- รํ ม ํด ํร ํม ํ - ด ํร ํม ํ - ซ - ล ด ํล ด ํซ - ล - ด ํ

- - - - - ด ํร ํม ํ - ซ ํ- รํ ม ํด ํร ํม ํ - ด ํร ํม ํ - ซ - ล ด ํล ด ํซ - ล - ด ํ
 
 

เพลงจําปาเมอืงลาว 
 

- - - ร ํ - ด ํด ํด ํ - ซ - ม - ซ ล ด ํ - - - ร ํ - ด ํด ํด ํ - ท ร ํล ท ล ซ ร 

- - - ม ร ร ร ร - ม ซ ร ม ด ร ม - - - ซ - ม ม ม - ล - ด ํ - ม - ซ 

- - ล ด ํ ร ํด ํซ ล ด ํร ํด ํล - ซ ม ซ - - ซ ล - ซ ซ ซ - - - ซ - ซ ซ ซ 

- ฟ - ม - ฟ - ซ - ล ด ํซ ล ซ ฟ ม - - ซ ม ม ม ม ม - ซ - ร ม ร ด ล 

ซ ม - ซ - ล - ด ํ - - ม ํร ํ ด ํล - ด ํ - - - ร ํ - ด ํด ํด ํ - ด ํ- ล - ด ํ- ร ํ

- ม - ซ - ด ํ- ร ํ - ล ซ ม - ร ํ- ด ํ  

 

เพลงลาวเสี!ยงวาสนา 

     ท่อน 1  

- - - - - - - - - ม ซ ล ซ ล ด ํซ - - - ฟ - ม - - - ร - - ล ซ ซ ซ 

- - - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล ซ ล ด ํซ - - - ฟ - ม - - - ร - - ล ซ ซ ซ 

- ล ซ ม ซ ร ม ซ -  -  ด ํร ํ ม ํร ํด ํล -  -  ด ํล ซ ม ซ ล - ด ํ- ร ํ ด ํม ํร ํด ํ

- ม ํ- ร ํ ม ํด ํ- ม ํ -  -  ด ํร ํ ม ํร ํด ํล -  -  ด ํล ซ ม ซ ล - ด ํ- ร ํ ด ํม ํร ํด ํ

      ท่อน 2 

ซ ล ซ ม ด ร ม ซ (ซ ล ซ ม ด ร ม ซ) ซ ล ซ ม ร ด ม ร (ซ ล ซ ม ร ด ม ร) 

ซ ล ซ ม ด ร ม ซ (ซ ล ซ ม ด ร ม ซ) ซ ล ซ ม ร ด ม ร (ซ ล ซ ม ร ด ม ร) 

- ม ํ- ร ํ ม ํด ํ- ม ํ -  -  ด ํร ํ ม ํร ํด ํล -  -  ด ํล ซ ม ซ ล - ด ํ- ร ํ ด ํม ํร ํด ํ

- ม ํ- ร ํ ม ํด ํ- ม ํ -  -  ด ํร ํ ม ํร ํด ํล -  -  ด ํล ซ ม ซ ล - ด ํ- ร ํ ด ํม ํร ํด ํ
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เพลงลาวดวงเดือน 
ท่อน 1 

- - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ด ํ - - ด ํร ํ ด ํด ํด ํด ํ ล ล ด ํล ซ ม - ซ 

- - ซ ล ซ ซ ซ ซ - ม ซ ม ซ ล ด ํล - - ด ํล - ซ - ม ํ - ซ ํ- ม ํ ร ํด ํ- ร ํ

- - ร ํม ํ ร ํร ํร ํรํ ด ํล ซ ด ํ - ร ํ- ม ํ - - - - - ด ํ- ร ํ ม ํร ํซ ร ํ ม ํร ํด ํล 

- - - - ซ ล ซ ม ซ ด ร ม - ซ - ล - - ด ํม - ซ - ล ซ ล ด ํล - ซ ม ซ 

                     เที�ยวกลับ บรรเลงแทนบรรทัดที� 4 ห้องที� 7-8 - ด ํ- ร ํ ด ํม ํร ํด ํ
 

 

ท่อน 2 

- - - ร ํ ด ํด ํด ํด ํ ม ํม ํซ ร ํ ม ํร ํด ํล - - - - - ซ - ด - - - ร ด ร ม ซ 

- - - - ด ํด ํด ํด ํ ร ม ซ ร ม ร ด ํล - - - - - ซ - ด - - - ร ด ร ม ซ 

- - ด ํล ซ ม ซ ล ซ ล ด ํล ซ ม - ซ - - ด ํล ซ ม ซ ล ซ ล ด ํล ซ ม - ซ 

- ม ซ ซ - ล ซ ซ ด ํล ซ ม - ร - ด - - - - ซ ล ท ด ํ ร ม ร ม - ซ - ร 

- - - - - ม ร ซ ล ซ ด ํล ซ ม ด ร - ด ร ม - ล - ด ํ - - ล ซ ม ซ ล ด ํ

- - - - - ม ร ซ ล ซ ด ํล ซ ม ด ร - ด ร ม - ล - ด ํ - - ล ซ ม ซ ล ด ํ

 

ท่อน 3 

- ด ํ- ม ซ ล ซ ด ํ (- ด ํ- ม ซ ล ซ ด)ํ ด ํล ซ ด ํ - ล ซ ม (ด ํล ซ ด ํ - ล ซ ม) 

- - ร ม ซ ล ซ ด ํ (- ด ํ- ม ซ ล ซ ด)ํ ด ํล ซ ด ํ - ล ซ ม (ด ํล ซ ด ํ - ล ซ ม) 

- - ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล ด ํซ - - - - - ด ํ- ล - ซ - ม ร ม ด ร 

- - - - - ม ร ซ ล ซ ด ํล ซ ม ด ร - ด ร ม - ล - ด ํ - - ล ซ ม ซ ล ด ํ

- - - - - ม ร ซ ล ซ ด ํล ซ ม ด ร - ด ร ม - ล - ด ํ - - ล ซ ม ซ ล ด ํ
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เพลงกราวนอก 

 

- ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ท ซ ล ท - - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท 

- ร ํ- ท - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร ํ- ท - ล - ท - ล - ซ - ล - ซ 

- ม ํร ํท - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร ํ- ท - ล - ท - ล - ซ - ล - ซ 

- ท ล ซ ม ซ ล ซ - ท ล ซ ม ซ ล ท - ท ล ซ ม ซ ล ซ - ท ล ซ ม ซ ล ท 

ซ ล ซ ท ซ ล ซ ท ซ ล ซ ท ซ ล ซ ท - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร 
 

 

เพลงนางนาก 

ท่อน 1 

-  -  - ซ -  ซซซ -  ล ซ ม -  ม -  ม -  ล ซ ม - ร -  ด -  -  - ร ม ร ซ ม 
-  -  -  - - ซ - ร ม ร ด ร - ม - ซ -  -  - ล ด ล ซ ฟ -  -  - ซ ล ซ ด ํล 
-  -  - ล - ล ล ล ด ํล ซ ม ร ม ซ ล -  -  ด ํร ํ ม ํร ํด ํล -  -  - ซ ม ล ซ ม 
-  -  -  -  ซ ร ม ซ ล ซ ด ํล ซ ม - ร - ม ซ ร ม ร ด ลฺ -  -  - ด ร ม ด ร 

 

ท่อน 2 

-  -  -  - ด ร ม ซ -  -  - ล ซ ม ม ม -  ล ซ ม  -  ร - ด -  -  - ร ม ร ซ ม 
-  -  - ล - ล ล ล ซ ม ซ ล -  ด ํ- ร ํ -  ม ํ- ซ ํ -  ม ํ- ร ํ ซ ํม ํร ํด ํ ม ํร ํด ํล 
- ล ด ํร ํ ด ํล ํด ํซ ล ซ ม ซ -  ล - ด ํ - ซ ล ท - ล ท ด ํ -  ท ด ํร ํ - ด ํร ํม ํ
-  -  -  - ด ร ม ซ ล ซ ด ํล ซ ม - ร - ม ซ ร ม ร ด ํล -  -  -  ด ร ล ด ร 
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