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    The purpose of the printmaking project to be decorated at Ban Thai Beach Resort 
and Spa Phuket, entitled "The Record of Time", is to study the relation between designated 
artwork and interior design regarding the history of Phuket as well as Sino-Protuguese 
architecture. 
      In this project, the concept of the place is considered as a basis to create a series of 
etching prints. The inspiration derives from the Sino-Protuguese architectural form, including its 
remainder, color, line and space. Newly arranged to define the artist's imagery, the subject 
matter based off architectural structure is used to reflect tranquility and the trail of local history. 
Each print is designed to fit the area harmoniously and conveys the customers of Ban Thai 
Beach Resort and Spa a physical relax and mental relief. 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 
    ปจจุบันนีก้ารดําเนินชวีิต สภาพแวดลอมความเปนอยู ปญหาสังคม เศรษฐกิจ การเมือง 
ทําใหรางกาย และจิตใจของคนในยุคปจจุบันมีความเหนื่อยลา ซ่ึงแตละบุคคลมีวิธีคลายเครียดที่
แตกตางกันออกไป การพกัผอนก็มีหลายประเภทตามความพอใจตั้งแตการนอนหลบั ดูหนัง ฟง
เพลง ปลูกตนไม เที่ยวหางสรรพสินคา ทั้งหมดนี้เปนตัวอยางของการพักผอนหยอนใจของคนใน
กรุงเทพมหานคร ซ่ึงเปนเมืองหลวงซึ่งยงัคงเต็มไปดวยความวุนวาย เพราะฉะนัน้คนเมืองยังคง
หาทางเลือกใหมโดยการหาสิ่งพักผอนที่เปรียบเสมือนบานหลังที่สองทําใหขาพเจานึกถึงโรงแรมดี
ดีมีการตกแตงเปนตัวของตวัเอง สวยงาม รวมทั้งมีความสะดวกสบายครบถวน ตั้งอยูนอกเมืองละ
ทิ้งความวุนวายออกไป 
      ถาพูดถึงโรงแรมนั้นมีมากมายหลายที่ตัง้อยูตามสถานที่ที่แตกตางกนัออกไป แต
โรงแรมที่ดีนัน้เราควรตองสรรหาสิ่งที่ดีที่สุดสําหรับการพักผอนซ่ึงมีเวลาอันนอย ความสําคัญของ
โรงแรมที่ดีนัน้ ควรเนนรายละเอียดทุกรูปแบบ ทั้งการตกแตงภายใน และภายนอกอาคารตองมี
เอกลักษณนาสนใจ การดแูลเอาใจใสการใหบริการตองพรอม สถานที่ตั้งก็เปนสิ่งสําคัญดวยเชนกนั 
แตอยางไรนั้นโรงแรมเปนสวนเริ่มสรางความผอนคลายทางสายตา และจิตใจกับผูที่มาใชสถานที่
เพราะฉะนั้นรายละเอียดในการตกแตงลวนสรางใหเกดิความสมบูรณของความงามทางสายตาตอ
ผูใชบริการ การติดตั้งผลงานศิลปะเขาไปในการตกแตงอยางเหมาะสมนับเปนรายละเอียดหนึ่งที่มี
ความสําคัญตอสถานที่ ยิ่งเปนการสรางสรรคผลงานอยางสอดคลอง คํานึงถึงสถานที่กับตําแหนง
ที่ตั้งคุณคาในผลงานจะแสดงทั้งแนวคดิ ความหมาย รูปแบบ สรางความสมบูรณตอสถานที่ใหมี
ความสวยงาม และการสื่อความหมายจากผลงานศิลปะ เปนการสงเสริมซ่ึงกันและกันที่สงผลตอผู
มาใชสถานที่ดัง “ทฤษฎีแพทยตะวันออก เชนอนิเดยี จีน ญี่ปุน และไทย เชื่อวาการทํางานของใจ
และกายนั้นมคีวามเกีย่วเนื่องสัมพันธกันอยางแยกไมออก เมื่อมีอะไรกระทบใจรางกายกจ็ะเกิดการ
เปลี่ยนแปลง และในทางตรงขามกันเมื่อเกดิอะไรขึ้นกับรางกายจิตใจกจ็ะไดรับผลอันนั้นดวย” 1 
 
 

                                                 
     1 สมบัติ ตาปญญา,ศิลปการนวดแบบไทย (กรุงเทพฯ:สํานักพิมพดวงกมล, ม.ป.ป.),143. 
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เมื่อรางกายมีความสุขสบายผอนคลายจิตใจยอมมีความสขุสบายดวย หรือในทางกลับกันเมื่อจิตใจมี
ความปติสุขรางกายกไ็ดรับผลเชนเดียวกนั เปนการเกื้อหนุนที่เกิดขึ้นไดโดยการศึกษาเลือกสรร 
จินตนาการ และออกแบบหาความลงตัวระหวางผลงานกับสถานที่ 
     การประยุกตผลงานภาพพิมพเพื่อติดตัง้ภายใน“โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด 
สปา จ.ภูเกต็” ก็หวังผลเชนเดียวกันสรางความเกื้อหนุนระหวางผลงานกับสถานที่คือ “โรงแรมบาน
ไทย บีช รีสอรท แอนด สปา จ.ภเูก็ต” เปนสถานที่ที่มุงใหเกิดการพกัผอนที่สบายเหมือนอยูบานมี
ความผอนคลาย ปลอดภยั และสะดวกสบาย เมื่อผูมาใชบริการเกดิความความสบายแกรางกาย 
จิตใจมีความสงบเบิกบานการสื่อสารความหมายในผลงานตอผูใชสถานที่ที่ชมผลงานยอมเปนการ
งายตอความเขาใจ เมื่อตั้งใจพิจารณาความหมายในผลงานที่มีแนวคิดที่ส่ือเร่ือง บันทึกกาลเวลา 
ช้ีใหเห็นถึงความสําคัญ จุดเดนของจังหวัดภูเก็ตส่ือเร่ืองราวของบรรยากาศเกาๆ ที่เต็มไปดวย
ความสุขสงบนับเปนความสมบูรณของการพพักผอนทัง้กายและใจ ที่เกิดจากการประยุกตผลงาน
กับสถานที่ใหมีเอกภาพทั้งความงาม และความหมาย 
 
วัตถุประสงค 
      เพื่อออกแบบสรางสรรคผลงานภาพพมิพเร่ือง “บันทึกกาลเวลา” ติดตั้งภายใน 
“โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด สปา จ.ภูเก็ต” โดยมีสาระสําคัญเกี่ยวกับการบันทึกความทรง
จําใหความรูสึกนึกคิด คดิถึง ความอบอุน ความผูกพนัธ การแทนคาอารมณความรูสึกถายทอด
ออกมาผานโครงสรางทางสถาปตยกรรม แบบชิโนโปรตุกิส รองรอย แสงและเงา ซ่ึงเปน
เอกลักษณของจังหวดัภเูก็ต และยังมีความสอดคลองกับการออกแบบตกแตงของสถานที่ที่ตองการ
บรรยากาศสงบ สบาย อบอุน เหมือนบานหลังที่สอง อีกทั้งผลงานยังสงเสริมสถานที่ในเรือ่ง
ภาพลักษณ เมื่อผูชมงานพิจารณาเขาใจถึงแนวความคิดของงานที่ติดตัง้ในสถานที่แสดงใหเห็นถึง
ความเอาใจใสในทุกรายละเอียดของสถานที่ และบริการที่มุงเสริมสรางถึงความสําคัญการทองเที่ยว 
และอนุรักษสภาพแวดลอมที่สําคัญของจังหวัดภูเก็ตใหนักทองเที่ยวไดเล็งเห็นและมีความสนใจ 
ทั้งหมดนีย้ังมุงเสริมสรางความผอนคลายสบายทั้งตอรางกาย และจิตใจ 
 
ขั้นตอนการศึกษา 

1. ศึกษาการออกแบบตกแตงภายใน“โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด สปา จ.ภูเก็ต” 
                 1.1  เพื่อตองการใหทราบถึงลักษณะการออกแบบภายในสวนตางๆ 
                       1.2  เพื่อตองการใหทราบถึงขนาดของพื้นที่แตละสวนของการออกแบบ 
                       1.3  เพื่อตองการใหทราบถึงกิจกรรมตางๆ ที่เกิดขึ้น 
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2. ศึกษาผลงานสรางสรรคภาพพิมพเร่ือง “บันทึกกาลเวลา” 
2.1  แสดงถึงที่มาของแนวความคิด 
2.2  แสดงถึงพัฒนาการของการสรางสรรคผลงาน 

3. ศึกษาความสัมพันธและความสอดคลองระหวางผลงานที่สรางสรรคที่นําเขาไปติดตัง้ 
3.1  ศึกษาจากแนวความคิดของผลงานสรางสรรค 

3.1.1  เพื่อสรางรูปแบบของผลงานสรางสรรคมาเปนชิ้นงาน 
 3.1.2  เพื่อตองการหาจุดที่มีความสัมพันธกบัสถานที่ 
 3.1.3  เพื่อตองการใหทราบรปูแบบและขนาดของผลงานใหมีความสัมพันธ 
กับสถานที่ 
 3.2  ศึกษาลักษณะการออกแบบตกแตงภายในของสวนตางๆ 
 3.2.1  เพื่อตองการทราบจุดเหมาะสมและรูปแบบการตดิตั้งที่มีความเหมาะสม 
กับผลงาน 
 3.3  ศึกษาจากแบบจําลอง 
 3.3.1  เพื่อตองการทราบจุดเหมาะสมและรูปแบบเพื่อตองการใหเห็นความ 
สัมพันธระหวางผลงานและสถานที่เมื่อนําผลงานเขาไปติดตั้งในสวนตางๆ ของ “โรงแรมบานไทย 
บีช รีสอรท แอนด สปา จ.ภเูก็ต” 
  3.3.2      เพื่อตองการใหเห็นบรรยากาศโดยรวมของสวนตางๆ เมื่อนําผลงานเขา
ไปติดตั้ง 
 
ขอบเขตการศกึษา 

1. ศึกษาและสรางสรรคผลงานเฉพาะเรื่อง “บันทึกกาลเวลา” จากการบันทึก ความ 
ทรงจําและประสบการณ จากสิ่งแวดลอมทั้งเกาและใหม แลวนํามาถายทอดผานกระบวนการทาง
ภาพพิมพผานรูปทรง สี พื้นที่วาง และรองรอย ตามจินตนาการ 

2.    ศึกษาและออกแบบผลงานใหเหมาะสม สอดคลองกับสถานที่ “โรงแรมบานไทย  
บีช รีสอรท แอนด สปา จ.ภเูก็ต” ดวยแนวความคิดที่มุงใหผลงานกับสถานที่สงเสริมซ่ึงกันและกัน 
เพิ่มความรูสึกนึกคิด และจินตนาการใหผูใชบริการในสถานที่ไดรับทั้งการพักผอนทางกายและ
จิตใจ สรางความสมบูรณในการพักผอนทัง้กายและใจ  
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3. ศึกษาและวิเคราะหหาความลงตัวของรูปแบบผลงาน ลักษณะการติดตั้งที่ยังคงให
ความรูสึกสงบ โปรงสบายในสถานที่ใหสอดคลองเหมาะสมดวยการจําลองแบบผลงานที่
สรางสรรคตามแนวความคิดลงในสถานที่และวิเคราะหเลือกสรรใหไดผลงานการติดตั้งที่สมบูรณ
ตรงตามแนวคิด 
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บทท่ี 2 
พื้นฐานความคิด และอิทธิพลในการสรางสรรคผลงาน 

 
     การสรางสรรคงานศิลปะคือส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นเพื่อแสดงความรูสึก ภูมิปญญา หรือ
ความงามซึ่งประกอบดวยหลักขององคประกอบศิลปะ โดยแยกองคประกอบออกเปน 2 สวนคือ 
สวนที่มนุษยสรางขึ้นไดแก โครงสรางทางวัตถุ และเนื้อหาหรือองคประกอบทางนามธรรม โดยทั้ง
สองสวนคือ รูปทรง และเนือ้หาเปนองคประกอบที่เปนโครงสรางหลักของศิลปะ ในการออกแบบ
สรางสรรคผลงานศิลปะสามารถสื่อออกมาในลักษณะ หรือรูปแบบตางๆ ซ่ึงแสดงถึงพื้นฐานทาง
ความคิด การแสดงออกประสบการณ อารมณ ความรูสึก จินตนาการเชงิสุนทรีเฉพาะบุคคล 
      การสรางสรรคผลงานศิลปะมิใชส่ิงที่เกดิขึ้นโดยปราศจากมูลฐานใดๆ การสรางสรรค
ตองอาศัยปจจยัหลากหลายประการจึงจะกอตัวเปนรูปผลงานขึ้นมาได เพราะศิลปะมคีวามเกีย่วของ
กับความรูสึกนึกคิด และชีวิตของมนษุย โดยเฉพาะผูทํางานศลิปะยอมมีเหตผุลมีอิทธิพลจาก
แหลงที่มาเหมอืนกัน หรือตางกันไปในการสรางสรรคผลงานศิลปะตามประสบการณรสนิยมความ
เชื่อทางศิลปะเฉพาะบุคคล ศาสตราจารยศิลปะ พีระศรี อธิบายไววา “อิทธิพลคือแรงอํานาจทีม่า
กระทบจิตใจของคนเราใหเหน็เรากระทําและทําใหเรารูสึกเปนไปตามลกัษณะพิเศษของแรงอํานาจ
นั้น” 1 
     สําหรับการศึกษาครั้งนี้ขาพเจาไดอาศยัขอมูลจากสิ่งที่ใหผลในการกําหนดแนวความคิด 
และรูปแบบของการออกแบบสรางสรรคผลงานศิลปะโดยไดรับอิทธิพลทางดานตางๆ ดังนี้ 

1. อิทธิพลจากประสบการณอารมณ ความรูสึกจินตนาการเชิงสุนทรีเฉพาะของขาพเจา 
2. อิทธิพลจากองคประกอบของการออกแบบตกแตงภายในของ“โรงแรมบานไทย บีช 

รีสอรท แอนด สปา จ.ภูเก็ต” 
3. อิทธิพลจากทําเลที่ตั้งของ “โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด สปา จ.ภูเก็ต” 
4. อิทธิพลจากแนวความคดิของอ.ปรีชา เถาทอง 

 

                                                 
    1 ศิลป พีระศรี, ศิลปสงเคราะห (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท.,ม.ป.ป.), 197. 
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อิทธิพลจากประสบการณ อารมณ ความรูสึกจินตนาการเชิงสุนทรีเฉพาะของขาพเจา 
      ที่มาของแรงบันดาลใจมาจากความทรงจําของขาพเจาที่มีความรูสึกนึกคิดถึงครอบครัว 
คิดถึงบาน บานมิใชเพยีงส่ิงกอสรางเพื่อเปนที่อยูอาศัยเทานั้น แตบานมีเร่ืองราวความเปนมา ความ
รัก ความอบอุน การปฏิสัมพันธกันระหวางคนในบานพอแม พี่นอง ซ่ึงบานและครอบครัวนั้นมี
ความสําคัญตอขาพเจามาก ขาพเจาจึงนาํเสนอเกี่ยวกบัภาพบานเรือน สถาปตยกรรม ภาพประตู
หนาตาง และสวนตางๆ ที่เปนสวนประกอบของบานซึ่งเปนตัวแทนของครอบครัว รองรอย คราบ 
การขูดขีด การกัดกรอนของผนังปูน ไมเกา ทั้งหมดนี ้ เปนการที่ทําใหขาพเจารูสึกยอนรําลึงถึง
ความทรงจําทีม่ีตอครอบครัว เมื่อเวลาผานไปมีความจําเปนหลายประการทําใหขาพเจา และ
ครอบครัวตางไมคอยมีเวลาไดอยูพบปะกนัเปนประจําเหมือนที่เคยเปนมา ขาพเจาจึงรูสึกนึกคดิ
ถวิลหาความรกั ความอบอุนเหลานั้น ขาพเจาจึงไดแรงบันดาลใจเพือ่สรางสรรคผลงานภาพพิมพ
เร่ือง “บันทึกกาลเวลา” เพื่อสนองอารมณ ความรูสึก ความโหยหาความรัก ความอบอุนของขาพเจา
ที่มีตอครอบครัว 
 
อิทธิพลจากองคประกอบของการออกแบบตกแตงภายในของ “โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด 
สปา จ.ภูเก็ต 
      ในการออกแบบสรางสรรคผลงานศิลปะไดรับอิทธิพลจากองคประกอบหรือ
สวนประกอบที่แสดงความสัมพันธระหวางการสรางสรรคผลงานศิลปะของขาพเจา ที่มีความ
เกี่ยวของกับการออกแบบตกแตงภายในอาคาร โดยทาํการศึกษาในสวนดังกลาวเพื่อการออกแบบ
ผลงานใหเหมาะสมกลมกลืนและประสานประโยชนไปกับรูปแบบของการตกแตงภายในสวน
ตอนรับทั้งนี้อยูในขอบเขตนาํมาศึกษาประกอบไปกับวิธีการกําหนดรูปแบบผลงานที่คงความเปน
ลักษณะเฉพาะตัวในการออกแบบ และทําการสรางสรรคของตนเอง หากมีการปรับเปลี่ยนก็เฉพาะ
สวนที่เปนวิธีการแสดงออกขององคประกอบศิลปะ ที่เกิดจากการรวมตวัของแนวความคดิกับ
ทัศนะธาตุทางศิลปะใหประสานกลมกลืน และเขาไปมบีทบาทหรือสวนรวมในการตกแตงภายใน 
ใหมีความสมบูรณ และแสดงออกถึงความงามมากยิ่งขึ้น 
       เพื่อใหการออกแบบสรางสรรคผลงานศิลปะบรรลุตามวัตถุประสงค ขาพเจาไดนําเอา
องคประกอบ และขอมูลที่เกี่ยวของกับการตกแตงภายในของสถานที่ “โรงแรมบานไทย บีช รี
สอรท แอนด สปา จ.ภูเก็ต” มาศึกษารวมกับการกําหนดทัศนะธาตุทางศิลปะในผลงานการ
สรางสรรคศิลปะของตนเอง โดยทําการศึกษาดวยการสรางภาพราง 
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อิทธิพลจากทําเลที่ตั้งของ “โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด สปา จ.ภูเก็ต” 
     ในการออกแบบสรางสรรคผลงานศิลปะเพื่อการออกแบบตกแตงสถานที่นั้นนอกจาก
ตองศึกษาเกี่ยวกับการตกแตงภายในของสถานที่แลวนัน้ ขาพเจายังไดรับอิทธิพลจากสถานที่ตั้ง
ของสถานที่นั้นดวย “โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด สปา จ.ภูเก็ต” ตั้งอยูกลางหาดปาตอง 
จังหวดัภเูก็ต จังหวดัภเูก็ตนอกจากมีสถานที่เที่ยวทางทะเลที่สวยงาม ยังมีสถานที่ที่นาสนใจอยาง
อ่ืนอีกมากมาย ตึกสมัยเกาแบบชิโน-โปรตุกิส บริเวณถนนกลาง ถนนดีบุก ถนนพังงา ถนนเยาวราช 
และถนนกระบี่ เปนตึกแบบยุโรป สรางเมื่อกิจการเหมอืงแรเร่ิมเจริญใหมๆ ราวเกอืบรอยปมาแลว 
และมีกล่ินไอสถาปตยกรรมแบบจีนผสมผสานอยูดวย จงึเรียกวาสถาปตยกรรมแบบชิโน-โปรตุกิส 
ขาพเจาเล็งเหน็ความเกี่ยวเนือ่งของความงามของตึกสมัยโบราณ และเปนสิ่งสําคัญของการ
ทองเที่ยวในจงัหวัดภูเก็ตดวยแลว ทั้งยังสอดคลองกับการสรางสรรคผลงานภาพพิมพเร่ือง “บันทกึ
กาลเวลา” โดยทําการศึกษาในสวนดังกลาวเพื่อการออกแบบผลงานใหเหมาะสมกลมกลืนและ
ประสานประโยชนไปกับรูปแบบของการตกแตงภายในสวนตอนรับทั้งนี้อยูในขอบเขตนํามาศึกษา
ประกอบไปกบัวิธีการกําหนดรูปแบบผลงานที่คงความเปนลักษณะเฉพาะตวัในการออกแบบ และ
ทําการสรางสรรคของตนเอง 
 
ขอมูลดานประวัติศาสตรของเมืองภูเก็ต 
     ภูเก็ต ไขมกุอันดามัน สวรรคเมืองใต หาดทรายสีทอง ธรรมชาติสรรคสรางใหภูเกต็เปน
เมืองแหงทรัพยในดิน สินในน้ํา ภูเก็ตเปนเกาะขนาดใหญที่สุดในประเทศไทย ในนานน้ําอันดามัน 
มหาสมุทรอินเดีย เดิมเคยเปนเมือง เรียกวา ถลาง และเคยเปนสนามรบในสมัยโบราณ มีพื้นที่
ประมาณ 543 ตารางกิโลเมตร ความยาวสุดเกาะภเูกต็วัดจากทิศเหนือถึงทิศใตประมาณ 48.7 
กิโลเมตร และสวนกวางที่สุดวัดจากทิศตะวันออกถึงทิศตะวนัตกประมาณ 21.3 กิโลเมตร โดยแบง
ออกเปน 3 อําเภอ คือ อําเภอเมือง อําเภอถลาง อําเภอกะทู 
 
ขอมูลจากรูปแบบอาคารชโิน-โปรตุกิส 
      เมื่อราชสํานักไทยยกเลิกระบบการคาผูกขาดสูการคาขายเสรี อารยธรรมตะวันตกก็เร่ิม
ทะลักไหลเขามาราวกระแสน้ําเชี่ยวกรากเกาะภูเก็ตกลางหวงทะเลอันดามัน ที่แมจะอยูไกลจาก
ศูนยกลางอํานาจรัฐ แตดวยการตั้งอยูบนเสนทางการคาทางทะเลระหวางซีกโลกตะวนัตก และ
ตะวนัออกกับทั้งยังอุดมดวยดีบุกทรัพยในดินที่เหลาประเทศในโลกตะวันตกกําลังแสวงหา ผลักดัน
ใหเกาะแหงนีก้ลายเปนศนูยรวมอารยธรรมอันหลากหลาย และปจจบุันยังทิ้งรองรอยใหเห็นอยูทัว่
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ทั้งเกาะ โดยเฉพาะอาคารแถวกึ่งรานคาบนถนนสายตางๆ กลางเมืองคฤหาสนหรูที่ชาวภูเก็ตเรียกวา 
“อ่ังมอหลาว” 
     ตึกเกาที่ตั้งตระหงานบนถนนสาย พังงา กระบี่ ดีบุก ถลาง และเยาวราช เปนอาคารแถว
กึ่งรานคาที่มีรูปแบบศิลปะผสมผสานกันอยางหลากหลาย ระหวางอาคารทรงตะวันตก และ
ลวดลายรูปปนแบบจนี ผสมอินเดีย ซ่ึงเรียกโดยรวมวา “ศิลปะแบบชิโน-โปรตุกีส” (Sino-
Protuguese) กลาวโดยสรุปคือ ตึกแถวเหลานี้เปนลูกผสมระหวางจีน โปรตุเกส อังกฤษ อินเดยี อาจ
มีอิทธิพลของฮอลันดากับฝร่ังเศสเขามาผสมดวยบางอกีเล็กนอย 
   อิทธิพลทางสถาปตยกรรมกลุมแรกสุดทีก่ลาวถึงคือ “จีน” หรือเรียกในภาษาละตินวา 
“Sino-ชิโน” แลวแผลงมาเปน China ไชนาในภาษาองักฤษ ในภูเกต็ชาวจีนโพนทะเลสวนใหญมี
เชื้อสายฮกเกีย้น อพยพจากตอนใตของมณฑลฮกเกีย้นผานมาสิงคโปรและปนังเขามาตั้งรกรากแถบ
ฝงทะเลอันดามัน ตั้งแตสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร โดยยดึอาชีพทําประมงและขุดแรเปนหลัก 
    เปนที่ทราบกันดวีา “พรสวรรค” ที่ฝงในสายเลือดของชาวจีนทกุเผาพันธุก็คือ ความ
สันทัดในงานปูน ดังนั้นเมือ่มีการกอสรางอาคารบานเรือน หรืออาคารพาณิชยในภเูก็ต ชาวจนีจงึ
มักถูกจางมาเปนแรงงาน ซ่ึงเห็นไดจากลายปนูปนแบบจีนบนผนังดานนอกตึกแถวแบบฝรั่ง 
โดยเฉพาะบริเวณทีว่างระหวางหัวเสาเหนือกรอบซุมหนาตาง มักพบลวดลายประเภท น้ําเตา ไขมุก
ไฟ ดอกไมส่ีฤดู ลายประแจจนี ลายเมฆ ซ่ึงมีจุดเดนอยูทีก่ารตวัดปลายหางคลายอักขระจีน อีกทั้งยัง
นิยมระบายสฉีูดฉาด และอาจมีการปดทองอีกดวย 
      สวนความเปนมาของอิทธิพลโปรตุเกส ฮอลันดา ฝร่ังเศส หรืออังกฤษ ลวนเปนไปใน
ลักษณะของนกัลาอาณานิคม ที่ผลัดเปลี่ยนกันเขามายึดครอง และแสวงหาผลประโยชนมหาศาลใน
แถบประเทศเพื่อนบาน อยางมาเลเซีย สิงคโปร และสงอิทธิพลมายังภูเก็ตโดยผานทางปนังซ่ึงเปน
ศูนยกลางเศรษฐกิจการคา และฐานอํานาจสําคัญของอังกฤษในแหลมมลายู โดยปกตแิลวเรามัก
อนุโลมเรียกบานเรือนที่ปลูกสรางโดยชาวตะวนัตกในยคุลาอาณานิคมวาเปน “ศิลปะแบบอาณา
นิคม” หรือ “อาคารแบบโคโลเนียล” (Colonial Style) ซ่ึงมีลักษณะเดนคือ ดานหนาของอาคารชั้น
ลางมักทําชองโคง (Arch) ตอเนื่องกันไปเปนระยะๆ เพื่อใหเกิดทางเดินเทา ที่ภาษาไทยเรียกทับ
ศัพทวา “อาเขต” (Arcade) หรือภาษาจนีฮกเกีย้นเรียกวา “หวาคาขี”่ หมายถึงทางเดินกวางหาฟตุ 
นอกจากอาเขตแลว อาคารแบบโคโลเนียลยังนําเอาลวดลายของศิลปะตะวนัตกสมัยกรีก โรมัน ที่
เรียกวา “สมัยคลาสสิก” มาใชใหมเชน หนาตางวงโคงเกือกมา หรือหวัเสาแบบโยนกิ หรือไอโอนกิ
(แบบมวนกนหอย) และคอรินเทียน (มใีบไมขนาดใหญประดับ) ทาํใหนกัวิชาการบางทานซึ่งไม
ชอบคําวาสถาปตยกรรม แบบโคโลเนียล เพราะมลัีกษณะของการกดขี่แฝงอยูเล่ียงมาใชคําวา 
“นีโอ-คลาสสิก” แทน 
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      คําวาโคโลเนียล หรือนีโอคลาสสิก ก็สามารถใชนิยามลักษณะสถาปตยกรรมบนเกาะ
ภูเก็ตไดทั้งสองชื่อแตเนื่องจากเปนคําที่กวางมากเกินไป เมื่อกลาวลอยๆ ไมสามารถทําใหมองเหน็ 
“เอกลักษณ” หรือ “หวัใจ” ของภูเก็ตไดชัดเจนเทากับคําวา “ศิลปะแบบชิโน-โปรตุกิส” เพียงแคช่ือ
ก็ฟองชัดเจน สามารถเห็นภาพประติมากกรมนูนต่ําหรือนูนสูงทําดวยปูนปนระบายสีของชางฝมือ
จีนประดับอยูบนโครงสรางอาคารแบบโปรตุเกส กลาวคือ เปนอาคารสองชั้นกึ่งรานคาที่อยูอาศัย 
(Shop-House หรือ Semi-Residential) ยาวตอเนื่องเปนแถวสองฟากถนนสวนหนาอาคารเปดโลง
เปนทางเทา ช้ันลางเปนรานคา ช้ันบนเปนเรือนพัก เนนการเจาะชองหนาตางเปนจังหวะคหูาละ
สามชอง เพื่อเปดใหแสงสองสูช้ันลางของอาคารที่มักทําเปนบอน้ํา 
     ปรากฏการณของการ “สมานลักษณทางรูปแบบศิลปะ” นั้น ไมใชของแปลกใหมแต
อยางใดเลย ตัง้แตสมัยสุโขทัยแลวทีพ่บ “ลวดลายแบบจนี” ปะปนอยูในงานพุทธศิลป และประณตี
ศิลปไทยอยูมาก เชน ลายเขยีนรูปดอกโบตัน๋ และดอกเบญจมาศบนเครื่องถวยสังคโลก 
       ศิลปะใดๆ ก็ตามยอมมสุีนทรียในตวัของมันเองอยูอยางครบครัน ยิ่งหากไดนายชาง 
หรือศิลปนที่ชาญฉลาด รูจักเลือกสรร กลาหาญที่จะหยบิเอาศิลปะรูปแบบตางกัน ทวามีคุณคาสูง
เสมอกันมาจัดวางเคียงขางกนั ผลลัพธก็คือ การรังสรรคศิลปะรูปแบบใหมที่มีความงดงาม และอาจ
ถึงระดับ “สากลนิยม” ก็ได  4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
4 สุดารา สุจฉายา, เพื่อความเขาใจในแผนดนิภูเก็ต,(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพสารคดี, 

2534) ,84-91. 
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ตึกเกา-สถาปตยกรรม ความงามที่สะทอนศิลปะจากนานาอารยธรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 ตึกชิโน-โปรตุกิส ยานเมืองสี่แยกถนนดีบุกกับเยาวราช 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2 ตึกชิโน-โปรตุกิส ยานเมืองสี่แยกถนนดีบุกกับเยาวราช 
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                               ภาพที่ 3 พิพิธภัณฑภูเกต็ไทยหวั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                               ภาพที่ 4 ตึกแถวแบบชโิน-โปรตุกิส 
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               ภาพที่ 5 ลวดลายตางๆ บริเวณซุมหนาตางของอาคารแบบชิโน-โปรตุกิส 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

             ภาพที ่6 ลวดลายตางๆ บริเวณซุมหนาตางของอาคารแบบชิโน-โปรตุกิส 2 
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ภาพที่ 7 ลวดลายปูนปนประดับบริเวณหวัเสา และผนังภายนอกอาคาร 1 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 8 ลวดลายปูนปนประดับบริเวณหวัเสา และผนังภายนอกอาคาร 2 
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                       ภาพที ่9 ลวดลายแกะสลักบรเิวณซุมประตขูองอาคารแบบชิโน-โปรตุกิส 1 
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       ภาพที่ 10 ลวดลายแกะสลักบริเวณซุมประตูของอาคารแบบชิโน-โปรตุกิส 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                      ภาพที่ 11 สีสันสวยงามแบบตึกชิโน-โปรตุกิส 1 
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                            ภาพที่ 12 สีสันสวยงามแบบตึกชิโน-โปรตุกิส 2 
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อิทธิพลจากแนวความคดิของ อ.ปรีชา เถาทอง 
      ขาพเจาสนใจติดตามงานศิลปะของศิลปนไทยทั้งจากหนังสือสูจิบตัรหรืองานประกวด
ศิลปกรรม ถาเปนศิลปนที่มช่ืีอเสียงสรางงานมาเปนระยะเวลานาน ขาพเจาตองคนหาหนังสือตางๆ 
เพื่อศึกษางานในอดีตของศลิปนทานนั้นๆ ทุกครั้งที่คนหนังสือสูจิบัตรงานแสดงศิลปกรรม
แหงชาตยิอนหลังไปหลายๆ ป ขาพเจามักจะพบกับงานศิลปะที่ศิลปนไดรับรางวัลในชวงนั้น 
ผลงานที่พบของศิลปนทานหนึ่งที่ขาพเจาประทับใจคือ งานของอ.ปรีชา เถาทอง ทั้งผลงาน
จิตรกรรมและภาพพิมพตะแกรงไหม เพราะความรูสึกที่ไดจากงานดูแลวเงียบสงบ ลึกลับ  
       อ.ปรีชา มีแนวความคิดจากความรูสึกทีม่ีตอ “รูป” และแสดง “นาม” โดยผาน “รูป” คือ
แสดงนามธรรมแหงสัจจะของจักรวาล ในทางสุนทรียะและแสดงออกผาน “รูปทรงของแสงบน
เนื้อที่เงา” การเลือกสรร ลดทอนหรือดดัแปลงสิ่งที่ไมใชสาระ อาจมากบางนอยบาง ตามที่ปรากฏ
ในผลงาน ทั้งในสวนทีแ่สดงถึงรูปทรงของอาคารหรือเพียงเฉพาะในบางสวนบางแงมุมที่ประกอบ
รวมขึ้นจากการประดับตกแตงอันวิจิตรของพุทธศิลป สถาปตยกรรม ทั้งภายนอกและภายใน หรือ
แมแตในรายละเอียด ลวดลาย เฉกเชนสี ความมันวาวระยิบระยับของกระจก ความสกุอรามอลังการ
อยางทอง ถูกควบคุมบทบาท ลดทอนใหเหลือเพียงความแบนที่ตางมติิบนพื้นระนาบของน้ําหนัก 
จนดูเหมือนเรยีบงาย แตยังคงแฝงรายละเอียดไวอยางเหมาะสมลงตัว รูสึกไดถึงความสงบนิ่ง มี
สมาธิ และมีเสนหอยางลํ้าลึก ภายในบรรยากาศเนื้อที่เงาตามศิลปนเรียกขานวา “ฉากรับภาพ” 
  
      ผลงานชุด “จังหวะแสงบนผนัง” มีแนวคิด เนื้อหา และเรื่องราวทีมุ่งการแสดงออกถึง 
“ความเปนจรงิ” โดยลดทอนรายละเอยีดแงมุมดวยการนําเสนอมุมมองที่เรียบงาย จากความเรยีบ
งายที่มีอยูแตเดิมของรูปทรงพุทธศิลปสถาปตยกรรม ทัง้ในสวนทีเ่ปนผนัง เปนซุมประตู หรือซุม
หนาตางที่เรียบแบบไมซับซอนทําใหรูสึกไดถึงความสงบนิ่ง และสงผลตอรูปทรงแสง ที่ถูกขับใหดู
โดดเดนมากเปนพิเศษบนพืน้ผิวพื้นที่ของผนังเนื้อที่เงา ซ่ึงเปนผนังดานนอกของโบสถ วิหาร 
ผลงานไดแสดงถึงประสบการณแหง “สัจธรรม” ที่เกิดจากญาณทัศนและถายทอด “สัจจะ” ดวย
ภาษาแหงความงาม และเปนภาษาของศิลปะภาพพิมพ นับเปนวิธีการใหมของการแสดงออก ที่
สรางผลสัมฤทธิ์ไดอยางกลมกลืนมีเอกภาพ และไมลดดอยคุณคาความงามที่เปนภาษาของจิต
วิญญาณลงแตอยางใด 5 
 

                                                 
     5 จากแสงเงาสูปาหิมพานต  
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ภาพที่ 13 The Temple, 1981 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 14 The Shape of light on a shadow 1,1982 
 
 
 



 

19

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 15 The Shape of light on a shadow 2,1982 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 16 The Shape of Light in the Emerald Buddha Temple, 1984 
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ภาพที่ 17 The Rhythm of light on a wall 1, 1987 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 18 The Rhythm of light on a wall 2, 1987 
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ภาพที่ 19 The Rhythm of light on a wall 3, 1987 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 20 The Rhythm of light on a wall 4, 1987 
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   ภาพที่ 21 The Rhythm of light on a wall 5, 1987 

 
 
 
 
 

 



บทท่ี 3 
แนวทางการสรางสรรค และพัฒนาผลงานภาพพิมพ ชดุ “บันทึกกาลเวลา” 

 
แนวทางการสรางสรรค และพัฒนาผลงานภาพพิมพ ชดุ “บันทึกกาลเวลา” 
 การสรางสรรค และพัฒนาผลงาน จําเปนตองอาศัยประสบการณฝกฝน การศึกษาคนควา
อยางตอเนื่องสงผลใหแนวทางการสรางสรรคมีการพัฒนาที่กาวหนา และมีผลตอการเปลี่ยนแปลง
ที่จะเกิดขึ้นกับผลงานในชวงนั้น โดยขาพเจาไดแบงชวงเวลาการสรางสรรคผลงานเปนชวงที่สําคญั 
ดังนี ้

1. ผลงานสรางสรรคชวงกอนเขาศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑิต 
ผลงานชุด “มุมเมือง” ตองการแสดงถึงความประทับใจของตึกสมัยโบราณ ประต ู

หนาตาง รองรอย ไมเกา สะทอนใหเหน็ถึง “กาล” และ “การแปรเปลี่ยน” รูปแบบของผลงาน
แสดงออกดวยรูปแบบของศิลปะเหมือนจริง เนนแสดงใหเห็นถึงความเปนจริงของประตู หนาตาง 
รองรอย ของไมเกา การกดักรอนของผนังปูน บงบอกถึงกาลเวลาทีผ่านมาไดเปนอยางดี โครงสี
โดยรวมเปนโทนขาว-ดํา ทําใหผลงานมคีวามรูสึกเหมอืนภาพโบราณ รูสึกถึง กาลเวลา การ
แปรเปลี่ยน ผานเทคนิคภาพพิมพโลหะกดักรด ซ่ึงสนองความตองการของบรรยากาศผลงานได
เปนอยางด ี
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ภาพที่ 22  ผลงานสรางสรรคชวงกอนเขาศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑติ 

              ช่ือภาพ  เมือง 1 
           เทคนิค  ภาพพิมพรองลึก 
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    ภาพที่ 23  ผลงานสรางสรรคชวงกอนเขาศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑติ 
               ช่ือภาพ  เมือง 2 

       เทคนิค  ภาพพิมพรองลึก 
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    ภาพที่ 24  ผลงานสรางสรรคชวงกอนเขาศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑติ 
              ช่ือภาพ  เมือง 3 

     เทคนิค  ภาพพิมพรองลึก 
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ภาพที่ 25  ผลงานสรางสรรคชวงกอนเขาศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑติ 

ช่ือภาพ  มุมเมือง 1 
    เทคนิค  ภาพพิมพรองลึก 
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ภาพที่ 26  ผลงานสรางสรรคชวงกอนเขาศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑติ 

ช่ือภาพ  มุมเมือง 2 
เทคนิค  ภาพพิมพรองลึก 
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     ภาพที่ 27  ผลงานสรางสรรคชวงกอนเขาศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑติ 

ช่ือภาพ  มุมเมือง 3 
เทคนิค  ภาพพิมพรองลึก 
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    ภาพที่ 28  ผลงานสรางสรรคชวงกอนเขาศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑติ 

ช่ือภาพ  มุมเมือง 4 
   เทคนิค  ภาพพิมพรองลึก 
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2.    ผลงานสรางสรรคในชวงศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต 
สืบเนื่องจากการสรางสรรคผลงานชวงกอนเขาศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑตินัน้  

ขาพเจาไดสรางสรรคผลงานอยางตอเนื่องทําใหแนวความคิดของขาพเจายังคงเปนไปตามระบบ
เดิมจากผลงานชุด “มุมเมือง” ผลงานยังคงใชรูปแบบของตึกสมัยโบราณ ประตู หนาตาง รองรอย
ตางๆ เพื่อตอกย้ําความคิด ความรูสึก ของขาพเจาที่มีตอครอบครัว ความรัก ความอบอุน เหลานัน้
ยังคงเปนแรงบันดาลใจใหขาพเจาสรางผลงานอยางตอเนือ่ง  
         รูปแบบการสรางสรรคผลงานไดมีการทดลองตัดทอนรูปทรง ของประตูหนาตาง ให
มีความรูสึกไมเหมือนจริง เพื่อใหมีความรูสึกของผลงานแตกตางกันออกไปจากชวงแรก รองรอย
พื้นผิวที่นํามาใชในผลงานชวงนี้มีความเดนชัดมากขึ้น แสดงถึงลักษณะพเิศษของวตัถุรูปทรง ส่ิงที่
ปรากฎในผลงานเปนสําคัญ การจัดองคประกอบของภาพ เปนแบบไมเหมือนจรงิ ใชการจัดภาพ
แบบซ้ํา ทับซอน ไมสมดุล สวนสีที่นํามาใชในผลงานระยะนี้โดยรวมแลวยังคงใชโทนสีขาว-ดํา 
เพื่อสงผลตอความรูสึกของบรรยากาศภาพเกา ภาพอดตี และยังทดลองการแทรกส ี เพื่อใหเกิด
ความรูสึกที่แตกตางกันออกไปอีกดวย เทคนิคภาพพิมพโลหะกัดกรดยังคงตอบสนองความตองการ
ไดเปนอยางด ี
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    ภาพที่ 29 ผลงานสรางสรรคในชวงศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑติ 

ช่ือภาพ  บรรยากาศความเกา 1 
เทคนิค  ภาพพิมพรองลึก 
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        ภาพที่ 30 ผลงานสรางสรรคในชวงศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑติ 

ช่ือภาพ  บรรยากาศความเกา 2 
              เทคนิค  ภาพพิมพรองลึก 
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        ภาพที่ 31 ผลงานสรางสรรคในชวงศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑติ 
        ช่ือภาพ  บรรยากาศความเกา 3 

เทคนิค  ภาพพิมพรองลึก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 
35

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

          ภาพที่ 32 ผลงานสรางสรรคในชวงศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑติ 
        ช่ือภาพ  บรรยากาศความเกา 4 

เทคนิค  ภาพพิมพรองลึก 
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ภาพที่ 33 ผลงานสรางสรรคในชวงศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑติ 
         ช่ือภาพ  บรรยากาศความเกา 5 

เทคนิค  ภาพพิมพรองลึก 
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ภาพที่ 34 ผลงานสรางสรรคในชวงศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑติ 
         ช่ือภาพ  บรรยากาศความเกา 6 

เทคนิค  เทคนิคผสม 
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ภาพที่ 35 ผลงานสรางสรรคในชวงศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑติ 
        ช่ือภาพ  บรรยากาศความเกา 7 

เทคนิค  เทคนิคผสม 
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3.    ผลงานสรางสรรคชวงวทิยานิพนธ ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
กาสรางสรรคผลงานวิทยานพินธ เปนการประมวลความรู ความคิด จากขอมูลจริง  

และส่ิงที่รูสึกจากจินตนาการ และประสบการณนํามาสรางสรรคใหเกิดสุนทรยีภาพตามเปาหมาย
เชิงประยกุต เปนการออกแบบผลงานภาพพิมพเพื่อตดิตั้งภายใน “โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท 
แอนด สปา จ.ภูเก็ต” โดยมจีุดมุงหมายใหผลงานเขาไปสรางความสัมพันธในการเชื่อมโยงระหวาง
ศิลปะกับบรรยากาศภายในของสถานที่ ใหมีความสอดคลอง มีเอกภาพ คาํนึงถึงการสงเสริม
สถานที่กับตําแหนงที่ตั้งคณุคาในผลงานจะแสดงทั้งแนวความคิด ความหมาย รูปแบบ สรางความ
สมบูรณตอสถานที่ใหมีความสวยงาม ผอนคลาย และการสื่อความหมายจากผลงานศิลปะ เปนการ
สงเสริมซ่ึงกันและกันที่สงผลตอผูมาใชสถานที่นั้น 
        ในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธคร้ังนี้ในอันดับแรกไดทําภาพรางขึ้นมาจํานวน
หนึ่งเพื่อคนหาพัฒนารูปแบบ และแนวคิดที่ชัดเจน เพื่อจะไดสอดคลองกับสถานที่ที่จะนําผลงาน
ไปติดตั้งเปนสําคัญ เนื้อหาแนวความคิดยังคงสืบเนื่องจากผลงานที่ผานมาเกิดผลงานการ
สรางสรรคผลงานภาพพิมพเร่ือง “บันทึกกาลเวลา” เพื่อติดตั้ง “โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด
สปา จ.ภูเก็ต” 
                      รูปแบบการสรางสรรคผลงานไดคํานึงถึงสถานที่การติดตั้งเปนสําคญั โดยรูปแบบ
ของผลงานยังคงเนนถึงสถาปตยกรรมชิโน-โปรตุกิส ตึกเกา ประตู หนาตาง พื้นผวิ รองรอย แสง-
เงา จัดสรรกันอยางลงตัว ผลงานแสดงออกเปนภาพกึ่งนามธรรม มีทั้งการตัดทอนรูปทรง ทั้ง
ภาพเหมือนจรงิ ใหมีรูปทรงเรียบงาย สีน้ําหนักทีน่ํามาใชเปนสีโทนซีเปย ขาว ดํา น้ําตาล และสี
ของบรรยากาศสถาปตยกรรมชิโน-โปรตุกิส เปนสีผสมขาว เชนสีชมพู ฟา เหลือง เขียว ประกอบ
กันอยางละมุนตา นําการตกกระทบของจังหวะแสงและเงาจากธรรมชาติ สรางบรรยากาศแหงความ
อบอุน  พืน้ผิวรองรอยที่นํามาใชเปนพืน้ผิวเรียบงายสะอาดตา พืน้ที่วางที่เกิดขึ้นในงานของขาพเจา
นั้นมีจุดประสงคเพื่อใหผูชมผลงานเกิดความรูสึกผอนคลายทั้งสายตา และจิตใจยามไดยล  
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  ภาพที่ 36 ภาพแสดงภาพรางผลงานสรางสรรคชวงวิทยานิพนธ ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
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                       ภาพที่ 37 ภาพแสดงภาพรางผลงานสรางสรรคชวงวิทยานิพนธ ระดับปริญญา  
                                       มหาบัณฑิต 

 
 



 
42

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
           ภาพที่ 38 ภาพแสดงภาพรางผลงานสรางสรรคชวงวิทยานิพนธ ระดับปริญญามหาบัณฑติ 
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            ภาพที่ 39 ภาพแสดงภาพรางผลงานสรางสรรคชวงวิทยานิพนธ ระดับปริญญามหาบัณฑติ 
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          ภาพที่ 40 ภาพแสดงภาพรางผลงานสรางสรรคชวงวิทยานิพนธ ระดับปริญญามหาบัณฑติ 
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ภาพที่ 41 ภาพแสดงภาพรางผลงานสรางสรรคชวงวิทยานิพนธ ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
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                     ภาพที่ 42 ภาพแสดงภาพรางผลงานสรางสรรคชวงวิทยานิพนธ ระดับปริญญา  
                                      มหาบัณฑิต 
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ภาพที่ 43 ภาพแสดงภาพรางผลงานสรางสรรคชวงวิทยานิพนธ ระดับปริญญา  
                มหาบัณฑิต 
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                 ภาพที่ 44  ภาพแสดงภาพรางผลงานสรางสรรคชวงวิทยานพินธ ระดับปรญิญา 

                    มหาบัณฑติ 
 



 
49

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 45 ภาพแสดงภาพรางผลงานสรางสรรคชวงวิทยานิพนธ ระดับปริญญา 
                มหาบัณฑิต 
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ภาพที่ 46    ภาพแสดงภาพรางผลงานสรางสรรคชวงวิทยานิพนธ ระดับปริญญา 
มหาบัณฑติ 
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ภาพที่ 47 ภาพแสดงภาพรางผลงานสรางสรรคชวงวิทยานิพนธ ระดับปริญญา 
   มหาบัณฑติ 
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       ภาพที่ 48 ภาพแสดงภาพรางผลงานสรางสรรคชวงวิทยานิพนธ ระดับปริญญา 

          มหาบัณฑิต 
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     ภาพที่ 49 ภาพแสดงผลงานวิทยานิพนธ ระดับปริญญามหาบัณฑติ 
      ช่ือภาพ บันทึกกาลเวลา 1 
       ขนาด 60 x 60  ซม. 
       เทคนิค ภาพพิมพรองลึก  
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   ภาพที่ 50 ภาพแสดงผลงานวิทยานิพนธ ระดับปริญญามหาบัณฑติ 

      ช่ือภาพ บันทึกกาลเวลา 2 
       ขนาด 60 x 60  ซม. 
       เทคนิค ภาพพิมพรองลึก 
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    ภาพที่ 51 ภาพแสดงผลงานวิทยานิพนธ ระดับปริญญามหาบัณฑติ 
      ช่ือภาพ บันทึกกาลเวลา 3 
       ขนาด 60 x 60  ซม. 
       เทคนิค ภาพพิมพรองลึก 
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     ภาพที่ 52 ภาพแสดงผลงานวิทยานิพนธ ระดับปริญญามหาบัณฑติ 

      ช่ือภาพ บันทึกกาลเวลา 4 
       ขนาด 60 x 60  ซม. 
       เทคนิค ภาพพิมพรองลึก 
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       ภาพที ่53       ภาพแสดงผลงานวิทยานพินธ ระดับปรญิญามหาบัณฑิต 

      ช่ือภาพ บันทึกกาลเวลา 5 
      ขนาด 60 x 90  ซม. 
      เทคนิค ภาพพิมพรองลึก 
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       ภาพที ่54 ภาพแสดงผลงานวิทยานิพนธ ระดับปริญญามหาบัณฑติ 

ช่ือภาพ บันทึกกาลเวลา 6 
ขนาด 60 x 90  ซม. 
เทคนิค ภาพพิมพรองลึก 
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  ภาพที ่55 ภาพแสดงผลงานวิทยานิพนธ ระดับปริญญามหาบัณฑติ 
      ช่ือภาพ บันทึกกาลเวลา 7 
       ขนาด 60 x 120  ซม. 
       เทคนิค ภาพพิมพรองลึก 
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ภาพที ่56 ภาพแสดงผลงานวิทยานิพนธ ระดับปริญญามหาบัณฑติ 
ช่ือภาพ บันทึกกาลเวลา 8 
ขนาด 60 x 120  ซม. 
เทคนิค ภาพพิมพรองลึก 

 
 

 



บทท่ี 4 
ศึกษาวิเคราะหโครงสรางภายใน และการตกแตงของสถานที่  

“โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด สปา จ.ภูเก็ต” 
 
 เมื่อไดรูปแบบและแนวความคิดที่ชัดเจนของผลงานสรางสรรควิทยานพินธเปนที่เรียบรอย
แลว ส่ิงที่สําคัญลําดับตอมา คือเรียกสรรคสถานที่ติดตั้งผลงาน ซ่ึงจะตองหาสถานที่ที่เหมาะสม
สอดคลองกับรูปแบบ แนวความคดิโดยไมทําลายคณุคาของผลงานและสงเสริมสถานที่ใหควบคู
ไปดวยกนัอยางละเมียดละไม ประสานสงเสริมกลมกลืนเปนอันหนึ่งอันเดียวกนั โดยมีหลักเกณฑ
ในการเลือกสรรสถานที่ ดังนี้ 
  
“โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด สปา จ.ภูเก็ต” 
 โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด สปา 94 ถ.ทวีวงษ หาดปาตอง จ.ภูเก็ต 83150 
 
ลักษณะการแบงพื้นทีภ่ายใน “โรงแรมบานไทย บชี รีสอรท แอนด สปา จ.ภูเก็ต” 
  1. บริเวณตอนรับ เปนทางเดนิทอดยาวตรงกลาง โดยมีตกึหองพักขนาบขาง  

2. จัดโซนหองพักเปนรูปตวัย ู(U) คว่ําสองตวัเคียงกัน หองพักทั้งหมด 217 หอง 
แบงออกเปน 
 1 Grand Suite  : 136 square meters 
 2 Deluxe Suite  : 65 square meters 
           10 Superior  : 65 square meters 
           12 Deluxe  : 35 square meters 
           40 Superior  : 35 square meters  
         152 Standard  : 35 square meters 

3. บริเวณสระวายน้ําแบบฟรฟีอรมความยาว 56 เมตร อยูตรงกลางระหวางตึกหองพัก ขาง
ละสระ  

4. เดอะพอรท (The Port) ภัตตาคารริมหาดปาตอง ซ่ึงตั้งอยูบริเวณดานหนาของโรงแรม
ดานซายมือ เสิรฟอาหารนานาชาติ และอาหารเอเซียน ในบรรยากาศกลางแจง 

5. บริเวณบานไทยสปา ตั้งอยูบริเวณดานหนาขวาของโรงแรม 

61 
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ลักษณะการออกแบบตกแตงภายใน “โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด สปา จ.ภเูก็ต” 
       การออกแบบตกแตงภายใน “โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด สปา จ.ภูเกต็” จะ
เปนไปแนวทางเดียวกัน เปนรูปแบบสถาปตยกรรมแบบไทยเอเซียนรวมสมัยทําใหทีน่ี่เปนจุด
ประสานของความมีดีไซน โปรง สบาย ตามขนบธรรมเนียมไทย และการใชเฟอรนิเจอรอยาง
สไตลตะวันตกนอกจากนี้ทีโ่รงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด สปา ยังไดแรงบันดาลใจการทํารี
สอรท แบบ Minimalism ตามวิถีเซนที่สอนใหดํารงชีวติอยูกับสิ่งที่จําเปนแบบพอเพียง กอปรกบั
บรรยากาศแสงสีเอิรธโทน ใหความรูสึกอบอุน ผอนคลาย เราจึงไมพบความรูสึกวุนวาย ฟุงเฟอ
ใดๆ ทวาไดซึมซับกับความสงบงาม หรู เรียบงาย และลงตัว 
     Minimalism พอเพียงอยางเพียงพอ Minimal นอยดวยองคประกอบ แตมากดวย
ความหมาย หรือเนนคุณคาวสัดุอยางตรงไปตรงมา โดยไมเนนองคประกอบรวม 

      เซน เปนแนวความคดิปรัชญาทางศาสนาแบบตะวนัออก นั่นคือ วถีิปฎิบัติ แบบเรียบ
งาย แบบธรรมชาติ แตแฝงคานิยมของผูมีอันจะกิน นัน่คือ ความเรียบงายที่ผูสรางขึ้นโดยผูมีอันจะ
กินเพื่อผูมีอันจะกนิ เพราะมแีตผูมีมากเทานั้น ที่จะแสวงหาการมีนอย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

63

 
 
 
 
 
  

 
 
 
 

  
  

       ภาพที่ 57 บริเวณโถงรับรองบริเวณสวนกลางโรงแรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                     ภาพที ่58 บริเวณเคานเตอรเช็คอิน 
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                     ภาพที่ 59 บริเวณสวนรับรอง 
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       ภาพที่ 60 บริเวณทางเดนิเชื่อมตอระหวางตึกผานสระวายน้ํา 
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                    ภาพที่ 61 ภาพบริเวณสระวายน้ํารูปตัวยู (U) 
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ภาพที่ 62 ภาพบรรยากาศภายในหองพัก 
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        ภาพที่ 63 เดอะพอรท (The Port) ภัตตาคารริมหาดปาตอง ซ่ึงตั้งอยูบริเวณดานหนา   
                        ของโรงแรม 
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                     ภาพที่ 64 บริเวณภายใน เดอะพอรท (The Port) 
 
 
 
 



บทท่ี 5 
การสรางสรรคและออกแบบผลงานเพื่อตดิตัง้ ณ “โรงแรมบานไทย บชี รีสอรท แอนด สปา            

จ.ภูเก็ต” เร่ือง “บันทึกกาลเวลา” 
 
    ในการออกแบบผลงานเพือ่ติดตั้งภายใน “โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด สปา จ.
ภูเก็ต” เนื่องดวยสถานทีไ่ดมีแรงบันดาลใจในการออกแบบตกแตงแบบ Minimalism ตามวิถีเซน 
ซ่ึง Minimalism พอเพียงอยางเพียงพอ Minimal นอยดวยองคประกอบ แตมากดวยความหมาย หรือ
เนนคุณคาวัสดุอยางตรงไปตรงมา โดยไมเนนองคประกอบรวม เซน เปนแนวความคิดปรัชญาทาง
ศาสนาแบบตะวนัออก นั่นคือ วิถีปฎิบัติ แบบเรียบงาย แบบธรรมชาติ การติดตัง้ผลงานศิลปะจึง
จําเปนที่ตองหาจุดติดตั้งที่มีความเหมาะสมเพื่อการติดตั้งผลงาน เพื่อความสมบูรณที่สุดของผลงาน 
และสถานที่ใหสงเสริมซ่ึงกันและกนั โดยยดึหลักแนวความคิดของการตกแตงสถานที่เปนสําคญั
เพื่อไมกอเกิดการขัดแยงซ่ึงกันและกัน โดยวิเคราะหบริเวณและออกแบบผลงานในพื้นที่แตละสวน
ที่จะติดตัง้ ทั้งหมด 6 จุด ดังนี้ 

1. บริเวณตอนรับเคารเตอรเช็คอินท 

2. บริเวณนั่งรับรอง ทั้ง 2 ดาน 

3. บริเวณจุดบริการความสะดวกสบาย ทั้ง 2 ดาน 

4. บริเวณภายในหองพัก 
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    จุดท่ี 1 บริเวณตอนรับเคารเตอรเช็คอิน  
       เปนบริเวณสวนบริการตอนรับเปนอันดับแรก การตกแตงบริเวณนี ้ มีความพิถีพถัิน ดู
ภูมิฐานดวยการจัดวางของเคารเตอรตัวเดยีวแบบเรยีบงายโทนสีตัดกนัของสีขาวและสีน้ําตาลเขม
กําแพงดานหลังไดมีการจัดสรรแบบเรียบงายแตดูแลวสบายตา ดวยกําแพงอิฐมอนสีสันสบายตา 
พื้นที่สวนนี้เปนจุดศูนยกลางของโรงแรมที่จะเชื่อมโยงไปยังบริเวณอ่ืนๆ และยังเปนจดุเดนของทาง
โรงแรม เปนที่ที่มีความสําคัญตอการตัดสินใจของผูที่มาใชบริการที่จะเขาพัก 

 

 

ภาพที่ 65  ภาพแสดงบริเวณที่จะติดตั้งผลงานจุดที่ 1 
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      แนวความคิดการออกแบบเพื่อติดตัง้ 
     เนื่องดวยบริเวณสวนตอนรับเคารเตอรเช็คอินนี้นั้นมคีวามสําคัญ และเปนจดุเดนของ

ทางโรงแรม ขาพเจาจึงสรางสรรคผลงานชุด “บันทึกกาลเวลา” สําหรับติดตั้งในจุดนี้เปนภาพตาม
จินตการความคิดสรางสรรคของขาพเจาเอง และหาความเชื่อมโยงกับสถานที่โดยดึงเอาอิทธิพล
ของทําเลที่ตั้งของสถานที่ โดยดึงความสวยงามของตกึแบบชิโน-โปรตุกิส โดยเนนความสบายตา
ความเรียบงายของรูปแบบงาน ดวยการตดัทอนรูปทรง นําแสงเงา เพื่อใหภาพมีความรูสึกอบอุน
เปนกันเอง มพีื้นที่วางเพื่อใหเปนที่พกัสายตา ทําใหงานดูโดดเดน โทนสีที่นํามาใชใชสีโทนซีเปย
คือ สีขาว น้ําตาล ดํา เพือ่ใหตวังานมีความนุมนวลมากขึ้นกวาใชสีโทนสีขาวดํา ลักษณะของ
สัดสวนผนังทีต่ิดตั้งผลงานนีเ้ปนแบบแนวนอนที่สามารถแสดงผลงานไดในแกนแนวนอนทีใ่ห
ความรูสึกราบเรียบ นิ่ง สงบ โดยแบงจังหวะการจัดรูปแบบงานเปนชิ้นยอยๆ ทั้งหมด 7 ช้ิน 

 

 

 
ภาพที่ 66  ภาพผลงานวิทยานิพนธที่ออกแบบเพื่อติดตั้งบริเวณจุดที ่1 

 

 
 



 

72

 

ภาพที่ 67   ภาพแสดงการจําลองการติดตั้งผลงานกับสถานที่บริเวณจุดที่ 1 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                ภาพที่ 68  ภาพแสดงการจําลองการติดตั้งผลงานกับสถานทีบ่ริเวณจุดที ่1 
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      จุดที่ 2 บริเวณนั่งรับรอง ท้ัง 2 ดาน 
     ในสวนบริเวณนั่งรับรองทั้ง 2 ดานนี ้ เปนสวนบรกิารตอนรับอันดับ 2 เพราะเมื่อ

ผูใชบริการตัดสินใจเขาพกัเปนที่เรียบรอยแลวนั้น บริเวณรับรองนี้เปนบริเวณทีม่ีการใหบริการ
เครื่องดื่ม ผาเย็นสําหรับเช็ดหนา เพื่อความสบายสดชื่น เมื่อมาถึงในวันแรกกอนเขาใชบริการจริง 
และยงัเปนที่สําหรับนั่งพักผอน อานหนังสือตามอัธยาศัย ดวยทางโรงแรมมีการตกแตงแบบชัดเจน
คือเนนความเรียบงาย แตหรูหรา ตรงสวนนี้จึงมีเฟอรนเิจอรนอยช้ินทัง้หมดเปนโทนสีน้ําตาลเขม ม ี
สวนของที่นั่งยาวตดิกําแพง มีพื้นที่ตรงกลางวางโตะกลางทรงเหลี่ยม ตัดกับพืน้ไมระแนงสีน้ําตาล
เขม ผนังบริเวณนี้เปนผนังสีขาว ดานติดทางเชื่อมเพื่อไปอีกตึกเปนผนังโลงทําใหดูโปรงสบาย 
มองเห็นสระวายน้ําสีครามตัดกับสีเขียวของตนไมที่ตกแตงอยูบริเวณนัน้  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

    ภาพที่ 69   ภาพแสดงบริเวณทีจ่ะตดิตั้งผลงานจุดที่ 2 
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     แนวความคิดการออกแบบเพื่อติดตัง้ 
     บริเวณนั่งรับรอง ในจุดที่ 2 นี้เปนบริเวณพืน้ที่สวนกลาง เปนพื้นที่โลงโปรงสบาย

สําหรับพักผอนหยอนใจ ขาพเจาจึงสรางสรรคผลงานชุด “บันทึกกาลเวลา” โดยการแสดงออกของ
ผลงานเปนภาพของพื้นผิว เชนพื้นผิวไม พื้นผิวผนัง คราบ รองรอยตางๆ ตัวงานเปนภาพทรง
ส่ีเหล่ียมจัตุรัส ใชโทนสีขาวดํา การแสดงออกภายในภาพมีการแสดงออกแบบทับซอนดูซับซอน
วุนวาย แตตัดกับแกนของเสนแนวนอนกับแนวตั้งของสถาปตยกรรมภายในผลงานทําใหภาพมี
ความเปนเอกภาพดแูลวสบายตา สบายใจ แตแฝงความลึกลับนาคนหา เนื่องจากบริเวณทีน่ั่งรับรอง
นี้แบงออกเปนพื้นที่ 2 ดานเทากัน และมกีารตกแตงคลายกันทั้ง 2 ดานเพียงแตแยกหางจากกนั 2 ฝง
ของเคาเตอรเช็คอิน มีผนังที่ติดตั้งผลงานไดทั้งหมด 4 จุด แบงเปนดานละ 2 จดุ ขาพเจาจึง
สรางสรรคผลงานทั้งหมด 4 ช้ิน ติดตั้งผนังละจุด เพื่อใหผนังมีพืน้ทีว่างมีจุดพักสายตา เหมาะกบั
พื้นที่สําหรับพกัผอนโดยเฉพาะ 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

         ภาพที่ 70   ภาพผลงานวิทยานิพนธทีอ่อกแบบเพื่อติดตั้งบริเวณจดุที่ 2 
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ภาพที่ 71  ภาพแสดงการจําลองการติดตั้งผลงานกับสถานที่บริเวณจุดที่ 2 

  

  

ภาพที่ 72  ภาพแสดงการจําลองการติดตั้งผลงานกับสถานที่บริเวณจุดที่ 2 
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    จุดท่ี 3 บริเวณจุดบริการความสะดวกสบาย ท้ัง 2 ดาน 
      ในสวนบริเวณจุดบริการสองฝงนี้ดานหนึ่งเปนจุดใหบริการความสะดวกสบายกับ
ผูใชบริการชาวตางชาติ สวนอีกดานหนึ่งเปนจุดใหบริการสําหรับเด็ก ลักษณะการตกแตงนั้นดวย
ทางโรงแรมมีลักษณะการตกแตงอยางชัดเจนคือ เรียบงาย ทําใหเฟอรนิเจอรในสวนนี้มีลักษณะ
เหมือนกับทุกสวนของโรงแรมมีลักษณะเคานเตอรยาวทรงสี่เหล่ียมพื้นผา กับเกาอี้นั่งรูปทรงเราขา
คณิตรูปสี่เหล่ียม ผนังดานหลังเปนลักษณะปูนสีเหลืองนวลเดน เปนจุดที่มีความสําคัญไมนอยไป
กวาจุดที่กลาวมาแลวนั้น จุดนี้เปนที่โดดเดนเนื่องจากตั้งอยูบริเวณกอนทางเดินซึ่งนําไปสูลิฟตทั้ง 2 
ดาน รวมทั้งเปนจุดอํานวยความสะดวกของผูใชบริการทั้งชาวไทย และชาวตางชาติ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                     ภาพที่ 73   ภาพแสดงบริเวณที่จะติดตั้งผลงานจุดที่ 3 
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      ภาพที่ 74   ภาพแสดงบริเวณทีจ่ะตดิตั้งผลงานจุดที่ 3 

 
แนวความคดิการออกแบบเพื่อติดตั้ง 
       เนื่องจากบริเวณสวนนี้เปนบริเวณเพื่อการใหบริการสําหรับผูใชบริการโดยเฉพาะ 

และเปนพื้นทีท่ี่สําคัญสําหรับผูใชบริการ และผูใหบริการเชนกัน ขาพเจาจึงสรางงานศิลปะเพื่อ
ติดตั้งในบริเวณนี้เพื่อเปนจดุสนใจสําหรบัผูใชบริการ โดยจัดทําผลงานชุด “บันทกึกาลเวลา” เพื่อ
ติดตั้งในจุดนี ้ ผลงานจะนําเสนอความเชื่อมโยงระหวางตัวผลงานกบัสถานที่โดยยึดหลักอิทธิพล
ของทําเลที่ตั้งของสถานที่เปนหลัก รูปแบบงานยังคงเปนรูปแบบความสําคัญของสถาปตยกรรมชิ
โน-โปรตุกิสเปนหลัก ใชวธีิการตัดทอนรูปทรงแบบมีจังหวะการจัดวางแบบไมเหมือนจริง รูปทรง
เปนเรขาคณิต มีเสนตั้ง เสนนอน เสนเฉียง ทาํใหเขากับการออกแบบของทางโรงแรมคือแบบ 
Minimalism โทนสีที่นํามาใชคือสีชมพู เขียว ฟา เหลือง เปนสีผสมขาว (Pastel) ซ่ึงไดแรงบันดาล
ใจมาจากสีจริงของสถาปตยกรรมชิโน-โปรตุกิส ที่เห็นมากในเกาะภูเก็ต บริเวณที่นําผลงานไป
ติดตั้งในบริเวณนี้นัน้ คือบริเวณพื้นที่ผนังสีขาวนวลดานหลังโตะที่ใหบริการ ซ่ึงมีลักษณะเปนผนัง
ส่ีเหล่ียมพื้นผา ทําใหขาพเจาสรางสรรคผลงานเปนสี่เหล่ียมผืนผาเพื่อใหสอดคลองกับผนังสําหรับ
ติดตั้งผลงาน 
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             ภาพที ่75   ภาพผลงานวิทยานิพนธที่ออกแบบเพื่อติดตั้งบริเวณจุดที ่3 
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ภาพที่ 76   ภาพแสดงการจําลองการติดตั้งผลงานกับสถานที่บริเวณจุดที่ 3 
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4. บริเวณภายในหองพัก 
      หองพักทั้งหมดภายในโรงแรมมีทั้งหมด 217 หอง โดยแบงหอง Grand Suite, หอง  

DeluxeSuite, หอง Superior, หอง Deluxe, และหอง Standard โดยขาพเจาเลือกวิเคราะหเพยีงหอง 
Superior ลักษณะสําคัญของหองประเภทนี้เปนหองชัน้ลางสุดซึ่งอยูติดสระวายน้ํารูปตัวยู (U) 
ลักษณะของหองเปนหองโทนสีขาวสบายตามีเครื่องอํานวยความสะดวกเพยีบพรอม ผนังดานหัว
เตียงสีขาวประดับรูปภาพทรงสูงแนวตั้งโทนสีซีเปยคือสีขาว น้ําตาลดํา สวนผนงัดานปลายเตยีง
โทนสีขาวเชนกันประดบัภาพโทนสีขาวสี่เหล่ียมจัตุรัสรูปธรรมชาติ ทางออกไประเบียงกั้นสวน
ดวยประตูบานบานเลื่อนมกีล่ินอายของตะวนัออก มองออกไปเปนทศันียภาพแบบธรรมชาติสีเขียว
ตัดกับสีฟาครามของน้ําในสระวายน้ํา สามารถลงเลนไดตลอดเวลา  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
                     ภาพที่ 77   ภาพแสดงบริเวณที่จะติดตั้งผลงานจุดที่ 4 
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       ภาพที่ 78   ภาพแสดงบรเิวณทีจ่ะตดิตั้งผลงานจุดที่ 4 
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    แนวความคดิการออกแบบเพื่อติดตัง้ 
     ดวยการออกแบบหองนอนนั้นตางจากบริเวณโถงรับรองคือ บริเวณโถงรับรองรองนั้น
ไมมีการตกแตงภาพงานศิลปะเนื่องจากมีจดุประสงคของการออกแบบอยางชัดเจน แตกลับกัน
พื้นที่สวนหองพักมีการตกแตงภาพทั้งสวนหัวเตียง และปลายเตยีงบริเวณโซฟายาว ภาพที่ประดับ
ไวนัน้เปนภาพโทนสีขาว และโทนซีเปย ทําใหหองนอนดูหนักแนนเกิดไปสําหรับการพักผอน 
ขาพเจาจึงวิเคราะหและแกปญหา โดยการสรางสรรคผลงานภาพพิมพชุด “บันทึกกาลเวลา” เพื่อ
ติดตั้งในสวนของหองนอนซึ่งภาพที่นํามาตกแตงนัน้เปนภาพชดุเดยีวกับโถงรับรอง แตเนื่องดวย
เพื่อนํามาติดภายในหองนอนขาพเจานําโทนสีหวานละมุนของสีสถาปตยกรรมแบบชิโน-โปรตุกิส
เขามาชวยทําใหงานซึ่งเปนสถาปตยกรรมกลับดูออนหวานขึ้นเหมาะสําหรับการติดตั้งหองนอน
เปนอยางยิ่งทั้งยังมีการออกแบบการติดตั้ง และใสกรอบแบบแยกออกจากกันเพื่อทําใหภาพดูไมนา
เบื่อ  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 79   ภาพผลงานวิทยานิพนธที่ออกแบบเพื่อติดตั้งบริเวณจุดที ่4 
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ภาพที่ 80    ภาพแสดงการจําลองการติดตั้งผลงานกับสถานที่บริเวณจุดที่ 4 



บทท่ี 6 
สรุป 

  
     ในการศึกษาคนควาสรางสรรควิทยานพินธ ผลงานภาพพิมพเพื่อการติดตัง้ภายใน
โรงแรมบานไทยบีช รีสอรท แอนด สปา จ.ภูเก็ต เร่ือง บันทึกกาลเวลา ไดรวบรวมเนื้อหา และ
กระบวนการสรางสรรคงาน วิเคราะหงานแบงเปนขั้นตอนไวในแตละบทตามกระบวนการวิจยัเพือ่
การพัฒนาความคิด และการสรางสรรคอยางเปนระบบระเบียบ 
      การศึกษาคนควาทํางานวจิัยในครั้งนี้ทําใหเห็นถึงกระบวนการการทํางานที่มีขั้นตอน
สืบคนโดยเริ่มตั้งแตการสรางผลงานซึ่งจะตองมีที่มา และจุดประสงคในการออกแบบอยางชัดเจน 
โดยผลงานวิทยานิพนธชุดนี ้ มีที่มาจากความสนใจเกีย่วกับบานโบราณ ตึกเกา ลักษณะของพื้นผิว
ตางๆ ในดานรูปแบบนั้นไดใชจินตนาการสวนตัวในการตัดทอนรูปทรง การจัดวางองคประกอบ 
การวางโทนส ี ในการสรางสรรคงานศิลปะจากความสนใจภายในใหบคุคลอื่นรับรู จึงผสมผสาน
แนวความคิดจนิตนาการสวนตัวประกอบกับอิทธิพลทางดานศิลปะ โดยใชจินตนาการกับ
ประสบการณทางศิลปะกลั่นกรองทั้งสองสวนใหออกมาเปนภาพรางที่สามารถสื่อสารไดตาม
วัตถุประสงค เมื่อผลงานมีรูปแบบ จุดมุงหมายในการแสดงออกที่ชัดเจนขั้นตอนตอมาของการทํา
วิทยานิพนธในครั้งนี้คือ การศึกษาวิเคราะหสถานที่เพือ่การประยุกตนําผลงานศิลปะเขาไปติดตั้ง 
โดยวางหลักเกณฑสําคัญไวคราวๆ ในการเลือกสถานที่คือ รูปแบบหรือลักษณะที่มคีวามเชื่อมโยง
สอดคลองตองานศิลปะ โดยขาพเจาไดเลือกสถานที่ที่เหมาะสมคือ “โรงแรมบานไทยบีช รีสอรท 
แอนด สปา จงัหวัดภูเก็ต” ขาพเจาเล็งเหน็ความสําคัญของอาคารแบบชิโน-โปรตุกิส ซ่ึงเมืองภูเกต็
เลงเห็นความสําคัญตรงนี้เชนกัน ทําใหขาพเจานําจุดเดนความสําคัญนี้เปนจุดเชื่อมโยงความ
สอดคลองระหวางผลงานศลิปะกับสถานที่ไดเปนอยางดี รวมไปถึงการตกแตงภายในของโรงแรม 
เปนรูปแบบสถาปตยกรรมแบบไทยเอเซียนรวมสมัยทําใหที่นี่เปนจุดประสานของความมีดีไซน 
โปรง สบาย ตามขนบธรรมเนียมไทย และการใชเฟอรนเิจอรอยางสไตลตะวันตกนอกจากนีท้ี่
โรงแรมบานไทย บีช รีสอรท แอนด สปา ยังไดแรงบันดาลใจการทํารีสอรท แบบ Minimalism ตาม
วิถีเซนที่สอนใหดํารงชวีิตอยูกับสิ่งที่จําเปนแบบพอเพยีง สอดคลองกับผลงานซึ่งมีความเรียบงาย 
ไมวุนวาย เขากับผลงานในวทิยานิพนธชุดนี้ เพราะนอกจากการสรางสรรคผลงานตกแตงเพื่อความ
สวยงาม ผอนคลายแลวนัน้ ผลงานยังสื่อถึงเอกลักษณความสําคัญของจังหวดัภูเก็ตอีกดวย เพื่อ
ความสัมฤทธิ์ผลตามวัตถุประสงคการวิเคราะหเลือกสรรผลงานเพื่อติดตั้งจึงทดลองปรับเปลี่ยน
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แกไขผลงาน และการติดตั้งใหเหมาะสมอยางที่สุด สุดทายเพื่อที่จะสามารถทําใหเห็นภาพหรือ
จินตนาการไปไดวา เมื่อติดตั้งผลงานเขาไปกับสถานที่แลวจะเกิดผลอยางไร ตรงตามวัตถุประสงค
หรือไม จึงทําการจําลองสถานที่จริงขึ้นมาเปนรูปจําลองขนาดเล็ก แตมีสัดสวนที่ใกลเคียงกับ
สถานที่จริง แลวทําการจําลองติดตั้งผลงานเขาไปในบริเวณทีก่ําหนดไว อีกวิธีหนึ่งที่สามารถชวย
ทําใหเห็นภาพจําลองก็คือ การตกแตงภาพของสถานที่ใหดูเหมือนวามีผลงานตดิตั้งอยูจริง ซ่ึง
กระบวนการทัง้หมดนี้เกิดจากขอจํากัดในการที่จะนําผลงานเขาไปติดตัง้กับสถานที่จริงได เพราะ
เจาของสถานที่อาจไมอนุญาต การสรางรูปจําลอง และการตกแตงภาพก็ดูจะแกปญหาตรงนี้ไดเปน
ที่นาพอใจ 
      หลังจากกระบวนการทั้งหมดดําเนินมาถึงบทสรุป แสดงวาการที่จะสรางสรรคผลงาน
เพื่อติดตั้งสถานที่นั้น ผูสรางตองมีรูปแบบแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานที่ชัดเจน จงึ
สามารถออกแบบผลงานเพื่อติดตั้งกับสถานที่ไดโดยไมเสียความเปนตวั หรือลดความเปนตัวไดใน
บางกรณี โดยการเลือกสถานที่ควรเลือกทีม่ีความสอดคลองกันทั้งความคิด และทางกายภาพเพื่อให
ผลงานกับสถานที่มีความผสานสัมพันธเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน สงเสริมซ่ึงกันและกัน 
กระบวนการการออกแบบตองมีขั้นตอน มีเหตุผล มีการวิเคราะหศกึษาปญหา เพื่อที่จะแกไขปญหา
และอธิบายได ทั้งหมดนี้เปนการสรางสรรคผลงานศิลปะตรงตามแนวทางของศลิปะประยกุตที่
สมบูรณในอีกแนวทางหนึ่ง และเมื่อขาพเจาไดทบทวนพิจารณาจึงพบถึงขอจํากัดดานรูปแบบของ
ผลงานที่ขาพเจาเนนเพียงผลงาน 2 มิติ คือใชกรรมวิธีภาพพิมพรองลึกเปนขอกําหนดในการ
ออกแบบ ซ่ึงเปนความถนัดในการสรางสรรค ขาพเจาจงึเล็งเห็นความสําคัญของกรรมวิธีอ่ืนๆ ทาง
ศิลปะเชน จิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะแบบจดัวาง หรือการผสมผสานกรรมวิธีตางๆ ไวดวยกนั 
ถาเลือกสรางสรรคผานกรรมวิธีนั้นๆ ใหเหมาะสมกับการออกแบบ ที่สามารถถายทอด
แนวความคิดตามวัตถุประสงคได จะเปนความหลากหลายที่สงเสริมใหการประยุกตศิลปะกบั
สถานที่นั้น ใหเขาถึงบุคคล หรือผูใชสถานที่ไดงายข้ึน นับเปนความสมบูรณของการผสานศิลปะ 
กับการดําเนินชีวิต 
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