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 Pattern of Chiang-Tung pagoda from the past to the present time research has 
divided into old and new type of pagoda. According to 1955, Tha-chilek border of Thailand 
government and Myanmar government had opened. That causes change of culture and 
pattern of Chiang-Tung pagoda again. In the history, Chiang-Tung had received Buddhist 
religion since 18th of Buddhist era. In every period of time many factor affected viewpoint of 
community. And effected to new type of pagoda, that had been changed to appropriate 
condition. 

  From both 2 type of pagoda background, beyond relation of Lanna art, Pagan art 
(Pegu-Myanma), Lanka art, local Chiang-Tung art, etc. The new type of pagoda affected 
some point of the old type of pagoda pattern. 

 From this case, it may be an important information which explain about art and 
culture of Thai-kern, Chiang-Tung from the past until the present time, and also, it may 
explain of construction pagoda trend in Chiang-Tung future. 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ท่ีมาและความสําคัญของปญหา   (Statements and significance of the problem)  
 เมืองเชียงตุงหรือเขมรัฐนคร เปนเมืองท่ีมีความสําคัญทางประวัติศาสตรมาแตคร้ัง
โบราณตามประวัติศาสตรของชนชาติไทย  โดยเมืองเชียงตุงมีท่ีต้ังตามแนวชายแดนท่ีทอดยาว
ตลอดข้ึนไปในถึงสิบสองพันนา ถือเปนเมืองชายขอบท่ีเช่ือมตอระหวางแควนยูนนานของจีนกับ
กลุมรัฐไทใหญและลานนา ประชากรสวนใหญของเมืองเชียงตุงเปนกลุมชาติพันธุ “ไตขึน” หรือท่ี
เรียกตามภาษาไทยวา “ไทเขิน” กลาวคือการใชคําวา “ไท” นําหนากลุมชาติพันธุเดียวกับคนไทยใน    
ประเทศไทย  เปนการแบงแยกความสัมพันธแบบคราวๆของนักภาษาศาสตรไทย นอกจากนั้น       
ยังมีความหลากหลายของกลุมชนท่ีอยูในการปกครองของเมืองเชียงตุงไดแก ไทยล้ือ ไทยใหญ  
แลม จีน  อินเดีย  อาขา  ลาหู  ลีซอร กะฉ่ิน  อันเปนกลุมคนท่ีอาศัยอยูลุมน้ําขึน 1 (สายน้ําท่ีไหล
ยอนกลับคืนไปทางทิศเหนือ) ภายใตวัฒนธรรมไทเขินเปนหลัก จาการปกครองเมืองหลวงท่ีมี     
หัวเมืองนอยใหญข้ึนตรงตอเมืองเชียงตุง โดยมีกษัตริยหรือเจาฟาเปนผูปกครองและมีสิทธขาดใน
การปกครอง  เชนเดียวกับการปกครองในราชสํานักลานนาอันมีเมืองเชียงใหมเปนเมืองหลวง 
 ในอดีตนั้นเมืองเชียงตุง เคยเปนเมืองหนึ่งท่ีอยูในการปกครองของอาณาจักรลานนา2 
จากหลักฐานตํานานพื้นเมืองเชียงตุงและตํานานพื้นเมืองเชียงใหมท่ีมีขอความสอดคลองกัน 
กลาวถึงความสัมพันธระหวางกันมาต้ังแตสมัยพญามังรายในชวงปลายพุทธศตวรรษท่ี 183  เร่ือยมา
ทุกยุคทุกสมัยสืบมาจนถึงปจจุบันก็มีการไปมาหาสูระหวางกันตามแนวชายแดน ท้ังดานการศาสนา     
การทองเที่ยวและการคาขายระหวางกันอยูตลอด  เหตุการณบานเมืองในเชียงตุงนั้น มีการ
เปล่ียนแปลงหลายคร้ังดวยเหตุวาเมืองเชียงตุงเปนจุดยุทธศาสตรสําคัญในภูมิภาคนี้  ในสมัย
หลังจากการทําสนธิสัญญาปางโหลงระหวาง พมา ไทใหญ  คะฉ่ิน และชิน  ท่ีเมืองปางโหลง 
ตอนกลางของรัฐฉานเพ่ือปลดแอกจากการปกครองของอังกฤษในป พ.ศ. 2490 

                                                 
 1 สรัสวดี  อองสกุล, การศึกษาประวัติศาสตรและวรรณกรรมของกลุมชาติพันธุไท  
(กรุงเทพฯ: บริษัท อัมรินทรพริ้นต้ิงแอนดพับลิชช่ิง จํากัดมหาชน, ม.ป.ป.), 187. 
 2 ทวี  สวางปญญางกูล, “เมืองเชียงตุง,” เมืองโบราณ 17, 2 (เมษายน – มิถุนายน 2534) : 30. 

 3 คณะกรรมการจัดพิมพเอกสารทางประวัติศาสตร, ตํานานพ้ืนเมืองเชียงใหม (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ
สํานักนายกรัฐมนตรี, 2514), 24. 
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 ภายหลังเม่ือไดรับเอกราชจากอังกฤษแลว รัฐบาลทหารพมาไดรวมเอาเมืองเชียงตุงและ        
หัวเมืองไทใหญในรัฐฉานเขาเปนรัฐหนึ่งของประเทศพมา4  เร่ือยมาจนถึงปจจุบันตลอดระยะเวลา
การสรางบานแปลงเมืองเชียงตุง  ซ่ึงนาจะอยูในชวงกอนพุทธศตวรรษท่ี 18 เปนตนมา ในสมัยหลัง
มีการเผยแพรศาสนาโดยการนําความเจริญเขามาสูสังคมชาวเมืองเชียงตุง ไมสามารถจะเผยแพร
ศาสนาอ่ืนใด ใหเจริญรุงเรืองแทนท่ีความศรัทธาตอศาสนาพุทธของชาวเชียงตุงได ดวยประชากร
ในเมืองเชียงตุงนั้น นับถือพุทธศาสนาไวไดอยางเหนียวแนน ดังนั้นจึงเกิดสถาปตยกรรมในรูปแบบ
ของเจดียอยูจํานวนมาก รวมถึงวัดวาอารามท้ังในเขตเมืองและหัวเมืองท่ีข้ึนตรงตอเมืองเชียงตุง    
จึงจะเห็นไดวาในบรรดาเจดียท้ังหลายท่ีมีอยูในเมืองเชียงตุง มีท้ังรูปแบบเจดียเกาท่ีมีประวัติ       
การสรางมายาวนานและเจดียเกาท่ีไมมีประวัติการสรางในเอกสารใด ซ่ึงไดรับการบูรณปฏิสังขรณ
มาโดยตลอด บางแหงก็สามารถท่ีจะดูรูปแบบท่ีมาทางดานศิลปกรรมไดวามีความสัมพันธกับ
วัฒนธรรมตนแบบใด  ซ่ึงเมืองเชียงตุงนั้นมีความสัมพันธทางประวัติศาสตรท้ังกับอาณาจักรลานนา  
อาณาจักรพุกามและอาณาจักรจีน  ดังนั้นจึงตองพิจารณาถึงรูปแบบของเจดียและรูปแบบศิลปกรรม
อ่ืนๆท่ีเกี่ยวของ  ประกอบเก่ียวกับขอมูลการสรางและการบูรณปฏิสังขรณของสรางเจดียองคนั้นๆ 
ดวย 
 รูปแบบของเจดียเกาท่ีสรางมาในเมืองเชียงตุงแตเดิมนั้น เปนแบบอยางท่ีสงแรงบันดาล
ใจมาถึงเจดียท่ีสรางข้ึนในปจจุบัน  เนื่องจากผานการยอมรับและปรับปรุงภายใตพื้นฐานวัฒนธรรม
ของชาวเชียงตุง   นับต้ังแตท่ีพมาไดเปดดานระหวางประเทศไทยและประเทศพมา ท่ีอําเภอแมสาย  
จังหวัดเชียงราย  ในชวงป พ.ศ. 2500 เปนตนมา  ไดมีพระภิกษุสงคและประชาชนจํานวนมากท่ี
เดินทางไปมาหาสูและเผยแพรศาสนาระหวางกัน  จึงเกิดการกอสรางเจดียใหมข้ึนมาในเมืองเชียง
ตุงจํานวนมาก  มีท้ังแบบท่ีสืบทอดแรงบันดาลใจมาจากเจดียรุนเกาท่ีมีอยูในเมืองเชียงตุงและ
รูปแบบท่ีพัฒนาปรับปรุงข้ึนมาใหมจากปจจัยดานตางๆ  โดยรูปแบบของเจดียใหมท่ีเกิดข้ึนมานี้
เปนส่ิงท่ีสามารถสะทอนใหเห็นถึงการเปล่ียนแปลงดานตางๆของเมืองเชียงตุงในระยะเวลาท่ีผาน
มา  อีกท้ังจะเปนแนวทางในการศึกษารูปแบบเจดียของเมืองเชียงตุงในอนาคต  ตลอดจนรูปแบบ
ศิลปกรรมเมืองเชียงตุงท่ียังไมคอยไดรับการศึกษาทาท่ีควรในเวลาท่ีผานมา   จากปจจัยการเมือง
การปกครองในประเทศพมาและความไมสะดวกหลายดาน  ใหมีความกวางขวางในวงวิชาการ
โบราณคดีมากข้ึน 

                                                 
 4 วันดี  สันติวุฒิเมธี, “กระบวนการสรางอัตลักษณทางชาติพันธของชาวไทยใหญชายแดนไทย - 
พมา กรณีศึกษาหมูบานเปยงหลวง อําเภอเวียงแหง จังหวัดเชียงใหม” (วิทยานิพนธหลักสูตรสังคมวิทยาและ
มานุษยวิทยามหาบัณฑิต คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2545), 20. 
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 ความสัมพันธท่ีเกี่ยวของกับเจดียเมืองเชียงตุงต้ังแตอดีตถึงปจจุบันนั้น มีความเกี่ยวพันธ
ทางดานชาติพันธุชาว “ไท” เปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหลานนาและเชียงตุง  มีความใกลชิดเสมือนเปน
บานพี่เมืองนองกันมาอยางแยกกันไมออก  โดยความสัมพันธท้ังดานการเมืองการปกครอง  ศาสนา  
ภาษาพูดภาษาเขียน  วัฒนธรรมประเพณี   เปนส่ิงท่ีเช่ือมโยงการแสดงออกทางดานรูปแบบเจดีย
เมืองเชียงตุงไวตลอดมา     ผูวิจัยจึงจะขอนําเสนอรายละเอียดขอมูลการศึกษาเกี่ยวกับเจดียเมือง
เชียงตุง  ท้ังดานหลักฐานทางประวัติศาสตร   รูปแบบศิลปกรรม  ชุมชนและอ่ืนๆ  เพื่อใหเกิดความ
เขาใจในรูปแบบของเจดียเมืองเชียงตุง  ท้ังรูปแบบเจดียเกาและเจดียท่ีสรางข้ึนใหม  โดยอาศัยการ
วิเคราะห วิจัย  รูปแบบศิลปกรรมโดยละเอียด  เพื่อใหเปนประโยชนตอการศึกษาเจดียเมืองเชียงตุง
และศิลปกรรมตางๆในเมืองเชียงตุงตอไป   

 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา (Goal and Objective) 
  1. ศึกษารูปแบบทางสถาปตยกรรมของกลุมเจดียเกาและกลุมเจดียท่ีสรางข้ึนใหมใน
เมือง เชียงตุง  โดยมีเกณฑการแบงท้ัง 2 กลุม  อยูท่ี  พ.ศ. 2500  ซ่ึงเปนชวงระยะเวลาท่ีรัฐบาลทหาร
พมาเร่ิมเปดพรมแดนทาข้ีเหล็ก อําเภอแมสาย  จังหวัดเชียงราย  โดยมีกรณีศึกษารูปแบบเจดียท่ีพบ
ในเมืองเชียงตุงไปตามกลุมศิลปะตางๆ  เชน 1. กลุมท่ีสืบทอดรูปแบบเจดียมาจากศิลปะลานนา          
2. กลุมท่ีสืบทอดรูปแบบเจดียมาจากศิลปะของพมา   3. กลุมท่ีสืบทอดรูปแบบมาจากศิลปะลังกา  
4. รูปแบบเจดียท่ีเกิดจากการผสมผสานของท้ัง 2 แบบ ซ่ึงเกิดลักษณะพิเศษแบบใหมข้ึน 
  2. ตรวจสอบขอมูลทางดานศิลปกรรมและความสัมพันธกับขอมูลจากเอกสาร เพื่อบอก
ความเปนมาของชาวไทเขินซ่ึงถายทอดมาเปนรูปแบบเจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุง 
 
สมมุตติฐานของการศึกษา (Hypothesis to be tested) 
  1.  เจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุงนาจะไดแบบอยางมาจากเจดียศิลปะลานนาและ
ศิลปะพมาสมัยเมืองพุกาม โดยมีการสรางตามรูปแบบเดิมท่ีมีอยูกอนหนาในหลายยุคหลายสมัย 
เชน  ระยะแรกท่ีกอสรางเมืองโดยพญามังรายกษัตริยของลานนาราวตนพุทธศตวรรษท่ี 18 ระยะ   
ท่ี 2  คือการเขามามีบทบาททางดานการเมืองการปกครองของพมานับแตชวงปลายพุทธศตวรรษท่ี 
18  หรือระยะที่ 3 คือการเขามาของศิลปะลานนาในชวงพุทธศตวรรษท่ี 21 ของศาสนาพุทธนิกาย              
วัดปาแดงจากเมืองเชียงใหมโดยพระเจาติโลกราช  ดังปรากฏวัดราชฐานหลวงปาแดงตามหลักฐาน
ความเปนมาทางประวัติศาสตรท่ียาวนาน  
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ในกลุมของเจดียเกาและเจดียท่ีสรางข้ึนใหม  ท่ีมีเกณฑแบงอยูท่ี พ.ศ. 2500  ในระยะเวลาท่ีรัฐบาล
ทหารพมาเปดดานพรมแดนทาข้ีเหล็ก  นาจะมีความแตกตางระหวางปจจัยตางๆในการสรางท่ีสงผล
ตอรูปแบบของเจดียท้ัง 2 กลุม 
  2. ความสัมพันธดาน การศาสนา การเมืองการปกครองดานความสัมพันธระหวาง
ประเทศไทยกับพมา เปนปจจัยท่ีสงผลตอรูปแบบพระเจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุง 
  3. ผลท่ีไดจากการตรวจสอบทางศิลปกรรมและเอกสาร นาจะชวยตอบประเด็นปญหา
ท่ีมาของรูปแบบเจดียท่ีสรางใหมในเมืองเชียงตุงได 

 
ประโยชนของการศึกษา (Advantage)  
  1. ทําใหทราบถึงปจจัยท่ีสงผลตอเจดียเกาและกลุมเจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุง     
วาไดแบบอยางมาจากเจดียท่ีเปนตนเคารูปแบบเดิมท่ีมีอยูกอนหนาตามหลักฐานความเปนมาทาง
ประวัติศาสตร อันเนื่องมาจากอิทธิพลศิลปะลานนา  ศิลปะพมา  ศิลปะลังกา และรูปแบบการ
ผสมผสานรูปแบบศิลปะจนกลายมาเปนรูปแบบใหมเพื่อใหไดคําตอบท่ีเปนประโยชนตอการศึกษา
เจดียในเมืองเชียงตุงต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
  2.  ทําใหทราบถึงความสัมพันธทางดานการเมืองการปกครองกับความสัมพันธระหวาง
ประเทศ ท่ีสงผลตอรูปแบบพระเจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุงต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  
  3.   ผลของการวิจัยสามารถนําไปเปนขอมูลเบ้ืองตน ในการศึกษาประวัติศาสตรของ
เมืองเชียงตุงท้ังดานรูปแบบศิลปกรรม วัฒนธรรมประเพณีของชนชาติไทยในเมืองเชียงตุงตอไป 

 
ขอบเขตของการศึกษา (Scope or delimitation of the study) 
 1.  การศึกษากลุมเจดียเกาท่ีมีอยูมากมายในเมืองเชียงตุงนั้น  ไดมีการคัดเลือกกลุมเจดีย
ท่ีพอจะหาขอมูลทางประวัติศาสตรมาประกอบได  ตลอดเปนเจดียท่ีมีความสําคัญของเมืองเชียงตุง
มานับต้ังแตตนประวัติศาสตรเชียงตุง  ในชวงราวพุทธศตวรรษท่ี 18 เร่ือยมาจนถึง  พ.ศ. 2500      
เม่ือมีการเปดดานพรมแดนท่ีทาข้ีเหล็ก  อําเภอแมสาย จังหวัดเชียงราย  โดยกําหนดกลุมตัวอยาง
จํานวน 10 องค  คือเจดียวัดราชฐานหลวงปาแดง  เจดียวัดอินทรบุพผาราม  เจดียวัดพระแกว  เจดีย           
วัดราชฐานหลวงหัวขวง  เจดียคูบนดอยจอมมน  เจดียวัดยางกวง  เจดียพระธาตุจอมทอง   เจดียทรง
ระฆังขนาดเล็กวัดราชฐานหลวงเชียงยืน  และเจดียทรงระฆังขนาดเล็กภายในวัดพระธาตุจอมทอง  
โดยจับกลุมศิลปะเพื่อหาปจจัยสําคัญท่ีสงผลตอรูปแบบของกลุมเจดียเกา 
 2. ศึกษาเจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุงและหัวเมืองท่ีข้ึนตรงกับเมืองเชียงตุง  ท่ีมี
อายุ  50 ปเปนตนมา นับแตป พ.ศ. 2500  มาจนถึงปจจุบัน โดยกําหนดกลุมตัวอยางท้ัง 10 องค 
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ไดแก  เจดียพระธาตุวัดถํ้าแอน  เจดียวัดพระนอนธรรมวงศ เจดียพระธาตุหลวงกลางเวียงหนองหอง      
เจดียวัดพระธาตุจอมนาค เจดียวัดเชียงเหล็กใหม  เจดียวัดบานจาย  เจดียวัดทุงส่ี  เจดียวัดเวียงใหม  
เจดียวัดโงกเอ่ิงเมืองลัง และเจดียทรงระฆังภายในวัดอินทรบุพผาราม แลววิเคราะหรูปแบบเพ่ือหา
ขอสรุป วาเปนการสืบเนื่องทางสถาปตยกรรมท่ีมีมากอนหนาตามหลักฐานทางประวัติศาสตรต้ังแต
สมัยพุทธศตวรรษท่ี 18  ท่ีไดรับมาจากศิลปะลานนาหรือศิลปะพมาสมัยเมืองพุกาม  หรือเปน
รูปแบบท่ีเกิดจากการผสมผสานมาเปนเอกลักษณใหมของศิลปะเมืองเชียงตุง 
 
ขั้นตอนในการศึกษา( Process of the study) 
  1. เก็บขอมูลจากเอกสารท่ีเกี่ยวของ  กับกลุมเจดียเกาในเมืองเชียงตุงจากกลุมตัวอยาง
จํานวน 10 องค  คือเจดียวัดราชฐานหลวงปาแดง  เจดียวัดอินทรบุพผาราม  เจดียวัดพระแกว  เจดีย
วัดราชฐานหลวงหัวขวง  เจดียคูบนดอยจอมมน  เจดียวัดยางกวง  เจดียพระธาตุจอมทอง   เจดียทรง
ระฆังขนาดเล็กวัดราชฐานหลวงเชียงยืน  และเจดียทรงระฆังขนาดเล็กภายในวัดพระธาตุจอมทอง     
โดยจับกลุมศิลปะเพื่อหาปจจัยสําคัญท่ีสงผลตอรูปแบบของกลุมเจดียเกา  เพื่อศึกษาขอมูลทาง
ประวัติศาสตรท่ีเกี่ยวของ  รูปแบบทางสถาปตยกรรม  ความสัมพันธกับชุมชนและความสัมพันธ
ระหวางประเทศ ฯลฯ  เพื่อเปนขอมูลช้ันตนประกอบการวิเคราะหรูปแบบ 
  2. เก็บขอมูลจากเอกสารท่ีเกี่ยวของกับเจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุง  จากกลุม
ตัวอยางท้ัง 10 องค ไดแก เจดียพระธาตุวัดถํ้าแอน เจดียวัดพระนอนธรรมวงศ เจดียพระธาตุหลวง
กลางเวียงหนองหอง เจดียวัดพระธาตุจอมนาค เจดียวัดเชียงเหล็กใหม เจดียวัดบานจาย เจดียวัดทุงส่ี        
เจดียวัดเวียงใหม  เจดียวัดโงกเอ่ิงเมืองลังและเจดียทรงระฆังภายในวัดอินทรบุพผาราม ท้ังดาน
ประวัติการกอสราง เจาภาพผูสราง รูปแบบทางสถาปตยกรรม  ความสัมพันธกับชุมชนและ
ความสัมพันธระหวางประเทศ ฯลฯ  เพื่อเปนขอมูลช้ันตนประกอบการวิเคราะหรูปแบบ   
  3. เก็บขอมูลภาคสนาม ทําการบันทึกภาพอยางละเอียดในกลุมตัวอยางเจดียท้ัง 10 องค
ในกลุมเจดียเกา  ตลอดจนท้ัง 10 องคในกลุมเจดียท่ีสรางข้ึนใหม   เปรียบเทียบกับกลุมเจดียของ
ลานนา  เจดียพมา  เจดียลังกาและกลุมเจดียท่ีมีลักษณะพิเศษอ่ืนๆ  เพื่อนํามาชวยวิเคราะหขอมูล
ประเด็นตางๆ 
  4.  วิเคราะหรูปแบบศิลปะเจดียในกลุมเจดียเกาและกลุมเจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมือง
เชียงตุง เพื่อหาปจจัยสําคัญท่ีสงผลตอรูปแบบศิลปะตลอดจนความสัมพันธของทั้ง 2 กลุมศิลปะใน 
2 ชวงเวลาท่ีกําหนดไว 
  5. ประเด็นวิเคราะหรูปแบบสถาปตยกรรมเจดียกลุมเจดียเกาและกลุมเจดียท่ีสรางข้ึน
ใหม    ในเมืองเชียงตุงจากกลุมตัวอยาง 



6 

  - ศึกษาสวนประกอบของฐานเจดีย   
  - ศึกษาสวนประกอบของสวนรองรับองคระฆัง   
    - ศึกษาสวนยอดของทรงระฆัง                     

  สัดสวนและรูปแบบของเจดียเปรียบเทียบกับกลุมเจดียเกาและกลุมเจดียท่ีสรางใหมใน
เมืองเชียงตุง กับเจดียในศิลปะลานนา  เจดียในศิลปะพมา  เจดียในศิลปะลังกา และอ่ืนๆ 
  6. การเช่ือมโยงและสังเคราะหขอมูลท้ังหมดเขาดวยกัน 
  7. นําเสนอขอมูล สรุปผลการศึกษา และขอเสนอแนะ 

เวลาท่ีใชในการศึกษา 
  ต้ังแตเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2550 ถึงเดือนตุลาคม 2551  

วิธีการศึกษา 
  1. รวบรวมและคัดเลือกงานศึกษาที่เกี่ยวกับกลุมเจดียเกาและกลุมเจดียท่ีสรางข้ึนใหม
ในเมืองเชียงตุง  เพื่อจัดกลุมรูปแบบศิลปะเจดียแตละองคและอธิบายปจจัยตางๆที่สงผลตอรูปแบบ
ศิลปะเจดียท้ัง 2 กลุมใหญ  ตลอดจนความสัมพันธของเจดียในแตละกลุมกับชุมชนชาวไทเขินเมือง
เชียงตุง 
  2. ศึกษารายละเอียดเก่ียวกับรูปแบบศิลปะ โดยเฉพาะอยางยิ่งงานสถาปตยกรรมปจจัย
ท่ีสงผลตอรูปแบบของเจดีย ซ่ึงขอมูลนี้ไดมาทั้งจากการสํารวจภาคสนามและผลงานของ
นักวิชาการในอดีต 
  3. สรุปขอมูลโดยเปรียบเทียบรูปแบบศิลปะของกลุมเจดียเกาและกลุมเจดียท่ีสรางข้ึน
ใหมในเมืองเชียงตุง  วามีปจจัยใดที่ทําใหรูปแบบของศิลปะมีความโนมเอียงไปทางรูปแบบศิลปะ
ลานนา  รูปแบบศิลปะพมา  หรือรูปแบบอ่ืนๆ ท่ีผสมผสานกันระหวางท้ัง 2 แบบจนกลายมาเปน
เอกลักษณศิลปะเมืองเชียงตุง 

แหลงขอมูล 
  1. หอสมุดแหงชาติ  ทาวาสุกรี 
  2.  หอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตวังทาพระ 
  3.  หอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร 
  4.  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 
  5.  สถาบันวิจัยสังคมลานนา  มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
  6.  สํานักงานคณะกรรมการเมืองเชียงตุง  ประเทศพมา 
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อุปกรณท่ีใชในการศึกษา 
 กลองถายรูป อุปกรณตรวจวัดขนาด 

 
คาใชจายท้ังหมดท่ีใชในการศึกษา 
 1.   คาเดินทางเก็บขอมูลภาคสนามประมาณ  30,000 บาท 
 2.  คาใชจายในการพิมพเผยแพรผลงานประมาณ  10,000 บาท 

 
การเสนอผลงานการศึกษา 
 จัดทําเอกสารเปนรูปเลมตามแบบการจัดพิมพสารนิพนธของบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัย
ศิลปากร  พ.ศ. 2551 
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บทท่ี 2 

ประวัติศาสตรและความสัมพันธดานพระพุทธศาสนาในเมืองเชียงตงุ 
 

ประวัติศาสตรสังคมวัฒนธรรมของเมืองเชียงตุง 
       เขมรัฐนครเชียงตุงเปนเมืองหน่ึงในรัฐฉาน ต้ังอยูละติจูดท่ี 21 องศา 17 ลิปดา 48      
ฟลิปดาเหนือ   และลองติจูดท่ี 99 องศา 40 ลิปดาตะวันออก ความสูง 2700 ฟุต เหนือระดับน้ําทะเล 
ภูมิประเทศเปนแองกนกระทะ  มีแมน้ําไหลผาน 2 สายคือ  แมน้ําสาละวินอยูทางตะวันตกและ
แมน้ําโขงไหลผานทางตะวันออกอาณาเขตทางเหนือติด 12 พันนา มณฑลยูนนาน ประเทศจีน    
ทางตอนใตติดกับลานนาในภาคเหนือของประเทศไทย จากขอมูลทางประวัติศาสตรบงบอกวาท้ัง
เมืองเชียงตุงและลานนามีความสัมพันธกันอยางใกลชิด เนื่องดวยผูสถาปนาอาณาจักรลานนาและ
เมือง    เชียงตุง คือ พญามังรายมหาราช ทําใหเห็นสภาพสังคมศิลปวัฒนธรรมรวมถึงความเปนอยู  
ลักษณะนิสัย ของคนท้ัง 2 เมืองนั้นมีความคลายคลึงกัน  แมวาปจจุบันจะมีเสนแบงพรมแดน
ระหวางประเทศเอาไวแตก็ไมอาจกั้นขวางสายใยแหงรากเหงาอันเดียวกันไวได 
     เมืองเชียงตุงไดรับสมญานามวาเมือง 3 จอม 7 เชียง 9 หนอง 12 ประตูเมือง คําวาจอมใน
ท่ีนี้ชาวเชียงตุงหมายถึงภูเขาหรือเนินเขา  มีอยู  3 จอมรอบเมืองเสมือนหินสามเสามีแองน้ําอยูตรง
กลาง  มีช่ือเรียกวา จอมทอง จอมมน และจอมสัก สําหรับ 7 เชียงนั้นปรากฏช่ือเรียกไววา เชียงงาม      
เชียงจันทร เชียงลาน เชียงขุม  เชียงอิง เชียงยืน และเชียงจิน  หนองน้ําท้ัง 9 ไดแก  หนองตุง หนอง
โตง หนองเย หนองแลง หนองยาง หนองโปง หนองเข หนองไค และหนองตาชาง  ปจจุบันหนอง
น้ําบางท่ีแหงเขินและถูกถมไปบางจึงเหลืออยูเพียงไมกี่แหงเทานั้น  ประตูท้ัง 12 ประตูตามธรรม
เนียมการสรางเมืองแบบโบราณไดแก ประตูปาแดง ประตูเชียงลาน   ประตูงามฟา ประตูหนองผา 
ประตูแจงเมือง ประตูยางคํา ประตูหนองเหล็ก ประตูน้ําบอออย   ประตูยางเพิ่ง ประตูไกไห ประตู
ผายั้ง และประตูปามาน   
 ในอดีตนั้นเมืองเชียงตุงไดรับการขนานนามวา “เมืองเขิน” ในยุคหลังมีช่ือเรียกวา     
“เขมรัฐนคร”  ซ่ึงมาจากนามของเจาฟาองคหนึ่งซ่ึงครองเมืองในราว พ.ศ. 2310 ในตอนน้ันเชียงตุง
เปนเมืองข้ึนของพมา โดยบุเรงนองไดพระราชทานนามเจาฟาบุญนําวา “รัตนภูมินทนรินทรา  
เขมาธิปติราชา”  จึงเปนท่ีมาของเมืองเขมรัฐซ่ึงหมายความวาดินแดนท่ีมีแตความสุขเกษม การ
ปกครองของเมืองเชียงตุงมีชาวไทเขินเปนใหญชนช้ันปกครอง  ประกอบไปดวยกลุมชนหลายชาติ
พันธุไดแก  ไทเหนือ   ไทล้ือ  ชาวจีน  ชาวปะหลอง  ชาวแอน  อาขา  ลาฮู  ลีซู  ล๊ัวะ และชาววา 
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 ในยุคตนท่ีขอความตํานานกลาวถึงตุงคระสีไดใชไมเทามาไขขางน้ําหนองตุงท่ีนอง
เมืองใหแหงลง  ระบายนํ้าออกเมืองไหลยอนข้ึนไปทางทิศเหนือจึงเรียกวา เมืองขึน หรือเมืองท่ีมีน้ํา
ไหลยอนกลับ   จากนั้นนั้นจึงมีพญาวอง  หรือเจาฟาชาวจีนมาปกครองจึงไดเรียกนามเมืองอีก    
นามหนึ่งวา  “เชียงตุง”  ตามนามของฤๅษีผูสรางเมือง ยุคตอมาเปนยุคประวัติศาสตรท่ีกลาวถึง         
พญามังรายไดมาครองเมืองในราวพุทธศตวรรษที่ 18 ความผันแปรเปล่ียนแปลงทางการเมืองได   
ทําใหเชียงตุงในบางคร้ังบางคราวก็ข้ึนตรงตอทางลานนา  บางคร้ังก็ข้ึนตรงตอพมา  แลวแตวาใน
ระยะเวลานั้นๆมหาอํานาจใดท่ีมีกําลังมากกวา  ปรากฏหลักฐานแนชัดวาเมืองเชียงตุงไดกลับมาเปน
เมืองข้ึนลานนาในรัชสมัยของพระเจาติโลกราชกษัตริยลานนาในชวงพุทธศักราช  (1984 -2030)  
ภายหลังเม่ือไมสามารถตานทานกําลังของทัพพมาได  เชียงตุงจึงไดข้ึนตรงตอพมาใน     พ.ศ. 2356 
ในขณะเดียวกันทางลานนาก็ไดข้ึนตรงตอกรุงเทพฯ  จากเหตุการณบานเมืองท่ีเกิดข้ึนทําใหเกิด
สงครามระหวางเชียงใหมกับเชียงตุงถึง 3 คร้ัง  จากการที่ทางราชอาณาจักรไทยตองการขยายอํานาจ
ไปสูเชียงตุงและ  12 พันนา  สงครามคร้ังแรกเมือ พ.ศ. 2393   เชียงใหมไมสามารถเอาชนะเชียงตุง
ได สงครามคร้ังท่ี 2 เม่ือ  พ.ศ. 2395 กองทัพไทยและเชียงใหมไมสามารถเอาชนะเชียงตุงไดเพราะ
ขาดเสบียงและหนทางทุระกันดาร สงครามคร้ังท่ี 3 เม่ือ พ.ศ. 2397 การสงครามทุกคร้ัง เหมือนเปน
ความไมต้ังใจเนื่องจากท้ัง 2 เมืองก็ตองทําตามคําส่ังของเมืองหลวงท่ีตนข้ึนอยูเปนเมืองประเทศราช   
ดังจะเห็นวามีการสงขาวสารระหวางกันวาจะไมทํารายคนของฝายตรงขาม หรือทํารายใหนอยท่ีสุด    
หลังสงครามคร้ังท่ี 3 นี้ ชาวเชียงตุงไดใหความชวยเหลือเชลยชาวแพรและนานโดยสงตัวกลับอยาง
ปลอดภัย    
        ในระยะหลังเม่ือ พ.ศ. 2429 อังกฤษยึดพมาได ตอมา พ.ศ. 2433 เชียงตุงจึงเขาอยูใน            
การปกครองของอังกฤษดวย ในชวงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ประเทศไทยไดทําสนธิสัญญาพันธมิตร
กับญ่ีปุน ยังผลใหตองประกาศสงครามกับอังกฤษและสหรัฐอเมริกา เมืองเชียงตุงไดเขามารวมกับ
ประเทศไทยจากการโจมตีเอาไวได  เม่ือวันท่ี 26 พฤษภาคม พ.ศ. 2485 เชียงตุงก็ถูกรวมไวเปน
จังหวัดหนึ่งของประเทศไทยใชช่ือวา “สหรัฐไทยเดิม” ปจจุบันเม่ือสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ยุติลง
รัฐบาลไทยตองยกเมืองเชียงตุงใหกับสหประชาชาติ อังกฤษจึงไดมีอํานาจในเมืองเชียงตุงอีก      
คร้ังหนึ่งและถูกรวมไวเปนสวนหนึ่งของประเทศพมา เม่ือมีการปลดแอกจากอังกฤษ เร่ือยมาจนถึง
วันท่ี 18 ตุลาคม พ.ศ. 2498 มีการเปดจุดผอนปรนดานอําเภอแมสาย จังหวัดเชียงราย   จึงเปนสาเหตุ
การติดตอระหวางประเทศไทยและพมามาจนถึงปจจุบันนี้1 

                                                 
1 สุธาชัย  ยิ้มประเสริฐ, “สงครามเชียงตุงครั้งสุดทาย พ.ศ. 2485 – 2488”  เมืองโบราณ 20, 1 

(มกราคม- มีนาคม  2537) : 88 - 96. 
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          ดวยเหตุวาเมืองเชียงตุงอันมีประชากรสวนมากเปนชาวไทเขิน  ซ่ึงมีความคิดอยูเสมอวา
เปนกลุมชาติพันธุ “ไต” หรือไทเชนเดียวกันกับกลุมคนไทยท้ังหลาย  ซ่ึงไดรับเอาพระพุทธศาสนา     
เขามาสูชุมชนเปนเวลาเนิ่นนาน  ตามหลักฐานทางประวัติศาสตรท่ีกลาวขานไวในศิลาจารึกและ
เอกสารตํานานท่ีกลาวอางถึงชุมชนชาวไทเขินเมืองเชียงตุง  เปนอีกหนึ่งชุมชนท่ีมีความเหนียวแนน
ในการนับถือพระพุทธศาสนาดวยความศรัทธาเปนยิ่ง  เม่ือคร้ังท่ีเชียงตุงยังคงปกครองดวยระบบ 
เจาฟานั้น  เจาฟาหรือกษัตริยก็ไดทะนุบํารุงพระพุทธศาสนาอยางดียิ่ง โดยมีการสถาปนาตําแหนง
สมเด็จอาจญาธรรมหรือตําแหนงพระสังฆราชผูมีอํานาจในการปกครองคณะสงฆเมืองเชียงตุง  
ถึงแมปจจุบันนี้ไมมีการปกครองโดยเจาฟาเมืองเชียงตุง ไดปรับเปล่ียนมาเปนการปกครองของ
รัฐบาลทหารพมา การปกครองของคณะสงฆนั้นยังคงเปนหนาท่ีของสมเด็จอาจญาธรรมเร่ือยมา 
สมเด็จอาจญาธรรมองคปจจุบันจําพรรษาอยูท่ีวัดราชฐานหลวงเชียงยืน บริเวณใกลกับพระธาตุ            
จอมคําหลวงกลางเมืองเชียงตุง  ทานเปนท่ีรักและเคารพอยางสูงสุดของชาวไทเขินเมืองเชียงตุง  
ตลอดจนทุกกลุมชนในดินแดนรัฐฉานทางภาคตะวันออกของพม า  โดยได ทํานุ บํ า รุง
พระพุทธศาสนาในเมืองเชียงตุงใหมีความเจริญรุงเรืองมาเปนลําดับ  มีการบูรณปฏิสังขรณ          
วัดวาอาราม เจดีย ฯลฯ  เกื้อหนุนชุมชนใหอยูอยางปกติสุขเร่ือยมา หรือแมแตการเผยแพรศาสนา
ระหวางประเทศโดยเฉพาะในประเทศไทย  ทานไดเดินทางมาสูประเทศไทยเพื่อประกอบศาสนพิธี
ตางๆ มากมาย   ในทางกลับกันเม่ือคณะสงฆไทยหรือพุทธศาสนิกชนชาวไทยไดเดินทางไปสูเมือง    
เชียงตุง  ก็สามารถเขาพบกราบไหวทานท่ีวัดราชฐานเชียงยืนไดอยางเปนท่ีเคารพศรัทธาและ
นายินดีช่ืนชมเชนกัน     
 ในกรณีท่ีพระสงฆครูบาจากประเทศไทยเขาไปสูเมืองเชียงตุง  โดยมีความประสงฆจะ
ทําการพัฒนาวัดวาอารามใหมีความเจริญ   มีความจําเปนท่ีจะตองกราบเรียนสมเด็จอาจญาธรรมให
ทราบ  พรอมกันนั้นตองมีการประสานงานกับคณะกรรมการเมืองเชียงตุง  (โกปะกา) ซ่ึงเปน
หนวยงานท่ีประสานงานเกี่ยวกับการปกครองชุมชนและศาสนาเมืองเชียงตุง มีท่ีทําการอยูท่ีขางวัด
พระเจาหลวงพระราระแขงกลางใจเมืองเชียงตุง  ในการวางแผนดําเนินการกอสรางทุกอยางให
ถูกตอง  ตามประเพณีและการปกครองของเมืองเชียงตุงท่ีข้ึนตรงตอรัฐบาลทหารพมา   เม่ือสราง
เสร็จแลวสมเด็จอาจญาธรรม  ก็จะเดินทางไปเปนประธานในพิธีเพื่อหยาดน้ําถวายเปนพุทธบูชาถือ
เปน    การเสร็จส้ิน   ท้ังนี้พระสงฆจากประเทศไทยท่ีไดสรางคุณงามความดีแกบานเมืองเชียงตุง  
เม่ือครบตามอายุพรรษาและคุณสมบัติทุกประการจะไดรับการแตงต้ังใหเปนครูบา  หรือตําแหนงท่ี
สูงกวานั้นจากสมเด็จอาจญาธรรม  ดังนั้น คําวาครูบาในความหมายของชาวไทเขินหรือทาง
ภาคเหนือของ  ประเทศไทย   จึงเปนตําแหนงท่ีพระสงฆจะไดรับการแตงต้ังและยกยองจาก        
พระผูใหญช้ันสมเด็จหรือการยกยองของชาวบานท่ีใหความนับถืออยางสูง   
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 การสรางเจดียใหมข้ึนในเมืองเชียงตุงนั้น มีรากฐานจากรูปแบบศิลปะเจดียเกาท่ีมีมาแต
เดิมในหลายท่ีมาไมวาจะเปนกลุมเจดียในศิลปะลานนา  เจดียในศิลปะพมา  เจดียในศิลปะลังกา  
ฯลฯ  ตลอดจนการนํารูปแบบใหมท่ีไดรับการพัฒนาปรับปรุง  มาสรางโดยการวางแผนของ
พระสงฆท่ีเขาไปมีบทบาท ในเนื้อหาของกลุมเจดียเกาและกลุมเจดียท่ีสรางใหมในเมืองเชียงตุง 
ตลอดจนรายละเอียดตางๆ ดังจะไดกลาวไวในบทตอไป 
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บทท่ี 3 
เจดียเกาท่ีมีอยูในเมืองเชียงตงุ  :  ศึกษาขอมูลทางประวัตศิาสตร   

รูปแบบและอิทธิพลทางดานศิลปะ 
 

   เจดียเกาในเมืองเชียงตุงนั้นมีอยูจํานวนมาก โดยเฉพาะวัดวาอารามตามเขตปกครองของ
เมืองเชียงตุงนั้นก็มีการแบงเปนหมวดหมูท้ังในสวนของวัดในเมืองและรอบนอกท่ีมีการแบงเปน
เอ่ิง (หัววัดท่ีเปนศูนยรวม) อยูหลายรอยวัด1  ตลอดจนการท่ีพระพุทธศาสนามีความเจริญรุงเรือง
มาก   จึงมีการกอสรางกันมาหลายยุคหลายสมัย   ตลอดจนมีการบูรณปฏิสังขรณเ ร่ือยมา                 
ตามพงศาวดารเมืองเชียงตุงท่ีกลาวไวเกี่ยวกับความสัมพันธของพระพุทธศาสนาในเมืองเชียงตุง    
มีขอความท่ีเร่ิมตามหลักฐานทางประวัติศาสตรไมนอยกวาตนพุทธศตวรรษท่ี 18 ท่ีพญามังรายได
ยกทัพมาขับไลพวกล๊ัวะท่ีต้ังดินแดนอยูกอนหนาในเมืองเชียงตุง  แลวทรงใหราชบุตรมากินเมือง 
(เสวยเมือง) ซ่ึงไดนําระบบการปกครอง การเมืองและศาสนามาเผยแพรสูเมืองเชียงตุง2 

   หลังจากนั้นเปนระยะเวลาหลายรอยปท่ีผานมา  การเมืองการปกครองในเมืองเชียงตุงมี
การเปล่ียนแปลงหลายคร้ัง  ซ่ึงบางคร้ังก็ข้ึนตรงกับการปกครองของอาณาจักรลานนา3  บางคร้ังก็
ข้ึนอยูกับการปกครองของพุกามและราชสํานักจีนแผนดินใหญ4   รูปแบบเจดียท่ีสรางในเมือง    
เชียงตุงจึงมีความหลากหลาย  ซ่ึงไดรับแรงบันดาลใจมาจากหลายดานหลายยุคหลายสมัย ท้ังการ
รับมาโดยตรงและการพัฒนารูปแบบตามความนิยมของชางทองถ่ินภายหลัง  ซ่ึงนาจะเปนลักษณะ
รูปแบบศิลปะเมืองเชียงตุงได   เนื่องจากปจจุบันยังมิไดมีการศึกษาอยางแทจริงกับเจดียท่ีสรางข้ึน
ในรัฐฉานโดยเฉพาะเมืองเชียงตุง ท่ีมีความเจริญรุงเรืองของศาสนาควบคูกับดินแดนลานนามาชา
นาน จึงมีวัดและเจดียเกาท่ีมีอยูมากมายในเมืองเชียงตุงอาจจะแบงโดยใชเกณฑรูปแบบของกลุม
ศิลปะท่ีไดรับอิทธิพลจากดินแดนใกลเคียงหรือลักษณะเฉพาะทองถ่ินของศิลปะเชียงตุง   

     

                                                 
1พระอธิการอานนท  และคนอื่นๆ , เรื่องเมืองเชียงตุงจากขอมูลไทยเขิน (เชียงใหม: โรงพิมพมิ่งเมือง, 

2537), 83. 
2 ทวี  สวางปญญางกูล, ปริวรรตและเรียบเรียงจากตนฉบับภาษาไทเขิน, พงศาวดารเมืองเชียงตุง, 

(เชียงใหม : ม.ป.ท., 2533. พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพเจาแมทิพวรรณ ณ เชียงตุง 2533), 46. 
3คณะกรรมการเมืองเชียงตุง, ตํานานวัดราชฐานหลวงปาแดง เมืองเชียงตุง, (เชียงตุง : ม.ป.ท., ม.ป.ป.),  

4.  
4สุธาชัย   ยิ้มประเสริฐ,  สงครามเชียงตุงครั้งสุดทาย พ.ศ. 2485- 2488 เมืองโบราณ  20, 1 (มกราคม - 

มีนาคม, 2537) : 84. 
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        การพิจารณารูปแบบของเจดียเกาท่ีสรางข้ึนในเมืองเชียงตุง   เพื่อจะนํามาประกอบ
การศึกษาความสัมพันธกับกลุมเจดียท่ีสรางใหมในเมืองเชียงตุง  โดยใชเกณฑสําหรับแสดง
ความสัมพันธทางดานศิลปะของกลุมเจดียตางๆสามารถแบงได 4 กลุมหลักดังตอไปนี้ 
   1.  กลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนา 
   2.  กลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพมา 
   3.  กลุมเจดียท่ีคงเกี่ยวของกับศิลปะลังกา  
   4.   เจดียลักษณะพิเศษอ่ืนๆ 
 
กลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนา 
           กลุมเจดียกลุมใหญท่ีแสดงความสัมพันธทางดานประวัติศาสตร  การเมือง  การปกครอง  
ตอเมืองเชียงตุงคือกลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนา   ลักษณะรวมของเจดียกลุมนี้  สวนมาก
เปนกลุมเจดียท่ีมีหลักฐานทางประวัติศาสตรเกี่ยวของกันระหวางการนําศาสนาจากดินแดนลานนา
เขามาสูเมืองเชียงตุงเปนสําคัญ  รูปแบบของเจดียลานนาท่ีเปนแรงบันดาลใจแกรูปแบบเจดียเมือง
เชียงตุงในแตละยุคสมัยก็มีความแตกตางกันออกไป   ซ่ึงมีหลักฐานดานประวัติศาสตรท่ีเกี่ยวของ
กันมาระหวางอาณาจักรลานนาและเมืองเชียงตุงมาแลวต้ังแตพุทธศตวรรษท่ี 18 ในสมัยของ 
พญามังราย  เร่ือยมาจนถึงพุทธศตวรรษท่ี 21 ซ่ึงพุทธศาสนาในเมืองเชียงตุงมีความเจริญรุงเรืองมาก 
คือ สมัยของพระเจาติโลกราชท่ีมีบทบาทในการเผยแพรศาสนาจากราชธานีเชียงใหมสูเมืองเชียงตุง   
   การพิจารณารูปแบบของเจดียเกาในเมืองเชียงตุง จึงตองคํานึงถึงปจจัยหลายประการ               
ท่ีเกี่ยวของกับรูปแบบของเจดียองคนั้นๆดวย  เนื่องจากเจดียท่ีสรางข้ึนในเมืองเชียงตุงนั้นไดรับ 
การบูรณปฏิสังขรณมาโดยตลอด  ดวยเพราะเมืองเชียงตุงไมเคยรางจากผูคนและศาสนา ผูคน     
ตางมีความเล่ือมใสศรัทธาตอบวรพระพุทธศาสนาเปนอันมาก   ดังนั้นรูปแบบที่เหลืออยูของกลุม
เจดียเกาจึงผานการเปล่ียนแปลงมาบางไมมากก็นอย  แตจากการศึกษาและสอบถามขอมูลและ
พิจารณาบริบทขางเคียงท่ีเกี่ยวของกับเจดียแตละองคในกลุม  จึงพอไดขอมูลนํามาอธิบายรูปแบบ
สามารถอธิบายลักษณะรวมของเจดียในกลุมท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนาไดดังนี้   
         สวนฐาน  สวนฐานของเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนาในกลุมเจดียเกาในเมือง    
เชียงตุง   อาจแบงอยางคราวๆเปนสองแบบ คือ 1. แบบฐานบัวลูกแกวอกไกในผังยกเก็จ ท่ีแสดง
ความสัมพันธกับรูปแบบฐานบัวลูกแกวอกไกในแบบเจดียศิลปะลานนายุคตน  ซ่ึงรูปแบบบาง
ประการในศิลปะเชียงแสนหรือศิลปะลานนายุคตนนี้เช่ือวาไดรับแรงบันดาลใจมาจากรูปแบบของ
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ศิลปะพมาสมัยเมืองพุกามมากอน5  2. คือลักษณะรวมท่ีแสดงสวนฐานบัวสองฐานซอนกันใน
ส่ีเหล่ียมเพิ่มมุมหรือผังยกเก็จซ่ึงถือเปนฐานท่ีเปนลักษณะเฉพาะของลานนา6  ตามแบบศิลปะเจดีย
พระธาตุหริภุญชัยท่ีเปนรูปแบบท่ีนิยมมากรูปแบบหนึ่งของศิลปะลานนา 
   สวนกลาง สวนกลางหรือเรือนธาตุมีท้ังแบบท่ีเปนฐานบัวลูกแกวอกไกรับเรือนธาตุทรง
ปราสาทในแบบศิลปะลานนาเชน  เจดียวัดปาสักเชียงแสน7  ซ่ึงรูปแบบนี้ เปนการแสดง
ความสัมพันธของการรับแรงบันดาลใจจากศิลปะพุกามมาสูศิลปะลานนาในยุคตน โดยลักษณะรวม
ท่ีพบมากในกลุมท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนาคือ   สวนรองรับองคระฆังของเจดียกลุมนี้มักนิยม
ฐานสูงอยางมาก ทําใหสวนองคระฆังมีขนาดเล็ก8  ซ่ึงเปนรูปแบบเดียวกับเจดียพระธาตุหริภุญชัย    
เหนือองคระฆังประกอบดวยบัลลังกอาจเปนบัลลังกในผังส่ีเหล่ียมหรือส่ีเหล่ียมเพิ่มมุม รวมถึง
สวนประกอบอ่ืนๆท่ีชวยสนับสนุนศิลปะกลุมนั้นๆ  รูปแบบอีกอยางหนึ่งเรือนธาตุในกลุมนี้        
คือเรือนธาตุท่ีเปนองคระฆัง  ซ่ึงต้ังอยูเหนือฐานบัวท่ีซอนกันสองช้ันแบบเดียวกับรูปแบบเจดีย      
พระธาตุหริภุญชัย  
   สวนยอด  สวนยอดมีกานฉัตร  บัวฝาละมี  ปลองไฉนและปลียอด  ตามระเบียบสวน
ยอดของเจดียทรงระฆังพระธาตุหริภุญชัย  และแบบท่ีลดรูปแบบท่ีซับซอนลงใหมีความเรียบงาย
ข้ึน เชนการทําปลียอดท่ีตอดวยปูนปนเปนรูปดอกบัวแทนการทําฉัตรปกไว 
   อนึ่งจากการจัดกลุมรูปแบบเจดียเกาในเมืองเชียงตุงท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปะลานนานี้  
บางคร้ังมีความจําเปนตองศึกษาประวัติศาสตรความเปนมาของเจดียแตละองคดวย  เนื่องจาก
รูปแบบหลักท่ีแสดงถึงความเปนกลุมศิลปะลานนาแลว   ยังมีการนําศิลปะพมาท้ังสมัยพุกามและ
พมามอญยุคหลังมาผสมผสาน  จากการซอมแซมบูรณปฏิสังขรณมาเปนลําดับในแตละยุคสมัย   
องคประกอบรองท่ีพบอยูพรอมกับเจดียในกลุมนี้ เชน จารึก พระพุทธรูป ซุมประตูโขงศิลปะ
ลานนา  ฯลฯ  ตลอดจนการสอบถามขอมูลรายละเอียดการซอมแซมจากประวัติของวัดท่ีอาจทําให
ทราบถึงความสัมพันธของเจดียแตละองคไดมากข้ึน   จากการศึกษากลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะ
                                                 

5 สันติ  เล็กสุขุม,  ประวัติศาสตรศิลปะไทย (ฉบับยอ), พิมพครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ : ดานสุทธาการพิมพ
, ,2548), 126. 

6 ศักด์ิชัย  สายสิงห, “ศิลปะลานนา,” ใน เอกสารประกอบคําสอน  รายวิชา  317 405 ศิลปะใน
ประเทศไทยต้ังแตพุทธศตวรรษท่ี 19-21 ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
(กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2546), 33. 

7 จีรศักด์ิ  เดชวงศญา,  พระเจดียเมืองเชียงแสน (กรุงเทพฯ : โอ. เอส.พริ้นต้ิง,  2539), 50. 
8 ศักด์ิชัย  สายสิงห, “ศิลปะลานนา,” ใน เอกสารประกอบคําสอน  รายวิชา  317 405 ศิลปะใน

ประเทศไทยต้ังแตพุทธศตวรรษท่ี 19-21 ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
(กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2546), 31. 
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ลานนานี้เอง  เปนพื้นฐานในการศึกษารูปแบบเจดียในเมืองเชียงตุงท่ีมีอยูท่ัวไปซ่ึงไดรับความนิยม
อยางมากจากการรับศาสนามาจากอาณาจักรลานนา  ตลอดจนเปนพื้นฐานในการศึกษารูปแบบเจดีย
ท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุงไดเปนอยางดี  ดวยเหตุวาดินแดนท้ังสองนั้นมีความสัมพันธทางดาน
ประวัติศาสตรมาอยางเหนียวแนนต้ังแตอดีต  มาจนถึงปจจุบันท่ีพระสงฆลานนาและเชียงตุงยังคง
เดินทางไปมาหาสูระหวางสองเมือง  โดยมีการเผยแพรศาสนาเปนพุทธนิกายลังกาวงศเปนหลัก     
จึงจะขอยกตัวอยางกลุมเจดียเกาท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนาดังตอไปนี้ 
 
กลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนา 
   เจดียวัดราชฐานหลวงปาแดง เมืองเชียงตุง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1  เจดียวัดราชฐานหลวงปาแดง  เมืองเชียงตุง 

ประวัติความเปนมา 
   วัดราชฐานหลวงปาแดง  เมืองเชียงตุง  เปนวัดท่ีมีประวัติการสรางยาวนาน  ตามตํานาน
กลาววาเกี่ยวของกับการเขามาของพระพุทธศาสนานิกายวัดปาแดง   (นิกายลังกาใหม) วัดปาแดง
หลวง  เมืองเชียงใหม (ภาพท่ี 77)  โดยพระมหาคัมภีรไดนําศาสนานิกายลังกาวงศจากลังกามาในป 
พ.ศ. 1973 ศาสนาพุทธนิกายนี้ไดเจริญรุงเรืองในชวงรัชสมัยพระเจาติโลกราชกษัตริยลําดับท่ี 9 
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แหงราชวงศมังราย9 ครองราชยในป พ.ศ. 1985 – 2030 10 ในชวงเวลานี้มีการขยายอํานาจทาง
การเมืองการปกครองรวมถึงพระพุทธศาสนา  สูดินแดนตางๆรวมถึงเมืองเชียงตุงท่ีข้ึนตรงตอ
อาณาจักรลานนาเวลานั้น  สําหรับเมืองเชียงตุงมีพระโสมจิตรเถระเปนผูนําเขามาในราวป           
พ.ศ. 1989 พงศาวดารเมืองเชียงตุงไดกลาวถึงความสัมพันธของศาสนานิกายหนปาแดง กลาววา           
วัดปาแดงนี้สรางข้ึนในรัชสมัยพระเจาศรีสุธรรมจุฬามณีราช  จุลศักราช  873  ตรงกับพุทธศักราช  
2002 11 โดยมีการบูรณปฏิสังขรณเร่ือยมา  เนื่องจากวัดนี้ถือเปนวัดสําคัญของเมืองเชียงตุงตาม
หลักฐานทางประวัติศาสตร 
รูปแบบศิลปกรรม  
   สวนฐาน  ประกอบดวยฐานประทักษิณท่ีมีทางลงอยู 2 ทาง  สวนทางดานท่ีติดกับวิหาร
หลวง  มีการกอเช่ือมไว  อีกดานหนึ่งติดกับหอเก็บพระคัมภีรพระไตรปฎก บนลานประทักษิณท้ัง 4 
ทิศ  มีการปนรูปเทวดาอยูในทาเทพนมหันหนาเขาสูเจดีย  ถัดจากนั้นเปนฐานเขียง 2 ช้ันรองรับฐาน
ในผัง 4 เหล่ียม มีการเจาะชองทําเปนซุมจระนําดานละ 3 ชองประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย
ท้ัง 4 ดาน เหนือช้ันนี้เปนฐานบัวคว่ําบัวหงายในผังยกเก็จประดับลูกแกวอกไกคาดท่ีทองไม 1 เสน   
   สวนกลางหรือสวนรองรับองคระฆัง ประกอบดวยบัวคว่ําท่ีมีลักษณะคลายดังบัวถลา
ซอนกันจํานวน 3 ช้ัน  แตละช้ันมีทองไมท่ียืดสูงค่ันไว  บริเวณทองไมมีการประดับกระจกและลง
รักปดทองใหเกิดความสวยงาม 
   สวนยอด ประกอบดวยบัวปากระฆังรองรับองคระฆังขนาดเล็ดคอดปลาย  องคระฆังมี
เสนลวดคาดอยู 1 เสนและมีลวดลายปูนปนประดับดานบน  บัลลังกถูกปรับปรุงใหเปนรูปกลีบบัว
รองรับปลองไฉน   มีบัวคว่ําบัวหงายรองรับปลียอด   
  
วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมของเจดียวัดราชฐานหลวงปาแดง 
   ในสวนฐานประทักษิณรอบเจดียนี้   นาจะมีความสัมพันธเกี่ยวของกับสายเจดียทรง
ระฆังจากวัดชางลอมศรีสัชชนาลัย  (ภาพท่ี 75) วัดชางลอมสุโขทัย (ภาพท่ี 76) ซ่ึงสันนิษฐานวาสง
อิทธิพลรูปแบบมาถึง เจดียวัดปาแดงหลวงเมืองเชียงใหม  ท่ีกลาววาเปนการหันกลับไปเลียนแบบ

                                                 
 9 พระรัตนปญญาเถระ, แสง มนวิทูร เปรียญ, ผูแปล, ชินกาลมาลีปกรณ (เชียงราย :  ม.ป.ท. พิมพเพ่ือ
เปนอนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพศาสตราจารย ร.ต.ท. แสงมนวิทูร เปรียญ, 2517), 105. 

10 สมหมาย   เปรมจิตต, ปริวรรต, ตํานานมูลศาสนา ฉบับวัดปาแดง  (เชียงใหม : ม.ป.ท.            
พิมพเผยแพรโดยภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา คณะสังคมศาสตรมหาวิทยาลัยเชียงใหม, 2519), 10. 

11 ทวี  สวางปญญางกูล, ปริวรรตและเรียบเรียงจากตนฉบับภาษาไทเขิน, พงศาวดารเมืองเชียงตุง, 
(เชียงใหม : ม.ป.ท., 2533. พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพเจาแมทิพวรรณ ณ เชียงตุง 2533), 39. 
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เจดียสุโขทัย12  ลักษณะพิเศษคือการเจาะชองจระนําเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปท่ีฐานประทักษิณ   
ซ่ึงในสมัยพระเจาติโลกราชกับความสัมพันธของรูปแบบเจดียทรงนี้   นาจะเกี่ยวของกับ
พระพุทธศาสนานิกายลังกาใหม  ซ่ึงสอดคลองกับการเผยแผพระพุทธศาสนาเขามาสูเมืองเชียงตุง
ในเวลาตอมา  โดยชางทองถ่ินไดพยายามนํารูปแบบเชื่อมโยงเจดียจากสายเจดียทรงระฆังแบบ
สุโขทัยมาไวเมืองเชียงตุงตามหลักฐานทางประวัติศาสตร   การนํารูปแบบสวนฐานประทักษิณของ
เจดียท่ีไดรับอิทธิพลจากสายเจดียเมืองสุโขทัย  มารองรับฐานบัวท่ีรองรับเรือนธาตุไวอีกช้ัน       
ฐานในช้ันท่ีสองถัดจากฐานลางนี้สามารถเปรียบเทียบไดกับศิลปะเมืองเชียงแสน เชนสวนฐานของ
เจดียวัดมุงเมือง(ภาพที่ 69)  ท่ีเปนฐานบัวท่ีมีลูกแกวอกไกประดับท่ีทองไม 1 เสนอยูในผังยกเก็จ 
สวนนี้เปนลักษณะรวมของเจดียในกลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนา ซ่ึงสวนฐานประทักษิณ
และสวนฐานในช้ันท่ีสองนี้จึงแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธกับศิลปะลานนาและสายเจดียทรง
ระฆังจากสุโขทัยอยางมาก  ท่ีนาสนใจกับสวนฐานท่ีมีการเจาะซุมจระนํานี้คือ  อดีตในสวนฐานท่ี
ทําเปนลานประทักษิณของเจดียวัดปาแดงหลวงนี้อาจมีรูปชางลอมก็เปนได  เนื่องจากสวนฐานท่ียืด
สูงนี้ยังมีพื้นท่ีวางอยูมาก  แตอาจชํารุดและทําลายท้ิงในคราวบูรณปฏิสังขรณคร้ังใดคร้ังหนึ่งซ่ึง
ตองศึกษาในรายละเอียดตอไป ซ่ึงถาหากสามารถพิสูจนไดวาสวนฐานช้ันนี้มีชางลอมอยูจริงยิ่งจะ
เปน       การสนับสนุนการนําพระพุทธศาสนามาจากเมืองสุโขทัยและลานนาในพุทธศตวรรษท่ี 21 
ของ พระเจาติโลกราชและภายหลัง ไดมาเจริญรุงเรืองอยางมากในเมืองเชียงตุง13  
   ในสวนกลางของเจดียองคนี้  ซ่ึงทําเปนสวนรองรับองคระฆังท่ีทําเปนบัวคว่ําแบบ
เดียวกับบัวถลามีการพัฒนาใหยืดทองไมสูงข้ึน นาจะมีสวนเก่ียวของกับบัวถลาในศิลปะเจดียทรง
ระฆังแบบสุโขทัยตามท่ีไดวิเคราะหไวเบ้ืองตนในสวนฐาน  ซ่ึงมีสวนสนับสนุนรูปแบบระหวาง
สวนฐานประทักษิณท่ีการเจาะชองจระนํากับสวนองคระฆังท่ีเปนบัวถลา  วิวัฒนาการท่ีนํารูปแบบ
เจดียในสายเจดียทรงระฆังจากสุโขทัยมาผสมผสานกัน  โดยใหสวนรองรับองคระฆังมีการยืดสูง
อาจเพื่อความเหมาะสมของเจดียตามความนิยมของชางพื้นเมืองเชียงตุงอีกประการหนึ่ง    
   การสรางรูปทรงระฆังท่ีเปนทรงระฆังคอดปลายมีการประดับรัดอก  ถึงแมจะเปน
รูปแบบของศิลปะพุกามแตก็นาจะเปนศิลปะพุกามท่ีพัฒนามาแลวในศิลปะลานนา ซ่ึงหากดูจาก
ความสัมพันธของรูปแบบสวนอ่ืนๆของเจดียองคนี้แลว  บัลลังกนาจะเปนบัลลังกทรงส่ีเหล่ียมหรือ

                                                 
12 ศักด์ิชัย  สายสิงห, “ศิลปะลานนา,” ใน เอกสารประกอบคําสอน  รายวิชา  317 405 ศิลปะใน

ประเทศไทยต้ังแตพุทธศตวรรษท่ี 19-21 ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
(กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2546), 43. 

13คณะกรรมการเมืองเชียงตุง,  ตํานานวัดราชฐานหลวงปาแดง  เมืองเชียงตุง (เชียงตุง : สํานักพิมพ
คณะกรรมการศาสนาวัดปาแดงเมืองเชียงตุง,  ม.ป.ป.), 4. 
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ศรีสัชชนาลัย ซ่ึงสรางเจดียบนฐานชางลอมท่ีมีบันไดข้ึนสูลานประทักษิณและเหนือฐานประทักษิณ
มีซุมจระนําท่ี  แตละดานประดิษฐานพระพุทธรูปไวดานละ 5 ชอง14  ซ่ึงสอดคลองกับศิลาจารึกท่ี
อยูดานหนาของเจดียท่ีสอดคลองกับหลักฐานทางประวัติศาสตรระหวางลานนาและสุโขทัยใน    
สมัยพระเจากือนาในราวพุทธศตวรรษท่ี 19 ท่ีไดสงสมณทูตมาขอพระสุมนะเถรจากพระยาลิไทย  
ซ่ึงพบความสัมพันธระหวางกันแลวของเจดียทรงปราสาท 5 ยอดในวัดมหาธาตุเมืองสุโขทัย         
ในสมัยพระเจาติโลกราชในชวงทําสงครามกับสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถในชวงพุทธศตวรรษท่ี 
21 ซ่ึงลานนาไดเขามายึดครองไดถึงเมืองศรีสัชชนาลัย15  ซ่ึงตอมาศาสนาพุทธนิกายวัดปาแดง   
เมืองเชียงใหมไดเขามาสูเมืองเชียงตุง  ซ่ึงนาจะเปนเหตุผลของการไดรับแรงบันดาลใจจากเจดียใน
สายเจดียทรงระฆังจากสุโขทัย  โดยชางทองถ่ินเมืองเชียงตุงไดพยายามท่ีจะถายทอดรูปแบบเอาไว
เปนสวนฐานของเจดีย      
   2.  ลักษณะรวมของฐานเจดียท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปะลานนานี้   สามารถเทียบเคียงได
กับสวนฐานของเจดียท่ีต้ังอยูดานบนจากฐานลาง  ท่ีเปนรูปแบบของศิลปะลานนาซ่ึงมีการพัฒนามา
หลายสมัย  ซ่ึงในสวนฐานนี้เองท่ีทําใหเห็นถึงแนวคิดทางดานรูปแบบของฐานบัวแบบลานนา      
ซ่ึงปรากฏอยูในกลุมเจดียเดียวกันคือ  เจดียในวิการหลวงวัดอินทรบุพผาราม  ซ่ึงเปนระบบฐานบัว
ในผังยกเก็จของเจดียในศิลปะลานนาเชนกัน  ซ่ึงสวนฐานระบบนี้มีแบบแผนท่ีเดนชัดตลอดจน
เจดียของเมืองเชียงตุงในกลุมนี้ก็สรางข้ึนใหใชระบบเดียวกัน ซ่ึงสอดคลองกับหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรความเปนมาของวัดอีกดวย   
   3.  ในสวนรองรับองคระฆังท่ีมีลักษณะเปนบัวถลาซอนกันข้ึนไป 3 ช้ัน แสดงใหเห็น
รูปแบบที่สอดคลองกับสวนฐานลางแบบสุโขทัย  ถึงแมวาสวนยอดจะมีการบูรณะซอมแซมใหม 
ทําใหเจดียองคนี้เปนหลักฐานสําคัญท่ีแสดงถึงการผสมผสานกันของศิลปะลานนาและศิลปะ
สุโขทัยเปนอีกรูปแบบหนึ่งท่ีนาสนใจของเจดียเกาในเมืองเชียงตุง 
   จากหลักฐานสนับสนุนรูปแบบศิลปะลานนาท่ีเขามาสูเมืองเชียงตุง  ท่ีแสดงถึงความ
เกาแกของวัดราชฐานหลวงปาแดงวามีอายุการสรางอยูในราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 20 ถึงตนพุทธ
ศตวรรษท่ี 21  นั้นก็คือพระศิลาจารึกในรูปแบบท่ีนิยมในสุโขทัยและลานนา   คือจารึกบนแผนหิน
ทรายดวยอักษรไทยนอย (ภาพท่ี 3 ) ซ่ึงนักวิชาการทางดานภาษาศาสตรและโบราณคดีไดปริวรรต
และสนับสนุนเร่ืองการเผยแผพระพุทธศาสนานิกายวัดปาแดงหลวงจากเมืองเชียงใหมเขาสู        

                                                 
14 สันติ  เล็กสุขุม, ศิลปะสุโขทัย พิมพครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพฟสิกสเซ็นเตอร, 2549), 62. 
15 ศักด์ิชัย  สายสิงห,  ศิลปะสุโขทัย : บทวิเคราะหหลักฐานโบราณคดี  จารึกและศิลปกรรม, 

(กรุงเทพฯ :โรงพิมพมหาวิทยาลัยศิลปากร, 2547), 86. 
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นครเชียงตุง16  ซ่ึงจากพงศาวดารเมืองเชียงใหมและเมืองเชียงตุง ตางก็จารึกเปนเนื้อความเก่ียวกับ
เร่ืองนี้เปนไปในทิศทางเดียวกัน   แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธกันระหวางอาณาจักรลานนาและ
เมืองเชียงตุงท่ีมีตอกันอยางแนนแฟน  โดยศิลาจารึกหลักฐานทางประวัติศาสตรนี้พบไมมากใน
เมืองเชียงตุง  อีกหลักหนึ่งพบท่ีจารึกวัดพระธาตุจอมดอยท่ีกลาวถึงประวัติการสรางและการบูรณะ    
พระธาตุจอมดอยเปนภาษาไทยนอยเชนกัน  จึงอาจกลาวไดวาวัฒนธรรมเร่ืองการจารึกบนแผนหิน
นี้ไดแพรหลายไปจากสุโขทัยและลานนาสูเมืองเชียงตุงอีกทอดหนึ่ง  ซ่ึงนิยมท่ีจะจารึกเร่ืองราว
เกี่ยวกับศาสนาเปนสวนใหญ 
   หลักฐานสําคัญอีกอยางหนึ่งคือมีการขนยายพระพุทธรูปจากลานนา (ภาพท่ี4) มาไวยัง
เมืองเชียงตุง  พระพุทธรูปองคนี้ต้ังอยูบริเวณดานหนาพระประธานในวิหารหลวงวัดราชฐานหลวง
ปาแดง  ซ่ึงอยูรวมกับพระพุทธรูปขนาดเล็กอีกหลายองคตามความนิยมของชาวเชียงตุง  ท่ีมักจะวาง
พระพุทธรูปจํานวนมากในวิหารประกอบกับพระประธาน  ท่ีจะเปนพระพุทธรูปองคใหญ   
พระพุทธรูปสําริดองคนี้แสดงลักษณะพระพุทธรูปท่ีมีวิวัฒนาการเปนรูปแบบเฉพาะของลานนา
ในชวงปลายถึงกลางพุทธศตวรรษท่ี  21  มีลักษณะเฉพาะคือ  นิยมทําฐานสูง  สวนฐานเปนลวดลาย   
บัวคว่ํา - บัวหงาย  พระวรกายคอนขางเรียบบางและเต้ีย  พระอังสาใหญ  บ้ันพระองคเล็ก  พระเพรา
คอนขางแคบ  นิยมทํานิ้วพระหัตถเรียวยาว  ปลายนิ้วพระหัตถท้ังส่ีเสมอกัน  ลักษณะนี้พบมากใน
พระพุทธรูปกลุมสกุลชางเชียงราย  เชียงแสน  ฝางและเชียงของ17  เชนตัวอยางพระพุทธรูปปางมาร
วิชัย  วัดบานแซว  เมืองเชียงแสน(ภาพท่ี 88) ท่ีมีพุทธลักษณะเปนกลุมเดียวกับพระพุทธรูปท่ีวัด 
ราชฐานหลวงปาแดง  เมืองเชียงตุงนี้  โดยชาวเมืองเชียงตุงถือวาเปนพระพุทธรูปเกาแกประจําเมือง
ดวยความอุสาหะท่ีคนโบราณน้ันตองใชเวลาในการเดินทางแรมเดือนจนกวาจะไปถึงกัน              
อันหมายถึงความศรัทธาท่ีสูงสงของประชาชนชาวไทเขินท่ีมีตอพระพุทธศาสนา  ตลอดจนความ
เปนอันหนึ่งอันเดียวกันของกลุมชาติพันธุไต (ไท)  โดยมีเชียงใหมเปนราชธานีซ่ึงสงความเจริญมา
สูเมืองเชียงตุงในฐานะบานพี่เมืองนองกันตลอดมาจนถึงปจจุบันนี้ 

 

 

 

                                                 
16 Griswold A.B. และ ประเสริฐ ณ นคร, ปริวรรตและแปลความหมาย, Journal  of  the  Siam  

Society  (เชียงตุง : ม.ป.ท.,  ม.ป.ป.), 73 -78.  
17 ศักด์ิชัย   สายสิงห,  ศิลปะเมืองเชียงแสน : วิเคราะหงานศิลปกรรมรวมกับเอกสารทางโบราณคดี

และเอกสารทางประวัติศาสตร (เชียงใหม : กรมศิลปากร, 2550), 225. 
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ภาพท่ี 4  พระพุทธรูปสกุลชางจากเชียงรายที่นํามาไววัดราชฐานหลวง เมืองเชียงตุง 

เจดียประธานวัดอินทรบุพผาราม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 5  เจดียวัดอินทรบุพผาราม 

 

ภาพท่ี 3  จารึกวัดราชฐานหลวงปาแดง 
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ประวัติความเปนมา 
           วัดอินทรบุพผาราม เปนวัดท่ีมีประวัติการสรางตามตํานานเมืองเชียงตุงวาสรางมาใน
ราวรัชสมัยพญามังรายกษัตริยลานนา18 ในชวงพุทธศตวรรษท่ี  19 โดยตํานานกลาววาพระองคเปน
ผูทรงรวบรวมหัวเมืองเชียงตุงใหเปนปกแผนเปนแผนดินเดียวกับอาณาจักรลานนา ความสําคัญนี้จึง
ทําใหวัดอินทรบุพผารามมีการบูรณปฏิสังขรณมาทุกยุคทุกสมัย การบูรณะคร้ังทายสุดตามจารึกท่ี
ฐานเจดียวาอยูในปจุลศักราช  1282 ตัว19  คือราว พ.ศ. 2464  ตามการคํานวณศักราชแบบพมา       
ช่ือของวัดอินทรในระยะแรกนั้นช่ือวา วัดปาเผียว ตอมาเรียกวา วัดหมอนสุด ลําดับสุดทายจึงไดรับ 
การขนานนามวาวัดอินทรบุพผาราม20  จุดสําคัญของวัดอยูท่ีเจดียซ่ึงมีขนาดใหญองคนี้ต้ังอยูภายใน
พระวิหารหลวงหลังพระประธาน  ถือเปนลักษณะพิเศษซ่ึงไมเหมือนกับเจดียองคอ่ืนๆในเมือง  
เชียงตุงคือมีรูปแบบเจดียคอนมาทางศิลปะลานนา   ภายในวิหารหลังนี้เชนกันพบเจดียทรงปราสาท  
แบบลานนาขนาดเล็กอยูรวมกับพระพุทธรูปท่ีต้ังเรียงรายอยูจํานวนมาก ซ่ึงอาจมีความสัมพันธกับ
เจดียองคประธานของวัดท่ีมีความเกี่ยวของกับศิลปะลานนามา ต้ังแตตนจึงปรากฏเจดียทรงปราสาท      
ขนาดเล็กนี้ (ภาพท่ี 6) 
รูปแบบศิลปกรรม 
   สวนฐาน  ประกอบดวยฐานลางสุดเปนฐานเขียงในผัง 4 เหล่ียมท่ียืดสูง 1 ฐาน ถัดจาก
ช้ันฐานนี้เปนฐานบัว 2 ฐานซอนกันในผังยกเก็จ ทองไมยืดสูงประดับลูกแกวอกไกคาดอยู 2 เสน 
   สวนรองรับองคระฆัง   ประกอบดวยบัวหงายรองรับเรือนธาตุรูปบัวคว่ําบัวหงายในผัง
ยกเก็จ  ซอนกันจํานวน 3  ช้ัน    
   สวนยอด   ประกอบดวยองคระฆังในผังยกเก็จอยางมาก บัลลังกในผังยกเก็จอยางมาก
และปลียอดตามลําดับ 
วิเคราะหรูปแบบโดยรวมเจดียในวิหารหลวงวัดอินทรบุพผาราม 
   รูปแบบลักษณะรวมของสวนฐานนี้เปนส่ิงสําคัญท่ีแสดงใหเห็นความสัมพันธในกลุม
ของเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนา  โดยในสวนนี้ฐานบัวในผังยกเก็จท่ีมีการประดับลูกแกว
อกไก 2 เสน  เปนระเบียบของเจดียทรงระฆังรุนหลังของศิลปะลานนาท่ีไดมีการพัฒนามาแลว  
สามารถเปรียบเทียบไดกับสวนฐานบัวของเจดียพระธาตุหริภุญชัย   จังหวัดลําพูน (ภาพท่ี 71)  

                                                 
18  คณะกรรมการเมืองเชียงตุง, ตํานานเมืองเชียงตุง  (เชียงตุง : ม.ป.ท., ม.ป.ป.), 2. 
19จารึกอักษรธรรมลานนา ภาษาไทเขินเมืองเชียงตุง  ที่ฐานเจดียกลาวถึงประวัติการบูรณะเจดียในป

พุทธศักราช 2464 นาจะเปนการบูรณะซอมแซมในครั้งสุดทาย คือ รูปแบบที่ปรากฏในปจจุบันน้ี. 
20 คณะกรรมการศาสนาเมืองเชียงตุงและวัดอินทรบุพปาราม, ประวัติวัดอินทร ดอยหวย  (เชียงตุง : 

ม.ป.ท.,  2549), 1. 
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องคประกอบสําคัญของสวนนี้คือการมีฐานบัว 2 ฐานซอนกันในผังส่ีเหล่ียมเพิ่มมุมหรือยกเก็จ      
ซ่ึงถือเปนลักษณะเฉพาะของลานนา21   กลาวคือสายเจดียทรงระฆังแบบลานนานั้นมีวิวัฒนาการมา
จากเจดียวัดอุโมงคเถรจันทร  ท่ีตอมาพัฒนามาเปนเจดียวัดพระบวชเมืองเชียงแสน  ซ่ึงตํานานกลาว
วาสรางข้ึนโดยพระเจากือนา22 สวนวิวัฒนาการท่ีถือเปนรูปแบบท่ีสมบูรณท่ีสุดคือ เจดียพระธาตุ  
หริภุญชัย  โดยพบวาแพรหลายอยูในลานนาจํานวนมาก  จึงพอสรุปไดวารูปแบบนี้ นาจะเกิดข้ึนใน
ระหวาง รัชการของพระเจากือนาเร่ือยลงมาจนถึงสมัยพระเจาติโลกราชซ่ึงมีการซอมแซมพระธาตุ
หริภุญชัยคร้ังใหญ23 สวนฐานนี้เองอาจเปนการสงอิทธิพลจากอาณาจักรลานนามาสูเมืองเชียงตุงใน
เวลาตอมา ภายหลังท่ีศาสนาพุทธนิกายวัดปาแดงมาประดิษฐานท่ีเชียงตุงแลว    
          ในสวนของเรือนธาตุท่ีทําเปนบัวคว่ําบัวหงายในผังยกเก็จหรือเพิ่มมุมอยางละเอียด  
ซอนกัน 3 ฐานนี้ เปนรูปแบบที่พิเศษซ่ึงไมปรากฏพบในเจดียองคใดของเมืองเชียงตุง  ซ่ึงนาจะมี
ความสําคัญเกี่ยวของกับสวนรองรับองคระฆังในศิลปะเมืองเชียงแสน เชนท่ีเจดียวัดผาขาวปาน 
เมืองเชียงแสนมีสวนรองรับองคระฆังในผังยกเก็จซอนกัน 3 ช้ัน24  อีกตัวอยางหน่ึงเจดียวัดปราสาท
คุมท่ีมีสวนรองรับองคระฆังในผังยกเก็จซอนกัน 3 ช้ันเชนกัน  ซ่ึงสวนนี้แสดงถึงวิวัฒนาการของ
สวนรองรับองคระฆังท่ีอาจจะเรียกไดวาเปนเอกลักษณทองถ่ินของศิลปะลานนา25  ดังนั้นในสวน
รองรับองคระฆังของเจดียวัดอินทรบุพผารามนี้  จึงแสดงความสัมพันธกับศิลปะลานนาท่ี
สอดคลองกับสวนฐานท่ีเปนอิทธิพลศิลปะเจดียลานนาเชนกัน  สวนการทํากลีบบัวปทมบาทท่ี
ดานลางของช้ันสวนรองรับองคระฆังนาจะเปนการทําใหรูปแบบใหสอดคลองกับสวนฐานท่ีเปน
รูปกลีบบัวหงายในสวนฐานเชนกัน    
           ในสวนยอดน้ีนาจะเปนงานซอมแซมในสมัยหลัง  โดยรายละเอียดแลวองคระฆังท่ีอยู
ในผังเพิ่มมุมของเจดียองคนี้  มีความเปนไปไดวาอาจจะมีความเก่ียวของกับสวนยอดของเจดียเพิ่ม
มุมในศิลปะรัตนโกสินทร หรือประการหนึ่งคือมีความเก่ียวของกับรูปแบบยอดสิขระแบบพุกาม 
เนื่องจากเม่ือพิจารณาดูแลวจะเห็นการผสมผสานของบัลลังกท่ีต้ังอยูในผังยกเก็จกับ  ทรงระฆังท่ีอยู

                                                 
21 สันติ  เล็กสุขุม,  ศิลปะภาคเหนือ, (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., ม.ป.ป.), 130. 
22 ประชุมพงศาวดารภาคที่ 61 พงศาวดารเมืองเงินยางเชียงแสน, 163. 
23 ดูคําสันนิษฐาน  เรื่องการกําหนดอายุพระธาตุหริภุญชัยอยูในรัชสมัยพระเจาติโลกราช ใน สันติ  

เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., ม.ป.ป.), 107. 
24 จีรศักด์ิ  เดชวงศญา, พระเจดียเมืองเชียงแสน (กรุงเทพฯ : บริษัท โอ เอส พริ้นต้ิง เฮา จํากัด, 

2539), 71. 
25 จีรศักด์ิ  เดชวงศญา, “เจดียทรงระฆังในเมืองเชียงแสน,”  เมืองโบราณ  20, 2  (เมษายน- มิถุนายน

,2537) : 68. 
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ในผังเพิ่มมุม  ซ่ึงตองศึกษาดานประวัติศาสตรและการบูรณปฏิสังขรณโดยระเอียดตอไป  หากมี
แนวโนมเอียงมาทางศิลปะรัตนะโกสินทร  ก็จะเปนรูปแบบการเพ่ิมมุมจํานวนมากหรือท่ีเรียกวา
เจดียเพิ่มมุมประเภทเจดียทรงเคร่ือง ซ่ึงมีตัวอยางท่ีเจดียเพิ่มมุมจํานวนหลายองคในวัดพระเชตุพนฯ  
หรือวัดโพธ์ิซ่ึงกอสรางข้ึนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวฯ รัชการท่ี 326 ดูจากองค
ระฆังในผังท่ีเพิ่มมุมของเจดียวัดอินทรบุพผารามท่ีมีการเพิ่มมุมจํานวนมาก  ถัดจากนั้นเปนบัลลังก
ในผังเพิ่มมุมอยางมากเชนกัน  ในสวนยอดน้ันหากเปนความสัมพันธกับศิลปะรัตนโกสินทรอาจ
เช่ือมโยงไดกับจารึกท่ีสวนฐานถึงการบูรณะคร้ังลาสุดใน พ.ศ. 2464 ซ่ึงอาจมีความเกี่ยวของกับ
ขอมูลทางประวัติศาสตรเร่ืองการสงครามระหวางสยามกับเชียงตุงในชวงเวลาเดียวกัน กลาวคือได
มีการทําสงครามระหวางกันถึง 3 คร้ังซ่ึงภายหลังมีชวงระยะเวลาหน่ึงท่ีสยามไดรวม  หัวเมือง    
เชียงตุงไวได  จากนั้นสยามจําตองยอมรับการปกปนดินแดนใหมท่ีอังกฤษจัดทําข้ึนเม่ือ พ.ศ. 243527  
หรืออาจเปนการหยิบยืมรูปแบบจากศิลปะโดยชางเชียงตุงสรางสรรคข้ึนมาในชวงหลัง  จึงปรากฏ
รูปแบบสวนยอดแบบศิลปะรัตนโกสินทรกับเจดียวัดอินทรบุพผาราม ซ่ึงตองศึกษาในรายระเอียด
ปลีกยอยตอไป    
           ความสัมพันธทางดานรูปแบบดังกลาวมานี้ของเจดียท่ีอยูในกลุมท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะ
ลานนา  แสดงใหเห็นความสัมพันธทางดานประวัติศาสตรท่ีมีบทบาทตอรูปแบบศิลปะ  ท่ีมีการนํา
รูปแบบท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะของเจดียในศิลปะลานนามาใช   ซ่ึงท้ังมีความสัมพันธกับ
สถาปตยกรรมท่ีในบริเวณใกลเคียงกันนี้ดวย   เจดียในวิหารหลวงวัดอินทรบุพผารามนี้ท่ีจัดใหอยู
ในกลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนา  แสดงลักษณะรวมของสวนฐานในผัง 4 เหล่ียมท่ียืดสูง 1 
ฐาน ถัดจากช้ันฐานนี้เปนฐานบัว 2 ฐานซอนกันในผังยกเก็จ ทองไมมีการยืดสูงประดับลูกแกว
อกไกคาดอยู 2 เสน  ท่ีเปนลักษณะรวมเชนเดียวกับสวนฐานของเจดียประธานวัดราชฐานหลวง   
ปาแดง  ซ่ึงเปนฐานบัวในผังยกเก็จท่ีพัฒนาอยูในศิลปะลานนา  จากสวนลางท่ีเปนฐานบัวนี้ก็เปน
สวนรองรับองคระฆังท่ีพยายามยืดข้ึนสูงในลักษณะเดียวกับเจดียพระธาตุหริภุญชัย  โดยสวน
รองรับองคระฆังของเจดีย   วัดอินทรบุพผารามนั้นอยูในผังยกเก็จแทนท่ีจะเปนผังกลม  แตแสดง
ความสัมพันธกับเจดียในศิลปะลานนาดังเชนเจดียประธานวัดราชฐานหลวงปาแดงเชนกัน   
           หลักฐานท่ีสนับสนุนขอสรุปคําสันนิษฐานเจดียในวิหารหลวงวัดอินทรบุพผาราม      
คือเจดียทรงปราสาทยอดแบบลานนาขนาดเล็ก ซ่ึงเจดียทรงปราสาทแบบลานนาอยูระหวาง

                                                 
26 สันติ  เล็กสุขุม, รวมบทความ มุมมอง ความคิด และความหมาย : งานชางไทยโบราณ          

(กรุงเทพฯ : ดานสุทธาการพิมพ, 2548), 95-96. 
27 สุธราชัย   ยิ้มประเสริฐ, “สงครามเชียงตุงครั้งสุดทาย  พ.ศ. 2485 –2488,” เมืองโบราณ  20,1  

(มกราคม - มีนาคม, 2537) : 85. 
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พระพุทธรูปเบ้ืองหลังเจดียองคประธาน  ซ่ึงสวนฐานเจดียเปนผังยกเก็จรองรับทรงปราสาทในผัง
ส่ีเหล่ียม   สวนยอดมีการผสมผสานสวนรองรับองคระฆังในผังแปดเหล่ียมและผังกลมรองรับองค
ระฆังท่ีไมมีบัลลังกซ่ึงเปนรูปแบบท่ีนิยมในเปนศิลปะพุกาม  ซ่ึงโดยภาพรวมนาจะเปนรูปแบบท่ีมา
จากศิลปะลานนาเปนหลัก   จึงเปนขอสนับสนุนรูปแบบศิลปะลานนาของเจดียองคใหญไดเปน
อยางดี   ดังจะเห็นไดวาหลักฐานเจดียในเมืองเชียงตุง  หรือวัดวาอารามตางๆที่ปรากฏหลักฐาน
ความสัมพันธ     กับลานนา  จะพบวามีส่ิงปลูกสรางหรือสถาปตยกรรมท่ีแสดงถึงความเกี่ยวของ
ระหวางกัน  อันเนื่องมาจากความใกลเคียงกันของระบบการเมืองการปกครองทางประวัติศาสตร 
ผูคน ภาษา  วรรณกรรม  วัฒนธรรมประเพณีท่ีอยูภายใตพื้นฐานเดียวกัน การท่ีวัดอินทรบุพผาราม
นั้นมีประวั ติความเปนมาท่ี เกี่ยวของกับประวั ติศาสตรลานนามาต้ังแตตน  ในการสราง
สถาปตยกรรมทางศาสนาจึงคอนมาทางศิลปะลานนาเปนสวนมาก  อีกท้ังวิหารหลวงวัดอินทร    
บุพผารามนั้นมีขนาดใหญโต  เม่ือมองภายนอกอาจเขาใจวาเปนการสรางวิหารเพื่อใหเหมาะสมกับ
องคพระประธานภายใน  แตเม่ือเขาสูวิหารจะทราบวาพระประธานน้ันมิไดมีองคใหญมากแตอยาง
ใด  แตการสรางอาคารขนาดใหญนี้เพื่อใหเปนอาคารหลังคาคลุมแกองคเจดียดีท่ีอยูภายในบริเวณ
หลังพระประธาน  เนื่องจากชาวเมืองเชียงตุงใหความสําคัญแกประวัติศาสตรของวัดนี้มาก          
ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร  ซ่ึงปรากกฎความสัมพันธระหวางกันมาต้ังแตอดีตถึงปจจุบันนี้   
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 6  เจดียทรงปราสาทภายในวิหาร วัดอินทรบุพผาราม 

 
 
 

ภาพท่ี 7  จารึกท่ีฐานเจดียในวิหารหลวงวดัอินทรบุพผาราม 
   กลาวถึงการบูรณะเม่ือมหาศักราชได  1282 โดยพุทธศาสนิกชนชาวเชียงตุง  ตรงกับ
พุทธศักราช 2464  ถือเปนการบูรณะคร้ังลาสุด  ท่ีมีความสําคัญเกี่ยวของกับรูปแบบของเจดียองคนี้ 
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เจดียวัดพระแกว เมืองเชียงตุง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

            ภาพท่ี 8  เจดียวัดพระแกวเมืองเชียงตุง 

ประวัติความเปนมา 
   เจดียวัดพระแกวมีประวัติการสรางมาต้ังแตรัชสมัยเจาเจ็ดพันตูกษัตริยเมืองเชียงตุง  
ในชวงตนประวัติศาสตรเมืองเชียงตุง   เชนเดียวกับเจดียวัดพระธาตุจอมทอง  โดยขอความของ
ตํานานกลาววา  พระองคมีความประสงคท่ีจะสรางวัดพระแกวใหพระสงฆฝายลังกาจําพรรษาอยู28 
อาณาเขตของ  วัดพระแกวนี้ต้ังอยูติดกับหอคําหลวงของเจาฟาเมืองเชียงตุง (ภาพท่ี 91)  ท่ีต้ังของ
หอคําหลวงนี้ตัวอาคารโบราณถูกรัฐบาลทหารพมาทุบท้ิงสรางเปนโรงแรมเขามาแทนท่ี  เพื่อมิให
ชนกลุมนอยชาวไทเขินมีส่ิงยึดเหนี่ยวจิตใจในสถาบันชาติและสถาบันกษัตริยของตนอีกตอไป  
วิหารหลวงของวัดพระแกวนั้นหันเขาสูวิหารวัดพระเจาหลวงพราระแขง  เบ้ืองหลังวิหารมีเจดียทรง
ระฆังอยู 1 องค เจดียองคนี้ไมปรากฏอายุการสรางท่ีชัดเจน 
 
 

                                                 
28   ทวี  สวางปญญางกูล, ปริวรรตและเรียบเรียงจากตนฉบับภาษาไทเขิน, พงศาวดารเมืองเชียงตุง, 

(เชียงใหม : ม.ป.ท., 2533. พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพเจาแมทิพวรรณ ณ เชียงตุง 2533), 34. 
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รูปแบบศิลปกรรม  
   สวนฐาน ประกอบดวยฐานเขียง 3 ช้ัน ในช้ันฐานเขียงนี้มีการกอซุมประดิษฐาน
พระพุทธรูปท่ีดานทิศตะวันออกเพียงดานเดียว  ถัดจากนั้นคือฐานบัวในผังยกเก็จท่ีประดับลูกแกว 1 
เสน    
   สวนรองรับองคระฆัง ประกอบดวยฐานข้ันท่ี 1 ซ่ึงเปนฐานบัวท่ีอยูในผังยกเก็จ ท่ีทอง
ไมประดับลูกแกว 1 เสน สวนรองรับองคระฆังในชั้นท่ี 2 เปนฐานบัวในผังแปดเหล่ียม  ยืดทองไม
สูง  มีการประดับลูกแกว 2 เสนกลางทองไม  เหนือช้ันนี้เปนฐานบัวในผังกลมท่ีทองไมมีการ
ประดับลูกแกว 2 เสน   
   สวนยอด ประกอบดวยองคระฆังขนาดใหญมีรัดอกคาดอยู 1 เสน รัดอกนี้มีลวดลาย
ประดับโดยรอบ  ถัดจากนั้นเปนปลองไฉนท่ีมีการประดับลวดลายทุกช้ัน  กลีบบัวคว่ําบัวหงายและ
ปลียอดตามลําดับ 
วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมเจดียวัดพระแกว 
   ในสวนฐานเจดียวัดพระแกวเมืองเชียงตุงนี้  การทําซุมจระนําประดิษฐานพระพุทธรูป
ข้ึนมาดานหนึ่ง  เปนการแสดงใหเห็นความพยายามสรางความสัมพันธกับศิลปะแบบพุกาม          
ซ่ึงรูปแบบนี้เองท่ีศิลปะลานนาในยุคตนรับอิทธิพลไปจากพุกามท้ังการเจาะซุมจระนําและการ
ประดับฝกเพกาท่ีซุม29 จุดสังเกตในสวน  ซุมจระนํา คือ เปนการสรางซุมไวบนฐานไวเพียง 2 ดาน  
อาจเปนงานสรางข้ึนมาภายหลังใน  การบูรณะคร้ังใดคร้ังหนึ่ง   เนื่องจากตัวอาคารซุมเพียงต้ังอยู
บนฐานเขียงเทานั้นมิไดเจาะลงเขาไปในตัวฐาน  ในสวนดานท่ีติดกับวิหารนั้นคับแคบเกินไปทําให
พื้นท่ีไมเพียงพอกับการทําซุมเพราะชิดกําแพงแลวบุคลท่ัวไปก็ไมสามารถเขาถึงได  ดานท้ังสามนี้ก็
จึงถูกปลอยโลงไมทําซุมจระนําแตอยางใด ซุมจระนําดานท่ีมีอยูนี้จึงอาจเปนการสรางเพื่อ
ประดิษฐานพระพุทธรูปเทานั้น    
   ในสวนฐานบัวท่ีอยูในผังยกเก็จซ่ึงใกลเคียงกับศิลปะลานนาในระยะหลัง  จากรูปแบบ
ท่ีใกลเคียงกับเจดียสายเจดียทรงระฆังของลานนาท่ีมีการทําฐานบัวในผังยกเก็จท่ีซอนกัน 2 ฐาน   
ในศิลปะลานนาเชน เจดียวัดพระธาตุหริภุญชัย30 (ภาพท่ี 71) ท่ีสงอิทธิพลมาใหแกเจดียสายเจดีย
ทรงระฆังในลานนาชวงหลังพุทธศตวรรษท่ี 19 เปนตนมา ซ่ึงฐานบัวของเจดียวัดพระแกวนาจะเปน

                                                 
29น. ณ ปากนํ้า [นามแฝง], “วิวัฒนาการสถูปเจดีย : สถูปแบบมอญพมา”  เมืองโบราณ 11, 4 (ตุลาคม – 

ธันวาคม, 2528) : 85. 
30 ศักด์ิชัย  สายสิงห, “ศิลปะลานนา,” ใน เอกสารประกอบคําสอน  รายวิชา  317 405 ศิลปะในประเทศ

ไทยต้ังแตพุทธศตวรรษท่ี 19-21 ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร (กรุงเทพฯ : 
ม.ป.ท., 2546), 33. 
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รูปแบบท่ีพัฒนาของฐานบัวแบบลานนาในสมัยหลังแลว โดยเปรียบเทียบไดกับสวนฐานของเจดีย
ศิลปะลานนาท่ีสรางข้ึนราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 21 เชนสวนฐานของเจดียวัดหนองเจ็ดรินเมือง
เชียงใหม  ท่ีพัฒนาเพิ่มจํานวนฐานบัวโดยมีฐานบัวลูกแกวอกไกสองฐานและเพิ่มช้ันฐานขนาดเล็ก
ท่ีทองไมเพื่อเพิ่มความสูงของเจดีย31    ซ่ึงมีความใกลเคียงกับสวนฐานของเจดียวัดพระแกวเมือง
เชียงตุง  โดยสวนฐานของเจดียองคนี้ท่ีดูผิดไปจากระเบียบเดิมของศิลปะลานนาซ่ึงนาจะเปนการ
ผสมผสานระหวางกันของศิลปะลานนาและศิลปะพมาจากบัวลูกแกวท่ีคาดอยูกลางทองไมและซุม
จระนําท่ีสรางข้ึนภายหลัง   รูปแบบนี้ท่ีผิดไปจากระเบียบของสวนฐานท้ังแบบศิลปะลานนาและ
ศิลปะพุกามอาจจะพัฒนามาเปนลักษณะเฉพาะของเจดียศิลปะเมืองเชียงตุงอีกตัวอยางหนึ่ง    
    ในสวนรองรับองคระฆังองคนี้แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธกับกลุมเจดียท่ีไดรับ
อิทธิพลศิลปะพุกาม  ตัวอยางไดแกสวนรองรับองคระฆังของเจดียวัดจอมทอง  เจดียวัดราชฐาน
หลวงหัวขวง  เจดียวัดยางกวง  เจดียวัดพระธาตุจอมมน  หมายเลข 1 และ 2 ซ่ึงสอดคลองกับสวน
ยอดท่ีเปนทรงระฆังท่ีไมมีบัลลังก  ซ่ึงเปนความนิยมของศิลปะพุกามเชนกัน  ลักษณะรวมนี้ปรากฏ
อยูในเจดียทรงระฆังท่ีไมปรากฏบัลลังกท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพุกามในเมืองเชียงตุงเกือบทุกองค  
เจดียวัดพระแกวเมืองเชียงตุงนี้  เม่ือพิจารณาจากลักษณะรวมทางดานศิลปกรรมเจดียองคนี้ จึงเปน
แบบผสมผสานท้ังอิทธิพลศิลปะลานนาและอิทธิพลศิลปะพุกาม  ลักษณะรวมของเจดียวัดพระแกว  
จึงสามารถอธิบายท่ีมาของสวนประกอบตางๆ ไดจากสวนฐานท่ีแสดงรูปแบบของฐานบัวแบบ
ศิลปะลานนา ซ่ึงนาจะเปนฐานในศิลปะลานนาสมัยหลังท่ีไดรับการปรับปรุงในการบูรณะ
ซอมแซมภายหลัง  อาจเปนไปไดวาสวนนี้เปนสวนท่ีเปนรูปแบบดั้งเดิมไดมากกวาสวนประกอบ
อ่ืนๆ  เชนสวนฐานลางท่ีมีการเพิ่มซุมพระพุทธรูปเพียงดานเดียว  หรือสวนยอดท่ีเปนสวนองค
ระฆังขนาดใหญไมปรากฏบัลลังกตามแบบศิลปะพมาสมัยพุกามท่ีอาจตอเติมข้ึนภายหลังจากการ
ซอมแซมคร้ังใดคร้ังหนึ่ง   
           เจดียองคนี้ จึ งอาจตีความไดว า เปนการเปล่ียนแปลงรูปแบบดั้ ง เดิม  จากการ
บูรณปฏิสังขรณ  หรือเปนการผสมผสานทางดานศิลปะลานนาและศิลปะพุกามแตแรกเร่ิมการสราง  
ซ่ึงอาจถือไดวาเปนรูปแบบเฉพาะของเจดียในเมืองเชียงตุงได  สําหรับสวนฐานท่ีแสดงลักษณะรวม
ของฐานเจดียในศิลปะลานนา  จึงควรจัดใหเจดียวัดพระแกว เมืองเชียงตุงอยูในกลุมท่ี 1 คือกลุมท่ี
ไดรับอิทธิพลเจดียศิลปะลานนา  ท่ีมีความพิเศษไปกวาเจดียในกลุมเดียวกันองคกอนหนาท่ีกลาวมา  
คือ การนําศิลปะพมาสมัยพุกามเขามาผสมผสานไวดวย  ซ่ึงรูปแบบนี้อาจกลาวไดวาเปนลักษณะ
พิเศษของเจดียเกาในเมืองเชียงตุง  ยังอาจเปนการพัฒนาในชวงหัวเล้ียวหัวตอท่ีจะกลายมาเปนอีก
รูปแบบหนึ่งของเจดียในศิลปะเชียงตุงในเวลาตอมา   
                                                 

31 จีรศักด์ิ  เดชวงศญา,  พระเจดียเมืองเชียงใหม (เชียงใหม : กลางเวียงการพิมพ, 2541), 104. 
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สรุปผลกลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนา 
   เจดียในกลุมตัวอยางท่ีแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธกับศิลปะลานนานั้น ตามท่ีได
ยกตัวอยางมาแลวมักจะมีประวัติความเปนมาทางประวัติศาสตรท่ีสอดคลองกับรูปแบบของเจดีย  
ตัวอยางเชน  เจดียในวิหารวัดอินทรบุพผารามท่ีแสดงความสัมพันธกับศิลปะลานนานยุคหลังชวง
หลังพุทธศตวรรษที่ 21 หรือนับต้ังแตสมัยของเจดียพระธาตุหริภุญชัยเปนตนมา โดยหลักฐาน
เบ้ืองตนนั้นเปนตํานานท่ีมีการจารึกไวในคัมภีรใบลาน  ซ่ึงอาจมีความคลาดเคล่ือนไปบางจากการ
จารึกท่ีตางยุคสมัยกับเหตุการณจริงหลายรอยป  จาการพบวาใบลานในเมืองเชียงตุงท่ีมีการคัดลอก
สืบตอกันมาสวนมากมักมีอายุอยูในราวไมเกิน 300 - 400 ปเทานั้น หลักฐานท่ีเหลืออยูคือรูปแบบ
ของเจดียในปจจุบัน  จึงเปนหลักฐานสําคัญท่ีแสดงใหเห็นถึงลักษณะรวมของรูปแบบศิลปะลานนา
ไดดีกวาหลักฐานทางประวัติศาสตรหรือตํานานท่ียังคลุมเครืออยูมาก  ทําใหเห็นความสัมพันธ
ทางดานรูปแบบศิลปะลานนาในชวงการเผยแพรศาสนามาจากอาณาจักรลานนาในชวง              
พุทธศตวรรษท่ี 21 เชนเดียวกับเจดียวัดราชฐานหลวงปาแดง  มีหลักฐานทางประวัติศาสตร         
ศิลาจารึก  ตํานานมารองรับ   
   ดังนั้นส่ิงท่ีเปนลักษณะรวมของเจดียในกลุมดังกลาวนั้นก็คือรูปแบบศิลปะท่ียังปรากฏ
อยูในปจจุบัน เชน สวนฐาน สวนเรือนธาตุท่ีเปนทรงปราสาท ฯลฯ ท่ีสามารถเทียบไดกับรูปแบบ
เจดียในศิลปะลานนาได กรณีรูปแบบเจดียวัดพระแกวเมืองเชียงตุงท่ีมีการผสมผสานกันระหวาง
ศิลปะล านนาและศิลปะพุกามสามารถพิจารณารูปแบบ   ความเปนมา   การซอมแซม  
บูรณปฏิสังขรณท่ีอยูในรูปแบบปจจุบัน ซ่ึงระบบของสวนฐานและเรือนธาตุในแบบศิลปะลานนา
นั้นมีความแตกตางจากระบบของเจดียพุกามหลายประการเชน  เจดียพุกามนั้นมีสวนฐานท่ีเปน
ระบบเฉพาะเชนฐานบัวยกเก็จท่ีสรางเพ่ือขยายสวนฐานใหใหญข้ึน หรือสวนรองรับองคระฆังท่ีไม
มีระบบของเรือนธาตุทรงปราสาทเขามาเกี่ยวของ  ประกอบกับเจดียพุกามสวนมากเปนสายเจดีย
ทรงระฆังท่ีไมมีบัลลังก   จึงทําให เจดีย ท่ีได รับอิทธิพลจากศิลปะลานนามีความโดดเดน               
โดยสามารถเช่ือมโยงความสัมพันธกับประวัติศาสตรความเกี่ยวของระหวางเมืองเชียงตุงกับลานนา
ได  ท้ังนี้รูปแบบศิลปะลานนาท่ีเขามาสูเมืองเชียงตุงนั้นมีอยูทุกสมัย   อันมีปจจัยดานตางๆเขามา
เกี่ยวของดวยเพราะความใกลเคียงกันของกลุมชาติพันธุไตของท้ังสองเมืองซ่ึงเปนบานพี่เมืองนอง
กันมาอยางยาวนาน  จึงสามารถสรุปไดวารูปแบบเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนา  มีบทบาท
สําคัญตอศาสนาและศิลปกรรมในเมืองเชียงตุงอยางมากในอดีตและมีการสืบทอดรูปแบบสําคัญมา
จนถึงปจจุบันนี้  
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กลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพมา 
           วัฒนธรรมท่ีเปนรากเหงาของศิลปกรรมพมา  คือการสืบทอดวัฒนธรรมเมืองปยูทาง
เหนือและวัฒนธรรมมอญทางใต  ต้ังแตราวพุทธศตวรรษท่ี 11-12 อันตางไดรับวัฒนธรรมจากตน
กําเนิด คือวัฒนธรรมอินเดีย32 เมืองเชียงตุงนั้นถือเปนเมืองหนึ่งท่ีอยูภายใตการปกครองของ
อาณาจักรพุกามเปนระยะเวลาหลายรอยปเร่ือยมาจนถึงสมัยปจจุบันนี้ สําหรับหลักฐานเจดียเมือง
เชียงตุงท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพุกามนั้นกลาวไวในทางประวัติศาสตรถึงการสรางมาต้ังแตยุคตนของ
ศิลปะเมืองเชียงตุง  เชนท่ีเจดียวัดพระธาตุจอมคําหลวง(จอมทอง)  ท่ีสรางไวเพื่อพระสงฆจาก      
หงสาวดีจําพรรษาอยู33 หลังจากนั้นมีการสรางเจดียในรูปแบบศิลปะพุกามเร่ือยมา  ซ่ึงในบางสมัย
อาณาจักรพุกามไดมีอิทธิพลเหนือดินแดนเมืองเชียงตุงรวมถึงอาณาจักรลานนา มีท้ังการปกครองท่ี
ใหเจาฟาเมือง     เชียงตุงเปนผูปกครองและใหเสนาบดีจากพุกามเขามาปกครอง  ท้ังนี้เจาฟาเมือง
เชียงตุงพรอมท้ังไพรฟาตางยอมก็เขากับการปกครองของพุกาม เนื่องจากอํานาจทางการทหารท่ี
เหนือกวา จึงไมอาจแข็งขอได  เพื่อรักษาความสุขสงบและชีวิตของชาวเมืองเชียงตุงไว ดังนั้นจึงมี
การสรางเจดียในรูปแบบศิลปะพุกามและศิลปะมอญ – พมา อยูมากมายในเมืองเชียงตุง เร่ือยมา
จนถึงปจจุบันนี้ ท่ีเมืองเชียงตุงเปนสวนหนึ่งของประเทศพมา เจดียในรูปแบบศิลปะพุกามนั้น        
จึงยังคงไดรับการบูรณปฏิสังขรณมาโดยตลอด รวมท้ังการพัฒนารูปแบบเจดียในเมืองเชียงตุงนั้น
ไดมีการนําศิลปะพุกามและศิลปะแบบมอญ-พมา ยุคหลังเขามาประกอบ จนกลายเปนการ
ผสมผสานกันในศิลปะเจดียเมืองเชียงตุงอีกดวย 
   สวนฐาน  ลักษณะรวมของสวนฐานเจดียท่ีพบในเมืองเชียงตุง  มักจะประกอบดวยฐาน
เขียงในผัง 4 เหล่ียมรองรับฐานบัวในผังยกเก็จ  ท่ีทองไมมีการประดับลูกแกวท่ีมีลักษณะเฉพาะตาม
แบบศิลปะพมาคือเปนเสนกลมคลายเสนลวด  อาจมีท้ังแบบ 2 เสน  และ 1 เสนคาดไว  ท่ีฐานนี้มักมี
การเจาะชองทําเปนซุมจระนําประดิษฐานพระพุทธรูปบนสวนฐานบางคร้ังพบวามีการสถูปกะหรือ
เจดียขนาดเล็กประดับไวท้ัง 4 ทิศ 
   สวนรองรับองคระฆัง  ลักษณะพิเศษของเจดียกลุมนี้จะมีสวนรองรับองคระฆังท่ีมี 2- 3 
ช้ัน ในช้ันแรกนั้น ประกอบดวยฐานบัวในผังยกเก็จ  ท่ีทองไมมักมีการยืดข้ึนสูงประดับลูกแกว 2 
เสน ในช้ันนี้ท่ีมุมท้ัง 4 มุม อาจมีการประดับสถูปกะหรือขนาดเล็กไวประจํามุม ช้ันท่ี 2 เปนฐานบัว
ในผังแปดเหล่ียมมีเสนลวดคาดไว  ในเจดียท่ีมีขนาดใหญมักจะมีการยืดสวนรองรับองคระฆังข้ึน
เปนช้ันท่ี 3 ท่ีเปนฐานบัวในผังกลมคาดเสนลวดไว  ในสวนรองรับองคระฆังนี้เองเปนรูปแบบ       

                                                 
32 สันติ  เล็กสุขุม, “เจดียพุกาม-สุโขทัย-ลานนา,”  เมืองโบราณ 28, 1 (มกราคม - มีนาคม 2545) : 78. 
33 ทวี  สวางปญญางกูล, ปริวรรตและเรียบเรียงจากตนฉบับภาษาไทเขิน, พงศาวดารเมืองเชียงตุง, 

(เชียงใหม : ม.ป.ท., 2533. พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพเจาแมทิพวรรณ ณ เชียงตุง 2533), 34 . 
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ท่ีสืบทอดมาจากศิลปะพุกามและศิลปะมอญ – พมายุคหลัง  ท่ีปรากฏในกลุมเจดียทรงระฆังท่ีไม
ปรากฏบัลลังกในเมืองเชียงตุง    
   สวนยอด ลักษณะรวมของสวนยอดเจดียในกลุมนี้  มีอยูสองลักษณะคือแบบท่ีเปนบัว
ปากระฆังรองรับองคระฆังขนาดใหญ  มีการประดับรัดอกและลวดลายปูนปนที่ตัวระฆังเหนือองค
ระฆังไมปรากฏบัลลังกเปนเพียงปลองไฉน  ลักษณะรวมของสวนยอดเจดียในกลุมนี้ คือ ตามแบบ
ศิลปะเจดียทรงระฆังของลังกาน้ันมีแบบแผนสําคัญคือบัลลังกส่ีเหล่ียม  แตในศิลปะพุกามมีเจดีย
ทรงระฆังแบบพิเศษคือไมมีบัลลังกส่ีเหล่ียม รูปแบบเจดียทรงระฆังท่ีมีองคระฆังกลมไมมีบัลลังก
แตทํายอดฉัตรเปนบัวกลีบถลา  กอเปนรูปทรงกรวยแหลมถึงยอดมีฉัตรอยูยอดสุด  เปนลักษณะท่ี
สืบทอดมาจากเจดียศิลปะมอญท่ีมีพื้นฐานมาจากศิลปะปาละของอินเดีย34 รูปแบบนี้ท่ีปรากฏมาแลว
ต้ังแตรัชการของพระเจาอนิรุทธ์ิ โดยเม่ือถึงรัชการของพระองคมีการพัฒนาอยางเดนชัดและเปน
ตนแบบเจดียมอญพมาในปจจุบันนี้35   
   ลักษณะรวมในนี้เองเปนรูปแบบท่ีปรากฏอยูในศิลปะเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพุกาม
ในเมืองเชียงตุง  จากสวนยอดท่ีไมปรากฏบัลลังกเหนือองคระฆังจากเปนปลองไฉนท่ีไลระดับข้ึน
ไป  บัวคว่ําบัวงายรองรับปลียอดและฉัตรตามลําดับ องคระฆังท่ีมีขนาดเล็กเนื่องจากการยืดสูงของ
สวนรองรับองคระฆังท่ีมีหลายช้ัน  ในสวนประกอบเล็กนอยอ่ืนๆมีความคลายคลึงกัน  จึงสามารถ
จัดกลุมรูปแบบเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพุกามในเมืองเชียงตุง    
เจดียประธานวัดราชฐานหลวงหัวขวง 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 9  เจดียวัดราชฐานหลวงหวัขวง 
                                                 

34 น. ณ ปากน้ํา [นามแฝง], “วิวัฒนาการสถูปเจดีย สถูปแบบพมามอญ”  เมืองโบราณ  11, 3 
(มกราคม - มีนาคม 2545) : 81. 

35 สันติ  เล็กสุขุม,  เจดียพุกาม – สุโขทัย – ลานนา  เมืองโบราณ  28, 1 (มกราคม - มีนาคม 2545) : 
79. 
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ประวัติความเปนมา 
   เจดียวัดราชฐานหลวงหัวขวง  มีประวัติการสรางมาต้ังแตรัชสมัยพระเจาเจ็ดพันตู
เชนเดียวกับเจดียประธานวัดพระธาตุจอมทอง  กลาววาพระองคสรางวัดหัวขวงใหพระสงฆนิกาย
ฝายพระธรรมไตรโลกอยูจําพรรษา36 กรณีขอความจากตํานานเมืองเชียงตุงท่ีกลาวถึงการสราง     
วัดราชฐานหลวงหัวขวงระบุวาสรางในราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 18  ซ่ึงไมตรงกับการความสัมพันธ
ดานความเจริญรุงเรืองของศาสนานิกายวัดปาแดง เมืองเชียงใหม  ในชวงราวพุทธศตวรรษท่ี 2137  
จึงสันนิษฐานวาตํานานท่ีเขียนข้ึนมานี้เปนขอความท่ีเขียนข้ึนภายหลังท่ีศาสนาพุทธนิกายวัดปาแดง
เขามาสูเมืองเชียงตุงแลว นิกายวัดปาแดงจึงไมมีความเกี่ยวของกับขอความตํานานในพุทธศตวรรษ
ท่ี 18 ดังกลาว   
   คติความเช่ือเร่ือง “ขวงเมือง” นี้  เปนความสัมพันธทางการเมืองการปกครองท่ีเกี่ยวของ
กับลานนา  เพื่อแสดงวาวัดหัวขวงนี้มีความสําคัญอยางยิ่งในการวางผังเมืองตามแบบโบราณ  ซ่ึงพบ
คติความเชื่อนี้ในวัดท่ีข้ันอยูกับการปกครองของราชธานีเมืองเชียงใหม  นั้นปรากฏวามีวัดหัวขวง
อยูทุกเมืองสําคัญในการปกครองของอาณาจักรลานนา  เชนวัดหัวขวงเมืองเชียงใหม  วัดหัวขวง
เมืองนาน วัดหัวขวงเมืองลําปาง วัดหัวขวงเมืองพะเยา  วัดหัวขวงเมืองแพร   วัดหัวขวงเมืองยอง
ประเทศพมา  วัดหัวขวงเมืองสิบสองพันนา  ฯลฯ  เมืองเพื่อแสดงความเปนขวงเมืองหรือลานเมือง
ท่ีถือเปนวัดสําคัญของเมือง38   
รูปแบบศิลปกรรม  
   สวนฐาน   ประกอบดวยฐานเขียง 1 ฐาน  รองรับฐานบัวท่ียืดทองไมประดับลูกแกว 2 
เสนท่ีอยูในผังยกเก็จ  ในรายละเอียดฐานบัวท้ังช้ันนี้แตละดานมีการเจาะชองจระนําประดิษฐาน
พระพุทธรูปประทับนั่งปางมารวิชัยดานละ 1 ชอง     
   สวนรองรับองคระฆัง  ประกอบดวยฐานบัวช้ันท่ี 1 ซ่ึงอยูในผังยกเก็จประดับลูกแกว
สองเสน   ถัดจากนั้นฐานบัวช้ันท่ี 2 อยูในผังแปดเหล่ียมในผังแปดเหล่ียมประดับลูกแกว 2 เสน   

                                                 
36ทวี  สวางปญญางกูล, ปริวรรตและเรียบเรียงจากตนฉบับภาษาไทเขิน, พงศาวดารเมืองเชียงตุง, 

(เชียงใหม : ม.ป.ท., 2533. พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพเจาแมทิพวรรณ ณ เชียงตุง 2533), 34 . 
37 ศักด์ิชัย  สายสิงห, “ศิลปะลานนา,” ใน เอกสารประกอบคําสอน  รายวิชา  317 405 ศิลปะใน

ประเทศไทยต้ังแตพุทธศตวรรษท่ี 19-21 ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
(กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2546), 43. 

38 สุรพล  ดําริหกุล,  ขวงเมืองและวัดหัวขวงองคประกอบสําคัญของเมืองในดินแดนลานนา 
(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2549) 17. 
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ในช้ันฐานบัวท้ัง 2 นี้  ใชพื้นท่ีไมมากนักเพียงแตเปนสวนท่ีเปนบัวแบบเต้ียๆ รองรับองคระฆังท่ีมี
ขนาดใหญ   
   สวนยอด ประกอบดวยบัวปากระฆังรองรับองคระฆังขนาดใหญคอดปลาย  ตรงกลาง
ประดับเสนลวด 1 เสน  มีการประดับลวดลายปูนปนบริเวณสวนบนขององคระฆัง ไมปรากฏ
บัลลังก  ถัดจากนั้นเปนปลองไฉนและปลียอดตามลําดับ  
วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมของเจดียวัดราชฐานหลวงหัวขวง 
       ในสวนฐานนี้แสดงความสัมพันธกับสวนฐานของเจดียในศิลปะพุกามอยางเห็นไดชัด   
คือการเจาะชองจระนําประดิษฐานพระพุทธรูปท้ัง 4 ทิศ   ท่ีซุมจระนํามีลวดลายปูนปนแบบพมาใน
ยุคหลังประดับอยางงดงาม เปนลายใบไมแบบตะวันตกสามารถเปรียบเทียบไดกับเจดียทรง     
มอญ-พมาท่ีมีอยูมากในประเทศพมาปจจุบัน(ภาพท่ี 87) ขอสังเกตอีกประการหนึ่งคือแกนของของ
เจดียไมตรงกับวิหารหลวงท่ีมีขนาดใหญโต  ซ่ึงนาจะตีความไดวาการสรางเจดียนี้อาจจะสราง
ข้ึนมาภายหลังมิไดสรางมาในยุคสมัยของการสรางวัด   ตลอดจนมีการบูรณปฏิสังขรณเร่ือยมา  
เนื่องจากเปนวัดสําคัญของเมือง   ปจจุบันยังไมสามารถระบุไดวาเจดียเกาองคนี้สรางข้ึนเม่ือใดหรือ
ใครเปนผูสราง  ซ่ึงตองศึกษาในรายละเอียดตอไป      
   สวนรองรับองคระฆังท่ีเปนฐานบัวในผังยกเก็จและผังแปดเหล่ียมตอเนื่องกัน          
เปนลักษณะรวมของเจดียกลุมท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปะพุกาม  จากหลักฐานของเจดียวัดหัวขวงนี้  
เปนรูปแบบท่ีแสดงความสัมพันธกับสวนเรือนธาตุของเจดียวัดพระธาตุจอมทองหลวง  เจดีย        
วัดยางกวง  เจดียคูหมายเลข 1 และหมายเลข 2 วัดพระธาตุจอมมน  ฯลฯ  ซ่ึงถือวารูปแบบนี้เปนท่ี
นิยมอยางมากในเมืองเชียงตุง  กับความสัมพันธของสวนยอดท่ีเปนกลุมเจดียทรงระฆังท่ีไมปรากฏ
บัลลังกซ่ึงเปนความนิยมในศิลปะพุกามในยุคตน39  และสงผลตอรูปแบบเจดียท่ีสรางมาภายหลังใน
ยุคปจจุบัน  นอกจากนั้นอาจถือไดวาเปนลักษณะเฉพาะถ่ินของเมืองเชียงตุงอีกประการหน่ึงท่ีนิยม
ในทองถ่ิน 
      ลักษณะรวมในศิลปะพุกามท่ีแสดงในรูปแบบของเจดียวัดราชฐานหลวงหัวขวงและ
เจดียในกลุมเดียวกันคือ  สวนฐานท่ีมีการเจาะชองจระนําประดิษฐานพระพุทธรูปและฐานบัวในผัง
ยกเก็จแบบพุกาม  รวมถึงสวนรองรับองคระฆังท่ีเปนรูปแบบการซอนช้ันหลายๆช้ัน  ต้ังแต 2-3 ช้ัน
ข้ึนไป  ซ่ึงไมอยูในระเบียบสวนกลางท่ีเปนเรือนธาตุในแบบศิลปะลานนา  โดยช้ันฐานบัวช้ันท่ี 1 
เปนช้ันฐานบัวในผังยกเก็จ  ท่ีทองไมประดับเสนลวดสองเสน  ช้ันท่ี 2 เปนฐานบัวในผังแปดเหล่ียม  
ช้ันท่ี 3 เปนฐานบัวในผังกลม ประดับเสนลวด 1 เสน  หากเปนเจดียท่ีมีขนาดใหญข้ึนก็จะทําสวน
                                                 

39 น. ณ ปากน้ํา [นามแฝง], “วิวัฒนาการสถูปเจดีย : สถูปแบบมอญพมา,”  เมืองโบราณ  11, 3  
(กรกฎาคม - กันยายน 2537) : 81.  
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รองรับองคระฆังในช้ันท่ี 3 ใหเปนสวนรองรับองคระฆังในผังกลมเพิ่มข้ึนมาอีก 1 ช้ัน  มีบัวปาก
ระฆังรองรับองคระฆัง  รูปแบบนี้เปนท่ีนิยมอยางมากในเจดียกลุมนี้ของเมืองเชียงตุง  ซ่ึงจะพบอยู
ตามแบบแผนเชนเดียวกันเกือบทุกองค   ซ่ึงระบบน้ีตางจากรูปแบบศิลปะเจดียในศิลปะลานนา
อยางส้ินเชิง   จึงจะขอยกตัวอยางตัวอยางเจดียในกลุมเดียวกันท่ีพบในเมืองเชียงตุงท่ีใชระบบ
เดียวกันนี้ไดแก  1. เจดียคูหมายเลข 1 และ 2 บนพระธาตุจอมมน (จอมบน)  2. เจดียประธาน       
วัดยางกวง  3. เจดียวัดพระธาตุจอมทอง  ดังรูปแบบดังตอไปนี้ 
 
พระธาตุเจดียคู 2 องค  บนดอยจอมมน  วัดพระธาตุจอมมน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 10  เจดยีคู หมายเลข 1 วัดพระธาตุจอมมน  ภาพท่ี 11 เจดียคู หมายเลข 2 วัดพระธาตุจอมมน 

ประวัติความเปนมา 
           พระธาตุคูบนจอมมนหมายเลข 1 และหมายเลข 2 ซ่ึงเปนจอมดอยท่ีเรียกวาจอมมนหรือ    
จอมบนน้ี 40 เปน 1 ในจอมสําคัญประจําเมืองเชียงตุงอยูทางดานทิศใตของเมืองเชียงตุง ตามคํากลาว
ท่ีวา  เมือง 3 จอม  7 เชียง  9 หนอง 12 ประตูเมือง41  คําวา 3 จอมดังกลาวนี้ก็คือจอมทองหรือ      
                                                 

40 พระอธิการอานนท   และคนอื่นๆ, เรื่องเมืองเชียงตุงจากขอมูลไทยเขิน (เชียงใหม : โรงพิมพมิ่ง
เมือง,  2537), 83. 

41 เปนการสรางอัตลักษณของเมือง  ซึ่งสภาพภูมิศาสตรของเมืองเชียงตุง  ต้ังอยูบนที่ราบระหวาภูเขา  
ที่มีดอยทั้ง 3 จอมลอมรอบอยู  ตรงกลางระหวางจอมทั้ง 3 น้ันก็คือหนองตุง  ซึ่งเปนหนองนํ้าขนาดใหญประจํา
เมือง. 
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จอม คําหลวง  จอมสักและจอมมน  เจดียท้ังคูนี้ไมปรากฏพุทธศักราชท่ีสรางท่ีชัดเจน  ปจจุบัน     
วัดพระธาตุจอมมนต้ังอยูเหนือคายทหารของรัฐบาลทหารพมา  บนยอดดอยจอมมนนอกจากจะมี
พระธาตุท้ังสองอยูแลวยังเปนสถานท่ีซ่ึงมีไมหมายเมืองหรือตนไมใหญประจําเมือง  เปนตนยางท่ีมี
อายุราว 200 ป   ถือเปนของคูบานคูเมืองมาแตโบราณ  จากจอมมนน้ีสามารถมองเห็นทัศนียภาพใน
เมืองเชียงตุงไดเปนอยางดี สถานท่ีนี้จึงถูกจัดใหเปนหนึ่งในสถานท่ีทองเท่ียวท่ีนักทองเท่ียวตอง
แวะเวียนมา  เม่ือมาถึงเมืองเชียงตุง  เจดียท้ัง 2 นี้เปนเจดียท่ีมีความคลายคลึงกันมาก  ตางกันแค
เพียงสวนประประดับบางจุดเทานั้น  จึงถือวาเปนเจดียรุนเกาของเมืองเชียงตุงอีกท่ีหนึ่งท่ีควรแก
การศึกษานําขอมูลมาเปรียบเทียบกับเจดียท่ีสรางข้ึนมาใหมไดเปนอยางดี 
รูปแบบศิลปกรรม   
   สวนฐาน ประกอบดวยฐานเขียงในผัง 4 เหล่ียม 1 ฐานรองรับฐานบัวในผังยกเก็จ          
ท่ีทองไมมีการประดับลูกแกว 2 เสน  ตรงสวนดานท่ีหันไปทางทิศตะวันออกมีการเจาะชองทําเปน
ซุมจระนําประดิษฐานพระพุทธรูปเพียง 1 ดาน บนฐานน้ีมีการสถูปกะหรือเจดียขนาดเล็กประดับไว  
4 องค 
   สวนรองรับองคระฆัง ประกอบดวยฐานบัวในผังยกเก็จ  ที่ทองไมมีการยืดข้ึนสูง
ประดับลูกแกว 2 เสน  ในช้ันนี้ท่ีมุมท้ัง 4 มีการประดับสถูปกะขนาดเล็กรูปดอกบัวไวประจํามุม
เชนเดียวกับสวนฐานบัวช้ันท่ี 2 เปนฐานบัวในผัง 8 เหล่ียม  ทองไมท่ียืดสูงมีการประดับลูกแกว 2 
เสน ในช้ันท่ี 2 นี้ไมปรากฏการประดับสถูปกะ 
   สวนยอด ประกอบดวยบัวปากระฆังรองรับองคระฆังขนาดใหญ  มีการประดับรัดอก
และลวดลายปูนปนท่ีตัวระฆัง  เหนือองคระฆังไมปรากฏบัลลังกเปนเพียงปลองไฉนท่ีไลระดับข้ึน
ไป  บัวคว่ําบัวงายรองรับปลียอดและฉัตรตามลําดับ 
วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมเจดียคู หมายเลข 1 และหมายเลข 2 วัดพระธาตุจอมมน 
   สวนฐานของเจดียพระธาตุจอมมนท้ังสององคท่ีสรางใหมีความคลายคลึงกันนั้นมี
ความสัมพันธกับศิลปะพุกามอยูมาก   จากการสรางจระนําประดิษฐานพระพุทธรูปท่ีเจาะเขาไป
ภายในตัวเจดียดานใดดานหนึ่งในผังยกเก็จ   รูปแบบนี้เองท่ีเจดียในยุคตนของศิลปะลานนาท่ีไดรับ
แรงบันดาลใจจากศิลปะพุกาม เชน  เจดียเกาภายในวัดอุโมงคในเมืองเชียงใหม  (ภาพท่ี 72)  และ
เจดียวัดเกาะกลางเมืองลําพูน  (ภาพท่ี 73)  ท่ีเปนเจดียทรงระฆังซ่ึงไมปรากฏบัลลังกมีการเจาะชอง
จระนําไวดานหนึ่ง  สวนฐานของเจดียวัดพระธาตุจอมมน  เมืองเชียงตุง  ท่ีมีสวนประดับสถูปกะ
หรือเจดียขนาดเล็กท่ีมุมของเจดียเปนรูปแบบท่ีสนับสนุนความสัมพันธกับศิลปะพุกามไดเปน   
อยางดี   จึงควรจัดอยูในกลุมท่ี 2 คือกลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพุกาม เจดียพระธาตุจอมมน
หมายเลข 1 และหมายเลข 2 แสดงความสัมพันธกับลักษณะรวมกับเจดียในกลุมเดียวกันจาก     
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สวนฐานและสวนรองรับองคระฆัง  ในสวนรองรับองคระฆังของเจดียองคนี้ท่ีตางไปจากเจดีย     
วัดราชฐานหลวงหัวขวงแสดงใหเห็นความสัมพันธกับเจดียในศิลปะพุกามอยางชัดเจน  จากการวาง 
สถูปกะท่ีมุมของสวนรองรับองคระฆังซ่ึงเปนรูปแบบของศิลปะพุกามเชนท่ี เจดียอานันท  ท่ีสราง
ข้ึนราว พ.ศ. 1627- 1655 (ภาพท่ี 85) หรือเจดียท่ีรวมสมัยเดียวกันนี้ เชน เจดียจุฬามณี (ภาพที่ 85)42  
ซ่ึงเจดียศิลปะพุกามท่ีมีความเจริญรุงเรืองมากอนหนา สวนยอดของเจดียคูวัดพระธาตุจอมมนท่ีเปน
เจดียทรงระฆังไมปรากฏบัลลังก  ลวนเปนรูปแบบท่ีสนับสนุนความศิลปะพุกามของเจดียท้ังสอง
องคนี้ดวย  รูปแบบดังกลาวนี้เปนลักษณะรวมของกลุมเจดียท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากศิลปะพุกาม
ในเมืองเชียงตุง 
 
เจดียประธานวัดยางกวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 12  เจดยีวัดยางกวง 

                                                 
42 วันชัย  ตันติวิทยาพิทักษ, “พุกาม : ดินแดนแหงเจดียหาพันองค,” สารคดี 9, 107 (มกราคม 2537) : 

94. 
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ประวัติความเปนมา 
   วัดยางกวงถือเปนวัดสําคัญท่ีอยูหางออกมาจากตัวเมืองเล็กนอย จากความสัมพันธ
ทางดานศาสนาพุทธนิกายวัดปาแดงจากเมืองเชียงใหมท่ีปรากฏอยูในตํานานเมืองเชียงตุง 
สันนิษฐานวา  วัดนี้นาจะสรางในราวตนพุทธศตวรรษท่ี 2143 ปรากฏหลักฐานศิลปกรรมลานนาอยู
บริเวณประตูทางเขาวัด  ซ่ึงเปนซุมประตูโขงท่ีสามารถเทียบเคียงไดกับซุมประตูโขงในยุคตนของ
ลานนา คือ  ซุมประตูโขงวัดชมพู  เมืองเชียงใหม (ภาพท่ี 14)  คณะกรรมการศาสนาเมืองเชียงตุงได
ใหขอความสนับสนุนอีกประการหน่ึงวาวัดนี้เปนหนึ่งใน 12 วัดที่พระสงฆอยูในนิกายวัดปาแดง 
จากการบูรณปฏิสังขรณมาจนถึงปจจุบัน รูปแบบของเจดียวัดยางกวงเปนแบบท่ีคอนมาทางศิลปะ
พมา   ภายในวิหารหลวงมีพระพุทธรูปท่ีเรียกวาพระเกล็ดนาคเปนพระคูบานคูเมืองเชียงตุง         
โดยองคพระนั้นมีการตกแตงจีวรดวยกระจกสีท่ีเรียกวา “แกวอังวะ” สีตางๆ ทําใหเม่ือมองแลวมี
ความงดงามเหมือนเกล็ดนาค   ความสําคัญของวัดยางกวงนี้เห็นไดจากขนาดของเจดียท่ีมีขนาด
ใหญ  มีพื้นท่ีวัดกวางขวางตลอดแนวกําแพงวัดมีกําแพงขนาดใหญลอมรอบ ชาวไทเขินในเมือง
เชียงตุงนั้นใหความสําคัญวาวัดนี้เปนวัดท่ีเกาแกศักดิ์สิทธ์ิคูบานคูเมืองมาชานาน 
รูปแบบศิลปกรรม  
   สวนฐาน ประกอบดวยฐานประทักษิณโดยรอบ  ถัดจากฐานประทักษิณเปนฐานเขียง
ขนาดใหญ 1 ฐาน รองรับฐานบัวในผังยกเก็จยืดทองไมสูง  ท่ีทองไมมีการประดับลูกแกว 1 เสน   
แตละดานมีการเจาะชองจารนําเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัยท้ัง 4 ทิศ สวนลวดลาย       
การประดับเปนศิลปะพมายุคหลังท่ีเปนใบไมแบบตะวันตกแลว  ฐานช้ันท่ี 2 ประกอบดวยฐาน    
บัวในผังยกเก็จ  ท่ีทองไมมีการประดับลูกแกว 1      
   สวนรองรับองคระฆัง ในช้ันท่ี 1 เปนฐานบัวในผังแปดเหล่ียมท่ีทองไมมีการประดับ
ลูกแกว 1 เสน ถัดจากนั้นช้ันท่ี 2 และ 3 เปนฐานบัวในผังกลมจํานวน 2 ช้ันรองรับองคระฆัง 
   สวนยอด ประกอบดวยองคระฆังขนาดเล็กคอดปลาย  มีการประดับเสนลวด 1 เสน     
ถัดจากองคระฆังเปนปลองไฉนท่ีลดหล่ันกันข้ึนไป กลีบบัวคว่ําบัวหงาย ปลียอดและฉัตรตามลําดับ 
วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมเจดียประธานวัดยางกวง  
   ในสวนฐานของเจดียวัดยางกวงนี้แสดงความสัมพันธกับศิลปะพุกาม  เนื่องจากรูปแบบ      
การเจาะชองจระนําท้ังส่ีทิศเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูป ท่ีมีมากอนหนาในศิลปะเมืองพุกาม  
สอดคลองกับฐานบัวท่ีอยูในผังยกเก็จท่ีทองไมประดับเสนลวด 1 เสนซ่ึงเปนท่ีนิยมในศิลปะพุกาม
เชนกัน  ลวดลายประดับท่ีพบอยูในปจจุบันก็เปนลวดลายท่ีสามารถเทียบไดกับศิลปะพมายุคหลังท่ี
                                                 

43 ทวี  สวางปญญางกูล, ปริวรรตและเรียบเรียงจากตนฉบับภาษาไทเขิน, พงศาวดารเมืองเชียงตุง, 
(เชียงใหม : ม.ป.ท., 2533. พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพเจาแมทิพวรรณ ณ เชียงตุง 2533), 39. 
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พบอยู  ความพิเศษท่ีตางจากสวนฐานในกลุมเจดียท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากศิลปะพมานี้ คือ เจดีย
วัดยางกวงมีการประกับลูกแกวเพียง 1 เสน  ในทุกๆช้ันซ่ึงมีความสอดคลองกันตามระเบียบเจดีย
ศิลปะพมาสมัยพุกาม   
           รูปแบบของฐานและสวนรองรับองคระฆังท่ีเปนฐานในผังยกเก็จ  ตอดวยฐานบัวในผัง
แปดเหล่ียมและฐานบัวในผังกลมนี้  สอดคลองกับสวนรองรับองคระฆังของเจดียวัดจอมทอง  เจดีย
วัดพระธาตุจอมมนหมายเลข 1 และหมายเลข 2  เจดียวัดพระแกว  เมืองเชียงตุงฯลฯ รูปแบบนี้
ใกลเคียงกับศิลปะเมืองพุกามมาก   สําหรับสวนยอดท่ีเปนทรงระฆังไมมีบัลลังกเปนส่ิงท่ีสนับสนุน
รูปแบบศิลปะแบบพุกามของเจดียองคนี้ตามลักษณะพิเศษของกลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปะ
พุกาม  ตลอดจนเปนความนิยมในการแสดงรูปแบบของเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพมาสมัยเมือง
พุกาม  ท่ีปรากฏอยูในเมืองเชียงตุงอันมีรูปแบบเดียวกันนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 13  ซุมประตูโขงวัดยางกวง เมืองเชียงตุง          ภาพท่ี 14  ซุมประตูวัดชมพู เมืองเชียงใหม   

                                              ซุมประตูโขงวัดยางกวงเมืองเชียงตุงเปนหลักฐานหน่ึงท่ีแสดงใหเห็นถึง  รูปแบบศิลปะ
ลานนาท่ีเขามาสูเมืองเชียงตุง  ตามขอความท่ีปรากฏในตํานานเรื่องการเขามาของศาสนานิกาย      
วัดปาแดงหลวง (นิกายลังกาใหม)  ซ่ึงการทําโขงประตูหนาวัดสําคัญตางๆนั้นเปนท่ีนิยมในศิลปะ
ลานนา   รูปแบบท่ีปรากฏอยูในปจจุบันของซุมประตูวัดยางกวงน้ันสามารถเปรียบเทียบไดกับซุม
ประตูโขงวัดชมพู  เมืองเชียงใหม  ซ่ึงสันนิษฐานวาสรางข้ึนมาในยุคตนของลานนา44  สังเกตจาก
                                                 

44 น.  ณ ปากนํ้า [นามแฝง], “สถาปตยกรรมลานนา,” เมืองโบราณ 11, 3 (กรกฎาคม - กันยายน 
2528) : 45. 
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สวนฐานของซุมประตูโขงท่ีเปนบัวคว่ําในผังยกเก็จ  ตอข้ึนดวยเสาขอม  (เรียกตามศัพทชางลานนา) 
ในรูปแบบเดียวกัน  การทํากรอบซุมประตูทางเขาและช้ันซอนกันของสวนบนเหมือนกับการจําลอง
ปราสาทข้ึนไป    ซ่ึงหลักฐานท่ีเหลืออยูนี้เองเปนส่ิงท่ีแสดงถึงการนํารูปแบบศิลปกรรมจากลานนา
มาไวในเมืองเชียงตุงไดอีกประการหนึ่งดวย   ซ่ึงเจดียประธานของวัดในรูปแบบเดิมกอนการบูรณะ
นั้นอาจมีความสัมพันธกับเจดียในศิลปะลานนา  ท่ีสอดคลองกับรายละเอียดอ่ืนๆ  ซ่ึงตอง
ทําการศึกษาในรายละเอียดปลีกยอยตอไป 
เจดียพระธาตุจอมคําหลวง  หรือพระธาตุจอมทอง   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                              ภาพท่ี 15  เจดียวัดพระธาตุจอมทอง (พระธาตุจอมคําหลวง) 
 
ประวัติความเปนมา 
           พระธาตุจอมคําหลวง  หรือพระธาตุจอมทอง  กลางเมืองเชียงตุง  ถือเปนพระธาตุ
คูบานคูเมืองเชียงตุงมาเปนเวลาเนินนาน สรางข้ึนในสมัยกษัตริยเมืองเชียงตุงผูมีพระนามวาเจาเจ็ด
พันตูหรืออีกพระนามหนึ่งวาเจาสัตตพันธุราชา ทรงครองราชยในปจุลศักราช 712 ตรงกับ
พุทธศักราช 1893  พระองคทรงทะนุบํารุงพระพุทธศาสนาอยางดียิ่งโดยอุปถัมภพระสงฆนิกาย
ตางๆในเมืองเชียงตุงใหอยูปกติสุขรมเย็น  ตามพงศาวดารเมืองเชียงตุงมีขอความกลาวไววา 
   …“เจาเจ็ดพันตูกินเมืองไดถวายเงินหนึ่งหม่ืน   ทองคําหนึ่งพันแกพระสงฆ  ตอมาได
สรางวัดพระแกวใหพระธรรมลังกาอยู สรางวัดหัวขวงใหพระธรรมไตรโลกอยู สรางวัดฟากางให 
พระทศปญโญอยู สรางวัดจอมทองใหพระหงสาวดีอยู  และอัญเชิญพระพุทธรูป 4 องคประดิษฐาน    
วัดละองค คัมภีรพระไตรปฏกก็มอบใหพระมหาหงสเปนประธานรักษาไวใชในการบวชเรียนเขียน 
คัมภีรอานศาสนาฝายบุพผารามสวนดอกทุกหนทุกแหง” …45 
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   ใจความขอพงศาวดารไดกลาวถึงการสรางวัดใหพระสงฆนิกายตางๆอยูเพื่อเปนการสืบ
ทอดพระศาสนาใหเจริญรุงเรืองอยูในเมืองเชียงตุง  ท้ังนี้จะเห็นวาไดใหความสําคัญตอพระสงฆ
นิกายวัดบุพผารามสวนดอก  โดยใหเก็บคัมภีรพระไตรปฏกไวแกวัดนิกายนี้เพื่อใชบวชแกกุลบุตร
ของชาวไทเขินในเมืองเชียงตุง  วัดพระธาตุจอมทองจึงไดช่ือวาเปนวัดของพระสงฆชาวหงสาวดี   
มาต้ังแตตนรูปแบบของเจดียประธานของวัดจึงเปนเจดียแบบมอญและพุกามผสมผสานกัน  ตลอด
มาจนมีการบูรณปฏิสังขรณก็ยังคงใชรูปแบบศิลปะมอญเปนสําคัญภายหลังเกิดแผนดินไหวทําให
เจดียองคนี้พังลงมาใน พ.ศ. 2034  พระเจาอทิตยราชกษัตริยเมืองเชียงตุงทรงบูรณปฏิสังขรณในป 
พ.ศ. 2052 ใหกลับคืนสูสภาพเต็มองคเหมือนเดิม45  เจดียองคนี้จึงมีช้ือเรียกท่ีหลากหลายตาม
ระยะเวลาที่มีการบูรณะเชน  สุวรรณจังโกเจติยาราม  พระธาตุจอมคําหลวง  พระธาตุจอมทองหลวง  
ปจจุบันคุนเคยกันท่ีจะเรียกวาพระธาตุหลวงจอมทอง  ซ่ึงเปรียบเสมือนกับเอกลักษณท่ีโดดเดนของ
พระธาตุในเมืองเชียงตุง  ท่ีมีขนาดใหญโตสามารถมองเห็นไดทุกทิศทาง 
รูปแบบศิลปกรรม 
   สวนฐาน ประกอบดวยฐานเขียงจํานวน 1 ช้ัน  รองรับฐานในผังยกเก็จ 3 ฐาน  แตละ
ฐาน       มีการเจาะซุมจระนําประดิษฐานพระพุทธรูปวางไลระดับกันดังนี้   ฐานช้ันท่ี 1 มีการเจาะ
ซุมจระนําชอง 3 ชองอยู 3 ซุม  ฐานช้ันท่ี 2 มีการเจาะซุมจระนําท่ีมีชอง  3 ชองอยู 2 ซุม  ในช้ันท่ี 3 
คือช้ันสุดทาย  มีการเจาะซุมจระนําท่ีมีชอง 3 ชองอยู 1 ซุม  หนากระดานของฐานบัวในช้ันท่ี 1  
และ 2 ยืดสูงไมมีการประดับรายละเอียดใดๆ  ในช้ันท่ี 3 มีการประดับลูกแกวอยู 1 เสน  รายละเอียด
ของการมีซุมจระนํานี้  มีอยูเพียงดานทิศเหนือและทิศใตเทานั้น  สวนดานทิศตะวันออกและดานทิศ
ตะวันตกไมปรากฏการเจาะชองจระนํา   สังเกตไดวาขนาดของเจดียท่ีใหญมากและมีการบูรณะคร้ัง
ใหญ    มาหลายคร้ัง  สวนฐานของเจดียนั้นไดขยายเขาชิดกําแพงวิหารทางดานหลังอยางเห็นไดชัด    
   สวนรองรับองคระฆัง ประกอบดวยช้ันท่ี 1 เปนฐานบัวในผังยกเก็จ  ท่ีทองไมประดับ
ลูกแกวจํานวน 1 เสน  ช้ันท่ี 2 เปนฐานบัวในผังแปดเหล่ียม  ท่ีทองไมประดับลูกแกว 1 เสน  ช้ันท่ี 
เปนฐานบัวในผังกลม  ท่ีทองไมประดับลูกแกวจํานวน 1 เสน   
   สวนยอด  ประกอบดวยบัวปากระฆังรองรับองคระฆังขนาดเล็กเนื่องจากฐานช้ันนั้นได
ยืดข้ึนมาสูงมาก  องคระฆังมีเสนลวดประดับอยู 1 เสน  หุมดวยทองจังโกโดยรอบองคระฆัง        
ไมปรากฏบัลลังกแตอยางใด  ถัดจากช้ันนี้เปนปลองไฉนท่ีไลระดับไปจนถึงช้ันกลีบบัวคว่ําบัว
หงายรองรับปลียอดเปนลําดับ 
 
                                                 

45 น.  ณ ปากนํ้า [นามแฝง], “สถาปตยกรรมลานนา,” เมืองโบราณ 11, 3 (กรกฎาคม - กันยายน 2528) : 
99. 
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วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมเจดียพระธาตุวัดจอมทอง 
   ในสวนฐานที่มีการขยายใหองคเจดียมีขนาดใหญโดยการใชผังยกเก็จนี้อยางมากนี้    
เปนรูปแบบการกอสรางเจดียท่ีนิยมในศิลปะเจดียพุกามและเจดียทรงมอญ - พมา  ซ่ึงสืบทอดมา
ต้ังแตสมัยพุกามท่ีนิยมสรางเจดียท่ีมีขนาดใหญและจํานวนมาก  ตัวอยางเชน เจดียจุฬามณี (ภาพท่ี 
86)46  ประกอบกับการเจาะชองจระนําท่ีฐานประดิษฐานพระพุทธรูปในซุมซ่ึงมีลวดลายปูนปนเปน
ส่ิงยืนยันเกี่ยวกับอิทธิพลของศิลปะพุกามไดอีกประการหนึ่ง  ขอสังเกตสําคัญอีกประการหนึ่งคือ
ซุมจระนํานั้นเปนการเจาะชองเพียงต้ืนๆ  เหมือนนํามาแปะไวซ่ึงตางไปจากศิลปะพุกามอยูบาง          
ในสวนของรายละเอียดขององครูปแบบทางดานศิลปกรรมของเจดียองคนี้มีความสัมพันธกับจารึก
ทางประวัติศาสตร  ท่ีกลาวถึงการสรางเพื่อใหเปนวัดท่ีจําพรรษาของพระสงฆจากหงสาวดี  เจดียท่ี
สรางออกมาจึงแสดงความเปนเจดียในศิลปะมอญซ่ึงเปนเคาโครงมาถึงปจจุบัน  ถึงแมจะไดรับการ
บูรณปฏิสังขรณมาแลวหลายคร้ังก็มีความพยายามจะรักษารูปแบบเดิมเอาไว      
           ในสวนรองรับองคระฆังนี้แสดงความสัมพันธในกลุมของเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะ
พุกาม  ซ่ึงมีลักษณะรวมของฐานรองรับองคระฆังในผังยกเก็จ  ตอดวยฐานบัวในผังแปดเหล่ียมและ
ฐานบัวในผังกลม  ซ่ึงสอดคลองกับสวนฐานลางท่ีเปนรูปแบบของศิลปะพุกาม  สําหรับในสวน
ยอดน้ีเองท่ีมีขอความทางประวัติศาสตรระบุวาเกิดพังลงมาจากแผนดินไหวคร้ังใหญ  แตสวน
รูปแบบศิลปะแลวยังคงรักษารูปแบบศิลปะพุกามอยูมาก  งานซอมแซมท่ีเกิดข้ึนกับเจดียท่ีมีขนาด
ใหญองคนี้บางสวนเชนสวนรองรับองคระฆังท่ีอยูในผัง 8 เหล่ียมนั้น  แตละดานมีความยาวไม
เทากัน ดูไมสมสวน ซ่ึงอาจเปนเพราะพื้นท่ีซ่ึงมีอยูจํากัด ซ่ึงในช้ันนี้นาจะเปนฝมืองานชางพื้นเมือง
ในการซอมแซมคร้ังหลัง  การใชสวนรองรับองคระฆังท่ีตอกันเปนช้ันๆโดยมีทองไมยืดสูง   
เพื่อใหเกิดความสูงของเจดียจึงเปนผลทําใหสวนยอดท่ีเปนองคระฆังนั้นมีขนาดเล็กลงในท่ีสุด     
           เจดียวัดจอมทองเปนรูปแบบเจดียขนาดใหญในกลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพุกาม  
แสดงใหเห็นความสัมพันธกับในกลุมเดียวกันคือ  เจดียวัดพระธาตุจอมมนหมายเลข 1 และ
หมายเลข 2  เจดียวัดพระแกว  สําหรับสวนยอดท่ีเปนทรงระฆังไมมีบัลลังกเปนส่ิงท่ีสนับสนุน
รูปแบบศิลปะแบบพุกามของเจดียองคนี้   โดยความสําคัญของเจดียจอมทองซ่ึงเปนเจดียท่ีมีขนาด
ใหญท่ีสุดในเมืองเชียงตุง ไดรับการบูรณปฏิสังขรณโดยเจาฟาเมืองเชียงตุงและชาวเมือง มาโดย
ตลอด  ดวยความเปนพระอารามท่ีสรางข้ึนเพื่อพระสงฆมอญที่มามาจากหงสาวดีแตตนตาม
หลักฐานทางประวัติศาสตร  จึงควรจัดอยูในกลุมท่ี 2 คือกลุมท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพุกาม 
 
                                                 

46 สันติ  เล็กสุขุม,  เที่ยวดงเจดียที่พมาประเทศ : ทางประวัติศาสตรและวัฒนธรรม  พิมพครั้งที่ 2 
(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพมติชน, 2549), 149. 
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สรุปผล กลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพมา 
   จากหลักฐานกลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพุกามน้ัน   เปนความสัมพันธท่ีกลาวไวใน
เอกสารทางประวัติศาสตรและตํานานพื้นเมือง  ไมวาจะเปนดานการเมืองการปกครองหรือดาน
ศาสนา   ซ่ึงสวนหน่ึงนาจะเปนผลมาจากการที่พมานั้น  ไดเขามาปกครองดินแดนรัฐฉานและเมือง
เชียงตุงมาเปนระยะเวลาเนิ่นนาน  เร่ือยมาจนถึงปจจุบันกอนท่ีจะมีการเปดดานทาข้ีเหล็กท่ีอําเภอ
แมสาย  จังหวัดเชียงราย  ศาสนาในเมืองเชียงตุงไดมีการเจริญรุงเรืองอยางตอเนื่อง  ซ่ึงไมได
เกี่ยวของกับการสงครามของชนกลุมนอยและรัฐบาลทหารพมามากนัก   จึงทําให มีการ
บูรณปฏิสังขรณเจดียในเมืองเชียงตุงเร่ือยมา  จากการที่อยูภายใตการปกครองของพมานั้น  อาจเปน
สาเหตุของการซอมแซมโดยนํารูปแบบศิลปะพุกามหรือพมามาใชสวนหนึ่งก็เปนได 
           จากกลุมตัวอยางเจดียในกลุมท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพุกามนั้น  มีลักษณะรวมท่ีเห็นไดชัด       
คือระบบของฐานท่ีเปนฐานบัวยกเก็จ  เพื่อเพิ่มขนาดของเจดียใหมีขนาดใหญข้ึนตามความนิยมของ
ศิลปะพุกาม   บางคร้ังพบวาท่ีสวนฐานมีการเจาะชองจระนําประดิษฐานพระพุทธรูปโดยรอบหรือมี
พระพุทธรูปประจําทิศอยูดวย   สําหรับสวนรองรับองคระฆังท่ีเปนลักษณะเฉพาะซ่ึงนิยมอยูท่ัวไป
ในเมืองเชียงตุงคือ   สวนรองรับองคระฆังท่ีมีหลายชั้นซอนเรียงลําดับกันข้ึนไปอยางเปนระบบ   
จากการศึกษาลักษณะรวมของเจดียกลุมนี้พบวาสวนมากพบวาช้ันแรกนั้นมักทําเปนฐานบัวในผัง
ยกเก็จ  ช้ันท่ีสองเปนฐานบัวในผังแปดเหล่ียม  และช้ันท่ีสามเปนฐานบัวในผังกลม  ซ่ึงอาจแตกตาง
กันบางตามรายละเอียดท่ีเล็กหรือใหญของเจดียท่ีอาจลดหรือเพิ่มสวนประกอบตางไปบาง            
แตรายละเอียดนี้ของสวนรองรับองคระฆังยังเปนลักษณะรวมท่ีเห็นไดชัดเจน  ซ่ึงลักษณะนี้จะมี
ความสัมพันธกับองคระฆังท่ีไมมีบัลลังกตามแบบท่ีนิยมในศิลปะพุกามไดอีกประการหน่ึง         
โดยลักษณะของเจดียในกลุมท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพุกามนั้น  เปนแบบท่ีนิยมอยูในเมืองเชียงตุงมา
กอนท่ีจะมีการเปดดานและการเขาไปของพระพุทธศาสนาจากลานนาในยุคหลัง  โดยสมัยหลัง 
พ.ศ. 2500 นี้มีการสรางเจดียในใหมในศิลปะลานนาจํานวนมาก 
กลุมเจดียท่ีคงเกี่ยวของศิลปะลังกา  
                  ในดานรูปแบบของเจดียท่ีคงเกี่ยวของกับศิลปะลังกานั้น  เปนเจดียท่ีมีความตางไปจาก
เจดียแบบลังกาแทแตแสดงลักษณะท่ีคงเก่ียวของกับศิลปะลังกามากวากลุมอ่ืนๆ  โดยมีลักษณะท่ี
ปรากฏในเมืองเชียงตุงคือการรักษาลักษณะองคระฆังท่ีมีขนาดใหญ  มีบัลลังกในผังส่ีเหล่ียม  มียอด
ฉัตรท่ีแปลงมาเปนลูกแกว47  ซ่ึงลักษณะพิเศษของเจดียลังกาน้ีไดสงอิทธิพลตอรูปแบบเจดียทรง
ระฆังของดินแดนใกลเคียงเปนอยางมาก  เชน อาณาจักรมอญ   พุกาม   ฯลฯ                  
                                                 

47 น. ณ ปากน้ํา [นามแฝง], “วิวัฒนาการสถูปเจดีย : สถูปแบบลังกา” เมืองโบราณ  11, 1  (มกราคม - 
มีนาคม 2538) : 103. 
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           รูปแบบของสถูปทรงระฆังแบบลังกาแท  อันเปนตนแบบท่ีโดดเดน เชน  สถูปถูปาราม 
ท่ีสรางข้ึนในป พ.ศ. 299 (ภาพท่ี 82) สถูปอภัยคีรี48  จากการศึกษาขอมูลกลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพล
ศิลปะลังกาในเมืองเชียงตุง   ถือเปนรูปแบบเจดียท่ีไมพบมากในเมืองเชียงตุง  หนวยงานท่ีเกี่ยวของ
คือคณะกรรมการศาสนาเมืองเชียงตุงไดใหขอมูลเสริมเกี่ยวกับรูปแบบนี้วา  การสรางเจดียท่ีมี
รูปแบบศิลปะลังกาเขามาผสมผสานศิลปะพ้ืนเมืองเชียงตุงนั้น  เกิดข้ึนจากการใหความสําคัญ
ประเทศศรีลังกาโดยรูปแบบเจดียท่ีคงเกี่ยวของกับศิลปะลังกา ท่ีนาจะไดรับมาจากอาณาจักรพุกาม
อีกทอดหน่ึง   หากพิจารณารูปแบบศิลปะแลวความเปนไปไดมากท่ีสุดคือการรับรูปแบบจากศิลปะ
เจดียสายเจดียลังกา  ท่ีแผเขามาท่ีสูดินแดนพุกามในกลุมของเจดียฉปฏ   การที่ตํานานพ้ืนเมืองตางๆ  
ท่ีเกี่ยวของกับพุทธศาสนามักจะมีการเช่ือมโยงถึงลังกาเปนสวนใหญ  รูปแบบของเจดียทรงระฆัง
ศิลปะลังกาจึงพบวามีการสรางอยูบางในเมืองเชียงตุง  โดยเปนเจดียทรงระฆังท่ีไดรับแรงบันดาลใจ
จากศิลปะลังกาโดยตรง  โดยมีการผสมผสานรูปแบบศิลปะทองถ่ินเชนเจดียประจําทิศและลวดลาย
ปูนปนเขาไปเพื่อความสวยงาม   เจดียทรงระฆังท่ีมีขนาดเล็กท่ีพบจึงมีความนาสนใจอยางยิ่ง     
           ลักษณะรวมของเจดียกลุมนี้  มีการแสดงลักษณะเสนลวดขนาดใหญคาดไวท่ีฐานของ
องคระฆัง  มีต้ังแต  3 เสนข้ึนไป  ซ่ึงมีอยูแลวในศิลปะลังกา  สวนองคระฆังนั้นเปนองคระฆังขนาด
ใหญท่ีคงไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะลังกา  ความพิเศษของเจดียในกลุมนี้คือมีลวดลายปูนปนศิลปะ
เมืองเชียงตุงประดับเหนือสวนบนขององคระฆัง  บัลลังกมีท้ังแบบท่ีเปนบัลลังกในผังส่ีเหล่ียมและ
บัลลังกในผังแปดเหล่ียม  ถัดจากน้ันเปนปลองไฉน  บัวคว่ําบัวหงาย  ปลีและยอดรูปดอกบัว
ตามลําดับ 
เจดียทรงระฆังขนาดเล็กวัดราชฐานหลวงเชียงยนื 
 
 
 

 

 

 

ภาพท่ี 16  เจดยีทรงระฆังขนาดเล็กวดัราชฐานหลวงเชียงยืน 

                                                 
48 น. ณ ปากน้ํา [นามแฝง], “วิวัฒนาการสถูปเจดีย : สถูปแบบลังกา” เมืองโบราณ  11, 1  (มกราคม - 

มีนาคม 2538) : 105. 
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ประวัติความเปนมา 
   เจดียทรงระฆังขนาดเล็กท่ีคงไดรับอิทธิพลศิลปะลังกา  ซ่ึงมีขนาดเล็กสูงประมาณ 3 
เมตร  ต้ังอยูในศาลาทางดานหลังพระวิหารหลวงวัดราชฐานหลวงเชียงยืนนี้  ไมปรากฏศักราชการ
สรางท่ีแนนอน   โดยบริเวณรอบเจดียนี้แสดงฉากตอนท่ีพระพุทธเจาปรินิพพาน  โดยมีหมอยามา
รักษาพระอาการของพระองคองคดานปลายพระบาท  มีเหลาพระอรหันตท้ังหลายอยูในอาการ
โศกเศราเสียใจ  สวนเจดียองคนี้อยูเหนือพระเศียรไมหางไปนัก  รูปแบบของเจดียทรงระฆังองคนี้มี
ความคลายคลึงกับรูปแบบเจดียแบบลังกาขนาดเล็กของวัดจอมทอง  ซ่ึงนาจะเปนเจดียท่ีสรางข้ึนใน
ระยะเวลาเดียวกันหรือการจําลองมาไวในศาลาในระยะเวลาไลเล่ียกัน  จากรูปแบบท่ัวไปและ
รายละเอียดของการประดับตกแตงท่ีเปนแบบเดียวกัน   
รูปแบบศิลปกรรม 
   สวนฐาน สวนฐานลางประกอบดวยฐานเขียงในผัง 4 เหล่ียม 1 ฐาน  ถัดจากฐานเขียง
เปนมาลัยเถา 2 ช้ันคาดอยู  มีการประดับลวดลายปูนปนศิลปะพื้นเมืองเชียงตุงอยูทุกช้ัน  เหนือช้ันท่ี 
2 เปนปูนปนรูปกลีบบัวหงายโดยรอบ 
   สวนกลาง สวนกลางหรือสวนเรือนธาตุประกอบดวยองคระฆังขนาดใหญ  มีลวดลาย
ปูนปนประดับอยูดานบนองคระฆัง 
   สวนยอด สวนยอดประกอบดวยบัลลังกในผังส่ีเหล่ียม  ปลองไฉน  ปลียอดตามลําดับ 
 
วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมเจดียทรงระฆังขนาดเล็กวัดราชฐานหลวงเชียงยืน 
   กรณีกลุมเจดียสายเจดียทรงระฆังแบบลังกานั้น  เปนเจดียท่ีมีขนาดเล็กมีความสูง
ประมาณ 3 - 4  เมตร  มีเสนผาศูนยกลางประมาณ 1.5 เมตร ถือเปนกลุมเจดียท่ีมีความพยายามที่จะ
เลียนแบบเจดียทรงระฆังในสายเจดียทรงระฆังแบบลังกาของพมา   มีลักษณะรวมท่ีเดนชัดคือการ
ทําสวนฐานท่ีเปนมาลัยเถานั้นยืดสูง แตยังคงใหสวนเรือนธาตุท่ีเปนองคระฆังนั้นมีขนาดใหญ            
และสวนบัลลังกท่ีอยูในผัง 4 เหล่ียมเอาไว  รายละเอียดการประดับลวดลายในสวนฐานนั้นใช
ลวดลายทองถ่ินแบบพมามาประดับใหเกิดความสวยงาม  อีกท้ังนําความนิยมการประดับกระจกสี
ตางๆ (แกวอังวะ) โดยรอบของเจดียเพื่อเพิ่มความสวยงาม  นอกจากนั้นเปนการผูกเร่ืองราวเกี่ยวกับ
พุทธประวัติในตอนปรินิพพาน  ท่ีนาจะโยงไดถึงการเปนท่ีบรรจุพระบรมสารีริกธาตุไวในสถูป
และพยายามท่ีจะสรางรูปแบบศิลปะของเจดียใหมีความเกี่ยวพันธกับศิลปะลังกา  ซ่ึงเปนดินแดนท่ี
พระพุทธศาสนาเจริญรุงเรืองและเปนกําลังสําคัญในการเผยแพรพระพุทธศาสนาสูดินแดนใกลเคียง  
ซ่ึงรายละเอียดของสถาปตยกรรมในศาลาหลังนี้นาจะสรางข้ึนมาในชวงระยะเวลาเดียวกัน  เพื่อให
เปนส่ิงสําคัญซ่ึงอยูในวัดราชฐานหลวงของเมืองเชียงตุง 
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เจดียทรงระฆังขนาดเล็กวัดพระธาตุจอมทอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    ภาพท่ี 17  เจดียทรงระฆังสายเจดียลังกาท่ี         ภาพท่ี 18   เจดียทรงระฆังสายเจดียลังกาท่ี 
                  ศาลาประดิษฐานพระพุทธรูป ศาลาประดิษฐานพระพุทธรูป  
                   วัดจอมทอง (ภาพดานหนา)                              วัดจอมทอง (ภาพดานขาง)                           
              
ประวัติความเปนมา 
   เจดียทรงระฆังขนาดเล็กท่ีคงไดรับอิทธิพลศิลปะลังกา  ในศาลารายทางดานทิศ
ตะวันตก  ของเจดียวัดพระธาตุจอมคําหลวงหรือพระธาตุจอมทอง  ไมปรากฏศักราชการสรางท่ี
แนนอน  ในบริเวณใกลเคียงนั้นมีมณฑปในศิลปกรรมพมาต้ังอยูในความสูงไลเล่ียกัน  อีกดานหน่ึง
เปนปูนปนแสดงเร่ืองราวการแสดงธรรมของพระพุทธเจาแกปญจวัคคี รูปแบบของเจดียทรงระฆัง
แบบลังกาขนาดเล็กนี้พบท่ีศาลาประดิษฐานพระพุทธรูปและวัตถุโบราณของวัดราชฐานหลวง   
เชียงยืน  ซ่ึงนาจะเปนเจดียท่ีสรางข้ึนในระยะเวลาเดียวกันหรือการจําลองมาไวในศาลาใน
ระยะเวลาไลเล่ียกัน  จากรูปแบบท่ัวไปและรายละเอียดของการประดับตกแตงท่ีเปนแบบเดียวกัน   
รูปแบบศิลปกรรม 
   สวนฐาน สวนฐานลางประกอบดวยฐานเขียงในผัง 4 เหล่ียม 1 ฐาน  ถัดจากฐานเขียง
เปนมาลัยเถา 2 ช้ันคาดอยู  มีการประดับลวดลายปูนปนศิลปะพื้นเมืองเชียงตุงอยูทุกช้ัน  เหนือช้ันท่ี 
2 เปนปูนปนรูปกลีบบัวหงายโดยรอบ 
   สวนกลาง สวนกลางหรือสวนเรือนธาตุประกอบดวยองคระฆังขนาดใหญ  มีลวดลาย
ปูนปนประดับอยูดานบนองคระฆัง 
   สวนยอด สวนยอดประกอบดวยบัลลังกในผังส่ีเหล่ียม  ปลองไฉน  ปลียอดตามลําดับ 
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วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมเจดียทรงระฆังในวัดพระธาตุจอมทอง 
   กรณีกลุมเจดียสายเจดียทรงระฆังแบบลังกานั้น  มีลักษณะรวมท่ีเดนชัดคือการทําสวน
ฐานท่ีเปนมาลัยเถานั้นยืดสูง แตยังคงใหสวนเรือนธาตุท่ีเปนองคระฆังนั้นมีขนาดใหญ  ในสวนนี้
ไดมี  การนําความนิยมของทองถ่ินคือการทําเจดียบริวารทั้งแปดองคไวโดยรอบ  ซ่ึงเจดียบริวาลนั้น
พยายามท่ีจะจําลองรูปแบบของเจดียประธานเอาไว   รายละเอียดการประดับลวดลายในสวนฐาน
นั้นใชลวดลายทองถ่ินแบบพมามาประดับใหเกิดความสวยงาม ซ่ึงเจดียในศิลปะลังกานั้นไมปรากฏ
การประดับตามแบบดังกลาว เชน  รูปแบบของสถูปถูปาราม (ภาพที่ 82) ท่ีเมืองอนุราธปุระ49   
ลวดลายที่สวนฐานของเจดียทรงระฆังท่ีพบในศิลปะลังกาน้ัน  มีอยูบางเล็กนอยเชนท่ีสถูป           
วัดอสิปตนาราม กรุงโคลัมโบ  ประเทศศรีลังกา50  พบวาเปนรูปกรอบส่ีเหล่ียมท่ีมีลวดลายดอกไม
เปนดอกอยูภายในและรูปเศียรชางประดับอยู  ในสวนเหนือขององคระฆังพบวามีการนําลวดลาย
ศิลปะพมามาประดับเพื่อความสวยงาม และของบัลลังกของเจดียในกลุมสายเจดียทรงระฆังนั้น     
ยังพบวาทําเปนบัลลังกในผังส่ีเหล่ียมตามแบบนิยมของเจดียลังกา   แตสวนยอดเหนือบัลลังกข้ึนไป
ของเจดียในกลุมนี้พบวามีการผสมผสานรูปแบบศิลปะพุกามเขามาบาง เชนการทําฉัตรในศิลปะ
ทองถ่ินประดับเอาไว   เม่ือรวมความแลวเจดียในกลุมนี้ควรกลาววาเปนเจดียทรงระฆังท่ีมีบัลลังก
ในผังส่ีหล่ียม  อันคงไดรับอิทธิพลในสายของศิลปะลังกาท่ีผานมาจากพุกามอีกทอดหน่ึง 
           อนึ่งศาสนาแบบในเจดียทรงระฆังท่ีมาจากสายลังกาในเมืองเชียงตุงนั้น อาจเปน
อิทธิพลจากลานนาท่ีเขามาตั้งแตในชวงพุทธศตวรรษท่ี 18  ท่ีพญามังรายกษัตริยแหงลานนาได
รวบรวมเมืองเชียงตุงใหเปนสวนหนึ่งของอาณาจักรลานนา51  หรือไดรับอิทธิพลจากสายเจดียทรง
ระฆังจากลานนาในชวงเวลาตอมา   อีกดานหนึ่งนาจะเปนไปไดสูงคือการรับอิทธิพลและแรง
บันดาลใจจากสายเจดียทรงระฆังแบบลังกาจากดินแดนพุกามท่ีเจริญรุงเรืองอยูกอนหนาและอยู
ใกลเคียงและมีอํานาจเหนือกวาเชียงตุงตามหลักฐานทางดานประวิติศาสตร   ซ่ึงพุกามนั้นไดปรากฏ
การรับศาสนาแบบลังกามากอนหนาในราวพุทธศตวรรษท่ี 16 -17 จากหลักฐานกลุมเจดียฉปฏซ่ึง
เลียนแบบสถูปแบบลังกา52 รูปแบบเจดียทรงระฆังท่ีมาจากสายเจดียศิลปะลังกานี้เอง ท่ีเปนความ

                                                 
49 น. ณ  ปากนํ้า [นามแฝง], “วิวัฒนาการสถูปเจดีย : สถูปแบบลังกา,”  เมืองโบราณ 11, 2     

(เมษายน –มิถุนายน 2528) : 105. 
50 สุภัทรดิศ  ดิศกุล, ม.จ., เที่ยวเมืองลังกา  (กรุงเทพฯ :โรงพิมพอักษรสัมพันธ, 2511), 13. 
51 คณะกรรมการจัดพิมพเอกสารทางประวัติศาสตร, ตํานานพ้ืนเมืองเชียงใหม  (กรุงเทพฯ :          

โรงพิมพสํานักนายกรัฐมนตรี, 2514), 7. 
52 น. ณ  ปากนํ้า [นามแฝง], “วิวัฒนาการสถูปเจดีย : สถูปแบบลังกา,”  เมืองโบราณ 11, 2 

(กรกฎาคม - กันยายน 2528) : 81. 
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พิเศษทางดานรูปทรงท่ีแตกตางจากเจดียท่ัวไปในเมืองเชียงตุง ซ่ึงพบตัวอยางไมมากนักและอาจ
แสดงใหเห็นความสัมพันธทางดานรูปแบบท่ีพยายามสรางเจดียในแบบศิลปะลังกาข้ึนในเมือง   
เชียงตุงระยะหนึ่ง  ท้ังนี้ไมไดรับรูปแบบมาโดยตรงซ่ึงไดนําศิลปะทองถ่ินเขามาผสมผสาน         
ตามความนิยมและความชํานาญของชางจนเปนเอกลักษณอีกรูปแบบหนึ่งของเจดียทรงระฆังใน
เมืองเชียงตุง  
สรุปผล กลุมเจดียท่ีคงเกี่ยวของกับศิลปะลังกา 
   เจดียท่ีคงเกี่ยวของกับศิลปะลังกาในเมืองเชียงตุง ถึงแมวาจะพบตัวอยางอยูไมมาก  แตก็
เปนกลุมท่ีแสดงใหเห็นรูปแบบศิลปะลังกาอยางชัดเจน  มิใชสายเจดียทรงระฆังแบบลังกาท่ี        
สืบทอดมาจากสุโขทัยเขามาสูลานนาแลวมาสูเมืองเชียงเปนลําดับ   แตมีความใกลเคียงกับสายเจดีย
ทรงระฆังแบบลังกาจากสายเจดียฉปฏ  เมืองพุกาม  ท่ีไดรับการพัฒนาผสมผสานรูปแบบศิลปะ
พื้นเมืองเชียงตุงเขามาบางแลว   ซ่ึงเจดียกลุมนี้มีอายุการสรางไมมากนักเหมือนกลุมเจดียกลุมใหญ
อ่ืนๆ หรืออาจรวมสมัยกับกลุมเจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุงในชวงราว พ.ศ. 2500 เปนตนมา 
ความพิเศษของเจดียในกลุมนี้จึงมีลักษณะท่ีโดดเดนกวาเจดียอ่ืนๆอยางชัดเจน   จึงถือวาเจดียใน
กลุมท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลังกาเปนเจดียกลุมท่ีมีความสําคัญกลุมหนึ่งในเมืองเชียงตุง    
   ลักษณะรวมของเจดียกลุมนี้จึงเปนการเลียนแบบเจดียทรงระฆังในศิลปะลังกาอยาง
แทจริง  คือ  สวนฐานมีมาลัยเถาเปนฐานแบบเต้ียๆ  ทรงระฆังใหญ  บัลลังกส่ีเหล่ียม  มีปลองไฉน
และปลียอดตามลําดับ  เม่ือนํามาสรางในเมืองเชียงตุงจึงมีการผสมผสานรูปแบบทองถ่ินท่ีมีพื้นฐาน
จากเจดียกลุมใหญคือศิลปะลานนาและศิลปะพมาสมัยเมืองพุกาม   คือ  การแสดงรูปแบบเจดียทรง
ระฆังแบบลังกา  ท่ีมีสวนประกอบอ่ืนมาเกี่ยวของ เชน  เจดียบริวารประจําทิศ  ลวดลายประดับ  
ฯลฯ  ซ่ึงเจดียในกลุมท่ี 3 คือกลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลังกานั้น  เปนสวนหนึ่งของแรงบันดาล
ใจใหแกเจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุง  เนื่องจากความสัมพันธทางศาสนาในเมืองเชียงตุงนั้น
ตางใหความสําคัญกับพระพุทธศาสนาจากเมืองลังกาเปนสําคัญ   
เจดียลักษณะพิเศษอ่ืนๆ 
   นอกเหนือจากกลุมเจดียกลุมใหญท้ัง 3 กลุมไดแก  1. กลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะ
ลานนา  2. เจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพุกาม  3.  เจดียท่ีคงเกี่ยวของกับศิลปะลังกา  ท่ีอยูในเมือง
เชียงตุงแลว   ในกลุมเจดียเกาท้ังหลายท่ีสรางข้ึนในเมืองเชียงตุง  ยังพบวามีเจดียลักษณะพิเศษองค
อ่ืนๆ อยูอีกจํานวนหนึ่ง  ท่ีเกิดจากการสรางสรรคผลงานของชางทองถ่ินเมืองเชียงตุง  ท่ีมีรูปแบบท่ี
เรียบงายอันเกิดจากการผสมผสานความเช่ือ  ความคิดทางเชิงชางทองถ่ิน  สรางเจดียท่ีมีเอกลักษณ
งดงามท่ีตางไปจากระเบียบท่ีพบเห็นอยูท่ัวไป เชน เจดียวัดพระธาตุจอมดอย  ท่ีมีประวัติกลาววา
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สรางมาแลวต้ังแตสมัยพุทธกาล  ไดมีการแสดงรูปแบบของเจดียและอาคารหลังคาคลุมท่ีอยู
ภายนอกอยางนาสนใจ   
เจดียวัดพระธาตุจอมดอย  เมืองเชียงตุง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี 19  เจดียวดัพระธาตุจอมดอย 
 

ประวัติความเปนมา 
           พระธาตุจอมดอย  เปนพระธาตุท่ีเกาแกอยูหางจากเมืองเชียงตุงราว 30 กิโลเมตร ซ่ึงตาม
ตํานานกลาววาสรางมาต้ังแตคร้ังพุทธกาล  นับแตท่ีพระพุทธเจาเสด็จมาที่เมืองเชียงตุงเม่ือทรง   
ตรัสรูได 12 พรรษา  ก็ทรงประทานพระเกสาจํานนวน  4  เสน  เพื่อประดิษฐานไวบนยอดดอย  
โดยมีพญานาค 2 ตัวเปนผูดูแลรักษาไว  ภายหลังชาวล๊ัวะผูมีนามวากางอายอุนและภรรยาของเขาได
สรางเจดียถวายเปนพุทธบูชา  จนเกิดตํานานท่ีกลาวขานอีกวามิใหเจาฟาเมืองเชียงตุงองคใดได
ข้ึนมาไหวพระธาตุจอมดอยเพราะตองคําสาป  เนื่องจากไดลงโทษล๊ัวะท้ัง 2 ผัวเมียท่ีไมไดไปรวม
ชวยกันสรางเจดียในเมืองเชียงตุง  ภายหลังในยุคท่ีมีการจารึกอยางแพรหลายพระธาตุจอมดอยนี้มี
ประวัติการบูรณะอีกคร้ังในชวง  พ.ศ. 2488 โดยครูบาควดเจาอาวาสวัดบอเรือในเมืองเชียงตุงพรอม
เหลาลูกศิษย   โดยมีการปดลายทองเปนลวดลายเลาเร่ืองราวตามตํานานของพระธาตุจอมดอยอยาง
สวยงาม  ปจจุบันนี้  พ.ศ. 2552 ลายทองเกาถูกทําลายแลวเขียนเสียใหม  พระธาตุจอมดอยนี้มีขอ
หามท่ีเครงครัดอีกประการหน่ึงวามิใหผูหญิงใดไดเขามาในเขตวัด  ใหอยูไดเพียงประตูวัดซ่ึงมี
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สถานท่ีจัดให  มิเชนนั้นก็จะเกิดอันตรายตลอดจนภัยรายแรงตางๆอีกดวย  ปจจุบันชาวไทเขินและ
ชนกลุมนอยเผาตางๆท่ีใหความศรัทธาเล่ือมใสพระธาตุจอมดอยยังคงยึดถือปฏิบัติกันมาอยาง
เหนียวแนน 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 20  วัฎะทาเค หรืออาคารหลังคาคลุมเจดียแบบลังกา ของพระธาตุจอมดอย 
 
รูปแบบศิลปกรรม 
   สวนฐาน   ประกอบดวยฐานเขียงในผังกลม 1 ฐาน  เหนือช้ันนี้เปนบัวหงายรองรับซุม
จระนําประดิษฐานพระพุทธรูปจํานวน  28 ชอง ในแตละชองมีการตกแตงดวยการลงสีและประดับ
กระจกสีอยางงดงาม 
   สวนกลางหรือเรือนธาตุ  เปนเรือนธาตุทรงกรวยขนาดใหญ   มีการประดับกระจก
โดยรอบเปนลักษณะดังเกล็ดปลา  สวนบนของเรือนธาตุทําเปนรูปกลีบบัวหลายประดับกระจก 
   สวนยอด   ประกอบดวยบัวคว่ําบัวหงายรองรับปลองไฉนท่ีมีการประดับกระจก     
เหนือปลองไฉนเปนบัวคว่ําบัวหงายรองรับปลียอดและฉัตรตามลําดับ 
วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมเจดียพระธาตุจอมดอย 
   จากการทําสวนฐานเจาะชองเพ่ือประดิษฐานพระพุทธรูปของเจดียองคนี้  แสดง
ความสัมพันธกับศิลปะพุกาม  แตอยางไรก็ตามแนวคิดการเจาะชองท่ีฐานนาจะเปนการพัฒนา
ปรับปรุงรูปแบบของชางทองถ่ินโดยไดรับแรงบันดาลใจจากศิลปะพุกาม  เนื่องจากความพยายามท่ี
จะสรางพระธาตุองคนี้ใหมีความเรียบงาย  ซ่ึงรูปทรงภายนอกท่ีเปนทรงกรวยหรือทรงรอมฟางนั้น
อาจเปนแนวคิดจากเจดียท่ีแพรหลายในพมาในสมัยเมืองปยูราวพุทธศตวรรษท่ี 11 เชนท่ีเจดีย 
ปยะคยี  เมืองศรีเกษตร (ภาพท่ี 83)53  เจดียรูปทรงนี้เปนรูปแบบเจดียในศิลปะพมายุคตนกอนท่ีจะมี
                                                 

53 สันติ  เล็กสุขุม, เที่ยวดงเจดียที่พมาประเทศ : ทางประวัติศาสตรและวัฒนธรรม พิมพครั้งที่ 2 
(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพมติชน, 2549), 111.  
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วิวัฒนาการอยางมากในศิลปะเมืองพุกาม54  ก็เปนรูปทรงกระบอกหรือทรงกรวยท่ีเรียบงายไมมีการ
ตกแตงประดับใดๆเชนกัน  หรืออาจเปนไปไดวาจาการบูรณะซอมแซมคร้ังหลัง  ท่ีมีการตกแตง
เพิ่มเติมชองจระนําและประดับกระจกเขาไปเพื่อเพิ่มความสวยงาม  สังเกตจากชองจระนํานั้นไมได
เจาะเขาไปในตัวของเจดียแตเปนการทําไววางบนฐานเขียงแทน ท้ังนี้อาจถือเปนรูปแบบทองถ่ิน
ของชางในเมืองเชียงตุงไดอีกตัวอยางหนึ่ง  
   เจดียพระธาตุจอมดอย  ซ่ึงสรางอยูนอกเมืองเชียงตุงและถูกกลาวขานในตํานานวาสราง
มาแลวต้ังแตสมัยพุทธกาล  ปจจุบันยังไมสามารถหาหลักฐานทางโบราณคดีมารองรับได           
จากรูปแบบศิลปะท่ีปรากฏจะเห็นไดวาเจดียองคนี้เปนรูปทรงพื้นเมือง  ท่ีพยายามจะสรางใหเปนรูป
ของดอกบัว  ซ่ึงคลายคลึงกับศิลปะในยุคตนประวัติศาสตรของพมาในศิลปะปยู  ความพิเศษของ
เจดียองคนี้คือการตกแตงประดับภายนอกนั้นเกิดจากการบูรณะคร้ังหลังท่ีมีการสรางอาคารหลังคา
คลุมครอบเจดียเอาไว  ลักษณะนี้เปนรูปแบบซ่ึงแสดงความสัมพันธกับการสรางอาคารหลังคาคลุม
หรือวัฏะทาเค55  ซ่ึงเปนท่ีนิยมในศิลปะลังกาเชน ท่ีสถูปถูปาราม เมืองอนุราธปุระปรากฏหลักฐาน
วาสรางข้ึนในป  พ.ศ. 29956 (ภาพท่ี 82) ในดินแดนลังกานั้น  พบวาสรางเปนอาคารทรงกลมท่ีมีเสา
ลอมรอบ สันนิษฐานวาเปนโบราณสถานท่ีเกาแกท่ีสุดต้ังแตสมัยโปโลนนารุวะ    
   อาคารหลังคาคลุมหรือวัฏะทาเคในศรีลังกาน้ันถูกกําหนดอายุไวท่ีราวพุทธศตวรรษท่ี 
12 โดยสันนิฐานจากจารึกท่ีพบในแหลงโบราณสถาน57 ซ่ึงตอมาศิลปะลังกาไดมีบทบาทการสง
อิทธิพลทางดานศิลปะตอดินแดนใกลเคียง โดยเฉพาะศิลปะพมาในสมัยพุกาม  จากการที่ชาว       
ศรีลังกา  มีความเล่ือมใสในพระพุทธศาสนาอยางยิ่งประกอบกับการเมือง  การสงครามระหวางกัน
ของศรีลังกากับพุกามนั้นมีมาโดยตลอด58  ดานการศาสนาท่ีรับวัฒนธรรมระหวางกัน  ทําใหปรากฏ
ศิลปะเจดียหลายแหงซ่ึงมีการสรางอาคารหลังคาคลุมเชนกัน   แนวคิดนี้ในการสรางเจดียวัด      
พระธาตุจอมดอยจะสังเกตไดวาไดรับความนิยมอยูในศิลปะลังกาและศิลปะพมา  จากจารึกบนแผน
ศิลากลาวอางถึงการบูรณะคร้ังหลังสุดใน พ.ศ. 2488 อาคารหลังคาคลุมท่ีมีการเขียนภาพลายทอง
บนฝาผนังอยางดงามนี้ก็เปนรายละเอียดท่ีสรางข้ึนในเวลาเดียวกัน  เพื่อเปนการแสดงความสําคัญ

                                                 
54 Aung Teaw,  Historical in Burma (Burma: Sarpay Beikman,1972), 17. 
55 ปรีชา  นุนสุข, ประวัติศาสตรศิลปะลังกา  (นครศรีธรรมราช : ม.ป.ท., 2539), 186. 
56 น.  ณ ปากนํ้า, “วิวัฒนาการสถูปเจดีย,”  เมืองโบราณ 11, 1 (มกราคม - มีนาคม 2528) : 105. 
57 ปรีชา  นุนสุข, ประวัติศาสตรศิลปะลังกา  (นครศรีธรรมราช : ม.ป.ท., 2539), 107. 
58ปยนาถ  บุญนาค, ประวัติศาสตรและอารยธรรมของศรีลังกาสมัยกอนอาณานิคมและความสัมพันธ

ทางวัฒนธรรมระหวางศรีลังกากับไทย (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2534), 151.  
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ของเจดียพระธาตุจอมดอย  ท่ีมีแนวคิดจากรูปแบบศิลปะท่ีมีอยูกอนหนามาประกอบกับศิลปะ
พื้นเมืองจนกลายมาเปนลักษณะพิเศษของตน 
สรุปผลกลุมเจดียท่ีมีลักษณะพิเศษอ่ืนๆ 
   จากตัวอยางเจดียวัดพระธาตุจอมดอยเพียงหน่ึงองคข้ึนมา ในการศึกษาเจดียเกาในเมือง
เชียงตุง   เม่ือพิจารณาแลวอาจเปนไดท้ังรูปแบบทองถ่ินของชางในเชียงตุงเอง หรือเปนเจดียท่ีแสดง
ความ  สัมพันธและรูปแบบท่ีใกลเคียงกับเจดียพมาในศิลปะปยูยุคตนของประวัติศาสตรพมา ท่ีนิยม
การสรางเจดียท่ีเปนทรงกระบอกหรือทรงกรวย  หรืออาจพูดไดวาเปนรูปแบบพื้นเมืองของชุมชนท่ี
สรางเจดียนี้ข้ึนมา  ซ่ึงตามตํานานและสภาพปจจุบันของชุมชน  ประชาชนท่ัวไปเปนชาวไทเขิน  
ชาวเขาและชาวล๊ัวะ  โดยในตัวเมืองเชียงตุงแตโบราณน้ันเปนเมืองของชาวล๊ัวะท่ีต้ังรกรากอยูอาศัย
มากอน  ท่ีชุมชนชาวไทเขินเมืองเชียงตุงจะขับไลชาวล๊ัวะออกไปและสรางความเจริญรุงเรืองใน
ดินแดนแถบน้ีแทนในที่สุด  เจดียวัดพระธาตุจอมดอยท่ีมีประวัติความเปนมายาวนาน  เจดียใน
ลักษณะนี้จึงเปนอีกรูปแบบหนึ่งท่ีมีความนาสนใจควรศึกษาในรายละเอียดความเปนไปไดของ
รูปแบบศิลปะ  ท้ังนี้กลุมเจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุงนั้นมีการพัฒนารูปแบบผสมผสานของ
ศิลปะเกิดข้ึนมากมาย  ดวยเหตุปจจัยในการสรางตางๆ อันจะไดกลาวตอไปในการวิจัยในบทตอไป   
 
สรุปผลขอมูลกลุมเจดียเกาในเมืองเชียงตุง 
   จากกลุมตัวอยางเจดียเกาในเมืองเชียงตุง  ท่ีไดนํามาเปนกรณีศึกษาสามารถจัดกลุมเจดีย
ท่ีอยูในรูปแบบศิลปะเดียวกัน ท้ัง 4 กลุม คือ 1 กลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนา  2. กลุมเจดีย
ท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพุกาม  3. กลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลังกา และ 4. กลุมเจดียลักษณะพิเศษ
อ่ืนๆ  เจดียเกาท่ีมีอยูในเมืองเชียงตุงนั้นพบวามีจํานวนมากนั้นคือกลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะ
พุกามและศิลปะมอญ - พมาในยุคหลัง  เนื่องจากเมืองเชียงตุงตกเปนเมืองข้ึนของอาณาจักรพุกาม
มาเปนเวลาหลายรอยป  อิทธิพลจากราชธานีหลวงพุกามจึงเขามามีบทบาทตอเมืองเชียงตุงอยูมาก
ในชวงระยะเวลาหนึ่ง  รวมถึงปจจุบันท่ีเชียงตุงอยูภายใตการปกครองของรัฐบาลทหารพมา  จึงมี
การบูรณปฏิสังขรณตามรูปแบบของพมา แมกระท่ังการสรางเจดียใหมในเมืองเชียงตุงท่ีไดศึกษามา  
โดยบางสวนท่ีตองสรางตามแบบศิลปกรรมของพมา  ก็เนื่องจากความหวาดกลัวของผูคนในชุมชน
ตอการปกครองท่ีเขมงวดของรัฐบาลทหารพมาท่ีกระทําตอชนกลุมนอย  ซ่ึงเกิดปญหาระหวาง
รัฐบาลตามแนวชายแดนอยูเสมอ 
   ดวยเหตุนี้ความสัมพันธระหวางเจดียใหมท่ีสรางข้ึนในเมืองเชียงตุงในยุคปจจุบันจึงมี
ความผันแปลทางดานการเมืองการปกครองเปนสําคัญ  การหยิบยืมรูปแบบทางดานศิลปะแบบ
ดั้งเดิมมาเปนตัวอยาง  จึงปรากฏพบในการสรางเจดียใหมในปจจุบันดวย  ดังจะเห็นวาเจดียใหมใน
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เมืองเชียงตุงก็ยังมีความพยายามท่ีจะรับรับแรงบันดาลใจจากเจดียในดินแดนใกลเคียงมาผสมผสาน 
เชนศิลปะพุกาม  ศิลปะลานนา    ซ่ึงกลุมเจดียรุนเกาในเมืองเชียงตุงนี้สวนหนึ่งไดสงอิทธิพลตอ
เจดียท่ีสรางข้ึนใหม  โดยมีเง่ือนไขท่ีสงผลตอรูปแบบของเจดียหลายประการ  นอกจากนั้นยังสราง
รูปแบบใหมบางองคท่ีมีความเรียบงายกวาเดิมจนกลายเปนเอกลักษณเฉพาะของเมืองเชียงตุง  โดยมี
ปจจัยทางดานผูสราง  แหลงเงินทุน  ชางผูสรางงาน  ความชอบของชุมชน ฯลฯ  เปนหลัก  เนื่องจาก
เจดียในเมืองเชียงตุงนั้นมีอยูจํานวนมาก  จึงตองอาศัยการศึกษาอยางละเอียดตอไปในอนาคต        
เพื่อหาขอสรุปท่ีถูกตองเกี่ยวกับรูปแบบศิลปกรรม  ชาติพันธุ  ศาสนา  วัฒนธรรมประเพณีซ่ึงลวน
แลวแตมีความเกี่ยวของกับศิลปะเจดียในประเทศไทยตอไป 
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บทท่ี 4 
คําอธิบายการแบงชวงระหวางกลุมเจดียเกาเมืองเชียงตุงและกลุมเจดียท่ีสรางใหมในเมืองเชียงตงุ 

          
    เจดีย เกาในเมืองเชียงตุงนั้น  มีประวัติการสรางมาต้ังแตชวงพุทธศตวรรษท่ี 18          
เปนอยางนอยซ่ึงสภาพบานเมืองเชียงตุงไดผานการเปล่ียนแปลงมาโดยตลอด  จากการวิเคราะห
เจดียในรุนเกานี้ทําใหทราบวามีอิทธิพลของกลุมศิลปะใหญๆคือ  ศิลปะลานนาและศิลปะพมา
นับต้ังแตสมัยพุกามเปนตนมาถีงศิลปะมอญพมาสมัยหลัง  ท่ีสงผลตอรูปแบบศิลปะเจดียในเมือง
เชียงตุง  รูปแบบเจดียท่ีมีอยูตลอดจนการบูรณปฏิสังขรณมาโดยตลอด  เนื่องจากเมืองเชียงตุงไมเคย
ราง    จากการอยูอาศัยและการนับถือพระพุทธศาสนา  ในแตละชวงเวลาท่ีอาณาจักรใดมีบทบาทใน
การปกครองเหนือเมืองเชียงตุง  ก็จะเปนผูสงอิทธิพลทางดานศิลปะเขามาสูเมืองเชียงตุงได  แตดวย
พื้นฐานทางดานชาติพันธและความสัมพันธทางดานประวัติศาสตรของชาวเมืองเชียงตุงกับชาว
ลานนาเสมือนวาเปนบานพี่เมืองนองกัน  ทําใหอิทธิพลศิลปะลานนายังเปนส่ิงท่ียึดถือมาถึงปจจุบัน  
ดังจะเห็นไดวาในกลุมเจดียรุนเกาของเมืองเชียงตุงนี้มีบทบาททางดานการเมืองการปกครองเปน
หลักท่ีสงผลตอรูปแบบศิลปะท่ีถายทอดเปนเจดียของเมืองเชียงตุง  ในการจัดกลุมเจดียเกาจึงได
ถือเอาชวงเวลานี้เปนเกณฑจึงทําใหมีความหลากหลายทางดานรูปแบบศิลปะในกลุมนี้อยูมาก   
    สําหรับกลุมเจดียท่ีสรางใหมในเมืองเชียงตุงไดพิจารณาชวงระยะเวลา  50 กวาปท่ีผาน
มานี้ นับต้ังแตป พ.ศ. 2500  เนื่องจากชวงเวลานี้มีการเปล่ียนแปลงทางดานรูปแบบศิลปะเจดียเมือง
เชียงตุงมาก  ซ่ึงการเปล่ียนแปลงนี้มีปจจัยท่ีเกี่ยวของกับรูปแบบของเจดียตางไปจากกลุมเจดียเกา
หลายประการ  ซ่ึงหลังจากนี้พมาไดมีการไดเขามามีบทบาทในการเมืองการปกครองเหนือดินแดน
รัฐฉาน  อันรวมเมืองเชียงตุงท่ีอยูทางภาคตะวันออกไวดวย  จากการที่รัฐบาลทหารพมาปดประเทศ
มาเปนเวลาเนิ่นนาน  จากปญหาทางการเมืองและการตกเปนอาณานิคมของอังกฤษ  จึงมีการเปด
ดานทาข้ีเหล็กบริเวณชายแดน  อําเภอแมสาย  จังหวัดเชียงรายเปนคร้ังแรกในรอบระยะเวลากวา
ศตวรรษ    ใหมีการเดินทางไปมาหาสูกันไดของคนท้ังสองประเทศ   มีการเผยแพรศาสนาใน        
ระรอกใหมจากลานนาสูเมืองเชียงตุง  ตลอดจนมีการมีการสรางเจดียใหมข้ึนมากมายในเขตการ
ปกครองของเมืองเชียงตุง  มีท้ังการสรางเจดียตามรูปแบบศิลปะลานนาตามความนิยมท่ีมีมาต้ังแต
อดีต  การสรางเจดียรูปแบบศิลปะพมาสมัยเมืองพุกามและศิลปะพมามอญสมัยหลัง  เนื่องจากอยู
ภายใตการปกครองของรัฐบาลทหารพมามาเปนเวลานาน  ตลอดจนการสรางเจดียของคณะสงฆ
ไทยท่ีเขาไปมีบทบาททางศาสนามาจนถึงปจจุบันนี้    
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    จากการศึกษารูปแบบตัวอยางเจดียรุนเกาท่ีมีอยูในเมืองเชียงตุง  สามารถจัดกลุมรูปแบบ
ศิลปะเจดียได 4 กลุม  ไดแก   1. เจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนา    2.  เจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะ
พุกาม    3.  เจดียท่ีคงไดรับอิทธิพลศิลปะลังกา    4.  เจดียท่ีมีลักษณะพิเศษอ่ืนๆ  ซ่ึงพบวาในเมือง
เชียงตุงนั้นมีความหลากหลายทางดานศิลปะของเจดีย  เนื่องจากเปนเมืองแหงพุทธศาสนามาชานาน  
รูปแบบของเจดียเกาท่ีมีอยูในเมืองเชียงตุงนี้เอง  เปนแรงบันดาลใจในการกอสรางเจดียใหมข้ึนมา
ในปจจุบัน  ท้ังนี้ไมเพียงแตกลุมเจดียเกาท่ีสรางข้ึนกอหนาปพุทธศักราช 2500 แลว ยังมีกลุมเจดียท่ี
สรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุงอีกจํานวนมากท่ีมีลักษณะพิเศษนาสนใจ  เนื่องจากปจจัยท่ีสงผลตอ
รูปแบบเจดียท้ังสองสมัยนั้นมีความแตกตางกันไป  ภายใตพื้นฐานทางดานศิลปะท่ียังคงสืบทอดกัน
มาเปนตัวเชื่อมรูปแบบเจดียท้ังสองสมัยเอาไว   ผูวิจัยจึงจะขอนําตัวอยางพระเจดียท่ีสรางใหมใน
เมือง เชียงตุงมาวิเคราะหหาปจจัยท่ีสงผลตอรูปแบบทางศิลปกรรม  เพื่อศึกษาในรายละเอียดแลว          
จะพิจารณาจัดกลุมรูปแบบทางสถาปตยกรรมเจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุง   และเปนการ
รวบรวมแนวคิดและปจจัยท่ีสงผลตอรูปแบบศิลปะในเมืองเชียงตุง  ความสัมพันธทางดาน
วัฒนธรรมประเพณี  วิถีชีวิตชุมชนชาวไทเขิน  อันมีปจจัยสําคัญคือ  พระสงฆ  แหลงเงินทุน  
ชุมชนและชางผูสรางงานในทองถ่ิน  ท่ีมีบทบาทใหเกิดการสรางรูปแบบเจดียใหมข้ึนมาในปจจุบัน  
ตลอดจนเปนการวิเคราะหถึงแนวโนมของการสรางเจดียตอไปในอนาคต  ตลอดจนสรางองค
ความรูความเขาใจทางดานศิลปวัฒนธรรมชาวเมืองเชียงตุงท่ีมีความสัมพันธเกี่ยวของกับ
ศิลปวัฒนธรรมลานนาอีกประการหนึ่ง  ในการศึกษาขอมูลเจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุง  
สามารถแบงกลุมรูปแบบศิลปะไดดังตอไปนี้ 
    1. กลุมท่ีสืบทอดรูปแบบเจดียมาจากศิลปะลานนา   
    2. กลุมท่ีสืบทอดรูปแบบเจดียมาจากศิลปะพุกาม 
    3. รูปแบบเจดียท่ีเกิดจากการผสมผสานของท้ัง 2 แบบ ซ่ึงเกิดลักษณะพิเศษแบบข้ึน
ใหม           
     4. กลุมเจดียท่ีคงไดรับอิทธิพลศิลปะลังกา 
 
ตัวอยางกลุมพระธาตุท่ีสรางใหมในเมืองเชียงตุง ประเทศพมา จํานวน 10 องค 

   จากลุมตัวอยางเจดีย ท่ีสรางใหมในเมืองเชียงตุงท้ัง   10 องค   สามารถจัดกลุม
ความสัมพันธของเจดียไว 4 กลุม ไดดังนี้   

   กลุมท่ี 1 กลุมท่ีไดรับอิทธิพลรูปแบบศิลปะลานนา  คือ 1. เจดียวัดถํ้าแอน 2. เจดีย       
วัดพระนอนธรรมวงศ 3. เจดียวัดเชียงเหล็กใหม 4. เจดียวัดทุงส่ี 5. เจดียวัดโงก เอ่ิงเมืองลัง 
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        กลุมท่ี 2 กลุมท่ีไดรับอิทธิพลรูปแบบศิลปะพมา  คือ  1. เจดียวัดพระธาตุหลวงกลาง
เวียงหนองหอง 
           กลุมท่ี 3 กลุมท่ีเกิดจากการผสมผสานของท้ัง 2 แบบ  ซ่ึงเกิดลักษณะพิเศษแบบข้ึนใหม  
คือ   1. เจดียวัดพระธาตุจอมนาค 2. เจดียวัดบานจาย 3. เจดียวัดเวียงใหม 
              กลุมท่ี 4 กลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลังกา  คือ  เจดียทรงระฆังวัดอินทรบุพผาราม 
กลุมท่ี 1 กลุมท่ีไดรับอิทธิพลรูปแบบศิลปะลานนา   
    ลักษณะรวมของกลุมเจดียท่ีสรางข้ึนใหมในกลุมนี้  เปนกลุมเจดียท่ีแสดงความสัมพันธ
ทางดานประวัติศาสตรท่ีตอเนื่องมาจากเจดียเกาท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนา รูปแบบของเจดีย
ลานนาท่ีเปนแรงบันดาลใจแกรูปแบบเจดียเมืองเชียงตุง ไดมาจากรูปแบบเจดียรุนเกาสวนหนึ่ง    
แตปจจัยสําคัญนั้นอยูท่ีการที่พระสงฆจากประเทศไทยไดเขามีบทบาทตอชุมชนไทเขินเมืองเชียงตุง 
ประกอบกับปจจัยปลีกยอยอ่ืนๆ มากมาย จากการศึกษา สอบถามขอมูลและพิจารณาบริบทขางเคียง
ท่ีเกี่ยวของกับเจดียแตละองคในกลุม จึงพอไดขอมูลนํามาอธิบายรูปแบบสามารถอธิบายลักษณะ
ของเจดียในกลุมท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนาไดดังนี้ 
    สวนฐาน  สวนฐานของเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนาในกลุมเจดียท่ีสรางใหมใน
เมือง เชียงตุง อาจแบงอยางคราวๆ เปนสองแบบ คือ 1. แบบฐานบัวลูกแกวอกไกในผังยกเก็จ          
ท่ีแสดงความสัมพันธกับรูปแบบฐานบัวลูกแกวอกไกในแบบเจดียศิลปะลานนายุคตน  ซ่ึงรูปแบบ
บางประการในศิลปะเชียงแสนหรือศิลปะลานนายุคตนนี้เช่ือวาไดรับแรงบันดาลใจมาจากรูปแบบ
ของศิลปะพมาสมัยเมืองพุกามมากอน1  2.คือลักษณะรวมท่ีแสดงสวนฐานบัว 2 ฐานซอนกัน  ในผัง
ส่ีเหล่ียมเพ่ิมมุมหรือผังยกเก็จซ่ึงถือเปนฐานท่ีเปนลักษณะเฉพาะของลานนา2 ตามแบบศิลปะเจดีย
พระธาตุหริภุญชัยท่ีเปนรูปแบบท่ีนิยมมากรูปแบบหนึ่งของศิลปะลานนา  ในบางคร้ังสวนฐานน้ี
ไดรับการออกแบบใหเรียบงายข้ึนกวาเดิมมากจนกลายมาเปนฐานบัวคว่ําบัวหงายแบบธรรมดาดวย
เหตุปจจัยตางๆ เชน  ทุนทรัพย  ชางผูสรางงาน  ความตองการของชุมชน ฯลฯ   
    สวนกลาง   โดยลักษณะรวมท่ีพบมากในกลุมท่ีได รับอิทธิพลศิลปะลานนาคือ           
สวนรองรับองคระฆังของเจดียกลุมนี้มักนิยมฐานสูงอยางมากทําใหสวนองคระฆังมีขนาดเล็ก3     

                                                 
1 สันติ  เล็กสุขุม, ประวัติศาสตรศิลปะไทย (ฉบับยอ) พิมพครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ : ดานสุทธาการพิมพ, 

2548), 126. 
2 ศักด์ิชัย  สายสิงห, “ศิลปะลานนา,” ใน เอกสารประกอบคําสอน  รายวิชา  317 405 ศิลปะในประเทศ

ไทยต้ังแตพุทธศตวรรษท่ี 19-21 ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร (กรุงเทพฯ : 
ม.ป.ท., 2546), 33.  

3 เรื่องเดียวกัน, 31. 
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ซ่ึงเปนรูปแบบเดียวกับเจดียพระธาตุหริภุญชัย  เหนือองคระฆังประกอบดวยบัลลังกอาจเปนบัลลังก
ในผังส่ีเหล่ียมหรือส่ีเหล่ียมเพิ่มมุม  หรือการแสดงลักษณะท่ีไมปรากฏบัลลังกเพื่อใหเรียบงายเขา
กับสวนประกอบอ่ืนท่ีไดรับการยนยอรูปแบบลง 
    สวนยอด  สวนยอดมีกานฉัตร  บัวฝาละมี  ปลองไฉนและปลียอด  ตามระเบียบสวน
ยอดของเจดียทรงระฆังพระธาตุหริภุญชัย  และแบบที่ลดรูปแบบที่ซับซอนลงใหมีความเรียบงาย
ข้ึน เชน การทําปลียอดท่ีตอดวยปูนปนเปนรูปดอกบัวแทนการทําฉัตรปกไว 
 
เจดียท่ีมีรูปแบบศิลปะลานนา 
    เจดียวัดบานแอน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 21  เจดยีประธานวัดถํ้าแอน เมืองเชียงตุง 

ประวัติความเปนมา 
    เจดียวัดถํ้าแอน บานถํ้าแอนเมืองลาบ  เขตุปกครองเมืองเชียงตุง ท้ังเจดียและวัดสรางข้ึน
ใหมพรอมกัน  ชุมชนถํ้าแอนต้ังอยูบริเวณชุมชนชายปาทางทิศตะวันออกของเมืองเชียงตุง          
เปนระยะหางจากตัวเมืองประมาณ  20 กิโลเมตร ประกอบไปดวยประชากรอยูอาศัยประมาณ  50 
หลังคาเรือน  ประชากรทั้งหมดเปนชาวไทหลอย (ไทยภูเขา)  ระยะทางเขาสูบานถํ้าแอนเปน
เสนทางทุรกันดารมาก  จากทางหลวงท่ียังไมเจริญเต็มไปดวยทางลูกรังตองใชการเดินทางเทาเขาสู
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หมูบานอีก  3 กิโลเมตร  วัสดุในการสรางทุกเชนปูนหรือแผนกระเบื้อง ตองใชการแบกหามเขาสู
หมูบานทีละนอย ใชระยะเวลาในการสรางท้ังวิหารและเจดียรวมแลวเปนเวลา  3 ป  จึงแลวเสร็จมี
การเฉลิมฉลองเม่ือป  พ.ศ. 2538  ผูอํานวยการสรางโดยพระวินัยธรมานพ ติกฺขวีโร (ครูบามานพ) 
เจาอาวาสวัดพระธาตุหนองจันทร  อ. สอง  จังหวัดแพร4  
    สภาพชุมชนบานแอนโดยท่ัวไป  ประชากรท้ังหมดอาศัยการทําเกษตรและหาของปามา
เล้ียงชีพ   ชาวไทหลอยตามความเขาใจของคนไทยแลวก็คือชาวไทยภูเขาที่มีอยูหลายเผา  อยูใน
พื้นท่ีหางไกลความเจริญท่ีแยกออกจากชุมชนเมือง   ลักษณะพิเศษของชาวไทหลอยคือเปนคนท่ีมี
ความขยันขันแข็ง  อดทนตอการทํางาน  ดังจะเห็นวาชาวไทหลอยจะนําผลผลิตทางการเกษตรที่ตน
ปลูกมาจําหนายในตัวเมืองเชียงตุงทุกเชา  โดยการเดินทางทางเทาจากหมูบานซ่ึงอยูหางไกลเขามา
ในตลาด  เม่ือจําหนายสินคาแลวจึงไดจับจายซ้ือหาสินคาท่ีจําเปนซ่ึงผลิตโดยโรงงานตางๆ  หรือ
นําเขามาจากเมืองใหญๆเชน  สินคาจากประเทศไทย  สินคาจากยางกุงเมืองหลวงของประเทศพมา   
ชาวไทหลอยในชุมชน บานถํ้าแอนเมืองลาบ  ตางยึดม่ันและปฏิบัติตามกฎและจารีตของชนเผาโดย
มีผูนําชุมชนเปนหลัก  กอนหนาท่ีศาสนาพุทธจะเขามาสูชุมชนเม่ือไมนานมานี้ราวป  พ.ศ. 2530 
ประชาชนท่ัวไปยังนับถือผีตามความเช่ือท่ีถือปฏิบัติกันมาเปนเวลานาน 
ภาพลําดับการสรางเจดียประธานวัดถํ้าแอน  เมืองเชียงตุง โดยครูบามานพ 
 
 
 
 
 

   ภาพท่ี 22  พระธาตุท่ีบรรจุในเจดียวัดบานถํ้าแอน    ภาพท่ี 23  คณะกรรมการหมูบานถํ้าแอน 
 
 
 
 
 

   ภาพท่ี 24  พระพิมพท่ีบรรจุภายในพระธาตุ   ภาพท่ี 25  ระหวางการกอสรางเจดียวัดบานแอน 

                                                 
4 สัมภาษณพระครูวินัยธรมานพ ติกฺขวีโร, เจาอาวาสวัดพระธาตุหนองจันทร ต.หวยหมาย  อ.สอง   

จ.แพร, 30 กันยายน 2550. 
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   ภาพท่ี 26  พิธีกรรมสงฆในการกอสราง                  ภาพท่ี 27  มัคนายกพรอมชาวบานในพิธีกรรม 
 
 
 
 
 
 
 
      ภาพท่ี 28  พระอุโบสถศิลปะไทยเขิน            ภาพท่ี 29  ขบวนแหในงานฉลองเจดีย 
                       วัดบานแอน                 วัดบานแอน 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 30  ครูบามานพในขบวนแหของชาว                      ภาพท่ี 31  ประชาชนในงานฉลองเจดีย 
       เชียงตุง                       วัดถํ้าแอน             
                   จากภาพเหตุการณการกอสรางเจดียวัดถํ้าแอนนับแตตนจนถึงงานเฉลิมฉลอง  จะเห็น
ไดวาปจจัยสําคัญท่ีสงผลตอรูปแบบของเจดียองคนี้มากท่ีสุด คือ ความศรัทธาตอทานครูบามานพ  
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ท่ีเห็นไดจากการแหแหนครูบาไวบนเสล่ียงท่ีชาวบานพากันแบกหาดวยความเต็มใจยิ่ง  ดวยมี   
ความยินดีช่ืนชมในรูปแบบของเจดียท่ีครูบาไดมาสรางไวท่ีวัดถํ้าแอน 
รูปแบบศิลปกรรม   
    สวนฐาน  ประกอบดวยฐานเขียงแบบเรียบงายซอนกัน 3 ฐาน  รองรับฐานบัวคว่ํา        
บัวหงาย 1 ฐานในผังยกเก็จ   ทองไมมีการยืดสูงไมปรากฏลูกแกวอกไก     
       สวนกลาง  สวนกลางหรือเรือนธาตุ ประกอบดวยฐานรองรับบัวคว่ําบัวหงายอยูในผัง
กลมแบบเรียบงาย 3 ฐาน  ถัดจากนั้นเปนบัวคว่ําบัวหงายท่ียืดทองไมสูง ไมปรากฏลูกแกวอกไก
หรือเสนลวดคาดแตอยางใด  กอนถึงองคระฆังมีท่ีอยูในผังกลมรองรับไวอีกช้ันหนึ่ง  ในสวนของ
องคระฆังมีขนาดเล็กคอดปลายปากระฆังและมีเสนลวดคาดอยูหนึ่งเสน  
    สวนยอด  ประกอบดวยบัลลังกในผังกลมท่ีสรางข้ึนแบบเรียบงาย  ปลองไฉน  ปลียอด 
และยอดเปนรูปดอกบัวตูมตามลําดับ 
วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมเจดียวัดบานแอน   
    เจดียในกลุมนี้แสดงใหเห็นสวนฐานของเจดียวัดบานแอน  ท่ีเปนการออกแบบท่ีอาศัย
รูปแบบสวนฐานของเจดียพระธาตุหริภุญชัย จ. ลําพูน  ตามคํากลาวอางของผูสราง  แตทําใหมีความ
เรียบงายกวาเดิมเนื่องจากขนาดของเจดียท้ังหมดเปนการยอขนาดลง   ในสวนรองรับองคระฆังช้ัน
แรกท่ีทําเปนฐานกลม 3 ฐานรองรับบัวคว่ําบัวหงายนาจะเปนความพยายามจําลองรูปแบบฐานบัว
คว่ํา   บัวหงาย 3 ฐาน  ท่ีเปนตนแบบเจดียทรงระฆังในลานนาในยุคตนเชนท่ีเจดียทรงระฆัง         
วัดอุโมงค  เถรจันทร (ภาพท่ี 72) ถัดจากนั้นมีบัวคว่ําบัวหงายท่ีมีการปรับปรุงคล่ีคลายจากตนแบบ
ไปมาก    จาก บัวคว่ําบัวหงายรองรับองคระฆังท่ีไลระดับซอนกันถึง 3 ช้ัน เหลือเพียงช้ันเดียว          
ในสวนกลางนี้    จึงแสดงใหเห็นวาเปนการนํารูปแบบศิลปะลานนามาเปนตนแบบสราง  ซ่ึงมีการ
ยนยอรูปแบบ   บางประการเพ่ือใหเหมาะสมกับปจจัยรอบขางอ่ืนๆเปนสําคัญ  ปจจัยเดียวกันนี้ได
ถูกปรับปรุง  สวนยอดใหมีความเรียบงายข้ึนและใหเกิดความสัมพันธกับสวนรองรับองคระฆังท่ีอยู
ในผังกลมเชนกัน   จึงไมมีการปกฉัตรไวโดยทําเปนรูปดอกบัวตูมขนาดเล็กแทน   โดยภาพรวมของ
สวนยอด คือ ความพยายามของชางผูสรางงานท่ีจะจําลองรูปแบบเจดียศิลปะลานนาอยางเห็นไดชัด 
ปจจัยท่ีสงผลตอรูปแบบเจดยี เจดียวัดบานแอน    
   ก. ความศรัทธาท่ีมีตอครูบามานพ 
    ดวยครูบามานพเปนพระผูมีวัตรปฏิบัติท่ีนาเคารพบูชาท้ังตอพุทธศาสนิกชนในจังหวัด
แพรและท่ัวไปในภาคเหนือของประเทศไทย  ทานไดสรางวัดวาอารามตลอดจนบูรณปฏิสังขรณ
เจดียและโบราณสถานสําคัญท่ีเปนศูนยรวมความศรัทธาของประชาชน เชน เจดียวัดพระธาตุหนอง
จันทร อําเภอสอง จังหวัดแพร  พระธาตุดอยเหล้ียม อําเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม ฯลฯ  ตลอดจนได
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เขาเดินทางแสวงบุญไปสูเมืองเชียงตุงเพื่อเผยแผพระพุทธศาสนาซ่ึงทานครูบาไดสรางวัดวาอาราม
ไวในเมืองเชียงตุงหลายสิบแหง เชนเจดียวัดพระธาตุจอมนาค  พระพุทธรูปประธานวัดหนองเงิน 
พระธาตุธรรมวงศ ฯลฯ  เม่ือครูบาไดสรางจนแลวเสร็จทุกประการหลายแหง ทําใหเกิดความศรัทธา
เลาขานกันปากตอปากของคนในชุมชนและท่ัวไปในเมืองเชียงตุง กรณีของเจดียวัดถํ้าแอน             
ก็เกิดจากการท่ีชาวบานถํ้าแอนมานิมนตครูบาเม่ือไปสรางพระธาตุในเมืองเชียงตุง  ครูบาจึงมาเปน
ประธานในการสรางใหแกชาวบานถํ้าแอนจนสําเร็จ5  
    ซ่ึงความศรัทธาของชาวเชียงตุงท่ีมีตอครูบามานพ  เปนประเด็นสําคัญท่ีครูบาไดนํา
รูปแบบพระธาตุในลานนาคือตนแบบจากพระธาตุหริภุญชัย (ภาพท่ี 71) มาสรางในเมืองเชียงตุง   
เชนเดียวกับความนิยมสรางเจดียท่ีมีอยูในชุมชนลานนาปจจุบันท่ีนิยมสรางตามแบบเจดียท่ีเปนตน
แบบเดิม  เชนในจังหวัดลําพูนก็สรางพระเจดียท่ีจําลองแบบมาจากพระธาตุหริภุญชัย  ในจังหวัด
ลําปางก็สรางพระเจดียท่ีจําลองแบบมาจากพระธาตุลําปางหลวง  ซ่ึงสถาปตยกรรมของเจดีย         
วัดถํ้าแอนก็เปนประจักษพยานวาสรางโดยพระสงฆจากลานนาไดอีกประการหนึ่ง 
  ข. แหลงเงินทุน  
           ท่ีมาของการนําเงินทุนในการกอสรางพระธาตุวัดถํ้าแอน   เมืองเชียงตุง ไดมาจาก    
กลุมผูใจบุญหรือเจาภาพสรางเจดียในในภาคเหนือและในกรุงเทพมหานคร  ท่ีมีความศรัทธาตอ           
ครูบามานพเขามารวมสมทบทุนจํานวนมาก  ซ่ึงเงินจํานวนนี้ถือเปนเงินทุนสวนมากของการ
กอสรางประมาณ  รอยละ 70 ของเงินกอสรางท้ังหมด รวมถึงศรัทธาสาธุชนชาวไทหลอยใน
ประเทศพมา ท่ีมารวมสมทบทุนสรางเจดียอีกประมาณรอยละ 30 ซ่ึงเงินจํานวนนี้ไดรับการจัดการ
ประชุมปรึกษาหารือของกลุมผูนําหมูบานผูเฒาผูแกและประชานชนในชุมชน ดวยเหตุนี้รูปแบบท่ี
เปนความนิยมหรือความตองการของเจาของเงินทุนกอสรางท่ีมีสวนมากจึงมีผลตอรูปแบบของเจดีย
พระธาตุวัดถํ้าแอน ซ่ึงรวมงบประมาณในการสรางท้ังส้ิน 40,000 บาท6    
  ค. ชางผูสรางเจดียพระธาตุวัดถํ้าแอน  
  สลาหรือชางผูสรางเจดียพระธาตุวัดถํ้าแอน   เปนชางท่ีมีภูมิลําเนาอยูในเมืองเชียงตุงท้ังหมด 
กรณีการสรางเจดียองคนี้นอกจากใชชางท่ีชํานาญงานในทองถ่ิน  และยังใชกําลังแรงงานจาก
พระสงฆสามเณรท่ีจําพรรษาอยูในวัดดวย  ท้ังนี้ก็ไดสรางตามรูปแบบที่ครูบาออกแบบไว แตมิได
ทํารายละเอียดใหมีความละเอียดซับซอนดังตนแบบพระธาตุหริภุญชัยทุกประการ  เพียงแตนํา
รูปแบบสําคัญเชนฐานยกเก็จแบบลานนาหรือสวนของเจดียทรงระฆังท่ีประกอบไวสวนบน        

                                                 
5 สัมภาษณพระครูวินัยธรมานพ ติกฺขวีโร, เจาอาวาสวัดพระธาตุหนองจันทร ต.หวยหมาย อ.สอง    

จ.แพร, 30 กันยายน 2550. 
6 สัมภาษณนายจายหลวง, ชาวเมืองเชียงตุง, 24 มิถุนายน 2550. 
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โดยภาพรวมแลวเปนรูปแบบเจดียทรงระฆังแบบลานนาท่ีไดรับความนิยม และถือเปนรูปแบบ
สําคัญท่ีแสดงออกถึงความเปนศิลปะลานนา  ในสวนรองรับองคระฆังท่ีชางทําใหอยูในผังกลม       
ก็เนื่องมาจากเปนการทําใหรูปแบบนั้นงายข้ึน เพื่อใหเขากับสวนรองรับองคระฆังท่ีเปนแบบยนยอ
ของฐานบัวคว่ําบัวหงายท่ีมีอยู 3 ฐานซ่ึงอยูในผังกลมเชนกัน  ชางผูสรางงานกลาววา เนื่องดวยการ
สรางเจดียวัดถํ้าแอนซ่ึงเปนการจําลองแบบใหยนยอมีขนาดเล็กลง  จึงสรางใหรูปแบบมีความเรียบ
งายเหมาะสมกับเงินงบประมาณและความตองการใชงานในชุมชนท่ีมีขนาดเล็กดวย7  
  ง. แนวคิดของชาวเมืองเชียงตุงกับรูปแบบพระธาตุวัดถํ้าแอน       
    ชาวบานกลาววาในความคาดหมายมิไดคํานึงถึงรูปแบบวาพระธาตุจะสรางออกมา
ลักษณะเชนใด  เนื่องจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของชาวบานนั้นมิไดติดอยูท่ีรูปแบบของ
เจดีย  แตมุงเนนหนาท่ีและประโยชนการใชงานมากกวาเม่ือครูบาเห็นดีเห็นงามก็ถือวาดีท่ีสุดแลว  
ท้ังนี้รูปแบบท่ีปรากฏก็เปนท่ีพึงพอใจของเจาภาพผูออกเงินทุนในการกอสราง เนื่องจากเศรษฐกิจ
และการเมืองในพมาปจจุบัน ไมเอ้ืออํานวยตอการกอสรางพระเจดียท่ีมีขนาดใหญและชาวบานเองก็
ขาดงบประมาณในการกอสราง ซ่ึงกวาจะสรางใหสําเร็จไดก็ตองพึ่งบารมีของทานครูบาเปนกําลัง
สําคัญ สวนคณะกรรมการหมูบาน ก็มีสวนชวยในการระดมทุนมาสมทบและกอสรางส่ิงท่ีขาด
เหลือตามกําลังศรัทธา 

บทวิเคราะหรูปแบบเจดียวัดบานแอน 
     รูปแบบเจดียวัดถํ้าแอนท่ีครูบามานพกลาววาเปนการจําลองพระธาตุหริภุญชัย  เม่ือดู
จากรูปแบบเจดียแลวแสดงถึงการการจําลองลักษณะของเจดียทรงระฆังแบบลานนาท่ีสืบทอด
รูปแบบมาจากพุทธศตวรรษที่ 20 จนเปนรูปแบบท่ีสมบูรณและลงตัวมากท่ีสุดในดานวิวัฒนาการ
ทางดานรูปแบบ8 ซ่ึงเปนเจดียท่ีมีความสําคัญท่ีสุดองคหนึ่งของลานนา   ในดานประวัติความเปนมา
ตลอดจนเปนศูนยกลางของศาสนาในลานนา  ซ่ึงเจดียพระธาตุหริภุญชัยนี้เปนตนแบบเจดียทรง
ระฆังในพุทธศตวรรษท่ี 21 9 และนิยมจําลองแบบไปสรางในชุมชนตางๆมากมายเชน  วัดอินทขิล 
เชียงใหม   วัดอีกาง เวียงกูมกาม  วัดบางกระจะ พระนครศรีอยุธยา  รูปแบบในสวนฐานท่ีมักเร่ิมตน

                                                 
7 สัมภาษณ นายจายคํา, ชาวเมืองเชียงตุง, 24 มิถุนายน 2550. 
8 ศักด์ิชัย  สายสิงห, “ศิลปะลานนา,” ใน เอกสารประกอบคําสอน รายวิชา  317 405 ศิลปะใน

ประเทศไทยต้ังแตพุทธศตวรรษท่ี 19-21 ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
(กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2546), 39. 

9 สันติ เล็กสุขุม, หริภุญชัย-ลานนา ศิลปะภาคเหนือ  (กรุงเทพฯ : ดานสุทธาการพิมพ, 2538), 106. 
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ดวยฐานบัวลูกแกวอกไกในผังยกเก็จท่ีสัมพันธกันระหวางเจดียวัดถํ้าแอนและเจดียลานนา          
เปนรูปแบบท่ีพัฒนารูปแบบมาต้ังแตพุทธศตวรรษท่ี  20 เปนตนมา10 
     เจดียวัดถํ้าแอนก็ไดมีการนํารูปแบบท่ีสําคัญของเจดียพระธาตุหริภุญชัยมาสราง
บางอยาง เชนการยืดทองไมใหสูงข้ึนและสวนฐานท่ีต้ังอยูในผังส่ีเหล่ียมยกเก็จ  รองรับองคระฆัง
ขนาดเล็ก ท่ีมีเสนลวดคาดอยู ท่ีองคระฆัง  ประเด็นสําคัญของรูปแบบท่ีมีการยนยอและลด
รายละเอียดปลีกยอยลง  ดวยเหตุผลของวัสดุในการกอสรางท่ีขนยายเขาสูหมูบานดวยความ
ยากลําบาก  ประกอบกับเจดียซ่ึงมีขนาดเล็กและอยูในชุมชนท่ีมีประชากรอาศัยอยูนอยจึงมีการสราง
ใหเกิดความเหมาะสมกับพื้นท่ี  รูปแบบท้ังหมดท่ีแสดงออกจึงเปนไปตามความตองการและการ
ออกแบบของทานครูบามานพดังไดกลาวมาแลว  รูปแบบเจดียท่ีสรางข้ึนมาใหมของวัดถํ้าแอน      
จึงสามารถจัดอยูในกลุมท่ี 1 คือกลุมท่ีรับอิทธิพลทางศิลปะมาจากลานนา  สามารถเปรียบเทียบ
รูปแบบความสัมพันธกับเจดียท้ัง 2 จากภาพลายเสนเจดียพระธาตุหริภุญชัยดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 32  ภาพลายเสนท่ี 1 พระธาตุหริภญุชัย          ภาพท่ี 33  เจดยีพระธาตุวัดถํ้าแอน เมืองเชียงตุง 
ท่ีมา  :  ศักดิ์ชัย  สายสิงห, “ศิลปะลานนา,” ใน เอกสารประกอบคําสอน  รายวิชา  317 405 ศิลปะใน
ประเทศไทยต้ังแตพุทธศตวรรษท่ี 19-21 ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัย
ศิลปากร (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2546), 39. 
 
 

                                                 
10 จีรศักด์ิ เดชวงศยา, พระเจดียเมืองเชียงใหม (เชียงใหม : กลางเวียงการพิมพ, 2541) 20.  
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เจดียประธานวัดพระนอนธรรมวงศ  
          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 34   เจดียประธานวัดพระนอนธรรมวงศ 

ประวัติความเปนมา 
    เจดียประธานวัดพระนอนธรรมวงศ  เมืองเชียงตุง ประเทศพมา เปนอีกหนึ่งตัวอยาง
เจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุง  ปจจุบันมีเจาอาวาสนามวาพระภิกษุสาม ประกอบไปดวย
พระภิกษุจํานวน 3 องค  เณร 34 องค วัดพระนอนธรรมวงศนี้เปนการสรางข้ึนใหมท้ังหมดโดยการ
รวมตัวของชาวบานและผูนําชุมชนเปนผูจัดหาสถานท่ี  จากนั้นจึงไดนิมนตครูบามานพมาเปน
ประธานในพิธีโดยผานการเห็นชอบของพระสังฆราชและคณะสงฆเมืองเชียงตุง  หลังจากนั้นมีการ
กอสราง ศาสนสถานใหมเร่ือยมาโดยตลอด  เชน  วิหาร  พระนอน   อุโบสถ ต้ังอยูในเขตุชุมชน
ชานเมืองเชียงตุงดานทิศตะวันออกของเมืองเชียงตุง  หางจากตัวเมือง 3 กิโลเมตร ประชากรสวน
ใหญเปนชาวไทหลอย  ไทใหญ  จีน  อาขา  อยูอาศัยแวดลอมจํานวน 8 หมูบานรวมประมาณ 300 
หลังคาเรือน  พระสงฆชาวบานท่ีมีความประสงคจะสรางเจดียประธานของวัดเพื่อเปนท่ีสักการบูชา
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แตขาดแคลนคุณทรัพย  จึงมีผูไปนิมนตพระครูวินัยธรมานพ ติกฺขวีโร  มาเปนประธานในการ
กอสราง  โดยใชเวลาในการกอสราง 1 ปจึงแลวเสร็จ  ในป พ.ศ. 253911  
           ดวยการสรางวัดพระนอนธรรมวงศ  ถือไดวาเปนศูนยกลางของกลุมชาวเขา  ชาวไทเขิน  
ชาวจีน ฯลฯ  ซ่ึงไดรวมใจกันเปนน้ําหนึ่งใจเดียว   นับต้ังแตข้ันตอนการจัดหาพื้นท่ีกอสรางก็ไดมี
การตกลงประชุมของคณะกรรมการทุกหมูบาน  ท่ีตองออกความเห็นชอบโดยใชพื้นท่ีท่ีเปน
ศูนยกลางสามารถเดินทางมารวมพิธีกรรมทางศาสนาไดอยางสะดวกสบายสําหรับท้ัง 8 หมูบาน   
ดวยจํานวนประชากรที่มีอยูมากจึงจําเปนตองสรางศาสนสถานท่ีมีความกวางขวางโอโถงตามแบบ
นิยมของการสรางวิหารเมืองเชียงตุง (ภาพท่ี 35, 36) มีการสรางพระอุโบสถเพ่ือใชพิธีสังฆกรรม   
พระนอนธรรมวงศ (ภาพที่ 38) ในปจจุบันสภาพชุมชนยังมีความเขมแข็ง ท้ังสวนวัดท่ีเปน
ศูนยกลางและคณะกรรมการชุมชนท่ีมีใหการรวมมืออยางดี 
 

 
ภาพท่ี 35 สภาพภายนอกของวิหารหลวงและ        ภาพท่ี 36  ภายในวหิารหลวงท่ีสรางอยางใหญโต 
      เจดีย                

     

ภาพท่ี 37 สภาพชุมชนหนาวดัพระนอนธรรมวงศ       ภาพท่ี 38  พระนอนธรรมวงศท่ีมีขนาดใหญ 
                                                 

11 สัมภาษณพระครูวินัยธรมานพ ติกฺขวีโร, เจาอาวาสวัดพระธาตุหนองจันทร ต.หวยหมาย  อ.สอง    
จ.แพร, 30 กันยายน 2550. 
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รูปแบบศิลปกรรม 
    สวนฐาน   ประกอบดวยฐานเขียงอยูในผังกลม 1ฐาน  ถัดข้ึนไปเปนฐานบัวคว่ําบัวหงาย
อยูในผังกลมซอนกันสองช้ัน  ฐานบัวคว่ําบัวหงายช้ันแรกประกอบดวยเจดียบริวารจํานวน  21 องค
ต้ังอยูโดยรอบอยางเปนจังหวะ  ฐานบัวคว่ําบัวหงายช้ันท่ี 2 ประกอบดวยเจดียบริวารจํานวน  8 องค   
สวนฐานชั้นท่ี 2 นี้ไดมีการทําฐานท่ีอยูในผังกลมยืดทองไมสูงเพื่อยกสวนรองรับองคระฆังให
สูงข้ึน  มีการประดับเสนลวด 1 เสนคาดอยูในลักษณะท่ีคอนอยูสวนบนของบัวคว่ําบัวหงาย 
    สวนกลาง  ประกอบดวยสวนรองรับองคระฆังรูปบัวคํ่าบัวหงายท่ียืดทองไมใหสูงซอน
กัน 3 ช้ัน แตละช้ันคาดดวยเสนลวด  1 เสน  ช้ันแรกมีการยืดทองไมใหสูงมากวาช้ันอ่ืน เนื่องจาก
ตองการยกใหสูงเทากับระดับยอดเจดียบริวาล  เสนลวดจึงมิไดคาดอยูตรงจุดกึ่งกลางทองไมแตคาด
คอนมาดานบนเล็กนอย  ในช้ันท่ี 2 และช้ันท่ี 3 เสนลวดคาดอยูท่ีจุดกึ่งกลางของทองไม  ถัดข้ึนไป
เปนองคระฆังขนาดเล็กท่ีอยูในผังกลมมีลวดลายปูนปนประดับ   
    สวนยอด    ประกอบดวยองคระฆังขนาดเล็กท่ีมีการประดับลวดลายปูนปน   บัลลังกอยู
ในผังกลม ถัดข้ึนไปเปนปลองไฉน ปลี และฉัตรแบบมอญ - พมา  ตามลําดับ 
วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมเจดียวัดพระนอนธรรมวงศ 
    ในสวนฐานท่ีมีการประดับเจดียบริวาลจํานวน 21 องคลอมรอบอยู  ดังปรากฏในศิลปะ
สมัยพุกามวามีเจดียลักษณะเดียวกันนี้หลายองคท่ีมีการประดับเจดียขนาดเล็กลอมรอบอยูเชน    
เจดียปะนะยาชิน  เมืองสะแคง  ในราวพุทธศตวรรษท่ี 18 ท่ีมีการประดับเจดียบริวารไวถึง             
48 องค 12  ในสวนเจดียประจําทิศท้ัง 8 ท่ีเปนบริวารก็ปรากฏตัวอยางท่ีวิหารอนันทเจดียซ่ึงสรางใน
ราวพุทธศตวรรษท่ี 1613 (ภาพท่ี 84)ในสวนรองรับเรือนธาตุท่ีอยูในผังกลมและมีเสนลวดคาดคอน
ข้ึนมาขางบนเล็กนอย  มีการยืดทองไมใหสูงข้ึนเปนรูปแบบท่ีครูบามานพไดคิดข้ึนใหมโดยใช
รูปแบบศิลปะลานนาท่ีเปนฐานบัวรองรับอยูในผังยกเก็จ  มาสรางเปนฐานบัวในผังกลมเพ่ือใหเขา
กันกับสวนฐานลางและเรือนธาตุท่ีอยูในผังกลมเชนกัน  ในสวนนี้ถึงแมวาจะมีการผสมผสานผสาน
ศิลปะพมา  ซ่ึงดูวาอาจตางไปจากสวนฐานของกลุมเจดียเดียวกัน  แตความเปนรูปแบบท่ีไดรับ
อิทธิพล  มาจากศิลปะลานนานั้นปรากฏในสวนกลางหรือสวนเรือนธาตุ  เปนการนําศิลปะแบบ
เชียงแสนมาปรับปรุง   โดยท่ีทําเปนบัวคว่ําบัวหงายท่ีมีการยืดทองไมใหสูง  มีเสนลวดคาดอยูตรง
กลาง 1 เสน  ซอนกัน 2 ช้ันโดยไลระดับข้ึนไปสามารถเทียบรูปแบบไดกับเจดียในศิลปะเชียงแสน 

                                                 
12 LU Pew In,  Pictoral Guidepagan (Pangoon : Sree Saraty Sress, 1955), 28.  
13 Swearer and Premchitr, “Religon  and  Polity  Thailand,” Religion and  

Legitimation Power in Thailand, Laos and Burman  (Pensylvania : Anima, 1975.) : 25.  
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    เม่ือพิจารณาถึงสวนกอบทั้งหมดของเจดียประธานวัดพระนอนธรรมวงศกับภาพ
ลายเสนเจดียจอมหมอกศิลปะเมืองเชียงแสนจะเห็นไดวา  ในเร่ืองคํากลาวอางถึงการนํารูปแบบ
ศิลปะลานนาและศิลปะเชียงแสนนั้นมีอยูมาก  ความเปล่ียนแปลงของรูปแบบศิลปะปลีกยอย       
คือการนําความคุนเคยของชางในทองถ่ินกับเจดียท่ีพบอยูท่ัวไปในประเทศพมา  ท่ีนํามาผสมผสาน
รูปแบบและปรับปรุงรูปแบบใหเกิดความเหมาะสมกับเจดียท่ีสรางใหมซ่ึงมีปจจัยรอบขางอีกหลาย
ดานท่ีสงผลตอรูปแบบของเจดีย 
ปจจัยท่ีสงผลตอรูปแบบเจดียวัดพระนอนธรรมวงศ เมืองเชียงตุง 
  ก. ความศรัทธาท่ีมีตอครูบามานพ 
    จากการสัมภาษณครูบามานพทราบวาทานไดเปนประธานในการสรางเจดียและ         
วัดตางๆในเมืองเชียงตุงและในเขตรัฐฉานของประเทศพมากวา 30 แหงเชน วัดเชียงเหล็ก             
วัดบานตุงเมืองลาบ  วัดบานกาย  วัดบานโปก  วัดพระธาตุหนองเปาเมืองลัง  วัดบานยกหนองเหมา         
วัดดอกบัว  วัดบานเล่ือน  วัดบานนกเมืองลัง ฯลฯ รวมแลวเปนระยะเวลากวา 15 ปท่ีทานไดเปน
ศูนยรวมความศรัทธาของชาวเชียงตุงในฐานะพระนักพัฒนามาโดยตลอด   กรณีท่ีหมูบาน           
ชาวไทหลอย  ยังไมมีวัดเปนศูนยกลางของชุมชนมากอน จึงเปนเหตุท่ีตองหาผูท่ีมาเปนเจาภาพรวม
ศรัทธาในการสรางซ่ึงตองใชทุนทรัพยจํานวนมาก  จากช่ือเสียงของทานครูบามานพท่ีสรางไวใน
เมือง เชียงตุงจึงทําใหชาวบานท่ีศรัทธานิมนตทานมาจําพรรษา  และจัดหางบประมาณในเวลานั้น   
รูปแบบของเจดียวัดพระธาตุจอมนาคท่ีจะกอสรางชาวบาน  จึงใหสิทธ์ิในการตัดสินใจแก            
ครูบาท้ังส้ิน  จากการสัมภาษณครูบาทราบวารูปแบบท้ังหมดเปนการผสมผสานศิลปะเจดียแบบ
เชียงแสนกับเจดียทรงระฆังแบบลังกาเขาดวยกัน  ซ่ึงทานเปนผูเขียนแบบเองท้ังหมด15  
  ข. แหลงเงินทุน  
    เงินทุนในการสรางมาจากผูใจบุญจากกรุงเทพฯ  เปนสวนใหญท่ีรวมกันเปนเจาภาพ
และตองการเดินทางไปทําบุญตลอดจนทองเท่ียวในเมืองเชียงตุง  ซ่ึงขณะน้ันการจะเดินทางไปเมือง
เชียงตุงเปนไปดวยความยากลําบาก  หากเปนการเดินทางรวมกับคณะสงฆก็จะมีการอํานวย        
ความสะดวกเปนกรณีพิเศษ  ประกอบกับชาวเมืองเชียงตุงมีความศรัทธาในพระพุทธศาสนาเปนยิ่ง  
หากมีการสรางวัดวาอารามท่ีใดก็จะมีผูเดินทางไปรวมทําบุญเปนจํานวนมาก  ดังนั้นเงินทุนใน    
การสรางสวนหนึ่งก็มาจากการรวมสมทบทุนทรัพยของชาวเมืองเชียงตุงดวย  งบประมาณใน     
การจัดสรางเจดียพระนอนธรรมวงศรวมท้ังส้ินเปนเงิน 45,000 บาท  ซ่ึงเปนจํานวนเงินท่ีถือวามาก
ในเวลานั้น  ประกอบกับวัสดุเชนอิฐ  ทราย  ปูน  ยังมีราคาไมแพงมากนัก  ท้ังนี้ไมไดใชเงินจาก
                                                 

15 สัมภาษณพระครูวินัยธรมานพ ติกฺขวีโร, เจาอาวาสวัดพระธาตุหนองจันทร ต.หวยหมาย  อ.สอง    
จ.แพร, 30 กันยายน 2550. 
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รัฐบาลทหารพมาแตอยางใดเพราะรัฐบาลทหารพมาไมมีนโยบายสนับสนุนการสรางวัดของชาว
เชียงตุง   เพียงแตไดอํานวยความสะดวกในการเดินทางเขาออกผานทางดานทานข้ีเหล็กแกทาน    
ครูบาและเจาภาพท่ีนําปจจัยมารวมสรางเจดียประธานวัดพระธรรมวงศเทานั้น 
  ค. ชางผูสรางเจดียประธานวัดพระนอนธรรมวงศ   
    ชางผูสรางเจดียประธานวัดพระนอนธรรมวงศนี้เปนชาวเชียงตุงท้ังหมด  โดยชางท่ี
รับเหมากอสรางเจดียมีผลงานท่ีเคยสรางเจดียรูปแบบตางๆจนมีความชํานาญและรับงานในเมือง
เชียงตุง  ท้ังนี้พระสงฆและสามเณร  ท่ีจําพรรษาอยูในวัดก็เปนกําลังสําคัญในการกอสรางดวย
เชนกัน  ทางชุมชนมีการผลัดเปล่ียนกันมาชวยเหลือการกอสรางวันละประมาณ  50  คน สวนผูหญิง
มาเปนผูหุงหาอาหารเล้ียงคนงานสวนชางฝมือใชการจางรายวันจนสรางเสร็จ  ในสวนการออกแบบ
ของ   ครูบามานพท่ีทานใหสัมภาษณวาไดนํารูปแบบของพระเจดียในศิลปะเชียงแสนมาผสมผสาน
กับศิลปะเจดียทรงระฆังแบบลังกา  โดยทานไดคิดคนแบบเขียนโครงรางมาเปนแบบแกชางให
กอสรางตามนั้น  ตลอดระยะเวลาในการสราง  ครูบาเปนผูควบคุมทุกข้ันตอนในรายละเอียดของ
ศิลปะ ในการสรางเจดียประธานวัดพระนอนธรรมวงศ  ใชชางในการกอสรางจํานวนมาก         
เนื่องดวย  เปนหมูบานท่ีอยูใกลกับชุมชนเมืองเดินทางเขาสูหมูบานไดสะดวก  มีผูใจบุญประสงค
เอาแรงมาชวย จึงใชเวลาในการสรางไมมากเพียงหนึ่งเดือนจึงเสร็จสมบูรณ 
  ง. แนวคิดของชาวบานตอเจดียประธานวัดพระนอนธรรมวงศ 
    ชุมชนท่ีอยูโดยรอบวัดประกอบดวย บานธรรมวงศ บานเวียงใหม  บานเวียงใหม 2 
บานกุนบานเยโปฮอง  บานสวนหลวง บานหนองกอน  บานโยง และบานพระเจาเค่ิง  เมืองเชียงตุง 
ท่ีหล่ังไหลกันเขามารวมสรางเจดียประธาน   ตางลงความเห็นวารูปแบบที่ครูบาเปนผูออกแบบน้ัน
เปนท่ีนาพึงพอใจ  เพราะจุดประสงคหลักของการกอสรางนั้นคือใชเปนส่ิงยึดเหนี่ยวจิตใจเปน
สําคัญ  เม่ือเสร็จสมบูรณแลวพระธาตุมีความสูงกวา 12 เมตร  พรอมเจดียประจํามุมท้ัง 8 องค         
ท่ีจําลองแบบมาจากองคประธานสามารถมองเห็นไดในระยะไกล  ทานครูบากลาววาชาวบาน    
ตางช่ืนชมในผลงานท่ีตางรวมกันสรางข้ึนมา  ลักษณะท่ีแตกตางไปจากเจดียทรงมอญ- พมาท่ีมี
ปรากฏอยูมากในเมืองเชียงตุง  อีกท้ังสรางโดยครูบาท่ีเปนท่ีเล่ือมใสศรัทธาของชาวเชียงตุงท่ัวไป    
           ลักษณะนิ สัย ท่ี เปน เอกลักษณของชาวเ ชียงตุ ง  คือ  การมีจิตใจ ท่ี เ ล่ือมใสใน
พระพุทธศาสนา อยางแทจริง  เม่ือทราบวามีงานบุญท่ีใดก็มักจะมาชวยกันอยางเต็มกําลัง  จนมีคํา
ยกยองเอาไววา  “ กินอยางมาน ตานอยางไต” มีความหมายวาคนไต  (ไท)  เปนกลุมชาติพันธุท่ีนิยม
การถวายทานเปนยิ่ง  เห็นไดจากการกอสรางเจดียประธานวัดพระธาตุจอมนาคนั้น  ชาวบานได
รวมกันกับผูมีจิตศรัทธาจากประเทศไทยกอสรางใหเสร็จไดในเวลาอันส้ันเพียงหน่ึงเดือน             
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ประวัติความ
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บริเวณสนาม
มีจํานวนอยู 1
นิมนตมาเป
สรางเสร็จโด
การกอสราง1

หนาไดสราง
ขาดเหลือ  ท้ั
จึงข้ึนอยูกับค
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พระธาตุทุกอ
อความศรัทธา
งเหล็กใหม   

มเปนมา 
วัดเชียงเหล็กใ
มบินเชียงตุง 
135 หลังคาเรื
นประธานใ
ดย ใชเวลา 3 ว
16 เจดียองคให
งไวแลวกวา  
ั้งนี้ครูบามาน
ความตองการ

                  
6 สัมภาษณครบู

งคในการเปน
าท่ีชาวบานมีต

ภาพท่ี 41  เจ

ใหมเปนวัดท่ี
 และยายมาส
รือน   พระสง
นการสรางเ
วัน  ซ่ึงชาวบ
หมท่ีสรางข้ึน
 10 ป   ดังนั้น
นพยังไดสราง
ของผูสรางซ่ึ

             
บาปญญานันทะ

นส่ิงท่ีเคารพบู
ตอพระพุทธศ

จดยีวัดเชียงเห

ท่ีสรางข้ึนใหม
สรางในท่ีใหม
ฆเจาอาวาสน
เจดีย   พระอ
านในหมูบาน

นมานี้เปนการ
น การกอสรา
งพระอุโบสถขึ
งไดออกแบบ

ะ, เจาอาวาสวัดเ

บูชาดังการได
ศาสนาแตอยา

หล็กใหม เมือ

มแทนวัดเดิม
มในป 2540 ป
นามวาพระครู
อุโบสถ และ
นรวมทั้งชางจ
กอสรางข้ึนม
างเจดียองคให
ข้ึนมาในเวลา
บไวแตตนแลว

เชียงเหล็กใหม 

ดบูชาพระพุทธ
งใด 

งเชียงตุง 

ท่ีทรุดโทรมแ
ประชากรสวน
บาปญญานัน
ะสรางสาธาร
จากในเมืองเชี
มาภายหลังวิห
หมจึงเปนการ
าเดียวกัน  คว
ว 

 เมืองเชียงตุง, 2

ธเจา รูปแบบ

และถูกร้ือถอ
นใหญเปนชา
นทะ ครูบามา
รณูปโภคตา
ชียงตุงมาเปน
หารซ่ึงมีครูบา
รสรางเพิ่มเติ
วามตองการข

28 พฤศจิกายน 

69 

บของเจดีย  

อน  ซ่ึงอยู
าวไทเขิน    
นพไดรับ
งๆในวัด      
ผูควบคุม
าองคกอน
มในส่ิงท่ี
องชุมชน

 2550. 
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   ภาพท่ี 42  เจดียและพระอุโบสถหลังใหม      ภาพท่ี 43  วิหารหลวงหลังเดิมสรางเม่ือป พ.ศ. 2540 
 
รูปแบบศิลปกรรม 
    สวนฐาน สวนฐานประกอบดวยฐานเขียงซ่ึงอยูในผังส่ีเหล่ียมซอนกัน 2 ฐาน ในสวน
ฐานรองรับเรือนธาตุเปนฐานบัวท่ีมีการยืดทองไมสูงปรากฏเสนลวดคาดอยู 1 เสน  ในสวนฐานน้ี
เปนการออกแบบอยางเรียบงายเพื่อยกสวนลางของเจดียใหสูงข้ึน  
    สวนกลาง  สวนกลางหรือเรือนธาตุ ประกอบดวยบัวคว่ําบัวหงายในผังกลมรองรับองค
ระฆังท่ีมีการยืดทองไมสูงและประดับเสนลวด 1 เสน  ในสวนขององคระฆังมีขนาดเล็กคอดปลาย
ปากระฆัง  
    สวนยอด สวนยอดไมปรากฏบัลลังก ถัดข้ึนไปเปนปลองไฉน ปลียอด และ ฉัตร
ตามลําดับ 
วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมเจดียวัดเชียงเหล็กใหม 
    สวนฐานท่ีแสดงใหเห็นลักษณะรวมของกลุมท่ี 1 จากคํากลาวอางของผูออกแบบ       
คือ ครูบามานพ  ทราบวาเปนการจําลองแบบมาจากเจดียทรงระฆังศิลปะลานนา ซ่ึงเปนฐานท่ียนยอ   
มาจากรูปแบบของเจดียในกลุมเดียวกันคือเจดียวัดบานแอน  ท่ีเปนการรับอิทธิพลมาจากสวนฐาน
ของเจดียพระธาตุหริภุญชัย  กลาวคือ สวนฐานบัวคว่ําบัวหงายไมมีการยกเก็จแตอยางใด  เพียงแต       
ทําเปนบัวคว่ําบัวหงายแบบเรียบๆซ่ึงมาจากปจจัยในการสรางบางประการเชน  ระยะเวลาท่ีมีนอย   
เงินทุน  ความชํานาญการของชาง ฯลฯ  จึงจําเปนตองลดรูปสรางใหเรียบงาย  ในสวนนี้ยังมีความ
คอนมาทางศิลปะลานนาอยูมากจากการทําฐานเขียงรองรับฐานบัวแบบเรียบๆ  ซ่ึงเปนระเบียบของ
เจดียทรงระฆังในลานนาท่ีพัฒนามาเปนลําดับ   ตามความตองการของผูออกแบบเจดียองคนี้ 
     สวนเรือนธาตุของเจดียองคนี้มีการปรับปรุงใหเรียบงาย   เหลือเพียงบัวคว่ําบัวหงายช้ัน
เดียว  แตก็ยังแสดงใหเห็นถึงรูปแบบศิลปะลานนาไดอยูมาก  โดยเฉพาะการทําเสนลวดคาดไว       
1 เสน  กลางทองไมท่ีนาจะมาจากลูกแกวอกไกในศิลปะลานนา  ซ่ึงในกลุมเดียวกันนี้มีความ
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พยายามท่ีจะสรางสวนกลางใหมีลักษณะเรียบงายข้ึนเชนกัน  ถัดจากนั้นคือสวนยอดที่ไมปรากฏ
บัลลังก จึงไมสามารถเทียบไดกับเจดียพระธาตุหริภุญชัยได   แตการทําเจดียทรงระฆังท่ีไมมีบัลลังก
นั้นเปนท่ีนิยมอยูในศิลปะมอญ- พมามาต้ังแตยุคแรกๆ  ซ่ึงอาจเปนไปไดวาชางผูสรางงานเกิด
ความคุนเคยกับรูปแบบนี้และเปนการสรางท่ีงายเหมาะสําหรับเวลาท่ีมีอยูจํากัด   ท้ังนี้ มี
ความสัมพันธกับ  ผูออกแบบ  ชางผูสราง  วัสดุอุปกรณ  แหลงเงินทุน ฯลฯ  ท่ีเปนปจจัยปลีกยอยท่ี
ลวนแลวแตสงผลตอเจดียท่ีสรางใหมองคนี้   จึงกลาวไดวาถึงแมผูออกแบบคือครูบามานพนั้นจะ
ตองการสรางใหมีตนแบบจากศิลปะลานนาอยูก็ตาม   แตปจจัยหลายประการทําใหมีความคลายคลึง
กับศิลปะพมาเชน  การไมทําบัลลังก  การประดับฉัตรแบบพมา  ในสวนยอดจึงถือเปนการ
ผสมผสานกันระหวางศิลปะลานนากับศิลปะพมาอยูดวย 
ปจจัยท่ีสงผลตอรูปแบบเจดีย เจดียประธานวัดเชียงเหล็กใหม    
  ก. ความศรัทธาท่ีมีตอครูบามานพ   
    ดวยพระสงฆในวัดเชียงเหล็กใหมรูปหนึ่งเปนลูกศิษยของครูบามานพ  จึงเปนผูไป
นิมนตทานมาเปนประธานในการกอสราง   เนื่องจากวัดนี้เปนวัดใหมท่ียังไมมีเจดียและพระอุโบสถ
มากอนหนา  จึงเปนความยากลําบากในการอุปสมบทพระเณรที่มีความประสงคจะบวชในหมูบาน  
อีกท้ังสภาพเศรษฐกิจของชุมชนไมเอ้ืออํานวยชาวบานขาดแคลนทุนทรัพยในการกอสราง            
ซ่ึงชาวเมืองเชียงตุงตางทราบกันดีวาครูบามานพเปนผูมีใจบุญและเปนพระนักพัฒนา   จึงเห็นชอบ
ใหทานมาเปนประธานและเปนผูออกแบบกอสรางเจดียประธานองคนี้ไวหลังพระอุโบสถท่ีสราง
ข้ึนใหมในเวลาเดียวกัน   รูปแบบท่ีกอสรางใหมนี้จึงเปนการยนยอเจดียแบบลานนาใหมีความเรียบ
งายข้ึนกวาเดิม  ซ่ึงดูในภาพรวมแลวก็เปนรูปแบบเชนเดียวกับเจดียประธานวัดพระนอนธรรมวงศ     
ซ่ึงอยูในหมูบานใกลเคียงกันในระยะหางประมาณ 1 กิโลเมตร 
  ข. แหลงเงินทุน  
           ท่ีมาของการนําเงินทุนในการกอสรางเจดียประธานวัดเชียงเหล็กใหม  เมืองเชียงตุง 
ไดมาจากกลุมผูใจบุญหรือเจาภาพสรางเจดียในในภาคเหนือและในกรุงเทพมหานคร ท่ีมีความ
ศรัทธาตอครูบามานพเขามารวมสมทบทุนจํานวนมาก ใชงบประมาณในการกอสราง ซ่ึงมีท่ีมาจาก      
ครูบามานพท้ังส้ิน  30,000  บาท  ดวยเหตุนี้รูปแบบท่ีเปนความนิยมหรือความตองการของเจาของ
เงินทุนกอสราง ตลอดจนความจํากัดของงบประมาณจึงเปนปจจัยท่ีสงผลตอเจดียองคนี้เปนอยาง
มาก17  
   

                                                 
17 สัมภาษณครูบาปญญานันทะ, เจาอาวาสวัดเชียงเหล็กใหม  เมืองเชียงตุง, 28 พฤศจิกายน 2550. 



 

  ค. ชางผู
    ช
ประธานวัด
เชนเดียวกัน 
ในวัดดวย  โ
รองรับองคระ
กับสวนรองรั
กลมท่ีเรียบง
ซ่ึงไดรับควา
ของหมูบาน 
  ง. แนวคิ
    ช
เหมาะสมกับ
ท้ังนี้รูปแบบ
และการเมือง
ขาดงบประม
เนื่องดวยวัดใ
ประธานตาม
กับรูปแบบเจ

เจดียวัดทุงส่ี 
 
 
 
 
 
 
 

ผูสรางเจดียป
ชางผูสรางเจ ี
พระนอนธร

 คือ ใชชางเป
โดยภาพรวม
ะฆังท่ีชางทําใ
รับองคระฆังที
งาย ไมมีการป
มเห็นชอบจา

 จึงเปนปจจัยที
คดิของชาวเมื
ชาวบานเชีย
บสภาพของชุ
ท่ีปรากฏก็เป
งในพมาปจจุ
มาณในการกอ
ใดก็ตามในเมื
ลําดับ  เพื่อไม
จดียท่ีสรางข้ึน

    

ระธานวัดเชยี
ดียประธานวั
รรมวงศซ่ึงมี
ปนกําลังสําคัญ
มแลวเปนรูปแ
ใหอยูในผังก
ท่ีเปนแบบยน
ประดับลวดล
ากคณะสงฆเม
ท่ีสงผลตอรูป
มืองเชียงตุงกับ
งเหล็กใหมต
มชน  ซ่ึงทุกค
ปนท่ีพึงพอใจ
จุบันไมเอ้ืออํา
อสราง  ในส
มืองเชียงตุงท่ีมี
มใหนอยหนา
นใหมนี้อยางยิ

ภ

ยงเหล็กใหม 
วัดเชียงเหล็ก
มีภูมิลําเนาอ
ญและยังใชกํา
แบบสําคัญท่ี
ลมก็  เนื่องมา
นยอของฐานบั
ลายปูนปน  ก
มืองเชียงตุง  
ปแบบเจดียวัด
บรูปแบบเจดยี
ตางลงความ
คนตางก็มุงเน
ของเจาภาพผู
านวยตอการ
สวนของชาวบ
มีพระวิหารแล
าหมูบานใกล
ยิ่ง 
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กใหมเปนชา
อยูในเมืองเชี
าลังแรงงานจ
ท่ีแสดงออกถึ
าจากเปนการ
บัวคว่ําบัวหงา
การท่ีชางไดก
 โดยมีขอจํากั
ดเชียงเหล็กให
ยประธานวัดเ
เห็นวารูปแ
นนเพื่อหนาที
ผูออกเงินทุน
กอสรางพระ
บานก็ทําหนา
ลวชาวบานกจ็
เคียง   แนวคิ

ดยีวัดทุงส่ี    

งกลุมเดียวกั
ชียงตุงท้ังหม
ากพระสงฆส
ถึงความเปนศิ
ทําใหรูปแบบ
าย  ซ่ึงทําแบบ
กอสรางตามรู
ัดทางดานเวล
หมเปนอยางม
เชียงเหล็กให
บบเจดียท่ีค
ท่ีและประโยช
ในการกอสร
ะเจดียท่ีมีขนา
ท่ีเปนสวนนํ
จะพัฒนาใหมี
ดของชาวบาน

ันกับชางท่ีส
มด  การทําง
สามเณรที่จําพ
ศิลปะลานนา
บนั้นงายข้ึน เ
บยืดทองไมสูง
รูปแบบของท
ลา  เงินทุน  แ
มาก 
ม       
รูบามานพส
ชนการใชงาน
ราง เนื่องจากเ
าดใหญและช
ากําลังแรงงา
มีพระอุโบสถ
นจึงเห็นชอบ
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สรางเจดีย
านก็เปน
พรรษาอยู
า ในสวน
พื่อใหลอ
งอยูในผัง
ทานครูบา   
และขนาด

สรางไวนี้
นมากกวา  
เศรษฐกิจ
ชาวบานก็
านมาชวย  
และเจดีย

บและยินดี



 

ประวัติความ
    วั
ชวงหนึ่งกลา
จีน  ไดอยูอา
ผานมา  บาน
อยู 120 หลังค
มีขนาดใหญโ
มาเปนประธ
ชาวบานรวม
ตามแบบ  สว
ใชระยะเวลา
    ชุ
เจดีย      จึงส
ชวยกันเก็บหิ
ซ่ึงทานไดมา
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รูปแบบศิลปก
    ส
คว่ําบัวหงายท
    ส
เสนลวดคาด
                  

18

มเปนมา 
วัดทุงส่ี เปน
าววา   เจาฟาเ
าศัยในพื้นท่ีเมื
นทุงส่ีก็เปนหม
คาเรือน  ระย
โตชาวบานได
ธานในการส
มศรัทธามาบริ
วนชาวบานต
ในการสราง 7
ชุมชนไทเหนื
สรางเสร็จโดย
หินและขนทร
าพํานักเปนปร

หารหลวงวดัทุ

กรรม 
สวนฐาน  ปร
ท่ีอยูในผังยก
สวนกลาง ปร
อยู 1  เสน ถัด
                  

8 สัมภาษณครบู

วัดท่ีสรางมา
มืองเชียงตุงไ
มืองเชียงตุงต
มูบานชาวไท
ะทางจากเมือ
ดรวมกันสรา
รางในป พ.ศ
ริจาค  ครูบาไ
ตางก็เอาแรงม
7 วันจึงแลวเส
นือบานทุงส่ีมี
ใชเวลาเพียงไ
ายจากลําหวย
ระธานจนแลว

ทุงส่ีมีเจดียอยูด

ะกอบดวยฐา
เก็จท่ีมีการยดื
ระกอบดวยเรื
ดจากนั้นเปนท
             

บาสิทธ,ิ เจาอาว

เปนเวลานาน
ไดทรงอนุญาต
ามพื้นท่ีรอบต
ทเหนือหมูบาน
งเชียงตุงถึงห
งข้ึนมาเม่ือป 
ศ. 2548 เงินท
ไดจางชางมา
มาชวย  บางก็
สร็จ18  
มีความเขมแข็
ไมกี่วัน  จากา
ยท่ีอยูใกลเคีย
วเสร็จ 

ดานหลัง       

านเขียงในผัง
ดทองไมใหสูง
อนธาตุรูปบัว
ทรงระฆังท่ีมี

าสวัดทุงสี่ เมือ

นนับรอยป ต
ตใหชาวไทเห
ตัวเมืองจํานว
นหนึ่งท่ีอยูอา
หมูบานประมา
  พ.ศ. 2547 เจ
ทุนในการสร
จากบานเวียง
ชวยกันหาหิน

ข็งท้ังสวนขอ
ารสัมภาษณช
ง   มาสมทบ

       ภาพท่ี 46

ส่ีเหล่ียมซอน
ง  ประดับเสน
วคว่ําบัวหงาย
ลักษณะเล็กค

งเชียงตุง, 28 ตุ

ตามประวัติศา
หนือท่ีอพยพม
วนหลายหมูบ
าศัยกันมานับ
าณ 8 กิโลเมต
จดียท่ีสรางข้ึน
รางเปนเงินท
งใหมในเมือง
น หาทรายมา

งวัดและผูนํา
ชาวบานทราบ
วัสดุอุปกรณท

6  สภาพชุมชน

นกัน 3 ฐาน  ถ
นลวดตรงกลา
ยท่ีต้ังอยูในผั
คอดปลาย      

ลาคม 2550. 

าสตรของเมือ
มาจากทางตอ
บาน ประมาณ
บต้ังแตนั้น มีป
ตร ในสวนขอ
นมาใหมนี้ครู
ทุนจากครูบา
งเชียงตุงมาเป
าจากแมน้ํา ร

าชุมชน   การ
บวาทุกคนในห
ท่ีครูบาไดจัด

นไทเหนือบา

ถัดจากนั้นเป
าง 1 เสน   
ังกลม  ยืดทอ
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องเชียงตุง
อนใตของ
ณ 150 ปท่ี
ประชากร
องวิหารที่
รูบามานพ
าท่ีไดจาก
ปนผูสราง
วมท้ังส้ิน

รกอสราง
หมูบาตาง
เตรียมมา

นทุงส่ี 

นฐานบัว

องไมสูงมี
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    สวนยอด ไมปรากฏบัลลังก   มีการทําปลองไฉนท่ีไลระดับข้ึนไป   ปลีและตอดวยฉัตร 
วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมเจดียวัดทุงส่ี  
    สวนฐานของเจดียองคนี้ท่ีเปนรูปแบบของบัวคว่ําบัวหงายท่ียืดสูงอยูในผังยกเก็จ  มีเสน
ลวดคาดอยูตรงกลาง  แสดงความสัมพันธกับรูปแบบเจดียในกลุมท่ี 1 อยางชัดเจน ตามท่ีผูออกแบบ
อางถึงการยนยอลักษณะรูปแบบเจดียพระธาตุหริภุญชัยในศิลปะลานนาอยูมาก  รายละเอียดใน
ภาพรวมของเจดียวัดทุงส่ีในสวนฐานท่ีดูแลวไมสมสวนคือสวนท่ียืดข้ึนสูง  เพื่อยกเรือนธาตุข้ึน
เทานั้น  สําหรับรูปแบบในสวนกลางนี้คงเปนลักษณะเดียวกับสวนกลางของเจดียวัดเชียงเหล็กใหม
ท่ียนยอรูปแบบลงมา  ยังดูไดถึงความไมสมสวนระหวางสวนรองรับองคระฆังและองคระฆังท่ีมี
รูปแบบท่ีตางไปจากตนแบบเดิม  แตในสวนนี้ยังแสดงไดถึงความสัมพันธกับศิลปะเจดียลานนาอยู
มาก  ถัดจากนั้นในสวนยอดยังคงมีการสรางใหเรียบงายโดยไมปรากฏบัลลังกและตามดวยยอดเปน
รูปดอกบัว  อันเปนลักษณะรวมของเจดียในกลุมนี้อยางเห็นไดชัด 
ปจจัยท่ีสงผลตอรูปแบบเจดียวัดทุงส่ี   
  ก. ความศรัทธาท่ีมีตอครูบามานพ 
    การกอสรางเจดียใหมท่ีวัดทุงส่ี  เปนประเด็นสําคัญอยางหนึ่งท่ีเกี่ยวของกับความศรัทธา
ของประชาชนที่มีตอครูบามานพ  เนื่องจากประชาชนนิมนตทานมาเปนประธานในพิธีและ
ชาวบานในทุกสารทิศตางมารวมทําบุญ โดยไมไดเปนเงินท่ีนํามาจากแหลงเงินทุนขนาดใหญอยาง
ท่ีเคยมีมา   ชาวบานท่ีรวมทําบุญมีท้ังในเมืองเชียงตุง   ชาวบานในหมูบานและเงินทําบุญผาปาจาก
จังหวัดเชียงราย  ประเทศไทย  เงินทุนเหลานี้เม่ือนํามารวมกันก็เปนเงินกอนใหญพอท่ีจะสรางเจดีย
องคใหมนี้ได   รูปแบบตางๆจึงเปนการกําหนดโดยครูบามานพจึงมีความคลายคลึงกับแบบท่ีเคย
สรางมากอนหนาท่ีมีรูปแบบศิลปะลานนาเปนหลัก 
  ข. แหลงเงินทุน  
    ในกรณีเจดียท่ีสรางใหมของวัดทุงส่ี  แหลงเงินทุนมิไดสงผลตอรูปแบบมากนัก  
เนื่องจากเปนเงินทุนจากหลายท่ีซ่ึงเกิดจากความศรัทธาตอครูบามานพ   จึงไมมีผูเปนหลักในการ
ออกแบบนอกจากครูบา  และสวนของผูรวมบริจาคก็ยินดีตอรูปแบบเจดียทุกประการ 
  ค. ชางผูสรางเจดียประธานวัดวัดทุงส่ี 
    ชางผูสรางเจดียท่ีครูบาวาจางมาจากบานเวียงใหม  เมืองเชียงตุงตางคุนเคยกับรูปแบบท่ี
สรางมาแลวหลายคร้ัง   ในการสรางเจดียวัดทุงส่ีนอกจากจะอาศัยแบบท่ีครูบากําหนดแลว ชางยัง
คํานึงถึงดานวัสดุอุปกรณท่ีมีอยางจํากัด จึงถายทอดออกมาเปนรูปแบบท่ีเรียบงาย เชน การไมสราง
บัลลังกแลวทําปลองไฉนตอข้ึนเปนลําดับแบบงานๆ  สวนของปลีก็ไมมีความเรียวโดยทําเปนรูป
ตรงข้ึนไป   ดูภาพรวมแลวมีความไมเปนสัดสวนเทาท่ีควรหรืออาจเปนแบบท่ีนิยมอยูแลว          



 

ดวยเหตุวาก
ประโยชนใน
  ง. แนวคิ
    ช
เนื่องดวย  ก
สักการบูชาใ
ครบถวนสมบ

เจดียวัดโงก เ
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติความ
    วั
ทราบปพุทธ
เจาฟาเมืองเ
พระเจดียท่ีส
จังหวัดเชียง
เชียงใหมตาง
ภูเขาสูงหลัง
กอสรางท้ังห
รูปแบบเจดีย
เชียงแสนไป
                  

19

16 ธันวาคม 25

การสรางเจดี
นพิธีกรรมทาง
คดิของชาวเมื
ชาวบานบาน
การกอสรางใ
ในวาระวันสํ
บูรณตามควา

เอ่ิงเมืองลัง   

มเปนมา 
วัดบานโงก  เอ
ศักราชท่ีชัดเ
เชียงตุงท่ีหนี
สรางใหมนี้สร
งใหม   ในป 
งใหความศรัท
วัด ใชงบปร
หมดเปนเงินที
ใหมนี้ทานพ
สราง  มีการป
                  

9 สัมภาษณพระ
550. 

ยข้ึนมาใหม
งศาสนาเปนสํ
มืองเชียงตุงกับ
นทุงส่ีตางมีค
ในคร้ังนั้นมิ
าคัญทางพระ
มคิดของชาว

ภาพท่ี

อ่ิงเมืองลัง  เมื
จนในการสร
นีทัพจากการ
รางข้ึนโดยพร
 พ.ศ. 2548 
ทธามารวมทํ
ะมาณท้ังส้ิน
ท่ีคณะลูกศิษย
ระครูกลาววา
ปรับปรุงรายล
             
ะภิกษุสังฆรักษผ

นี้ไมไดคํานึ
สําคัญ 
บรูปแบบเจดยี
ความพึงพอใ
ิไดมีเพียงเจ
ะพุทธศาสนา
วบานตองการ

ท่ี 47  เจดยีวัดโ

มืองเชียงตุง  
ราง  จากตําน
รุกรานของท
ระครูสังฆรัก
โดยทานพร
ทําบุญ  ชาวบา
นต้ังแตเร่ิมกอ
ยลูกหาของท
าไดจําลองรูป
ละเอียดปลีกย

ผดุง, รองเจาอา

ึงถึงรูปแบบ

ยประธานวัดท
ใจกับรูปแบบ
ดียแตเพียงอ
า  ดังนี้แลววั
แลว 

โงก เอ่ิงเมืองล

 เปนวัดท่ีสร
านกลาววาชุม
ทัพพมาไดม
กษผดุง  รองเจ
ะครูเปนพระ
านโงกไดอุทิ
อสรางจํานวน
ทานพระครูได
แบบพระเจดี
อยเพียงเล็กน

าวาสวัดลานตอ

ท่ีละเอียดแต

ทุงส่ี 
บท่ีครูบามาน
อยางเดียว  เ
ัดบานทุงส่ีจึ

ลัง 

รางข้ึนมาเปน
มชนบริเวณที
มาต้ังท่ีอยูอาศ
จาอาวาสวัดล
ะท่ีชาว อ.สัน
ทิศท่ีดินสรางเ
น  3 แสนบาท
ดสมทบทุนม
ยประธานวัด

นอย 19   

ง อ. สันกําแพง

ตประการใด

นพสรางทุก
พื่อประโยช
งถือวามีส่ิงก

เวลาหลายรอ
ท่ีเรียกวา เอ่ิงเ
ศัยบริเวณนี้ 
ลานตอง  อ.สั
นกําแพง แล
เจดียใหมนี้บ
ท  ซ่ึงเงินงบ
มาจากหลายห
ดลานตองซ่ึงเป

ง จ .เชียงใหม   

75 

ด  แตเพื่อ

ประการ      
นในการ
กอสรางท่ี

อยปซ่ึงไม
เมืองลังนี้  
  สําหรับ      
สันกําแพง
ะจังหวัด

บริเวณบน
ประมาณ
หนวยงาน   
ปนศิลปะ

              

  

   



 

           ชุ
แบงเปนกลุม
จอมดอยท่ีมีต
คําสาปมิใหเจ
และหวงหาม
ถึงแมปจจุบัน
ประชากรอยู
ทานพระครูสั
 
 
 
 
 
 
 
  ภาพท่ี 48  ส
 
 
 
 
 
 
 
         ภาพท่ี 5
 
รูปแบบศิลปก
    ส
เล็กเปนเจดีย
ฐานบัวคว่ําบั
จังหวะ  สวน

ชุมชนบานโง
มหมูบานของเ
ตํานานกลาวว
จาฟาเมืองเชีย
ม   ชุมชนท่ีอ
นจะยังไมสะ
ยูไมมากและห
สังฆรักษผดุงจึ

สภาพบานเรือ

50  เจดียวัดพ

กรรม 
สวนฐาน ประ
ประจํามุมขอ
บัวหงายท่ีมีกา
นฐานบัวนี้ถูกยื

งก เอ่ิงเมืองลั
เมืองเชียงตุง)
วาสรางมาต้ังแ
ยงตุงและเช้ือ
าศัยอยูรอบๆ
ดวกสบายมา
หนทางเขาหม
จึงมีบทบาทอ

อนชุมชนบาน

ระธาตุจอมด

ะกอบดวยฐาน
องเจดียประธา
ารยืดทองไมส
ยืดข้ึนเพื่อเปน

ลัง  “เอ่ิง” แป
)  ในบริเวณเดี
แตพุทธกาล  
พระวงศเขาร
ๆ  เอ่ิงเมืองลัง
ากนักก็มีนักท
มูบานในฤดูฝ
อยางยิ่งกับรูป

นโงก     ภาพที

อย                

นเขียง 1 ฐาน
าน   ถัดจากฐ
สูง  ประดับด
นแทนสูงรอง

ปลวาท่ีราบลุ
ดียวกันนี้บริเว
  ชาวเมืองเชีย
รวมถึงสตรีท่ัว
งจึงเคารพศรั
ทองเท่ียวแวะ
ฝนถูกตัดขาด
แบบของเจดี

ท่ี 49  เจดียอง

       ภาพท่ี 51

น ในผังส่ีเหล่ีย
านเขียงเปนฐ
ดวยเสนลวดข
รับองคระฆัง

มหือเปนหน
วณจอมเขาสูง
ยงตุงถือวาเปน
วไปเขา  เนื่อง
รัทธาพระธาต
ะเวียนมาอยูไ
จําเปนตองใช
ยท่ีสรางข้ึนให

คใหมวัดบาน

1  วิหารวัดบา

ยมจัตุรัส  บน
ฐานยกเก็จท่ีซ
ขนาดใหญ  2 
ง     

นวยการปกค
งเปนท่ีต้ังของ
นพระธาตุศักดิ
งจากเปนเขต
ตุจอมดอยเปน
ไมขาด  ชาวบ
ชการเดินเทา
หมองคนี้ 

นโงกและพระ

นโงก เอ่ิงเมือ

นมุมท้ัง 4 มีเจ
ซอนกัน 3 ฐาน
 เสน  คาดอยู

76 

รองที่จัด
งพระธาตุ
ดิ์สิทธ์ิท่ีมี
ศักดิ์สิทธ์ิ
นอยางยิ่ง   
บานโงกมี
าเปนหลัก  

ะพุทธรูป 

องลัง 

จดียขนาด
น  รองรับ
อยางเปน
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    สวนกลาง สวนฐานรองรับองคระฆังท่ีอยูในผัง 8 เหล่ียมซอนกัน 4 ฐาน ถัดจากน้ันเปน
องคระฆังขนาดเล็กคอดปลาย  มีการประดับลวดลายปูนปนเหนือองคระฆัง   
     สวนยอด ประกอบดวยบัลลังกอยูในผังเพิ่มมุม  ตอดวยปลองไฉน  ปลีและฉัตร
ตามลําดับ 
วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมเจดียวัดโงก เอ่ิงเมืองลัง  
       ในสวนฐานลางท่ีมีการที่มีการเจดียขนาดเล็กอยูท่ีมุมท้ัง 4 เม่ือตรวจสอบขอมูลจากเจดีย
ตนแบบเจดียท่ีวัดลานตอง  อ.สันกําแพง  จ. เชียงใหม  พบวาตนแบบไมมีการสรางเจดียประจํามุม   
จึงถือเปนสวนท่ีมีการเพิ่มเติมข้ึนมาใหมตามความประสงคของผูสรางเพ่ือความสวยงามและสมดุล
กับความสูงของฐานท่ียืดข้ึนสูง   จนมีรูปแบบผิดเพี้ยนไปจากรูปแบบเจดียทรงน้ี  จากสวนท่ียืดข้ึน
สูงนี้เองคือการปรับเปล่ียนรูปแบบมาจากศิลปะลานนาในยุคสมัยท่ีนิยมชวงหนึ่ง ซ่ึงอาจจะอยู
ในชวงพุทธศตวรรษท่ี 23 – 24 ตามคําสันนิษฐานการสรางของเจดียประธานวัดลานตองและคําให
สัมภาษณของผูสรางเจดียใหมองคนี้ ดังนั้นสวนฐานของเจดียท่ีอยูในผังยกเก็จแบบลานนา จึงเปน
ลักษณะรวมท่ีสําคัญอยางยิ่งของเจดียในกลุมนี้ โดยเฉพาะวาตามประวัติการกอสรางเปนการจําลอง
เจดียวัดลานตอง จ.เชียงใหมเกือบทุกประการ 
           สวนรองรับองคระฆังท่ีมีการซอนกันข้ึน 4 ช้ันนี้  เปนรูปแบบท่ีสืบทอดมาจากศิลปะ
เมือง เชียงแสนอยางเห็นไดชัดเชนท่ีเจดียวัดเจดียหลวงเมืองเชียงแสน  (ภาพท่ี 68) แตมีการ           
ลดขนาดและจํานวนช้ันลงซ่ึงแสดงความสัมพันธกับองคระฆังท่ีมีขนาดเล็กซ่ึงเปนรูปแบบเดียวกับ
เจดียประธานวัดเจดียหลวง เมืองเชียงแสน   ถัดจากนั้นท่ีเปนสวยอดฉัตรก็เปนลักษณะของเจดีย
ลานนาท่ัวไปอยางเห็นไดชัด  ดังนั้นเจดียวัดโงกเอ่ิงเมืองลังจึงเปนรูปแบบท่ีแสดงความสัมพันธกับ
เจดียในกลุมท่ี 1 อยางชัดเจน 
ปจจัยท่ีสงผลตอรูปแบบเจดีย วัดโงก เอ่ิงเมืองลัง   
  ก. ความศรัทธาท่ีมีตอพระครูสังฆรักษผดุง    
    ดวยเหตุวาทานพระครูสังฆรักษผดุง เปนผูเช่ียวชาญในการประกอบพิธีกรรมทางดาน
การลงอักขระยันต แบบลานนาโบราณ  จึงมีผูคนหล่ังไหลกันมาในทานประกอบพิธีอันเปนมงคล
จํานวนมาก   ในสวนของเมืองเชียงตุงโดยเฉพาะท่ีเอ่ิงเมืองลังทานก็ไดนํานักศีลนักบุญลูกศิษย     
ลูกหามารวมถวายกฐิน  ผาปา  กอสรางบูรณะซอมแซมวัดวาอารามหลายวัด  เชน วัดบานจาย                 
วัดเวียงใหม ฯลฯ  เนื่องจากเจดียท่ีสรางใหมท่ีวัดโงกเอ่ิงเมืองลังนี้เปนเจดียขนาดใหญท่ีสรางข้ึนบน
ภูเขา  ในข้ันตอนแรกจึงตองมีการสรางทางข้ึนสูภูเขา  โดยจางรถปรับสภาพภูเขาใหเรียบมีพื้นท่ี
เพียงพอกับการกอสราง   จึงจําเปนตองใชงบประมาณจํานวนมาก   อีกท้ังชาวบานโงกเปนชุมชน
ขนาดเล็ก  ดังนั้นภาระคาใชจายท้ังหมดจึงเปนของทานพระครูผูมาเปนประธานรับผิดชอบท้ังหมด   
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ทานจึงมีความประสงคจะนํารูปแบบจากวัดท่ีทานจําพรรษาอยู  ซ่ึงก็คือวัดลานตอง อ.สันกําแพง                 
จ.เชียงใหม  มาสรางไวในเมืองเชียงตุง  ซ่ึงปจจัยของความศรัทธาในทานพระครูเปนส่ิงสําคัญยิ่ง   
ท่ีสงผลตอรูปแบบเจดียท่ีสรางใหมองคนี้ 
  ข. แหลงเงินทุน  
    แหลงเงินทุนท่ีใชในการกอสรางมาจากคณะลูกศิษยลูกหาขอทานพระครูหลายกลุมท่ีมี
ความประสงสมทบทุนกอสรางคนละจํานวนหลายหม่ืนบาท  เม่ือไดจํานวนท่ีมากพอจึงไดนํามา
ถวายแกทานพระครูเพื่อจะไดสรางกุศลตามความประสงค   จํานวนเงินท้ังหมดเปนจํานวนอยู
ประมาณ  3 แสนเศษ  ท้ังนี้ มีการสรางพระพุทธรูปขนาดใหญบริเวณใกลเจดียอีกหนึ่งองค         
สรางเสร็จในป พ.ศ. 2549  ในกรณีนี้แหลงเงินทุนท่ีเปนลูกศิษยของทานพระครูจึงมิไดมีบทบาทตอ
รูปแบบของเจดียเนื่องจากเปนความประสงคของทานท่ีจะนํารูปแบบเจดียประธานวัดลานตองมา
สราง   ซ่ึงแหลงเงินทุนท้ังหมดก็มีความยินดีกับรูปแบบท้ังหมดท่ีสรางข้ึนมานี้ 
  ค. ชางผูสรางเจดียประธานวัดโงก  เอ่ิงเมืองลัง 
    ชางผูสรางเจดียวัดโงก  เอ่ิงเมืองลัง  คือ สลานวลบานปาหลิม  เมืองเชียงตุง  ซ่ึงไดดู
รูปแบบของเจดียวัดลานตอง  อ. สันกําแพง  จ.เชียงใหม  จากภาพถายเปนหลัก  ตามความตองการ
ของพระครูท่ีตองการจําลองเจดียเกาศิลปะเชียงแสนองคนี้มาไวท่ีเชียงตุง การกอสรางโดยชางเมือง
เชียงตุงจึงยึดรูปแบบท่ีมีการกําหนดมาน้ีเปนหลัก  แตมีการเปล่ียนแปลงบางเล็กนอยเชน  การสราง
ใหมีขนาดใหญกวาของเดิมเล็กนอย 
  ง. แนวคิดของชาวเมืองเชียงตุงกับรูปแบบเจดียวัดโงก  เอ่ิงเมืองลัง 
    ชาวบานโงก  เอ่ิงเมืองลัง  มีความช่ืนชมในรูปแบบเจดียท่ีสรางข้ึนมาใหมนี้เปนอยางยิ่ง   
ผูคนกลาววา เม่ือพระสังฆราชอาจญาธรรมเมืองเชียงตุง มารวมหยาดน้ําอุทิศใหเปนศาสนสถาน  
ทานไดช่ืนชมวาเจดียท่ีสรางใหมองคนี้มีความงดงามเปนดังเจดียรูปแบบโบราณของเมืองเชียงตุง   
ท่ีไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะลานนาและไดรับการสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  ถือเปนการแสดง
ความสัมพันธอันดีระหวางกันของท้ัง 2 เมืองในฐานะบานพี่เมืองนองมาต้ังแตอดีต 
 
กลุมท่ี 2 กลุมท่ีไดรับอิทธิพลรูปแบบศิลปะพมา  
    ลักษณะรวมในกลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะพมาในเมืองเชียงตุง   เปนรูปแบบท่ีสืบ
ทอดมาจากเจดียท่ีไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะพมาสมัยเมืองพุกามและศิลปะมอญ- พมาสมัยหลัง 
ตามหลักฐานทางประวัติศาสตรท่ีกลาวถึงการเขามายึดครองเชียงตุงของพมา   เร่ือยมาจนถึงการ
รวมเขาเปนสวนหนึ่งของประเทศพมาโดยรัฐบาลทหารพมา   ทําใหรูปแบบเจดียในเมืองเชียงตุง
ไดรับอิทธิพลจากเมืองหลวงของพมา  โดยเฉพาะรูปแบบของเจดียองคสําคัญ คือ เจดียชเวดากองท่ี
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วไมนอย   ลักษ
กษณะรวมข
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นําประดิษฐา
ศ   ในกรณีท่ีมี
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งคระฆัง   ลัก
กอบดวยฐาน
อาจมีการประ
ในสมัยพุกาม
   บางกรณีสว
ว่ําบัวหงายหรื
กษณะของสว
หญ  มีการประ
ลองไฉน  หรื
ปกฉัตรก็จะเ

วียงหนองหอ
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ัวไป  ซ่ึงเจดีย
บงายข้ึนเชนเ
ษณะรวมท่ีปร
องสวนฐาน
อยกเก็จอยางม
ลายเสนลวด  
นพระพุทธรู
มีการยนยอรูป

กษณะรวมของ
นบัวในผังยกเ
ะดับสถูปกะไ
มและศิลปะมอ
วนรองรับองค
รือผังกลมแบ
นยอดเจดียใน
ะดับรัดอกและ
รืออาจเปนเจดี
ปนรูปกลีบบั

อง   

ยพระธาตุหล

ยท่ีไดรับอิทธิ
เดียวกับกลุมเ
รากฏมีดังนี้   
ของเจดียกลุ
มาก   ท่ีทองไ
  อาจมีท้ังแบ
ป  บนสวนฐ
ปแบบลงอาจ

งเจดียกลุมนีจ้
เก็จ  ท่ีทองไม
ไว  ในสวนรอ
อญ-พมาสมัย
คระฆังอาจมีก
บบธรรมดา 
นกลุมนี้   มีอยู
ะลวดลายปูน
ดียท่ีมีขนาดเล็
ัวแทนท่ี 

ลวงกลางเวียง

ธิพลศิลปะพม
เจดียอ่ืนๆ  แต
   
ลุมนี้ คือ มักมี
ไมประดับลูก
บ 2 เสน หรือ
านพบวามีกา
ไมมีการประ

จะมีสวนรองร
มมีการยืดข้ึน
องรับองคระฆ
ยหลัง   ซ่ึงเปน
การยนยอรูปแ

ยู 2 ลักษณะคื
ปนท่ีองคระฆ
ล็กขอดปลาย

หนองหอง 

มาในสมัยหลัง
ตยังคงรักษารู

มีสวนฐานเขี
แกวท่ีมีลักษณ
อ 1 เสนคาดไ
ารประดับสถู
ดับสถูปกะเพี

รับองคระฆัง 
นสูงประดับเส
ฆังนี้เองเปนรู
นกลุมเจดียท่ีไ
แบบลงใหมีค

คือ  เปนบัวปา
ฆัง   หรือองค
ยปากระฆัง  ต
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งนี้  มีการ
รูปแบบท่ี

ขียงในผัง
ณะเฉพาะ
ไว  ท่ีฐาน
ปกะหรือ
พียงแตทํา

 2- 3 ฐาน
สนลวด 2 
รูปแบบที่
ไมปรากฏ
ความเรียบ

ากระฆังท่ี
คระฆังไม
ตอดวยปลี



 

ประวัติความ
    พ
นี้เปนวัดเกา
กําเนิดเมืองเ
เชียงแสน  ป
และหางไกล
ระยะทางหาง
และชาวไทใ
ชาวบานปร
บูรณปฏิสังข
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ทําการเกษตร
ตามประวัติศ
จําพรรษาอยู
ทางเขาออกสู
เปนลานหญา
ผูกอสรางเปน
จะสรางใหมี
มอญ -  พมา 
 
 
 
 
 
 
 
    ภาพท่ี 53  
     
                  

20

จ.แพร, 30 กันย

มเปนมา 
พระธาตุหลวง
ท่ีมีประวัติค
เชียงตุงแตไม
จจุบันมีหมูบ
จากวัด  ต้ังอยู
งจากตัวเมืองเ
ใหญมีอยูปร
ระกอบอาชี
รณคือพระวิน
สภาพชุมชนโ
รและหาของ
ศาสตรไดกลา
ยูเลยแมแตเพี
สูสถานท่ีนี้ยัง
าเล้ียงสัตวขอ
นหลัก  ในกร
มีความใกลเ ี
 อยูกอนแลว  

 เจดียประธาน
  

                  
0 สัมภาษณพระ
ยายน 2550. 

งกลางเวียงหน
วามเปนมาย
มปรากฏปกา
บานอยูละแวก
ยูชานเมืองเชีย
เชียงตุงประม
ะมาณ  80 ห
พทํานาเปน
นัยธรมานพ ติ
โดยท่ัวไปโด
ปา   พระธาตุ
วมา  ถึงแหล
พียงองคเดียว
งไมดีพอในช
องชาวบาน  ดั
รณีนี้จึงตางจ
คียงรูปแบบ
 

นวดัพระธาตุห
  
             
ะครูวินัยธรมาน

นองหอง  หมู
าวนานหลาย
ารสรางท่ีแนช
กใกลเคียงหล
ยงตุงทางทิศเ
มาณ  3 กิโลเม
หลังคาเรือน  
นอาชีพหลัก
ติกฺขวีโร (ครูบ
ดยรอบพระธ
ตุองคนี้จึงเปน
งชุมชนโบรา
วเพราะเหตุว
ชวงฤดูฝนเปน
ดังนั้นรูปแบบ
ากเจดียองคอื
ของเดิมกอน

หลวง         ภ
 

นพ ติกฺขวีโร, เจ

บานเวียงหน
ยรอยป  ตาม
ชัด  ณ  ท่ีต้ัง
ายหมูบานเวีย
หนือตามเสน
มตร  ประชาก
 สภาพความ
ก   ประธานใ
บามานพ) วัดพ
ธาตุหลวงกล
นการบูรณปฏิ
าณท่ีเคยต้ังอยู
าท่ีต้ังของวัด

นไปดวยความ
บรูปทรงของเ
อ่ืนๆท่ีครูบาม
นการบูรณะ
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              ภาย

าอาวาสวัดพระ

องหอง  วัดพ
ตํานานกลาว
ของหมูบาน
ยงหนองหอง
นทางหลวงไป
รท้ังหมดเปน

มเปนอยูท่ีคอ
ในการสราง
พระธาตุหนอ
ลางเวียงหนอ
ฏิสังขรณโบร
ยูบริเวณนี้  ปจ
ดอยูหางไกล
มยากลําบาก  
เจดียจึงข้ึนอยู
มานพเคยสรา
   ซ่ึงมีรูปแบ

ารหลังใหมขน
ยหลัง 

ะธาตุหนองจันท

พระธาตุเวียงห
ววาสรางมาต้ั
เดิมมีช่ือเรียก
งเปนหมูบานข
ปสูเมืองมาแล
นชาวไทหลอย
นขางยากลํา
งเจดียประธ
องจันทร  จ.แพ
องหอง  มีอา ี
ราณสถานเดิม
จจุบันจึงไมมี
ลกับชุมชน  อี
 พื้นท่ีท้ังหมด
ยูกับความตอ
งท่ีคงมีความ
บบคอนมาท

นาดเล็กท่ีบูรณ

ทร ต.หวยหมาย
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หนองหอง
ต้ังแตแรก
กวา เวียง    
ขนาดเล็ก
ละเมืองลา 
ย  ไทเขิน
าบากโดย
ธานและ
พร20   
ชีพทํานา      
มใหคงอยู
พระสงฆ
อีกท้ังหน
ดจึงถูกใช
งการของ  
มประสงค
างศิลปะ      

ณะข้ึนมา 

ย อ.สอง    
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รูปแบบศิลปกรรม 
        สวนฐาน  ประกอบดวยฐานเขียงในผังแปดเหล่ียม 1 ฐาน ถัดจากน้ันเปนสวนฐานในผัง
แปดเหล่ียมยกเก็จอยางมาก  ในสวนบนทําเปนรูปบัวคว่ําอยางเดียวไมปรากฏบัวหงาย  ซอนกันอยู  
2 ช้ัน  ในแตละช้ันทําเปนทองไมท่ีมีเสนคาดขนาดใหญมีเสนลวดคาดอยูตรงกลาง  ท้ังหมดนี้อยูใน
ผังยกเก็จท่ีมีความซับซอน  ดานท่ีไมมีการยกเก็จมีความยาวมากกวาดานท่ียกเก็จเล็กนอย  ซ่ึงแสดง
ถึงความสามารถทางชางของรูปแบบเจดียองคนี้   
    สวนกลาง  ปรากฏสวนฐานกอนถึงสวนรองรับองคระฆังท่ีอยูในผังแปดเหล่ียม  มีการ
ยกเก็จอยางมากมีความสลับซับซอนโดยทุกๆ ดานเทากันตามแบบลักษณะเจดียศิลปะมอญ - พมา 21 
ในสวนนี้ทําเปนรูปส่ีเหล่ียมคางหมูสลับกับการยกเก็จ  ถัดจากน้ันเปนสวนรองรับองคระฆังท่ีอยูใน
ผังกลมท่ีซอนกันจํานวน 3 ฐาน  องคระฆังอยูในลักษณะเพรียวคอดปลาย แตยังมีขนาดใหญอยูมาก 
    สวนยอด  ประกอบดวยปลองไฉนรองรับปลียอดไมปรากฏบัลลังก   ถัดจากนั้นทําเปน
รูปกลีบบัวคํ่าบัวหงายมีลวดลายสวยงาม  ปลียอดและฉัตรแบบมอญ – พมาตามลําดับ 
วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมเจดียพระธาตุหลวงกลางเวียงหนองหอง  
    ลักษณะรวมของกลุมเจดียในกลุมท่ี 2  ท่ีไดรับอิทธิพลมาจากเจดียในศิลปะพมา
โดยเฉพาะความพยายามจําลองรูปแบบเจดียชเวดากองนั้น ปรากฏอยูท่ีสวนฐานซ่ึงเปนฐานท่ีมีการ
ยกเก็จจํานวนมาก   ซ่ึงชางผูสรางงานมีความสารถในการออกแบบอยางชํานาญการ ในรูปแบบของ
การยกเก็จอยางซับซอนของเจดียทรงระฆังท่ีมีปลายบานเหมือนรูปแบบระฆังจริง22 ซ่ึงเปนท่ีนิยม
ในศิลปะพมามอญชวงราวพุทธศตวรรษท่ี 16 – 17   รูปแบบของเจดียหลวงกลางเวียงหนองหอง 
เมืองเชียงตุง จึงถูกสรางตามความประสงคของผูสรางและความตองการของชุมชน ซ่ึงเปนการ
แสดงออกของความคิดท่ีมีผลตอรูปแบบศิลปกรรมท่ีตางไปจากเจดียองคอ่ืนในเมืองเชียงตุง          
ในสวนฐานนี้จึงแสดงออกถึงการรับอิทธิพลศิลปะพมามาอยางมาก 
    รูปแบบของสวนฐานเจดียองคนี้  ยังสงผลตอเนื่องมาถึงสวนรองรับองคระฆังและสวน
ยอด  แสดงใหเห็นการสืบทอดรูปแบบจากเจดียชเวดากองที่มีการปรับปรุงรายละเอียดเล็กนอย     
แตภาพรวมท้ังหมด คือ การนํารูปแบบศิลปกรรมท่ีรับอิทธิพลของพมาอยางชัดเจน ลักษณะรวมท่ี
แสดงออกมาเปนรูปแบบของเจดียองคนี้จึงเปนส่ิงท่ีสนับสนุนความสัมพันธกับศิลปะพมาของเจดีย
ในกลุมเดียวกันไดเปนอยางดี 
 

                                                 
21 น. ณ ปากน้ํา [นามแฝง],  สยามศิลปะ จิตรกรรม และสถูปเจดีย (กรุงเทพฯ : ดานสุทธาการพิมพ, 

2538), 241. 
22 เรื่องเดียวกัน. 
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ปจจัยท่ีสงผลตอรูปแบบเจดียหลวงกลางเวียงหนองหอง เมืองเชียงตุง 
   ก. ความศรัทธาท่ีมีตอครูบามานพ 
    พระเจดียหลวงกลางเวียงหนองหอง  เมืองเชียงตุง  ก็เชนเดียวกับเจดียองคอ่ืนท่ีสราง
โดย ครูบามานพท่ีชาวบานตางมารวมศรัทธาในการสรางกับผูมีจิตศรัทธาจากประเทศไทย แตความ
พิเศษของเจดียวัดหนองหองนั้นก็คือ  การเปล่ียนแปลงรูปแบบท่ีเจดียท่ีสรางโดยครูบามานพ      
ดังท่ีกลาวมากอนหนาแลวเปนเจดียท่ีสรางตามรูปแบบอิทธิพลเจดียลานนาท้ังส้ิน  สําหรับพระธาตุ
หลวงกลางเวียงหนองหองนี้เปนรูปแบบการจําลองพระธาตุชเวดากอง  อันเปนพระมหาธาตุ        
อันศักดิ์สิทธ์ิของพมาและมีการจําลองรูปแบบนี้ ท่ัวไปในประเทศพมา  ซ่ึงเจดียหลวงกลาง         
เวียงหนองหองมีการยนยอรูปแบบใหเล็กลงและรายละเอียดปลีกยอยก็ถูกสรางใหงายข้ึน 
    ความศรัทธาท่ีมีตอครูบามานพในกรณีการสรางเจดียองคนี้   เปนการสรางคํานึงถึง             
ความตองการของชุมชนเปนสําคัญ  ครูบาใหสัมภาษณวามีการประชุมปรึกษากันระหวางผูนํา
ชุมชนและชาวบาน  เม่ือลงความเห็นวาตองการสรางพระเจดียรูปแบบนี้จึงไดนําความมากราบเรียน
ครูบา  ซ่ึงครูบามานพทานก็เห็นดีดวยกับชาวบานเชนกันจึงไดใชรูปแบบจําลองพระเจดียชเวดากอง 
(ภาพท่ี 84) มาเปนแบบในการสราง 
  ข. แหลงเงินทุน   
    แหลงเงินทุนท่ีนํามาสรางพระธาตุหลวงกลางเวียงหนองหอง  เปนเงินท่ีคณะกรรมการ
หมูบานเวียงหนองหองไดจากการรวมทําบุญของชาวบานอยูจํานวนหนึ่งแลว  กอนหนาท่ีครูบา
มานพจะรับนิมนตมากอสรางเจดีย  สําหรับเงินทุนการสรางจากครูบามานพนั้นก็เปนแหลงเดิม     
คือกลุมผูมีจิตศรัทธาจากกรุงเทพมหานครท่ีศรัทธาในทานครูบา  รวมเปนเงินท้ังส้ินประมาณ 
47,000 บาทจากประเทศไทย   จากการเตรียมการมากอนและอุปกรณในการกอสรางมีพรอมแลว  
จึงทําใหเจดียพระธาตุหลวงกลางเวียงหนองหองใชเวลาการกอสรางท่ีรวดเร็ว คือ 15 วันก็สําเร็จเปน
องคท่ีสมบูรณ 
    ในกรณีนี้แหลงเงินทุนมิไดสงผลตอรูปแบบของเจดียแตอยางใด ดวยเหตุวาไดมีการ
วางโครงการเอาไวกอนหนาวาจะสรางเจดียท่ีจําลองแบบพระธาตุชเวดากองอยูแลวของชาวบาน
เวียงหนองหอง  แสดงใหเห็นวาความเขมแข็งของชุมชนสงผลตอรูปแบบของเจดียองคนี้เปนอยาง
ยิ่ง   ในสวนของเจาภาพในการสรางคือทานครูบาท่ีนําเงินมาสมทบถึงแมจะเปนเงินท่ีมากแตก็ยินดี
ท่ีจะใชรูปแบบท่ีชาวบานตองการ    ดวยทางครูบามานพทานก็มิไดจํากัดรูปแบบเจดียวาจะเปน
รูปแบบเจดียลานนาเพียงอยางเดียว   จุดประสงคหลักคือการสรางพระเจดียไวเพื่อความหมาย     
การแทนดวยพระพุทธเจาเปนสําคัญ  
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  ค. ชางผูสรางเจดียวัดพระธาตุหลวงกลางเวียงหนองหอง    
    ชางผูสรางเจดียท่ีมีความชํานาญในเมืองเชียงตุงนั้นมีอยูไมกี่กลุม  ในการสรางเจดียของ        
ครูบาทุกคร้ังจึงมักใชชางกลุมเดียวกันคือชางจากเมืองเชียงตุงท่ีคุนเคยการสรางเจดียท่ีศิลปะ     
แบบมอญ – พมา  และเจดียแบบลานนาอยูแลว  โดยท่ีชางจะยึดแบบท่ีเจาภาพหรือชาวบานตองการ  
ซ่ึงตองมีการเขียนแบบโครงรางจนเปนท่ีพอใจแลวจึงเร่ิมสรางตามน้ัน   ส่ิงท่ีใชกอสรางคืออิฐซ่ึง
ชาวบานสามารถปนและเผาเองไดสามารถซ้ือหาไดงายในทองถ่ินนั้นมีราคาถูก   สวนปูนก็เปนปูน
ท่ีผลิต   ในพมาซ่ึงมีราคาไมแพงมากนัก   ชางจึงลงความเห็นวาการสรางเจดียท่ีมีการวางรูปแบบ
เอาไวแลว   จึงเปนเร่ืองงายในการกอสราง23 ทําใหการสรางเจดียในคร้ังนี้สําเร็จไดโดยเร็วตามความ
ตองการ   ส่ิงสําคัญท่ีเกิดข้ึนกับรูปแบบเจดีย  คือ  ความนิยมของชาวบานท่ีมีพื้นฐานเดิม  ซ่ึงคุนเคย
กับพระธาตุชเวดากองและอยากสรางรูปแบบที่นิยมกัน ท่ัวประเทศพมาเอาไวกับหมูบานของตน  
ถึงแมวาเจดียท่ีมีอยูมากในเชียงตุงในจะเปนรูปแบบเจดียแบบลานนาท่ีเกี่ยวของกับความสัมพันธ
ทางศาสนามาแตโบราณก็ตาม    
  ง. แนวคิดของชาวเวียงหนองหอง เมืองเชียงตุงกับรูปแบบเจดียหลวงกลางเวียงหนองหอง 
    ชาวบานเวียงหนองหองมีความช่ืนชอบกับรูปแบบพระเจดียชเวดากองอยูแลว  จากการ
ประชุมปรึกษากันระหวางผูนําชุมชนกับชาวบาน  จึงถือเปนขอตกลงและไดเสนอรูปแบบนี้เพื่อให
ครูบามานพเจาภาพในการสรางพิจารณาทานก็เห็นชอบเชนเดียวกัน   ดังนั้นเม่ือสรางเสร็จจึงเปนท่ี
พึงพอใจท้ัง 2 ฝาย  ประเด็นของความคิดเห็นของชาวบานเวียงหนองหองเปนปจจัยสําคัญตอ
รูปแบบเจดีย  เนื่องจากตามความคิดของชาวบานแลวหากหมูบานหรือชุมชนใดท่ีสามารถสราง
เจดียท่ีจําลองรูปแบบพระเจดียชเวดากองได   ก็ถือวาเปนท่ีช่ืนชอบและสามารถอวดตอสายตาของ
หมูบานอ่ืนหรือชุมชนอ่ืนไดเปนอยางดี24     
    อนึ่งรูปแบบของเจดียพระธาตุชเวดากองกับความสัมพันธวิถีชีวิตชนชนตางๆ ในพมา  
เปนความศรัทธาท่ีแยกกันไมออก  โดยพระธาตุชเวดากองเปนตัวแทนแหงความศักดิ์สิทธ์ิและเปน
ท่ีนิยมจําลองแบบ  เพื่อสรางไวตามชุมชนท่ัวไปไมวาจะเปนชาวพมาหรือชนกลุมนอย  ดังตัวอยาง
ท่ีสงผลตอรูปแบบพระเจดียพระธาตุหลวงกลางเวียงหนองหองท่ีเมืองเชียงตุง  ในบางคร้ังรูปแบบ
เจดียพระธาตุชเวดากองก็ถูกนํามาสรางใหเปนหลักฐานการขยายดินแดนและการปกครองของพมา
ไดเชน  พระธาตุหลวงเมืองลาในเขตการปกครองหมายเลข 4 ข้ึนตรงตอเมืองเชียงตุง  ก็เปนการ
สรางเพื่อแบงปนพื้นท่ีแนวชายแดนพมาและจีน    
 
                                                 

23 สัมภาษณ  นายสามดี, ชาวเมืองเชียงตุง,  29 กันยายน พ.ศ. 2550. 
24 สัมภาษณ  นางเหยี่ยน, ชาวเมืองเชียงตุง,  29 กันยายน พ.ศ. 2550. 
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การ  ซ่ึงการผ
มืองเชียงตุง   
มและวัฒนธร
องพระสงฆล

นกันนั้นเปนก
งนี้ไดรัยเอาค
างๆเชน  สว
ชนการทําใหอ
เอียดกวา   ห
รมดา  รายละ
ง 

ดยีวัดพระธาต

บ ซ่ึงเกิดลักษ
นของกลุมเจดี
ทธิพลศิลปะล
สมผสานรูปแ
 โดยการพัฒ
รรมของชาวเมื
ลานนาและก

การนําลักษณ
ติบางอยางเช
นฐาน  สวน
อยูในผังแปด
หรือแมแตกา
ะเอียดในกลุม

ตุจอมนาค เมือ

ณะพิเศษแบบ
ดียหลักท้ัง 2 แ
ลานนาและกล
แบบของศิลป
นารูปแบบเนื
มืองเชียงตุงไ
ารเขามาปกค

ณะเดนของท
ชนการประดับ
นรองรับองคร
เหล่ียมหรือผั
ารทําฉัตรให
นี้สามารถอธิ

องเชียงตุง 

บขึ้นใหม   
แบบ  เกิดลักษ
ลุมท่ีไดรับอิท
ปะดังกลาวบา
นื่องมาจากปจ
ดเปนอยางดี 
ครองของรัฐบ

ท้ัง 2 ศิลปะก
บสัตวประจํา
ระฆัง  หรือส
ผังกลม  แทนก
หมีความเรียบ
ิบายไดดังตอ
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ษณะใหม      
ทธิพลจาก
างคร้ังเกิด
จจัยตางๆ 
   ท่ีไดรับ
บาลทหาร

กลุมหลัก      
ทิศเขามา
สวนยอด      
การทําให
บงายโดย
ไปนี้ 

   

     

    



 

ประวัติความ
    เจ
บริเวณที่ราบ
วาพระธาตุจ
วัดประจําหมู
2 รูป  ประช
ซ่ึงมีประชาก
ความหางระ
ครูบามานพไ
        ชุ
อยูดานลางข
อยู  1 องค  ก
บิณฑบาตใน
บานแตนแล
เปนอันหนึ่ง 
บทบาทสําคัญ
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 56 พร
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มเปนมา 
จดียประธาน
บระหวางภูเข
อมนาค  ชุมช
มูบานช่ือวัดบ
ชากรอาศัยอ
กรอยู  มีประช
หวางหมูบาน
ไดรับนิมนตม
ชุมชนบานแต
ของภูเขาพระ
กับสามาเณร ี
นหมูบาน   จึ
ะหมูบานใกล
  อันเดียวกัน
ญยิ่งกับการส

ระธาตุจอมนา

หารและเจดียว

นวัดพระธาตุจ
ขามีหนองน้ํา
ชนหมูบานแต
บานแตนซ่ึงพ
ยูจํานวนอยู
ชากรอยู 30 ห
นมีระยะทางป
มาเปนประธาน
ตนซ่ึงมีอยูไม
ะธาตุจอมนา
อีกจํานวนหน
งถือวาพระธ
ลเคียงท่ีเดินท
และตองอาศั
รางพระธาตุอ

าคบนภูเขาสูง

วัดพระธาตุจอ

จอมนาคเปน
าขนาดใหญ  
ตน   มีเณรจํา
ระเจาอาวาสม
ย 29 หลังคาเ
หลังคาเรือ  ห
ประมาณ 2 กิ
นในการสราง
กี่ครัวเรือนตา
าค  ชาวบาน
นึ่ง   ทุกเชาเณ
ธาตุจอมนาคถ
ทางไปมาหาสู
ัยแหลงเงินทุ
องคนี้ 

เหนือหมูบาน

อมนาค         

เจดียท่ีต้ังอยู
 ชาวบานเช่ือ
าพรรษาอยู 1 
มีนามวาพระ
เรือน   ในล
หมูบานเวียงให
กิโลเมตร  ตา
งในป พ.ศ. 25
างอาศัยอยูกัน
นก็ไดสรางวั
ณรท่ีจําพรรษ
ถูกสรางข้ึนเ
สูกันอยูตลอด
นจากภายนอ

น         ภาพท่ี 
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บนภูเขาสูงห
อวาเปนท่ีอยูข
 รูป ช่ือเณรแ
ภิกษุเสา    มี
ะแวกเดียวกั
หมมีประชาก
งไปมาหาสูกั
549  ใชงบปร
นอยางถอยทีถ
ดบานแตซ่ึง
ษาอยูบนพระ
ปนศูนยกลา
ด  เม่ือคนในช
อกเปนหลัก  ค

 57 สภาพชุม

  หนองนาคอ

หอมลอมไปด
ของพญานาค
แสง   ภายในห
พระสงฆจําพ
กันมีหมูบาน
กรอยู  50 หลั
กันทางท่ัวถึงก
ระมาณ 45,00
ถอยอาศัย  ใน
มีพระภิกษุจํ
ะธาตุจอมนาค
งความเช่ือขอ
ชุมชนมีความ
ครูบามานพจึ

ชนบานแตน 

อยูระหวางภูเข
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ดวยปาไม   
คจึงต้ังช่ือ      
หมูบานมี     
พรรษาอีก      
นเวียงเกา      
ังคาเรือน  
กันตลอด    

00 บาท 
นชุมชนท่ี
จําพรรษา      
คจึงลงมา
องชุมชน   
มประสงค
จึงเขามามี

  

ขา 
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รูปแบบศิลปกรรม 
    สวนฐาน  ประกอบดวยฐานเขียงท่ีตังอยูในผัง 8 เหล่ียมจํานวน1ฐาน  บนฐานช้ันนี้มี
การทําหอเส้ือวัด (อารักษวัด) อยูทางดานทิศตะวันตก  มีบันไดข้ึนลง 4 ดาน ถัดจากนั้นเปนฐาน    
บัวคว่ําบัวหงายแบบเต้ียๆ 1 ฐานมีเสนลวดคาดอยู 1 เสน  ลานประทักษิณนี้มีทางลงอยู 8 ทาง            
ทุกๆทางลงมีสัตวประจําทิศอยูเปนสัญลักษณประจําวันท้ัง 7  สวนวันพุธมีท้ังชวงกลางวันและ
กลางคืน จึงรวมกันเปน 8  ตัวพอดี  บนฐานประทักษิณนี้มีเจดียบริวารอยูโดยรอบ  8 องค รูปแบบ
ของเจดียท้ัง 8 เปนการจําลองเจดียประธานใหมีขนาดเล็กลง 
    สวนกลาง  เปนบัวคว่ําบัวหงายท่ียืดทองไมสูงในผัง 8 เหล่ียม  ประกอบดวยสวนรองรับ
องคระฆังซ่ึงเปนฐานบัวท่ียืดทองไมสูงช้ันแรกอยูในผังแปดเหล่ียมมีเสนลวดคาดอยูตรงกลาง 1 
เสน   บัวคว่ําบัวหงายช้ันท่ี 2 อยูในผังกลมมีเสนลวดคาดอยูตรงกลาง 1 เสน  ถัดข้ึนไปเปนองค
ระฆังท่ีมีลักษณะเพรียวคอดปลาย  มีลวดลายปูนปนประดับ 
    สวนยอด  ประกอบดวยปลองไฉน ไมปรากฏบัลลังก  ถัดจากปลองไฉนเปนปลียอด
และฉัตรตามลําดับ  
วิเคราะหขอมูลรวมเจดียวัดพระธาตุจอมนาค  
    ลักษณะรวมในกลุมท่ี 3 นี้ เปนการผสมผสานระหวางศิลปะลานนาและศิลปะพมาท่ี
พัฒนา  จนเปนรูปแบบใหม  อันมีความพิเศษจนอาจกลาววาเปนลักษณะของเจดียใหมในเมือง   
เชียงตุง ท่ีพยายามจะหยิบยืมรูปแบบของเจดียท้ังสองศิลปะ  มาพัฒนาจนเปนรูปแบบเฉพาะของ
ตนเอง  กลาวคือในสวนฐานของเจดียวัดพระธาตุจอมนาค  เปนการปรับปรุงพัฒนารูปแบบข้ึนมา
ใหม    เพื่อประโยชนในการใชสอยเปนฐานประทักษิณ  ท้ังนี้เนื่องจากเจดียมีขนาดใหญจึงสามารถ
ใชพื้นท่ีประโยชนใชสอยไดมากข้ึน ในสวนของเจดียท้ัง 8 องคท่ีเปนบริวารเปนการจําลองเจดีย
องคประธานท่ีแสดงรูปแบบท่ีเรียบงายกวาเดิม  สวนรูปสัตวประจําทิศท้ัง 8 แสดงใหเห็น
ความสัมพันธกับศิลปะมอญ- พมา ซ่ึงเปนท่ีนิยมมากในยุคหลังจนถึงพมาในปจจุบัน 
    สวนกลางนี้เปนรูปแบบของเรือนธาตุท่ีเปนสวนรองรับองคระฆังในเวลาเดียวกัน       
ซ่ึงคล่ีคลายไปจากรูปแบบของศิลปะลานนาและศิลปะพมามอญ  เนื่องจากเปนการพัฒนารูปแบบ
โดยผูสรางออกแบบใหมเพื่อใหเอ้ือตอปจจัยรอบขางหลายดาน  เชนวัสดุอุปกรณ  เงินทุน  
ความสามารถของชาง ฯลฯ ซ่ึงผูออกแบบเจดียองคนี้ไดคิดคนข้ึนมาใหมโดยคํานึงถึงความเรียบงาย
ของเจดียเปนสําคัญ   ดวยความท่ีพยายามจะปรับปรุงรูปแบบเดิมใหมีความเรียบงายข้ึน  การแสดง
สวนยอดจึงตองมีความสอดคลองกับรูปแบบศิลปะท่ีมีการปรับปรุงไปตามความเหมาะสม            
ซ่ึงพิจารณาแลวรายละเอียดไมสามารถจัดไวในกลุมท่ี 1 และ กลุมท่ี 2 ได   
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ปจจัยท่ีสงผลตอรูปแบบเจดียวัดพระธาตุจอมนาค 
  ก. ความศรัทธาท่ีมีตอครูบามานพ 
    ชาวบานแตนซ่ึงเปนชาวไทเขินอยูอาศัยกันเปนกลุมชุมชนขนาดเล็กจํานวน 29  หลังคา
เรือน  วัดในหมูบานช่ือวัดบานแตนมีพระสงฆจําพรรษา 2  รูป  เณรผูดูแลรักษาพระธาตุจอมนาค
บนภูเขาก็เปนสามเณรจากวัดนี้   ดวยเหตุท่ีหมูบานมีชัยภูมิท่ีดี  มีภูเขาอยูเบ้ืองหลังเปนจุดเดนและมี
ท่ีราบสําหรับเพาะปลูกขาว  ชาวบานจึงมีความตองการสรางเจดียไวบนภูเขาเพื่อเปนท่ีสักการบูชา   
จึงไดนิมนตครูบามานพมาเปนประธานในการกอสราง  ดังจะเห็นไดวารูปแบบของเจดียมี        
ความผสมผสานกันระหวางศิลปะลานนาและศิลปะมอญ-พมา   ถึงแมวารูปแบบจะถูกกําหนดโดย
ครูบามานพก็ตาม  ก็มีการปรับปรุงใหเกิดความสวยงามและความพิเศษกวาพระธาตุองคอ่ืนๆ          
ท่ีทานไดกอสรางผานมา  แตท้ังนี้ท้ังนั้นภาพรวมยังคงเอกลักษณศิลปะการกอสรางท่ีครูบาเคยสราง
ไวเบ้ืองตนอยูมาก 
  ข. แหลงเงินทุน  
    แหลงเงินทุนท่ีใชในการกอสรางพระธาตุจอมนาคบานแตน  เปนเงินทุนจากครูบา
มานพเปนสวนมากประมาณรอยละ 90 เปอรเซ็นต  นอกจากนั้นเปนการรวบรวมเงินจากการบริจาค
สมทบทุนของชาวบาน  รวมเปนเงินท้ังส้ินประมาณ 40,000  บาท  จากระยะทางกวา 10  กิโลเมตร  
ท่ีมุงตรงเขาหมูบานซ่ึงหางจากเมืองเชียงตุงและถนนหนทางยังไมมีความเจริญมากนัก ทําให        
การขนสงวัสดุอุปกรณของผูจัดสรางตองใชเงินทุนมากข้ึน  อีกท้ังตองผานคายทหารพมาทําให
เสนทางบานแตนนี้ยิ่งยากกับการลําเลียงวัสดุส่ิงของตางๆ   เจาภาพในการสรางหรือผูติดตาม       
ครูบาตองไดรับการตรวจการอยางพิเศษ  ดังนั้นแหลงเงินทุนในการกอสรางกับสถานท่ีต้ังของ
หมูบานจึงเปนปจจัยสําคัญท้ังทางการเมืองและการศาสนาในเวลาเดียวกัน  รูปแบบของเจดียวัด  
พระธาตุจอมนาค  จึงมีศิลปะแบบมอญ - พมาผสมอยูมาก  ถึงแมจะสรางโดยยึดรูปแบบศิลปะ
ลานนาท่ีครูบาไดออกแบบไวก็ตาม25 
  ค. ชางผูสรางเจดียพระธาตุ  
         จากความสูงของพระธาตุจอมนาคกวา 12 เมตร  จึงตองใชชางท่ีมีความรูความสามารถ
มาก   ในการกอสราง  ซ่ึงก็เปนชางจากในเมืองเชียงตุง   และอาศัยกําลังจากชาวบานท่ีมีจํานวน
ครัวเรือนไมมากนักของหมูบานแตน  ดังนั้นชาวบานใกลเคียงท่ีไปมาหาสูกัน  เชนบานเวียงเกา  
บานเวียงใหม  ก็มีการมาชวยกันกอสราง  ตามรูปแบบท่ีครูบากําหนดไวท้ังส้ิน   ท้ังนี้เจดียองคนี้ยัง
เปนความพิเศษท่ีจะตองมีศิลปะมอญ- พมา ปะปนอยูบางเนื่องจากอยูใกลกับกองกําลังทหารพมา  
เพื่อไมใหเกิดปญหาทางการเมืองข้ึนภายหลัง   ชางจึงมีความจําเปนท่ีจะตองปรับปรุงรูปแบบเดิมให
                                                 

25 สัมภาษณแมนาง, ชาวเมืองเชียงตุง, 26 ตุลาคม 2550. 



 

เหมาะสมเชน
ท่ีนิยมรูปแบบ
เจดียวัดบาน
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ประวัติความ
         เจ
จํานวน 37 ห
รูป   เจดียปร
พระอุโบสถ 
สรางเจดียแล
ในการกอสร
ท่ีครูบามานพ
ความเช่ือของ
     ชุ
ยากลําบาก   
                  

26

น  การมีเจดีย
บหนึ่งในเชีย
จาย  เมืองเชีย

มเปนมา 
จดียประธาน
ลังคาเรือน  ป
ระธานวัดบาน
  และกอพระ
ละกอพระปร
รางส่ิงปลูกสร
พออกแบบจึง
งชาวเชียงตุง2

ชุมชนบานจา
 จึงเปนเหตุให
                  

6 สัมภาษณ พร

ยบริวาร  และ
งตุง  
ยงตุง 
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วัดบานจาย  
ปจจุบันมีพระ
นจายน้ี แตเดิม
ประธานในวิ
ะธานในวิหา
รางหลายอยาง
งเปนรูปแบบ
26 
ายท่ีอยูหางไ
หกําลังในการ
             
ะสวามี, เจาอาว

ะสัตวประจํา

0  เจดยีวัดบาน

 สรางข้ึนในป
ะสงฆผูเปนเจ
มมีเพียงวิหาร
วิหารใหม  
ร  การกอสร
ง   ในพื้นฐาน
บท่ียนยอ  เรีย

กลจากตัวเมื
รกอสรางส่ิงใ

วาสวัดบานจาย 

ทิศท้ัง 8 อยู 

นจาย เมืองเชี

ป พ.ศ. 2544 ป
าอาวาส 1 รูป
รอยางเดียว  ช
จึงไดนิมนต
างท่ีกระทําใน
นของเงินทุนง
ยบงาย  ต้ังอยู

มืองเชียงตุงป
ใหมๆ ใหเกิดต

 เมืองเชียงตุง, 2

 อันเปนรูปแ

ชยงตุง 

ประชากรสว
ป นามวาพระ
ชาวบานมีควา
ครูบามานพม
นคร้ังเดียวกัน
งบประมาณที
ยูในตําแหนงห

ประกอบกับก
ตอวัดวาอารา

28 ตุลาคม พ.ศ.

แบบศิลปะมอ

นใหญเปนชา
สวามี  เณรจํา
ามตองการสร
มาเปนประธา
นนี้ตองใชงบ
ท่ีมีจํากัด  รูปแ
หลังพระวิหา

การเดินทางเ
ามเปนเร่ืองยา

. 2550. 
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อญ - พมา      

าวไทเขิน
านวน  11 
ราง  เจดีย   
านในการ
ประมาณ
แบบเจดีย
ารตามคติ

ขาถึงนั้น  
ากไปดวย  

 



 

จํานวนบานเ
สภาพบานเรื
ใจกลางหมูบ
เคารพศรัทธา
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รูปแบบศิลปก
    ส
มีการทําอาค
ฐานท่ีอยูในผั
สองช้ันตอกัน
เสนลวดคาด
    ส
ไปสูองคระฆั
          ส
วิเคราะหขอม
         ลั
จะปรับปรุงใ
จัดใหอยูในก
สัดสวนของส
ถึงแมไดนํารู
จากรูปแบบเ
การสรางสว

เรือนท้ังหมด
รือนยังคงเปน
บานเพียงหลัง
าไดออกแบบ

วิหารหลวงแล

กรรม 
สวนฐาน สวน
ารประดิษฐา
ผังกลมซอนกั
น  ในสวนบัว
แตอยางใด 
สวนกลาง  สว
ฆังท่ีมีขนาดเล็
สวนยอด  ไมป
มูลรูปแบบโด
ลักษณะรวมข
ใหสวนประกอ
กลุมหลักคือก
สวนฐานเนื่อง
รูปแบบมาจาก
ดิม  ซ่ึงอาจเรี
วนเรือนธาตุ

อาศัยอยูรวม
นแบบดั้งเดิม
งหนึ่ง  ดังน
ไวเปนสําคัญ

ละพระอุโบสถ

นฐานประกอ
นพระพุทธรู
ัน 2 ฐาน  ใน
วคว่ําบัวหงาย

วนรองรับทร
ล็กคอดปลายป
ปรากฏบัลลัง
ยรวมเจดียวัด
ของเจดียองค
อบตางๆของ
กลุมท่ี 1 และ
งจากไมสมสั
กศิลปะลานน
รียกวารูปแบบ
ตุเจดียองคนี้

มกันอยางหนา
มเวนแตเรือน
นั้นรูปแบบขอ
ญ  

ถหลังใหม    

บดวยฐานเขี
ปแตไมไดเจ
สวนรองรับเ ื
ยช้ันแรกปรา

รงระฆังทําเป
ปากระฆัง  ปร
ก ถัดข้ึนไปเป
ดบานจาย  
คนี้กับเจดียใ
เจดียต้ังแตสว
กลุมท่ี 2 ได 
ัดสวนกับเรือ
นามาก็ตาม   
บใหมท่ีเปนรู
เปนการยนย

าแนนรอบลอ
นของผูมีอันจ
องเจดียจึงได

                  ภา

ยงซ่ึงอยูในผั
าะชองจระนํ
รือนธาตุรูปบั
กฏเสนลวดค

นรูปบัวคว่ําอ
รากฏเสนลวด
ปนปลองไฉน

นกลุมท่ี 3 จ
วนฐานข้ึนไป
  เจดียองคนี้ดู
อนธาตุท่ีมีขน
แตมีความคลี
รูปแบบท่ีพิเศษ
ยอรูปแบบ  

อมไปดวยทุง
จะกินท่ีอาศัย
ข้ึนอยูกับเจต

าพท่ี 62  ชุมช

ังแปดเหล่ียม
าเขาไปในตัว
บัวคว่ําบัวหงา
คาดอยู 1 เสน 

อยางเดียว  มี
ดคาด 1 เสน  
น ปลียอด และ

ะเห็นไดวาเป
  มีความเรียบ
ดูภาพรวมแล
าดเล็กมาก  ใ
ล่ีคลายมาเปน
ษท่ีเกิดข้ึนใน
 มาประกอบ

งนาและภูเขา 
ยทําธุรกิจคาข
ตนาของผูสรา

ชนบานจาย  

 1  ฐาน  บน
วเจดีย  ถัดจา
ายท่ีมีการยืดท
  ในช้ันท่ี 2 ไ

ลักษณะเรียบ

ะ ฉัตรตามลํา

ปนรูปแบบที
บงายข้ึนจนไม
วแสดงถึงคว
ในสวนนี้จึงก
นรูปแบบใหม
นเมืองเชียงตุง
บกันโดยการ
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  ปจจุบัน
ขายต้ังอยู      
างท่ีเปนท่ี

ฐานช้ันนี้ 
กนั้นเปน
ทองไมสูง
ไมปรากฏ

บงายเรียว

ดับ  

ท่ีพยายาม      
มสามารถ
วามไมได
ลาวไดวา
มท่ีตางไป
ง   รวมถึง
รซอนช้ัน      
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ใหตัวเจดียมีความสูงข้ึนและลดองคประกอบปลีกยอยลง ดังนั้นรูปแบบท่ีปรากฏอยูในปจจุบัน      
จึงดูไมไดสัดสวนเทาท่ีควรซ่ึงตางไปจากรูปแบบของเจดียลานนาท่ีพบเห็นอยูท่ัวไป ท้ังนี้เปนผลมา
จากปจจัยหลายดานท้ังผูออกแบบ  ชางผูสรางงาน  วัสดุอุปกรณ  แหลงเงินทุน  ฯลฯ  จึงทําใหสวน
ยอด  มีการลดรูปแบบลงโดยมีความตองการใหเกิดความเรียบงายเปนหลัก 
ปจจัยท่ีสงผลตอรูปแบบเจดีย เจดียประธานวัดบานจาย เมืองเชียงตุง 
  ก. ความศรัทธาท่ีมีตอครูบามานพ 
     เนื่องจากระยะทางท่ีเขาสูบานจายมีแตความยากลําบาก  โดยเฉพาะในฤดูฝนจะอยูใน
สภาพท่ีไมเหมาะสมจะเดินทางเขาออกอยางยิ่ง   อีกท้ังชุมชนมีขนาดเล็กจึงไมสามารถหาเงินทุน
กอสรางได  ชาวบานจึงไดปรึกษากันในชุมชนเพื่อใหนิมนตครูบามานพมาเปนประธาน  ในสวน
ของเจดียท่ีกอสรางข้ึนนั้นเปนการออกแบบของครูบาใหเหมาะสมโดยใชรูปแบบศิลปะลานนาเปน
สําคัญ   สําหรับพระอุโบสถ  และพระพุทธรูปประธานในวิหาร  ชางฝมือทองถ่ินเปนผูออกแบบ
ตามความนิยมของศิลปะเชียงตุง  วัดบานจายน้ีจึงมีปจจัยสําคัญดังเชนกรณีของเจดียอ่ืนๆ  ท่ีสราง
ดวยครูบา  ถึงแมรูปแบบเจดียองคนี้คล่ีคลายมาจากศิลปะลานนาแตองคประกอบสวนของฉัตรนั้น
จําเปนตองใชฉัตรตามแบบศิลปะมอญ - พมา  เพื่อไมใหมีปญหาทางดานการเมืองมาเกี่ยวของ 
  ข. แหลงเงินทุน  
           แหลงเ งินทุนสวนใหญนั้นมาจากครูบามานพเปนผูนํา เขามาจากประเทศไทย  
นอกจากนั้นเปนเงินท่ีชาวบานรวมสมทบทุน  รูปแบบทั้งหมดของจึงถูกกําหนดไวโดยครูบาท่ีเห็น
ควร  อีกท้ังวัสดุท่ีหาไดงายในทองถ่ิน  เชน  อิฐ  หิน  ชาวบานกอชวยกันซ้ือหาและผลิตข้ึนเอง  
รูปแบบของเจดียองคนี้จึงมิไดเปนกอสรางตามความตองการของแหลงเงินทุนแตประการเดียว       
แตเพื่อการมีองคประกอบของศาสนสถานใหครบถวนสมบูรณแบบ  คือการมี  วิหาร  อุโบสถ และ
เจดียเพื่อประโยชนในวันสําคัญทางพระพุทธศาสนา 
  ค. ชางผูสรางเจดียประธานวัดวัดบานจาย 
          ชางผูสรางเจดียคือชางในทองถ่ินเปนสวนมาก  ท้ังกําลังแรงงานของชาวบานและ
พระภิกษุสามเณรชวยกัน  โดยครูบาเปนผูควบคุมการกอสรางท้ังหมด  ซ่ึงไดคํานึงถึงความเรียบงาย
และประโยชนใชสอยเปนหลัก  ชางท่ีมีแบบของเจดียท่ีครูบากําหนดอยูแลวจึงสรางออกมาตามน้ัน  
โดยมีเพียงรูปแบบของบัวคว่ําบัวหงายท่ีซอนกันข้ึน 2 ช้ันแลวตอดวยองคระฆังเทานั้น   ดังท่ีกลาว
มานี้ชางผูสรางเจดียประธานวัดบานจายจึงเปนปจจัยท่ีสงผลตอเจดียองคนี้นอยมาก    
 
 
 



 

  ง. แนวคิ
          ช
ดวยการกอส
อีกดวย  จาก
ทางดานหนา
ดังนี้แลววัดบ
แลว 

เจดียวัดเวียงใ
 
 
              
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ประวัติความ
         เ
ชาวไทเขินซ่ึ
เชียงตุง       ห
ใหมนี้สรางข
จังหวัดแพร 

คดิของชาวเมื
ชาวบานบานจ
สรางในคร้ังนัน้
กรูปแบบท่ีป
าของเจดียดวย
บานจาย  จึงถื

ใหม  เมืองเชี

มเปนมา   
จดียวัดเวียงใ
ซ่ึงอยูอาศัยกัน
หางจากตัวเมือ
ขนใน พ.ศ. 25
 ซ่ึงชาวบา

มืองเชียงตุงกับ
จายตางมีควา
นมิไดมีเพียงเ
รากฏเม่ือสร
ย  เพื่อประโย
ถือวามีส่ิงกอ

ยงตุง 

ภาพท่ี 63

ใหมต้ังอยูใน
นเปนชุมชนข
องประมาณ 1
547 โดยพระวิ
านเวียงใหมมี

บรูปแบบเจดยี
ามพึงพอใจกั
เจดียแตเพียงอ
รางเสร็จสมบู
ยชนในการสัก
สรางท่ีครบถ

3  เจดยีวัดเวยีง

นหมูบานเวีย
ขนาดเล็กจําน
12 กิโลเมตร  
วินัยธรมานพ
มีความศรัทธ

ยประธานวัดบ
ับรูปแบบท่ีค
อยางเดียว  ยัง
บูรณแลว  จึง
กการบูชาในว
ถวนสมบูรณ

งใหม เมืองเชี

งใหม  เมือง
นวน 50 หลังค
 วัดเวียงใหมส
 ติกฺขวีโร (ครู
าเล่ือมใสได

บานจาย 
ครูบามานพส
งมีอุโบสถและ
งมีซุมประดิษ
วาระวันสําคัญ
ตามความคิด

ชียงตุง 

เชียงตุง  ปร
คาเรือน  อยูท
สรางมาแลวเป
รูบามานพ) วัด
นิมนตทานม

รางทุกประก
ะพระพุทธรูป
ษฐานพระพุท
ญทางพระพุท
ดของชาวบาน

ะชากรสวนใ
ทางทิศเหนือ
ปน 25 ป  สําห
ดพระธาตุหน
มาเปนประธา
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การ  เนื่อง
ปในวิหาร
ทธรูปอยู
ทธศาสนา   
นตองการ

ใหญเปน     
ของเมือง
หรับเจดีย
นองจันทร  
านในการ
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กอสราง    แลวเสร็จภายในเวลา 3 วัน27 สภาพชุมชนบานเวียงใหมท่ีมีชัยภูมิต้ังอยูทานกลางภูเขา  
ถนนเขาสูหมูบานเปนไปดวยความลําบากมาก นอกจากน้ันท่ีต้ังของวัดและเจดียเปนทางท่ียังไมได
สรางใหอยูในสภาพดี มีตนไมนอยใหญปกคลุมอยูอยางหนาแนน   พื้นท่ีของวัดท่ีมีกําแพงลอมรอบ              
ไมกวางขวางนัก  เจดียท่ีสรางข้ึนมาใหมจึงตองสรางข้ึนมาบนเนินเขาท่ีวางอยู  ซ่ึงเปนความ
ตองการของชุมชนโดยใหสิทธ์ิในการออกแบบกอสรางจากครูบาท่ีชาวบานตางศรัทธา                   
ผูเปนเจาของเงินทุนท่ีใหในการกอสรางท้ังหมด 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 64  ชาวบานในชุมชนบานเวียงใหม               ภาพท่ี 65  วิหารหลังเดมิของวัดเวียงใหม 
 
รูปแบบศิลปกรรม 
    สวนฐาน   ประกอบดวยฐานเขียงในผัง 4 เหล่ียมซอนกัน 2 ช้ัน  ถัดจากนั้นเปนฐาน    
บัวคว่ําบัวหงายในผังยกเก็จแปดเหล่ียม   มีเสนลวดคาดอยูตรงกลาง  1 เสน  
    สวนกลาง   ประกอบดวยสวนรองรับองคระฆังในผังกลม 1 ฐานรองรับบัวคว่ําเพียง  
คร่ึงเดียวไมปรากฏบัวหงาย  ถัดจากนั้นเปนฐานกลมสองฐานรองรับบัวคว่ําอีก 1 ช้ัน 
    สวนยอด ประกอบดวยองคระฆังขนาดเล็กคอดปลาย  ปลองไฉน  ปลีและฉัตร
ตามลําดับ 
วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมเจดียวัดเวียงใหม  
         ลักษณะรวมของเจดียองคนี้ในกลุมเจดียกลุมท่ี 3 แสดงใหเห็นรูปแบบท่ีถูกปรับปรุง
รูปแบบ มาจากศิลปะลานนาตามคํากลาวอางของผูออกแบบ   เชนสวนฐานนี้รูปแบบของบัวคว่ํา  
บัวหงาย    ท่ียืดสูงอยูในผังยกเก็จ  มีเสนลวดคาดอยูตรงกลาง 1 เสน  แสดงความสัมพันธกับ
รูปแบบเจดียลานนา  ตามท่ีผูออกแบบอางถึงการยนยอลักษณะรูปแบบเจดียพระธาตุหริภุญชัยอยู
มาก  แตเม่ือกอสรางเสร็จแลวชางผูสรางงานไดพัฒนารูปแบบใหมใหเกิดความเหมาะสม           

                                                 
27 สัมภาษณ  นายจายหลวง, ชาวเมืองเชียงตุง,  28 ตุลาคม พ.ศ. 2550. 
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เชน  การทําบัวคว่ําเพียงอยางเดียวซอนกันข้ึนใหเรียวทอดไปสูองคระฆัง  ท่ีไมปรากฏพบในศิลปะ
ลานนาและศิลปะมอญ - พมา   จึงถือวารูปแบบนี้เปนลักษณะพิเศษของเจดียท่ีสรางใหมของ        
วัดเวียงใหม  เมืองเชียงตุง  ท้ังสวนกลางและสวนยอดแสดงใหเห็นการยนยอรูปแบบเจดียทรงระฆัง
ศิลปะลานนาใหมี  ความเรียบงายข้ึน  และมีลักษณะท่ีเปล่ียนแปลงไปมากท่ีสวนบนม่ีไมปรากฏ
บัลลังกนั้น  ก็ยังสามารถเปรียบเทียบกับศิลปะสมัยเมืองพุกามท่ีสงอิทธิพลแกเจดียลานนาในยุคตน
ไดอีกดวย 
ปจจัยท่ีสงผลตอรูปแบบเจดีย เจดียประธานวัดเวียงใหม เมืองเชียงตุง 
  ก. ความศรัทธาท่ีมีตอครูบามานพ 
    เจดียท่ีสรางข้ึนใหมของวัดเวียงใหมนี้ชาวบานไดนิมนตพระครูวินัยธรมานพ ติกฺขวีโร        
(ครูบามานพ)  มาเปนประธานในการกอสราง  เนื่องดวยหมูบานเวียงใหมเปนชุมชนขนาดเล็ก 
ต้ังอยูหางไกลจากเมืองเชียงตุงเปนระยะทางกวา  10 กิโลเมตร  ถนนหนทางท่ีเขาสูหมูบาน        
เปนไปดวยความลําบาก   ประกอบกับสภาพเศรษฐกิจของคนในชุมชนไมดีนัก  จึงมีผูไปนิมนต             
ครูบามานพมาเปนประธานในการกอสราง  ปจจัยสําคัญท่ีสงผลตอรูปแบบเจดียองคนี้มากท่ีสุด   
คือความตองการของครูบาท่ีจะออกแบบเจดียใหเปนรูปแบบท่ีทานตองการ  โดยอาศัยรูปแบบเจดีย
ศิลปะลานนาเปนหลัก 
  ข. แหลงเงินทุน  
      แหลงเงินทุนท่ีใชในการกอสรางมาจากลูกศิษยลูกหาและผูใจบุญท่ีมีความศรัทธา       
ตอครูบามานพรวมสมทบทุน และเงินจากชาวบานเวียงใหมไดรวบรวมกันมารวมแลวเปนเงินอยู
ประมาณ  30, 000 บาท   ปจจัยดานเงินทุนสงผลตอเจดียใหมองคนี้ไมมากนัก   เนื่องจากแหลง
เงินทุนท้ังหมดตางเห็นควรใหครูบามานพเปนผูออกแบบและควบคุมการดําเนินการสรางท้ังหมด   
   ค. ชางผูสรางเจดียประธานวัดเวียงใหม 
    หมูบานเวียงใหมเปนหมูบานท่ีมีชางกอสรางเจดียฝมือดีอยูจํานวนหนึ่ง  ท่ีทานครูบาจะ
วาจางใหไปกอสรางเจดียใหมในเมืองเชียงตุงอยูเสมอ   ดังนั้นการสรางเจดียองคนี้จึงเกิดจากฝมือ
ของชางในชุมชน   แรงงานชาวบานพระสงฆและเณรชวยกัน   ซ่ึงกอสรางโดยใชเง่ือนไขจาก
รูปแบบท่ีครูบามานพเปนผูกําหนดไว  รูปแบบท่ีออกมาจึงเปนเจดียแบบศิลปะลานนาท่ีมีการ
ปรับปรุงเปล่ียนแปลงรูปแบบเล็กนอย  ใหมีความเหมาะสมกับงบประมาณท่ีมีอยูนอย  วัสดุท่ีใช
กอสราง  ตลอดจนขนาดของเจดียท่ีไมใหญมากนัก   ซ่ึงชางไดพยายามสรางข้ึนมาตามขอกําหนด
ตางๆท่ีเปนปจจัย  โดยมุงเนนวัตถุประสงคสําหรับการใชงานเปนสําคัญ 
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แนวคิดของชาวเมืองเชียงตุงกับรูปแบบเจดียวัดเวียงใหม  
    ชาวบานเวียงใหมทุกครัวเรือนตางเห็นดีเห็นงามกับรูปแบบเจดียท่ีสรางข้ึนมาใหมนี้   
เนื่องจากความตองการหลักคือการสรางเจดียไวเพื่อสักการบูชาเปนสําคัญ  ชาวบานใหสัมภาษณวา
รูปแบบเจดียที่เปนศิลปะลานนาท่ีครูบาไดออกแบบนี้เปนรูปแบบท่ีคลายคลึงกับเจดียเกาท่ีอยูใน
เชียงตุงหลายองค  เชน เจดียวัดราชฐานหลวงปาแดง  วัดพระแกวเมืองเชียงตุง วัดอินทรบุพผาราม 
ฯลฯ ซ่ึงมีความเกาแกและสําคัญตามประวัติศาสตรของเมือง  จึงมีความยินดีกับรูปแบบเจดียใหมนี้ 
อยางยิ่ง 
กลุมเจดียท่ีคงเกี่ยวของศิลปะลังกา  
   ในดานรูปแบบของเจดียท่ีคงเกี่ยวของกับศิลปะลังกานั้น  เปนสถูปท่ีมีลักษณะพิเศษตาง
ไปจากศิลปะปาละของอินเดียรุนหลัง  โดยมีลักษณะท่ีปรากฏในเมืองเชียงตุงคือการรักษาลักษณะ
องคระฆังท่ีมีขนาดใหญ  มีบัลลังกในผังส่ีเหล่ียม  มียอดฉัตรท่ีแปลงมาเปนลูกแกว28  ซ่ึงลักษณะ
พิเศษของเจดียลังกานี้ไดสงอิทธิพลตอรูปแบบเจดียทรงระฆังของดินแดนใกลเคียงเปนอยางมาก  
เชน อาณาจักรมอญ   พุกาม  สุโขทัย  อยุธยา  ลานนา  ฯลฯ  รูปแบบของสถูปทรงระฆังแบบลังกา
แท  อันเปนตนแบบที่โดดเดน เชน  สถูปถูปาราม ท่ีสรางข้ึนในป พ.ศ. 299 (ภาพท่ี 82) สถูป      
อภัยคีรี29   จากการศึกษาขอมูลกลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลังกาในเมืองเชียงตุง   ถือเปนรูปแบบ
เจดียท่ี   ไมพบมากในเมืองเชียงตุง   หนวยงานท่ีเกี่ยวของคือคณะกรรมการศาสนาเมืองเชียงตุงได
ใหขอมูลเสริมเกี่ยวกับรูปแบบนี้วา   การสรางเจดียท่ีมีรูปแบบศิลปะลังกาเขามาผสมผสานศิลปะ
พื้นเมืองเชียงตุงนั้น  เกิดข้ึนจากการใหความสําคัญประเทศศรีลังกาโดยรูปแบบเจดียท่ีคงเกี่ยวของ
กับศิลปะลังกา ท่ีนาจะไดรับมาจากอาณาจักรพุกามอีกทอดหน่ึง  ในฐานะเมืองศูนยกลางของ
พระพุทธศาสนานิกายลังกาวงศซ่ึงชาวเมืองเชียงตุงไดรับมาหลายดาน  ท้ังนิกายลักกาวงศท่ีมาจาก
สายสุโขทัย  เชียงใหม  ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร  และท่ีนาจะเปนไปไดมากท่ีสุด คือ  การรับ
รูปแบบจากศิลปะเจดียสายเจดียลังกานิกา  ท่ีแผเขามาที่สูดินแดนพุกามในกลุมของเจดียฉปฏ        
โดยตํานานพื้นเมืองตางๆ  ท่ีเกี่ยวของกับพุทธศาสนามักจะมีการเช่ือมโยงถึงลังกาเปนสวนใหญ  
รูปแบบของเจดียทรงระฆังศิลปะลังกาจึงพบวามีการสรางอยูบางในเมืองเชียงตุง  โดยเปนเจดียทรง
ระฆังท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากศิลปะลังกาโดยตรง โดยมีการผสมผสานรูปแบบศิลปะทองถ่ินเชน
เจดียประจําทิศและลวดลายปูนปนเขาไปเพื่อความสวยงาม  เจดียทรงระฆังในกลุมนี้มีท้ังเจดีย

                                                 
28 น.  ณ  ปากน้ํา, “วิวัฒนาการสถูปเจดีย : สถูปแบบลังกา,”  เมืองโบราณ  11, 1  (มกราคม - มีนาคม 

2538), 103. 
29 เรื่องเดียวกัน, 105. 
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ประธานขนาดใหญและเจดียขนาดเล็กซ่ึงมีความนาสนใจอยางยิ่งเกี่ยวกับรูปแบบและท่ีมาของเจดีย
แตละองค    
           ลักษณะรวมของเจดียกลุมนี้  มีการแสดงลักษณะเสนลวดขนาดใหญคาดไวท่ีฐานของ
องคระฆัง  มีต้ังแต  3 เสนข้ึนไป  ซ่ึงมีอยูแลวในศิลปะลังกา  สวนองคระฆังนั้นเปนองคระฆังขนาด
ใหญแบบลังกา  ความพิเศษของเจดียในกลุมนี้คือมีลวดลายปูนปนศิลปะเมืองเชียงตุงประดับเหนือ
สวนบนขององคระฆัง  บัลลังกมีท้ังแบบท่ีเปนบัลลังกในผังส่ีเหล่ียมและบัลลังกในผังแปดเหล่ียม  
ถัดจากนั้นเปนปลองไฉน  บัวคว่ําบัวหงาย  ปลีและยอดรูปดอกบัวตามลําดับ 

เจดียทรงระฆังวัดอินทรบุพผาราม 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 66  เจดยีประธานวัดอินทรบุพผาราม 
ประวัติความเปนมา 
   เจดียทรงลังกาวัดอินทรบุพผารามปรากฏศักราชการสรางท่ีชัดเจนใน  พ.ศ. 2550   
ต้ังอยูหนาวิหารหลวงทางดานทิศตะวันออก  เปนรูปแบบท่ีนาสนใจของเจดียในเมืองเชียงตุงอีก
กลุมหนึ่งท่ีนาสนใจ  กลาวคือเจดียของวัดอินทรบุพผารามนั้นมีเจดียขนาดใหญอยูสององค  คือองค
ท่ีอยูในวิหารหลวงในรูปแบบเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนา  และเจดียทรงระฆังท่ีคงเกี่ยวเนื่อง
กับศิลปะลังกาท่ีต้ังอยูกลางแจงหนาวิหารหลวง  การกลับไปเลียนแบบกลุมเจดียทรงระฆังท่ีไดรับ
อิทธิพลศิลปะลังกาของพมาในชวงกอนหนา  ซ่ึงมีขนาดเล็กกวาเจดียองคนี้มาก  รูปแบบภายนอก
นั้นนาจะเปนสายเจดียทรงระฆังจากลังกาท่ีเขามาสูเมืองเชียงตุงในยุคสมัยหนึ่ง   ความพิเศษของ
กลุมเจดียในสายศิลปะลังกาในเมืองเชียงตุงในชวงกอนหนาพบวา  สวนมากแลวนิยมสรางเจดีย   
ทรงลังกาท่ีมีขนาดเล็กเชน  เจดียทรงลังกาท่ีศาลาหลังพระวิหารวัดเชียงยืน  เมืองเชียงตุง  เจดียทรง
ลังกา   ท่ีวัดจอมทอง  ฯลฯ  ซ่ึงสรางมาปะปนกับเจดียรูปแบบอ่ืนๆ  หรืออยูในวิหารท่ีมีการ
ประดิษฐานพระพุทธรูปในสวนท่ีไมสําคัญของวัด   ซ่ึงเจดียทรงระฆังอิทธิพลลังกาท่ีมีขนาดใหญ
ท่ีสุด คือ เจดียในวัดอินทรบุพผารามนี้    
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รูปแบบศิลปกรรม 
   สวนฐาน  ประกอบดวยฐานเขียงในผัง 8 เหล่ียม  ซ่ึงในสวนฐานน้ีมีเจดียบริวารจํานวน 
8 องค  เจดียท้ัง 8 องคนี้เปนรูปแบบท่ีจําลองมาจากเจดียองคประธานแตยนยอรายละเอียดลง         
ถัดจากช้ันนี้เปนมาลัยเถาท่ียืดทองไมสูง 3 ช้ันซอนกัน  ท่ีทองไมมีการประดับเสนลวด 1 เสน 
   สวนกลางหรือสวนเรือนธาตุ   เปนทรงระฆังขนาดใหญมีลวดลายปูนปนศิลปะพ้ืนเมือง
เชียงตุงประดับท่ีสวนบน 
   สวนยอด  ประกอบดวยบัลลังในผัง 8 เหล่ียม  ปลองไฉนและปลียอดตามลําดับ 
 
วิเคราะหขอมูลรูปแบบโดยรวมเจดียทรงระฆังวัดอินทรบุพผาราม 
   สวนฐานของเจดียทรงระฆังแบบลังกาท่ีอยูในวัดอินทรบุพผารามท่ีมีการวางเจดีย       
บริวาลโดยรอบจํานวน 8 องคนั้น  รูปแบบนี้ไมปรากฏอยูในศิลปะลังกา  สวนมากแลวเจดียใน
ศิลปะลังกามักสรางไวองคเดียวโดด  ไมวาจะเปนขนาดเล็กหรือขนาดใหญก็ตาม  การมีมาลัยเถาท่ี
ยืดข้ึนสูง  ก็เปนรูปแบบท่ีสนับสนุนศิลปะลังกาในสมัยแคนดี้ไดอีกประการหนึ่ง  สวนเจดียบริวาล
ประจําทิศนั้นเปนรูปแบบท่ีนิยมในศิลปะพุกามท่ีพบอยูมาก  การปรากฏเจดียศิลปะลังกาท่ีมีเจดีย
บริวารอยูนั้นจึงเปนการผสมผสานกันระหวางศิลปะลังกาและศิลปะพุกามอยูดวย   
   ในสวนขององคระฆังขนาดใหญเปนรูปแบบท่ีสืบทอดมาจากศิลปะลังกาซ่ึงเปน       
ทรงโอคว่ําและพัฒนามาเปนทรงระฆังขนาดใหญท่ีมีบัลลังก ส่ี เหล่ียม  เจดียทรงลังกาใน                
วัดอินทรบุพผารามนี้มีการตกแตงลวดลายปูนปนแบบศิลปะพมาไวสวนบน  จึงเปนการผสมผสาน
รูปแบบศิลปะมอญ-พมา  ในยุคหลังเขาไปในรูปแบบเจดียทรงลังกาอีกดวย  เจดียทรงระฆังแบบ
ลังกานี้ในวัดอินทรบุพผาราม  เปนลักษณะเจดียกลุมตัวอยางท่ีมีความพิเศษในศิลปะเมืองเชียงตุง  
นอกจากเปนการจําลองเจดียแบบลังกาในสมัยแคนดี้มาสรางแลว  สวนของบัลลังท่ีเคยเปนส่ีเหล่ียม
ก็ถูกพัฒนาใหเปนบัลลังรูปแปดเหล่ียมแทน  ปลองไฉนและปลียอดก็เปนรูปแบบท่ีนิยมในศิลปะ
พุกาม  จะสังเกตไดวาเจดียบริวารนั้นมีบัลลังกท่ีเปนส่ีเหล่ียมซ่ึงเปนรูปแบบท่ีใกลเคียงศิลปะลังกา
อยูมาก   กลาวคือ  เจดียองคนี้เปนศิลปะลังกาที่มีความผสมผสานแนวคิดของศิลปะพุกามและ   
ความเปนทองถ่ินเขามา  ซ่ึงรูปแบบนี้อาจเปนตัวอยางแกเจดียท่ีสรางมาในรุนหลังในเวลาตอมาของ
เมืองเชียงตุง 
ปจจัยท่ีสงผลตอรูปแบบเจดีย เจดียประธานวัดเวียงใหม เมืองเชียงตุง 
                 สําหรับแหลงเงินทุนท่ีเปนปจจัยหลักในการสรางเจดียองคนี้  เปนการรวมสมทบทุนโดย
ประชาชนชาวเชียงตุงจํานวนมาก  ซ่ึงปรากฏนามไวบริเวณสวนฐานของเจดียท้ังในสวนของเจดีย
ประธานและเจดียบริวาลท้ัง ๘  องค  ดังนั้นรูปแบบศิลปะจึงข้ึนอยูกับความประสงคของ             
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ทานเจาอาวาสองคปจจุบันนี้เปนหลัก   ซ่ึงมีความเห็นพรอมเพรียงกันกับชาวบานท่ีจะสรางรูปแบบ
เจดียท่ีท่ีคงไดรับอิทธิพลศิลปะลังกา  มาไวในวัดของชุมชนท่ีเปนวัดขนาดใหญในเมืองเชียงตุง  
ดวยความท่ีวัดอินทรบุพผารามเปนวัดสําคัญและเกาแกตามหลักฐานทางประวัติศาสตรและเปนท่ี
ยึดเหนี่ยวจิตใจของประชาชนชาวเชียงตุง  ปจจัยปลีกยอยอ่ืนๆจึงไมไดเปนไปดังชุมชนท่ีอยู
หางไกลออกไปจากเมืองดังไดกลาวมาแลวในเจดียองคอ่ืนๆกอนหนา 
สรุปกลุมเจดียท่ีสรางใหมในเมืองเชียงตงุ   
           จากกลุมตัวอยางเจดียท้ัง 10 องค  จะเห็นไดวากลุมเจดียท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะลานนามี
จํานวนมากกวา  เจดียในกลุมท่ีมีการผสมผสานจนเกิดรูปแบบใหมและกลุมท่ีไดรับอิทธิพล     
ศิลปะพมา  เม่ือพิจารณาในรายละเอียดของกลุมท่ี 3 จะเห็นวาถึงแมจะเปนการผสมผสานลักษณะ
จากท้ัง 2 ลักษณะก็ตาม ยังสามารถแยกแยะสวนประกอบปลีกยอยไดวามีการรับอิทธิพลรูปแบบ
เจดียศิลปะลานนาเปนหลัก   ในกลุมท่ี 4 นั้นเปนกลุมเจดียท่ีพบอยูนอยกวากลุมอ่ืนๆ  นอกจากนั้น
เปนกลุมเจดียท่ีนาจะเรียกวาเจดียทรงระฆังท่ีคงไดรับอิทธิพลศิลปะลังกา  เนื่องจากมีการพัฒนามา
ในสายเจดียทรงระฆังในพมาแตเปนการกลับไปเลียนแบบรูปแบบหลักของเจดียในศิลปะลังกา   
                   พัฒนาการท่ีทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงของรูปแบบของเจดียในกลุมเจดียท่ีสรางข้ึนใหม
นี้ท่ีมีการยนยอใหเกิดความเรียบงายข้ึน  เกิดมาจากการคล่ีคลายจากรูปแบบหลักศิลปะและปจจัย
รายละเอียดอ่ืนๆเชน ครูบามานพ  เจาอาวาสวัดพระธาตุหนองจันทร  จังหวัดแพร  ท่ีมีบทบาทตอ
การศาสนาในเมืองเชียงตุง  ซ่ึงผลท่ีตามมาก็คือการคิดหาวิธีการสรางใหเสร็จสมบูรณโดยมีปจจัย
อ่ืนๆประกอบอยูดวย  คือ   แหลงเงินทุน   วัสดุอุปกรณ   ชางผูสรางงาน  ตลอดจนประชากรใน
ชุมชน  ลวนแลวแตมีปจจัยตอรูปแบบเจดียท่ีสรางข้ึนมาใหมในเมืองเชียงตุงท้ังส้ิน  ปจจัยท่ีสงผล
ตอรูปแบบทางศิลปกรรมสามารถกลาวโดยสังเขปไวดังตอไปนี้  
    1. ความศรัทธาท่ีมีตอพระสงฆผูเปนศูนยรวมแหงศรัทธาสาธุชน  ซ่ึงเปนผูนําในการหา
แหลงเงินทุนหรือไดรับนิมนตมาเปนประธานในการกอสรางเพ่ือรวบรวมเงินในชุมชนเปน
ผูออกแบบเจดีย   ท้ังนี้ก็ข้ึนอยูกับความคิดเห็นของชุมชนเปนองคประกอบท่ีรองลงมา  ในกรณีท่ี
ชุมชนตองการเพียงรูปแบบเจดียท่ีส่ือความเปนสัญลักษณแทนเม่ือพระพุทธเจาเทานั้น  รูปแบบก็จะ
ข้ึนอยูกับผูสรางและแหลงท่ีมาของเงินทุนเปนสําคัญ    แตในกรณีท่ีชุมชนมีความนิยมเปนทุนเดิม
กับความเช่ือท่ีปลูกฝงกันมาในรูปแบบท่ีสําคัญของเจดีย ท่ี เปนเอกลักษณของประเทศ คือ             
เจดียชเวดากองอันเปนเจดียสําคัญในประเทศพมาอยูแลว   ความคิดเห็นของคณะกรรมการชุมชน
และชาวบานก็จะเปนสวนท่ีสงผลตอรูปแบบของเจดียดวย  เนื่องจากในสวนผูจัดสรางและแหลง
เงินทุนก็มีการเอ้ืออํานวยตอความคิดเห็นความตองการของชุมชนดวย 
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          2. ในกลุมตัวอยางเจดียท่ีสรางใหมในเมืองเชียงตุงท้ัง 10 องคนี้  หลังจากไดทําการ
วิเคราะหขอมูลรายละเอียดกลาวไดวา  รูปแบบศิลปะลานนามีอิทธิพลตอรูปทรงของเจดียมากกวา
ศิลปะมอญ –พมา  ซ่ึงลวนแลว แตมีปจจัยสําคัญท่ีมาจากความศรัทธาตอพระสงฆท่ีมาเปนประธาน
ในการสรางเกือบท้ังส้ิน   สาเหตุสําคัญคือสภาพเศรษฐกิจปจจุบันประเทศพมาอยูในสภาพไมคอยดี
นัก  ความเปนอยูของประชากรโดยเฉพาะชนกลุมนอมยังอยูในความยากจน   พระสงฆไทยจึงมี
บทบาทสําคัญในการนํารูปแบบศิลปะลานนามาสรางไวในเมืองเชียงตุงไดมากข้ึนตามลําดับ         
ในบางกรณีอาจมีการปรับปรุงรูปแบบใหเรียบงายข้ึนหรือสรางรูปแบบใหมโดยอาศัยพื้นฐานจาก
รูปแบบศิลปะด้ังเดิมมาสรางข้ึนใหมดวย 
    3. ความนิยมในกลุมชาติพันธท่ีมีความแตกตางกัน  เชนไทเขินในเมืองเชียงตุง ไทใหญ
ในหัวเมืองเชียงตุง  ก็มีการเช่ือมโยงถึงชุมชนใหญซ่ึงเปนศูนยกลางของศิลปกรรมดวยภูมิประเทศท่ี
อยูใกลเคียงกันและเปนกลุมชาติพันธุเดียวกันตลอดจนมีความสัมพันธทางประวัติศาสตรกันมา
ต้ังแตอดีต  ดัง เจดียของชาวไทเขินในเชียงตุงก็มีความสัมพันธกับลานนาและพุกาม หลังจากท่ีมี
การรับวัฒนธรรมระหวางกันจนมีวิวัฒนาการจนกลายมาเปนเอกลักษณของตน ก็เปนปจจัยสําคัญท่ี
สงผลตอรูปแบบเจดียในกลุมชนและชุมชนท่ีสรางเจดียข้ึนใหมดวย 
           4. การออกแบบใหมของชางผูสรางงาน หรือผูเปนกําลังสําคัญในการสราง เชน          
ครูบามานพ  ท่ีนํารูปแบบตางๆของเจดียซ่ึงเปนท่ีนิยมในแตละท่ีมารวมกัน บางคร้ังก็ทําใหเกิด
รูปแบบใหมซ่ึงไมมีในระเบียบของเจดียแบบเดิมท่ีจําลองแบบมา  ท้ังนี้ก็ข้ึนอยูกับแนวความคิด
ริเร่ิมสรางสรรค   จํานวนของเงินทุนท่ีมีอยู   วัสดุอุปกรณท่ีมีในทองถ่ิน  ความเล็กใหญของชุมชน   
โดยเฉพาะความยากจนของชุมชนท่ีไมสามารถสรางเจดียดวยตนเองไดจึงจําเปนตองหาเจาภาพผูมา
ชวยกอสราง  ดังนั้นตองยินยอมใหรูปแบบของเจดียเปนไปตามความตองการของผูเปนเจาภาพ   
หรือการจําลองเจดียตนแบบศิลปะลานนามาสราง รวมท้ังกลุมเจดียท่ีคงไดรับอิทธิพลศิลปะลังกา
ซ่ึงบางกรณีนั้นรูปแบบศิลปะท่ีปรากฏออกมาข้ึนอยูกับปจจัยหลักเพียงไมกี่ประการเทานั้น 
    รูปแบบเจดียท่ีสรางข้ึนมาใหมในเมืองเชียงตุง มีการรับศิลปะจากลานนาอยูมาก  
เนื่องจากความสัมพันธระหวางเมืองเชียงตุงกับลานนาเปนประดุจพี่นองมาแตโบราณ   เม่ือถนน
หนทางมีการเปดใหไปมาหาสูกันได  ยอมเปนผลใหสภาพเศรษฐกิจ  การเมืองการปกครอง รวมถึง
การศาสนาของท้ัง 2 แหง   เปนไปไดดวยดี   ดังปรากฏวาพระภิกษุจากลานนาไดเขาไปสรางวัดวา
อารามในเมืองเชียงตุงจํานวนมาก   ในทางกลับกันพระพระภิกษุสามเณรจาเมืองเชียงตุงก็ไดเขามา
ศึกษาธรรมมะในภาคเหนือของประเทศไทยและนํากลับไปพัฒนาศาสนาในเมืองเชียงตุงดวย
เชนกัน   ทําใหรูปแบบเจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุงตางก็มีแนวโนมการรับรูปแบบจาก
ลานนาและเกิดการพัฒนารูปแบบไปตามปจจัยตางๆอันเกิดในเมืองเชียงตุงเปนลําดับเร่ือยมา 
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บทท่ี 5 
บทสรุป 

 
    กลุมเจดียเกาและเจดียท่ีสรางข้ึนใหมในเมืองเชียงตุง  มีความสัมพันธเกี่ยวของกัน
ทางดานรูปแบบศิลปกรรมคือ มีพื้นฐานทางดานศิลปะลานนา   ศิลปะพุกาม  และศิลปะลังกา  เปน
หลัก  ในระยะแรกน้ัน  อิทธิพลศิลปะลานนานั้นมีความสําคัญตอรูปแบบศิลปะเมืองเชียงตุงอยาง
มาก  จากหลักฐานทางประวัติศาสตรท่ีกลาวถึงการเมืองการปกครองและการศาสนา  ท่ีทําให
ดินแดนท้ังสองเปนเสมือนบานพี่เมืองนองกันมาตลอด  สําหรับอิทธิพลของศิลปะพมาสมัยเมือง
พุกามและศิลปะสมัยหลังคือสมัยมอญ-พมา นั้น  นาจะเขามาแลวต้ังแตชวงตนของศิลปะเมือง    
เชียงตุง  เนื่องจากหลักฐานทางประวัติศาสตรเมืองเชียงตุงไดกลาวถึงความสัมพันธทางดานศาสนา
ท่ีมีตอพุกามมาโดยตลอด  บทบาทของศิลปะพุกามไดเดนชัดในชวงท่ีอาณาจักรพุกามสามารถ
รวบรวมเมืองเชียงตุงเขาเปนสวนหนึ่งของดินแดนพุกาม  ในราวพุทธศตวรรษท่ี 22 เปนตนมา     
ทําใหมีการสรางและบูรณปฏิสังขรณเจดียศิลปะพมาสมัยเมืองพุกามอยางมากในเมืองเชียงตุง  
เร่ือยมาจนถึงสมัยปจจุบันท่ีดินแดนรัฐฉานและเชียงตุงไดรวมเปนสวนหน่ึงของประเทศพมาอยาง
แทจริง  อิทธิพลเจดียศิลปะพมาจึงยังรูปแบบท่ีโดดเดนและผสมผสานอยูในศิลปะเมืองเชียงตุงมา
โดยตลอด    จากการศึกษากลุมเจดียเกาเมืองเชียงตุงจึงพอสรุปไดวา  สภาพการเมืองการปกครอง
เปนปจจัยสําคัญท่ีสงผลตอรูปแบบเจดียในเมืองเชียงตุงอยางมาก  เม่ือเมืองใดมีอํานาจทางการ
ปกครองเหนือเมืองเชียงตุง  ก็จะสงอิทธิพลทางดานรูปแบบเจดียมาสูเมืองเชียงตุง อันมีศิลปะ
ลานนาและศิลปะพุกามเปนกลุมศิลปะท่ีสําคัญตอรูปแบบศิลปะเจดีย เกา   ซ่ึงศิลปะอ่ืนๆ
นอกเหนือจากกลุมใหญนี้คือศิลปะลังกาท่ีพบอยูจํานวนไมมากนัก   ในชวงระยะเวลาหน่ึงท่ีมีการ
ปรับเปล่ียนผสมผสานรูปแบบศิลปะเจดียในเมืองเชียงตุง  จึงเกิดรูปแบบเจดียท่ีเปนเอกลักษณะของ
เมืองเชียงตุงท่ีอาจเรียกไดวา  “ศิลปะเมืองเชียงตุง” ข้ึนมา   
    ความแตกตางของปจจัยในการสรางเจดียในเมืองเชียงตุงนั้น  กลาวคือในกลุมเจดียเกาที่
เกิดข้ึนชวงแรกท่ีไดรับอิทธิพลจากดินแดนตางๆเขามาสูเมืองเชียงตุง  มีปจจัยทางดานการศาสนา  
การเมืองการปกครอง  ความเชื่อของชุมชน  โดยมีระบบกษัตริยหรือระบบเจาฟาเปนสําคัญท่ี
อุปถัมภใหศาสนารุงเรือง   ดังนั้นรูปแบบศิลปะของเจดียจึงเปนการรับอิทธิพลทางดานศิลปะจาก
ตนแบบท่ีมาของเจดียองคนั้นๆ  เชนการแสดงรูปแบบศิลปะลานนา   การแสดงรูปแบบศิลปะพมา
สมัยเมืองพุกามหรือศิลปะมอญ – พมาในยุคหลัง  ซ่ึงศิลปะเหลานี้ไดสะทอนใหเห็นความเกี่ยวเนื่อง 
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ทางประวัติศาสตรจากหลักฐาน  จารึก  ตํานาน  ฯลฯ  กับเจดียแตละองค  โดยชวงระยะเวลาท่ี
อาณาจักรใดมีอํานาจเหนือเมืองเชียงตุง  ศิลปะของอาณาจักรนั้นก็จะสงอิทธิพลเขามาสูเมืองเชียงตุง
แสดงออกเปนรูปแบบศิลปะเจดียดวยเชนกัน  ซ่ึงกรณีเมืองเชียงตุงนี้มีศิลปะลานนาและศิลปะพมา
เปนสําคัญ  โดยชนช้ันปกครองมีอิทธิพลตอการกําหนดรูปแบบของเจดียอยางมาก   พรอมกันนั้น
การเปนขาติพันธุ “ไท”  ของชาวเชียงตุง  ยังสงผลใหรูปแบบศิลปะคอนมาทางศิลปะลานนาอยูมาก   
เนื่องจากรากฐานทางศาสนาของเมืองเชียงตุงนั้นไดรับมาจากลานนาและหยั่งรากฝงลึกอยูในใจของ
ชาวเชียงตุงเร่ือยมา  เหลานี้จึงเปนเหตุผลท่ีสงผลตอรูปแบบศิลปะในกลุมเจดียเกาเมืองเชียงตุง      
ดังกรณีศึกษาท้ังหมดในงานวิจัย 
    สําหรับกลุมเจดียท่ีสรางใหมในเมืองเชียงตุง  คือ ชวงราวหลัง พ.ศ. 2500  เปนตนมา  
ระบุวามีการเปดดานชายแดนทาข้ีเหล็กท่ี อําเภอแมสาย  จังหวัดเชียงรายใน พ.ศ. 2498  เปนยุคท่ี
ระบบเจาฟาในเมืองเชียงตุงหมดไปเขาสูการปกครองของรัฐบาลทหารพมา  ปจจัยท่ีสงผลตอ
รูปแบบเจดียท่ีสรางใหมในเมืองเชียงตุงเปล่ียนมาเปนบทบาทของพระภิกษุสงฆจากดินแดนลานนา  
ท่ีเดินทางเขาไปเผยแพรศาสนาไดสรางวัดวาอารามและเจดียข้ึนมากมาย   ท้ังกลุมเงินทุนจาก
พุทธศาสนิกชนชางผูสรางงานศิลปะในเมืองเชียงตุง   ตลอดจนความตองการของชุมชนนั้นเปน
บทบาทสําคัญ   กลาวคือชวงเวลานี้ความเจริญไดหล่ังไหลเขาสูเมืองเชียงตุงจากการการเดินทางท่ีมี
ความสะดวกสบายยิ่งข้ึน   เม่ือมีการตัดถนนเชื่อมตอจากจีนผานดินแดนรัฐฉานทางภาคตะวันออก
ของพมาเขามาสูประเทศไทย   
     รูปแบบของกลุมเจดียท่ีสรางข้ึนใหมท่ีมีการเปล่ียนแปลงของปจจัยตางๆ พบวา            
มีเหตุผลทางดานพระสงฆผูเปนประธานในการสราง   แหลงท่ีมาของเงินทุน  ชางผูสรางงาน  
จํานวนของประชากรในชุมชนและความตองการมีเจดียไวประจําวัดเพื่อประโยชนในการ
สักการบูชาเปนสําคัญ  มิไดมุงหวังในรูปแบบของเจดียเทาใดนัก   ดังนั้นศิลปะลานนาจึงเขามามี
บทบาทรวมอยูกับปจจัยตางๆ  ทําใหเจดียแตละองคมีความเรียบงายกวาตนแบบศิลปะหรืออาจดูวา
ผิดเพี้ยนไปจากระเบียบเดิม ซ่ึงก็มีรูปแบบของอิทธิพลเจดียในศิลปะอ่ืนๆอยูบางเชนเจดียรูปแบบ
ศิลปะพมา  ซ่ึงไดรับการยนยอใหมีความเรียบงายข้ึนเชนกัน  ทําใหในกลุมเจดียใหมมีความแตกตาง
ทางดานขนาดท่ีเล็กลงกวากลุมเจดียเกามาก   เพราะมิไดมีเหตุผลทางดานการเมืองการปกครองและ
ระบบเจาฟาท่ีอุปถัมภการกอสรางเชนเดิม   โดยเปนชาวบานในกลุมชุมชนขนาดเล็กเขามามี
บทบาทแทนท่ี    
    จากปจจัยท่ีกลาวมาแลวนี้ ท้ังกลุมเจดียเกาและกลุมเจดียใหมในเมืองเชียงตุงนั้น  
รูปแบบของศิลปะเจดียเปนส่ิงท่ีสะทอนสภาพสังคมของชาวไทเขินในเมืองเชียงตุงไดเปนอยางดี  
ซ่ึงมีแนวโนมตอไปในอนาคตวาการสรางเจดียใหมในเมืองเชียงตุง   หนาจะเปนไปตามปจจัยของ
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ท่ีมา : ทวี  สวางปญญางกูล, ปริวรรตและเรียบเรียงจากตนฉบับภาษาไทเขิน, พงศาวดารเมือง    
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2533), ภาพจากภาคผนวก. 
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สมเด็จอาชญา
าวไทเขินเมือ
ฆและเจาฟาเมื
ลอดจนวัดวา
สนาในเมืองเชี
มและเผยแผพ
ลเคียงเปนอย
ดความเจริญร
องพระเจดียเม
สงเสริมสนับส
นท่ีประจักษจึ

  จบการศึกษา
ยนพระปริยัติ
สง)  ผูไดรับก
  ศึกษาภาษา
หาสีดอ  ปรม

3  สมเด็จอาช

าธรรมผูเปนสั
งเชียงตุง  ซ่ึง
มืองเชียงตุง  ส
อารามท่ีอยูใ
ชียงตุง  ปจจุบั
พระพุทธศาส
ยางดี  โดยเฉ
รุงเรืองของพ
มืองเชียงตุงท
สนุนการกอส
จึงเปนท่ีรักแล

าพระปริยัติธ
ติธรรมวัดหลว
การยกยองวา
พมาและวิป
าจารยดานวปิ

ชญาธรรมหรือ

สังฆราชราชาแ
งไดมีการสืบท
สมเด็จอาชญา
นเขตการปก
บันทานจําพร
สนาในเมือง
พาะดินแดนล

พระพุทธศาสน
ทราบวา  ทาน
สรางเจดียใหม
ละศรัทธาแก

รรม จากสํานั
วงเชียงยืน  เมื
เปนเลิศดานภ
สสนากัมมัฏ
ปสสนากัมมัฏ

อพระสังฆราช

แหงเมืองเชียง
ทอดตําแหนง
าธรรมเปนผูที
กครองในเมือ
รษาอยูท่ีวัดห
เชียงตุงแลว
ลานนาหรือภ
นาในเมืองเชี
นไดทรงบูรณ
ม  จากพระสง
ชาวไทเขินแ

นักเรียนพระป
มืองเชียงตุง ท
ภาษาบาลีไวย
ฏฐานท่ีเมืองย
ฏฐานผูเล่ืองช่ื

ชแหงเมืองเชีย

งตุง  เปนพระ
งนี้มาเปนองค
ท่ีมีอํานาจในก
งเชียงตุง  ดูแ

หลวงเชียงยืนเ
ทานยังไดเจ
ภาคเหนือของ
ชยงตุงอยางมา
ปฏิสังขรณเจ
งฆครูบาลานน
ละชาวไทยใ

ปริยัติธรรมวัด
ทานเปนศิษยเ
ยกรณของเมือ
ยางกุง ประเท
อ   

ยงตุง 

ะสงฆเปนท่ีเค
คท่ี 14 จากกา
การปกครองค
แลความเรียบ
เมืองเชียงตุง  
จริญสัมพันธ
งประเทศไท
าก  จากการเก
จดียเกาในเมือ
นา  ดวยคุณงา
ในประเทศไท

ดราชฐานหลว
อกของพระสั
งเชียงตุง   
ทศพมา โดย
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   -  ศึกษาวิปสสนากัมมัฏฐานท่ีวัดเมืองมาง  จังหวัดเชียงใหม  โดยเปนศิษยของ          
พระอาจารยทอง  สิริมังคโล  (พระสุพรหมยานเถระ)  พระสงฆผูเปนท่ีพึงของนักวิปสสนา
กัมมัฏฐานแกท้ังบรรพชิตและฆราวาสในประเทศไทย  เจาอาวาสวัดพระธาตุศรีจอมทองวรวิหาร 
เจาคณะอําเภอฮอด  จังหวัดเชียงใหม  ปจจุบัน 
 
เกียรติประวัติ 
   -  พ.ศ. 2489  ไดรับฉายา  เขมจารี 
   -  พ.ศ. 2491  เปนเลขานุการคณะสงฆเมืองเชียงตุง   
   -  พ.ศ.  2494  เปนเจาอาวาสวัดยางเกี๋ยง 

    -  พ.ศ.  2498  ไดรับสมณศักดิ์พระสวาทิเขมจารี  นิรันตรญานมุณี  โดยมีเจานาง       
    แวนทิพย  ธิดาเจาฟากอนแกวอินทรแถง  เจาเมืองเชียงตุงทรงเปนโยมอุปฏฐาก  ตอมา
    คณะผูวาการองคการพิเศษเมืองเชียงตุง  เปนรองสังฆนายกเมืองเชียงตุงและรักษาการ  
    เจาอาวาสวัดหลวงเชียงยืน 

    -  พ.ศ. 2501 ดํารงตําแหนงเจาอาวาสวัดหลวงเชียงยืน โดยเจานายเมืองเชียงตุงไดแก    
    แมเจานางบุญยวง แมเจาบุญทิพยหลวง และคณะเปนผูอาราธนา 
   -  พ.ศ. 2502 ไดรับสมณศักดิ์เปนพระสวามีกัญจวัณโณนิรันตรญานมุณี 
   -  พ.ศ. 2519 ไดรับสมณศักดิ์เปนพระครูบา 
   -  พ.ศ. 2522 ไดรับหนาท่ีเปนผูแตงต้ังสังฆะวุนสอง (เจาคณะจังหวัด) ของเมืองเชียงตุง 
   -  พ.ศ. 2529 ไดรับสมณศักดิ์เปนสังฆนายกเมืองเชียงตุง 
   -  พ.ศ. 2541 ไดรับสมณศักดิ์เปนสมเด็จอาชญาธรรม องคท่ี 14 ของเมืองเชียงตุง1 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                 

1คณะสงฆวัดทากระดาษ, เขมรัฐนครเชียงตุง (เชียงตุง : ม.ป.ท. ที่ระลึกงานมุทิตาสักการะฉลอง
สมณะศักด์ิ สมเด็จอาชญาธรรมนครเชียงตุง 3-5 กุมภาพันธ, 2541), 11-12. 
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ภาพท่ี 94  พระวนิัยธรมานพ ติกฺขวีโร (ครูบามานพ) เจาอาวาสวัดพระธาตุหนองจนัทร 
                  อ.สอง  จ.แพร 

ประวัติโดยสังเขป 
   พระวินัยธรมานพ ติกฺขวีโร (ครูบามานพ) เปนเจาอาวาสวัดพระธาตุหนองจันทร         
ต.หวยหมาย  อ.สอง จ.แพร ปจจุบันอายุ 43 ป อายุพรรษา 37 ป นับแตบรรพชาในป พ.ศ. 2513 เปน
ตนมาทานไดศึกษาวิปสสนากรรมฐานจากพระอาจารยหลายทานท้ังในจังหวัดแพร นานและ
เชียงใหม  พระครูบามีจริยวัตรปฏิบัติท่ีดีงามจนเปนท่ีเล่ือมใสศรัทธาแกศรัทธาสาธุชนโดยท่ัวไป 
และไดมาจําพรรษาเปนเจาอาวาสวัดพระธาตุหนองจันทรในป พ.ศ. 2520 ดวยการเปนพระ          
นักปฏิบัติและเปนพระนักพัฒนาทาน  จึงทําการบูรณปฏิสังขรณวัดพระธาตุหนองจันทรใหเจริญ
พัฒนา และในเวลาไดมีศรัทธาสาธุชนนิมนตทานไปสรางศาสนสถานหลายท่ีจนเปนท่ีรูจักโดยท่ัว
กันเชน  พระธาตุดอยเหล้ียม อ.ฮอด จ. เชียงใหม พระธาตุดอยแกง  อ. สอง  จังหวัดแพร ฯลฯ 2 
   นอกจากครูบามานพจะไดสรางวัดวาอารามและพระเจดียไวหลายองคในภาคเหนือ  อีก
ท้ังทานยังเดินทางจาริกแสวงบุญเขาสูเมืองเชียงตุง  รัฐฉาน  ประเทศพมา  เมืองสิบสองพันนา  
มณฑลยูนนาน  ประเทศจีน  ดวยทานไดรับการนิมนตจากชาวบานใหเปนเจาภาพสราง วัดวาอาราม
และพระเจดียไวจํานวนมาก  นับต้ังแตอดีตมาจนถึงปจจุบันทานยังคงเปนท่ีเคารพศรัทธาตอศรัทธา
สาธุชนเปนอยางมาก 

                                                 
2 คณะกรรมการวัดพระธาตุหนองจันทร, หนังสือตํานานวัดพระธาตุหนองจันทร (กรุงเทพฯ :ไทย

กิจการพิมพ, 2542), 28. 
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ขอมูลและสภาพท่ัวไปในเมืองเชียงตงุ 
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วัดในเมืองเชียงตุง 
  เร่ืองของเมืองเชียงตุง  ปริวรรตจากเอกสารตนฉบับอักษรไทเขิน  ของพระอธิการ
อานนท  อทิตตฺธมฺโม  วัดทากระดาษ  ตําบลฟาฮาม  จังหวัดเชียงใหม   พรอมดวยคณะจัดทํา         
คือนายศรีเลา  เกษพรหม  พนักงานแปลอักษรโบราณของสถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม
และสัมภาษณนางสาวพรรณเพ็ญ  เครือไท  นักวิจัย  สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม       
เพื่ออธิบายขอมูลเพิ่มเติม  และใหรายละเอียดเกี่ยวกับสภาพสังคมและวัฒนธรรมของเมืองเชียงตุง        
วัดวาอาราม  โบราณสถาน  ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีท้ังฝายวัดและฝายเมือง มีขอมูลดังนี้ 
เมืองท่ีเขากับเขตเมืองเชียงตุง 
  1. นครเชียงตุง 2. เมืองสาด 3. ทาข้ีเหล็ก 4. เมืองพยาก 5. เมืองยอ 6. เมืองขาก-เมืองนุง 
7. เมืองหลวย 8. เมืองยาง  9. เมืองเพียง 10. เมืองมา 11. เมืองลา 12. เมืองแงน 
จอมท้ัง  3 ไดแก  
  1. จอมคํา 2. จอมบนหรือจอมมน 3. จอมสัก 
เชียงท้ัง 7 ไดแก  
  1. เชียงยืน 2.เชียงจันทร 3. เชียงลาน 4. เชียงงาม 5. เชียงขุม 6. เชียงจิน 7. เชียงจาม 
หนองน้ําท้ัง 9 ไดแก 
  1. หนองตุง   2. หนองเย  3. หนองยาง  4. หนองทาชาง 5. หนองแกว   6.หนองไค                  
7. หนองพอง 8. หนองเคะ 9. หนองผา 
ยังมีเชียงท่ีเพิ่มมาอีก 5 เชียงไดแก 
  1. เชียงกอง 2. เชียงพาว 3. เชียงแกว 4. เชียงอิน 5. เชียงคํา 
ประตูท้ัง 12 ไดแก  
  1.ประตูเชียงลาน  2. ประตูปาแดง  3. ประตูปามาน (ใกลวัดหัวกาด)  4.ประตูหนองผา 
(ใตโรงหนังเชียงตุง) 5. ประตูน้ําบอออย (สายทางกาดฟา)  6. ประตูไกไห  7. ประตูยางพึ่ง (ไปทาง
วัดยางกวง )  8 .  ประตูหนองเหล็ก  (ไปทางเฟยรุง )  9 .  ประตูยางคํา (ไปทางเ ชียงฟอง )                          
10. ประตูแจงเมือง (ทางวัดแสงเมือง) 11. ประตูผายัง 12. ประตูงาม ฟา (ขางดอยชากตอ) 
พระธาตุศักดิ์สิทธ์ิในเมือง 
  1. พระธาตุจอมคํา 2. พระธาตุเขมินทร 3. พระธาตุเจดีย (หนองผา) 4. พระธาตุจอมศรี   
5. พระธาตุแสงเมือง   6. น้ําบอทิพยวัดอินทร 
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พระธาตุนอกเมือง  
  1.ธาตุจอมหมอก 2. ธาตุจอมหง 3. ธาตุดอยหลวง 4. ธาตุบานเกน 5. ธาตุจุกเพยีงฟา     
6. ธาตุวัดกวั่ง 7. ธาตุหนองมา 8. ธาตุบานเหมา 9. ธาตุพานเมือง 10.ธาตุเพีงไชย 11. ธาตุดวงแกว   
12. ธาตุจอมดอย 13. ธาตุอริยะ 14. ธาตุมอนไหล 15. ธาตุมอนตุง 
 
เมืองเชียงตุงในสังเขภุง  คือในเวียงนั้นแบงออกเปน 5 เขตคือ   
เขต 1  
  1. บานยางคํา 2. บานจอมสัก 3. วัดศรีหนอ 4. วัดกัมมัฎฐามหาโพธ์ิ 5. วัดเชียงขุม       
6. วัดอโศก 7. วัดพระธาตุแสงเมือง 8. วัดตูยา 
เขต 2 
  1. วัดจอมบน  2. วัดเชียงลาน 3. วัดบอกูด 4. วัดเชียงแล 5. วัดน้ําเข็ก  6. วัดเซตานออน 
เขต 3 
  1. วัดราชฐานหลวงหวัขวง  2. วัดหมอกใหม  3. วัดเมืองเพียง   4. วัดเชียงงาม   
5. วัดหวักาด  6. วัดเชียงจันทร 7. วัดราชฐานหลวงปาแดง 8. วดัจอมใหม 9. วัดมอนเรือ  
10. วัดหนองคํา  11. วัดเมืองนาย 
เขต 4 
  1. วัดเขมินทร 2. วัดจอมคําหลวง 3. วัดอินทร  4. วัดยางกวง 5. วัดเชียงยืน   
6. วัดนอยนอ  7. วัดพระสิงห   8.วัดหนองผา 
เขต 5 
  1. วัดเจดียหนองผา 2. วัดเชียงอิน 3. วัดภะกํา 4. วัดสุภมมา 5. บานน้ําขึนนอย    
6. บานกลางนาปูหลอย   
 
เอ่ิงรอบนอกเวียงมี 2 เอ่ิง คือ   
1. เอ่ิงยางลอ 
  1. วัดยางลอ  2.วัดรองเมือง   3.วัดบานหะ  4. วัดบานเหมา   5.วัดราราย  6. บานรองฝาง  
 7. บานนา 
2. เอ่ิงหนองกุง 
  1.วัดเชียงกา    2. วัดปาหลิม  3. วัดหนองกุง  4. วัดหวัขัวน้าํลาบ  5.วัดเชียงเหล็ก . 
6. วัดเฟยรุง  7.วัดบานยาง 
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สิบรอยคือเอ่ิงบานนอก 
เอิงดอยหลวง  มี 11 วัด 
  1.วัดดอยหลวง 2. วัดยางพู 3. วัดหนองผํา 4.วัดทงส่ี 5. วดับานพาว 6. วัดบานแกน  
7. วัดบาปุง  8. วัดบานลาว  9. วัดชางสาด  10. วัดเชียงฟอง 11.บานนาคํา 12. วัดธาตุจอศรี 
เอ่ิงกาดถาย 
  1.วัดกาดถาย 2. วัดหนองแสน 3. วัดหนองฮุม 4.บานรองทอง 5.บานแหน 6. วดับาสาว   
7. วัดกาดบุง 8. วัดหวัเทะ 9. วัดบานน้ํา 10. วัดบานไลย 11. บานกลวย 12. บานคุงมวง   
13. วัดบานเฮ 14. วัดบานชาง   
เอ่ิงวัดซาว 
  1.วัดซาว  2. วดัศรีภูมิ 3. วดับานเหีย่ม 4. วดับานเท้ียม 5. วัดใหมหมอ 6. วัดบานฮาย   
 7. วัดเทซาย 8. วัดหนองทอง 9. วัดยางหลวง 10. วดัคง 11.วัดกวั่ง 12.วดับานโปง  13.วัดบานหยาว 
14.วัดบานแทน 15. วัดบานหนอง  16.  วดับานกา  17.บานหุม 
เอ่ิงกาดเทา 
  1. วัดกาดเทา  2. วัดปาจาม  3. วัดยางหก 4. วัดหลายกวั่ง  5. วัดไหลไค 6. วัดเพากาด    
7. วัดหนองออ 8. วัดขะยาง  9. วัดบานปอง 10. วัดบานรอง 11. วัดบานควาง 12. วัดยาสอ  
13. วัดบานคอม 14. วัดสามัคคี 15.วัดกาดทอง 
เอ่ิงเมืองลาบ 
  1.วัดบานทง 2. วัดบานเล่ิน 3. วัดบานนอย 4. วัดบานหูด 5. วัดบานสา 6. วัดบานใหม    
7. วัดบานใหม   8. วัดบานยาง   9. วัดบานซอน  10. วัดบานทอง 11. วัดบานกาง 12. วัดปาทะ  
13. บานหนองกาน 14. บานมูเซอหนวงหลวง 15. บานปางหวาย 16.ดอยเหมย 
เอ่ิงกาดฟา 
  1. วัดฟากาง 2. วัดกาดฟา 3. วัดบานทา 4. วัดยางบัว 5. วดับานสาว 6. วัดหนองขอน  
7. วัดยางหละ  8. วัดเชียงตาง 9. วัดหนองเดือ่ 10. วัดหนองกวม 11. วัดหนองงืน 12. วัดปาขาม  
13. วัดรองทอง  14. วัดเชียงแสน  15. วัดหนองหอง  16. วัดบานหวย  17. วัดออแปง 18. วัดหนอง
กา 19.วัดหัวนา 20. วัดหนองลา 21. วัดบานซาย   22. วัดบานคอม 23. วดับานพวกใหม  
24. วัดบานพวกเกา  25. วัดเดื่อลอใต   26. วัดเดื่อลอเหนือ   27. บานไซ      
เอ่ิงยางเกียง 
  1.วัดยางเกียง   2. วัดหนองเตน   3.วัดหนองพาน   4.วดัทาขอย   5.วัดบานสา    
6. วัดหนองงืด 7. วัดบานพก  8. วัดบานฝาย  9.วัดหนองกาง  10.วัดหลาเมือง  11.วัดบานเทา   
12. วัดบานปาง 13. วัดยางเฮา    
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เอ่ิงเมืองลัง 
  1.วัดยางมวน   2. วัดยางขวาย   3. วัดบานหิน   4. วดัปาแขม   5.วัดบานออย    
6. วัดบานหลุ 7.วัดบานหอย 8.วัดบานกาง 9.วัดบานโงก 10.วัดบานดอย 11.วัดบานชาย  
12.วัดบานบัว 13.วัดบานนก   14. วัดบานส้ัง 15. วัดบานลม 16. วัดบานแทน 17. วดับานเวยีงเกา 
18. วัดบานเวยีงใหม 19. วดับานเจิง 20. วดับานปาง 
เอ่ิงเมืองเชม 
  1.วัดปางลอเหนือ   2.วัดปางลอใต   3.วัดเมืองเชม   4.วัดบานลม   5.วัดหัวขัว    
6. วัดหวยกอย   7.วัดบานปุง     8. วัดยางลู     9.วัดหนองนวน     10.วัดปางรุง   11.วัดบานปอม   
12.วัดบานมวง  13. วัดเพียงซาย   14. วัดหนองเผียว 
เอ่ิงเมืองขอน 
  1.วัดยางขะ   2.วัดดอยปางควาย   3.วัดสบยอย   4.วัดบานพาว   5.วัดทงหลวง    
6. วัดบานแก   7.เมืองยอย   ฯลฯ  
มีหัวบัวสถหรือพระอุโบสถกลางแบงเปน  5 อุโบสถดวยกัน   
  1. เคาหัวอุโบสถ วัดหลวงเชียงยืน ฝายปา  2. วัดราชฐานหลวงหัวขวง                           
3. วัดราชฐานหลวงปาแดง ฝายปา  4. วัดอินทรบุพผาราม ฝายสวน  5. จองศรีหนอ  ฝายไต 
 
หัวอุโบสถหรืออุโบสถยอยออกไป 
  วัดเชียงยนืมี 10 วัด ไดแก  1. วัดหลวงเชียงยืน   2. วดัจอมคํา  3. วัดเขมนิท   
4. วัดพระสิงห   5. วัดนอยนอ  6. วัดภะกํา  7.วัดเชียงอิน  8. วัดเจดีย  9. วัดยางลอ  10. วัดรองเมือง 
  วัดราชฐานหลวงหวัขวงมี 9 วัด  ไดแก  1. วัดราชฐานหลวงหวัขวง  2. วัดเชียงาม  
3. วัดเชียงจันทร  4. วัดอโศก  5. วัดเชียงขุม  6.วัดพระธาตุแสงเมือง  7. วัดบอกดู  8. วดัสุภมมา   
9. วัดเชียงเหล็ก  1 
  หัวอุโบสถวัดราชฐานหลวงปาแดง  ฝายปา มี 7 วัด ไดแก  1.วัดราชฐานหลวงปาแดง   
2.วัดจอมใหม  3. วัดปาหลิม  4. วัดหนรองกุง  5. วัดเชียงแล  6. วัดมอนเรือ  7.  วัดหนองคํา  
  หัวอุโบสถวัดอินทมี 7 วัด ไดแก  1. วัดอินทบุพผาราม  2. วัดหัวขัวฟาร่ัว  3.วัดยางกวง  
 4.วัดเฟยรุง  5. วัดหัวกาด  6. วัดเชียงลาน  7.  วัดเชียงกา   
 
   
                                                 
1 พระอธิการอานนท  ศรีเลา , พรรณเพ็ญ  เครือไทย, เรื่องเมืองเชียงตุงจากขอมูลไทยเขิน, (เชียงใหม : โรง
พิมพมิ่งเมือง, 2537)  83-92. 
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        ภาพท่ี 1
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17  จิตรกรรม
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มวัดจอมทอง 
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