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 This art thesis is a series of semi-abstract acrylic paintings on canvas, showing 

simple lifestyle of the southern villagers of Thailand. The purpose of these paintings is to 

decorate the Phi Phi Island Cabana in Krabi harmoniously as regards the original design of 

the place and its surroundings. 

 The Phi Phi Island in Krabi, where the Phi Phi Island Cabana is located on, is one 

of the country's most popular tourist attractions. Due to the beauty and magnificence of the 

marine environments, the island is renowned internationally as the 'Pearl' of Andaman Sea. 

  The Phi Phi Island Cabana is an adapted Thai style edifice and vaguely 

demonstrates Thai architecture. Thai ornaments in rich gold and brown colors also enhance 

the warm color tone of the interior decoration. 

 The painter embraces the characteristics of such interior design in his painting 

composition, e.g. color pattern and creative ornaments, to emphasize the harmony between 

his art and designated place. The painting concept focuses on the local culture in the south 

that concurs with the location of the Phi Phi Island Cabana. By presenting imaginative 

clothing designs as well as the forms of humans and plants, the artist conveys his impression 

about people's generosity, simplicity, and self-sufficiency in rural area. 

 Hopefully, the benefit of the painting project is to encourage audience to realize 

the importance of local culture, save the old ways, treasure the tradition and the distinction of 

the nation for long. 
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บทท่ี  1 
บทนํา 

 
                 ชาติไทยเปนชาติที่เกาแก  ดังมีหลักฐานทางประวัติศาสตรปรากฏมาแลวไมนอยกวา 700 ป   
ทั้งยังเปนชาติที่มีสังคมขนาดใหญชาติหนึ่ง และภายในสังคมประกอบดวยวัฒนธรรมประจําชาติซ่ึง
แสดงถึงลักษณะเฉพาะของชาวไทย เชน ภาษาไทย ดนตรีไทย ประเพณี และคานิยมแบบไทยๆ เปนตน 
                 วิถีชีวิตแบบชนบทเปนสิ่งหนึ่งที่ขาพเจาใหความสนใจ โดยเห็นถึงความสําคัญวาเปนวิถี
ชีวิตที่มีความเรียบงาย ทําใหรูสึกไดถึงการมีความสุขทางใจ  ดังที่จิตใจโหยหาในยามที่ตองหางจาก
บานมาอยูในสังคมเมือง  ซ่ึงสังคมเมืองนั้นในบางครั้งทําใหจิตใจของขาพเจาเกิดความเปลี่ยวเหงา
ไปบาง หรือทอแทไปบางในบางคราว แตก็พอที่จะคลายความรูสึกนั้นใหบรรเทาลงไปได  ดวยการ
ที่ไดสรางสรรคผลงานศิลปะที่ตัวเองรัก บวกกับเรื่องราวที่แสดงออกในตัวผลงาน ซ่ึงก็เปนเรื่องราว
ที่เปนแบบวิถีชีวิตแบบชนบทที่ขาพเจาเองนั้นมีความคุนเคยมาตั้งแตวัยเยาว และยิ่งเห็นถึง
ความสําคัญมากขึ้นเมื่อเปรียบเทียบกับยุคสมัยในปจจุบัน  ที่ขาพเจาเองมองวาเกิดการเปลี่ยนแปลง
ไปในทิศทางที่แยลงทั้งทางดานเศรษฐกิจ การเมือง การปกครองนั้นมีผลกระทบโดยตรงกับ
ประชาชนในชาติ  ขาพเจาเกรงวาผลกระทบนี้จะเปนปญหาบานปลาย  ซ่ึงจะนําผลเสียไปสูการ
เปลี่ยนแปลงไปในทางลบตอวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณประจําชาติ โดยสังเกตเห็นไดจาก
วัฒนธรรมตางๆที่ไมวาจะเปนวัฒนธรรมทางวัตถุเชน อาคารบานเรือน เครื่องอํานวยความสะดวก
ตางๆและวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุเชน ภาษา ความเชื่อ คานิยม และคุณธรรมเปนตน  ซ่ึงเปน
วัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับจิตใจและสงผลใหจิตใจเจริญงอกงาม ตางๆเหลานั้นก็เร่ิมมีการคอยๆสูญ
หายกันไปทีละเล็กละนอย จนทําใหขาพเจาเกิดความหวั่นวิตกไปวามันอาจจะเกิดเปนความสูญเสีย 
ที่อาจจะเกิดขึ้นไดภายในเวลาอันใกลนี้ 
                ดังนั้นขาพเจาจึงเกิดความคิดที่ตองการศึกษา และอนุรักษไวซ่ึงวัฒนธรรมและอารย
ธรรมของชาติไทยใหคงอยูตลอดไป ควบคูกับความภาคภูมิใจของเราชาวไทยทุกคน เพราะ ส่ิงที่
แสดงถึงความเจริญรุงเรืองของชาตินั้นมิไดวัดกันดวยความเจริญรุงเรืองทางดานเทคโนโลยีเพียง
อยางเดียว แตวัฒนธรรมและอารยธรรมก็เปนเครื่องแสดงถึงความเจริญรุงเรืองทางดานจิตใจของ
คนในชาตินั้นๆไดเปนอยางดีเชนกัน และคงไมมีใครที่จะรักษาวัฒนธรรมไทยอันเปนเอกลักษณ
ของชาติไทย ไดดีเทากับคนไทยดวยกันเอง 
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ความเปนมาและความสําคญัของการศึกษา 
โรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา จังหวัดกระบี่ จัดสรางขึ้นโดยวางตําแหนงของ

โครงการอยูติดกับชายหาด  ซ่ึงมีชายหาดที่มีคุณภาพที่สวยงาม  โดยมุมมองจากที่ตั้งโครงการทั้ง
ดานหนาและดานหลังของโรงแรมแหงนี้   จะมีทัศนียภาพที่โอบลอมไปดวยชายหาดทั้งสองฝง ซ่ึง
เปนจุดเดนของโรงแรม การจัดวางและออกแบบอาคารโรงแรมแหงนี้  จึงเปนแนวคิดในการ
ออกแบบตกแตงโดยใชเสนหความเปนตะวันออกโดยเฉพาะความเปนไทยที่ผสมผสานกับ
ธรรมชาติที่เนนความโปรงสบาย เรียบงาย ใหไดบรรยากาศการพักผอนดวยกล่ินอายแบบไทยๆ อีก
ทั้งนํารูปแบบของสถาปตยกรรมไทยมาประยุกต  ดังจะเห็นไดจากโครงสรางของหลังคาแบบจั่วสูง 
ที่สามารถปองกันความรอนที่เขาจะเขาสูตัวอาคารได และเพื่อใหสอดรับกับการไดสัมผัสถึงกล่ิน
อายของทะเลไดอยางเขาถึงทั้งภายนอกและภายในอาคาร ลักษณะของอาคารถูกจัดสรรโดยแยก 
เปนโซนตางๆ เชน  บริเวณรับรองแขก จุดรับรองแขก หองพัก หองอาหาร หองประชุม-  จัดเลี้ยง  
สระวายน้ํา เปนตน โดยคํานึงถึงความสะดวกสบายของแขกผูมาเยือน ที่สามารถเดินทะลุเช่ือมตอ
กันไดทั้งหมดทุกโซน (ดูภาพประกอบที่ 24-37) 

 ดวยหลักการการออกแบบตกแตง จะเนนใหเกิดความสอดคลองกันทั้งภายนอกและ
ภายใน  เพื่อใหเขากับภูมิทัศนรอบขางที่เปนทะเล โดยอาศัยหลักการใชสี เชน ภายนอกอาคารดวยสี
ขาวครีมเพื่อใหดูเบาสบาย  สวนภายในอาคารจะใชสีโทนน้ําตาลของไม รวมกับสีเทาเขมบรเิวณพืน้
และเคานเตอร   ซ่ึงโดยรวมของบรรยากาศสีภายใน จะเนนใหเกิดความรูสึกไดซ่ึงความสงบ   
ซ่ึงเหมาะสําหรับการเปนที่พักผอนตามแบบฉบับบรรยากาศแบบไทยๆ ที่มีทั้งความอบอุนใจ  ความ
เปนกันเอง  ที่มีไวตอนรับและแลกเปลี่ยนความประทับใจดีๆ ใหแกแขกผูมาเยือนไดอยางมิมีวันลืม 
อันเปนจุดเดนของโรงแรมแหงนี้  เพื่อเปนการเนนใหเกิดความรูสึกไดถึง บรรยากาศแบบไทยๆ ที่มี
ความอบอุน ความเปนกันเองใหแกแขกผูมาเยือนไดเกิดความประทับใจ  ซ่ึงเปนหลักการที่ 
ทั้งสงเสริมคุณคาทางดานกายภาพใหกับสถานที่ ซ่ึงมีความตองการผลงานดานศิลปกรรมที่มีความ
สอดคลองกับสถานที่ไมวาจะเปนเรื่องของโครงสีโดยรวมหรือแนวความคิดในการออกแบบ
ตกแตง จึงเปนแนวทางที่ตองการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เร่ือง ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต
เพื่อตกแตงโรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา จังหวัดกระบี่ 

การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเพื่อตกแตง โรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา จังหวัด
กระบ่ี เร่ือง ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใตชุดนี้ เปนการออกแบบสรางสรรคงานจิตรกรรมเพื่อ
ตกแตงสถานที่ สงเสริมภาพลักษณใหเกิดความสมบูรณทางดานความงามอันเปนสุนทรียะ  

เนื้อหาในงานจิตรกรรมแสดงแนวความคิด ที่ตองการแสดงออกถึงเรื่องราวของการ
ดํารงชีวิตที่มีความสอดคลองกับธรรมชาติ โดยกอใหเกิดเปนวิถีชีวิตที่พอเพียงอยางยั่งยืน  ตลอดจน
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การกระตุนเตือนจิตสํานึกใหเล็งเห็นถึงคุณคา  ความสําคัญ  ความงดงามของ ศิลปะ  ประเพณี 
วัฒนธรรม  รวมทั้งความอุดมสมบูรณทางดานทรัพยากรธรรมชาติ   ที่เกื้อหนุนใหเราอยูมาไดจนถึง
ทุกวันนี้  เพื่อเนนใหเกิดความรูสึกรักและภูมิใจในถิ่นฐานบานเกิดอันเปนที่ฟูมฟกและควรคายิ่ง 
ที่จะไดรับการตอบแทนคุณ ดวยการอนุรักษไวใหคงอยูคูกับความภาคภูมิใจของเราชาวไทย  โดย
เนื้อหาและเรื่องราวที่แสดงออกจะถูกถายทอดผานทางรูปทรงที่เปนทั้งรูปทรงมนุษยและธรรมชาติ 
เชน ตนไม  ใบไม  ดอกไม  โดยอาศัยหลักการจัดวางทางดานองคประกอบศิลป และสอดแทรก
จินตนาการกับแนวความคิดเขาไวดวยกันอยางกลมกลืน โดยแฝงเจตนารมณที่เนนย้ําใหทุกคนเกิด
ความรูสึกรักและภูมิใจตอความเปนชาติไทยของเราทุกคน 

 ทั้งนี้ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชุดนี้นั้น เปนการสะทอนภาวะจิตใจของ
ขาพเจาเอง  ที่มีความหวั่นเกรงถึงผลกระทบที่เกิดจากความเปลี่ยนแปลงทั้งที่มนุษยเองเปนผูกอและ
อีกทั้งที่ธรรมชาติเองก็ยอมที่จะตองมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาดวยเชนกัน ซ่ึงอาจจะสงผลเสีย
ตอวัฒนธรรมประจําชาติได  ดังนั้นสาระสําคัญอีกประการหนึ่งที่ขาพเจาจะใหความสําคัญไมยิ่ง
หยอนไปกวากันก็คือ  การกระตุนจิตสํานึกใหเล็งเห็นถึงคุณคาของ  ความงดงามทางดาน
ศิลปวัฒนธรรม   และประเพณีที่มีมาแตเดิม รวมทั้งความอุดมสมบูรณทางดานทรัพยากรธรรมชาติ 
เพื่อที่จะไดรูสึกรักและภูมิใจในถิ่นฐานบานเกิด อันเปนที่ฟูมฟกและควรคายิ่งที่จะไดรับการตอบ
แทนคุณ  ดวยการอนุรักษไว ใหคงอยูคูกับความภาคภูมิใจของเราชาวไทยไปตราบนานเทานาน  
                                                                                                                                  
วัตถุประสงคของการศึกษา 
 1.    เพื่อศึกษากระบวนการออกแบบสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  เพื่อการตกแตง
สถานที่เฉพาะกรณีโรงแรม พี พี ไอสแลนด คาบานา จังหวัดกระบี่ 
 2.    เพื่อสรางสรรคงานจิตรกรรมที่แสดงคุณคาสุนทรียะและคุณคาความงดงาม  
ทางดานศิลปวัฒนธรรมประเพณีที่มีมาแตเดิมของไทย 
 
สมมติฐานของการศึกษา 

    1.    ผลงานที่สรางสรรคสามารถกระตุนใหไดตระหนักถึงสภาพความเปนอยูที่เรียบงาย  
สอดคลองกับธรรมชาติ วัฒนธรรม และกอเกิดเปนกระแสของการใชชีวิตแบบพอเพียง   

    2.    ผลงานสรางสรรคที่ผานกระบวนการแสดงออกในรูปแบบกึ่งนามธรรม ที่สามารถ
ถายทอดเรื่องราว เนื้อหาสาระไดอยางผสานกลมกลืน อันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวจากการพัฒนา
ทางดานการสรางสรรคอยางตอเนื่อง 

    3.    สามารถวิเคราะหสถานที่ที่จะนําผลงานจติรกรรมไปติดตัง้ บริเวณภายในโรงแรม พีพ ี
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ไอสแลนด  คาบานา จังหวัดกระบี่  เพื่อหาความสอดคลองอันสงผลใหเกิดความผสานกลมกลืนระหวาง
ผลงานการสรางสรรคกับสถานที่    อันเปนแนวทางที่สงเสริมใหเกิดความงดงามทางดานกายภาพ 
ขอบเขตของการศึกษา 
 1.    สถานที่ติดตั้งผลงานจิตรกรรม ณ โรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา จังหวัดกระบี่               
        1.1    พื้นที่บริเวณผนังของฝายตอนรับแขกและประชาสัมพันธ 1 ผนัง   
       1.2    พื้นที่บริเวณผนังของหองโถงตอนรับนักทองเที่ยว 1  ผนัง   
        1.3    พื้นที่บริเวณผนังของหองโถงรับรองนักทองเที่ยว 3  ผนัง                                                             
          2.    การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
 2.1   เนื้ อหาแสดงเรื่ องราวของวิ ถีชนบทชาวใต ซ่ึงมีความสอดคลองกับ
ศิลปวัฒนธรรมและธรรมชาติในทองถ่ิน 
 2.2    รูปทรง เปนการใชรูปทรง คน ลวดลายผา ตนไม และลักษณะเสนสินเทาอัน
เปรียบเสมือนเปนปจจัยพื้นฐานที่ประกอบดวย มนุษย วัฒนธรรม และธรรมชาติจึงจะรวมกันได
เปนหนึ่งสังคม 
         2.3    การสรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรมรูปแบบกึ่งนามธรรมดวยเทคนิคสีอะครีลิค 
บนผาใบ 
 
ขั้นตอนของการศึกษา 

      ในการการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเพื่อตกแตง โรงแรม พีพี ไอสแลนด คาบานา 
จังหวัดกระบี่ เรื่อง ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต เพื่อสงเสริมคุณคาทางดานสุนทรียภาพของ
สถานที่  จึงดําเนินการศึกษาดังนี้ 
 1.    สถานที่ติดตั้งผลงานจิตรกรรม 
 1.1    การรวบรวมขอมูล  เปนการคนควาเพื่อเขาสูกระบวนการของการศึกษาขอมูล 
การวิเคราะหขอมูลใหเกิดองคความรูเพื่อใหเกิดความสอดคลองทั้งแนวความคิดและรูปแบบในการ
สรางสรรคผลงานจิตรกรรมโดยมีการจําแนกประเภทขอมูลไดดังนี้   
  1.1.1  ขอมูลจากเว็บไซต เปนขอมูลเบื้องตนในการศึกษาถึงเรื่อง สถานที่ตั้ง 
ตลอดจนสภาพแวดลอม   ขนาดของสถานที่และรายละเอียดทั้งหมดของโรงแรม พีพี ไอสแลนด   
คาบานา จังหวัดกระบี่  
  1.1.2  ขอมูลที่ไดจากสถานที่จริง  เปนการศึกษาถึงลักษณะสภาพแวดลอม
และโครงสรางโดยรวมทางดานสถาปตยกรรม   โดยการบันทึกเปนภาพถาย    ทั้งบริเวณภายในและ 
ภายนอกอาคาร 
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  1.1.3  ขอมูลจากแบบการกอสราง  เปนการศึกษาพื้นที่ใชสอย รูปแบบอาคาร 
และแนวทางอันเหมาะสมในการติดตั้งภาพผลงาน 
  1.1.4  ขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ  เพื่อใหไดมาซึ่งเนื้อหาสาระความเปนมา 
แนวความคิดในการออกแบบตกแตงและสาระเพิ่มเติมอันเปนประโยชนตอการติดตั้งผลงาน 
 2.    การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
        2.1 การศึกษาคนควาเพื่อใหไดมาซึ่งขอมูล สามารถจําแนกประเภทของขอมูล 
ไดดังนี้ 
  2.1.1  ขอมูลที่ไดจากประสบการณเดิม ซ่ึงก็เปนประสบการณตรงจากชีวิต
นับตั้งแตวัยเด็กตลอดมา อันเปนความผูกพันที่ไดส่ังสมอยูในความทรงจํา ที่เกิดเปนแรงบันดาลใจ
และแนวความคิด ที่ตองการถายทอดออกมาเปนผลงานจิตรกรรม 
  2.1.2  ขอมูลที่ไดจากสภาพแวดลอม เปนขอมูลภาพถายที่บันทึกถึงลักษณะ
รายละเอียดของขอมูลโดยเฉพาะขอมูลจากธรรมชาติ เพื่อเอ้ือประโยชนในการสรางสรรคผลงานใน
สวนรายละเอียดใหผลงานไดมีความสมบูรณแบบยิ่งขึ้น 
  2.1.3  ขอมูลท่ีไดจากเอกสาร ส่ือ ส่ิงพิมพ และภาพยนตรสารคดี เปนขอมูล
งานวิจัยที่มีลักษณะใกลเคียงสอดคลองกันกับแนวความคิดหรือรูปแบบงานที่มีลักษณะคลายคลึง
เพื่อศึกษาเพิ่มเติมใหเกิดองคความรูในการสรางสรรคผลงาน    ใหมีความชัดเจนในเรื่องของ เนื้อหา
สาระ ตางๆ ภายในตัวผลงาน 
 2.2  การวิเคราะหขอมูลและเรื่องที่จะศึกษา   เพื่อประมวลเปนภาพรางซึ่งไดเปน
การวิเคราะหโดยการตรวจสอบถึงขอดีและขอเสียตลอดความสมบูรณ เชน ลักษณะของเทคนิค
วิธีการในการจัดวางองคประกอบของงานภาพรางกอนลงมือสรางสรรคเปนผลงานจริง 
 2.3  การขยายภาพราง เปนผลงานจริงเพื่อใหเกิดการวิเคราะหหาแนวทางในการ
พัฒนาเปนผลงานตอเนื่องใหเกิดประสิทธิภาพตรงตามเปาหมายที่วางไว 
 3.  นําเสนอผลงานตอผูเชี่ยวชาญทางดานจิตรกรรม เพื่อวิเคราะหและวิจารณหาแนวทาง
ตางๆ ในการแกไขเพื่อเปนแนวทางในการปรับปรุงและพัฒนาผลงานใหเกิดความสมบูรณยิ่งขึ้น                                      
 4.  สรุปผลการทํางานเพื่อเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานตอไปในภายหนา 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
                   ไดผลงานสรางสรรคทางดานจิตรกรรมเพื่อตกแตง โรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา 
จังหวัดกระบี่ เร่ือง ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต ที่สามารถสงเสริมคุณคาทางดานความสวยงาม
และคุณคาเชิงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมทองถ่ินชาวใต 
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บทท่ี  2 
ขอมูลท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรควิทยานพินธ 

 
 ในยุคสมัยปจจุบัน ความเจริญกาวหนาทางดานเทคโนโลยีเขามาเปนบทบาทสําคัญตอ
ความเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรม โดยมนุษยไดรับความสะดวกสบายที่ดูเหมือนเปนการลด
ขั้นตอนจากยากไปงายไดอยางรวดเร็วทันใจ และดูเหมือนกระแสนิยมแบบนี้ก็ไดรับความนิยมใช
กันอยางแพรหลายในสังคมเมืองและกําลังลุกลามไปสูสังคมชนบท โดยมิอาจที่จะปฏิเสธไดเพราะ
เทคโนโลยีนั้น ไดนําพาความเจริญรุงเรืองมาสูการพัฒนา ทั้งทางดานเศรษฐกิจและสังคมใหมคีวาม
รุดหนาไปสูระบบอุตสาหกรรม จนบางครั้งอาจลืมวิเคราะหไปถึงวาความเจริญรุดหนาทางดาน
เทคโนโลยีนั้นก็เปรียบเปนดาบสองคมอยูเหมือนกัน หากนํามาใชใหเกิดประโยชนก็จะนํามาซึ่ง
ประโยชนอยางใหญหลวง แตอีกดานหนึ่งก็สามารถสรางผลกระทบในดานที่เสียหายไดมากพอที่
อาจจะเรียกไดวาถึงขั้นทําลายลางไดเลยทีเดียว ซ่ึงจากความรูสึกขางตนสงผลตอจิตใจขาพเจาให
เกิดความหวั่นวิตก ขาพเจาจึงใหความสนใจและทดลองศึกษาคนควา เพื่อนํามาซึ่งแนวคิดที่ตองการ
ถายทอดถึงผลงานจิตรกรรมรูปแบบกึ่งนามธรรม เทคนิคสีอะครีลิค โดยตั้งเปนโครงการในการ
สรางสรรคผลงานจิตกรรม เร่ือง “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต”                                                    
 การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเพื่อตกแตง โรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา จังหวัด
กระบี่  เร่ือง “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต” ในสวนของการสรางผลงานศิลปกรรม เปนการเนน
การคนควาหาแรงบันดาลใจ  ความคิด  ความเชื่อ ความรัก ความผูกพัน จินตนาการความเปนจริง
ของสังคมไทย ตลอดจนการแกไขปญหาระหวางการสรางงาน โดยมีการโตตอบสิ่งเราระหวางผู
สรางสรรคงานกับสื่อ  ส่ิงแวดลอม และขอมูลตางๆ  ประมวลความคิด อารมณ จินตนาการ ที่เกิดขึ้น
ในระหวางสรางงาน จนปรากฏเปนผลสัมฤทธิ์ทางศิลปะ ที่มีขอกํากัดทางระยะเวลาระยะหนึ่ง 
 วิทยานิพนธนี้แบงเนื้อหาภายในเลม ประกอบดวย 5 บทที่สําคัญ และในบทที่ 2 นี้ เปน
เร่ืองเกี่ยวกับขอมูลที่เกี่ยวของกับการสรางสรรค เปนบทที่ไดรวบรวมเอาขอมูลขาวสาร ตลอดจน 
แนวคิดตางๆ ที่สงผลกระทบตอสภาวะจิตใจ จนสามารถกระตุนใหเกิดอารมณความรูสึกที่ตองการ
ปลดปลอยและแสดงออกเปนผลงานการสรางสรรคทางทัศนศิลป  จึงไดจําแนกแนวคิดออกเปน
หัวขอตางๆ  ไดดังนี้ 
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ทัศนคติความเชื่อสวนรวม 
 สังคมและวัฒนธรรมของชนชาติตางๆ จะมีลักษณะเฉพาะของตน ซึ่งเปนผลมาจาก
วิวัฒนาการอันยาวนานทางดานประวัติศาสตร  โดยทั่วไปสังคมและวัฒนธรรมของชนกลุมใด
จะเปนอยางไร ยอมขึ้นอยูกับปจจัยท่ีเกี่ยวของสําคัญ 3 ประการ คือ สภาพแวดลอมทางธรรมชาติ 
ความเปนอยูของคนในสังคม   และการติดตอสัมพันธกับชนกลุมอ่ืนๆ 1 
 สังคม หมายถึง คนจํานวนหนึ่งที่อยูอาศัย ตั้งถิ่นฐานรวมกัน มีความสัมพันธตอกัน 
กําหนดระเบียบและกฎเกณฑ  แบงปนหนาที่ความรับผิดชอบเพื่อความสงบสุขของสังคม           
 วัฒนธรรม หมายถึง  วิถีชีวิตของคนในสังคม ซ่ึงเกี่ยวของกับภาษา ความเชื่อ ศาสนา 
พฤติกรรมในเรื่องการกินอยู การแตงกาย การแสดงออกในเรื่องศิลปะแขนงตางๆ ซ่ึงวัฒนธรรม
ไทยมีลักษณะสําคัญบางประการ ที่เปนจุดเดน คือ 
 1.  มีความหลากหลายในดานเชื้อชาติ ศาสนา วัฒนธรรมและประเพณีทองถ่ิน เชน   
มีคนไทยเชื้อสายจีน  มีคนไทยเชื้อสายมอญ มีคนไทยเชื้อสายมลายู ถึงแมคนไทยสวนใหญจะนับ
ถือพระพุทธศาสนา  แตไมรังเกียจเดียดฉันทศาสนาอื่นๆ ไมวาจะเปนศาสนาอิสลาม  ศาสนาคริสต 
ศาสนาฮินดู หรือศาสนาอื่นใด ผูคนตางศาสนาจึงสามารถอยูรวมกันไดอยางสันติสุขในดานวัฒนธรรม 
ประเพณีทองถ่ินก็มีความหลากหลาย เชน คนในภาคเหนือ มีวัฒนธรรมประเพณีแตกตางจากคนใน
ภาคกลาง ภาคอีสาน และภาคใต แตความแตกตางในดานวัฒนธรรมประเพณีของทองถ่ินมิไดทําให
เกิดความรูสึกแบงแยกในหมูของคนไทยโดยรวมแตประการใดในทางตรงกันขามกลับทําใหสังคม
และวัฒนธรรมไทยมีความหลากหลาย มีสีสันและนาสนใจยิ่งขึ้น 

2.  มีการยึดมั่นในคุณธรรมบางอยางเปนแนวทางการดํารงชีวิต เชน การมีจิตใจโอบออม
อารี มีความกตัญูกตเวที เคารพเชื่อฟงผูอาวุโสมีความสัมพันธทางเครือญาติสูง รักแผนดินเกิด 
และมีความสํานึกในความเปนคนไทยรวมกัน  เทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริยเปนสถาบันหลักของ
ชาตินับตั้งแตกอตั้งอาณาจักรสุโขทัยเร่ือยมาจนถึงปจจุบัน ประเทศไทยมีสถาบันพระมหากษัตริย
เปนสถาบันหลักของชาติมาโดยตลอด มีพระมหากษัตริยทรงเปนพระประมุขของประเทศตอเนื่อง 
กันมา ถึงแมจะเปลี่ยนระบอบการปกครองจากสมบูรณาญาสิทธิราชย เปนประชาธิปไตย เมื่อ พ.ศ. 
2475 แตพระมหากษัตริยยังทรงเปนพระประมุขของประเทศ และเปนที่เคารพเทิดทูนของพสกนิกร
ชาวไทย  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพซึ่งไดรับการยกยองวา ทรงเปนผู
วางรากฐานการศึกษาคนควาทางดานประวัติศาสตรและโบราณคดีของไทย ไดทรงแสดงปาฐกถา 
                                                 
 1 วิลาศวงศ พงศะบุตร และคณะ, “ความหมายของสังคมวัฒนธรรมและปจจัยที่เกี่ยวของ,”
สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน 10 (2548) :94. 
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 เร่ืองลักษณะการปกครองประเทศสยามแตโบราณ ที่สามัคยาจารยสมาคม เมื่อวันที่ 8 
ตุลาคม พ.ศ.2470 มีขอความตอนหนึ่งกลาวถึงลักษณะทางดานคุณธรรมของคนไทย โดยสรุปไว
อยางชัดเจนเปน 3 ประการ คือ 

1.  รักความเปนอิสระของชาติ คือ รักอิสระ และรักในเอกราชของชาติ 
   2.  ความปราศจากวิหิงสา คือโอบออมอารี ชวยเหลือผูคนที่เปนชนชาติอ่ืน ศาสนาอื่น 
ทําใหคนตางชาติ ตางศาสนาอยูรวมกับคนไทย บนผืนแผนดินไทยไดอยางสงบสุข 
 3.  ความฉลาดในการสานประโยชน คือ ใหความสําคัญแกคนตางชนชาติ ตางศาสนา 
แทนการกดขี่ คนไทยไมมีทิฐิ ไมดูถูกคนตางชาติ ไมดูถูกเหยียดหยามวัฒนธรรมประเพณี หรือ
ศาสนาที่แตกตางจากตนเอง แตเร่ืองใดที่ดีมีประโยชนมากกวาก็ยอมรับนํามาปฏิบัติ ดังนั้น จึงทําให
ชาวตางชาติ ตางศาสนาอยูรวมกับคนไทยในเมืองไทย ไดดวยความสมานฉันท มีความสุข รักคน
ไทยและเมืองไทย 

 
อิทธิพลท่ีไดรับจากประสบการณชีวิต 
                      อิทธิพลที่ไดรับจากประสบการณชีวิตที่มีผลกระทบตอสภาพจิตใจ เกิดจากความ
ผูกพันกับวิถีชีวิตแบบชนบท นับตั้งแตจําความไดขาพเจามีความสุขที่ไดเติบโตมากับสภาพ 
แวดลอมที่เต็มเปยมไปดวยทรัพยากรธรรมชาติที่มีความอุดมสมบูรณ  ซ่ึงเปนที่ที่ใหทั้งความสุขทาง
กายและความสุขทางใจ โดยเฉพาะชีวิตในชวงวัยเด็ก อันเปนชวงชีวิตที่มีทั้งความสุข  สนุกสนาน  
และเปนชวงวัยที่มีความคิดฝน  มีจินตนาการอยางกวางไกลโลดแลนไปพรอมกับประสบการณที่
เพิ่มขึ้นตามวัย  กิจกรรมการเลนในวัยเด็ก เชน การจับกลุมเลนกันตามประสาเด็กทั่วไป ตามละแวก
บานใกลเรือนเคียง   การหยิบเอาของใกลๆ ตัว เชน กิ่งไม ใบไม ดอกไม ดิน หิน ทราย ตางๆ มา
ประกอบ  ดัดแปลงใหเปนไปตามจินตนาการของแตละคน หรือการเลนแบบจัดบทบาทสมมติให
ตัวเองเปนคนนั้นคนนี้ ฯลฯ ลวนเปนสวนสําคัญหนึ่งที่ทําใหเกิดการเรียนรูขั้นพื้นฐานของการใช
ชีวิตอยูรวมกันในสังคม ซ่ึงประกอบดวย การแบงปน การชวยเหลือ การรูแพ รูชนะ การใหอภัย 
และความสามัคคีกลมเกลียว ซ่ึงสิ่งเหลานี้จะเปนปจจัยหนึ่ง ที่ทําใหคนแตละคนมีนิสัยใจคอที่
แตกตางกันไปตามประสบการณที่ไดพบเจอ และนับไดวาเปนความผูกพันที่เกี่ยวของ เกี่ยวโยงกัน
มาตั้งแตรุนปู ยา ตา ยาย นับมาจนถึงปจจุบัน คือ รุนลูกรุนหลาน ซ่ึงกอใหเกิดความสนิทชิดเชื้อกัน
ที่สามารถพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกันได ดังจะเห็นไดจากการชวยเหลือกันเล็กๆ นอยๆ ไปจนถึง
กิจกรรมใหญๆ ที่มีเร่ืองราวของวัฒนธรรมประเพณีเขามาเกี่ยวของ และนั่นก็เปนสิ่งสําคัญอีกอยาง
หนึ่งที่มีความสําคัญตอการใชชีวิตใหมีความสุขตอไปในภายภาคหนา            
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 ภาพที่ 1 ภาพขอมูลความอุดมสมบูรณทางทรัพยากรธรรมชาติ 
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   ภาพที ่2 ภาพพืชผักบริเวณรอบรั้วบาน 
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   ภาพที ่3 ภาพการเพาะปลูกพืชผักบริเวณรอบบาน 
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            ภาพที่ 4  ภาพพืชผักที่ปลูกทั่วไปภายในทองถ่ิน 
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            ภาพที่ 5  ภาพพืชกนิไดที่งอกขึ้นเองตามธรรมชาติ 
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อิทธิพลท่ีไดรับจากภัยของการเปลี่ยนแปลงทางดานสงัคมและสิ่งแวดลอม 
 สังคมและวัฒนธรรมไทยในชวงหลังการประกาศใชแผนพัฒนาเศรษฐกิจแหงชาติ 

ฉบับแรก ไดมีการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีขึ้นหลายอยาง เชน มีการเติบโตทางดาน
เศรษฐกิจของประเทศ มีการเพิ่มอํานาจทางดานสังคมและการเมืองของชนชั้นกลางที่ เปน
นักวิชาการและนักธุรกิจ และมีการตื่นตัวทางดานการเมืองการปกครองของประชาชนทั่วไป 
    แตอยางไรก็ตาม ผลเสียจากการพัฒนาเศรษฐกิจก็มีหลายประการ สวนใหญเปนผลเสีย
ทางดานสังคม กลาวโดยสรุปไดดังนี้ 

ประการแรก  การเติบโตทางเศรษฐกิจ โดยเฉพาะทางดานอุตสาหกรรม การคา และการ
บริการทําใหเมืองตางๆ มีขนาดใหญขึ้น เนื่องจากมีการยายถ่ินฐานของประชากรในชนบทเขามา
รับจางแรงงานในเขตเมืองเปนจํานวนมาก กอใหเกิดความแออัดดานที่อยูอาศัย และการจราจรติดขัด   

 ประการที่สอง  การยายถ่ินของประชากรในชนบทเขามาหางานในเมือง สวนใหญเปน
วัยหนุมสาว  ทิ้งใหคนชราและเด็กอยูบานเดิมในทองถ่ิน ดังนั้น ความอบอุนมั่นคงภายในครอบครัว
จึงมีนอยลง   
 ประการที่สาม ความแตกตางในดานฐานะทางการเงินของบุคคลมีมากขึ้น นักธุรกิจมี
โอกาสที่จะสรางความมั่งคั่งร่ํารวยใหแกตนไดงาย  สวนชนชั้นแรงงานรวมทั้งขาราชการระดับลางมี
ฐานะยากจน มีความเปนอยูที่คอนขางแรนแคน  ความเปนธรรมในดานการกระจายรายไดมีลดนอยลง 
     ประการที่ส่ี  สังคมใหความสําคัญทางดานวัตถุนิยมมากขึ้น เนื่องจากมีสินคาและบริการ
นานาชนิดที่อํานวยความสะดวกสบายในการดํารงชีวิต  การมีทรัพยสินเงินทองเปนส่ิงที่พึง
ปรารถนามากกวาการมีคุณธรรมทางดานจิตใจ 
       ชวงสมัยโลกาภิวัตนในปจจุบัน คําวา โลกาภิวัตน ไดนํามาใชกันอยางแพรหลายโดย
ราชบัณฑิตยสถานไดบัญญัติ มาจากคําภาษาอังกฤษวา   Globalization 
        พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ใหความหมายของคําโลกาภิวัตนวา
หมายถึง การแพรกระจายไปทั่วโลก;  การที่ประชาคมโลกไมวาจะอยู ณ จุดใด สามารถรับรู 
สัมพันธ หรือรับผลกระทบจากสิ่งที่เกิดขึ้นไดอยางรวดเร็วกวางขวาง ซ่ึงเนื่องมาจากการพัฒนา
ระบบสารสนเทศ เปนตน2  

 การที่ เราเรียกสมัยปจจุบันนี้วา  สมัยโลกาภิวัตน  เนื่องจากคนทั่วโลกสามารถ
ติดตอส่ือสารกันไดอยางรวดเร็วและสะดวกภายในระยะเวลาอันสั้น 

    
 2 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมไทยฉบบัราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542  (กรุงเทพฯ : 
นานมีบุคสพับลิเคชั่นส, 2546), 1045. 
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 จากอิทธิพลทางดานการเปลี่ยนแปลงของสังคมดังกลาว ทําใหขาพเจานึกยอนไปถึง
สังคมชนบทซึ่งเปนสังคมที่มีความเรียบงาย ไมหลงอยูกับวัตถุนิยม  ซ่ึงทําใหขาพเจาเกิดแรงบันดาล
ใจในการสรางสรรคผลงานที่แฝงเจตนารมณในการกระตุนจิตสํานึกใหทุกคนไดเห็นความสําคัญ
ในการเปนอยูตามวิถีของชาวชนบท   
     
อิทธิพลทางดานพระพุทธศาสนา  
           ในทางพระพุทธศาสนาไดนําหลักคําสอนของพระพุทธเจามาใชในเชิงปฏิบัติ ในการใช
ชีวิตตั้งแตคร้ังโบราณ จนทําใหผูที่สามารถถือปฏิบัติไดมีความอยูเย็นเปนสุข ซ่ึงส่ิงสําคัญที่สุด
ในทางพระพุทธศาสนานั้นอยูที่จิตใจ ไมไดอยูที่ ลาภ ยศ เงินทอง แตอยางใด  การเดินทางสายกลาง
ก็เปนอีกขอปฏิบัติหนึ่ง ที่สามารถนํามาใชไดจริงและเกิดผลดีในทางปฏิบัติ 
         ส่ิงหนึ่งที่ขาพเจามองเห็นในหลักคําสอน ซ่ึงมีสวนคลายคลึงกันมากกับการใชชีวิตของ
ชาวชนบท  กลาวคือ เปนสังคมแหงความพอเพียง เรียบงาย ไมฟุงเฟอ มีความเอื้อเฟอ ชวยเหลือเผ่ือแผ 
กินอยูอยางพอเพียงตามอัตภาพ  ส่ิงเหลานี้ลวนเปนอิทธิพลทางดานศาสนาที่ทําใหขาพเจาเกิดแรง
บันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน   
        
อิทธิพลจากลวดลายผาปาเตะ 
         คําวา  ปาเตะ (Batik) เปนภาษาชวา ใชเรียกผายอมสีชนิดหนึ่งที่รวมเอาศิลปะทางดาน
ฝมือและเทคนิคการยอมสีเขาดวยกัน จากหลักฐานทางโบราณคดีพบวามีการทําผาปาเตะใชกันมา
ประมาณ 2,000 ปแลว 
                      แหลงกําเนิดของศิลปะพื้นเมืองโบราณนี้ไมเปนที่แนชัด  หลักฐานที่พบไมเฉพาะแต
ในเอเชียกลางและเอเชียตะวันออกเฉียงใต  แตยังพบในญี่ปุนและอัฟริกาดวย 
                       ในศตวรรษที่ 16-17 ผูหญิงในตระกูลสูงของชวาเปนผูริเริ่มทําผาปาเตะขึ้นใช  มี
ลวดลายที่เปนเอกลักษณสวยงามหลายแบบ   ตอจากนั้นชาวดัตชก็นําผาปาเตะจากชวาไปแพรหลาย
ยังทวีปยุโรปอีกทีหนึ่ง  และยังไดรับความนิยมสูงในอเมริกาอีกดวย ทั้งนี้เปนเพราะผาปาเตะมีความ
ใหม อิสระเปนตัวของตัวเอง และเอกลักษณที่ไมเหมือนศิลปะอยางอื่น 
          สําหรับประเทศไทยเรา  บริเวณจังหวัดชายแดนภาคใต คือ ยะลา ปตตานี นราธิวาส  มี
การทําผาโสรงปาเตะ โดยวิธีการพิมพลวดลายดวยเทียนลงบนผาเปนอุตสาหกรรมกันมานานแลว  
ผูคนทั้งหญิงชายใชผาปาเตะกัน  โดยทั่วไปสําหรับผูหญิงใชตัดเย็บเปนผาเสื้อกระโปรง  หรือนุง
เปนโสรงออกงานสังคมและอยูกับบาน   สวนชายนั้นนิยมตัดเปนเสื้อแขนสั้นหรือยาว 
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 ปจจุบันมีโรงงานทําผาปาเตะขนาดกลางหลายแหง ตั้งอยูตามชายแดนไทย-มาเลเซียและ 
ในกรุงเทพมหานคร  ซ่ึงสามารถออกจําหนายทั้งในและนอกประเทศทํารายไดใหกับประเทศเปน
จํานวนมาก  สวนชาวบานก็พลอยมีรายไดที่เกิดจากการเขียนลวดลายลงบนผาดังกลาวดวย 
              การทําผาปาเตะเปนศิลปหัตถกรรมที่นาสนใจ หลักการทําผาปาเตะอาศัยเทคนิคงายๆ
คือ “การเวนสีดวยเทียน” โดยการเขียนหรือพิมพเปนลวดลายตางๆ  ลงบนผืนผาในสวนในสวนที่
ไมตองการใหติดสียอม  เมื่อนําไปยอมสี  สีก็จะติดเฉพาะสวนที่ไมลงเทียนไวและจะติดซึมไปตาม
รอยแยก (Crack) ของเทียนจะเกิดเปนลวดลายสวยงามแปลกตา อันเปนสัญลักษณของผาปาเตะ 
              เครื่องมือเครื่องใชในการทําผาปาเตะ ไดแก เตาสําหรับตมขี้ผ้ึง (เดิมใชเตาถาน แต
ปจจุบันนิยมใชเตาไฟฟา เพราะปองกันการเกิดการลุกไหมไดดีกวา) หมอสําหรับตมขี้ผ้ึง  อาง
เคลือบหรืออางพลาสติกสําหรับใสสียอมผาอยางนอย 2 ใบ ถุงมือยาวสําหรับสวมมือเวลายอมสี 
เฟรมหรือไมกรอบสําหรับขึงผาเวลาเขียนขี้ ผ้ึง  แปรงและพูกันจันติง (Tjanting) ที่เขียนขี้ ผ้ึง 
(ลักษณะเปนกระบอกมีกรวยสําหรับใหขี้ผ้ึงไหลออกมา) พูกันปลายทองเหลืองสําหรับเขียนผา
ปาเตะโดยเฉพาะ  และเทอรโมมิเตอรสําหรับวัดอุณหภูมิของขี้ผ้ึงเวลาตม 
             สวนวัสดุที่ใชประกอบดวย ผา เทียน เฟรม และสี ผานั้นควรเปนผาฝาย ผาลินินหรือผา
ปานหรือผาไหมก็ได แตตองมีเนื้อเหนียวแนนเนียน มีคุณสมบัติในการดูดซึมไดดีที่สุด ผาที่มีใย
สังเคราะห ไมเหมาะที่จะทําผาปาเตะ ผาที่นํามายอมควรเปนผาสีขาว   เพราะดูดสีไดดีกวาผาสี   
เทียนหรือขี้ผ้ึงตองเปนพวก BeeWax  ผสมพาราฟนในอัตราสวน 1 ตอ 8  หรือ 1 ตอ 7 สวนสีที่ใช
ควรเปนพวกสีเวต (Vat) หรือโปรชั่น (Procion) 
        กระบวนการในการทําผาปาเตะมี 4 ขั้นตอน คือ เร่ิมตั้งแตขั้นการออกแบบลาย ขั้นการ
เขียนขี้ผ้ึง   ขั้นการยอมสีและขั้นการเอาขี้ผ้ึงออก  
             ขั้นการออกแบบลาย   เปนขั้นตอนแรกเริ่มที่จะตองใชความสามารถในการขีดเขียน 
การออกแบบอาจจะรางแบบลงบนกระดาษ (หรือถาชํานาญแลวจะเขียนลงบนผาเลยก็ได) ในการ
ออกแบบลายจะตองกําหนดสีที่ใชดวย 
              ขั้นการเขียนขี้ผ้ึง  การเขียนขี้ผ้ึงจะตองใชขี้ผ้ึงที่ตมจนเหลวในอุณหภูมิประมาณ 100 
องศาเซลเซียส จะใชพูกันหรือ Tjanting เขียน ในการเขียนจะตองสังเกตดูวาขี้ผ้ึงซึมลงไปในเนื้อผาดี 
หรือไม  ถาซึมลงไปในเนื้อผาดีจะชวยใหไดลายที่คมและชัด การเขียนขี้ผ้ึงจะตองคํานึงถึงสีที่จะยอม 
ดวยวา ลวดลายแตละสวนนั้นสวนใดจะใหเปนสีอะไรบาง ทั้งนี้เพราะสวนที่เขียนขี้ผ้ึงไวสีจะไมตก
และสีที่ยอมไวจะคงสภาพเดิมอยู ซ่ึงจะตองเขียนดวยข้ีผ้ึงทับอีกครั้งหนึ่งกอนที่จะยอมครั้งตอไป 

ขั้นการยอมสีมีดังนี้  การยอมสีสามารถยอมทับกันไดทั้งชนิดที่ใชสีโปรชั่นและเวต ถา
เปนสีโปรชั่นเมื่อยอมทับกันสีจะผสมกัน เชน ถายอมสีเหลืองแลวยอมสีแดงทับก็จะไดสีใหม
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เกิดขึ้น คือ สีสม แตถาเปนสีเวตจะยอมทับกันไปไดเลย มันจะไมผสมสีเดิมที่ยอมไวแลว ฉะนั้น
การวางแผนในการทําผาปาเตะ จึงมีความสําคัญมากโดยสามารถลําดับขั้นตอนการยอมสี มีดังนี้ 
          ขั้นการเอาขี้ผ้ึงออก  ภายหลังจากการยอมสีเปนไปตามที่ตองการแลวก็นําผาที่ยอมแลว
ไปตม เอาขี้ผ้ึงหรือไขออกโดยตมในน้ํารอนจัด และผสม Sodium I.C.I. ลงไปดวย เพื่อใหสีผาออก
เหลืองสวยงาม จากนั้นจึงนําไปซักในน้ําเย็นแลวนํากลับมาตมในน้ําสบูอีกครั้งหนึ่ง เพื่อใหขี้ผ้ึง
หลุดออกใหหมด นําไปตากในที่รม แลวนํามารีด ซ่ึงเปนขั้นตอนสุดทายกอนที่จะนําไปใช  
            แหลงผลิตผาปาเตะที่สําคัญที่สุดในภาคใต คือ อําเภอสุไหงโก-ลก จังหวัดนราธิวาส 
รองลงมา คือ จังหวัดภูเก็ต และอําเภอหาดใหญ จังหวัดสงขลา แตในปจจุบันการทําผาปาเตะถูกแผ
ขยายออกเปนวงกวางมากขึ้นดังจะเห็นไดจากการสวมใสของผูคนที่หลากหลาย ตลอดจนการ
พัฒนาทางดานแฟชั่นที่นําผาชนิดนี้มาออกแบบ โดยการประยุกตงานผาปาเตะนี้ใหเขากับยุคสมัย
ปจจุบันไดอยางหลากหลาย แตการทําผาปาเตะในสมัยปจจุบันนิยมใชวิธีพิมพลายมากกวาวิธีเขียน
ดวยมือ เพราะเร็วและสะดวกกวา 
 

             
 
    ภาพที่  6 ภาพอุปกรณในการทําผาปาเตะ 
    ที่มา : มาโนชญ บุญญานุวัตร และนเรศ ศรีรัตน “ปาเตะ” สารานุกรมวัฒนธรรมไทย
    ภาคใต โดย มูลนิธิสารานกุรมวัฒนธรรมไทยธนาคารไทยพาณชิย. 10  (2542) :4731-
    4736. 
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 ภาพที่ 7  ภาพบล็อกพิมพโลหะ 
 ที่มา : มาโนชญ บุญญานุวัตร และนเรศ ศรีรัตน “ปาเตะ” สารานุกรมวฒันธรรมไทย
 ภาคใต โดย มลูนิธิสารานกุรมวัฒนธรรมไทยธนาคารไทยพาณชิย. 10  (2542) :4731-
 4736. 
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           ภาพที่  8  ภาพผาปาเตะแบบตางๆ 

ที่มา : มาโนชญ บุญญานุวัตร และนเรศ ศรีรัตน “ปาเตะ” สารานุกรม  
วัฒนธรรมไทยภาคใต โดย มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทยธนาคารไทย 
พาณิชย. 10  (2542) :4731- 4736            
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           ภาพที่ 9  ภาพลวดลายผาปาเตะ 
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        ภาพที่ 10  ลวดลายผาปาเตะ 
  



 22

                  จากประวัติความเปนมาอันยาวนานของผาปาเตะ ยอมแสดงใหเห็นแลววาผูคนชนบทแต
ครั้งโบราณมามีการผลิตผาขึ้นมาใชเองโดยอาศัยภูมิปญญาทองถ่ิน ซ่ึงสามารถสะทอนเรือ่งราววถีิชีวติ 
และธรรมชาติ ลงไปบนผืนผาไดอยางประณีตสวยงาม  ขาพเจาเองเปนคนรุนหลัง ก็ยังสามารถ เห็น
การใชผาปาเตะอยู  ถึงแมวากรรมวิธีในการผลิตจะเปลี่ยนแปลงไปบางก็ตาม  แตนั่นไมใชสาระสําคัญ 
เพราะขาพเจาคิดวาความสําคัญอยูที่การไดสืบทอดเจตนารมณของผูคนรุนกอนมากกวา ใน
ขณะเดียวกันขาพเจาก็มีเจตนารมณในการที่จะอนุรักษไวซ่ึงคุณคาของผาปาเตะ เนื่องจากเหตุผลดังที่
กลาวมาแลวทําใหขาพเจาไดเลือกผาปาเตะมาเปนเรื่องราวสวนหนึ่งของผลงานจิตรกรรม 
 
อิทธิพลจากผลงานศิลปกรรม : กุสตาฟ คล้ิมท 
                 กุสตาฟ คล้ิมท (Gustav Klimt) ศิลปนชาวออสเตรียน เปนบุคคลสําคัญคนหนึ่งที่
สนับสนุนใหศิลปะ อารตนูโว หรือ ศิลปะเพื่อการประดับตกแตง ดังเปนที่ประจักษและเปนที่นิยม
กันอยางกวางขวางในแวดวงของศิลปนในประเทศออสเตรีย เขามีสวนรวมกอตั้งกลุมศิลปนที่
สรางสรรคผลงานตามแบบฉบับของ อารตนูโว โดยใชช่ือกลุมของตนวา “VIENNA SEZESSION” 
และคลิ้มทไดรับการเลือกตั้งใหเปนประธานคนแรกของกลุม  

  คล้ิมทสนใจงานศิลปะภาพพิมพของญี่ปุนเปนพิเศษ เขานําการใชสีและพื้นที่วางที่มี
ความแบนเปน 2 มิติ การใชเสนตัดรอบนอกของรูปทรง ตลอดจนการจัดวางองคประกอบของภาพ
ในลักษณะซาย-ขวา ไมเทากัน มาประยุกตกับการเขียนภาพของตนดวย ในผลงานของคลิ้มท
รูปทรงของคนและลวดลายมีความผสานกลมกลืนกันจนดูราวกับวา ส่ิงทั้งสองนั้นถูกหลอมละลาย
ใหกลายเปนสิ่งเดียวกัน  

ภาพ  “The Kiss” เปนผลงานชิ้นโบแดงชิ้นหนึ่งของกุสตาฟ คล้ิมท เทคนิค สีน้ํามันบน
ผาใบ ขนาด 180 x 180 cm   เปนภาพที่สรางชื่อเสียงใหกับศิลปนผูนี้เปนอยางมาก ภายในภาพจะมี
หญิงชายคูหนึ่งกําลังแสดงความรักตอกันอยางดูดดื่ม บุคคลทั้งสองคุกเขาอยูบนพื้นที่เต็มไปดวย
ดอกไมหลากสีเรียงรายกันอยางหนาแนน การใชเสนในภาพนี้มีความออนหวาน นุมนวลมีชีวิตชีวา
มาก คล้ิมทบรรจงเขียนใหบริเวณที่เปนศีรษะและมือดูเหมือนจริง สวนบริเวณที่เปนเสื้อผานั้น มี
ความแบนกลมกลืนกับพื้นหลังของภาพ ลวดลายที่ใชนั้นมีลักษณะขดเปนเสนโคงคลายวงกนหอย 
เมื่อมองดูภาพนี้ครั้งแรกจะเห็นเพียงลวดลายกระจัดกระจายไปทั่วทั้งภาพ ดูเหมือนงานศิลปะแบบ
นามธรรม ที่เสื้อคลุมบนตัวผูชายนั้นจะมีรูปทรงสี่เหล่ียมเล็กๆ จัดวางรวมกันภายในรูปทรงสี่เหล่ียม
ใหญ รูปทรงดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความสนใจของคลิ้มทที่มีตอรูปทรงแบบเรขาคณิตและ
สามารถผสมผสานกันไดอยางกลมกลืนและลงตัว 
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         ภาพที่ 11 ภาพผลงานจติรกรรมของ กุสตาฟ คล้ิมท (Gustav Klimt) 
        ที่มา : หนึง่ธิดา [นามแฝง] , คล้ิมท  (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพพิราบ,2537),25. 

 
 ทางดานเทคนิคการวาดภาพก็เปนอีกสวนสําคัญหนึ่ง ที่ทําใหกับคลิ้มทที่สามารถชวย
สรางอารมณความรูสึกใหกับผลงานของเขาไดดีเปนอยางมาก คือ คล้ิมทเปนผูที่นิยมการทดลองนํา
ส่ิงแปลกๆ  วัสดุแปลกๆ  มาใชเสริมใสลงไปในผลงานศิลปะของเขา  ส่ิงที่มักจะใชและเห็นกันอยู
บอยๆ ในผลงานศิลปะของเขาก็คือลักษณะการใช  สีทอง  สีทองนั้นมีสวนสําคัญอยางยิ่งตอการ
สรางความรูสึกสดใสและทรงพลังอํานาจ  แตในอีกทางหนึ่งนั้นคล้ิมทยังจะใชสีทองเพื่อชวย 
ปลุกเราความรูสึกใหชวนสัมผัส ซ่ึงความรูสึกนี้เองที่สรางใหภาพที่ใชสีทองนั้นสามารถสื่อสารใน
ความรูสึกถึงอารมณชวนนาสัมผัสอยางลึกๆนั้นออกมาได  นอกจากสีทองแลวคลิ้มทยังใชสีเงิน
และสีสันสดใสตางๆในการเรงเราอารมณอีกดวย ซ่ึงทําใหผลงานเกิดมีความเปนเอกลักษณที่โดด
เดนสะดุดตาเปนอยางยิ่ง 
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               สําหรับผลงานของขาพเจาไดนําเอาลักษณะเดนในผลงานของ คล้ิมทมาปรับใชใหเกิด
เปนผลทางความงามเชน  ลักษณะของการนําลวดลายมาใชใหเกิดความนาสนใจ ไมวาจะเปน
ลวดลายจากผืนผา ลวดลายจากสถาปตยกรรม ลวดลายจากธรรมชาติ และลวดลายที่คิดขึ้นเอง สวน
เร่ืองของความเปนมิติในผลงาน จะเปนการใชมิติที่ดูไมเกิดเปนระยะใกลไกลกันมาก แตจะเนนการ
สลับรูปทรงกับพื้นที่วางใหมีความกลมกลืนลงตัว อีกทั้งการใชสีทองนั้นก็จะทําใหผลงานดูมีความ
โดดเดนรูสึกไดถึงความมีคาและแทนความรูสึกไดถึงความรุงเรืองอันจะสงผลสืบเนื่องใหเกิดความ
กลมกลืนที่สอดคลองกับแนวความคิดอีกดวย 
               ซ่ึงทั้งนี้และทั้งนั้นในการสรางสรรคผลงานของขาพเจา  ขาพเจาไดนําเอาอิทธิพลใน
เรื่องของรูปแบบและเทคนิคในการสรางสรรคผลงานของคลิ้มทนั้นมารวมกับแนวความคิด และ
เนื้อหาอันมีความเกี่ยวของกับชีวิตและประสบการณที่ไดส่ังสมมาของขาพเจา จนเกิดเปนผลงานใน
การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เร่ือง  ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 
 
อิทธิพลจากเสนสินเทาในงานจิตรกรรมไทย  

เสนสินเทา มีลักษณะเปนเสนหยักฟนปลา ปรากฏเดนชัดในสมัยอยุธยาตอนปลายโดย
หนาที่แลวในงานจิตรกรรมไทยใชแบงคั่นฉากแตละฉากที่ตอเนื่องไมใหปะปนกัน แตใน
ขณะเดียวกันก็ไมไดทําใหฉากเหลานั้นถูกแบงขาดจากกันจนเปนคนละเรื่อง ความสําคัญของแถบ
หยักฟนปลายังมีมากกวาที่กลาวมาเชนใชเนนฉากเหตุการณใหเดนชัดยิ่งขึ้น ภาพปราสาทราชวังที่
เดนสงาสวนหนึ่งก็เกิดจากแถบหยักฟนปลาที่ใชเปนฉากหลัง บทบาทของแถบหยักฟนปลาจึง
สําคัญยิ่งตอภาพอุดมคติไทยโบราณ แตอยางไรก็ตามชื่อสินเทาก็เรียกกันโดยไมรูคําแปลและ
ความหมายทั้งยังไมรูความเปนมาของชื่อดวย  
               จากลักษณะหนาที่ของเสนสินเทาในงานจิตรกรรมไทย ขาพเจาไดนํามาใชในผลงาน
ชุดความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต โดยไดกําหนดใหเปนฉากหลัง เปนตัวแบงระยะหนากับพื้นหลัง
ออกจากกัน โดยแฝงเจตนารมณใหเห็นถึงความเปนเอกลักษณไทย 
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 ภาพที ่12   ภาพเสนสินเทา จากจิตรกรรมฝาผนังพระที่นั่งพุทไธสวรรย 
 ที่มา : ปราณี วงคภูวรักษ,  จิตรกรรมฝาผนังภายในพระที่นั่งพุทไธสวรรย (กรุงเทพฯ : 
 คณะโบราณคดีมหาวิทยาลัยศิลปากร, 2516) 
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การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมระยะกอนวิทยานิพนธ     
                   ในการสรางสรรคผลงานตั้งแตระยะเริ่มแรกไดมีการศึกษาคนควาทดลองเพื่อหาแนวทาง
ที่เหมาะสมกับอารมณความรูสึกใหเขากับแนวทางในการแสดงออก  จนกระทั่งผลงานจิตรกรรมได
พัฒนาในดานรูปแบบและการแสดงออกไดชัดเจนมากยิ่งขึ้น  ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชวง
กอนวิทยานิพนธมีการคนควาหาแนวทางการพัฒนารูปแบบเนื้อหา  เทคนคิ  และแนวความคดิไดมกีาร
ปรับปรุงอยางตอเนื่องเพื่อใหเปนไปตามจุดมุงหมายที่ไดตั้งเอาไว  โดยจะอธิบายดังตอไปนี้ 

เนื้อหา 
การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมระยะกอนวิทยานิพนธ (ภาพประกอบที่13-23) แสดงให

เห็นถึงประสบการณสวนตัวในเรื่องของความเปนอยูแบบวิถีชนบท เนื่องจากเปนประสบการณ
ตรงที่เคยไดสัมผัสกับชีวิตชนบทตั้งแตเล็กจนโต การอยูกับธรรมชาติ การอยูกับสิ่งแวดลอมที่เต็ม
ไปดวยความอุดมสมบูรณ ผูคนอยูกันแบบญาติมิตร เอ้ือเฟอเผ่ือแผซ่ึงกันและกัน เชน ผักปลาไมมี
การซื้อขาย มีแตการแบงปน จนขาพเจารับรูไดถึงความหมายของคําวา “ร้ัวกินได” เปนอยางดี 
กระทั่งวันหนึ่งขาพเจามีโอกาสไปศึกษาและใชชีวิตคลุกคลีอยูกับสังคมเมืองเปนเวลาหลายป ซ่ึง
มากพอที่จะทําใหขาพเจารูสึกไดถึงความแตกตางของการเปนอยูของทั้งสองสังคม  ดวยความรูสึก
ดังกลาว ทําใหขาพเจาหวนรําลึกถึงการใชชีวิตแบบชนบท  จึงเกิดเปนแรงบันดาลใจในการ
สรางสรรคผลงานจิตรกรรม  
 แนวความคดิ 
 การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมระยะกอนวิทยานิพนธของขาพเจามีแนวความคิดในการ
สรางสรรคอันเกิดมาจากความประทับใจที่มีตอวิถีชีวิตชาวชนบท มีความเปนอยูกันอยางเรียบงาย มี
ความเอื้อเฟอ ถอยทีถอยอาศัยซ่ึงกันและกัน สงผลใหเกิดเปนความยั่งยืน พอมีพอกิน และรูสึกไดถึง
ความเอื้อเฟอเผ่ือแผ  ความมีน้ําใจ ความอบอุนใจในทุกๆ คร้ังที่ไดสัมผัส หรือคิดไปถึง   
 ส่ิงสําคัญยิ่งในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของขาพเจา คือจุดมุงหมายที่จะกระตุน
จิตสํานึกใหตระหนักถึงความสําคัญ และการรูจักรักและหวงแหนในชาติบานเมือง วัฒนธรรม  
ประเพณีที่งดงาม อันเปนเอกลักษณไทย โดยนําเสนอเนื้อหาและเรื่องราวผานทางรูปทรงอันงดงาม
และเปนเอกลักษณของทองถ่ิน โดยผสมผสานเขากับจินตนาการ ความคิด ความรูสึกหวงใยตอ
ศิลปวัฒนธรรมไทย ที่ปฏิบัติสืบทอดกันมา  
 รูปแบบ 
  กระบวนการในการสรางสรรคผลงานนั้น  กวาจะสําเร็จลุลวงตามเปาหมายนั้น ตอง
อาศัย สวนของเนื้อหาและรูปแบบควบคูกนัไป  กลาวคือสวนของเนื้อหาตองอาศัยสวนของรูปแบบ 
ในการแสดงออก ดังนั้นรูปแบบในการสรางสรรคก็มีความสําคัญไมยิ่งหยอนไปกวากันเลย 
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 การคนหารูปแบบนั้นนอกจากจะดูความถนัดของตัวเองแลว ยังจะตองคํานึงถึงความ
เหมาะสมและสามารถสงเสริมเนื้อหาของผลงานใหเกิดความชัดเจนยิ่งขึ้น ขาพเจาจึงไดคนหา
รูปแบบตั้งแตรูปแบบเหมือนจริงเรื่อยมา  จนกระทั่งเกิดเปนขอสรุปอยูที่รูปแบบกึ่งนามธรรมที่เนน
การประกอบกันของลวดลายและระนาบเรียบแบนเปนหลัก  โดยมีการสอดแทรกบรรยากาศของ 
สีสด รุนแรง  ตามจินตนาการของตัวเองลงไปในเรื่องราวของผลงาน  ทําใหเกิดความสอดคลองกันได 
ระหวางรูปและเนื้อหา ซ่ึงอาศัยหลักการจัดองคประกอบที่ไมไดยึดหลักการตามสภาพความเปนจริง
ไปทั้งหมด แตจะเนนหนักไปในเรื่องของความรูสึกที่ตองการจะแสดงออกมากกวา คือ ความรูสึก
ถึงความอบอุนที่เกิดจากความประทับใจในวิถีชีวิตของชาวชนบทภาคใตอันเปนที่ใหกําเนิด 
ในรูปแบบของการสรางสรรคผลงานแบบจิตรกรรมดวยเทคนิคสีอะครีลิคบนผาใบอีกทั้งยังได
สามารถแสดงความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวอีกอยางหนึ่งก็ คือ เทคนิคการสรางพื้นผิวเทียมที่มี
ลักษณะเปนเสนขด ที่คลุมทับซอนกันทั่วทั้งภาพ  ดวยการใชพูกันลมและวิธีการทําซิลสกรีนมาใช
ในการสรางสรรคทําใหเกิดเปนความโดดเดนใหกับผลงานไดอยางลงตัว (ภาพประกอบที่13-23) 
 การคนหาแนวทางการสรางสรรค  ชวงท่ี 1 
 ประกอบไปดวยภาพผลงานจํานวน 4 ช้ิน คือ ผลงาน “วิถีชีวิตชาวประมง 1” “วิถีชีวิต
ชาวประมง 2” “วิถีชีวิตชาวประมง 3” และผลงาน“วิถีชีวิตชาวประมง 4” (ภาพประกอบที่13-16) 
ผลงานในระยะนี้ขาพเจาไดพัฒนาแนวความคิดมาจากการที่ไดศึกษาคนควาเรื่องราวเกี่ยวกับวถีิชีวติ
ชาวเรือกอและ  โดยเนนเรื่องราวการแสดงออกทางดานเรื่องราวความประทับใจในลวดลายของ    
เรือกอและ  ผสมผสานกับลวดลายผาปาเตะ ระยะนี้ผลงานจิตรกรรมเปนรูปแบบกึ่งนามธรรม 
รูปแบบไดมาจากการตัดทอนรูปทรงของเรือกอและ และการตัดทอนรูปทรงของคนในระยะนี้ไดมี
การทดลองเทคนิคใหมๆ ในชิ้นผลงาน “วิถีชีวิตชาวประมง 3” “วิถีชีวิตชาวประมง 4” 
(ภาพประกอบที่15-16) คือ การปะติดกระดาษสาลงบนผืนผาใบ การสรางพื้นผิวและลวดลายดวย
วิธีการกัดลอกสีออกดวยน้ํายาฟอกขาว  ซ่ึงจะเกิดเปนลวดลายและพื้นผิวที่ดูแปลกตาที่นาสนใจ 
 อยางไรก็ตามเปาหมายในการแสดงออกของผลงานในชวงที1่นี้มุงเนนถึงการผสมผสาน
ลวดลายมากจนเกินไป จนความสําคัญของรูปทรง คาน้ําหนัก ตลอดจนเรื่องราวและเนื้อหาซึ่งเปน
หัวใจหลักถูก ถูกลดความสําคัญลงทําใหผลงานชุดนีดู้ไมลงตัว ดังนั้นจึงตองการการพัฒนาผลงาน
อยางตอเนื่องเปนผลงานในชุดตอๆไป 
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           ภาพที่ 13   ภาพผลงานการคนหาแนวทางการสรางสรรค  ชวงที่ 1 
            ช่ือภาพ       วิถีชีวิตชาวประมง 1 
            ขนาด          80 x 120 ซ.ม. 
             เทคนิค        สีอะครีลิค 
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            ภาที่ 14   ภาพผลงานการคนหาแนวทางการสรางสรรค  ชวงที่ 1 
          ช่ือภาพ         วิถีชีวิตชาวประมง 2 
          ขนาด          150 x 130 ซ.ม. 
          เทคนิค        สีอะครีลิค 
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 ภาพที่ 15  ภาพผลงานการคนหาแนวทางการสรางสรรค  ชวงที่ 1 
  ช่ือภาพ   วิถีชีวิตชาวประมง 3 
  ขนาด   130 x 150 ซ.ม. 
  เทคนิค    สีอะครีลิค 
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  ภาพที่ 16  ภาพผลงานการคนหาแนวทางการสรางสรรค  ชวงที่ 1 
  ช่ือภาพ   วิถีชีวิตชาวประมง 4 
  ขนาด   130 x 150 ซ.ม. 
  เทคนิค    สีอะครีลิค 
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การคนหาแนวทางการสรางสรรค  ชวงท่ี 2 
 ประกอบไปดวยภาพผลงานจํานวน 4 ช้ิน คือ ผลงาน“วิถีชีวิตชาวประมง 5”  “วิถีชีวิต
ชาวประมง 6”  “วิถีชีวิตชาวประมง 7” และผลงาน“วิถีชีวิตชาวประมง 8” (ภาพประกอบที่17-20)
ผลงานในระยะนี้ในการพัฒนาการสรางสรรคยังคงใหความสําคัญกับลวดลายและมีการนํารูปทรง
ของ คน เรือกอและ และเครื่องใชตางๆมาใชในการแสดงออกภายในตัวผลงานในชุดนี้อยางชัดเจน  
แตในชวงการพัฒนาผลงานในระยะที่ 2 นี้ ในผลงาน 2 ช้ินแรกคือ “วิถีชีวิตชาวประมง 5” และ “วิถี
ชีวิตชาวประมง 6” (ภาพประกอบที่ 17-18) นั้น เปนการเนนใหเห็นถึงการทํางานของลวดลายมาก
เกินไปจนทําใหขาดการคํานึงถึงเรื่องของคาน้ําหนักโดยทําใหผลงานดูแบนเรียบขาดมิติ 

 ดังนั้นในการพัฒนาผลงานใน 2 ช้ิน ถัดไปคือ ผลงาน “วิถีชีวิตชาวประมง 7” และ “วิถี
ชีวิตชาวประมง 8” (ภาพประกอบที่19-20) ไดมีการพัฒนาโดยการเนนเรื่องคาน้ําหนักและมิติ
ภายในภาพใหมากขึ้นดวยการกําหนดทิศทางของแสงเปนมุมยอนแสง ดังภาพผลงาน “วิถีชีวิต
ชาวประมง 8”  จึงเกิดเปนอีกมุมมองหนึ่งที่ดูมีความนาสนใจมากขึ้นในการที่จะเปนแนวทางในการ
สรางสรรคผลงานในชิ้นตอๆไป ในการพัฒนาทางดานแนวความคิดนั้นไดใหความสําคัญเกี่ยวกับ
เร่ืองราวการทํากิจกรรมการทํามาหากิน ที่เนนมุมมองที่เห็นถึงการมีน้ําใจ การชวยเหลือซ่ึงกันและ
กันที่กอเกิดเปนความสามัคคีปรองดองกัน ทั้งภายในครอบครัวและชุมชน 
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 ภาพที่ 17  ภาพผลงานการคนหาแนวทางการสรางสรรค  ชวงที่ 2 
  ช่ือภาพ   วิถีชีวิตชาวประมง 5 
  ขนาด   130 x 150 ซ.ม. 
  เทคนิค    สีอะครีลิค 
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 ภาพที่ 18  ภาพผลงานการคนหาแนวทางการสรางสรรค  ชวงที่ 2 
  ช่ือภาพ   วิถีชีวิตชาวประมง 6 
  ขนาด   130 x 150 ซ.ม. 
  เทคนิค    สีอะครีลิค 
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 ภาพที่ 19  ภาพผลงานการคนหาแนวทางการสรางสรรค  ชวงที่ 2 
  ช่ือภาพ   วิถีชีวิตชาวประมง 7 
  ขนาด   150 x 200 ซ.ม. 
  เทคนิค    สีอะครีลิค 
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         ภาพที่ 20  ภาพผลงานการคนหาแนวทางการสรางสรรค  ชวงที่ 2 
       ช่ือภาพ        วิถีชีวิตชาวประมง 8 
       ขนาด          130 x 150 ซ.ม. 
       เทคนิค        สีอะครีลิค 
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 การคนหาแนวทางการสรางสรรค  ชวงท่ี 3 
 ในการคนหาแนวทางการสรางสรรค ชวงที่ 3 ประกอบไปดวยภาพผลงานจํานวน 3 ช้ิน 
คือ  “วิถีชีวิตชาวประมง 9”  “วิถีชีวิตชาวประมง 10” และ “วิถีชีวิตชาวประมง 11”  (ภาพประกอบที่
21-23) 
 ผลงานในระยะนี้ไดมีการพัฒนาการสรางสรรคผลงานที่ตอมาจากผลงานในระยะที่ 2 
โดยใหความสําคัญกับลวดลายและการใหคาน้ําหนักโดยรวมภายในภาพ แตก็มีการเพิ่มเงาที่ 
ตกกระทบมาจากเรือกอและมาพาดทับลงบนลวดลายผา ทําใหเกิดเปนมิติที่ซับซอนมากยิ่งขึ้นดังจะ
เห็นไดจากผลงาน “วิถีชีวิตชาวประมง 9” และ “วิถีชีวิตชาวประมง 10” (ภาพประกอบที่20-21)และ
อีกทั้งการเนนใหเห็นถึงความงามของลวดลายผาปาเตะใหมากขึ้นโดยการสลับลวดลายที่
หลากหลายมากขึ้นทําใหภาพผลงานในระยะนี้มีผลสรุปไปหาแนวทางอันจะนําไปสูการพัฒนาใน
ระยะการสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธไดชัดเจนยิ่งขึ้นโดยเฉพาะผลงานชิ้น “วิถีชีวิตชาวประมง 
11” (ภาพประกอบที่ 23) ที่มีการนํารูปทรงของ คน เรือกอและลวดลายผามาผสมผสานกันแลวใช
ลักษณะของเงา (รูปเรือกอและ) ที่ตกกระทบมาพาดลงบนลวดลายผาซึ่งมีผลทําใหเกิดเปนมิติลวง
ตาที่นาสนใจ อีกทั้งการจัดโทนสีที่เนนกลุมสีโทนอุนเชน สีแดง สีมวง สีเหลือง สีสม สีเขียวออน
และสีทองเพื่อใหเกิดความรูสึกไดถึงความอบอุนตามแนวความคิดที่อยากจะแสดงออก  
                    ในการพัฒนาการสรางสรรคผลงานในระยะนี้มีการตระหนักถึงความสอดคลอง
ระหวางแนวความคิดกับรูปแบบของผลงานใหมีความสัมพันธกันมากยิ่งขึ้น อีกทั้งการคิดคน
เทคนิคและวิธีการในการที่จะสรางความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวก็มีความสําคัญมากพอกันที่
จะตองตระหนักและควรจะตองเก็บไวเปนขอพิจารณาในการที่จะแกไขและพัฒนาจุดบกพรองนี้ไว
เพื่อพัฒนาผลงานใหมีคุณภาพยิ่งๆขึ้นในผลงานชิ้นตอๆไป  
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            ภาพที่ 21  ภาพผลงานการคนหาแนวทางการสรางสรรค  ชวงที่ 3 
          ช่ือภาพ        วิถีชีวิตชาวประมง 9  

ขนาด         160 x 200 ซ.ม. 
 เทคนิค         สีอะครีลิค 
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           ภาพที่ 22   ภาพผลงานการคนหาแนวทางการสรางสรรค  ชวงที่ 3 
             ช่ือภาพ       วถีิชีวิตชาวประมง 10 

 ขนาด          160 x 200 ซ.ม. 
 เทคนิค          สีอะครีลิค 

 
  
 
 
 
 
 
 
 



 40

 
 

  
 

 ภาพที่ 23 ภาพผลงานการคนหาแนวทางการสรางสรรค  ชวงที่ 3 
  ช่ือภาพ   วิถีชีวิตชาวประมง 11 
  ขนาด   160 x 200 ซ.ม. 
  เทคนิค    สีอะครีลิค 
 
 
 



 41

สรุปแนวทางในการสรางสรรคผลงานระยะกอนศิลปนิพนธ 
                    ในการสรางสรรคผลงานใหบรรลุไดตามวัตถุประสงค จําเปนตองมีการศึกษาขอมูลที่
เกี่ยวของกับการสรางสรรค นอกจากขอมูลท่ีไดรับจากประสบการณเดิมตั้งแตวัยเด็กแลว ยังจะตอง
ศึกษาขอมูลเกี่ยวกับความเปนไปของสังคมทั้งในอดีตและปจจุบัน เชน ดานเชื้อชาติ ศาสนา และ
วัฒนธรรม เปนตน เร่ืองราวของอดีตและปจจุบัน ทําใหสามารถตั้งสมมติฐานถึงแนวโนมใน
อนาคตได และสามารถทําใหเกิดซึ่งแนวความคิดไดเปนอยางดี นอกจากนี้แลวการศึกษาถึงผลงาน
ทางดานศิลปกรรมที่มีการสรางสรรคมากอนแลว ก็สามารถนํามาเปนสวนหนึ่งในการศึกษาเพื่อ
พัฒนาผลงานตอไปได ไมวาจะเปนเรื่องขององคประกอบศิลป เทคนิคในการสรางสรรคผลงาน
รวมไปจนถึงขอคิดตางๆ ที่สามารถนํามาพัฒนาผลงานใหเกิดความสมบูรณยิ่งๆ ขึ้น  
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บทท่ี 3 
การดําเนินงานสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 

เพื่อตกแตงโรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา จังหวัดกระบี่ 
 
 การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเพื่อตกแตงโรงแรม พีพี ไอสแลนด คาบานา จงัหวดักระบี ่
ไดคํานึงถึงขอมูลแวดลอมตางๆ  เพื่อใหไดมาซึ่งความสมบูรณในการประกอบการพิจารณา พินิจ 
พิเคราะหใหเกิดประเด็นที่สามารถสอดคลองกับแนวทางการสรางสรรคผลงาน โดยเริ่มตั้งแต
การศึกษาตั้งแตการศึกษาขอมูลของสถานที่เชน สภาพภูมิประเทศ ภูมิอากาศ สภาพแวดลอมภายใน  
การออกแบบตกแตงภายนอกและภายใน ความสัมพันธของที่วาง กับหนาที่ใชสอยของพื้นที่
ตลอดจนการทดลองออกแบบติดตั้งผลงานในรูปแบบตางๆ เพื่อหาความลงตัวที่สุด โดยจะเสนอ
ขั้นตอนการดําเนินงานดังตอไปนี้ 
 
การศึกษาขอมูล    
 ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเพื่อตกแตงโรงแรม พีพี ไอสแลนด คาบานา จังหวัด
กระบี่ เร่ือง ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต  ไดดําเนินการศึกษาออกเปน 2 สวนสําคัญดังนี้          
 1.    สถานที่ติดตั้งผลงานจิตรกรรม  
        1.1    การรวบรวมขอมลู เปนไปตามขั้นตอนดังนี ้
 1.1.1  ขอมูลจากเว็บไซต เปนขอมูลเบื้องตนที่สามารถรับทราบขอมูลโดยรวม
ของสถานที่ได 
 1.1.2  ขอมูลที่ไดจากสถานทีจ่ริงเปนการเขาไปสัมผัสโดยตรงกบัสถานที ่ศึกษา 
ถึงสภาพแวดลอมทางกายภาพ ทําเลที่ตั้ง ตลอดจนสภาพภูมิอากาศ 
 1.1.3   ขอมูลที่ไดจากสัมภาษณ โดยไดมีโอกาสพูดคุยกับทานผูบริหารของ
สถานที่ทําใหสามารถรับทราบถึงความเปนมาและแนวความคิดของสถานที่โดยละเอียด 
        1.2 การวิเคราะหขอมูล การวิเคราะหขอมูลเพือ่ประมวลผลถึงความสัมพันธใน
หลักการและเหตุผลตามวัตถุประสงคที่ตั้งเอาไว 
 2.    การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม      
         2.1     การรวบรวมขอมูล การศึกษาคนควา เพื่อใหไดมาซึ่งขอมูลอันถูกตองที่สุด
สามารถแบงลักษณะของขอมูลไดดังนี้ 
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 2.2.1  ขอมูลที่ไดจากประสบการณเดิม นบัเปนประสบการณตรงที่ขาพเจาได
สัมผัส รับรู และส่ังสมจนเกิดเปนแนวความคิดและแรงงบันดาลใจที่ตองการถายทอดออกมาเปน
ผลงานจิตรกรรม 
  2.1.2  ขอมูลที่ไดจากสภาพแวดลอมจริง เปนขอมูลภาพรางและภาพถายที่ได
จากวิถีชนบทแถบจังหวัดภาคใต 
 2.1.3 ขอมูลที่ไดจากเอกสาร ส่ือส่ิงพิมพ เปนขอมูลที่รวบรวมเอาเรื่องราว
ความเปนอยูแบบชนบทชาวใต ทั้งทางดานกายภาพสิ่งแวดลอมและดานจิตใจ 
       2.2   การวเิคราะหขอมูล  สรุปหาขอเท็จจริงเพื่อใหไดตามวัตถุประสงคที่กําหนดไว 
  
สภาพแวดลอมและความเปนมาของสถานที่ติดตั้งผลงาน 
 โรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา จังหวัดกระบี่ ตั้งอยูบนเกาะพีพี มีเนื้อท่ี 43ไร ตําแหนง
ที่ตั้งของโรงแรมโอบลอมไปดวยทะเลทั้งสองฟากฝง อันมีทรัพยากรธรรมชาติ ทรัพยากรทางทะเล 
และเกาะแกงตางๆ มากมายที่สมบูรณและสวยงาม ที่อยูรายลอมใกลชิดอยูกับทําใหสถานที่แหงนี้
ชวนใหนาเขาไปสัมผัส เที่ยวชมกับกับบรรยากาศของความงดงาม ความนาตื่นตาตื่นใจของเกาะ
แหงนี้ ที่สามารถชื่นชมวิวอันดามันไดชัดเจน และเต็มสายตาที่สุด จนไดรับการขนานนามวา
“ไขมุกอันดามัน” ซ่ึงเปนจุดดึงดูดของนักทองเที่ยวที่สําคัญของภูมิภาคเอเชีย ตะวันออกเฉียงใต
และของโลกดวย  
 ดวยบรรยากาศการพักผอนที่ตอบรับกับการไดสัมผัสกับทะเลไดอยางใกลชิด ก็ดวยการ
อาศัยการออกแบบตกแตงของโรงแรมเปนแบบสไตลไทยประยุกต ซ่ึงเปนการประยุกตจากรูปทรง
ของสถาปตยกรรมไทย การออกแบบตกแตงมีลักษณะของความเปนไทยเขามารวม มีการใชสี
เหลืองทองสลับกับสีน้ําตาล  และผสมผสานลวดลายไทยตามคาน ผนังและฝาเพดาน ทําใหเห็นถึง
การใสใจในรายละเอียดอันประณีตออนชอย ซ่ึงเปนลักษณะเดนของศิลปะไทย (ภาพประกอบที่24-37) 
 นอกเหนือจากความงามที่นาสนใจ  ของทัศนียภาพของสิ่งแวดลอมบนเกาะแหงนี้แลว
ยังมีความนาสนใจอีกอยางหนึ่ง ที่มีความนาสนใจไมแพกัน ก็คือ ความเปนเอกลักษณะเฉพาะของ
ศิลปวัฒนธรรมบนเกาะแหงนี้ ที่ดูผิวเผินแลวจะมีผูคนที่คอนขางจะตางชาติ ตางศาสนากันออกไป
อาศัยอยูรวมกัน แตกลับมีความเอื้อเฟอกัน มีความเขาใจไมวาจะเปนชนใดหรือศาสนาใดก็ตาม  
                    ดวยเหตุผลนี้ จึงกลาวไดวา ปจจัยอันหลากหลายตางๆ เหลานี้นั้นที่สงเสริมใหโรงแรม
แหงนี้นั้น เปนที่จูงใจใหนักทองเที่ยวไดมาพักผอนกับบรรยากาศอันนาพักผอนและเหมาะกับการ
เปนที่จูงใจใหนักทองเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวตางชาติไดแวะเขามาสัมผัส 
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   ภาพที่ 24   ภาพอาณาบริเวณดานหนาทางเขาโรงแรม 
 
                    บริเวณดานหนาของโรงแรมอยูติดกับชายหาดมีระยะหางกันประมาณ 10 เมตรจากจุด
หองโถงตอนรับแขก ซ่ึงก็จะมีพนักงานไวคอยบริการและตอนรับลูกคาที่เพิ่งมาถึงจากทาเรือของ
โรงแรมไวคอยบริการอยู ณ จุดบริการนี้ดวย 
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                ภาพที่ 25   ภาพบรเิวณทาเรือ 
 
                    จากจุดบริเวณดานหนาของโรงแรมระยะหางออกไปประมาณ 20 เมตร กอนถึง
โรงแรม จะเปนจุดบริการทาเทียบเรือซ่ึงจะมีไวบริการทั้งลูกคาที่จะเขาพักกับทางโรงแรมและ
นักทองเที่ยวทีจ่ะมาเทีย่วทีเ่กาะแหงนี ้
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        ภาพที ่26  ภาพสภาพแวดลอมโดยรอบโรงแรม 
  
                    สภาพแวดลอมโดยรอบโรงแรม จะเปนบรรยากาศแบบที่ยังมีผูคนที่ยังมีการประกอบ
อาชีพทําประมงหาปลาอยูบางใหเห็นประปราย แตสวนใหญแลวจะทําอาชีพที่คอยใหบริการ
แกนักทองเที่ยวมากวา 



 47

 

 
 

 
 

 
 

 
  ภาพที ่27  ภาพบริเวณจุดชมวิว 
  
 นอกจากจุดชมวิวที่เปนแบบชายหาด แบบทะเลแลว ก็ยังมีจุดชมวิวที่จะตองเดินเทาขึ้น
ไปชมทิวทัศนที่สามารถมองเห็นภูมิทัศนของเกาะแหงนี้ไดโดยรอบทั่วทุกมุม ซ่ึงมีความนาสนใจ
ไมนอย 
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         ภาพที่ 28  ภาพบริเวณหองโถงตอนรับ 
 
 หองโถงตอนรับนี้  มีเนื้อที่ประมาณ 117  ตารางเมตร  ภายในจะออกแบบตกแตงโดย
การดวยใชสีโทนน้ําตาลสลับกับสีเหลืองและสีทอง และอีกทั้งการใชลวดลายไทยเขามาตกแตง
เปนรายละเอียดที่สวยงามตามแบบสไตลไทยประยุกต 
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 ภาพที่ 29  ภาพบริเวณหองรับรองแขก 
 
 หองรับรองแขกมีเนื้อที่ 60 ตารางเมตร เปนหองที่เชื่อมกันระหวางหองตอนรับไปยัง
หองพักโดยมีทางเดินแยกออกไปทั้งดานซายและขวา ซ่ึงเปนจุดนัดพบและนั่งพักผอนพรอมมี
บริการเครื่องดื่ม 
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       ภาพที ่30  ภาพหองอาหารภายในโรงแรม 
 
 หองอาหารทีน่อกจากจะไดรับความอรอยกบัเมนูอาหารแลว ยังจะไดสัมผัสกับบรรยากาศ 
ที่ไดใกลชิดกบัสระวายน้ําและวิวทะเล อันเปนอีกมุมมองหนึ่งที่สามารถสรางความประทับใจใหกับ 
การพักผอนไดอยางเต็มรูปแบบ 
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                    ภาพที่ 31 ภาพบริเวณสระวายน้ําภายในโรงแรม 

 
 สระวายน้ํามีรูปทรงเปนเสนโคงเวา ลัดเลาะไปตามขอบของชายหาดมีตําแหนงที่วาง
หางจากชายหาดโดยประมาณ 10 เมตร ซ่ึงมีหนาที่หลักเปนที่ออกกําลังกายวายน้ํา อีกทั้งเปนจุด
นอนพักตากอากาศที่เปนมุมสวนตัว ที่สรางความสุนทรียะในแบบการพักผอนที่สามารถใกลชิดกับ
ธรรมชาติไดอยางเขาถึง 
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การวิเคราะหสถานที่ติดตั้งผลงาน 
 

 
  
     ภาพที่ 32   ภาพแผนผังแสดงพื้นที่ภายในโรงแรม 
  
 เกี่ยวกับสถาปตยกรรมของโรงแรม  ขาพเจาขอกลาวถึงอาคารหลักที่ใชเปนประเด็น
ศึกษาโครงการวิทยานิพนธ  ซ่ึงอาคารหลักหลังนี้เปนอาคารที่นักทองเที่ยวจะตองมารับบริการ
เบื้องตน ดวยการคํานึงถึงการออกแบบใหเปนอาคารตอนรับและรับรองขนาดใหญดวยคํานึงถึงความ
สอดคลองและกลมกลืนกับธรรมชาติรอบๆ ขางโดยเนนความโปรงเพื่อใหไดสัมผัสกับบรรยากาศ 
ภายนอกที่เปนทะเลไดอยางเขาถึง   พรอมกับการเนนใหเกิดความสอดคลองกันระหวางบรรยากาศ
ทั้งภายในและภายนอก 
 การออกแบบตกแตงภายในอาคาร เมื่อไดเขามาสัมผัสภายในอาคาร ก็จะสามารถสัมผัส
ไดถึงบรรยากาศแบบสงบลง ซ่ึงคอนขางจะขัดแยงกันเล็กนอยกับบรรยากาศภายนอกที่ดูโปรง
กวาง ซ่ึงบริเวณภายในอาคารนี้จะใชลักษณะของโทนสีน้ําตาลเขามากําหนดบรรยากาศภายในหอง
นี้ใหดูเรียบงายแตหรูซ่ึงเหมาะสมกับการเปนที่ตอนรับ หรือ การติดตอพบปะกัน ในบรรยากาศ 
สไตลไทยประยุกตที่ตอนรับไดทั้งนักทองเที่ยวชาวไทยและชาวตางชาติ 
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 ภาพที ่33 พื้นที่เคานเตอรประชาสัมพันธ (Reception) 
 
                    พื้นที่เคานเตอรประชาสัมพันธ (Reception) มีหนาที่ในการใหบริการเบื้องตน ในการ
สอบถามขอมูลและประชาสัมพันธใหกับนักทองเที่ยว  ลักษณะทางกายภาพที่สามารถสัมผัสได คือ
การเลือกใชโทนสีน้ําตาลมาใชเปนสีสวนรวมอีกทั้งการใชลวดลายไทยเขามาใชตกแตงรวมดวยซ่ึง
โดยรวมของหองนี้จะดูโปรง แตดูเรียบโลงเกินไป  เหมาะที่จะมีการติดตั้งผลงานจิตรกรรมเพื่อเพิ่ม
สุนทรียภาพ 
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           ภาพที ่34 ภาพพื้นที่ผนังหองโถงตอนรับแขก  

 
 พื้นที่ผนังหองโถงตอนรับแขก เมื่อเขามาสูภายในอาคารจะตองพบกับบริเวณนี้ ซ่ึงมี
การจัดชุดโซฟาไวคอยตอนรับนักทองเที่ยวไวนั่งรอ เมื่อมาติดตอกับทางฝายประชาสัมพันธของ
ทางโรงแรม การออกแบบตกแตงมีการใชโทนสีน้ําตาลมาใชเปนสีบรรยากาศโดยรวมที่รูสึกถึง
ความอบอุนเปนกันเอง ประกอบกับเปนมุมที่เปดโลงสวางทั่วทั้งหอง ดวยการเปดแบบหนาตาง
บานกระจกขนาดกวางรอบๆ  อาคารจึงไดสัมผัสกับบรรยากาศของทะเลไดอยางทั่วถึง 
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            ภาพที่ 35  ภาพพื้นที่ ที่ 1 หองโถงพักรับรองแขก 
  
 พื้นที่ที่ 1 หองโถงพักรับรองแขกเปนจุดแรกของหองรับรองแขกที่จะตองใชเปนทางผาน 
ไปยังหองพัก หองอาหาร สระวายน้ํา และจุดชมวิวอีกดานที่มีความงามของชายหาดที่สวยงาม
เชนเดียวกันกับดานหนา ซ่ึงจุดนี้ก็มีการจัดชุดโซฟาหวายไวใหบริการแกแขกใหสามารถสั่ง
เครื่องดื่มมาดื่มตรงจุดนี้ได สวนพื้นที่ใชสอยนี้ก็มีความโปรงดวยการออกแบบตกแตงดวยบาน
กระจกบานใหญที่ทําใหเกิดแสงสวางที่สามารถเห็นทิวทัศนไดทั่วอยางถนัดตา  
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           ภาพที ่36  พื้นที่ ที ่2 หองโถงพักรับรองแขก 
 
                    พื้นที่ ที่ 2 หองโถงพักรับรองแขกซึ่งอยูทางดานซาย เปนพื้นที่รับรองที่มีชุดโซฟาไว
คอยบริการใหกับแขก อีกทั้งยังเปนเสนทางผานเพื่อไปยังหองพัก หองอาหาร สระวายน้ํา และจุด
ชมวิวและมีพื้นที่บริเวณทางเดิน ที่สามารถเดินเชื่อมตอไปยังหองตางๆ มีผนังเรียบๆ สีน้ําตาลเปน
ตัวกั้นแบงพื้นที่เปนสวนๆ แตผนังนี้ เปดชองโลงดานซายขวาของผนัง เพื่อไมใหการแบงพื้นที่แต
ละสวนดูทึบเกินไป อยางไรก็ตามขาพเจาเห็นวาการที่ผนังสวนนี้ถูกปลอยไวโลงๆ แมจะหวังผล
เร่ืองความเรียบงายก็จริง แตขาพเจาเห็นวาสวนนี้นั้นดูเรียบไป จึงเปนไปไดวา ตรงจุดนี้นาจะมีงาน
จิตรกรรมติดตั้งได เพื่อเพิ่มบรรยากาศและความสวยงามใหกับสถานที่ 
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         ภาพที ่37  ภาพพื้นที่ ที ่3 หองโถงพักรับรองแขก  
   

 พื้นที่ ที่ 3 หองโถงพักรับรองแขก ซ่ึงอยูทางดานขวา พื้นที่รับรองนี้เปนเสนทางผาน
เพื่อไปยังหองพัก หองอาหาร สระวายน้ํา และจุดชมวิว มีพื้นที่ที่เปนผนังบริเวณทางเดินที่สามารถ
เดินทะลุออกไปยังหองตางๆ  มีผนังขนาดใหญสีน้ําตาลเรียบๆ เชนกันซ่ึงจุดนี้ก็เปนอีกจุดหนึ่งซ่ึง
ขาพเจาคิดวานาจะติดตั้งงานจิตรกรรมได 
 กลาวโดยสรุปแลว  การไดศึกษาขอมูลเกี่ยวกับการตกแตงภายในสถานที่ โรงแรมพีพี 
ไอสแลนด คาบานา จังหวัดกระบี่นั้นพบวา มีความเหมาะสมในแงของแนวคิดในการตกแตง 
สถานที่ ที่นําเสนอสาระทางอารยธรรมตะวันออก ในบรรยากาศของความอบอุน สดใสแหงทะเล
อันดามัน แตอยางไรก็ตามพื้นที่ภายในโรงแรม ยังขาดความงามที่นาสนใจเทาที่ควร เนื่องจากยัง
ขาดงานศิลปะที่เหมาะสม ซ่ึงถึงแมแนวคิดในการตกแตงสถานที่จะตองการความเรียบงาย และ
เนนความกลมกลืนเปนหลัก แตขาพเจาเห็นวามีความเปนไปไดที่จะออกแบบสรางสรรคงาน
จิตรกรรมเพื่อติดตั้งภายในโรงแรมนี้ไดโดยมิใหขัดแยงกับแนวทางเดิมที่ตั้งไวเลย 
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กระบวนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชดุ ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 
การที่ไดสัมผัสคุนเคยอยูกับวิถีชีวิตชนบท ทําใหสังเกตเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงในการ

ปรับตัวของสิ่งตางๆ รอบตัวจากสภาพชิถีชีวิตแบบอดีต สูการเปลี่ยนแปลงเขาสูยุคที่เรียกวาปจจุบัน  
ส่ิงเหลานี้นั้นไมสามารถหลีกเลี่ยงได เพราะนั่นเปนธรรมชาติของการดํารงชีวิตของทุกๆ ส่ิงมีชีวิต          
การสรางสรรคผลงานศิลปะก็เชนกัน ยอมที่จะตองอาศัยประสบการณทั้งทางดานการสรางสรรค  
ความคิดและฝมือ  มาผนวกเขาดวยกัน เพื่อการถายทอดผลงานใหไดบรรลุเปาหมายตามรูปแบบที่
วางไว และเพื่อใหผลงานเกิดประสิทธิภาพมากนอยแคไหนนั้นก็ยอมที่จะตองผานกระบวนการ
ทํางาน  การจัดลําดับขั้นตอนความสําคัญในการสรางสรรคผลงาน  ซ่ึงในบทนี้ไดมีการจัดลําดับ
ขั้นตอนในการสรางสรรคผลงานไวโดยรวมดังนี้ 

 แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน จากความประทับใจในวิถีชีวิตแบบชนบท อัน
เปนที่ใหกําเนิดและเปนภูมิลําเนาเดิม ทําให ขาพเจารูสึกรักและมีความประทับใจอยูอยางไม       
จางหาย  ถึงแมในยุคปจจุบันนี้  การเปลี่ยนแปลงมีผลทําใหส่ิงตางๆ  รอบตัวเปลี่ยนแปลงไป
คอนขางมากแลวก็ตาม  แตความรูสึกดีๆ  ที่ไดรับมาตั้งแตเล็กทําใหรูสึกไดถึงความอบอุนใจที่เกิด
จากความรักที่ไดรับจาก ส่ิงแวดลอมรอบตัว  และความรูสึกดีๆ นั้นก็ยังคงมิเคยเลือนหายไปจาก
ความทรงจํา 
                      การแสดงออกภายในผลงาน  คือ  ภาพแหงความประทับใจตอวิ ถี ชีวิตชนบท  
ที่แวดลอมไปดวย  ความอุดมสมบูรณทั้งทางดานทรัพยากรทางธรรมชาติและสิ่งแวดลอมที่มีความ
เปนอยูกันอยางเรียบงาย มีน้ําใจ ถอยทีถอยอาศัยซ่ึงกันและกัน สงผลใหเกิดความอบอุน ในการ
ดํารงชีวิตภายใตวิถีแหงความพอเพียง ส่ิงนี้เอง ที่กอใหเกิดเปนแนวความคิดในการที่จะสรางสรรค
ผลงาน เปนผลงานจิตรกรรมดวยรูปแบบ กึ่งนามธรรม ผานกระบวนการทางเทคนิคสีอะครีลิค บน
ผาใบ 

ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ชุด ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต มีจุดมุงหมายใน
การแสดงออกในแงการจรรโลงใจใหตระหนักถึงผลที่ทําใหเกิดความสุขใจ และกําลังใจในการ
ดําเนินชีวิตตอไปขางหนาไดอยางมีความสุข 

 
ระยะเริ่มตนของการดําเนินงาน                      

ระยะเริ่มตนของการดําเนินงาน  ในการพัฒนาผลงานไดคํานึงถึงความสอดคลองกับ
แนวความคิด ซ่ึงจะตองเนนหนักกันเปนอยางยิ่งในการที่จะตองถายทอดผลงานใหมีความสัมพันธ
กันกับรูปแบบ  เทคนิควิธีการ  เพราะการแสดงออกทางดานผลงานนอกจากจะใหความสัมพันธกัน
ทั้งในหลักขององคประกอบศิลป  รูปแบบ  เทคนิควิธีการรวมไปถึงแนวความคิดของผลงานแลวยัง
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จะตองใหความสําคัญในสวนของสถานที่ที่มีความสําคัญที่ไมยิ่งหยอนไปกวาสวนประกอบอื่นๆ
เลยซึ่งจะตองคํานึงถึงตัวผลงาน ใหมีความสัมพันธกับสถานที่ตั้ง คือ ภายในของโรงแรมพีพี ไอส
แลน  คาบานา จังหวัดกระบี่ อันมีแนวคิดในการออกแบบตกแตง   ที่สอดคลองกับแนวความคิด
ของการสรางสรรคผลงานของขาพเจา  จึงทําใหไมเกิดความขัดแยงกับแนวทางในการสรางสรรค
ผลงาน  ซ่ึงในบทที่ 3 ในเรื่องการดําเนินงานและกระบวนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม จึงได
นําเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวของกับการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมโดยตรง ในสวนของความสัมพันธกับ
การติดตั้งภายในสถานที่จริง และจะไดนําเสนอตอไปในบทที่ 4 คือ การติดตั้งผลงานวิทยานิพนธ
ภายในสถานที่ ที่จะครอบคลุมเนื้อหาสาระและรายละเอียดทั้งหมดตอไป              
                                                        
การบันทึกขอมูล 

การบันทึกขอมูลจะมีการคํานึงถึงรูปแบบและแนวความคิดของผลงานเปนสําคัญเพราะ
เปนจุดเริ่มตนในการที่จะนํามาสรางสรรคเปนผลงานใหเกิดความสมบูรณ  ซ่ึงเปนการบันทึกโดย
การใชกลองถายภาพเปนหลักในการบันทึกขอมูลเพื่อใหไดมาซึ่งฐานขอมูลท่ีเปนจริง  ทั้งในสวนที่
เปนเนื้อหาสาระโดยรวม  อีกทั้งรายละเอียดของขอมูลนั้นๆ  ผลงานโดยสามารถแยกเปนประเภท
ขอมูลทั้งหมดออกเปนสวนๆ ดังนี้ 

1.  ขอมูลที่ไดจากการรวบรวมแนวความคิดเพื่อใหเกิดความชัดเจนในการแสดงออกใน
ขั้นตอนของการถายทอดผลงานเพื่อกําหนดขอบเขตตางๆของผลงานใหมีความรวบรัดและชัดเจน
ในดานของความรูสึกที่ไดรับจากตัวผลงาน โดยใหสามารถสัมผัสไดซ่ึงเปาหมายในการแสดงออก
ไดตรงกันระหวางความรูสึกของผูที่สรางสรรคผลงานและผูที่ชมผลงานซึ่งถือเปนการบรรลุ
เปาหมายที่วางไว 

2.   ขอมูลจากสถานที่จริง เปนขอมูลท่ีมีความสําคัญมากในการสรางสรรคผลงานซึ่ง
เปนทั้งแหลงขอมูล ที่ทําใหเกิดเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน เปนแหลงขอมูลท่ีทําให
เกิดเปนแรงบันดาลใจ   เปนแหลงขอมูลที่ใหความรูประกอบในการสรางสรรคผลงาน   เปน
แหลงขอมูลที่เปนแบบอยางที่สําคัญในขั้นตอนการลงรายละเอียดของผลงานใหมีความเปน
เอกลักษณเฉพาะตัวมากขึ้นโดยการรวบรวมขอมูลที่สําคัญไวดวยวิธีการดังนี้ 

 2.1  การบันทึกขอมูลดวยการเขาไปสัมผัสขอมูลจากสถานที่จริงคือการรับรูโดย 
ซึมซับกับวิถีชีวิตแบบชนบทมาโดยกําเนิด   อันเปนที่มาของการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชุดนี้ 

  2.2   การบันทึกขอมูลดวยวิธีการจดบันทึก เพื่อปองกันการลืมซึ่งอาจทําใหไมรูถึง
แหลงที่มาของขอมูลที่ไดจากการบันทึกเอาไว  อีกทั้งบางครั้งแหลงของขอมูลนั้นๆ ไมเอื้ออํานวย
แกการบันทึกขอมูลดวยวิ ธีการอื่นๆ  ได  เชน   การมีรายละเอียดที่ ซับซอนหรือมีขนาดที่ 
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เล็กมากจนเกินไปซึ่งก็มีความจําเปนที่จะตองใชวิธีการบันทึกดวยวิธีการนี้ในการอํานวยความ
สะดวกในการจัดเก็บเพื่อรวบรวมขอมูลใหมีความใกลเคียงกับของที่มีอยูเดิมใหมากที่สุดเพื่อเปน
แหลงขอมูลในการสรางรายละเอียดใหกับผลงานไดมีความประณีต งดงามมากยิ่งขึ้น 
 
สมมติฐานการออกแบบสรางสรรคงานจิตรกรรมเพื่อตกแตงโรงแรม พีพี  ไอสแลนด  คาบานา  
 จากการศึกษา ขอมูลดานตางๆ เพื่อใหไดมาซึ่งแนวทางอันเหมาะสมจะตองคํานึงถึง
ความสอดคลองทั้งรูปแบบ แนวความคิดของผลงานและสถานที่ พรอมทั้งคํานึงถึงเรื่องขนาดผลงาน 
เมื่อเขาไปอยูกับจุดติดตั้ง โดยจะเห็นไดจากขั้นตอนในการสรางสมมติฐาน ดังนี้ 
 เกาะพีพี เปนเกาะที่นักทองเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวตางชาติใหการยอมรับวา เปนแหลง
ทองเที่ยวที่สามารถชื่นชมวิวอันดามันไดชัดเจน ดวยมุมทะเลที่สวยสะดุดตาทั้งสองฟากฝงจน 
ทําใหสถานที่แหงนี้ กลายเปนแหลงดึงดูดนักทองเที่ยว ซ่ึงสามารถสรางรายไดใหกับประเทศได
มากเปนอันดับตนๆ ของประเทศไทย จนไดรับการขนานนามวา “ไขมุกอันดามัน” 
              ดวยโรงแรม พีพี ไอสแลนด คาบานา จังหวัดกระบี่ ตั้งอยูบนเกาะ พีพี มีเนื้อท่ี 43ไร โดย
ทําเลที่ตั้งติดกับชายหาดที่สวยงามแหงนี้ ทําใหการออกแบบตกแตงอาคารทั้งภายนอกและภายใน 
มีความสอดคลองกัน โดยมีแนวความคิดในการออกแบบตกแตงที่เนนถึงความโปรงสบาย ในรูปทรง 
ของตัวอาคารที่เปนแบบสไตลไทยประยุกต ซ่ึงจะเห็นไดจากรูปทรงของสถาปตยกรรมที่ยังคงมี 
เคาโครงเดิมของสถาปตยกรรมไทยอยู ทั้งนี้ เพื่อใหมีความสอดคลองบรรยากาศภายในจึงมีการ
ตกแตงตามลักษณะของความเปนไทย เชน มีการใหสีเหลืองทองสลับกับสีน้ําตาล ซ่ึงเปนสีที่ใชกัน
โดยทั่วไปในงานเขียนประเภทจิตรกรรมไทย การผสมผสานลวดลายไทย ซ่ึงถือไดวาเปนการใสใจ
ในรายละเอียดอันออนชอยซ่ึงเปนลักษณะเดนของความเปนไทย  
                    ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเพื่อตกแตงโรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา จังหวัด
กระบี่ โดยอันดับแรกไดศึกษาถึงขอมูลของสถานที่ รวมทั้ง แนวความคิดและรูปแบบในการ
ออกแบบตกแตง แลวตั้งสมมติฐานเปนโครงการขึ้นมา พรอมกับการสรางภาพรางคราวๆ เพื่อจะได
เกิดเปนแนวทางในการพัฒนาไปสูกระบวนการติดตั้งจริง โดยคํานึงถึงความเหมาะสมของจุดติดตั้ง 
ขนาดของภาพ และหลักการขององคประกอบศิลป เพื่อใหเกิดความสอดคลองกับแนวทางในการ
สรางสรรคผลงาน ชุด ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต ที่ตระหนักถึงแนวความคิดที่แสดงออกถึง
ความกลมเกลียวกันของคนในสังคม 

                  โรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา จังหวัดกระบี่  ตั้งอยูบนเกาะพีพ ีอันมทีรัพยากรธรรมชาติ
ที่สมบูรณและสวยงาม ตําแหนงที่ตั้งของโรงแรมโอบลอมไปดวยทะเลทั้งสองฟากฝงที่สามารถชม
วิวอันดามันไดชัดเจน และเต็มสายตาที่สุด ซ่ึงใหความรูสึกของการพักผอนอันอบอุน ดวยทําเลที่ตั้ง
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ของโรงแรมมีความลงตัวในการตอบสนองชวงเวลาแหงการพักผอนอยางแทจริง จึงทําใหสถานทีแ่หง
นี้ไดรับความนิยมจากนักทองเที่ยว ทั้งชาวไทยและชาวตางชาติเปนอยางมาก  
                    ดังนั้นขาพเจาจึงเกิดความคิดวา การที่จะตอนรับแขกผูมาเยือนใหเกิดความประทับใจ 
ก็ควรที่จะแสดงถึงสัจจะในที่แหงนั้น ซ่ึงนั่นหมายถึง ความเปนพื้นเพของทองถ่ิน ดังจะเห็นไดถึง
ความเดนชัดของประเพณีและวัฒนธรรม โดยแตละทองถ่ินก็จะมีลักษณะโดดเดนแตกตางกัน
ออกไป เพราะฉะนั้นความเปนวิถีชีวิตแบบชนบทชาวใต ก็มีลักษณะโดดเดนเชนกัน กลาวคือ เปน
วิถีชีวิตที่มีความเปนอยูอยางเรียบงาย มีความเอื้อเฟอเผ่ือแผซ่ึงกันและกัน นํามาซึ่งความอบอุนใน
การดํารงชีวิต  ดวยเหตุผลดังที่กลาวมานี้ ทําใหขาพเจาเกิดแนวคิดในการสรางสรรคผลงานชุด 
ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต   เพื่อตกแตงโรงแรม พีพี ไอสแลนด คาบานา จังหวัดกระบี่ โดย
แฝงเจตนารมณใหแขกผูมาเยือนไดเกิดความอบอุนใจ รูสึกเปนกันเอง ดวยการสรางสรรคผลงาน 
ในรูปแบบกึ่งนามธรรม เทคนิคสีอะครีลิคบนผาใบโดยมีการศึกษาเกี่ยวกับพื้นที่และทดลองสราง
ภาพรางดังนี้ 
 
การสรางภาพราง 

 การสรางภาพราง เปนขั้นตอนในการพัฒนาผลงานจริงใหเกิดความสมบูรณมากที่สุด
ดังนั้น การทําแบบรางจะใหมีความละเอียดชัดเจนมากนอยเพียงไรนั้น ขึ้นอยูกับการพิจารณาคัดสรร 
ขอมูลที่หามาได จากขั้นตอนการบันทึกขอมูล นํามาสรางสรรคเปนภาพรางอีกทีอันจะสงผลดีขยาย
ไปถึงการสรางสรรคเปนผลงงานจริงไดอยางเสร็จสมบูรณ อันจะตองประกอบไปดวยข้ันตอนที่
สําคัญ ดังนี้ 

1.  คัดเลือกภาพขอมูลที่มีความสมบูรณ ทั้งในสวนของรายละเอียด ลักษณะทาทางที่
เหมาะสมกับเนื้อหาสาระของผลงาน ที่กําลังจะถูกถายทอดออกมาเปนผลงานภาพรางที่สมบูรณทั้ง
รายละเอียด เนือ้หาสาระ และเปาหมายในการแสดงออก   

2.  การนําภาพขอมูลที่คัดเลือกไวแลวมาเพิ่มเตมิ หรือบางครั้งอาจจะตองลดตดัทอนโดย 
มีการคํานึงถึงการนํามาประยุกตใชใหเขากับผลงานตามแตละสวนเชน จุดเดน จดุรอง จุดที่จะตอง
เนนมากนอยเพียงไรตามความเหมาะสมกบัแนวทางในการสรางสรรคผลงาน 

    ในการสรางภาพแบบรางนี้ ถือเปนการใหความสําคัญกับผลงานจริงซึ่งจะเกิดขึ้น
ภายหลังการสรางภาพแบบราง  หากการสรางภาพแบบรางไวอยางละเอียด พรอมทั้งไดทดลอง
เทคนิคตางๆ ที่จะใชในผลงานจริงมากอนแลว ยอมจะทําใหเกิดความชํานาญ เพื่อที่จะไวเปน
ประสบการณ ในการพัฒนาเปนผลงานจริงและผลงานชิ้นตอๆไปไดอยางสมบูรณยิ่งๆ ขึ้น 
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       ภาพที ่38  ภาพรางบริเวณหองโถงตอนรับและประชาสัมพันธ  
 
                    การสรางภาพรางบริเวณหองโถงตอนรับและประชาสัมพันธ เปนการติดตั้งโดยเนน
ความสําคัญของพื้นที่หลัก  คือ บริเวณผนังเคานเตอรประชาสัมพันธ (ภาพลางซาย) และพื้นที่รอง
คือบริเวณผนังหองโถงตอนรับ (ภาพลางขวา) จึงมีการกําหนดขนาดของชิ้นงานไปตามความสําคัญ
ของพื้นที่ โดยกําหนดใหบริเวณผนังเคานเตอรประชาสัมพันธ ซ่ึงเปนพื้นที่หลักโดยการติดตั้ง
ผลงานใหมีขนาดใหญความยาว 6 เมตร  เต็มผนัง เพื่อสงเสริมจุดติดตั้งใหดูมีความโดดเดนมากยิ่งขึ้น 

จุดติดตั้งบริเวณผนังหองโถงตอนรับ(ภาพลางขวา) ซ่ึงเปนพื้นที่ที่กําหนดใหจุดติดตั้งรอง 
จึงกําหนดใหผลงานที่จะติดตั้งตรงจุดนี้มีขนาดเล็กลง เพื่อใหสอดคลองกับขนาดของผนัง 
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        ภาพที ่39 ภาพรางบริเวณหองรับรอง 
  
 บริเวณหองโถงรับรองแขก เมื่อมองจากจุดทางเขาหองรับรอง ก็จะเห็นภาพมุมกวาง 
สามารถเห็นภาพผลงานไดทั้ง 3 ภาพ  จะเห็นไดวา ภาพผลงานในผนังที่ 2 กับผนังที่ 3 จะมีการ
ถวงดุลกัน  ดังนั้นจึงจําเปนอยางยิ่งที่จะตองมีการควบคุมเรื่องของขนาด  พื้นที่ติดตั้งและ
องคประกอบของผลงาน ใหมีความเหมือนกันหรือใกลเคียงกันใหมากที่สุด  จนเกิดเปนความ
สมดุลและสงผลใหเกิดจังหวะความงามที่เรียบ นิ่ง  กลมกลืนกับการตกแตงเดิม 
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          ภาพที ่ 40   ภาพรางบริเวณหองรับรอง 
 
                   หองรับรองนี้ เปนจุดเชื่อมตอกันกับหองตอนรับ  มีการใหความสําคัญในเรื่องความ
สมดุลของพื้นที่  ดังนั้นภาพรางบริเวณหองรับรอง จึงมีการจัดวางภาพผลงานใหเกิดเปนความ
สมดุลกัน  คือ ภายในหอง ประกอบดวยภาพผลงาน 3 ภาพ ไดนําเรื่องของทิศทางในการเดิน และ
จุดนั่งพัก มาเปนส่ิงสําคัญในการพิจารณาหาจุดติดตั้ง โดยจุดแรกหรือผนังที่ 1 (ภาพบน) นั้นเปน
จุดตอเนื่องมาจากหองโถงตอนรับ ไดกําหนดใหอยูในบริเวณผนังสวนกลางของหองแลวนับถัดไป
ทั้งดานซายและดานขวา ก็ไดกําหนดใหมีภาพผลงานดานละชิ้น อยูในบริเวณผนังที่ 2 (ภาพลาง
ซาย) และผนังที่ 3 (ภาพลางขวา) ซ่ึงอยูตรงกับบริเวณจุดนั่งพักรับรองของหอง โดยจะกําหนด
ขนาดของผลงานใหมีขนาดที่เทากันทั้ง 3 ภาพ เพื่อใหเกิดความถวงดุลกันของผลงานทั้ง 3 ภาพ 
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ภาพรางที่เก่ียวของกับการสรางสรรคผลงาน 
 

 

 
 

 
 

 
 

 
                 ภาพที่ 41   ภาพรางประกอบการสรางสรรคผลงาน 
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     ภาพที ่42   ภาพรางประกอบการสรางสรรคผลงาน 
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                ภาพที่ 43  ภาพรางประกอบการสรางสรรคผลงาน 
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 ภาพที ่44  ภาพรางประกอบการสรางสรรคผลงาน 
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             ภาพที ่45  ภาพรางประกอบการสรางสรรคผลงาน 
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             ภาพที ่46   ภาพรางประกอบการสรางสรรคผลงาน 
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          ภาพที ่47   ภาพรางประกอบการสรางสรรคผลงาน 
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          ภาพที ่48   ภาพรางประกอบการสรางสรรคผลงาน 
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การสรางสรรคงานจิตรกรรมชุดความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 
 ในการสรางผลงานจริง  ประกอบไปดวยภาพผลงานจํานวน 5 ช้ิน คือ (ภาพประกอบที่ 
50-54) ผลงานในระยะวิทยานิพนธนี้ เปนการรวบรวมเอาขอบกพรองมาแกไขและพัฒนา ใหเกดิ
ความสอดคลองกันทัง้แนวความคิดและรูปแบบการสรางสรรคผลงาน ตลอดจนการคิดคนหาแนวทาง 
ทางดานเทคนคิวิธีการในการสรางสรรคผลงาน ใหเกดิเปนลักษณะเฉพาะตวัที่สงเสริมผลงานใหมี
ความโดดเดนมากยิ่งขึ้นโดยจะเสนอเทคนคิ และขั้นตอนการสรางสรรคผลงานดังนี้ 
                   อุปกรณในการสรางสรรค 

1.   ผืนผาใบ 
2.   สีอะครีลิค 
3.   ดินสอสีรางภาพ 
4.   เสนดายสําหรับทําเทคนคิ 
5.   พูกัน, พูกนัลม 
6.   สเปรยกาว 
7.   อุปกรณอ่ืนๆ 
 

 

   
 

   
 

 
   ภาพที่ 49   ภาพอุปกรณในการสรางสรรค 
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 เทคนิคและขั้นตอนในการสรางสรรค 
การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมวิทยานิพนธในชุดนี้ เปนผลสืบเนื่องมาจากการพัฒนา

ทางดานเทคนิคมาอยางตอเนื่อง  มีการทดลองและคนหาวิธีการ เพื่อตอบสนองกับแนวความคิดเพื่อ
หาแนวทางเฉพาะตนในการสรางสรรคภาพผลงาน ซ่ึงผลงานในระยะแรก ไดเลือกใชเทคนิค
หลากหลายแบบ เชน  เทคนิคการปะติดดวยกระดาษสา  การใชเทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ จนกระทั่ง
พัฒนามาใชสีอะคริลิคบนผาใบ พรอมกับการคนหาเทคนิคใหมๆ เชน การใชพูกันลมในการสราง
พื้นผิวลวง  การใชเทคนิคซิลคสกรีน เปนตน  จึงสามารถกลาวไดวาเปนการคนหาวิธีการในการ
สรางสรรคที่ไมหยุดนิ่งและยังสามารถพัฒนาตอไปไดในอนาคต 
             ขั้นตอนในการสรางสรรคผลงานตองอาศัยทั้งระยะเวลาในการสรางสรรคผลงาน โดย
ผานกระบวนการพัฒนาเพื่อคนหาแนวทางในการสรางสรรคใหมีเอกลักษณเฉพาะตัวใหไดมาก
ที่สุด  การแกไขปญหาในขณะทํางานโดยเฉพาะการคิดหาเทคนิคตลอดจนวิธีการใหมีความ
สอดคลองกับแนวความคิดอยูตลอดเวลา  ในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธชุดนี้  ไดเลือกที่จะ
ใชเทคนิคและรูปแบบใหมีการผสานกันทั้ง 2 เทคนิควิธีการ คือการเขียนดวยสีอะครีลิคดวยพูกัน 
และการพนสีแบบวิธีการใชพูกันลมเพื่อสรางพื้นผิวเทียมขึ้นมากอนใหทั่วทั้งภาพ โดยมุงใหเกิด
ความสอดคลองกันทั้งทางดานเทคนิควิธีการ อารมณความรูสึกที่ใหเกิดผลเปนความกลมกลืนกัน 
โดยมีขั้นตอนในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมดังตอไปนี้ 

1.   ในขั้นตอนแรกเปนการเตรียมพื้นเฟรมที่ยึดเขากับไมโครงสรางที่แข็งแรงพรอมขัด
ดวยกระดาษทราย เพื่อใหเกิดพื้นเรียบพรอมสรางสรรคผลงาน 

2.  ขั้นตอนการลงสีพื้นรอบแรก เตรียมสีอะครีลิคสีแดงผสมเขากับน้ําสะอาด  คํานึงถึง
ความพอดีกันกับน้ําและเนื้อสีที่ไมหนืดและไมเหลวจนเกินไป ทาสีรองพื้นชั้นแรกแลวรอจนแหง
โดยทาซ้ําๆกันใหไดอยางนอย 3 รอบจนทั่วภาพทั้งหมด 

3.  การสรางพื้นผิวเทียมที่มีลักษณะเปนลายเสนขดวนทั่วทั้งภาพนั้นเกิดจากการพน
สเปรยกาวบางๆ ใหทั่วทั้งภาพบนเฟรมพื้นสีแดงการเลือกสีดายที่จะนํามาขดลงบนพื้นสีแดงจะตอง
เปนสีที่ตัดกันอยางเห็นไดชัด เชน สีขาว  สีเหลือง สีครีม เปนตน แลวทําการขดลงไปใหหนาทั่วกัน
ทั้งภาพดังที่ตองการ   หลังจากนั้นใชไมบรรทัดกดทับเสนดายใหเรียบติดกับพื้นเฟรม แลวลงมือพน
สีโดยใชพูกันลม  ปรับหัวพูกันใหไดหัวปานที่พอดีกับการพน ที่ตองคํานึงถึงการพนใหไดทั้ง
น้ําหนักสีและการเกิดพื้นผิวที่สม่ําเสมอทั่วกันทั้งภาพ แลวรอจนกวาสีนั้นจะแหงสนิทดีแลว จึงคอย
ดึงเสนดายนั้นออกแลวจะไดผลสําเร็จเปนพื้นผิวเทียมดังตองการ 
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  4.   การสรางรายละเอียดและการใสลวดลายลงในผลงาน ตองมีการกําหนดพื้นที่ของแต
ละรูปทรงแลวคอยๆแตมสีลงในชองเล็กๆที่เกิดจากการสรางพื้นผิวเทียมไวแลวในตอนตนใหได
เร่ืองราวตามที่ไดกําหนดเอาไวในตอนตนจนเสร็จ 
                    5.   ขั้นตอนการเก็บรายละเอียดผลงานเปนการคัดแสงดวยการเนนสีสันที่ดูฉูดฉาดลง
ไปบริเวณที่เปนจุดเดนของงาน และสงเสริมรายละเอียดเล็กๆ โดยวิธีการจุดสีเพิ่มเติมลงไปตาม
จินตนาการที่อยูภายใตจุดมุงหมายเดิมที่วางไวเพื่อผลสําเร็จเปนผลงานที่สมบูรณ 
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 ภาพผลงานจิตรกรรมชุด ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 
 

  
 

 ภาพที ่50  ภาพผลงาน ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 1 
                      ขนาด       160 x 200  ซ.ม. 
             เทคนิค       สีอะครีลิคบนผาใบ 

 
 ผลงานจิตรกรรมชิ้นนี้ติดตั้ง บริเวณผนัง หองโถงตอนรับแขกดานหนา(ดูภาพประกอบ

ที่   74  ตําแหนงที่ 2 ) ขาพเจาไดแรงบันดาลใจมาจากวิถีชีวิตชาวประมง แสดงถึงความเปนอยูแบบ
วิถีชนบท  มีการพึ่งพิงเอื้อเฟอเผ่ือแผ อยูกันอยางกลมเกลียว พืชพันธุธัญญาหารสมบูรณ เมื่อความ
เปนอยูสมบูรณตามแบบฉบับพื้นบานแทบทุกดาน ก็นํามาซึ่งพอมีพอกินเกิดเปนความอบอุนในการ
ดํารงชีวิตผลงานชิ้นนี้เปนแนวกึ่งนามธรรมที่ลดทอนเคาโครงรูปทรงธรรมชาติลงจนเกือบดูเปน
งานนามธรรม  เนนระนาบแบน และเนนลวดลายผาคอนขางมาก แลวใชสีสันสดใสรุนแรง  

 ขาพเจาไดนําเสนอเทคนิคใหมมาผสมผสานกับรูปแบบเดิมที่เคยทํามาในชวงกอน
วิทยานิพนธ คือ มีการสรางเสนเล็กๆ ขึ้นมาปกคลุมทั่วทั้งภาพหลังจากนั้นคอยๆ เร่ิมคัดสวนที่เปน
ตัวภาพสําคัญขึ้นมาใหเดนชัดขึ้น และไดอาศัยการวางองคประกอบแบบสมมาตร (Symmetry) หรือ
แบบสองขางเทากัน ซ่ึงการจัดองคประกอบแบบนี้เอง ทําใหโครงสรางโดยรวมภาพดูนิ่งแตมีความ
เคล่ือนไหวเล็กๆ อยูภายใน 
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       ภาพที ่51   ภาพผลงาน ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 2 
                          ขนาด     200 x 200 ซ.ม. 
       เทคนิค       สีอะคริลิคบนผาใบ,ซิลสสกรีน 
 
 ผลงานจิตรกรรมชิ้นนี้ติดตั้ง ณ ผนังบริเวณหองรับรองแขกดานในซาย(ดูภาพประกอบ
ที่74  ตําแหนงที่ 4)  ขาพเจาตองการนําเสนอถึงสภาวะของหวงจิตสํานึกของขาพเจา ที่รูสึกตอความ
เปนอยูในวิถีชนบท  ซ่ึงมีทั้งทุกขและสุขปะปนกันไปภายใตความเปนอยูแบบเรียบงาย  เนื่องดวย
แรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ เกิดขึ้นพรอมกับเหตุการณราย สึนามิ ซ่ึงสงผลตอ
สภาวะจิตใจของขาพเจาอยางรุนแรง  จากเดิมที่เคยเขียนถึงชีวิตความเปนอยูอยางสงบเรียบงาย 
อบอุน ก็เลยแฝงไปดวยบรรยากาศแหงความเหงา  แตนั่นคือส่ิงที่เกิดขึ้นจริงในใจของขาพเจา 
 ในผลงานชิ้นนี้ไดมีการเปลีย่นแปลงไปจากเดิม คือ มีความเปนมวลและปริมาตรมากขึ้น 
เร่ิมมีระยะตื้นลึก แสดงบรรยากาศและอารมณมากขึ้น และมีการแบงระนาบผลงานออกเปน3 ระดับ 
และ 3 ขนาด จากความสูงและใหญที่สุด ไปหาต่าํและเล็กที่สุด ทั้งนีเ้พือ่ใหเกดิความรูสึกที่ผอนคลาย 
เมื่อมองขึ้นขางบนของภาพ ซ่ึงก็เปรียบเสมือนวาเมื่อชีวิตเจอปญหาหรืออุปสรรคก็จะยังมีทางออก
เสมอ ในภาพผลงานชิ้นนี้ขาพเจาไดใชเทคนิคการเขียนดวยพูกันลม รวมกับเทคนิคการซิลคสกรีน
เขามารวมดวยเพื่อใหภาพดมูเีทคนิคและรายละเอียดที่นาสนใจยิ่งขึน้ 
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  ภาพที ่52  ภาพผลงาน ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 3 
  ขนาด      200 x 200 ซ.ม. 
  เทคนิค     สีอะครีลิคบนผาใบ 
 

 ผลงานจิตรกรรมชิ้นนี้ติดตั้ง  ณ ผนัง บริเวณ หองโถงรับรองแขกดานในขวา(ดู
ภาพประกอบที่  74    ตําแหนงที่ 5)  ขาพเจายังคงใชเทคนิคการสรางเสนขดซึ่งประกอบกันเปนพื้น 
ผิวเทียมเขามารวมกับการเขียน แตส่ิงที่แปลกใหมเขามาก็คือ มีการแบงรูปทรงกับพื้นที่วางอยาง
ชัดเจน โดยขาพเจาไดนําลักษณะของเสนสินเทาในงานจิตรกรรมไทย มาเปนตัวแบงองคประกอบ 
ในชวงบนของภาพ ภายใตแนวความคิดที่วา ความสงบอบอุนภายใตวัฒนธรรมไทย และขาพเจาได
ใชรูปทรงตนโพธิ์มาเปนสัญลักษณ (Symbolic) เพื่อส่ือใหเห็นถึงความรมเย็นและรูปทรงของคนมา
ผสมผสานกับลวดลายผาปาเตะ รูปทรงที่ขาพเจานํามาใชทุกรูปทรงนั้นจะไมมีความชัดเจนในเรื่อง
ของขอบเขต จะถูกประสานกันอยางกลมกลืนดวยน้ําหนักออนแกที่ใกลเคียงกัน และเกิดจากพื้นผิว
ที่เกิดจากเสนและลวดลายที่กระจายทั่วภาพนั่นเอง และเพื่อใหภาพผลงานดูมีความนิ่ง ขาพเจาได
เลือกเอาการจัดองคประกอบแบบสมมาตรมาใช  ซ่ึงเหมาะเนื้อหาของผลงาน  
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 ภาพที ่53  ภาพผลงาน ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 4 
  ขนาด      160 x 200 ซ.ม.  
                          เทคนิค      สีอะคริลิค                              
                        
 ผลงานจิตรกรรมชิ้นนี้จะติดตั้ง ณ ผนังบริเวณหองโถงรับรองแขกดานในกลาง(ดู
ภาพประกอบที่  74   ตําแหนงที่ 3)  อีกจุดหนึ่งขาพเจาเสนอออกมาในรูปแบบที่ดูเรียบงาย ไม
ซับซอน จะมีลักษณะเดนในเรื่องของรูปทรง เชน รูปทรงของคน รูปทรงของพืชพันธุที่อยูรายลอม 
รูปทรงของตนไม ดอกไม ซ่ึงเปนรูปทรงแบบอิสระ ตลอดไปจนถึงรูปทรงที่เกิดจากการตัดกันของ
น้ําหนักจากเสนสินเทาซึ่งเปนรูปทรงแบบเรขาคณิต ในการแบงรูปทรงและพื้นที่วางแบงเปนพื้นที่
ของรูปทรง 80% พื้นที่วาง 20% ผลงานชิ้นนี้เปนการนํารูปทรงตนโพธิ์ มาจัดวางในรูปแบบ
สัญลักษณ เพื่อส่ือถึงรมเงาแหงความอุดมสมบูรณของพืชพันธุพื้นบาน ทามกลางการกินอยูแบบ
เรียบงายภายใตวิถีไทย เมื่อส่ิงเหลานี้หลอมรวมกันก็กอเกิดเปนความอบอุนในการดํารงชีวิต 
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         ภาพที ่54    ภาพผลงาน ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 5 
                            ขนาด        150 x 600  ซ.ม. 
            เทคนิค        สีอะคริลิค 
                   
                     ผลงานจิตรกรรมชิ้นนี้ นับไดวาเปนผลงานชิ้นสรุป สําหรับติดตั้ง ณ ผนังบริเวณ
เคานเตอรตอนรับของโรงแรม (ดูภาพประกอบที่  74   ตําแหนงที่1)  ซ่ึงถือไดวาเปนจุดสําคัญที่เปน
หนาตาของโรงแรม ที่แขกผูมาพักจะพบจุดนี้เปนจุดแรก เปนการรวบยอดแนวความคิดและรูปแบบ
ไดลงตัวที่สุด เนื่องจากแนวคิดดังที่กลาวมาแลวขางตนมีความเกี่ยวของกับสภาพแวดลอมทาง
ธรรมชาติในชนบท วิถีชีวิตความเปนอยูของผูคน แตผลงานที่ผานมาบางภาพก็เปนมุมที่แคบเกินไป
หรือลักษณะการวางองคประกอบ ไมสามารถบอกเลาเรื่องราวท้ังหมดได ดังนั้นภาพ “ความอบอุน
ในวิถีชนบทชาวใต 5”  จึงมีการจัดวางองคประกอบภาพเปนแบบแนวยาว เสนอมุมมองแบบภาพ
ทิวทัศนมุมกวาง (Panorama) และสามารถบอกเลาเรื่องราวไดอยางครบถวนตามจุดประสงค 
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           ภาพที่  55  รายละเอียดภาพ ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 5 สวนที่ 1 
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         ภาพที่ 56  รายละเอียดภาพ ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 5 สวนที่ 2 
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          ภาพที่  57  รายละเอียดภาพ  ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 5 สวนที ่3 
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การวิเคราะหองคประกอบศลิปในงานจิตรกรรม                      
การจัดองคประกอบทางศิลปะ เปนหลักสําคัญสําหรับผูสรางสรรค และผูศึกษางาน

ศิลปะเนื่องจากผลงานศิลปะใดๆ ก็ตาม ลวนมีคุณคาอยู 2 ประการ คือ คุณคาทางดานเนื้อหา และ
คุณคาทางดานรูปทรง  เกิดจากการนําเอาองคประกอบตางๆ ของ ศิลปะ อันไดแก เสน สี แสงและ
เงา รูปรางรูปทรง พื้นผิว มาจัดเขาดวยกันเพื่อใหเกิดความงาม ดังนั้นการจัดองคประกอบศิลป จึง
มีความสําคัญในการสรางสรรคงานศิลปะเปนอยางยิ่ง  เพราะจะทําใหงานศิลปะทรงคุณคาทาง
ความงามอยางสมบูรณ  ขาพเจาจึงขอยกตัวอยางภาพผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 5” มา
เปนผลงานตัวอยางในการวิเคราะหดังนี้ 
                    เสน 
                     เสน เปนพื้นฐานที่สําคัญของงานศิลปะทุกชนิด ทําหนาทีเ่ปนขอบเขตของรูปทรง เปน
เสนแกน หรือเสนโครงสรางของรูปรางรูปทรง อีกทั้งเสนสามารถใหความหมาย แสดงความรูสึก 
และอารมณไดดวยตวัเอง ดวยการสรางเปนรูปทรงตางๆ ขึ้น  

ภาพผลงานของขาพเจาประกอบไปดวยเสนโคงเปนหลักโดยทําหนาที่ เปนเสน
โครงสรางของรูปทรงขนาดกลางและเล็ก  ทําใหเกิดทิศทางที่ใหความรูสึกถึงการโคงเขาหากันหรือ 
เคล่ือนที่เขาหากัน และเปนขอบเขตของ รูปราง รูปทรง เชน ตนไม พืชผัก และลวดลายตางๆ  
เนื่องจากเสนโคงจะใหความรูสึก    เคลื่อนไหว ล่ืนไหล ตอเนื่อง สุภาพออนโยนนุมนวล อีกทั้งมี
การใชเสนหยักฟนปลาเขามาใชรวมดวยเพื่อเปนตัวกําหนดขอบเขตของกลุมเสนอิสระ ทําให
โครงสรางเกิดความนิ่งแตมีความเคลื่อนไหวเล็กๆ จังหวะสม่ําเสมออยูภายใน 
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   ภาพที่ 58   ภาพการทํางานของเสนโครงสราง  
 
 
 

 
  
ภาพที่ 59  ภาพเสนทําหนาที่เปนขอบเขตของรูปทรง 
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 สี 
สี  เปนทัศนธาตุที่สําคัญและมีบทบาทมากที่สุดในงานจิตรกรรม เพราะสามารถแสดง

ถึงคุณลักษณะของทัศนธาตุอ่ืนอยางครบถวน สีทําหนาที่เชนเดียวกับน้ําหนักทุกประการแตหนาที่
พิเศษที่สําคัญที่สุด คือ ใหอารมณความรูสึก ซ่ึงในผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 5” นี้ 
ไดใชสีแบบกลมกลืนในวรรณะรอนโดยมีเฉดสี แดง น้ําตาล เหลือง ทอง มาใชเปนสีสวนรวม 
(Tonality) อันเปนสวนประกอบที่สําคัญในการสรางสรรคผลงาน เพื่อเปนสื่อแสดงอารมณ
ความรูสึกอบอุน อีกทั้งวรรณะสีเย็น เชน สีเขียว สีน้ําเงิน มาใชรวมดวยในปริมาณ 20% เพื่อใหเกิด
ความมีชีวิตชีวา แตก็ยังคงไวซ่ึงความกลมกลืนที่เปนเปาหมายหลัก  

 
 

 

 
             
            ภาพที่ 60  ภาพการทาํงานของสี 
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 น้ําหนัก 
 คาน้ําหนัก คือ คาของความ ออน- แก ของสี หรือแสง เงา “ความอบอุนในวิถีชนบทชาว
ใต 5” นี้ มีการสรางคาน้ําหนักแบบกลมกลืนไมมีการตัดกันของคาน้ําหนักอยางชัดเจน แตจะใช
หลักการกระจายคาน้ําหนักใหมีการเลื่อนไหลไปทั่วทั้งภาพ โดยคํานึงถึงความเปนสองมิติของ
รูปทรง และใหความสําคัญกับปริมาตรของรูปทรงเพียงเล็กนอยเทานั้น เนนความใกล ไกล ตื้นลึก 
ดวยการทับชอนกันของน้ําหนัก เชน การวางน้ําหนักออนสลับกับน้ําหนักแก ก็จะทําใหเกิดเปน
ระยะขึ้น                                                                                                              
 อยางไรก็ตามในการสรางคาน้ําหนัก มีผลมากตอความสมบูรณขององคประกอบ และเพื่อ 
ความสมบูรณนั้น ขาพเจาจึงไดกําหนดใหน้ําหนักสวางที่สุดมาอยูใจกลางภาพ เพื่อทําหนาที่เปน
จุดเดน ดึงดูดความสนใจในการมอง และคอยๆ  ละสายตาไปยังจุดรองอื่นๆ ภายในภาพ 
  

 
ภาพที ่61  คาน้ําหนกัที่ทาํใหเกิด จดุเดน จุดรอง  
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              ภาพที่ 62  ภาพคาน้ําหนกัที่ทําใหเกิดรูปและพืน้ 
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   ภาพที่ 63  ภาพคาน้ําหนกัที่ทําใหเกิดระยะใกล - ไกล 
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                    รูปทรง 
                    รูปทรง (Form) คือ รูปที่มีลักษณะที่เปนไดทั้ง 3 มิติและ 2 มิติ ซ่ึงรูปทรงแบบ 2 มิติ
บางครั้งอาจเรียกวา รูปราง โดยในภาพผลงานจะเปนรูปทรงแบบ 2 มิติ คือ มีลักษณะแบนราบ(Flat 
Form) แสดงความกวาง ความยาว ความสูง ไมมีมวลสารที่เกิดจากการใชคาน้ําหนัก รูปรางและ
รูปทรง เปนรูปธรรมของงานศิลปะที่ใชส่ือเรื่องราวจากงานศิลปะไปสูผูชม รูปรางและรูปทรงที่มี
อยูในผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 5”  มี 3 ลักษณะ คือ 
                    รูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) เชน รูปสี่เหล่ียม รูปวงกลม รูปวงรี ที่อยูบน
ลวดลายผาปาเตะ 
                    รูปทรงธรรมชาติ (Organic Form) เปนรูปของสิ่งที่มีชีวิต เชน รูปทรงคน พืช 
                    รูปทรงอิสระ (Free Form) ซ่ึงมีโครงสรางที่ไมแนนอน เชน กลุมของเสนขดที่กระจาย
อยูทั่วทั้งภาพ  
                    ภายในภาพผลงานมีการใชรูปทรงเรขาคณิต รูปทรงธรรมชาติ รูปทรงอิสระมา
ประสานกัน ซ่ึงทําใหเกิดเปนรูปทรงเปดและเกิดความกลมกลืนมากยิ่งขึ้น 

 

 
 
      ภาพที่ 64   ภาพการทํางานของรูปทรงและที่วาง  
 

 

 
 

     ภาพที่ 65   ภาพการทํางานของรูปทรงธรรมชาติ  
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   ภาพที่ 66   ภาพรูปทรงอิสระ 
 

 
 

 
 

 
   ภาพที่ 67   ภาพรูปทรงธรรมชาติ 
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      ภาพที่ 68   ภาพรูปทรงธรรมชาติ 
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   ภาพที่ 69   ภาพรูปทรงเรขาคณิต 
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   ภาพที่ 70  ภาพการประสานของ รูปทรงอิสระ รูปทรงธรรมชาติ รูปทรงเรขาคณิต  
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   ภาพที่ 71   ภาพการประสานของ รูปทรงอิสระ รูปทรงธรรมชาติ 
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                    พื้นผิว 
                    พื้นผิว หมายถึง ลักษณะของบริเวณผิวหนาของสิ่งตางๆ ที่เมื่อสัมผัสแลวสามารถรับรู
ไดวามีลักษณะอยางไร คือ รูวา หยาบ ขรุขระ เรียบ มัน ดาน เนียน สาก เปนตน ลักษณะที่สัมผัสได
ของพื้นผิว มี 2 ประเภท คือ  
 1.  พื้นผิวที่จับตองได คือ สามารถรับรูไดดวยประสาทสัมผัสทางกายวา หยาบ เรียบ 
มัน ฯลฯ 
 2. พื้นผิวท่ีทําเทียมขึ้น (ลวงตา) คือ สามารถสัมผัสไดโดยความรูสึกวาหยาบหรือละเอียด 
แตเมื่อจับตองจริง กลับเปนพื้นผิวเรียบ ซ่ึงการสรางพื้นผิวในผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาว
ใต 5” เปนลักษณะของพื้นผิวที่ทําเทียมขึ้น ที่เกิดจากการรวมตัวของทัศนธาตุ (เสน) ที่ใหสัมผัสได
ดวยการมองเห็นแลวเกิดความรูสึกเทานั้น ในผลงานชิ้นนี้ไดกําหนดให พื้นผิวลายขดวน เปนพื้น
กระจายทั่วทั้งภาพเพื่อทําหนาที่เปนตัวประสานรูปทรง เชน คน พืช และลวดลายตางๆ ใหสามารถ
อยูดวยกันไดอยางกลมกลืน 
 

 

 

 
  ภาพที่ 72   ภาพพื้นผิวที่ทาํเทียมขึ้น 
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   ภาพที่  73   ภาพการทํางานของพื้นผิว 
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สรุป 
 กระบวนการในการสรางสรรคผลงานนั้น นับไดวามีความสําคัญมากตอการที่จะประสบ
ผลสําเร็จในผลงานแตละชิ้น เนื่องจากภายในผลงานนั้นนอกจากจะบอกสิ่งที่ขาพเจาตองการ
แสดงออกแลวยังบงบอกถึงบุคลิกภายในของตัวขาพเจาไดอีกดวย ดังนั้นหากกระบวนการ
สรางสรรคสมบูรณ  ผลงานก็สําเร็จดวยความสมบูรณเชนกัน 
 แรงบันดาลใจ  ถือเปนสิ่งแรกในการกอเกิดผลงาน อาจจะโดยการนึกถึงเรื่องราวในอดีต
หรือประสบพบเจอในเหตุการณปจจุบัน  บวกกับความรูสึกของขาพเจาหลอมรวมกลายเปน
แนวความคิด  การสรางภาพรางจึงเริ่มขึ้นจากแนวความคิดแตพอคราวๆ  และคอยๆ เจาะลึกเขาไป
ดวยการหาขอมูลประกอบการสรางสรรค   ตลลอดจนการคนหาเทคนิค วิธีการและรูปแบบในการ
สรางสรรค เพื่อความนาสนใจในตัวผลงานซึ่งตองทําอยางคอยเปนคอยไป ควบคูไปกับการพัฒนา
ผลงานและตองอาศัยชวงเวลาของการสรางสรรคมาวิเคราะหเพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาตอไป 
ทั้งหมดที่ไดกลาวมาแลวนี้เปนกระบวนการที่ขาพเจาไดนํามาใชในการสรางสรรคและพัฒนา
ผลงานชุดความอบอุนในวิถีชนบทชาวใตนี้ 
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บทท่ี 4 
การติดตั้งผลงานจิตรกรรมภายในโรงแรมพีพี  ไอสแลนด  คาบานา  จังหวัดกระบี่ 

 
 การติดตั้งผลงานนั้นเปนการอยูรวมกันระหวางผลงานกับสถานที่ โดยมีส่ิงที่จะตอง
คํานึงถึงความเหมาะสมมากมาย ไมวาจะเปนเรื่องของแนวความคิดของผลงาน  แนวความคิดของ
สถานที่  ความสอดคลองกับรูปแบบของสถาปตยกรรม  ความเหมาะสมของขนาด การกําหนด
โครงสีโดยรวม  ส่ิงเหลานี้ลวนแตมีความสําคัญตอการติดตั้งผลงานใหเกิดความเหมาะสม  
จึงจําเปนอยางยิ่งที่จะตองมีการทดลองติดตั้งผลงานใหหลากหลายรูปแบบซึ่งไดเห็นถึงขอดีและ
ขอดอย เพื่อจะไดนําไปเปนขอสรุปที่ดีที่สุดในการติดตั้งผลงาน 
 
การทดลองตดิตั้งผลงาน 
 การติดตั้งผลงานจิตรกรรมชุด ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต  ไดคํานึงถึงความ
สอดคลองดานตางๆ เพื่อใหเกิดประสิทธิผลในการติดตั้งระหวางผลงานกับสถานที่ ดวยลักษณะ
ของพื้นที่ที่จะติดตั้งผลงานนั้น  มีลักษณะที่แตกตางกันไปตามประโยชนการใชสอย อาณาบริเวณ 
รวมทั้งทัศนียภาพโดยรวม  จึงไดทําการทดลองการติดตั้งใหมีความเกี่ยวของและสัมพันธกันทั้ง
แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานและลักษณะพื้นที่ที่ติดตั้งผลงาน เพื่อสงเสริมใหเกิดความ
เปนเอกภาพ โดยมีการทดลองติดตั้งภาพผลงานดังตอไปนี้ 
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 ภาพที่  74 แผนผังแสดงจุดติดตั้งผลงานและอาคารโดยรวม 
 

   จุดติดตั้งผลงานที่ 1 เคาทเตอรตอนรับ                      “ความอบอุนในวถีิชนบทชาวใต 5” 
   จุดติดตั้งผลงานที่ 2 หองโถงรับแขกดานหนา          “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 1” 
   จุดติดตั้งผลงานที่ 3 หองโถงรับแขกดานใน กลาง   “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 4” 
   จุดติดตั้งผลงานที่ 4 หองโถงรับแขกดานใน ซาย     “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 2” 
   จุดติดตั้งผลงานที่ 5 หองโถงรับแขกดานใน ขวา      “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 3” 

 

   บริเวณหองตดิตั้งผลงาน 

   ผนังติดตั้งผลงาน 

   บริเวณอาคารโดยรวม 

   สวน, ตนไม 
   พื้นทราย 

   ทะเล 
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การทดลองตดิตั้งผลงาน “ความอบอุนในวถิีชนบทชาวใต 1” 
 การติดตั้งผลงานภายในหองโถงตอนรับแขก มีจุดติดตั้งผลงาน 2 จุด คือ ผนังติดตั้ง
ผลงานบริเวณดานหลังเคานเตอรประชาสัมพันธ และ บริเวณผนังหองโถงตอนรับแขก (ดูภาพ74 
ตําแหนง 1-2 )  ซ่ึงเปนจุดสําคัญที่มีไวใหบริการในการติดตอสอบถามขอมูลแกนักทองเที่ยว อีกทั้ง
ยังเปนจุดแรกที่สามารถสรางความประทับใจแรกใหเกิดขึ้นได ซ่ึงไดจัดวางชุดโซฟาไวบริการแก
นักทองเที่ยวไดนั่งรอเมื่อมาติดตอกับทางโรงแรม                           
 
 แบบที่1 
 

 
 
       ภาพที ่75   การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 1” แบบที ่1 
 
 ในการทดลองติดตั้งผลงานตรงบริเวณนี้คํานึงถึงความเปนเอกภาพโดยอาศัยหลักของ
ความสมดุล คือ พื้นที่มีเสาขนาบทั้งสองขางซึ่งมีผลกับการมองมาก การติดตั้งผลงานจึงตองคํานึง
เร่ืองพื้นที่วางขางๆ ระหวางเสากับผลงานใหทั้งสองขางมีพื้นที่เทากัน และผลงานเองก็อาศัยการจัด
องคประกอบแบบสมมาตรเชนกัน   การวางขนาดสัดสวนภาพ ขนาดคอนขางใหญเต็มผนังสวน
พื้นที่วางดานบน ลาง นั้นมีคํานึงเพียงเล็กนอย ซ่ึงก็ตองใหอยูในระดับสายตาที่พอเหมาะดวย  
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แบบที่2 
 

 
 

       ภาพที ่76   การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 1” แบบที่ 2 
 
                  การทดลองติดตั้งนี้เปนผลสืบเนื่องมาจากการทดลองติดตั้ง ( ภาพที่ 75  แบบที่ 1) คือ
ขาพเจาไดกําหนดใหผลงานมีขนาดเล็กลง ทําใหเห็นพื้นที่วางทุกดานมีมากขึ้น ส่ิงที่เห็นไดจากการ
ทดลองก็คือ จะปรากฏเรื่องของรูปทรงกับพื้นที่วางอยางชัดเจน ผลงานมีสัดสวนที่เล็กเกินไปถา
เทียบกับขนาดของพื้นที่  
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 แบบที่3 
 

 
 

         ภาพที ่77   การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต1” แบบที ่3 
 
                        การทดลองติดตั้งนี้เปนการสืบเนื่องมาจากการทดลองติดตั้ง แบบที่ 2 โดยในครั้งนี้
ไดขยายผลงานเต็มพื้นที่ไมเวนพื้นที่วางดานใดดานหนึ่งไวเลย ทําใหความเดนของรูปทรงลด
นอยลงไป สามารถอยูกันไดกับพื้นที่ แตหากดูเรื่องของมุมมองในการดูผลงานแลว เห็นไดวา
สวนลางของผลงานอยูต่ํากวาระดับสายตามากซึ่งเปนตําแหนงที่ยากตอการมองในระยะใกลใหเห็น
ภาพรวมทั้งหมดได  
 
 สรุปแบบการติดตั้งผลงาน  “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 1” 

                 ในการทดลองติดตั้งผลงานทั้งสามแบบที่ผานมาไดใชหลักในการทดลอง เชน เร่ืองของ
รูปทรงกับพื้นที่วาง เร่ืองของตําแหนงของผลงานและมุมมองของคนดู จะเห็นไดวาทั้งสามแบบยังไม
ลงตัว โดยแบบที่ 1จะมีความไมลงตัวในเรื่องของขนาดที่ดูใหญเต็มตาจนเกินไป   สวนแบบที่ 2 ขาด
สัมพันธภาพและความกลมกลืนระหวางผลงานกับพื้นที่รอบขางและความไมลงตวัในเรือ่งของขนาดที่
เล็กจนเกินไปทําใหดูไมเหมาะสมกับระยะที่มองเห็น และแบบที่ 3ก็เปนความไมเหมาะกับระยะที่
มองเห็นคือภาพจะมีขนาดใหญจนเกินไปเมื่อเทียบกับระยะที่มองจากชุดโซฟาที่แขกนั่ง ซ่ึงทําใหได
ขอสรุปที่นําไปแกไขไดดังนี้ 
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            ภาพที ่78   สรุปแบบการติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 1” 
 
                       การติดตั้งผลงานความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 1 ไดมีการพัฒนามาจากการทดลอง 
ติดตั้ง (ภาพที่ 75 -77) ในการติดตั้งนี้ไดใชเรื่องของสัดสวนและมุมมอง เปนหลักในการพิจารณา 
คือ กําหนดขนาดของผลงานใหพื้นที่ขางๆ มีความพอดีไมมากเกินไป จัดสัดสวนและระยะมุมมอง
ใหพอดี ทําใหรูสึกไมอึดอัดและพอดีกับระดับสายตาขณะมอง ดังนั้นจึงสรุปไดวาสมควรเลือก
แบบสุดทาย (ภาพที่ 78) จึงเหมาะที่สุด 
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การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 2” 
 หองรับรองแขกหองที่สอง  ซ่ึงอยูถัดไปจากหองโถงตอนรับแขก ภายในหองมีชุดโซฟา
สําหรับนั่งพัก และเปนทางผานไปยังที่ตางๆ เชน หองอาหาร สระวายน้ํา การตกแตงภายในมีการ
ใชกระจกบานใหญเพื่อความโปรงสามารถมองเห็นทิวทัศนทะเลภายนอก การติดตั้งผลงานภายใน
หองรับรองแขก กําหนดใหมีจุดติดตั้งผลงาน 3 จุด (ภาพที่ 74 ตําแหนง 3-5 )  
 จุดแรก หองโถงรับแขกดานใน ซาย (ดูภาพ 74 ตําแหนง 4) จะทําการทดลองติดตั้ง
ผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 2” ตามแบบตางๆ ดังตอไปนี้ 
  

 แบบที่1 
 

 
 

        ภาพที่ 79  การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 2” แบบที่ 1 
 

                    การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 2” เปนการทดลองติดตั้ง
ผลงานในสวนของหองโถงรับรองแขกดานใน ซาย ( ดูภาพ 74 ตําแหนง 4 ) การทดลองติดตั้ง
ผลงานตรงจุดนี้ คิดวามีความเปนไปไดของความลงตัวมากที่สุด เพราะดานประโยชนใชสอยมีการ
ใชปดกั้นเปนฉากใหเปนมุมเพื่อการนั่งพักผอน ที่เอื้อประโยชนแกผูที่ตองการมุมสงบ และความ
สะดวกของแขกที่ใชเปนทางสัญจร  สวนหนึ่งบริเวณดานขางภาพผลงานขาพเจาไดติดตั้งกระจกสีชา 
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เพื่อลดความคมชัดของสิ่งรอบขางอันจะทําใหเปนการรบกวนสายตาแกผูที่กําลังนั่งพักและชม
ผลงาน แตก็ยังมีความโปรงอยู อีกทั้งกระจกยังสามารถสรางใหเกิดความตางของพื้นผิวทําใหผล
งานดูเดนขึ้นได  

 
แบบที่2 

 

 
 

          ภาพที่ 80   การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 2” แบบที ่2 
 

                    การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 2” เปนการทดลองติดตั้ง
โดยใชวิธีการยอภาพใหอยูกึ่งกลาง ใหเหลือพื้นที่วางของผนังโดยรอบดานละเทาๆกัน แตเนื่องจาก
ภายในหองนี้ตกแตงดวยกระจกสลับกับผนังคอนกรีต การเหลือพ้ืนที่ผนังสีน้ําตาลใหมีบทบาทใน
การแสดงตัวมากนั้น ไมสามารถกลมกลืนกับพื้นที่ได  
 
สรุปแบบการติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 2” 
 พื้นที่ผนังหองโถงรับรองแขกทางดานซาย เปนพื้นที่ในการติดตั้งผลงานชิ้น “ความ
อบอุนในวิถีชนบทชาวใต 2”  ตรงจุดบริเวณติดตั้งผลงานมีชุดโตะไวสําหรับรับรองแขก ซ่ึงเปนจุด
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ที่แขกสามารถนั่งพักผอนกอนเขาหองพักหรือเปนจุดนัดพบกันก็ได ดังนั้นในผลงานชิ้นนี้ขาพเจา
จึงเนนเรื่องราวของการพักผอน ซ่ึงเปนเรื่องราวที่ช้ีเฉพาะที่สามารถกระตุนความคิดสรางสรรคให
เกิดกับผูชมไดในบรรยากาศแบบสวนตัว 
 

 

 
 

 
 

 
                ภาพที่ 81  สรุปแบบการติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 2”  
 

จากการทดลองติดตั้งขาพเจาไดเลือกจากแบบที่ 1 เนื่องจากมีความลงตัวทั้งทางดาน
ประโยชนใชสอยและดานสงเสริมความงามใหกับสถานที่ คือ สามารถกั้นเปนฉากใหกลายเปนมุม
พักผอนพรอมสอดแทรกเนื้อหาทางสุนทรียะไดอีกดวย 
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การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 3” 
 เปนการติดตั้งที่อยูในบริเวณหองโถงรับรองแขกดานในขวา (ดูภาพ 74 ตําแหนง 5) ซ่ึง
มีชุดรับแขกสําหรับนั่งพัก และมีทางเดินเชื่อมตอไปยังหองพักตางๆ  
 
 แบบที่1 
 

 
 
    ภาพที ่82  การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 3” แบบที่ 1 
 
                   การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 3”  เปนการทดลองติดตั้งที่ใช 
หลักการเดียวกับ “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 2” (ดูภาพ 79) ที่เนนประโยชนใชสอยโดยการ
ปดกั้นระหวางทางเดินกับจุดนั่งพักใหเปนฉากกั้นที่มีการใชกระจกสีชา มาใชรวมกับการติดตั้ง
ผลงานเพื่อลดแสงที่คอนขางจัดจากภายนอกที่สองเขามาสูภายในอาคาร ซ่ึงจะเปนปญหาตอการ
มองเห็นได ทําใหเกิดเปนมุมสงบเหมาะแกการนั่งพักผอนในทุกๆ ชวงเวลาไดตลอดทั้งวัน 
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แบบที่2 
 

     
 

ภาพที ่83   การทดลองติดตั้งผลงาน“ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 3” แบบที่2 
 

การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 3” เปนการทดลองติดตั้ง
ผลงานโดยใชวิธีการทดลองแบบ ปรับขนาดผลงานใหมีขนาดเล็กลง โดยเวนพื้นที่วางรอบๆ ภาพ
ใหเปนกรอบ  อีกทั้งการปรับสีของผนังรอบขางใหเปนสีน้ําตาลออนๆ  เพื่อเนนใหภาพไดดูเดน  
แตขาพเจามีความเห็นเหมือนการทดลองติดตั้งผลงาน  “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 2” นั่นคือ
ถาใชวิธีการยอภาพใหอยูกึ่งกลาง ใหเหลือพื้นที่วางของผนังสีน้ําตาล ไมสามารถกลมกลืนกับพื้นที่
ไดเทาที่ควร  
 
สรุปแบบการติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 3” 
                   สําหรับการทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 3” เนนความสมดุล
ขององคประกอบศิลปใหสัมพันธกันแบบสองขางเทากันเพื่อใหบรรยากาศของพื้นที่โดยรวม
โดยรวมของภาพดูนิ่งสงบ ไมเอนเอียงไปในทิศทางใดทิศทางหนึ่งและตองการใหงานจิตรกรรมดู
กลมกลืนกับสภาพแวดลอมเดิม ที่มีความโปรงดวยแสงแดด และกระจก จึงเลือกแบบจากการ
ทดลองติดตั้งผลงานแบบที่2 เพื่อตองการเนนมุมนี้ใหเปนมุมของการพักผอนที่โปรงสบาย 



 110

 
 

 

 
 

 
 

 
              ภาพที่ 84   สรุปแบบการติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 3” 
 
                   การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 3” นี้เปนการรวมเอาการจัด
องคประกอบศิลปแบบสองขางเทากัน โดยปรับขนาดภาพใหเทากับพื้นที่วางของผนัง กับการใช
กระจกสีชามาใชติดตั้งเพื่อลดแสงจากภายนอกที่สองเขามาทางขางหลังภาพอันจะทําไหเปนปญหา
ตอการมองเห็นได   
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การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 4” 
 
 เปนการติดตั้งในสวนของหองโถงรับรองแขกดานใน กลาง (ดูภาพ 74 ตําแหนงที่3) ซ่ึง
เปนพื้นที่สวนแรกที่แขกของโรงแรมจะไดสัมผัสกอนจะผานไปยังจุดนั่งพักหรือหองพักตางๆ 
  การทดลองติดตั้งผลงาน“ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 4” นี้ เปนผลงานชิ้นแรก 
ของสวนหองพักรับรองแขกดานในอาคาร และเปนจุดแรกที่แขกจะมองเห็น เพราะจะถูกติดตั้งให
อยูตรงกับประตูทางเขา เนื่องจากเปนหองที่เช่ือมตอกับหองโถงตอนรับแขก ดังนั้นองคประกอบ
ในชิ้นงานไดกําหนดใหเปนองคประกอบแบบสมมาตร คือแบบสองขางเทากัน 
 

 แบบที่1 
 

 
 

        ภาพที ่85  การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 4” แบบที่ 1 
 
                    ในการทดลองติดตั้งผลงานนี้ถือไดวาพื้นที่มีผลมากกับการควบคุมเรื่องขนาด สัดสวน
ของผลงาน และองคประกอบศิลปภายในภาพ เพราะเปนพื้นที่ที่เรียกวา มีดุลยภาพแบบสมมาตร
(Symmetry) หรือ แบบสองขางเหมือนกัน ดังนั้นองคประกอบของภาพจึงเปนแบบสมมาตรเชนกัน
ในการทดลองติดตั้งนี้ไดยอขนาดผลงานใหเล็กลงเพื่อใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางสัดสวนของ
ผลงานกับพื้นที่ผนังโดยรอบแตเนื่องจากพื้นที่ของผนังมีเนื้อที่มากเกินไป ขนาดของงานจึงดูเล็ก 
ขาดความโดดเดนเทาที่ควร 
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แบบที่2 
 

               
 
 ภาพที่ 86   การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 4” แบบที่ 2  
 
                    ในการทดลองติดตั้งนี้  ไดมีการเพิ่มสัดสวนขนาดของผลงานใหใหญขึ้นเล็กนอย และ
สวนของผนัง โดยมีการลากเสนหยักที่มีความเดนชัดในผลงาน ใหมีความตอเนื่องออกมาสูผนัง ซ่ึง
ขาพเจาเห็นวาอาจเปนวิธีการหนึ่งที่ชวยสรางความสัมพันธระหวางผลงานกับพื้นที่ผนังได 
 
สรุปแบบการติดตั้งผลงาน  “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 4” 
                    การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 4” นี้เปนผลงานชิ้นแรกของ
หองพักรับรองแขก และเปนจุดแรกที่เห็นเพราะจะถูกติดตั้งใหอยูตรงกับประตูทางเขาของหองพัก
รับรองนี้  เนื่องจากเปนหองที่เชื่อมตอกับหองโถงตอนรับแขก ดังนั้นองคประกอบในชิ้นงานได
กําหนดใหเปนองคประกอบแบบสมมาตร คือแบบสองขางเทากัน ซ่ึงจะมีผลตอการติดตั้งผลงาน
ช้ินตอไป ที่ติดตั้งอยูบริเวณดานขางของทั้งสองขางใหเกิดการตอเนื่องกันไดอยางลงตัว 
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           ภาพที่ 87   สรุปแบบการติดตั้งผลงาน  “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 4” 
 
                    ขาพเจาเลือกในเรื่องสัดสวนของผลงานกับพื้นที่ผนังจากแบบที่ 2  เนื่องจากดูเหมาะสม
กวา  แตปรับเอาแนวคิดเรื่องลากเสนหยักตอเนื่องออกมาที่ผนังออกไป  เนื่องจากภายหลังวิเคราะห
ดูแลววา  อาจดูเปนสวนเกินที่ไมจําเปน และถึงไมลากเสนอยางนั้น ผลงานกับพื้นที่ก็ดูประสานกัน
ไดอยางกลมกลืน 
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การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 5” 
 
                    พื้นที่ผนังดานหลังเคานเตอรประชาสัมพันธและบริการตอนรับ (Reception) มีขนาด
ของผนังความยาว 6.00 เมตร สวนความสูงนั้นเปนฝาเพดานสูงประมาณ7.00 เมตร พื้นที่ผนังที่
สามารถติตั้งผลงานได 1.50 x 6.00 เมตร เนื่องจากเปนบริเวณพื้นที่แรกที่ตองตอนรับนักทองเที่ยว 
จึงตองการนําเสนอภาพผลงานจิตรกรรม ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 5  บรรยากาศเรื่องราว
ของภาพจึงเต็มไปดวยผูคนมากหนาหลายตากําลังทํากิจกรรมบางอยางอยู ใหเห็นถึงการพบปะ 
พูดคุย ตอนรับดวยมิตรไมตรี เนื่องจากหองโถง ตอนรับเปนหองแรกที่แขกจะตองสัมผัส เพราะ
เปนที่ที่จะตองประสานงาน ติดตอสอบถาม ในการทดลองติดตั้งนี้จึงใหความสําคัญกับการสราง
ความประทับใจแรกใหเกิดขึ้นกับแขกนักทองเที่ยว  
 
 แบบที่1 
 

           
 

             ภาพที ่88   การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 5” แบบที่ 1 
 
                   เปน การยอขนาดของผลงานลง ใหเห็นพื้นที่วางบริเวณโดยรอบภาพผลงาน เพื่อให
รูสึกไมอึดอัดและเปนระเบียบ เปนวิธีการจัดวางสัดสวนของรูปทรงแบบสัมพันธกัน เรียกวา 
“สัดสวนของรูปทรงเดียว” ซ่ึงเปนความสัมพันธกันระหวางความกวาง และความยาวของรูปทรง 
กับพื้นที่วาง ในที่นี้หมายถึงความสัมพันธระหวางพื้นที่วางของผนัง กับขนาดความกวาง ความยาว
ของผลงาน 
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แบบที่2 
 

              
 

          ภาพที ่ 89  การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 5” แบบที่ 2 
 

                  ในบริเวณหองโถงตอนรับนี้หากมองภาพรวมก็จะเห็นถึงเสนโครงสรางของสถาปตยกรรม 
อยู 2 เสน คือ เสนในแนวตั้งและแนวนอน ซ่ึงหากมองในเรื่องของทิศทางจะเปนแบบการตัดกัน
ของเสนในแนวนอนของขอบคิ้วและคานตางๆ กับเสนในแนวตั้งของเสา  

   การทดลองติดตั้งนี้แบงแยกชิ้นออกเปน 3 สวน เพื่อตองการหาความสัมพันธของ
ช้ินงาน กับสถานที่ โดยใชเสนตั้งที่เกิดจากการแยกชิ้นงาน ใหสามารถรับกับเสนตั้งของขอบ
หนาตางไดเปนอยางดี สวนเสนแนวนอนของชิ้นงาน สามารถรับกับเสนของเคานเตอร หรือเสน
ขอบคิ้วของอาคารได  ซ่ึงจะใหเกิดเปนความกลมกลืนกันระหวางผลงานกับสถาปตยกรรม 
 
            แบบที่ 3 
 

             
 
             ภาพที ่90   การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 5” แบบที่ 3 
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 แบบที่ 3 นี้ ใชวิธีติดรูปเต็มผนัง ซ่ึงก็เปนวิธีการจัดวางสัดสวนของรูปทรงแบบสัมพันธ
กัน เรียกวา “สัดสวนของรูปทรงเดียว” เชนกันกับแบบที่ 1 แตแบบที่ 3 นี้เปนความสัมพันธกัน
ระหวาง ความกวาง และความยาวของรูปทรง  กับพื้นที่วางทั้งหมดของบริเวณหองโถงตอนรับ 

 
 สรุปแบบการทดลองตดิตัง้ผลงาน “ความอบอุนในวิถชีนบทชาวใต 5” 
                  การทดลองติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 5” นี้เปนผลงานชิ้นแรกที่
ติดตั้งใหอยูที่ผนังดานหลังเคานเตอรประชาสัมพันธและบริการตอนรับ (Reception) จึงตองให
ความสําคัญกับการสรางความประทับใจแรกใหเกิดขึ้นกับแขกนักทองเที่ยว จึงตองคํานึงเรื่องของ
รูปแบบและเนื้อหา และขนาดของผลงานที่ดูเต็มตาทําใหเกิดความงามสะดุดตาก็สามารถสราง
ความประทับใจในการพบเห็นในสัมผัสแรก 
 

 
 
           ภาพที่ 91  สรุปการติดตั้งผลงาน “ความอบอุนในวิถีชนบทชาวใต 5” 

 
                   จากการทดลองติดตั้งผลงานทั้งสามแบบ ไดขอสรุปวาควรเลือกแบบที่3 ที่ติดภาพเต็ม
ผนังนาจะเหมาะสมที่สุด เนื่องจาก  เปนการติดตั้งที่เนนขนาดของรูปทรงใหเต็มพื้นที่ผนังเพื่อ
สงเสริมความโอโถงของหองนี้ โดยมุงหวังใหแขกพบความประทับใจในสัมผัสแรกดวย เนื้อหา
เร่ืองราวที่เกี่ยวกับความมีไมตรีจิตภายในผลงาน และการมที่มีขนาดใหญจะทําใหดูโดดเดนมีพลัง 
งามสะดุดตาก็สามารถสรางความประทับใจในการพบเห็นในสัมผัสแรก 
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แบบจําลอง 3 มิติ ( Model)  การติดตั้งผลงานจิตรกรรมภายในอาคาร 
 เพื่อใหเห็นภาพกระบวนการออกแบบติดตั้งผลงานจิตรกรรม ภายในพื้นที่อาคาร โรงแรม  
พีพี ไอสแลนด คาบานา ไดชัดเจนขึ้น จึงไดสรางแบบจําลอง 3 มิติ (Model)  ดังนี้ (ดูตําแหนงการ
ติดตั้งจากภาพที่ 74) 
 

 

 
 

     
 
           

       ภาพที ่ 92  แบบจําลอง 3 มิติ อาคาร โรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา 
 

                    แบบจําลองอาคาร โรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานาเปนมุมมองจากดานบน แสดงพื้นที่
สวนสําคัญ คือ หองโถงตอนรับ และหองรับรองแขก ซ่ึงเปนบริเวณที่แขกใชเปนจุดติดตอหรือ
พบปะสังสรรคกัน  
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     ภาพที ่93 แบบจําลอง 3 มิติ บริเวณโดยรอบอาคารโรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา 

 
    บริเวณโดยรอบอาคารของโรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา มีลักษณะเปนบริเวณลาน

โลงที่สอดรับกับการพักผอนแบบบรรยากาศริมทะเล อีกทั้งยังมีการจัดสวนเล็กนอยเพื่อใหดูสดชื่น 
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                  ภาพที่ 94   แบบจําลอง 3 มิติ การติดตั้งผลงานภายในอาคารหองโถงตอนรับแขก 
 

 

 
 

 ภาพที ่95   แบบจําลอง 3 มิติ การติดตั้งผลงานภายในหองโถงตอนรับแขก ผนังหลัง
                  เคานเตอรประชาสัมพันธ 
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 ภาพที ่96  แบบจําลอง 3 มิติ การติดตั้งผลงานภายในหองโถงตอนรับแขกผนังหองโถง
  ตอนรับแขกดานหนา 
 

 

  
 

             ภาพที ่97  แบบจําลอง 3 มิติ การติดตั้งผลงานภายในอาคารหองรับรองแขกดานใน 
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 ภาพที ่98   แบบจําลอง 3 มิติ  การติดตัง้ผลงานภายในหองรับรองแขกดานใน 
                                      ผนังตรงกลาง 

 

 
 

                  ภาพที่ 99  แบบจาํลอง 3 มิติ การติดตั้งผลงานภายในหองรับรองแขกดานใน  
                                   ผนังดานขวา 
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    ภาพที ่100   แบบจําลอง 3 มิติ การติดตั้งผลงานภายในหองรับรองแขกผนังดานซาย     
 
สรุปการติดตั้งผลงานจิตรกรรมภายในโรงแรม พีพี ไอสแลนด คาบานา 
                    ในการติดตั้งผลงานใหเกิดความเหมาะสมและสอดคลองกับสถานที่ จําเปนอยางยิ่งที่
จะตองอาศัยวิธีการทดลองติดตั้งใหหลากหลายรูปแบบ หลายแนวทางเพื่อใหไดมาซึ่งความลงตัว
และเหมาะสมที่สุด ทั้งนี้ส่ิงที่ควรคํานึงถึงไดแก เร่ืองของแนวความคิดระหวางผลงานกับสถานที่ที่
ควรสัมพันธและสอดคลองกัน เรื่องของรูปแบบผลงานกับลักษณะการตกแตงสถานที่ เรื่องขนาด
ของผลงานกับความเหมาะสมตอพื้นที่นั้นๆ  เร่ืองของโครงสีโดยรวมของผลงานและสถานที่ ส่ิง
เหลานี้ลวนแลวแตมีบทบาทในการวิเคราะหเพื่อการติดตั้งผลงานจริงทั้งส้ิน 
                    อยางไรก็ตามในการทดลองติดตั้งผลงานเพื่อใหไดมาซึ่งการติดตั้งที่เหมาะสมลงตัว 
ตองมีการลําดับขั้นตอนไปอยางคอยเปนคอยไป เพื่อใหเกิดความเหมาะสมของแตละจุดติดตั้ง โดย
วิธีการที่หลากหลายอันจะไดมาซึ่งผลที่สามารถนํามาวิเคราะหหาขอสรุปที่ดีในที่สุด 
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บทท่ี 5 
สรุปผลการสรางสรรค 

 
 การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเพื่อตกแตงโรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา จังหวัด
กระบี่ เปนการศึกษาและวิเคราะหถึงปญหา เพื่อจับประเด็นที่สําคัญอันจะนําไปสูกระบวนการใน
การสรางสรรคผลงานทางทัศนศิลป  ที่สามารถแสดงใหเห็นถึงความสอดคลองและสัมพันธกันได
อยางกลมกลืนเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน รวมทั้งสงเสริมใหสถานที่  มีความเปนเอกลักษณตลอดจน
คุณคาทางดานกายภาพอันเปนบรรยากาศที่มีความเกี่ยวพันธกันโดยสามารถจําแนกออกไดเปน
ทัศนะไดดังนี้ 
 
ความสัมพันธดานสภาพแวดลอมภายนอก 
 โรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา ตั้งอยูบนเกาะพีพี จังหวัดกระบี่ ที่แวดลอมไปดวย
ทัศนียภาพที่โอบลอมไปดวยทะเล อันกอใหเกิดสุนทรียภาพในการพักผอน  ดวยลักษณะความเปน
เกาะของสถานที่แหงนี้ ถือไดวาเปนแหลงทองเที่ยวที่ไดรับความสนใจกันเปนอยางมาก  ทั้ง
นักทองเที่ยวชาวไทยและชาวตางชาติ  จึงเกิดเปนธุรกิจการทองเที่ยวเกิดขึ้นมากมาย ที่ใหการ
บริการแกนักทองเที่ยวไดเกิดความสะดวกและประทับใจ  โดยนอกเหนือจากเรื่องของการอํานวย
ความสะดวกแลว ก็มีอีกอยางหนึ่งที่สามารถสรางภาพความประทับใจใหแกนักทองเที่ยวไดมินอย
ไปกวากัน ก็เห็นจะเปนเรื่องของไมตรีจิตที่ดีที่เต็มไปดวยรอยยิ้ม   การชวยเหลือซ่ึงกันและกัน  การ
แบงปน  ความเปนกันเองและมีน้ําใจ ตามที่ไดไปสัมผัสมา ซ่ึงกอใหเกิดเปนความรูสึกที่ดีๆ ตอกัน
ที่อยากจะกลับมาเยี่ยมเยือนในโอกาสตอๆ ไปไดอยางไมลังเลใจ   ส่ิงตางๆ เหลานี้นั้นถือไดวาเปน
การสรางสัมพันธภาพ ที่ดีระหวางกัน และเปนบอเกิดแหงมิตรภาพที่ดีตอกันไดอยางยืนยาว 
  
ความสัมพันธกับสภาพแวดลอมภายในบริเวณของสถานที่ 
 การจัดสรางโรงแรมแหงนี้ มีจุดเดนในการสรางความประทับใจใหแขกนักทองเที่ยวได
เกิดความประทับใจ ในดานของบรรยากาศการพักผอน  ที่รูสึกไดถึงความผอนคลายดวยบรรยากาศ
ที่เปนทะเลลอมรอบ  ซ่ึงเปนบรรยากาศที่ทําใหกอเกิดจินตนาการกันไปตามประสบการณ  
ความรูสึกสวนตัวของแตละคน  ซ่ึงทําใหแนวความคิดในการสรางสรรค   ที่มีความเกี่ยวของกับ
การสรางความประทับใจ  โดยเฉพาะการแสดงออกทางดานศิลปวัฒนธรรมซึ่งมีความเปน



 124

เอกลักษณประจําทองถ่ินนั้นๆ   อันจะกอใหเกิดความประทับใจ  และความเขาใจซึ่งกันและกันได
เปนอยางดี  เพราะวัฒนธรรมนั้นจะแสดงออกไดซ่ึง  การกิน การอยู   ซ่ึงเปนเหตุปจจัยพื้นฐานของ
มนุษยทุกคนโดยไมกําหนดชนชาติ และวิถีชีวิตแบบชนบทก็เปนสิ่งหนึ่งที่สามารถถายทอด
ความรูสึกที่ตรงไปตรงมา เพื่อใหเขาใจกันไดโดยงายขึ้น โดยถือเปนแนวทางในการปฏิบัติตัวที่
สามารถนําไปใชไดไมจํากัดบุคคลหรือชนชาติใดๆ ทั้งสิ้น เชน  การพบปะทักทาย  การชวยเหลือกัน 
การมีน้ําใจแบงปน  การเปนผูให  ฯลฯ  อันจะกอใหเกิดเปนความสามัคคีปรองดองกันในสังคม 
 
ความสัมพันธทางกายภาพ 
                     ดวยการคํานึงถึงแนวความคิดในการออกแบบสถาปตยกรรมภายนอกและการ
ออกแบบตกแตงภายในของ  โรงแรมพีพี ไอสแลนด คาบานา จังหวัดกระบี่ ที่ เนนและให
ความสําคัญกับความกลมกลืนกับสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ โดยการตกแตภายใน จะสามารถ
สัมผัสไดกับความกับอบอุนซึ่งเกิดจากการใชสี และลวดลายที่นํามาออกแบบตกแตง การติดตั้ง
ผลงานจึงถูกออกแบบใหมีลักษณะที่ดูมีชีวิตชีวาซึ่งเห็นไดจากการวางโครงสีใหดูคอนขางฉูดฉาด 
แตก็ยังคงคลุมโทนสีโทนอุนเอาไวเปนองคประกอบรวม โดยเรื่องราวภายในผลงานก็เลือกนําเอา
รูปทรงของคน พืช และลักษณะของลวดลายผาอันงดงามมาถายทอด  ทั้งนี้เพื่อลดความรูสึกที่ดู
เรียบงายและความโปรงจนเกินไป ใหดูมีรายละเอียดซึ่งสรางความนาสนใจ  สะดุดตา เกิดเปน
ความมีชีวิตชีวาใหกับสถานที่  การจัดสรรพื้นที่บริเวณภายในไดถูกแบงพื้นที่ตามประโยชนใชสอย
ที่เพิ่มความโปรงความสวาง  ดวยบานกระจกใสขนาดใหญรอบอาคาร  ทําใหสามารถมองเห็น
ทัศนียภาพไดรอบทิศเพื่อการผอนคลายในวันหยุดพักผอนที่นาประทับใจ  
 
ความสัมพันธทางเนื้อหาและแนวคิด 
                     จากความสัมพันธที่ประสานสอดคลองกันทั้งดานสภาพแวดลอมทั้งภายใน ภายนอก
อาคารและบริเวณพักผอนตามจุดตางๆ  ตลอดจนการสรางสรรคผลงานที่สามารถวิเคราะหถึง
ความสัมพันธทางกายภาพ  สุนทรียภาพไดแลวนั้น  ทําใหเกิดแนวความคิดในการสรางสรรค
ผลงานที่มีเนื้อหาที่เกี่ยวของกับทัศนคติที่มีตอการดํารงชีวิตของชาวชนบทที่สอดคลองกับ
ธรรมชาติ ซ่ึงจะกอใหเกิดเปนความยั่งยืนของทุกสรรพสิ่งทั้งมนุษยและธรรมชาติ โดยเฉพาะดาน
ศิลปวัฒนธรรมที่เปรียบเสมือนเปนตัวแทนทางดานจิตใจของคนในชาตินั้นๆ ที่มนุษยควรจะ
ตระหนักและใหความสําคัญตอการอนุรักษ สืบสานศิลปวัฒนธรรมใหคงไว โดยการเริ่มจากสิ่งที่
อยูใกลตัวเชนศิลปวัฒนธรรมประจําของแตทองถ่ิน ซ่ึงมีความหมายตอทุกคนในการเปนที่ใหการ
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กําเนิดจึงควรคายิ่งที่จะตอบแทนคุณดวยการอนุรักษ และธํารงไวซ่ึงวัฒนธรรมประเพณีที่ดีงามไว
สืบไป 
 ดังนั้นสิ่งสําคัญในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม จึงตองการกระตุนจิตสํานึก ใหมี
ความตระหนักถึงผลกระทบที่กําลังจะเกิดขึ้นอยูในขณะปจจุบันและในอนาคตขางหนา โดยการ
ถายทอดเปนผลงานศิลปะ  ดวยเนื้อหาและเรื่องราวของการดํารงชีวิตแบบวิถีชนบทที่มี
ความสัมพันธ กับธรรมชาติและวัฒนธรรมประจําทองถ่ินที่ดีงาม  ผสานกับจินตนาการและ
ความรูสึกถึงความหวงใยตอศิลปวัฒนธรรมไทย ที่คนไทยทุกคนตองชวยกันรักษาและอนุรักษไว
ใหคงอยูไปตราบนานเทานาน 
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