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  “Virtue of Almsgiving”, the title of the Thesis, presents the legend of Jataka 

and lifestyle of villager in Northeast of Thailand from the past.  The ancestral Folk 

Wisdom that reveals the Buddhism’s moral and doctrine were expressed in form of 

mural, the entity of the Northeast.  The improvement of these two dimension paintings 

were made to harmonize with its characteristic. 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของการสรางสรรค 
 ขาพเจาไดถือกําเนิดเปนชาวอีสาน ไดเห็นความงดงามของภาพจิตรกรรมฝาผนังที่

ปรากฏเร่ืองราวเกี่ยวกับชาดกและวิถีชีวิตของคนอีสานในอดีต เปนภูมิปญญาของบรรพบุรุษที่

แสดงคติธรรมคําสอนทางพระพุทธศาสนาออกมาเปนผลงานจิตรกรรมที่เปนเอกลักษณโดยเฉพาะ

แบบอีสาน เพื่อใชเปนแนวทางในการดําเนินชีวิต แตปจจุบันผลงานดังกลาวไดมีการชํารุดเสียหาย

ไปตามกาลเวลา ประกอบกับทั้งครูชางผูสรางสรรคจิตรกรรมฝาผนังในรูปแบบอีสานนั้นก็ขาดชวง

ของการสานตอ ขาพเจาจึงเกิดแรงบันดาลใจที่จะนําเร่ืองราวของชาดกมาสรางสรรค โดยพัฒนา

ใหสอดคลองกับธรรมชาติของการแสดงออกของขาพเจา  เปนผลงานทัศนศิลปที่ยังคงไวซึ่ง

สําเนียงอีสาน 

 
ความมุงหมายในการสรางสรรค 
 ขาพเจาตองการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมซึ่งมีรูปแบบการแสดงออกทางทัศนศิลป

ตามความรูสึก จินตนาการสวนตนที่ไดรับแรงบันดาลใจจากจิตรกรรมแบบประเพณีอีสาน โดย

อาศัยเร่ืองราวเก่ียวกับชาดก ที่แสดงคติธรรมเร่ือง ทานบารมี 0

1  ภายนอกวิหารวัดปาบานหมอ 

ตําบลแจนแลน  อําเภอกุฉินารายณ จังหวัดกาฬสินธุ เพื่อใชพิจารณาถึงหลักธรรมในการดําเนิน

ชีวิตอยูรวมกันในสังคม ดวยความเอ้ือเฟอ เสียสละ และสงบสุข  นอกจากนี้ขาพเจายังตองการ

ดํารงไวซึ่งคุณลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังอีสาน ที่ทําใหเห็นถึงรูปแบบและอัตลักษณของ

จิตรกรรมอีสาน ที่มีลักษณะเฉพาะตัว อันแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาของชางแตม1

2 และวิถีชีวิตของ

ชาวอีสาน 

                                                 
 1 ทานบารมี  เปนชื่อที่นํามาจากชาดกตอน เวสสันดรชาดก วาดวยการบําเพ็ญทาน

บารมีของพระพุทธเจาคร้ังเสวยพระชาติสุดทายเปนพระโพธิสัตวในอดีต กอนที่จะมาเปน

พระพุทธเจาองคปจจุบัน 

 2 ชางแตม เปนชื่อเรียกชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน 



 2 

สมมติฐานของการสรางสรรค 
 จิตรกรรมฝาผนังอีสาน เปนการสรางสรรคโดยชางทองถิ่น ที่แสดงใหเห็นถึงความงาม

ที่ดูเรียบงายและมีการแสดงออกที่เปนอิสระ สะทอนวิถีการดําเนินชีวิตของผูคนอีสาน เนนการ

พึ่งพาตนเอง  

 
ขอบเขตของการสรางสรรค 
 ในการสรางสรรคผลงานไดกําหนดการสรางสรรคออกเปนสวนตาง ๆ  ดังนี้ 

 1. ดําเนินการจัดสรางพระพุทธรูปขนาดหนาตักกวาง 2 เมตร สรางสถาปตยกรรมที่มี

ลักษณะสอดคลองกับรูปแบบการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมขนาด 10 x 10 เมตร สรางผนัง

ภายในตัวอาคารขนาดกวาง 3 เมตร ยาว 5 เมตร  พรอมฐานจํานวน 4 ผนัง โดยรอบภายในวิหาร 

 2. เร่ืองราวที่นํามาสรางสรรคเปนเร่ืองชาดกที่เกี่ยวกับพระชาติสุดทาย ที่บําเพ็ญ

บารมีเปนพระเวสสันดร  โดยสอดแทรกเร่ืองราวปจจุบันและวิถีชีวิต เร่ิมตนจากผนังดานหนา     

เลาเร่ืองเวียนไปทีละผนัง จนจบตอนโดยรอบผนังวิหารดานนอก 

 3. เทคนิควิธีการเปนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่ไดรับแรงบันดาลใจจากงาน

จิตรกรรมอีสาน ที่มีกลิ่นอายของงานจิตรกรรมแบบอีสาน เขียนดวยสีอะคริลิคบนพื้นผนังที่

เตรียมไว 

 
ขั้นตอนและวิธีการสรางสรรค 
 1. เนื่องจากลักษณะการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่มีลักษณะที่เปนอีสานนั้น ไม

สามารถอยูรวมกับแบบสถาปตยกรรมที่เปนสมัยปจจุบันนิยม ฉะนั้นการที่จะสรางสรรคผลงาน

จิตรกรรมในแบบอีสาน มีความจําเปนที่ตองสรางสถาปตยกรรมที่มีความกลมกลืนสอดคลองกับ

ตัวรูปแบบผลงานจิตรกรรม ที่จะไมทําลายคุณคาของผลงานจิตรกรรมที่สรางสรรคข้ึน  

 2. หาพื้นที่ที่มิส่ิงแวดลอมทางวัฒนธรรม ประเพณี เหมาะสมกับตนแบบอาคาร

สถาปตยกรรมที่จะดําเนินการสราง โดยการหลอพระพุทธรูปขนาดหนาตัก 2 เมตรและสรางตัว

อาคารสถาปตยกรรม ครอบองคพระพุทธรูป กอผนังทั้งส่ีดานเพื่อเตรียมสําหรับสรางสรรคผลงาน

จิตรกรรม  

 3. ปฏิบัติงาน การทดลองขยายภาพรางรูปแบบผลงานจิตรกรรมขนาดเทาผนังจริง 

เพื่อความสมบูรณและการศึกษาวางแผนการดําเนินงานในสถานที่ปฏิบัติงานจริง 
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 4. นําปญหาและขอบกพรองระหวางการดําเนินการทดลอง ปฏิบัติงานมาปรับปรุง

และวิเคราะหหาแนวทางในการดําเนินการตาง ๆ  ในสถานที่จริงเพื่อความสมบูรณ ลงตัวของ

ผลงานทั้งหมดและขจัดปญหาที่จะเกิดข้ึนระหวางดําเนินการในสถานที่ปฏิบัติงานตอไป 

 5. ปฏิบัติงานในสถานที่จริง ที่ไดนําปญหาระหวางการทดลองมาปรับปรุงแกไข ทําให

เกิดการพัฒนาของรูปแบบ วิธีการ ประสบการณในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมฝาผนังที่มี

ลําดับข้ันตอนในการจัดการกับสถานที่จริง 
 
แหลงขอมูลที่นํามาใชในการสรางสรรค 
 1. เก็บขอมูลผลงานจิตรกรรมฝาผนังตามวัดตาง ๆ  ในแถบภาคอีสานท่ีปรากฏเปน

ภาพพระบฏ (ผาผะเหวด)2

3 และผลงานศิลปกรรมในลักษณะอ่ืน ๆ   

 2. การอภิปรายแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับบุคคลที่มีความรูเกี่ยวกับงานจิตรกรรม   

ฝาผนังอีสาน ทั้งในแงของความเชื่อ คติธรรม วิธีการ ตลอดจนทําความเขาใจ ความเปนลักษณะ 

เฉพาะของการสรางสรรคบุคลิกภาพทางทัศนศิลปของครูชางในอดีต จากวรรณกรรมพื้นถิ่น 

รูปแบบ วิถีความเปนอยูในปจจุบัน เพื่อความลึกซ่ึงกับเปาหมายของการสรางสรรค ที่มีความ

สืบเนื่องของเร่ืองราวในอดีตและปจจุบัน 

 3. หนังสือ / เอกสารขอมูลเกี่ยวกับจิตรกรรมอีสาน 

 
อุปกรณในการสรางสรรค 
 1. อุปกรณในการคนควาหาขอมูล ไดแก กลองถายรูป กระดาษสา สมุดบันทึกขอมูล 

ปากกา หมึกจีน ฯลฯ 

 2. อุปกรณสําหรับการทําตนแบบ ไดแก กระดาษแข็ง สี กาว ปากกา ดินสอพอง พูกัน 

 3. อุปกรณสําหรับการเตรียมพื้นผนัง ไดแก นั่งราน สีพลาสติกทาภายนอก ลูกกล้ิง 

แปรง ถังน้ํา ผา 

 4. อุปกรณสําหรับการปฏิบัติการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมฝาผนัง ไดแก นั่งราน 

พูกัน แปรงขนาดตาง ๆ  ชอลค สีอะคริลิค ถังน้ํา ฯลฯ 

 

 

                                                 
 3 ผาผะเหวด คือ ผาที่เขียนเลาเร่ืองราวเก่ียวกับ พระเวสสันดรชาดก เพื่อนําไปแหใน

งานบุญเดือน 4 ตามจารีต ฮีต 12 เดือน ของชาวอีสาน 
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บทที่ 2 
 

ขอมูลเกี่ยวกบัการสรางสรรค 
 

 ความงามของจิตรกรรมฝาผนังที ่ปรากฏเรื่องราวเกี ่ยวกับชาดกและวิถีชีวิตของ    

คนอีสานในอดีต เปนภูมิปญญา ที่แสดงความละเอียดออนของชางแตมที่มีใหเห็นไดตามสิม 0

1  

ในภาคอีสาน ลวนแสดงใหเห็นถึงชีวิตและความเช่ือที่แฝงอยู การไดมีโอกาสเขาไปซึมซับรูปแบบ 

วิถีวัฒนธรรม ประเพณี ตลอดจนวิถีการสรางสรรคผลงานของครูชางในภาคอีสานของไทย จึงทํา

ใหขาพเจาเกิดปณิธานที่จะรักษาศิลปวัฒนธรรมนี้ไวใหอยูคูกับสังคม แตการรักษาตองมีความรู

และความเขาใจในสวนประกอบตาง ๆ ของงานจิตรกรรมฝาผนังแบบอีสาน ซึ ่งเริ ่มตนจาก

การศึกษาขอมูลตาง ๆ ดังนี้ 
 

ขอมูลเบื้องตนในการสรางสรรค 
 1. ขอมูลที่เกิดจากการบันทึกประสบการณ ต้ังแตวัยเด็กและเติบโตข้ึนมาในวิถี

วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี  และความเปนอยูในภาคอีสาน มีทั้งวิถีวัฒนธรรมที่

เปล่ียนแปลงใหสอดคลองกับระบบเศรษฐกิจสังคมในปจจุบัน  และการยกเลิกวัฒนธรรมด้ังเดิมที่

เคยปฏิบัติสืบตอกันมา แตใจความของชีวิตของคนในชนบทในภาคอีสานขึ้นอยูกับสังคมและ

ศาสนา การมีพระพุทธศาสนาเปนศาสนาประจําชาติ ทําใหมีการพยายามเอามติประชาคมกับ

คําสอนของพระพุทธศาสนามาปรับใช จนเกิดเปนประเพณีนิยม สิ่งเหลานี้เปนขอมูลสวนหนึ่งที่

ขาพเจานํามาเปนแรงบันดาลใจกับการสรางสรรคผลงาน 

 2. ขอมูลที่ไดมาจากการศึกษาวิจัย  หนังสือ และเอกสารตาง ๆ เกี่ยวกับงานจิตรกรรม

ฝาผนังในแถบภาคอีสานที่ได เก็บรวบรวมไวเปนงานวิจัยเชิงวิชาการ 

 3. ศึกษาจากผลงานจิตรกรรมฝาผนังอีสานฝมือครูชางในอดีต และสรางสรรคผลงาน

จิตรกรรมแนวประเพณีอีสาน เปนพุทธบูชา ขนาด 140 x 3,000 ซม. จํานวน 3 ผืน เปนผลงานทดลอง 

ทําใหเกิดประสบการณและความเขาใจ ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมแนวประเพณีอีสาน  

                                                 
 1 สิม  เปนภาษาถิ่นอีสาน หมายถึง พระอุโบสถ  มีที่มาจาก คําวา เสมา หรือสีมา      

ซึ่งปกลอมรอบบอกอาณาเขตของพระอุโบสถ 
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 ภาพที่  1 ผลงานระยะเร่ิมตน  “จิตรกรรมบนผาพระเวส”  วัดแจงสวางใน  

    ตําบลโนนหัน อําเภอชุมแพ จังหวัดขอนแกน  

    เทคนิค สีอคลีริค 

    ขนาด  140 x 3000  เซนติเมตร 

 

  
 
 ภาพที่  2  ผลงานระยะเร่ิมตน  “จิตรกรรมบนผาพระเวส”  วัดปาบานหมอ 

    ตําบลแจนแลน  อําเภอกุฉินารายณ  จังหวัดกาฬสินธุ  

    เทคนิค สีอคลีริค 

    ขนาด  140 x 3,000   เซนติเมตร   
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 ภาพที่  3 ผลงานระยะเร่ิมตน  “จิตรกรรมบนผาพระเวส”  วัดบานโนนสําราญ  

    ตําบลโนนสะอาด  อําเภอชุมแพ  จังหวัดขอนแกน  

    เทคนิค สีอคลีริค 

    ขนาด 140 x 3,000   เซนติเมตร 
 

ความประทับใจในจิตรกรรมฝาผนังอีสาน 
 ขาพเจาเปนคนอีสานโดยกําเนิด และไดมีโอกาสเขาไปซึมซับรูปแบบ วิถีวัฒนธรรม 

ประเพณี ตลอดจนวิถีการสรางสรรคผลงานของครูชางในภาคอีสานของไทย จึงเกิดความ

ประทับใจและตองการที่จะรักษาศิลปวัฒนธรรมนี้ไวใหอยูคูกับสังคมอีสาน โดยการเขียนภาพ

จิตรกรรมฝาผนังภายนอกสิม วัดปาบานหมอ ตําบลแจนแลน อําเภอกุฉินารายณ จังหวัดกาฬสินธุ 

เพื่อเปนพุทธบูชา ในการนี้ขาพเจาไดทําการศึกษารูปแบบ และเนื้อหา ตามแบบจิตรกรรมอีสาน

อยางแทจริง และไดขอมูลซ่ึงประมวลไดดังนี้ 
 1. มูลเหตุการสรางสรรคจิตรกรรมฝาผนังอีสาน 
  1.1 อิทธิพลจากงานศิลปกรรมพื้นถิ่นในแถบอีสาน และวัฒนธรรมรวมในอดีตถึง

ปจจุบัน ที่มีผลกับการสรางสรรคผลงาน รวบรวมรูปแบบ เทคนิค วิธีการ บันทึก ตลอดจนการ

คัดลอกฝาผนังที่ปรากฏและวาดเสน บันทึก สรุปผลการทําวิจัยเปนกระบวนการทางวิชาการ 
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   ส่ิงของเคร่ืองใชในชีวิตประจําวันของคนอีสานสวนใหญเปนวัตถุที่สรางข้ึนมา

เองในทองถิ่น ชุมชนนั้น ๆ  ไมวาจะเปน ตะกรา กระบุง กระจาด เส้ือผา เคร่ืองนุงหม ลวนแสดงให

เห็นเอกลักษณของทองถิ่นอีสาน ส่ิงของเคร่ืองใชเหลานี้ไดกลายเปนเอกลักษณของความเปน

พื้นบานซ่ึงมีปรากฏอยูในงานจิตรกรรมอีสานบางช้ินงาน 

  1.2 อิทธิพลจากวิถีชีวิต ความเปนอยู แบบชนบทในแถบภาคอีสาน มีการสืบทอด

เปนลักษณะเฉพาะที่แสดงเอกลักษณ รูปแบบของงานศิลปะ 

   การดํารงชีพของชาวอีสานสวนใหญจะพึ่งพาธรรมชาติแวดลอมบนหลักการ

พึ่งพาตนเอง  ชาวอีสานไดปรับตัวเขากับธรรมชาติ สั่งสมความรูและประสบการณ รวมทั้ง

ปรีชาญาณตาง ๆ จนพัฒนาขึ้นเปนวิถีชีวิตของตนเอง ชาวบานมีความรู ความสันทัดในการ

นําเอาส่ิงที่หาไดใกลตัวจากธรรมชาติมาประดิษฐ ปรุงแตง ดัดแปลงเปนของใช 1 2 

   ขนบธรรมเนียมประเพณีหลายอยางของชาวอีสานเกิดจากความเชื่อและ

สภาพจิตใจ ความรูสึกนึกคิดของชาวอีสานโดยเฉพาะ มีผลทําใหประเพณีที่เกิดขึ้นในสวนนี้เปน

เอกลักษณของภาคอีสานที่มีความแตกตางจากภาคอื่น ๆ และยังเปนปจจัยสําคัญที่ชวยรักษา

สภาพสังคมและสถานภาพของสังคมใหคงอยู และเปนเครื่องมือเสริมสรางความรูสึกเปน

อันหนึ่งอันเดียวกันในหมูชาวอีสาน 2

3 ดังเชน “ฮีต 12” หรือ “จารีตประเพณี 12 ประการ”  

   ฮีตสิบสอง ถือเปนจารีตที่ชาวอีสานยึดถือปฏิบัติ เปนแบบแผนการดําเนินชีวิต

ในแตละเดือน ประกอบดวย 
 

 เดือนอาย   ใหเสียลานเฮ็ดปาแดก ใหลงแขกเก่ียวขาว มนตพระเจาเขากรรม 

 เดือนย่ี   ใหเอาคันหลาวขนเข็นขาว โฮมลานรวมใหญ มางแลวตีฟาดฟุงเปนกุม

แลวกอบุญ เหลือจากน่ันใหขนขึ้นใหเยีย 

 เดือนสาม   ใหเอาบุญเฮือน    ใหเอาบุญสู ขว ัญขาว   บุญประทายขาวเปลือก       

เพ็งมาฆะก่ีขาว บุราณวาฮีตคอง 

 

                                                 
 2 เอกวิทย   ณ ถลาง,  ภูมิปญญาอีสาน (กรุงเทพมหานคร : อัมรินทรพร้ินต้ิง 

แอนด พับลิชช่ิง, 2544), 40. 

 3 จารุวรรณ  ธรรมวัตร,  คติชาวบานอีสาน (กรุงเทพมหานคร : อักษรวฒันา, 

ม.ป.ป.), 1. 
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 เดือนส่ี  ใหเอาบุญพระเวส  ตั้งศาลอุปคุตเพียงตา  ทําบุญหาคนตาย  ยายาย

ใหถึงทา 

 เดือนหา  ยามสงกรานตเดือนหา ใหฮดสงพอแม แหนางสงกรานต  สรงน้ําพระ

ประทาน บายศรีพระผูเฒา โบราณเวาฮีตคอง 

 เดือนหก  วิสาขาบอกไว บั้งไฟใหญถวยแถน  แหบวชแหพระหมอมขนัน  สําเร็จ

เจายาซา ยาคูเฒา ใตเหนือยาคูใหญ ยาคูพระลูกแกวพระหลักคํา 

 เดือนเจ็ด  ใหเอาบุญเบิกบาน ปดเปาภัยพิบัติ ตอกหลักปหลักเดือน บวงสรวง

มเหศักด์ิ หลักเมืองทั่วแดนตาตุม เตรียมตกกลา ไถหูดนา เฮ็ดไฮ 

 เดือนแปด  เตรียมเอาผากาสาเทียนธูปไปฟงธรรมทุกคํ่าเชา  เอาผาอาบน้ําฝนไป

ถวายพระ 

 เดือนเกา  อันวาปฐพีพื้นมีคุณอันอเนก ประดับดินบอกเบื้องบุญ  ใหสงถึงเอาบุญ

ขาวประดับดิน แผนดินมีคุณอนันตอเนก ถึงเดือนเกาปลูกขาวก็ไดกิน 

ปลูกหญาก็ไดกิน เลยทําบุญขาวประดับดิน  ทําแลวเอาขาวไปฝงให

อาหารแกดิน พูดทุกวันนี้คือ เอาปุยใสดิน 

 เดือนสิบ  ถึงเดือนสิบมาฮอดแลว ใหเอาบุญขาวสาก  ฟงเทศนลําพรํ่าพรอมถวาย

ผาหมูสงฆลํากาดํา ลําสินชัย ลําสังขทอง ลําหอมฮู ลําการเกษ เทศนลํา

เดือนสิบ บุญขาวสาก 

 เดือนสิบเอ็ด ใหสานกระเพียด  กรอกนํ้ามัน ฝนฝาย  ชวยตีนกา  บูชาพระยากาเผือก 

ตักบาตรเทโว กวนขาวทิพย พรํ่าพรอมถวายผาหมหนาว 

 เดือนสิบสอง ใหเอาบุญขาวเมา  นํากฐินไปทานทอดฮีตสิบสอง  คองโบราณกลาววา 

ตัวเจาใหลํานํา3

4 

 

   การแสดงออกในพิธีกรรมตาง ๆ ในรอบปเชนนี้ ลวนเปนสัญลักษณที่สะทอน

ความเช่ือและความยึดถือ ชาวอีสานใชพิธีกรรมเปนพลังส่ือความหมายตอกย้ําคุณคา อุดมการณ 

ตลอดจนบรรทัดฐานทางศีลธรรมที่ตนนับถือ  ในการดําเนินชีวิตตามภาวะวิสัยของสังคมชนบท จะ

มีพิธีกรรมและความเช่ืออันแสดงออกถึงระบบความสัมพันธที่ผสมกลมกลืนอยางลงตัวและมีดุลย

ภาพกับส่ิงแวดลอมธรรมชาติกับพฤติกรรมที่ควบคุมดวยจารีตของฮีตสิบสอง  

 

 

                                                 
 4 เอกวิทย  ณ ถลาง,  ภูมิปญญาอีสาน, 67-68. 
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   ส่ิงแวดลอม  ภูมิอากาศ  ภูมิประเทศ เศรษฐกิจ ความเปล่ียนแปลงทางสังคม

สวนกลาง ระบบการปกครอง ลวนมีผลตอการทําใหเกิดงานศิลปกรรมทั้งส้ิน ภาคตะวันออก   

เฉียงเหนือในทางประวัติศาสตรและทางภูมิศาสตรอยูในลักษณะที่โดดเด่ียวจากการปกครองจาก

สวนกลาง เพราะฉะนั้นโอกาสของคนในทองถิ่นที่จะสรางสรรคความเปนอิสระทางศิลปะจึงมี

มากกวาผูคนในภูมิภาคอ่ืน ๆ 4

5 

   แตเมื่อมีการเขามาปกครองจากสวนกลางในชวงสมัยรัชกาลที่ 5 ประกอบกับ

การเปลี่ยนแปลงในสังคมอีสาน ทั้งในเร่ืองความเปนอยูและการปกครอง ซึ่งปรากฏในภาพ

จิตรกรรมฝาผนังอีสานหลายแหงที่จะมีภาพกลุมทหารแตงกายในเคร่ืองแบบเปนจํานวนมาก 

   งานเขียนเปนเรื่องราวที่รับรูกันไดโดยทั่วไป เรื่องราวเกี่ยวกับนรก-สวรรค 

เปนสิ่งที่สอนใหคนเขาใจไมประพฤติผิดศีลธรรม ภาพเกี่ยวกับชาดก โดยเฉพาะเรื่องเวสสันดร

ชาดก ตองการสอนใหคนรูจักการเสียสละ สิ่งเหลานี้เปนกุศโลบายที่ทําใหผูคนอยูรวมกันอยาง

สงบสุข ซึ่งเปนส่ิงที่แสดงความเปนวัฒนธรรมชาวบานอยางแทจริง นอกจากนี้ยังมีการเขียนเรื่อง

นิทานพื้นบานตาง ๆ โดยสอดแทรกหลักจริยธรรม/ศีลธรรมใหกับผูคนไดซึมซับ ในขณะเดียวกันก็

เกิดความร่ืนเริงในการชม ทําใหผูคนไดพักผอนหยอนใจ อีกทางหนึ่งดวย 

   คนอีสานดํารงวิถีชีวิตทํามาหากินไปตามจารีตประเพณีที่สืบอายุกันมา ดังที่

รูจักกันในนาม “ฮีตสิบสอง” “คองสิบส่ี” และ “อาชญาส่ี” ที่สืบมาจากลานชางโดยไมมีการ

แทรกแซง คนอีสานจึงอยูในสภาพที่ชาวบานสามารถจัดการปกครองระดับพื้นฐานของตนเองได

อยางอิสระ5

6 

 

                                                 
 5 มหาวิทยาลัยขอนแกน, “ส่ิงแฝงเรนในจิตรกรรมฝาผนงัอีสาน,”  เอกสารใน 

การสัมมนาทางวิชาการ  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวทิยาลัยขอนแกน,   

2-4 ธันวาคม 2526. 

 6 เอกวิทย  ณ ถลาง,  ภูมิปญญาอีสาน, 43. 
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 2. ลักษณะจิตรกรรมฝาผนังอีสาน 
  จิตรกรรมฝาผนังอีสาน6

7 จะพบบนผนังโบสถ (สิม) และวิหาร กระจายโดยทั่วไป ใน

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งมีลักษณะเฉพาะประการหนึ่งคือ เขียนภาพไวภายนอกตัวอาคาร 

(ภาพที่ 4) โดยภาพที่ปรากฏสวนใหญจะวาดกันเต็มพื้นที่ของผนัง  

 

  
 

ภาพที่ 4   สิมอีสานที่มีการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังอยูที่ผนังภายนอก  ณ  วัดไชยศรี   

 บานสาวะถี  ตําบลสาวะถี  อําเภอเมือง  จังหวัดขอนแกน 

ที่มา : กระทรวงวัฒนธรรม, ภาพจิตรกรรมฝาผนัง (ฮูปแตม) จังหวัดขอนแกน  [ออนไลน],  

เขาถึงเมื่อ 1 มีนาคม 2552.  เขาถึงไดจาก  0http://thai-culture.net/khonkaen/detailcontent.   

 

                                                 
 7 ภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน มีคําศัพทเฉพาะภาคอีสาน  คือ  ฮูปแตม  
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 ชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานมีลักษณะเฉพาะตัว เขียนภาพข้ึนมาจากหัวใจ

ของเขาเอง อาจจะขาดความงดงามดานทักษะฝมือ เมื่อนํามาเปรียบเทียบกับชางหลวงที่อยูใน

ภาคกลาง แตก็มีคุณคาในส่ิงแฝงเรนที่เปนนามธรรม7

8  และเต็มไปดวยสุนทรียภาพ มีความหมาย

ในตัวเอง และรูปทรงแสดงความเคลื่อนไหวอยางมีชีวิตชีวา สะทอนใหเห็นถึงความเปนอยูของวิถี

ชีวิตชาวบานไดเปนอยางดี 

 เร่ืองราวฮูปแตมในสิมแบงไดเปน 3 สวนใหญ ๆ คือ  

 1. นิทานมวนซ่ืน หรือวรรณกรรมทองถ่ิน  อาทิ พระลักษณพระราม (ภาพที่ 5) 

อรพิมปาจิตต กาละเกด สินไซ (ภาพที่ 6) ฯลฯ  

 

  
 

ภาพที่  5 จิตรกรรมฝาผนังเร่ือง พระลักษณพระราม  ณ สิมวัดสระบัวแกว  บานหนองเม็ก 

 ตําบลวังคูณ  อําเภอหนองสองหอง  จังหวัดขอนแกน 

ที่มา : กระทรวงวัฒนธรรม, ภาพจิตรกรรมฝาผนัง (ฮูปแตม) จังหวัดขอนแกน  [ออนไลน],  

เขาถึงเมื่อ 1 มีนาคม 2552.  เขาถึงไดจาก  1http://thai-culture.net/khonkaen/detailcontent.   

 

 

                                                 
 8 มหาวิทยาลัยขอนแกน,  “ส่ิงแฝงเรนในจิตรกรรมฝาผนังอีสาน,”  9. 
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 2. วิถีชีวิต (ภาพที่ 6) เชน งานบุญประเพณีตาง ๆ อยางประเพณีฮดสงฆ บุญผะเหวด 

การทํามาหากิน 

 

  
 

ภาพที่  6 จิตรกรรมฝาผนังเร่ือง สินไซ  ณ  สิมวัดบึงแกว อําเภอชนบท จังหวัดขอนแกน 

ที่มา : กระทรวงวัฒนธรรม, ภาพจิตรกรรมฝาผนัง (ฮูปแตม) จังหวัดขอนแกน  [ออนไลน],  

เขาถึงเมื่อ 1 มีนาคม 2552.  เขาถึงไดจาก  2http://thai-culture.net/khonkaen/detailcontent.   

 

 3. เรื่องราวท่ีเกี่ยวกับพุทธศาสนา ทั้งเร่ืองเกี่ยวกับพุทธประวัติ (ภาพที่ 7) และภาพ

เกี่ยวกับชาดก เร่ืองที่นิยมมากที่สุดและเร่ืองที่นิยมเขียนคือพระเวสสันดรชาดก  

  ทศชาติชาดก  เปนอีกเนื้อหาหนึ่งที่ไดรับความนิยมในการนํามาเขียนเปนฮูปแตม 

เปนเรื่องราวของพระพุทธเจาครั้งเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตวในอดีต ทรงบําเพ็ญและสราง

พระบารมีเปนกุศลอันยิ่งใหญ 10 พระชาติสุดทาย กอนที่จะเสวยพระชาติเปนพระโคตมพุทธเจา 

อันประกอบดวย  
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 เตมียชาดก วาดวยทรงบําเพ็ญเนกขัมมบารมี (ความอดทน) 

 มหาชนกชาดก วาดวยทรงบําเพ็ญวิริยบารมี 

 สุวรรณสามชาดก วาดวยทรงบําเพ็ญเมตตาบารมี 

 เนมิราชชาดก วาดวยทรงบําเพ็ญอธิษฐานบารมี 

 มโหสถชาดก วาดวยทรงบําเพ็ญปญญาบารมี 

 ภูริทัตตชาดก วาดวยทรงบําเพ็ญศีลบารมี 

 จันทกุมารชาดก วาดวยทรงบําเพ็ญขันติบารมี 

 พรหมนารถชาดก วาดวยทรงบําเพ็ญอุเบกขาบารมี 

 วิธูรบัณฑิตชาดก วาดวยทรงบําเพ็ญสัจจบารมี 

 เวสสันดรชาดก วาดวยทรงบําเพ็ญทานบารมี 8

9 

 

  เวสสันดรชาดก (ภาพที่ 6) เปนเร่ืองที่นิยมกันมากเพราะถือวาเปนพระชาติที่

ยิ่งใหญ จึงเรียกวา มหาชาติ เพราะเปนพระชาติที่ทรงบําเพ็ญบารมีครบทั้ง 10 ประการ  ชาดก

เร่ืองนี้มีทั้งหมด 13 กัณฑ ดังนี้ 

 
กัณฑที่  1   ทศพร  พระเจาสัญชัย ทรงอภิเษกพระนางผุสดี 

กัณฑที่  2   หิมพานต  พระเวสสันดร  ประทานชางคูบานคูเมืองใหชาวเมืองอื่น 

กัณฑที่  3   ทานกัณฑ  พระเวสสันดรทรงประทานรถมา 

กัณฑที่  4   วนประเวศ  พระเวสสันดร พระนางมัทรี พระชาลีและพระกัณหา ทรงเดินปาไปยัง

เขาวงกต 

กัณฑที่  5   ชูชก  เปนเร่ืองของชูชกและนางอมิตตดา 

กัณฑที่  6 จุลพน  พรานเจตบุตรชี้ทางไปเขาวงกตแกชูชก 

กัณฑที่  7   มหาพน  พระฤาษีบอกทางชูชก 

กัณฑที่  8  กุมาร  พระเวสสันตรทรงเรียกสองกุมาร พระชาลีและพระกัณหาใหขึ้นจากสระ 

ประทานสองกุมารแกชูชก 

กัณฑที่  9   มัทรี  เทพยดาแปลงเปนสัตวรายขวางทางพระนางมัทรี มิใหกลับไปยังอาศรมได

ทันการ เม่ือทราบเร่ืองทรงสลบไป 

กัณฑที่ 10  สักกบรรพ พระอินทรทรงแปลงเปนพราหมณ ทูลขอพระนางมัทรี 

 

                                                 
 9 กรมศิลปากร,  “พระบฏ,”  ใน งานพิธีเปดนิทรรศการพิเศษวันอนุรักษ 

มรดกไทย  (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2545), 45-46. 
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กัณฑที่ 11  มหาราช  ชูชกพาสองกุมารเดินทางกลับ ระหวางทางมีเทพธิดาคอยปกปอง

เลี้ยงดูสองกุมารมิใหมีอันตราย จนถึงชูชกเดินหลงเขาไปยังเมืองพระเจาสัญชัย 

ทรงไถคาตัวสองกุมาร บางเลาถึงตอนที่ชูชกกินอาหารไมประมาณตน จนทอง

แตกตาย 

กัณฑที่ 12  หกกษัตริย  กษัตริยทั้ง 6 ทรงพบกัน ทรงกรรแสงจนส้ินวิสัญญี 

กัณฑที่ 13  นครกัณฑ  ขบวนรับเสด็จพระเวสสันดรกลับคืนสูนคร9

10 

 

  ชาวอีสานใหความความสําคัญกับทศชาติชาดก โดยเฉพาะตอน พระเวสสันดร

ชาดก เปนอยางมาก ดังจะเห็นไดจากการจัดทําบุญผะเหวด อยูในประเพณีบุญฮีตสิบสองของ

ชาวอีสาน "ผะเหวด" นั้นเปนการออกเสียงตามสําเนียงอีสาน มาจากคําวา "พระเวส" หมายถึง 

พระเวสสันดร งานบุญนี้จัดปละ 1 คร้ัง ระหวางเดือน 3 เดือน 4 ไปจนถึงกลางเดือน 5   

  บุญผะเหวด หรือที่เรียกกันโดยทั่วไปวา บุญมหาชาติ  สะทอนใหเห็นถึง ความ

ศรัทธาอันแรงกลาในพระพุทธศาสนา ซึ่งชาวอีสานยึดถือและปฏิบัติกันมาชานานและอยาง

เครงครัด เพราะถือวาเปนงานบุญใหญที่สุด การจัดงานบุญผะเหวดนั้น มีจุดเดนอยูที่การเทศน

เร่ือง พระเวสสันดรชาดกหรือเทศนมหาชาติ มีจํานวนทั้งหมด 13 กัณฑ โดยชาวอีสานมีความเชื่อ

วาถาหากวาฟงเทศนครบทั้งหมดวันเดียว และจัดเตรียมเคร่ืองบูชาใหครบถวน เช่ือวาจะไดเกิดใน

ศาสนาพระศรีอาริยเมตไตรย ดวยเหตุนี้ จึงทําใหทุกคนในหมูบาน ใหความสําคัญกับงานนี้อยาง

มาก โดยจะมาทําพิธีรวมกันอีกประการหนึ่ง คือ เพื่อระลึกถึงพระเวสสันดร พระโพธิสัตวผูบําเพ็ญ

บารมีชาติสุดทายของพระองคกอนจะเสวยชาติ และตรัสรูเปนพระพุทธเจาในภายหลัง 10

11 ในงาน

บุญผะเหวดสิ่งหนึ่งที่ขาดไมไดคือ ผาพระเหวด เปนผาผืนยาวที่เขียนภาพเลาเร่ืองพระเวสสันดร

ชาดก ต้ังแตกัณฑแรกจนจบกัณฑที่ 13  

  

 

 

                                                 
 10 เร่ืองเดียวกัน. 49. 

 11จารุวรรณ  ธรรมวัตร,  คติชาวบานอีสาน, 27 - 32. 
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ภาพที่  7 จิตรกรรมฝาผนังอีสาน เร่ืองพระเวสสันดรชาดก เปนเร่ืองที่ไดรับความนิยมมาก   

 ณ วัดสนวนวารพัฒนาราม ตําบลหัวหนอง อําเภอบานไผ จังหวัดขอนแกน 

ที่มา : กระทรวงวัฒนธรรม, ภาพจิตรกรรมฝาผนัง (ฮูปแตม) จังหวัดขอนแกน  [ออนไลน],  

เขาถึงเมื่อ 1 มีนาคม 2552.  เขาถึงไดจาก  3http://thai-culture.net/khonkaen/detailcontent.   

 

  รูปแบบและลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังอีสาน ดังไดกลาวมาแลวในขางตน 

ลวนเปนตนแบบที่ทําใหขาพเจานํามาตอยอดในการสรางสรรคผลงานชุด “ทานบารมี” ในครั้งนี้

ทั้งส้ิน 
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บทที่ 3 

 
กระบวนการและองคประกอบการสรางสรรค 

 

 ผลงานวิทยานิพนธชุดนี้ขาพเจาไดนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังอีสาน และ

ไดถายทอดคุณคา และข้ันตอนการทํางานเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานในสถานท่ีจริง มี

กระบวนการสรางสรรคดังนี้ 

 
การศึกษาหาขอมูล 
 1. เดินทางสํารวจและเก็บขอมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานยังวัดตางๆ ในภาคอีสาน 

 2. ศึกษาศิลปกรรมประกอบ ทั้งสถาปตยกรรม และประติมากรรม 

 3. ศึกษาขอมูลเอกสารตางๆ ที่เกี่ยวของ 

 
กระบวนการสรางสรรคผลงานเชิงทัศนศิลป 
 ลักษณะการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมฝาผนังทั้งหมด เปนการเขียนเลาเรื่องชาดก 

ที่ถายทอดรูปแบบตามจินตนาการ โดยอาศัยลายเสนเปนสวนสําคัญในการแสดงออกถึง

เรื่องราวในตอนตางๆ ของชาดก สวนน้ําหนักและสีเปนสวนสงเสริมความงดงามทางทัศนศิลป

ซึ่งมีดังนี้ 

 1.  เสน (ภาพที่ 8) 

  1.1 เสนที่เกิดจากการแยกขนาดเสนเล็ก กลาง ใหญ เพื่อเกิดความส่ันสะเทือน 

  1.2 เสนที่มีความยาว เปนเสนแยกองคประกอบของเร่ืองในแตละตอน คลายเสน

สินเทาในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี 

  1.3 เสนที่มีอิสระที่เปล่ียนแปลงไปกับเร่ืองและวัตถุที่เขียน  เชน 

   1.3.1 บุคคล  จะมีเสนแสดงลักษณะทางกายภาพ สะทอนบุคลิกที่เคล่ือนที่

ทางกายวิภาค 

   1.3.2 ตนไม จะใชเสนแทนความรูสึกที่เรียบงาย อิสระโดยแสดงลักษณะเดน

ของตนไมในแถบภาคอีสาน ที่มีความคดเค้ียว แข็ง ออน ตามลักษณะภูมิประเทศ 
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   1.3.3 เคร่ืองใช เชน เคร่ืองจักสาน จะใชเสนทแยงหรือเสนตรง สลับกัน 

   1.3.4 วัตถุที่เคล่ือนที่ จะใชเสนที่ลากดวยความรวดเร็ว ทําใหรูสึกถึงลักษณะ

ของการเคล่ือนไหว 

   1.3.5 สถาปตยกรรม  จะนําเสนที่ต้ังและนอนมาเปนหลักในการประกอบ

รูปทรง ทําใหเกิดความมั่นคงและแข็งแรง 

 

  
 

 ภาพที ่ 8 เสนทีม่ีอิสระเปล่ียนแปลง ไปกับเร่ืองและวัตถุที่เขียน 

 

 2.  พื้นที่วาง  
  ที่วางในรูปทรงเกิดจากเสนที่แบงระนาบภายนอกและภายในรูปทรง ในแตละกลุม

ที่มีเนื้อหาแตกตางกันดวยเรื่องราวและรูปทรงที่ปรากฏ พรอมทั้งที่วางนี้ทําหนาที่กั้นพื้นที่ระหวาง

รูปทรงกับอีกรูปทรง ทําใหเกิดการเคล่ือนที่ของรูปรางและรูปทรง ขนาดตางๆ กันภายในพื้นที่วาง

ทําใหเกิดความส่ันสะเทือนและควบคุมการเคล่ือนที่ขององคประกอบภาพโดยรวมทั้งหมด ซึ่งมี

ความสําคัญรองจากเสน 
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 ภาพที่  9   ที่วางทึบ แสดงอารมณกดดัน เพื่อสงเสริมเร่ืองราวในชาดก 

 

    
 

   ภาพที ่10  ที่วางทึบสีเทา แสดงปริมาณวตัถุ และสีตางๆ  
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  ภาพที ่ 11 ที่วางโปรง แสดงเอกภาพและความกลมกลืน 

 

 3. สี (ภาพที่ 12) 

  สีที่ใชในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมฝาผนังนั้น มีดังนี้ 

  3.1 สีดํา  ที่มีน้ําหนักตางๆ ซึ่งเกิดจากการผสมใหเขม – ออน ตามช้ันเชิงในการ

สรางสรรค 

  3.2  สีทอง  เปนสีที่ใชเนนเคร่ืองประดับและสวนสําคัญ เพื่อแสดงความพิเศษ 

ความงดงามและความรูสึกที่แตกตางจากสีดํา 

  3.3  สีขาว  ที่เปนพื้นภาพจิตรกรรมฝาผนัง ทําหนาที่กําหนดพื้นที่วาง และทําใหทั้ง

สีดําและสีทอง มีความกลมกลืนกันอยางเรียบงาย เกิดเปนบรรยากาศที่สงบ 
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 4.  รูปทรง (ภาพที่ 12) 

  รูปทรงที่นํามาใชเกิดจากการพัฒนามาจากรูปทรงธรรมชาติ สถาปตยกรรม ส่ิงมีชีวิต 

ของใช เคร่ืองมือตางๆ  ดัดแปลงเปนรูปทรง 2 มิติ ตามลักษณะการสรางสรรคงานจิตรกรรมแบบ

ประเพณีอีสาน 

 5.  น้ําหนัก (ภาพที่ 12) 

  เปนสวนแบงอารมณภาพใหมีความชัดเจนหรือแบงองคประกอบของเร่ืองราวใหมี

ความแตกตางกันเปนสวนๆ นอกจากนั้นยังเปนส่ิงเสริมความรูสึกการดําเนินองคประกอบภาพใหมี

ความเขมขนมากยิ่งข้ึน 

 

  
 

 ภาพที ่ 12 แสดงลักษณะสี  รูปทรง น้ําหนกั 
 
 6. พื้นผิว (ภาพที่ 13) 

  ความแตกตางของพื้นผิวเกิดจากอารมณเสน จังหวะ ความหนาแนนของเสนที่ใช

แสดงวัตถุ ส่ิงของ บุคคลและสถานที่ ที่ตองการสรางสรรคข้ึนมา ซึ่งสวนหนึ่งเกิดจากขนาดของ

แปรงและพูกันที่ใชเขียนและความเขมขนของสีที่ใช 
 7. ทิศทาง 
  การดําเนินเร่ืองกําหนดเลาเร่ือง ในชาดกเปนกัณฑตางๆ ตอเนื่องกันไป โดยอาศัย 

ความตอเนื่องของรูปทรงตนไม ภูเขา ภูมิประเทศตามทองเร่ือง เปนตัวกําหนดทิศทางการ

เคล่ือนไหวของเร่ืองราวระหวางตัวบุคคล และรูปทรงอ่ืนที่สัมพันธกับองคประกอบทางภาพ 
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 8.  เนื้อหา 
  8.1 เนื้อหาที่เกิดจากเรื่องราวชาดก ไดสอดแทรกวิถีชีวิตของบุคคล และเคร่ืองใช

ประกอบกับส่ิงแวดลอมตางๆ ตามประสบการณของขาพเจา 

  8.2 เนื้อหาความรูสึกที่เกิดข้ึนจากทัศนธาตุตางๆ ที่ประกอบกันเปนความงามที่ให

ความรูสึกเรียบงาย อยางจิตรกรรมอีสาน  มีการผสมผสานวิธีการแสดงออก จากความเขาใจใน

จิตรกรรมอีสานกับองคประกอบภาพที่ไดรับอิทธิพลจากสมัยปจจุบัน ความตอเนื่องและเคล่ือนไหว

นั้น ทําใหเนื้อหาภาพมีความนาสนใจดวยรูปแบบการแสดงออกที่เปนลักษณะเฉพาะที่หลากหลาย

สรางความส่ันสะเทือนทางอารมณและความรูสึก สอดคลองกับเร่ืองราวที่นําเสนออยางกลมกลืน  
 

   
 

  ภาพที ่ 13 แสดง น้าํหนักและพื้นผิว 
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บทที่ 4 
 

การสรางสรรคผลงาน 
 

 ผลงานวิทยานิพนธช ุดนี ้ข าพเจาไดออกแบบและสรางผลงาน 3 ประเภท  คือ 

สถาปตยกรรม  (สิม)  ประติมากรรม (พระพุทธรูปประธาน) และจิตรกรรมฝาผนัง  ทั้งนี้เนื่องจาก

พื้นที่เดิมของวัดปาบานหมอ เปนลานกลางแจง ขาพเจาจึงไดปฏิบัติผลงานทั้งหมดในสถานที่

แหงนี้ ซึ่งไดดําเนินการตามรูปแบบศิลปะและจินตนาการในการสรางสรรค ดังนี้ 

 
การสรางสรรคองคประกอบอ่ืนๆ  
 
 สถาปตยกรรม 
 สถาปตยกรรมที่ทําการออกแบบและสรางข้ึนเปนอาคารหลังคาคลุมที่เรียกวา สิม 

(ภาพท่ี 17) ทรงส่ีเหล่ียมจัตุรัส ขนาด 10 x 10 เมตร  เปนอาคารแบบมหาอุด  เปนอาคารทึบ มี

ทางเขาเพียงดานหนาดานเดียว ไมมีหนาตาง มีเพียงชองแสง 3 ดาน คือ ดานขาง 2 และดานหลัง 

1 เทานั้น มีเสารองรับสวนยื่นของหลังคาทั้ง 4 ดาน 
 
 ประติมากรรม 
 พระพุทธรูปประธานของวัด (ภาพที่ 18) เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัยประทับบน

ดอกบัว  มีลักษณะคลายพระพุทธรูปแบบพุทธชินราช  แบบอยางศิลปะสุโขทัย 
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 ภาพที ่ 14   หลอปฏิมากรรมพระประธานภายในสิม 
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 ภาพที่  15 ภาพหลอปฏิมากรรมพระประธานภายในสิม 

 

 

  
  

 ภาพที่  16 ภาพหลอปฏิมากรรมพระประธานภายในสิม 
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 ภาพที ่ 17   สิมวัดปาบานหมอ  จงัหวัดกาฬสินธุ  

 

     
  

    ภาพที ่ 18   พระประธานภายในสิม 
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ขั้นตอนการสรางสรรคจิตรกรรมฝาผนังอีสาน 
 
 1. การกําหนดโครงเรื่องแตละผนัง    
  หลังจากการจัดสรางอาคารเสร็จเรียบรอย  (ภาพที่ 19) มีการเตรียมรองพื้นผนัง

ดานนอกสิมดวยสีขาว  ขาพเจาไดกําหนดหัวขอผลงานการสรางสรรคคือเร่ืองพระเวสสันดรชาดก 

ทั้งหมด 13 กัณฑ  โดยกําหนดเนื้อเร่ือง ไวดังนี้  

 

 
 

ภาพที ่ 19   ผนงัภายนอกสิม กอนการสรางสรรคจิตรกรรม 

 

 ผนังดานนอกประตูทางเขาหนาพระประธาน  ผนังดานนอกขวามือพระประธาน  ผนัง

ดานนอกหลังพระประธาน  ผนังดานนอกซายมือพระประธาน 
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ภาพที ่ 20   ผนังดานนอกประตูทางเขาหนาพระประธาน 

 

 ผนังดานนอกประตูทางเขาหนาพระประธาน (ภาพที่ 20) คตินิยมของการเขียนเร่ือง 

พระเวสสันดร จะเร่ิมจากตอนพระพุทธเจาเสด็จกลับจากการโปรดพระพุทธมารดา ฉะนั้นผนังดาน

นี้เปนการเร่ิมเร่ืองดวยตอนเสด็จลงจากดาวดึงส  กัณฑทศพร กัณฑใหทานชางคู พระบารมีของ

พระองค 
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ภาพที ่ 21   ผนงัดานนอกขวามือพระประธาน 

 

 ผนังดานนอกขวามือพระประธาน (ภาพที่ 21) เปนตอนเช่ือมตอผนังดานหนา เวียนขวา

ตามคติทางพระพุทธศาสนา ซึ่งเขียนอธิบายตอนเดินผานปาหิมพานต กอนออกเดินทางไดใหของ 

7 ส่ิง จนถึงกัณฑชูชกกับนางอมิตดาและพรานบุญ 
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ภาพที ่ 22   ผนงัดานนอกหลังพระประธาน 

 

 ผนังดานนอกหลังพระประธาน (ภาพที่ 22)  ผนังนี้ตอเนื่องเปนตอนที่ชูชกถามทางกับ

ฤาษี กัณฑมัทรี และตอนที่พระอินทรปลอมตัวมาของนางมัทรี พรรณนาชีวิตในปาหิมพานต 

เชน  ตนนารีผล พรรณไมและนกตางชนิด ฯลฯ 
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ภาพที ่ 23   ผนงัดานนอกดานซายพระประธาน 

 

 ผนังดานนอกดานซายพระประธาน (ภาพที่ 23) เลาเรื่องตอเปนตอนที่พระเวสสันดร

ให 2 กุมารกับชูชก  ชูชกเสียชีวิต กษัตริยไดอยูพรอมหนา เดินทางกลับเมือง จบกัณฑสุดทาย

ในผนังนี้ 
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 2. ลงลายเสนตามโครงเรื่องที่กําหนดไว (ภาพที่ 24) 
   

 

 

 
 

ภาพที ่ 24 ลงลายเสน ตามโครงเร่ืองทีก่ําหนด 
 

 หลังจากวางโครงเร่ืองเปนที่เรียบรอยแลว ขาพเจาไดรางภาพดวยชอลคและตัดเสน

โครงสรางภาพ ครบทั้งหมด 4 ฝาผนัง 
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 3. ลงรายละเอียด (ภาพที่ 25) 
  3.1 ลงสีทอง เพื่อเนนรูปทรงใหมีความชัดเจนและแสดงเร่ืองราวในองคประกอบภาพ 

  3.2 น้ําหนักสีเทา  ชวยใหองคประกอบภาพทั้งหมดมีความกลมกลืน 

  3.3 น้ําหนักเขม เพื่อเนนรูปทรง ใหมีความชัดเจน เคล่ือนไหว สรางจังหวะ น้ําหนัก

ใหเสริมความต่ืนเตนในเร่ืองราว 

 

 

 
 

ภาพที ่ 21   แสดงการลงรายละเอียดของผลงาน 
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ปญหาในการสรางสรรค 
 วิธีการสรางสรรคเร่ืองราวที่นํามาแสดงออกเปนเร่ืองราวทางศาสนา การอธิบายความ

ตองทําความเขาใจในเร่ืองทางพระพุทธศาสนาและแกไขเปนชวง ๆ มีการเพิ่มเติมสอดแทรก

ปรับเปล่ียนเนื้อหา เพื่อใหมีความลงตัวกับสภาพแวดลอม เพื่อใหเกิดความสมบูรณของผลงาน 

 การปฏิบัติงานในสถานท่ีจริงนั้น ประสบปญหาเร่ืองการดําเนินการสรางสรรค เพราะ

สภาพภูมิอากาศ สังคมและพื้นที่ปฏิบัติงาน 

 1. สภาพสังคม  ดวยปจจุบันระบบการปกครองของสวนกลางมีผลกับการดําเนินการ

กิจกรรมในพื้นที่สวนทองถิ่น อํานาจโดยชอบธรรมในการตัดสินใจของผูนํานั้นมีบทบาทกับ

ชาวบานในพื้นที่ ฉะนั้นทัศนคติของผูนํา  มีผลไปถึงภาพรวมทั้งหมด ความคิดเห็นที่ไมตรงกันนั้น 

ทําใหการดําเนินการในข้ันตอนตาง ๆ ประสบปญหา ขาพเจาจึงใชวิธีการสรางความเขาใจกับผูนํา

ชุมชนใหมีโอกาสตัดสินใจและเขามามีสวนรวมแสดงความคิดเห็นตางๆ ซึ่งทําใหขจัดปญหา ขอ

ขัดแยงและสรางความสัมพันธอันดี ระหวางการดําเนินการสรางสรรคผลงาน 

 2. ภูมิศาสตร  เนื่องจากสถานที่ต้ังของวัดปาบานหมอ อยูในสถานที่ ไมสะดวกกับการ

คมนาคม การเดินทางเพื่อมาจัดหาอุปกรณ และเคร่ืองอุปโภค บริโภค จึงตองมีการวางแผนอยาง

รอบคอบ เพื่อปองกันปญหาความยุงยากที่เกิดจากสาเหตุของการดําเนินการผิดพลาด ขาพเจาได

วางแผนการดําเนินงานอยางเปนข้ันตอน ทั้งในเร่ืองวัสดุอุปกรณและอาหาร ใหเพียงพอกับ

ระยะเวลาในการดําเนินการ เพื่อความเหมาะสมกับงบประมาณที่ต้ังไว 

 3. เทคนิค  ปญหาในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมฝาผนัง เกิดข้ึนมากมาย ต้ังแต

เร่ิมดําเนินการ กลาวคือ เปนชวงฤดูฝน ปญหาเร่ืองแสงสวางเปนอุปสรรค ตอชวงเวลาของการ

สรางสรรค ซึ่งปญหาในเร่ืองนี้ขาพเจาแกปญหา ดวยวิธีการดังนี้ 

  3.1 ฝาผนังที่มีการสรางข้ึนใหมนั้น ปญหาของปูนที่ยังมีความเค็ม หากมีการ

สรางสรรคผลงานจิตรกรรมลงไป อาจทําใหเกิดความเสียหาย ขาพเจาจึงใชสีรองพื้นปูนใหมทารอง

พื้นแลวจึงคอยดําเนินการสรางสรรคผลงาน 

  3.2 การสรางสรรคจิตรกรรมแบบประเพณีนั้น ใชเทคนิคสีฝุน แตเนื่องดวย

จิตรกรรมฝาผนังอยูภายนอกตัวสถาปตยกรรม ทําใหออนไหวจากการกระทําจากฝมือมนุษยและ

ธรรมชาติ ฉะนั้นเพื่อความทนทาน ขาพเจาจึงนําเทคนิคสีอะครายลิคมาใช ซึ่งเลือกชนิดที่มี

คุณสมบัติใกลเคียงกับสีฝุนแบบโบราณ เพื่อไมใหสูญเสีย คุณคา ทางอารมณ ความรูสึกของ

ผลงานจิตรกรรม 
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 4. ปญหางบประมาณในการดําเนินการ สถานการณเศรษฐกิจในปจจุบันนั้นมีผลตอ

การดําเนินโครงการ เพราะในการสรางสรรคประกอบดวย สถาปตยกรรม ปฏิมากรรม จิตรกรรม  

ซึ่งตองใชงบประมาณจํานวนมาก ขาพเจาจึงใชวิธีการจัดงบประมาณขึ้นมาตามกําลังศรัทธาแลว

นํางบประมาณนี้มาพิจารณาใหเหมาะสม เชน จากที่จะใชวัสดุราคาสูงมาเปนวัสดุที่พอจะหาไดใน

พื้นที่ ซึ่งมีราคาถูกกวา เปนตน   แรงงาน ใชเฉพาะชางที่จําเปน สวนที่เหลือเปนกําลังศรัทธาและ

ชาวบาน  ในทางปฏิบัติแลวใชทั้งทุนทรัพยบุคคล ไดอยางพอเพียงกับสถานการณสังคมปจจุบัน 
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บทที่ 5 
 

บทสรุป 
 

 ผลงานสรางสรรคทั้งหมดที่ขาพเจาไดนําเสนอเปนผลงานวิทยานิพนธนี้ เกิดจาก

แนวความคิด ที่ประกอบดวย ความเชื่อในคําสอนทางพระพุทธศาสนา ที่มีอยูในเร่ืองพระเวสสันดร

ชาดก วาดวยเร่ืองราวของการให การเสียสละ เอ้ือเฟอเผ่ือแผ ความสัมพันธของชีวิตและความ

พยายามในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมฝาผนังอีสาน เพื่อรักษาประเพณีการสรางโบสถ (สิม) 

ที่เปนแบบอีสาน ผสมผสานกับการถายทอดอารมณและความรูสึก ความคิดตางๆ ของตนเอง 

 แนวความคิดทั้งหมดที่ไดกลาวมานั้น พัฒนาเปนผลงานวิทยานิพนธชื่อ “ทานบารมี” 

นําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับชาดกทางพระศาสนา แสดงออกดวยผลงานจิตรกรรมแนวประเพณี

อีสาน ที่ขาพเจาไดสรางสรรคขึ้นบนฝาผนังดานนอกวิหารวัดปาบานหมอ เพื่อแสดงความรูสึก

เกี ่ยวกับการใหและการแบงปนของสังคมไทยในชนบท โดยอาศัยแงคิดจากคติธรรมทาง

พระพุทธศาสนา เพื่อใหเปนแบบอยางของการดํารงชีวิต สรางความรักสามัคคีใหเกิดขึ้นใน

สังคมที่ตนเองอาศัยอยู 
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