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งามและแสดงนัยแหงความหมายทางนามธรรมของชีวิตในอีกแงมุมหนึ่ง  
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 This creative Thesis “Folding gate:In time recording of life”  I would like to present 

my impressive moments by displaying through my gate which implies all the time of my 

memory. The feeling of all experiences happened in my life can be explained lines, colors and 

the density of atmosphere.The gate is the symbol of me which deeply related to all the thing 

passed though my life.The surface of this gate represents my experiences and my thoungts to 

create and promote the value of beauty and show the alternative meaning of our abstract life. 
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บิดา มารดาของขาพเจาที่ใหความชวยเหลือ ใหความรัก และเปนกําลังใจเสมอมา ขาพเจา

ขอขอบพระคุณอยางสุดซึ้งในความรักความเขาใจ และน้ําใจที่ทั้งสองมีใหเสมอมา ขอขอบคุณรอง

ศาสตราจารยกัญญา เจริญศุภกุล และ รองศาสตราจารยพัดยศ พุทธเจริญ ที่กรุณาเสียสละเวลา

อันมีคา ความชวยเหลือและอดทนส่ังสอน เพื่อความสําเร็จลุลวงในการทําวิทยานิพนธคร้ังนี้ และที่

จะลืมเสียมิไดเลยคือ เพื่อนๆ พี่ๆ และนองๆในคณะทุกคนที่ใหความชวยเหลือและมีมิตรไมตรีที่ดี

เสมอมา 

 ขาพเจาหวังเปนอยางยิ่งวาความพยายามและความอดทนฟนฝาอุปสรรคในการศึกษา

เลาเรียนของขาพเจาในคร้ังนี้จะสามารถจุดประกายใหกับนักศึกษาไทยและตางชาติใหมีความ

ต้ังใจและแนวแนในการสรางสรรคผลงานตลอดจนต้ังใจศึกษาเลาเรียนจนพบกับความสําเร็จใน

ที่สุด   
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

 ศิลปะคือความงามที่ เกิดจากการสรางสรรค  เกิดจากความรู สึกนึกคิด  และ

ประสบการณที่มีคุณคา ความงามที่เกิดข้ึนนี้เปนการหลอมรวมสัมพันธภาพของรูปทรงและ

ส่ิงแวดลอมโดยรอบไวกับสุนทรียภาพภายในจิตใจของเรา  ความงามของศิลปะมีความสําคัญตอ

การดํารงชีวิตของมนุษยทั้งชีวิตสวนตัวและชีวิตสวนรวมในสังคม ความงามท่ีเกิดข้ึนโดยการรับรู

ภายในจิตใจจะกอเกิดเปนความสุขและความปติยินดีที่อ่ิมเอิบ ไมมีผลตอรางกายแตมีผลภายใน

จิตใจ มีคุณคาและมีความหมายตอชีวิต ซึ่งหากทุกคนในสังคมมีความสุขแลว ความสงบสุขก็จะ

เกิดตามมา  ดวยเหตุนี้เองศิลปะจึงมีทําหนาที่จรรโลงและกลอมเกลาจิตใจของผูคน 
 
 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 จากประสบการณการใชชีวิตอยูในเมืองไทยตลอดระยะเวลา 4 ป ในชวงแรกที่ขาพเจา

เห็นประตูเหล็ก ขาพเจามีความรูสึกสนใจและต่ืนเตนในสี รูปทรง และวัสดุที่ใชรวมทั้งส่ิงอ่ืนๆที่ได

พบในเมืองไทย ชวงเวลาตอมาความรูสึกที่สนใจและต่ืนเตนของขาพเจามิไดเกิดจากการมองเห็น

เพียงเฉพาะทางกายภาพ แตเกิดจากความประทับใจภายในที่สัมผัสไดถึงความผูกพันและสายใย

ของคนที่อยูภายในประตูดังกลาวและหมายรวมถึง การมีชีวิตของผูคน รองรอยของสีที่ถลอกหลุด

ลอกอันแสดงถึงการผานกาลเวลา ตลอดจนการเกิดเหตุการณตางๆ ซึ่งแสดงชวงเวลาของคนท่ี

ตองกาวผาน พื้นผิวของผนังที่หยาบกรานแสดงความมีชีวิตชีวา สีสันของขาวของเครื่องใชที่ถูก

เกี่ยว  แขวน  ทําใหเกิดการตัดกันอยางชัดเจนระหวางผนังกับความจัดจานของสี ส่ิงเหลานั้นยอม

แฝงนัยแหงความมีชีวิตชีวารวมอยูไดอยางดี ทั้งหมดนี้คือชีวิตของคนไทย ซึ่งสําหรับคนไทยแลว 

ประตูเหล็กอาจเปนเพียงเสนเหล็กที่สรางจากอุตสาหกรรม มีหนาที่เปนเกราะกั้นอาณาเขต กําบัง

แดด ลม ฝน ปองกันภัยอันตราย แตสําหรับขาพเจาแลวประตูเหล็กเปนเสมือนเสนสายใยแหง

ความผูกพัน  
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ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 
 

 ขาพเจาคิดวาศิลปะมิไดเปนความสมบูรณแบบ ศิลปะอาจเกิดจากเร่ืองที่ไมสวยงาม 

ไมมีคุณคา อาจเกิดจากความบังเอิญหรือในบางครั้งอาจเกิดจากเร่ืองเล็กนอย  เพียงแคเศษเส้ียว

หนึ่งของเหตุการณในชีวิต  ซึ่งส่ิงเหลานี้มีคุณคา  ยิ่งใหญและลึกซึ้งกินใจไมแพส่ิงสูงสง หรือส่ิง

สวยงาม ใดๆ ดวยเหตุนี้เองขาพเจาจึงนํารูปทรงของประตูเหล็กที่มีลักษณะธรรมดาแตเรียบงายมา

ส่ือแทนความหมายของบานที่เปนเสมือนเกราะกําบังกั้นอาณาเขต บันทึกที่อยูภายใตประตูเหล็กนี้

จึงส่ือแทนความหมายถึงประสบการณและเหตุการณ แสดงตัวตน ตลอดจนความรูสึกนึกคิดของ

ขาพเจา 
 
สมมติฐานของการศึกษา 
 

 ขาพเจาตองการนําเสนอบันทึกของหวงเวลาแหงความประทับใจสวนตัวในชีวิตของ

ขาพเจาโดยแสดงออกโดยผานรูปทรงของประตูเหล็กซึ่งมีนัยแหงการแสดงการบันทึกของ

บรรยากาศ ชวงเวลา ความรูสึกอันเกิดจากเหตุการณตางๆที่เกิดข้ึนในชีวิตรวมอยู ผานเสน สี มวล

ของช้ันบรรยากาศ โดยมีภาษาเปนตัวส่ือกลางในการเช่ือมตอความหมายและการรับรู  ตลอดจน

สามารถมองผานเขาไปสูพื้นที่ภายในที่มีแสงสองใหเห็นถึงบรรยากาศ และในผลงานภาพพิมพ

แมพิมพไมนี้ยังแสดงใหเห็นถึงรายละเอียดของพื้นผิวที่เปนรองรอยขีดขวน(กระทํา)บนพื้นผิวของ

ไม เพื่อสรางคุณคาความงามและแสดงนัยแหงความหมายทางนามธรรมของชีวิตในอีกแงมุมหนึ่ง 

 
ขอบเขตการศึกษา 
 

  - เปนผลงานภาพพิมพ จํานวน 6 ชิ้น โดยใชเทคนิคภาพพิมพแมพิมพไม [wood 

block] 

 - รูปแบบลักษณะของผลงานเปนการบันทึกหวงบรรยากาศ และชวงเวลาในรูปแบบ

กึ่งนามธรรม 

 - แสดงถึงการบันทึกประสบการณในชวงขณะเวลาหนึ่งของชีวิตโดยผานรูปทรงของ

ประตูเหล็กที่ส่ือแทนชีวิต ตัวตนและความรูสึกสวนตัวของขาพเจา 
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คํานิยามศัพท 
 

 Collage เทคนิคการปะติด 

 Contrast การตัดกันของสีหรือรูปทรง 

 Dull Tone สีที่ผสมสีอ่ืนๆ 

 Intaglio Print รูปทรง  เทคนิคทางภาพพิมพ มีกระบวนคือเปนการสรางภาพและ

รูปทรงใหเกิดจากการอัดหมึกลงในแมพิมพที่เกิดการการสรางรอง การทําใหเกิดรอยขีดขวนจาก

เคร่ืองมือตางๆแลวอัดกระดาษกับแมพิมพในแทนพิมพภาพพิมพที่มีกระบวนการโดยการกล้ิงหมึก

ลงบนแมพิมพโดยพื้นผิวของแมพิมพดังกลาวนี้ไมถูกสรางรองรอยใดๆจากเคร่ืองมือ    

 Relief Print  ภาพพิมพที่มีกระบวนการโดยเร่ิมตนจากการสรางแมพิมพใหมีพืน้ผวิและ

รองรอยดวยเคร่ืองมือ หลังจากนั้นก็กล้ิงหมึกลงบนแมพิมพและวางกระดาษพิมพมาปดทับบน

แมพิมพกอนที่จะนําไปอัดเขาแทนพิมพ เพื่อทําใหเกิดภาพ สี น้ําหนักออนแกและรูปทรงที่มีพื้นผิว

และรองรอยอันเนื่องมาจากการใชเคร่ืองมือในการสรางพื้นผิว   

 Semi Abstract  ศิลปะกึ่งนามธรรม 

 Unity of contrasting เอกภาพแหงการขัดแยง 

 Vivid สีที่ไมผสมสีขาวกับสีดํา 

 Wood Block การพิมพแมพิมพผิวนูนซ่ึงมีไมเปนแมพิมพและใชเคร่ืองมือหลายชนิด

มาสรางรองรอยบนพื้นผิว 

 

 



 
 

บทที่ 2 
 

ขอมูลที่เกี่ยวกับการสรางสรรค 
 

 หากเรามองสังคมปจจุบันอยางมีชีวิตและเติบโต เราจะพบการเติบโตทางวัตถุที่รุนแรง 

ดวยเหตุนี้เองผูคนจํานวนมากจึงตองการใหการพัฒนานี้ควบคูไปกับการคงอยูของวัฒนธรรมที่

เขมแข็ง และดวยเหตุนี้เองศิลปะจึงเปนตัวกลางในการเช่ือมโยงสองส่ิงนี้ใหประสานและสอดคลอง

กัน  ศิลปะถือเปนส่ิงที่ปลูกฝงจิตใจของคนใหมีความเยือกเย็นและนุมนวล เปนตัวสรางสรรคและ

กระตุนการเติบโตดานความคิดที่ สําคัญยิ่ง มีหลายคนพยายามใหนิยามคําวาศิลปะ ซึ่ง

ความหมายของแตละคนก็ยอมแตกตางกันไป แตสําหรับคํานิยามความหมายของคําวาศิลปะของ

ขาพเจานี้หมายถึง ชีวิต ความคิด จิตวิญญาณ และประสบการณที่มีความงดงามอยูในตัวเอง ซึ่ง

ผลงานวิทยานิพนธชุดนี้ ขาพเจาไดนําแรงบันดาลใจที่ไดกลาวมาทั้งหมด มาสรางเปนรูปทรง 

พื้นผิว สีและบรรยากาศ ที่จะไดเห็นในวิทยาพนธชุดนี้   

 
อิทธิพลท่ีไดรับจากสภาพการณในปจจุบันของสังคม 
 

 อิทธิพลของส่ิงแวดลอมที่ขาพเจาไดรับนี้เกิดจากการเปล่ียนแปลงวิถีชีวิต และความ

เปนอยูของขาพเจาที่ไดอาศัยอยูในเมืองไทย เปนส่ิงแวดลอมที่แตกตางกันอยางส้ินเชิงกับประเทศ

ที่ขาพเจาเคยอาศัยอยู อาทิเชนสภาพดินฟาอากาศ ลักษณะอาหารการกิน ส่ิงปลูกสรางที่เปนที่อยู

อาศัย ตลอดจนศิลปะ และวัฒนธรรมที่มีความแตกตาง ส่ิงแวดลอมใหมเหลานี้ทําใหขาพเจาเกิด

แรงกระตุนที่จะสรางสรรคงานศิลปะไดเปนอยางดี   

 ขาพเจาไดนําความรูสึกที่เกิดความชอบและประทับใจในสภาพแวดลอมที่เปนส่ิงปลูก

สรางอันไดแกอาคาร บานเรือน และโครงสรางของเสนที่เปนสวนประกอบที่แสดงถึงความมีพลังที่

ซอนอยูภายใน สีสันของขาวของเคร่ืองใชที่จัดจานแสดงความมีชีวิตชีวาของผูคน ทําใหเพื่อ

ขาพเจาเห็นแลวรูสึกถึงความขัดแยงกันอยางรุนแรง แตภายในความขัดแยงนี้เองทําใหขาพเจารูสึก

ถึงความนาสนใจของพลังของสี และมิติของเวลาท่ีถูกเก็บซอนอยูในสถานที่นั้นๆ ขาพเจาจึงนํา

ความประทับใจนี้มานําเสนอผานผลงานศิลปะท่ีแสดงบันทึกของหวงเวลาที่ขาพเจาเกิดแรง

4 
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อิทธิพลท่ีไดจากปรัชญาในการดํารงชีวิตสวนตัว 
 

 ขาพเจาเช่ือวาศิลปะคือความงาม เปนพื้นฐานข้ันตนของการดําเนินชีวิตของมนุษย 

ศิลปะสามารถแทรกซึมไปในทุกสังคม ศิลปะมิไดเปนความสมบูรณแบบ อาจเกิดจากเรื่องที่ไมมี

ความสวยงาม ไมมีคุณคา ในบางคร้ังเกิดจากความบังเอิญหรือเร่ืองเล็กนอยเพียงแคเศษเส้ียวหนึง่

ของชีวิต ซึ่งคุณคาของศิลปะสามารถเปนอณูเล็ก ๆ ในการสรางสรรคสังคม ซึ่งจะเปนไปในทิศทาง

ที่ดีงามหรือไมข้ึนอยูกับจิตใตสํานึกของศิลปนแตละคน ขาพเจาเช่ือวาศิลปนมีอารมณที่ซับซอน

และออนไหว มีอิสรภาพทางความคิดและสรางสรรค 

                 ศิลปะของขาพเจาเกิดจากประสบการณที่เปนหัวใจสําคัญ การเก็บเกี่ยวประสบการณ

ของชีวิตถือเปนคลังในการสรางสรรคผลงานศิลปะของขาพเจา ความสุข ความทุกข ความซาบซึ้ง

หรือแมแตส่ิงของที่เล็กนอยตางๆอันที่ขาพเจาไดรับถือเปนสมบัติอันลํ้าคาในชวงชีวิตหนึ่งของ

ขาพเจา  

 
อิทธิพลท่ีไดรับจากวัฒนธรรมและชีวิตความเปนอยู 
 

 วัฒนธรรมคือส่ิงที่ปฏิบัติสืบตอกันมา มีการคัดสรรและกล่ันกรองใหคงอยูแตส่ิงที่ดีงาม 

มีความประณีตและมีคุณคาตอการดําเนินชีวิต วัฒนธรรมยอมมีการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาไป

ตามยุคสมัย ข้ึนอยูกับความเจริญและสภาพชีวิตของคนแตละยุคสมัย 

 คานิยมของวัฒนธรรมที่เปนรูปธรรมของวัฒนธรรมของขาพเจาก็คือประตูเหล็ก ตาม

ความคิดของขาพเจาบานคือรากฐานสําคัญในการสรางวัฒนธรรม หากเอยถึงบานแลว เม่ืออาศัย

อยูในเมืองไทย อันดับแรกที่ขาพเจานึกถึงก็คือรูปทรงของประตูเหล็ก เพราะประตูพบเห็นไดบอยมี

หนาที่เปนสวนประกอบของอาคารบานเรือนประตูจึงเปนเกราะกําบังภัยอันตรายช้ันแรกของทุกๆ

คนในครอบครัว ถือเปนสัญลักษณของสายใยแหงความผูกพัน  สีสันของประตูก็มีความ

หลากหลายแตกตางกันออกไปในแตละพื้นที่ ซึ่งสีสันที่แสดงออกมานี้เองไดสะทอนใหเห็นถึงความ

เชื่อ คานิยม ของผูคนไดชัดเจน เชน   
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 ภาพประตูเหล็กในชุมชนยานเยาวราชที่นิยมทาสีประตูสีแดงสด เพราะมีวัฒนธรรมใน

ความเชื่อที่วาสีแดงเปนสีของความอุดมสมบูรณ รํ่ารวยและม่ังค่ัง 

 

 
 

ภาพที ่1     ภาพประตูเหล็กในยานเยาวราช 

                

 ภาพประตูเหล็กในยานชุมชนวังหลังที่นิยมเลือกใชสีประตูเปนสีเขม แสดงออกถึง

ความมั่นคง หนักแนนและปลอดภัย  

 

 
 

ภาพที ่2     ภาพประตูเหล็กยานวงัหลัง 
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อิทธิพลจากทฤษฎีของจอหน ดิวอ้ี วาดวยเรื่องศิลปะในแงของประสบการณ 
 

 จอหน ดิวอ้ี (John Dewey) เกิดเมื่อป ค.ศ. 1859 ที่รัฐเวอรมอนต สหรัฐอเมริกา 

เสียชีวิตเมื่อป ค.ศ. 1952 แนวคิดทางปรัญชาของดิวอ้ีไดอิทธิพลมาจากปรัญชาแบบประสบการณ

นิยม(Empiricism) ที่เชื่อวาประสบการณเปนที่มาของความรูมนุษยแมในทางสุนทรียศาสตรก็ตาม 

 ดิวอ้ีเช่ือวาศิลปะคือประสบการณอยางหนึ่ง จึงไดเขียนหนังสือที่ชื่อวา ศิลปะในแง

ประสบการณ (Art as experience) ตีพิมพในป ค.ศ.1934 จากหนังสือเลมนี้ทําใหเห็นแนวคิดทาง

สุนทรียศาสตรที่อยูบนพื้นฐานของปรัชญาแบบปฏิบัตินิยมซึ่งถือเอาแบบอยางผลดีทางการปฏิบัติ

มาเปนมาตรการความจริง การปฏิบัติที่ดีจะตองมาจากประสบการณที่ดี ศิลปะที่มีประโยชนคือ

ศิลปะที่สามารถทําชีวิตและประสบการณที่ปกติธรรมดาใหเปนส่ิงที่มีความหมาย เขาใจงาย และมี

ชีวิตชีวา แมนวาศิลปะจะเปนเร่ืองที่เกี่ยวกับอารมณและความรูสึกแตก็เปนส่ิงที่ทําใหชีวิตและ

ศิลปะเปนเอกภาพเดียวกัน ศิลปะไมใชงานที่หวังเพียงผลแตเปนงานที่เต็มไปดวยความสุขและ

ความพึงพอใจ1 

 ขาพเจาเชื่อวา ศิลปะอยู ในชีวิตประจําวัน  เกิดจากความเรียบงาย  เกิดจาก

ประสบการณที่เต็มเปยมไปดวยความรูสึกซาบซ้ึงกินใจ สะเทือนใจ ดีใจหรือเศราใจ มิไดเจอไดใน

ตําราหรือตามพิพิธภัณฑ ศิลปะเปนส่ิงสัมพันธกับสังคมและชีวิตของคน พลังภายในของศิลปะจะ

รุนแรงและดึงดูดผูชมไดมากนอยเพียงใดก็ข้ึนอยูกับความต้ังใจ แรงใจ และแรงกายที่จะสรางสรรค

ผลงานของศิลปน 

 
อิทธิพลท่ีไดรับจากผลงานศิลปกรรม 
 

 ศิลปนที่ขาพเจาประทับใจและไดอิทธิพลอยางมากก็คือ SHUNSUKE MUTUMOTO 

จิตรกรชาวญ่ีปุน ที่มีชีวิตอยูระหวางป ค.ศ. 1912 -1948 ซึ่งในชวงสงครามโลกคร้ังที่ 2 รัฐบาล

ญ่ีปุนไดมีนโยบายใหศิลปนเปนสวนหนึ่งในการตอสูสงครามโดยใหทําหนาที่สรางผลงานศิลปะที่มี

เนื้อหากระตุนใหประชาชนรักชาติ เสียสละที่จะตอสูเพื่อชัยชนะในสงคราม แต SHUNSUKE 

MUTUMOTO ไมยอมทําตามความตองการของรัฐบาล เพราะคิดวาศิลปนมีความอิสระในการคิด

และสรางสรรค จึงไดสรางแตผลงานท่ีแสดงแตภาพทิวทัศนในเมืองที่เขาอาศัยอยู ซึ่งสถานที่ที่เขา

                                                  

 1 วนิดา ขําเขียว, สุทรยีศาสตร, แปลโดย คุณากร วาณิชยวิรุฬห  (นททบุรี : พี

เอส.พร้ินท , 2543 ), 162. 
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 อิทธิพลที่ขาพเจาไดรับจาก SHUNSUKE MUTUMOTO ก็คือแรงบันดาลใจในการ

สรางสรรคผลงาน ตลอดจนแงมุมในการนําเสนอเร่ืองราวและวิถีชีวิตที่มั่นคงที่จะยืนหยัดอยูบน

เสนทางในการสรางสรรคงานศิลปะ และนอกจากน้ีขาพเจาไดรับอิทธิพลทางเทคนิคที่มีการใช

พื้นผิวที่แสดงถึงรองรอยของวันเวลาที่เปล่ียนแปลง ตลอดจนโครงสีภายในผลงานที่สามารถ

แสดงออกถึงอารมณในสวนลึกที่แสดงความรูสึกสุข ทุกข เหงา เศราใจ ดีใจหรือเสียใจไดดี 

 

 
 

ภาพที่ 3 ภาพผลงานของ SHUNSUKE MUTSUMOTO 

 ชื่อผลงาน Y CITY’S BRIDGE 

 เทคนิค Oil paint  

 ขนาด 65 x 80.5 เซนติเมตร 

ที่มา : SHINCHOSHA, SHINCHO Japan Art Books 45 MATUMOTO SHUNSUKE  

(Japan : Dainihon Insazu, 1996), 27. 
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ภาพที่ 4 ภาพผลงานของ SHUNSUKE MUTSUMOTO 

 ชื่อผลงาน City 

 เทคนิค Oil paint  

 ขนาด 72.8 x 60.6 เซนติเมตร 

ที่มา : SHINCHOSHA, SHINCHO Japan Art Books 45 MATUMOTO SHUNSUKE  

(Japan : Dainihon Insazu, 1996), 1. 

  

 

 



 

 
 

บทที่ 3 
 

องคประกอบในการสรางสรรคผลงาน 
 

 ส่ิงที่ทําใหมนุษยตางไปจากสัตวโลกทั่วไปก็คือมนุษยมีอารมณ ความรู มีจินตนาการ มี

ความรูสึกผิดชอบช่ัวดี และส่ิงที่สําคัญที่สุดก็คือมนุษยมีพลังแหงการสรางสรรคที่จะขับเคล่ือน

สังคมและโลกใหพัฒนาไปอยางตอเนื่อง ซึ่งส่ิงหนึ่งที่จะชวยสรางแรงกระตุนทางความคิดและ

จินตนาการสิ่งนั้นก็คือศิลปะ 

 การสรางสรรคผลงานในวิทยานิพนธของขาพเจานี้จะมีรูปแบบลักษณะเปนแบบศิลปะ

กึ่งนามธรรม ( Semi Abstract ) ที่นําเสนอบันทึกของหวงเวลาแหงความประทับใจสวนตัว โดย

แสดงออกผานรูปทรงของประตูเหล็ก ที่บันทึกบรรยากาศ ชวงเวลาและความประทับใจอันเกิดจาก

เหตุการณตางๆในชีวิต ผาน เสน สี รูปทรง โดยเลือกใชเทคนิคภาพพิมพไมมาเปนกระบวนการใน

การสรางสรรคผลงาน 

 และเพื่อใหผลงานมีความสมบูรณมากที่สุด ขาพเจาคิดวาตองอาศัยหลักทัศนธาตุ

พื้นฐานมาเปนตัวชวยในการสรางโครงสรางที่มั่นคงของการแสดงออก เปนการทําให เสน สี หรือ

รูปทรง ประสานและสอดคลองกับเนื้อหาอันนําไปสูความสมบูรณภายในผลงาน ซึ่งจากผลงาน

วิทยานิพนธชุดนี้ของขาพเจาสามารถวิเคราะหองคประกอบของทัศนธาตุได ดังนี้ 
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 1. รูปทรง (Form)  รูปทรงเปนสวนที่สรางการประสานกันของเสนและจุดจนเกิดเปน

เอกภาพ เปนสวนที่สรางเนื้อหาและสัญลักษณภายในภาพเพื่อรองรับแนวคิดหลักที่ตองการ

นําเสนอ รูปทรงที่ขาพเจานํามาใชเปนรูปทรงกึ่งนามธรรมที่ไดเคาโครงมาจากโครงสรางของประตู

เหล็ก ซึ่งภายในผลงานขาพเจาไดกําหนดรูปทรงใหญใหเปนจุดเดนในภาพ และมีรูปทรงรองเปน

รูปทรงยอยวางทับซอนเพื่อใหเกิดเปนมิติภายในภาพ 

 

 
 

ภาพที ่5     ภาพรูปทรงใหมที่เกิดจากแรงบันดาลใจในรูปทรงของประตูเหล็ก 
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 2. เสน (Line) เสนเปนทัศนธาตุที่สําคัญในผลงานของขาพเจาโดยไดนํา เสนต้ัง เสน

นอน เสนโคงและเสนทแยงมุมมาวางทับซอนกัน เพื่อตองการใหภาพมีความหลากหลายนาสนใจ 

มีชีวิตชีวา แสดงการเปล่ียนแปลงและเคล่ือนไหวอยูภายในประกอบกับรูปทรงหลักที่เปนเสนต้ังใน

ภาพจะเปนตัวดึงดูดสายตาของผูดูและเพื่อใหเกิดความรูสึกที่มีพลัง หนักแนน และม่ันคง                                      
    

 
 

ภาพที ่6     ภาพเสนทีท่ับซอนภายในผลงาน 
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 3. สี (Colour) สีถือเปนส่ิงที่เสริมใหเกิดบรรยากาศและอารมณภายในภาพและเพื่อ

แสดงความหมายของรูปทรงใหชัดเจน สีถือเปนทัศนธาตุที่ชวยกระตุนความรูสึกและดึงดูดผูชม ใน

การพิมพผลงานวิทยานิพนธชุดนี้ขาพเจาเลือกใชสีที่ใหความรูสึกที่ตัดกันอยางรุนแรงโดยการใชสี

Dull tone และ Vivid tone สี Dull tone จะแสดงความหมายของควานอบอุนและความสุข สี Vivid 

tone จะแทนอุปสรรคและความทุกขยากลําบากในประสบการณและความทรงจําของขาพเจาโดย

เชื่อมตอสีทั้งสองดวยสีดําเพื่อสรางความมีเอกภาพภายในผลงาน  
 

 
 

ภาพที ่7     ภาพแสดงการใชโทนสีภายในผลงาน 

 

 

 

 

  



14  

 4. น้ําหนัก (Value) น้ําหนักคือคาความออน-แกของเสนและสีซึ่งเปนสวนสําคัญที่ทํา

ใหเกิดมิติและระยะที่แตกตางระหวางรูปทรงและพื้นที่วาง คาน้ําหนักในผลงานของขาพเจา

โดยรวมจะแสดงความออนแกที่ชัดเจนเพื่อสรางระยะและมิติในภาพเพื่อใหรูปทรงกับพื้นที่วาง

ประสานกันอยางกลมกลืนมากที่สุด  

 

 
 

ภาพที ่8     ภาพการแสดงคาน้าํหนักภายในผลงาน 
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 5. พื้นผิว (Texture) พื้นผิวคือลักษณะของส่ิงตางๆที่เม่ือสัมผัส จับตอง หรือเม่ือเห็น

แลวรูสึกวา หยาบ ละเอียด มัน ดาน ขรุขระ ในผลงานวิทยานิพนธของขาพเจา ขาพเจาไดเลือก

พื้นผิวของไมมาแสดงออกเพื่อแทนสัญลักษณของส่ิงปลูกสรางเชน อาคาร บานเรือน ที่ขาพเจา

เคยพบเห็นและเปนตัวแทนเสนใยและความผูกพันของรองรอยวัฒนธรรมอันเกาแกของเมืองไทย 

นอกจากนี้ขาพเจาไดสรางพื้นผิวที่มีลักษณะเปนรอยขีดขวนเพื่อแทนอุปสรรคที่ผานเขามาใน

ชวงเวลาของชีวิต 

 

 

 
 

ภาพที ่9     ภาพการแสดงพืน้ผิวภายในผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



16  

 6. พื้นที่วาง (Space) เม่ือมีส่ิงหนึ่งปรากฏอยูบนที่วางจะเกิดเปนรูปและพื้นหลังหรือ

รูปทรงกับที่วางข้ึน ซึ่งที่วางในผลงานของขาพเจาเปนพื้นที่วางแบบรูปเปด (Open-Pattern) คือ

รูปทรงในพื้นที่วางที่มีเสนรอบนอกเปดออกหรือพราเลือนที่จุดใดจุดหนึ่งหรือหลายจุด พลังการ

เคล่ือนไหวของที่วางแบบลักษณะนี้จะเปนแบบสงบ และสบาย มีการเคล่ือนไหวท่ัวทั้งภาพ ซึ่งถือ

ไดวาเปนการละลายความแข็งกระดางของรูปทรงประตูเหล็กไดดี  

   

 
 

ภาพที ่10     ภาพแสดงรูปทรงและพ้ืนทีว่างภายในผลงาน 
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 7. เอกภาพแหงการขัดแยง (Unity of contrasting) เอกภาพคือ ความกลมกลืน

ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน เอกภาพของขาพเจาเปนเอกภาพท่ีมีความกลมกลืนที่เกิดจากความ

ขัดแยงของนํ้าหนัก เสน และสี นอกจากนี้การจัดวางรูปทรงและเสนที่มีลักษณะซํ้าๆทําใหเกิดเปน

จังหวะที่รับกันอยางตอเนื่องและล่ืนไหล สีที่ดูตัดกันอยางรุนแรงถือเปนจุดเดนและแสดงความมี

พลังในการเคล่ือนไหว ทั้งหมดนี้ตางประกอบกันจนเกิดเปนเอกภาพ 

 

 
 

ภาพที ่11     ภาพแสดงความมีเอกภาพภายในผลงาน 

  



 

 
 

บทที ่4 
 

กระบวนการสรางสรรคผลงาน 
 
 ข้ันตอนในการสรางผลงาน ขาพเจาเลือกใชเทคนิคแมพิมพไมในการสรางสรรค เพราะ

เปนเทคนิคที่ตอบสนองกับแนวความคิดและรูปแบบของผลงานมากกวาเทคนิคอ่ืน ๆ ซึ่งลักษณะ

พิเศษของเทคนิคนี้คือ สามารถแสดงรายละเอียดของพื้นผิวของไมไดชัดเจนกวาเทคนิคอ่ืน ๆ  

 
อุปกรณที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
 
 1. แผนแมพิมพ 
  - แผนไมที่มีพื้นผิวตางๆ 
 2. เครื่องมือในการสรางแมพิมพ 
  - เหล็กปลายแหลม (Needle) 

  - มีดคัดเตอร 

  - putty(เคมีสําหรับสรางพื้นผิว) 

  - พูกันและแปรง 

  - เคร่ืองมือแกะไม 

  - ทินเนอร 

                   - เคร่ืองมือแกะไม 

  - กระดาษเทปกาว 

  - กระดาษลอกลาย 

  - กระดาษกอปป 

  - แลคเกอรเคลือบเงา 
 3. อุปกรณในการทําความสะอาดแมพิมพ 
  - น้ํามันสน 

  - เศษผา 
 4. อุปกรณในการพิมพผลงาน 
  - มีดคัดเตอร 
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  - กระดาษสาสําหรับพิมพงาน 

  - หมึกพิมพ 

     - ลูกกลิ้ง 

                   - ยางปาดหมึก 

  - ผาสาลู 

  - กระดาษพรูฟ 

  - ผาสักหลาด 

  - แทนพิมพ 

  - กระดานขึงผลงาน 

  - กระดาษกาวน้ํา 

  - กระบอกฉีดน้ํา 

  - สําลีพันกาน 

  - เกรียงสําหรับผสมหมึกพิมพ 

  - แทนผสมสี 

  - น้ําเปลาและภาชนะใสน้ําเพื่อทําช้ืนกระดาษ 

  - ครีมสําหรับลางมือ 

  

ข้ันตอนการทําวิทยานิพนธชุดนี้สามารถแบงกระบวนการออกไดเปน 3 สวนใหญ ๆ คือ  

 1. ขั้นตอนการสรางภาพแบบราง ขาพเจามีความสนใจรูปทรงและเสนที่มีอยูใน

สภาพแวดลอมรอบๆขางของชุมชนเมืองที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตความเปนอยูตลอดจน

ขนบธรรมเนียมประเพณี ขาพเจามีความประทับใจและรูสึกผูกพัน จึงไดนําเคาโครงเสน สี 

บรรยากาศ ผสมผสานกับความรูสึกนึกคิดและจินตนาการสวนตัวจนเกิดเปนภาพแบบรางของ

รูปทรง 
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ภาพที ่12     ภาพบรรยากาศชุมชนที่ใหอิทธิพลเร่ืองสีในผลงานของขาพเจา 

 

 
 

ภาพที ่13     ภาพบรรยากาศชุมชนที่ใหอิทธิพลเร่ืองเสนในผลงานของขาพเจา 
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ภาพที ่14     ภาพสีและพ้ืนผิวของประตูเหล็กที่ใหอิทธพิลกับผลงานของขาพเจา 

 

 
 

ภาพที ่15     ภาพแบบรางผลงาน 
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ภาพที ่16     ภาพแบบรางผลงาน 
                
 2. ขั้นตอนการสรางแมพิมพ ในการสรางแมพิมพไมอันดับแรกตองเตรียมแมพิมพ

โดยตัดแมพิมพใหมีขนาดพอดีกันผลงานแลวนําแปรงเหล็กขัดแมพิมพเพื่อใหพื้นผิวของไมปรากฏ

ชัดเจนหลังจากนั้นขยายภาพรางลงบนแมพิมพ ใหเปนโครงคราว ๆ บนแมพิมพ เมื่อไดภาพราง

แลวก็สรางแมพิมพโดยมีวิธีสรางแมพิมพ 2 ลักษณะ คือ สรางแมพิมพเพื่อทําใหเกิดรองเพื่อ

กระบวนการพิมพแบบ Intaglio และ สรางแมผิวเพื่อใหเกิดพื้นผิวเพื่อกระบวนการพิมพแบบ 

Relief ซึ่งมีวิธีการดังตอไปนี้ 
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ภาพที ่17     ภาพการเตรียมแมพิมพ 

 

 
 

ภาพที ่18     ภาพการสรางแมพิมพเพื่อใหเกิดรองลกึโดย needle 
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ภาพที ่19     ภาพการทา putty เพื่อสรางพื้นผิวบนแมพมิพ 

 

 
 

ภาพที ่20     ภาพการสรางแมพิมพเพื่อใหเกิดรองโดย needle บนพืน้ผิวของ putty 
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ภาพที ่21     ภาพการสรางพื้นผิวบนแมพมิพเพื่อใหเกิดรอง 

 

 
 

ภาพที ่22     ภาพการสรางพื้นผิวบนแมพมิพเพื่อใหเกิดรอง 

 

 

 

 

 

  



 26 

 
 

ภาพที ่23     ภาพการสรางพื้นผิวบนแมพมิพเพื่อใหเกิดรอง 

 

 
 

ภาพที ่24     ภาพการทาแลคเกอรเคลือบผิวแมพิมพเพื่อใหแมพิมพคงทน 
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ภาพที ่25     ภาพแมพมิพที่มีลักษณะเปนรองลึกที่เสร็จสมบูรณเพื่อกระบวนการพมิพแบบ Intaglio 

 

 
 

ภาพที ่26     ภาพแมพมิพที่เสร็จสมบูรณเพื่อกระบวนการพิมพแบบ Relief 
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 3. ขั้นตอนการพิมพ กระบวนการพิมพภาพพิมพไมที่สามารถแบงวิธีตาม

กระบวนการ 2 ชนิด คือ แบบ Intaglio และ   Relief 

  กอนที่ลงมือพิมพตามกระบวนการตางๆสิ่งแรกที่ตองทําก็คือสรางความชื้นให

กระดาษ เมื่อกระดาษมีความช้ืนที่เหมาะสม หมึกพิมพก็จะสามารถยึดเกาะบนกระดาษไดดี โดยมี

วิธีการคือ เตรียมถุงพลาสติกที่มีขนาดใหญไวสําหรับคลุมกระดาษ พนน้ําลงบนกระดาษที่เตรียม

ไวพิมพผลงานเพื่อใหมีความช้ืน นํากระดาษดังกลาววางบนกระดาษที่เปยกน้ํา เมื่อทําช้ืนกระดาษ

ครบจํานวนตามความตองการแลว ใหวางกระดาษชั้นที่เปยกน้ําทับไวดานบนแลวคลุมดวย

ถุงพลาสติก ข้ันตอนสุดทายของการเตรียมชื้นกระดาษคือใหนําวัสดุที่มีน้ําหนักวางทับบน

ถุงพลาสติกที่มีกระดาษทั้งหมดอยูภายใน 

 

 
ภาพที ่27     ภาพจําลองการทําช้ืนกระดาษ 
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  ข้ันตอนการพิมพแบบ Intaglio 

  อัดหมึกดวยยางปาดหรือนิ้วมือเพื่อใหหมึกลงไปในรองของแมพิมพ 

 

 
 

ภาพที ่28     ภาพการอัดหมึกลงบนแมพมิพ 
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  ใชผาสาลูเช็ดหมึกออกจากแมพิมพและ ตามดวยกระดาษพรูฟ และใชเศษผาเช็ด

บนผิวของแมพิมพคร้ังสุดทายกอนพิมพ เพื่อขจัดหมึกพิมพในบริเวณที่ไมตองการ 

 

 
 

ภาพที ่29     ภาพการเช็ดหมึกดวยกระดาษพรูฟ 

 

 
 

ภาพที ่30     ภาพการเช็ดหมึกดวยเศษผา 
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  นําแมพิมพที่เช็ดหมึกสมบูรณแลวอ ัดเขากับกระดาษที่เตรียมช้ืนในแทนพิมพ 

 

 
 

ภาพที ่31     ภาพการพิมพผลงาน 

 

  ข้ันตอนการพิมพแบบ Relief 

  ข้ันตอนการพิมพ Relief นี้จะไมซับซอนเทากับการพิมพแบบ Intagljo ซึ่งมีข้ันตอน

การพิมพคือเมื่อไดแมพิมพที่ทําเสร็จสมบูรณแลว นําลูกกล้ิงกล้ิงบนสีที่ผสมเตรียมไว หลังจากนั้น

กล้ิงสีลงบนแมพิมพ ตรงสวนที่ไมตองการใหเช็ดออกหรือกันดวยกระดาษพรูฟ เสร็จแลวนํา

กระดาษที่เตรียมความช้ืนไวบางทับบนแมพิมพแลวอัดเขาแทนพิมพ 
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ภาพที ่32     ภาพการพิมพ Relief โดยการใชลูกกลิ้ง 

 

 
 

ภาพที ่33     ภาพแมพมิพกอนเขาแทนพมิพ 
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  และเนื่องจากผลงานของขาพเจาเปนงานภาพพิมพแบบจัดวางจึงมีกระบวนติดต้ัง

ผลงาน คือ หลังจากที่ไดผลงานภาพพิมพที่เสร็จสมบูรณแลว นําผลงานติดลงบนเฟรมที่เตรียมไว 

โดยดานหนาติดผลงานที่เปนงานภาพพิมพและดานหลังติดแมพิมพของผลงานช้ินนั้นๆ นอกจากนี้

ขาพเจายังไดนําภาพที่แสดงถึงประสบการณในชีวิตสวนตัวติดทับลงบนแมพิมพบางสวน โดย

ขาพเจาตองการบอกเลาถึงที่มาและที่ไปในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ และ ตองการแสดง

ประสบการณทั้งหมดที่ขาพเจาไดมีในชวงระยะเวลาที่ใชชีวิตอยูในเมืองไทย และเมื่อติดผลงานลง

บนเฟรมเสร็จสมบูรณแลวก็นําผลงานไปแขวนไวในหองที่จัดเตรียมไว โดยแขวนผลงานเปน

ลักษณะรูปตัวยู โดยใหมีระยะหางกับผนังดานขางเพื่อใหผูชมสามารถเดินดูผลงานไดโดยรอบทั้ง

ดานหนาและดานหลัง 

 

 
 

ภาพที ่34     ภาพการติดผลงานดานหลัง 
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ภาพที ่35     ภาพผลงานดานหนา 

 

 
 

ภาพที ่36     ภาพผลงานดานหลัง 
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ภาพที ่37     ภาพการติดต้ังผลงาน 

 

 
 

ภาพที ่38     ภาพผลงานทีติ่ดต้ังสมบูรณ 
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ภาพที ่39     ภาพผลงานทีติ่ดต้ังสมบูรณ 

 

 

 

  



  

 
 

บทที่ 5 
 

แนวทางการพัฒนาผลงาน 
 

 จากการสรางสรรคผลงานอยางตอเนื่องของขาพเจา ขาพเจาพบวาลักษณะงาน

แนวคิดและเทคนิค ไดมีการเปล่ียนแปลงพัฒนาอยูตลอดเวลา ซึ่งทําใหขาพเจาเกิดประสบการณ

และความรูในการแกปญหาทางความคิด เทคนิคและกระบวนการสรางผลงานซึ่งองคความรูตาง ๆ 

เหลานี้ ขาพเจาไดเก็บเกี่ยวสะสมและพัฒนาจนเกิดเปนผลงานวิทยานิพนธ ซึ่งสามารถจําแนก

ชวงเวลาของการพัฒนาผลงานได คือ 

 
ชวงระยะที่ 1 (ป พ.ศ.2549) 
 

 1. ทางดานเน้ือหาและเร่ืองราว แนวความคิดในชวงระยะเวลานี้ ขาพเจาตองการ

แสดงบรรยากาศของทิวทัศนเมืองที่เปนส่ิงแวดลอมของขาพเจาในขณะนั้นซึ่งลักษณะเร่ืองราวและ

การแสดงออกนี้ขาพเจาไดอิทธิพลมาจาก SHUNSUKE MATUMOTO ที่นําเสนอแนวความคิด

ที่วารักเมืองเหมือนรักธรรมชาติ ขาพเจาคิดวาภาพทิวทัศนที่ขาพเจาเสนอเปนภาพทิวทัศนของ

ส่ิงแวดลอมจริงที่บริสุทธิ์ปราศจากส่ิงเจือปนและตกแตง 

 2. ทางดานรูปแบบ เปนผลงานภาพพิมพที่พิมพลงบนกระดาษ ลักษณะของผลงาน

เปนภาพบรรยากาศของทิวทัศนเมืองที่เสนอมุมมองตามความเปนจริง โดยขาพเจาไดนํารูปทรง

ของและบรรยากาศของประตูเหล็กที่มีรูปทรงและลักษณะตามความจริงผสมผสานกับจินตนาการ

และความรูสึกสวนตัว โทนสีโดยรวมของภาพมีลักษณะเปนแบบ Dull tone ซึ่งทําใหลักษณะ

บรรยากาศโดยรวมของภาพใหความรูสึกนิ่งสงบและเยือกเย็น 

 3. ทางดานเทคนิค ขาพเจาเลือกใชเทคนิคภาพพิมพไมเพราะตองการแสดงพื้นผิวไม

ที่ชัดเจนและเพื่อแทนควานหมายของสายใยในบาน และในเทคนิคภาพพิมพไมนี้สามารถ

ตอบสนองความตองการของขาพเจาในเร่ืองของการแสดงพื้นผิวที่หลากหลายแทนความรูสึกได

อยางดี โดยขาพเจาเลือกใชกระบวนการพิมพแบบ Intaglio และ Relief และ Collage เพื่อเปนการ

ทดลองเทคนิคและเพื่อเติมน้ําหนักและรูปทรงตรงสวนที่ตองการเนนความสําคัญ ซึ่งถือไดวาการ
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 ภาพที่ 40 ภาพผลงานในระยะที่ 1 “GATE NO.4”  

  ขนาด 75 x 105 เซนติเมตร 

  เทคนิค ภาพพิมพไม 

  ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน พ.ศ. 2549   
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 ภาพที่ 41 ภาพผลงานในระยะที่ 1 “GATE NO.7” 

  ขนาด 40 x 150 เซนติเมตร 

  เทคนิค ภาพพิมพไม  

  ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน      พ.ศ. 2549   
 

 
 
 ภาพที่ 42 ภาพผลงานในระยะที่ 1 “GATE NO.6” 

  ขนาด 80 x 90 เซนติเมตร 

  เทคนิค ภาพพิมพไม 

  ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน พ.ศ. 2549   
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ชวงระยะที่ 2 (ตนป พ.ศ.2550) 
 

 เม่ือผานการทํางานในชวงระยะแรก ขาพเจาคิดวาผลงานยังไมประสบความสําเร็จใน

เร่ืองการแสดงออกและทางเทคนิคตามความตองการ จึงปรับกระบวนการทางความคิดและการ

ทํางานใหม เพื่อใหผลงานพัฒนาและมีความนาสนใจมากข้ึน ซึ่งในชวงระยะเวลานี้ขาพเจาได

ทดลองเทคนิคและปรับเปล่ียนเนื้อหาในการนําเสนอ โดยมีรายละเอียดดังนี้  

             1. ทางดานเนื้อหาและเร่ืองราว ในชวงระยะนี้ขาพเจามีความคิดเปล่ียนแปลงไป

จากเดิม คือขาพเจาไมตองการแสดงความเปนจริงของสถานที่ แตขาพเจามีความสนใจในเร่ืองการ

แสดงออกของรูปทรงที่ส่ือแทนสัญลักษณของตะวันออกที่มีลักษณะที่ลดทอน เรียบงายแตมีความ

ลึกซ้ึงอยูภายใน ผสมผสานกับรูปทรงที่เปนเรขาคณิต โดยขาพเจาไดนํารูปทรงประตูเหล็กมาแทน

มนุษยที่มีสภาพชีวิตที่หลากหลาย  

 2. ทางดานรูปแบบ ผลงานในชวงระยะนี้ยังมีลักษณะเปนแบบกึ่งนามปธรรมซ่ึง

รูปทรงภายในภาพมีที่มาจากความเปนจริง มีการนํารูปทรงประตูเหล็กมาแทนความมีตัวตนของ

มนุษย ซึ่งรูปทรงประตูเหล็กนี้ขาพเจาไดนํามาละลายรูปทรงและผสมผสานกับจินตนาการและ

ความรูสึกสวนตัว จนกลายเปนรูปทรงใหมที่แทนการแสดงออกของอารมณและความรูสึกของ

มนุษยในแตละสภาวะ มีการใชสีเพื่อแทนสัญลักษณสวนตัว  โดยสีแดงแทนอารมณที่รอนรุม สีสม

แทนความดีใจ สีเขียวแทนสันติภาพ สีน้ําเงินแทนความเงียบสงบ และสีดําแทนจักรวาล รูปทรง

หลักที่แสดงการระเบิดออกของสีมีควานหมายถึงพลังของอารมณของมนุษยที่ถูกเปดออกมา

ภายนอกในแตละชวงสภาวะ 

 3. ทางดานเทคนิค  ในชวงระยะเวลาที่ขาพเจายังใชเทคนิคภาพพิมพไมเชนเดิมเพื่อ

เปนการทดลองและคนหาความเหมาะสมและความสมบูรณของผลงาน  
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 ภาพที่ 43   ภาพผลงานในระยะที่ 2 “GATE-The Joy-”  

  ขนาด 95 x 95 เซนติเมตร 

  เทคนิค ภาพพิมพไม 

  ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน พ.ศ. 2550  
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 ภาพที่ 44 ภาพผลงานในระยะที่ 2 “GATE-The Creation-”  

  ขนาด 95 x 120 เซนติเมตร 

  เทคนิค ภาพพิมพไม 

  ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน พ.ศ. 2550 
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ชวงระยะที่ 3 (ปลายป พ.ศ.2550) 
 

 เมื่อผานการทํางานในชวงระยะที่ 2 ขาพเจาคิดวาผลงานก็ยังไมประสบความสําเร็จใน

เร่ืองการแสดงออกและทางเทคนิคตามความตองการ จึงไดปรับกระบวนการทางความคิดใหม โดย

มีรายละเอียดดังนี้  

 1. ทางดานเนื้อหาและเรื่องราว จากการทํางานที่ผานมา ขาพเจาพบวาเนื้อหาที่

ขาพเจาตองการนําเสนอเปนเร่ืองที่ไกลหางจากตัวเองมากเกินไปทําใหแสดงออกไดไมชัดเจนและ

ลึกซึ้ง และเปนแนวคิดที่ไมมีที่มาที่ไปไมไดเกิดจากตัวตนของขาพเจาเอง ชวงระยะที่ผานมา

ขาพเจาเพียงแคตองการนําความงามของรูปทรงมิไดใหความสนใจกับการแสดงออกของความงาม

ทางความคิด จึงสํารวจความตองการภายในจิตใจของขาพเจาเองจึงพบวาแทจริงแลวรูปทรงประตู

เหล็กที่ขาพเจานํามาใชคือตัวตนของขาพเจาเองที่รูสึกผูกพันและประทับใจในส่ิงแวดลอมที่ไดพบ

เจอ พื้นผิวภายท่ีอยูภายในรูปทรงเปนตัวแทนประสบการณและความรูสึกนึกคิด ถือไดวาในชวง

ระยะเวลานี้เปนการคนพบตัวตนและความตองการที่แทจริงของขาพเจา  

 2. ทางดานรูปแบบ เปนผลงานภาพพิมพที่มีรูปแบบลักษณะกึ่งนามปธรรมที่

ผสมผสานกับจินตนาการ มีการนํารูปทรงประตูเหล็กมาใชแทนตัวตนของขาพเจาเอง เสนที่ตัด

ผานรูปทรงหลักแสดงถึงอุปสรรคและความซับสนที่ผานเขามาในชีวิต อีกนัยหนึ่งคือสีของขาวของ

เคร่ืองใชที่ดูจัดจาน เปนการแสดงตัวตนของขาพเจาที่มีความรูสึกโตตอบกับส่ิงแวดลอมและ

วัฒนธรรมที่ไดขาพเจาไดพบเจอในขณะนั้น 

 3. ทางดานเทคนิค ขาพเจายังคงใชเทคนิคภาพพิมพไมใชกระบวนการพิมพและใช

กระบวนการพิมพแบบ Intaglio  Relief และ Collage ซึ่ในระยะที่ 3 นี้ขาพเจาไดนําเทคนิคการ 

Collage เพิ่มข้ึนมากกวาชวงระยะที่ 2 เพื่อเนนตรงจุดที่สําคัญในเนื้อหาของภาพและเพื่อตองการ

แสดงการตัดกันของพื้นผิวของวัสดุจริงและเพื่อการแสดงออกใหเห็นถึงความไมสมบูรณภายใน

ผลงานเพื่อสอดคลองกับแนวคิดที่ตองการแสดงออกถึงภายในจิตใจของขาพเจาในขณะนั้นที่

ซับซอนและสับสน  
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 ภาพที่ 45 ภาพผลงานในระยะที่ 3 “GATE NO.15”  

  ขนาด 70 x 95 เซนติเมตร 

  เทคนิค ภาพพิมพไม 

  ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน พ.ศ. 2550   
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 ภาพที่ 46 ภาพผลงานในระยะที่ 3 “GATE NO.16” 

  ขนาด 80 x 45 เซนติเมตร 

  เทคนิค ภาพพิมพไม 

   ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน พ.ศ. 2550   
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ชวงระยะที่ 4 (ชวงการทําวิทยานิพนธ) 
 

ชวงระยะตน (ตนป พ.ศ. 2551)  
 1. ทางดานเนื้อหาเรื่องราว ขาพเจาไดพัฒนาแนวคิดมาจากการทํางานในชวงระยะ

ที่ 3 โดยเนื้อหาภายในผลงานแสดงบันทึกภาพความทรงจํา เร่ืองราวและชีวิตในหวงเวลาแหง

ความทรงจําที่ดีของขาพเจาในส่ิงแวดลอมและวัฒนธรรมของไทย 

 2. ทางดานรูปแบบ พัฒนามาจากชวงระยะที่ 3 เนนการแสดงออกของพ้ืนผิวของไม

ที่มีความละเอียดและชัดเจน เพื่อเนนแนวคิดที่ตองการใชสัญลักษณของลายไมแทนโครงสรางและ

สายใยที่อบอุนในสังคมไทย สีที่ใชจะมีการนําสีคูตรงขามมาวางไวใกลเคียงกันเพื่อดึงดูดอารมณ

และสายตาของผูชมใหเกิดความต่ืนตาและเพิ่มความมีชีวิตชีวาใหกับผลงาน อีกนัยหนึ่งก็เพื่อเปน

ตัวแทนของวัฒนธรรมใหม ซึ่งเปนสีของขาวของเคร่ืองใชที่ทําจากพลาสติก เปนการแสดงแงมุม

ทางความคิดที่ขาพเจารูสึกตอสภาพชีวิตความเปนอยู สังคมและวัฒนธรรมของไทยที่กําลัง

เปล่ียนแปลงจนในบางคร้ังขาพเจารูสึกวามีความขัดแยงภายในซอนอยูภายใน 

 3. ทางเทคนิค ใชเทคนิคภาพพิมพสรางเปนผลงานในข้ันแรก หลังจากนั้นนําผลงาน

มา College เกือบทั่วทั้งภาพเพื่อใหเกิดความแตกตางของสีของกระดาษและพื้นผิวที่แสดงการตัด

กันชัดเจน และเพิ่มขนาดของผลงานใหมีขนาดใหญข้ึนเพื่อตองการใหภาพผลงานมีพลังและดึงดูด

สายตามากยิ่งข้ึน 
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 ภาพที่ 47 ภาพผลงานเสนอวิทยานิพนธ “ประตูเหล็ก:สายใยแหงความผูกพัน NO.1” 

  ขนาด 190 x 120 เซนติเมตร 

  เทคนิค ภาพพิมพไม 

  ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน พ.ศ. 2551 
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 ภาพที่ 48 ภาพผลงานเสนอวิทยานิพนธ “ประตูเหล็ก:สายใยแหงความผูกพัน NO.2” 

  ขนาด 190 x 120  เซนติเมตร 

  เทคนิค ภาพพิมพไม 

  ชวงเวลาในการสรางสรรคผลงาน พ.ศ. 2551 
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ชวงระยะปลาย (ปลายป พ.ศ. 2551) 
 

 1. ทางดานเนื้อหาเรื่องราว ยังคงเดิมเหมือนชวงระยะตน 

 2. ทางดานรูปแบบ ยังคงไวซึ่งรูปแบบในการแสดงออกเดิมเพราะขาพเจามีความ

มั่นใจและคิดวาลักษณะผลงานเดิมมีความสมบูรณแสดงความเปนตัวตนของขาพเจาไดดีที่สุด 

 3. ทางเทคนิค ในชวงระยะปลายในการทําวิทยานิพนธนี้ ขาพเจาไดเปล่ียนแปลง

เทคนิคในการสรางสรรคผลงาน เพราะเห็นวาเทคนิคการ Collage ในชวงระยะตนไมประสบ

ผลสําเร็จ เพราะการปะติดของกระดาษแตละชิ้นไมมีความแนบเนียนและไมสมบูรณ บางสวนของ

ผลงานไมคอยคงทนและพื้นที่บางสวนของผลงานจะหลุดออกมา และนอกจากนี้การนํากระดาษ

สีมา College ทําใหภาพของผลงานโดยรวมขาดการประสานกันในภาพและลดคุณคาของงาน

ภาพขอพิมพลงไป จึงปรับเปล่ียนเทคนิคใหมีความสอดคลองกับผลงานโดยไมใชการ Collage 

ใดๆลงในผลงาน ใชกระบวนการพิมพแบบ Relief และ Intaglio โดยใชไมเปนแมพิมพ เปนการ

สรางผลงานโดยกระบวนการภาพพิมพที่บริสุทธิ์ ทั้งนี้ก็เพื่อความมีเอกภาพและความสมบูรณ

ภายในผลงาน   
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 ภาพที่ 49 ภาพผลงานวิทยานิพนธ “ประตูเหล็ก:สายใยแหงความผูกพัน NO.1” 

  ขนาด 190 x 120  เซนติเมตร 

  เทคนิค ภาพพิมพไม 
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 ภาพที่ 50 ภาพผลงานวิทยานิพนธ “ประตูเหล็ก:สายใยแหงความผูกพัน NO.2” 

  ขนาด 190 x 120  เซนติเมตร 

  เทคนิค ภาพพิมพไม 
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ภาพที่ 51 ภาพผลงานวิทยานิพนธ “ประตูเหล็ก:สายใยแหงความผูกพัน NO.3” 

  ขนาด 190 x 120  เซนติเมตร 

  เทคนิค ภาพพิมพไม 

 

 

 

 

 

 



 53 

 
 

 ภาพที่ 52 ภาพผลงานวิทยานิพนธ “ประตูเหล็ก:สายใยแหงความผูกพัน NO.4” 

  ขนาด 190 x 120  เซนติเมตร 

  เทคนิค ภาพพิมพไม 
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 ภาพที่ 53 ภาพผลงานวิทยานิพนธ “ประตูเหล็ก:สายใยแหงความผูกพัน NO.5” 

  ขนาด 190 x 120  เซนติเมตร 

  เทคนิค ภาพพิมพไม 
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 ภาพที่ 54 ภาพผลงานวิทยานิพนธ “ประตูเหล็ก:สายใยแหงความผูกพัน NO.6” 

  ขนาด 190 x 120  เซนติเมตร 

  เทคนิค ภาพพิมพไม 
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ภาพที ่55     ภาพผลงานวทิยานพินธที่จดัวางสมบูรณ 
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ภาพที ่56     ภาพผลงานวทิยานพินธที่จดัวางสมบูรณ 
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ภาพที ่57     ภาพผลงานวทิยานพินธที่จดัวางสมบูรณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
                                                           

บทที่ 6 
 

สรุปผลในการทําวทิยานิพนธ 
 

 ขาพเจาสนใจในวัฒนธรรมและการใชชีวิตของคนในเอเชียและคิดวาขาพเจาสามารถท่ี

จะเปนตัวกลางในการแลกเปล่ียนวัฒนธรรมระหวางญ่ีปุนและไทยได ส่ิงนี้ถือไดวาเปนประเด็น

หลักในการตัดสินใจมาศึกษาในเมืองไทยในคร้ังนี้  

 ในชวงระยะแรกที่ขาพเจามาเมืองไทยขาพเจาพบวาความคิดดังกลาวยังไมเพียงพอ

กับการตัดสินใจมาในคร้ังนี้ จึงไดคนหาวาแทจริงแลวขาพเจาตองการสิ่งใด ชวงระยะเวลาส่ีปนี้

ขาพเจาไดเรียนรูถึงวิถีชีวิต สภาพสังคม ภาษาและวัฒนธรรม ตลอดจนไดศึกษาและใชชีวิตในการ

เลาเรียนที่คณะจิตรกรรมฯ ขาพเจารูสึกวาสภาพสังคมของเมืองไทยในปจจุบันมีการผสมผสาน

หลายวัฒนธรรมเขาไวดวยกัน วัฒนธรรมและวิถีชีวิตที่ดีงามบางอยางก็กําลังละลายหายไปใน

วัฒนธรรมใหมที่กําลังเขามาแทนที่ เหมือนในประเทศของขาพเจาเมื่อส่ีสิบปที่แลว ทําใหขาพเจา

ไดคนพบความตองการของตัวเองอยางแทจริงวาส่ิงที่ขาพเจาตองการก็คือประสบการณอันเปน

การชวยกระตุนพลังในการสรางสรรคงานศิลปะนั้นเอง 

 ในการทําวิทยานิพนธชุดนี้ขาพเจามีความมุงมั่นที่จะทําใหประสบผลสําเร็จ ซึ่งใน

บางคร้ังตองเจอปญหาและอุปสรรคตางๆ ซึ่งสวนใหญจะเกิดภายในจิตใจของขาพเจาโดยบาง

ชวงเวลามีเนื้อหาที่ตองการนําเสนอไมมั่นคง ในบางคร้ังเกิดความไมมั่นใจและวิตกกังวล จนขาด

อิสระทางความคิดและสรางสรรค จากการไดประสบการณในการเรียนรูการแกไขจุดบกพรองทาํให

ขาพเจาไดเรียนรูกระบวนการสรางสรรคงานศิลปะอยางมีระเบียบแบบแผนและวิธีการที่จะให

ผลงานบรรลุตามจุดมุงหมาย ซึ่งจําเปนที่จะตองฝกฝนและอดทนตออุปสรรคตาง ๆ นับเปน

ชวงเวลาที่ตองทุมเทแรงกาย แรงใจ และสติปญญาตลอดชวงเวลาเกือบส่ีเต็ม   

 ขาพเจาหวังเปนอยางยิ่งวาผลงานศิลปะของขาพเจาจะเปนจุดกําเนิดทางความคิด

ของผูคนหลายๆคน ชวงเวลาหลังจากจบการศึกษานี้ ส่ิงแวดลอมของขาพเจาก็จะเปล่ียนแปลงไป

ทําใหในบางคร้ังอาจเปนอุปสรรคในการสรางสรรคผลงานศิลปะ แตขาพเจาก็มีความมุงมั่นและ

แนวแนที่จะสรางสรรคผลงานศิลปะตอไปเพราะขาพเจาคิดวาการทํางานศิลปะเปนสวนหนึ่งใน

ชีวิตของขาพเจา 
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