






















 
 

บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 

โดยท่ัวไปเรามักจะเขาใจวาศิลปะและธรรมชาติมีลักษณะอยางเดียวกัน  หรือเปนส่ิง
เดียวกัน  ท้ังนี้เพราะธรรมชาติใหความรูสึกประทับใจ  หรือความรูสึกตางๆ แกผูพบเห็นได
เชนเดียวกับภาพศิลปะ  และในขณะเดียวกันธรรมชาติก็มีรูปลักษณะงดงามแปลกตา  จนบางคร้ัง
เกิดความนาท่ึงและประทับใจอยางยิ่ง  แกผูไดเห็น เชน พืชพรรณ  หรือตนไมท่ีมีลักษณะแปลกงอ
ผิดตา  เปนตน  ความรูสึกท่ีเราเกิดความช่ืนชมน้ี  มนุษยเรามีความรูสึกเชนนี้ทุกคน  แตมีปริมาณ
มากนอยตางกัน  ซ่ึงเราเรียกความรูสึกนี้วา  ความรูสึกสัมผัสความงาม  (Sense  of  beauty)   และ
ความงามตามธรรมชาติท่ีปรากฏใหเห็นเรียกวา  งามตามธรรมชาติ  (Natural  beauty) 1 ดังนั้นจึงมี
ความหมายถึงส่ิงท่ีเกิดข้ึนเอง  ปรากฏข้ึนเองตามธรรมชาติมิไดเกิดจากการสรางสรรคของมนุษย  
ซ่ึงเปนความหมายท่ีเห็นที่ตรงกันวาศิลปะไมใชธรรมชาติ  และธรรมชาติไมใชศิลปะ  แมธรรมชาติ
จะมีความสําคัญตอศิลปนหรือผูทํางานศิลปะเปนอยางยิ่ง   

ประเทือง   เอมเจริญ  (2524  : 8)  ไดกลาวถึงธรรมชาติไววา  ในการทํางานศิลปะของฉัน  
ฉันเฝาเพียรสังเกต  เพียรศึกษาคนควา  เพียรทดลอง  จากส่ิงท่ีมีโอกาสสัมผัสรับรูท้ังทางตา  ทางหู  
ทางจมูก  ทางกาย  ในการทํางานศิลปะ  ฉันจึงมักจะกลาวอางถึงธรรมชาติ ชีวิตดวยธรรมชาติ และ
ชีวิตนั้นเปนส่ิงท่ีฉันเคารพ ท้ังบูชาประดุจพอแม และครูอาจารย ของฉัน  ฉันขอนอมกราบคารวะ
บูชา  แตความศักดิ์สิทธ์ิธรรมชาติ ชีวิตจากหัวใจฉัน2   

จากความสําคัญของธรรมชาติท่ีมีตอศิลปะ และศิลปนธรรมชาติจึงมีความสําคัญในดาน
ตางๆ แบบกวางดังนี้ 

                                                  
1  แสงนาง  ดีประชา  ศิลปะกับมนุษย (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร, 

2530) , 11. 
2 เรื่องเดียวกัน, 12. 
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1.   เปนแหลงความรูอันสําคัญของศิลปะ เปนแมแบบท่ีศิลปนนําไปดัดแปลงใหเกิดเปน
รูปทรงใหมในผลงานศิลปะแขนงตางๆ  ซ่ึงสามารถนําไปดัดแปลงประยุกตใหเปนรูปแบบใหมๆ 
อยางไมรูจักจบส้ิน 

2.   ความงามของธรรมชาติท่ีปรากฏเปนแรงกระตุน  (Motivation) ใหศิลปนเกิดแรง
บันดาลใจ  อันเปนผลทําใหเกิดความคิดสรางสรรคในดานความงาม  (Creation  in beauty)  อัน
ปรากฏในงานศิลปะ 

3.  เปนส่ิงท่ีสรางความร่ืนรมยและเบิกบานใจใหแกศิลปน และผูอ่ืน  ศิลปนจึงนิยมท่ีจะ
พยายามถายทอดร่ืนรมยยินดีท่ีปรากฏ  โดยบันทึกภาพตามความสามารถดวยวัสดุท่ีเหมาะสมจึงทํา
ใหเกิดงานศิลปะประเภทจิตกรรม ท่ีเรียกวา  ภาพทิวทัศน   (Scenery  pointing)  ซ่ึงในยุคหนึ่งสมัน
หนึ่งนิยมเลียนแบบใหใกลเคียงธรรมชาติท่ีสุด  อริสโตเติล  (Aristotle. 374 – 322 B.C.) นักปรัชญา
ชาวกรีกไดเคยใหทัศนะไววา  ศิลปะคือการเลียนแบบธรรมชาติ  (Art  is  imitation  of  Nature) 3 

ดวยเหตุนี้ ขาพเจาจึงเกิดแรงบันดาลใจจากการเห็นธรรมชาติท่ีมีสีสันสดใสอยูภายใน และ
มีการเปล่ียนแปลงทางรูปทรงอยางตอเนื่อง จนกระท่ังเจริญเติบโตเต็มท่ี ดังนั้น ขาพเจาจึงตองการที่
จะแสดงถึงการเปล่ียนแปลงของรูปทรงธรรมชาติ โดยมีกอรูปทรงธรรมชาติและขยายรูปทรง
ธรรมชาติ เพ่ือใหเกิดความสมดุลในการดําเนินอยูไดของชีวิต ขาพเจาไดพยายามถายทอดจากการ
ขยายสวนหนึ่งของธรรมชาติ ดวยการนําเสนอตามความเปนจริง ใชรูปทรงอิสระ 

กําหนดรูปทรงแสงสีใหมาผสมผสานกันเพิ่มเติมสีสันตามจินตนาการท่ีปรับเปล่ียนไป
ตามพืชชนิดตางๆ ท่ีมีการเปล่ียนไปตามกาลเวลาสัมพันธกันกับกฎเกณฑของธรรมชาติ เพ่ือแสดง
ถึงแนวคิดปรัชญาและความเช่ือ ท่ีเปนสาระของชีวิตในทุกสรรพส่ิงยอมเปล่ียนแปลงไปตามเหตุแล
ปจจัยอยูเสมอ เพ่ือใหดําเนินชีวิตไดอยางมีความสุขจากความเขาใจ เพราะชีวิตของมนุษยก็เปนไป
ตามวัฎจักรแหงการเปล่ียนแปลงนี้ 

ในการสรางสรรคโครงการประยุกตศิลปะ ชวงวิทยานิพนธในระดับศิลปมหาบัณฑิตเพื่อ
การติดต้ังและจัดวางภายในสถานท่ีนั้น ขาพเจาไดคนหาสถานท่ีท่ีมีความสอดคลองกับแนวทางการ
สรางสรรค และสามารถส่ือใหผลงานเปนท่ีเขาใจตอสาธารณชนท่ัวไปดวย โดยคํานึงถึงสถานที่
เปนหลักในการสรางสรรค การติดต้ัง การจัดวางกับสถานท่ี ซ่ึงจะตองมีความประสานกลมกลืนกัน
และสัมพันธกันอยางมีเอกภาพ ระหวางตัวผลงานกับเง่ือนไขท่ีเขามากําหนด หรือมีสวนในการ
สรางสรรคผลงาน ซ่ึงสถานท่ีท่ีสอดคลองเหมาะสม คือ รานอาหาร Kalapapruek on first 

                                                  
3 เรื่องเดียวกัน, 14. 
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Kalapapruek on first เปนรานอาหารที่ปรับเปล่ียนใหทันสมัยลํ้าหนา แตยังคงบรรยากาศ
ตะวันออกแบบไทย การตกแตงเนนบรรยากาศที่ดูรวมสมัย ในสไตลคอลเนียล ซ่ึงเปนบานแบบ
เอเชีย ยุคคอลเนียลในสไตล 40-50 ปท่ีแลว เปนรานอาหารไทยดั้งเดิมแบบตะวันออกผสานกับเมนู
สไตลฝร่ังเศสแบบตะวันตก จากลักษณะของรานอาหาร Kalapapruek on first ทําใหขาพเจาอยาก
เขาไปมีสวนรวมสรางบรรยากาศแหงความประทับใจภายในราน โดยใชผลงานศิลปะภาพพิมพเปน
ส่ือเช่ือมโยงความประทับใจ และสรางบรรยากาศเชิญชวนใหนารับประทานอาหารยิ่งข้ึนดวย 
 
จุดมุงหมายและวัตถุประสงคของโครงการ 

1. เนื้อหาของผลงานแสดงดานบวกของรูปทรงธรรมชาติ เปนการเปล่ียนแปลงอยาง
สัมพันธกันระหวางการกอรูปทรงธรรมชาติและขยายรูปทรงธรรมชาติท่ีเปล่ียนไป 

2. เพื่อออกแบบสรางสรรคท่ีแสดงออกถึงความรูสึกถึงความสุขในปรากฏการณการ
เปล่ียนแปลงของรูปทรงธรรมชาติท่ีสัมพันธกับชีวิตของมนุษย 

3. นําเสนอผลงานภาพพิมพใหมีความสอดคลองสัมพันธกับการออกแบบตกแตงภายใน 
รานอาหาร Kalapapruek on first โดยหาความเหมาะสมระหวางผลงานกับสถานท่ีใหสงเสริมเกิด
ความกลมกลืนกัน ซ่ึงชวยเสริมสรางสุนทรียภาพทางบรรยากาศความงามใหกับสถานท่ี 

 
ขอบเขตสมมุติฐานของโครงการสรางสรรค 

รูปแบบในการสรางสรรคผลงานเทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม  (Silk screen) มีลักษณะ
รูปแบบกึ่งนามธรรม (Semiabstract) จุดมุงหมายเพ่ือถายทอดความประทับใจจากการเปล่ียนแปลง
ของรูปทรงธรรมชาติ ซ่ึงขาพเจาไดเลือกใชรูปทรงของพืชชนิดตางๆ เปนตนแบบผานจินตนาการ
ส่ือความรูสึก แสดงถึงความเปล่ียนแปลงท่ีมีความสุข โดยใหเห็นถึงการประสานกันของสีภายใน
รูปทรงท่ีบงบอกถึงความสุขดวยการกอรูปและการขยายรูปทรงภายใน ท่ีมีขนาดใหญข้ึนท่ีมีการ
เปล่ียนแปลงอยูตลอด การแผกระจายของสี พื้นผิวและรูปทรงท่ีใหความรูสึกถึงความกลมกลืนของ
รูปทรงกับพื้นท่ีวาง อันประกอบไปดวยความรูสึกและอารมณดังท่ีไดกลาวแลวขางตน 

ขาพเจาไดนําธรรมชาติมาเปนตนแบบศึกษา แตมิไดเปนการลอกเลียนแบบเหมือนจริง
ตามธรรมชาติ หากแตไดแปรเปล่ียนใหเกิดข้ึนและตอบสนองไปตามภาวะของอารมณ ความรูสึก
ทัศนคติท่ีมีตอปรากฏตามอารมณท่ีเกิดข้ึน โดยอาศัยทัศนธาตุทางศิลปะ (Visual elements) เชน สี 
พื้นผิว รูปทรง น้ําหนัก และพ้ืนท่ีวางมีวิธีการสรางสรรคผลงานโดยการจุดท่ัวทั้งภาพ ทําใหเกิด
พื้นผิวซ่ึงเปนกระบวนการเทคนิคของภาพพิมพท่ีมาชวยทําใหเกิดความรูสึกตามจินตนาการที่
ตองการแสดงออก 
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ท้ังนี้ผลงานภาพพิมพท่ีได เพื่อตองการนําเขาไปติดต้ังภายใน Kalapapruek on first เพื่อให
เกิดผลสงเสริมรวมกันในเร่ืองของความสอดคลองทางอารมณกับแนวคิดของสถานท่ีท่ีมีบรรยากาศ
รวมสมัย นํามาซ่ึงความผอนคลายของผูมาใชบริการ 
 
ขอบเขตของโครงการสรางสรรค 

1.  ผลงานการสรางสรรค 
1.1  นําเสนอเนื้อหาเปนการสรางสรรคดวยรูปแบบกึ่งนามธรรม โดยยึดหลักปรัชญา

ของศาสนาพุทธ ท่ีวาดวยการเปล่ียนแปลงท่ีเปนสาระแหงชีวิต 
1.2  เลือกใชรูปทรงธรรมชาติ เชน พืชชนิดตางๆ ท่ีประทับใจในรูปทรงและสีสัน ซ่ึง

สามารถส่ือถึงความรูสึกที่ตองการได เปนตนแบบในการสรางสรรคผลงาน 
1.3  กําหนดเร่ืองราวจากรูปทรงธรรมชาติ โดยใชทัศนธาตุทางศิลปะ เชน จุด สี 

รูปทรง พื้นผิว ท่ีวาง มาตอบสนองความรูสึกท่ีตองการผสมผสานใหเกิดความสัมพันธและ
กลมกลืนกันเปนส่ือในการแสดงออก 

1.4  เลือกใชเทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม (Silk screen) เปนหลักในการสรางสรรค
ผลงาน 2 มิติ บนกระดาษ 

2.  ศึกษาและออกแบบผลงานใหเหมาะสม เกิดความสัมพันธ กลมกลืนกับสถานท่ี ภายใน 
Kalapapruek on first โดยเลือกติดต้ังบริเวณท่ีพื้นท่ีรับประทาน โดยมีแนวความคิดใหผลงาน
สอดคลองกับการติดต้ังผลงานกับสถานท่ีภายใน ตองมีความกลมกลืนเปนเอกภาพ เสมือนเปนสวน
หนึ่งของกันและกัน เพื่อเปนการเสริมสรางบรรยากาศของการรับประทานอาหารภายในราน 

3. ศึกษาถึงความสัมพันธและสอดคลองระหวางผลงานกับสถานท่ีท่ีนําไปติดต้ัง โดยการ
จําลองผลงานท่ีสรางสรรคตามแนวความคิด ลงในสถานท่ีแบบจําลอง (Model)  และทําการ
วิเคราะหเลือกสรรเพื่อใหไดผลงานการติดต้ังสมบูรณท่ีสุดตามแนวความคิด 

 
ขั้นตอนของการวิจัยการสรางสรรค 

1.  รวบรวมแนวความคิดและการแสดงออก โดยเร่ิมจากความประทับใจตอธรรมชาติท่ี
ตอบสนองตอแนวความคิด รวมถึงการรวบรวมขอมูลและเง่ือนไขของสถานท่ี ท่ีมีการนําผลงานเขา
ไปติดต้ังเพื่อใหเกิดความสอดคลองและสัมพันธกัน 

2.  ทดลองการสรางสรรค โดยการสรางภาพรางตนแบบ (Sketch) โดยนําเง่ือนไขของ
สถานท่ี เชน โครง สี และบรรยากาศในรานอาหารนํามาศึกษา ปรับ เปล่ียนใหเกิดความสอดคลอง
กับภาพรางพรอมนําไปสรางสรรคเปนผลงานจริง 
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3. นําขอมูลจากสถานท่ีจริง โดยการเขาไปศึกษาสถานท่ีภายในและภายนอก ตลอดจน
คนควาขอมูลท่ีเปนตัวอักษรท่ีอธิบายรายละเอียดเกี่ยวกับสถานท่ีเพื่อการติดต้ังผลงาน  

4.  เม่ือไดช้ินผลงานท่ีสมบูรณในแตละครั้ง จะทําการศึกษาคนควาวิเคราะหถึงผลท่ีได
และปญหา เพื่อนํามาใชพัฒนาและปรับปรุงผลงานในชวงตอมา 

5. นําเสนอชุดผลงานท่ีสมบูรณแบบ ภาพจําลองการติดต้ัง ผลงานในสถานท่ีจริง (Model) 
พรอมเอกสารศิลปนิพนธ 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



6 

 
 

บทท่ี 2 
ท่ีมาของแนวความคิด แรงบันดาลใจ 

 
ทัศนคติท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรค 

 
ทุกสรรพส่ิงในธรรมชาตินั้นดํารงอยูไดเพราะมีความสมดุล มีวิวัฒนาการในตัวของมันเอง 

มีความผันแปรเปล่ียนแปลงตลอดเวลา ทุกชีวิตในธรรมชาติ ไมวาจะมีขนาดเล็กหรือใหญ มีรูปราง
รูปทรงท่ีแตกตางกันเพียงไหน แตทุกชีวิตยอมตองพบกับความเปล่ียนแปลงท่ีไมอาจปฏิเสธไดเปน
สัจธรรมท่ีไมมีวันเปลี่ยนแปลง 

ธรรมชาติกับมนุษยนั้นเปนส่ิงท่ีไมสามารถแยกออกจากกันได เพราะมนุษยนั้นก็เปนสวน
หนึ่งของธรรมชาติ ประสบการณ สาระ และความรูตางๆ มนุษยไดจากการศึกษาจากธรรมชาติ
ตลอดมา ดังนั้น จึงไมมีใครกลาปฏิเสธความสําคัญของธรรมชาติ ดังคํากลาวของ วิลเล่ียม เวิรดเวิรธ 
ผูนํากลุมวรรณคดีโรแมนติคของอังกฤษที่วา “ธรรมชาติเปนส่ิงท่ีสําคัญท่ีสุด เพราะเปนบอเกิดแหง
พลังวิญญาณและความงามในโลก คือ ชวยใหมนุษย เกิดความบันดาลใจในการสรางสรรคงาน
ศิลปะท้ังมวล”1 

ทุกสรรพส่ิงท่ีดํารงอยูในธรรมชาติลวนแลวแตมีความงามในตัวของมันเอง ท้ังในดาน
กายภาพและสุนทรียภาพ อีกท้ังใหสาระความคิดตางๆ มากมาย สรรพส่ิงท้ังหลายยอมเกิดข้ึน
สืบเนื่องสัมพันธกันตามกฎเกณฑอันมีอยูของธรรมชาติ การเปล่ียนแปลงของสรรพส่ิงจะเกิดข้ึน 
ดํารงอยูและแปรเปล่ียน ดับสลาย ผุพังไปตามกาลเวลา 

ขาพเจาเช่ือวาการเปล่ียนแปลงท่ีอยูรอบตัวเปนปรากฏการณท่ีสําคัญแหงการดําเนินชีวิต
เปนส่ิงช้ีนําใหเกิดความตองการเรียนรู สรางสรรค เพ่ือจะมีชีวิตสืบตอไปดวยความสุข ซ่ึงสะทอน
สาระและความรูสึกภายในท่ีไดรับจากธรรมชาติ โดยอาศัยทัศนธาตุทางศิลปะ (Visual Element) 
ตางๆ เปนส่ือในการถายทอดความคิดและจินตนาการ 
 
 

                                                  
1 สงวน รอดบุญ, ศิลปะกันมนุษย (กรุงเทพฯ : การศาสนา, 2534), 96. 
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อิทธิพลจากธรรมชาติ 
ธรรมชาตินับเปนจุดเกิดแหงแรงบันดาลใจท่ีมีท้ังขอมูล เร่ืองราว ปรากฏการณของสรรพ

ส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงของสีและรูปทรงอยูภายใน ความงามท่ีเกิดข้ันตามปรากฏการณของธรรมชาติ 
เชน การเปล่ียนแปลงของรูปทรงธรรมชาติ การกอรูปทรงและการขยายรูปทรงภายในของธรรมชาติ
ท่ีหลากหลายชนิด สัมพันธกับเวลาในชวงตางๆ 

ผลงานศิลปะอาจมีรูปแบบแตกตางไปจากธรรมชาติ เพียงแตนําธรรมชาติมาเปนตนแบบ 
ในการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพ โดยการนํารูปทรงธรรมชาติจากภายในมาประกอบกับ
จินตนาการของขาพเจา ดังน้ันในการสรางสรรคผลงานตามโครงการวิทยานิพนธชุดนี้ของขาพเจาก็
เชนกัน ไดรับแรงบันดาลใจโดยตรงจากธรรมชาติ โดยเฉพาะอยางยิ่งจากการเปล่ียนแปลงของพืช
ชนิดตางๆ เปนปรากฏการณท่ีเกิดข้ึน คือ มีการเกิด ดํารงอยู เติบโต และแปรเปล่ียนสภาพไปตาม
เวลา ขาพเจาตองการแสดงออกถึงกฎเกณฑของธรรมชาติ ยอมมีการเปล่ียนแปลงและมีพัฒนาการ
ในตัวของมันเองตลอดเวลา บางชนิดก็มีการเปล่ียนแปลงตัวอันเองอยางรวดเร็ว บางชนิดก็ชา การ
เปล่ียนแปลงรูปรางลักษณะภายในและภายนอก ก็เปนผลจากการเปล่ียนแปลงโครงสรางของ
ส่ิงมีชีวิตเปนวัฎจักรที่พืชสามารถดํารงชีวิตอยูได ขาพเจาไดถายทอดจากจุดกําเนิดตามธรรมชาติ 
โดยการนําเสนอรูปทรงธรรมชาติท่ีอยูภายในดวยการกอรูปทรงและขยายรูปทรงบริเวณสวนหนึง่ ท่ี
มีการเปล่ียนแปลงทางดานองคประกอบ สี รูปทรง เพิ่มเติมสีสันจากความเปนจริง ใหผลงานเปน
ปรากฏการณของธรรมชาติท่ีเกิดขึ้น ณ ชวงเวลาหน่ึง ท้ังสีสันและรูปลักษณก็ตองเปล่ียนไปตาม
กาลเวลา สัมพันธกันกับกฎเกณฑของธรรมชาติ 

 
อิทธิพลจากศาสนา ปรัชญา และความเชื่อ 

วัฒนธรรมและชนชาติทางตะวันออกมีความผูกพันกับความเช่ือเร่ืองจิตวิญญาณ ปรัชญา 
และศาสนาควบคูกันมาอยูเสมอ จึงเปนหลักสําคัญในการนําความเช่ือดังกลาวมาสรางสรรคผลงาน
ศิลปะท่ีวาดวยธรรมนิยาม (GENERAL LAW OF CAUSE AND EFFECT) ในพุทธปรัชญากลาววา 
“ความไมเท่ียงแทแนนอนของสรรพส่ิงดําเนินไปตามกฎของธรรมชาติท่ียอมเปล่ียนแปลงอยู
ตลอดเวลา และเส่ือมสลายไปตามกาลเวลา ไมมีอะไรเปนตัวตนท่ีถาวร”2 เปนสัจธรรมท่ีวาดวยการ
เปล่ียนแปลง  ซ่ึงมนุษยก็ เปนไปตามกฎเกณฑดังกลาวนี้  ดวยรางกายของมนุษยและวัตถุ
ประกอบดวยมวลสาร “สสารนิยมโบราณของอินเดีย อธิบายมนุษยวามนุษยประกอบข้ึนจากหนวย

                                                  
2 กรมหมื่นวิวิชวรรณปรีชา, มโนพุทธายะ. มะอะอุ อุวะวะ อะวุมะ และหลักธรรม 4  (กรุงเทพฯ :  

ปรเมตรธการพิมพ, ม.ป.ป.), 56. 
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มูลฐาน 4 อยาง คือ ธาตุดิน ธาตุน้ํา ธาตุไฟ และลม ในทัศนะแนวคิดนี้ ธาตุท้ัง 4 นี้ คือ ความจริง
ท้ังหมด ท่ีมีอยูภายในจักรวาลที่ธาตุท้ัง 4 นี้ เม่ือประกอบกันเขาดวยสัดสวนๆ กับกลายมาเปนสรรพ
ส่ิงภายในจักรวาลนี้”3 ส่ิงท้ังหมดลวนไมจีรัง อิทธิพลดังกลาวลวนแตสงผลโดยตรงแกทัศนะความ
เช่ือ อารมณ และความรูสึกภายในของขาพเจาในผลงานศิลปะนิพนธ ท่ีแสดงถึงเหตุแหงการ
เปล่ียนแปลง 

 
อิทธิพลจากศิลปกรรม 

อิทธิพลจากศิลปะท่ีสงผลตอการสรางสรรคผลงานของขาพเจา กลาวคือการสรางสรรค
ผลงานศิลปะยอมไดรับอิทธิพลซ่ึงกันและกันแนวคิดของศิลปนท่ีไดรับการยอมรับและประสบ
ความสําเร็จเปนอีกปจจัยหนึ่ง โดยเฉพาะรูปแบบของผลงานวิธีการสรางสรรคและทัศนคติท่ีมีตอ
การสรางสรรคผลงาน 

ขาพเจาไดศึกษาแนวคิดของศิลปนผูหนึ่งท่ีขาพเจามีความประทับใจ คือ อังรี มาทิสส 
(Henri Matisse, 1869-1954) เขาตองการสรางงานศิลปะใหมีความเคล่ือนไหว โดยมีความเช่ือวารูป
เขียนไมควรกังวลวาจะเหมือนท่ีเคยเห็นหรือไม เพราะรูปเขียนไมเหมือนและรูปเหมือนไมมี การท่ี
กลาวเชนนั้น ก็มุงท่ีความรูสึกมากกวาตามตาเห็น ซ่ึงเขาจุนําความรูสึกสวนตนออกมาใชทันที ไมวา
จะเปนเร่ืองสี หรือการจัดภาพองคประกอบ ผลงานของเขาเต็มไปดวยเสนห เขาชอบท่ีจะใชสีสดใส
รุนแรง แตอยูกันไดอยางประสานสัมพันธ ทําใหเกิดความขัดแยงกันอยูภายในสวนรวม ผลท่ีออกมา
บางภาพดูนุมนวลและเดนชัด จังหวะลีลาและสีจะทําหนาท่ีสําคัญมากกวาส่ิงใดท้ังหมด การกระทํา
ในงานของเขา คือ การแสดงออกอันเต็มไปดวยความหมายในภาพ หลักการแสดงออกของมาทิส 
หมายถึงวา ความสัมพันธของรูปและสีตองสมดุลกันตามศิลปนตองการ4 

ส่ิงท่ีขาพเจาไดรับอิทธิพลจากผลงานศิลปน คือ การนําความรูสึกสวนตนออกมาใช โดย
จับความสําคัญท่ีสอดคลองกับงานมาใชใหม โดยมีรูปแบบเรียบงาย ตองการแสดงท้ังรูปทรงและสี
ไปพรอมๆ กัน ใชสีตัดกัน แตทําใหอยูไดอยางประสานสัมพันธ ผลท่ีออกมาของภาพดูนุมนวลและ
เดนชัด ส่ิงท่ีมุงหวังของการสรางศิลปะ ตองการใหผลงานนั้นมีพลัง แสดงความรูสึกตามท่ีตน
ประทับใจ สวนคุณลักษณะของวัสดุตลอดจนวิธีการนั้นเปนสวนประกอบ ผลงานศิลปะน้ันก็ไม
จําเปนตองถายทอดสิ่งท่ีมองเห็นไดตามความจริงเสมอไป ท่ีเปนดังนี้ก็เพราะวางานศิลปะเปน

                                                  
3 สมภาร พรมทา, มนุษยกับการแสวงหาความจริงและความหมายของชีวิต (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ

พุทธชาด, ม.ป.ป.), 36.  
4 อารี  สิทธิพันธ, ศิลปนิยม (กรุงเทพฯ : โอเดียนสสโตร, 2535 ), 206. 
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กิจกรรมของผูสรางสรรคศิลปะ ซ่ึงแสดงอารมณตามความรูสึก และความคิดสรางสรรคตอ
ส่ิงแวดลอมภายนอกและสิ่งแวดลอมภายใน การสรางงานศิลปะจึงแฝงความหมายรวมกันให
ปรากฏกับเทคนิคนั้นๆ เสมอ 

ขาพเจานําเอาแรงบันดาลใจนี้ในการกําหนดเร่ืองราว ความรูสึกท่ีตองการรวบรวมเก็บส่ิง
ท่ีเปนรูปทรงท่ีมาจากความจริง โดยใชความรูสึกเลือกใชเฉพาะรูปทรงสวนใดสวนหนึ่งภายในของ
ส่ิงมีชีวิต ประกอบกับพื้นผิวชวยผสานกันใหเปนรูปทรง เพื่อใหเกิดความหมายท่ีสงเสริมความรูสึก
เพิ่มเติมท่ีตองการส่ือในตัวผลงาน และเกิดการประสานและกลมกลืนท้ังทางดานความคิดและความ
งาม 

ดวยเหตุผลในขางตนของอิทธิพลท้ังหมดนั้น ขาพเจาไดสรางเร่ืองราวในลักษณะเฉพาะ
ตนขึ้นมาใหมตามแนวความคิด จินตนาการ ไดทําการศึกษารูปทรงธรรมชาติอยางรูปทรงภายใน
ของพืชท่ีมีสีสันตางๆ ท่ีปรากฏตอสายตาและความรูสึกนํามาประกอบรวมกัน เพื่อสรางผลงาน
ศิลปะท่ีตอบสนองตออารมณความรูสึกภายใน มุงประเด็นในเร่ืองของอารมณการเปล่ียนแปลงท่ีให
ความสุข ในการแสดงสีสันของรูปทรงธรรมชาติในลักษณะเฉพาะตน  
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ภาพท่ี 1  ภาพชุดอิทธิพลจากรรมชาติ 
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ภาพท่ี 2  ภาพชุดอิทธิพลจากรรมชาติ 
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ภาพท่ี 3  ภาพผลงานอิทธิพลจากศิลปกรรมของ Henri Matisse 
 

 
 

ภาพท่ี 4  ภาพผลงานอิทธิพลจากศิลปกรรมของ Henri Matisse 
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ภาพท่ี 5  ภาพผลงานอิทธิพลจากศิลปกรรมของ Henri Matisse 
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บทท่ี 3 
องคประกอบและกระบวนการสรางสรรค 

 
สรรพส่ิงกําเนิดมาจากธรรมชาติและหวนคืนสู เปนไปไมไดท่ีจะสรางงานศิลปะใหกาว

เดินไปกวาธรรมชาติ และนอกเหนือธรรมชาติ คุณจะตองสัมผัสธรรมชาติในแงมุมท่ีเปนอยู และใน
อีกความหมายหนึ่ง จะตองปรับรูปแบบท่ีธรรมชาติมีและขยายในรูปแบบดังกลาว แทนท่ีจะ
พยายามลอกเลียนปฏิกิริยาและรูปลักษณภายในและภายนอก1 ธรรมชาติจึงเปนตนแบบของ
กระบวนการสรางสรรคทางศิลปะ เพื่อท่ีจะถายทอดอารมณ ความรูสึกของผูทํางานศิลปะหรือ
ศิลปน ใหผูดูผลงานไดรับรู เขาใจวาผูสรางสรรคผลงาน คิดตองการแสดงความรูสึกอยางไร 

ศิลปะ คือ ส่ิงท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึน เพื่อแสดงออกซ่ึงอารมณ ความรูสึก ความคิด หรือ
ความงาม ก็จะเห็นไดวาศิลปะน้ันมีองคประกอบท่ีสําคัญอยู 2 สวน คือ สวนท่ีมนุษยสรางข้ึนซ่ึง
ไดแก โครงสรางทางวัตถุท่ีมองเห็นได หรือรับรูไดดวยประสาทสัมผัสสวนหน่ึง เราเรียก
องคประกอบสวนแรกวา รูปทรง (Form) หรือองคประกอบทางรูปธรรม และเรียกสวนหลังวา 
เนื้อหา (Content) หรือองคประกอบทางนามธรรม2 

 
ขั้นตอนของการประมวลความคิด 

รูปทรงและเนื้อหาในผลงานสรางสรรค การสรางสรรคผลงานศิลปะและการปฏิบัติงาน
ภาพพิมพของขาพเจา ขาพเจาไดศึกษาและนําแนวคิดมาจากประสบการณสวนตัว และการเรียนรู
ส่ิงแวดลอมรอบตัว นํามาถายทอดอารมณผานจินตนาการท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ โดย
เร่ิมตนจากความรูสึกที่เกิดข้ึนภายในใจ ไปสูการจัดสรรรูปทรงท่ีมีความสัมพันธกับเนื้อหาเพ่ือให
เกิดการประสาน กลมกลืนกัน โดยอาศัยทัศนธาตุตางๆ ทางศิลปะมาประกอบรวมกันโดยผาน
กระบวนการทางเทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม 

 

                                                  
1 จีรพัฒน พิตรปรีชา, โลกศิลปะ ศตวรรษท่ี 20 (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2545), 426. 
2 ชลูด น่ิมเสมอ, องคประกอบของศิลปะ ((กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, 2531), 18. 
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รูปทรง  ในการสรางสรรคผลงานของขาพเจา รูปทรงท่ีไดรับแรงบันดาบใจจากธรรมชาติ
เปนรูปทรงอินทรีย คือ รูปทรงภายในของพืช ใชแกนกลางภายในบริเวณสวนใดสวนหนึ่ง ผาน
กระบวนการเพิ่มสีสัน มุงประเด็นไปท่ีลักษณะรูปทรงธรรมชาติ ท่ีสามารถส่ือถึงความสุขในการ
เปล่ียนแปลงไดอยางชัดเจน ตามอารมณความรูสึกท่ีอยูภายในของขาพเจา 

เนื้อหา  เนนบรรยากาศท่ีเปนการประสานกลมกลืนใหเกิดความเปนเอกภาพของอารมณท่ี
แสดงออกถึงความเปล่ียนแปลง ความสุข มาจากภายในรูปทรงธรรมชาติ 

 
วิธีการสรางสรรค 

- ศึกษาจากส่ิงแวดลอมและประสบการณการพบเห็นจริงท่ีเปนตนแบบของความคิด 
เชน การสัมผัสถึงสีสันจริงของธรรมชาติท่ีตองการนํามาเปนแรงบันดาลใจ จึงศึกษาจากธรรมชาติ 
ซ่ึงเปนตนแบบของรูปทรงพืชชนิดตางๆ ท่ีตอบสนองตอความรูสึกท่ีตองท้ังภาพรางจากวัตถุ จาก
หนังสือ หรือภาพถาย เพื่อเก็บขอมูลใหมีความสอดคลองและตอบสนองกับความตองการได 

- ศึกษาขอมูลสถานท่ีและบรรยากาศภายในของสถานท่ีติดตั้งงานท่ีไดรับเลือกสรรได 
- นําขอมูลท่ีไดเลือกสรร วิเคราะห และกําหนดความเหมาะสมของผลงานและสถานท่ี

เพื่อใหเกิดความสมบูรณเบ้ืองตน 
- นําภาพถายหรือขอมูลมารางเพ่ือใหไดรูปทรงท่ีตอบสนองตอความคิดและลงสีเพื่อให

ไดบรรยากาศของสีท่ีตรงตามความรูสึกเบ้ืองตน และงายตอเทคนิควีการของกระบวนการภาพพิมพ
ในการทําภาพผลงาน 

- เลือกสรรภาพรางท่ีตรงตามใจและสมบูรณในข้ันตนของความคิด นํามาขยายเปน
ผลงานจริง 

- ปฏิบัติงานเทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม เพื่อสรางภาพผลงานจริงในข้ันตอนการ
ปฏิบัติงาน อาศัยการควบคุมจังหวะสีของแตละสี ใหตรงตามภาพรางมากท่ีสุด เพ่ือความกลมกลืน
กันของความคิด ความรูสึกที่ตอบสนองตอผลงานและสถานท่ีดวย 

- นําภาพผลงานท่ีไดมาวิเคราะหและขอคําแนะนําจากคณาจารย เพื่อความสมบูรณของ
ผลงาน ท้ังในตัวผลงานและความกลมกลืนของบริบทสถานท่ีท่ีนําไปติดต้ัง 

 
องคประกอบทางทัศนธาตุในผลงานวิทยานิพนธ 

องคประกอบท่ีเปนโครงหลักของศิลปะมีอยูดวยกัน 2 สวน คือ เนื้อหาคือองคประกอบท่ี
เปนนามธรรม หรือโครงสรางทางจิต ก็คือแนวความคิด (CONCEPT) และรูปทรง คือ รูปทรงท่ีมี
การประสานกันอยางมีเอภาพของทัศนธาตุ ประกอบรวมกันจนเกิดความงามความมีเอกภาพท่ี
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สมบูรณ การสรางสรรคผลงานภาพพิมพของขาพเจา แสดงออกดวยสีสันท่ีส่ือถึงความรูสึกการ
เปล่ียนแปลงของธรรมชาติท่ีมีความสุข เปนผลที่เกิดจากการเปล่ียนแปลงในชีวิตของขาพเจาและ
จากคนใกลชิดจากประสบการณท่ีไดผานมาในชวงชีวิตท่ีสัมพันธกับแนวความคิด นํามาส่ือ
แสดงออกผานทัศนธาตุทางศิลปะ ดังตอไปนี้ 

รูปทรง (FORM) รูปทรงท่ีเกิดข้ึนในผลงานของขาพเจาเปนรูปทรงอินทรียรูป คือ รูปทรง
ของธรรมชาติ หรือมีลักษณะคลายส่ิงมีชีวิตท่ีมาจากธรรมชาติ คือ พืชชนิดตางๆ เปนรูปทรงท่ี
ขาพเจาไดนํามา เพิ่ม ลด ตัดทอน ใหไดมาซ่ึงรูปทรงท่ีตงกับแนวความคิดและจินตนาการ เพื่อให
เกิดอารมณ ความรูสึกท่ีตองการแสดงออก และบางจังหวะของรูปทางอาจดูหนักแนน หรือนุมนวล 
ซ่ึงท้ังหมดเม่ือมาประสานกันจะเกิดเปนรูปทรงหนึ่งเดียวบนพื้นท่ีวางภายในภาพ (ภาพท่ี 25) 

พื้นท่ีวาง (SPACE) พื้นท่ีวางท่ีเกิดข้ึนในผลงานของขาพเจาเปนพื้นท่ีวางท่ีทํางานรวมกัน
กับรูปทรง บางคร้ังก็ทํางานเปนสวนหน่ึงของรูปทรง รูปทรงจะเปดโอกาสใหท่ีวางเขาไปประสาน
เช่ือมตอกันระหวางพื้นท่ี เปนท่ีวางแบบเปด (OPEN SPACE) เหตุผลท่ีขาพเจาใชท่ีวางเปดใน
ผลงาน เพราะตองการใหเกิดการแทรกตัวระหวางอากาศและรูปทรงทําใหรูปทรงในสวนท่ีไม
ตองการเนน เกิดการหายไป และยังชวยใหรูปทรงเกิดความรูสึกออนนุมมากข้ึน เปนการกําหนดให
เปนไปตามอารมณความรูสึกที่ตองการ (ภาพท่ี 26) 

สี (COLOURS) สีท่ีเกิดข้ึนในผลงานของขาพเจา เปนทัศนธาตุหนึ่งท่ีสําคัญมากในการ
สรางสรรคผลงาน เปนตัวกําหนดอารมณความรูสึก โดยรวมผลงานช้ินหนึ่งๆ สีท่ีขาพเจาใชเปนสีท่ี
สดใสและมีความจัดของสี แตไมมากจนเกินไป หมายถึง มีความสดหรือความบริสุทธ์ิของสียังอยู 
แตสีบางสีจะถูกผสมดวยสีขาว ซ่ึงจะทําใหความจัดของสีลดลง และสีจะเปนสวนผสมผสาน 
กลมกลืนระหวางรูปทรงและบรรยากาศทั้งหมดเขาไวดวยกัน สีท่ีมีในตัวผลงานของขาพเจา มุง
ประเด็นท่ีบรรยากาศท่ีดูเปล่ียนแปลงความรูสึก ความสุข ความนุนนวล และในบางครั้งก็ดูตื่นเตน 
เรงเรา อารมณ 

น้ําหนักออนแก (TONE) น้ําหนักออนแกในผลงานของขาพเจา เปนน้ําหนักท่ีเปนมวล
ของสีเปนสวนใหญ แสดงความหนักแนนของรูปทรงแลวคอยเปล่ียนเปนความนุมนวลและแผนเบา
ประสานกลมกลืนหายไปกับบรรยากาศ น้ําหนักสวนใหญจะเกิดข้ึนภายในรูปทรงภายในภาพจะไม
มีน้ําหนักท่ีตัดกันอยางรุนแรงและไมมีน้ําหนักท่ีทึบตัน  

ลักษณะพื้นผิว (TEXTURE) ลักษณะพ้ืนผิวท่ีปรากฏขึ้นในผลงานของขาพเจาเกิดจาก
พื้นผิวเปนสวนท้ังหมด คือ พื้นผิวท่ีเกิดจากจุดเปนจุดขนาดเล็กจํานวนมากท่ีประกอบกันอยูภายใน
รูปทรง ทําหนาท่ีเปนผิวและสวนรายละเอียดของรูปทรงใหผลท่ีทําใหเกิดความรูสึก ความนุมนวล 
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เปนน้ําหนักตามความรูสึกท่ีเกิดภายในภาพ ลักษณะผิวจะปรากฏท้ังหมดทุกสวนภายในภาพเพื่อ
สรางมิติ น้ําหนัก น้ําหนักท่ีเกิดจากพ้ืนผิว บางคร้ังก็ดูหนักแนน แตบางขณะก็ทําใหดูเบา 
 
ขั้นตอนในการปฏิบัติผลงานสรางสรรค 

การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธของขาพเจา เร่ิมตนมาจากส่ิงท่ีมีอยูในธรรมชาติ 
ธรรมชาติสรางข้ึน หรือเปนแงมุมในความบังเอิญท่ีมีอยูในธรรมชาติท่ีขาพเจาไดพบเห็น เชน 
มุมมองภายในธรรมชาติ ขาพเจาไดบันทึกมาเปนภาพราง ลายเสน คนควาขอมูลตามภาพถาย
หนังสือแลวเลือกมุมใดมุมหนึ่ง ท่ีสามารถตอบสนองตอแนวคิดท่ีมีอยูในเบ้ืองตน ในการ
สรางสรรคผลงานภาพพิมพ โดยมีวิธีการข้ันตอนในการสรางสรรคผลงานจากการสรางภาพราง 
เพื่อหารูปรางและจังหวะที่ลงตัว ตอบสนองตอความคิด ความรูสึกและความพึงพอใจในภาพราง 

ภาพราง (SKETCH) ขาพเจาสรางภาพราง โดยวิธีนําขอมูลท่ีเลือกมารางบนกระดาษ 
อาศัยรูปทรงจากขอมูลจริงเปนหลัก เม่ือไดรูปทรงท่ีพึงพอใจแลวทําการลงโครงสีท่ีตองการในเร่ือง
รายละเอียด น้ําหนักบรรยากาศดวยสีโปสเตอร เพื่อใหเกิดความสมบูรณจากนั้นจึงใสพื้นผิว 
(TEXTURE) ในทุกสวนท้ังภาพ เพื่อใหเกิดความสมจริงตามจินตนาการ เม่ือนํามาขยายเปนผลงาน
จริง โดยเทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม ซ่ึงไดพื้นผิวท่ีคอนขางตรงตามจินตนาการที่ควบคุมไดงาย 
และเพื่อใหเกิดความสมบูรณท่ีสุดของภาพราง 

ผลงานจริง ขาพเจาเลือกวิธีการสรางผลงานดวยเทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม ซ่ึงเปน
เทคนิคท่ีสามารถตอบสนองตอกระบวนการสรางภาพไดตรงตามแนวความคิดที่สุด โดยใชแมพิมพ
ในการสรางภาพดวยบล็อกสกรีน (FRAME SCREEN) สามารถสรางลักษณะพ้ืนผิวไดตามท่ี
ตองการ จากกระบวนการเทคนิคสามารถพิมพสีไดมาก ไมจํากัดปริมาณสี สามารถทับซอนสีได
อยางกลมกลืน 

การสรางลักษณะผิวและรูปทรง เร่ิมวิธีการโดยพิมพสีท่ีออนสุดไปหาเขมสุด ในสีท่ีพิมพ
แลว นําบล็อกไปลางดวยน้ําจนสะอาด ใชพูกันปดกาวอัดเปนจุดๆ ลงบนบล็อกสกรีน นําบล็อกไป
ตากแดดจนแหงและพิมพสีตอไป ทําจนครบสีตามภาพรางตนแบบ กระท่ังเสร็จผลงานภาพพิมพ
ตะแกรงไหม 

การทําพื้นผิวและรูปทรงท่ีไดจากกระบวนการน้ี ถือวาเปนข้ันตอนหลักท่ีตองทําซํ้าๆ 
จนกวาผลงานจะสมบูรณและมีมวลของสีและพื้นผิวประมาณ 25 สี ถึงจะไดช้ินงานท่ีสมบูรณ
ใกลเคียงกับความตองการในการสรางบรรยากาศของสี พื้นผิวและรูปทรง 
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วิเคราะหการพัฒนาผลงานภาพพิมพระหวางปการศึกษา 2548 - 2549 
ในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ ชุดการเปล่ียนแปลงของรูปทรงธรรมชาติเปนการ

สรางผลงานเพ่ือถายทอดถึงอารมณความรูสึกของการเปล่ียนแปลง เปนแรงบันดาลใจจากความรูสึก
ประสบการณท่ีไดเห็นและสัมผัสโดยอาศัยรูปทรงและสี จากตนแบบความคิด คือ พืชชนิดตางๆ 
ผานจินตนาการนํามาถายทอดความรูสึกโดยการนํามาเพิ่มเติม ลด ตัดทน ผานทัศนธาตุตางๆ ส่ือ
ทางการแสดงออกทางความรูสึกที่ผานมาของการสรางสรรคผลงานไดผานการคนควาทดลองท้ังผิด
และถูกในดานเน้ือหา วิธีการทํางาน รูปแบบของผลงาน และดานความคิด ตลอดจนวิเคราะห
แกปญหาตางๆ ซ่ึงพอจะแบงเปนชวงของการสรางสรรคผลงานไดดังตอไปนี้ 

 
การสรางสรรคผลงานระหวางปการศึกษา 2548 (ภาคการศึกษาตอนตน) 

เปนการสรางสรรคผลงานในระยะเร่ิมตนท่ีนําเสนอรูปทรงหุนนิ่งผลไมท่ีมีความสวยงาม
ในรูปทรงและสี ท่ีเกิดจากบริเวณวางโดยรอบรูปทรงผลไมท่ีมีอากาศเปนบริเวณวางโดยรอบ
รูปทรง ท่ีชวยสรางความเดนชัดเสริมใหเกิดความงาม ซ่ึงมีความสัมพันธเกี่ยวของซ่ึงกันและกันใน
รูปทรงและสีของผลไม ในการนํารูปทรงผลไมมาดัดแปลงตามจินตนาการเพ่ือแสดงความ
เปล่ียนแปลงของรูปทรงท่ีเปล่ียนไปตามกาลเวลา เพื่อส่ืออารมณและความรูสึกท่ีมีความสุข การใช
รูปทรง เชน รูปทรงธรรมชาติมีเสนโคงท้ังภาพ ใชจุดเล็กๆ เกือบท้ังหมด บางสวนปลอยใหเปน
ระนาบแบบแบน โดยไมมีสีอ่ืนเขามาผสม จัดวางองคประกอบเกือบกลางภาพ โครงสีท่ีใชในภาพ
ผลงานชุดนี้สวนใหญเปนสีโทนรอนท่ีใหคาน้ําหนักออน โดยการไลจากนํ้าหนักออนไปยังน้ําหนัก
เขม และยังไมมีความจัดของสีมากนัก เพราะตองการใหบรรยากาศอบอุน กลมกลืนกันในภาพ และ
ยังมีการกําหนดทิศทางของแสงใหกับรูปทรงโดยใชสีท่ีสวางแสดงแสงแลวไลคาน้ําหนัก พื้นหลัง
ของภาพปลอยเปนสีเรียบๆ ผสมกับพื้นผิวแบบจุด เพื่อตองการใหรูปทรงเปนจุดเดน เกิดความ
เคล่ือนไหวแตพยายามเช่ือมรูปทรงและพื้นท่ีวางดวยสีและพ้ืนผิวอยูตลอด อีกท้ังยังชวยทําใหเกิด
การประสานและกลมกลืนกันระหวางระยะหนาของรูปทรงและระยะหลังของพื้นภาพดวย 

การสรางผลงานภาพพิมพในชวงนี้เปนชวงคนควาทดลองและหาแนวทางของตัวเองให
ชัดเจน ซ่ึงบางทีก็ขาดการศึกษาหาขอมูลอยางจริงจัง ขาดจินตนาการท่ีจะแสดงออกในความรูสึกท่ี
แนนอน นอกจากนั้นยังไมสามารถควบคุมรูปแบบในการแสดงอกและเนื้อหาของความคิดไดตรง
กับความรูสึกที่ตองการมากนัก แตก็เปนแนวทางที่ดี ท่ีจะเร่ิมพัฒนาความคิดและการแสดงออกของ
ตัวเองใหเห็นผล และมีการแกไขปญหาในชวงตอไปไดมากข้ึน (ภาพท่ี 14 )  
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การสรางสรรคผลงานระหวางปการศึกษา 2548 (ภาคการศึกษาตอนปลาย) 
ผลงานในชวงนี้ยังคงเปนแนวความคิดท่ีตอเนื่องจากภาคการศึกษาตอนตนในเร่ืองของ

การพัฒนาแบบและพื้นผิว โดยเฉพาะรูปทรงท่ีมีการนํารูปทรงของธรรมชาติ เชน ภายในของพืช 
เมล็ด ใบ โดยเลียนแบบจากรูปทรง สีท่ีใหความรูสึก มีการสรางรูปทรงอิสระท่ีดูพล้ิวไหว เนนการ
จัดวางองคประกอบของรูปทรงและสีของภาพ โดยมีพื้นผิวเขามามีสวนรวมในการกําหนดรูปทรง
และพ้ืนท่ีวางกลืนกันไปกับพื้นภาพ ผลงานชวงนี้เร่ิมการทดลองพื้นผิวแบบอ่ืนๆ ใหมีพื้นผิวที่
แตกตางกัน โครงสีท่ีใชในงานชุดนี้มีลักษณะความจัด (INTENSITY) ของสีท่ีเขมข้ึน เพ่ือทดลอง
ในแงของอารมณความรูสึก และผลท่ีไดถึงความแตกตางระหวางรูปทรงกับพื้นผิว รูปทรงและเพิ่ม
สีน้ําหนักเขม เพื่อใหรูปทรงดูมีคาน้ําหนักออนแก เกิดรูปทรงท่ีเปนมวลข้ึน 

สรุปผลงานในระยะนี้ยังคงมีตอเนื่องกับการคนหารูปทรง การคนหารูปทรงและการ
ทดลองพ้ืนผิวท่ีจะนํามาปรับใชในงานชุดนี้ ยังคงขาดความเปนเอกภาพอยูมาก ยังคงเห็นความไม
เขากันของการควบคุมระหวางรูปทรงกับพื้นผิวภายในภาพ และการนํามาใชนั้นก็ไมไดให
ความหมายท่ีตรงกับใจและความตองการของอารมณความรูสึกตอจินตนาการ ในความคิดเทาท่ีควร
มีเพียงแตการเกิดเปล่ียนแปลงในเร่ืองรูปทรงและสีท่ีชัดเจนข้ึนเทานั้น ซ่ึงส่ิงเหลานี้ลวนแตนํามาสู
การพัฒนาผลงานสรางสรรค ใหมองเห็นปญหาที่เกิดข้ึน และแนวทางท่ีเปนไปไดท่ีจะมีความ
สมบูรณท้ังกายภาพและสุนทรียภาพท่ีดีข้ึน (ภาพท่ี 15,16) 

 
การสรางสรรคผลงานระหวางปการศึกษา 2549 (ภาคการศึกษาตอนตน) 

การทํางานในชวงปการศึกษา 2549 นี้ ไดพัฒนาแนวคิดมาจากปการศึกษา 2548 อยาง
ตอเน่ืองในเร่ืองของแนวความคิดมากข้ึน เพื่อหาเนื้อหาทางแนวคิดท่ีสมบูรณและเปนรูปธรรมมาก
ยิ่งข้ึน จึงไดศึกษาคนควาขอมูลในรูปทรงธรรมชาติ ท่ีขยายใหเห็นถึงสีและพื้นผิวท่ีมีการ
เปล่ียนแปลงไปตามทิศทางของสี และรูปทรง ซ่ึงยังคงความรูสึกท่ีตองการแสดงออกของธรรมชาติ 
ท่ีเปล่ียนแปลงใหความรูสึกถึงความสุข เขามาเปนสีสันใหกับชีวติ โครงสีท่ีใชในงานชุดนี้ มีความ
ตอเน่ืองกันจากงานชวงปการศึกษา 2548 ภาคการศึกษาตอนปลาย คือ ยังคงใชโครงสีท่ีมีความจัด
ของสี และสียังทําใหเกิดคาน้ําหนกัออนและคาน้ําหนกัแกในรูปทรง มีการใชสีท้ังในโทนรอนและ
โทนเย็นตามคาของสีพืชในแตละชนดิท่ีเลือกใช มีการใชแสงท่ีตกกระทบกับรูปทรง โดยใชสีขาว
เพียงเล็กนอย ในผลงานชุดนี้ยังมีแนวความคิดในเร่ืองการนําพื้นผิวท่ีมีความสําคัญมาใชในทุกสวน
ของภาพ เพือ่เปนตัวประสานระหวางรูปทรงกับพื้นภาพ ใหดกูลมกลืน สอดคลอง และมี
ความหมาย พืน้ผิวท่ีนํามาใชคือเสน ท้ังเสนส้ันและแบบยาว โดยการนํามาประสานทับซอนกันไป
ตามทิศทางในตําแหนงองคประกอบท่ีกระจายออกจากตรงกลางของรูปทรงธรรมชาติ มีคาสี
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น้ําหนกัท่ีออนกลางเขม เพื่อทําหนาท่ีเปนพื้นผิวท่ีใหความรูสึกแกรูปทรง พื้นผิวและสี ซ่ึงจะแสดง
ตัวออกมามากที่สุด (ภาพท่ี 17,18) 
 
การสรางสรรคผลงานระหวางปการศึกษา 2549 (ภาคการศึกษาตอนปลาย) 

ผลงานในชวงระยะนี้จะลดรูปทรงตางๆ ลงจากภาคการศึกษาตอนตน เพื่อเพิ่มความเปน
รูปธรรมมากย่ิงข้ึน โดยไมตองแสดงอะไรมาก แตสามารถส่ือไดดียิ่งข้ึน การวางรูปทรงจะจัดวางไว
กลางภาพตลอด เพ่ือจัดความสมดุลใหกับผลงาน สัดสวนของขนาดมีขนาดตางกันพอสมควรใหดู
เคล่ือนไหวกระจายออกจากตรงกลางภาพ สวนรูปรางรูปทรงท่ีเกิดข้ึน มักจะเปนการย้ําเพื่อใหเกิด
จุดเดน เชน การสรางรูปทรงใหใหญกวารูปทรงอ่ืน การทําเชนนี้เปนการขัดแยงในเร่ืองของรูปทรง
ท่ีสรางความสนใจได ใชรูปทรงซํ้าๆ กัน 

รูปทรงลดหล่ันท่ีคอยๆ เปล่ียนตัวของมันเองไปสูอีกลักษณะหนึ่งจากเล็กไปใหญ โดยการ
สรางรูปทรงท้ังหมดนี้ เพื่อทําใหเกิดความกลมกลืนและสรางความเคล่ือนไหวภายใน การใชสีจะใช
สีโทนรอนเปนสวนใหญผสมกับสีโทนเย็นในทุกๆ สวน โดยลดหล่ันของสี เปล่ียนสีไปทีละนอย 
ในการเปล่ียนแปลงแตละคร้ัง เพื่อใหไดความกลมกลืนและลีลาในการสรางสี การใชพื้นท่ีผิวถือ
เปนสวนสําคัญอีกอยางหนึ่งของผลงานขาพเจา การใชพื้นผิวในลักษณะเสนส้ันๆ ในลีลาซํ้าๆ กัน 
ภายในภาพ อาจจะใหความรูสึกเปนระเบียบ เม่ือมองโดยรวมจะเกิดความกลมกลืนและสวยงาม ใน
งานชุดนี้ 

ผลงานในชวงนี้มีการสรางสีและรูปทรงท่ีมีเนื้อหาของแนวความคิดท่ีชัดเจนและแนนอน
มากข้ึน มีการเปล่ียนแปลงการขยายขนาดของรูปทรงภายในมากยิ่งข้ึน อีกท้ังทดลองเร่ืองโครงสีใน
ช้ินงานตางๆ เพื่อใหเห็นผลที่ไดในรูปแบบตางๆ ซ่ึงผลท่ีไดมีความรูสึกแตกตางกนัไปทําใหผลงาน
มีความสอดคลองสัมพันธและมีเอกภาพมากข้ึน ท้ังในดานรูปธรรมและนามธรรม แตผลงานท่ีไดก็
จัดวาอยูในเร่ืองการหาความชัดเจนในระยะสุดทาย จึงคาดหวังในเร่ืองความสมบูรณของผลงาน
ไมไดเทาท่ีควรแตอยางไรกต็ามผลที่ไดจะนําไปสูการพฒันาผลงานในชวงผลงานวทิยานิพนธ
ตอไป (ภาพท่ี19 ,20 , 21) 
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การสรางสรรคผลงานชวงวิทยานิพนธ 
ในการสรางสรรคผลงานชวงวิทยานิพนธนั้น ขาพเจาไดนําแนวคิด ประสบการณ ความรู 

ความสามารถและการทํางานอยางตอเนื่องท้ังหมด มาทําการวิเคราะหและรวบรวมความคิด ตลอด
จนถึงกระบวนการในการสรางสรรคและการแสดงออก ผลสรุปความคิดท่ีไดขาพเจาไดนําความคิด
ท่ีตอเนื่องมาจากผลงานชวงปการศึกษา 2548 มาทําการศึกษาเพิ่มเติม ผลท่ีไดแนวความคิดเพิ่มเติม
ท่ีตรงกับความรูสึกเพิ่มข้ึนมา คือ การนําแรงบันดาลใจท่ีมาจากส่ิงมีชีวิต ซ่ึงมีการเปล่ียนแปลง
ภายในเสมอ โดยการนําพืชพรรณผลไมท่ีมีการผสมผสานสีอันหลากหลายเขาดวยกันเปนหนึ่งเดียว 
โดยไดนํามาคล่ีคลาย ตัดทอนใหไดตามอารมณความรูสึกและรสนิยมความชื่นชอบสวนตัว แตท้ังนี้
ท้ังนั้นก็ตองสอดคลองกันกับรูปทรงพืชพรรณ ผลไม ตนความคิดท่ีนํามาใชในลักษณะเพิ่มลดตัด
ทอน เกิดความผสมผสานกันอยางมีเอกภาพ รูปทรงท่ีเปนจุดเดนจะมีลักษณะท่ีมีความสัมพันธไป
ในทิศทางเดียวกัน โดยใชสีเปนตัวกําหนดรูปทรง บรรยากาศภายในโดยรวมจะใหความรูสึกมีความ
เคล่ือนไหวทับซอน มีมิติภายในตัว โดยผลงานวิทยานิพนธนี้ไดกําหนดใหมีความเหมาะสมกับ
บริบทของสถานท่ีคือ รานอาหาร Kalapapruek on first โดยผลงานท้ังหมดมีดังตอไปนี้ 

ชิ้นท่ี 1 ผลงานภาพพิมพช้ินนี้ ขาพเจาจัดวางรูปทรงหลักไวตรงกลาง ซ่ึงกินเนื้อท่ีเปนสวน
ใหญเกินคร่ึงหนึ่งของภาพ เปนรูปทรงขยายขนาดใหญ ในมุมหนึ่งของธรรมชาติ ลักษณะของ
รูปทรงองคประกอบอ่ืน ก็เปนรูปทรงธรรมชาติมีทิศทางของเสนท่ีเคล่ือนไหวอยางชาๆ ออกไป
ทางดานขางท้ัง 2 ดาน ซ่ึงเปนขอบของรูปทรง มีการเคล่ือนไหวลดหล่ันกันจนหายไปกับพื้นภาพ มี
การกําหนดระยะของภาพดวยน้ําหนักออนและเขมของสี  โดยเอาพื้นผิวท่ีเปนจุดเหมือนกันมาใชซํ้า
กันท่ัวท้ังภาพ ทําใหมีความกลมกลืนกัน โครงสีของงานช้ินนี้เปนสีโทนรอนมีน้ําหนักแตกตางกัน
ตั้งแตสีท่ีออนท่ีสุด-สีท่ีเขมท่ีสุด เพื่อใหสีนั้นมีความกลมกลืนและขัดแยงกันได การดึงสีคูตรงกัน
ขามมาเปนน้ําหนักเขมและสวนท่ีลึกท่ีสุดของภาพ แตก็ยังมีสีท่ีเบาบางผสมอยู ขนาดพื้นภาพของ
ผลงานเปนส่ีเหล่ียมผืนผาขนาด 70 x 100 เซนติเมตร (ภาพท่ี 22 ) 

ชิ้นท่ี 2  ผลงานภาพพิมพ ช้ินนี้ยังคงมีลักษณะความตอเนื่องจากภาพท่ี 1 อยู มีรูปทรง
สัดสวนของขนาดตางกันพอสมควร โดยจัดองคประกอบอยูเกือบกลางภาพข้ึนไปดานบน ทิศทาง
ของรูปทรงท่ีซอนกันอยูเปนกลุมมวลนั้น ขาพเจาไดจัดวางใหมีลักษณะทับซอนเปนช้ันเขาสูภายใน
สุด สรางมิติความลึกใหกับกลุมมวลของรูปทรง โดยยังคงกําหนดรูปทรงดานหนาใหมีสีท่ีแตกตาง
จากรูปทรงดานหลัง โครงสีท่ีใชเปนสีโทนรอนมีน้ําหนักออนไปจนถึงเขม มีสีโทนเย็นสดใสเจือ
จาง เขามาเกือบทุกสวนของภาพ ขนาดของพื้นภาพผลงานเปนส่ีเหล่ียมผืนผา ขนาด 70 x 100 
เซนติเมตร บรรยากาศโดยรวมในภาพใหความรูสึกถึงความทับซอนจากการเปล่ียนแปลงและ
นุมนวล ในบางความรูสึก (ภาพท่ี 23 ) 
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ชิ้นท่ี 3  ผลงานภาพพิมพช้ินนี้ เปนรูปทรงธรรมชาติท่ีดูแผวเบา กลมกลืนไปกับสีและ
พื้นผิว มีรูปทรงโคงมวน ขยายใหเห็นอยางเปดเผย มีรูปทรงขนาดกลางและเล็กอยูภายในมวลและ
เคล่ือนไหววนอยูในรูปทรงใหญ รูปทรงยังคงเปนรูปทรงใหญหนึ่งเดียวอยู ซ่ึงเปนความตองการ
ของขาพเจาท่ีตองการจัดวางรูปทรงผสมกับขนาดของรูปทรงอ่ืน มาผสมผสานใหไดรูปทรงเดียว
อยางมีเอกภาพและกลมกลืน บงบอกถึงแนวความคิดมีการวางน้ําหนักของสีในระยะดานหนาและ
ดานหลัง ก็ผลักระยะดวยการทําน้ําหนักเขมท่ีสุดไปหาออนท่ีสุด โครงสีท่ีใชเปนสีโทนรอนอยาง
เบาบาง ส่ือถึงความสุขแตก็แฝงไวซ่ึงสีโทนเย็นท่ีมีน้ําหนักออนนุม  อยูในรูปทรงพื้นผิวในงานช้ินนี้
ยังคงมีลักษณะผิวเปนจุดซํ้าๆ กันท่ัวท้ังภาพ เพื่อใหพื้นผิวมีความกลืนกันไปตามรูปทรงและสีอยาง
แผวเบา ขนาดของผลงานเปนส่ีเหล่ียมผืนผา ขนาด 70 x 100 เซนติเมตร บรรยากาศโดยรวมยังเปน
บรรยากาศของสีโทนรอนผสมโทนเย็น มีความสดใสของสี แตแฝงไวดวยอารมณการเคล่ือนไหว
เล็กนอยตามแนวความคิดในเร่ืองการเปล่ียนแปลง (ภาพท่ี 24 ) 

ชิ้นท่ี 4  ผลงานภาพพิมพช้ินนี้ มีมุมมองเฉียงข้ึนไปดานขวา มีลักษณะการใชสีโทนเย็นท่ี
มากข้ึน มีอารมณการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดความแปรเปล่ียนในแตละสวนของรูปทรง ซ่ึงแทนคาโดยสี
โทนรอนท่ีบางแตจัด ขาพเจามีแนวความคิดในการเปล่ียนแปลงสัดสวนของรูปทรงใหเปนลักษณะ
วงรี เพื่อตรงกับความตองการของแนวความคิดท่ีเปนลักษณะตนแบบใกลเคียงกับความจริง คือ 
รูปทรงธรรมชาติในพืชแตละชนิดนั้นๆ โดยรูปทรงหลักขนาดใหญในงานนั้น ใหมีรูปทรงอ่ืนๆ ท่ี
คลอยตามกันภายในภาพ จุดเดนภายในรูปทรงจัดวางองคประกอบอยูในดานขวาของรูปทรงรีและมี
ลักษณะขยายอยางเปดเผย ท่ีมีรูปทรงโคงมนมวนไปหาเคล่ือนไหวอยูภายใน แตเปนไปในทิศทางท่ี
สอดคลองและสัมพันธกันท่ีชวนใหคนหาในการเปล่ียนแปลงนี้ บรรยากาศของภาพผลงานยังคงไว
ซ่ึงความสุข ความนุมนวล  (ภาพท่ี 25 ) 

ชิ้นท่ี 5  ผลงานภาพพิมพช้ินนี้ มีการแสดงรูปทรงภายในอยางเปดเผยใหเห็นถึงสีและ
รายละเอียดภายในธรรมชาติ ในผลงานจะแสดงความลึก ไปตามรูปทรงแตจะแสดงใหเห็นการใช
น้ําหนักของสีท่ีเขมท่ีสุดอยูดานลางซายแทน มีพื้นท่ีวางท่ีไมมีองคประกอบอ่ืนเลย เพื่อแสดงให
เห็นสีและพ้ืนผิวไดอยางชัดเจน โครงสีท่ีใชในผลงานช้ินนี้เปนสีโทนเย็นท่ีแสดงออกถึงความ
สดใส และดูเย็นตาในบางความรูสึก ซ่ึงก็แฝงไวดวยความรูสึกอบอุนของโทนรอนตามรูปทรง และ
ยังมีน้ําหนักท่ีแตกตางกัน ท่ีคอยเปล่ียนสีของตัวมันเองไปท่ีดูนอยตามพื้นผิว เพื่อใหไดความ
กลมกลืนและเกิดลีลาของสีภายในผลงาน (ภาพท่ี  26) 

ชิ้นท่ี 6  ผลงานภาพพิมพช้ินนี้ มีจุดเดนอยูกึ่งกลางและมีจุดรององคประกอบภาพทาง
ดานซายและขวา มีลักษณะกลุมมวลของรูปทรง 3 รูปทรง ผสมผสานกันดวยสีและพื้นผิวท่ี
กลมกลืนกัน ลักษณะทิศทางของรูปทรงเปล่ียนแปลงออกมาจากกึ่งกลางภาพแตกออกไป ดานลาง
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ของภาพ มีลักษณะรูปทรงยาวเรียว บงบอกถึงผลของการแปรเปล่ียน ผสมกับความลึกลับภายใน
ตามชวงของสีท่ีเขมท่ีสุด น้ําหนักของภาพมีลักษณะแตกตางกันจากสีออน-สีเขมในทุกๆ สี แสดงถึง
การเปล่ียนแปลงภายใน โครงสีท่ีใชเปนโทนรอนเชนเดียวกับภาพผลงานท่ีผานมา ท่ีแสดงออกถึง
ความสดใสของสีท่ีมีความสุขท่ีเห็นการเปล่ียนแปลงของรูปทรงธรรมชาติ (ภาพท่ี  27 ) 

ชิ้นท่ี 7  ผลงานภาพพิมพช้ินนี้  มีขนาดใหญกวาช้ินปกติ 1 เทา โดยนํามาตอกันในแนวยาว 
มีองคประกอบหลักทางดานขวา เปนมวลของรูปทรงท่ีซอนกัน เผยใหเห็นรูปทรงภายในแบบ
ชัดเจน มีเสนโคงเล็กนอย ติดตอกันในแนวนอนท่ีดูเคล่ือนไหวชาๆ ตามรูปทรงท่ีหุมอยู ใชรูปทรง
จากธรรมชาติท่ีมีอยูจริง แสดงรูปทรงเล็กและรูปทรงใหญท่ีคอยเปล่ียนไปพรอมกับสีสันท่ีจัดจาน 
โครงสีท่ีใชเปนโทนรอนรูปทรงจึงดูโตข้ึน ใชน้ําหนักของสีไลระดับกันจากสีเขมไปออนตาม
รูปทรงท่ีแสดงในลักษณะคอยๆ ลดหล่ันกัน แสดงถึงความชุมฉํ่าของสี (ภาพท่ี 29 ) 

ชิ้นท่ี 8  ผลงานภาพพิมพช้ินนี้ มีขนาดเหมือนกับช้ินท่ี 7 มีขนาดใหญในแนวยาว 1 เทา 
เปนการเนนใหเห็นถึงภายในของรูปทรงธรรมชาติจากตรงกลางไปดานขาง ใชเสนโคงเล็กนอย
ติดตอกันจนกันรูปทรง ใหเคล่ือนไหวชา เปนเสนท่ีมีอยูจริงในธรรมชาติ  มีสีแดงเปนหลักซ่ึงเรา
สายตาไดดี ใชสีท่ีสดใสมาเรียงชิดติดกัน จากพ้ืนผิวซํ้าๆ กันท่ีมีอยูท่ัวท้ังภาพ มีรูปทรงตัดทอน
รายละเอียดบางอยางงของธรรมชาติออกไป แตยังคงดูรูวาหมายถึงอะไรในธรรมชาติ การจัดรูปทรง
ใชความสมดุลตามความรูสึก รูปทรงจะถวงความสมดุลซ่ึงกันและกันไว สัดสวนของขนาดมี
ลักษณะใหญเปนพิเศษ เพราะตองการขยายใหถึงเนื้อสีท่ีมีอยูในธรรมชาติพรอมกับแสดงรูปทรงท่ีมี
เอกภาพ ใหความรูสึกเปนหนวยเดียวกัน ไมกระจัดกระจายจนเกินไปนัก บรรยากาศโดยรวมใน
ภาพใหความรูสึกถึงความนุมนวลและรอนแรงสดใส จากภายในท่ีตองการแสดงออกอยาง
ตรงไปตรงมา (ภาพท่ี 30 ) 

ชิ้นท่ี 9  ผลงานภาพพิมพช้ินนี้ มีขนาดพื้นภาพเปนส่ีเหล่ียมจัตุรัสดานเทา มีรูปทรงอิสระ 
หลักอยูดานวางขวาของภาพ โดยตัดทอนมาเฉพาะบางสวน รูปทรงหลักนี้มีน้ําหนักเขมท่ีสุด ซ่ึง
เปนสีท่ีมีอยูจริงในรูปทรงธรรมชาติ การใชเลือกสีเขมเพื่อใหมีน้ําหนักตัดกัน ซ่ึงจะเกิดคมชัดปะทะ
สายตาไดดี และมีบริเวณวางเปนพื้นหลังเปนการไลคาน้ําหนักจากออนไปแกใหเกิดข้ึนอยาง
นุมนวลและสบายตา มีการใชเสนท่ีเห็นชัดกวาช้ินอ่ืน เกิดจากเสนใยท่ีมีอยูในรูปทรงธรรมชาติมี
ลักษณะโคงงอดูนุมนวลและเคลื่อนไหวในทิศทางท่ีปลายของเสนกําลังผลักดันอยู มีน้ําหนักท่ีแผว
บางและปลายเสนเลือนหายไปกับพื้นหลัง ทําใหเกิดความกลมกลืนไป สวนประกอบอ่ืนๆ ของ
ผลงาน โครงสีในงานช้ินนี้เปนสีโทนรอนเปนสวนใหญ ผสานกับสีโทนเย็นอยูเกือบทุกสวนของ
ผลงาน   ส่ือถึงความเปล่ียนแปลงเคล่ือนไหวของรูปทรงและสีของรูปทรงธรรมชาติชนิดนี้ (ภาพท่ี 
31 ) 
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ชิ้นท่ี 10 ผลงานภาพพิมพช้ินนี้ยังคงมีขนาดพื้นภาพเหมือนกับภาพท่ี 9 เปนส่ีเหล่ียมจัตุรัส
ดานเทา มีรูปทรงหลักจัดวางองคประกอบไวดานบน ทิศทางของรูปทรงคลายกับการกระจายกัน
เปนวงกลมเรียงชิดติดกัน ใชรูปทรงอิสระอยางแผวเบาใหกลมกลืนไปกับรูปทรงอ่ืน แตก็สราง
จุดเดนดวยขนาดของรูปทรงและการใชสีท่ีเขมไปอยูในรูปทรงหลักของภาพ จะไดไมกลืนกับ
องคประกอบอ่ืนๆ การใชสีในผลงานช้ินนี้จะนอยท่ีสุด ถาเปรียบเทียบกับผลงานช้ินอ่ืนท่ีผานมา 
เพื่อใหเกิดความเปนเอกภาพอยูในมวลนั้น ใหดูนุมนวลและสบายตา โครงสีโดยรวมมีลักษณะ
สดใสแสดงถึงสีของพืชในธรรมชาติท่ีมีความสุกสวาง จากการใชสีเหลืองรวมกับเขียว, ฟา ใน
ขณะเดียวกันก็ทําโครงสีในผลงานช้ินนี้เย็นกวาปกติ บรรยากาศโดยรวมในภาพใหความรูสึกถึง
ความมีชีวิตชีวา ความสุข และก็ใหความรูสึกผอนคลายสายตาไดมากท่ีสุดเชนกัน (ภาพท่ี 33 ) 
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ภาพท่ี 6   การวิเคราะหรูปทรงในผลงาน 
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ภาพท่ี 7   การวิเคราะหพื้นทีว่างในผลงาน 
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ภาพท่ี 8  การวเิคราะหนํ้าหนักออนแกในผลงาน 
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ภาพท่ี 9   การวิเคราะหลักษณะพ้ืนผิวในผลงาน 
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ภาพท่ี 10   ภาพรางตนแบบ 
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ภาพท่ี 11   ภาพรางตนแบบ 
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ภาพท่ี 12  ภาพรางตนแบบ 
 

 
 

ภาพท่ี 13  ภาพรางตนแบบ 
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ภาพท่ี 14  การสรางสรรคผลงานชวงปการศึกษา 2548 (ภาคการศึกษาตอนตน) 
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ภาพท่ี 15  การสรางสรรคผลงานชวงปการศึกษา 2548 (ภาคการศึกษาตอนปลาย) 
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ภาพท่ี 16  การสรางสรรคผลงานชวงปการศึกษา 2548 (ภาคการศึกษาตอนปลาย) 
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ภาพท่ี 17  การสรางสรรคผลงานชวงปการศึกษา 2549 (ภาคการศึกษาตอนตน) 
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ภาพท่ี 18   การสรางสรรคผลงานชวงปการศึกษา 2549 (ภาคการศึกษาตอนตน) 
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ภาพท่ี 19  การสรางสรรคผลงานชวงปการศึกษา 2549(ภาคการศึกษาตอนปลาย) 
 
 
 
 
 
 



 

 

38 

 

 

 
 
ภาพท่ี 20  การสรางสรรคผลงานชวงปการศึกษา 2549 (ภาคการศึกษาตอนปลาย) 
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ภาพท่ี 21  การสรางสรรคผลงานชวงปการศึกษา 2549 (ภาคการศึกษาตอนปลาย) 
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ภาพท่ี 22     ภาพผลงานวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 23   ภาพผลงานวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 24   ภาพผลงานวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 3 
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ภาพท่ี 25    ภาพผลงานวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 4 
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ภาพท่ี 26   ภาพผลงานวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

45 

 

 
 

 
 

 
 

ภาพท่ี 27   ภาพผลงานวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 6 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 



 

 

46 

 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 28  ภาพรายละเอียดผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 6 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



 

 

47 

 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 29   ภาพผลงานวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 7 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

48 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 30     ภาพผลงานวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 8 
 

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 



 

 

49 

 

 
 
 

 
 

ภาพท่ี 31   ภาพผลงานวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 9 
 
 

 
 
 
 
 



 

 

50 

 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 32  ภาพรายละเอียดผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 9  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

51 

 

 
 
 

 
 

ภาพท่ี 33    ภาพผลงานวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 10 
 
 

 
 
 
 



52 

 
 

บทท่ี 4 
 

โครงการสรางสรรคภาพพิมพเพื่อติดตั้ง  KALAPAPRUEK  ON  FIRSY RESTAURANT   
 เร่ือง การเปล่ียนแปลงของรูปทรงธรรมชาต ิ

 
จากรูปแบบผลงานภาพพิมพเร่ือง การเปล่ียนแปลงรูปทรงธรรมชาติ มีลักษณะในเร่ือง

รูปทรงกับสีและพ้ืนผิวท่ีตอบสนองความคิดในการส่ือการแสดงออกเร่ืองการเปลี่ยนแปลงของ
รูปทรงธรรมชาติ ท่ี เปล่ียนไปตามเวลาและกฎเกณฑของธรรมชาติ  เพื่อใหสอดคลองกับ
วัตถุประสงคในโครงการสรางสรรคทางประยุกตศิลป ขาพเจาไดคํานึงถึงความเหมาะสมในการ
เลือกสถานท่ี ท่ีจะนําผลงานเขาไปทําการติดต้ัง โดยมีจุดมุงหมายในการนําผลงานศิลปะเขาไป
ประกอบเปนสวนหนึ่งของสถานท่ี มีคุณคาในผลงานทางดานศิลปะและมีคุณคาตอสถานท่ีติดต้ัง 
โดยพิจารณาถึงความเหมาะสมดังตอไปนี้ 

1.รูปแบบและแนวความคิดของสถานท่ีท่ีมีสวนสัมพันธเกิดความเปนไปไดในการติดต้ัง
ผลงานเฉพาะตน 

2 .เกิดความกลมกลืนสัมพันธและเปนหนึ่งเดียวกนักับสถานท่ีเม่ือติดต้ังผลงานเขาไปแลว 
 

1.  ขอมูลท่ัวไป 
Kalapapruek on first เปนการสรางสรรครานอาหารไทยดั้งเดิมแบบตะวันตก การแตงเนน

บรรยากาศที่ดูรวมสมัยในสไตลโคโลเนียล มีลักษณะเหมือนบานแบบเอเชียยุคโคโลเนียล เม่ือ 40-50 ปท่ี
แลว โดยปรับเปล่ียนใหทันสมัยลํ้าหนาแตยังเต็มไปดวยบรรยากาศท่ีโปรงโลงผอนคลายนอกจากนั้นยังมี
รสชาติอาหารที่เปนเลิศ  ซ่ึงเปนความหมายโดยรวมของรานอาหารท่ีหลากหลายรสชาติ คํานึงถึงสุขอนามัย
ของผูบริโภคและใหการบริการท่ีประทับใจ จากความประทับใจของรานอาหารประกอบกับการใชผลงาน
ศิลปะภาพพิมพของขาพเจาและปรับเปล่ียนบรรยากาศบางจุด เพ่ือเปนกระตุนความรูสึกของคนท่ีเขามาใช
บริการเม่ือกาวผานเขามาในรานอาหารแหงนี้ สรางความประทับใจดวยรสชาติอาหารและบรรยากาศความ
เปนสถานท่ีภายใน ของราน Kalapapruek on first 
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  2.  ลักษณะกายภาพของสถานท่ี 
   2.1  สถานท่ีของรานอาหาร Kalapapruek on first ตั้งอยู ณ เอ็มโพเร่ียม ช้ัน 1 สุขุมวิท 24 
   2.2  พื้นท่ี 280 ตารางเมตร สูง 4.00 เมตร 
   2.3  เฟอรนิเจอร 
            -  เกาอ้ีนั่ง 150 ท่ีนั่ง 

                      - โตะหมู 23 ตวั 
            - โตะเดี่ยว 12 ตัว 

 จุดประสงคในการใชงานคือ หากตองการความเปนสวนตัว ใกลชิดสนิทสนมสามารถเลือก
ท่ีนั่งบริเวณดานหนาของพ้ืนท่ีรับประทานอาหารจัดเปนท่ีนั่งแบบบิลทอินสีแดงสดยาวตลอดชวง
ผนังและอีกมุมหนึ่งเปนท่ีนั่งโคงไปตามผนังแนวผนัง สวนแขกท่ีมาใชบริการไมเกิน 4 ทานจะมี
โตะเดี่ยวอยูในสวนกลางของพ้ืนท่ีรับประทานอาหาร หากตองการความเปนสวนตัวแบบเปนกลุม
หรือครอบครัว ทางรานก็จัดพื้นท่ีดานในสุดไวรองรับเชนกัน 
 ส่ิงของท่ีใชตกแตงราน เห็นเดนชัดเปนไมดอกในกระถางพุมใหญ ตั้งเดนสูงตะหงาน มี
ดอกและผลสีสวยสดใสตัดกับสีขาวภายในราน ตั้งวางบนโตะในดานหนาและดานหลังสุดของราน  
ทําใหมีความเปนธรรมชาติเขามาแวดลอมอยูภายในซ่ึงสรางความสวยงามและความสดช่ืนไดดี 
และการตกแตงรานท่ีอีกอยางหนึ่งเปนการใชระแนงไมสีขาวประดับรอบตัวรานรวมถึงเพดาน
ดานบนชวยสรางความนาสนใจท่ีคํานึงถึงความสอดคลองของวัสดุกับสถานท่ีภายในใหสามารถ
กลมกลืนกันไดและยังใหความรูสึกเหมือนนั่งอยูทามกลางซุมไมในสวน 

2.4  สีท่ีใชภายในรานอาหาร Kalapapruek on first จะเปนโครงสีขาวและแดงเปนหลัก สี
เเดงท่ีมาจากสีของเฟอรนิเจอร และดวยบรรยากาศของสถานที่เปนรานอาหารสีขาวจึงเปนสีท่ี
เหมาะสมท่ีสุดในการตกแตงรานอาหารรวมถึงการใชกระจกเพื่อใหแสงจากภายนอกเขามาสราง
บรรยากาศท่ีสวางไสวโปรง โลงและสะอาดตา ใหภายในรานอาหารไดเปนอยางดี 

2.5  บรรยากาศโดยรวม การใชแสง สี และการใชเฟอรนิเจอรประดับโดยรวม มุงเนนถึง
ความประทับใจและผอนคลายเปนสําคัญ โดยการใชแสงสวางจากภายนอกและแสงไฟสีสมเพ่ือ
ชวยสรางบรรยากาศใหรานอาหารดูนารับประทานยิ่งข้ึน รวมท้ังรูปทรงเฟอรนิเจอร ซ่ึงมี
สวนประกอบของเสนแนวต้ังแนวนอน ชวยสรางความรูสึกสงบน่ิงและผสมผสานกับเสนโคงตาม
จังหวะมุมในสวนของเฟอรนิเจอรบางจุดเพื่อสรางความนุมนวล 

จากขอมูลพื้นฐานของรานอาหาร Kalapapruek on first ซ่ึงนอกเหนือจากรสชาติท่ีเปนเลิศ  
อีกส่ิงหนึ่งท่ีไมเปนรองคือการตกแตงอันเปนเอกลักษณ  ประกอบเขากับการจัดบรรยากาศโดยรวม
ภายในรานอาหาร  โดยสวนตัวขาพเจารูสึกประทับใจในการจัดวางเเละการตกแตงของสถานท่ีของ
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รานอาหารแหงนี้  ท่ีมีสีสันสดใสกระจายออกไปตามเฟอรนิเจอรช้ินสวนของการตกแตงอ่ืนๆ ซ่ึงทํา
ใหรูสึกสดช่ืน ซ่ึงสีของรานอาหารที่ใชมีความสอดคลองกับผลงานของขาพเจา ขาพเจาจึงอยากมี
สวนรวมในการเขาไปจัดสรรกับบรรยากาศโดยรวมของรานอาหารแหงนี้ 
 3.  การวิเคราะหสถานท่ีโดยรวม 

3.1 การเลือกใชสีของรานอาหารโดยรวม 
 การเลือกใชสีของรานอาหารเปนการเลือกแบบ clenคือสีออกโทนเดียวกันหมดและเปนสี
ขาว ครีม ท่ีดูสบายตา เนื่องจากเปนรานอาหาร  เม่ือมองเขาไปในรานอาหารจะสรางความรูสึกถึง
ความสะอาดของรานอาหาร บวกกับสถานที่ตั้งอยูบนหางเอ็มโพเร่ียม ในทําเลยานธุรกิจ จึงจําเปน
อยางยิ่งท่ีตองตกแตงใหสถานท่ีนี้โดดเดนและกลมกลืนสอดคลองใหมากท่ีสุด  
ความหมายของสีท่ีใชในสถานท่ีจําเเนกไดดังตอไปนี ้

- สีขาว แทน ความบริสุทธ์ิ สะอาด 
- สีแดง แทน ความสดช่ืน สดใสและความมีพลัง 
- สีนํ้าตาล แทน ความเปนธรรมชาติ  และเปนการลดความเรียบงายของสีขาว 

3.2 การเลือกใชเฟอรนิเจอร 
 การเลือกใชเฟอรนิเจอร เลือกใชรูปทรงแบบ Modern เพื่อใหดูทันสมัยใหสอดคลองกับ
ท่ีตั้งของรานท่ีเปนยานธุรกิจ ในถนนสายสุขุมวิท 

3.3 ผนังไมสีนํ้าตาลเขมถูกกําหนดใหอยูบริเวณโถงทางเขาเเละตรงผนังเคานเตอรบาร เปน
มุมมองแรกที่กาวผานเขามาภายในรานอาหาร ทําใหมีความรูสึกความเปนธรรมชาติ ดูอบอุนผอน
คลายและประกอบกับทําใหรานดูมีความหนักแนนม่ันคงมากข้ึน 

3.4 รูปทรงอาคาร 
 รูปทรงสถานท่ีมีความโคงไปตามอาคารของหางสรรพสินคาสามารถมองเห็นภายใน
รานอาหาร  ภายนอกรอบตัวรานอาหารเปนกระจกใสผืนใหญติดบานเกล็ดสีขาวสลับเปนชองซ่ึง
ชวยกรองแสงจากภายนอกได  รูปทรงภายนอกอาคารมิไดตกแตงอะไรมากนัก  เนื่องจากเปน
โครงสรางท่ีถูกกําหนดไวอยูแลว แตตกแตงภายในใหโดดเดนมากข้ึน เชนสีแดงของเฟอรนิเจอร 
(ภาพที่ 43) สวนประกอบสีนํ้าตาลของเกาอ้ีนั่งกับโตะมีผนังและฝาเพดานสีขาวใหดูแลวเกิดความ
สบาย ผอนคลาย เม่ือมองจากภายนอก 
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แนวความคิดการออกแบบและบรรยากาศของพื้นท่ีรับประทานอาหารใน KALAPAPRUEK ON 
FIRST RESTAURANT  
 กัลปพฤกษ ออน เฟริสท เปนการสรางสรรครานอาหารไทยดั้งเดิมแบบตะวันออกผสานกบั
เมนูสไตลอาหารฝร่ังเศสแบบตะวันตก  ซ่ึงปรับเปล่ียนใหทันสมัย  แตยังคงบรรยากาศตะวันออก
แบบเอเชีย  รานอาหารแหงนี้ตกแตงใหดูรวมสมัยในสไตลโคโลเนียล  เปนบานแบบเอเชียยุคโค
โลเนียลเม่ือ 40-50 ปท่ีแลว มีลักษณะโปรงโลง มีเรือนชานหรือระเบียงไมแบบโบราณท่ีเปดรับลม  
แสงสวางจากธรรมชาติภายนอกเขามาสูภายในไดอยางเต็มท่ี  การตกแตงของรานอาหารในสไตลท่ี
กลาวมา เร่ิมจากโถงทางเขารานอาหารเปรียบเสมือนเดินเขาท่ีมาในบานท่ีมีเรือนชานยื่นออกไป  มี
บานเกล็ดสีขาวอยูรอบตัวราน มีกระจกผืนใหญไวรับแสงสวางจากธรรมชาติภายนอกไดชัดเจน  
บรรยากาศโดยรวมของรานอาหารมีลักษณะ โปรงใหความผอนคลาย  สรางความเปนธรรมชาติ 
ตามส่ิงของท่ีประดับตกแตงอยูภายใน   รานอาหารกัลปพฤกษ  ออนเฟริสทตั้งอยูภายใน
หางสรรพสินคาท่ีมีบรรยากาศท่ีหรูหรา ทันสมัย ความเปนธรรมชาติ จึงหาไดนอยนัก  ขาพเจาจึง
ตองการนําผลงานเขาไปตกแตงเสริมสรางความเปนธรรมชาติใหกับสถานท่ีท่ีสอดคลองกับการ
ตกแตงในสไตลโคโลเนียล  โดยมีแสงจากธรรมชาติสาดสองผานกระจกเขามาสูภายในสถานท่ี  ซ่ึง
เช่ือมโยงกับผลงานของขาพเจาท่ีสรางสรรคมาจากรูปทรงธรรมชาติเชนกัน 
 กลาวโดยสรุปคือ แนวความคิดในการกําหนดโครงสรางการตกแตงของบริเวณพ้ืนท่ี
รับประทานอาหารทั้ง 2 ชุดนั้นมีลักษณะรวมกันอยางเปนเอกภาพคือ เนนความเปนธรรมชาติ ซ่ึง
เขากับการตกแตงโดยรวมท่ีใหความรูสึก โปรงโลง ผอนคลายสัมผัสไดกับการพักผอน ท่ีเสมือนมี
ธรรมชาติเขามาแวดลอมอยูภายในผสมผสานไปกับรูปแบบและบรรยากาศของรานอาหาร
กัลปพฤกษ ออน เฟริสทแหงนี้ 
 
กรณีศึกษาการกําหนดตําแหนงติดตั้งและการออกแบบผลงานสรางสรรคภายใน  บริเวณพื้นท่ี
รับประทานอาหาร 3 ชุด  KALAPAPRUEK ON FIRST RESTAURANT  

ในการออกแบบผลงานเพ่ือติดต้ังบริเวณพื้นท่ีรับประทานอาหาร 2 ชุด ไดแก 1. สวนพ้ืนท่ี
รับประทานอาหารดานหนา 2. สวนพื้นท่ีรับประทานอาหารดานหลัง   สวนท่ี 3. สวนพื้นท่ี
รับประทานอาหารสวนกลาง ขาพเจาไดปรับเปล่ียน ลดผลงานเฉพาะตนลงบาง เชนเร่ืองของโครง
สีท่ีมีในงานตองคํานึงถึงต้ังแตตน เพื่อความสัมพันธและกลมกลืนกันกับสถานที่ท่ีเลือกและเร่ือง
ของขนาดผลงานเพ่ือความเหมาะสมกับขนาดของสถานท่ี  ตําแหนงในสวนพื้นท่ีรับประทาน
อาหารที่จะทําการติดต้ังภาพโดยรวมเพ่ือความสบูรณท่ีสุดของผลงานและสถานท่ีใหสงเสริมซ่ึงกัน
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และกัน  โดยจะวิเคราะหบริเวณการติดต้ังผลงานและการออกแบบผลงานในพ้ืนท่ีแตละสวนท่ีจะ
ทําการติดตั้ง 
แนวความคิดในการออกแบบผลงานสรางสรรค 
 ออกแบบสรางสรรคผลงานโดยรวมมีแนวความคิดท่ีตองการส่ือถึงการเปล่ียนแปลงของ
รูปทรงธรรมชาติ  ท่ีเปล่ียนไปตามเวลา  สัมพันธกับกฎเกณฑของธรรมชาติเชิงปรัชญาและความ
เช่ือท่ีเปนสาระของชีวิตมีท่ีมาจากธรรมชาติคือ พืชชนิดตางๆ ขาพเจาเลือกรูปทรงธรรมชาติเพียง
สวนหนึ่งในมุมมองภายในของพืชนั้นๆ   ซ่ึงสามารถเช่ือมโยงกับสถานท่ีไดเพราะผลไมเปนอาหาร
เกี่ยวของกับสถานท่ีท่ีเปนรานอาหารเชนกัน ท้ังเร่ืองของโครงสีในงานก็มาจากการตกแตงของ
โครงสีท่ีทีอยูภายในสถานท่ีเชนกัน  นํามาจัดวางรูปทรงและบรรยากาศตามจินตนาการสวนตนเปน
การแสดงออกซ่ึงความคิด  ความรูสึกท่ีตองการถายทอดแกผูเขามาใชบริการรานอาหาร  ท่ีผลงาน
กับสถานท่ีจะตองเปนไปในแนวความคิดเดียวกันสอดคลองและกลมกลืนกันมากท่ีสุด  ผลท่ีได
มุงหวังใหผลงานมีคุณคาในเร่ืองความงามทางศิลปะสงเสริมสถานท่ีใหเกิดความสมบูรณมากข้ึน
และเกิดผลสัมฤทธ์ิซ่ึงกันและกันทําใหผูมาใชบริการรานอาหารเกิดความผอนคลาย ท้ังกายและใจ 
 

1.  การออกแบบผลงานภาพพิมพ  เร่ือง  “การเปลี่ยนแปลงของรูปทรงธรรมชาติ”  เพื่อ
ติดตั้งในสวนพื้นท่ีรับประทานอาหารดานหนา  ท่ีมีลักษณะเปนการตกแตงท่ีดูรวมสมัย มีท่ีนั่งแบบ
บิลอินสีแดงสดยาวตลอดชวงผนัง  มีเกาอ้ีเขาชุดโครงสเตนเลสสตีลรูปทรงเรียบงาย  บรรยากาศใน
พื้นท่ีบริเวณน้ีจึงมีความรูสึกโปรง สบาย  ผนังในสวนนี้ทําจากปูน สีขาวออกครีม  บริเวณพ้ืนท่ีท่ี
เลือกติดต้ังผลงานเปนผนังติดต้ังขนาด 3.20x6 เมตร  
 ในการกําหนดตําแหนง  การติดต้ังผลงานในสวนของผนังนี้ไดนําผลงานภาพพิมพ ช้ินท่ี 1 
ช้ินท่ี 2 ช้ินที่ 5 ช้ินท่ี 6 ช้ินท่ี 7 ช้ินท่ี 8  ซ่ึงมีโครงสีแดง สีเหลือง ซ่ึงใกลเคียงกับบรรยากาศโดยรวม  
ผลงานภาพพิมพชุดนี้มีการติดต้ังผลงาน ในกรอบอลูมิเนียมครอบดวยกระจกใส  เวนพื้นท่ีขาวจาก
เนื้องานเพ่ือใหเกิดความสบายตา  สีของกรอบอลูมีเนียมมีความเหมาะสมกับผลงานภาพพิมพของ
ขาพเจามากท่ีสุด ซ่ึงเฟอรนิเจอรในรานอาหารมีวัสดุเปนสเตนเลสอยู  จึงชวยสรางความกลมกลืน
กันกับสถานท่ีไดเพื่อไมใหเกิดความรูสึกแปลกแยกและขัดแยงกันจนเกินไป  มีการทดลอง
ออกแบบเพื่อนําเขาไปติดต้ังท้ังหมด 3 รูปแบบคือ 

1.1  นําผลงานภาพพิมพ ช้ินท่ี 2  ช้ินท่ี 5  และช้ินท่ี 6  นําเขาไปติดต้ังโดยจําลองขนาดตาม
ลักษณะสัดสวนของผลงานจริงขนาด 72x105 ซม. (ไมรวมกรอบ) ประกอบการจัดวางท้ังหมด
ท้ังหมด 3 ช้ิน มีสัดสวนภาพที่เทากัน 2 ภาพ ในลักษณะส่ีเหล่ียมผืนผา 2 ภาพ แนวต้ัง 1 ภาพ โดย
สรางความสมดุลใหผนังเทาๆ กัน มีสีและพ้ืนผิว เปนตัวเช่ือมใหองคประกอบท้ัง 3 ช้ิน ใหไมแปลก
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แยกจากกัน มีชองวาของผนังแตละช้ินเทาๆ กันขนาด 60 ซม. โดยใชเทคนิคตัดตอทางคอมพิวเตอร  
เพื่อทดลองผลทางสายตา (ภาพท่ี 48 ) 

1.2   นําผลงานภาพพิมพช้ินท่ี 2  ช้ินท่ี 5  และช้ินท่ี 6  นําเขาไปทดลองติดต้ังโดยจําลอง
ขนาดตามลักษณะของผลงานใหเล็กลง เปนส่ีเหลียมจัตุรัสขนาด 50x50 ซม.ไมรวมกรอบผลงาน 
สวนช้ินท่ี ติดต้ังผลงานแบบนี้ใหความรูสึกถึงความกลมกลืน ไมขัดแยงและคงไวซ่ึงโครงสรางของ
เสนท่ีเปนแบบเดียวกันกับรานอาหารและเฟอรนิเจอรแนวนอนและแนวต้ัง (ภาพท่ี 49 ) 

   1.3  นําผลงานภาพพิมพช้ินท่ี 7   และช้ินท่ี 8 นําเขาไปติดต้ังโดยจําลองสัดสวน
ของผลงาน เปนลักษณะส่ีเหล่ียมผืนผายาว 70x200 ซม.  ท้ัง 2 ช้ิน ไมรวมกรอบเปนการสรางความ
สมดุลใหซายขวาเทากัน ใชสัดสวนของชิ้นงาน วางไวตรงกันขามในตําแหนงเดียวกันและไดปรับ
ขนาดของผลงานใหมีความยาวมากข้ึนอีกเทาหนึ่ง เพ่ือสรางความแตกตางใหกับผลงานชุดนี้   ท้ิง
ชองงวางระหวางภาพ 45 ซม. เพื่อใหผลท่ีไดเกิดความรูสึกแบบนะนาบเดียวกันโลง สบายตาและไม
รูสึกแปลกแยกจากกัน (ภาพท่ี 50 ) 
 

กรณีเลือกการติดต้ังผลงานแบบท่ี 1.3  (ภาพที่ 50 )  จากการพิจารณาการติดต้ังในแบบท่ี 
1.2 นั้นเม่ือนําภาพผลงาน 3 ช้ิน มาวางองคประกอบในแบบระนาบเดียวกัน  ซ่ึงเห็นผลที่เปนสน
ระนาบเดียวกับท่ีนั่งแบบบิลทอินอยูแค 2 ช้ินท่ีมีสัดสวนขนาดเทากัน    สวนช้ินงานท่ีจัดวาง
องคประกอบตรงกลางมีความขัดแยงอยูระหวางผลงานท้ัง 2 ขาง    ยังขาดความเปนเอกภาพอยูใน
ผนังสวนนี้  ท้ังในการติดต้ังแบบท่ี 1.1  และการติดต้ังในแบบที่ 1.2  และดวยจํานวนผลงานท่ีมี 3 
ช้ินเม่ือมารวมอยูใกลกันก็ดูอึดอัดจนเกินไป และจาการพิจารณาการติดต้ังในแบบท่ี 1.3   เปน
ระนาบเดียวกันกับท่ีนั่งบิลทอินซ่ึงผลงานทําหนาท่ีกับผนังไดอยางสมดุล  ดูไมอีดอัดจนเกินไป   
เพราะพ้ืนท่ีวางบนผนังและพื้นท่ีในผลงานท่ีรวมถึงน้ําหนักของสีในรูปทรงก็สามารถทํางาน
รวมกันไดอยางกลมกลืน  ขนาดของผลงานที่ดูซํ้าก็ยังใหความรูสึกขัดแยงเพียงเล็ก  ลดความรูสึก
ของโครงสรางและขนาดของรายละเอียดในบริเวณพ้ืนท่ีนี้โดยรวมมีเสนตรงเสนต้ังไปมาและขนาด
ของวัสดุเคร่ืองใชตกแตงบริเวณพื้นท่ีนี้ดูเหมือนจะเทาๆกันไปหมด   ซ่ึงชวยเปล่ียนแปลงพรอมกับ
ความกลมกลืนกัน  ตามแนวคิดตอสถานท่ีท่ีสงเสริมซ่ึงกันและกัน 
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2. การออกแบบผลงานภาพพิมพเร่ือง  “การเปล่ียนแปลงของรูปทรงธรรมชาติ”  เพื่อ
ติดตั้งในสวนพื้นท่ีรับประทานอาหารดานหลัง  บริเวณนี้จัดเปนโตะสําหรับลูกคาท่ีมาเปนกลุมและ
ตองการความเปนสวนตัวมีโตะยาวสีไมขัดเงา  เกาอ้ีหุมเบาะรองนั่งสีแดง    โตะอยูระหวางพื้นผนัง
ในทิศทางดานขาง     มีกระจกใสอยูดานขาง      กรุกระจกปดสนิท   บางสวนของม่ีระแนงไมซีก
แบงเปนขาวครีม        บริเวณพื้นท่ีเลือกติดต้ังผลงานนั้นเปนผนังในสวนพ้ืนท่ีรับประทานอาหาร
ดานหลัง   เนื้อท่ีผนังติดต้ังขนาด  3 x 3.20 เมตร   ดานขางของผนังมีโคมไฟสีแดงสูงต้ังอยู     มีการ
เขาไปจัดการกับสถานท่ี คือ ไดนําโคมไฟสีแดงสูงออก    เพราะรูสึกถึงความขัดแยงและไมจําเปน
ตอประโยชนใชสอยอีกท้ังเปนการรบกวนผลทางสายตาเมื่อติดต้ังผลงาน      ในการกําหนด
ตําแหนงการติดต้ังสวนของผนังนี้ไดนําผลงานภาพพิมพในช้ินท่ี 3   ช้ินท่ี 4   ช้ินท่ี 9   และช้ินท่ี 10      
มาผสมผสานในการทดลองทําการติดต้ังมีท้ังหมด 3 รูปแบบคือ 
 2 . 1   นําผลงานภาพิมพช้ินท่ี 4 นําเขาไปติดต้ัง  โดยกําหนดขนาดตามสัดสวนของผลงาน
จริงเปนลักษณะส่ีเหล่ียมผืนผาขนาด  72x105 ซม. (ไมรวมกรอบ) เปนภาพผลงานท่ีมีลักษณะ
แนวต้ังจัดวางองคประกอบเปนสวนหนึ่งเดียวอยูตรงกลางบนผนัง      โดยท้ิงพื้นท่ีวางโดยรอบ
ทั้งหมดเพื่อใหผลท่ีไดเกิดความรูสึกสบายทางตาเปนหนึ่งเดียวกัน    (ภาพท่ี 54  )   
 2 . 2  นําผลงานภาพพิมพช้ินท่ี 3   และช้ินท่ี 4     นําเขาไปทดลองติดต้ังโดยจําลองขนาด
ผลงานใหเปนส่ีเหล่ียมจัตุรัสดานเทาขนาด 70 x 70  ซม. (ไมรวมกรอบ)    ประกอบการจัดวางองค
ในลักษณะ 2  ช้ิน  ตามแนวนอน ท้ิงชองวางของผนังขนาด 20 ซม.    โดยท้ัง 2 ช้ิน  มีองคประกอบ
ท่ีตอกันได  โดยมีเสนและรูปทรงท่ีสามารถเช่ือมโยงในองคประกอบท้ัง 2 ช้ิน ไมใหแปลกแยกจาก
กัน (ภาพท่ี  55 ) 

2 . 3   นําผลงานภาพพิมพช้ินท่ี 9  และช้ินท่ี 10     นําไปติดต้ังโดยกําหนดขนาดตาม
สัดสวนของผลงานจริงคือส่ีเหล่ียมจัตุรัสดานเทา   ขนาด 70 x 70 ซม. (ไมรวมกรอบ)  ประกอบการ
จัดวางองคประกอบในลักษณะ 2 ช้ิน   ตามแนวตั้ง  ท้ิงชองวางของผนังขนาด 15 ซม. การจัดวาง
องคประกอบของการติดต้ังงานลักษณะเชนนี้  เปนการทดลองผลทางสายตาเชนเดียวกับแบบ 2 . 2  
แตมีการเปล่ียนจากแนวนอนเปนแนวต้ัง    เพื่อแตกตางของผลท่ีเกิดขึ้น   (ภาพท่ี 56  ) 

 
กรณีเลือกแบบที่ 2 .3 (ภาพท่ี  56 )  จากการพิจารณาการทดลองติดต้ังในแบบที่ 2 .1  ก็รับรู

ถึงความรูสึกของขนาดของผลงานและพ้ืนท่ีวางบนผนังไมสัมพันธกันพื้นท่ีวางของผนังทํางานมาก
จนเกินไปและประกอบกับพื้นท่ีวางของผลงานกับรูปทรงรวมตัวกันแลวทําใหผลงานไมแสดง
ตัวอยางท่ีควร  ในแบบ 2 . 2  ไมลงตัวเพราะพื้นท่ีทําผลงานการติดต้ังในสวนนี้คอนขางมีพื้นท่ี
จํากัด  เปนพื้นท่ี ผนังเปนชองเขาไปและทางสายตาแนวนอนและกวางจนขาดความพอดี    อีกท้ัง
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ขัดแยงกับองคประกอบของเฟอรนิเจอร  ทางหนาบริเวณนั้น  การติดต้ังในต้ังแบบท่ี 2 . 3    มี
ลักษณะความลงตัวคอนขางชัดเจน    เพราะพื้นท่ีท่ีนําผลงานทําการติดต้ังมีความยาวมากกวาความ
กวาง      การติดต้ังผลงานแบบท่ี 2 . 3   เปนลักษณะ 2  ช้ิน  แบบแนวต้ังจึงใหความรูสึกนิ่ง  เกิด
ความลงตัวระหวางขนาดพ้ืนท่ีโดยรอบ  สัมพันธซ่ึงกันและกัน  ขนาดของผลงานท้ัง 2 ช้ินก็เปน
ขนาดท่ีเกิดการซํ้าเปนรายละเอียดขนาดยอยท่ีขาพเจาตองการกําหนดข้ึน  เม่ือมองรานอาหาร
โดยรวมแลวเกิดความผอนคลาย  ทําใหโครงสรางหลักหรือเฟอรนิเจอรใชมีลักษณะขนาดใกลเคียง
กันหมด  เม่ือเกิดความขัดแยงลงไปในรายละเอียดการติดต้ังผลงาน 2 ช้ินนี้       องครวมบรรยากาศ
ของรานอาหารนาจะมีความรูสึกลงตัวและไมนาเบ่ือจนเกินไป  อีกท้ังน้ําหนักของสีภายในผลงาน
และกรอบผลงานท่ีดูกลมกลืนเช่ือมโยงกันกับผนังและบรรยากาศโดยรวมของรานอาหารตาม
แนวคิดและวัตถุประสงค 

 
3. การออกแบบผลงานภาพพิมพ เร่ือง  “การเปล่ียนแปลงของรูปทรงธรรมชาติ”  เพื่อ

ติดตั้งในสวนของพ้ืนท่ีรับประทานอาหารสวนกลาง  มีลักษณะเปนท่ีนั่งยาวมีพนักพิงเปนสีแดงสม
สลับชองสีขาวและโคงไปมาตามแนวผนัง ลอรับกับรูปรางของพื้นท่ีอาคาร ผนังทําจากปูนสีขาว
ออกครีม บริเวณพ้ืนท่ีท่ีทําการติดต้ังผลงานเปนผนังในสวนของพ้ืนท่ีรับประทานอาหารสวนกลาง 
เนื้อท่ีผนังติดต้ังขนาด 1.40 x 10 เมตร 

ในการกําหนดตําแหนงติดต้ังผลงานในสวนของผนังนี้ไดนําผลงานภาพพิมพช้ินท่ี 2 ช้ินท่ี 
3  ช้ินที่ 4ช้ินท่ี 6 และช้ินท่ี 9  มาลดความจัดของสีลงทางคอมพิวเตอรใหออกเปนสีบางๆ สีออกขาว
นวลและชมพู แลวลดขาดของผลงานใหเล็กลง เพราะผนังในสวนนี้ไมกวาง  พื้นท่ีผนังบริเวณน้ี
เปนตําแหนงเช่ือมโยงกันท้ัง 3 ตําแหนง ผลงานภาพพิมพชุดนี้มีการติดต้ังผลงานในกรอบอลูมิเน ียม
ครอบดวยกระจกใส เวนพื้นท่ีขาวดานบนและดานลางใหมากกวาดานซายและขวา  เพื่อใหเกิด
ความแตกตางกับอีก 2 ชุด คือ สวนพื้นท่ีรับประทานอาหารดานหนาและสวนพื้นท่ีรับประทาน
อาหารดานหลังท่ีใสกรอบและเวนขอบขาวเกือบจะเทากันท้ัง 4 ดาน 

3.1 นําผลงานภาพพิมพช้ินท่ี 3ช้ินท่ี 4 ช้ินท่ี 6 และช้ินท่ี 9  นําเขาไปทดลองติดต้ังโดย
จําลองขนาดผลงานใหเปนส่ีเหล่ียมจัตุรัสขนาดเทากันท้ัง 5 ภาพ ซ่ึงมีขนาดเล็กกวาผลงานจริง 
ประกอบการจัดวางทั้งหมด 5 ชิ้น จําลองการใสกรอบในลักษณะแนวต้ังท้ังหมด  โดยมีสีและขนาด
เปนตัวเช่ือมใหองคประกอบท้ัง 5 ช้ิน ไมแปลกแยกจากกัน มีชองวางของผนังแตละช้ินเทาๆกัน
ขนาด 80 ซม. โดยตัดตอทางคอมพิวเตอร เพื่อทดลองผลทางสายตา (ภาพท่ี 81 ) 

3.2 นําผลงานภาพพิมพช้ินที่ 2 ช้ินท่ี 3 ช้ินที่  และช้ินท่ี4   นําเขาไปทดลองติดต้ังโดยจําลอง
ขนาดผลงานใหเปนส่ีเหล่ียมจัตุรัสขนาดเทากันท้ัง 4 ภาพ  มีขนาดเล็กกวาผลงานจริง ประกอบการ
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จัดวางทั้งหมด  4 ช้ิน  มีชองวางของผนังแตละช้ินเทากัน ขนาด  1.20 เมตร โดยตัดตอทาง
คอมพิวเตอร เพื่อทดลองผลทางสายตา (ภาพท่ี 60 ) 

 
กรณีเลือกการติดต้ังผลงานในแบบท่ี 3.1 และ จากการพิจารณาการติดต้ังในช้ินงาน

โดยรวมในแบบที่ 3.2   เม่ือนําภาพผลงานทั้ง 4 ช้ิน มาวางประกอบในแบบระนาบเดียวกัน จํานวน
ผลงานมีนอยไป ผลทางสายตาและความรูสึกท่ีไดดูเบา ยังไมเกิดความเช่ือมโยงกันเทาท่ีควร การ
ติดต้ังผลงานแบบท่ี 3.1 ท่ีเลือกนั้น  จํานวนผลงานมีความเหมาะสมไมนอยจนเกินไป   จึงรูสึกไดถึง
ความสมดุลของผลงานท้ัง 5 ช้ิน ท่ีเช่ือมโยงสัมพันธกันเกิดความเปนเอกภาพ ใหความรูสึก
กลมกลืนกับบรรยากาศภายในสถานท่ีไดเปนอยางดี 
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ภาพท่ี 34  ภาพชุดบริเวณภายนอก KALAPAPRUEK ON FIRST RESTAURANT 
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ภาพท่ี 35  ภาพชุดบริเวณภายอก KALAPAPRUEK ON FIRST RESTAURANT 
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ภาพท่ี 36  แผนผังภายในราน  KALAPAPRUEK ON FIRST RESTAURANT 
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ภาพท่ี 37  ภาพชุดบริเวณดานหนา KALAPAPRUEK ON FIRST RESTAURANT 
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ภาพท่ี 38  ภาพชุดบริเวณโถงทางเขา  KALAPAPRUEK ON FIRST RESTAURANT 
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ภาพท่ี 39  ภาพชุดบริเวณเคานเตอรบาร KALAPAPRUEK ON FIRST  RESTAURANT 
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ภาพท่ี 40  ภาพชุดพื้นท่ีรับประทานอาหารดานหนา 
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ภาพท่ี 41  ภาพชุดพื้นท่ีรับประทานอาหารดานหนา 
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ภาพท่ี 42  ภาพชุดพื้นท่ีรับประทานอาหารสวนกลาง 
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ภาพท่ี 43  ภาพชุดพื้นท่ีรับประทานอาหารสวนกลาง 
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ภาพท่ี 44  ภาพชุดพื้นท่ีรับประทานอาหารดานหลัง 
 



 72 

 

 

 
 

ภาพท่ี 45  ภาพจําลองสัดสวนการตดิต้ังในสวนพืน้ท่ีรับประทานอาหารดานหนา   แบบท่ี  1.1 
 

 
 

ภาพท่ี 46  ภาพจําลองสัดสวนการตดิต้ังในสวนพืน้ท่ีรับประทานอาหารดานหนา   แบบท่ี  1.2 
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ภาพท่ี 47  ภาพจําลองสัดสวนการตดิต้ังในสวนพืน้ท่ีรับประทานอาหารดานหนา   แบบท่ี  1.3 
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ภาพท่ี 48  ภาพจําลองการติดต้ังในสวนพืน้ท่ีรับประทานอาหารดานหนา   แบบท่ี  1.1 
 

 
 

ภาพท่ี 49  ภาพจําลองการติดต้ังในสวนพืน้ท่ีรับประทานอาหารดานหนา   แบบท่ี  1.2 
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ภาพท่ี 50  ภาพจําลองการติดต้ังในสวนพืน้ท่ีรับประทานอาหารดานหนา   แบบท่ี  1.3 
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ภาพท่ี 51  ภาพจําลองสัดสวนการตดิต้ังในสวนพืน้ท่ีรับประทานอาหารดานหลัง   แบบท่ี  2.1 
 

 
 

ภาพท่ี 52  ภาพจําลองสัดสวนการตดิต้ังในสวนพืน้ท่ีรับประทานอาหารดานหลัง   แบบท่ี  2.2 
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ภาพท่ี 53  ภาพจําลองสัดสวนการตดิต้ังในสวนพืน้ท่ีรับประทานอาหารดานหลัง   แบบท่ี 2 .3 
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ภาพท่ี 54  ภาพจําลองการติดต้ังในสวนพืน้ท่ีรับประทานอาหารดานหลัง   แบบท่ี  2.1 
 

 
 

ภาพท่ี 55  ภาพจําลองการติดต้ังในสวนพืน้ท่ีรับประทานอาหารดานหลัง   แบบท่ี  2.2 
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ภาพท่ี 56  ภาพจําลองการติดต้ังในสวนพืน้ท่ีรับประทานอาหารดานหลัง  แบบท่ี  2.3 
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ภาพท่ี 57 ภาพจําลองสัดสวนการติดต้ังในพ้ืนท่ีรับประทานอาหารสวนกลาง แบบท่ี 3.1 
 

 
 

ภาพท่ี 58 ภาพจําลองสัดสวนการติดต้ังในพ้ืนท่ีรับประทานอาหารสวนกลาง แบบท่ี 3.2 
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ภาพท่ี 61  ภาพชุดจําลอง MODEL ของ  Kalapapruek on first 

 
 
 



 83 

 

 

 

         
ภาพท่ี 62  ภาพชุดจําลอง MODEL ของ  Kalapapruek on first 



 84 

 

 
 

 
 

ภาพท่ี 63  ภาพชุดจําลอง MODEL ของ  Kalapapruek on first 
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ภาพท่ี 64  ภาพชุดจําลอง MODEL  ในสวนพื้นท่ีรับประทานอาหารดานหนา 
 

 
 

ภาพท่ี 65  ภาพจําลอง MODEL  ในสวนพื้นท่ีรับประทานอาหารดานหลัง 
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ภาพท่ี 66  ภาพจําลอง MODEL  ในพ้ืนท่ีรับประทานอาหารสวนกลาง 
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บทท่ี 5 
สรุป 

 
 จากแนวคิดปรัชญาและความเช่ือ  กอใหเกิดเปนแรงบันดาลใจตอการทํางานวิทยานิพนธ  
ชุด “โครงการสรางสรรคภาพพิมพเพื่อการติดต้ังรานอาหารกัลปพฤกษออนเฟริสทเร่ือง การ
เปล่ียนแปลงของรูปทรงธรรมชาติ”    เปนท่ีมาของการศึกษา  คนควา วิเคราะห ดวยตัวเอง จาก
รูปทรงธรรมชาติและตอสถานท่ีท่ีทําการติดต้ังโดยเร่ิมจากการที่วิเคราะหตัวเองในความสนใจการ
เปล่ียนแปลงของรูปทรงและสีภายในพืชชนิดตางๆ ท่ีพบเห็น   ตลอดจนไดศึกษา  คนควา  ทดลอง
และพัฒนาจนนําไปสูการสรางสรรคผลงานเฉพาะตนท่ีไดผานกระบวนการทางศิลปะตางๆ เชน 
ทัศนธาตุทางศิลปะตอบสนองสูเทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม  โดยมีกระบวนการของการศึกษาเขา
มาเปนเง่ือนไขในการศึกษาคือ บริบทของสถานท่ีเขามาเก่ียวของจากการท่ีขาพเจาไดศึกษาวิเคราะห  
ถึงท่ีมาท่ีไปของสถานท่ีท่ีเลือกสรร   กอนท่ีจะเร่ิมตนทําการสรางสรรคผลงานเฉพาะตนน้ัน  
สถานท่ีท่ีนาจะมีความสัมพันธในเร่ืองแนวความคิดหลักโดยรวมของสถานท่ี คือ รานอาหาร
กัลปพฤกษ ออน เฟริสท   โดยพยายามวิเคราะหแนวความคิดหลักของสถานท่ีรวมถึงวิเคราะห
แนวความคิดในการสรางสรรคดําเนินโครงการใหมีความสอดคลองสัมพันธ  ระหวางผลงานกับ
สถานท่ีเพื่อความผสมผสานทางศิลปะ เกิดประโยชนความสมบูรณสูงสุดตอสถานท่ีเม่ือทําการ
ติดต้ัง 
 การนําเสนอผลงานภาพพิมพ  ขาพเจาไดเก็บขอมูลศึกษาวิเคราะหถึงแนวความคิดความ
เปนมาความสําคัญ ซ่ึงสามารถสรุปไดตามวัตถุประสงคดังนี้ 

1. ศึกษาผลงานภาพพิมพ เร่ือง “การเปล่ียนแปลงของรูปทรงธรรมชาติ” 
2. ศึกษาการออกแบบภายในของสถานท่ีตลอดจนพื้นท่ีท่ีนําผลงานไปติดต้ัง 
3. ศึกษาความสัมพันธสอดคลองของการออกแบบติดต้ังผลงานกับสถานท่ี 

 
1. ศึกษาผลงานภาพพิมพ เร่ือง “การเปล่ียนแปลงของรูปทรงธรรมชาติ” 
 แนวความคิดท่ีไดแรงบันดาลใจจากรูปทรงธรรมชาตีท่ีมีความเปล่ียนแปลงเกิดข้ึนอยู
ภายใน  ทุกชีวิตในธรรมชาติไมวาขนาดเล็กหรือใหญมีรูปรางรูปทรงท่ีตางกันเพียงไหน  แตทุกชีวิต
ยอมตองพบกับความเปล่ียนแปลงท่ีไมอาจปฏิเสธได   ขาพเจาตองการแสดงกฎเกณฑของธรรมชาติ
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ท่ีเปนสาระของทุกชีวิตในทุกสรรพส่ิง  ซึ่งทุกชีวิตก็เปนไปตามวัฏจักรแหงการเปล่ียนแปลงนี้ และ
เพื่อใหดําเนินชีวิตไดอยางมีความสุขจากความเขาใจ  โดยอาศัยรูปทรงจากธรรมชาติแสดงออกเปน
ผลงานท่ีมีความจริงของรูปทรง สี และใชจังหวะลักษณะเพียงบางสวนของรูปทรงนั้น ตาม
จินตนาการและความรูสึก  ท้ังนี้ขาพเจาไดนํามาปฏิบัติสรางสรรคผลงานภาพพิมพโดยลําดับ
ข้ันตอนของแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานตลอดการศึกษาในระดับปริญญาโทดังตอไปนี้ 
 
ผลงานการสรางสรรคภาพิมพชวงปการศึกษา 2548 

เปนการสรางสรรคผลงานในระยะเริ่มตน มีรูปทรงหุนนิ่งผลไม และพ้ืนท่ีวางโดยรอบ
รูปทรง  ใชลักษณะพ้ืนผิวเปนจุดเล็กๆเกือบท้ังภาพ  ผลงานชวงนี้เร่ิมมีการทดลองพื้นผิวแบบอ่ืนๆ 
ใหมีพื้นผิวท่ีแตกตางกัน  โครงสีเปนสีโทนรอนมีคาน้ําหนักออนแกและความจัดของสีในระดับ
ปานกลาง  เพื่อทดลองในแงของอารมณถึงผลที่ไดระหวางรูปทรงกับพื้นผิวใหมีความเตกตางกัน
ตามความรูสึก  เพื่อส่ืออารมณและความรูสึกถึงการเปล่ียนแปลง 
ผลงานการสรางสรรคภาพิมพชวงปการศึกษา 2549 
 ผลงานในระยะน้ีจะลดรูปทรงตางๆ ลงจากระยะกอน  เพื่อเพิ่มความเปนรูปธรรมใหมาก
ยิ่งข้ึน  ใชสัดสวนของรูปทรงท่ีตางกัน และมีความเคล่ือนไหวกระจายออกจากตรงกลางภาพ  
บางสวนของรูปทรงมักจะเปนการย้ําเพื่อใหเกิดจุดเดน  ซ่ึงลดหล่ันรูปทรงและสีใหคอยๆ เปล่ียน
ไปสูอีกลักษณะหนึ่ง  เพื่อส่ืออารมณถึงการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึน 
การสรางสรรคภาพพิมพชวงวิทยานิพนธ  
  ขาพเจาตองการนําเสนอเร่ืองราวตามแนวความคิดถายทอดความรูสึกและจินตนาการโดย
อาศัยทัศนธาตุทางศิลปะเปนตัวแสดงออก    ใชรูปทรงท่ีขยาย  บริเวณสวนหนึ่งของภายในพืชท่ีมี
ความเปนจริง  ตัดทอนบางสวนของรูปทรงคงเหลือไวแตสีและรูปทรงท่ีแสดงความเปล่ียนแปลง    
ตามแตละพืชชนิดนั้นๆ ท่ีนํามาสรางสรรค     โดยถายทอดเนื้อหาตามแนวความคิดใหมีความชดัเจน
มากยิ่งข้ึน  อีกท้ังยังใชสีท่ีมีจากขอมูลจริง  โดยพิมพสีท่ีออนไปหาสีเขมแลวคอยๆ เปล่ียนเฉดสีไป
ทีละนอยเพื่อใหเกิดความเปล่ียนแปลงในการแสดงออก  ทําใหรูปทรงมีชีวิตชีวา  และกอใหเกิด
คุณลักษณะพิเศษเฉพาะตัว 
 
2. ศึกษาการออกแบบภายในของสถานท่ีตลอดจนพื้นท่ีท่ีนําผลงานไปติดตั้ง 
 รานอาหารกัลปพฤกษ ออน เฟริสท เปนรานอาหารไทยดั้งเดิมแบบตะวันออกผสานกับเมนู
สไตลอาหารฝร่ังเศสแบบตะวันตก  มีบรรยากาศตะวันออกแบบเอเชีย ตกแตงใหดูรวมสมัยใน
สไตลโคโลเนียล  มีลักษณะโปรงโลง มีกระจกผืนใหญใหไดรับแสงสวางจากธรรมชาติภายนอกได
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อยางเต็มท่ีและสรางความเปนธรรมชาติตามของท่ีตกแตงภายใน กัลปพฤกษ ออน เฟริสท ตั้งอยู ณ 
หางสรรพสินคาเอ็มโพเร่ียม ช้ัน 1 สุขุมวิท 24 มีพื้นที่ 280 ตารางเมตร สูง 4 เมตร 

 
ตําแหนงในการติดตั้งผลงาน 

สวนท่ี 1 พื้นที่รับประทานอาหารดานหนา ผนังติดต้ังขนาดความกวาง 6 เมตร ความสูง 3.20 เมตร 
สวนท่ี 2 พื้นที่รับประทานอาหารดานหลัง ผนังติดต้ังขนาดความกวาง 3.20 เมตร ความสูง 3 เมตร 
สวนท่ี 3 พื้นที่รับประทานอาหารสวนกลาง  ผนังติดต้ังขนาดความกวาง10เมตร ความสูง 1.40 เมตร 
 
3. ศึกษาความสัมพันธสอดคลองของการออกแบบติดตั้งผลงานกับสถานท่ี 
 จากแนวความคิดของผลงานและแนวความคิดในการออกแบบตกแตงสถานท่ี  ซ่ึงมีท่ีมา
ของแรงบันดาลใจท่ีสัมพันธกันกับสถานท่ีท่ีตองการธรรมชาติเขามาผสมผสานไปกับรูปแบบและ
บรรยากาศของรานอาหาร   ในการออกแบบเพื่อติดต้ังมีจุดประสงคในแตละสวน คือ สวนท่ี 1 พื้นท่ี
รับประทานอาหารดานหนา  เพ่ือใหเปนจุดนําสายตาจากทางเขา  สวนท่ี 2 พื้นท่ีรับประทานอาหาร
ดานหลัง เพ่ือลดมุมอับและเพ่ิมความนาสนใจ  สวนท่ี 3 พื้นท่ีรับประทานอาหารสวนกลาง เพ่ือให
เปนจุดเช่ือมโยงกันท้ัง 3 สวน โดยใชเทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม  ใหเกิดความสอดคลองกับ
แนวความคิดความรูสึกที่ตอบสนองตอผลงานและสถานท่ีรวมกัน 
 การติดต้ังผลงานท้ัง 3 สวน เพื่อใหทิศทางขององคประกอบภายในภาพเปนตัวนําสายตา
ของผูชมใหเกิดความล่ืนไหล  ตอเนื่องในการชมผลงานและใหไดความเหมาะสมกับสภาพแวดลอม
ของตําแหนงติดต้ัง  สงผลใหสถานท่ีดูมีคุณคานาเช่ือถือ  เพิ่มความสมบูรณของสถานท่ีและผลงาน
ใหสอดคลองซ่ึงกันและกัน 
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