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     The purposes of this writing thesis are educational research and experiment through 

method for adjust, develop and create arts. 

                 “My Bond and Love” is painted to express the emotion of love towards beloved people 

of the family which consists of father, mother and child by using my own story as an inspiration for 

creation by means of painting and woodcut. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
                  ครอบครัวคือรากฐานอันสําคัญของสังคม ความรักและความผูกพนัในครอบครัวเปน
ปจจัยสําคัญของสังคมที่สงบสุข ปญหาของสังคมในปจจุบันมีสาเหตุมาจากการที่คนในสังคมขาด
ความรักความอบอุนจากครอบครัวทั้งปญหายาเสพตดิ หรืออาชญากรรมใดๆลวนเกิดจากบุคคลที่
ขาดความอบอุนจากครอบครัว  
                  ความรักและความผูกพันในครอบครัวคือพลังสรางสรรคอันยิ่งใหญที่ขาพเจาศรัทธา 
เปนสิ่งทรงความสําคัญใกลตัวที่หลายคนมักมองขาม 
 
ความเปนมาและความสําคัญของการสรางสรรค 
 
                  จากความเชื่อมั่นและศรัทธาในพลังอันสรางสรรคดังกลาว ขาพเจาจึงไดสรางสรรค
ผลงานวิทยานพินธนี้ขึ้นมา โดยใชแรงบันดาลใจจากความรกัและความผูกพนัในชวีิตจริงของ
ขาพเจาเองเปนปจจยัสําคัญ 
                     ดวยความเชื่อมั่นและศรัทธา ขาพเจามุงสรางสรรคและแสดงออกถึงพลังแหงความรัก
และความผูกพันของขาพเจาใหปรากฏเปนผลงานทางศิลปะ ขาพเจาเชื่อมั่นเปนอยางยิ่งวา เมื่อพลัง
แหงความรักและความผูกพันไดประสานหลอมรวมกับพลังศรัทธา แลวสรางสรรคออกมาเปน
ผลงานทางศิลปะ จะสามารถสําแดงไดถึงอํานาจในการนอมนําจิตใจผูคนใหหันกลับมาตระหนักถึง
ความสําคัญของความผูกพันในครอบครัว 

 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการสรางสรรค 
 
                  ในผลงานวิทยานพินธชุดความรักและความผกูพันของขาพเจานี้ ขาพเจามุงหมายพิสูจน
ใหเปนทีป่ระจกัษวา อํานาจแหงความรักและความผูกพนันั้นยิ่งใหญและทรงพลังเพียงใด สามารถ
สรางสรรคและจรรโลงโลกไดงดงามเพียงไร คาลิล ยิบราน1 กวีชาวเลบานอนกลาวไววา           
                                           
                    

1
 คาลิล ยิบราน, ปรัชญาชีวิต, แปลโดย ระวี ภาวิไล (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพผีเสื้อ, 

2539), 26. 1
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“ความรักจะกระทําส่ิงทั้งหมดนี้แกเธอ เพื่อวาเธอจะไดหยั่งรูความลับในดวงใจเธอเอง และดวย
ความผูกพัน เธอก็จะไดเปนสวนหนึ่งของดวงใจแหงชีวติอมตะ” 
                  จากถอยคําดังกลาว ขาพเจาเชื่อมั่นวาความรักและความผูกพันของขาพเจาจะสามารถ
เปนพลังสรางสรรคที่งดงามและผลักดันใหขาพเจามุงสรางสรรคผลงานใหเปนที่ปรากฏถึงพลัง
ศรัทธาในความรักความผูกพันอันนิรันดรซ่ึงไมเคยเสื่อมสลายไปจากสังคมและจิตใจของมนุษย
ตลอดมา ตราบใดที่มนษุยมคีวามรัก ตราบใดที่มนษุยมคีวามผูกพัน ตราบนั้นมนุษยจะเต็มเปยมไป
ดวยพลังอันสรางสรรค 
 
สมมติฐานของการสรางสรรค 
 
                  การสรางสรรคผลงานของขาพเจา จะเปนการแสดงออกถึงซ่ึงความรักความผูกพัน
ระหวางพอ แม และลูก เร่ืองราวเนื้อหาจะมุงอยูที่การแสดงพลังทางอารมณความรูสึกที่ผูกพันโยงใย
กันภายในครอบครัว การสื่อความหมายในตัวผลงาน ตรงไปตรงมา ซ่ือ บริสุทธิ์ และเรียบงาย 
                     ความเรียบงายและตรงไปตรงมา สดและบริสุทธิ์ในผลงาน เปนการแสดงออกถึงความ
เคารพเชื่อถือในวิธีที่เรียบงายแบบแนวคิดของลัทธิเตาอันมีลักษณะเดนที่ความสด ฉับพลัน และ
บริสุทธิ์ ซ่ึงความบริสุทธิ์เรียบงายเหลานี้เองที่จะเปนการแสดงออกไดอยางแทจริงจากสภาวะ
ความรูสึกภายใน ความเรียบงายก็คือความสดบริสุทธิ์ ความเรียบงายและความบริสุทธิ์ เปน
ปจจัยพื้นฐานของทุกสรรพสิ่ง ความรักและความผูกพันของพอแมและลูกคือปจจัยพื้นฐานของทุก
สรรพสิ่งอันยิ่งใหญสรางสรรคบนโลกมนุษย ทุกชีวิตตางมีปจจัยพื้นฐานนี้รวมกัน 
                     ขาพเจามุงหวังวา ดวยหลักการและเรื่องราวอันเรียบงายพื้นฐานนี้จะสามารถจรรโลง
ใหมนุษยเรากลับมาตระหนักและเห็นความสําคัญของความรักและความผูกพันอีกครั้ง 
 

“เมื่อใชหวัใจแหงความรัก 
ยามรุกรบยอมมีชัย 

ยามตั้งรับยอมมั่นคง 
ฟาจะชวยผูใด 

ยอมใชความรกัมาปกปกรักษา”2 

                                           
             2 เหลาจื๊อ, เตา เตก็ เก็ง, แปลโดย โชติชวงนาคอน (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพขาวหอม, 
2548), 86. 
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ขอบเขตของการสรางสรรค 
 
เรื่องราวเนื้อหา 
 
                  ในผลงานวิทยานิพนธของขาพเจาชุดนี้ จะเปนการแสดงเรื่องราวความรักความผูกพัน
ระหวางตัวขาพเจาและบุคคลในครอบครัวอันไดแก บุตรสาว ภรรยา และบุคคลใกลชิดรวม
สายเลือดตลอดจนถึงบรรพบุรุษในอดีต โดยมุงเนนที่ความผูกพันระหวางขาพเจา ภรรยา และ
บุตรสาวเปนสําคัญ สําหรับบุคคลใกลชิดรวมสายเลือดอาจแทนคาดวยการใชรูปสัญลักษณตางๆ 
เชน ดวงตะวัน ดวงจันทร ภูเขา แมน้ํา และดวงดาว หรือดอกไมตางๆ ซ่ึงสัญลักษณพื้นฐานเหลานี้
เปนสัญลักษณที่เรียบงายตอการแสดงออกและงายตอการทําความเขาใจในความรักและความผูกพัน
ที่มีตอชีวิต ทั้งนี้ภายใตหลักการทางทัศนศิลปเปนสําคัญ 
 
รูปแบบ 
 
                     เปนผลงานจิตรกรรมสองมิติที่แสดงถึงความรักและความผูกพันที่ขาพเจามีตอภรรยา
และบุตรสาว ขณะเดียวกัน ดวยแรงบันดาลใจที่ขาพเจามีอยู ขาพเจาไดแตงกวีนิพนธขึ้นจาก
ความรูสึกภายในแลวนํามาผสมผสานเขากับผลงานแบบจิตรกรรมสองมิติเพื่อแสดงถึงสภาวะ
อารมณความรูสึกที่รักใครผูกพัน และเพื่อขยายขอบเขตแหงอารมณและความรูสึกใหชัดเจนมาก
ยิ่งขึ้น เปนการนํา “ภาษาอักษรแบบวรรณศิลปมาใชรวมกับภาษาภาพแบบทัศนศิลป”3 ทั้งนี้เพื่อ
ความบรรลุผลในการแสดงออกถึงอารมณความรูสึก 
 
เทคนิค 
 
                      เปนผลงานจิตรกรรมสองมิติที่ใชวิธีการแกะแผนไมโดยใชเครื่องมือมีคม สราง
รองรอยและรูปรางตางๆลงบนแผนไม และมีการใชสีผสมผสานตามแบบจิตรกรรมสองมิติทั่วไป 
อยางไรก็ตามสิ่งที่สําคัญที่สุดในผลงานของขาพเจาคือ การสรางรองรอยลงบนผิวไมเปนสําคัญ ใน
รองรอยดังกลาว บางครั้งจะเกิดเปนรูปรางแสดงความผูกพันของพอแมลูก บางครั้งจะผสมผสาน

                                           
            3 อิทธิพล ตั้งโฉลก, แนวทางการสอนและสรางสรรคจิตรกรรมขั้นสูง (กรุงเทพฯ: 
อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพบัลิชช่ิงจํากัด, 2550), 102. 
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เปนถอยคําของกวีนิพนธ การสรางบรรยากาศของอารมณความรูสึกจะใชรองรอยพื้นผิวไมและสี
ประกอบเขาดวยกันตามเนื้อหาและเรื่องราวที่ตองการนําเสนอ 
 
สรุป 
 
                   ความสําคัญของภาคเอกสารฉบับนี้ คือ การอธิบายใหเหน็ถึงความสําคัญของปญหาใน
การสรางสรรค ความมุงหมายและวัตถุประสงคที่ตองการสะทอนแนวความคิด ความผูกพันตอกนั 
ตลอดจนถึงขอบเขตในการทําวิทยานิพนธ เพื่อเปนบรรทัดฐานของการสรางสรรคผลงาน
วิทยานิพนธใหมีความชัดเจนทั้งในดานรปูแบบ เนื้อหา และเทคนิควิธีการ และสามารถบรรลุถึง
คุณคาอันแทจริงสูงสุดในการสรางสรรคผลงานของขาพเจา และเพื่อใหการสรางสรรคผลงาน
วิทยานิพนธบรรลุผลสูงสุดตามเปาหมายที่ตั้งไว 
                                        



 
บทที่ 2 

การวิเคราะหขอมูล 
 
ขอคิดเห็น  ทัศนคติความเชือ่ 
 
     ขาพเจามิอาจปฏิเสธวา วรรณกรรมอมตะของโลกหลายชิ้น มีพืน้ฐานอยูที่ความรกัความ
ผูกพันระหวางพอ แม และลูก ขาพเจามอิาจปฏิเสธวา กวีนพินธอมตะของโลกหลายชิ้น กลาวถึง
ความผูกพันอนัอบอุนของครอบครัว ตลอดจนงานศลิปกรรมชิ้นเยีย่มอีกเหลือคณานับ มแีรง
บันดาลใจอันมหาศาลมาจากความรักความผูกพัน เบื้องหลังทัชมาฮาล อนุสรณสถานอันยิ่งใหญ
และมหัศจรรยของโลก ก็คืออํานาจของความรักและความผูกพัน 
     ขาพเจาเชื่อมั่นและศรัทธายิ่งวา เบื้องหลังงานศิลปกรรม กวีนิพนธ วรรณคดี และจินต 
กวีทั้งปวง ตลอดจนอารยธรรมทั้งมวลของมนุษย ลวนแลวแตรุงเรืองเปลงประกายดวยพลานุภาพ
แหงความรักความผูกพัน 
     จากความเชือ่มั่นศรัทธาดังกลาว ขาพเจาจึงเกิดความปรารถนาที่จะถายทอดเรื่องราว
เหลานี้ออกมาเปนผลงานศิลปะ และดวยเหตุผลที่วา เร่ืองราวของความรักความผูกพัน เปนสิ่งสากล
ที่มนุษยทกุชาติภาษาสามารถรับรูไดรวมกนั 
 
อิทธิพลท่ีไดรับจากงานศิลปกรรม 
 
     ขาพเจาไดทาํการศึกษาศิลปกรรมที่ขาพเจาเชื่อวาไดรับแรงบันดาลใจมาจากเนื้อหาแหง
ความรักและความผูกพัน เปนการศึกษาที่นอกเหนือไปจากเรือ่งราวและแรงบันดาลใจในชีวิต
สวนตัวของขาพเจาเอง ทั้งนี้เพื่อเพิ่มเติมความรูความเขาใจใหกวางขวางลุมลึกยิ่งขึ้น อันจะเปน
ประโยชนในการสรางสรรคผลงานศิลปะตามแนวทางของขาพเจา ดังที่รองศาสตราจารยอิทธิพล 
ตั้งโฉลก กลาวไววา 
     “การศึกษาผลงานของศิลปนเปนสิ่งที่จําเปนอยางยิ่ง ศิลปกรรมของศิลปนเอกระดับ
ปรมาจารยเปนเสมือน “ตํารา” เรียนที่ทรงคุณคา นอกจากศกึษาชีวประวัติ ปรัชญาความเชื่อ 
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ทัศนคติ และแนวความคิดของศิลปนแลว สวนที่สําคัญที่สุดคือการศึกษาจากตัวผลงานของศิลปน
โดยตรง”4 
     ขาพเจาไดรับอิทธิพลในการสรางสรรคมาจาก MARC CHAGALL (ค.ศ. 1887-1985) 
จิตรกรชาวรัสเซีย ในหลายๆดาน จากการศึกษาตัง้แตเร่ืองราวเนื้อหา ลีลาแบบอยางและ
แนวความคิด ตลอดจนการเลือกใชสัญลักษณตางๆ ในผลงานศิลปกรรม 
     อยางไรก็ตามสิ่งสําคัญที่สุดก็คือ เนื้อหาในผลงานจิตรกรรมของ MARC CHAGALL 
นั้น เปนการกลาวถึงความรักและความผกูพันเชนเดยีวกับผลงานของขาพเจา ในผลงานสวนใหญ
ของเขา มักเตม็ไปดวยเร่ืองราวของคูรัก ความรัก และการแตงงาน บรรยากาศจะอบอวลไปดวย
ความอบอุน ลองลอยเหมือนกวีนพินธ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 ผลงานของ MARC CHAGALL5 
 

                                           
             4 เร่ืองเดียวกัน, 16. 
                    

5
 Jacob Baal-Teshura, Marc Chagall (Italy: Taschen, 2003), 130.  
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        ภาพเขียนของเขามักมีรูปคูรัก และสัญลักษณตางๆลองลอยอยูในอากาศ รูปราง 
สัดสวนของคนในภาพไมเนนความถูกตองตามความเปนจริง แตดวยลีลาที่สดใส ซ่ือ และบริสุทธิ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2 ผลงานของ MARC CHAGALL6 
 
 

                                           
                    

6
 Ibid., 148.  
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       เหตุดังกลาวทําใหผลงานของ MARC CHAGALL ดูคลายจินตนาการฟุงฝนของกวี
นิพนธ กระทั่งมีผูกลาวขานถึงเขาวา “กวีผูมีปกของจิตรกร”7 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 ผลงานของ MARC CHAGALL8 
 

                                           
             7 Ibid., 7. 
             8 Ibid., 201. 
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อิทธิพลท่ีไดรับจากศิลปกรรมจีน 
 
       อิทธิพลและมนตเสนหของศิลปกรรมจีนที่ขาพเจาไดรับมานั้น เปนดวยเหตุผลที่วา 
จิตรกรจีนสวนใหญมักสรางงานออกมาจากหลักการของลัทธิเตาซ่ึงเชื่อถือกันวา “การวาดภาพนัน้
เปนศิลปะขั้นสูงที่เขาถึงดวยวิถีแหงชีวิต”9 ซ่ึงก็คือศิลปนคือตัวกลางที่เขาไปรวมเปนสวนหนึ่งและ
กลายเปนหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ และจากนั้นจึงถายทอดสภาวะธรรมชาติออกมาเปนผลงานศิลปะ 
       โดยลักษณะดังกลาว มีผลใหผลงานของศิลปกรรมจีนโดยเฉพาะงานจติรกรรมที่ใช
พูกันและหมกึเปนเครื่องมือในการถายทอดนั้น มีทวงทาและลีลาที่ลึกลํ้าฉับพลัน คลายสภาวะ
ประสบการณทางศาสนา 
       เหลียงไค (LIANG-K’AI; ค.ศ. 1140- ค.ศ. 1201) ผลงานจติรกรรมของเหลียงไค         
มีลักษณะของการแสดงออกของปลายพูกนัที่รุนแรง ฉบัพลัน และมัน่คงเฉียบขาด เขาสามารถใช
เสนแตนอยในการตวัดปลายพูกัน ทวาเต็มไปดวยพลังแหงความฉับพลัน เสนที่ลากดวยปลายพูกนั
จะมีทั้งที่เคล่ือนไหวอยางระมัดระวังและอสิระเสรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
                     

9
 พจนา  จันทรสันติ, วิถีแหงเตา (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพเคล็ดไทย, 2544), 239. 
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ภาพที่ 4 ผลงานของ เหลียงไค10 

                                           
                    

10
 กําจร สุนพงษศรี, ประวัติศาสตรศิลปะจีน (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพจุฬาฯ, 2531), 

229. 
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ภาพที่ 5 ผลงานของ เหลียงไค11 
 
 

      ผลงานศิลปกรรมดังกลาวขางตน เปนผลงานที่ขาพเจาชื่นชอบและศรัทธา ทั้งในทาง
เนื้อหาสาระ และรูปแบบกลวิธี ซ่ึงสงผลใหขาพเจาสามารถปรับปรุง แกไข ตลอดจนพัฒนาผลงาน
ของขาพเจาใหกาวหนาตอไป 

                                           
                    

11
 เร่ืองเดียวกัน, 230. 
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สรุป 
 
      พัฒนาการทางศิลปกรรมยอมเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยภายใตกฎเกณฑของ “กาละ-
เทศะ” ขาพเจามิอาจปฏิเสธขอเท็จจริงที่วา ผลงานของศิลปนในอดีตยอมสงอิทธิพลตอการ
สรางสรรคผลงานของศิลปนในรุนตอๆมา 
      สําหรับขาพเจาซ่ึงมีความสนใจตองการที่จะสรางสรรคผลงานอันเกี่ยวดวยเรื่องราวของ
ความรักความผูกพันใหพัฒนากาวหนาไปไดนั้น กท็ําไดโดยอาศยัขอมูลบันดาลใจตางๆทั้งจาก
ตนเองและจากการศึกษาผลงานของศิลปนในอดตีดังกลาวแลวเปนสําคัญ 
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บทที่ 3 

วิธีการดําเนินงาน 
 
ท่ีมาของแนวความคิดและความบันดาลใจ 
 
      ความบันดาลใจสําคัญของขาพเจาคือความรักและความผูกพันที่ขาพเจามีตอภรรยาและ
บุตรสาวของขาพเจาเอง ปรากฏการณทรงพลังและอัศจรรยที่กระตุนใหขาพเจาตระหนักถึงความ
รักและความผกูพันคือ การถือกําเนิดขึ้นของบุตรสาว การถือกําเนิดขึ้นอันนาอัศจรรยนี้ ทรงพลัง
มากกระทั่งทําใหความรูสึกนึกคิดและทาทีในชีวิตของขาพเจาเปลี่ยนไป 
      ความรักความผูกพันที่มากมายกระทั่งขาพเจาไมสามารถตานทานได เปนปรากฏการณ
ที่ขาพเจาไมเคยรูจักมากอนในชีวิต ความยิ่งใหญทรงพลังของปรากฏการณดังกลาวนี้ คือส่ิงที่
ผลักดันใหขาพเจามุงถายทอดเปนผลงานศิลปกรรมวิทยานิพนธชุดนี ้
      จากปรากฏการณของความรักความหวงใยตลอดจนความผูกพันที่ขาพเจามีตอบุตรนี้เอง
ที่ขาพเจาไดรับเปนแรงบัลดาลในการสรางงาน ขาพเจาเชื่อวาอารมณความรูสึกดังกลาวเปนสิ่ง
ทรงคุณคาและมีความหมายยิ่งสําหรับมนษุย เปนสิ่งซ่ึงมีอํานาจบันดาลใหปจเจกบุคคลหนึ่งใดเตม็
เปยมไปดวยพลังแหงชีวิตและการสรางสรรค ความทรงพลังของความรักและความผกูพันที่ขาพเจา
สัมผัสนี้ จึงเปนที่มาของความบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธคร้ังนี ้
 
ขั้นตอนการสรางสรรค 
 
       วิธีการและขั้นตอนของการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ ขาพเจาไดกําหนดไวเปน
ลําดับดังตอไปนี้ 
 

     1. การหาขอมูล  
         ขอมูลจากประสบการณสวนตวัในชวีิตจริง จากปรากฏการณทางอารมณความรูสึกที่

ไดสัมผัสในความผูกพันภายในครอบครัว ความรูสึกถึงความรักความหวงใยที่มีตอบุตรสาวที่ยัง
เปนทารกและภรรยาที่รับภาระในการเปนมารดา 
 

13 
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     2. การสรางภาพราง  
         เมื่อขอมูลทางอารมณความรูสึกไดกล่ันกรองเต็มที่แลว ขาพเจาจะเริ่มทดลองการ

แสดงออกเปนภาพรางเพื่อใหไดบรรลุผลตามตองการในการสื่อสารเนื้อหาเรื่องราว ขาพเจาตอง
ทดลองทําภาพรางซ้ําๆเปนจํานวนมาก รูปทรงและสัญลักษณตางๆที่เลือกใชส่ือสารแสดงออกจะ
ปรับเปลี่ยนใหเปนไปตามความรูสึกเฉพาะตน อันมีภาพของพอ แม และลูก เปนหลักสําคัญ 

 
      3. การแตงกวีนพินธ 
            ควบคูไปกับการทําภาพราง ขาพเจาใชแรงบันดาลใจเดียวกันในการเขียนกวีนิพนธ 

การใชภาษาแบบวรรณศิลปเขามาชวยเพิ่มเสริมใหแกผลงานนับเปนการเพิ่มพลังสื่อสารถึงอารมณ
ความรูสึกใหคมและชัดเจนยิ่งขึ้น จึงเปนการผสมผสานกันระหวางศาสตร 2 แขนง ที่มุงสื่อสารถึง
เร่ืองราวเดียวกัน 

            3.1  กวีนิพนธของขาพเจาที่นํามาสลักในผลงาน 
 

ขาจดจารพันถอยรอยอักษร 
เปนกานตกลอนประดับฟาบนัไดสวรรค 
นฤมิตรสถิตยคูตะวันจันทร 
ช่ัวกัปกัลปจงคูฟาดารากาล 

จะเรียงดาวพราวฟาเปนอกัษร 
แทนเพลงเหกลอมนอนกวีฝน 
เลานิทานฝากฟาดาราอนันต 
กลอมหลับฝนใหลูกขาทุกราตรี 
 
 กูจะสั่งบัญชา  ฟาสวรรค 
ทั้งพรหมอินทรทั่วกัน สดับขา 
จงนอมรับคําพลัน กูส่ัง ใหทํา 
ขับลํานําอยาชา  ลูกขา รอฟง 
 จดจารพันอกัษร คํากว ี
เขียนขีดธรณ ี  ฝากไว 
จิตรกรรมกวีศรี  สลักแกะ 
จารเขียนลงแผนไม ใสดวย วิญญาณ 
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ฟูกหมอนทีน่อนหนุนคือขนุเขา 
เวิ้งฟาเลาคือผืนผาเอามาหม 
เสี้ยวจนัทรแรมจงแยมมาขารอชม 
ขับประโคมเอยจะกลอมโคลงกว ี
 ถึงจนยากไรบทยศตําแหนง 
ไมยื้อแยงแขงขันประชันศร ี
อยูกับดนิลมฟามหานท ี
เปนฤาษีนอนชมฟาขาสําราญ 
 

ขาคนยากไรอับทรัพยวัตถุ 
แตบรรลุถึงสุขปติศานต 
เล้ียงลูกนอยดวยขุนเขาและเงาจันทร 
ค่ําชวนกนัชมดาวเคลากว ี
 ลูกเจางวงปเูบาะเลาะแผนฟา 
พับเปนผาปกดายระบายส ี
แมเจาชวยรอยดาวราวมาล ี
ทบทวีเปนสายเปลเหเจานอน 
 
 ขาสูทนทนทําทําเพื่อเจา 
ทุกขระทมขมเศราเอายิ้มสู 
ถึงคราวอดมิหวังใจใครลวงรู 
ตัวตนกูจนเยีย่งสัตวสัตวทระนง 
 ไมเบียดเบียนลาภละโมบโลภอยากได 
มักแตไดเหน็แกตัวคตหิลง 
คิดหวงเจาพอจึงทนทานมั่นคง 
สติยงยืนอยูสูกรํางาน 
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กวีเอยนิพนธ 
ถึงขัดสนหาจนไม 
สอนลูกเกิดเปนคนอยาจนใจ 
คนยากไรทกุขมากเพราะยากใจ 
จงสั่งสมปญญาใชวัตถุ 
เพียรบรรลุสรรพวิชาเลิศไว 
แมมากมีสินทรัพยสักเทาไร 
หาพอไมหากเจาไรซ่ึงปญญา 

 
กูคือสัตววิญญาณ ศิลปะ 

ทุกชาติมั่นวรรณะ  สัตวศิลป 
ดูรางรายกายมตะ  ธุลีดิน 
แตจิตกพูนสิ้น   สูงกวา มนษุยสถุล 

 
     4. การสรางสรรคผลงานจริง 
         ภาพรางคือตนแบบที่จะนํามาขยายเปนผลงานจริง อารมณความรูสึกตางๆ มิอาจถูก

กําหนดใหตายตัวไดในขณะสรางเปนผลงาน จากขอเท็จจริงดงักลาวทําใหผลงานจริงมีการ
ปรับเปลี่ยนไปจากภาพราง ไมวาจะเปนเรื่องน้ําหนักหรือพื้นผิว แตอยางไรก็ตาม ทุกๆสวนสําคัญ
ของผลงานจําเปนตองถูกควบคุมไวดวยโครงสรางหลักที่มาจากภาพราง ทั้งนี้เพื่อใหไดอารมณ
ความรูสึกตามที่ตองการ 

 
องคประกอบในการสรางสรรค 

 
      กระบวนการสรางสรรคผลงานของขาพเจามีองคประกอบในการสรางสรรคดังตอไปนี้

คือ  
     1. เนื้อหา 
          เนื้อหาเปนการแสดงออกถึงอารมณความรูสึกทีข่าพเจามีตอบุตรสาวและภรรยา     

อันประกอบไปดวยความรูสึกนามธรรม เชน รัก ผูกพนั หวงใย ปรารถนาดี ตลอดจนความมั่นคง
ของบิดาในการปกปองคุมครอง ทั้งนี้ดวยความบริสุทธิ์ใจโดยที่ไมหวังสิ่งใดตอบแทน 
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     2. รูปแบบ 
         เปนรูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ ที่ใชวิธีการแกะแผนไมผสมผสานเขาดวยกันกับวิธีการ

ทางจิตรกรรม ซ่ึงมีวิธีการเลือกใชทัศนธาตุในการสรางสรรคดังตอไปนี้ 
         2.1 รูปราง รูปทรง ของพอ แม ลูก ทีแ่สดงอาการเกาะเกีย่วกัน การแสดงทาทาง

เปนไปโดยอิสระ ลองลอยเหมือนภาพฝน การแสดงลักษณะโอบอุมหรือประคอง 
         2.2 รูปสัญลักษณของธรรมชาติรอบตัว และส่ิงของตางๆที่เกี่ยวของในชีวิตจริง เชน 

ดวงตะวนั ดวงจันทร ดวงดาว ดอกไม และหนังสือ นอกจากนี้ยังเลือกใชสัญลักษณน้ําเตา ภเูขา 3 
ยอด ซ่ึงส่ือความหมายของการเปนครอบครัวที่มีเชื้อสายจีน ในบางครั้งขาพเจายังเลือกใช
สัญลักษณของมังกรและอักษรภาพโบราณของบรรพบุรุษจีนอีกดวย ทัง้นี้มังกรหมายถึงการ
ปกปองคุมครอง สวนอักษรภาพโบราณหมายถึงรกรากบรรพบุรุษ 

        2.3 ตัวอักษรไทย ที่ประกอบขึ้นเปนถอยคํา ประโยค กระทั่งเปนกวนีิพนธแตละบท
เพื่อส่ือความหมายรวมจะถูกจัดวางอยางอสิระไรกฎเกณฑตายตวั 

        2.4 เสน ลักษณะของเสนที่ปรากฏในผลงาน จะเปนเสนที่เกดิจากการปาดปายพูกัน
จีนและหมึกจนี เกิดเปนรูปราง รูปทรง สัญลักษณดงักลาว ขณะเดยีวกนัเสนที่เกดิจากพูกันดังกลาว 
จะถูกเนนใหคมชัดหรือลึกตืน้อีกครั้งดวยวธีิการแกะไม โดยใชเครื่องมือมีคมแกะไปตามทิศทาง 
การเคลื่อนไหวของรองรอยพูกัน 

       2.5 น้ําหนกั ในตวังานน้าํหนักจะเกิดจากความหนาหรือบางของเสนพูกัน และเกดิจาก
รองรอยของการใชเครื่องมือมีคมแกะเซาะลงบนผิวไม น้าํหนักจะมกีารใชทั้ง 3 ระดับคือ ทั้งขาวจัด 
กลาง และดําจดั ซ่ึงการกระจายตัวของน้ําหนักนี้จะเปนไปโดยอิสระ และข้ึนอยูกับลักษณะของ
รูปรางรูปทรงในผลงาน 

        2.6 สี สีหลักที่เลือกใชในผลงาน นอกจากจะเกิดจากสีดําของหมกึจีนแลว ยังเลอืกใช
สีทองและสีแดง อันเปนสญัลักษณสีมงคลของชาวไทยเชื้อสายจนี นอกจากนี ้ สียังเกิดจากสีที่
แตกตางกันของชั้นผิวไมที่ถูกแกะออกดวยเครื่องมือแกะเปนสีธรรมชาติดั้งเดิมของผวิไมซ่ึงให
ลักษณะอารมณที่อบอุนเปนธรรมชาติ 

        2.7 พื้นผิว ลักษณะของพื้นผิวจะถูกสรางขึ้นจากการใชเครื่องมือแกะลงไปบนพื้นผิว
ไม มีทั้งหยาบและละเอยีด บางครั้งลักษณะของพืน้ผิวจะมีทั้งที่ควบคุมไดและควบคุมไมได ทั้งนี้
ขึ้นอยูกับชนดิของเนื้อไมที่ถูกแกะ อยางไรก็ตามลักษณะหยาบละเอยีดของพื้นผิวจะอยูภายใตการ
คํานึงถึงโครงสรางหลักและอารมณความรูสึกเปนสําคัญ 
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ภาพที่ 6 แสดงการทําแบบราง 
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ภาพที่ 7 แสดงการขึ้นรูปดวยพูกันจนี 
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ภาพที่ 8 แสดงการสรางรองรอยของการใชเครื่องมือมีคม 

 
     3. วิธีการ  
          การสรางสรรคผลงานของขาพเจา ใชวิธีการจิตรกรรมหมึกจีนบนแผนไม โดยจะใช

พูกันจนีขนาดตางๆจุมหมึกจีนปาดปายลงบนแผนไมใหเกิดเปนรูปรางตามความตองการ การ
เคล่ือนไหวของปลายพูกันมทีั้งฉับพลัน เนิบชา หนกัหนวงรุนแรง และแผวเบา ทัง้นี้เปนไปตาม
โครงสรางหลักของแบบราง จากนัน้จะใชวิธีการของลงสีตามวิธีการของจิตรกรรม ทายที่สุดจึงเปน
การใชวิธีการแกะรองรอยพืน้ผิวดวยเครื่องมือมีคม 
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     การสรางรองรอยพื้นผิวในขั้นสุดทาย จะอยูภายใตโครงสรางสําคัญที่มาจากแบบราง 
และในขณะเดยีวกันทิศทางของการแกะยอมเปนไปตามลักษณะการเคลื่อนไหวของพูกัน ซ่ึงใน
ขั้นตอนสุดทายนี้เปนการกระทําซํ้าลงไปบนรองรอยของอารมณความรูสึกของปลายพูกัน รองรอย
ใหมที่เกิดขึ้นจากเครื่องมือมีคมนี้จะเปนลักษณะของการใชปฏิภาณเฉพาะหนาสวนตนเปนหลัก 
จากรองรอยของพูกัน ขาพเจาตองเลอืกสรรกลั่นกรองซึ่งอาจเพิ่มเติมหรือตัดทอนเปลี่ยนแปลง 
ตลอดจนการตดัสินใจเฉพาะหนาในขณะนัน้ดวยตนเอง เปนการแสดงออกถึงอารมณความรูสึกจาก
ภายในอยางอสิระและรุนแรงแบบอัตวิสัย ซ่ึงในขัน้ตอนนี้ขาพเจาตองใชทั้งเวลาและการทุมเท
สรางสรรคอยางหนักและตอเนื่องโดยไมขาดตอน เพือ่ใหผลงานบรรลุถึงอารมณความรูสึกภายใน
โดยแทจริง 

 
สรุป 

 
      ส่ิงที่สําคัญในการสรางสรรคผลงาน นอกจากจะประกอบไปดวยแนวคิด แรงบันดาลใจ
แลวนั้น ยังขึ้นอยูกับการวางแผนเบื้องตนที่ดีและเหมาะสม ที่จะขาดไมไดก็คือการทําความรูจัก
เขาใจในคุณสมบัติของวัสดอุุปกรณ ตลอดจนเครื่องมือเครื่องใชตางๆ ซ่ึงเปนสิ่งสําคัญในการที่จะ
ทําใหการสรางสรรคผลงานเปนไปตามเปาหมาย สามารถแสดงออกถึงอารมณความรูสึกไดตาม
ตองการ 
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บทที่ 4 

การพัฒนาและการคลี่คลายผลงาน 
 

     สําหรับผลงานจิตรกรรมของขาพเจา มกีารพัฒนาและคลี่คลายเปนชวงๆคือ ระยะกอน
ทําวิทยานิพนธจนถึงระยะของการทําวิทยานิพนธ ซ่ึงมีแนวคดิและรูปแบบการแสดงออก
ดังตอไปนี ้
 
ผลงานการสรางสรรคกอนวทิยานิพนธ 
     ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธของขาพเจานั้น เปนชวงของการคนควาทดลอง ทางดาน
เทคนิควิธีการที่หลากหลาย ตั้งแตการใชหมึกจนี การใชสี และการทดลองรองรอยของการใช
เครื่องมือแกะไม ใหเกดิรองรอยหลายๆลักษณะ ตลอดจนการพยายามนํากวีนพินธเขามาเพิ่มเติม
ผสมผสานในตัวผลงาน มีการทดลองใชสีหลากชนิดหลากประเภทและการทดลองใชสีทอง ซ่ึงให
ความหมายพิเศษ ทั้งนี้ผลที่ไดจะตองสอดคลองกับเรื่องราวเนื้อหาโดยรวมเปนเปาหมายหลัก 
 
เนื้อหาแนวความคิด 
     เรื่องราวเนือ้หาของผลงานในชวงนี้ของขาพเจา เปนเนื้อหาแนวคดิที่ไดรับการปรับปรุง
และพัฒนาเพือ่เตรียมเขาสูชวงของวิทยานพินธ ดังนัน้จึงมีที่มาและแหลงขอมูลแรงบันดาลใจอนั
เดียวกัน คือ ประสบการณทางอารมณความรูสึกจากชีวิตสวนตวั ปญหาและการแกปญหาของ
ผลงานระยะนีจ้ึงอยูที่เทคนิควิธีการตางๆที่เลือกใชเพื่อสรางงาน 
 
เทคนิควิธีการและการแกปญหา  
     เทคนิควิธีการที่สอดคลองกับเนื้อหาเปนสิ่งสําคัญที่ชวยใหผลงานสรางสรรคบรรลุตาม
ความมุงหมาย เนื้อหาเรื่องราวในผลงานของขาพเจาเปนเรื่องราวแบบอัตบุคคลและอัตวิสัยในการ
แสดงออก การเลือกสีหรือส่ือในการถายทอด ตลอดจนการเลือกใชวิธีการใดๆก็ตาม เปนการ
ตัดสินใจเลือกใชแบบอัตวิสัยดวยตนเอง อยางไรกต็ามปญหาที่พบในผลงานระยะนี ้ เปนการ
เลือกใชวิธีการที่คํานึงถึงทฤษฎีมากจนเกนิไป กลาวคือ เปนการเลือกใชวิธีการและสื่อที่ไม
สอดคลองกับรูปแบบเนื้อหาของผลงาน เชน การเลือกใชสีที่คํานึงถึงทฤษฎีจนกระทัง่ละเลย
อารมณความรูสึกสวนตนที่ตองการแสดงออก 
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ภาพที่ 9 ภาพผลงานที่ทดลองรองรอยของการแกะผิวไม และผสมผสานกับการสลักกวีนพินธ 
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ภาพที่ 10 แสดงการทดลองใชสีทองเพิ่มเติมเพื่อแสดงความหมายของสิง่ที่มีคุณคา มีความหมาย 
      พิเศษ 
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ภาพที่ 11 แสดงการทดลองลดปริมาณในการใชสีโดยเปลี่ยนมาใชสีธรรมชาติดั้งเดิมของตัววัสด ุ

 
ผลงานชวงวิทยานิพนธ 
 
     จากผลงานการสรางสรรคในระยะกอนวิทยานิพนธ ปญหาที่พบคือการเลือกใชสีที่
อาจจะยังไมสอดคลองในบางจุดของตัวผลงาน บางครั้งใชสีหลากหลายมากจนเกนิความเหมาะสม 
ทําใหโครงสรางรวมและเอกภาพเกดิขึ้นไดยาก ในหลายครั้งเปนองคประกอบทีก่ระจัดกระจาย 
ขาดการควบคมุในโครงสรางสวนรวม  
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     จากปญหาตางๆดังกลาว ขาพเจาไดนํามาพิจารณาแกไข ตลอดจนคนควาทดลองวิธีการ
ใหมๆขึ้นอีกในผลงานชวงวทิยานิพนธนี ้ โดยทัศนะสวนตวัแลวขาพเจาเชื่อวา ในการสรางสรรค
ผลงานศิลปกรรมที่ดีนั้น ความสม่ําเสมอในการคนควาทดลองเปนสิ่งจําเปนอยางยิ่ง สําหรับขาพเจา
แลว ปญหาใหมๆ อุปสรรคตางๆในการสรางสรรคผลงาน เปนเสนหที่สําคัญและเปนเรื่องทาทาย
ใหผูสรางใชสติปญญาและปฏิภาณในการแกปญหา 
     การแกปญหาการทดลองคนควาส่ิงใหมๆ เปนสิ่งสําคัญที่ชวยใหผลงานวิทยานิพนธของ
ขาพเจามีการคลี่คลาย เปลี่ยนแปลง และพัฒนาไปสูความสมบูรณมากยิง่ขึ้น 
   
สรุป 

 
     จากความประทับใจและแรงบันดาลใจทีข่าพเจาสัมผัสไดในชวีิตจริง และประสบการณ
จริงจากบุคคลที่รักและหวงใย กระทั่งเปนที่มาของการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ ซ่ึงขาพเจาได
พัฒนามาจากผลงานในระยะกอนวิทยานพินธนั้น มีปจจัยที่เปนองคประกอบสําคัญในการ
ดําเนินงานหลายอยาง ตั้งแตการพัฒนาและคลี่คลายผลงาน เพื่อใหสมบูรณบรรลุตามวัตถุประสงค
ที่กําหนดไว ขั้นตอนพื้นฐานที่สําคญัของขาพเจาคือ ความเขาใจในสิ่งที่ตองการแสดงออก 
ตลอดจนการศกึษาเรื่องราวนัน้ๆ กําหนดขอบเขตใหแนชัด ทั้งจุดมุงหมายในการแสดงออกและ
เปาหมายที่ตองการ ทั้งนี้ เพือ่ผลงานที่มีคุณคาและความหมายทางศิลปะในทายที่สุด 
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ภาพชุดผลงาน 
 

ภาพรางของผลงานวิทยานพินธ 
 

     การหาขอมลูและการเก็บขอมูล เพื่อเตรียมการกอนการสรางสรรคผลงาน แทจริงแลว
เปนขั้นตอนสาํคัญ และสามารถถือเปนการสรางสรรคไดในอกีลักษณะหนึ่ง เพราะในขณะทีก่ําลัง
ทําภาพรางนั้น ขอบเขตและขีดจํากัดเกิดขึน้นอยมาก การทําภาพรางจงึเปนการตอบโตโดยฉับพลัน 
ระหวางภาวะอารมณความรูสึกภายใน และความเคลื่อนไหวของมือและพูกนัที่อิสระ เปน
ปรากฏการณของการแสดงออกที่สด ฉับพลันทันที และมีความเปนธรรมชาติสูง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 12 แสดงขั้นตอนการถายทอดเปนภาพรางระยะที่ 1 
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ภาพที่ 13 แสดงขั้นตอนการถายทอดเปนภาพรางระยะที่ 2 
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ภาพที่ 14 แสดงการเปรียบเทยีบภาพรางในหลายลักษณะเพื่อคัดเลือกมาสรางเปนผลงานจริง 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

30

ภาพชุดผลงานวิทยานิพนธ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 15 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 1 
           “ครอบครัวมังกร” 99 x 160 เซนติเมตร 
           หมึกจนี – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 16 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 2 
           “9 พระจันทร” 150 x 115เซนติเมตร 
           หมึกจนี – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 17 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 3 
           “สัญลักษณแหงความผูกพัน” 99 x 132 เซนติเมตร 
           หมึกจนี – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 18 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 4 
           “เลือดมังกร” 104 x 104 เซนติเมตร 
           หมึกจนี – ทอง – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 19 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 5 
           “เกล็ดมังกร” 122 x 122 เซนติเมตร 
           หมึกจนี – ทอง – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 20 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 6 
           “ลายมังกร” 117 x 82 เซนติเมตร 
           หมึกจนี – ทอง – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 21 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 7 
           “กวีในน้ําเตา” 92 x 125 เซนติเมตร 
           หมึกจนี – ทอง – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 22 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 8 
           “ครอบครัวมังกร” 140 x 70 เซนติเมตร 
           หมึกจนี – ทอง – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 23 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 9 
           “ครอบครัวมังกร” 72 x 122เซนติเมตร 
           หมึกจนี – ทอง – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 24 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 10 
          “ครอบครัวมังกร” 150 x 121 เซนติเมตร 
          หมึกจีน – ทอง – แกะไมบนแผนไม 

 
 
 
 



 

 

40

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 25 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 11 
          “ครอบครัวมังกร” 122 x 122เซนติเมตร 
          หมึกจีน – ทอง – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 26 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 12 
          “ตนไมกว”ี 146 x 187 เซนติเมตร 
          หมึกจีน – ทอง – แกะไมบนแผนไม 
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บทที่ 5 
สรุปและเสนอแนะ 

 
ผลสําเร็จท่ีไดรับจากเทคนิควิธีการ 
 
     ดวยวิธีการที่สดและฉับพลัน ขาพเจาจึงสามารถถายทอดอารมณความรูสึกตามแรง
บันดาลใจไดโดยอิสระ ทัง้นี้เพราะความคลองตัวของวิธีการใชพูกันและหมกึจีนนัน้ สามารถ
รองรับการถายทอดเรื่องราวไดอยางเหมาะสม ผลที่ปรากฏของการทําแบบรางและการขึ้นรูป
ผลงานจริงมีความเปนธรรมชาติ อิสระ สามารถโตตอบกับการแสดงออกถึงเรื่องราวเนื้อหาไดอยาง
คลองตัว ในขณะเดียวกนั เมื่อถึงขั้นตอนของวิธีการแกะไม ความสดและฉับพลันของรอยพูกันยัง
ไดรับการเนนใหชัดเจนยิ่งขึน้ จากธรรมชาติของการใชเครื่องมือมีคมและการตัดสนิใจเชิงอัตวิสัย
เฉพาะตน ความเปนธรรมชาติที่สด ฉับพลัน จึงยังคงปรากฏอยูอยางชัดเจนในตัวผลงาน 
 
ผลสําเร็จท่ีไดรับในปจจุบัน 
 
     จากจุดเริ่มตนในการที่จะพัฒนาการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่ตองการสะทอนภาพ
ความรักความผูกพัน อันมีจดุเริ่มตนมาจากชีวิตจริงของตนเองนั้น ขาพเจาไดใชองคประกอบหลาย
อยางในการทีจ่ะทําใหการสรางสรรคผลงานสามารถบรรลุตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว การสรางสรรค
ผลงานอยางตอเนื่อง การทุมเททั้งแรงกายและใจ ตลอดจนสังเกตและวิเคราะหผลงานของตัวเอง 
การเขาปรึกษาคณาจารย ทาํใหขาพเจาเหน็มิติใหมๆของปญหา และการพัฒนาแกไข กระทั่ง
สามารถพัฒนาคลี่คลายผลงานไดในที่สุด  
     ในผลงานสรางสรรควิทยานิพนธชุดนี ้ ขาพเจาคิดวาอาจจะยังมีทั้งขอดแีละดอย
หลงเหลืออยู แตอยางไรก็ด ีความสมบูรณแบบเชนผลิตภัณฑจากโรงงานอุตสาหกรรม คงจะหาได
ยากในโลกของศิลปะและการสรางสรรค ขาพเจาเชื่อวา ผลงานวิทยานพินธชุดนี้ เปนเพียงชวงหนึง่
ของการสรางงานศิลปะเทานัน้ ขาพเจายังจะตองทําการศกึษาคนควา และพัฒนาผลงานศิลปะตอไป
อีก ขาพเจาหวังเปนอยางยิ่งวา การศึกษาคนควาและเรียบเรียงวิทยานิพนธฉบับนี ้ จะเกิดประโยชน
แกผูสนใจตามสมควร 
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รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ 
 

1. ครอบครัวมังกร เทคนิคหมึกจนี-แกะไมบนแผนไม               ขนาด99x160เซนติเมตร  
DRAGON  
FAMILY            CHINESE INK-CUT ON WOOD  SIZE 99x160 CM.  

2. 9 พระจันทร เทคนิคหมึกจนี-แกะไมบนแผนไม  ขนาด150x115เซนติเมตร  
9 MOON  CHINESE INK-CUT ON WOOD SIZE 150x115 CM. 

3. สัญลักษณ เทคนิคหมึกจนี-แกะไมบนแผนไม  ขนาด99x132เซนติเมตร  
แหงความผูกพัน 
SYMBOL  
OF BOND CHINESE INK-CUT ON WOOD   SIZE 99x132 CM. 

4. เลือดมังกร เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม   ขนาด104x104เซนติเมตร 
DRAGON  
BLOOD CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD    SIZE 104x104 CM.  

5. เกล็ดมังกร เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม    ขนาด122x122เซนติเมตร 
DRAGON 

 SKIN  CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD     SIZE 122x122 CM.  
6. ลายมังกร เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม     ขนาด117x82เซนติเมตร 

GUI DRAGON CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD      SIZE 117x82 CM.  
7. กวีนพินธในน้าํเตา เทคนิคหมึกจีน-ทอง-แกะไมบนแผนไม      ขนาด93x125เซนติเมตร 

POEM IN  
NAMTAO CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD       SIZE 93x125 CM.  

8. ครอบครัวมังกร เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม       ขนาด140x70เซนติเมตร 
              DRAGON  

        FAMILY            CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD       SIZE 140x70 CM.  
9. ครอบครัวมังกร เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม       ขนาด72x122เซนติเมตร 

              DRAGON  
        FAMILY            CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD       SIZE 72x122 CM.  
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10. ครอบครัวมังกร เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม       ขนาด150x121 เซนติเมตร 
DRAGON  

        FAMILY            CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD       SIZE 150x121CM. 
11. ครอบครัวมังกร เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม        ขนาด122x122เซนติเมตร 

              DRAGON  
               FAMILY            CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD       SIZE122 x122CM. 

12. ตนไมกวีนิพนธ เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม        ขนาด148x187เซนติเมตร   
POEM TREE  CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD        SIZE148x187CM. 
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