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     The purposes of this writing thesis are educational research and experiment through 

method for adjust, develop and create arts. 

                 “My Bond and Love” is painted to express the emotion of love towards beloved people 

of the family which consists of father, mother and child by using my own story as an inspiration for 

creation by means of painting and woodcut. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
                  ครอบครัวคือรากฐานอันสําคัญของสังคม ความรักและความผูกพนัในครอบครัวเปน
ปจจัยสําคัญของสังคมที่สงบสุข ปญหาของสังคมในปจจุบันมีสาเหตุมาจากการที่คนในสังคมขาด
ความรักความอบอุนจากครอบครัวทั้งปญหายาเสพตดิ หรืออาชญากรรมใดๆลวนเกิดจากบุคคลที่
ขาดความอบอุนจากครอบครัว  
                  ความรักและความผูกพันในครอบครัวคือพลังสรางสรรคอันยิ่งใหญที่ขาพเจาศรัทธา 
เปนสิ่งทรงความสําคัญใกลตัวที่หลายคนมักมองขาม 
 
ความเปนมาและความสําคัญของการสรางสรรค 
 
                  จากความเชื่อมั่นและศรัทธาในพลังอันสรางสรรคดังกลาว ขาพเจาจึงไดสรางสรรค
ผลงานวิทยานพินธนี้ขึ้นมา โดยใชแรงบันดาลใจจากความรกัและความผูกพนัในชวีิตจริงของ
ขาพเจาเองเปนปจจยัสําคัญ 
                     ดวยความเชื่อมั่นและศรัทธา ขาพเจามุงสรางสรรคและแสดงออกถึงพลังแหงความรัก
และความผูกพันของขาพเจาใหปรากฏเปนผลงานทางศิลปะ ขาพเจาเชื่อมั่นเปนอยางยิ่งวา เมื่อพลัง
แหงความรักและความผูกพันไดประสานหลอมรวมกับพลังศรัทธา แลวสรางสรรคออกมาเปน
ผลงานทางศิลปะ จะสามารถสําแดงไดถึงอํานาจในการนอมนําจิตใจผูคนใหหันกลับมาตระหนักถึง
ความสําคัญของความผูกพันในครอบครัว 

 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการสรางสรรค 
 
                  ในผลงานวิทยานพินธชุดความรักและความผกูพันของขาพเจานี้ ขาพเจามุงหมายพิสูจน
ใหเปนทีป่ระจกัษวา อํานาจแหงความรักและความผูกพนันั้นยิ่งใหญและทรงพลังเพียงใด สามารถ
สรางสรรคและจรรโลงโลกไดงดงามเพียงไร คาลิล ยิบราน1 กวีชาวเลบานอนกลาวไววา           
                                           
                    

1
 คาลิล ยิบราน, ปรัชญาชีวิต, แปลโดย ระวี ภาวิไล (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพผีเสื้อ, 

2539), 26. 1



 

 

2

“ความรักจะกระทําส่ิงทั้งหมดนี้แกเธอ เพื่อวาเธอจะไดหยั่งรูความลับในดวงใจเธอเอง และดวย
ความผูกพัน เธอก็จะไดเปนสวนหนึ่งของดวงใจแหงชีวติอมตะ” 
                  จากถอยคําดังกลาว ขาพเจาเชื่อมั่นวาความรักและความผูกพันของขาพเจาจะสามารถ
เปนพลังสรางสรรคที่งดงามและผลักดันใหขาพเจามุงสรางสรรคผลงานใหเปนที่ปรากฏถึงพลัง
ศรัทธาในความรักความผูกพันอันนิรันดรซ่ึงไมเคยเสื่อมสลายไปจากสังคมและจิตใจของมนุษย
ตลอดมา ตราบใดที่มนษุยมคีวามรัก ตราบใดที่มนษุยมคีวามผูกพัน ตราบนั้นมนุษยจะเต็มเปยมไป
ดวยพลังอันสรางสรรค 
 
สมมติฐานของการสรางสรรค 
 
                  การสรางสรรคผลงานของขาพเจา จะเปนการแสดงออกถึงซ่ึงความรักความผูกพัน
ระหวางพอ แม และลูก เร่ืองราวเนื้อหาจะมุงอยูที่การแสดงพลังทางอารมณความรูสึกที่ผูกพันโยงใย
กันภายในครอบครัว การสื่อความหมายในตัวผลงาน ตรงไปตรงมา ซ่ือ บริสุทธิ์ และเรียบงาย 
                     ความเรียบงายและตรงไปตรงมา สดและบริสุทธิ์ในผลงาน เปนการแสดงออกถึงความ
เคารพเชื่อถือในวิธีที่เรียบงายแบบแนวคิดของลัทธิเตาอันมีลักษณะเดนที่ความสด ฉับพลัน และ
บริสุทธิ์ ซ่ึงความบริสุทธิ์เรียบงายเหลานี้เองที่จะเปนการแสดงออกไดอยางแทจริงจากสภาวะ
ความรูสึกภายใน ความเรียบงายก็คือความสดบริสุทธิ์ ความเรียบงายและความบริสุทธิ์ เปน
ปจจัยพื้นฐานของทุกสรรพสิ่ง ความรักและความผูกพันของพอแมและลูกคือปจจัยพื้นฐานของทุก
สรรพสิ่งอันยิ่งใหญสรางสรรคบนโลกมนุษย ทุกชีวิตตางมีปจจัยพื้นฐานนี้รวมกัน 
                     ขาพเจามุงหวังวา ดวยหลักการและเรื่องราวอันเรียบงายพื้นฐานนี้จะสามารถจรรโลง
ใหมนุษยเรากลับมาตระหนักและเห็นความสําคัญของความรักและความผูกพันอีกครั้ง 
 

“เมื่อใชหวัใจแหงความรัก 
ยามรุกรบยอมมีชัย 

ยามตั้งรับยอมมั่นคง 
ฟาจะชวยผูใด 

ยอมใชความรกัมาปกปกรักษา”2 

                                           
             2 เหลาจื๊อ, เตา เตก็ เก็ง, แปลโดย โชติชวงนาคอน (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพขาวหอม, 
2548), 86. 
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ขอบเขตของการสรางสรรค 
 
เรื่องราวเนื้อหา 
 
                  ในผลงานวิทยานิพนธของขาพเจาชุดนี้ จะเปนการแสดงเรื่องราวความรักความผูกพัน
ระหวางตัวขาพเจาและบุคคลในครอบครัวอันไดแก บุตรสาว ภรรยา และบุคคลใกลชิดรวม
สายเลือดตลอดจนถึงบรรพบุรุษในอดีต โดยมุงเนนที่ความผูกพันระหวางขาพเจา ภรรยา และ
บุตรสาวเปนสําคัญ สําหรับบุคคลใกลชิดรวมสายเลือดอาจแทนคาดวยการใชรูปสัญลักษณตางๆ 
เชน ดวงตะวัน ดวงจันทร ภูเขา แมน้ํา และดวงดาว หรือดอกไมตางๆ ซ่ึงสัญลักษณพื้นฐานเหลานี้
เปนสัญลักษณที่เรียบงายตอการแสดงออกและงายตอการทําความเขาใจในความรักและความผูกพัน
ที่มีตอชีวิต ทั้งนี้ภายใตหลักการทางทัศนศิลปเปนสําคัญ 
 
รูปแบบ 
 
                     เปนผลงานจิตรกรรมสองมิติที่แสดงถึงความรักและความผูกพันที่ขาพเจามีตอภรรยา
และบุตรสาว ขณะเดียวกัน ดวยแรงบันดาลใจที่ขาพเจามีอยู ขาพเจาไดแตงกวีนิพนธขึ้นจาก
ความรูสึกภายในแลวนํามาผสมผสานเขากับผลงานแบบจิตรกรรมสองมิติเพื่อแสดงถึงสภาวะ
อารมณความรูสึกที่รักใครผูกพัน และเพื่อขยายขอบเขตแหงอารมณและความรูสึกใหชัดเจนมาก
ยิ่งขึ้น เปนการนํา “ภาษาอักษรแบบวรรณศิลปมาใชรวมกับภาษาภาพแบบทัศนศิลป”3 ทั้งนี้เพื่อ
ความบรรลุผลในการแสดงออกถึงอารมณความรูสึก 
 
เทคนิค 
 
                      เปนผลงานจิตรกรรมสองมิติที่ใชวิธีการแกะแผนไมโดยใชเครื่องมือมีคม สราง
รองรอยและรูปรางตางๆลงบนแผนไม และมีการใชสีผสมผสานตามแบบจิตรกรรมสองมิติทั่วไป 
อยางไรก็ตามสิ่งที่สําคัญที่สุดในผลงานของขาพเจาคือ การสรางรองรอยลงบนผิวไมเปนสําคัญ ใน
รองรอยดังกลาว บางครั้งจะเกิดเปนรูปรางแสดงความผูกพันของพอแมลูก บางครั้งจะผสมผสาน

                                           
            3 อิทธิพล ตั้งโฉลก, แนวทางการสอนและสรางสรรคจิตรกรรมขั้นสูง (กรุงเทพฯ: 
อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพบัลิชช่ิงจํากัด, 2550), 102. 
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เปนถอยคําของกวีนิพนธ การสรางบรรยากาศของอารมณความรูสึกจะใชรองรอยพื้นผิวไมและสี
ประกอบเขาดวยกันตามเนื้อหาและเรื่องราวที่ตองการนําเสนอ 
 
สรุป 
 
                   ความสําคัญของภาคเอกสารฉบับนี้ คือ การอธิบายใหเหน็ถึงความสําคัญของปญหาใน
การสรางสรรค ความมุงหมายและวัตถุประสงคที่ตองการสะทอนแนวความคิด ความผูกพันตอกนั 
ตลอดจนถึงขอบเขตในการทําวิทยานิพนธ เพื่อเปนบรรทัดฐานของการสรางสรรคผลงาน
วิทยานิพนธใหมีความชัดเจนทั้งในดานรปูแบบ เนื้อหา และเทคนิควิธีการ และสามารถบรรลุถึง
คุณคาอันแทจริงสูงสุดในการสรางสรรคผลงานของขาพเจา และเพื่อใหการสรางสรรคผลงาน
วิทยานิพนธบรรลุผลสูงสุดตามเปาหมายที่ตั้งไว 
                                        



 
บทที่ 2 

การวิเคราะหขอมูล 
 
ขอคิดเห็น  ทัศนคติความเชือ่ 
 
     ขาพเจามิอาจปฏิเสธวา วรรณกรรมอมตะของโลกหลายชิ้น มีพืน้ฐานอยูที่ความรกัความ
ผูกพันระหวางพอ แม และลูก ขาพเจามอิาจปฏิเสธวา กวีนพินธอมตะของโลกหลายชิ้น กลาวถึง
ความผูกพันอนัอบอุนของครอบครัว ตลอดจนงานศลิปกรรมชิ้นเยีย่มอีกเหลือคณานับ มแีรง
บันดาลใจอันมหาศาลมาจากความรักความผูกพัน เบื้องหลังทัชมาฮาล อนุสรณสถานอันยิ่งใหญ
และมหัศจรรยของโลก ก็คืออํานาจของความรักและความผูกพัน 
     ขาพเจาเชื่อมั่นและศรัทธายิ่งวา เบื้องหลังงานศิลปกรรม กวีนิพนธ วรรณคดี และจินต 
กวีทั้งปวง ตลอดจนอารยธรรมทั้งมวลของมนุษย ลวนแลวแตรุงเรืองเปลงประกายดวยพลานุภาพ
แหงความรักความผูกพัน 
     จากความเชือ่มั่นศรัทธาดังกลาว ขาพเจาจึงเกิดความปรารถนาที่จะถายทอดเรื่องราว
เหลานี้ออกมาเปนผลงานศิลปะ และดวยเหตุผลที่วา เร่ืองราวของความรักความผูกพัน เปนสิ่งสากล
ที่มนุษยทกุชาติภาษาสามารถรับรูไดรวมกนั 
 
อิทธิพลท่ีไดรับจากงานศิลปกรรม 
 
     ขาพเจาไดทาํการศึกษาศิลปกรรมที่ขาพเจาเชื่อวาไดรับแรงบันดาลใจมาจากเนื้อหาแหง
ความรักและความผูกพัน เปนการศึกษาที่นอกเหนือไปจากเรือ่งราวและแรงบันดาลใจในชีวิต
สวนตัวของขาพเจาเอง ทั้งนี้เพื่อเพิ่มเติมความรูความเขาใจใหกวางขวางลุมลึกยิ่งขึ้น อันจะเปน
ประโยชนในการสรางสรรคผลงานศิลปะตามแนวทางของขาพเจา ดังที่รองศาสตราจารยอิทธิพล 
ตั้งโฉลก กลาวไววา 
     “การศึกษาผลงานของศิลปนเปนสิ่งที่จําเปนอยางยิ่ง ศิลปกรรมของศิลปนเอกระดับ
ปรมาจารยเปนเสมือน “ตํารา” เรียนที่ทรงคุณคา นอกจากศกึษาชีวประวัติ ปรัชญาความเชื่อ 
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ทัศนคติ และแนวความคิดของศิลปนแลว สวนที่สําคัญที่สุดคือการศึกษาจากตัวผลงานของศิลปน
โดยตรง”4 
     ขาพเจาไดรับอิทธิพลในการสรางสรรคมาจาก MARC CHAGALL (ค.ศ. 1887-1985) 
จิตรกรชาวรัสเซีย ในหลายๆดาน จากการศึกษาตัง้แตเร่ืองราวเนื้อหา ลีลาแบบอยางและ
แนวความคิด ตลอดจนการเลือกใชสัญลักษณตางๆ ในผลงานศิลปกรรม 
     อยางไรก็ตามสิ่งสําคัญที่สุดก็คือ เนื้อหาในผลงานจิตรกรรมของ MARC CHAGALL 
นั้น เปนการกลาวถึงความรักและความผกูพันเชนเดยีวกับผลงานของขาพเจา ในผลงานสวนใหญ
ของเขา มักเตม็ไปดวยเร่ืองราวของคูรัก ความรัก และการแตงงาน บรรยากาศจะอบอวลไปดวย
ความอบอุน ลองลอยเหมือนกวีนพินธ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 ผลงานของ MARC CHAGALL5 
 

                                           
             4 เร่ืองเดียวกัน, 16. 
                    

5
 Jacob Baal-Teshura, Marc Chagall (Italy: Taschen, 2003), 130.  
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        ภาพเขียนของเขามักมีรูปคูรัก และสัญลักษณตางๆลองลอยอยูในอากาศ รูปราง 
สัดสวนของคนในภาพไมเนนความถูกตองตามความเปนจริง แตดวยลีลาที่สดใส ซ่ือ และบริสุทธิ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2 ผลงานของ MARC CHAGALL6 
 
 

                                           
                    

6
 Ibid., 148.  
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       เหตุดังกลาวทําใหผลงานของ MARC CHAGALL ดูคลายจินตนาการฟุงฝนของกวี
นิพนธ กระทั่งมีผูกลาวขานถึงเขาวา “กวีผูมีปกของจิตรกร”7 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 ผลงานของ MARC CHAGALL8 
 

                                           
             7 Ibid., 7. 
             8 Ibid., 201. 
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อิทธิพลท่ีไดรับจากศิลปกรรมจีน 
 
       อิทธิพลและมนตเสนหของศิลปกรรมจีนที่ขาพเจาไดรับมานั้น เปนดวยเหตุผลที่วา 
จิตรกรจีนสวนใหญมักสรางงานออกมาจากหลักการของลัทธิเตาซ่ึงเชื่อถือกันวา “การวาดภาพนัน้
เปนศิลปะขั้นสูงที่เขาถึงดวยวิถีแหงชีวิต”9 ซ่ึงก็คือศิลปนคือตัวกลางที่เขาไปรวมเปนสวนหนึ่งและ
กลายเปนหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ และจากนั้นจึงถายทอดสภาวะธรรมชาติออกมาเปนผลงานศิลปะ 
       โดยลักษณะดังกลาว มีผลใหผลงานของศิลปกรรมจีนโดยเฉพาะงานจติรกรรมที่ใช
พูกันและหมกึเปนเครื่องมือในการถายทอดนั้น มีทวงทาและลีลาที่ลึกลํ้าฉับพลัน คลายสภาวะ
ประสบการณทางศาสนา 
       เหลียงไค (LIANG-K’AI; ค.ศ. 1140- ค.ศ. 1201) ผลงานจติรกรรมของเหลียงไค         
มีลักษณะของการแสดงออกของปลายพูกนัที่รุนแรง ฉบัพลัน และมัน่คงเฉียบขาด เขาสามารถใช
เสนแตนอยในการตวัดปลายพูกัน ทวาเต็มไปดวยพลังแหงความฉับพลัน เสนที่ลากดวยปลายพูกนั
จะมีทั้งที่เคล่ือนไหวอยางระมัดระวังและอสิระเสรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
                     

9
 พจนา  จันทรสันติ, วิถีแหงเตา (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพเคล็ดไทย, 2544), 239. 
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ภาพที่ 4 ผลงานของ เหลียงไค10 

                                           
                    

10
 กําจร สุนพงษศรี, ประวัติศาสตรศิลปะจีน (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพจุฬาฯ, 2531), 

229. 
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ภาพที่ 5 ผลงานของ เหลียงไค11 
 
 

      ผลงานศิลปกรรมดังกลาวขางตน เปนผลงานที่ขาพเจาชื่นชอบและศรัทธา ทั้งในทาง
เนื้อหาสาระ และรูปแบบกลวิธี ซ่ึงสงผลใหขาพเจาสามารถปรับปรุง แกไข ตลอดจนพัฒนาผลงาน
ของขาพเจาใหกาวหนาตอไป 

                                           
                    

11
 เร่ืองเดียวกัน, 230. 
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สรุป 
 
      พัฒนาการทางศิลปกรรมยอมเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยภายใตกฎเกณฑของ “กาละ-
เทศะ” ขาพเจามิอาจปฏิเสธขอเท็จจริงที่วา ผลงานของศิลปนในอดีตยอมสงอิทธิพลตอการ
สรางสรรคผลงานของศิลปนในรุนตอๆมา 
      สําหรับขาพเจาซ่ึงมีความสนใจตองการที่จะสรางสรรคผลงานอันเกี่ยวดวยเรื่องราวของ
ความรักความผูกพันใหพัฒนากาวหนาไปไดนั้น กท็ําไดโดยอาศยัขอมูลบันดาลใจตางๆทั้งจาก
ตนเองและจากการศึกษาผลงานของศิลปนในอดตีดังกลาวแลวเปนสําคัญ 
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บทที่ 3 

วิธีการดําเนินงาน 
 
ท่ีมาของแนวความคิดและความบันดาลใจ 
 
      ความบันดาลใจสําคัญของขาพเจาคือความรักและความผูกพันที่ขาพเจามีตอภรรยาและ
บุตรสาวของขาพเจาเอง ปรากฏการณทรงพลังและอัศจรรยที่กระตุนใหขาพเจาตระหนักถึงความ
รักและความผกูพันคือ การถือกําเนิดขึ้นของบุตรสาว การถือกําเนิดขึ้นอันนาอัศจรรยนี้ ทรงพลัง
มากกระทั่งทําใหความรูสึกนึกคิดและทาทีในชีวิตของขาพเจาเปลี่ยนไป 
      ความรักความผูกพันที่มากมายกระทั่งขาพเจาไมสามารถตานทานได เปนปรากฏการณ
ที่ขาพเจาไมเคยรูจักมากอนในชีวิต ความยิ่งใหญทรงพลังของปรากฏการณดังกลาวนี้ คือส่ิงที่
ผลักดันใหขาพเจามุงถายทอดเปนผลงานศิลปกรรมวิทยานิพนธชุดนี ้
      จากปรากฏการณของความรักความหวงใยตลอดจนความผูกพันที่ขาพเจามีตอบุตรนี้เอง
ที่ขาพเจาไดรับเปนแรงบัลดาลในการสรางงาน ขาพเจาเชื่อวาอารมณความรูสึกดังกลาวเปนสิ่ง
ทรงคุณคาและมีความหมายยิ่งสําหรับมนษุย เปนสิ่งซ่ึงมีอํานาจบันดาลใหปจเจกบุคคลหนึ่งใดเตม็
เปยมไปดวยพลังแหงชีวิตและการสรางสรรค ความทรงพลังของความรักและความผกูพันที่ขาพเจา
สัมผัสนี้ จึงเปนที่มาของความบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธคร้ังนี ้
 
ขั้นตอนการสรางสรรค 
 
       วิธีการและขั้นตอนของการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ ขาพเจาไดกําหนดไวเปน
ลําดับดังตอไปนี้ 
 

     1. การหาขอมูล  
         ขอมูลจากประสบการณสวนตวัในชวีิตจริง จากปรากฏการณทางอารมณความรูสึกที่

ไดสัมผัสในความผูกพันภายในครอบครัว ความรูสึกถึงความรักความหวงใยที่มีตอบุตรสาวที่ยัง
เปนทารกและภรรยาที่รับภาระในการเปนมารดา 
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     2. การสรางภาพราง  
         เมื่อขอมูลทางอารมณความรูสึกไดกล่ันกรองเต็มที่แลว ขาพเจาจะเริ่มทดลองการ

แสดงออกเปนภาพรางเพื่อใหไดบรรลุผลตามตองการในการสื่อสารเนื้อหาเรื่องราว ขาพเจาตอง
ทดลองทําภาพรางซ้ําๆเปนจํานวนมาก รูปทรงและสัญลักษณตางๆที่เลือกใชส่ือสารแสดงออกจะ
ปรับเปลี่ยนใหเปนไปตามความรูสึกเฉพาะตน อันมีภาพของพอ แม และลูก เปนหลักสําคัญ 

 
      3. การแตงกวีนพินธ 
            ควบคูไปกับการทําภาพราง ขาพเจาใชแรงบันดาลใจเดียวกันในการเขียนกวีนิพนธ 

การใชภาษาแบบวรรณศิลปเขามาชวยเพิ่มเสริมใหแกผลงานนับเปนการเพิ่มพลังสื่อสารถึงอารมณ
ความรูสึกใหคมและชัดเจนยิ่งขึ้น จึงเปนการผสมผสานกันระหวางศาสตร 2 แขนง ที่มุงสื่อสารถึง
เร่ืองราวเดียวกัน 

            3.1  กวีนิพนธของขาพเจาที่นํามาสลักในผลงาน 
 

ขาจดจารพันถอยรอยอักษร 
เปนกานตกลอนประดับฟาบนัไดสวรรค 
นฤมิตรสถิตยคูตะวันจันทร 
ช่ัวกัปกัลปจงคูฟาดารากาล 

จะเรียงดาวพราวฟาเปนอกัษร 
แทนเพลงเหกลอมนอนกวีฝน 
เลานิทานฝากฟาดาราอนันต 
กลอมหลับฝนใหลูกขาทุกราตรี 
 
 กูจะสั่งบัญชา  ฟาสวรรค 
ทั้งพรหมอินทรทั่วกัน สดับขา 
จงนอมรับคําพลัน กูส่ัง ใหทํา 
ขับลํานําอยาชา  ลูกขา รอฟง 
 จดจารพันอกัษร คํากว ี
เขียนขีดธรณ ี  ฝากไว 
จิตรกรรมกวีศรี  สลักแกะ 
จารเขียนลงแผนไม ใสดวย วิญญาณ 
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ฟูกหมอนทีน่อนหนุนคือขนุเขา 
เวิ้งฟาเลาคือผืนผาเอามาหม 
เสี้ยวจนัทรแรมจงแยมมาขารอชม 
ขับประโคมเอยจะกลอมโคลงกว ี
 ถึงจนยากไรบทยศตําแหนง 
ไมยื้อแยงแขงขันประชันศร ี
อยูกับดนิลมฟามหานท ี
เปนฤาษีนอนชมฟาขาสําราญ 
 

ขาคนยากไรอับทรัพยวัตถุ 
แตบรรลุถึงสุขปติศานต 
เล้ียงลูกนอยดวยขุนเขาและเงาจันทร 
ค่ําชวนกนัชมดาวเคลากว ี
 ลูกเจางวงปเูบาะเลาะแผนฟา 
พับเปนผาปกดายระบายส ี
แมเจาชวยรอยดาวราวมาล ี
ทบทวีเปนสายเปลเหเจานอน 
 
 ขาสูทนทนทําทําเพื่อเจา 
ทุกขระทมขมเศราเอายิ้มสู 
ถึงคราวอดมิหวังใจใครลวงรู 
ตัวตนกูจนเยีย่งสัตวสัตวทระนง 
 ไมเบียดเบียนลาภละโมบโลภอยากได 
มักแตไดเหน็แกตัวคตหิลง 
คิดหวงเจาพอจึงทนทานมั่นคง 
สติยงยืนอยูสูกรํางาน 

 
 
 
 



 

 

16

กวีเอยนิพนธ 
ถึงขัดสนหาจนไม 
สอนลูกเกิดเปนคนอยาจนใจ 
คนยากไรทกุขมากเพราะยากใจ 
จงสั่งสมปญญาใชวัตถุ 
เพียรบรรลุสรรพวิชาเลิศไว 
แมมากมีสินทรัพยสักเทาไร 
หาพอไมหากเจาไรซ่ึงปญญา 

 
กูคือสัตววิญญาณ ศิลปะ 

ทุกชาติมั่นวรรณะ  สัตวศิลป 
ดูรางรายกายมตะ  ธุลีดิน 
แตจิตกพูนสิ้น   สูงกวา มนษุยสถุล 

 
     4. การสรางสรรคผลงานจริง 
         ภาพรางคือตนแบบที่จะนํามาขยายเปนผลงานจริง อารมณความรูสึกตางๆ มิอาจถูก

กําหนดใหตายตัวไดในขณะสรางเปนผลงาน จากขอเท็จจริงดงักลาวทําใหผลงานจริงมีการ
ปรับเปลี่ยนไปจากภาพราง ไมวาจะเปนเรื่องน้ําหนักหรือพื้นผิว แตอยางไรก็ตาม ทุกๆสวนสําคัญ
ของผลงานจําเปนตองถูกควบคุมไวดวยโครงสรางหลักที่มาจากภาพราง ทั้งนี้เพื่อใหไดอารมณ
ความรูสึกตามที่ตองการ 

 
องคประกอบในการสรางสรรค 

 
      กระบวนการสรางสรรคผลงานของขาพเจามีองคประกอบในการสรางสรรคดังตอไปนี้

คือ  
     1. เนื้อหา 
          เนื้อหาเปนการแสดงออกถึงอารมณความรูสึกทีข่าพเจามีตอบุตรสาวและภรรยา     

อันประกอบไปดวยความรูสึกนามธรรม เชน รัก ผูกพนั หวงใย ปรารถนาดี ตลอดจนความมั่นคง
ของบิดาในการปกปองคุมครอง ทั้งนี้ดวยความบริสุทธิ์ใจโดยที่ไมหวังสิ่งใดตอบแทน 
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     2. รูปแบบ 
         เปนรูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ ที่ใชวิธีการแกะแผนไมผสมผสานเขาดวยกันกับวิธีการ

ทางจิตรกรรม ซ่ึงมีวิธีการเลือกใชทัศนธาตุในการสรางสรรคดังตอไปนี้ 
         2.1 รูปราง รูปทรง ของพอ แม ลูก ทีแ่สดงอาการเกาะเกีย่วกัน การแสดงทาทาง

เปนไปโดยอิสระ ลองลอยเหมือนภาพฝน การแสดงลักษณะโอบอุมหรือประคอง 
         2.2 รูปสัญลักษณของธรรมชาติรอบตัว และส่ิงของตางๆที่เกี่ยวของในชีวิตจริง เชน 

ดวงตะวนั ดวงจันทร ดวงดาว ดอกไม และหนังสือ นอกจากนี้ยังเลือกใชสัญลักษณน้ําเตา ภเูขา 3 
ยอด ซ่ึงส่ือความหมายของการเปนครอบครัวที่มีเชื้อสายจีน ในบางครั้งขาพเจายังเลือกใช
สัญลักษณของมังกรและอักษรภาพโบราณของบรรพบุรุษจีนอีกดวย ทัง้นี้มังกรหมายถึงการ
ปกปองคุมครอง สวนอักษรภาพโบราณหมายถึงรกรากบรรพบุรุษ 

        2.3 ตัวอักษรไทย ที่ประกอบขึ้นเปนถอยคํา ประโยค กระทั่งเปนกวนีิพนธแตละบท
เพื่อส่ือความหมายรวมจะถูกจัดวางอยางอสิระไรกฎเกณฑตายตวั 

        2.4 เสน ลักษณะของเสนที่ปรากฏในผลงาน จะเปนเสนที่เกดิจากการปาดปายพูกัน
จีนและหมึกจนี เกิดเปนรูปราง รูปทรง สัญลักษณดงักลาว ขณะเดยีวกนัเสนที่เกดิจากพูกันดังกลาว 
จะถูกเนนใหคมชัดหรือลึกตืน้อีกครั้งดวยวธีิการแกะไม โดยใชเครื่องมือมีคมแกะไปตามทิศทาง 
การเคลื่อนไหวของรองรอยพูกัน 

       2.5 น้ําหนกั ในตวังานน้าํหนักจะเกิดจากความหนาหรือบางของเสนพูกัน และเกดิจาก
รองรอยของการใชเครื่องมือมีคมแกะเซาะลงบนผิวไม น้าํหนักจะมกีารใชทั้ง 3 ระดับคือ ทั้งขาวจัด 
กลาง และดําจดั ซ่ึงการกระจายตัวของน้ําหนักนี้จะเปนไปโดยอิสระ และข้ึนอยูกับลักษณะของ
รูปรางรูปทรงในผลงาน 

        2.6 สี สีหลักที่เลือกใชในผลงาน นอกจากจะเกิดจากสีดําของหมกึจีนแลว ยังเลอืกใช
สีทองและสีแดง อันเปนสญัลักษณสีมงคลของชาวไทยเชื้อสายจนี นอกจากนี ้ สียังเกิดจากสีที่
แตกตางกันของชั้นผิวไมที่ถูกแกะออกดวยเครื่องมือแกะเปนสีธรรมชาติดั้งเดิมของผวิไมซ่ึงให
ลักษณะอารมณที่อบอุนเปนธรรมชาติ 

        2.7 พื้นผิว ลักษณะของพื้นผิวจะถูกสรางขึ้นจากการใชเครื่องมือแกะลงไปบนพื้นผิว
ไม มีทั้งหยาบและละเอยีด บางครั้งลักษณะของพืน้ผิวจะมีทั้งที่ควบคุมไดและควบคุมไมได ทั้งนี้
ขึ้นอยูกับชนดิของเนื้อไมที่ถูกแกะ อยางไรก็ตามลักษณะหยาบละเอยีดของพื้นผิวจะอยูภายใตการ
คํานึงถึงโครงสรางหลักและอารมณความรูสึกเปนสําคัญ 
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ภาพที่ 6 แสดงการทําแบบราง 
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ภาพที่ 7 แสดงการขึ้นรูปดวยพูกันจนี 
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ภาพที่ 8 แสดงการสรางรองรอยของการใชเครื่องมือมีคม 

 
     3. วิธีการ  
          การสรางสรรคผลงานของขาพเจา ใชวิธีการจิตรกรรมหมึกจีนบนแผนไม โดยจะใช

พูกันจนีขนาดตางๆจุมหมึกจีนปาดปายลงบนแผนไมใหเกิดเปนรูปรางตามความตองการ การ
เคล่ือนไหวของปลายพูกันมทีั้งฉับพลัน เนิบชา หนกัหนวงรุนแรง และแผวเบา ทัง้นี้เปนไปตาม
โครงสรางหลักของแบบราง จากนัน้จะใชวิธีการของลงสีตามวิธีการของจิตรกรรม ทายที่สุดจึงเปน
การใชวิธีการแกะรองรอยพืน้ผิวดวยเครื่องมือมีคม 
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     การสรางรองรอยพื้นผิวในขั้นสุดทาย จะอยูภายใตโครงสรางสําคัญที่มาจากแบบราง 
และในขณะเดยีวกันทิศทางของการแกะยอมเปนไปตามลักษณะการเคลื่อนไหวของพูกัน ซ่ึงใน
ขั้นตอนสุดทายนี้เปนการกระทําซํ้าลงไปบนรองรอยของอารมณความรูสึกของปลายพูกัน รองรอย
ใหมที่เกิดขึ้นจากเครื่องมือมีคมนี้จะเปนลักษณะของการใชปฏิภาณเฉพาะหนาสวนตนเปนหลัก 
จากรองรอยของพูกัน ขาพเจาตองเลอืกสรรกลั่นกรองซึ่งอาจเพิ่มเติมหรือตัดทอนเปลี่ยนแปลง 
ตลอดจนการตดัสินใจเฉพาะหนาในขณะนัน้ดวยตนเอง เปนการแสดงออกถึงอารมณความรูสึกจาก
ภายในอยางอสิระและรุนแรงแบบอัตวิสัย ซ่ึงในขัน้ตอนนี้ขาพเจาตองใชทั้งเวลาและการทุมเท
สรางสรรคอยางหนักและตอเนื่องโดยไมขาดตอน เพือ่ใหผลงานบรรลุถึงอารมณความรูสึกภายใน
โดยแทจริง 

 
สรุป 

 
      ส่ิงที่สําคัญในการสรางสรรคผลงาน นอกจากจะประกอบไปดวยแนวคิด แรงบันดาลใจ
แลวนั้น ยังขึ้นอยูกับการวางแผนเบื้องตนที่ดีและเหมาะสม ที่จะขาดไมไดก็คือการทําความรูจัก
เขาใจในคุณสมบัติของวัสดอุุปกรณ ตลอดจนเครื่องมือเครื่องใชตางๆ ซ่ึงเปนสิ่งสําคัญในการที่จะ
ทําใหการสรางสรรคผลงานเปนไปตามเปาหมาย สามารถแสดงออกถึงอารมณความรูสึกไดตาม
ตองการ 
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บทที่ 4 

การพัฒนาและการคลี่คลายผลงาน 
 

     สําหรับผลงานจิตรกรรมของขาพเจา มกีารพัฒนาและคลี่คลายเปนชวงๆคือ ระยะกอน
ทําวิทยานิพนธจนถึงระยะของการทําวิทยานิพนธ ซ่ึงมีแนวคดิและรูปแบบการแสดงออก
ดังตอไปนี ้
 
ผลงานการสรางสรรคกอนวทิยานิพนธ 
     ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธของขาพเจานั้น เปนชวงของการคนควาทดลอง ทางดาน
เทคนิควิธีการที่หลากหลาย ตั้งแตการใชหมึกจนี การใชสี และการทดลองรองรอยของการใช
เครื่องมือแกะไม ใหเกดิรองรอยหลายๆลักษณะ ตลอดจนการพยายามนํากวีนพินธเขามาเพิ่มเติม
ผสมผสานในตัวผลงาน มีการทดลองใชสีหลากชนิดหลากประเภทและการทดลองใชสีทอง ซ่ึงให
ความหมายพิเศษ ทั้งนี้ผลที่ไดจะตองสอดคลองกับเรื่องราวเนื้อหาโดยรวมเปนเปาหมายหลัก 
 
เนื้อหาแนวความคิด 
     เรื่องราวเนือ้หาของผลงานในชวงนี้ของขาพเจา เปนเนื้อหาแนวคดิที่ไดรับการปรับปรุง
และพัฒนาเพือ่เตรียมเขาสูชวงของวิทยานพินธ ดังนัน้จึงมีที่มาและแหลงขอมูลแรงบันดาลใจอนั
เดียวกัน คือ ประสบการณทางอารมณความรูสึกจากชีวิตสวนตวั ปญหาและการแกปญหาของ
ผลงานระยะนีจ้ึงอยูที่เทคนิควิธีการตางๆที่เลือกใชเพื่อสรางงาน 
 
เทคนิควิธีการและการแกปญหา  
     เทคนิควิธีการที่สอดคลองกับเนื้อหาเปนสิ่งสําคัญที่ชวยใหผลงานสรางสรรคบรรลุตาม
ความมุงหมาย เนื้อหาเรื่องราวในผลงานของขาพเจาเปนเรื่องราวแบบอัตบุคคลและอัตวิสัยในการ
แสดงออก การเลือกสีหรือส่ือในการถายทอด ตลอดจนการเลือกใชวิธีการใดๆก็ตาม เปนการ
ตัดสินใจเลือกใชแบบอัตวิสัยดวยตนเอง อยางไรกต็ามปญหาที่พบในผลงานระยะนี ้ เปนการ
เลือกใชวิธีการที่คํานึงถึงทฤษฎีมากจนเกนิไป กลาวคือ เปนการเลือกใชวิธีการและสื่อที่ไม
สอดคลองกับรูปแบบเนื้อหาของผลงาน เชน การเลือกใชสีที่คํานึงถึงทฤษฎีจนกระทัง่ละเลย
อารมณความรูสึกสวนตนที่ตองการแสดงออก 
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ภาพที่ 9 ภาพผลงานที่ทดลองรองรอยของการแกะผิวไม และผสมผสานกับการสลักกวีนพินธ 
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ภาพที่ 10 แสดงการทดลองใชสีทองเพิ่มเติมเพื่อแสดงความหมายของสิง่ที่มีคุณคา มีความหมาย 
      พิเศษ 
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ภาพที่ 11 แสดงการทดลองลดปริมาณในการใชสีโดยเปลี่ยนมาใชสีธรรมชาติดั้งเดิมของตัววัสด ุ

 
ผลงานชวงวิทยานิพนธ 
 
     จากผลงานการสรางสรรคในระยะกอนวิทยานิพนธ ปญหาที่พบคือการเลือกใชสีที่
อาจจะยังไมสอดคลองในบางจุดของตัวผลงาน บางครั้งใชสีหลากหลายมากจนเกนิความเหมาะสม 
ทําใหโครงสรางรวมและเอกภาพเกดิขึ้นไดยาก ในหลายครั้งเปนองคประกอบทีก่ระจัดกระจาย 
ขาดการควบคมุในโครงสรางสวนรวม  
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     จากปญหาตางๆดังกลาว ขาพเจาไดนํามาพิจารณาแกไข ตลอดจนคนควาทดลองวิธีการ
ใหมๆขึ้นอีกในผลงานชวงวทิยานิพนธนี ้ โดยทัศนะสวนตวัแลวขาพเจาเชื่อวา ในการสรางสรรค
ผลงานศิลปกรรมที่ดีนั้น ความสม่ําเสมอในการคนควาทดลองเปนสิ่งจําเปนอยางยิ่ง สําหรับขาพเจา
แลว ปญหาใหมๆ อุปสรรคตางๆในการสรางสรรคผลงาน เปนเสนหที่สําคัญและเปนเรื่องทาทาย
ใหผูสรางใชสติปญญาและปฏิภาณในการแกปญหา 
     การแกปญหาการทดลองคนควาส่ิงใหมๆ เปนสิ่งสําคัญที่ชวยใหผลงานวิทยานิพนธของ
ขาพเจามีการคลี่คลาย เปลี่ยนแปลง และพัฒนาไปสูความสมบูรณมากยิง่ขึ้น 
   
สรุป 

 
     จากความประทับใจและแรงบันดาลใจทีข่าพเจาสัมผัสไดในชวีิตจริง และประสบการณ
จริงจากบุคคลที่รักและหวงใย กระทั่งเปนที่มาของการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ ซ่ึงขาพเจาได
พัฒนามาจากผลงานในระยะกอนวิทยานพินธนั้น มีปจจัยที่เปนองคประกอบสําคัญในการ
ดําเนินงานหลายอยาง ตั้งแตการพัฒนาและคลี่คลายผลงาน เพื่อใหสมบูรณบรรลุตามวัตถุประสงค
ที่กําหนดไว ขั้นตอนพื้นฐานที่สําคญัของขาพเจาคือ ความเขาใจในสิ่งที่ตองการแสดงออก 
ตลอดจนการศกึษาเรื่องราวนัน้ๆ กําหนดขอบเขตใหแนชัด ทั้งจุดมุงหมายในการแสดงออกและ
เปาหมายที่ตองการ ทั้งนี้ เพือ่ผลงานที่มีคุณคาและความหมายทางศิลปะในทายที่สุด 
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ภาพชุดผลงาน 
 

ภาพรางของผลงานวิทยานพินธ 
 

     การหาขอมลูและการเก็บขอมูล เพื่อเตรียมการกอนการสรางสรรคผลงาน แทจริงแลว
เปนขั้นตอนสาํคัญ และสามารถถือเปนการสรางสรรคไดในอกีลักษณะหนึ่ง เพราะในขณะทีก่ําลัง
ทําภาพรางนั้น ขอบเขตและขีดจํากัดเกิดขึน้นอยมาก การทําภาพรางจงึเปนการตอบโตโดยฉับพลัน 
ระหวางภาวะอารมณความรูสึกภายใน และความเคลื่อนไหวของมือและพูกนัที่อิสระ เปน
ปรากฏการณของการแสดงออกที่สด ฉับพลันทันที และมีความเปนธรรมชาติสูง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 12 แสดงขั้นตอนการถายทอดเปนภาพรางระยะที่ 1 
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ภาพที่ 13 แสดงขั้นตอนการถายทอดเปนภาพรางระยะที่ 2 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

29

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 14 แสดงการเปรียบเทยีบภาพรางในหลายลักษณะเพื่อคัดเลือกมาสรางเปนผลงานจริง 
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ภาพชุดผลงานวิทยานิพนธ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 15 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 1 
           “ครอบครัวมังกร” 99 x 160 เซนติเมตร 
           หมึกจนี – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 16 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 2 
           “9 พระจันทร” 150 x 115เซนติเมตร 
           หมึกจนี – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 17 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 3 
           “สัญลักษณแหงความผูกพัน” 99 x 132 เซนติเมตร 
           หมึกจนี – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 18 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 4 
           “เลือดมังกร” 104 x 104 เซนติเมตร 
           หมึกจนี – ทอง – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 19 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 5 
           “เกล็ดมังกร” 122 x 122 เซนติเมตร 
           หมึกจนี – ทอง – แกะไมบนแผนไม 

 
 
 
 

 



 

 

35

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 20 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 6 
           “ลายมังกร” 117 x 82 เซนติเมตร 
           หมึกจนี – ทอง – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 21 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 7 
           “กวีในน้ําเตา” 92 x 125 เซนติเมตร 
           หมึกจนี – ทอง – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 22 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 8 
           “ครอบครัวมังกร” 140 x 70 เซนติเมตร 
           หมึกจนี – ทอง – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 23 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 9 
           “ครอบครัวมังกร” 72 x 122เซนติเมตร 
           หมึกจนี – ทอง – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 24 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 10 
          “ครอบครัวมังกร” 150 x 121 เซนติเมตร 
          หมึกจีน – ทอง – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 25 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 11 
          “ครอบครัวมังกร” 122 x 122เซนติเมตร 
          หมึกจีน – ทอง – แกะไมบนแผนไม 
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ภาพที่ 26 ผลงานวิทยานิพนธ รูปที่ 12 
          “ตนไมกว”ี 146 x 187 เซนติเมตร 
          หมึกจีน – ทอง – แกะไมบนแผนไม 

 
 
 
 
 
 



 

 

42

 
 

บทที่ 5 
สรุปและเสนอแนะ 

 
ผลสําเร็จท่ีไดรับจากเทคนิควิธีการ 
 
     ดวยวิธีการที่สดและฉับพลัน ขาพเจาจึงสามารถถายทอดอารมณความรูสึกตามแรง
บันดาลใจไดโดยอิสระ ทัง้นี้เพราะความคลองตัวของวิธีการใชพูกันและหมกึจีนนัน้ สามารถ
รองรับการถายทอดเรื่องราวไดอยางเหมาะสม ผลที่ปรากฏของการทําแบบรางและการขึ้นรูป
ผลงานจริงมีความเปนธรรมชาติ อิสระ สามารถโตตอบกับการแสดงออกถึงเรื่องราวเนื้อหาไดอยาง
คลองตัว ในขณะเดียวกนั เมื่อถึงขั้นตอนของวิธีการแกะไม ความสดและฉับพลันของรอยพูกันยัง
ไดรับการเนนใหชัดเจนยิ่งขึน้ จากธรรมชาติของการใชเครื่องมือมีคมและการตัดสนิใจเชิงอัตวิสัย
เฉพาะตน ความเปนธรรมชาติที่สด ฉับพลัน จึงยังคงปรากฏอยูอยางชัดเจนในตัวผลงาน 
 
ผลสําเร็จท่ีไดรับในปจจุบัน 
 
     จากจุดเริ่มตนในการที่จะพัฒนาการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่ตองการสะทอนภาพ
ความรักความผูกพัน อันมีจดุเริ่มตนมาจากชีวิตจริงของตนเองนั้น ขาพเจาไดใชองคประกอบหลาย
อยางในการทีจ่ะทําใหการสรางสรรคผลงานสามารถบรรลุตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว การสรางสรรค
ผลงานอยางตอเนื่อง การทุมเททั้งแรงกายและใจ ตลอดจนสังเกตและวิเคราะหผลงานของตัวเอง 
การเขาปรึกษาคณาจารย ทาํใหขาพเจาเหน็มิติใหมๆของปญหา และการพัฒนาแกไข กระทั่ง
สามารถพัฒนาคลี่คลายผลงานไดในที่สุด  
     ในผลงานสรางสรรควิทยานิพนธชุดนี ้ ขาพเจาคิดวาอาจจะยังมีทั้งขอดแีละดอย
หลงเหลืออยู แตอยางไรก็ด ีความสมบูรณแบบเชนผลิตภัณฑจากโรงงานอุตสาหกรรม คงจะหาได
ยากในโลกของศิลปะและการสรางสรรค ขาพเจาเชื่อวา ผลงานวิทยานพินธชุดนี้ เปนเพียงชวงหนึง่
ของการสรางงานศิลปะเทานัน้ ขาพเจายังจะตองทําการศกึษาคนควา และพัฒนาผลงานศิลปะตอไป
อีก ขาพเจาหวังเปนอยางยิ่งวา การศึกษาคนควาและเรียบเรียงวิทยานิพนธฉบับนี ้ จะเกิดประโยชน
แกผูสนใจตามสมควร 
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รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ 
 

1. ครอบครัวมังกร เทคนิคหมึกจนี-แกะไมบนแผนไม               ขนาด99x160เซนติเมตร  
DRAGON  
FAMILY            CHINESE INK-CUT ON WOOD  SIZE 99x160 CM.  

2. 9 พระจันทร เทคนิคหมึกจนี-แกะไมบนแผนไม  ขนาด150x115เซนติเมตร  
9 MOON  CHINESE INK-CUT ON WOOD SIZE 150x115 CM. 

3. สัญลักษณ เทคนิคหมึกจนี-แกะไมบนแผนไม  ขนาด99x132เซนติเมตร  
แหงความผูกพัน 
SYMBOL  
OF BOND CHINESE INK-CUT ON WOOD   SIZE 99x132 CM. 

4. เลือดมังกร เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม   ขนาด104x104เซนติเมตร 
DRAGON  
BLOOD CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD    SIZE 104x104 CM.  

5. เกล็ดมังกร เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม    ขนาด122x122เซนติเมตร 
DRAGON 

 SKIN  CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD     SIZE 122x122 CM.  
6. ลายมังกร เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม     ขนาด117x82เซนติเมตร 

GUI DRAGON CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD      SIZE 117x82 CM.  
7. กวีนพินธในน้าํเตา เทคนิคหมึกจีน-ทอง-แกะไมบนแผนไม      ขนาด93x125เซนติเมตร 

POEM IN  
NAMTAO CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD       SIZE 93x125 CM.  

8. ครอบครัวมังกร เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม       ขนาด140x70เซนติเมตร 
              DRAGON  

        FAMILY            CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD       SIZE 140x70 CM.  
9. ครอบครัวมังกร เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม       ขนาด72x122เซนติเมตร 

              DRAGON  
        FAMILY            CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD       SIZE 72x122 CM.  
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10. ครอบครัวมังกร เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม       ขนาด150x121 เซนติเมตร 
DRAGON  

        FAMILY            CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD       SIZE 150x121CM. 
11. ครอบครัวมังกร เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม        ขนาด122x122เซนติเมตร 

              DRAGON  
               FAMILY            CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD       SIZE122 x122CM. 

12. ตนไมกวีนิพนธ เทคนิคหมึกจนี-ทอง-แกะไมบนแผนไม        ขนาด148x187เซนติเมตร   
POEM TREE  CHINESE INK-GOLD-CUT ON WOOD        SIZE148x187CM. 
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