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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

 วัตถุบูชา คือ ส่ิงที่บุคคลทั่วไปนับถือกันอยางที่เห็นกันอยูทั่วไปในสังคมไทย วัตถุ

เหลานี้ คือ เคร่ืองรางของขลังที่มีกันมาชานานต้ังแตโบราณ ตลอดจนคนไทยไดรับอิทธิพลจาก

ศาสนาพราหมณ จนเกิดเปนความเชื่อตาง ๆ  แฝงอยูในศาสนาพุทธและอยูคูกับสังคมไทยราวกับ

วาเปนสวนหนึ่งของศาสนาพุทธ  ดังนั้น จึงทําใหขาพเจาเกิดความรูสึกที่อยากจะคนควาหาความ

จริงอันสูงสุดในวัตถุทางความเช่ือวาวัตถุเหลานี้มีอยูในหลักคําสอนจริงหรือ และหลักคําสอนทาง

พุทธศาสนาใหนิยามกับวัตถุทางความเชื่อวาอยางไร และมีคําอธิบายในหลักคําสอนวาอยางไร 

  ดังนั้น จึงไดเร่ิมทําการศึกษาคนควาหาความหมายของวัตถุความเชื่อ และนําเอาคติ

กับวัตถุทางความเชื่อมาวิเคราะหและตีความกับหลักคําสอนทางพุทธศาสนา นอกจากนั้นยัง

ศึกษาหนังสือปรัชญาตาง ๆ  จนพบวา  การใหความหมายกับวัตถุทางความเช่ือทางหลักคําสอน

ทางพุทธศาสนาวาวัตถุทางความเชื่อลวนเปนส่ิงที่เกิดจากอวิชา ซึ่งหมายถึงความไมรูหรือรูไมจริง 

เปนเร่ืองที่งมงาย และทําใหหลงใหลในอิทธิฤทธิ์ตาง  ๆ  ซึ่งไมใชทางที่จะนําไปสูการพนทุกข 

  ดังที่กลาวมาจึงทําใหเกิดขอคิดเห็นวา รูปทรงวัตถุทางความเชื่อสวนใหญที่ไดถูก

สรางข้ึนมานั้นลวนเปนมายาคติ  ซึ่งหมายถึงการสื่อความหมายดวยคติความเชื่อทางวัฒนธรรม

ที่ไดถูกกลบเกล่ือนใหเปนการรับรูเหมือนวาเปนธรรมชาติ หรือกลาวอีกนัยหนึ่งก็คือกระบวนการ

ของการลวงใหหลงของรูปทรงวัตถุทางความเชื่อ แตมีผูคนจํานวนไมนอยที่ใหการเคารพกราบ

ไหวบูชารูปเคารพวัตถุทางความเชื่อ และยังทําใหเกิดจินตนาการวาวัตถุเหลานี้มีความลี้ลับ มี

จิตวิญญาณอยูในรูปเคารพ จนเกิดเปนความเชื่อที่ทําใหหลงใหลไปกับจินตนาการไปอีกตาง ๆ  

นานา  จนลืมหาเหตุผลและหลักคําสอนขอธรรมะทางพุทธศาสนา  

 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการสรางสรรค 
  ในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธในหัวขอ “มายาคติของวัตถุบูชา” นี้  ขาพเจา

นําเอาสัญลักษณของวัตถุทางความเช่ือที่ถูกสรางข้ึนมาเปนรูปทรงตาง ๆ  ที่ผมเห็นไดทั่ว ๆ  ไป 

นํามาวิเคราะหและตีความทางมายาคติวาเปนคติความเชื่อทางวัฒนธรรม ที่ถูกกลบเกล่ือนใหรับรู

วาเหมือนเปนธรรมชาติหรือเปนความจริง  ซึ่งเมื่อพิจารณาใหดีแลวจะเห็นไดวาขัดตอหลักคําสอน
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ทางพุทธศาสนา และส่ิงเหลานี้เปนอวิชามิใชทางแหงการพนทุกข โดยอาศัยเทคนิคและวัสดุ

เฉพาะที่เหมาะสม เพื่อส่ือความหมายใหเห็นวาเปนกระบวนการลวงใหหลงดูคลายกับมีความล้ีลับ

และมีพลังอํานาจ แตมิใชความเปนจริง 

 
สมมติฐานการสรางสรรค 
 ขาพเจาตองการที่จะนําเสนอภาพลักษณของรูปทรงทางความเชื่อที่พลางตัวใหเห็นวา

เปนกระบวนการลวงใหหลง  และสรางสรรคผลงานเพื่อกระตุนจิตสํานึกใหเกิดปญญาญาณกับ

ตัวของขาพเจาเองในการตีความกับวัตถุที่สรางขึ้นมา และหาเหตุผลกับหลักคําสอนขอธรรมะ

อันแทจริงทางพุทธศาสนา 

 
ขอบเขตของการสรางสรรค 
 1. ดานเนื้อหา  แสดงถึงมายาคติทางความเช่ือตาง ๆ  ตลอดจนตีความและวิเคราะห

ส่ิงที่จะนําเสนอ 

 2. ดานรูปแบบ  นําเสนอผลงานจิตรกรรม ๒ มิติ ที่นํารูปทรงทางความเชื่อมานําเสนอ 

โดยผนวกกับส่ิงที่ตนตีความทางความเช่ือ และสรางสรรคความรูสึกหรือจินตนาการใหเห็นถึง

มายาคติทางความเชื่อ 

 3. ดานเทคนิค  ใชเทคนิคทางจิตรกรรมเขียนลงบนผาใบ และสรางมิติลวงใหเห็นเกิด

ความรูสึกและแฝงขอคิดเปนถอยคํา  โดยใชผามุงหลายชั้นเพื่อใหเกิดการลวงตาเสมือนมีพลัง

อํานาจที่ล้ีลับ 
 
ขั้นตอนการสรางสรรค 
 1. หาขอมูลที่เกี่ยวกับวัตถุทางความเช่ือตาง ๆ นํามาเลือกและทําการถายภาพหา

มุมมอง 

 2. นําวัตถุทางความเช่ือมาวิเคราะหสาเหตุในการสราง เพื่อจะไดรูถึงมายาคติตาง ๆ  

ในการจินตนาการ 

 3. ทําภาพรางและวางแผนการดําเนินงาน 

 4. ปฏิบัติงานจิตรกรรมโดยการนํารูปทรงทางความเช่ือมาถายทอด และสรางพื้นผิวให

เกิดจินตนาการรวมกับรูปทรงหลักในการนําเสนอ 

 5. สรางระนาบเพื่อใหเกิดการลวงตาเกิดข้ึน โดยผาเนื้อบางสีดําแลวเขียนภาพใหเกิด

สภาวะลวงตาและแฝงวลีที่ตีความกับวัตถุทางความเชื่อ 
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วิธีการสรางสรรค 
 1. หาขอมูลของวัตถุทางความเชื่อและคติความเชื่อตาง ๆ   

 2. นําเอาขอมูลมาวิเคราะหและตีความเพื่อจะคนหามายาคติของวัตถุเหลานั้น 

 3. ทําภาพรางและปรับขยายภาพราง วางแผนการดําเนินการ 

 4. สรางผลงานจิตรกรรมและปรับปรุงแกไข 

 5. นําเสนอผลงานตอคณาจารย 

 
อุปกรณที่ใชในการสรางสรรค 
 1. ผาใบ ผามุงกระดาษวาดสีน้ํามัน กระดาษชานออย ไมเฟรม 

 2. สีน้ํามัน สีพาสเทล สีอคริลิค 

 3. กลองถายรูป แล็กเกอร พูกัน แม็กลม ปนลม ถังลม เคร่ืองตัด 45 องศา กาพนสี 

 
การนําเสนอผลงาน 
 1. ผลงานจิตรกรรม 2 มิติเทคนิคผสม 

 2. เอกสารประกอบวิทยานิพนธ 3 เลม 
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บทที่ 2 
 

ที่มาของแนวความคิดและความบันดาลใจ 
 

  ในชวงระยะเวลาที่กําลังทําการศึกษาอยูในระดับปริญญาตรี ขาพเจาไดทําการ

สรางสรรคผลงานที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องของความเชื่อและวัตถุทางความเชื่อ ซึ่งถูกสั่งสม 

เพาะบมมา รวมถึงการศึกษาถึงคติความเชื่อตาง ๆ  และนําสิ่งเหลานี้มาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม

ในระยะเวลาหนึ่ง จากนั้นไดเกิดอยากหาเหตุผลในความเชื่อ จึงเปนเหตุใหเกิดการคนควาหลัก

คําสอนทางพระพุทธศาสนา จนไดทําการเขามาศึกษาในระดับปริญญาโทและไดทํางานใน

เทคนิคจิตรกรรมที่จะหาสิ่งที่เปนอัตวิสัยของตนเอง และพยายามที่จะหาหนทางพัฒนาในตัว

ผลงาน 

  ในการวิจารณผลงานของนักศึกษาคร้ังหนึ่งของคณาจารยในภาควิชาจิตรกรรม 

อาจารยอําฤทธิ์ ชูสุวรรณ กลาวถึงทัศนะของขาพเจาในเร่ืองนี้ใหลองมองในมุมกลับวา “ลองไมเชื่อ

ดูบางซิ” คําพูดนี้เองที่ทําใหขาพเจาตองกลับมาคิดทบทวน  และในชวงเวลานี้เองขาพเจาไดเรียน

วิชาประวัติศาสตรศิลปหลังสมยัใหม  และไดขอคิดจากคําวา “ยอนแยง” จนทําใหเกิดการยอนแยง

ความเชื่อกับศิลปะท่ีเคยทําผานมา  ซึ่งในชวงเวลานี้นี่เองขาพเจาก็ไดทําการคนควาหลักคําสอน

ทางพระพุทธศาสนาและหาเหตุผลกับวัตถุทางความเชื่อ จนพบความจริงที่วาวัตถุทางความเชื่อ

นั้นเปนมายาคติ และมีสวนที่ทําใหเกิดความรูสึกคิดหลงใหลไปกับวัตถุส่ิงเหลานั้นได จึงทําใหเกิด

ความคิดที่จะนําเสนอถึงความจริงของวัตถุทางความเชื่อ ในหัวขอเร่ืองมายาคติของวัตถุบูชา

ออกมาในรูปแบบงานจิตรกรรม 

 
อิทธิพลท่ีไดรับจากธรรมชาติ 
  สิ่งที่บงชี้ความแตกตางระหวางคนกับสิ่งมีชีวิตอื่น ๆ  ทั้งปวง คือ จิตของมนุษย ซึ่ง

มีความหมายรวมถึงความรูสึกความหย่ังรู การสําเหนียก ความคิด เจตนจํานง สติ สัมปชัญญะ 

ปญญา ความตระหนักในความเปนตัวของตัวเองที่ผิดแผกตางกันกับผูอ่ืน และนานาคุณสมบัติที่ 

“จิต” เฉพาะของมนุษยกอใหเกิดขึ้นมา ไมวาจะเปนความสามารถในการจินตนาการ ในการ

วางแผน คาดหวัง ในการดื่มดํ่าซาบซ้ึงกับความดีความงาม ฯลฯ วัฒนธรรม นวัตกรรม ความเชื่อ 

คานิยม ที่เกิดข้ึนไดดวยจิตในขณะเดียวกันส่ิงเหลานี้ก็มีสวนหลอหลอมสรางภาวะของจิตดวย 
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 จิตมนุษยมีวิวัฒนาการมาตามลําดับข้ันตอนอยางที่สามารถพิจารณาได จากหลักฐาน

ตาง ๆ  ที่ไดขุดพบ นับต้ังแตเม่ือเกือบ 2 ลานปกอน เม่ือมนุษยวิวัฒนาการมาถึงข้ันของความเปน 

“มนุษยผูคลองแคลวในการทํางาน” หรือโฮโมฮาบิลิส มนุษยรุนแรกสุดที่รูจักทําเคร่ืองมือ มิใชเพียง

แคนําเอาส่ิงที่มีอยูตามธรรมชาติมาเปนเคร่ืองมือเทานั้น 

 การจะทําเครื่องมือได จะตองมีจิตที่สามารถกํากับควบคุมการทํางานของมือให

ประสานกับการทํางานของดวงตา ทวาที่สําคัญยิ่งกวานั้นจะตองเปนจิตที่ตริตรอง วางแผน และ

คาดการณลวงหนา หวังที่จะไดไปถึงเปาหมาย มิใชเพียงแคไดเคร่ืองมือมา แตถึงข้ันวาจะนํา

เครื่องมือเอาไปใชทําอะไร  ปญญาที่เกิดขึ้นมาในมนุษยยุคแรกยังรวมถึงปญญาทางสังคมหรือ

การใชชีวิตในสังคม ที่จะรับรูถึงความตองการของมนุษยคนอ่ืนภายในกลุม ที่จะส่ือสารระหวางกัน 

และที่จะรวมมือกัน ปญญาจะเกิดข้ึนไดตองอาศัยการเรียนรู มันเปนเงื่อนไขที่ทําใหปญญาเกิด

ข้ึนมาได ขณะเดียวกันก็สรางเงื่อนไขสําหรับการเพิ่มพูนความรูดวยการเพิ่มกลไกสําหรับการเรียนรู 

ตามครรลองของการคัดเลือกพันธุตามธรรมชาติ จิตและปญญาของมนุษยที่มีอยูในสมัยถัด ๆ  มา 

นับต้ังแตอีเร็คตัสมาจนถึงมนุษยสมัยใหมวิวัฒนาการสืบเนื่องมาเปนลําดับ สูข้ันตอนที่เปนอยูใน

ปจจุบัน โดยมีปจจัยเกื้อหนุนคือสายตาในแบบที่มองเห็นความลึกและมองเห็นสีไดอยางหนึ่งการ

อยูรวมกันเปนกลุม (เทากับการชวยเหลือซ่ึงกันและกัน) อยางหน่ึงการมีมือที่คลองแคลวในการ

หยิบจับทํางาน (ซึ่งเปนผลพวงมาจากการเดินโดยใชเพียงสองขา)และการลาสัตว (บังคับใหตองมี

การใชความคิดอาทิ ศึกษาพฤติกรรมของสัตวที่ตองลา วางแผนการลา ฯลฯ) ส่ิงที่มนุษยสรางข้ึน 

อาทิ ขนบธรรมเนียม วัฒนธรรมและความเช่ือ ซึ่งมีส่ังสมเร่ือยมา 

  มนุษยเกิดมามีความรูความเช่ือติดตัวมาหลายอยาง การทดลองของนักวิทยาศาสตร

ยืนยันวามนุษยเรารูวาจํานวนสองมากกวาหนึ่งต้ังแตอยูในวัยทารก พูดไมเปน ฟงภาษาไมออก ใน

การทดลองอีกเหมือนกันที่ยืนยันวา คนเราเกิดมาพรอมกับความกลัวตกจากที่สูง นักสัตววิทยา

ยืนยันวาลิงบางชนิดที่เกิดในสวนสัตวมาสามส่ีชั่วอายุ และไมเคยไดพานพบงูแตกลับมีความกลัวงู

โดยสัญชาตญาณ ส่ิงนี้อาจจะสืบทอดมาทางพันธุกรรม ตามครรลองของวิวัฒนาการมนุษย 

มนุษยจึงไดมีความคิดความเช่ือด้ังเดิมในลักษณะแยกแยะระหวางความดีความช่ัว คนดีกับ

คนราย และการตอสูระหวางความดีกับความชั่ว ความเชื่อนี้ปรากฏออกมาใหสังเกตไดในความฝน 

เร่ืองราวประเภทเพอฝน ตํานานที่เลาสืบตอกันมาต้ังแตคร้ังโบราณกับจินตนาการทางจิตในแบบที่

โลดโผนและศาสนา 

 

 



 6 

 ศาสนาหรือความเช่ือเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม ซึ่งรวมถึงขนบประเพณีของสังคม 

วัฒนธรรมในสังคมหนึ่ง ๆ  เปนส่ิงแวดลอมที่มีอิทธิพลตอความคิดความเช่ือของบุคคล ในสังคมที่

คนสวนใหญนับถือศาสนาคริสต ไมมีใครเห็นเปนเร่ืองแปลกประหลาดที่จะมีใครเช่ือถือวาพระเจา

เปนผูสรางโลกข้ึนภายใน 7 วัน รวมทั้งสรางมนุษยคูแรกของโลกกับบรรดาสิ่งที่มีและไมมีชีวิตทั้ง

มวลในโลก ในแวดวงนักวิทยาศาสตรในสหรัฐอเมริกาเห็นวาความเช่ือเชนนี้ไมถูกตอง และคิดวา

นักวิทยาศาสตรที่แทจริงไมนาจะเชื่อส่ิงที่ขัดกับหลักเหตุผลเชนนั้น ทวาเมื่อสุมถามความเห็น

นักวิทยาศาสตรชั้นนําก็ปรากฏจํานวนผูที่เชื่อวาพระเจามีจริงกวา 20 เปอรเซ็นต แมวาบางสวน

อาจไมเช่ือคัมภีรไบเบิลตรงตามตัวอักษร และเชื่อวาสมควรที่จะ “ตีความ” อยางสอดคลองกับ

เหตุผล 

 นักมานุษยวิทยา โดนัลด บราวน (Donald Brown) เคยบรรยายถึงอิทธิพลของ

วัฒนธรรมหรือส่ิงแวดลอมในสังคมตาง ๆ  โดยยกตัวอยางสังคมฮินดูในประเทศอินเดีย ซึ่งแมจะมี

อยูมาเปนพันป แตกลับไมมีประวัติศาสตรหรือการบันทึกเร่ืองราวในเชิงประวัติศาสตร ตางจาก

สังคมจีน เพื่อนบานอยูติด ๆ  กัน บราวนคิดวาสังคมที่มีชนช้ันวรรณะชนิดที่สืบทอดมาทาง

สายเลือดหรือบรรพชนอาจทําใหชนช้ันปกครองไมตองการใหมีการคนประวัติในอดีต ซึ่งอาจมี

หลักฐานบงช้ีวาเขามิไดสืบสายเลือดมาจากวีรชนหรือเทพ ในอารยธรรม 25 แหลงที่บราวนศึกษา

และเปรียบเทียบ เขาไดพบวาสังคมที่มีชนชั้นวรรณะทุกสังคมไมมีแหงใดเลยที่พัฒนาประเพณีการ

บันทึกเร่ืองราวในอดีตอยางเที่ยงตรงตอเนื่อง มีแตตํานานเลาขาน สังคมชนช้ันวรรณะยังไมมี

ศาสตรดานการเมือง สังคม ธรรมชาติ การเขียนชีวประวัติ การเลาถึงตัวบุคคลตามจริง และไมมี

การศึกษาอยางที่สอดคลองเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน0

11 

  ความเช่ือที่มีอยูในแตละวัฒนธรรมสรางปรากฏการณ ที่กลายเปนประสบการณ

สวนตัวของคนทั่วไปในยานนั้น อาทิเชนชาวฮาวายพ้ืนถิ่น ตางเคยเห็นบรรพชนของคนที่ตายไป

แลว (หรือผีบรรพบุรุษ) กันมากมายดกด่ืนจนถือวาเปนเร่ืองสามัญ ซึ่งแตกตางกันมากจากคนใน

วัฒนธรรมอ่ืน ๆ  ซึ่งมีความเชื่อตางออกไป นักจิตวิทยาเช่ือวาส่ิงที่พวกเขาเห็นอาจเปนภาพลวงตา

ซึ่งถูกชักจูงจากความเชื่อภายในสังคมแวดลอม 
 

                                                 
 1 สุเมชฌ  ปรัชญาปารมิตา,  เกิดเปนคน  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพสาระ, 

ม.ป.ป.), 221-267. 
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อิทธิพลจากสังคมและสิ่งแวดลอม 

 มนุษยอยูทามกลางธรรมชาติ และปรากฏการณทางธรรมชาติบางอยางเปนส่ิงที่นา

หวาดกลัวสําหรับมนุษยในสมัยนั้น เชน ฟารอง ฟาผา น้ําทวม ไฟปา ภูเขาไฟระเบิด และ

แผนดินไหว เปนตน ที่จริงปรากฏการณเหลานี้ก็ยังเปนส่ิงนากลัวสําหรับมนุษยในสมัยปจจุบันแต

เนื่องจากวาเรารูวาเหตุการณเหลานี้เกิดจากอะไร เราจึงไมรูสึกกลัว ความกลัวปกติจะเกิดจาก

ความไมรูหรือไมแนใจ เมื่อรูแลวก็ไมกลัว คนสมัยโบราณไมรูวาอะไรคือส่ิงที่อยู เบ้ืองหลัง

ปรากฏการณอันนาหวาดกลัวเหลานี้ เมื่อไมรูก็เกิดความกลัว คนเราเม่ือมีอะไรก็ตามแตที่รบกวน

ความคิด เขาจะหาวิธีแกไข ความกลัวนั้นเปนส่ิงรบกวนความคิดของคนสมัยนั้น พวกเขาจึงหา

ทางออก และทางออกนั้นก็กลายรูปมาเปนศาสนาบาง ไสยศาสตรบาง วิทยาศาสตรบาง 

 การหาวิธีแกปญหาของมนุษยนั้นสัมพันธกับระบบความรูที่มนุษยในแตละยุคมีอยู 

สมัยโบราณเปนยุคที่มนุษยเราเพิ่งจะกาวพนออกมาจากความเปนสัตว วิชาความรูอยางที่เราใน

สมัยนี้มีกันเปนส่ิงที่คนสมัยนั้นไมรูจัก ในชวงเวลาดังกลาวนั้นมีเพียงส่ิงเดียวที่ชี้นําพฤติกรรมการ

แกปญหาของมนุษยส่ิงนี้คือ สัญชาตญาณ เมื่อคนสมัยดึกดําบรรพเห็นสายฟาแลบแปลบปลาบ

พรอมกับเสียงคํารามกึกกองก็รูสึกตามสัญชาตญาณ วานี่เปนเหตุการณที่แสดงออกถึงการคุกคาม

เกร้ียวกราดของอะไรสักอยาง เมื่อเห็นเหตุการณเชนนี้ประสบการณในชีวิตประจําวันก็ถูกนํามา

เทียบเคียงเพื่อหาส่ิงที่อยูเบ้ืองหลังปรากฏการณ ในชุมชนเล็ก ๆ  สมัยดึกดําบรรพ มนุษยในชุมชน

นั้นคงสังเกตเห็นวาในบรรดาคนทั้งหลายนั้น มีบางคนเปนผูมีกําลังมากที่สุด ดุดันกราดเกร้ียวมาก

ที่สุด และเปนผูที่คนทั้งหลายเกรงกลัวมากที่สุด คนเชนนี้มักไดรับเลือกใหเปนหัวหนาเผา 

ประสบการณนี้ทําใหมนุษยสมัยนั้นนึกเทียบเคียงวา ปรากฏการณทางธรรมชาติที่นาหวาดกลัว

ดังเชนฟารองฟาผาที่กลาวมานั้น นาจะเปนอาการกราดเกร้ียวของผูทรงพลานุภาพบางอยางที่

ไมใชมนุษย แตเปนผูวิเศษอยูเหนือกฏเกณฑธรรมชาติ นี่คือความคิดแรก ๆ  ที่ภายหลังกอรูปกอ

รางชัดข้ึนแลวกลายมาเปนความเชื่อในเทพเจาตาง ๆ  ของมนุษยสมัยโบราณ 

 เมื่อคนสมันนั้นเขาใจวาเทพเจาคือผูแสดงความเกร้ียวกราด ผานทางปรากฏการณอัน

นาหวาดกลัวทางธรรมชาติ วิธีที่จะทําใหพวกเขาเกิดความสบายใจก็คือการหาทางติดตอส่ือสาร

กับเทพเจาเพื่อแสดงความเคารพนอบนอมหรือยําเกรง นี่คือที่มาของพิธีกรรมทางศาสนาของ

มนุษยในระยะแรก ๆ  พิธีกรรมเหลานี้มักแสดงออกในรูปของการสวดออนวอนใหเทพเจาเมตตา

มนุษย บทสวดที่แตงข้ึนในพิธีกรรมเหลานี้มักพัฒนามีเนื้อหาและรูปแบบที่ซับซอนและสวยงาม

ในทางวรรณศิลปข้ึนเร่ือย ๆ  ดังปรากฏในคัมภีรพระเวทของศาสนาฮินดู 

 การที่ไสยศาสตรเกี่ยวของกับศาสนานั้นเปนเพราะวาศาสนาบางประเภทโดยอยางยิ่งคือ 

ศาสนาแบบที่นับถือพระเจา พัฒนามาจากความเชื่อทางไสยศาสตรของมนุษยสมัยดึกดําบรรพ



 8 

นั่นเอง นักสังคมวิทยาและมานุษยวิทยาบางสวนเช่ือวาศาสนาเกิดจากความกลัวและความไมรูของ

มนุษย ตามแนวคิดนี้มนุษยสมัยโบราณไมรูวาอะไรคือส่ิงที่อยูเบ้ืองหลังปรากฏการณทางธรรมชาติที่

นาหวาดกลัว เมื่อไมรูและหวาดกลัว ก็เลยวาดภาพวามีเทพเจาหรือภูตผีอยูเบ้ืองหลังเหตุการณ

เหลานี้ แลวทําพิธีเซนไหวเพื่อใหเทพเจาหรือภูตผีเหลานั้นเมตตา ในระยะแรก ๆ  ความเชื่อเหลานี้จะ

ยังมีลักษณะเปนไสยศาสตรเพียงอยางเดียว แตตอมาแนวความคิดเหลานี้ก็คอย ๆ  พัฒนาละเอียด

ข้ึน มีเหตุผลมากข้ึน จนกลายมาเปนศาสนาอยางที่เรารูจักกันในปจจุบัน พระเจาตามทัศนะของนัก

มานุษยวิทยาก็คือแนวความคิดที่พัฒนามาจากเทพเจาหรือภูตผีในสมัยดึกดําบรรพนั่นเอง 

 แมวาศาสนาจะเปนระบบความเช่ือที่พัฒนาใหมีเหตุผลมากข้ึน แตเนื่องจากรากเหงา

เดิมของศาสนาคือไสยศาสตร ไสยศาสตรจึงยังคงแฝงอยูในศาสนา ยกตัวอยางเชน ในศาสนาฮนิดู 

พระเจาในระยะแรก ๆ  มีความหมายงาย ๆ  วาไดแกเทพเจาที่สามารถใหคุณใหใหโทษแกมนุษย 

ตอมาความหมายของพระเจาก็ไดรับการปรับปรุงใหลึกซ้ึงข้ึนโดยนักปรัชญาฮินดู พระเจาตาม

แนวคิดใหมนี้เปนนามธรรมบางอยางที่บอกไมไดวาคืออะไร และไมสามารถนํามาพิสูจนใหเห็นได 

ไมมีมนุษยคนใดสามารถมองเห็นพระเจาที่เปนนามธรรมนี้ แตมนุษยก็สามารถเขาใจพระเจาแบบ

นี้ไดดวยปญญา ผูที่เขาใจพระเจาดวยปญญาจะรูวาที่จริงพระเจาก็อยูในตัวเขานั่นเอง เหมือนที่

ทานมหาตมะคานธี กลาววา พระเจาคือคุณธรรมที่อยูในใจของเรานี่เอง ดังนั้นเมื่อใดก็ตามที่เรา

ทําความดีพระเจาก็จะทรงดูแลเรา คนที่ออนวอนใหพระเจาชวยโดยไมลงมือทําความดี คือคนที่ไม

เขาใจความหมายท่ีแทจริงของพระเจา แมวาความหมายของพระเจาจะไดรับการปรับปรุงใหมี

เหตุผลแลวอยางนี้ แตคนจํานวนไมนอยที่นับถือศาสนาฮินดูก็ยังเขาใจพระเจาตามแบบ

ไสยศาสตรอยู ยังมีการเซนไหวพระเจาเพื่อขอส่ิงที่ตองการ ยังมีการทําพิธีรายเวทมนตรเพื่อใหเทพ

เจาบันดาลส่ิงที่เหนือกฏเกณฑธรรมชาติใหเกิดข้ึน เปนตน 

 แมในศาสนาแบบไมนับถือพระเจาก็มีไสยศาสตรแฝงอยู ปกตินั้นไสยศาสตรมักแฝงอยู

ในศาสนาแบบนับถือพระเจาดวยเหตุผลตามที่กลาวมาแลวขางตน สวนศาสนาแบบไมนับถือพระ

เจามักสอนวาส่ิงตาง ๆ  ในจักรวาลจะดําเนินไปตามกฎเกณฑธรรมชาติ คําสอนเชนนี้เปนส่ิงที่ตรง

ขามกับไสยศาสตรอยูแลว จะอยางไรก็ตามศาสนาก็เหมือนส่ิงอ่ืน ๆ  ในสังคม คือ มีการ

แลกเปล่ียนถายเทลักษณะบางอยางไปหากันได ไสยศาสตรในศาสนาแบบนับถือพระเจา มักจะ

ถายเทเขาไปในศาสนาแบบไมนับถือพระเจาเมื่อศาสนา สองประเภทน้ีอยูในสังคมเดียวกัน เดิม

นั้นพุทธศาสนาเปนศาสนาที่ไมมีไสยศาสตรปะปนอยูเลย แตเม่ือศาสนาแพรเขาไปในประเทศที่มี

ศาสนาฮินดูอยูดวย1

2  ซึ่งประเทศไทยที่ไดรับพิธีกรรมของฮินดูมานั้นประกอบดวยเชน 

                                                 
 2 สมภาร  พรหมทา,  มนุษยกับศาสนา  (กรุงเทพมหานคร : ศยาม, 2546), 37-58. 
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 ฤๅษี-พอแก 
 ฤๅษี-พอแก เปนวัตถุมงคลอีกชนิดหนึ่งที่มีการสรางมายาวนานแตคร้ังบรรพกาล เพื่อ

เปนส่ิงใหระลึกนึกถึงและบูชาคุณครูบาอาจารย ผูประสิทธิ์ประสาทสรรพวิชาความรูให ดวยถือ 

ฤๅษี คือ บรมครูคนแรกนั่นเอง 

 มีการสรางมาหลายยุค ทั้งจากกระดาษสา เนื้อผง งาแกะ ไมแกะ ดวยลักษณะที่

แตกตางกันไป ตามแตจินตนาการของผูสรางหรือผูแกะ 

 

 
 

ภาพที่ 1 ฤาษี - พอแก 

ที่มา : คเณศพร,  รวมสุดยอดเคร่ืองรางของขลัง  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพคเณศพร, 

2549), 5 
 

 หนังเสือ 
 เสือ โดยธรรมชาติเปนสัตวปาที่ทรงอํานาจ เปนจาวแหงปา สัตวนอยใหญไมกลาเฉียด

กลายเขาใกล ดวยเกรงในอํานาจบารมี ยามรองคํารามสามารถสะกดไพรใหเงียบกริบ ดุจดังอยูใน

หวงภวังคแหงความฝน 

 ดวยอานุภาพแหงจาวไพรดังกลาวนี้ โบราณจารยจึงมักนิยมสรางเคร่ืองรางของขลัง 

โดยนําสวนหนึ่งสวนใดในตัวเสือมาทําเปนเคร่ืองรางใหเกิดอานุภาพดวยมหาอํานาจตบะบารมี 
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ภาพที่ 2 หนังเสือ 

ที่มา : คเณศพร, อภินิหารเคร่ืองราง (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพคเณศพร, 2547), 5. 

 

 เขี้ยวเสือ 
 นิยมนํามาแกะสลักเปนรูปเสือในหลายลักษณะ เปนที่นิยมกันมาก และมีหลาย 

พระคณาจารยที่สรางของขลังลักษณะนี้ที่รูจักกันแพรหลาย 

 

 
 

ภาพที่ 3 เข้ียวเสือ 

ที่มา : คเณศพร, อภินิหารเคร่ืองราง (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพคเณศพร, 2547), 80. 
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  หนังเสือ เปนอีกสวนหนึ่งที่นิยมนํามาสรางเปนเคร่ืองราง โดยเฉพาะบริเวณหนาผาก

เสือ เมื่อไดหนังหนาผากเสือหรือหนังเสือมาแลว ทานใหตากใหแหงหรือรมควันกํายานและเคร่ือง

หอมตาง ๆ  เปนกรรมวิธีในการถนอมสภาพของหนังเสือใหคงทนถาวรอยูไดนาน 

 

 
 

ภาพที่ 4 ราหูอมจันทร 

ที่มา : คเณศพร, อภินิหารเคร่ืองราง (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพคเณศพร, 2547), 116. 
 

 ราหูอมจันทร 
 ความเปนมาของราหูอมจันทรตามตํานานทางไสยศาสตรกลาวไววา ราหูนั้นเปนยักษ

หนาตาดุรายนากลัว ผิวดําเปนวาวเหมือนนิล มีหางเปนนาคราช และมีพญาครุฑเปนพาหนะรับใช 

สถิตพํานักอยูในอากาศ แวดลอมดวยมานสีดํา ภายหลังราหูมีเพียงคร่ึงตัว เพราะไปแอบด่ืมน้ํา

อมฤต ขณะเม่ือพระจันทรและพระอาทิตยมาพบเห็นจึงไปฟองพระนารายณ พระนารายณทรงกร้ิว

เปนเหตุใหขวางจักรไปตองราหูขาดคร่ึงตัว แตราหูไมตายเนื่องจากความเปนนิรันดรที่ไดด่ืมน้ํา

อมฤตเขาไป จึงมีความเคียดแคนพระอาทิตยและพระจันทรมาก เพราะชอบเสนอหนาไปฟองพระ

นารายณ จึงคอยเฝาจับกินพระอาทิตยและพระจันทรอยูเสมอ อันหมายถึงการเกิดสุริยคราส และ

จันทรคราส หลักการของวิทยาศาสตรเกี่ยวเนื่องจากการเกิดราหูอมจันทรก็คือ การโคจรของกา

แลกซ่ีในจักรวาล เงาของโลกไปบดบังทาบทับดวงจันทรใหดํามืดนั่นเอง ตามหลักโหราศาสตรถือ

วาราหูเปนดาวที่มีคุณ เพิ่มอานุภาพภายในผลักดันใหเกิดความเพียรพยายามขยันขันแข็ง และลุม

หลง ในทางกลับกันก็เปนบาปเพราะพระเคราะหที่ทําใหลุมหลงมัวเมาเกินกําลังตน2

3 

                                                 
 3 คเณศพร, รวมสุดยอดเคร่ืองรางของขลัง  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพคเณศพร, 

2549), 116. 
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 ครุฑ 
 ครุฑผูมีอิทธิฤทธิ์เทียบเทาพระผูเปนเจา  พิชิตเหลาเทวะบนสวรรค  ศัตรูตลอดกาล

ของพญานาค เจาแหงอากาศ ผูเปนใหญแหงนก ศัตรูแหงนาค เร็วอยางสายฟา ผูทําตามอําเภอใจ 

ผูไมอ่ิมในกาม ผูกินนาน ผูชนะทวยเทพ ผูปราบสายฟา สรอยนามที่กลาวมานั้นลวนเปนฉายาของ 

พญาครุฑ  ดังนั้นพระคณาจารยตาง ๆ  จึงมักสรางวัตถุมงคลเปนรูปจําลองของพญาครุฑ ดังพบ

เห็นในปจจุบัน 3

4 

 

 
 

ภาพที่ 5 ครุฑ 

ที่มา : คเณศพร, รวมสุดยอดเคร่ืองรางของขลัง (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพคเณศพร, 

2549), 80. 

 

                                                 
 4 คเณศพร,  อภินิหารเคร่ืองราง  (กรุงเทพมหานคร : สํานกัพิมพคเณศพร, 2547), 

80. 
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อิทธิพลจากแนวคิดศาสนาและปรัชญา 
 มายาคติ (myth) หมายถึง การสื่อความหมายดวยคติความเชื่อทางวัฒนธรรม ซึ่งถูก

กลบเกล่ือนใหเปนที่รับรูเสมือนวาเปนธรรมชาติ หรืออาจกลาวใหถึงที่สุดไดวาเปนกระบวนการ

ของการลวงใหหลงอยางหนึ่ง แตทั้งนี้ก็มิไดหมายความวามายาคติเปนการการโกหกหลอกลวง

แบบปนน้ําเปนตัวหรือการโฆษณาชวนเช่ือที่บิดเบือนขอเท็จจริง  มายาคตินั้นมิไดปดบังอําพราง

ส่ิงใดทั้งส้ิน ทุกอยางปรากฏตอหนาตอตาเราอยางเปดเผย  แตเราตางหากที่คุนเคยกับมันเสียจน

ไมทันสังเกตวามันเปนส่ิงประกอบสรางทางวัฒนธรรม เรานั่นเองที่ “หลง” คิดไปวาคานิยมที่เรา

ยึดถือนั้นเปนธรรมชาติ หรือเปนไปตามสามัญสํานึก 

 มายาคติมิไดกําเนิดจากอากาศธาตุ  แตเปนผลผลิตทางสังคมและวัฒนธรรมของคน

กลุมหนึ่งหรือหลายกลุมหลายชนชั้น มายาคติสัมพันธกับการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมอยาง

แนนแฟน ในฐานะเปนบริบททางประวัติศาสตรที่กําหนดการดํารงอยูของมัน ดังที่โรล็อง บารตส 

แถลงวา 

 
 สิ ่งที ่บันดาลใหความเปนจริงเปลี่ยนสภาพเปนวาทะ ก็คือประวัติศาสตรของมนุษย 

ประวัติศาสตรเทานั้นที่บงการการอุบัติขึ้นและดับสูญของภาษาแหงมายาคติ ไมวาจะเกาหรือ

ใหม มายาคติมีที ่มาที ่ไปในกระแสความเปลี ่ยนแปลงของมนุษยเสมอ   มันเปนวาทะที่

ประวัติศาสตรคัดเลือกไว และไมมีมายาคติใดผุดขึ้นมาไดเอง..จาก “ลองลอย” อยูแตในโลก

ของนามธรรม4

5 

 

 คุณสมบัติเชิงผัสสะและประโยชนใชสอยเปนเสมือน  “ความหมายเบื้องตน”  

ที่เอื ้อใหกลุมคนในสังคมสวมใสความหมายทางวัฒนธรรมทับลงไปบนวัตถุเหลานั ้น  

อยางงายดาย   นั่นเทากับวา มายาคติเปนกระบวนการส่ือความหมายที่อาศัย “การเขาไป

ยึดครอง” (appropriation)  ตัวมายาคตินั้นทํางานดวยการเขาไปครอบงํา “ความหมาย

เบ้ืองตน” ของสรรพส่ิง  ซึ่งเปนความหมายเชิงคานิยม อุดมการณ ในบทความเร่ือง “มายา

คติวันนี้” บารตสไดอรรถาธิบายทางวิชาการเกี่ยวกับกระบวนการดังกลาวไว ดังนี้ 

 

 

                                                 
 5 โรล็อง  บารตส,  มายาคติ  (กรุงเทพมหานคร : โครงการจัดพิมพคบไฟ, 2544),  

4-11. 
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  “มายาคติเปนระบบสื่อความหมายซึ่งมีลักษณะพิเศษตรงที่มันกอตัวขึ้นบนกระแสการ 

สื่อหมายที่มีอยูกอนแลว จึงถือไดวา มายาคติเปนระบบสัญญะในระดับที่สอง สิ่งที่เปนหนวย

สัญญะ (ผลลัพธจากการประกบของรูปสัญญะกับความหมาย) ในระบบแรก  กลายมาเปน

เพียงรูปสัญญะในระบบที่สอง ขอยํ้าในที่นี้วา วัสดุสําหรับสรางวาทะแหงมายาคติ (เชน ภาษา 

ภาพถาย ภาพวาด โปสเตอร พิธีกรรม วัตถุ ฯลฯ) ไมวาในเบื้องตนนั้นจะมีความแตกตาง

หลากหลายเพียงใดก็ตาม แตคร้ันเม่ือถูกจับยึดโดยมายาคติแลว ก็จะถูกทอนใหเหลือเปนเพียง

รูปสัญญะเพื่อส่ือถึงส่ิงอื่นเสมอ5

6 

 

  ซึ ่งหลักแนวคิดที ่ไดรับจากศาสนานั้นกลาวคือ ศาสนาพุทธมีสวนคลายคลึงกับ

วิทยาศาสตร กลาวคือ  เมื่อพระพุทธเจาตรัสรู สิ่งที่ตรัสรูนั้นคือความจริงเกี่ยวกับชีวิตมนุษยและ

ธรรมชาติของสิ่งตาง ๆ  ในชีวิตมนุษยและที่ไกลออกไปจากตัวของมนุษยลวนเกี่ยวของสัมพันธ

กัน วันนี้ฝนไมตกแมจะยางเขาฤดูฝน สมมติวาเราคิดวาการที่ฝนไมตกเปนปญหาและตองการ

แกปญหานี ้ พระพุทธองคทรงแนะนําวาแรกที ่สุดเราตองสืบหาสาเหตุของการที ่ฝนไมตก

เส ียก อน  เมื ่อค อย  ๆ   ไล หาสาเหตุไปเ รื ่อย  ๆ   โดยอาศัยความรู ที ่ม ีอยู เช นความรู ทาง

วิทยาศาสตร เราจะพบวาที่ฝนไมตกเพราะปาไมในบานเราถูกทําลายลงมาก พระพุทธองคสอน

วาจะแกปญหาใด ๆ  ก็ตามแตตองแกที่สาเหตุ  ดังนั้น  หากเปนที่แนนอนวาการทําลายปาเปน

สาเหตุของการที่ฝนแลง วิธีแกปญหาฝนแลงที่ตรงจุดที่สุดก็คือการรักษาปาใหอุดมสมบูรณ

เอาไวใหมากที่สุดเทาที่จะทําได 

  วิธีคิดแบบนี้ถือไดวาเปนหัวใจของพุทธศาสนา พระพุทธองคทรงวิจารณวาคนบางคน

เมื่อมีชีวิตตกตํ่าทํางานอะไรก็ไมสําเร็จผล แทนท่ีจะพิจารณาวาตนเองบกพรองตรงไหน กลับไป

พึ่งพาหมอดู พึ่งพาสิ่งที่เขาใจวาศักด์ิสิทธิ์นอกตัว เชน พระภูมิเจาที่ การแกปญหาชีวิตแบบนี้ทรง

ถือวาแกไมถูกจุด เมื่อแกไมถูกจุด ปญหาก็ยังคงอยู เหมือนปวดศีรษะ แตเอายาแดงมาทาที่เทา 

แทนที่จะกินยาสําหรับแกอาการปวดหัว สังคมไทยเรายังเต็มไปดวยความงมงาย ซึ่งพระพุทธเจา

ไดกลาวถึงเร่ืองเกี่ยวกับความเชื่อไววา 

 

                                                 
 6 เร่ืองเดียวกัน.  
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 ดูกอนทานท้ังหลาย     อยาปลงใจเชื่อโดยการฟงตามกันมา     อยาปลงใจเชื่อโดยการถือ

สืบ ๆ  กันมา    อยาปลงใจเช่ือโดยการเลาลือ    อยาปลงใจเช่ือโดยการอางตํารา    อยาปลงใจ

เช่ือโดยตรรกะ    อยาปลงใจเช่ือโดยการอนุมาน    อยาปลงใจเช่ือโดยการคิดตรองตามแนว

เหตุผล   อยาปลงใจเช่ือเพราะเขากันไดกับทฤษฎีของตน    อยาปลงใจเช่ือเพราะมองเห็น

รูปลักษณะนาเช่ือ    อยาปลงใจเชื่อเพราะนับถือวาทานสมณะนี้เปนครูของเรา6

7 

 

 เหลานี้คือพุทธพจนซึ่งกลาวเอาไว  

 นอกจากนี้แลวยังมีหลักเหตุผลที่เปนแงคิดประกอบ คือ มีคนไปถามทานพระอาจารย  

ชา  สุภัทโท  ซึ่งเปนพระสงฆทานหนึ่งของภาคอีสานวา หลวงพอปฏิบัติธรรมแลวเหาะไดไหม 

ทานตอบวา   “การเหาะไดสําคัญตรงไหน แมลงวันก็เหาะได แมลงวันนั้นบินได แตแมลงวันไมไดดี

ไปกวาคน”   คําตอบของหลวงพอชานี้ตรงตามหลักธรรมในพุทธศาสนาอยางแทจริง คนสวนใหญ

ในโลกมักเขาใจวาการแสดงอิทธิฤทธิ์ไดเปนส่ิงที่นาชื่นชม เมื่อมีขาววาใครก็ตามแสดงปาฏิหาริย

ไดคนจึงแหไปแสดงความเคารพกราบไหว  พระพุทธองคตรัสวาปาฏิหาริยที่ยิ่งใหญที่สุดในทัศนะ

ของพระองคคือการศึกษาธรรม กลาวคือ 

 
 ธรรมแลยอมรักษาผูประพฤติธรรม    ธรรมอันบุคคลประพฤติดีแลวยอมนํามาซึ่ง

ความสุขสภาวะนั่นเปนอานิสงสในธรรมที่บุคคลประพฤติดีแลว  บุคคลผูประพฤติซึ่งธรรม

ยอมไมไปยังอคติชั่ว  บุคคลพึงประพฤติธรรมอันสุจริต  ไมพึงประพฤติธรรมอันไมสุจริต   

บุคคลผูประพฤติธรรมยอมนอนเปนสุข   ในโลกนี้และโลกอื่น   ผูใดประพฤติลวงธรรมเพราะ

ความพอใจ ความกลัว และความหลง  ยศแหงผูนั้นเสื่อมไปดังพระจันทรในปกษขางแรม   

ผูใดไมเปนไปลวงซึ่งธรรมะเพราะความพอใจ ความกลัว และความหลง   ยศแหงผูนั้นยอม

เต็มท่ัวไปดังพระจันทรในปกษขางขึ้น 7

8 

 

 ดังนั้น  การเหาะเหินเดินอากาศไดสําหรับพระองคไมมีความหมาย เพราะคนที่เหาะได 

(สมมติวามีคนเชนนี้จริง ๆ)  วันหนึ่งเขาก็ตาย คนมีฤทธิ์ก็ยังมีความทุกข เมื่อกลุมใจฤทธ์ิที่มีอยูก็

ชวยอะไรไมได และที่สําคัญก็คือ อิทธิฤทธิ์เปนมายา ไมใชของจริง พุทธศาสนาเช่ือวาการศึกษา

                                                 
 7 ธรรมวุฒ,ิ  พุทธวจันะ พทุธภาษิต  (กรุงเทพมหานคร : นําอักษรการพิมพ, 2531), 

21-26. 

 8 สดช่ืน  ชัยประสาธน,  จิตรกรรมแนวเซอรเรียลลิสตในประเทศไทย 

พ.ศ. 2507-2527  (กรุงเทพมหานคร : สยามสมาคมในพระบรมราชูปถัมภ, 2539), 31. 
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สามารถเปล่ียนแปลงชีวิตของเราและโลกใหดีข้ึน นี่คือปาฏิหาริยที่แทจริง การปฏิบัติธรรมในพุทธ

ศาสนาก็คือการศึกษาอยางหนึ่ง การปฏิบัติธรรมนี้ไมใชเพื่อใหมีฤทธิ์เดช  

 แตเพื่ออบรมกายใจใหสงบเม่ือกายใจสงบเราก็มีความสุข นี่ตางหากคือปาฏิหาริยแท 

และปาฏิหาริยนี้เราทุกคนตองสรางใหแกตนเอง ปาฏิหาริยที่คนอ่ืนสรางให เชน การสะเดาะห

เคราะห การปลุกเสก การทําเสนห เปนตน เปนปาฏิหาริยปลอม  

 
อิทธิพลและแรงกระตุนจากศิลปกรรม 
 ส่ิงที่สนใจในงานศิลปะหรืออิทธิพลที่ไดรับมาจากศิลปะ นั้นขาพเจาตองขอกลาวถึง 

ศิลปะในลัทธิ เซอรเรียลลิสต ซึ่งเปนเร่ืองนักคิดหัวกาวหนาที่มีความคิดเปนระบบเชิงวิทยาศาสตร 

และนักคิดที่มีแนวโนมไปทางศาสตรเรนลับ โดยพวกเขามีความสนใจความเปนปรัชญามุงหา

ความรูพื้นฐานที่เปนกระบวนการทางปรัชญา ซึ่งนําไปสูการทําใหจิตบรรลุถึงความสมบูรณ และยัง

สนใจความคิดที่เกี่ยวกับการแปรรูปสาร ทําใหเกิดส่ิงอัศจรรยใจและนิยามของเซอรเรียลลิสม7 ซึ่ง

แนวทางของลัทธิเซอรเรียลลิสนั้นไดเปนแรงกระตุนใหเกิดความคิดทางปญญาที่จะนําหลักการใน

ลัทธินี้มาสรางสรรคหาแนวทางและพัฒนาผลงานของตนเอง 

  นอกจากนี้ยังมีศิลปนบางคนในลัทธิเซอรเรียลลิสต ที่มีอิทธิพลตอการสรางสรรค

ผลงาน เชน  ตองกี (Yves Tangay) ส่ิงที่ไดรับคือการสรางพื้นผิวที่ทําใหเกิดความเคล่ือนไหวที่มี

สวนรวมกันเปนรูปทรงหลัก ที่เปนประธานของภาพและการใชสีที่กลมกลืนของแบล็กกราวด 

 

 
 

ภาพที่  6 ผลงานของ ตองกี (Yves Tangay)  

ที่มา : สดช่ืน  ชัยประสาธน, จิตรกรรมแนวเซอรเรียลลิสตในประเทศไทย พ.ศ. 2507 – 2527  

(กรุงเทพมหานคร : สยามสมาคมในพระบรมราชูปถัมภ, 2539), 31.   
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 และอีกคนท่ีขาพเจาไดรับอิทธิพลมาที่ตองกลาวถึง คือ ดาลี (Salvador Dali) ซึ่งได

แนวทางการสรางสรรคผลงานจากการสรางรูปทรง สี และอิทธิพลของสีที่สรางความรูสึกล้ีลับ จาก

การใหคาแสงเงา หรือวิธีการที่ทําใหเกิดการเคล่ือนไหวของรูปทรงหลักที่เปนจุดเดนของภาพหรือ

กระทั่งการดัดแปลงทางรูปทรง ที่นํามาสรางสรรคเพื่อใหเกิดความรูสึกที่แปลกออกไปซึ่งศิลปนทั้ง

สองคนนั้นทําใหเกิดแรงบันดาลใจและอิทธิพลในการสรางสรรคผลงาน  

 

 
 

ภาพที่  7 ผลงานของ ดาลี ( Salvador Dali ) 

ที่มา : สดช่ืน  ชัยประสาธน, จิตรกรรมแนวเซอรเรียลลิสตในประเทศไทย พ.ศ. 2507 – 2527  

 (กรุงเทพมหานคร : สยามสมาคมในพระบรมราชูปถัมภ, 2539), 33.   

 

 
 

ภาพที่  8 ผลงานของ ดาลี (Salvador Dali) 

ที่มา : สดช่ืน  ชัยประสาธน, จิตรกรรมแนวเซอรเรียลลิสตในประเทศไทย พ.ศ. 2507 – 2527  

 (กรุงเทพมหานคร : สยามสมาคมในพระบรมราชูปถัมภ, 2539), 34.   
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บทที่ 3 
 

องคประกอบทางศลิปะและกระบวนการสรางสรรค 
 

 ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมนั้นจะมีจุดมุงหมายสําคัญก็คือ เพื่อที่จะหา

ลักษณะเฉพาะและรูปแบบทางศิลปะของตนเอง ในผลงานหัวขอมายาคติของวัตถุบูชา นั้นเพื่อ

คนหาส่ิงที่ตอบสนองในกระบวนการสรางสรรคงานจิตรกรรม ซึ่งมีความตองการที่จะส่ือใหเห็นถึง

การตีความในวัตถุทางความเชื่อ วาอันที่จริงแลวนั้นเปนเพียงกระบวนการหนึ่งที่จะทําใหหลงใหล

กับจินตนาการของตนเอง จนทําใหเกิดความเคารพเชื่อถือบูชาวัตถุ และลืมส่ิงพึ่งพิงทางใจอัน

แทจริง นั่นคือ หลักคําสอนทางพุทธศาสนา อันเปนหลักคําสอนที่อธิบายดวยเหตุและผล ในสิ่งที่

กลาวมานั้นเปนส่ิงจูงใจที่จะทําการคาควาหาส่ิงที่ตอบสนองทางดานเทคนิคและวิธีการตาง ๆ  ที่

จะนํามาใชสรางสรรคผลงานศิลปะของตนเอง 

 
องคประกอบทางศิลปะ 
 
 1. เสน    
  เม่ือกลาวถึงเสนที่เปนทัศนะธาตุพื้นฐาน ในการสรางสรรคผลงานศิลปะ ซึ่งในการ

สรางสรรคผลงานจิตรกรรมชุด มายาคติของวัตถุบูชา การที่ใชเสนในผลงานนั้น นอกจากจะเปน

การกําหนดขอบเขตของรูปทรง นอกจากนั้นแลวเสนที่มีหนาที่อยูในผลงานอีกประการหนึ่งคือ การ

สรางความรูสึกใหเกิดความเคลื่อนไหว ตลอดจนการนําเสนมาเขียนเปนตัวอักษรหรือภาษา ที่

กลาวถึงการตีความกับวัตถุทางความเชื่อที่มีอยูในผลงาน เพื่อใหเกิดการพิจารณาในตัวรูปทรง

วัตถุทางความเชื่อที่นําเสนอ 
 2. สี 
  งานจิตรกรรมในชุดมายาคติของวัตถุบูชา สีมีความจําเปนอยางยิ่งที่ตองกลาวถึง 

คือ ลักษณะการใชสีในการสรางรูปทรงที่เปนสีของวัตถุ ที่เปนประธานหลักของภาพ และอีก

ลักษณะหนึ่ง คือ การใชสีสรางรูปทรงขนาดเล็กกวาประธานของภาพ เพื่อใหเกิดระยะหรือมิติใน

ภาพ การใชสีในผลงานชุดนี้มีความจําเปนอยางยิ่งที่จะใชสีโดยรวมเพื่อใหเกิดความเคลือบแคลง

เหล่ือมลํ้าระหวางมิติเพื่อใหเกิดจินตนาการ และทําใหเกิดความเคล่ือนไหวบางอยางอีกดวย 
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 3. น้ําหนัก 
  ในการสรางน้ําหนักในตัวผลงานน้ัน การสรางน้ําหนักใหเกิดมิติใกลไกลโดยการขึง

ผาใหเกิดความมืด เพื่อใหเกิดจินตนาการในความล้ีลับ หรือเคลือบแคลงสงสัย ตลอดจน

จินตนาการที่ชวนฝน 
 4. รูปรางและรูปทรง 
  ส่ิงที่ตองขอกลาวถึงกอนคือความแตกตางระหวางรูปรางกับรูปทรง นั่นคือรูปรางมี

ลักษณะในความเปนระนาบที่มีเพียงความกวางและความยาว สวนรูปทรงนั้นจะประกอบดวย 

ความกวาง ความยาว ปริมาตรหรือความลึก ในการใชรูปรางของสัตวก็เพื่อที่จะทําใหเกิดการ

จินตนาการรวม ในรูปทรงหลักที่เปนประธานของภาพ สวนในการสรางรูปทรงหลักนั้นจะทําการหา

ขอมูล และมุมมองตาง ๆ  จากวัตถุทางความเช่ือกอนแลวจึงนํามาวิเคราะห หรือทําใหเกิดการ

เปล่ียนแปลงทางรูปทรงบาง ในเร่ืองของขนาดหรือสี ตลอดจนทาทางเพื่อใหเกิดผลทางรูปทรงใน

การสรางสรรค 
 5. พื้นผิว 
  ในการสรางสรรคผลงานน้ัน ระนาบตาง ๆ  ในผลงานจะเห็นไดวามีสวนที่เปน

พื้นผิว และเกิดลักษณะลายตาง ๆ  ของผาแตละชั้นตลอดจนการหยิบยืม ความสดของวัตถุ 

กลาวคือลักษณะของผาบางผิวมันสีดําที่ยืดได ซึ่งถูกนํามาใชเพื่อใหเกิดพื้นผิวและระนาบที่ดูแลว

มีความเคล่ือนไหวลวงตาเมื่อดูผลงานสิ่งเหลานี้ ไดถูกนํามาใชก็เพื่อสรางความรูสึกจินตนาการ

รวมกับผลงาน 
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กระบวนการในการสรางสรรค 
 
 ขั้นตอนที่ 1 
 เร่ิมดวยการศึกษาหาขอมูลของวัตถุทางความเช่ือตาง ๆ  ที่สนใจ นํามาเลือกสรร 

จากนั้นจึงถายภาพหามุมมอง และวิเคราะหถึงสาเหตุในการสราง เพื่อที่จะไดรูถึงคติตาง ๆ  ซึ่งใน

คติที่สรางมานั้นมีจิตนาการ และมีมายาคติอยางไร  

 

 

   
 

  ภาพที่  9 ขอมูลในการสรางสรรคผลงาน 
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 ขั้นตอนที่ 2 
 การทําภาพรางซ่ึงเปนเร่ืองของวางแผนการดําเนินงาน โดยหาองคประกอบการวาง

รูปทรงหลักและการสรางจินตนาการรวมกับรูปทรงหลัก ตลอดจนวางแผนการใชสี ทําจังหวะ

ระนาบผาบางยืด ตลอดจนเปนการทดลองเทคนิคเบ้ืองตนกอนลงมือปฏิบัติงาน 

 

 

   
 

  ภาพที่ 10 ภาพรางกอนสรางผลงาน 
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  ภาพที่ 11 ภาพรางกอนสรางผลงาน 
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  ภาพที่ 12 ภาพรางกอนสรางผลงาน 
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 ขั้นตอนที่ 3 
 การเร่ิมลงมือปฏิบัติงานโดยการลงสีภาพโดยรวม เพื่อสรางพื้นที่ดานหลังของภาพ 

จากนั้นจึงเร่ิมรางภาพท่ีเปนรูปทรงประธานหลักของภาพ แลวสรางรูปรางประกอบรูปทรงประธาน 

เพื่อใหเกิดทิศทางของรูปทรงและความลึกในภาพ แลวจึงตัดกระดาษแข็งเพื่อใหเกิดรูปราง

ประกอบรูปทรงใหญ ที่มีขนาดใกลเคียงกับรูปทรงที่เปนประธาน จากนั้นจึงทําการลงสีพื้นเพื่อให

เกิดจินตนาการกับรูปทรงใหญ 

 

 

   
 

  ภาพที่ 13 ข้ันตอนการสรางสรรค 
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 ภาพที่ 14 ข้ันตอนการสรางสรรค 

 

 จากนั้นจึงลงสีในรูปทรงประธานของภาพดวยสีน้ํามัน และปรับแตงสีในวัตถุใหเกิด

ความรูสึกถึงความล้ีลับในรูปทรง ตลอดจนเขียนรัศมีที่มีทิศทางที่ออกมาจากจุดที่ใหความสําคัญ

ในรูปทรง แลวจึงขึงผาบุงเพื่อคลุมน้ําหนักช้ินแรก เสร็จแลวจึงเขียนตัวอักษรลอรัศมีซึ่งมีใจความที่

พูดถึงการตีความกับรูปทรงลวนกลาวถึงอวิชาของวัตถุ 
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 ภาพที่ 15 ข้ันตอนการสรางสรรค 

 

 

  
 

 ภาพที่ 16 ข้ันตอนการสรางสรรค 
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 ภาพที่ 17 ข้ันตอนการสรางสรรค 

 

  แลวจึงเร่ิมคลุมผามุงบางช้ินที่ 2 เพื่อคลุมน้ําหนักแลวจึงทําเหมือนกับชั้นแรก แตมี

ความแตกตางจากช้ันแรกคือการใชสีชอลคเขียนอาจมีการเหล่ือมทางรูปทรงหรือตัวอักษรบาง  

 

  
 

 ภาพที่ 18 ข้ันตอนการสรางสรรค 
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  ในชิ้นที่ 3 ก็ทําคลายกับชิ้นที่ 2 แตอาจจะเปล่ียนแปลงเร่ืองสีบนระนาบผาบุงบาง

เล็กนอย 

 

  
 

 ภาพที่ 19 ข้ันตอนการสรางสรรค 

 

  แลวจึงดูความสมบูรณพรอมกับปรับปรุงแกไข 
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บทที่ 4 
 

การดําเนินการสรางสรรคผลงาน 
 

 ในการสรางสรรคผลงานศิลปะ ในการศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต ไดถูกพัฒนา

มาอยางตอเนื่อง ทั้งนี้ก็เพื่อหาแนวทางเฉพาะทั้งรูปแบบงาน และวิธีคิด หรือวิธีสรางสรรคและ

พัฒนาผลงานไดดังตอไปนี้ 

 
 ระยะที่ 1   การสรางสรรคผลงานในชวงระดับปริญญาตรี 
 ในการทําศิลปะหัวขอความล้ีลับของวัตถุบูชา ซึ่งมีแนวคิดวา วัตถุบูชาทางความเชื่อ

คือสิ่งที่บุคคลทั่วไปนับถือ ดวยการแสดงความสักการะหรือกราบไหว การสรางเครื่องรางหรือ

วัตถุทางความเชื่อนั้น เพื่อเปนสิริมงคลหรืออาจสรางขึ้นมาเพื่อประกาศพุทธศาสนา หรือเพื่อ

บําบัดโรคภัย และเปนที่พึ่งทางใจ ซึ่งไดนําเอาความรูสึกดังกลาวมาสรางผลงานดานจิตรกรรม 

โดยใชควันธูป ควันเทียน เพื่อใหเห็นรองรอยการเคลื่อนไหวอยูในอากาศลอมรูปทรงสัญลักษณ

ของวัตถุมงคลลิรูปเคารพบูชา จนเกิดความรูสึกล้ีลับ พลังอํานาจทางการบูชา 
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  ภาพที่ 20 ผลงานการสรางสรรคผลงานในชวงระดับปริญญาตรี 

    ชื่อผลงาน  ความล้ีลับของวัตถุบูชา 

    ขนาด  200 x 150  เซนติเมตร 

    เทคนิค รมควัน 

 



 31 

 

 

 

 

 

  
 

 ภาพที่  21 ผลงานการสรางสรรคผลงานในชวงระดับปริญญาตรี 

    ชื่อผลงาน จินตนาการบูชา 

    ขนาด  170 x 140 เซนติเมตร 

    เทคนิค ผสมสีน้ํามันและรมควัน 
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 ระยะที่ 2  การพัฒนาการสรางสรรคในชวงกอนวิทยานิพนธ 
 ในระยะนี้ตองแบงเปน 2 ชวงดวยกัน คือ ชวงที่ยังทําเร่ืองความเชื่อกับวัตถุอยู และ   

อีกชวงเปนชวงที่พบธรรมะบางประการในเร่ืองวัตถุอวิชา ตลอดจนมายาคติทางวัตถุบูชา 

 ระยะที่ 2.1  ไดเร่ิมพัฒนาผลงานจากเดิมที่ทําควัน โดยนําสีมาเพิ่มและใชควันเปน

สวนประกอบเทานั้น 

 

 

    
 

   ภาพที่ 22 ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ 

    ชื่อผลงาน  สัญญะบูชา 1 

    ขนาด  180 x 140 เซนติเมตร 

    เทคนิค  สีน้ํามันรมควัน 
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 ภาพที่ 23 ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ 

    ชื่อผลงาน สัญญะบูชา 2 

    ขนาด  185 x 146 เซนติเมตร 

    เทคนิค  สีน้ํามันรมควัน 

 

 แตในชุดก็ยังเขียนในเรื่องความเชื่ออยูและเริ่มที่จะหาทางพัฒนาตอไปขางหนา จึง

เริ่มคิดในการเปลี่ยนวิธีสรางสรรค และแนวความคิด จึงไดเริ่มคนหาความจริงบางประการกับ

ความเช่ือ 
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 ระยะที่ 2.2  ในระยะนี้การเปลี่ยนแปลงการสรางสรรค และแนวความคิด แบบการ

วิเคราะหความเชื่อและขอแยงดวยปรัชญาและหลักคําสอนทางศาสนาที่กระตุนวิธีการคิด ซึ่งไดทํา

การพัฒนาผลงานมาเร่ือย ๆ  จึงทําใหเห็นชัดถึงมายาคติทางวัตถุ และคําโฆษณาชวนเชื่อ

บางอยาง ตลอดจนวิธีการทําใหเกิดจินตนาการ และความเช่ือมั่งทางความเชื่อจนทําใหหลงไปกับ

วัตถุ และลืมที่จะพิจารณาเหตุผลทางพุทธศาสนา ในการพัฒนาในชวงนี้กาวเดินไปไดชา เพราะ

ตองทําการิเคราะหและหาเหตุผลสนับสนุน ตลอดจนตองทําการทดลองเทคนิคกอนปฏิบัติงานจริง

ทุกคร้ัง 

  

 

  

ภาพที่ 24 ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ 

  ชื่อผลงาน  Mythologies red 

  ขนาด 185 x 146 เซนติเมตร 

  เทคนิค  ผสม 
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  ภาพที่ 25 ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ 

    ชื่อผลงาน  Mythologies 3 

    ขนาด  170 x 140  เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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ภาพที่ 26 ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ 

  ชื่อผลงาน  Mythologies 7 

  ขนาด  230 x 165 เซนติเมตร 

  เทคนิค  ผสม 
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 ระยะที่ 3   การพัฒนาการสรางสรรคในชวงวิทยานิพนธ 
 ในชวงแรกนี้เร่ิมสรางผลงานที่ตอเนื่องจากชุดที่ไดทําการเสนอหัวขอ โดยใชการพัฒนา

ใหเขากับอาการของวัตถุหรือคติทางรูปทรงทางความเช่ือ 

 

 

  
 

 ภาพที่ 27 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

    ชื่อผลงาน  Mythologies Object 

    ขนาด  200 x 165 เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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 ภาพที่ 28 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

    ชื่อผลงาน  Mythologies Process 

    ขนาด  200 x 165 เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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  ภาพที่ 29 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

    ชื่อผลงาน  Mythologies Fastness 

    ขนาด  200 x 165 เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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ภาพที ่30 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

  ชื่อผลงาน  Mythologies Legend 

  ขนาด  236 x 145 เซนติเมตร 

  เทคนิค  ผสม 

 

 ในชวงนี้จะเห็นไดวามีการพัฒนาจากช้ินที่ 1 และช้ินที่ 2 ในเร่ืองของการดัดแปลงทาง

รูปทรง เพื่อสรางความรูสึกกับวงรัศมีที่ดูแลวเหมือนกับวารูปทรงกําลังจะแตกออกไป หรือมีความ

เคล่ือนไหวอยู และเม่ือดูชิ้นที่ 5 จะเห็นวาไดมีการพัฒนาในเร่ืองของการสรางจินตนาการกับ

รูปทรงมากข้ึน 
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   ภาพที่ 31 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

     ชื่อผลงาน  Mythologies Power 

     ขนาด  225 x 156  เซนติเมตร 

     เทคนิค ผสม 
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  ภาพที่ 32 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

    ชื่อผลงาน  Mythologies Love 

    ขนาด  205 x 160 เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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  ภาพที่ 33 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

    ชื่อผลงาน  Mythologies smart 1 

    ขนาด  205 x 160  เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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 จะเห็นไดวาจากช้ินที่ 6 - 10 มีการพัฒนาในเร่ืองของสีและเทคนิคมากข้ึน ตลอดจน

การสรางพัฒนาผลงานใหเห็นจินตนาการทางวัตถุ หรือการสรางอารมณใหเกิดความรูสึกในการ

มองเห็นมากข้ึน  

 

 

 
 

ภาพที่ 34 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

  ชื่อผลงาน  Mythologies smart 2 

  ขนาด  205 x 160  เซนติเมตร 

  เทคนิค  ผสม 
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  ภาพที่ 35 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

    ชื่อผลงาน  Mythologies Thinking 

    ขนาด  205 x 160  เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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  ภาพที่ 36 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

    ชื่อผลงาน  Mythologies Patience 

    ขนาด  205 x 160  เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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บทที่ 5 
 

สรุป 
 

 วิทยานิพนธในหัวขอ มายาคติของวัตถุบูชา ไดนํามาเปนแนวทางในการศึกษาเพือ่ทีจ่ะ

สรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่มีความหมาย ในเชิงความเชื่อทางศาสนาและปรัชญา ที่กลาวถึง

ความจริงของวัตถุที่เปนเพียงคานิยม หรือเพียงจินตนาการที่เลาตอ ๆ  กันมา โดยมีจุดมุงหมาย

แสดงความลวงตาให ดูล้ีลับ คลุมเครือ ระหวางจริงหรือลวง หรือเปนเพียงมายาคติของวัตถุบูชา 

หรือเปนเพราะ อวิชา หรือส่ิงที่งมงาย ส่ิงเหลานี้เปนโจทยที่ดูแลวซับซอนและทาทายตอการ

สรางสรรคมาก 

 ในการสรางสรรคผลงานไดมีการทดลองผิดลองถูกหลายคร้ัง ต้ังแตข้ันตอนคนควา หา

ขอมูล การออกแบบภาพราง หรือการปฏิบัติงาน ที่ตองมีปญหาใหขบคิด หรือตองเผชิญ ส่ิงเหลานี้

เองที่ทําใหเกิดความรู ความเขาใจ และมองเห็นหนทางที่จะพัฒนาในการสรางสรรคผลงาน ชดัเจน

ยิ่งข้ึน อีกทั้งมองเห็นถึงการแกปญหาตาง ๆ  ไดดียิ่งข้ึน อยางไรก็ตาม วิทยานิพนธชุดนี้ยังมิใช

บทสรุปหรือปลายทางการสรางสรรคทางศิลปะ แตเปนบทฝกหัดในการสรางสรรค ขัดเกลา

ประสบการณ การเรียนรู ตลอดจนทัศนะคติ หรือวุฒิภาวะที่เติบโตข้ึนและเปนทางที่นําไปสูการ

เปนผูสรางสรรคผลงานศิลปะอยางแทจริง 
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