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 The Mythology of  Worship objects aim to present artworks about the content  

which comes from the symbolic of faith.  That hide the processing of illusion to be misguide in 

mythology or spiritual that is in the faith thing.  They have made people have imaginations to 

create the artworks.  I presented the artworks for encouraging my subconscious to get the 

wisdom and can interpret the objects that are built.  Finally, I found out the reason and the 

virtue codes of moral in Buddhism.   

 I hope this these “The Mythology of worship Objects” will be helpful for who is 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

 วัตถุบูชา คือ ส่ิงที่บุคคลทั่วไปนับถือกันอยางที่เห็นกันอยูทั่วไปในสังคมไทย วัตถุ

เหลานี้ คือ เคร่ืองรางของขลังที่มีกันมาชานานต้ังแตโบราณ ตลอดจนคนไทยไดรับอิทธิพลจาก

ศาสนาพราหมณ จนเกิดเปนความเชื่อตาง ๆ  แฝงอยูในศาสนาพุทธและอยูคูกับสังคมไทยราวกับ

วาเปนสวนหนึ่งของศาสนาพุทธ  ดังนั้น จึงทําใหขาพเจาเกิดความรูสึกที่อยากจะคนควาหาความ

จริงอันสูงสุดในวัตถุทางความเช่ือวาวัตถุเหลานี้มีอยูในหลักคําสอนจริงหรือ และหลักคําสอนทาง

พุทธศาสนาใหนิยามกับวัตถุทางความเชื่อวาอยางไร และมีคําอธิบายในหลักคําสอนวาอยางไร 

  ดังนั้น จึงไดเร่ิมทําการศึกษาคนควาหาความหมายของวัตถุความเชื่อ และนําเอาคติ

กับวัตถุทางความเชื่อมาวิเคราะหและตีความกับหลักคําสอนทางพุทธศาสนา นอกจากนั้นยัง

ศึกษาหนังสือปรัชญาตาง ๆ  จนพบวา  การใหความหมายกับวัตถุทางความเช่ือทางหลักคําสอน

ทางพุทธศาสนาวาวัตถุทางความเชื่อลวนเปนส่ิงที่เกิดจากอวิชา ซึ่งหมายถึงความไมรูหรือรูไมจริง 

เปนเร่ืองที่งมงาย และทําใหหลงใหลในอิทธิฤทธิ์ตาง  ๆ  ซึ่งไมใชทางที่จะนําไปสูการพนทุกข 

  ดังที่กลาวมาจึงทําใหเกิดขอคิดเห็นวา รูปทรงวัตถุทางความเชื่อสวนใหญที่ไดถูก

สรางข้ึนมานั้นลวนเปนมายาคติ  ซึ่งหมายถึงการสื่อความหมายดวยคติความเชื่อทางวัฒนธรรม

ที่ไดถูกกลบเกล่ือนใหเปนการรับรูเหมือนวาเปนธรรมชาติ หรือกลาวอีกนัยหนึ่งก็คือกระบวนการ

ของการลวงใหหลงของรูปทรงวัตถุทางความเชื่อ แตมีผูคนจํานวนไมนอยที่ใหการเคารพกราบ

ไหวบูชารูปเคารพวัตถุทางความเชื่อ และยังทําใหเกิดจินตนาการวาวัตถุเหลานี้มีความลี้ลับ มี

จิตวิญญาณอยูในรูปเคารพ จนเกิดเปนความเชื่อที่ทําใหหลงใหลไปกับจินตนาการไปอีกตาง ๆ  

นานา  จนลืมหาเหตุผลและหลักคําสอนขอธรรมะทางพุทธศาสนา  

 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการสรางสรรค 
  ในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธในหัวขอ “มายาคติของวัตถุบูชา” นี้  ขาพเจา

นําเอาสัญลักษณของวัตถุทางความเช่ือที่ถูกสรางข้ึนมาเปนรูปทรงตาง ๆ  ที่ผมเห็นไดทั่ว ๆ  ไป 

นํามาวิเคราะหและตีความทางมายาคติวาเปนคติความเชื่อทางวัฒนธรรม ที่ถูกกลบเกล่ือนใหรับรู

วาเหมือนเปนธรรมชาติหรือเปนความจริง  ซึ่งเมื่อพิจารณาใหดีแลวจะเห็นไดวาขัดตอหลักคําสอน



 2 

ทางพุทธศาสนา และส่ิงเหลานี้เปนอวิชามิใชทางแหงการพนทุกข โดยอาศัยเทคนิคและวัสดุ

เฉพาะที่เหมาะสม เพื่อส่ือความหมายใหเห็นวาเปนกระบวนการลวงใหหลงดูคลายกับมีความล้ีลับ

และมีพลังอํานาจ แตมิใชความเปนจริง 

 
สมมติฐานการสรางสรรค 
 ขาพเจาตองการที่จะนําเสนอภาพลักษณของรูปทรงทางความเชื่อที่พลางตัวใหเห็นวา

เปนกระบวนการลวงใหหลง  และสรางสรรคผลงานเพื่อกระตุนจิตสํานึกใหเกิดปญญาญาณกับ

ตัวของขาพเจาเองในการตีความกับวัตถุที่สรางขึ้นมา และหาเหตุผลกับหลักคําสอนขอธรรมะ

อันแทจริงทางพุทธศาสนา 

 
ขอบเขตของการสรางสรรค 
 1. ดานเนื้อหา  แสดงถึงมายาคติทางความเช่ือตาง ๆ  ตลอดจนตีความและวิเคราะห

ส่ิงที่จะนําเสนอ 

 2. ดานรูปแบบ  นําเสนอผลงานจิตรกรรม ๒ มิติ ที่นํารูปทรงทางความเชื่อมานําเสนอ 

โดยผนวกกับส่ิงที่ตนตีความทางความเช่ือ และสรางสรรคความรูสึกหรือจินตนาการใหเห็นถึง

มายาคติทางความเชื่อ 

 3. ดานเทคนิค  ใชเทคนิคทางจิตรกรรมเขียนลงบนผาใบ และสรางมิติลวงใหเห็นเกิด

ความรูสึกและแฝงขอคิดเปนถอยคํา  โดยใชผามุงหลายชั้นเพื่อใหเกิดการลวงตาเสมือนมีพลัง

อํานาจที่ล้ีลับ 
 
ขั้นตอนการสรางสรรค 
 1. หาขอมูลที่เกี่ยวกับวัตถุทางความเช่ือตาง ๆ นํามาเลือกและทําการถายภาพหา

มุมมอง 

 2. นําวัตถุทางความเช่ือมาวิเคราะหสาเหตุในการสราง เพื่อจะไดรูถึงมายาคติตาง ๆ  

ในการจินตนาการ 

 3. ทําภาพรางและวางแผนการดําเนินงาน 

 4. ปฏิบัติงานจิตรกรรมโดยการนํารูปทรงทางความเช่ือมาถายทอด และสรางพื้นผิวให

เกิดจินตนาการรวมกับรูปทรงหลักในการนําเสนอ 

 5. สรางระนาบเพื่อใหเกิดการลวงตาเกิดข้ึน โดยผาเนื้อบางสีดําแลวเขียนภาพใหเกิด

สภาวะลวงตาและแฝงวลีที่ตีความกับวัตถุทางความเชื่อ 
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วิธีการสรางสรรค 
 1. หาขอมูลของวัตถุทางความเชื่อและคติความเชื่อตาง ๆ   

 2. นําเอาขอมูลมาวิเคราะหและตีความเพื่อจะคนหามายาคติของวัตถุเหลานั้น 

 3. ทําภาพรางและปรับขยายภาพราง วางแผนการดําเนินการ 

 4. สรางผลงานจิตรกรรมและปรับปรุงแกไข 

 5. นําเสนอผลงานตอคณาจารย 

 
อุปกรณที่ใชในการสรางสรรค 
 1. ผาใบ ผามุงกระดาษวาดสีน้ํามัน กระดาษชานออย ไมเฟรม 

 2. สีน้ํามัน สีพาสเทล สีอคริลิค 

 3. กลองถายรูป แล็กเกอร พูกัน แม็กลม ปนลม ถังลม เคร่ืองตัด 45 องศา กาพนสี 

 
การนําเสนอผลงาน 
 1. ผลงานจิตรกรรม 2 มิติเทคนิคผสม 

 2. เอกสารประกอบวิทยานิพนธ 3 เลม 



 4 

 
 

บทที่ 2 
 

ที่มาของแนวความคิดและความบันดาลใจ 
 

  ในชวงระยะเวลาที่กําลังทําการศึกษาอยูในระดับปริญญาตรี ขาพเจาไดทําการ

สรางสรรคผลงานที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องของความเชื่อและวัตถุทางความเชื่อ ซึ่งถูกสั่งสม 

เพาะบมมา รวมถึงการศึกษาถึงคติความเชื่อตาง ๆ  และนําสิ่งเหลานี้มาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม

ในระยะเวลาหนึ่ง จากนั้นไดเกิดอยากหาเหตุผลในความเชื่อ จึงเปนเหตุใหเกิดการคนควาหลัก

คําสอนทางพระพุทธศาสนา จนไดทําการเขามาศึกษาในระดับปริญญาโทและไดทํางานใน

เทคนิคจิตรกรรมที่จะหาสิ่งที่เปนอัตวิสัยของตนเอง และพยายามที่จะหาหนทางพัฒนาในตัว

ผลงาน 

  ในการวิจารณผลงานของนักศึกษาคร้ังหนึ่งของคณาจารยในภาควิชาจิตรกรรม 

อาจารยอําฤทธิ์ ชูสุวรรณ กลาวถึงทัศนะของขาพเจาในเร่ืองนี้ใหลองมองในมุมกลับวา “ลองไมเชื่อ

ดูบางซิ” คําพูดนี้เองที่ทําใหขาพเจาตองกลับมาคิดทบทวน  และในชวงเวลานี้เองขาพเจาไดเรียน

วิชาประวัติศาสตรศิลปหลังสมยัใหม  และไดขอคิดจากคําวา “ยอนแยง” จนทําใหเกิดการยอนแยง

ความเชื่อกับศิลปะท่ีเคยทําผานมา  ซึ่งในชวงเวลานี้นี่เองขาพเจาก็ไดทําการคนควาหลักคําสอน

ทางพระพุทธศาสนาและหาเหตุผลกับวัตถุทางความเชื่อ จนพบความจริงที่วาวัตถุทางความเชื่อ

นั้นเปนมายาคติ และมีสวนที่ทําใหเกิดความรูสึกคิดหลงใหลไปกับวัตถุส่ิงเหลานั้นได จึงทําใหเกิด

ความคิดที่จะนําเสนอถึงความจริงของวัตถุทางความเชื่อ ในหัวขอเร่ืองมายาคติของวัตถุบูชา

ออกมาในรูปแบบงานจิตรกรรม 

 
อิทธิพลท่ีไดรับจากธรรมชาติ 
  สิ่งที่บงชี้ความแตกตางระหวางคนกับสิ่งมีชีวิตอื่น ๆ  ทั้งปวง คือ จิตของมนุษย ซึ่ง

มีความหมายรวมถึงความรูสึกความหย่ังรู การสําเหนียก ความคิด เจตนจํานง สติ สัมปชัญญะ 

ปญญา ความตระหนักในความเปนตัวของตัวเองที่ผิดแผกตางกันกับผูอ่ืน และนานาคุณสมบัติที่ 

“จิต” เฉพาะของมนุษยกอใหเกิดขึ้นมา ไมวาจะเปนความสามารถในการจินตนาการ ในการ

วางแผน คาดหวัง ในการดื่มดํ่าซาบซ้ึงกับความดีความงาม ฯลฯ วัฒนธรรม นวัตกรรม ความเชื่อ 

คานิยม ที่เกิดข้ึนไดดวยจิตในขณะเดียวกันส่ิงเหลานี้ก็มีสวนหลอหลอมสรางภาวะของจิตดวย 
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 จิตมนุษยมีวิวัฒนาการมาตามลําดับข้ันตอนอยางที่สามารถพิจารณาได จากหลักฐาน

ตาง ๆ  ที่ไดขุดพบ นับต้ังแตเม่ือเกือบ 2 ลานปกอน เม่ือมนุษยวิวัฒนาการมาถึงข้ันของความเปน 

“มนุษยผูคลองแคลวในการทํางาน” หรือโฮโมฮาบิลิส มนุษยรุนแรกสุดที่รูจักทําเคร่ืองมือ มิใชเพียง

แคนําเอาส่ิงที่มีอยูตามธรรมชาติมาเปนเคร่ืองมือเทานั้น 

 การจะทําเครื่องมือได จะตองมีจิตที่สามารถกํากับควบคุมการทํางานของมือให

ประสานกับการทํางานของดวงตา ทวาที่สําคัญยิ่งกวานั้นจะตองเปนจิตที่ตริตรอง วางแผน และ

คาดการณลวงหนา หวังที่จะไดไปถึงเปาหมาย มิใชเพียงแคไดเคร่ืองมือมา แตถึงข้ันวาจะนํา

เครื่องมือเอาไปใชทําอะไร  ปญญาที่เกิดขึ้นมาในมนุษยยุคแรกยังรวมถึงปญญาทางสังคมหรือ

การใชชีวิตในสังคม ที่จะรับรูถึงความตองการของมนุษยคนอ่ืนภายในกลุม ที่จะส่ือสารระหวางกัน 

และที่จะรวมมือกัน ปญญาจะเกิดข้ึนไดตองอาศัยการเรียนรู มันเปนเงื่อนไขที่ทําใหปญญาเกิด

ข้ึนมาได ขณะเดียวกันก็สรางเงื่อนไขสําหรับการเพิ่มพูนความรูดวยการเพิ่มกลไกสําหรับการเรียนรู 

ตามครรลองของการคัดเลือกพันธุตามธรรมชาติ จิตและปญญาของมนุษยที่มีอยูในสมัยถัด ๆ  มา 

นับต้ังแตอีเร็คตัสมาจนถึงมนุษยสมัยใหมวิวัฒนาการสืบเนื่องมาเปนลําดับ สูข้ันตอนที่เปนอยูใน

ปจจุบัน โดยมีปจจัยเกื้อหนุนคือสายตาในแบบที่มองเห็นความลึกและมองเห็นสีไดอยางหนึ่งการ

อยูรวมกันเปนกลุม (เทากับการชวยเหลือซ่ึงกันและกัน) อยางหน่ึงการมีมือที่คลองแคลวในการ

หยิบจับทํางาน (ซึ่งเปนผลพวงมาจากการเดินโดยใชเพียงสองขา)และการลาสัตว (บังคับใหตองมี

การใชความคิดอาทิ ศึกษาพฤติกรรมของสัตวที่ตองลา วางแผนการลา ฯลฯ) ส่ิงที่มนุษยสรางข้ึน 

อาทิ ขนบธรรมเนียม วัฒนธรรมและความเช่ือ ซึ่งมีส่ังสมเร่ือยมา 

  มนุษยเกิดมามีความรูความเช่ือติดตัวมาหลายอยาง การทดลองของนักวิทยาศาสตร

ยืนยันวามนุษยเรารูวาจํานวนสองมากกวาหนึ่งต้ังแตอยูในวัยทารก พูดไมเปน ฟงภาษาไมออก ใน

การทดลองอีกเหมือนกันที่ยืนยันวา คนเราเกิดมาพรอมกับความกลัวตกจากที่สูง นักสัตววิทยา

ยืนยันวาลิงบางชนิดที่เกิดในสวนสัตวมาสามส่ีชั่วอายุ และไมเคยไดพานพบงูแตกลับมีความกลัวงู

โดยสัญชาตญาณ ส่ิงนี้อาจจะสืบทอดมาทางพันธุกรรม ตามครรลองของวิวัฒนาการมนุษย 

มนุษยจึงไดมีความคิดความเช่ือด้ังเดิมในลักษณะแยกแยะระหวางความดีความช่ัว คนดีกับ

คนราย และการตอสูระหวางความดีกับความชั่ว ความเชื่อนี้ปรากฏออกมาใหสังเกตไดในความฝน 

เร่ืองราวประเภทเพอฝน ตํานานที่เลาสืบตอกันมาต้ังแตคร้ังโบราณกับจินตนาการทางจิตในแบบที่

โลดโผนและศาสนา 
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 ศาสนาหรือความเช่ือเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม ซึ่งรวมถึงขนบประเพณีของสังคม 

วัฒนธรรมในสังคมหนึ่ง ๆ  เปนส่ิงแวดลอมที่มีอิทธิพลตอความคิดความเช่ือของบุคคล ในสังคมที่

คนสวนใหญนับถือศาสนาคริสต ไมมีใครเห็นเปนเร่ืองแปลกประหลาดที่จะมีใครเช่ือถือวาพระเจา

เปนผูสรางโลกข้ึนภายใน 7 วัน รวมทั้งสรางมนุษยคูแรกของโลกกับบรรดาสิ่งที่มีและไมมีชีวิตทั้ง

มวลในโลก ในแวดวงนักวิทยาศาสตรในสหรัฐอเมริกาเห็นวาความเช่ือเชนนี้ไมถูกตอง และคิดวา

นักวิทยาศาสตรที่แทจริงไมนาจะเชื่อส่ิงที่ขัดกับหลักเหตุผลเชนนั้น ทวาเมื่อสุมถามความเห็น

นักวิทยาศาสตรชั้นนําก็ปรากฏจํานวนผูที่เชื่อวาพระเจามีจริงกวา 20 เปอรเซ็นต แมวาบางสวน

อาจไมเช่ือคัมภีรไบเบิลตรงตามตัวอักษร และเชื่อวาสมควรที่จะ “ตีความ” อยางสอดคลองกับ

เหตุผล 

 นักมานุษยวิทยา โดนัลด บราวน (Donald Brown) เคยบรรยายถึงอิทธิพลของ

วัฒนธรรมหรือส่ิงแวดลอมในสังคมตาง ๆ  โดยยกตัวอยางสังคมฮินดูในประเทศอินเดีย ซึ่งแมจะมี

อยูมาเปนพันป แตกลับไมมีประวัติศาสตรหรือการบันทึกเร่ืองราวในเชิงประวัติศาสตร ตางจาก

สังคมจีน เพื่อนบานอยูติด ๆ  กัน บราวนคิดวาสังคมที่มีชนช้ันวรรณะชนิดที่สืบทอดมาทาง

สายเลือดหรือบรรพชนอาจทําใหชนช้ันปกครองไมตองการใหมีการคนประวัติในอดีต ซึ่งอาจมี

หลักฐานบงช้ีวาเขามิไดสืบสายเลือดมาจากวีรชนหรือเทพ ในอารยธรรม 25 แหลงที่บราวนศึกษา

และเปรียบเทียบ เขาไดพบวาสังคมที่มีชนชั้นวรรณะทุกสังคมไมมีแหงใดเลยที่พัฒนาประเพณีการ

บันทึกเร่ืองราวในอดีตอยางเที่ยงตรงตอเนื่อง มีแตตํานานเลาขาน สังคมชนช้ันวรรณะยังไมมี

ศาสตรดานการเมือง สังคม ธรรมชาติ การเขียนชีวประวัติ การเลาถึงตัวบุคคลตามจริง และไมมี

การศึกษาอยางที่สอดคลองเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน0
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  ความเช่ือที่มีอยูในแตละวัฒนธรรมสรางปรากฏการณ ที่กลายเปนประสบการณ

สวนตัวของคนทั่วไปในยานนั้น อาทิเชนชาวฮาวายพ้ืนถิ่น ตางเคยเห็นบรรพชนของคนที่ตายไป

แลว (หรือผีบรรพบุรุษ) กันมากมายดกด่ืนจนถือวาเปนเร่ืองสามัญ ซึ่งแตกตางกันมากจากคนใน

วัฒนธรรมอ่ืน ๆ  ซึ่งมีความเชื่อตางออกไป นักจิตวิทยาเช่ือวาส่ิงที่พวกเขาเห็นอาจเปนภาพลวงตา

ซึ่งถูกชักจูงจากความเชื่อภายในสังคมแวดลอม 
 

                                                 
 1 สุเมชฌ  ปรัชญาปารมิตา,  เกิดเปนคน  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพสาระ, 

ม.ป.ป.), 221-267. 
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อิทธิพลจากสังคมและสิ่งแวดลอม 

 มนุษยอยูทามกลางธรรมชาติ และปรากฏการณทางธรรมชาติบางอยางเปนส่ิงที่นา

หวาดกลัวสําหรับมนุษยในสมัยนั้น เชน ฟารอง ฟาผา น้ําทวม ไฟปา ภูเขาไฟระเบิด และ

แผนดินไหว เปนตน ที่จริงปรากฏการณเหลานี้ก็ยังเปนส่ิงนากลัวสําหรับมนุษยในสมัยปจจุบันแต

เนื่องจากวาเรารูวาเหตุการณเหลานี้เกิดจากอะไร เราจึงไมรูสึกกลัว ความกลัวปกติจะเกิดจาก

ความไมรูหรือไมแนใจ เมื่อรูแลวก็ไมกลัว คนสมัยโบราณไมรูวาอะไรคือส่ิงที่อยู เบ้ืองหลัง

ปรากฏการณอันนาหวาดกลัวเหลานี้ เมื่อไมรูก็เกิดความกลัว คนเราเม่ือมีอะไรก็ตามแตที่รบกวน

ความคิด เขาจะหาวิธีแกไข ความกลัวนั้นเปนส่ิงรบกวนความคิดของคนสมัยนั้น พวกเขาจึงหา

ทางออก และทางออกนั้นก็กลายรูปมาเปนศาสนาบาง ไสยศาสตรบาง วิทยาศาสตรบาง 

 การหาวิธีแกปญหาของมนุษยนั้นสัมพันธกับระบบความรูที่มนุษยในแตละยุคมีอยู 

สมัยโบราณเปนยุคที่มนุษยเราเพิ่งจะกาวพนออกมาจากความเปนสัตว วิชาความรูอยางที่เราใน

สมัยนี้มีกันเปนส่ิงที่คนสมัยนั้นไมรูจัก ในชวงเวลาดังกลาวนั้นมีเพียงส่ิงเดียวที่ชี้นําพฤติกรรมการ

แกปญหาของมนุษยส่ิงนี้คือ สัญชาตญาณ เมื่อคนสมัยดึกดําบรรพเห็นสายฟาแลบแปลบปลาบ

พรอมกับเสียงคํารามกึกกองก็รูสึกตามสัญชาตญาณ วานี่เปนเหตุการณที่แสดงออกถึงการคุกคาม

เกร้ียวกราดของอะไรสักอยาง เมื่อเห็นเหตุการณเชนนี้ประสบการณในชีวิตประจําวันก็ถูกนํามา

เทียบเคียงเพื่อหาส่ิงที่อยูเบ้ืองหลังปรากฏการณ ในชุมชนเล็ก ๆ  สมัยดึกดําบรรพ มนุษยในชุมชน

นั้นคงสังเกตเห็นวาในบรรดาคนทั้งหลายนั้น มีบางคนเปนผูมีกําลังมากที่สุด ดุดันกราดเกร้ียวมาก

ที่สุด และเปนผูที่คนทั้งหลายเกรงกลัวมากที่สุด คนเชนนี้มักไดรับเลือกใหเปนหัวหนาเผา 

ประสบการณนี้ทําใหมนุษยสมัยนั้นนึกเทียบเคียงวา ปรากฏการณทางธรรมชาติที่นาหวาดกลัว

ดังเชนฟารองฟาผาที่กลาวมานั้น นาจะเปนอาการกราดเกร้ียวของผูทรงพลานุภาพบางอยางที่

ไมใชมนุษย แตเปนผูวิเศษอยูเหนือกฏเกณฑธรรมชาติ นี่คือความคิดแรก ๆ  ที่ภายหลังกอรูปกอ

รางชัดข้ึนแลวกลายมาเปนความเชื่อในเทพเจาตาง ๆ  ของมนุษยสมัยโบราณ 

 เมื่อคนสมันนั้นเขาใจวาเทพเจาคือผูแสดงความเกร้ียวกราด ผานทางปรากฏการณอัน

นาหวาดกลัวทางธรรมชาติ วิธีที่จะทําใหพวกเขาเกิดความสบายใจก็คือการหาทางติดตอส่ือสาร

กับเทพเจาเพื่อแสดงความเคารพนอบนอมหรือยําเกรง นี่คือที่มาของพิธีกรรมทางศาสนาของ

มนุษยในระยะแรก ๆ  พิธีกรรมเหลานี้มักแสดงออกในรูปของการสวดออนวอนใหเทพเจาเมตตา

มนุษย บทสวดที่แตงข้ึนในพิธีกรรมเหลานี้มักพัฒนามีเนื้อหาและรูปแบบที่ซับซอนและสวยงาม

ในทางวรรณศิลปข้ึนเร่ือย ๆ  ดังปรากฏในคัมภีรพระเวทของศาสนาฮินดู 

 การที่ไสยศาสตรเกี่ยวของกับศาสนานั้นเปนเพราะวาศาสนาบางประเภทโดยอยางยิ่งคือ 

ศาสนาแบบที่นับถือพระเจา พัฒนามาจากความเชื่อทางไสยศาสตรของมนุษยสมัยดึกดําบรรพ
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นั่นเอง นักสังคมวิทยาและมานุษยวิทยาบางสวนเช่ือวาศาสนาเกิดจากความกลัวและความไมรูของ

มนุษย ตามแนวคิดนี้มนุษยสมัยโบราณไมรูวาอะไรคือส่ิงที่อยูเบ้ืองหลังปรากฏการณทางธรรมชาติที่

นาหวาดกลัว เมื่อไมรูและหวาดกลัว ก็เลยวาดภาพวามีเทพเจาหรือภูตผีอยูเบ้ืองหลังเหตุการณ

เหลานี้ แลวทําพิธีเซนไหวเพื่อใหเทพเจาหรือภูตผีเหลานั้นเมตตา ในระยะแรก ๆ  ความเชื่อเหลานี้จะ

ยังมีลักษณะเปนไสยศาสตรเพียงอยางเดียว แตตอมาแนวความคิดเหลานี้ก็คอย ๆ  พัฒนาละเอียด

ข้ึน มีเหตุผลมากข้ึน จนกลายมาเปนศาสนาอยางที่เรารูจักกันในปจจุบัน พระเจาตามทัศนะของนัก

มานุษยวิทยาก็คือแนวความคิดที่พัฒนามาจากเทพเจาหรือภูตผีในสมัยดึกดําบรรพนั่นเอง 

 แมวาศาสนาจะเปนระบบความเช่ือที่พัฒนาใหมีเหตุผลมากข้ึน แตเนื่องจากรากเหงา

เดิมของศาสนาคือไสยศาสตร ไสยศาสตรจึงยังคงแฝงอยูในศาสนา ยกตัวอยางเชน ในศาสนาฮนิดู 

พระเจาในระยะแรก ๆ  มีความหมายงาย ๆ  วาไดแกเทพเจาที่สามารถใหคุณใหใหโทษแกมนุษย 

ตอมาความหมายของพระเจาก็ไดรับการปรับปรุงใหลึกซ้ึงข้ึนโดยนักปรัชญาฮินดู พระเจาตาม

แนวคิดใหมนี้เปนนามธรรมบางอยางที่บอกไมไดวาคืออะไร และไมสามารถนํามาพิสูจนใหเห็นได 

ไมมีมนุษยคนใดสามารถมองเห็นพระเจาที่เปนนามธรรมนี้ แตมนุษยก็สามารถเขาใจพระเจาแบบ

นี้ไดดวยปญญา ผูที่เขาใจพระเจาดวยปญญาจะรูวาที่จริงพระเจาก็อยูในตัวเขานั่นเอง เหมือนที่

ทานมหาตมะคานธี กลาววา พระเจาคือคุณธรรมที่อยูในใจของเรานี่เอง ดังนั้นเมื่อใดก็ตามที่เรา

ทําความดีพระเจาก็จะทรงดูแลเรา คนที่ออนวอนใหพระเจาชวยโดยไมลงมือทําความดี คือคนที่ไม

เขาใจความหมายท่ีแทจริงของพระเจา แมวาความหมายของพระเจาจะไดรับการปรับปรุงใหมี

เหตุผลแลวอยางนี้ แตคนจํานวนไมนอยที่นับถือศาสนาฮินดูก็ยังเขาใจพระเจาตามแบบ

ไสยศาสตรอยู ยังมีการเซนไหวพระเจาเพื่อขอส่ิงที่ตองการ ยังมีการทําพิธีรายเวทมนตรเพื่อใหเทพ

เจาบันดาลส่ิงที่เหนือกฏเกณฑธรรมชาติใหเกิดข้ึน เปนตน 

 แมในศาสนาแบบไมนับถือพระเจาก็มีไสยศาสตรแฝงอยู ปกตินั้นไสยศาสตรมักแฝงอยู

ในศาสนาแบบนับถือพระเจาดวยเหตุผลตามที่กลาวมาแลวขางตน สวนศาสนาแบบไมนับถือพระ

เจามักสอนวาส่ิงตาง ๆ  ในจักรวาลจะดําเนินไปตามกฎเกณฑธรรมชาติ คําสอนเชนนี้เปนส่ิงที่ตรง

ขามกับไสยศาสตรอยูแลว จะอยางไรก็ตามศาสนาก็เหมือนส่ิงอ่ืน ๆ  ในสังคม คือ มีการ

แลกเปล่ียนถายเทลักษณะบางอยางไปหากันได ไสยศาสตรในศาสนาแบบนับถือพระเจา มักจะ

ถายเทเขาไปในศาสนาแบบไมนับถือพระเจาเมื่อศาสนา สองประเภทน้ีอยูในสังคมเดียวกัน เดิม

นั้นพุทธศาสนาเปนศาสนาที่ไมมีไสยศาสตรปะปนอยูเลย แตเม่ือศาสนาแพรเขาไปในประเทศที่มี

ศาสนาฮินดูอยูดวย1

2  ซึ่งประเทศไทยที่ไดรับพิธีกรรมของฮินดูมานั้นประกอบดวยเชน 

                                                 
 2 สมภาร  พรหมทา,  มนุษยกับศาสนา  (กรุงเทพมหานคร : ศยาม, 2546), 37-58. 
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 ฤๅษี-พอแก 
 ฤๅษี-พอแก เปนวัตถุมงคลอีกชนิดหนึ่งที่มีการสรางมายาวนานแตคร้ังบรรพกาล เพื่อ

เปนส่ิงใหระลึกนึกถึงและบูชาคุณครูบาอาจารย ผูประสิทธิ์ประสาทสรรพวิชาความรูให ดวยถือ 

ฤๅษี คือ บรมครูคนแรกนั่นเอง 

 มีการสรางมาหลายยุค ทั้งจากกระดาษสา เนื้อผง งาแกะ ไมแกะ ดวยลักษณะที่

แตกตางกันไป ตามแตจินตนาการของผูสรางหรือผูแกะ 

 

 
 

ภาพที่ 1 ฤาษี - พอแก 

ที่มา : คเณศพร,  รวมสุดยอดเคร่ืองรางของขลัง  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพคเณศพร, 

2549), 5 
 

 หนังเสือ 
 เสือ โดยธรรมชาติเปนสัตวปาที่ทรงอํานาจ เปนจาวแหงปา สัตวนอยใหญไมกลาเฉียด

กลายเขาใกล ดวยเกรงในอํานาจบารมี ยามรองคํารามสามารถสะกดไพรใหเงียบกริบ ดุจดังอยูใน

หวงภวังคแหงความฝน 

 ดวยอานุภาพแหงจาวไพรดังกลาวนี้ โบราณจารยจึงมักนิยมสรางเคร่ืองรางของขลัง 

โดยนําสวนหนึ่งสวนใดในตัวเสือมาทําเปนเคร่ืองรางใหเกิดอานุภาพดวยมหาอํานาจตบะบารมี 
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ภาพที่ 2 หนังเสือ 

ที่มา : คเณศพร, อภินิหารเคร่ืองราง (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพคเณศพร, 2547), 5. 

 

 เขี้ยวเสือ 
 นิยมนํามาแกะสลักเปนรูปเสือในหลายลักษณะ เปนที่นิยมกันมาก และมีหลาย 

พระคณาจารยที่สรางของขลังลักษณะนี้ที่รูจักกันแพรหลาย 

 

 
 

ภาพที่ 3 เข้ียวเสือ 

ที่มา : คเณศพร, อภินิหารเคร่ืองราง (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพคเณศพร, 2547), 80. 
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  หนังเสือ เปนอีกสวนหนึ่งที่นิยมนํามาสรางเปนเคร่ืองราง โดยเฉพาะบริเวณหนาผาก

เสือ เมื่อไดหนังหนาผากเสือหรือหนังเสือมาแลว ทานใหตากใหแหงหรือรมควันกํายานและเคร่ือง

หอมตาง ๆ  เปนกรรมวิธีในการถนอมสภาพของหนังเสือใหคงทนถาวรอยูไดนาน 

 

 
 

ภาพที่ 4 ราหูอมจันทร 

ที่มา : คเณศพร, อภินิหารเคร่ืองราง (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพคเณศพร, 2547), 116. 
 

 ราหูอมจันทร 
 ความเปนมาของราหูอมจันทรตามตํานานทางไสยศาสตรกลาวไววา ราหูนั้นเปนยักษ

หนาตาดุรายนากลัว ผิวดําเปนวาวเหมือนนิล มีหางเปนนาคราช และมีพญาครุฑเปนพาหนะรับใช 

สถิตพํานักอยูในอากาศ แวดลอมดวยมานสีดํา ภายหลังราหูมีเพียงคร่ึงตัว เพราะไปแอบด่ืมน้ํา

อมฤต ขณะเม่ือพระจันทรและพระอาทิตยมาพบเห็นจึงไปฟองพระนารายณ พระนารายณทรงกร้ิว

เปนเหตุใหขวางจักรไปตองราหูขาดคร่ึงตัว แตราหูไมตายเนื่องจากความเปนนิรันดรที่ไดด่ืมน้ํา

อมฤตเขาไป จึงมีความเคียดแคนพระอาทิตยและพระจันทรมาก เพราะชอบเสนอหนาไปฟองพระ

นารายณ จึงคอยเฝาจับกินพระอาทิตยและพระจันทรอยูเสมอ อันหมายถึงการเกิดสุริยคราส และ

จันทรคราส หลักการของวิทยาศาสตรเกี่ยวเนื่องจากการเกิดราหูอมจันทรก็คือ การโคจรของกา

แลกซ่ีในจักรวาล เงาของโลกไปบดบังทาบทับดวงจันทรใหดํามืดนั่นเอง ตามหลักโหราศาสตรถือ

วาราหูเปนดาวที่มีคุณ เพิ่มอานุภาพภายในผลักดันใหเกิดความเพียรพยายามขยันขันแข็ง และลุม

หลง ในทางกลับกันก็เปนบาปเพราะพระเคราะหที่ทําใหลุมหลงมัวเมาเกินกําลังตน2

3 

                                                 
 3 คเณศพร, รวมสุดยอดเคร่ืองรางของขลัง  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพคเณศพร, 

2549), 116. 
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 ครุฑ 
 ครุฑผูมีอิทธิฤทธิ์เทียบเทาพระผูเปนเจา  พิชิตเหลาเทวะบนสวรรค  ศัตรูตลอดกาล

ของพญานาค เจาแหงอากาศ ผูเปนใหญแหงนก ศัตรูแหงนาค เร็วอยางสายฟา ผูทําตามอําเภอใจ 

ผูไมอ่ิมในกาม ผูกินนาน ผูชนะทวยเทพ ผูปราบสายฟา สรอยนามที่กลาวมานั้นลวนเปนฉายาของ 

พญาครุฑ  ดังนั้นพระคณาจารยตาง ๆ  จึงมักสรางวัตถุมงคลเปนรูปจําลองของพญาครุฑ ดังพบ

เห็นในปจจุบัน 3

4 

 

 
 

ภาพที่ 5 ครุฑ 

ที่มา : คเณศพร, รวมสุดยอดเคร่ืองรางของขลัง (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพคเณศพร, 

2549), 80. 

 

                                                 
 4 คเณศพร,  อภินิหารเคร่ืองราง  (กรุงเทพมหานคร : สํานกัพิมพคเณศพร, 2547), 

80. 
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อิทธิพลจากแนวคิดศาสนาและปรัชญา 
 มายาคติ (myth) หมายถึง การสื่อความหมายดวยคติความเชื่อทางวัฒนธรรม ซึ่งถูก

กลบเกล่ือนใหเปนที่รับรูเสมือนวาเปนธรรมชาติ หรืออาจกลาวใหถึงที่สุดไดวาเปนกระบวนการ

ของการลวงใหหลงอยางหนึ่ง แตทั้งนี้ก็มิไดหมายความวามายาคติเปนการการโกหกหลอกลวง

แบบปนน้ําเปนตัวหรือการโฆษณาชวนเช่ือที่บิดเบือนขอเท็จจริง  มายาคตินั้นมิไดปดบังอําพราง

ส่ิงใดทั้งส้ิน ทุกอยางปรากฏตอหนาตอตาเราอยางเปดเผย  แตเราตางหากที่คุนเคยกับมันเสียจน

ไมทันสังเกตวามันเปนส่ิงประกอบสรางทางวัฒนธรรม เรานั่นเองที่ “หลง” คิดไปวาคานิยมที่เรา

ยึดถือนั้นเปนธรรมชาติ หรือเปนไปตามสามัญสํานึก 

 มายาคติมิไดกําเนิดจากอากาศธาตุ  แตเปนผลผลิตทางสังคมและวัฒนธรรมของคน

กลุมหนึ่งหรือหลายกลุมหลายชนชั้น มายาคติสัมพันธกับการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมอยาง

แนนแฟน ในฐานะเปนบริบททางประวัติศาสตรที่กําหนดการดํารงอยูของมัน ดังที่โรล็อง บารตส 

แถลงวา 

 
 สิ ่งที ่บันดาลใหความเปนจริงเปลี่ยนสภาพเปนวาทะ ก็คือประวัติศาสตรของมนุษย 

ประวัติศาสตรเทานั้นที่บงการการอุบัติขึ้นและดับสูญของภาษาแหงมายาคติ ไมวาจะเกาหรือ

ใหม มายาคติมีที ่มาที ่ไปในกระแสความเปลี ่ยนแปลงของมนุษยเสมอ   มันเปนวาทะที่

ประวัติศาสตรคัดเลือกไว และไมมีมายาคติใดผุดขึ้นมาไดเอง..จาก “ลองลอย” อยูแตในโลก

ของนามธรรม4

5 

 

 คุณสมบัติเชิงผัสสะและประโยชนใชสอยเปนเสมือน  “ความหมายเบื้องตน”  

ที่เอื ้อใหกลุมคนในสังคมสวมใสความหมายทางวัฒนธรรมทับลงไปบนวัตถุเหลานั ้น  

อยางงายดาย   นั่นเทากับวา มายาคติเปนกระบวนการส่ือความหมายที่อาศัย “การเขาไป

ยึดครอง” (appropriation)  ตัวมายาคตินั้นทํางานดวยการเขาไปครอบงํา “ความหมาย

เบ้ืองตน” ของสรรพส่ิง  ซึ่งเปนความหมายเชิงคานิยม อุดมการณ ในบทความเร่ือง “มายา

คติวันนี้” บารตสไดอรรถาธิบายทางวิชาการเกี่ยวกับกระบวนการดังกลาวไว ดังนี้ 

 

 

                                                 
 5 โรล็อง  บารตส,  มายาคติ  (กรุงเทพมหานคร : โครงการจัดพิมพคบไฟ, 2544),  

4-11. 
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  “มายาคติเปนระบบสื่อความหมายซึ่งมีลักษณะพิเศษตรงที่มันกอตัวขึ้นบนกระแสการ 

สื่อหมายที่มีอยูกอนแลว จึงถือไดวา มายาคติเปนระบบสัญญะในระดับที่สอง สิ่งที่เปนหนวย

สัญญะ (ผลลัพธจากการประกบของรูปสัญญะกับความหมาย) ในระบบแรก  กลายมาเปน

เพียงรูปสัญญะในระบบที่สอง ขอยํ้าในที่นี้วา วัสดุสําหรับสรางวาทะแหงมายาคติ (เชน ภาษา 

ภาพถาย ภาพวาด โปสเตอร พิธีกรรม วัตถุ ฯลฯ) ไมวาในเบื้องตนนั้นจะมีความแตกตาง

หลากหลายเพียงใดก็ตาม แตคร้ันเม่ือถูกจับยึดโดยมายาคติแลว ก็จะถูกทอนใหเหลือเปนเพียง

รูปสัญญะเพื่อส่ือถึงส่ิงอื่นเสมอ5

6 

 

  ซึ ่งหลักแนวคิดที ่ไดรับจากศาสนานั้นกลาวคือ ศาสนาพุทธมีสวนคลายคลึงกับ

วิทยาศาสตร กลาวคือ  เมื่อพระพุทธเจาตรัสรู สิ่งที่ตรัสรูนั้นคือความจริงเกี่ยวกับชีวิตมนุษยและ

ธรรมชาติของสิ่งตาง ๆ  ในชีวิตมนุษยและที่ไกลออกไปจากตัวของมนุษยลวนเกี่ยวของสัมพันธ

กัน วันนี้ฝนไมตกแมจะยางเขาฤดูฝน สมมติวาเราคิดวาการที่ฝนไมตกเปนปญหาและตองการ

แกปญหานี ้ พระพุทธองคทรงแนะนําวาแรกที ่สุดเราตองสืบหาสาเหตุของการที ่ฝนไมตก

เส ียก อน  เมื ่อค อย  ๆ   ไล หาสาเหตุไปเ รื ่อย  ๆ   โดยอาศัยความรู ที ่ม ีอยู เช นความรู ทาง

วิทยาศาสตร เราจะพบวาที่ฝนไมตกเพราะปาไมในบานเราถูกทําลายลงมาก พระพุทธองคสอน

วาจะแกปญหาใด ๆ  ก็ตามแตตองแกที่สาเหตุ  ดังนั้น  หากเปนที่แนนอนวาการทําลายปาเปน

สาเหตุของการที่ฝนแลง วิธีแกปญหาฝนแลงที่ตรงจุดที่สุดก็คือการรักษาปาใหอุดมสมบูรณ

เอาไวใหมากที่สุดเทาที่จะทําได 

  วิธีคิดแบบนี้ถือไดวาเปนหัวใจของพุทธศาสนา พระพุทธองคทรงวิจารณวาคนบางคน

เมื่อมีชีวิตตกตํ่าทํางานอะไรก็ไมสําเร็จผล แทนท่ีจะพิจารณาวาตนเองบกพรองตรงไหน กลับไป

พึ่งพาหมอดู พึ่งพาสิ่งที่เขาใจวาศักด์ิสิทธิ์นอกตัว เชน พระภูมิเจาที่ การแกปญหาชีวิตแบบนี้ทรง

ถือวาแกไมถูกจุด เมื่อแกไมถูกจุด ปญหาก็ยังคงอยู เหมือนปวดศีรษะ แตเอายาแดงมาทาที่เทา 

แทนที่จะกินยาสําหรับแกอาการปวดหัว สังคมไทยเรายังเต็มไปดวยความงมงาย ซึ่งพระพุทธเจา

ไดกลาวถึงเร่ืองเกี่ยวกับความเชื่อไววา 

 

                                                 
 6 เร่ืองเดียวกัน.  
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 ดูกอนทานท้ังหลาย     อยาปลงใจเชื่อโดยการฟงตามกันมา     อยาปลงใจเชื่อโดยการถือ

สืบ ๆ  กันมา    อยาปลงใจเช่ือโดยการเลาลือ    อยาปลงใจเช่ือโดยการอางตํารา    อยาปลงใจ

เช่ือโดยตรรกะ    อยาปลงใจเช่ือโดยการอนุมาน    อยาปลงใจเช่ือโดยการคิดตรองตามแนว

เหตุผล   อยาปลงใจเช่ือเพราะเขากันไดกับทฤษฎีของตน    อยาปลงใจเช่ือเพราะมองเห็น

รูปลักษณะนาเช่ือ    อยาปลงใจเชื่อเพราะนับถือวาทานสมณะนี้เปนครูของเรา6

7 

 

 เหลานี้คือพุทธพจนซึ่งกลาวเอาไว  

 นอกจากนี้แลวยังมีหลักเหตุผลที่เปนแงคิดประกอบ คือ มีคนไปถามทานพระอาจารย  

ชา  สุภัทโท  ซึ่งเปนพระสงฆทานหนึ่งของภาคอีสานวา หลวงพอปฏิบัติธรรมแลวเหาะไดไหม 

ทานตอบวา   “การเหาะไดสําคัญตรงไหน แมลงวันก็เหาะได แมลงวันนั้นบินได แตแมลงวันไมไดดี

ไปกวาคน”   คําตอบของหลวงพอชานี้ตรงตามหลักธรรมในพุทธศาสนาอยางแทจริง คนสวนใหญ

ในโลกมักเขาใจวาการแสดงอิทธิฤทธิ์ไดเปนส่ิงที่นาชื่นชม เมื่อมีขาววาใครก็ตามแสดงปาฏิหาริย

ไดคนจึงแหไปแสดงความเคารพกราบไหว  พระพุทธองคตรัสวาปาฏิหาริยที่ยิ่งใหญที่สุดในทัศนะ

ของพระองคคือการศึกษาธรรม กลาวคือ 

 
 ธรรมแลยอมรักษาผูประพฤติธรรม    ธรรมอันบุคคลประพฤติดีแลวยอมนํามาซึ่ง

ความสุขสภาวะนั่นเปนอานิสงสในธรรมที่บุคคลประพฤติดีแลว  บุคคลผูประพฤติซึ่งธรรม

ยอมไมไปยังอคติชั่ว  บุคคลพึงประพฤติธรรมอันสุจริต  ไมพึงประพฤติธรรมอันไมสุจริต   

บุคคลผูประพฤติธรรมยอมนอนเปนสุข   ในโลกนี้และโลกอื่น   ผูใดประพฤติลวงธรรมเพราะ

ความพอใจ ความกลัว และความหลง  ยศแหงผูนั้นเสื่อมไปดังพระจันทรในปกษขางแรม   

ผูใดไมเปนไปลวงซึ่งธรรมะเพราะความพอใจ ความกลัว และความหลง   ยศแหงผูนั้นยอม

เต็มท่ัวไปดังพระจันทรในปกษขางขึ้น 7

8 

 

 ดังนั้น  การเหาะเหินเดินอากาศไดสําหรับพระองคไมมีความหมาย เพราะคนที่เหาะได 

(สมมติวามีคนเชนนี้จริง ๆ)  วันหนึ่งเขาก็ตาย คนมีฤทธิ์ก็ยังมีความทุกข เมื่อกลุมใจฤทธ์ิที่มีอยูก็

ชวยอะไรไมได และที่สําคัญก็คือ อิทธิฤทธิ์เปนมายา ไมใชของจริง พุทธศาสนาเช่ือวาการศึกษา

                                                 
 7 ธรรมวุฒ,ิ  พุทธวจันะ พทุธภาษิต  (กรุงเทพมหานคร : นําอักษรการพิมพ, 2531), 

21-26. 

 8 สดช่ืน  ชัยประสาธน,  จิตรกรรมแนวเซอรเรียลลิสตในประเทศไทย 

พ.ศ. 2507-2527  (กรุงเทพมหานคร : สยามสมาคมในพระบรมราชูปถัมภ, 2539), 31. 
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สามารถเปล่ียนแปลงชีวิตของเราและโลกใหดีข้ึน นี่คือปาฏิหาริยที่แทจริง การปฏิบัติธรรมในพุทธ

ศาสนาก็คือการศึกษาอยางหนึ่ง การปฏิบัติธรรมนี้ไมใชเพื่อใหมีฤทธิ์เดช  

 แตเพื่ออบรมกายใจใหสงบเม่ือกายใจสงบเราก็มีความสุข นี่ตางหากคือปาฏิหาริยแท 

และปาฏิหาริยนี้เราทุกคนตองสรางใหแกตนเอง ปาฏิหาริยที่คนอ่ืนสรางให เชน การสะเดาะห

เคราะห การปลุกเสก การทําเสนห เปนตน เปนปาฏิหาริยปลอม  

 
อิทธิพลและแรงกระตุนจากศิลปกรรม 
 ส่ิงที่สนใจในงานศิลปะหรืออิทธิพลที่ไดรับมาจากศิลปะ นั้นขาพเจาตองขอกลาวถึง 

ศิลปะในลัทธิ เซอรเรียลลิสต ซึ่งเปนเร่ืองนักคิดหัวกาวหนาที่มีความคิดเปนระบบเชิงวิทยาศาสตร 

และนักคิดที่มีแนวโนมไปทางศาสตรเรนลับ โดยพวกเขามีความสนใจความเปนปรัชญามุงหา

ความรูพื้นฐานที่เปนกระบวนการทางปรัชญา ซึ่งนําไปสูการทําใหจิตบรรลุถึงความสมบูรณ และยัง

สนใจความคิดที่เกี่ยวกับการแปรรูปสาร ทําใหเกิดส่ิงอัศจรรยใจและนิยามของเซอรเรียลลิสม7 ซึ่ง

แนวทางของลัทธิเซอรเรียลลิสนั้นไดเปนแรงกระตุนใหเกิดความคิดทางปญญาที่จะนําหลักการใน

ลัทธินี้มาสรางสรรคหาแนวทางและพัฒนาผลงานของตนเอง 

  นอกจากนี้ยังมีศิลปนบางคนในลัทธิเซอรเรียลลิสต ที่มีอิทธิพลตอการสรางสรรค

ผลงาน เชน  ตองกี (Yves Tangay) ส่ิงที่ไดรับคือการสรางพื้นผิวที่ทําใหเกิดความเคล่ือนไหวที่มี

สวนรวมกันเปนรูปทรงหลัก ที่เปนประธานของภาพและการใชสีที่กลมกลืนของแบล็กกราวด 

 

 
 

ภาพที่  6 ผลงานของ ตองกี (Yves Tangay)  

ที่มา : สดช่ืน  ชัยประสาธน, จิตรกรรมแนวเซอรเรียลลิสตในประเทศไทย พ.ศ. 2507 – 2527  

(กรุงเทพมหานคร : สยามสมาคมในพระบรมราชูปถัมภ, 2539), 31.   
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 และอีกคนท่ีขาพเจาไดรับอิทธิพลมาที่ตองกลาวถึง คือ ดาลี (Salvador Dali) ซึ่งได

แนวทางการสรางสรรคผลงานจากการสรางรูปทรง สี และอิทธิพลของสีที่สรางความรูสึกล้ีลับ จาก

การใหคาแสงเงา หรือวิธีการที่ทําใหเกิดการเคล่ือนไหวของรูปทรงหลักที่เปนจุดเดนของภาพหรือ

กระทั่งการดัดแปลงทางรูปทรง ที่นํามาสรางสรรคเพื่อใหเกิดความรูสึกที่แปลกออกไปซึ่งศิลปนทั้ง

สองคนนั้นทําใหเกิดแรงบันดาลใจและอิทธิพลในการสรางสรรคผลงาน  

 

 
 

ภาพที่  7 ผลงานของ ดาลี ( Salvador Dali ) 

ที่มา : สดช่ืน  ชัยประสาธน, จิตรกรรมแนวเซอรเรียลลิสตในประเทศไทย พ.ศ. 2507 – 2527  

 (กรุงเทพมหานคร : สยามสมาคมในพระบรมราชูปถัมภ, 2539), 33.   

 

 
 

ภาพที่  8 ผลงานของ ดาลี (Salvador Dali) 

ที่มา : สดช่ืน  ชัยประสาธน, จิตรกรรมแนวเซอรเรียลลิสตในประเทศไทย พ.ศ. 2507 – 2527  

 (กรุงเทพมหานคร : สยามสมาคมในพระบรมราชูปถัมภ, 2539), 34.   
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บทที่ 3 
 

องคประกอบทางศลิปะและกระบวนการสรางสรรค 
 

 ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมนั้นจะมีจุดมุงหมายสําคัญก็คือ เพื่อที่จะหา

ลักษณะเฉพาะและรูปแบบทางศิลปะของตนเอง ในผลงานหัวขอมายาคติของวัตถุบูชา นั้นเพื่อ

คนหาส่ิงที่ตอบสนองในกระบวนการสรางสรรคงานจิตรกรรม ซึ่งมีความตองการที่จะส่ือใหเห็นถึง

การตีความในวัตถุทางความเชื่อ วาอันที่จริงแลวนั้นเปนเพียงกระบวนการหนึ่งที่จะทําใหหลงใหล

กับจินตนาการของตนเอง จนทําใหเกิดความเคารพเชื่อถือบูชาวัตถุ และลืมส่ิงพึ่งพิงทางใจอัน

แทจริง นั่นคือ หลักคําสอนทางพุทธศาสนา อันเปนหลักคําสอนที่อธิบายดวยเหตุและผล ในสิ่งที่

กลาวมานั้นเปนส่ิงจูงใจที่จะทําการคาควาหาส่ิงที่ตอบสนองทางดานเทคนิคและวิธีการตาง ๆ  ที่

จะนํามาใชสรางสรรคผลงานศิลปะของตนเอง 

 
องคประกอบทางศิลปะ 
 
 1. เสน    
  เม่ือกลาวถึงเสนที่เปนทัศนะธาตุพื้นฐาน ในการสรางสรรคผลงานศิลปะ ซึ่งในการ

สรางสรรคผลงานจิตรกรรมชุด มายาคติของวัตถุบูชา การที่ใชเสนในผลงานนั้น นอกจากจะเปน

การกําหนดขอบเขตของรูปทรง นอกจากนั้นแลวเสนที่มีหนาที่อยูในผลงานอีกประการหนึ่งคือ การ

สรางความรูสึกใหเกิดความเคลื่อนไหว ตลอดจนการนําเสนมาเขียนเปนตัวอักษรหรือภาษา ที่

กลาวถึงการตีความกับวัตถุทางความเชื่อที่มีอยูในผลงาน เพื่อใหเกิดการพิจารณาในตัวรูปทรง

วัตถุทางความเชื่อที่นําเสนอ 
 2. สี 
  งานจิตรกรรมในชุดมายาคติของวัตถุบูชา สีมีความจําเปนอยางยิ่งที่ตองกลาวถึง 

คือ ลักษณะการใชสีในการสรางรูปทรงที่เปนสีของวัตถุ ที่เปนประธานหลักของภาพ และอีก

ลักษณะหนึ่ง คือ การใชสีสรางรูปทรงขนาดเล็กกวาประธานของภาพ เพื่อใหเกิดระยะหรือมิติใน

ภาพ การใชสีในผลงานชุดนี้มีความจําเปนอยางยิ่งที่จะใชสีโดยรวมเพื่อใหเกิดความเคลือบแคลง

เหล่ือมลํ้าระหวางมิติเพื่อใหเกิดจินตนาการ และทําใหเกิดความเคล่ือนไหวบางอยางอีกดวย 
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 3. น้ําหนัก 
  ในการสรางน้ําหนักในตัวผลงานน้ัน การสรางน้ําหนักใหเกิดมิติใกลไกลโดยการขึง

ผาใหเกิดความมืด เพื่อใหเกิดจินตนาการในความล้ีลับ หรือเคลือบแคลงสงสัย ตลอดจน

จินตนาการที่ชวนฝน 
 4. รูปรางและรูปทรง 
  ส่ิงที่ตองขอกลาวถึงกอนคือความแตกตางระหวางรูปรางกับรูปทรง นั่นคือรูปรางมี

ลักษณะในความเปนระนาบที่มีเพียงความกวางและความยาว สวนรูปทรงนั้นจะประกอบดวย 

ความกวาง ความยาว ปริมาตรหรือความลึก ในการใชรูปรางของสัตวก็เพื่อที่จะทําใหเกิดการ

จินตนาการรวม ในรูปทรงหลักที่เปนประธานของภาพ สวนในการสรางรูปทรงหลักนั้นจะทําการหา

ขอมูล และมุมมองตาง ๆ  จากวัตถุทางความเช่ือกอนแลวจึงนํามาวิเคราะห หรือทําใหเกิดการ

เปล่ียนแปลงทางรูปทรงบาง ในเร่ืองของขนาดหรือสี ตลอดจนทาทางเพื่อใหเกิดผลทางรูปทรงใน

การสรางสรรค 
 5. พื้นผิว 
  ในการสรางสรรคผลงานน้ัน ระนาบตาง ๆ  ในผลงานจะเห็นไดวามีสวนที่เปน

พื้นผิว และเกิดลักษณะลายตาง ๆ  ของผาแตละชั้นตลอดจนการหยิบยืม ความสดของวัตถุ 

กลาวคือลักษณะของผาบางผิวมันสีดําที่ยืดได ซึ่งถูกนํามาใชเพื่อใหเกิดพื้นผิวและระนาบที่ดูแลว

มีความเคล่ือนไหวลวงตาเมื่อดูผลงานสิ่งเหลานี้ ไดถูกนํามาใชก็เพื่อสรางความรูสึกจินตนาการ

รวมกับผลงาน 
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กระบวนการในการสรางสรรค 
 
 ขั้นตอนที่ 1 
 เร่ิมดวยการศึกษาหาขอมูลของวัตถุทางความเช่ือตาง ๆ  ที่สนใจ นํามาเลือกสรร 

จากนั้นจึงถายภาพหามุมมอง และวิเคราะหถึงสาเหตุในการสราง เพื่อที่จะไดรูถึงคติตาง ๆ  ซึ่งใน

คติที่สรางมานั้นมีจิตนาการ และมีมายาคติอยางไร  

 

 

   
 

  ภาพที่  9 ขอมูลในการสรางสรรคผลงาน 
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 ขั้นตอนที่ 2 
 การทําภาพรางซ่ึงเปนเร่ืองของวางแผนการดําเนินงาน โดยหาองคประกอบการวาง

รูปทรงหลักและการสรางจินตนาการรวมกับรูปทรงหลัก ตลอดจนวางแผนการใชสี ทําจังหวะ

ระนาบผาบางยืด ตลอดจนเปนการทดลองเทคนิคเบ้ืองตนกอนลงมือปฏิบัติงาน 

 

 

   
 

  ภาพที่ 10 ภาพรางกอนสรางผลงาน 
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  ภาพที่ 11 ภาพรางกอนสรางผลงาน 
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  ภาพที่ 12 ภาพรางกอนสรางผลงาน 
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 ขั้นตอนที่ 3 
 การเร่ิมลงมือปฏิบัติงานโดยการลงสีภาพโดยรวม เพื่อสรางพื้นที่ดานหลังของภาพ 

จากนั้นจึงเร่ิมรางภาพท่ีเปนรูปทรงประธานหลักของภาพ แลวสรางรูปรางประกอบรูปทรงประธาน 

เพื่อใหเกิดทิศทางของรูปทรงและความลึกในภาพ แลวจึงตัดกระดาษแข็งเพื่อใหเกิดรูปราง

ประกอบรูปทรงใหญ ที่มีขนาดใกลเคียงกับรูปทรงที่เปนประธาน จากนั้นจึงทําการลงสีพื้นเพื่อให

เกิดจินตนาการกับรูปทรงใหญ 

 

 

   
 

  ภาพที่ 13 ข้ันตอนการสรางสรรค 
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 ภาพที่ 14 ข้ันตอนการสรางสรรค 

 

 จากนั้นจึงลงสีในรูปทรงประธานของภาพดวยสีน้ํามัน และปรับแตงสีในวัตถุใหเกิด

ความรูสึกถึงความล้ีลับในรูปทรง ตลอดจนเขียนรัศมีที่มีทิศทางที่ออกมาจากจุดที่ใหความสําคัญ

ในรูปทรง แลวจึงขึงผาบุงเพื่อคลุมน้ําหนักช้ินแรก เสร็จแลวจึงเขียนตัวอักษรลอรัศมีซึ่งมีใจความที่

พูดถึงการตีความกับรูปทรงลวนกลาวถึงอวิชาของวัตถุ 
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 ภาพที่ 15 ข้ันตอนการสรางสรรค 

 

 

  
 

 ภาพที่ 16 ข้ันตอนการสรางสรรค 
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 ภาพที่ 17 ข้ันตอนการสรางสรรค 

 

  แลวจึงเร่ิมคลุมผามุงบางช้ินที่ 2 เพื่อคลุมน้ําหนักแลวจึงทําเหมือนกับชั้นแรก แตมี

ความแตกตางจากช้ันแรกคือการใชสีชอลคเขียนอาจมีการเหล่ือมทางรูปทรงหรือตัวอักษรบาง  

 

  
 

 ภาพที่ 18 ข้ันตอนการสรางสรรค 
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  ในชิ้นที่ 3 ก็ทําคลายกับชิ้นที่ 2 แตอาจจะเปล่ียนแปลงเร่ืองสีบนระนาบผาบุงบาง

เล็กนอย 

 

  
 

 ภาพที่ 19 ข้ันตอนการสรางสรรค 

 

  แลวจึงดูความสมบูรณพรอมกับปรับปรุงแกไข 
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บทที่ 4 
 

การดําเนินการสรางสรรคผลงาน 
 

 ในการสรางสรรคผลงานศิลปะ ในการศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต ไดถูกพัฒนา

มาอยางตอเนื่อง ทั้งนี้ก็เพื่อหาแนวทางเฉพาะทั้งรูปแบบงาน และวิธีคิด หรือวิธีสรางสรรคและ

พัฒนาผลงานไดดังตอไปนี้ 

 
 ระยะที่ 1   การสรางสรรคผลงานในชวงระดับปริญญาตรี 
 ในการทําศิลปะหัวขอความล้ีลับของวัตถุบูชา ซึ่งมีแนวคิดวา วัตถุบูชาทางความเชื่อ

คือสิ่งที่บุคคลทั่วไปนับถือ ดวยการแสดงความสักการะหรือกราบไหว การสรางเครื่องรางหรือ

วัตถุทางความเชื่อนั้น เพื่อเปนสิริมงคลหรืออาจสรางขึ้นมาเพื่อประกาศพุทธศาสนา หรือเพื่อ

บําบัดโรคภัย และเปนที่พึ่งทางใจ ซึ่งไดนําเอาความรูสึกดังกลาวมาสรางผลงานดานจิตรกรรม 

โดยใชควันธูป ควันเทียน เพื่อใหเห็นรองรอยการเคลื่อนไหวอยูในอากาศลอมรูปทรงสัญลักษณ

ของวัตถุมงคลลิรูปเคารพบูชา จนเกิดความรูสึกล้ีลับ พลังอํานาจทางการบูชา 
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  ภาพที่ 20 ผลงานการสรางสรรคผลงานในชวงระดับปริญญาตรี 

    ชื่อผลงาน  ความล้ีลับของวัตถุบูชา 

    ขนาด  200 x 150  เซนติเมตร 

    เทคนิค รมควัน 
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 ภาพที่  21 ผลงานการสรางสรรคผลงานในชวงระดับปริญญาตรี 

    ชื่อผลงาน จินตนาการบูชา 

    ขนาด  170 x 140 เซนติเมตร 

    เทคนิค ผสมสีน้ํามันและรมควัน 
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 ระยะที่ 2  การพัฒนาการสรางสรรคในชวงกอนวิทยานิพนธ 
 ในระยะนี้ตองแบงเปน 2 ชวงดวยกัน คือ ชวงที่ยังทําเร่ืองความเชื่อกับวัตถุอยู และ   

อีกชวงเปนชวงที่พบธรรมะบางประการในเร่ืองวัตถุอวิชา ตลอดจนมายาคติทางวัตถุบูชา 

 ระยะที่ 2.1  ไดเร่ิมพัฒนาผลงานจากเดิมที่ทําควัน โดยนําสีมาเพิ่มและใชควันเปน

สวนประกอบเทานั้น 

 

 

    
 

   ภาพที่ 22 ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ 

    ชื่อผลงาน  สัญญะบูชา 1 

    ขนาด  180 x 140 เซนติเมตร 

    เทคนิค  สีน้ํามันรมควัน 
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 ภาพที่ 23 ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ 

    ชื่อผลงาน สัญญะบูชา 2 

    ขนาด  185 x 146 เซนติเมตร 

    เทคนิค  สีน้ํามันรมควัน 

 

 แตในชุดก็ยังเขียนในเรื่องความเชื่ออยูและเริ่มที่จะหาทางพัฒนาตอไปขางหนา จึง

เริ่มคิดในการเปลี่ยนวิธีสรางสรรค และแนวความคิด จึงไดเริ่มคนหาความจริงบางประการกับ

ความเช่ือ 
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 ระยะที่ 2.2  ในระยะนี้การเปลี่ยนแปลงการสรางสรรค และแนวความคิด แบบการ

วิเคราะหความเชื่อและขอแยงดวยปรัชญาและหลักคําสอนทางศาสนาที่กระตุนวิธีการคิด ซึ่งไดทํา

การพัฒนาผลงานมาเร่ือย ๆ  จึงทําใหเห็นชัดถึงมายาคติทางวัตถุ และคําโฆษณาชวนเชื่อ

บางอยาง ตลอดจนวิธีการทําใหเกิดจินตนาการ และความเช่ือมั่งทางความเชื่อจนทําใหหลงไปกับ

วัตถุ และลืมที่จะพิจารณาเหตุผลทางพุทธศาสนา ในการพัฒนาในชวงนี้กาวเดินไปไดชา เพราะ

ตองทําการิเคราะหและหาเหตุผลสนับสนุน ตลอดจนตองทําการทดลองเทคนิคกอนปฏิบัติงานจริง

ทุกคร้ัง 

  

 

  

ภาพที่ 24 ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ 

  ชื่อผลงาน  Mythologies red 

  ขนาด 185 x 146 เซนติเมตร 

  เทคนิค  ผสม 
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  ภาพที่ 25 ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ 

    ชื่อผลงาน  Mythologies 3 

    ขนาด  170 x 140  เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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ภาพที่ 26 ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ 

  ชื่อผลงาน  Mythologies 7 

  ขนาด  230 x 165 เซนติเมตร 

  เทคนิค  ผสม 

 

 

 

 

 

 

 



 37 

 ระยะที่ 3   การพัฒนาการสรางสรรคในชวงวิทยานิพนธ 
 ในชวงแรกนี้เร่ิมสรางผลงานที่ตอเนื่องจากชุดที่ไดทําการเสนอหัวขอ โดยใชการพัฒนา

ใหเขากับอาการของวัตถุหรือคติทางรูปทรงทางความเช่ือ 

 

 

  
 

 ภาพที่ 27 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

    ชื่อผลงาน  Mythologies Object 

    ขนาด  200 x 165 เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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 ภาพที่ 28 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

    ชื่อผลงาน  Mythologies Process 

    ขนาด  200 x 165 เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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  ภาพที่ 29 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

    ชื่อผลงาน  Mythologies Fastness 

    ขนาด  200 x 165 เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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ภาพที ่30 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

  ชื่อผลงาน  Mythologies Legend 

  ขนาด  236 x 145 เซนติเมตร 

  เทคนิค  ผสม 

 

 ในชวงนี้จะเห็นไดวามีการพัฒนาจากช้ินที่ 1 และช้ินที่ 2 ในเร่ืองของการดัดแปลงทาง

รูปทรง เพื่อสรางความรูสึกกับวงรัศมีที่ดูแลวเหมือนกับวารูปทรงกําลังจะแตกออกไป หรือมีความ

เคล่ือนไหวอยู และเม่ือดูชิ้นที่ 5 จะเห็นวาไดมีการพัฒนาในเร่ืองของการสรางจินตนาการกับ

รูปทรงมากข้ึน 

 

 

 



 41 

 

 

 

 

    
 

   ภาพที่ 31 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

     ชื่อผลงาน  Mythologies Power 

     ขนาด  225 x 156  เซนติเมตร 

     เทคนิค ผสม 
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  ภาพที่ 32 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

    ชื่อผลงาน  Mythologies Love 

    ขนาด  205 x 160 เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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  ภาพที่ 33 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

    ชื่อผลงาน  Mythologies smart 1 

    ขนาด  205 x 160  เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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 จะเห็นไดวาจากช้ินที่ 6 - 10 มีการพัฒนาในเร่ืองของสีและเทคนิคมากข้ึน ตลอดจน

การสรางพัฒนาผลงานใหเห็นจินตนาการทางวัตถุ หรือการสรางอารมณใหเกิดความรูสึกในการ

มองเห็นมากข้ึน  

 

 

 
 

ภาพที่ 34 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

  ชื่อผลงาน  Mythologies smart 2 

  ขนาด  205 x 160  เซนติเมตร 

  เทคนิค  ผสม 
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  ภาพที่ 35 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

    ชื่อผลงาน  Mythologies Thinking 

    ขนาด  205 x 160  เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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  ภาพที่ 36 ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ    

    ชื่อผลงาน  Mythologies Patience 

    ขนาด  205 x 160  เซนติเมตร 

    เทคนิค  ผสม 
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บทที่ 5 
 

สรุป 
 

 วิทยานิพนธในหัวขอ มายาคติของวัตถุบูชา ไดนํามาเปนแนวทางในการศึกษาเพือ่ทีจ่ะ

สรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่มีความหมาย ในเชิงความเชื่อทางศาสนาและปรัชญา ที่กลาวถึง

ความจริงของวัตถุที่เปนเพียงคานิยม หรือเพียงจินตนาการที่เลาตอ ๆ  กันมา โดยมีจุดมุงหมาย

แสดงความลวงตาให ดูล้ีลับ คลุมเครือ ระหวางจริงหรือลวง หรือเปนเพียงมายาคติของวัตถุบูชา 

หรือเปนเพราะ อวิชา หรือส่ิงที่งมงาย ส่ิงเหลานี้เปนโจทยที่ดูแลวซับซอนและทาทายตอการ

สรางสรรคมาก 

 ในการสรางสรรคผลงานไดมีการทดลองผิดลองถูกหลายคร้ัง ต้ังแตข้ันตอนคนควา หา

ขอมูล การออกแบบภาพราง หรือการปฏิบัติงาน ที่ตองมีปญหาใหขบคิด หรือตองเผชิญ ส่ิงเหลานี้

เองที่ทําใหเกิดความรู ความเขาใจ และมองเห็นหนทางที่จะพัฒนาในการสรางสรรคผลงาน ชดัเจน

ยิ่งข้ึน อีกทั้งมองเห็นถึงการแกปญหาตาง ๆ  ไดดียิ่งข้ึน อยางไรก็ตาม วิทยานิพนธชุดนี้ยังมิใช

บทสรุปหรือปลายทางการสรางสรรคทางศิลปะ แตเปนบทฝกหัดในการสรางสรรค ขัดเกลา

ประสบการณ การเรียนรู ตลอดจนทัศนะคติ หรือวุฒิภาวะที่เติบโตข้ึนและเปนทางที่นําไปสูการ

เปนผูสรางสรรคผลงานศิลปะอยางแทจริง 
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