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 The purpose of this research was to study the history and development of 

illustrations in Thai magazine during c.1946 – c.2007 with 98 representative samples of 

illustrations. To analysis the data and information for all periods, there are relevant issues were 

considered, including conceptual art and composition of illustrations, the relationship of illustrations 

and stories in magazine, the biography of illustrators, the history of Thai magazine, the history of Thai 

and western arts and, the history of Thai  social, economic and political perspectives. 

 

 The findings of this research are summarized that the development of illustrations in 

Thai magazine can be divided into three periods: 1) Aftermath World War II period (c.1946 – 

c.1972) 2) Women magazine period (c.1973 – c.1993) and, 3) Capitalism period (c.1994 – 

c.2007). For the first period, key issue leading to the development of illustrations was the 

government policy of state convention. Art directions in this period were integrated art 

combining Thai style and western style. For the second period, key issue leading to the 

development of illustrations was women magazine style. Art directions in this period were softer 

and lighter portrait sketch images. And, for the third period, key issues leading to the 

development of illustrations was capitalism business of Thai magazine and advanced 

technology of design and printing system. Art directions in this period were verity, modern and 

uniqueness based on the individual creation for each illustrators.  
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 ฌ   

สารบัญตาราง    
 ตารางที่ หนา                            
      1          แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,     ลักษณะการใชงานของภาพ 

                    ประกอบในนติยสารไทย   ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                    แนวทางการเขียนภาพประกอบ และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                    ภาพประกอบภาพที ่1 และ ภาพที ่2 ระหวางป พ.ศ. 2489 - พ.ศ. 2515…….75 

      2          แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,     ลักษณะการใชงานของภาพ 

                         ประกอบในนิตยสารไทย   ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                         แนวทางการเขียนภาพประกอบ และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                         ภาพประกอบภาพที ่3  และ ภาพที ่4 ระหวางป พ.ศ. 2489 - พ.ศ. 2515..….77 

      3          แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,     ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย   ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ,  

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบและองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่5 และ ภาพที ่6 ระหวางป พ.ศ. 2489 - พ.ศ. 2515…… 79 

4          แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,     ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย   ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการ เขยีนภาพประกอบและองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่7 และ ภาพที ่8 ระหวางป พ.ศ. 2489 - พ.ศ. 2515…….81 

5         แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,     ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย  ความสมัพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่9 และภาพที ่10 ระหวางป พ.ศ. 2489 - พ.ศ. 2515…...83 

6      แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,      ลักษณะการใชงานของภาพ 

                  ประกอบในนิตยสารไทย    ความสมัพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                  แนวทางการ เขยีนภาพประกอบ และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                  ภาพประกอบภาพที่ 11 และภาพที ่12 ระหวางป พ.ศ. 2489 - พ.ศ. 2515…..85 

 

 

 



 

 ญ   

   ตารางที่                                                                                                                           หนา                            
 7          แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,      ลักษณะการใชงานของภาพ 

                    ประกอบในนติยสารไทย    ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                    แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                    ภาพประกอบภาพที ่13 และภาพที่ 14 ระหวางป พ.ศ. 2489 - พ.ศ. 2515….87 

      8          แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,      ลักษณะการใชงานของภาพ 

                         ประกอบในนิตยสารไทย    ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                         แนวทางการเขียนภาพประกอบ  และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                         ภาพประกอบภาพที ่15 และภาพที ่16 ระหวางป พ.ศ. 2489 - พ.ศ. 2515….89 

9          แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย    ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ,  

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ  และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที1่7 และภาพที ่18 ระหวางป พ.ศ. 2489 - พ.ศ. 2515…..91 

     10         แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,      ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย    ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการ เขยีนภาพประกอบ และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่19 และภาพที่ 20 ระหวางป พ.ศ. 2489 - พ.ศ. 2515….93 

     11         แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ  และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่21 และภาพที ่22 ระหวางป พ.ศ. 2489 - พ.ศ. 2515.…95 

12        แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกบัภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่23 และภาพที่ 24 ระหวางป พ.ศ. 2489 - พ.ศ. 2515….97 

     13         แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการ เขยีนภาพประกอบ และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่25 และภาพที่ 26 ระหวางป พ.ศ. 2489 - พ.ศ. 2515….99 
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14         แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,      ลักษณะการใชงานของภาพ 

                    ประกอบในนติยสารไทย    ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                    แนวทางการเขียนภาพประกอบ  และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                    ภาพประกอบภาพที ่27 และภาพที่ 28 ระหวางป พ.ศ. 2489 - พ.ศ.2515….101 

     15         แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                         ประกอบในนิตยสารไทย    ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                         แนวทางการเขียนภาพประกอบ และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                         ภาพประกอบภาพที ่29 และภาพที ่30 ระหวางปพ.ศ. 2489 - พ.ศ. 2515….103 

     16      แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย   ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ,  

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที3่1 และภาพที ่32 ระหวางป พ.ศ. 2489 - พ.ศ. 2515….105 

     17        แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,        ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย    ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ  และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่33 และภาพที่ 34 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ.2536….107 

     18        แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                  ประกอบในนิตยสารไทย     ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                  แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                  ภาพประกอบภาพที่ 35 และภาพที ่36 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536….109 

     19        แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,        ลักษณะการใชงานของภาพ 

                  ประกอบในนิตยสารไทย     ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                  แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                  ภาพประกอบภาพที่ 37 และภาพที ่38 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536.…111 

     20        แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,        ลักษณะการใชงานของภาพ 

                  ประกอบในนิตยสารไทย     ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                  แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                  ภาพประกอบภาพที่ 39 และภาพที ่40 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536….113 



 

 ฏ   

    ตารางที่                                                                                                                           หนา                            
 21        แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,      ลักษณะการใชงานของภาพ 

                    ประกอบในนติยสารไทย   ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                    แนวทางการเขียนภาพประกอบ และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                    ภาพประกอบภาพที ่41 และภาพที่ 42 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536….115 

      22        แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,      ลักษณะการใชงานของภาพ 

                         ประกอบในนิตยสารไทย    ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                         แนวทางการเขียนภาพประกอบ  และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                    ภาพประกอบภาพที ่43 และภาพที่ 44 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536….117 

      23        แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ,  

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่45 และภาพที่ 46 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536….119 

24       แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ  และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่47 และภาพที่ 48 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536….121 

25       แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ  และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่49 และภาพที ่50 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536….123 

26       แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ  และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่51 และภาพที ่52 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536….125 

27       แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,      ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย    ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ  และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่53 และภาพที ่54 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536….127 



 

 ฐ   

    ตารางที่                                                                                                                           หนา                            
 28        แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                    ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                    แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                    ภาพประกอบภาพที ่55 และภาพที่ 56 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536….129 

      29        แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                         ประกอบในนิตยสารไทย     ความสมัพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                         แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศลิปะและการใชสีของ 

                    ภาพประกอบภาพที ่57 และภาพที่ 58 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536….131 

      30        แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ,  

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ  และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่59 และภาพที่ 60 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536….133 

31       แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศลิปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่61 และภาพที่ 62 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536….135 

32       แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่63 และภาพที ่64 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536….137 

33       แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสมัพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่65 และภาพที ่66 ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536….139 

34       แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบใน นติยสารไทย    ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ  และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่67 และภาพที ่68 ระหวางป พ.ศ. 2537 - พ.ศ. 2550….141 



 

 ฑ   

   ตารางที่                                                                                                                                    หนา                            
 35        แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,     ลักษณะการใชงานของภาพ 

                    ประกอบในนติยสารไทย   ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                    แนวทางการเขียนภาพประกอบ และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                    ภาพประกอบภาพที ่69 และภาพที่ 70 ระหวางป พ.ศ. 2537- พ.ศ. 2550….143 

      36        แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,      ลักษณะการใชงานของภาพ 

                         ประกอบในนิตยสารไทย    ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                         แนวทางการเขียนภาพประกอบ  และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                    ภาพประกอบภาพที ่71 และภาพที่ 72 ระหวางป พ.ศ. 2537 - พ.ศ. 2550….145 

      37        แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ,  

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่73 และภาพที่ 74 ระหวางป พ.ศ. 2537 - พ.ศ. 2550….147 

38      แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,        ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย      ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ    และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่75 และภาพที่ 76 ระหวางป พ.ศ. 2537 - พ.ศ. 2550….149 

39      แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,        ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่77 และภาพที ่78 ระหวางป พ.ศ. 2537 - พ.ศ. 2550….151 

40      แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,        ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศลิปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่79 และภาพที ่80 ระหวางป พ.ศ. 2537 - พ.ศ. 2550….153 

41      แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,        ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ  และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่81 และภาพที ่82 ระหวางป พ.ศ. 2537 - พ.ศ. 2550….155 



 

 ฒ   

   ตารางที่                                                                                                                                      หนา                             
 42        แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,     ลักษณะการใชงานของภาพ 

                    ประกอบในนติยสารไทย   ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                    แนวทางการเขียนภาพประกอบ และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                    ภาพประกอบภาพที ่83 และภาพที่ 84 ระหวางป พ.ศ. 2537 - พ.ศ.2550....157 

      43        แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,      ลักษณะการใชงานของภาพ 

                         ประกอบในนิตยสารไทย    ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                         แนวทางการเขียนภาพประกอบ  และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                    ภาพประกอบภาพที ่85 และภาพที่ 86 ระหวางป พ.ศ. 2537 - พ.ศ. 2550….159 

      44        แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,      ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ,  

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่87 และภาพที่ 88 ระหวางป พ.ศ. 2537 - พ.ศ. 2550….161 

45       แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย     ความสัมพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ   และองคประกอบศลิปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่89 และภาพที่ 90 ระหวางป พ.ศ. 2537 - พ.ศ. 2550….163 

46       แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,       ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย      ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการ เขยีนภาพประกอบ   และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่91 และภาพที ่92 ระหวางป พ.ศ. 2537 - พ.ศ. 2550….165 

47       แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,        ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย      ความสมัพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 

                   แนวทางการเขียนภาพประกอบ    และองคประกอบศิลปะและการใชสีของ 

                   ภาพประกอบภาพที ่93 และภาพที ่94 ระหวางป พ.ศ. 2537 - พ.ศ. 2550….167 

48       แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ,        ลักษณะการใชงานของภาพ 

                   ประกอบในนติยสารไทย      ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, 
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บทที่ 1 
 

                                                     บทนํา 

 

ที่มาและความสําคัญของปญหา 
                  นติยสารไทยปจจุบัน ไดผลิตออกสูสายตาประชาชนมานานกวาครึ่งศตวรรษ นิตยสาร

ไทยแตละประเภทแตละแนวไดใหเนื้อหาสาระประโยชน    แงคิดและความบันเทงิแกผูอาน

แตกตางกนัออกไป  ข้ึนอยูกับความตองการของผูอาน  อาทิเชนนิตยสารแนวสารคดี  บันเทิง  กฬีา  

ทองเที่ยว  ออกแบบตกแตง  ไลฟสไตล (LIFESTYLE) ทัว่ไป ธุรกิจการตลาด และอ่ืนๆ 

                  แตละประเภทของนิตยสารที่ไดกลาวถึงนั้น  สวนสาํคัญสวนหนึง่ทีจ่ะขาดเสียมิไดคือ

สวนที่เปนภาพประกอบเรื่องที่แทรกอยูในคอลัมน (COLUMN) ตางๆ เพื่อสงเสริมเนื้อหาประกอบ

เร่ืองใหมีอรรถรสชวนติดตาม หากกลาวถึงคําวา “ภาพประกอบเรื่อง” หลายคนอาจนกึถึงภาพที่

วาดดวยหมกึสีตางๆ ที่ออกมาในรูปแบบภาพประกอบนวนิยาย หรือเร่ืองสัน้ ที่สอดแทรกใน

คอลัมน ของนติยสารนัน้ๆ 

                  หากมองถึงหลักความจริงแลว  คาํวาภาพประกอบเรื่องมิใชแคภาพประกอบเรื่องราว

เทานัน้  แตไดรวมไปถึงภาพถายหรือภาพเทคนิคสื่อผสมตางๆ  สวนเปาหมายกม็ิใชแคประกอบ 

นวนิยายหรือเร่ืองสั้นเทานั้น แตอาจรวมไปถึงคอลัมนสวนปลกียอยเลก็ๆ เชนคอลมันเกร็ดความรู

ตางๆ  บทสัมภาษณแขกรับเชิญ  หรือคอลัมนปกิณกะทั่วไป  คอลัมนเหลานี้ลวนแลวแตมี

ภาพประกอบทั้งสิน้ 

                  เนื้อหาของภาพประกอบนั้นจะเปนลักษณะไหน ก็ข้ึนอยูกับเร่ืองราวที่ผูเขียนกลาวถึง  

การใชเทคนิคและกรรมวิธีในการสรางสรรคภาพประกอบ  หากมองยอนไปในอดีตจนถึงปจจุบันมี

วิวัฒนาการของรูปแบบที่แปลกใหมนาติดตามเกิดขึ้นเรื่อยๆ    ข้ึนอยูกับยุคสมัย   กาลเวลาหรือ

ความกาวหนาทางเทคโนโลยีที่พัฒนาไปอยางไมหยุดยั้ง   ดวยเหตุนี้ทําใหวิวัฒนาการของรูปแบบ

นิตยสารไทยปจจุบัน มีความแตกตางจากอดีตอยางเห็นไดชัดทั้งเทคนิค  วิธีการและฝมือของนัก

วาดภาพประกอบ  (ILLUSTRATOR)  
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                  จากหลักฐานที่ปรากฏในชวงกวาทศวรรษ ขอมูลที่คิดคนยังไมมีผูรวบรวมและ

วิเคราะหในเชิงคนควาวิจัยในลักษณะนี้มากอน นอกจากนี้ผูคนควาไดใหความสนใจ และได

ติดตามผลงานของนักวาดภาพประกอบที่ชื่นชอบอยู เสมอ ตลอดจนผลงานของนักวาด

ภาพประกอบคนอื่นๆที่มีเทคนิคการสรางสรรคงานนาสนใจ  ตามหนานิตยสารไทยทั่วไป  ดวยเหตุ

นี้เอง ทําใหเกิดแรงบันดาลใจอยางยิ่งที่จะศึกษาคนควาวิเคราะหผลงานของนักวาดภาพประกอบ

ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน เพื่อวิเคราะหในสิ่งที่ขาพเจาสนใจอยางละเอียดลึกซึ้งและเพื่อเปน

ประโยชนแกผูอาน ผูสนใจที่จะศึกษาคนควาตอไป 

  

ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 
                 1. ศึกษาววิัฒนาการของภาพประกอบนิตยสารไทยระหวางป พ.ศ. 2489 –  พ.ศ 2550 

                 2. วิเคราะหแนวความคิดสรางสรรคในงานภาพประกอบของนิตยสารไทย และสรปุเพือ่

เปนแนวทางในการเขียนภาพประกอบนิตยสารไทย 

 

สมมติฐานของการศึกษา 
                  ววิัฒนาการของการเขียนภาพประกอบนิตยสารไทยระหวางป พ.ศ.2489 – พ.ศ. 2550 

มีความแตกตางตามยุคสมยั  

 

ขอบเขตของการศึกษา 
 งานวิจยัชิ้นนีมุ้งวิเคราะหแนวความคิดในการสรางสรรคภาพประกอบนิตยสารไทยใน

ระหวางป พ.ศ. 2489 – พ.ศ. 2550 

 

นิยามคําศัพท 

              ภาพประกอบ (Illustration) หมายถึง ผลงานที่ถูกสรางขึ้นใหเกิดเปนรูปภาพประกอบ

โดยใชเทคนิคตางๆ เพื่อขยายความตัวอักษรใหเกิดจินตนาการตามเนื้อหา 

              นติยสาร (Magazine) หมายถงึ ส่ิงพิมพหรือหนังสือที่ออกเผยแพรตอเนื่องตาม

กําหนดเวลา มีลักษณะรูปเลมที่อยูในรูปแบบเดียวกนั  
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บทที่ 2 

 

  เอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของ 

 

 การวิจยัเรื่อง “วิวัฒนาการภาพประกอบนิตยสารไทย” เปนการศึกษาถงึความ

แตกตางและววิัฒนาการของภาพประกอบในประเทศไทย โดยมีการวิเคราะหรูปแบบ แนวคดิ 

เทคนิคและวิธกีารวาดภาพประกอบ ไปจนถงึทฤษฎขีองแนวทางศลิปะไทยและศิลปะตะวันตกที่

แสดงความสมัพันธตอการวาดภาพประกอบในแตละยุคสมัย อันประกอบดวยเอกสารและงานวจิัย

ที่เกีย่วของดงัตอไปนี้ 

 ตอนที่ 1    แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับการวาดภาพประกอบ  

 ตอนที่ 2    แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับประวัตินิตยสารไทย 

 ตอนที่ 3    แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับประวัติศิลปะไทยและศิลปะตะวันตก 

 
ตอนที่ 1 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกบัการวาดภาพประกอบ 
              1.1  ความหมายของภาพประกอบ 
       คําวา “ภาพประกอบ” ตรงกับภาษาอังกฤษวา “Illustration” ซึ่งมีผูใหคาํนยิาม     

ของคําวา “ภาพประกอบ” หรือ “Illustration” ไวหลายความหมายดงันี ้

                1.1.1   ภาพประกอบ หมายถึง    รูปที่ลงคูกบัเร่ืองราวเพื่อใหเหน็ภาพที่ชดัเจนขึ้น   

 (มานิต  มานติเจริญ 2520:994) 

                1.1.2 ภาพประกอบ หมายถึง ภาพทีว่าดขึ้นหรือนาํมาแสดงเพื่อประกอบเรื่อง   

 (ราชบัณฑิตยสถาน 2538:619 )  

                1.1.3   Illustration  หมายถึง  การแสดงใหเห็นการอธิบายประกอบดวยตัวอยาง   

หรือภาพ การเขียนภาพประกอบ ภาพประกอบ(สอ เสถบุตร ม.ป.ป.:360)    

                        1.1.4  Illustration  หมายถงึ  รูปภาพในหนงัสือ ฯลฯ การแสดงใหเหน็บางสิ่ง     

อยางดวยรูปภาพ  การยกตวัอยางดวยภาพ (Hawkins 1990:191) 

                        1.1.5  Illustration  หมายถงึ ภาพที่ใชเพิ่มเติมในหนังสือเพื่อใหเร่ืองราวชัดเจน

และตกแตงใหสวยงามมทีัง้ภาพขาวดาํ-ภาพสี  (Landau(ed)1966:213) 
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 คําวา ภาพประกอบหรือ Illustration จึงมคีวามหมายกวางมาก อาจเปนภาพลายเสน 

ภาพเขียน ภาพถาย ภาพเทคนิคตางๆ ที่นาํมาประกอบนวนิยาย  เร่ืองสั้น  สารคดี  บทความ 

นิตยสาร โปสเตอร  แผนพบั ปกแผนเสียง แถบบันทึกเสียง แถบบนัทึกภาพ และอื่นๆ ที่เกีย่วของ

กับงานประพนัธและงานโฆษณาตางๆ เพื่อขยายความตวัอักษรใหเกิดจนิตนาการตามคอลัมน 

(Column) ของเนื้อเร่ือง กลาวไดวาภาพประกอบเปนผลงานทีถู่กสรางขึ้น เพื่อการคาหรือเงื่อนไข

ทางสังคมหรือเศรษฐกิจ ใหเกิดเปนภาพประกอบของเนือ้หาวิจิตรศิลป (Fine Art)  เมื่อถูกเจาะจง

ใชเปนสื่อตามขอมูลที่กําหนด จะเรียกวาภาพประกอบ 
 
              1.2  ความสําคัญของภาพประกอบ 

       ภาพมีความสําคัญกับมนุษยมาตั้งแตสมัยโบราณ  เพราะตัวหนังสือที่มนุษยใช

ทุกวนันี้ มวีิวฒันาการมาจากภาพเขียน ซึ่งมนุษยเขียนไวตามฝาผนงัถ้ําเพื่อบูชาพระเจา หรือเพือ่

บันทกึเรื่องราวเหตุการณสําคัญ  ภาพเขียนโดยคนโบราณนี้เขียนดวยถานและสธีรรมชาติตางๆ  

และใชกระดูกเปนเครื่องมือขูดขีดบนหิน 

         ภาพเขยีนยุคตนๆ เปนภาพสวนตางๆของสัตว เชน ภาพหัวสตัว ขาสัตว ตอมา

รูจักเขียนทั้งตวัและเขียนใหอยูในลักษณะมีกิริยาอาการ  ยุคถัดมามนษุยรูจักเขยีนคนทัง้ตัวใน

ลักษณะที่อยูเฉยๆ กอน แลวจึงเขียนภาพคนในลกัษณะที่มีกิริยาอาการตางๆ และตอมาไดมีการ

เขียนภาพคนและสัตวปนกนั  เปนเรื่องราวการเขียนภาพเหลานัน้เปนการเลาเหตุการณตางๆ และ

เปนการขยายความนึกคิดของบุคคลแสดงออกมาเปนภาพ   หลงัจากนัน้จงึไดมีตัวหนังสือตางๆ 

เกิดขึ้น  โดยดดัแปลงมาจากการเขียนภาพนัน่เอง 

                        เมื่อมนุษยมตีัวหนังสือใชส่ือความหมายแลว  ก็เขียนหนังสือบันทกึความคิดและ

เหตุการณตางๆ  ถายถอดใหคนอื่นๆ หรือเก็บไวใหคนรุนหลังไดอาน  วสัดุที่ใชเขียนหนังสือมหีลาย

ชนิดเชน  แผนดิน อิฐ  ดนิเหนยีว  แผนไมไผ  ผาไหมกระดาษ  ตอมามนษุยรูจักทาํหนังสือเปนเลม  

ลักษณะตอนแรกเปนแบบพับไปพับมาได  และชาวจีนไดทําหนังสือเย็บเลมไดสําเร็จเปนชาติแรก  

ในยุโรปมีการใชแผนหนังมาฟอก สําหรับการเขียน   ตกแตงลวดลายและบายศรีสวยงาม  เรียก

หนงัสือนีว้า Illuminated Book ซึ่งทําปกแข็งดวยหนังและใชโลหะตกแตงสวยงาม การออกแบบ

และตกแตงหนังสือมวีิวฒันาการมาจนถึงสมัยเริ่มการพมิพ และตอเนื่องมาจนถึงการพิมพในสมัย

ปจจุบัน ภาพมีสวนสาํคัญในการตกแตงหนังสือตลอดมาเชนกัน 

                        ภาพประกอบ  เปนหวัใจของหนงัสือและงานโฆษณาทุกประเภท เพราะเปน

ส่ิงจูงใจใหผูอานและผูบริโภคเกิดความสนใจและเขาใจในถอยคาํที่บรรยายในเรื่อง และจุดขาย

ของสินคาไดรวดเร็ว  ภาพประกอบทําใหผูอาน ผูดเูกิดจินตนาการ กระตุนใหตื่นตัว  และ
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ภาพประกอบสามารถอธิบายความคิดและเรื่องราวไดด ี  ลําพังการนําเสนอเรื่องราวดวยตัวอักษร

แตเพียงอยางเดียว  แมจะแตงไดดีเพียงใดก็มีเสนหดึงดูดใจไดนอยกวาหนงัสือหรืองานโฆษณาทีม่ี

ภาพประกอบ 

                        คุณสมบัตทิีสํ่าคัญของภาพประกอบคือ  ตองเปนภาพที่ไดรับความรูสึก  มี

ชีวิตชีวา  มีความเคลื่อนไหว  สนกุสนาน เพลิดเพลิน สอดคลองกับเนื้อเร่ือง  และใชอธิบายเรื่อง

หรืองานโฆษณาไดอยางชดัเจน  

                        โดนัลด ทีก ู (Donald Teagou) ชางเขยีนภาพประกอบของสหรัฐอเมริกากลาวใน

ป ค.ศ. 1991 วา ภาพประกอบและงานโฆษณาที่เคยมีอยางดาษดืน่ในสมยักอน ไมมีใหเหน็อกี

แลวในปจจุบนันี ้

                        ในสมัยกอนภาพประกอบถูกสรางขึน้โดยศิลปน (Artist)  ที่มีจุดมุงหมายจะใหเปน

งานเทคนิคทางวิจิตรศิลป ชางเขียนภาพประกอบสามารถวาดภาพไดดีกวาจิตรกร (Painter) ชาง

เขียนภาพประกอบแตละคนจะตองผลิตงานที่มีคุณภาพแนนอน มิฉะนั้นจะไมไดรับการยอมรับ 

 
              1.3  จุดมุงหมายในการเขยีนภาพประกอบ 
                         1.3.1  เพื่อทําหนาทีบ่รรยายเรื่องในหนังสือ  และบรรยายเปาหมายของสนิคาใน          

งานโฆษณา ใหหนังสือและภาพโฆษณานาสนใจยิง่ขึ้น 

                         1.3.2  เพื่อใหผูอาน ผูดูเกิดความสนใจอยากอาน อยากรู  เกิดความเพลิดเพลนิ       

เกิดจินตนาการ  เกิดความคดิสรางสรรค  และเกิดคุณธรรมและเจตคติที่ดี  

 
              1.4  ประวัติการเขียนภาพประกอบของไทย 
       ภาพประกอบในหนงัสอืของไทยนัน้  ข้ันแรกมีลักษณะเปนหนังสือตัวเขียน 

เชนเดียวกับหนังสือของชาวอียิปต  โดยมีหลักฐานบันทึกในหนังสือบุด (หรือสมุดขอย) ที่พบใน

จังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งมีอายุตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย ทําใหทราบวาไทยมกีารเขยีนภาพประกอบ

ลงในหนงัสือมานานแลว 

      เมื่อลวงมาถึงสมัยกรงุศรีอยุธยา  การติดตอคาขายกับชาวตะวนัตกทาํใหการ

พิมพในประเทศไทยเจริญขึ้น กลาวคือ การพิมพในประเทศไทยเริ่มข้ึนในสมัยสมเด็จพระนารายณ

มหาราช เมื่อป พ.ศ. 2005 (ค.ศ.1662) โดยมิชชันนารีชาวฝรั่งเศสที่เขามาสอนศาสนาในสมัยนัน้ 

แตหนังสือเหลานัน้หายสาบสูญไปหมด ไมเหลือรองรอยไวปรากฏ เพราะเหตุวาหนังสือของพวก

มิชชันนารีไดถกูทําลายหลายครั้ง เชนถกูจับในแผนดนิพระเพทราชาครั้งหนึ่ง ในสมเด็จพระเจา
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ทายสระอกีครั้งหนึ่ง และเมือ่เสียกรุงศรีอยุธยาเปนครั้งที่สองในป พ.ศ. 2310 หนงัสือดังกลาวถกู

เผาผลาญไปอกีครั้งหนึ่ง (ฟ. ฮีแลร 2502: 33) 

      ภาพประกอบในหนงัสอืไทยซึ่งเปนตวัพิมพนัน้ ปรากฏเปนหลกัฐานใหเหน็ใน

หนงัสือ ซึ่งพิมพข้ึนในสมัยกรุงธนบุรีเมื่อบานเมืองเปนปกติแลว เปนหนังสือคําสอนคริสตตัง  โดยมี

บาทหลวงคาทอลกิชื่อคาโนน (GARNAULT) ไดเขามาสอนศาสนาและไดจัดตั้งโรงพิมพหนังสอืข้ึน

ที่วัดซานตาครสู ตําบลกฎีุจีนในกรงุธนบุรี มีรูปนกับุญหลุยสเดอ คงชาคา ปรากฏเปน

ภาพประกอบอยูในหนาสองของหนงัสือ รูปรางหนาตาคลายคนไทยโบราณ ลักษณะของรูปนั้นเหน็

ไดงายวาเปนฝมือแกะบล็อกไมของชางชาวไทย มกีารพิมพติดตอกนัมาถงึตนกรงุรัตนโกสนิทร 

      การพิมพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่

หนึง่เปนการพมิพในวงแคบและยังใชวธิีแกะเปนตัวพมิพจากบล็อกไม (wood block printing) 

(ขจร สุขพานชิ 2509: 5)  

      ในสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั รัชกาลที่สองเริ่มมกีารใช

ตัวพิมพและแทนพิมพคร้ังแรก โดยเปนการพิมพหนงัสือไทยในประเทศพมา  ตอมาเกิดสงครามใน

ประเทศพมา เครื่องพิมพและตัวพิมพภาษาไทยถูกยายไปที่กัลกัตตา ประเทศอินเดียและสิงคโปร

ตามลําดับ  เมื่อหมอสอนศาสนาคริสตชื่อหมอบลัดเลย (Dr. Dan Beach Bradley) เดินทางมาถึง

ประเทศสิงคโปร เมื่อถงึป พ.ศ. 2378 จึงไดนําแทนพิมพและตัวพิมพภาษาไทยดังกลาวเขามา

ประเทศไทย (Bradley 1866:82)  

      ระหวางทีห่มอบรัดเลยอยูที่ประเทศสิงคโปร ไดศึกษาแทนพิมพทาํดวยไมจน

ชํานาญ  ขณะนั้นเริ่มมีมชิชันนารีแบบติสอเมริกันเขามาอยูในไทยแลว และไดพิมพหนังสือเปน

ตัวหนังสือจีนและภาษาไทยที่เขียนดวยตัวโรมันก็มีบาง โดยมีบาทหลวงชื่อชารลส โรบินสนั 

(Charles Robinson) ไดแปลคัมภีรไบเบิ้ลเปนภาษาไทย เมื่อหมอบรดัเลยเขามาอยูในกรุงเทพกไ็ด

รวมมือกับบาทหลวงโรบนิสนัสรางแทนพมิพไมข้ึน และไดจัดพิมพหนังสือไทยออกมาเปนครั้งแรก 

(กําธร สถิรกุล, 2505:201) 

      หลงัจากนัน้ การเขียนภาพประกอบไดเขามามีบทบาทในการทําหนงัสือและงาน

โฆษณาสนิคาในประเทศไทยเพิ่มข้ึนโดยลาํดับจนกลายเปนสิ่งที่มีความจําเปน ซึง่สื่อส่ิงพิมพและ

ส่ือโฆษณาตางๆ จะขาดเสยีมิไดในปจจุบนั 

              1.5  ชนิดของภาพประกอบ 
        จําแนกภาพประกอบไดสามประเภทดงันี ้

                         1.5.1  จําแนกตามลักษณะของภาพประกอบตามลกัษณะ  2  ภาพไดดังนี้          
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                                   1. ภาพเขียน  หมายถงึภาพทีเ่ขียนดวยดนิสอหรือดินสอส ี  หมึกสีตางๆ 

แอรบรัช (Airbrush) เปนตน เกิดเปนภาพตามที่ผูเขียนภาพตองการออกแบบ อาจเปนภาพเหมอืน 

ภาพจินตนาการ ภาพสเก็ตซ (Sketch) ภาพการตูน (Cartoon) ภาพลอแผนภาพ (Diagram) 

แผนภูมิ (Chart) แผนสถติิหรือกราฟ (Graph) แผนที่ แผนผัง ฯลฯ ใชสําหรับตีพิมพประกอบ

หนงัสือ หรือโฆษณาใหสวยงาม เพื่อขยายความและกระตุนใหผูอาน ผูบริโภคสนใจเรื่องหรือสินคา

นั้นๆเพิ่มมากขึ้น 

                                   2. ภาพถาย  หมายถึงภาพที่ผลิตขึ้นดวยการใชฟลมบนัทกึ  อาจเปนภาพ

ขาวดําหรือภาพสีเพื่อทําใหขอความหรือเร่ืองราวเปนที่เขาใจยิ่งขึน้ หรือประกอบเขาไปเพื่อใหมี

ความหมายยิง่ขึ้น การถายภาพมาลงประกอบไวในหนังสือก็เพือ่ชวยบรรยายและอธิบายให

ตัวพิมพเรียงสรางความหมายใหแกผูอานไดยิ่งขึ้น  ความจริงแลว  ส่ิงที่ปรากฏในภาพถายทุกภาพ 

ลวนแตมีคุณสมบัติชวยตกแตงภาพนั้นใหสวยงามอยูในตัว  แตถาจะใหดียิ่งขึ้นไปกวานี้อีก  

ภาพถายที่จะนํามาตีพิมพประกอบ ตีพิมพเรียง  ควรมอีงคประกอบ (Composition)  ที่ดีดวยโดย

ใชศิลปะของผูถายภาพอนัประกอบไปดวยการตั้งมุมกลองถายทีถู่กตอง การใหแสงและเงา 

ตลอดจนการจัดกรอบภาพที่ดี อันจะทําใหไดภาพถายทีม่ีทัง้คุณลกัษณะที่อธิบายเรื่องราวและ

คุณลักษณะทีต่กแตงสิ่งพมิพใหสวยงาม ชวนดูยิง่ขึ้น 

                         1.5.2  จําแนกตามลักษณะการใช       อาจจาํแนกภาพประกอบตามลักษณะการ

ใชได 4 ชนิดคือ 

                                   1.  ภาพที่ใชประกอบเรื่อง (Illustration for text) หมายถึงภาพประกอบที่

ใชตกแตงหนงัสือใหดูสวยงาม เรียกรองความสนใจจากผูอาน 

                                   2. ภาพที่สัมพนัธกับเร่ือง  (Picture-text combination) หมายถงึภาพ

เหตุการณที่เกดิขึ้นในเรื่อง ใหผูอานเขาใจไดชัดเจนขึ้น ภาพประกอบชิ้นนี้ตองใชความรวมมือ

ระหวางผูเขียนเรื่อง ผูสรางภาพ และผูวางหนาหนงัสือ 

                                   3.   ภาพชุดเสนอเรื่องราวตอเนือ่งกัน   (Pure Picture Stories)    หมายถงึ

ภาพที่สรางเรือ่งราวติดตอกนัไป    มีตวัหนังสือประกอบเล็กนอย  ภาพประกอบชนดินี้ตองใชความ

รวมมือระหวางผูเขียนเรื่อง ผูเขียนภาพหรอืชางภาพ และผูวางหนาหนงัสือ 

                                   4.   ภาพชุดเสนอเรื่องราวผสมกบัเนื้อเร่ือง    (Picture Stories Within text 

stories) หมายถึงภาพประกอบที่มีภาพหลายภาพติดตอกันไป พรอมทั้งมเีนื้อเร่ือง 

                         1.5.3  จําแนกตามลักษณะการทาํแมพิมพ  
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                                   1.  ภาพลายเสน  คือภาพประกอบที่ไมมีสวนที่เปนสเีทา     มีแตเสนดํากบั

พื้นกระดาษเทานัน้  เปนภาพที่เกิดจากการทําแมพมิพจากตนฉบับภาพที่เขียนดวยเสนหมกึ   พูกนั

แหงหรือดินสอ ตนฉบับของภาพนัน้ นาํไปทางแมพิมพ  โดยไมไดถายผานสกรนี      จึงปรากฏเปน

เสนตามที่เขียน 

                                   2. ภาพลายสกรนี คือภาพที่ตองถายผานสกรีน (Screen)  กอนจะทํา

แมพิมพ ภาพพิมพจะมีสีเทาน้ําหนกัตางๆ กนั ออกมาอยูในภาพเดียวกัน เปนภาพที่ใชพมิพ

ตนฉบับจากภาพถาย  

                                   3. ภาพสีน้าํหรือสีน้ํามนัที่เขียนดวยพูกนัเปนตน  พิมพไดเหมือนของจริง  

ภาพแบบนีพ้มิพดวยแวนขยายจะเหน็วาภาพนัน้จะประกอบดวยจุดตางๆ ใหญบางเล็กบาง  

รวมตัวกนัเปนภาพ    สกรีนที่ใชมหีลายแบบ  ภาพทีไ่ดจากสกรีนแตละแบบก็มีสวนแตกตางกนั

ออกไป  ภาพลายสกรนีนี้สรางภาพเหมือนของจริงไดมากกวาวิธีอ่ืน  มักเปนภาพทีม่ีรายละเอยีด

ภายในภาพมาก 

                                   4. ภาพสีและภาพสีธรรมชาติ  คือภาพลายสกรีนซึ่งใชสีประกอบในภาพ

ดวย  ทําใหภาพนาดูและเหมือนของจริงยิง่ขึ้น ภาพสีนัน้อาจเปนภาพลายเสนหรือภาพลายสกรนีก็

ได   แตภาพสีธรรมชาตินัน้เปนภาพสกรนี  และอยางนอยจะตองใชสีส่ีสีจึงจะพิมพออกมาเปนสี

ธรรมชาติได 

                                   5.   ภาพผสมคือภาพที่มทีั้งลายเสนและลายสกรีนผสมกนั    บางภาพอาจ

สรางใหปนกนัไดโดยบางสวนเปนภาพลายเสนบางสวนเปนภาพลายสกรีน 
              1.6  องคประกอบสําคัญในการเขียนภาพประกอบ 
                         1.6.1  ความสัมพนัธระหวางภาพประกอบกับเนื้อเร่ือง ตองยึดหลักดังนี้        

                    1.  กอนจะเขียนภาพ ควรอานเรื่องที่จะเขียนเสยีกอน 

                                   2. จับหัวขอตอนใดตอนหนึง่ของเรื่อง  มาสรางเปนภาพประกอบในหนา

หนงัสือนัน้ๆ  โดยมีขอความและภาพตรงกนั 

                                  3.  ภาพจะตองเปนเครื่องชวยใหเห็นภาพเคาโครงเรื่อง   ชวยแปล

ความหมายหรือขยายความเขาใจของเรื่องไดดี  จะตองสรางอารมณของเรื่องใหสัมพันธกับเร่ืองได

ดี  จะตองตรงกับลักษณะตัวละคร  ฉากหรือสถานที่ๆ เนื้อเร่ืองบรรยายไว สําหรับภาพประกอบที่

ผูใหญอานใหเด็กฟง  ควรมีความสอดคลองกับขอความที่ผูใหญอานใหฟง คือเมื่อผูใหญอานจบก็

ควรจะพอดีกับภาพที่ผูใหญอานจบทันกันในแตละภาพ 
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                         1.6.2  รูปแบบของการจดัภาพ การจัดภาพของแตละภาพประกอบ ม ี 9 รูปแบบ

ดังนี ้

                                    1.  การจัดภาพลกัษณะความเปนเดน  (Dominance)   การจัดภาพชนดินี้

เปนการจัดภาพที่ตองการความโดดเดนเพือ่เปนการจูงสายตาของผูดูใหพุงสูจุดนัน้       เปนการจัด

ภาพในลกัษณะตั้งฉากกับระดับพื้น          การเนนสวนที่เปนจุดสนใจใหเปนจุดเดนนั้นทําไดโดยใช

เสน  สี ขนาดรูปราง รูปทรง ลักษณะผวิ น้าํหนักหรือสวนสูงที่แตกตางกนั 

                                    2.  การจัดภาพลกัษณะการซ้ํา  (Repetition) การจัดภาพลักษณะการซ้าํ 

หมายถงึ  การซ้ําของรูปแบบหรือรูปทรง การจัดภาพชนิดนี้เปนการจัดภาพชนิดที่มีลักษณะ

ตอเนื่องกนั จะมีรูปแบบเปนลวดลายเหมอืนผลงานของรูปและพื้นในลักษณะของการซ้ํา  ถา

เหมือนกนัตลอดทั้งสี รูปและพื้นจะสรางความเบื่อหนายใหเกิดขึ้น ดังนั้นนักออกแบบภาพประกอบ

ตองคิดสรางสรรคหนีความซ้าํซากจําเจ ซึง่จะพบเหน็ไดในการออกแบบพิมพลายผา กระดาษหอ

ของขวัญ หรืองานเขียนภาพประกอบหนังสือเด็กเปนตน 

                                    3.  การจัดภาพเปนลักษณะกระจายรัศมี (Radiation) เปนการจัดภาพทีม่ี

รัศมีหรือแสงพุงออกรอบตัว  การจัดภาพเปนลักษณะกระจายรัศม ี  มคีวามสาํคัญ ในการนําไปใช

ออกแบบเปนวงกลม เปนการออกแบบรอบวงโดยมีจุดศูนยกลางหรือการออกแบบจากจุด

ศูนยกลางไปหาวงรัศมีก็ได ทาํใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหวโดยมีแกนกลาง การจัดภาพลักษณะนี้

จะแลดูออนหวานนุมนวล ไมแข็งกระดาง 

                                    4.  การจัดภาพลกัษณะเปนตัวกลาง (Transition) การจัดภาพชนิดนี้เปน

การทาํสิ่งที่ขัดแยงใหกลมกลืนกนั  ดวยการทําตัวกลางเขาไปประสาน เชนเสนตัง้กับเสนนอนมี

ทิศทางที่ตัดกนัอยางรุนแรง   แตเมื่อมีเสนเฉียงเขาไปชวยความกลมกลืนจะมมีากขึน้ 

                     5.  การจัดภาพลักษณะสมดุลสองขางเทากัน    (Symmetrical Balance) 

เปนการจัดภาพใหสวนประกอบสองขางของแกนกลางหรือแกนสมดุล (Axis, Center of Balance) 

มีลักษณะเหมอืนกนัเหน็ไดชดัเจนเปนการออกแบบที่จัดวางใหเทากัน โดยรูปรางและขนาดที่

เทากัน ความสมดุลในลักษณะนี้มกัเห็นไดในธรรมชาติของคนดานซายและดานขวา ดุลยภาพ

แบบสองขางเทากนันี้มีใชนอย สวนมากจะใชในลวดลายตกแตงในงานสถาปตยกรรมบางแบบ 

ดุลยภาพแบบนี้เปนดุลยภาพที่ใหความรูสึกหยุดนิ่งและเงียบเหงา เพราะเปนการซ้ําของสิ่งที่

เหมือนกนันัน่เอง 

                                    6.  การจัดภาพลกัษณะสมดุล     ชนิดสวนประกอบสองขางแกนสมดุลไม

เทา (Asymmetrical Balance)       เปนการจดัภาพใหมขีนาด  รูปรางหรือสีแตกตางกันทั้งสองขาง 
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แตเมื่อผูดูดูแลวมีน้าํหนักทีเ่ทากันได คือดุลยภาพที่เทากันไดโดยน้ําหนกัของเสน  สี รูปราง รูปทรง

หรือพื้นผวิและใหความรูสึกเคลื่อนไหว 

                     7.  การจัดภาพลักษณะรูปทรงกลม  (Spherical)       เปนการจัดภาพที่ม ี

หมุนเวียน (Circle)  มีขอบเขตจํากัด เปนกลุมเปนกอน รูปทรงกลมทีโครงสรางเชนเดียวกับลูก

ฟุตบอล ลูกเทนนิส ลูกกอลฟ เปนตน และรูปทรงที่มีลักษณะใกลเคียงกับรูปทรงกลม คือ รูปทรงรี 

เชน ไข ลูกรักบี้เปนตน การจัดภาพลักษณะนี้มองดูแลวใหความรูสึกนุมนวลออนหวาน   

                                    8.  ลักษณะการจดัภาพรูปสามเหลี่ยม    (Tri-Angular)    เปนการจัดภาพ

ลักษณะรูปสามเหลี่ยม   (Tri-Angular)         จะมีดานเทาหรือไมเทานัน้ไมกําหนด ขอเสียของภาพ

ลักษณะนีจ้ะใหความรูสึกจํากัดขอบเขต ดูแลวไมนิ่มนวล 

                                    9.  การจัดภาพลกัษณะการโยงสายตาใหรวมที่จุดเดียว  (Convergence) 

เปนการจัดภาพที่มีลักษณะมองภาพโดยโยงสายตาใหไปพบกับจุดสนใจ          (Convergence of 

Interest) เปนการจัดที่ถกูหลักเกณฑที่สุด ภาพชนิดนี้จะใหความรูสึกดึงดูดสายตา ชวนติดตาม ไม

นาเบื่อและแสดงระยะใกลไกล 

                          1.6.3  ขนาดและรายละเอียดของภาพ 

                  ในการเขียนภาพประกอบนั้น  ขนาดของงานจะเปนสิ่งสาํคัญเชนเดียวกนั

กับองคประกอบอื่น เพราะขนาดของภาพทาํใหผูอาน ผูดูรูสึกสะดดุตา  สะดุดใจ  กระตุนความ

สนใจของผูอานไดมาก เพราะภาพใหญมักดูนาสนใจกวาภาพเล็ก 

                  การเขียนรายละเอียดในภาพก็เปนสิง่ที่ผูเขียนภาพตองคาํนงึถงึ  ใน

หนงัสือแตละประเภท ผูเขยีนภาพประกอบตองศึกษาอานเรื่องราวอยางละเอียด เพื่อใหไดขอมลู

ในการวาดภาพประกอบนั้นๆ และตองศึกษาเกีย่วกับฉาก สถานที่ ภูมปิระเทศ ระยะเวลา ยุคสมัย 

การแตงกาย และอ่ืนๆ การสอดใสรายละเอียดเหลานัน้เปนสิง่สําคญัยิ่ง  ทาํใหภาพสมจริงและ

สอดคลองกับเร่ือง  การตัดสินใจเลือกจุดใดจุดหนึ่งในเรื่องออกมาเขียนเปนภาพ  ชางเขียน

ภาพประกอบ  ผูเขียนเรื่องและบรรณาธิการตองรวมกันพิจารณาอยางใกลชิด  อยางไรกต็าม

เพื่อใหไดภาพประกอบที่ดี  ชางเขียนภาพประกอบ ผูเขียนเรื่องและบรรณาธิการตองพิจารณา

รวมกันอยางใกลชิด  อยางไรก็ตามเพือ่ใหไดภาพประกอบที่ดี  ชางเขียนภาพประกอบยอมมี

บทบาทสําคญัที่สุดในการเสนอแนะรูปแบบของภาพ 

                  ในการเขียนภาพประกอบ ไมนิยมเขียนภาพแบบคลี่คลายปมหรือจุดเดน

ของเรื่องและควรหลีกเลีย่งเหตุการณตอนที่โหดรายนากลัว ชางเขยีนภาพประกอบควรเลือกภาพที่

ชวยเสริมสรางบรรยากาศของหนังสือนั้นๆ  ใหดียิง่ขึ้นเพือ่สรางความรูสึกชวนติดตามใหเกิดขึ้น 
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                  ภาพประกอบควรอยูหนาเดยีวกับเนื้อเร่ือง ที่เขียนในตอนนัน้ๆ สําหรับ

ภาพประกอบปกนัน้ควรมีเนือ้เร่ืองราวเกี่ยวของกับเนื้อเร่ือง อาจเปนฉาก หรือตัวละครที่นาสนใจ  

ตอนใดตอนหนึ่งในเนื้อเร่ืองเพื่อเราความสนใจของผูอาน 

                 ปจจุบันนิยมออกแบบปกใหปกหนาปกหลงัตอเนื่องกนั เปนหนาเดียวกัน  

เชนเดียวกับการจัดหนากน็ยิมจัด สองหนาคูกนัไป  กลาวคือภาพจะปรากฏอยูบนสองหนา ผูวาด

ภาพจะตองตดัสินใจถึงขนาดของภาพตามความเหมาะสม  จะวาดภาพสองหนาคูหรือวาดหนาละ

ภาพหรือหนาละครึ่งภาพ  ในกรณีวาดภาพสองหนาคู  ควรวาดภาพเปนหนึ่งเดียวกนั  โดยใช

องคประกอบในการจัดภาพและน้ําหนกัของภาพมาชวย  ขอควรระวังคืออยาใหภาพที่เปนสวน

สําคัญอยูบริเวณรอยตอระหวางหนา  เวลาเย็บเลมภาพสําคัญจะหายไป หมดความสวยงามนาดู  

ขอสําคัญอีกประการหนึ่ง ไมควรแยกเนื้อหาออกจากภาพประกอบโดยเด็ดขาด  ควรจะออกแบบ

อยูในหนาเดียวกันหรือคูหนากันกับคําบรรยายเนื้อเร่ือง 

                          1.6.4  เทคนิคการใชสี 

                  ในการเขียนภาพประกอบในหนงัสือ โปสเตอรหรือแผนปายขนาดใหญจะ

เปนทีน่าสนใจ  มีคุณคามากนอยเพยีงใดยอมข้ึนอยูกบัอิทธิพลของสีที่ใชในภาพประกอบ ดังนั้น

ผูเขียนภาพประกอบจําเปนตองเรียนรูและใชสีใหเปน  เพราะสจีดัเปนองคประกอบที่สําคัญ  

เพราะสามารถกระตุนความรูสึกของผูพบเห็นใหเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางฉับพลนักวา

องคประกอบอื่นๆ  
สีกับผลทางจิตวิทยา 
จากการทดลองของ Maitland Graves พบวาสีใหความรูสึกดังนี ้

1. สีอุน เชน สีแดง สีแสดใหความรูสึกคึกคัก เรงเรา ตืน่เตน 

2. สีเย็น เชน สีน้าํเงนิ สีเขยีวใหความรูสึกสนัโดษ สงบ เยอืกเย็น 

3. ผูหญิงสวนใหญมีความรูสึกตอสีเร็วกวาผูชาย   

4. สีแดงดึงดูดสายตาไดมากทีสุ่ด  

5. สีเหลือง ใหความรูสึกวางอบอุน  สดชืน่ มีชวีิตชีวา 

6. สีน้ําเงิน  ส่ือความเรียบงาย เยือกเยน็ วังเวง สงบเสงีย่ม  

7. สีมวง ส่ือความเยือกเย็น  ความสงบ ส้ินหวัง ลึกลับ 

8. สีเขียว ใหความรูสึกสงบ  ชุมชื่น กระปรีก้ระเปรา  ความอยูเย็นเปนสุข  ความ

เจริญรุงเรือง 

9. สีสม แสดงถงึความเราใจ  อบอุน  มั่นคง 
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10. สีชมพู ใหความรูสึกราเริง  บริสุทธิ์ ไรเดียงสา 

11. สีน้ําตาล ใหความรูสึกมั่นคง แหงแลง 

12. สีเทา ส่ือความรูสึกเศรา  สงบ  เย็นชา มักใชเปนสญัลักษณของความเศราโศก   

หวาดกลัว แกชรา 

13. สีดํา ใหความรูสึกเงียบเหงา  เศราโศก 

14. สีขาว ใหความรูสึกสวาง   
คุณสมบัติของส ี
สีเปนทัศนธาตุที่สําคัญและมีบทบาทที่สุดในงานจิตรกรรมและงานออกแบบ สีมี

คุณลักษณะพเิศษ 3 ประการ คือ 

1.  ความเปนสีแท หมายถงึ คุณสมบัตทิีแ่สดงลักษณะของตัวมันเองวาเปนสีอะไร สี

แทมีอยู 12 สี ตามวงสี คือ สีข้ันที่ 1 และสีข้ันที่ 3 นัน่เอง 

2. น้ําหนักของสี เปนคุณสมบัติออน-แกของทั้ง 12 สี น้ําหนกัออน-แกเฉพาะตวันี ้

เรียกวา น้ําหนกัปกติ โดยเปรียบเทียบกับน้ําหนกัขาว-ดํา  

3.  ความเขมของสี หมายถงึ ความสดใสหรือความบริสุทธิ์ของส ี สีทุกสีจะมีความเขม

สูงสุดเมื่อเปนสีแท ความเขมของสีเปลี่ยนแปลงไดเมื่อถกูเปลี่ยนน้าํหนัก ซึง่ทาํได 3 วิธี คือ ใชสี

ขาวผสมใหมนี้ําหนกัออนไปจากเดิม ใชสีดําผสมเพือ่ใหมีน้าํหนักไปทางสีดํา และใชสีเทาหรอืสี

ตรงกันขามผสมเพื่อใหมีน้าํหนกักลางๆ  

การจัดโครงสีเพื่อนาํไปใชในการสรางสรรคผลงานศิลปะ 

1.  ใชสีตามวรรณะ  

     1.1  วรรณะรอน เปนสีทีใ่หความรูสึกตื่นเตนเราใจ  

     1.2  วรรณะเย็น เปนสีที่ใหความรูสึกเยน็สบาย สงบ 

2.  ใชสีคูตรงกนัขาม 

  สีคูตรงกนัขาม หมายถงึ สีที่อยูตรงกนัขามในวงจรส ี เปนสีที่ตัดกนัอยางรุนแรง เชน 

เหลืองตรงกันขามกับมวง  แดงตรงกันขามกับเขียว น้ําเงินตรงกันขามกับสม  เขียวเหลืองตรงกนั

ขามกับ มวงแดง 

                  การใชสีคูตรงกันขามใหถูกตองเพื่อทําใหภาพมีความงดงามนาดู   จะตองคํานงึถงึ 

    2.1   ใชสีใดมากกวาสหีนึ่งประมาณ 80 ตอ 20 หรือ 70 ตอ 30 

    2.2   ลดความเขมของสีกอนนาํไปใช 

    2.3   ตัดเสนดวยสีดาํหรอืสีขาว 
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อยางไรก็ตาม ตองพยายามหลกีเลี่ยงการใชสีตัดกันอยางรนุแรงโดยเปลี่ยนมาใชสีคู

ติดกันกับสีตรงกนัขามแทน เรียกวา การใชสีใกลเคียงคูตรงกันขาม 

3.  ใชสีเอกรงค 

เปนการใชสีเพียงสเีดียว แลวเพิ่มน้ําหนักออน-แก ในการใชสีเอกรงคจะไมมีสีตัดกัน

อยูในโครงสนีัน้เลย และจะใชสีแทๆ ไมได เชน ถาใชกลุมสีเหลือง ก็ใชตั้งแตสีเขียวเหลืองจนไปถึงสี

มวง น้าํเงิน โดยมีวิธกีารใชดงันี ้

    3.1  การใชสีเอกรงคอาจใชไดถึง 5-6 สี แตหามเกนิ 6 สี เพราะจะกลายเปนใชสี

ตรงกันขามทนัท ี

    3.2   การใชกลุมสี ไมควรใชหมดทุกส ีควรเลือกใชเพยีง 2-3 สี เพราะถาใชหมด จะ

ดูไมสวยงาม 

    3.3   การใชสีเอกรงคทาํใหภาพมีความประสาน ทาํใหมีความกลมกลืนสวยงาม 

4.  ใชสภาพสรีวม 

เปนการใชสีใดสีหนึง่ที่มจีํานวนมากกวาสีอ่ืนในโครงสนีั้น 

5.  ใชสีกลมกลืน 

การใชสีกลมกลืนอาจมี 2-3 สี หรือมากกวา เมื่อมารวมอยูดวยกันแลดูสวยงาม

กลมกลนื ไมบาดตา 

6.  ใชสีโดยกลับคุณคาของสี 

หมายถงึ การทําใหสีใดสหีนึ่งในคูสีสดใสลดความสวางสดใสลงหรือหมนลง ทาํให

แลดูแปลกตา 

 
              1.7  ความรูพื้นฐานสําหรับนักออกแบบ 
                         1.7.1  ความรูเกี่ยวกับธรรมชาติทั่วๆ ไป  และวธิีการถายทอด 

                    ผูเขียนภาพประกอบจะตองรูจักธรรมชาตทิัว่ไป  และสามารถถายทอดสิ่ง

ที่มีอยูแลวตามธรรมชาติ    ออกมาเปนภาพประกอบไดอยางเหมาะสม การถายทอดธรรมชาติ

กระทาํได 3 วธิีคือ 

                                 1.  ถายทอดตามความเปนจริง  ( Realism )    เปนภาพประกอบที่เมื่อดู

แลว  ผูดูสามารถเขาใจทันทีวารูปอะไร 

                                 2.  ถายทอดตามความรูสึก ( Abstraction ) เปนภาพที่มกีารดัดแปลงไป

จากความเปนจริง  แบงไดเปน 3  ชนิดคือ 
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                 2.1    ถายทอดตามการตัดทอนหรือบิดเบีย้ว ( Distortion ) 

        เปนภาพประกอบที่มกีารตัดทอนรายละเอียดตางๆ ออก แตผูดูก็

สามารถ เขาใจได 

                 2.2   ถายทอดดวยการดัดแปลงใหเกินจริง ( Exaggerate ) 

                                               เปนภาพประกอบที่เกิดขึ้นจากจินตนาการของศิลปน 

                 2.3   ถายทอดดวยการสลับตําแหนง ( Re-Arrangement ) 

                                               เปนภาพประกอบที่เกิดจากการจัดวางตําแหนงใหม  ใหเปลี่ยนไป

จากความเปนจริง  

                            การถายทอดธรรมชาตเิปนหวัใจของศิลปะ  เพราะศิลปะนัน้

เกี่ยวของกับธรรมชาติอยางมาก  ปญหาที่ผูดูงงไมรูเร่ืองประการหนึง่ก็คือ  ปญหาความงามตาม

ธรรมชาติและความงามทางศิลปะ  ซึง่ความงามของธรรมชาติและศิลปะนัน้ไมเหมอืนกนั  ความ

งามตามธรรมชาติเปนความงามที่เกิดขึน้เอง  โดยปราศจากการปรุงแตงของมนุษย  สวนความ

งามของศิลปะเปนความงามที่ไดรับการปรุงแตงและดัดแปลงดวยน้ํามอืของมนุษยแลว ดงันัน้ ถาผู

ดู  ผูสนใจเห็นความแตกตางของความงามดงักลาว  ก็สามารถที่จะเขาใจและชื่นชมศิลปะทุก

แขนงได 

                            การเรียนรูธรรมชาติ  ไมใชแตธรรมชาติของมนษุยเทานั้น  แต

รวมถึงธรรมชาติทุกสิง่ทกุอยางที่อยูแวดลอมรอบตัวเรา  เชนสังเกตการเปลี่ยนแปลงเวลากลางวนั

กับกลางคืนวาเปนอยางไร  โดยศึกษาความแตกตางในเรื่องของบรรยากาศและส ี เวลาเขียนจะได

เขียนถกูตอง  หรือสังเกตลกัษณะของเดก็วามีความนุมนวลบนใบหนา  เวลาเขยีนจะใชเสนโคง

หรือทรงกลมเขาชวย  แตถาผูใหญก็เพิ่มความเหลี่ยมเขาไป  การเรยีนรูธรรมชาตเิหลานี้  ถือเปน

หลักเบื้องตน  ผูเขียนภาพประกอบจะตองเรียนรู 
 
              1.8  ความรูเกีย่วกับลักษณะของภาพประกอบ 

      ภาพประกอบมี  6  ลักษณะใหญๆ ดงันี ้

                        1.8.1  ลักษณะเหมือนจริง 

                ชางเขียนภาพประกอบลักษณะนี้ตองมีความสามารถสูง เพราะตอง

ถายทอดผลงานภาพประกอบออกมาในลักษณะทีช่ัดเจน  มีชีวิตชวีา  และบรรจุรายละเอยีดตางๆ

ที่เปนสวนประกอบใหดูสมบูรณและสมจริง  ทั้งนี้ตองศกึษาเนื้อเร่ือง  โครงเรื่อง  แกนเรื่อง  ตวั

ละครบทสนทนา  ยุคสมัยฤดูกาล  และสถานที่อยางถี่ถวน  เพื่อถายทอดผลงานออกมาไดอยาง

กลมกลนืกับเนื้อเร่ือง 



 

 

15 

                ชางเขียนภาพประกอบทีม่ีชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่งในอเมริกา  ไดแก  

จอหน  ซงิเกอร  ซาเจนท ( Jhon Singer Sargent )  ไดเคยกลาวเตือนนกัเรียนศิลปะคนหนึง่ไววา  

อยามุงมั่นที่จะเขียนภาพเหมือนอยางเดียวในระยะแรก แตใหพยายามเรียนรูที่จะเปนชางเขียนทีด่ี

เสียกอน  เมื่อทานเปนชางเขียนที่ดีแลว  ทานก็จะเปนชางเขียนภาพเหมือนที่ดีไดในภายหลัง 

                        1.8.2  ลักษณะสรางสรรคหรือจินตนาการ  (Creation or Imagination)   

                เปนภาพประกอบลักษณะนึกคิด  เปนความฝน ไมจาํเปนตองเปนความ

จริง  การใชสีสันก็เปนไปอยางเสร ี  ในลกัษณะสรางสรรคหรือจินตนาการ   กลาวคือเพิ่มความคิด

เขาไป  เปนพลังจิตที่สรางภาพขึ้นใหมภายในใจ  ใหนาพอใจกวา  สวยกวา  หรือรายกวาสิ่งที่มีอยู

ในธรรมชาตทิัว่ไป จินตนาการทาํใหเกิดภาพขึ้นในสํานกึ  เราเรยีกภาพชนิดนีว้า “จินตภาพ“ 

(Image) 

                เมือ่มีจินตนาการ   หรือจินตภาพเกิดขึ้น  จินตภาพภายในทีเ่กิดขึ้นนีจ้ะ

เปนจุดบันดาลใจใหศิลปนจินตนาการตอเพื่อถายทอดออกมาเปนงานศิลปะ  ศิลปนบางคนพฒันา

กระบวนการสรางสรรคดวยจินตนาการเพยีงอยางเดยีว   จนไดจินตภาพภายในทีพ่ัฒนาจน

สมบูรณที่สุดแลวจึงแสดงออกมาเปนงานศิลปะ   ดวยการสรางจินตภาพภายนอกขั้นสุดทายอยาง

ฉับพลัน   แตสวนมากศิลปนจะพัฒนางานของเขาดวยการโตตอบระหวางจินตนาการกับส่ิงที่เขา

สรางขึ้นจากเริม่ตนคอยๆ คลี่คลายไปจนถงึขั้นสมบูรณ   พรอมกันทั้งจนิตภาพภายในและ 

จินตภาพภายนอก 

                        1.8.3  ลักษณะการเขียนภาพแบบรูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) 

                เปนภาพประกอบที่ใชรูปทรงเรขาคณิต  เชน รูปวงกลม  รูปสามเหลีย่ม  

รูปส่ีเหลี่ยม ฯลฯ  มาประกอบขึ้นเปนรูปภาพ   อาจสื่อออกมาในลกัษณะสัญลักษณแทนภาพตางๆ  

ในธรรมชาติ  ผลึกของสารตางๆ   จะมีรูปทรงแบบเรขาคณิต  รูปทรงเหลานี้เปนรูปทรงที่ให

โครงสรางหรือเปนพืน้ฐานของรูปทรงอืน่ๆ 

                       1.8.4  ลักษณะการใชรูปทรงซึง่เปนสัญลักษณแทนคาภายในภาพ   (Symbology) 

               รูปทรงเปนสิ่งที่เห็นงายในงานทัศนศิลป  เปนสิ่งที่ศิลปนสรางขึ้นดวยการ

ประสานกันอยางมีเอกภาพ (Unity)  ของทัศนธาตุ รูปทรงทําใหเกิดความพอใจตอความรูสึกสัมผัส 

เปนความสุขทางตา   รูปทรงยังเปนสัญลกัษณตออารมณความรูสึกหรือปญญาความคิดที่เกิดขึ้น

ในจิตดวย   เปรียบเทียบกบัชีวิต รูปทรงคือสวนทีเ่ปนกาย   เนื้อหาคือสวนที่เปนใจ   รูปทรงกับ

เนื้อหาจึงไมอาจแยกจากกนัได ในงานศิลปะที่ดีรูปทรงและเนื้อหาตองรวมเปนหนึ่งเดียวกนั ถา

แยกจากกันความเปนเอกภาพจะถูกทําลาย 
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                       1.8.5  ลักษณะการเขียนภาพการตูน  (Cartoon) 

               เปนภาพประกอบที่แสดงออกมาในลักษณะของภาพการตูน   อาจเปน

ภาพสเก็ตช   ภาพลายเสนหรือภาพระบายสี   ที่เขียนขึ้นเพื่อใหผิดไปจากความเปนจริง   มี

จุดมุงหมายในการลอเลียนหรือประชดประชันการกระทํา  เร่ืองราว  หรือบุคคลที่อยูในความสนใจ   

เพื่อแสดงอารมณขันหรือสรางภาพขึ้นมาเพื่อใหผูอาน   ผูดูเกิดความรูสึกขบขันหรือนารักนาเอ็นดู

เปนสําคัญ      

                       1.8.6  ลักษณะการเขียนภาพสัตว  (Animal) 

               ภาพสัตวมีควบคูมากับภาพมนษุยตั้งแตโบราณกาลแลว  ทั้งนี้ เพราะสตัว

เร่ิมเขามาสมัพันธเกี่ยวของกับอารยะธรรมของมนษุยในฐานะเปนอาหาร  และถกูมนษุยนําหนงั

สัตวขนสัตวมาเปนเครื่องนุงหม   ภาพเขียนของมนุษยสมัยหินตามผนังถ้ําตางๆ    ที่คนพบจงึ

ปรากฏรูปของสัตวปา   เชน กระทงิ  กวาง   ฯลฯ   ตอมามนุษยมีอารยะธรรมสูงขึน้ จึงรูจกัเลี้ยง

สัตวไวเปนอาหาร   รวมทัง้เปนเพื่อนมนษุย   จงึปรากฏภาพของสตัวเลี้ยง   เชน แพะ  แกะ  วัว  

ควาย  หมา  แมวเปนตน 

               ในการเขียนรูปสัตวจําเปนตองรู และเขาใจถึงนิสัยใจคอและโครงสราง

รางกายของสตัวแตละประเภทใหละเอยีด    เพื่อแสดงออกในผลงานไดอยางสมจรงิ   การศึกษา

สัตวทําไดหลายวิธ ี  ทัง้จากของจริงภาพถาย   ภาพเขียน   

               วิธกีารศึกษาของจริงเปนวิธทีี่ดีทีสุ่ด    ดังนัน้ ชางเขียนภาพประกอบซึ่ง

ตองการสรางภาพประกอบในลักษณะการเขียนภาพสัตว   จึงควรเริม่เขียนในลักษณะเหมือนจริง   

เมื่อมีความชํานาญดีแลวจะเขียนภาพสัตวออกมาในลกัษณะอื่นๆ ไดงาย 

 
              1.9  การเขียนภาพประกอบเรื่องราวประเภทตางๆ 
                        1.9.1  การเขียนภาพประกอบเรื่องราวประเภทนวนยิาย 

               “นวนิยาย“  หมายถึง  หนังสือที่มีความยาวจํากัด  ประมาณ  100-200  

หนา มีทัง้เรื่องสั้นและเรื่องยาว  นวนิยายจะมีโครงเรื่อง  ตวัละคร  ฉาก   ภาษา  เหตุการณ   และ

สถานการณอาจจบอยางมคีวามสุข  ความสดชื่น  ความอบอุน   ความเศราและทิ้งทายใหคิดเอง  

แตถาเปนนวนยิายสาํหรับเดก็   ตองคํานึงถึงความเขาใจของเด็ก และควรมีความเสียสละ  เพื่อให

เด็กประทับใจไปไดนาน 

               นวนิยายอาจจะมีเนื้อหาเรื่องการผจญภัย  เร่ืองอิงประวัตศิาสตร  เร่ืองแนว

วิทยาศาสตร   เร่ืองสัตวแสนกล  นวนยิายประกอบภาพ   เร่ืองทองเที่ยว  เปนตน   การเขียน
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ภาพประกอบประเภทนี ้  เมื่อชางเขยีนภาพเขาใจความหมายแลวก็ตองศึกษานวนิยายเรื่องนั้น

อยางละเอียด  ศึกษาเคาโครงเรื่อง  ตัวละคร  ฉาก  สถานที่  วัน  เวลา  เหตุการณในเรื่อง   แลว

พยายามถายทอดออกมาเปนภาพประกอบลักษณะใดลักษณะหนึง่ 

               มีส่ิงที่ชางเขยีนภาพประกอบตองคํานงึคือ  นอกจากความปราณีต  

สวยงาม และชัดเจนแลว  ภาพประกอบนัน้ตองเปนภาพทีท่ําใหเขาใจเรื่องราวไดงายขึ้น  ไมสับสน  

นาสนใจ  ตื่นเตน  เราใจ  ชวยสงเสริมจินตนาการและความคิดสรางสรรค  อาจเกินจริงไปบาง   

ควรหลีกเลีย่งการเขียนภาพโหดราย  หากหลีกเลี่ยงไมไดตองทําใหโหดรายนอยลง  ถาเปนตอนที่

ขบขันเขียนได  แตภาพไมควรออกมาในลกัษณะลามกหยาบคาย 

                        1.9.2  การเขียนภาพประกอบเรื่องสั้น  เร่ืองแปล 

                หนงัสือประเภทเรือ่งสั้นและเรื่องแปล  จะมีเนื้อหาสั้นกวานวนิยาย   เร่ือง

ส้ันและเรื่องแปลนี้โดยมากจะแทรกไวในคอลัมนตามนติยสารไลฟสไตลทั่วไป เพื่อสะดวกในการ

อาน   บางครั้งจะนาํเสนอเปนตอนๆ  เพือ่ใหผูอานที่เปนแฟนประจําอานแบบตอเนื่อง  หรือบาง

เร่ืองก็จบในตอนขึ้นอยูกับเร่ืองราวที่จะนําเสนอ   การเขียนภาพประกอบประเภทนี้จะคลายคลึง

กับนวนยิาย   แตจะงายตรงที่ผูเขียนภาพประกอบไมตองอานเรื่องยาวเกนิไป และสามารถสรุป

เนื้อหาไดงาย  กะทัดรัด  ไดใจความอยางรวดเร็ว    

                        1.9.3  การเขียนภาพประกอบเรื่องราวประเภทสารคดีและปกิณกะทั่วไป 

                หนงัสือสารคดีหมายถงึ หนงัสือที่ใหความรูทั่วไป เชน ประวัติศาสตร 

ชีวประวัติ อัตชีวประวัติ ทองเทีย่ว ศาสนา ดนตรี ศิลปกรรม และการใชยา โภชนาการ มารยาท

ตางๆ  การเกษตร สันทนาการ กีฬา เกมสตางๆ การแตงกาย ศิลปะตางๆ หุนกระบอก การวาด 

การปน  ถายรปู โบราณคดี เปนตน  

                ชางเขียนภาพประกอบประเภทนี้  ตองศึกษาคนความาอยางดี  เพื่อ

ขอเท็จจริงของภาพที่เขียนออกมาอยางถูกตอง เชน ถาเขียนภาพประกอบในหนังสือภูมิศาสตร

และการทองเที่ยว  ภาพประกอบอาจมีแผนที่   แผนภูมิประกอบ  และสถานทีสํ่าคัญที่ถกูตอง  

ภาพชุดแตงกายประจาํชาต ิ  ถาเปนเรื่องการทองเที่ยวรอบโลก  ภาพประกอบตองมีแผนทีโ่ลก  

แลวมีรูปคนแตงกายในชุดประจําชาตนิั้นๆ  ไวตามจุดของประเทศนั้นๆ   

 
              1.10  หลักการเขียนภาพประกอบ 
                           1.10.1  ความสมดุลยแบงออกเปน 3 ประเภท คือ  

                    1.  ความสมดลุยแบบซายขวาเหมือนกนัหรือคลายกนั   เปนการนําองค 
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ประกอบศิลปะมาจัดใหซ้ําๆ กัน และอยูหางจากแกนกลางเทาๆ กัน ใชในงานที่เรียบงาย 

                    2.  ความสมดลุแบบซายขวาไมเหมือนกนั 

        3.  สมดุลแบบรัศมี  

เปนการออกแบบจากจุดศูนยกลางไปหารัศมี    ทาํใหเกดิความรูสึกวามีการเคลื่อนไหวอยางมีแกน 

กลาง นยิมใชในงานออกแบบ 

                           1.10.2  การเนน 

                      งานออกแบบตองมีการเนน จึงจะทาํใหแลดูเดนและนาสนใจซึ่งอาจจะ

เนนดวยเสน สี รูปราง รูปทรง ลักษณะผิว หรือชองวาง เพื่อสรางจุดเดนที่สุดกอนที่สายตาจะ

เคลื่อนไปยังจดุอื่นๆ โดยมหีลักการดังนี ้

        1.  ใชสีตัดกันหรือตางวรรณะกนั ทาํใหงานดูนาสนใจและสะดุดตา 

2.  ใชเสนตางกนั 

3.  ใชรูปรางรูปทรงตางกนั 

4.  ใชลักษณะผวิตางกัน 

                                          5.  ใชชองวางชวยเนน โดยวางภาพอยูบริเวณกึ่งกลาง    ของกรอบภาพ                       

ทําใหภาพที่วางนั้นเกิดจุดเดน สวยงาม 

                           1.10.3   ความกลมกลนื 

                      การจัดองคประกอบที่ดีทาํใหภาพแลดูสวยงาม กลมกลืน เปนอนัหนึ่ง

อันเดียวกัน โดยมีหลักดงันี ้

        1.  ความกลมกลนืของเสน โดยใชเสนที่มีลักษณะใกลเคียงกัน  

 2.  ความกลมกลืนของส ีโดยใชน้ําหนกัออน-แกของส ี

 3.  ความกลมกลืนของรูปรางรูปทรง 

4.  ความกลมกลนืของลักษณะผิว 

5. ความกลมกลนืของชองวาง 
                           1.10.4  ความแตกตาง 

                     การออกแบบใหมีความแตกตาง ขัดแยงหรือตัดกันอยางเหมาะสม จะ

ทําใหภาพดนูาสนใจ เพราะการออกแบบซ้ําๆ ยอมทําใหนาเบื่อ โดยมีหลักการดังนี ้

                                       1. การตัดกันเรื่องเสน ภายในรปูทรงเดียวกนั ถามีความขัดแยงเรื่องเสน 

ทําใหดูเดน และสวยงาม 

                                       2.  การตัดกันดวยสี    โดยนําสีตรงกันขามในวงจรสีมาทําใหเกิดขัดแยง 
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3.  การตัดกนัดวยรูปทรง 
           4.  การตัดกันดวยลกัษณะผิว 

                                       5. การตัดกนัดวยชองวาง ทําใหเกิดแสงเงา ดูเดนขึ้น ระหวางรูปและพืน้ 

 
ตอนที่ 2 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกบัประวัตินิตยสารไทย 
               2.1  ความหมายของนิตยสาร 
        ดวยรูปแบบที่หลากหลาย และมีเนื้อหาที่ครอบคลุมกวางขวาง จงึมีผูนิยาม

ความหมายของนิตยสารไดตางๆ ดังตอไปนี ้

                          2.1.1  นิตยสาร          เปนสิ่งพิมพที่จดัพิมพออกเผยแพรตามกาํหนดเวลา    

หรือคาบเวลาที่แนนอน เชน   ออกทุกสปัดาห หรือออกทกุเดือน ลักษณะโดยทัว่ไปเปนสิ่งพิมพ เขา

เลมแบบเดียวกับหนังสือ (พจนานุกรมฉบบัราชบัณฑิตยสถาน 2525: 745,447) 

                          2.1.2  "นติยสาร" ก็มีเร่ืองในแขนงวิชาตางๆ ทัว่ๆ ไป เชน สารคดี นวนยิาย เร่ือง

ส้ัน ลงตอกนัเปนตอนๆ วารสารทางวชิาการมีบทความตางๆ ที่เกี่ยวของกับวชิาการแขนงนัน้ๆ 

ผูจัดทําวารสารอาจเปนเอกชน หนวยงาน สถาบัน องคการ หรือสมาคม ปกติจะตองระบุ

วัตถุประสงคในการออกวารสารนั้นๆ ดวย การจําหนายหรือเผยแพร อาจใชวิธวีางจําหนายปลีกใน

ทองตลาด หรือใชวิธีรับเปนสมาชกิ หรือรับชําระคาบอกรับลวงหนาและจัดสงไปใหตามที่อยูของ

สมาชิก วารสารบางฉบับ เนนการเสนอเรื่องราวดวยภาพ บางฉบับอาจเสนอบทความมากกวา 1 

ภาษา วารสารบางชื่อมีแนวการจัดบทความในฉบับแตละฉบับ ใหเกี่ยวของกับเร่ืองใดเรื่องหนึ่ง

โดยเฉพาะ (จารุวรรณ สินธโุสภณ 2521 : 90-91) 

                          2.1.3 นติยสาร เปนสื่อส่ิงพิมพ ที่จุเนื้อหาหลายเรื่องในเลมเดียวกนั และมี

กําหนดเปนระยะเวลาที่แนนอน เชน รายสปัดาห รายปกษ (สองสัปดาห) รายเดือน รายสองเดือน 

เปนตน ในปจจุบัน เมื่อมีการใชอินเทอรเนต็ ทาํใหมนีิตยสารในอินเทอรเน็ต ซึง่มิใชส่ิงพิมพ แตก็ยัง

เรียกกนัวา "นติยสาร" 

                   นิตยสารแตละชื่อ จะมีแนวเนื้อหาเฉพาะของตนเอง เชน แนวศิลปะ 

บันเทงิ แฟชัน่ รถยนต ทองเที่ยว เปนตน การเขียนบทความในนิตยสารมักจะมีลักษณะผอนคลาย 

เลาเรื่อง ไมนยิมเขียนในลักษณะตํารา เวนแตละแทรกอยูเปนบางสวนของเลม 

                   คําวา "นิตยสาร" มาจากรากศัพท คือ นิตย (สม่าํเสมอ) และสาร 

(เนื้อหา) คําวา "นิตยสาร" นั้นโดยทัว่ไปอาจมีความหมายคาบเกี่ยวกบัคําวา วารสาร ซึ่งออกตาม

กําหนดเวลาทีแ่นนอนเชนกนั แตในทางบรรณารักษศาสตร "วารสาร" มีความหมายที่กวางกวา 
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                   เปนทีน่าสงัเกตวา นิตยสารบางชื่อ ไมไดใชคําวา นิตยสาร แตก็นาจะ

จัดเปนนิตยสารได เชน "อนุสาร อ.ส.ท." ของการทองเทีย่วแหงประเทศไทย ขณะที่ส่ิงพิมพบาง

ชนิด มีความก่ํากึง่ ระหวางหนังสือพิมพรายสัปดาห และนิตยสารรายสัปดาห เชน มติชนราย

สัปดาห สยามรัฐรายสัปดาห เนชัน่รายสัปดาห เปนตน ทัง้นี้กเ็พราะเนื้อหาในเลม มทีัง้ขาว 

วิเคราะหขาวและบันเทงิในสัดสวนที่พอๆ กัน 

                   นิตยสารทุกเลม จะตองขออนุญาตจัดพมิพจากทางราชการ และไดรับ

หมายเลขสากลประจํานิตยสาร เรียกวา ISSN (International Standard Serial Number) ซึ่ง

นิตยสารจะตพีิมพไวในสวนที่เหน็ชัดของเลม เชน ปกหนา สารบัญ สันปก หรือปกหลงั (วิกพิเีดีย 

สารานกุรมเสรี) 

                           2.1.4  นิตยสาร คือ ส่ิงพิมพที่มีกาํหนดระยะเวลาออกไวแนนอน ตีพิมพอยาง

สม่ําเสมอ มชีื่อส่ิงพิมพที่แนนอน ตีพิมพเนื้อหาทีห่ลากหลายไวในเลมเดียว เขยีนโดยนักเขียน

หลายคน ในการนําเสนอจัดเปนคอลัมน (สรชัย กมลลิ้มสกุล 2551) 

 
               2.2  ประเภทของนิตยสาร 

        จากการศึกษาของ ระวีวรรณ ประกอบผล (2530 : 170-212) จําแนกวารสาร

โดยเรียกชื่อวา "นติยสาร" ออกเปน 2 ประเภทใหญ ๆ คือ นิตยสารเพื่อผูบริโภค และนิตยสารของ

ราชการและองคการสมาคมตางๆ ซึ่งมีสาระสําคัญโดยสรุปดังนี ้

                           2.2.1 นิตยสารเพื่อผูบริโภค (Consumer Magazines) ไดแกนิตยสารที่วาง

จําหนายตามรานหนงัสือและแผงหนังสือทั่วไป ในปจจุบันมีจาํนวนหลายรอยฉบับ นิตยสารเหลานี้

จัดทําขึ้นโดยมีจุดมุงหมายและวัตถุประสงคตาง ๆ กนั รับใชกลุมผูอานตางกนั เนนเนื้อหาตาง

ประเภทกนั ราคาจําหนายแตกตางกนัตามคุณภาพ สวนใหญใชวธิีเรียงพมิพและจดัหนาแบบใหม 

และตีพิมพดวยระบบออฟเซต รูปเลม สีสันสวยงามเปนที่ดึงดูดความสนใจของผูบริโภค นิตยสาร

ประเภทนี ้ อาจแบงเปนหมวดหมูยอยลงไปไดอีก ทั้งนี้โดยพิจารณาจากวัตถุประสงค เนื้อหา และ

กลุมผูอาน แยกออกเปน 

                                    1.  นิตยสารผูหญงิ       นาํเสนอเรื่องราวตามความสนใจของผูหญงิ   เชน 

การบานการเรือน แฟชั่น การทาํอาหาร ฯลฯ ฉบับแรกประเทศไทย ชื่อ "กุลสตรี" ออกเมื่อป  

พ.ศ. 2449     และมีฉบับอ่ืนออกในระยะตอมาอีกจาํนวนมาก ปจจุบนันิตยสารประเภทนี้มีจาํนวน

มากกวา นิตยสารประเภท อ่ืนๆ เชน สตรีสาร กุลสตรี ดิฉัน แพรว ฯลฯ  สรชัย กมลลิ้มสกุล (2551) 

ไดแยกนิตยสารผูหญงิออกเปน 7 กลุมยอย ดังนี ้
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                   1.1  แมบานแมเรือน 

                      1.2  ใหความรูทันโลกทนัสมัย 

                   1.3  ครอบครัว 

                   1.4  ความบนัเทิง, นิยาย 

                   1.5  สิทธิ การพฒันาสตร ี

                   1.6  วัยรุน 

                                         1.7  แฟชัน่   

                                     2. นิตยสารผูชาย นําเสนอเรื่องราวตามความสนใจของผูชาย อาจแบงได

หลายกลุม สรชัย กมลล้ิมสกุล (2551) ไดแยกนิตยสารผูชายออกเปน 5 กลุมยอย ดงันี ้

                    2.1  นิตยสารรถ 

                    2.2  นิตยสารกีฬา 

                    2.3  นิตยสารชายทั่วไป 

                    2.4  นิตยสารเพศ กามารมณ 

                    2.5  นิตยสารอุปกรณ อิเลคทรอนิกส 

                                    3. นิตยสารเด็ก นําเสนอเรื่องราวตามความสนใจของเด็ก เชน ชัยพฤกษ

สวนเด็ก สวิภา ผ้ึงนอย หญาแพรก สูอนาคต สวนสัตว ฯลฯ 

                                    4.  นิตยสารสําหรบัครอบครัว  นําเสนอเรื่องราวสําหรับครอบครัว    สรชัย  

กมลลิ้มสกุล (2551) ไดแยกนิตยสารสําหรบัครอบครัวออกเปน 4 กลุมยอย ดงันี ้

                   4.1   บานและตกแตงบาน 

                   4.2   นิตยสารทองเทีย่ว 

                   4.3   นิตยสารสขุภาพและอนามัย 

                   4.4   นิตยสารแนวสารคดี  

                                    5.  นิตยสารการเมือง   นําเสนอเกี่ยวกับขาว           และบทวิเคราะหทาง

การเมือง เชน สยามรัฐสัปดาหวิจารณ มติชนสุดสัปดาห หลักไท แนวหนา ฯลฯ 

                                    6. นิตยสารเศรษฐกิจและธุรกิจ เสนอเรื่องราวเกี่ยวกับธุรกจิการคา เชน 

ฐานเศรษฐกจิ การเงินการธนาคาร ผูจัดการ มีเดีย คลังสมอง ประชาชาติธุรกิจ ฯลฯ 

                                    7.  นิตยสารศิลปวัฒนธรรม        นําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม

ตางๆ เชน ส่ือหนงัสือ ศิลปวฒันธรรม โลกศิลปะ 
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                                    8.  นิตยสารบนัเทงิ เสนอเรื่องราวทางบนัเทิง เกี่ยวกับนวนยิายภาพยนตร 

วิทย ุโทรทัศน ดารานักรอง นักแสดง เชน นิตยสารดาราภาพยนตร บนัเทงิทีวี คูสรางคูสม ฯลฯ 

                           2.2.2  นติยสารของหนวยงานองคการ รวมถงึสมาคมวิชาชพี และสถาบนัตางๆ 

นิตยสารประเภทนี ้ มิไดมุงกลุมผูอานทัว่ไป หากแตมุงกลุมผูอานเฉพาะ แตบางครั้ง นิตยสาร

เหลานี้จะประสบความสาํเร็จและไดรับความสนใจจากประชาชนและผูอาน กลายเปนนิตยสารที่

ทําข้ึนเพื่อผูอานทัว่ไปดวย โดยทั่วไปเรียกวา วารสาร แบงออกไดเปน 3 กลุมใหญ คือ 

                                     1.  วารสารประชาสัมพนัธเผยแพร     คือวารสารที่ออกโดยหนวยราชการ

และรัฐวิสาหกจิ ซึ่งมีอยูจํานวนมาก    สวนใหญจะจัดทาํขึ้นเพื่อเสนอเนื้อหาสําหรับขาราชการของ

หนวยงานและประชาชนที่เกีย่วของไดทราบ       นอกจากนัน้ก็เปนการจัดทําขึ้นเพื่อประชาสัมพันธ

เผยแพรหนวยงาน ใหประชาชนรูจัก 

                                     2.  วารสารวชิาการและกึ่งวิชาการ ซึง่จัดทาํโดยสมาคม        สถาบนัการ 

ศึกษา หรือกลุม บริษัทตางๆ ที่มุงผูอานเฉพาะกลุม เพื่อเปนการสงเสรมิความกาวหนาทางวิชาการ 

                                     3. วารสารโฆษณาและประชาสัมพนัธ ของเอกชน ทีจ่ัดทําขึ้นโดยบรษิัท 

หางราน หรือสมาคมตางๆ เพื่อการโฆษณาและประชาสัมพนัธโดยเฉพาะ ปจจุบนัมีเปนจํานวน

มาก และแตกตางกนัไปทัง้ในเรื่องจุดเนนของเนื้อหา คณุภาพ และจาํนวนพิมพ  

                  นอกจากนี้ยงัมกีารจัดประเภทของวารสารอีกหลายลักษณะ เชน เอกสาร

การสอนชุดวิชาความรูเบื้องตนเกี่ยวกับส่ิงพิมพ ของมหาวิทยาลยัสุโขทัยธรรมาธิราช ไดแบง

วารสารออกเปน 6 ประเภท คือ 

                                     1.  นิตยสารทัว่ไป  (General magazine)     หมายถึงนิตยสารที่มเีนื้อหา

สําหรับผูอานทั่วไป          บางคนเรียกวา  นิตยสารที่คนทั่วไปสนใจ หรือนิตยสารสําหรับผูซื้อทัว่ไป 

(General Consumer Magazine) หรือนิตยสารทั่วไป (Magazine for the Masses) 

                                     2.  นิตยสารเฉพาะกลุม หรือเฉพาะดาน         (Specialized Magazine) 

นิตยสารมีอยูหลายชนิดแตกตางกัน ตามลักษณะของผูบริโภค ไดแก 

                                           2.1  นิตยสารขาว (News Magazine) เนนในเนื้อขาว เบื้องหลงัขาว 

วิเคราะหและวิจารณขาว พรอมทั้งบทความและสารคดอ่ืีนๆ 

                                           2.2   นิตยสารผูหญิง        เปนนติยสารที่เนนในเรื่องของผูหญงิทัว่ไป 

                                           2.3   นิตยสารผูชาย    มักเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับทางเพศ    มีภาพโป

เปลือยของหญิงสาว เปนสิง่จูงใจผูซื้อ เชน นิตยสารแมน หนุมสาว ฯลฯ 
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                                           2.4  นิตยสารธุรกิจ เปนนติยสารเนนเรื่องธุรกิจการคา อุตสาหกรรม 

การเงนิการธนาคาร การบริหารและการจัดการ เปนตน อาทิเชน  คูแขงธุรกิจ การเงนิธนาคาร ฯลฯ 

                                           2.5   นิตยสารเฉพาะดานอืน่ๆ   นอกเหนอืจาก  4  กลุมขางตน   เชน 

นิตยสารเด็ก นิตยสารวยัรุน นิตยสารครอบครัว นิตยสารดารานักรอง นิตยสารกฬีาตางๆ  นิตยสาร

วิทยาศาสตร นิตยสารภาพยนตร นิตยสารการทองเทีย่ว นิตยสารสุขภาพ นิตยสารศาสนา 

                                     3. นิตยสารสมาคม (Association magazine) เปนนิตยสารที่ออกใน

นามสมาคมตางๆ เชน สมาคมคุมครองผูบริโภค สมาคมคหกรรมศาสตร 

                                     4.  นิตยสารวิชาชีพ  (Professional Magazine)          คลายกับนิตยสาร

สมาคม แตในเรื่องวชิาชพีเฉพาะ เชน ทนายความ แพทย ครู รวมถึงวารสารวิชาการตางๆ 

                                     5.  นิตยสารการประชาสัมพนัธ   (Public Relation Magazine)  ออกโดย

บริษัทหรือหนวยงานตางๆ โดยมีจุดประสงคในการประชาสัมพนัธหรือเผยแพรผลงานบริษทั 

หนวยงาน องคการตางๆ ตอสาธารณชน หรือภายในหนวยงานนั้น ๆ 

                                     6.  นิตยสารของหนังสือพิมพ   (Newspapers Magazine)  เปนนิตยสาร

พิเศษ แถมฟรใีนบางโอกาสสําหรับผูซื้อหนังสือพิมพ 

Andrian A. Paradis จําแนกวารสาร     (ใชคําเรียกวา Magazine หรือ นิตยสาร) เปน 

12 ประเภท คอื (Paradis 1980 : 5-6) 

   1.  นิตยสารโฆษณา  

   2.  นิตยสารธุรกิจ  

   3.  นติยสารวิชาการ  

                  4.  นิตยสารบรษิัท  

   5.  นิตยสารยอยเรื่อง  

   6.  นิตยสารขาวและภาพ  

   7.  นิตยสารศาสนา 

   8.  นิตยสารของหนงัสือพมิพ 

   9.  นิตยสารผูหญิง 

                  10. นิตยสารสํานักพิมพและผูเขียน 

                  11. นิตยสารการเงิน  

                  12. นิตยสารอืน่ๆ 
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               2.3  ประวัตินติยสารไทย 
        ประเทศไทยมีพฒันาการของสิ่งพิมพ โดยเฉพาะหนงัสือพมิพและนิตยสารมา

โดยลําดับในทกุยุคทกุสมัย พัฒนาการดังกลาวนี้มปีระโยชนตอการศึกษาของเหลาผูสนใจทัว่ไป 

โดยเฉพาะอยางยิง่บรรดาสถาบนัการศึกษาในปจจุบัน ทีม่ีการเรียนการสอนเกี่ยวกับส่ิงพิมพอยาง

เขมขน สมควรจะไดรับทราบและมองเห็นพัฒนาการที่ตอเนื่อง เพื่อเชื่อมตอประวัติศาสตรของ

วงการนิตยสารไทย 
 
                          2.3.1  นติยสารเลมแรกของกรุงสยาม  

                  การพิมพหนังสอืของไทยในยคุเริ่มแรกนั้น อยูในมือของชาวตางประเทศ

เสียทัง้สิ้น เชน หมอบรัดเล (Dan Beach Bradley) หมอจันทเล (J.H. Chandler) และหมอสมธิ 

(Samuel John Smith) กลาวกนัวา มชิชันนารีเหลานี้มาเผยแพรศาสนา พรอมกับนาํวทิยาการ

ตางๆ เขามาเผยแพร รวมทัง้การพิมพหนงัสือดวย  

                  การริเร่ิมในดานการพิมพของหมอบรัดเล ประกอบกบัความสามารถใน

ดานการรักษาคนไขของหมอ ทาํใหชื่อเสยีงของหมอขจรขจายไปไกล  

                  ในสมัยกอนนั้น การสื่อสารของคนไทยเปนการสื่อสารแบบปากเปลา การ

ถายถอดความรูมักบันทึกลงในสมุดขอย แลวคัดลอกกันในหมูผูรูหนังสือ สวนการสื่อสารจากทาง

ราชการมายงัประชาชนนัน้ ใชวิธกีารเขียนใบบอกซึ่งกรมพระอาลักษณจะไดรับพระบรมราช

โองการ ใหจารึกลงบนกระดาษขอยแลวปดไวที่หอหลวง ในพระบรมมหาราชวัง สวนตามหัวเมือง

และสวนราชการอื่นๆ นั้น จะคัดลอกใบบอกดังกลาว ซึ่งดวยเหตุผลทางการคมนาคม ทําใหการ

คัดลอกตอๆ กันนั้นเกิดความผิดพลาดไดงาย นอกเหนือไปจากความลาชา และบางครั้งยังเปน

ชองทางใหเจาหนาที่ประพฤติมิชอบ ใชหลอกลวงและขมขูราษฎรที่ไมรูหนงัสืออีกดวย  

                  เมื่อกําเนิดกิจการการพมิพของหมอบรัดเล รวมถึงชื่อเสียงของหมอ ทําให

พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 ทรงพระเมตตาโปรดเกลาฯ ใหหมอบรัดเลพิมพ

ประกาศหามสูบฝนและคาฝน จาํนวน 9,000 ฉบับ นบัไดวาเปน ประกาศของทางการฉบับแรกที่

ใชการพิมพ แทนการเขียนลงในใบบอก 

                  เมื่อมีแทนพิมพและไดพิมพประกาศหามสูบฝนแลว หมอบรัดเลจึงมี

ความคิดที่จะพิมพนิตยสารขึ้น เขาไดกราบบังคมทูลขอพระบรมราชานุญาตจากพระบาทสมเดจ็

พระนัง่เกลาเจาอยูหวั โดยใหเหตุผลวา นติยสารจะเปนสื่อกลางใหแตละคนทราบวา ใครอยูที่ไหน 

ทําอะไร รวมทั้งไดเสนอขาวสารตางๆ ทัง้ในและตางประเทศ ซึ่งจะเปนประโยชนตอชาวไทย 

ในขณะนัน้หมอบรัดเลมีความรูแตกฉานในดานภาษาไทยมากแลว เพราะมาอยูเมืองไทยถึง 9 ป 
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จึงตกลงใจที่จะพิมพนิตยสารเปนภาษาไทย แมในตอนแรกจะโดนคัดคานจากพวกขุนนาง ซึ่งกลวั

ฝร่ังจะยึดครองเมืองอยางไรก็ไมทราบแนชดั แตทายที่สุดในหลวงกพ็ระราชทานพระบรมรา

ชานุญาตดวยเล็งเหน็ประโยชนในอนาคต หมอจึงไดออกนิตยสารฉบับแรก ชื่อวา บางกอกรีคอร

เดอร (Bangkok Recorder) หรือจดหมายเหตุอยางสัน้ 

                  ตามความเห็นของอาจารยระวิวรรณ ประกอบผล ส่ิงพิมพรายคาบที่

หมอบรัดเลบอกนัน้มีลักษณะเปนนิตยสาร มิใชหนงัสือพิมพตามทีร่ะบไุวในหลายๆ ตํารา ดวย

เหตุผลหลายประการ 

                  ประการแรก ในป พ.ศ.2387 ที่หมอออกหนงัสือ เปนระยะเวลาที่มีการ

ออกหนงัสือพมิพและนิตยสารมาแลวในองักฤษและอเมริกากวา 150 ป ตัวหมอเองนัน้เปนชาว

อเมริกัน เปนแพทยปริญญาและมีความรูด ี ดังนัน้ หมอยอมมีประสบการณในการอาน

หนงัสือพมิพ  และนิตยสารมาพอสมควร จึงเชื่อไดวาหมอนาจะแยกแยะประเภทของสิ่งพิมพได 

                  ประการที่สอง หนงัสือทีห่มอออกนั้นใชชื่อภาษาไทยวา หนงัสือจดหมาย

เหตุ ไมนาจะเกิดจากความไมรูวาจะใชคาํอะไรดี เพราะขณะที่หมอเริ่มออกนิตยสารนั้น หมอเขา

มาอยูในเมืองไทยแลวรวม 9 ป ความสามารถในการใชภาษาไทยของหมอนาจะยืนยนัได จากการ

ที่หมอเรียบเรยีงหนงัสืออักขราภิธานศัพทข้ึนในป พ.ศ.2416 นอกจากนัน้ยงัยนืยนัไดจากขอความ

ในหนังสือบางกอกรีคอรเดอร ฉบับภาษาอังกฤษที่ออกในสมัยราชการที่ 4 ซึ่งแสดงเจตจํานงการ

ออกหนงัสือไวดังนี ้

                  “The Bangkok Recorder. A weekly journal will be issued from the 

printing office of the American Missionary Association, at the mouth of the Canal, 

‘Klawng Bangkok Yai’. It will contain such Political, Literacy, Scientific, Commercial and 

Local intelligence, as shall render it worthly of the general patronage…” 

                  จากขอความดังกลาวจงึยนืยนัไดวา หมอเรียกสิ่งพิมพที่ตนจัดทําขึ้นมา

วา Journal ซึ่งมีความหมายถงึนิตยสาร ดวยพจิารณาจากรูปลักษณของหนงัสือบางกอกรีคอร

เดอร และความตั้งใจทีห่มอแสดงไว ซึ่งหากหมอตั้งใจจะออกหนังสือพิมพแลวนาจะใชคาํวา 

Newspaper มากกวา ยิง่กวานั้นยงัไมมกีารกลาวอางถงึขาวหรือ News ในเจตจํานงที่แสดงไวเลย 

                  นอกจากนั้นแลว ขอความในนิตยสารมวิเซยีม หรือรัตนโกษ ทีห่มอบรัดเล

เปนเจาของอกีฉบับหนึ่ง และออกในป พ.ศ.2420 นัน้ ไดแสดงใหเห็นถึงหลักฐานในเรื่องนี้ไวใน 

“ปริภาษา” หรือคํานําของนติยสารนัน้ (Magazinedee.com 2550, อางจาก สมาคมนิตยสารแหง

ประเทศไทย 2549 : 10-24) 
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                           2.3.2  ราชกิจจานุเบกษา นิตยสารโดยคนไทยฉบบัแรก  

                  ราชกิจจานุเบกษา ออกฉบับแรกวันที่ 15 มีนาคม พ.ศ.2401 ไมมกีําหนด

ระยะเวลาแนนอน เปนหนังสือที่แจกจายไปตามหนวยงานราชการตางๆ ราชกิจจานุเบกษามี

ความหมายวา หนังสือเพงดูราชกิจ เนื่องดวยสมยักอนการสื่อสารจากราชการไปยังประชาชนนัน้

ใชการคัดลอกใบบอก และเนื่องดวยอุปสรรคในการคัดลอก การคมนาคม อันนาํมาซึ่งความผดิ

พลาดและฉอฉลของขาราชการอันประพฤติมิชอบ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว จึงทรง

มีพระราชดําริออกหนงัสือรายคาบขึ้นฉบับหนึง่ โดยมีพระราชประสงคซึ่งแจงไวในราชกิจจา

นุเบกษาฉบับแรกวา 

                  “เนื่องมาจากประเพณีโบราณกาล เมื่อพระเจาแผนดนิดาํรัสใหประกาศ

กิจการอนัใด ก็ใหพระอาลักษณทาํเปนหนงัสือประกาศแจกจายไปยงักรมตางๆ สวนหัวเมืองทั้ง

ปวงนั้น เมื่อมหาดไทย, กลาโหม, กรมทา อันเปนเจากระทรวงบังคบับัญชาหวัเมอืงไดรับประกาศ

จากกรมพระสรัุสวดี ก็คัดสําเนาสงไปยงัหัวเมืองอนัขึ้นอยูในกรมนั้นๆ อีกชั้นหนึง่ ทรงเหน็วาการ

ปฏิบัติแตเดิมนั้นเปนการชักชา และคําประกาศก็เขียนดวยดนิสอดํา ลอกกนัไปผิดๆ ถูกๆ 

ยิ่งกวานั้น ยังมีเจาหนาทีทุ่จริตเอาหนงัสืออะไรไปประกาศกดขี่ราษฎรเลนตามใจชอบ เพราะ

ราษฎรสวนใหญไมไดรับการศึกษา เมื่อเห็นหนงัสือที่ตราตีมาดวยชาดและเสนแดงๆ แลวก็กลัว

ยอมเชื่อทกุอยาง ทาํใหราษฎรเดือดรอน และเสียพระเกียรติยศของพระเจาแผนดิน จงึโปรดให

สรางโรงพิมพหลวงขึ้นในพระบรมมหาราชวัง และโปรดเกลาฯ ใหพิมพหมายประกาศมีชื่อวา ‘ราช

กิจจานุเบกษา’ แปลวาหนงัสือเพงดูราชกจิ ถามีเหตุใดๆ หรือขอบังคบัอันใดเกิดขึ้นในประเทศก็จะ

ใสลงในราชกจิจานุเบกษา เพื่อมิใหเลาลือกันผิดๆ ” 

                  หนังสือราชกิจจานุเบกษา เปนหนงัสือทีอ่อกโดยมีจุดประสงคเพื่อออก

ประกาศของขาราขการ กฎหมายและขอบังคับตางๆ เพื่อใหประชาชนเขาใจอยางถูกตอง และ

แกไขความผิดพลาดของการสื่อสารดวยใบบอกอยางแตกอน ลักษณะเนื้อหาของราชกจิจา

นุเบกษาประกอบดวยคําประกาศ แจงความเตือนสติ บอกขาวประสตูิ ขาวมรณกรรม ขาวเพลงิ

ไหม เปนตน 

                  ราชกิจจานุเบกษาออกมาไดปเดียวก็ลมเลกิไป เหตุเพราะรัชกาลที่ 4 ทรง

ไมมีเวลานิพนธ จึงกลับไปใชวิธีออกหมายประกาศแจกจายไปยงักระทรวง ทบวง กรม แทน 

                  หากจะนับราชกจิจานุเบกษาเปนนิตยสาร จะสังเกตไดวา ยงัมิไดมี

ลักษณะทีเ่ปนนิตยสารอยางชัดเจน เพราะมีวัตถุประสงคเพื่อแจงขอบังคับใหปฏิบัติตาม แจกฟร ี

ไมเสียสตางค และไมมีกําหนดแนนอนในการออก หลายตําราจงึไมนับวาราชกิจจานุเบกษาเปน
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นิตยสารหรือหนงัสือพมิพ หากแตราชกิจจานุเบกษาเปนหนังสือฉบับแรกที่ออกโดยคนไทย และใช

วิทยาการดานการพิมพดวยเครื่องจักรอยางเรียบรอย 

                  กลาวไดวา พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเปนคนไทยคน

แรกที่เปนเจาของแทนพิมพ และเปนคนไทยคนแรกที่ริเร่ิมกิจการดานการพิมพดวยพระองคเอง 

แทนพิมพของพระองคทีว่ัดบวรนิเวศ ผลิตสิ่งพิมพสําคญัๆ มากมายหลายชิ้น ซึ่งถือวาพระองคมี

บทบาทสําคญัมากในกิจการการพมิพของไทยในอนาคต  (Magazinedee.com 2550, อางจาก 

สมาคมนิตยสารแหงประเทศไทย 2549 : 24-26) 

                           2.3.3  นารีรมย นิตยสารสตรีฉบับแรกของกรุงสยาม  

                  นติยสารฉบับแรกที่มีจุดมุงหมายเพื่อใหผูหญิงไดอานมีชือ่วา “นารีรมย” 

ดังที่ไดปรากฏในคํานาํของนติยสารฉบับแรกวา “ทานผูหญิงที่ชํานาญอานความเรยีง กพ็อเพียง

อานไดไมรําคาญ” สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานภุาพทรงนพินธถึงจุดมุงหมายของนิตยสาร

ฉบับนี้ไววา 

                  “หนงัสือนารีรมยนี้ กรมหมืน่มหิศรราชหฤทยัทรงพิมพแตเมื่อเสด็จ

ประทับอยูที่วงัเการิมตรอกคําในพระนคร พระประสงคเดิมจะใหเปนหนังสือออกโดยกําหนดเดอืน

ละ 2 คร้ัง สําหรับผูหญิงอาน จงึขนามนามวา นารีรมย” 

                  นติยสารนารีรมย เปนรายปกษ ออกพิมพเผยแพรอยูไดเพียงปเดียวก็เลิก

ไป เพราะองคเจาของมีภาระราชการรัดตัวมากขึน้ และนารีรมยเปนนิตยสารฉบบัแรกที่ใหความ

สนใจตอผูอานที่เปนผูหญิง ซึ่งในสมัยทีย่ังไมมีการศึกษาเพื่อผูหญงินั้น จํานวนผูหญิงที่อานออก

เขียนไดในสมยันัน้มีอยูไมมากนกั การปรากฏตัวของนติยสารสตรีในยุคนั้นจึงถือเปนเรื่องนาสนใจ

อยางมาก แตเมื่อพิจารณาจากเนื้อหาแลว จะพบวานารีรมยมิไดมีเนือ้หาสาํหรับผูหญิงโดยเฉพาะ

แตอยางไร เพราะเนื้อหายังคงเปนเรื่องทัว่ๆ ไป เชน นทิาน นิทานสุภาษิต บทกวีตาง ประกาศแจง

ความหรือจดหมายจากผูอาน ไมใชเร่ืองที่เกี่ยวกับผูหญิงโดยเฉพาะ เชน เร่ืองการบานการเรือน 

หรือกิจกรรมทีเ่ปนเฉพาะของผูหญงิ นอกจากนี้ นารีรมย ยังเปนนติยสารที่แตงเปนรอยกรองทัง้

เลม และให “คาเรื่อง” สําหรับเร่ืองที่เขียนมาลงหนาละสลึง ซึง่ถือวาเปนนิตยสารฉบับแรกที่ใหคา

เร่ือง และยงัมกีารใหรางวัลพิเศษสําหรับเร่ืองที่แตงไดดีเปนพเิศษอีก 4 บาท ดวย ในสมัยนั้นการ

ประพันธแบบรอยแกวกําลงัเฟองฟูมาก ดงันัน้ อาจเปนเพราะองคเจาของทรงตองการที่จะสงเสรมิ

การประพนัธบทกวี และมุงหวงัที่จะใหเปนหนังสืออานสําหรับผูหญิง จงึตั้งชื่อวา นารีรมย 

                  แมเนื้อหาของนารีรมยจะไมไดมีเพื่อผูหญงิอยางชัดเจน แตในยุคเดียวกัน

นั้นไดมนีิตยสารฉบับหนึ่งเกดิขึ้นมาใน พ.ศ.2449 คือนิตยสาร “กุลสตรี” ซึ่งถือวาเปนนิตยสาร
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ผูหญิงฉบับแรกอยางแทจริง เนื้อหาสวนใหญเปนเรื่องอานเลน และความรูในเรื่องทั่วๆ ไป เชน 

“การปกครองของจีน” หรือ “การเขียนหนังสือ” และความรูเฉพาะสาํหรับผูหญิง เชน “หนาที่ของ

หญิง” “ธรรมจริยานาร”ี สวนเรื่องอานเลนมักเปนเรื่องใกลตัว ผูหญิง เชน เร่ืองความรัก เร่ือง

ครอบครัว หรือมีตัวละครตัวเอกเปนผูหญิง ซึ่งนับวาเปนเรื่องทีม่ีเนื้อหาเกีย่วกับผูหญิงและเพือ่

ผูหญิง อยางชดัเจน 

                  แตอยางไรก็ด ี นิตยสารกลุสตรีมีอายุในบรรณพิภพเพยีงแคปเดียวกเ็ลิก

กิจการ (Magazinedee.com 2550, อางจาก สมาคมนติยสารแหงประเทศไทย 2549 : 41-46) 

                           2.3.4  รัชกาลที ่6 ยุคทองของนิตยสารไทย  

                  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที ่ 6 ทรงเปน

พระมหากษัตริยซึ่งทรงสนพระทัยในดานวรรณกรรมและการละครอยางมาก นอกจากจะทรง

สนับสนนุและเปดโอกาสใหมีการแสดงความคิดเหน็ผานทางหนงัสือพิมพ และนติยสารอยางเสรี 

พระองคยงัทรงมีสวนรวมและสนพระทัยในการทํานิตยสารตั้งแตคร้ังยังทรงเปนมกฎุราชกุมารดวย 

                  ในยุคนีม้ีนิตยสารออกถึง 127 ฉบับ และมหีนงัสือพมิพรายวนัออกถึง 24 

ฉบับ ดวยเพราะการไดรับเสรีภาพอยางเต็มที่ การศึกษาที่รุดหนาและการทีน่ิตยสารมาสูแวดวง

ของสามัญชนอยางแทจริง 

                  ในรัชสมัยของพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั วงการนิตยสาร

เติบโตไปมาก ลักษณะเดนของนิตยสารในยุคนี้คือ เปนสื่อสําหรับแสดงความคิดเห็นทางการเมอืง 

มีทั้งที่คนไทยและชาวตางชาติเปนเจาของ นอกจากนัน้นิตยสารที่เกีย่วกับนวัตกรรมใหมๆ กเ็กดิ

ข้ึนมาพรอมกนัหลายประเภท เชน การแพทยและสาธารณสุข รวมไปถึงนิตยสารที่เกีย่วกับ

กิจกรรมสมัยใหมในยุคนัน้ เชนกิจการเสือปา ลูกเสือและกาชาด รวมถึงสื่อชนิดใหมที่เขามาคือส่ือ

ภาพยนตร อันเปนสื่อมวลชนชนิดใหมทีเ่พิ่งเขามาในประเทศไทย 

                  ความคิดเห็นของสื่อมวลชนในสมัยรัชกาลที ่ 6 จะมีลักษณะรวมกนัอยู

อยางหนึ่ง คอืการกระตุนใหเกิดวามรักชาติ เพราะสมัยนัน้เกิดสงครามโลกครั้งที่ 1 และการ

รายงานขาวเพิ่มมากขึ้น แตอยางไรก็ดี สมัยดังกลาวจะแยกเห็นอยางชัดเจนวาฉบับใดคือนิตยสาร 

หรือฉบับใดคือหนงัสือพิมพ 

                  รัชกาลที่ 6 ทรงสนพระทยัในการปกครองระบอบประชาธิปไตยมาก ทรง

ออกนิตยสารที่ใหความรูเร่ืองการปกครองระบอบใหม ชื่อดุสิตสมิตรายสัปดาห เพือ่เปนตัวอยางที่

ถูกตองของการทําหนงัสือ ดุสิตสมิตฉบับแรก ทรงวาดภาพลอเลียนการทะเลาะววิาทของมนุษย
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ดวยพระองคเอง (Magazinedee.com 2550, อางจาก สมาคมนิตยสารแหงประเทศไทย 2549 : 

52-56) 

                           2.3.5  กําเนิดนิตยสารเพื่อภาพยนตร  

                  การเติบโตของอุตสาหกรรมและนวัตกรรมชนิดใหมคือภาพยนตรในยุค

นั้น ทําใหวงการนิตยสารและสิ่งพิมพในยุคนั้นตางปรับตัวและจัดทําเนื้อหาเพื่อรองรับการเขามา

ของส่ือภาพยนตรและเมื่อส่ือบันเทิงชนิดนี้เร่ิมแพรหลายมากขึ้น การเติบโตของนิตยสารทางดาน

ดังกลาวก็ถือกําเนิดและเพิ่มมากขึ้น ไดแก 

                  “ภาพยนตรสยาม” ซึ่งเปนนิตยสารรายเดือน ออกเมื่อ พ.ศ.2465  

                  “ขาวภาพยนตรสยาม” ออกรายเดือน ระหวางป พ.ศ.2467-2470 

                  “ขาวภาพยนตร” รายสัปดาหละ 2 คร้ัง ออกในป พ.ศ.2467 เชนกนั  

                  ซึง่ทัง้หมดนี้ออกโดยสยามภาพยนตร บริษัทซึง่เกิดจากการรวมตัวของ 

บริษัทรูปยนตรกรุงเทพ ซึง่เปนเจาของโรงวงัเจาปรีดา และบริษัทพยนตรพัฒนากร ซึ่งมีโรงหนงั

พัฒนากรเปนศูนยกลาง รวมเปนสยามภาพยนตร บริษัทเจาของคือ นายเชยีวซองอวน สีบุญเรอืง 

(Magazinedee.com 2550, อางจาก สมาคมนิตยสารแหงประเทศไทย 2549 : 60) 

         2.3.6  นิตยสารประเภทการเมือง  

                   ในสมัยรัชกาลที่ 7 กอนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง มนีิตยสารประเภท

การเมืองเกิดขึน้จํานวนมาก ทั้งของราชการและเอกชน เชน  

                  “หลักเมืองวนัอาทิตย” รายสปัดาห ออกระหวาง พ.ศ.2468-2470 

                  “การตูน” รายสปัดาห ออกระหวาง พ.ศ.2465-2469 

                   “กรุงเทพฯ การเมือง” รายสัปดาห ออกในป พ.ศ.2469 เพยีงปเดียว  

                  “ราษฎรรายสัปดาห” ออกในป พ.ศ. 2471  

                  “ไทยเขษมรวมขาว” รายสัปดาห ออกในป พ.ศ.2471  

                  จะเหน็ไดวาสวนใหญออกเปนนิตยสารรายสัปดาห เพือ่เสนอบทความ

วิเคราะหเหตกุารณและการเปลี่ยนแปลงตางๆ ไดอยางทันทวงท ี(Magazinedee.com 2550, อาง

จาก สมาคมนติยสารแหงประเทศไทย 2549 : 66) 

                           2.3.7  นิตยสารการบนัเทิงและการละคร  

                  นติยสารประเภทบันเทงิเปนนติยสารอีกชนดิที่มีมากในชวงนั้น เปน

นิตยสารเกี่ยวกับภาพยนตรและละครรอง ซึ่งกาํลังเปนทีน่ิยมมากในขณะนั้นไดแก  
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                  “ขาวละครปราโมทยนาคร” รายสัปดาห ออกจําหนายระหวาง พ.ศ.

2469-2470  

                  “ขาวละครเทพบันเทงิ”รายสปัดาห ออกจําหนายระหวางพ.ศ.2469-2471 

                  “ขาวหนังไทย” รายสัปดาห ออกจําหนายในป 2470 และเลิกไปในป

เดียวกนั  

                  “ขาวละครรัตนบันเทงิ” และ “ขาวละครปราโมทยสมยั” รายสัปดาห 

ออกจําหนายในป 2471 และเลิกในปเดียวกันทั้งสองฉบบั  

                   “ภาพยนตรบันเทิง” รายปกษ ออกจําหนายในป พ.ศ.2474  

                  “ภาพยนตรสยาม” รายปกษ (ตอมาเปลี่ยนเปนรายเดือน) ออกจาํหนาย

ในป พ.ศ.2476 ซึ่งทัง้หมดเปนนิตยสารเกีย่วกับหนังและละคร (Magazinedee.com 2550, อาง

จาก สมาคมนติยสารแหงประเทศไทย 2549 : 67) 

                           2.3.8  นิตยสารมุงเสนอนวนิยาย เร่ืองสั้นและวรรณกรรม  

                  นติยสารที่เกี่ยวของกับวรรณกรรม ไดแก  

                  “สมานมิตรบรรเทอง” รายปกษ ออกจําหนายในป พ.ศ.2469-2471 

เจาของคือ นายเฉลิม วุฒิโฆษิต  

                   “สารานกุุล” รายสัปดาห ออกจําหนายระหวาง พ.ศ.2468-2472 เจาของ

คือ หลวงสารานุประพันธ  

                  “เริงรมย”  รายสัปดาห ออกจําหนายระหวาง พ.ศ. ๒๔๖๙-๒๔๗๒ มี 

รอยโทสาย จามรนาค เปนเจาของ  

                  “สวนอักษร” รายปกษ ออกจําหนายระหวางป พ.ศ.2469     และเลิกออก

ในปเดียวกนั  

                  “สุภาพบุรุษ” รายปกษ ออกจําหนายระหวาง พ.ศ.2472-2474 นิตยสาร

เหลานี้มีความสําคัญในแงการสงเสริมการประพันธนวนยิาย  

                  “สารานกุุล” มีนักเขียนประจาํที่มีชื่อเสียงเปนจํานวนมาก เชน น.ม.ส. ครู

เทพ ศรีสุวรรณ นาคะประทีป แสงทอง แมวคราว ฯลฯ  

                                     “สวนอักษร” ก็เปนอีกเลมที่ลงผลงานรุนแรกๆ ของนักประพันธที่ตอมามี

ชื่อเสียง เชน ศรีบูรพา แมอนงค และอบ ไชยวสุ เปนตน (Magazinedee.com 2550, อางจาก 

สมาคมนิตยสารแหงประเทศไทย 2549 : 67) 

                           2.3.9  นิตยสารเพื่อสตรี  
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                  นติยสารผูหญิงในสมัยนี้มีลักษณะเปนนิตยสารเต็มตัว มิใชเปนลักษณะ

หนงัสือเลมแบบ “บํารุงนาร”ี ในสมัยรัชกาลที่ 5 “สตรีไทย” เปนนิตยสารที่เปนตนแบบของนิตยสาร

ผูหญิงเลมอ่ืนๆ ในยุคตอๆมา โดยเฉพาะในดานการจัดรูปเลม ภาพประกอบ การเสนอเนื้อหา ซึง่มี

ทั้งเรื่องอานเลน คอลัมน และบทความตางๆ  

                  “สตรีไทย”  ออกเปนรายสัปดาห มีคําขวญัที่หนาปกหนังสือวา “ออก

เพื่อใหความสวางแกสตรีทั้งปวง” คณะผูจัดทําลวนแตเปนผูหญงิตามทีแ่จงไว ไดแก น.ส.แฉลม จี

ระสุข เจาของและบรรณาธกิาร ออกไดประมาณ 1 ปก็เลกิ ลักษณะเนื้อหา สตรีไทยใหสาระ 

ความรู ขาวสาร วพิากษวิจารณเกีย่วกบับทบาทของสตรีคอนขางมาก แตก็มโีฆษณาแทรกอยู

เกือบทุกหนา มีโฆษณารวมแลวประมาณ 40 เปอรเซ็นต สินคาที่โฆษณาเกีย่วกบัผูหญิงและเดก็

เปนสวนใหญ ความหนา 30-50 หนา แบงออกเปน 2 คอลัมนใน 1 หนา มีภาพประกอบสวนใหญ

เปนภาพลายเสน มีภาพถายประกอบอยูบาง ขนาดของนิตยสารคาดวาคงจะเปนขนาด 8 หนายก 

                  คอลัมนสําคัญๆ ที่เปนแบบฉบบัตอๆ มา ไดแก 

                  1.   ตอบปญหาของแมไสว 

2. ตอบปญหาของใจและปญหาชวีิต 

3. คําอธิบายกฎหมายผัวเมีย 

4. ใหความรูดานกฎหมายแกสตรี 
5. ชะตาของหลอน 

6. พยากรณโชคชะตาชีวิต เกดิมีข้ึนเปนครั้งแรก และตอมากลายเปน

คอลัมนประจําที่ตองมีในนติยสารผูหญิงแทบทุกฉบบั 

7. “สตรีการเมือง” เปนคอลัมนแบงออกเปนคอลัมนยอยๆ อีกหลาย

หัวขอ 

                  นอกนัน้เปนนวนิยาย สารคดีบันเทงิ รวมทัง้สุภาษิต คําประพันธ และขาว

รอบโลก ในคอลัมนเพชรของเธอ แนะนําการประดิษฐ การทําของใชตางๆ และการบํารุงผิว 

                  โดยสรุปแลว "สตรีไทย" เปนนิตยสารผูหญิงที่มีเนื้อหาคอนขางหนกัและ

กาวหนาทีเดียว คอลัมนตางๆ ก็เปนแบบฉบับที่ดีและนาสนใจแกนิตยสารในยุคตอๆ มา จึงนับวา

เปนนิตยสารสตรีที่สําคัญมากฉบับหนึ่ง แตนาเสียดายทีอ่อกมาไดระยะสั้นๆ เทานัน้  

                  นอกจาก "สตรีไทย" แลว ยังมนีิตยสารอืน่ๆ อีก เชน  

                  "นารีเขษม" รายทศ ออกจําหนายในป พ.ศ.2469 และเลิกในปเดียวกัน  

                  "นารีนเิทศ" รายปกษ ออกจําหนายในป พ.ศ.2469 และเลิกในปเดียวกนั  
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                  "สุภาพนารี" รายสัปดาห ออกจําหนายในป พ.ศ.2473  

                   "นารีนาถ" เร่ิมแรกออกเปนราย 3 สัปดาห ตอมาออกเปนรายสัปดาห เร่ิม

ออกในป พ.ศ.2473 (Magazinedee.com 2550, อางจาก สมาคมนติยสารแหงประเทศไทย 2549 

: 68-76) 

        2.3.10 ยุคหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 

                    ชวงที่ 1 ระยะเวลาตั้งแต พ.ศ. 2477-2489  

  ประเทศไทยเปลี่ยนแปลงการปกครองในป  พ.ศ.2475  จากระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย ไปสูระบอบประชาธิปไตย ในยุคนี้มีขอนาสังเกตหลายประการ เนื่องดวย

การปฏิวัติและนํามาซึ่งการปกครองอยางเขมงวดของรัฐบาลในยุคนั้น โรงพิมพหลายแหงถูกสั่งปด 

และนักหนังสือพิมพหลายคนถูกสั่งถอนใบอนุญาต การเสนอบทความที่เคยดุเด็ดเผ็ดรอนจากฝาย

ตางๆ กลับคอยๆ ลมหายไป และหนังสือพิมพหลายฉบับมีอายุไมแนนอน บางเปดไมกี่เดือนก็ถูก

ส่ังปด บันเทิงคดีมีมากขึ้น เหตุเพราะเปนการหลีกเลี่ยงการลงขาวการเมืองมากเกินไป ดวย

หนังสือพิมพเกิดความหวาดกลัววาจะถูกปดจึงเลี่ยงไปเสนอนวนิยายแทน นอกจากนั้น นโยบาย

การปฏิวัติวัฒนธรรมของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ยังเปนอีกปจจัยที่สงผลใหการเติบโตของ

นิตยสารตองชะงักอีกดวย 

 เหตุการณสําคัญอีกอยางหนึ่งคือ การเกดิสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึง่ทาํให

ไทยตกอยูในภาวะสงคราม นิตยสารจึงไมมีการเติบโตไปในทิศทางที่ควรเปน ดังนัน้จํานวน

นิตยสารที่เกิดขึ้นใหมหรือมคีวามสาํคัญจึงไมมีมากมายเหมือนในสมยัรัชกาลที ่ 5 หรือรัชกาลที ่ 6 

ซึ่งบรรดานิตยสารที่เกิดใหมลวนแตเปนนติยสารหรือวารสารของหนวยงานราชการตางๆ อีกทั้ง

สงครามสงผลใหเศรษฐกิจตกตํ่า กระดาษมีราคาแพง จาํเปนตองใชกระดาษที่ผลิตในประเทศและ

มีคุณภาพต่ํา การขยายตัวมนีอยมาก เพราะสวนใหญทีอ่อกมาแลวมชีีวิตอยูไดไมนาน 

                   การควบคุมส่ิงพิมพตางๆ ดวยการออกพระราชบัญญตัิการพิมพ พ.ศ.

2489 มีผลกระทบตอนิตยสารนอยกวาหนงัสือพิมพ เพราะหนงัสือพิมพตองตอสูเพือ่ความอยูรอด

และผดุงไวซึ่งหนาที่ของตน จะเหน็ไดวาเปนการแยกบทบาทอยางชดัเจนระหวางหนงัสือพมิพและ

นิตยสารซึง่มีลักษณะเปนสื่อมวลชนเพื่อความบันเทงิและความรูมากกวาหนังสือพิมพ ดังนัน้ปจจัย

การอยูรอดของนิตยสารจึงขึน้อยูปจจัยทางเศรษฐกิจ  และสังคมมากกวาปจจัยทางการเมือง 

                   ชวงที่ 2 ตั้งแตกลางป พ.ศ. 2489-2515 
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                    ในชวงนี ้ เหตกุารณทางการเมืองตั้งแตป พ.ศ. 2489-2500 ยังคงเปน

แบบเดียวกับชวงแรก เพราะจอมพล ป. พิบูลสงคราม ยังอยูในอํานาจและเขมงวดกับส่ือมวลชน

เชนเดียวกับเมื่อกอน  

                   ความสนใจในดานการใชส่ือมวลชน เพื่อความกาวหนาของประเทศ 

สงผลใหประเทศไทยเปนประเทศแรกในเอเชียทีม่ีส่ือชนดิใหมกอนประเทศใดๆ คือ โทรทัศน เมือ่

วันที ่ 24 มถิุนายน พ.ศ.2498 มีการจัดตั้งสถานโีทรทัศนชอง 4 บางขนุพรหม โดยใชชื่อวาบริษทั

ไทยโทรทัศน จํากัด เปนรัฐวิสาหกิจซ่ึงรวมทุนระหวางภาคเอกชนและรัฐบาล ตอมาในป พ.ศ.2501 

ก็มีสถานีโทรทศันเพิ่มข้ึนอีกแหง คือ สถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7 

                   นิตยสารที่เดนในชวงนี ้ไดแก “สตรีสาร” รายสัปดาห เปนนิตยสารบนัเทงิ

คดีขนาด 8 หนายก เนื้อหาเปนเรื่องสั้นและนวนิยาย การเรือน อาหาร การฝมือ แบบเสื้อ เสริม

สุขภาพและความงาม โฆษณามีคอนขางมาก ประมาณ 40% ของหนังสือ ใชรูปภาพสตรีเปน

หนาปก พิมพสีสวยงาม แสดงใหเห็นรูปแบบเฉพาะของนิตยสารสตรีในยุคตอมาไดชัดเจน  

                   นิตยสารที่มุงตอบสนองตอความบนัเทงิทัว่ไป ไดแก “ปยะมิตรวัน

อาทิตย” รายสัปดาห “เพลนิจิตวนัอาทติย” รายสัปดาห “เพลนิจิต” รายเดือน “เริงรมย” ราย

สัปดาห และ”สยามสมยั” รายสัปดาห ทัง้หมดออกในป พ.ศ. 2492 “เดลิเมลวันจนัทร” รายสัปดาห 

“บางกอก” รายสัปดาห “ผดุงศิลป” รายสัปดาห ออกในป พ.ศ.2493 “ชาวกรุง” รายเดือน “ศรี

สัปดาห” รายสัปดาห “แสนสุข” รายสัปดาห “เดลิเมลขาวภาพ” รายเดือน “ตุกตาทอง” ราย

สัปดาห ทั้งหมดออกในป พ.ศ.2495 “เดลิเมล” รายปกษ “กุลสตรี” รายสัปดาห ออกในป พ.ศ.

2496 “ดาราไทย” รายสัปดาห “ไทยโทรทศัน” รายเดือน “สกุลไทย” รายสัปดาห 

                   นิตยสารในยุคนี้สวนใหญเปนเรื่องอานเลนเพื่อความบนัเทงิเริงรมย โดย

มีเนื้อหาหลัก คือ การลงนวนิยายขนาดยาวตอเนื่อง เพื่อใหผูอานติดตามซื้อทุกฉบับ นิตยสารที่

เติบโตขึ้นมากในยุคนี ้ อาจแบงไดเปนนติยสารสําหรับผูหญิงและนิตยสารที่มุงผูอานทัว่ไป คือ 

ผูหญิงอานไดผูชายอานดี เชน “ชาวกรุง” “บางกอก” “ฟาเมืองไทย” “ฟาเมืองทอง” เปนตน 

                   ตอมาเมื่อจอมพลสฤษดิ ์ ธนะรัชต ทาํการปฏิวัติยึดอํานาจการปกครอง

มาจากจอมพล ป. พบิูลสงคราม มกีารทาํแผนพัฒนาเศรษฐกิจเปนครั้งแรก ในดานการ

ส่ือสารมวลชนมีการขยายตัวของสื่อทุกประเภท ในชวงนี้นิตยสารไดรับผลกระทบจากการขยายตัว

ของสื่ออ่ืนดวย ตองปรับเปลี่ยนบทบาทและหนาที่ของตนเองไป เชน นิตยสาร “ไทยโทรทัศน” ที่

เกิดขึ้นพรอมกบัชอง 4 บางขนุพรหม และรองรับผูอานทีช่มโทรทัศน  

                  ชวงที่ 3 ตัง้แตเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ.2516-2536 
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                  เปนชวงที่เกิดการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองตั้งแตเหตุการณวันมหา

วิปโยค14 ตุลาคม พ.ศ.2516 นับวาเปนจุดสําคัญที่มีผลกระทบตอระบบการสื่อสารมวลชนของ

ไทย โดยเฉพาะในแงที่ทําใหเกิดเสรีภาพของสื่อมวลชนทุกประเภทอยางเต็มที่ นอกจากนั้นยังเปน

ชวงที่ทุกประเทศกําลังพัฒนาไปสูยุคที่เรียกวา ยุคสารสนเทศ (information Age) เครื่องมือการ

ส่ือสารชนิดใหมๆ ไดขยายตัวเขามาสูประเทศไทยอยางรวดเร็ว เชน เครื่องบันทึกเทปโทรทัศน 

คอมพิวเตอร เปนตน นิตยสารในชวงแรกๆ เคยถูกใชไปอยางมากในเรื่องของการเสนอความ

บันเทิง แลวจึงไดรับการยอมรับในดานการใหความรูเฉพาะดาน จะเห็นไดวา ตั้งแตป พ.ศ.2520 

เปนตนมา นิตยสารเฉพาะดานถือกําเนิดและคอยๆ เติบโตไปอยางมาก 

                  นติยสารประเภทหนึ่งที่เกิดขึ้นมากมายคือ นิตยสารประเภทธุรกิจ  เชน 

“คูแขง” รายเดือน ออกในป พ.ศ.2524 “ดอกเบี้ย” รายเดือน ออกจําหนายครั้งแรกในป พ.ศ.2525 

“ธุรกิจการเงิน” รายเดือน ออกในป พ.ศ. 2525 “คนโฆษณา” รายเดอืน ออกจําหนายในป พ.ศ.

2526 เปนตน แสดงใหเหน็ถึงการใหความสําคัญกับเศรษฐกิจการเงนิ และมุงนาํเสนอขอมูลและ

สาระเปนสวนใหญ ความบนัเทงิเปนสวนนอย ไมนาํเสนอนวนยิายและเรื่องสั้น เรียกไดวาเปนการ

เปลี่ยนแปลงในดานบทบาทและหนาที่ของนิตยสารครั้งใหญ 

                  ในยุคนีเ้ปนยุคที่เกิดการพิมพดวยระบบคอมพวิเตอร ทาํใหนติยสาร

สวยงามขึ้นอยางเหน็ไดชัด (สมาคมนิตยสารแหงประเทศไทย 2549 : 78-85) 

                          2.3.11 ลลนา กาวสําคัญของนิตยสารเพื่อสตรี  

                  “ลลนา” เปนนติยสารทีน่าสนใจมากในชวงยุคนี้ เนื่องจากมีความแปลก

เดนผิดจากนติยสารอื่นๆ ตั้งแตหนาปก การจัดรูปเลม และเนื้อหา หนาปกเปนรูปผูหญิงสาวแตง

กายทันสมัย เนนเฉพาะสวนใบหนาและสวนบนสุดมีชื่อ “ลลนา” และมีคําวา “ประชากร” ตัวจิ๋วอยู

ขางทายดานขวาของปกเปนคําโปรยบอกเรื่องภายในเลม เชนบอกวาวนันี้มเีร่ืองสัน้ของ กฤษณา 

อโศกสิน, กาญจนา นาคอนันทน ฯลฯ ซึ่งนิตยสารอื่นๆ ในยุคเดยีวกันนั้นไมมเีลมใดจัดหนาปก

เชนนี้ ซึง่วิธนีี้เรียกวา การโปรยปก  

                  ลลนา เปนนิตยสารขนาด 8 หนายก หนา 170 หนา ราคา 7.50 บาท 

ออกเปนรายปกษ จัดทาํโดย สุวรรณี สุคนธา (บรรณาธิการ) จัดวาเปนนิตยสารแนวทันโลก 

ทันสมยั มีเร่ืองของทกุกลุม ทั้งเร่ืองสั้นนิยาย การประดษิฐแบบแมบานแมเรือน แฟชั่นทัง้ไทยและ

ตางประเทศ โฆษณาในเลมแรกๆ แทบไมมีเลย มีเพยีง 1-2 ชิ้น ทีป่กหลงั ซึง่เปนโฆษณา “ผา

สุขอนามัย” แบบใหมใชแถบเทป 



 

 

35 

                  ถอืไดวา นิตยสารลลนาเปนจุดเริ่มตนของการทํานิตยสารสมัยใหมที่ให

ความสาํคัญกบัฝายศิลปในกองบรรณาธกิารเนนคุณภาพและความสวยงามของการจัดหนา การ

ออกแบบตัวหนังสือสวยงามในลักษณะใหม “ลลนา” จึงเปนแมแบบของการจัดหนาและนิตยสาร

สมัยใหมอยางแทจริง 

                  นติยสารยุคนี้มกีารเติบโต และแขงขันกนัมากในการออกแบบหัวหนังสือ 

การจัดรูปเลม ลงทนุโดยใชกระดาษอยางดี ปกสี่สี อาบมนั วารสารตางๆ ทัง้วารสารการ

ประชาสัมพันธซึ่งทั้งแจกและทั้งขาย กม็ีการพฒันากาวหนาไปมาก ที่สําคัญคือ “ความรูคอื

ประทีป” และ “เมืองโบราณ” การโฆษณาในยคุนี้ถือเปนสวนสําคัญแตบางฉบับก็ยงัไมให

ความสาํคัญมากนกัเนื่องจากมียอดขายทีสู่งอยูแลว เชน “สกุลไทย” “โลกดารา” แตก็จะมีนิตยสาร

อีกกลุมหนึง่ทีไ่ดรับอิทธิพลและรปูแบบจากนิตยสารตางประเทศ โดยเฉพาะนิตยสารอเมริกัน ซึ่ง

ถือวาโฆษณาเปนสวนสําคญัที่เปนบรกิารอยางหนึง่ใหผูอานนิตยสารเหลานี้ จะนิยมออกแบบ

โฆษณาใหสวยงาม และใหเนื้อหา โฆษณาอยูในสวนสําคัญของเลม เชน “ดิฉัน” “บานและสวน” 

“แพรว” 

                  นติยสารมีการขยายตวัสูทองถิ่นมากขึ้น เชน “สะตอ” รายสัปดาหออกที่สุ

ราษฎรธาน ี ในป พ.ศ.2524 แสดงใหเห็นการกระจายตัวของสื่อทีม่ิไดจํากัดอยูแตในกรุงเทพฯ 

เพียงอยางเดยีว แตจะมีผูจดัทําขึ้นตามเมอืงใหญในภูมภิาคตางๆ 

                  อยางไรก็ดี จะเหน็วาในยุคนี้นิตยสารจะมีความหลากหลายเฉพาะกลุม

มากขึ้น เนนการออกแบบจัดหนาที่สวยงาม และเขาถึงผูบริโภคในฐานะสื่อที่ใหความรูความ

บันเทงิ เชนนติยสารเกี่ยวกบัสุขภาพ เชน “แมและเด็ก” “ใกลหมอ” “หมอชาวบาน” แนวโนมการ

เติบโตของนิตยสารในยุคนีม้ีทิศทางที่จะตอบสนองความตองการของผูบริโภคที่แตกตางกัน มาก

ข้ึนเรื่อยๆ   (Magazinedee.com 2550, อางจาก สมาคมนิตยสารแหงประเทศไทย 2549 : 86-87) 

                         2.3.12  ชวงสุดทาย จนถงึปจจุบนั  

                  นติยสารในยุคปจจุบัน การเติบโตของระบบทุนนิยมสงผลใหส่ือมวลชน

ทุกแขนงตางหนัเหพุงเปาไปยังเรื่องเศรษฐกิจ การอยูรอด และผลกําไรขององคกร ส่ือมวลชนมีการ

จัดการและขยายตัวจนเปนระดับองคกร และพยายามทีจ่ะถีบตัวเพื่อข้ึนไปสูระดับสถาบนั การมอง

ผูอานเปนผูบริโภคทําใหส่ือมวลชนทําการผลิตสินคาประเภทสื่อ เพือ่ปอนและตอบสนองความ

ตองการของผูบริโภค การโฆษณามิไดเปนเพยีงการบอกกลาวสินคาหรือบริการเทานั้น แตการ

โฆษณากลายมาเปนรายไดของสื่อมวลชน เชื่อมโยงวิถีชวีิตของผูบริโภคเขากับการเปดรับส่ือ 
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นิตยสารเกือบทุกฉบับมีรายไดหลักจากการโฆษณา โดยยอดขายเปนเพยีงสวนวัดจํานวนของ

ผูบริโภคเทานัน้ มิใชรายไดหลักอยางเชนแตกอน 

                  เทคโนโลยีการสื่อสารและระบบสารสนเทศที่พัฒนาอยางตอเนื่อง การ

กําเนิดของอินเตอรเน็ต จดหมายอิเลคทรอนิกส และการสื่อสารขามทวีป ที่สะดวกรวดเร็วอยางที่

ไมเคยเปนมากอน ชวยอํานวยความสะดวกและผลักดันใหเกิดการไหลของขอมูลขาวสารไดอยาง

ไรพรมแดน เทคโนโลยีดานการพมิพทีพ่ัฒนาอยางเต็มที่และตอเนื่อง กอปรกับคุณภาพของ

กระดาษที่พัฒนาอยูเสมอ ทาํใหนิตยสารในยุคนีม้ีงานพมิพทีม่ีคุณภาพ การออกแบบและจัดหนา

ดวยคอมพวิเตอรทําใหนิตยสารมีรูปเลมที่สวยงาม  เกิดการแขงขันทีห่นาตาของนิตยสารดวย  

                  เกิดปรากฏการณใหมข้ึนมาคอื     การถายเทวัฒนธรรมการอานนิตยสาร 

นิตยสารที่มีลิขสิทธิ์ของตางประเทศไดเขามาออกเปนฉบับภาษาไทยหลายตอหลายชื่อ บริษทัหรอื

องคกรหลายองคกรรวมทุนกบับริษัทตางประเทศ         ซือ้สิทธิ์ในการจดัพิมพนิตยสารหัวนอกเปน

ภาษาไทย  นอกจากนิตยสารหัวนอกที่เปนภาษาไทยแลว นิตยสารไทยหลายฉบับยังไดแนวคิดการ

จัดวาง ออกแบบ และเนื้อหามาจากนิตยสารหัวนอกเหลานี้โดยตรง ดังจะเห็นไดถงึลักษณะรวมใน

นิตยสารแตละฉบับบนแผงหนงัสือ เชน    การโปรยปก การลําดับเนื้อหา และภาพประกอบเปนตน 

                  องคกรหางรานหรือหนวยงานราชการ ตางมีนิตยสาร วารสาร จุลสาร 

หรือส่ิงพมิพประจําองคกรนัน้ๆ เกือบทกุองคกร แสดงใหเห็นถึงความสาํคัญและบทบาทของ

นิตยสารเปนอยางด ี

                  นติยสารไทยยงัคงเติบโตอยางไมหยุดยั้ง การอานนิตยสารกลายมาเปน

วิถีชีวิตสวนหนึ่งของคนไทย ทัง้สาระ ความรู ความบนัเทิง ลวนถกูสงตอจากนกัเขียนสูผูอานอยาง

สม่ําเสมอ ส่ือมวลชนเชื่อมโยงวิถีการบริโภคเขากับวิถกีารเสพสื่อ นติยสารหลายตอหลายฉบับ

สรางความสงสัยใหกับผูพบเห็นไดวา “ใครเปนผูอาน”  

                  สรุปแลว ในยุคปจจุบันนิตยสารเติบโตและพัฒนาตวัเองจนเปน

ส่ือมวลชนอยางแทจริง ทัง้นิตยสารเพื่อการคา เพื่อผูบริโภค หรือแมแตวารสารทางวิชาการ กึ่ง

วิชาการ และนิตยสารเฉพาะดานตางๆ ซึง่ในยุคนี้ถือเปนยุคทีน่ิตยสารเติบโตไปอยางรวดเร็ว แต

อยางไรก็ด ี อํานาจทางการเมือง ยงัคงมอิีทธิพลและควบคุมส่ือใหเปนไปในทิศทางที่ตองการ และ 

ทําใหการเติบโตของนิตยสารแตกตางไปจากหนงัสือพิมพอยางชัดเจน          (สมาคมนิตยสารแหง

ประเทศไทย 2549 : 87-88) 
 
 
 



 

 

37 

ตอนที่ 3 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกบัประวัติศลิปะไทยและศลิปะตะวันตก 
                  3.1  ประวัติศิลปะไทย 

        ในยุคตนรัตนโกสินทร ซึ่งเปนยุคสรางเมืองขึน้มาใหม ชนชัน้ปกครองที่มาจากวัง

หลวงและเจานายทองถิน่มกัจะสนับสนนุการสรางงานศิลปะในวัดหรือวังหลวงตางๆ ซึ่งโดยมาก

จําลองแบบอยางมาจากสมยัอยุธยา ไมวาจะเปนการวางผงัปราสาท ชื่อวัด ชื่อวงัตางๆ และถา

กลาวถึงคาํวา “ศิลปะไทย” ก็มกัจะอางอิงถงึศิลปะในราชสํานักและในวัดที่เกีย่วของกับชนชัน้

ปกครองแทบทั้งสิน้ 

        โดยเนื้อหาแลว งานจากวัดและวงัมักจะนาํเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับพทุธศาสนา 

ผลงานสวนมากเปนจิตรกรรมฝาผนงัหรือในสมุดขอย เร่ืองทีน่ิยมไดแกพุทธประวตัิ ชาดก สวน

ทางดานประติมากรรมไดแกพระพทุธรูปตางๆ รูปแบบทางศิลปะก็เปนแบบอุดมคติเปนหลกั ไม

สนใจจะแสดงใหเหน็ภาพความเปนจริงตามที่ตาเหน็ สวนศิลปะของชาวบานในยุคตนรัตนโกสนิทร 

เปนแบบที่เรียบงาย และงานฝมือตางๆ ก็อยูในรูปแบบเครื่องมือเครื่องใชในชีวิตประจําวัน 

จิตรกรรมฝมือชางชาวบานในวัดก็เปนเรื่องราวที่ตลกขบขัน ภาพวถิีชีวติที่เรียบงาย สงบสุข ภาพโป

เปลือย การละเลนพื้นบานและอบายมุขตางๆ 

        การคากบัตางประเทศเริ่มปรากฏชัดในสมัยรัชกาลที่ 2 อิทธิพลของศิลปะ

ตะวันตกก็เร่ิมปรากฏขึ้นบางจากของที่รัฐบาลโปรตุเกสนํามาถวายในหลวง ซึ่งตอมาไดกลายเปน

เครื่องประดับตกแตงอาคารเชนบานกระจกใหญ ระยาแกว 

        ในสมยัรัชกาลที่ 3 ทรงมีดําริใหมีการบูรณะปฏิสังขรณ อีกทัง้โปรดใหสรางศาสน

สถานใหมข้ึนอีกมากมายทาํใหกรุงเทพฯ ขยายตัวออกไปมากกวาเดิม มีการติดตอการคากับจีน มี

การสรางวัดทีส่ะทอนถึงพระราชนยิมในศลิปะจีน เชนวดัราชโอรสารามราชวรวหิาร สวนจิตรกรรม

ก็มีความรุงเรอืง เพราะศลิปนบรมครูไดฝากผลงานไวพอสมควร เชนครทูองอยู (หลวงวจิิตร

เจษฎา) และชางจนีอยางครคูงแปะ (หลวงเสนยีบริรักษ) ศิลปนในสมยันี้ตางไดรับการอุปถัมภจาก

ชนชั้นปกครองทัง้สิ้น นอกจากจิตรกรรมไทยแลวในยคุนี้จิตรกรรมจีนที่ปรากฏตามวัดตางๆ กม็ี

ความเหมือนจริงมากกวาแบบประเพณีของไทย มีการระบายน้ําหนกัออนแก ใหแสงเงามากขึ้น 

แมวารัชกาลที ่ 3 จะไมนิยมการเปลี่ยนแปลงแตอารยธรรมตะวันตกที่แพรกระจายเขามาใน

ประเทศสยาม ดังจะเห็นไดจากรสนิยมใหมในราชสํานักที่เร่ิมชมชอบภาพวาดลายเสนและภาพ

พิมพแบบฝร่ัง 

        ในระหวางปพ.ศ. 2394-2411 ประเทศในเอเชยีถูกคุกคามดวยกระแสการลา

อาณานิคม โดยเฉพาะจากประเทศมหาอาํนาจอยางอังกฤษ และฝรัง่เศส ประเทศสยามตองปฏิรูป

ตัวเองใหเปนแบบสมัยใหมมากขึ้น เร่ิมมกีารเผยแพรวฒันธรรมตะวนัตก มาเปนแมแบบในการ
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พัฒนา ไมวาจะเปนศิลปวฒันธรรม วทิยาศาสตรและเทคโนโลย ี และจากการที่รัชกาลที่ 4 มพีระ

ราชนิยมในศิลปะและวทิยาการตะวนัตก จิตรกรสมัยใหมชาวสยามอยาง ขรัวอินโขง จึงมีโอกาส

แสดงฝมือการเขียนรูปจิตรกรรมที่แหวกแนวประเพณนีิยมอยางกลาหาญ ทัง้นีเ้นื่องจากไดรับการ

สนับสนนุและอุปถัมภเปนอยางดีจากราชสํานัก 

        ความสมัยใหมในจิตรกรรมของขรัวอินโขงคือ รูปแบบการเขียนภาพที่ใชหลัก

ทศันวีิทยา ทาํใหภาพมีความลวงตาวามีมิติความลึกที่สมจริงดวยการระบายสีภาพคนและวัตถุ

ตางๆ ใหมีแสงเงา ความกลมและมีขนาดใหญเล็กแตกตางกนัตามระยะไกลใกลของวัตถนุั้นๆ โดย

มีคนดูเปนหลกั เชน ภาพคนที่อยูใกลคนดูจะมีขนาดใหญกวาคนทีย่ืนอยูหางออกไป และในสมัย

รัชกาลที ่ 4 นีเ้องที่จิตรกรหลายทานเริ่มทาํงานแนวใหมแบบขรัวอินโขง เชน ที่วัดมหาพฤฒาราม 

เนื้อหาของภาพครอบคลุมไปในเรื่องการปฏิบัติธรรมของพระภิกษ ุ และประวัติศาสตรไทย 

นอกจากนี ้ ในหลวงรัชกาลที ่ 4 ยงัโปรดใหจิตรกรชาวยโุรป อี.พีซ-เฟรรี (E. Peyze-Ferry) เขียน

ภาพบรมสาทสิลักษณสีน้าํมันบนไม และยังทรงประทับใหชางภาพฉายพระบรมฉายาลักษณ

หลายภาพ 

        การสะสมศิลปะแบบตะวันตกก็เร่ิมตนอยางจริงจงัในยุคนี ้ ทั้งจากภาพถายและ

จิตรกรรมที่ผูนาํชาติในยุโรปและสหรัฐอเมริกาสงมาถวายในหลวง 

        มีการเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญในสมยัรัชกาลที่ 5 พระองคทรงปฏิรูประบบการ

คลังและการศกึษา เกิดระบบการคาเสรีทาํใหเศรษฐกจิเติบโตและทําการเกษตรเพือ่การสงออก มี

การปรับปรุงแกไขจารีตประเพณีที่ลาหลงัตางๆ ทั้งการรถไฟ ไปรษณีย การสรางถนน แมวาจะมี

ความเปลีย่นแปลงในหลายดานแตศิลปะก็ยังมีศูนยกลางอยูในวัดและวัง และเพือ่ใหการพัฒนา

เปนไปอยางรวดเร็วไดมีการนําเขา นายชาง วิศวกร และสถาปนิกจากตะวนัตกมาสรางพระราชวงั

และพระทีน่ั่งตางๆ มีการวาจางศิลปนตางประเทศ ใหปนพระบรมรูป ฉายพระบรมฉายาลกัษณ

หรือเขียนภาพพระบรมสาทสิลักษณไวมากมาย งานจิตรกรรมโดยมากก็ยงัคงอยูในวัด    และในวงั 

        ในบรรดาศิลปนชาวตะวันตกทัง้หลาย ในหลวงรัชกาลที่ 5 ทรงสนพระทัยใน

ศิลปะและศิลปนจากประเทศอิตาลีเปนพเิศษ เชนการสรางพระทีน่ั่งอนันตสมาคม ไดนําเขาหนิ

ออนจากเมืองคารรารา (Carrara) ประเทศอิตาลี รวมทั้งสถาปนิกและจิตรกรก็นาํเขาจากอิตาลี

ดวย เชน แกลีเลโอ คินี (Galileo Chini) และคารโล ริโกลี (Carlo Rigoli) ที่รวมกนัเขียนภาพ

จิตรกรรมปูนเปยกที่สําคัญทั้งหมด 5 ภาพ แตละภาพ มีรูปแบบที่ผสมผสานระหวางการใช

ลวดลายที่เปน ภาพเปลือย ตามแนวลทัธนิีโอ-คลาสสิค และ ลัทธิโรแมนติค (Romanticism 1770-

1840) 
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        ในสมยัรัชกาลที่ 6 ทรงโปรดงานทางศิลปวัฒนธรรมเปนอยางมาก ทรงงาน

นิพนธบทละครและวรรณคดีมากมาย ถึงแมวาพระองคจะทรงสนับสนุนศลิปะแบบอยางไทย

ประเพณีแตทางดานจิตรกรรมก็ทรงโปรดใหจิตรกรชาวตะวันตกไดทาํงานออกมาอยางตอเนื่อง ใน

ยุคนี้มีจิตรกรชาวไทยซึ่งเรียนรูวิธกีารวาดอยางตะวนัตกคือ พระสรลักษณลิขิต (มุย จันทรลักษณ 

หรือ ขุนสรลักษณลิขิตในสมัยรัชกาลที ่ 5) จิตรกรในราชสํานกัตั้งแตสมัยรัชกาลที ่ 5 ผูเคยเรียนรู

การเขียนรูปจากเซซาเร เฟโร และยังมีโอกาสตามเสดจ็ประพาสยุโรปทั้ง 2 คร้ัง กอนจะไปเรียน

ศิลปะตอที่อิตาลี ศิลปนไทยอีกคนทีม่ีประสบการณในประเทศตะวนัตกคือ ขุนปฏิภาคพิมพลิขิต ผู

เคยไปเขียนรปูหากินในเมืองฝร่ังมากวา 10 ปไดกลับมาปรับปรุงการสอนที่โรงเรียนเพาะชาง และ

ไดสอนการเขยีนภาพแบบลทัธิอิมเพรสชั่นนิสมและเทคนิคการทําบลอ็คแมพิมพระบบตางๆ ลูก

ศษิยในสมยันัน้ม ี อาท ิ เฟอ หริพิทกัษ ลมูล อติพทิักษ และวรรณสิทธิ ์ ปูคะวณชิ นอกจากขนุ

ปฏิภาคพิมพลิขิต แลวยังมคีรูญี่ปุน 2 คน คือ ไวซาเซ และ  โยโกตาทีส่อนวาดรูปแนวตะวันตกดวย 

        ในรัชสมยัของสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที ่ 7 เปนชวงเวลาที่ ระบบ

สมบูรณาญาสิทธิราชยถูกทาทาย มีการเปลี่ยนแปลงการปกครองโดยคณะราษฎร เปนคณะผูนํา

ใหมที่เติบโตมาจากการเปลีย่นแปลงการปกครองและระบบการศึกษาในสมยัรัชกาลที่ 5 ที่มีทัง้จบ

การศึกษาภายในประเทศและจากตางประเทศ เชน หลวงพิบูลสงคราม หลวงประดิษฐมนูธรรม 

การปกครองโดยคนรุนใหมนี้ตางมีอุดมการณเร่ืองชาตนิิยม ประชาธิปไตย และความไมพอใจใน

ระบบสมบูรณาญาสิทธิราชยคลายๆ กนั มีการสรางบรรยากาศทางภมูิปญญา ที่แสวงหาเสรีภาพ 

และประชาธิปไตยในหมูชนชั้นกลาง 

        การอปุถมัภศิลปะก็ตกเปลี่ยนมาอยูในมือของรัฐบาล ดังจะเหน็ไดจากการที่รัฐ

ไดตั้งคณะกรรมการพจิารณาอนุมัติการสรางอนุสาวรียทกุแหงทั่วประเทศขึ้น ซึง่แตกอนเรื่องการ

สรางอนุสาวรยีจะเปนพระราชวนิิจฉัยของพระมหากษัตริย 

        ความเปลี่ยนแปลงทางดานศิลปะที่เกิดขึ้นในสงัคมสยาม เปนผลมาจากการ

ปฏิรูปสังคมในเกือบทุกดานตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 4-5 เร่ิมต้ังแตอิทธิพลของศิลปะตะวนัตกในสมัย

รัชกาลที ่ 4 และตอเนื่องมาถงึรัชกาลที่ 6 เนื้อหาของงานศิลปะยังวนเวียนอยูกับการรับใช

พระมหากษัตริยและพระพทุธศาสนา รัฐและศาสนาเปนผูอุปถัมภศลิปะที่สําคัญ การเสนอภาพ

ชีวิตชนชัน้กลางและชาวบานยงัไมไดรับความสนใจมากนัก การเปลี่ยนแปลงการปกครองในป 

2475 ก็ไมไดทําใหเนื้อหาในงานศิลปะไทยเปลีย่นแปลงไปมากนัก แตวัดและวงัไดออนกําลงัลง 

พลเรือนไดกาวเขามามีบทบาทสาํคัญโดยมีกรุงเทพฯ เปนศูนยกลาง ศิลปะยังคงรับใชรัฐอยู แต

เปลี่ยนเปนรัฐชาติแทน จุดเปลี่ยนสาํคัญเกิดขึ้นในปลายสมัยรัชกาลที่ 6 เมื่อรัฐบาลอิตาลีไดสง
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ประติมากรชาวฟลอเรนซ นามวา คอรราโด เฟโรจี (Corrado Feroci) ใหเดินทางมาสยามตามคาํ

ขอของรัฐบาลในขณะนัน้เพือ่เขาทํางานเปนชางปนอนุสาวรีย ตอมา คอรราโด เฟโรจี ไดโอน

สัญชาติเปนไทยและใชชื่อวา ศิลป พีระศรี 

        ตอมา ศลิป พีระศรี ไดกอต้ังโรงเรียนประณีตศิลปกรรมและเปลี่ยนเปนโรงเรยีน

ศิลปากร โดยมีพระสาโรชรัตนนิมมานก (สาโรช สุขยางค) เปนหวัหนากองสถาปตยกรรม สังกัด

กรมศิลปากร เปนผูสนบัสนนุให ศิลป พรีะศรี ดําเนินการจัดตั้งโรงเรียน นับไดวาศิลปะไทยไดรับ

การดูแลอยางตอเนื่องและเปนระบบระเบยีบมากขึ้น เพราะเนือ่งจากโรงเรียนเพาะชางที่เปดขึ้น

กอนหนานี้จะเนนที่งานชางหัตถกรรม ไมใชวิจิตรศิลปแบบสมัยใหม โรงเรียนศลิปากร ไดใช

หลักสูตรแบบอยางเมืองฟลอเรนซ อิตาลี เนนฝกทักษะฝมือเชิงชางใหเชี่ยวชาญเพื่อนาํไป

สรางสรรคผลงานที่เปนปจเจกบุคคลตอไป 

        โรงเรียนศิลปากร ไดสรางบุคลากรทางการสรางอนุสาวรียและศิลปกรรมอื่นๆ 

อีกมากมาย เชน แชม ขาวมีชื่อ, จงกล กาํจัดโรค, แชม แดงชมพ,ู พิมาน มูลประมขุ, สิทธิเดช แสง

หิรัญ, สนั่น ศลิากรณ, แสวง สงฆมั่งม ีและ ไพฑูรย เมืองสมบูรณ  โรงเรียนศิลปากรไดสถาปนา

เปนมหาวิทยาลัยศิลปากรในป 2486 และตอมาก็เร่ิมมกีารจัดแสดงศิลปกรรมแหงชาติและ ศิลป 

พีระศรี ก็ไดรับยกยองใหเปน “บิดาแหงศลิปะรวมสมัยในประเทศไทย” 

        ภายหลังป 2505 ซึ่งประเทศไทยไดมี แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ 

ฉบับแรก ประเทศไทยไดเปลี่ยนโฉมหนาไปอยางมากภายใตกฎหมายการลงทนุ ไทยตั้งเปาหมาย

เปนประเทศพฒันาอุตสาหกรรม เมืองขยายตวั ปริมณฑลถกูแทนที่ดวยโรงงานอุตสาหกรรม 

ประชากรกรุงเทพฯ กาวกระโดดจากประมาณ 1 ลานคนในป 2490 มาเปน 2 ลานคนในป 2503 

แมวาประเทศไทยจะมุงพฒันาเปนประเทศอุตสาหกรรม แตศิลปะสมัยใหมก็ยงัคงเปนวัฒนธรรม

ใหมในสงัคมของคนกลุมเล็กๆ อยูนัน้เอง กลุมคนดูคือคนในวงการศิลปะและชนชัน้สูงบางคน ผู

อุปถัมภดวยการซื้อสะสมคือกลุมชาวตางชาติในไทย การแสดงศิลปกรรมแหงชาติยงัคงดําเนนิไป

อยางตอเนื่อง นับไดวาเปนการเผยแพรและความรูในเร่ืองศิลปะสมัยใหมใหแกคนดไูดไมนอย และ

ในยุคนีย้ังมนีติยสาร “สังคมปริทรรศน”  โดยมี ส.ศิวลักษณ เปนบรรณาธิการ ไดมีสวนเผยแพร

ศิลปะสมัยใหมดวยการพิมพภาพผลงานของศิลปนขึ้นปกหนาและยงัมีบทความ และวิจารณ

ศิลปะตั้งแตป 2502 โดย น. ณ ปากน้ํา ซึ่งเปนนามปากกาของ ประยูร อุลุชาฎะ จิตรกรผูมีชื่อเสียง 

        ในชวงป 2514 จอมพลถนอม กติติขจร ทําการรัฐประหารรฐับาลของตนเอง 

และบริหารประเทศโดยคณะปฏิวัติ ในขณะที่เศรษฐกจิขยายตัว มชีนชั้นกลางเพิม่มากขึน้จึงเกดิ

การเรียกรองความเปนธรรมและประชาธิปไตย จนนําไปสูการเดินขบวนเรียกรองรัฐธรรมนูญและ
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โคนลมรัฐบาลเผด็จการทหาร ในวนัที ่ 14 ตุลาคม 2516 แตขบวนการประชาธิปไตยและนักศึกษา

ก็ตองถูกปราบปรามอยางรนุแรงในป 2519 บรรยากาศทางการเมืองมีความคึกคกัเปนอยางมาก 

นักศึกษามีสํานึกทางสังคมสูงมาก วงการศิลปะก็เชนเดียวกนั มกีารทํางานแนวเพื่อชีวิตออกมา

เปนจํานวนมาก งานศิลปะมีเนื้อหาสะทอนความเปนไปในสังคม นกัศึกษาศิลปะและศิลปนมีสวน

ในการรวมเคลื่อนไหวทางการเมืองจนเกิดแนวรวมศิลปนแหงประเทศไทย 

         การสนบัสนุนทางศิลปะ นอกจากการประกวดศิลปกรรมแหงชาติโดย

มหาวิทยาลยัศิลปากรแลว ในป 2517 กม็ีองคกรเอกชนอยางธนาคารกรุงเทพฯไดเร่ิมการประกวด

จิตรกรรมบัวหลวง บริษทัไทยอนิเวสเมนต แอนดเซ็คเคียวริตี้ จาํกดั (ทิสโก) กจ็ัดการประกวด

ศิลปกรรมรวมสมัยและเริ่มสะสมผลงาน ธนาคารกสกิรไทย ก็จัดการประกวดตั้งแตป 2522 และ

ยุติไปเมื่อป 2544 นบัไดวาเปนการสนับสนุนอยางเปนรูปธรรมจากภาคเอกชน 

        ในป 2506 มีการตั้งมลูนิธหิอศิลป พีระศรี หลงัจากที่ศิลป พีระศรีเสียชีวิต และมี

การจัดระดมทนุกนัในป 2508 และในวนัที่ 14 พฤษภาคม 2517 ซึ่งตรงกับวนัคลายวันเสยีชีวิตของ 

ศิลป พีระศร ี ก็มกีารเปดหอศิลปะ พีระศรีข้ึนที่ถนนสาธรใต และกลายเปนพืน้ทีท่างศิลปะทีเ่ปน

กลางสาํหรับคนในวงการทกุคน สวนทางราชการ ไดกอต้ังพิพธิภัณฑสถานแหงชาติ หอศิลป ข้ึนใน

ป 2520 โดยดัดแปลงจากตกึเกาของกองกษาปณ ถนนเจาฟา 

        จนถึงปจจุบัน การอุปถมัภศิลปะในประเทศไทย กย็งัคงอยูภายใตบริษัทเอกชนที่

จัดงานประกวดศิลปกรรม เชน ธนาคารกรุงเทพฯ จํากดั(มหาชน) และบริษัทโตชบิา (ไทยแลนด) 

จํากัด กลุมเผยแพรภาษาและวัฒนธรรม เชน บริติช เคาทซิล (British Council) จากประเทศ

อังกฤษ อะลยิ็อง ฟรองเซ (Alliance Fanacais) จากประเทศฝรั่งเศส และ เจแปน ฟาวเดชัน่ 

(Japan Foundation) จากประเทศญี่ปุน รวมถึงชนชัน้สูงบางกลุม โดยเฉพาะชาวตางชาตทิี่อาศยั

อยูในประเทศไทย บทบาทของวัดและวงัในการอุปถมัภศิลปะไดเปลี่ยนแปลงไปสูการอุปถัมภงาน

ฝมือเชิงชาง เชน ศนูยศิลปาชีพ บางไทร จังหวัดอยุธยา และศูนยหัตถกรรมตางๆ ศิลปนอิสระตอง

ทํางานอื่นๆ เพื่อหารายไดมาใชสรางสรรคงานศิลปะสวนบุคคล เชน การรับราชการเปนอาจารย 

หรือทํางานในบริษัทเอกชน 

        ศิลปกรรมในประเทศไทยยุคหลังการปฏิรูปการปกครองในป พ.ศ. 2475 ได

พัฒนาแนวทางของตนเองในลักษณะกาวกระโดด โดยไมไดเรียงลําดับตามพัฒนาการทางสังคม

หรืออาจจะกลาวไดวา รูปแบบศิลปะในประเทศไทยไมไดเกิดจากความเปลีย่นแปลงทางสงัคม

เหมือนรูปแบบศิลปะในตะวันตก ทั้งนี้เนื่องจากประเทศไทยมวีัฒนธรรมที่เปดรับปรับตัวกับ

วัฒนธรรมอื่นไดงาย ศิลปกรรมในประเทศไทยรับอิทธิพลทางรูปแบบศิลปกรรมจากโลกตะวนัตก
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โดยตรงจากบคุลากร ศิลปนหรืออาจารยในสถาบนัการศึกษาหลายแหง ไดมีโอกาสไปศึกษายัง

ตางประเทศ ทั้งยุโรปและอเมริกา และไดนําเขารูปแบบทางศิลปะมาดวย ศิลปกรรมในประเทศ

ไทยจึงเตม็ไปดวยการผสมผสานทางดานรูปแบบอยางอิสระดังทีเ่หน็ในยุคปจจุบนั มีศิลปนไทยที่

ทํางานในรูปแบบอิมเพรสชัน่นิสมอยางเตม็ที่ คือการออกไปเขียนรูปทิวทัศนสีน้ํามนัในสถานที่จริง 

เชน เสงี่ยม ยารงัส,ี เอกชัย ลวดสูงเนนิ, อภิรักษ ปนมูลศิลป ซึ่งศิลปะรูปแบบอิมเพรสชั่นนสิม

แพรหลายในชวงปลายศตวรรษที่ 18 ถึงตนศตวรรษที ่19 และในขณะเดียวกนัก็มกีารทํางานศิลปะ

แบบอินสตอลเลชั่น ซึง่เปนรูปแบบศิลปะในชวงปลายศตวรรษที่ 19 ตอเนื่องถงึปจจุบัน อยาง 

มณเฑียร บญุมา, นาวิน ลาวัลยชยักุล, สุรสีห กุศลวงศ ยังไมนับศิลปนไทยทีท่ํางานในแนวทาง

ลัทธิเซอรเรียลลิซึม แอบสแทรกต และเอ็กเพรสชัน่นสิม เรียกไดวาในประเทศไทยรูปแบบการ

สรางสรรคงานศิลปะเต็มไปดวยความหลากหลาย แตดูเหมือนวาการอุปถัมภงานศิลปะจะกระจกุ

ตัวอยูกับงานจิตรกรรมที่ไดรับรางวัล หรืองานจิตรกรรมที่สงเขาประกวดเทานั้น โดยการอุปถมัภ

ที่วานี้เกิดจากบริษัทเอกชนที่สนใจสะสมผลงานศิลปะนั้น แสดงใหเห็นวาคุณคาของงานศิลปะใน

ประเทศไทยยงัตองตัดสินจากรางวลัและการสงประกวด (อังกฤษ อัจฉริยโสภณ 2550, อางจาก 

สุธี คุณาวชิยานนท 2546) 

 
              3.2  ประวัติศิลปะตะวันตก 
       ศิลปะเปนผลงานการสรางสรรคของมนุษย ตั้งแตสมัยกอนประวตัิศาสตรเร่ือยมา

จนถงึสมัยปจจุบัน และเปนวัฒนธรรมหรืออารยธรรมของมนษุยชาติอยางปฏิเสธไมได ฉะนั้น

การศึกษาพัฒนาการของศิลปะต้ังแตอดีต ยอมเปนหนทางทําใหเขาใจศิลปะสมยัปจจุบันไดดข้ึีน

อยางมิตองสงสัย (อัศนีย ชูอรุณ 2536 : คํานาํ) 

       อัศนีย ชูอรุณ (2530 : 3-202) นําเสนอภาพรวมของประวัติศิลปะตะวนัตก โดย

เร่ิมจากยุคกอนประวัติศาสตร ไดแก ยุคหินเกาตอนปลาย ซึง่อยูในชวงเวลาประมาณ 30,000 – 

40,000 ปมาแลวนั้น มนุษยไดเขียนภาพสีและขูดขีดบนผนงัถ้าํ และเพงิผาเปนภาพสัตว การลา

สัตว และลวดลายเรขาคณิต ในภาพเขยีนเหลานี้จะมคีวามเปนสามมิติ ดวยเสนแสดงทรงและ

ความหนกัเบาของสี ทําใหรูสึกเปนมวลของลําตัววัวกระทิง มา และววั ผสมกับการแสดงออกถึง

ความเร็ว ความดุราย และความออนโยนของสัตว แตละรูปแตละกลุมจะมีความสําคัญเปนเอกเทศ 

ไมเปนภาพแสดงเรื่องราวตอเนื่องกัน มักวาดเปนรูปสัตวถูกแทงดวยศรหรือหอก สวนรูปมนุษย

แสดงเปนรูปทรงเรียบงายโดยมีสวนลําตวัและแขนขาเปนชวงเดียวกนั และมักเปนรูปภาพที่

เขียนทับซอนกันโดยไมจงใจ ภาพจิตรกรรมผนังถ้าํทีม่ชีื่อเสียงพบไดในประเทศฝรัง่เศสที่ถ้าํลาโกซ 
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และประเทศสเปนทีถ่้ําอัลตามิรา และมกัอยูสวนของฝาผนงัที่เกือบเขาถึงไมได ชี้ใหเหน็วาการ

เขียนภาพเหลานี้เปนการประกอบพธิีกรรมทางไสยศาสตร 

                        3.2.1  ศิลปะอียิปต (2650 ปกอน พ.ศ. - พ.ศ. 510) 

                 อาณาจักรอียิปตเกิดขึ้นในฐานะเปนนครรัฐ แตละนครรัฐจะจงรักภักดตีอ

เทพเจาของตน และไมคอยรวมเปนเอกภาพ ศาสนาอนัซับซอนของชาวอียิปตไดเขาแทรกซึมอยูใน

ศลิปะและวัฒนธรรมทัง้หมด ดวยเหตนุี้งานจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปตยกรรมจึงเปนเรื่อง

เกี่ยวกับศาสนา และพิธีฝงศพ 

                                  1.  สมัยอารคาอกิ (2650 – 2130 ปกอน พ.ศ. พระราชวงคที ่ 1 - 3) กบั

สมัยอาณาจักรเกา (2130 – 1710 ปกอน พ.ศ. พระราชวงคที ่4 - 6) 

                       ระบบโครงสรางพื้นฐานทัว่ไปเปนระบบเสาและคาน ใชเสนแสดงทรงที่

เรียบงายและแข็งทื่อ สถาปตยกรรมที่โดดเดน คือ มาสตาบา ซึง่เปนหลุมฝงศพที่เปนรูปทรง

ส่ีเหลี่ยมผนืผามีดานขางลาดเฉียงลงมา ซึ่งตอมาพัฒนาเปนพีระมิดแบบขั้นบันได ซึ่งเปนการทํา

ใหมาสตาบามีขนาดใหญข้ึน และซอนขึ้นไปเปนชั้นๆ  

                      ในขณะที่ประติมากรรมสวนใหญเปน รูปนูนต่าํ ประกอบไปดวยเสนที่

คมชัด รูปทรงแบนๆ และมีรูปสัญลักษณแบบนามธรรมแฝงอยู ซึง่ก็คือลักษณะการเขียนอกัษร

ภาพของชาวอยีิปตโบราณนัน่เอง ประติมากรรมจาํลองรูปรางมนษุยจะมีลักษณะใบหนาเปน

ดานขาง สวนนยันตามองเห็นทางขางหนา ชวงไหลเปนดานหนา สวนชวงตะโพกและขาเปน

ดานขาง สวนมากจะไมแสดงลักษณะวัย แสดงแตความคมชัดของเสนขอบ และแสดงทาทางทีม่ี

หลายแงมุม 

                      เชนเดียวกับงานจิตรกรรมทีเ่นนใหเห็นรูปทรงแบนๆ และจัดทาทางคน

ดูคลายกับรูปแผนภาพ มีการเทยีบสวนตามมโนภาพ มากกวาการเทยีบสวนตามการรับรู 

อยางเชน รูปคนที่มีความสาํคัญมาก จะเขียนใหมีขนาดใหญกวาปกติ เร่ืองราวในงานจิตรกรรมมัก

เปนเรื่องราวเกี่ยวกับเทพเจา พิธกีรรมและชีวประวัติบคุคล หรือเร่ืองราวเกี่ยวกบัชีวิตประจําวนั 

และมีการจัดภาพดวยการวางรูปแบนๆ ทับซอนเหลื่อมกัน และมีความสมดุลแบบสมมาตรตลอด

ทั้งภาพ  

2. สมัยอาณาจักรกลาง (1590 – 1240 ปกอน พ.ศ. พระราชวงคที ่11 – 12) 

                    ในสมัยอาณาจกัรกลาง สถาปตยกรรมที่โดดเดนคือ สุสานที่แกะสลักหนิ

หนาผาตามหบุเขาแมน้าํไนล งานประติมากรรมสวนใหญเปนงานทีท่ําขึน้มาหยาบกวาสมัย
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อาณาจักรเกา เปนงานแกะสลักแบบรปูนูนจมพืน้ มีจุดเดนทีเ่นนรายละเอยีดบนใบหนาแบบ

เหมือนจริง และจะตัดกับสวนลาํตัวที่ดูเรียบงายจนเหน็ไดสะดุดตา  

                   ในสวนของงานจิตรกรรมจะเนนการระบายสีอยางประณตี บนเนือ้ที่

กวางๆ เปนรูปทรงงายๆ ทาํใหภาพแลดูนุมนวลขึ้น และมีการเขียนภาพอยางกวางขวางเพราะเปน

วิธีที่ใชทนุนอยกวาการแกะสลัก 

3. สมัยอาณาจักรใหม (จักรวรรดิ) และสมัยตอมา (1020 ปกอน พ.ศ. - 

พ.ศ. 510 พระราชวงคที่ 18 – 31) 

                   สถาปตยกรรมที่โดดเดนขึ้นมา คือ วหิารพิธีศพและวหิารเทพเจา ที่

ประกอบดวยซุมใหญ หรือที่เรียกวา ไพลอน คือ ทางเขาที่ตองผานดานหนาวิหาร โดยกอเปน

กําแพงลาดลงมา แลดูเปนปกแผน มัน่คง โดยมีสนามอยูถัดจากซุมใหญเขามา ตอมาคือหองโถง

เสาราย หรือ ไฮโปสไตล ฮอลล เปนหองโถงที่มีเสารายโดยรอบ และชั้นในคือ หองศักดิ์สิทธิ์ชัน้ใน 

เปนทีป่ระกอบพิธีศักดิ์สิทธิ ์ ผังพระราชวงัมีผังแบบสมมาตร ประกอบดวยสระขนาดใหญลอมรอบ 

และปดกั้นดานหลงัอยางแนนหนาดวยกาํแพงทบึ  

                   งานประติมากรรมมีลักษณะทาทางตางๆ มากขึ้น และมีรายละเอียด

ซับซอนเพิ่มมากขึ้น รูปทรงลําตัวนิม่นวลขึ้น บงบอกถงึวัยไดชัดเจนมากขึ้น  

                   ในขณะทีง่านจติรกรรมในระยะเริ่มแรกมีลักษณะแข็งทื่อ และระบายสี

สดใสดวยสีทบึแสง โดยใชสีน้ําเงนิระบายฉากหลงัภาพเปนเนื้อที่กวางๆ ตอมาเริม่เปลี่ยนแปลง

การจัดทาทางรูปคนใหดูออนชอยมากขึ้น มีการใชสีประเภทโปรงแสงระบายใหมีความประณีต 

ตอมาถือกาํเนดิ แบบอยางศิลปะอะมารนา ซึง่เปนจิตรกรรมแบบมองดูธรรมชาติโดยตรง รูปทรง

ตางๆ ของมนษุยมทีาทางซึง่จัดขึ้นเองอยางเปนธรรมชาติ ลําตัวเขียนอยางนุมนวล และมีใบหนา

คอนขางยาว ซึ่งคลายลกัษณะประติมากรรมในสมัยนัน้ ภาพเขียนจะเปนแบบธรรมชาตินยิม และ

มีลักษณะปจเจกภาพ ทีท่ําใหดูมีชีวิตชวีามากขึ้น 

                        3.2.1  ศิลปะกรีก (560 ปกอน พ.ศ. - พ.ศ. 440) 

                 วัฒนธรรมกรีกเนนความสาํคญัในเรื่องมนษุย ตลอดจนความสามารถที่

สํานึกในเหตุผลของมนุษยเพื่อใหเขาใจตวัเองและธรรมชาติ ชาวกรกีมีความเชื่อวา “มนุษยเปน

มาตรวัดสรรพสิ่ง” ความเชือ่นี้เองที่กลายเปนรากฐานทางวัฒนธรรมของกรีก ดังจะเห็นไดวา เทพ

เจากรีกมกัจะเปนรูปทรงมนษุย 

                                 1. สมัยจีโอเมตริก (560 – 160 ปกอน พ.ศ.) และสมัยอารคาอิก (160 ป

กอน พ.ศ. – พ.ศ. 40) 
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                    สถาปตยกรรมโดดเดน คือ วหิารเทพเจาที่ใชระบบโครงสรางเสากับคาน 

เนนเรื่องสัดสวน และความสัมพนัธกนัของทุกสวนตอรูปทรงสวนรวม ในยุคนี้ถือกําเนิดเสากรกี

แบบมูลฐาน 2 ใน 3 แบบ คอื เสาแบบโดรกิ  และแบบไอโอนิก  

                    ประติมากรรมสวนใหญเปนเรื่องทางศาสนา มีรูปทรงที่รวบรัด แลดูแข็ง

กระดาง เปนแบบรูปทรงเรขาคณิต คลายกับรูปทรงประติมากรรมอยีิปต เปนประติมากรรมรูป

เปลือย มักเปนทายนืหนาตรง ขอตอตางๆ แข็งทื่อ ทรงผมและกลามเนื้อเปนแบบสมมาตร โดยมี

รอยยิ้มตรงมุมปาก ที่เรียกกนัวา ยิม้อารคาอิก  

                    งานจิตรกรรมทีค่นพบเปนภาพเขียนตกแตงแจกัน ประกอบไปดวย

ลวดลายแบบเรขาคณิตเปนแถบรอบแจกัน คร้ันเมื่อเร่ิมมีการเขียนรปูคนก็เปนรูปคนที่ถกูตัดทอน

จนสวนตางๆ มีความเรียบงาย สีที่ใชเปนหลกัคือ ดินสีน้ําตาลดาํทีผ่สมพอเหลวๆ ระบายบนตัว

ภาชนะดนิสีแดงน้ําตาล ซึง่เรียกวา จิตรกรรมผิวแจกันแบบตัวรูปดํา 

2. พุทธศตวรรษที่ 1 (คลาสสกิ) 

                     ในยุคนี ้จะมีแบบสถาปตยกรรมเดนๆ อยู 3 แบบคือ แบบสถาปตยโดรกิ 

จะมีชวงกลางเสาบวมขึน้มาเล็กนอย ทําใหดูงามประณีตกวาที่เคยทํามากอน หัวเสามีลักษณะ

เรียบงายกวาหัวเสาแบบอื่นใด ชวยเสรมิความหนักแนนมัน่คงใหกบัดุลยภาพระหวางเสนตั้งกบั

เสนนอน แบบสถาปตยไอโอนิก ที่มลํีาเสาผอมชะลูดกวาแบบโดริก สวนหวัเสาจะเปนรูปโคง

เหมือนดอกบวั นอกจากนีย้งัมีแบบสถาปตยโครินเทยีน ที่มหีัวเสาเปนรูปใบไม  

                    สําหรับงานประติมากรรมแสดงเปนรูปชายหนุมแบบอุดมคติ มีลักษณะ

กายวิภาคแบบสมมาตร และมีความเรียบงาย สัดสวนรูปคนมีความเปนธรรมชาติมากกวาเดิมแต

ทวากิริยายังแข็งกระดางอยูบาง มีระบบกลามเนื้อที่แข็งแกรง มีประติมากรทีย่ิ่งใหญ คือ มายรอน 

ฟดิอัส และโปลีคลิตุสที่นยิมรูปแบบอุดมคติที่มีความสงางาม และมีลีลาออนชอยของทา  

คอนแตรพโพสไต หรือ ทาตริภังค ซึ่งเปนทาที่รางกายยืนพักตามสบาย น้ําหนักหยอนลงที่ขาขาง

เดียว และการเอียงสะโพกจะเปนไปในทิศทางตรงขามกนัการเอยีงของไหล  

                    ในสวนของงานจิตรกรรมฝาผนังสูญหายไปหมดแลว แตยังมีขอมูลแสดง

ใหเหน็ถงึพฒันาการมีความลึกลวงตาแฝงอยู และมีทฤษฎีทัศนมิติเปนแบบแผนใชกันแลว งาน

จิตรกรรมแจกันเสื่อมความนยิมลง เนื่องจากความลึกขดัแยงกับผิวราบของรูปทรงแจกัน อยางไรก็

ดี การใชสีในจิตรกรรมแจกันมีความวจิิตรบรรจงขึ้น รูปคนมีความกลม นิ่มนวล และดูขยับเขยื้อน

ไดมากขึ้น เนือ่งจากเสนแสดงถึงรอยกระเพื่อมตามเนื้อหนงัมงัสาของรูปคน มีการวาดรูปคนดวย

วิธีการหดชวงระยะไกลออกไปใหส้ันลงกวาปกติ สวนนัยนตารูปคนยงัคงปรากฏเปนรูปดานขาง 
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3. พุทธศตวรรษที่ 2 (คลาสสกิ) 

                     ความพายแพในสงครามแหงโปโลโปนเนเซีย ทาํใหความเปนผูนําทาง

สถาปตยกรรมของกรุงเอเธนสจบส้ินลงดวย จุดเดนคือโรงละครตางๆ ที่มักกินเนื้อที่เกินกวากึง่

วงกลม โดยสรางเปนทีน่ั่งขัน้ซอนลดหลั่นกันขึ้นบนเนินชายเขา ทําใหมีเนื้อทีว่างตรงกลางเปนเวที

วงกลม ซึง่เรียกวา ออรเครสตรา  

                     ในสวนของงานประติมากรรมมีการใชทาตริภังคมากขึ้น การบิดเอีย้ว

ลําตัวมีมากขึน้ ทําใหเกิดผลในเชิงสามมิติ การทรงตัวแบบสงบนิง่ของศิลปะกรกีในรุนแรกๆ ได

แปรเปลี่ยนไปสูการแสดงแรงเคลื่อนที่รุนแรง มีเบาตาลึกและหนาผากยืน่ มีสีหนาแสดงความ

เจ็บปวด หรืออาการตกใจกลัว 

4. สมัยเฮลเลนนสิติก (พ.ศ. 220 – พ.ศ. 440) 

                     มีการวางผงัเมืองแบบลักษณะตะแกรง คือ มีชวงอาคารเปนรูปทรง

ส่ีเหลี่ยมผนืผา และมีถนนตัดเชื่อมถึงกนัทุกชวงอาคารอยางเปนระเบียบ มีการประดับประดาทีฝ่า

ผนังมากขึน้วหิารแบบไอโอนิกบางแหงมแีผนผังแบบเสารายลอมสองชั้นแฝง นั่นคอื เสารายรอบ

บริเวณที่ม ีเสารายรอบสองชั้นนัน้ไดเวนไวเปนทางลึกเขาสูหองเทวรูปโดยรอบ  

                     รูปแบบของประติมากรรมในสมัยนี้ เปนรูปคนหรือกลุมคนแบบรปูต้ัง

อิสระ เร่ืองทีน่ิยมทํา คือ รูปคนเหมือนและรูปเร่ืองราวทางประวัติศาสตร และพฒันามานยิมรูป

ชีวิตประจําวัน หรือที่เรียกวา เจนเร แสดงใหเห็นถึงความขบขัน ไมสงางาม หรือนาเวทนา รูปราง

คน สัดสวนตางๆ เร่ิมจะยาวยืดกวาปกติ รูปคนเริม่ตัวสูงและมทีรงชะลูดขึ้น นยิมทําทาทาง

เคลื่อนไหวไมหยุดนิง่ และใชบริเวณวางมลัีกษณะสามมิติมากขึน้ 

                        3.2.2  ศิลปะโรมัน (พ.ศ. 340 - พ.ศ. 870) 

                 ชาวโรมันยึดมั่นในการจัดระเบยีบ ตลอดจนแสวงหาผลประโยชนทาง

กายภาพ ส่ิงเหลานี้สะทอนใหเหน็ในผลงานศิลปะ และเหน็วาศิลปะแหงดนตรีและบทกวีมีความ

สงางามกวางานศิลปะจิตรกรรมและประติมากรรม 

1. พุทธศตวรรษที่ 4 และ 5 

                      กอกําเนิดสถาปตยกรรมโครงสรางวงโคง (อารค) หลงัคาทรงโคง 

(โวลต) หลงัคาทรงกลม (โดม) โครงสรางวงโคงโรมัน (โรมันอารค) และมีการขยายใหลึกตอกนัไป

จนกลายเปนรูปหลังคาทรงโคงอุโมงค (ทนัเนล โวลต) และหลังคาทรงโคงกากบาท (ครอส โวลต) 

โดยทีว่ิหารโรมันทรงกลมไดแรงบันดาลใจมาจากวหิารทรงกลมของกรกี แตมีความแตกตางในสวน

ของหองเทวรูปของโรมันมีขนาดกวางใหญและมีเสาปรากฏควบคูกนั ซึง่ไมคอยพบในวหิารของ
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กรีก รูปแบบอนุสาวรียของชาวโรมนั คือ ประตูชัย รูปแบบอาคารโรมันทีม่ีความโดดเดนที่สุด คือ 

อาคารทรงเรือนโถง (บาซิลิกา) เปนอาคารรูปผังสี่เหลี่ยมผืนผา มีผนังมขุครึ่งวงกลมอยูดานหัวหรือ

ทาย ตวัอยางที่แสดงถงึความสามารถทางวิศวกรรมของโรมัน คือ สะพานสงน้ํา ซึง่ใชเปนทางสง

น้ําจากภูเขา สูเมืองตางๆ ของชาวโรมัน มีลักษณะเดนที่การกออิฐสูงข้ึนไปเปนทางหลังคาโคง ยก

สวนสะพานสงน้าํใหเดนขึ้นมาเหนือพื้นดนิ  

                     ในดานประตมิากรรมไดรับอิทธิพลมาจากชาวอีตรูสกนั และชาวกรกีส

มัยเฮเลนนิสติก ดวยการทํารูปเหมือนประติมากรรมใหมีลักษณะทางกายภาพถกูตอง 

ประติมากรรมอีกชนิดหนึง่ทีม่ีความสาํคัญ คือ ประติมากรรมนนูเรื่องประวัติศาสตร ทีพ่ัฒนาไป

กวาสมัยเฮเลนนิสติก ในทางการแสดงเหตุการณที่ชัดเจน แสดงรายละเอียดบนใบหนา การแตง

กาย และส่ิงแวดลอมถูกตอง และแสดงมติิของภาพโดยใหมีสวนนนูลดหลั่นกนัไป  

                      งานจิตรกรรมของชาวโรมันในยุคนีม้ี 2 รูปแบบ คือ แบบอยางที่ 1 เปน

แผงสีรูปส่ีเหลีย่มผืนผา ซึ่งมกัลอกเลียนแบบหินออน แบบอยางที่ 2 เปนภาพทวิทัศน ภาพคน และ

ภาพเกีย่วกบัสถาปตยกรรม มีมิติความลึก แสดงแสงเงา เขียนดวยสฝุีนผสมกับกาวน้าํปูน มีการใช

ภาพประดับเศษหนิ หรือ โมเสก ทัง้บนพืน้และผนังอาคาร 

2. พุทธศตวรรษที่ 6 – พ.ศ. 873 

                      อาณาจักรโรมนัรุงโรจนที่สุดในพทุธศตวรรษที ่ 6 ซึง่สะทอนใหเห็นใน

การออกแบบทางสถาปตยกรรมที่มีขนาดกวางใหญและมีการตกแตงฟุมเฟอย ทัง้ในสวนของวหิาร 

คฤหาสน และสถานบันเทิงสาธารณะ ไดแก โรงอาบน้าํสาธารณะ และ โรงมหรสพทรงวงรี ลวนมี

ขนาดใหญโต 

                      การจัดผงัเมืองโดยการใชดุลแหงแกนเปนหลัก ดูไดจาก ลานชุมนมุ

ชาวเมือง (โฟรุม) ซึ่งเปนลานชุมนุมใจกลางเมืองใหญๆ ของโรมนั รูปแบบสถาปตยกรีกแบบโคริน

เทียนไดถูกพฒันามาเปนหวัเสาแบบผสม (คอมโปซิเต) โดยโรมันไดเพิ่มเสนเวยีนกนหอยแบบไอ

โอนิกเขาไปกบัเสาแบบโครินเทยีน แบบมีแบบสถาปตยตุสคันกําเนดิขึ้นมาใหม เปนแบบทีม่ีเชงิ

เสาและลําเสาเกลี้ยงเกลาปราศจากรองลาย หวัเสาเปนแบบดอริก และคานพาดปราศจาก

ลวดลาย  

                      งานประติมากรรมในยุคนี้มทีาเคลื่อนไหวมากขึ้น มีศีรษะบิดเอี้ยวไป

ทางหนึ่ง นยันตาเหลือบไปอีกทางหนึง่ รูปเหมือนครึ่งตวัเริ่มทาํขยายไปถึงชวงไหลและมักทาํไปถึง

แขนขางหนึง่หรือสองขาง มนีัยนตาเบิกกวางและแสดงอาการครุนคิด มีฝมือแกะสลกัทีห่ยาบ รูป

นูนเร่ืองราวทางประวัติศาสตรมีใชตกแตงตามประตูชัย เสา แทนบูชา และหีบศิลาบรรจุศพ และ
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เร่ิมอัดในที่แคบๆ ของสวนหนาภาพ มีการจัดภาพอยางซับซอนมากขึ้น รูปคนมีลักษณะเปน

นามธรรมมากขึ้น ไมแสดงรายละเอยีดของสีหนาและเสือ้ผา แกะสลกัอยางลวกๆ และแข็งกระดาง 

                  งานจิตรกรรมของโรมันในยุคนีจ้ะเปนแบบอยางที่ 3 เปนจิตรกรรมเขียน

บนฝาผนังที่ราบเรียบ แตใชวิธีเขียนสีลวงตา เปนรูปเสาและรูปลายบัวเชิงอยางประณีตและได

สัดสวน มกัมภีาพภูมิทัศนสีเอกรงครวมอยูดวย สวนจติรกรรม แบบอยางที่ 4 เปนภาพฝาผนงัที่มี

มิติความลึกไดไกลมากกวาแตกอน เผยใหเหน็สถาปตยกรรมโรงมหรสพอันโอโถง ภาพภูมิทัศน 

ภาพนครทัศน และภาพปุราณวิทยา 

                        3.2.3  ศิลปะคริสเตียนยุคแรก และศิลปะไบแซนไทน (พ.ศ. 640 - พ.ศ. 1996) 

                 ในยุคนี้ เปนยุคที่ชาวโรมนัมีความเหนียวแนนกับศาสนาคริสต สะทอนไป

ถึงงานศิลปะที่แสดงความเชื่อในศาสนา 

1. ศิลปะคริสเตียนยุคแรก (พ.ศ.640 - พ.ศ.1040) 

                      สถาปตยกรรมคริสเตียนในยุคแรก รับอิทธิพลมาจากอาคารโรมัน แต

เมื่อคานยิมเปลี่ยนไปจากโลกทางวัตถุเขาสูความเชื่อในพระเจาและศาสนา รูปแบบอาคารจึงไม

เนนขนาดใหญโต ผนงัภายนอกเรยีบงายไมมีลวดลาย สวนผนังภายในประดับดวยหนิสีแวววาว 

การออกแบบภายในถกูจัดแนวลดหลัน่กนัไปจนถงึจุดสําคัญไปรวมที่แทนบูชา เกิดแผนผังอาคาร

ข้ึน 2 แบบ คอื แบบชนิดตามยาว และแบบชนิดศูนยกลาง โดยใหมองเหน็แทนบูชาอยูไกลสุดของ

หองโถงโบสถ ขับเนนความหมายอันสาํคญัของแทนบูชายิ่งขึน้ 

                      งานประติมากรรมลดความสาํคัญลงอยางเห็นไดชัด เนือ่งจากรูปบูชา

เปนปฏิปกษกบัพระคัมภีรไบเบิ้ล งานประติมากรรมจงึจํากัดอยูกับงานขนาดเล็กๆ ไดแก งาน

แกะสลักรูปคนบนโลงศพ งานแกะสลักงาชาง 

                      งานจิตรกรรมสวนใหญเปนงานบนฝาผนงั แผงไม และภาพประกอบ

เร่ืองในหนงัสอื เปนงานเขียนดวยสีฝุน สีข้ีผ้ึง และสีปูนเปยก ภาพฝาผนังตางๆ ถูกลดความสําคญั

ลงมา กลายเปนภาพเขียนสีหยาบๆ ภาพคนมีศีรษะกวาง นัยนตาโต และลําตัวแข็งทื่อ สวนการ

เขียนภาพประกอบดวยมือ มีทํากันครั้งแรกในรูปหนังสือมวนตามอยางชาวโรมัน ซึง่เรียกวา โรตูรูส 

โดยในยุคแรกแสดงใหเหน็ความเปนธรรมชาติในระดับแตกตางกนัไป โดยเนนไปในเชิงการใช

สัญลักษณและภาพนามธรรมมากกวาการสังเกตธรรมชาติโดยตรง มลัีกษณะเปนรูปแบนๆ และใช

สีสันประหลาด และสัญลักษณเชนนี้ถูกใชในงานประดบัเศษหนิดวยเชนกนั 

2. ศิลปะไบแซนไทน (พ.ศ.1040 - พ.ศ.1996) 
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                      สถาปตยกรรมแบบไบแซนไทนเนนการประดับตกแตงโดยใชวัสดุเรียบๆ 

และใชหินออนสีตางๆ ปดหนาไว หลงัคาทรงกลมถกูใชแทนสัญลักษณของสวรรค และเปนหลงัคา

คลุมสถานทีห่รือวัตถุศักดิ์สิทธิ์ โดยมักจะอยูเหนือระวางที่รูปจัตุรัส ตั้งอยูบนฐานเชงิมุม มีลักษณะ

บางเหมือนเปลือกไข เพื่อใหดูปลอดโปรงเหมือนไรน้าํหนัก 

                      งานประติมากรรมสวนใหญเปนงานนนูขนาดเล็ก มักทําดวยทองคาํ

และระบายสีเคลือบมัน การที่มีขนาดทีส่ามารถเคลื่อนยายไดสะดวก ทําใหอิทธพิลของศิลปะไบ

แซนไทนแผออกไปกวางขวางขึ้น 

                     รูปแบบของงานจิตรกรรมในยุคนี ้ เปนการหลอหลอมลักษณะ

ชาวตะวันตก (โรมัน) และชาวตะวนัออกไวดวยกัน แบบอยางที่เกดิขึ้นใหมนีน้าํเอารูปคนทาทาง

แข็งกระดาง ไมมีมิติความลึกและไมสัมพันธกับขนาดตามธรรมชาติ เนนการตกแตงพื้นหลงัที่

แบนๆ ใหดูหรูหรา รูปแบบของการตกแตงโบสถไบแซนไทน เปนเรื่องของการกาํหนดใหสอดคลอง

กับลําดับความสําคัญ หลงัคาทรงกลมเปนสวนที่สงวนไวสําหรับภาพพระคริสตผูทรงเปนตุลาการ

สูงสุด ทอนตอลําเสาและฐานเชิงมุมของหลงัคาทรงกลมเปนสวนที่สงวนไวสําหรับภาพเหลาทูต

สวรรค และผูสอนศาสนา หลังคาทรงโคงของผนงัมุขครึ่งวงกลมเปนสวนที่สงวนไวสําหรับภาพงาน

พิธีสําคัญทางศาสนาคริสต  

                     จิตรกรรมในหนังสือกเ็ชนเดยีวกนักับจิตรกรรมอื่นๆ คอื ใชสัญลักษณ

ตามความเชื่อทางศาสนา รูปแบบของศิลปะจะเปนแบบละติน คือ แบบโรมันเกา โดยไดรับอิทธิพล

จากศิลปะตะวันออกมาบางสวน เชน การสรางพระคริสตใหมีหนวดเครายาว หรือไมพระองคจะขี่

มาโดยนั่งอานหันขางแบบผูหญิงและมีฉากหลงัเปนภูมปิระเทศทางตะวันออก  

                        3.2.4  ศิลปะเมดิวัลในภาคเหนือของยุโรป (พ.ศ. 940 - พ.ศ. 1940) 

                 เปนชวงรอยตอในระหวางทีก่รุงโรมสิ้นอาํนาจ กับการเริ่มตนสมัยเรอแน

ซองซ หรือเรียกวายุคมืด ศิลปะเมดิวัล คอื การรับใชศาสนาคริสต ซึ่งเปนสวนสาํคญัที่ทาํใหทวีป

ยุโรปเกิดเอกภาพ 

1. ศิลปะบารบาเรียนและศิลปะคาโรลินเจยีน      (พ.ศ. 940 - พ.ศ. 1530) 

                      รูปแบบสถาปตยกรรมมีการใชไมอยางกวางขวาง การกอสรางแบบผนัง

โครงไมหรือที่เรียกวา ฮาลฟทิมเบอร ประกอบไปดวยโครงไมที่ติดตอกัน แลวเอาเสื่อถักขัดแตะ

ฉาบปูน หรือดินโคลนถมใสลงไป ชาวนอรสแมนนิยมสรางบานเปนโครงไมลอมรอบเสาหลกักลาง 

ซึ่งดูคลายกบัเสากระโดงของเรือเดินทะเล 



 

 

50 

                      งานจิตรกรรมที่มีความสําคญัคือ ภาพเขียนในหนงัสอืเขียนภาพวิจติร

จากเกาะเลก็เกาะนอยแหงบริเตน ที่เรียกกันวา ศิลปะฮิเบอร-โน-แซกซัน หรือ ศิลปะเซลติก โดย

หนงัสือสวนใหญเปนพระคมัภีร จะไดรับการคัดลอกและใสสีสันจนแพรวพราว การเขียนภาพ

ตกแตงคลายกับงานโลหะคอื ตองใชลวดลายขดวนอนัประณีต  เปนการนาํรูปเรขาคณิตอัน

ซับซอนอยางมีชีวิตชีวามาผสมผสานกับรูปมนุษยและสัตวที่ดูแปลกประหลาด ตอมาจึงคลี่คลาย

กลายเปนผลงานที่มีความหรูหรา มีชวีิตชวีา และประณีตอยางนาอศัจรรย แตยังมีความแบนขาด

มิตินําสายตา 

2. ศิลปะโรมาเนสก (พ.ศ. 1540 - พ.ศ. 1740) 

                      มีความกาวหนาทางสถาปตยกรรม ไดพัฒนาการกอสรางในเทคนิค

การกออิฐปูน มีความโดดเดนของหลงัคาทรงโคงกากบาทของสมัยโรมาเนสก ปรากฏในมหาวหิาร

ดูรฮัม โบสถวดัเซนตเอเตียนที่เมืองกาแอง และในโรงสวดวัดเซนตอัมโบรโจ ที่มิลาน นอกจากนีย้ัง

มีเอกลักษณทีสํ่าคัญ คือ มีความกาํยาํหนักแนนคลายปอมโบราณ มีโครงสรางวงโคงอยางโรมนั มี

หอสูง 2 ชัน้หรือมากกวา ตามหนาตางหรือประตูจะทาํเปนโครงสรางวงโคงชิดๆ กันโดยใหวงโคง

เล็กลงเรื่อยๆ จนทาํใหคลายชองปลอง มทีางหลงัคาโคงตัน มหีัวคานยื่นนอกผนงั เปนคิ้วตามนอน

รอบอาคาร และมีหนาตางแบบวงลอ 

                     งานประติมากรรมไดรับอิทธิพลจากศิลปะบารบาเรียน ศิลปะโรมัน 

ศิลปะคริสเตียนยุคแรก และศิลปะไบแซนไทน ปกตจิะพบงานประติมากรรมของโรมาเนสกไดที่

บริเวณทางเขาโบสถ โดยอยูบนเสาชองหนาตางในซุมเหนือหนาตาง หัวเสา อยูบนแทนบูชา และ

อยูบนหลุมฝงศพ โดยนาํเรื่องราวนํามาจากพระคัมภีรเกาและใหม ตํานานโบราณ ชีวประวัติ

นักบุญ และรูปแสดงจักรราศี  

 งานจิตรกรรมโดยทัว่ไปเปนไปในรูปแบบแบนๆ และเนนที่เสน เปนเสนที่มพีละกําลัง

ในการบิดผนั และทําเปนวงขมวดมากยิ่งกวาสมัยไบแซนไทน 

3. ศิลปะกอธิก (พ.ศ. 169 - พ.ศ. 1940) 

                      ลักษณะสําคญัของงานสถาปตยกรรมแบบกอธิก คือ มีผนังเปดกวาง มี

สวนสงูเดนเปนพิเศษ มีแบบที่ออกมาเปนลายซับซอน ทุกสวนลวนประกอบเขาดวยกนัเปนระบบ

สัญลักษณนิยมทางศาสนา อาคารทรงเรือนโถงจะมีสัดสวนใหญโตมโหฬาร ตามแนวอาคารทาง

ยาวจะเพิม่เสนแนวตัง้เนนเขาไปอีกทําใหหลังคาทรงโคงของหองโถงโบสถสูงยิง่ขึ้นไปอีก มี

โครงสรางวงโคงแหลม โดยมีเสนตั้งเดนเปนตระหงานและมุงสูความสูง ความแนนทึบอยางสมยัโร
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มาเนสกหายไป ฝาผนังกลายเปนชองรอยปรุใหแสงสีจากหนาตางกระจกสีสาดสองลงมา ในการ

ตกแตงภายนอกใชรูปทรงเปนเสนแนวตัง้ดูเปราะบาง  และทําใหเกิดความโออาสูงสง 

                      รูปแบบประติมากรรมรูปคนมีการวางทาทางและรอยยบัยนของเสื้อผา

ที่มีความสงบเงียบมากขึ้น ลําตัวมีความเปนสามมิติมากขึ้นดูบิดเอี้ยวได มีใบหนาแสดงลักษณะ

เฉพาะตัวไดมากขึ้นดวย ในขณะทีป่ระติมากรรมรูปคนสําคัญจะไมแสดงอารมณ มีลักษณะ

แข็งแกรง ชวยใหดูสงางามและยิ่งยงเกินคนธรรมดา 

                      เนื่องจากพื้นผวิของฝาผนังอาคารโบสถมพีืน้ทีน่อยลง เพราะเริ่มมกีาร

เปดชองผนงัมากขึ้น จึงเนนที่รูปแบบของกระจกสหีนาตาง โดยไดรับอิทธิพลจากการระบายสีใน

หนงัสือเขียน ที่เนนภาพคนสะโอดสะองอยูในชุดพลิว้ไหวเปนเสนโคงอยางออนชอย ตอมาศิลปน

ชาวอิตาล ีชื่อ จอตโต ดี บอนโดเน (พ.ศ.1810 - 1880)  ที่ไดแหวกประเพณีนยิมแบบไบแซนไทน 

โดยทาํใหลําตวัคนมีความกาํยําหนักแนน ทาํรอยยับยนของเสื้อผาใหดูเปนธรรมชาติมากขึน้ รวม

ไปถึงรูปทวิทัศนและรูปคนตางๆ งานของจอตโตเปนงานแบบเรียบงายอยางจรงิจัง ความ

เคลื่อนไหว ทศิทาง และรูปทรง ทาํใหเกิดความงามสงา เปนการนําคติมนุษยนยิมแนวใหมมาสู

ศิลปะเมดิวัลอยางแทจริง 

                        3.2.5  ศิลปะเรอแนซองซ (พ.ศ. 1940 - พ.ศ. 2140) 

                 คําวาเรอแนซองซ หมายถงึ การเกิดใหม ซึง่ก็คือ การกลับมาเกิดใหมของ

วัฒนธรรมกรีกโรมันที่เคยรุงโรจน มีฐานรากอยูบนประเทศอิตาลี เปนสมัยที่เนนความสาํคัญของ

ลักษณะเฉพาะบุคคล สนใจในลักษณะภายนอกของมนุษยและธรรมชาติ มกีารคนหารูปทรงใน

ศิลปกรรมที่เปนแบบอุดมคติ อีกทัง้เปนยุคที่ความรูทางวทิยาศาสตรไดเจริญกาวหนาอยางรวดเร็ว 

มีการปฏิรูปศาสนาคริสต เกิดมีมหาวทิยาลยั และมกีารอุปถัมภศิลปะกันเต็มที่ ศิลปนในสมยันีม้กั

อยูกับราชสาํนัก ขุนนาง พอคา และไดรับคาตอบแทนสําหรับการทาํงานศิลปะ และในยุคนี้เองเปน

ยุคถือกําเนิดศลิปะภาพพิมพซึ่งเกิดขึ้นในประเทศเยอรมนั ทําใหงานศลิปะเผยแพรไปไดกวางขวาง 

1. พุทธศตวรรษที่ 20 

                       จิตรกรรมในภาคเหนือของอิตาลี ยุคสมัยนีย้ังถือวาเปนศิลปะเมดวิัล

ยุคปลาย ทั้งนี้เพราะยงัมีความสนใจในศลิปะแบบกรีกโรมันอยูนอย และไมวาดภาพใหมนุษยมี

ความยิง่ใหญในขนาดและสดัสวน โดยรวมคือมีการศึกษาธรรมชาติมากขึ้น มีมิติความลึกของภาพ

มากขึ้นมีรอยผิวและกายวิภาคที่เหมือนจริงยิ่งขึน้ แตกระนัน้ก็ยงัคงรักษาแบบแผนเอาไว คือ รูป

คนจะมีลําตัวผอม ศีรษะกวางใหญ ไหลแคบ เสนรอยยับยนของเสื้อผาเปนเชิงมุม มีฉากหลัง

รวมกันเปนกลุม มีรายละเอยีดทางวัตถุใหเห็นเปนเชิงสญัลักษณ และใหความหมายทางใจแกผูดู 
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ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากยุคกลาง การใชสีเปนสีโปรงใส สวนมากใชเปนสีฝุนผสมสีไข และมีการใชสี

น้ํามนัเพิ่มความมนัวาว 

                      ในประเทศอิตาลี รูปแบบของจิตรกรรมจะเนนความเหมือนจริงมากขึน้ 

มีการใชเสนและที่วางในการทําใหเกิดความตื้นลกึของภาพ มกีารศึกษาแสงธรรมชาติทัง้แสงจาก

แหลงโดยตรงและแสงสะทอนพืน้ผิวตางๆ อีกทัง้เพิม่รายละเอียดของทิวทัศนภูมิประเทศ และกาย

วิภาคมนษุยและสตัวใหเปนธรรมชาติ และทําใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหว ตอมาจึงมีการใชเงาสี

หนกั ทําใหบางสวนของภาพมืดสลัว เปนการเนนจุดสนใจของภาพใหชดัเจนยิง่ขี้น 

                      งานประติมากรรม จัดทารูปคนโดยใชทาตริภังค มีการศกึษา

รายละเอียดทางกายวิภาค มีการทาํรอยยนเสื้อผาดูเปนธรรมชาติ และมีการทํารูปเหมือน ลักษณะ

เหลานี้ไดแรงดลใจจากกรีกโรมัน โดยมีเร่ืองราวทั้งเรื่องคนที่เปนวีรบุรุษ เร่ืองจากพระคัมภีร นิยาย

กรีกโรมัน และเรื่องคติสอนใจ 

 งานดานสถาปตยกรรม มีลักษณะโรมนัอยูมาก ใชรูปผังแบบสมมาตร เนนเรื่องความ

สมดุลยสงบนิง่ 

2. พุทธศตวรรษที่ 21 

                      ยุคนี้เปนชวงสมัยเรอแนซองซรุงเรือง รูปแบบของงานจติรกรรมในชวงนี้

เปนไมเนนหนกัเรื่องความสมจริง แตเนนที่จะแปรสภาพและทาํผิวหนาในภาพใหดูสูงสง ศิลปนที่มี

ชื่อเสียง คือ เลโอนาโด ดาวินซ ีมิเคลนัเจโล และราฟาเอล เทคนิคการเขียนภาพสีน้ํามนับนผาใบ

ไดเขาแทนที่สีฝุนที่ใชเขียนบนแผงไม 

                      ในยุคนี้เกิดศิลปะแบบ ลัทธิแมนเนอริสต ซึ่งเปนแนวงานที่ปฏิเสธ

ระเบียบวิธมีูลฐานอนัชัดเจนตอมา สวนลทัธิโปรโตบาโรค ทาํใหเกิดความรูสึกรุนแรง มีการเลนแสง

สวางอยางเราอารมณ มีการจัดภาพซับซอนมากขึ้น และทําใหเกิดความรูสึกตื้นลึกของภาพ 

                      ประติมากรรมในยุคนี้เปนการหารูปทรงอุดมคติแบบวิธีอันสงางาม 

แบบวิธีนี้เกี่ยวของกับความสูงศักดิ์แหงกิริยาทาทาง และขนาด มีรูปรางและสัดสวนตามอุดมคติ

และใหความรูสึกที่ลึกซึง้ขึ้นดวย เสนโคงคดเคี้ยวและความนุมนวลของรูปคนแบบแมนเนอริสตเผย

ใหเหน็ถงึความกลมกลนืของราฟาเอล ในขณะที่รูปแบบของมิเคลันเจโล แสดงระบบกลามเนือ้

อยางองอาจ มีการตัดกันอยางกลาแขง็ กิริยาทาทางเราอารมณและแสดงถึงอํานาจ สงอทิธพิลกบั

โปรโตบาโรซึ่งลวนมีแรงบนัดาลใจมาจาก ไมเคิล แองเจโล โดยเฉพาะ  
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                      แนวโนมสําคญัอีกประการ คือ งานประติมากรรมแสดงฐานะทางสงัคม 

เปนแบบเนนทางกายมากกวาจิตใจ งานสถาปตยกรรม ไดรับอิทธิพลจากศิลปะโรมนั มกีารตัดกัน

ของแสงและเงาอยางเต็มที ่

                        3.2.6  ศิลปะบาโรกและศลิปะนีโอคลาสสิก (พ.ศ. 2140 – พ.ศ. 2340) 

                สมยับาโรกเปนสมัยแหงการขัดแยงรุนแรงในระหวางมโนคติ เชน คนชัน้

กลางลกุขึ้นมาทาทายคนชัน้ขุนนางรุนเกา นิกายคาทอลิกตอสูกับนกิายโปรแตสแตนท และความ

จริงทางศาสนาสวนทางกับความจริงทางวิทยาศาสตรที่คนพบใหม ผูอุปถัมภศิลปะในยุคบาโรก

ไดแกเหลาบาทหลวงโดยเฉพาะที่กรุงโรม ประเทศอิตาลี แตในชวงทีศ่ิลปะบาโรกเจริญรุงเรืองทีสุ่ด 

ศูนยกลางยายมาอยูที่กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส (อังกฤษ อัจฉริยโสภณ 2550, อางจาก พรสนอง 

วงศสิงหทอง 2547)  

                ฐานรากของศิลปะบาโรก สามารถพบเหน็ไดในไมเคิล แองเจโล ในแบบ

ลัทธิแมนเนอรสิต โดยเฉพาะอยางยิง่ในแบบโปรโตบาโรก โดยมลัีกษณะเดนของศิลปะในยคุ

บาโรกคือ การเราอารมณไดมาก มีความซับซอน มีการตัดกันของน้าํหนักแสงเงา มีการจัดลําดบั

ความสาํคัญใหลดหล่ันกนั มีความกวางไพศาลเหลือลน มีเจตนาใหดูคลุมเครือมีผลทําใหเกิดภาพ

ลวงตา  

                ในขณะที่ศิลปะแบบโรโกโก ซึง่เกิดขึ้นในพทุธศตวรรษที ่ 23 ยังคงสภาพ

ซับซอนแบบบาโรกไว แตเสยีสละพลงัอํานาจในทางนุมนวลบรสุิทธิ์ และมีความละเอียดออนเบา

ของรูปทรง 

                เมื่อความนิยมในศิลปะบาโรกผอนคลายลง เนื่องจากความกาวหนาของ

วิชาโบราณคดี และความกระตือรืนรนตอวัฒนธรรมกรีกโรมันที่มีเพิ่มข้ึน กอกําเนิดศิลปะนีโอ

คลาสสิก 

1. พุทธศตวรรษที่ 22 

                      จิตรกรรมในยคุนี้ แสดงแนวหลักรวม 3 กระแส คือ กระแสแรก เปนการ

กระทาํสืบเนื่องมาจากลทัธิแมนเนอริสต แหงพุทธศตวรรษที่ 21 กระแสที่สองเปนการนําแบบอยาง

ศิลปะเรอแนซองซยุครุงเรืองกลับมาแสดงคุณคาอีกครั้ง โดยการนําของ อันนิบาเล คารรัชชี และ

กระแสที่สามเปนแนวทางแหงการบุกเบกิใหมภายใตการนําของ มิเคลนัเจโล ดา คาราวัจโจ 

                      แนวคิดของกลุมคารรัชชี คือ การพยายามรวบรวมเอาคุณภาพที่ได

เลือกเฟน จากจิตรกรรมเรอแนซองซในยุครุงเรืองและยุคปลายเขาไวดวยกัน ความแจมแจงในสวน

ตางๆ ในทาทางที่แสดงอารมณและจุดเดนของภาพไดถูกผนวกเขากับโครงสรางทางองคประกอบ
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ภาพที่แข็งแกรง เปนรูปทรงมนุษยแบบอุดมคติ ลักษณะของศิลปะกระแสนี้ บางทีก็เรียกวา แบบ

บาโรกเหนียวแนน หรือ ลัทธิคลาสสิคแบบบาโรก สวนแนวทางของคาราวัจโจเปนการเสียสละ

ความแจมแจง เพื่อผลของแสงสวางที่เราอารมณและอุดมดวยความซับซอนของสวนละเอียดตาม

ธรรมชาติ 

                      ดังนัน้ รูปแบบโดยรวมของจิตรกรรมทั้งสามกระแส ชวยใหจิตรกรรม

บาโรกแสดงผลเต็มที่ ทําใหมีทัศนมิติลวงตาเกิดขึ้น ทาํใหมกีารตัดกันของความออนแกที่เรา

อารมณ ทาํใหมีความรูสึกวองไว ทําใหรูปทรงผิดปกติเหลานี้แสดงถึงการเปลีย่นแปลงอยูเสมอ

มากกวาที่จะแสดงถึงความนิง่คงที่ โดยองคประกอบทีแ่สดงความนิ่งคงที่เชน การใชเสนตั้งฉาก

และเสนนอนมีอยูนอยมาก เสนที่ใชมากที่สุดคือ เสนทแยง หรือไมก็เสนโคงเปนลูกคลื่น นอกจากนี้

รูปทรงตามแบบอุดมคตินี้ ยงัแสดงสัดสวนอยางวีรบุรุษผูกลาหาญดวย 

                     ในระหวางตอนกลางของพุทธศตวรรษที่ 22 จิตรกรชาวเยอรมันและชาว

เฟลมิชเปนผูนําแหงจิตรกรรมแบบภูมิทัศน ตอมาจิตรกรรมชีวิตประจําวันไดรับความนิยมแตก็ถูก

เหยียดหยามโดยนักวิจารณที่ยึดมั่นกับแนวทางคารรัชชี เนื่องจากแนวทางของจิตรกรรม

ชีวิตประจําวัน มักไมยอมรับรูปทรงอุดมคติที่มีรายละเอียดเหมือนจริงและมีแสงสวางแรงจัดอยาง

งานคาราวัจโจ จิตรกรรมหุนนิ่งในยุคนี้ เปนหนี้บุญคุณชาวดัตชและชาวเฟลมิชในดานการศึกษา

สวนรายละเอียดและลักษณะพื้นผิว และยังเปนหนี้บุญคุณคาราวัจโจในดานการเลนแสดงสวางใน

ภาพอีกดวย 

                     จิตรกรรมตอนตนพทุธสตวรรษที่ 23 จะมคีวามเปนเนื้อหนงัที่ออนนุม มี

รูปทรงที่ดูเปนคลื่น และแสงสวางเราอารมณอยางผลงานของรูเบนส และฟาน ไดค 

                     ประติมากรรมที่โดดเดนในยคุนี้ คือ แบบอยางของ โจวันน ี ดา 

โบโลญญา ซึ่งมีการจัดวางทาอยางลทัธแิมนเนอรริสต มีรูปทรงเปดตลอดจนเปนรูปทรงที่ไมเปน

ระเบียบ ตามแบบอยางโปรโตบาโรก เหน็ไดจากการจัดทาทางรูปคนมีการใชผิวระนาบหลายๆ 

อยางวางซอนเหลื่อมกนั มีการเซาะรองลงไปลึกมากจนทาํใหเกิดระนาบของเงาที่เราอารมณมาก

ดวย ส่ิงเหลานีท้ําใหระดบัความสาํคัญของรูป มลีดหล่ันกนัไปและเขาถึงอารมณเต็มที่ตาม

กฎเกณฑการมองเหน็ ประติมากรรมมันจะตั้งอยูเดนบนฐาน ซึ่งทาํใหเกิดที่วางอนัเปนอิสระในตัว

มันเอง เพื่อทาํใหผูดเูกิดความตื้นตนัใจและนําพาผูดูเขาสูโลกของศิลปะ มกีารใชสวนรายละเอียด

เหมือนจริงทําสวนตางใหเกดิความซับซอน และใชสีฉูดฉาด โดยการนําหินสมีาผสมผสานกับสําริด 

โดยทาํเปนฉากหลงัและกรอบรูป เพื่อใหสีตัดกับรูปคนหรือสําริดที่เปนสีขาว มีการทาํประตูลับติด

กระจกสี เพื่อใหเกิดแสงพิเศษสองมาตองรปู อันเปนการเพิ่มผลที่ตรึงอารมณไดแรงขึ้น 
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                     สถาปตยกรรมที่ข้ึนชื่อที่สุดของบาโรก ไดแก พระราชวงัแวรซายส 

รูปแบบสถาปตยกรรมไมใชความหรูหราฟุมเฟอยเหมือนสไตลบาโรกอิตาลี แตนยิมใชลักษณะ

เสนตรงที่คอยๆ เคลื่อนตัวเชนเดียวกับการทาํผนงัโคง มีลักษณะเปดและลักษณะการระเบดิ

ออกเปนชองๆ ตามวิธีของแบรนิน ี ศิลปนฝร่ังเศสนิยมใชรูปทรงเรขาคณิตอยางกฎเกณฑมากกวา

ศิลปนอิตาลี (พรสนอง วงศสิงหทอง 2547 : 10) 

2.  พทุธศตวรรษที่ 23 

                    ราชสํานักฝร่ังเศสยังคงมีอิทธิพลเหนือจิตรกรรมฝร่ังเศส งานจิตรกรรมที่

มีชื่อเสียง คอื ภาพการเลี้ยงฉลองกลางแจง ของวัตโต แบบอยางของจิตรกรรมสมัยนี้ เปนหนี้

บุญคุณรูเบนส และครูชางชาวอิตาลีแหงพุทธศตวรรษที่ 21 และ 22 เปนอนัมาก แบบอยางของ

ศิลปะบาโรกไดทําใหมีสีสันสวางสดใสเพิม่มากขึน้และเพิ่มความซับซอนอยางสนกุสนานตามแบบ

ศิลปะโรโกโก ดวยเรื่องราวทางโบราณนิยาย เร่ิมแสดงความละเอียดลออมากกวาแสดงความกลา

หาญอยางวีรบุรุษ แสดงความสดสวยมากกวาแสดงความสงูศกัดิ์ และจิตรกรรมภาพ

ชีวิตประจําวันไดรับความนิยมทั่วไป ภาพคนเหมือนทีว่าดดวยสีแทงไดรับความนิยมมากเปนวัติ

การณ ตอมากเมื่อเกิดปฏิวตัิในฝรั่งเศส ในรัชสมัยพระเจาหลยุสที ่16 ทาํใหจิตรกรรมมาเนนหนักที่

ภาพประวัติศาสตรอีกครั้ง เกิดรูปแบบศิลปะนีโอคลาสสิก จากภาพที่แสดงความเคลื่อนไหวแบบ

บาโรก และความบอบบางอยางศิลปะโรโกโกก็กลายมาเปนความเรียบงายในเครือ่งประกอบตางๆ 

ที่เสนแสดงทรงที่ชัดเจนแจมแจง มีการจัดรูปที่เครงครัดเปนระเบียบมากขึ้น นโปเลยีน โบนาปารต

ไดหันมายึดเอาศิลปะแบบนโีอ-คลาสสิค ไปเปนเครื่องมือในการสรางและธาํรงภาพลักษณของ

ตัวเองทางการเมือง ในฐานะแมทัพ และจอมจักรพรรดิ จติรกรในยุคนีโอ-คลาสสิค เชน ชาค หลุยส 

ดาวิด (Jacques-Louis David 1748-1825), ช็อง ออกุสต โดมินกิ แองกร (Jean Auguste-

Dominique Ingres 1780-1867) (อังกฤษ อัจฉริยโสภณ 2550, อางจาก พรสนอง วงศสิงหทอง 

2546) 

                  ในประเทศอังกฤษ ราชสาํนกัศิลปะไดเร่ิมต้ังขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2311  ความ

โดดเดนของจติรกรรมอังกฤษ คือ การเขยีนภาพเหมือนนัน่เอง  ภาพเหมือนมีตัง้แต การจัดวางทา

อยางวีรบุรุษ การเขียนใบหนาอยางอุดมคติ และการเขียนสิ่งแวดลอมอยางหรูหราโออา เร่ือยไป

จนถงึการวางทาทางเปนธรรมชาติ การแสดงสีหนาอารมณเปดเผย จิตรกรรมภาพชีวิตประจําวนั 

และภาพเสียดสี ลอเลียน ศลิปนโดดเดน มีตั้งแตภาพสนี้ําอนัละเอียดบอบบางของ จอหน โครม 

เร่ือยไปจนถงึภาพสีน้าํฝแปรงหยาบๆ ที่มสีีประกายแววไวของ อะเลกซานเดอร โคเซนส และรูปมา

ของ ยอรจ สตับบ 
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                   รูปแบบของประติมากรรมแบงออกเปนกวางๆ ได 3 แนว ไดแก แนวทาง

แรกเปนการทาํประติมากรรมแบบบาโรก โดยทาํเปนรูปทรงตามแบบแผนตายตัว เร่ือยไปจนถึง

การทาํตามรูปทรงธรรมชาติอยางแข็งขนชนั แนวทางทีส่องเปนการทาํประติมากรรมตามแบบโรโก

โก คือ มีการเนนใหเห็นเสนโคงที่เคลื่อนไหวเปนจังหวะอยางสนกุสนาน เครื่องประกอบในภาพมี

สวนละเอียดซบัซอน และมสัีดสวนสะโอดสะอง สุดทายคือการทําประติมากรรมแนวนีโอคลาสสิก 

คือ มุงสูความเรียบงาย ความสมดุลสงบนิง่ และใชเสนโคงกวาดไปมาอยางกวางขวางเต็มที ่

                  ในดานสถาปตยกรรม รูปแบบโรโกโกไดรับความนิยมอยางแพรหลาย การ

ตกแตงภายในที่เหน็ไดชัดคือ การลดสวนยื่นล้ําใหเหลือเปนพืน้ผวิแบนราบ บรรดาเสานนูติดผนงั

และเสาตั้งตางๆ ก็ถกูหุมดวยประดับดวยลวดลายดอกไมสะสวยนารัก มีริบบ้ินไหวพลิ้วออกจาก

กรอบเรขาคณิตที่คอยเหนี่ยวรั้งไว มีเสนโคงที่ซับซอนและซอนเรนบรรเทาความแข็งทื่อของเสน

โครงสรางใหดูออนลงไดมาก มีความละเอยีดถี่ถวนมากขึ้น 

                       3.2.7  ศิลปะโรแมนติซิซึม (ปลายศตวรรษที่ 18 และตนศตวรรษที ่19) 

                ชวงเดียวกนักับศิลปะแบบนีโอ-คลาสสิค ก็เกิดศิลปะแบบโรแมนติซิซึม 

(Romanticism) คําวา โรแมนติกมาจากกลุมภาษาโรมนั มาจากเรื่องเลาเกี่ยวกับความกลาหาญ 

ความรัก ศกัดิ์ศรีและการผจญภัย ศิลปะแบบโรแมนติซิซึมไมไดเปนรูปแบบทางศิลปะเทานั้น 

หากแตเปนแนวรวมที่มีขอบเขตคอนขางกวางขวาง จึงทาํใหมีเคาโครงในการสรางเรื่องราว

มากกวานีโอ-คลาสสิค ศิลปะแบบโรแมนติซิซึม ถือไดวากาํเนนิในศตวรรษที่ 18 โดยเฉพาะอยาง

ยิ่งผลงานของนักปราชญชาวฝรั่งเศส ช็อง ชาค รูโซ (Jean Jacques Rousseau) ถอืวาโรแมนติซิ

ซึม มีคานิยมตรงขามกับนีโอ-คลาสสิค ตรงความมีระเบียบและความชัดเจน โรแมนติซิซึมมีความ

เชื่อเกี่ยวกับเร่ืองความออนไหว การใชอารมณในการแสดงออก และแทนที่จะสราง วีรกรรมในรูป

ของความคิดนามธรรมตามลักษณะนโีอ-คลาสสิค ศิลปะแบบโรแมนติซิซึม มกัจะหาเรื่องราวจาก

เหตุการณปจจุบัน และยงัพัฒนาความสนใจไปที่จิต โดยเชื่อวาจิตเปนแหลงของความลี้ลับที่

อธิบายไมไดและบางทีก็ใชปรากฏการณทีเ่ปนอันตราย นับเปนครั้งแรกในประวัติศาสตรศิลปะ

ตะวันตก ที่ศลิปะเปนเร่ืองเกี่ยวกับจิต จติรกรที่มีความสําคัญในยุคศลิปะแบบโรแมนตซิิซึม เชน  

วิลเลียม เบลก (William Blake 1757-1827), ธีโอดอร เชริโก (Theodore Gericault 1791-1824), 

เออแชน เดอลาครัว (Eugene Delacroix 1798-1863), ฟรานซิสโก เดอ โกยา (Francisco de 

Goya 1746-1828) (อังกฤษ อัจฉริยโสภณ 2550, อางจาก พรสนอง วงศสิงหทอง 2546) 
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                        3.2.8  แนวรวมอารตแอนดคราฟต (ศตวรรษที่ 19) 

                                  ในศตวรรษที่ 19 ส่ิงที่ขนานไปกับการเปลี่ยนแปลงโครงสรางทัง้ทาง

เศรษฐกิจและทางสังคมของโลกศิลปะเอง คือการที่งานหัตถกรรมถูกผลิตภัณฑอุตสาหกรรมเขา

มาทดแทน งานฝมือเชงิชางไมมีความจาํเปนตอเศรษฐกิจของศิลปนอีกตอไป แตมีกลุมบุคคลกลุม

ใหมๆ เขามาเกี่ยวของกับศิลปน เชน นกัวิจารณ ซึง่มีผลตอเศรษฐกิจของศิลปน คําวิจารณงาน

ศิลปะจะสงผลตอผูซื้อ งานของผูอุปถัมภสวนใหญตกอยูในมือของตัวแทนจําหนายงานศิลปะ 

(Dealer) พิพธิภัณฑ และนกัสะสม ซึง่สถาบันทางศิลปะเชน หอศิลป ก็กําเนิดในยคุศตวรรษที่ 19 

นี้เชนเดียวกัน (อังกฤษ อัจฉริยโสภณ 2550 อางจาก พรสนอง วงศสิงหทอง 2546) 

                        3.2.9  เรียลลิซึม (ศตวรรษที่ 19) 

                 ทางดานทัศนศิลป รูปแบบทางศิลปะที่สะทอนภาพสงัคมไดดีที่สุดคือ เรียล

ลิซึม (Realism) หรือสัจนยิม คํานี้ถูกนาํมาใชตัง้แตป 1840 แมวาในความเปนจริงรูปแบบศิลปะ

สัจนิยมจะปรากฏขึ้นอยางแพรหลายมากอนหนานี้แลวก็ตาม การสังเกตสังคม ธรรมชาตแิละ

การเมืองอยางตรงไปตรงมา เปนเนื้อหาหลักที่ถูกใชในงานจิตรกรรมประเภทนี้ จติรกรในรูปแบบ

สัจนิยมที่มีชื่อเสียง เชน ช็อง ฟร็องซวั มีเล (Jean Francois Millet 1814-1875), กุสตาฟ กูรเบ 

(Gustave Courbet 1819-1877), โอโนเร โดมิเย (Honore Daumier 1808-1879),เอดัวร มาเน 

(Eduard Manet 1832-1883) (อังกฤษ อัจฉริยโสภณ 2550, อางจาก พรสนอง วงศสิงหทอง 

2546) 

                      3.2.10  อิมเพรสชันนิซึม (ศตวรรษที่ 19) 

                 อิมเพรสชันนิซึม (Impressionism) หรือลัทธิประทับใจ กอตัวขึน้ทีก่รุง

ปารีส ในชวง 1860 และดําเนนิตอไปจนถงึตนศตวรรษที่ 20 ศิลปะในแนวลัทธปิระทับใจ ไมมี

เนื้อหาเกีย่วกบัการเมือง ซึง่แตกตางจากแนวสัจนิยม ศิลปะในแนวลัทธิประทับใจ ชอบเนื้อหาที่

เปนเรื่องราวในชีวิตประจาํวนั โดยเฉพาะชีวิตที่สนุกสนาน บนัเทิง ภาพผูคนใชชวีิตรื่นเริงในเมอืง

ใหญ และภาพทวิทัศน ซึง่สะทอนรสนิยมของชนชัน้กลาง ที่มีความสุขสบาย ศลิปะในแนวลทัธิ

ประทับใจไดรับอิทธิพลจากภาพพมิพแกะไมของญี่ปุน ซึ่งเปนสินคานําเขามาจากโลกตะวนัออก 

ในสวนความตอเนื่องจากศลิปะในแนวสจันิยม คือวิธกีารสังเกต ยกตัวอยางเชน จิตรกรในแนวสัจ

นิยมมุงสงัเกตการความเปนไปทางการเมอืง แตจิตรกรในแนวลทัธปิระทับใจมุงสงัเกตธรรมชาติ

และชีวิตชาวเมือง ส่ิงที่มีผลอยางยิ่งตอรูปแบบของจิตรกรรมแนวประทับใจคือ ปรากฏการณทาง

วิทยาศาสตรและการคนพบแถบสีของแสง พวกอิมเพรสชันนิสตศึกษาการเปลี่ยนแปลงของแสง

และสีที่เปลี่ยนไปตามสภาพอากาศ เวลาในชวงวันและฤดูกาล แสงและเงาจึงเปนสวนสําคัญใน
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ดานเทคนิค ของจิตรกรรมแนวประทับใจ ในทางสงัคม จิตรกรรมในแนวประทับใจไดสรางรูปแบบ

ชีวิตของศิลปนขึ้นมาใหม แมวาศิลปนสวนมากมาจากครอบครวัชั้นนายทนุ แตก็ยังนยิมมา

แลกเปลี่ยนความคิดในรานกาแฟตามขางถนน สวนหนึ่งเกิดจากการที่สํานกัศิลปะไดปฏิเสธจะ

แสดงผลงานของศิลปนในกลุมนี้ พวกเขาจึงรวมตัวกันและไดแยกกลุมออกไป และไดจัดงานแสดง

นิทรรศการศิลปะในแนวทางของลัทธิประทบัใจข้ึนอยางตอเนื่องถึง 8 คร้ังในชวงป 1874-1886 

และศิลปะในรูปแบบนี้ก็ยงัสงอิทธพิลตอจติรกรรม หลงัศตวรรษที่ 20 อยางตอเนื่องในระดับ

นานาชาติ ในปจจุบัน ผูชมงานศิลปะจํานวนมาก็ยงัมคีวามนิยมในรูปแบบลัทธิประทับใจ จิตรกรที่

สําคัญในแนวทางนี้ ไดแก เอ็ดการ เดการ (Edgar Degas 1834-1917), โคลด โมเน (Claude 

Monet 1840-1936), ออกุสต เรอนัวร (Auguste Renoir 1841-1919), คามีย ปซาโร (Camille 

Pissarro 1830-1903) (อังกฤษ อัจฉริยโสภณ 2550, อางจาก พรสนอง วงศสิงหทอง 2546) 

                     3.2.11  โพสต-อิมเพรสชันนซิึม (ศตวรรษที่ 19) 

                โพสตอิมเพรสชันนิซึม (Post-Impressionism) เปนคําทีน่ิยามจิตรกรรม

กลุมหนึ่งในปลายศตวรรษที่ 19 ที่มีความสําคัญเปนอยางมาก ศิลปนในกลุมนี้ตางรับอิทธพิลจาก

ศิลปะแนวลทัธิประทับใจ ไมทางใดกท็างหนึง่ ศิลปนโพสตอิมเพรสชันนิสต นยิมใชสีสด และทิ้ง

รองรอยฝแปรงอันโดดเดน ขอบของภาพจะแยกสวนกนัอยางชัดเจน ถาไมตัดเสนกรอบก็จะนยิมใช

สีบงบอกความแตกตางของรูปทรง ศิลปนโพสตอิมเพรสชันนิสต บางคนรบัอิทธิพลจากงาน

ประเภทสัญลักษณนยิมในชวงปลายศตวรรษที่ 19 เขาไวบาง ใชฉากชีวิตและธรรมชาติเปนตน

แบบอยางศิลปะลัทธิประทบัใจ พอล เซซานน (Paul Cezanne 1839-1906) คือศิลปนคนสําคญั

ของศิลปะในแนวทางนี ้ จิตรกรในลัทธิโพสตอิมเพรสชันนิซึม ที่มีชื่อเสียงและมีความสําคัญอยาง

มากอีกคนหนึง่ไดแก วนิเซนต ฟาน กอก (Vincent Van Gogh 1853-1890), พอล โกแกง (Paul 

Gauguin 1848-1903) (อังกฤษ อัจฉริยโสภณ 2550, อางจาก พรสนอง วงศสิงหทอง 2546) 

                    3.2.12   ซิมโบลิซึม (ศตวรรษที่ 19) 

                ซิมโบลิสตจะใหความสาํคัญกับจินตนาการมากกวาธรรมชาติ นิยม

เร่ืองราวลี้ลับ เพราะมีความผูกพนัอยูกบัส่ิงที่เปนความฝน ความฝนอาจถือไดวา เปนภาพการ

สังเคราะหแนวโนมสองกระแสในชวงปลายศตวรรษ กระแสหนึง่อาจเรียกไดวา อัตวิสัย คือ อยูกบั

จิตของผูดู (อันเปนลกัษณะพื้นฐานขอหนึ่งระหวางสไตลโรแมนติกกบัซิมโบลิสต) และอีกกระแส

หนึง่เปนภววิสัย (การขึน้อยูกับขอเท็จจริงที่เหน็ อันเปนอุดมคติของพวกเรียลลิสต และพวกอมิ

เพรสชันนิสต) โดยมีมกีุสตาฟ มอโร (Gustav Moreau ค.ศ. 1826 - 1898) เปนผูนาํของกลุมแนว

รวม ในขณะที่ศิลปนขาวนอรเวย เอ็ดวารด มุงก (Edvard Munch ค.ศ. 1863 - 1944) ใชการ
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ผสมผสานเนือ้หาซิมโบลิสตเขากับรูปทรงโพสต-อิมเพรสชันนิสต ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะตวัของมุงก

เอง (พรสนอง วงศสิงหทอง 2547 : 163-168) 

                     3.2.13  แนวรวมอารตนโูว (ศตวรรษที่ 19) 

                ศิลปะแนวนวศิลป หรือ อารต นโูว (Art Nouveau) เปนแนวศิลปะที่ไดรับ

ความนิยมอยางสงูในชวงป 1880-1914 เปนศลิปะที่แพรกระจายไปหลายรูปแบบ ทัง้

สถาปตยกรรม การออกแบบ มีลักษณะพิเศษ ดวยการใชรูปทรงแบบอินทรียรูปและเปนธรรมชาติ 

มีการใชเสนที่เลื่อนไหล และผสมผสานลวดลายตางๆ กลุมอารต นโูว ปฏิเสธกระแสฟนฟู

ศิลปวิทยา ซึง่ครอบงําศิลปะและการออกแบบในศตวรรษที่ 19 ซึ่งความนิยมในศลิปวัฒนธรรม

ญี่ปุน และรูปแบบสารพัดที่ผสมเขามาตัง้แตแนวอียิปตโปราณและรอคโกโก ในศตวรรษที่ 18 

อารต นูโว นยิมทาํงานที่มีเรื่องของการเสพสังวาส และมักจะใชความเปนธรรมชาตแิละความเปน

ผูหญิง ซึง่จะตรงกันขามกบัการสรางสรรคในศิลปวัฒนธรรมตะวนัตกโดยทัว่ไปที่มกัจะเกีย่วโยงกับ

ความเปนชาย จิตรกรที่มีชื่อเสียงในแนวศิลปะแบบอารต นูโว ไดแก กุสตาฟ คลิมต (Gustav Klimt 

1862-1968) (อังกฤษ อัจฉริยโสภณ 2550, อางจาก พรสนอง วงศสิงหทอง 2546) 

                     3.2.14  เอ็กซเพรสชันนิซึม (ศตวรรษที่ 19) 

               ศิลปะลัทธิเอก็ซเพรสชั่นนิสม แพรหลายในชวงศตวรรษที่ 19 ให

ความสาํคัญกบัการแสดงออกดานอารมณและความรูสึก ศลิปนเลือกแสดงออกในทางส ี รูปทรง

และพื้นที่วาง การแสดงออกทางดานอารมณตางๆ ดวยลักษณะเฉพาะของศิลปนสรางรูปทรงที่บดิ

เบี้ยว ศิลปะลัทธนิี้มักจะเชื่อมโยงกับศิลปะสมัยใหม กระแสของศิลปนกลุมนีค้รอบคลุมไปกับ

ศิลปนหลายกลุมไมวาจะเปนศิลปนในเยอรมนี หรือโยงไปไดกับศิลปนในลทัธิโพสต อิมเพรสชัน่

นิสม 

                    3.2.15   ควิบซิึม ฟวเจอริซมึ และพฒันาการที่เกี่ยวของ (ศตวรรษที ่20) 

               ตนศตวรรษที่ 20 ศิลปะแนวที่มีอิทธิพลมากที่สุดคือ ศิลปะในลัทธิคิวบิซึม 

(Cubism) ศิลปะในรูปแบบนี้ กอตัวขึ้นที่ปารีส ประเทศฝรั่งเศส โดยมีการใชแผนระนาบในงาน

จิตรกรรมและใชสีแบบอยางศิลปะชวงปลายศตวรรษที่ 19 โดยผสมผสานแบบอิมเพรสชั่นนิสม 

และโพสต อิมเพรสชั่นนิสม พลังขับดันที่สําคัญที่ชวยพัฒนาศิลปะลัทธิคิวบิซึม ไดแก ศิลปะแบบ

พื้นบาน หรือ พรีเมทีฟ อารต (Primative Art) ซึ่งในชวงเวลานี้ศิลปนและนักสะสมตางนิยมเก็บ

สะสมผลงานของศิลปะแบบพื้นบาน ศิลปะแบบนี้ชวยเปดโอกาสใหศิลปนในยุโรปไดเห็นสิ่งใหมๆ

ที่แตกตางจากที่ตนเองคุนเคย จิตรกรที่โดดเดนเปนอยางมากในลัทธินี้ไดแก พาโบล ปกัสโซ 

(Pablo Picasso 1881-1973) 
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              ในป 1909 หนังสือพิมพ เลอ ฟกาโร (Le Figaro) ของฝรั่งเศส ไดตีพิมพ

สัตยาบันของกลุมที่เรียกตัวเองวา ฟวเจอริซึม (Futurism) สัตยาบันนี้มีจุดมุงหมายที่จะปลุก

มวลชนใหตื่นตัวตอภาษาทางศิลปะใหมๆ ในศิลปะทุกแขนง ทั้งทัศนศิลป ดนตรีและวรรณศิลป จะ

ละทิ้งวิชาการในแนวดั้งเดิม เลิกยึดถือสถาบันและทุมเทพลังสรางสรรคแตในเร่ืองเฉพาะปจจุบัน

และอนาคต เนื้อหาในงานศิลปะเปนเรื่องความเร็ว  การเดินทาง เทคโนโลยี และความเคลื่อนไหว   

อังกฤษ อัจฉริยโสภณ 2550, อางจาก พรสนอง วงศสิงหทอง 2546) 

                      3.2.16  ดาดาอิซึม เซอรเรียลลิซึม และแฟนตาซี (ศตวรรษที่ 20) 

               หลังสงครามโลกครั้งที่ 1 เกิดการสูญเสียอยางมาก ทัศนศิลปในยุคหลัง

สงครามโลกจึงเปนไปในแนวที่มองโลกในแงราย และสิ้นหวัง เกิดศิลปะลัทธิดาดา (DaDa) คําๆ นี้

ถูกใชนํามาเรียกปญญาชนในยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 งานศิลปะแบบดาดา ไมมีรูปแบบที่

ชัดเจน แตเปนไปในลักษณะตอตานศิลปะ (Anti-Art) เปนปรัชญาทางลบ และเจริญกาวหนาใน

ยุโรปจนถึงป 1920 และขยายไปยังฝงอเมริกา แมวาความสิ้นหวังจากสงครามจะเปนจุดกําเนิด

ของดาดา แตลัทธิศิลปะนี้กลับนิยมใชอารมณขันในการสรางสรรคซึ่งตอมาสงอิทธิพลอยางสูงตอ

ศิลปะในแนวคอนเซปชวลอารต (Conceptual Art) ชวงปลายศตวรรษที่ 20 ศิลปนที่มีชื่อเสียงของ

ดาดาไดแก มาเซล ดูช็อง (Marcel Duchamp ) 

               แนวรวมหลายคนของดาดาพฒันาผลงานของตัวเอง และไปสนใจใน

แนวทางของเซอรเรียลลิซึม (Surrealism) ซึ่งเปนศิลปะที่สํารวจในจิตใจและจิตใตสํานึกของมนุษย 

เปนภาวะความรูสึกทางจิตลวนๆ ที่เปนไปเหมือนภาวะไรความรูสึกที่อาจปรากฏออกมาเปนคําพดู 

หรือการเขียน ซึ่งเปนความคิดที่แทจริง การคิดสวนนัน้เกดิขึ้นโดยปราศจากการควบคมุของเหตุผล 

และอยูนอกเหนือการครอบงาํของสุนทรียศาสตรและศิลธรรม จิตรกรที่มีความสาํคัญในลัทธินี้

ไดแก จอรโจ เด คิริโค (Giorgio de Chirico 1888-1978), แมน เรย (Man Ray), เรอเน มากริตต 

(Rene Magritte 1897-1967) (อังกฤษ อัจฉริยโสภณ 2550 อางจาก พรสนอง วงศสิงหทอง 2546) 

                     3.2.17  โมเดิรนนิซมึ (ค.ศ. 1920 -1930) 

               แนวคิดมูลฐานดั้งเดิมของโมเดิรนนิซึม คือ รูปทรงตองเปนไปตามประโยชน

ใชสอย แตประโยชนใชสอยอาจมีความสาํคัญเปนรองสวนที่วาดวยการตกแตง สไตลโมเดิรนนซิึม

ที่เหน็อยูนัน้ ลวนใชแอบสแทรกตรูปทรงเรขาคณิต ซึ่งเปนรูปทรงที่มาจากควิบิซึม แตก็มักจะอยูใน

ลักษณะของโรแมนติซึมและแนวประเพณีดั้งเดิม ในประเทศฮอลแลนด กลุมสถาปนิกและนัก

ออกแบบ เด สตีเจล ซึ่งวางกฎบัตรของกลุมเมื่อเดือนพฤศจิกายน ค.ศ. 1918 กลายเปนผูมบีทบาท

สําคัญในการพัฒนาโมเดิรนนิซมึ พวกเขาเชื่อวางานศิลปะ งานสถาปตยกรรม และงานออกแบบ 
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ควรจะทาํเพื่อมุงไปสูคนทั่วไป แทนที่จะทําเพื่อมุงไปหาคนกลุมใดกลุมหนึง่ พวกเขายงัมองวา

สไตลที่มีความเปนสากลกาํลังถือกาํเนิด ซึ่งจะกลายเปนสญัลักษณและตัวเรงใหเกิดความ

กลมกลนืที่เปนสากล  

           ในประเทศที่มีอุตสาหกรรมการผลิตเปนหลกั เยอรมนีดูเหมือนจะเปนประเทศ

เดียวทีม่ีความพรอมในการรับโมเดิรนนซิึม ซึ่งเนนประโยชนใชสอยและการใชเครื่องจกัร ในป ค.ศ. 

1902 กลุมนกัออกแบบ ซเีซสชัน ไดกอต้ัง ดอยตเชอร แวรกบนุด นกัออกแบบชาวเยอรมันได

พยายามปรับปรุงคุณภาพงานผลิต และสงเสริมบทบาทของนักออกแบบในอุตสาหกรรม ในหมูนกั

ออกแบบดังกลาว ฮงัรี ฟาน เด เฟลเด ไดจัดตั้งโรงเรียนศิลปะและหัตถกรรมขึ้นทีเ่มอืงไวมาร และ

ภายหลงัโรงเรยีนนี้ไดเปลี่ยนชื่อเปน ชตาทลิชส เบาเฮาส อิม ไวมาร (Staatliches Bauhaus im 

Weimar) โดยมี วอลเตอร โกรปอุส (Walter Gropius ค.ศ. 1883 - 1969) ไดรับคัดเลือกเปน

ผูอํานวยการคนแรก เขามีแนวคิดใหทําลายกาํแพงขวางกั้นระหวางศิลปนกับชางฝมือ ใน

ขณะเดียวกนัใหใชหลกั งานศิลปะโดยรวม ซึ่งมองวาเปาหมายสูงสุดทางทัศนศิลป คอื การที่จะทํา

ใหอาคารสําเร็จ สถาปนิก จิตรกร และประติมากร ตองทําความเขาใจใหม และเรียนรูที่จะจบั

ลักษณะความผสมผสานของอาคาร ซึ่งจะมีทัง้สวนทีต่องทํารวมกนั และสวนทีต่องแยกกนัทาํ 

หลักการนี้ไดกลายมาเปนหลักการของเบาเฮาสในเวลาตอมา กวา 14 ปที่เบาเฮาสทาํหนาที่เปน

ศูนยรวมของศลิปะ การคิดสรางสรรค และปญญาใหแกเยอรมนี ยิง่ไปกวานัน้เบาเฮาสยังเปนศนูย

รวมขอมูลใหศลิปนและนกัออกแบบในยุโรปขณะนั้น (พรสนอง วงศสิงหทอง 2547 : 271 - 295) 

                     3.2.18  แนวรวมอารตเดโก (ค.ศ. 1920 -1930) 

                อารตเดโก นับเปนสไตลฟุมเฟอยสไตลสุดทาย เร่ิมกอตัวเมื่อป ค.ศ. 1920 

แลวผลิดอกออกผลเจริญรุงเรือง จนกระทัง่ถูกภาวะเศรษฐกิจตกต่ําในยุโรปและอเมริกาทาํใหเหีย่ว

เฉาไปเมื่อ ค.ศ. 1930 ลักษณะสําคัญของอารตเดโก จะเปนเรื่องของอารมณแตเพียงอยางเดียว มี

ลักษณะฟูฟา มีสีสัน และราเริง (พรสนอง วงศสิงหทอง 2547 : 271) 

                ถือกันวาอารตนูโวเปนทีฟ่กตัวของอารตเดโก ผูกอต้ังคือ วีเนอร แวรกชตตัท 

(Wiener Werkstatte) ในตอนตนศตวรรษ อิทธพิลอีกแหลงหนึง่ซึ่งนบัวามีสวนสาํคัญที่สุด คือ การ

ตอบโตศิลปะคนเถื่อน (Primitive Art) อิทธิพลของบลัเลตรัสเซีย ในการออกแบบฉากละครและ

เครื่องแตงกาย ซึ่งเปนการผสมผสานระหวางตะวนัออกกับตะวนัตก 

                อารตเดโกอาจจาํแนกไดเปนสองขั้ว คือ อารตเดโกชั้นสงูของกลุมนัก

ออกแบบฝรั่งเศสที่ขยายรูปทรงที่ใชมากจนผิดปกติ เชน เอมิล-ชาค รูหลมันน, ช็อง ดูน็องด, อารม

องด-อังแบร ราโต มีลักษณะเดนในเรื่องการประดับตกแตงอยางฟุมเฟอย เชน ใชไมที่หายากมาทาํ
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เปนแผนแลวฝงมุก ใชหนังงหูรือหนังฉลาม ลวนเปนเครื่องชี้ลักษณะเลิศหรูฟูฟา และอารตเดโกที่

นิยมใชเสนลูตามลม ซึ่งกลายเปนกลุมโมเดิรนนิสต ทีผ่นวกตวัลายอารตเดโกเขากับลายน้ํา และ

และการประดบัประดาลวดลายเรขาคณิตสมัยใหม   จนทําใหดูไมเหมอืนจริง ทัง้ๆ มโีครงสรางเดิม 

                    3.2.19 แอบสแทรกตเอ็กซเพรสชันนิซึม กับจิตรกรรมคัลเลอรฟลด (ปลาย ค.ศ. 

1930 -1940) 

                ตอมาศูนยกลางของโลกศิลปะดูเหมือนวา จะยายจากฝงยุโรปมาที่อมริกา 

โดยศิลปนชาวยุโรปที่อพยพเขามาอาศยัในประเทศสหรัฐอเมริกา เชน ฮนัส ฮอฟมันน (Hans 

Hoffmann 1888-1966) และ โยเซฟ อัลเบอรส (Josef Albers 1888-1976) ทั้งคูมาจากเยอรมนี 

ฮอฟมันนสอนที่สมาคมนักศกึษาศิลปะแหงเมืองนวิยอรค สวน อัลเบอรสสอนที่วทิยาลัยแบล็คเมา

เทนที่มลรัฐนอรธแคโรไลนา ทัง้สองคนไดสรางงานที่มแีนวทางเปนของตัวเอง เรียกวา แอบส

แทรกต หรือศิลปะรูปแบบนามธรรม ดวยการจัดเรียงสีและรูปทรง สีมีลักษณะเปนโครงสรางดวย

ตัวมันเอง โดย รับอิทธพิลการใชสีที่สดใสมาจากกลุมโฟวสิม และ ใชโครงสรางแบบควิบิสม 

               ประมาณกลางป 1939 มีการจดัตั้งพิพธิภัณฑศิลปะไรรูปกาย (Museum of 

Non Objective Art) ซึ่งตอมาภายหลงักลายเปนพพิิธภัณฑกกุเกนไฮม (Guggenheim) ในป 

1942 เพกกี้ กุกเกนไฮม (Peggy Guggenheim) ผูอุปถัมภ ตัวแทนขายงานศลิปะและนักสะสม

งานศิลปะคนสําคัญไดเปดหอศิลปชื่อ ศลิปะของศตวรรษนี้ (Art of This Century) ที่กรุงนวิยอรค 

เพื่อจัดแสดงงานศิลปะผาเหลา ในขณะที่เจาหนาที่เผด็จการฟาสซิสตในยุโรปพยายามสกัดกัน้

ไมใหศิลปนเดนิตามแนวทางสมัยใหม (Modernism) ดวยเหตุผลวา ศิลปะสมัยใหมคือศิลปะแหง

ความเสื่อมโทรม ในป 1940 กรุงปารีสตกอยูภายใตการปกครองของนาซ ี โลกศิลปะจึงไดยายไปสู

นิวยอรคอยางสมบูรณ และทําใหวัฒนธรรมอเมริกันมีสีสันมากยิง่ขึ้น 

               ตัวอยางงานจิตรกรรมแบบแอบสแทรกต เอ็กเพรสชั่นนิซมึ ทีเ่จริญข้ึนใน

กรุงนวิยอรค ในบางครั้งเรียกวา จิตรกรรมแบบกระบวนทา หรือ แอคชั่น เพนทติ้ง(Action 

Painting) เปนคําที่นกัวิจารณ ฮารโรลด โรเซนเบิรก (Harold Rosenberg) ตั้งขึ้นเพื่อบรรยาย

สมาชิกกลุมหนึ่งในนวิยอรค ถาถือวาการใชฝแปรงเปนเรื่องสําคัญของกลุมอิมเพรสชั่นนิสมและ

โพสต อิมเพรสชั่นนิสมแลว กรรมวธิีการระบายสจีัดวาเปนลักษณะเฉพาะของจิตรกรรมแบบ

กระบวนทา ศลิปนในกลุมนีใ้ชวิธีหยด สะบัด พน ไถ หรือซัดสี ลงบนผืนผาใบ ศิลปนที่รูจักกันดีใน

กลุมนี้ไดแก แจ็คสัน พอลลอค (Jackson Pollock 1912-1956) 

              นอกจากจิตรกรรมแบบกระบวนทาแลว ยังมีศิลปนอีกกลุมที่ดูเหมือนวามี

วิธีการสรางสรรคงานจิตรกรรมที่ตรงกับขาม กลุมนี้มีหลายชื่อเชน จิตรกรรมแอบสแทรกตสอดสี 
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(Chromatic Abstraction ) และจิตรกรรมสีกลางแปลง (Color Field Painting) คําหลังนี้แสดงให

เห็นถึงความนิยมในการระบายสีใหแผกระจายลงบนพื้นที่ราบ ตรงขามกับจิตรกรรมแบบกระบวน

ทา งานมักจะมีลักษณะนิ่งสงบ และมุงลึกเขาสูภาวะภายใน ปลุกความรูสึกใหเกิดสมาธิ และเปน

การตอบโตทางจิตวิญญาณ จิตรกรที่สําคัญในกลุมนี้ไดแก มารก รอทโก (Mark Rotkho 1903-

1970) แมวาในชวงตนของอาชีพเขาสนใจจิตรกรรมในแนวเหนือจริงมากอนแตก็ไดพัฒนาใหมี

รูปแบบทางศิลปะของตัวเอง โดยไมใชรูปรางใดๆ เขาพยายามอยูเหนืออิทธิพลของโลกวัตถุโดยตัด

รูปรางที่ชัดเจนออกไป จนดูเสมือนวางานของรอทโก ขาดเนื้อหาสาระภาพดูเลือนราง ไมมีขอบ ทํา

ใหมีเร่ืองราวไปในทางจิตวิญญาณ และดูล้ีลับ (อังกฤษ อัจฉริยโสภณ 2550 อางจาก, พรสนอง 

วงศสิงหทอง 2546) 

                      3.2.20  ปอบ ออป อารต และมินิมัลลิซึม (ค.ศ. 1960) 

               หลังสงครามโลกครั้งที่สอง มีการตอบโตศิลปะในแนวแอบสแทรกต เอ็ก

เพรสชั่นนิสม โดยหยิบยืม จินตภาพจากวัตถุที่มีความนิยมจากแหลงการคาตางๆมาใช ไมวาจะ

เปนเรื่องการสื่อสารมวลชน ซึ่งมีอิทธิพลมาจากโทรทัศน และภาพยนตร เรียกศิลปะประเภทนี้วา ป

อป อารต (Pop Art) ศิลปะแนวปอปอารตจะใหความรูสึกอะไรนั้นขึ้นอยูกับเนื้อหาของสิ่งของที่

นํามาใชเปนประธานในภาพ มีการจัดนิทรรศการเรียลลิสตใหม(New Realism) ที่หอศิลปซิดนีย 

แจนิส เมื่อป 1962 เปนการตอนรับศิลปะแบบปอปอารตเขาสูนิวยอรคอยางเปนทางการ อยางไรก็

ตามศิลปะแบบปอปอารตไมเคยมีสไตลอยางสม่ําเสมอ มีเทคนิคแปลกและแตกตางกันไปเปน

อยางมาก ไมวาจะเปนการใชภาพถาย การปะติด หรือเปนวัสดุสําเร็จรูป ศิลปนที่มีชื่อเสียงไดแก 

แอนดี้ วอรโฮล (Andy Warhol 1928-1987) นอกจากศิลปะแนวปอปยังมีแนวรวมที่เกิดขึ้นพรอมๆ 

กัน เรียกวาศิลปะแบบออปติคัล อารต (Optical Art) โดยพิพิธภัณฑสมัยใหม อารตไดมีสวนในการ

ปลุกรูปแบบศิลปะนี้ ดวยการจัดนิทรรศการชื่อ สายตาตอบโต (Responsive Eye) ศิลปะแบบออป

ติคัล มักจะใชภาพนามธรรมเชิงเรขาคณิตเขามาแทน การลวงตาดวยเสนและสี เปนเนื้อหาสาระ

ของงานศิลปะแบบออปติคัล อารต (อังกฤษ อัจฉริยโสภณ 2550 อางจาก, พรสนอง วงศสิงหทอง 

2546) 

                    3.2.21   แนวรวมปอบ (ค.ศ. 1960 - 1970) 

               ในชวงปลาย 1 9 6 0 - 1 9 7 0 มีศิลปนหลายคนพยายามจะสลัดตัวหนีการ

ทํางานในแนวทางแบบแอบสแทรกต รูปทรงเรขาคณิต และยอนกลับไปทํางานในแนวทางที่เรียบ

งายและเปนธรรมชาติมากยิง่ขึ้น สวนศลิปนอีกพวกหนึ่งก็นิยมสรางงานจากวัสดุสําเร็จรูป เชน 

เจฟฟ คูนส (Jeff Koons 1955-) แตก็ยังมสีวนที่ไดรับอิทธิพลจากดาดา ปอปอารตและศิลปะรวม
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สมัยเดียวกัน และในชวงนี้นี่เอง ถือวาเปนยุคของบรโิภคนิยมสมยัใหม มีเทคนคิใหมๆ ในทาง

เทคโนโลยีและอุตสาหกรรม ผูใชสามารถเปลี่ยนสนิคาไดบอยๆ เพราะมีราคาถกูและคุณภาพไมดี

มาก การแสวงหาสิ่งใหมๆ อยูตลอดเวลา คือตัวเรงความลาสมยัใหเกิดขึ้นอยางรวดเร็ว ในขณะ

เดียวกับก็มีกลุมคนที่เรียกรองใหตระหนักถึงภัยที่เกิดจากการทําลายธรรมชาติ และมลพิษใน

ส่ิงแวดลอม ศลิปนก็ยงัคงพฒันาผลงานของตัวเองไปอยางมาก จิตรกรรมมีรูปแบบที่แปลก

ประหลาดออกไป มีการใชวัสดุผสมและสรางเทคนิคใหมๆ ทางภาพมากยิง่ขึ้น (อังกฤษ อัจฉริย 

โสภณ 2550, อางจาก พรสนอง วงศสิงหทอง 2546) 

                     3.2.22  โพสต -โมเดิรนนิซึม (ค.ศ. 1970 - 1980) 

                คําวาหลังสมยัใหม (Postmodern) เปนแนวรวมที่ครอบคลุมการปฏิเสธวิธี

คิดของ ยุคสมัยใหม (Modern) คํานี้ปรากฏอยูในหลายสาขาวชิา ไมวาจะเปนวรรณกรรม 

สถาปตยกรรม การออกแบบ และทัศนศิลป รวมไปถึงการพยายามอธิบายสงัคมรวมสมัยดวยวิธี

คิดแบบหลังสมัยใหม ดวย คําวาหลังสมยัใหม (Postmodern) มีตนกําเนิดจากสถาปตยกรรมของ

สหรัฐอเมริกา ในป 1966 เมื่อสถาปนิกชาวอเมริกนั โรเบิรต เวนทูรี (Robert Venturi) ไดตีพิมพ

หนงัสือสัมมนาชื่อความสลบัซับซอนและการคัดคานกนัเองในสถาปตยกรรม ซึ่งภายหลงัได

กลายเปนสัตยาบนัของแนวรวมกลุมความคิดนี้ ดวยเนื้อหาทางสถาปตยกรรมและการออกแบบ

แลว คําๆ นี ้อาจนับยอนไปตั้งแตป 1949 เมื่อนิโคเลาส เปฟเนอร (Nicolaus Pevner) ไดนําคาํนี้

ออกมาใชโจมตีนักเขียนคนอื่นๆ ในชวงเวลานัน้ แต ชารลส เจงคส (Charles Jenks) สถาปนิกนัก

ประวัติศาสตรชาวองักฤษไดเขียนเกีย่วกับหนงัสือวาดวยสถาปตยกรรมชื่อ “ภาษาสถาปตยกรรม

สมัยใหม นิซมึ 1977” ซึ่งทําใหแนวรวมที่ไรพรมแดนนี้มีชื่อเสียงและมีเอกลักษณเปนของตนเอง 

หนงัสือเลมนี้ไดวิเคราะหภาษาที่ใชอยูในงานสถาปตยกรรมสมัยใหม อาศัยการใชเหตุผลตาม

วิถีทางของสมยัใหม  

               เจงคสบรรยายวาลัทธหิลังสมยัใหม เปนรูปแบบผสม มสีาระเปนประเด็น

ทางประวัติศาสตร เปนเรื่องของความทรงจํา เนื้อหาในทองถิน่ และการใชอุปมา มีความกํากวม 

เพื่อเขาใจวัฒนธรรมของมนษุยไดอยางกวางขวางขึน้ ยอมรับความแตกตาง หลายหลาย และไร

ระเบียบ การจะเขาในลทัธหิลังสมยัใหม นั้นไมใชเร่ืองที่จะทําไดงายๆ เพราะตวัปรัชญาเองมีความ

กํากวมไมมีการตัดสินถูกผิด ดังนัน้วิธีการที่ดีที่สุดคือการทําความเขาใจในลทัธิหลงัสมัยใหม คอื

ตองเขาใจยุคสมัยใหม อยางถองแทเสียกอน 

               ชารลส เจงคส สถาปนกิกลาววา คําวา “หลังสมัยใหม” มันเริ่มตนขึ้นมาเมือ่

วันที่ 15 กรกฎาคม ป 1972 เวลา 15.32 นาท ีทีเ่ขาระบุลงไปอยางนีก้็เพราะ มนัเปนเวลาทีม่ีการ
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ระเบิดตึกสูงหลังหนึ่งในเซนตหลุยส สหรัฐอเมริกา ตึกสูงดังกลาวไดถูกสรางขึน้มา โดยใชหลักการ

ของ Bauhaus (เบาเฮาส) หรือหลักของสมัยใหมโดยสถาปนิกในกลุมนี ้วัตถุประสงคของการสราง

ตึกสูงหลงันีก้็เพื่อจะใหมันมปีระโยชนใชสอยสูงสุด แตสําหรับการใชชีวิตในตึกหลังนี้ มนัคอนขาง

แย และคนที่อยูในตึกสงูหลงันั้นก็ทนอยูตอไปไมไหว ดังนัน้จึงมีการระเบิดตึกหลังนี้ลง ซึ่งเขาถือวา

เปนจุดเริ่มตนของยุคหลงัสมัยใหม สําหรบัสถาปตยกรรมในยุคหลงัสมัยใหมนัน้ ลักษณะเดนก็คอื 

มีการประดับตกแตงมากขึน้ แตสําหรับในยุคสมัยใหม ทกุอยางตองเปนเรื่องของประโยชนใชสอย 

ทุกอยางตองมีความลงตัวพอดี แตในยุคหลังสมัยใหม คุณสามารถทีจ่ะตกแตงมันได และมี

ลวดลายประดับมากขึ้น ซ่ึงอันนี้เปนลักษณะอันหนึง่ของหลงัสมัยใหม ในเชิงประวัติศาสตรศิลปะ 

หลายคนบอกวา "หลังสมยัใหม" เร่ิมตนขึ้นมาราวป 1980 หลังจากยุคของศิลปะรูปแบบมินิมอล 

อารต (Minimal Art) กับยุคของ คอนเซ็ปตชวล อารต (Conceptual Art) เร่ิมจะมีบทบาทนอยลง 

และเริ่มจะมีศลิปนพวกหนึง่ซึ่งมาจากอิตาลี ตั้งตนที่จะเขียนรูปสีน้ํามัน ซึ่งเขียนเปนภาพคนซึง่

ออกไปทางรูปแบบเอ็กเพรสชั่นนิสม (Expressionist) อันนี้เปนการปฏิเสธการลดเรื่องของรูปทรง

ในงานศิลปะลงมาจนกระทัง่แทบไมมีอะไรเหลือในงานแบบมินิมอล อารต (Minimal Art) และ 

คอนเซ็ปตชวล อารต (Conceptual Art) ในยุคหลงัสมัยใหม เร่ิมทีจ่ะมีสีสันมากขึ้น มีการใชสี

น้ํามนัลวนๆ ในงานจิตรกรรม หลงัสมัยใหม มีลักษณะในเชิงวัฒนธรรม ศิลปะในยคุสมัยใหม มัน

จบลงตรงทีม่นิิมอล อารตและคอนเซปตชวล อารต ซึง่ศลิปนทาํอะไรตอไปอีกไมได เชนเดียวกับใน

เชิงความคิด ในเชิงวัฒนธรรม มกีระแสของผูคนมากพอสมควรที่เห็นวา ความคิดในอุดมคติเปนสิ่ง

ที่พึง่พาไมไดอีกแลว มีคนซึง่ผิดหวงัในอุดมคติตางๆ มคีวามไมแนนอนเกี่ยวกับเร่ืองของศีลธรรม

เหมือนกนั ถาเราไมมีความเชื่อที่แนนอน เราจะรูไดอยางไรวา ดคีืออะไร แลวไมดีคืออะไร ใน

วัฒนธรรมหนึง่สีขาวก็เปนสดีํา สีดํากเ็ปนสีขาว หรือดีคือเลว เลวคือดี อะไรเปนตัวกาํหนดวาอะไร

ถูกอะไรผิด ศีลธรรม จริยธรรม มันจะตั้งอยูบนฐานของอะไร ซึ่งอันนี้เปนคําถาม ไมไดบอกวาเปน

ส่ิงที่ดหีรือไมดี 

              ในโลกของศิลปะมีการเนนเกี่ยวกับทฤษฎีคอนขางมาก ในยุคหลงัสมยัใหม 

ยกตัวอยางเชน การดูงานศิลปะในปจจุบัน ไดเปลี่ยนแปลงไปสูการอานศิลปะ เชน เราสามารถ

อานศิลปะไดตามหนานิตยสาร หรือสูจิบัตรตางๆ และมักจะเปนเรื่องของทฤษฎีซึ่งคอนขางจะอาน

ยาก ถาเราอานเกี่ยวกับศิลปะมันพอแลว ไมจําเปนตองไปดูผลงานศลิปะอีกแลว ทั้งหมดนีก้็คือ

แนวโนมที่เราจะเหน็ในโลกของศิลปะปจจุบันนี้คอนขางมาก (อังกฤษ อัจฉริยโสภณ 2550, อาง

จาก สมเกยีรติ ตั้งนโม, อุทศิ อติมานะ และคณะ 2543) 
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                     3.2.23  ดีคอนสตรักติวิซึม (ค.ศ.1980 - 2000) 

               ในชวงที่โพสต-โมเดิรนนิซึมกลายเปนงานเชงิพาณิชยมากยิง่ขึ้น เปนสไตล

ที่นกัออกแบบนําไปใชอยางเผ็ดรอน ในชวง ค.ศ.1980 สาธารณชนตั้งความหวังวาจะตองมีส่ิงใหม

เขามาแทนที่ โพสต-โมเดิรนนิซึมตกเปนเหยื่อของผูบริโภค ดีคอนสตรักติวิซึมเขามาแทนที่ โพสต-

โมเดิรนนซิึม โดยนาํแนวลายที่โพสต-โมเดิรนนซิึมนาํมาจากคอนสตรักติวิซึมเขามาใช และใช

ความขัดแยงกนัทางธรรมะมาอธิบาย และสงเสริมการออกแบบ 

               ธรรมะใหมของนกัออกแบบคือ การถือกนัวา ประโยชนใชสอย โครงสราง

วัสดุ และกระบวนการผลิตที่ใชเทคโนโลยีชั้นสงูเปนสิง่ที่มีคาสงูสุด อยางไรก็ตาม ดีคอนสตรักชัน

ยึดถือเหมือนกับโพสต-โมเดิรนนิสตวา นักออกแบบตองหาหนทางที่จะผนวกมิติดานความงาม 

การแสดงออกเชิงนามธรรม และการสื่อสารเขาไปในกระบวนการออกแบบ นักออกแบบดีคอนสต

รักติวิสตนํารูปทรงบริสุทธิ์มาใชทํารูปทรงไมบริสุทธิ ์ โดยบิดเบี้ยวไปจากองคประกอบทาง

เรขาคณิตเดิมซึ่งเมื่อนําไปจดัวางเพื่อสรางรูปทรงเรขาคณิตใหม ก็จะเกิดความขัดแยง ไมมัน่คง 

เปนการแสวงหาหนทางที่จะทาทายคุณคาคลาสสิกแบบเดิมๆ ตั้งแตความกลมกลืน ความเปน

เอกภาพ และความมัน่คง เปนการแสวงหาหนทางที่จะสรางทัศนะภาพใหม ที่ดูเหมอืนพลงัไหลวน 

วิ่งวุนอยูในโครงสราง หรือมคีวามวาวุนแฝงอยูในโครงสราง (พรสนอง วงศสิงหทอง 2546 : 551-

582) 
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บทที่ 3 

 
ระเบียบวธิีการวิจยั 

 

 การวิจยัเรื่อง ววิัฒนาการภาพประกอบนิตยสารไทย เปนการศกึษาวิวัฒนาการ

ภาพประกอบในนิตยสารไทยระหวางป พ.ศ. 2489 – พ.ศ. 2550 โดยใชวิธีการวิเคราะหขอมูลเชิง

ปฐมภูมิและทตุิยภูมิดังตอไปนี ้

 

 
 

 

1. ศึกษาและรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับประวัติและที่มาการเขียนภาพประกอบของนิตยสารไทย, ประวัติ

ผูเขียนภาพประกอบนิตยสารในยุคสมัยตางๆ และประวัติความเปนมาของนิตยสารไทย ตลอดจน

ประวัติศิลปะไทยและตะวันตกที่เกี่ยวของกับการวาดภาพประกอบ  

2. รวบรวมผลงานภาพประกอบนิตยสารไทย ระหวางป พ.ศ. 2489 – พ.ศ. 2550 

3.  สัมภาษณเชิงลึกนักเขียนภาพประกอบนิตยสารที่มีชื่อเสียงของไทยตั้งแตอดีต

จนถึงปจจุบัน 

4.  สรุปและวิเคราะหขอมูลวิวัฒนาการการเขียนภาพประกอบในนิตยสารไทย 

5. ตรวจสอบขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหกับผูเชี่ยวชาญดานการเขียนภาพประกอบนิตยสาร 

6. สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
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แผนภูมิที่ 1  วิธีการดําเนนิการวิจัยวิวฒันาการภาพประกอบนติยสารไทย  
               ขัน้ตอนการวิจยั 

1. ศึกษาและรวบรวมขอมูลเกีย่วกับประวัต ิ และที่มาการเขียนภาพประกอบของ

นิตยสารไทย, ประวัติผูเขียนภาพประกอบนิตยสารในยุคสมัยตางๆ และประวัตคิวามเปนมาของ

นิตยสารไทย ตลอดจนประวัติศิลปะไทยและตะวันตกที่เกีย่วของกับการวาดภาพประกอบ  

2. สัมภาษณเชิงลึกนักเขียนภาพประกอบนิตยสารที่มชีื่อเสยีงของไทย ตั้งแตอดีต

จนถงึปจจุบนั 

3. รวบรวมผลงานภาพประกอบนิตยสารไทย ระหวางป พ.ศ. 2489 – พ.ศ. 2550 

4. สรุปและวิเคราะหขอมูลวิวฒันาการการเขียนภาพประกอบในนิตยสารไทย 

5. ตรวจสอบขอมูลที่ไดจากการวิเคราะห กบัผูเชี่ยวชาญดานการเขียนภาพประกอบ
นิตยสาร 

6. สรุปผลการวิจยั และขอเสนอแนะ 
 
               วธิีการดําเนินการวิจัย 

1. ศึกษาและรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับประวติัและที่มาการเขียนภาพประกอบ
ของนิตยสารไทย, ประวัติผูเขียนภาพประกอบนิตยสารในยุคสมัยตางๆ และประวัติความ
เปนมาของนติยสารไทย ตลอดจนประวัติศลิปะไทยและตะวนัตกที่เกีย่วของกับการวาด
ภาพประกอบ  
       แหลงขอมูลที่ใชในการศึกษา ประกอบดวย วธิีการวิจัยภาคเอกสาร จากตํารา

วิชาการ หนังสือ บทความจากนิตยสาร เอกสารงานวิจยั และเอกสารวิชาการตางๆ จากในเว็บไซด 

เพื่อนาํมาใชเปนเกณฑในการวิเคราะหววิฒันาการภาพประกอบ 
                  2. สัมภาษณเชิงลึกนักเขียนภาพประกอบนิตยสารที่มีชื่อเสียงของไทย ต้ังแต
อดีตจนถึงปจจุบัน   
       สัมภาษณแบบเจาะลึกผูเชี่ยวชาญเกีย่วกับภาพประกอบนิตยสารไทย ดงัมี

รายนามตอไปนี ้

      1. อาจารยปยุต เงากระจาง ศิลปนนกัวาดภาพประกอบ 

           อาจารย ปยุต เงากระจาง มีผลงานดานภาพประกอบในนิตยสาร Esso ราย

ไตรมาส ระหวางป พ.ศ. 2504-2505 นิตยสารตํารวจ รายเดือน ระหวางป พ.ศ. 2510 – 2527 

นิตยสารฟาเมอืงไทย และนิตยสารคุณหญิง ระหวางป พ.ศ. 2516 – 2520 (อุบล สุทธนะ 

2550: 4 2) นอกจากนี้ ยงัเปนลูกศิษยของครูเหม เวชกร โดยใชวิธเีรียนเขียนภาพผานจดหมาย  
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      2. อาจารยเกรกิบุระ ยมนาค ศิลปนนกัวาดภาพประกอบ 

            อาจารย เกริกบุระ ยมนาค มีผลงานดานภาพประกอบในนิตยสารชั้นนํา

มากมายนับต้ังแต พ.ศ. 2527 จนถงึปจจุบัน ตวัอยางนติยสารที่เคยมผีลงาน ไดแก นิตยสารดิฉัน 

นิตยสารอิมเมจ นอกจากนี ้ยังมีผลงานนทิรรศการอีกหลายครั้ง อาทเิชน นิทรรศการ มากกวาที่ตา

เห็น ซึ่งจัดที่หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 

                      3. คุณรุงทิพย เตียวตระกูล อดีตบรรณาธิการฝายศิลปประจํานติยสาร  ลลนา 

            คุณรุงทิพย เตียวตระกูล ทําหนาที่บรรณาธิการฝายศิลป ระหวาง พ.ศ. 2516 

– 2528 ประจํานิตยสารลลนา นิตยสารซึง่เปนจุดเริ่มตนของนิตยสารสมัยใหม  

 
แนวทางคําถามที่ใชในการสัมภาษณ 
                   สวนที่ 1   ขอมูลสวนบุคคลของผูใหสัมภาษณ 

 1.  ชื่อและนามสกุล, ประวตัิการทํางาน, แนวทางที่ใชในการทํางาน 

                   สวนที่ 2  ความคิดเหน็ทีม่ตีอภาพประกอบนิตยสารไทย            ในแตละชวงเวลา

ของผูเชี่ยวชาญ 

1. ภาพรวมของวงการนิตยสารไทย 

2. รายชื่อของนกัวาดภาพประกอบที่มีชื่อเสยีง  
3. แนวคิดการทํางานของนกัวาดภาพประกอบที่มีชื่อเสียง 
4. รูปแบบและสไตลของภาพประกอบนิตยสารไทย 

 
               3.  รวบรวมผลงานภาพประกอบนิตยสารไทย ระหวางป พ.ศ. 2489 – พ.ศ. 
2550  
       การวจิัยครั้งนี้ เปนการศึกษาววิัฒนาการของภาพประกอบในนิตยสารไทย กลุม

ตัวอยางทีน่ํามาศึกษา เปนภาพประกอบที่อยูในนิตยสารไทยที่ผลิตออกมาใน ระหวางป พ.ศ. 

2489 – พ.ศ. 2550 เปนจาํนวน 98 ภาพ โดยคัดเลือกกลุมตัวอยางจากภาพประกอบในนิตยสาร

ของนักเขียนภาพประกอบทีม่ีชื่อเสียงในชวงเวลานั้นๆ ซึง่รายชื่อของนักเขียนภาพประกอบไดมา

จากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ บทความในนิตยสารโพสิชันนิง่ “ศิลปน CELEB and The 

Business of Art” ฉบับที ่10 ประจําเดือนมีนาคม 2548 และจากหนงัสือ 10 ยอดกราฟกดีไซเนอร

สายพนัธุไทย 
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               4.   สรุปและวเิคราะหขอมลูวิวัฒนาการการเขยีนภาพประกอบนิตยสารไทย 
       จากหลกัการและทฤษฎีที่ไดศึกษา ผูวิจัยไดนาํมาประยุกตเพื่อใชเปนกรอบในการ

วิเคราะหววิัฒนาการภาพ ประกอบในนติยสารไทย สามารถแยกออกเปน 5 หลักเกณฑในการ

วิเคราะห ดังนี ้

               4.1 วิเคราะหประเภทของนิตยสารไทยตามแนวคิดของ ระวีวรรณ ประกอบผล 

(2530 : 170-212)  เพือ่หาความสัมพันธของประเภทนิตยสารไทยกับรูปแบบและแนวคิดของ

ภาพประกอบในนิตยสารนัน้ๆ  

               4.2 วิเคราะหลักษณะการใชงานของภาพประกอบในนิตยสาร ตามแนวคิดของ 

จารุพรรณ ทรัพยปรุง (2543) 

                        4.3   วิเคราะหความสัมพนัธของลทัธิศลิปะกับการเขียนภาพประกอบตามแนวคดิ

ประวัติศาสตรศิลปะไทยของ สุธี คุณาวชิยานนท (2546), ประวตัิศาสตรศิลปะตะวนัตกในยคุ

โบราณและยคุกลางของ อัศนีย ชูอรุณ (2530) และประวัติศาสตรศิลปะตะวันตกในยุคสมยัใหม

ของ พรสนอง วงศสิงหทอง (2547)  

               4.4 วิเคราะหแนวทางการวาดภาพประกอบ เพื่อแสดงถึงวิวฒันาการของการ

เปลี่ยนแปลงรูปแบบและเทคนิคที่ใชในการเขียนภาพประกอบ ตามแนวคิดของ จารุพรรณ ทรัพย

ปรุง (2543)  

                        4.5 วิเคราะหองคประกอบภาพ และรูปแบบการจัดภาพในการเขียน

ภาพประกอบ เพื่อวิเคราะหการเปลี่ยนแปลงและววิัฒนาการภาพประกอบในนิตยสาร ตามแนวคดิ

ของ จารุพรรณ ทรัพยปรุง (2543)  

           ผลจากการวิเคราะหตามหลกัเกณฑตางๆ ประกอบกับขอมลูเชิงเอกสาร

ตางๆ และจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ โดยพิจารณาจากปจจัยตางๆ ทีม่สีวนสัมพนัธกบั

ววิัฒนาการของภาพประกอบในนิตยสารไทย อันไดแก รูปแบบและแนวคิดของภาพประกอบ 

ประวัติของนิตยสารไทย วิวฒันาการของศิลปะไทยและศิลปะตะวนัตกที่สงผลตอแนวคดิของ

นักเขียนภาพประกอบ ตลอดจนสภาพสงัคม เศรษฐกจิ และการเมอืง เพื่อใชในการแบงยุคสมัย

ของภาพประกอบนิตยสารไทย ซึ่งสามารถแบงออกเปน 3 ยุคสมัยดงันี้  

              1.  พ.ศ. 2489 – พ.ศ. 2515 (ยุคหลังสงครามโลกครั้งที่สอง) 

              2.  พ.ศ. 2516 – พ.ศ. 2536 (ยุคนิตยสารผูหญิง) 

              3.  พ.ศ. 2537 – พ.ศ. 2550 (ยุคทุนนิยม) 
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                           1.  พ.ศ. 2489 – พ.ศ. 2515 (ยุคหลังสงครามโลกครั้งที่สอง) 
                     ภาพรวมของนิตยสารไทยในยุคนี ้ เร่ิมมาจากการออกพระราชบัญญัติ

การพิมพ พ.ศ. 2489 ของรัฐบาลสมัยจอมพล ป. พิบลูสงคราม เพือ่ควบคุมส่ิงพมิพตางๆ อีกทั้ง

นโยบายของรฐับาลในสมยันั้นที่สงเสริม และสนับสนุนการใชส่ือมวลชนเพื่อการพัฒนาประเทศ

ดัวยมีเปาหมายแฝงในการใชส่ือมวลชนเพื่อการโฆษณาชวนเชื่อ (สมาคมนิตยสารแหงประเทศ

ไทย 2549 : 80-82) รูปแบบของนิตยสารในยุคนีม้กีารนาํเสนอเรื่องราวเพื่อความบันเทงิเริงรมย 

โดยมีเนื้อหาหลัก คือ การลงนวนิยายขนาดยาวตอเนือ่ง เพื่อใหผูอานติดตามซือ้ทุกฉบับ เชน 

นิตยสารโบวแดง นิตยสารชาวกรงุ นกัวาดภาพประกอบนิยายที่มีชื่อเสียงโดดเดน คือ เหม เวชกร 

ที่โดดเดนดวยรูปแบบแฝงความเปนไทยจากกิริยาทาทาง ความรูสึก ทีทาของตัวละครโดยใช

เทคนิคแบบฝรั่ง นอกจากนีย้ังมีเฉลิม วฒุิโฆษิต ซึ่งถนัดเขียนภาพรวมสมัย, พนม สุวรรณบุญ, 

เสนห คลายเคลื่อน, ธัญญ อุทธกานนท และอาด ออดอําไพ ที่ถนดัเขียนภาพลายไทย ในเวลา

ตอมานัน้ ปยตุ เงากระจาง ซึ่งไดรับแรงบนัดาลใจจากทัง้ อาด ออดอาํไพ และ เหม เวชกร เร่ิมเขา

มาในวงการศลิปะและภาพประกอบ ลักษณะสําคัญทีท่ําให ปยุต  เงากระจาง มีผลงานโดดเดนใน

วงการวาดภาพประกอบของนิตยสารไทย  เพราะมผีลงานหลายหลากรูปแบบทั้งภาพประกอบ

แบบสากลที่ไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะแนวปอปอารต รวมไปถงึ ภาพประกอบที่มีลักษณะความ

เปนไทยที่ไดรับอิทธิพลมาจาก เหม เวชกร และ อาด ออดอําไพ สวนนักวาดภาพประกอบทานอืน่ๆ 

ที่ไดรับความนยิมในระยะเวลาเดียวกันกับ ปยุต  เงากระจาง ไดแก ชลิต สุดเสวี, ประเสริฐ เกตพุัด, 

สุภี ปสุตะนาวิน และพนม สุวรรณบุญ ซึ่งสวนใหญจะเปนสไตลลายเสนแบบ Drawing ขาวดาํ 

นอกจากนิตยสารชาวกรุงและชอฟาที่ไดรับความนิยมอยางตอเนื่อง ยังมนีิตยสารประเภทอื่นๆ อีก 

เชน วารสารทางวิชาการ ซึ่งไดแก วารสารสังคมศาสตรปริทัศน  เพื่อนําเสนอทัศนะทางสังคมและ

การเมือง และวารสารของเอกชนที่จัดทาํขึ้นเพื่อประชาสมัพันธ อาทิเชน นิตยสาร “ESSO” 
            2.  พ.ศ. 2516 – พ.ศ. 2536 (ยุคนิตยสารผูหญิง) 

                     ในชวงเวลานี ้ นิตยสารลลนา ถือเปนกาวสําคัญของนติยสารสตรี ดวย

รูปเลม หนาปก และเนื้อหาทันสมัย ทําใหโดดเดน แปลกและแตกตางไปจากนิตยสารอื่นๆ 

โดยเฉพาะในสวนของฝายศลิปที่เนนคุณภาพและความสวยงามของการจัดหนา กลาวไดวาเปน

แมแบบการจดัหนาของนิตยสารในชวงเวลาตอมา นักวาดภาพประกอบที่โดดเดนอยางมากใน

ชวงเวลานี ้ ไดแก จักรพนัธุ โปษยกฤต ที่เนนลายเสนออนหวาน สีเบาบาง นุมนวล ผสมผสาน

ศิลปะไทย ศิริสวัสด์ิ พนัธุมสุต ที่เนนลายเสน แมนสัดสวน และนนทชิัย รัตนคุปต ซึ่งเปนนักวาด

ภาพประกอบรุนแรกๆ ที่ใชคอลลาจหรอืการปะติดเขามาผสมผสานในงานภาพประกอบ โดยที ่

จักรพันธุ โปษยกฤต ยงัถือเปนแมแบบที่สงอทิธพิลตอนักวาดภาพประกอบในรุนตอมา เชน  
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เกริกบุระ ยมนาค และพรชีวิน มะลิพนัธุ  ที่ใชสีน้าํโปรงใส นุมนวล สะอาดตา พนัธุศักดิ์ จักกะพาก 

ที่เนนวาดภาพประกอบแนวดอกไมไดอยางสวยงาม ออนชอย ในขณะเดียวกนัก็เร่ิมมีนกัวาด

ภาพประกอบรุนใหมที่เร่ิมมสีไตลของตัวเองที่ชัดเจนขึ้น อาทิเขน ศักด์ิวุฒิ วิเศษมณี ที่มีสไตลงาน

รวมสมัย มทีแีปรงเห็นชดัเจน หรือ จิตตสิงห สมบุญ ที่ไมใชงานแนวเรียลลิซึม แตเนนที่แนวทาง

แบบแอบสแทรกต นอกจากนิตยสารลลนา แลว ยังมีนิตยสารเฉพาะดาน ถือกาํเนิดขึ้นอกีหลาย

ประเภท เชน ประเภทความรูรอบตัว ประเภทวทิยาศาสตร  ประเภทศิลปะ หรือนิตยสารสําหรบั

ผูชายโดยเฉพาะ ภาพประกอบสวนใหญจะนิยมพิมพขาวดํา เพราะจะใหความสําคญักับภาพสีใน

คอลัมนมากกวา  
            3.  พ.ศ. 2537 – พ.ศ. 2550 (ยุคทุนนิยม) 

                      นิตยสารสตรียงัมีบทบาทสําคัญ ในการผลิตนักวาดภาพประกอบทีม่ี

ฝมืออีกเปนจาํนวนไมนอย อาทิ นิตยสารลลนา นิตยสารดิฉัน นิตยสารพลอยแกมเพชร และ

นิตยสารแพรว โดยที่ จกัรพนัธุ โปษยกฤต ยังมีผลงานโดดเดนตอเนือ่ง และถือเปนศิลปนชัน้ครูที่

สรางแรงบันดาลใจใหกับนักวาดภาพประกอบรุนใหม เชน ชาญณรงค ดิฐานนท และ อุกฤษณ 

ทองระอา ทีม่รูีปแบบออนหวาน เกริกบุระ ยมนาค และพรชีวนิ มะลพินัธุ  ที่ใชสีน้าํโปรงใส นุมนวล 

สะอาดตา พันธุศักดิ์ จักกะพาก 

                      ตอมา การเติบโตของระบบทุนนิยมสงผลใหตลาดของนิตยสารมกีาร

ขยายตัว  เนื่องจากเม็ดเงนิจาํนวนมหาศาลที่ไดมาจากการโฆษณาภายในเลม มากกวารายไดจาก

จํานวนยอดขาย ประเภทของนิตยสารมีเปนจาํนวนมากและมีรูปแบบชนิดแบงซอยยอยโดยมี

กลุมเปาหมายที่เฉพาะเจาะจงในระดับ ninch market มีการเขามาของนักวาดภาพประกอบรุน

ใหมในแนวศิลปะปอปอารตรวมสมัยเนนตวัตนที่ชัดเจนโดยมีผูนาํ คือ ม.ล. จิราธร จริประวัติ ซึ่งมี

บทบาททัง้ในฐานะศิลปนผูสรางสรรคภาพประกอบ และในฐานะครูผูผลิตลูกศิษยนกัวาด

ภาพประกอบที่มีเอกลกัษณโดดเดน อาทิเชน ภัทรีดา ประสานทอง, นวลตอง ประสานทอง และ

สมนึก คลังนอก และยงัม ีกงพฒัน ศักดาพทิักษ และทวีศักดิ ์ศรีทองดี ทีเ่ปนตนแบบของการตูน

ไทยนอกกระแส ซึ่งแสดงใหเหน็ถงึพลงัของกลุมวัยรุนที่มีตัวตนที่ชัดเจนขึ้น นกัวาดภาพประกอบ

กลุมดังกลาวขางตน ยงัมลัีกษณะโดดเดนที่มีความแตกตางไปจากนักวาดภาพประกอบใน

สมัยกอน พวกเขาไมไดเปนเพยีงแคนกัวาดภาพประกอบหากแตเปนผูมีชื่อเสียงและเปนที่รูจักใน

วงสงัคม หรือที่เรียกกันวา Celebrity ความเปนตัวตนของพวกเขาไมไดมีเพียงแคภาพประกอบแต

ยังสรางแบรนดที่ผานการประชาสัมพันธ  
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                     นอกจากนี ้ ดวยเทคโนโลยกีารพิมพที่ลํ้าหนา ทนัสมยัข้ึน จึงมนีักวาด

ภาพประกอบอีกกลุมที่มีแนวทางแบบกราฟกอารตล้ําสมัย เพื่อตอบสนองตอวงการนิตยสาร

สมัยใหมที่ตองคอยปรับตัวทั้งในสวนของเนื้อหาและรูปเลมใหทนัตอโลกตลอดเวลา นกัวาด

ภาพประกอบที่โดดเดนในกลุมนี้ ไดแก เทวัญ จารุรัตนาภรณ และ พยูณ วรชนะนนัท  อีกทัง้ใน

ชวงเวลานี ้ ยงัเกิดปรากฏการณใหม คือ มนีิตยสารหวันอกที่เปนภาษาไทย เชน ELLE, Marie 

Claire, Seventeen, Arena การขยายตวัของนิตยสารแบบกาวกระโดดนี้ ทําใหมคีวามตองการ

วัตถุดิบดานภาพประกอบเปนจํานวนมากเพื่อนาํมาใชประกอบเนื้อหา และบทความที่แปลมาจาก

ตางประเทศ จึงเร่ิมมกีารใชภาพถายหรือภาพวาดจากบริษัทขายภาพโดยเฉพาะมาใชในการเปน

ภาพประกอบคอลัมนในนิตยสาร เพราะบริษทัขายภาพเหลานั้นมีสตอคภาพเก็บไวเปนจํานวน

มาก ทาํใหนิตยสารมีหลายทางเลือกอีกทัง้การคัดเลือกภาพมีความสะดวกรวดเร็ว 
                           4.  ตรวจสอบขอมูลที่ไดจากการวิเคราะห     กับผูเชีย่วชาญดานการ
เขียนภาพประกอบนิตยสาร 
                      ผลที่ไดจากการวิเคราะหจะถูกนาํไปตรวจสอบกับผูเชี่ยวชาญ ซึง่ไดแก 

อาจารยอนุชา โสภาคยวิจิตร อาจารยประจําคณะมัณฑนศิลป ภาควิชานิเทศศิลป มหาวิทยาลยั

ศิลปากร และผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบหนงัสือ 
                           5.  สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
                สรุปผลการวิจยัและอภิปรายเพื่อนําเสนอแนวคิด, ความเปลี่ยนแปลง 

และปจจัยดานตางๆ ที่มีอิทธิพลตอวิวัฒนาการภาพประกอบนิตยสารไทย ระหวาง พ.ศ. 2489 – 

พ.ศ. 2550  
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บทที่ 4 

 

ผลการวิเคราะหขอมูล 

 

 การนาํเสนอผลการวิจยัเรื่อง วิวฒันาการภาพประกอบนิตยสารไทย สามารถสรุปผล

การศึกษาวิเคราะหแนวทาง เทคนิควิธกีารและการเปลี่ยนแปลงของภาพประกอบในนิตยสารไทย

จากกลุมตัวอยางจํานวน 98 ภาพ ตัง้แตป พ.ศ. 2489 – พ.ศ. 2550 โดยแบงออกเปน 3 ยุคสมัยได

ดังนี ้

1.  พ.ศ. 2489 – พ.ศ. 2515 (ยุคหลังสงครามโลกครั้งที่สอง) 

2.  พ.ศ. 2516 – พ.ศ. 2536 (ยุคนิตยสารผูหญิง) 

3.  พ.ศ. 2537 – พ.ศ. 2550 (ยุคทุนนิยม) 
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1. ภาพประกอบในป พ.ศ. 2489 – พ.ศ. 2515 (ยุคหลงัสงครามโลกครั้งที่สอง) 
 

ตารางที่ 1   แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ,   ลักษณะการใชงานของภาพประกอใน  

นิตยสารไทย     ความสมัพนัธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ,     แนวทางการเขียนภาพประกอบ  

และองคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 1 และภาพที่ 2 ระหวางป พ.ศ. 2489 

- พ.ศ. 2515 

 

ภาพประกอบ 

 

 
 

ภาพที่ 1 โบวแดง 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 42. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

 
 

ภาพที่ 2  ภาพแทรกโบวแดง 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 44. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนหนาปกของนิตยสาร 

“โบวแดง” นิตยสารบันเทิงและนิยาย

เร่ืองยาว โดยใชรูปผูหญิงเพื่อดึงดูด

ความสนใจ  

เปนภาพหนาแทรกของนิตยสาร “โบว

แดง” นิตยสารบันเทิงและนิยายเรื่องยาว  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบเรียลลิ

ซึมที่ไดรับอิทธิพลจากโปสเตอร

ภาพยนตรของฮอลลีวูด 

ดวยรูปแบบที่เสมือนจริงแบบศิลปะ

ตะวันตก และเลียนแบบมุมมองจาก

ภาพยนตรจึงเปนแนวทางเรียลลิซึม  

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดสีหมึกเปนลายเสนการตูน เปนภาพวาดสีหมึกเปนลายเสนการตูน 
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ภาพประกอบ 

 

 
 

ภาพที่ 1 โบวแดง 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 42. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

 
 

ภาพที่ 2  ภาพแทรกโบวแดง 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 44. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 

เปนการจับคูกันของสีโทนอุน ซึ่งคือ สี

แดงและสีเหลือง ระหวางตัวอักษรของ

ชื่อหนังสือกับรูปภาพ โดยใชการตัดกัน

ของสัดสวนสีที่ใชสีเหลือง 70 และสีแดง 

30 โดยที่เนนความเดนไปที่สีแดงจึงใช

น้ําหนักออนแกของสีเหลืองไปขับเนนให

สีแดงมีพลังมากขึ้น จึงเปนการจัดภาพ

ลักษณะความเปนเดน และสรางความ

กลมกลืนดวยรูปผูหญิงนอนแนวขวางไป

กับชื่อหนังสือ 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของความ

มืดและความสวาง โดยใชลายเสนทําให

เกิดแสงเงารุนแรงสรางอารมณลึกซึ้ง

ใหกับภาพประกอบ การจัดภาพลักษณะ

รูปสามเหลี่ยม การจัดภาพแบบนี้ทําใหดู

แลวไมสับสนวุนวายเขาใจงาย 

 

 

 

 

ตารางที่ 1 (ตอ) 
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ตารางที ่ 2 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 3 และภาพที่ 4 ระหวางป พ.ศ. 2489 - 

พ.ศ. 2515 

 

ภาพประกอบ 

 

 
 

ภาพที่ 3  ปกหนังสือ 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 50. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

 
 

ภาพที่ 4 หลวิชัย-คาวี 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 125. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพหนาปกนิตยสาร  เปนภาพชุดเสนอเรื่องราวตอเนื่องกัน

เร่ือง “หลวิชัยคาวี” ซึ่งเปนนิทานไทย

โบราณแนวอภินหิารผจญภัย เปนตอนที่

คาวีและพระนางจันทรสุดาสรงน้ําเลนที่

ชายทะเล  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบ เรียล

ลิซึมผสมผสานกับความเปนไทยผาน

กิริยาทาทางและเครื่องแตงกายที่สะทอน

ภาพของคนในสมัยนั้น 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบ 

เรียลลิซึม ผสมผสานกับความเปนไทย

ผานกิริยาทาทางของบุคคลในภาพ 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดสีหมึกมีลักษณะเหมือนจริง เปนภาพวาดสีหมึกเปนลายเสนการตูน 
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ภาพประกอบ 

 

 
 

ภาพที่ 3  ปกหนังสือ 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 50. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

 
 

ภาพที่ 4 หลวิชัย-คาวี 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 125. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 

เปนการใชสีในโทนหมนเพื่อคุมโทนของ

ภาพใหกลมกลืน โดยใชการตัดกันของคู

สีเกือบตรงขาม และเปนการตัดกันของสี

อุนและสีเย็นเพื่อสรางระยะและมิติใหกับ

ภาพ อีกทั้งมีความแตกตางของรูปราง

คนยืนและคนนั่งที่ทําใหเกิดสมดุลที่ไม

นาเบื่อ  การจัดภาพลักษณะการโยง

สายตาใหรวมที่จุดเดียวกัน โดยโยง

สายตาไปที่หญิงสาวในเบาะหลัง 

ใชสีโทนซีเปย โดยมีการตัดกันของความ

มืดและความสวาง ใชความแตกตางของ

เสนนอนของกรอบและเสนแนวตั้งของ

ตัวละครเนนใหรูปในกรอบมีความโดด

เดนยิ่งขึ้น ซึ่งเสนกรอบนี้เปนการจัดภาพ

ในลักษณะการซ้ําเพื่อสรางความ

ตอเนื่อง โดยภายในกรอบสรางมิติโดยใช

ระยะใกลไกลเพื่อดึงอารมณของตัวละคร

ในภาพใหเขามาใกลชิดคนดู 

ตารางที่ 2 (ตอ) 
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ตารางที ่ 3 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 5 และภาพที่ 6 ระหวางป พ.ศ. 2489 - 

พ.ศ. 2515 
 

ภาพประกอบ 

 

 
 

ภาพที่ 5 เมียรักอยูรวมหองอยาไววางใจ 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 116. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

 

 
 

ภาพที่ 6 เจ็ดวันเวนดีด ซอมดนตรี 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 114. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบที่สัมพันธกับเรื่อง “เมีย

รักอยูรวมหองอยาไวใจ”  

เปนภาพประกอบสัมพันธกับเรื่อง “เจ็ด

วันเวนดีด ซอมดนตรี”  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบเรียลลิ

ซึม แตแฝงความเปนไทยดวยเครื่องแตง

กาย รูปราง หนาตา ทรงผม 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบเรียลลิ

ซึม แตแฝงความเปนไทยดวยเครื่องแตง

กาย รูปราง หนาตา ทรงผม และ

บุคลิกภาพของสามสาว รวมไปถึงฉาก

ดานหลังที่เปนตนกลวย 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดโดยใชหมึกจีนเปนลายเสน

การตูน 

เปนภาพวาดโดยใชหมึกจีนเปนลายเสน

การตูน 
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ภาพประกอบ 

 

 
 

ภาพที่ 5 เมียรักอยูรวมหองอยาไววางใจ 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 116. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

 

 
 

ภาพที่ 6 เจ็ดวันเวนดีด ซอมดนตรี 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 114. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของความ

มืดและความสวางโดยใชลายเสน ทําให

เกิดแสงเงารุนแรงสรางอารมณลึกซึ้ง

ใหกับภาพประกอบ มีการจัดภาพรูป

สามเหลี่ยมแสดงความเชื่อมโยงของตัว

ละคร อีกทั้งเปนการจัดภาพลักษณะเปน

ตัวกลาง สรางสมดุลระหวางตนไมและ

กลุมตัวละคร 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของความ

มืดและความสวาง โดยมีอัตราสวนสีเทา

มากกวาสีอื่น อีกทั้งใชความกลมกลืน

ของเสนในแนวตั้ง เพื่อใหภาพมีความ

นุมนวลยิ่งขึ้น การจัดภาพลักษณะสมดุล

ชนิดสวนประกอบสองขางของแกน

สมดุลไมเทา แตเมื่อผูดูดูแลงมีน้ําหนักที่

เทากันได สรางอารมณที่สงบ นิ่มนวล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตารางที่ 3 (ตอ) 
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ตารางที ่ 4 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 7 และภาพที่ 8 ระหวางป พ.ศ. 2489 - 

พ.ศ. 2515 

 

ภาพประกอบ 

 

 
 

ภาพที่ 7  ชุมนุมนักประพันธ 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 28. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

 

 
 

ภาพที่ 8  ราชาธิราช 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 284. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพหนาปกนิตยสาร  

“ชุมนุมนักประพันธ” มีหนาปกเปนหญิง

สาวใสชุดวายน้ําเพื่อจูงใจผูอาน 

เปนภาพประกอบ “ราชาธิราช” ซึ่งเปน

วรรณคดีไทยมีเร่ืองราวเกี่ยวกับการรบ

ระหวางมอญและพมา  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบเรียลลิ

ซึม ผูหญิงในภาพใสชุดวายน้ําแสดงถึง

การถายเททางวัฒนธรรมตะวันตกที่มี

ความเปดเผยกวาวัฒนธรรมไทย เพื่อ

ดึงดูดใจคนซื้อ 

 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบเรียลลิ

ซึม ภาพที่ปรากฏใหความรูสึกเสมือนดู

หนังอยู สังเกตไดจากมุมมองของภาพที่

เหมือนมุมมองหันหลังใหกลอง 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดสีหมึกเปนลายเสนการตูน เปนภาพวาดสีหมึกมีลักษณะเหมือนจริง 
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ภาพประกอบ 

 

 
 

ภาพที่ 7  ชุมนุมนักประพันธ 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 28. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

 

 
 

ภาพที่ 8  ราชาธิราช 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 284. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 

มีการเลนสีโดยใชสีในโทนสีสวางเพื่อคุม

โทนใหสดชื่นและสดใส มีการสรางมิติ

ใหกับภาพดวยการใชการตัดกันของคูสี

เกือบตรงขาม ฟาจางๆ ที่เปนฉากหลัง

และสรางความกลมกลืนดวยใชการตัด

กันของความจัดขอวสีในโทนอุน อัน

ไดแกสีเนื้อ สีน้ําตาลอมสม และสีเหลือง 

และใชความแตกตางของเสนในแนวตั้ง

และแนวเฉียงสรางจุดเดนใหกับหญิง

สาวตรงกลาง เปนการจัดภาพลักษณะ

ความเปนเดน เนนที่ผูหญิงซึ่งเปนจุด

สนใจของภาพเหมือนภาพถายบุคคล 

นอกจากนี้ยังใชการจัดภาพรูป

สามเหลี่ยมโดยใชหัวเรือสรางจุดนํา

สายตาไปที่หญิงสาวและใชรมสราง

สมดุลดวยการนําไปอีกทิศทาง 

ภาพนี้เปนโทนสีสดที่ใชการตัดกันของคูสี

ตรงขาม ไมวาจะเปนเหลืองมวง และ

แดงเขียว โดยที่เนนสัดสวนที่สีมวงเปน

เดน เพื่อใหเกิดความรูสึกนาคนหา 

ติดตาม เปนการจัดภาพลักษณะการโยง

สายตาใหรวมที่จุดเดียวกัน โดยใชตัว

ละครผูหญิงที่กําลังหันหลังนําสายตาไป

ยังตัวละครผูหญิงอีกคนที่หันหนามา 

สรางอารมณในการเกิดการติดตาม

เร่ืองราววาจะเกิดอะไรขึ้นตอไป 

ตารางที่ 4 (ตอ) 
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ตารางที ่  5 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 9 และภาพที่ 10 ระหวางป พ.ศ. 2489 - 

พ.ศ. 2515 
 

ภาพประกอบ 

 

 
 

ภาพที่ 9 นาครสนทนา  

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2499), 17. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

 

 
 

ภาพที่ 10 ศรีไพร 

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2499), 40. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพที่ใชประกอบคอลัมน “นาคร

สนทนา” ซึ่งเปนคอลัมนประจําแนว talk 

of the town หรือบทบรรณาธิการลําลอง 

(รงค วงศสวรรค 2548) ในนิตยสาร”

ชาวกรุง” ซึ่งเปนนิตยสารที่อานไดทั้งชาย

และหญิง  

เปนภาพประกอบเรื่องส้ัน “ศรีไพร” ผู

แตง ปกรณ ปนเฉลียว มีเนื้อหาเกี่ยวกับ

ความรัก ความแคน และการใหอภัย ลง

ในนิตยสาร ”ชาวกรุง” ซึ่งเปนนิตยสารที่

อานไดทั้งชายและหญิง  

 

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

เปนการผสมผสานระหวางความสัมพันธ

กับลัทธิศิลปะโพสต-อิมเพรสชันนิซึม ที่

ไดรับอิทธิพลจากพอล โกแกง กับศิลปะ

ไทยที่ส่ือถึงชีวิตแบบไทยๆ เปนภาพแบบ 

2 มิติ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบ เรียล

ลิซึม  

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดการตูนที่เลียนแบบเทคนิค

ภาพพิมพแกะไม 

เปนภาพวาดแนวพอรตเทรตสีหมึกมี

ลักษณะเหมือนจริง 
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ภาพประกอบ 

 

 
 

ภาพที่ 9 นาครสนทนา  

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2499), 17. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

 

 
 

ภาพที่ 10 ศรีไพร 

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2499), 40. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของความ

มืดและความสวาง เพื่อสรางเสนสีขาวให

โดดเดนยิ่งขึ้น อีกทั้งยังใชความกลมกลืน

ของเสนสีขาวเปดชองวางดานลาง เพื่อ

เนนที่ตัวอักษรดานลางใหสมดุลกับ

ลายเสนดานบน การจัดภาพลักษณะ

การซ้ําเพื่อสรางความกลมกลืน 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของความ

มืดและความสวาง เพื่อเนนแสงเงาที่

ใบหนาของหญิงสาว ทําใหภาพมีความ

นุมนวลยิ่งขึ้น การจัดภาพลักษณะความ

เปนเดน ใชวิธีการเหมือนภาพถายบุคคล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตารางที่ 5 (ตอ) 
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ตารางที ่ 6 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 11 และภาพที่ 12 ระหวางป พ.ศ. 2489 - 

พ.ศ. 2515 
 

 

 
 

 

 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 11 ฉลองวันเกิด 

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2501), 23. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 12 องคุลีมาล 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 141. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบบทความ “ฉลองวัน

เกิด” มีเนื้อหาเกี่ยวกับความเปนมาของ

การทําบุญฉลองวันเกิดของประเทศไทย

ในนิตยสาร”ชาวกรุง” ซึ่งเปนนิตยสารที่

อานไดทั้งชายและหญิง  

เปนภาพชุดเสนอเรื่องราวตอเนื่องกัน

เร่ือง “องคุลีมาล” อันเปนประวัติของพระ

อรหันตที่เคยเปนโจรกลับใจในสมัย

พระพุทธเจา ผูวาด  เหม เวชกร 

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

เปนการผสมผสานระหวางมี

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะคิวบิคซึม 

สังเกตไดจากการเนนที่โครงสรางแบบ

เรขาคณิตของรูปรางคน ผสานไปกับที่

เนนการใชเสนและรูปทรงเรขาคณิตเกิด

ระนาบแบบ 2 มิติ ผสมกับความเปนไทย

จากวัดวาอารามและเสื้อผาทาทางของ

กลุมคน 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบเรียลลิ

ซึม เปนภาพลายเสนการตูนที่มีลักษณะ

ทาทางของคนที่เหมือนจริง สอดแทรก

ความเปนไทยผานทางบุคลิกลักษณะ

ของคนในภาพ 
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 11 ฉลองวันเกิด 

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2501), 23. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 12 องคุลีมาล 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 141. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดที่ใชเทคนิคภาพพิมพแกะ

ไม มีการใชเสนและรูปทรงเรขาคณิตมา

สรางสรรคใหเกิดรูปทรงธรรมชาติ 

เปนภาพวาดโดยใชหมึกจีนเปนลายเสน

การตูน 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของความ

มืดและความสวาง เพื่อแสดงขอบเขต

ของพื้นที่รูปทรงที่มีความแตกตางกัน

ระหวางกลุมคนดานหนาที่เปนรูปทรง

โคงมน ในขณะที่ฉากหลังเปนวัดโดยใช

ทรงสามเหลี่ยมเปนเดนเพื่อเชื่อมโยง

กลุมพระและกลุมคนที่นั่งใสบาตร 

นอกจากนี้ยังใชเสนสรางพื้นผิวที่

แตกตางระหวางกลุมคนและฉากหลัง 

การจัดภาพลักษณะสมดุลชนิด

สวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไม

เทา โดยเนนจุดเดนไปที่ดานคนใสบาตร

ซึ่งมีการวางทาทางที่แตกตางกันไป 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของความ

มืดและความสวาง โดยใชลายเสน 

เพื่อใหภาพมีมิติความลึก  ภาพดานบน

เปนการจัดภาพในลักษณะกระจายรัศมี 

เพื่อดึงสายตาไปยังศูนยกลางภาพ 

ในขณะที่กรอบภาพดานลางเปนการจัด

ภาพลักษณะสมดุลชนิดสวนประกอบ

สองขางของแกนสมดุลไมเทา 

 

 

 

ตารางที่ 6 (ตอ) 
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ตารางที ่ 7 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 13 และภาพที่ 14 ระหวางป พ.ศ. 2489 - 

พ.ศ. 2515 
 

 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 

ภาพที่ 13 กั้นหยั่นอสรพิษ 

ที่มา:  วิบูลย บูรณารมย, ประชาสาร  

(อุตรดิตถ:  โรงพิมพวิบูลยการพิมพ, 

2505), 4. 

ผูวาด ธิติ 

 

ภาพที่ 14   ภาพถายตนฉบับ 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 231. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบนิยายจีน “กั้นหยั่น

อสรพิษ” แปลและเรียบเรียงโดย นายฮูก 

ในนิตยสาร ”ประชาสาร”   

เปนภาพประกอบไมทราบที่มา  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะ ที่ไดรับ

อิทธิพลจากลายเสนการตูนแบบจีน 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะเรียลลิซึม 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดโดยใชหมึกจีนเปนลายเสน

การตูน  

เปนภาพวาดสีหมึกมีลักษณะเหมือนจริง 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 13 กั้นหยั่นอสรพิษ 

ที่มา:  วิบูลย บูรณารมย, ประชาสาร  

(อุตรดิตถ:  โรงพิมพวิบูลยการพิมพ, 

2505), 4. 

ผูวาด ธิติ 

 

ภาพที่ 14   ภาพถายตนฉบับ 

ที่มา: กลุมรักครูเหม, 100 ปเหม เวชกร 

(กรุงเทพฯ: บริษัทเลเซอรกราฟฟค 82 

จํากัด, 2545), 231. 

ผูวาด  เหม เวชกร 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของ

ลายเสนรูปภาพคนและตนไมในแนวตั้ง 

และตัวอักษรในแนวนอน การจัดภาพ

ลักษณะสมดุลชนิดสวนประกอบสอง

ขางของแกนสมดุลไมเทา โดยใช

ตัวอักษรถวงสมดุลของขางซาย 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของความ

มืดและความสวางทําใหเกิดแสงเงา

รุนแรง มีการใชรูปทรงของเปลวเพลิงเกิด

ความเปนเดน และสรางอารมณลึกซึ้ง

ใหกับภาพประกอบ เปนการจัดภาพ

ลักษณะเปนตัวกลาง โดยใชเปลวไฟเปน

ตัวเชื่อมระหวางเรือที่หันดานหนาและ

เรือที่หันดานขาง 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตารางที่ 7 (ตอ) 
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ตารางที ่ 8 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 15 และภาพที่ 16 ระหวางป พ.ศ. 2489 - 

พ.ศ. 2515 
 

 

 
 

 

 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 15  จินตนา-ธานินทรควา

แผนเสียงทองคํา 

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2509), 18. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

ภาพที่ 16  คนแกยอยวรรณกรรม 

ที่มา: อาจินต ปญจพรรค, ไทยโทรทัศน 

(พระนคร: บริษัทไทยโทรทัศนจํากัด, 

2510), 51. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบบทความ “จินตนา-

ธานินทรควาแผนเสียงทองคํา” ซึ่งเปน

การสรุปขอมูลและความคิดเห็นเกี่ยวกับ

ปญหาที่เกิดขึ้นจากการตัดสินรางวัล

แผนเสียงทองคําในนิตยสาร  

”ชาวกรุง” ซึ่งเปนนิตยสารที่อานไดทั้ง

ชายและหญิง  

เปนภาพประกอบคอลัมน “คนแกยอย

วรรณกรรม” โดย สันตสิริ เปนคอลัมน

เลาเรื่องวรรณกรรมตางประเทศโดยสรุป

อยางยอ ภาพประกอบคอลัมนที่ใชเปน

ตัวแทนของเจาของคอลัมน ลงใน

นิตยสาร ”ไทยโทรทัศน” ซึ่งเปนนิตยสาร

แนวบันเทิงที่รองรับผูอานที่ชมโทรทัศน 

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

เปนการผสมผสานระหวางความสัมพันธ

กับลัทธิศิลปะโพสต-อิมเพรสชันนิซึม  

ที่ไดรับอิทธิพลจากพอล โกแกงและพอล 

เซซานน กับศิลปะไทยที่สังเกตไดจากมือ

ของชายหญิงและลายเสนที่แบนเปน 2 

มิติ 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะไมมีที่มาที่

ชัดเจน 
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 15  จินตนา-ธานินทรควา

แผนเสียงทองคํา 

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2509), 18. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

ภาพที่ 16  คนแกยอยวรรณกรรม 

ที่มา: อาจินต ปญจพรรค, ไทยโทรทัศน 

(พระนคร: บริษัทไทยโทรทัศนจํากัด, 

2510), 51. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดโดยใชหมึกจีนเปนลายเสน

การตูน 

เปนภาพวาดโดยใชหมึกจีนเปนลายเสน

การตูน 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 

เปนภาพขาวดําที่ใชลายเสนโคงมนสราง

ความกลมกลืนใหกับตัวภาพ เปนการจัด

ภาพลักษณะสมดุลยชนิดสวนประกอบ

สองขางของแกนสมดุลยไมเทาโดยใช

การจัดภาพลักษณะรูปทรงกลม ตรงสวน

แขนบนผูชายและแขนลางผูหญิงส่ือถึง

ความเคลื่อนไหวหมุนเวียน 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของ

ลายเสนสรางรอยยับยนบนใบหนาสราง

บุคลิกของภาพใหดูนาสนใจ อีกทั้งยังใช

สีดําของผมและสีขาวของใบหนาสราง

ความกลมกลืนใหไมขัดแยงจนเกินไป 

เปนการจัดภาพลักษณะความเปนเดน 

ใชวิธีการเหมือนภาพถายบุคคล 

 
 
 
 
 

ตารางที่ 8 (ตอ) 
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ตารางที ่ 9 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 17 และภาพที่ 18 ระหวางป พ.ศ. 2489 - 

พ.ศ. 2515 

 

 

 
 

 

 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 17 ส.ค.ส S.P. 2511 

ที่มา:  ชวนไชย เตชศรีสุธี, สตารปค  

(กรุงเทพฯ: โรงพิมพหองภาพสุวรรณ, 

2511), 1. 

ผูวาด เย็นชัย สุรภาพวงศ 

ภาพที่ 18  เบอรที่ไดโบว 

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2512), 135. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบบัตรอวยพร ส.ค.ส. 

2511 จากนิตยสาร “สตารปค” นิตยสาร

บันเทิงเกี่ยวกับภาพยนตรและดารา

นักรองตางประเทศ  

เปนภาพประกอบเรื่อง “เบอรที่ไดโบว” 

ในนิตยสาร ”ชาวกรุง” ซึ่งเปนนิตยสารที่

อานไดทั้งชายและหญิง  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบปอป

อารตในรูปแบบของกราฟกอารต 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบปอป

อารต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนเทคนิคผสมระหวางการใชภาพพิมพ

ภาพวาดและใชภาพถายในการปะติดมี

ลักษณะเปนภาพสรางสรรคโดยใช

จินตนาการ 

เปนเทคนิคผสมระหวางการใชภาพพิมพ

เลียนแบบภาพเงาดําและการวาดโดยใช

พูกัน มีลักษณะเปนภาพสรางสรรคโดย

ใชจินตนาการ 
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 17 ส.ค.ส S.P. 2511 

ที่มา:  ชวนไชย เตชศรีสุธี, สตารปค  

(กรุงเทพฯ: โรงพิมพหองภาพสุวรรณ, 

2511), 1. 

ผูวาด เย็นชัย สุรภาพวงศ 

ภาพที่ 18  เบอรที่ไดโบว 

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2512), 135. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 

เปนภาพขาวดําที่ใชรูปทรงที่คลายคลึง

กันและลายเสนคดโคงรวมไปถึงรูปทรง

ของตัวอักษรสรางความกลมกลืนล่ืนไหล 

การจัดภาพผสมผสานอยู 2 แบบ คือ ใช

ลักษณะรูปทรงกลม ใหมีลักษณะ

หมุนเวียนที่จุดศูนยกลางภาพซึ่งเปนคํา

อวยพรและลักษณะการซ้ําของนางแบบ

เพื่อใหเกิดความตอเนื่อง 

เปนภาพขาวดําที่ใชความแตกตางของ

เงามืดกลุมนักเตนและความสวางที่

ดานบนภาพเพื่อสรางจุดเดนใหกับ

นักรอง เปนการจัดภาพเปนลักษณะ

กระจายรัศมี ทําใหเกิดความเคลื่อนไหว

จากแกนกลางเพื่อใหเหมาะสมกับฉาก

การเตนที่มีนักรองเปนศูนยกลาง 

 

ตารางที่ 9 (ตอ) 
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ตารางที่ 10 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 19 และภาพที่ 20 ระหวางป พ.ศ. 2489 - 

พ.ศ. 2515 
 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 19  นโยบายประชากรของจีน

คอมมิวนิสต 

ที่มา: ปวย อึ๊งภากรณ, สังคมศาสตร

ปริทัศน  (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ

มหาวิทยาลัย สมาคมสังคมศาสตรแหง

ประเทศไทย, 2514), 36. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 20 รถไฟไปกระบี่ 

ที่มา: ปวย อึ๊งภากรณ, สังคมศาสตร

ปริทัศน  (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ

มหาวิทยาลัย สมาคมสังคมศาสตรแหง

ประเทศไทย, 2514), 78. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบบทความ “นโยบาย

ประชากรของจีนคอมมิวนิสต” ผูแตง 

นิพนธ เทพวัลย เปนบทความแสดง

ทัศนะดานสังคมศาสตรของประเทศจีน

ในนิตยสาร ”สังคมศาสตรปริทัศน” ซึ่ง

เปนวารสารวิชาการแสดงทัศนะสังคม

และการเมือง  

เปนภาพประกอบบทละครเรื่อง “รถไฟ

ไปกระบี่” ผูแตง ชัยสิริ สมุทวณิช  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบปอป

อารตในรูปแบบของกราฟกอารต 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะไมมีที่มาที่

ชัดเจน 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 19  นโยบายประชากรของจีน

คอมมิวนิสต 

ที่มา: ปวย อึ๊งภากรณ, สังคมศาสตร

ปริทัศน  (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ

มหาวิทยาลัย สมาคมสังคมศาสตรแหง

ประเทศไทย, 2514), 36. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 20 รถไฟไปกระบี่ 

ที่มา: ปวย อึ๊งภากรณ, สังคมศาสตร

ปริทัศน  (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ

มหาวิทยาลัย สมาคมสังคมศาสตรแหง

ประเทศไทย, 2514), 78. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

ใชเทคนิคภาพพิมพโดยเปนภาพการตูน

ลอเลียน 

เปนภาพวาดขาวดําโดยใชลายเสน

การตูน 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 

เปนการสรางความแตกตางของสีเพื่อให

สีแดงในภาพลอยเดนขึ้นมา อีกทั้งยังใช

ความแตกตางของแนวเสนของตัวคน

และตัวอักษร เพื่อใหตัวคนมีความโดด

เดนยิ่งขึ้น ตัวการตูนที่เปนลวดลายที่ตัว

เส้ือส่ือถึงความหมายของนโยบาย

ประชากรคอมมิวนิสตที่เนนความเทา

เทียมแตทุกคนลวนตกอยูใตอํานาจของ

ผูนําประเทศ สีแดงสื่อถึงประเทศจีน การ

จัดภาพลักษณะความเปนเดนแฝงดวย

รายละเอียดลักษณะการซ้ําของตัว

การตูนที่เปนลวดลายที่ตัวเสื้อ 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของ

สัดสวนสีดําและสีขาวเพื่อใหเกิดความ

สมดุล และใชชองวางสีดําเพื่อใหเกิด

จุดเดนที่ตัวอักษรในภาพ  การจัดภาพใน

ลักษณะรูปสามเหลี่ยมเพื่อสรางสมดุล 3 

จุดสําคัญคือ ภาพชายในเสื้อขาว, ภาพ

ชายใสแวนดําและตัวอักษรชื่อเรื่อง 

 

ตารางที่ 10 (ตอ) 
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ตารางที่ 11 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 21 และภาพที่ 22 ระหวางป พ.ศ. 2489 - 

พ.ศ. 2515 

 

 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 

ภาพที่ 21 ศิลปวัฒนธรรม 

ที่มา: จรัส วันทนทวี, ปาจารยสาร 

(กรุงเทพฯ: โรงพิมพศิวพร, 2515), 103. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 22 แลไปขางหลัง 

ที่มา: อุบล สุทธนะ, คือชีวิต คือปยุต คือ 

Animation (กรุงเทพฯ: บริษัทซัม ซิสเทม 

จํากัด, 2550),16. 

ผูวาด ปยุต เงากระจาง 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบบทความ

“ศิลปวัฒนธรรม” ผูแตง พระมหาเสถียร

พงษ ปุณณวณโณ มีเนื้อหาแสดงความ

คิดเห็นเกี่ยวกับความเขาใจในวัฒนธรรม 

ลงในนิตยสาร 

”ปาจารยสาร” ซึ่งเปนวารสารวิชาการ

แสดงทัศนะสังคมและการเมือง  

เปนภาพประกอบ “แลไปขางหลัง”  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบปอป

อารตในรูปแบบของกราฟกอารต 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบปอป

อารต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนเทคนิคผสมระหวางการใชลายเสน

และใชภาพถายในการปะติดมีลักษณะ

เปนภาพการตูนลอเลียน 

เปนเทคนิคผสมระหวางการใช ภาพวาด

และใชภาพถายในการปะติดมีลักษณะ

เปนภาพสรางสรรคโดยใชจินตนาการ 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 21 ศิลปวัฒนธรรม 

ที่มา: จรัส วันทนทวี, ปาจารยสาร 

(กรุงเทพฯ: โรงพิมพศิวพร, 2515), 103. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 22 แลไปขางหลัง 

ที่มา: อุบล สุทธนะ, คือชีวิต คือปยุต คือ 

Animation (กรุงเทพฯ: บริษัทซัม ซิสเทม 

จํากัด, 2550),16. 

ผูวาด ปยุต เงากระจาง 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของ

ลักษณะพื้นผิวของภาพวาดและ

ภาพถาย การจัดภาพใชลักษณะความ

เปนเดนเพื่อเนนย้ําถึงการลอเลียนคนใน

ภาพ 

เปนการใชสีในโทนขาวดําและสีสดใส 

เพื่อส่ือความหมายถึงอดีตและปจจุบัน 

ใชการตัดกันของสีขาวดําเพื่อส่ือถึงอดีต 

และการตัดกันของสีสดใสเพื่อส่ือถึง

ปจจุบัน การจัดภาพลักษณะสมดุลชนิด

สวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไม

เทา และการจัดภาพลักษณะการโยง

สายตาใหรวมที่จุดเดียวกัน คือตัวอักษร

ชื่อภาพและรถมาที่แสดงถึงการเดินทาง

ของเวลา 

 

ตารางที่ 11 (ตอ) 
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ตารางที่ 12 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 23 และภาพที่ 24 ระหวางป พ.ศ. 2489 - 

พ.ศ. 2515 

 

 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 

ภาพที่ 23 เปลวสุริยา 

ที่มา: อุบล สุทธนะ, คือชีวิต คือปยุต คือ 

Animation (กรุงเทพฯ: บริษัทซัม ซิสเทม 

จํากัด, 2550),16. 

ผูวาด ปยุต เงากระจาง 

 

ภาพที่ 24 Go Go Go 

ที่มา: อุบล สุทธนะ, คือชีวิต คือปยุต คือ 

Animation (กรุงเทพฯ: บริษัทซัม ซิสเทม 

จํากัด, 2550),16 

ผูวาด ปยุต เงากระจาง 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบ “เปลวสุริยา” ลงใน

นิตยสาร “ESSO” วารสารโฆษณาและ

ประชาสัมพันธ ของเอกชน ที่จัดทําขึ้น

โดยบริษัท จัดพิมพเปนรายไตรมาส 

เปนภาพประกอบ “go go go” ลงใน

นิตยสาร “ESSO” 

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบ

ผสมผสานระหวาง 

แอบสแทรกเอกเพรสชันนิซึมที่เนนเรื่องสี

และรูปทรง กับศิลปะแบบปอปอารตที่ใช

ตัวอักษรมาเปนสวนหนึ่งของภาพ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบปอป

อารต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดสีหมึกมีลักษณะการใช

รูปทรงซึ่งเปนสัญลักษณมาแทนคาเปลว

ไฟในภาพ 

เปนเทคนิคผสมระหวางการใชภาพพิมพ

ภาพวาดและใชภาพถายในการปะติดมี

ลักษณะการใชรูปทรงซึ่งเปนสัญลักษณ

มาแทนคาภายในภาพ 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 23 เปลวสุริยา 

ที่มา: อุบล สุทธนะ, คือชีวิต คือปยุต คือ 

Animation (กรุงเทพฯ: บริษัทซัม ซิสเทม 

จํากัด, 2550),16. 

ผูวาด ปยุต เงากระจาง 

 

ภาพที่ 24 Go Go Go 

ที่มา: อุบล สุทธนะ, คือชีวิต คือปยุต คือ 

Animation (กรุงเทพฯ: บริษัทซัม ซิสเทม 

จํากัด, 2550),16 

ผูวาด ปยุต เงากระจาง 

 

 
องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 

มีการเลนสีโดยใชโทนสีสดเพื่อใหเกิด

ความรอนแรง เปนการตัดกันของ

ปริมาณสีที่มีเปนจํานวนมากเพื่อใหภาพ

เกิดความเคลื่อนไหวมีพลัง โดยที่ยังคง

ความสมดุลในภาพดวยการซ้ําของ

รูปทรงรัศมีและเปลวไฟ การจัดภาพ

ลักษณะกระจายรัศมีเพื่อดึงสายตาไปที่

ตัวอักษร และเปนการจัดภาพลักษณะ

รูปทรงกลมเพื่อสรางความตอเนื่อง

เคลื่อนไหวสื่อถึงลูกไฟ 

ภาพนี้ใชสีสันสดใสโดยใชการตัดกัน

ระหวางโทนสีเครงขรึมและพื้นผิวที่มีการ

ไลแสงเงาของภาพถายกับโทนสีสดและ

พื้นผิวแบนราบของภาพกราฟก มีการจัด

ภาพที่ใชลักษณะการซ้ํา สะทอนภาพ

จากซายไปขวา เพื่อใหเกิดลักษณะ

สมดุลชนิดสวนประกอบสองขางของ

แกนสมดุลไมเทา 

ตารางที่ 12 (ตอ) 
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ตารางที่ 13 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 25 และภาพที่ 26 ระหวางป พ.ศ. 2489 - 

พ.ศ. 2515 

 

 

 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 25 อุตสาหกรรมปโตรเลียมใน

ปจจุบัน 

ที่มา: อุบล สุทธนะ, คือชีวิต คือปยุต คือ 

Animation (กรุงเทพฯ: บริษัทซัม ซิสเทม 

จํากัด, 2550),16. 

ผูวาด ปยุต เงากระจาง 

 

ภาพที่ 26 เบื้องหลังชีวิต 

ที่มา: สําราญ ทรัพยนิรันดร, ชอฟา 

(กรุงเทพฯ: มูลนิธิอภิธรรมมหาธาตุ

วิทยาลัย, 2516), 47. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบเรื่อง “อุตสาหกรรม

ปโตรเลียมในปจจุบัน” ลงในนิตยสาร 

“ESSO”  

 

เปนภาพประกอบบทความ “เบื้องหลัง

ชีวิต” ผูแตง คนพึ่งวัด แสดงขอคิดเห็น

เกี่ยวกับการศึกษา ลงในนิตยสาร 

 “ชอฟา”  ซึ่งเปนนิตยสารอานเลนทั่วไป  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะ 

ปอปอารต ในรูปแบบของกราฟกอารต 

มีความสัมพันธกับศิลปะไทย  

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดการตูนที่เนนรูปทรงที่แสดง

ถึงการเคลื่อนที่อยางรวดเร็ว 

เปนภาพวาดการตูนลอเลียนสนุกสนาน 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 25 อุตสาหกรรมปโตรเลียมใน

ปจจุบัน 

ที่มา: อุบล สุทธนะ, คือชีวิต คือปยุต คือ 

Animation (กรุงเทพฯ: บริษัทซัม ซิสเทม 

จํากัด, 2550),16. 

ผูวาด ปยุต เงากระจาง 

 

ภาพที่ 26 เบื้องหลังชีวิต 

ที่มา: สําราญ ทรัพยนิรันดร, ชอฟา 

(กรุงเทพฯ: มูลนิธิอภิธรรมมหาธาตุ

วิทยาลัย, 2516), 47. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 

เปนภาพที่ใชความแตกตางของการไล

น้ําหนักของโทนสีรอนเพื่อดึงใหตัวอักษร

สีขาวแบนราบในภาพมีความเดน อีกทั้ง

ตอกย้ําความแตกตางดวยการใชรูปทรง

ลายเสนคดโคงของตัวอักษรและรูปทรง

ของกลุมคนและฉากหลังที่มีลักษณะเปน

แบบคิวบิก การจัดภาพใชลักษณะความ

เปนเดนที่ตัวอักษร โดยที่ฉากหลังเปน

การจัดภาพลักษณะสมดุลชนิด

สวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไม

เทา 

เปนภาพขาวดําที่ใชความแตกตางของ

รูปทรงสี่เหลี่ยม ลูกศร และลายเสนอิสระ

ของตัวคน เพื่อใหภาพมีความนาสนใจ 

อีกทั้งทําใหแนวเสนโดยรวมของภาพเปน

รูปส่ีเหลี่ยมที่เชื่อมโยงกันจากหญิงสาว

ไปที่ตัวอักษร ไปที่ลูกศรและภาพเด็กกับ

สัตวเล้ียงซึ่งยอนกลับไปหาหญิงสาวอีก

ที การจัดภาพมีลักษณะเปนตัวกลางโดย

ใชชื่อภาพที่เปนสวนประกอบที่มีฉาก

หลังเปนสีดําเพียงหนึ่งเดียวในการ

ประสานอีก 2 สวนประกอบ ซึ่งคือ 

ผูหญิง และเด็ก 

 

ตารางที่ 13 (ตอ) 
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ตารางที่ 14 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 27 และภาพที่ 28 ระหวางป พ.ศ. 2489 - 

พ.ศ. 2515 

 

 

 
 

 

 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 27 นาครสนทนา 

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2499), 17. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 28 ฉลองวันเกิด 

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2501), 29. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพที่ใชประกอบคอลัมน “นาคร

สนทนา” ซึ่งเปนคอลัมนประจําแนว talk 

of the town หรือบทบรรณาธิการลําลอง 

(รงค วงศสวรรค 2548) ในนิตยสาร”

ชาวกรุง” ซึ่งเปนนิตยสารที่อานไดทั้งชาย

และหญิง  
 

เปนภาพประกอบบทความ “ฉลองวัน

เกิด” มีเนื้อหาเกี่ยวกับความเปนมาของ

การทําบุญฉลองวันเกิดของประเทศไทย

ในนิตยสาร ”ชาวกรุง”ซึ่งเปนนิตยสารที่

อานไดทั้งชายและหญิง  

 

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับศิลปะ 

จากการตูนฝรั่ง 

มีความสัมพันธกับศิลปะไทย  

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดการตูนขาวดําในเชิง

ลอเลียนตอสภาพสังคมในสมัยนั้นอยาง

สนุกสนาน 

เปนภาพวาดการตูนขาวดํา 
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 27 นาครสนทนา 

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2499), 17. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 28 ฉลองวันเกิด 

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2501), 29. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของ

สัดสวนสีดําและสีขาวเพื่อใหเกิดความ

สมดุล และใชฉากหลังเปนเหมือนเงาดํา

เพื่อใหภาพรวมและตัวอักษรชื่อเร่ืองดู

เดนขึ้นมา การจัดภาพใชลักษณะรูปทรง

กลม ใหมีลักษณะหมุนเวียนเพื่อสราง

เร่ืองราวตอเนื่องของชีวิตคนในเมืองกรุง 

เปนภาพขาวดําที่ใชความแตกตางของ

ลายเสนโดยฉากหลังใชเสนในแนวนอน

เพื่อทําใหกลุมคนในภาพมีความโดดเดน

ยิ่งขึ้น การจัดภาพลักษณะสมดุลชนิด

สวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไม

เทา เพื่อใหสมดุลในภาพไมดูนาเบื่อ 

ตารางที่ 14 (ตอ) 
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ตารางที่ 15 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 29 และภาพที่ 30 ระหวางป พ.ศ. 2489 - 

พ.ศ. 2515 
 

 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 

ภาพที่ 29 จินตนา ธานินทร เฆ่ียน สุ

เทพ-สวลี ชนะที่ 1 

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2499), 17. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 30 วงเวียนดาว 

ที่มา: เล็ก วงศสวาง, I.S.SONG HITS 

(กรุงเทพ: โรงพิมพภาพยนตรและ

โทรทัศน, 2513), 283. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบบทความ “จินตนา 

ธานินทร เฆ่ียน สุเทพ-สวลี ชนะที่ 1” ซึ่ง

เปนการสรุปขอมูลและความคิดเห็น

เกี่ยวกับปญหาที่เกิดขึ้นจากการตัดสิน

รางวัลแผนเสียงทองคําในนิตยสาร  

”ชาวกรุง” ซึ่งเปนนิตยสารที่อานไดทั้ง

ชายและหญิง  

เปนภาพประกอบบทความ “วงเวียน

ดาว” ลงในนิตยสาร  ”i.s.song hit” ซึ่ง

เปนนิตยสารเพลงสากล  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

เปนการผสมผสานระหวางภาพการตูน

ของฝรั่งที่แสดงการเคลื่อนไหวและเนน

รูปรางผูหญิง กับศิลปะไทยแนวประเพณี 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะ 

ปอปอารต ในรูปแบบของกราฟกอารต

โดยใชตัวอักษรมาสรางองคประกอบ

ภายในภาพ 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดการตูนขาวดําในเชิง

ลอเลียนบุคคลในขาว 

เปนภาพวาดการตูนขาวดําในเชิง

ลอเลียนบุคคลในขาว 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 29 จินตนา ธานินทร เฆ่ียน สุ

เทพ-สวลี ชนะที่ 1 

ที่มา: นพพร บุญยฤทธิ์, ชาวกรุง (พระ

นคร: บริษัทสยามรัฐจํากัด, 2499), 17. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 30 วงเวียนดาว 

ที่มา: เล็ก วงศสวาง, I.S.SONG HITS 

(กรุงเทพ: โรงพิมพภาพยนตรและ

โทรทัศน, 2513), 283. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพขาวดําที่ใชลายเสนในการสราง

ความกลมกลืนในภาพ นอกจากนี้ยังใช

รูปทรงของคนในภาพที่คลายคลึงสราง

ความสมดุลเพื่อใหภาพดูล่ืนไหล การจัด

ภาพที่ใชลักษณะรูปทรงกลม ใหมี

ลักษณะหมุนเวียนเพื่อสรางเรื่องราวที่ไม

หนักจนเกินไปและสอดคลองกับชื่อของ

บทความ 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของ

สัดสวนสีดําและสีขาวเพื่อใหเกิดความ

สมดุล โดยใชอักษรชื่อเรื่องเปนขอบตา

และรูปคนในคอลัมนเปนลูกตา การจัด

ภาพมีลักษณะกระจายรัศมี โดยใชอักษร

ชื่อเรื่องและรูปคนในคอลัมนเลียนแบบ

รูปนัยนตาสะทอนการเฝาดูของคนอาน 

 

ตารางที่ 15 (ตอ) 
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ตารางที่ 16 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 31 และภาพที่ 32 ระหวางป พ.ศ. 2489 - 

พ.ศ. 2515 
 

 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 

ภาพที่ 31 ตํารวจแคน 

ที่มา: อุบล สุทธนะ, คือชีวิต คือปยุต คือ 

Animation (กรุงเทพฯ: บริษัทซัม ซิสเทม 

จํากัด, 2550),19. 

ผูวาด ปยุต เงากระจาง 

ภาพที่ 32 จัด 

ที่มา: อุบล สุทธนะ, คือชีวิต คือปยุต คือ 

Animation (กรุงเทพฯ: บริษัทซัม ซิสเทม 

จํากัด, 2550),19. 

ผูวาด ปยุต เงากระจาง 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

ภาพ “ตํารวจแคน” เปนหนาปกของ

นิตยสาร “ตํารวจ” วารสารของทาง

ราชการ เปนภาพที่ใชดึงดูดความสนใจ

ผูอาน  

ภาพ “จัด” เปนหนาปกของนิตยสาร 

“ตํารวจ” วารสารของทางราชการ เปน

ภาพที่ใชดึงดูดความสนใจผูอาน 

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะ 

เรียลลิซึม 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะ 

เรียลลิซึม 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพเหมือนจริงในลายเสนขาวดํา เปนภาพเหมือนจริงในลายเสนขาวดํา 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 31 ตํารวจแคน 

ที่มา: อุบล สุทธนะ, คือชีวิต คือปยุต คือ 

Animation (กรุงเทพฯ: บริษัทซัม ซิสเทม 

จํากัด, 2550),19. 

ผูวาด ปยุต เงากระจาง 

ภาพที่ 32 จัด 

ที่มา: อุบล สุทธนะ, คือชีวิต คือปยุต คือ 

Animation (กรุงเทพฯ: บริษัทซัม ซิสเทม 

จํากัด, 2550),19. 

ผูวาด ปยุต เงากระจาง 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพขาวดําที่ใชลายเสนลงแสงเงา

ในภาพใหเกิดมิติ โดยเนนที่ชองวางเพื่อ

สรางจุดเดนที่ชายหนุมที่นั่งพิงตนไม โดย

ใชการจัดภาพลักษณะสามเหลี่ยมเพื่อ

แสดงความสัมพันธของจุดเดน 

เปนภาพขาวดําที่ใชลายเสนลงแสงเงา

เพื่อตอกย้ําอารมณวาวุน กระวนกระวาย

ของตัวละครในภาพ โดยปลอยชองวางที่

พื้นหลังสีขาวเพื่อใหจุดเดนในภาพดู

นาสนใจยิ่งขึ้น การจัดภาพลักษณะ

ความเปนเดนที่ตัวละคร 2 คนในภาพ 

ตารางที่ 16 (ตอ) 
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2. ภาพประกอบในป พ.ศ. 2516 – พ.ศ. 2536 
 

ตารางที่   17 แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของ

ภาพประกอบใน นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธศิิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียน

ภาพประกอบ และองคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที ่ 33 และภาพที ่ 34 

ระหวางป พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2536 
 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 33 คุณนายชั้นเอก 

ที่มา: สําราญ ทรัพยนิรันดร,  ชอฟา 

(กรุงเทพฯ: มูลนิธิอภิธรรมมหาธาตุ

วิทยาลัย, 2516), 45. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

ภาพที่ 34 ทัศนะแมเรือน 

ที่มา: วทัญู ณ ถลาง,  บาน 

(กรุงเทพฯ: การเคหะแหงชาติ, 2516), 

96. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพวาดประกอบ “คุณนายชั้นเอก” 

ลงในนิตยสาร “ชอฟา” นิตยสารแนว

อานเลนทั่วไป 

เปนภาพวาดประกอบบทความ “ทัศนะ

แมเรือน” ลงในนิตยสาร “บาน” นิตยสาร

เกี่ยวกับการดูแลบาน  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับศิลปะไทยประเพณี

ผสมผสานกับภาพแบบการตูนฝรั่ง 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะไมมีที่มาที่

ชัดเจน 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดสีหมึกลายเสนการตูน เปนภาพวาดสีหมึกลายเสนการตูน

ลอเลียนสนุกสนาน 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 33 คุณนายชั้นเอก 

ที่มา: สําราญ ทรัพยนิรันดร,  ชอฟา 

(กรุงเทพฯ: มูลนิธิอภิธรรมมหาธาตุ

วิทยาลัย, 2516), 45. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

ภาพที่ 34 ทัศนะแมเรือน 

ที่มา: วทัญู ณ ถลาง,  บาน 

(กรุงเทพฯ: การเคหะแหงชาติ, 2516), 

96. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพขาวดํา โดยใชความแตกตาง

ของน้ําหนักสีขาวและสีดํารวมไปถึง

ความแตกตางของเสนแนวนอนของ
ตัวอักษรชื่อเรื่องและเสนแนวตั้งของตัว
ละครผูหญิงในภาพ ในขณะเดียวกันใช

ชองวางชวยเนนโดยการใชตัวอักษรของ

ชื่อเรื่องสรางกรอบของภาพในดานบน 

การจัดภาพลักษณะความเปนเดนที่ตัว

ละครผูหญิงในภาพ 

เปนภาพขาวดํา โดยใชความแตกตาง

ของน้ําหนักสีขาวและสีดําและใชรูปทรง

ในแนวตั้งของตัวอักษร กรอบภาพสี่ 

เหลี่ยมผืนผาและตัวละครชายหญิง

เหมือนๆ กันเพื่อใหเกิดความกลมกลืน 

ในขณะเดียวกันมีการใชชองวางชวยเนน

โดยการใชตัวอักษรของชื่อเรื่องสราง

กรอบของภาพในดานซาย การจัดภาพ

ลักษณะความเปนเดนที่ตัวละครชาย

หญิงในภาพ 

 
 
 
 
 
 
 

ตารางที่ 17 (ตอ) 
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ตารางที่ 18 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 35 และภาพที่ 36 ระหวางป พ.ศ. 2516 - 

พ.ศ. 2536 

 

 

 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 35 กฎแหงกรรม 

ที่มา: สําราญ ทรัพยนิรันดร,  ชอฟา 

(กรุงเทพฯ: มูลนิธิอภิธรรมมหาธาตุ

วิทยาลัย, 2517), 23. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 36 ยุคแหงความรุนแรง 

 ที่มา: จรัส วันทนทวี, ปาจารยสาร 

(กรุงเทพฯ: โรงพิมพศิวพร, 2517), 46. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพวาดประกอบ “กฎแหงกรรม” ลง

ในนิตยสาร “ชอฟา” นิตยสารแนวอาน

เลนทั่วไป 

เปนภาพวาดประกอบบทความ “ยุคแหง

ความรุนแรง” ลงในนิตยสาร 

”ปาจารยสาร” ซึ่งเปนวารสารวิชาการ

แสดงทัศนะสังคมและการเมือง  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับศิลปะไทยประเพณี มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะ 

ปอปอารต นําเสนอโดยใชแนวทาง

กราฟกอารต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดเหมือนจริง เปนภาพกราฟกที่ใชการประติด โดยเปน

การใชรูปภาพทหารซึ่งเปนสัญลักษณมา

แทนคาความรุนแรง 



 

 

110 

 

 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 35 กฎแหงกรรม 

ที่มา: สําราญ ทรัพยนิรันดร,  ชอฟา 

(กรุงเทพฯ: มูลนิธิอภิธรรมมหาธาตุ

วิทยาลัย, 2517), 23. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 36 ยุคแหงความรุนแรง 

 ที่มา: จรัส วันทนทวี, ปาจารยสาร 

(กรุงเทพฯ: โรงพิมพศิวพร, 2517), 46. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพขาวดําที่สรางความกลมกลืน

ดวยการไลน้ําหนักสีจากขาวไปดํา และ

เสนแนวกําแพงกับการนั่งของบุคคล

เปนไปแนวนอน การจัดภาพที่ผสมผสาน

ระหวางลักษณะสมดุลชนิดสวนประกอบ

สองขางของแกนสมดุลไมเทา และใชการ

ซ้ําของรูปทรงเพื่อใหเกิดความกลมกลืน

และสมดุลภายในภาพ 

เปนภาพขาวดําที่ตองการสรางความ

ขัดแยงของภาพเพื่อส่ือถึงความรุนแรง 

โดยใชความแตกตางของชองวาง, 

น้ําหนักสีขาวและสีดํา รวมไปถึงความ

แตกตางของรูปทรงไขที่เปนฉากหลังและ

รูปทรงสี่เหลี่ยมของตัวอักษรชื่อเรื่องและ

รูปทหาร การจัดภาพลักษณะการเปน

ตัวกลางโดยใชตัวอักษรชื่อเรื่องเปน

จุดเดน โดยมีภาพของกลุมทหารที่เรียง

แถวเปนการใชลักษณะการโยงสายตาให

รวมที่จุดเดียวกันไปที่ตัวอักษรชื่อเรื่อง 

อีกทั้งยังใชการซ้ําของภาพทหารเพื่อตอก

ย้ําถึงความรุนแรง 

ตารางที่ 18 (ตอ) 
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ตารางที่ 19 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 37 และภาพที่ 38 ระหวางป พ.ศ. 2516 - 

พ.ศ. 2536 

 

 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 

ภาพที่ 37 ทางหลวง 

ที่มา: สุวรรณี สุคนธา, ลลนา (กรุงเทพฯ: 

กรุงสยามการพิมพ, 2520), 89. 

ผูวาด จักรพันธุ โปษยกฤต 

ภาพที่ 38 วรรณโรค 

ที่มา:  สุวรรณี สุคนธา, ลลนา 

(กรุงเทพฯ: กรุงสยามการพิมพ, 2520), 

13. 

ผูวาด ศิริสวัสดิ์ พันธุมสุต 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพวาดประกอบนิยาย “ทางหลวง” 

ผูแตง กาญจนา นาคนันท นิยายรักแฝง

แนวคิดการดําเนินชีวิตแบบพอเพียง ลง

ในนิตยสาร  ”ลลนา” จุดเริ่มตนของ

นิตยสารสตรีสมัยใหม  

ปนภาพการตูนลอเลียนผูเขียนบทความ

เร่ืองเลาชวนหัว “วรรณโรค” ผูแตง 

ฮิวเมอรริสต เปนเรื่องราวปกิณกะ

เกี่ยวกับที่มาและโอกาสในการเปนวัณ

โรค ลงในนิตยสาร  ”ลลนา” จดุเริ่มตน

ของนิตยสารสตรีสมัยใหม  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะเรียลลิซึม

ผสมกับสไตลสวนตัวที่เนนลายเสน

ออนหวาน นุมนวล 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะไมมีที่มาที่

ชัดเจน 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดลายเสนดินสอเหมือนจริง เปนภาพการตูนลอเลียนผูเขียนคอลัมน 

โดยใชลายเสนปากกา 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 37 ทางหลวง 

ที่มา: สุวรรณี สุคนธา, ลลนา (กรุงเทพฯ: 

กรุงสยามการพิมพ, 2520), 89. 

ผูวาด จักรพันธุ โปษยกฤต 

ภาพที่ 38 วรรณโรค 

ที่มา:  สุวรรณี สุคนธา, ลลนา 

(กรุงเทพฯ: กรุงสยามการพิมพ, 2520), 

13. 

ผูวาด ศิริสวัสดิ์ พันธุมสุต 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพขาวดําที่สรางความกลมกลืน

นิ่มนวลใหกับภาพดวยการใชลายเสน

ดินสอออนหวานและมีการไลน้ําหนัก

แสงเงา เพื่อใหภาพแลดูสวยงามมีมิติ 

เปนการดึงจุดเดนของภาพหญิงสาว การ

จัดภาพลักษณะสมดุลชนิด การจัดภาพ

ลักษณะสมดุลชนิด สวนประกอบสอง

ขางของแกนสมดุลไมเทา  

เปนภาพขาวดําที่ใชลายเสนในการสราง

น้ําหนักใหภาพ มีการใชปริมาณของสี

ขาวเปนจํานวนมากและมีสีดําเปนตัว

สรางความสมดุลใหภาพไมลอยไมฟุง 

สรางความนาสนใจใหกับภาพรวม การ

จัดภาพมีลักษณะการเปนตัวกลางโดย

ใชกลุมผูชายในภาพ แนวทางนี้ทําให

ภาพรวมมีความกลมกลืนสวยงาม 

ตารางที่ 19 (ตอ) 
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ตารางที่  20 แสดงประเภทนิตยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบ

ใน นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธศิิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ 

และองคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 39 และภาพที่ 40 ระหวางป พ.ศ. 

2516 - พ.ศ. 2536 
 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 39 ชมรมนินทาหลังแกวค็อกเทล 

ที่มา: ลมูล อติพยัคฆ,  โลกดารา 

(กรุงเทพฯ: บริษัทโรงพิมพยันฮีจํากัด, 

2519), 49. 

ผูวาด พนม 

ภาพที่ 40 อีแมวขโมย 

ที่มา: ลมูล อติพยัคฆ, โลกดารา 

(กรุงเทพฯ: บริษัทโรงพิมพยันฮีจํากัด, 

2520), 83. 

ผูวาด พนม 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพใบหนาผูเขียน รงค วงษสวรรค 

และเนื้อหาที่เกี่ยวกับโลกภาพยนตรของ

คอลัมน “ชมรมนินทาหลังแกวค็อกเทล” 

ผูแตง รงค วงษสวรรค ในฉบับนี้เปน

บทความเกี่ยวกับผูกํากับการแสดงชาว

ฮองกง ลงในนิตยสาร “โลกดารา” 

นิตยสารบันเทิงเกี่ยวกับภาพยนตรและ

ดารานักแสดง  

เปนภาพประกอบนิยายเรื่อง “อีแมว

ขโมย” นิยายแนวอาชญากรรม ลงใน

นิตยสาร “โลกดารา” นิตยสารบันเทิง

เกี่ยวกับภาพยนตรและดารานักแสดง  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับศิลปะแนว 

เรียลลิซึม และโปสเตอรภาพยนตรจาก

ฮอลลีวูด แสดงอารมณดานมืดของ

บุคคลในรูป 

มีความสัมพันธกับศิลปะแนว 

เรียลลิซึม และโปสเตอรภาพยนตรจาก

ฮอลลีวูด โดยเนนที่ดวงตาที่ดึงดูดทา

ทาย 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 39 ชมรมนินทาหลังแกวค็อกเทล 

ที่มา: ลมูล อติพยัคฆ,  โลกดารา 

(กรุงเทพฯ: บริษัทโรงพิมพยันฮีจํากัด, 

2519), 49. 

ผูวาด พนม 

ภาพที่ 40 อีแมวขโมย 

ที่มา: ลมูล อติพยัคฆ, โลกดารา 

(กรุงเทพฯ: บริษัทโรงพิมพยันฮีจํากัด, 

2520), 83. 

ผูวาด พนม 

 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดหมึกจีนลายเสนกึ่งเหมือน

จริงกึ่งการตูน 

เปนภาพวาดหมึกจีนลายเสนกึ่งเหมือน

จริงกึ่งการตูน 

องคประกอบศิลปะ

และการใชสีของ

ภาพประกอบ 

 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของความ

มืดและความสวาง เพื่อสรางแสงเงา

รุนแรง ทําใหเกิดอารมณรวมไปกับ

บรรยากาศโดยรวมของภาพ อีกทั้งยังใช

แนวเสนนอนของตัวอักษรและกลุมคน

ดานบนสรางความเปนอันหนึ่งอัน

เดียวกันในภาพ การจัดภาพลักษณะ

สมดุลชนิดสวนประกอบสองขางของ

แกนสมดุลไมเทา โดยมีจุดเดนที่ตรง

กลางภาพ 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของความ

มืดและความสวาง สวาง ทําใหเกิดแสง

เงารุนแรงเพื่อสรางอารมณรวมไปกับ

บรรยากาศโดยรวมของภาพที่เนนความ

ลึกลับซับซอน โดยที่สรางความกลมกลืน

ดวยการใชรูปทรงแนวตั้งขนานไป

ดวยกัน การจัดภาพลักษณะการโยง

สายตาใหรวมที่จุดเดียวกัน ภาพชาย

หญิงดานหนาเปนจุดนําสายตาไปยัง

ภาพดวงตาที่อยูเบื้องหลัง 

 

 

ตารางที่ 20 (ตอ) 
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ตารางที่ 21 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 41 และภาพที่ 42 ระหวางป พ.ศ. 2516 - 

พ.ศ. 2536 

 
 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 

ภาพที่ 41 เขาเอาหัวใจของหลอนไป 

แลวก็เอามาคืน 

ที่มา:  สุวรรณี สุคนธา, ลลนา 

(กรุงเทพฯ: กรุงสยามการพิมพ, 2520), 

9. 

ผูวาด นนทิชัย รัตนคุปต 

 

ภาพที่ 42 หลิมผูมีคุณธรรม 

ที่มา: สุวรรณี สุคนธา, ลลนา (กรุงเทพฯ: 

กรุงสยามการพิมพ, 2520), 121. 

ผูวาด ศิริสวัสดิ์ พันธุมสุต 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบเรื่องส้ันเรื่อง “เขาเอา

หัวใจของหลอนไป...แลวก็เอามาคืน” ผู

แตง สิริมา อภิจาริน มีเนื้อหาเกี่ยวกับ

ความรักที่ยึดติดเพียงรูปกายภายนอก 

ลงในนิตยสาร ”ลลนา” จุดเริ่มตนของ

นิตยสารสตรีสมัยใหม  

เปนภาพประกอบเรื่องส้ันขนาดยาวเรื่อง 

“ฉันรักกรุงเทพ” ตอน หลิมผูมีคุณธรรม 

ผูแตง สุวรรณี สุคนธา นําเสนอเรื่องเลา

ชวนหัวของชีวิตหนุมสาวในเมืองกรุง ลง

ในนิตยสาร”ลลนา” 

 

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

ไดรับอิทธิพลลายเสนมาจาก  

จักรพันธุ โปษยกฤต 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะไมมีที่มาที่

ชัดเจน 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดลายเสนบุคคลเหมือนจริง เปนภาพวาดลายเสนบุคคลเหมือนจริง

กึ่งลอเลียน 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 41 เขาเอาหัวใจของหลอนไป 

แลวก็เอามาคืน 

ที่มา:  สุวรรณี สุคนธา, ลลนา 

(กรุงเทพฯ: กรุงสยามการพิมพ, 2520), 

9. 

ผูวาด นนทิชัย รัตนคุปต 

 

ภาพที่ 42 หลิมผูมีคุณธรรม 

ที่มา: สุวรรณี สุคนธา, ลลนา (กรุงเทพฯ: 

กรุงสยามการพิมพ, 2520), 121. 

ผูวาด ศิริสวัสดิ์ พันธุมสุต 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของแสง

เงาที่นุมนวล โดยไมใชสีดําจัด และ

เนนหนักที่สีขาว เพื่อสรางความรูสึก

ออนหวาน นุมนวล อีกทั้งใชพื้นผิวที่

แตกตางกันของระนาบ 2 มิติและ 3 มิติ

จากเสื้อผา และหนาผม  โดยใชการจัด

ภาพลักษณะความเปนเดน 

เปนภาพขาวดําที่เนนการใชลายเสน

สรางความกลมกลืน และใชแนวเสน

เฉียงของรูปรางคนสรางความนาสนใจ

ใหกับตัวภาพ การจัดภาพลักษณะความ

เปนเดน 

ตารางที่ 21 (ตอ) 
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ตารางที่ 22 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 43 และภาพที่ 44 ระหวางป พ.ศ. 2516 - 

พ.ศ. 2536 

 
 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 

ภาพที่ 43 พลอยพราวแสง 

ที่มา: สุวรรณี สุคนธา, ลลนา (กรุงเทพฯ: 

กรุงสยามการพิมพ, 2521),45. 

ผูวาด จักรพันธุ โปษยกฤต 

 

ภาพที่ 44 ชีวิตรักนักศึกษาญี่ปุน 

ที่มา: บุรินทร วงศสงวน, ทีวีรีวิว 

(กรุงเทพฯ: ไทยบุรินทรการพิมพ, 2521), 

60. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบนิยายเรื่อง “พลอย

พราวแสง” ผูแตง กฤษณา อโศกสิน มี

เนื้อหาเกี่ยวกับความรัก ลงในนิตยสาร”

ลลนา” จุดเริ่มตนของนิตยสารสตรี

สมัยใหม  

เปนภาพประกอบคอลัมน “ชีวิตรัก

นักศึกษาญี่ปุน” มีเนื้อหาเกี่ยวกับปญหา

ทางเพศในวัยรุน ลงในนิตยสาร”ทีวีรีวิว” 

นิตยสารบันเทิงเกี่ยวกับภาพยนตรและ

ละครโทรทัศน 

 

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะเรียลลิซึม

ผสมกับสไตลสวนตัวที่เนนลายเสน

ออนหวาน นุมนวล 

เปนภาพเนนลายเสน แสดงอารมณดาน

มืดของมนุษย 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดบุคคลเหมือนจริง เปนภาพวาดสีหมึกที่ไดอิทธิพลลายเสน

การตูนจากฝงตะวันตก  
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 43 พลอยพราวแสง 

ที่มา: สุวรรณี สุคนธา, ลลนา (กรุงเทพฯ: 

กรุงสยามการพิมพ, 2521),45. 

ผูวาด จักรพันธุ โปษยกฤต 

 

ภาพที่ 44 ชีวิตรักนักศึกษาญี่ปุน 

ที่มา: บุรินทร วงศสงวน, ทีวีรีวิว 

(กรุงเทพฯ: ไทยบุรินทรการพิมพ, 2521), 

60. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพขาวดําที่ใชลายเสนออนหวาน

สรางความกลมกลืน โดยใชสีดําและสี

ขาวสรางความแตกตางของชองวาง 

เพื่อใหเกิดความนาสนใจ และมีน้ําหนัก

เพื่อไมใหภาพลองลอยเกินไป การจัด

ภาพมีลักษณะความเปนเดน เนนที่

ใบหนาของหญิงสาว 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของความ

น้ําหนักแสงเงาสรางอารมณโดยรวมให

ภาพที่แสดงความดํามืดในจิตใจ โดยใช

เสนแนวนอนและแนวตั้งสรางความ

แตกตางเพื่อใหภาพดูนาสนใจยิ่งขึ้น การ

จัดภาพลักษณะสมดุลชนิดสวนประกอบ

สองขางของแกนสมดุลไมเทา โดย

จุดเดนอยูดานลางของภาพ ส่ือถึงการตก

อยูภายใตอํานาจของอารมณดานมืด 

ตารางที่ 22 (ตอ) 



 

 

119 

ตารางที่ 23 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 45 และภาพที่ 46 ระหวางป พ.ศ. 2516 - 

พ.ศ. 2536 
 

 

 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 45 อยูรวมฟา 

ที่มา:  ชัยรัตน ชุมสาย, แมครัว 

(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพชุณหสาสน, 

2522), 100. 

ผูวาด โอน 

 

ภาพที่ 46 ซุมมาลี 

ที่มา:  ปรีดา  เหตระกูล, แมบาน 

(กรุงเทพฯ: บริษัทประชาชางจํากัด, 

2523), 115. 

ผูวาด ชนัท 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบนิยายเรื่อง “อยูรวม

ฟา” ของ หยก บูรพา มีเนื้อหาเกี่ยวกับ

ชีวิตครอบครัวคนจีนในเมืองไทย ลงใน

นิตยสาร”แมครัว” นิตยสารแนวแมบาน

แมเรือน  

 

เปนภาพประกอบนิยายเรื่อง “ซุมมาลี” 

ของ แมน สุปติ มีเนื้อหาเกี่ยวกับความ

รัก ลงในนิตยสาร ”แมบาน” นิตยสาร

แนวแมบานแมเรือน  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะไมมีที่มาที่

ชัดเจน 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะไมมีที่มาที่

ชัดเจน 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดสีหมึกเหมือนจริง เปนภาพวาดลายเสนแบบการตูน โดยใช

ลายเสนเล็กบาง ออนชอย มีลักษณะที่

คอยๆ ยืดตัว เคลื่อนไหวอยางธรรมชาติ 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 45 อยูรวมฟา 

ที่มา:  ชัยรัตน ชุมสาย, แมครัว 

(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพชุณหสาสน, 

2522), 100. 

ผูวาด โอน 

 

ภาพที่ 46 ซุมมาลี 

ที่มา:  ปรีดา  เหตระกูล, แมบาน 

(กรุงเทพฯ: บริษัทประชาชางจํากัด, 

2523), 115. 

ผูวาด ชนัท 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพขาวดําที่ใชลายเสนและสีขาว

ดําสรางแสงเงาของความมืดและความ

สวาง โดยที่สัดสวนของปริมาณสีดําหรือ

เงามืดที่มีมากกวาเพื่อส่ืออารมณ

โดยรวมของภาพที่ตึงเครียด  โดยใช

ความกลมกลืนของรูปทรงสรางความ

สมดุลของภาพ มีการจัดภาพลักษณะรูป

สามเหลี่ยม เนื่องจากมีจุดเดนอยูสาม

สวน ไดแก (1) ภาพหญิงสาว (2) ภาพ

ชายหนุม และ(3) ชายชรา 

เปนภาพขาวดําที่ใชลายเสนปากกา โดย

ใชความแตกตางของน้ําหนักสีขาวและสี

ดํา โดยใชความแตกตางของลายเสน

ออนบางของตัวคนและลายเสนหนาของ

ตัวอักษรเพื่อใหเกิดจุดเดนในภาพ ใช

การจัดภาพลักษณะรูปทรงรีแสดง

ความสัมพันธของตัวละครชายหญิงโดย

ใชการโอบไหลและยื่นมือสัมผัสกัน 

 

ตารางที่ 23 (ตอ) 
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ตารางที่ 24 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 47 และภาพที่ 48 ระหวางป พ.ศ. 2516 - 

พ.ศ. 2536 
 

 

 
 

 

 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 47 บานแหงอนาคต 

ที่มา: เสริมพร พูลทรัพย, มิติที่ 4 

(กรุงเทพฯ: บริษัทซีเอ็ดยูเคชั่นจํากัด, 

2523), 26. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

ภาพที่ 48 หนีรัก 

ที่มา:  จตุพร ล้ิมปยะศรีสกุล, แฟชั่นรีวิว 

(กรุงเทพฯ:  สํานักพิมพบันลือสาสน, 

2525), 121. 

ผูวาด วิโรจน  

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบบทความ “บานแหง

อนาคต” ผูเขียน ธรรมนูญ จรัสวัฒน มี

เนื้อหาเกี่ยวกับความเจริญกาวหนาทาง

เทคโนโลยีของอุปกรณคอมพิวเตอร ลง

ในนิตยสาร”มิติที่4” นิตยสารแนว

วิทยาศาสตร มีกลุมเปาหมายเปน

เยาวชนและผูอานทั่วไป  

เปนภาพประกอบนิยายเรื่องส้ันเรื่อง 

 “หนีรัก” มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก ลงใน

นิตยสาร”แฟชั่นรีวิว” นิตยสารผูหญิง

แสดงแบบแฟชั่นเครื่องแตงกาย  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบ 

 ปอปอารต 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบ

ผสมผสานระหวาง เรียลลิซึมและแนว

รวมอารตนูโว 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนเทคนิคผสมระหวางภาพวาด, ภาพ

พิมพและภาพถาย ใชรูปทรงสัญลักษณ

มาแทนคาภายในภาพ  

เปนภาพวาดลายเสนดินสอ แสดง

ลักษณะสรางสรรคหรือจินตนาการ  โดย
ใชการผสมผสานระหวางความเหมือน

จริงและลายเสนการตูน 
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 47 บานแหงอนาคต 

ที่มา: เสริมพร พูลทรัพย, มิติที่ 4 

(กรุงเทพฯ: บริษัทซีเอ็ดยูเคชั่นจํากัด, 

2523), 26. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

ภาพที่ 48 หนีรัก 

ที่มา:  จตุพร ล้ิมปยะศรีสกุล, แฟชั่นรีวิว 

(กรุงเทพฯ:  สํานักพิมพบันลือสาสน, 

2525), 121. 

ผูวาด วิโรจน  

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของสีดํา

และสีขาว และความแตกตางของ

เสนแนวตั้ง แนวนอน และแนวเฉียง เพื่อ

สรางจุดเดนในภาพเพื่อส่ือความหมาย

ของภาพที่เกี่ยวกับไฟฟา โดยใชความ

คลายคลึงของรูปทรงเพื่อใหเกิดความ

สมดุล การจัดภาพมีลักษณะการซ้ําของ

กรอบส่ีเหลี่ยม โดยภาพในกรอบมีการ

เปล่ียนแปลงสัญลักษณตางๆ 

เปนภาพขาวดําที่ใชความแตกตางของ

ระนาบพื้นผิวระหวาง 2 มิติและ 3 มิติ 

เพื่อทําใหภาพดูนาสนใจ การจัดภาพ

ลักษณะสมดุลชนิดสวนประกอบสอง

ขางของแกนสมดุลดานบนและดานลาง

ไมเทา 

 

ตารางที่ 24 (ตอ) 
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ตารางที่ 25 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 49 และภาพที่ 50 ระหวางป พ.ศ. 2516 - 

พ.ศ. 2536 

 
 

 
 

 

 
 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 49 พระยาพิชัย 

ที่มา:  วิรุณ ตั้งเจริญ, โลกศิลปะ  

(กรุงเทพฯ: บริษัทศึกษิตสยามจํากัด, 

2526), 76. 

ผูวาด ธรรมศักดิ์ สิทธิพงศศุทธิ์ 

 

ภาพที่ 50 พิชิตสนามกอฟทบางพระ 

ที่มา:  ปกรณ พงศวราภา, ไฮคลาส 

(กรุงเทพฯ: บริษัทไฮคลาสอินเตอรเนชั่น

แนลจํากัด, 2527), 109. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบนิยายเรื่องส้ันอิง

ประวัติศาสตร “พระยาพิชัย” ผูแตง  

วิชเทพ ฤาชาฤทธิ์ ลงในนิตยสาร”โลก

ศิลปะ” นิตยสารในวงการศิลปะ  

เปนภาพประกอบคอลัมนกีฬา “พิชิต

สนามกอฟทบางพระ” ผูแตง นพ. พงศ

พันธ อารีเจริญเลิศ มีเนื้อหาเกี่ยวกับ

เทคนิคการตีกอลฟในสนามกอฟท

บางพระ ลงในนิตยสาร ”ไฮคลาส”  

นิตยสารเนนกลุมเปาหมายผูชาย

นําเสนอรสนิยมในการใชชีวิต  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะเรียลลิซึม ความสัมพันธกับศิลปะกราฟกอารต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดสีหมึกผสมลายเสนปากกา

ใหความรูสึกเหมือนจริง 

เปนเทคนิคการใช แอรบรัชใหความรูสึก

เหมือนภาพถายเหมือนจริง 
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 49 พระยาพิชัย 

ที่มา:  วิรุณ ตั้งเจริญ, โลกศิลปะ  

(กรุงเทพฯ: บริษัทศึกษิตสยามจํากัด, 

2526), 76. 

ผูวาด ธรรมศักดิ์ สิทธิพงศศุทธิ์ 

 

ภาพที่ 50 พิชิตสนามกอฟทบางพระ 

ที่มา:  ปกรณ พงศวราภา, ไฮคลาส 

(กรุงเทพฯ: บริษัทไฮคลาสอินเตอรเนชั่น

แนลจํากัด, 2527), 109. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพขาวดําที่เลนสัดสวนสีดําและสี

ขาว รวมไปถึงการลงน้ําหนักลายเสนที่

เฉียบคมเพื่อส่ือถึงความแข็งแกรง กลา

หาญ ใชการจัดภาพลักษณะความเปน

เดน โดยใหจุดเดนของภาพตั้งฉากกับ

ระนาบพื้น และมีมุมมองเปนมุมเงยเพื่อ

แสดงความยกยอง 

ภาพนี้คุมโทนสีเขียวและสีขาวดํา โดยใช

การตัดกันของพื้นผิวของความเบลอที่

ฉากหลังกับความคมชัดของไมกอลฟ 

และพื้นผิวนูนของลูกกอลฟ การจัดภาพ

ใชลักษณะกระจายรัศมี โดยมีจุด

ศูนยกลางที่ลูกกอลฟที่เหมือนกําลังจะ

เคลื่อนตัว 

 

ตารางที่ 25 (ตอ) 
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ตารางที่ 26 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 51 และภาพที่ 52 ระหวางป พ.ศ. 2516 - 

พ.ศ. 2536 

 
 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 51 ริมหาดรัก 

ที่มา:  ปรีดา  เหตระกูล, แมบาน 

(กรุงเทพฯ: บริษัทประชาชางจํากัด, 

2528), 111. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 52  ยิ่งกรนยิ่งตายไว 

ที่มา: สุวพร ทองธิว, สารคด ี(กรุงเทพฯ:

วิคตอร, 2529),138.  

ผูวาด ไมปรากฏ 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบนิยายเรื่อง “ริมหาดรัก” 

ของ วลัย นวาระ มีเนื้อหาเกี่ยวกับความ

รัก ลงในนิตยสาร  ”แมบาน” นิตยสาร

แนวแมบานแมเรือน  

เปนภาพประกอบบทความ “ยิ่งกรนยิ่ง

หายไว” มีเนื้อหาเกี่ยวกับสุขภาพรางกาย 

ลงในนิตยสาร”สารคดี” นิตยสารสําหรับ

ครอบครัวแนวสารคดี  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะไมมีที่มาที่

ชัดเจน 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบปอป

อารตดวยมีลูกเลนตัวอักษรเพื่อชวยใน

การเลาเรื่อง 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดลายเสนดินสอเหมือนจริง เปนภาพวาดการตูนลอเลียน 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 51 ริมหาดรัก 

ที่มา:  ปรีดา  เหตระกูล, แมบาน 

(กรุงเทพฯ: บริษัทประชาชางจํากัด, 

2528), 111. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 52  ยิ่งกรนยิ่งตายไว 

ที่มา: สุวพร ทองธิว, สารคด ี(กรุงเทพฯ:

วิคตอร, 2529),138.  

ผูวาด ไมปรากฏ 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 
 

เปนภาพขาวดําที่ใชการตัดกันของ

น้ําหนักแสงเงาที่เนนความกลมกลืน โดย

สรางจุดสนใจดวยมิติของภาพในสวน

ของผมที่เปน 2 มิติ ในขณะที่ตรงสวน

ใบหนาเปนแบบ 3 มิติ มีลักษณะการจัด

ภาพรูปสามเหลี่ยม เนื่องจากมีจุดเดนอยู

สามสวน ไดแก (1) ภาพหญิงสาว (2) 

ภาพชายหนุม และ(3) ตัวอักษร 

เปนภาพขาวดําที่สรางความกลมกลืน

ดวยลายเสนคดโคง โดยมีจุดเดนที่ความ

แตกตางของสัดสวนสีขาวและสีดําใน

ภาพใหดูมีน้ําหนักมากขึ้น ลักษณะการ

จัดภาพใชตามรูปสามเหลี่ยมตั้งฉาก 

ตารางที่ 26 (ตอ) 
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ตารางที่ 27 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 53 และภาพที่ 54 ระหวางป พ.ศ. 2516 - 

พ.ศ. 2536 

 
 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 

ภาพที่ 53 เพราะอมเหรียญ 

ที่มา:  สุวพร ทองธิว, สารคดี (กรุงเทพฯ:

วิคตอร, 2529),137.    

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 54 ฤดูหนาวนิวเคลียร 

ที่มา:  พจนี นิราศรพ, รูรอบตัว  

(กรุงเทพฯ:บริษัทซีเอ็ดยูเคชั่นจํากัด, 

2530), 74. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบนิยายเรื่อง “ริมหาดรัก” 

ของ วลัย นวาระ มีเนื้อหาเกี่ยวกับความ

รัก ลงในนิตยสาร  ”แมบาน” นิตยสาร

แนวแมบานแมเรือน  

เปนภาพประกอบบทความ “ยิ่งกรนยิ่ง

หายไว” มีเนื้อหาเกี่ยวกับสุขภาพรางกาย 

ลงในนิตยสาร”สารคดี” นิตยสารสําหรับ

ครอบครัวแนวสารคดี  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะไมมีที่มาที่

ชัดเจน 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบปอป

อารตดวยมีลูกเลนตัวอักษรเพื่อชวยใน

การเลาเรื่อง 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดปากกา มีลักษณะ

สรางสรรคหรือจินตนาการใหเกินกวา

ความเปนจริง   

เปนภาพที่มีลักษณะการใชกิริยาทาทาง

ของคนในภาพมาเปนสัญลักษณส่ือ

ความหมาย 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 53 เพราะอมเหรียญ 

ที่มา:  สุวพร ทองธิว, สารคดี (กรุงเทพฯ:

วิคตอร, 2529),137.    

ผูวาด ไมปรากฏ 

 

ภาพที่ 54 ฤดูหนาวนิวเคลียร 

ที่มา:  พจนี นิราศรพ, รูรอบตัว  

(กรุงเทพฯ:บริษัทซีเอ็ดยูเคชั่นจํากัด, 

2530), 74. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพขาวดําที่ใชลายเสนสราง

น้ําหนักแสงเงาในภาพ โดยใชความ

แตกตางระหวางน้ําหนักเสนหนาทึบที่ตี

เปนเสนกรอบและน้ําหนักลายเสนที่บาง

กวาเปนแสงเงาในภาพ เพื่อใหภาพดู

ตื่นเตน เราใจ  โดยใชลักษณะการจัด

ภาพรูปสามเหลี่ยม มีจุดเดนอยูสามสวน 

ไดแก (1) ภาพโทรศัพท (2) ภาพชาย

หนุม และ(3) กองเหรียญ 

เปนภาพขาวดําที่มีน้ําหนักการลงแสงเงา

ที่กลมกลืน โดยถูกคุมโทนใหดูมืดมัว 

เพื่อส่ือถึงความลึกลับ หวาดกลัว โดยใช

ความแตกตางของน้ําหนักพื้นผิวขุนมัว

ของฉากหลังและตัวคนที่มีแสงเงาชัดเจน 

และใชขนาดของรูปรางที่แตกตางกัน

สรางมิติโดยรวมของภาพใหดูนาสนใจ

ยิ่งขึ้น ใชการจัดภาพลักษณะเปน

ตัวกลาง โดยที่จุดเดนของภาพเปน

เสนแนวเฉียงเพื่อสรางสมดุลขวาบนที่

เปนแนวนอนและซายลางที่เปนแนวตั้ง 

ตารางที่ 27 (ตอ) 
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ตารางที่ 28 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 55 และภาพที่ 56 ระหวางป พ.ศ. 2516 - 

พ.ศ. 2536 

 
 

 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 55 ยอนรอยเลือด 

ที่มา:  นันทวัน หยุน, ลลนา (กรุงเทพฯ: 

บริษัทเอ็นยูพับลิชช่ิงจํากัด, 2531), 131. 

ผูวาด ศักดิ์วุฒิ วิเศษมณี 

ภาพที่ 56 ไมดัด 

ที่มา:  นันทวัน หยุน, ลลนา (กรุงเทพฯ: 

บริษัทเอ็นยูพับลิชช่ิงจํากัด, 2532), 118. 

ผูวาด  เกริกบุระ ยมนาค 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบนิยายแนวฆาตกรรม 

เร่ือง “ยอนรอยเลือด” ผูแตง มาลา แยม

เอิบสิน มีเนื้อหาเกี่ยวกับสายเลือดนาซี 

ความแคนและการฆาตกรรม ลงใน

นิตยสาร ”ลลนา” นิตยสารสตรีสมัยใหม  

เปนภาพประกอบนิยาย เร่ือง “ไมดัด” ผู

แตง โบตั๋น มีเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิต

ครอบครัว ลงในนิตยสาร  ”ลลนา” 

จุดเริ่มตนของนิตยสารสตรีสมัยใหม  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบ 

ซิมโบลิซึม 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะ 

เรียลลิซึมและไดรับอิทธิพลแนวทางจาก 

จักรพันธุ โปษยกฤต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดสีน้ําเหมือนจริง  เปนภาพวาดสีน้ําเหมือนจริง  
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 55 ยอนรอยเลือด 

ที่มา:  นันทวัน หยุน, ลลนา (กรุงเทพฯ: 

บริษัทเอ็นยูพับลิชช่ิงจํากัด, 2531), 131. 

ผูวาด ศักดิ์วุฒิ วิเศษมณี 

ภาพที่ 56 ไมดัด 

ที่มา:  นันทวัน หยุน, ลลนา (กรุงเทพฯ: 

บริษัทเอ็นยูพับลิชช่ิงจํากัด, 2532), 118. 

ผูวาด  เกริกบุระ ยมนาค 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพขาวดําที่มีจุดเดนในการให

น้ําหนักของความมืดและความสวางโดย

เนนหนักที่ความมืดเต็มชองวาง เนน

ความรูสึกตึงเครียด กดดัน และความนา

สะพรึงกลัว  การจัดภาพลักษณะสมดุล

แบบรัศมี เพื่อใหเกิดความรูสึก

เคลื่อนไหวจากจุดศูนยกลาง สามารถ

รับรูไดถึงพลังอํานาจดานมืด 

เปนภาพในโทนสีสวาง นุมนวล มีการใช

ชองวางชวยเนนจุดเดนใหดูนาสนใจขึ้น 

รูปโดยรวมเนนความกลมกลืนของสีสัน

และรูปทรง การจัดภาพลักษณะการโยง

สายตาใหรวมที่จุดเดียวกันเพื่อดึงใหเกิด

อารมณรวมกับบุคคลในภาพ 

ตารางที่ 28 (ตอ) 
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ตารางที่ 29 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 57 และภาพที่ 58 ระหวางป พ.ศ. 2516 - 

พ.ศ. 2536 

 
 

 
 

 

 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 57 ตุมเมง 

ที่มา:  นันทวัน หยุน, ลลนา (กรุงเทพฯ: 

บริษัทเอ็นยูพับลิชช่ิงจํากัด, 2532), 105. 

ผูวาด  จักรพันธ โปษยกฤต 

ภาพที่ 58 นางมาร 

ที่มา: นันทวัน หยุน, ลลนา (กรุงเทพฯ: 

บริษัทเอ็นยูพับลิชช่ิงจํากัด, 2532), 115. 

ผูวาด  ชาญณรงค ดิฐานนท 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบคอลัมน “ศศิวิมลนัด

พบ” ตอนตุมเมง ผูแตง ศศิวิมล เปน

บทความแสดงความคิดเห็นเชิงขําขัน

เกี่ยวกับชีวิตทั่วไป ลงในนิตยสาร 

 ”ลลนา” จุดเริ่มตนของนิตยสารสตรี

สมัยใหม  

เปนภาพประกอบนิยายแนวระทึกขวัญ

เหนือจริง เร่ือง “นางมาร” ผูแตง เพไนย 

เพียงศูนย นําเสนอในเรื่องความเชื่อใน

ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ผานกิเลสตัณหาของมนุษย 

ลงในนิตยสาร ”ลลนา”  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธผสมผสานระหวางศิลปะ

ไทยกับภาพลอเลียน 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะ 

เรียลลิซึม และไดรับอิทธิพลแนวทางจาก 

จักรพันธุ โปษยกฤต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดลายเสนการตูน เปนภาพวาดลายเสนเหมือนจริง  
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 57 ตุมเมง 

ที่มา:  นันทวัน หยุน, ลลนา (กรุงเทพฯ: 

บริษัทเอ็นยูพับลิชช่ิงจํากัด, 2532), 105. 

ผูวาด  จักรพันธ โปษยกฤต 

ภาพที่ 58 นางมาร 

ที่มา: นันทวัน หยุน, ลลนา (กรุงเทพฯ: 

บริษัทเอ็นยูพับลิชช่ิงจํากัด, 2532), 115. 

ผูวาด  ชาญณรงค ดิฐานนท 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพประกอบรอยแกว “มิใชความรัก

จากสรวงสวรรค” ผูแตง วรรณลักษณ 

ปยกมล มีเนื้อหาชื่นชมหญิงสาวที่ลุก

ใหแกผูพิการบนรถเมล ลงในนิตยสาร ”

แพรวสุดสัปดาห” นิตยสารสตรีวัยรุน

ทันสมัย เปนศิลปะแบบโพสตโมเดิรน 

เปนภาพขาวดําที่ใชลายเสนนุมนวลใน

การใหน้ําหนักแสงเงาของรูป เพื่อเนน

ความเยายวนของรูปราง โดยเนนหนัก

การลงเงาที่ดวงตา และที่ทรงผมเพื่อเพิ่ม

แรงดึงดูดใหกับรูปภาพ ใชการจัดภาพ

ลักษณะความเปนเดนที่รูปรางและ

ใบหนาที่เลนสายตายั่วยวน 

 

ตารางที่ 29 (ตอ) 
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ตารางที่ 30 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 59 และภาพที่ 60 ระหวางป พ.ศ. 2516 - 

พ.ศ. 2536 
 

 

 
 

 

 
 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 59 เทพีสําปะหลัง 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, ดิฉัน 

(กรุงเทพฯ:  บริษัทแอ็ดวานซพับลิชช่ิง

จํากัด, 2533), 236. 

ผูวาด ประพิศพงศ 

ภาพที่ 60 มิใชความรักจากสรวงสวรรค 

ที่มา:  ชูเกียรติ อุทกะพันธุ, แพรวสุด

สัปดาห  (กรุงเทพฯ: บริษัทอัมรินทรพริน

ติ้ง กรุปจํากัด, 2534), 97. 

ผูวาด  องอาจ เจียมเจริญพรกุล 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบเรื่องส้ัน “เทพี

สําปะหลัง” ผูแตง เชิญอักษร มีเนื้อหา

เกี่ยวกับชีวิตนักศึกษา ลงในนิตยสาร  

”ดิฉัน” นิตยสารสตรีใหความรูทันโลก

ทันสมัย 

เปนภาพประกอบรอยแกว “มิใชความรัก

จากสรวงสวรรค” ผูแตง วรรณลักษณ 

ปยกมล มีเนื้อหาชื่นชมหญิงสาวที่ลุก

ใหแกผูพิการบนรถเมล ลงในนิตยสาร ”

แพรวสุดสัปดาห” นิตยสารสตรีวัยรุน

ทันสมัย 

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความเกี่ยวของกับศิลปะแบบโพสต 

โมเดิรน  

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบปอป

อารตและผสมผสานกับลักษณะภาพ

ของการตูนญี่ปุน 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดลายเสนการตูน เปนภาพวาดลายเสนการตูน 
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 59 เทพีสําปะหลัง 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, ดิฉัน 

(กรุงเทพฯ:  บริษัทแอ็ดวานซพับลิชช่ิง

จํากัด, 2533), 236. 

ผูวาด ประพิศพงศ 

ภาพที่ 60 มิใชความรักจากสรวงสวรรค 

ที่มา:  ชูเกียรติ อุทกะพันธุ, แพรวสุด

สัปดาห  (กรุงเทพฯ: บริษัทอัมรินทรพริน

ติ้ง กรุปจํากัด, 2534), 97. 

ผูวาด  องอาจ เจียมเจริญพรกุล 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพในโทนสีออนหวาน โดยเนน

ความกลมกลืนของลวดลาย และรูปทรง 

โดยมีการไลเฉดสีที่ใกลเคียงกันเพื่อภาพ

ที่ดูมีความนุมนวล สดใสยิ่งขึ้น ใชการจัด

ภาพลักษณะสมดุลแบบรัศมี โดยใชการ

ซ้ําเปนลวดลายของภาพเพื่อใหเด็กสาว

ในภาพมีความโดดเดน และทําใหรูสึกถึง

เร่ืองราวตอเนื่องที่กําลังจะเกิดขึ้น 

เปนภาพที่ใชความแตกตางของสัดสวนสี

เหลืองและสีน้ําตาล เพื่อเนนจุดเดนที่

หญิงสาวในชุดสีแดง และสรางความ

สมดุลของภาพโดยใชความกลมกลืน

ของรูปทรงหนาตาง และรูปรางของคน

นอนหลับ และเพิ่มความนาสนใจยิ่งขึ้น

ดวยการลงพื้นผิวสีน้ําตาลใหแตกตางไป

จากภาพคนที่ใชสีขาวในกรอบหนาตาง 

การจัดภาพลักษณะการซ้ํา และลักษณะ

สมดุลชนิดสวนประกอบสองขางของ

แกนสมดุลไมเทา 

 

ตารางที่ 30 (ตอ) 
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ตารางที่ 31 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 61 และภาพที่ 62 ระหวางป พ.ศ. 2516 - 

พ.ศ. 2536 
 

 

 
 

 

 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 61 สวรรคหาย 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, ดิฉัน 

(กรุงเทพฯ:  บริษัทแอ็ดวานซพับลิชช่ิง

จํากัด, 2535), 242. 

ผูวาด จิตตสิงห สมบุญ 

 

ภาพที่ 62  เรือนมยุรา 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2535), 68. 

ผูวาด  พรชีวินทร มะลิพันธุ 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบบทความสืบสวน

ฆาตกรรม “สวรรคหาย” โดยผูเขียน 

จําเนียร เหมะรัต เปนบทความเชิง

สารคดีเกี่ยวกับการฆาตกรรมตางๆ ลง

ในนิตยสาร ”ดิฉัน” นิตยสารสตรีให

ความรูทันโลกทันสมัย  

เปนภาพประกอบนิยายเรื่องรักแฟนตาซี  

“เรือนมยุรา” ผูแตง แกวเกา ลงใน

นิตยสาร  ”พลอยแกมเพชร” นิตยสาร

สตรีที่แตกตัวมาจากนิตยสารดิฉัน  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะ 

แอบสแทรกต 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะ 

เรียลลิซึมและไดรับอิทธิพลแนวทางจาก 

จักรพันธุ โปษยกฤต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดที่มีลักษณะการเขียนภาพ

แบบรูปทรงเรขาคณิตเพื่อแทนคา

ความหมายในภาพ 

เปนภาพวาดสีไมใหความรูสึกเหมือนจริง 
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 61 สวรรคหาย 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, ดิฉัน 

(กรุงเทพฯ:  บริษัทแอ็ดวานซพับลิชช่ิง

จํากัด, 2535), 242. 

ผูวาด จิตตสิงห สมบุญ 

 

ภาพที่ 62  เรือนมยุรา 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2535), 68. 

ผูวาด  พรชีวินทร มะลิพันธุ 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพที่ใชการตัดของคูสีตรงขามสม

แดงและน้ําเงินหมน โดยมีสีดําถวงดุลอยู

ศูนยกลาง และเพิ่มความขัดแยงดวยการ

สรางความแตกตางของการหันหัวไป

ดานตรงกันขามของเครื่องหมายคําถาม

และเสนรางคนสีขาว ใชการจัดภาพ

ลักษณะลักษณะความเปนเดนที่กลาง

ภาพ 

 

เปนภาพในโทนสีนุมนวลออนหวานที่

เนนความกลมกลืนของภาพดวยการไล

น้ําหนักสีและคุมโทนสีอบอุน และสราง

ความนาสนใจดวยการลงรายละเอียด

ของเสนผม ใชการจัดภาพลักษณะ

ลักษณะความเปนเดน 

 

ตารางที่ 31 (ตอ) 
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ตารางที่ 32 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 63 และภาพที่ 64 ระหวางป พ.ศ. 2516 - 

พ.ศ. 2536 

 
 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 63 อุทยานเครื่องเทศ 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2535), 16. 

ผูวาด  พันธุศักดิ์ จักกะพาก 

ภาพที่ 64 อาแปะ 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2536), 16. 

ผูวาด  จักรพันธุ โปษยกฤต 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบนิยายเกี่ยวกับชีวิต

ครอบครัว“อุทยานเครื่องเทศ” ผูแตง 

กฤษณา อโศกสิน มีเนื้อหาที่ชวยขยาย

มุมมองและความรูเกี่ยวกับเครื่องเทศ

ของไทยใหกวางไกลยิ่งขึ้น ลงในนิตยสาร   

”พลอยแกมเพชร”   

เปนภาพประกอบ เร่ือง “อาแปะ” ลงใน

นิตยสาร ”พลอยแกมเพชร” นิตยสาร

สตรีที่แตกตัวมาจากนิตยสารดิฉัน  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

ความสัมพันธกับศิลปะ 

เรียลลิซึมแบบ still life  

มีความสัมพันธผสมผสานระหวางศิลปะ

เรียลลิซึมกับสไตลงานที่เปนเอกลักษณ

ในดานความนิ่มนวล ออนหวาน 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดสีไมใหความรูสึกเหมือนจริง เปนภาพวาดสีน้ําใหความรูสึกเหมือน

จริง 



 

 

138 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 63 อุทยานเครื่องเทศ 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2535), 16. 

ผูวาด  พันธุศักดิ์ จักกะพาก 

ภาพที่ 64 อาแปะ 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2536), 16. 

ผูวาด  จักรพันธุ โปษยกฤต 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพสีสันสดใสที่ไลโทนสี และรูปราง

ของดอกไมที่มีลักษณะใกลเคียงกัน เพื่อ

ทําใหภาพเกิดความกลมกลืนนุมนวล 

การจัดภาพเปนลักษณะกระจายรัศมี

ของดอกไม ทําใหมีลักษณะความเปน

เดนที่กลางภาพ และเกิดความไมนาเบื่อ 

เปนภาพในโทนสีสวางนุมนวลที่ใชการ

ตัดกันของคูสีตรงขาม เปนการตัดกัน

ของการไลโทนสีอมเหลืองและการไล

โทนสีออกมวงอมเทาโดยมีสัดสวนสทีี่

ใกลเคียงกัน อีกทั้งสรางความกลมกลืน

ดวยรูปทรงของคนและตะกราที่มีความ

ใกลเคียงกัน ใชการจัดภาพลักษณะ

ลักษณะความเปนเดนที่มีสมดุลชนิด

สวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไม

เทา เพื่อทําใหภาพดูนาสนใจยิ่งขึ้น 

 

ตารางที่ 32 (ตอ) 
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ตารางที่ 33 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 65 และภาพที่ 66 ระหวางป พ.ศ. 2516 - 

พ.ศ. 2536 

 
 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 

ภาพที่ 65 ทิพยดุริยางค 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2536), 152. 

ผูวาด  จักรี กุลสุวรรณ 

 

ภาพที่ 66 ลอดลายหงส 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2535), 246. 

ผูวาด  ม.ล. จิราธร   จิรประวัติ 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบนิยาย เร่ือง  

“ทิพยดุริยางค” ผูแตง โบตั๋น มีเนื้อหา

เกี่ยวกับชีวิตครอบครัวที่พลัดพราก ลงใน

นิตยสาร ”พลอยแกมเพชร” นิตยสาร

สตรีที่แตกตัวมาจากนิตยสารดิฉัน  

เปนภาพประกอบคอลัมน เร่ือง  

“ลอดลายหงส” ผูแตง ชายกลาง มี

เนื้อหาเกี่ยวกับการตั้งตัวของหญิงมาย

ชาวจีนที่อพยบเขามาในไทยในสมัยหลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2 ลงในนติยสาร  

”พลอยแกมเพชร” นิตยสารสตรีที่แตกตัว

มาจากนิตยสารดิฉัน  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบ 

โพสต-อิมเพรสชันนิซึมผสมลายเสน 

แบบการตูน 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะ 

ปอบอารตรวมสมัยผสมผสานกับภาพ

การตูนเพอฝน 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดที่ใชลายเสนการตูน เปนภาพวาดการตูนสีสันสดใส 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 65 ทิพยดุริยางค 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2536), 152. 

ผูวาด  จักรี กุลสุวรรณ 

 

ภาพที่ 66 ลอดลายหงส 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2535), 246. 

ผูวาด  ม.ล. จิราธร   จิรประวัติ 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

ภาพนี้ใชโทนสีสวางสดใส โดยมีการตัด

กันของวรรณะสีระหวางโทนสีเหลือง 

และสีเขียว ฟา และมวง โดยสรางสมดุล

ดวยความกลมกลืนของรูปรางและ

ทาทางของคนในภาพ ลักษณะการจัด

ภาพเปนรูปสมดุลชนิดรัศมี โดยมี

แกนกลางที่ ภาพชายหนุมในกรอบรูป 

แสดงความหมายที่มีตอเนื้อหาของนิยาย 

เปนภาพสีสันสดใสที่ใชการตัดกันของคูสี

เกือบตรงขามเพื่อใหภาพรวมอบอุนมี

ชีวิตชีวา มีการใชพื้นผิวที่แตกตางเพื่อให

ดูไมนาเบื่อ โดยใชชองวางชวยเนนให

ภาพที่วางนั้นเกิดจุดเดน ดูนาสนใจ การ

จัดภาพเปนลักษณะสมดุลชนิด

สวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไม

เทา 

ตารางที่ 33 (ตอ) 



 

 

141 

               3.  ภาพประกอบในป พ.ศ. 2537 – พ.ศ. 2550 
 
ตารางที่ 34 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 67 และภาพที่ 68 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 

 

 

 

 

 
 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 67 ความรูสึกที่หลงเหลือ 

ที่มา:  สมบูรณ อิชยาวรกุล, ชีวิตชีวา  

(กรุงเทพฯ: บริษัทวัฏจักรจํากัด 

(มหาชน), 2538), 80. 

ผูวาด  ยุทธนา ลาภังยะวิทย 

ภาพที่ 68 ความรื่นรมย 

ที่มา:  ชูเกียรติ อุทกะพันธุ, แพรวสุด

สัปดาห  (กรุงเทพฯ: บริษัทอัมรินทรพริน

ติ้ง กรุปจํากัด, 2537), 168. 

ผูวาด  กุศล คงสวัสดิ์ 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบเรื่องส้ัน “ความรูสึกที่

หลงเหลือ” ผูแตง ชราพุช ลงในนิตยสาร 

”ชีวิตชีวา” นิตยสารเชิงไลฟสไตลราย

ปกษ 

เปนภาพประกอบคอลัมนทุงฝนและ

พันธะ ตอน“ความรื่นรมย” ผูแตง  

ญามิลา มีเนื้อหาเกี่ยวกับความทุกขสุข

ของชีวิต ลงในนิตยสาร ”แพรวสุด

สัปดาห” นิตยสารสตรีวัยรุนทันสมัย  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบปอป

อารต 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบซิมโบ

ลิซึม 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนการใชเทคนิคการปะติดเพื่อใหเกิด

รูปทรงซึ่งเปนสัญลักษณที่สามารถแทน

ความหมายในภาพ 

เปนการผสมผสานระหวางภาพวาดจาก

คอมพิวเตอรและเทคนิคการปะติด

เพื่อใหเกิดการใชรูปทรงซึ่งเปน
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 67 ความรูสึกที่หลงเหลือ 

ที่มา:  สมบูรณ อิชยาวรกุล, ชีวิตชีวา  

(กรุงเทพฯ: บริษัทวัฏจักรจํากัด 

(มหาชน), 2538), 80. 

ผูวาด  ยุทธนา ลาภังยะวิทย 

ภาพที่ 68 ความรื่นรมย 

ที่มา:  ชูเกียรติ อุทกะพันธุ, แพรวสุด

สัปดาห  (กรุงเทพฯ: บริษัทอัมรินทรพริน

ติ้ง กรุปจํากัด, 2537), 168. 

ผูวาด  กุศล คงสวัสดิ์ 

 

สัญลักษณมาแทนคาภายในภาพ 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพที่ใชรูปทรงที่แตกตางกัน พื้นผิว

ที่ไมเหมือนกันและแนวเสนตรงและแนว

เสนตั้งของวัตถุภายในภาพที่แตกตางมา

สรางความนาสนใจใหกับภาพ โดยคุมสี

ใหอยูในโทนอบอุนนุมนวลไมจัดจาน

เพื่อใหเกิดความสมดุลภายในภาพ  โดย

ใชการจัดภาพลักษณะความเปนเดนโดย

เนนที่การใชวัตถุที่มีขนาดใหญและ

ตําแหนงของวัตถุที่อยูตรงกึ่งกลางภาพ 

 

เปนภาพที่เนนสัดสวนสีแดงเพื่อใหเกิด

ความรูสึกขัดแยง นอกจากนี้ยังเนน

ความตางดวยพื้นผิวที่แบนเรียบและ

พื้นผิวที่มีการเลนลวดลาย รวมไปถึง

ความแตกตางของรูปทรงเรขาคณิตและ

รูปรางคนตามธรรมชาติ การจัดภาพเปน

ลักษณะกระจายรัศมี แสดงความ

เคลื่อนไหวที่ไมหยุดนิ่งของชีวิตมนุษย 

 

 

 

ตารางที่ 34 (ตอ) 
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ตารางที่ 35 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 69 และภาพที่ 70 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 
 

 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 

ภาพที่ 69 หึงและหวง 

ที่มา:  จตุพร ล้ิมปยศรีสกุล, รุง 

(กรุงเทพฯ: บริษัทศรีสยามการพิมพ

จํากัด, 2538), 212. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

ภาพที่ 70 ดอกแกวกระบุหนิง 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2539), 150. 

ผูวาด  สุรเดช แกวทาไม 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบบทความ เร่ือง “หึง

และหวง” ผูแตง สาวสองพันป แสดง

ขอคิดเห็นเกี่ยวกับพฤติกรรมการหึงและ

ความรัก ลงในนิตยสาร  

”รุง” นิตยสารสําหรับผูหญิงทันสมัย  

เปนภาพประกอบนิยายรักแฟนตาซี เร่ือง 

“ดอกแกวการะบุหนิง” ผูแตง แกวเกา 

นําเสนอเรื่องราวความรักที่ไมอาจเอื้อม

ของชายไทยที่มีบาดแผลในอดีตกับดอก

แกวแหงคีรียา ในดินแดนที่เต็มไปดวย

เวทมนตร ลงในนิตยสาร ”พลอยแกม

เพชร” นิตยสารสตรี  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบปอป

อารต 

เนนภาพบุคคลที่ดูมีชีวิตชีวา มีเนื้อหาที่

ดูงายชวนใหสบายใจไมซับซอนยุงเหยิง

หรือชวนใหหดหู และมีโครงสีที่มีความ

สวยงามเปนพิเศษอันเปนเอกลักษณของ

เขาอยางชัดเจน (นิติกร กรัยวิเชียร 

2545) 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 69 หึงและหวง 

ที่มา:  จตุพร ล้ิมปยศรีสกุล, รุง 

(กรุงเทพฯ: บริษัทศรีสยามการพิมพ

จํากัด, 2538), 212. 

ผูวาด ไมปรากฏ 

ภาพที่ 70 ดอกแกวกระบุหนิง 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2539), 150. 

ผูวาด  สุรเดช แกวทาไม 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนการผสมผสานระหวางภาพการตูน

และเทคนิคการปะติดรูปถายเพื่อใหเกิด

การใชรูปทรงซึ่งเปนสัญลักษณมาแทน

คาภายในภาพ 

เปนภาพวาดเหมือนจริง   

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพที่ใชชองวางกลางภาพชวยเนน

จุดเดนที่อยูดานขาง โดยมีการใชแนว

เสนขวางและแนวเสนตั้งเพื่อสรางความ

แตกตางใหเกิดความตื่นเตน นาสนใจ 

ตลอดจนความเคลื่อนไหวของการ

โตตอบไปมาระหวางฝงซายและฝงขวา 

การจัดภาพจะเปนลักษณะสมดุลชนิด

สวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไม

เทา 

เปนภาพในโทนสีขรึมที่ใชการตัดกันของ

ความมืดและความสวาง เพื่อใหใบหนา

มีความโดดเดนขึ้นมา อีกทั้งยังใชความ

กลมกลืนของรูปทรงมงกุฎสรางขอบเขต

ของพื้นที่ใหมีความนาสนใจยิ่งขึ้น การ

จัดภาพเปนลักษณะกระจายรัศมีเนนถึง

พลังอํานาจของหญิงสาวที่อยูกลางภาพ 

 
 

 

 

 

ตารางที่ 35 (ตอ) 
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ตารางที่ 36 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 71 และภาพที่ 72 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 

 
 

 
 

 

 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 71 ไมปรากฏชื่อ 

ที่มา: ชูเกียรติ อุทกะพันธุ, แพรว  

(กรุงเทพฯ: บริษัทอัมรินทรพรินติ้ง กรุป

จํากัด, 2539), 180. 

ผูวาด  อุกฤษณ ทองระอา 

 

ภาพที่ 72 ทําอยางไรใหเด็กในชนบทมี

หนังสืออานอยางทั่วถึง 

ที่มา:  คํารณ ปราโมช ณ อยุธยา, 

อิมเมจ (กรุงเทพฯ: บริษัทอิมเมจพับลิช

ชิ่งจํากัด, 2540), 140. 

ผูวาด ธนชัย ศาสตรสาระ 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบ ลงในนิตยสาร  

”แพรว” นิตยสารสตรีทันสมัย ผูวาด  
อุกฤษณ ทองระอา 

เปนภาพประกอบบทความ เร่ือง “ทํา

อยางไรใหเด็กในชนบทมีหนังสืออาน

อยางทั่วถึง” แสดงขอคิดเห็นการสงเสริม

การอานของเด็กไทย ลงในนิตยสาร  

”อิมเมจ” นิตยสารผูหญิงนําเสนอแฟชั่น

ทันสมัย  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะเรียลลิซึม มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบปอป

อารต โดยใชรูปแบบกราฟกอารต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดสีน้ําเหมือนจริง   เปนการผสมผสานระหวางภาพวาดและ

เทคนิคการปะติดรูปถายเพื่อใหเกิดการ

ใชรูปทรงซึ่งเปนสัญลักษณมาแทนคา

ภายในภาพ 
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 71 ไมปรากฏชื่อ 

ที่มา: ชูเกียรติ อุทกะพันธุ, แพรว  

(กรุงเทพฯ: บริษัทอัมรินทรพรินติ้ง กรุป

จํากัด, 2539), 180. 

ผูวาด  อุกฤษณ ทองระอา 

 

ภาพที่ 72 ทําอยางไรใหเด็กในชนบทมี

หนังสืออานอยางทั่วถึง 

ที่มา:  คํารณ ปราโมช ณ อยุธยา, 

อิมเมจ (กรุงเทพฯ: บริษัทอิมเมจพับลิช

ชิ่งจํากัด, 2540), 140. 

ผูวาด ธนชัย ศาสตรสาระ 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพในโทนสีอุนที่เลนกับน้ําหนักสี

เพื่อใหเกิดความกลมกลืนนิ่มนวล โดย

สรางความนาสนใจดวยความแตกตาง

ของขนาดรูปทรงของภาพ โดยใชการไล

ขนาดจากใหญมาเล็กมาใชในการถวง

น้ําหนักของแนวเสนตรงและเสนนอนใน

ภาพ การจัดภาพลักษณะเปนสมดุลแบบ

รัศมี เพื่อสรางความสัมพันธที่เกี่ยวเนื่อง

กันระหวางหญิงสาว ชายหนุมและ

อาคาร 

เปนภาพที่เนนดวยการใชความแตกตาง

ของรูปทรงสี่เหลี่ยมที่เปนฉากหลังและ

รูปทรงศีรษะตรงกลาง รวมไปถึงลักษณะ

ผิวของจุดเดนและฉากหลังที่แตกตางกัน 

อีกทั้งเพิ่มความนาสนใจดวยการใช

ความแตกตางของโทนสีขาวดําและโทน

สีสดใส ในขณะเดียวกันก็ใชความ

กลมกลืนของรูปทรงกรอบสี่เหลี่ยมใน

ฉากหลังเพี่อใหเกิดความสมดุล เปนการ

จัดภาพลักษณะการซ้ํา และลักษณะการ

เปนเดน โดยใชสัดสวนที่ใหญกวาปกติ

และตําแหนงตรงกลางภาพ 

 
  

ตารางที่ 36 (ตอ) 
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ตารางที่ 37 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 73 และภาพที่ 74 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 
 

 

 
 

 

 
 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 73  แทงพ.ศ. 2520 กับกอนค.ศ. 

2000 

ที่มา: ชูเกียรติ อุทกะพันธุ, แพรวสุด

สัปดาห  (กรุงเทพฯ: บริษัทอัมรินทรพริน

ติ้ง กรุปจํากัด, 2542), 154. 

ผูวาด ศักดิ์วุฒิ วิเศษมณี 

 

ภาพที่ 74 เด็กไทยในอดีต 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, ดิฉัน 

(กรุงเทพฯ:  บริษัทแอ็ดวานซพับลิชช่ิง

จํากัด, 2543), 230. 

ผูวาด เกริกบุระ ยมนาค 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบเรื่องส้ัน เร่ือง “แทง

พ.ศ. 2520 กับกอนค.ศ. 2000” มีเนื้อหา

เปรียบเทียบการทําแทงและทําหมัน ลง

ในนิตยสาร  ”แพรวสุดสัปดาห” นิตยสาร

สําหรับหญิงสาวสมัยใหมวัยเริ่มตน

ทํางาน  

เปนภาพประกอบคอลัมน “เร่ืองไทย

ไทย” ตอนเด็กไทยในอดีต ผูแตง วิเศษ

ชัยศรี นําเสนอเรื่องราวของเด็กชาย

เด็กหญิงที่อาศัยอยูในวังเมื่อครั้งอดีต ลง

ในนิตยสาร ”ดิฉัน” นิตยสารสตรี 

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

สไตลงานมีความรวมสมัย มีเทคนิคที่

เปนตัวของตัวเองสูง (ฟรานซิส นันตะ

สุคนธ 2548 : 91) 

มีความสัมพันธกับรูปลักษณะของศิลปะ

ไทยและศิลปะลัทธิเรียลลิซึมที่ไดรับ

อิทธิพลจาก จักรพันธุ โปษยกฤต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดสีน้ํามีลักษณะสรางสรรค

หรือจินตนาการ   
เปนภาพวาดสีน้ําโปรงใสเหมือนจริง   
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 73  แทงพ.ศ. 2520 กับกอนค.ศ. 

2000 

ที่มา: ชูเกียรติ อุทกะพันธุ, แพรวสุด

สัปดาห  (กรุงเทพฯ: บริษัทอัมรินทรพริน

ติ้ง กรุปจํากัด, 2542), 154. 

ผูวาด ศักดิ์วุฒิ วิเศษมณี 

 

ภาพที่ 74 เด็กไทยในอดีต 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, ดิฉัน 

(กรุงเทพฯ:  บริษัทแอ็ดวานซพับลิชช่ิง

จํากัด, 2543), 230. 

ผูวาด เกริกบุระ ยมนาค 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพในโทนสีหมนที่ใชน้ําหนักสีดํา

สรางจุดเดนใหภาพหญิงสาวลอยเดน

ออกมาจากฉากหลัง โดยใชสีแดงเลือด

ตอเติมเรื่องราวที่อยูในภาพ อีกทั้งใช

รูปทรงเสนโคงของรางกายที่ขดงอสราง

ความสัมพันธตอเนื่องกับกรอบกระดาษ

นิตยสาร ใชการจัดภาพลักษณะความ

เปนเดนโดยใชลักษณะรูปทรงกลมผาน

รางกายขดงอสรางความมีชีวิตใหกับ

ภาพ 

เปนภาพที่ใชสัดสวนของพื้นที่สีขาวคุม

โทนเพื่อสราความรูสึกที่บริสุทธิ์สะอาด

ของเด็ก โดยเลนความแตกตางของกลุม

รูปทรงแนวตั้งดานซายและกลุมรูปทรง

แนวนอนดานขวา และใชเสนตัดกรอบ

รูปรางใหภาพรวมมีน้ําหนักโดดเดน

ยิ่งขึ้น เปนการจัดภาพลักษณะสมดุล

ชนิดสวนประกอบสองขางของแกน

สมดุลไมเทา และใชลักษณะการซ้ําของ

รูปทรงสรางความกลมกลืนตอเนื่องกัน

ในภาพ 

 

ตารางที่ 37 (ตอ) 
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ตารางที่ 38 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 75 และภาพที่ 76 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 
 

 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 

ภาพที่ 75 แกวหนามา 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2544), 18. 

ผูวาด  จักรพันธ โปษยกฤต 

ภาพที่ 76 วาไรตี้ไพยิบซี 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2545), 426. 

ผูวาด  ประมาณ ตางใจ 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบคอลัมน “แกวหนามา” 

ลงในนิตยสาร ”พลอยแกมเพชร” 

นิตยสารสตรีสมัยใหม  

เปนภาพประกอบคอลัมน “วาไรตี้ไพ

ยิปซี” ผูเขียน นรวิชญ ลัคนานนท มี

เนื้อหาเกี่ยวกับวิธีการดูไพยิปซีสําหรับ

คนสองคนที่ตองการทําบางสิ่งบางอยาง

รวมกัน ลงในนิตยสาร ”พลอยแกมเพชร” 

นิตยสารสตรีสมัยใหม  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

เปนการผสมผสานระหวางศิลปะไทย

และลัทธิเรียลลิซึม 

มีความสัมพันธกับรูปลักษณะของ 

แอบสแทรกต  

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดเหมือนจริง เปนภาพวาดที่มีลักษณะการเขียนภาพ

แบบรูปทรงเรขาคณิต 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 75 แกวหนามา 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2544), 18. 

ผูวาด  จักรพันธ โปษยกฤต 

ภาพที่ 76 วาไรตี้ไพยิบซี 

ที่มา:  ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอย

แกมเพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสารา

จํากัด, 2545), 426. 

ผูวาด  ประมาณ ตางใจ 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพในโทนสีสดใสที่ใชการตัดกัน

ของคูสีตรงขามเพื่อใหชุดไทยสีน้ําเงินอม

มวงตรงกลางดูโดดเดนยิ่งขึ้น  นอกจากนี้

ยังใชการลงรายละเอียดของตัวละคร

ดานหนาใหมีความคดชัดยิ่งกวาฉาก

หลัง เพื่อทําใหภาพมีจุดเดนนาสนใจ แต

โดยรวมเนนความกลมกลืน ออนหวาน

ของภาพ และใชการจัดภาพลักษณะ

สมดุลชนิดสวนประกอบสองขางของ

แกนสมดุลไมเทา เพื่อใหเกิดความ

นาสนใจของตัวละครทั้งสองดาน 

เปนภาพที่ใชการตัดกันของสัดสวนสี 

โดยที่เนนปริมาณสีขาวเพื่อใหสีแดงมี

ความโดดเดนยิ่งขึ้น นอกจากนั้นจะเนน

ไปที่ความกลมกลืนของภาพโดยใช

รูปทรงไขที่คลายคลึงกัน และใชการจัด

ภาพลักษณะสมดุลชนิดสวนประกอบ

สองขางของแกนสมดุลไมเทา 

 

ตารางที่ 38 (ตอ) 
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ตารางที่ 39 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 77 และภาพที่ 78 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 

 
 

 
 

 

 
 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 77 Innovative Marketing 

หนาปกนิตยสาร BrandAge 

ที่มา: รัชภูมิ ปญสงเสริม, 10 ยอด

กราฟกดีไซเนอรสายพันธุไทย 

(สํานักพิมพ CORE FUNCTION, 

2547), 73. 

ผูวาด เทวัญ จารุรัตนาภรณ 

 

ภาพที่ 78 Beauty and The Brand 

หนาปกนิตยสาร BrandAge  

ที่มา: รัชภูมิ ปญสงเสริม, 10 ยอด

กราฟกดีไซเนอรสายพันธุไทย 

(สํานักพิมพ CORE FUNCTION, 

2547), 73. 

ผูวาด เทวัญ จารุรัตนาภรณ 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

ภาพ “INNOVATIVE MARKETING” 

เปนภาพหนาปกนิตยสาร “แบรนดเอจ” 

นิตยสารแนวการตลาด โดยมีแนวคิด

หลักของภาพประกอบในเรื่องของ

นวัตกรรมทางการตลาด 

ภาพ “Beauty and The Brand”เปน

ภาพหนาปกนิตยสาร “แบรนดเอจ” 

นิตยสารแนวการตลาด โดยมีแนวคิด

หลักของภาพประกอบในเรื่องของแบ

รนดที่เกี่ยวกับความสวยความงาม 

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะ 

แอบสแทรกต 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะอารตนูโว 

โดยไดรับอิทธิพลมาจากศิลปน 

Alphonse Mucha นํามาประยุกตใน

แบบที่ทันสมัยขึ้น (รัชภูมิ ปญสงเสริม 

2547 : 73) 
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 77 Innovative Marketing 

หนาปกนิตยสาร BrandAge 

ที่มา: รัชภูมิ ปญสงเสริม, 10 ยอด

กราฟกดีไซเนอรสายพันธุไทย 

(สํานักพิมพ CORE FUNCTION, 

2547), 73. 

ผูวาด เทวัญ จารุรัตนาภรณ 

 

ภาพที่ 78 Beauty and The Brand 

หนาปกนิตยสาร BrandAge  

ที่มา: รัชภูมิ ปญสงเสริม, 10 ยอด

กราฟกดีไซเนอรสายพันธุไทย 

(สํานักพิมพ CORE FUNCTION, 

2547), 73. 

ผูวาด เทวัญ จารุรัตนาภรณ 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพจากคอมพิวเตอรที่ใชเทคนิค

การพิมพพิเศษถึง 7 สีดวยกัน 

เปนภาพวาดกราฟกจากคอมพิวเตอรกึ่ง

การตูนกึ่งเหมือนจริง 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพสีสันสดใสโดยใชการตัดกันของ

วรรณะสี และการใชเสนเปนจํานวนซ้ําๆ 

ทําใหเกิดพื้นผิวที่แตกตาง โดยมี

ตัวอักษรในโทนสีกลางอยางสีดํา เทา ทํา

ใหเกิดความสมดุลในภาพ และเพิ่ม

ความนาสนใจดวยการเรียงตัวอักษรใน

แนวตั้งตรงกลางภาพ การจัดภาพ

ลักษณะรูปทรงกลม เปนการจัดภาพที่มี

ลักษณะหมุนเวียนใหความรูสึก

เคลื่อนไหวรวดเร็วจากการใชเสนที่มี

ลักษณะซ้ําๆ  แตแตกตางกันที่สีของเสน 

ภาพนี้มีการใชชองวางใหเปนประโยชน

เพื่อเนนจุดเดนที่ผูหญิงและสรางความ

ตื่นเตนนาสนใจดวยการใชสีแดงและ

เหลืองอมสมซึ่งเปนสีในวรรณะรอนตัด

กัน และสรางความกลมกลืนดวย

ลายเสนที่พล้ิวไหว ใชการจัดภาพ

ลักษณะการเปนตัวกลางเพื่อใหความ

แตกตางของรูปทรงภาพในภาพมีความ

กลมกลืน 

 

 

ตารางที่ 39 (ตอ) 
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ตารางที่ 40 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 79 และภาพที่ 80 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 

 
 

 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 79 จะแตงงานทั้งที ก็ควรเขาใจ

หลักเศรษฐศาสตร 

ที่มา: อรนุช ทาบทอง, เปรียว (กรุงเทพฯ: 

บริษัทคอมฟอรมจํากัด, 2546), 162. 

ผูวาด  รุจน รุจนเวชช 

ภาพที่ 80 ภาษาทานผูทรงเกียรติ 

ที่มา: ศักดิ์ชัย กาย, ลิปส (กรุงเทพฯ: 

บริษัทเอมมารุตพับลิชช่ิงจํากัด, 2547), 

270. 

ผูวาด ตูน 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบคอลัมน “จะแตงงาน

ทั้งที ก็ควรเขาใจหลักเศรษฐศาสตร” มี

เนื้อหาเกี่ยวกับการเลือกคูครองตามหลัก

เศรษฐศาสตร ลงในนิตยสาร  

”เปรียว” นิตยสารสตรีสมัยใหม  

เปนภาพประกอบบทความ “ภาษาทานผู

ทรงเกียรติ” ผูเขียน คร่ําหวอด นําเสนอ

ความเห็นการใชภาษาไทยที่ไมถูกตองใน

การประชุมสภาผูแทนราษฎร ลงใน

นิตยสาร ”LIPS” นิตยสารแนวแฟชั่น

สมัยใหม  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบ 

ปอปอารต 

มีความสัมพันธกับศิลปะกราฟกอารต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนการผสมผสานระหวางภาพวาดและ

เทคนิคการปะติดเพื่อใหเกิดการใช

รูปทรงซึ่งเปนสัญลักษณมาแทนคา

ภายในภาพ 

เปนภาพจากการทําคอมพิวเตอร ที่ใช

รูปทรงซึ่งเปนสัญลักษณมาแทนคา

ภายในภาพ 



 

 

154 

 

 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 79 จะแตงงานทั้งที ก็ควรเขาใจ

หลักเศรษฐศาสตร 

ที่มา: อรนุช ทาบทอง, เปรียว (กรุงเทพฯ: 

บริษัทคอมฟอรมจํากัด, 2546), 162. 

ผูวาด  รุจน รุจนเวชช 

ภาพที่ 80 ภาษาทานผูทรงเกียรติ 

ที่มา: ศักดิ์ชัย กาย, ลิปส (กรุงเทพฯ: 

บริษัทเอมมารุตพับลิชช่ิงจํากัด, 2547), 

270. 

ผูวาด ตูน 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพในโทนสีสดใสที่ใชการตัดกัน

ของวรรณะสี โดยใชสีขาวเปนสีกลาง

เพื่อใหเกิดความสมดุล และเพื่อใหภาพมี

ความกลมกลืนยิ่งขึ้น จึงใชรูปทรง

ส่ีเหลี่ยมที่มีขนาดใกลเคียงกัน ยกเวนแต

รูปใหญในกรอบสี่เหลี่ยมดานขวาที่ใช

ขนาดของรูปทรงชวยเนนใหดูโดดเดน

ยิ่งขึ้น การจัดภาพลักษณะการซ้ําแสดง

ถึงความสัมพันธระหวางรักและเงิน 

ภาพนี้ใชโทนดําแดงขาว ซึ่งเปนโทนสี

คลาสสิกที่ใชในงานออกแบบกราฟก 

โดยมีสีเหลืองเปนสีที่ทําใหภาพรวมดู

นาสนใจขึ้น นอกจากนี้ยังใชความ

แตกตางของตัวอักษรสีดําที่ใชแทน

ลายเสน เสนแนวตั้ง แนวนอนรวมไปถึง

เสนแนวเฉียงโดยเนนที่ปริมาณตัวอักษร

สีดํา เพื่อตอกย้ําในเรื่องการใชภาษาไทย

ในที่สาธารณะ การจัดภาพลักษณะเปน

ตัวกลาง เพื่อใหเกิดความกลมกลืน โดย

ใชปริมาณสีดํามาสรางสมดุลในภาพ 

 
 

ตารางที่ 40 (ตอ) 
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ตารางที่ 41 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 81 และภาพที่ 82 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 

 
 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 81 เร่ืองของโมรี 

ที่มา: ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอยแกม

เพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสาราจํากัด, 

2547), 176. 

ผูวาด  ม.ล. จิราธร  จิรประวัติ 

ภาพที่ 82  เพื่อน (ไม) รัก หักเหลี่ยมโหด 

ที่มา: ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอยแกม

เพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสาราจํากัด, 

2547), 162. 

ผูวาด  ม.ล. จิราธร  จิรประวัติ 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบนิยาย “เร่ืองของโมรี” ผู

แตง มยุรี อิศรเสนา ณ อยุธยา เปน

เร่ืองราวชีวิตในอดีตของเด็กมัธยม ลงใน

นิตยสาร “พลอยแกมเพชร”  

เปนภาพประกอบคอลัมน “เพื่อน (ไม) 

รัก หักเหลี่ยมโหด” ผูแตง แอม เปน

เร่ืองราวประสบการณชีวิตของผูแตง

เกี่ยวกับชีวิตในกองถายละครและ

ประสบการณที่เจอเพื่อนประกอบอาชีพ

ขายตรง ลงในนิตยสาร “พลอยแกม

เพชร”  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบปอป

อารตรวมสมัย ดวยสไตลการวาดที่เปน

กึ่งการตูนเพอฝน (ฟรานซิส นันตะสุคนธ 

2548) 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบปอป

อารตรวมสมัย ดวยสไตลการวาดที่เปน

กึ่งการตูนเพอฝน (ฟรานซิส นันตะสุคนธ 

2548) 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดการตูนแนวเพอฝน เปนภาพวาดการตูนแนวเพอฝน 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 81 เร่ืองของโมรี 

ที่มา: ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอยแกม

เพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสาราจํากัด, 

2547), 176. 

ผูวาด  ม.ล. จิราธร  จิรประวัติ 

ภาพที่ 82  เพื่อน (ไม) รัก หักเหลี่ยมโหด 

ที่มา: ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอยแกม

เพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสาราจํากัด, 

2547), 162. 

ผูวาด  ม.ล. จิราธร  จิรประวัติ 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพที่เนนความกลมกลืนสมดุลโดย

การใชรูปทรงที่เหมือนกัน โดยสรางจุด

สนใจโดยการใชความแตกตางของ

ปริมาณสัดสวนสีขาวดําและสีฟาเหลือง 

การจัดภาพลักษณะสมดุลชนิด

สวนประกอบสองขางของแกนสมดุล

เทากัน เพื่อใหเกิดความเรียบงาย 

สะอาดตา 

เปนภาพใชการตัดกันของคูสีตรงขาม 

โดยมีสีขาวและสีเทาเปนสีกลางในการ

สรางสมดุลของภาพ และสราง

รายละเอียดที่นุมนวลกลมกลืนดวย

รูปทรงกลม สรางจังหวะความนาสนใจ

ใหแกภาพ ใชการจัดภาพลักษณะความ

เปนเดนที่ภาพคนโดยใชการซ้ําเปนฉาก

หลัง 

 

ตารางที่ 41 (ตอ) 
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ตารางที่ 42 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 83 และภาพที่ 84 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 

 
 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 83  สมหลนที่เมืองแขก 

ที่มา: ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอยแกม

เพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสาราจํากัด, 

2547), 260. 

ผูวาด  สุรเดช  แกวทาไม 

 

ภาพที่ 84  ประวัติศาสตรส้ันๆ ของเวลา

ในเมืองไทย 

ที่มา: พชร สมุทรวาณิช, มาร (กรุงเทพฯ:  

บริษัทไทยเดย ดอทคอมจํากัด, 2547), 

194. 

ผูวาด  สมนึก คลังนอก 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบคอลัมน “สมหลนที่

เมืองแขก” ผูแตง สหัทยา มีเนื้อหา

เกี่ยวกับการทองเที่ยวในประเทศแถบ

ปากีสถาน ลงในนิตยสาร “พลอยแกม

เพชร”  

เปนภาพประกอบบทความเชิงวิชาการ

เร่ือง “ประวัติศาสตรส้ันๆ ของเวลาใน

เมืองไทย” ผูเขียน วิลลา วิลัยทองแนะนํา

บทความใหความรูดานประวัติศาสตร

พรอมสอดแทรกมุมมองที่มีตอการ

เปล่ียนแปลงการรับรูดานเวลาจากอดีต

และปจจุบันที่ตอยอดมาจากบทความ

นั้น ลงในนิตยสาร “มาร” นิตยสารผูชาย

และไลฟสไตล  
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 83  สมหลนที่เมืองแขก 

ที่มา: ชุลิตา อารียพิพัฒนกุล, พลอยแกม

เพชร (กรุงเทพฯ:  บริษัทศรีสาราจํากัด, 

2547), 260. 

ผูวาด  สุรเดช  แกวทาไม 

 

ภาพที่ 84  ประวัติศาสตรส้ันๆ ของเวลา

ในเมืองไทย 

ที่มา: พชร สมุทรวาณิช, มาร (กรุงเทพฯ:  

บริษัทไทยเดย ดอทคอมจํากัด, 2547), 

194. 

ผูวาด  สมนึก คลังนอก 

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีเนื้อหาที่ดูงายชวนใหสบายใจไม

ซับซอนยุงเหยิงหรือชวนใหหดหู และมี

โครงสีที่มีความสวยงามเปนพิเศษอัน

เปนเอกลักษณของเขาอยางชัดเจน 

(นิติกร กรัยวิเชียร 2545) 

นอกจากนี้ยังผสมผสานกับรูปลักษณะ

แบบซิมโบลิซึมเขาไปดวย 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะโฟวิสต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดมีลักษณะสรางสรรคหรือ

จินตนาการ   
เปนภาพวาดใชรูปทรงซึ่งเปนสัญลักษณ

มาแทนคาภายในภาพ 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพในโทนสีหวานสดใส โดยใช

ชองวางชวยเนนใหรองเทาเกิดจุดเดน 

สวยงาม ภาพนี้เนนความกลมกลืนดวย

การไลเฉดสีอุน และลายเสนออนหวาน 

นุมนวล การจัดภาพลักษณะสมดุลชนิด

สวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไม

เทา 

 

เปนภาพในวรรณะสีรอนที่สรางความ

กลมกลืนดวยการใชสีออน-แก และเนน

จุดเดนที่ดวงตาดวยการใชคูสีตรงขาม 

และสรางขอบเขตของพื้นที่ภาพดวยการ

ใชน้ําหนักสีดํา การจัดภาพมีลักษณะ

สมดุลชนิดสวนประกอบสองขางของ

แกนสมดุลไมเทา 

 

 

ตารางที่ 42 (ตอ) 
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ตารางที่ 43 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 85 และภาพที่ 86 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 
 

 

 
 

 

 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 85 Trend Center เด็กแนว 

ที่มา:  พชร สมุทรวาณิช, มาร 

(กรุงเทพฯ:  บริษัทไทยเดย ดอทคอม

จํากัด, 2547), 182. 

ผูวาด  กงพัฒน ศักดาพิทักษ 

 

ภาพที่ 86 เก็บความรักฉันไวในใจเธอ 

ที่มา:  เมตตา อุทกะพันธ, แพรว 

(กรุงเทพฯ: บริษัทอัมรินทรพรินติ้งแอนด

พับลิชช่ิงจํากัด (มหาชน), 2541), 76. 

ผูวาด  กงพัฒน ศักดาพิทักษ 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบบทความ “Trend 

Center เด็กแนว” นําเสนอความเห็นที่มี

ตอเด็กวัยรุน ลงในนิตยสาร “มาร” 

นิตยสารผูชายและไลฟสไตล  

เปนภาพประกอบนิยาย “เก็บความรัก

ฉันไวในใจเธอ” นําเสนอเรื่องราว

เกี่ยวกับความรัก ลงในนิตยสาร “แพรว” 

นิตยสารเพื่อผูหญิงทันสมัย  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบ

โมเดิรนอารต เปนปอปอารต 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะแบบ

โมเดิรนอารต  

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดการตูนกึ่งนามธรรม ใช

รูปทรงซึ่งเปนสัญลักษณมาแทนคา

ภายในภาพ 

เปนภาพถายจากศิลปะประยุกตใน

รูปแบบจัดวาง เพื่อมาเปนสัญลักษณ

แทนคาภายในภาพ 
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 85 Trend Center เด็กแนว 

ที่มา:  พชร สมุทรวาณิช, มาร 

(กรุงเทพฯ:  บริษัทไทยเดย ดอทคอม

จํากัด, 2547), 182. 

ผูวาด  กงพัฒน ศักดาพิทักษ 

 

ภาพที่ 86 เก็บความรักฉันไวในใจเธอ 

ที่มา:  เมตตา อุทกะพันธ, แพรว 

(กรุงเทพฯ: บริษัทอัมรินทรพรินติ้งแอนด

พับลิชช่ิงจํากัด (มหาชน), 2541), 76. 

ผูวาด  กงพัฒน ศักดาพิทักษ 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพในโทนสีรอนที่ใชสัดสวนของสี

ดําและสีขาวมาสรางสมดุลใหกับภาพ

และส่ือถึงความเปนเด็ก การใชกรอบส่ี

กรอบแสดงถึงเรื่องราวตอเนื่องของการ

ใชชีวิตของเด็กวัยรุนในยุคปจจุบัน อีกทั้ง

ใชรูปทรงภายในภาพใหมีความใกลเคียง

กันเพื่อใหเกิดความกลมกลืน การจัด

ภาพใชลักษณะการซ้ําโดยการใชกรอบ

รูป และลักษณะสมดุลชนิดสวนประกอบ

สองขางของแกนสมดุลไมเทา 

 

เปนการใชมิติของของเขตพื้นที่ฉากหลัง

ของการจัดวางและตัววัตถุสรางการรับรู 

โดยใชความแตกตางของสีในวรรณะรอน

และความแตกตางของรูปทรงวัสดุสราง

ความนาสนใจใหกับจุดเดนของภาพ การ

จัดภาพมีลักษณะสมดุลชนิด

สวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไม

เทา 

 

ตารางที่ 43 (ตอ) 
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ตารางที่ 44 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 87 และภาพที่ 88 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 
 

 

 
 

 

 
ภาพประกอบ 

ภาพที่ 87 พาแมไปตรวจสุขภาพ 

ที่มา:  อารีย พีรพรวิพุธ, Marie Claire 

(กรุงเทพฯ:  HFPost-MC Co., Ltd., 

2548), 192. 

ชางภาพ  Getty Image 

 

ภาพที่ 88 ความสุขแทจริงในชีวิต 

ที่มา: อารีย พีรพรวิพุธ, Marie Claire 

(กรุงเทพฯ:  HFPost-MC Co., Ltd., 

2549), 218. 

ผูวาด Getty Image 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบคอลัมนเกี่ยวกับ

สุขภาพ “พาแมไปตรวจสุขภาพ” ลงใน

นิตยสาร “Marie Claire” นิตยสารผูหญิง

หัวนอกแนวแฟชั่น วาไรตี้  

เปนภาพประกอบบทความเชิงจิตวิทยา 

“ความสุขแทจริงในชีวิต” ผูแตง เฮอรไม

โอนี มีเนื้อหาเกี่ยวกับวิธีการแสวงหา

ความสุขจากความหมายของชีวิต ลงใน

นิตยสาร “Marie Claire” นิตยสารผูหญิง

หัวนอกแนวแฟชั่น วาไรตี้  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะไมมีที่มาที่

ชัดเจน 

 

มีความสัมพันธกับลัทธิศิลปะ ปอปอารต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพถายบุคคล เปนภาพวาดการตูน 
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ภาพประกอบ 

ภาพที่ 87 พาแมไปตรวจสุขภาพ 

ที่มา:  อารีย พีรพรวิพุธ, Marie Claire 

(กรุงเทพฯ:  HFPost-MC Co., Ltd., 

2548), 192. 

ชางภาพ  Getty Image 

 

ภาพที่ 88 ความสุขแทจริงในชีวิต 

ที่มา: อารีย พีรพรวิพุธ, Marie Claire 

(กรุงเทพฯ:  HFPost-MC Co., Ltd., 

2549), 218. 

ผูวาด Getty Image 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพในโทนสีอบอุนใชการตัดกันของ

คูสีเกือบตรงขามและสรางสมดุลโดยใช

เส้ือสีขาวของเด็ก นอกจากนี้พื้นผิวของ

ทรงผมเด็กทําใหภาพดูนาสนใจยิ่งขึ้น ใช

การจัดภาพลักษณะรูปสามเหลี่ยม 

เปนภาพที่คุมโทนสีโดยใชวรรณะสีเย็น 

เพื่อใหภาพโดยรวมมีความสบายตา มี

การใชความแตกตางของน้ําหนักสีสด

และสีออนจางเพื่อสรางความแตกตาง

ระหวางความเปนจริงและจินตนาการ  

และสรางความกลมกลืนดวยรูปทรงที่

คลายคลึงกันในแนวนอน การจัดภาพใช

ลักษณะสมดุลชนิดสวนประกอบสอง

ขางของแกนสมดุลไมเทา 

 
 

ตารางที่ 44 (ตอ) 
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ตารางที่ 45 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 89 และภาพที่ 90 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 
 

 

 
 

 

 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 89 การตูนประกอบนิตยสาร a 

day 

ที่มา: POSITIONING  (กรุงเทพฯ: 

บริษัทไทยเดย ดอทคอมจํากัด, 2548), 

118. 

ผูวาด ทวีศักดิ์ ศรีทองดี 

 

ภาพที่ 90 ขยับปาก 

ที่มา: ศักดิ์ชัย กาย, ลิปส (กรุงเทพฯ: 

บริษัทเอมมารุตพับลิชช่ิงจํากัด, 2545), 

375. 

ผูวาด ทวีศักดิ์ ศรีทองดี 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพชุดเสนอเรื่องราวผสมกับเนื้อ

เร่ือง มีเนื้อหาตลกลอเลียน ลงใน

นิตยสาร “a day” นิตยสารสําหรับวัยรุน

ระดับมหาวิทยาลัยจนถึงผูใหญวัย 30 

เนนการนําเสนอความคิดเห็น  

เปนภาพประกอบบทความ “ขยับปาก” 

ลงในนิตยสาร “LIPS” นิตยสารแฟชั่น

และไลฟสไตลทันสมัยทั้งชายและหญิงผู

นิยมการดูแลตัวเอง  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับศิลปะแบบการตูน

ญี่ปุนผสมผสานกับสไตลสวนตัว 

ความสัมพันธกับลัทธิศิลปะไมมีที่มาที่

ชัดเจน แตจะมีเอกลักษณสวนตัวที่

คอนขางชัดเจน 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดการตูนแนวตลกลอเลียน เปนภาพวาดกึ่งการตูนกึ่งเหมือนจริง 



 

 

164 

 

 
 

 

 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 89 การตูนประกอบนิตยสาร a 

day 

ที่มา: POSITIONING  (กรุงเทพฯ: 

บริษัทไทยเดย ดอทคอมจํากัด, 2548), 

118. 

ผูวาด ทวีศักดิ์ ศรีทองดี 

 

ภาพที่ 90 ขยับปาก 

ที่มา: ศักดิ์ชัย กาย, ลิปส (กรุงเทพฯ: 

บริษัทเอมมารุตพับลิชช่ิงจํากัด, 2545), 

375. 

ผูวาด ทวีศักดิ์ ศรีทองดี 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพลายเสนขาวดํา ใชการตัดกัน

ของสีดําและสีขาว ภาพการตูนมี

ลักษณะแบน 2 มิติ โดยใชรูปรางคนที่ผิด

สัดสวนมาสรางจุดสนใจใหแกภาพ  ซึ่ง

ไปกันไดดีกับลายเสนที่มีเอกลักษณ

เฉพาะของศิลปน ใชการจัดภาพลักษณะ

ความเปนเดนในแตละสวนของการ

ดําเนินเรื่อง 

ภาพโดยรวมมีลักษณะแบนแบบ 2 มิติ มี

การใชน้ําหนักออนแกของสี และรูปราง

รูปทรงของคนและวัตถุภายในภาพที่

กลมมนเพื่อสรางความกลมกลืน โดย

สรางความนาสนใจที่จุดเดนของภาพ

ดวยการตัดเสนขอบหนาและการลด

น้ําหนักสีดําที่ผมและถุงมือที่ตัวคน การ

จัดภาพลักษณะเปนตัวกลาง เพื่อใหเกิด

ความกลมกลืน โดยดึงสายตาไปยัง

ทิศทางของการยกแขนของผูชายในภาพ   

 
 

ตารางที่ 45 (ตอ) 
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ตารางที่ 46 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 91 และภาพที่ 92 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 
 

 

 
 

 

 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 91 นองหมาไมคาดเข็มขัด  

ที่มา:  พชร สมุทรวาณิช, มาร 

(กรุงเทพฯ:  บริษัทไทยเดย ดอทคอม

จํากัด, 2547), 44. 

ผูวาด ภัทรีดา ประสานทอง 

 

ภาพที่ 92 กอการรายดวยคุกกี้ 

ที่มา:  พชร สมุทรวาณิช, มาร 

(กรุงเทพฯ:  บริษัทไทยเดย ดอทคอม

จํากัด, 2547), 46. 

ผูวาด ภัทรีดา ประสานทอง 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบคอลัมนเลาขาว

ชาวบาน “นองหมาไมคาดเข็มขัด” 

ผูเขียน กมลวรรณ ล้ิมทองกุล ลงใน

นิตยสาร “มาร” นิตยสารผูชายและไลฟ

สไตล  

เปนภาพประกอบคอลัมนเลาขาว

ชาวบาน “กอการรายดวยคุกกี้” ผูเขียน 

กมลวรรณ ล้ิมทองกุล ลงในนิตยสาร 

“มาร” นิตยสารผูชายและไลฟสไตล  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

เปนลายเสนแบบเด็กๆ ที่มีความบริสุทธิ์ 

ไมรุนแรงและมีสไตลสวนตัวที่ชัดเจน 

ผสมผสานกับการเลนตัวอักษรในสไตลป

อบอารต 

เปนลายเสนแบบเด็กๆ ที่มีความบริสุทธิ์ 

ไมรุนแรงและมีสไตลสวนตัวที่ชัดเจน 

ผสมผสานกับการเลนตัวอักษรในสไตลป

อบอารต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพการตูนแบบเด็กๆ  ใสๆ ไมมี

รองรอยความรุนแรง ใชเทคนิคการวาด

ลายเสนและปะติดกระดาษสี 

เปนภาพการตูนแบบเด็กๆ  ใสๆ ไมมี

รองรอยความรุนแรง ใชเทคนิคการวาด

ลายเสนและปะติดกระดาษสี 
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 91 นองหมาไมคาดเข็มขัด  

ที่มา:  พชร สมุทรวาณิช, มาร 

(กรุงเทพฯ:  บริษัทไทยเดย ดอทคอม

จํากัด, 2547), 44. 

ผูวาด ภัทรีดา ประสานทอง 

 

ภาพที่ 92 กอการรายดวยคุกกี้ 

ที่มา:  พชร สมุทรวาณิช, มาร 

(กรุงเทพฯ:  บริษัทไทยเดย ดอทคอม

จํากัด, 2547), 46. 

ผูวาด ภัทรีดา ประสานทอง 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพที่ใชจํานวนสีนอย โดยใชการตัด

กันของปริมาณสีขาวและสีพื้นของฉาก

หลังสรางจุดเดน ลูกเลนที่นาสนใจของ

ภาพนี้คือการสรางความตอเนื่องของ

ภาพสุนัขและตัวอักษร การจัดภาพ

ลักษณะสมดุลชนิดสวนประกอบสอง

ขางของแกนสมดุลไมเทา 

เปนภาพสีสันสดใส สรางจุดเดนของภาพ

ดวยการใชสัดสวนสีขาว จุดเดนของภาพ

นี้คือการสรางอารมณสนุกสนานแบบ

กวนๆ ผานทางใบหนาของตัวการตูน 

การจัดภาพลักษณะสมดุลชนิด

สวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไม

เทา 

 
 

ตารางที่ 46 (ตอ) 
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ตารางที่ 47 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 93 และภาพที่ 94 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 
 

 

 

 

 
 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 93 RS เดินเกมรุก เชื่อม่ัน New 

Opportunity 

ที่มา:  พิชัย ศิริจันทนันท, แบรนดเอจ  

(กรุงเทพฯ: บริษัทไทยคูณแบรนดเอจโฮ

ลดิ้งจํากัด, 2549), 192. 

ผูวาด วิจักษณ สุขเจริญ 

 

ภาพที่ 94 บริษัทบําบัดการติดบุหรี่ 

ที่มา:  เมตตา อุทกะพันธ, แพรว 

(กรุงเทพฯ: บริษัทอัมรินทรพรินติ้งแอนด

พับลิชช่ิงจํากัด (มหาชน), 2549), 272. 

ผูวาด กัญจนา ดําโสภี 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบบทความ “RS เดินเกม

รุก เชื่อม่ัน New Opportunity” ผูเขียน 

พยุงศักดิ์ วิริยะบัณฑิตกุล นําเสนอบท

สัมภาษณและบทวิเคราะหบริษัทอาร

เอส จํากัด ลงในนิตยสาร  ”แบรนดเอจ” 

นิตยสารแนวการตลาดและธุรกิจ  

เปนภาพประกอบเรื่องส้ัน เร่ือง “บริษัท

บําบัดการติดบุหรี่” มีเนื้อหาเกี่ยวกับการ

เลิกบุหรี่ ลงในนิตยสาร  

”แพรว” นิตยสารสําหรับหญิงสาว

สมัยใหมมีความเปนผูใหญกวาแพรวสุด

สัปดาห  

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับศิลปะกราฟกอารต มีความสัมพันธกับศิลปะกราฟกอารต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพจากการทําคอมพิวเตอร ที่ใช

รูปทรงซึ่งเปนสัญลักษณมาแทนคา

ภายในภาพ 

เปนการผสมผสานระหวางภาพวาดและ
เทคนิคการปะติดเพื่อใชรูปทรงซึ่งเปน

สัญลักษณมาแทนคาในภาพ 
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 93 RS เดินเกมรุก เชื่อม่ัน New 

Opportunity 

ที่มา:  พิชัย ศิริจันทนันท, แบรนดเอจ  

(กรุงเทพฯ: บริษัทไทยคูณแบรนดเอจโฮ

ลดิ้งจํากัด, 2549), 192. 

ผูวาด วิจักษณ สุขเจริญ 

 

ภาพที่ 94 บริษัทบําบัดการติดบุหรี่ 

ที่มา:  เมตตา อุทกะพันธ, แพรว 

(กรุงเทพฯ: บริษัทอัมรินทรพรินติ้งแอนด

พับลิชช่ิงจํากัด (มหาชน), 2549), 272. 

ผูวาด กัญจนา ดําโสภี 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพสีโทนอุนที่มีพื้นที่สีขาวสราง

ชองวางเพื่อดึงความสนใจไปที่

ไมโครโฟนมือถือสีดํา นอกจากนี้ยังสราง

จุดเดนของภาพดวยรูปทรงที่แตกตางกัน

ของทรงกลมที่เปรียบเหมือนดวงไฟบน

เวที และไมโครโฟนมือถือทรงสี่เหลี่ยม

หมายถึงธุรกิจดนตรี การจัดภาพ

ลักษณะความเปนเดนที่ไมโครโฟน 

เปนภาพในโทนสีเขียวเหลืองสดใสตัดกับ

โทนสีดํา การตัดกันของสีที่มีความ

แตกตางเชนนี้เพื่อใหภาพดูสนุกสนาน  

มีชีวิต โดยสรางสมดุลของภาพโดยใช

ความการซ้ํากันของกรอบสี่เหลี่ยมและ

สัดสวนที่ใกลเคียงกันของรูปแบบการ 

ปะติด เพื่อทําใหภาพมีความออนโยนขึ้น 

เปนการจัดภาพลักษณะการซ้ํา 

 
 

ตารางที่ 47 (ตอ) 
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ตารางที่ 48 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 95 และภาพที่ 96 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 

 

 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 95 ครับคลับ 

ที่มา: รัชภูมิ ปญสงเสริม, 10 ยอด

กราฟกดีไซเนอรสายพันธุไทย 

(สํานักพิมพ CORE FUNCTION, 

2547), 165. 

ผูวาด พยูณ วรชนะนันท 

 

ภาพที่ 96 ปาฏหิาริยมีจริงมั๊ย 

ที่มา: คํารณ ปราโมช ณ อยุธยา, อิมเมจ 

(กรุงเทพฯ: บริษัทอิมเมจพับลิชช่ิงจํากัด, 

2550), 192. 

ผูวาด พยูณ วรชนะนันท 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบคอลัมน “ครับคลับ” ผู

แตง กิ๊กกะจิ๊บ นําเสนอมุมมองเกี่ยวกับ

พฤติกรรมของผูหญิงในเชิงประชด

ประชันเสียดสี ลงในนิตยสาร ”อิมเมจ” 

นิตยสารแนวแฟชั่นสมัยใหม 

เปนภาพประกอบบทความ “ปาฏิหาริยมี

จริงมั๊ย” ผูเขียน ระริน นําเสนอ

ประสบการณสวนตัวของผูเขียนที่

เกี่ยวกับปาฏิหาริยในการตามหาสุนัขที่

หายไป ลงในนิตยสาร ”อิมเมจ” 

นิตยสารแนวแฟชั่นสมัยใหม  
 

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับศิลปะกราฟกอารต มีความสัมพันธกับศิลปะกราฟกอารต 



 

 

170 

 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 

ภาพที่ 95 ครับคลับ 

ที่มา: รัชภูมิ ปญสงเสริม, 10 ยอด

กราฟกดีไซเนอรสายพันธุไทย 

(สํานักพิมพ CORE FUNCTION, 

2547), 165. 

ผูวาด พยูณ วรชนะนันท 

 

ภาพที่ 96 ปาฏหิาริยมีจริงมั๊ย 

ที่มา: คํารณ ปราโมช ณ อยุธยา, อิมเมจ 

(กรุงเทพฯ: บริษัทอิมเมจพับลิชช่ิงจํากัด, 

2550), 192. 

ผูวาด พยูณ วรชนะนันท 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนภาพวาดกึ่งเหมือนจริงกึ่งคนกึ่งสัตว

โดยใชเทคนิคในคอมพิวเตอร เพื่อแสดง

ถึงสัญลักษณมาแทนคาในภาพเพื่อส่ือ

ถึงการเสียดสี ประชดประชัน 

เปนภาพจากการทําคอมพิวเตอรที่มี

ลักษณะเปนภาพสัตวแบบการตูน 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพสีสันสดใสใหอารมณสนุกสนาน 

ใชการตัดกันของสีในโทนขาวดําและ

สีสันสดใสเพื่อสรางความนาสนใจ โดยมี

จุดเดนที่ความแตกตางของการอยู

รวมกันของหัวสัตวที่อยูบนตัวคน และ

เนนจุดเดนดวยการใชพื้นที่วางสีขาว 

การจัดภาพลักษณะสมดุลชนิด

สวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไม

เทา 

เปนภาพสีสันสดใสใชการตัดกันของ

ความวรรณะสี โดยที่มีการไลเฉดสีเพื่อ

ทําใหภาพมีอารมณสนุก รวมไปถึงการ

ใชสัดสวนที่มีขนาดแตกตางกันมาๆ 

เพื่อใหภาพดูนาสนใจยิ่งขึ้น นอกจากนี้

ยังมีการใชภาพเงาของรูปทรงสุนัข

ประเภทตางๆ  เพื่อทําใหภาพมีความ

ตอเนื่อง มีสวนสัมพันธกับเรื่องราวของ

การตามหาสุนัขที่หายไป ใชการจัดภาพ

ลักษณะการซ้ํา 

 

ตารางที่ 48 (ตอ) 
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ตารางที่ 49 แสดงประเภทนติยสารไทยของภาพประกอบ, ลักษณะการใชงานของภาพประกอบใน 

นิตยสารไทย, ความสัมพันธของลัทธิศิลปะกับภาพประกอบ, แนวทางการเขียนภาพประกอบ และ

องคประกอบศิลปะและการใชสีของภาพประกอบภาพที่ 97 และภาพที่ 98 ระหวางป พ.ศ. 2537 - 

พ.ศ. 2550 

 

 

 
 

 

 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 97 เหตุเกิดในคืนสมรส 

ที่มา: เมตตา อุทกะพันธ, แพรว 

(กรุงเทพฯ: บริษัทอัมรินทรพรินติ้งแอนด

พับลิชช่ิงจํากัด (มหาชน), 2547), 230. 

ผูวาด  กัญชนา ดําโสภี 

 

ภาพที่ 98  หลอสวยงายๆ ดวยปลายเข็ม 

ที่มา: คํารณ ปราโมช ณ อยุธยา, อิมเมจ 

(กรุงเทพฯ: บริษัทอิมเมจพับลิชช่ิงจํากัด, 

2548), 240. 

ผูวาด ชุติมา บรรยงคเวช 

 

ประเภทของ
นิตยสารและ
ลักษณะการใชงาน
ของภาพประกอบ
ในนิตยสาร 

เปนภาพประกอบเรื่องแปล เร่ือง “เหตุ

เกิดในคืนสมรส” ลงในนิตยสาร ”แพรว” 

นิตยสารสําหรับหญิงสาวสมัยใหมมี

ความเปนผูใหญกวาแพรวสุดสัปดาห 

เปนภาพประกอบบทความเสริมความ

งาม “หลอสวยงายๆ ดวยปลายเข็ม” 

ผูเขียน นพ.โกสินทร   แจมเพ็ชรรัตน 

นําเสนอวิธีการกระชับสัดสวนอยางเร็ว

ดวยการฉีดยา ลงในนิตยสาร ”อิมเมจ” 

นิตยสารแนวแฟชั่นสมัยใหม 

ความสัมพันธของ
ลัทธิศิลปะกับ
ภาพประกอบ 

มีความสัมพันธกับศิลปะแบบปะติด มีความสัมพันธกับศิลปะกราฟกอารต 

แนวทางการเขยีน
ภาพประกอบ 

เปนการผสมผสานระหวางภาพวาดและ
เทคนิคการปะติดเพื่อใชรูปทรงซึ่งเปน

สัญลักษณมาแทนคาภายในภาพ 

เปนภาพวาดการตูนจากการทํา

คอมพิวเตอร 
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 ภาพประกอบ 

ภาพที่ 97 เหตุเกิดในคืนสมรส 

ที่มา: เมตตา อุทกะพันธ, แพรว 

(กรุงเทพฯ: บริษัทอัมรินทรพรินติ้งแอนด

พับลิชช่ิงจํากัด (มหาชน), 2547), 230. 

ผูวาด  กัญชนา ดําโสภี 

 

ภาพที่ 98  หลอสวยงายๆ ดวยปลายเข็ม 

ที่มา: คํารณ ปราโมช ณ อยุธยา, อิมเมจ 

(กรุงเทพฯ: บริษัทอิมเมจพับลิชช่ิงจํากัด, 

2548), 240. 

ผูวาด ชุติมา บรรยงคเวช 

 

องคประกอบศิลปะ
และการใชสีของ
ภาพประกอบ 
 

เปนภาพในโทนสีหมนเพื่อส่ือถึงอารมณ

ลึกลับของเนื้อหา และสรางสมดุลของ

ภาพโดยการใชความคลายคลึงของ

รูปทรงภายในภาพ และเพื่อขับเนนให

จุดเดนของภาพดูนาสนใจขึ้น จึงใชความ

แตกตางของปริมาณสีดําและสีน้ําตาล

อมสมสรางพื้นที่ที่เปนเหมือนกรอบรูป

มาลอมรอบ การจัดภาพเปนการ

ผสมผสานระหวางการใชการซ้ํา และการ

จัดภาพลักษณะสมดุลชนิดสวนประกอบ

สองขางของแกนสมดุลไมเทา 

เปนภาพสีสันสดใส สนุกสนานโดยใช

ความแตกตางของปริมาณแตละสีใน

กลุมสีวรรณะรอน และความแตกตาง

ของลายเสนเพื่อทําใหเกิดความนาสนใจ

ของการวางทาทางของตัวการตูน โดย

เปนการจัดภาพลักษณะสมดุลชนิด

สวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไม

เทา  

 
 

ตารางที่ 49 (ตอ) 



173 

บทที่ 5 

 
สรุป อภิปรายผล และ ขอเสนอแนะ 

 
 การวิจยัในครัง้นี้ เปนการศึกษาความเปนมาและววิฒันาการของภาพประกอบใน

นิตยสารไทยระหวางป พ.ศ. 2489-พ.ศ. 2550 จากกลุมตัวอยางจํานวน 98 ภาพ โดยศึกษาจาก

ประวัตินิตยสารไทย ประวัติศิลปนผูวาดภาพประกอบ ที่มาของภาพประกอบและเนื้อหาของ

นิตยสารที่มีสวนสัมพนัธกับภาพประกอบนั้นๆ แนวคิดและองคประกอบโดยรวมการวาด

ภาพประกอบ ตลอดจนสภาวะสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองในแตละยุคสมัย ซึง่ผลของการศึกษา

ดังกลาว ไดแสดงใหเหน็ถงึการเชื่อมโยงปจจัยดังกลาวกับววิัฒนาการของภาพประกอบในแตละ

ชวงเวลาและสามารถสรุปไดดังนี ้

 
สรุปผลการวจิัย 
                 1.  แนวคิดในการแบงยุคสมัย 

     จากผลการวิเคราะหขอมลูดานเอกสารตางๆ ที่เกี่ยวของ รวมไปถึงการให

สัมภาษณของผูเชี่ยวชาญ สามารถแบงยคุสมัยภาพประกอบนิตยสารไทยตั้งแตป พ.ศ. 2489 -

พ.ศ. 2550 ได  3  ยุค คือ  

     1.1  ภาพประกอบนิตยสารไทยในยุคหลังสงครามโลกครั้งที่สอง    (พ.ศ. 2489     -

พ.ศ. 2515) 

     1.2  ภาพประกอบนิตยสารไทยในยุคนติยสารผูหญิง (พ.ศ. 2516-พ.ศ. 2536) และ  

     1.3  ภาพประกอบนิตยสารไทยในยุคทนุนยิม (พ.ศ. 2537-พ.ศ. 2550)  

            โดยปจจัยหลกัที่มีผลตอการแบงยคุสมัย ของภาพประกอบนิตยสารไทย 

ในชวงระยะ เวลาดังกลาว ไดแก 1) ปจจัยดานการเมืองการปกครองทีรั่ฐบาลในสมัยนั้นมนีโยบาย

ที่เนนในเรื่องรฐันิยมและการสงเสริมส่ือมวลชน ทีน่อกจากจะสงผลตอรูปแบบและเนื้อหาของ

นิตยสารไทยแลว ยังสงผลตอรูปแบบของภาพประกอบในยุคหลงัสงครามโลกครั้งทีส่องอีกดวย, 2) 

ปจจัยดานรูปแบบของนิตยสารซึ่งสงผลตอแนวทาง และรูปแบบการเขียนภาพประกอบในยุค

นิตยสารผูหญงิ และ 3) ปจจัยดานระบบการตลาดซึ่งสงผลกระทบทั้งในแงการเติบโตของวงการ

ธุรกิจนิตยสารในประเทศไทย ภาพประกอบในนิตยสารไทยมีรูปแบบที่ทนัสมัยเพราะ
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ความกาวหนาของเทคโนโลยีการพิมพและการออกแบบ มีการแตกขยายตัวของแนวทางการเขียน

ภาพประกอบที่เอกลักษณเฉพาะตวั  รวมไปถึงความเปนตัวตนของศิลปนผูเขยีนภาพประกอบ 

ปจจัยซับซอนที่เพิม่ข้ึนดังกลาวเปนตัวอยางที่เหน็ภาพไดเดนชัดในยุคทุนนิยม 

 

                  2.  รูปแบบของนิตยสารที่สงผลตอแนวทางการเขียนภาพประกอบ 

      2.1  ยุคหลังสงครามโลกครั้งที่สอง (พ.ศ. 2489-พ.ศ. 2515) ในยุคนี้ รูปแบบของ

นิตยสารที่เติบโตขึ้นมากจะเปนนิตยสารทีอ่านเพื่อความบันเทงิเรงิรมย มุงเนนผูอานทั่วไปทัง้ผูชาย

และผูหญิง เชน นิตยสารโบวแดง นติยสารชาวกรงุ สวนภายในเลมประกอบดวยบทความ

เกร็ดความรูความบนัเทิง นยิายเรื่องสั้นและนิยายขนาดยาวลงตอเนือ่งกันไป  โดยภาพประกอบใน

สมัยนี้จะทาํหนาที่หลายประการ คือ 1) เปนภาพเพื่อประกอบเรื่อง ทาํใหหนงัสือแลดูสวยงามและ

ดึงดูดความสนใจของผูอาน เชน ภาพแทรก และ ภาพปก 2) เปนภาพที่สัมพนัธกับเร่ือง ชวยแปล

ความหมายหรือขยายความเขาใจของเรื่องไดดี และจะตองสรางอารมณของเรื่องใหสัมพันธกบั

เร่ืองไดดี  จะตองตรงกับลักษณะตัวละคร  ฉากหรือสถานที่ๆ เนือ้เร่ืองบรรยายไว (จารุพรรณ 

ทรัพยบาํรุง 2543 : 19) และ 3) เปนภาพชุดเสนอเรื่องราวตอเนื่องกัน โดยมากมักจะเปน

ภาพประกอบนิทานไทยโบราณ นอกจากนี้ยงัมนีิตยสารในรูปแบบอื่นๆ อาทเิชน วารสารเชงิ

วิชาการ ซึง่ไดแก วารสารสังคมศาสตรปริทัศน และปาจารยสาร นิตยสารที่เกีย่วกับโทรทัศนและ

ภาพยนตร เชน สตารปกส วารสารของหนวยงานราชการ เชน นิตยสารตํารวจ วารสารของเอกชน

เพื่อการประชาสัมพนัธ เชน วารสาร ESSO  

      2.2  ยุคนติยสารผูหญิง (พ.ศ. 2516-พ.ศ. 2536) ในป พ.ศ. 2516 นิตยสารลลนา 

นิตยสารเพื่อผูหญิงไดถือกาํเนิดขึ้น (สมาคมนักขาวนักหนังสือพิมพแหงประเทศไทย 2007) ถือได

วาเปนแมแบบของการทาํนติยสารสมัยใหมที่ใหความสาํคัญตั้งแตหนาปก การจดัรูปเลม การ

ออกแบบตัวหนังสือสวยงาม รวมไปถงึเนือ้หาภายในเลมที่มีความทันสมัยและทนัโลก มเีร่ืองของ

ทุกกลุม ทั้งเร่ืองสั้น นิยาย การประดิษฐแบบแมบานแมเรือน แฟชั่นทั้งไทยและตางประเทศ 

(สมาคมนิตยสารแหงประเทศไทย 2547 : 86) และเกิดการตามมาของนิตยสารในแนวเดยีวกนัที่

ยังเปนทีน่ิยมจนถงึปจจุบนั นั่นคือ นิตยสารดิฉัน นติยสารแพรว และนิตยสารพลอยแกมเพชร

ตามลําดับ ซึ่งนิตยสารเหลานีท้ี่ถือไดวาสรางแนวทางของภาพประกอบที่มีลักษณะเพื่อนิตยสาร

ผูหญิงโดยเฉพาะ หนาที่ของภาพประกอบ จะเนนในเรื่องของการเปนภาพที่สัมพันธกับเร่ืองเพื่อ

ประกอบนิยายเรื่องยาว เร่ืองสั้น และบทความตางๆ ในกรณีของนิยายเรื่องยาวและเรื่องสั้น 

ภาพประกอบสวนใหญจะเนนภาพที่ตรงกับลักษณะของตัวละครภายในทองเรื่อง หากในกรณีของ
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บทความ ภาพประกอบสวนใหญจะเนนภาพที่ตรงกับลักษณะผูแตงมากกวาภาพประเภทอื่น 

นอกจากนี้แลวยังมีนิตยสารที่มีลักษณะในการมุงเจาะกลุมผูบริโภคเฉพาะดานมากขึ้น เชน โลก

ศิลปะ นิตยสารสําหรับวงการศิลปะ นิตยสารมิติที ่ 4 นติยสารแนววิทยาศาสตร นิตยสารไฮคลาส 

นิตยสารสําหรบันักบริหารเจาะกลุมผูชาย เปนตน 

      2.3  ยุคทนุนยิม (พ.ศ. 2537-พ.ศ. 2550) การเติบโตอยางกาวกระโดดของระบบ

ทุนนิยม การโฆษณากลายมาเปนรายไดหลักของสื่อมวลชน ทําใหเกิดการขยายตวัของนิตยสาร

ประเภทตางๆ นับไมถวนเพื่อใหสามารถเจาะไดทกุกลุมเปาหมาย นิตยสารผูหญงิทีย่ังคงไดรับ

ความนิยม ไดแก นิตยสารแพรว นิตยสารดิฉัน นิตยสารพลอยแกมเพชร รูปแบบของภาพประกอบ

ในเลมยงัคงมลัีกษณะเชนเดียวกับยุคที่แลว คือ เนนทีต่ัวละครหรือเนนที่ตัวบุคคล โดยม ีนิตยสาร

อิมเมจ และนติยสารลิปส ซึง่เปนนิตยสารผูหญิงแนวใหมที่แตกตัวมาจากนิตยสารชือ่ดังขางตน มี

เนื้อหาทีเ่นนเรือ่งแฟชัน่และไลฟสไตล ไดแก ซึ่งนิตยสารเหลานี้จะมลัีกษณะพเิศษที่แตกตางไป

จากนิตยสารผูหญิงในยุคกอน คือ ไมจําเปนตองมนียิายเรื่องยาวตอเนื่อง ภาพประกอบของ

นิตยสารประเภทนี้ มกัจะมีการเลาเรื่องที่ทนัสมยัและไมเนนหนกัที่ตัวบุคคลมากเทานิตยสาร

ผูหญิงทั่งไป นอกจากนี้ ยงัเกิดการเขามาของนิตยสารที่มีลิขสิทธิ์จากตางประเทศในรูปแบบ

ภาษาไทย เชน นิตยสาร ELLE นิตยสาร Marie Claire นิตยสาร CLEO ซึ่งเนื้อหาสวนใหญของ

นิตยสารหัวนอกเหลานี้จะเนนในเรื่องของแฟชัน่ การแตงกาย และความงาม ภาพประกอบสวน

ใหญจึงเปนภาพถายบุคคลเนนที่ใบหนาและเครื่องแตงกาย ถาเปนภาพประกอบที่เปนภาพถายใน

แนวอื่นๆ หรือเปนภาพวาดมักจะซื้อมาจากบริษทัที่ขายภาพถายโดยเฉพาะ นอกจากนิตยสาร

ผูหญิงแลวนิตยสารหลายๆ ประเภทในยคุนี้ยังมีการยกระดับตัวเองโดยเนนความสวยงามของการ

จัดรูปเลม ซึ่งทําใหมีผลตอการเลือกใชภาพประกอบอยางพิถพีิถนัขึน้ เชน นิตยสารมาร ซึง่เปน

นิตยสารวาไรตี้สําหรับผูชาย โดยภาพประกอบในเลมจะมีสวนสมัพันธกับเนื้อหาเพื่อใหเกิดการ

เสพทัง้ทางสายตาและทางความคิด หรือ นิตยสารแบรนดเอจซึ่งเปนนิตยสารการตลาด ไดใช

แนวคิดทางการตลาดในการสรางความแตกตางบนแผง ดวยลกัษณะภาพปกที่มกีราฟกหวือหวา

นาตืน่เตน เพื่อดึงดูดสายตาคนดู ดวยเหตนุี้เองจงึทําใหนิตยสารแบรนดเอจเปนทีย่อมรับในวง

กวางไปพรอมๆ เอกลักษณของปก นอกจากนี้ยังมีนิตยสาร อะเดย นิตยสารวาไรตี้สําหรับวัยรุนที่

ชอบความแตกตาง ดวยแนวคิดในการผสานศิลปะเคยีงคูไปกับเนื้อหาที่แตกตาง ทําใหนิตยสารนี้

เปนฉบับแรกๆ ทีน่าํเสนอภาพชุดการตูนเสนอเรือ่งราวผสมกับเนื้อเร่ืองโดยศลิปนนกัวาด

ภาพประกอบของไทย และเปนตนแบบของความนิยมของการตูนทํามือของกลุมนกัศึกษาวัยรุนใน

เวลาตอมา 
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                  3.  แนวทางของภาพประกอบ 

      3.1 ยุคหลังสงครามโลกครั้งที่สอง (พ.ศ. 2489-พ.ศ. 2515) แนวทางของ

ภาพประกอบในชวงป พ.ศ. 2489-พ.ศ. 2510 สวนใหญจะเปนภาพวาดบุคคลเหมือนจริงและใช

ลายเสนขาวดาํ ถาเปนภาพสจีะใชสีโปสเตอรและน้ําหนักแสงเงาสรางบรรยากาศของภาพ 

ภาพประกอบที่เปนทีน่ิยมในชวงเวลานี้สวนใหญแลวเปนผลงานของ เหม เวชกร ที่แนวทางของ

ภาพประกอบมีความสมัพนัธกับลัทธิศิลปะที่มกีารผสมผสานระหวาง แนวทางเขียนภาพแบบ

ศิลปะตะวันตกในรปูแบบเรียลลิซีม และไดรับอิทธิพลมาไมนอยจากมาตาเนีย (F. Matania 1881-

1963) นักวาดภาพลายเสนชาวอิตาเลียน มาใชกับเนื้อหาที่เปนไทยผานทางกิริยาทาทางและ

ความรูสึกของตัวละคร จะเหน็ไดจากลักษณะการเอียงหนา การมอง การชมอยตา ทานัง่ ทัง้ผูหญงิ

และผูชาย (ศรัณย ทองปาน 2543) ในขณะที่มุมมองและองคประกอบของภาพไดรับอิทธิพลมา

จากโปสเตอรและภาพยนตรฮอลลีวูด ซึง่เปนผลจากยคุเฟองฟูของภาพยนตรฮอลลีวูดในประเทศ

ไทยในป พ.ศ. 2490 จะเหน็ไดจาก ภาพที่ 8 ซึง่มีมมุมองเหมือนมมุกลองในภาพยนตร และเหม 

เวชกร ยงัเปนแรงบันดาลใจใหศิลปนนักวาดภาพประกอบอีกหลายคน อาทิเชน ปยุต เงากระจาง 

ในระหวางป พ.ศ. 2500-พ.ศ. 2510 แนวทางของภาพประกอบเริ่มไดรับอิทธิพลจากลัทธิ อิมเพรส

ชั่นนิซมึ โพสต อิมเพรสชัน่นิซมึ และควิบิซึมอันเปนผลจากการเตบิโตของวงการศิลปะไทยในยุค

นั้น โดยผสมผสานศิลปะแนวประเพณีไทยในเนื้องานทัง้ในสวนของเนือ้หาซึง่แสดงถงึประเพณีไทย

อันงดงามและองคประกอบตางๆ ทางศิลปะ  ระยะเวลาหลงัจากป พ.ศ. 2510 เปนตนมา ในชวงนี้ 

ภาพประกอบสวนใหญเร่ิมแสดงภาพความเปนจริงของสภาพสังคม และการเมืองมากขึ้น

โดยเฉพาะภาพประกอบประกอบบทความเชิงนําเสนอความคิดเหน็ โดยสวนใหญภาพสะทอน

สังคมเชนนี้มกัเปนภาพลายเสนการตูนเพื่อลดความรนุแรงของเนื้อหา หลังจากที่ในปกอนหนาย้ํา

เนนในเรื่องของภาพจากวรรณคดีไทยและภาพประเพณีไทย ศิลปะแบบปอบอารตเขามาบทบาท

ตอแนวทางการเขียนภาพประกอบ เพื่อแสดงถึงยุคของบริโภคนิยมสมยัใหม เชน ภาพของ ปยุต 

เงากระจาง ในวารสาร ESSO นอกจากนั้นเริ่มเหน็ภาพที่ใชเทคนิคการปะติดผานแนวทางของปอบ

อารตเชนกนั จะเหน็ไดจากภาพที ่17 

       3.2  ยุคนติยสารผูหญิง (พ.ศ. 2516-พ.ศ. 2536) แนวทางของภาพประกอบในยุค

นี้ ยงัคงมีความสัมพนัธกับแนวทางภาพวาดเหมือนจรงิและบางสวนเปนภาพกึ่งลอเลยีน โดยสวน

ใหญเปนภาพลายเสนขาวดาํ มทีั้งเปนภาพลายเสนปากกาและลายเสนดนิสอ ในยุคนี้นกัวาด

ภาพประกอบหลายๆ คนทีว่าดภาพประกอบใหนติยสารลลนา จบมาจากคณะจิตรกรรม 
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มหาวิทยาลยัศิลปากร ซึง่มีผลตอลายเสนและสัดสวนของภาพบุคคลที่แมนยํา ในชวงป พ.ศ. 

2520-พ.ศ. 2530 ศิลปนภาพประกอบในนิตยสารผูหญิงที่เปนที่นิยม คือ จักรพนัธุ โปษยกฤต ที่

ถนัดทัง้ในแนวภาพเหมือนบุคคล และศิลปะแนวประเพณีไทยที่เขียนไดอยางงดงามออนหวาน 

(สุธี คุณาวิชยานนท 2545 : 74) และใหความรูสึกของความเปนผูหญงิอยางเต็มที่ ผลงานของเขา

โดดเดนจนสรางแรงบนัดาลใจใหนักวาดภาพประกอบในรุนตอมา อยาง เกริกบุระ ยมนาค, ชาญ

ณรงค ดิฐานนท, พรชีวนิทร มะลพิันธุ และ พนัธุศกัดิ์ จักกะพาก ตอมาในชวงปพ.ศ. 2531 

ภาพประกอบในนิตยสารผูหญิงเริ่มมีแนวทางที่หลากหลาย มีงานในลักษณะเปนภาพการตูนเพอ

ฝนมากขึ้น ดังเชน ภาพที่ 59, 60 และภาพที่ 66 ศิลปนนกัวาดภาพประกอบอีกบางสวนเริ่มมีความ

แตกตางของแนวทางทีม่ีสไตลสวนตัวสงู ดังเชนงานของศักดิ์วุฒ ิ วิเศษมณี ที่มีความรวมสมัยมี

แนวทางเนนการแสดงอารมณผานสีและทแีปรง หรือ นักวาดภาพประกอบรุนหลงัอยาง จิตสงิห 

สมบุญ ทีม่ีแนวทางในการเขียนภาพแบบนามธรรม สําหรับนิตยสารในประเภทอืน่ๆ จะมีแนวทาง

ของภาพประกอบที่คอนขางแตกตางและมีหลายรูปแบบ ทั้งในแนวเหนือจริง หรือ แนวเอกเพรสชั่น

นิซึม โดยไมเนนเพียงแคภาพบุคคลดังเชนนิตยสารผูหญิง แนวทางของภาพประกอบจะขึ้นอยูกับ

ประเภทของนติยสารและเนือ้หาของบทความนั้นๆ ดังเชนภาพที ่ 47 เปนภาพแนวปอบอารตสื่อถึง

ความเปนวทิยาศาสตรและเทคโนโลยี ภาพที ่52 เปนภาพประกอบบทความเกีย่วกบัสุขภาพ, และ

ภาพที ่54 เปนภาพประกอบนิยายวทิยาศาสตรในหนังสือแนวความรูทั่วไป 

      3.3 ยุคทนุนยิม (พ.ศ. 2537-พ.ศ. 2550) ในยุคนี้สไตลภาพสวนตัวของนกัวาด

ภาพประกอบมีสวนสาํคัญตอแนวทางการออกแบบ ในขณะที่จักรพนัธุ โปษยกฤต ยังมีผลงาน

ตอเนื่อง และถือเปนศิลปนชั้นครูที่สรางแรงบันดาลใจใหกับนักวาดภาพประกอบรุนใหม เชน ชาญ

ณรงค ดิฐานนท และ อุกฤษณ ทองระอา ที่มีรูปแบบออนหวาน และในชวงรอยตอระหวาง ปพ.ศ. 

2536 และปพ.ศ. 2537 ไดมีการเขามาของนักวาดภาพประกอบที่มลัีกษณะโดดเดนในแนวทางที่

เปนตัวของตวัเอง โดยใชแนวทางศิลปะปอบอารตในการแสดงตัวตนที่มเีอกลักษณ   นักวาด

ภาพประกอบที่โดดเดนในแนวทางนี้ คือ ม.ล. จิราธร จริประวัติ ซึ่งมรูีปแบบเฉพาะตัวในการสราง

ผลงานในแบบปอบอารต และมีลักษณะเปนภาพกึ่งการตูนแบบเพอฝน เปนภาพที่ดูแลวมี

ความสุข ส่ิงสาํคัญที่มีอิทธพิลตอแนวทางของภาพประกอบในยุคนี้ คือ สไตลที่ทันสมัยและมีความ

แตกตางไมเหมือนใคร ดวยแนวคิดในการทํางานดังกลาวสงอทิธิพลรปูแบบการทาํงานของนกัวาด

ภาพภาพประกอบอีกหลายคน อาทิเชน ภัทรีดา ประสานทอง ทีม่ีเอกลักษณของลายเสนแบบ

เดก็ๆ ที่มีความนารัก บริสุทธิ์ สดใส, นวลตอง ประสานทอง ที่เปนแนวผูหญิงๆ และมีความเปน

แฟชั่น และสมนึก คลังนอก ทีม่ีแนวทางในลักษณะเรียลลิสติกแบบตัดทอน ยงัมนีักวาด
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ภาพประกอบคนอื่นๆ ที่มเีอกลักษณชัดเจน ไดแก กงพัฒน ศักดาพทิักษ ศิลปนนักวาด

ภาพประกอบที่มีสไตลสวนตัวในแนวทางแบบปอบอารต และโมเดิรนอารตในรูปลักษณะทีเ่ปนฟรี

ฟอรม ทวีศกัดิ์ ศรีทองด ี ที่เปนตนแบบของการตนูไทยนอกกระแส งานของเขาสวนใหญเนน

แนวคิดในการสะทอนภาพลกัษณของสังคมเมือง คนดัง ดารา นางแบบ รวมถงึจากสื่อโฆษณา

และแฟชั่น และนอกจากภาพประกอบในรูปแบบของภาพวาดแลว ภาพประกอบที่ใชเทคนิคการ

ปะติดก็มีอยูไมใชนอย และการใชเทคนิคดังกลาวก็เปนอีกแนวทางที่เปนที่นยิมในภาพลักษณะ

แบบปอบอารต ดังเชนภาพที่ 67, 69 และ 72 ซึ่งงานที่ใชเทคนิคการปะติดนี้เองเปนจุดเริ่มตอมา

ของงานในแนวทางกราฟกอารตในเวลาตอมา 

 ในระหวางป พ.ศ. 2540-พ.ศ. 2550 นักวาดภาพประกอบอีกกลุมที่มาแรง คือ กลุมที่

มีแนวทางกราฟกอารตซึง่สรางสรรคผลงานไดแปลก ทนัสมัย และมจีุดเดนที่แนวคิดแตกตางไมใช

เปนเพียงแคเทคนิคผานคอมพิวเตอร นักวาดภาพประกอบที่โดดเดนในกลุมนี้ ไดแก เทวัญ จารุ

รัตนาภรณ ทีม่ีแนวทางในการผสมผสานความเปนกราฟกอารตกับเทคโนโลยีลํ้าสมยั ไมวาจะเปน

เทคนิคของระบบการพมิพสีพิเศษ หรือการสรางงานภาพประกอบผานโปรแกรม 3D เพื่อใหภาพ

เกิดมิติสะดุดตา ในขณะที่งานกราฟกในสไตลของ พยูณ วรชนะนนัท จะมีแนวทางในการใช

ลูกเลนที่นาสนใจสอดแทรกในเนื้อหาของภาพ 

 และในชวงเวลาเดียวกันนี ้ ไดเกิดบริการรูปแบบใหมในวงการภาพประกอบของไทย 

นั่นคือ บริษทัขายภาพ ทีม่ีบริการขายภาพถายสาํเร็จรูปที่สามารถตอบสนองตอความตองการได

เกือบครบทุกแนวทาง นอกจากภาพถายแลวยงัมีภาพวาดสําเร็จรูปที่สามารถเลอืกหาจากแคต

ตาลอคภาพไดอยางงายดาย ทาํใหนิตยสารมีหลายทางเลือกอีกทัง้มีความสะดวกรวดเร็วไมตองใช

เวลานานในการรอภาพประกอบจากศิลปน โดยปกติภาพประกอบในลักษณะนี้มกัใชกับประกอบ

กับบทความขาวจากตางประเทศหรือคอลัมนทีจํ่าเปนตองใชภาพถายบุคคลตางเชื้อชาติ นิตยสาร

ที่ใชภาพวาดสําเร็จรูปมักเปนนิตยสารทีไ่มเนนความโดดเดนในการจัดรูปเลม 

 

                  4.  รูปแบบทางศิลปะของภาพประกอบ 

     4.1  ยุคหลงัสงครามโลกครั้งที่สอง (พ.ศ. 2489-พ.ศ. 2515) ในระยะเริ่มตนของยุค 

คือนับต้ังแตป พ.ศ. 2589 ซึ่งเปนเวลาทีส่งครามโลกครั้งที่สองเพิง่ปดฉากลง ในระยะเวลานั้นจงึมี

ขอจํากัดทางดานเงินทนุ รูปสวนใหญจึงเปนภาพลายเสนขาวดําที่ใชหมึกจนีหรือปากกา มี

ลักษณะทีเ่ปนภาพวาดเหมือนจริง หรือภาพวาดกึ่งการตนู โดยใชสัดสวนสีขาวและสดีําสรางความ

แตกตางของความมืดและความสวางเพื่อเนนแสงเงาและอารมณของภาพ ในลักษณะเดียวกนักบั



 179 

ภาพยนตรขาวดําในสมยันัน้ๆ ผลงานภาพประกอบของเหม เวชกร จะเนนที่น้าํหนกัแสงเงาเพื่อ

สรางบรรยากาศภาพเชนเดยีวกนั มกีารใชรูปทรงที่คลายคลึงกันเพือ่สรางความกลมกลืนในภาพ 

ในสวนของการจัดภาพ และมีจุดนําสายตาเพื่อนําไปหาจุดเดน และถาเปนภาพสี จะใชการตัดกัน

ของสัดสวนสีในปริมาณ 70 ตอ 30 โดยใชการจับคูสีตรงกันขามและคูสีเกือบตรงกนัขาม เหม เวช

กร จะมวีิธีการจัดภาพหลากหลายรปูแบบ ข้ึนอยูกับเนื้อหาและลกัษณะการใชงานของ

ภาพประกอบนั้นๆ เชน ถาเปนภาพหนาปก หรือภาพเดีย่วที่สัมพนัธกบันิยาย จะมลัีกษณะการใช

ชองวางเพื่อเนนจุดเดนโดยใชการจัดภาพลักษณะเปนตวักลาง, การจัดภาพลักษณะสมดุลชนิด

สวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไมเทา, การจัดภาพลักษณะรูปสามเหลี่ยม และการจัดภาพ

ลักษณะการโยงสายตาใหรวมที่จุดเดยีวกนั ในกรณีของภาพประกอบที่เปนภาพชุดเสนอเรื่องราว

ตอเนื่องกนั การจัดภาพจะใชการซ้ําและการโยงสายตาใหรวมที่จุดเดียวกัน เพื่อใหภาพชุดมีความ

ตอเนื่องของเรือ่งราว อีกทัง้ทาํใหเกิดมุมมองของภาพที่เหมือนมมุกลองภาพยนตรทําใหภาพดู

นาสนใจ  

            ในขณะที่ผลงานภาพประกอบอืน่ๆ ในยุคนี้ ถาเปนภาพลายเสนการตนูมักจะ

มีระนาบภาพ 2 มิต ิ ไมใชจุดนําสายตา แตเนนที่ลายเสนของภาพมากกวา โดยมากจะใชการจดั

ภาพลักษณะสมดุลชนิดสวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไมเทา   ในชวงป พ.ศ. 2509- พ.ศ. 

2515 จะเนนที่ภาพประกอบที่ใชลายเสนการตูนมากกวาภาพเหมือนจริง เร่ิมมีการจัดภาพโดยใช

การซ้ําของรูปทรงในลกัษณะเดียวกบัศิลปะแบบปอบอารต ศิลปนนักวาดภาพประกอบที่โดดเดน 

คือ ปยุต เงากระจาง ซึง่ไดรับแรงบันดาลใจจาก เหม เวชกร ผลงานภาพประกอบเหมือนจริงใน

ลายเสนขาวดาํของปยุต มกีารใชแสงเงาสรางอารมณของภาพ แตจะเนนที่การใชชองวางเพื่อสราง

จุดเดนมากกวาการใชจุดนําสายตาอยางของ เหม เวชกร และเริ่มไดรับอิทธิพลจากศิลปะปอบ

อารต โดยเนนทีก่ารใชหลากหลายสีสันสดใส โดยเปนการตัดกันของคูสีเกือบตรงกนัขามเพื่อไมให

ภาพแข็งกระดางเกินไป โดยมีสัดสวนของคูสีที่ใกลเคียงกนั นอกจากนัน้ยังมีการใชเทคนิคการปะ

ติดเพื่อใหเกิดแสงเงาที่แตกตางกนัอีกทั้งยังเปนลูกเลนที่ทาํใหภาพดนูาสนใจยิง่ขึ้น ทางดานการจัด

ภาพ ใชวิธีการจัดในลักษณะสมดุลชนิดสวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไมเทา   

     4.2 ยุคนิตยสารผูหญงิ (พ.ศ. 2516-พ.ศ. 2536) รูปแบบของภาพประกอบใน

นิตยสารผูหญงิในยุคนี้จะมลัีกษณะของการใชภาพวาดดวยดินสอในลายเสนขาวดาํ มีจุดเดนที่

ลายเสนออนชอย บางเบา ออนหวาน และมีการลงน้าํหนักแสงเงาไดอยางนุมนวล โดยเฉพาะ

ผลงานภาพประกอบของ จกัรพันธุ โปษยกฤต ในแงของการจัดภาพสวนใหญแลวจะเปนการจัด

ภาพ ใชวธิีการจัดในลักษณะสมดุลชนดิสวนประกอบสองขางของแกนสมดุลไมเทา  ทั้งในกรณี
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ของภาพวาดบุคคลเดี่ยวหรอืบุคคลกลุม เพื่อใหภาพดูไมนาเบื่อ และถาเปนภาพส ีจักรพันธ จะใช

การลงสีโดยลงน้าํหนักออน-แกของสีเพื่อใหภาพกลมกลนืสวยงาม สีทีใ่ชมักจะเปนสนี้ําเพื่อใหภาพ

ดูโปรงสะอาดและสบายตา แมเปนการจบัคูสีเกือบตรงขามก็ตาม ศิลปนนกัวาดภาพประกอบคน

อ่ืนๆ ที่ไดรับอิทธิพลจาก จกัพนัธ ตางกม็ีรูปแบบการจดัภาพในลักษณะเดียวกัน ยกเวนเกรกิบุระ 

บุนนาคที่มกีารจัดภาพโดยใชจุดนําสายตา เนนจุดเดนโดยการใชชองวาง และมีการใชสีที่สดใส

มากกวา  

            นอกจากรูปแบบภาพประกอบในสไตลของ จักรพันธุ โปษยกฤต ยังมี

ภาพประกอบในแนวอืน่ๆ ทีป่รากฏในนิตยสารผูหญงิ ตัวอยางเชน ผลงานของศักดิ์วุฒิ วิเศษมณี 

จะเลนกับน้าํหนักแสงเงาที่ใหความรูสึกกดดันรุนแรงมากกวา โดยภาพประกอบนี้จะมกีารตัดกัน

ของสัดสวนของสีขาวดําในภาพจึงเนนทีป่ริมาณสีดํามากกวาสีขาว และมีความแตกตางของ

รูปทรงมาชวยตอกย้ําความแตกตางสรางความตึงเครียด และงานของ จิตตสิงห สมบุญ ที่มกีารตัด

กันของสีคูตรงขามในปริมาณสี 80 ตอ 20 โดยมีสีดําเปนสีกลางในการประสานการตัดกันอยาง

รุนแรงของคูสี โดยใชรูปทรงที่แข็งแรงมั่นคงตัดกับภาพลายเสนคนสีขาวในรูปแบบกากบาทของ

เครื่องหมายคณู เพื่อสรางความขัดแยงที่รุนแรงยิง่ขึ้น  และกลุมภาพประกอบในแนวปอบอารตที่

ใชภาพการตูนแบบเพอฝน เชนผลงานของประพิศพงศ, องอาจ เจยีมเจริญพรกุล, จกัรี กุลสุวรรณ 

และม.ล. จิราธร จิรประวัต ิ สีที่ใชในกลุมภาพประกอบเหลานี้จะมีจดุเดนที่ใชสีสดใส ออนหวาน 

และเนนความเปนผูหญงิดวยการใชลายเสนทีพ่ลิ้วไหว ซึ่งภาพเหลานี้จะมีความแตกตางไปจาก

ภาพวาดทัว่ไปตรงที่เนนที่การตัดกันของความเปนส ี มากกวาการสรางความกลมกลืนโดยลง

น้ําหนกัออน-แก จึงทาํใหมมีิติของภาพดูเปนระนาบแบบ 2 มิติ สวนการจัดภาพจะเห็นไดวามีการ

จัดลักษณะรูปทรงกลม เพือ่ใหภาพมชีีวติชีวา มีการใชชองวางชวยเนนจุดเดนและใชการซ้ําของ

รูปทรงและลวดลายเพื่อสรางความเคลื่อนไหวไมนาเบื่อ  

            ในยุคนี้เร่ิมมนีิตยสารในประเภทตางๆ มากขึ้น ซึง่ภาพประกอบในนิตยสาร

เหลานี้จะมีรูปแบบที่แตกตางไปตามประเภทของนิตยสารและสไตลงานของนักวาดภาพประกอบ 

แตโดยมาก ถาเปนภาพขาวดํา จะเนนการสรางแสงเงาโดยใชการตัดกันของสีขาวและสีดํา อาทิ

เชน พนม สุวรรณบุญ ที่ใชความแตกตางของลายเสนและการตัดกันของสีขาวและสีดําโดยไมใชสี

เทาแมแตนอยเพื่อสรางแสงเงารุนแรง ใหบรรยากาศที่เขมขนและซอนเรนเบื้องหลังทีลึ่กลับซับซอน 

หรือการใชเทคนิคการตัดปะ ในการสรางความกลมกลืนโดยใชการซ้ําและเนนจดุเดนดวยรูปทรง

และขนาดที่แตกตาง เพื่อสรางภาพแหงอนาคตของภาพประกอบในนิตยสารมิตทิี่ 4 
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     4.3  ยุคทนุนิยม (พ.ศ. 2537-พ.ศ. 2550) ภาพรวมของรูปแบบของภาพประกอบใน

ยุคนี ้ ถงึแมจะมีความหลากหลายไปตามสไตลของนักออกแบบแตละคน แตหากวิเคราะหลงไปจะ

เห็นจุดรวมของการจัดภาพและองคประกอบศิลปะที่มีความคลายคลงึกัน ประการแรก ระนาบของ

ภาพจะมีลักษณะเปน 2 มติิ ไมคอยมีการใชจุดนําสายตาเพื่อสรางจุดเดนในภาพ ถงึแมวัตถุใน

ภาพหรือบุคคลในภาพจะถกูสรางใหมีลักษณะเปน 3 มิติ แตก็เปนเพียงการสรางเอกลักษณของ

ภาพหรือเปนการใชความแตกตางของของ 2 มิติและ 3 มิติ เพื่อเนนใหจุดเดนมีความนาสนใจ

ยิ่งขึ้น โดยที่ไมไดถูกนาํไปใชในการสรางจุดนําสายตาใหองคประกอบภาพโดยรวม จะเหน็ไดจาก

ภาพที ่72 และภาพที่ 90 ประการที่สอง วธิีการจัดภาพในลักษณะสมดุลชนิดสวนประกอบสองขาง

ของแกนสมดลุไมเทา เปนวิธีการจัดภาพที่นกัวาดภาพประกอบจํานวนมากเลือกใชในการ

ออกแบบภาพประกอบบอยครั้ง เนื่องจากวิธกีารนีเ้ปนวิธีการเรียบงายในการสรางความกลมกลนื

เปนอันหนึ่งอนัเดียวกันของภาพได ในขณะเดียวกนัวธิีการจัดภาพในลักษณะนี้กท็ําใหภาพดูแลว

นาสนใจ ไมนาเบื่อ ตัวอยางของการจัดภาพลักษณะนี้ ไดแก ภาพที่ 68, 74, 75, 76, 81, 82, 84, 

85, 86, 87, 91, 92 และ 97 ประการทีส่าม รูปแบบขององคประกอบภาพจะเนนการใชชองวาง

สรางจุดเดน ซึง่ศิลปนนักวาดภาพประกอบหลายๆ คนเลือกนํามาใชซึง่นอกจากมีวตัถุประสงคเพือ่

ทําใหภาพมีจดุสนใจแลว การใชชองวางยงัเปนจุดพักสายตาจากตัวหนังสือในเนื้อหาอีกดวย ดงัจะ

เห็นไดจากภาพที่ 67, 69, 78 และ 83 เปนตน ประการที่ส่ี วธิีการจัดภาพโดยใชการซ้ําเปนอีก

วิธีการที่ใชคอนขางบอยในการออกแบบภาพประกอบในระยะเวลานี ้ ภาพที่ใชการซ้ํามันจะทาํให

เนื้อหาของภาพเกิดความตอเนื่องลืน่ไหลหรือเพื่อสรางลวดลายเพื่อใหเปนจุดเดนของภาพ สวน

ใหญแลว การซ้ํามักจะเลนกับรูปทรงและขนาดของวตัถุที่มีความคลายคลึงกัน ดังตัวอยางของ

ภาพที ่69, 72, 74, 79, 81, 94, และ 96 เปนตน ประการที่หาของจุดรวมที่ใกลเคียงกัน คือ การจดั

ภาพแบบรัศมีและรูปทรงกลม ภาพในลักษณะนีท้าํใหเกิดความเคลื่อนไหวและชวยลดความ

ขัดแยงที่เกิดขึน้ไดอยางนุมนวล ดังตัวอยางของภาพที่ 68, 70, 71, 73 และ 77 

            ส่ิงที่แบงแยกของรูปแบบของภาพประกอบ ซึง่สงผลตอความแตกตางของแนว

ทางการออกแบบภาพประกอบ คือ การใชสี, ลายเสนและรูปทรง ซึง่สามารถแบงรูปแบบตาม

แนวทางตางๆ ออกเปน 4 แนวทางใหญๆ   คือ รูปแบบที่หนึง่ เปนรูปแบบของภาพประกอบใน

ลักษณะเหมือนจริงจะมีการคุมโทนสีโดยการไลน้ําหนกัออน-แกของส ี เพื่อทาํใหภาพมีความ

กลมกลนืเปนอันหนึ่งอนัเดียวกัน สวนลายเสนจะมีทัง้การตัดเสนและการไมใชเสนรอบนอกในการ

ตัดเสน ภาพที่ใชการตัดเสนจะมีลายเสนที่มีอิสระ มนี้าํหนักของการลงเสนที่ไมเทากัน สวนภาพที่

ไมใชการตัดเสนจะใชน้ําหนักของส ี และแสงเงาสรางพื้นผวิที่แตกตางและสรางบรรยากาศภาพ
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โดยรวม  ตัวอยางของภาพวาดเหมือนจริง ไดแก ภาพที่ 70, 71, 73, 75 และ 83  รูปแบบที่สอง คือ 

รูปแบบภาพประกอบในลักษณะที่เปนภาพการตนูหรือกึ่งการตูน ภาพในลักษณะนี้จะไมใชการไล

น้ําหนกัแก-ออนของส ีแตจะใชการตัดกันของสีเดี่ยวทั้งสใีนวรรณะสีรอน สีเยน็โดยมสีีดํา ขาว และ

เทา เปนตัวประสานและสรางสมดุลภายในภาพ นอกจากนีย้ังใชความแตกตางของสัดสวนสีเพื่อ

ทําใหภาพมีความงดงาม นาดู การใชลายเสนจะใชเสนไมหนาในการตัดเสนโดยใชทั้งสีขาวและสี

ดําและมีรูปแบบที่อิสระ ตวัอยางของภาพในลักษณะที่เห็นไดชัด คือภาพของม.ล.จิราธร จิรประวัติ 

และ ภัทรีดา ประสานทอง รูปแบบที่สาม คือ รูปแบบของภาพปอบอารตรวมสมัย และภาพกราฟก 

จะมีการใชสี รูปทรงและลายเสนในหลายรูปแบบ ไมจํากัดวิธกีาร ข้ึนอยูกับสไตลสวนตัวของนกั

วาดภาพประกอบและการสือ่ความหมายของภาพเปนสาํคัญ ตัวอยางของภาพประกอบในรูปแบบ

ที่สาม ไดแก ภาพในสไตลปอบอารตรวมสมัย ของ กงพัฒน ศักดาพทิักษ ที่ใชสีสันสดใสและเนน

การผสมผสานของรูปทรงและขนาดที่แตกตางภายในภาพ ภาพกราฟกของพยูณ วรชนะนนัท ที่ใช

โทนสีรอนสดใสและตัวเสนทีม่ีความเคลื่อนไหว ภาพปอบอารตที่มีเอกลักษณสวนตัวของทวีศักด์ิ 

ศรีทองดี ทีเ่นนลายเสนอสิระและรูปรางคนในสัดสวนทีผิ่ดเพี้ยนเปนจดุเดน ภาพกราฟกของ เทวญั 

จารุรัตนาภรณ ที่เนนโทนสีพิเศษสะดุดตาและสรางรปูทรงของวัตถใุนภาพไดหลายสไตลเนื่องจาก

มีพื้นเดิมดานหัตถศิลป รูปแบบสุดทาย คือ รูปแบบภาพตัดปะ รูปแบบนี้จะเนนที่รูปทรงแบบเลขา

คณิตของการตัดปะเปนอันดับแรกแลวจึงใชสีสันเพื่อสรางสมดุลในภาพ ตัวอยางของภาพตัดปะใน

ยุคนี้ ไดแก ภาพที่ 67, 69, 72, 79 และ 94 เปนตน 

 

 
อภิปรายผลการวิจัย 
 จากการศึกษาและวิเคราะหภาพประกอบรวมไปถึงขอมลูทั้งทางดานเอกสารตางๆ ที่

เกี่ยวของตลอดจนบทสัมภาษณจากผูเชีย่วชาญ ชี้ใหเห็นวาปจจัยหลักที่สงผลตอวิวัฒนาการของ

ภาพประกอบในนิตยสารไทยนัน้ สามารถแบงออกเปน 2 ปจจัย คือปจจัยภายนอกและปจจัย

ภายใน ปจจัยภายนอกไดแก สภาพสังคม เศรษฐกจิ วัฒนธรรม การเมืองการปกครอง และ

ส่ิงแวดลอม สวนปจจัยภายในไดแก การเปลี่ยนแปลงของนิตยสารไทยและลักษณะทีเ่ปน

เอกลักษณเฉพาะของความเปนตัวตนของนักวาดภาพประกอบรวมไปถึงแนวคิดศิลปะไทย และ

ศิลปะตะวันตก ซึง่สามารถแสดงรายละเอียดของปจจัยดังกลาวที่สงผลกระทบตอภาพประกอบใน

ยุคตางๆ ดงัตอไปนี้ 
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 1.  ยุคหลังสงครามโลกครั้งที่สอง (พ.ศ. 2489-พ.ศ. 2515)  
      ปจจัยภายนอก 
      ในชวงป พ.ศ. 2489-พ.ศ. 2499 รัฐบาลในสมยัจอมพล ป. พิบลูสงคราม ไดออก

พระราชบัญญตัิการพิมพ 2489 ดวยวัตถปุระสงคเพื่อควบคุมส่ิงพิมพ และสงเสริมการ

ส่ือสารมวลชนดวยเจตนาเพื่อใชในการโฆษณาชวนเชือ่ของรัฐบาล ควบคูไปกับการเปลี่ยนแปลง

ปฏิวัติวัฒนธรรมตางๆ เพื่อสรางพลงัมวลชนสนับสนนุรัฐบาล ในระหวางป พ.ศ. 2482-พ.ศ. 2485 

ทําใหเกิดการคิดคนวัฒนธรรมประเพณีใหมๆ การสรางความสมัยใหมผสมกบัการเลือกสรร

ดัดแปลงของเกา จงึเกิดการหลั่งไหลเขามาของของศิลปวัฒนธรรมจากชาติตะวนัตก ทัง้ในรูปแบบ 

หนงัสือ ภาพยนตร และโทรทัศน อีกทัง้รัฐบาลยงัสนบัสนุนการเรียนรูศิลปะตะวนัตก จงึไดถอื

กําเนิดมหาวทิยาลัยศิลปากรเพื่อเปนศนูยกลางในการเรียนศิลปะสมยัใหมในแขนงตางๆ ในป 

พ.ศ. 2486 (สุธี คุณาวิชยานนท 2545 : 42) ซึ่งสงผลตอความนยิมในแนวทางภาพประกอบทีรั่บ

อิทธิพลศิลปะลัทธิเรียลลิซมึจากชาติตะวนัตก ไมเวนแมกระทัง่รูปรางหนาตาของภาพวาดบุคคลที่

มีลักษณะแบบคนชาติตะวนัตก หรือกระทั่งการแตงกายที่ไดอิทธิพลจากภาพยนตรฮอลลีวูด โดย

ผสมผสานกับความเปนไทยประเพณีและไทยสมยัใหม ตอมาในป พ.ศ. 2500 ประเทศไทยก็ไดเกิด

การเปลี่ยนแปลงอีกครั้ง เมือ่จอมพลสฤษดิ์ ธนรัชต ทําการปฏิวัติยึดอํานาจการปกครองจากจอม

พล ป. พิบูลสงคราม มกีารทําแผนพฒันาเศรษฐกิจแหงชาติ (สมาคมนิตยสารแหงประเทศไทย 

2547 : 84) และมีนโยบายมุงสงเสริมประเทศไปสูอุตสาหกรรม การสงเสริมเศรษฐกิจทาํใหวงการ

นิตยสารขยายตัว อีกทั้งมกีารแสดงศิลปกรรมแหงชาตทิีช่วยเผยแพรความรูในเร่ืองศลิปะสมัยใหม 

(สุธี คุณาวิชยานนท 2545 : 67) สงผลตอการขยายแนวทางของภาพประกอบทีไ่มไดมีเพียงแค

แนวทางเรียลลิซมึ แตยังมีศลิปะสมัยใหม ทั้งในแนวนามธรรม กึ่งนามธรรม คิวบิซึม ไปจนถงึปอบ

อารต 
       ปจจยัภายใน  
       “เหม เวชกร เปนปรากฏการณทางสังคมอันหนึง่ที่สําคัญ ชางเขียนรุนกอนเหม 

อยางเชนพระเทวาภินิมมิต เขียนพทุธประวัติ ชาดก ถายแบบจากสมเด็จฯ กรมพระยานริศฯ มา 

เปนแบบชางหลวง เขียนมีแบบมีแผน มีมงกุฎ ชฎา เปนแบบโบราณ แตเหมเขยีนเปนคนสามัญ 

เหมไมไดใหความสาํคัญกับความวิจิตรพสิดาร ของเครื่องแตงตัว หรือฉากประกอบอยางคุณพระ

เทวาฯ” (ศรัณย ทองปาน 2542) จากบทสัมภาษณดังกลาวของ สันติ เล็กสุขุม แหงภาควชิา

ประวัติศาสตรศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร ชี้ใหเหน็ถงึเอกลักษณที่เปนตวัตนของ

ศิลปนนักวาดภาพประกอบ ซึ่งก็คือ เหม เวชกร ทีน่อกจากจะสงผลตอวิวัฒนาการของ
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ภาพประกอบจากศิลปะไทยประเพณีไปสูภาพประกอบแบบเรียลลิซึมของศิลปะตะวันตกแลว แต

ยังมีอิทธพิลตอนักวาดภาพประกอบรุนตอมาอีกหลายคน 

 2.  ยุคนิตยสารผูหญิง (พ.ศ. 2516-พ.ศ. 2536) 
      ปจจัยภายนอก 
      การเติบโตอยางกาวกระโดดของสังคมเกษตรกรรม มาสูระบบอุตสาหกรรมใน

ประเทศไทยทาํใหวงการนิตยสารเติบโตอยางรวดเร็ว การเปลี่ยนแปลงดังกลาวเปนจุดเริ่มตนของ

นิตยสารผูหญงิสมัยใหม 
      ปจจัยภายใน 
      ป พ.ศ. 2516 เกิดนิตยสาร ลลนา นิตยสารผูหญงิสมัยใหมโดยมบีรรณาธิการเปน

อดีตอาจารยจากมหาวิทยาลัยศิลปากร นั่นคือ สุวรรณี สุคนธา ทาํใหลลนามีความแปลกเดนไป

จากนิตยสารอืน่ๆ ตั้งแตหนาปก การจัดรูปเลม และเนือ้หา มีขนาด 8 หนายก และออกเปนราย

ปกษ ถือไดวา ลลนาเปนจุดเริ่มตนของการทาํนิตยสารสมัยใหมที่ใหความสาํคัญกบัฝายศิลปใน

กองบรรณาธกิาร เนนคุณภาพความสวยงามของการจัดหนาและการออกแบบตัวหนังสือ (สมาคม

นิตยสารแหงประเทศไทย 2547 : 86) และสุวรรณี สุคนธานัน่เอง          ที่เปนผูชักชวนให จักรพันธุ  

โปษยกฤต นกัเรียนจากคณะจิตรกรรม มหาวทิยาลยัศิลปากร มาวาดภาพประกอบในลลนาเปน

คร้ังแรก จนทําใหเกิดแมแบบของการวาดภาพประกอบในสไตลนิตยสารผูหญงิ ที่เนนลายเสน

ออนหวาน สีเบาบาง นุมนวล ผสมผสานศิลปะไทย และสงอิทธพิลตอนักวาดภาพประกอบในรุน

ตอมาจนถึงปจจุบัน นอกจากนี ้ดวยความมีชื่อเสียงและเปนที่นยิมของนิตยสารลลนาที่ดึงดูดคนมี

ฝมือเขามารวมงานและสวนใหญเปนนกัเรียนจากคณะจิตรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร จน

กลายเปนแหลงสรางนักวาดภาพประกอบที่มีชื่ออีกหลายคน ซึง่ภาพวาดประกอบเหลานี้ลวนมี

ความโดดเดน และไดรับความนยิมจนตัวศิลปนนักวาดภาพประกอบเองสามารถจัดแสดงงานและ

ขายงานศิลปะอ่ืนๆ ที่นอกเหนือไปจากงานภาพประกอบไดอีกดวย 

 3.  ยุคทนุนิยม (พ.ศ. 2537-พ.ศ. 2550)  
      ปจจัยภายนอก 
      ดวยสภาพสังคมที่เปดกวางและมกีารแขงขันสูง การอานนิตยสารกลายมาเปนวถิี

ชีวิตสวนหนึ่งของคนไทย (สมาคมนิตยสารแหงประเทศไทย 2547 : 88) นิตยสารกลายเปน

เครื่องมือของสื่อมวลชนที่สําคัญและสามารถสงอทิธพิลตอสังคมไดในวงกวาง ทั้งในแงของความ

เชื่อ ทัศนคต ิคานิยม และการใชชีวิต สงผลใหวงการนิตยสารเติบโตอยางรวดเร็วและมีการแขงขัน

สูง นิตยสารเกอืบทุกฉบับมีรายไดหลักจากการโฆษณาโดยมียอดขายเปนหนวยวัดจาํนวนผูบริโภค 

มิใชรายไดหลกัอยางเชนแตกอน (สมาคมนิตยสารแหงประเทศไทย 2547 : 87) สงผลใหนิตยสาร
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เฉพาะดานเกดิขึ้นอยางมากมายเพื่อตอบสนองตอทกุกลุมเปาหมายในตลาด นิตยสารและ

การตลาดจึงเสมือนเปนภาพเชิงซอนที่แทบแยกกนัไมออก ภาพประกอบเปนเครื่องมือหนึง่ที่

สามารถยกระดับคุณคาของนิตยสารไดในสายตาผูบริโภค เนื่องดวยนกัวาดภาพประกอบนั้นมี

ชื่อเสียงและเปนที่รูจกั หรือมีแนวทางของภาพที่คุนเคยและพบเหน็ไดในสื่ออ่ืนๆ และหาก

ภาพประกอบนั้นเปนที่นยิม ก็สามารถตอยอดไปยังงานพาณิชยศิลปอ่ืนๆ ไดอยางไมมีขอกังขา ซึง่

ตัวอยางของนกัวาดภาพประกอบในลักษณะนี้ทีเ่หน็ไดชัด คือ กงพฒัน ศักดาพทิักษ ดงันัน้สไตล

และรสนิยมเปนเงื่อนไขสําคญัของแนวทางภาพประกอบนิตยสารไทยในป พ.ศ. 2550 

      นอกจากนี ้ เกิดการเขามาของนติยสารที่มีลิขสิทธิ์จากตางประเทศในรูปแบบ

ภาษาไทย การขยายตัวของนิตยสารแบบกาวกระโดดนี้ ทําใหมีความตองการวัตถุดิบดาน

ภาพประกอบเปนจํานวนมากเพื่อนํามาใชประกอบเนื้อหา และบทความที่แปลมาจากตางประเทศ 

จึงเร่ิมมีการใชภาพถายหรือภาพวาดสําเรจ็รูปจากบริษทัขายภาพโดยเฉพาะ ทําใหนติยสารมี

หลายทางเลือกอีกทัง้การคัดเลือกภาพมีความสะดวกรวดเร็ว 

      ในขณะเดยีวกนั เทคโนโลยกี็มีสวนสําคัญที่ทาํใหเกิดผลงานภาพประกอบ

นิตยสารที่เต็มไปดวยความสรางสรรคและสวยงามแปลกตา ดวยความสามารถของโปรแกรม

คอมพิวเตอรดานการสรางภาพและความทันสมยัของระบบการพิมพ ทาํใหเกิดผลงานนาทึง่หลาย

รูปแบบในแนวทางกราฟกอารต ที่มีการใชสีอยางที่ไมอาจเหน็ไดจากระบบพิมพดวยการถายฟลม

อัดลงเพลททัว่ไป หรืองานภาพสามมิติทีม่ีสัดสวนและความประณีตในระดับที่ไมอาจวาดไดดวย

มือ 
      ปจจัยภายใน 
      นักวาดภาพประกอบในชวงเวลานี้มีความแตกตางอยางเหน็ไดชัดเมื่อเทียบกับนกั

วาดภาพประกอบในยุคกอน การศึกษาโดยตรงโดยตรงดานศิลปะอาจไมจําเปนเทากบัมุมมองเชิง

ความคิด สาระ รวมไปถึงสไตลและตัวตนที่เปนเอกลักษณ โดยสัมพันธกับการใชชีวิตที่สะทอน

ออกมา และมีวิธีการสรางงานที่เปลีย่นไปตามบริบทของสังคมเมืองยุคใหม เชน แฟชั่น นิตยสาร 

และความสมยัใหม (ฟรานซิส นนัตะสุคนธ 2548 : 75) เกิดนักวาดภาพประกอบกลุมใหมที่ไดรับ

การยอมรับในสังคมวาเปนผูมีชื่อเสียงอยาง ม.ล. จิราธร จิรประวัติ ที่มีแนวคิดในการสรางงานที่

เนนเอกลักษณของตัวตนศลิปน ซึ่งสงอทิธิพลตอนักวาดภาพประกอบรุนใหม อาทิเชน ภัทรดีา 

ประสานทอง ที่มเีอกลกัษณของลายเสนแบบเด็กๆ ที่มีความนารัก บริสุทธิ์ สดใส, นวลตอง 

ประสานทอง ที่เปนแนวผูหญิงๆ และมีความเปนแฟชั่น และสมนึก คลังนอก ที่มีแนวทางใน
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ลักษณะเรียลลิสติกแบบตัดทอน สวนงานภาพประกอบของศิลปนอสิระอยาง ทวศีักดิ์ ศรีทองดี 

นั้นเหน็ไดชัดถึงเอกลักษณทีไ่มมีใครเหมือนดวยภาพคนที่มีรูปรางผิดเพี้ยนกวาธรรมดา 

       ดวยปจจยัทัง้หมดขางตนนี้ เปนบทสรุปของวิวฒันาการของภาพประกอบ

นิตยสารไทย ที่ถงึแมจะมแีนวทางและรูปแบบที่แตกตางกนัไปในแตละยุคสมัย แตนั่นคือส่ิงที่บง

ชี้ใหเหน็ถงึความเปนไป และพัฒนาการของวงการภาพประกอบนิตยสารไทยอยางมีนยัยะสาํคญั 

เปนความกาวหนาที่ขามผานขอจํากัดตางๆ ในอดีต เพื่อความหวงัที่สุกใสในอนาคต 
 
ขอเสนอแนะในการศึกษา 
 จากการศึกษาวิจัยในครัง้นี ้ ผูวิจัยไดทาํการศึกษาประวัติภาพประกอบนิตยสารไทย 

โดยเนนการศึกษาและการวเิคราะหภาพวาดดวยมือ ตลอดจนภาพวาดผานโปรแกรมใน

คอมพิวเตอร ดังนัน้ ผูสนใจอาจศึกษาตอประวัติและวิวฒันาการของภาพถายที่ใชประกอบ

นิตยสารไทยหรืออาจเจาะลกึไปที่ววิัฒนาการของภาพปกในนิตยสารไทย เพื่อใหมองเหน็ภาพรวม

ของความสัมพันธระหวางงานทัศนศิลปและนิตยสาร เพื่อเปนองคความรูและกอประโยชนตอผู

ประกอบวิชาชพีดานนี้รวมไปถึงนักเรียน นักศึกษา และผูที่สนใจ 
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                              สัมภาษณอาจารยปยุต เงากระจาง 
 
อาจารยเริ่มเขียนภาพตั้งแตเมื่อไร ? 
                  5 - 6 ขวบ  เร่ือยมาจนถึง พ.ศ. 2489 ปในหลวงเสวยราชย เขียนอยูที่  นสพ.   หลัก

เมือง เร่ืองบุญเพ็งหีบเหล็ก     นอกจากนีย้งัเขียนภาพประกอบในดิกชนันารี่  ภาพที่เขียนเปน 

silhouette เปนคนดํามีเงา 
ยุค 2500 นิยมเขียนภาพประกอบแบบขาวดําหรือส ี? 

มีทั้งสองชนิด ทั้งสีและขาวดาํ 
ยุคของอาจารยมีใครบางที่มีชื่อเสียงเทาเทียมกัน 
                  มคีรูเหม เวชกร  พนม สุวรรณบุญ  และปยุต เงากระจางที่เปนรุนเดียวกนั      ตอนผม

เรียน ม.5  สงภาพมาลงหนงัสือเปนภาพประกอบใชชื่อวา   เฮง  เงากระจาง หลวงพิบูลสงครามให

เปลี่ยนชื่อใหมเปน ปยุต เงากระจางตั้งแตนั้นมา 
ยุคแรก อาจารยใชอะไรเปนสื่อในการเขียนภาพประกอบ ? 
                  ยคุเริ่มแรกใชหมึกจีน ปากกาคอแรง  สีที่ใชเปนสีหลอดที่ใสขนมชั้นหรือขนมไทยตางๆ 

สีโปสเตอรเร่ิมมาใชระยะหลงั  ยุคนัน้จะใชสีหมึกเปนหลกั  ภาพประกอบจะใชลายเสนดํา     สีนี่ไม

นิยมเพราะแพง   คาทําบล็อกพิมพก็แพง     แตคนไทยใชบล็อกพิมพสอดสีเพื่อใหไดเปนรูปแสงเงา

โดยเฉพาะรูปปก เพราะครูเหมกับเฉลมิวฒุิเคาคิดทํากนัเพื่อใหเหมือนระบบการพมิพสอดสีแบบโฟ

โตการมัวร  เหมือนฝรั่ง  อีกระบบหนึ่งคือลิโทกราฟ   คือบล็อกหนาลาง มนี้ํายาทาบนแผนทองแดง 

หนาลางคลาย  Silkscreen   อีกอันคือพมิพหนิ  คือเอาหมกึกลิง้บนหิน         หินทีขั่ดจนมันแลวนํา

กระดาษมาพมิพ 
เทคนิคอื่นๆในพศ  2500 มีอะไรอีกบาง ?  

      มีพมิพหินบวกกับบล็อค   และ wood cut        ที่เอาไมสักมาแกะ ตอนเด็กผมไปเรียน

หนงัสือในวัด แบบเรียนที่ใชในการเรียนเชนภาพประกอบเรื่องรูปตาหวังหลังโกง  หนูเหลง็  หนหูลอ 

ตาดีมือแป อีกาปะปู   ภาพเหลานั้นทําดวย wood cut  ทั้งนั้น       และปจจุบันหาดไูดจากหอสมดุ

แหงชาติ    พอหนงัสือเรียนรุนใหมใชเปนบล็อกปนกระดาษอารตลายเสน      แลวเอาไปถายบลอ็ก  

ภาพประกอบรุนแรกเปนผลงาน   นายเปลง ตรัยปน      เปนคนเขียนรุนปลายรัชกาลที่เจ็ดหรือคุณ

ปฏิภาค พิมพลิขิต เอาคําวาการตูนมาใชในประเทศไทยจนถงึปจจุบนั 
อยากใหอาจารยพูดถึงวิธกีารทาํงานของครูเหมอ เวชกร ? 

     ใชหมึกจนีอินเดีย อิงค  พูกนัของสงา มยุระเบอรแหลมๆ  ใชพูกันกับปากกาเปนหลกั 
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ยุค 2500 ภาพประกอบนยิมมากสุดระดับไหน ?    
                  เรียกวาศิลปะเปลี่ยนไปตามสงัคม   ดวยอิทธิพลของหนงัฮอลลีวูดเขามา    ครูเหมเริ่ม

เขียนภาพประกอบและจัด  Compose   โดยเฉพาะมุมกลองของตัวละคะในภาพ      ครูเหมไดแรง

บันดาลใจจากจากหนงัฝร่ังเปนสวนใหญ 
 ทราบมาวาอาจารยสรางชื่อเสียงจากการเขียนภาพประกอบ ?  
                  ครอบครัวผมเปนนกัเขียนภาพประกอบโดยกําเนิด   ผมหาเลีย้งครอบครัวดวยอาชพีนี้  

ซึ่งการทําภาพประกอบตองบอกใหทราบครบเลยวาใคร   ทําอะไร    ที่ไหน    อยางไร    สมยักอนนี้

ภาพประกอบมีคุณคามาก  ผูวาดคือคนสาํคัญคนหนึ่ง เรียกวาเปนนักปราชญทาง  Fine Art   ก็วา

ได เพราะคนๆ นี้เปนผูแนะนาํหนังสือใหรูเร่ือง  สนุก  สรางจินตนาการ                และเขาใจเนื้อหา

ของ เร่ืองราวไดงาย  เชนเราเห็นภาพประกอบในเรื่องรูวาตัวละครในเรื่องแตงตัวอยางไร มีอุปกรณ

ประดับอะไรบาง   คนวาดตองศึกษา  Character  ของเสื้อผาเครื่องแตงกายดวยเพือ่บงบอกถงึยคุ

สมัยไดอยางถกูตอง 
ยุคนั้นอาจารยไดคาตอบแทนอยางไร ? 

      ป พ.ศ.2516  รูสึกวารูปละ 100-250 บาทตอรูป ถาเปนราคาปกอยูที่ 250 ภาพเนื้อใน 

80-100 บาท 
ยุคอาจารยการเขยีนภาพประกอบแบงออกเปนประเภทหรือเปลา ? 
                  แลวแตเราจะกาํหนดเองตามสไตลเรา  แนว Abstract หรือ Realism  แตของผมตองดู

กระแส  ดูบทประพันธ    ใหเนนตามบรรยากาศเชนเรื่องเขียนเกีย่วกับนางมโนราห    เราก็ฝนไปถึง

นางมโนราหในชาดก   บางครั้งเราบรรยายพรรณนาโวหารออกมาแนว  Abstract  ถาเนื้อเร่ืองแนว

แดนสนธยา  เราก็อาจนําเสนอออกมาแนวนามธรรม   การทาํภาพประกอบตอง  apply    อยูเสมอ 
แนวนิตยสารยุคนั้นเปนประเภทไหนบาง ?  
                  จาํพวกนิตยสารอิสระ ประเภทเริงรมยและรายวนัทั่วไป 
นิตยสารที่อาจารยเขียนเยอะที่สุดคือเลมใด ?  

      คุณหญิง  สตรีสาร  นิตยสารตํารวจ 
การทาํงานของอาจารยมกีารเปลี่ยนแปลงอยางไร ?  

      เปนไปตามยุคสมัย    แตแนวที่ผมเขียนคือแนวเหมอืนจริงเปนหลกั        แนวรวมสมัย 

Abstract  ของอาจารยเองเปนแนวไซโคโนลิกอารต    คือเอาภาพเกามาเลาใหม   แลวเริ่มเขาสูยคุ 

POP ART ยุคนี้พอเริ่มเขามาก็สงผลตอวงการศิลปะพอสมควร สังเกตไดจากการนําเอาศิลปะแนว

นี้มาตกแตงผบับาร รานคาตางๆ  
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ยุคอาจารยภาพประกอบแนวภาพถายนั้นนิยมไหม ? 
                  มอียูยุคหนึ่งที่ทาํคือ     สตรีสาร     สกุลไทย        กอนหนานั้นก็เคยใชภาพประกอบใน

หนงัสือพมิพไทยใหม 
อาจารยชวยเลาถึงภาพประกอบในยุคปจจุบัน ?  

      เดี๋ยวนี้เขยีนดวยคอมพวิเตอรหมดแลว                 ตัวอาจารยเองตกสมัยเพราะตาเจ็บ  

ฮารดแวรคือกระดาษ   เมาสคือปากกาดินสอ   สวนมากภาพประกอบสมัยนี้จะใชกราฟกอารตเขา

มาผสมมากขึน้   ทําใหการทํางานสะดวกสบายมากขึ้น ตลอดไปถึงขบวนการพมิพการทาํ Artwork 

ไดลดขั้นตอนลงไดเยอะ   ทาํใหผลงานที่ผลิตออกมามีความคมชัดมากขึ้น     สีสันสวยงามมากขึน้ 

คาจางในการวาดก็ดีข้ึน สวนภาพที่เขียนดวยมือนัน้มีใหเหน็บางแตเห็นนอยลง   

 

 
                                   สัมภาษณอาจารยเกรกิบุระ ยมนาค 
 
ประวัติความเปนมา กอนมาวาดภาพประกอบ ? 
                  หลังจากจบมาได  3-4 ป   กท็าํงานโฆษณากอน จากนัน้เพื่อนชวนมาทาํภาพประกอบ 

สมัย   นั้นไมไดตั้งใจฝนวาอยากจะเปนนักเขียนภาพประอบ  แตโชคชะตาพาไป     เพื่อนเหน็วาผม         

เขียนสีน้าํไดเลยแนะใหไปสมัครดู   โชคดทีี่มีพืน้ฐานตอนเรียนชางศิลป เพราะชอบวาดสีน้าํอยูแลว 
ครั้งแรกไดเริม่เขียนภาพประกอบใหนิตยสารเลมใด ? 

      นิตยสารดิฉัน พ.ศ.2527  คอลัมภนวนยิายของประภัสสร เสวิกุล  
เทคนิคที่ใชในการเขียนเปนแบบไหน ?  

      สีน้าํโปรงใสที่เคยทาํเปนประจํา 
แรงบันดาลใจในการสรางสรรคไดจากไหนบาง ?  

      คงเปนอาจารยจักรพนัธ โปยกฤตเพราะโดดเดนเรื่องการเขียนภาพสวยงาม 
หลักการในการวาดภาพประกอบมีอะไรเปนสวนสําคัญบาง ? 

      ทาํงานใหสมบูรณแบบ สามารถดูรูปแลวจินตนาการไปกับเร่ืองราวได 
ชวงสูงสุดของอาจารยคือชวงไหน ? 

      สมัยแรกๆตอนที่เร่ิมเขียนภาพประกอบใหดิฉัน ตอนนั้นยังใหมในวงการ สมัยกอนคน

ทําภาพประกอบมีบทบาทนอย  เดี๋ยวนี้เร่ิมมีมากขึ้นเรื่อยๆ 
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ผลงานตอนนี้มีอะไรบาง ? 

      ผลงานวาดภาพประกอบในดิฉัน    กย็ังทําอยูเร่ือยมา  นอกจากนี้ยงัมีปกพ็อคเก็ตบุค

เชนซูสีไทเฮา ส่ีแผนดิน หนงัสืออานเลนทัว่ไป Gourmet Cuisine  
ยอนหลังไป 50 สิบป  อาจารยเปนยุคกลางเชื่อมโยงมาถึงยุคปจจุบัน  แนวทางผลงานได
เปลี่ยนไปอยางไรบาง ?  

      จากอดีตถึงปจจุบนั ผมใหความสําคญักับงานอยางเขมขนมากขึน้   แรกๆ ยงัเปนเด็ก

อยูก็เขียนไปตามความรูสึกที่อยากจะเขียน   ถาจะถามวาความรูเร่ืองตางๆ  สูตอนนี้ไมได  เรารูลึก

ข้ึนในเรื่องอะไรหลายๆ อยางมากขึ้น มันเหมือนประสบการณที่ส่ังสมมาเรื่อยๆ  
ปจจุบันอาจารยยังยึดเทคนิคเดิมหรือเปลา ? 

      เทคนิคสีน้าํคอนขางเหมอืนจริงสวนใหญ ศึกษาความ Realistic มากขึ้น ลึกขึ้น อะไรๆ 

ลึกหมดกวาเดิม  สวนเทคนคิก็ไมแตกตางจากเดิมมากนกั    อาจมีดัดแปลงไปบางตามกระแสของ

เทคโนโลยี แตก็ยังยึดแนวสนี้ําเหมือนเดิม เพราะเปนเอกลักษณของเราไปแลว 
การเปนนักวาดภาพประกอบที่ดีตองมีพื้นฐานอยางไรบาง ? 

      ควรมีพืน้ฐานเรื่องศิลปะพอประมาณ 
อยากใหเลาถึงความคิดเห็นที่มีตอนักวาดภาพประกอบในปจจบุัน ?  

      มันมีหลากหลาย    หลากสไตลมากขึน้ ผมวาดนีะ   ผูอานจะไดรับรูความใหมและทนั

เหตุการณอยูเสมอ และหนังสือไดใหความสําคัญกับคนเขียนภาพประกอบมากขึน้   
ภาพประกอบที่ดีควรเปนอยางไร ? 

      เปนภาพที่สามารถบงบอกเรื่องราวของเนื้อเร่ืองไดดี    ผูอานสามารถคลอยตามไปกับ

เนื้อเร่ืองได และยังรวมไปถงึสวนประกอบอื่นๆ     ดวยเชน การจัดองคประกอบภาพ การใชสีสันให

เหมาะกับเนื้อเร่ือง ยุคสมยัและภาพลักษณของนิตยสารและคอลัมนนั้นๆ  
ในความเห็นของอาจารย ภาพประกอบชวงหาสิบปที่ผานมาเปลี่ยนแปลงอยางไรบาง ? 

      เปลี่ยนไปตามสภาพแวดลอมหลายอยาง จากสมัยอาจารยเหม           นิยมเขียนดวย

ปากกา จะตองเขียนดวยฝมอืมาก  เทคโนโลยีแทบไมไดใชอะไรเลย พอมาสมัยยุคผม   อะไรก็ดีข้ึน    

เทคนิคตางๆ ก็มากขึ้น วัสดอุุปกรณก็มากขึ้น สมัยผมไมมีคอมพิวเตอร ยังใชฝมือลวนๆ  เหมือนกนั  
อยากใหอาจารยพูดถึงคําจํากัดความของภาพประกอบเรื่อง ? 

      คนเขียนภาพประกอบทาํหนาที่ใหเร่ืองที่เปนตัวหนังสือบนหนากระดาษ     มีรสชาติ มี

จินตนาการทีน่าติดตาม ผมจําไดวาตอนเด็กๆ  เวลาเปดหนงัสือมีตัวหนงัสือแยะ    พอมีภาพแทรก

เขามารูสึกวาเปนขนมหวาน  ชวยใหคนอานไมหลับ ภาพจะดีหรือไมดีกเ็ปนศิลปะแขนงหนึง่ ทัง้ใน
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งานเขียน เทคนิค สไตล  การออกแบบกราฟฟก รูปเลม     ตองเอื้อซ่ึงกนัและกนั ถาคนทาํ Artwork 

ไมดีก็เสียทัง้กระบวนการ 
อาจารยคิดวาภาพประกอบแบงไดกี่ประเภท แลวภาพประกอบที่เปนภาพจติรกรรมของ
ศิลปนดงัมาลงในหนังสือ อันนั้นถือวาใชหรือเปลา? 

      ก็ยงัเปนทีถ่กเถยีงกันอยู  วากรณีนีม้ีบทสรุปวาอยางไร               แตผมก็ไมใชคนออก

บทบัญญัติเร่ืองนี้ถามองในแงทฤษฎี   ภาพประกอบตองถายทอดจากเนื้อเร่ืองมาเปนภาพ  เพื่อให

รูวาใครทํา อะไรที่ไหนอยางไร 
อาจารยเขียนภาพตองอานหมดจนจบหรือเปลา ? 

      อันนี้โดยรวมแลวตองรูคราวๆ  โดยเวลาของธุรกิจเราใชเวลาสิบหาวันตอรูป  บางเรื่อง

ก็อานพอคราวๆ   พอรูแนว  บางเรื่องมีเวลาก็อานเต็มเคลากันไป      แตตองอยูในเสนทางของเรื่อง  

บางทีสเต็ปในการวางแนวตอนทีห่นึง่ถงึหาสิบ  เราวางไวประมาณนี้     บางทีเราออกจากแนวโครง

ใหญๆ   ของเรือ่งก็กลับยาก   เชนตอนที่หนึ่งเขียน   Landscape     ตอนที่สองดอกไม  ตอนที่สาม 

Portrait บางทกี็ทําใหคลุมโครงเรื่องใหญๆ  ยาก  บางทีเราจะตองปรับมันสักครึ่งทาง 
การศึกษาภาพประกอบมกีารบัญญัติไหมวาตองทาํอยางไร ? 

      มันมีสองทาง หนึง่ Fine Art มี คุณคาสูงกวา แตมองในแงวาถาเราทําภาพประกอบให

มีคุณคาทางศลิปะสูงจริงๆ    กถ็ือวาภาพประกอบก็มีความเปน  Artistic   สูงเหมือนกนั     ถาไปตี

ประเด็นวาภาพประกอบ ถาไปเทียบกับ  Fine Art     แลวมันดอยกวาตลอดทางอยูแลว อีกมุมมอง

หนึง่ผมพูดไดวาหากจัดคุยกับคนที่รูลึกจริงๆ   งานภาพประกอบก็สามารถบรรยายถึงคุณคาความ

เปน Artistic    สูงไดตามแบบฉบับของภาพประกอบเอง   แตสวนใหญถือวาเปน Commercial อยู 
วิวัฒนาการการเปลีย่นแปลงจากป พ.ศ.2500 ถึงปจจุบัน ? 

      มันเปลี่ยนไปตามสังคม    ตาม Material   เชนคอมพวิเตอร     ผมวาสวนใหญฝมอืยัง

ไมตายหายไปจากโลกนี ้ผมวาสนี้ํา สีน้าํมนัลายเสนก็ยงัอยู  สวนอยางอื่นเปลี่ยนไปตามสังคมและ

เทคโนโลยี   ผมมีความเปนหวงวาถาคนยคุตอไป   จะลมืความสนุทรียในการสรางสรรคงานศิลปะ  

ผมวาสนุทรยีของงานศิลปะนี้นี้จะบมความงามในจิตใจ     บางคนมพีลังในการเรียนรู ในการเขียน

รูป พลังชวยใหมีความสุขดานจิตใจ ถาคนยุคใหมลืมความงาม ผมวานาเปนหวง 
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                                     ประวัติศลิปนและผูเชี่ยวชาญ  
 
                                        อาจารยปยุต เงากระจาง 
                  ผูมีผลงานดีเดนดานวฒันธรรม ทัศนศิลป  (จิตรกรรมการตูนเคลื่อนไหว) 

 

เกิด                        วันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2472   จงัหวดัประจวบคีรีขันธ 

การศึกษา               ปป.ช. โรงเรียนเพาะชาง 

พ.ศ. 2485               เขียนจดหมายเรียนเขียนภาพกับครูเหม เวชกร 
ประวัติการทาํงาน 
พ.ศ. 2495               ทํางานชางเขียนแผนกประชาสัมพนัธ ธนาคารกรุงศรีอยุธยา 

พ.ศ. 2497               รับจางสถานทูตอเมรกิาเขียนภาพตอตานลัทธิคอมมิวนิสต    

พ.ศ. 2500               เร่ิมทาํภาพยนตรโฆษนาใหกับบริษัทตางๆ      

พ.ศ. 2501               สรางภาพยนตรเร่ืองหนุมานผจญภัย เปนภาพยนตรการตูนความยาว 20 นาท ี

พ.ศ. 2503               จัดตัง้บริษัทโฆษณา Temple film รับทําภาพยนตรโฆษณา 

พ.ศ. 2519               สรางภาพยนตรการตนูเรื่องยาวเรื่องสุดสาคร เวลาฉาย 83 นาท ี  

ผลงานศิลปกรรม    เขียนภาพพทุธประวัติสําหรับเยาวชนในพทุธิสมาคม 

พ.ศ. 2489                เขียนภาพพทุธประวัติสําหรับเยาวชนในพทุธิสมาคม  

พ.ศ. 2501  เขียนภาพชุดตอตานคอมมวินิสตใหกรมประชาสัมพันธ 40 ภาพ 

พ.ศ. 2502 เขียนภาพชุดพัฒนาเกษตรกรใหกระทรวงเกษตรและสหกรณ  

 และชุดพัฒนาทองถิน่ใหกระทรวงมหาดไทย 

พ.ศ. 2516 เขียนภาพปกและภาพประกอบเรื่องใหนติยสารคุณหญิง ภาพชุดมรดก 

 วัฒนธรรมไทยกวา 100 ภาพ 

พ.ศ. 2525 เขียนภาพชุดเฉลิมพระเกยีรติพระบรมราชวงศจักรี ติดตัง้ที่เปนบริเวณรอบ 

 อาคารตึกรัฐสภา จํานวน 4 ภาพ 
เกียรติคุณที่ไดรับ 
พ.ศ. 2539 ไดรับการยกยองใหเปนผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม 

 สาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม การตูนเคลื่อนไหว) 

ที่อยูปจจุบัน บานเลขที่ 241 ถนนลาดพราว ซอย 15 เขตจตุจักร กรุงเทพฯ 10900 
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                                   อาจารยเกรกิบุระ ยมนาค 
 

เกิด                   พ.ศ. 2502 
การศึกษา         ศิลปะบัณฑิต คณะมณัฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ตําแหนง         อาจารยพเิศษ คณะศิลปกรรมศาสตร ภาควิชานฤมิตศิลป 
                                   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลับ 
ประวัติการทํางาน       เขยีนภาพประกอบนิตยสารดิฉัน, Gourmet& Cuisine 
ประวัติการแสดงงาน 
พ.ศ. 2529               แสดงผลงานภาพประกอบเดี่ยว  ณ  British Council Gallery 

พ.ศ. 2546         รวมแสดงผลงานศิลปกรรมของโครงการ “ศิลปะประดิษฐ”  
                                   มหาวทิยาลัยศิลปากร 
พ.ศ. 2549      รวมแสดงนิทรรศการ “มากกวาที่ตาเห็น”  ณ. หอศิลป  สมเด็จพระนางเจา 
                                    สิริกิตติ์ พระบรมราชินีนาถ 
พ.ศ. 2550                  รวมแสดงนิทรรศการจิตรกรรม “บันทึกประวัตศิาสตรในพื้นที่เกาะรัตน         
                                   โกสินทร” 
รางวลั 

พ.ศ. 2527            รับรางวัล นอมา  รางวัลภาพประกอบหนังสือเดก็ ณ ประเทศญี่ปุน 
พ.ศ. 2528                รับรางวัล  Bad Award (Bangkok Art Direction Association Awards) 

พ.ศ. 2532                  รับรางวัล นอมา รางวัลภาพประกอบหนังสือเดก็ ณ ประเทศญี่ปุน 
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                                       นายรุงทพิย เตียวตระกูล 
 

เกิด   10 มีนาคม  พ.ศ. 2487  จงัหวัดนครนายก 

การศึกษา  ประถม – มัธยมศึกษา ที่จงัหวัดนครนายก 

พ.ศ. 2503 – 2506  โรงเรียนเพาะชาง 

พ.ศ. 2506 – 2513 มหาวิทยาลยัศิลปกร คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพมิพ 
การทาํงาน   
พ.ศ.2507 – 2513 กราฟกดีซายนเนอร บริษัท อินทีเรียรีเสิรช จํากัด  

พ.ศ.2513 – 2514 กราฟกดีซายนเนอร บริษัท คูลดล่ี โจนสแอนดลินเบิรก จํากัด (CJLA) 

พ.ศ. 2515 – 2547 ธนาคารกสิกรไทย 

พ.ศ.2515 – 2525 กราฟกดีซายนเนอร นิตยสาร “ลลนา” 

ผลงาน   โลโก  

                           - นิตยสารลลนา 

                                 - นิตยสาร กรวกิ 

                                 - ธนาคารเอเชีย 

                                 - โครงการ “Think Earth” 

                                 - Marcopolo (ไนทคลับ) 

                                 - Buccaneer  (ไนทคลับ) 

                                 - TALAS (สมาคมสตัวทดลองแหงชาต)ิ 

                                 - ชอลัดา (นกัเขียน) 

                                 - Thai OSA Trading Co.,Ltd. 

                                 - Ausco 

                                 - และอ่ืน ๆ  

รางวลั   รางวัล สุริยนัจันทรา ของกรมประชาสัมพันธ 2-3 ป 
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                                               รศ. จารุพรรณ ทรัพยปรงุ 
 
การศึกษา 

                      ค.บ. (ศิลปศึกษา) จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
                      ค.บ. (จิตรกรรม) จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
               Certificat de Stylisme Modelisme (France) 

ตําแหนง 
                      อาจารยประจําโปรแกรมวิชาศิลปกรรม   
                      คณะศิลปกรรมศาสตร สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา 

การศึกษาดูงาน 
                     ประเทศฝรั่งเศส มาเลเซียและสิงคโปร 

งานเขียนประเภทหนังสือ บทความและงานวิจัยท่ีพิมพเผยแพรแลว ไดแก 
1. ผลของการสอนจิตรกรรมที่มตีอการรับรูทางศิลปศึกษาของผูสูงอายุในสถาน   

สงเคราะหคนชราบานบางแค.  วิทยานิพนธ ปริญญามหาบัณทิต จฬุาลงกรณ

มหาวิทยาลยั. 2539. 

2. จิตรกรรมกับผูสูงอาย.ุ โครงการวิชาการราชภัฏเฉลิมพระเกียรติเนื่องในวโรกาส

พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั ทรงเจริญพระชนมพรรษา 6 รอบ. กรุงเทพมหานคร: 

ศูนยการพิมพสถาบนัราชภฏัสวนสุนนัทา. 2542. 

3. “ผลงานศิลปะ:  ส่ือทางอารมณที่ยิง่ใหญของ Vincent VanGogh”  สูจิบัตร

นิทรรศการศิลปะเทิดพระเกยีรติ “เฉลิมรัฐ ฉัตร ร.9 72 พรรษา”. (2542) หนา 30-36. 

4. “ศิลปศึกษากบัผูสูงอาย”ุ  สูจิบัตรเกษียณอายุอาจารยสถาบนัราชภัฏสวนสนุันทา        

(2540) หนา 49-50. 

5.  การเขียนภาพประกอบ. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร. 2543. 

6.  การออกแบบเครื่องแตงกาย. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร. 2543. 
การแสดงผลงานศลิปะกรมตั้งแตป พ.ศ. 2539 – ปจจุบัน (2543)  การแสดงงานครั้ง
สําคัญไดแก 

      1.   โครงการนทิรรศการผลงานสวนบคุคล ณ ศูนยการคาซีคอนสแควร กรุงเทพมหานคร 

2. การแสดงนทิรรศการ “เฉลิมรัฐฉัตร ร.9  72 พรรษา” ณ ศูนยการคาริเวอรซิตี้  

กรุงเทพมหานคร 
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3. การแสดงนทิรรศการ “ไทยชวยไทย” ณ ศูนยการคาฟวเจอรพารครังสติ 

กรุงเทพมหานคร 

4. การแสดงนทิรรศการศิลปกรรมสถาบนัราชภัฏสวนสุนนัทา ณ. ศูนยการคาดรีมเวิรล 

กรุงเทพมหานคร 

5. การแสดงนทิรรศการ “ทัศนศิลปครูศิลปะเฉลิมพระเกยีรติ 72 พรรษามหาราชา” ณ       

      โรงแรมอมิพีเรียลธารา กรุงเทพมหานคร 
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ประวัติผูวิจยั 

 

ชื่อ-สกุล                           นายกรุญพนธ วิศรุตมมนตร ี

ที่อยู                                49/343 ซอยเสรีไทย 41 ถนนเสรีไทย แขวงบึงกุม เขตบึงกุม 

                                        กรุงเทพมหานคร 10240 

ที่ทํางาน                          ธนาคารกสกิรไทย สํานักงานใหญ เขตราษฏรบูรณะ แขวงราษฏร                  

                                        บูรณะ กรุงเทพมหานคร 10140 

ประวัติการศกึษา           

         พ.ศ. 2536               สําเร็จการศึกษาปริญญาศลิปกรรมศาสตรบัณฑิต ภาควิชาทัศนศิลป             

                                        (เกียรตินิยมอันดับ 2) คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ           

                                        มหาวิทยาลยั 

         พ.ศ. 2552               สําเร็จการศึกษาปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาการออกแบบนิเทศศิลป 

                                        คณะมัณฑนศลิป มหาวทิยาลัยศิลปากร 

ประวัติการทาํงาน 

         พ.ศ. 2537-2539      บริษัท ธัญนิจ จํากัด  (Cordial Card) 

         พ.ศ. 2539-2540      บริษัท เจ เอส แอล จํากัด 

         พ.ศ. 2542-2544      บริษัท แมสมอรนิเตอร (เครือแกรมมี่เอนเตอรเทนเมนต) จํากัด 

         พ.ศ. 2544-2545      บริษัท ทีวธีันเดอร จํากัด/บริษัท บรอทคราสไทยเทเรวิชช่ัน จาํกัด  

         พ.ศ. 2545-2548      อาจารยพิเศษมหาวิทยาลยัราชฏัชสวนสนุันทา 

         พ.ศ. 2549-ปจจุบัน   ธนาคารกสิกรไทยจํากัด ฝายสื่อสารการตลาด ตําแหนงครีเอทีฟ 
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