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ABSTRACT 

Qualitative methodology was applied for the research of this thesis, with its objective the 

study of Master Peep Khonglaithong's biography and musical works. This includes analyzing the 

instrumental solo of pipe in Phra Aphai Mani performance by studying from the interviews and 

relevant documents. The findings of this research revealed the following.   

Master Peeb Khonglaithong has been an expert for main melody of his performances due 

to his musical family since his grandfather's period. He started studying Thai traditional music from 

gong playing and then started practicing pipe from Master Thiap. While attending his class at the 

College of Dramatic of Arts, Master Boonchuay Sowatr was one of his teaching assistants. 

According to the study of Master Peep's sound recording of instrumental solo of pipe in 

PHRA APHAI MANI for all nine songs, it indicated that Master Peep's performance style was distinct 

in emotional conveyance and pipe melody conduct in each  lyrical movement to the same direction with 

the singer. Most of the note movement nature was not overly disjunct , except for some uttering 

intervals of the singer that had disjunction progression of pipe; the performance was then conducted in 

the same direction. In addition, different techniques signifying the proficiency and experience of the 

performer were also well applied. 

The role of each song in Phra Aphai Mani performance played in communicating 

the play plot to the audiences and each music studied used pipe as the main melody matching 

with the singer.  
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บทที ่1 
บทนํา 

 
 

1.1 ความสําคญัและทีม่าของงานวจิยั 
 ดนตรีไทย  เป็นเอกลกัษณ์ของไทยแขนงหน่ึง ท่ีอยูคู่่กบัคนไทยมาแต่โบราณ เป็นส่ิงท่ี     
บ่งบอกความเป็นไทยไดอ้ยา่งชดัเจน มีบทบาทและหนา้ท่ีต่อสงัคมทั้งในดา้นพิธีกรรมและการแสดง
เพื่อความบนัเทิง ซ่ึงกว่าจะเป็นดนตรีไทยไดน้ั้น ตอ้งมีองคป์ระกอบต่างๆรวมกนั เช่น เคร่ืองดนตรี
ไทย เป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีมนุษยเ์ป็นผูป้ระดิษฐ์ข้ึน โดยท่ีตอ้งอาศยัอีกสององค์ประกอบคือ       
นกัดนตรีไทย เป็นผูบ้รรเลง และบทเพลง ท่ีนกัดนตรีไทยตอ้งทาํการบรรเลง เป็นตน้ จึงจะสามารถ
กลายเป็นดนตรีไทยท่ีไพเราะสืบทอดมาสู่รุ่นลูกรุ่นหลาน เป็นมรดกลํ้าค่าทางวฒันธรรมท่ีทุกคน
ยอมรับ แมแ้ต่ในสถาปัตยกรรม หรือในวรรณคดีของไทย ยงัมีการกล่าวถึงหรือเก่ียวขอ้งกบั     
ดนตรีไทยใหไ้ดเ้ห็นกนัอยูถึ่งทุกวนัน้ี 
 เคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีไทยแทท่ี้คนไทยเราประดิษฐ์ข้ึนมาแต่คร้ังอดีตนั้นมีอยู่
ไม่มาก และหน่ึงในนั้นคือ ป่ี ซ่ึงเป็นเคร่ืองเป่าท่ีมีลกัษณะวิธีการเป่าและการเจาะรูท่ีไม่เหมือนกบั
เคร่ืองเป่าของชาติอ่ืน และถูกประดิษฐข้ึ์นดว้ยภูมิปัญญาไทยโดยแท ้ป่ีท่ีถือว่าเป็นป่ีของไทยนั้นมีอยู ่
3 ชนิด คือ ป่ีนอก ป่ีกลาง ป่ีใน (ธนิต อยูโ่พธ์ิ, 2530: 76 ) มีคุณสมบติัท่ีสามารถเป่าเลียนเสียงขบัร้อง
และเสียงพดูได ้ดว้ยเสียงอนัเป็นเอกลกัษณ์ของป่ีนั้น นอกจากจะสามารถในบรรเลงในโอกาสต่างๆ
ไดอ้ยา่งหลากหลายแลว้ ยงัมีเพลงเด่ียวสาํหรับป่ีให้นกัดนตรีไดแ้สดงฝีมือกนัอีกดว้ย และเม่ือป่ีเม่ือ
ถูกบรรเลงดว้ยนกัดนตรีไทยท่ีมีฝีมือและมากประสบการณ์ ยิ่งทาํให้เกิดเสียงท่ีไพเราะ ชวนน่าฟัง   
ป่ีจึงเปรียบเสมือนเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเอกลักษณ์ของไทย ซ่ึงมีความเป็นเอกทั้ งในกรรมวิธีการ
ประดิษฐแ์ละนํ้าเสียงท่ีมีพลงัแต่แฝงไปดว้ยความอ่อนหวาน ไม่ซํ้ ากบัชาติใดๆในโลก   
  หากกล่าวถึงนักดนตรีไทยผู ้ท่ี เ ช่ียวชาญในการบรรเลงป่ีนั้ นคงต้องกล่าวถึง                    
ครูป๊ีบ คงลายทอง ผูมี้บทบาทในวงการป่ีไทย ดว้ยผลงานท่ีมากดว้ยคุณภาพ ครูป๊ีบ คงลายทอง เป็น
ทายาทของครูเทียบ คงลายทอง นักป่ีผูมี้ช่ือเสียง ครอบครัวของครูป๊ีบ คงลายทอง เป็นครอบครัว
ดนตรีมาตั้งแต่สมยัปู่ คือ คุณปู่แปลก โดยคุณปู่แปลก สนิทสนมกบัครูเหน่ียว ดุริยพนัธ์ นักร้อง   
กรมศิลปากร ครูป๊ีบ คงลายทอง เร่ิมเรียนดนตรีไทยจากการตีฆอ้ง โดยเรียนกบัครูรัศมี คงลายทอง  
ผูเ้ป็นพี่ชาย ต่อมาช่วงอายปุระมาณ 14 – 15 ปี ไดห้ดัป่ีจากครูเทียบผูเ้ป็นบิดาท่ีบา้น และฝึกเพิ่มเติมท่ี
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วิทยาลยันาฏศิลป์อยา่งจริงจงั ครูป๊ีบ คงลายทอง มีผลงานท่ีน่าสนใจมากมาย อาทิ บนัทึกการบรรเลง
ป่ีท่ีใชใ้นการเปิดรายการจดหมายเหตุกรุงศรีทางสถานีโทรทศัน์ช่องเจด็สี บรรเลงดนตรีไทยร่วมกบั
วงดุริยประณีต ณ โรงละครแห่งชาติ บนัทึกแผน่เสียงของกรมศิลปากร เป็นตน้ 
 ผลงานของครูป๊ีบ คงลายทอง ช้ินหน่ึงท่ีมีคุณค่าเป็นท่ีน่าสนใจ คือ การบนัทึกเสียงการ
บรรเลงเพลงป่ีในพระอภยัมณี  โดยวรรณคดีเร่ืองพระอภยัมณี เป็นวรรณคดีเร่ืองหน่ึงท่ีมีช่ือเสียง
และเป็นท่ีรู้จกัของผูค้นจาํนวนมาก พระอภยัมณีถูกประพนัธ์ข้ึนขณะสุนทรภู่บวช อายุประมาณ    
47 ปี สมยัรัชกาลท่ี 3 โดยสุนทรภู่ไดน้าํชีวิตจริงของตน และบุคคลท่ีมีอยูจ่ริงลงไป นอกจากนั้นแลว้
ยงัเป็นการนาํปรัชญาจากนิยายต่างประเทศหลายเร่ือง รวมทั้งประวติัศาสตร์ไทยบางช่วงรวมอยู ่ ทั้ง
ยงัสามารถจินตนาการถึงส่ิงท่ียงัไม่เกิดข้ึนในสมยันั้นได ้การใชถ้อ้ยคาํเป็นคาํพื้นๆ เน้นให้ผูอ่้าน
เขา้ใจง่าย ในเร่ืองน้ีมีส่ิงท่ีน่าสนใจอยูห่ลากหลาย แต่ส่ิงๆหน่ึงท่ีถือว่าน่าสนในสาํหรับการดนตรีคือ 
ตวัเอกของเร่ือง พระอภยัมณี ซ่ึงมีเคร่ืองดนตรีคู่ใจคือ ป่ี  และเพลงท่ีพระอภยัมณีเป่าตามเน้ือเร่ือง
นั้นมีอยูท่ ั้งหมด 11 ตอน มีเพลงท่ีครูป๊ีบ คงลายทองเป่าไวท้ั้งหมด 9 ตอน 9 เพลง ประกอบดว้ย คร้ัง
ท่ี 1 เพลงพดัชา เป่าให้สามพราหมณ์ฟัง คร้ังท่ี 2 เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน เป่าเพื่อปลิดชีพนาง
ผีเส้ือสมุทร คร้ังท่ี 3 เพลงเขมรป่ีแกว้ เป่าเรียกสินสมุทร เป่าคร้ังท่ี 4 เพลงกาเรียนทอง เป่าจบั        
เจา้ละมาน คร้ังท่ี 5 เพลงลมพดัชายเขา เป่าหา้มทพัเขา้ตีเมืองลงักา คร้ังท่ี 6 เพลงกล่อมนารี เป่าเรียก
นางละเวง คร้ังท่ี 7 เพลงนกจาก เป่าเรียกนางละเวงและกองทพั คร้ังท่ี 8 เพลงแขกมอญบางชา้ง เป่า
จบั วลายดุา วายพุฒัน์ (เป่าเพื่อใหศ้รีสุวรรณ สินสมุทร สุดสาคร เขา้ไปจบัตวัทั้ง 3) และหสักนั และ  
คร้ังท่ี 9 เพลงเหราเล่นนํ้ า เป่าจบัวลายดุา วายพุฒัน์ และหัสกนั (เป่าหลงัจากจบัตวัไดแ้ลว้เพื่อปลุก
ทัพฝร่ัง)  กล่าวได้ว่าการบันทึกเสียงการบรรเลงเพลงป่ีในพระอภัยมณีนั้ นเป็นผลงานท่ีมี
ความสัมพนัธ์กบัวรรณคดีไทย ช่วยอนุรักษ์เอกลกัษณ์ของไทยควบคู่กนัไปถึงสองสาขา ในการ
บรรเลงนั้นจะตอ้งส่ืออารมณ์ของเพลงใหเ้ขา้กบัเน้ือเร่ืองในขณะนั้น และยงัช่วยสนบัสนุนเสียงของ
ผูข้บัร้องใหไ้พเราะยิง่ข้ึน 
 ดว้ยเหตุน้ีผูว้ิจยัจึงสนใจท่ีจะศึกษางานวิจยัในหัวขอ้เพลงป่ีตามบทของพระอภยัมณี 
กรณีการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง เพื่อเป็นการอนุรักษ ์เผยแพร่วรรณคดีไทย ดนตรีไทยให ้
คงอยู ่และเป็นประโยชน์ต่อผูท่ี้มีความสนใจในอนาคต 
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1.2 วตัถุประสงค์ของการวจิยั 
 1.2.1 เพื่อศึกษาประวติัและผลงานทางดา้นดนตรีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
 1.2.2 เพื่อวิเคราะห์เพลงป่ี ในบทของพระอภยัมณี 
  
 

1.3 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
 1.3.1 เป็นแนวทางการศึกษาต่อสาํหรับผูท่ี้มีความสนใจในเร่ืองของเพลงป่ีในบทของ
พระอภยัมณี และครูป๊ีบ คงลายทอง 
 1.3.2 เป็นการอนุรักษแ์ละเผยแพร่วรรณคดีไทยควบคู่กบัดนตรีไทยใหค้งอยูสื่บไป 
 1.3.3 สามารถนาํไปประยกุตใ์ชใ้นการศึกษาภาษาและวรรณคดีไทย 
 
 

1.4 ขอบเขตงานวจิยั 
 การศึกษาในคร้ังน้ีศึกษาเฉพาะภาพรวมของเพลงป่ีและความสัมพนัธ์ระหว่างเพลงป่ี
และบทกลอนในบทของพระอภยัมณี ทางป่ีครูป๊ีบ คงลายทองเท่านั้น โดยกาํหนดขอบเขตการศึกษา
ไว ้2 ประการคือ 

1) ประวติัครูป๊ีบ คงลายทอง แบ่งออกเป็น 
1.1) ประวติัทางดา้นดนตรีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
1.2) ประวติัการศึกษาของครูป๊ีบ คงลายทอง 
1.3) ผลงานของครูป๊ีบคงลายทอง 

2) วิเคราะห์ป่ีในบทของพระอภยัมณีทั้ง 9 เพลง โดยวิเคราะห์ดงัต่อไปน้ี 
2.1) ประวติัเพลง 
2.2) ประเภทของเพลง  

 2.3) ลกัษณะของเน้ือเพลง 
 2.4) อตัราจงัหวะและหนา้ทบั 
 2.5) การดาํเนินทาํนอง 
 2.6) ลีลาทางป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
 2.7) อารมณ์เพลง 
 2.8) ความสมัพนัธ์ระหวา่งทาํนองป่ีกบับทกลอนหรือเน้ือร้อง 
 2.9) บทบาทของเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณีต่อสงัคมและวฒันธรรม 
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1.5 ข้อตกลงเบือ้งต้น 
1.5.1 การนาํเสนอการวิเคราะห์ดนตรีใชก้ารบนัทึกโน้ตแบบโน้ตอกัษรไทย 8 ห้อง 

โดยอิงรูปแบบการถอดเสียงออกมาเป็นโนต้(Transcription) ตามแบบวิชามานุษยดนตรีวิทยา  
1.5.2 การถอดเสียงถอดจากแผ่นบนัทึกเสียง ชุดเพลงป่ีพระอภยัมณี ขบัร้องโดยครู

แจง้ คลา้ยสีทอง และเป่าป่ีในโดยครูป๊ีบ คงลายทอง เท่านั้น  
 
 

1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 การบรรเลงป่ี หมายถึง การเป่าป่ีใหเ้กิดเสียงเพลง 
 ทางป่ี หมายถึง ทาํนองเฉพาะสาํหรับป่ี ในกรณีน้ีคือลกัษณะการเป่าป่ี

ของครูป๊ีบ คงลายทอง 
 ทาํนองหลกั หมายถึง ทาํนองท่ีทาํหน้าท่ีเป็นหลกัของเพลง เคร่ืองดนตรีอ่ืน

สามารถนาํไปแปรทาํนองได ้เรียกอีกอยา่งวา่ ทางฆอ้ง 
 บทของพระอภยัมณี หมายถึง บทบาทของพระอภียมณีท่ีมีตามเน้ือเร่ือง 
 เพลงป่ี หมายถึง เพลงท่ีบรรเลงขณะท่ีพระอภัยมณีบรรเลงป่ีตามบท 

ในเน้ือเร่ืองเท่านั้น 
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บทที ่2 

การทบทวนวรรณกรรม 
 
 

 ในการวิจยัคร้ังน้ี  ผูว้ิจยัไดศึ้กษาคน้ควา้จากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัเพลงป่ี
ตามบทของพระอภยัมณี กรณีการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง เพื่อเป็นพื้นฐานในการศึกษา ดงัน้ี 
 2.1 แนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง 
  2.1.1 แนวคิดและทฤษฎีมานุษยดนตรีวิทยา 
  2.1.2 แนวคิดและทฤษฎีทางประวติัศาสตร์  
  2.1.3 หลกัการวิเคราะห์เพลงไทย 
  2.1.4 อตัราจงัหวะ 
 2.2 สารัตถะทีเ่กีย่วข้อง 
  2.2.1 สุนทรภู่และแนวคิดในการประพนัธ์เร่ืองพระอภยัมณี 
  2.2.2 ลกัษณะทางกายภาพและช่วงเสียงของป่ีใน 
  2.2.3 ลกัษณะของเพลงไทย 
  2.2.4 วงดนตรีท่ีใชป้ระกอบการแสดง 
 2.3 งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง  
 2.4 กรอบแนวคดิการวจัิย  
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2.1 แนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง  
 ในการศึกษาเร่ือง เพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี : ครูป๊ีบ คงลายทอง ซ่ึงเป็นวิจยัเชิง
คุณภาพ  ผูว้ิจยันาํเอาแนวคิดทฤษฎีทางดา้นการศึกษาประวติัศาสตร์ และแนวคิดทฤษฎีทางมานุษย
ดนตรีวิทยา  มาเป็นแนวทางในการศึกษา เพื่อให้งานวิจัยบรรลุตามจุดประสงค์ โดยมีรายละเอียด
ดงัต่อไปน้ี 
 
 2.1.1 แนวคดิและทฤษฎทีางประวตัิศาสตร์ 
 ทฤษฎีประวติัศาสตร์กาํเนิดข้ึนจาก ฟรานซ์ โบแอส (Franz Boas) (1858-1942) จบ
การศึกษาสาขาวิทยาศาสตร์ฟิสิกส์ และภูมิศาสตร์ จากประเทศเยอรมณี ไดมี้โอกาสทาํงานทาง
มานุษยวิทยาใหก้บั สาํนกัข่าวอเมริกนัชาติพนัธ์ุวิทยา (Bureau of American Ethnology) เป็นงาน
ทางดา้นพิพิธภณัฑ ์และการศึกษาเก่ียวกบัอเมริกนัอินเดียนอยา่งละเอียดในเชิงวฒันธรรมและภาษา 
Boas เป็นท่ีรู้จกัดว้ยผลงานช้ินแรกคือ การแสดงและสาธิตชีวิตความเป็นอยูแ่ละวฒันธรรมของคน
อินเดียนแดงเผา่ต่างๆ ท่ีเมืองเซนตห์ลุยส์ (St.Louis) รัฐมิสซูรี (Missouri) ในปี 1888 โดยในช่วงหลงั 
Boas ไดศึ้กษาทฤษฎีวิวฒันาการของพฤติกรรมมนุษย ์และต่อมา จึงไดศึ้กษาทางมานุษยวิทยาดว้ย
วิธีการทางประวติัศาสตร์สืบยอ้นเป็นส่วนใหญ่ (นิยพรรณ วรรณศิริ, 2550: 81) 
 ทฤษฎีประวติัศาสตร์ เป็นทฤษฎีท่ีศึกษาถึงวฒันธรรมหรือพฤติกรรมมนุษยใ์นอดีต 
โดยอาจศึกษาในช่วงเวลาใดเวลาหน่ึง หรือหลายช่วงเวลาก็ได ้ในการศึกษายอ้นหลงัถึงส่ิงท่ีผา่นไป
แลว้นั้นสามารถนาํมาอธิบายถึงเหตุการณ์ในปัจจุบนัไดเ้ป็นการศึกษาถึงพฒันาการของวฒันธรรม 
ซ่ึงตอ้งอาศยัวิธีการท่ีหลากหลาย อาทิ การสังเกตการณ์ การศึกษาวตัถุและเหตุการณ์ในแง่ของเวลา
และสถานท่ี เช่น พฤติกรรมหรือวฒันธรรมน้ีเกิดข้ึนเม่ือใด ท่ีไหน หากตอ้งการขอ้มูลท่ีมีความ
น่าเช่ือถือยิง่ข้ึนตอ้งทาํการขดุคน้จนสามารถนาํหลกัฐานทางรูปธรรมยนืยนัวฒันธรรมในปัจจุบนัได ้
เป็นตน้ วิธีการศึกษาทางประวติัศาสตร์ประกอบดว้ย (นิยพรรณ วรรณศิริ, 2550: 84) 

1) การขดุคน้เพื่อเกบ็ขอ้มูลจากวฒันธรรมทางวตัถุหรือการศึกษาโบราณคดี 
2) การคน้ควา้จากขอ้มูลทุติยภูมิ (Secondary Data) 
3) การสงัเกตการณ์จากวิถีชีวิตของประชาชน (Observation) 
4) การวิเคราะห์ทางสถิติเม่ือเก่ียวกบัขอ้มูลเชิงปริมาณ (Statistical Handling) 
5) การตีความขอ้มูลเสียใหม่ (Historical Reconstruction) ไดแ้ก่ การปะติดปะต่อขอ้มูล

จากหลายๆวิธีการ 
6) การเปรียบเทียบดว้ยมิติดา้นกาลเวลา สถานท่ี และโครงสร้าง 
7) จดบนัทึกไวเ้ป็นประวติัศาสตร์ 
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 ในการศึกษาเพลงป่ีตามบทของพระอภยัมณีกรณีการบรรเลงปีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
ผูว้ิจยัไดใ้ชท้ฤษฎีประวติัศาสตร์เป็นแนวทางการศึกษาในเร่ืองของประวติัครูป๊ีบ คงลายทอง เป็น
การศึกษาเหตุการณ์หลายช่วงเวลาคือ ตั้งแต่บรรพบุรุษของครูป๊ีบ คงลายทอง ประวติัครอบครัว 
ประวัติตั้ งแต่การเร่ิมเรียนดนตรีจนถึงปัจจุบัน รวมถึงผลงานต่างๆ นอกจากนั้ นยงัใช้ทฤษฎี
ประวติัศาสตร์ในเร่ืองขอ้มูลเก่ียวกบัเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี โดยใชว้ิธีศึกษาเหตุการณ์ในแง่
ของเวลาและสถานท่ี ว่าเหตุการณ์เกิดข้ึนเม่ือใด และท่ีใด และคน้ควา้จากขอ้มูลทุติยภูมิ (Secondary 
Data) จากนั้นนาํขอ้มูลท่ีไดม้าปะติดปะต่อเรียบเรียงจนเกิดเป็นขอ้มูลท่ีน่าเช่ือถือ 
 
 2.1.2 แนวคดิและทฤษฎทีางมนุษยดนตรีวทิยา 
 มนุษยดนตรีวิทยา เกิดข้ึนคร้ังแรกท่ีทวีปยุโรป แต่เดิมเป็นดนตรีวิทยาเปรียบเทียบ               
(Comparative Musicology) ไดมี้การถูกบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษรโดย จาป คุนสท ์(Jaap Kunst) 
นกัดนตรีวิทยาชาวเนเธอร์แลนด ์ร่วมกบั คาร์ล สตุมปท ์(Carl Stumpt) และ ออตโต อบัราฮมั (Otto 
Abraham) นกัวิชาการดา้นมนุษยดนตรีวิทยา ในพ.ศ.2492 โดยใชช่ื้อหนงัสือว่า Musicologica =      
A Study of the Nature of Ethno- Musicology; its Problem, Methods, and Representative เป็นคร้ัง
แรกท่ีมีการกล่าวถึงดนตรีในเชิงมนุษยวิทยา ต่อมาเม่ือ พ.ศ.2493 ได้เปล่ียนช่ือเป็น 
Ethnomusicology เป็นศพัทท่ี์นิยมใชใ้นปัจจุบนั (ปัญญา รุ่งเรือง, 2546: 2)  
 มนุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) เป็นสาขาหน่ึงของดนตรีวิทยา (Musicology) 
ซ่ึงเป็นการศึกษาดนตรีของวฒันธรรมต่างๆท่ีไม่ใช่ดนตรีตะวนัตกและยงัมีอยูใ่นปัจจุบนั โดยศึกษา
ท่ีตวัดนตรี แนวคิดผูป้ระพนัธ์ บทบาทหน้าท่ี การคงอยู่และการเปล่ียนแปลงของดนตรีในทอ้งท่ี
ต่างๆ เป็นตน้ โดยการศึกษานั้นเนน้ท่ีการศึกษาภาคสนามเป็นหลกั เป็นการอธิบายขอ้เท็จจริงทาง
ดนตรี ในแง่ต่างๆอยา่งเป็นระบบ นกัมานุษยดนตรีวิทยาควรท่ีจะศึกษาและเก็บรวบรวมขอ้มูลดว้ย
ตวัเอง นอกจากการวิเคราะห์เร่ืองของวฒันธรรมแลว้ยงัตอ้งวิเคราะห์โครงสร้างและองคป์ระกอบ
ต่างๆของดนตรี เช่น ทาํนองเพลง อตัราจงัหวะ ท่อน เน้ือร้อง รูปแบบ ดนตรีลษัณะพิเศษ หมายถึง
ความสัมพนัธ์ระหว่างบทเพลงกบัส่ิงท่ีไม่ใช่ดนตรี เป็นตน้ มีการบนัทึกเสียงและถ่ายทอดออกมา
เป็นโนต้ เพื่อใหก้ารวิเคราะห์นั้นเป็นไปอยา่งสะดวกและถูกตอ้ง (ปัญญา รุ่งเรือง, 2546: 21) 
 ในการออกเก็บข้อมูลภาคสนามมีขั้นตอนต่างๆคือ ขั้นเตรียมการ โดยก่อนออก
ภาคสนามตอ้งมีการหาขอ้มูลเบ้ืองตน้และศึกษาขอ้จาํกดัต่างๆ เม่ือไดข้อ้มูลเบ้ืองตน้เพื่อการเตรียม
ตวัท่ีพร้อมเรียบร้อยต่อมาจะเป็น ขั้นดาํเนินการ เป็นขั้นตอนท่ีตอ้งใช้เทคนิค และความรู้ต่างๆ 
เพ่ือให้ไดข้อ้มูลท่ีตอ้งการ เทคนิคและวิธีการต่างๆ เช่น วิธีการ เช่น การสังเกต การสัมภาษณ์ การ
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สอบถาม เม่ือไดข้อ้มูลท่ีตอ้งการแลว้จึงเขา้สู่ ขั้นวิเคราะห์ขอ้มูล เม่ือวิเคราะห์ สรุปเรียบเรียงและ
ตรวจทานเรียบร้อยจึงนาํเสนอผลงาน ในขั้นการนาํเสนอผลการศึกษา (ปัญญารุ่งเรือง, 2546: 31) 
 ในการศึกษาเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี: ครูป๊ีบ คงลายทอง ผูว้ิจยัไดใ้ชแ้นวคิดทาง
มนุษยดนตรีวิทยาเป็นแนวทางการศึกษาสําหรับเพลงป่ีในบทพระอภยัมณี โดยการใชว้ิธีการเก็บ
ขอ้มูลภาคสนาม ตามขั้นตอนต่างๆ รวมถึงเทคนิควิธีการสัมภาษณ์ สังเกต สอบถาม การวิเคราะห์
บทเพลงภาพรวม และการถอดเสียงดนรีเป็นโนต้ตามหลกัมนุษยดนตรีวิทยา 
 
 2.1.3 หลกัการวเิคราะห์เพลงไทย 
 การวิเคราะห์เพลง คือ การแยกส่วนประกอบของเพลงออกมาใหเ้ห็นถึงรายละเอียดต่างๆ 
ไม่ว่าจะเป็นเพลงร้องหรือเพลงบรรเลงก็สามารถทาํไดท้ั้งส้ิน ส่วนท่ีสามารถนาํมาวิเคราะห์สําหรับ
ดนตรีไทยนั้นประกอบดว้ย (สงดั ภูเขาทอง, 2539: 258) 

1) ทาํนองหลกั ในแต่ละเพลงไม่ว่าจะเป็นเพลงร้องหรือเพลงบรรเลงลว้นแลว้แต่มี
ทาํนองหลกัคือ ทาํนองท่ีเป็นตวัดาํเนินบทเพลงท่ีสาํคญั ในภาษาดนตรีไทยเรียกวา่ เน้ือฆอ้ง 

2)  ส่วนปรุงแต่ง เป็นการตกแต่งทาํนองหลกัให้ไพเราะยิ่งข้ึน เพื่อไม่ให้เพลงนั้นเกิด
ความกระดา้ง  แบ่งเป็น ทาํนองร้อง ประกอบดว้ยทาํนองเพลงและคาํร้อง สามารถปรุงแต่งคาํร้องให้
ถูกตอ้งตามระดบัเสียงวรรณยกุต ์และปรุงแต่งเสียงใหมี้ความอ่อนหวานไม่กระดา้ง ทาํนองอีกประเภท
หน่ึงคือ ทาํนองบรรเลง อาจปรุงแต่งเป็นทางเก็บเพื่อให้มีเสียงเต็ม หรืออาจแปรทาํนองให้เป็นไปใน
ลกัษณะอ่ืนแต่ยงัคงทาํนองหลกัไว ้ตามความเหมาะสมของเคร่ืองดนตรี 

3)  ทาํนองพิเศษ เกิดจากเทคนิคการบรรเลงต่างๆ เช่น ลูกสะบดั ลูกขยี้  ลูกลอ้ ลูกขดั เป็น
ตน้ ทาํนองเหล่าน้ีอาจสอดแทรกทัว่ไปในระหวา่งเพลง 

4)  สํานวนเพลง คือทาํนองท่ีประดิษฐ์เตรียมไวอ้ย่างงดงามเฉพาะเจาะจงเรียบร้อยแลว้ 
บางคร้ังเรียกว่ากลอน นอกจากนั้นแลว้ยงัมีเสียงต่อเน่ืองท่ีมีการตดัต่อตามอยา่งเพลงเถาท่ีนกัดนตรีไทย
นิยมมากดงัปรากฏอยูใ่นเพลงทัว่ไป 

5)  ประเภทของเพลง เช่น  เพลงเถา เพลงตบั เป็นตน้ 
6)  การประสานเสียงตามแบบไทย 
7)  บนัไดเสียง หรือ Mode ของบทเพลง 
8) สงัคีตลกัษณ์ หรือรูปแบบ 
9)  สาํเนียงของทาํนองเพลง 
10) อตัราของเพลง 
11) ลกัษณะหนา้ทบั ฉ่ิง รวมถึงลีลาของจงัหวะ 
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12) การเปล่ียนบนัไดเสียงในตวัเพลง 
13)  เทคนิคการบรรเลง 
14) ประโยคเพลง  
15) อารมณ์เพลง 
16) รากฐานและความเป็นมา  

 
 2.1.4 อตัราจังหวะเพลงไทย 
 เพลงไทยมีอตัราจงัหวะ 3 ชั้น 2 ชั้น และชั้นเดียว  จากชา้ไปเร็วตามลาํดบั สามารถเล่นเพียง
แค่อยา่งใดอยา่งหน่ึงกไ็ด ้หรือเล่นทั้ง 3 ชั้น 2 ชั้น ชั้นเดียว ตามลาํดบัมากไ็ด ้ลกัษณะการเล่นลาํดบักนัมา
ลกัษณะน้ีเรียกวา่ เพลงเถา  
 เพลงอตัราจงัหวะ 3 ชั้นมีจาํนวนของหอ้งเป็น 2 เท่าของเพลงอตัราจงัหวะ 2 ชั้น และอตัรา
จงัหวะ 2 ชั้นมีจาํนวนของหอ้งเป็น 2 เท่าของอตัราจงัหวะชั้นเดียว (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540: 125) 
 การใชห้นา้ทบัประกอบอตัราจงัหวะเพลงต่างๆ แบ่งออกเป็น 3 อตัรา เช่นเดียวกนั หนา้ทบั
ท่ีนิยมใชคื้อ หนา้ทบัปรบไก่ และหนา้ทบัสองไม ้โดยหนา้ทบัปรบไก่นั้นจะมีความยาวเป็นสองเท่าของ
หนา้ทบัสองไม ้การเพิ่มลดอตัราหนา้ทบัจงัหวะจะคงเดิมทุกอตัรา แต่ส่ิงท่ีเพิ่มข้ึนคือ จาํนวนหอ้ง 

 
 
2.2 สารัตถะทีเ่กีย่วข้อง 
 
 2.2.1 สุนทรภู่และแนวคดิในการประพนัธ์เร่ืองพระอภัยมณ ี
 สุนทรภู่ หรือพระสุนทรโวหาร เกิดท่ีวงัหลงั คลองบางกอกนอ้ย ฝ่ังธนบุรี สมยัรัชกาล
ท่ี 1 วนัท่ี 26 มิถุนายน พ.ศ. 2329 ตรงกบัวนัจนัทร์ ข้ึน 1 คํ่า เดือน 8 จุลศกัราช 1148 ปีมะเมีย เวลา 8 
โมงเชา้ เป็นบุตรขุนศรีสังหาร (พลบั) และแม่ชอ้ย เป็นนางนมพระธิดา ในกรมพระราชวงัหลงัได้
เรียนหนงัสือท่ีวดัชีปะขาวเม่ือเรียนสาํเร็จจึงไดเ้ขา้เป็นครูในสาํนกัน้ี สุนทรภู่เป็นผูต้ ั้งการแต่งกลอน
สุภาพ โดยริเร่ิมการใชส้มัผสัใน ซ่ึงในสมยันั้นยงัไม่มีการใชม้าก่อน ไดรั้บอิทธิพลมาจากหนงัสือปา
จิตกุมารกลอนอ่าน และใชก้นัสืบเน่ืองมาจนถึงปัจจุบนั ในสมยัรัชกาลท่ี 2 ขณะสุนทรภู่อาย ุ23 ปี 
ไดเ้ขา้รับราชการท่ีวงัหลวง หลงัจากส้ินรัชกาลท่ี 2  มีรับสั่งจากรัชกาลท่ี 3 ให้สุนทรภู่ออกจากพระ
ราชอาณาเขตเพราะทรงเห็นว่าสุนทรภู่เป็นคนมากดว้ยเล่ห์กล เน่ืองจากในสมยัรัชกาลท่ี 2 คร้ัง
สุนทรภู่ตอ้งโทษ เคยต่อพระราชนิพนธ์บทกลอนจนไดอ้ภยัโทษ สุนทรภูจึงหนีบวชท่ีวดัราชบุรณะ
ขณะอาย ุ36 ปี ขณะท่ีบวชไดส้ร้างผลงานไวห้ลายเร่ือง เช่น นิราศภูเขาทอง นิราศเมืองเพชร เป็นตน้ 
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มหากาพยเ์ร่ืองยิ่งใหญ่อยา่งเร่ืองพระอภยัมณีไดเ้กิดข้ึนในช่วงระยะเวลาน้ีเช่นกนั ขณะนั้นสุนทรภู่
ถูกยา้ยไปวดัโปรดเกษ สึกออกมาขณะอายุ 56 ปี ไดเ้ขา้งานกบัสมเด็จเจา้ฟ้าอิศเรศรังสรรค ์คร้ันถึง
รัชกาลท่ี 4 ทรงบวรราชาภิเษกสมเด็จเจ้าฟ้าอิศเรศรังสรรค์ เป็นพระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้า
เจา้อยู่หัว ไดท้รงแต่งตั้งให้สุนทรภู่เป็นพระสุนทรโวหาร อาลกัษณ์ ในกรมพระราชวงับวรฯ ไดแ้ต่ง
เร่ือง สวสัดิรักษา และเสภาเร่ืองพระราชพงศาวดาร สุนทรภูถึงแก่กรรมท่ีบา้นสวนบางระมาด      
พ.ศ. 2398 ขณะอาย ุ69 ปี (http://www.siamfreestyle.com/forum/index.php?showtopic=161) 
 สุนทรภู่ประพนัธ์พระอภยัมณีข้ึนมาขณะบวช อายปุระมาณ 47 ปี สมยัรัชกาลท่ี 3 โดย
สุนทรภู่ไดใ้ส่ชีวิตจริงของตน และบุคคลท่ีมีอยูจ่ริงลงไป เช่น สุวรรณมาลี คือ แม่จนั ภรรยาคนแรก
ของสุนทรภู่ท่ีมีนิสัยหึงหวง สินสมุทร คือ นายพดั บุตรชายซ่ึงเป็นคนไม่เจ้าชู้  ทา้วสุทศัน์ คือ 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  นอกจากนั้ นแล้วย ังเป็นการนําปรัชญาจากนิยาย
ต่างประเทศหลายเร่ือง อาทิ อาหรับราตรีฉบับเซอร์ริชาด เบอร์ตัน สามก๊ก  ไซ่ฮั่น รวมทั้ ง
ประวติัศาสตร์ไทยบางช่วง ศึกเกา้ทพัในพระอภยัมณีคือ ศึกเกา้ทพัคร้ังพระเจา้ประดุงแห่งพม่าท่ียก
มาในรัชกาลท่ี 1 กรุงรัตนโกสินทร์ ทั้งยงัสามารถจินตนาการถึงส่ิงท่ียงัไม่เกิดข้ึนในสมยันั้น เช่น  
กลดนตรีท่ีแสดงในเกาะลงักาก็คือ หีบเสียงหรือวิทยุ สาํเภายนตข์องพราหมณ์สหายพระอภยัมณีท่ี
ใชไ้ดท้ั้งบนบกและในนํ้ากคื็อ เรือบินสะเทินนํ้าสะเทินบก เป็นตน้ การใชถ้อ้ยคาํเป็นคาํพื้นๆ เนน้ให้
ผูอ่้านเขา้ใจง่าย (สมบติั จนัทรวงศ,์ 2537: 163-165) 
 ส่ิงท่ีน่าสนใจในวรรณคดีเร่ืองน้ีสาํหรับวงการดนตรีไทย คือ พระอภยัมณี ตวัเอกของเร่ืองท่ี
เป็นผูท่ี้มีความชาํนาญในการเป่าป่ี โดยสันนิษฐานว่าสุนทรภู่น่าไดเ้คา้โครงเร่ืองมาจากพงศาวดารจีนเร่ือง 
ไซ่ฮัน่ ซ่ึงตวัเอกในเร่ืองช่ือ เตียวเหลียง เป็นผูท่ี้มีความชาํนาญในการเป่าป่ี สามารถป่าป่ีสะกดผูค้นได ้โดย
ในเร่ืองเตียวเหลียงเป่าป่ีใหท้หารทอดท้ิงพระเจา้ฌอ้ปาอ๋องจนพ่ายแพแ้ก่พระเจา้ฮัน่อ๋อง เช่นเดียวกบัพระ
อภยัมณีท่ีเป่าป่ีหา้มทพัตีเมืองลงักา (เสรี หวงัในธรรม, 2533: 100) 
 นอกจากนั้นแลว้อาจารยอ์เนก อาจมงักรไดก้ล่าวไวว้่าสุนทรภู่เกิดในยุคสมยัเดียวกบัครูมี
แขก เป็นไปได้ว่าในการประพนัธ์เร่ืองพระอภัยมณีท่ีมีตวัเอกของเร่ืองเป็นนักป่ีผูมี้ฝีมือ อาจได้รับ
อิทธิพลมาจากครูมีแขกกเ็ป็นได ้
 
 2.2.2 ลกัษณะทางกายภาพและช่วงเสียงของป่ีใน 
 ป่ี เป็นเคร่ืองดนตรีไทยประเภทเคร่ืองเป่า นิยมบรรเลงร่วมกบัเคร่ืองตีในวงป่ีพาทย ์มี         
4 ชนิด ในขนาดและระดบัเสียงท่ีแตกต่างกนัคือ ป่ีนอก มีระดบัเสียงสูงท่ีสุด รองลงมาคือ ป่ีนอกตํ่า    
ป่ีกลาง และป่ีในตามลาํดบั 
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 ป่ีใน มีลกัษณะเป็นทรงกระบอก บานหวับายทา้ยป่องกลาง ภายในเป็นรูกรวง ดา้ยหวัรู
เลก็กวา่ดา้นปลาย ความยาวประมาณ 41-42 เซนติเมตร กวา้งประมาณ 4.5 เซนติเมตร นิยมทาํดว้ยไม้
หลายชนิด เช่น ไมชิ้งชนั ไมพ้ะยงู ไมม้ะฮอร์ก ไมพ้ญาง้ิวดาํ เป็นตน้ ตอนหัวทา้ยนิยมใชไ้มชิ้งชนั 
ข้ีผึ้ง หรือตะกัว่ หล่อเสริมขา้งละประมาณ 1 เซนติเมตรคร่ึง เรียกว่าทวน ทางหัวเรียก ทวนบน ใช้
สาํหรับใส่ล้ินป่ี ซ่ึงทาํดว้ยใบตาลตดัมนๆ ผูกติดกบัท่อลมเล็กๆ เรียกว่า กาํพวด มีลกัษณะเป็นท่อ
กลวงยาว 5 เซนติเมตร นิยมทาํดว้ยทองเหลือง เงิน หรือนาค  ปลายหน่ึงเลก็ ปลายหน่ึงใหญ่ ล้ินป่ีถูก
ผกูไวท่ี้ปลายกาํพวดเลก็ดว้ยเง่ือนตะกรุดเบด็ ส่วนทางปลายเรียกว่า ทวนล่าง กลางเลาเจาะรู 6 รู ใช้
เปล่ียนระดบัเสียง โดยช่วงบนแบ่งเป็น 4 รูแลว้เวน้ระยะประมาณ 1 รู จึงเจาะอีก 2 รูระหวา่งรูแต่ละรู
มีการกลึงควัน่เป็นเกลียว 14 คู่ ตรงหวัทา้ยคอดส่วนท่ีคอดเลก็ควัน่อีกขา้งละ 4 เกลียว เพื่อกนัล่ืน 
เน่ืองจากป่ีในมีระบบน้ิวเพียง 6 รู จึงเป็นเคร่ืองเป่าท่ีมีระบบน้ิวท่ีซบัซอ้นกว่าเคร่ืองเป่าอ่ืนๆ เพราะ
น้ิวไม่ไดเ้รียงลาํดบักนัอยา่งต่อเน่ือง ดงัต่อไปน้ี (วิโรจน์ เวชชะ, 2552: 12) 
 
ระบบน้ิวป่ีในเสียงเร ถึง ลา 

      
 

      

(ตํ่า):เร      มี         ฟา       ซอล    ลา   ที  (กลาง):โด      เร   มี  ฟา ซอล    ลา 
   
ระบบน้ิวป่ีในเสียงที ถึง ฟา 

      
 

      

     ที          โด (สูง): เร           มี          ฟา       ซอล        ลา          ที         โด  เร   มี  ฟา 
(แผนภูมิ: ผูว้ิจยั)     
  
 ช่วงเสียงของป่ีใน แบ่งออกเป็น 24 เสียง ทั้งน้ีข้ึนอยู่กบัความสามารถของผูบ้รรเลง             
ผูมี้ความรู้ ความาสามารถไดแ้บ่งช่วงเสียงของป่ีในออกเป็น 3 ช่วงดว้ยกนั คือ 
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1) เสียงตอ้ หรือทางตอ้ เป็นระดบัเสียงตํ่า มี 6 เสียง คือ เร มี ฟา ซอล ลา ที 
2) เสียงกลาง หรือทางกลาง เป็นระดบัเสียงกลาง มี 8 เสียง คือ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด 
3) เสียงแหบ หรือ ทางแหบ เป็นระดบัเสียงสูง มี 10 เสียง คือ เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา 

 
 2.2.3 ลกัษณะเพลงไทย 
 ในการบรรเลงไทยนั้น สามารถบ่งบอกถึงเร่ืองราวต่างๆท่ีแฝงอยู่ในแต่ละบทเพลงได ้     
บางบทเพลงอาจจะส่ือถึงประวติัศาสตร์ บางบทเพลงส่ือถึงสังคม ประเพณี หรือวฒันธรรม โดยถูก
ส่งผา่นจากนกัดนตรี ซ่ึงอาจใชใ้นโอกาสต่างๆตามจุดประสงคใ์นการบรรเลง อาทิ เพื่อความบนัเทิง 
ประกอบพิธีการ หรือ กิจกรรมการแสดงต่างๆ 
 ลกัษณะของเพลงไทยต่างๆจาํแนกไดต้ามความสาํคญัดงัน้ี (สงดั ภูเขาทอง, 2539: 133-223) 
 
 1) เพลงชุด  
 ลกัษณะของเพลงชุดนั้นเป็นเพลงท่ีเกิดจากการนําเพลงหลายๆเพลงมาบรรเลง ให้
สืบเน่ืองติดต่อกนัตามวตัถุประสงคท่ี์กาํหนด บางคร้ังอาจแยกเป็นส่วนย่อยเพ่ือบรรเลงก็ได ้เพลง
ลกัษณะน้ี มกัมีความหมายหรือเน้ือร้องท่ีไม่สมัพนัธ์กนั 
 เพลงชุดแบ่งออกไดต้ามความแตกต่างของเพลงดงัน้ี 
  1.1) เพลงเถา 
  เพลงเถาเป็นเพลงท่ีเกิดการขยาย หรือลดขนาดของเพลงไปตามท่ีกาํหนด
ไว ้ซ่ึงเม่ือเพลงถูกขยาย หรือลดลง จงัหวะฉ่ิงหรือหนา้ทบั จะถูกขยายหรือลดลงดว้ย สามารถเป็น
จงัหวะเท่าไหร่ก็ได ้อาจเป็นอตัรา 4  ชั้น 5 ชั้น หรือคร่ึงขั้น แต่ทั้งหมดทุกอตัราจะตอ้งมี
ความสมัพนัธ์กนัอยูซ่ึ่งอาจทาํไดย้าก โดยทัว่ไปแลว้เพลงเถาจะนิยมแค่ 3 อตัรา คือ อตัรา 3 ชั้น อตัรา 
2 ชั้น และอตัราชั้นเดียว เรียงจากอตัราจงัหวะชา้ไปเร็วตามลาํดบั แสดงใหเ้ห็นไดด้งัน้ี 
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อตัรา 3 ชั้น   
-    -    -    - -    -    -   ด -    -    -    - -    -    -   ร -    -    -    - -    -    -   ม -    -    -    - -    -    -  ฟ 

 
-    -    -    - -    -    -   ซ -    -    -    - -    -    -   ล -    -    -    - -    -    -   ท -    -    -    - -    -    -   ด 

 
อตัรา 2 ชั้น 
-    -    -   ด -    -    -   ร -    -    -   ม -    -    -  ฟ -    -    -   ซ -    -    -   ล -    -    -   ท -    -    -   ด 
อตัรา ชั้นเดียว 
-   ด   -   ร -   ม   -   ฟ -   ซ   -   ล -   ท   -   ด     
 
  จะเห็นไดว้า่อตัราจงัหวะนั้นถูกยอ่ลงแต่โนต้ยงัคงเดิม 
  1.2) เพลงตบั 
  ลกัษณะของเพลงตบั เป็นเพลงท่ีนาํมาร้องและบรรเลงติดต่อกนั มกันิยม
บรรจุเพลงท่ีอยูใ่นอตัราจงัหวะขนาดกลาง คือ เพลง 2 ชั้นเป็นส่วนใหญ่ อาจมีเพลงพิเศษแทรกอยู่
บา้งแต่ไม่นิยมบรรจุเพลงอตัรา 3 ชั้นลงไป ประเภทเพลงตบั มีดงัน้ี 
  ตบัมโหรีเป็นเพลงท่ีนาํมาบรรเลงและขบัร้องติดต่อกนัสาํหรับวงมโหรี
โดยเฉพาะเป็นเพลงตบัท่ีเก่าแก่ท่ีสุด เป็นเพลงท่ีเกิดจากการตอ้งการเพลงท่ีมีความยาว จึงนาํเอา
หลายๆเพลงมาบรรเลงติดต่อกนั แทนท่ีจะเล่นเพลงซํ้าๆ แต่ละตบัจะมีช่ือเรียกเพื่อการนดัหมาย 
  เพลงตบัเร่ืองเป็นเพลงท่ีมีการนาํเพลงหลายประเภทมารวมกนั อาจเป็น
เพลงอตัราเดียวกนั หรือ คนละอตัราก็ได ้โดยยึดถือเอาเน้ือร้องเป็นหลกั เป็นเพลงท่ีกลายรูปมาจาก
การแสดงของโขนละคร คือ การนาํเพลงท่ีใช้ในโขนละครมาบรรเลงติดต่อกนัจนได้เร่ืองราวท่ี
สมบูรณ์ มีจุดประสงคเ์พื่อฟังใหเ้ขา้ใจเร่ืองเป็นสาํคญั เพลงเป็นส่วนประกอบ 
  ตบัเพลง เป็นเพลงท่ีมีลกัษณะเด่นเนน้ท่ีตวัเพลงเป็นสาํคญั เพลงท่ีนาํมา
ต่อกนัจะตอ้งมีทาํนอง และสาํเนียงท่ีสมัพนัธ์กนั โดยมีเน้ือร้องเป็นส่วนประกอบ 
  ตบัประสม เป็นเพลงตบัท่ีมีลกัษณะของตบัเร่ืองและตบัเพลงรวมอยู ่ใน
ส่วนของตบัเร่ืองนั้นมีความต่างอยู่บา้ง คือตบัเร่ืองจะมุ่งพฤติกรรมท่ีแทจ้ริงของตวัละคร แต่ตบั
ประสมจะเนน้การเล่าเร่ือง ในดา้นเพลงตบัประสมจะเนน้ไปในดา้นสาํเนียง จึงกลายเป็นเพลงท่ีมี
สาํเนียงภาษาต่างๆ มากกว่าเน้นการกลมกลืนของทาํนองอย่างตบัเพลง จึงกล่าวไดว้่าตบัประสมน้ี 
สามารถฟังเขา้ใจเร่ืองกไ็ด ้หรือจะเพลงกมี็เสียงท่ีไพเราะกลมกลืนกนัไป 
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  1.3) เพลงเร่ือง 
  เป็นเร่ืองเป็นเพลงบรรเลงลว้นไม่มีเพลงร้อง เพลงท่ีนาํมาเขา้ชุดจะตอ้งมี
อตัราเดียวกนั หนา้ทบัเดียวกนั และมีสาํเนียงทาํนองใกลเ้คียงกนั นิยมเรียกช่ือ ตามเพลงแรกในกลุ่ม
โดยการตั้งช่ือนั้น มีจุดประสงคเ์พื่อสะดวกต่อการจาํและการนาํไปใช ้จดักลุ่มตามลกัษณะรูปแบบ
และจุดประสงคท่ี์เหมือนกนัส่วนใหญ่เป็นเพลงเลก็ๆ  
  เพลงเร่ืองไดจ้าํแนกประเภทไวด้งัน้ี 

ประเภทเพลงชา้ 
ประเภทเพลงเร็ว 
ประเภทเพลงฉ่ิง 
ประเภทสองไม ้
ประเภทท่ีใชไ้ปตามจงัหวะหนา้ทบั 

  ประเภทท่ีเก่ียวกบัพิธีกรรม 
 
 2) เพลงเกร็ด 
 เพลงเกร็ดหรือเพลงพลดั คือเพลงท่ีแยกอกมาจากเพลงตบั ท่ีมานั้นมาจากเพลงตบั
มโหรี แต่เพลงตบัมโหรีใชเ้ม่ือตอ้งการเวลานาน ส่วนเพลงเกร็ดใชเ้ม่ือตอ้งการเวลาสั้น เพลงท่ีอยูใ่น
เพลงตบัสามารถนาํมาแยกร้องเป็นเพลงเกร็ดได ้
 
 3) เพลงกรอ 
 เพลงกรอเป็นเพลงท่ีมีลกัษณะลีลาอ่อนหวาน เป็นการบรรเลงทางกรอท่ีบรรเลงซํ้ า
เสียงจนเป็นจงัหวะยาว กลายเป็นทาํนองเพลงในลกัษณะเพลงกรอ โดยในการบรรเลงนั้นเม่ือถึง
ท่อนทาํนองกรอ ผูบ้รรเลงจะตอ้งคาํนึงถึงทาํนองเดิมของผูแ้ต่งดว้ยกล่าวคือผูบ้รรเลงควรรักษาพื้น
เดิมเอาไวไ้ม่ใหเ้สีย 
 
 4) เพลงโหมโรง  
 เพลงโหมโรงเป็นเพลงบรรเลงลว้นไม่มีการขบัร้อง เนน้ความไพเราะ เป็นเพลงขนาด
สั้น ส่วนเพลงท่ีมีขนาดยาวนั้นเกิดจากการรวมตวัของเพลงอ่ืนๆ ใชบ้รรเลงก่อนท่ีจะมีการแสดงโขน
ละคร หรือก่อนจะมีการบรรเลงดนตรี เพลงโหมโรงท่ีสาํคญัๆ มีอยู ่3ประเภท ดงัน้ี 
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  4.1) เพลงโหมโรงท่ีใชป้ระกอบการแสดง 
  ส่วนใหญ่เป็นเพลงหน้าพาทย  ์ท่ีใช้ประกอบกิริยาการแสดงของโขน
ละครมาแต่โบราณ การบรรจุเพลงสําหรับการแสดงนั้น ข้ึนอยู่กบัเวลา เชา้ กลางวนั เยน็ โดยเม่ือ
บรรเลงจบแลว้ตอ้งบรรเลงเพลง “วา” ต่อทา้ยเสมอ เป็นการแสดงใหท้ราบว่า การแสดงโขนละครท่ี
แทจ้ริงกาํลงัจะเร่ิมข้ึน 
  4.2) เพลงโหมโรงเพ่ือการบรรเลง 
  ลกัษณะของเพลงโหมโรงเพ่ือการบรรเลงนั้นใชเ้พลงหนา้พาทย ์สามารถ
เรียกไดอี้กอยา่งว่า โหมโรงป่ีพาทย ์เป็นเพลงท่ีใชบ้รรเลงเพื่อความเป็นสิริมงคล ถูกสมมุติข้ึนคลา้ย
กบัตวัแทนของส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เป็นการปลูกฝังความเคารพในวิชาชีพดนตรีไทย ซ่ึงสันนิษฐานว่าเพลง
หนา้พาทยต่์างๆน้ี ไดถู้กนาํมาบรรเลงประกอบการแสดงโขนละครในเวลาต่อมา  
  4.3) โหมโรงเสภา 
  เป็นเพลงหนา้พาทยท่ี์ใชบ้รรเลงก่อนการแสดงการบรรเลงและขบัเสภา
เช่นเดียวกบัเพลงโหมโรงท่ีใชป้ระกอบการแสดง และเพลงโหมโรงเพ่ือการบรรเลง 
 
 5) เพลงลูกหมด 
 เพลงลูกหมด มีลกัษณะเป็นเพลงสั้นๆ ใชเ้ล่นต่อทา้ยเพลงใหญ่ เพื่อเป็นสัญลกัษณ์ว่า
การบรรเลงเพลงนั้นกาํลงัจะจบ เป็นเพลงท่ีมีจงัหวะเร็ว เทียบเท่ากบัจงัหวะหนา้ทบั สองไม ้ชั้นเดียว 
หรือคร่ึงชั้น  
 

6) เพลงมีสร้อย 
 เป็นเพลงท่ีประกอบด้วยทาํนองหลกักับทาํนองพิเศษ ส่วนในด้านของเน้ือร้องก็มี
ลกัษณะเช่นเดียวกนักบัทาํนองคือ ประกอบดว้ยเน้ือร้องปกติ นิยมกลอนสุภาพ และเน้ือร้องจะใช ้           
ฉนัทล์กัษณ์ท่ีแตกต่างออกไป 
 
 7) เพลงใหญ่  
 เป็นเพลงท่ีมีทาํนองขนาดยาว ลกัษณะของทาํนองคลา้ยกบัการเลียนเสียงกนัระหว่างการ
ร้องและการบรรเลง ต่างจากเพลงทัว่ไปท่ีมกัจะกาํหนดขนาดของทั้งสองดา้นเท่ากนั ในเพลงใหญ่น้ี ผู ้
แต่งมกัเนน้ในดา้นการบรรเลงมากกวา่การขบัร้อง คือ ทางการขบัร้องมกัจะมีลกัษณะวนไปเวียนมา 
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 8) เพลงหางเคร่ือง 
 เป็นเพลงสั้ นๆใช้บรรเลงต่อทา้ยเพลงใหญ่ อาจมีก่ีเพลงก็ได้ และต้องมีสําเนียงท่ี
สัมพนัธ์กบัเพลงใหญ่ ส่วนมากบรรเลงต่อทา้ยเพลงเกร็ดท่ีไม่ยาวมากนัก โดยการบรรเลงต่อทา้ย
เพลงลูกหมดอีกทีหน่ึง 
 
 9) เพลงออกภาษา 
 บางคร้ังเรียกว่า ออกสิบสองภาษา เป็นเพลงชุดเดียวกบัเพลงทา้ยเคร่ือง แต่เอาเพลงท่ีมี
สาํเนียงหลายๆภาษา มารวมกนัเป็นชุด สมยัก่อนอาจบรรเลง ครบ 12 ภาษา แต่ปัจจุบนับรรเลงไม่ถึง 
ท่ีนิยมบรรเลงมาแต่โบราณมี 4 ภาษา คือ จีน เขมร ตะลุง พม่า ถา้จะออกภาษาตอ้งบรรเลงทั้ ง           
4 ภาษาน้ีก่อน จึงจะเล่นภาษาอ่ืนๆ ตามความเหมาะสม จุดเด่นคือ การใชก้ลองต่างๆ ตามภาษาท่ี
บรรเลง เช่นออกแขกกใ็ชก้ลองแขก ออกฝร่ังกใ็ชก้ลองมะริกนัเป็นตน้ 
 
 10) เพลงประกอบกริิยา 
 เพลงประกอบกิริยาเป็นเพลงท่ีบรรเลงแทนกิริยา หรือ พฤติกรรม การเคล่ือนไหว หรือ
การแสดงออกของส่ิงต่างๆ ทุกส่ิงไม่ว่าจะเป็นส่ิงมีชีวิต หรือ ไม่มีชีวิต มีอยู่จริง หรือเป็นเพียง
จินตนาการ แบ่งออกตามความสาํคญัไดด้งัน้ี 

10.1) เพลงประกอบกิริยาท่ีใชก้บัฟ้อนรําทัว่ไป 
10.2) เพลงประกอบกิริยาท่ีใชก้บัการแสดงโขนละคร 
10.3) เพลงประกอบกิริยาท่ีใชส้มมุติข้ึนในปัจจุบนั 
10.4) เพลงประกอบกิริยาโดยสมมุติท่ีเป็นอดีต 
10.5) เพลงประกอบกิริยาท่ีใชก้บัพระสงฆ ์
 

 11) เพลงเดี่ยว 
 เพลงเด่ียวเป็นเพลงท่ีเนน้การบรรเลงเคร่ืองดนตรีเพียงช้ินเดียว โดยคิดสร้างทาํนองไว้
เฉพาะเนน้ความสามารถเชิงบรรเลงของนกัดนตรีเป็นสาํคญั แต่เดิมเนน้เฉพาะผูบ้รรเลงเพียงคนเดียว 
ใช้เคร่ืองดนตรีช้ินเดียว แต่ในปัจจุบัน เป็นการเด่ียวเคร่ืองหลกัหน่ึงเคร่ือง แลว้มีเคร่ืองดนตรี
ประเภทเดียวกนัอีกหลายช้ิน หรืออาจใชแ้บบเด่ียวหมู่ ใชเ้คร่ืองดนตรีเดียวกนั 
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 12) เพลงส่งท้ายหรือเพลงลาโรง 
 เพลงส่งทา้ยหรือเพลงลาโรง เป็นเพลงท่ีเป็นสัญญาณว่า การบรรเลงนั้นไดถึ้งตอนจบ
แลว้เพลงท่ีนิยมใชใ้นปัจจุบนั มีเพียง 3 เพลง คือ เต่ากินผกับุง้ 2 ชั้น พระอาทิตยชิ์งดวง 2 ชั้น และ        
อกทะเล 3 ชั้น เพลงท่ีนิยมมากท่ีสุด คือ เพลงเต่ากินผกับุง้ 2 ชั้น 
 
 2.2.4 วงดนตรีทีใ่ช้ประกอบการแสดง 
 ในการแสดงต่างๆไม่ว่าจะเป็น โขน ละคร หุ่นหรือเสภา ลว้นมีความเก่ียวขอ้งกับ
ดนตรีมาตั้งแต่สมยัอยธุยา วงดนตรีท่ีใชจ้ะเป็นวงป่ีพาทยเ์สภาทั้งส้ิน โดยจะตอ้งเร่ิมตน้ดว้ยการโหม
โรงก่อนเสมอ ลกัษณะเพลงในการแสดงต่างๆมีดงัน้ี (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540: 121) 
 
 1) การบรรเลงในการแสดงโขน 
 ในการแสดงโขนนั้นมีหลายลกัษณะข้ึนอยู่กบัว่าเป็นแบบไหน เช่นโขนกลางแปลงท่ี
เล่นในสนามหรือลานกวา้ง ก็จะเป็นการบรรเลงป่ีพาทยท่ี์บรรเลงเฉพาะหนา้พาทยท่ี์ประกอบกิริยา
ของตวัโขนเท่านั้น เพราะเป็นการดาํเนินเร่ืองดว้ยการพากยแ์ละเจรจา หากเป็นโขนโรงใน หรือ โขน
หนา้จอ วงป่ีพาทยจ์ะตอ้ง บรรเลงเพลงหนา้พาทยท่ี์รับคนร้อง เพราะมีการร้องแบบละครเขา้มาผสม
ดว้ย  
 
 2) การบรรเลงในการแสดงละคร 
 ในการแสดงละครนั้นเช่นเดียวกบัโขน คือ จะตอ้งรู้ว่าบรรเลงประกอบละครประเภท
ไหนเพราะวิธีการบรรเลงยอ่มแตกต่างกนั 
 ละครนอก ในการบรรเลงดนตรีป่ีพาทย ์จะเป็นจงัหวะค่อนขา้งเร็ว กระชบั ไม่ชา้ 
เพราะ ในการดาํเนินเร่ืองนั้นจะดาํเนินเร่ืองอยา่งรวดเร็ว ตลกขบขนั รวมถึงตวัละครจะมีการร่ายรํา
อยา่กระฉบักระเฉง 
 ละครใน ในการบรรเลงป่ีพาทยส์าํหรับละครในนั้นมีลกัษณะตรงกนัขา้มกบัละครนอก 
ในการบรรเลงนั้นจะดาํเนินจงัหวะค่อนขา้งชา้ ให้เหมาะสมกบัลกัษณะของละครในคือ เน้นการ
รักษาศิลปะในทางนาฏศิลป์เป็นสาํคญัเพื่อการร่ายรําท่ีงดงาม อ่อนชอ้ย ถูกตอ้งตามแบบแผน 
ละครดึกดําบรรพ์ วงดนตรีท่ีใช้ในละครดึกดําบรรพ์นั้ นถูกเรียกว่า วงป่ีพาทย์ดึกดําบรรพ ์
เช่นเดียวกบัช่ือละคร ในวงป่ีพาทยน้ี์จะเนน้เสียงท่ีนุ่มนวล และทุม้จากเคร่ืองดนตรี แนวการบรรเลง
มีทั้งจงัหวะชา้และเร็วตามลกัษณะของเพลงและเน้ือเร่ืองท่ีดาํเนินในขณะนั้น 
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การบรรเลงในการแสดงหุ่น การแสดงหุ่นนั้นเป็นการแสดงท่ีเหมือนกบัการแสดงของมนุษย ์เพราะ
หุ่นมีส่วนประกอบต่างๆเช่นเดียวกบัมนุษย ์และเลียนแบบการเคล่ือนไหวของมนุษยเ์พียงแต่ใชหุ่้น
แทนมนุษยเ์ท่านั้น การบรรเลงป่ีพาทยป์ระกอบการแสดงหุ่นนั้นเช่นเดียวกบัการแสดงของมนุษย ์
คือ ถา้หุ่นแสดงแบบละครใน ป่ีพาทยก์็บรรเลงแบบละครใน ถา้หุ่นแสดงแบบละครนอกป่ีพาทยก์็
บรรเลงแบบละครนอก 
 
 2.2.5 ประวตัิและคาํอธิบายเพลงทีเ่กีย่วข้องกบัเพลงป่ีในพระอภัยมณ ี 
 
 เพลงพัดชา 
 เพลงพดัชา เป็นเพลงเก่า ไม่ทราบนามผูแ้ต่ง อยู่ในอตัราจงัหวะสองชั้น หน้าทบั
ปรบไก่  มี 2 ท่อน ท่อนละ 4 จงัหวะ นิยมใช้ร้องประกอบการแสดงละคร เป็นเพลงท่ีมีลีลา
ไพเราะ เหมาะสาํหรับการบรรเลงป่ีได้เป็นอย่างดี  
 นอกจากจะใช้ในการร้องประกอบการแสดงละครแลว้ ยงัใช้บรรเลงประกอบการ
ขบัร้อง  ในการทาํขวญัประเภทต่างๆ  เป็นเพลงที่อยู่ในชุดตบันางนาค  หรือตบัมโหรี ของ
สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้ามหามาลา กรมพระยาบาํราบปรปักษ์ ประกอบด้วย 5 เพลง 
คือ เพลงนางนาค  เพลงพดัชา  เพลงลีลากระทุ่ม  เพลงโล  ้ และเพลงกราวรํามอญ   
 เพลงพดัชาในอตัราจงัหวะสองชั้นได้มีการถูกนาํมาแต่งขยายเป็นสามชั้น โดย
พระยาประสานดุริยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) และได้มีนักดนตรีไม่ทราบนามได้นาํเพลง
พดัชามาแต่งตดัให้อยู่ในอตัราชั้นเดียว ต่อมาวนัท่ี 25 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2521 นายเฉลิม บวัทัง่ 
ได้เห็นว่าทางเดิมของเพลงพดัชาเป็นทางพื้นๆ ไม่มีลูกลอ้ลูกขดั จึงได้แต่งทางเปลี่ยนข้ึนมา
บรรเลงคู่ก ับทางเดิม เพิ่มลูกลอ้ลูกขดัข้ึน แต่ยงัยึดหลกัลูกตกของทางเดิมเป็นพื้นฐาน  การ
บรรเลงจะบรรเลงทางเปลี่ยนข้ึนก่อนจึงบรรเลงทางเดิมในเท่ียวท่ี 2 ทั้งในอตัราจงัหวะสาม
ชั้นและอตัราจงัหวะสองชั้น ส่วนอตัราจงัหวะชั้นเดียวนั้นไม่ได้แต่งทางเปล่ียนเพิ่ม เพียงแต่
แต่งตดัใหม่เท่านั้น(เสริม ศาลิคุปต, 2521: 59) 
 
 เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน 
 เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน อยู่ในอตัราจงัหวะ 2 ชั้น หนา้ทบัปรบไก่ มี 2 ท่อน 
ท่อนละ 4 จงัหวะ เป็นเพลงที่อยู่ในเพลงเร่ืองนางหงส์ที่ใชใ้นการบรรเลงประโคมศพเป็นเพลง
แรก และเป็นเพลงท่ีอยู่ในเพลงตบัทะแย เพลงยาว ต่อมาไดถู้กแต่งขยายเป็นอตัราจงัหวะสามชั้น 
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สร้างทาํนองให้แปลกไปจากเดิมโดยครูบวัผูมี้ช่ือในทางระนาด พร้อมตั้งช่ือใหม่ว่าเพลงเทพนิมิต 
นอกจากนั้นยงัใชใ้นการแสดงโขน ละครในบางโอกาส (ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ 2542: 277) 
 
 เพลงกาเรียนทอง 
 เพลงกาเรียนทอง  อยู่ในอตัราจงัหวะสองชั้น  หน้าทบัปรบไก่  มีท่อนเดียว  4 
จงัหวะ เป็นเพลงเก่าสมยัอยุธยา มีการถูกนาํมาแต่งขยายและแต่งตดัลง จนครบเป็นเพลงเถา 2 
ทางได้แก่ ทางนายมนตรี ตราโมท และทางของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
(ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ 2542: 21) 
 
 เพลงเขมรป่ีแก้ว 
 เพลงเขมรป่ีแก้ว อยู่ในอตัราจงัหวะสามชั้น เดิมเป็นเพลง 2 ท่อน มี 4 จงัหวะ ถูก
ดัดแปลงมาจากเพลงเป่าใบไมส้องชั้น ท่ีมีสาํเนียงเขมร โดยนายช้อย สุนทรวาทิน ได้แต่งเพิ่ม 
ท่อน 2 ให้เป็น 6 จงัหวะ และใช้ช่ือว่าเขมรป่ีแก้ว จากนั้นนายมนตรี ตราโมท และหลวง
เสนาะดุริยางค์ (ทองดี) ได้นาํเพลงเขมรป่ีแก้วของนายช้อย สุนทรวาทินมาแต่งเป็นทางสักวา 
นอกจากนั้นจางวางทัว่  พาทยโกศล  ได้แต่งตดัเป็นอตัราชั้นเดียว  ครบเป็นเพลงเถาแต่คง
สาํนวนทางสักวาไว  ้นอกจากบทละครเร่ืองพระอภยัมณีแลว้ เพลงเขมรป่ีแก้วยงัถูกนาํไปใช้
ในบทละครอ่ืนๆอีกเช่นกัน (ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ 2542: 45) 
 
 เพลงลมพัดชายเขา 
 เพลงลมพดัชายเขา อยู่ในอตัราจงัหวะสองชั้น หน้าทบัปรบไก่ มี 2 ท่อน ท่อนละ 4 
จงัหวะ เพลงลมพดัชายเขาเป็นเพลงทาํนองเก่าท่ีมีอตัราจงัหวะสามชั้นและสองชั้น ในภายหลงัไดมี้
การแต่งตดัเป็นอตัราจงัหวะชั้นเดียว จนครบเป็นเพลงเถา โดยนกัดนตรีไม่ทราบช่ือ นิยมใชข้บัร้อง
ในการแสดงละคร นอกจากพระอภยัมณีแลว้ยงัใชป้ระกอบการขบัร้องในบทละครเร่ืองอ่ืนๆ เช่น 
อิเหนา เป็นตน้ นายมนตรี ตราโมท ได้นาํเพลงลมพดัชายเขาสามชั้นมาเรียบเรียงเป็นเพลงตบั 
เรียกว่า เพลงตบัลมพดัชายเขา (ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ 2542: 275) 
 

เพลงกล่อมนารี 
เพลงกล่อมนารี อยูใ่นอตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ ท่อนเดียว 4 จงัหวะ แต่เดิม

เป็นเพลงจงัหวะชั้นเดียวอยูใ่นเร่ืองสีนวล ต่อมานายมนตรี ตราโมท ไดท้าํนองอตัราจงัหวะสองชั้น
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มาจาก นางเคลือบ ตน้เสียงหุ่นกระบอกของ ม.ร.ว. เถาะ พยคัฆเสนา และนาํมาแต่งตดั แต่งขยาย จน
ครบเป็นเพลงเถา (ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ 2542: 14-15) 

 
เพลงนกจาก 
เพลงนกจาก อยูใ่นอตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ เป็นเพลงท่อนเดียวมี 4 จงัหวะ 

นิยมใชใ้นการแสดงโขนละคร เป็นเพลงเก่าท่ีมีมาแต่เดิม ถูกนาํมาแต่งครบเป็นเพลงเถาโดย หลวง
บาํรุงจิตรเจริญ (ธูป สารทวิลยั) โดยทางร้องแต่งโดย นางทว้ม ประสิทธิกุล นอกจากนั้นแลว้ยงัมีการ
นาํเพลงนกจากมาแต่งเป็นเพลงทางเปล่ียนในอตัราจงัหวะสองชั้น โดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) เป็นการบรรเลงป่ีพาทยไ์มน้วมผสมเคร่ืองสาย ของคณะเสริมมิตรบรรเลง ครูดวงเนตร 
ดุริยพนัธ์ุ เป็นผูข้บัร้อง(ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ 2542: 206-207) 

 
เพลงเหราเล่นนํา้ 
เพลงเหราเล่นนํ้าหรือเพลงเหรา อยูใ่นอตัราจงัหวะ 2 ชั้น หนา้ทบัปรบไก่ มีท่อนเดียว 4 

จงัหวะ เป็นเพลงเก่าสมยัอยทุธยา ต่อมามีนกัดนตรีไม่ทราบช่ือนาํเพลงเหราเล่นนํ้ ามาแต่งขยายเป็น
อตัราจงัหวะสามชั้นใชร้้องส่งสกัวา ต่อมา นายมนตรี ตราโมทนาํมาเรียงเป็นเพลงตบั เรียกว่า ตบัลม
พดัชายเขา นอกจากนั้นแลว้หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดน้าํทาํนองเก่าสองชั้น มา
แต่งขยาย และแต่งตดั จนครบเป็นเพลงเถา เป็นเพลงลาํดบัท่ี 39 ท่ีอยูใ่นชุดมอญนอกเร่ือง ในเพลง
ตบัเร่ืองทาํขวญั และเป็นเพลงชุดมอญแปลงทั้ง 8 เพลง (ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ 2542: 464) 

เพลงแขงมอญบางช้าง 
เพลงแขกมอญบางชา้ง อยู่ในอตัราจงัหวะสองชั้น หน้าทบัปรบไก่  เพลงจริงนั้นมี 3 

ท่อน แต่ในการบรรเลงในบทละครพระอภยัมณีนั้นใชเ้พียง 2 ท่อน ท่อนหน่ึงมี 3 จงัหวะ ท่อน 2 มี 2 
จงัหวะ พระประดิษฐไ์พเราะ (มี ดุริยางกรู) ไดแ้ต่งขยายเป็นอตัราจงัหวะสามชั้น และมีนกัดนตรีไม่
ทราบช่ือ แต่งตดัเป็นอตัราจงัหวะชั้นเดียว จนครบเป็นเพลงเถา นอกจากนั้นแลว้ยงัมีการถูกแต่งตดั
อีกทางหน่ึง โดยนายมนตรี ตราโมท ซ่ึงทางดงักล่าวเป็นทางท่ีไดรั้บความนิยมในวงการดนตรีไทย 
(ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ 2542: 63) 
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2.3 งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง  
 การดาํเนินการศึกษาคร้ังน้ี ไดท้าํการศึกษาจากงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งและเป็นประโยชน์ ดงัน้ี 
อภิชาติ สําเภาแก้ว (2547) ได้ศึกษาเร่ือง วิเคราะห์ทางขลุ่ยเพียงออ เพลงถอนสมอ สามชั้ น 
กรณีศึกษาทางครูป๊ีบ คงลายทอง เป็นการศึกษาวิเคราะห์ทางขลุ่ยเพียงออ เพลงถอนสมอสามชั้น 
ทางดา้นรูปแบบ บนัไดเสียง จงัหวะและการเคล่ือนยา้ยของเสียง ในเอกลกัษณ์ทางขลุ่ยเพียงออของ
ครูป๊ีบ คงลายทอง  
 วิภทัร ลีลาประศาสน์ (2550) ไดศึ้กษาเร่ือง บทเพลงเร่ืองเงาะป่า : บทประพนัธ์ของ
อภิสิทธ์ิ วงศโ์ชติ  เป็นการศึกษาแนวคิดการประพนัธ์บทเพลงและวิเคราะห์บทเพลงเร่ืองเงาะป่า                
บทประพนัธ์ของอภิสิทธ์ิ วงศ์โชติ ตามทฤษฎีดนตรีตะวนัตก รวมถึงสีสันของเสียงดนตรีท่ีใช ้
ท่วงทาํนองของความเป็นดนตรีตะวนัตกผสมกบัความเป็นไทย การใชค้อร์ดต่างๆ และเทคนิคของ
การประพนัธ์ท่ีพฒันาและขยายบทเพลงนัน่คือ การซํ้า หว้งลาํดบัทาํนอง และการแปรทาํนอง  
 ป๊ีบ คงลายทอง (2538) ไดศึ้กษาเร่ือง เพลงป่ีฉุยฉาย : การวิเคราะห์ทางดนตรีวิทยา และ  
ภาพสะทอ้นแห่งความงาม เป็นการศึกษาวิเคราะห์เพลงป่ีฉุยฉายในดา้นวิธีการเป่าและคีตลกัษณ์ 
รวมถึงองคป์ระกอบต่างๆท่ีสะทอ้นให้เห็นถึงความงาม และความเป็นเลิศแห่งการเลียนเสียงของ
เพลงป่ีฉุยฉาย โดยใชว้ิธีการทางดนตรีวิทยา ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นวา่เพลงป่ีฉุยฉายเป็นศูนยร์วมแห่งศิลปะ
แขนงต่างๆ ทั้งดุริยศิลป์ คีตศิลป์ วรรณศิลป์ และนาฏศิลป์ เปรียบเหมือนเป็นองคป์ระชุมของความ
งามแห่งศิลปะไทยอยา่งแทจ้ริง 

 วิโรจน์ เวชชะ (2541) ไดศึ้กษาเร่ือง การศึกษาเพลงเด่ียวกราวในสามชั้นทางป่ีใน เป็น
การศึกษาเก่ียวกบัการเด่ียวป่ีในและการวิเคราะห์องคป์ระกอบของเพลงเด่ียวกราวในสามชั้นเฉพาะท่ี
บรรเลงโดยเ รือตรีสุวิทย์ แก้วกระมล  โดยเน้นวิ เคราะห์โครงสร้าง  บันไดเสียง  ทํานอง                     
การแปรทาํนอง รวมถึงเทคนิคต่างๆ นาํมาเปรียบเทียบกบัทางฆอ้งวงใหญ่ในปริญญานิพนธ์ของนาย
นิกร จนัทศร ปีพ.ศ.2540  และทางระนาดเอกในปริญญานิพนธ์ของ นายบุญเชิด พิณพาทย ์ปี พ.ศ. 
2540 พบวา่มีโครงสร้างของเพลงใกลเ้คียงกนั 
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2.4 กรอบแนวคดิการวจิยั 
 
 
 
 
 
 

ประวติัและผลงานดนตรี    
ครูป๊ีบ คงลายทอง 

การวิเคราะห์เพลงป่ี        
ในบทพระอภยัมณี 

อตัราจงัหวะ 
 

หลกัการวเิคราะห์
เพลงไทย 

แนวคิดและทฤษฎี         
ทางประวติัศาสตร์ 

แนวคิดและทฤษฎี        
มนุษยดนตรีวทิยา 

 

เพลงป่ีตามบทของพระอภยัมณี กรณีการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง 

 

แนวคิดและทฤษฎี         
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บทที ่3 

ระเบียบวธีิวจิยั 
 
 

 การวิจยั เร่ือง เพลงป่ีตามบทของพระอภยัมณี กรณีการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ โดยอาศยัวิธีการทางด้านมานุษยดนตรีวิทยา ในการเก็บรวบรวมขอ้มูล
ภาคสนาม รวมถึงศึกษาคน้ควา้จากเอกสารวิชาการและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง และนาํขอ้มูลทั้งหมดมา
วิเคราะห์เรียบเรียง ตรวจทานและสรุปผล  จากนั้นนาํเสนอผลการวิจยั โดยมีรายละเอียดของขั้นตอน
การดาํเนินงานดงัต่อไปน้ี 
 
 

3.1 การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 ผูว้ิจยัทาํการศึกษารวบรวมขอ้มูลจากตาํรา เอกสารวิชาการ งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง รวมถึง 
ข้อมูลภาคสนาม  จากการสัมภาษณ์บุคคลผู ้มีความรู้ เ ก่ียวกับเพลงป่ีในบทพระอภัยมณี                  
และครูป๊ีบ คงลายทอง ตามแหล่งความรู้ต่างๆ ดงัน้ี   
 การศึกษาค้นคว้าเอกสารทีเ่กีย่วข้อง 
 ผูว้ิจยัศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากตาํรา เอกสารทางวิชาการ หนังสือต่างๆ  และงานวิจยัท่ี
เก่ียวขอ้งจากแหล่งขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 

1) หอสมุดแห่งชาติ 
2) หอสมุดและคลงัความรู้ มหาวิทยาลยัมหิดล  
3) สาํนกัหอสมุดกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  
4) หอ้งสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
5) หอ้งสมุดจ๋ิว บางซ่ือ วิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล   
6) หอ้งสมุดสถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเอเชีย  มหาวิทยาลยัมหิดล 
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 ข้อมูลบุคคล 
 ผูว้ิจยัทาํการศึกษาขอ้มูลดว้ยวิธีการสัมภาษณ์บุคคลท่ีเก่ียวขอ้งกบัหัวขอ้วิจยั  ซ่ึงใช้
รูปแบบการสมัภาษณ์แบบเป็นทางการและแบบไม่เป็นทางการ โดยผูว้ิจยัวางแผนดาํเนินการนดัเพื่อ
ทาํการบนัทึกภาพและเสียงสัมภาษณ์กบัผูใ้ห้สัมภาษณ์โดยตรง บุคคลขอ้มูลท่ีสามารถให้ความรู้
เก่ียวกบัเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี : ครูป๊ีบ คงลายทอง มีดงัน้ี 

1) ครูป๊ีบ คงลายทอง 
2) ครูอนนัต ์สบฤกษ ์
3) นายฐาปณฐั ธรรมเท่ียง 
4) นกัเรียนและนกัศึกษาดนตรีไทย สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 

 เม่ือไดข้อ้มูลจากการสัมภาษณ์แลว้  จึงนาํมาทาํการถอดเทปพร้อมจาํแนกขอ้มูลตาม
วตัถุประสงค ์ และนาํขอ้มูลใหผู้ท้รงคุณวฒิุตรวจสอบเพ่ือความถูกตอ้ง 
 
 พืน้ทีภ่าคสนาม 
 ในการศึกษาเร่ือง  เพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี : ครูป๊ีบ คงลายทอง พื้นท่ีในการเก็บ
ขอ้มูลคือ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ สาํนกัการสังคีต กรมศิลปากร สถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรม
เอเชีย มหาวิทยาลยัมหิดล  

 
 
3.2 การเกบ็ข้อมูลภาคสนาม 
 การเก็บขอ้มูลภาคสนามในการทาํวิจยัคร้ังน้ี  ผูว้ิจยัสัมภาษณ์จากครูป๊ีบ คงลายทอง 
และบุคคลขอ้มูลท่ีมีความรู้ความสามารถทางด้านดนตรีไทย โดยใช้การสัมภาษณ์แบบไม่เป็น
ทางการ คือ ไม่ไดต้ั้งคาํถามไวล่้วงหนา้ และการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ  คือ   มีการวางแผนและ
ตั้งคาํถามไวล่้วงหนา้  ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการออกภาคสนามนั้นเป็นขอ้มูลเก่ียวกบัประวติัทางดา้นดนตรี
ของครูป๊ีบ คงลายทอง และการวิเคราะห์เพลงป่ีตามบทของพระอภยัมณี ซ่ึงในเน้ือเร่ืองนั้นพระอภยั
มณีเป่าป่ีทั้งหมด 11 ตอน แต่ครูป๊ีบ คงลายทองไดเ้คยทาํการเป่าบนัทึกเสียงไวเ้พียง 9 ตอน ทั้งหมดมี 
9 เพลง เม่ือผูว้ิจยัทาํการนดัหมายครูป๊ีบ คงลายทอง บนัทึกเสียงการสัมภาษณ์ถึงของประวติัครูป๊ีบ
และลกัษณะของเพลงป่ีทั้ง 9 เพลงเป็นท่ีเรียบร้อย จึงทาํถอดเทป วิเคราะห์ สังเคราะห์ขอ้มูลท่ีได ้
และส่งใหผู้เ้ช่ียวชาญตรวจสอบ 
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3.3 เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวจิยั 
 ผูว้ิจยัมีการใชแ้บบสมัภาษณ์แบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการ มาเป็นเคร่ืองมือในการ
เก็บขอ้มูล  ประเด็นคาํถามมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัเพลงป่ีตามบทของพระอภยัมณี การบรรเลงป่ีของครู
ป๊ีบ คงลายทอง  ตามวตัถุประสงคท่ี์ตั้งไว ้คือ สัมภาษณ์เก่ียวกบัประวติัครูป๊ีบ คงลายทอง และ
สัมภาษณ์เก่ียวกบัเพลงป่ีตามบทของพระอภยัมณี โดยเก็บขอ้มูลดว้ยการจดบนัทึกในสมุดบนัทึก 
และบนัทึกเสียงดว้ยเคร่ืองบนัทึกเสียง  

 
 
3.4 การจดักระทาํข้อมูล 
 ผูว้ิจยันาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาตาํรา เอกสารทางวิชาการ งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง และการ
สมัภาษณ์ผูท้รงคุณวฒิุ มาจดักระทาํดงัขั้นตอนต่อไปน้ี 

1) นาํขอ้มูลท่ีไดม้าจดัหมวดหมู่ใหเ้ป็นระบบ ในท่ีน้ีแบ่งเป็นขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัพระอภยั
มณี ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเป่าป่ี และขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัครูป๊ีบ คงลายทอง 

2) นาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งมาวิเคราะห์ เปรียบเทียบ และเรียบ
เรียง  

3) นาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการถอดเทปการสมัภาษณ์มาเรียบเรียง ในรูปแบบของเอกสาร 
4) นาํขอ้มูลทั้งหมดมารวบรวมและจาํแนกตามวตัถุประสงค ์

  
 
3.5 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 ผูว้ิจยันาํขอ้มูลทั้งหมดท่ีรวบรวมมาจดักระทาํเป็นรูปแบบของเอกสาร โดยจาํแนกตาม
วตัถุประสงค ์เพื่อทาํการวิเคราะห์ดงัต่อไปน้ี  
 วตัถุประสงค ์ขอ้ 1 เพื่อศึกษาประวติัและผลงานทางดา้นดนตรีของครูป๊ีบ คงลายทอง     
ผูว้ิจยัใชแ้นวคิดและทฤษฎีประวติัศาสตร์เป็นแนวทางในการศึกษาประวติัความเป็นมาของครูป๊ีบ    
คงลายทอง โดยวิเคราะห์ขอ้มูลจากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งและขอ้มูลจากการสมัภาษณ์ครูป๊ีบ คงลายทอง  
แบ่งเป็นดา้นต่างๆ ดงัน้ี 

1.1) ประวติัทางดา้นดนตรีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
1.2) ประวติัการศึกษาของครูป๊ีบ คงลายทอง 
1.3) ผลงานของครูป๊ีบคงลายทอง 
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วตัถุประสงค ์ขอ้ 2 เพื่อวิเคราะห์เพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี ผูว้ิจยัใชแ้นวคิดการ
วิเคราะห์ดนตรีทางมานุษยดนตรีวิทยาในการบนัทึกโนต้ และวิเคราะห์ภาพรวมของเพลง ในดา้น
ต่างๆ ดงัน้ี 

2.1) ประวติัเพลงโดยสงัเขป 
2.2)  ประเภทของเพลง 

 2.3) ลกัษณะของเน้ือเพลง 
 2.4)  อตัราจงัหวะและหนา้ทบั 
 2.5)  การดาํเนินทาํนอง 
 2.6)  ลีลาทางป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
 2.7)  อารมณ์เพลง 
 2.8)  ความสมัพนัธ์ระหวา่งทาํนองป่ีกบับทกลอนหรือเน้ือร้อง 
  โดยอิงหลักการวิเคราะห์เพลงไทย ข้อมูลท่ีนํามาวิเคราะห์ได้มาจากเก็บข้อมูล
ภาคสนาม และจากแผ่นบนัทึกเสียง ชุดเพลงป่ีพระอภยัมณี ท่ีครูแจง้ คลา้ยสีทองเป็นผูข้บัร้อง และ
การบรรเลงทางป่ีโดยครูป๊ีบ คงลายทองเท่านั้น 

 
 
3.6 การตรวจสอบข้อมูล 
 นาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์มาตรวจสอบความถูกตอ้งกบัขอ้มูลท่ีไดจ้ากแหล่งขอ้มูล      
ทาํการแกไ้ขและเรียบเรียงขอ้มูลในส่วนท่ีบกพร่อง จากนั้นส่งให้ครูป๊ีบ คงลายทองและอาจารยอี์ก
หลายท่านทาํการตรวจสอบ  หากขอ้มูลนั้นผดิพลาดหรือไม่เพียงพอ จึงนาํกลบัมาทาํการแกไ้ขหรือเก็บ
ขอ้มูลเพิ่มเติม ทาํการวิเคราะห์ เรียบเรียง ตรวจสอบ และส่งให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจทานอีกคร้ัง เพื่อให้ได้
ขอ้มูลท่ีถูกตอ้งและสมบูรณ์ 

 
 
3.7 การนําเสนอข้อมูล 
 ผูว้ิจยันาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์มาจาํแนกตามวตัถุประสงค ์และเรียบเรียงเพื่อ
นาํเสนอในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห์  ดงัน้ี วตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1 นาํเสนอในบทท่ี 4 ประวติัและ
ผลงานทางดนตรีของครูป๊ีบ คงลายทอง วตัถุประสงคข์อ้ท่ี 2 นาํเสนอในบทท่ี 5 เพลงป่ีตามบทของ
พระอภยัมณี กรณีการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง  
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บทที ่4 

ประวตัคิรูป๊ีบ  คงลายทอง 
 
 
 ตามสูติบตัร และทะเบียนราษฎร์ระบุไวว้่า ครูป๊ีบ คงลายทอง เกิดเมื่อวนัที่ 24 
กันยายน พ.ศ. 2496 แต่ตามความเป็นจริงแลว้ครูป๊ีบเกิดวนัท่ี 3 กรกฎาคม พ.ศ. 2496 ตรงกับ
วนัพฤหัสบดี ครูป๊ีบ คงลายทอง เป็นบุตรคนท่ี11 จากทั้งหมด 12 คน ของพ่อเทียบและแม่
สว่าง ปัจจุบนัครูป๊ีบ คงลายทอง ได้สมรสกับ นางธัญทิพ คงลายทอง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.1 ครูป๊ีบ คงลายทอง 
ท่ีมาของภาพ: นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
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4.1 ครอบครัวครูป๊ีบ คงลายทอง 
 ครอบครัวของครูป๊ีบ คงลายทอง เป็นครอบครัวดนตรีมาตั้งแต่สมยัปู่ คือ คุณปู่
แปลก โดยคุณปู่แปลก สนิทสนมกับครูเหน่ียว ดุริยพนัธ์ นักร้องกรมศิลปากร คุณปู่แปลกจึง
สามารถเป่าขลุ่ยได้ บางตาํรานั้นกล่าวว่าคุณปู่แปลกไม่ได้ยึดอาชีพนักดนตรี แต่ครูป๊ีบ คงลาย
ทองกล่าวว่า คุณปู่แปลกเป็นนักดนตรีของกรมหลวงชุมพร คุณปู่แปลกมีภรรยาหลายคน แต่
คุณย่าของครูป๊ีปคือ คุณย่าสอน ซ่ึงมีเช้ือสายแขก 
 ต่อมาในสมยัคุณพ่อของครูป๊ีบ คงลายทอง คือ ครูเทียบ คงลายทอง ท่านได้เรียน
การเป่าป่ีมาจากคุณปู่แปลก เม่ือมีพื้นฐานจึงได้ร่ําเรียนกับอาจารยอี์กหลายท่าน จนเม่ืออายุ 9 
ปีคุณปู่จึงได้พาไปฝากตวัเป็นศิษยท่์านครู ทองดี ชูสัตย  ์ได้จบัมือตีฆอ้งวงเป็นปฐมฤกษ์ ต่อมา
ได้ฝากตวัเป็นศิษยค์รูจู ภิญโญ เพื่อเรียนป่ี เมื่ออายุ 16 ปีคุณปู่จึงพาไปฝากตวัเป็นศิษย  ์
เจา้พระยาเสนาะดุริยางค์  (แช่ม สุนทรวาทิน) ผูมี้ช่ือเสียงทางด้านครูดนตรีและฝีมือทางการ
บรรเลงป่ีในสมยัรัชกาลท่ี 5-7 และได้เขา้ร่วมวงดนตรีของพระยาธรรมมาธิกรณาธิบดี  (ปุ้ม 
มาลากุล) เม่ืออายุได้ 20 ปี ได้เขา้เป็นทหารรักษาวงั และมีงานประชันวงป่ีพาทย  ์ณ วงับางขุน
พรหมจนได้พบกับคุณแม่ของครูป๊ีบ คงลายทอง คือ คุณแม่สว่าง คงลายทอง เดิมนามสกุล 
วิเชียรปัญญา ขณะนั้นครูเทียบ มีอายุ 27 ปี และคูณแม่สว่างมีอายุ 17 ปี คุณแม่สว่างอยู่ในวงั
บางขุนพรหม ได้รับความอุปถมัภ์จากสมเด็จพระปิตุฉาเจา้สุขุมมาลมารศรี พระราชเทวี ซ่ึง
เป็นพระชนนีของทูนกระหม่อมบริพตัรฯ ให้เป็นนักร้องประจาํวงเคร่ืองสาย วงับางขุนพรหม 
นอกจากนั้นยงัเป็นขา้หลวงของ พระเจา้วรวงศ์เธอพระองค์เจา้จนัทรการต์มณี คุณแม่สว่างได้
เรียนการขบัร้องมาจาก จางวางทัว่ พาทยโกศล เมื่อมีครอบครัวจึงไม่ได้ทาํงานทางด้านน้ีต่อ 
ทั้งสองท่านได้ใช้ชีวิตคู่ร่วมกันถึง 53 ปี มีบุตรธิดาด้วยกัน 12 คน (พูนพิศ อมาตยกุล, 2525: 
54) ดังน้ี 
 

1. บุตรสาว ช่ือ แหวน เกิดปีมะเมีย  พ.ศ. 2474 
2. บุตรชาย ช่ือ ทวี เกิดปีวอก  พ.ศ. 2476 
3. บุตรชาย ช่ือ ธวชั เกิดปีจอ  พ.ศ. 2477 
4. บุตรชาย ช่ือ รัศมี เกิดปีฉลู  พ.ศ. 2480 
5. บุตรสาว ไม่มีช่ือ ถึงแก่กรรมเม่ืออายุ 15 วนั 
6. บุตรสาว ช่ือ อารมณ์ เกิดปีมะโรง  พ.ศ. 2483 
7. บุตรชาย ช่ือ ทวีป เกิดปีมะแม  พ.ศ. 2486 
8. บุตรชาย ช่ือ ถวลัย  ์ เกิดปีจอ  พ.ศ. 2489 
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9. บุตรชาย ช่ือ สุทศัน์ เกิดปีชวด  พ.ศ. 2491 
10. บุตรสาว ช่ือ อษัณีย  ์ เกิดปีเถาะ  พ.ศ. 2494 
11. บุตรชาย ช่ือ ป๊ีบ เกิดปีมะเส็ง  พ.ศ. 2496 
12. บุตรชาย ช่ือ วิวฒัน์ เกิดปีมะแม  พ.ศ. 2498 

 
 ในบรรดาพี่น้องของครูป๊ีบ คงลายทอง ได้เป็นครูดนตรีไทยที่มีฝีมือเยี่ยมอยู่ 3 
ท่านด้วยกัน ลว้นเป็นบุตรชายทั้งส้ิน ได้แก่ นายทวี  คงลายทอง  นายทวีป  คงลายทอง  และ
นายป๊ีบ  คงลายทอง 
 คุณตาของครูป๊ีบ คงลายทอง ช่ือคุณตาป๋ิว วิเชียรปัญญา มีหน้าที่เป็นผูคุ้มไฟฟ้า
ทัว่วงับางขุนพรหม  ส่วนคุณยายช่ือ คุณยายอรุณ วิเชียรปัญญา เป็นขา้หลวงอยู่ในวงับางขุน
พรหมเช่นเดียวกัน จึงกล่าวได้ว่าคุณแม่สว่างนั้นอยู่ในวงับางขุนพรหมมาตั้งแต่เกิดก็ว่าได้ 
  อยา่งไรก็ตามครูป๊ีบ คงลายทองไดก้ล่าวไวว้่า “ ความจริง ความเป็นนกัดนตรีของแต่ละ
คนแต่ละรุ่น มันอาจจะตอบโจทย์ไม่ได้ว่า ลูกจะเป็นไหม หลานจะเป็นไหม  มันข้ึนอยู่กับ
สภาพแวดลอ้มในช่วงนั้น หลายๆคนท่ีเป็นนกัดนตรีเก่งๆ แต่พอมาถึงรุ่นลูกรุ่นหลาน อาจไม่พบเลยก็
ได ้ความถนดั ความชอบ ของแต่ละคนนั้น ไม่เหมือนกนั” 

 
 
4.2 ประวัติการศึกษาทางดนตรีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
 ครูป๊ีบได้เขา้รับการศึกษาในระดับชั้นประถมศึกษาที่วดักัลยา ราวปี พ.ศ.2502-
2503 ต่อมาปี พ.ศ. 2507 ได้เขา้ศึกษาท่ีวิทยาลยันาฏศิลป ตั้งแต่ชั้นประถมศึกษาป่ีท่ี 5 จนถึง
สูง 2 (เทียบเท่าปริญญาตรีปี 2) ครูป๊ีบเร่ิมเรียนดนตรีไทยจากการตีฆอ้ง โดยเรียนกับครูรัศมี 
คงลายทอง ผูเ้ป็นพี่ชาย ต่อนช่วงอายุประมาณ 14 – 15 ปี ได้หัดป่ีจากครูเทียบผูเ้ป็นบิดาท่ีบา้น 
และฝึกเพิ่มเติมท่ีวิทยาลยันาฏศิลปอย่างจริงจงั ช่วงเวลานั้นครูเทียบมีอายุมากแลว้จึงได้ครูบุญ
ช่วย  โสวตัร   ซ่ึงบรรจุเป็นครูอยู่ที่วิทยาลยันาฏศิลปเป็นผูช้่วยสอนอีกท่านหน่ึง ในขณะท่ี
ศึกษาอยู่ครูป๊ีบ คงลายทอง ได้รับทุนนริศรานุวตัติวงศ์ เม่ือจบการศึกษาท่ีวิทยาลยันาฏศิลปใน 
พ.ศ. 2518 ได้สอบบรรจุเป็นขา้ราชการกองการสังคีต กรมศิลปากรทนัที จนกระทัง่ประมาณ
ปี พ.ศ. 2520-2521 ได้เขา้ศึกษาต่อท่ีวิทยาลยัครูบา้นสมเด็จเจา้พระยา เม่ืออายุครบ 25 ปีได้ลา
บวชเป็นเวลา 1 พรรษา หลงัจากลาสิขาบทออกมาจึงกลบัเขา้มาศึกษาต่อจนสาํเร็จการศึกษา
ระดบัปริญญาตรีคุรุศาสตรบณัฑิต ภาควิชาดนตรีศึกษา วิทยาลยัครูบา้นสมเด็จเจา้พระยาในปี 
พ.ศ. 2524   
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 หลงัจากสําเร็จการศึกษาครูป๊ีบได้ถูกเชิญเป็นอาจารยพ์ิเศษที่สาขาดุริยางคศิลป์
ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัใน พ.ศ. 2530 และได้ถูกเชิญให้เป็น
อาจารยพ์ิเศษอีกหลายแห่ง เช่น มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร และสถาบนั
บณัฑิตพฒันศิลป์ กรมศิลปากร เป็นตน้ ต่อมาครูป๊ีบได้รับคาํชักชวนของ อาจารยน์ัฐพงศ์ โส
วตัร  และอาจารยบ์ ุญช่วย  โสวตัร  เข า้รับการศึกษาต่อในระด ับปริญญามหาบณัฑิต ท่ี 
สถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเพื่อพฒันาชนบท มหาวิทยาลยัมหิดล จนสาํเร็จการศึกษารับ
พระราชทานปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาวฒันธรรมศึกษา แขงวิชาวฒันธรรม
การดนตรี มหาวิทยาลยัมหิดลในพ.ศ. 2538 
 
 
 

ภาพที่ 4.2 คุณแม่สว่างและครูป๊ีบ 
คร้ังสาํเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี 
ท่ีมาของภาพ : ครูป๊ีบ คงลายทอง 

ภาพที่ 4.3 ครูเทียบและครูป๊ีบ 
คร้ังสาํเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี 
ท่ีมาของภาพ : ครูป๊ีบ คงลายทอง 
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4.3 ผลงานครูป๊ีบ คงลายทอง 
 ครูป๊ีบ  คงลายทองได ้สอบบรรจุเ ป็นขา้ราชการกองการสังคีต  กรมศิลปากร 
หลงัจากจบการศึกษาท่ีวิทยาลยันาฏศิลปในพ.ศ. 2518 ในปีเดียวกันนั้นเอง ครูป๊ีบ คงลายทอง
ได้รับรางวลัพระพิเรนทร์ในการประชันดนตรีไทย ร่วมกับ ครูกมล ปล้ืมปรีชา (ระนาดเอก)  
ครูบุญช่วย โสวตัร (ระนาดทุม้) ครูนิกร จนัทศร (ฆอ้งวงใหญ่) ครูทนง แจ่มวิมล (ฆอ้งวงเล็ก) 
ครูลาํยอง โสวตัร (ฉ่ิง) ครูบุญช่วย แสงอนันต์ (กลองสองหน้า) ครูลอย รัตนทศันี (ขบัร้อง) 
โดยประชันกับวงของครูสมนึก ศรประพนัธ์ ด้วยเพลง โหมโรงจีนโล  ้ทยอยเขมร เด่ียวแขก
มร ท่ีวดัพระพิเรนทร์  
 ผลงานอนัทรงเกียรติอีกงานหน่ึงของครูป๊ีบ คงลายทองคือ การได้ร่วมบรรเลง
ดนตรีไทย ณ วงัคลองเตย แต่เดิมเรียกว่า บา้นปลายเนิน เป็นวงัของเจา้ฟ้ากรมพระนริศรานุวตั
ติวงศ์ โดยหลงัจากท่ีได้ทุนนริศรานุวตัติวงศ์ และเขา้รับราชการที่กรมศิลปากร ครูศิริชัยชาญ 
ฟักจํารูญ   และครูมนตรี  ตราโมท  ได ้เข า้ถวายการสอนดนตรีไทยแด่สมเด ็จพระเทพ

ภาพที ่4.4 ครูป๊ีบถ่ายกบันางธญัทิพย ์
รับพระราชทานปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต  

ท่ีมาของภาพ : ครูป๊ีบ คงลายทอง 
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รัตนราชสุดาฯ  ได้ชักชวนให้ครูป๊ีบ คงลายทองเขา้มาช่วยเป่าป่ีในวงั จนกระทัง่ปัจจุบนัครูป๊ีบ 
คงลายทองยงัคงเขา้ถวายงาน แด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ทุกวนัอาทิตย  ์และยงัมีโอกาส
ตามเสด็จไปยงัศูนยว์ฒันธรรม เพื่อร่วมถวายการบรรเลงดนตรีไทยอีกบ่อยคร้ัง 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.5 ถวายงานร่วมกบัสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารี 
ท่ีมาของภาพ : ครูป๊ีบ คงลายทอง 

ภาพที ่4.6 รับพระราชทานของท่ีระลึกจากสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ 
ณ พระตาํหนกัสวนปทุม  

ท่ีมาของภาพ : ครูป๊ีบ คงลายทอง 
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 ครูป๊ีบ  คงลายทองถูกเชิญให้เป็นอาจารยพ์ิเศษที่สาขาดุริยางคศิลป์ไทย  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัใน พ.ศ. 2530 และได้ถูกเชิญให้เป็นอาจารยพ์ิเศษ
อีกหลายแห่ง เช่น มหาวิทยาลยัจุฬาลงกรณ์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร และ
สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กรมศิลปากร เป็นตน้  
 นอกจากนั้นแลว้ยงัครูป๊ีบ คงลายทองยงัมีผลงานเด่นๆอีกมากมาย ดังต่อไปน้ี 

- บรรเลงดนตรีไทยร่วมกับวงดุริยประณีต ณ โรงละครแห่งชาติ  
- บรรเลงดนตรีไทยร่วมกับวงดุริยประณีต ประชันกับวงสมนึก ศรประพนัธ์ ใน

งานดนตรีไทยพรรณนา คร้ังท่ีครูเสรี หวงัในธรรมเป็นผูจ้ดั 
- บรรเลงดนตรีไทยร่วมกับวงดุริยประณีต ประชันกับวงบางกะปิ (กทม.) ท่ี 

วิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล 
- ได้รับรางวลัขา้ราชการซ่ือสัตยสุ์จริต ขณะทาํงานอยู่ท่ีกรมศิลปากร 
- อดัแผ่นเสียงของกรมศิลปากร อาทิ วงเคร่ืองสายร่วมกับ ครูปกรณ์ รอดช้าง

เผื่อน ครูจีรพล เพชรสม ครูเชวง โพธิสมบติั 
- บรรเลงดนตรีไทยในงานรําลึกพระบาทสมเด็จพระป่ินเกลา้เจา้อยู่หัว ทุกวนัท่ี 

7 มกราคม ของทุกปี เดิมเล่นท่ีหน้าลานพระบรมรูปสมเด็จพระป่ินเกลา้เจา้อยู่หัว ต่อมายา้ยมา
ท่ีสังคีตศาลา ปัจจุบนัจดัการแสดงท่ีโรงละครแห่งชาติ 

- บรรเลงดนตรีไทยในงาน ราชพฤกษ์คอนเสิร์ต คร้ังที่ 1 เฉลิมพระเกียรติแด่
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.7 บรรเลงดนตรีไทยในงาน ราชพฤกษ์คอนเสิร์ต คร้ังท่ี 1 
ท่ีมาของภาพ : ครูป๊ีบ คงลายทอง 
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- บนัทึกเสียงชุดพระอภยัมณีป่ีแก้ว ร่วมกับครูแจง้ คลา้ยสีทอง (ขบัร้อง) 
- บนัทึกการบรรเลงป่ีใช้ในการเปิดรายการจดหมายเหตุกรุงศรี ช่องเจ็ด  
- บรรเลงดนตรีไทยในงานสัปดาห์อนุรักษณ์มรดกไทย 
- บรรเลงดนตรีไทยในงาน การแสดงดนตรีไทยว่าด้วยเร่ืองเคร่ืองสาย 
- บรรเลงดนตรีไทยในงานจุฬาวาทิต 
- บรรเลงดนตรีไทยร่วมกับวงบวัลอย 
- บรรเลงดนตรีไทยในงานไวอ้าลยัแด่สมเด็จพระเจา้พี่นางเธอ เจา้ฟ้ากัลยาณิ

วฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.8 บรรเลงดนตรีไทยร่วมกบัวงบวัลอย ท่ีมาของภาพ : ครูป๊ีบ คงลายทอง 

ภาพที ่4.9 บรรเลงดนตรีไทยในงานไวอ้าลยัแด่สมเด็จพระเจา้พี่นางเธอ 
เจา้ฟ้ากัลยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์  

ท่ีมาของภาพ : ครูป๊ีบ คงลายทอง 
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4.4 สรุป 

 ครูป๊ีบ คงลายทอง เกิดเม่ือวนัท่ี 24 กันยายน พ.ศ. 2496 ตามสูติบตัร และทะเบียน
ราษฎร์แต่ตามความเป็นจริงแลว้ครูป๊ีบเกิดวนัท่ี 3 กรกฎาคม พ.ศ. 2496 เป็นบุตรคน 11 จาก
ทั้งหมด 12 คน ของพ่อเทียบและแม่สว่าง และได้สมรสกับ นางธัญทิพ คงลายทอง  

 ครอบครัวของครูป๊ีบ คงลายทอง เป็นครอบครัวดนตรีมาตั้งแต่สมยัปู่ คือ คุณปู่
แปลก ต่อมา ในสมยัคุณพ่อของครูป๊ีบ คงลายทอง คือ ครูเทียบ คงลายทอง ท่านได้เรียนการ
เป่าป่ีมาจากคุณปู่แปลก เมื่อมีพื้นฐานจึงได้ร่ําเรียนกับอาจารยอ์ีกหลายท่าน และได้มีโอกาส
พบกับคุณแม่ของครูป๊ีบ คงลายทอง คือ คุณแม่สว่าง คงลายทอง เดิมนามสกุล วิเชียรปัญญา 
ซ่ึงคุณแม่สว่างอยู ่ในวงับางขุนพรหม  ได ้รับความอุปถมัภ์จากสมเด็จพระปิตุฉาเจา้สุข ุม
มาลมารศรี พระราชเทวี ซ่ึงเป็นพระชนนีของทูนกระหม่อมบริพตัรฯ ให้เป็นนักร้องประจาํวง
เคร่ืองสาย วงับางขุนพรหมคุณตาของครูป๊ีบ คงลายทอง ช่ือคุณตาป๋ิว วิเชียรปัญญา มีหน้าท่ี

ภาพที ่4.10  ครูป๊ีบ คงลายทอง 
ในงานราชพฤกษ์คอนเสิร์ต คร้ังท่ี 1 
ท่ีมาของภาพ : ครูป๊ีบ คงลายทอง 
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เป็นผูคุ้มไฟฟ้าทัว่วงับางขุนพรหม  ส่วนคุณยายช่ือ คุณยายอรุณ วิเชียรปัญญา เป็นขา้หลวงอยู่
ในวงับางขุนพรหมเช่นเดียวกัน 

 ครูป๊ีบเร่ิมเรียนดนตรีไทยจากการตีฆอ้ง โดยเรียนกับครูรัศมี คงลายทอง ผูเ้ป็น
พี่ชาย และได้หัดป่ีจากครูเทียบผูเ้ป็นบิดาท่ีบา้น และฝึกเพิ่มเติมท่ีวิทยาลยันาฏศิลปอย่างจริงจงั
โดยมีครูบุญช่วย โสวตัร  เป็นผูช้่วยสอนอีกท่านหน่ึง ในขณะที่ศึกษาอยู่ครูป๊ีบ คงลายทอง 
ได้รับทุนนริศรานุวตัติวงศ์ เมื่อจบการศึกษาท่ีวิทยาลยันาฏศิลปได้สอบบรรจุเป็นขา้ราชการ
กองการสังคีต กรมศิลปากรทนัที และเขา้ศึกษาต่อที่วิทยาลยัครูบา้นสมเด็จเจา้พระยา จน
สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีคุรุศาสตรบณัฑิต ภาควิชาดนตรีศึกษา หลงัจากสําเร็จ
การศึกษาครูป๊ีบไดถู้กเชิญเป็นอาจารยพ์ิเศษในสถาบนัต่างๆหลายแห่ง และเขา้รับการศึกษาต่อ
ในระด ับปริญญามหาบณัฑิต ที ่ สถาบนัว ิจ ยั ภ าษาและว ฒันธรรม เ พื ่อพ ฒันาชนบท
มหาวิทยาลยัมหิดล  จนสําเ ร็จการศึกษารับพระราชทานปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต 
สาขาวิชาวฒันธรรมศึกษา แขงวิชาวฒันธรรมการดนตรี 

 ครูป๊ีบ  คงลายทองได ้สอบบรรจุเ ป็นขา้ราชการกองการสังคีต  กรมศิลปากร 
หลงัจากจบการศึกษาที่วิทยาลยันาฏศิลปและในปีเดียวกันนั้น ครูป๊ีบ คงลายทองได้รับรางวลั    
พระพิเรนทร์ในการประชันดนตรีไทย ร่วมกับครูดนตรีไทยผูมี้ฝีมืออีกหลายท่าน โดยประชัน
กับวงของครูสมนึก  ศรประพนัธ์ ด้วยเพลงโหมโรงจีนโล  ้ทยอยเขมร เดี่ยวแขกมอญ ที่วดั
พระพิเรนทร์ และมีผลงานการบนัทึกเสียงและการแสดงต่างๆอีกมากมาย อาทิ ได้เขา้ถวาย
งาน  แด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  ทุกวนัอาทิตย  ์และยงัมีโอกาสตามเสด็จไปยงัศูนย์
วฒันธรรม เพื่อร่วมถวายการบรรเลงดนตรีไทยอีกบ่อยคร้ัง 
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บทที ่5 

วเิคราะห์เพลงป่ีในบทของพระอภยัมณ ี:  ครูป๊ีบ คงลายทอง 
 
 

 การวิเคราะห์เพลงป่ีในบทของพระอภยัมณีในคร้ังน้ี เป็นการวิเคราะห์ภาพรวมของ
โครงสร้างเพลงทั้งหมด 9 เพลง จากวรรณกรรมไทยเร่ืองพระอภยัมณีเฉพาะในบทท่ีมีการเป่าป่ี
ทั้งหมด 9 คร้ัง ของครูป๊ีบ คงลายทอง ขบัร้องโดยครูแจง้ คลา้ยสีทอง ประกอบดว้ย คร้ังท่ี 1 เพลง
พดัชา เป่าใหส้ามพราหมณ์ฟัง คร้ังท่ี 2 เพลงพราหมณ์เก็บหวัแหวน เป่าเพื่อปลิดชีพนางผเีส้ือสมุทร 
คร้ังท่ี 3 เพลงกาเรียนทอง เป่าเรียกสินสมุทร เป่าคร้ังท่ี 4 เพลงเขมรป่ีแกว้ เป่าจบัเจา้ละมาน คร้ังท่ี 5 
เพลงนกจาก เป่าหา้มทพัเขา้ตีเมืองลงักา คร้ังท่ี 6 เพลงกล่อมนารี เป่าเรียกนางละเวง คร้ังท่ี 7 เพลง
ลมพดัชายเขา เป่าเรียกนางละเวงและกองทพั คร้ังท่ี 8 เพลงเหราเล่นนํ้ า เป่าจบัวลายดุา วายพุฒัน์ 
(เป่าเพื่อใหศ้รีสุวรรณ สินสมุทร สุดสาคร เขา้ไปจบัตวัทั้ง 3 คน) และหสักนั และคร้ังท่ี 9 เพลงแขก
มอญบางชา้ง เป่าจบัวลายดุา วายพุฒัน์ และหสักนั (เป่าหลงัจากจบัตวัไดแ้ลว้เพื่อปลุกทพัฝร่ัง)  โดย
บทร้องแต่ละคร้ังมีลกัษณะเป็นกลอนแปด ซ่ึงเป็นกลอนท่ีถูกพบคร้ังแรกในสมยัอยุธยาตอนปลาย 
เป็นบทกลอนท่ีมีความลงตวัของโครงสร้างท่ีสวยงาม ไม่ซบัซอ้นจึงเป็นท่ีนิยมมากท่ีสุดของไทย ซ่ึง
ถูกพฒันาสมัผสัต่างๆอยา่งเป็นระบบโดยสุนทรภู่จนกลายเป็นพื้นฐานจนตราบเท่าทุกวนัน้ี 
 โครงสร้างของกลอนแปด ท่ีเป็นเน้ือร้องของเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี จะประกอบดว้ย
กลอนแปด อยา่งนอ้ย 2 บท ใน 1 เพลง ซ่ึงใน 1 บทมี 2 บาท แต่ละบาทมี 2 วรรค วรรคละ 8 คาํ มีลกัษณะ
ดงัน้ี 
 
 แผนผงัโครงสร้างกลอนแปด 

 
 O O O  O O  O O O  O O O  O O  O O O 
             
O O O  O O  O O O   O O O  O O  O O O 
 

O O O  O O  O O O  O O O  O O  O O O 
 
O O O  O O  O O O   O O O  O O  O O O 

 1 บท 

 1 บท 

สมัผสัระหวา่งบท 
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  จากแผนผงัโครงสร้างจะเห็นได้ว่า ในบทร้องนั้นมีสัมผสัระหว่างวรรคท่ีเรียกว่า
สัมผสันอก (  ) และมีสัมผสัระหว่างบท ( ] ) นอกจากท่ีกล่าวมาแลว้ยงัมีการใช้สัมผสัใน
ซ่ึงเป็นสัมผสัท่ีอยู่ในแต่ละวรรค ไม่เป็นกฎเกณฑ์ตายตวั จะมีหรือไม่มีก็ได้ โดยทั้ง 9 เพลงจะ
ถูกวิเคราะห์ออกมาเป็นภาพรวมของโครงสร้างเพลงในด้านต่างๆได้แก่  
 1) ประวติัเพลงโดยสงัเขป 
 2) ประเภทของเพลง 
 3) ลกัษณะของเน้ือเพลง 
 4)อตัราจงัหวะและหนา้ทบั 
 5) การดาํเนินทาํนอง 
 6) ลีลาทางป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
 7) อารมณ์เพลง 
 8) ความสมัพนัธ์ระหวา่งทาํนองป่ีกบับทกลอนหรือเน้ือร้อง 
 9) บทบาทของเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณีต่อสงัคมและวฒันธรรม 
มีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

 
 
5.1 วเิคราะห์เพลงพัดชา 
 เพลงพดัชา ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนพบสามพราหมณ์ และสาม
พราหมณ์ขอให้เป่าป่ีให้ฟัง เป็นเพลงเก่า ไม่ทราบนามผูแ้ต่ง อยู่ในอตัราจงัหวะสองชั้น หน้า
ทบัปรบไก่  มี 2 ท่อน ท่อนละ 4 จงัหวะ นิยมใช้ร้องประกอบการแสดงละคร เป็นเพลงที่มี
ลีลาไพเราะ เหมาะสาํหรับการบรรเลงป่ีได้เป็นอย่างดี ซ่ึงหน้าทบัปรบไก่ สองชั้น มีลกัษณะ
ดังน้ี 
 

หน้าทบัปรบไก่ สองชั้น 
- - ทั่ง ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง 

 
 นอกจากจะใช้ในการร้องประกอบการแสดงละครแลว้ ยงัใช้บรรเลงประกอบการ
ขบัร้อง  ในการทาํขวญัประเภทต่างๆ  เป็นเพลงที่อยู่ในชุดตบันางนาค  หรือตบัมโหรี ของ
สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้ามหามาลา กรมพระยาบาํราบปรปักษ์ ประกอบด้วย 5 เพลง 
คือ เพลงนางนาค  เพลงพดัชา  เพลงลีลากระทุ่ม  เพลงโล  ้ และเพลงกราวรํามอญ   
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 เพลงพดัชาในอตัราจงัหวะสองชั้นได้มีการถูกนาํมาแต่งขยายเป็นสามชั้น โดย
พระยาประสานดุริยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) และได้มีนักดนตรีไม่ทราบนามได้นาํเพลง
พดัชามาแต่งตดัให้อยู่ในอตัราชั้นเดียว ต่อมาวนัท่ี 25 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2521 นายเฉลิม บวัทัง่ 
ได้เห็นว่าทางเดิมของเพลงพดัชาเป็นทางพื้นๆ ไม่มีลูกลอ้ลูกขดั จึงได้แต่งทางเปลี่ยนข้ึนมา
บรรเลงคู่ก ับทางเดิม เพิ่มลูกลอ้ลูกขดัข้ึน แต่ยงัยึดหลกัลูกตกของทางเดิมเป็นพื้นฐาน  การ
บรรเลงจะบรรเลงทางเปลี่ยนข้ึนก่อนจึงบรรเลงทางเดิมในเท่ียวท่ี 2 ทั้งในอตัราจงัหวะสาม
ชั้นและอตัราจงัหวะสองชั้น ส่วนอตัราจงัหวะชั้นเดียวนั้นไม่ได้แต่งทางเปล่ียนเพิ่ม เพียงแต่
แต่งตดัใหม่เท่านั้น 
 ในการบรรเลงป่ีเพลงพดัชาในบทละครพระอภยัมณี ใช้บทร้องจากวรรณกรรม
เร่ืองพระอภยัณีตอนเป่าป่ีให้สามพราหมณ์ฟัง มีเน้ือหาดังน้ี 
 

ในเพลงป่ีว่าสามพี่พราหมณ์เอ๋ย  ยงัไม่เคยชมชิดพิสมยั 

ถึงร้อยรสบุปผาสุมาลยั    จะช่ืนใจเหมือนสตรีไม่มีเลย 

พระจนัทร์จรสว่างกลางโพยม   ไม่เทียมโฉมนางงามเจา้พราหมณ์เอ๋ย 

แมน้ไดแ้กว้แลว้จะค่อยประคองเคย  ถนอมเชยชมโฉมประโลมลาน 

 
 จากการศึกษาขา้งตน้พบว่าในบทร้องนั้นมีสัมผสันอกและสัมผสัระหว่างบทตรง
ตามโครงสร้างกลอนแปด และมีการใช้สัมผสัในในบทท่ี 1 วรรคท่ี 1 คาํว่า สามกับพราหมณ์ 
(สัมผสัสระ) วรรคท่ี 2  คาํว่าชมชิด (สัมผสัอกัษร) ชิดกับพิสมยั(สัมผสัสระ) วรรคท่ี 3 บุปผา
กับสุมาลยั (สัมผสัสระ) วรรคท่ี 4 สตรีกับไม่มี (สัมผสัสระ) ในบทท่ี 2 วรรคท่ี 1 จนัทร์จร
(สัมผสัอกัษร)และสว่างกับกลาง(สัมผสัสระ) วรรคที่ 2 คาํว่างามกับพราหมณ์ (สัมผสัสระ) 
วรรคที่ 3 คาํว่าแก้วกับแลว้ (สัมผสัสระ) คองเคย (สัมผสัอกัษร) วรรคที่ 4 เชยชม (สัมผสั
อกัษร) โฉมกับโลม (สัมผสัสระ) โลมลาน (สัมผสัอกัษร)ลกัษณะเช่นน้ีเม่ือฟังแลว้ทาํให้เกิด
ความไพเราะลื่นหู ทั้งการใช้คาํยงัส่ือถึงอารมณ์ที่เคลิบเคลิ้ม ชวนฝัน ชักชวนให้จินตนาการ
ตาม ซ่ึงในการรรเลงป่ีจะใช้ลกัษณะการบรรเลงเพ่ือส่ืออารมณ์ในลกัษณะของโน้ตดังต่อไปน้ี 
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เพลงพัดชา 
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หมายเหตุ ด  ํ  หมายถึง   โน้ตท่ีมีระดับเสียงสูง ดฺ   หมายถึง โน้ตท่ีมีระดับเสียงตํ่า 
   ดO  หมายถึง การควงน้ิว         หมายถึง  เสียงเช่ือม ลมเดียว 
        มํรํ  หมายถึง   โน้ตสะบดั            หมายถึง  เขา้บทร้อง 
       หมายถึง  การโหย   
  ด+ หมายถึง   เสียงสูงอีก หน่ึงอ๊อกเตฟจาก ด ํ
 
 จากการศึกษาขา้งตน้พบว่าก่อนการบรรเลงป่ีจะมีการบรรเลงนาํด้วยระนาดข้ึนมา
ก่อน จึงรับด้วยการบรรเลงป่ีก่อนจะเขา้บทร้อง เม่ือเขา้บทร้อง (    )มีการยืดจงัหวะลงเล็กน้อย 
เพื่อให้ผูข้บัร้องและผูบ้รรเลงป่ีได้มีจงัหวะการเขา้เพลง การเอ้ือนเสียง และการทอดอารมณ์ท่ี
ชัดเจน  ทิศทางการดาํเนินทาํนองในการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง  ขนานไปในทาง
เดียวกันกับทางร้อง อาจมีโน้ตบางตวัท่ีไม่เหมือนแต่ยงัคงถือว่าอยู่ในทิศทางเดียวกัน มีการลกั
จงัหวะ นาํเน้ือร้องมาก่อน และใช้โน้ตบรรเลงสอดแทรกอยู่ขณะเอ้ือน ฟังแลว้เกิดอารมณ์ท่ี
อ่อนหวาน ดังตวัอย่างต่อไปน้ี 
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ตวัอย่างท่ี 1 การลกัจงัหวะ มาก่อนคาํร้อง 
- - - รO - - ซมํ ํ - รํด ํ- รํม ํ รํซมํ ํ- รํด ํ - ม - ซ - ล - - - - -ด ํ - รํมรํํด ํ

                         ในเพลง           ป่ี                  ว่า   
  
ตวัอย่างท่ี 2 การใช้โน้ตบรรเลงสอดแทรกขณะเอ้ือน 

- ซมํ ํ- - - มํรํ รํ - - ด ํ- - รํมรํํด ํ- - - ซมํ ํ- - รํ ฟํมรํํ ฟํม ํ มซํ-ํลซํฟํํซ ํ ลซํฟํํซลํซํ-ํ ฟํ 

   (เอ้ือน)                                                                                       พี่         
   
  นอกจากน้ีแลว้ยงัมีการสร้างลีลาของเสียงด้วยความดังเบา การโหย การลากเสียงยาว      
ซ่ึงเมื่อประกอบกับความหมายของบทร้องแลว้ทาํให้ได้อารมณ์ที่ถูกชักจูงให้เคลิบเคลิ้ม ดัง
ตวัอย่างต่อไปน้ี 
 
ตวัอย่างท่ี 3 การโหยเสียง 

- ม ํ- รํด ํ มรํํด ํ- รํ - - - ม ํ รํด ํรํมรํํด ํ - - - ลO - ซ ํ- ลซํ ํ ฟํซลํO- ล ํ - ด ํ- - 

        ยงั                              ไม่ เคย                                         ชม       
 
 ในการโหยเสียงเป็นการค่อยๆลดระดับเสียงของโน้ตตวัหน่ึงท่ีมีระดับเสียงสูงลง

มาหาโน้นอีกตวัหน่ึงท่ีมีระดับเสียงตํ่ากว่า ในท่อนน้ีครูป๊ีบ คงลายทองได้ทาํการโหยเสียงให้
เขา้กับการเอ้ือนของผูข้บัร้อง คือ ครูแจง้ คลา้ยสีทอง 

 นอกจากนั้นแลว้ในช่วงท่ีผูข้บัร้องทาํการลากเสียงโน้ตตวัเดียวยาวคา้งไว  ้ ป่ีของ
ครูป๊ีบยงัทาํหน้าท่ีสร้างสีสัน ให้เพลงมีความเคล่ือนไหวด้วยการพรมน้ิว ดังตวัอย่างเช่น 

 
ตวัอย่างท่ี 4 การพรมน้ิวในช่วงลากโน้ตยาวเสียงเดียว 

- รํ - - - - - รํ - - - - - - - ซมํ ํ - - - รํ - ม ํ- รํม ํ รํด ํ- รํฟํ ซฟํํม ํ- 

    (ลากเสียงโน้ตเดียวยาว)                      พิ  -        
 
 หลงัจากการพรมน้ิวมีการเอ้ือนเปล่ียนเสียงไปเร่ือยๆ จนถึงคาํว่าพิสมยั ซ่ึงในการ
ขบัร้องมีการลากเสียงคาํว่าพิสมยัข้ึนเสียงสูง ทางป่ีของครูป๊ีบจึงมีการกระโดดของทาํนองจาก
โน้ตตวั เรสูง ไปซอลสูง เพื่อให้เขา้กับเสียงของพยญัชนะซ่ึงเป็นอกัษรสูงของบทร้อง ดังน้ี 
 

(เอ้ือน)สาม

ชิด

ส - มยั

พราหมณ์      เอ๋ย
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ตวัอย่างท่ี 5 การกระโดดของทาํนอง 
- รํ - - - - - รํ - - - - - - - ซมํ ํ - - - รํ - ม ํ- รํม ํ รํด ํ- รํฟํ ซฟํํม ํ- 

    (ลากเสียงโน้ตเดียวยาว)           พิ  -      
- รํซ ํ- ด ํ- รํมรํํ มรํํด ํ- รํม ํ - รํมรํํมรํํด ํ มซํ ํ- ม ํ รํด ํ- รํมรํํด ํ รํมรํํทมรํํ - รO - - 

  (ลากเสียงพิศสมยั) 
 
 
 สรุปเพลงพัดชา 
 เพลงพดัชา ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนพบสามพราหมณ์ และสาม
พราหมณ์ขอให้เป่าป่ีให้ฟัง อยู่ในอตัราจงัหวะสองชั้น หน้าทบัปรบไก่  มี 2 ท่อน ท่อนละ 4 
จงัหวะ บทร้องนั้นมีสัมผสันอกและสัมผสัระหว่างบทตรงตามโครงสร้างกลอนแปด 

 ทิศทางการดาํเนินทาํนองในการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง ขนานไปในทาง
เดียวกันกับทางร้อง อาจมีโน้ตบางตวัท่ีไม่เหมือนแต่ยงัคงถือว่าอยู่ในทิศทางเดียวกัน มีการลกั
จงัหวะ นาํเน้ือร้องมาก่อน และใช้โน้ตบรรเลงสอดแทรกอยู่ขณะเอ้ือนมีการสร้างลีลาของ
เสียงด้วยความดังเบา การโหย การลากเสียงยาว ให้เขา้กับการเอ้ือนของผูข้บัร้องครูแจง้ คลา้ย
สีทอง และยงัใช้เทคนิคการพรมน้ิว ในช่วงที่ผูข้บัร้องลากเสียงยาว เพื่อเพิ่มสีสันให้กับบท
เพลง ทาํให้บทเพลงมีความอ่อนหวานชวนเคลิบเคล้ิม เขา้กับผูข้บัร้องและตรงกับความหมาย
ของบทเพลง 

 บทบาทหน้าที่ทางสังคมของเพลงพดัชา  คือ  ใช้ประกอบการขบัร้องและการ
แสดง ในการทาํขวญัต่างๆ และยงัเป็นเพลงฝึกหัดของวงป่ีพาทยช์าตรี นอกจากนั้นแลว้เพลง
พดัชายงัใช้ในพิธีการไหวค้รูของหมอช้างและผูเ้ก่ียวขอ้ง เพื่อประกอบกระบวนรํา เรียกว่า รํา
พดัชา อยู่ในตอนทา้ยของพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือก 

 บทบาทหน้าที ่ของ ป่ีในเพลงพดัชานั้นช่วยรับและสนับสนุนเสียงร้องและ
ความหมายของบทเพลงให้มีความอ่อนหวานชวนเคลิบเคลิ้ม เขา้กับเน้ือเร่ืองในตอนที่พระ
อภยัมณีเป่าป่ีเพื่อกล่อมสามพราหมณ์ให้หลบัไหล ซ่ึงเป็นหน้าที่ของนักดนตรีท่ีตอ้งทาํการตี
โจทยแ์ละส่ืออารมณ์ออกมา ให้ผูช้มสามารถได้รับความรู้สึกนั้นได้เมื่อฟังร่วมกับผูข้บัร้อง
และเน้ือเร่ือง 
 
 
 

ส - มยั
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5.2 วิเคราะห์เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน 
 เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนปลิดชีพ
นางผีเส้ีอสมุทร เป็นเพลงที่อยู่ในเพลงเร่ืองนางหงส์ที่ใช้ในการบรรเลงประโคมศพ อยู่ใน
อตัราจงัหวะ 2 ชั้น หน้าทบัปรบไก่ มี 2 ท่อน ท่อนละ 4 จงัหวะ ในการแสดงมีการบรรเลง
ท่อนแรกซํ้ า 2 รอบ จึงบรรเลงต่อในท่อน 2 สาํหรับเน้ือร้องในบทละครพระอภยัมณีในตอน
ดังกล่าวมีเน้ือหาดังน้ี 
 

แลว้ทรงเป่าป่ีแกว้ใหแ้จว้เสียง  สอดสาํเนียงน้ิวเอกวิเวกหวาน 

พวกโยธีผสีางทั้งนางมาร    ใหเ้สียวซ่านซบัซาบวาบหวัใจ 

แต่ฟังเพลินนัง่โยกจนโงกหงุบ   ลงหมอบซุบซวนซบสลบไสล 

พอเสียงป่ีท่ีแหบหายลงไป   กข็าดใจยกัษร้์ายวายชีวาฯ 

 

 จากการศึกษาขา้งตน้พบว่าในบทร้องนั้นมีสัมผสันอกและสัมผสัระหว่างบทตรง
ตามโครงสร้างกลอนแปดและมีการใช้สัมผสัในในทุกวรรค ดงัน้ี 

 การสมัผสัอกัษร ไดแ้ก่ บทท่ี 1 ในวรรคท่ี 2  วิเวกหวาน ในวรรคท่ี 4 เสียวซ่านซบัซาบ 
บทท่ี 2 ในวรรคท่ี1 โงนหงุบ ในวรรคท่ี 2 ซุบซวนซบวรรคท่ี 3 คาํวา่ แหบกบัหาย เป็นตน้  

 การสัมผสัสระ ได้แก่ บทท่ี 1 ในวรรคท่ี 1 คาํว่า แก้วกับแจว้ วรรคท่ี 2 คาํว่า เอก
กับเวก  วรรคที่ 3 โยธีก ับผี และสางกับนาง  วรรคที่ 4 ซาบวาบ  บทที่ 2 ในวรรคที่ 1 คาํว่า 
โยกกัยโงก วรรคท่ี 2 ซบกับสลบ วรรคท่ี 3 คาํว่าป่ีกับท่ี วรรคท่ี 4 คาํว่า ร้ายกับวาย เป็นตน้ 
นอกจากนั้นแลว้ยงัมีสัมผสัระหว่างบทท่ีคาํว่า ใจ ในวรรคท่ี4 ของบทท่ี 1 กับคาํว่า ไสล ใน
วรรคท่ี 2 ของบทท่ี 2  
  เน้ือเพลงส่ือถึงการเชิญชวนให้นางผีเส้ือฟังการบรรเลงป่ีท่ีโหยหวนเสียวซ่านจบั
ไปถึงขั้วหัวใจ จนกระทัง่หลบัใหลและส้ินใจไปในที่สุด เป็นการใช้ป่ีพิฆาตในการปลิดชีพ
นางผีเส้ือสมุทร ซ่ึงในการบรรเลงป่ีจะใช้ลกัษณะการบรรเลงเพื่อส่ืออารมณ์ในลกัษณะของ
โน้ตดังต่อไปน้ี 
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เพลงพราหมณ์เกบ็หัวแหวน 
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หมายเหตุ… ด  ํ  หมายถึง   โน้ตท่ีมีระดับเสียงสูง ดฺ   หมายถึง โน้ตท่ีมีระดับเสียงตํ่า 
   ดO  หมายถึง การควงน้ิว         หมายถึง  เสียงเช่ือม ลมเดียว 
        มํรํ  หมายถึง   โน้ตสะบดั            หมายถึง  เขา้บทร้อง 
       หมายถึง  การโหย   
  ด+ หมายถึง   เสียงสูงอีก หน่ึงอ๊อกเตฟจาก ด ํ
 
  จากการศึกษาขา้งตน้พบว่าในเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวนนั้นมีการบรรเลงป่ี
เด่ียวข้ึนมาก่อนจึงรับตามด้วยระนาดก่อนท่ีจะเขา้บทร้อง ทิศทางการดาํเนินทาํนองสอดคลอ้ง
กับทาํนองของผูข้บัร้อง  โดยสาํเนียงเสียงป่ีของครูป๊ีบในเพลงน้ีมีความชัดเจน หนักแน่น คม
บาดใจ ด้วย การกระโดดของโน้ตที่สูงข้ึนไปอีกจากระดับเสียงสูงปกติ ตามมาด้วยการเป่า
โน้ตยาวอย่างไม่ขาดสายด้วยการระบายลม ผสมกับการโปรย และโหยอย่างมีนํ้ าหนักของ
เสียงท่ีค่อยๆนาํพาเขา้สู่การขบัร้อง ด้วยความรู้สึกท่ีกงัวานและบาดลึก แทบขาดใน ดังตวัอย่าง
ดังต่อไปน้ี 
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ตวัอย่างท่ี 6 การใช้เสียงสูงกว่าปกติ การโปรย และการโหย 
- - - - - ซ ํ- ด+  - - - ซ ํ - - - - - ซ - รํ - - - - - - - - - ลO - - 

 
 จากตวัอย่าง ในกรอบส่ีเหล่ียมคือการใช้เสียงท่ีสูงกว่าปกติ  ด+ มีระดับเสียงท่ีสูงด

ว่า ด  ํปกติ ซ่ึงตามโน้ตแลว้มีการกระโดดจากตวั ซํ ไปยงัตวั ด+ เน้นความแม่นยาํของเร้นเสียง
ที่กระโดดห่างก ันและสูงกว่าปกติ ซ่ึงการบรรเลงลกัษณะน้ี  แสดงให้เห็นถึงทกัษะความ
ชาํนาญของครูป๊ีบได้เป็นอย่างดี สาํหรับเส้นสีนํ้าตาล คือ การโปรย และเส้นสีแดงคือ การโหย 
หลงัจากท่ีครูป๊ีบได้บรรเลง ด+ แลว้เทคนิคต่อไปคือการโปรยซ่ึง โปรยด้วยโน้ตตวั ซํ ลงมา ซ 
จากนั้นต่อเน่ืองด้วยการโหยจากตวั รํ ลงมาตวั ล โดยการใช้การระบายลมมาอย่างต่อเน่ือง 
รักษาระดับเสียงและนํ้าหนักลม ได้ชัดเจน นาํเขา้สู่บทร้องได้อย่าง คมชัดบาดลึกถึงจิตใจ 

 เม่ือเขา้สู่เน้ือร้องแลว้ ครูป๊ีบได้บรรเลงป่ีคลอไปกับผูข้บัร้องในทิศทางเดียวกัน มี
การใช้ลมเพื่อทาํให้เกิดเสียงสั่นอย่างน่าสนใจ ในช่วงท่ีผูข้บัร้องมีการลากเสียงยาว ซ่ึงหากป่ี
บรรเลงเพียงเสียงตรงๆไม่มีลูกเล่น  เสียงนั้นจะเป็นเสียงเดียวก ับผูข้บัร้องและไม่มีความ
น่าสนใจ เม่ือนักร้องลากเสียงยาว ซ่ึงการบรรเลงดังกล่าวมีลกัษณะดังตวัอย่างต่อไปน้ี 
 
ตวัอย่างท่ี 7 การคร่ัน 

- - - รํ - ลทลซม ซ - รํ - มรํํ - ซมํ ํ - - - - - - - - - มซํ ํ- รํ มรํํดรํํม ํ- ม ํ

     แลว้ทรง              เป่า              ป่ี              
 
 จากตวัอย่าง ในกรอบส่ีเหล่ียมแสดงถึงการใช้ลมในลกัษณะการเป่ายาวโน้ตเดียว 
คือ ม  ํแต่มีการเคลื่อนไหวของลมทาํให้เกิดเสียงสั่นที่เรียกว่าการครั่น ฟังแลว้ทาํให้เกิดการ
เคล่ือนไหวไม่หยุดน่ิงตามเสียงของผูข้บัร้อง ซ่ึงการบรรเลงในลกัษณะน้ีมีอยู่หลายหลายแห่ง
ในบทเพลง 
 นอกจากนั้นแลว้ส่ิงที่พบมากยงัมีการรัวโน้ต เป็นกลุ่มๆเมื่อผูข้บัร้องมีการเอ้ือน
เสียง หรือลากเสียงยาว เป็นลกัษณะของการสอดแทรกเสียงป่ีในขณะที่ผูข้บัร้องกาํลงัเอ้ือน
เสียง ซ่ึงมีลกัษณะการบรรเลงตรงกับเน้ือเพลงท่ีว่า “สอดสาํเนียงน้ิวเอกวิเวกหวาน” มีลกัษณะ
ดังตวัอย่างต่อไปน้ี 
 
 
 

แกว้ 
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ตวัอย่างท่ี 8 การรัวโน้ตเป็นกลุ่มๆ 
ทลซม -  ลซฟซ - - - - ด ํ รํมรํํด ํ- ซมํ ํ - - - - - - - - - ซ ํ- รํ - - - ซมํ ํ

                                         สอด      สาํ     เนียง                                            น้ิว 
- - - - - รํ - - - ม ํ- ซ ํ ลซํฟํํซลํซํ-ํซมํ ํ รํด ํ- รํมรํํด ํ - - - รํ - มรํํดรํํม ํ - รํดรํํม ํ

(เอ้ือน)                                                                 วิ   เวก 
รํมรํํด ํ- - - - - รํ - - - ม ํ รํดทํดมํรํํด-ํด ํ - - - - - ลO- - - - - ด ํ -รํมรํํมรํํด ํ

         พวกโย                                  ธี                                               ผ ี
- - - ซ ํ ลซํฟํํซลํซํ-ํซมํ ํ รํดรํํม-ํ - - -รํ มรํํด ํรํม ํ รํมรํํด-ํ - - - - รํ - - -ซมํ ํ

(เอ้ือน)                                                                                ทั้ง นาง 
 
 สรุปเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน 
 เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน  เป็นเพลงที่อยู่ในเพลงเร่ืองนางหงส์ที่ใช ้ในการ
บรรเลงประโคมศพ  อตัราจงัหวะ 2 ชั้น หน้าทบัปรบไก่ มี 2 ท่อน ท่อนละ  4 จงัหวะ  ใช้
บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนปลิดชีพนางผีเส้ือสมุทร เน้ือร้องมีลกัษณะเป็นกลอน
แปด ถูกตอ้งตามโครงสร้าง  เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวนนั้นมีการบรรเลงป่ีเด่ียวข้ึนมาก่อนจึง
รับตามด้วยระนาดก่อนที่จะเขา้บทร้อง ทิศทางการดาํเนินทาํนองสอดคลอ้งกับทาํนองของผู ้
ขบัร้อง  
 ลกัษณะการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบในเพลงน้ีมีความชัดเจน หนักแน่น คมบาดใจ 
ด้วย การกระโดดของโน้ตที่สูงข้ึนไปอีกจากระดับเสียงสูงปกติ ตามมาด้วยการเป่าโน้ตยาว
อย่างไม่ขาดสายด้วยการระบายลม ผสมกับการโปรย และโหย เม่ือนาํเขา้สู่เน้ือเพลง มีการใช้
ลมเพ่ือทาํให้เกิดเสียงสั่นอย่างน่าสนใจ ในช่วงท่ีผูข้บัร้องมีการลากเสียงยาวเป็น ทาํให้ป่ีมีการ
เคลื่อนไหวในขณะที่ ผูข้บัร้องหยุดน่ิงที่โน้ตเดียว  นอกจากนั้นแลว้ยงัมีการคลอเสียงป่ีใน
ขณะท่ีผูข้บัร้องกาํลงัเอ้ือนเสียง ด้วยการรัวโน้ตเป็นกลุ่มๆ ไปในทิศทางเดียวกันกับผูข้บัร้อง
ในลกัษณะของการสอดแทรกอยู่เป็นช่วงๆ ซ่ึงสอดคลอ้งกับเน้ือเพลงท่ีว่า “สอดสาํเนียงน้ิวเอก
วิเวกหวาน” ลกัษณะการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ แสดงให้เห็นถึงการสั่งสมประสบการณ์จนเกิด
ทกัษะความชาํนาญ ในการคิดและส่ืออารมณ์ของเพลงโดยใช้เทคนิคต่างๆได้ตรงตามกับ
เร่ืองราวของบทละคร เน้ือเพลง และผูข้บัร้องได้เป็นอย่างดี 

 บทบาทหน้าที่ทางสังคมของเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวนนั้นเป็นที่ทราบกันว่า
เป็นเพลงท่ีใช้ในการประโคมศพ อยู่ในเพลงเร่ืองนางหงส์เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงในอนัดับแรก

เอก 

หวาน 

สาง 

มาร 
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ก่อนเพลงอ่ืนๆ มีส่วนสอดคลอ้งกับเน้ือหาของบทละครท่ีพระอภยัมณีอาลยัอาวรณ์นางผีเส้ือท่ี
กาํลงัจะส้ินใจ  

 บทบาทของป่ีในเพลงน้ีผูบ้รรเลงตอ้งส่ืออารมณ์และความรู้สึกราวเสียงป่ีนั้นเป็น
ดั่งเพชฌฆาตที่มีเสียงโหยหวน แต่หนักแน่นและเฉียบคมพร้อมที่จะบาดลึกลงไปสู่ขั้วหัวใจ 
เพื่อท่ีจะปลิดชีพนางผีเส้ือสมุทร และส่ือให้ผูช้มคลอ้ยตามไปกับเสียงป่ี ผูแ้สดง และบทละคร 

 
 

5.3 วิเคราะห์เพลงกาเรียนทอง 
  เพลงกาเรียนทอง ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนเป่าเรียกสินสมุทร อยู่
ในอตัราจงัหวะสองชั้น หน้าทบัปรบไก่  มีท่อนเดียว 4 จงัหวะ เป็นเพลงเก่าสมยัอยุธยา มีการ
ถูกนาํมาแต่งขยายและแต่งตดัลง จนครบเป็นเพลงเถา 2 ทางได้แก่ ทางนายมนตรี ตราโมท 
และทางของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) สาํหรับในบทละครพระอภยัมณี ตอน
เป่าเรียกสินสมุทรมีบทร้องดังต่อไปน้ี 
 

พระเป่าป่ีเปิดเสียงสาํเนียงเอก  เสนาะดงัฟังวิเวกกงัวานหวาน 

ละหอ้ยหวนครวญเพลงบรรเลงลาน  โอส้งสารสุรียฉ์ายจะบ่ายคลอ้ย 

พี่คลาดแคลว้แกว้ตามาวา้เหว ่   ทอ้งทะเลแลเปล่าใหเ้ศร้าสร้อย 

ป่านน้ีนอ้งสองคนกบัลูกนอ้ย   จะล่องลอยไปอยูห่นตาํบลใด 

เร่ือยเร่ือยเฉ่ือยวายพุดัแผว้   เหมือนเสียงแกว้กลอยจิตพสิมยั 

หอมรวยรวยชวยช่ืนร่ืนฤทยั   เหมือนใกลใ้กลเ้ขา้มาแลว้แกว้พี่เอย 

 
 จากการศึกษาขา้งตน้พบว่าในบทร้องนั้นมีสัมผสันอกและสัมผสัระหว่างบทตรง
ตามโครงสร้างกลอนแปด และมีการใช้สัมผสัในในทุกวรรค มีการส่ือความหมายถึงความ
วา้เหว่ ความเหงา วิเวกวงัเวง ในบทที่ว่า “ละห้อยหวนครวญเพลงบรรเลงลาน” และ “พี่คลาด
แคลว้แกว้ตามาวา้เหว่”  และส่ือถึงความคิดถึงและห่วงหาอาทร  ในบทท่ีว่า “ป่านน้ีนอ้งสองคน
กบัลูกน้อย จะล่องลอยไปอยู่หนตาํบลใด” บทร้องในเพลงกาเรียนทองน้ีมีทั้งหมด 3 บท ซ่ึง
พรรณนาถึงลูกและคนรักท่ีพดัพรากจากกนั โดยมีลกัษณะการบรรเลงป่ีดงัต่อไปน้ี 
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เพลงกาเรียนทอง 
 

 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล  ศศ.ม. (ดนตรี) / 51 

 
 
หมายเหตุ       ด ํ  หมายถึง โน้ตท่ีมีระดับเสียงสูง           ดฺ     หมายถึง  โน้ตท่ีมีระดับเสียงตํ่า 
        ดO หมายถึง  การควงน้ิว           หมายถึง  เสียงเช่ือม ลมเดียว 
           หมายถึง  เขา้บทร้อง           หมายถึง การโหย  
 
 จากการศึกษาพบว่า เพลงกาเรียนทอง ในบทของพระอภยัมณี ตอนเป่าเรียกสิน
สมุทรนั้น เร่ิมตน้ด้วยระนาดเกร่ินนาํมา จึงตามมาด้วยป่ี ก่อนท่ีจะเขา้ท่อนร้องในช่วงแรกครู
ป๊ีบได้ทาํการบรรเลงป่ีในลกัษณะของโน้ตท่ีมีการเคล่ือนไหวเล็กน้อยสลบักับการลากโน้ตยาว
ท่ีใช้การโหยส่ืออารมณ์เหงา จากนั้นตามด้วยการบรรเลงท่ีมีการเคล่ือนไหวตลอดเวลาส่ือถึง
การบอกเล่าเ ร่ืองราวพรรณนา  การพรั่งพรูของอารมณ์ความรู้สึกก่อนที่จะเขา้บทร้อง  ทิศ
ทางการดาํเนินทาํนองอยู่ช่วงเสียงกลางและเสียงสูง เสียงท่ีตํ่าท่ีสุดคือโน้ตตวั ท และสูงสุดคือ 
โน้ตตวั ซํ มีลกัษณะดังต่อไปน้ี 

(ร้องเท่ียวท่ี1) 
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ตวัอย่างท่ี 9 การเร่ิมตน้ดว้ยโน้ตยาวสลบักับการเคล่ือนไหวของกลุ่มโน้ต 
- - - - - - - ด ํ - - - ท - ด ํ- รํ - - - ม ํ รํดรํํมรํํด ํ - รํมรํํด ํ- - ลซม - - 

ลซมซม-ล ํ - รํ - - - - - - - - - ล ํ - ล - - - - - - - ท - ล ซมซม - ซ 

 
ตวัอย่างท่ี 10 การบรรเลงท่ีมีการเคล่ือนไหว 

- รO - ซ - - ลท ดลํทด ํ รํฟํมรํํ - มลํซํ ํ มรํํดซํ ดลํซฟ ทฟมร 
ซดรม ฟซซซ ด ํ- ลซฟ มฟม - ร - มซ ดมรด ซลทด ํ รํดทํ - 

ลซมซม - - รํ - - - ลลล รํททท ลทรํซ ํ ฟํมรํํท รํมรํํล รํทลซ 
ลทรํล ทลรํท ฟลฟท ลทรํม ํ - มซํ ํ- รํ - - ซมํ ํ รํด ํ- รํฟํ - ม ํ- รํ 

 
 เมื่อเขา้ สู่บทร้องที่มีเ น้ือหาว่า  “พระเป่าป่ีเปิดเสียงสําเนียงเอก เสนาะดังฟังวิเวก
กงัวานหวาน” ครูป๊ีบใชเ้ทคนิคการคร่ันและการโหยเช่นเดียวกบัเพลงพดัชาและพราหมณ์เก็บหัว
แหวน แต่ให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างดว้ยสําเนียงและนํ้ าหนักเสียงท่ีใช ้ส่ือถึงความวงัเวง เหงาหงอย 
เศร้าสร้อย ต่างจากเพลงพดัชาท่ีให้อารมณ์อ่อนหวานเคลิบเคลิ้ม และพราหมณ์เก็บหัวแหวนท่ี
ให้ความเฉียบคมโหยหวนกรีดเขา้ไปในหัวใจดั่งใช้เสียงป่ีพิฆาต มีลกัษณะดังต่อไปน้ี 
 
ตวัอย่างท่ี 11  การคร่ันในเพลงกาเรียนทอง 

- - - -  - รO -รํ มรํํด-ํรํฟํ - ม ํ- รํ - - มรํํด ํ ทดมํรํํดลํซฟซ - ล - - ทดรํO- รํ 
                    พระเป่า      ป่ี      เปิด 

- - - - - - - ด ํ - - - ท - ด ํ- รํ - - - ม ํ รํดรํํมรํํด ํ - - - - - - - -  

                สาํเนียง 
ตวัอย่างท่ี 12 การโหยในเพลงกาเรียนทอง 

- - - - - - - ด ํ - - - ท - ด ํ- รํ - - - ม ํ รํดรํํมรํํด ํ - - - - - - - -  

                 สาํเนียง 
- - - - - ลO- -  - รํ - ล - - - - - - - ท รํมรํํทมรํํท มรํํรO- - - - - ลOรํ 

     เสนาะ        ดัง                   ฟัง 
 
 นอกจากการครั่นดังกล่าวแลว้ ยงัมีอีกลกัษณะหน่ึงที่มีลกัษณะคลา้ยเสียงสะอ้ืน
ของคนร้องไห้ ซ่ึงตรงกับเน้ือเพลงท่ีว่า “โอส้งสารสุรียฉ์ายจะบ่ายคลอ้ย” มีลกัษณะดงัน้ี 
 

เสียง 

เอก 

เอก 

วิเวก 
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ตวัอยา่งท่ี 13 การคร่ันท่ีใหค้วามรู้สึกคลา้ยเสียงสะอ้ืน 
-ลซฟซลO - ล - - - - - ท รํมรํํมรํํท - -ลท รํมรํํรO- - - ลOรํ ลซมซม 

               โอ ้           สงสาร         สุ- 
  
 สรุปเพลงกาเรียนทอง 
 เพลงกาเรียนทอง ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนเป่าเรียกสินสมุทร อยู่
ในอตัราจงัหวะสองชั้น หน้าทบัปรบไก่  มีท่อนเดียว 4 จงัหวะ  
 ลกัษณะการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบใชเ้ทคนิคการคร่ัน การโหยเช่นเดียวกบัเพลงพดัชา
และพราหมณ์เกบ็หวัแหวน แต่ใหค้วามรู้สึกท่ีแตกต่างดว้ยสาํเนียงและนํ้ าหนกัเสียงท่ีใช ้ส่ือถึงความ
วงัเวง เหงาหงอย เศร้าสร้อย โดยการคร่ันมี 2 ลกัษณะคือ การคร่ันถ่ี เม่ือลากเสียงยาว และการคร่ัน
ห่างๆเป็นจงัหวะคลา้ยกบัสียงสะอ้ืนของคนร้องไห้ ฟังแลว้ให้อารมณ์ท่ีเขา้กบับทร้องและบทละคร
ในตอนเป่าเรียกสินสมุทรท่ีมีอารมณ์คิดถึงและห่วงหาอาทรลูกชายและคนรัก 
 บทบาทหน้าท่ีทางสังคมของเพลงกาเรียนทองข้ึนอยู่กับยุคสมยั ได้รับความนิยม
อย่างแพร่หลายในปี พ.ศ.2469 มีการนาํมาแต่งขยายและแต่งตดัเป็นเพลงเถาไว  ้2 ทาง คือ ทาง
นายมนตรี  ตราโมท  และทางหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) ในปัจจุบนัเพลง
กาเรียนทองยงัใช้ในการบรรเลงและการขบัร้อง นอกจากนั้นยงัใช้ประกอบการแสดงโขน
ละครและบรรเลงด้วยวงดนตรี   
 บทบาทหน้าที่ของป่ีในเพลงกาเรียนทองน้ีผูบ้รรเลงตอ้งส่ือความหมายถึงความ
วา้เหว่ ความเหงา วิเวกวงัเวง และความคิดถึง ห่วงหาอาทร  คลอเคลา้ไปกับอารมณ์ของผูข้บั
ร้องและความหมายของบทละครให้กลมกลืน และส่ือให้ถึงผูช้มและผูแ้สดงที่กาํลงัอยู่ใน
เหตุการณ์ขณะนั้น 

 
 
5.4 วิเคราะห์เพลงเขมรป่ีแก้ว 
 เพลงเขมรป่ีแกว้ ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนเป่าจบัเจา้ละมาน อยู่ใน
อตัราจงัหวะสามชั้น เดิมเป็นเพลง 2 ท่อน มี 4 จงัหวะ ถูกดัดแปลงมาจากเพลงเป่าใบไมส้อง
ชั้น ท่ีมีสาํเนียงเขมร โดยนายช้อย สุนทรวาทิน ได้แต่งเพิ่ม ท่อน 2 ให้เป็น 6 จงัหวะ และใช้
ช่ือว่าเขมรป่ีแก้ว นอกจากบทละครเร่ืองพระอภยัมณีแลว้ เพลงเขมรป่ีแก้วยงัถูกนาํไปใช้ใน
บทละครอ่ืนๆอีกเช่นกัน แต่สาํหรับในบทของพระอภยัมณีนั้นบทร้องมีดังน้ี 
 

รีย ์  ฉาย 
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เปิดสาํเนียงเสียงล่ิวถึงน้ิวเอก  หวานวิเวกวงัเวงดงัเพลงสวรรค ์

ใหช่ื้นเฉ่ือยเจ้ือยแจว้ถึงแกว้กรรณ   เหล่าพวกฟันเส้ียมฟังส้ินทั้งทพั 

ยนืไม่ตรงลงนัง่ยิง่วงัเวก    เอกเขนกนอนเคียงเรียงลาํดบั 

เจา้ละมานหวานทรวงง่วงระงบั   ลม้ลงหลบัลืมกายดงัวายปราณฯ 

 จากการศึกษาพบว่า บทร้องมีลกัษณะเป็นกลอนแปด มีการสัมผสันอก สัมผสัใน 
และสัมผสัระหว่างบทตรงตรมโครงสร้าง เ น้ือหากล่าวถึงการเป่าป่ีของพระอภยัมณีที่ขบั
กล่อมอย่างอ่อนหวาน เม่ือเหล่าทหารและเจา้ละมานได้ยินจึงพากันเคล้ิมหลบักันเสียหมด ซ่ึง
มีลกัษณะการบรรเลงป่ีดังต่อไปน้ี 
 

เพลงเขมรป่ีแก้ว 
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หมายเหตุ ด  ํ   หมายถึง โน้ตท่ีมีระดับเสียงสูง  ดฺ     หมายถึง  โน้ตท่ีมีระดับเสียงตํ่า 
   ดO    หมายถึง  การควงน้ิว          หมายถึง  เสียงเช่ือม ลมเดียว 
                หมายถึง  ป่ีรับ           หมายถึง  เขา้บทร้อง 
 หมายถึง การโหย หมายถึง   การโปรย 
  ด+    หมายถึง  เสียงสูงอีก หน่ึงอ๊อกเตฟจาก ด ํ 
 
 จากการศึกษาพบว่าเพลงเขมรป่ีแก ้วในบทละครพระอภยัมณี  ตอนป่าจบัเจา้
ละมานนั้น  เกร่ินนํามาด้วยระนาด  และรับด้วยป่ีก่อนที่จะเขา้เน้ือเพลง  ทิศทางการดาํเนิน
ทาํนองอยู่ในช่วงเสียงตํ่า เสียงกลาง เสียงสูง และเสียงแหบ โน้ตที่มีระดับเสียงตํ่าที่สุดคือ ซฺ 
ระดับเสียงสูงท่ีสุดคือ ด+  ช่วงการบรรเลงก่อนการขบัร้องเร่ิมตน้ด้วนโน้ตท่ีมีการเคล่ือนไหว
ช้าเนิบต่อเน่ืองมาในช่วงกลางเร่ิมมีการเคลื่อนไหวอย่างต่อเน่ืองสลบักับลากเสียงยาวบางจุด
และการใช้การโหย และในจงัหวะสุดทา้ยของการเขา้บทร้องการเคล่ือนท่ีเร่ิมช้าลงโดยใช้โน้ต 
ซ ซํ้าก่อนจะโหยจาก รํ ไปหา ล เช่ือมต่อโน้ตถดัไปเพื่อเขา้บทเพลง ดังตวัอย่างต่อไปน้ี 
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ตวัอย่างท่ี 14 การบรรเลงก่อนการขบัร้อง 
- - ซลท - ร - ม ํ - มซํ ํ- ม ํ - รํ - ท - - - ล - ลO- ท - - - รํ - รO- ซมํ ํ

- - - -  - รํ - ม ํ - มซํ ํ- ม ํ รํมรํํมรํํท - รํ - - - ล - - ท - ซ ํ- รํ - ม ํ- 
- ซ ํ- - รํ - ม ํ- มซํ ํ- ลซํ ํ ฟํซลํซํ-ํล ํ ซมํ ํ- รํท มรํํทมรํํ-รO - - - ล - รํ - ล 
- - - - - ท - - ลทรํซ ํ ฟํมรํํ - ท - ฟํมรํํ ทรํมรํํ - รO - ล - - - ท - - 
- รํ - - ลซมลซม - ซ - - - ล - ท ลทรํซ ํ ฟํมรํํด ํ ทลซม ลซซ - 
- ซ - - ม - ซล ทมทํรํ ทลซม - - - ร -รO- - ม - ลซม มOม - ร 
- รO- - ม - ซล รํมรํํด ํ ทลซม - - - ซ ํ - ลซํฟํํซ ํ- ซมํรํํทรํม ํ รํม ํ- - 
- ซ ํ- - - ซ - ซ ซซ - - - ซ - - ลฺทฺรม รํ - ม - ซ - ล - รํมรํํล 
- ซทซ ลลOลท รํมลํมํ ํ ฟํซฟํํม ํ รํดทํล ทซลท ฟลฟท ลทรํม ํ
ซรํํซทํ ลทรํม ํ ลซํมํรํํ ซมํรํท - ลลล รํลลOล - ซลท ลทรํม ํ
รํมซํ ํ- - รํ - - ม ํ- ซ ํ- - มซํลํ ํ ท ํ- ลซํมํ ํ รํทมรํํ - รO - - - - - - - - 
- ลO- - - - - - - ล - -  - - - - - ท - รํ ทรํมรํํ - รO - - - - - ม - ร 
- รO- ร ทรมซล - ซลท รํซฟํํม ํ รํทลท รํซฟํํม ํ รํดทํล ซมลซ 
ททรม ลซํม - ล - ม - ล - ซ - - ม - มO - ม - ท - มรํํทล ทซลท 
ดรํํดทํ ํ ดมํรํํด ํ ทลซม ซลซม - - ลซํมํ ํ รํทมรํํท มรํํ - รO - ล - ซ 
- - - - - - - ซ - ซซซ - ซ - ซ - - - ม - รํ - - - - - ล -รํ-ลซํฟซ 

 
 เมื่อเขา้สู่เน้ือร้องครูป๊ีบใช้วิธีการค่อยๆเป่าคลอไปกับเสียงร้อง เน่ืองจากเพลง

เขมรป่ีแก้วเป็นเพลงอตัราจงัหวะสามชั้น จึงมีจงัหวะท่ีค่อนขา้งช้า การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบจึง
ค่อยๆผ่อนเสียง  เล่นเสียง  ให้เกิดความไพเราะอ่อนหวาน  อย่างเชื่องช ้า  เน้นการบรรเลง
สอดแทรกขณะผูข้บัร้องทาํการเอื้อน  มีการใช ้การครั่น  การโหย  และโน้ตรัว เป็นกลุ่มๆ
สอดแทรกบา้งเพื่อความน่าสนใจ แต่ยงัคงรักษาสําเนียง นํ้ าหนักของเสียงให้อยู่ในลกัษณะ
ของการขบักล่อม ตามบทร้องที่ว่า “เปิดสําเนียงเสียงล่ิวถึงน้ิวเอก หวานวิเวกวงัเวงดงัเพลง
สวรรค”์ ซ่ึงมีลกัษณะดงัตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 

 
ตวัอยา่งท่ี 15 การคร่ันในช่วงเสียงยาว 

-ทลซลท มรํํท-รํม ํ - มซํ ํ- ม ํ รํทรํมรํํท - รํ - ล - - - - -ท-รํมรํํท มรํํ - ซมํ ํ
    เปิด                   สาํเนียง        เสียง 
 

ล่ิว 
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ตวัอย่างท่ี 16 การบรรเลงสอดแทรกขณะผูข้บัร้องทาํการเอ้ือน 
-ทลซลท มรํํท-รํม ํ - มซํ ํ- ม ํ รํทรํมรํํท - รํ - ล - - - - -ท-รํมรํํท มรํํ - ซมํ ํ

    เปิด                   สาํเนียง        เสียง        
- - - - - - - ม ํ -ซ-ํลซํฟํํซ ํ - ลซํมํ ํ รํมรํํท-รํ - ล - - - -ท-รํมรํํท มรํํ - ซมํ ํ

(เอ้ือน) 
- ซ ํ- รํ - ม ํ- ม ํ - ซ ํ- - ลซํฟํํซ-ํล ํ - ซลํซํลํ ํ ซมํ ํ- - มซํ ํ- รํ มรํํทรํมรํํท 

(เอ้ือน)          ถึงน้ิว 
 
 นอกจากนั้นแลว้ยงัมีบางช่วงของบทเพลงที่ผูข้บัร้องหยุดร้องแลว้ให้ป่ีบรรเลง
และในบางจุดยงัมีการใช้เสียงแหบเ ซ่ึงสามารถแสดงถึงทกัษะความชาํนาญของครูป๊ีบ ใน
ความชัดเจนของโน้ต เพื่อให้เกิดความน่าสนใจในขณะท่ีเพลงกาํลงัหยุดการเคล่ือนไหวของผู ้
ขบัร้อง โดยดึงความสนใจมาไวท่ี้ป่ี ดังตวัอย่างต่อไปน้ี 
 
ตวัอย่างท่ี 17 การบรรเลงป่ีขณะผูข้บัร้องหยุดและการใช้เสียงแหบ 
- รํ - รO - - - - - ลO-รํ ทลซฟซ-ม - - - ซมํ ํ รํทมรํํทมรํํรO - - ลรํท ลซฟลซฟซ 

       ดัง      เพลง 
- - - - - - - ม ํ -มซํ-ํรํ - ม ํ- มซํ ํ - - - - ด+ - - - ล - ร - - ลซมลซมซ 

(เอ้ือน)      (หยุดการขบัร้อง) 
 
- ทลซลท รํมรํํทรํม ํ - มซํ ํ- ม ํ รํทรํมรํํท - รํ - - - ล - - - ท - รํ - - - ซมํ ํ
               ให้    ช่ืน        เฉ่ือย              เจ้ือย 
 

 สรุปเพลงเขมรป่ีแก้ว 
 เพลงเขมรป่ีแก้ว ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนเรียกสินสมุทร อยู่ใน
อตัราจงัหวะสามชั้น ซ่ึงแต่ละเพลงในการแสดงลว้นเป็นอตัราสองชั้น แต่เน่ืองจากในตอน
ดังกล่าวมีเน้ือหาที่เกี่ยวกับการขบักล่อม ให้เคลิบเคลิ้มชวนหลบัใหล จึงใช้เขมรป่ีแก้วที่มี
อตัราจงัหวะสามชั้น  เพื ่อส่ือถึงอารมณ์ที่อ่อนหวาน  ขบักล่อม  ให้เกิดการเคลิ้มหลบัอย่าง
ชัดเจนด้วยจงัหวะท่ีช้าลงกว่าอตัราจงัหวะสองชั้น 
 ลกัษณะการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบมีลกัษณะค่อยๆผ่อนลมและเสียงออกมาตาม
จงัหวะท่ีช้าลง คอยส่งอารมณ์ของการขบักล่อมให้เคลิบเคลิ้มร่วมกับผูข้บัร้อง มีการบรรเลง

เอก 

แจว้ 

ล่ิว 
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โน้ตอย่างค่อยเป็นค่อยไปสอดแทรกอยู่ในการเอ้ือนของผูข้บัร้อง มีการรัวโน้ตเป็นกลุ่มๆและ
การใช้เสียงแหบในบางช่วงเพื่อทาํให้เกิดสีสัน และมีการโหยโน้ตด้วยนํ้ าหนักเสียงสาํเนียงท่ี
อ่อนหวาน นอกจากนั้นแลว้ยงัมีบางช่วงของบทเพลงท่ีเน้นความสนใจมาท่ีการบรรเลงของป่ี
โดยท่ีผูข้บัร้องหยุดการร้องชั่วครู่เพื่อให้ป่ีบรรเลงแลว้จึงกลบัเขา้มาขบัร้องอีกคร้ัง 
 บทบาทหน้าท่ีทางสังคมของเพลงเขมรป่ีแก้วนั้นใช้ในการแสดงประกอบบทร้อง
ละครต่างๆ เช่น อิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  บทกลอน
เ กี่ยวก ับนก  4 คํากลอน  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด ็จพระจุลจอมเกลา้ เจ า้อยู ่ห ัว 
นอกจากนั้นแลว้นายมนตรี ตราโมทและหลวงเสนาะดุริยางค์ (ทองดี) ยงันาํมาแต่งสําเนียง
ทางร้องให้เป็นไปในทางสักวา เป็นตน้ แสดงให้เห็นว่าสังคมยุคดังกล่าวมีการนาํเพลงเขมร
ป่ีแก้วมาใช้ในการแสดงจนถึงยุคปัจจุบนั  
 บทบาทหน้าที่ของป่ีในเพลงเขมรป่ีแก้ว ในบทของพระอภยัมณี ตอนเป่าจบัเจา้
ละมานนั้นผูบ้รรเลงตอ้งทาํหน้าท่ีบรรเลงเพื่อส่ืออารมณ์อ่อนหวาน ชวนเคลิบเคล้ิม หลบัใหล 
ให้ตรงตามบทร้องและบทละคร เพื่อให้ผูช้มรับรู้และมีความรู้สึกร่วมเม่ือชมการแสดง 

 
 
5.5 วเิคราะห์เพลงลมพดัชายเขา 
 เพลงลมพดัชายเขา ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าหา้มทพัเขา้ตีเมืองลงักา 
อยูใ่นอตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ มี 2 ท่อน ท่อนละ 4 จงัหวะ เพลงลมพดัชายเขาเป็นเพลง
ทาํนองเก่าท่ีมีอตัราจงัหวะสามชั้นและสองชั้น ในภายหลงัไดมี้การแต่งตดัเป็นอตัราจงัหวะชั้นเดียว 
จนครบเป็นเพลงเถา โดยนกัดนตรีไม่ทราบช่ือ นิยมใชข้บัร้องในการแสดงละคร นอกจากพระอภยั
มณีแลว้ยงัใชป้ระกอบการขบัร้องในบทละครเร่ืองอ่ืนๆ เช่น อิเหนา เป็นตน้ สาํหรับเพลงลมพดัชาย
เขาท่ีใชใ้นบทละครพระอภยัมณีนั้นมีเน้ือหาดงัต่อไปน้ี 
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พระโหยหวนครวญเพลงวงัเวงจิต   ใหค้นคิดถึงถ่ินถวิลหวงั 

วา่จากเรือนเหมือนนกจากมารัง   อยูข่า้งหลงักจ็ะแลชะแงค้อย 

ถึงยามคํ่าย ํา่ฆอ้งจะร้องไห ้   ร่ําพิไรรัญจวนหวนละหอ้ย 

โอย้ามดึกดาวเคล่ือนเดือนกค็ลอ้ย   นํ้าคา้งยอ้ยเยน็ฉํ่าท่ีอมัพร 

หนาวอารมณ์ลมเร่ือยเฉ่ือยเฉ่ือยช่ืน  ระรวยร่ืนรินรินกล่ินเกสร 

แสนสงสารบา้นเรือนเพื่อนท่ีนอน   จะอาวรณ์อา้ววา้งอยูว่งัเวง 

 บทร้องมีลกัษณะเป็นกลอนแปด มีทั้งหมด 3 บท เน้ือหาในบทแรกกล่าวถึง เสียงป่ีของ  
พระอภยัมณีท่ีไพเราะวิเวกวงัเวงจนทาํใหเ้หล่าทหารลืมการสูร้บและเง่ียหูฟัง ในบทท่ี 2 ถึง 4 เป็นการ
บรรยายถึงการเป่าป่ีของพระอภยัท่ีมีสาํเนียงเสียงวงัเวง ชวนใหค้นคิดถึงถ่ินท่ีอยูอ่าศยั บา้นเรือนเพื่อน
พอ้งท่ีจากมา คิดถึงคนท่ีอยู่ทางบา้นท่ีเฝ้ารอการกลบัมาของตน ว่าป่านน้ีจะเป็นอย่างไร อยู่อย่างไร  
ส่ือถึงอารมณ์วิเวกวงัเวงดว้ยความคิดถึง ห่วงหาอาทร อาลยัอาวรณ์ ปนเศร้า โดยมีป่ีคอยบรรเลงเคลา้
คลอไปกบัผูข้บัร้องดงัน้ี 
 

เพลงลมพดัชายเขา 
 

- - - ด ํ รํรํรํรํ - - - ม ํ รํรํรํรํ - ม ํ- รํ มรํํด ํ- ท ทลซลท - ด ํ- รํ 
- - - - - - - ท - - - รํ - รO- ล ํ - ลO- - - รํ - ม ํ ฟํล ํ- ฟํ - ม ํ- รํ 

- ร - ซ - - ลท - ล - ท - ด ํ- รํ - มลํซํ ํ มรํํดซํ ด ํ- ลซฟ ทฺฟม - 
- ร - รO ทรมลซม ลซมรํ - - - - - - ลO- - - ล - - - - - ท ลซม - ซ 
- - - - - ซO- - - ม - ซ - ร - ม - ซ - - ลทด ํ- ท - รํฟํ - ม ํ- รํ 
- รํ - - - รO- - ท - ลท รํมรํํล - - - - - รํ - - ฟํมลํ - มฟํํม ํ- 
รํ - ซดํ ํ ทดรํํม ํ ฟํมฟํํซ ํ - ฟํมรํํ - มลํซํ ํ มรํํดซํ ดลํซฟ ทฺฟม - 
- ร - รO ทฺรมซม - รํ - - - - - - - ลO- - - ล - - - - - ท ลซม - ซ 
- - - - - - - ซ - ลรํท ลซม - ซ - ซมํ ํ- รํ มรํํด ํ- ท - ด ํ- รํฟํ - ม ํ- รํ 

    -พระ-โหย - - -หวน - - -ครวญ - - -เพลง 

ระนาดข้ึน 

( ป่ีรับ ) 

( ร้อง ) 
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- - - - - -  - ท - - - รํ ทรํํมรํํรO- - - - - ลO - - - รํ - มลํฟํํ - ม ํ- - 
      -วงั-เวง - - -จิต 

รํดมํรํํด ํ- รํมรํํด ํ- รํ - มลํฟํํ มลํฟํํม ํ- รํ - - - ม ํ - รํด ํ- รํม ํ - มลํฟํํ มลํฟํํม ํ- รํ 
    -ให-้คน - - -คิด - - -ถึง - - -ถ่ิน 

- - - - - รO- - - - - - - - - - - ลO- - - รํ - - - ล - รํ - ลทลซม 
      - -ถวิล - - -หลงั 

- ลซฟซ - - รํ - - - ล - รํ ลซมลซฟซ - รํ - - - - - ล ทลซม - ลซฟซลO-ล 

    -วา่-จาก - - -เรือน - - -เหมือน - - -นก 
- - - - - - - ท ลซมมOม รํ - มล - - - ลO - รํ - - - - - ล - - - - 

      -มา-จาก - - -รัง 
- ท - - - รํ - - ลซํมํรํํทรํม ํ - รํ - ม ํ ซลํทํ ํ- ล - - - ท ด ํ- รํด ํ - ท - ล 

    - - -อยู ่ - -ขา้งหลงั - - -ก ็ - -จะแล 
- - - ท ลซมมOม - รํ - - - - - - - ลO- ล - - - ท - - - รํ - - - ม ํ

     - -ชะแง ้ - - -คอย - - -เอย 
- - - รํ ฟํมรํํฟํม-ํมซํ ํ - ฟํลซํ ํ ฟํลซํฟํํ-ม ํ - - - รํ มรํํด-ํท - - - ด ํ - - - รํ 

    -ถึง-ยาม - - -คํ่า - - -ย ํา่ - - -ฆอ้ง 
- - - - - รO- ท - - - รํ ทรํมรํํรO- - - - ลO - ล - - - ท - ด ํ ทด ํ- - 

      -จะ-ร้อง - - -ไห ้
- รํ - - มรํํด ํ- รํม ํ - มลํฟํํ - ม ํ- รํ - - - ม ํ - - รํด ํ - - รํฟํ - ม ํ- รํ 

    - - -ร่ํา - -พิไร - - -รัญ - - -จวน 
- - - - - - - ท - - ลท รํมรํํรO- - - - ท - ล -ลO - รํ - - ลซม - - 

      - - -หวน - -ละหอ้ย 
ลซฟซ - - - รํ - ท -รํ - ทลซ ลรํทลซ -รํ - - ลทลซม - ล -ลซม ลซฟซลO-ล 

    -โอ-้ยาม - - -ดึก - - -ดาว - - -เคล่ือน 

- - - ท - ลซม - ม ํ- ซ ํ --ลซฟซลO - ล - ล รํทลทลซมซ - รํ - ล - - - ท 
      - - -เดือน - -กค็ลอ้ย 

- - - - - รํ - - ม-ํซลํซํฟํํซ ํ ลทํ ํ- ท - ทรํล ทลซม -ล -ลซม ลซฟซลO-ล 

    -นํ้า-คา้ง - - -ยอ้ย - - -เยน็ - - -ฉํ่า 
- รํ - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - ท  - - - รํ - - - ม ํ

     - - -ท่ี - -อมัพร - - -เอย 
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    - - - หนาว - - อารมณ์ - - - ลม - - - เร่ือย 
- - - รํ ฟํมรํํฟํม-ํมซํ ํ - ฟํลซํ ํ ฟํลซํฟํํ-ม ํ - ซมํ ํ- รํ มรํํด ํ- ท - ด ํ- รํฟํ - ม ํ- รํ 

      -เฉ่ือย-เฉ่ือย - - -ช่ืน 
- - - - - -  - ท - - - รํ ทรํํมรํํรO- - - - - ลO - - - รํ - มลํฟํํ - ม ํ- - 

    - - ระ รวย - - -ร่ืน - - -ริน - - -ริน 
รํดมํรํํด ํ- รํมรํํด ํ- รํ - มลํฟํํ มลํฟํํม ํ- รํ - - - ม ํ - รํด ํ- รํม ํ - มลํฟํํ มลํฟํํม ํ- รํ 

      - - -กล่ิน - เก - สร 
- - - - - รO- - - - - - - - - - - ลO- - - รํ - - - ล - รํ - ลทลซม 

    - - -แสน - -สงสาร - - -บา้น - - -เรือน 
- ลซฟซ - - รํ - - - ล - รํ ลซมลซฟซ - รํ - - - - - ล ทลซม - ลซฟซลO-ล 

      - - -เพื่อน - - ท่ีนอน 
- - - - - - - ท ลซมมOม รํ - มล - - - ลO - รํ - - - - - ล - - - - 

    - - - จะ -อา-วรณ์ - - -อา้ง - - -วา้ง 
- ท - - - รํ - - ลซํมํรํํทรํม ํ - รํ - ม ํ ซลํทํ ํ- ล - - - ท ด ํ- รํด ํ - ท - ล 

     -อยู-่วงั - - -เวง - - -เอย 
- - - ท ลซมมOม - รํ - - - - - - - ลO- ล - - - ท - - - รํ - - - ม ํ
- - - รํ ฟํมรํํม-ํมซํ ํ - - ฟํลซํ ํ - ฟํ - ม ํ - มซํ ํ- - ร – รO- - ลซม - ซ - ล 
ทรมซล ทดรํํม ํ รํดทํล ซฟมฟ ซลรํม ํ รํทรํม ํ รํซฟํํม ํ รํล - ซ 
ลทรซ รํทลซ ลลOลซ ลทลท ดทํดมํ ํ รํดทํล ซฟมฟ ซลลล 
ทมทํรํ ทลซม ซมรด ซฺดทฺลฺ ลฺทฺรลฺ ทฺมรทฺ ลฺซฺลฺทฺ ลฺทฺรม 
รฟมฟ ซฟลซ มซมฟ ม ํ- รํ - - - - - รํ - ซ - ท - รํม ํ รํดทํล 
- - ทฺรม ซลซม ทฺทฺรม ลซมล ลฺทฺรม ซทลซ ลทรํซ ํ ฟํมรํํท 
รซลลO ลทรํซ ํ ฟํมรํํล - ซลท ลทรม ซลทด ํ รํมรํํด ํ ทลลล 
รํลรํล ทลทซ ลทดทํ  ดมํรํํด ํ ทลลล - รํ - ท - ซ ํ- รํ - รO- ซมํ ํ

 
หมายเหตุ ด  ํ  หมายถึง โน้ตท่ีมีระดับเสียงสูง ดฺ   หมายถึง  โน้ตท่ีมีระดับเสียงตํ่า 
   ดO  หมายถึง  การควงน้ิว  มรด  หมายถึง  เสียงเช่ือม ลมเดียว 
               หมายถึง  ป่ีรับ            หมายถึง  เขา้บทร้อง 
 หมายถึง การโหย หมายถึง   การโปรย 
  ด+   หมายถึง  เสียงสูงอีก หน่ึงอ๊อกเตฟจาก ด ํ  
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 จากการศึกษาพบว่า เพลงลมพดัชายเขาในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าห้ามทพัเขา้ตี
เมืองลงักา มีทิศทางการดาํเนินทาํนองไปในทางเดียวกับผูข้บัร้อง เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองท่ี
ค่อนขา้งเรียงกนั และมีการกระโดดของตวัโนต้ท่ีไม่ห่างกนัมากนกั ระดบัเสียงของโนต้ท่ีใชต้ ํ่าท่ีสุด
คือโน้ตตวั ลฺ และสูงท่ีสุดคือโน้ตตวั ท ํเน่ืองจากเพลงนกจากในตอนดงักล่าวมีเน้ือหาของเพลงท่ี
ค่อนขา้งอาลยัอาวรณ์ต่อบา้นเมือง ถ่ินท่ีอยูอ่าศยั และบุคคลอนัเป็นท่ีรัก เสียงป่ีท่ีครูป๊ีบบรรเลง จึงส่ือ
ถึงอารมณ์ดงักล่าวดว้ยการบรรเลงแบบค่อยๆผ่อนลม เน้นการโหยค่อนขา้งเยอะ อยู่ในเพลงเป็น
ระยะๆ เพื่อให้เกิดอารมณ์เศร้าสอดแทรกอยู่ขณะผูข้บัร้องทาํการขบัร้องและเอ้ือนเสียง มีลกัษณะ
ดงัต่อไปน้ี 

 
ตวัอยา่งท่ี 18 ลกัษณะการโหยเป็นระยะเพื่อส่ืออารมณ์ 

- - - - - - - ซ - ลรํท ลซม - ซ - ซมํ ํ- รํ มรํํด ํ- ท - ด ํ- รํฟํ - ม ํ- รํ 
      พระ โหย  หวน          ครวญ          เพลง 

- - - - - -  - ท - - - รํ ทรํํมรํํรO- - - - - ลO - - - รํ - มลํฟํํ - ม ํ- - 
         วงั   เวง              จิต 
รํดมํรํํด ํ- รํมรํํด ํ- รํ - มลํฟํํ มลํฟํํม ํ- รํ - - - ม ํ - รํด ํ- รํม ํ - มลํฟํํ มลํฟํํม ํ- รํ 

      ให ้   คน              คิด        ถึง                ถ่ิน 
- - - - - รO- - - - - - - - - - - ลO- - - รํ - - - ล - รํ - ลทลซม 

(เอ้ือน)              ถวิน             หวงั 
- ลซฟซ - - รํ - - - ล - รํ ลซมลซฟซ - รํ - - - - - ล ทลซม - ลซฟซลO-ล 

(เอ้ือน)                             วา่   จาก            เรือน       เหมือน              นก 
- - - - - - - ท ลซมมOม รํ - มล - - - ลO - รํ - - - - - ล - - - - 

                                                                                                            จาก  มา              รัง 
- ท - - - รํ - - ลซํมํรํํทรํม ํ - รํ - ม ํ ซลํทํ ํ- ล - - - ท ด ํ- รํด ํ - ท - ล 

                                                                                  อยู ่     ขา้งหลงั             ก ็          จะแล 
- - - ท ลซมมOม - รํ - - - - - - - ลO- ล - - - ท - - - รํ - - - ม ํ

                                                                                             ชะแง ้             คอย 
- - - รํ ฟํมรํํฟํม-ํมซํ ํ - ฟํลซํ ํ ฟํลซํฟํํ-ม ํ - - - รํ มรํํด-ํท - - - ด ํ - - - รํ 

                                                                                          ถึงยามคํ่า             ย ํา่             ฆอ้ง 
- - - - - รO- ท - - - รํ ทรํมรํํรO- - - - ลO - ล - - - ท - ด ํ ทด ํ- - 

                                                                                                                จะร้อง           ไห ้
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- รํ - - มรํํด ํ- รํม ํ - มลํฟํํ - ม ํ- รํ - - - ม ํ - - รํด ํ - - รํฟํ - ม ํ- รํ 
                                                                                ร่ํา            พิไร              รัญ             จวน 

- - - - - - - ท - - ลท รํมรํํรO- - - - ท - ล -ลO - รํ - - ลซม - - 
                                                                                                                  หวน       ละหอ้ย 
ลซฟซ - - - รํ - ท -รํ - ทลซ ลรํทลซ -รํ - - ลทลซม - ล -ลซม ลซฟซลO-ล 

                                                                          โอ ้ยาม             ดึก              ดาว            เคล่ือน 
- - - ท - ลซม - ม ํ- ซ ํ --ลซฟซลO - ล - ล รํทลทลซมซ - รํ - ล - - - ท 

                                                                                                                 เดือน     ก ็ คลอ้ย 
- - - - - รํ - - ม-ํซลํซํฟํํซ ํ ลทํ ํ- ท - ทรํล ทลซม -ล -ลซม ลซฟซลO-ล 

                                                                            นํ้าคา้ง          ยอ้ย               เยน็              ฉํ่า 
- รํ - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - ท  - - - รํ - - - ม ํ

                                                                                                  ท่ี           อมัพร 
 
 นอกจากนั้นแลว้ยงัสังเกตไดว้่า ในการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบในเพลงลมพดัชายเขาน้ีมี
ความสัมพนัธ์กบับทร้องท่ีว่า “ พระโหยหวนครวญเพลงวงัเวงจิต ” เม่ือผูข้บัร้องจบคาํว่าโหยหวน
และทาํการเอ้ือน ครูป๊ีบไดท้าํการโหยเสียงรับกบัเน้ือเพลงและเสียงผูข้บัร้อง และยงัใชก้ารบรรเลง
ลกัษณะน้ี สอดแทรกอยู่ในเพลงอย่างต่อเน่ืองเป็นระยะ เพื่อให้เกิดอารมณ์ตามเน้ือหาของบทเพลง
และเน้ือเร่ือง 
 
 สรุปเพลงลมพดัชายเขา 
 เพลงลมพดัชายเขา ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าหา้มทพัเขา้ตีเมืองลงักา 
อยูใ่นอตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ มี 2 ท่อน ท่อนละ 4 จงัหวะ มีเน้ือหาชวนใหค้นคิดถึงถ่ินท่ี
อยูอ่าศยั บา้นเรือนเพื่อนพอ้งท่ีจากมา คิดถึงคนท่ีอยูท่างบา้นท่ีเฝ้ารอการกลบัมาของตน 
 การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบมีทิศทางการดาํเนินทาํนองไปในทางเดียวกบัผูข้บัร้อง เป็นการ
เคล่ือนท่ีของทาํนองท่ีค่อนขา้งเรียงกนั และมีการกระโดดของตวัโนต้ท่ีไม่ห่างกนัมากเสียงป่ีท่ีครูป๊ีบ
บรรเลงส่ือถึงอารมณ์ของเพลงท่ีค่อนขา้งอาลยัอาวรณ์ ดว้ยการบรรเลงแบบค่อยๆผ่อนลม เนน้การ
โหยค่อนขา้งเยอะ อยูใ่นเพลงเป็นระยะๆ มีความสัมพนัธ์กบับทร้องท่ีกล่าวถึงการบรรเลงป่ีของพระ
อภยัมณีแบบวิเวกวงัเวงดว้ยการโหยหวน 
 บทบาทหนา้ท่ีของเพลงลมพดัชายเขาท่ีมีต่อสังคม ในอดีตนั้นมีเพียงอตัราจงัหวะสอง
ชั้นและไดมี้ผูน้าํมาแต่งตดัและแต่งขยายจนครบเป็นเพลงเถา ใชใ้นการแสดงต่างๆ ปัจจุบนัยงัเป็นท่ี



ดารารัตน์ หุตะวฒันะ  วเิคราะห์เพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี:  ครูป๊ีบ คงลายทอง / 66 

นิยมใชข้บัร้องในการแสดงละคร นอกจากพระอภยัมณีแลว้ยงัใชป้ระกอบการขบัร้องในบทละคร
เร่ืองอ่ืนๆ เช่น อิเหนา เป็นตน้ 
 บทบาทหน้าท่ีของป่ีในเพลงลมพดัชายเขา ในบทละครพระอภยัมณี ผูบ้รรเลงตอ้งส่ือ
อารมณ์ท่ีกล่าวถึงการจากลา อาลยัอาวรณ์ ให้เขา้กบัผูข้บัร้องและบทเพลง ตอ้งกล่อมผูช้มให้รู้สึก
คลอ้ยตามไปกบัเน้ือหาของเร่ืองในขณะนั้น 

 
 
5.6 วเิคราะห์เพลงกล่อมนารี 
  เพลงกล่อมนารี ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าเรียกนางละเวง อยู่ใน
อตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ ท่อนเดียว 4 จงัหวะ แต่เดิมเป็นเพลงจงัหวะชั้นเดียวอยูใ่นเร่ือง
สีนวล ต่อมานายมนตรี ตราโมท ไดท้าํนองอตัราจงัหวะสองชั้นมาจาก นางเคลือบ ตน้เสียงหุ่น
กระบอกของ ม.ร.ว. เถาะ พยคัฆเสนา และนาํมาแต่งตดั แต่งขยาย จนครบเป็นเพลงเถา สาํหรับเพลง
กล่อมนารีท่ีใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าเรียกนางละเวง มีเน้ือเพลงดงัน้ี 
 

ตอ้ยตะริดติดต่ีเจา้พี่เอ๋ย   จะละเลยเร่ร่อนไปนอนไหน 

แออี้อ่อยสร้อยฟ้าสุมาลยั    แมน้เดด็ไดแ้ลว้ไม่ร้างใหห่้างเชย 

ฉุยฉายช่ืนร่ืนรวยระทวยทอด   จะกล่อมกอดกวา่จะหลบักบัเขนย 

หนาวนํ้าคา้งพร่างพรมลมรําเพย   ใครจะเชยโฉมนอ้งประคองนวล 

เสนาะดงัวงัเวงเป็นเพลงพลอด   เสียงฉอดฉอดชดชอ้ยละหอ้ยหวน 

วิเวกแวว่แจว้ในใจรัญจวน   เป็นความชวนประโลมโฉมวณัฬาฯ 

 ความหมายบทร้องกล่าวถึงพระอภยัมณีเก้ียวนางละเวงซ่ึงเป็นหญิงคนรักให้มาอยูก่บั
ตนอย่าไดไ้ปไหน เน่ืองจากในการรพนั้นนางละเวงเป็นผูน้าํทพัมาเอง โดยใชก้ารเป่าป่ีท่ีโหยหวน
อ่อนหวานในทาํนองขบักล่อมหญิงอนัเป็นท่ีรัก โดยมีลกัษณะของการบรรเลงป่ีดงัต่อไปน้ี 
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เพลงกล่อมนารี 
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หมายเหตุ ด  ํ  หมายถึง โน้ตท่ีมีระดับเสียงสูง ดฺ   หมายถึง  โน้ตท่ีมีระดับเสียงตํ่า 
   ดO  หมายถึง  การควงน้ิว  มรด  หมายถึง  เสียงเช่ือม ลมเดียว 
               หมายถึง  ป่ีรับ            หมายถึง  เขา้บทร้อง 
 หมายถึง การโหย หมายถึง   การโปรย 
  ด+   หมายถึง  เสียงสูงอีก หน่ึงอ๊อกเตฟจาก ด ํ  
 
 การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ ทิศทางของโนต้ค่อนคา้งเรียงกนั แต่บางช่วงมีการกระโดด
ของโนต้ท่ีสูงกวา่เสียงสูงปกติหรือเสียงแหบสูง โนต้เสียงตํ่าสุดคือ ซฺ สูงสุด ร+ เป็นลกัษณะการเป่าท่ี
ใชเ้ทคนิคเหมือนทุกบทเพลงแต่นํ้าเสียงและสาํเนียงการใชล้มท่ีครูป๊ีบเป่านั้น ใหอ้ารมณ์อ่อนหวาน
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ขบักล่อมเก้ียวพาราสีชวนใหห้ลงไหล เหมาะกบัเน้ือเร่ืองของบทละครในตอนดงักล่าว โดยมี
ลกัษณะของโนต้ดงัต่อไปน้ี 
 
ตวัอยา่งท่ี 19 การโหยอยา่งอ่อนหวานสอดแทรกในขณะทาํการขบัร้อง 

- - - - - - - ท - รํ - - - - - ลO - รํ - ล ซม-ลซฟซ - รํ - ล - - - - 
                                          จะ     ละ             เลย                                                          เร่              ร่อน 

- ท -รํ - - ซมํ ํ รํทมรํํด ํ ทมรํํดทํ มลรํ - - - - ลO - รํ - ล ซม - ลซฟซ 

                                                                                                                           ไป  นอน          ไหน 
ตวัอยา่งท่ี 20 การใชโ้นต้เสียงสูงกวา่ปกติ 

- - - - - - - ด ํ - - - รํ มรํํด-ํรํม ํ รํด ํ- ม ํ -ซลํซํฟํํซ-ํรํ -มซํ-ํลทํ ํ ร+ท-ํร+ลO 

                                                                                                                                    สุรา             ลยั 
  
 สรุปเพลงกล่อมนารี 
 เพลงกล่อมนารี ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าเรียกนางละเวง อยู่ใน
อตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ ท่อนเดียว 4 จงัหวะ เน้ือหากล่าวถึงพระอภยัมณีเก้ียวนางละเวง
ซ่ึงเป็นหญิงคนรักใหม้าอยูก่บัตนอยา่ไดไ้ปไหนโดยใชก้ารเป่าป่ีท่ีโหยหวนอ่อนหวานในทาํนองขบั
กล่อมหญิงอนัเป็นท่ีรัก 

 การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ ทิศทางของโน้ตค่อนคา้งเรียงกนั แต่บางช่วงมีการกระโดด
ของโนต้ท่ีสูงกว่าเสียงสูงปกติหรือเสียงแหบสูง เน่ืองจากเน้ือหาของเพลงเป็นไปในทาขบักล่อม
เก้ียวพาราสี ลกัษณะของป่ีจึงมีสาํเนียงนํ้าเสียงท่ีอ่อนหวานชวนหลงใหลต่างจากบทเพลงอ่ืน 
 บทบาทหนา้ท่ีของเพลงกล่อมนารีท่ีมีต่อสงัคม เน่ืองจากเพลงกล่อมนารีมีท่วงทาํนองท่ี
ขบักล่อมอ่อนหวาน เป็นบทเพลงสาํหรับหญิงคนรักนอกจากใชใ้นบทละครพระอภยัมณีแลว้ ยงัใช้
ในบทละครเร่ืองอ่ืนๆ เช่น อิเหนา เป็นตน้ มีการนาํมาบรรเลงประกอบการขบัร้อง ใชใ้นการเด่ียว
เคร่ืองมือต่างๆ 
 บทบาทหนา้ท่ีของป่ีในเพลงกล่อมนารีท่ีใชใ้นบทละครพระอภยัมณี ผูบ้รรเลงตอ้งส่ือ
อารมณ์ความอ่อนหวาน เพื่อเป็นการขบักล่อมนางละเวงตามเน้ือเร่ืองของบทละครในตอนดงักล่าว 
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5.7 วเิคราะห์เพลงนกจาก 
 เพลงนกจาก ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าเรียกนางละเวงและกองทพั 
อยู่ในอตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ เป็นเพลงท่อนเดียวมี 4 จงัหวะ นิยมใชใ้นการแสดงโขน
ละคร เป็นเพลงเก่าท่ีมีมาแต่เดิม ถูกนาํมาแต่งครบเป็นเพลงเถาโดย หลวงบาํรุงจิตรเจริญ (ธูป สารท
วิลยั) โดยทางร้องแต่งโดย นางทว้ม ประสิทธิกุล นอกจากนั้นแลว้ยงัมีการนาํเพลงนกจากมาแต่งเป็น
เพลงทางเปล่ียนในอตัราจงัหวะสองชั้น โดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นการบรรเลง
ป่ีพาทย์ไมน้วมผสมเคร่ืองสาย ของคณะเสริมมิตรบรรเลง ครูดวงเนตร ดุริยพนัธ์ุ เป็นผูข้บัร้อง 
สาํหรับในบทละครพระอภยัมณี มีบทร้องดังต่อไปน้ี 
 

แม่วณัฬานารีศรีสวสัด์ิ   จะพรากพลดัไพรพลไปหนไหน 

นํ้าคา้งยอ้ยพรอยพรมพรมไพร   จะหนาวในทรวงนอ้งจนหมองมวล 

โอย้ามสามยามน้ีเจา้พี่เอ๋ย    พี่เคยเกยกอดนอ้งประคองสงวน 

แม่ยอดหญิงม่ิงขวญัจะรัญจวน   เสียงดายนวลเน้ืออุ่นละมุนทรวง 

เคยไสยาสน์อาสน์อ่อนบรรจถรณ์แท่น  มาเดินแดนดงรังใช่วงัหลวง 

ขอเชิญแกว้แววตาสุดาดวง   มาชมดวงมาลีดว้ยพี่ยา 

  
 บทร้องมีลกัษณะเป็นกลอนแปด ทั้งหมด 3 บทเน้ือหาของเพลงเป็นการพร่ําพรรณนา

ของพระอภยัมณีถึงหญิงคนรักเชิญชวนใหม้าหาตน ซ่ึงมีลกัษณะของการบรรเลงป่ีดงัต่อไปน้ี 
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เพลงนกจาก 
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หมายเหตุ ด  ํ  หมายถึง โน้ตท่ีมีระดับเสียงสูง ดฺ   หมายถึง  โน้ตท่ีมีระดับเสียงตํ่า 
   ดO  หมายถึง  การควงน้ิว  มรด  หมายถึง  เสียงเช่ือม ลมเดียว 
               หมายถึง  ป่ีรับ            หมายถึง  เขา้บทร้อง 
 หมายถึง การโหย หมายถึง   การโปรย 
  ด+   หมายถึง  เสียงสูงอีก หน่ึงอ๊อกเตฟจาก ด ํ  
 
 จากการศึกษาพบว่า เพลงนกจาก ในบทของพระอภยัมณี ครูป๊ีบไดท้าํการบรรเลงป่ี มี
ช่วงเสียงตั้งแต่ มฺ ถึง ด+  โดยมีการดาํเนินทาํนองเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกนักบัผูข้บัร้อง โน้ต
โดยรวมค่อนขา้งเรียงกนั มีบางช่วงท่ีพบการกระโดดของโนต้ไปยงัโนต้ท่ีมีเสียงสูงกว่าเสียงสูงปกติ 
ซ่ึงเสียงท่ีไดจ้ากการบรรเลงของครูป๊ีบนั้นมีระดบัเสียงท่ีตรง และคมชดั เป็นการแสดงความสามารถ
ของผูบ้รรเลงไดเ้ป็นอย่างดี นอกจากนั้นแลว้ยงัมีการโหยในช่วงท่ีบทเพลงส่ือถึงอารมณ์ออ้นวอน
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ของพระอภยัมณีเพื่อใหค้นรักมาอยูก่บัตน  ในการบรรเลงโนต้ท่ีมีโนต้ตวัเดิมติดกนั ครูป๊ีบไดใ้ชก้าร
ควงน้ิวโดยใชล้มเดียวเพื่อใหเ้กิดสีสนัของเสียงท่ีแตกต่างจากการบรรเลงปกติ  
 
ตวัอยา่งท่ี 21 ลกัษณะของโนต้ท่ีมีเสียงสูงกวา่เสียงสูงปกติในบทเพลง 

 
           
 
ตวัอยา่งท่ี 22 การโหย 

 
                                             จะพราก           พลดั                                                 ไพร                 พล 

 
 
ตวัอยา่งท่ี 23 การควงน้ิว (ก่อนเขา้ท่อนร้อง) 

 
 
 สรุปเพลงนกจาก 
 เพลงนกจาก ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าเรียกนางละเวงและกองทพั 
อยูใ่นอตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ เป็นเพลงท่อนเดียวมี 4 จงัหวะ เน้ือหาของเพลงเป็นการ
พร่ําพรรณนาของพระอภยัมณีถึงหญิงคนรักเชิญชวนใหม้าหาตน 
 การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบมีการดาํเนินเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกนักบัผูข้บัร้อง โน้ต
โดยรวมค่อนขา้งเรียงกนั มีการใชโ้นต้ท่ีมีเสียงสูงกว่าเสียงสูงปกติ การโหย และเน่ืองจากมีโนต้ตวั

ไป หน              ไหน 

ไป หน              ไหน 
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เดียวกนัเล่นต่อกนัในบทเพลงค่อนขา้งมากจึงมีการใชก้ารควงน้ิวอยู่ในบทเพลงค่อนขา้งมากดว้ย
เช่นกนั เพื่อให้เกิดสีสันของเสียงและน่าสนใจ ความน่าสนใจในบทเพลงน้ีคือ ความชดัของเสียงปี
ครูป๊ีบเม่ือบรรเลงโนต้สูงกว่าปกติ และการใชล้มและสีสันของเสียงไดต้รงกบัอารมณ์ของบทเพลง 
เช่น ใชก้ารโหยในช่วงอารมณ์ท่ีออ้นวอน เป็นตน้ 
 บทบาทหนา้ท่ีทางสังคม ในอดีตไดมี้การนาํเพลงนกจากสองชั้นมาใชใ้นการแสดงโขน
ละครในเน้ือหาท่ีมีการจากลา มีการถูกนาํมาแต่งตดั แต่งต่อจนเป็นเพลงเถา รวมถึงมีการแต่งทางร้อง 
และยงัใชใ้นการแสดงโขนละครมาจนถึงปัจจุบนั 
 บทบาทหน้าท่ีของป่ีในเพลงนกจาก ป่ีเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีดาํเนินเร่ือง และส่ืออารมณ์
ออ้นวอน เกล้ียกล่อม ของบทเพลงให้เขา้กบัผูข้บัร้องและเน้ือเร่ืองดว้ยเทคนิกและลีลาต่างๆของผู ้
บรรเลง เพื่อใหเ้ขา้ถึงผูแ้สดงและผูช้ม 

 
 
5.8 วเิคราะห์เพลงแขกมอญบางช้าง 
 เพลงแขกมอญบางช้าง ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าจบัวลายุดา วา
ยุพฒัน์ และหัสกนั อยู่ในอตัราจงัหวะสองชั้น หน้าทบัปรบไก่  เพลงจริงนั้นมี 3 ท่อน แต่ในการ
บรรเลงในบทละครพระอภยัมณีนั้นใชเ้พียง 2 ท่อน ท่อนหน่ึงมี 3 จงัหวะ ท่อน 2 มี 2 จงัหวะ พระ
ประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ไดแ้ต่งขยายเป็นอตัราจงัหวะสามชั้น และมีนักดนตรีไม่ทราบช่ือ 
แต่งตดัเป็นอตัราจงัหวะชั้นเดียว จนครบเป็นเพลงเถา นอกจากนั้นแลว้ยงัมีการถูกแต่งตดัอีกทาง
หน่ึง โดยนายมนตรี ตราโมท ซ่ึงทางดงักล่าวเป็นทางท่ีไดรั้บความนิยมในวงการดนตรีไทย สาํหรับ
เพลงแขกมอญบางชา้ง ในเร่ืองพระอภยัมณีมีบทร้องดงัต่อไปน้ี 
 

ฝ่ายองคพ์ระอภยัเห็นใกลค้ ํ่า  จึงวกันํ้ าลูบป่ีอธิษฐาน 

เป่าเสียงสูงฝงูคนเหลือทนทาน   กอ้งกงัวานวาบวบัเสียวจบัใจ 

ใหป้ลาบปล้ืมลืมอ่ืนบา้งยนืนัง่   โยทาทั้งสามทพัเคล้ิมหลบัใหล 

แต่องคพ์ระมงัคลาคาดตราไว ้   ตกพระทยัวิ่งมาเขา้หาครู 
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 ลกัษณะของเน้ือเพลงเป็นลกัษณะของกลอนแปด มีทั้งหมด 2 บท มีเน้ือหาเก่ียวกบัการ
เป่าป่ีของพระอภยัมณีใหเ้หล่าทหารต่างหลบัไหลเพ่ือเขา้จบัวลายดุา วายพุฒัน์ และหสักนั โดยมี
ลกัษณะการบรรเลงป่ีดงัต่อไปน้ี 
 

เพลงแขกมอญบางช้าง 
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หมายเหตุ… ด  ํ  หมายถึง โน้ตท่ีมีระดับเสียงสูง ดฺ   หมายถึง  โน้ตท่ีมีระดับเสียงตํ่า 
   ดO  หมายถึง  การควงน้ิว  มรด  หมายถึง  เสียงเช่ือม ลมเดียว 
               หมายถึง  ป่ีรับ            หมายถึง  เขา้บทร้อง 
 หมายถึง การโหย หมายถึง   การโปรย 
  หมายถึง การหวน 
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 จากการศึกษาพบว่า การบรรเลงป่ีของครูป๊ิบในเพลงแขกมอญบางช้างท่ีใช้ในบท
ของพระอภยัมณีนั้น มีทิศทางดาํเนินทาํนองไปในทางเดียวกันกับผูข้บัร้องท่ีอยู่ในระดับเสียง 
ร จนถึง ท  ํอยู่ในช่วงเสียงกลางจนถึงระดับเสียงสูง ตรงกับเน้ือเพลงท่ีว่า “ฝ่ายองคพ์ระอภยัเห็น
ใกลค้ ํ่า จึงวกันํ้ าลูบป่ีอธิษฐาน เป่าเสียงสูงฝงูคนเหลือทนทาน กอ้งกงัวานวาบวบัเสียวจบัใจ” มีการ
ใชเ้ทคนิคต่างๆเช่นเดียวกบัเพลงท่ีผา่นมา เช่น การโหย และหวน เสียงเพื่อใหไ้ดอ้ารมณ์เพลงท่ีชวน
ให้หลบัใหลเหมาะกบัเน้ือเพลงท่ีว่า “ ให้ปลาบปล้ืมลืมอ่ืนบา้งยืนนั่ง โยทาทั้งสามทพัเคล้ิม
หลบัใหล” เป็นตน้ 
 
ตวัอยา่งท่ี 24 การใชร้ะดบัเสียงท่ีเขา้กบัความหมายของบทเพลง 

          เป่าเสียง                สูง               ฝงู             คน 

( เอ้ือน ) 

                   เหลือทน            ทาน 
 
 
 ในท่อนท่ีบทร้องว่า เป่าเสียงสูง ครูป๊ีบไดใ้ชโ้น้ตท่ีมีเสียงสูงในการบรรเลง จากนั้น 
เอ้ือนมาจะถึงก่อนเขา้บอร้องท่ีว่า เหลือทนทาน ครูป๊ีบไดใ้ชก้าร หวน และโหย ทาํใหเ้สียงป่ีท่ีไดย้นิ
นั้นมีความวเิวกอ่อนหวาน พาใหเ้คลิบเคล้ิมเหลือทนทานตามดงัท่ีบทร้องกล่าว 

 
 
5.9 วเิคราะห์เพลงเหราเล่นนํา้ 
 เพลงเหราเล่นนํ้ า ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าปลุกทพัฝร่ังหลงัจากได้
ตวัวลายดุา  วายพุฒัน์ และหสักนัอยูใ่นอตัราจงัหวะ 2 ชั้น หนา้ทบัปรบไก่ มีท่อนเดียว 4 จงัหวะ เป็น
เพลงเก่าสมยัอยทุธยา ต่อมามีนกัดนตรีไม่ทราบช่ือนาํเพลงเหราเล่นนํ้ ามาแต่งขยายเป็นอตัราจงัหวะ
สามชั้น นอกจากนั้นแลว้หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดน้าํทาํนองเก่าสองชั้น มาแต่ง
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ขยาย และแต่งตดั จนครบเป็นเพลงเถา สาํหรับเพลงเหราเล่นนํ้ า ท่ีใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยั
มณี มีลกัษณะของบทร้องดงัต่อไปน้ี 
 

แลว้ข้ึนนัง่ยงัเกา้อ้ีเป่าป่ีแกว้  วิเวกแจว้สาํเนียงส่งเสียงใส 

โอแ้สงทองส่องฟ้านภาลยั    ดวงดอกไม่ช่ืนช่ออรชร 

ลมเฉ่ือยเฉ่ือยเร่ือยรินกล่ินกหุลาบ   ละอองอาบซาบทรวงดวงสมร 

แสนสงสารบา้นเรือนเพื่อนท่ีนอน   จะอาวรณ์วา้เหวอ่ยูเ่อกา 

เจา้พี่เอ๋ยเคยเรียงอยูเ่คียงขา้ง   จะอา้งวา้งห่างเหเสน่หา 

โอย้ามต่ืนข้ึนแลว้นะแกว้ตา   จะลบัหนา้นึกถึงคะนึงครวญ 

 
 ลกัษณะของเน้ือเพลงเป็นลกัษณะของกลอนแปด มีทั้งหมด 3 บท มีเน้ือหาเก่ียวกบัการ
เป่าป่ีของพระอภยัมณีท่ีปลุกทพัฝร่ัง บทเพลงใหค้วามรู้สึกถึงความสดช่ืนในยามเชา้ และส่ือถึงความ
อาลยัรักต่อแหล่งบา้นเรือน เพื่อนพอ้ง คนรักท่ีจากมา  โดยมีลกัษณะการบรรเลงป่ีดงัต่อไปน้ี 
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เพลงเหราเล่นนํา้ 
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หมายเหตุ ด  ํ  หมายถึง โน้ตท่ีมีระดับเสียงสูง ดฺ     หมายถึง  โน้ตท่ีมีระดับเสียงตํ่า 
   ดO หมายถึง  การควงน้ิว           หมายถึง  เสียงเช่ือม ลมเดียว 
             หมายถึง  ป่ีรับ           หมายถึง  เขา้บทร้อง 

หมายถึง การโหย หมายถึง   การโปรย 
   
  จากการศึกษาพบว่าการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบในเพลงเหราเล่นนํ้ าที่ใช้ในบทของ
พระอภยัมณีนั้น มีทิศทางดาํเนินทาํนองไปในทางเดียวกันกับผูข้บัร้องท่ีอยู่ในระดับเสียง ร ถึง 
ท  ํมีการผ่อนลมให้เขา้กับอารมณ์ของบทเพลง ใช้การควงน้ิว การคร่ันเม่ือมีการลากเสียงยาว
สอดแทรกไปกบัการเอ้ือนเสียงของผูข้บัร้อง เช่นเดียวกบับทเพลงอ่ืนๆท่ีไดศึ้กษามาขา้งตน้ ทั้งยงัมี
การโหยเสียงแบบอ่อนหวานเม่ือเน้ือเพลงกล่าวถึงลกัษณะการบรรเลงป่ีท่ีว่า “ วิเวกแจว้สาํเนียงส่ง
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เสียงใส ”  ซ่ึงการบรรเลงในลกัษณะดงักล่าวมีความสัมพนัธ์กบัเน้ือหาของบทร้อง ช่วยสนบัสนุน
อารมณ์ของผูข้บัร้องไดอ้ยา่งลงตวั  
 
ตวัอยา่งท่ี 25 การควงน้ิว 

 
ตวัอยา่งท่ี 26 การผอ่นลมโหยเสียงใหเ้ขา้กบัความหมายของบทร้อง 

 
                      วิเวก           แจว้         สาํเนียง 

 
                                ส่งเสียง              ใส 
 
 สรุปเพลงเหราเล่นนํา้ 
 เพลงเหราเล่นนํ้ า ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าปลุกทพัฝร่ังหลงัจากได้
ตวั วลายดุา วายพุฒัน์ และหัสกนั อยูใ่นอตัราจงัหวะ 2 ชั้น หนา้ทบัปรบไก่ มีท่อนเดียว 4 จงัหวะ มี
เน้ือหาเก่ียวกบัการเป่าป่ีของพระอภยัมณีให้เหล่าทหารหลบัใหล เพื่อเขา้จบัตวัวลายุดา วายุพฒัน์ 
และหสักนั  

 บทร้องมีเน้ือหาเก่ียวกบัการเป่าป่ีของพระอภยัมณีท่ีปลุกทพัฝร่ัง บทเพลงใหค้วามรู้สึก
ถึงความสดช่ืนในยามเชา้ และส่ือถึงความอาลยัรักท่ีมีต่อแหล่งบา้นเรือน เพื่อนพอ้ง คนรักท่ีจากมา 
 การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบในเพลงเหราเล่นนํ้ าที่ใช้ในบทของพระอภยัมณีนั้น มี
ทิศทางดาํเนินทาํนองไปในทางเดียวกันกับผูข้บัร้อง มีการผอ่นลมให้เขา้กบัอารมณ์ของบทเพลง 
ใชก้ารควงน้ิวในโนต้ซํ้ า ใชก้ารคร่ันเม่ือมีการลากเสียงยาวสอดแทรกไปกบัการเอ้ือนเสียงของผูข้บั
ร้องเช่นเดียวกบับทเพลงอ่ืนๆ ช่วยหนุนอารมณ์ของบทเพลงใหเ้ป็นไปตามเน้ือเร่ืองขณะนั้น 
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 บทบาทหน้าท่ีของเพลงเหราเล่นนํ้ าท่ีมีต่อสังคมนั้นในสมยัโบราณไดถู้กแต่งขยาย
นาํมาเรียบเรียงเป็นเพลงตบัเรียกว่า ตบัลมพดัชายเขา และยงัถูกนาํมาแต่งตดัแต่งขยายจนครบเป็น
เพลงเถา ทั้งในอดีตและปัจจุบนัยงัคงใชใ้นการบรรเลงประกอบการขบัเสภาและการแสดงต่างๆ 
  บทบาทหน้าท่ีของป่ีในเพลงแขกมอญบางชา้ง เช่นเดียวกนักบัทุกบทเพลงคือ ป่ีทาํ
หนา้ท่ีเป็นตวัเอกท่ีคอยดาํเนินทาํนองควบคู่ไปกบัผูข้บัร้อง เป็นตวัท่ีช่วยสนบัสนุนผูข้บัร้องในการ
ส่ืออารมณ์เพลงไปยงัผูแ้สดง และผูช้ม 

 
 
5.10 สรุป 
 จากการศึกษาโครงสร้างภาพรวมของเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี ทั้ง 9 เพลง 
ประกอบดว้ย  

 คร้ังท่ี 1 เพลงพดัชา เป่าใหส้ามพราหมณ์ฟัง  
 คร้ังท่ี 2 เพลงพราหมณ์เกบ็หวัแหวน เป่าเพื่อปลิดชีพนางผเีส้ือสมุทร  
 คร้ังท่ี 3 เพลงกาเรียนทอง เป่าเรียกสินสมุทร  
 คร้ังท่ี 4 เพลงเขมรป่ีแกว้ เป่าจบัเจา้ละมาน  
 คร้ังท่ี 5 เพลงลมพดัชายเขา เป่าหา้มทพัเขา้ตีเมืองลงักา  
 คร้ังท่ี 6 เพลงกล่อมนารี เป่าเรียกนางละเวง  
 คร้ังท่ี 7เพลงนกจาก เป่าเรียกนางละเวงและกองทพั  
 คร้ังท่ี 8 เพลงแขกมอญบางชา้ง เป่าจบัวลายดุา วายพุฒัน์ (เป่าเพื่อให้ศรีสุวรรณ สิน

สมุทร สุดสาคร เขา้ไปจบัตวัทั้ง 3 คน) และหสักนั  
 คร้ังท่ี 9 เพลงเหราเล่นนํ้ า เป่าจบัวลายดุา วายพุฒัน์ และหัสกนั (เป่าหลงัจากจบัตวัได้

แลว้เพื่อปลุกทพัฝร่ัง)  
 พบวา่บทร้องมีลกัษณะเป็นกลอนแปด มีสมัผสัต่างๆตามโครงสร้างอยา่งถูกตอ้ง ทาํให้

ฟังแลว้เกินความไพเราะล่ืนหู การบรรเลงป่ีช่วยสนบัสนุนอารมณ์ของผูข้บัร้อง  
 การดาํเนินทาํนองของป่ีในแต่ละบทเพลงเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกบัผูข้บัร้อง ส่วน

ใหญ่มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีของโนต้ท่ีไม่กระโดดมากนกันอกจากบางช่วงท่ีเป็นการเอ้ือนของผูร้้อง
ท่ีมีการกระโดดป่ีจึงบรรเลงไปในทิศทางเดียวกนั 
 ผูท่ี้ทาํการบรรเลงป่ีในการศึกษาคร้ังน้ีคือ ครูป๊ีบ คงลายทอง ซ่ึงลกัษณะการบรรเลง
ของครูป๊ีบ มีความชัดเจน เม่ือส่ือถึงอารมณ์รักเสียงป่ีท่ีออกมามีลกัษณะอ่อนหวาน เม่ือถึงคราว
พิฆาต เสียงป่ีท่ีออกมาจะมีลกัษณะคมชัดบาดลึกถึงขั้วหัวใจ เม่ือส่ือถึงอารมณ์เศร้า เสียงป่ีจะมี
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ลกัษณะวิเวกวงัเวง โหยหวนชวนอาลยั เป็นตน้ ซ่ึงเสียงในลกัษณะต่างๆเกิดข้ึนจากการค่อยๆผ่อน
ลมของครูป๊ีบ บวกกบัการเล่นเสียง ใชเ้ทคนิคต่างๆ เช่น การคร่ัน การโหย การหวน การควงน้ิว 
รวมถึงนํ้ าหนกัความดงัและเบาของเสียงท่ีผอ่นออกมา นอกจากนั้นแลว้ยงัมีการใชเ้สียงแหบสูงท่ีมี
ความคมชดัมีเสียงท่ีตรง แสดงให้เห็นถึงประสบการณ์ และฝีมือในการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลาย
ทองไดอ้ยา่งชดัเจน และยงัสามารถส่ืออารมณ์ไดส้อดคลอ้งกบับทร้องในเน้ือเร่ืองแต่ละตอนอยา่ง
เหมาะสม 
 บทบาทหนา้ท่ีของเพลงต่างๆในบทของพระอภยัมณีนั้นทาํหนา้ท่ีส่ือสารเน้ือเร่ืองของ
บทละครไปสู่ผูช้มโดยแต่ละเพลงท่ีศึกษานั้นใชป่ี้เป็นทาํนองหลกัคู่ไปกบัผูข้บัร้อง ซ่ึงบทเพลงต่างๆ
นั้นยงัใชใ้นการแสดงอ่ืนๆนอกจากท่ีไดศึ้กษา เช่น ในบทละครเร่ืองอิเหนา  ขนุชา้งขนุแผน เป็นตน้ 
ทั้งยงันาํมาใช้ในการแสดงดนตรีไทย การเรียนการสอนของดนตรีไทยในเคร่ืองมือต่างๆ ดนตรี
ลกัษณะดงักล่าวไดรั้บความนิยมมากในกลุ่มคนท่ีค่อนขา้งมีอายจุนถึงวยักลางคน สาํหรับในวยัเด็ก
จะเป็นไปในเร่ืองของการศึกษามากกวา่การชมเพ่ือความสุนทรีย ์
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บทที ่6 

สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 
 
 

 งานวิจยัเร่ือง เพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี กรณีการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง เป็น
วิจยัเชิงคุณภาพ โดยใช้วิธีการทางด้านมานุษยดนตรีวิทยา ในการเก็บรวบรวมขอ้มูลภาคสนาม 
รวมถึงศึกษาคน้ควา้จากเอกสารวิชาการและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง และนาํขอ้มูลทั้งหมดมาวิเคราะห์
เรียบเรียง ตรวจทานและสรุปผล โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อ  

1. ศึกษาประวติัและผลงานทางดา้นดนตรีของครูป๊ีบ คงลายทอง  
2. วิเคราะห์ภาพรวมเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี  

 
 

6.1 สรุปผล 
 
 6.1.1 ประวตัิและผลงานทางด้านดนตรีของครูป๊ีบ คงลายทอง 

 ครูป๊ีบ คงลายทอง เกิดเม่ือวนัท่ี 24 กันยายน พ.ศ. 2496 ตามสูติบตัร และทะเบียน
ราษฎร์แต่ตามความเป็นจริงแลว้ครูป๊ีบเกิดวนัท่ี 3 กรกฎาคม พ.ศ. 2496 เป็นบุตรคน11 จาก
ทั้งหมด 12 คน ของพ่อเทียบและแม่สว่าง ต่อมาครูป๊ีบได้สมรสกับ ครูธัญทิพ คงลายทอง  

 ครอบครัวของครูป๊ีบ คงลายทอง เป็นครอบครัวดนตรีมาตั้งแต่สมยัคุณปู่ ซ่ึงครู
เทียบ คงลายทองผูเ้ป็นบิดา ได้เรียนการเป่าป่ีมาจากคุณปู่แปลก เม่ือมีพื้นฐานจึงได้ร่ําเรียนกับ
อาจารยอี์กหลายท่าน และได้มีโอกาสพบกับคุณแม่ของครูป๊ีบ คงลายทอง คือ คุณแม่สว่าง คง
ลายทอง เดิมนามสกุล วิเชียรปัญญา ซ่ึงคุณแม่สว่างอยู่ในวงับางขุนพรหม ได้รับความอุปถมัภ์
จากสมเด็จพระปิตุฉาเจา้สุขุมมาลมารศรี พระราชเทวี ซ่ึงเป็นพระชนนีของทูนกระหม่อม
บริพตัรฯ ให้เป็นนักร้องประจาํวงเคร่ืองสายวงับางขุนพรหม 

 คุณตาของครูป๊ีบ คงลายทอง ช่ือคุณตาป๋ิว วิเชียรปัญญา มีหน้าที่เป็นผูคุ้มไฟฟ้า
ทัว่วงับางขุนพรหม  ส่วนคุณยายช่ือ คุณยายอรุณ วิเชียรปัญญา เป็นขา้หลวงอยู่ในวงับางขุน
พรหมเช่นเดียวกัน 
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 ครูป๊ีบเร่ิมเรียนดนตรีไทยด้วยการตีฆอ้ง จากครูรัศมี คงลายทอง ผูเ้ป็นพี่ชาย และ
ได้หัดป่ีจากครูเทียบผูเ้ป็นบิดาที่บา้น และฝึกเพิ่มเติมที่วิทยาลยันาฏศิลปอย่างจริงจงัโดยมี       
ครูบุญช่วย โสวตัร  เป็นผูช่้วยสอนอีกท่านหน่ึง ในขณะที่ศึกษาอยู่ครูป๊ีบ คงลายทอง ได้รับ
ทุนนริศรานุวตัติวงศ ์ เ มื ่อจบการศึกษาที่ว ิทยาลยันาฏศิลปได ้สอบบรรจุเ ป็นขา้ราชการ       
กองการสังคีต  กรมศิลปากรทนัที และเขา้ศึกษาต่อที่ว ิทยาลยัครูบา้นสมเด็จ เจ า้พระยา          
จนสาํเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีคุรุศาสตรบณัฑิต ภาควิชาดนตรีศึกษา หลงัจากสาํเร็จ
การศึกษาครูป๊ีบไดถู้กเชิญเป็นอาจารยพ์ิเศษในสถาบนัต่างๆหลายแห่ง และเขา้รับการศึกษาต่อ
ในระด ับปริญญามหาบณัฑิต ที ่ สถาบนัว ิจ ยั ภ าษาและว ฒันธรรม เ พื ่อพ ฒันาชนบท
มหาวิทยาลยัมหิดล  จนสําเ ร็จการศึกษารับพระราชทานปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต 
สาขาวิชาวฒันธรรมศึกษา แขนงวิชาวฒันธรรมการดนตรี 

 ครูป๊ีบ  คงลายทองได ้สอบบรรจุเ ป็นขา้ราชการกองการสังคีต  กรมศิลปากร 
หลงัจากจบการศึกษาที่วิทยาลยันาฏศิลปและในปีเดียวกันนั้น ครูป๊ีบ คงลายทองได้รับรางวลั    
พระพิเรนทร์ในการประชันดนตรีไทย ร่วมกับครูดนตรีไทยผูมี้ฝีมืออีกหลายท่าน โดยประชัน
กับวงของครูสมนึก ศรประพนัธ์ ด้วยเพลง โหมโรงจีนโล  ้ทยอยเขมร เดี่ยวแขกมอญ ที่วดั
พระพิเรนทร์ และมีผลงานการบนัทึกเสียงและการแสดงต่างๆอีกมากมาย  นอกจากนั้นแลว้ยงั
มีโอกาสตามเสด็จไปยงัศูนยว์ฒันธรรม เพื่อร่วมถวายการบรรเลงดนตรีไทย และยงัได้เขา้
ถวายงาน แด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทุกวนัอาทิตยจ์นถึงปัจจุบนั 
(พ.ศ.2556) 
  
 6.1.2 วเิคราะห์เพลงป่ีในบทของพระอภยัมณ:ี  ครูป๊ีบ คงลายทอง 
 จากการศึกษาเพลงป่ีตามบทของพระอภยัมณี ภาพรวมของเพลงป่ีท่ีครูป๊ีบบรรเลง
พบว่าในแต่ละบทเพลงมีการใชเ้ทคนิคท่ีคลา้ยกนั เช่น การโหย การคร่ัน การควงน้ิว การใชเ้สียง
แหบสูง รวมถึงการระบายลม ทั้งยงัมีความชดัเจนในการส่ืออารมณ์ และความชดัเจนของเมด็พราย
ต่างๆ แต่มีความต่างทางดา้นอารมณ์ของแต่ละบทเพลงซ่ึงครูป๊ีบใชน้ํ้ าเสียงในการบรรเลงท่ีแตกต่าง
กัน เช่น  เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวนท่ีใช้บรรเลงในตอนปลิดชีพผีเส้ือสมุทรสาเหตุท่ีใช้เพลง
พราหมณ์เก็บหัวแหวนเป็นไปไดว้่าเพลงดงักล่าวนิยมใช้เป็นเพลงท่ีใชใ้นพิธีศพ ซ่ึงลกัษณะการ
บรรเลงของครูป๊ีบใชเ้สียงสูงท่ีเฉียบคม หนกัแน่น ชดัเจน ในเทคนิคการแหบสูง การโหย ส่วนใน
เพลงกล่อมนารี ใชบ้รรเลงตอนเป่าเรียกนางละเวง เป็นการบรรเลงเพื่อเก้ียวพาราสี ครูป๊ีบใชเ้ทคนิค
การแหบสูงเช่นเดียวกนัแต่ลกัษณะการใชเ้สียงจะมีสาํเนียงอ่อนหวานชวนหลงใหล เป็นตน้ กรณี
การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง สามารถสรุปบทเพลงทั้ง 9 บทเพลง ดงัต่อไปน้ี 
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 1) เพลงพดัชา ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนพบสามพราหมณ์ และ
สามพราหมณ์ขอให้เป่าป่ีให้ฟัง อยู่ในอตัราจงัหวะสองชั้น หน้าทบัปรบไก่  มี 2 ท่อน ท่อนละ 
4 จงัหวะ บทร้องนั้นมีสัมผสันอกและสัมผสัระหว่างบทตรงตามโครงสร้างกลอนแปด 

 ทิศทางการดาํเนินทาํนองในการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง ขนานไปในทาง
เดียวกันกับทางร้อง อาจมีโน้ตบางตวัท่ีไม่เหมือนแต่ยงัคงถือว่าอยู่ในทิศทางเดียวกัน มีการลกั
จงัหวะ นาํเน้ือร้องมาก่อน และใช้โน้ตบรรเลงสอดแทรกอยู่ขณะเอ้ือนมีการสร้างลีลาของ
เสียงด้วยความดังเบา การโหย การลากเสียงยาว ให้เขา้กับการเอ้ือนของผูข้บัร้องครูแจง้ คลา้ย
สีทอง และยงัใช้เทคนิคการพรมน้ิว ในช่วงที่ผูข้บัร้องลากเสียงยาว เพื่อเพิ่มสีสันให้กับบท
เพลง ทาํให้บทเพลงมีความอ่อนหวานชวนเคลิบเคล้ิม เขา้กับผูข้บัร้องและตรงกับความหมาย
ของบทเพลง 
 บทบาทหน้าที่ทางสังคมของเพลงพดัชา  คือ  ใช้ประกอบการขบัร้องและการ
แสดง ในการทาํขวญัต่างๆ และยงัเป็นเพลงฝึกหัดของวงป่ีพาทยช์าตรี นอกจากนั้นแลว้เพลง
พดัชายงัใช้ในพิธีการไหวค้รูของหมอช้างและผูเ้ก่ียวขอ้ง เพื่อประกอบกระบวนรํา เรียกว่า รํา
พดัชา อยู่ในตอนทา้ยของพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือก 
 บทบาทหน้าที ่ของ ป่ีในเพลงพดัชานั้นช่วยรับและสนับสนุนเสียงร้องและ
ความหมายของบทเพลงให้มีความอ่อนหวานชวนเคลิบเคลิ้ม เขา้กับเน้ือเร่ืองในตอนที่พระ
อภยัมณีเป่าป่ีเพื่อกล่อมสามพราหมณ์ให้หลบัไหล ซ่ึงเป็นหน้าที่ของนักดนตรีท่ีตอ้งทาํการตี
โจทยแ์ละส่ืออารมณ์ออกมา ให้ผูช้มสามารถได้รับความรู้สึกนั้นได้เมื่อฟังร่วมกับผูข้บัร้อง
และเน้ือเร่ือง 
 2) เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน เป็นเพลงที่อยู่ในเพลงเร่ืองนางหงส์ที่ใช้ในการ
บรรเลงประโคมศพ  อตัราจงัหวะ 2 ชั้น หน้าทบัปรบไก่ มี 2 ท่อน ท่อนละ  4 จงัหวะ  ใช้
บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนปลิดชีพนางผีเส้ือสมุทร เน้ือร้องมีลกัษณะเป็นกลอน
แปด ถูกตอ้งตามโครงสร้าง  เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวนนั้นมีการบรรเลงป่ีเด่ียวข้ึนมาก่อนจึง
รับตามด้วยระนาดก่อนที่จะเขา้บทร้อง ทิศทางการดาํเนินทาํนองสอดคลอ้งกับทาํนองของผู ้
ขบัร้อง  
 ลกัษณะการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบในเพลงน้ีมีความชัดเจน หนักแน่น คมบาดใจ 
ด้วย การกระโดดของโน้ตที่สูงข้ึนไปอีกจากระดับเสียงสูงปกติ ตามมาด้วยการเป่าโน้ตยาว
อย่างไม่ขาดสายด้วยการระบายลม ผสมกับการโปรย และโหย เม่ือนาํเขา้สู่เน้ือเพลง มีการใช้
ลมเพ่ือทาํให้เกิดเสียงสั่นอย่างน่าสนใจ ในช่วงท่ีผูข้บัร้องมีการลากเสียงยาวเป็น ทาํให้ป่ีมีการ
เคลื่อนไหวในขณะที่ ผูข้บัร้องหยุดน่ิงที่โน้ตเดียว  นอกจากนั้นแลว้ยงัมีการคลอเสียงป่ีใน
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ขณะท่ีผูข้บัร้องกาํลงัเอ้ือนเสียง ด้วยการรัวโน้ตเป็นกลุ่มๆ ไปในทิศทางเดียวกันกับผูข้บัร้อง
ในลกัษณะของการสอดแทรกอยู่เป็นช่วงๆ ซ่ึงสอดคลอ้งกับเน้ือเพลงท่ีว่า “สอดสาํเนียงน้ิวเอก
วิเวกหวาน” ลกัษณะการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ แสดงให้เห็นถึงการสั่งสมประสบการณ์จนเกิด
ทกัษะความชาํนาญ ในการคิดและส่ืออารมณ์ของเพลงโดยใช้เทคนิคต่างๆได้ตรงตามกับ
เร่ืองราวของบทละคร เน้ือเพลง และผูข้บัร้องได้เป็นอย่างดี 
 บทบาทหน้าที่ทางสังคมของเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวนนั้นเป็นที่ทราบกันว่า
เป็นเพลงท่ีใช้ในการประโคมศพ อยู่ในเพลงเร่ืองนางหงส์เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงในอนัดับแรก
ก่อนเพลงอ่ืนๆ มีส่วนสอดคลอ้งกับเน้ือหาของบทละครท่ีพระอภยัมณีอาลยัอาวรณ์นางผีเส้ือท่ี
กาํลงัจะส้ินใจ  
 บทบาทของป่ีในเพลงน้ีผูบ้รรเลงตอ้งส่ืออารมณ์และความรู้สึกราวเสียงป่ีนั้นเป็น
ดั่งเพชฌฆาตที่มีเสียงโหยหวน แต่หนักแน่นและเฉียบคมพร้อมที่จะบาดลึกลงไปสู่ขั้วหัวใจ 
เพื่อท่ีจะปลิดชีพนางผีเส้ือสมุทร และส่ือให้ผูช้มคลอ้ยตามไปกับเสียงป่ี ผูแ้สดง และบทละคร 
  3) เพลงกาเรียนทอง ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนเป่าเรียกสินสมุทร 
อยู่ในอตัราจงัหวะสองชั้น หน้าทบัปรบไก่  มีท่อนเดียว 4 จงัหวะ  
 ลกัษณะการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบใชเ้ทคนิคการคร่ัน การโหยเช่นเดียวกบัเพลงพดัชา
และพราหมณ์เกบ็หวัแหวน แต่ใหค้วามรู้สึกท่ีแตกต่างดว้ยสาํเนียงและนํ้ าหนกัเสียงท่ีใช ้ส่ือถึงความ
วงัเวง เหงาหงอย เศร้าสร้อย โดยการคร่ันมี 2 ลกัษณะคือ การคร่ันถ่ี เม่ือลากเสียงยาว และการคร่ัน
ห่างๆเป็นจงัหวะคลา้ยกบัสียงสะอ้ืนของคนร้องไห้ ฟังแลว้ให้อารมณ์ท่ีเขา้กบับทร้องและบทละคร
ในตอนเป่าเรียกสินสมุทรท่ีมีอารมณ์คิดถึงและห่วงหาอาทรลูกชายและคนรัก 
 บทบาทหน้าท่ีทางสังคมของเพลงกาเรียนทองข้ึนอยู่กับยุคสมยั ได้รับความนิยม
อย่างแพร่หลายในปี พ.ศ.2469 มีการนาํมาแต่งขยายและแต่งตดัเป็นเพลงเถาไว  ้2 ทาง คือ ทาง
นายมนตรี  ตราโมท  และทางหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) ในปัจจุบนัเพลง
กาเรียนทองยงัใช้ในการบรรเลงและการขบัร้อง นอกจากนั้นยงัใช้ประกอบการแสดงโขน
ละครและบรรเลงด้วยวงดนตรี   
 บทบาทหน้าที่ของป่ีในเพลงกาเรียนทองน้ีผูบ้รรเลงตอ้งส่ือความหมายถึงความ
วา้เหว่ ความเหงา วิเวกวงัเวง และความคิดถึง ห่วงหาอาทร  คลอเคลา้ไปกับอารมณ์ของผูข้บั
ร้องและความหมายของบทละครให้กลมกลืน และส่ือให้ถึงผูช้มและผูแ้สดงที่กาํลงัอยู่ใน
เหตุการณ์ขณะนั้น 
 4) เพลงเขมรป่ีแก้ว ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนเรียกสินสมุทร อยู่
ในอตัราจงัหวะสามชั้น ซ่ึงแต่ละเพลงในการแสดงลว้นเป็นอตัราสองชั้น แต่เน่ืองจากในตอน
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ดังกล่าวมีเน้ือหาที่เกี่ยวกับการขบักล่อม ให้เคลิบเคลิ้มชวนหลบัใหล จึงใช้เขมรป่ีแก้วที่มี
อตัราจงัหวะสามชั้น  เพื ่อส่ือถึงอารมณ์ที่อ่อนหวาน  ขบักล่อม  ให้เกิดการเคลิ้มหลบัอย่าง
ชัดเจนด้วยจงัหวะท่ีช้าลงกว่าอตัราจงัหวะสองชั้น 
 ลกัษณะการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบมีลกัษณะค่อยๆผ่อนลมและเสียงออกมาตาม
จงัหวะท่ีช้าลง คอยส่งอารมณ์ของการขบักล่อมให้เคลิบเคลิ้มร่วมกับผูข้บัร้อง มีการบรรเลง
โน้ตอย่างค่อยเป็นค่อยไปสอดแทรกอยู่ในการเอ้ือนของผูข้บัร้อง มีการรัวโน้ตเป็นกลุ่มๆและ
การใช้เสียงแหบในบางช่วงเพื่อทาํให้เกิดสีสัน และมีการโหยโน้ตด้วยนํ้ าหนักเสียงสาํเนียงท่ี
อ่อนหวาน นอกจากนั้นแลว้ยงัมีบางช่วงของบทเพลงท่ีเน้นความสนใจมาท่ีการบรรเลงของป่ี
โดยท่ีผูข้บัร้องหยุดการร้องชั่วครู่เพื่อให้ป่ีบรรเลงแลว้จึงกลบัเขา้มาขบัร้องอีกคร้ัง 
 บทบาทหน้าท่ีทางสังคมของเพลงเขมรป่ีแก้วนั้นใช้ในการแสดงประกอบบทร้อง
ละครต่างๆ เช่น อิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  บทกลอน
เ กี่ยวก ับนก  4 คํากลอน  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด ็จพระจุลจอมเกลา้ เจ า้อยู ่ห ัว 
นอกจากนั้นแลว้นายมนตรี ตราโมทและหลวงเสนาะดุริยางค์ (ทองดี) ยงันาํมาแต่งสําเนียง
ทางร้องให้เป็นไปในทางสักวา เป็นตน้ แสดงให้เห็นว่าสังคมยุคดังกล่าวมีการนาํเพลงเขมร
ป่ีแก้วมาใช้ในการแสดงจนถึงยุคปัจจุบนั  
 บทบาทหน้าที่ของป่ีในเพลงเขมรป่ีแก้ว ในบทของพระอภยัมณี ตอนเป่าจบัเจา้
ละมานนั้นผูบ้รรเลงตอ้งทาํหน้าท่ีบรรเลงเพื่อส่ืออารมณ์อ่อนหวาน ชวนเคลิบเคล้ิม หลบัใหล 
ให้ตรงตามบทร้องและบทละคร เพื่อให้ผูช้มรับรู้และมีความรู้สึกร่วมเม่ือชมการแสดง 
 5) เพลงลมพดัชายเขา ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าห้ามทพัเขา้ตีเมือง
ลงักา อยูใ่นอตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ มี 2 ท่อน ท่อนละ 4 จงัหวะ มีเน้ือหาชวนให้คน
คิดถึงถ่ินท่ีอยูอ่าศยั บา้นเรือนเพื่อนพอ้งท่ีจากมา คิดถึงคนท่ีอยูท่างบา้นท่ีเฝ้ารอการกลบัมาของตน 
 การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบมีทิศทางการดาํเนินทาํนองไปในทางเดียวกบัผูข้บัร้อง เป็นการ
เคล่ือนท่ีของทาํนองท่ีค่อนขา้งเรียงกนั และมีการกระโดดของตวัโนต้ท่ีไม่ห่างกนัมากเสียงป่ีท่ีครูป๊ีบ
บรรเลงส่ือถึงอารมณ์ของเพลงท่ีค่อนขา้งอาลยัอาวรณ์ ดว้ยการบรรเลงแบบค่อยๆ ผอ่นลม เนน้การ
โหยค่อนขา้งเยอะ อยูใ่นเพลงเป็นระยะๆ มีความสัมพนัธ์กบับทร้องท่ีกล่าวถึงการบรรเลงป่ีของพระ
อภยัมณีแบบวิเวกวงัเวงดว้ยการโหยหวน 
 บทบาทหนา้ท่ีของเพลงลมพดัชายเขาท่ีมีต่อสังคม ในอดีตนั้นมีเพียงอตัราจงัหวะสอง
ชั้นและไดมี้ผูน้าํมาแต่งตดัและแต่งขยายจนครบเป็นเพลงเถา ใชใ้นการแสดงต่างๆ ปัจจุบนัยงัเป็นท่ี
นิยมใชข้บัร้องในการแสดงละคร นอกจากพระอภยัมณีแลว้ยงัใชป้ระกอบการขบัร้องในบทละคร
เร่ืองอ่ืนๆ เช่น อิเหนา เป็นตน้ 
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 บทบาทหน้าท่ีของป่ีในเพลงลมพดัชายเขา ในบทละครพระอภยัมณี ผูบ้รรเลงตอ้งส่ือ
อารมณ์ท่ีกล่าวถึงการจากลา อาลยัอาวรณ์ ให้เขา้กบัผูข้บัร้องและบทเพลง ตอ้งกล่อมผูช้มให้รู้สึก
คลอ้ยตามไปกบัเน้ือหาของเร่ืองในขณะนั้น 
 6) เพลงกล่อมนารี ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าเรียกนางละเวง อยูใ่น
อตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ ท่อนเดียว 4 จงัหวะ เน้ือหากล่าวถึงพระอภยัมณีเก้ียวนางละเวง
ซ่ึงเป็นหญิงคนรักใหม้าอยูก่บัตนอยา่ไดไ้ปไหนโดยใชก้ารเป่าป่ีท่ีโหยหวนอ่อนหวานในทาํนองขบั
กล่อมหญิงอนัเป็นท่ีรัก 

 การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ ทิศทางของโน้ตค่อนคา้งเรียงกนั แต่บางช่วงมีการกระโดด
ของโนต้ท่ีสูงกว่าเสียงสูงปกติหรือเสียงแหบสูง เน่ืองจากเน้ือหาของเพลงเป็นไปในทาขบักล่อม
เก้ียวพาราสี ลกัษณะของป่ีจึงมีสาํเนียงนํ้าเสียงท่ีอ่อนหวานชวนหลงใหลต่างจากบทเพลงอ่ืน 
 บทบาทหนา้ท่ีของเพลงกล่อมนารีท่ีมีต่อสงัคม เน่ืองจากเพลงกล่อมนารีมีท่วงทาํนองท่ี
ขบักล่อมอ่อนหวาน เป็นบทเพลงสาํหรับหญิงคนรักนอกจากใชใ้นบทละครพระอภยัมณีแลว้ ยงัใช้
ในบทละครเร่ืองอ่ืนๆ เช่น อิเหนา เป็นตน้ มีการนาํมาบรรเลงประกอบการขบัร้อง ใชใ้นการเด่ียว
เคร่ืองมือต่างๆ 
 บทบาทหนา้ท่ีของป่ีในเพลงกล่อมนารีท่ีใชใ้นบทละครพระอภยัมณี ผูบ้รรเลงตอ้งส่ือ
อารมณ์ความอ่อนหวาน เพื่อเป็นการขบักล่อมนางละเวงตามเน้ือเร่ืองของบทละครในตอนดงักล่าว 
 7) เพลงนกจาก ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าเรียกนางละเวงและ
กองทพั อยูใ่นอตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ เป็นเพลงท่อนเดียวมี 4 จงัหวะ เน้ือหาของเพลง
เป็นการพร่ําพรรณนาของพระอภยัมณีถึงหญิงคนรักเชิญชวนใหม้าหาตน 
 การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบมีการดาํเนินเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกนักบัผูข้บัร้อง โน้ต
โดยรวมค่อนขา้งเรียงกนั มีการใชโ้นต้ท่ีมีเสียงสูงกว่าเสียงสูงปกติ การโหย และเน่ืองจากมีโนต้ตวั
เดียวกนัเล่นต่อกนัในบทเพลงค่อนขา้งมากจึงมีการใชก้ารควงน้ิวอยู่ในบทเพลงค่อนขา้งมากดว้ย
เช่นกนั เพื่อให้เกิดสีสันของเสียงและน่าสนใจ ความน่าสนใจในบทเพลงน้ีคือ ความชดัของเสียงปี
ครูป๊ีบเม่ือบรรเลงโนต้สูงกว่าปกติ และการใชล้มและสีสันของเสียงไดต้รงกบัอารมณ์ของบทเพลง 
เช่น ใชก้ารโหยในช่วงอารมณ์ท่ีออ้นวอน เป็นตน้ 
 บทบาทหนา้ท่ีทางสังคม ในอดีตไดมี้การนาํเพลงนกจากสองชั้นมาใชใ้นการแสดงโขน
ละครในเน้ือหาท่ีมีการจากลา มีการถูกนาํมาแต่งตดั แต่งต่อจนเป็นเพลงเถา รวมถึงมีการแต่งทางร้อง 
และยงัใชใ้นการแสดงโขนละครมาจนถึงปัจจุบนั 
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 บทบาทหน้าท่ีของป่ีในเพลงนกจาก ป่ีเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีดาํเนินเร่ือง และส่ืออารมณ์
ออ้นวอน เกล้ียกล่อม ของบทเพลงให้เขา้กบัผูข้บัร้องและเน้ือเร่ืองดว้ยเทคนิกและลีลาต่างๆของผู ้
บรรเลง เพื่อใหเ้ขา้ถึงผูแ้สดงและผูช้ม 
 8) เพลงแขกมอญบางชา้ง ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าจบัวลายดุา วา
ยุพฒัน์ และหัสกนั มีเน้ือหาเก่ียวกบัการเป่าป่ีของพระอภยัมณีให้เหล่าทหารหลบัใหล เพื่อเขา้จบั
ตวัวลายดุา วายพุฒัน์ และหสักนั อยูใ่นอตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ เพลงจริงนั้นมี 3 ท่อน 
แต่ในการบรรเลงในบทละครพระอภยัมณีนั้นใชเ้พียง 2 ท่อน 
 การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบในเพลงแขกมอญบางช้างท่ีใช้ในบทของพระอภยัมณีนั้น 
มีทิศทางดาํเนินทาํนองท่ีอยู่ในระดับเสียงกลางจนถึงระดับเสียงสูงซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบับทร้อง
ในขณะนั้น มีการใชเ้ทคนิคการโหย หวน และค่อยๆ ผ่อนลมเช่นเดียวกบัทุกเพลงท่ีผา่นมา เพื่อให้
ความรู้สึกอ่อนหวาน สุขสงบ ชวนเคลิบเคล้ิมหลบัใหล 
 บทบาทหนา้ท่ีของเพลงแขกมอญบางชา้งในสังคมนั้นมีมาแต่โบราณโดยแต่เดิมมีเพียง
อตัราจงัหวะสองชั้น ต่อมาพระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) ไดแ้ต่งขยายเป็นอตัราจงัหวะสามชั้น 
และมีนักดนตรีไม่ทราบช่ือ แต่งตดัเป็นอตัราจงัหวะชั้นเดียว โดยการแต่งตดัท่ีไดรั้บความนิยมใน
วงการดนตรีไทยนั้นคือ ทางของโดยนายมนตรี ตราโมท นอกจากเพลงแขกมอญบางชา้งจะใชใ้น
การแสดงพระอภยัมณีแลว้ ยงัใชใ้นเร่ืองขุนชา้งขุนแผน ตอนขุนแผนข้ึนเรือนขุนชา้งไดน้างแกว้
กิริยา ซ่ึงมีเน้ือหาเก่ียวกบัการอาลยัรักต่อคนรัก บรรเลงในเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 
และใชใ้นการบรรเลงตามโอกาสต่างๆ เป็นตน้ 
 บทบาทหนา้ท่ีของป่ีในเพลงแขกมอญบางชา้ง ป่ีตอ้งคอยเป็นตวัเอกท่ีนาํอารมณ์ของผู ้
ขบัร้อง ผูแ้สดง และผูช้ม ให้เขา้สู่ภวงัคข์องความเคลิบเคล้ิม อ่อนหวาน สุขสงบ ชวนหลบัใหลดงั
เน้ือเร่ืองของบทละครในขณะนั้น    
 9) เพลงเหราเล่นนํ้ า ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าปลุกทพัฝร่ังหลงัจาก
ไดต้วั วลายดุา วายพุฒัน์ และหัสกนัอยูใ่นอตัราจงัหวะ 2 ชั้น หนา้ทบัปรบไก่ มีท่อนเดียว 4 จงัหวะ
 บทร้องมีเน้ือหาเก่ียวกบัการเป่าป่ีของพระอภยัมณีท่ีปลุกทพัฝร่ัง บทเพลงใหค้วามรู้สึก
ถึงความสดช่ืนในยามเชา้ และส่ือถึงความอาลยัรักท่ีมีต่อแหล่งบา้นเรือน เพื่อนพอ้ง คนรักท่ีจากมา   
 การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบในเพลงเหราเล่นนํ้ าที่ใช้ในบทของพระอภยัมณีนั้น มี
ทิศทางดาํเนินทาํนองไปในทางเดียวกันกับผูข้บัร้อง มีการผอ่นลมให้เขา้กบัอารมณ์ของบทเพลง 
ใชก้ารควงน้ิวในโนต้ซํ้ า ใชก้ารคร่ันเม่ือมีการลากเสียงยาวสอดแทรกไปกบัการเอ้ือนเสียงของผูข้บั
ร้องเช่นเดียวกบับทเพลงอ่ืนๆ ช่วยหนุนอารมณ์ของบทเพลงใหเ้ป็นไปตามเน้ือเร่ืองขณะนั้น 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล  ศศ.ม. (ดนตรี) / 91 

 บทบาทหน้าท่ีของเพลงเหราเล่นนํ้ าท่ีมีต่อสังคมนั้นในสมยัโบราณไดถู้กแต่งขยาย
นาํมาเรียบเรียงเป็นเพลงตบัเรียกว่า ตบัลมพดัชายเขา และยงัถูกนาํมาแต่งตดัแต่งขยายจนครบเป็น
เพลงเถา ทั้งในอดีตและปัจจุบนัยงัคงใชใ้นการบรรเลงประกอบการขบัเสภาและการแสดงต่างๆ 
 บทบาทหนา้ท่ีของป่ีในเพลงเหราเล่นนํ้ าเช่นเดียวกนักบัทุกบทเพลงคือ ป่ีทาํหนา้ท่ีเป็น
ตวัเอกท่ีคอยดาํเนินทาํนองควบคู่ไปกบัผูข้บัร้อง เป็นตวัท่ีช่วยสนบัสนุนผูข้บัร้องในการส่ืออารมณ์
เพลงไปยงัผูแ้สดง และผูช้ม 

 
 
6.2 อภปิรายผลการวจิยั 
 จากการศึกษาเพลงป่ีตามบทของพระอภยัมณี กรณีการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
สามารถแบ่งประเดน็เพื่อการอภิปรายผลไดด้งัน้ี 
 

 6.2.1 ความสามารถด้านดนตรีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
 เป็นท่ีทราบกนัดีวา่ครูป๊ีบ คงลายทอง เป็นบุคคลท่ีมีความเช่ียวชาญทางดา้นการบรรเลง

ป่ี ทั้ งยงัมีผลงานทางดนตรีท่ีมีคุณค่าน่าศึกษามากมาย เป็นท่ีโปรดปานของสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ให้เขา้ถวายการบรรเลงป่ีทุกวนัอาทิตย ์จากการสัมภาษณ์ผูท่ี้มี
ความรู้ทางดนตรีไทย มีครูดนตรีไทยโรงเรียนประถมแห่งหน่ึงไดก้ล่าวว่า “พอไดฟั้งเสียงป่ีของครู
ป๊ีบแลว้รู้ทนัท่ีวา่ครูป๊ีบเป่า โดยท่ีไม่ตอ้งดูช่ือคนเป่าเลย” จากประโยคดงักล่าวแสดงให้เห็นถึงความ
มีเอกลกัษณ์ในเสียงป่ีของครูป๊ีบท่ีมีลกัษณะการใชเ้สียงป่ีท่ีไม่เหมือนใคร ซ่ึงไดรั้บการถ่ายทอดมา
จากครู เทียบคงลายทอง ผูมี้ฝีมือการบรรเลงป่ีซ่ึงพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั ไดไ้วว้างพระทยัและ
ทรงไดเ้รียนดว้ยมาแลว้ เสียงป่ีของครูป๊ีบมีความชดัเจน หนกัแน่นในเสียง ไม่วา่จะเป็นการบรรเลงป่ี
ในบทของพระอภยัมณี หรือเพลงอ่ืนๆ ครูป๊ีบสามารถใชเ้ทคนิคต่างๆส่ืออารมณ์ออกมาไดอ้ย่างดี
เยีย่ม สอดคลอ้งกบับทความ ของปาณิสรา เผอืกแหว้ (2548, หนา้ 13) ความว่า “หากจะกล่าวถึงลีลา
เฉพาะในการเป่าป่ีในของครูป๊ีบแลว้ครูป๊ีบเป็นศิลปินผูมี้ความเป็นเลิศในดา้นการถ่ายทอดอารมณ์
เพลง เป็นศิลปินผูท่ี้สามารถใชท่้วงทาํนองเพลง การใชเ้มด็พราย และการบงัคบัลมใหส้ั้นยาวหนกั
เบาไดส้อดคลอ้งกบัอารมณ์เพลงมากท่ีสุดท่านหน่ึง” 
 

 6.2.2 การเป่าป่ีตามบทพระอภัยมณขีองครูป๊ีบ คงลายทอง 
 การเป่าป่ีตามบทพระอภยัมณีของครูป๊ีบ   คงลายทอง มีการใชเ้สียงและเทคนิค ต่างๆ 

เช่น การโหย การคร่ัน การใช้เสียงแหบสูง เป็นต้น เทคนิคต่างๆเหล่าน้ีเม่ือฟังแล้วเหมาะกับ
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ความหมายและอารมณ์เพลงในแต่ละตอน  เช่น เพลงพดัชา ท่ีใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี 
ตอนพบสามพราหมณ์ มีอารมณ์เพลงท่ีขบักล่อมชวนให้หลบัใหล เพื่อกล่อมสามพราหมณ์ให้
หลบัลง เทคนิคต่างๆท่ีใชใ้นบทเพลงเป็นเทคนิคท่ีคลา้ยกนัแต่การส่ืออารมณ์ของครูป๊ีบท่ีบรรเลง
ออกมานั้นฟังแตกต่างกนั อยา่งเช่น การโหยในเพลงพดัชานั้นใหค้วามรู้สึกอ่อนหวานชวนหลบัใหล 
ส่วนการโหยในเพลงพราหมณ์เกบ็หวัแหวนใหอ้ารมณ์ท่ีเศร้าสร้อย ทั้งน้ีทั้งนั้นแลว้ข้ึนอยูก่บัเทคนิค
การเล่นเสียงโดยการผอ่นลมหนกัเบาของครูป๊ีบ ซ่ึงเกิดจากประสบการณ์การและความสามารถใน
การตีความแต่ละบทเพลง จึงสามารถถ่ายทอดอารมณ์ของบทเพลงออกมาในแบบฉบบัเฉพาะตวัของ
แต่ละบุคคล สอดคลอ้งกบัการใหส้มัภาษณ์ของนายฐาปณฐั ธรรมเท่ียง ผูบ้รรเลงป่ีในวงดุริยางคไ์ทย
กรมศิลปากรความวา่ “แต่ละเพลงมีการเป่าท่ีต่างกนั มีทาํนองมีวรรคตอนท่ีต่างกนั เพราะฉะนั้นการ
ระบายลมก็ต่างกนั...ในแต่ละบทเพลงป่ีเป่าคลา้ยกนั อารมณ์ของนกัดนตรีแต่ละคนต่างกนัการทาํ
คามเขา้ใจเร่ืองอารมณ์เพลงเป็นส่ิงสาํคญัว่าบทเพลงนั้นส่ืออารมณ์ไหน...อย่างในเพลงป่ีพิฆาตเป่า
เพื่อฆ่านางผเีส้ือ เสียงโหยหวนแหบสูง เป็นการส่ืออารมณ์ของครูป๊ีบ อีกอยา่งหน่ึง” ในการบรรเลง
ป่ีของแต่ละคนย่อมมีการส่ือความหมายของบทเพลงท่ีต่างกนัแลว้แต่ใครจะตีความหมายออกมา
อย่างไร เช่นเดียวกบัครูป๊ีบ คงลายทอง ท่ีใชเ้ทคนิคต่างๆในการบรรเลงเช่นเดียวกบัผูบ้รรเลงท่าน
อ่ืนๆ แต่มีเสียงและการส่ืออารมณ์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์บาดลึกถึงจิตใจผูฟั้ง และผลกัดนัการส่ืออารมณ์
ของผูแ้สดงไดเ้ป็นอยา่งดี 

 
 6.2.3 เพลงป่ีในบทของพระอภัยมณ ี 
 จากการศึกษาเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี ทั้ง 9 เพลง ประกอบดว้ย คร้ังท่ี 1 เพลง

พดัชา เป่าใหส้ามพราหมณ์ฟัง คร้ังท่ี 2 เพลงพราหมณ์เก็บหวัแหวน เป่าเพื่อปลิดชีพนางผเีส้ือสมุทร 
คร้ังท่ี 3 เพลงกาเรียนทอง เป่าเรียกสินสมุทร คร้ังท่ี 4 เพลงเขมรป่ีแกว้ เป่าจบัเจา้ละมาน คร้ังท่ี 5 
เพลงนกจาก เป่าหา้มทพัเขา้ตีเมืองลงักา คร้ังท่ี 6 เพลงกล่อมนารี เป่าเรียกนางละเวง คร้ังท่ี 7 เพลง
ลมพดัชายเขา เป่าเรียกนางละเวงและกองทพั คร้ังท่ี 8 เพลงเหราเล่นนํ้ า เป่าจบัวลายดุา วายพุฒัน์ 
(เป่าเพื่อใหศ้รีสุวรรณ สินสมุทร สุดสาคร เขา้ไปจบัตวัทั้ง 3 คน) และหสักนั คร้ังท่ี 9 เพลงแขกมอญ
บางชา้ง เป่าจบัวลายดุา วายพุฒัน์ และหสักนั (เป่าหลงัจากจบัตวัไดแ้ลว้เพื่อปลุกทพัฝร่ัง)  

 บทเพลงต่างๆเป็นบทเพลงท่ีมีบทบาททางสังคมทางดา้นต่างๆ ไดแ้ก่ ทางดา้นความ
บนัเทิง ทางดา้นพิธีกรรม ดา้นการศึกษา เป็นตน้ เช่น เพลงพดัชา นอกจากจะใชใ้นการแสดงในเร่ือง
พระอภยัมณีและการแสดงต่างๆแลว้ ยงัใชใ้นการร้องประกอบในพิธีทาํขวญั ปรากฏอยู่ในชุดตบั
นางนาค หรือตบัมโหรี เป็นเพลงฝึกหัดของวงป่ีพาทยช์าตรี นอกจากนั้นแลว้เพลงพดัชายงัใช้
ในพิธีการไหวค้รูของหมอช้าง เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวนเป็นเพลงท่ีใช้ในการประโคมศพ 
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อยู่ในเพลงเร่ืองนางหงส์ เพลงเขมรป่ีแก้วนั้นใช้ในการแสดงประกอบบทร้องละครต่างๆ เช่น 
อิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  บทกลอนเก่ียวกับนก 4 คาํ
กลอน พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว เป็นตน้ 

 ในปัจจุบนัพบบทเพลงท่ีไดศึ้กษาขา้งตน้ยงัใชใ้นการแสดงในงานนาฏกรรมสังคีต ปี 
2556ซ่ึงเป็นการแสดงละครนอกเร่ืองพระอภยัมณี ตอนเพลงป่ีพิศวาส และเพลงป่ีพิฆาต บทโดย 
นายเสรี หวงัในธรรม ศิลปินแห่งชาติ ณ โรงละครแห่งชาติกรุงเทพฯ  ในวนัท่ี 7 เมษายน 12 
พฤษภาคม 2 และ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2556 โรงละครแห่งชาติ สุพรรณบุรี ในวนัท่ี 20 เมษายนและ 15 
มิถุนายน พ.ศ. 2556  โรงละครแห่งชาติ นครราชสีมา ในวนัท่ี 23 มิถุนายน พ.ศ. 2556 บทเพลงต่างๆ
ท่ีใชใ้นการแสดง อาทิ เพลงพดัชา เพลงนกจาก และเพลงพราหมณ์เกบ็หวัแหวน กล่าวไดว้า่บทเพลง
ต่างๆท่ีไดศึ้กษาจากบทของพระอภยัมณี ยงัมีความสําคญัและยงัคงมีบทบาททางสังคมในลกัษณะ
ต่างๆจนถึงปัจจุบนั 

 
 6.2.4 บทบาทและการส่ืออารมณ์เพลงตามบทพระอภัยมณ ี
 แต่ละบทเพลงในการแสดงบทละครพระอภัยมณีนั้ นมีความสําคัญในการส่ือ

ความหมายของอารมณ์ต่างๆ เหตุเพราะตวัละครเอกในเร่ืองคือ พระอภยัมณี เป็นผูมี้ฝีมือในการ
บรรเลงป่ี ซ่ึงความสามารถของพระอภยัมณีนั้นสามารถทาํให้ผูฟั้งหลบัใหลหรือแมก้ระทัง่เสียชีวิต
ได ้เช่น เพลงพดัชา มีอารมณ์เพลงท่ีขบักล่อมชวนใหห้ลบัใหล เพื่อกล่อมสามพราหมณ์ให้หลบัลง 
ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนพบสามพราหมณ์ หรือเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน มี
อารมณ์เพลท่ีให้ความรู้สึกราวกับเสียงป่ีเป็นดั่งเพชฌฆาตพร้อมที่จะบาดลึกลงไปสู่ขั้วหัวใจ 
เพื่อที่จะปลิดชีพนางผีเส้ือสมุทร ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนปลิดชีพนางผีเส้ือ
สมุทร เป็นตน้ ซ่ึงแน่นอนวา่บทเพลงต่างๆนั้นเป็นส่ิงสาํคญัในการทาํหนา้ท่ีส่ือสารเน้ือเร่ืองกบัผูช้ม 
และผูท่ี้ส่ืออารมณ์เพลงต่างๆออกมานั้นเป็นหนา้ท่ีของผูบ้รรเลงป่ีเป็นสาํคญั สอดคลอ้งกบับทความ
ของ เสถียร ดวงจนัทร์ทิพย ์(2533, หนา้ 128) ไดก้ล่าวว่า “เม่ือชมการแสดงละครหรือหุ่นกระบอก
เร่ืองพระอภยัมณีถึงตอนน้ี (ตอนพบสามพราหมณ์และปลิดชีพผเีส้ือสมุทร) จะไดย้นิเพลงป่ีของพระ
อภยัมณีลอยละล่องกอ้งกงัวานหวานจบัใจทีเดียว ความจริงแลว้เสียงป่ีนั้นเกิดจากฝีมือของคนท่ี
กาํลงัเป่าอยูด่า้นขา้งหรือดา้นหลงัเวทีต่างหาก”  บทบาทและการส่ืออารมณ์เพลงตามบทพระอภยัมณี
ท่ีไดศึ้กษา บทเพลงเป็นส่ิงท่ีขบัเคล่ือนเร่ืองราวต่างๆ ตามอารมณ์ในแต่ละฉากแต่ละตอน โดยมีครู
ป๊ีบ คงลายทอง เป็นผูบ้รรเลงป่ีถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกจากการตีความผา่นเน้ือเร่ืองและบทเพลง 
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6.3 ข้อเสนอแนะ 
 ผลการวิจยัคร้ังน้ีทาํใหผู้ว้ิจยัไดท้ราบถึงประวตัทางดา้นดนตรี และลกัษณะการบรรเลง

ป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง สามารถนาํมาประยกุตใ์ชใ้หเ้กิดประโยชน์ ตามขอ้เสนอแนะดงัต่อไปน้ี 
 
 6.3.1 ข้อเสนอแนะจากการวจัิย 

 1) ในการวิเคราะห์เพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี กรณีการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลาย
ทอง ผูว้ิจยัวิเคราะห์ประวติัเพลง ประเภทของเพลง ลกัษณะของเน้ือเพลง อตัราจงัหวะและหนา้ทบั     
การดาํเนินทาํนอง ลีลาทางป่ี อารมณ์เพลง ความสัมพนัธ์ระหว่างทาํนองป่ีกบับทกลอนหรือเน้ือร้อง 
บทบาทของเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณีต่อสงัคมและวฒันธรรมโดยอิงลกัษณะการบรรเลงจากครู
ป๊ีบ คงลายทอง สามารถใชศึ้กษาเพิ่มเติมในระดบัท่ีละเอียดข้ึน เพื่อเป็นการอนุรักษแ์ละเผยแพร่
ต่อไปในภายภาคหนา้ 

 2) สามารถนาํบทเพลงในบทของพระอภยัมณีมาใชเ้ป็นส่ือในการสอนในการศึกษา
ภาษาไทยในวรรณคดีเร่ืองพระอภยัมณี 

 3) ผูมี้ความสนใจสามารถนาํลกัษณะการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทองไปปฏิบติั
ตาม เพื่อพฒันาฝีมือในอนาคต 

  
 6.3.2 ข้อเสนอแนะทัว่ไป 
  1) ในงานวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัวิเคราะห์เฉพาะเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี กรณีการ

บรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง ยงัมีผลงานอ่ืนในการบรรเลงดนตรีของครูป๊ีบอีกมากมาย ลว้นแต่
เป็นผลงานท่ีทรงคุณค่า ควรค่าแก่การศึกษา ผูท่ี้มีความสนใจสามารถศึกษาเพิ่มเติมได ้

 2) ในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัศึกษาเพียงเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณีท่ีเป็นผลงานของ
ครูป๊ีบ คงลายทอง อาจมีการแสดงโดยนกัดนตรีท่านอ่ืน และมีบทเพลงอ่ืนท่ีน่าสนใจนอกเหนือจาก
ท่ีนาํมาศึกษา สามารถศึกษาเพิ่มเติม 
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เพลงป่ีตามบทของพระอภยัมณี กรณีการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
INSTRUMENTAL SOLO OF PI, THE THAI QUARDUPLE-READ, PERFORM IN PRA-
APAIMANEE, THE THAI LITERATURE:  A CASE STUDY OF MASTER PEEB 
KHONGLAITHONG’S PERFORMANCE 
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ความสําคญัและทีม่าของงานวจิยั 
 ดนตรีไทย  เป็นเอกลกัษณ์ของไทยแขนงหน่ึง ท่ีอยูคู่่กบัคนไทยมาแต่โบราณ เป็นส่ิงท่ี
บ่งบอกความเป็นไทยไดอ้ยา่งชดัเจน มีบทบาทและหนา้ท่ีต่อสงัคมทั้งในดา้นพิธีกรรมและการแสดง
เพื่อความบนัเทิง ซ่ึงกว่าจะเป็นดนตรีไทยไดน้ั้น ตอ้งมีองคป์ระกอบต่างๆรวมกนั เช่น เคร่ืองดนตรี
ไทย เป็นองคป์ระกอบหน่ึงท่ีมนุษยเ์ป็นผูป้ระดิษฐ์ข้ึน โดยท่ีตอ้งอาศยัอีกสององคป์ระกอบคือ นกั
ดนตรีไทย เป็นผูบ้รรเลง และบทเพลง ท่ีนักดนตรีไทยตอ้งทาํการบรรเลง เป็นตน้ จึงจะสามารถ
กลายเป็นดนตรีไทยท่ีไพเราะสืบทอดมาสู่รุ่นลูกรุ่นหลาน เป็นมรดกลํ้าค่าทางวฒันธรรมท่ีทุกคน
ยอมรับ แมแ้ต่ในสถาปัตยกรรม หรือในวรรณคดีของไทย ยงัมีการกล่าวถึงหรือเก่ียวขอ้งกบัดนตรี
ไทยใหไ้ดเ้ห็นกนัอยูถึ่งทุกวนัน้ี 
 เคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีไทยแทท่ี้คนไทยเราประดิษฐ์ข้ึนมาแต่คร้ังอดีตนั้นมีอยู่
ไม่มาก และหน่ึงในนั้นคือ ป่ี ซ่ึงเป็นเคร่ืองเป่าท่ีมีลกัษณะวิธีการเป่าและการเจาะรูท่ีไม่เหมือนกบั
เคร่ืองเป่าของชาติอ่ืน และถูกประดิษฐข้ึ์นดว้ยภูมิปัญญาไทยโดยแท ้ป่ีท่ีถือว่าเป็นป่ีของไทยนั้นมีอยู ่
3 ชนิด คือ ป่ีนอก ป่ีกลาง ป่ีใน (ธนิต อยูโ่พธ์ิ, 2530: 76 ) มีคุณสมบติัท่ีสามารถเป่าเลียนเสียงขบัร้อง
และเสียงพดูได ้ดว้ยเสียงอนัเป็นเอกลกัษณ์ของป่ีนั้น นอกจากจะสามารถในบรรเลงในโอกาสต่างๆ
ไดอ้ยา่งหลากหลายแลว้ ยงัมีเพลงเด่ียวสาํหรับป่ีให้นกัดนตรีไดแ้สดงฝีมือกนัอีกดว้ย และเม่ือป่ีเม่ือ
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ถูกบรรเลงดว้ยนกัดนตรีไทยท่ีมีฝีมือและมากประสบการณ์ ยิ่งทาํให้เกิดเสียงท่ีไพเราะ ชวนน่าฟัง   
ป่ีจึงเปรียบเสมือนเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเอกลักษณ์ของไทย ซ่ึงมีความเป็นเอกทั้ งในกรรมวิธีการ
ประดิษฐแ์ละนํ้าเสียงท่ีมีพลงัแต่แฝงไปดว้ยความอ่อนหวาน ไม่ซํ้ ากบัชาติใดๆในโลก   
  หากกล่าวถึงนักดนตรีไทยผู ้ท่ี เ ช่ียวชาญในการบรรเลงป่ีนั้ นคงต้องกล่าวถึง                    
ครูป๊ีบ คงลายทอง ผูมี้บทบาทในวงการป่ีไทย ดว้ยผลงานท่ีมากดว้ยคุณภาพ ครูป๊ีบ คงลายทอง เป็น
ทายาทของครูเทียบ คงลายทอง นักป่ีผูมี้ช่ือเสียง ครอบครัวของครูป๊ีบ คงลายทอง เป็นครอบครัว
ดนตรีมาตั้งแต่สมยัปู่ คือ คุณปู่แปลก โดยคุณปู่แปลก สนิทสนมกบัครูเหน่ียว ดุริยพนัธ์ นกัร้องกรม
ศิลปากร ครูป๊ีบ คงลายทอง เร่ิมเรียนดนตรีไทยจากการตีฆอ้ง โดยเรียนกบัครูรัศมี คงลายทอง ผูเ้ป็น
พี่ชาย ต่อมาช่วงอายปุระมาณ 14 – 15 ปี ไดห้ัดป่ีจากครูเทียบผูเ้ป็นบิดาท่ีบา้น และฝึกเพิ่มเติมท่ี
วิทยาลยันาฏศิลปอยา่งจริงจงั ครูป๊ีบ คงลายทอง มีผลงานท่ีน่าสนใจมากมาย อาทิ บนัทึกการบรรเลง
ป่ีท่ีใชใ้นการเปิดรายการจดหมายเหตุกรุงศรีทางสถานีโทรทศัน์ช่องเจด็สี บรรเลงดนตรีไทยร่วมกบั
วงดุริยประณีต  ณ  โรงละครแห่งชาติ  บันทึกแผ่นเสียงของกรมศิลปากร  เป็นต้น  ปัจจุบัน                 
ครูป๊ีบ คงลายทอง เป็นขา้ราชการกองการสงัคีต กรมศิลปากร  
 ผลงานของครูป๊ีบ คงลายทอง ช้ินหน่ึงท่ีมีคุณค่าเป็นท่ีน่าสนใจ คือ การบนัทึกเสียงการ
บรรเลงเพลงป่ีในพระอภยัมณี  โดยวรรณคดีเร่ืองพระอภยัมณี เป็นวรรณคดีเร่ืองหน่ึงท่ีมีช่ือเสียง
และเป็นท่ีรู้จกัของผูค้นจาํนวนมาก พระอภยัมณีถูกประพนัธ์ข้ึนขณะสุนทรภู่บวช อายุประมาณ    
47 ปี สมยัรัชกาลท่ี 3 โดยสุนทรภู่ไดใ้ส่ชีวิตจริงของตน และบุคคลท่ีมีอยูจ่ริงลงไป นอกจากนั้นแลว้
ยงัเป็นการนาํปรัชญาจากนิยายต่างประเทศหลายเร่ือง รวมทั้งประวติัศาสตร์ไทยบางช่วงรวมอยู ่ ทั้ง
ยงัสามารถจินตนาการถึงส่ิงท่ียงัไม่เกิดข้ึนในสมยันั้นได ้การใชถ้อ้ยคาํเป็นคาํพื้นๆ เน้นให้ผูอ่้าน
เขา้ใจง่าย ในเร่ืองน้ีมีส่ิงท่ีน่าสนใจอยูห่ลากหลาย แต่ส่ิงๆหน่ึงท่ีถือว่าน่าสนในสาํหรับการดนตรีคือ 
ตวัเอกของเร่ือง พระอภยัมณี ซ่ึงมีเคร่ืองดนตรีคู่ใจคือ ป่ี  และเพลงท่ีพระอภยัมณีเป่าตามเน้ือเร่ือง
นั้นมีอยูท่ ั้งหมด 11 ตอน มีเพลงท่ีครูป๊ีบ คงลายทองเป่าไวท้ั้งหมด 9 ตอน 9 เพลง โดยอีก 2 ตอนท่ี
ครูป๊ีบ คงลายทองไม่ไดบ้รรเลงป่ีไว ้คือ ตอนพระอภยัมณีเรียนป่ีกบัพินทพราหมณ์และตอนถูกนาง
ยพุาผกาลวงให้เป่า ซ่ึงจากการศึกษาบทละครพระอภยัมณีจากกรมศิลปากรแลว้ในการแสดงแต่ละ
คร้ังไม่ปรากฏว่ามีการบรรเลงป่ีใน 2 ตอนน้ีเช่นกนั ครูสมรัตน์ ทองแท ้ผูใ้ห้ความอนุเคราะห์เร่ือง
บทในการเป่าป่ีของพระอภยัมณีไดก้ล่าวไวว้่า “ ในการเป่าป่ีทั้ง 9คร้ัง จะใชแ้ค่บทน้ีบทเดียวแต่อาจ
เปล่ียนเพลง” ในการศึกษาคร้ังน้ีทั้ง 9 เพลง ประกอบดว้ย คร้ังท่ี 1 เพลงพดัชา เป่าใหส้ามพราหมณ์
ฟัง คร้ังท่ี 2 เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน เป่าเพื่อปลิดชีพนางผเีส้ือสมุทร คร้ังท่ี 3 เพลงเขมรป่ีแกว้ 
เป่าเรียกสินสมุทร เป่าคร้ังท่ี 4 เพลงกาเรียนทอง เป่าจบัเจา้ละมาน คร้ังท่ี 5 เพลงนกจาก เป่าหา้มทพั
เขา้ตีเมืองลงักา คร้ังท่ี 6 เพลงกล่อมนารี เป่าเรียกนางละเวง คร้ังท่ี 7 เพลงลมพดัชายเขา เป่าเรียกนาง
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ละเวงและกองทพั คร้ังท่ี 8 เพลงเหราเล่นนํ้ า เป่าจบัวลายดุา วายพุฒัน์ (เป่าเพื่อให้ศรีสุวรรณ สิน
สมุทร สุดสาคร เขา้ไปจบัตวัทั้ง3) และหสักนั และคร้ังท่ี 9 เพลงแขกมอญบางชา้ง เป่าจบัวลายดุา วา
ยุพฒัน์ และหัสกนั (เป่าหลงัจากจบัตวัได้แลว้เพื่อปลุกทพัฝร่ัง)  กล่าวได้ว่าการบนัทึกเสียงการ
บรรเลงเพลงป่ีในพระอภัยมณีนั้ นเป็นผลงานท่ีมีความสัมพนัธ์กับวรรณคดีไทย ช่วยอนุรักษ์
เอกลกัษณ์ของไทยควบคู่กนัไปถึงสองสาขา ในการบรรเลงนั้นจะตอ้งส่ืออารมณ์ของเพลงใหเ้ขา้กบั
เน้ือเร่ืองในขณะนั้น และยงัช่วยสนบัสนุนเสียงของผูข้บัร้องใหไ้พเราะยิง่ข้ึน 

 
 
วตัถุประสงค์ของการวจิยั 
 1. เพื่อศึกษาประวติัและผลงานทางดา้นดนตรีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
 2. เพื่อวิเคราะห์เพลงป่ี ในบทของพระอภยัมณี 

 
 
บุคคลข้อมูล 

1. ครูป๊ีบ คงลายทอง 
2. ครูอนนัต ์สบฤกษ ์
3. นายฐาปณฐั ธรรมเท่ียง 
4. นกัเรียนและนกัศึกษาดนตรีไทย สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 

 
 
วธีิการดาํเนินงานวจิยั 

 การวิจยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาประวติัและผลงานทางดา้นดนตรีของครูป๊ีบ คง
ลายทองและวิเคราะห์ภาพรวมเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี ผูว้จิยัไดด้าํเนินการวิจยัไดด้งัน้ี 

 
 

วธีิการเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 1. การรวบรวมขอ้มูลจากเอกสาร ตาํรา งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวิจยัท่ีผูว้ิจยัไดท้าํการ
วิจยัจาก หอ้งสมุด เวบ็ไซต ์และอาจารยท่ี์ปรึกษา 
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 2. ขอ้มูลจากการเก็บขอ้มูลภาคสนามโดยการเก็บขอ้มูลโดยการสัมภาษณ์และการ
บนัทึกภาพและเสียงกบับุคคลขอ้มูลโดยตรง 

 
 
วธีิการจดักระทาํข้อมูล 
 ผูว้ิจยันาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาตาํรา เอกสารทางวิชาการ งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง และการ
สมัภาษณ์ผูท้รงคุณวฒิุ มาจดักระทาํดงัขั้นตอนต่อไปน้ี 

1. นาํขอ้มูลท่ีไดม้าจดัหมวดหมู่ใหเ้ป็นระบบ ในท่ีน้ีแบ่งเป็นขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัพระอภยั
มณี ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเป่าป่ี และขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัครูป๊ีบ คงลายทอง 

2. นาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งมาวิเคราะห์ เปรียบเทียบ และเรียบ
เรียง  

3. นาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการถอดเทปการสมัภาษณ์มาเรียบเรียง ในรูปแบบของเอกสาร 
4. นาํขอ้มูลทั้งหมดมารวบรวมและจาํแนกตามวตัถุประสงค ์

  
 
การวเิคราะห์ข้อมูล 

 ผูว้ิจยันาํขอ้มูลทั้งหมดท่ีรวบรวมมาจดักระทาํเป็นรูปแบบของเอกสาร โดยจาํแนกตาม
วตัถุประสงค ์เพื่อทาํการวิเคราะห์ดงัต่อไปน้ี  

 วตัถุประสงค ์ขอ้ 1 เพื่อศึกษาประวติัและผลงานทางดา้นดนตรีของครูป๊ีบ คงลายทอง     
ผูว้ิจยัใชแ้นวคิดและทฤษฎีประวติัศาสตร์เป็นแนวทางในการศึกษาประวติัความเป็นมาของครูป๊ีบ    
คงลายทอง โดยวิเคราะห์ขอ้มูลจากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งและขอ้มูลจากการสมัภาษณ์ครูป๊ีบ คงลายทอง  
แบ่งเป็นดา้นต่างๆ ดงัน้ี 

1.1 ประวติัทางดา้นดนตรีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
1.2 ประวติัการศึกษาของครูป๊ีบ คงลายทอง 
1.3 ผลงานของครูป๊ีบคงลายทอง 

 วตัถุประสงค ์ขอ้ 2 เพื่อวิเคราะห์เพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี ผูว้ิจยัใชแ้นวคิดการ
วิเคราะห์ดนตรีทางมานุษยดนตรีวิทยาในการบนัทึกโนต้ และวเิคราะห์ภาพรวมของเพลง ในดา้น
ต่างๆ ดงัน้ี 

 2.1 ประวติัเพลงโดยสงัเขป 
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 2.2 ประเภทของเพลง 
 2.3 ลกัษณะของเน้ือเพลง 
 2.4 อตัราจงัหวะและหนา้ทบั 
 2.5 การดาํเนินทาํนอง 
 2.6 ลีลาทางป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
 2.7 อารมณ์เพลง 
 2.8 ความสมัพนัธ์ระหวา่งทาํนองป่ีกบับทกลอนหรือเน้ือร้อง 
 2.9 บทบาทหนา้ท่ีของป่ีและบทเพลง 

 โดยอิงหลกัการวิเคราะห์เพลงไทย ขอ้มูลท่ีนาํมาวิเคราะห์ไดม้าจากเกบ็ขอ้มูล
ภาคสนาม และจากแผน่บนัทึกเสียง ชุดเพลงป่ีพระอภยัมณี ท่ีครูแจง้ คลา้ยสีทองเป็นผูข้บัร้อง และ
การบรรเลงทางป่ีโดยครูป๊ีบ คงลายทองเท่านั้น 

 
 
สรุปผลการวจิยั 

 ครูป๊ีบ คงลายทอง เกิดเม่ือวนัท่ี 24 กันยายน พ.ศ. 2496 ตามสูติบตัร และทะเบียน
ราษฎร์แต่ตามความเป็นจริงแลว้ครูป๊ีบเกิดวนัท่ี 3 กรกฎาคม พ.ศ. 2496 เป็นบุตรคนท่ี 11 จาก 
12 คน ของพ่อเทียบและแม่สว่าง และได้สมรสกับ นางธัญทิพ คงลายทอง 

  ครอบครัวของครูป๊ีบ คงลายทอง เป็นครอบครัวดนตรีมาตั้งแต่สมยัปู่ คือ คุณปู่
แปลก ต่อมาในสมยัคุณพ่อของครูป๊ีบ คงลายทอง คือ ครูเทียบ คงลายทอง คุณแม่ของครูป๊ีบ 
คงลายทอง คือ คุณแม่สว่าง คงลายทอง เดิมนามสกุล วิเชียรปัญญา ซ่ึงคุณแม่สว่างอยู่ในวงั
บางขุนพรหม เป็นนักร้องประจาํวงเคร่ืองสาย วงับางขุนพรหม คุณตาของครูป๊ีบ คงลายทอง 
ช่ือคุณตาป๋ิว วิเชียรปัญญา มีหน้าท่ีเป็นผูคุ้มไฟฟ้าทัว่วงับางขุนพรหม  ส่วนคุณยายช่ือ คุณยาย
อรุณ วิเชียรปัญญา เป็นขา้หลวงอยู่ในวงับางขุนพรหมเช่นเดียวกัน 

 ครูป๊ีบเร่ิมเรียนดนตรีไทยจากการตีฆอ้ง โดยเรียนกับครูรัศมี คงลายทอง ผูเ้ป็น
พี่ชาย และได้หัดป่ีจากครูเทียบผูเ้ป็นบิดาท่ีบา้น และฝึกเพิ่มเติมท่ีวิทยาลยันาฏศิลปอย่างจริงจงั
โดยมีครูบุญช่วย โสวตัร  เป็นผูช้่วยสอนอีกท่านหน่ึง ในขณะที่ศึกษาอยู่ครูป๊ีบ คงลายทอง 
ได้รับทุนนริศรานุวตัติวงศ์ เมื่อจบการศึกษาท่ีวิทยาลยันาฏศิลปได้สอบบรรจุเป็นขา้ราชการ
กองการสังคีต กรมศิลปากรทนัที และเขา้ศึกษาต่อที่วิทยาลยัครูบา้นสมเด็จเจา้พระยา จน
สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีคุรุศาสตรบณัฑิต ภาควิชาดนตรีศึกษา หลงัจากสําเร็จ
การศึกษาครูป๊ีบไดถู้กเชิญเป็นอาจารยพ์ิเศษในสถาบนัต่างๆหลายแห่ง และเขา้รับการศึกษาต่อ
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ในระด ับปริญญามหาบณัฑิต ที ่ สถาบนัว ิจ ยั ภ าษาและว ฒันธรรม เ พื ่อพ ฒันาชนบท
มหาวิทยาลยัมหิดล  จนสําเ ร็จการศึกษารับพระราชทานปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต 
สาขาวิชาวฒันธรรมศึกษา แขงวิชาวฒันธรรมการดนตรี 
 ครูป๊ีบ  คงลายทองได ้สอบบรรจุเ ป็นขา้ราชการกองการสังคีต  กรมศิลปากร 
หลงัจากจบการศึกษาท่ีวิทยาลยันาฏศิลปและในปีเดียวกันนั้น ครูป๊ีบ คงลายทองได้รับรางวลั    
พระพิเรนทร์ในการประชันดนตรีไทย ร่วมกับครูดนตรีไทยผูมี้ฝีมืออีกหลายท่าน โดยประชัน
กับวงของครูสมนึก  ศรประพนัธ์ ด้วยเพลงโหมโรงจีนโล  ้ทยอยเขมร เดี่ยวแขกมอญ ที่วดั
พระพิเรนทร์ และมีผลงานการบนัทึกเสียงและการแสดงต่างๆอีกมากมาย อาทิ ได้เขา้ถวาย
งาน  แด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  ทุกวนัอาทิตย  ์และยงัมีโอกาสตามเสด็จไปยงัศูนย์
วฒันธรรม เพื่อร่วมถวายการบรรเลงดนตรีไทยอีกบ่อยคร้ัง 

 ผลงานของครูป๊ีบ คงลายทอง ช้ินหน่ึงท่ีมีคุณค่าเป็นท่ีน่าสนใจ คือ การบนัทึกเสียงการ
บรรเลงเพลงป่ีในพระอภยัมณี  จากการศึกษาภาพรวมพบว่าในแต่ละบทเพลงมีการใช้เทคนิคท่ี
คลา้ยกนั เช่น การโหย การคร่ัน การควงน้ิว การใชเ้สียงแหบสูง รวมถึงการระบายลม ทั้งยงัมีความ
ชดัเจนในการส่ืออารมณ์ และความชดัเจนของเมด็พรายต่างๆ แต่มีความต่างทางดา้นอารมณ์ของแต่
ละบทเพลงซ่ึงครูป๊ีบใชน้ํ้ าเสียงในการบรรเลงท่ีแตกต่างกนั เช่น  เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวนท่ีใช้
บรรเลงในตอนปลิดชีพผีเส้ือสมุทรสาเหตุท่ีใช้เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวนเป็นไปได้ว่าเพลง
ดงักล่าวนิยมใชเ้ป็นเพลงท่ีใชใ้นพิธีศพ ซ่ึงลกัษณะการบรรเลงของครูป๊ีบใชเ้สียงสูงท่ีเฉียบคม หนกั
แน่น ชดัเจน ในเทคนิคการแหบสูง การโหย ส่วนในเพลงกล่อมนารี ใชบ้รรเลงตอนเป่าเรียกนาง
ละเวง เป็นการบรรเลงเพื่อเก้ียวพาราสี ครูป๊ีบใชเ้ทคนิคการแหบสูงเช่นเดียวกนัแต่ลกัษณะการใช้
เสียงจะมีสาํเนียงอ่อนหวานชวนหลงใหล เป็นตน้ กรณีการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง สามารถ
สรุปบทเพลงทั้ง 9 บทเพลง ดงัต่อไปน้ี 

 1. เพลงพดัชา ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนพบสามพราหมณ์ และ
สามพราหมณ์ขอให้เป่าป่ีให้ฟัง อยู่ในอตัราจงัหวะสองชั้น หน้าทบัปรบไก่  มี 2 ท่อน ท่อนละ 
4 จงัหวะ บทร้องนั้นมีสัมผสันอกและสัมผสัระหว่างบทตรงตามโครงสร้างกลอนแปด 

 ทิศทางการดาํเนินทาํนองในการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง ขนานไปในทาง
เดียวกันกับทางร้อง อาจมีโน้ตบางตวัท่ีไม่เหมือนแต่ยงัคงถือว่าอยู่ในทิศทางเดียวกัน มีการลกั
จงัหวะ นาํเน้ือร้องมาก่อน และใช้โน้ตบรรเลงสอดแทรกอยู่ขณะเอ้ือนมีการสร้างลีลาของ
เสียงด้วยความดังเบา การโหย การลากเสียงยาว ให้เขา้กับการเอ้ือนของผูข้บัร้องครูแจง้ คลา้ย
สีทอง และยงัใช้เทคนิคการพรมน้ิว ในช่วงที่ผูข้บัร้องลากเสียงยาว เพื่อเพิ่มสีสันให้กับบท
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เพลง ทาํให้บทเพลงมีความอ่อนหวานชวนเคลิบเคล้ิม เขา้กับผูข้บัร้องและตรงกับความหมาย
ของบทเพลง 

 บทบาทหน้าที่ทางสังคมของเพลงพดัชา  คือ  ใช้ประกอบการขบัร้องและการ
แสดง ในการทาํขวญัต่างๆ และยงัเป็นเพลงฝึกหัดของวงป่ีพาทยช์าตรี นอกจากนั้นแลว้เพลง
พดัชายงัใช้ในพิธีการไหวค้รูของหมอช้างและผูเ้ก่ียวขอ้ง เพื่อประกอบกระบวนรํา เรียกว่า รํา
พดัชา อยู่ในตอนทา้ยของพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือก 

 บทบาทหน้าที ่ของ ป่ีในเพลงพดัชานั้นช่วยรับและสนับสนุนเสียงร้องและ
ความหมายของบทเพลงให้มีความอ่อนหวานชวนเคลิบเคลิ้ม เขา้กับเน้ือเร่ืองในตอนที่พระ
อภยัมณีเป่าป่ีเพื่อกล่อมสามพราหมณ์ให้หลบัใหล ซ่ึงเป็นหน้าที่ของนักดนตรีที่ตอ้งทาํการตี
โจทยแ์ละส่ืออารมณ์ออกมา ให้ผูช้มสามารถได้รับความรู้สึกนั้นได้เมื่อฟังร่วมกับผูข้บัร้อง
และเน้ือเร่ือง 
 2. เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน เป็นเพลงที่อยู่ในเพลงเร่ืองนางหงส์ที่ใช้ในการ
บรรเลงประโคมศพ อตัราจงัหวะ 2 ชั้น หน้าทบัปรบไก่ มี 2 ท่อน ท่อนละ 4 จงัหวะ ใช้
บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนปลิดชีพนางผีเส้ือสมุทร เน้ือร้องมีลกัษณะเป็นกลอน 
แปดถูกตอ้งตามโครงสร้าง  เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวนนั้นมีการบรรเลงป่ีเด่ียวข้ึนมาก่อนจึง
รับตามดว้ยระนาดก่อนที่จะเขา้บทร้อง ทิศทางการดาํเนินทาํนองสอดคลอ้งกบัทาํนองของผูข้บั
ร้อง  
 ลกัษณะการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบในเพลงน้ีมีความชัดเจน หนักแน่น คมบาดใจ 
ด้วย การกระโดดของโน้ตที่สูงข้ึนไปอีกจากระดับเสียงสูงปกติ ตามมาด้วยการเป่าโน้ตยาว
อย่างไม่ขาดสายด้วยการระบายลม ผสมกับการโปรย และโหย เม่ือนาํเขา้สู่เน้ือเพลง มีการใช้
ลมเพ่ือทาํให้เกิดเสียงสั่นอย่างน่าสนใจ ในช่วงท่ีผูข้บัร้องมีการลากเสียงยาวเป็น ทาํให้ป่ีมีการ
เคลื่อนไหวในขณะที่ ผูข้บัร้องหยุดน่ิงที่โน้ตเดียว  นอกจากนั้นแลว้ยงัมีการคลอเสียงป่ีใน
ขณะท่ีผูข้บัร้องกาํลงัเอ้ือนเสียง ด้วยการรัวโน้ตเป็นกลุ่มๆ ไปในทิศทางเดียวกันกับผูข้บัร้อง
ในลกัษณะของการสอดแทรกอยู่เป็นช่วงๆ ซ่ึงสอดคลอ้งกับเน้ือเพลงท่ีว่า “สอดสาํเนียงน้ิวเอก
วิเวกหวาน” ลกัษณะการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ แสดงให้เห็นถึงการสั่งสมประสบการณ์จนเกิด
ทกัษะความชาํนาญ ในการคิดและส่ืออารมณ์ของเพลงโดยใช้เทคนิคต่างๆได้ตรงตามกับ
เร่ืองราวของบทละคร เน้ือเพลง และผูข้บัร้องได้เป็นอย่างดี 

 บทบาทหน้าที่ทางสังคมของเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวนนั้นเป็นที่ทราบกันว่า
เป็นเพลงท่ีใช้ในการประโคมศพ อยู่ในเพลงเร่ืองนางหงส์เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงในอนัดับแรก
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ก่อนเพลงอ่ืนๆ มีส่วนสอดคลอ้งกับเน้ือหาของบทละครท่ีพระอภยัมณีอาลยัอาวรณ์นางผีเส้ือท่ี
กาํลงัจะส้ินใจ  

 บทบาทของป่ีในเพลงน้ีผูบ้รรเลงตอ้งส่ืออารมณ์และความรู้สึกราวเสียงป่ีนั้นเป็น
ดั่งเพชฌฆาตที่มีเสียงโหยหวน แต่หนักแน่นและเฉียบคมพร้อมที่จะบาดลึกลงไปสู่ขั้วหัวใจ 
เพื่อท่ีจะปลิดชีพนางผีเส้ือสมุทร และส่ือให้ผูช้มคลอ้ยตามไปกับเสียงป่ี ผูแ้สดง และบทละคร 
 3. เพลงกาเรียนทอง ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนเป่าเรียกสินสมุทร 
อยู่ในอตัราจงัหวะสองชั้น หน้าทบัปรบไก่  มีท่อนเดียว 4 จงัหวะ  
 ลกัษณะการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบใชเ้ทคนิคการคร่ัน การโหยเช่นเดียวกบัเพลงพดัชา
และพราหมณ์เกบ็หวัแหวน แต่ใหค้วามรู้สึกท่ีแตกต่างดว้ยสาํเนียงและนํ้ าหนกัเสียงท่ีใช ้ส่ือถึงความ
วงัเวง เหงาหงอย เศร้าสร้อย โดยการคร่ันมี 2 ลกัษณะคือ การคร่ันถ่ี เม่ือลากเสียงยาว และการคร่ัน
ห่างๆเป็นจงัหวะคลา้ยกบัสียงสะอ้ืนของคนร้องไห้ ฟังแลว้ให้อารมณ์ท่ีเขา้กบับทร้องและบทละคร
ในตอนเป่าเรียกสินสมุทรท่ีมีอารมณ์คิดถึงและห่วงหาอาทรลูกชายและคนรัก 
 บทบาทหน้าท่ีทางสังคมของเพลงกาเรียนทองข้ึนอยู่กับยุคสมยั ได้รับความนิยม
อย่างแพร่หลายในปี พ.ศ.2469 มีการนาํมาแต่งขยายและแต่งตดัเป็นเพลงเถาไว  ้2 ทาง คือ ทาง
นายมนตรี  ตราโมท  และทางหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) ในปัจจุบนัเพลง
กาเรียนทองยงัใช้ในการบรรเลงและการขบัร้อง นอกจากนั้นยงัใช้ประกอบการแสดงโขน
ละครและบรรเลงด้วยวงดนตรี   
 บทบาทหน้าที่ของป่ีในเพลงกาเรียนทองน้ีผูบ้รรเลงตอ้งส่ือความหมายถึงความ
วา้เหว่ ความเหงา วิเวกวงัเวง และความคิดถึง ห่วงหาอาทร  คลอเคลา้ไปกับอารมณ์ของผูข้บั
ร้องและความหมายของบทละครให้กลมกลืน และส่ือให้ถึงผูช้มและผูแ้สดงที่กาํลงัอยู่ใน
เหตุการณ์ขณะนั้น 
 4. เพลงเขมรป่ีแก้ว ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนเรียกสินสมุทร อยู่
ในอตัราจงัหวะสามชั้น ซ่ึงแต่ละเพลงในการแสดงลว้นเป็นอตัราสองชั้น แต่เน่ืองจากในตอน
ดังกล่าวมีเน้ือหาที่เกี่ยวกับการขบักล่อม ให้เคลิบเคลิ้มชวนหลบัใหล จึงใช้เขมรป่ีแก้วที่มี
อตัราจงัหวะสามชั้น  เพื ่อส่ือถึงอารมณ์ที่อ่อนหวาน  ขบักล่อม  ให้เกิดการเคลิ้มหลบัอย่าง
ชัดเจนด้วยจงัหวะท่ีช้าลงกว่าอตัราจงัหวะสองชั้น 
 ลกัษณะการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบมีลกัษณะค่อยๆผ่อนลมและเสียงออกมาตาม
จงัหวะท่ีช้าลง คอยส่งอารมณ์ของการขบักล่อมให้เคลิบเคลิ้มร่วมกับผูข้บัร้อง มีการบรรเลง
โน้ตอย่างค่อยเป็นค่อยไปสอดแทรกอยู่ในการเอ้ือนของผูข้บัร้อง มีการรัวโน้ตเป็นกลุ่มๆและ
การใช้เสียงแหบในบางช่วงเพื่อทาํให้เกิดสีสัน และมีการโหยโน้ตด้วยนํ้ าหนักเสียงสาํเนียงท่ี
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อ่อนหวาน นอกจากนั้นแลว้ยงัมีบางช่วงของบทเพลงท่ีเน้นความสนใจมาท่ีการบรรเลงของป่ี
โดยท่ีผูข้บัร้องหยุดการร้องชั่วครู่เพื่อให้ป่ีบรรเลงแลว้จึงกลบัเขา้มาขบัร้องอีกคร้ัง 
 บทบาทหน้าท่ีทางสังคมของเพลงเขมรป่ีแก้วนั้นใช้ในการแสดงประกอบบทร้อง
ละครต่างๆ เช่น อิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  บทกลอน
เ กี่ยวก ับนก  4 คํากลอน  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด ็จพระจุลจอมเกลา้ เจ า้อยู ่ห ัว 
นอกจากนั้นแลว้นายมนตรี ตราโมทและหลวงเสนาะดุริยางค์ (ทองดี) ยงันาํมาแต่งสําเนียง
ทางร้องให้เป็นไปในทางสักวา เป็นตน้ แสดงให้เห็นว่าสังคมยุคดังกล่าวมีการนาํเพลงเขมร
ป่ีแก้วมาใช้ในการแสดงจนถึงยุคปัจจุบนั  
 บทบาทหน้าที่ของป่ีในเพลงเขมรป่ีแก้ว ในบทของพระอภยัมณี ตอนเป่าจบัเจา้
ละมานนั้นผูบ้รรเลงตอ้งทาํหน้าท่ีบรรเลงเพื่อส่ืออารมณ์อ่อนหวาน ชวนเคลิบเคล้ิม หลบัใหล 
ให้ตรงตามบทร้องและบทละคร เพื่อให้ผูช้มรับรู้และมีความรู้สึกร่วมเม่ือชมการแสดง 
 5. เพลงลมพดัชายเขา ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าห้ามทพัเขา้ตีเมือง
ลงักา อยูใ่นอตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ มี 2 ท่อน ท่อนละ 4 จงัหวะ มีเน้ือหาชวนให้คน
คิดถึงถ่ินท่ีอยูอ่าศยั บา้นเรือนเพื่อนพอ้งท่ีจากมา คิดถึงคนท่ีอยูท่างบา้นท่ีเฝ้ารอการกลบัมาของตน 
 การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบมีทิศทางการดาํเนินทาํนองไปในทางเดียวกบัผูข้บัร้อง เป็นการ
เคล่ือนท่ีของทาํนองท่ีค่อนขา้งเรียงกนั และมีการกระโดดของตวัโนต้ท่ีไม่ห่างกนัมากเสียงป่ีท่ีครูป๊ีบ
บรรเลงส่ือถึงอารมณ์ของเพลงท่ีค่อนขา้งอาลยัอาวรณ์ ดว้ยการบรรเลงแบบค่อยๆ ผอ่นลม เนน้การ
โหยค่อนขา้งเยอะ อยูใ่นเพลงเป็นระยะๆ มีความสัมพนัธ์กบับทร้องท่ีกล่าวถึงการบรรเลงป่ีของพระ
อภยัมณีแบบวิเวกวงัเวงดว้ยการโหยหวน 
 บทบาทหนา้ท่ีของเพลงลมพดัชายเขาท่ีมีต่อสังคม ในอดีตนั้นมีเพียงอตัราจงัหวะสอง
ชั้นและไดมี้ผูน้าํมาแต่งตดัและแต่งขยายจนครบเป็นเพลงเถา ใชใ้นการแสดงต่างๆ ปัจจุบนัยงัเป็นท่ี
นิยมใชข้บัร้องในการแสดงละคร นอกจากพระอภยัมณีแลว้ยงัใชป้ระกอบการขบัร้องในบทละคร
เร่ืองอ่ืนๆ เช่น อิเหนา เป็นตน้ 
 บทบาทหน้าท่ีของป่ีในเพลงลมพดัชายเขา ในบทละครพระอภยัมณี ผูบ้รรเลงตอ้งส่ือ
อารมณ์ท่ีกล่าวถึงการจากลา อาลยัอาวรณ์ ให้เขา้กบัผูข้บัร้องและบทเพลง ตอ้งกล่อมผูช้มให้รู้สึก
คลอ้ยตามไปกบัเน้ือหาของเร่ืองในขณะนั้น 
 6. เพลงกล่อมนารี ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าเรียกนางละเวง อยู่ใน
อตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ ท่อนเดียว 4 จงัหวะ เน้ือหากล่าวถึงพระอภยัมณีเก้ียวนางละเวง
ซ่ึงเป็นหญิงคนรักใหม้าอยูก่บัตนอยา่ไดไ้ปไหนโดยใชก้ารเป่าป่ีท่ีโหยหวนอ่อนหวานในทาํนองขบั
กล่อมหญิงอนัเป็นท่ีรัก 
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 การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ ทิศทางของโน้ตค่อนคา้งเรียงกนั แต่บางช่วงมีการกระโดด
ของโนต้ท่ีสูงกว่าเสียงสูงปกติหรือเสียงแหบสูง เน่ืองจากเน้ือหาของเพลงเป็นไปในทาขบักล่อม
เก้ียวพาราสี ลกัษณะของป่ีจึงมีสาํเนียงนํ้าเสียงท่ีอ่อนหวานชวนหลงใหลต่างจากบทเพลงอ่ืน 
 บทบาทหนา้ท่ีของเพลงกล่อมนารีท่ีมีต่อสงัคม เน่ืองจากเพลงกล่อมนารีมีท่วงทาํนองท่ี
ขบักล่อมอ่อนหวาน เป็นบทเพลงสาํหรับหญิงคนรักนอกจากใชใ้นบทละครพระอภยัมณีแลว้ ยงัใช้
ในบทละครเร่ืองอ่ืนๆ เช่น อิเหนา เป็นตน้ มีการนาํมาบรรเลงประกอบการขบัร้อง ใชใ้นการเด่ียว
เคร่ืองมือต่างๆ 
 บทบาทหนา้ท่ีของป่ีในเพลงกล่อมนารีท่ีใชใ้นบทละครพระอภยัมณี ผูบ้รรเลงตอ้งส่ือ
อารมณ์ความอ่อนหวาน เพื่อเป็นการขบักล่อมนางละเวงตามเน้ือเร่ืองของบทละครในตอนดงักล่าว 
 7. เพลงนกจาก ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าเรียกนางละเวงและ
กองทพั อยูใ่นอตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ เป็นเพลงท่อนเดียวมี 4 จงัหวะ เน้ือหาของเพลง
เป็นการพร่ําพรรณนาของพระอภยัมณีถึงหญิงคนรักเชิญชวนใหม้าหาตน 
 การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบมีการดาํเนินเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกนักบัผูข้บัร้อง โน้ต
โดยรวมค่อนขา้งเรียงกนั มีการใชโ้นต้ท่ีมีเสียงสูงกว่าเสียงสูงปกติ การโหย และเน่ืองจากมีโนต้ตวั
เดียวกนัเล่นต่อกนัในบทเพลงค่อนขา้งมากจึงมีการใชก้ารควงน้ิวอยู่ในบทเพลงค่อนขา้งมากดว้ย
เช่นกนั เพื่อให้เกิดสีสันของเสียงและน่าสนใจ ความน่าสนใจในบทเพลงน้ีคือ ความชดัของเสียงปี
ครูป๊ีบเม่ือบรรเลงโนต้สูงกว่าปกติ และการใชล้มและสีสันของเสียงไดต้รงกบัอารมณ์ของบทเพลง 
เช่น ใชก้ารโหยในช่วงอารมณ์ท่ีออ้นวอน เป็นตน้ 
 บทบาทหนา้ท่ีทางสังคม ในอดีตไดมี้การนาํเพลงนกจากสองชั้นมาใชใ้นการแสดงโขน
ละครในเน้ือหาท่ีมีการจากลา มีการถูกนาํมาแต่งตดั แต่งต่อจนเป็นเพลงเถา รวมถึงมีการแต่งทางร้อง 
และยงัใชใ้นการแสดงโขนละครมาจนถึงปัจจุบนั 
 บทบาทหน้าท่ีของป่ีในเพลงนกจาก ป่ีเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีดาํเนินเร่ือง และส่ืออารมณ์
ออ้นวอน เกล้ียกล่อม ของบทเพลงให้เขา้กบัผูข้บัร้องและเน้ือเร่ืองดว้ยเทคนิกและลีลาต่างๆของผู ้
บรรเลง เพื่อใหเ้ขา้ถึงผูแ้สดงและผูช้ม 
 8. เพลงแขกมอญบางชา้ง ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าจบัวลายดุา วา
ยุพฒัน์ และหัสกนั มีเน้ือหาเก่ียวกบัการเป่าป่ีของพระอภยัมณีให้เหล่าทหารหลบัใหล เพื่อเขา้จบั
ตวัวลายดุา วายพุฒัน์ และหสักนั อยูใ่นอตัราจงัหวะสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่ เพลงจริงนั้นมี 3 ท่อน 
แต่ในการบรรเลงในบทละครพระอภยัมณีนั้นใชเ้พียง 2 ท่อน 
 การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบในเพลงแขกมอญบางช้างท่ีใช้ในบทของพระอภยัมณีนั้น 
มีทิศทางดาํเนินทาํนองท่ีอยู่ในระดับเสียงกลางจนถึงระดับเสียงสูงซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบับทร้อง
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ในขณะนั้น มีการใชเ้ทคนิคการโหย หวน และค่อยๆ ผ่อนลมเช่นเดียวกบัทุกเพลงท่ีผา่นมา เพื่อให้
ความรู้สึกอ่อนหวาน สุขสงบ ชวนเคลิบเคล้ิมหลบัใหล 
 บทบาทหนา้ท่ีของเพลงแขกมอญบางชา้งในสังคมนั้นมีมาแต่โบราณโดยแต่เดิมมีเพียง
อตัราจงัหวะสองชั้น ต่อมาพระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) ไดแ้ต่งขยายเป็นอตัราจงัหวะสามชั้น 
และมีนักดนตรีไม่ทราบช่ือ แต่งตดัเป็นอตัราจงัหวะชั้นเดียว โดยการแต่งตดัท่ีไดรั้บความนิยมใน
วงการดนตรีไทยนั้นคือ ทางของโดยนายมนตรี ตราโมท นอกจากเพลงแขกมอญบางชา้งจะใชใ้น
การแสดงพระอภยัมณีแลว้ ยงัใชใ้นเร่ืองขุนชา้งขุนแผน ตอนขุนแผนข้ึนเรือนขุนชา้งไดน้างแกว้
กิริยา ซ่ึงมีเน้ือหาเก่ียวกบัการอาลยัรักต่อคนรัก บรรเลงในเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 
และใชใ้นการบรรเลงตามโอกาสต่างๆ เป็นตน้ 
 บทบาทหนา้ท่ีของป่ีในเพลงแขกมอญบางชา้ง ป่ีตอ้งคอยเป็นตวัเอกท่ีนาํอารมณ์ของผู ้
ขบัร้อง ผูแ้สดง และผูช้ม ให้เขา้สู่ภวงัคข์องความเคลิบเคล้ิม อ่อนหวาน สุขสงบ ชวนหลบัใหลดงั
เน้ือเร่ืองของบทละครในขณะนั้น    
 9. เพลงเหราเล่นนํ้ า ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอน เป่าปลุกทพัฝร่ังหลงัจาก
ไดต้วั วลายดุา วายพุฒัน์ และหัสกนัอยูใ่นอตัราจงัหวะ 2 ชั้น หนา้ทบัปรบไก่ มีท่อนเดียว 4 จงัหวะ
 บทร้องมีเน้ือหาเก่ียวกบัการเป่าป่ีของพระอภยัมณีท่ีปลุกทพัฝร่ัง บทเพลงใหค้วามรู้สึก
ถึงความสดช่ืนในยามเชา้ และส่ือถึงความอาลยัรักท่ีมีต่อแหล่งบา้นเรือน เพื่อนพอ้ง คนรักท่ีจากมา   
 การบรรเลงป่ีของครูป๊ีบในเพลงเหราเล่นนํ้ าที่ใช้ในบทของพระอภยัมณีนั้น มี
ทิศทางดาํเนินทาํนองไปในทางเดียวกันกับผูข้บัร้อง มีการผอ่นลมให้เขา้กบัอารมณ์ของบทเพลง 
ใชก้ารควงน้ิวในโนต้ซํ้ า ใชก้ารคร่ันเม่ือมีการลากเสียงยาวสอดแทรกไปกบัการเอ้ือนเสียงของผูข้บั
ร้องเช่นเดียวกบับทเพลงอ่ืนๆ ช่วยหนุนอารมณ์ของบทเพลงใหเ้ป็นไปตามเน้ือเร่ืองขณะนั้น 
 บทบาทหน้าท่ีของเพลงเหราเล่นนํ้ าท่ีมีต่อสังคมนั้นในสมยัโบราณไดถู้กแต่งขยาย
นาํมาเรียบเรียงเป็นเพลงตบัเรียกว่า ตบัลมพดัชายเขา และยงัถูกนาํมาแต่งตดัแต่งขยายจนครบเป็น
เพลงเถา ทั้งในอดีตและปัจจุบนัยงัคงใชใ้นการบรรเลงประกอบการขบัเสภาและการแสดงต่างๆ 
 บทบาทหนา้ท่ีของป่ีในเพลงเหราเล่นนํ้ าเช่นเดียวกนักบัทุกบทเพลงคือ ป่ีทาํหนา้ท่ีเป็น
ตวัเอกท่ีคอยดาํเนินทาํนองควบคู่ไปกบัผูข้บัร้อง เป็นตวัท่ีช่วยสนบัสนุนผูข้บัร้องในการส่ืออารมณ์
เพลงไปยงัผูแ้สดง และผูช้ม 
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อภปิรายผลการวจิยั 
 จากการศึกษาเพลงป่ีตามบทของพระอภยัมณี กรณีการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
สามารถแบ่งประเดน็เพื่อการอภิปรายผลไดด้งัน้ี 
 

 1. ความสามารถด้านดนตรีของครูป๊ีบ คงลายทอง 
 เป็นท่ีทราบกนัดีวา่ครูป๊ีบ คงลายทอง เป็นบุคคลท่ีมีความเช่ียวชาญทางดา้นการบรรเลง

ป่ี ทั้ งยงัมีผลงานทางดนตรีท่ีมีคุณค่าน่าศึกษามากมาย เป็นท่ีโปรดปานของสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ให้เขา้ถวายการบรรเลงป่ีทุกวนัอาทิตย ์จากการสัมภาษณ์ผูท่ี้มี
ความรู้ทางดนตรีไทย มีครูดนตรีไทยโรงเรียนประถมแห่งหน่ึงไดก้ล่าวว่า “พอไดฟั้งเสียงป่ีของครู
ป๊ีบแลว้รู้ทนัท่ีว่าครูป๊ีบเป่า โดยท่ีไม่ตอ้งดูช่ือคนเป่าเลย” จากประโยคดงักล่าวแสดงให้เห็นถึงความ
มีเอกลกัษณ์ในเสียงป่ีของครูป๊ีบท่ีมีลกัษณะการใชเ้สียงป่ีท่ีไม่เหมือนใคร ซ่ึงไดรั้บการถ่ายทอดมา
จากครู เทียบคงลายทอง ผูมี้ฝีมือการบรรเลงป่ีซ่ึงพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั ไดไ้วว้างพระทยัและ
ทรงไดเ้รียนดว้ยมาแลว้ เสียงป่ีของครูป๊ีบมีความชดัเจน หนกัแน่นในเสียง ไม่วา่จะเป็นการบรรเลงป่ี
ในบทของพระอภยัมณี หรือเพลงอ่ืนๆ ครูป๊ีบสามารถใชเ้ทคนิคต่างๆส่ืออารมณ์ออกมาไดอ้ย่างดี
เยีย่ม สอดคลอ้งกบับทความ ของปาณิสรา เผอืกแหว้ (2548, หนา้ 13) ความว่า “หากจะกล่าวถึงลีลา
เฉพาะในการเป่าป่ีในของครูป๊ีบแลว้ครูป๊ีบเป็นศิลปินผูมี้ความเป็นเลิศในดา้นการถ่ายทอดอารมณ์
เพลง เป็นศิลปินผูท่ี้สามารถใชท่้วงทาํนองเพลง การใชเ้มด็พราย และการบงัคบัลมใหส้ั้นยาวหนกั
เบาไดส้อดคลอ้งกบัอารมณ์เพลงมากท่ีสุดท่านหน่ึง” 

 
 2. การเป่าป่ีตามบทพระอภัยมณขีองครูป๊ีบ คงลายทอง 
 การเป่าป่ีตามบทพระอภยัมณีของครูป๊ีบ   คงลายทอง มีการใชเ้สียงและเทคนิค ต่างๆ 

เช่น การโหย การคร่ัน การใช้เสียงแหบสูง เป็นต้น เทคนิคต่างๆเหล่าน้ีเม่ือฟังแล้วเหมาะกับ
ความหมายและอารมณ์เพลงในแต่ละตอน  เช่น เพลงพดัชา ท่ีใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี 
ตอนพบสามพราหมณ์ มีอารมณ์เพลงท่ีขบักล่อมชวนให้หลบัใหล เพื่อกล่อมสามพราหมณ์ให้
หลบัลง เทคนิคต่างๆท่ีใชใ้นบทเพลงเป็นเทคนิคท่ีคลา้ยกนัแต่การส่ืออารมณ์ของครูป๊ีบท่ีบรรเลง
ออกมานั้นฟังแตกต่างกนั อยา่งเช่น การโหยในเพลงพดัชานั้นใหค้วามรู้สึกอ่อนหวานชวนหลบัใหล 
ส่วนการโหยในเพลงพราหมณ์เกบ็หวัแหวนใหอ้ารมณ์ท่ีเศร้าสร้อย ทั้งน้ีทั้งนั้นแลว้ข้ึนอยูก่บัเทคนิค
การเล่นเสียงโดยการผอ่นลมหนกัเบาของครูป๊ีบ ซ่ึงเกิดจากประสบการณ์การและความสามารถใน
การตีความแต่ละบทเพลง จึงสามารถถ่ายทอดอารมณ์ของบทเพลงออกมาในแบบฉบบัเฉพาะตวัของ
แต่ละบุคคล สอดคลอ้งกบัการใหส้มัภาษณ์ของนายฐาปณฐั ธรรมเท่ียง ผูบ้รรเลงป่ีในวงดุริยางคไ์ทย
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กรมศิลปากรความวา่ “แต่ละเพลงมีการเป่าท่ีต่างกนั มีทาํนองมีวรรคตอนท่ีต่างกนั เพราะฉะนั้นการ
ระบายลมก็ต่างกนั...ในแต่ละบทเพลงป่ีเป่าคลา้ยกนั อารมณ์ของนกัดนตรีแต่ละคนต่างกนัการทาํ
คามเขา้ใจเร่ืองอารมณ์เพลงเป็นส่ิงสาํคญัว่าบทเพลงนั้นส่ืออารมณ์ไหน...อย่างในเพลงป่ีพิฆาตเป่า
เพื่อฆ่านางผเีส้ือ เสียงโหยหวนแหบสูง เป็นการส่ืออารมณ์ของครูป๊ีบ อีกอยา่งหน่ึง” ในการบรรเลง
ป่ีของแต่ละคนย่อมมีการส่ือความหมายของบทเพลงท่ีต่างกนัแลว้แต่ใครจะตีความหมายออกมา
อย่างไร เช่นเดียวกบัครูป๊ีบ คงลายทอง ท่ีใชเ้ทคนิคต่างๆในการบรรเลงเช่นเดียวกบัผูบ้รรเลงท่าน
อ่ืนๆ แต่มีเสียงและการส่ืออารมณ์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์บาดลึกถึงจิตใจผูฟั้ง และผลกัดนัการส่ืออารมณ์
ของผูแ้สดงไดเ้ป็นอยา่งดี 

 
 3. เพลงป่ีในบทของพระอภัยมณ ี 
 จากการศึกษาเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี ทั้ง 9 เพลง ประกอบดว้ย คร้ังท่ี 1 เพลง

พดัชา เป่าใหส้ามพราหมณ์ฟัง คร้ังท่ี 2 เพลงพราหมณ์เก็บหวัแหวน เป่าเพื่อปลิดชีพนางผเีส้ือสมุทร 
คร้ังท่ี 3 เพลงกาเรียนทอง เป่าเรียกสินสมุทร คร้ังท่ี 4 เพลงเขมรป่ีแกว้ เป่าจบัเจา้ละมาน คร้ังท่ี 5 
เพลงนกจาก เป่าหา้มทพัเขา้ตีเมืองลงักา คร้ังท่ี 6 เพลงกล่อมนารี เป่าเรียกนางละเวง คร้ังท่ี 7 เพลง
ลมพดัชายเขา เป่าเรียกนางละเวงและกองทพั คร้ังท่ี 8 เพลงเหราเล่นนํ้ า เป่าจบัวลายดุา วายพุฒัน์ 
(เป่าเพื่อใหศ้รีสุวรรณ สินสมุทร สุดสาคร เขา้ไปจบัตวัทั้ง 3 คน) และหสักนั คร้ังท่ี 9 เพลงแขกมอญ
บางชา้ง เป่าจบัวลายดุา วายพุฒัน์ และหสักนั (เป่าหลงัจากจบัตวัไดแ้ลว้เพื่อปลุกทพัฝร่ัง)  

 บทเพลงต่างๆเป็นบทเพลงท่ีมีบทบาททางสังคมทางดา้นต่างๆ ไดแ้ก่ ทางดา้นความ
บนัเทิง ทางดา้นพิธีกรรม ดา้นการศึกษา เป็นตน้ เช่น เพลงพดัชา นอกจากจะใชใ้นการแสดงในเร่ือง
พระอภยัมณีและการแสดงต่างๆแลว้ ยงัใชใ้นการร้องประกอบในพิธีทาํขวญั ปรากฏอยู่ในชุดตบั
นางนาค หรือตบัมโหรี เป็นเพลงฝึกหัดของวงป่ีพาทยช์าตรี นอกจากนั้นแลว้เพลงพดัชายงัใช้
ในพิธีการไหวค้รูของหมอช้าง เพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวนเป็นเพลงท่ีใช้ในการประโคมศพ 
อยู่ในเพลงเร่ืองนางหงส์ เพลงเขมรป่ีแก้วนั้นใช้ในการแสดงประกอบบทร้องละครต่างๆ เช่น 
อิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  บทกลอนเก่ียวกับนก 4 คาํ
กลอน พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว เป็นตน้ 

 ในปัจจุบนัพบบทเพลงท่ีไดศึ้กษาขา้งตน้ยงัใชใ้นการแสดงในงานนาฏกรรมสังคีต ปี 
2556ซ่ึงเป็นการแสดงละครนอกเร่ืองพระอภยัมณี ตอนเพลงป่ีพิศวาส และเพลงป่ีพิฆาต บทโดย 
นายเสรี หวงัในธรรม ศิลปินแห่งชาติ ณ โรงละครแห่งชาติกรุงเทพฯ  ในวนัท่ี 7 เมษายน 12 
พฤษภาคม 2 และ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2556 โรงละครแห่งชาติ สุพรรณบุรี ในวนัท่ี 20 เมษายนและ 15 
มิถุนายน พ.ศ. 2556  โรงละครแห่งชาติ นครราชสีมา ในวนัท่ี 23 มิถุนายน พ.ศ. 2556 บทเพลงต่างๆ
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ท่ีใชใ้นการแสดง อาทิ เพลงพดัชา เพลงนกจาก และเพลงพราหมณ์เกบ็หวัแหวน กล่าวไดว้า่บทเพลง
ต่างๆท่ีไดศึ้กษาจากบทของพระอภยัมณี ยงัมีความสําคญัและยงัคงมีบทบาททางสังคมในลกัษณะ
ต่างๆจนถึงปัจจุบนั 

 
 4. บทบาทและการส่ืออารมณ์เพลงตามบทพระอภัยมณ ี
 แต่ละบทเพลงในการแสดงบทละครพระอภัยมณีนั้ นมีความสําคัญในการส่ือ

ความหมายของอารมณ์ต่างๆ เหตุเพราะตวัละครเอกในเร่ืองคือ พระอภยัมณี เป็นผูมี้ฝีมือในการ
บรรเลงป่ี ซ่ึงความสามารถของพระอภยัมณีนั้นสามารถทาํให้ผูฟั้งหลบัใหลหรือแมก้ระทัง่เสียชีวิต
ได ้เช่น เพลงพดัชา มีอารมณ์เพลงท่ีขบักล่อมชวนใหห้ลบัใหล เพื่อกล่อมสามพราหมณ์ให้หลบัลง 
ใช้บรรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนพบสามพราหมณ์ หรือเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน มี
อารมณ์เพลท่ีให้ความรู้สึกราวกับเสียงป่ีเป็นดั่งเพชฌฆาตพร้อมที่จะบาดลึกลงไปสู่ขั้วหัวใจ 
เพื่อที่จะปลิดชีพนางผีเส้ือสมุทร ใชบ้รรเลงในบทละครพระอภยัมณี ตอนปลิดชีพนางผีเส้ือ
สมุทร เป็นตน้ ซ่ึงแน่นอนวา่บทเพลงต่างๆนั้นเป็นส่ิงสาํคญัในการทาํหนา้ท่ีส่ือสารเน้ือเร่ืองกบัผูช้ม 
และผูท่ี้ส่ืออารมณ์เพลงต่างๆออกมานั้นเป็นหนา้ท่ีของผูบ้รรเลงป่ีเป็นสาํคญั สอดคลอ้งกบับทความ
ของ เสถียร ดวงจนัทร์ทิพย ์(2533, หนา้ 128) ไดก้ล่าวว่า “เม่ือชมการแสดงละครหรือหุ่นกระบอก
เร่ืองพระอภยัมณีถึงตอนน้ี (ตอนพบสามพราหมณ์และปลิดชีพผเีส้ือสมุทร) จะไดย้นิเพลงป่ีของพระ
อภยัมณีลอยละล่องกอ้งกงัวานหวานจบัใจทีเดียว ความจริงแลว้เสียงป่ีนั้นเกิดจากฝีมือของคนท่ี
กาํลงัเป่าอยูด่า้นขา้งหรือดา้นหลงัเวทีต่างหาก”  บทบาทและการส่ืออารมณ์เพลงตามบทพระอภยัมณี
ท่ีไดศึ้กษา บทเพลงเป็นส่ิงท่ีขบัเคล่ือนเร่ืองราวต่างๆ ตามอารมณ์ในแต่ละฉากแต่ละตอน โดยมีครู
ป๊ีบ คงลายทอง เป็นผูบ้รรเลงป่ีถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกจากการตีความผา่นเน้ือเร่ืองและบทเพลง 

 
 
ข้อเสนอแนะ 

 ผลการวิจยัคร้ังน้ีทาํใหผู้ว้ิจยัไดท้ราบถึงประวตัทางดา้นดนตรี และลกัษณะการบรรเลง
ป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง สามารถนาํมาประยกุตใ์ชใ้หเ้กิดประโยชน์ ตามขอ้เสนอแนะดงัต่อไปน้ี 

 
 ข้อเสนอแนะจากการวจัิย 

 1. ในการวิเคราะห์เพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี กรณีการบรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลาย
ทอง ผูว้ิจยัวิเคราะห์ประวติัเพลง ประเภทของเพลง ลกัษณะของเน้ือเพลง อตัราจงัหวะและหนา้ทบั     
การดาํเนินทาํนอง ลีลาทางป่ี อารมณ์เพลง ความสัมพนัธ์ระหว่างทาํนองป่ีกบับทกลอนหรือเน้ือร้อง 
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บทบาทของเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณีต่อสงัคมและวฒันธรรมโดยอิงลกัษณะการบรรเลงจากครู
ป๊ีบ คงลายทอง ผูมี้ความสนใจสามารถนาํลกัษณะการบรรเลงป่ีไปปฏิบติัตามและใชศึ้กษาเพิ่มเติม
ในระดบัท่ีละเอียดข้ึน เพื่อเป็นการอนุรักษแ์ละเผยแพร่ต่อไปในภายภาคหนา้ 

 2. สามารถนาํบทเพลงในบทของพระอภยัมณีมาใชเ้ป็นส่ือในการสอนในการศึกษา
ภาษาไทยในวรรณคดีเร่ืองพระอภยัมณี 

 
  ข้อเสนอแนะทัว่ไป 
  1. ในงานวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัวิเคราะห์เฉพาะเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณี กรณีการ

บรรเลงป่ีของครูป๊ีบ คงลายทอง ยงัมีผลงานอ่ืนในการบรรเลงดนตรีของครูป๊ีบอีกมากมาย ลว้นแต่
เป็นผลงานท่ีทรงคุณค่า ควรค่าแก่การศึกษา ผูท่ี้มีความสนใจสามารถศึกษาเพิ่มเติมได ้

 2. ในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัศึกษาเพียงเพลงป่ีในบทของพระอภยัมณีท่ีเป็นผลงานของ
ครูป๊ีบ คงลายทอง อาจมีการแสดงโดยนกัดนตรีท่านอ่ืน และมีบทเพลงอ่ืนท่ีน่าสนใจนอกเหนือจาก
ท่ีนาํมาศึกษา สามารถศึกษาเพิ่มเติม 
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EXTENDED SUMMARY 

 

 

Introduction 

 Thai music, which has been present since the earliest Thai civilizations, is 

a major defining component of Thai culture and identity.  Thai music plays several 

roles in society, with functions in many occasions ranging from rituals to 

entertainment. Thai music also consists of several components, such as the Thai 

instruments, that are made by man. Two other essential components are the musicians 

who play the music, and the songs that are to be played by the musicians. Such 

components were composed to become melodious Thai music that has been inherited 

for generations to the present; a valuable cultural heritage accepted by the masses. 

Even in Thai architecture and literature, mentions about or related to Thai music are 

evident to be seen up to the modern day. 

 Few authentic Thai musical instruments, which were invented by Thais 

during the course of history, exist.  One of these is the Pi (pronounced Bhee), which is 

a woodwind instrument with holes and mechanisms of function unlike other countries’ 

woodwind instruments, and was invented by genuine Thai wisdom. Authentic Thai Pi, 

which can produce sounds that imitate singing and speech, can be divided into 3 main 

types: Outer, Middle, and Inner Pi (Tanit Yupodht, 1987: 76). Apart from playing in a 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล  ศศ.ม. (ดนตรี) / 111 

variety of occassions, the signature sounds of Pi can also solo musical pieces through 

which musicians can display their talent. When in the hands of experienced and 

talented musicians, Pi produce a beautiful, alluring sound. As such, Pi may be thought 

of as a symbolic instrument of Thai music, which is unique in its invention and 

powerful but sweet-sounding tunes, no less than other countries on Earth.  

  Among Thai musicians who are experts in playing Pi, one must consider 

Mr. Peeb Khonglaithong, who is a major figure in the field of Thai Pi, having 

produced multiple pieces of work of exceptional quality. Mr. Peeb Khonglaithong is a 

descendant of Mr. Teab Khonglaithong, a famous Pi musician. Mr. Peeb 

Khonglaithong’s family largely consists of musicians since the generation of his 

grandfather, Mr. Plaek Khonglaithong, who was close to Mr. Neaw Duriyapant, a 

singer from the Fine Arts Department.  Mr. Peeb Khonglaithong began studying Thai 

music from his elder brother, Mr. Rasami Khonglaithong, by starting with the gong. 

Later at ages 14-15, he began practicing playing Pi from his father, Mr. Teab, at home, 

and earnestly continuing his studies at The College of Dramatic Arts. Mr. Peeb 

Khonglaithong has a range of interesting works, such as the records of the Pi 

performance used in the opening of the Krung Sri Chronicles television show (on 

Channel 7), performances with the Duriyapraneet band at the National Theater, and 

audio disc records of the Fine Arts Department. Currently, Mr. Peeb Khonglaithong is 

an official in the Office of Music and Drama, at The Fine Arts Department.   

 One of Mr. Peeb Khonglaithong’s valuable and interesting pieces of work 

is the record of his performances of the Pi musical pieces in Phra Apai Manee, which 

is a famous piece of classic Thai literature that is well known by many people. Phra 

Apai Manee was composed by Sunthornphu during his ordination as a monk, when he 

was around 47 years of age at the time, during the reign of King Rama III. 

Sunthornphu also added elements of his own life and other real life individuals. 

Furthermore, this composition included philosophies from a range of foreign tales, 

some elements of Thai history, imagination incorporating the nonexistent, and the use 

of simple language for easy understanding. This story contains a multitude of 

interesting components, although a major interest with respects to music is Phra Apai 

Manee, the main protagonist, who holds a Pi as a musical instrument. Throughout the 

story, Phra Apai Manee played a total of 11 songs, 9 of which Mr. Peeb 
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Khonglaithong played, consisting of the following parts of the storyline. The first 

performance was the Pad Cha song, played for the 3 Brahmins. The second 

performance was the Brahmin Geb Hua Whaen song, played to kill Nang Phiseua 

Samut. The third performance was the Khmer Pi Kaew song, played to call Sinsamut. 

The fourth performance was the Ga Rean Thong song, played to catch Jao Laman. The 

fifth performance was the Nok Jaak song, played to prevent troops from attacking the 

town of Lang Ga. The sixth performance was the Glom Naree song, played to summon 

Nang Laweng. The seventh performance was the Lom Pad Chai Kao song, played to 

call Nang Laweng and the troops. The eighth performance was the Hayra Len Nam 

song, played to capture Walayuda, Wayupak (for Srisuwan, Sinsamut, and Sudsakorn 

to catch all three of them) and Hassakan. The ninth performance was the Khaek Mon 

Bang Chang song, played to catch Walayuda and Wayupak, and Hassakan (after their 

capture and to agitate the foreign army). It can be said that the recording of the Pi 

performances in Phra Apai Manee is a piece of work that relates to Thai literature, 

preserving Thai identity to the extent of two fields. Performing also requires that the 

tune of the music represent moods of the particular parts of story, as well as helping 

the singer’s voice sounds more melodic and graceful.  

 

 

Research Aims 

 1. To study the history and musical works of Mr. Peeb Khonglaithong 

 2. To analyze the overall image of the Pi performances in the role of Phra 

Apai Manee 

 

 

Personal Information 

1. Mr. Peeb Khonglaithong 

2. Mr. Anan Sabaruek  

3. Mr. Thapanat Thamtheang  

4. Thai music students and scholars in Bunditpatanasilpa Institute  
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Research Methodology 

This research’s purposes are to study about the history and musical works 

of Mr. Peeb Khonglaithong, and to analyze the overall image of Pi performances in the 

role of Phra Apai Manee. The researcher proceeded with the research with the 

according methods.  

 

 

Information Collection Methods 

 1. Compilation of information from documents, treatises, and other 

research related to the research that the researcher has explored from libraries, 

websites, and advisory professors.  

 2. Information from data collection from fieldwork, through direct 

interviews, video recordings, and audio recordings.   

 

 

Information Organization Methods 

 The researcher organized the obtained information from treatises, 

educational documents, related research, and interviews of qualified individuals 

through the following methods:  

1. Separating the obtained information into separate categories, mainly of those 

associated with Phra Apai Manee, those associated with Pi performances, and those 

associated with Mr. Peeb Khonglaithong.  

2. Analyzing, comparing, and organizing the obtained information from 

documents and related research.  

3. Writing information collected from interview tapes in a document 

format.  

4. Compiling and separating all information according to their aims.  
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Information Analysis 

 The researcher compiled all information in a document format, by 

classifying them according to their aims for analysis as follows.  

 The first aim details the study of the history and musical works of Mr. 

Peeb Khonglaithong. The researcher utilized historical concepts and theories as a lead 

in studying Mr. Peeb Khonglaithong’s past history by analyzing information from 

related documents and interviews with him. The information can be categorized in the 

following sections. 

1.1 Musical history of  Mr. Peeb Khonglaithong  

1.2 Academic and educational history of Mr. Peeb Khonglaithong  

1.3 Works of Mr. Peeb Khonglaithong 

 The second aim leads to the analysis of Pi performances in the story of 

Phra Apai Manee. The researcher utilized concepts of Human Musicology in order to 

analyze the music in recorded notes, and the analysis of the overall image of the 

musical pieces in ways such as the following through concepts in analyzing Thai 

music. 

 2.1 Brief histories of the music pieces 

 2.2 Types of music 

 2.3 Characteristics of the lyrics 

 2.4 Tempo and beat 

 2.5 Melodic progression 

 2.6 Pi styles of Mr. Peeb Khonglaithong 

 2.7 Moods of the music 

 2.8 Relationships between the Pi melodies and poetic verses or lyrics  

 2.9 Roles of the Pi and music pieces 

 Based on the principle of analyzing Thai music, information that can be 

used for analysis were collected from fieldwork and audio recordings of the Pi 

performances of Phra Apai Manee, in which Mr. Jaeng Klaiseethong sang the verses 

and Mr. Peeb Khonglaithong played the Pi.  
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Research Conclusions 

 According to his birth certificate and civil registration, Mr. Peeb 

Khonglaithong was born on September 24th, 1953. However, his actual birth date is on 

July 3rd, 1953. He is the 11th child out of 12 children of Teab, his father, and Sawang, 

his mother. Mr. Peeb Khonglaithong is married to Mrs. Tanthip Khonglaithong. 

  Mr. Peeb Khonglaithong’s family is a family of musicians since the 

generation of his grandfather Plaek. Continuing on in the next generation are his father 

Teab Khonglaithong, and his mother Sawang Khonglaithong (Maiden name: 

Vicheanpanya). Mrs. Sawang was in the Bang Khun Phrom palace as a singer in a 

band of string instruments. Mr. Peeb Khonglaithong’s maternal grandfather was Pew 

Vicheanpanya, a warden of the power lines of Bang Khun Phrom palace. His maternal 

grandmother, Arun Vicheanpanya, was a courtier within Bang Khun Phrom palace as 

well.  

 Mr. Peeb began his education in Thai music from playing the gong, which 

he studied with Mr. Rasami Khonglaithong, his elder brother. He also studied Pi from 

Mr. Teab, his father, and continued to earnestly practice at The College of Dramatic 

Arts, where he was also taught by Mr. Bunchuay Sowat. During his studies, Mr. Peeb 

Khonglaithong received the Narisara Nuvadtivongs scholarship. When he finished his 

education at The College of Dramatic Arts, he passed the required examination and 

immediately worked as an official in the Office of Music and Drama, at the Fine Arts 

Department. He continued his studies at the Kru Baan Somdej Jao Phraya College and 

completed his studies with a Bachelor of Education degree in musical studies major. 

After completing his studies, Mr. Peeb was invited to be a special instructor at various 

institutions. He later continued his Master’s Degree studies at Mahidol University’s 

Research Institute for Languages and Cultures of Asia. He completed his studies and 

earned a Master of Arts degree in cultural studies, particularly in the music culture 

major.  

 Mr. Peeb Khonglaithong passed the required examination and worked as 

an official in the Office of Music and Drama, at the Fine Arts Department. Moreover, 

in the same year, Mr. Peeb Khonglaithong received the Phra Pirane Award in the Thai 

music championship, among with other skilled Thai music teachers, through 

competing with Mr. Somneuk Soraprapan’s band with songs including Jeen Lo 
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Prelude, Tayoi Khmer song, and Diaew Khaek Morn song at Wat Phra Pirane. He also 

produced a multitude of audio recordings and performances, such as performing for 

Somdej Phra Theppharatratsuda on Sundays, and had opportunities to follow Her 

Royal Highness to perform Thai music pieces at the Cultural Center for many times. 

 One of Mr. Peeb Khonglaithong’s valuable and interesting pieces of work 

is the record of his performances of the Pi musical pieces in Phra Apai Manee. Overall 

studies indicated that each song utilizes similar techniques, such as moaning, blow 

control, finger bolting, hoarse sounds, and air release. These are also important in 

mood transmission and clarity of details. However, mood differences of each song 

require different tunes in performing. For example, the Brahmin Geb Hua Whaen song 

played during the killing of the Phisuea Samut is commonly used as a song in funerals, 

in which Mr. Peeb’s musical style is characterized by using high-pitched sounds that 

are sharp, steadfast, and clear, in techniques utilizing moaning and hoarse, high-

pitched sounds. As for the Glom Naree song played to summon Nang Laweng, 

however, is done so for purposes of flirting and seduction. Here, Mr. Peeb uses similar 

techniques to create hoarse, high-pitched sounds, although the methodology is 

different, with the resulting sound being more soft and alluring.  Mr. Peeb 

Khonglaithong’s 9 Pi performances may be summarized as follows.  

 1. The Pad Cha song is played in Phra Apai Manee during the 

confrontation with the 3 Brahmins, in which they asked Phra Apai Manee to 

demonstrate his Pi skills. This song’s rhythm is in accordance with the double beats of 

the “Na Tub Porb Kai”, consisting of 2 sections, each of which contains 4 beats. The 

lyrics contain external rhymes as well as between verses according to the structure of 

Glaun Pad (A special form of Thai Octameter poems).  

 Mr. Peeb Khonglaithong’s performance progresses in the same direction as 

the singing component, despite a few mismatching notes. A slight mismatch in rhythm 

also exists, with lyrics usually proceeding before the melody, and intervening with 

music notes while drawing out the lyrics. Here, the Pi styles and techniques can be 

displayed. Some examples are changes in volume, moaning, and the drawing out of 

lyrics to complement Mr. Jaeng Klaiseethong’s singing performance. Moreover, Mr. 

Peeb also uses the technique of trilling fingers during the period where the singer 
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draws out their voices, in order to brighten up the song, adding a dreamy mellowness, 

which is in line with the music piece’s meaning and the singer’s performance.  

 The social roles of the Pad Cha song are to accompany singing 

performances and encouragement ceremonies, and also as a practice song used by the 

Pi Phaat Chatri band. Apart from this, the Pad Cha song is also used for other purposes 

such as the teacher worship ceremony of Dr. Chang and his associates, as well as to 

accompany dances fittingly called the Pad Cha dance, which is performed during the 

final parts of the royal ceremony of tossing and uniting of ropes.  

 The role of the Pi in the Pad Cha song aids and supports the meaning of 

the song, creating a dreamy mildness, fitting with when Phra Apai Manee plays his Pi 

to lull the 3 Brahmins to sleep. It is the musician’s duty to interpret and convey the 

piece’s emotions for audience to feel while also listening to the singer and the story.  

 2. The Brahmin Geb Hua Whaen song is a song used in the Nang Hong 

musical piece, which is used during the prelude to funerals. This song’s rhythm is in 

accordance with the double beats of the “Na Tub Porb Kai”, consisting of 2 sections, 

each of which contains 4 beats. The Brahmin Geb Hua Whaen song is performed in 

Phra Apai Manee during the vanquishing of Nang Phiseua Samut. The lyrics’ structure 

is that of Glaun Pad. The Brahmin Geb Hua Whaen song begins with a single Pi 

performance, which is then accompanied by a Thai xylophone before proceeding to 

the lyrical section. The instrumental melody progresses accordingly with that of the 

singer.   

 Mr. Peeb’s performance of this song contains clarity, steadiness, and a 

piercing sharpness due to the skipping of notes up to pitches higher than normal 

sounds, which is then followed by the lengthy, continuous blowing of notes through 

air release, combined with scattering and moaning. At the introduction of the lyrics, air 

usage is controlled to create an intriguing, shaking sound. The section in which the 

singer drags out his voice creates movement of the Pi while the singer stops at single 

note. Apart from that, while the singer drags out his voice, the sounds in the Pi build 

up with several notes oscillating as a group in the same direction with the singer, 

interpolating in several sections, which is in according to part of the lyrics, “insertion 

of the accented finger is sweet silence”. These characteristics of Mr. Peeb’s Pi 

performance display the skills gained from the accumulation of experiences, in 
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interpreting and conveying emotions of the musical piece by using several techniques 

that remain true to the story, the lyrics, and the singer very well.   

 A social role of the Brahmin Geb Hua Whaen song is commonly known as 

that as a prelude to a funeral, as a component of the Nang Hong song, which is 

performed first before other songs. This displays a particular accordance with the story 

when Phra Apai Manee mourns the fate of the dying Nang Phiseua.  

 Musicians must use the Pi in this song to convey emotions and feelings as 

if the Pi’s sound was that of a shrilling executioner, but steady and sharp enough to 

strike into the hearts to vanquish Nang Phiseua Samut. This should also be felt by the 

audience while they follow the sound of the Pi, the actors, and the drama.  

 3. The Ga Rean Thong song is performed in Phra Apai Manee to call 

Sinsamut. This song’s rhythm is in accordance with the double beats of the “Na Tub 

Porb Kai”, along with a single section containing 4 beats.  

 Mr. Peeb’s performance utilizes blowing techniques as well as moaning 

similar to the Pad Cha song and the Brahmin Geb Hua Whaen song, but give off a 

different feeling due to the different accentuation and intensity used, which conveys 

emotions of loneliness and sadness. There are 2 types of blowing techniques involving 

gurgling (to cause a turbulence of voices in the throat), which includes rapid gurgling 

during long periods of drawing out sounds, and distanced gurgling similar to one’s 

sobbing. These convey the emotions in the play, as Phra Apai Manee summons 

Sinsamut (his son) as he misses and is concerned about his son and lover.   

 The social roles of the Ga Rean Thong song depend on the time period. It 

was widely popular during 1926, in which its composition was edited and expanded 

upon by Mr. Montri Tramot and Luang Pradit Phairoh (Sorn Silapabanleng). In the 

present, the Ga Rean Thong song continues to be performed and sung, and is also used 

in Khon performances accompanied by musical bands.  

 With the role of the Ga Rean Thong song, musicians must convey the 

emotions of loneliness, desolation, remembrance, and concern, in according to those 

conveyed by the singer and the drama’s meaning, to the audience and actors at that 

moment. 

 4. The Khmer Pi Kaew song is performed in Phra Apai Manee to summon 

Sinsamut. This song’s rhythm is in accordance with the triple beats of the “Na Tub 
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Porb Kai”. Despite the fact that the other songs’ rhythms are in double beats, this song 

is in triple beats because this particular part of the story contains a sleep-inducing 

lullaby. Thus, the Khmer Pi Kaew song has such a structure to convey mellow 

emotions, creating visible dreamy feelings with a tempo slower than that of the double 

beats.   

 Mr. Peeb’s performance is characterized by gradual relaxations in air and 

voice in according to a slower tempo, gradually conveying lulling emotions along with 

the singer. The gradual progression of the performance’s notes interpolate within the 

singer’s dragged out voice. Oscillation of notes in groups, and hoarse sounds are used 

during some parts to brighten up the song, as well as the soft moaning of notes. Other 

than that, some parts of the piece are particularly interesting due to solo Pi sections, 

where the singer pauses voluntarily for a solo Pi instrumental, before continuing on 

singing.  

 The social role of the Khmer Pi Kaew song is to accompany vocals of 

diverse Thai dramas such as E-Nhao, royal writings of King Rama II, the 4 verse poem 

about birds, and royal writings of King Rama V. Furthermore, Mr. Montri Tramot and 

Luang Sanoh Duriyang (Thongdee) have edited the piece and accentuated the manner 

of singing into the Sakwa verse form. This is an example that the Khmer Pi Kaew song 

continues to be used in performances from such a time in society to the present.  

 With the role of the Khmer Pi Kaew song in the story of Phra Apai Manee 

during the capture of Jao Laman, musicians must convey mellow, dreamy, and sleepy 

emotions accordingly to the lyrics and drama, in order to give acknowledge and move 

the audience when watching the performance. 

 5. The Lom Pad Chai Khao song was performed in the story of Phra Apai 

Manee to prevent armies from attacking Lang Ga city. This song’s rhythm is in 

accordance with the double beats of the “Na Tub Porb Kai”, along with 2 sections, 

each of which contains 4 beats. The content induces nostalgia of one’s motherland, as 

well as other people back at home who await one’s return.  

 Mr. Peeb’s performance progresses in the same manner as that of the 

singer, a parallel movement of melodies with some skipping of notes in close 

proximity. The Pi sounds played by Mr. Peeb convey mourning emotions through 

gradual air relaxation whilst concentrating on moaning, which appears intermittently. 
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This relates to the content which describes Phra Apai Manee’s rather lonely Pi 

performances, where moaning also appears to be used.  

 The Lom Pad Chai Khao song also possesses social roles. In the past, the 

only form of rhythm seen with it is that of double beats. Eventually, it was edited and 

expanded upon to create Thao songs used in various performances. The song remains 

popular in the present, being used to accompany vocals in other dramas such as E-

Nhao.  

 With the role of the Lom Pad Chai Khao song in the story of Phra Apai 

Manee, musicians must convey emotions of separation and mourning accordingly to 

the singer and the song, as well as enchanting the audience with the mood of the story 

at that moment. 

 6. The Glom Naree song was played in Phra Apai Manee to summon 

Nang Laweng. This song’s rhythm is in accordance with the double beats of the “Na 

Tub Porb Kai”, along with a single section containing 4 beats. The content describes 

Phra Apai Manee’s flirting of Nang Laweng, his lover, to stay with him and not leave 

him, which is achieved by a mellow Pi performance in such a manner to court a loved 

one. 

 In Mr. Peeb’s performance, the directions of the notes are usually sorted 

together, but there are some skipping of notes and hoarse sounds with exceptionally 

high pitches. Since the content of the song is mainly flirting and seduction, therefore 

this piece has a soft and alluring tune unlike the other musical pieces.  

 As for the social role of the Glom Naree song, it is used in several other 

dramas outside of Phra Apai Manee such as E-Nhao during sections presenting a 

female affection due to its soft and mellow melody. The song was also adapted for 

other uses in singing and solo instrumental performances.  

 With the role of the Glom Naree song in the story of Phra Apai Manee, 

musicians must convey soft, mellow emotions to represent the courting towards Nang 

Laweng in that particular part of the story. 

 7. The Nok Jaak song was played in Phra Apai Manee to call Nang 

Laweng and the troops. This song’s rhythm is in accordance with the double beats of 

the “Na Tub Porb Kai”, along with a single section containing 4 beats. The content 
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details Phra Apai Manee’s continuous attempts to reach out to his lover, calling and 

inviting her to come to him.  

 Mr. Peeb’s performance here progresses in the same manner as with the 

singer, with notes often sorted in adjacent groups overall. There is also a usage of 

high-pitched notes that are higher than normal, as well as moaning. Also, due to the 

fact that a single note was often played in the song, finger spinning was also used to 

create diversity to make the sounds more interesting. The interesting part of this piece 

however, is the clarity of the sounds of high-pitched notes played by Mr. Peeb, as well 

as the use of air and style to match the mood of the music, such as using moaning in 

moments of begging and desperation.  

A past social role of the double beat Nok Jaak song was its usage in Khon 

performances. Some content that details the separation of characters were edited, 

turning it into a Thao song. There were also changes in the way the lyrics were sung. 

The song is then used in Khon performances up to the present. 

 In the Nok Jaak song, the Pi’s role is as an instrument that drives the 

progression of the story, as well as conveying emotions of begging in line with the 

singer and the story with techniques and styles of the musician, so as to reach the 

actors and audience.  

 8. The Khaek Mon Bang Chang song was played in Phra Apai Manee to 

capture Walayuda, Wayupak, and Hassakan.This song’s actual rhythm is in 

accordance with the triple beats of the “Na Tub Porb Kai”.The content details Phra 

Apai Manee’s Pi performance, which lulls the soldiers to sleep in order to capture 

Walayuda, Wayupak, and Hassakan. 

 Mr. Peeb’s Pi performance in ) the Khaek Mon Bang Chang song in Phra 

Apai Manee progresses with pitches ranging from medium to high pitches, which 

relates to the lyrics at that moment in the story. There are also usages of moaning and 

gradual air relaxation as with the past songs, in order to convey soft, mellow, and 

dreamy emotions. 

Social roles of the Khaek Mon Bang Chang song began in ancient times. 

Originally the song’s rhythm had double beats, but was later modified by Phra Pradit 

Pairoh (Kru Mee Khaek) into a triple beats piece, and by an unknown musician into a 

single round beat piece. One of the most popular and celebrated edits in Thai music 
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was by Mr. Montri Tramot. The Khaek Mon Bang Chang song was also used in other 

dramas such as Khun Chang Khun Pan, when Khun Pan entered Khun Chang’s home 

and took Nang Gaew Giriya as his wife, which contains content about warm feelings 

towards a loved one. It was also used in E-Nhao, a royal writing during the time of 

King Rama II, as well as in other performances.  

 With the role of the Pi the Khaek Mon Bang Chang song, Pi must be a 

major instrument to induce into emotions of the singer, the actors, and the audience, 

into the dreamy and sleepy states, true to the part of the story the song accompanies.  

 9. The Hayra Len Nam song was performed in Phra Apai Manee to agitate 

the foreign army after having captured Walayuda, Wayupak, and Hassakan. This 

song’s rhythm is in accordance with the double beats of the “Na Tub Porb Kai”, along 

with a single section containing 4 beats., although the performance in Phra Apai 

Manee utilizes the double beats.  

 The song details Phra Apai Manee’s performance to wake the foreign 

army. The lyrics describe the freshness of the morning, as well as one’s love towards 

home, friends, and parted company.  

 Mr. Peeb’s performance in the Hayra Len Nam song progresses in the 

same direction as with the singer, with air relaxation in order to befit the mood of the 

music. Repetitive finger spinning was also used for notes that are played frequently 

and repetitively. Air gurgling is also used during moments when voices are dragged, in 

order to interpolate with the voices dragged out by the singers as with the other songs, 

supporting the mood of the music to follow the story at that moment.  

 With respects to a past historical social role, the Hayra Len Nam song has 

been expanded upon to create a Tub song called Tub Lom Pad Chai Khao. It was also 

edited entirely to create a Thao song. The song was used in the past and the present to 

accompany Sepa readings and other performances. 

 As with the other musical pieces, the Pi’s role in the Hayra Len Nam song 

is as a major instrument that causes the progression of the melody along with the 

singer, and one that supports the singer in conveying emotions to the actors and 

audience. 
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Research Results Discussion 

 From the study of the Pi musical pieces from Phra Apai Manee, Mr. Peeb 

Khonglaithong’s performances can be divided into the following points in order to 

discuss the results. 

 

1. Mr. Peeb Khonglaithong’s musical abilities 

 Mr. Peeb Khonglaithong is a professional with respects to Pi performance 

skills, with a range of academically valuable musical works, as well as a favorite of 

Somdej Phra Theppharatratsuda Siam Borommaratchakumari. From interviews with 

knowledgeable individuals in Thai music, one elementary school Thai music teacher 

once said “When I heard Mr. Peeb’s Pi performance, I could immediately tell that it 

was him without checking for the name of the musician”. This statement displays the 

identity established by Mr. Peeb’s unique Pi sounds unlike that of any other musicians, 

which he learned from his teacher Mr. Teab Khonglaithong, a talented Pi musician.  

Mr. Peeb’s Pi sounds are clear, steady in sound, whether they are songs from Phra 

Apai Manee or other musical pieces; Mr. Peeb is able to use several techniques to 

convey emotions outstandingly. Panisara Puekhaew’s article (2003, pg. 13) once said 

“When talking about Mr. Peeb’s Pi skills, Mr. Peeb is an exceptional musician in 

conveying emotions of musical pieces; a musician who is able to use musical melody, 

detail, as well as soft and heavy air control accordingly with the song’s mood”.  

 

2. Mr. Peeb Khonglaithong’s Pi performances of Phra Apai Manee 

 Mr. Peeb Khonglaithong’s Pi performances according to the story of Phra 

Apai Manee utilize sounds and techniques fitting the meaning and mood in each part 

of the story. For example, the Pad Cha song performed in Phra Apai Manee when 

meeting the 3 Brahmins had a sleep-inducing mood, in order to make the 3 Brahmins 

fall asleep. The techniques used in the several musical pieces are similar, but are 

different in the emotions conveyed by Mr. Peeb’s performances. For example, the 

moaning in the Pad Cha song gives off soft, sleepy feelings, whereas the moaning in 

the Brahmin Geb Hua Whaen song, however, conveys emotions of sadness. All of this 

depends on the sound-altering techniques through Mr. Peeb’s air relaxation, which 

arise from experience and the ability to interpret each musical piece, thus he can 
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convey the emotions of the pieces in individual issues. Mr. Thapanat Thumtheang, a Pi 

musician in the Thai orchestra of the Fine Arts Department once said, “Each song 

requires different blowing techniques and contain different verses and melodies, as 

such air release is also different…Within each song blowing techniques are similar, 

and the moods of the musicians are different, so their understanding of the song’s 

mood is an important factor in determining the emotions conveyed by the song… In 

the piece in which Phra Apai Manee plays the Pi to vanquish Nang Phiseua, the high-

pitched moaning is an example of conveying emotions from Mr. Peeb”.  

3. Pi songs in the story of Phra Apai Manee  

 From studies of Pi songs in Phra Apai Manee, all 9 songs consist of the 

following pieces. The first song is the Pad Cha song, played for the 3 Brahmins. The 

second song is the Brahmin Geb Hua Whaen song, played to kill Nang Phiseua Samut. 

The third song is the Ga Rean Thong song, played to summon Sinsamut. The fourth 

song is the Khmer Pi Kaew song, played to catch Jao Laman. The fifth song is the Nok 

Jaak song, played to stop an army from attacking the town of Lang Ga. The sixth song 

is the Glom Naree song, played to call Nang Laweng. The seventh song is the Lom 

Pad Chai Kao song, played to call Nang Laweng and her troops. The eighth song is the 

Hayra Len Nam song, played to catch Walayuda, Wayupak (for Srisuwan, Sinsamut, 

and Sudsakorn to catch all three of them) and Hassakan. The ninth song is the Khaek 

Mon Bang Chang song, played to catch Walayuda, Wayupak, and Hassakan (played 

after catching them and to wake the foreign army). The different songs are all songs 

that possess diverse social roles, including uses in entertainment, rituals, ceremonies, 

and education. For example, apart from being used outside of Phra Apai Manee and 

other performances, the Pad Cha song is also used in encouragement ceremonies, 

present in Tub Nang Nak and Tub Mahoree, and used as a practice song by the Pi 

Phaat Chatri band. Other than that, the Pad Cha song is also used in ceremonies such 

as Dr. Chang’s teacher worship ceremony. The Brahmin Geb Hua Whaen song is a 

song used in funeral preludes, within the Nang Hong musical piece. The Khmer Pi 

Kaew song is used in performances accompanying vocals in several dramas such as E-

Nhao, royal writings in the time of King Rama II, the 4-verse poem about birds, and 

royal writings in the time of King Rama V.  
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 In the present, some of the aforementioned songs were used in 

performances in the Music and Drama Concert of 2013, which is a stage performance 

of Phra Apai Manee, of the Pi Pisawaas song and Pi Pi Kaat song. The episodes were 

written by Mr. Seri Wangnaitham, a national artist, on April 7th, May 12th, and June 

9th, 2013 at the National Theatre in Bangkok, on April 20th and June 15th, 2013 in the 

National Theatre at Supanburi, and on June 23rd, 2013 at the National Theatre at 

Nakhon Ratchasima. Some of the different musical pieces used in the performance 

were the Pad Cha, Nok Jaak, and Brahmin Geb Hua Whaen songs.  

 

 4. Role and emotional transmission of the songs in Phra Apai Manee  

 Each song performed in Phra Apai Manee is important in conveying 

various emotions, as the main protagonist is Phra Apai Manee, a skilled Pi musician 

whose abilities can cause listeners to fall asleep or even death. For example, the Pad 

Cha song has a mood that induces sleepiness in order to lull the 3 Brahmins to sleep, 

and was played during Phra Apai Manee’s first meeting with the 3 Brahmins. The 

Brahmin Geb Hua Whaen song however, conveys feelings akin to an executioner 

ready to strike deep into one’s hearts, to vanquish Nang Phiseua Samut’s life, which is 

played when Phra Apai Manee kills Nang Phiseua Samut. Certainly, the songs are an 

important component in communicating the story to the audience, and these 

transmission of emotions is an important duty of the Pi musician, which is true to the 

words of Sathean Duangjanthip (1990, pg. 128), who said “When viewing dramas or 

puppet shows of Phra Apai Maee to now (when meeting the 3 Brahmins and when 

vanquishing Nang Phiseua Samut), one would hear the sound of Phra Apai Manee’s Pi 

echoing and grasping your mind, although the Pi sounds actually came from real 

people who are playing on the side or behind the stage”.  

 

 

Suggestions 

 This research allowed the researcher to learn about the musical history as 

well as the performing styles of Mr. Peeb Khonglaithong, which may be adapted for 

use such as in the following suggestions. 
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 Suggestions from Research 

 1. In the analyses of the Pi song performances in Phra Apai Manee, the 

researcher investigated the song history, song type, song characteristics, tempo and 

beat, melodic progression, Pi styles, song moods, relationships between the Pi melody 

and the poetic verses or lyrics, as well as social and cultural roles of each musical 

piece in Phra Apai Manee played by Mr. Peeb Khonglaithong. Interested individuals 

may utilize these Pi skills to further their own practices and studies in deeper levels, to 

preserve and pass on this art to future generations. 

 2. It is possible to use the songs in Phra Apai Manee as teaching materials 

concerning the Thai language studies in Phra Apai Manee, the Thai literature.  

  

 General Suggestions  

  1. In this research, the researcher analyzed specifically the songs present 

in the story of Phra Apai Manee that were performed by Mr. Peeb Khonglaithong. Mr. 

Peeb’s work contains numerous other musical pieces, which are valuable materials 

that are worth studying. Those interested may seek to learn about them more.  

 2. In this research, the researcher studied only the songs present in the 

story of Phra Apai Manee that were performed by Mr. Peeb Khonglaithong. 

Performances of these songs by other musicians, as well as other interesting pieces of 

music other than those analyzed, are also worthy of further education. 
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โน้ตทางฆ้องเพลงป่ีพระอภยัมณ ี9 เพลงทีใ่ช้ศึกษา 
โดยนายจิรพงศ ์โคตุทา ผูบ้อกทาํนอง 

 
 

เพลงพดัชา สองช้ัน 
ท่อน 1 
- ซ - ด ํ - - รํ ม ํ - ม ํ- ม ํ - รํ - ด ํ - รํ ด ํล - ซ - - ด ํด ํ- - รํ รํ - ม ํ
- ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร ด ม - ร - ด - - - ร - - - ม 
 

- - - - - ม ํ- ม ํ - - ด ํด ํ - รํ - ม ํ - ด ํ- - รํ ม ํ- ม ํ - ม ํ- ม ํ - ม ํ- รํ 
- - - ม - - - - - ด - - - ร - ม - ด - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
 

- - - - - รํ - รํ - ม ํ- รํ - ด ํ- ล - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด ํด ํ- รํ 
- - - ร - - - -  - ม - ร - ด - ม - ซ - ร - - - ม - - - ด - - - - ร 
 

- - - - - รํ - รํ - ม ํ- ด ํ - รํ - ม ํ - ด ํ- - รํ ม ํ- ม ํ - ม ํ- ม ํ - ม ํ- รํ 
- - - ร - - - -  - ม - ด - ร - ม - ด - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
 

ท่อน 2 

- ซ – ด ํ - - รํ ม ํ - ม ํ- ม ํ - รํ - ด ํ - - ม ํม ํ - รํ - - ด ํด ํ- - ท ท - ล 
- ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - - - ร - ด - - - ทฺ - - - ลฺ 
 

- - - ซ - - ล ท - รํ - รํ - ท - - - ล - -  ล ซ - ล - รํ - -  ด ํด ํ- รํ 
- ร - -  - ซ - - - - - ท - - ล ซ - ซ - ม - ร - ม - ร - ด - - - ร 
  
 
 

- - - - - รํ - รํ - ม ํ- รํ - ด ํ- ล - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด ํด ํ- รํ 
- - - ร - - - -  - ม - ร - ด - ม - ซ - ร - - - ม - - - ด - - - - ร 
 

- - - - - รํ - รํ - ม ํ- ด ํ - รํ - ม ํ - ด ํ- - รํ ม ํ- ม ํ - ม ํ- ม ํ - ม ํ- รํ 
- - - ร - - - -  - ม - ด - ร - ม - ด - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
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พราหมณ์เกบ็หัวแหวน สองช้ัน 
ท่อน 1 
(เท่ียวแรก) 
- - - ด ํ - - รํ ม ํ - ม ํ- รํ - ม ํ- ม ํ - ท - รํ - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
- - - ด - - - ม - ซ - ร - ม - ซ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ 
 
- - - - - ซ - ซ - ซ - ด ํ - รํ - ม ํ - - - - - ม ํ- ม ํ - - ด ํด ํ - รํ - ม ํ
- - - ซฺ - - - - - ร - ด - ร - ม - - - ม - - - - - ด - - - ร - ม 
 
- ม ํ- ม ํ - ม ํ- -  ม ํม ํ- - รํ รํ - ด ํ - ม ํ- ม ํ - ม ํ- รํ - ด ํ- ล - ซ - ด ํ
- ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
 
(เท่ียวท่ีสอง) 
- - - - - ด ํ- ด ํ - ซ - ด ํ - รํ - ม ํ - ฟ - ซ ล ซ - -  - - ร ม - - ฟ ซ 
- - - ด - - - - - ร - ด - ร - ม - ด - -  - - ฟ ม ร ด - - ร ม - - 
 
 
- - ร ร - ม - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ท - รํ - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
- ลฺ - - - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - ซฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ 
 
- - - - - ซ - ซ - ซ - ด ํ - รํ - ม ํ - - - - - ม ํ- ม ํ - - ด ํด ํ - รํ - ม ํ
- - - ซฺ - - - - - ร - ด - ร - ม - - - ม - - - - - ด - - - ร - ม 
 
- ม ํ- ม ํ - ม ํ- -  ม ํม ํ- - รํ รํ - ด ํ - ม ํ- ม ํ - ม ํ- รํ - ด ํ- ล - ซ - ด ํ
- ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
 
ท่อน 2 
- - - - - รํ - รํ - ม ํ- รํ - ด ํ- ล - - ซ ล - ด ํ- รํ - ม ํ- รํ - ด ํ- ล 
- - - ร - - - - - ม - ร - ด - ม - ฟ - - - ด - ร - ม - ร - ด - ม 
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- - ด ํด ํ - รํ - ซ - - - -   ซล - ด ํ - ม ํ- ม ํ - รํ - - ด ํด ํ- -  รํ รํ - ม ํ
- ด - - - ร - ร - ม - - ฟ  - - ด - ซ - ม - ร - ด - - - ร - - - ม 
 
- - - รํ - - ม ํม ํ - - - ม ํ - - ม ํม ํ - - รํ รํ - ด ํ- ล - - ซ ล - ด ํ- รํ 
- - - ร - ม - - - - - ซ - ม - - - ร - - - ด - ม - ฟ - - - ด - ร 
 
- ซ - ด ํ - - รํ ม ํ - ม ํ- ม ํ - รํ - ด - ม ํ- ม ํ - ม ํ- รํ - ด ํ- ล - ซ - ด ํ
- ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
 

เพลงเขมรป่ีแก้ว สามช้ัน 
ท่อน 1 
- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - - ร ม - ซ - ล - ซ - - ล ล - ซ 
- - - ทฺ - ซฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ล - - - ซฺ 
 
- - ล ท - รํ - ม ํ - ม ํ- ม ํ - รํ - ท - ท - - ล ล - -  ท ท - - รํ รํ - ม ํ
- ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ร - - - ม 
 

- - - - - ม ํ- ม ํ - ม ํ- ม ํ - รํ - ท - ท - - ล ล - -  ท ท - - รํ รํ - ม ํ
- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ทฺ - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ร - - - ม 
 

- ม ํ- รํ - ม ํ- ม ํ - - - ม ํ - ม ํ- ม ํ - - ล ท - รํ - ม ํ - ม ํ- ม ํ - รํ - ท 
- ซ - ร - ม - ซ - - - ล - ซ - ม - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ 
 

- - - - รํ ม ํ- - รํ - รํ - รํ ม ํ- - - - รํ รํ - ม ํ- ล - - - - ล ท - รํ 
- - ล ท - - รํ ท - ล - ท - - รํ ท - ร - - - ม - ม - ฟ - ซ - - - ร 
 

- ม ํรํ ท - ล - -  ซ ซ - -  ล ล - ท - รํ - ม ํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ 
- ม ร ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ล - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
 

- - - - - - ซ ล - ท รํ - ท ล - -  - - - - - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ 
- - - - ร ม - - - - - ล - - ซ ม - - - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร 
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- - - - - - ซ ล - ท รํ - ท ล - -  - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 
- - - - ร ม - - - - - ล - - ซ ม - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ 
 

ท่อน 2 
- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - - ร ม - ซ - ล - ซ - - ล ล - ซ 
- - - ทฺ - ซฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ล - - - ซฺ 
 
- - - - - ล - ล - ท - ล - ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
- - - ลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 
 

- - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
- ทฺ - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 
 

- - ล ท - - ด ํรํ - ม ํ- - รํ ด ํ- - - ม ํ- - ม ํรํ - - รํ ท - - ท ล - - 
- ซ - - ล ท - - ด ํ- รํ ด ํ - - ท ล - - รํ ท - - ท ล - - ล ซ - - ซ ม 
 

ซ - ซ - ซ ล - - ซ - ซ - ซ ล - - ซ - ซ - ล - ท - ด ํ- รํ ด ํ - - - - 
- ร - ม - - ซ ม - ร - ม - - ซ ม - ร - ม - ซ - ล - ท - - ท ล ซ ม 
 

- ล - - ซ ม - - - - - - ม ร - ม - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล 
- - ซ ม - - ร ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ 
 

- - - - - ล - ล - ท - ล - ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
- - - ลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 
 

- - ล ท - - ด ํรํ - ม ํ- - รํ ด ํ- - - ม ํ- - ม ํรํ - - รํ ท - - ท ล - - 
- ซ - - ล ท - - ด ํ- รํ ด ํ - - ท ล - - รํ ท - - ท ล - - ล ซ - - ซ ม 
 

ซ - ซ - ซ ล - - ซ - ซ - ซ ล - - - - ซ ซ - ล - ร - - - -   รม - ซ 
- ร - ม - - ซ ม - ร - ม - - ซ ม - ซฺ - - - ลฺ - ลฺ - ทฺ - - ด  - - ซฺ 
 

- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ -  
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- ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร 
 

- - - - - - ซ ล - ท รํ - ท ล - -  - - - - - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ 
- - - - ร ม - - - - - ล - - ซ ม - - - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร 
 

- - - - - - ซ ล - ท รํ - ท ล - -  - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 
- - - - ร ม - - - - - ล - - ซ ม - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ 
 

กาเรียนทอง สองช้ัน 
 

- - - ด ํ - - รํ รํ - - - ม ํ - - รํ รํ - ม ํ- รํ - ด ํ- ท - - ล ท - ด ํ- รํ 
- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ม - ร - ด - - ล ซ - - - ด - ร 

 
- - - - - - - ด ํ - - - ท - ด ํ- รํ - ม ํ- ม ํ - รํ - - ด ํด ํ- - ท ท - ล 
- - - - - - - ด - - - ทฺ - ด - ร - ซ - ม - ร - ด - - - ทฺ - - - ลฺ 
 

- - - - - ล - ล - รํ - - - ท - ท - รํ - ม ํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ 
- - - ลฺ - - - - - ร - ทฺ - - - - - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
 

- ท - - ล ล - - ท ท - - รํ รํ - ม ํ - ท - รํ - ม ํ- ม ํ - ม ํ- ม ํ - ม ํ- รํ 
- ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ร - - - ม - ฟ - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
 

นกจาก สองช้ัน 
 

- ซ - ด ํ - - รํ ม ํ - ม ํ- ม ํ - รํ - ด ํ - ท - ล - ซ - ม - - ร ม - ซ - ล 
- ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - ลฺ 
 

- ท - ล - ซ - ม - - ร ม - ซ - ล - - - รํ - - - - - ด ํ- ด ํ - - - ล 
- ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - ลฺ - - - ร - - - ด - - - -  - - - ม 
 

- - - - - ล - ล - ล - -  - ม ํ- ม ํ - - ซ ล - ด ํ- รํ - ม ํ- รํ - ด ํ- ล 
- - - ลฺ - - - - - ม - ม - - - - - ฟ - -  - ด - ร - ม - ร - ด - ม 
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- - - - - ด ํ- ด ํ - รํ - ด ํ - ล - ซ - - - ม - - - ซ - - - ล  - - - ด ํ
- - - ด - - - - - ร - ด - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - - - ร - - - ม  - - - ด 
 

กล่อมนารี สองช้ัน  
 

- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ม ํ- รํ - ด ํ- ท - - ล ท - ด ํ- รํ 
- - - ทฺ - ซฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ม - ร - ด - - ล ซ - - - ด - ร 
 

- - - - - ด ํ- ด ํ - ด ํ- - รํ รํ - ด ํ - ม ํ- ม ํ - ม ํ- - รํ รํ - - ด ํด ํ- ท 
- - - ด - - - - - ด - ร - - - ด - ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ทฺ 
 

- - - - - ท - ท - ม ํ- รํ - ท - ล - รํ - ท - ล - -  ซ ซ - -  ล ล - ท 
- - - ทฺ - - - -  - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ล - - - ทฺ 
 

- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 
- ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ 

 
ลมพดัชายเขา สองช้ัน 

ท่อน 1 
- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ม ํ- รํ - ด ํ- ท - - ล ท - ด ํ- รํ 
- - - ทฺ - ซฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ม - ร - ด - - ล ซ - - - ด - ร 
 
- - - - - ท - ท - ม ํ- รํ  - ท - ล - - - ฟ - - ม ฟ - ล - ล - ฟ - - 
- - - ทฺ - - - -  - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ- - - ร - - - - - ฟ - - ม ร 
 

- - - ด ํ - - รํ รํ - - - ม ํ - - รํ รํ - ม ํ- รํ - ด ํ- ท - - ล ท - ด ํ- รํ 
- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ม - ร - ด - - ล ซ - - - ด - ร 
 

- - - - - ท - ท - ม ํ- รํ  - ท - ล - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 
- - - ทฺ - - - -  - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ 
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ท่อน 2 
- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
- - - ทฺ - ซฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 
 

- ท - ล - ซ - ม - - ร ม - ซ - ล - รํ - ท - ล - -  ซ ซ - -  ล ล - ท 
- ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ล - - - ทฺ 
 

- - - ล - - ท ท - - - รํ  - - ท ท - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
- - - ลฺ - ทฺ - -  - - - ร - ทฺ - - - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 
 
 

 

- ท - ล - ซ - ม - - ร ม - ซ - ล - ท - - ล ล - - ท ท - - รํ รํ - ม ํ
- ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ร - - - ม 
 

เท่ียวหลงัเปล่ียนเท่า (ทาํนองใน 4 หอ้งแรกของบรรทดัท่ี 1) เป็นเสียง มี ดงัน้ี 
- - - รํ - - ม ํม ํ - - - ฟํ - - ม ํม ํ
- - - ร - ม - - - - - ฟ - ม - - 
 

เหราเล่นนํา้ สองช้ัน 
 

- - - ด ํ - - รํ รํ - - - ม ํ - - รํ รํ - ม ํ- รํ - ด ํ- ท - - ล ท - ด ํ- รํ 
- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ม - ร - ด - - ล ซ - - - ด - ร 
 

- - - - - ม ํ- ม ํ - รํ - ม ํ - ม ํ- รํ - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 
- - - ม - - - - - ร - ม - ซ - ร - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ 
 

- ร - ซ - - ล ท - ด ํ- รํ - - - - - รํ - ม ํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ 
- ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ด - ร - - - - - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
 

- - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - ล ท - รํ - ม ํ - ม ํ- ม ํ - ม ํ- รํ 
- ด - -  - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ซ - - - ร - ม - ล - ซ - ม - ร 
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แขกมอญบางช้าง สองช้ัน 
ท่อน 1 
- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ม ํ- รํ - ด ํ- ท - - ล ท - ด ํ- รํ 
- - - ทฺ - ซฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ม - ร - ด - - ล ซ - - - ด - ร 
 
- ล - - ซ ซ - -  ด ํด ํ- - รํ รํ - ม ํ - ม ํ- ม ํ - ม ํ- - ม ม - -  ร ร - ด 
- ม - ร - - - ด - - - ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
 

- - - - - ท - ท - ม ํ- รํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - - ล ล - ซ 
- - - ทฺ - - - - - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ซฺ - ลฺ - - - ซฺ 
ท่อน ๒ 
- - - ล - - ท ท - - - รํ - - ท ท  - - ล ท - รํ - ม ํ - ม ํ- ม ํ - ม ํ- รํ 
- - - ลฺ - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - - - ซ - - - ร - ม - ล - ซ - ม - ร 
 

- รํ - ท - ล - -  ซ ซ - -  ล ล - ท - รํ - ม ํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ 
- ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ล - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
(เพลงน้ีมี 3 ท่อน แต่ในท่ีน้ีใชเ้พียง 2 ท่อน) 
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