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ABSTRACT 

The study is about Beggar Songs of Master Prateep Suksopha, Sukhothai 

Province who has studied development of Beggar Songs in the past until present, including 

their reflex in many aspects to Thai society. The  research methodology used is Musical 

Anthropology by participation observation field work and supporting documents.  

It was found from the study that Master Prateep Suksopha still conserves and 

relays the art of playing Beggar Songs which depict the suffering and poverty of the singers 

and asks the listeners to help by giving them rice and other things to eat such as fruits, and 

presently they ask for money also.  As for singing the songs, there is clapping of coupled 

claves for rhythm and fun.  Besides, Master Prateep Suksopha also has Thai music band to 

entertain more. As for performing, there shall always be Wai Kru ceremony (paying respects 

to all teachers) and invitation of sacred things for fortune.  There is singing of Beggar Songs 

and telling fairy tales or stories that teach or warn the listeners of goodness and badness. 

Beggar Songs illustrate Thai culture and lifestyle, i.e. the condition of the poor in 

Thailand which is caused by many reasons such as family aspect, environment, society, 

economy and etc., resulting in problem in earning their life.  The poor therefore have to beg 

for money to struggle for survival and do not famish in present Thai society.   

Beggar Songs play a significant role in Thai society. They provide entertainment, 

education, morals which are guidelines for living.  They point out society values in the form of 

melody and verse.  They reflect Thai society in the aspects of local lifestyle, occupation, 

religion, skits, tradition and local culture from the past to the present.    
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
 

1.1 ความสําคัญและท่ีมาของหัวขอวิจัย 
วัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีแสดงถึงตัวตนและเอกลักษณของเจาของวัฒนธรรม ดนตรีนับเปน

วัฒนธรรมท่ีสําคัญ คนไทยใชชีวิตอยูกับเสียงเพลงและดนตรี ท้ังในการงานอาชีพ  พิธีกรรม  รวมถึง
การละเลนตางๆท้ังในสังคมเมืองและชนบท  

ในชนบทนั้นมีเพลงพื้นบานซ่ึงเปนส่ิงสะทอนถึงความสุข ความเจริญ ความอุดม
สมบูรณ ประเพณีขนบธรรมเนียม  อาชีพหรือการทํามาหากิน รวมถึงวัฒนธรรมอ่ืนๆของทองถ่ิน
นั้นๆ  เพลงพื้นบานมีหลายประเภท  ประเภทของเพลงพื้นบานท่ีรูจักกันดีเชน  เพลงฉอย  เพลงเรือ 
เพลงอีแซว  ลําตัด  และเพลงเกี่ยวขาว  แตมีเพลงพื้นบานประเภทหน่ึงท่ีปจจุบันไมไดมีการกลาวถึง
กันบอยคร้ังนักถึงแมจะเปนศิลปการแสดงท่ีมีคุณคาดานศิลปวัฒนธรรมของไทยก็ตาม  นั่นคือเพลง
ขอทาน แตเปนท่ีรูจักกันดีในกลุมบุคคลผูสูงอายุ อยางไรก็ตามในกลุมบุคคลเหลานี้ก็ไมไดกลาวถึง
เพลงขอทานกันบอยคร้ังนักหากไมถูกซักถาม 

เปนท่ีทราบกันดีวาวัฒนธรรมมีการเปล่ียนแปลงไปตามการเปล่ียนแปลงของสังคม 
เพลงขอทานซ่ึงปกติแลวไมไดมีการกลาวถึงสักเทาใดนักก็ยิ่งตกอยูในภาวะวิกฤต นอกจากจะมีเพียง
บุคคลผูอนุรักษศิลปการแสดงเพลงขอทานซ่ึงไดจัดแสดงแตก็หาชมไดยากมาก  การคงอยูของ   
เพลงขอทานน้ัน ถูกจํากัดไวดวยเหตุผลหลายประการ  และมีเพียงเอกสารบางสวนเทานั้นท่ีพอจะ
นํามาศึกษาได เพลงท่ีวณิพกรอง  มักเปนเร่ืองจักร ๆ วงศ ๆ ผูรองจะตระเวนรองไปเร่ือย ๆ ไมคอย
อยูกับท่ี  พบในจังหวัดภาคกลางท่ัวไป  ปจจุบันวณิพกท่ีรองเพลงขอทานเล้ียงชีพมีนอยมาก 

เอนก นาวิกมูล (2550: 504) กลาวไวในหนังสือศิลปวัฒนธรรม คอลัมน “เพลงนอก
ศตวรรษ” วา “วณิพกก็เปนคนไมใชสัตว แตนาเปนหวงท่ีเพลงอันไพเราะของเราอาจตองสูญพันธุ 
เราตองใชคํานี้เพราะความจําเปนและการเปล่ียนแปลงโครงสรางหรือส่ิงตางๆในสังคมใหม ไมอาจ
ทําใหวณิพกไดมาแสดงหรือถายทอดเพลงขอทานแบบเกาไวได  เชนนี้จะเปนการสูญหายของ       
เพลงขอทานอีกทางหน่ึง”  ดวยประโยคนี้ เปนอีกเหตุหนึ่งท่ีทําใหผูวิจัยรูสึกเสียดายภูมิปญญาของ
บรรพบุรุษไทยท่ีไดสรางสรรคศิลปะการแสดงอันกล่ันจากรากของวัฒนธรรมไทยอันมีคุณคา       
แตปจจุบันกลับกําลังเลือนหายไป เพลงขอทาน โดยคุณคาและความหมายนั้นจัดเปนศิลปะการรอง
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เพลงประเภทหน่ึง  เพลงขอทานเกิดข้ึนต้ังแตคร้ังสมัยกรุงศรีอยุธยา มีช่ือเรียกอีกช่ือหนึ่งวา “เพลง
กระบอก”  มีอัตราจังหวะช้ันเดียว หรือในปจจุบันก็คือ “เพลงเทพรัญจวน ตรงอัตราจังหวะช้ันเดียว” 
ท้ังยังเปน    ทํานองเพลง ที่รวมอยูในเพลงเรื่องฉิ่งพระฉัน สมัยกอนผูรองจะใชกระบอก 2 ทอน
กระทุงเพื ่อใหจังหวะ  ใชบรรเลงและขับรองประกอบการแสดงละครในชวงของบทท่ี
ตองการความรีบดวน  เพื่อใหจบอยางรวดเร็ว  อยางไรก็ตาม นอกจากทํานองรองท่ีเปนทํานอง
เพลงขอทานโดยตรงแลว บางคร้ังวณิพกหรือนักเพลงขอทาน   ก็อาจนําทํานองอื่นๆเขามารองให
เขากับถอยคําลํากลอนดวย เครื่องดนตรีที่ใชในการแสดงเพลงขอทานไดแก ฉ่ิง ฉาบ กรับ โทน 
และ  โหมง แตก็สามารถทําใหผูที่ไดพบเห็นเกิดความสนใจหยุดเพื่อชมการแสดง แลวบริจาค
ขาว ผลไม  เงิน หรือขนมเปนส่ิงตอบแทนการแสดงท่ีไดชม      (วารสารเพลงดนตรี ,  2549) 

จากหนังสือสาสนสมเด็จ เลม 9 (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา- 
นุวัติวงศ และ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2540: 120-121) ทําใหทราบ
วาในสมัยกอนนั้นมีชายชราผูหนึ่งมีช่ือท่ีเราเรียกกันวา  “สังขารา”  เปนบุคคลที่จัดอยูในกลุมวณิพก
ชายชราผูนี้มีความสามารถทางการสีซอและขับลํานําหรือเปนการรองเพลงขอทานน่ันเอง  โดยจะ
เดินทางรองเพลงขอทานและสีซอไปเร่ือยๆ  และจะมีเด็กชายผูหนึ่งซ่ึงคาดวาเปนหลานของชายชรา
ผูนั้นคอยเดินตามและเลนเคร่ืองดนตรีท่ีเราเรียกกันวา “โทน” ไปดวยตลอดการเดินทาง  ตาสังขารา
นี้ เปนคนเชื้อสายพมาเลนเครื่องดนตรีประเภทซอและขับรองเพลงขอทานอยูบริเวณศาลเจาพอ
เสือ ซ่ึงในสมัยนั้นเปนชวงเวลาที่สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงผนวชอยู        ใน
ตอนนั้นคงจะประมาณปพุทธศักราช  2427  ซ่ึงเม่ือไดเปรียบเทียบกับอายุของตาสังขาราแลว  ทําให
สามารถสันนิษฐานไดวาอายุของ  ตาสังขาราในชวงนั้นก็นาจะอยูสักประมาณ  55-60  ป  และจาก
ขอมูลแลวหากเปนเชนนั ้นจริง  ๆ  นักดนตรีวณิพกทานนี ้ก ็นาจะมีชีว ิตอยู ในชวงราวป
พุทธศักราช 2367-2427 (อางใน ธีรินทร  หวยหงสทอง. ดนตรีบาทวิถีในกรุงเทพมหานคร,        
2552: 87) เร่ืองราวของตาสังขารานี้  เปนเสมือนหลักฐานอีกช้ินหนึ่งท่ีสามารถยืนยันไดวา  เร่ืองราว
ของเพลงขอทานนี้มีมาต้ังแตสมัยกอนไมไดเกิดข้ึนในสมัยใหมนี้อยางแนนอน 

สิ่งที่คนไทยควรประจักษคือ  นักดนตรีเพลงขอทานหรือวณิพก  เปนบุคคลที่มี
ความสําคัญทางวัฒนธรรมดนตรี มิไดเปนคนตํ่าตอยดอยเกียรติ  เห็นไดจากเจานายท้ังสอง
พระองค  (สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ สมเด็จเจาฟากรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ)   ทรงยืนยันถึงคุณคาของศิลปะการรองเลนของตาสังขารา ดังความท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงบันทึกไววา “ตาสังขารานั้นเปนคนเลิศประเสริฐมนุษย 
แบงใจใหเปนสองภาคเลนสองอยางพรอมๆกันได” อีกทั้งพระองคทรงพยายามที่จะ
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เลียนแบบการเลนเพลงขอทานใหไดตามแบบอยางของตาสังขารา  แตก็ทรงยอมรับวาฝก
ใหเปนและทําใหเหมือนไมได (อเนก  นาวิกมูล , 2527 : 541-543)  

นอกจากนี้ ในสมัยปจจุบันยังมีศิลปนเพลงขอทานช้ันครูอีกทานหนึ่งท่ีไดบันทึกเสียง      
เพลงขอทานเปนแผนซีดี เพื่อเผยแพรศิลปะการรองเลนเพลงขอทาน คืออาจารยประทีป  สุขโสภา     
อดีตขาราชการระดับ 8 เคยดํารงตําแหนงรองผูอํานวยการโรงเรียนหนองปลาหมอวิทยาคม    
จังหวัดสุโขทัย ท้ังยังไดเดินทางไปแสดงการเลนเพลงขอทานเพ่ือเปนการเผยแพรศิลปะการรอง 
เพลงขอทาน ท่ีสถาบันการศึกษาตางๆท่ัวประเทศ (วารสารเพลงดนตรี , 2549)  

 จากท่ีไดกลาวมาขางตน ทําใหผูวิจัยตระหนักถึงคุณคาและความสําคัญของเพลง
ขอทาน  ซ่ึงเปนสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติที่สะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตขนบธรรมเนียม
ประเพณี ตลอดจนภูมิปญญาของสังคมแบบไทยไดเปนอยางดี จึงไดจัดทําวิทยานิพนธเร่ือง “เพลง
ขอทาน กรณีศึกษาครูประทีป  สุขโสภา จังหวัดสุโขทัย”  เพื่อศึกษา สืบทอดและเผยแพร
ศิลปะการแสดงเพลงขอทานใหเปนที่รูจักกันอยางแพรหลายมากขึ้น  ตั้งแตประวัติและ
พัฒนาการของเพลงขอทาน รูปแบบการแสดงเพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภา  ท้ังยังจะได             
ศึกษาวิ เคราะหภาพสะทอน  ดานสังคมและวัฒนธรรมไทยผานการ เ ล า เ รื ่อ ง ร า วของ        
เพลงขอทาน  และเปนขอมูลใหผูสนใจอื่นๆสามารถใชเปนแนวทางในการศึกษาคนควา    
เร่ืองเพลงขอทานหรือเพลงพื้นบานอีกดวย 

 
 

1.2 วัตถุประสงคในการวิจัย  
1) เพื่อศึกษาประวัติและพัฒนาการของเพลงขอทาน  
2) เพื่อศึกษารูปแบบการแสดงเพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภา จังหวัดสุโขทัย  
3) เพื่อศึกษาภาพสะทอนทางสังคมและวัฒนธรรมไทยผานทางการแสดงเพลงขอทาน

ของครูประทีป  สุขโสภา  จังหวัดสุโขทัย 
 
 

1.3 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ  
1) ไดทราบถึงประวัติและพัฒนาการของเพลงขอทาน  
2) ทราบถึงรูปแบบการแสดงเพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภา  จังหวัดสุโขทัย  
3) ไดทราบถึงภาพสะทอนทางสังคมและวัฒนธรรมไทยผานทางการแสดงเพลง

ขอทานของครูประทีป  สุขโสภา  จังหวัดสุโขทัย 
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4) เปนการอนุรักษการละเลนเพลงขอทานใหคงอยูคูกับวิถีชีวิตคนไทยตอไป  
5) ผลการวิจัยคร้ังนี้จะเปนประโยชนตอการศึกษาเร่ืองเพลงพื้นบานของสังคมไทย 
 
 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย  
 ศึกษ า เ ฉพาะรูปแบบการแสดง เพลงขอทานของครูป ระทีป   สุขโสภา  

จังหวัดสุโขทัย ท้ังผลงานการบันทึกซีดี หนังสือ การแสดงตามท่ีตางๆ หรือตามสถาบันการศึกษา
ตางๆ 

สถานที่หลักในการเก็บขอมูลคือบานของครูประทีป สุขโสภา  บานเลขที่  82/2 
หมู 2   ตําบลยานยาว อําเภอสวรรคโลก จังหวัดสุโขทัย 

 
 

1.5 นิยามศัพทเฉพาะ  
 เดินทํานอง   หมายถึง   การขยับกรับเปนจังหวะตามเนื้อรองชาและเร็ว  
 ขัด   หมายถึง   การขยับกรับดวยความเร็วมากหรือนอยแทรกในเน้ือรอง  
 รัว              หมายถึง   การขยับกรับดวยความถ่ีท่ีละเอียดโดยใหหัวและทายของ

กรับกระทบกัน 
กากเยีย          หมายถึง   เคร่ืองวางหนังสือใบลาน ทําดวยไมเนื้อแข็ง  เชนพยุง  

                                 ชิงชัน  มะหาด และ มะเกลือ  มีแปดช้ินกวางยาวช้ินละ  
   30 เซนติเมตร  รอยไขวกัน  

 วณิพก      หมายถึง   คนรองเพลงขอทาน (รองเพลงหรือแสดงความสามารถเพ่ือ
แลกกับส่ิงของหรือเงิน)      

เพลง         หมายถึง   ทํานอง  เนื้อรองท่ีเปนจังหวะชาและเร็ว 
ขอทาน      หมายถึง   วิงวอนรองขอเพื่อใหไดส่ิงท่ีตองการรับบริจาค (รับบริจาค

อะไรก็ไดท่ีเขาบริจาค หรือจํากัดเฉพาะขาว ขนม ฯ)  
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1.6  แนวคิดในการวิจัย 
 

             
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

เพลงขอทาน : กรณีศึกษาครูประทีป  สุขโสภา 

ประวัติและพฒันาการของเพลง
ขอทานในสังคมไทย 

- การเลนเพลงขอทานในอดีต 
- การเลนเพลงขอทานใน

ปจจุบัน 

เพลงขอทานของครูประทีปสุขโสภา 

- ประวัติครูประทีป  สุขโสภา 

- การแสดงเพลงขอทานของ
ครูประทีป  สุขโสภา (ทํานองเพลง 
เนื้อรอง เคร่ืองดนตรี วิธีการแสดง 
ฯลฯ) 

ภาพสะทอนทางสังคมวัฒนธรรมท่ีเพลงขอทานของครูประทีป    
มีตอสังคมไทย 

 

- ภาพสะทอนดานโครงสรางของสังคมไทย : สถานะของคนจน 

- ภาพสะทอนดานเศรษฐกิจ : ความยากจน การเอ้ือเฟอ แบงปน 

- สุนทรียศาสตรของเพลงพ้ืนบาน : ภูมิปญญาไทยเกีย่วกับเพลง

ขอทาน 

- การศึกษาและการถายทอดความรูเกี่ยวกบัเพลงขอทาน การ

อนุรักษ เพลงขอทาน : ความมุงม่ันของครูประทีป  สุขโสภา 
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บทท่ี  2 

ทบทวนวรรณกรรม 
 
 

การศึกษาเร่ืองเพลงขอทาน: กรณีศึกษาครูประทีป สุขโสภา จังหวัดสุโขทัย  ผูวิจัยไดนํา
แนวคิดของนักวิชาการชาวตางชาติและชาวไทยมาชวยในการวิจัยดังนี้ 

 
 

2.1 มานุษยวิทยาวัฒนธรรมและแนวคิดทางดานมานุษยวิทยาวัฒนธรรม 
ยศ   สันตสมบัติ (2540: 7-9) มานุษยวิทยา (Anthropology) มีรากศัพทมาจากภาษากรีก 

anthropos ซ่ึงแปลวามนุษย (man) และ (logos) ซ่ึงแปลวาการคนควาทําความเขาใจ (study) ดังนั้น
หากแปลความหมายอยางกวาง ๆ ตามรากศัพทมานุษยวิทยาก็คือ ศาสตรหรือวิชาวาดวยการศึกษา
คนควาทําใหเขาใจมนุษย นัยความสําคัญของวิชามานุษยวิทยานั้นอาจพิจารณาไดจากลักษณะเดน
ของวิชามานุษยวิทยาท่ีแตกตางไปจากสังคมศาสตรสาขาอ่ืน ๆ อยางนอยส่ีประการดวยกันคือ 

ประการแรก มานุษยวิทยามุงศึกษามนุษยในทุกสังคมวัฒนธรรมและทุกยุคสมัย เร่ิม
ต้ังแตการปรากฏตัวของบรรพบุรุษของมนุษยเม่ือกวาลานปมาแลว รูปแบบและกระบวนการปรับตัว
หรือวิวัฒนาการของมนุษย ไปจนถึงความหลากหลายของมนุษยและสังคมวัฒนธรรมทุกหนแหงท่ัว
โลกสาเหตุสําคัญประการหนึ่งท่ีกระตุนเราใหนักมานุษยวิทยาเลือกศึกษามนุษยในขอบเขตและ
ประเด็นท่ีกวางขวางเชนนี้เปนเพราะแนวความคิดพื้นฐานท่ีวา ขอสมมติฐานหรือบทสรุปอันใด
อันหนึ่งท่ีเราอาจสรางข้ึนเพื่อใชอธิบายมนุษย จะตองไดรับการพิสูจน ทดลองใหเห็นอยางแจมชัดวา
สามารถนําไปประยุกตใชอธิบายมนุษยในสังคมวัฒนธรรมทุกแหงหนท่ัวโลก 

ประการท่ีสอง นักมานุษยวิทยาเนนการศึกษาสังคมวัฒนธรรมแบบองครวม (Holistic) 
ในการศึกษาสังคมวัฒนธรรมแหงใดแหงหนึ่ง นักมานุษยวิทยาจะตองศึกษาทําความเขาใจกับบริบท
ทางประวัติศาสตร ลักษณะสภาพแวดลอมทางกายภาพ การต้ังถ่ินฐานบานเรือน การจัดองคกรทาง
สังคม เศรษฐกิจการเมือง ระบบครอบครัวและเครือญาติ ภาษา ศาสนา ศิลปะฯ ซ่ึงประกอบข้ึนเปน
สังคมวัฒนธรรมนั้น ๆ แมวาการศึกษาเพื่อเจาะลึกในรายละเอียดของขอมูลในแตละองคประกอบ
ของระบบสังคมวัฒนธรรมจะทําใหนักมานุษยวิทยาจะตองทําการแยกแยะองคประกอบเหลานี้เปน
สวน ๆ เพื่อความสะดวกในการเก็บขอมูลก็ตามแตในการวิเคราะหเพื่อทําความเขาใจและอธิบายน้ัน 
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นักมานุษยวิทยาตองทําการเช่ือมโยงองคประกอบเหลานั้นเขาดวยกันเพื่อนําเสนอภาพรวมของ
สังคมวัฒนธรรมท่ีตนศึกษา การศึกษาสังคมวัฒนธรรมแบบองครวมนี้นอกจากจะทําใหเราไดขอมูล
ท่ีกวางและลึกกวาการศึกษาแบบแยกสวนแลว ยังทําใหเราสามารถนําเอาขอมูลท่ีไดจากการศึกษา
สังคมวัฒนธรรมแตละแหงมาทําการวิเคราะหเปรียบเทียบเพื่อทําความเขาใจกับความคลายคลึงและ
แตกตางของสังคมมนุษยในท่ีตาง ๆ ท่ัวโลก 

ประการท่ีสาม ในปจจุบันมนุษยไดคนคิดวิทยาการและเทคโนโลยีท่ีกาวหนาทันสมัย
เพื่ออํานวยความสะดวกใหกับชีวิตมากมายหลายอยาง เราสามารถเดินทางทองไปในอวกาศ          
คิดประดิษฐอาวุธอานุภาพทําลายลางรุนแรงเพื่อประหัตประหารเพื่อนมนุษยดวยกันเอง คิดคน
เคร่ืองคอมพิวเตอรความเร็วสูงและมีหนวยความจํามหาศาล แตในขณะเดียวกันเรากับมีความรูความ
เขาใจเกี่ยวกับตัวเราเองและพฤติกรรมของเรานอยมาก 

ประการท่ีส่ี มนุษยโดยท่ัวไปมักมีความรูสึกวาตนเองดีกวาหรือเหนือกวาผู อ่ืน 
ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ แบบแผนพฤติกรรมและสังคมวัฒนธรรมของเราดีกวาหรือ
เหนือกวาสังคมวัฒนธรรมอ่ืน มานุษยวิทยาเรียกความรูสึกทํานองนี้วา “อคติเชิงชาติพันธุ” 
(ethnocentrism) นั่นคือการวัดหรือประเมินคุณคาของสังคมวัฒนธรรมอ่ืน ๆ โดยใชตัวเราเองหรือ
สังคมวัฒนธรรมของเราเองเปนมาตรฐาน 

Bronislaw Malinowski (มนุษยกับวัฒนธรรม, 2540: 30-32) บรอนิสลอ มาลินอสกี   
ไดช่ือวาเปนนักมานุษยวิทยาอีกทานหนึ่งซ่ึงมีสวนในการวางรากฐานของแนวคิดแบบหนาท่ีนิยม  
ซ่ึงทฤษฎีหนาท่ีนิยมของมาลินอสกีเปนความพยายามผสมผสานแนวความคิดของเดอรไคมเขากับ
ทฤษฎีจิตวิทยาของพาฟลอฟ (Pavlov), วุนท (Wundt), และฟรอยด (Freud) มาลินอสกีเสนอวา
มนุษยมีความตองการพื้นฐานซ่ึงจะตองไดรับการตอบสนองจากสังคม ทานไดแบงความตองการ
(Needs) ของมนุษยออกเปน 3 ประเภท คือ 

1) ความตองการพื้นฐานทางรางกายและจิตใจ (basic  biological  and  psychological  
needs) เชน อาหาร ท่ีอยูอาศัย เคร่ืองนุงหม การพักผอน การเจริญเติบโต และการสืบพันธุ เปนตน 

2) การตอบสนองรวมกันของสมาชิกในสังคม (instrumental  needs) หมายถึงการ
ทํางานรวมกันของสมาชิกสังคมเพื่อตอบสนองตอความตองการพ้ืนฐานทางรางกายและจิตใจ การ
ทํางานรวมกันของสมาชิกสังคมกอใหเกิดการจัดต้ังองคกรและสถาบันสังคมตางๆข้ึน เชน การหา
อาหารกอใหเกิดการจัดต้ังระบบเศรษฐกิจเพื่อผลิตอาหาร การแลกเปล่ียนและการกระจายอาหาร
ออกไปยังสมาชิกของสังคม ความตองการทางดานการเจริญพันธุก็ไดรับการตอบสนองโดยการ
จัดต้ังระบบครอบครัว การแตงงานและระบบเครือญาติ ดังนั้น สถาบันสังคมตางๆ เชน สถาบัน
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ครอบครัว สถาบันทางเศรษฐกิจ ฯลฯ ก็คือผลของการตอบสนองรวมกันของมนุษยในสังคมตอ
ความตองการพื้นฐานทางรางกายและจิตใจนั่นเอง 

3) ความตองการเชิงสัญลักษณ (symbolic  needs) ความตองการประเภทท่ีสามของ
มนุษย คือ ความตองการเชิงสัญลักษณ ความตองการประเภทนี้ไดรับการตอบสนองโดยการพัฒนา
ระบบวิทยาศาสตร ศาสนา ไสยศาสตร และศิลปะ ข้ึนมาในสังคม มนุษยเปนสัตวประเภทเดียวท่ี
สามารถสะสมความรูและประสบการณ และรวบรวมใหเปนระบบ เพื่อนําไปใชดัดแปลงแกไขวิถี
ชีวิตของตนตอไปในภายภาคหนา ระบบความรูหรือวิทยาศาสตรทําหนาท่ีตอบสนองความตองการ
ในการเรียนรูและเขาใจปรากฏการณธรรมชาติ แตเม่ือวิทยาศาสตรไมสามารถอธิบายปรากฏการณ
บางอยาง เชน ภูเขาไฟระเบิด แผนดินไหว หรือฟาผาได มนุษยคิดคนระบบไสยศาสตรและศาสนา
ข้ึนมาแทนท่ีเพื่ออธิบายปรากฏการณเหลานั้น และเพื่อชวยใหมนุษยมีความเขาใจและมีความรูสึก
ปลอดภัย นอกจากน้ันศาสนาและพิธีกรรมตางๆ ยังมีหนาท่ีเสริมสรางความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน
และความรวมมือระหวางสมาชิกในสังคม 

ยศ   สันตสมบัติ (2540: 4-6) ใหความรูวานอกเหนือจากมานุษยวิทยากายภาพแลว 
การศึกษาเชิงมานุษยวิทยาอีกดานหนึ่งคือการศึกษามนุษยจากแงมุมทางสังคมวัฒนธรรม อันเปน
สาระหลักของมานุษยวิทยาวัฒนธรรม นักมานุษยวิทยาศึกษาเปรียบเทียบมนุษยในสังคมวัฒนธรรม
ตางๆเพ่ือบันทึกทําความเขาใจและอธิบายวิถีชีวิต ระบบความเช่ือ การผลิต พิธีกรรม ระบบการเมือง 
การรวมกลุม ดนตรี ภูมิปญญา ภาษา กฎระเบียบและลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมในดานอ่ืนๆเพื่อ
ทําการเปรียบเทียบและอธิบายความคลายคลึงและแตกตางของมนุษยในสังคมตางๆท่ัวโลก 

มานุษยวิทยาวัฒนธรรมยังแบงแยกออกเปน 3 สาขายอยๆคือ โบราณคดี (archeology) 
ภาษาศาสตร  (linguistics) และชาติพันธุวิทยา  (ethnology) ถึงแมวาแตละสาขาจะมีความสนใจใน
ประเด็นท่ีแตกตางกันออกไป แตทุกๆสาขาก็อาศัยขอมูลทางวัฒนธรรม (cultural data) เปนพื้นฐาน
ในการศึกษา ถึงแมวานักโบราณคดี นักภาษาศาสตร และนักชาติพันธุวิทยาจะมีแนวความคิดและวิธี
การศึกษา (methods) ท่ีแตกตางกัน แตทุกสาขาก็สนใจการเก็บบันทึกขอมูลทางวัฒนธรรมซ่ึง
สามารถนํามาอธิบายแบบแผนพฤติกรรมและแนวทางท่ีสังคมวัฒนธรรมตางๆท่ัวโลกไดพัฒนา
ปรับตัวและเปล่ียนแปลงต้ังแตอดีตจวบจนปจจุบัน 

ภาษาศาสตร เปนอีกสาขาหน่ึงของมานุษยวิทยาวัฒนธรรมท่ีสนใจศึกษาระบบภาษา 
ระบบการจําแนกแยกแยะและการส่ือความหมายของมนุษยในสังคมตางๆ ลักษณะสําคัญประการ
หนึ่งซ่ึงแยกมนุษยออกจากสัตวก็คือความสามารถในการพูดจาส่ือความหมาย มนุษยนั้นไมใชสัตว
ประเภทเดียวท่ีสามารถใชภาษาส่ือความหมายระหวางกันและกัน นักมานุษยวิทยาและนักสัตววิทยา
ไดพบวาสัตวอีกหลายชนิดโดยเฉพาะประเภทลิง มีความสามารถในการสงเสียงและแสดงทาทาง
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หรืออารมณตางๆเพื่อส่ือความหมาย  เสียงรองของสัตวบางชนิดทําหนาท่ี ส่ือความหมาย
เชนเดียวกับท่ีมนุษยใชภาษาพูดหากแตมนุษยเปนสัตวเพียงประเภทเดียวท่ีสามารถพัฒนาภาษา
ข้ึนมาเปนระบบสัญลักษณอันสลับซับซอนมีกฎเกณฑหรือไวยากรณ (grammar) และขอบังคับใน
ตัวเอง นอกจากนั้นภาษายังเปนส่ิงท่ีมนุษยใชในการคิด การอบรมส่ังสอน และการถายทอด
วัฒนธรรมความรูจากคนรุนหนึ่งไปยังอีกรุนหนึ่ง มานุษยวิทยาภาษาศาสตรสนใจศึกษาวิธีการส่ือ
ความหมายและพัฒนาการของภาษาตางๆ รวมท้ังความหลากหลายของระบบการจําแนกแยกแยะ 
(classification system) ซ่ึงมนุษยในสังคมวัฒนธรรมตางๆสรางข้ึนเพื่อใชจัดระบบใหกับสรรพส่ิง
ตางๆตามธรรมชาติโดยใชภาษาเปนเคร่ืองมือ การศึกษาของมานุษยวิทยาภาษาศาสตรมีจุดมุงหมาย
เพื่อทําความเขาใจกับวิธีการตางๆท่ีมนุษยติดตอส่ือสารความหมายกัน วิธีคิดของมนุษย และวิธีการ
ท่ีมนุษยอธิบายธรรมชาติและส่ิงรอบตัวโดยอาศัยภาษาเปนเคร่ืองมือ 

สนิท  สมัครการ (2525: 1-2) คําวา “การเปล่ียนแปลงวัฒนธรรม” (cultural or culture 
change) มักจะมีคนเขียนหรือพูดรวมกันไปกับคําวา “การเปล่ียนแปลงทางสังคม” (social change)อยู
เสมอ มีอยูไมนอยเหมือนกันท่ีใชคํานี้ในความหมายอยางเดียวกัน บางคนก็เขียนข้ึนตนดวยคําวาการ
เปล่ียนแปลงทางสังคมแตพออธิบายกลับพูดถึงการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมไปก็มี บางคนเพื่อตัด
ปญหาเลยใชคําท้ังสองผนวกกันเขากลายเปน “การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม” (social 
and cultural change or socio – cultural change) ไปเลยก็มีไมนอย 

แมวานักสังคมศาสตรหลายทานไมนิยมแยกคําวาการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมออก
จากคําวาการเปล่ียนแปลงทางสังคมก็ตาม แตก็มีนักสังคมศาสตรจํานวนไมนอยเชนกันท่ีแยกคํา
ดังกลาวออกจากกันพรอมท้ังใหความหมายท่ีแตกตางกันไวอยางชัดเจนพอสมควร ถาพิจารณาเปน
กลุมเราก็พอจะแยกออกได 2 กลุมใหญ ๆ คือกลุมท่ีมุงเนนอธิบายถึงการเปล่ียนแปลงวัฒนธรรม
มักจะเปนนักมานุษยวิทยา เสียเปนสวนใหญสวนกลุมท่ีมุงเนนอธิบายถึงการเปล่ียนแปลงทางสังคม
สวนมากมักเปนนักสังคมวิทยาและก็มีนักรัฐศาสตรรวมอยูดวยไมนอยเชนกัน ท่ีแบงแยกตัวเอง
เชนนี้นาจะสืบเนื่องมาจากเนื้อหาทางวิชาการของแตละสาขาวิชามากกวาอยางอ่ืน คือวาวิชา
มานุษยวิทยานั้นเนนการศึกษาถึงวัฒนธรรมและการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมเปนสําคัญ 

เม่ือวัฒนธรรมและสังคมมีความแตกตางกันเชนนี้ การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมกับ
การเปล่ียนแปลงทางสังคมจึงนาจะไมใชส่ิงเดียวกันแนนนอน การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม นาจะ
หมายถึงการเปล่ียนแปลงในระเบียบแบบแผนทําเนียมประเพณีหรือแนวกําหนดพฤติกรรมมากกวา
อยางอ่ืน สวนการเปล่ียนแปลงทางสังคมน้ันนาจะหมายถึงการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับพฤติกรรม
ของคนในสังคมโดยเฉพาะพฤติกรรมสังคม (social desavior) หรือการกระทําทางสังคม (social 
action) อันสืบเนื่องมาจากการมีความสัมพันธทางสังคมตอกัน (social relations) มากกวาอยางอ่ืน 
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ยศ  สันตสมบัติ (2540: 11-12) อธิบายวาคําวา “วัฒนธรรม” เปนคําพูดคุนหูท่ีเราใชกัน
ในชีวิตประจําวัน เราอาจไดยินคนท่ัวไปพูดวา “คุณอนันตเปนผูมีวัฒนธรรม” ซ่ึงหมายความวา         
คุณอนันตเปนผูมีกิริยามารยาทดีมีการศึกษาสูง หรือมีรสนิยมดานศิลปะและดนตรี แตความหมาย
เหลานี้มิใชความหมายของคําวาวัฒนธรรมตามแนวคิดทางมานุษยวิทยา จากการศึกษาเปรียบเทียบ
วัฒนธรรมตางๆ ท่ัวโลก นักมานุษยวิทยาไดสรุปลักษณะพ้ืนฐานท่ีสําคัญของวัฒนธรรมไว 6 
ประการดวยกันคือ 

1) วัฒนธรรมเปนความคิดรวม (shared ideas) และคานิยมทางสังคมซ่ึงเปนตัวกําหนด
ของพฤติกรรม 

2) วัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีมนุษยเรียนรู (culture is learned) ทีละเล็กทีละนอยจากการเกิด
และเติบโตมาในสังคม 

3) วัฒนธรรมมีพื้นฐานมาจากการใชสัญลักษณ ( symbol) พฤติกรรมของมนุษยมีตน
กําเนิดมาจากการใชสัญลักษณ 

4) วัฒนธรรมเปนองครวมของความรูและภูมิปญญา  
5) วัฒนธรรมคือกระบวนการท่ีมนุษยกําหนดนิยามความหมายใหกับชีวิตและส่ิงตางๆ 
6) วัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีไมหยุดนิ่งหากแตมีการเปล่ียนแปลงและปรับตัวอยูตลอดเวลา  
ในการศึกษาวิเคราะหสังคมวัฒนธรรมแหงใดแหงหนึ่ง นักมานุษยวิทยามักแบงแยก

ระบบสังคมวัฒนธรรมออกเปนองคประกอบหรือระบบยอยๆหลายระบบดวยกัน เชน ระบบ
เศรษฐกิจ ระบบครอบครัวเครือญาติ ระบบการเมือง เพื่อใหสังคมดํารงอยูและดําเนินไปไดอยางมี
พลวัต การทํางานรวมกันของระบบยอยตางๆนั้นนักมานุษยวิทยาเรียกวา การรวมตัวทางสังคม 
(social integration)  

พระยาอนุมานราชธน  ( 2531: 2) ไดใหความหมายของคําวา วัฒนธรรมในฐานะท่ีทาน
เปนนักมานุษยดุริยางควิทยา  ( Ethnomusicologist )  ไววา  วัฒนธรรม  หมายถึง  ส่ิงท่ีมนุษยสราง
ข้ึนโดยอาศัยการเรียนรูและสืบทอดตอเนื่องเปนความเจริญกาวหนา 

ราชบัณฑิตยสถาน  (2552: 746) ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไววา วัฒนธรรม 
หมายถึง  ส่ิงท่ีทําใหเกิดความเจริญงอกงามและเปนวิถีชีวิตของหมูคณะ 

สุทธิวงศ  พงศไพบูลย  (2525: 210) ไดกลาวถึงวัฒนธรรมพื้นบานไวในหนังสือ
วัฒนธรรมแนวปฏิบัติภาคใต  วามีบทบาทและหนาท่ีนานัปการ  ท่ีสําคัญคือ  เปนกําลังสนับสนุน
การแผขยายของการดําเนินชีวิต  เปนส่ิงท่ีสังคมปกปองรักษามาแตอดีต  ทําใหเราสามารถเขา
ใจความตองการท่ีจําเปนรวมท้ังความมุงหมายของสังคมและชุมชนน้ัน ๆ  ตลอดจนส่ิงท่ีกดดันให
เกิดปญหาขัดขวางการกินดีอยูดี 
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จุมพล  หนิมพานิช  (2532: 137)  มีความเห็นเกี่ยวกับลักษณะของวัฒนธรรมดังนี้ 
1) วัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีไดมาโดยการเรียนรู เปนการเรียนรูจากมนุษยดวยกัน 
2) วัฒนธรรมไมใชส่ิงท่ีติดตัวมนุษยมาโดยกําเนิดและไมใชส่ิงท่ีอาจจะถายทอดทาง

พันธุกรรม นิสัย และความสามารถตาง ๆ ของมนุษย สวนใหญมาจากการเรียนรูท้ังส้ิน 
3) วัฒนธรรมของแตละสังคมมีความแตกตางกัน ไมสามารถเปรียบเทียบไดวา  

วัฒนธรรมใดดีกวาวัฒนธรรมใด  วัฒนธรรมแตละวัฒนธรรมนั้นยอมมีความเหมาะสมถูกตองตาม
สภาพแวดลอมของแตละสังคม 

4) วัฒนธรรมเปนผลรวมของหลายส่ิง  หมายถึง  วัฒนธรรมของสังคมหนึ่ง  เปน
ผลรวมของแบบแผนดําเนินชีวิตหลาย ๆ อยางเขาดวยกัน  มีความสมบูรณถูกตองตามสภาพของแต
ละสังคม 

ศาสตราจารยนายแพทยประเวศ  วะสี (2537: 1-22)  ไดกลาวไวในหนังสือซ่ึงพิมพ
เผยแพรในปรณรงควัฒนธรรมไทย  2538  โดยสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติวา  
วัฒนธรรมคือการปฏิบัติหรือวิถีของชุมชน หรือสังคม การปฏิบัติหรือวิถีชีวิตท่ีสะทอนภูมิปญญา
ของชุมชนหรือสังคม ซ่ึงไดมาจากประสบการณจริง เลือกสรร กล่ันกรอง ลองใชและถายทอดดวย
การปฏิบัติสืบทอดตอๆกันมา วัฒนธรรมเกิดจากการปฏิสัมพันธระหวางมนุษยกับส่ิงแวดลอม เม่ือ
ส่ิงแวดลอมแตละแหงแตกตางกันยอมทําใหวัฒนธรรมในทองถ่ินตางๆมีความแตกตางกัน ดังนั้น
วัฒนธรรมจึงเปนเคร่ืองมือสําคัญท่ีทําใหชุมชนและสังคมมีความเขมแข็งซ่ึงควรมีลักษณะท่ีสําคัญ 8 
ประการ ดังนี้ 

1) มีความหลากหลาย กระจายอํานาจ 
2) กระจายรายไดและสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 
3) สงเสริมศักดิ์ศรีของชุมชน 
4) มีการบูรณาการ 
5) สรางประสานสอดคลองและความสมดุลท่ียั่งยืน 
6) มีการพัฒนาจิตใจและจิตวิญญาณอันลึกซ้ึง 
7) สงเสริมความเขมแข็งทางสังคม 
8) เปนการผดุงศีลธรรมของสังคม 
แนวคิดแบบโครงสรางหนาท่ีนิยมของแรดคลิฟฟ-บราวน (มนุษยกับวัฒนธรรม,  

2540: 29) เปนการมองสังคมโดยเปรียบเทียบกับส่ิงมีชีวิต (organism) ตัวอยางเชน รางกายของ
คนเราประกอบดวยระบบการทํางานของอวัยวะตาง ๆ  ซึ่งแตละระบบก็มี “โครงสราง” และ 
“หนาที่” ของตัวเอง เชน ระบบยอยอาหาร ประกอบดวย อวัยวะตาง ๆ เชน กระเพาะ ลําไส ฯลฯ 
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เพื่อทําหนาท่ียอยอาหารเปนของเหลวและดูดซึมไปตามเสนเลือด เปนตน ทุก ๆ ระบบภายใน
รางกายจะทําหนาท่ีอยางสมํ่าเสมอเพ่ือใหรางกายมีชีวิตอยางปกติสุข หากระบบใดหยุดทําหนาท่ีก็จะ
ทําใหเกิดอาการผิดปกติของรางกาย สังคมก็เชนเดียวกัน ประกอบไปดวยระบบตาง ๆ  เชน ระบบ
ครอบครัว เศรษฐกิจ ศาสนา การเมือง ฯลฯ ซ่ึงแตละระบบก็มีโครงสรางและหนาท่ีเฉพาะ แตละ
ระบบจะทําหนาท่ีเพื่อใหสังคมดําเนินไปอยางราบร่ืน 

หนาท่ีของนักมานุษยวิทยาตามทัศนะของแรดคลิฟฟ-บราวนก็คือ การคนหาและ
อธิบายวาระบบตางๆ  ของสังคมมีโครงสรางและหนาท่ีอยางไร แตละระบบมีความสัมพันธกัน
อยางไร ความสัมพันธระหวางระบบตางๆของสังคมก็คือ โครงสรางสังคม (social structure) นั่นเอง 
ในแตละระบบซ่ึงเปนสวนหนึ่งของโครงสราง จะประกอบไปดวย “สถาบัน” (institutions)ตาง ๆ  
เชน ระบบศาสนา จะประกอบไปดวยพิธีกรรม ความเช่ือ องคกรทางศาสนา ฯลฯ ซ่ึงแตละสถาบัน
จะทําหนาที่รวมกันอยางใกลชิด เพื่อใหระบบดําเนินไปอยางมีประสิทธิภาพ    ระบบตาง ๆ  ของ
สังคมจะทํางานอยางใกลชิด เพื่อรักษา “ความสมดุล” (equilibrium) ของสังคมเอาไว 

แรดคลิฟฟ-บราวนไดนําเอามโนทัศนเร่ือง “หนาท่ี” (Function) มาจากเดอรไคม 
(Emile Durkheim) นักสังคมวิทยาชาวฝรั่งเศส โดยนํามาใชผสมกับมโนทัศนเร่ือง “โครงสราง
สังคม” บางคร้ังแนวความคิดของแรดคลิฟฟ-บราวนจึงไดรับการขนานนามวา “โครงสราง-หนาท่ี
นิยม” (structural-functionalism) เพื่อแยกแยะออกจากแนวคิดหนาท่ีนิยมของมาลินอสกี 

แรดคลิฟฟ-บราวนเสนอวา เราสามารถศึกษาโครงสรางของสังคม (หรือความสัมพันธ
ของคนในสังคม) โดยดูจากหนาท่ีของพฤติกรรมตาง ๆ วามีสวนชวยในการสรางความเปนปกแผน 
และรักษาความสมดุลของสังคมไดอยางไรบาง ตัวอยางเชน แรดคลิฟฟ-บราวนอธิบายพิธีกรรม 
ความเชื่อ  และเทพนิยายตางๆ ของชาวอันดามันวาเปนสวนหนึ่งของระบบศาสนาซ่ึงมีหนาท่ี
เสริมสรางความรูสึกเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในสังคม พิธีกรรมชวยเสริมสราง “อารมณรวม” 
(Collective emotions) และชวยควบคุมความประพฤติของสมาชิกสังคมใหอยูในกรอบของจารีต
ประเพณี กลาวอีกนัยหนึ่งคือพิธีกรรมมีหนาท่ีหลักในการชวยบํารุงรักษาความสามัคคีกลมเกลียว
ระหวางสมาชิกสังคม สวนการตอบสนองความตองการดานจิตใจนั้น เปนหนาท่ีรองลงมาของ
พิธีกรรม 

จากการศึกษาขอมูลทางเอกสารท่ีเกี่ยวของกับการวิจัยในดานวัฒนธรรมจะพบวา  
เพลงพื้นบาน (เพลงขอทาน) ไดบอกถึงความเจริญของสังคมในดานภูมิปญญาทองถ่ิน ในการสราง
ความบันเทิงทางจิตใจ โดยการแสดงออกทางเสียงเพลงท่ีนําเอาพิธีกรรมความเช่ือเขามาเพ่ือสอน  
คนในทองถ่ินใหเปนคนดี  
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2.2 แนวคิดเรื่องมนุษยกับศิลปะและดนตรี 
ยศ  สันตสมบัติ (2540: 221-222) ใหความรูวามนุษยในสังคมวัฒนธรรมทุกแหงหนท่ัว

โลกไดใชเวลาและพลังงานสวนหนึ่งไปกับการสรางสรรคงานฝมือหรือกิจกรรมบางประเภทซ่ึงมิได
มีสวนเกี่ยวของโดยตรงกับความจําเปนพื้นฐานของความอยูรอดของชีวิตมนุษย ต้ังแตยุคดึกดําบรรพ 
มนุษยไดนําเอาสีจากเปลือกไมมาใชวาดรูปตามผนังถํ้าเพื่อจุดมุงหมายบางอยาง มนุษยในสังคม
วัฒนธรรมหลายแหงไดพัฒนาเทคนิควิธีในการวาดภาพ ปนรูป แกะสลัก ประดับประดารางกาย   
รายรํา รองเพลง ทอผา ตลอดจนการสรางเทพนิยาย นิทานพ้ืนบาน วรรณกรรม ไปจนถึงงานแสดง
อ่ืนๆ เชน ละคร และภาพยนตร 

เปนท่ีแนชัดวานักสังคมวิทยายุคแรกๆนั้นมองศิลปะดวยทฤษฎีโครงสรางหนาท่ีนิยม
ในแงเพียงเปนองคประกอบปลีกยอยของสถาบันสังคมเทานั้น หนาท่ีของศิลปะไดรับการอธิบาย
จากแงมุมทางจิตวิทยาในดานการสนองตอบตอความเครียด การพักผอน และความตองการดาน
อารมณเพื่อชวยใหสมาชิกสังคมทําหนาท่ีอ่ืนๆซ่ึงมีความสําคัญมากกวาตอไปไดอยางดี และชวยให
สังคมสามารถรักษาความสมดุลและลดปญหาความขัดแยงและความรุนแรงลงไปไดในระดับหนึ่ง  

ฟรานซ โบเอส (มนุษยกับวัฒนธรรม, 2540: 222) อธิบายวาในการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับ
ศิลปะในสังคมด้ังเดิมไดพบวา การท่ีศิลปะในรูปแบบตางๆ เชน ดนตรี การเตนรํา การวาดภาพและ
การ ปนรูป ดํารงอยูในสังคมดั้งเดิมและสังคมชนเผาทุกแหงท่ัวโลก เปนหลักฐานยืนยันอยางชัดเจน
วามนุษยมีความตองการผลิตหรือสรางสรรคงานบางอยางท่ีใหความรูสึกพึงพอใจและความ
เพลิดเพลินในชีวิต สังคมตะวันตกอดีตก็มีวิธีคิดเกี่ยวกับศิลปะไมแตกตางไปจากมนุษยของสังคม
เดิม ศิลปะมิไดถูกแยกออกจากบริบททางวัฒนธรรมและสังคม ชาวกรีกโบราณถือวาศิลปะเปนสวน
หนึ่งของชีวิต ผูกพันเช่ือมโยงกับความเช่ือทางศาสนาและศีลธรรม ศิลปะมีความสําคัญไมยิ่งหยอน
ไปกวาปรัชญาและวิทยาศาสตร ศิลปะแสดงออกถึงความเช่ือและระบบคุณคาของสังคม กระตุน
จิตสํานึกความหมายแกแบบแผนวัฒนธรรม ในรูปของสัญลักษณ ความงามจึงมีความสัมพันธ
เช่ือมโยงกับโครงสรางสังคมและแบบแผนวัฒนธรรม 

Alan P. Merriam (1964: 44 - 49) ไดมองวัฒนธรรมผานดนตรีโดยอธิบายวานักดนตรี
เปนกลุมคนท่ีตองผานกระบวนการฝกหัดจากครูผูสอน  การฝกหัดดนตรีของแตละชุมชน  ก็จะมี
ความแตกตางกันไป  การฝกดนตรีสําหรับคนท่ีมีพรสวรรคกับคนลักษณะท่ัวไปก็มีความแตกตาง
กัน ท้ังนี้การศึกษาแนวทางการฝกหัด การแนะนําของครู การแกไขปญหา การกําหนดเปาหมาย      
ท่ีจะผลิตนักดนตรีท่ีมีฝมือเปนนักดนตรีท่ีมีคุณคาของสังคมน้ัน ๆ  เปนวัฒนธรรมท่ีมีคุณคาเปน
นามธรรม  จับตองไมได (Intangible  Goods)  
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รูปแบบของดนตรี  ท่ีจัดข้ึนมาเพื่อการรับชมรับฟงดนตรีรายการแสดงโดยตรง  อาจบง
บอกถึงการดํารงอยูของดนตรี 

บทบาทของดนตรีมีหนาท่ีรับใชสังคม แสดงออกถึงวัฒนธรรม  เปนมุมมองทางสังคม
ซ่ึงสะทอนพฤติกรรมของมนุษยในเร่ืองตาง  ๆ  เชน  ศาสนา พิธีกรรม  เศรษฐกิจ  การเมืองการ
ปกครอง องคกรทางสังคม  มหรสพ  นันทนาการ  

การสรางสรรคดนตรีในสภาพการเปล่ียนแปลงทางสังคม  เกิดจากนักดนตรีนักแสดง
ไปจนถึงดนตรีทางสังคม  ภาพดนตรีท่ีเสนอออกมา พัฒนาการท่ีแสดงออกมาบอกถึงส่ิงท่ีเกิดข้ึนใน
อดีต  ท้ังนี้อาจจะเปนปจจัยเพื่อทําใหวัฒนธรรมเดิมดํารงไวใหไดมากท่ีสุด 

อเลน  เมอรเรียม ( Merriam , Aalan : 222 - 227 )  ไดสรุปบทบาทหนาท่ีของเพลงไววา  
บทบาทเบ้ืองแรกของเพลงท่ีมีตอสังคมคือ  เปนส่ิงท่ีชวยใหเกิดบูรณภาพ  หรือความเปนอันหนึ่งอัน
เดียวกันในสังคม  อีกประการหนึ่งคือเปนสิ่งที่ชวยผอนคลายความตึงเครียดทางจิตใจแก
สมาชิกในสังคม  จากทฤษฎีนี้ผูวิจัยพบวาสามารถนําไปวิเคราะหหนาที่ของการแสดงเพลง
ขอทานท่ีมีตอสังคมได 

ปรานี  วงษเทศ ( 2525 : 103 – 104 ) กลาววาเพลงพื้นบานทําหนาท่ีเปนเคร่ืองสะทอน
สถาบันตาง ๆ  ของชุมชน  สภาพความเปนอยูตลอดจนประเพณีวัฒนธรรมของชาวบานท่ีเปน
เจาของ  และบทบาทหนาท่ีทางสังคมของเพลงพื้นบานท่ีมีตอชุมชน  คือ  

1) เปนเสมือนตัวแทนของระบบสัญลักษณทางสังคม  ท่ีสะทอนออกมาใหเห็นตาม
ความเช่ือทางศาสนาและระบบชนช้ันทางสังคม 

2) มีหนาท่ีกระตุนใหเกิดการตอบสนองทางกายภาพ  ซ่ึงจะพบไดในเพลงท่ีเกี่ยวกับ
การทํางาน  เชนเพลงเก่ียวขาว  หรือถาเปนสังคมดั้งเดิมก็จะพบเพลงท่ีเกี่ยวกับการลาสัตว  และการ
สงคราม 

3) เพลงมีบทบาทเปนเสมือนเคร่ืองควบคุมทางสังคม  รักษาบรรทัดฐานทางสังคม  
และช้ีแนะระเบียบแบบแผนท่ีสมควร  รวมท้ังกําหนดพฤติกรรมท่ีเหมาะสมทางสังคมอีกดวย 

4) เพลงมีบทบาทในการรักษาสถาบันท่ีสําคัญทางสังคม  เชน  ศาสนา  ความเชื่อและ
ทําใหการประกอบพิธีกรรมมีเหตุผล  โดยมีหนาท่ีรักษาสัญลักษณทางพิธีกรรม 

5) เพลงมีหนาท่ีทําใหเกิดความสืบเนื่องและม่ันคงทางวัฒนธรรม 
กาญจนา  อินทรสุนานนท (2532:57-66) ไดใหแนวทางในการวิเคราะหรูปแบบของ     

เพลงพื้นบาน โดยเขียนลงในวารสาร “มนุษยศาสตรปริทรรศน” ของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
ประสานมิตร ไววาเพลงพื้นบานนั้นมีตนกําเนิดมาจากเพลงรองมากกวาเพลงบรรเลง   บทเพลง
ตางๆมาจากผูแตงที่เปนชาวบาน เพลงพื้นบานภาคกลางมีมากมายแยกแยะไดหลายบทเพลง 
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มีลีลาทํานองเพลงที่แตกตางกัน แตเพลงพื้นบานก็จะมีลักษณะเฉพาะของเพลงหลายประการ 
เชน 

1) ลีลาทํานอง จะเปนทํานองส้ันๆวนไปวนมา ซํ้าและยอนกลับตนใหมเสมอ ท้ังนี้เพื่อ
ความสะดวกในการจํา และสืบทอดตอๆกันมา 

2) ภาษาท่ีใชในเพลงพื้นบานนั้นเปนภาษาพูดไมใชภาษาเขียน ฟงเขาใจงาย ไมมีศัพท
สูงเรียกกันวาภาษาชาวบาน และยังมีคําประเภทสองแงสองงามแทรกอยูเสมอ ไมวาจะเปนรูปแบบ
ของคําผวน คําเปรียบเทียบ คําท่ีใชตัวอักษรแทนกัน  

3) ลักษณะคําประพันธเพลงพื้นบานจัดอยูในประเภทมุขปาฐะ สืบทอดโดยการไดยิน
ไดฟงตอๆกันมา บทกลอนตางๆก็นํามาจากภาษาพูดท่ีใชกันในปจจุบัน โดยมีคําประเภทคลองจอง
จําพวกสุภาษิต หรือคําพังเพยตางๆกลอนเพลงพื้นบานสวนใหญเปนกลอนแปดท่ีเรียกวากลอนหัว
เดียว 

4) เร่ืองราวในบทเพลงสวนใหญเปนเร่ืองราวที่เกิดข้ึนในชีวิตประจําวัน การทํามาหา
กิน ความเปนอยู เร่ืองในครอบครัว ความเชื่อตางๆ บทเพลงจะเปนลักษณะเพลงปฏิพากย คือ มีการ
รองโตตอบกันระหวางชายหญิง สวนใหญเปนการเก้ียวพาราสี จุดเดนอยูท่ีสํานวนโวหารและ       
ชิงไหวชิงพริบกัน การดําเนินเร่ืองราวในบทเพลงพื้นบานนั้น เร่ิมจากการไหวครู บทเกร่ิน หรือ
ปลอบ บทปะหรือทักทาย การผูกรัก การสูขอ ลักพาหนี ชิงชู หรือตีหมากผัวและบทลาจาก 

กาญจนา  อินทรสุนานนท (2525:151) ไดมีแนวคิดท่ีจะดําเนินการเก่ียวกับการศึกษา
เร่ืองราวเกี่ยวกับเพลงพื้นบาน ดังนี้ 

การศึกษาเพลงพื้นบานสามารถจัดไดท้ังทางตรง เชน การจัดการเรียนการสอนโดยตรง 
และทางออม เชน การจัดการแสดง จัดรายการเพลงพื้นบานผานส่ือมวลชนตางๆ เนื้อหาเปนเร่ืองท่ี
กอใหเกิดการพัฒนาในระบบสังคมวิทยาอันยั่งยืน ในปจจุบันจะเรียกวาสังคมเขมแข็งหรือชุมชน
เขมแข็ง  แข็งโดยใชวัฒนธรรมประเพณีเปนส่ิงยึดเหนี่ยวของสังคมนั้นๆ 

สุมามาลย  เรืองเดช (2523: 1) กลาวถึงความหมายของเพลงพื้นบานไววา เพลงพื้นบาน
เปนวรรณกรรมปากเปลาท่ีมีความสัมพันธกับวิถีชีวิตของชาวบาน ซ่ึงถายทอดกันมาดวยการจํา
สําหรับใชรองเลนในแตละทองถ่ิน แลวแพรกระจายจากถ่ินหนึ่งไปอีกถ่ินหนึ่ง  

สุมามาลย  เรืองเดช  ( 2525: 228 )  กลาวถึงหนาท่ีของเพลงพื้นบานวา ชาวบานใชการ
เลนเพลง  เปนการผอนคลายความเหน็ดเหนื่อยจากการทํางานประจําวันอยูตลอดเวลาซ่ึงทําให
เกิดผลดี  คือ  การงานท่ีทําก็ไดผล  ผูทํากิจกรรมการงานก็ไดคลายจากงานเหน็ดเหนื่อย และเพ่ิม
ความสามัคคี 
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 ทัศนีย   ทานตวนิช (2523:41)  กลาวถึงความหมายของเพลงพื้นบานไววา              
เพลงพื้นบานเปนเพลงของชาวบาน ซ่ึงเกิดจากไหวพริบปฏิภาณและความเปนคนเจาบทเจากลอน
ของคนไทย บทเพลงมีลักษณะคมคายแฝงความเรียบงาย สวนใหญจะสะทอนสภาพชีวิต ความ
เปนอยู ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความคิดและความเช่ือในทองถ่ินนั้น  
 สุจิตต วงษเทศ (2523: 1) ไดใหความหมายของเพลงพ้ืนเมืองไววา เพลงพื้นเมือง 
หมายถึงบรรดาเพลงท่ีประชาชน ซ่ึงไมใชชาวเมืองหรือชาวร้ัวชาววังถายทอดจดจําเพื่อเลนสนุกกัน
ตอๆ มา  
 เอนก  นาวิกมูล (2527:77) ไดกลาววา ลักษณะเดนท่ีสุดของเพลงพ้ืนเมือง คือ มีความ
เรียบงาย ฟงแลวเขาใจทันที ถามีการเปรียบเทียบสัญลักษณอยางไรก็สามารถแปลความหมายไดโดย
ไมยากนักและทานอธิบายคําวา เพลงขอทาน ไวในสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลาง ฉบับของ
ธนาคารไทยพาณิชยวา เปนเพลงท่ีวณิพกรอง มีฉ่ิงและโทนตีประกอบ ผูรองตระเวนรองเร่ือยไป ไม
คอยอยูเปนท่ี  
 เจือ  สตะเวทิน  (2517: 91) กลาววา  “เพลง ตามวิชานิรุกติศาสตร  เขาใจกันวามาจาก
คําวา  เปลง  นั่นเอง  คือ  เปนการแสดงอารมณ  เชน สนุก  ทุกข  สุข  อยางใดอยางหนึ่ง” 
 ภิญโญ  จิตตธรรม (2516: 96) กลาววา  “เพลงชาวบานเกิดจากประเพณี  ศาสนา  หรือ  
วัฒนธรรมของชุมชนในถ่ินหรือเขตนั้น ๆ  นับต้ังแตชุมชนท่ีไรความเจริญไปจนถึงชุมชนท่ีเจริญ
แลว  และมีลักษณะพิเศษไปตามความนิยมของถ่ินนั้น ๆ  เพลงชาวบานไดรองสืบตอกันมาโดยการ
จําถายทอดกันมาทางปากหลายช่ัวอายุคน  ตอมาคอยมีช่ือเสียงมีแบบสัมผัสคลองจอง  ทวงทํานอง
เปนไปตามแบบของภาษาถ่ินนั้น ๆ  ในการรองเพื่อความบันเทิงตาง ๆ  จะมีจังหวะดนตรีทองถ่ิน  
และมีการรองรําทําเพลงไปดวย  จึงเกิดเปนระบําชาวบานเขามาดวย  เพลงชาวบานใชรองรําในงาน
บันเทิงตาง ๆ  เชน  มีงานลงแขกเกี่ยวขาว  ตรุษสงกรานต  หรือในงานเทศกาลตางๆ”  
 สุนันทา  โสรัจจ  (2516: 1) กลาวถึงวัตถุประสงคของการท่ีชาวบานประดิษฐเพลงและ
การละเลนนั้นข้ึนก็เพื่อความบันเทิงและเพ่ือลืมภารกิจอันเหน็ดเหนื่อย  เร่ิมแรกอาจจะทํากันงายๆ
เชน ลอมวงกันเลานิทาน ตอมาจึงคิดประดิษฐใหคําคลองจองกันกลายเปนนิทานคํากลอน หรือการ
ขับเสภา จนกระท่ังมีผูคิดกิริยาอาการประกอบการขับรองนั้นเปนทาทางการฟอนรํา ระบํา รําเตน 
หรือกลายเปน โขน ละคร ไปในท่ีสุด 
 มนตรี  ตราโมท  (2497: 50) ไดใหความหมายของเพลงพื้นเมืองไววา  “หมายถึงเพลง
ของชาวบานในทองถ่ินตางๆซ่ึงแตละทองถ่ินก็ประดิษฐแบบแผนการรองเพลงของตนไปตามความ
นิยมและสําเนียงภาษาพูดท่ีเพี้ยนแตกตางกันไป เพลงแบบนี้มักนิยมรองกันในเวลาเทศกาล เชน 
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ตรุษ สงกรานต ทอดกฐิน ทอดผาปา และในการลงแขกเอาแรงกันในกิจอันเปนอาชีพ เชน เกี่ยวขาว    
นวดขาว เปนตน  
 สรุปความหมายของเพลงพื้นบานไววา  เพลงพื้นบานเปนเพลงชาวบานในทองถ่ิน  
ตาง ๆ ในแตละทองถ่ินนั้น ๆ ตางก็ไดสรางแบบแผนการรองและสําเนียงภาษาใหเปนไปตามความ
นิยมเฉพาะของตน  ซ่ึงมักจะรองในเทศกาลหรืองานท่ีมีการชุมนุมของคนในทองถ่ินเพื่อความร่ืนเริง  
ผอนคลาย      
 ม.ล.ตุย  ชุมสาย  (2524:  49) กลาววา  ก็แลวแตในขณะน้ันตัวผูขับรองเพลงชาวบานจะ
อยูในสภาพใด  เชน  การออกแรงพรอมกันก็รองวา ฮุยเลฮุย  เอาฮุยเลฮุยเสียงก็สูงตํ่าไมเทากันและ
เม่ือมีคําอื่นแทรกเขามาก็จะกลายเปนเพลง   เพลงพื้นเมืองอื่นๆ  เชนเพลงเกี่ยวขาว  เพลง
พวงมาลัย  เพลงเรือ  อาจจะเกิดจากเหตุจูงใจเชิงสุขารมณ  เชน เพลงเกี่ยวขาว  เกิดจากสุขารมณท่ี
ประสงคความสํา เร็จในการงาน  เพลงพวงมาลัย เกิดจากสุขารมณที ่ชายหนุ ม -หญิงสาว          
มีโอกาสมาพบปะกัน  เพลงเรือเกิดข้ึนจากสุขารมณท่ีไดพายเรือเลนในฤดูน้ําเจิ่งนองท่ัวไป  
 สมพงษ  เกรียงไกรเพชร  (2519: 199) กลาววา การละเลนแบบพื้นเมืองแตเดิมมี
การละเลนแบบพื้นเมืองจริงๆ  เชน  เลนเพลงพวงมาลัย  เพลงฉอย  และเพลงเกี่ยวขาว  แตใน
ปจจุบันนี้ความเจริญในดานตางๆ  แทรกเขามา  สิ่งซึ่งใหความบันเทิงในสมัยนี้ไดแก  วิทยุ  
โทรทัศน  ภาพยนตร  และดนตรี เปนตน  ทําใหการละเลนพื้นเมืองเดิมแทบจะสูญหายไปหมด 
 พนัง  ปานชวย (2554: ง) ไดกลาวไววา ดนตรีในพิธีกรรม และดนตรีเพื่อความบันเทิง
นั้น สะทอนใหเห็นวานอกจากดนตรีจะเปนจิตแลวยังสรางความเพลิดเพลินและความสามัคคี ดนตรี
ไดสรางกระบวนการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม เปนการเปดพื้นท่ีทําใหเกิดการยอมรับจากสังคม
ภายนอก และมีพลังในการตอรองทางสังคมกับวัฒนธรรมท่ีเปนกระแสหลัก การย้ําเตือนทาง
ความคิดและอุดมการณทางวัฒนธรรม ท่ีอยูในรูปแบบดนตรีทําใหชุมชนรูจักตนเองและสามารถสืบ
ทอดจิตสํานึกทางประวัติศาสตรทามกลางกระแสโลกาภิวัฒนได  
 ธีวินท  หวยหงสทอง (2551: ง) ไดกลาวไววา ดนตรีมีความหลากหลายไมวาจะเปน
ความหลากหลายดานลักษณะกายภาพของนักดนตรีท่ีมีท้ังผูมีรางกายปกติและผูพิการ ดานอายุและ
วัย ดานดนตรีและการแสดง รวมไปถึงดานจุดมุงหมายของนักดนตรีสวนการศึกษาเร่ืองราวเกี่ยวกับ
ดนตรีและการแสดงพบวามีความหลากหลายเชนกัน ท้ังในดานของเคร่ืองดนตรีท่ีมีท้ังการนําเอา
เคร่ืองดนตรีทางพ้ืนบาน เคร่ืองดนตรีไทย เคร่ืองดนตรีสากล และเคร่ืองดนตรีพิเศษมาแสดงใน
รูปแบบการแสดงเด่ียวและการรวมกลุมแสดง เพลงท่ีนํามาแสดงก็มีมากมายหลายแนวซ่ึงการเลือก
บทเพลงมาแสดงน้ันมีท้ังจากความช่ืนชอบสวนตัวและการคํานึงถึงกลุมผูชมเปนสําคัญ 
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 วาสนา  เฉลิมชัย (2527: ก) สรุปไววา เพลงพื้นบานและเพลงพื้นเมืองมีบทบาทอยาง 
ยิ่งตอสังคมชนบทของไทยในอดีต คือใหความบันเทิง สรางความสามัคคีในกลุม ใหการศึกษา 
แนวทางในการดําเนินชีวิต ถายทอดคานิยมในสังคม วิพากษวิจารณสังคม โดยแสดงออกมาในรูป
ของคําประพันธ 
 ในสังคมปจจุบัน เพลงพื้นบานและเพลงพื้นเมืองไดลดบทบาทลงเกือบหมดท้ังนี้
เพราะอิทธิพลของระบบเศรษฐกิจท่ีใชเงินตรา ทําใหวิถีชีวิตคนไทยเปล่ียนแปลงไปในทุกดาน
ส่ือมวลชนมีสวนทําใหเพลงพื้นบานและเพลงพ้ืนเมืองลดบทบาทลง คงเหลือไวเพียงบทบาทใน  
การใหความบันเทิงเฉพาะกลุมรุนคนมีอายุ ซ่ึงนับวามีแตจะสูญส้ินเพราะขาดการสืบทอด โดยคน
หนุมสาว 
 วาสนา  เฉลิมชัย (2527: 89) ไดเขียนไววาเพลงขอทานเปนเพลงสําหรับรองขอส่ิงของ
เงินทองของขอทานท่ัวไป และเปนเพลงสําหรับขอส่ิงของเงินทอง โดยมีจุดประสงคคลายกับการ
เลนเพลงชนิดหนึ่ง เพลงขอทานนิยมเลนกันท่ี อําเภอบางประมาจังหวัดสุพรรณบุรี เลนกันใน
เทศกาลสารท คือ เม่ือถึงวันทําบุญสาทร ชาวบานจะทําขนมเชน ขาวตมมัดหรือกระยาสาทรไว
ทําบุญ ในชวงเทศกาลนี้ปกติเปนฤดูน้ําหลากตกกลางคืนจะมีคณะเพลงขอทานคณะหน่ึงจํานวน 
ประมาน 3-4 คน แตงตัวโพกหัวปลอมหนาไมใหจําได พายเรือมาจอดรองเพลงขอทานท่ีบันไดบาน
หรือสะพานทาน้ําเพื่อขอของขอทาน คือ ขนม สวนเกินจากท่ีเตรียมไวทําบุญนั้นเอง 
 ธรรมเนียมการเลนอยางหนึ่งของการเลนเพลงขอทานคือ ถาเจาของบานท่ีลงมาทําทาน 
ยึดหรือใสกุญแจเรือของคณะขอทานไดเรียกวาจับตัวไวไดคณะขอทานจะตองถายตัวคือตองรองเพลง
ถายตัวจนเจาของบานพอใจหรือไมก็ตองเสียขนมท่ีตองขอมาไดเปนการแลกเปล่ียน หรือตองแสดง
ตัวถือวาเปนการเสียหนาคณะ ขอทานจะตระเวนไปตามละแวกบานจนดึกจึงเลิก ของท่ีขอมาไดก็
แบงกันกินไปหรือถามีมากก็ทําบุญในวันรุงข้ึน 
 สุเนตรา  พูลสมบัติ (2527: 127) ไดกลาวไววา เพลงพื้นบานทุกเร่ืองลวนเปนพื้นฐาน
ของบานเมืองเราทุกดานทีเดียวเชนสังคม การเมือง การศึกษา วรรณกรรม หรือดานคีตกวีตาง ๆ แม
คุณเนาวรัตน  พงศไพบูรย ทานยังไดแสดงใหเห็นถึงความสําคัญไววาเพลงพ้ืนบานนั้นเปนเสมือน
ปากนํ้าของมหาสมุทรแหงดนตรีกาล และกาบกลอน หรือเปนแมบทของคีตกวี ดังนั้นถาคนไม
สนใจและเขาใจเร่ืองเพลงพื้นบานเสียแลว ก็จะไปทําอะไรได เปรียบเหมือนกับมีฐานไมแนนนับวัน
มีแตจะพังคลืนเทานั้น 

พอสรุปไดวาการละเลนเพลงขอทานหมายถึงการแสดงแบบรองเลน เตน อยูในคนๆ
เดียวกันท่ีถายทอดกันมาหลายช่ัวอายุคน  ซ่ึงแตละทองถ่ินก็มีวิธีการรองท่ีเปนลักษณะเฉพาะของ
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ทองถ่ินนั้นๆ ภาษาท่ีใชก็แตกตางกันออกไปตามลักษณะของความเปนอยูของแตละชุมชนซ่ึงมักจะ
นิยมเลนในงานเทศกาลตางๆ 

 รูปแบบการแสดงเพลงขอทานของครูประทีป สุขโสภา จังหวัดสุโขทัย  ไดใชแนวคิด
ของนักวิชาการที่ไดศึกษาเพลงพ้ืนบานมากอน  เปนการแสดงใหเห็นวา  รูปแบบการแสดง        
เพลงขอทานของครูประทีป สุขโสภา จังหวัดสุโขทัย มีหนาท่ีใหความบันเทิงและสะทอนความเจริญ
ของสังคมไทยรวมถึงวัฒนธรรมประเพณี ศาสนา  การทํามาหากินบอกถึงความเปนไทยไดอยาง
ครบถวน 

สําหรับเนื้อรอง  และทํานองของเพลงพ้ืนบานพื้นเมืองนั้น  ไมมีระเบียบแบบแผนวา
จะตองใชเสียงใด  สูงตํ่าแคไหน  ไมมีการแตงไวลวงหนา  ทํานองและเนื้อรองเกิดข้ึนในใจอยางไรก็
เปลงเสียงออกมาอยางนั้น  เพลงพื้นบานท้ังหมดเปนเพลงท่ีมีทํานองงาย ๆ  และซํ้า ๆ  เนื้อรองอาจ
ส้ันหรือยาวก็ได ซ่ึงผูวิจัยพบวาแนวคิดท้ังหมดนี้นําไปวิเคราะหรูปแบบการแสดงเพลงขอทานของ
ครูประทีป สุขโสภา จังหวัดสุโขทัยได 

 
 
 
 
 



วาท่ี ร.ต.วชิรพงศ  ยนตรกิจ                                                                                                                                 วิธีดําเนินการวิจัย / 20 

 
บทท่ี 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 

การทํางานวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยไดศึกษาโดยใชวิธีการทางมานุษยวิทยาการดนตรี          
โดยศึกษาประวัติและวิวัฒนาการของเพลงขอทานประเทศไทยและเพลงขอทานของครูประทีป     
สุขโสภา  ซ่ึงเปนศิลปนพื้นบานดานการแสดงเพลงขอทาน  รวมถึงศึกษาเพลงอ่ืนๆ ท่ีครูประทีป        
สุขโสภา ใชรองเลนประกอบการแสดงในปจจุบันนอกจากนี้ยังศึกษาภาพสะทอนของเพลงขอทาน 
ท่ีมีตอสังคมไทย ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลเบ้ืองตนจากเอกสาร และเก็บรวบรวมขอมูลจากการออก
ภาคสนามโดยใชวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวม การสัมภาษณ  และเปนสวนหน่ึงในการแสดง  

จากน้ันไดวิเคราะหภาพสะทอนทางวัฒนธรรมท่ีเพลงขอทานมีตอสังคมไทย โดยมีข้ันตอนและ
รายละเอียดในการศึกษาคนควา ดังนี้  

 
 

3.1 จุดเริ่มของงานวิจัย 
กอนเร่ิมทํางานวิจัยผูวิจัยขออธิบายความเปนมาของความคิดท่ีจะทํางานวิจัยเร่ือง           

เพลงขอทานในคร้ังนี้  เม่ือสมัยยังเด็กผูวิจัยไดชมรายการโทรทัศน “เราคือคนไทย” ของไทยทีวีสี  
ชอง 3 โดยมีอาจารยเสรี หวังในธรรม เปนผูดําเนินรายการ ในตอนนั้นเสนอเร่ืองเกี่ยวกับ           
เพลงขอทาน โดยครูประทีป  สุขโสภา จังหวัดสุโขทัย ดวยสวนตัวผูวิจัยแลวชอบทางดานศิลปะ
ทางดานรองๆ รําๆ อยูแลว จึงมีความมุงม่ันอยูในใจเสมอมาวา สักวันหนึ่งถามีโอกาสก็จะตองเรียนรู
วิชาเพลงขอทานใหได เม่ือจบการศึกษาในระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 6 ที่โรงเรียนวัดเทวสุนทร      
ก็มาสอบเขาท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป เพื่อศึกษาตอในระดับช้ันมัธยมศึกษาและศึกษาตอจนจบปริญญาตรี 
สาขา นาฏศิลปไทยศึกษา (โขนยักษ) และโอกาสท่ีผูวิจัยรอคอยก็มาถึงเม่ือผูวิจัยไดเขามาศึกษาตอ
ในระดับปริญญาโท ณ  สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย  สาขาดนตรีและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยมหิดล ผูวิจัยจึงมีความต้ังใจท่ีจะนําเสนอผลงานวิจัยในเร่ือง เพลงขอทาน โดยใชหัวขอ 
“เพลงขอทาน : กรณีศึกษาครูประทีป สุขโสภา” และไดนําเสนอขอมูลตางๆ เกี่ยวกับเพลงขอทาน
ใหอาจารยทราบถึงประโยชนของการเก็บรักษาสมบัติทางวัฒนธรรมดานเพลงพื้นบานไว ผูวิจัยจึง
เร่ิมเก็บขอมูลในทุกๆ ดานเทาท่ีจะทําไดเพื่อเปนขอมูลพื้นฐานในการแสดงถึงภาพสะทอนทางดาน
สังคมไทยตามแนวคิดทฤษฎีและกระบวนการดําเนินการวิจัยตอไป 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                             ศศ.ม. (วัฒนธรรมและการพัฒนา) / 21 

 
 

3.2 การศึกษาขอมูลทางเอกสาร 
ผูวิจัยไดเร่ิมศึกษาขอมูลจากเอกสารและบุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลป และเร่ิม

ดําเนินการติดตอคุณครูประทีป สุขโสภา เพื่อขออนุญาตคุณครูทานกอนโดยบอกถึงจุดประสงคและ
จุดมุงหมายในการทําวิจัย แลวจึงเร่ิมตามหาเอกสารท่ีมีผูทําข้ึนเปนตําราท่ีเผยแพรใหกับบุคคลอื่นท่ี
สนใจรวมถึงตัวผูวิจัยดวย รวมท้ังไดหาขอมูลเพิ่มเติมจากส่ืออินเตอรเน็ต (Internet) โดยพิมพคําวา 
“เพลงขอทาน” จาก http://www.google.com และ http://www.youtube.com เพื่อทําการเก็บรวบรวม
ขอมูลทางดานภาพและเสียง เม่ือไดขอมูลมาพอสมควรและมีความเขาใจจากความรูเดิมมากข้ึน จึง
เร่ิมวางแผนในการทํางานวิจัย  

ในการศึกษาวิจัยเร่ือง เพลงขอทาน ผูวิจัยพบวาเอกสารที่จัดทําเปนลายลักษณอักษรนั้น
เปนขอมูลท่ีหาคอนขางยาก ถาเทียบกับงานวิจัยทางเพลงพ้ืนบานอ่ืนๆ ผูวิจัยจึงจําเปนตองหาขอมูล
เพิ่มเติมในดานอ่ืนๆ เพื่อใหงานวิจัยมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน โดยใชวิธีการสัมภาษณ การศึกษาจาก
เทปบันทึกภาพของศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ การศึกษาจากการแสดงจริงของครูประทีป     
สุขโสภา เพื่อเปนการรวบรวมรูปแบบการแสดง และตัวอยางเพลงขอทานของครูหลายๆ ทานท่ีมี
รูปแบบตางๆ กันไป  

 

 

3.3 การเลือกพ้ืนท่ีวิจัย 
           พื้นท่ีหลักในการศึกษาคือบานครูประทีป สุขโสภา เลขท่ี 82/9 หมู 2 ตําบลยานยาว           
อําเภอสวรรคโลก จังหวัดสุโขทัย ในการเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยไดเดินทางไปเก็บขอมูลดวย
ตนเอง ท่ีบานของครูประทีป สุขโสภา โดยเก็บขอมูลท้ังทางดานสวนตัว และวิธีการแสดงเพลง
ขอทาน ไดสัมภาษณครูประทีป สุขโสภา และบุคคลอ่ืนท่ีเกี่ยวของ ไดศึกษาวิธีการตีกรับสองคูชนิด
กลมกับครูประทีป สุขโสภา นอกจากนี้ยังไดเดินทางไปดูการแสดงของคณะตามสถานท่ีตางๆ และ
บันทึกภาพและเสียงในขณะทําการแสดง ขณะเดียวกันก็ใชวิธีการสังเกตและซักถามข้ันตอนการ
แสดงตางๆ ต้ังแตกอนเร่ิมแสดงจนจบการแสดง ผูวิจัยไดเดินทางไปชมและเปนสวนหนึ่งของการ
แสดงเพลงขอทานของครูประทีป สุขโสภา ตามสถานท่ีตางๆ นอกจากนี้ไดคนควาทางเอกสารจาก
แหลงขอมูลตอไปนี้ 
 -  สํานักงานเขตพ้ืนท่ีการศึกษาสุโขทัย เขต 2  
 - หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย อําเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย  
 - หอสมุดแหงชาติ  
 - หอสมุดกลางจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
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 - หองสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา จังหวัดนครปฐม  
 - สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดสุโขทัย  
 - หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป ศาลายา 
 - หองสมุดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
 - หองสมุดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป คณะศิลปศึกษา 
 - อินเตอรเน็ต (Internet) ไดคนควาเพิ่มเติมจากแหลงขอมูล เชน
http://www.youtube.com ,http://www.google.co.th 
 
 

3.4 การเก็บรวบรวมขอมูล  
 ขอมูลท่ีนํามาใชเพื่อประกอบการศึกษาในคร้ังนี้ ประกอบดวยขอมูลท่ีนํามาจาก
เอกสารตางๆ และขอมูลท่ีไดจากการลงภาคสนาม ซ่ึงผูวิจัยไดทําการเก็บรวบรวมขอมูล ดังนี้ 
 1) ขอมูลท่ีไดจากเอกสาร โดยผูวิจัยไดทําการศึกษาดานเอกสารตางๆ ท่ีมีความ
เกี่ยวของกับเพลงขอทาน ไดแก  
 -  เอกสารท่ีเกี่ยวของกับประวัติชีวิตของครูประทีป สุขโสภา ไดศึกษาจากหนังสือท่ีมีผู
รวบรวมไวและจากเว็ปไซดตางๆ  
  - เอกสารเกี่ยวกับเพลงขอทานและเพลงพื้นบานจากหนังสือ ตํารา วารสารและ
บทความตางๆ  
 - เอกสารเกี่ยวกับการวิเคราะหทางดานวัฒนธรรม ศึกษาจากเอกสารประกอบ
การศึกษาวิชาพื้นฐานทางมานุษยวิทยาภาควัฒนธรรมและวัฒนธรรมกับการพัฒนา  
 - เอกสารเกี่ยวกับการวิเคราะหทางดานดนตรีไทย ศึกษาจากหนังสือดนตรีไทย 
วิเคราะห การดนตรีไทยและทางเขาสูดนตรีไทย หลักคีตศิลป เทคนิคการขับรองเพลงไทย และ
งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับการวิเคราะหดนตรีไทยและทางรอง  

2) ขอมูลจากการลงภาคสนาม ในการเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยไดเดินทางไปเก็บ
ขอมูลดวยตนเอง ท่ีบานครูประทีป สุขโสภา โดยไดติดตอกับครูประทีป สุขโสภา เก็บขอมูลท้ัง
ทางดานชีวประวัติสวนตัว วิธีการแสดง สัมภาษณบุคคลอื่นๆ ที่เกี่ยวของ ศึกษาวิธีการตีกรับชนิด
กลมสองคูกับครูประทีป สุขโสภา นอกจากน้ียังไดเดินทางไปดูการแสดงของคณะตามสถานที่
ตางๆ ตลอดจนบันทึกภาพในขณะทําการแสดง และบันทึกเสียงการแสดง ขณะเดียวกันก็ใชวิธีการ
สังเกตและซักถามข้ันตอน วิธีการตางๆ ต้ังแตกอนเร่ิมแสดงรวมท้ังมีสวนรวมในการแสดง  
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เทคนิคสําคัญท่ีไดขอมูลอยางมีคุณภาพในครั้งนี้คือ ผูวิจัยไดเปนสวนหนึ่งในการแสดง
เกือบทุกคร้ัง (เฉพาะในแถบกรุงเทพมหานคร ฯ และ ปริมณฑล) และนําขอมูลท่ีไดรับมาจากการ
เผยแพรทางดานการแสดง มาเผยแพรตอใหกับนักเรียนนักศึกษาที่ผูวิจัยทําการสอนและสอบถาม
ความรูสึกท่ีไดพบเห็นและเรียนรู 

3) ขอมูลจากภาพถาย แถบบันทึกเสียงและภาพเคล่ือนไหว ผูวิจัยไดนําภาพถายของ    
ครูประทีป สุขโสภา ท่ีไดเคยบันทึกไวในโอกาสตางๆ และท่ีผูวิจัยไดบันทึกในขณะทําการวิจัย           
มาประกอบในการศึกษา ไดบันทึกเสียงและภาพเคล่ือนไหวจากการสัมภาษณและจากการแสดงใน
โอกาสตางๆ ท่ีครูประทีป สุขโสภา ไดบันทึกไวเพื่อใชในการเผยแพร มาประกอบการทําวิจัยในคร้ัง
นี้ดวย เม่ือไดขอมูลตางๆ มาแลว ผูวิจัยไดถอดขอความตางๆ จากแถบบันทึกเสียง นํามาจดบันทึกไว
เปนลายลักษณอักษร เพื่อสะดวกในการเรียบเรียงและบันทึกโนต ในข้ันตอนตอไป  

 

 
 

ภาพท่ี 3.1 การแสดงในงานเที่ยวเมืองไทย ณ เมืองทองธานี 
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3.5  เครื่องมอืท่ีใชในการเก็บขอมูล 
 ผูวิจัยไดนําขอมูลดานเอกสาร ตํารา รวมถึงจากครูเพลงขอทานทานตางๆ ท่ีไดบันทึก
ไวท่ีศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ มาเปนขอมูลหลักในการเลือกใชเคร่ืองมือในการเก็บรวบรวม
ขอมูล ในการนี้การศึกษาคนควาวิจัยเพลงขอทาน : กรณีศึกษาครูประทีป  สุขโสภา  ผูวิจัยไดใช
เคร่ืองมือเพื่อทําการบันทึกขอมูลท้ังภาพ  และเสียง  เพื่อใหไดผลและคุณภาพท่ีตรงตามข้ันตอนดังนี้ 
 -  เคร่ืองบันทึกเสียง 
 -  เคร่ืองบันทึกภาพนิ่ง  และ  ภาพเคล่ือนไหว 
 - แบบสัมภาษณผูท่ีมีสวนเกีย่วของในประเด็นตอไปนี ้
  
 

3.6 การจัดระบบขอมูลและการวิเคราะหขอมลู  
 เม่ือไดขอมูลตางๆ มาแลว ผูวิจัยไดจดัแยกประเภทขอมูลและทําการศึกษาวิเคราะหใน
ดานประวัติและพัฒนาการเพลงขอทานในประเทศไทยตางๆ ดังนี้  
 
 3.6.1 ชีวประวัติและผลงานของครูประทีป สุขโสภา  
 - ศึกษาประวัติของครูประทีป สุขโสภา  
 - การศึกษา การทํางาน 
 - ชีวิตการแสดงเพลงขอทาน  
 - รางวัลแหงความภาคภูมิใจ เกียรติยศท่ีไดรับ  
 - ผลงานการแตงเพลงขอทานและเพลงตางๆ   
 

3.6.2  องคประกอบในการแสดงเพลงขอทาน  
-โอกาสในการแสดงเพลงขอทาน  
- เวที ฉาก แสง เสียง  
- เคร่ืองดนตรี  
- พาหนะในการเดินทาง  
- เคร่ืองแตงกาย  
- เวลาท่ีใชในการแสดง  
- ภาพสะทอน 
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3.6.3 รูปแบบการแสดง  
-การเตรียมตัวกอนการแสดง  
-การไหวครู 
-การเร่ิมแสดง 
-ขณะทําการแสดง  
-การแทรกมุขตลกและคติธรรมคําสอนตาง ๆ  
-การสงทายการแสดง  

 
3.6.4 ทํานองเพลงขอทานและเพลงอื่น ๆ ที่ใชในการแสดง ศึกษาทํานอง    เพลง

ขอทานของครูประทีป สุขโสภา และบันทึกทํานองเพลงขอทานโดยเขียนเปนรูปโนตเพลงไทย  
 
3.6.5 การใชเทคนิคตางๆ ในการรอง ตลอดจนการเลนคําตาง ๆ 
  
 

3.7 การนําเสนอขอมูล  
 ในการนําเสนอขอมูลของผลการวิจัยท้ังหมดนี้ ผูวิจัยไดนําเสนอดวยการเขียนขอมูล       
แบบพรรณนาและจัดพิมพ เปนรูปเลม  โดยแบงเปนบทตามโครงรางของวิทยานิพนธ ท่ี
มหาวิทยาลัยมหิดลกําหนด เพื่อสะดวกในการศึกษาและทําความเขาใจ  
 1) บทนํา  
 2) ทบทวนวรรณกรรม  
 3) วิธีดําเนินการวิจัย  
 4) ประวัติและพัฒนาการของเพลงขอทานในสังคมไทย 
 5) เพลงขอทานของครูประทีป สุขโสภา 
 6) ภาพสะทอนทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีเพลงขอทานมีตอสังคมไทย 
 7) สรุป  และ  ขอเสนอแนะ 
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บทท่ี 4 

ประวัติและพัฒนาการของเพลงขอทานในสังคมไทย 
 
 

ขอมูลเกี ่ยวกับเพลงขอทานในสังคมไทยนั ้นมีนอย  แตก็พอรวบรวมใหเห็น
ประวัติและพัฒนาการของเพลงขอทานไดดังนี้ 

 
 

4.1 ประวัติของเพลงขอทานในสังคมไทย  
นิตยา  บุญสิงห (2544: 12-13) คําวา วัฒนธรรม แปลตามตัวอักษร หมายความวา 

สภาพอันเปนความเจริญงอกงาม วัฒนธรรมเปนเร่ืองเกี่ยวกับพฤติกรรม วาจาทาทาง กิจกรรม และ
ผลิตผลของกิจกรรมที่มนุษยในสังคมผลิตหรือปรับปรุงข้ึนจากธรรมชาติ และเรียนรูซ่ึงกันและกัน 
โดยผานการคัดเลือก ปรับปรุงและยึดถือสืบทอดกันมาจนถึงปจจุบัน วัฒนธรรมเปนท้ังลักษณะนิสัย
ของคนหรือกลุมคนในชาติ ลัทธิ ความเช่ือ ภาษา ขนบธรรมเนียม อาหารการกิน เคร่ืองใชไมสอย 
ศิลปะ ตาง ๆ ตลอดท้ังการประพฤติปฏิบัติในสังคม 

วัฒนธรรมสวนหนึ่งสามารถแสดงออกผาน ดนตรี เสียงเพลง วรรณกรรม จิตรกรรม 
ประติมากรรม การละครและภาพยนตร แมบางคร้ังอาจมีผูกลาววาวัฒนธรรมคือเร่ืองท่ีวาดวยการ
เสพหรือบริโภคและใช เชนวัฒนธรรมระดับสูง วัฒนธรรมระดับตํ่า วัฒนธรรมพื้นบาน หรือ
วัฒนธรรมนิยม เปนตน แตนักมานุษยวิทยาโดยท่ัวไปมักกลาวถึงวัฒนธรรมวา มิไดเปนเพียงเสพ
หรือบริโภค แตหมายรวมถึงกระบวนการในการผลิตสินคาและการใหความหมายแกสินคานั้น ๆ 
ดวย ท้ังยังรวมไปถึงความสัมพันธทางสังคมและแนวการปฏิบัติท่ีทําใหวัตถุและกระบวนการผลิต
หลอมรวมอยูดวยกัน ในสายตาของนักมานุษยวิทยาจึงรวมไปถึงเทคโนโลยี ศิลปะ วิทยาศาสตร
รวมท้ังระบบศีลธรรม 

วัฒนธรรมเปนสิ่งที่แสดงถึงเอกลักษณความเจริญของสังคม  เสียงเพลงและ
เสียงดนตรียังเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิต ทั้งในการงานอาชีพ  พิธีกรรมและการละเลนตาง ๆ  ไม
วาสังคมเมืองหรือชนบท 

เร่ืองสังคมและวัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีจับแยกออกจากกันไมได  สังคมนั้นหมายถึง กลุม
คนท่ีอยูรวมกันเกิน 1 คนข้ึนไป ในบริเวณใดบริเวณหนึ่งมาชานาน จนมีความรูสึกวาเปนพวก



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                             ศศ.ม. (วัฒนธรรมและการพัฒนา) / 27 

 
 

เดียวกันและมีภาษาท่ีใชส่ือสารกันจนกลายเปน ขนบธรรมเนียมประเพณี และวิถีทางในการ
ดํารงชีวิตรวมกันเปนแบบอยางเดียวกัน และทุกส่ิงทุกอยางท่ีคนในสังคมนั้นสรางข้ึนมาเพื่อ
ดํารงชีวิตอยูรวมกัน  เพราะฉะนั้นถาไมมีสังคมก็จะไมมีวัฒนธรรม ท้ังสองอยางจึงอยูคูกันท่ีจะแยก
ออกจากกันไมได  แตวาการท่ีจะทําความเขาใจกับคําวาสังคมและวัฒนธรรมนั้นเปนเร่ืองคอนขาง
ยากเพราะดูเปนนามธรรมท่ีไมอาจกําหนดใหเปนรูปธรรมที่ชัดเจนได  อยางเชน ถาหากวาสังคม
หมายถึงกลุมชนแลว   ก็ไมมีอะไรมากําหนดเปนกรอบเปนเกณฑวากลุมชนขนาดใดถึงจะเปนสังคม 
อาจเปนไดท้ังกลุมคนท่ีรวมอยูในประเทศเดียวกันลงมาจนถึงเมือง บานและครัว-เรือนในระดับ
ภูมิภาคและทองถ่ิน  เปนส่ิงท่ีสงผลไปถึงวัฒนธรรม ทําใหบางส่ิงเห็นไดอยางชัดเจนแตบางส่ิงก็ไม
ชัดเจน   ยกตัวอยางอาทิสังคมไทยเปนสังคมท่ีมีพระมหากษัตริยเปนประมุข เชนนี้เห็นไดชัดท้ัง
บุคคลทุกผูทุกนามในประเทศ แตถาหากบอกวาในประเพณีการเกิดของคนไทยน้ัน เม่ือเด็กเกิด
มาแลวตองมีแมซ้ือกลาวคือ  สมมติใหมีหญิงท่ีคุนเคยกับครอบครัวของเด็กมาขอซ้ือเด็กไปจากพอ
แม  เพื่อเปนการอางและแสดงใหผีรูวาพอแมไมอาลัยรักในลูกจึงใหคนอ่ืนซ้ือไป  เพราะถาแสดงวา
รักลูกหวงลูกแลว ผีท่ีมีจิตใจริษยาอาจมาเอาชีวิตเด็กไปได  ประเพณีเชนนี้ไมอาจกลาวไดวาเปน
ประเพณีหรือวัฒนธรรมของคนไทยท้ังประเทศได  เพราะบางทองท่ี  บางครอบครัว  อีกเปนจํานวน
มากอาจไมมีประเพณีแมซ้ือดังกลาวก็ได  ดังนั้นการท่ีจะอธิบายวา  คนไทยตองมีประเพณีแมซ้ือจึง
เปนเร่ืองไมตรงกับความเปนจริงท้ังหมด หรือบางทีในทองถ่ินหนึ่งผูคนในทองถ่ินนั้นเคยมีประเพณี
แมซ้ืออยูในสมัยหนึ่งนานมาแลว แตปจจุบันประเพณีดังกลาวเส่ือมหรือหมดไป โดยไมมีใครปฏิบัติ
อีกแลว  ก็เปนเร่ืองท่ีไมอาจจะอธิบายไดวาเปนประเพณีของคนไทยในปจจุบันเชนกัน 

เพลงขอทานเปนสวนหนึ่งที่บอกถึงความสุข  ความเจริญ  ความอุดมสมบูรณ  
ประเพณี  ขนบธรรมเนียม  การทํามาหากิน  อาชีพ  ประเพณี  และวัฒนธรรมตาง ๆ  ของทองถ่ิน
นั้น ๆ เพลงขอทานยังบอกถึงตัวตนของคนไทยเชนเดียวกับภาษาไทย  และตัวเลขไทย คนไทย
ใชชีวิตกับเพลงพ้ืนบานซ่ึงมีหลายประเภทแตมีประเภทหนึ่งไมมีใครพูดถึง  คือเพลงขอทาน
จะมีแตผูเฒาผูแกเทานั้นท่ียังจําไดแตถาไมถามทานก็จะไมพูดถึง 

เม่ือวัฒนธรรมมีการเปล่ียนแปลงไปตามความเจริญของสังคมรูปแบบการเดินทางจาก
ทางเรือก็กลายมาเปนการเดินทางทางรถ ซ่ึงเกิดจากความเจริญภายในประเทศท่ีมีการพัฒนาอยาง
ตอเนื่องโดยการสรางถนนหนทางเพ่ือความสะดวกในการเดินทาง จึงทําใหแมน้ําลําคลองหลายสาย
หายไปดวยเชนกัน  จึงเปนเหตุใหเพลงขอทานก็เร่ิมศูนยหายไปดวย  ยังคงเหลือเพียงแตหนังสือท่ี
เกี่ยวของและการบอกเลาจากผูเฒาผูแกและผูใหญท่ีมีภูมิลําเนาใกลหรือติดกับแมน้ําเทานั้นท่ีพอจะ
นํามาอานและศึกษาได  สวนรูปแบบการแสดงก็หายไปตามกาลเวลา นี่เปนสวนหนึ่งที่ทําใหเพลง
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ขอทานน้ันกําลังจะศูนยหายไป ผูวิจัยจึงตระหนักถึงคุณคาของเพลงพื้นบานวาควรจะตองรักษา
ไวเพื่อเผยแพรและเก็บไวใหเปนสมบัติของคนไทยตอไป 

เพลงขอทานหรือวณิพก   มีมาแตครั้งไรไมปรากฏ  สันนิษฐานวามีมาแตครั้ง
โบราณ  อันเปนวิถีชีวิตมีมาแตดึกดําบรรพทีเดียว แมในคัมภีรสารัตถสมุจจัย  ซ่ึงแตงมากวา 700 ป
กอนพุทธกาลนั้น  ตามเมืองในมัชฌิมประเทศ  มักมีคนไปรับจางเลานิทานใหฟงกันในท่ีชุมชน  เชน
ศาลาพักคนเดินทาง  จึงเห็นไดวาการเลานิทานน้ันมีมานานแลว  สมัยกอนมีการรับจางเลานิทาน  
วันใดไมมีคนมาจาง  ก็ตองตระเวนไปเลาในท่ีตางๆเพ่ือขอแลกเปล่ียนเปนเงินหรือส่ิงของมายังชีพ
ตอไป  การเลานิทานไดวิวัฒนาการจากการเลาปากเปลามาเปนบทกลอน  แลวใสทํานองข้ึนจากนั้น
ก็เพิ่มเครื่องดนตรีท่ีตนถนัดมาประกอบจังหวะ  ทําใหการเลาเร่ืองมีรสชาติข้ึน  ท้ังยังสามารถจูงใจ
ใหคนมาฟงมากข้ึนอีกดวย  เม่ือผูฟงชอบใจก็ใหเงินหรือส่ิงของเปนการตอบแทน  เราเรียกวา 
“วณิพก” ตรงขามกับบางคนบางกลุมท่ีออกเดินขอเฉยๆ โดยไมมีเสียงเพลงหรือเสียงดนตรี
แลกเปล่ียน เราเรียกวา “กระยาจก” 

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2535) ไดใหความรูเพลงขอทานเปน
กลอนประเภทหัวเดียวเหมือนกับเพลงฉอย  เพลงเรือ  หรือกลอนสัมผัสทายไปเร่ือยๆโดยมีบทเกร่ิน  
บทรองเปนตอนๆ  ความยาวตามแตเนื้อเร่ือง  ถาเลนกันหลายๆคน  จะมีลูกคูรองรับในสองวรรค
สุดทาย   เคร่ืองดนตรี  แลวแตถนัด  บางคนเลนคนเดียวไดมากกวา  1  ช้ิน  สวนมากจะเปนเคร่ือง
ประกอบจังหวะเชน  ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ  โหมง   หรือโทน  เปนตน  ถาเลนเปนคณะจะทําใหเกิดความ
สนุกสนานครึกคร้ืนมากข้ึน   

เพลงขอทาน (วารสารเพลงดนตรี :  2549) โดยคุณคาและความหมาย  จัดเปนศิลปะ
การรองเพลงประเภทหน่ึง  มีมาต้ังแตคร้ังสมัยกรุงศรีอยุธยา  ช่ือเรียกอีกช่ือหนึ่งของเพลงนี้คือเพลง
กระบอก มีอัตราจังหวะช้ันเดียว  สมัยกอนผูรองใชกระบอก 2 อันกระทุงใหจังหวะ  เพลงนี้ยังใช
บรรเลงและขับรองประกอบการแสดงละคร  สําหรับบทท่ีตองการความรีบดวน  ใหจบเร็ว  หรือการ
ไปมาอยางรวดเร็ว  ในเพลงเทพรัญจวนตรงทํานองช้ันเดียวเปนทํานองของเพลงขอทาน  นอกจากนี้  
ยังเปนทํานองเพลงท่ีรวมอยูในเร่ืองเพลงฉ่ิงพระฉัน  อยางไรก็ตาม  นอกจากทํานองรองท่ีเปน
ทํานองเพลงขอทานโดยตรงแลว  ในการรองของวณิพกก็อาจนําทํานองอ่ืน ๆ เขามารองทํานอง
ผสานเขากับถอยคําลํากลอนดวย  เคร่ืองดนตรีท่ีใชในการแสดงเพลงขอทานก็มีอยูไมกี่ช้ิน แตเม่ือผู
ไดพบเห็นก็จะเกิดความสนใจจนตองหยุดยืนมองดูและใหขาว ผลไม เงิน และขนม เปนของตอบ
แทนเสียงท่ีไดยินตลอดมา  
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4.2 พัฒนาการของเครื่องดนตรีท่ีใชในการเลนเพลงขอทาน เพลงขอทานในแบบฉบับ
ของครูประทีป  สุขโสภา 

ครูประทีป  สุขโสภา  เปนบุคคลผูหนึ่งท่ียังคงอนุรักษและสืบทอดศิลปะการเลนเพลง
พื้นบานประเภทเพลงขอทานน้ีอยู  ปจจุบันนี้ครูประทีปเปนขาราชการบํานาญซ่ึงกอนท่ีทานจะ
เกษียณอายุราชการนั้น  ทานดํารงตําแหนงเปนรองผูอํานวยการโรงเรียนหนองปลาหมอวิทยาคม  
แตปจจุบันนี้ทานเปนผูอนุรักษเพลงขอทาน  โดยเร่ิมแรกกอนท่ีทานจะมาเร่ิมเลนเพลงขอทานนั้น
ทานเลาวา  ทานเคยพบเห็นการแสดงการขับรองเพลงขอทานพรอมกับการเลนเคร่ืองดนตรีประกอบ
ไปดวยนั้นมากอนต้ังแตในสมัยท่ีตัวทานเองยังเปนเด็กอยู  โดยวันหนึ่งคุณพอของครูประทีปนั้นได
พาทานไปเที่ยวงานวัดใกลบาน  ตัวคุณพอของครูประทีปนั้นจะข้ึนไปกราบไหวสักการะพระ
มหาธาตุดานบนองคเจดีย  สวนตัวครูประทีปเองนั้นขอรออยูดานลาง  แลวบังเอิญไปพบเห็นขอทาน
หรือวณิพกคนหน่ึงเขา  วณิพกคนนั้นนั่งรองเพลงขอทานพรอมกับเลนเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกวา  “กรับ”  
อยู  ตัวทานเห็นก็เกิดความสนใจเปนอยางมากและดวยความเปนเด็กก็แอบเขาไปลองขยับกรับนั้น
เลนดูบาง  ตามประสาของเด็กท่ียอมมีความอยากรูอยากเห็นเปนธรรมดา  เม่ือวณิพกคนนั้นเห็นเขาก็
เอยถามข้ึนประมาณวา  ถาทานอยากจะเลนหรือขยับกรับพรอมกับรองเพลงขอทานน้ีเปนบางเขาก็
จะสอนให  จากน้ันทานก็ไดลองเลนดูและเกิดความสนใจ  ช่ืนชอบ  เม่ือทานกลับมาบานจึงจํา
วิธีการเลนเพลงขอทานนั้นกลับมารองเลนท่ีบานของตัวทานเองบาง  แตคุณยายของทานกลับวา
กลาวทานและส่ังหามมิใหทานเลนเพลงขอทานนี้อีก  เพราะคุณยายของทานนั้นเปนคนท่ียังคงยึดถือ
ธรรมเนียมประเพณีของคนโบราณ  คือ  เพลงขอทานน้ันเปนเพลงท่ีกลุมคนวณิพก  หรือท่ีเรียกวา
ขอทาน  ใชขับรองประกอบเปนอาชีพหลักกัน  หากทานนํามาขับรองก็จะเกิดความยากจนตามกลุม
คนวณิพกนั้น  แตถึงกระนั้นทานก็ยังไมยอทอตอการกระทําในส่ิงท่ีตัวทานเองชอบแตอยางใด  ครู
ประทีปแอบเลนเพลงขอทานอยูท่ีบริเวณใตถุนบาน  และเม่ือถึงเวลาเลิกเรียนแลวทานไดมีการ
ประกอบอาชีพเสริมดวยคือ  การขายไอศกรีมรถเข็น  ขณะท่ีทานเข็นรถขายไอศกรีมอยูนั้นทานก็ได
ขับรองเพลงขอทานไปดวย  ทําใหผูคนแหพากันเขามาซ้ือไอศกรีมของทานแลวก็รวมกันรับฟงบท
เพลงขอทานท่ีทานขับรองดวย  นับต้ังแตนั้นจนตัวทานเติบโตเปนผูใหญมีการศึกษาที่ดี  ทานก็ยัง
มิไดทอดท้ิงศิลปะการแสดงเพลงพ้ืนบานประเภทเพลงขอทานน้ีเลย  ทานยังคงทําการฝกซอมและ
ออกทําการแสดงบางเปนคร้ังคราว  และในปจจุบันนี้ทานก็ไดกลายเปนศิลปนท่ีทําการแสดงเพลง
ขอทานอยางเต็มตัว  ดวยความคิดท่ีวาตอนนี้ตัวทานเองก็มีอาชีพท่ียั่งยืนแลว  หากตัวทานเองจะทํา
การเลนเพลงขอทานอยางจริงจังนั้นก็คงไมอับจนตามอยางความเช่ือของคนโบราณได  เพราะตัว
ทานมีรายไดหรือเงินเดือนท่ีแนนอนอยูแลว  สวนเงินหรือขาวของที่ไดมาจากการบริจาคของผูท่ี
ศรัทธาบริจาคใหจากการท่ีทานแสดงเพลงขอทานน้ัน  ทานก็นําไปบริจาคใหกับวัดหรือผูคนท่ีมี
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ความขัดสนใหไดมีขาวของหรือขาวปลาอาหารรับประทานกัน  ซ่ึงถือเปนการทําบุญทําทานใหกับ
เพื่อนมนุษยดวยกันเอง  เม่ือพิจารณาแลวก็ทําใหนึกถึงขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมของคนไทยเรา  ท่ี
นิยมเขาวัดทําบุญและรวมใจกันบริจาคขาวของเคร่ืองใชใหกับผูอ่ืนท่ีมีความเดือนรอน  ยากจน  หรือ
ขัดสน  เปนส่ิงท่ีคนไทยเรานั้นปฏิบัติกันมาอยางชานานแลว 

 ลักษณะการเลนเพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภาน้ัน  เปนการแสดงท่ีขับรอง
เพลงขอทานไปพรอมกับการขยับกรับ  ซ่ึงกรับท่ีครูประทีปใชในการเลนนั้น  ทําดวยไมชิงชัน  ไม
พยุง  ซ่ึงเปนลักษณะของกรับกลม  มือท้ัง   2  ขางนั้นถือกรับขางละ  1  คู  ซ่ึงไมกรับท้ัง  2  ช้ินใน  1  
คูนั้นจะมีขนาดความยาวไมเทากัน  คือขางท่ีไมส้ัน (ถือมือขวา)  จะทําใหเกิดเสียงสูง และไมท่ียาว 
(ถือมือซาย)  จะเปนจังหวะยืนพื้นท่ีทําใหเกิดเสียงตํ่า ในขณะทําการเลนเพื่อประกอบการแสดง
นั่นเอง  และนอกจากน้ีแลวในการแสดงแตละคร้ังของครูประทีปนั้น  ก็จะมีการนําเคร่ืองดนตรีชนิด
อ่ืนๆมาบรรเลงรวมขณะทําการขับรองบทเพลงขอทานดวย  อาทิเชน  ระนาด  ซอ  ตะโพน  ขลุย  
และท่ีขาดไมไดเลยก็คือ  ฉ่ิง  นั่นเอง  ครูประทีปไดทําการชักชวนเพื่อนๆของทานเองและบวกกับ
ทักษะความรูความสามารถพิเศษของตัวทานในการเลนเคร่ืองดนตรีไทย   ทานจึงไดรวมเอาการเลน
เคร่ืองดนตรีหลายชนิดเหลานี้มารวมกัน  เปนผลทําใหเกิดเปนวงที่ใชประกอบในการแสดงเพลง
ขอทานของทานเอง  ซ่ึงก็นับวาเปนการสรางสรรคผลงานออกสูสายตาผูฟงและผูชมชนิดท่ีเรียกวา
ประสบความสําเร็จในการแสดงไดเปนอยางดี  ทําใหผูที่เดินผานแลวไดยินเสียงขับรองเพลง
ขอทานและเสียงเคร่ืองดนตรีของทาน  หรือไดชมลีลาทาทางอันสนุกสนานเราใจในการแสดง
ประกอบการขับรองเพลงขอทานของทานนั้น  เกิดความสนุกสนาน  ชื่นชอบ  และเกิดความ
สนใจการแสดงศิลปะเพลงพื้นบานประเภทเพลงขอทานมากขึ้นเปนอยางมากเลยทีเดียว หรือ
อยางนอยก็เปนการขยายความรูและเปดโอกาสใหคนไทยเรานั้นไดทําความรูจักกับเพลง
ขอทานซ่ึงเปนเพลงพื้นบานประเภทหนึ่งของไทยเรา 

 
 

4.3 การเลนเพลงขอทานในอดีต 
จากการศึกษาเร่ืองท่ีเกี่ยวของกับเพลงขอทาน  ท่ีมีมาแตในสมัยอดีตจนเราไดพบเห็น

กันในปจจุบันนี้ไมสามารถท่ีจะคนควาหาขอมูลไดเลยวา  ตนกําเนิดของเพลงขอทานน้ันมีท่ีมาจาก
ไหน  และมีวิวัฒนาการมาอยางไรเปนเร่ืองท่ีหาตนกําเนิดไดยาก แบบเดียวกับเพลงพื้นบานท้ังหลาย      
แตเราพอจะสรุปขอมูลและสันนิษฐานไดวา  เพลงชนิดท่ีเรียกวาเพลงขอทานนี้มีมาต้ังแตสมัยอยุธยา
แลว  แตก็ไมไดมีการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษรท่ีจะสามารถบอกใหเราเห็นไดอยางชัดเจน     



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                             ศศ.ม. (วัฒนธรรมและการพัฒนา) / 31 

 
 

แตก็มีขอมูลท่ีแสดงใหเห็นวาในสมัยรัชกาลท่ี  3  นั้น มีผูท่ีประกอบอาชีพการแสดงเพลงขอทาน
แลว  โดยสังเกตไดจากบทละครเร่ืองระเดนลันได ดังตัวอยางตอไปนี้ 

เท่ียวสีซอขาวสารทุกบานชอง  เปนเสบียงเล้ียงทองของถวาย 
ไมมีใครชังชิงท้ังหญิงชาย   ตางฝากกายฝากตัวกลัวบารมี 
พอโพลเพลเวลาจะสายัณห   ยุงชุมสุมควันแลวเขาท่ี 
บรรทมเหนือเส่ือลําแพนแทนมณี  ภูมีซบเซาเมากัญชา 
ฯ 4 คํา ฯ 
 (พระมหามนตรี (ทรัพย). บทละครเร่ือง ระเดนลันได . 2548 : 1) 
  
นอกจากนั้นแลว  ยังมีขอความท่ีสามารถนํามาใชเปนหลักฐานท่ีบอกถึงเพลงขอทาน

ไวในหนังสือโคลงทวาทศมาส  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี 5 และ
เม่ือปพุทธศักราช 2432      กรมหม่ืนสถิตดํารงสวัสดิ์  ไดทรงเขียนไวในหนังสือวชิรญาณวิเศษ  เลม
ท่ี  4  เกี่ยวกับเพลงขอทาน    (ธีวินท  หวยหงสทอง.  ดนตรีบาทวิถีในกรุงเทพมหานคร.  2552  :  94)    
ซ่ึงเราพอท่ีจะสรุปขอมูลดังกลาวไดวา  เพลงขอทานนั้นเรียกอีกอยางหน่ึงไดวา  “เพลงกระบอก”  
โดยสาเหตุท่ีเรียกวาเพลงกระบอกน้ัน  ก็คงจะเปนเพราะการนําไมท่ีมีลักษณะเปนทรงกระบอก  2  
ช้ิน  มาใชเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  โดยนําไมกระบอกท้ัง  2  ช้ินนั้น  มากระทุงใหเกิด
เสียงเปนจังหวะ  และนอกจากจะมีการนําไมทรงกระบอกมาใชเปนเครื่องดนตรีประกอบการแสดง
แลว  ก็อาจจะมีการนําเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆมาประกอบการแสดงไดอีกดวย  อาทิเชน  ฉ่ิง  กรับ  
โทน  หรืออาจจะเปนการใชเคร่ืองดนตรีหลายๆชนิดดังที่ไดกลาวมาแลวนั้นมาทําการแสดง
รวมกัน  อยางไรก็ตามขอมูลที่ไดสรุปมาขางตนนี้ก็ยังเปนขอมูลท่ีไมเพียงพอในเร่ืองของเพลง
ขอทานอยูดี  เพราะเรายังไมไดทราบถึงรายละเอียดเกี่ยวกับลักษณะของเพลงขอทาน เชน ลักษณะ
ของคํากลอนการประพันธบทเพลงท่ีใชในการขับรองประกอบการแสดง   เปนตน โดยเอกลักษณ
ของเพลงขอทาน ซ่ึงไมมีเพลงอ่ืนใดเหมือนไดแกเสียงรองในตอนลงเพลงที่รองวา เอ๋ิง เออ เออ เอย 
จะลงเชนนี้ทุกคร้ัง นอกจากนั้นก็คือการแตงกายซอมซอ ท้ังหญิงและชายมักจะสวมหมวกหลุบปก      
มีโทนและฉ่ิงเปนของติดตัว ตัวอยางเพลงขอทาน : เอ๋ิง เออ เออ เอย มีดังนี้ 
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 สําอาง  เอย เออ เอิงเอย...  
   

   แมมาทําทานเอยจานเจือ 
   อยาพึ่งเบือนเบ่ือเอยลูกมาเบียน 

  
   โอแตพระกุศลของทานไดสราง 
   ไดแหวกวางเหนือเศียร  

  
   โออยาวาอยาบน คนจนมาเบียน 
   ใหทานน้ันเอา เอิงเอย บุญ   
   (โออยาวาอยาบนคนจนมาเบียน อยาไดวาได

บนคนจนมาเบียน  
   ใหทานลูกเอา เอย เอิงเอย บุญ เอ๋ิงเอย...) 
 หวังเตะ  เออเออ เอิงเอย...ทานมาทําทานเอยกับหลาน

วันนี้ 
   หวังวากุศลคงมีซ่ึงมากมาย 
   อีกท้ังเทวดายังรองสาธุการ 
   บนชองวิมานทิพยโกศัย 
   ทานรองสรรเสริญเจริญชัย 
   ผลบุญท่ีใหเอยทาน 
   (รับ- รองสรรเสริญเจริญชัยผลบุญท่ีใหเอย

ทาน เออเออ เอิงเอย) 
 ไสว  เขาวาทําบุญไมสูญเปลา 
   เปรียบเหมือนหนึ่งหวานขาวกับลงไว 
   จะตองมียวงพวงระยา งอกงามข้ึนมาโดยไว 
   แมเกสรโกสุมประทุมเมศ แมจะตัดกิเลสไป

อยางไร 
   ถาทานไมโปรดคงจะเปนเปรต จะทนทุกข

ทุเรศอยูในแรมไพร 
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   ใหโปรดเปรตเมตตาลูกยาไว ไปเสียเลยแมใจ
เอยบุญ 

   (รับ- ใหโปรดเปรตเมตตาลูกยาไว ใหโปรด
เปรตเมตตาลูกยาไว  

   ไปเสียเลยแมใจเอยบุญ เออเออ เออ เอิงเอย) 
(เอนก  นาวิกมูล. เพลงพื้นบาน . 2550 : 77) 
 

 
ภาพท่ี 4.1 การเลนเพลงขอทานในอดีต 
 
จังหวะของเพลงขอทาน คอนขางเร็วเทียบเทากับเพลงชั้นเดียว เคร่ืองประกอบจังหวะ

ท่ีมักมีติดตัวกันไปคือฉ่ิง และโทน นอกจากนั้นก็มีกรับ บางคนมีท้ังฉ่ิง กรับ โทน ฉาบ ขลุย ซอ ฆอง 
เลนคนเดียวได บางกลุมก็ชวยกันเลนฟงแลวรูสึกคึกคัก ชวนใหติดตาม เพลงขอทานไมมีการ
ปรบมือใหจังหวะเพราะมีเคร่ืองประกอบจังหวะชวยอยูแลว สวนการรํานั้นไมมี 

อุปกรณอ่ืนๆท่ีเลนก็ไมมี มีแตขาวของท่ีจําเปนตองใช คือ กระบุง หรือหาบหรือถุง 
สําหรับใสส่ิงของท่ีคนหยิบยื่นให มีท้ังขาวสาร เงินทอง ผักผลไม วณิพกมักมีเรือเปนยานพาหนะ
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เชน เรือประทุนซ่ึงใชพักอาศัยไปในตัวไดเสร็จสรรพ เม่ือรูวามีงานเทศกาลท่ีไหน วณิพกจะนําเรือ
ไปถึงไดก็แจวหรือพายกันไป สวนการเดินนั้นตองมีเปนธรรมดา เม่ือไปถึงงานหรือถึงบานใคร 
เพลงท่ีรองเร่ิมแรกคือเพลงเกร่ิน เปนทํานองวาใหสงสาร ชวยทําบุญทําทานบาง จากนั้นก็รองเปน
เร่ืองเปนราว แตจะส้ันยาวเทาไรก็แลวแตอารมณหรือคนฟง คนให ถามีใครทําทานก็จะรองอวยพร 

 

 
ภาพท่ี 4.2 การสัมภาษณ คุณครูอนุชา  บุญยัง  
 
ขอมูลตอไปนี้ไดจากการสัมภาษณทานท่ีไดเคยพบเห็นเพลงขอทานเม่ือยังเยาววัย 
สัมภาษณคุณครูอนุชา    บุญยัง (5 ม.ค. 2555 ) 
 “สวัสดีครับ  บานผมอยูท่ีจังหวัดนนท  คลองออม  ซ่ึงอยูทางทิศเหนือของบางกรวย  

ตอนน้ันผมก็ไมทราบวาเปนเพลงขอทาน  ผมยังเด็กๆประมาณอายุสัก 12-13 เขาเรียนอนุบาล – ป.1 
ครับคือท่ีบานเปนบานชาวสวนปลูกสวนทุเรียนอยูในคลอง ก็มีอยู 2 คน ตา ยาย พายเรือมา  คนพาย
เปนสามีแลวคนท่ีอยูหัวเรือเปนคนรองเพลงขอทาน ผูหญิงตาบอดท้ัง 2 ขาง จะพายเรือมาชวงเวลา
ประมาณสักสิบถึงสิบเอ็ดโมง หรือ ประมาณเท่ียง  ท้ังสองจะพายเรือมาจอดตามบานท่ีเปนลักษณะ
คอนขางใหญโตสักนิดหนึ่ง สวนบานเล็กๆเขาก็จะไมคอยจอด เขาผานไป แตถาบานท่ีใหญโตเห็น
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คนเขาก็จะจอดอยูตรงทาน้ํานั้นแลวก็รองเพลงจนกวาจะมีคนลงมาเอาของใหเขา รองเพลงตีมือสอง
มือตีกลอง 2 หนา จะบอกวาตะโพนมันก็ไมใช จะบอกวาเปนกลองแขก  มันก็ไมใชมัน เปนกลอง
โดยเฉพาะของเขา หนากลองกวางประมาณสัก 5 นิ้ว ยาวประมาณสักศอกหน่ึง ศอกหนึ่งก็ประมาณ
ฟุตกวา นั่งขัดสมาธิตีกลอง ตีกลองสลับไปซาย-ขวา รองเพลงไปเร่ือยๆเปนทํานองและอวยชัยใหพร 
มันเหมือนเปนการดนกลอนสดๆไมมีการแตงข้ึนมา เนื้อหาของเพลงจะเปนการอวยชัยใหพรวา
ขอใหรํ่ารวย ขอใหเปนเศรษฐี ขอใหม่ังมีศรีสุข รองเสียงดังจนคนบนบานคือตัวผมเองก็จะตัก
ขาวสารมาหนึ่งขนาน สมัยกอนเขาใชขนานกะลาไปตักขาวสารมาหนึ่งขนานแลวก็เอาไปให  ตาก็
จะนําขาวสารใสในกลางลําเรือก็จะเปนเหมือนกะละมังขาวสารที่มีอยูแลวใครๆก็ใหมาเทผสมกันไป 
บางทีก็จะมีกลวย มะพราวแหงก็ใหๆแกไป พอเราใหของ ยายจะรองวาใหม่ังมีศรีสุข  สรุปทายแกก็
รองเพลงขอบคุณ ขอใหมีความสุขมากๆ มีความเจริญ สมความปรารถนาที่ตองการของคนในบาน 
ขอใหสําเร็จ  

พอตอมาอายุครบประมาณสักอายุข้ึนมาสัก 16-17 ก็เปดทีวีดูรายการอะไรผมจําไมได
นะของชอง 7 หรือไรเนี่ย อาจารยเอนก  นาวิกมูล ก็ออกมาสัมภาษณเพลงขอทาน ผมก็นึกข้ึนมาเลย
วายายคนสองคนน้ีผมเคยเห็นท่ีไหน มาท้ัง 2 คนผัวเมียเลยมาออกรายการ  ท่ีบานเลยบอกยาย ตา ท่ี
แกมาขอทานบานเราไง ผมไมทราบวาแกช่ืออะไรนะ แตวาเหมือนกับตอมาอีกประมาณสัก 5-6 ป ก็
มีการศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวกับเร่ืองเพลงขอทานมาเปนกิจลักษณะโดยอาจารยเอนก นาวิกมูล  
ทานออกทีวีผมถึงไดทราบวา เปนการอนุรักษการเก็บรักษา  และผมก็ดีใจนะท่ีเห็นอาจารยวชิรพงศ 
ไดทําขอมูลเกี่ยวกับเร่ืองการอนุรักษวัฒนธรรมอันนี้ เพราะตอนนี้ยาย ตาคงเสียชีวิตไปแลว และอีก
อยางหนึ่งอันนี้ก็คือ  ตอนโตแลวเรียนระดับสูงมากแลวอายุประมาณสัก 18-20 ป ก็มีกลุมชนคนหนึ่ง 
และน้ีก็เปนเหมือนกลุมชนผูหญิงกับผูชายแตเปนคนมีฐานะ อันนี้ผมไมไดเรียกวาขอทานจะมาขอ
ตอนกลางคืน  เปนชวงน้ําลดตอนหนาหนาวประมาณเดือนธันวาคมถึงมกราคม ก็จะแตงตัวแบบ
มิดชิดสําคัญคือมีผาโพกหนามาผาโพกหนาโพกศีรษะเลย โผลมาแตใบหนาและก็ใหรองเพลงได
พายเรือตามน้ํามา มาจอดเรือท่ีทาน้ําหนาบานรองเพลงขอทานก็เหมือนกันกับตา ยาย ถาจอดบาน
หนึ่งถึงจะรองไมใชรองเร่ือยๆมาตามคลอง จอดท่ีบานใครก็จะรองเพลงก็จะขอ หมากแหง เอา
ขาวสาร กลวยน้ําวาดิบ  ของท่ีมีในพืชไรพืชสวนอะไรก็แลวแตเราเหลือหรือจะบริจาค จุดประสงค
เขาคือเงินก็ไดจะเอาไปทําบุญ ทําบุญทอดผาปาวัดท่ีกันดาร วัดท่ีไมมีรายได เพลงท่ีพวกเขารองเปน
สรอยเพลงวา “เจาขาวลาวจะหอกของเจาดอกดอกจําปาหรือดอกจําป ดอกกระดังงา” ก็แลวแตขอให
ลงทายวา “ขอใหมีความสุขเอย ขอใหมีความเจริญ”  แตเราก็เอาของใหไป เราก็อธิษฐานเขาจะ
พยายามไมใหเรารูเลยวาเขาเปนใคร แตเรารูของเราท้ังบานวา นี้ไมใชขอทานขอเปนการเร่ียไรบุญ 
เขาเรียกวาเลียนแบบการละเลนของมอญ เปนพวกมอญมาขอทานสมัยกอน มอญจะใชการสัญจร
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ทางเรือ จะขายของตองปนดินเผาขายตามแมน้ําลําคลอง  เขาเลยเอารูปแบบการแตงตัวรูปแบบการ
แตงเรือมาใช” 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 4.3 การสัมภาษณ อาจารยอนันต  สบฤกษ 
 
สัมภาษณอาจารยอนันต   สบฤกษ  (23  เม.ย.55) ทานเลาวา 
 “จริงๆแลวเพลงขอทานไดยินมาตั้งแตเด็ก เด็กประมาณ 6-7 ขวบ ท่ีบานจะเปนสวน

แลวก็จะมีคลอง  สวนเพลงขอทานเวลาขอทาน จะพายเรือเขามาคนเดียวนะ แลวก็ลักษณะ ใสหมวก 
หมวกหุบๆหนอยนะเหมือนปดหนาตาไมใหใครเห็น แลวเขาขอทานขอขาวสารอยางเดียวไมไดขอ
เส้ือผาขอตังค ไมรูวาเหตุผลมันเปนอยางไรแตเรากลัวมาก พอขอทานพายเรือมาจอดแลวก็จะรอง
เพลงขอทานในลักษณะขอหรือเลานิทานชาดก บางทีก็จะมีเคร่ืองดนตรีมีขลุยเปา มีฉ่ิงฉาบเล็ก หรือ
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วาจะมีกรับ  แตจริงๆแลวพอเราไดยินเราก็จะวิ่งหนีข้ึนบานเลย แตพอแมก็จะเอาขาวสารมาใหเปน
กระบอก สมัยกอนเราจะตวงดวยกระบอกก็คือกระบอกไมไผใหญๆ บางทีมันก็ไมไดมากมายนัก
หลังจากนั้นก็จะรองขอบคุณ แตถามวาเนื้อหาเปนอยางไรจําไมไดเพราะตอนนั้นยังเล็ก ๆ และก็ยัง
ติดตาอยูวาเนื้อหาจริง ๆ กลาวถึงอะไรเนี่ยยังจําไมไดนะแตก็คือวารองจนกวาเราจะเอาขาวสารไปให
แลวจะรองไมมีพิษมีภัยอะไร เวลาพายมาก็จะพายชวงน้ําข้ึนชวงคร่ึงคลองเกือบเต็มคลอง ภาพมัน
ติดตาอยูอยางนั้นเปนเรือกําปนเล็กๆพายมาพอถึงหนาบานจะจอดท่ีทาน้ําเลย  รองเพลงไดยินเสียง
ฉ่ิงฉาบตี  แตก็ไมไดมาบอยหรอกแตพวกเราก็กลัว พอโตเราก็ไมคอยไดเห็นแลว พอเราอายุ 10-12 ป  
ไมคอยไดเห็นเรือขอทานมาแตก็อยางท่ีบอกคือขอขาวสารอยางเดียว เขาขอพอแลวเขาก็ไปบานอ่ืน 
แตไมรูวาบานอ่ืนจะใหหรือเปลา ก็ไมแนใจเพราะวาขาวสารสมัยกอนนั้นก็ไมไดแพงมากนัก นี่คือ
เปนการแบงปนกัน  นอกจากขอทานก็จะมีเด็กตีกรับซ้ือขวด ขายปลาทูก็จะพายเรือท้ังนั้นเพราะ
สมัยกอนการเดินทางจะใชทางน้ํามากท่ีสุด  เพราะวาขอทานท่ีเดินทางมาตามถนนแบบปจจุบันนั้น
จะไมมีเลย เขามาแลวเขาก็เปนเร่ืองเปนราว พอโตเราก็ไมเห็น อยางบานอาของครูเขาก็มีคลองแตก็
ไมรูเขาเคยเห็นหรือไม ลักษณะการรองจะเปนการแหลดนไปเร่ือยๆ ก็จะมีเร่ืองของชาดก และ
อาจจะขอในลักษณะการรองบอกความเดือดรอนของตนเองจึงตองมาขอทานอยางนี้ สมัยนี้การรอง
เพลงขอทานอาจจะเปล่ียนเปนการขอสตางค”   

จากการสัมภาษณคุณครูท้ัง 2 ทานอาจนํามาสรุปในความท่ีใกลเคียงกันดังนี้ ศิลปน
ชาวบานสองคนพบกัน คนหนึ่งช่ือพรอม อีกคนหน่ึงไมมีช่ือ แตมีเพลงเปนของกํานัลแกผูคน 
เรียกวาเพลงขอทาน เขามาจากไหนไมรู มาเท่ียวรองเพลงขอขาวสารในหมูบาน เขามีเร่ืองเลาอันนา
สนุก กลาวถึงความโศกเศราของนางเมรี ความใจงายของนางโมรา และเร่ืองเกาอีกหลายเร่ือง 

1) พอถึงหนาน้ําออกพรรษาเดือนสิบเอ็ด นายเพลงพรอมก็ลงเรือมีคนพายหัวพายทาย 
ตัวเองนั่งตรงกลาง พายลองพายทวนไปตามบานตางๆ ซอกเล็กซอกนอยไปหมด คือไปขอทาน
ขาวตมเอามาถวายพระ 

ไมใชเปนวณิพกจริงแตเปนอารมณสนุกของพอเพลง ท้ังคณะวณิพกสวมหมวกหลุบ
ปกสวมเส้ือมอซอ มีอะไรท่ีชวยทําใหหนาตึงๆ หนอย พอกันอายไปสักขวดแลวเทานั้น เพลงขอทาน
ก็กองไปท้ังลําน้ํา 

ขาวตมผัดนับรอยนับพันกลีบจะถูกหยิบยื่นลงมาใสกระบุงท่ีเตรียมไปจนลนปร่ี ทุก
กลีบจะตองเอาไปถวายพระท่ีวัดไมมีขาดสักกลีบเดียว เทานี้ทุกคนก็เบิกบานอ่ิมในผลบุญ 

2) เม่ือสิบยี่สิบปกอนเราเห็นผูชายบางคนเรรอนไปพรอมกับเคร่ืองดนตรีของเขามีฉ่ิง 
กรับ โหมง โทนและขลุยเปนเพื่อน หรือบางทีอาจจะมีเพียงอยางใดอยางหน่ึงเพียงช้ินเดียว คน
ท้ังหลายเขาใจไดดีวาเขากําลังจะไดฟงเพลงขอทาน และสําหรับเด็ก การท่ีคนคนหน่ึงมาน่ังเลน
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อะไรเปนพัลวันดวยตัวคนเดียวนั้นเปนเร่ืองนาแปลก นาดึงดูดเวลาพอท่ีจะละท้ิงของเลนอยางอ่ืนมา
หยุดดูหยุดฟง 

เขาอาจจะไมมาคนเดียว บางทีมากันสองคนหญิงกับชายซ่ึงอาจจะเปนผัวเมียกัน หรือ
ชายกับชายชวยเหลือเกื้อกูลกัน กลาวกันวาชาวเพลงเหลานี้อาจมาทีเดียวพรอมกันหลายคน และมา
จอดเรืออยูท่ีใดท่ีหนึ่งแลวคอยแยกยายกันไปตามท่ีตางๆ ตามใจสมัคร 

3) ส่ิงท่ีวณิพกไดรับจากชนบทไมใชเงินทอง แตเปนส่ิงท่ีชาวบานมีคือขาวสาร ปลา
แหง ของแหง หรือผักผลไม ท่ีอาจจะถูกหยิบยื่นใหเขามากพอสมควร 

ความมีเกียรติเหนือกวาขอทานธรรมดาท่ีวณิพกนาจะภูมิใจในขณะท่ีขอทานธรรมดา
ไดรับความเห็นใจสักหนึ่ง แตวณิพกผูมีเพลงแลกเปล่ียนอาจไดถึงสอง สาม... เขามีภาษีจากคะแนน
นิยมมากกวาเพราะเขามีเพลงกํานัล 

วณิพกผูเรรอนถูก “หา” ไปเลนเพลงของเขาใหเจาภาพและแขกเหร่ือฟง เขาเกือบจะไม
เปนวณิพกหรือขอทานเลยในเวลานั้น เพราะเวลาที่เขาเร่ิมขับเพลงบนชานเรือนั้น ทุกคนเขามารุม
ลอมฟงอยางสนอกสนใจ เจาภาพถือวาเขาเปนศิลปนคนหนึ่ง และเขารับการเล้ียงดูอยางแขกของงาน
โดยไมมีใครคิดวาเขาตํ่าตอยเลย 

วณิพกบางคนหยิ่งในเกียรติของเขา เพราะวาเขาเปนสะพานใหคนอ่ืนไดทําบุญทําทาน
ตางหาก เขาไมใชขอทานกระจอกงอกงอย หากแตเปนผูเสียสละคนหน่ึงเทานั้น เราพบวาคนบางคน
เม่ือถึงฤดูกาลหนึ่งเขาก็จะสลัดความเปน “คนธรรมดา” มาเปนวณิพกเพื่อเปน “บันไดสวรรค” ให
คนอื่นโดยเฉพาะเขาเปนคนมีเกียรติ 

 
 

4.4 การเลนเพลงขอทานในปจจุบัน 
ปจจุบันสังคมไทยนิยมเพลงรูปแบบอ่ืนเขามาแทนท่ีเพลงขอทาน เชน  เพลงลูกทุง  

เพลงลูกกรุง  เพลงเกาหลี  คือเอาเพลงที่เปนท่ีนิยมมาเลนกันอยางแพรหลาย  ซ่ึงปจจุบันนี้เห็นได
มากมายวาผูท่ีมีความสามารถในดานตางๆ  ก็จะนําเอาความสามารถของตนที่มีอยูมาใชให
เกิดประโยชนในการหารายไดมาใชในชีวิตประจําวัน  ภาพท่ีเราเห็นกันจนชินตาท่ัวไปก็คือคน
ตาบอด  คนพิการ  หรือคนปกติเดินรองเพลงโดยเปดคาราโอเกะ  รองลิเก  เลนเคร่ืองดนตรีตามท่ี
ตนเองถนัดและบริเวณที่จะพบก็คือ  รานอาหาร  หนาหางสรรพสินคา  ถนนคนเดิน  สะพานลอย  
ปายรถประจําทาง  และตามท่ีมีผูคนมากมายรวมกลุมกัน 
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ภาพท่ี 4.4  บรรยากาศสนามหลวง 2 ท่ีผูคนเดินซ้ือของกันอยางสบายใจ 
ชาวกัมพูชา 2  พอลูกเดินสายขอทานไปตามท่ีตาง ๆ  
 
การแสดงเพลงขอทานในปจจุบันนิยมทําการแสดงเพียงลําพังคนเดียว ไมตองพึ่งผูชวย

มารวมแสดงดวย เนื่องจากสภาพสังคมในปจจุบันท่ีทุกคนตองดิ้นรนหาเล้ียงชีพดวยตนเองและอีก
ประการหน่ึงคือเม่ือมีเทคโนโลยีสมัยใหมเขามา ความทันสมัยก็จะตามเขามามีสวนรวมในการแสดง
เพลงขอทาน เชน มีอุปกรณเคร่ืองชวยในการแสดง เคร่ืองขยายเสียง คาราโอเกะ และทํานองเพลง
ตางๆที่หาไดไมยากนัก และผูท่ีแสดงเพลงขอทานในปจจุบันก็ไมจําเปนตองรองเพลงประกอบ
จังหวะเพียงอยางเดียว อาจจะดีดกีตาร ตีกลอง   สีซอ หรือแสดงความสามารถอ่ืนๆตามท่ีตนเองถนัด 
ซ่ึงนักแสดงเหลานี้ก็อาจจะมีหลายประเภทและสถานะท่ีแตกตางกันไปเชน นักเรียน นักศึกษา คน
ตกงาน คนท่ีหาเวทีแสดงออกทางดานการแสดง คนพิการ และ  คนจน 
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ภาพท่ี 4.5 ภาพถายริมทางเดินถนนทาชางหญิงชราชาวอีสานรองเพลงลูกทุงตาม
ทํานองคาราโอเกะ 

 
และเราพอท่ีจะพบเห็นการแสดงเพลงขอทานได  ตามบริเวณริมทางเดินหรือท่ีเรียกกัน

ตามภาษาปากวา  “ฟุตบาท”  นอกจากน้ีเรายังอาจจะมีโอกาสไดพบเห็นการแสดงแบบเพลงขอทาน
นี้ไดตามงานวัดตางๆ  ถาพูดถึงในเร่ืองเกี่ยวกับเพลงขอทานนั้น  อาจจะพอทําใหนึกถึงนายหวังดี  นิ
มา  (ถึงแกกรรม) หรือเรียกกันในอีกนามหน่ึงวา  “หวังเตะ”  ทานท่ีไดกลาวถึงในที่นี้เปนผูท่ีมี
ความสามารถในการแสดงดานเพลงพื้นบานเปนอยางดี  โดยเฉพาะการแสดงเพลงขอทาน  คงจะ
เปนดวยลีลาทาทางในการขยับเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกกันวา  “กรับ”  ไดอยางคลองแคลววองไว  และยัง
สามารถขับรองเพลงไดอยางนาสนุกสนานและมีทํานองการรองท่ีไมนาเบ่ือเลย  หวังเตะเปนผูท่ี
ไดรับรางวัลศิลปนแหงชาติ  ป  พุทธศักราช  2531  ในดานสาขาศิลปะการแสดง  (เพลงพื้นบาน)  
โดยเวลาแสดงจะมีการวางขันไวหนึ่งใบตอหนา  และมีการแตงกายดวยเส้ือผาและหมวกปกหลุมท่ีมี
ลักษณะขาดรุงร่ิง  ปะติดดวยเศษผาสีตางๆนานา  ช้ีใหเห็นไดอยางชัดเจนวาการแตงกายเชนนี้เปน
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การแตงกายท่ีบงบอกถึงลักษณะของการเปนกลุมคนท่ีขนานนามตนเองวา  “วณิพก”  ซ่ึงกลุมคน
เหลานี้มักจะมีความสามารถในการขับรองบทเพลงขอทานไดเปนอยางดี   

วณิพกแบบกีตาร หรือวณิพกท่ีดีดซึง เปาหีบเพลงปากนั้น เปนการเปล่ียนแปลงท่ีเดิน
ตามสภาพการณของสังคม และส่ิงท่ีเขาบรรเลงใหเรารับฟงอยูนี้ไมถือวาเปน “เพลงขอทาน” ตาม
รูปแบบดั้งเดิม 

บนทองถนนเดี่ยวนี้เราเห็นเขารองเพลงลูกทุง ครวญเพลงลูกกรุงดวยเสียงออนระโหย 
นอกจากนั้นเขาอาจจะยังรองเพลงสากลไดดวย วิวัฒนาการหรือจะเรียกวาอยางไรก็แลวแต ได
ตกแตงหรือทําใหเพลงขอทานเปล่ียนไปมากจนผิดรูปแบบเดิม และจะหาใครท่ีไดเห็นไดฟงเพลง
ขอทานจากรุนนี้ไดนอย 

สรุปไดวาในปจจุบันการรองเพลงขอทานนั้นไดมีการพัฒนาจากเดิมไปมาก จากการ
ขอขาวสารอาหารแหงและของใชอ่ืนๆในการเล้ียงชีพและทําบุญใหกับวัด ก็กลับกลายมาเปนการหา
รายไดเพื่อเล้ียงกายและครอบครัวอยางเดียว จึงทําใหรูปแบบของการแสดงเพลงขอทานไดถูก
เปล่ียนแปลงไปจากเดิมจนทําใหคนในสังคมปจจุบันไมรูจักการแสดงท่ีจัดวาเปนเอกลักษณทาง
วัฒนธรรมของไทย ดวยเหตุนี้จึงทําใหการแสดงเพลงขอทานแบบเดิมสูญหายไป 
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บทท่ี 5 

เพลงขอทานของครูประทีป สุขโสภา 
 
 

 

 
ภาพท่ี 5.1 ผูวิจัย (ดานซาย) วาท่ีร.ต.วชิรพงศ  ยนตรกิจ  ครูประทีป  สุขโสภา 

(ดานขวา) แสดง ณ งานสินคาราคาประหยัดตลาดนัดรังสิต (18 มีนาคม 2553) 
 
 

5.1  ประวัติครู ประทีป  สุขโสภา 
ครูประทีป สุขโสภา เกิดเม่ือวันเสารท่ี  6  เมษายน  พ.ศ.2489  บิดาช่ือนายกมล         

สุขโสภา  มารดาช่ือนางประคอง สุขโสภา   สถานท่ีเกิด อําเภอสวรรคโลก  จังหวัดสุโขทัย  
ครูประทีปเปนบุตรคนท่ี 2 ในจํานวนพี่นอง  4 คน คือ  
นายเทพศิริ สุขโสภา อาชีพศิลปนอิสระ  
นายประทีป สุขโสภา อาชีพขาราชการบํานาญ  
นางทัศนีย คุมแสงเทียน อาชีพรับราชการครู  
นายทินกร สุขโสภา (ถึงแกกรรม)  
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ครูประทีป สุขโสภา สมรสกับ นางพรทิพย  สุขโสภา (นามสกุลเดิมของภรรยา 
กาหลง) อาชีพรับราชการ ไมมีบุตร ปจจุบันอยูบานเลขท่ี 82/8 หมู 2 ตําบลยานยาว อําเภอสวรรค
โลก   จังหวัดสุโขทัย  64110    เบอรโทรศัพท 055-911212 มือถือ 081-7867597 

 
ดานการศึกษา  

 - ป พ.ศ. 2499 จบช้ันประถมศึกษาปท่ี 4   โรงเรียนวัดคุงวารี     
อําเภอสวรรคโลก   จังหวัดสุโขทัย 
 - ป พ.ศ. 2505 จบช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 6   โรงเรียนสวรรควิทยา     
อําเภอสวรรคโลก   จังหวัดสุโขทัย 
 - ป พ.ศ. 2506 จบช้ัน ม.ศ. 4     โรงเรียนสุโขทัยวิทยาคม 
อําเภอเมือง     จังหวัดสุโขทัย 
 - ป พ.ศ. 2508 จบวุฒิ ป.กศ.     วิทยาลัยครูพิบูลสงคราม 
จังหวัดพิษณุโลก 
 - ป พ.ศ. 2513 จบวุฒิ พ.ม.     การศึกษาดวยตนเอง 
 - ป พ.ศ. 2518 จบวุฒิ กศ.บ.     มศว. พิษณุโลก 

 
บทบาทดานการอนุรักษ 
สวนการศึกษาทางดานเพลงพื้นบานและดานดนตรีนั้นเร่ิมข้ึนเม่ือป พ.ศ. 2496 ขณะมี

อายุประมาณ 7-8 ขวบ ไดไปเท่ียวงานลอยกระทงกับพอท่ีวัดสวางอารมณ อําเภอสวรรคโลก ไดเห็น
วณิพกคนหน่ึงใชกรับชนิดกลมสองคูและใชเทาตีฉ่ิงกํากับจังหวะ พรอมกับการขับขานนิทาน
พื้นบานสารพัดเร่ือง มาทราบภายหลังวาคนผูนั้น คือ อดีตพอเพลงคนหนึ่ง ซ่ึงเคยเลนอยูในวงขุน 
“แกงเดือยไก” เปนพอเพลงท่ีโดงดังมากของชาวสวรรคโลก เม่ือขุนแกงเสียชีวิตไปแลว วณิพกคน
ดังกลาวจะออกไปเลนเพลงขอทานเพ่ือนําเงินไปทําบุญอุทิศสวนกุศลใหกับขุนแกงปละคร้ังเสมอมา 
การขับทํานองเพลงประกอบการตีกรับ อยางคลองแคลวและสนุกสนานของวณิพกคนนั้น ทําใหเกิด
ความประทับใจเปนอยางยิ่ง ครูประทีปสามารถจําคํารอง ทํานอง วิธีเลน แลวจึงนํามาฝกหัดไดอยาง
ชํานาญ แมจะถูกมองจากคนบางกลุมวาเปนของคนช้ันต่ํา แตครูประทีปกลับมองเห็นวาเปน “ศิลปะ
ช้ันยอด”  

เม่ืออายุ 9 ขวบ ครูประทีปหัดเปาขลุยและหีบเพลงปากไดดวยตนเองโดยไมมีใครสอน 
เม่ือเร่ิมเขาเรียนช้ัน ม.1 ท่ีโรงเรียนสวรรควิทยา เร่ิมฝกหัดเครื่องดนตรีสากลและดนตรีไทยกับครู
วิเชียร กงเรือ เม่ือพอกับแมรูเขา ก็พยายามกีดกันไมใหเลน เพราะจะทําใหเสียการเรียนเปนไสเล่ือน
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และไมมีอนาคต แตก็พยายามแอบหนีไปฝกหัดโดยไมใหพอกับแมรูอยูเปนประจํา จนกระท่ัง
สามารถเลนรวมกับรุนพี่และไดเขาเลนในวงเปนคนแรกของรุน ไดออกแสดงรวมกับวงดนตรีท้ัง
ไทยและสากล และเปนกองเชียรรําวง ตลอดท้ังงานแหตางๆ มาตลอดระยะเวลากวา 20 ป ในวันปด
ภาคเรียนทุก 32 คร้ัง จะออกหารายไดดวยการขายไอศกรีมโดยการเดินและข่ีจักรยานตระเวนไปตาม
หมูบานตางๆ ไดพบเห็นการละเลนพื้นบานนานาชนิด เม่ือมีงานบุญหรืองานนักขัตฤกษ ทําใหไดรับ
การส่ังสมประสบการณท่ีมีคุณคาอยางยิ่ง ตอมาไดเขาเรียน ป.กศ. ท่ีวิทยาลัยครูพิบูลสงคราม
พิษณุโลก ก็ไดเลนดนตรีไทยกับอาจารยนิวัต แกนจันทร จนกระท่ังเม่ือบรรจุเขารับราชการ           
ครูประทีป ก็ยังคงเลนท้ังดนตรีไทยและสากล ออกตระเวนเลานิทานเพื่อสรางหองสมุดตามหมูบาน 
สอนนักเรียนและฝกหัดชาวบานเลนเพลงพื้นบานอยูเสมอ จึงเกิดความคิดท่ีจะอนุรักษและฟนฟู
เพลงพื้นบานบางอยางท่ีสูญหายไปแลว เชน เพลงขอทาน ใหกลับมาอีกคร้ัง  
 

ประวัติการสรางสรรคผลงาน 
 - ปพุทธศักราช 2496 อายุประมาณ 7 ขวบ ครูประทีป สุขโสภา ไดเห็นวณิพกผูหนึ่ง 

ทราบช่ือในภายหลังวาช่ือ นายพัน ไมทราบนามสกุล ในงานลอยกระทงท่ีวัดสวางอารมณวรวิหาร 
ออกมาขับทํานองเลาเร่ืองตางๆ พรอมกับขยับกรับสองคูชนิดกลมดวยความสนุกสนาน จึงเกิดความ
ประทับใจมาก และไดฝกหัดจดจําลีลาทาทางการแสดงน้ันมาฝกหัดดวยตนเอง โดยไมใหใครเห็น
เพราะกลัวจะถูกลอวาเปนขอทาน 

- ปพุทธศักราช 2506 เรียนตอ ม.ศ. 4 ท่ีโรงเรียนสุโขทัยวิทยาคม ไดอาจารยทองเจือ   สืบชมพู  
เปนผูสอนการแตงคําประพันธตางๆ ครูประทีปไดรับการยกยองในความสามารถพิเศษ จนไดเปน
ศิษยเอกของอาจารย และไดรับความไววางใจใหแตงคําประพันธในงานตางๆของโรงเรียน เม่ือมา
เปนครูไดใชความรูความสามารถแตงเพลงฉอย เพลงลําตัด เพลงเตนรํากําเคียว เพลงพวงมาลัย ฯลฯ 
ฝกซอมนักเรียนเพื่อเลนในงานตางๆ ของโรงเรียนและชุนชน จนเปนท่ียอมรับของชุมชนวาถามีบท
เพลงพื้นบานตองครูประทีป  สุขโสภา 
 - ปพุทธศักราช 2510 ฟนฟูการเลนกรับชนิดกลมสองคู ไดประดิษฐกรับข้ึนมาเอง โดย
ดัดแปลงจากของเดิมซ่ึงมีเสียงเหมือนกันท้ังสองคูใหเปนสองเสียงคือ เสียงสูงและเสียงตํ่า ตีสลับ
พลิกแพลง ออกลีลาทาทางพรอมกับขับทํานองเพลงตางๆ เชน เพลงขอทาน ขับเสภา เพลงแหล และ
เพลงพื้นบานท่ัวไป อยางชํานาญ สรางความสนุกครึกคร้ืนใหผูชมทุกคร้ัง ท้ังยังไดแตง บทรอง
ทํานองตางๆ ข้ึนอีกหลายเพลง จนกลายเปนเอกลักษณโดดเดนเฉพาะตัว จึงไดรับเชิญใหไปแสดง
และสาธิตในท่ีตางๆ มาโดยตลอด 
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 ครูประทีป  สุขโสภา ไดเร่ิมแสดงเพลงพื้นบานเพื่อการอนุรักษอยางจริงจังในป 
พ.ศ.2530 โดยศึกษาคนควาจากบทรองเกาๆ จากพระภิกษุและชาวบาน ไดท้ังเพลงและบางสวนของ
เพลงแลวนํามาแตงตอเติม หรือแตงเองท้ังหมด จากนั้นไดฝกหัดรองเพลงแหลทํานองตางๆ กับ                 
ทานพระครูบําเหน็จ (ปจจุบันเปนพระสุนทรธรรมาภรณ) ซ่ึงเปนพระนักเทศนท่ีมีช่ือเสียงโดงดัง
และไดเพลงมาจากขอทานโดยอาชีพ คือ    ยายสําอาง เลิศถวิล ครูประทีปไดขอเปนศิษยของ         
ครูหวังเตะ และ นายโซะ  เข้ียวแกว สองพอเพลงท่ีเคยประชันกันมาหลายคร้ังและขอเปนศิษยของ
ครูแจง คลายสีทอง ซ่ึงเปนครูเสภาช้ันยอด ในการแสดงสวนใหญจะใชทํานองพื้นบานเปนบทรอง 
และใชกรับชนิดกลมสองคู ประกอบเปนเคร่ืองกํากับจังหวะ ตอมาเพิ่มเคร่ืองดนตรี ฉ่ิง ฉาบ โหมง 
ตะโพน ซออู และระนาดเอก รวมเปนคณะเรียกการแสดงนี้วา “ตีกรับขับทํานอง” ปจจุบัน              
ครูประทีป  สุขโสภา ยังคงมุงม่ันท่ีจะอนุรักษและเผยแพรการแสดงศิลปะพ้ืนบาน อันเปนเอกลักษณ
ของคนไทยใหคงอยูคูแผนดินไทยตอไป  

การรับใชสังคม ครูประทีป สุขโสภา เปนผูมีอุปนิสัยชอบชวยเหลือผูอื่น ไดชวยเหลือ
สังคมในดานตางๆ อยูเสมอ เชน กระทรวงวัฒนธรรม ในการชวยอนุรักษฟนฟูเผยแพรเกี่ยวกับ
ศิลปวัฒนธรรม ชวยมหาวิทยาลัย สถาบันการศึกษาตางๆ ในการบรรยาย การอบรม ถายทอด
เกี่ยวกับเพลงพื้นบาน สําหรับการทํางานเพ่ือสังคมนั้น ครูประทีปไดชวยเหลือมาโดยตลอดต้ังแตป 
พ.ศ. 2530 เปนตนมา ซ่ึงมีท้ังงานในจังหวัด งานตางจังหวัด หรือแมแตงานในตางประเทศ ทานก็ได
ไปแสดงเพลงพื้นบานเผยแพรมาแลว นอกจากนี้ยังมีงานท่ีครูประทีปไดเขารวมแสดงอยูเปนประจํา
จนกลายเปนปกติของทาน ไดแก การแสดงเพลงพ้ืนบานในงานลอยกระทงเผาเทียนเลนไฟ    
จังหวัดสุโขทัย งานวันสุนทรภู งานวันภาษาไทยแหงชาติ งานตอนรับนักทองเท่ียวท่ีเขามาเยือน
จังหวัดสุโขทัย นอกจากนี้ทานยังไดเปนวิทยากรในดานเพลงพื้นบานใหกับสถาบันการศึกษาตางๆ 
อยูเปนประจํา ไดแก มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัยนเรศวร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยกรุงเทพ มหาวิทยาลัยเชียงใหม มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
มหาวิทยาลัยขอนแกน มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช มหาวิทยาลัยรามคําแหง วิทยาลัยนาฏศิลป
สุโขทัย มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม อุตรดิตถ กําแพงเพชร นครสวรรค สวนดุสิต              
สวนสุนันทา อุดรธานี เปนตน และยังเปนวิทยากรใหกับหนวยงานตามโครงการตางๆ ท่ีไดขอความ
อนุเคราะห ซ่ึงทานก็ยินดีท่ีจะถายทอดความรูทางดานเพลงพื้นบานโดยเฉพาะเพลงขอทานใหแก
เยาวชนรุนหลังโดยไมเหน็ดเหนื่อย นอกจากงานท่ีรับใชสังคมดังท่ีกลาวมาแลว ครูประทีป สุขโสภา 
ยังไดมีงานแสดงที่เปนงานของชาวบาน ไดแก งานอุปสมบท งานทําบุญคลายวันเกิด งานทําบุญ   
ข้ึนบานใหม งานแตงงาน งานเทศกาลประจําของวัด งานเล้ียงตอนรับคณะทัวร งานเล้ียงอําลา    
เล้ียงรับรอง รวมถึงงานศพ ซ่ึงในแตละเดือนครูประทีปจะมีงานแสดงอยูมิไดขาด บางคร้ังในวัน
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เดียวกันมีงาน 2-3 งานก็มี ซ่ึงการแสดงในทุกคร้ังผูชมไดรับความรูและไดรับความสนุกสนานและ 
มีความประทับใจเปนอยางยิ่ง  

 
บทบาทดานสังคม  
ครูประทีป สุขโสภา เขารับราชการในป พ.ศ.2509 -2518 ในตําแหนงครูองคการ

บริหารสวนจังหวัดสุโขทัย เปนอาจารยของโรงเรียนศรีนครในป พ.ศ.2519-2520 ในตําแหนง
อาจารย 1 จากนั้นในป พ.ศ.2521 ไดยายไปรับราชการท่ีโรงเรียนหนองปลาหมอวิทยาคม ใน
ตําแหนงเดิม จนกระทั่งป พ.ศ.2523 ครูประทีปไดเปล่ียนจากการเปนผูสอนเขาสูสายงานบริหาร
จนถึงเกษียณอายุราชการ ซ่ึงตําแหนงสุดทายกอนเกษียณอายุราชการคือรองผูอํานวยการชํานาญการ
พิเศษ โรงเรียนหนองปลาหมอวิทยาคม สํานักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาสุโขทัย เขต 2 ปจจุบันเปน
ขาราชการบํานาญ ตลอดระยะเวลาที่ครูประทีป สุขโสภา รับราชการอยูนั้นไดอุทิศเวลาใหกับ
ราชการอยางเต็มกําลังและความสามารถ แตทานก็ยังไมลืมท่ีจะอนุรักษและถายทอดเพลงพื้นบานอยู
อยางตอเนื่องจนถึงปจจุบันเปนระยะเวลากวา 40 ป ซ่ึงนอกจากเปนศิลปนเพลงพื้นบานแลวครู
ประทีป สุขโสภายังมีสวนสําคัญในการทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมของไทยโดยเฉพาะในจังหวัด
สุโขทัย ซ่ึงจะเห็นไดจากการเขารวมเปนคณะกรรมการเกี่ยวกับวัฒนธรรมตางๆ ดังนี้  
 - เปนกรรมการบริหารสภาวัฒนธรรมและศูนยวัฒนธรรมจังหวัดสุโขทัย  
 - เปนกรรมการบริหารสภาวัฒนธรรมอําเภอสวรรคโลก จังหวัดสุโขทัย  
 - เปนกรรมการ “เมืองนาอยู เชิดชูคุณธรรม” อําเภอสวรรคโลก จังหวัดสุโขทัย  
 - เปนคณะทํางานสนับสนุนยุทธศาสตรสงเสริมการทองเท่ียวของจังหวัดสุโขทัย 
(CEO)  
 - เปนรองประธานคณะกรรมการสืบคนภูมิปญญาทองถ่ินจังหวัดสุโขทัย  
 
 ในการแสดงเพลงขอทานแตละคร้ังครูประทีป  สุขโสภา  จะมุงเนนการสืบสาน
อนุรักษการแสดงเพลงขอทานท่ีใชเคร่ืองประกอบจังหวะหลักคือ “กรับ” ชนิดกลมสองคูท่ีมี
ลักษณะเฉพาะเพื่อใหอยูคูแผนดินไทย และครูประทีป  สุขโสภา ยังไดรับเชิญใหเปนวิทยากร
เกี่ยวกับเพลงขอทาน ตามสถาบันการศึกษาตาง ๆ อีกมากมาย จนเปนท่ีรูจักกันท่ัวไปวา “เพลง
ขอทาน ครูประทีป  สุขโสภา จังหวัดสุโขทัย” ซ่ึงการแสดงเพลงขอทานจะนิยมแสดงเนื่องในงาน
ร่ืนเริงตาง ๆ งานบุญ เปนตน  
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5.2  การแสดงเพลงขอทานของครูประทีป สุขโสภา  
 

 
ภาพท่ี 5.2 การแสดง ณ ตลาดนัดสวนจตุจักร (31 กรกฎาคม 2552) 
 
โอกาสในการแสดงเพลงขอทานของครูประทีป สุขโสภา นั้นจะรองเลนเปนการแสดง

ในเทศกาลตางๆ   งานบวช  งานแตง  งานเล้ียง  งานศพ  และไดเผยแพรเชิงวัฒนธรรมหรือสาธิต
ตามสถานศึกษาและหนวยงานตางๆ ท่ีมีผูติดตอมา ถาหากวาไมติดขัดหรือวามีงานอยูแลวในวันนั้น 
แตในบางคร้ังในวันเดียวกันมีงาน 2 งาน คนละท่ีหรือคนละจังหวัดถาเวลาไมตรงกันและสามารถ
เดินทางไปแสดงทันครูประทีปก็จะไปแสดงใหได  
 ครูประทีปจะไมเจาะจงวาเวทีการแสดงจะกวางหรือยาวเทาใด  เพียงแตใหนักดนตรี
วางเคร่ืองดนตรีไดและมีท่ีพอท่ีจะวางตั่งท่ีครูประทีปนั่งรองเพลงเวลาแสดงได  แตผูวิจัยสังเกตโดย
การเขารวมแสดงกับทานก็จะใชพื้นท่ีโดยประมาณ  กวาง  4  เมตร  ยาว  3  เมตร  ความสูงประมาณ  
1  เมตร 
 
 5.2.1 เคร่ืองดนตรี  
   สมัยอดีต ในการไปแสดงเพลงขอทานของครูประทีป สุขโสภาทานจะแสดงเพียงคน
เดียว เคร่ืองดนตรีท่ีทานใชก็คือกรับสองคูชนิดกลม   แตเนื่องจากในปจจุบันไดมีการนําเคร่ืองดนตรี
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อ่ืนๆ เขามาผสมดวยเพื่อเปนการเพิ่มความสนุกสนานและผอนแรง ซ่ึงในการแสดงแตละคร้ังก็ไมได
กําหนดวาจะตองใชเคร่ืองดนตรีใดบาง เนื่องจากบางครั้งนักดนตรีติดธุระไมสามารถไปแสดงไดก็
จะใชเคร่ืองดนตรีอ่ืนแทน ซ่ึงเคร่ืองดนตรีท่ีใชสําหรับการแสดงเพลงขอทานของครูประทีป ไดแก  
 

 
ภาพท่ี 5.3  กรับชนิดกลม 2 คู 
 
กรับ ทําดวยไมไผซีก เหลาใหเรียบและเกล้ียงเกลา เพื่อมิใหผิวและเส้ียนบาดและตํามือ 

รูปรางแบนตามซีกไมไผ และหนาตามขนาดของเนื้อไม เชนหนาสัก 1.5 ซม. กวางสัก 3-4 ซม. และ
ยาวประมาณ 40 ซม. ทําเปน 2 อัน หรือคู ใชตีใหผิวกระทบกันทางดานแบน เกิดเสียงไดยินเปน 
“กรับ-กรับ-กรับ” และคงจะเน่ืองดวยเสียงนี้เองจึงเรียกเคร่ืองตีชนิดนี้วา “กรับ” ตอมามีผูประดิษฐ
ทําดวยไมแกนหรือไมจริง แตก็เหลาเปนรูปแบนอยางซีกไมไผ คงใชในลักษณะเดียวกับกรับไมไผ 
(นายธนิต  อยูโพธ์ิ. เคร่ืองดนตรีไทย. 2530: 15) 

กรับสองคูชนิดกลม นี้ครูประทีปไดดัดแปลงดวยการตัดกรับคูหนึ่งใหส้ันลงเพื่อให
เกิดเสียงสูงข้ึนทําใหมีความไพเราะและนาสนใจมากกวาเดิม นอกจากนี้เม่ือครูประทีปบรรยายและ
สาธิต     ก็จะมีกรับชนิดตางๆที่ครูประทีปไดมาจากประเทศตางๆที่ทานไดไปแสดงมา ใชประกอบ
ในการบรรยายดวย 
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ภาพท่ี 5.4  กากะเยีย 
 
กากะเยีย คือ เคร่ืองสําหรับวางหนังสือใบลาน (ครูประทีป นํามาวางบทรองเพลง

ขอทาน) ทําดวยไม 8 อัน รอยไขวกัน โดยตองกลึงไมใหกลมมีเสนรอบวงประมาณ 4-7 ซม.  ยาว
ประมาณ 40-50 ซม. ไมแตละอันเจาะรูท่ีตรงกลาง และปลายไมรอยเชือกในลักษณะท่ีทําใหไมท้ัง   
8 อัน  ต้ังเปนฐานสําหรับวางใบลานได 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 5.5  ระนาด 
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ระนาด (นายธนิต  อยูโพธ์ิ. เคร่ืองดนตรีไทย. 2530: 15) ไดอธิบายวา ระนาดเปนเคร่ือง
ดนตรีชนิดหนึ่ง ซ่ึงเห็นไดวาวิวัฒนาการมาจากกรับ แตเดิมก็คงใชไมกรับ 2 อันตีเปนจังหวะ แลว
ตอมาเกิดความรูเอาไมมาทําอยางกรับหลาย ๆ อัน วางเรียงตีใหเกิดเสียงหยาบๆ ข้ึนกอนแลวคิดทํา
ไมรองเปนรางวางเรียงลาดไป เม่ือเกิดความรูความชํานาญข้ึนก็แกไขประดิษฐใหมีขนาดลดหล่ันกัน 
และทํารางรองใหอุมเสียงไดแลวใชเชือกรอย “ไมกรับ” ขนาดตางๆ นั้นใหติดกันขึงแขวนไวบนราง 
ใชไมตีเกิดเสียงกังวานลดหล่ันกันตามตองการ ใชเปนเคร่ืองบรรเลงทํานองเพลงได แลวตอมาก็
ประดิษฐแกไขตัดแตงและใชข้ีผ้ึงกับตะก่ัวผสมกันติดหัวทายของไมกรับ ถวงเสียงใหเกิดความ
ไพเราะยิ่งข้ึนเลยบัญญัติช่ือเคร่ืองดนตรีชนิดนี้วา “ระนาด”  เรียก “ไมกรับ” ท่ีประดิษฐข้ึนเปนขนาด
ตางๆ นั้นวา “ลูกระนาด” และเรียกลูกระนาดท่ีรอยเชือกเขาไวเปนแผนเดียวกันวา “ผืน” ลูกระนาด
แตกอนทําดวยไมไผ ชนิดท่ีเรียกวา ไผบงไผตง ตอมามีผูนําเอาไมแกน เชน ไมชิงชัน ไมมหาด ไม
พยุง มาเหลาใชบาง แตท่ีนิยมกันมากนั้นใชไมไผบงวาไดเสียงเพราะดี ทํารางเพื่อใหอุมเสียงเปนรูป
คลายลําเรือ ทางหัวและทายโคงข้ึนเรียกวา “ราง (ระนาด)” เรียกแผนไมปดหัวและทายรางระนาดวา 
“โขน” และเรียกรวมทั้งรางและผืนรวมกันเปนลักษณะนามวา “ราง”  

ระนาดเอกปจจุบันมีจํานวน 21 ลูก ลูกตน ขนาดยาวราว 39 ซม. กวางราว 5 ซม. และ
หนา 1.5 ซม. ลูกตอมาก็ลดหล่ันกันลงไปจนลูกท่ี 21 หรือลูกยอดมีขนาดยาว 29 ซม. ลูกระนาด
เหลานั้นรอยเชือกแขวนบนรางและรางนั้นวัดจาก “โขน” หัวรางขางหนึ่งถึง “โขน” อีกขางหนึ่ง 
ประมาณ 120 ซม. มีเทารองรางตรงสวนโคงตอนกลางเปนเทาเดี่ยว รูปอยางพานแวนฟา  

 

 
ภาพท่ี 5.6   ซออู 
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ซออู เปนซอสองสาย ตัวกะโหลกซอทําดวยกะลามะพราวโดยใชกะลามะพราวชนิด
กลมรี ขนาดกะโหลกใหญตัดปาดกะลาออกเสียดานหนึ่งแลวใชหนังแพะหรือหนังลูกวัวขึงข้ึนหนา 
กวางประมาณ 13-14 ซม. เจาะกะโหลกทะลุตรงกลาง 2 ขาง สอดคันทวนเขาไปในรูบนกะโหลก
โผลออกรูลางใตกะโหลกทวนน้ันทําดวยไมจริง เชน ไมแกว หรือดวยงาตัน (ไมทํากลวงเหมือน
ทวนซอสามสาย) ขนาดยาวประมาณ 79 ซม. ใชสายเอ็น 2 สาย ผูกท่ีปลายทวนใตกะโหลกแลวพาด
มาทางหนา ข้ึนหนังผานข้ึนไปผูกไวกับปลายลูกบิด 2 อัน ยาวอันละประมาณ 17-18 ซม. สอดกาน
เขาไปในทวนยื่นทะลุออกมาดานหนา เอาเชือกผูกร้ังสายกับทวนตรงกลางคอนข้ึนไปเพื่อใหสายตึง 
เรียกวา “รัดอก” ท่ีหนาซอตรงกลางท่ีข้ึนหนัง มีคันสีหรือ คันชัก ทําดวยไมจริงหรือดวยงา ยาว
ประมาณ 70 ซม. ใชขนหางมาประมาณ 160-200 เสน สําหรับข้ึนสายคันชักเหมือนสายกระสุนหรือ
หนาไม สําหรับสีกับสายซอใหเกิดเสียง ซอชนิดนี้ท้ังกะโหลกและทวนบางคันก็แกะสลักลวดลาย
วิจิตรบรรจงสวยงามนาดู 

เทาท่ีมีหลักฐานพอจะทราบได เราคงจะนําเอาซออูเขาใชบรรเลงรวมวง ในวง
เคร่ืองสายและในวงมโหรี  เม่ือราวสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรหรือถากอนหนานั้น  ก็คงราวปลาย
สมัยกรุงศรีอยุธยาและตอมาในระยะหลังนี้ ไดนําเขาบรรเลงรวมวงปพาทยไมนวมและวงปพาทย        
ดึกดําบรรพ ดวยในการปรับปรุงวงดนตรีประกอบการแสดงละคอนของกรมศิลปากร ซ่ึงจัดแสดง  
ณ  โรงละคอนศิลปากร  ก็ไดปรับปรุงวงปพาทยโดยใชซออูบรรเลงรวมดวยตามโอกาส                      
(นายธนิต  อยูโพธ์ิ. เคร่ืองดนตรีไทย. 2530: 109) 

 

 
ภาพท่ี 5.7  ตะโพน 
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ตะโพน ในหนังสือเกาเรียก  “สะโพน” ก็มีรูปรางคลายมุทิงค หรือ มัททละของอินเดีย 
กลาวคือ หนาท่ีขึงหนัง 2 ขางเรียวเล็กตรงกลางปอง ของอินเดียใชวางบนตักตีหรือมีสายสะพายเม่ือ
ยืนตี สวนตะโพนหรือสะโพนของเรา มีเทารองใหตัวตะโพนวางนอนอยูบนเทาใชฝามือซายขวาตี
ไดท้ังสองหนา มฤทังค หรือ มัททละ เปนเคร่ืองหนังท่ีใชแพรหลายในอินเดียแตโบราณ 

ตะโพนของไทยทําดวยไมสักหรือไมขนุน เรียกวา “หุน” ขุดแตงใหเปนโพรงภายใน       
ข้ึนหนัง 2 หนา ดึงดวยสายหนังโยงเรงเสียงท่ีเรียกวา “หนังเรียด” หนาหนึ่งใหญ กวางประมาณ     
25 ซม. เรียก “หนาเทง” ตองติดขาวสุกบดผสมข้ีเถาถวงเสียง อีกหนาหนึ่งเล็กกวางประมาณ 22 ซม. 
เรียก “หนามัด” ตัวกลองยาวประมาณ 48 ซม. ตรงรอบขอบหนังข้ึนหนาถักดวยหนังตีเกลียวเสน
เล็กๆ เรียกวา “ไมละมาน” แลวจึงเอาหนังเรียดรอยในชองของไมละมานท้ัง 2 หนา โยงเรียงไป
โดยรอบจนไมแลเห็นไม “หุน” แลวมีหนังพันตอนกลางเรียกวา “รัดอก” ตรงรัดอกขางบนทําเปนหู
หิ้ว ตะโพนใชบรรเลงผสมอยูในวงปพาทยมีหนาท่ีกํากับจังหวะหนาทับตางๆ (นายธนิต  อยูโพธ์ิ.
เคร่ืองดนตรีไทย. 2530: 39) 

 

 
ภาพท่ี 5.8   ฉ่ิง 
 
ฉิ่ง เปนเคร่ืองดนตรีท่ีทําดวยโลหะ หลอหนา เวากลาง ปากผายกลม รูปคลายถวยชาไม

มีกน สํารับหนึ่งมี 2 ฝา แตละฝาวัดผานศูนยกลางจากสุดของขางหนึ่งไปสุดขอบอีกขางหนึ่ง
ประมาณ 6 เซนติเมตร ถึง 6.5 เซนติเมตร เจาะรูตรงกลาง เวนสําหรับรอยเชือก เพื่อสะดวกในการถือ
ตีกระทบกันใหเกิดเสียงเปนจังหวะ ฉ่ิงท่ีกลาวนี้สําหรับใชประกอบวงปพาทยสวนฉ่ิงท่ีใชสําหรับวง
เคร่ืองสาย และวงมโหรีมีขนาดเล็กกวานั้นคือ วัดผานศูนยกลางเพียง 5.5 เซนติเมตร ท่ีเรียกวา “ฉ่ิง” 
ก็คงจะเรียกตามเสียงท่ีเกิดข้ึนจากการเอาขอบของฝาหน่ึงกระทบเขากับอีกฝาหนึ่งแลวยกขึ้นจะได
ยินเสียงกังวานยาวคลาย “ฉ่ิง” แตถาเอา 2 ฝานั้นกลับกระทบประกบกันไวจะไดยินเสียงส้ันคลาย  
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“ฉับ” เคร่ืองตีชนิดนี้สําหรับใชวงดนตรีประกอบการขับรอง ฟอนรํา และการแสดงนาฏกรรมโขน 
ละคร (ธนิต  อยูโพธ์ิ. เคร่ืองดนตรีไทย . 2510 : 9) 

สําหรับฉ่ิงท่ีใชตีในการแสดงเพลงขอทานน้ัน ไมจํากัดวาจะเปนฉ่ิงท่ีใชสําหรับวง      
ปพาทยหรือฉ่ิงท่ีใชสําหรับวงเคร่ืองสาย หรือวงมโหรีก็ได  

 
 

 
ภาพท่ี 5.9  ขลุย 
  
ขลุย เปนเคร่ืองเปาดั้งเดิมของไทยคิดทําข้ึนเอง แตทวารูปรางไปเหมือนกับ “บุราลี” 

ของอินเดีย ซ่ึงเปนดนตรีท่ีโปรดปรานของพระกฤษณะ แตเดิมขลุยของเราทําดวยไมรวกปลองยาวๆ 
ไวขอทางปลายแตเจาะทะลุขอ และใชไฟยางใหแหง ตบแตงผิวใหไหมเกรียมเปนลวดลายสวยงาม 
ดานหนาเจาะรูกลมๆ เรียงแถวกัน 7 รู สําหรับนิ้วปดเปดเพื่อเปล่ียนเสียงตามท่ีใชเปาไมมีล้ินอยาง
ล้ินป ทําไมอุดเต็มปลองแตปากดานลางไวดานหน่ึงใหมีชอง ผูเปาขลุยจะตองใชริมฝปากของตนอม
ท่ีมุมลางตรงชองนั้น แตเปดริมฝปากใหลมเปาผานเขาไปในเลาดวยความชํานาญ เหตุท่ีเรียกวา 
“ขลุย” อาจจะเรียกตามเสียงเปาท่ีไดยิน นอกจากเปาเลนเปนการบันเทิงแลว ยังใชเปารวมในวง
เคร่ืองสาย และวงมโหรี วัตถุท่ีใชในการทําขลุยทําดวยไมจริงแลว และสรางข้ึนดวยงา ก็มีแต
รูปลักษณะแบบท่ีทําดวยไมรวกนั่นเอง ลักษณะของขลุยเพียงออยาวประมาณ 45-56 เซนติเมตร 
กวางประมาณ 4 เซนติเมตร (ธนิต  อยูโพธ์ิ . เคร่ืองดนตรีไทย . 2510 : 19) 

แมวาเครื่องดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงเพลงขอทานมีนอยช้ินก็ตาม แตเคร่ืองดนตรี
ท้ังหมดจะไมนับรวมขลุยเพราะขลุยไมใชเคร่ืองดนตรีประจําของการแสดงเพียงแตใชสําหรับสาธิต
ประกอบการแสดงเทานั้นจะมีหรือไมมีก็ได เนื่องจากเสียงดังรุกเราใจสามารถสรางความสนุกสนาน 
ครึกคร้ืนใหแกผูดูผูชมไดเปนอยางดี 
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 5.2.2 รูปแบบการแสดง : ทํานอง  เนื้อรอง  วิธีการแสดง 
ครูประทีป สุขโสภา ไดต้ังช่ือในการแสดงวา “ตีกรับขับทํานอง  ซ่ึงทานจะมีการแสดง

เพลงพื้นบานในหลายรูปแบบ เชน รองเกร่ิน  รองแหล  เลานิทาน  รองแอวเคลาซอ  แตเพลงท่ีเปน
หลักในการแสดงและถือวาเปนเอกลักษณของการแสดงก็คือเพลงขอทาน โดยข้ันตอนในการแสดง
เพลงขอทานของครูประทีป สุขโสภานั้น เม่ือเร่ิมแสดงจะมีข้ันตอนดังนี้ 

 
 1) นักดนตรีบรรเลงเพลงกระตายเตน 
โนตเพลงกระตายเตน 
 

- ม - ม ซ ม ร ด - ร – ล - ล - - - ม – ม ซ ม ร ม ซ ล – ซ - ซ - - 

- ม – ม ซ ม ร ด - ร – ล - ล - - - ลํ – ลํ ดํ ล ซ ม - ร - ด - - - - 

 
 2) ครูประทีป  สุขโสภา จะรัวกรับท้ังสองมือแลวรองเกร่ินไหวครู 

บทไหวครู 
   สิบนิ้วประนมกร  กราบขอพรพระไตรรัตน 
   ไตรเทพดลไตรตรัส  สารพัดในไตรภพ 
   เทิดบิดรมารดา  ใหกายามาครันครบ 
   พากเพียรเลาเรียนจบ  ขอนอมนบบูรพาจารย 
   ปวงเทพเทวฤทธ์ิ  ท่ีสถิตทุกถ่ินฐาน 
   ท่ังทาวจตุโลกบาล  โปรดบันดาลใหเกิดมี 
   เชิญองคพระพิฆเณศวร  มาปกเกศเกลาเกศา  
   ขอองคสุรัสวดี  มาเปนศรีแหงวาจา  
   พระพรหมอยูเบ้ืองซาย  พระนารายณอยูเบ้ืองขวา 
   แมธรณีแมคงคา  ไดโปรดมาเปนแรงใจ  
   ขอพระภูมิเจาท่ี  ไดโปรดช้ีส่ิงสงสัย 
   ปกปองผองโพยภัย  บันดาลใหสวัสดี 
( นักดนตรีทําเพลงรัว ) 
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โนตเพลงรัวพิเศษ 
- - - มฺ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ล - - - ม - - - ร - ล ซ ม 
- - - - - - - ม - - - - - - - -  - - - -   - - - -  - - - -  - - - -  

 

  
 3) ครูประทีป  สุขโสภา รองเพลงสรรเสริญสดุดีในหลวง 
 

บทสดุดีในหลวง 
 ทานองคมหาราชสยามชาติภูมิพล            บารมีพระมากลนสุดจักประมาณหมาย 
 สมมุติเทพในมนุษยทรงพิสุทธ์ิพระวรกาย ทศพิธแผกําจายขจรท่ัวท้ังโลกา
 เถลิงรักษวงศจักรีหกสิบสองปครองราชย                  ใตฝาละอองธุลีพระบาทปกเกศา 
 สายพระเนตรยาวไกลน้ําพระทัยเมตตา  ท่ีทรงพระกรุณาตอปวงชน 
 ปกครองใตฟาระบอบประชาธิปไตย  ทรงปนหลักชัยทรงใชเหตุผล
 สิทธิเสรีเรามีทุกคน   เจิดจรัสอยูบนพื้นแผนแดนไทย 
 เสด็จเยือนทวยราษฎรดวยพระบาทเพ่ือยล      ทุกขสุขของปวงชนพระเสโทฉโลมไหล 
 พระราชทานสินทรัพยคอยกํากับหวงใย          พสกนิกรภูมิใจใตรมพระบารมี  

กราบขอพรศักดิ์จตุรพิธพรชัย          โปรดบันดาลดลใหพระองคสุขเกษมศรี 
 เปนฉัตรแกวคํ้าชูเคียงคูปฐพี        นอมเกลาสดุดีใหพระองคทรงพระเจริญ
  
 4) เม่ือรองเพลงสดุดีในหลวงจบ ครูประทีป  สุขโสภา จะทําการแนะนําชาวคณะ และ 
บรรยายเร่ืองเกี่ยวกับเพลงขอทาน ท่ีตัวทานไดประสบพบเห็น อาทิเชน จากการที่ครูประทีป         
ไดออกไปหาความรู เพิ่ ม เ ติมจากครู เพลงต างๆหลายๆท าน  เชน  ครูแจ ง   คล าย สีทอง                        
ครูชินกร  ไกรลาศ  ครูหวังดี  นิมา เพื่อนํามาเสนอใหคนรุนหลังไดรูจักวิธีการตางๆในการรอง   
เพลงแหล การขับเสภา การรองลําตัด เพลงฉอย เพลงเรือ หรือเพลงอีแซว ตอจากการแนะนําส่ิง
ตางๆที่ครูไดไปศึกษามา ครูประทีปก็จะดําเนินการสาธิตการรองเพลงขอทานในรูปแบบท่ีทานได
ศึกษาอีกแขนงหนึ่ง 
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 5) หลังจากนั้นก็จะรองเพลงขอทานทํานองกรับเพลงขอทาน 
อันตัวของขาดวงตาพิการ  เกิดเปนขอทานยากไร 
ไมมีบานชองเงินทองขัดสน นอนขางถนนและพุมไม 
พอแมไมมีขาดท้ังพี่ท้ังขาดนอง อาศัยเสียงรองเล้ียงกาย 
วณิพกเสียงทองเท่ียวทองงันงก เลานิทานชาดกมากมาย 
เลาเปนทํานองรองกรองขานขับ สองมือขยับกรับไม 
วณิพกเตมีคาวี สังขทอง                    อีกท้ังนางสิบสอง และ สังขสินชัย 
คุณพอคุณแมเจาขาเมตตาผมสักหนอย สักคนละรอยสองรอยบางเปนไร 

 คุณพอคุณแมเจาขาเมตตาผมเหมือนญาติ สิบบาทยี่สิบบาทก็ยังได 
 ใครท่ีไมทํางานกลับไปบานแนชัด ขอใหถูกหมากัดจะบอกให 
 กัดเส้ือกัดผากัดขางหนาขางหลัง กัดจนเอยกระท่ังไอท่ีนุงอยูขางใน 
 แมมาทํางานเอยจานเจือ  อยาเพิ่งเบ่ือลูกมาเบียน 
 โอพระกุศลท่ีไดสราง  ไดแวกวางอยูเหนือเศียร 
 อยาวาอยาบนคนจนมาเบียน ใหทานทานเอาเอยบุญ 
 
 6) ในชวงท่ีครูประทีป รองเพลงขอทานก็จะมีผูมีจิตกุศลบริจาดเงินใหตามกําลังโดยครู
ประทีป จะมีแผนซีดีมอบใหเปนของตอบแทน หลังจากจบเพลงครูประทีป ก็จะสาธิตการตีกรับ
ชนิดตางๆ และโชวความสามารถในการเปาขลุยของทานท่ีไมเหมือนใคร เม่ือสาธิตจบครูประทีปจะ
แหลเปนนิทานท่ีทานแตงข้ึนมา หรือจะเปนเนื้อหาของงานท่ีผูวาจางกําหนด 
นิทานเร่ืองไอทิดควายหาย 
 จะรํ่าคําขานเปนนิทานเกาเกา เลาเปนเร่ืองราวกันมานานหลาย 
 มีสองเมียผัวครอบครัวสบาย อยูท่ีบานแมยายแกเปนหมายมานาน 
 อันตัวแมยายมีควายหนึ่งฝูง เชาข้ึนก็จูงออกไปกินหญา 
 พอตกตอนบายแมยายกลับมา ใหปวดแขงปวดขาชักไมคอยจะดี 
 จึงบอกลุกเขยวาลูกเอยไอทิด ชวยแมสักนิดในวันพรุงนี้ 
 เล้ียงควายใหหนอยแมไมคอยจะดี สักสองราตรีก็คงจะคอยมีแรง 
 ขางฝายไอทิดคิดแลวจิตใจออน เชาข้ึนก็ตอนควายออกจากแหลง 
 แดดมันก็รอนก็เลยนอนเอาแรง พอตะวันยอแสงเลยไลตอนฝูงควาย 
 พอตอนจะกลับก็นับจนท่ัว  เลนเอาปวดหัวไอตัวหนึ่งมันหาย 
 ก็เลยบนเจาปาถาหากวาขาไดควาย จะนอนกับแมยายขอใหเจาหักคอ 
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 จึงออกเดินหาไมชาก็พบ  เพราะไอควายมันหลบอยูท่ีตมปาออ 
 ไอปากสัปดนเสือกบนบาบอ กลัวเจาหักคอเลยพาลไมพูดกับเมีย 
 ขางฝายเจาปาก็มาเขาฝน  มึงวาไงกันนะไอคนปากเสีย 
 มึงบนกูไวทําไมมึงไมไปเคลียร เดี่ยวกูก็จะเอาเมียมึงไปอยูกับกู 
 ไอทิดกลัดกลุมรอนรุมใจนัก คร้ันจะบอกเมียรักมันก็ใหอดสู 
 มันเสียเชิงชายอับอายนาดู  ลงบานปดประตูเตรียมจะผูกคอตาย 
 ฝายเมียไอทิดเห็นผิดสังเกต ตามไปพบเหตุจึงเขาแกไข 
 จึงถามวาพี่วามีเหตุใด  บอกนองเปนไรนองจะชวยหาทาง 
 ไอทิดอึดอัดเลยตัดสินใจ  บอกเมียรักไปจนหมดทุกอยาง 
 ฝายเมียนั่งอ้ึงตะลึงรองคราง นองจะชวยหาทางแมแกคงเห็นใจ 
 ขางฝายลูกสาวเอาไปเลาใหแม ตองตายแนแนถาแมไมแกไข 
 ไมผัวก็ฉันตองมีอันเปนไป  แลวแมจะอยูกับใครแมตองชวยฉันที 
 แมยายบอกไอลามกจัญไร  เร่ืองอ่ืนถมไปทําไมทําบัดสี 
 ไอเขยระยําทําบนอัปรีย  กูจะชวยสักทีนี่กูเห็นแกมึง 
 พอไดเวลาก็เลยมาตามนัด  สองคนอึดอัดเพราะวาคิดไมถึง 
 ลูกเขยแมยายกลัวจะอายเอ็ดอึง คอนแจงแลวจึงเตรียมจะลาจากกัน 
 แมยายสะกิดไอทิดมึงแก  กี่ตัวกันแนควายหายวันนั้น 
 บนทานไวกี่คืนมึงชวยยืนยัน คิดใหดีก็แลวกันวาบนทานไวกี่คืน 
 ลูกเขยก็ตอบทันใดวาบนไวคืนเดียว ก็เพราะไอเสียวมันไมยอมตื่น 
 เจาปาเจาเขาทานเอามาคืน  ถาเปนวันมะรืนมันคงจะหายอีกหลายตัว 
 

7) เม่ือแหลจบ ทานจะดูเวลาตามท่ีเจาภาพกําหนด ถาไดเวลาสมควรแลวทานรองเพลง
ลาเปนทํานอง “แอวเคลาซอ” 
แอวเคลาซอ 
 กอนจะลาจากจรขออวยพรใหทุกทาน  มีอายุยืนนานกวารอยป 
 ใหวรรณะผุดผองเปรียบดังทองธรรมชาติ ใหผิวพรรณผุดผาดเปลงราศี 
 ใหประสบความสุขนิราศทุกขนานา  โพยภัยจงอยามาราวี 
 ใหมีพละกําลังประดุจดังชางสาร  แคลวคลองปฏิภาณดุจเมธี 
 ใหช่ือเสียงเกรียงไกรขจรไปท่ัวทิศ                   สรางปรากฏใหแผนดินนานนับป 
 ใหมีโชคมีลาภใหสุขภาพสมบูรณ  ใหทรัพยสินเพิ่มพูนพันทวี 
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 ขออภัยสักคร้ังถาผิดพล้ังวาจา  กอนกลาวอําลา ณ ท่ีนี่ 
 ใหทานมีสุขสรรเสริญเพลิดเพลินอุรา  พบกันใหมวันหนาถาโอกาสมี 
 ประทีป  สุขโสภา ขอลาที   ใหมีสุขสวัสดีทุกทานเอย 
 
 8)  เม่ือจบการแสดงครูประทีป จะพูดกลอนสอนผูฟง 

กลอนฝากผูฟง ศิลปะจะคงอยูคูแผนดิน  
 ศิลปนจะคงอยูคูถ่ินฐาน ถาพวกทานอนุรักษกันไวนาน นาน   

ใหลูกหลานไวอยูคูแผนดิน 
 (ในการแสดงทุกคร้ังครูประทีป จะสอดแทรกมุขและเลาเร่ืองหรือประสบการณตลกๆ 
ระหวางบทเพลงเสมอ) 

 
5.2.3 ผูแสดงและหนาท่ีในการแสดง 
 

 
ภาพท่ี 5.10  การแสดง ณ เมืองทองธานี  งานทองเท่ียวไทย 
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นักดนตรีท่ีรวมบรรเลงในวงครูประทีป  สุขโสภา ทุกๆทานตางก็มีอาชีพหลักและ
อาชีพเสริมท่ีแตกตางกันไปซ่ึงมิไดบรรเลงดนตรีเปนอาชีพเพียงอยางเดียว 

 
กรับ , รองนํา นายประทีป       สุขโสภา 
นายประทีป  สุขโสภา  อาศัยอยูบานเลขท่ี 82/8 หมู 2 ถนน เลียงเมือง ตําบล ยานยาว 

อําเภอ สวรรคโลก จังหวัด สุโขทัย รหัสไปรษณีย 64110  
- ประกอบอาชีพ : ขาราชการบํานาญ 
 

 
 

ภาพท่ี 5.11  นักดนตรีในวงครูประทีป  สุขโสภา (1) 
 
ระนาดเอก        นายวันชัย           บุญญา 
- ประกอบอาชีพ : ทําเคร่ืองดนตรีขาย และเปดสอนดนตรีฟรี 
 
การเขามารวงวงเพลงขอทาน : จากการสัมภาษณ  
 คําถาม : นาวันชัยครับนาชวยเลาใหฟงหนอยไดไหมครับวานามาอยูใน

วงและรวมการแสดงเพลงขอทานกับครูประทีปไดอยางไรครับ 
 คําตอบ : ผมรูจักครูประทีปเขามานานแลวนะ เพราะวาเขาเปนคนมี

ช่ือเสียงคนหนึ่งในจังหวัดสุโขทัย แลวก็เม่ือกอนครูประทีปเขาเลนคนเดียว ตอมาครูประทีปก็
รวบรวมวงข้ึน ท่ีรวมวงก็เพราะจะไดเบาแรงเลนคนเดียวมันเหนื่อย เร่ิมมีอายุมากข้ึนแลว  
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 คําถาม : นาวันชัยมีอาชีพอ่ืนไหมครับ 
 คําตอบ : มีซินาทําเครื่องดนตรีไทยขายและก็สอนใหทุกคนท่ีอยากเรียน

ดวย ฟรีนะ เพราะนาเปนมาจากปูแลวนาก็รับการบรรเลงตามงานตางๆดวย เชน งานศพ งานบุญ แต
ถาครูประทีปชวนไปแสดงท่ีไหนก็ไปหมดเพราะถือวาไดไปเท่ียวในตัว สวนถาติดงานก็ใหลูกดูแล
แทน 

 

 

 
ภาพท่ี 5.12  นักดนตรีในวงครูประทีป  สุขโสภา (2) 
 
ซออู              นายสมพร นาคนาคินทร 
ประกอบอาชีพ : เปนครู โรงเรียนอนุบาลศรีนคร 
 
การเขามารวงวงเพลงขอทาน : จากการสัมภาษณ  

คําถาม : นาสมพรครับนาชวยเลาใหฟงหนอยไดไหมครับวานามาอยูใน
วงและรวมการแสดงเพลงขอทานกับครูประทีปไดอยางไรครับ 

คําตอบ : ไดๆ จะเลาใหฟงแบบขําๆนะ จริงๆแลวผมอยูหลายวง แตวงครู
ประทีปผมเปนคนสีซอ ผมเคยเห็นมานะแตกอนเห็นตีกรับคนขอทานก็จะสีซอ คือตามความถนัด 
ถนัดอะไรก็เลนอยางนั้นมีเพลงประเภทหนึ่ง เรียกวา เพลงรถไฟ ก็คงสูญแลว เม่ือกอนมันมีคน
ขอทานอยูประเภทหนึ่ง นอกเหนือจากท่ีรอง ตีตะโพน รองขอทานนี้แหละ มันมีเพลงท่ีเขารองตาม
ขางทางรถไฟแลวถูกขนานนามวา “เพลงรถไฟ” พอรถไฟจอดท่ีสถานีก็จะรองขอ แตถาผมไม
เรียกวาเพลงขอทานนะ ผมเรียกวาเพลงรถไฟ ตอมาเขาเร่ืองตอนะ ผมอยูวงตาแจวแกก็จับมารวมตัว 
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ผมก็ยินดีโดยเปนคนสีซอเวลาครูประทีปไปแสดง ถาไมติดภาระงานใดๆผมก็จะไปดวยเสมอ แลว
กลุมของครูประทีปทุกทานไมเคยพูดถึงเร่ืองเงินทองหรือคาจางเลย อยูเพื่อใหศิลปะยังคงอยูนะ 
 

 
 
ภาพท่ี 5.13  นักดนตรีในวงครูประทีป  สุขโสภา (3) 
 
ขลุย          นายสนาน บุญศรี 
- ประกอบอาชีพ : ทําไอศกรีมกะทิขาย 
 
การเขามารวงวงเพลงขอทาน : จากการสัมภาษณ  
 คําถาม : ลุงสนานครับลุงชวยเลาใหฟงหนอยไดไหมครับวาลุงมาอยูใน

วงและรวมการแสดงเพลงขอทานกับครูประทีปไดอยางไรครับ 
 คําตอบ : ลุงมาอยูกับครูประทีปเม่ือป พ.ศ.2526 ลุงเลนตะโพน มีรายการ

มาถายครูประทีปก็เลยเรียกใหไปตีตะโพนอยางเดียว ลุงก็ไปกับครูประทีปท่ัวประเทศเลย ท่ีเขามา
อยูกับครูประทีปไดก็เพราะตาแจว บอกใหมาชวยตีตะโพนนั้นแหละ ต้ังแตวันนั้นลุงก็อยูกับครู
ประทีปมาตลอด แตอาชีพลุงทําไอศกรีมขายนะ  เวลาไปแสดงกับครูประทีปก็ไปหลายงานหลาย
ประเภทนะ เขาเชิญไปงานบวช งานแตง สมัยกอนเราไปเลนกัน 3 คน ข้ึนรถประจําทางไปนะหิ้ว
ตะโพนกันไป เพราะในกรุงเทพครูประทีปขับรถไมถนัด แตมาชวงหลังนี้ลุงมาเปาขลุยซะเปนหลัก
แลวเพราะมีนาอดุลยเขาตีตะโพนแทน แตทุกคนในวงก็ชวยกันไดท้ังหมดนั่นแหละ 
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ภาพท่ี 5.14   นักดนตรีในวงครูประทีป  สุขโสภา (4) 
 
ฉิ่ง,  ฉาบ,  โหมง            นายนริส สายพันธุ 
นายนริส  สายพันธุ  อาศัยอยูบานเลขท่ี 1 หมู 4 ตําบล คลองกระจง อําเภอ สวรรคโลก            

จังหวัด สุโขทัย รหัสไปรษณีย 64110 
- ประกอบอาชีพ :  ขายสงน้ําปลา และ ขายหีบศพ 
 
การเขามารวงวงเพลงขอทาน : จากการสัมภาษณ  
 คําถาม : นานริสครับเชิญนาเลาใหฟงหนอยไดไหมครับวานามาอยูในวง

และรวมการแสดงเพลงขอทานกับครูประทีปไดอยางไรครับ 
 คําตอบ : นานริสมาเลนเปนเครื่องประกอบจังหวะพวก ฉ่ิง ฉาบ โหมง 

เพราะนาตองขับรถสลับกับครูประทีปดวย นาอยูกับครูประทีปมานานแลวจําไมไดวาพ.ศ.อะไร ครู
ประทีปเปนคนดีเปนท่ีนับหนาถือตาของคนในอําเภอและจังหวัด เวลาครูประทีปไปแสดงท่ีไหนนา
ก็ไปดวยทุกคร้ัง เพราะนาทํางานสบายๆ ขายนํ้าปลาสง แลวก็ขายโลงศพเลยไปกับครูประทีปได
เสมอ มีอีกเร่ืองหน่ึงนาเคยเห็นคนจรเขารองเพลงขอเงินนะ แตตอนน้ันนายังเด็กสวนเงินท่ีไดแก
ไมไดเอาไปทําบุญนะเขาเอาไปซ้ือขาวปลาอาหารกิน 
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ภาพท่ี 5.15   นักดนตรีในวงครูประทีป  สุขโสภา (5) 
 
ตะโพน       นายอดุลย เงินคง 
นายอดุลย  เงินคง อยูบานเลขท่ี 97/1 ตําบล คลองกระจง อําเภอ สวรรคโลก จังหวัด 

สุโขทัย รหัสไปรษณีย 64110 
- ประกอบอาชีพ : ขายใบตองตานี (สงปากคลองตลาด) 
 
การเขามารวงวงเพลงขอทาน : จากการสัมภาษณ  
 คําถาม : นาอดุลยครับเชิญนาเลาใหฟงหนอยไดไหมครับวานามาอยูใน

วงและรวมการแสดงเพลงขอทานกับครูประทีปไดอยางไรครับ 
 คําตอบ : นาเขามาก็เปนคนตีจะโพนเลย นากับนานริสเลนดนตรีกับวง

ลิเกดวย เพราความท่ีใจรักเลยมีโอกาสเขามาอยูกับครูประทีปนานแลวนะ นาก็จําไมไดวาเม่ือพ.ศ.
ไหนปไหนนะ แตนาก็ไปทุกงานทุกท่ีท่ีครูประทีปชวนไป ถือวาไดไปเท่ียวดวย นาไมสนใจและ
คิดถึงเร่ืองคาตัวนะทุกคนในวงก็ไมสนใจเหมือนกัน พวกเราทําดวยใจอยากใหเพลงขอทานของครู
ประทีปไมสูญหายไปก็ฝากไวแคนี้แหละ 
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ภาพท่ี 5.16    นักดนตรีในวงครูประทีป  สุขโสภา (6) 
 
ฉิ่ง    วาท่ีร.ต.วชิรพงศ  ยนตรกิจ 
วาท่ีร.ต.วชิรพงศ  ยนตรกิจ อยูบานเลขท่ี 18/413 ตําบล มหาสวัสดิ์ อําเภอ พุทธมณฑล           

จังหวัด นครปฐม รหัสไปรษณีย 73170 
- ประกอบอาชีพ : ขาราชการ ครู 
 
การเขามารวงวงเพลงขอทานของผูทําวิทยานิพนธ  
 ผมไดรูจักครูประทีป  สุขโสภา เม่ือตอนผมอยูช้ันประถมศึกษาปท่ี 3 

ตอนนั้นเรียนอยูท่ีโรงเรียนวัดเทวสุนทร ผมไดดูรายการโทรทัศน “เราคือคนไทย” สถานีโทรทัศน
ไทยทีวีสีชอง 3 โดยครูเสรี  หวังในธรรม เปนผูดําเนินรายการ เม่ือผมดูแลวเกิดความสนุกและแปลก
ตาดีจึงต้ังใจมาโดยตลอดวาจะเลนแบบนี้บาง พอไดศึกษาตอในระดับปริญญาโทจึงเปนบอเกิดใหผม
คิดท่ีจะศึกษาทางดานเพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภา จึงไปขอฝากตัวเปนลูกศิษยเม่ือปพ.ศ.
2551 ทานก็รับผมเปนศิษยโดยไมมีปฏิเสธใดๆ และมอบตําแหนง คนตีเคร่ืองประกอบจังหวะใหผม 
(ตีฉ่ิง) และรวมแสดงกับทานในทุกๆงานถาไมติดราชการตางๆ (เฉพาะในกรุงเทพฯและจังหวัด
ใกลเคียงท่ีครูประทีปเห็นสมควร) 
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 5.2.4 เคร่ืองแตงกาย  
 การแตงกายของครูประทีปนั้น ข้ึนอยูกับงานและความเหมาะสมถาหากวาเปนงาน
บรรยายสาธิตท่ัวไปก็ใสเส้ือผาไทย ผาไทยลายดอก นุงกางเกงขายาวสีดํา มีผาคาดเอว บางงานท่ีตอง
แสดงก็แตงชุดมอฮอมปะๆ ขาดๆ ผาขาวมาเคียนพุง ใสหมวกเกาๆ เลียนแบบขอทาน บางคร้ังถางาน
ใหญๆ ก็ใสเส้ือผาทอมือ สวนนักดนตรีก็แตงในลักษณะเดียวกัน  
 
 5.2.5 เวลาท่ีใชในการแสดง  
 เนื่องจากรูปแบบงานท่ีติดตอมาใหครูประทีปไปแสดงน้ันมีหลากหลายและบางทีจะ
กําหนดใหเลนซ่ึงครูประทีป ก็สามารถแสดงไดทุกเวลาตามท่ีกําหนด เชน งานบรรยาย สาธิตตางๆ 
ก็จะแสดงใชเวลาประมาณ 1.30 - 3 ช่ัวโมง สวนถาเปนงานแสดงโชวตางๆ จะไมมีเวลากําหนด
แนนอนแลวแตเจาภาพและสถานการณ อาจจะเปน 15 นาที จนถึง 1 หรือ 2 ช่ัวโมง  
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ตารางท่ี 5.1  การเปรียบเทียบความแตกตางของเพลงขอทานในอดีตและปจจุบัน  
 เพลงขอทานในอดีต  เพลงขอทานในปจจุบัน 

1.จุดประสงคของการแสดง 
- ในการแสดงเพลงขอทานในอดีต

นั้นเพื่อสืบสานและอนุรักษเพลงพื้นบาน ชนิดนี้
ใหอยูกับแผนดินไทย และนําเงินหรือส่ิงของท่ี
ไดรับบริจาคทาน มาทําบุญใหกับวัดและอีกสวน
หนึ่งก็นํามาใชจายในชีวิตประจําวัน 

 
2.การแตงกายในอดีต 
- การแตงกายในการแสดงเพลง

ขอทาน จะแตงกายเปนชุดเส้ือผาท่ีดูมอซอ มีท้ัง
รอยปะ รอยขาด ท้ังแขนส้ันและแขนยาว มีหมวก
หุบปกหรือผาขาวมาคุมหนาตาเพื่ออําพรางมิให
ผูชมไดเห็นหนาท่ีแทจริง 

 
 

3.วิธีการแสดง 
- ผูแสดงจะมาทางเรือเพราะการสัญจรทางเรือจะ
สะดวกท่ีสุด จะรองเพลงเปนกลอนหัวเดียวคือ
สัมผัสทายไปเร่ือยๆ เนื้อหาของเพลงก็จะกลาวถึง
ตัวเองวาเปนใคร มาจากไหน ตองการอะไร  เม่ือ
ไดรับขางของเงินทองหรือส่ิงของท่ีตองการแลวก็
จะพายเรือตอไป 
 

1.จุดประสงคของการแสดง 
- การแสดงเพลงขอทานมุงเนน

หารายไดเพื่อนํามาใชจายในชีวิตประจําวัน 
เชน การศึกษา การดํารงชีพ การรักษาตนเอง 
และนอกจาก นั้นยังเปนการฝกประสบการณ
ชีวิตอีกดวย 

 
 
2.การแตงกายในปจจุบัน 

- การแตงกายเปนเส้ือผาท่ีใสสบาย ๆ ไมมุง 
เนนรูปแบบท่ีตายตัว หรืออาจจะแตงกาย
แบบเฉพาะตัวท่ีเปนจุดเดนและมีเอกลักษณ 
เม่ือผูสัญจรผานไปผานมาเห็นก็เกิดสะดุดตา
จนตองหยุดมอง แลวผูแสดงเพลงขอทานก็
จะเร่ิมทําการแสดง 
 
3.วิธีการแสดง 
-จะเนนอะไรท่ีงายโดยมีอุปกรณเชน เคร่ือง
ดนตรีท่ีถนัด คาราโอเกะ รองเพลงลูกทุง 
หรือ เพลงสากล โดยไปตามที่จุดท่ีมีแหลง
ชุมชนและตามถนนท่ีมีบุคคลสันจรไปมา
มากๆ 
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ตารางท่ี 5.1  การเปรียบเทียบความแตกตางของเพลงขอทานในอดีตและปจจุบัน (ตอ)  
 เพลงขอทานในอดีต  เพลงขอทานในปจจุบัน 

เคร่ืองดนตรี 
- เคร่ืองดนตรีท่ีใชในการแสดงเพลง

ขอทานจะใชเคร่ืองดนตรีตามท่ีตนเองน้ันถนัด เพื่อ
สะดวกในการเดินทางและการแสดง เพราะใน
สมัยกอนนั้น ยังไมมีถนนหนทางมากนัก จึงมัก
นิยมเดิน ทางดวยเรือ และตองเดินทางไปคนเดียว 
เคร่ืองดนตรีท่ีมักนิยมใชในการแสดงก็จะตองเปน
เคร่ืองดนตรีช้ินเล็ก ๆ ไมใหญมาก เชน กรับ โทน 
โหมง ฉ่ิง และฉาบ 

 

เคร่ืองดนตรี 
- ในป จจุ บันก็ เปน เค ร่ือง

ดนตรีท่ีตนเองถนัด คลายในอดีต แตจะมี
เคร่ืองดนตรีสากลเขามา เชน ไวโอลิน 
กีตาร แซกโซโฟน ฯ การแสดงเคยเปน
แบบแสดงเดี่ยว แตสมัยนี้เร่ิมมีการแสดง
เ ป น คณะ โ ด ย มี เ ค ร่ื อ ง ดนต รี เ ข า ม า
ผสมผสานกันจนเปนวง เพื่อใหการแสดง
สนุกสนานและเกิดความบันเทิงมากข้ึน
ดวย บางรายก็จะรองเปนแบบคาราโอเกะ 
โดยมีเคร่ืองขยายเสียงเพ่ือชวยในการเบา
แรงของเสียงรอง 
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บทท่ี 6 

ภาพสะทอนทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีเพลงขอทานมีตอสังคมไทย 
 
 

จากขอมูลท่ีศึกษาขางตน ทําใหเห็นภาพสะทอนทางสังคมวัฒนธรรมท่ีเพลงขอทานมี
ตอสังคมไทยดังนี้ 

 
 

6.1  ภาพสะทอนดานโครงสรางของสังคมไทย : สถานะของคนจน 
สภาพของคนจนในประเทศไทยทุกวันนี้  มีมาจากหลายสาเหตุท้ังดานครอบครัว 

สภาพแวดลอม  สังคม   เศรษฐกิจ  ฯลฯ   เม่ือยากจนไมมีปจจัยในการดํารงชีวิตเพียงพอจึงตอง
ออกมาขอทาน  คนจนแตละชีวิตตองดิ้นรนเพื่อท่ีจะอยูรอด เพื่อไมอดตายในสังคมไทยปจจุบัน   
จากการเก็บขอมูลสามารถสรุปความจําเปนท่ีคนจนตองขอทานดังนี้ 

- ตองหาเล้ียงตนเองและครอบครัว 
- ตองหาเล้ียงลูก-หลานเพราะพอแมเด็กเอามาท้ิงไวใหเล้ียง 
- พิการทําอาชีพอะไรไมได 
อยางไรก็ดี เนื่องจากประเทศไทยมีศาสนาหลายศาสนาท่ีสอนใหผูคนมีเมตตาอารีตอ

กัน เชน ศาสนาพุทธ ศาสนาอิสลาม ศาสนาคริสต ศาสนาพราหมณ-ฮินดู ฯลฯ  คนที่ยากจนไม
วาจะเปนคนไทยเชื้อสายใด นับถือศาสนาใด มาจากแหงหนใด เมื ่อแรนแคนยากจนเปนท่ี
ปรากฏ ผูคนอื่นในสังคมก็ยินดีใหความชวยเหลือเกื้อกูล ไมวาจะเปนขอทานที่มานั่งขอทาน
เฉยๆ  หรือเป นวณิพกที ่ร องเพลงเล นดนตรีเพื ่อใหความบันเทิงแลกเปลี ่ยนกับเง ินทอง
เล็กๆนอยๆของผูฟงท่ีผานไปมา  สถานะของวณิพกเหลานี้แมจะดูตํ่าตอย แตหากเขาไมทําความ
เลว ไมสรางปญหารายแรงใหสังคม ผูคนก็จะเมตตาเขาเสมอ  ตางจากคนบางคนในสังคม ซึ่ง
แมจะมีเงินทองมาก มีตําแหนงงานสูง แตกลับทําความเลว โกงกินคอรัปชั่นซึ่งเราพบเห็นได
เสมอ คนพวกนี้จะเปนที่รังเกียจเกลียดชังของคนในสังคมไทย และถูกตําหนิประณามโดย
ศาสนาทุกศาสนา  ดวยเหตุนี้ หากตัดสินดวยคุณธรรม ผูเปนขอทานมิไดเปนคนตํ่าชาของสังคม 
ตรงกันขามขอทานบางคนเล้ียงดูคนในครอบครัว เชน พอแม ลูกหลาน ฯลฯ บางคนก็เอาเงินไป
ทําบุญท่ีวัด   นอกจากนี้ เงินทองขาวของท่ีไดมาก็มิไดลักขโมยใคร ผูบริจาคใหมาดวยความเต็ม
ใจ และสงสารจึงแบงปน ผูใหบางคนคิดวาเขาไดบุญท่ีไดชวยเหลือคนยากจนอีกดวย 
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เพลงขอทานต้ังแตสมัยอดีตจนถึงปจจุบัน สามารถบอกถึงวิถีชีวิตและความเปนมาของ
สังคมไทยไดอยางดี ทําใหเรารูวาเพลงขอทานเปนสวนหน่ึงของสังคมไทยมาเน่ินนาน  จากคําบอก
เลาของผูท่ีเคยพบเห็นการแสดงเพลงขอทาน วาเม่ืออดีตเพลงขอทานมักนิยมเลนกันในชวง
เขาพรรษา โดยจะมีคนกลุมละ 2-3 คน ตะเวนออกไปตามลําน้ําเพื่อขอขาวสาร อาหารแหง และ
ส่ิงของท่ีจําเปนตาง ๆ เพื่อมาทําบุญท่ีวัด แตมิไดพูดถึงเงินทองใดๆ วิธีการเลนก็ไมยุงยาก มีการรอง
เพลงเปนเนื้อความบอกบุญ อุปกรณท่ีใชใหเกิดความสนุกสนานก็จะมี โทน กรับ โหมง ฉ่ิง และฉาบ 
สวนตัวผูแสดงก็ไมไดยากจนหรือขัดสนอะไรเพียงแตเปนวิธีท่ีมาชวยกันหาขาวของมาทําบุญท่ีวัด
รวมกัน 

เพลงขอทานเปนภาพสะทอนสังคมและวัฒนธรรมไทย  เพลงท่ีแตงข้ึนไมวาจะแตงใน
สมัยใดก็ยอมบรรยายสภาพของสังคมและวัฒนธรรมในสมัยนั้นๆไว ท้ังทางตรงและทางออม แตกวี
ชาวบานและกวีราชสํานัก ยอมจะสะทอนภาพของสังคมออกมาเปนคนละรูปแบบ อันเนื่องมาจาก
สังคมที่กวีสังกัดอยู รวมท้ังสถานภาพของกวีดวย เพลงขอทานสะทอนใหเห็นภาพของสังคม ความ
เปนอยู  ความเจริญ ความรํ่ารวย คานิยม ฯลฯ ของคนไทย โดยสะทอนออกมาทางการแตงเพลง
(เอนก  นาวิกมูล : คนเพลงและเพลงพื้นบานภาคกลาง , 103) 

จากขอความขา งตนแสดงใหเห็นวา  เพลงขอทานทําใหเ ร า เห็นถึงความ
ยากจนในสังคมไทย  แตก ็ย ังคงมีความ เ อื ้อ เฟ อ เกื ้อกูล  เมตตาจิตตอกัน  และแบงปน
ชวยเหลือผูท่ีดอยโอกาสกวาเสมอ 

 
 

6.2  ภาพสะทอนดานเศรษฐกิจ 
เม่ือมองเพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภา แลวก็จะเห็นไดวาครูประทีป  สุขโสภา  

ยังคงอนุรักษการแสดงประเภทนี้ไดดี เพื่อใหเยาวชนรุนหลังไดเห็นและรูจักเพลงขอทาน มิใชการ
หาปจจัยเพื่อดํารงชีวิตเพียงอยางเดียว หากแตวาเปนการทํางานทางดานศิลปวัฒนธรรมมากกวา ซ่ึง
ในเพลงขอทานก็มีเพลงพื้นบานตางๆสอดแทรกอยู ดังคําท่ีครูประทีป  สุขโสภามักจะพูดอยูเสมอวา 

“ศิลปะจะคงอยูคูแผนดิน  ศิลปนยังคงอยูคูถ่ินฐาน ถาพวกเราชวยอนุรักษไวนานๆ  
เพื่อลูกหลานจะไดอยูคูแผนดิน” 

 
ปจจุบัน ในสังคมไทย ขนบธรรมเนียม ประเพณี เร่ิมเลือนหายไปพรอมๆกับความ

เจริญท่ีเขามา ผูคนจึงถูกแบงออกเปนกลุมๆโดยเอาเงินทอง สถานะทางสังคม ฯลฯ มาเปนตัวช้ีวัด
ของการเปนคนมากข้ึน สวนคนไมมีเงินหรือรายไดนอยจึงกลายเปนคนตอยตํ่าไปในสายตาของผูพบ
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เห็น  คนเหลานี้เปนกลุมคนท่ีเรียกวา วณิพก ซ่ึงเปนบุคคลท่ียากจนแตมีความสามารถทางดานดนตรี
และเสียงเพลงมาใชเปนของกํานัลเพื่อแลกกับเงิน 

เอนก  นาวิกมูล  (เพลงนอกศตวรรษฉบับปรับปรุง, 2545) ไดพรรณนาใหเห็นถึงการ
เล้ียงตัวเองดวยการขอทานของชายชราผูสายตาพิการคนหนึ่ง ดังนี้... ชายชราคนนี้มาจากไหนไม
ทราบ เขามาปกหลักตัวเองท่ีขางร้ัวไมในงานลอยกระทงเม่ือป พ.ศ.2519 หนาศาลากลางจังหวัด
ฉะเชิงเทรา โดยมีเด็กหนุมคนหนึ่งเปนเพื่อนรวมเดินทางและคอยเปนดวงตาใหเขา นาเสียดายท่ีเสียง
จากงานมหรสพอยางอ่ืนๆ รอบขางไมวา รําวง 2 วง ภาพยนตร ลิเก ฯลฯ ไดประโคมเสียงของตัวเอง
มากเสียจนแทบจะไมมีใครฟงเร่ืองเลาจากขอทานชราไดถนัด ผูหญิงอายุ 50 ป ทาทางเปนมิตรคน
หนึ่งนั่งลงขางๆ บอกวา “เอาฉันให 5 บาท ชวยขับเร่ืองจันทโครพใหฟงที ...” ชายชราจึงรองเพลง
ตามคําขอแตไมนานผูเปนมิตรก็ตองยอมจากไป เพราะไมอาจนั่งเง่ียหูฟงนานๆได และยังมีส่ิงอ่ืนๆ 
ท่ีนางตองดูตองฟงอีกหลายอยาง  อยางไรก็ตาม ขอทานชราไดรับเงินเหรียญตอบแทนจากคนท่ีหยุด
ยืนฟงอยางสนใจมากพอสมควร ใครๆก็สงสารและอยากจะชวยเหลือเทาท่ีชวยได 

ในปจจุบันมีการนําเสียงดนตรีและเสียงเพลงมาขับรองกัน ไมวาจะเปนหนวยงาน
ราชการหรือหนวยงานเอกชน ท่ีตองการหาเงินเพื่อนําไปชวยผูตองการความชวยเหลือ และจะได
ทําบุญรวมกัน เชน การจัดคอนเสิรตการกุศลนําเงินรายไดชวยเหลือตามความตองการ และเม่ือทําส่ิง
นี้ก็จะไมเสียภาษีจึงทําใหไดรับเงินหลังหักคาใชจายแบบเต็มท่ี 

นี่ก็เปนภาพสะทอนทางดานเศรษฐกิจสวนหน่ึงท่ีมีการพัฒนาจากอดีตมาจนปจจุบัน 
จึงทําใหในปจจุบันนี้มีผูประกอบอาชีพเปนวณิพกกันอยางจริงจังมากข้ึน นอกจากน้ี การจัดแสดง
ดนตรีเพื่อหาเงินชวยสังคมก็นิยมกันมากข้ึน และถือวาเปนการทําบุญดวย 

 
 

6.3  ภาพสะทอนดานสุขภาพใจ: การใหความบันเทิง 
เพลงขอทานท้ังในอดีตและปจจุบัน ทําหนาท่ีใหความบันเทิงใจ ชวยผอนคลายอารมณ

และความรูสึกของผูท่ีไดยินไดฟง  เม่ือผูวิจัยไดเขารวมในการแสดงของครูประทีป สุขโสภา และ
สังเกตการตอบรับของผูฟงผูชม ผูวิจัยไดเห็นความสนุกสนาน ความสุข ความพอใจ ความบันเทิงใจ 
ของผูเขาชม   ทําใหนึกไปถึงหนังสือสาสนสมเด็จ เลมที่ ๙  ซึ่งสมเด็จฯเจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ  เม่ือคร้ังยังทรงออกผนวชไดทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ        
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เลาใหฟงวา ไดพบเห็นชายชราคนหนึ่งท่ีสีซอรองเพลงขอทานได
ไพเราะจับใจมาก พระองคถึงกับชมในใจวาชายชราทานนี้เปนศิลปนช้ันเลิศท่ีไมมีใครเทียบฝมือได  
แมทานผนวชอยูก็ยังหามใจไมไหว ตองหยุดยืนฟง 
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นอกจากนั้น เพลงขอทานสวนใหญจะมีเนื้อหาและการแสดงตลกขบขันสอดแทรกอยู 
ทําใหเปนท่ีสุขสําราญใจของผูฟง  หรือในบางคร้ังก็อาจจะแฝงความโศกเศราเขาไปบางเพื่อใหการ
รองเพลงมีรสชาติท่ีหลากหลาย 

เม่ือเพลงขอทานไดขับขานข้ึน  ผูท่ีเดินผานไปผานมามักตองหยุดยืนฟงดวยความ
แปลกใจและมีคําถามอยูในใจวา  นี่คือการแสดงอะไร ใชเพลงพื้นบานไหม และถาใชเปนเพลง
พื้นบานภาคอะไร  แตพอยืนฟงไดสักครูก็มักรูวาเปนเพลงขอทานท่ีจัดอยูในเพลงพื้นบานภาคกลาง
ชนิดหนึ่งซ่ึงนาสนใจ  และในกระบวนการแสดงเพลงขอทานน้ัน  นอกจากความสนุก ตลก ยังได
ความรูและขอคิดตางๆที่ปรากฏในเนื้อเพลงขอทาน  นอกจากนี้ ยังสอนคติธรรมไปพรอมๆกันอีก
ดวย 

จากการศึกษาเพลงขอทาน และไดเห็นภาพสะทอนทางสุขภาพใจคือการใหความ
บันเทิงของเพลงขอทานน้ี  เราอาจใชแนวคิดโครงสราง-หนาท่ีนิยม (Structural Functionalism)  ของ
แรดคลิฟฟ-บราวน มาชวยสนับสนุนอธิบายบทบาทหนาท่ีของเพลงประเภทนี้ นั่นคือ 

แนวคิดแบบโครงสรางหนาท่ีนิยมของแรดคลิฟฟ-บราวน (มนุษยกับวัฒนธรรม,  
2540: 29) มองสังคมโดยเปรียบเทียบกับส่ิงมีชีวิต (organism) ตัวอยางเชน รางกายของคนเรา
ประกอบดวยระบบการทํางานของอวัยวะตาง ๆ  ซึ่งแตละระบบก็มี “โครงสราง” และ “หนาที่” 
ของตัวเอง เชน ระบบยอยอาหาร ประกอบดวย อวัยวะตาง ๆ เชน กระเพาะ ลําไส ฯลฯ เพื่อทํา
หนาท่ียอยอาหารเปนของเหลวและดูดซึมไปตามเสนเลือด เปนตน ทุก ๆ ระบบภายในรางกายจะทํา
หนาท่ีอยางสม่ําเสมอเพื่อใหรางกายมีชีวิตอยางปกติสุข หากระบบใดหยุดทําหนาท่ีก็จะทําใหเกิด
อาการผิดปกติของรางกาย สังคมก็เชนเดียวกัน ประกอบไปดวยระบบตาง ๆ  เชน ระบบครอบครัว 
เศรษฐกิจ ศาสนา การเมือง ฯลฯ ซ่ึงแตละระบบก็มีโครงสรางและหนาท่ีเฉพาะ แตละระบบจะทํา
หนาท่ีเพื่อใหสังคมดําเนินไปอยางราบร่ืน 

สําหรับเพลงขอทานนั้นมีท่ีอยูในโครงสรางทางสังคม (social structure)    ดานสุขภาพ
ของจิตใจ  โดยมีหนาท่ีใหความสุข ความบันเทิง ความผอนคลาย ลดความเครียดในจิตใจของคนใน
สังคม  กับท้ังยังมีหนาท่ีในระบบความสัมพันธระหวางคนในสังคม คือความเอ้ือเฟอเกื้อกูลกัน มี
เมตตาตอกัน ชวยเหลือกัน ซ่ึงหนาท่ีนี้ทําใหสังคมดํารงอยูได 

 
 

6.4  สุนทรียศาสตรและภูมิปญญาไทยเกี่ยวกับเพลงขอทาน 
เพลงขอทานเปนมรดกทางดานดนตรีของสังคมไทย  สุนทรียะทางดนตรีของเพลง

ประเภทนี้คือสุนทรียะท่ีเกิดข้ึนจากการผสมผสานระหวางบทเพลงท่ีสะทอนวิถีชีวิตของนักเพลง
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ขอทานท้ังการขยับเพื่อใหเกิดทํานองดนตรี  ผูวิจัยไดเห็นอยูเสมอเม่ือมีการแสดงของคณะครู
ประทีป สุขโสภา  ผูชมช่ืนชมในทํานองเพลง สนุกกับการขยับกรับคูของครูประทีป และสนุกสนาน
ไปกับเนื้อเพลงและสัมผัสของคําในเนื้อเพลงนั้น  ความสามารถของผูรองและผูบรรเลงอาจสะกดให
คนเคลิบเคล้ิม มีอารมณไปตามเนื้อรองและทํานองเพลงไดโดยงาย   ดังท่ี เอนก  นาวิกมูล (คนเพลง
และเพลงพ้ืนบานภาคกลาง, 2531:105) ไดพรรณนาถึงความสามารถในการขับรองของวณิพกคน
หนึ่ง ซ่ึงสรางความประทับใจ ใหความบันเทิงแสนวิเศษ ไดอารมณช่ืนชมท่ีสุดจะพรรณนา ดังนี้  
“ยายสําอางทําใหโลกหัวเราะ เม่ือแกตอถอย แกทําใหโลกหยุดหมุน เม่ือแกขับขานเสียงเพลงออกมา
อยางวิเวกหวาน โหนเพดานเสียงข้ึนไปจนสูงลิบแลวทอดถอยลงตํ่าโฉบเอาหัวใจและน้ําตาของคน
ฟงไปสูวิมานสีทองบนทองฟา ยายสําอางทําใหโลกสะเทือนเม่ือยายสําอางตีโทนดวยลีลาไหลเร่ือย
เหมือนสายนํ้า แตทรงพลังเหมือนสิงขร” 

เพลงขอทานนับเปนมรดกทางวรรณกรรมอีกดวย  เนื่องจากเปนเพลงที่รอยกรองข้ึน
โดยกวีชาวบาน ดวยถอยคําท่ีเรียบงายแตกินใจ แตเพราะในสมัยกอนไมมีการบันทึกเปนตัวอักษร 
ดังนั้นการสืบทอดเพลงขอทานจะเปนแบบปากตอปาก จากครูสูลูกศิษย ดวยการบอกเลาหรือรองให
ฟง จึงจัดเปนวรรณกรรมมุขปาฐะ ดังนั้นเพลงขอทานจึงเปนวรรณกรรมของไทยชนิดหนึ่งท่ี
ชาวบานประพันธข้ึน 

นอกจากนี้ การรองและฟงเพลงขอทาน ก็ทําใหเกิดความคิดสรางสรรคและทําใหรูจัก
แกปญหา เนื่องจากในการแสดงเพลงขอทาน ผูแสดงเชน ครูประทีป สุขโสภา จะขับขานสอนให
รูจักบาปบุญคุณโทษ และเลานิทานธรรมะใหฟงเสมอ 

รูปแบบคําประพันธของเพลงขอทาน :   เพลงขอทานมีลักษณะท่ีเรียกวา กลอนหัว
เดียว คือแตละคํากลอน (๒ วรรคเปน ๑ คํากลอน) จะลงทายดวยเสียงเดียวกัน (เชน ไร ไม มาย)  
และมีสัมผัสระหวางวรรค คือในแตละคํากลอน คําท่ีอยูทายวรรคแรกจะสัมผัสกับคําท่ี ๔ ของวรรค
ท่ีสอง  และแตละบทเพลงจะมีกี่คํากลอนก็ได  ตัวอยางเชน 

อันตัวของขาดวงตาพิการ  เกิดเปนขอทานยากไร 
ไมมีบานชองเงินทองขัดสน  นอนขางถนนและพุมไม 
วณิพกเสียงทองเท่ียวทองงันงก  มาเลานิทานชาดกไดมากมาย 
มาเลาเปนทํานองรอยกรองขานขับ  สองมือขยับ เอย วากรับไม 

 
สรุปไดวาเพลงขอทานเปนวรรณกรรมท่ีถายทอดออกมาในรูปแบบของคําประพันธ 

และมีลักษณะแบบกลอนหัวเดียว คือการสัมผัสของคําสุดทายของแตละคํากลอน  สวนความส้ันยาว
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ของแตละบทเพลงไมกําหนดตายตัว จะส้ันยาวเทาไรก็ไดแตจะใชคําส้ันๆ เรียบงายและเปนลักษณะ
คําไทยแท  นอกจากนี้ มีการสอนนิทานธรรมะ ใหผูฟงรูถึงบาปกรรมผานทางเสียงเพลง 

 
 

6.5  ภาพสะทอนดานการศึกษาและการถายทอดความรูเกี่ยวกับเพลงขอทาน 
การพัฒนาในสังคมไทยไมไดจํากัดอยูแตเพียงทางดานเศรษฐกิจเปนหลัก ดังเชนท่ี

เปนมาในอดีตเทานั้น เพราะการใหความสําคัญกับการพัฒนาเศรษฐกิจแตเพียงดานเดียว หรือให
ความสําคัญกับการเจริญเติบโตหรือการขยายตัวทางดานวัตถุ และความทันสมัยมากจนเกินไป โดย
มองขามความสําคัญทางดานวัฒนธรรม อาจสงผลใหการพัฒนาไมประสบผลสําเร็จ เกิดผลเสียหรือ
กอปญหามากกวาการแกปญหาอยางแทจริง (ยศ  สันตสมบัติ, มนุษยกับวัฒนธรรม, 255) 

เพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภา เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของทานเพราะใน   
เพลงขอทานเวลาท่ีทานแสดงจะตองซอนความรูดานศีลธรรม จริยธรรม ใหผูที่ไดรับชมการแสดง
เกิดความกลัวตอการทําบาปในเน้ือหาของบทเพลงท่ีเปนคํากลอน ในการแสดงเพลงขอทานของ   
ครูประทีป  สุขโสภา จะเร่ิมถายทอดความรูต้ังแตเร่ิมแสดงเปนข้ันตอนดังนี้ 

- การไหวครู 
- การสรรเสริญพระเจาแผนดิน 
- การรองเพลงขอทาน 
- การเลานิทานพ้ืนบาน หรือ เร่ืองจักร ๆ วงศ ๆ 
- การอวยพรผูชมและผูท่ีบริจาค 
แตในการแสดงทุกคร้ังครูประทีป  สุขโสภา จะเลาความเปนมาเม่ือสมัยทานยังเยาวมา

เลาใหฟงวาทานไดรับวิชามาจากขอทานจริง ๆ ในงานวัดแหงหนึ่งดวยความสนใจครูประทีป  สุข
โสภา ก็ไดวิชาการขยับกรับชนิดกลม 2 คู แลวทานก็เร่ิมฝกรองเพลงขอทานมาโดยตลอด (ตองแอบฝก
รองเพราะท่ีบานไมชอบเพราะเปนอาชีพท่ีตอยตํ่า) เมื่อทานโตข้ึนและเรียนจบการศึกษาและไดรับ
บรรจุเปนขาราชการครู ก็เร่ิมแสดงเพลงขอทานตามงานตาง ๆ เพราะคิดวามีเงินเดือนแลวคงไมจน 

การถายทอดเพลงขอทานท่ีผูวิจัยไดรับการถายทอดมานั้น เม่ือพบกันคร้ังแรก   ครู
ประทีป  สุขโสภา ไดลองภูมิผูวิจัยวามีความรูในเร่ืองของจังหวะวามีความรูและทักษะเทาไร  โดย
ทานใหผูวิจัยข้ึนรวมเปนสวนหนึ่งของการแสดงเลย โดยใหรับตําแหนงเปนคนตีฉ่ิงของวง ผูวิจัยได
สังเกตวาครูประทีป จะแอบมองดูผูวิจัยตลอดวาจะตีจังหวะฉ่ิงเขากับทํานองรองของทานไดหรือไม 
เม่ือจบการแสดงครูประทีป ก็บอกผูวิจัยวาสามารถเรียนเพลงขอทานไดจึงรับผูวิจัยเปนศิษย ตอมาครู
ประทีปทานไดมอบกรับชนิดกลม 2 คู ใหกับผูวิจัยและสอนใหขยับกรับโดยทานจะขยับใหดูกอน 1 
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คร้ัง แลวจึงใหผูวิจัยปฏิบัติตามแลวปลอยใหผูวิจัยฝกฝนเอง ซ่ึงผูวิจัยก็สามารถทําไดตามท่ีครู
ประทีปตองการ ผูวิจัยคิดวาครูประทีปคงลองทักษะผูวิจัยข้ันท่ี 2 แลว จากนั้นครูประทีปจะใหผูวิจัย
รวมแสดงเพลงขอทานมาโดยตลอด เม่ือเวลาทานมาแสดงท่ีกรุงเทพมหานคร ฯ และปริมณฑล โดย
ใหตีฉ่ิงซ่ึงเปนเคร่ืองกํากับจังหวะท่ีสําคัญของวงอยางหน่ึง ซ่ึงนี้ก็คือวิธีการสอนอีกข้ันหนึ่งท่ีครู
ประทีปจะใหผูวิจัยจดจําเพลงขอทานท่ีครูเลน รวมท้ังรูปแบบการแสดงหรือเทคนิคตาง ๆ ในการ
แสดงจนจบการแสดง ท่ีสําคัญคือผูวิจัยจะจดจําวิธีการแสดง ทํานองเพลง และบทกลอนไดโดยไม
รูตัว สวนประสบการณครูประทีปบอกวามันเปนเทคนิคสวนตัวเลียนแบบกันไมได นี้คือเทคนิคและ
ภูมิปญญาของคนรุนเกาท่ีสอนใหรูโดยไมบอกและวิธีการถายทอดแบบนี้จะจดจําแมนกวาการอาน
และทองจํา 

 
 

6.6 การเปลี่ยนแปลงการแสดงเพลงขอทานในสังคมไทย 
เพลงขอทานในอดีตเปนเพลงท่ีวณิพกใชประกอบอาชีพ คือรองและแสดงเพื่อใหเกิด

ความบันเทิง แลกกับส่ิงของเงินทองท่ีผูฟงเมตตาหยิบยื่นให  สมัยกอนยังขาดส่ือวิทยุ โทรทัศน ท่ีไม
มีใหชาวบานไดดูกัน  เพลงขอทานจึงมีบทบาทในสังคมดานการแสดงเพื่อความบันเทิง นี่เปนวิถี
ชีวิตของชาวบานในอดีต ชาวบานอยูกับธรรมชาติ ในน้ํามีปลาในนามีขาว มีน้ําใจใหกันและกัน แต
เม่ือกาลเวลาไดผานไป ความเจริญและส่ิงแวดลอมใหมๆไดเขามา  แมน้ําลําคลองท่ีใชเปนเสนทาง
ในการสัญจรก็กลายเปนถนนหนทางท่ีมีรถเขามาวิ่งแทนเรือ  ขาวปลาอาหารจากท่ีเคยแบงปนกันก็
ตองหาซ้ือมารับประทาน ชีวิตอยูกับอาหารถุง การแบงอาหารเจือจานกันจึงมีนอยลง  ผลจากความ
เจริญทางการคมนาคมเปนส่ิงสําคัญท่ีทําใหวิถีชีวิตของวณิพกท่ีเคยใชเรือเปนพาหนะในการเดินทาง
ไปขอขาวสารและส่ิงของตองเปล่ียนแปลงไป  เพราะเม่ือมีการตัดถนนเขาสูหมูบานตางๆ ทําใหการ
เดินทางไมคลองตัวเนื่องจากขาดพาหนะคือเรือ ซ่ึงเปนท้ังพาหนะและท่ีพักพิงเคล่ือนท่ี  กับท้ังเม่ือ
การคมนาคมสะดวกมากข้ึน มีวิทยุ มีทรานซิสเตอร และตอมามีโทรทัศน วัฒนธรรมจากเมืองจึง
แพรเขาสูหมูบานตางๆอยางรวดเร็ว และการคมนาคมทางน้ําก็ลดบทบาทลงอยางมาก ดังนั้นวณิพก
ท่ีรองเพลงขอทานเรรอนไปทางน้ํา จึงเลิกกันไปในท่ีสุด 

นอกจากนี้ ผูมีอาชีพวณิพกรองเพลงเลนดนตรี คอยใหความบันเทิงกับผูท่ีเห็นคุณคา
ของการแสดงชนิดนี้ โดยเฉพาะอยางยิ่ง ผูท่ีสามารถรองเพลงขอทานด้ังเดิม รูวิธีขยับกรับคูได
เหมือนในอดีต ก็มีอายุมากข้ึน นานไปก็เสียชีวิตไปตามกาลเวลา ท่ีเหลืออยูก็ตองเลิกแสดงเพราะ
ลูกหลานอายและลูกหลานอาจไดรับการศึกษาดีข้ึนจึงประกอบอาชีพอ่ืนๆแทน 
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นอกจากนี้ เพลงขอทานยังนิยมเลนกันในเทศกาลสารท คือ เม่ือถึงวันทําบุญสารท 
ชาวบานจะทําขนม เชน ขาวตมมัดหรือกระยาสารทไวทําบุญ ในชวงเทศกาลนี้ปกติเปนฤดูน้ําหลาก
ตกกลางคืนจะมีคณะเพลงขอทาน แตละคณะมีจํานวนคนประมาณ 3-4 คน แตงตัวโพกหัวปลอม
หนาไมใหจําได พายเรือมาจอดรองเพลงขอทานท่ีบันไดบานหรือสะพานทาน้ําเพื่อขอส่ิงของ คือ 
ขนมสวนเกินจากท่ีเตรียมไวทําบุญนั้นเอง  กับท้ังยังมีการเลนอยางหน่ึงคือ ถาเจาของบานท่ีลงมาทํา
ทานยึดหรือใสกุญแจเรือของคณะขอทานได เรียกวาจับตัวไวได คณะขอทานจะตองไถตัว คือตอง
รองเพลงไถตัวจนเจาของบานพอใจ หรือไมก็ตองเสียขนมท่ีขอมาไดเปนการแลกเปล่ียน หรือตอง
แสดงตัววาเปนใครซ่ึงถือวาเปนการเสียหนา  คณะขอทานจะตระเวนไปตามละแวกบานจนดึกจึงเลิก 
ของท่ีขอมาไดก็แบงปนกันไปหรือถามีมากก็ทําบุญในวันรุงข้ึน  ปจจุบัน ไมพบการเลนเชนนี้อีก
แลว 

เม่ือวิถีชีวิตและบริบทของสังคมไทยไดเปล่ียนไปตามกระแสของสังคม  ความบันเทิง
จากเพลงพ้ืนบานหรือเพลงขอทานก็ถูกเบียดและแทนท่ีดวยเพลงชนิดอ่ืน เชน เพลงลูกกรุง         
เพลงลูกทุง เพลงฝร่ัง ฯลฯ  ซ่ึงเพลงเหลานี้เขาถึงหมูบานและเมืองตางๆ โดยมากับส่ิงประดิษฐ 
ใหมๆ คือ วิทยุ โทรทัศน ฯลฯ  เม่ือเปนเชนนี้ เพลงขอทานและเพลงพื้นบานอ่ืนๆ ก็ไดรับความ  
นิยมนอยลงๆ   ปจจุบัน เพลงเหลานี้มีเลนอยูบางในแบบอนุรักษ คือจัดแสดงบนเวทีและมีการไหว
ครูกอนแสดง   สําหรับเพลงขอทานแบบดั้งเดิมนั้นมีคนแสดงไดนอย  ทานครูประทีป สุขโสภาเปน
ผูหนึ่งท่ีไดอนุรักษเอาไวอยางแข็งขัน  ปจจุบันวณิพกตัวจริงนิยมรองเพลงลูกทุง รองเพลงหมอลํา 
นั่งหรือเดินรองโดยใชไมโครโฟนและเครื่องขยายเสียงขนาดเล็ก รายไดดีพอสมควรถาหากวณิพก
นั้นเสียงดีและรองเพลงไพเราะ นี่เปนการเปล่ียนแปลงของการรองเพลงขอทานในสังคมไทย 
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บทท่ี 7 

สรุป  และขอเสนอแนะ 
 
 

7.1 สรุป 
 การทํางานวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยไดศึกษาโดยใชวิธีการทางมานุษยวิทยาการดนตรี         
โดยศึกษาเพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภา  ซ่ึงเปนศิลปนพื้นบานดานการแสดงเพลงขอทาน  
รวมถึงศึกษาเพลงอ่ืนๆ ท่ีครูประทีป สุขโสภา ใชรองเลนประกอบการแสดงในปจจุบัน ผูวิจัยได
ศึกษาขอมูลเบ้ืองตนจากเอกสาร และเก็บรวบรวมขอมูลจากการออกภาคสนามโดยใชวิธีการสังเกต
แบบมีสวนรวม การสัมภาษณ  และเปนสวนหนึ่งในการแสดง  จากนั้นไดวิเคราะหภาพสะทอนทาง
วัฒนธรรมท่ีเพลงขอทานมีตอสังคมไทย ดังนี้  
 

 ประวัติของเพลงขอทานในสังคมไทย 
เพลงขอทานเปนสวนหนึ่งที่บอกถึงความสุข  ความเจริญ  ความอุดมสมบูรณ  

ประเพณี ขนบธรรมเนียม  การทํามาหากิน  อาชีพ   และวัฒนธรรมตาง ๆ ของทองถ่ิน เพลงขอทาน
ยังบอกถึงตัวตนของคนไทยเชนเดียวกับภาษาไทย  และตัวเลขไทย คนไทยใชชีวิตกับเพลง
พื้นบานซ่ึงมีหลายประเภทแตมีประเภทหนึ่งไมมีใครพูดถึง  คือเพลงขอทานจะมีแตผูเฒาผูแก
เทานั้นท่ียังจําไดแตถาไมถามทานก็จะไมพูดถึง 
 เพลงขอทานหรือเพลงของวณิพก  มีมาแตครั้งไรไมปรากฏ สันนิษฐานวามีมา
แตคร้ังโบราณ  คืออาชีพรับจางเลานิทานในท่ีชุมชน  และศาลาพักคนเดินทาง  วันใดไมมีคนมาจาง  
ก็ตองตระเวนไปเลาในท่ีตางๆเพื่อขอแลกเปล่ียนเปนเงินหรือส่ิงของมายังชีพตอไป  การเลานิทานมี
วิวัฒนาการจากการเลาปากเปลามาเปนบทกลอน  แลวใสทํานองข้ึนจากนั้นเพิ่มเครื่องดนตรีท่ีตน
ถนัดมาประกอบจังหวะเชน    ฉาบ  กรับ  โหมง    หรือใช ฉ่ิง และโทน กํากับจังหวะก็จะทําใหเกิด
ความสนุกสนานครึกคร้ืนมากข้ึน   
 เพลงขอทานมีพัฒนาการโดยนําเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆมาบรรเลงรวมขณะทําการขับ
รองบทเพลงขอทาน เชน  ระนาด  ซอ  ตะโพน  ขลุย  นับวาเปนการสรางสรรคผลงานเพลงพ้ืนบาน      
(เพลงขอทาน) ท่ีเรียกวาประสบความสําเร็จไดเปนอยางดี  
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เพลงขอทานในสมัยอดีตนั้นเรียกอีกอยางหนึ่งไดวา  “เพลงกระบอก”  สาเหตุท่ีเรียกวา
เพลงกระบอกนั้น  ก็คงจะเปนเพราะการนําไมท่ีมีลักษณะเปนทรงกระบอก  2  ช้ิน  มาใชเปน   
เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  โดยนําไมกระบอกท้ัง  2  ช้ินนั้น  มากระทุงใหเกิดเสียงเปนจังหวะ  
และมี  ฉ่ิง  กรับ  โทน  หรืออาจจะเปนการใชเคร่ืองดนตรีหลายๆชนิดแลวมาทําการแสดงรวมกัน   

จังหวะของเพลงขอทาน คอนขางเร็วเทียบเทากับเพลงช้ันเดียว  อุปกรณอ่ืนๆก็มีแต 
ขาวของท่ีจําเปนตองใช คือ กระบุง หรือหาบหรือถุง สําหรับใสส่ิงของท่ีคนหยิบยื่นให มีท้ังขาวสาร  
เงินทอง ผักผลไม วณิพกมักจะมีเรือประทุนเปนพาหนะและเปนท่ีพักอาศัยไปในตัวดวย เม่ือรูวามี
งานท่ีไหน วณิพกจะนําเรือไปถึงดวยการแจวหรือพาย  เม่ือไปถึงงานหรือถึงบานใคร  ก็จะรองเพลง
เปนทํานองใหสงสาร ชวยทําบุญทําทานบาง จากน้ันก็รองเปนเร่ืองเปนราว แตจะส้ันยาวเทาไรก็
แลวแตอารมณหรือคนฟง คนให ถามีใครทําทานก็จะรองอวยพร ปจจุบันเพลงรูปแบบอ่ืนเขามา
แทนท่ีเพลงขอทาน  คือเอาเพลงท่ีเปนท่ีนิยมมาเลนกันอยางแพรหลาย  ซ่ึงปจจุบันก็จะเห็นไดวาผู   
ท่ีมีความสามารถในดานตางๆ ก็จะนําเอาความสามารถของตนท่ีมีอยูมาใชใหเกิดประโยชน
ในการหารายไดมาใชในชีวิตประจําวัน   
 

เพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภา 
ครูประทีป สุขโสภา สมรสกับ นางพรทิพย  สุขโสภา  อาชีพรับราชการ ไมมีบุตร 

ปจจุบันอยูบานเลขท่ี 82/8 หมู 2 ตําบลยานยาว อําเภอสวรรคโลก   จังหวัดสุโขทัย  64110     
ลักษณะการเลนเพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภา  เปนการรองเพลงไปพรอมกับ

การขยับกรับ  ซ่ึงกรับจะทําดวยไมชิงชัน  ไมพยุง  ไมมะหาด  และไมมะเกลือ  ซ่ึงเปนลักษณะกรับ
ชนิดกลมท้ัง 2 คู  ในขณะทําการแสดง ครูประทีปจะนําเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆมาบรรเลงรวมกับ  
การขับรองบทเพลงขอทานดวย  เชน  ระนาด  ซอ  ตะโพน  ขลุย  เม่ือนําเครื่องดนตรีหลายชนิดมา
รวมกัน  จึงเปนผลทําใหเกิดเปนวงของทาน  ทําใหผูไดรับชมรับฟงเกิดความสนุกสนาน 
 ครูประทีป  สุขโสภา  ไดเร่ิมแสดงเพลงขอทานเพ่ือการอนุรักษอยางจริงจังในป     
พ.ศ. 2530 โดยศึกษาคนควาจากบทรองเกาๆ ของพระภิกษุและชาวบาน  จากน้ันไดฝกหัดรองเพลง
แหลทํานองตางๆจนเกิดความชํานาญ  จึงรวมเปนคณะเรียกวา  “ตีกรับขับทํานอง”  ปจจุบัน          
ครูประทีป  สุขโสภายังคงมุงม่ันท่ีจะอนุรักษและเผยแพรการแสดงศิลปะพ้ืนบาน  อันเปนเอกลักษณ
ของคนไทย 

 ครูประทีป  สุขโสภา  ยังเปนวิทยากรใหกับหนวยงานตามโครงการตางๆท่ีไดขอความ
อนุเคราะห  ซ่ึงทานก็ยินดีท่ีจะถายทอดความรูทางดานเพลงพื้นบาน  โดยเฉพาะเพลงขอทานใหแก
เยาวชนรุนหลังโดยไมเหน็ดเหน่ือย  การไปแสดงทุกคร้ัง ครูประทีป  สุขโสภา  มิเคยเรียกรองเงิน
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ทองใดๆจากเจาภาพ  ทุกคร้ังผูชมไดรับความรูไดรับความสนุกสนานและมีความประทับใจเปน
อยางยิ่ง 

 
ภาพสะทอนทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีเพลงขอทานมีตอสังคมไทย 
เพลงขอทานนับต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน ทําใหเห็นภาพสะทอนทางสังคมและ

วัฒนธรรมท่ีเพลงขอทานมีตอสังคมไทยในดานของสถานะคนจนดวยสภาพของคนจนในประเทศ
ไทยมีสาเหตุท้ังทางดานครอบครัว สังคม เศรษฐกิจ จึงทําใหการดํารงชีวิต ของคนไทยในปจจุบัน
ตองดิ้นรนเพื่อท่ีจะอยูรอด ดังนั้นเพลงขอทานจึงเปนสวนหนึ่งท่ีทําใหเรา เห็นถึงความยากจนใน
สังคมไทยแตคนไทยก็ยังคงมีความเอื้อเฟอเกื้อกูลเมตตาจิตตอกัน  และแบงปนชวยเหลือ
ผูดอยโอกาสกวาอยูเสมอ 

ปจจุบันในสังคมไทยมักใชเงินทองมากําหนดสถานะทางสังคม  คนท่ีรายไดนอยจึง
กลายเปนคนตอยตํ่า  ซ่ึงบุคคลที่ยากจนแตมีความสามารถในดานดนตรีและเสียงเพลงก็สามารถใช
ประโยชนจากความสามารถของตนเองเพ่ือแลกกับเงินไดเล้ียงชีวิตของตนเองได  นอกจากนี้เพลง
ขอทานทําหนาท่ีใหความบันเทิงใจชวยผอนคลายอารมณและความรูสึกของผูท่ีไดยินไดฟง 
เนื่องจากมีทํานองท่ีเราใจและเนื้อหาตลกขบขันสอดแทรกอยูทําใหผูฟงมีอารมณท่ีขบขันไปดวย 
 เพลงขอทานเปนมรดกทางดนตรีและวรรณกรรมเนื่องจากเปนเพลงท่ีกวีชาวบานใช
เรียบเรียงถอยคําท่ีเรียบงายแตกินใจและตองถายทอดแบบปากตอปากจากครูสูลูกศิษยจึงจัดเปน
วรรณกรรมมุขปาฐะ ดังนั้นเพลงขอทานจึงเปนวรรณกรรมของไทยชนิดหนึ่งท่ีชาวบานประพันธข้ึน 
 เพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภา เปนเอกลักษณเฉพาะตัวเพราะในเพลงขอทาน
จะใหความรูดานคุณธรรม จริยธรรม ทําใหผูชมและผูฟงกลัวตอการทําบาปเพราะเนื้อหาของบท
เพลง จะสอนใหรูจักบาปบุญคุณโทษแบบเปนคํากลอน การถายทอดเพลงขอทานของครูประทีป  
สุขโสภา จะเปนการถายทอดแบบสอนใหผูเรียนซึมซาบในการแสดงเพลงขอทานแบบโบราณ  โดย
ลองภูมิผูเรียนวาผูเรียนนั้นมีความรูเกี่ยวกับดนตรีแคไหนโดยใหข้ึนรวมแสดงดวยกันเลย 
เม่ือวิถีชีวิตของสังคมไทยไดเปล่ียนแปลงไปส่ิงบันเทิงจากเพลงพื้นบานหรือเพลงขอทานก็จะถูก
เพลงลูกกรุง ลูกทุง เพลงฝรั่ง เขามาแทนท่ี เพลงขอทานและเพลงพื้นบานก็ไดรับความนิยมนอยลง  
ปจจุบันการแสดงเพลงขอทานแบบด้ังเดิมมิไดเปนการแสดงเพื่อขอเงินหรือส่ิงของจากผูใจบุญแต
เปนการวาจางในรูปแบบของการแสดงเชิงอนุรักษ จึงทําใหเพลงขอทานเร่ิมสูญหายไป 
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7.2 ขอเสนอแนะ 
ผูวิจัยมีขอเสนอแนะสําหรับงานวิจัยคร้ังตอไปดังนี้ 
- การศึกษาเพลงขอทานในคร้ังนี้เปนการศึกษาเพลงขอทานครูประทีป  สุขโสภา 

จังหวัดสุโขทัย โดยทําใหเห็นภาพสะทอนตอสังคมไทยจึงควรจะศึกษาตอไปเกี่ยวกับเนื้อรองของ
เพลง และทํานองตาง ๆ เพื่อสรางความรูความเขาใจท่ีเกี่ยวของกับวัฒนธรรมของไทย 

- การศึกษาแนวทางการบรรเลงดนตรี ของเพลงขอทานในทํานองอ่ืน ๆ เพื่อนําขอมูล
ตาง ๆ ทางดนตรีมาใหความรูเกี่ยวกับเพลงขอทานตอไป 
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บทสรุปแบบสมบูรณ 

 
 

1.ความสําคัญและท่ีมาของหัวขอวิจัย 
 ในชนบทนั้นมีเพลงพื้นบานซ่ึงเปนส่ิงสะทอนถึงความสุข ความเจริญ ความอุดม
สมบูรณ ประเพณีขนบธรรมเนียม  อาชีพหรือการทํามาหากิน รวมถึงวัฒนธรรมอ่ืนๆของทองถ่ิน
นั้นๆ  เพลงพื้นบานมีหลายประเภท  ประเภทของเพลงพื้นบานท่ีรูจักกันดีเชน  เพลงฉอย  เพลงเรือ 
เพลงอีแซว  ลําตัด  และเพลงเกี่ยวขาว  แตมีเพลงพื้นบานประเภทหน่ึงท่ีปจจุบันไมไดมีการกลาวถึง
กันบอยคร้ังนักถึงแมจะเปนศิลปการแสดงท่ีมีคุณคาดานศิลปวัฒนธรรมของไทยก็ตาม  นั่นคือเพลง
ขอทาน แตเปนท่ีรูจักกันดีในกลุมบุคคลผูสูงอายุ อยางไรก็ตามในกลุมบุคคลเหลานี้ก็ไมไดกลาวถึง
เพลงขอทานกันบอยคร้ังนักหากไมถูกซักถาม 

เปนท่ีทราบกันดีวาวัฒนธรรมมีการเปล่ียนแปลงไปตามการเปล่ียนแปลงของสังคม 
เพลงขอทานซ่ึงปกติแลวไมไดมีการกลาวถึงสักเทาใดนักก็ยิ่งตกอยูในภาวะวิกฤต นอกจากจะมีเพียง
บุคคลผูอนุรักษศิลปการแสดงเพลงขอทาน ซ่ึงแมจัดแสดงแตก็หาชมไดยากมาก  การคงอยูของ   
เพลงขอทานน้ัน ถูกจํากัดไวดวยเหตุผลหลายประการ  และมีเพียงเอกสารบางสวนเทานั้นท่ีพอจะ
นํามาศึกษาได เพลงท่ีวณิพกรอง  มักเปนเร่ืองจักร ๆ วงศ ๆ ผูรองจะตระเวนรองไปเร่ือย ๆ ไมคอย
อยูกับท่ี  พบในจังหวัดภาคกลางท่ัวไป  ปจจุบันวณิพกท่ีรองเพลงขอทานเล้ียงชีพมีนอยมาก 
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เพลงขอทานเกิดข้ึนต้ังแตคร้ังสมัยกรุงศรีอยุธยา มีช่ือเรียกอีกช่ือหนึ่งวา “เพลง
กระบอก”  มีอัตราจังหวะช้ันเดียว หรือในปจจุบันก็คือ “เพลงเทพรัญจวน ตรงอัตราจังหวะช้ันเดียว” 
ท้ังยังเปน ทํานองเพลง ที่รวมอยูในเพลงเรื่องฉิ่งพระฉัน สมัยกอนผูรองจะใชกระบอก 2 ทอน
กระทุงเพื ่อใหจังหวะ  ใชบรรเลงและขับรองประกอบการแสดงละครในชวงของบทท่ี
ตองการความรีบดวน  เพื่อใหจบอยางรวดเร็ว  อยางไรก็ตาม นอกจากทํานองรองท่ีเปนทํานอง
เพลงขอทานโดยตรงแลว บางคร้ังวณิพก   ก็อาจนําทํานองอื่นๆเขามารองใหเขากับถอยคําลํา
กลอนดวย เครื่องดนตรีที่ใชในการแสดง  เพลงขอทานไดแก ฉ่ิง กรับ โทน และ  หรือโหมง แต
สามารถทําใหผูที่ไดพบเห็นเกิดความสนใจหยุดเพื่อชมการแสดง แลวบริจาคขาว ผลไม  เงิน 
หรือขนมเปนส่ิงตอบแทน      

จากท่ีไดกลาวมาขางตน ทําใหผูวิจัยตระหนักถึงคุณคาและความสําคัญของเพลง
ขอทาน  ซ่ึงเปนสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติที่สะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตขนบธรรมเนียม
ประเพณี ตลอดจนภูมิปญญาของสังคมแบบไทยไดเปนอยางดี จึงไดจัดทําวิทยานิพนธเร่ือง “เพลง
ขอทาน กรณีศึกษาครูประทีป  สุขโสภา จังหวัดสุโขทัย”  เพื่อศึกษา สืบทอดและเผยแพร
ศิลปการแสดงเพลงขอทานใหเปนท่ีรูจักกันอยางแพรหลายมากข้ึน ต้ังแตประวัติและพัฒนาการ
ของเพลงขอทาน รูปแบบการแสดงเพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภา  ท้ังยังจะได   ศึกษา
วิเคราะหภาพสะทอน ดานสังคมและวัฒนธรรมไทยผานการ เลา เ รื ่อ งราวของ   เพลง
ขอทาน  และเปนขอมูลใหผูสนใจอื่นๆสามารถใชเปนแนวทางในการศึกษาคนควา    เร่ือง
เพลงขอทานซ่ึงเปนเพลงพื้นบานอีกดวย 

 
 

2 วัตถุประสงคในการวิจัย  
2.1 เพื่อศึกษาประวัติและพัฒนาการของเพลงขอทาน  
2.2 เพื่อศึกษารูปแบบการแสดงเพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภา จังหวัดสุโขทัย  
2.3 เพื่อศึกษาภาพสะทอนทางสังคมและวัฒนธรรมไทยผานทางการแสดงเพลงขอทาน

ของครูประทีป  สุขโสภา  จังหวัดสุโขทัย 
 
 

3.วิธีดําเนินการวิจัย 
ผูวิจัยไดศึกษาโดยใชวิธีการทางมานุษยวิทยาการดนตรี   โดยศึกษาเพลงขอทานของครู

ประทีป  สุขโสภา  ซ่ึงเปนศิลปนพื้นบานดานการแสดงเพลงขอทาน  รวมถึงศึกษาเพลงอื่นๆ ท่ีครู



วาท่ี ร.ต.วชิรพงศ  ยนตรกิจ                                                                                                           บทสรุปแบบสมบูรณภาษาไทย / 82 

ประทีป สุขโสภา ใชรองเลนประกอบการแสดงในปจจุบัน ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลเบ้ืองตนจากเอกสาร 
และเก็บรวบรวมขอมูลจากการออกภาคสนามโดยใชวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวม การสัมภาษณ  
และเปนสวนหนึ่งในการแสดง  จากนั้นไดวิเคราะหภาพสะทอนทางวัฒนธรรมท่ีเพลงขอทานมีตอ
สังคมไทย  
 ผูวิจัยไดเลือกพื้นท่ีหลักในการศึกษาคือบานครูประทีป สุขโสภา เลขท่ี 82/9 หมู 2 
ตําบลยานยาว   อําเภอสวรรคโลก จังหวัดสุโขทัย ในการเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยไดเดินทางไป
เก็บขอมูลดวยตนเอง ท่ีบานของครูประทีป สุขโสภา โดยเก็บขอมูลทั้งทางดานสวนตัว และวิธีการ
แสดงเพลงขอทาน ไดสัมภาษณครูประทีป สุขโสภา และบุคคลอ่ืนท่ีเกี่ยวของ ไดศึกษาวิธีการตีกรับ
สองคูชนิดกลมกับครูประทีป สุขโสภา นอกจากนี้ยังไดเดินทางไปดูการแสดงของคณะตามสถานท่ี
ตางๆ และบันทึกภาพและเสียงในขณะทําการแสดง ขณะเดียวกันก็ใชวิธีการสังเกตและซักถาม
ข้ันตอนการแสดงตางๆ ต้ังแตกอนเร่ิมแสดงจนจบการแสดง ผูวิจัยไดเดินทางไปชมและเปนสวน
หนึ่งของการแสดงเพลงขอทานของครูประทีป สุขโสภา ตามสถานท่ีตางๆ นอกจากนี้ไดคนควาทาง
เอกสารจากแหลงขอมูลตางๆเพ่ิมเติมอีกดวย 
 
 

4.ผลการวิจัย  
เพลงขอทานเปนสวนหนึ่งที่บอกถึงความสุข  ความเจริญ  ความอุดมสมบูรณ  

ประเพณี  ขนบธรรมเนียม  การทํามาหากิน  อาชีพ    และวัฒนธรรมตาง ๆ  ของทองถ่ิน            
เพลงขอทานยังบอกถึงตัวตนของคนไทยเชนเดียวกับภาษาไทย  และตัวเลขไทย คนไทยใช
ชีวิตกับเพลงพื้นบานซ่ึงมีหลายประเภทแตมีประเภทหนึ่งไมมีใครพูดถึง  คือเพลงขอทานจะมี
แตผูเฒาผูแกเทานั้นท่ียังจําไดแตถาไมถามทานก็จะไมพูดถึง 

เพลงขอทานหรือเพลงของวณิพก  มีมาแตครั้งไรไมปรากฏ สันนิษฐานวามีมา
แตคร้ังโบราณ  คืออาชีพรับจางเลานิทานในท่ีชุมชน  และศาลาพักคนเดินทาง  วันใดไมมีคนมาจาง  
ก็ตองตระเวนไปเลาในท่ีตางๆเพื่อขอแลกเปล่ียนเปนเงินหรือส่ิงของมายังชีพตอไป  การเลานิทานมี
วิวัฒนาการจากการเลาปากเปลามาเปนบทกลอน  แลวใสทํานองข้ึนจากนั้นเพิ่มเครื่องดนตรีท่ีตน
ถนัดมาประกอบจังหวะเชน    ฉาบ  กรับ  โหมง    หรือใช ฉ่ิง และโทน กํากับจังหวะก็จะทําใหเกิด
ความสนุกสนานครึกคร้ืนมากข้ึน   

เพลงขอทานมีพัฒนาการโดยนําเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆมาบรรเลงรวมขณะทําการขับ
รองบทเพลงขอทาน เชน  ระนาด  ซอ  ตะโพน  ขลุย  นับวาเปนการสรางสรรคผลงานเพลงพ้ืนบาน      
(เพลงขอทาน) ท่ีเรียกวาประสบความสําเร็จไดเปนอยางดี  
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เพลงขอทานในสมัยอดีตนั้นเรียกอีกอยางหนึ่งไดวา  “เพลงกระบอก”  สาเหตุท่ีเรียกวา
เพลงกระบอกนั้น  ก็คงจะเปนเพราะการนําไมท่ีมีลักษณะเปนทรงกระบอก  2  ช้ิน  มาใชเปน   
เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  โดยนําไมกระบอกท้ัง  2  ช้ินนั้น  มากระทุงใหเกิดเสียงเปนจังหวะ  
และมี  ฉ่ิง  กรับ  โทน  หรืออาจจะเปนการใชเคร่ืองดนตรีหลายๆชนิดแลวมาทําการแสดงรวมกัน  
 จังหวะของเพลงขอทาน คอนขางเร็วเทียบเทากับเพลงช้ันเดียว  อุปกรณอ่ืนๆก็มีแต 
ขาวของท่ีจําเปนตองใช คือ กระบุง หรือหาบหรือถุง สําหรับใสส่ิงของท่ีคนหยิบยื่นให มีท้ังขาวสาร  
เงินทอง ผักผลไม วณิพกมักจะมีเรือประทุนเปนพาหนะและเปนท่ีพักอาศัยไปในตัวดวย เม่ือรูวามี
งานท่ีไหน วณิพกจะนําเรือไปถึงดวยการแจวหรือพาย  เม่ือไปถึงงานหรือถึงบานใคร  ก็จะรองเพลง
เปนทํานองใหสงสาร ชวยทําบุญทําทานบาง จากน้ันก็รองเปนเร่ืองเปนราว แตจะส้ันยาวเทาไรก็
แลวแตอารมณหรือคนฟง คนให ถามีใครทําทานก็จะรองอวยพร ปจจุบันเพลงรูปแบบอ่ืนเขามา
แทนท่ีเพลงขอทาน  คือเอาเพลงท่ีเปนท่ีนิยมมาเลนกันอยางแพรหลาย  ซ่ึงปจจุบันก็จะเห็นไดวาผู   
ท่ีมีความสามารถในดานตางๆ ก็จะนําเอาความสามารถของตนท่ีมีอยูมาใชใหเกิดประโยชน
ในการหารายไดมาใชในชีวิตประจําวัน   

 
เพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภา 
ครูประทีป สุขโสภา สมรสกับ นางพรทิพย  สุขโสภา  อาชีพรับราชการ ไมมีบุตร 

ปจจุบันอยูบานเลขท่ี 82/8 หมู 2 ตําบลยานยาว อําเภอสวรรคโลก   จังหวัดสุโขทัย  64110     
ลักษณะการเลนเพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภา  เปนการรองเพลงไปพรอมกับ

การขยับกรับ  ซ่ึงกรับจะทําดวยไมชิงชัน  ไมพยุง  ไมมะหาด  และไมมะเกลือ  ซ่ึงเปนลักษณะกรับ
ชนิดกลมท้ัง 2 คู  ในขณะทําการแสดง ครูประทีปจะนําเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆมาบรรเลงรวมกับ  
การขับรองบทเพลงขอทานดวย  เชน  ระนาด  ซอ  ตะโพน  ขลุย  เม่ือนําเครื่องดนตรีหลายชนิดมา
รวมกัน  จึงเปนผลทําใหเกิดเปนวงของทาน  ทําใหผูไดรับชมรับฟงเกิดความสนุกสนาน 
 ครูประทีป  สุขโสภา  ไดเร่ิมแสดงเพลงขอทานเพ่ือการอนุรักษอยางจริงจังในป     
พ.ศ. 2530 โดยศึกษาคนควาจากบทรองเกาๆ ของพระภิกษุและชาวบาน  จากน้ันไดฝกหัดรองเพลง
แหลทํานองตางๆจนเกิดความชํานาญ  จึงรวมเปนคณะเรียกวา  “ตีกรับขับทํานอง”  ปจจุบัน          
ครูประทีป  สุขโสภายังคงมุงม่ันท่ีจะอนุรักษและเผยแพรการแสดงศิลปะพ้ืนบาน  อันเปนเอกลักษณ
ของคนไทย 
  ครูประทีป  สุขโสภา  ยังเปนวิทยากรใหกับหนวยงานตามโครงการตางๆท่ีไดขอความ
อนุเคราะห  ซ่ึงทานก็ยินดีท่ีจะถายทอดความรูทางดานเพลงพื้นบาน  โดยเฉพาะเพลงขอทานใหแก
เยาวชนรุนหลังโดยไมเหน็ดเหน่ือย         การไปแสดงทุกคร้ัง ครูประทีป  สุขโสภา  มิเคยเรียกรอง
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เงินทองใดๆจากเจาภาพ  ทุกคร้ังผูชมไดรับความรูไดรับความสนุกสนานและมีความประทับใจเปน
อยางยิ่ง 
 

ภาพสะทอนทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีเพลงขอทานมีตอสังคมไทย 
เพลงขอทานนับต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน ทําใหเห็นภาพสะทอนทางสังคมและ

วัฒนธรรมท่ีเพลงขอทานมีตอสังคมไทยในดานของสถานะคนจนดวยสภาพของคนจนในประเทศ
ไทยมีสาเหตุท้ังทางดานครอบครัว สังคม เศรษฐกิจ จึงทําใหการดํารงชีวิต ของคนไทยในปจจุบัน
ตองดิ้นรนเพื่อท่ีจะอยูรอด ดังนั้นเพลงขอทานจึงเปนสวนหนึ่งท่ีทําใหเรา เห็นถึงความยากจนใน
สังคมไทยแตคนไทยก็ยังคงมีความเอื้อเฟอเกื้อกูลเมตตาจิตตอกัน  และแบงปนชวยเหลือ
ผูดอยโอกาสกวาอยูเสมอ 
 ปจจุบันในสังคมไทยมักใชเงินทองมากําหนดสถานะทางสังคม  คนท่ีรายไดนอยจึง
กลายเปนคนตอยตํ่า  ซ่ึงบุคคลที่ยากจนแตมีความสามารถในดานดนตรีและเสียงเพลงก็สามารถใช
ประโยชนจากความสามารถของตนเองเพ่ือแลกกับเงินไดเล้ียงชีวิตของตนเองได  นอกจากนี้เพลง
ขอทานทําหนาท่ีใหความบันเทิงใจชวยผอนคลายอารมณและความรูสึกของผูท่ีไดยินไดฟง 
เนื่องจากมีทํานองท่ีเราใจและเนื้อหาตลกขบขันสอดแทรกอยูทําใหผูฟงมีอารมณท่ีขบขันไปดวย 
 เพลงขอทานเปนมรดกทางดนตรีและวรรณกรรมเนื่องจากเปนเพลงท่ีกวีชาวบานใช
เรียบเรียงถอยคําท่ีเรียบงายแตกินใจและตองถายทอดแบบปากตอปากจากครูสูลูกศิษยจึงจัดเปน
วรรณกรรมมุขปาฐะ ดังนั้นเพลงขอทานจึงเปนวรรณกรรมของไทยชนิดหนึ่งท่ีชาวบานประพันธข้ึน 
 เพลงขอทานของครูประทีป  สุขโสภา เปนเอกลักษณเฉพาะตัวเพราะในเพลงขอทาน
จะใหความรูดานคุณธรรม จริยธรรม ทําใหผูชมและผูฟงกลัวตอการทําบาปเพราะเนื้อหาของบท
เพลง จะสอนใหรูจักบาปบุญคุณโทษแบบเปนคํากลอน การถายทอดเพลงขอทานของครูประทีป  
สุขโสภา จะเปนการถายทอดแบบสอนใหผูเรียนซึมซาบในการแสดงเพลงขอทานแบบโบราณ  โดย
ลองภูมิผูเรียนวาผูเรียนนั้นมีความรูเกี่ยวกับดนตรีแคไหนโดยใหข้ึนรวมแสดงดวยกันเลย 

เม่ือวิถีชีวิตของสังคมไทยไดเปล่ียนแปลงไปส่ิงบันเทิงจากเพลงพื้นบานหรือเพลง
ขอทานก็จะถูกเพลงลูกกรุง ลูกทุง เพลงฝร่ัง เขามาแทนท่ี เพลงขอทานและเพลงพื้นบานก็ไดรับ
ความนิยมนอยลง  ปจจุบันการแสดงเพลงขอทานแบบดั้งเดิมมิไดเปนการแสดงเพ่ือขอเงินหรือ
ส่ิงของจากผูใจบุญแตเปนการวาจางในรูปแบบของการแสดงเชิงอนุรักษ จึงทําใหเพลงขอทานเร่ิม
สูญหายไป 
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EXTENDED  SUMMARY 

 

 

1.  Significance and Background of the Study  

 In the countryside, there are folk songs which reflect happiness, 

civilization, tradition, culture, occupation or livelihood including other cultures of 

such  local  area.  There are many types of folk song, the ones of which that are well 

known are Pleng Choi (Choi Song),  Pleng Rue (Boat Song), Pleng E-Saew (a kind of 

Antiphonal Songs), Lam-Tat (a kind of Antiphonal Songs) and Pleng Kiaw-Khaw 

(Harvest Songs).  However, there is a type of folk song which is not mentioned about 

that much even it is Thai valuable performing arts, it is Beggar Song that is well 

known among the elderly.  However, this group of people does not mention about 

Beggar songs that often if it is not asked about. 

It is known that culture changes along society change,  therefore  Beggar 

Songs which normally are not mentioned about are in crisis except for  the people who 

conserve Beggar Songs performing arts, even they are performed but it is very hard for 

us to find.  Existence of Beggar Songs is limited by many reasons, and there are only 

some parts of documents that can be brought to study.   The songs sung by those 

performers are always about life of kings in former  long time tales. The singers will 

wander to places to sing and do not stay at anyone place, this can be found in 
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provinces in central area.  Presently, performers who sing original Beggar Songs to 

earn their living are very rare. 

Beggar songs would have been occurred in the Ayutthaya period with 

another name as Pleng Krabaok (Cylinder song). It has quick stroke rhythm, or 

presently is called Thep Ranjuan quick stroke rhythm, and is also one of the melody in 

the group of songs called  Ching Phra Chan.  In the old time, the singer would use 2 

wood cylinders to clap to give rhythm.  They are used for playing and singing in a 

play during the urgent scene to finish promptly.  However, not only original 

Beggar Songs are used, the performers can use other songs which can go along well 

with the written or improvised lyrics.  Even musical instruments used in playing 

Beggar Song are only cymbals, claves, lone and/or tackles, they can make people 

stop, watch the performance, and donate rice, fruits, money or dessert in an 

exchange.  

As the aforesaid, the Researcher realizes value and importance of Beggar 

Songs which is cultural treasure of the nation that reflects lifestyle, culture, tradition 

and wisdom of Thai society well.  He therefore creates thesis named “Beggar Songs : 

A Case Study of Master Prateep Suksopha , Sukhothai Province” to study, relay and 

disseminate Beggar Songs performing arts to be widely known, from history and 

development of Beggar Songs, format of playing Beggar Songs of Master Prateep 

Suksopha.  Moreover it is to study, analyze reflex in the aspect of Thai society and 

culture through story telling of Beggar Songs, and to be information for other 

interested people to use as a guideline in studying and researching Beggar Songs 

which are folk songs also. 

 

 

2. Research Objectives  

2.1 To study history and development of Beggar Songs. 

2.2 To study format of Beggar Songs performing of Master Prateep 

Suksopha, Sukhothai Province.  

2.3 To study reflex of Thai society and culture through Beggar Songs 

performing of Master Prateep Suksopha, Sukhothai Province.  
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3. Research Methods 

 The Researcher studied by using musico-anthropological methods, that is 

studying preliminary data from documents and gathering data from field work by 

participation observation, interviewing and being part of the performance.   Then he 

had analyzed cultural  reflex affected to Thai society by Beggar Songs. 

 The Researcher selected main area for studying which is Master Prateep 

Suksopha’s home, located at 82/9, moo 2, Yanyao Sub-District, Sawankhalok District, 

Sukhothai Province.   In collecting data, the Researcher had collected data by himself 

at Master Prateep Suksopha’s home by gathering both personal data and method of 

performing Beggar Song.  The Researcher had interviewed Master Prateep Suksopha 

and other people concerned, and studied  the way to clap coupled claves with Master 

Prateep Suksopha.   Besides, the Researcher also traveled to places to watch the band 

performance and made video and tape recording while the band performed.  At the 

same time, the Researcher used observation method and interviewed the persons 

concerning performing processes from the beginning to the end of performance.   The 

Researcher  traveled  to watch and be part of Beggar Songs performing of  Master 

Prateep Suksopha at many places, besides he had studied from documents from many 

sources of data  additionally. 

 

 

4. Result of the Study 

Beggar Songs are the songs that tell about livelihood, custom, tradition, 

happiness, civilization and cultures of local area.    Beggar Songs also tell about 

identity of Thai people, same as Thai language and Thai figures.   Thai people live 

with many types of folk song, but there is only one type that nobody has talked about 

which is Beggar Songs.  There are only the  elderly who can remember Beggar Songs, 

but if they are not asked about, they will not say anything.   

Nobody knows when Beggar Songs have happened.  It is assumed that 

they occurred in the ancient time. There has been a career for story telling to 

community and traveler’s pavilion.   If there is no hiring from people, the 

performers have to wander to places to tell story in exchange of money or things for 
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living.    Story telling  has developed from oral storytelling to verse, put melody and 

add musical instruments that the performers excel in to make rhythm such as cymbals, 

claves, tackles or use cymbals and lone to make rhythm which also give more fun and 

jolly.  Moreover, Beggar Songs have been developed by bringing other types of 

musical instrument to play while singing such as xylophone, fiddle, two-faced drum 

and flute which is an invention for folk songs that is well achieved. 

In the past, Beggar Songs are called “Cylinder Songs”, the reason may be 

because they used 2 pieces of wood with cylinder shape to poke to make rhythm, and 

there are cymbals, sticks and lone or may use many types of musical instrument to 

play altogether.  Rhythm of Beggar Songs is  relatively fast which equals to fast track 

song.  Other instruments are also necessary such as basket or tote or bag for carrying 

things given by people, comprising rice, money, vegetables and fruits.  Performers 

always have hooded boat for which they used as both vehicle and lodging.  Whenever 

there is festival they will bring their boat there by sculling or rowing.  Once they reach 

the festival or one’s house, they will sing in such the way to make people sympathize 

and give them money, then tell stories with songs.  Length of songs depends on their 

mood or the listeners’ or the givers’, if somebody donate money or things they will 

sing blessing songs.  Presently, other formats of song have replaced Beggar Songs, 

which is, people bring famous songs to play widely.  We can see that people who are 

skillful in many aspects will use their capability to be beneficial for earning their 

living.  

 

Beggar Songs of Master Prateep Suksopha 

Nature of Beggar Songs performing of Master Prateep Suksopha is to sing 

together with clapping claves made from Rosewood, Siamese Rosewood, Mahad and 

Ebony which  are  round sticks both pairs.  While performing, Master Prateep will 

bring other types of musical instrument to play together with the singing of Beggar 

Songs also such as xylophone, fiddle, two-faced drum and flute.  In mixing many 

types of instruments together, he forms a musical band which give fun to audience and 

listeners.   

 Master Prateep Suksopha started performing Beggar Songs to seriously 

conserve them in the year 1987 by studying from the old lyrics of monks and villagers, 
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then he practiced singing theme songs until he is skillful and then set a band  called 

“Tee Krab Khab Thamnong”.  Presently, Master Prateep Suksopha still strives for 

conserving and disseminating  local performing arts which is Thai identity, and he is 

also lecturer for agencies on the projects as requested, for which he is happy to transfer 

knowledge relating to folk songs especially Beggar Songs to the youth without fatigue.  

On every performance, Master Prateep Suksopha has never asked for money from the 

host, from which the audience always gain knowledge, fun and they are very 

impressed. 

 

Social and Cultural Reflex of Beggar Songs to Thai Society 

Beggar Songs from the past to the present, and from the study of Beggar 

Songs of Master Prateep Suksopha reveal social and cultural reflex of Beggar Songs to 

Thai society.  We can see status of the poor people in Thailand causing by family, 

society and economy resulting in struggling for survival of Thai people in the present.  

Even present Thai society always determine social status by money, i.e. people with 

low income become low-class people.  But for the poor, if they are capable in music 

and singing, they can use their ability to exchange with money for their living.  

Moreover, Beggar Songs also entertain and help the listeners to relax as they have 

exciting melody and funny content causing the listeners to be humorous as well.  

Importantly, Thai people have generosity, compassion for one other, always share and 

help the disadvantaged.  

 Beggar Songs are musical and literature heritage as they are songs 

composed by villagers with easy wording but impressive, and are transferred by word 

of mouth from teachers to students, therefore they are considered to be oral literature.   

Hence, Beggar Songs are a type of Thai literature which composed by villagers. 

 Beggar Songs of Master Prateep Suksopha has exclusive identity as they 

provide knowledge on virtue and ethics.  They make the audience afraid of committing 

sin as the songs’ content teaches penalty of sin in the form of poem.  Relay of Beggar 

Songs of Master Prateep Suksopha is in the format of teaching to make the students 

permeate in the performing of ancient Beggar Songs by testing to see how much the 

students know about music and having them participate in the performing. 
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As the lifestyle of Thai society has change, entertainment from folk songs 

or Beggar Songs has been replaced by city songs, country songs and lyrics, therefore 

Beggar Songs and folk songs are less favorite.   Presently, purpose of performing of 

original Beggar Songs is not for asking money or things from philanthropists but it is a 

hiring in the form of conservative performance, so this show about the fading of 

Beggar Songs in Thai society.  
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พรทิพย     สุขโสภา ขาราชการบํานาญ (ภรรยาครูประทีป) 

อนันต        สบฤกษ 
อาจารยประจําสถาบันวิจัยภาษาและ
วัฒนธรรมเพ่ือพัฒนาชนบท 
มหาวิทยาลัยมหิดล 

อนุชา         บุญยัง ขาราชการ วิทยาลัยนาฎศิลป  
วรกฤติ       เพง็สุข ขาราชการ วิทยาลัยนาฎศิลป 
สุวัต           อรรถกิจ ขาราชการ ดุริยางคศิลปน 

 
3. นักเรียน  นกัศึกษา 

ช่ือ – สกุล อาชีพ – ตําแหนง 

นันทภัค      พรันบูรณ นักศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ธนัชพร       ทิพยทินกร นักศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ณภัทร         อิศรางกูร ณ อยธุยา นักศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
เมทิกา         สุขคุม นักศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ฐากูล          แกวประเสริฐ นักศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
วรัญญา      เจริญสวัสดิ์ นักศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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4. ผูวาจาง 
หนวยงาน เนื่องในงาน สถานท่ี 

กรมปาไม เล้ียงเกษยีณอายุราชการ กรมปาไม บางเขน 
สมาคมไลออน งานรับทุนการศึกษา โรงแรมดุสิต 
รายการไทยโชว อัดรายการไทยโชว สวนจตุจกัร 
ราชภัฎกาญจนบุรี สาธิตเพลงขอทาน ราชภัฎกาญจนบุรี 
การทองเท่ียวแหงประเทศไทย งานทองเท่ียวไทย เมืองทองธานี 
สมาคมผูสูงอายุ งานผูสูงอายุสดใสไกลโรค สวนลุพิน ี
โรงเรียนสตรีวัดระฆัง เล้ียงเกษยีณอายุราชการ โรงเรียนสตรีวัดระฆัง 
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ประวัติผูวิจัย 

 
 

ชื่อ - สกุล              วาท่ีรอยตรี วชิรพงศ  ยนตรกจิ 
 

วัน เดือน ปเกิด          27 กันยายน 2522 
 

สถานท่ีเกิด                โรงพยาบาลราชวิถี กรุงเทพมหานคร ฯ 
 

วุฒิการศึกษา              ศศบ. (ศึกษาศาสตรบัณฑิต นาฏศิลปไทย
ศึกษา) 
มหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ 2556 
ศศ.ม.(วัฒนธรรมและการพฒันา 
 

ท่ีอยูปจจุบัน  
 

18/413 หมู 4 ตําบล มหาสวัสดิ์  
อําเภอ พุทธมณฑล  
จังหวัด นครปฐม 73170 
 

ตําแนงหนาท่ีปจจุบันและสถานท่ี   
                                                                  
                                                                 
  
 

รับราชการ  ตําแหนง ครู วิทยาลัยนาฏศิลป         
119 หมู 3 ถนนศาลายา ตําบล ศาลายา 
อําเภอ พุทธมณฑล  จังหวัด นครปฐม 73170 

                                                                             
  
              


