
การวเิคราะห์รูปแบบวธีิการขบัร้องเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

อานนท์  กาญจนโพธ์ิ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วทิยานิพนธ์นีเ้ป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลกัสูตร 
ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (วฒันธรรมและการพฒันา) 

บัณฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล 
พ.ศ. 2557 

 
ลขิสิทธ์ิของมหาวทิยาลยัมหิดล 



วิทยานิพนธ์ 
เร่ือง 

การวเิคราะห์รูปแบบวธีิการขบัร้องเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 
 
 

 
 

 
 
……………….………….…..……… 
นายอานนท ์ กาญจนโพธ์ิ 
ผูว้ิจยั 

  
 
 
……………………….….…..……… 
ผูช่้วยศาสตราจารยโ์สฬส ศิริไสย,์ ปร.ด. 
อาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั 

 
 
 

 
 
 
……………………….….…..……… 
อาจารยว์ีรานนัท ์ดาํรงสกลุ, ปร.ด. 
อาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม 

 
 
 
……………………….….…..……… 
ศาสตราจารยบ์รรจง มไหสวริยะ,   
พ.บ., ว.ว. ออร์โธปิดิคส์ 
คณบดี 
บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัมหิดล 

 
 
 
……………………….….…..……… 
อาจารยชิ์ตชยางค ์ยมาภยั,  ค.ด. 
ประธานคณะกรรมการบริหารหลกัสูตร 
ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต   
สาขาวฒันธรรมและการพฒันา  
สถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเอเชีย 
มหาวิทยาลยัมหิดล  

 



วิทยานิพนธ์ 
เร่ือง 

การวเิคราะห์รูปแบบวธีิการขบัร้องเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 
 

ไดรั้บการพิจารณาใหน้บัเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลกัสูตร 
ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต (วฒันธรรมและการพฒันา)  

วนัท่ี 11 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2557 
 

  
………………...………….…..……… 
นายอานนท ์ กาญจนโพธ์ิ 
ผูว้ิจยั 

  
 
……………………….….…..……… 
อาจารยล์กัขณา ดาวรัตนหงษ,์  
Doctorat de l’ EHESS 
ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

 
 
……………………….….…..……… 
อาจารยว์ีรานนัท ์ดาํรงสกลุ,  ปร.ด. 
กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

 
 
……………………….….…..……… 
ผูช่้วยศาสตราจารยโ์สฬส ศิริไสย,์ ปร.ด. 
กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

 
 
……………………….….…..……… 
ศาสตราจารยบ์รรจง มไหสวริยะ,   
พ.บ., ว.ว. ออร์โธปิดิคส์ 
คณบดี 
บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล 

 
 
……………………….….…..……… 
รองศาสตราจารยโ์สภนา ศรีจาํปา, Ph.D. 
ผูอ้าํนวยการ 
สถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเอเชีย 
มหาวิทยาลยัมหิดล 



ค 

 
กติตกิรรมประกาศ 

 
 

 วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีสําเร็จลุล่วงอย่างสมบูรณ์ดว้ยความอนุเคราะห์ และกาํลงัใจจาก
บุคคลหลายฝ่าย ซ่ึงผูว้ิจยัรู้สึกซาบซ้ึงเป็นอยา่งยิง่และจะขอจารึกไวใ้นความทรงจาํตลอดไป อน่ึงผูท่ี้
มีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานวิจยัน้ีมีจาํนวนมาก ผูว้ิจยัจึงขอขอบพระคุณโดยรวมดงัน้ี 
 ผศ.ดร. โสฬส ศิริไสย ์ประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์ ผูต้รวจสอบ และแกไ้ข
ขอ้มูลอย่างใกลชิ้ดดว้ยความเมตา รศ.ดร. ณรงคช์ยั ปิฏกรัตน์ ผูช้ี้แนะแนวทางการวิจยั อาจารย์
อนนัต ์สบฤกษ ์ดร.วีรานนัท ์ดาํรงสกลุ ผูต้รวจสอบและใหแ้นวคิดการวิจยั ดร,พชร สุวรรณภาชน์ ท่ี
คอยให้คาํปรึกษาทุกเร่ือง ดร.ชิตชยางค ์ยมาภยั ผูส้อนวิธีวิจยัในหลากหลายแง่มุม ขอขอบพระคุณ 
ลุงลิบ หอมหวล ยายเยื้อง ชูศรี และ พ่อเพลงแม่เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยทุกๆท่าน ผูใ้ห้ขอ้มูลทุก
ส่ิงอยา่งเก่ียวกบัเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย ดว้ยความเอน็ดูและไมตรีจิตตลอดมา 
 ขอขอบพระคุณ อาจารยท์ศันีย ์ ขุนทอง อาจารยสุ์พชัรินทร์ วฒันพนัธ์ อาจารยว์ฒันา 
โกสินานนท์ อาจารยป์ระคอง ชลานุภาพ อาจารยก์ญัญา โลหิตตาจล อาจารยส์มชาย ทพัพร และ
อาจารยส์อนคีตศิลป์ไทยในวิทยาลยันาฏศิลป์อ่างทองทุกท่านผูส้อนกลวิธี การวิเคราะห์ดา้นคีตศิลป์
ขั้นสูง อาจารยช์ยัยทุธ โตสง่า และวงพฤษภา ผูช้ี้แนะแนวทางการวิจยั  
 ทา้ยน้ี ผูว้ิจยัใคร่ขอกราบขอบพระคุณ บิดา มารดา และครอบครัว ซ่ึงใหก้ารสนบัสนุน
ในทุกๆด้าน และให้กําลังใจแก่ผูว้ิจัยเสมอมาจนสําเร็จการศึกษา และขออุทิศคุณความดีของ
วิทยานิพนธ์เล่มน้ีแด่ นางสุรินทร์ งามสมยั และนายชุน กาญจนโพธ์ิ 

 
อานนท ์ กาญจนโพธ์ิ 

 



บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัมหิดล  วทิยานิพนธ์ / ง 

การวิเคราะห์รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 
THE ANALYSIS OF SINGING FORM AND METHODS OF PHLENG PROB KAI : A CASE STUDY 
IN BAAN DON KHOI,  PHETCHABURI PROVINCE. 
 
อานนท ์กาญจนโพธ์ิ  5237710  LCCU/M 
 
ศศ.ม. (วฒันธรรมและการพฒันา) 
 
คณะกรรมการท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ : โสฬส ศิริไสย,์ ปร.ด., วีรานนัท ์ดาํรงสกลุ,ปร.ด. 
 

บทคดัยอ่ 
เพลงปรบไก่ เป็นวฒันธรรมการละเล่นพื้นเมืองท่ีเก่าแก่อย่างหน่ึงของไทย มีมาตั้งแต่สมยั

อยธุยา เป็นการร้องเพลงโตต้อบกนัระหวา่งชายและหญิง ดว้ยถอ้ยคาํท่ีเก่ียวกบัเร่ืองเพศ มีท่วงทาํนองท่ีเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะ ปัจจุบนัเหลือวงปรบไก่วงสุดทา้ยท่ียงัสามารถแสดงต่างๆได ้คือวงปรบไก่บา้นดอนข่อย 
จงัหวดัเพชรบุรี ซ่ึงผูว้ิจยัไดศึ้กษาองคป์ระกอบโครงสร้างตลอดจนรูปแบบของการเล่นเพลงปรบไก่บา้น
ดอนข่อย และวิเคราะห์รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี โดยลงพ้ืนท่ี
ทาํการศึกษาวิจยัเก็บขอ้มูลในการเล่นเพลงปรบไก่ถวายต่อศาลพ่อปู่ ณ บา้นดอนข่อย อาํเภอบา้นลาด 
จงัหวดัเพชรบุรี ในระหว่างปี พ.ศ. 2551-2553 โดยใชว้ิธีการ แนวคิด และทฤษฏีดนตรีไทยเป็นแนวทาง
การศึกษา เพ่ือใหเ้ขา้ใจถึงลาํดบัขั้นตอน รูปแบบ วิธีการ ทั้งทาํนองและเน้ือร้อง ท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงกลวิธีการ
ขบัร้องรวมทั้งการศึกษาความเป็นมาทางประวติัศาสตร์ 

ผลการวิจัยพบว่า เพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย สามารถแบ่งออกได้เป็น2ประเภท ตาม
กาลเทศะของการละเล่นคือ เล่นเพื่อถวายศาลพ่อปู่ซ่ึงเป็นส่ิงศกัด์ิสิทธ์ท่ีเคารพนบัถือของชาวบา้นดอนข่อย 
และการเล่นเพ่ือความบนัเทิงในงานต่างๆ รูปแบบการขบัร้องเพลงปรบไก่มีทั้งหมด 4 รูปแบบ คือ ทาํนอง
ร่ายยาว  ทาํนอง ปรบไก่ แบบท่ี 1  ทาํนองปรบไก่ แบบท่ี 2 และ ทาํนอง เพลงเกร็ด   ดา้นบทเพลง ใชเ้พลง
อตัราจงัหวะ 2 ชั้นมาบรรจุมีทั้งหมด 4 ท่วงทาํนองภาษา 12 เพลง   ดา้นเน้ือร้องพบว่านิยมใชเ้น้ือร้อง
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ABSTRACT 

 Phleng Prob Kai is an old folk plays culture in the central part of Thailand. It has 

been played since the Ayudhya period. It an antiphonal singing between male and female with 

the utterance relating to sexuality discourse and its rhythm was unique. At present, it is found 

only in one band of Phleng Prob Kai left in the local community namely Baan Don Khoi. This 

community is located in Pethchaburi, the province in central part of Thailand where the field 

study was conducted during 2008-2010. As for the study on the analysis of singing form and 

methods of Phleng Prob Kai, the researcher applied methods, concepts, and theories of Thai 

music in order to be a guideline for studying. The process, form, and methods, including 

rhythm and lyrics were studied in order to show the singing methods of folk songs and 

background systematically. The study aimed to understand structural elements and forms of 

playing Phleng Prob Kai in Baan Don Khoi community. It also aimed to analyze the forms and 

methods of singing of Phleng Prob Kai. 

 The results of this study indicate that Phleng Prob Kai at Baan Don Khoi was 

shown in two different occasions: first occasion was an annual show in front of ‘Phaw Poo’ 

the community shrine where spirits of ancestor are living and another occasion was for local 

entertainment. There are in total 15 steps, 2 types and 4 rhythms of singing forms of Phleng 

Prob Kai. As for the song, Phleng Prob Kai has 4 singing melodies and total 12 songs. As for 

the lyrics, it is very popular to use the old-fashioned expression for singing. The new lyrics are 

not popularly created. The singing methods are the prototype of folk singing style in the 

central part of Thailand. 
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บทที ่1 
บทนํา 

 
 

1.1 ความเป็นมาและความสําคญัของหัวข้อวจิยั 
 วฒันธรรมไทยท่ีรุ่งเรืองมาแต่คร้ังโบราณ อนัเน่ืองมาจากภูมิปัญญาของบรรพชนไทย 
ท่ีไดส้ร้างสรรค ์และสั่งสม สืบทอดต่อกนัมาจากอดีตจนถึงปัจจุบนัอนัไดแ้ก่ ภาษา อาหาร การแต่ง
กาย  ขนบธรรมเนียมประเพณี และศิลปวฒันธรรมในหลายแขนง ซ่ึงส่ิงต่างๆเหล่าน้ีลว้นแต่เป็น
เคร่ืองบ่งบอกความเป็นชาติไทยไดอ้ย่างชดัเจน และดว้ยประเทศไทยไดแ้บ่งอาณาเขตออกเป็น 4 
ภูมิภาคอนัประกอบดว้ย  ภาคเหนือ  ภาคกลาง  ภาคตะวนัออก  และภาคใต ้ ดงันั้นวิถีชีวิต ภาษา 
ศิลปวฒันธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีจึงมีความแตกต่างกนัไปตามกลุ่มภูมิวฒันธรรมท่ีดาํรง
อยูต่ามพื้นถ่ินวฒันธรรมนั้น 
 สังคมของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆย่อมมีความแตกต่างกนัในหลายดา้น โดยเฉพาะความ
แตกต่างกนัในดา้นวฒันธรรมนั้น ส่วนหน่ึงมีพื้นฐานมาจากสภาพภูมิศาสตร์  ภูมิอากาศ  ธรรมชาติ
แวดลอ้ม ลว้นแต่มีส่วนเก่ียวขอ้งและเป็นตวักาํหนดพื้นฐานทางสังคมวฒันธรรมดา้นต่างๆของ
มนุษย ์โดยส่งผลก่อให้เกิดอตัลกัษณ์ประจาํถ่ินของมนุษยแ์ต่ละชาติพนัธ์ุและสะทอ้นให้เห็นไดถึ้ง
ความเจริญรุ่งเรืองของวฒันธรรมในดา้นต่างๆจากอดีตถึงปัจจุบนั  
 ทางดา้นศิลปะการดนตรี ขบัร้อง นาฏศิลป์แต่ละภูมิภาคของไทยนั้นจะมีปรากฏอยูใ่น
ทุกทอ้งถ่ินของประเทศ แต่อาจแตกต่างกนัไปบา้งตามกลุ่มชาติพนัธ์ุ ลกัษณะสภาพแวดลอ้มทาง
สังคม และวฒันธรรมของทอ้งถ่ินนั้นๆ สําหรับการละเล่นของไทยนั้น จะมีปรากฏการเล่นอยู่ใน
ทุกๆภาคของประเทศไทย หน่ึงในนั้นคือการละเล่นท่ีเรียกวา่ “เพลงพื้นเมือง” 
 เพลงพื้นเมืองนั้น มกัพบเพลงในลกัษณะเดียวกนัในหลายๆจงัหวดัใกลเ้คียงกนั เช่นใน
แถบภาคกลางมี  ลาํตดั  เพลงฉ่อย  เพลงเก่ียวขา้ว  เป็นตน้  เป็นเพลงท่ีมีการขบัร้อง หรือการแสดง
เขา้มาผสมเพ่ือใหผู้ช้มผูฟั้งตลอดจนผูเ้ล่นเองใหเ้กิดความศรัทธา สนุกสนาน และสร้างความบนัเทิง
โดยเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมในเชิงวิถีชีวิตของชุมชน ซ่ึงลว้นเป็นเพลงท่ีชาวบา้นพื้นเมืองได้
ประดิษฐ์สร้างสรรคข้ึ์นจากภูมิปัญญา ความสามารถและร้องไปตามอารมณ์ ตลอดจนความนิยมใน
แถบถ่ินนั้นๆ  ในดา้นเน้ือร้อง ทาํนอง และสาํเนียงภาษาท่ีใชร้้องจะมีความแตกต่างกนัไปในแต่ละ
พื้นท่ีแต่ผูฟั้งก็ยงัสามารถท่ีจะจดัประเภทไดโ้ดยไม่ยาก เพลงพื้นเมืองนั้นนิยมร้องกนัอิธิในงาน
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เทศกาล งานสําคญัทางศาสนา หรือในประชุมคราวต่างๆของผูค้นในชุมชน หรือหมู่บา้น อธิเช่น 
งานตรุษสงกรานต ์งานทอดกฐิน  งานบวชนาค เป็นตน้ ซ่ึงเพลงพ้ืนเมืองท่ีเล่นในแถบภาคกลางนั้น 
สามารถแบ่งไดต้ามเทศกาลหรืองานวนัสําคญัต่างๆไดอี้ก เช่น เพลงโตต้อบท่ีร้องในฤดูนํ้ าหลาก 
หน้าเก็บเก่ียว  และผา้ป่าในช่วงเทศกาลออกพรรษา ได้แก่ เพลงเรือ เพลงคร่ึงท่อน เพลงไก่ป่า 
(ปรากฏช่ืออยูใ่นหนงัสือเก่า ก่อนสมยัรัชกาลท่ี 5 ว่าร้องในแถบจงัหวดัอยธุยา และจงัหวดัอ่างทอง) 
เป็นตน้ เพลงโตต้อบท่ีร้องในเทศกาลตรุษสงกรานตเ์ป็นเพลงท่ีร้องเพื่อความสนุกสนานร่ืนเริง บาง
เพลงเป็นเพลงปะซ่ึงเป็นการละเล่นของหนุ่มสาว  ไดแ้ก่ เพลงระบาํ เพลงระบาํบา้นไร่ เพลงพิษฐาน  
เพลงพวงมาลยั เป็นตน้ และเพลงพื้นเมืองภาคกลางท่ีเล่นทัว่ไปไม่จาํกดัเทศกาล ไดแ้ก่ เพลงอีแซว 
เพลงระบาํบา้นนา เพลงแอ่วเคลา้ซอ เพลงขอทาน เพลงฉ่อย เพลงทรงเคร่ือง เพลงไก่ป่า เพลงเทพ
ทอง และเพลงปรบไก่ (เอนก  นาวิกมูล. สมัภาษณ์, 24 มกราคม 2552) 
 เพลงปรบไก่  เป็นเพลงพื้นเมืองของไทยท่ีเก่าแก่ท่ีสุดอีกชนิดหน่ึง มีการสืบทอดมา
หลายชั่วอายุคน เดิมเป็นเพลงท่ีไดรั้บความนิยมมากในสมยัโบราณ ท่ีปรากฏในหนังสือประชุม
หมายรับสั่งภาคท่ี 1 สมยักรุงธนบุรีอา้งโดยเอนก  นาวิกมูล ว่า เป็นการละเล่นท่ีมีมาแต่สมยักรุง
ธนบุรี เพลงปรบไก่ หรือเรียกอีกช่ือหน่ึงว่า “ตบไก่” ไดป้รากฏกล่าวอธิบายไวใ้นพจนานุกรมอกัข
ราภิธานศรับท.์ ว่า “ตบไก่ คือ คนเล่นเพลงอย่างหน่ึง , มีผูช้ายพวกหน่ึง ศกั 9 คน 10 คน ผูห้ญิง
เท่ากนั  ร้องเพลงโตต้อบกนั  เดินวนตบมือดว้ย”  “ปรบไก่ คือ  คนสองพวก หญิงพวกหน่ึง ชายพวก
หน่ึง  ยนืข้ึนเตน้ ตบมือแลว้ร้องเพลงแกก้นั นั้นว่าเล่นปรบไก่”  (เอนก นาวิกมูล. 2527 : 453 อา้งถึง
หมอบรัดเลย ์ใน อกัขราภิธานศรับท.์ 2416 : 418)   
 คาํอธิบายท่ีกล่าวขา้งตน้ แสดงให้ทราบถึงลกัษณะการเล่นเพลงปรบไก่ว่า  ผูเ้ล่น
แบ่งเป็นฝ่ายชาย และฝ่ายหญิงร้องโตต้อบ หรือร้องเพลงแกก้นั ผูเ้ล่นตบมือแลว้เดินเป็นวงกลม ซ่ึง
ลกัษณะโดยทัว่ไปของการเล่นเพลงปรบไก่นั้นจะตอ้งเร่ิมต้นด้วยการไหวค้รูทั้ งชายและหญิง 
จากนั้นชายร้องเกร่ินแลว้ร้องบทปะโตต้อบกนั โดยมีการร้องรับของลูกคู่ซ่ึงแตกต่างกนัออกไปตาม
พื้นท่ี เพลงปรบไก่เป็นเพลงท่ีเคยคน้พบว่ามีความนิยมร้องเล่นกนัในแถบจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
สุพรรณบุรี กรุงเทพฯ นครปฐม  ราชบุรี และเพชรบุรี ซ่ึงในจงัหวดัดงักล่าวนั้นจดัอยูใ่นภาคกลางท่ี
เป็นพื้นท่ีติดต่อกนั  เพลงปรบไก่มีลกัษณะท่ีมีเน้ือร้องท่ีหยาบคายท่ีสุดเพลงหน่ึงของไทย ซ่ึงจะมี
ขั้นตอนการแสดงท่ีคลา้ยคลึงกนั จากตาํราเอกสารส่วนใหญ่ ไดก้ล่าววา่เพลงปรบไก่เป็นการร้องเล่น
เพื่อความสนุกสนานของชาวบา้นในช่วงงานเทศกาล หรืองานร่ืนเริงต่างๆ เช่น งานประจาํปี งาน
ตรุษสงกรานต ์เป็นตน้ โดยมิไดน้าํเพลงปรบไก่มาเล่นเพื่องานท่ีเก่ียวขอ้งกบัทางดา้นพิธีกรรมเลย  
แต่การเล่นเพลงปรบไก่ ของบา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี มีความแตกต่างจากการเล่นเพลงปรบไก่
ของจงัหวดัอ่ืนๆในแถบภาคกลางคือ เป็นการเล่นเพลงปรบไก่ท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรม ความเช่ือ 
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กล่าวคือ เป็นการเล่นเพื่อบวงสรวงศาลพ่อปู่ประจาํหมู่บา้นตามธรรมเนียมปฏิบติัโบราณ  จากการ
สัมภาษณ์อเนก นาวิกมูล กล่าวว่า การเล่นเพลงปรบไก่ในจงัหวดัเพชรบุรี น่าจะมีการเล่นมาตั้งแต่
สมยัอยธุยา  (เอนก นาวิกมูล.สมัภาษณ์,24 มกราคม 2552) 
 จากการสัมภาษณ์นายลิบ หอมหวล พ่อเพลงปรบไก่คนปัจจุบนัพบว่าการเล่นเพลง
ปรบไก่บา้นดอนข่อย อาํเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี ไดรั้บการถ่ายทอดการเล่นมาจากเพลงปรบไก่ 
บา้นน้อย บา้นห้วยโรง อาํเภอเขายอ้ย จงัหวดัเพชรบุรีเน่ืองจาก มีหลกัฐานปรากฏช่ือของพ่อเพลง
บา้นดอนข่อย  คือครูปะ หอมตลบ เป็นผูท่ี้ไดรั้บการถ่ายทอดการเล่นเพลงปรบไก่ มาจากอาํเภอเขา
ยอ้ย ช่วงอายกุารเล่นของครูปะอยูร่าว พ.ศ. 2475 และมีการสืบทอดวิธีการเล่นสู่ชาวบา้นดอนข่อยท่ี
มีความเช่ือความเคารพและความสนใจมาจนถึงปัจจุบนั(ลิบ  หอมหวล. สมัภาษณ์, 18 ตุลาคม 2551) 
 การเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย อาํเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี เป็นงานประจาํปี
เพื่อถวายต่อศาลพ่อปู่ภายในหมู่บา้นดอนข่อยโดยจะมีการเล่นถวายปีละ 1 คร้ัง ซ่ึงตรงกบัวนัข้ึน 15 
คํ่า เดือน 6 ของทุกปี จุดมุ่งหมายของการเล่นเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือของชาวบา้น โดยเช่ือกนัว่าเป็น
การบูชาพ่อปู่ เพื่อจะส่งผลให้เกิดความอุดมสมบูรณ์ในการประกอบอาชีพและเกิดความร่มเยน็เป็น
สุขของผูค้นในหมู่บา้น  ถา้ปีใดไม่มาทาํการเล่นเพลงปรบไก่ถวายต่อศาลพ่อปู่หรือนาํเพลงอ่ืน
นอกเหนือจากเพลงปรบไก่มาเล่นแลว้  เช่ือว่าจะเกิดเหตุเภทภยัต่างๆนานาข้ึนในหมู่บา้น โดย
ชาวบา้นดอนข่อยทุกคนจะใหค้วามสาํคญักบัการจดังาน งานประจาํปี ณ ศาลพอ่ปู่เป็นอยา่งมาก  
 เพลงปรบไก่ ณ ปัจจุบนัน้ีนบัวนัจะหาฟังไดย้ากเต็มที เพราะความนิยมของผูฟั้งเพลง
ประเภทน้ีลดนอ้ยถอยลงไปอย่างรวดเร็ว ประกอบกบัพ่อเพลงแม่เพลงท่ีมีความรู้ความสามารถใน
การร้องการเล่นนบัวนัจะหมดไป อน่ึงในช่วงท่ีผูว้ิจยัไดศึ้กษาลงพื้นท่ี (พ.ศ  2551-2554) พอท่ีจะ
อนุมานไดว้่า เพลงปรบไก่ในประเทศไทยขณะน้ีเหลือเพียงแห่งเดียวท่ีพ่อเพลง แม่เพลงสามาร
รวมกลุ่มเพื่อเล่นเพลงปรบไก่กนัเป็นคณะอย่างเหนียวแน่นและสมบูรณ์ตามขั้นตอนแบบของบา้น
ดอนข่อยเอง  จากการสัมภาษณ์เอนก นาวิกมูล ผูเ้ช่ียวชาญเพลงพื้นบา้นพื้นเมืองของไทยไดก้ล่าวว่า
เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยใชส้าํนวนเน้ือร้องแบบเก่าโบราณท่ีสุด  รูปแบบการเล่นมีโครงสร้างแบบ
แผนท่ีค่อนขา้งจะตายตวั อีกทั้งยงัสามารถรับงานแสดงเผยแพร่วฒันธรรม  ดว้ยเป็นเพราะส่วนหน่ึง
มาจากความศรัทธาท่ีมีต่อพ่อปู่ประจาํหมู่บา้น  การวิจยัคร้ังน้ีจึงตอ้งการเนน้ศึกษาและอนุรักษเ์พลง
ปรบไก่ท่ีเคยมีคุณค่าในอดีตไวก่้อนท่ีจะสูญหายใหค้งสืบไป 
 แมว้่าวิธีการศึกษาการละเล่นเพลงพ้ืนเมืองชนิดต่างๆของไทยจะมีอยู่มากพอสมควร
แลว้ก็ตาม  แต่การศึกษารูปแบบวิธีการขบัร้องการละเล่นเพลงพื้นเมือง ซ่ึงเป็นหลกัหัวใจสาํคญัใน
การเรียนรู้วฒันธรรมดนตรีในสังคมนั้นๆ ยงัมีการศึกษาไม่มากนักเน่ืองจากด้วยขอ้จาํกัดทาง
ความคิด เพียงแต่มุ่งศึกษาการละเล่นของไทยว่าเล่นอยา่งไร  มีบริบทอะไรท่ีเก่ียวขอ้งเป็นส่วนมาก  
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แต่การศึกษารูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงพื้นเมืองนั้นจะทาํให้เขา้ใจในรสของวฒันธรรมดนตรีนั้นๆ
อย่างละเอียดลึกซ้ึงยิ่งข้ึน  ดงันั้นในการเขา้ไปศึกษาวฒันธรรมดนตรีพื้นเมืองของไทย ถา้ให้
ความสาํคญักบัวิธีเล่นและบริบทต่างๆเพียงดา้นเดียว โดยลืมความสาํคญัของการวิเคราะห์เน้ือร้อง 
ทาํนองเพลงนั้น การศึกษานั้นอาจจะมีขอ้บกพร่อง โดยไม่สามารถท่ีจะประเมินทั้งในเร่ืองคุณค่าใน
บทเพลง ตลอดจนสุนทรียศาสตร์   
 จากเหตุผลดงักล่าวผูว้ิจยัเลง็เห็นประโยชน์ในการศึกษาวิเคราะห์รูปแบบวิธีการขบัร้อง
เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี โดยดาํเนินการวิจยัดว้ยกรอบแนวคิด และทฤษฏีทาง
มานุษยวิทยาการดนตรี (Ethnomusicology) ศึกษาในฐานะท่ีเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมเพชรบุรี
โดยรวมและวิเคราะห์เพลงปรบไก่ในฐานะท่ีเป็นวฒันธรรมดนตรีดว้ย  ซ่ึงผลการวิจยัจะทาํใหเ้ขา้ใจ
บริบท โครงสร้างของการขบัร้องเพลงปรบไก่ไดอ้ย่างเป็นระบบและเป็นรูปธรรมชดัเจนแลว้ ยงั
สามารถจะช่วยรักษาวฒันธรรมการขบัร้องเพลงปรบไก่ใหอ้ยูคู่่กบัสงัคมไทยสืบไป 

 
 
1.2 วตัถุประสงค์ในการวจิยั 
 1.2.1 เพื่อศึกษาองค์ประกอบโครงสร้างตลอดจนรูปแบบของการเล่นเพลงปรบไก่ 
บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 
 1.2.2 วิเคราะห์รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 

 
 
1.3 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
 1.3.1 ทาํใหผู้ท่ี้สนใจในเพลงปรบไก่นาํไปเป็นแนวทางการศึกษาในดา้นองคป์ระกอบ 
โครงสร้าง ตลอดจนรูปแบบของการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดั เพชรบุรี 
 1.3.2 ผลการวิจยัจะทาํให้เขา้ใจถึง รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย 
จงัหวดัเพชรบุรี 
 1.3.3 นาํไปสู่ความรู้ในด้านประวติั ความเป็นมา วิวฒันาการและการเดินทางของ 
วฒันธรรมเพลงปรบไก่อยา่งเป็นระบบ 
 1.3.4 เป็นการเผยแพร่ และอนุรักษ์วฒันธรรมเพลงปรบไก่ เพื่อให้อยู่คู่กับสังคม 
วฒันธรรมไทย 
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 1.3.5 เป็นแนวทางในการศึกษาการขบัร้องเพลงไทยเดิม ใหเ้ป็นท่ีรู้จกัมากข้ึนทั้งในวง 
วิชาการและสงัคมทัว่ไป 

 
 
1.4 ขอบเขตของการวจิยั 
 ผูว้ิจยัไดก้าํหนดขอบเขตในการศึกษารูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย  
จงัหวดัเพชรบุรี โดยแบ่งเป็นประเดน็ดงัน้ี 
 
 1.4.1 ขอบเขตด้านพืน้ที ่
 การเลือกพื้นท่ีศึกษาวิจยัคร้ังน้ี มุ่งศึกษาเฉพาะในพ้ืนท่ีบา้นดอนข่อย หมู่ท่ี 2 ตาํบลลาด
โพธ์ิ อาํเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี  
 
 1.4.2 ขอบเขตด้านเนือ้หา 
 เพื่อใหผ้ลวิจยัมีความเท่ียงตรงมากท่ีสุดผูว้ิจยัไดน้าํเทปการเล่นเพลงปรบไก่ ร้องถวาย
ต่อศาลพ่อปู่บา้นดอนข่อย เม่ือวนัข้ึน 15 คํ่า เดือน 6 ปี พ.ศ. 2551-2553 และเทปสาธิตการเล่นเพลง
ปรบไก่บา้นดอนข่อย ณ ศูนยส์ังคีตศิลป์  ธนาคารกรุงเทพฯจาํกดั ประจาํวนัท่ี 16 สิงหาคม  พ.ศ. 
2526  การแสดงคร้ังท่ี 204 มาทาํการวิเคราะห์ประกอบกบัขอ้มูลสัมภาษณ์พ่อเพลง แม่เพลงปรบไก่
บา้นดอนข่อยในปัจจุบนั โดยผูศึ้กษามุ่งเนน้ถึงกลวิธีการขบัร้อง 
 
 1.4.3 ขอบเขตด้านบุคคล 
 ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาสังเกตและกาํหนดผูใ้ห้สัมภาษณ์หลกัเก่ียวกบัการเล่นเพลงปรบ
ไก่บา้นดอนข่อย และการวิเคราะห์การขบัร้อง ท่ีนาํไปสู่ความเขา้ใจในบริบทของเพลงปรบไก่บา้น
ดอนข่อยโดยมีรายนามดงัต่อไปน้ี 

1.4.3.1 นายลิบ   หอมหวล สถานะ พอ่เพลง 
1.4.3.2 นางสาวเยื้อง   ชูศรี สถานะ  แม่เพลง  
1.4.3.3 นางกรอยใจ   เทศยิม้ สถานะ  แม่เพลง 
1.4.3.4 นางสาวยนื   ชูศรี สถานะ  แม่เพลง 
1.4.3.5 นางเมิน   วนัดี สถานะ  แม่เพลง 
1.4.3.6 นางมว้น  เครือวลัย ์ สถานะ  แม่เพลง 
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1.4.3.7 นายเอนก นาวิกมูล สถานะ ผูเ้ ช่ียวชาญเพลงพื้นบ้าน
พื้นเมือง 

1.4.3.8 นายสุคนธ์   แสนหม่ืน สถานะ ครู, นักวิจยั โรงเรียนบา้น
แหลมทอง อาํเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี 

1.4.3.9 นายสมาน นอ้ยนิตย ์ สถานะ  ผูเ้ช่ียวชาญดนตรีไทย 
1.4.3.10นางสุพชัรินทร์ วฒันพนัธ์ุ สถานะ  ผูเ้ช่ียวชาญคีตศิลป์ไทย 
1.4.3.11นางสาวทศันีย ์ ขนุทอง สถานะ ผูเ้ช่ียวชาญคีตศิลป์ไทย 
1.4.3.12นางจาํรัส อยูสุ่ข สถานะ ผูเ้ ช่ียวชาญเพลงพื้นบ้าน 

จงัหวดัอ่างทอง 

 
 

1.5 ข้อตกลงเบือ้งต้น 
 1.5.1 ผูว้ิจยัไดใ้ชศ้พัทส์าํเนียงภาษาบา้นลาดซ่ึงเป็นภาษาถ่ิน นาํมาใชใ้นการบนัทึกโนต้  
ในการศึกษาวิเคราะห์รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่ โดยได้บนัทึกคาํร้องและทาํนองตาม
สาํเนียงการพดูของชาวหมู่บา้นดอนข่อย  ซ่ึงอาจจะมีความแตกต่างไปจากสาํเนียงการออกเสียงของ
ชาวจงัหวดัเพชรบุรีในพื้นท่ีอ่ืนๆ 
 1.5.2 จากความเป็นมาของงานวิจยัท่ีผา่นมา ผูว้ิจยัจึงไดท้าํการเลือกศึกษาวิเคราะห์ใน
ประเด็นของรูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อยเท่านั้น โดยผูว้ิจยัไม่ไดเ้นน้ถึงในดา้น
ของดนตรีประกอบการเล่นเพลงปรบไก่  

 
 
1.6 นิยามศัพท์เฉพาะทีใ่ช้ในการศึกษา 
 

1.6.1 เพลงปรบไก่ หมายถึง เพลงพื้นบา้นชนิดหน่ึงเป็นเพลงร้องโตต้อบระหวา่งชาย 
หญิง  บางทอ้งถ่ินเรียกเพลงตบไก่ และ เพลงวง โดย
การวิจยัในคร้ังน้ีจะกล่าวถึงเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย 
หมู่ท่ี 2 ตาํบลลาดโพธ์ิ อาํเภอบา้นลาด จงัหวดั เพชรบุรี 
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1.6.2 พ่อเพลง หมายถึง ผูน้าํในการร้องเพลงปรบไก่ฝ่ายชาย 
 
1.6.3 แม่เพลง หมายถึง ผูน้าํในการร้องเพลงปรบไก่ฝ่ายหญิง 
 
1.6.4 ลูกคู่ หมายถึง ผูร้้องรับเพลงพ้ืนบา้นปรบไก่ มีหนา้ท่ีร้องรับร้องซํ้ าคาํ  

ร้องสอดแทรก  ทาํหนา้ท่ีปรบมือใหจ้งัหวะ 
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บทที ่2 

การทบทวนวรรณกรรม 
 
 

 ในการศึกษาวิจัยเร่ือง วิเคราะห์รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย 
จงัหวดัเพชรบุรีกาํหนดเป็น 3 ประเภท คือ แนวคิดทฤษฏีท่ีใชใ้นการวิจยั กรอบแนวคิดในการวิจยั 
และ สารัตถะท่ีเก่ียวขอ้ง โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

 
 
2.1 แนวคดิทฤษฏีทีใ่ช้ในงานวจิยั 
 แนวคิดท่ีใชใ้นงานวิจยั ไดแ้ก่ แนวคิดทางมานุษยวิทยาการดนตรี  (Ethnomusicology) 
โดยเป็นการศึกษาดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุในฐานะเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมโดยรวมของสังคม 
ทั้งน้ีในการศึกษาการเล่นเพลงปรบไก่ผูว้ิจยัไดศึ้กษาในฐานะท่ีเป็นวฒันธรรมโดยตวัของมนัเอง ได้
ประยกุตใ์ชร้ะเบียบวิธีวิจยัดงักล่าว ในขั้นตอนการวิเคราะห์ขอ้มูลวฒันธรรม และการเสนอผลการวิจยั 
โดยจะนาํเสนอรายละเอียดต่อไป และดว้ยธรรมชาติของมานุษยวิทยาเป็นวิชาท่ีมีเน้ือหากวา้งมาก จึงมี
ระเบียบวิธีวิจยัในหลายรูปแบบ ในการวิจยัคร้ังน้ีไดป้ระยกุตใ์ชร้ะเบียบวิธีวิจยัทางมานุษยวิทยาแบบ
ชาติพนัธ์ุวรรณา (Ethnography) ในขั้นตอนของการวิเคราะห์ขอ้มูลวฒันธรรม และนาํเสนอผลการวิจยั 
 แนวทางในการวิเคราะห์เน้ือร้องซ่ึงเป็นวฒันธรรมทางวรรณศิลป์แบบลายลกัษณ์และ
แบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) ท่ีผสมผสานกนัอยู ่ไดน้าํทฤษฏีดนตรีไทยและคีตศิลป์ไทย มาเป็น
เคร่ืองมือช่วยวิเคราะห์ เน่ืองดว้ยเร่ืองท่ีจะศึกษากบัตวัทฤษฏีมีความสัมพนัธ์ท่ีเป็นไปในแนวทาง
เดียวกนั  อน่ึงการขบัร้องเพลงไทยเดิมและเพลงพื้นเมืองของไทยนั้น มีอตัลกัษณ์พิเศษทั้งทางปฏิบติั
และศพัทเ์ฉพาะ มีความละเอียดอ่อนในตวัเอง ไม่สามารถบนัทึกรายละเอียดให้เป็นไปในรูปแบบ
ของหลกัทฤษฏีสากลได ้ดว้ยเกรงว่าความเป็นสุนทรียศาสตร์ทางดา้นการขบัร้องเฉพาะทางนั้นจะ
สูญหายไป ผูว้ิจยัหวงัว่าการนาํทฤษฏีดนตรีไทยและคีตศิลป์ไทยมาช่วยอธิบายถึงความเป็นพื้นบา้น
พื้นเมืองของไทย จะช่วยให้เขา้ใจวิถีแห่งชาวบา้น ความคิดในสังคมวฒันธรรมเร่ืองท่ีจะศึกษา โดย
จะวิเคราะห์ในแง่ตวับท (Text) ทั้งในเชิงลกัษณะทัว่ไป การวิเคราะห์เน้ือร้อง รูปแบบทาํนองของ
การขบัร้อง สารัตถะในบทลูกคู่ 
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 ทั้งหมดน้ีเป็นบริบทท่ีสาํคญัในการนาํแนวคิดทางมานุษยวิทยาการดนตรี มาใชใ้นการ
วิเคราะห์ลกัษณะร่วมทางวฒันธรรมของสังคมนั้นๆ โดยตีความหมายเพ่ือความเขา้ใจจากสารท่ี
ชาวบา้นพยายามจะส่ือ ผา่นเน้ือร้องซ่ึงเป็นขอ้มูลทางวฒันธรรมท่ีใช ้“ภาษา”  แทนความคิด  ความ
เช่ือ  จินตนาการ ความรู้สึกของชาวบา้น โดยการเก็บรวบรวมขอ้มูลเป็นหลกัจากทั้งหนังสือและ
ขอ้มูลภาคสนามจากชาวบา้นในหมู่บา้น  มารวบรวมจดัจาํแนกตามอนุภาค  (Motif)  ซ่ึงอนุภาคใน
ท่ีน้ีหมายถึงองคป์ระกอบย่อยในเร่ือง เป็นการนาํเน้ือเร่ืองต่างๆมาจาํแนกเป็นหมวดหมู่ แบบเร่ือง  
ลาํดับเหตุการณ์ เพื่อนํามาซ่ึงความสอดคลอ้งของขอ้มูล  ออกมาในแนวเดียวกัน เปรียบเทียบ
เช่ือมโยงในส่วนของการศึกษาการแสดง(Performance) ในทฤษฏีมานุษยวิทยาการดนตรี อาจจะ
นาํไปสู่การพบรากเหงา้ทางวฒันธรรมหรือลกัษณะร่วมทางสังคมวฒันธรรมของทอ้งถ่ินนั้นๆได ้
หากมีการศึกษาเชิงคุณภาพ  ขอ้มูลทางมานุษยวิทยาการดนตรีจึงสามารถนาํมาใชใ้นการศึกษาช่วย
ให้เห็นความลุ่มลึกทางวฒันธรรมจากวรรณกรรม การเล่น การร้องท่ีพยามจะส่ือถึงธรรมชาติของ
สงัคมวฒันธรรมนั้นๆไดอี้กทางหน่ึง 

 
 

2.2 กรอบแนวคดิในการวจิยั 
 กรอบแนวคิดท่ีใชใ้นการศึกษาเร่ืองวิเคราะห์รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้น

ดอนข่อย  จังหวัดเพชรบุรี อาศัยทฤษฏีทางมานุษยวิทยาการดนตรี (Ethnomusicology)  โดย
ประยุกต์ใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางมานุษยวิทยาแบบชาติพันธ์ุวรรณา (Ethnography) ในขั้นตอน
วิเคราะห์ขอ้มูลวฒันธรรมเพลงปรบไก่ซ่ึงมีความสัมพนัธ์ ทางบทบาทหนา้ท่ีเป็นส่วนหน่ึงของวิถี
ชีวิตของคนในสังคมนั้นในฐานะท่ีสถาบนัเหล่าน้ีมีบทบาทหน้าท่ีในระบบวฒันธรรมทางสังคม 
ตลอดจนการเสนอผลวิจยัมาช่วยอธิบายและหาคาํตอบ 

 ประเด็นของการวิเคราะห์รูปแบบการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย ไดน้าํแนว
ทางการวิเคราะห์ของทฤษฏีดนตรีไทยและคีตศิลปไทยใชป้ระกอบพิจารณาในประเด็นของการ
วิเคราะห์รูปแบบการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี สามารถกาํหนดเป็นกรอบ
แนวคิดไดโ้ดยช่วยใหเ้ขา้ใจถึงองคป์ระกอบ โครงสร้าง รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่ ไดอ้ยา่ง
เป็นรูปธรรม 
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 กรอบแนวคดิการวจัิย 
 เร่ือง : วิเคราะห์ รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 

 
 

 
 

 
   
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
2.3 เอกสารงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

 ในการศึกษาวิจยัคร้ังน้ีผูศึ้กษาวิจยัได้ทาํการศึกษาสารัตถะท่ีเก่ียวขอ้งและสามารถ
นาํมาใชเ้พื่อเป็นแนวทางและประโยชน์ในการศึกษาวิจยัในคร้ังน้ี โดยแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ดงัน้ี  

 2.3.1 เอกสาร งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัมานุษยวิทยาการดนตรี 
 2.3.2 เอกสาร งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัเพลงพื้นบา้น พื้นเมือง 
 2.3.3 เอกสาร งานวิจยัท่ีเก่ียวกบัทฤษฏีดนตรีไทย ขบัร้องเพลงไทย 
 
 2.3.1 เอกสารงานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบัมานุษยวทิยาการดนตรี 
 1) Myers-Moro (อา้งถึงใน สันติ ศิริพนัธ์ุ. 2540) ศึกษาเร่ือง “เทพเจา้ทางดนตรีไทย 

และพิธีไหวค้รู” โดยมีความคิดเห็นว่าพิธีไหวค้รูและระบบความเช่ือทางศาสนา พื้นฐานต่างๆใน

ความรู้ทัว่ไปเกีย่วกบัเพลงปรบไก่  

และ 

ประวตัเิพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย 

รูปแบบวิธี 

การขับร้อง 

เพลงปรบไก่ 

บ้านดอนข่อย

องค์ประกอบ โครงสร้าง รูปแบบ

การขับร้องเพลงปรบไก่ 

บ้านดอนข่อย

องค์ประกอบ    โครงสร้าง        

และรูปแบบของการเล่น         

เพลงปรบไก่ บ้านดอนข่อย 

บทบาททางสังคมวฒันธรรม 

-ความเช่ือเคารพบูชา                                       

-ประเพณีและค่านิยม                                      

-ความรัก การเก้ียวพาราสี                               

-เร่ืองเพศ   

-เพลงปรบไก่กบัวฒันธรรมดุริยางคไ์ทย       
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ดนตรีไทยเป็นเสมือนกุญแจสู่ตาํแหน่งพิเศษของศิลปิน การแสดงทั้งหมดรวมทั้งนักดนตรีดว้ย  
เน่ืองจากดนตรีไทยมีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกบัอาํนาจเหนือธรรมชาติ (Supernatural power) โดย
เทพเจา้ทางดนตรีนั้นสามารถบนัดาลทั้งคุณและโทษแก่นกัดนตรีได ้การบรรเลงเพลงศกัด์ิสิทธ์ิ เช่น  
เพลงหนา้พาทยใ์นพิธีสาํคญัๆ นกัดนตรีจะเก่ียวขอ้งกบัอาํนาจศกัด์ิสิทธ์ิ  และจะตอ้งทานอาํนาจนั้น
ได ้ พิธีไหวค้รูจึงเป็นพิธีท่ีนักดนตรีจะขออาํนาจศกัด์ิสิทธ์ิปกป้องคุม้ครองตนเอง และพิธีจบัมือ
ครอบครู  ซ่ึงกระทาํข้ึนเพื่อความชอบธรรมในการเรียนดนตรีไทยและบรรเลงเพลงศกัด์ิสิทธ์ิ  ทั้งยงั
ทาํหน้าท่ีเสมือนการควบคุมทางสังคมในหมู่นักดนตรีโดยอาศยัความเช่ือความศรัทธาเป็นแรง
เคล่ือนท่ีจะดาํรงวฒันธรรมดนตรีใหค้งอยูสื่บไป   

 2) ปรานี  วงษเ์ทศ (2516) วิจยัเร่ือง “The relationship of Music and Society as Seen in 
the Thai Case”  (1973) เป็นการศึกษาพฒันาการความสัมพนัธ์ระหว่างคนไทยกบัสังคม ความเช่ือ  
ประเพณี และพิธีกรรมตั้งแต่สมยัทวาราวดี โดยเลือกศึกษาวงดนตรีไทย 3 ประเภทคือ วงป่ีพาทย ์ วง
เคร่ืองสาย และวงมโหรี โดยใชท้ฤษฏีของ Weber นาํมาเป็นเคร่ืองมือทางการศึกษาเปรียบเทียบ  
ศึกษาโครงสร้างระบบเสียง บนัไดเสียงของดนตรีไทย ความสัมพนัธ์ของเคร่ืองดนตรีไทยกบัการ
แสดง เช่น โขน ลิเก และระบาํ ดนตรีไทยกบัพิธีกรรมในวนัสาํคญัทางศาสนา เช่น วนัสงกรานต ์วนั
เขา้พรรษา วนัสารท วนัออกพรรษา ทาํบุญกฐิน ลอยกระทง และทาํบุญเทศน์มหาชาติ ดนตรีไทยท่ี
เก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรมทางดนตรีไทย คือ พิธีไหวค้รูดนตรีไทย แลว้สรุปไดว้่า หลงัการเปล่ียนแปลง
การปกครองในปี พ.ศ.2475 ดนตรีไทยเผชิญหน้ากบัสภาพความเปล่ียนแปลงทางสังคม เน่ืองจาก
อิทธิพลของดนตรีตะวนัตกไดเ้ขา้มาในสงัคมไทย และไดรั้บการยอมรับอยา่งสูงในขณะท่ีดนตรีไทย
คงพฒันาอยู่ในกรอบประเพณีและแบบแผนดั้งเดิม ทาํให้ดนตรีไทยไม่สามารถปรับตวัไดท้นักบั
ความตอ้งการของสังคมในปัจจุบนั อีกทั้งความเช่ือทางไสยศาสตร์บางประการอาจเป็นอุปสรรคต่อ
การพฒันาดนตรีไทย 
 3) ปิยะ  มณีวงศ ์(2544) ศึกษาเร่ือง “การเล่าเร่ืองและวจันลีลาในงานประพนัธ์เน้ือร้อง
เพลงไทยสากล”  ใชร้ะเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ ศึกษาถึงโครงสร้างของการเล่าเร่ืองในงานประพนัธ์
เน้ือร้องเพลงไทยสากล ท่ีมีลาํดบัการเล่าเร่ืองเป็นไปตามโครงสร้างของท่วงทาํนองซ่ึงแบ่งออกเป็น
ท่อนๆ ดงัน้ี ท่อน A ท่อน B ท่อน C ท่อน solo และท่อน chorus ในแต่ละท่อนท่ีมีทาํนองเพลง
เหมือนกนัอาจแบ่งออกเป็น ท่อน A1, A2,…. และในเพลงๆหน่ึงอาจไม่มีครบทุกท่อนซ่ึงเป็นไปตาม
สมยันิยมและอิทธิพลจากเพลงตะวนัตก การลาํดบัการเล่าเร่ืองแบ่งออกเป็น การนาํเร่ือง เหตุการณ์
ย ัว่ย ุการเพิ่มความขดัแยง้ จุดตึงเครียด การคลายปัญหา เหตุการณ์ต่อเน่ือง การสรุป องคป์ระกอบใน
การเล่าเร่ืองจะใชรู้ปอา้งเป็นบุรุษท่ี 1 และบุรุษท่ี 3 โดยให้นกัร้องเป็นผูเ้ล่าเร่ืองราว ให้ผูฟั้งเกิด
ความรู้สึกคลอ้ยตามแลว้มีอารมณ์ร่วมไปกบับทเพลงนั้นๆดว้ย การใชโ้วหารเปรียบเทียบส่ิงต่างๆ 
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ทั้งรูปธรรมและนามธรรมเพ่ือส่ือสารใหผู้ฟั้งเกิดจินตภาพไดช้ดัเจน โดยใชโ้วหารรูปแบบต่างๆ เช่น 
อุปลกัษณ์ อุปมา สมพจนยั นามนยั ปฏิภากษพ์จน์ อาวตัพากษ ์เป็นตน้ วจันะลีลาในงานประพนัธ์
เน้ือร้องเพลงไทยสากล ของระวี กงัสนารักษ ์จะพบมีท่วงทาํนองท่ีสะทอ้นวฒันธรรมของวยัรุ่นแบ่ง
ออกเป็น วจันลีลาแบบกันเอง เป็นรูปแบบท่ีไม่ต้องระวงัหลักภาษา เช่น มีการละประธานใน
ประโยค หรือการใชศ้พัทแ์สลงและภาษาองักฤษเป็นตน้ และวจันลีลาแบบสนิทสนม เป็นรูปแบบ
ภาษาท่ีแสดงความสนิทสนมระหว่างผูส่ื้อสารและผูรั้บสาร มีการใช้คาํศพัท์ฉพาะ รวมทั้ งการ
ใชอ้วจันภาษาเช่นนํ้าเสียง 
 4) ชิงชยั  วิชิตกุล (2550) ศึกษาเร่ือง “ภาพสะทอ้นทางวฒันธรรมท่ีปรากฏในพิธีไหว้
ครูดนตรีไทย”   โดยศึกษาสัญลกัษณ์สาํคญัท่ีใชป้ระกอบพิธีไหวค้รูดนตรีไทยเพื่อทาํความเขา้ใจ
และมองเห็นแง่มุมของวฒันธรรมไทยผ่านความรู้ความเขา้ใจจากพิธีไหวค้รูดนตรีไทยโดยแบ่ง
การศึกษาสัญญลักษณ์สําคัญในพิธีกรรมออกเป็น 2 ส่วน คือ สัญลักษณ์สําคัญท่ีปรากฏใน
องคป์ระกอบของพิธีไหวค้รูดนตรีไทยและสัญลกัษณ์สําคญัท่ีปรากฎในขั้นตอนการประกอบพิธี
ไหวค้รูดนตรีไทย ซ่ึงพิธีไหวค้รูดนตรีไทยเป็นวฒันธรรมท่ีประกอบไปด้วยระบบสัญลกัษณ์ท่ี
องค์ประกอบแต่ละส่วนมีความหมายและส่ือความหมายท่ีลึกซ้ึงกวา้งขวางกว่าส่ิงท่ีมองเห็นซ่ึง
ความหมายท่ีอยูภ่ายใตส้ัญลกัษณ์สาํคญัทั้ง 2 ส่วน ของพิธีไหวค้รูดนตรีไทยมีคือ สัญลกัษณ์สาํคญัท่ี
ปรากฏในองคป์ระกอบของพิธีไหวค้รูดนตรีไทย และ สัญญลกัษณ์ท่ีสาํคญัท่ีปรากฏในขั้นตอนการ
ประกอบพิธีไหวค้รูดนตรีไทย ซ่ึงพิธีไหวค้รูดนตรีไทยเปรียบเสมือนตวัเช่ือมระหว่างโลกมนุษยก์บั
โลกศกัด์ิสิทธ์ิ ถือเป็นพิธีกรรมหน่ึงท่ีมีการสอนเร่ืองศีลธรรมท่ีเน้นย ํ้าถึงเร่ืองการปฏิบติับูชาต่อ
บุคคลหรือส่ิงของท่ีมีบุญคุณต่อตน ทาํหนา้ท่ีเป็นเคร่ืองผกูร้อยดวงใจของคนในวฒันธรรมโดยมีการ
ปลูกฝังความเช่ือเดียวกนัผา่นทางพิธีกรรม 
 5) พชร  สุวรรณภาชน์ (2543) ศึกษาเร่ือง “เพลงโคราช : การศึกษาทางมานุษยวิทยา
การดนตรี” โดยใชแ้นวคิดและทฤษฏีของมานุษยวิทยาการดนตรี ศึกษาถึงรูปแบบ เน้ือหาการเล่น
เพลงทั้งทางดนตรีและทางขบัร้อง เพื่อดูพฒันาการการของเพลงตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั โดยมุ่งเนน้
เพลงโคราชแบบดั้งเดิม พบว่า เน้ือร้องเป็นเพลงกลอนคู่หก มีสามส่วนคือตน้เพลง กระทู ้และปลาย
เพลง ในทางดนตรีเป็นเพลงร้อยเน้ือหน่ึงทาํนอง คือมีทาํนองเดียวแต่สามารถเปล่ียนเน้ือร้องไปได้
เร่ือยๆ โดยมุ่งเนน้การส่ือสาร และความงามทางดา้นภาษา เป็นอรรถรส เพลงโคราชจึงไม่นิยมเคร่ือง
ดนตรีประกอบ ไม่มีการจดบนัทึโนต้ โครงสร้างทางดนตรีมีคตวามสัมพนัธ์กนัโดยตรงกบัลกัษณะ
คาํประพนัธ์ ตน้เพลง กระทู ้และปลายเพลง รูปแบบของเพลงมีความยึดหยุ่นสูง ไม่เคร่งคดัใน
กฏเกณฑ์ รูปแบบของเพลง เช่นเน้ือร้อง ทาํนอง หรือการเล่นเพลงมีการแปรเปล่ียนอยู่เสมอ 
ประกอบกบัในขณะว่าเพลงนั้นไม่ตอ้งอาศยัโน้ตเป็นกรอบ ทาํให้หมอเพลงมีอิสระอย่างเต็มท่ีใน
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การดน้เพลงหรือพลิกแพลงท่วงทาํนองดว้ยสาํเนียงแปลกๆใหม่ๆ  เพลงโครชไดมี้การพฒันาเปล่ียน
รูปแบบ เน้ือหาตลอดจนวิธีการเล่นเพลงมาโดยตลอด ทั้งน้ีดว้ยสาเหตุประการหน่ึงท่ีสําคญัยิ่งคือ 
การเปล่ียนแปลงทางสงัคมวฒันธรรมของชาวโคราช แต่อยา่งไรกต็ามไม่วา่เพลงโคราชจะเปล่ียนไป
อยา่งไร เน้ือร้องกค็งยงัรักษาลกัษณะของกลอนเพลงโครชรวมกบัทาํนอง “โอ่” ซ่ึงเป็นลกัษณะของ
เพลงแต่ดั้งเดิมไวต้ลอดมา  
 6) ดุษฏี กองสมบติั (2546) วิจยัเร่ือง “การวิเคราะห์เน้ือหาและกลวิธีการใชภ้าษาในการ
แสดงตลกอีสาน” ไดศึ้กษาเก่ียวกบัโครงสร้างของเน้ือหาของทั้งสองคณะ มี 3 รูปแบบ คือ การแสดง
แบบเปิดหรือแบบไม่มีแกนเร่ือง การแสดงแบบมีแกนเร่ือง และการแสดงแบบผสม ส่วนเน้ือหาของ
การแสดง มี25 ประเภท เช่น เพศ เงินทอง การดดัแปลงเน้ือเพลง เป็นตน้ เน้ือหาเร่ืองราวต่างๆท่ี
สะทอ้นถึงเร่ืองต่างๆ 4 เร่ือง คือ 1. นิสัย/ พฤติกรรม /อารมณ์ของคน/สัจธรรมชีวิต 2. วฒันธรรม 3. 
สถานะของผูแ้สดง 4.การลอ้เลียนส่ือ ไดเ้ปรียบเทียบเน้ือหาบทตลกของทั้งสองคณะคือ เสียงอีสาน 
กบัเพชร พิณทอง พบว่า เร่ืองเพศและเร่ืองเงินทองก็ยงัคงเป็นส่วนหน่ึงในวิถีชีวิตของผูค้นและเป็น
เร่ืองท่ีจะต้องพบเจออย่างมิอาจหลีกเล่ียงได้โดยทั้ งสองคณะต่างมุ่งสะท้อนให้เห็นภาพด้าน
วฒันธรรมในการแสดงทุกชุด เป็นการปลูกฝังให้คนรุ่นใหม่ไดรั้บรู้เร่ืองราวดงักล่าวไดเ้ป็นอย่างดี 
ส่วนเน้ือหาก็อาจจะมีความแตกต่างกนั ดา้นกลวิธีในการใชภ้าษา พบว่า แบ่งได ้9 ประเภทคือ การ
ใชค้าํภาษาต่างประเทศ การเล่นคาํ คาํหยาบและอุปมาโวหาร เป็นตน้ เม่ือเปรียบเทียบระหว่างสอง
คณะ พบวา่ส่วนท่ีคลา้ยคลึงกนัมาก คือ ต่างกใ็ชค้าํภาษาต่างประเทศ (คาํทบัศพัท)์ และคาํหยาบ  
 7) พรรณี  ปรัชฌาบาํรุง (2542)  ไดศึ้กษาเร่ือง “ภาพสะทอ้นสังคมและวฒันธรรมไทย
จากเพลงไทยสากลหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 – พ.ศ. 2500” โดยมีวตัถุประสงคจ์ะสาํรวจและจดั
ประเภทเพลงไทยสากลท่ีแต่งข้ึนหลงัจากสงครามโลกคร้ังท่ี 2 – พ.ศ. 2500 เพื่อวิเคราะห์เน้ือหา
ความสัมพนัธ์ของเพลงท่ีมีต่อสังคมและเพื่อหาภาพสะทอ้นของสังคมและวฒันธรรมไทยหลงั
สงครามโลกคร้ังท่ี 2 – พ.ศ. 2500โดยใชท้ฤษฏีแนวคิดทางมานุษยวิทยาการดนตรี   จากการสาํรวจ 
ท่ีสามารถระบุผูป้ระพนัธ์เพลง นกัร้อง ปีท่ีเพลงเกิดข้ึนไดอ้ย่างชดัเจน พบว่ามีจาํนวน 315 เพลง
สามารถจดัสรรประเภทตามเน้ือหาท่ีปรากฏในบทเพลงไดเ้ป็น 6 ประเภท คือ เพลงท่ีแสดงถึงความ
รัก  เพลงท่ีสะทอ้นความเช่ือ ค่านิยมและโลกทศัน์เพลงท่ีสะทอ้นสภาพทางเศรษกิจ สังคม การเมือง 
และวิถีชีวิต เพลงปลุกใจ เพลงสถาบนั และเพลงบรรยายธรรมชาติ  โดยแบ่งแยกออกเป็น 2 ระยะ 
ระยะแรกคือ ภาพสะทอ้นทางสังคมท่ีตอ้งประสบผลของสงคราม ความเดือดร้อนในชีวิตความ
เป็นอยู ่ นอกจากน้ี เพลงยงัสะทอ้นให้เห็นภาพลกัษณะสังคมไทยโดยรวมท่ีประกอบดว้ยชนชั้นใน
สงัคม 
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 2.3.2 เอกสาร งานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบัเพลงพืน้บ้าน พืน้เมือง 
 1) กฤษณา  แสงทอง (2540) วิจยัเร่ือง “เพลงปฏิพากษ ์: วฒันธรรมการดนตรี และภาพ

สะทอ้นทางสังคมของชาวตาํบลเขาทอง อาํเภอพยคีุรี จงัวดันครสวรรค”์ โดยไดแ้บ่งเพลงปฏิพากษ์
ของตาํบลเขาทอง ออกเป็น 3 ประเภท ดงัน้ี  เพลงปฏิพากษท่ี์ใชร้้องเล่นในงานสงกรานต ์ไดแ้ก่ 
เพลงพิษฐาน,เพลงชา้เจา้มะโลมและเพลงระบาํบา้นไร่ /  เพลงปฏิพากษท่ี์ใชร้้องเล่นในงานทัว่ไป 
คือ เพลงฉ่อย / เพลงปฏิพากษท่ี์ใชร้้องเล่นเม่ือทาํงานร่วมกนั ไดแ้ก่ เพลงเตน้กาํรําเคียว, เพลงเก่ียว
ขา้วและเพลงโขลกแป้ง รวมทั้งศึกษาองคป์ระกอบต่างๆของเพลงพื้นบา้น วิเคระห์ถึงรูปแบบทาง
ดนตรีของแต่ละเพลง  แนวการวิเคราะห์รูปแบบทางดนตรี ศึกษาภาพสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเช่ือท่ีมี
อิทธิพลมาจากศาสนาพุทธ, ศาสนาพรามณ์ และความเช่ือดั้งเดิม รวมทั้งสภาพชีวิต, การทาํมากิน 
และค่านิยมต่างๆ บทบาทของเพลงในปัจจุบนัจึงเปล่ียนจากส่ิงท่ีศิลปินพื้นบา้นเจตนาสร้างสรรคใ์ห้
เป็นส่ิงบนัเทิงแก่ชีวิตมาเป็นมรดกทางวฒันธรรมแทน จึงทาํให้แนวโนม้การเปล่ียนแปลงของเพลง
ปฏิพากษ์ของชาวตําบลเขาทองในอนาคตว่าเป็นวัฒนธรรมพื้นบ้าน ท่ีบอกวิถีชีวิตเก่ียวกับ
การละเล่นและสนัทนาการของชาวตาํบลเขาทองในอดีตเท่านั้น 

 2) นิสา  เมลานนท ์(2541) เขียนหนงัสือช่ือ “การละเล่นและการเล่นจาํอวดพ้ืนบา้น”  
ได้อธิบายถึงบริบทต่างท่ีเก่ียวขอ้ง ความรู้พื้นฐานเก่ียวกับการละเล่นของไทย  ความหมายและ
ประวติัความเป็นมาของการเล่นตลกจาํอวดและการสวดคฤหัสถ ์ วิวฒันาการของการสวดคฤหัสถ์
และการเล่นจาํอวด องคป์ระกอบในการสวดคฤหัสถแ์ละตวัอย่างการสวดคฤหัสถ ์ซ่ึงปัจจุบนัการ
เล่นตลกจาํอวดและการสวดคฤหสัถย์งัคงอยูแ่ละยงัเล่นอยูโ่ดยทัว่ไป แมจ้ะไม่แพร่หลาย แต่จดัไดว้่า
เป็นส่วนสาํคญัทางวฒันธรรมประเภทมหรสพของไทยท่ีมีวิวฒันาการต่อเน่ืองอยา่งไม่หยดุย ั้ง  
 3) สุกญัญา  สุจฉายา (2545) ไดเ้ขียนหนงัสือเร่ือง “เพลงพื้นบา้นศึกษา” โดยรวบรวม
เน้ือหา อธิบาย แจกแจงถึงบริบทต่างๆเก่ียวกับเพลงพ้ืนบ้าน ซ่ึงแบ่งเป็นสองภาคคือ ภาคท่ี 1 
ปริทศัน์เพลงพื้นบา้น ประกอบดว้ย เพลงพื้นบา้นในฐานะวรรณกรรมมุขปาฐะ การแบ่งประเภท
เพลงพื้นบา้น  เพลงโตต้อบของภาคกลาง พฒันาการของเพลงพื้นบา้น  เพลงพื้นบา้นกบัสังคมไทย  
ภาคท่ี 2 เพลงพื้นบา้นวิเคราะห์ ประกอบดว้ย เพลงพื้นบา้นท่ีถ่าทอดวรรณคดี แบบโครงสร้างเพลง
กล่อมเด็กอีสาน การศึกษาเปรียบเทียบเพลงและการแสดงพ้ืนบา้นภาคเหนือและอีสาน ภูมิปัญญา
ไทยในเพลงพื้นบา้น และเพลงพื้นบา้นกบัการส่ือสาร 

 4) เอนก  นาวิกมูล (2531)ไดเ้ขียนหนงัสือเร่ือง “คนเพลง และเพลงพื้นบา้นภาคกลาง”  
โดยใชว้ิธีการสัมภาษณ์ประสบการณ์ของพ่อเพลง แม่เพลง ซ่ึงจะสัมภาษณ์ถึงการหัดเพลงของรุ่น
แรกเร่ิม บทท่ีได้รับเล่น ความยากง่ายในการหัด  การยา้ยท่ีอยู่พร้อมทั้ งเหตุผล การครองเรือน 
ค่าตอบแทนในการเล่น การสาธิตการร้อง วิธีการเล่นเพลงแบบสมยัก่อน เล่นท่ีไหนบา้ง ต่อเพลงกบั
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ใคร ถามช่ือพ่อเพลงแม่เพลงรุ่นเก่าท่ีรู้จกั ค่านิยมในช่วงสมยันั้น การละเล่นเพลง ณ ปัจจุบนัและ
บริบทต่างๆท่ีเก่ียวขอ้งกบัเพลงพื้นบา้น เป็นการจดบนัทึกแบบพรรณาโวหาร  โดยรวบรวมขอ้มูล
ของแต่ละอนุภาคแลว้จดัเป็นหมวดหมู่ โดยจะมีอยูห่ลากหลายรสเก่ียวกบัเพลงพื้นบา้น  

 5) สุคนธ์  แสนหม่ืน (2552) ทาํการศึกษา “เพลงปรบไก่ดอนข่อย เพชรบุรี”โดยศึกษา
ถึงลกัษณะขั้นตอนการแสดงเพลงพื้นบา้นปรบไก่บา้นดอนข่อย เพชรบุรี บริบทต่างๆโดยเฉพาะดา้น
ดนตรี   เช่น  โครงสร้างของเพลง  ลาํดบั วิธีการบรรเลงดนตรีในการแสดงเพลงปรบไก่บา้นดอน
ข่อยเป็นตน้ การสืบทอดของวงดนตรีท่ีใชป้ระกอบการเล่นเพลงปรบไก่ซ่ึงลว้นแลว้แต่จะอยูภ่ายใน
จงัหวดัเพชรบุรี และเป็นวงป่ีพาทยท่ี์ไดสื้บต่อการบรรเลงรับเพลงปรบไก่มาจากบรรพบุรุษ ดา้นเน้ือ
ร้องเพลงปรบไก่นั้นจะใชค้าํพื้นบา้น  ดา้นความเช่ือทางสังคมของชาวบา้นดอนข่อย โดยมีความเช่ือ
อิทธิฤทธ์ิของส่ิงศกัด์ิสิทธ์วา่จะตอ้งสืบทอดการแสดงเพลงปรบไก่ต่อไป  
 6) ภาคประชุมวิชาการ (2526) ณ ศูนย์สังคีตศิลป์  ธนาคารกรุงเทพ เร่ือง  “เพลง
พื้นบา้นภาคกลาง” ได้กล่าวถึงการรวบรวมเพลงพื้นบา้นในเขตลุ่มแม่นํ้ าเจา้พระยาตอนล่างได้
ทั้งหมด 22 เพลง (พ.ศ. 2523)  ลกัษณะของเพลงพื้นบา้นโดยจาํแนกได ้2 ลกัษณะคือ ความเรียบง่าย
ในถอ้ยคาํและความเรียบง่ายในการแสดง การร้องเล่น  การเนน้ความสนุกสนานเป็นหลกัโดยเนน้
การใชค้าํสองแง่สองง่าม กบัการเวน้ซ่ึงเร่ืองท่ีทุกขม์ากๆ คุณค่าของเพลงพื้นบน้โดยจะจาํแนกไดคื้อ
คุณค่าในตวัเอง เป็นมรดกทางวรรณกรรม คุณค่าจากสงัคม เพลงพื้นเมืองประเภทต่างๆดงัน้ี คือ แบ่ง
ตามความสั้นยาวของเพลง การแบ่งตามรูปแบบของกลอน การแบ่งประเภทกลอนท่ีเล่นตามฤดูกาล
และเทศกาล  เพลงท่ีเล่นโดยทัว่ไปไม่จาํกดัช่วงเวลา แง่คิดบางประการในการศึกษาเพลงพื้นเมือง 
คือ แนวคิด  สาํนวนสูตรสําเร็จ  กวีมุขปาฐะและนักเพลงคือใคร  ดนตรีคือกาํเนิดมาอย่างไร  คีต
ศาสตร์พื้นเมืองนานาชาติ  ศพัท์ท่ีควรรู้ทางดนตริ เพลงท่ีเก่ียวกับพิธีกรรม  อิทธิพลของเพลง
พื้นบา้นท่ีมีต่อวรรณกรรมไทย ชาวบา้นกบัวรรณกรรมชาวบา้น เพลงชาวบา้นและ กาพย  ์โคลง 
กลอน  
 

 2.3.3 เอกสารงานวจัิยทีเ่กีย่วกบัทฤษฏีดนตรีไทยและคตีศิลป์ไทย 
 1) กรมศิลปากร (2545) ไดน้าํหนงัสือท่ีครูมนตรี ตราโมทไดเ้ขียนไวน้าํกลบัมาพิมพ์

ใหม่เร่ือง “คาํบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย” โดยกล่าวถึงประวติัการดนตรีในสมยัต่างๆ เคร่ือง
ดนตรีของไทย การผสมวงในลกัษณะต่างๆ การแบ่งประเภทเคร่ืองดนตรี การบรรเลงเพลงตาม
กาลเทศะต่างๆ ศพัทส์ังคีต ตลอดจนหลกัในการใหช่ื้อเพลง เช่น การใหช่ื้อตามสาํเนียง ตามทาํนอง 
ตามเหตุผล ตามส่ิงซ่ึงเป็นท่ีระลึก ตามกิริยาท่ีจะประกอบ ตามนามท่ีประกอบกบัเพลงนั้น ใหช่ื้อเพื่อ
เป็นชุด ให้ช่ือเลียนตามช่ือเพลงของชาติอ่ืน เป็นตน้ โดยทฤษฏีต่างๆท่ีกล่าวมานั้นลว้นแลว้จะเป็น
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เคร่ืองมือช่วยวิเคราะห์เพลงไทยเดิม ใหส้ะทอ้นเห็นถึงวิธีคิด โครงสร้าง รูปแบบและธรรมชาติของ
ดนตรีไทย 

 2) ทว้ม  ประสิทธิกุล (2546) ลูกศิษยค์รูทว้ม ประสิทธิกุลไดร้วบรวมตาํราหลกัของคีต
ศิลป์ไทยท่ีครูทว้ม ประสิทธิกุลเขียนเพื่อเป็นแนวทางในการเรียนการสอนปฏิบติัวิชาเอกคีตศิลป์
ไทย โดยช่วยกนัปริวรรตจดัทาํเป็นรูปเล่มสมบูรณ์ ซ่ึงกล่าวถึงทฤษฏีการขบัร้อง หลกัการสอนขบั
ร้อง หลกัเรียนรู้การร้องและหลกัจงัหวะ การขบัเสภา หลกัการบรรจุเพลงและบทเพลงพิเศษ ซ่ึง
ทฤษฏีต่างๆขา้งตน้ลว้นเป็นแม่แบบสําคญัในการนําไปเป็นเคร่ืองมือศึกษากระบวนการ กลวิธี
ทางดา้นคีตศิลป์ไทย 

 3) มนตรี  ตราโมท (2527) ไดแ้ต่งตาํราท่ีเก่ียวกบัสารัตถะในดนตรีไทยช่ือ “โสมส่อง
แสง : ชีวิตดนตรีของมนตรี ตราโมท” โดยในรายละเอียดของหนังสือเล่มน้ีนั้นประกอบไปดว้ย 
ประวติัความเป็นมาของดนตรีสมยัต่างๆของไทย เอกลกัษณ์ของดนตรีไทย วงมโหรี เขตเสียงเคร่ือง
ดนตรีไทย วิธีบรรเลงดนตรีไทย การบรรเลงดนตรีไทย เพลงดนตรีไทย การบรรเลงดนตรีไทยตาม
ประเพณี การบรรเลงท่ีเก่ียวกบัชีวิต วิธีฝึกหัดดนตรีไทย การไหวค้รูและครอบดนตรีไทย ตลอดจน
รูปแบบฉนัทลกัษณ์เพลงขบัร้องในสมยัอยธุยา ซ่ึงลว้นแลว้แต่เป็นแนวคิดท่ีนกัดนตรีไทยส่วนใหญ่
นาํมาปฏิบติัใชโ้ดยแพร่หลาย 

 4) สงดั  ภูเขาทอง (2532) ไดเ้ขียนหนงัสือช่ือ “การดนตรีไทยและทางเขา้สู่ดนตรีไทย” 
ไดอ้ธิบายเก่ียวกบัความเป็นศาสตร์และศิลป์ของดนตรีไทยตามหลกัการของผูแ้ต่ง ปรัชญากบัศิลปะ
การดนตรีท่ีผูท่ี้เป็นนกัดนตรีควรทราบ  ความสัมพนัธ์ระหว่างดนตรีไทยกบัสังคมไทย คือวิถีชีวิต
ของคนไทยในสมยัก่อนท่ีมีความผูกพนัเก่ียวขอ้งกับดนตรีไทยโดยหน้าท่ีรับใช้สังคม แนวทาง
การศึกษาดนตรีไทย ส่ิงท่ีควรศึกษาในดนตรีไทย องคป์ระกอบของดนตรีไทย ส่วนประกอบในบท
เพลงไทย ประเภทของเพลงไทย ลกัษณะของวงและการประสมวงดนตรีไทย ตลอดจนหลกัการ
วิเคราะห์บทเพลงไทย  เพื่อเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ในแง่มุมของคนในวฒันธรรมดนตรีไทย  

 5) สุพชัรินทร์  วฒันพนัธ์ุ (2550) ไดเ้ขียนหนงัสือประกอบการเรียนการสอนคีตศิลป์
ไทยช่ือ “คีตลกัษณ์ไทย” โดยกล่าวถึงความรู้ดา้นทฤษฏีและทกัษะของคีตศิลป์ไทย เช่น ลกัษณะของ
คีตศิลป์ไทยโดยภาพรวม และจากแง่มุมของคนนอกวฒันธรรมคีตศิลป์ไทย , การขบัลาํนาํทาํนองใน
ลกัษณะ รูปแบบต่างๆ โดยแบ่งเป็นอนุภาคอยา่งชดัเจน , หลกัการอ่านทาํนองเสนาะในรูปแบบต่างๆ
ของร้อยกรองและร้อยแกว้ของไทย , เทคนิควิธีการเอ้ือนดว้ยเสียงต่างๆซ่ึงจาํแนกการเอ้ือนใน
ประเภท โอกาส ลกัษณะต่างๆออกมาอยา่งชดัเจน , แนวปฏิบติัการขบัและขยบักลบัเสภา , การร้อง
เพลงพื้นเมืองในชนิดต่างๆในแง่ของหลกัการ  การพากยโ์ขน เจรจาแบยต่างๆในลกัษณะการใชเ้สียง  
ลกัษณะการขบัร้องประกอบการบรรเลงดนตรี ตลอดจนลกัษณะการขบัร้องประกอบการแสดง ซ่ึง
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เป็นงานเขียนท่ีเขา้ใจธรรมชาติของการร้อง หลกัเกณฑ ์ขอ้ควรปฏิบติั กลวิธีในการอธิบายศาสตร์
ทางดา้นคีตศิลป์ 

 6) อุทิศ  นาคสวสัด์ิ (2530) ไดแ้ต่งตาํราเก่ียวกบัทฤษฏีดนตรีไทยโดยให้ช่ือว่า “ทฤษฏี
และปฏิบติัตนตรีไทย ภาค 1 ว่าดว้ยหลกัและทฤษฏีดนตรีไทย” โดยกล่าวถึง มาตราเสียงของดนตรี
ไทย ความถ่ีเสียงท่ีแตกต่างกนักบัมาตราเสียงของดนตรีสากลอยา่งส้ินเชิง ระดบัเสียงของดนตรีไทย  
บริบทของลูกฆอ้งตลอดจนการทาํให้เพลงไพเราะ เทคนิคการบรรเลงเพลงไทยในลกัษณะต่างๆ 
ความรู้ดา้นหน้าทบัของเคร่ืองหนังและเคร่ืองจงัหวะ อตัราจงัหวะเพลงไทย การบรรจุเน้ือร้องใน
ลกัษณะต่างๆ การคดัเลือกเน้ือร้อง ทางร้องกบัทางดนตรี การบรรจุเน้ือร้องเม่ือขยายอตัราเพลงข้ึน  
วิธีการแบ่งวรรคตอนเป็นท่อน ตวั จบั และองคข์องเพลงไทย การรวมชุดในรูปแบบต่างๆของเพลง
ไทย ประเภทต่างๆของเพลงไทย การขบัร้องกบัดนตรี ประเภทของการร้อง ลกัษณะของผูท่ี้จะฝึก
ร้อง การฝึกหดัขบัร้อง เคร่ืองดนตรีไทยในยคุและประเภทต่างๆ ลกัษณะการผสมวงดนตรีไทย และ
การไหวค้รู ซ่ึงไดร้วบรวมทฤษฏีของดนตรีไทยมานาํเสนอให้เห็นถึงวิธีคิด โครงสร้าง ตลอดจน
ธรรมชาติของวฒันธรรมดนตรีไทยคีตศิลป์ไทยอยา่พร้อมมูล 

 จากการศึกษาเอกสารงานวิจยัทั้งหมดดงักล่าวน้ี ทาํให้มองเห็นถึงบริบทท่ีเก่ียวกบัการ
ขบัร้องเพลงพื้นเมืองในแนวทางการศึกษาทางมานุษยวิทยาการดนตรี  เพลงพื้นบา้นพื้นเมืองและ
ทฤษฏีทางดนตรีไทยคีตศิลป์ไทย  เพื่อความเขา้ใจสังคมวฒันธรรมกบัการขบัร้องเพลงพื้นเมือง  
นาํมาสู่แนวทางในการศึกษา วิเคราะห์รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดั
เพชรบุรีต่อไป 
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บทที ่3 

วธีิดาํเนินการวจิยั 
 
 

 งานวิจัยเร่ือง วิเคราะห์รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย จังหวดั
เพชรบุรีใชว้ิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีรูปแบบของการวิจยัคือ ชาติพนัธ์ุ
วรรณา เนน้การวิจยัภาคสนาม (Fieldwork) ในการเก็บขอ้มูลและผูว้ิจยักาํหนดขอบเขตในการวิจยั
และดาํเนินการขั้นตอนการวิจยัดงักล่าว มีดงัต่อไปน้ี 
 3.1 ขั้นตอนการศึกษาวิจยั (Reseat Sequence) 
 3.2 วิธีการเกบ็ขอ้มูล (Data Colleting Method)  
 3.3 การเลือกพื้นท่ีศึกษา (Area Study) 

 3.4 การวิเคราะห์ขอ้มูล (data Analysis) 
 3.5 ระยะเวลาในการวิจยั 

 
 
3.1 ขั้นตอนการศึกษาวจิยั (Reseat Sequence)  
 การวิจยัคร้ังน้ีใชว้ิธีการ วิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีรูปแบบของการ
วิจยัคือ ชาติพนัธ์ุวรรณา (Ethnography) เน้นการวิจยัภาคสนาม (Fieldwork) ในการเก็บขอ้มูลและ
ผูว้ิจยักาํหนดขอบเขตในการวิจยัและดาํเนินการขั้นตอนการวิจยัดงักล่าว มีดงัต่อไปน้ี 
 
 3.1.1 การวเิคราะห์เอกสาร ในเร่ืองเก่ียวกบั แนวคิดทฤษฎีท่ีนาํมาใชใ้นการศึกษาวิจยัน้ี 
ได้แก่ ทฤษฎีมานุษยวิทยาการดนตรี (Ethnomusicology)ในแบบชาติพนัธ์ุวรรณา (Ethnography) 
และทฤษฏีดนตรีไทย คีตศิลป์ไทย  ตาํรา เอกสาร บทความวิชาการ ตลอดจนงานวิจยัต่างๆท่ีประ
มวนมาในงานศึกษาวิจยัคร้ังน้ีจะช่วยเป็นเคร่ืองมือศึกษาภูมิหลงัของบริบทเพลงปรบไก่ 
 
 3.1.2 การสํารวจเบือ้งต้น (Preliminary Stuy) ดงัท่ีกล่าวแลว้ขา้งตน้ว่า งานวิจยัน้ีเป็น
งานวิจยัภาคสนาม จึงมีความจาํเป็นอยา่งยิง่ท่ีจะตอ้งสาํรวจพื้นท่ีในภาคสนามเบ้ืองตน้ 
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 พื้นท่ีภาคสนามของงานศึกษวิจยัคร้ังน้ีอยู่ท่ี  บา้นดอนข่อย หมู่ท่ี 2 ตาํบลลาดโพธ์ิ 
อาํเภอ บา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี การสํารวจพื้นท่ีศึกษาวิจยัในช่วงแรกของการเก็บขอ้มูลเป็นการ
สํารวจถึงสภาพการณ์ทัว่ๆไปของพื้นท่ีชาวชุมชนหมู่บา้นดอนข่อยอย่างต่อเน่ือง  เพื่อกาํหนด
ขอบเขตของงานวิจยัในการจดัทาํโครงร่างวิทยานิพนธ์  จากนั้นจึงไดเ้ก็บขอ้มูลอย่างละเอียดเพื่อ
นาํมาวิเคราะห์ขอ้มูล  เพื่อนาํเสนอต่อไป 
 
 3.1.3 การศึกษาภาคสนาม (Field Surrey) การศึกษาภาคสนาม นบัว่าเป็นหัวใจของ
การศึกษาวิจยัทางมานุษยวิทยาการดนตรี (Ethnomusicology) โดยคร้ังน้ีผูศึ้กษาลงเก็บขอ้มูลเก่ียวกบั
บริบทของเพลงปรบไก่ ลกัษณะทัว่ไปทางสังคมวฒันธรรมของชาวหมู่บา้นดอนข่อย จงัหวดั
เพชรบุรี 

 
 
3.2 วธีิการเกบ็ข้อมูล (Data Colleting Method) 
 นอกจากการศึกษา ขอ้มูลเก่ียวกบับริบทของเพลงปรบไก่ และลกัษณะทัว่ไปทางสังคม
วฒันธรรมของชาวหมู่บา้นดอนข่อยแลว้ก็จะมีการเก็บขอ้มูลการเล่นเพลงปรบไก่กบัความเช่ือของ
ชุมชน ทศันคติของผูเ้ล่นและผูช้มเพลงปรบไก่ โดยเฉพาะในดา้นการเล่น การขบัร้องและเน้ือร้อง
เพื่อประกอบการศึกษาวิจยั ใหเ้ห็นถึงบริบทในการนาํไปใชเ้ป็นกรณีศึกษาโดยแบ่งเป็นวิธีการดงัน้ี 
 3.2.1 การสมัภาษณ์กลุ่ม (Group Interview) 
 3.2.2 สมัภาษณ์ เจาะลึก (in depth-Lnterview) 

 3.2.3 การสงัเกต (observation) 
 
 3.2.1 การสัมภาษณ์กลุ่ม (Group Interview) ผูว้ิจยัไดใ้ชว้ิธีการสมัภาษณ์กลุ่ม (Group 
Interview) โดยสมัภาษณ์ชาวบา้น กลุ่มพอ่เพลงแม่เพลงและผูเ้ล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย ซ่ึงส่วน
ใหญ่ก็จะเป็นชาวบา้นดอนข่อย ประกอบกบัแม่เพลงหมู่บา้นอ่ืนท่ีเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย
อยา่งเป็นประจาํ โดยจะรวมตวัผูเ้ล่นเพลงปรบไก่ และทาํการสัมภาษณ์สมาชิกไปพร้อมๆกนั เพื่อจะ
ทาํให้ไดข้อ้มูลท่ีเป็นจริง สอดคลอ้งกนัทางความคิดและเป็นการร่วมกนัตรวจสอบขอ้มูลของผูใ้ห้
ขอ้มูลไปในตวัอีกดว้ย 
 ในการสัมภาษณ์แบบกลุ่มในแต่ละคร้ังนั้นจะมีผูไ้ดรั้บการสัมภาษณ์คร้ังละประมาณ 
2-5 ราย โดยจะทาํการศึกษาสัมภาษณ์ทั้งหมดประมาณ 25 ราย ในการสัมภาษณ์กลุ่มนั้นจะใช้
ประเด็นท่ีจะศึกษาคือ ประวติัความเป็นมาของเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย บริบทของเพลงปรบไก่
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บา้นดอนข่อยโดยเฉพาะการเล่น ทาํนองการขบัร้อง เน้ือเพลง และความเช่ือความศรัทธาทศันคติท่ีมี
ต่อศาลพ่อปู่ประจาํหมู่บา้นผ่านเพลงปรบไก่ ซ่ึงผูว้ิจยัไดจ้ดัเตรียมประเด็น คาํถามโดยมีโครงสร้าง
ของคาํถาม ( semi-structure Questionnaire) เพื่อความสามารถในการควบคุมประเด็นหลกั แต่ทั้งน้ีก็
ไดย้ดึหยุน่ในการรับขอ้มูลจากการสมัภาษณ์เพื่อหวงัในส่วนคาํถามท่ีผูว้ิจยัไดต้กหล่นในระดบัหน่ึง 
 สาํหรับการสัมภาษณ์แบบกลุ่มนั้น ผูว้ิจยัไดใ้ชว้ิธีการลงพ้ืนท่ีก่อนวนัจดังาน ในวนัจดั
งาน และหลงัจากเสร็จงานแสดง โดยใชส้ถานท่ีท่ีสะดวกกบัผูใ้ห้ขอ้มูล เช่น ใตถุ้นบา้นพ่อเพลง 
ภายในงานแสดง เพื่อทาํการพดูคุยซกัถามประเดน็ต่างๆขณะท่ีจบักลุ่มอยู ่ในการสมัภาษณ์แต่ละคร้ัง
จะใชเ้วลาประมาณไม่เกิน 60 นาที 
 
 3.2.2 สัมภาษณ์ เจาะลกึ (in depth-Linterview) สัมภาษณ์แบบเจาะลึกนั้น จะทาํการ
สัมภาษณ์กบัผูใ้หส้ารสนเทศ (key informant) เก่ียวกบัภูมิหลงั ประวติัความเป็นมา บริบทของเพลง
ปรบไก่บ้านดอนข่อย ตลอดจนวฒันธรรมความเช่ือของชาวบ้าน ผูท่ี้ให้สารสนเทศ ท่ีใช้การ
สัมภาษณ์แบบเจาะลึก คือ ผูท่ี้ชาวบา้นให้ความเคารพนบัถือ ท่ีมีทั้งคุณวุฒิและวยัวุฒิ เช่น พ่อเพลง 
แม่เพลงปรบไก่ ตลอดจนผูสู้งอาย ุของบา้นดอนข่อย  
 การสัมภาษณ์ในรายบุคคลน้ีจะใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง แนวทางของ
คาํถาม ในลกัษณะของการสนทนาท่ีสอบถามขอ้มูลไดต้รงไปตรงมา เช่น ความคิดเห็นในเร่ืองเพศ
ในเน้ือร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย บทร้องท่ีประพนัธ์ข้ึนใหม่เป็นตน้ 
 

 3.2.3 การสังเกต (observation)  วิธีการเก็บขอ้มูลเป็นอีกวิธีหน่ึงท่ีผูว้ิจยัไดใ้ช้ใน
งานวิจัยคร้ังน้ี คือ การสังเกต ซ่ึงผูว้ิจัยได้ใช้การสังเกต 2 แบบคือ  การสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
(Participant observation) และการสงัเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-participant observation) 
 ในระยะแรกๆนั้น ผูว้ิจยัใชว้ิธีสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-participant observation) 
โดยศึกษาแนวทางในการแสดงในแต่ละบทของการแสดง เช่น โครงสร้าง ขั้นตอนการเล่น กลวิธี
การร้อง การร้องรับกบัวงป่ีพาทย ์
 แต่อย่างไรก็ตามผูว้ิจยัน้ีโอกาสติดตามไปสังเกตการณ์แสดงในสถานท่ีต่างๆทั้งท่ีมีผู ้
จา้งวานและเป็นงานประจาํปีรวมทั้งการฝึกซอ้มก่อนไปงานต่างๆดงัน้ี 

  งานประจาํปีของศาลพอ่ปู่ บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี   พ.ศ. 2551-2553 
 งานแกบ้นศาลพอ่ปู่ บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี   พ.ศ. 2552 
 สวนมฤคทายวนั อาํเภอหวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์   พ.ศ. 2553 
 การฝึกซอ้มก่อนการไปงาน ณ ท่ีศาลาหนา้บา้นของพอ่เพลงแม่เพลง เป็นคร้ังคราว 
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 การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant observation) ผูว้ิจยัไดมี้โอกาสไดบ้รรเลงป่ี
พาทย ์(ฆอ้งวงใหญ่) ประกอบการแสดงเพลงปรบไก่ จาํนวน 2 คร้ัง และศึกษาการร้องเพลงปรบไก่
จากพ่อเพลงและแม่เพลงปรบไก่ในกระบวนการร้องเพลงปรบไก่แบบต่างๆ ในช่วงระยะเวลาท่ีได้
การเขา้ทาํการศึกษาวิจยั 
 ในการเขา้ไปศึกษาในพ้ืนท่ีหมู่บา้นดอนข่อยนั้น ผูว้ิจยัไดรั้บการตอ้นรับด้วยนํ้ าใจ
ไมตรีอนัดี สามารถเขา้ไปในพื้นท่ี พบปะสนทนาพูดคุยกบัพ่อเพลงแม่เพลงและนกัแสดงเพลงปรบ
ไก่อยา่งเป็นกนัเอง ผูใ้หข้อ้มูลทุกฝ่ายต่างใหด้ว้ยความเตม็ใจ เน่ืองจากชาวหมู่บา้นทุกคนมีความรู้สึก
ส่วนลึกว่า วฒันธรรมท่ีดีงามถูกมองขา้มจากสังคม ดงันั้นทุกคร้ังท่ีมีผูม้าสนศึกษาวฒันธรรมเพลง
ปรบไก่ จึงเกิดความภาคภูมิใจ รอยยิม้ และพร้อมท่ีจะใหข้อ้มูลอยา่งเตม็ท่ี 

 
 
3.3 การเลอืกพืน้ทีศึ่กษา (Area Study) 
 ขอ้มูลท่ีใชใ้นการศึกษาเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive sampling) การเลือก และ
เหตุผลท่ีเลือกศึกษาวิจยัเพลงปรบไก่ในพื้นท่ีจงัหวดัเพชรบุรี เน่ืองดว้ยเหตุผลต่อไปน้ี 
 3.3.1 จังหวัดเพชรบุรี   ถือว่าเป็นเมืองท่ีมีอารยธรรมอันโดดเด่นทั้ งทางด้าน
ศิลปวฒันธรรมแขนงต่างๆ ประเพณีโบราณ ท่ีตกทอดมาจากคร้ังกรุงศรีอยธุยาป็นราชธานี จนไดรั้บ
สมญานามว่า “ กรุงศรีอยุธยาท่ียงัมีชีวิต” ทั้งน้ีดว้ยชยัภูมิของจงัหวดัเพชรบุรีเป็นเมืองหน้าด่านท่ี
สาํคญัท่ีสุดแห่งหน่ึง จึงมีวฒันธรรมอนัหลากหลายโดยเฉพาะ ดา้นงานช่างสิบหมู่ ดา้นการดนตรี 
และการละครท่ียงัมีบทบาทหนา้ท่ีในสงัคมวฒันธรรมชาวเพชรบุรีตราบจนทุกวนัน้ี 
 3.3.2  สาํหรับการเล่นเพลงปรบไก่ ของจงัหวดัเพชรบุรี เป็นการเล่นอยา่งหน่ึงท่ียงัคงมี
อยู ่ณ หมู่บา้นดอนข่อย ตาํบลลาดโพธ์ิ อาํเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี ซ่ึงพอจะอนุมานไดว้่าเป็นวง
ปรบไก่วงสุดทา้ยของไทยเรา ท่ียงัสามารถเกาะกลุ่มกนัเล่นเพลงปรบไก่อย่างเหนียวแน่นและเป็น
การเล่นท่ีมีโครงสร้างแบบแผนท่ีแน่นอนชดัเจน 
 3.3.3  อาจจะมีตัวแปรท่ีสําคัญท่ีทาํให้การแสดงเพลงปรบไก่ของบ้านดอนข่อย 
จงัหวดัเพชรบุรียงัสามารถดาํรงอยูต่่อไปไดท่้ามกลางวฒันธรรมและค่านิยมใหม่ๆท่ีแพร่กระจาย แต่
กใ็ช่วา่เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยจะไดรั้บความนิยมในปัจจุบนั 

 ดว้ยเหตุผลดงักล่าวทั้ง 3 ประการประกอบกนั ทาํใหผู้ศึ้กษาเลือกศึกษาเร่ืองวิเคราะห์
รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 
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3.4 การวเิคราะห์ข้อมูล (data Analysis) 
ในการวิเคราะห์เน้ือหาท่ีเก่ียวกบัรูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย 

จงัหวดัเพชรบุรี ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาสารัตถะท่ีเก่ียวขอ้งกบัเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย โดยไดท้าํ
การสัมภาษณ์พ่อเพลงแม่เพลง  ถึงกระบวนขั้นตอนของการเล่นเพลงปรบไก่ท่ีถวายต่อศาลพ่อปู่ ณ 
บา้นดอนข่อย เม่ือวนัข้ึน 15 คํ่า เดือน 6 ปี พ.ศ. 2551 และจากแถบบนัทึกเสียงการแสดงของศูนย์
สังคีตศิลป์  ธนาคารกรุงเทพฯจาํกดั  ประจาํวนัท่ี 16 สิงหาคม  พ.ศ. 2526  การแสดงคร้ังท่ี 20 นาํมา
ประกอบเพ่ือความน่ิงของขอ้มูล เป็นหลกัในการศึกษาเคราะห์เท่านั้น เน่ืองจากผูว้ิจยัไดรั้บความ
กรุณาในการช้ีแนะจากเจา้ของวฒันธรรมเอง คือพ่อเพลงแม่เพลงปรบไก่ว่า การเล่นเพลงปรบไก่
ถวายต่อศาลพ่อปู่ ณ บา้นดอนข่อย เม่ือวนัข้ึน 15 คํ่า เดือน 6 ปี พ.ศ. 2551 และแถบบนัทึกเสียงการ
แสดง ณ ศูนยส์ังคีตศิลป์  ธนาคารกรุงเทพฯจาํกดั ในวนัท่ี 16 สิงหาคม  พ.ศ. 2526 นั้น มีความ
สมบูรณ์ ชดัเจนทางดา้นเน้ือร้อง ทาํนองแบบเก่า  โดยนาํระเบียบวิธีวิจยัในทฤษฏีดนตรีไทยและคีต
ศิลป์ไทยเขา้มาช่วยอธิบาย ตีความหมายเพ่ือความเขา้ใจจากสารท่ีเน้ือร้องและทาํนองเพลงปรบไก่
พยายามจะส่ือ ซ่ึงเป็นขอ้มูลทางวฒันธรรมท่ีใช้ “ภาษา”  แทนความคิด  ความเช่ือ  จินตนาการ 
ความรู้สึกของชาวบา้น โดยวิธีการนาํเน้ือเร่ือง ทาํนองการร้องในแบบต่างๆมาจาํแนกเป็นหมวดหมู่   
ลาํดบัเหตุการณ์ เพื่อนาํมาซ่ึงความสอดคลอ้งกนัของขอ้มูล  ออกมาในแนวเดียวกนั เพื่อหาขอ้สรุป 
 ขอ้มูลทางทฤษฏีดนตรีไทยและคีตศิลป์ไทยจึงสามารถนาํมาใชใ้นการศึกษาช่วยให้
เห็นความลุ่มลึกทางวฒันธรรมจากวรรณกรรม การเล่น การร้องท่ีพยามจะบอกธรรมชาติของสังคม
วฒันธรรมนั้นๆไดอี้กทางหน่ึง ซ่ึงไดจ้าํแนกการวิเคราะห์ 2 ประเดน็หลกั ดงัน้ี 

 
 ประเด็นแรก ศึกษาองคป์ระกอบ โครงสร้างตลอดจนรูปแบบของการเล่นเพลงปรบไก่

บา้นดอนข่อย  
 

 ประเด็นสุดท้าย วิเคราะห์ รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย 
 
 จากขอ้วิเคราะห์ดงักล่าว จะนาํมาสู่คาํตอบของงานวิจยั  ตามหลกัของศาสตร์ทางดา้น
มานุษยวิทยาการดนตรี (Ethnomusicology) โดยการศึกษาวิจัยคร้ังน้ี มีจุดมุ่งหมายในการศึกษา 
(Focus of Inquiry) ท่ีวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่เป็นสาํคญั โดยจะนาํไปสู่การสร้างขอ้สรุปในเร่ือง 
“วิเคราะห์รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี”   
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3.5 ระยะเวลาในการวจิยั 
 ใชร้ะยะเวลาในการคน้ควา้ทั้งส้ินประมาณ 2 ปีคร่ึง  ตั้งแต่เดือนมกราคม พ.ศ. 2551 ถึง
เดือนพฤษภาคม พ.ศ 2553 โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
 
 3.5.1 ขั้นเตรียมการ  ไดท้าํการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งจากเอกสาร หนงัสือและ
ส่ิงพิมพต่์างๆ รวมทั้งดูและฟังเพลงปรบไก่จากวีดีทศัน์  เทป  mp3 เพื่อถอดเน้ือร้องบางส่วน ใช้
ระยะเวลาประมาณ 1 ปีคร่ึง ตั้งแต่เดือนมกราคม พ.ศ. 2551 ถึงเดือนพฤษภาคม  พ.ศ. 2552 

 
 3.5.2 ขั้นเก็บรวบรวมข้อมูล  ผูว้ิจยัทาํการเก็บขอ้มูล จดัหมวดหมู่ขอ้มูล ตรวจสอบ
ข้อมูล และทาํการเก็บข้อมูลเพิ่มเติมในส่วนท่ีขาดหายไป ใช้เวลาประมาณ 2 ปี ตั้ งแต่เดือน
พฤษภาคม  พ.ศ. 2551 ถึงเดือนพฤษภาคม  พ.ศ. 2553 

 
 3.5.3 ขั้นตอนการวิเคราะห์ข้อมูล และการนําเสนอข้อมูล  ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาและ
วิเคราะห์ขอ้มูลทั้ งหมด จึงนําเสนอขอ้มูลท่ีวิเคราะห์แลว้มาเรียบเรียงไปตามลาํดับหัวขอ้ และ
นาํเสนอดว้ยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ จากนั้นผูว้ิจยัจึงเขียนเรียบเรียงเน้ือหางานวิจยันาํเสนอต่ออาจารย์
ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์เพื่อตรวจสอบและปรับปรุงแกไ้ขจนสมบูรณ์ ใชเ้วลาประมาณ 12 เดือน ตั้งแต่
เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2553  ถึงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2554 
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บทที ่4 

เพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย 
 
 

4 .1 ความรู้ทัว่ไปเกีย่วกบัเพลงปรบไก่ 
 ในการศึกษาประวติัความเป็นมาของการเล่นเพลงปรบไก่ จึงใชว้ิธีศึกษาขอ้มูลจาก

เอกสารราชการซ่ึงมีการบนัทึกไว ้เช่น จดหมายเหตุ บนัทึกความทรงจาํ จดหมายตรา 3 ดวง พระราช
พงศาวดาร รวมถึงวรรณคดีเก่าต่างๆเพ่ือให้ไดม้าซ่ึงหลกัฐานความรู้ทัว่ไปในเพลงปรบไก่ การเล่น 
วิธีการเล่น และโอกาสในการเล่นเพลงปรบไก่ซ่ึงจาํแนกเป็นอนุภาคดงัน้ี 
 4.1.1 ความเป็นมาของเพลงปรบไก่ 
 4.1.2 เพลงปรบไก่สมยัรัตนโกสินทร์ 
 4.1.3 เพลงปรบไก่ในวรรณคดี 
 4.1.4 ลกัษณะภาพรวมของการเล่นเพลงปรบไก่ในวรรณคดี 
 4.1.5 โอกาสในการเล่นเพลงปรบไก่  
 4.1.6 พื้นท่ีท่ีคน้พบวงปรบไก่ในอดีต 
 4.1.7 เพลงปรบไก่จงัหวดัราชบุรี 

 4.1.8 เพลงปรบไก่จงัหวดันครปฐม 
 4.1.9 เพลงปรบไก่จงัหวดัสุพรรณบุรี 
 
 4.1.1 ความเป็นมาของเพลงปรบไก่ 

 เพลงปรบไก่เป็นเพลงท่ีมีการเล่นมาตั้งแต่สมยัโบราณ จากการสืบคน้พบหลกัฐาน
เก่าแก่ท่ีสุด ช่วงสมยัอยธุยา ในกฎมลเฑียรบาล มีการออกช่ือการละเล่นต่างๆในพิธีกรรมคร้ังน้ีเป็น 
๒ ชุด ชุดแรกมี “ฬ่อช้าง รันแทะวัวชน กระบือชน  ชุมพาชน ช้างชน  ปรบไก่  คลีชงโคน  ปลํา้มวย  
ตีดั้ง  ฟันแย้ง  เชิงแวง  เล่นกล  คลีม้า”( สุจิตต์ วงษ์เทศ . 2532 :184)   และจากการศึกษาภูมิหลงัของ
เพลงปรบไก่ มีผูรู้้หลายท่านสันนิษฐานว่า “เป็นเพลงท่ีมีเล่นกันมาตั้งแต่คร้ังกรุงเก่า” (จรรยา ตัณฑ์
โพธ์ิประสิทธ์ิ. 2522 : 21) 
 อเนก นาวิกมูล ผูเ้ช่ียวชาญเพลงพื้นบา้นพื้นเมืองเขา้ใจวา่มีเล่นตั้งแต่สมยัอยธุยาและได้
ศึกษาพบว่า เพลงปรบไก่พบหลกัฐานปรากฏในหมายรับสั่งสมยัธนบุรี ซ่ึงพระเจา้กรุงธนบุรี โปรด
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เกลา้ให้ฯสมเด็จพระเจา้ลูกเธอกรมขุนอินทรพิทกัษ์ เสด็จข้ึนไปรับพระแก้วมรกตท่ีท่าเจา้สนุก
จงัหวดัสระบุรี จ.ศ.1141 หรือเม่ือ พ.ศ.2322 (ปลายสมยัพระเจา้กรุงธนบุรี)ในคร้ังนั้นมีเพลงปรบไก่
เล่นฉลองดงัขอ้ความต่อไปน้ี 
 

 “วันอังคารเดือน 3 แรม 2 คํา่ จุลศักราช 1141 ปีกุล เอกศก เสดจ็ออกท้องพระโรง ทรง
พระกรุณาโปรดเกล้าฯให้สมเดจ็พะเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้ากรมขุนอินทรพิทักษ์ เสดจ็ขึน้ไปรับพระแก้ว
มรกต (เสดจ็) ณ วันพฤหัสบดีเดือน 3 แรม 4 คํา่...พระแก้วมาถึงท่าเจ้าสนุกคร้ันรุ่งขึน้ ณ วันพธุเดือน 
3 แรม 10 คํา่ ปีกุน เอกศก ต้ังการสมโภช ให้มีเคร่ืองเล่นต้นกัลปพฤกษ์ 3 วัน 3 คืน กลางวันมีละคร
หลวงวิชิตณรงค์ 1โรง ช่องระทา 3โรง เพลงนายอ้น นายดี 1วง ปรบไก่นายแก้วอาํแดงนุ่น 1 วง ญวน
หก กลางคืนหนังโรงใหญ่ พระราชสุภาวดีโรงหน่ึงหม่ืนแก้วโรงหน่ึง คร้ันรุ่งขึน้ ณ วันเสาร์เดือน 3 
แรม 13 คํา่เพลาเช้า แห่พระแก้วพระบางไปลงเรือต้นตะพานเรือเก่าฟากตะวันตก เรือพระท่ีน่ัง 13 วา 
ทรงพระแก้ว ลาํหน่ึง” (พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว.2509:84) 

 
 ซ่ึงนอกจากน้ียงัมีการเล่นเพลงปรบไก่ในการสมโภชพระแก้วมรกตเม่ือมาถึงกรุง
ธนบุรีดงัความวา่ 
 
 “ ส่วนข้างตะวันตก โรงระหว่างระทา 9 โรงน้ันมีโขน 4 โรง รําหญิง 2 โรง งิว้ 1 โรง 
หุ่นมอญ      โรง โรงงานมหรสพใหญ่ละครข้างใน 1 โรง เงินโรงรางวัลละ 10         โขนโรงใหญ่ 2 
โรง ละครผู้ชายโรงใหญ่ 1 โรง รวม 5 โรง หกไม้สูงสามต่อต้นหน่ึง หกไม้ลาํเดียวสามต้นไต่ลวด
สายตํา่หน่ึง ญวนหก คนต่อเท้าสองคนปรบไก่วงใหญ่ 1วงโมงครุ่ม ระเบง ชวารําหน้า ตรีวิไสย 
กระอ้ัวแทงควาย จีนเงาะ กลางคืนหนังสองหว่างระทา 9โรง หนังโรงใหญ่ 2 โรง มงักร ญวนรําโคม 
เวลาเยน็มีมวยหน้าพลับพลา พระราชทานรางวัลใน 7 วันน้ันถึง ต้นกัลปพฤกษ์ทิ้งทาน ให้มีละคร
ผู้หญิงประชันกับละครเจ้านคร วันหน่ึง เงินโรง   46” 
 

 
(พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว.2509:84) 

 
 จากหลกัฐานขา้งตน้ พบวา่การเล่นปรบไก่จะเล่นเพลงในตอนกลางวนั ท่ีสาํคญัจะเห็น

วา่มีการกล่าวถึงช่ือคณะผูแ้สดงเพลงปรบไก่ คือปรบไก่นายแกว้อาํแดงหุ่น ซ่ึงน่าจะเป็นพ่อเพลงแม่
เพลง ทั้งน้ีคุณเอนก นาวิกมูล ได้กล่าวว่า “นับเป็นคร้ังแรกท่ีมีการออกช่ือของคนเล่นเพลงใน

11          3 
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ประวัติศาสตร์เพลงพืน้บ้านและเพลงพืน้เมือง”(อเนก นาวิกมลู.2550:446) และยงัพบขอ้น่าสงัเกตว่า
เงินรางวลัค่าการแสดงโขนและเพลงปรบไก่เท่ากนัทาํให้อนุมานไดว้่าเพลงปรบไก่ในสมยัธนบุรี
น่าจะเป็นท่ีนิยมแพร่หลายทดัเทียมกบัโขน นอกจากน้ีในประเภทการเล่นเพลงยงัพบว่ามีเพลงเทพ
ทอง (เพลงเทพทองเป็นเพลงเก่าในสมัยอยุธยาตอนปลายในรัชสมัยพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศมี
หลกัฐานแน่ชดัว่ามีเพลงปฏิพากยช่ื์อเพลงเทพทอง(สุกญัญา  ภทัราชยั. 2543:72) ทั้งน้ี เอนก นาวิก
มูลไดก้ล่าววา่เพลงปรบไก่และเทพทองเป็นเพลงท่ีเล่นในยคุเดียวกนั(เอนก  นาวิกมูล. สัมภาษณ์, 24 
มกราคม 2552) 

 อน่ึง  การท่ีสมัยกรุงธนบุรีมีการเล่นเพลงปรบไก่ในงานพิธีสมโภชของหลวง
โดยเฉพาะมีปรากฏช่ือคณะผูแ้สดง(พ่อเพลงแม่เพลง) ปรากฏคาํว่า “ปรบไก่วงใหญ่” ยอ่มแสดงให้
เห็นว่าเพลงปรบไก่นั้นตอ้งเป็นการละเล่นอาชีพท่ีได้รับความนิยมของศิลปินในระดับหน่ึง ณ 
ขณะนั้น  และยงัไดส้ะทอ้นถึงการไดรั้บความนิยมจากชมผูฟั้งมากจนสามารถแบ่งเป็นวงขนาดต่างๆ
ได ้มีศิลปินเพลงปรบไก่มากมายหรือมีหลายคณะสามารถรวมเป็นวงใหญ่ไดน้ั้นน่าจะมีการพฒันา
ปรับเปล่ียนมานานไม่นอ้ยกวา่ 15 ปี  

 จากสมยัอยุธยา กรุงธนบุรี และสมยัรัตนโกสินทร์ได้พบหลกัฐานต่างๆใน กฎมล
เฑียรบาล ศิลาจารึก กฎหมายตรา 3 ดวงและวรรณคดีเก่าเร่ืองต่างๆ สะทอ้นให้เห็นไดว้่า ศิลปะ
แขนงต่างๆท่ีกว่าจะไดรั้บการยอมรับในวฒันธรรมของหลวงนั้นตอ้งอาศยัระยะเวลาเป็นเคร่ืองบ่ม
เพาะ ขดัเกลาท่ียาวนานและตอ้งเป็นท่ีนิยมของชาวบา้นมาเป็นเวลานานพอสมควร ซ่ึงหากพิจารณา
จากสภาพของบา้นเมืองในสมยัธนบุรีเป็นช่วงระยะเวลาส้ันๆเพียง 15 ปี และอยูใ่นช่วงทาํสงคราม
ทั้งภายในและภายนอกประเทศ กอบกูก่้อร่างสร้างประเทศ จากปัจจยัขา้งตน้นั้นไม่เอ้ือต่อการเป็น
จุดเร่ิมต้นในการสร้างสรรค์งานศิลปะการแสดงการละเล่นต่างๆได้  เพลงปรบไก่จึงน่าจะสืบ
เน่ืองมาจากกรุงศรีอยธุยาก่อนเสียกรุงคร้ังท่ี 2 ทั้งน้ีดว้ยพระปรีชาอุตสาหะพระเนตรท่ียาวไกลของ
พระเจา้ตากสินมหาราช ในการฟ้ืนฟูกอบกูศิ้ลปวฒันธรรมต่างๆข้ึนมาใหม่โดยตามรอยแบบอย่าง
คร้ังกรุงศรีอยธุยาก่อนเสียกรุงคร้ังท่ี 2  

 จากการศึกษาวิเคราะห์ผูว้ิจยัจึงสามารถอนุมานไดว้่า  การเล่นเพลงปรบไก่น้ีมีมาตั้งแต่
ในช่วงสมยัอยธุยาตอนปลายเป็นอย่างนอ้ย และสืบเน่ืองมาจนถึงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ดงัจะ
กล่าวถึงต่อไป  

 
 4.1.2 เพลงปรบไก่สมัยรัตนโกสินทร์ 

 ในการศึกษาประวติัความเป็นมาของการเล่นเพลงปรบไก่ จึงใชว้ิธีศึกษาขอ้มูลจาก
เอกสารราชการซ่ึงมีการบนัทึกไว ้เช่น จดหมายเหตุ  บนัทึกความทรงจาํ  จดหมายตรา 3 ดวง  พระ
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ราชพงศาวดาร รวมถึงวรรณคดีเก่าต่างๆเพื่อใหไ้ดม้าซ่ึงหลกัฐานการเล่น วิธีการเล่น และโอกาสใน
การเล่นเพลงปรบไก่ดงัน้ี 

 
 รัชกาลที ่1  
 ในสมยัพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช(รัชกาลท่ี1) พบหลกัฐานการ
เล่นเพลงปรบไก่ในการมหรสพสมโภชวดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม พ.ศ.2344 พระราชพงศาวดาร
กรุงรัตนโกสินทร์รัชกาลท่ี 1 ว่าคร้ังการจดังานฉลองสมโภชหลายอย่างคือ “โขน อุโมงค์โรงใหญ่ 
หุ่น ละคร มอญ รํา ระบาํ โมงครุ่ม กุลาตีไม้ ปรบไก่ งิว้จีน ญวน หกคะเมน ต่ายลวด ลอดห่วง รํา
แพน นอนหอก นอนดาบ สิงโตล่อแก้ว และมวย เวลากลางคืนประดับประทีปแก้งระย้าแก้ว แล้วให้
มีหนังคืนละ 9 โรง ดอกไม้เพลิงคืนละ 200 พุ่ม ระทาใหญ่ 8 ระทาประทัด พะเนียง ดอกไม้ม้า 
ดอกไม้กระถาง ดอกไม้กล มงักรล่อแก้ว ญวนรําโคม”  (เจ้าพระยาทิพากรวงศ์.2513:351) 
 และในปีเดียวกนั(พ.ศ.2344)ในงานสมโภชชา้งเผือกท่ีท่าเจา้สนุกจงัหวดัสระบุรี ใน
งานสมโภช “มีละครโรงหน่ึง มวยสิบห้าคู่ ปรบไก่วงหน่ึง”  (เร่ืองเดียวกัน หน้า 278) 
 จากขอ้ความขา้งตน้แสดงใหเ้ห็นว่า ปรบไก่เป็นการเล่นเพลงประเภทเดียวท่ีปรากฏใน
ทาํเนียบการสมโภชเฉลิมฉลองในพระราชพิธีหลวงและขอ้น่าสังเกตคือ การเล่นฉลองวดัพระเชตุ
พนฯคร้ังนั้นเป็นการเล่นเพลงปรบไก่ในช่วงเวลาตอนกลางวนั 

  นอกจากน้ียงัพบหลกัฐานท่ีแสดงให้เห็นถึงความนิยมชมการเล่นเพลงปรบไก่ของ
ชาวบา้นท่ีร้องเล่นกนัทัว่ไปแมแ้ต่พระสงฆย์งัชอบถึงกบัแอบเล่นเพลงปรบไก่ทั้งท่ีผดิกฎระเบียบวินยั
ของพระสงฆ ์จนตอ้งทรงตรากฎหมายตรา3ดวงว่าดว้ยกฎพระสงฆ ์ฉบบัท่ีออกเม่ือ จ.ศ.1163 หรือ 
พ.ศ.2344 มีขอ้ความกล่าวถึงพระสงฆท่ี์ประพฤติตนไม่เหมาะในลกัษณะต่างๆความตอนหน่ึงวา่ 

 
 “กลางวันเข้าถํา้ร้อง ลคอน ลาํนาํ หยอกสีกา กลางคืนกค็ลมุศีรษะตามกันตีวงร้องปรบ
ไก่ ดูจฆะราวาษ ลางจาํพวกนักสวด...”  (กฎหมายตราสามดวง เล่มส่ี.2537:226 ) 
 
 สุกญัญา  สุขฉายา. (2525 : 54) ไดเ้ขียนเก่ียวกบัเพลงปรบไก่ไวใ้นหนังสือเพลง
ปฏิพากยบ์ทเพลงแห่งปฎิภาณของชาวไทยวา่ เพลงปรบไก่เดิมช่ือว่า “ตบไก่” เป็นเพลงเก่าแก่มาก มี
มาแต่สมยักรุงศรีอยธุยาคู่กบัเพลงเทพทอง เพลงปรบไก่นั้นนบัวนัจะหาดูไดย้ากข้ึนทุกที ทั้งๆ ท่ีใน
สมยัก่อนเพลงปรบไก่ไดรั้บการเอ่ยถึง อนัแสดงถึงความนิยมของชาวบา้นในอดีตมาตลอด ดงับท
ละครในเร่ือง อุณรุท พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 ตอน 42 พระอุณรุทเสดจ็กลบักรุงลงกา มีมหรสพ
ฉลอง คือ 
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  “ บัดน้ัน  ฝ่ายการมหรสพถ้วนหน้า 
 กเ็ล่นขึน้พร้อมกันเป็นโกลา เชิดกราวกรายท่าหยดัยนั 
 เหล่าพวกหกคะเมนไต่ลวด ประกวดกรฟ้อนแพนดูขยนั 
 เสียงมงครุ่นผาลาระเบงบัน ปรบไก่ประชันเทพทอง 
 เสียงส้าวเสียงโห่โกลา  เสียงคนเฮฮากึกก้อง 
 เสียงพากย์เพ้ยรับกับเสียงกลอง สะเทือนท้องสุธาเพียงทาํลาย ” 

(เอนก  นาวิกมลู. 2551 : 447) 
 

 รัชกาลที ่2 
 ในสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัไดก้ล่าวถึงเพลงปรบไก่แสดงในพิธี
สมโภชชา้งเผอืก พระยาเศวตกญุชรชา้งเผอืก (จดหมายเหตุ.2470:38) ท่ีสนามชยั 
 นอกจากน้ีในงานพิธีพุทธศาสนา งานพระเมรุศพ งานพระมหากษตัริยใ์นโอกาสพิเศษ
และการสมโภชต่างๆมีกล่าวถึงโดยรวมว่า ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯใหมี้การมหรสพสมโภชเพลง
กลางวนักลางคืนแมจ้ะไม่ระบุช่ือของการแสดงหรือการละเล่นวา่เป็นชนิดใดบา้ง แต่ก็พอจะอนุมาน
ไดว้่าเป็นการแสดงโขน ละคร หุ่น ง้ิว ละครชาตรี และเพลงพ้ืนบา้น (สุรพล  วิรุฬห์รักษ.์2543:94-
95) ซ่ึงเพลงพื้นบา้นในท่ีน้ีอาจจะหมายถึง เพลงปรบไก่ดว้ย 
 
 รัชกาลที ่3 
 การเล่นเพลงปรบไก่ยงัคงมีสืบเน่ืองมาจนถึงสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั 
ซ่ึงยงัคงมีเล่นในงานแสดง งานประเพณีท่ีเก่ียวกบัชาวบา้นเหมือนกบัในรัชกาลท่ี 2 ซ่ึงประกอบดว้ย 
ละครใน หุ่น ละครนอก ละครชาตรี หนัง ง้ิว มอญรํา เพลงปรบไก่ ผาลา และละครกลาย (สุรพล  
วิรุฬห์รักษ.์2543:124)  
 
 รัชกาลที ่4  

 ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว ไดท้รงออกประกาศห้ามมิให้เล่นแอ่ว
ลาว โดยมีใจความดงัน้ี    

 
 “กก็ารบัดนีเ้ห็นแปลกไปนัก ชาวไทยท้ังปวงละทิง้การเล่น สาํหรับเมืองตัวคือ ป่ีพาทย์

มโหรี เสภาคร่ึงท่อน ปรบไก่ สักวา เพลงไก่ป่า เก่ียวข้าว และละครร้อง เสียหมด พากันเล่นแต่ลาว
แดนไปทุกหนทุกแห่งทุกตาํบล ให้งดการเล่นลาวแดนเสีย อย่ามาหาดูแลฟังแลอย่า ให้เล่นเองเลย
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ลองดูสักปีหน่ึงสองปี การเล่นต่างๆของเก่าอย่างไทย คือ ละครฟ้อนรํา ป่ีพาทย์ มโหรี เสภาคร่ึงท่อน 
ปรบไก่ สักวา เพลงไก่ป่า เก่ียวข้าวและอะไรๆท่ีเคยเล่นมาแต่ก่อนมากู้ ขึน้บ้างอย่าให้สูญ เล่นแอ่ว
ลาวขอให้งดเสีย ” (ประชุมประกาศรัชกาลท่ี4 อ้างถึงใน  สุรพล  วิรุฬห์รักษ์.2543:163)  

 
 จากขอ้ความขา้งตน้จะเห็นไดว้า่ การเล่นเพลงปรบไก่ยงัคงใหมี้การเล่นเพื่อการอนุรักษ์
ในฐานะการเล่นอย่างเก่าของไทย แมว้่าจะมีเพลงพื้นบา้น เช่น เพลงเก่ียวขา้ว เพลงไก่ป่าและเพลง
คร่ึงท่อน เกิดข้ึนใหม่กต็าม 
 
 รัชกาลที ่5 
 คร้ังในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว ไดพ้บว่ามีการเล่นเพลงปรบไก่
ในโรงบ่อนเกิดข้ึนดงัขอ้ความดังต่อไปนี ้   
 
 “พระยาอานุภาพไตรภพ เล่าว่าแต่ละบ่อนมีเคร่ืองล่อใจให้คนไปเท่ียวอย่างคร้ืนเครง
คือมีละครให้ดูบ้าง ลิเกบ้าง งิว้บ้าง เพลงบ้าง ฯลฯ ตลอดต้ังแต่ 9 ถึง 24 นาฬิกา” (พระยาอานุภาพ
ไตรภพ.2504:169)  
 
 “เพลง”ในท่ีน้ีน่าจะหมายรวมถึงเพลงปรบไก่ ดงัท่ีเสถียร  โกเศศ ไดก้ล่าวถึงชนิดของ
การแสดงในโรงบ่อนไวว้า่ 
 
 “ถ้าโรงบ่อนใดต้ังอยู่ในทาํเลท่ีมีคนจีนมาก เช่น โรงบ่อนบางรัก กมี็งิว้ให้ดู ถ้าต้ังอยู่ใน
ย่านคนไทยมาก เช่น โรงบ่อนบ้านทวาย กม็กัมีละครรําบ้าง แอ่วลาวบ้าง เพลงปรบไก่บ้าง ภายหลัง
เม่ือเกิดมีลิเกแล้ว กมี็เล่นลิเกบ้าง” (เสถียร  โกเศศ.2513:169) 
 
 รัชกาลที ่6  
 ดว้ยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงนาํเพลงปรบไก่บรรจุไวใ้นบทละคร
สังคีตพระราชนิพนธ์ เร่ือง ศกุลตลา ซ่ึงเป็นบทร้องโตต้อบของ 3 นาง (อนุสูยา  ปิยวาทและศ
กลุตลา)และมีลูกคู่รับ ดงัน้ี 
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“บทร้อง-สามนางและลูกคู่” 
(เพลงปรบไก่) 

 
 อนุสูยา  แม่สาวรุ่นศกลุตลาหนา้เปนนวลใย 
   เอวกก็ลมนมกเ็ต่ง ดูหรือน่าเพง่พิไลย 
   มีเสียอยูห่น่อยท่ีใจลอยกระไร 
   ช่างน่าเสียใจจริงเอย! 
 ปิยวาท  เอ๋ยจริงเอย! 
   มีเสียอยูห่น่อยท่ีใจลอยกระไร 
 นางอ่ืนๆ  มีเสียอยูห่น่อยท่ีใจลอยกระไร 
   ช่างน่าเสียจริงเอยฯ 
 ปิยวาท  เจา้รูปสาํอาง อยูก่ลางไพรพฤกษ ์
   เจา้มิเคยจะนึกรักชาย 
   พระเอินวนัน้ี วนัดีนกัหนา มีหนุ่มมีนอ้ยมากลํ้ากราย 
   เขาทกัโฉมเฉลาเจา้กไ็ม่ตอบคาํ 
   เพราะมวัแต่ทาํเมินอาย 
   เขากเ็ลยขวยเขินรีบเดินผบัผาย 
   โอน่าเสียดายจริงเอย! 
 อนุสูยา  เอ๋ยจริงเอย! 
   เขากเ็ลยขวยเขินรีบเดินผนัผาย 
 นางอ่ืนๆ  (เขา)กเ็ลยขวยเขินรีบเดินผนัผาย 
   โอน่าเสียดายเอย! 
 ศกลุตลา  ออ้น่าเสียดายนกัหรือ เออใครเล่าหรือหาญกลา้ 
   พดูเสียจอ้ยๆตอบถอ้ยผูช้าย 
   พดูพลางชมา้ยนยัน์ตา 
   ราวกบัผูห้ญิงงามเมือง ปราดเปร่ืองนกัหนา 
   ช่างพดูช่างจาเสียจรองเอย! 
 นางอ่ืนๆ  เอ๋ยจริงเอย! 
   ราวกบัหญิงงามเมืองปราดเปร่ืองนกัหนา 
   ช่างพดูช่างจาเสียจรองเอย! 
   ฉ่า ฉ่า ฉ่า ชะฉ่า ไฮฯ้  

(พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั.2494:109) 
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 ดงัท่ีกล่าวแลว้ว่าในสมยัรัชกาลท่ี 5 มีการเล่นปรบไก่ในโรงบ่อนคร้ันในสมยัรัชกาลท่ี 
6 โปรดให้เลิกหวย ก.ข. และเลิกบ่อนเบ้ีย ทาํให้ธุรกิจจา้งเหมาการแสดงต่างๆ มาจูงใจลูกคา้ตอ้ง
หยดุกิจการลง แต่การเล่นท่ียงัคงเป็นท่ีนิยมมากในหมู่คนกรุง คือ สวดคฤหัสถ ์ ลาํตดั  จาํอวด  และ
ง้ิว (กาญจนาคพนัธ์ อา้งถึงใน สุรพล  วิรุฬห์รักษ.์2548:281) จากการยุติกิจการบ่อนเบ้ียย่อมส่งผล
กระทบให้การแสดงการละเล่นต่างๆ เช่น ละคร ลิเก ง้ิว เพลงปรบไก่ฯลฯ ซบเซาลงไปด้วย 
ประกอบกบัในรัชกาลท่ี 6 น้ีมีส่ิงบนัเทิงซ่ึงใหม่กว่า แปลกกว่าต่างๆมากมาย เช่น ภาพยนตร์ สวด
คฤหัสถ ์ลาํตดั จาํอวด และละครเจ๊ก ทั้งน้ีการเล่นจาํอวด ลาํตดัและสวดคฤหัสถล์ว้นเป็นการแสดง
ประเภทเพลงร้องทั้งส้ินกล่าวคือ “จาํอวด คือ เล่นตลกพูดกนัแลว้ก็มีร้องเพลง”  (ขนุวิชิตมาตราอา้ง
ถึงใน สุรพล  วิรุฬห์รักษ.์2543:283) ส่วนลาํตดัเป็นการแสดงประเภทเดียวกบัการเล่นเพลงและสวด
คฤหสัถเ์ป็นการนาํการแสดงเบด็เตลด็ต่างๆมาผสม เช่น การออกภาษา การเล่นเพลงต่างๆ เช่นเพลง
ปรบไก่ เพลงฉ่อย ลาํตดั ดงัน้ี 
 
 “คณะตานิล ตัวภาษาช่ืออะไรจาํไม่ได้เล่นเป็นเบ็ดเตล็ดมากเหมือนกัน ท่ีสวดเล่น
เบ็ดเตล็ดน้ันมีเล่นเพลงปรบไก่  เพลงฉ่อย  ย่ี เก  ตอนออกแขก  ลําตัด  ฯลฯ” (กาญจนนาค
พันธ์.มปป:57) 
 
 คร้ังเหตุดงักล่าวทาํให้สันนิษฐานไดว้่าการเล่นเพลงปรบไก่ในช่วงปลายสมยัรัชกาลท่ี 
6 ไดซ้บเซาลงเพราะการเลิกบ่อนเบ้ียและมีส่ิงบนัเทิงใหม่ๆ โดยเฉพาะภาพยนตร์และการเล่นเพลง
อ่ืนๆเขา้มาแทนท่ีจาํนวนมาก 
 ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาพบว่าในหนังสือ เพลง ดนตรี และนาฏศิลป์ จากสาส์นสมเด็จ 
ของศาสตราจารย ์นายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล อติภพ ภทัรเดชไพศาล และ เสถียร ดวงจนัทร์ทิพย ์
ซ่ึงเป็นบทสนทนาระหวา่ง สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ และ สมเด็จพระ
เจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวติัวงศ ์ทรงโตต้อบไปมาในเร่ืองของ เพลง ดนตรี และ
นาฏศิลป์ มีใจความสําคญัตอนหน่ึงท่ีสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ ทูล
สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวติัวงศว์า่ “เจา้กรมเทศของหม่อมฉนัท่ีท่านเคย
ทรงรู้จกั แกมีเมียช่ือ “อ่ิม บา้นไผ”่ เป็นคนมีช่ือเสียงในการเล่นเพลงปรบไก่ หม่อมฉนัจึงไดเ้คยดูเขา
เล่นเพลงปรบไก่แต่เม่ือรุ่นหนุ่มเนืองๆ คนเล่นเพลงปรบไก่นั้นมีผูช้ายพวก ๑ ผูห้ญิงพวก ๑ ยื่นร้อง
กนัเป็นวง มีตน้บทฝ่ายละ ๒ คน ตน้บทเป็นผูคิ้ดและขบัถอ้ยคาํแกก้นั ลูกคู่เป็นผูร้้องรับเม่ือปลายบท  
บทเพลงปรบไก่ตอนแรกเล่น คือท่ีเป็นพื้นเร่ือง บทไม่มีจาํกัดคาํ แลว้แต่ตน้บทจะว่าไปจนส้ิน
กระแสความ สั้นหรือยาวเท่าใดก็ได ้และใชล้าํนาํแต่อยา่งเดียว ต่อเม่ือใกลจ้ะเลิก ออกท่ารําและร้อง
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ลาํนาํต่างๆ ใช้บทสําเร็จไม่ตอ้งคิดใหม่ บทละ ๔ คาํเป็นจาํกดั ลกัษณะท่ีเล่นเพลงปรบไก่ส่อให้
สันนิษฐานว่า เพลงเช่นร้องดน้อนัไม่มีจาํกดัจาํนวนคาํนั้น เป็นเพลงยาว เพลงท่ีร้องเม่ือจวนเลิกอนั
บทมีจาํกดั ๔ คาํนั้น เป็นเพลงสั้น” (พนูพิศ อมาตยกลุ 2552) 
 จากขอ้ความขา้งตน้นั้น คือสาส์นรับสัง่ส่วนพระองคใ์นช่างปี พ.ศ. 2457-2490 สะทอ้น
ให้เห็นประโยคท่ีสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ ตรัสว่า “หม่อมฉนัจึงได้
เคยดูเขาเล่นเพลงปรบไก่แต่เม่ือรุ่นหนุ่มเนืองๆ” ซ่ึงพระองคน์ั้นเกิดในปี พ.ศ.2405-2486 โดยตรงกบั
ช่วงรัชกาลท่ี 6-8 ทาํให้พอท่ีจะอนุมานไดว้่า วงปรบไก่ของ “อ่ิม บา้นไผ”่ อยูใ่นบริเวณกรุงเทพฯท่ี
ไดรั้บความนิยมในสมยัก่อน และเป็นวงสมยัสุดทา้ยก่อนท่ีจะหมดยคุของเพลงปรบไก่ ซ่ึงไม่มีตาํรา
เล่มไหนไดก้ล่าวเก่ียวกบัเพลงปรบไก่ไวอี้กจนถึงรัชกาลท่ี 9  
 ถึงแมว้่าการเล่นปรบไก่จะซบเซาลงในช่วงรัชกาลท่ี 6 แต่ผูว้ิจยัสันนิษฐานว่า ปรบไก่
ไดมี้การปรับรูปแบบการแสดงเพื่อความอยูร่อดมาตามลาํดบัจนกระทัง่ปัจจุบนั ซ่ึงยงัหาชมการเล่น
ปรบไก่ได้ในจงัหวดัแถบภาคกลาง เช่น ราชบุรี  นครปฐม  สุพรรณบุรี และโดยเฉพาะจังหวดั
เพชรบุรีท่ีบา้นดอนข่อย ซ่ึงจะไดก้ล่าวรายละเอียดในบทต่อไป 
 นอกจากหลกัฐานทางราชการท่ีไดก้ล่าวถึงการเล่นเพลงปรบไก่แลว้ พบว่าในวรรณคดี
ต่างๆซ่ึงสามารถใชเ้ป็นขอ้มูลในการศึกษาวิถีชีวิต ประเพณี ศิลปวฒันธรรม ในแต่ละยคุสมยัไดเ้ป็น
อย่างดียงัไดก้ล่าวถึงการเล่นเพลงปรบไก่ไวใ้นวรรณคดีเร่ืองต่างๆ เช่น อุณรุท  ขุนช้างขุนแผน  
อิเหนา  พระอภัยมณี  และคาวี จากการศึกษาพบบทละครท่ีสะทอ้นให้เห็นถึงลกัษณะการเล่น 
โอกาสในการเล่นเพลงปรบไก่ ดงัตวัอยา่งจากวรรคดีเร่ืองต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 
 
 4.1.3 เพลงปรบไก่ในวรรณคดี 
 
  4.1.3.1 วรรณคดีเร่ืองอุณรุท 
  วรรณคดีเร่ืองอุณรุท พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลก ตอน 42 กล่าวว่า เม่ือพระอุณรุทเสด็จกลบักรุงณรงกา มีมหรสพฉลอง ขอ้ความน้ีได้
สะทอ้นให้เห็นถึงการแสดงและการละเล่นร่วมสมยักบัเพลงปรบไก่ ในสมยัรัชกาลท่ี 1 กล่าวคือมี 
โขน หกคะเมน ไต่ลวด ฟ้อนแพน โมงครุ่ม ผาลา ระเบง ปรบไก่และเทพทอง แสดงในงานเฉลิม
ฉลอง 
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อุณรุท 
 

  บดันั้น  ฝ่ายการมหรสพถว้นหนา้ 
 กเ็ล่นข้ึนพร้อมกนัเป็นโกลา เชิดกราวกรายท่าหยดัยนั 
 เหล่าพวกหกคะเมนไต่ลวด ประกวดกลอนฟ้อนแพนดูขยนั 
 เสียงโม่งครุ่มผาลาระเบงบนั ปรบไก่ประชนัเทพทอง 
 เสียงสา้วเสียงโห่โกลา  เสียงคนเฮฮากึกกอ้ง 
 เสียงพากยเ์พย้รับกบัเสียงกลอง สะเทือนทอ้งสุธาเพียงทาํลาย 

ฯ๖คาํฯ 
(พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก2515:38) 

 
  4.1.3.2 วรรณคดีเร่ืองอเิหนา 
  บทวรรณคดีเร่ืองอิเหนาพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลา้นภาลยั กล่าวถึงปรบไก่ตอนอุณากรรณขบัลาํกบัปันหยีและตอนทา้วดาหาเตรียมงานอภิเษก
บุษบากบัจรกา ดงัน้ี 
 

ตอน อุณากรรณขับลาํกบัปันหย ี
 

  “เม่ือน้ัน  มิสาระปันหยีสุกาหรา 
 ท้ังพวกพ่ีเลีย้งและเสนา  สรวลสันต์หรรษาทุกคนไป 
 แล้วส่ังคนเพลงนักเลงเล่น  ให้ทาํเป็นคร่ึงท่อนกลอนปรบไก่ 
 โต้ตอบตามทาํนองว่องไว  เล่นไปจนเพลาราตรี...” 

(พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหล้านภาลยั.2547:251) 
 

ตอน ท้าวดาหาเตรียมงานอภิเษกบุษบากบัจรกา 
 

  โขนละครโหมโรงกึกกอ้ง  ปรบไก่เทพทองคู่ขนั 
 ทั้งโม่งครุ่มผาลาสารพนั   เสียงฆอ้งกลองสนัน่ทั้งกรุงไกร 

(พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลา้นภาลยั.2547:435) 
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 จากบทกลอนขา้งตน้สะทอ้นใหเ้ห็นลกัษณะการเล่นเพลงปรบไก่เป็นการดน้กลอนสด
ร้องโตต้อบกนั โดยโอกาสในการแสดงเพลงปรบไก่นั้น  เล่นเพื่อความบนัเทิงทัว่ไปและในพิธี
สําคญัคือพิธีอภิเษกสมรส ซ่ึงยงัพบว่ามีการกล่าวถึงการเล่นปรบไก่ในงานอภิเษกสมรสในบท
วรรณคดีเร่ืองพระอภยัมณีอีกดว้ย 
 
  4.1.3.3 วรรณคดีเร่ืองพระอภัยมณ ี
 

ตอน อภิเษกสินสมุทรกบันางอรุณรัศมี 
 

  “หุ่นละครมอญรําระบาํไทย เพลงปรบไก่เทพทองร้องคา้งคาว” 
 ในบทกลอนท่ียกมาขา้งตน้นั้นกย็งับ่งบอกอีกวา่เพลงปรบไก่และเพลงเทพทองร้องเล่นคู่กนั 

(สุนทรภู่.2544:229) 
 
  4.1.3.4 วรรณคดีเร่ืองขุนช้างขุนแผน 
  บทวรรณคดีเร่ืองขนุชา้งขุนแผน บทในสมยัรัชกาลท่ี 2 พระบาทสมเด็จ
พระพทุธเลิศหลา้นภาลยั ไดก้ล่าวถึงการเล่นเพลงปรบไก่ไวใ้นตอนต่างๆดงัต่อไปน้ี 
 

ตอน โจรจันศรคุมพวกปล้นบ้านขุนศรีวชัิย ทีเ่มืองสุพรรณ 
 กล่าวถึงนางเทพทองกับเด็กชายขุนช้างว่าถูกโจรจนัศรสั่งให้เชลยในบา้น รวมทั้ ง
ตนเองกบัลูกชายเป็นคนรํา และมีการร้องเพลงปรบไก่มาประกอบ ไวว้า่ 
 
  “จันศรว่าพวกเราเอาตัวมา  ให้ผู้หญิงมนัว่าปรบไก่ไป 
 จันศรน่ังยนัก้นครก   บ่าวเต้นหยกหยกอยู่ขวักไขว่ 
 ท่ีบางคนยืนมองส่องคบไฟ  ร้องชะฉ่าฮ้าไฮ้มโนพรวด 
 เฮ้ยอีแม่ลกูลกุขึน้รํา   น่ิงอยู่กูจะตาํให้กบหนวด 
 มิเช่ือกูลองดูเล่นสักรวด   เอาด้ามหอกออกหวดมึงรําไป 
 เจ้าขนุช้างกับนางเทพทอง   ว่าไม่มีป่ีกลองรําไม่ได้ 
 อ้ายขโมยท้ังกองร้องฮ้าไฮ้   บ้างปากไล่เป็นป่ีต๋ีต๊อยแต 
 ขนุช้างกับนางเทพทองรํา   โจ๋งจะกะโจ๋งคร่ําทาํแยงแย่ 
 อ้ายขโมยว่าลกูยกัถกูแท้   แต่อีแม่ยงัเลวเอวแขง็ไป 
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 เทพทองกลวัหนักยกัส่ีมมุ   โจ๋งจะกะโจ๋งครุ่มหาหยดุไม่ 
 ตะติงเหน่งติงโหน่งกะโพงใส่  ยกัไหล่ไพล่ก้นวนตามโทน 
 นมยานโยนฟัดตหุนัดตเุหน่ง  ชักแขนโก้งเก้งเหมือนเพลงโขน 
 ขนุช้างไม่น่ิงตละลิงทโมน   โลดโผนกลอกกลบัขึน้จับลอย 

(สุนทรภู่.2544. :89) 
 

 จากบทกลอนขา้งตน้สะทอ้นให้เห็นว่าความหมายของเพลงปรบไก่ท่ีสุนทรภู่เขา้ใจ
และไดถ่้ายทอดผา่นงานประพนัธ์ออกมานั้น เพลงปรบไก่จาํเป็นตอ้งมี ป่ี,กลอง และจากสาํนวนใน
การใชค้าํ “โจ๋งจะกะโจ๋งคร่ํา” และ “ตะติงเหน่งติงโหน่ง” นั้นลว้นเป็นหนา้ทบัของโทน และกลอง
แขกหรือกลองมลายทูั้งส้ิน   บทประพนัธ์ยงัไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นอีกวา่ ใชผู้ห้ญิงเล่นเพลงปรบไก่โดยมี
การแสดงท่ารําประกอบ 
 

ตอน ทาํศพนางวนัทอง 
 

  “นายแจ้งกม็าเล่นเต้นปรบไก่ ยกไหล่ใส่ทาํนองร้องฉ่าฉ่า 
 รําแต้แก้ไขกับยายมา   เฮฮาคร้ืนคร่ันสน่ันไป 

(สุนทรภู่.2544:32) 
 

 จากบทกลอนขา้งตน้กล่าวถึงการเล่นปรบไก่ในงานศพหรืองานอวมงคลโดยการดน้
กลอนสดโตต้อบกนัระหว่างพ่อเพลง(นายแจง้)กบัแม่เพลง(ยายมา)  ซ่ึงเป็นมหรสพในงานศพท่ี
แสดงถึงความสนุกสนานของผูเ้ล่นและผูช้ม 
 

ตอน พลายมัดลาวทีค่อยทาํร้ายนางศรีมาลา (ตอน41) 
 

  “ฝ่ายพลายรักษาศรีมาลา  รู้ว่าอ้ายลาวอยู่ปากง่าม 
 กช่็วยกันปลํา้ปลกุคุกคาํราม  มดัศอกติดตามกันเตม็ไป 
 เรือนางพายมาเวลาคํา่   ผีทาํร้องว่าอย่าเข้าใกล้ 
 ผีพายไล่ขยมุสุ่มส่งไป   ร้องเพลงปรบไก่เรียดทางมา”  

(สุนทรภู่.2544:55) 
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 ในบทกลอนตอนน้ีกล่าวถึงนางศรีมาลาและผูติ้ดตามลูกพรายมดัลาวหลอกผี ด้วย
ความกลวัจึงเร่งฝีพายเรือและร้องปรบไก่เป็นเพื่อนมาตลอดทาง แสดงให้เห็นว่าแมว้่าจะไม่มีสติอยู่
ในความกลวัยงัร้องปรบไก่ได ้ซ่ึงหมายถึงปรบไก่เป็นเพลงร้องติดปากกนัทัว่ไป 
 

ตอน  เถรขวาดอาระวาดวดัป่าโมก (ตอน43) 
 

  “ มาถึงบางเทวาท้ายป่าโมก จระเข้โบกหางหันเข้าแฝงฝ่ัง 
 ท่ีน้ันนํา้นักตะพักพัง   เข้าเฟือยฟังแยกคาบอยู่ท้ายวัด 
 เป็นเทศกาลชาวบ้านมาไหว้พระ  เสียงเอะอะเรือแพออกแออัด 
 แข่งกันไปมาอยู่หน้าวัด   บ้างซัดเพลงปรบไก่ใส่เพลงเรือ 
 นางสาวสาวโอ่อวดประกวดกัน  ห่มสีสันม่วงไหมล้วนใส่เส้ือ 

(สุนทรภู่.2544:88) 
 

 จากบทกลอนดงักล่าวสะทอ้นถึงการนาํปรบไก่มาเล่นประชนักบัเพลงเรือ ซ่ึงน่าจะมี
การเล่นเพลงปรบไก่ในเรืออยูบ่า้งอาจเป็นได ้
 
 4.1.4 ลกัษณะภาพรวมของการเล่นเพลงปรบไก่ในวรรณคดี  
 บทกลอนในวรรณคดีเร่ืองต่างๆขา้งตน้ไดส้ะทอ้นถึงความนิยมในการเล่นเพลงปรบไก่
ในวิถีชาวบา้น ลกัษณะการเล่นตลอดจนโอกาสในการเล่นเพลงปรบไก่ในลกัษณะท่ีแตกต่างกนั
ออกไปทั้งน้ีไดอิ้ทธิพลทางอารมณ์และความเขา้ใจในเพลงปรบไก่จากผูป้ระพนัธ์เองถูกถ่ายทอด
ผา่นบทประพนัธ์ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีทาํให้เราไดม้องเห็นเพลงปรบไก่จากนอกวฒันธรรมอีกรูปแบบหน่ึง  
ซ่ึงสามารถสรุปไดด้งัน้ี 

 เป็นการเล่นโตต้อบประชนักนัมีพอ่เพลง แม่เพลงเป็นผูข้บัร้องนาํ 
 ผูแ้สดงมีทั้งชายลว้น หญิงลว้น และชายหญิงไม่ไดจ้าํกดัในเร่ืองจาํนวนผูเ้ล่นเพลง 
 มีการแสดงออกท่ารําประกอบการเล่นเพลงปรบไก่ 
 มีเคร่ืองดนตรีไทยเขา้มาประกอบในการเล่นเพลงปรบไก่ เช่น กลอง, ป่ี เป็นตน้ 
 บทลูกคู่เพลงปรบไก่ท่ีรวบรวมไดจ้ากบทประพนัธ์ต่างๆมี 2 ลกัษณะดงัน้ี  
 

“ฉ่า ฉ่า ฉ่า  ชะฉ่า ไฮ้”   และ    “ ชะฉ่าฮ้าไฮ้” 
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 4.1.5 โอกาสในการเล่นเพลงปรบไก่ 
 เพลงปรบไก่ไดรั้บความนิยมจากชาวบา้นพื้นเมืองภาคกลางอยา่งสูงในสมยัหน่ึง โดย
ไดว้ิเคราะห์จากปีท่ีแต่งบทวรรณคดีในเร่ืองต่างๆ  ซ่ึงมีระยะเวลาการแต่งบทประพนัธ์ท่ีต่างปีกนั 
ตลอดจนองคค์วามรู้ท่ีมาจากประสบการณ์แห่งเพลงปรบไก่ของผูแ้ต่งในแต่ละคนท่ีมีความแตกต่าง
กนัโดยจะปรากฏพบว่า เพลงปรบไก่ไดรั้บความนิยมในการเล่นทุกๆเทศกาลทั้งในงานมงคล และ
อวมงคล ตลอดจนงานบนัเทิงร่ืนเริงทัว่ไป  แต่ในปัจจุบนัเพลงปรบไก่ท่ีเหลืออยู ่ไดก้ลายเป็นเพลงท่ี
นิยมเล่นเพื่อบูชาถวายส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเพียงอยา่งเดียว 
 
 4.1.6 พืน้ทีท่ีค้่นพบวงปรบไก่ในอดีต 
 จากเอกสารงานวิจยัตลอดจนหนงัสือท่ีเก่ียวขอ้งไดส้ะทอ้นถึงบริเวณท่ีเคยปรากฏพบ
วงปรบไก่อยู่หลายจงัหวดัอนัไดแ้ก่ อ่างทอง พระนครศรีอยุธยา  สุพรรณบุรี  นครปฐม  กรุงเทพฯ  
ราชบุรี และเพชรบุรี ซ่ึงลว้นแลว้เป็นวงปรบไก่ท่ีมีความเก่าแก่มาไม่ตํ่ากว่า 200 ปีทั้งส้ิน และจาก
การวิเคราะห์ถึงเร่ืองพื้นท่ีแลว้ไดป้รากฏว่า ในแต่ละจงัหวดัท่ีกล่าวมานั้นลว้นเป็นจงัหวดัท่ีมีพื้นท่ี
ติดต่อกนัซ่ึงพอจะสนันิษฐานไดว้า่เกิดจากการเคล่ือนท่ีและแพร่กระจายทางวฒันธรรมเพลงปรบไก่ 
จึงทาํใหเ้พลงปรบไก่มกัพบในเฉพาะเขตภาคกลางบางจงัหวดั 
 จากประวติัความเป็นมาของเพลงปรบไก่ท่ีมีการสืบทอดต่างๆกนัมาเท่าท่ีตรวจพบ
หลกัฐานอยา่งนอ้ยตั้งแต่สมยัธนบุรีถึงปัจจุบนั เป็นเวลากว่า 230 ปีมาแลว้  ในปัจจุบนัพบว่ามีการ
เล่นปรบไก่น้อยมาก คงมีเหลืออยู่ในแถบจงัหวดัภาคกลางซ่ึงเป็นจงัหวดัท่ีมีพื้นท่ีเช่ือมต่อกนัคือ 
จงัหวดัราชบุรี จงัหวดันครปฐม จงัหวดัสุพรรณบุรี และเพชรบุรีเท่านั้น โดยการสืบทอดตลอดจน
ลกัษณะของการเล่นในแต่ละจงัหวดัมีวตัถุประสงคข์ั้นตอนการเล่นแตกต่างกนัไป ดงัรายละเอียดพอ
สงัเขปต่อไปน้ี 
 
 4.1.7 เพลงปรบไก่จังหวดัราชบุรี 
 
  4.1.7.1 ประวตัิเพลงปรบไก่จังหวดัราชบุรี 
  เพลงปรบไก่จงัหวดัราชบุรีเป็นเพลงร้องพื้นบา้นของชุมชนเวียงทุน หมู่ท่ี 
2 ตาํบลเกาะศาลพระ อาํเภอวดัเพลง จงัหวดัราชบุรี มีหลกัฐานจากของชุมชนเวียงทุนและผูเ้ล่นเพลง
ปรบไก่ท่ียงัมีชีวิตอยู ่เช่ือว่าเพลงปรบไก่ของหมู่บา้นเวียงทุนน้ีไดมี้การเล่นกนัต่อเน่ืองมานานกว่า 
200 ปี โดยลุงหล่อ  เคลือบสําริด ปัจจุบนัอายุ 77 ปี ท่านคือพ่อเพลงในการเล่นเพลงปรบไก่ใน
ปัจจุบนัไดเ้ล่าวา่  
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 “เคยดูชาวบ้านเวียงทุนเล่นเพลงร้องปรบไก่แก้บนท่ีศาลเจ้าพ่อโคกกระต่าย ผมเห็นเขา
เล่นกันมาต้ังแต่ผมจาํความได้ ผมคุ้นเคยกับเพลงปรบไก่มาตลอดชีวิต เพราะคุณทวดพิน  ปลืม้มาลยั 
ท่านเป็นแม่เพลง ในการเล่นเพลงปรบไก่ในเวลาน้ัน ผมตามคุณทวดพิน  ปลืม้มาลัย ไปเล่นเพลง
ปรบไก่ตั้งแต่อายุ 10 ขวบ การเล่นเพลงปรบไก่เป็นท่ีรู้กันว่าผู้ ท่ีจะเล่นเป็นแม่เพลงได้คือสามารถ
ร้องเพลงเชิญได้ และในสมัยเดียวกันกับคุณทวดพิน  ปลืม้มาลัยจะมีแม่ถ้วน  เพียรนาค ซ่ึงเป็นแม่
บญุธรรมของผมท่านเล่นอยู่ด้วยกัน เม่ือคุณทวดพิน  ปลืม้มาลยั อายไุด้ 90 ปี แม่ถ้วน  จึงเล่นเป็นแม่
เพลงต่อมา และในสมยัน้ันมีพ่อเพลง แม่เพลงประมาณ10 คน ส่วนตัวผมได้ตามแม่ถ้วนไปเล่นเพลง
ปรบไก่แก้บนท่ีศาลนี้อยู่ ด้วยอย่างต่อเน่ือง ตอนน้ันยังเด็กมากแม่ให้ร่วมเล่นกับลูกคู่ได้เพียงแค่
ปรบมือให้จังหวะ เม่ือแม่ถ้วนเสียชีวิตขณะน้ันท่านอายไุด้ 90 ปี ผมจึงได้เป็นพ่อเพลงปรบไก่จนถึง
ปัจจุบัน” (http://www.openbase.in.th/node/7969) 

 
  จากคาํเล่าขา้งตน้พบว่าเพลงปรบไก่บา้นเวียงทุนไดมี้การเล่นเพลงกนั
มาถึงสามชัว่อายคุน ประมาณ 200 ปีมาแลว้และจากการสืบคน้ของผูเ้ก็บขอ้มูลเก่ียวกบัเร่ืองแม่เหม  
อินทร์สวาท  นายหล่อ  เคลือบสําริต ท่านได้อธิบายให้ฟังว่า “แม่เหม  อินทร์สวาท เป็นคนใน
หมู่บา้นเวียงทุน เคยเล่นเพลงปรบไก่รุ่นเดียวกับคุณทวดพิน  ปล้ืมมาลยัและแม่ถว้น  เพียรนาค  
ต่อมาไดไ้ปแต่งงานกบัคนอาํเภอสองพี่นอ้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี จึงนาํเพลงปรบไก่บา้นเวียงทุนเล่นท่ี
จงัหวดัสุพรรณบุรี และมีช่ือเสียง 
  การเล่นพลงปรบไก่ของบา้นเวียงทุน ชาวชุมชนเก่า การร่วมร้องเล่น
เพลงปรบไก่เป็นการสมคัรเขา้มาดว้ยใจรัก และไม่มีใครยึดถือการร้องเพลงปรบไก่เป็นงานอาชีพ 
ถึงแมจ้ะมีผูม้าหาไปเล่นเพลงปรบไก่เพื่อแกบ้น จะไม่มีค่าจา้งหรือค่าเหน่ือยแต่อยา่งใด 
 
  4.1.7.2 องค์ประกอบการเล่นเพลงปรบไก่บ้านเวยีงทุนจังหวดัราชบุรี 

 เคร่ืองดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง พบว่าเพลงปรบไก่บา้นเวียงทุน
ไม่ไดใ้ชเ้คร่ืองดนตรีเขา้มาประกอบกบัการเล่นเพลง มีแต่การร้องรับร้องส่ง ลูกคู่ และปรบมือเป็น
จงัหวะใหเ้ขา้กบัการขบัร้องเพียงเท่านั้น 

 วธีิการเล่นเพลงปรบไก่จังหวดัราชบุรี พบวา่เพลงปรบไก่บา้นเวียงทุน
จงัหวดัราชบุรีจะเล่นร้องกนัเป็นวง หมายถึง ระยะการร้องเพลง โดยกาํหนดจาก พ่อเพลง แม่เพลง 
ร้องเพลงปรบไก่แลว้ร้องต่อดว้ยการร้องส่ง พร้อมกบัการรับของลูกคู่พร้อมกบัรําเดินรอบวง ดดยจะ
จบลงท่ีเพลงร้องส่ง ลกัษณะดงักล่าวน้ีจะเรียกว่า 1 วง แลว้พ่อเพลง แม่เพลงจึงเร่ิมร้องเพลงปรบไก่
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เน้ือหาต่อไป  การนบัวงเพลงปรบไก่เป็นเง่ือนไขท่ีผูบ้นไดก้าํหนดบอกจาํนวนของวงในแต่ละคร้ังท่ี
เล่นแกบ้น ซ่ึงมีทั้ง 2 วง 10 วง หรือถึง100 วง 
  การรําประกอบเพลงปรบไก่ของพ่อเพลง แม่เพลงดว้ย ซ่ึงท่ารําส่วนมาก
มีลกัษณะเป็นภาษาท่านาฏศิลป์ไทยท่ีใชส้อดคลอ้งกบับทท่ีร้องปรบไก่หรือร้องส่ง หรือในเพลงร้อง
ลากมี็การรําประกอบเช่นกนั  

  ลาํดบัการเล่นเพลงปรบไก่ในการแกบ้นของบา้นเวียงทุนจงัหวดัราชบุรี 
มีขั้นตอนโดยเร่ิมดว้ยเจา้ภาพผูแ้กบ้นนาํเคร่ืองแกบ้นมาประกอบไปดว้ยกลว้ยสุก มะพร้าวอ่อนและ
เพลงปรบไก่ (จะก่ีวงแลว้แต่ท่ีบนไว)้ ไหวท่ี้ศาลพ่อปู่โคกกระต่าย และนาํเคร่ืองบูชาครูเพลงปรบไก่ 
ไดแ้ก่พานธูป เทียน ดอกไม ้เหลา้ บุหร่ี เงินจาํนวน 12 บาท ไหวค้รูส่งใหพ้่อเพลงปรบไก่แลว้จึงเร่ิม
เล่นเพลงร้องตามลาํดบั เร่ิมจากเพลงเชิญ(ไหวค้รู)ตามดว้ยบทร้องเพลงปรบไก่ เพลงร้องส่ง เล่น
ต่อเน่ืองเป็นวงๆ  จนกว่าจะครบตามท่ีวงท่ีเจา้ภาพบนไว ้เม่ือครบแลว้จะร้องเพลงลา จึงจะจบการ
เล่นเพลงปรบไก่ 

  ความสําคญัของการเล่นเพลงปรบไก่บา้นเวียงทุนอยู่ท่ีพ่อเพลงและแม่
เพลงซ่ึงนอกจากเป็นผูท่ี้มีเสียงไพเราะและมีพลงัการร้องท่ีสูงกว่านกัร้องท่ีเขา้ใจในปัจจุบนัเพราะ
การร้องเพลงปรบไก่ของบา้นเวียงทุนนั้นไม่มีไมโครโฟนช่วย หรือดนตรีท่ีช่วยประกอบการเล่น
และพ่อเพลงยงัตอ้งร้องโดยใชป้ฏิภาณกวีร้อยเรียงคาํประพนัธ์ สามารถส่ือสารทั้งเน้ือหาและให้
ความสุนกสนาน 

 วรรณคดีที่เกี่ยวข้อง เพลงปรบไก่บา้นเวียงทุนจงัหวดัราชบุรีจะนาํ
วรรณคดีไทยเร่ืองท่ีเป็นท่ีนิยมของชาวบา้นมาบรรจุในการร้องเล่น เช่น เร่ืองคาวี มโนราห์ เป็นตน้ 

 การแต่งกาย  พ่อเพลง ใส่เส้ือลายดอก นุ่งโจงกระเบน ผกูผา้ขาวมา้ท่ี
เอว  ดา้นแม่เพลง ใส่เส้ือลายดอก นุ่งโจงกระเบน ผกูผา้สีท่ีเอว 

 โอกาสและสถานที่ในการแสดง  ชาวบา้นเวียงทุนจงัหวดัราชบุรีใช้
เพลงปรบไก่เล่นสาํหรับแกบ้นถวายท่ีศาลโคกกระต่าย ซ่ึงเป็นศาลประจาํหมู่บา้น ความศรัทธาของ
ชาวบา้นเช่ือวา่ การขอความสาํเร็จในส่ิงท่ีคาดหวงักบัศาลเจา้พ่อกระต่ายตอ้งแกบ้นดว้ยเพลงปรบไก่ 
ส่ิงท่ีบนแลว้เป็นตามคาดหวงั ไดแ้ก่ พน้จากการเกณฑท์หาร การใหลู้กหลานไดศึ้กษาต่อในโรงเรียน
หรือมหาวิทยาลยัและเร่ืองอ่ืนๆท่ีเป็นเร่ืองขอให้ช่วย  ลกัษณะศาลเจา้พ่อโคกกระต่ายเดิมเป็นศาลท่ี
ปลูกดว้ยตน้ไม ้ต่อมาไดป้รับปรุงร้ือถอนปลูกสร้างใหม่ภายในศาลยงัมีพระฤๅษีประดิษฐานอยู ่
ชาวบา้นเวียงทุนเรียกช่ือวา่หลวงพอ่ดาํ  

 กระบวนการสืบทอดเพลงปรบไก่จังหวัดราชุบรี  การเล่นเพลงปรบ
ไก่บา้นเวียงทุนจงัหวดัราชบุรี มีการสืบทอดให้กบัผูท่ี้มีใจรักเล่นเพลงปรบไก่ ครูพ่อเพลง และแม่
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เพลงจะเป็นผูส้อนและฝึกหดัการเล่นเพลงปรบไก่อยา่งต่อเน่ือง และเม่ือผูเ้ป็นศิษยส์ามารถร้องเพลง
ปรบไก่ประกอบกบัท่าทางไดจ้ะมีการทาํการมอบโดยครูพ่อเพลงหรือแม่เพลงจะพิจารณานิสัยของ
ลูกศิษยท่ี์ตนฝึกฝนนั้น มีนิสัยเหมาะสมหรือไม่ ปัจจุบนัผูท่ี้จะสมคัรเล่นเพลงปรบไก่ไม่มีเหมือน
สมยัโบราณ แต่ลุงหล่อ  เคลือบสาํริต ยงัมีหลานสาวไดส้มคัรเขา้สืบทอดการเล่นเพลงปรบไก่และ
สามารถร้องเพลงเชิญได ้แต่ยงัไม่ไดม้อบให ้เน่ืองจากยงัไม่สามารถเล่นได ้เพราะยงัเป็นเยาวชนควร
จะเล่นไก่เม่ืออายเุหมาะสมพอจะดูแลตวัเองได ้และบางปีท่ีผา่นมาโรงเรียนเวียงทุนไดเ้ชิญ ลุงหล่อ  
เคลือบสาํริต ไปสอนเยาวชนอยูบ่า้ง แต่ไม่มีการสอนอยา่งต่อเน่ือง 

 ประวัติพ่อเพลงแม่เพลงปรบไก่จังหวัดราชบุรี  นายหล่อ  เคลือบสาํ
ริต  เกิดเม่ือปี พ.ศ.2475 ปีวอก อาย ุ77 ปี และนางทวี เคลือบสาํริต เกิดเม่ือปีพ.ศ.2478 ปีชวด อาย ุ74 
ปี  อยูบ่า้นเลขท่ี 50 หมู่ 2 ตาํบลเกาะศาลพระ อาํเภอวดัเพลง จงัหวดัราชบุรี  
  นายหล่อเกิดและอาศยัในชุมชนบา้นเวียงทุน เร่ิมเล่นเพลงปรบไก่ตั้งแต่
อาย ุ10 ปี ในช่วงเวลานั้นไดติ้ดตาคุณทวดพิน  ปล้ืมมาลยั ไปเล่นเพลงปรบไก่และไดท้าํหนา้ท่ีเป็นผู ้
ปรบมือให้จงัหวะพร้อมกบัลูกคู่คนอ่ืนๆต่อมาไดเ้ร่ิมฝึกหัดทั้งร้องเพลงปรบไก่และหัดรํา โดยคุณ
ทวดพิน  ปล้ืมมาลยั เป็นผูส้อนให้ ต่อมาคุณทวดพิน  ปล้ืมมาลยั เสียชีวิตลง คุณแม่ถว้ย  เพียรนาค 
ซ่ึงเป็นแม่บุญธรรมไดสื้บทอดการร้องของแม่เพลงปรบไก่ เน่ืองดว้ยความผกูพนัคุณทวดพิน  ปล้ืม
มาลยั และแม่ถว้น  เพียรนาค เป็นผลใหน้ายทองหล่อ  เคลือบสาํริต รับการสืบทอดเพลงปรบไก่ทั้ง
สองท่าท่ีมีฝีมือทั้งการร้องและการรํา ดงันั้นเม่ือแม่ถว้นเสียชีวิต นายหล่อ  เคลือบสาํริต จึงเป็นพ่อ
เพลง เล่นร้องเพลงปรบไก่ถึงปัจจุบนัและไดร้้องเพลงคู่กบัแม่เพลง นางทวี  ผลมะเฟือง เป็นลูกสาว
ของแม่ถว้น ต่อมาไดแ้ต่งงานกบันางทวีและยงัเล่นเป็นพอ่เพลงแม่เพลง ร้องคู่ดว้ยกนัมาตลอดจนถึง
ปัจจุบนั แต่ดว้ยความชราของแม่ทวี  ทาํให้การร้องออกเสียงเพลงปรบไก่ในปัจจุบนั ออกเสียงไม่
ค่อยไหว ระยะปีพ.ศ.2547 จนถึงปัจจุบนั ไม่ไดอ้อกไปร้องเป็นแม่เพลงคู่กบันายหล่อไดอี้ก ดงันั้น
พ่อเพลงนายหล่อท่ีร้องเพลงปรบไก่นั้นจะไม่มีแม่เพลงร้องโตต้อบอยู่ระยะหน่ึง เพราะปัจจุบนั
ชุมชนบา้นเวียงทุนไม่มีผูใ้ดเป็นแม่เพลงร้องเพลงปรบไก่ได ้
 

 4.1.8 เพลงปรบไก่จังหวดันครปฐม 
 

   4.1.8.1 ประวตัิเพลงปรบไก่จังหวดันครปฐม 
  เพลงปรบไก่ บา้นสระกระเทียมเป็นเพลงร้องพื้นบา้นท่ีเป็นเอกลกัษณ์
อยา่งหน่ึงของชาวบา้นตาํบลสระกระเทียมอาํเภอเมืองนครปฐม จงัหวดันครปฐม  โดยมีช่ือเรียกอีก
ช่ือหน่ึงว่า “เพลงวง” นิยมเล่นเฉพาะผูห้ญิง ความเป็นมาของเพลงปรบไก่บา้นสระกระเทียม เร่ิม
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ตั้งแต่สมยัแม่คุณขลิบซ่ึงเป็นทวดของแม่กุหลาบ เครืออยู ่ซ่ึงเป็นชาวสระกระเทียมเล่นเพลงปรบไก่
กนัอยูแ่ลว้ จึงทาํใหท้ราบวา่ชาวสระกระเทียมเล่นเพลงปรบไก่มานานกวา่ ๑๐๐ ปี 
 
  4.1.8.2 องค์ประกอบการเล่นเพลงปรบไก่บ้านสระกระเทียมจังหวัด
นครปฐม 

 ตัวอย่างเนือ้ร้องเพลงปรบไก่จังหวดันครปฐม 
 

บทเกร่ิน 
 พ่อเพลงร้องทาํนองเก้ียวพาราสี ชกัชวนฝ่ายหญิงแม่เพลงให้ออกมาเล่นเพลงดว้ยกนั

โดยเร่ิมร้องเพลงปรบไก่ ซ่ึงลูกคู่รับว่า “ฉา ตะละลา ฉาฉา ฉาฉา ชะ”หรือลูกคู่รับ “ฮา้ไฮ”้ บางวรรค 
เช่น 

 
“...ขอเชิญตวัเจา้ เขา้มาในวง หน่อยเถิดนางนอ้ง หน่อยเถิดนางนอ้ง รัก...เอ๋ยรัก (ฮาไฮ:้

ลูกคู่) ...เบาหนกั นอ้งอยา่ถือ ซ่ึงโทสาเอย...(ฉา ชาละฉา ชาชา ชาฉา ชา)” 
 

 เคร่ืองดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง  เพลงปรบไก่บา้นสระกระเทียม
นั้นนิยมใชว้งดนตรีประกอบการแสดง คือวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ นอกเหนือจากการตบมือใหจ้งัหวะรับ
กบัการรํา โดยมีเคร่ืองดนตรีดงัน้ี 

 
  - ระนาดเอก  - ระนาดทุม้ 

  - ฆอ้งวงใหญ่ - ตะโพน  
  - กลองทดั  - ฉ่ิง 

  -  เคร่ืองประกอบจงัหวะ (อาจเพิ่มป่ีใน ขลุ่ย ซอ ไดต้ามความเหมาะสม) 
 

 วิธีการเล่นเพลงปรบไก่จังหวัดนครปฐมเร่ิมตน้ดว้ยผูเ้ล่นเพลงปรบไก่
ประมาณ 10 คน นัง่ยองๆลงตรงบริเวณลานหนา้บา้นหรือลานวดัหรือหนา้ศาลเจา้ท่ีมาแกบ้น พนม
มือ แลว้แม่เพลงจะร้องบทไหวค้รู โดยแม่เพลงร้องนาํแลว้ลูกคู่ตามทีละวรรค เม่ือจบบทไหวค้รูแลว้
จะลุกข้ึนยืนเป็นวงกลม แลว้เร่ิมร้องเพลงปรบไก่โดยแม่เพลง หรือพ่อเพลงจะเป็นผูร้้องลูกคู่จะ
ปรบมือเป็นจงัหวะและในตอนจบบทลูกคู่จะร้องรับ “ฉา ตะละลา ฉาฉา ฉาฉา ชะ” แลว้ร้องทวน
วรรคสุดทา้ยท่ีจบบท  ในขณะท่ีร้องเพลงทุกคนจะเดินชา้ๆเขา้จงัหวะท่ีปรบมือเดินเป็นวงเร่ือยๆเน้ือ
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ร้องเพลงปรบไก่บทหน่ึงจะมีประมาณ 3-4 บท และลูกคู่จะตอ้งรับทุกบท เม่ือจบบทของทาํนอง
เพลงปรบไก่ 3-4 บท ทุกคนก็จะหยุดเดินและแม่เพลงหรือพ่อเพลงก็จะร้องส่งเพลงร้องเพียงสั้นๆ
บทหน่ึงขณะท่ีพอ่เพลงร้องบทส่งน้ี ลูกคู่ในขณะบางคนกจ็ะร่ายรําทาํท่าไปตามเน้ือเร่ืองท่ีร้องจนจบ
บทร้องส่งกเ็รียกวา่จบ “1 วง” แลว้ก็ร้องเพลงปรบไก่แต่ละคร้ังมกัจะเป็นการแกบ้นและการร้องคร้ัง
หน่ึงจะร้องสกัก่ี “วง” กไ็ด ้
  สาํหรับเน้ือร้องของเพลงปรบไก่จงัหวดันครปฐมนั้นจะเป็นขอ้ความใน
ลกัษณะเป็นการว่าโตต้อบกนัระหว่างชายหญิง ไม่ค่อยเป็นเก้ียวพาราสีและสาํนวนภาษาท่ีใชก้็จะ
ค่อนขา้งหยาบคือจะว่ากนัตรงๆไม่ออ้มคอ้มหรือเล่ียง เป็นแบบสองแง่สองง่ามเหมือนเพลงพื้นบา้น
ชนิดอ่ืนและเวลาร้องมกัจะกระแทกเสียงหว้นสั้นในคาํทา้ยวรรค 

 วรรณคดีทีเ่กีย่วข้องเพลงปรบไก่บา้นสระกะเทียมจงัหวดันครปฐมจะ
นาํวรรณคดีไทยเร่ืองท่ีเป็นท่ีนิยมของชาวบา้นมาบรรจุในบทร้อง เช่น วรรณคดีเร่ืองสังขท์อง  พระ
อภยัมณี ฯลฯ 

 การแต่งกาย เคร่ืองแต่งกายในการแสดงเพลงปรบไก่บ้านสระ
กระเทียมนั้นจะไม่มีแบบแผนตายตวั กล่าวคือ ใครจะแต่งกายอย่างไรก็ไดแ้ลว้ต่างคนต่างก็มาร้อง
ร่วมกันเพราะในอดีตคนเกือบทั้ งตาํบลสระกระเทียม ร้องเพลงปรบไก่สระกระเทียมได้ทั้ งนั้ น 
ปัจจุบนัจะเหลือกแ็ต่เพียงผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ไม่ก่ีท่านเท่านั้น 
 แต่ถา้เป็นโอกาสสาํคญัและเล่นเพลงปรบไก่จะมีเคร่ืองแต่งกายเฉพาะก็ไดซ่ึ้งจะเรียก
การเล่นเพลงปรบไก่คร้ังนั้นวา่ “เพลงปรบไก่ทรงเคร่ือง” โดยผูแ้สดงแต่งกายดงัน้ี 
  - ผา้นุ่งของผูห้ญิงผูช้าย นุ่งผา้โจงกระเบนดว้ยผา้ลาย 
  - เส้ือผูห้ญิง สวมเส้ือแขนกระบอก ห่มสไบเฉียงสีต่างๆ ทบั  
    เส้ือผูช้าย สวมเส้ือคอกลมมีผา้ขาวมา้คาดเอว 
  - เคร่ืองประดบัผูห้ญิง สวมสร้อยคอ เขม็ขดั ต่างหูกาํไล ฯลฯ 

 โอกาสและสถานที่ในการแสดง  สําหรับโอกาสท่ีเล่นเพลงปรบไก่
บา้นสระกะเทียมจงัหวดันครปฐม ในสมยัก่อนนั้นจะเป็นการเล่นเพื่อแกบ้น แต่ปัจจุบนัน้ีการเล่น
เพลงปรบไก่ไม่ค่อยแพร่หลาย มกัจะมีการเล่นโอกาสท่ีเป็นงานแสดงวฒันธรรมของสถานศึกษา
ต่างๆหรือของสถานท่ีราชการท่ีตอ้งการจะอนุรักษว์ฒันธรรมไทยไวเ้ป็นการเล่นท่ีก่อให้เกิดความ
สนุกสนาน สามคัคี ในหมู่ประชาชนละแวกเดียวกนัและเป็นการแสดงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน
บา้นสระกระเทียม 

 กระบวนการสืบทอดและการถ่ายทอดเพลงปรบไก่  แม่กุหลาบ  เครือ
อยู ่ไดฝึ้กหดัเพลงกบัแม่ครูแรม สุกกลํ่า แม่ครูสอน  ใจงาม  ในโรงเรียนวดัสระกะเทียม และฝึกหดัท่ี
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บา้นกบั แม่คุณป่ัน  ลุ่มจนัทร์  แม่คุณสุ่ม  โรจน์โพธ์ิ โดยเฉพาะคุณทวดขลิบ  ผูเ้คยไปแสดงถวาย
หนา้พระท่ีนัง่รัชกาลท่ี 6 ณ พระราชวงัสนามจนัทร์ 
  แม่กุหลาบทาํหน้าท่ีเป็นครูภูมิปัญญาชาวบา้นให้ความรู้ในดา้นศิลปะ
เพลงพื้นบา้นให้กับผูส้นใจ ทั้งนิสิตนักศึกษา นักเรียนผูส้นใจทัว่ไป มีไดมี้การแสดงเพ่ือแก้บน
เหมือนสมยัก่อน  

 ประวัติแม่เพลงปรบไก่จังหวัดนครปฐม   แม่กุหลาบ เครืออยู่ เกิดท่ี
บา้นสระกระเทียมเม่ือวนัองัคาร เดือนเกา้ ปีระกาพ.ศ.๒๔๖๓ แม่กุหลาบเป็นบุตรของแม่เยื้อน ใจ
งาม และพ่อเร่ง ราหนู มีพี่นอ้งร่วมบิดามารดาเดียวกนั ๓ คน คือแม่กุหลาบเครืออยู่ ครูเต๋อ ใจงาม 
และครูร่ืน ใจงามนอกจากน้ียงัมีพี่ชายร่วมมารดาเดียวกนัคือนายหอม ใจงาม แม่กหุลาบสมรสกบัพอ่
แตม้ เครืออยู ่มีบุตรธิดารวม ๗ คนส่วนการฝึกหัดนอกเวลาเรียนท่านไดรั้บการครอบครูและฝึกหัด
เพลงพื้นบา้น จากแม่คุณป่ัน ลุ่มจนัทร์ แม่คุณสุ่ม โรจน์โพธ์ิ โดยมีเพื่อนรุ่นเดียวกนัอีก๓ คน คือครู
ผิน ครูสังวาล และครูเฮ๊ียะหลงัจากศึกษาเพลงพื้นบา้นจนชาํนาญและสามารถออกแสดงตามงาน
ต่างๆ ไดแ้ลว้ แม่กุหลาบไดฝึ้กเพลงชุดบาลีคือเพลงเก่ียวกบัธรรมะสอนใจ จากครูมหาวงศ ์พ่อเพลง
ฉ่อย ชาวบา้นยาง ซ่ึงเป็นผูท่ี้ว่าเพลงชุดบาลีไดเ้ก่งมากนบัแต่เร่ิมฝึกหดัเพลงเม่ืออาย ุ๗-๘ ขวบ เป็น
ตน้มา แม่กุหลาบก็ไดอ้อกงานเล่นเพลงพื้นบา้นมาตลอดจนกระทัง่แต่งงานกบัคุณพ่อแตม้ เม่ืออาย ุ
๑๘ ปี คุณพอ่แตม้จึงไดข้อใหเ้ลิกเล่นเพลง นบัแต่นั้นมากห็ยดุเล่น จนเม่ือคุณพ่อแตม้ถึงแก่กรรมเม่ือ 
พ.ศ.๒๕๒๓ แม่กุหลาบจึงไดก้ลบัมาเล่นเพลงอีกคร้ัง โดยไดร่้วมเล่นกบัศิลปินเพลงพื้นบา้นสระ
กระเทียมอีกหลายท่าน และไดฝึ้กสอนเพลงปรบไก่ให้กบันักเรียนโรงเรียนสระกระเทียมจนถึง
ปัจจุบนัแม่กุหลาบเขา้รับการศึกษาท่ีโรงเรียนวดัสระกระเทียม จนจบการศึกษาขั้นพื้นฐานในยคุนั้น
คือ ชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๔ โดยศึกษาเพลงปรบไก่ไปพร้อมๆ กบัการศึกษาขั้นพื้นฐาน โดยมีครูแรม 
สุกกลํ่าครูโรงเรียนวดัสระกระเทียมเป็นผูฝึ้กสอนพร้อมกบันกัเรียนร่วมชั้นเรียนในสมยันั้นอีกหลาย
คน หลงัจากนั้นไดอ้อกมาประกอบอาชีพทาํนาและเป็นแม่เพลงพื้นบา้น เพลงพื้นบา้นท่ีแม่กุหลาบ
ศึกษามา ไดแ้ก่เพลงปรบไก่ เพลงฉ่อย เพลงพวงมาลยั เพลงเก่ียวขา้ว เพลงสงคอลาํพวน เพลงพาน
ฟางเพลงเตะขา้ว เพลงชกักระดาน เพลงหางเคร่ือง และเพลงกล่อมเดก็ เป็นตน้ 

เม่ือวนัองัคารท่ี 13 มกราคม 2552 นางกุหลาบ เครืออยู่ ไดเ้สียชีวิตลง
เน่ืองจากตบัแขง็ เม่ือวนัองัคารท่ี 13 มกราคม 2552 ท่ีผา่นมา ณ บา้นเลขท่ี 16 หมู่ท่ี 8 ตาํบลสระกะ
เทียม อ.เมือง จ.นครปฐม สิริอาย ุ88 ปี ซ่ึงทายาทและลูกศิษยไ์ดจ้ดัสวดพระอภิธรรมท่ี วดัสระกะ
เทียม อ.เมือง จ.นครปฐม วงการเพลงพ้ืนบา้นท่ีไดสู้ญเสียแม่เพลงผูมี้ความสามารถและเช่ียวชาญ
ศิลปะการแสดงทั้งดา้นการร้องและการรํา อีกทั้ง "แม่กหุลาบ" ไดส้ร้างถ่ายทอดความรู้ใหแ้ก่ลูกศิษย์
ลูกหามากมาย ก่อใหเ้กิดประโยชน์ในวงการสถาบนัการศึกษาอยา่งกวา้งขวาง  
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 ผลงานของแม่กหุลาบ  แม่กหุลาบมีผลงานตามลาํดบัดงัน้ี 
ก. เป็นผูมี้ผลงานการแสดงเพลงพื้นบา้นเป็นท่ียอมรับโดยทัว่ไปทั้งเพลง

ปรบไก่ เพลงฉ่อย  เพลงพวงมาลยั ฯลฯ 
ข. แต่งเพลง ก.ไก่ โดยใช้ทาํนองเพลงฉ่อย สําหรับกล่อมลูกชายท่ีช่ือ 

โชคลาภ ภายหลงัเพลงน้ีเป็นท่ีรู้จกัแพร่หลายในวงการดา้นเพลงพื้นบา้น 
ค. เป็นผูถ่้ายทอดความรู้ดา้นเพลงพื้นบา้นใหแ้ก่บุคคลท่ีสนใจ 

ง. ฝึกสอนการแสดงเพลงปรบไก่แก่นักเรียนโรงเรียนสระกระเทียม
วิทยาคม 

(http://www.prapayneethai.com) 
 

 4.1.9 เพลงปรบไก่จังหวดัสุพรรณบุรี 
 
  4.1.9.1 ประวตัิเพลงปรบไก่จังหวดัสุพรรณบุรี 
  เม่ือพดูเร่ืองเพลงปรบไก่ว่า “ เม่ือราวปี พ.ศ.2526 ในจงัหวดัสุพรรณบุรี 
ยงัมีวงเพลงปรบไก่อยูว่งหน่ึงท่ีอาํเภอสองพี่นอ้ง คือวงแม่เหม อินทร์สวาท  เพลงปรบไก่น้ีหาฟังยาก
เพิ่งทราบกนัเม่ือ พ.ศ.2521 ว่าวงแม่เหม เล่นเพลงปรบไก่ได ้  แม่เหมเป็นคนจงัหวดัราชบุรีแต่
ภายหลงัไปมีสามีท่ีตาํบลเนินพระปรางค ์อาํเภอสองพ่ีน้อง จงัหวดัสุพรรณบุรี จึงไดน้าํการแสดง
พื้นบา้นท่ีมีอยูติ่ดตวัไปเผยแพร่และเล่นท่ีจงัหวดัสุพรรณบุรีจนมีช่ือเสียงแม่เหมเล่นเพลงพื้นบา้นได้
หลายชนิดทั้งเพลงเรือ เพลงฉ่อย เพลงทรงเคร่ือง รวมถึงในด้านการเล่นเพลงปรบไก่ท่ีในแถบ
จงัหวดัสุพรรณบุรีหาคนเล่นไดย้าก แม่เหมไดน้าํเพลงปรบไก่ไปร้องเล่นท่ีจงัหวดัสุพรรณบุรีทาํให้
จงัหวดัสุพรรณบุรีมีช่ือเสียงในดา้นเพลงพื้นบา้นอีกเพลงหน่ึงคือเพลงปรบไก่คณะแม่เหม อินทร์
สวาท (http://gotoknow.org/blog/pisootjaithiang/100744)            
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  4.1.9.2 องค์ประกอบการเล่นเพลงปรบไก่บ้านสระกระเทียมจังหวัด
สุพรรณบุรี 

 ตัวอย่างเนือ้ร้องเพลงปรบไก่จังหวดัสุพรรณบุรี 
 
บทไหว้ครูเพลงปรบไก่ แม่เหม อนิทร์สวาท 

 
สิบน้ิวลูกจะขอเอย  ยกข้ึนเสมอเศียร ( ฮุย้ ) ไหวท้ั้งธูปทั้งเทียน  ไหวแ้ลว้กบู็ชา 

( ลูกคู่รับ ) จะไหวท้ั้งธูป เอยทั้งเทียน จะไหวท้ั้งธูปทั้งเทียน ไหวแ้ลว้กบู็ชา ฉ่าชา เอชา เอชา (ฮุย้ ) 
สิบน้ิวเอย  ยกข้ึนเสมอเกศ ( ฮุย้ ) จะไหวพ้ระพทุธ พระธรรม พระสงฆล์ํ้าไตรเภท ( ฮุย้ ) 

ไหวพ้ระปิฎกปกเกศ ลูกมาแต่นอ้ยๆ 
(ลูกคู่รับ) ไหวพ้ระปิฎกปกเกศ  เอยไหวพ้ระปิฎกปกเกศ มาแต่นอ้ยๆ ฉ่าชา เอชา เอชา (ฮุย้) 

ลูกจะยกหตัถข้ึ์นนมสัการ  ไหวพ้อ่เจา้ด่าน เอ๋ยไพร (ฮุย้) 
เป็นท่ียดึท่ีหน่วง  เจา้พอ่เขาหลวงลูกกไ็หว ้(ฮุย้) ลูกมานัง่คอยไปเสียนอ้ยเม่ือไหร่เอ๋ยเถิดเอย 

(ลูกคู่รับ) ลูกมานัง่คอยไปเสียนอ้ยเม่ือไหร่ ฉาดชา เอชา เอชา (ฮุย้) 
 

 เคร่ืองดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง  การแสดงเพลงปรบไก่จงัหวดั
สุพรรณบุรีใชว้งป่ีพาทยป์ระกอบการร้องเล่นและปรบมือโดยไม่มีหลกัฐานวา่ใชว้งป่ีพาทยป์ระเภทใด 

 วิธีการเล่นเพลงปรบไก่จังหวัดสุพรรณบุรีในการแสดงเพลงปรบไก่
ของจงัหวดัสุพรรณบุรี เร่ิมจากการไหวค้รูและมีการร้องระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญิง เป็นการใชค้าํ
สองแง่สองง่ามหยาบคายนาํมาร้องโตต้อบกนั  

 การแต่งกาย  แต่งกายแบบพื้นบา้นทัว่ไปไม่มีแบบแผน ผูห้ญิง นุ่งโจง
กระเบน เส้ือแขนกระบอก ผูช้ายใส่เส้ือลายดอก นุ่งโจงกระเบน อาจมีผา้คาดเอวกไ็ด ้

 โอกาสและสถานที่ในการแสดงสําหรับการแสดงเพลงปรบไก่ของ
จงัหวดัสุพรรณบุรีจะเป็นการแสดงเพ่ือสาธิตหรือเป็นการศึกษาของโรงเรียนต่างๆท่ีเขา้มาศึกษาการ
เล่นเพลงปรบไก่ของแม่เหม 

 กระบวนการสืบทอดเพลงปรบไก่สุพรรณบุรีปัจจุบนัไม่มีผูสื้บทอด
เพลงปรบไก่จงัหวดัสุพรรณบุรี เน่ืองจากแม่เหมไดเ้สียชีวิตลง และเม่ือยงัมีชีวิตอยูแ่ม่เหมไม่ไดเ้ล่น
เพลงปรบไก่อยา่งจริงจงั แม่เหมจะเล่นเพลงพื้นบา้นทัว่ๆไป ซ่ึงเป็นแม่เพลงคนเดียวท่ีเป็นผูถ่้ายทอด
ไดเ้พราะแม่เหมไดน้าํเพลงปรบไก่มาจากจงัหวดัราชบุรีซ่ึงเป็นบา้นเกิด ปัจจุบนัจงัหวดัสุพรรณบุรี
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จึงไม่มีผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นเพลงปรบไก่ อาจมีเพียงแต่ผูท่ี้เคยเล่นหรือเคยเห็นการแสดงเพลงปรบไก่
เท่านั้น 

 ประวัติแม่เพลงปรบไก่จังหวัดสุพรรณบุรี  แม่เหม  อินทร์สวาท เกิด
เม่ือราวๆปี พ.ศ.2453 ท่ีบา้นอู่เรือ อาํเภอปากท่อ จงัหวดัราชบุรี และถึงแก่กรรมเม่ือวนัท่ี 3 กนัยายน 
พ.ศ.2534 ไดม้าเล่นเพลงทรงเคร่ืองท่ีสุพรรณบุรีเป็นประจาํ ต่อมาไดส้ามีเป็นคนสุพรรณบุรี จึงยา้ย
มาอยูท่ี่บา้นสามี แม่เหมจึงเป็นแม่เพลงคนดงัของจงัหวดัสุพรรณบุรีอีกท่านหน่ึง ซ่ึงท่านมิไดเ้ป็นคน
สุพรรณบุรีแต่กาํเนิด ไดย้า้ยมาอยูบ่า้นสามีจึงกลายเป็นคนสุพรรณบุรี อาศยัอยูท่ี่บา้นตาํบลเนินพระ
ปรางค ์อาํเภอสองพ่ีนอ้ง แม่เหมเป็นคนท่ีมีความสามารถในการร้องเพลงทรงเคร่ืองและเพลงปรบ
ไก่ ซ่ึงเป็นเพลงท่ีร้องยาก คนส่วนมากไม่ค่อยรู้จกั แต่เป็นเพลงท่ีมีคุณค่าหาฟังไดย้ากมากในปัจจุบนั
ไดรั้บการเชิดชูเกียรติในงาน วนัเชิดชูเกียรติ วนัศิลปินพื้นบา้น สาขาเพลงพื้นบา้นภาคกลาง พร้อม
กบัพอ่ไสว วงษง์าม เม่ือวนัท่ี 11 ธนัวาคม พ.ศ.2525  

  จากท่ีกล่าวขา้งตน้ การเล่นเพลงปรบไก่ของจงัหวดัราชบุรี  นครปฐม  
และสุพรรณบุรี สรุปไดว้า่ทั้งสามจงัหวดัมีการเล่นเพลงปรบไก่ท่ีแตกต่างกนัไป คือ 

  จังหวัดราชบุรี มีการเล่นเพื่อการแกบ้นท่ีศาลพ่อปู่โคกกระต่าย มีวิธีการ
เล่นเป็นวง จะเร่ิมจากพ่อเพลง แม่เพลง ร้องเพลงปรบไก่ แลว้ร้องต่อดว้ยร้องส่ง พร้อมกบัการรับ
ของลูกคู่ท่ีเดินรอบวงกนัไป และจบลงท่ีเพลงร้องส่ง จะเรียกว่า 1 วง การเล่นเพลงปรบไก่ท่ีราชบุรี
ไม่มีวงป่ีพาทยป์ระกอบการเล่น การแกบ้นโดยเพลงปรบไก่จะบนว่าเล่นเพลงปรบไก่ก่ีวงแลว้แต่ผู ้
ท่ีมาบน ดงันั้นผูแ้สดงกจ็ะเล่นตามท่ีผูแ้กบ้นบอกไวท่ี้ศาลพอ่ปู่โคกกระต่ายเช่น บนไว ้10 วงกเ็ล่น10
วง เป็นตน้ โดยการแสดงจะมีวงป่ีพาทยป์ระกอบการเล่นเพลงปรบไก่ดว้ย ปัจจุบนัยงัมีผูท่ี้เคยเล่น
เพลงปรบไก่ คือนายหล่อ และนางทวี  เคลือบสําริต แต่ก็ไม่ได้ออกมาเล่น เพียงแต่เป็นผูมี้
ความสามารถทางดา้นการเล่นเพลงปรบไก่ไดแ้ละกไ็ม่มีผูใ้ดเป็นผูสื้บทอดต่อ 

  จังหวัดนครปฐม สมยัก่อนเป็นการเล่นแกบ้น แต่ปัจจุบนัเล่นเพื่อแสดง
ตามสถานท่ีราชการหรือโรงเรียนต่างๆเพ่ือสาธิตการเล่นเพลงปรบไก่ เร่ิมจากนัง่ยองๆบนลายกวา้งๆ
เพื่อไหวค้รูแม่เพลงจะร้องบทไหวค้รู โดยแม่เพลงร้องนาํแลว้ลูกคู่ตามทีละวรรค เม่ือจบบทไหวค้รู
แลว้จะลุกข้ึนยนืเป็นวงกลม แลว้เร่ิมร้องเพลงปรบไก่โดยแม่เพลง หรือพ่อเพลงจะเป็นผูร้้องลูกคู่จะ
ปรบมือเป็นจงัหวะและในตอนจบบทลูกคู่จะร้องรับ “ฉา ตะละลา ฉาฉา ฉาฉา ชะ” แลว้ร้องทวน
วรรคสุดทา้ยท่ีจบบทดว้ยในขณะท่ีร้องเพลงทุกคนจะเดินเป็นวงเร่ือยๆเน้ือร้องเพลงปรบไก่บทหน่ึง
จะมีประมาณ 3-4 บท และลูกคู่จะตอ้งรับทุกบท เม่ือจบบทของทาํนองเพลงปรบไก่ 3-4 บท ทุกคนก็
จะหยดุเดินและแม่เพลงหรือพ่อเพลงก็จะร้องส่งเพลงร้องเพียงสั้นๆบทหน่ึงขณะท่ีพ่อเพลงร้องบท
ส่งน้ี ลูกคู่ในขณะบางคนก็จะร่ายรําทาํท่าไปตามเน้ือเร่ืองท่ีร้องจนจบบทร้องส่งก็เรียกว่าจบ “1 วง” 
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แลว้กร้็องเพลงปรบไก่แต่ละคร้ังมกัจะเป็นการแกบ้นและการร้องคร้ังหน่ึงจะร้องสักก่ี “วง” ก็ได ้ซ่ึง
การแสดงจะคลา้ยกบัจงัหวดัราชบุรี แต่จงัหวดันครปฐมจะมีวงป่ีพาทยป์ระกอบการเล่นและแม่เพลง
เป็นผูน้าํไหวค้รู ปัจจุบนัผูถ่้ายทอดคือแม่กุหลาบ  เครืออยู ่เพิ่งเสียชีวิตลงเม่ือเดือนมกราคม 2552 จึง
ไม่มีผูถ่้ายทอดเพลงปรบไก่ของวงสระกระเทียมจงัหวดันครปฐม 

  จังหวัดสุพรรณบุรี เป็นการเล่นเพลงปรบไก่โดยแม่เหม  อินทร์สวาท 
โดยแม่เหมเป็นคนจงัหวดัราชบุรีแลว้ยา้ยไปอยู่กบัสามีท่ีจงัหวดัสุพรรณบุรี จึงนาํเพลงปรบไก่ไป
เล่นและเป็นท่ีรู้จกัของคนท่ีสุพรรณบุรี โดยมีการเล่นท่ีร้องโตต้อบระหว่างชายหญิง ไม่มีหลกัฐาน
วิธีการเล่นอยา่งระเอียด เน่ืองจากแม่เหมเป็นผูมี้ความสามารถดา้นเพลงพื้นบา้นหลายชนิด จึงกล่าว
แต่เพียงวา่แม่เหมเล่นเพลงปรบไก่ไดแ้ละไดเ้สียชีวิตลงเม่ือ10ปีก่อน จึงทาํใหจ้งัหวดัสุพรรณบุรีไม่มี
ผูเ้ล่นเพลงปรบไก่ไดใ้นปัจจุบนั 

  จากความเป็นมาของเพลงปรบไก่ท่ีได้ทาํการศึกษาวิเคราะห์เอกสาร 
หนงัสือต่างๆ ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์เก่ียวกบัลกัษณะเพลงปรบไก่  ดงัน้ี “ปรบไก่” หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึง
ว่า “ตบไก่” และมีบางพ้ืนท่ีต่างกนัออกไปอีกว่า “เพลงวง” ซ่ึงลว้นแลว้ต่างหมายถึง การเล่นเพลง
พื้นเมืองอยา่งหน่ึงโดยมีพอ่เพลงและแม่เพลงเป็นผูร้้องนาํเป็นหลกั และมีลูกคู่ซ่ึงแบ่งขา้งละเท่าๆกนั
หรือใกลเ้คียงกนัปรบมือให้เขา้กบัจงัหวะการร้อง โดยจะแบ่งผูเ้ล่นออกเป็น 2 ฝ่าย คือฝ่ายชายและ
ฝ่ายหญิง จะร้องเพลงโตต้อบหรือร้องเพลงแกก้นัซ่ึงมีลูกคู่คอยร้องรับ แต่ในบางพื้นท่ีนั้นนิยมใช้
ผูห้ญิงลว้นเป็นผูเ้ล่น  ในลกัษณะของทาํนองขบัร้องเพลงปรบไก่จะมีความแตกต่างกนัออกไปในแต่
ละจงัหวดัและพื้นท่ี โดยเอกลกัษณ์ท่ีแสดงออกไดช้ดัเจนและโดดเด่นท่ีสุดในเพลงปรบไก่คือ การ
ร้องรับของลูกคู่ โดยสามารถจาํแนกออกไดด้งัน้ี  

แบบที ่1 ฉ่า ฉ่า  ฉ่า ชะฉ่า ไฮ”้ เป็นสํานวนร้องของลูกคู่ของเพลงปรบ
ไก่ในบทละครสังคีต เร่ือง ศกุลตลา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว รัช
การท่ี 6  

แบบที ่2 ชะฉ่าฮา้ไฮ ้ เป็นสํานวนเพลงปรบไก่ในวรรณคดีเร่ืองขุนชา้ง
ขุนแผน  ตอนโจรจนัศรคุมพวกปลน้บา้นขุนศรีวิชยั ท่ีเมืองสุพรรณ  บทในสมยัรัชกาลท่ี 2 
พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลา้นภาลยั ประพนัธ์โดยพระสุนทรโวหาร (ภู่) 

แบบที ่3 ฉา ตะละลา ฉาฉา ฉาฉา ชะ,  ฮา้ไฮ ้ เป็นสํานวนร้องของลูกคู่
ของเพลงปรบไก่บา้นสระกระเทียม จงัหวดันครปฐม 

แบบที ่4 ชา เอชา เอชา ฮุย้   ,  ฮุย้ เป็นสํานวนร้องของลูกคู่ของเพลง
ปรบไก่บา้นเวียงทุน จงัหวดัราชบุรี และ บา้นเนินมะปรางค ์จงัหวดัสุพรรณบุรี     
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  แบบที ่5 โอฉ่า  ชะชาชาฉ่า เอชา  ไฮ ้ ,  เอ ชา้ ไฮฉ่้า  เ ป็นสํานวนร้อง
ของลูกคู่ของเพลงปรบไก่ดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 
 

  ในส่วนของผูเ้ล่นนั้นไม่ไดจ้าํกดัจาํนวนผูเ้ล่นท่ีแน่นอน  ผูแ้สดงมีทั้งชาย
ลว้น หญิงลว้น และชายหญิง  มีการแสดงออกท่ารําประกอบการเล่นเพลงปรบไก่แตกต่างกัน
ออกไปในแต่ละวง   มีเคร่ืองดนตรีไทยเขา้มาประกอบ เช่น วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ เป็นตน้  การแสดงมี
ลาํดบัท่ีสาํคญัคือ บทไหวค้รู บทเกร่ิน บทประ บทมวย บทจบัเร่ือง และบทลา ทั้งน้ีขั้นตอนต่างๆจะ
มีความแตกต่างกนัออกไปในแต่ละวงดว้ยเช่นกนัและเน่ืองจากการเล่นเพลงปรบไก่ทั้ง 3 จงัหวดั
ปัจจุบันไม่มีผูท่ี้เป็นพ่อเพลงแม่เพลงท่ีสามารถเป็นหลักรวบรวมผูเ้ล่นให้สามารถแสดงอย่าง
สมบูรณ์แบบ  เพียงแต่เป็นการเล่นโดยการสาธิตหรือให้ผูท่ี้ตอ้งการศึกษาไดดู้ไดเ้ห็นเพียงเล็กนอ้ย 
แต่ปัจจุบนัยงัมีจงัหวดัเพชรบุรีอีกจงัหวดัหน่ึงซ่ึงมีการเล่นเพลงปรบไก่และยงัคงเล่นอยูเ่ป็นประจาํ
ทุกๆปี ท่ีบา้นดอนข่อย ตาํบลลาดโพธ์ิ อาํเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี มีการเล่นเพลงปรบไก่ท่ียงัคง
แบบแผนดั้งเดิมและเป็นการเล่นท่ีเตม็รูปแบบ เน่ืองจากความศรัทธาของคนในหมู่บา้นกบัศาลพ่อปู่
ท่ีตอ้งนาํการเล่นเพลงปรบไก่ถวายพอ่ปู่เป็นประจาํทุกปี จึงทาํใหเ้พลงปรบไก่ของจงัหวดัเพชรบุรียงั
มีการสืบทอดและการเล่นอยูจ่นมาถึงปัจจุบนั ซ่ึงผูว้ิจยัเห็นถึงความสาํคญัของเพลงปรบไก่ของบา้น
ดอนข่อยจงัหวดัเพชรบุรีท่ียงัคงรูปแบบการแสดงดั้งเดิมและยงัมีพ่อเพลงแม่เพลงเป็นผูสื้บทอด จึง
ทาํใหค้ณะผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาและวิเคราะห์ถึงการแสดงเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยโดยจะกล่าวถึง
เพลงปรบไก่จงัหวดัเพชรบุรีต่อไปน้ี 

 
 

4.2 ประวตัเิพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย 
 จงัหวดัเพชรบุรี  ถือว่าเป็นเมืองท่ีมีอารยธรรมอนัโดดเด่นทั้งทางดา้นศิลปวฒันธรรม
ประเพณีโบราณ ท่ีตกทอดมาจากคร้ังกรุงศรีอยุธยาป็นราชธานี จนไดรั้บสมญานามว่า “ กรุงศรี
อยธุยาท่ียงัมีชีวิต” ทั้งน้ีดว้ยชยัภูมิของจงัหวดัเพชรบุรีเป็นเมืองหนา้ด่านท่ีสาํคญัท่ีสุดแห่งหน่ึง จึงมี
ศิลปวฒันธรรมอนัหลากหลายในแขนงต่างๆ ท่ีไดรั้บการสืบทอดมาจากกรุงศรีอยุธยาหลายชนิด 
โดยเฉพาะ ดา้นงานช่างสิบหมู่ ดา้นการดนตรี การละคร ตลอดจนการละเล่นพื้นบา้น  ดว้ยเป็นเมือง
ท่ีมีอารยธรรมทางดา้นการละเล่นท่ีเก่าแก่ โดยแต่ละทอ้งท่ีก็จะมีการแสดงท่ีแตกต่างกนั สาํหรับการ
เล่นเพลงปรบไก่ จงัหวดัเพชรบุรี เป็นการเล่นอย่างหน่ึงท่ีมีการเล่นกนัท่ีบา้นดอนข่อย อาํเภอบา้น
ลาด จงัหวดัเพชรบุรี  โดยสามารถแบ่งเป็นประเดน็ไดด้งัน้ี 
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 4.2.1 สภาพทัว่ไปของอาํเภอ บา้นลาด 
 4.2.2 สภาพทัว่ไปของตาํบล ลาดโพธ์ิ 

 4.2.3 วฒันธรรมความเช่ือกบัเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย  
 4.2.4 การเดินทางของเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย 
 4.2.5 การแลกเปล่ียนวฒันธรรมปรบไก่ของบา้นดอนข่อย 
 
 4.2.1 สภาพทัว่ไปของอาํเภอ บ้านลาด 
 เดิมอาํเภอบา้นลาด เป็นทอ้งท่ีข้ึนอยูก่บัอาํเภอคลองกระแชง (ปัจจุบนัเป็นอาํเภอเมือง
เพชรบุรี) ในปี พ.ศ.2459 ทางราชการไดป้ระกาศแยกพ้ืนท่ีบางส่วนของอาํเภอคลองกระแชง ออกมา
ตั้งเป็น "อาํเภอท่าชา้ง" พร้อมทั้งเปล่ียนช่ืออาํเภอท่าชา้ง เป็น "อาํเภอบา้นลาด" ตามช่ือตาํบลท่ีตั้ง ใน
ปี พ.ศ.2481 และใชม้าจนถึงปัจจุบนั  
 สําหรับคาํว่า "บา้นลาด" นั้น สันนิษฐานว่าน่าจะมาจากสภาพทอ้งท่ีโดยทัว่ไปของ
ตาํบลท่ีเป็นท่ีลุ่มมาก เม่ือถึงฤดูนํ้าหลาก นํ้าในแม่นํ้ าเพชรบุรีจะเอ่อท่วมทุกปี ปัจจุบนัท่ีว่าการอาํเภอ
บา้นลาด ตั้งอยู่ริมแม่นํ้ าเพชรบุรี หมู่ท่ี 7 ตาํบลบา้นลาด ห่างจากตวัจงัหวดัเพชรบุรีไปทางทิศ
ตะวนัตกเฉียงใตป้ระมาณ 8 กิโลเมตร  

ก. ทีต่ั้ง อาํเภอบา้นลาด ตั้งอยูท่างทิศตะวนัตกของจงัหวดัเพชรบุรี 
ระยะห่างจากตวัจงัหวดัเพชรบุรี ประมาณ 7 กิโลเมตร  

ข. อาณาเขต  - ทิศเหนือ ติดต่ออาํเภอเมืองเพชรบุรี และอาํเภอเขายอ้ย  
   - ทิศใต ้ติดต่ออาํเภอท่ายาง  
   - ทิศตะวนัออกติดต่ออาํเภอเมืองเพชรบุรี  
   - ทิศตะวนัตก ติดต่ออาํเภอหนองหญา้ปลอ้ง  

ค. ขนาดพืน้ที ่ จาํนวนพื้นท่ีทั้งหมด 298,136 ตารางกิโลเมตร (186,336.2 ไร่)  
ง. ตําบลในอาํเภอบ้านลาด มีทั้งหมด 18 ตาํบล ดงัน้ี  
 

1 ตาํบลบา้นลาด 2 ตาํบลบา้นหาด 3 ตาํบลบา้นทาน 4 ตาํบลตาํหรุ 
5 ตาํบลสมอพลือ 6 ตาํบลไร่มะขาม 7 ตาํบลหนองกระเจด็ 8 ตาํบลท่าเสน 
9 ตาํบลหนองกะปุ 10 ตาํบลลาดโพธ์ิ 11 ตาํบลสะพานไกร 12 ตาํบลไร่โคก  
13 ตาํบลโรงเข ้ 14 ตาํบลไร่สะทอ้น 15 ตาํบลหว้ย 16 ตาํบลท่าชา้ง 
17 ตาํบลถํ้ารงค ์ 18 ตาํบลหว้ยลึก    
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 จ. สภาพภูมิศาสตร์ส่ิงแวดล้อม  พื้นท่ีส่วนใหญ่เป็นท่ีราบลุ่มแม่นํ้ า เป็น
แหล่งท่ีอุดมสมบูรณ์ มีประชากรอาศยัอยูอ่ยา่งหนาแน่น พื้นท่ีดา้นตะวนัตกเป็นท่ีสูงและแนวยาว ทาํ
ใหมี้ประชากรอาศยัอยูน่อ้ย  

  ฉ. การคมนาคม  เดินทางไดส้ะดวกทั้งทางบกและทางนํ้า  
 ช. สภาพเศรษฐกิจและสังคม อาชีพ ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพ

เกษตรกรรม รายได ้เฉล่ียประมาณ 33,630 บาท/ครัวเรือน/ปี ศาสนา ส่วนใหญ่นบัถือศาสนาพทุธ  
 ซ. การศึกษาและ สถานบริการสาธารณสุขของรัฐ มีโรงเรียน

ประถมศึกษาจาํนวน 34 แห่ง โรงเรียนมธัยมศึกษา 1 แห่ง วิทยาลยัการอาชีพ 1 แห่ง  ดา้น
โรงพยาบาลชุมชนมี1 แห่ง 30 เตียง สถานีอนามยั 19 แห่ง สาํนกังานสาธารณสุขอาํเภอ 1 แห่ง  

 ฌ. ภาษาบ้านลาด – ภาษาถ่ินเพชรบุรี ภาษาถ่ินเมืองเพชรบุรีหรือภาษา
เมืองเพชร เป็นภาษาถ่ินท่ีสาํเนียงเพี้ยนออกไปจากภาษาภาคกลางท่ีกรุงเทพฯ สาํเนียงชาวเพชรบุรีมี
ลกัษณะเฉพาะตวั เป็นสาํเนียงท่ีตกทอดมาจากบรรพบุรุษ หากจะฟังสาํเนียงชาวเพชรบุรีแท้ๆ  จะอยู่
ในเขตอาํเภอบา้นลาดและอาํเภอใกลเ้คียง 

 รูปแบบประโยคของภาษาเมืองเพชรมีลกัษณะพิเศษ โดยเฉพาะการ
ปฏิเสธ จะใชค้าํวา่ "ไม่" ตามหลงัคาํกริยา และเปล่ียนระดบัเสียงคาํกริยา เช่น ก๊ินไม่ (ไม่กิน), เอา๊ไม่ 
(ไม่เอา), ม้ีไม่ (ไม่มี), ป๊วดไม่ (ไม่ปวด) นอกจากน้ี สาํเนียงการออกเสียงสระยงัมีลกัษณะเฉพาะตวั 
เช่น คาํวา่ นํ้า ออกเสียงสั้นตามสระ - ◌าํ ไม่นิยมออกเสียงยาวเป็นนา้ม  นอกจากน้ียงัมีภาษาถ่ินบาง
คาํท่ีมีลกัษณะเฉพาะอาทิ 

 - ขริบ (ตดัเลบ็ดว้ยกรรไกร) จะใชค้าํวา่ ห้ิม  
 - ดง จะใชค้าํวา่ อบไอนํ้าหมอ้ขา้ว เม่ือหุงสุกแลว้เพื่อใหข้า้วระอุสุกโดย

ไม่เปียก  
 - มาก จะใชค้าํวา่ โข  
 - ริน,เท จะใชค้าํวา่ หล่อ  
 - ท่ีบรรจุขา้งสานดว้ยไมไ้ผ,่ พอ้ม จะใชค้าํวา่ กะล่อม  
 - นํ้าตาลสด จะใชค้าํวา่ นํ้าตาลใส  
 - รอง จะใชค้าํวา่ รอ เช่น รองนํ้าจะใชค้าํวา่ รอนํ้า  
 - ดึงร้ัง จะใชค้าํวา่ รา  
 - ถงับรรจุนํ้า จะใชค้าํวา่ กระป๋อง (บางแห่งเรียกกระแป๋ง) ชามกะละมงั 

บางแห่งเรียก ชามแหมง็ ชามกะละแมง็ ชามแหม่ง  
 - ซิ จะใชค้าํวา่ ดุ๊ เช่น กินดุ๊ หมายถึง กินซิ  

 (http://gold.rajabhat.edu/rLocal) 
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 4.2.2 สภาพทัว่ไปของตําบลลาดโพธ์ิ 
  ก. สภาพภูมิประเทศ ตาํบลลาดโพธ์ิตั้งอยูท่างทิศตะวนัตกเฉียงเหนือของ
อาํเภอบา้นลาด อยู่ห่างจากท่ีว่าการอาํเภอบางบา้นลาดประมาณ 8 กิโลเมตร และอยู่ห่างจากศาลา
กลางจงัหวดัประมาณ 7 กิโลเมตร ลกัษณะภูมิประเทศส่วนใหญ่เป็นภูเขาและท่ีราบลุ่มโดยมี
เทือกเขาตะนาวศรีเป็นแนวชายแดนกั้นระหวา่งประเทศไทยกบัประเทศพม่าโดยมีอาณาเขตทิศเหนือ
ติดต่อกบัอาํเภอเมืองตาํบลไร่ส้ม  ซ่ึงหมู่บา้นท่ีอยูท่างดา้นทิศตะวนัตกของตวัจงัหวดัเพชรบุรีในเขต
อาํเภอบา้นลาด คนในจงัหวดัเพชรบุรีจึงเรียกกนัติดปากว่า “ชาวตะวนัตก” (บริเวณดา้นหลงัวดัเขา
บนัไดอิฐ) 
  ข. สภาพทางเศรษฐกิจ ประชาชนส่วนใหญ่ประกอบอาชีพทางดา้น
เกษตรกรรมและคา้ขาย สัตวเ์ล้ียงท่ีสาํคญั ไดแ้ก่ ไก่ โคเน้ือ หมู นอกจากน้ียงัมีการปลูกพืชผกัสวน
ครัวและพืชเศรษฐกิจอ่ืน ๆ อีกดว้ย จะมีการรับจา้งจากโรงงานบา้งบางส่วนและบางรายประกอบ
อาชีพคา้ขายต่าง ๆสภาพทางสังคม การศึกษา โรงเรียนประถมศึก 2 แห่งท่ีอ่านหนงัสือพิมพป์ระจาํ
หมู่บา้น /ห้องสมุดประชาชน 2 แห่ง สถาบนัและองคก์ารศาสนาวดั1 แห่ง สาธารณสุข 1 แห่ง 
สถานพยาบาลเอกชน1 แห่ง ร้าน  

 ค. การบริการพืน้ฐาน การคมนาคม ถนนคอนกรีต 2 สาย ถนนสายบา้น
ลาดโพธ์ิระยะทาง1800 เมตร ถนนสายบา้นดอนข่อยระยะทาง 1 กิโลเมตร สถานีโทรคมนาคมอ่ืน ๆ 
4 แห่ง หมู่บา้นท่ีมีไฟฟ้าใชจ้าํนวน 4 หมู่บา้นประชากรท่ีมีไฟฟ้าใช ้99 % ครัวเรือน  

 ง. แหล่งนํ้าธรรมชาติ ลาํนํ้ า/ลาํห้วย 3 สาย แหล่งนํ้ าทีสร้างข้ึน ฝาย 1 
แห่ง บ่อโยก 1 แห่ง ขอ้มูลอ่ืน ๆ ทรัพยากรธรรมชาติในพื้นท่ี ป่าไม ้1 แห่ง มวลชนจดัตั้ง ลูกเสือ
ชาวบา้น 2 รุ่น 500 คน 

(www.banlat.com) 
 

 จ. ประชากร  มีจาํนวนครัวเรือนประมาณ 7,979 หลงัคาเรือน มีประชากร
ประมาณ 394 คน ประชากรทั้งหมดมีความเช่ือทางไสยศาสตร์ ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ และนบัถือศาสนาพุทธ
ทุกครัวเรือน 

  ฉ. วัฒนธรรม ประเพณี  ชาวบา้นยงัคงมีความเช่ือทางไสยศาสตร์ มีทั้ง
เร่ืองโชคลาง และการเซ่นเจา้เขา้ทรง ตวัอยา่งเช่น การเล่นเพลงปรบไก่เล่นเพื่อบวงสรวงต่อศาลพอ่ปู่ 
และทาํพิธีขอฝน เม่ือได้สมความปรารถนาก็จะมีการนําเพลงปรบไก่มาถวาย (สมบูรณ์  แก่น
ตะเคียน. 2525 : 18) 
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 4.2.3 วฒันธรรมความเช่ือกบัเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย  
 จากการสัมภาษณ์พ่อเพลงแม่เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยเก่ียวกบัวฒันธรรมการดาํเนิน
ชีวิตในท้องถ่ินนั้ น หมู่บ้านดอนข่อยเป็นหมู่บ้านท่ีมีเอกลักษณ์พื้นบ้านท่ีโดดเด่นทั้ งทางด้าน
ศิลปวฒันธรรม ประเพณีท่ียึดถือเป็นเคร่ืองยึดเหน่ือยจิตใจของคนในชุมชน ดว้ยชุมชนบา้นดอน
ข่อยนั้นเป็นกลุ่มหมู่บา้นท่ีนบัถือพระพุทธศาสนาทุกครัวเรือน มีการดาํเนินชีวิตท่ีเรียบง่ายตามหลกั
ของชาวพทุธ ดว้ยส่วนหน่ึงเป็นเพราะความเป็นชนบท และการอบรมปลูกฝังเยาวชนในทอ้งถ่ินใหมี้
จริยธรรมเดินตามรอยพระพุทธศาสนา เช่นพาบุตรหลานเขา้วดัทาํบุญ ฟังเทศน์ฟังธรรมรักษาศีล
อุโบสถในทุกวนัพระ ตลอดจนการจกัสลากภตัในช่วงเขา้พรรษาท่ีต่างครอบครัวก็จะมีส่วนร่วมใน
การทาํบุญ ณ วดัวงับวั หมู่ท่ี 2 ตาํบลลาดโพธ์ิ 
 ศิลปวฒันธรรมของชาวบา้นดอนข่อยท่ีสาํคญัอยา่งหน่ึง ท่ีมีประวติัมานานนบัร้อยปีคือ 
เพลงปรบไก่ จากการสมัภาษณ์ครูสุคนธ์ แสนหม่ืน ครูโรงเรียนบา้นแหลมทอง อาํเภอบา้นลาด ผูท่ี้มี
ความสนใจในศิลปวฒันธรรมการเล่นเพลงปรบไก่ไดเ้ล่าว่า  อาจารยย์ืน  อภิชาตบุตร อดีตครูใหญ่
หลายโรงเรียนในจงัหวดัเพชรบุรี ปัจจุบนัท่านมีอาย ุ86 ปี เป็นบุคคลท่ีมีผูน้บัถือทั้งในหมู่บา้นดอน
ข่อยและทัว่ไป กบัพ่อเพลงแม่เพลงอีกสองคน ซ่ึงตอนน้ีไดก้ลายมาเป็นหัวหน้าคณะคือ นายลิบ 
หอมหวน อาย ุ68ปี และนางสาวเยื้อง  ชูศรี อาย ุ82 ปี  ไดเ้ล่าถึงประวติัเพลงปรบได่บา้นดอนข่อย
ดงัต่อไปน้ี (สมัภาษณ์ สุคนธ์ แสนหม่ืน)  
 ดว้ยความเช่ือท่ีสั่งสมกนัมาตั้งแต่สมยัอดีตกาลซ่ึงไม่มีใครสามารถยืนยนัไดว้่ามีศาล
พอ่ปู่ตั้งประจาํหมู่บา้นตั้งแต่คร้ังไหน ซ่ึง ภายในบริเวณศาลพอ่ปู่นั้นจะแวดลอ้มดว้ยป่าไผแ่ละตน้ไม้
ใหญ่นอ้ยข้ึนอยูร่อบๆบริเวณกินเน้ือท่ีหลายไร่ ซ่ึงบริเวณรอบศาลพ่อปู่นั้นมีศาลประจาํตระกูลของ
แต่ละครอบครัวชาวบา้นดอนข่อย นาํมาตั้งเรียงรายไวห้ลายสิบศาล  
 เดิมหมู่บา้นดอนข่อยเป็นหมู่บา้นท่ีมีความแห้งแลง้มาก ในช่วงฤดูฝน ฝนไม่ตกตอ้ง
ตามฤดูกาล ไม่มีนํ้ าไวอุ้ปโภคบริโภค ตลอดจนไม่มีนํ้ าทาํเกษตรกรรมซ่ึงส่วนมากชาวบา้นดอนข่อย
จะมีอาชีพเกษตรกรรม  จึงได้รับความเดือดร้อนและประสบปัญหาในการดํารงชีวิตและการ
ประกอบอาชีพมาโดยตลอด  ดว้ยเหตุน้ีชาวบา้นดอนข่อยจึงรวมตวักนัมาบนบาลขอให้ฝนตกตอ้ง
ตามฤดูกาลต่อศาลพ่อปู่ประจาํหมู่บา้นซ่ึงเป็นศาลเก่าแก่ประจาํหมู่บา้น  ว่าถา้ฝนตกตอ้งตามฤดูกาล 
พืชพรรณ ธญัญาหารอุดมสมบูรณ์ก็จะทาํการบวงสรวงบูชา  และนาํเพลงปรบไก่มาเล่นถวาย ซ่ึงผล
ปรากฏวา่ ฝนไดต้กตอ้งตามฤดูกาล ทาํใหพ้ืชพรรณ ธญัญาหารอุดมสมบูรณ์สมามรถประกอบอาชีพ
เกษตรกรรมได ้ตั้งแต่นั้นมาเป็นตน้มา ชาวบา้นดอนข่อยจึงไดมี้การจดับวงสรวงบูชาศาลพ่อปู่และ
นาํเพลงปรบไก่มาเล่นถวายเป็นประจาํทุกปี 
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 เม่ือถึงวนัข้ึน 15คํ่า เดือน 6 ของทุกปี ซ่ึงจะเป็นวนัท่ีตรงกบัวนัวิสาขบูชา ชาวบา้นดอน
ข่อยจะมาร่วมกนัทาํบุญถวายภตัตาหารแด่พระสงฆ์ท่ีวดั และจะนาํอาหารมาบวงสรวงศาลพ่อปู่
ประจาํหมู่บา้นและศาลประจาํตระกูล เสร็จแลว้ชาวบา้นจะมาร่วมกนัรับประทานอาหารกนั ณ 
บริเวณนั้น ในเวลาช่วงสายๆสักประมาณ 10 โมงเชา้ก็จะเร่ิมทาํการแสดงเพลงปรบไก่เพื่อสมโภช
ศาลพ่อปู่ เป็นส่ิงท่ีน่าอศัจรรยย์ิ่งท่ีเม่ือถึงวนัข้ึน 15คํ่า เดือน 6 หรือก่อนหนา้งาน 1วนั จะมีฝนตกลง
มา โดยเฉพาะช่วงเวลาเพลงปรบไก่เลิกจะตกหนักเป็นพิเศษ ซ่ึงเร่ืองน้ีผูว้ิจยัไดล้งพื้นท่ีในวนังาน
หลายคร้ังพบวา่เป็นความจริง 
 จากการศึกษาเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยของ ครูสุคนธ์ แสนหม่ืนไดก้ล่าวถึงความ
เก่าแก่ของเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยว่า “การแสดงเพลงปรบไก่ของชาวบา้นดอนข่อยมีมานานนบั 
100ปี  เพราะสามารถมีส่ิงท่ีเป็นขอ้มูลอา้งอิงและเช่ือถือไดคื้อ อาจารยย์นื อภิชาตบุตร ท่านมีอาย ุ82
ปี ไดเ้คยตามคุณยายของท่านไปชมการแสดงเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย ซ่ึงขณะนั้น คุณยายของ
ท่านมีอาย ุ70 ปีเศษ และท่านอาจารยย์นืมีอายปุระมาณ 5-6 ขวบ คุณยายยงัเล่าใหท่้านฟังอีกว่า สมยั
คุณยายเป็นเด็กก็เคยตามคุณพ่อและคุณแม่ไปชมการแสดงเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยเช่นกัน ” 
(สุคนธ์ แสนหม่ืน,หนา้ 44) 
 จากการให้สัมภาษณ์นายลิบ หอมหวล ไดเ้ล่าว่า มีอยู่คร้ังหน่ึง กอ่นถึงวนัข้ึน 15คํ่า 
เดือน 6 ซ่ึงเป็นงานบวงสรวงศาลพ่อปู่ประจาํหมู่บา้น ในปีนั้นพ่อเพลงและแม่เพลงท่ีมีครอบครัวอยู่
ต่างถ่ิน เกิดเหตุขดัขอ้งบางประการจึงทาํใหไ้ม่สะดวกในการกลบัมาทาํการแสดงถวายต่อพ่อปู่ไดด้ัง่
ทุกๆปีท่ีผ่านมา ในคร้ังนั้ นครูปะ หอมตลบ ซ่ึงเป็นครูเพลงท่ีมีความสามารถของหมู่บ้านจึง
จาํเป็นตอ้งแกไ้ขสถาณการณ์โดยการปรึกษาหารือและมีความเห็นตรงกนัว่าจะนาํเพลงฉ่อย ซ่ึงเป็น
เพลงท่ีฝึกหดัไดง่้ายและรวดเร็วกว่าเพลงปรบไก่ ซ่ึงจะเป็นการสะดวกท่ีไม่ตอ้งไปจา้งวงป่ีพาทยม์า
เล่นเหมือนเพลงปรบไก่อีกดว้ย 
 ภายในวนังาน ณ ปีนั้นสภาพแวดลอ้มนั้นสดใสดว้ยเม่ือคืนก่อนถึงงานบวงสรวงนั้น
ฝนไดต้กไปแลว้ ชาวบา้นเร่ิมมาร่วมพิธีกนัอยา่งลน้หลาม ต่างทาํหนา้ท่ีกนัดว้ยความสามคัคีฉนัชีวิต
ชาวชนบท โดยเร่ิมท่ีการเล้ียงพระท่ีบริเวณศาลพ่อปู่ จากนั้นไดรั้บประทานอาหารร่วมกนั จนได้
เวลาการแสดงถวายพ่อปู่ซ่ึงปีน้ีไดน้าํเพลงฉ่อยมาถวายแทนเพลงปรบไก่  ผูช้มไดจ้บัจองท่ีนัง่กนั ณ 
บริเวณไดร่้มไมใ้หญ่นอ้ย โดยเฉพาะใตต้น้สาํโรงท่ีมีขนาดประมาณ 5 คนโอบ มีผูช้มเขา้ไปนัง่อาศยั
เงาไมเ้ป็นจาํนวนกว่าร้อยคน แต่เหตุการณ์ท่ีไม่คาดคิดก็เกิดข้ึน ดว้ยทอ้งฟ้าท่ีก่อนหนา้น้ีสดใสกลบั
มืดลง ลมพดัแรงมากจนทาํให้ก่ิงของตน้สําโรงท่ีมีขนาดใหญ่ก่ิงหน่ึงหักลงมา ผูค้นท่ีรอชมรอฟัง
เพลงฉ่อยใตต้น้สาํโรงต่างวิ่งหนีเอาตวัรอด ณ ขณะนั้นพ่อเพลงแม่เพลงตอ้งทาํการหยุดการแสดง
และไปช่วยกนัคน้หาผูบ้าดเจ็บ โดยไดพ้บกบัผูบ้าดเจ็บรายหน่ึงเป็นหญิงชราผูท่ี้ทุกคนทัว่ไปรู้จกัดี 
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เพราะท่านเป็นโยมมราดาของหลวงพ่อวดัโรงเข ้ตาํบลไร่ส้ม อาํเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี ท่านได้
หาบผกัชะครามมาขายบริเวณงาน ไดน้อนหมดสติอยู่ใตต้น้สาํโรงและเป็นท่ีน่าสยดสยองกบัผูค้น
ในงานท่ีพบเห็นเน่ืองจากดวงตาดา้นซา้ยของท่านถูกก่ิงสาํโรงหักเก่ียวตาจนหลุดกระเด็นไปติดกบั
พะองท่ีโคนตน้ตาลใกล้ๆ กบัตน้สาํโรงนั้น และท่านกไ็ดเ้สียชีวิตอยูต่รงนั้น  
 จากเหตุการณ์ดงักล่าวชาวบา้นท่ีพบเห็นเหตุการณ์ต่างกว็ิพากยว์ิจารยก์นัไปต่างๆนานา
ตามความคิดของตนเอง  แต่จากความเช่ือของชาวบา้นส่วนใหญ่ต่างคิดเห็น พูดสอดคลอ้งกนัไปใน
แนวทางเดียวกนัท่ีว่าพ่อปู่พิโรธและลงโทษท่ีนาํเพลงฉ่อยมาแสดงเป็นการลบหลู่ท่านซ่ีงท่านไม่
ชอบเพลงฉ่อย ท่านโปรดการแสดงเพลงปรบไก่เท่านั้น ท่านจึงแสดงอิทธิฤทธ์ิ จึงทาํให้เกิดอาเพศ
ข้ึน จึงมีความคิดเห็นกนัว่าตอ้งออกหาเพลงปรบไก่มาถวายพ่อปู่ใหไ้ด ้เพราะในระยะเวลาท่ีออกหา
เพลงปรบไก่นั้น บา้นดอนข่อยตกอยูใ่นภาวะแลง้ ขาดนํ้า จวบจนกา้วบรรจบครบอีกปี 
 

 4.2.4 การเดินทางของเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย 
 จากเหตุการณ์ขา้งตน้ดงักล่าว ปีต่อมาในฤดูแลง้ มีพ่อคา้ววัจากจงัหวดัราชบุรีไดม้าคา้

ววักบัชาวบา้นในแถบน้ี และไดท้ราบเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนทั้งหมดในหมู่บา้นดอนข่อย พ่อคา้ววัจึงเล่า
ว่าเพลงปรบไก่นั้นยงัคงมีเล่นอยู่ท่ีหมู่บา้นห้วยโรง อาํเภอเขายอ้ย จงัหวดัเพชรบุรี ผูอ้าวุโสของ
หมู่บา้นดอนข่อยจึงไดเ้ดินทางไปกบัพ่อคา้ววั เพื่อจดัหาการเล่นเพลงปรบไก่มาถวายศาลพ่อปู่ โดย
ไดไ้ปคา้งอา้งแรมอยู่ประมาณเดือนเศษ  จนเกิดความสนิทสนมกบัพ่อเพลง แม่เพลง และไดต้กลง
เป็นคาํมัน่สญัญากนัวา่ วนัข้ึน 15 คํ่า เดือน 6 จะนาํเพลงปรบไก่มาถวายพ่อปู่ และนบัจากนั้นเป็นตน้
มามาจึงมีการเล่นเพลงปรบไก่เพื่อถวายพ่อปู่เป็นประจาํทุกปี     ต่อมาพ่อเพลง แม่เพลงบา้นหว้ยโรง
ไดเ้สียชีวิตลงโดยไม่มีผูใ้ดไดฝึ้กหดัเล่นเพลงปรบไก่ไวเ้ลย เหลือแต่เพียงตาํราเพลงปรบไก่ไวเ้ท่านั้น 
โดยตาํรานั้นตกทอดถึงลูกหลานอยูท่ี่ตาํบลท่าชา้ง  อาํเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี ชาวบา้นแถบนั้น
ท่ีช่ืนชอบความสนุกสนานไดห้ดัร้องรําตามตาํรา  และจากประสบการณ์ท่ีตนไดเ้คยเห็นไดเ้คยฟังมา 
ทาํใหเ้กิดเพลงปรบไก่ข้ึนใหม่คณะหน่ึง แต่ก็ไม่มีผูใ้ดยดึเป็นอาชีพ เพียงร้องรําเพื่อความสนุกสนาน
เท่านั้นเอง ในขณะนั้นกมี็ชาวบา้นดอนข่อยสนใจไดติ้ดตามตาํราเพลงปรบไก่ และไดเ้ชิญวงปรบไก่
ตาํบลท่าชา้งมาเล่นถวายศาลพ่อปู่เป็นประจาํทุกปี แต่ก็ไม่เป็นผลสาํเร็จมากนกั  เน่ืองจากบางปีมีพ่อ
เพลง แม่เพลงมาก ในขณะเดียวกนับางปีกมี็พอ่เพลง แม่เพลงนอ้ย หรือบางปีกแ็ทบไม่มีเลย  

 จากสาเหตุน้ีเอง นายปะ  หอมตลบ ซ่ึงเป็นผูอ้าวุโสของบา้นดอนข่อยและเป็นศิลปิน
เพลงพื้นบา้น ไดเ้ดินทางไปยงัตาํบลท่าชา้ง อาํเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี เพื่อไปขอฝึกหัดเพลง
ปรบไก่จนมีความสามารถในการร้องและรํา ท่านไดน้าํความรู้ดา้นเพลงปรบไก่มาถ่ายทอดใหก้บัคน
ในหมู่บา้นดอนข่อย ใหร้้องและรําไดสื้บต่อกนัมาถึงปัจจุบนั โดยเท่าท่ีผูว้ิจยัไดศึ้กษาทราบมาว่า พ่อ
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เพลง แม่เพลงท่ีนายปะ  หอมตลบ ไดถ่้ายทอดเพลงปรบไก่ให้ อทิเช่น นายลน้  ทวีสุข , นายลิบ  
หอมหวล , นางสาวเยื้อง  ชูศรี, นางมว้น เครือวลัย ์, นางกบ สาํเภอแกว้ , นางเมิน  วนัดี , นางกรอย 
เทศยิ้ม  และนางสาวยืน  ชูศรี เป็นตน้   โดยนายปะ หอมตลบ ไดเ้สียชีวิตเม่ือเปล่ียนแปลงการ
ปกครองสมยัรัชกาลท่ี 7  และนายลน้  ทวีสุข พ่อเพลงปรบไก่คนสาํคญัไดเ้สียชีวิตเม่ือประมาณปี 
พ.ศ.2549  

 ปัจจุบนัพอ่เพลง แม่เพลงหลกัท่ียงัคงรักษาขนบประเพณีการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอน
ข่อย และสืบทอดให้กับลูกหลานในหมู่บา้น ได้แก่ นายลิบ  หอมหวล พ่อเพลงอายุ 68 ปี และ
นางสาวเยื้อง  ชูศรี แม่เพลงอาย ุ82 ปี เป็นกาํลงัสาํคญัในการถ่ายทอด 

 
 4.2.5 การแลกเปลีย่นวฒันธรรมปรบไก่ของบ้านดอนข่อย 

 จากคาํบอกเล่าสืบต่อกนัมาของเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย  ผูท่ี้มีบทบาทสาํคญัท่ีสุดผู ้
หน่ึงในวฒันธรรมการเล่นเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย คือ ครูปะ  หอมตลบ ซ่ึงเป็นผูมี้ความรู้
ความสามารถในดา้นเพลงพื้นบา้นอย่างสูง ดว้ยท่านมีนิสัยชอบการแสดงมาตั้งแต่เด็ก จึงสามารถ
ท่องจําและหัดเพลงต่างๆได้อย่างแคล่วคล่องว่องไว  โดยครูปะ หอมคลบ มีอาชีพทาํนา ทาํ
ตาลโตนด พอเม่ือถึงฤดูแลง้ท่านไดเ้ดินทางไปคา้ขายตลอดจนแลกเปล่ียนววัแถบในเขตภาคกลาง 
โดยเฉพาะแถบบา้นห้วยโรง อาํเภอเขายอ้ย จงัหวดัเพชรบุรี  บา้นอู่เรือ ตาํบลบางหวาย อาํเภอปาก
ท่อ  จงัหวดัราชบุรี ซ่ึงทั้งสองท่ีท่ีไปคา้ขายและแลกเปล่ียนววันั้น ลว้นเป็นถ่ินท่ีมีการเล่นเพลงปรบ
ไก่เช่นเดียวกนั  แต่ละคร้ังท่ีไปนั้นตอ้งนอนคา้งอา้งแรมกนั ณ ท่ีนั้นๆซ่ึงท่านไดมี้ความรู้จกั สนิท
สนมกบัพอ่เพลงแม่เพลงทั้งสองท่ีและคบหากนัเร่ือยมา  จนพ่อเพลงแม่เพลงเหล่านั้นเขา้มาถ่ายทอด
แลกเปล่ียนวิชาความรู้กนั ณ ท่ีหมู่บา้นดอนข่อย เช่นพอ่เพลงแม่เพลงดอนหวาย ดว้ยความสนิทสนม
กนันานวนั กมี็การถ่ยทอดความรู้ทั้งเพลงฉ่อย เพลงอีแซว และเพลงพื้นบา้นต่างๆ จนทาํใหมี้ความรู้
ความสามารถเช่ียวชาญในการเล่นเพลงปรบไก่ จากนั้นครูปะ หอมตลบ จึงไดถ่้ายทอดวิชาความรู้
เก่ียวกบัเพลงปรบไก่และเพลงอ่ืนๆให้กบัชาวบา้นท่ีมีความสนใจในเพลงพ้ืนบา้น โดยเฉพาะเพลง
ปรบไก่สืบมา 
 จากงานวิจยัของสุคนธ์  แสนหม่ืน ไดใ้หข้อ้คิดเห็นเก่ียวกบัการแลกเปล่ียนวฒันธรรม
เพลงปรบไก่ดงัน้ี “จากการสัมภาษณ์ผูอ้าวุโสในหมู่บา้นดอนข่อย เช่ือมโยงถึงเร่ืองราวของเพลง
ปรบไก่บา้นดอนข่อยกบัเพลงปรบไก่วงแม่เหม อินทร์สวาท ท่ีตาํบลเนินมะปรางค ์อาํเภอสองพี่นอ้ง 
จงัหวดัสุพรรณบุรี แลว้สันนิษฐานร่วมกนัว่า ครูปะกบัแม่เหมน่าจะเป็นคนเพลงท่ีมาจากครูปรบไก่
คนเดียวกนั เพราะจากหนงัสือเพลงนอกศตวรรษของอเนก นาวิกมูล กล่าวถึงประวติัแม่เหม ( เอนก  
นาวิกมูล : 2527.หนา้ 483. ) ว่าพื้นบา้นเดิมท่ีคนบา้นอยูเ่รือ ตาํบลบางหวาย อาํเภอปากท่อ จงัหวดั
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ราชบุรี เช่นเดียวกบัครูปะ หอมตลบท่ีไปคา้ขายและแลกเปล่ียนววัและรวมทั้งไดฝึ้กหดัเพลงปรบไก่
ท่ีนั่น ทุกคนมีความเห็นตรงกนัว่าอาจจะเป็นไปได ้ผูว้ิจยัไดท้ราบจาก รองศาสตราจารยก์าญจนา 
อินทรสุนานนท ์อาจารยป์ระจาํภาควิชาดุริยางคศาสตร์ไทย มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสาน
มิตร ผูมี้ความเช่ียวชาญเก่ียวกับเพลงพ้ืนบ้านว่า ท่านเคยชมเพลงปรบไก่วงแม่เหม มีป่ีพาทย์
ประกอบการร้องเพลงเก่าๆ แลว้ยิ่งมัน่ใจว่า วงเพลงปรบไก่ของแม่เหม นั้นจะเหมือนกบัเพลงปรบ
ไก่ของบา้นดอนข่อย เพชรบุรีท่ีปัจจุบนัมีนายลิบ หอมหวนเป็นหวัหนา้คณะ”  (สุคนธ์  แสนหม่ืน: 
2549.หนา้ 46. ) 
 ผูว้ิจยัได้ทาํการถอดบทสัมภาษณ์จากแถบบนัทึกเสียงการแสดง ณ ศูนยส์ังคีตศิลป์  
ธนาคารกรุงเทพฯจาํกัด เร่ืองเพลงปรบไก่ บา้นเวียงทุน พบว่า แม่เหม อินทร์สวาท ได้ต่อเพลง
พื้นบา้นโดยเฉพาะเพลงปรบไก่กบัแม่เพลงวงปรบไก่บา้นเวียงทุน  โดยวิธีการร้อง ตลอดจนเน้ือร้อง
บางส่วนท่ีผูว้ิจยัไดห้ามาไดข้องเพลงปรบไก่สาํนวนแม่เหม อินทร์สวาท นั้น เป็นการร้องเพลงปรบ
ไก่แบบเดียวกบัวงปรบไก่บา้นเวียงทุน ซ่ึงภายหลงันั้นแม่เหมไดไ้ปอยู่กบัสามีท่ีบา้นเนินมะปรางค ์
อาํเภอสองพี่นอ้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี ดว้ยแม่เหม อินทร์สวาท เป็นคนเพลงพื้นบา้นจึงน่าจะหดัเพลง
ฉ่อย เพลงอีแซว กับพ่อเพลงแม่เพลงในแถบสุพรรณบุรี ซ่ึงบทเพลงดังกล่าวนั้นลว้นเป็นเพลง
พื้นบา้นของจงัหวดัสุพรรณบุรีทั้งส้ิน แลว้มาฝึกหัดให้กบัครูประ หอมตลบ อีกทอดหน่ึง ส่วนเร่ือง
สาํนวนเพลงปรบไก่ตลอดจนวิธีร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย ผูว้ิจยัจะขอกล่าวในบทต่อไป 
 

 
 

ภาพที ่4.1 อาชีพหลกัของพอ่เพลงแม่เพลงปรบไก่ 
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ภาพที ่4.2 พอ่เพลงปรบไก่ มคัทายกผูท่ี้ท่ีเคร่งครัดในการปฏิบติัตนอยูใ่นศีลธรรม  
 

 
 

ภาพที ่4.3 ภายในศาลพอ่ปู่ประจาํหมู่บา้น 
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ภาพที ่4.4 ศาลประจาํตระกลูท่ีตั้งบริเวณขา้งศาลพอ่ปู่ประจาํหมู่บา้น 
 

 
 

ภาพที ่4.5 ศาลาท่ีชาวบา้นร่วมกนัสร้างข้ึนใชเ้ป็นเวทีสาํหรับเล่นเพลงปรบไก่ 
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ภาพที ่4.6 ตน้สาํโรงตน้ใหม่ท่ีข้ึนแทนตน้เก่า หลงัศาลพอ่ปู่ประจาํหมู่บา้น 
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บทที ่5 

องค์ประกอบ โครงสร้าง และรูปแบบของการเล่นเพลงปรบไก่ 
บ้านดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 

 
 

 ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาสารัตถะท่ีเก่ียวขอ้งกบัเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 
โดยไดร้วบรวมขอ้มูล แลว้ทาํการวิเคราะห์จดัจาํแนกแบ่งเป็นอนุภาค เพื่อความสะดวกในการวิจยั 
โดยเลือกใชก้ระบวนขั้นตอนของการเล่นเพลงปรบไก่ท่ีถวายต่อศาลพ่อปู่ ณ บา้นดอนข่อย เม่ือวนั
ข้ึน 15 คํ่า เดือน 6 ปี พ.ศ. 2551เป็นหลกัในการศึกษาโดยไดแ้บ่งอนุภาคเป็นประเดน็ต่างๆดงัน้ี 

5.1 องคป์ระกอบของการเล่นเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย 
5.2 โครงสร้าง เพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย 
5.3 รูปแบบของการเล่นเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย  

 
 

5.1 องค์ประกอบของการเล่นเพลงปรบไก่ บ้านดอนข่อย 
 ผูว้ิจยักาํหนดแบ่งเป็นประเด็นเพื่อความสะดวก และง่ายต่อการทาํความเขา้ใจต่อการ

นาํเสนอขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 
5.1.1 ผูแ้สดง และการแต่งกาย 
5.1.2 โครงสร้างท่ารํา 
5.1.3 ดนตรีประกอบการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 
5.1.4 บทเพลงท่ีนาํมาบรรจุในการแสดงเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 

 
 5.1.1  ผู้แสดง และการแต่งกาย  จากการศึกษาพบว่าการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย 

จงัหวดัเพชรบุรี จะใชผู้เ้ล่นโดยเฉล่ีย 20 คน โดยแบ่งผูเ้ล่นออกเป็น 2 ฝ่าย ฝ่ายชาย 10 คน ฝ่ายหญิง 
10 คน  ทั้งน้ีตอ้งข้ึนอยูก่บัสถานการณ์นั้นๆคือ บางปี หรือบางงาน พ่อเพลง แม่เพลงบางท่านติดธุระ
จาํเป็นจึงอนุโลมให้ใชจ้าํนวนผูเ้ล่นเท่าท่ีมีอยู ่ณ ขณะนั้น โดยเรียกแทนฝ่ายชายว่า “พ่อเพลง” และ
เรียกแทนฝ่ายหญิงวา่ “แม่เพลง” ซ่ึงการแต่งกายของพอ่เพลงแม่เพลงไดแ้บ่งเป็นตารางไดด้งัน้ี 
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ตารางที ่5.1  แสดงการแต่งกายการเล่นเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย ของฝ่ายพอ่เพลงและแม่เพลง 

การแต่งกายฝ่ายพ่อเพลง การแต่งกายฝ่ายแม่เพลง 
1. สวมเส้ือสีพื้น สีสด หรือผา้ลายดอก  แขนสั้น 
 

1.  สวมเส้ือผา้ลูกไมแ้ขนสั้น , ห่มสไบท้ิงชาย 
, เส้ือแขนกระบอก 

2. นุ่งโจงกระเบนสีพื้นออกทึบ 2. นุ่งโจงกระเบนลายดอกเลก็ 
3. คาดผา้ขาวมา้ท่ีเอว 3. คาดเขม็ขดัเงิน,ทอง 
4. สวมเคร่ืองประดบัพองามตามฐานะ 4. สวมเคร่ืองประดบัพองามตามฐานะ 

 
 จากรายละเอียดขา้งตน้จะพบวา่ วิธีการแต่งกายของเพลงพื้นบา้นพื้นเมืองโดยส่วนมาก
จะมีลกัษณะเหมือนกนัในทุกๆจงัหวดัภาคกลาง  ส่วนหน่ึงมาจากชุดท่ีใชใ้นการเล่นเพลงนั้น
ปรับเปล่ียนมาจากชุดท่ีใชใ้ส่ในชีวิตประจาํวนั ท่ีชาวบา้นสมยัก่อนนิยมใชใ้ส่ไปในงานร่ืนเริงต่างๆ 
ซ่ึงชุดท่ีใส่ในชีวิตประจาํวนัของวฒันธรรมคนชนบทน้ีต่างเลือกมาเพ่ือใหส้อดคลอ้งกบัสภาพ
ภูมิอากาศในแถบภาคกลางท่ีมีลกัษณะร้อนช้ืนทั้งส้ิน 
 

 
ภาพที ่5.1 ลกัษณะการแต่งกายเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 

 
 5.1.2 โครงสร้างท่ารํา จากการศึกษาของผูว้ิจยัพบวา่ การเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย 
มีปรากฏการใชท่้าทางประกอบการเล่นเพลงปรบไก่ท่ีมีลกัษณะเฉพาะ ทั้งหมด 3 รูปแบบ คือ 
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ก. การใชท่้ารําในการไหวค้รู (บทสาธุการ) 
ข. การใชท่้ารําในบทรําส่งเขา้วง 
ค. การใชท่้ารําในการตีบท 

 จากท่ารําขา้งตน้ทั้ง 3 รูปแบบสะทอ้นใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์ไทยในเพลง
ปรบไก่ท่ีถูกถ่ายทอดโดยพ่อเพลงแม่เพลง มีทั้งท่ารําเฉพาะบทเพลงตลอดจนมีการตีบทระหว่าง
การละเล่น ซ่ึงลกัษณะท่ารําของเพลงปรบไก่นั้น มีส่วนคลา้ยกบัการป้อไปป้อมาของไก่ตวัผู ้โดย
ระหวา่งการร้องนั้นจะมีการปรบมือใหเ้ขา้กบัจงัหวะการร้องของพอ่เพลงแม่เพลง  ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์
วา่ส่ิงเหล่าน้ีอาจจะเป็นท่ีมาของคาํวา่ “ปรบไก่” กอ็าจเป็นได ้
 

 
 

ภาพที ่5.2 ท่ารําไหวค้รู 
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ภาพที ่5.3 ท่ารําส่งเขา้วง 
 

 
 

ภาพที ่5.4 ท่าการตีบท 
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 5.1.3 ดนตรีประกอบการเล่นเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย จังหวดัเพชรบุรี 
 การเล่นเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อยในอดีตนั้นจะมีเพียงตะโพนไทย และฉ่ิงเป็นเคร่ือง

ประกอบจงัหวะในการเล่นเพลงปรบไก่เท่านั้น และจากการสัมภาษณ์ นายลิบ หอมหวล  (พ่อเพลง) 
ไดก้ล่าววา่เคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบการเล่นเพลงปรบไก่ เม่ือก่อนนั้นมีเพียงตะโพนไทย และฉ่ิง ซ่ึง
ในเวลาต่อมา วงป่ีพาทยใ์นจงัหวดัเพชรบุรีไดเ้ฟ่ืองฟูเป็นอย่างมาก จึงทาํให้เกิดวงป่ีพาทยข้ึ์นมา
หลายวง เวลามีการเล่นเพลงปรบไก่ ชาวบา้นจึงหาวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ครบวงมาบรรเลงประกอบกบั
การเล่นเพลงปรบไก่ ซ่ึงประกอบดว้ยดงัน้ี 

 
 ป่ีใน  1 เลา 
 ระนาดเอก 1 ราง 
 ฆอ้งวงใหญ่ 1 วง 
 ตะโพนไทย  1 ใบ 
 กลองทดั   1 คู่ 
 ฉ่ิง   1 คู่ 
 เคร่ืองประกอบจงัหวะไดแ้ก่ ฉาบเลก็ ฉาบใหญ่ และกรับ    

(สมัภาษณ์ นายลิบ หอมหวล) 
 

 วงป่ีพาทยท่ี์ใชป้ระกอบการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี จากอดีตถึง
ปัจจุบนัมีดว้ยกนั 5 วง ดงัน้ี  
 

1) วงป่ีพาทยต์ระกลูคุณยายหวล  บา้นดอนพทุรา ตาํบลหวัสะพาน อาํเภอเมือง  
2) วงป่ีพาทยน์ายหนู  ทศันา บา้นดอนช่อฟ้า ตาํบลสะพานไกร อาํเภอบา้นลาด 
3) วงป่ีพาทยน์ายเฉลา ทศันา บา้นหวัสะพาน อาํเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี 
4) วงป่ีพาทยน์ายสาํนวน ทศันา บา้นไร่ขนุน ตาํบลบา้นทาน อาํเภอบา้นลาด  
5) วงป่ีพาทยน์ายสาํเนา  ทศันา บา้นไร่ขนุน ตาํบลบา้นทาน อาํเภอบา้นลาด (ปัจจุบนั) 

(สุคนธ์  แสนหม่ืน. 2552) 
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ภาพที ่5.5 วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ท่ีใชใ้นประกอบการเล่นเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 
 

 5.1.4 บทเพลงทีนํ่ามาบรรจุในการแสดงเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย จังหวดัเพชรบุรี 
 จากการศึกษาพบวา่การเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี นิยมนาํทาํนอง

เพลงประเภทสองชั้นต่างๆมาบรรจุ มีทั้งหมด 4 ภาษา 12 เพลง ดงัน้ี 
 

5.1.4.1 เพลงสําเนียงจีน 
-  เพลงจีนไจ๋ยอ     
-  เพลงจีบจบัชาย  (จีนโลเ้รือ) 
-  เพลงกลัยาเยีย่มหอ้ง 
 
5.1.4.2 เพลงสําเนียงเขมร 

-  เพลงเขมรเป่าใบไม ้
-  เพลงเขมรปากท่อ 
-  เพลงสาลิกา  (สาลิกาเขมร) 
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5.1.4.3  สําเนียงมอญ 
-  เพลงมอญโยนดาบ 
-  เพลงกลองโยน 
-  เพลงช่อภุมเรียง 
 
5.1.4.4.  สําเนียงไทย 
-  เพลงปีนตล่ิง 
-  เพลงตน้ฉ่ิง  (ตน้เพลงฉ่ิง) 
-  เพลงฉุยฉาย 
- เพลงธรณีร้องไห ้

 
 

5.2 โครงสร้าง เพลงปรบไก่ บ้านดอนข่อย 
 ผูว้ิจยักาํหนดแบ่งเป็นประเดน็เพื่อความสะดวก และง่ายต่อการทาํความเขา้ใจต่อการ

นาํเสนอขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 
5.2.1 การเตรียมพิธีก่อนการเล่นเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 
5.2.2 ลาํดบัขั้นตอนการเล่นเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 

 
 5.2.1 การเตรียมพธีิก่อนการเล่นเพลงปรบไก่ บ้านดอนข่อย จังหวดัเพชรบุรี 

การเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี  เป็นการเล่นพื้นบา้นท่ีเป็นมรดก
ทางวฒันธรรมท่ีชาวบา้นไดสื้บทอดต่อกนัมาเป็นเวลานาน อนัเป็นผลสืบเน่ืองมาจากโครงสร้างทาง
สังคม  วิถีชีวิต  ความเป็นอยู่  ความเช่ือ ตลอดจนความศรัทธาทางพระพุทธศาสนาของคนใน
ทอ้งถ่ิน ดงันั้น  ก่อนท่ีจะถึงการเล่นเพลงปรบไก่ในวนัเพญ็ข้ึน 15 คํ่า เดือน 6 ของทุกปี  พ่อเพลง แม่
เพลงซ่ึงตั้งถ่ินฐาน ณ ท่ีต่างๆซ่ึงอาจจะยา้ยตามครอบครัวไปนั้น ก็จะนดัมาพบประกนัเพื่อเป็นการ
เตรียมความพร้อมก่อนการแสดง  โดยร่วมกนัประกอบพิธี ดงัน้ี 
 วนัพฤหัสบดี ก่อนวนังานเล่นเพลงปรบไก่ถวายศาลพ่อปู่ 7 วนั ต้องมีการเตรียม
สถานท่ี และความพร้อมของการเล่นเพลงปรบไก่  ผูเ้ล่นเพลงปรบไก่ทุกคนจะตอ้งมาพร้อมกนัท่ี
บา้นครูเพลงซ่ึงเป็นหัวหน้าคณะ โดยท่ีบ้านของครูเพลงน้ีจะเป็นท่ีเก็บตาํราเพลงปรบไก่ของ
ชาวบา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี  ในอดีตหัวหนา้คณะเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย คือนายลน้  ทวี
สุข  ซ่ึงเป็นครูเพลงศิษยข์องครูปะ  หอมตลบ (ผูซ่ึ้งไดรั้บการฝึกการเล่นเพลงปรบไก่มาจาก ตาํบล
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ท่าช้าง อาํเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี)  แต่เน่ืองจากครูลน้  ทวีสุข ถึงแก่กรรมนับตั้งแต่ปี พ.ศ. 
2549 ปัจจุบนัผูท่ี้ได้รับการสืบทอดเป็นหัวหน้าคณะเพลงปรบไก่ ของบา้นดอนข่อย คือนายลิบ  
หอมหวล  โดยตาํราเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อยไดเ้กบ็ไวท่ี้บา้นของ นางสาวเยื้อง  ชูศรี (แม่เพลง)ซ่ึง
มีอายมุากกว่าหลายปี  การท่ีผูเ้ล่นเพลงปรบไก่มารวมตวัท่ีบา้นของครูเพลงนั้น เพื่อเป็นการซอ้มให้
การเล่นเพลงปรบไก่นั้นมีความราบร่ืน พร้อมเพรียงก่อนในวนัเล่นจริง 

 ชาวบา้นดอนข่อยบางส่วนจะร่วมกนัทาํความสะอาดบริเวณศาลพ่อปู่  ดายหญา้บริเวณ
ศาลพ่อปู่ จดัเตรียมของในวนังานต่างๆ เป็นตน้   เพื่อให้ทิวทศัน์บริเวณนั้นดูสะอาด อีกทั้งมีการ
ประดบัตกแต่งเวทีดว้ยธง  พวงมะโหด และส่ิงของอ่ืนๆ เพื่อเพิ่มความสวยงามตามแบบนิยมของ
ชนบท 

 เม่ือถึงวนัเพญ็ข้ึน 15 คํ่า เดือน 6 คือก่อนวนัท่ีจะเล่นเพลงปรบไก่ 7 วนั เวลาประมาณ 
08.00 น. เม่ือ พ่อเพลง และแม่เพลงทุกคนมาพร้อมกนัท่ีบา้นครูเพลง ครูเพลงจะเตรียมเคร่ืองสังเวย
เพื่อถวายศาลพระภูมิ เจา้ท่ี ซ่ึงเคร่ืองสงัเวยประกอบดว้ยดงัน้ี 

 
 หวัหมูน่ึงสุก (รวม ขาและหาง) 1 หวั 
 ไก่น่ึงสุก   1 ตวั 
 ไข่เป็ดและไข่ไก่ตม้สุก อยา่งละ 1 จาน 
 กุง้น่ึงสุก   1 จาน 
 ปลาน่ึงสุก   1 ตวั 
 อาหารคาวช่ือมงคล  3-5 อยา่ง 
 ขา้วสวย    1 ถว้ย 
 อาหารหวานช่ือมงคล  3-5 อยา่ง 
 ผลไมช่ื้อมงคล  3-5 อยา่ง 
 เหลา้ขาว   1 ขวด 
 ขนมตม้แดง   1 ถว้ย 
 ขนมตม้ขาว  1 ถว้ย 
 หมาก พลู   พอประมาณ 
 บุหร่ี   1 ซอง 
 นํ้าฝน   1 แกว้ 
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 จะเห็นไดว้่าพ่อเพลงแม่เพลงมีความเช่ือเคารพนับถือเก่ียวกบั พระภูมิ เจา้ท่ีเป็นอย่าง
มาก  เพื่อ เ ป็นเค ร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจในการประกอบกิจการนั้ นๆควบคู่ไปกับการนับถือ
พระพุทธศาสนา  เคร่ืองสังเวยท่ีชาวบา้นจดัเตรียมมานั้น เป็นอาหารท่ีหามาไดภ้ายในทอ้งถ่ิน โดย
ชาวบา้นจะคดัเลือกอาหารท่ีดีท่ีสุดท่ีสามารถหาได ้ทาํการถวายเคร่ืองสังเวยเหล่าน้ีจะเป็นการบอก
กล่าว และเพื่อขอพรในการเล่นเพลงปรบไก่ โดยพ่อเพลงเป็นผูเ้จิมตาํราบทเพลงปรบไก่ เพื่อเป็น
การบูชาครูและเสริมศิริมงคล  หลงัจากเสร็จพิธีในการถวายเคร่ืองสังเวยตามท่ีต่างๆเสร็จ พ่อเพลง
และแม่เพลงจะทาํการพดูคุยซกัซอ้มทบทวนเพลงท่ีจะเล่นในการอีก 7 วนัขา้งหนา้ 
 

 5.2.2  ลาํดับขั้นตอนการเล่นเพลงปรบไก่ บ้านดอนข่อย จังหวดัเพชรบุรี 
 การเล่นเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี เน่ืองจากเป็นการเล่นท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัความเช่ือ เป็นการเล่นเพื่อบวงสรวงศาลพ่อปู่ประจาํหมู่บา้น ผูว้ิจยัสามารถแบ่งเป็นประเด็นได้
ดงัน้ี 
  5.2.2.1 ขั้นตอนก่อนเร่ิมเล่นเพลงปรบไก่ 
  5.2.2.2 ลาํดบัขั้นตอนการเล่นเพลงปรบไก่ 
 
  5.2.2.1 ขั้นตอนก่อนเร่ิมเล่นเพลงปรบไก่ 
  ในเวลาประมาณ 7.00น.  ชาวหมู่บา้นดอนข่อยชาวตาํบลลาดโพธ์ิรวมทั้ง
ชาวหมู่บา้นใกลเ้คียงจะมาพร้อมกนัท่ีศาลพ่อปู่ เพื่อทาํบุญถวายภตัตาหารเชา้ซ่ึงจะมีทั้งอาหารหวาน
คาว มาถวายแด่พระสงฆ์ซ่ึงนิมนต์มาจากวดัวงับวั เม่ือพิธีสงฆ์เสร็จส้ิน ชาวบา้นจะนําขา้วปลา
อาหารซ่ึงจดัเตรียมไวจ้ากบา้นมาถวาย ณ ศาลพ่อปู่และศาลประจาํตระกูลของครอบครัวตนเอง ซ่ึง
อยู่บริเวณรอบๆศาลพ่อปู่ ได้จัดเตรียมมาเม่ือถวายอาหารเสร็จแลว้ ชาวบา้น พ่อเพลงแม่เพลง 
รวมทั้งนกัดนตรีจะร่วมกนัรับประทานอาหารท่ีจดัเตรียมกนัมา ในท่ามกลางบรรยากาศของสังคม
ชนบทท่ีมีความสามคัคี รักใคร่กลมเกลียว 
  หลงัจากท่ีรับประทานอาหารเป็นท่ีเรียบร้อย พ่อเพลงแม่เพลงจะทาํการ
เปล่ียนชุดเพื่อเตรียมพร้อมท่ีจะเล่นเพลงปรบไก่ถวายพอ่ปู่ในเวลาประมาณ 09.30น.ต่อไป 
 
  5.2.2.2  ลาํดับขั้นตอนการเล่นเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย  จะเร่ิมข้ึนดว้ย
ลาํดบัขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 

 5.2.2.2.1  ป่ีพาทยท์าํเพลงโหมโรง 
 5.2.2.2.2  พิธีไหวค้รู 
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 5.2.2.2.3  อ่านโองการ 
 5.2.2.2.4  ร้องเบิกด่าน 
 5.2.2.2.5  ร้องบทเชิญเจา้ 
 5.2.2.2.6  ร้องบทไหวค้รู 
 5.2.2.2.7  ร้องบทสาธุการ 
 5.2.2.2.8  ร้องส่งเขา้วง 
 5.2.2.2.9  บทเกร่ิน 
 5.2.2.2.10 บทปะ, เพลงเกร็ด  
 5.2.2.2.11 จบัเร่ืองและพกัการแสดง   
 5.2.2.2.12 เร่ิมการแสดง เพลงเกร็ดและจบัเร่ือง 
 5.2.2.2.13 เพลงมวย , เพลงเกร็ด 
 5.2.2.2.14  จบัเร่ือง , เพลงเกร็ด 
 5.2.2.2.15  บทลา 
 

   5.2.2.2.1 ป่ีพาทย์ทาํเพลงโหมโรง   การเล่นเพลงปรบไก่
ของบา้นดอนข่อย จะเร่ิมตน้ในเวลาประมาณ 09.30 น.ดว้ยหวัหนา้วงป่ีพาทย ์ไหวค้รู จุดธูป เทียน 
บูชาครูดว้ยเคร่ืองกาํนลดงัต่อไปน้ี 
  1) ดอกไม ้  1 กาํ 
  2) ธูป   5 ดอก 
  3) เทียน   1 เล่ม 
  4) เหลา้ขาว  1 ขวด  
  5) บุหร่ี   1 ซอง  
  6) หมาก , พลู 3 คาํ 
  7) เงินบูชาครู 12  บาท 
 
   เม่ือหวัหนา้วงป่ีพาทยไ์หวค้รูเสร็จ วงป่ีพาทยท์าํเพลงโหม
โรงดว้ยเพลงสาธุการ เพลงปฐม เพลงทา้ยปฐม และเพลงลา  
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 5.2.2.2.2 พธีิไหว้ครู ในระหว่างท่ีวงป่ีพาทยท์าํการโหมโรง 
หัวหนา้คณะเพลงปรบไก่ (ปัจจุบนั คือนายลิบ หอมหวล) จะทาํพิธีบอกกล่าวต่อศาลพ่อปู่ ไหวค้รู 
บูชาครู ดว้ยเคร่ืองกาํนลดงัต่อไปน้ี 

 
1) ดอกไม ้  1 กาํ 
2) ธูป   5 ดอก 
3) เทียน   1 เล่ม 
4) เหลา้ขาว  1 ขวด  
5) บุหร่ี   1 ซอง  
6) หมาก, พลู 3 คาํ 
7) เงินบูชาครู 12  บาท 

 
   ในระหวา่งหวัหนา้คณะเพลงปรบไก่บอกกล่าวต่อศาลพ่อปู่ 
ไหวค้รู บูชาครู พ่อเพลงและแม่เพลงทุกคนต่างพรมมือสงบน่ิง ในขณะท่ีวงป่ีพาทยต์อ้งทาํเพลง “สี
นวล” ตลอดเวลาในระหวา่งท่ีทาํพิธีน้ีจนกระทัง่ หวัหนา้วงปรบไก่ประกอบพิธีเสร็จ 
 

 5.2.2.2.3 อ่านโองการหลังจากที่หัวหน้าวงปรบไก่ไหว้ครู 
บอกกล่าวเสร็จ จะเร่ิมดว้ยการบูชาพระรัตนตรัย ตั้งนะโมสามจบ และบทชุมนุมเทวดาตามลาํดบั 
โดยหวัหนา้วงปรบไก่ เป็นผูก้ล่าวนาํ แลว้พอ่เพลงแม่เพลงเป็นผูก้ล่าวตามดงัน้ี 

 
บูชาพระรัตนตรัย 

 
อะระหงัสมัมา สมัพทุโธภะคะวาพทุธงัภะคะวนัตงัอะภิวาเทมิ (กราบ) 
สะวากขาโต ภะคะวะตาธมัโม ธมัมงันะมสัสามิ  (กราบ) 
สุปะฏิปันโน ภะคะวะโต สาวะสงัโฆ สงัฆงันะมามิ  (กราบ) 
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ตั้งนะโม สามจบ 
 

 นะโมตสัสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สมัมา สมัพทุธสัะ 
 นะโมตสัสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สมัมา สมัพทุธสัะ 
 นะโมตสัสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สมัมา สมัพทุธสัะ 
 

บทชุมนุมเทวดา  
 สัคเค กาเม จะรูเป ศิริขะระตะเต จนัตะลิกเขวิมาเน ทีเปรัฎเฐจะคาเม ตะระวะนะ คะ
หะเน เคหะวตัถุม หิเขตเต ภุมมาจะยนัตุเทวา ชะละถะละวิสะเม ยกัขะ คนัธัพ พะนาคา ติฏฐนัตา 
สันติเกยงั มุนิวะ  ระวะจะนงั สาธะโวเมสุณันตุฯ ธมัมสัสะวะนะกาโล อะยมัภะทนัตา ธมัมสัสะวะ
นะกาโล อะยมัภะทนัตา ธมัมสัสะวะนะกาโล อะยมัภะทนัตา 
 
   จากขา้งตน้ไดส้ะทอ้นให้เห็นว่าชาวบา้นดอนข่อยมีความ
เช่ือ ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา เห็นไดจ้ากการเล่นเพลงปรบไก่ มีการนาํบทบูชาพระรัตนตรัย 
บทชุมนุมเทวดามาเป็นบทนาํ เพื่อความเป็นศิริมงคลท่ีในการเล่นเพลงปรบไก่ทุกคร้ัง 
 

  5.2.2.2.4  ร้องเบิกด่าน  บทเบิกด่านเป็นการเปิดทางเพ่ือ
อญัเชิญเทวดามาสถิต ณ บริเวณพิธี เพื่อความเป็นสิริมงคล โดยบทเบิกด่านน้ีใชเ้ฉพาะเม่ือมีการเล่น
เพลงปรบไก่ เพื่อบวงสรวง หรือแกบ้ทศาลพอ่ปู่เท่านั้น หากมีการเล่นเพลงปรบไก่บริเวณอ่ืนจะไม่มี
การใชบ้ทเบิกด่าน  โดยผูแ้สดงจะนัง่หนัหนา้ไปทางศาลพอ่ปู่ พนมมือ ทาํสมาธิ 

 
บทเบิกด่าน 

 
 ลูกจะขอเบิกด่าน  ณ เวลาวนัน้ี 
 ทั้งด่านนํ้าและด่านบก  ด่านตะวนัตกและตะวนัออก 
 ทั้งด่านนอกและด่านใน  ทั้งด่านเหนือและด่านใต ้
 ทั้งด่านซา้ยและด่านขวา  ทั้งด่านหนา้และด่านหลงั 
 ทั้งด่านสิบหกชั้นฟ้า   สิบหา้ชั้นดิน 
 ขอเบิกใหม้าทุกด่าน ทุกด่าน  ทุกทวาร เจา้พระคุณ 
 



อานนท ์กาญจนโพธ์ิ  องคป์ระกอบ โครงสร้าง และรูปแบบของการเล่นเพลงปรบไก่… / 72 

  5.2.2.2.5 ร้องบทเชิญเจ้า บทเชิญเจา้เป็นบทท่ีพ่อเพลงกล่าว
เชิญเทวดา ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เจา้ท่ี เจา้ทาง ให้มาร่วมในพิธีเพื่อชมการแสดง ผูแ้สดงนัง่พนมมือ โดยจะ
สลบัร้องบทเชิญเจา้ท่ีละคน 

 
บทเชิญเจ้า 

 
  ขอเชิญเทวาอารักษ ์ อนัศกัด์ิสิทธ์ิ ท่ีท่านมีฤทธ์ิเดช 

อยูโ่พธ์ิไทร  เอยไมเ้กด   ทั้งนางประทุม เอยทอง (ลูกคู่ร้องรับ) 
ประนมหตัถ ์ ข้ึนนมสัการ    เชิญพอ่หลกับา้นทนัที 
ข้ึนมาคุม้ภยัใหท้ัว่ตวัคน     ทั้งบา้นโนน้  แลว้บา้นน้ี 
ขอใหส้บาย  คลายคล่ี     ข้ึนไปทัว่ทุกตวัคน(ลูกคู่ร้องรับ) 
มาคุม้ภยั  ใหท้ัว่     คุม้ทั้งววัและควาย 
ลูกขอให ้ อยูส่บาย     เถิดพอ่ขา้ไหว ้
เชิญพอ่เจา้บา้น     เชิญพอ่มานัง่  บนศาลาก่อน 
แลว้กลบัหวน ชวนเชิญ     ทุกแถวเนินนคร 
ทั้งแขวงกยุ แขวงปราณ    แถวทุกบา้นดอน 
เชิญพอ่รีบเลาะทั้งเหาะล่อน    มาเถิดในวนัน้ี (ลูกคู่ร้องรับ) 
เชิญมาใหห้มด     ทุกบรรพตคีรี 
รวมหมดทั้งหนอง     คลองทวี 
เชิญพอ่เขาจีน     พอ่ภิญโญ  อยา่ชา้นาน 
เชิญพอ่เขา  สามร้อยยอด     อนัศกัด์ิสิทธ์ิ 
ท่ีพอ่มีฤทธ์ิเช่ียวชาญ     เพื่อบูชาอาจารย ์(ลูกคู่ร้องรับ) 
เชิญพอ่เส้ือเมือง หลกัเมือง    อนัเรืองฤทธ์ิ 
พอ่วดัเขา บนัไดอิฐ     ท่านดว้ยนะ 
เชิญพอ่เขาหลวง     พอ่พวงมาลา 
เชิญพอ่ศาลตะขนุ  เขาตะเครา    ท่ีพอ่เป็นเจา้นาวา 
เชิญพอ่บา้นชี  พอ่ท่ามะเกลือ    พอ่มาอยา่เหลือเลยหนา 
เชิญพอ่เขางู  ชูฟ้า     มาเถิดในวนัน้ี 
เชิญปู่เจา้เขาใหญ่     ในป่าไมย้งูยาง 
เนินลาํเนาภูเขาขวาง     พอ่มาใหจ้งได ้
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เชิญคุณแม่บา้นช่อง     และหนองมะกอก 
รวมทั้ง  ศาลนอก     ศาลใน 
เชิญพอ่เขาปุ้ม เขาหมู     ท่ีพอ่อยูใ่นป่าชฏั 
ป่าเหียง  ป่าพลอง     คุณแม่หนองสลดัได 
เชิญพอ่แดนนอ้ย แดนใหญ่   พอ่เขาไร่เขาพระ 
พอ่แจกตาํแหน่งช่อง     พอ่ขนุทองท่ามะไฟ 
เชิญพอ่เขาเขียวเขากระทิง    พอ่ววัน่ิงสามกอ้น 
พอ่สมญาหนา้มล     เชิญจรดลจากดอนไร่ 
เชิญพอ่เขาเจา้ลาย     ท่ีพอ่อยูช่ายทะเล 
เชิญพอ่  หนองบวั     พอ่หวัจระเขใ้หญ่ 
เชิญพอ่ศาลเมืองอนัเรืองโรจน์    พอ่ศาลโฉนดนั้นดว้ยนะ 
เชิญพอ่นอ้ยพอ่หลวง     พอ่พวงมาลยั 
เชิญพอ่ท่าเสนพอ่ขนอน     พอ่ไร่สะทอ้นพอ่บ่อหมนั 
พอ่ไร่มาบไร่เกด    พอ่จนัเทศอยูบ่า้นใหม่ 
เชิญพอ่ตระการ แม่ตระการ   เชิญเถิดอยา่นานอยูใ่ย 
เชิญมาลูกจะ    บรรเลงถวาย (ลูกคู่ร้องรับ) 

 
   5.2.2.2.6 ร้องบทไหว้ครู บทไหวค้รูเป็นบทท่ีผูเ้ล่นเพลง
ปรบไก่ ระลึกถึงคุณบิดา มารดา ครูบาอาจารย ์รวมถึงผูมี้พระคุณ และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เพื่อความเป็นสิริ
มงคลกบัตวัผูแ้สดง อีกทั้งเม่ือมีการเล่นคร้ังใดจะตอ้งทาํพิธีไหวค้รูเพื่อแสดงความกตญัญูกตเวที 
และยงัเช่ืออีกวา่หากคร้ังใดไม่มีการทาํพิธีไหวค้รูจะร้อง รําเพลงปรบไก่ไม่ได ้
 

ร้องบทไหว้ครู 
 

  สิบน้ิว  ลูกยก  ข้ึนเหนือเศียร ประนมเทียน  ลูกขอบูชา 
ไหวพ้ระภูมิ  เจา้ท่ี     แม่ธรณี  พระคงคา 
ไหวพ้ระพทุธ  ท่ีเลิศลํ้า    ไหวพ้ระธรรม  ท่ีเลิศหลา้ 
ไหวพ้ระสงฆ ์ ท่ีท่านทรงสิกขา    เขา้แลว้ในทนัที  (ลูกคู่ร้องรับ) 
ไหวเ้จา้ท่า  เจา้ทุ่ง    ไหวเ้จา้กรุง  พระพาลี 
พวยภยั  ขออยา่ใหมี้     มาแผว้พาน 
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สิบน้ิว ลูกเชิดชู     ลูกจะขอ  พอ่ปู่บูชา 
ลูกไหวอ้ารักษท่ี์ศกัด์ิสิทธ์ิ  ท่ีท่านมีฤทธา 
ลูกไหวพ้ระเพชรฉลูกรรจ ์  ท่ีท่านอยูบ่นชั้นฟ้า 
ไหวพ้ระนเรศวร์อยูเ่บ้ืองซา้ย   ไหวพ้ระนารายณ์ท่ีอยูเ่บ้ืองขวา 
ช่วยมาชู  ลูกเชิด      ใหเ้ลิศฟ้า (ลูกคู่ร้องรับ) 
ไหวพ้ระนเรศวร์อยูเ่บ้ืองซา้ย   ไหวพ้ระนารายณ์ท่ีอยูเ่บ้ืองขวา 
ช่วยมาชูลูกเชิด      ใหเ้ลิศฟ้า (ลูกคู่ร้องรับ) 
สิบน้ิว  ประนมเทียน    ต่างธูปเทียน  ชวาลา 
ไหว ้ก.ข.นะโม     อิติปิโส  ภะคะวา 
ไหวพ้ระธรรม  ทั้งเจด็คมัภีร์   พระคุณท่านมี  หนกัหนา 
คุณพระแม่  กห็นกัส้ิน    หนกัเท่าแผน่ดิน  แผน่ฟ้า 
เอาคุณพระธรรม   มาต่อตั้ง   เอามาชัง่  กบัพระคุณมารดา 
พระคุณแม่เจา้   ยงัเบาอยูก่วา่ (ลูกคู่ร้องรับ) 
ลูกเป็นนกัเลง  เพลงปรบไก่     ขอใหมี้ชยั  ข้ึนช่ือ 
ทุกตาํบล    ใหค้นเขาลือกอ้ง 
ถา้ใครมาแข่งขนัพนนัสู ้   ใหแ้พรู้้ลูกหน่ายหนี 
เชิญครูมาดว้ย     มาช่วยช้ีช่อง 
ลูกจะร้อง  กลอนใด     ขออยา่ใหติ้ด   
ใหแ้คล่วคล่องตอ้งจิต   เหมือนนกัปราชญ ์
เชิญครูมาดลใจ     ใหใ้สสะอาดผอ่ง 
ลูกจะร้อง  จะรําทาํท่า     ขอเชิญครูมา  ช่วยประคบัประคอง 
ช่วยแนะนาํทาํน้ี     ช่วยมาช้ีทาํนอง  (ลูกคู่ร้องรับ) 
ลูกไหวค้รูรอด     ท่ีเป็นเพลงปรบไก่ 
ท่านเป็นครูใหญ่   ท่ีมีช่ือ 
อยูทุ่กตาํบล     ผูค้นเขาลือลํ่า 
ไหวค้รูพึงถึงครูผกู     ท่ีสอนลูกมาจนหมด 
ทุกกลอนใด   ลูกไดจ้าํจด 
ไหวค้รูบวั  ท่ีอยูห่วันา     ขอเชิญครูมา  ในวนัน้ี 
ลูกจะร้องอะไร   อยา่ใหเ้พล่ียงพลํ้า 
ไหวท้ั้งพอ่ชู  ครูปะ    ท่ีท่านสละ  วาจา 
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หดัใหร้้องรํา  และทาํท่า  ทุกคืนคํ่า 
มาช่วยแนะทาํน้ี    ช้ีทาํนอง  ท่ีลูกจะร้องจะรํา 
ขอใหถู้กฉบบั   เหมือนจบัระบาํ   (ลูกคู่ร้อง) 
สิบน้ิวลูกขอไหวค้รู     ไหวท้ั้งพอ่ปู่หลกับา้น 
ลูกกรกม้  ประนมหตัถ ์   ยกข้ึน  นมสัการ 
ลูกเป็นนกัเลง  เพลงปรบไก่    อยา่ใหมี้ภยั  มาแผว้พาล 
อีกทั้งผนัแปร  แกไ้ข     ขอใหมี้ชยั  เช่ียวชาญ 
ใหคุ้ม้พระเจา้ทั้งชาวบา้น  ใหห้มดทุกตวัคน (ลูกคู่ร้องรับ) 
คุม้ภยั  ใหพ้น้   อีกทั้งขอ้ตน้ขอ้ปลาย 
เสกสรร  บรรยาย   แลว้ขอใหถู้กท่า 
สิบน้ิวยก  ข้ึนเพียงผม     ลูกกรกม้  เหนือเกศา 
ทั้งไหวพ้ระภูมิ  เจา้ท่ี   แม่ธรณี  พระคงคา 
ลูกจะไหวพ้ระพทุธ  ท่ีเลิศลํ้า    ไหวพ้ระธรรม  ท่ีเลิศหลา้ 
ลูกไหวค้รูพกัตร์  อกัษร    ไหวท้ั้งบิดร  มารดา 
มาช่วยปกปัก   รักษา  เถิดเอย 
ไหวบิ้ดา  และมารดร     ไดอุ้ม้อุทร  มาแต่นอ้ยๆ 
ไดเ้ล้ียงลูกมา   บาทาเท่าฝาหอยขม 
นํ้าขุ่นไม่ใหลู้กอาบ     อีกทั้งแป้งหยาบไม่ใหลู้กทา 
ตั้งนํ้ าใส่อ่างลา้งอาจม   ปัดเหลือบปัดไรทั้งยงุร้ิน 
เม่ือยามลูกร้อง     ประคองใหกิ้นนม 
แหล่งอุปถมัภทุ์กคํ่าเชา้    แม่จูบทั้งเผา้ผม 
ไม่ใหลู้กตอ้งละอองลม   ไปเสีย  ทุกเวลา  (ลูกคู่ร้องรับ) 
สิบน้ิวบงัคมประนมไหว ้  ทั้งขา้งซา้ยละขา้งขวา 
ไหวเ้จา้ท่าเจา้ทุ่ง   ไหวเ้จา้กรุงพระพาลี 
ลูกจะวา่อยา่งไร  ขออยา่ใหติ้ด   ใหแ้คล่วคล่องตอ้งจิตเหมือนนกัปราชญ ์
ถา้ใครมาแก ้   ขอใหแ้พอ้าํนาจหนี 
ช่วยแนะทาํน้ีช่วยช้ีทาํนอง  ท่ีลูกจะร้องจะรับ 
แลว้ขอใหต้รง     เหมือนทรงกระจบัป่ี 
ไหวค้รูพณิพาทย ์ระนาดฆอ้ง   ลูกไหวท้ั้งกลองเภรี 
ช่วยสาธุการใหฉ้นัสกัที    เถิดเอย (ลูกคู่ร้องรับ) 
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   เม่ือลูกคู่ร้องจบดว้ยคาํท่ีว่า “ช่วยสาธุการให้ฉันสักที  เถิด
เอย” ป่ีพาทยท์าํเพลงสาธุการถึงพระเจา้เปิดโลก พอ่เพลงแม่เพลงนัง่พบัเพียบพนมมือ  
 
   5.2.2.2.7 ร้องบทสาธุการ บทสาธุการมีเน้ือความคลา้ยกบั
บทไหวค้รู ซ่ึงบทสาธุการนั้นเป็นบทท่ีใชไ้หวพ้ระภูมิเจา้ท่ี ครู อาจารย ์บิดา มารดา โดยจะใชท้าํนอง
เพลงปีนตล่ิงเขา้มาบรรจุเพิ่ม บทสาธุการน้ีจะร้องทั้งฝ่ายพอ่เพลงและฝ่ายแม่เพลง ผลดัเปล่ียนกนัคน
ละบทกลอน 
 

บทสาธุการ (เพลงปีนตลิง่) 
 

 ชาย สิบน้ิว  ลูกจะไหว ้ ไทยเทเวศ  ทุกขอบเขต ม่ิงไม ้ไพรพฤกษา 
  ไหวพ้ระภูมิ   เจา้ท่ี   ธรณีแม่คงคา ไหวค้รูภกัด์ิ อกัษร บิดรพระมารดา 
  ไหวพ้ระนเรศ  พระนารายณ์ ทั้งซา้ยขวา 

 หญงิ สิบน้ิวลูกจะไหว ้เอ๋ย จะไหวเ้ทวา ไหวพ้ระภูมิเจา้ท่ี แม่คงคา 
   ไหวเ้จา้งานชาญชยั  ใจศรัทธา  หุบหอ้งช่องชั้น ไหวพ้ระ

 อาทิตยพ์ระจนัทร์บนชั้นฟ้า     จบัระบาํรําถวาย ทั้งซา้ยขวา 
 

  5.2.2.2.8 ร้องส่งเข้าวง การร้องส่งเข้าวงเป็นการร้องด้วย
ทาํนองเพลงต้นฉ่ิง (ตน้เพลงฉ่ิง สองชั้น) พร้อมดว้ยรําท่ีเป็นแบบแผนของเพลงปรบไก่บา้นดอน
ข่อย เป็นบทท่ีกล่าวถึงประวติัความเป็นมา และความไพเราะของเน้ือเพลง ในการร้องเพลงตน้เพลง
ฉ่ิง ผูเ้ล่นจะร้องและรําในลกัษณะเดินเป็นวงกลมตามจงัหวะของเน้ือร้อง 

 
บทร้องส่งเข้าวง (เพลงต้นฉ่ิง) 

 
วา่พลาง  ทางกร้็อง  เพลงตน้ฉ่ิง  (ชะ  เอชะ) 

ป่ีพาทย์รับ 
เพราะเจาะ ราจริงจริง  จบัหวัใจ   (ชะ  เอชะ) 

ป่ีพาทย์รับ 
มนัเป็นรําเก่า  แต่โบราณ นมนานมา   (ชะ  เอชะ) 

ป่ีพาทย์รับ 
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พวกฉนัจะวา่  ไม่สูเ้ดด็  เมด็ไม่สูดี้    (ชะ  เอชะ) 
ป่ีพาทย์รับ 

ทีน้ีท่ีเล่น  หรือวา่ป่า  พนาลี           (ชะ  เอชะ) 
ป่ีพาทย์รับ 

พระชนก  ชนนี  จะครองเมือง        (ชะ  เอชะ) 
ป่ีพาทย์รับ 

ท่ีไดทุ้รนทนยาก  มาจากเมือง         (ชะ  เอชะ) 
ป่ีพาทย์รับ 

อยา่ขุ่นเคือง  พี่ไม่ขอ  สมาคม           (ชะ  เอชะ) 
ป่ีพาทย์รับ 

 
5.2.2.2.9 บทเกร่ิน บทเกร่ินเป็นบทเร่ิมดว้ยฝ่ายชายทกัทาย 

ชกัชวนฝ่ายหญิงเล่นเพลงปรบไก่ ดว้ยทาํนองการร้องเพลงปรบไก่ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของบา้น
ดอนข่อย พอ่เพลงจะข้ึนตน้บทนาํวา่ “เอ ฉ่า ชา ชา ชา ฉ่า เอ ้ชา้ ไฮ”้ 

 
บทเกร่ิน 

 ชาย    โอ ฉ่า ชา ชา ชา ฉ่า เอ ้ชา้ ไฮ ้
 ไหวค้รูสาํเร็จ  เสร็จประสงค ์  พี่กต็ั้งวงไวท่้า เอ ้ชา้ ไฮ ้
 พี่ขอเชิญอนงค ์  ขอเชิญแม่หงส์ เหมรา  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 นอ้งอยา่พดู   แชเชือน   ไปเลยแม่เพื่อนไก่ป่า เอ ้ชา้ ไฮ ้
 จงเผยวาจงั   ใหพ้ี่ฟังวาจา   หน่อยเถิดจะเป็นไร (ลูกคู่ร้องรับ) 
 ท่านผูฟั้งท่ีนัง่ดู  ทั้งคุณพอ่ปู่  ท่านกม็า  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 เร็วนะชกัชา้ไปเลย  แม่ยิม้ใหญ่  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 พี่มาประสบพบประสงคม์าจออนงค ์  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 ใหนึ้กอนาถในใจพ่ีคิดหวาดหวัน่  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 มาพบสาวนอ้ยอยา่ร้อยกระบวนตวัพี่มาชวนนอ้งอยา่ไดท้าํเชิง  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 พี่มาประสบมาพบท่ีพระมาประท่ีเพิงพนั  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 ตวัพี่รักนอ้งไม่วายส้ิน เลยนะแม่กล่ินจนัทร์กลัน่ เอ ้ชา้ ไฮ ้
 ต่างคนต่างทุกขม์าสนุกดว้ยกนั  (ลูกคู่ร้องรับ) 
 พี่มาเกร่ินร้องเชิญอนงค ์ ขอเชิญแม่หงส์ระเห็จหนั เอ ้ชา้ ไฮ ้
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 วนัน้ีเดือนหก  กลางเดือนจะมาพบแม่เพื่อนบวัผนั เอ ้ชา้ ไฮ ้
 ร้องเพลงปรบไก่ถวายพอ่ปู่ ผูค้นกรู้็ทั้งนั้น เอ ้ชา้ ไฮ ้
 พี่มาร้องเกร่ินนอ้งอยา่เน่ินชา้ กเ็พราะเวลากระชั้น เอ ้ชา้ ไฮ ้
 ถวายพอ่ปู่ใหเ้ขาดูสกัวนั เถิดเอย  (ลูกคู่ร้องรับ) 

หญงิ พอไดย้นิเสียงชาย ใหช้มา้ยเมียงเมิน  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 ตวันอ้งเป็นหญิง  แทจ้ริงตอ้งเดินมา  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 ยกเทา้กา้วยา่ง  มาในระหวา่งจงัหวะวง  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 แลเห็นงามช่ืน  มายนือยูต่รงหนา้  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 มีเน้ือความถามไถ่  มีธุระอะไรเจา้ขา  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 จะวา่อยา่งไรใหว้า่มา  มาเถิดในวนัน้ี  (ลูกคู่ร้องรับ) 

 ชาย  โอ ฉ่า ชา ชา ชา ฉ่า เอ ้ชา้ ไฮ ้
 

  5.2.2.2.10 บทปะ, เพลงเกร็ด พ่อเพลง แม่เพลงร้องโตต้อบ
กนัดว้ยบทปะ เป็นการปะทะคารมกนัระหว่างพ่อเพลงกบัแม่เพลง ดว้ยกลอนแดง และกลอนสองแง่
สองง่าม เน่ืองจากบทปะมีความยาวขอ้นขา้งมากคีตศิลปินจึงไดน้าํเพลงเกร็ดอตัตราจงัหวะสอง
ชั้นในเพลงต่างๆมาร้องขั้น เพื่อเปล่ียนอารมณ์ผูช้มไม่ใหน่้าเบ่ือ 

 
บทประ 

 
 ชาย จะวา่อยา่งไรแลว้ใหว้า่ ชิชะมณฑาทอง   เอ ชา ไฮ ้
  นพคุณรุ่นสาว  แกม้นอ้งช่างขาวสะพร้ิม  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ปากนอ้งวา่หนา้ช่างยิม้ยอ่ง   เอ ้ชา้ ไฮ ้
  พี่มานึกรักแลว้อยากได ้ จะเอาผูใ้หญ่เขา้ไปจอง เอ ้ชา้ ไฮ ้
  มาเลียบเคียงเรียงนอ้ง เอย แลว้เอย  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอฉ่า ชะชาชาฉ่า เอชา 
 หญงิ เห็นนอ้งมาคนเดียวจะพดูเก้ียวพดูเคียง  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  เขารู้มาแต่วา่แม่ฉนัเล้ียงยาก  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  อีกทั้งโครตปู่ขา้งขา้ อีกทั้งโคตรยา่ทั้งนั้น เอ ้ชา้ ไฮ ้
  เขาเล้ียงมาส้ินจะกินซ่ึงขนัหมาก  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  นอ้งสุดแต่ใจพอ่แม่นอ้งน้ีไม่แชออกห่าง  เอ ้ชา้ ไฮ ้
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  พี่อยา่มาเลียใหเ้สียปากเอยเลยเอย  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอฉ่า ชะชาชาฉ่า เอชา 
 ชาย วา่อยา่มาเลียใหเ้สียปาก นอ้งเอยช่างยากจิต เอ ้ชา้ ไฮ ้
  นอ้งเปรียบเหมือนดอกเบญจกามาศ  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ตวัพี่เป็นญาติไม่กดไม่ยอ   เอ ้ชา้ ไฮ ้
  พอเจอนอ้งแกว้เขา้แลว้กร็อชิด  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  จะใหไ้ปขอกไ็ดจ้ะขอดูใจนอ้งสกันิด  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ถึงจะเสียขนัหมากไม่อยากจะคิดหลอกนอ้งอยา่ตกใจ เอ ้ชา้ ไฮ ้
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอฉ่า ชะชาชาฉ่า เอชา 
 หญงิ เสียขนัหมากไม่อยากคิด หวัใจพ่ีหวิดหวดั เอ ้ชา้ ไฮ ้
  พี่เป็นผูช้ายไม่อายกบัสตรี   เอ ้ชา้ ไฮ ้
  เห็นหงส์เขาบินจะบินตาม 
  นอ้งจะขอหา้มไวเ้สียสกัที   เอ ้ชา้ ไฮ ้
  เปรียบเหมือนดวงแกว้แววสวา่ง 
  ท่ีอยูบ่นกลางภูเขาหลวง   เอ ้ชา้ ไฮ ้
  จงคิดดูบา้งจงฟังดูท่วงที   เอ ้ชา้ ไฮ ้
  จะส้ินหวัใจตาย ดว้ยเสียดายมณี  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  มนัลึกเหลือลึกใหพ้ี่นึกใหดี้ 
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอฉ่า ชะชาชาฉ่า เอชา 
 ชาย มนัลึกเหลือลึกใหพ้ี่นึกใหดี้ ตวัพี่ไม่รีไม่หนั เอ ้ชา้ ไฮ ้
  จะวา่ดวงแกว้แววสวา่งท่ีอยูใ่นกลางเขาหลวง เอ ้ชา้ ไฮ ้
  พี่จะเล่าจะลอกจะบอกแม่ดวงจนัทร์  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  พี่จะเอาเหลก็ไปจกัสลกัเจาะลดัเลาะเขา้ไปถึง เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ตวัของพี่เหล่าน้ีไม่พรึงพร่ัน  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  เป็นพระราหูอยูห่วา่งไปดกัทางเม่ือนางจะพลนั เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ไดล้งมาแลว้แกว้ดวงนั้น แลว้เอย  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอฉ่า ชะชาชาฉ่า เอชา 
 หญงิ ตวันอ้งเป็นสาวเปรียบเหมือนดวงดาวอยูบ่นสวรรค ์ เอ ้ชา้ ไฮ ้
  พี่เป็นกระต่ายพี่ตอ้งหมายเอาจนัทร์  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  สารภีคนัสั้นจะมาจุ่มขนัสาคร  เอ ้ชา้ ไฮ ้
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  ใหช้ะโงกดูเงาของเจา้เสียก่อน  เอยเถิดเอย 
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอฉ่า ชะชาชาฉ่า เอชา 
 ชาย ใหช้ะโงกดูเงาของเรานัน่สุดจะผนัผอ่น  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  พี่เป็นกระต่ายดงท่ีอยูใ่นวงพระจนัทร  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  นอ้งเป็นสาวจริงแทห้รือวา่เป็นแม่ลูกอ่อน เอ ้ชา้ ไฮ ้
  สงสยัแท้ๆ กข็อใหแ้ลดูก่อนเอยแลว้เอย  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอฉ่า ชะชาชาฉ่า เอชา 
 

เพลงเกร็ด (เพลงสาลกิาเขมร สองช้ัน) 
 

 ชาย ในสาสน์วา่องคท์รงสวสัด์ิ  ขอเส่ียงสตัยศุ์ภลกัษณ์เป็นอกัษร 
  แกว้เนตรเกสราพะงางอน  ดว้ยอาวรณ์หวงัสวาทไม่ขาดวนั 
  อยูใ่นสวนครวญถึงคาํนึงนอ้ง  ถา้แมร้องนํ้าตากก็วา่ขนั 
  คราวสะเดาะพระเคราะห์พบประสบกนั  เม่ือวนัสงครามเป็นสามคร้ัง 
  อยูข่า้งนอกนํ้าใจอยูใ่นวงั  จะนอนฟังอารมณ์ใหต้รอมตรม 
  เหมือนมดแดงแฝงพวงมะม่วงงอม เท่ียวไต่ตอมเตม็อยูไ่ม่รู้รส 
  พี่รักเจา้เอาชีวาเขา้มาแลก  เขา้รับแขกแตกทพักลบัไปหมด 
  อยูใ่นวงัตั้งสามเดือนดูเหมือนมด  ช่างอายอดสูใจกระไรเลย 
  พอเสร็จนึกจะสมอารมณ์มาด  พระปิตุราชรู้แจง้กแ็กลง้เฉย 
  เดชะเคราะห์เพราะบุญไม่คุน้เคย  ขอลาเลยบ่วงสวรรคห์นีคลัลยั  
 หญงิ อยา่งไรเล่าเจา้สาลิกาแกว้  เสียงแจว้ๆจบัใจอยูใ่นหอ้ง 
  ถา้พดูไดแ้ม่จะใส่กาํไรทอง  ถา้รักเจา้ของแลว้จงพดูแต่โดยดี 
  จะโกรธเคืองวา่ดว้ยเร่ืองแม่ขงักกั  จะขงัไวก้เ็พราะรักเจา้ปักษี 
  ถา้มาตรแมน้เจา้ตายวายชีว ี  จะกอดแกว้สกณีุสุเมรุทอง 
 

บทประ (ต่อ) 
 

 หญงิ พี่เป็นกายสิทธ์ิ ฤทธิรอน วิทยาธรเจา้เล่ห์  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  มีฤทธ์ิดว้ยอะไรเหาะไดบ้นเวหน  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  เฮย้พี่เป็นเพชรวิทยาธร ไดไ้ปสมจรแต่มะคะนิพนธ์ เอ ้ชา้ ไฮ ้
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  จบัเอาเคลด็สีเอามาชีก่ีหน   เอ ้ชา้ ไฮ ้
  รูปร่างเหมือนหมีทาํไมมีเหมือนคน เอยแลว้เอย  
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอฉ่า ชะชาชาฉ่า เอชา 
 ชาย มีผวัซะเถิดจะไดเ้บาบาง โบราณท่านวา่ไวอ้ยา่งน้ี เอ ้ชา้ ไฮ ้
  คิดติตรองเสียใหม้นัดีมนัไม่เป็นไรไม่  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ยศศกัด์ิและมกักระต่ายไม่อายอยา่งช่างพาที เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ถา้ไดค้ลึงเคลา้แลว้เราไม่หนีหน่าย  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  พี่เป็นกระต่ายไม่ใช่กระต่ายดง  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  เป็นกระต่ายในวงพระสุรียฉ์าย  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ไดก้บันงเยาวพ์ี่จะเคลา้จนตาย  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอฉ่า ชะชาชาฉ่า เอชา 
 หญงิ ปากชายนั้นกาลีของอนัน้ีกก็ลวั  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ชาติชายหวักดุนั้นกพ็ดูแสนชัว่  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ฉนัยงัไม่ยอมใหเ้พราะยงัไม่ไวใ้จตวั  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ชาติชายนั้นแสนกลมนัดีแต่ปลน้ลกัววั  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  แลว้มิหนาํซํ้ ากรรมแก่ตวัแลว้หรืออยา่งไร เอ ้ชา้ ไฮ ้
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอฉ่า ชะชาชาฉ่า เอชา  
 หญงิ มีผวัจะไดเ้บาบางโบราณท่านอา้งเอาไวอ้ยา่งน้ี เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ชาติผูช้ายหวักดุแมแ้ต่ตูดกไ็ม่ไดด้ม  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  หนา้อยา่งเจา้อยา่เขา้มางมงาย  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ความชิดเน้ือชิดตวัเราไม่คิดฝันใฝ่  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  เห็นจะไม่สมอารมณ์ท่ีมัน่หมาย  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  อยา่มาพดูไม่อายกบัปาก   เอ ้ชา้ ไฮ ้
  มานัง่ออ้นวอนขอพรมากมาย  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  มองแลว้ไม่ดูถูกเพราะพีเ่ป็นลูกผูช้าย  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  นอ้งไม่ไดแ้กลง้ไม่ไดดู้ถูกเพราะพี่เป็นลูกผูช้าย เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ทุดไอห้นา้ผไีม่มีอาย 
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอฉ่า ชะชาชาฉ่า เอชา 
 ชาย มิหนาํซํ้ าทาํกรรมใหต้วั   เอ ้ชา้ ไฮ ้
  พี่มิไดท้าํตวัชัว่พระคุณของท่าน  เอ ้ชา้ ไฮ ้
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  นางกบัพีห่นา้ท่ีตอ้งวางกนั   เอ ้ชา้ ไฮ ้
  อยา่ทาํรีรีหนัหนั 
  มาเอออวยเสียดว้ยกนันอ้งเอยจะเป็นไร  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  พี่ไม่ไดเ้ป็นคนกาลีนะจ๊ะพีอ่า  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ถึงนอ้งจะคบจะหากไ็ม่เสียศกัด์ิศรี 
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอฉ่า ชะชาชาฉ่า เอชา 
 

เพลงเกร็ด  (เพลงเขมรเป่าใบไม้) 
 

 ชาย (เฮ ้เฮ เห่   เฮ ้เฮ   เห่ เฮ ้เห่) สร้อย 2 รอบ 
  แม่นางคนน้ีพี่เพิ่งเห็น 
  โอแ้ม่นองเน้ือเยน็น่าเอน็ดู 
  (เฮ ้เฮ เห่   เฮ ้เฮ   เห่ เฮ ้เห่) สร้อย 2 รอบ 
  ทดัดอกไมใ้ส่ตุม้หู 
  โอแ้ม่ทองโฉมตรูบา้นอยูไ่หน 
  (เฮ ้เฮ เห่   เฮ ้เฮ   เห่ เฮ ้เห่)  สร้อย 2 รอบ 
  นอ้งอยา่มองพีน่กัยกัค้ิวให ้
  โอแ้ม่สายสุดใจของพี่ยา 
  (เฮ ้เฮ เห่   เฮ ้เฮ   เห่ เฮ ้เห่) สร้อย 2 รอบ 
  โอแ้ม่สร้อยสกัวาจาํปาเทศ 
  ไม่แจง้เหตุวา่จะหล่นลงตรงไหน 
  (เฮ ้เฮ เห่   เฮ ้เฮ   เห่ เฮ ้เห่) สร้อย 2 รอบ 
  หล่นตรงน้ีพี่ชอบใจ 
  เหมือนดัง่ไดด้อกฟ้าเขา้มาชม 
  (เฮ ้เฮ เห่   เฮ ้เฮ   เห่ เฮ ้เห่) สร้อย 2 รอบ 
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บทปะ (ต่อ) 
 

 หญงิ ปากชายนั้นกาลีของอนัน้ีกก็ลวั  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ชาติชายหวักดุนั้นกพ็ดูแสนชัว่  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ฉนัยงัไม่ยอมใหเ้พราะยงัไม่ไวใ้จตวั  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ชาติชายนั้นแสนกลมนัดีแต่ปลน้ลกัววั  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  แลว้มิหนาํซํ้ ากรรมแก่ตวัแลว้หรืออยา่งไร เอ ้ชา้ ไฮ ้
 

เพลงเกร็ด (เพลงจีนไจ๋ยอ) 
 

 ขงเบง้รู้ข่าววา่ดาวตก  สองพระกรชอ้นอกเขา้ร่ําไห ้
ป่ีพาทย์รับ 

 ดาวตกกจูะตกตามดาวไป  วา่ดวงดาวดวงน้ีไซร้คือตวัก ู
ป่ีพาทย์รับ 

 ยามกอูยูดี่ศรีดาวศุกร์  เม่ือยามตวักน้ีูทุกขด์าวหลุดลู่ 
ป่ีพาทย์รับ 

 จูงเมียเขา้หอ้งแลว้มองดู  วา่ตวักใูนคราวน้ีซ้ีแลว้หวา 
ป่ีพาทย์รับ 

 ไอโ้ม่งดยงโยโ่ลส้าํเภา  ผูเ้ฒ่าหาหอยลอยตามลม 
ป่ีพาทย์รับ 

 
เพลงมอญโยนดาบ 

 
 นางนารีศรีสุกามาถึงวงั  ยงักาํลงัดาลเดือดไม่เหือดหาย 

ป่ีพาทย์รับ 
 เสียแรงกแูต่งแป้งขม้ินดินสอพอง แป้งหอมนํ้ามนัดินสกัสิบไห 

ป่ีพาทย์รับ 
 ไหนเลยจะทนเจบ็ไม่เจบ็ไหล่ ขาตะไกเขากถึ็งสลึงเฟ้ือง 

ป่ีพาทย์รับ 
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  5.2.2.2.11 จับเร่ือง และพกัการแสดง  การแสดงเพลงปรบ
ไก่ของบา้นดอนข่อยมีการจบัเร่ือง คือสอดแทรกเน้ือเร่ืองในวรรณคดีใหช้วนสนุกสนาน โดยการ
ร้องในแบบของเพลงปรบไก่แบบท่ี 2  การจบัเร่ืองจะนาํเร่ืองของละคร ในวรรณคดีมาทาํการเล่น
หลายเร่ือง เช่น ขนุชา้งขนุแผน ไกรทอง ไชยเชษฐ ์พระอภยัมณี ฯลฯในการแสดงคร้ังน้ีพอ่เพลงแม่
เพลงไดจ้บัเอาเร่ืองไกรทอง  
   ไกรทองเป็นการแสดงตาํนานจระเขท่ี้ช่ือ ชาละวนั โดยมี
ไกรทองอาสาเป็นผูป้ราบชาละวนัท่ีดุร้าย ตวัละครฝ่ายพอ่เพลงมีผูเ้ล่นเป็นไกรทอง ชาละวนั อาจารย์
คง ทา้วรําไพตวัละครฝ่ายหญิงมีผูเ้ล่นเป็นตะเภาแกว้ ตะเภาทอง วมิาลา การเล่นจะมีหลายตอน 
แลว้แต่จะจบัตอนใด พอ่เพลง แม่เพลงจะร้องเป็นคู่รับวา่ เอ ชา้ เอชา้ ไฮ ้การเล่นไม่ใช่การร้องเป็น
ทาํนองดนตรีแต่จะใชท้าํนองแบบพดู หรือร่ายยาว บางคร้ังกเ็ป็นทาํนองคลา้ยบทสวดคฤหสัถท่ี์ชาว
จงัหวดัเพชรบุรี เรียกวา่ “สวดลา” ท่ีใชส้วดในงานศพหลงัจากพระสงฆส์วดพระอภิธรรมจบแลว้ 
 

เร่ืองไกรทอง 
ตอนท้าวรําไพทาํนายฝันให้วมิาลา 

 
 ชาย เรามายนิยอมพร้อมกนั จบัตอนชาละวนักมุภา เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  จะกล่าวถึงพระยากมุภีลส์ถิตอยูท่ี่คูหา  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  สนิทในไสยาสน์กบันุชนารถเจา้วิมาลา  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ตวักท็รงพระสุบิน เม่ือใกลจ้ะส้ินพระชนัษา เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ไดก่้อกรรมใส่กายไวเ้ม่ือคร้ังยายกบัตา  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ไดเ้วรและเวลานั้นมาติดตามกนั  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เทพเจา้ เขากแ็จง้แลว้แสดงเดช  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ใหว้ปิริตผดิเพศเนรมิตฝัน 
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอ ้ฉ่า ชะ ชา้ ช่า ฉ่า เฮ ชา้ ไฮ ้
 ชาย ทิพยป์ระสูติ ตามปราสาท โองการกอ็าจหาญกลา้ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ฉวยอาวธุวิ่งยทุธเขา้มาใน   เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  คร้ันถึงแท่นแล่นเบิกกระโจนจิกเอาเกสี  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  จะด้ินรนกท็นอยูมิ่ได ้
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอ ้ฉ่า ชะ ชา้ ช่า ฉ่า เฮ ชา้ ไฮ ้
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  แลว้แสดงเดชควกัเอาเนตรทงัขวาซา้ย  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  พอส้ินความฝันนกักฟ้ื็น สะดุง้ต่ืนตกใจกมัปนาทอยูห่วาดไหว   เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  รู้สึกสุบินส้ินนิมิต ประจกัษจิ์ตวา่ฝัน  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เจา้จูบเล่นเคลน้เคลา้สองเตา้ปทุมถนั  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  (ผูแ้สดงทั้งหมดรําส่ง และร้องพร้อมกนั) 
  “แม่ดอกบวัหลวง แม่พวงบุหลนั นอ้งเอ๋ย จึงฟ้ืนกาย” 
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอ ้ฉ่า ชะ ชา้ ช่า ฉ่า เฮ ชา้ ไฮ ้
  ไดส้ร้างทุกข ์พี่ปลุกนอ้ง พีจึ่งร้องเรียกหา เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ต่ืนข้ึนเถิด แม่วิมาลา นอ้งเอ๋ย นอนต่ืนสาย (ลูกคู่ร้องรับ-ร้องส่ง) 
 หญงิ โฉมศรีวิมาลากาํลงันิทราอ่อน  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ข้ึนร่วมอาสนก์บัลานีอยูบ่นแท่นท่ีบรรจถรณ์ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  นางฟ้ืนกายละมา้ยละเมอดูพศิเพอ้ไปยิง่กวา่ก่อน เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  นางฟ้ืนตวัยงัมวันอนต่ืนข้ึนกต็กใจ 
  (ลูกคู่ร้องรับ) 
  เอามือไปคลาํศีรษะผวั วา่ใครตดัหวัเอาไปท้ิง เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  นางสงสยัไปทุกส่ิงแลว้ลุกข้ึนร้องไห ้  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เอามือไปคลาํศีรษะละเมอวา่กน้  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เจา้วิมาลาบา้เหมือนคนโฉด  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เอามือไปคลาํท่ีเกสีวา่เม่ือตะก้ีพอ่คุณอยา่โกรธ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ตวักระหม่อนฉนัประทานโทษ (ลูกคู่ร้องรับ) โอ ้ฉ่า ชะ ชา้ ช่า ฉ่า เฮ ชา้ ไฮ ้
 ชาย ตวักระหม่อมฉนัประทานโทษตวัพีไ่ม่โกรธไม่แคน้ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เจา้วิมาลาน่าประหลาดชัง่ชัว่ชาติเหลือแสน เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เจา้นอนละเมอเพอ้พร่ํา เอากรมากมุแน่น  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  กมุไม่กมุเปล่า กมุเอาพระแสงแบน  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  สาํคญัวา่กรท่อนแขนผวัหรืออยา่งไร  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  พี่ฝันอยา่งน้ีนะเจา้ พีจ่ะเล่าใหฟั้ง  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  แต่ก่อนไรภายหลงัหาเคยฝันไม่                   เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอ ้ฉ่า ชะ ชา้ ช่า ฉ่า เฮ ชา้ ไฮ ้
  พี่ฝันวา่องคพ์ระกาฬมาถีบวารโดยเดือด  เอ ชา้ ไฮ ้
  แลว้ชกัแสงออกกางแลว้เชือดเน้ือ  เอ ชา้ ไฮ ้
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  เอาเศียรไปขวา้งลงกลางขาลกเ็กิดบนัดาลข้ึนเป็นไฟ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  คงคากแ็หง้แลง้ลงไม่เหลือแลว้แหวกกระชากลากไส ้ เอ ชา้ ไฮ ้
  เอาจนเลือดไหลกระเซ็น ทั้งกาทั้งแร้งแยง่กินเป็นเหยือ่ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เหลือแต่ไสต้นัโตสั้นแค่สากกะเบือใหคิ้ดถึงความฝันยงัฟ่ันเฟือ 
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอ ้ฉ่า ชะ ชา้ ช่า ฉ่า เฮ ชา้ ไฮ ้
 หญงิ วิมาลาหนา้ใย กม้ลงไหวก้ราบ  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  จะทุกขร้์อนประการใด  ตวันอ้งกไ็ม่ทราบ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  จะไพรีหรือมีลาภประการใดจะไดก้บัญาติหรือวา่ขาดกบัตวั  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  (ลูกคู่รับ)  โอ ้ฉ่า ชะ ชา้ ช่า ฉ่า เฮ ชา้ ไฮ ้
  วา่ใครตดัหวัเอาไปท้ิง นางสงสยัไปทุกส่ิงแลว้ลุกข้ึนร้องไห ้ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ไม่มีตาํรับจะทายวา่กเ็กะกะ เป็นลางกบัผวัชัว่สารพดั เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ไปหาท่านทา้วลาํไพท่ีแกเขา้ใจจดั  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ท่ีตรงตาปู่แก่รู้ขดั  

 (ลูกคู่ร้องรับ)  โอ ้ฉ่า ชะ ชา้ ช่า ฉ่า เฮ ชา้ ไฮ ้
 

   เม่ือแสดงเพลงปรบไก่ถึงในบทน้ี ซ่ึงตรงกบัเวลา 12.00 น. 
ป่ีพาทยท์าํเพลงกราวในปิดทา้ยการแสดงในภาคเชา้ โดยจะทาํการพกัการแสดงเพ่ือใหพ้อ่เพลงแม่
เพลง นกัดนตรี ตลอดจน ผูช้มผูฟั้งไดพ้กัรับประทานอาหารกลางวนั โดยจะรับประทานอาหารกนั 
ณ ท่ีบริเวณท่ีเล่น ซ่ึงอาหารท่ีนาํมาเล้ียงตอนกลางวนัน้ีนาํมาจากมีผูมี้จิตศรัทธานาํอาหารทั้งคาวและ
หวานมาเล้ียงเป็นประจาํทุกปี 
 

  5.2.2.2.12 เร่ิมการแสดง เพลงเกร็ดและจับเร่ือง ในเวลา
ประมาณ 14.00 น. จะเร่ิมทาํการเล่นเพลงปรบไก่ โดยวงป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงกราวใน เป็นการให้
สญัญาณแก่ผูช้มผูฟั้งเพื่อเตรียมพร้อมท่ีจะชมการเล่นเพลงปรบไก่ โดยเร่ิมจากพอ่เพลง ร้องเพลง
เกร็ดอตัราจงัหวะสองชั้น ดงัน้ี 
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เพลงปีนตลิง่   
 

   เม่ือนั้น  พระองค ์ ทรงภพ  
ป่ีพาทย์รับ 

   เลิศลพ  ธรณี  ไม่มีสอง 
ป่ีพาทย์รับ 

   เยื้องยา่งจรรี   ดว้ยดีใจ  พน้ประมาณ  
ป่ีพาทย์รับ 

   เสดจ็จะยา่ง  ปรางคม์าศ  ปราสาททอง 
ป่ีพาทย์รับ 

   ใหห้วนคะนึง  ถึงนอ้ง  ในหอ้งไหน 
ป่ีพาทย์รับ 

   หอ้งไหน  มืดมน  พน้ประมาณ 
ป่ีพาทย์รับ 

 
เพลงกลองโยน 

 
   บา้งกก็ลาง  คนัฉ่อง  ส่องกระจก  

ป่ีพาทย์รับ 
   โฉมยงผมดก  ทาค้ิวดาํ  ขาํหนกัหนา 

ป่ีพาทย์รับ 
   เออหละ  หดัเล่นตา 

ป่ีพาทย์รับ 
   เป็นวิชา  ชวนฉาย  ใหเ้ชยชม  

ป่ีพาทย์รับ 
   บา้งกย็ิม้  พร้ิมพราย  ขยายแกม้ 

ป่ีพาทย์รับ 
   เอามือแตม้  หนา้จบัหวัใจ 

ป่ีพาทย์รับ 
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จับเร่ือง 
เร่ืองไกรทอง (ต่อ) 

 
 ชาย พอรุ่งสางสวา่งกู่กอ็อกจากคูหาหอ้ง  เอ ชา้ ไฮ ้
  กระโดดนํ้าลาํพองแลว้กลายเป็นกมุภา  เอ ชา้ ไฮ ้
  ออกแหวกวา่ยสายชลจรดลลอยล่อง  เอ ชา้ ไฮ ้
  ทรงออกจากถํ้า   นํ้าเป็นฟองขาว  เอ ชา้ ไฮ ้
  คร้ันถึงทา้วท่านอาํไพกต็รงเขา้ไปมิชา้นาน เอ ชา้ ไฮ ้
  เขา้ไปตรงหนา้พระอาจารยเ์จา้สองกรประนมไหว ้ เอ ชา้ ไฮ ้
  กราบลงใตฝ่้าบาทลงหมอบตะกกุลงคุกเข่า เอ ชา้ ไฮ ้
  จะกล่าวถึงทา้วอาํไพแกตั้งอยูใ่นทศพิธราชธรรม เอ ชา้ ไฮ ้
  แกเขา้ยานสาํราญกาย พอหลานชายเขา้มาสถิต เอ ชา้ ไฮ ้
  กบัแลตาหนูออกไปดูนิด กเ็ห็นเจา้ชาละวนั เอ ชา้ ไฮ ้
  แก่งยานชานกลา้แกกรู้็วา่จะตาย  เอ ชา้ ไฮ ้
  จะรอถึงชีวนัอนัตรายเสียแลว้เป็นแม่นหมัน่ เอ ชา้ ไฮ ้
  พอรุ่งสางสวา่งกู่วา่เฮย้ไอห้นูเองมาหาตา  เอ ชา้ ไฮ ้
  มีเร่ืองเคืองเขน็เป็นอยา่งไรทาํหนา้เสียเหมือนเมียด่า เอ ชา้ ไฮ ้
  ดูหนา้ตาเหมือนลิงหลอก ถามเท่าไหร่หาใคร่จะบอกไม่  เอ ชา้ ไฮ ้
  ใหดู้หนา้ขาวตาขาว กดููเหมือนสาวเชียงใหม่ เอ ชา้ ไฮ ้
  ทาํหนา้ทาํตาเหมือนหมาหมัน่ไส ้  เอ ชา้ ไฮ ้
  ตวัหลานไดฟั้งความไดฟั้งท่ีปลายปู่ถามเม่ือคืนผมฝัน  เอ ชา้ ไฮ ้
  จิตใจใหค้ร่ันคร้ามไดแ้กลง้ลามาหาปู่  เอ ชา้ ไฮ ้
  อยากจะรู้เน้ือความไม่มีผูใ้ดจะไตร่ถามตวัหลานกส็นใจ  เอ ชา้ ไฮ ้
  แต่ก่อนแต่ไรหลานไม่เคยฝันเสียเคยอยา่งน้ี เอ ชา้ ไฮ ้
  ฝันวา่เขาตดัเอาเกสีของหลานไปได ้  เอ ชา้ ไฮ ้
  เอาเศียรไปขวา้งกเ็กิดบนัดาลข้ึนเป็นไฟ  เอ ชา้ ไฮ ้
  คงคาไดแ้หง้แลง้ลงไม่เบาจะมีสุขทุกขล์าภ เอ ชา้ ไฮ ้
  ฉนัยงัไม่ทราบเสียเลยสกัขอ้ใหช่้วยแสดงใหแ้จง้เถิดพอ่เจา้  เอ ชา้ ไฮ ้
  วา่มนัจะขาดไปเสียอยา่งฝัน หรือมนัยงัจะเหมือนเก่า   เอ ชา้ ไฮ ้
  ใหแ้จง้ประจกัษว์า่มนัหนกัหรือเบา 
  (ลูกคู่รับ)  โอ ้ฉ่า ชะ ชา้ ช่า ฉ่า เฮ ชา้ ไฮ ้
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เพลงเกร็ด   
เพลงจีนจับชาย 

 
 ชาย ชกัใบข้ึนก๊กลอกอั้วจะแล่นออกไปเอาลูกเกาทนั 
  ขงเบง้เอามือกอดอกฮอ้ วา่เมฆหมอกหมกทั้งกลางคืนกลางวนั 
  แล่นออกไปเอาลูกเกาทนัพอไดส้ามวนัจะกลบัมา 

ป่ีพาทย์รับ 
  โลซก  กต็กใจ  วา่อั้วไม่ไป  แลว้ท่านขา 
  ขงเบง้  เอามือกอดอก  แลว้เรียกโลซก  ลงนาวา 
  โลซก  ร้องไอห้ยา  แลว้กพ็า  กนัลงเรือ 

ป่ีพาทย์รับ 
  ฤกษดี์  สีมะลอ  ถอนสมอ  ติดหางเสือ 
  เสียงโลโ้ล ้ วา่โลเ้ล ้ เสียงฮาเฮ  จะลงเรือ 
  โลซก  ตกใจเรือ  แลว้กระโดด  ลงนํ้าตาย 

ป่ีพาทย์รับ 
  กงจู๋  อยูท่า้ยบะ๊หลี   ชกัซออ่ี  มาเล่นเคร่ืองสาย 
  ไล่จุน   จีนจบัเจง้  ฮอ้ไล่จุน  จีนจบัเจง้ 
  อั้วจะเล่ง  เป็นเพลงจีน  จบัชาย 
  ขงเบง้  อยูข่า้งทา้ย แลว้กบ่็าย  หางเสือมา 

ป่ีพาทย์รับ 
 

เพลงช่อภุมเรียง 
 

        ชงโคมีทั้งโยธกา ดอกไมน้านาเกบ็มาใหเ้พื่อนชม 
 ยามยากกเ็กบ็ดอกเอามาแซมผม หอมไม่หอมมาปันกนัดม  

 เอามาแซมไปตามภาษา 
ป่ีพาทย์รับ 

 มะลิวลัยข้ึ์นไปพนักบัมะลิลา เจา้พราหมณ์เกบ็ไดเ้กบ็เอามา 
 เอามาร้อยพวงมาลยั 
 
 



อานนท ์กาญจนโพธ์ิ  องคป์ระกอบ โครงสร้าง และรูปแบบของการเล่นเพลงปรบไก่… / 90 

 เออ้ละเหยรักซอ้นมีทั้งหงอนไก่ฟ้า เจา้พราหมณ์เกบ็ไดเ้กบ็เอามา 
 เอามาร้อยพวงมาลยั 

ป่ีพาทย์รับ 
 เออ้ละเหยลอยแลว้   นางนอ้งแกว้พษิฐานไป 
 ถา้แมน้เน้ือคู่ฉนัอยูท่ี่ไหน   พวงมาลยัจะไปสวมกร 

ป่ีพาทย์รับ 
 

  5.2.2.2.13 เพลงมวย, เพลงเกร็ด   เพลงมวย เป็นการร้อง
ประ หรือโตต้อบกนัระหวา่งพอ่เพลงกบัแม่เพลงอยา่งดุเด็ดเผด็ร้อน โดยการใชป้ฏิภาณไหวพริบ ใน
บทจะกล่าวเร่ืองเพศ และการเปรียบเทียบ ทาํนองการร้องเพลงมวยไม่มีเสียงระดบัดนตรี แต่เป็นการ
พดูทาํนองสูงๆ ตํ่าๆ ลกัษณะเป็นบทร่ายยาว จากการสังเกตพบว่า ผูสู้งอายจุะชอบบทเพลงมวยมาก 
ผูช้มบางคนจะสนบัสนุนอยา่งออกรส โดยเฉพาะฝ่ายชายจะสนบัสนุนพอ่เพลงมากกวา่ 

 
เพลงมวย 

 
 ชาย ท่านนายงาน ท่านบญัชาใหเ้ราวา่เพลงมวย     เอ ชา้ ไฮ ้
  เราเปรียบสูง เปรียบตํ่า เรามาเปรียบลํ่า เปรียบสนั     เอ ชา้ ไฮ ้  
  ตวัพี่มาวนัน้ีจะมาวา่เพลงมวยกนัหน่อย....เออ เป็นไร   
  (ลูกคู่รับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชา 
 หญงิ จะเปรียบสูงเปรียบตํ่าเปรียบลํ่าเปรียบสนั เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  จะแถมพกตกรางวลัใหห้รือไร  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เออ แม่แถมพกจะตกรางวลัใหห้รืออยา่งไร เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  (ลูกคู่ร้องรับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชา  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
 หญงิ นุ่งเขียว ห่มเขียวทาํท่าจะเก้ียวผูห้ญิง  เฮ ้ชา้ ไฮ ้  
  เห็นสาวเดินมาทาํพดูจากระตุง้กระต้ิง  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  มองหนา้เป็นค่างทาํไมมีหางเหมือนลิง (ซํ้า) 
  (ลูกคู่ร้องรับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชา 
 ชาย   นุ่งเขียว ห่มเขียวทาํท่าจะเก้ียวผูห้ญิง  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  นอ้งมาถาม พี่จาํตอ้งบอก เม่ือพี่ในทาํกระตุง้กระต้ิง เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  แต่กาํเนิดท่ีเกิดมาตอนท่ีแกผ้า้เท่ียววิ่ง  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
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  ท่ีนอ้งเคยเห็นนัน่แหละมนัเอน็จริงๆ  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  (ลูกคู่ร้องรับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชา 
 หญงิ นุ่งเขียว ห่มเขียวทาํท่าเก้ียวสาว  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ขอเชิญไปเก้ียวอีเขียวนมสาว  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  (ลูกคู่ร้องรับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชา  
  ชาย     ใหพ้ี่ไปเก้ียวอีเขียวนมสาว มนัจะอ้ือฉาวนะแม่สามเพง็ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เราจะเล่นเพลงปรบไก่  ทาํไมถึงนอ้งไพร่ไปถึงอีเขียว เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ถา้พี่ไปเสียนอ้งไม่เห็น นอ้งตอ้งไปเล่นคนเดียว เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  นอ้งเล่นคนเดียวกเ็บ่ือตอ้งไปหานะเขือพี่เปลือกเขียวๆ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ถา้แมน้ตวัพีไ่ปเป็นลูกวงจะร้องจะส่งมนักก็ลมเกลียว เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ดีกวา่เน้ือเยน็ไปเล่นคนเดียว 
  (ลูกคู่ร้องรับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชา 
 หญงิ นอ้งเปรียบเหมือนมะพร้าวอ่อน  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  จะซ้ือจะซ้ือลูกนอ้ยเรากไ็ม่ขาย  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  จะซ้ือลูกใหญ่เรากไ็ม่อือ   เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  อยา่มาเวยีนใตต้น้ใหค้นเขาลือ 
  (ลูกคู่ร้องรับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชา 
 ชาย นอ้งเปรียบเหมือนมะพร้าวอ่อนพี่จะวอนซ้ือ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  จะซ้ือลูกใหญ่เรากไ็ม่อือ   เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  อยา่มาเวยีนใตต้น้ใหค้นเขาลือ 
  (ลูกคู่ร้องรับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชา 
 ชาย นอ้งเปรียบเหมือนมะพร้าวอ่อนพี่จะวอนซ้ือ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  จะซ้ือลูกในกไ็ม่มีมนั  จะซ้ือลูกนั้นกลวัจะไม่อือ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เลยเหมาหมดตน้ใหค้นเขาลือ 
  (ลูกคู่ร้องรับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชา 
 หญงิ นอ้งเป็นสาวพึ่งกะทิเหมือนดอกมะลิขา้งร้ัว เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ถา้ใครมาสอยนํ้าจะยอ้ยรดหวั  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เลยสอยมัง่หยดุมัง่ท่ีหลงัไม่ร่ัว 
  (ลูกคู่รับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชา 
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 ชาย กลา้ดีเขามาดู๋กจูะขดัประตูแกะ  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ตีนขยบัมือขยบัหระหวดักเ็สียงดงัแฉะ  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  พวกหวัหมอยพลอยกนัแกะ 
  (ลูกคู่รับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชาชาย 
  กลา้ดีเขา้มาตู๋ เอง็จะขดัประตูแกะ  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  งกยกกระเดาะขวานกเ็จาะลงไปเสียงดงัแฉะ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เอง็ไปนอนโกง้โคง้อยูห่ลงัโรงเจก้แป๊ะ  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  มองดูขมดูสี เหมือนนํ้าตานีเหนียวแหนะ  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เรียกเพื่อนเอง็มาดว้ยมาช่วยกนัแกะ  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  (ลูกคู่ร้องรับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชาชาย  

 
เพลงเกร็ด 

เพลงเขมรปากท่อ 
 

  สีนวลทดัแต่ดอกลาํดวนใหพ้ี่ยวนใจ 
ป่ีพาทย์รับ 

  ปักไมห้มายคุยไวก่้อนเพื่อน 
  ยงัไม่ทนัเดือนนอ้งมาจากขนัหมากมาหมั้น 

ป่ีพาทย์รับ 
  ควกัเงินออกจากไถส่้งใหพ้ลนั 
  วา่น่ีแหละขนัหมากหมั้นกลัยา 

ป่ีพาทย์รับ 
  ดึกดึกเถิดเอ่ยนางนอ้งแกว้ 
  ตวัพี่จะลอดช่องแมวเขา้ไปหา 

ป่ีพาทย์รับ 
  รักกนัชิงกนัจนฟันแทง 
  มาพลาดแผลงลม้ตายวายชีวนั 

ป่ีพาทย์รับ 
  จะข้ึนตน้ง้ิวเพราะนางงามกต็ามที 
  เพราะยมบาลกบัพี่เป็นเกลอกนั 

ป่ีพาทย์รับ 
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  จะกลวัอะไรกบัหนามง้ิวข้ีร้ิวนั้น 
  ชกัมีดโตอ้อกบัน่ใหบ้รรลยั 

ป่ีพาทย์รับ 
 

  ในการร้องเพลงมวยน้ี เม่ือร้องไประยะหน่ึงแลว้ พอ่เพลง 
แม่เพลงจะร้องส่งเขา้วงเพื่อไม่ใหผู้ช้มเบ่ือ และใหป่ี้พาทยไ์ดเ้ล่นสลบักบัการร้องดว้ย 

 
เพลงเกร็ด  

 
 แม่เพลงร้องเพลงในวรรณคดีไทย เร่ืองสงัขท์อง ตอนนางจนัทร์แม่ของพระสงัขป์ลอม
ตวัเขา้มาเป็นแม่ครัวในวงัหลวง เพื่อส่งข่าวใหพ้ระสงัขรู้์วา่นางจนัทร์ยงัมีชีวิตอยูโ่ดยทาํอาหารตม้
ฟักแฟง โดยการสลกัช้ินฟักแฟงเล่าเหตุการณ์ทั้ง 10 เหตุการณ์เพื่อใหพ้ระสงัขเ์สวย โดยบรรจุเพลง
กลัป์ยาเยีย่มหอ้ง 
 

เพลงกลัยาเยีย่มห้อง 
 

  ช้ินหน่ึงโฉมยงทรงครองจะประสูติเป็นสงัขท์อง 
ป่ีพาทย์รับ 

  ช้ินสองตอ้งขบัออกจากวงั  ช้ินสามอุม้สงัขท์องออกเดินไพร 
ป่ีพาทย์รับ 

  ช้ินส่ีแม่ใหอ้ยูก่บัยายตาสงัขน์อ้ยลูกยาออกไล่ไก่ 
ป่ีพาทย์รับ 

  ช้ินหาแม่กจ็บัสงัขไ์ดทุ้บยอ่ยยบั 
ป่ีพาทย์รับ 

  ช้ินหกรู้ถึงอกอีจทัรามนัทาํผวัขา้ใหห้ลงใหล 
ป่ีพาทย์รับ 

  ช้ินเจด็เพชฌฆาตใหช้า้งแทงชา้งกย็นืตวัแขง็หลงใหล 
ป่ีพาทย์รับ 

  ช้ินเกา้แม่กเ็ฝ้าแต่วิงวอนตีคอ้นดูไม่ปราศรัย 
ป่ีพาทย์รับ 

  ช้ินสิบเขากห็ยบิเอาหินมาถ่วงลูกยาลอยนํ้าไป 
ป่ีพาทย์รับ 
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เพลงเกร็ด   เร่ืองไกรทอง ตอนปราบชาละวนั 
เพลงมอญโยนดาบ 

 
 จุดเทียนเซ่นเหลา้เป่ามนต ์  กระทงนอ้ยลอยวนข้ึนเหนือนํ้า 

ป่ีพาทย์รับ 
 ชาละวนักมุภีลเ์จา้หนีดาํ  ขกุอยูใ่นถํ้าพระคูหา 

ป่ีพาทย์รับ 
 กระทงนอ้ยสองใบใส่มชัชะมงัสา เจา้ชาละวนักมุภามาร้อนใจ 

ป่ีพาทย์รับ 
 กพ็ดุข้ึนสลอนดงัท่อนไม ้  วา่ไอต้วัน้ีมิใช่ไอต้วัการ 

ป่ีพาทย์รับ 
 จระเขล้อยล่องข้ึนมามองหมอ วา่ไอต้วัน้ีแหละหนอชาละวนั 

ป่ีพาทย์รับ 
 

  5.2.2.2.14  จับเร่ือง , เพลงเกร็ด 
 

เร่ืองไกรทอง (ต่อ) 
 ชาย ไอเ้จา้กมุภาอยา่กลวัเม่ือคืนเองฝันวนัเสาร์ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  โบราณตามตาํราวา่เขา้ตวักจูบัยามสามตรากว็า่ชัว่ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ดูในสิบสองราศีโทษท่ีจะตดัหวั  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  อีเมียอีหมาจะฆ่าตวัเองเสียแลว้ใจพาล  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ถา้เสียเวลาสะเดาะหนามทาํไปตามปู่เห็น เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ไดจิ้ตราตรีกมิ็ไดเ้ป็นไรจะใหทุ้เลาเบาตวั เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ใหค่้อยยงัชัว่ออกไป  เอาลูกเอาเตา้ของเขาใหไ้ป 
  (ลูกคู่รับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชา 
 ชาย ตวัหลานตกใจจนตาเหลือก  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ชาละวนัไดฟั้งท่ีปู่ทาํนายมนัสุดจะยา้ยเหยือ่ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ฉนัเป็นเดก็หนุ่มหุม้เปลือกคิดคร่ึงจะเบาความ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  มีฤทธ์ิสกัเท่าไหร่จะกลวัมนัไปหรือหวา  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เขาบรรลยัใจกลา้คิดคิดกค็ร่ันคร้าม  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
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  เอาลูกเอาเตา้ของเขาไปใหห้ลานไม่อายเขาหรือ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  สงสารเถิดปู่เอน็ดูแด่หลานสงสารแต่โง่คุณปู่บอกวา่อยา่ใหโ้ฉเก เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ใหส่้งนางมนุษยห์รือมนักสุ็ดเกเร มนัสวยดีกวา่อีตะเข ้
  (ลูกคู่รับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชา 
 ชาย  ไอน่ี้เจา้เล่ห์หนกัหนา   เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  มึงหลงแต่ตูดมาพดูจอ้จะพากนัมรณา  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  มึงหลงตนัหาบา้โลกีย ์ มึงเอาหีข้ึนมาตั้งหนา้ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  หนา้ท่ียูย่ีเ่ป็นหีมาไปดอกเม่ือปลายมือ 
  (ลูกคู่รับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชา 
 ชาย กเูห็นวา่เป็นหลานหาไม่ข้ีคร้านจะวา่  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  จะน่ิงใหเ้ขาฟันขา้หรือไอต้วัด้ือ  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  จงน่ิงงดสะกดใจอยูใ่นถํ้าของเมีย  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ไดเ้จด็วนัไปเสียผ ี
  ทั้งบรรลยันั้นกเ็คล่ือนทั้งพระเดือนจะคลายปี 
  (ลูกคู่รับ) โอ ฉ่า ชะ ชา้ ชา ฉ่า เอชา 
 

เพลงเกร็ด  
เพลงสาลกิาเขมร 

 
  ไกรทอง  ตามหา  ชาละวนั    

ป่ีพาทย์รับ 
  ไอต้วัสาํคญั  มนัหายหนา้  ไปอยูไ่หน  

ป่ีพาทย์รับ 
  มนัหลบหนา้  ซุกซ่อน  ตามจนอ่อนใจ  

ป่ีพาทย์รับ 
  เท่ียวตามหา  มาตั้งแต่เชา้  ใกลจ้วนคํ่า  

ป่ีพาทย์รับ 
  หรือมีถํ้า  อยูท่ี่ไหน  สงสยัจริง   

ป่ีพาทย์รับ 
  กรู้็ความจริง  วา่ขา้งใน  นั้นมีถํ้า   

ป่ีพาทย์รับ 



อานนท ์กาญจนโพธ์ิ  องคป์ระกอบ โครงสร้าง และรูปแบบของการเล่นเพลงปรบไก่… / 96 

เพลงเกร็ด  
 

 ในการร้องเพลงฉุยฉายพราหมณ์ แสดงใหเ้ห็นวา่การเล่นเพลงปรบไก่ของบา้นดอน
ข่อย ไดรั้บอิทธิพลจากละครเป็นอยา่งมาก โดยแม่เพลงจะเป็นผูร้้อง และรํา การรํา แม่เพลงรําแบบตี
บท ไม่มีท่ารําท่ีตายตวั 
 

เพลงฉุยฉายพราหมณ์ 
 

  ฉุยฉายเอยช่างงามขาํช่างรําโยกยา้ย  
ป่ีรับ 

  สะเอวแสนอ่อนอรชรช่วงกราย 
  วิจิตรยิง่ลายท่ีคนประดิษฐ ์   

ป่ีรับ 
  สองเนตรงามขาํแสนดาํมนัคลบั 
  ชมอ้ยเนตรจบัช่างสวยสุดพิศ   

ป่ีรับ 
ป่ีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย 

 
เพลงเกร็ด  

 
 ฉุยฉายบา้นดอนข่อย เป็นเพลงท่ีแต่งข้ึนโดยใชท้าํนองเพลงฉุยฉายพราหมณ์ ในเน้ือ

เพลงนั้นจะกล่าวถึงลกัษณะการแต่งกายของหญิงสาว รวมถึงวิถีชีวิตความเป็นอยูข่องชาวบา้นดอน
ข่อย ในระหวา่งท่ีร้องเพลงฉุยฉายบา้นดอนข่อย แม่เพลงจะรําแบบตีบท พอ่เพลงจะแทรกการทาํท่า
หยอกลอ้ เก้ียวพาราสี 

 
เพลงฉุยฉายปรบไก่ดอนข่อย 

 
  ฉุยฉายเอยนุ่งผา้ลอยชายจะไปขา้งวดั 
  หนุ่มๆนอ้ยๆมนัคอยสกดั มนัจะกอดรัดแม่ฉุยฉายเอย 

ป่ีรับ 
วงป่ีพาทย์รับ 
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  ตะลิดติดต่ีตาสีคงหยด 
  จะกลบัไปเวยีงเสบียงมนักห็มด  ตาสีคงหยดอดแทบตายเอย 

ป่ีรับ 
วงป่ีพาทย์รับ 

  ตะล๊ิดต๊ิดต่ีตาสีคงหยด 
  ข้ึนตน้สะแกกะแช่หกหมด  ตาสีคงหยดอดแทบตายเอย 

ป่ีรับ 
วงป่ีพาทย์รับ 

 
  5.2.2.2.15 บทลา ประกอบด้วยทาํนองร้องเพลงปรบไก่

แบบท่ี 1 และเพลงเกร็ดเป็นลาํดบัสุดทา้ยหลงัสุดในการเล่นเพลงปรบไก่ โดยพ่อเพลง แม่เพลงยืน
พนมมือ ร้องทาํนองปรบไก่ลาท่านผูช้ม 

 
บทลา 

 
  ฟังแลว้เสร็จสรรพ เชิญพอ่ขยบัลา 
  ฟังแลว้เสร็จสรรพเชิญพอ่ประทบับนหลงัมา้ 
  จงกลบัหอเอย หนา้เดินเร่ือยตามทางไป  (ลูกคู่ร้องรับ) 
  พอฟังแลว้เสร็จสรรพขอเชิญพอ่กลบัไปศาล 
  ใหข้าดหายปลายต้ืนท่ีเขาไดบ้นบาน 
  ลูกเป็นพวกร้องเพลงคํ่าคืนน้ีหนอ 
  ขอลาคุณพอ่กลบับา้น 
  เจา้นายทั้งส้ิน เชิญกลบัไปถ่ินฐาน  (ลูกคู่ร้องรับ) 
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เพลงปีนตลิง่ 
 

เวลากด่็วนจวนเวลา  ขอลาท่านผูช้มทั้งหลายไปก่อนเอย 
ป่ีพาทย์รับ 

 
   หัวหน้าคณะเพลงปรบไก่เป็นตวัแทนกล่าวอวยพร อาํลา 
เลิกงาน ต่อท่านผูช้มผูฟั้งจากนั้นวงป่ีพาทยจ์ะบรรเลงเพลงกราวในเป็นการจบการแสดง 
 

 
 

ภาพที ่5.6 วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ ทาํเพลงโหมโรงเชา้ก่อนการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย  
จงัหวดัเพชรบุรี 
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ภาพที ่5.7 การไหวค้รู ก่อนการเล่นถวายศาลพอ่ปู่ประจาํหมู่บา้น 
 

 
 

ภาพที ่5.8 การอ่านโองการ 
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ภาพที ่5.9 ท่ารําในบทเบิกด่าน บทเชิญเจา้ บทไหวค้รู บทลาและบทสาธุการ 
 

 
  

ภาพที ่5.10 ท่ารําส่งเขา้วงและเพลงเกร็ด 
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ภาพที ่5.11 ท่ารําบทเกร่ิน บทปะ เพลงมวย และจบัเร่ือง 
 

 
 

ภาพที ่5.12 เยาวชนรุ่นเลก็กบัการสืบทอดเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 
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ภาพที ่5.13 ระหวา่งพกัเท่ียง พอ่เพลงแม่เพลงจะร่วมกนัรับประทานอาหารพร้อมกนั 
 

 
 

ภาพที ่5.14 ผูช้มเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 



บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัมหิดล  ศศ.ม (วฒันธรรมและการพฒันา) / 103 

5.3 รูปแบบของการเล่นเพลงปรบไก่ บ้านดอนข่อย  
 จากการศึกษาการเล่นเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย ผูว้ิจยัไดแ้บ่งรูปแบบของการเล่น
เพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย ได ้2 รูปแบบ ดงัน้ี 

5.3.1 รูปแบบการเล่นเพลงปรบไก่ ประจาํปีถวายศาลพอ่ปู่ประจาํหมู่บา้น 
 5.3.2 รูปแบบการเล่นเพลงปรบไก่ เพื่อการสืบสาน วฒันธรรม 
 

 5.3.1 รูปแบบการเล่นเพลงปรบไก่ ประจําปีถวายศาลพ่อปู่ประจําหมู่บ้าน 
 การเล่นเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี ในงานประจาํปีเพื่อถวายต่อศาล
พ่อปู่ ในหมู่บา้นดอนข่อยจะมีการเล่นถวายประจาํปีละ 1 คร้ัง ซ่ึงตรงกบัวนัข้ึน 15 คํ่า เดือน 6 ของ
ทุกปี จุดมุ่งหมายของการเล่นเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือของชาวบา้นว่าเป็นการบูชาพ่อปู่ ส่ิงสักด์ิสิทธ์ิ
ประจาํหมู่บา้น  เพื่อขอความเป็นสิริมงคลรวมทั้งขอความอุดมสมบูรณ์ โดยเช่ือว่าจะส่งผลใหฝ้นตก
ตอ้งตามฤดูกาล เกิดความอุดมสมบูรณ์ในการประกอบอาชีพ ซ่ึงส่วนใหญ่ชาวบา้นดอนข่อยจะ
ประกอบอาชีพเกษตรกรรม เหตุเพราะว่าสมยัก่อนนั้นพื้นท่ีบริเวณหมู่บา้นดอนข่อยนั้นยงัเป็นพื้นท่ี
กนัดาร ฝนมกัไม่ตกตอ้งตามฤดูกาล จึงเกิดประเพณีการเล่นเพลงปรบไก่สืบมา  ทั้งน้ีเพื่อให้เกิด
ความร่มเยน็เป็นสุข ของผูค้นในหมู่บา้น ถา้ปีใดไม่จดัการเล่นเพลงปรบไก่ถวายต่อศาลพ่อปู่ หรือนาํ
เพลงอ่ืนนอกเหนือจากเพลงปรบไก่มาเล่นแลว้  เช่ือว่าจะเกิดภยัแลง้หรือเหตุเพศภยัต่างๆนาๆข้ึนใน
หมู่บา้น  โดยชาวบา้นดอนข่อยทุกคนจะใหค้วามสาํคญัในวนังานประจาํปี ณ ศาลพอ่ปู่เป็นอยา่งมาก   
 ดา้นรูปแบบของการเล่นเพลงปรบไก่ ในงานประจาํปีถวายต่อศาลพ่อปู่ประจาํหมู่บา้น
ดอนข่อย จะมีแบบแผนตายตวั ท่ีผูเ้ล่นยึดถือสืบมาเป็นหลกัปฏิบติัตั้งแต่คร้ังโบราณ ดว้ยเหตุเพราะ
เพลงปรบไก่เป็นการเล่นซ่ึงมีหนา้ท่ีเสมือนเคร่ืองมือส่ือผา่นจากชาวบา้นดอนข่อยสู่ส่ิงลึกลบัเหนือ
ธรรมชาติ (พอ่ปู่) ตลอดจนความเคารพนบัถือ ศรัทธา ยาํเกรงท่ีมีต่อส่ิงลึกลบัเหนือธรรมชาติ (พ่อปู่) 
ทาํให้หน้าท่ีของเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อยยงัคงสืบทอดรูปแบบขั้นตอน ดาํรงอตัลกัษณ์เดิม สืบ
ต่อไปไม่มีการเปล่ียนแปลง 
 

 5.3.2 รูปแบบการเล่นเพลงปรบไก่ เพือ่การสืบสาน วฒันธรรม 
 จากอดีตท่ีผ่านมา เม่ือบ้านใดมีลูกหลานท่ีพอจะรู้ภาษา อ่านออกเขียนได้ พ่อแม่

ผูป้กครองจะนาํบุตรหลานมาหัดเล่นเพลงปรบไก่ จากพ่อเพลงและแม่เพลงอาวุโส เม่ือเจริญวยั
เติบโต ผูใ้ดท่ีมีความสามารถในการเล่นเพลงปรบไก่ก็จะเป็นกาํลงัสาํคญัให้แก่วงเพลงปรบไก่บา้น
ดอนข่อยสืบต่อไป   แต่ดว้ยยคุสมยัท่ีเปล่ียนไป การเปล่ียนแปลงทางสังคมทาํใหมี้ผลต่อวฒันธรรม
เพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย จังหวดัเพชรบุรี กล่าวได้ว่าจากสภาพการเปล่ียนแปลงของสังคม 



อานนท ์กาญจนโพธ์ิ  องคป์ระกอบ โครงสร้าง และรูปแบบของการเล่นเพลงปรบไก่… / 104 

เศรษฐกิจ การศึกษา และเทคโนโลยี ตลอดจนวฒันธรรมจากภายนอกท่ีหลัง่ไหลเขา้สู่หมู่บา้นดอน
ข่อย ทาํให้ชาวบา้นดอนข่อยซ่ึงเคยเป็นชุมชนแบบพึ่งพาตนเองไดค่้อยๆพากนัหลัง่ไหลเขา้สู่ความ
เจริญ โดยเฉพาะทางดา้นการศึกษาของเยาวชนภายในหมู่บา้น โดยพ่อแม่ผูป้กครองจะนาํบุตรหลาน
มาหัดเล่นเพลงปรบไก่ ปลูกฝังเร่ือยมา จนเม่ือถึงเวลาอนัควรก็จะพากนัยา้ยท่ีอยู่เขา้กรุงเทพฯเพื่อ
ศึกษาเล่าเรียนและทาํงานตามแนวทางของตน  ชาวบา้นรุ่นหลงัต่างดาํเนินชีวิตตามแบบสังคม
สมัยใหม่ ความสําคญัของขนบธรรมเนียมประเพณีดั้ งเดิมเร่ิมได้รับความนิยมน้อยลง แต่ก็ยงั
สามารถทาํหนา้ท่ีไดต้ามอตัภาพ 

 ส่ิงท่ีเกิดข้ึนดงักล่าวน้ี ทาํให้ผูท่ี้สืบสานเพลงปรบไก่รุ่นใหม่นั้น นับวนัจะมีจาํนวน
ลดลงไปตามลาํดบั และดว้ยความชราของพ่อเพลงแม่เพลง ทาํให้ความสามารถในการเล่น การร้อง 
การรํานั้นลดนอ้ยถอยลงไปตามสภาพร่างกาย ดว้ยธรรมชาติของเพลงปรบไก่จะใชเ้วลาในการเล่น
หลายชัว่โมง ทาํใหเ้ป็นอุปสรรคสาํหรับพอ่เพลงแม่เพลงในการเล่นเพลงปรบไก่เป็นเวลานานๆ  

 อีกทั้งเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีเป็นวฒันธรรมเพลงพ้ืนเมืองท่ีสมควร
จะอนุรักษไ์วใ้ห้อยูก่บัจงัหวดัเพชรบุรี ทางหน่วยงานราชการจึงเลง็เห็นความสาํคญัในการนาํเพลง
ปรบไก่ออกแสดง เผยแพร่แก่ประชาชนในงานสาํคญัๆของจงัหวดัเพชรบุรี การนาํเพลงปรบไก่ไป
เล่นในลกัษณะน้ีทาํให้จุดมุ่งหมายของเพลงไดแ้ปรเปล่ียนไป  จากการละเล่นกลายเป็นการแสดง
สาธิตให้ผูส้นใจไดช้มน้ีเองจึงเกิด การดดัแปลงในส่วนลาํดบัขั้นตอนของการเล่น ตลอดจนเน้ือหา
บางส่วน ใหมี้ความสอดคลอ้งเหมาะสมกบัสถานท่ี  ขอ้จาํกดัทางดา้นเวลา  กลุ่มผูช้ม ซ่ึงจุดประสงค์
ในการเล่นเพลงปรบไก่ท่ีเปล่ียนไปนั้นทาํให ้ผูว้ิจยับางคนขาดความพินิจวิเคราะห์เจาะลึก อาจจะทาํ
ให้หลงประเด็นในการศึกษาวิจยัในธรรมชาติของวฒันธรรมเพลงปรบไก่  นาํไปสู่ความเสียหายแก่
วฒันธรรมและแวดวงวิชาการอยา่งประเมินค่ามิได ้การวิจยัวิเคราะห์รูปแบบการขบัร้องเพลงปรบไก่
บา้นดอนข่อย กรณีศึกษาในการเล่นเพลงปรบไก่ในงานประจาํปีถวายต่อศาลพ่อปู่ประจาํหมู่บา้น
ดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี จึงเป็นอีกหน่ึงการวิจยัท่ีเป็นแนวทางซ่ึงจะช่วยในการเขา้ใจวฒันธรรม
เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยอยา่งเป็นระบบต่อไป 
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บทที ่6 

วเิคราะห์รูปแบบ วธีิการขบัร้องเพลงปรบไก่ บ้านดอนข่อย 
 
 

 ในบทน้ี เป็นการวิเคราะห์รูปแบบวิธีขับร้องเพลงปรบไก่ บ้านดอนข่อย จังหวดั
เพชรบุรี ดว้ยขอ้มูลภาคสนามจากการสัมภาษณ์พ่อเพลงแม่เพลง  การเล่นเพลงปรบไก่ถวายต่อศาล
พ่อปู่ ณ บา้นดอนข่อย เม่ือวนัข้ึน 15 คํ่า เดือน 6 ปี พ.ศ. 2551 และแถบบนัทึกเสียงการแสดงของ
ศูนยส์ังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพฯจาํกดั ประจาํวนัท่ี 16 สิงหาคม พ.ศ. 2526 การแสดงคร้ังท่ี 20 
นาํมาประกอบเพื่อความน่ิงของขอ้มูลเพื่อนาํไปวิเคราะห์ 
 เน่ืองจากบทร้องของเพลงปรบไก่ในแต่ละบทนั้นมีความยาวค่อนขา้งมาก ซ่ึงผูเ้ล่น
สามารถสบัเปล่ียนเน้ือร้องท่ีอยูใ่นบทเดียวกนัไดโ้ดยข้ึนอยูก่บัปฏิภาณกวี ณ ขณะนั้นของผูเ้ล่น และ
ดว้ยธรรมชาติของงานมุขปาฐะท่ีผูเ้ล่นอาจจะตดั เพิ่มหรือเปล่ียนเน้ือร้องคาํเดิมบางคาํ โดยมีกรอบ
โครงสร้างท่ีมีอยูเ่ดิมเป็นหลกั ผูว้ิจยัจึงขอยกตวัอยา่งเพียงเน้ือร้องเพลงปรบไก่ทั้ง 2 งานท่ีกล่าว
ขา้งตน้ในบางบท โดยเลือกบทท่ีมีเน้ือร้องท่ีเหมือนกนัและสอดคลอ้งสัมพนัธ์กนัทั้ง 2 งาน เลือก
นาํมาเสนอเป็นผลการวิจยัเพื่อความน่ิงของขอ้มูล และเพื่อความสะดวกในการเขา้ใจรูปแบบวิธีการ
ขบัร้องโดยไดแ้บ่งอนุภาคเป็นประเดน็ 2 ประเดน็ดงัน้ี 
 6.1 การวิเคราะห์เน้ือร้องเพลงปรบไก่ 
 6.2 การวิเคราะห์รูปแบบทาํนองร้องเพลงปรบไก่ 

 
 
6.1 การวเิคราะห์เนือ้ร้องเพลงปรบไก่ 
 ดว้ยการศึกษาทางมานุษยวิทยานั้นเป็นการศึกษาท่ีมีขอบเขตการวิจยัของขอ้มูลท่ีกวา้ง
มาก แมว้่าจะไดก้าํหนดขอบเขตแลว้ก็ตาม ผูว้ิจยัจึงเห็นสมควรท่ีจะนาํมาอธิบายพร้อมยกตวัอย่าง
ประเด็นในบริบทท่ีเก่ียวขอ้งกบัการวิเคราะห์เน้ือร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย เพื่อเสริมความ
เขา้ใจในสงัคมวฒันธรรมเพลงปรบไก่ใหดี้ยิง่ข้ึนโดยกาํหนดออกมาเป็นประเดน็ดงัน้ี  
 6.1.1 มุขปาฐะ 
 6.1.2 กลอนท่ีนาํมาบรรจุ 
 6.1.3 แผนผงัคาํประพนัธ์ 
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 6.1.4 วรรณกรรม 
 6.1.5 บทลูกคู่เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยและจงัหวะหนา้ทบั 
 6.1.6 ภาพสะทอ้นทางสงัคมวฒันธรรมจากการเล่นเพลงปรบไก่   
  
 6.1.1 มุขปาฐะ 
 “วรรณกรรม  คือภาพสะทอ้นสังคม”  คาํกล่าวน้ีเป็นท่ียอมรับกันอย่างกวา้งขวาง 
วรรณกรรมท่ีเกิดข้ึนในสมยัใด ย่อมบรรจุภาพของสังคมและวฒันธรรมในสมยันั้นลงไวไ้ม่ว่าจะ
โดยตรงหรือโดยออ้มก็ตาม  ทั้งน้ีกวีหรือผูผ้ลิตวรรณกรรมต่างก็เป็นผลิตผลของสังคม  ปทสัถาน
ของสงัคมจึงยอ่มมีส่วนกาํหนดความนึกคิดของกวีในสงัคมนั้นๆ  กวีจะสะทอ้นภาพสงัคมออกมาได้
ถูกตอ้งตามความเป็นจริงมากนอ้ยเพียงไรข้ึนอยูก่บักลุ่มสังคมท่ีกวีไดส้ังกดัอยู ่ และสถานภาพของ
กวีในสงัคม เช่น กวีราชสาํนกัยอ่มสะทอ้นภาพสงัคมราชสาํนกัออกมาไดช้ดัเจนกว่ากวีกลุ่มอ่ืน และ
เช่นเดียวกนักวีชาวบา้นก็ย่อมสะทอ้นภาพสังคมชาวบา้นซ่ึงรวมทั้งทศันคติและค่านิยมต่างๆได้
ถูกต้องกับความเป็นจริงท่ีสุด ดังนั้ นในการศึกษาสภาพสังคมและวัฒนธรรมของชาวบ้าน  
วรรณกรรมของชาวบา้นจึงเป็นกระจกเงาสาํคญัท่ีสะทอ้นภาพท่ีชดัเจนและเท่ียงตรงอนัจะช่วยให้
เขา้ใจกลุ่มชนผูเ้ป็นเจา้ของวรรณกรรมไดดี้ข้ึน (สุกญัญา  สุจฉายา.2525.123) เ น่ื อ ง ด้ ว ย เ พล ง
ปรบไก่เป็นเพลงพื้นเมืองแบบมุขปาฐะ หรือวรรณกรรมปากปล่าว โดยผูป้ระพนัธ์วรรณกรรม
ดงักล่าวน้ี ในการเล่นเพลงปรบไก่สมยัโบราณนั้นจะสามารถถ่ายทอดความคิดเห็น ความตอ้งการ 
รวมทั้ งเหตุการณ์ส่ิงท่ีเกิดข้ึนต่อสังคมในขณะนั้นอย่างค่อนขา้งท่ีจะอิสระ โดยมกัเกิดข้ึนจาก
ประสบการณ์และปฏิภาณกวีของผูเ้ล่นในขณะนั้นทั้งส้ิน ซ่ึงการร้องในลกัษณะน้ีลว้นแต่มีกรอบ
โครงสร้างท่ีเป็นตวักาํหนดใหผู้เ้ล่นไดห้าคาํร้องท่ีเหมาะสมกบับทไปร้องให้อยูใ่นกรอบโครงสร้าง 
เช่น โครงสร้างของบทมวย  พอ่เพลงแม่เพลงจะร้องกลอนโตต้อบปะทะคารมกนัอยา่งรุนแรง ในเชิง
เสียๆหายๆใหอ้บัอายระหว่างพ่อเพลงกบัแม่เพลงสลบักนัไปมา  โดยจะไม่นาํกลอนบทไหวค้รู บท
จบัเร่ือง หรือบทต่างๆท่ีไม่เก่ียวขอ้งมาร้องอนัขาด  จากการวิเคราะห์ถึงการร้องดน้ในวฒันธรรมมุข
ปาฐะนั้นผูว้ิจยัพบว่า การแสดงหรือการละเล่นท่ีนาํการร้องดน้เขา้มาใชล้ว้นแลว้แต่เป็นการแสดง
หรือการละเล่นท่ีได้รับความนิยมอย่างสูง เพราะว่า  ผูเ้ล่นหรือผูแ้สดงในมหรสพต่างๆท่ีจะมี
ความสามารถในการร้องดน้ไดน้ั้น  ตอ้งผ่านการฝึกท่ีหนกัมาก โดยจาํเป็นตอ้งมีพรสวรรคแ์ละพร
แสวงทั้งในดา้น วรรณคดี (เน้ือเร่ือง)  ภาษา (ความหมาย)  นาฏศิลป์ (ท่ารํา)  ดนตรี (จงัหวะ)  คีต
ศิลป์(ทาํนองร้อง) ซ่ึงในการร้องด้นนั้นจะนําความรู้ในทุกๆด้านท่ีกล่าวมาขา้งต้นมาแสดงให้
สอดคล้องสัมพนัธ์กัน  และท่ีสําคญัท่ีสุดคือประสบการณ์ในการเล่นหรือการแสดงนั้ นๆ  ซ่ึง
วฒันธรรมการแสดงหรือการละเล่นทั้งหลายนั้นถือว่าประสบการณ์มีความจาํเป็นและสําคญัท่ีสุด   
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แมว้่าผูเ้ล่นหรือผูแ้สดงจะซ้อมการแสดงหนักมากเพียงไร  เม่ือข้ึนไปทาํการเล่นหรือแสดงใน
บรรยากาศจริงๆนั้น อาจจะมีความประหม่าตกใจกลวั หรือมีอุปสรรคท่ีมารบกวนในการแสดงได ้
ทาํให้การท่องจาํบทมีปัญหา  ซ่ึงจากเหตุผลดงักล่าวสามารถอนุมานไดว้่าเพลงปรบไก่ในสมยัก่อน
นั้นเป็นเพลงท่ีไดรั้บความนิยมอย่างสูง จึงทาํให้ผูเ้ล่นมีงานจาํนวนมาก จนพ่อเพลงแม่เพลงนั้นมี
ประสบการณ์สามารถร้องดน้เพลงปรบไก่สืบมา ซ่ึงกว่าท่ีผูเ้ล่นเพลงปรบไก่สมยัก่อนจะหดัฝึกซอ้ม
ไดถึ้งขั้นน้ีจะตอ้งใชเ้วลาและใชป้ระสบการณ์ในการแสดงอยา่งสูง ส่ิงเหล่าน้ีคือวิธีการขบัร้องของ
เพลงปรบไก่ในสมยัโบราณ 
 การขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยตั้งแต่สมยัครูปะเป็นตน้มา เปล่ียนจากการร้อง
ดน้มาเป็นการร้องท่ีมีโครงสร้างแบบแผนของกลอนท่ีชัดเจนมากข้ึน ทั้งน้ีผูว้ิจยัได้วิเคราะห์ถึง
สาเหตุของกระบวนความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนนั้นเป็นประเดน็ดงัน้ี 

 สมยัท่ีมีการเปล่ียนแปลงจากการดน้กลายเป็นการร้องท่ีมีแบบแผนตายตวันั้น ครู
ปะซ่ึงเป็นผูน้าํหมู่บา้นไดน้าํคนในหมู่บา้นมาหัดเล่นใหม่ เหตุเพราะหาวงปรบไก่จากท่ีอ่ืนมาเล่น
บวงสรวงไม่ได ้จึงเป็นผลดีท่ีทาํให้ผูเ้ล่นใหม่ท่ียงัขาดประสบการณ์เขา้ใจองคป์ระกอบโครงสร้าง
ของเพลงปรบไก่ไดง่้ายข้ึน 

 การเล่นเพลงปรบไก่ของบา้นดอนข่อยเพื่อบวงสรวงศาลพ่อปู่ประจาํหมู่บา้นนั้น มี
เพียงปีละ1คร้ัง จึงทาํใหผู้เ้ล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย มีประสบการณ์ในการเล่นนอ้ยกว่าการเล่น
ในสมยัโบราณ 

 เม่ือผูเ้ล่นมีประสบการณ์น้อย การร้องท่ีมีแบบแผนท่ีแน่นอนตายตวันั้น จะทาํให้
การแสดงออกมาราบร่ืน เรียบร้อย มากกว่าการร้องด้นท่ีตอ้งใช้ประสบการณ์อย่างสูง และ
ความสามารถเฉพาะตวัในการแสดง 

 เน่ืองจากอาชีพหลกัของชาวบา้นดอนข่อยคือการทาํไร่นา จึงมีเวลาท่ีจะฝึกหดัเพลง
ปรบไก่นอ้ย จึงเป็นการสะดวกท่ีพ่อเพลงแม่เพลงปรบไก่นาํเน้ือมาท่องจาํแลว้นาํไปเล่นเลย ซ่ึงจาก
การสังเกตของผูว้ิจยันั้นพบว่า ในสมยัน้ีการละเล่นและการแสดงในวฒันธรรมมุขปาฐะทุกๆชนิด
ลว้นแลว้แต่จะจดจาํ ท่องจาํกลอนนั้นๆแลว้นาํไปแสดงทั้งส้ิน  ซ่ึงอาจจะมากการละเล่นหรือการ
แสดงลดลงแทบจะหาดูไดย้าก จึงทาํผูแ้สดงขาดการฝึกปรือวิชานั้นๆ 

 เน่ืองจากเพลงปรบไก่เป็นเพลงท่ีหายากมาตั้งแต่สมยัครูปะจึงอยากให้อนุรักษเ์น้ือ
ร้องแบบเก่าไว ้โดยส่ิงเหล่าน้ีลว้นเป็นวฒันธรรมการละเล่นท่ีมีความสาํคญัต่อวิถีชีวิตและจิตใจของ
ชาวบา้นดอนข่อย 
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 เน้ือร้องท่ีไดรั้บสืบทอดมาอาจจะเป็นเคร่ืองมือช่วยส่ือความหมายบางอยา่งของพิธี
บวงสรวงต่อศาลพ่อปู่ประจาํหมู่บา้น ซ่ึงธรรมชาติของเน้ือร้องในวฒันธรรมมุขปาฐะนั้นลว้น
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงสงัคมวฒันธรรมต่างๆของบา้นดอนข่อยในสมยัก่อนเป็นอยา่งดี 

 แต่ถึงอย่างไรนั้น ธรรมชาติของศิลปินก็ย่อมมีการประยุกต์ปรับเปล่ียนให้เป็นอตั
ลกัษณ์ของตนเองอยูบ่า้ง ซ่ึงก็ไม่ถือว่าจะเป็นการผดิประเพณีแต่อยา่งใด โดยยงัสามารถประดิษฐต่์อ
เติม ตดัทอนดดัแปลงในส่วนของตวัวรรณกรรมบางเน้ือร้องได ้เน่ืองจากส่ิงเหล่าน้ีนั้นเป็นธรรมชาติ
ของงานประพนัธ์ประเภทมุขปาฐะท่ีจะมกัพบและปรากฏอยูท่ ัว่ไป   บทร้องท่ีแต่งเพิ่มเติมนั้นโดย
ส่วนมากจะแต่งบอกเร่ืองราวความเป็นมา  แต่กเ็ป็นเพียง1-2บท เท่านั้น ดงัน้ี 

 
บทเกร่ิน 

 (ลูกคู่) โอ ฉ่า ชะ ชา ชา ฉ่า เอ ชา      
 พอจบส่ง  ลงพลนั  เขา้แลว้  ไม่ทนัชา้   เอ ชา ไฮ ้
 สิบน้ิว  ยกข้ึนประนม   ขอกราบกม้  ทุกท่านท่ีมา  เอ ชา ไฮ ้
 อาชีพของผม  ไม่ใช่เพลงปรบไก่   คืออาชีพทาํไร่  ไถ่นา เอ ชา ไฮ ้
 ถา้แม่   ไม่สบอารมณ์   ทุกท่านผูช้ม   จงไดเ้มตตา  เอ ชา ไฮ ้
 ถา้ผดิพลั้งไป  ใหอ้ภยัสกัครา  เถิดเอย  (ซํ้า) 
 โอ ฉ่า ชะ ชา ชา ฉ่า เอ ชา   

แต่งโดย นายลิบ  หอมหวน 
 

 การปรับเปล่ียนเน้ือร้องอีกชนิดหน่ึง คือการปรับเปล่ียนท่ีข้ึนอยู่กับเหตุการณ์ ณ 
ขณะนั้น ซ่ึงผูข้บัร้องอาจจะหลงลืมเน้ือร้องเก่าไปบางคาํ จึงเสริมคาํใหม่ข้ึนมาเติมเตม็แทนซ่ึงอาจจะ
มีความหมายอยา่งเดียวกนัหรือใกลเ้คียง โดยการปรับเปล่ียนชนิดน้ีพบไดใ้นงานมุขปาฐะของไทย
ทัว่ไป  ซ่ึงเม่ือผูข้บัร้องเติมคาํใหม่ลงไปแทนท่ีแลว้ ผูข้บัร้องจะกลบัมาร้องเน้ือเก่าในกลอนต่อไป   
นอกจากน้ียงัมีการปรับเปล่ียนเน้ือร้องใหเ้ขา้กบัจงัหวะดนตรี  โดยการเติมคาํร้องเพ่ิมหรือตดัคาํร้อง
ออกรวมทั้งการรอจงัหวะ ซ่ึงจากสาเหตุขา้งตน้น้ีอาจจะมาจากผูร้้องแบ่งคาํร้องผิด  แบ่งวรรคลม
หายใจผดิ  หลงลืมเน้ือร้องเก่า ตลอดจนการร้องคร่อมจงัหวะ ดงัน้ี 
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บทไหว้ครู 
 

  สิบน้ิว  ลูกยก  ข้ึนเหนือเศียร ประนมเทียน  ลูกขอบูชา 
 ไหวพ้ระภูมิ  เจา้ท่ี     แม่ธรณี  พระคงคา  
 ไหวพ้ระพทุธ  ท่ีเลิศลํ้า     ไหวพ้ระธรรม  ท่ีเลิศหลา้ 
 ไหวพ้ระสงฆ ์ ท่ีท่านทรงสิกขา    เขา้แลว้ในทนัที 

(ลูกคู่ร้องรับ) 
 ไหวเ้จา้ท่า  เจา้ทุ่ง    ไหวเ้จา้กรุง  พระพาลี 
 พวยภยั  ขออยา่ใหมี้     มาแผว้พาน 

(เน้ือร้องการเล่นเพลงปรบไก่ถวายต่อศาลพ่อปู่ ณ บา้นดอนข่อย เม่ือวนัข้ึน 15 คํ่า เดือน 6 ปี พ.ศ. 2551) 
 

บทไหว้ครู 
 

 สิบน้ิว  ลูกยก  ข้ึนเหนือเศียร    ประนมเทียน  ลูกขอพอ่ปู่บูชา 
 ไหวพ้ระภูมิ พระเจา้ท่ี    แม่ธรณี   พระคงคา 
 ไหวพ้ระพทุธ   ท่ีเลิศลํ้า       ลูกจะไหวพ้ระธรรม   เลิศหลา้ 
 ไหวพ้ระสงฆ ์  ท่ีทรงสิกขา    เขา้แลว้ในวนัน้ี 

(ลูกคู่ร้องรับ) 
 ไหวเ้จา้ท่า   และเจา้ทุ่ง      ไหวท้ั้งเจา้กรุง  พระพารี 
 เภทภยั  ขออยา่ใหมี้      มาแผว้พาล 

(การแสดงของศูนยส์งัคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพฯจาํกดั ประจาํวนัท่ี 16 สิงหาคม พ.ศ. 2526 การ
แสดงคร้ังท่ี 204) 

 
 ดว้ยเหตุท่ีเน้ือหาเพลงปรบไก่สามารถต่อเติมไดด้งัขา้งตน้แลว้นั้น จึงทาํใหค้าํบางคาํได้

เกิดข้ึนมาเพิ่มเติม เพื่อให้เกิดความกลมกลืนกบัโครงสร้างของเพลงปรบไก่แบบเดิม ส่ิงเหล่าน้ีจะ
ช่วยสะท้อนสังคมและวฒันธรรมในช่วงก่อนการเปล่ียนแปลงและหลังการเปล่ียนแปลงงาน
ประพนัธ์นั้นไดเ้ป็นอยา่งดี  

 วรรณกรรมปากเปล่าหรือมุขปาฐะน้ีมีความพิเศษท่ีมีค่าต่อสงัคมวฒันธรรมอีกหลายส่ิง 
หน่ึงในส่ิงเหล่านั้ นคือความไม่มีเจ้าของในงานประพนัธ์ ผลงานท่ีออกมาคือวรรณกรรมของ
ส่วนรวม ซ่ึงมีขอ้ดีตรงท่ีว่าเกิดความปลอดภยัจากผลกระทบท่ีอาจจะตามมา เช่น ถา้เน้ือหาเกิด
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กระทบต่อชนชั้นท่ีสูงกว่าอย่างชนชั้นผูป้กครองในแง่ลบ ก็อาจจะถูกจับลงโทษได้ แต่เม่ืองาน
ประพนัธ์ออกมาในรูปแบบของส่วนรวมก็ยากนกัท่ีจะหาผูป้ระพนัธ์ท่ีแทจ้ริงมาลงโทษได ้ จึงเป็น
โอกาสของชนชั้นชาวบา้นท่ีจะถ่ายทอด แสดงความคิด ความตอ้งการ รวมทั้งเหตุการณ์ส่ิงท่ีเกิดข้ึน
ต่อสงัคมวฒันธรรมขณะนั้นไดอ้ยา่งอิสรเสรี 

 ในการศึกษาดนตรีพื้นบา้นจะพบวา่ ภาษามีความสมัพนัธ์กบัดนตรีอยา่งแนบแน่น การ
ท่ีดนตรีมีความสัมพนัธ์กบัภาษานั้นน่าจะเกิดจากการท่ีดนตรีและภาษานั้นมีบ่อเกิดจากจุดเดียวกนั 
คือดนตรีและภาษาต่างถูกสร้างข้ึนมาเพื่อใชใ้นการส่ือสาร (Communication) ดนตรีและภาษาเป็น
เร่ืองของการแสดงออกทางความคิดของตนออกมา ซ่ึงในเร่ืองของการส่ือสารจะพบว่าภาษานั้น
สามารถกระทาํไดช้ดัเจนมากกวา่ (ศกัด์ิชยั หิรัญรักษ.์_____.69.) 

 
 6.1.2 กลอนทีนํ่ามาบรรจุ 

 “กลอน”เป็นคาํประพนัธ์ของไทยท่ีมีมาแต่โบราณ เช่ือว่ามีมาก่อนแผน่ดินของสมเด็จ
พระนารายณ์มหาราช โดยจดหมายเหตุของลาลูแบร์ ชาวฝร่ังเศส ซ่ึงเขา้มาในเมืองไทยสมยันั้นได้
กล่าวไวว้า่ มีโขน ละคร และทาํบทประพนัธ์สาํหรับโขน และละครคือกลอนนัน่เอง 
 กลอน คือลกัษณะคาํประพนัธ์ท่ีเรียบเรียงเขา้เป็นคณะ มีสมัผสัตามลกัษณะบญัญติัของ
แต่ละชนิด โดยไม่มีบงัคบัเอก โท และครุ ลหุ แบ่งออกเป็น 3 ชนิด คือ 

 กลอนลาํนาํ 
 กลอนสุภาพ 
 กลอนตลาด 

     (กาํชยั  ทองหล่อ. 2547 : 415) 
 
 จากการศึกษาเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี พบว่ามีการนาํบทกลอนใน
ลกัษณะท่ีมีความเหมาะสม มาเรียบเรียงและบรรจุข้ึนในการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย มีดงัน้ี  
 กลอนลํานํา  คือกลอนในการขบัร้อง หรือสวดท่ีมีทาํนองต่างๆ สามารถแบ่งออกเป็น    
5 ชนิด คือกลอนละคร กลอนสักวา กลอนเสภา กลอนดอกสร้อย กลอนขบัร้อง   โดยพ่อเพลงแม่
เพลงปรบไก่รุ่นเก่า นาํบทประพนัธ์มาใช ้ซ่ึงมีลกัษณะตามตวัอยา่ง ดงัน้ี 
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- บทเบิกด่าน - 
 

  ลูกจะขอเบิกด่านในเวลาวนัน้ี ทั้งด่านนํ้าและด่านบก 
 ด่านตะวนัตกและตะวนัออก   ทั้งด่านนอกและด่านใน 
 ทั้งด่านเหนือและด่านใต ้   ทั้งด่านซา้ยและด่านขวา 
 ทั้งด่านหนา้และด่านหลงั   ทั้งด่านสิบหกชั้นฟ้าสิบหา้ชั้นดิน 
 ขอเบิกใหม้าทุกด่าน ทุกด่าน   ทุกทวาร เจา้พระคุณ 

(นายลิบ หอมหวน.สมัภาษณ์ ) 
  

 จากบทกลอนขา้งตน้สังเกตไดว้่าสัมผสัท่ีท่ีใช ้มีลกัษณะสัมผสัท่ีห่างๆ   เป็นทาํนอง
คลา้ยการพูด หรือร่ายยาว บางคร้ังเป็นทาํนองคลา้ยบทสวดคฤหัสถ์ ของพระสงฆ์ท่ีชาวจงัหวดั
เพชรบุรีเรียกวา่ “สวดลา” ซ่ึงจะใชส้วดในพิธีงานศพหลงัจากพระสงฆส์วดอภิธรรมจบแลว้ 

 กลอนสุภาพ  ถือว่าเป็นกลอนหลกั เพราะเป็นหลกัของบรรดากลอนทุกชนิด ถา้เขา้ใจ
กลอนสุภาพเป็นอย่างดีแลว้ ก็สามารถเขา้ใจกลอนอ่ืนๆ ไดโ้ดยมิยากนกัซ่ึงกลอนอ่ืนๆ นั้นจะมีช่ือ
เรียกท่ีแตกต่างกนันั้น ลว้นแต่แปลงแบบวิธีมาจากกลอนสุภาพ ซ่ึงถือว่าเป็นกลอนหลกัทั้งส้ิน โดย
พ่อเพลงแม่เพลงปรบไก่รุ่นเก่าไดน้าํบทประพนัธ์ท่ีเหมาะสมกบัการบรรจุในบทร้องอตัราจงัหวะ 2 
ชั้น ซ่ึงมีลกัษณะตามตวัอยา่ง ดงัน้ี 

 
- เพลงสาลกิา – 

 
 ในสาส์น วา่องค ์ ทรงสวสัด์ิ ขอเส่ียงสตัย ์ ศุภลกัษณ์  เป็นอกัษร 

 แกว้เนตร  เกษรา  พะงางอน ดว้ยอาวรณ์  หวงัสวาท  ไม่ขาดวนั 
 อยูใ่นสวน  ครวญถึง  คนึงนอ้ง ถา้แมน้รอง  เอานํ้าตา  กว็า่ขนั 
 เม่ือคราวสะเดาะ  พระเคราะห์พบ  ประสพกนั เม่ือวนั  สงคราม  เป็นสามคร้ัง 
 

 กลอนตลาด คือกลอนผสม หรือกลอนคละไม่มีกาํหนดคาํตายเหมือนกลอนสุภาพซ่ึง 
ในกลอนบทหน่ึง อาจมีวรรคละ 7 คาํ หรือ 9 คาํ กล่าวคือ การนาํกลอนสุภาพหลายชนิดมาผสมกนั
นัน่เอง และเป็นกลอนท่ีนิยมใชใ้นการขบัร้องแกก้นัทัว่ไป จึงเรียกกลอนตลาด แบ่งเป็น 4 ชนิด คือ 
กลอนเพลงยาว กลอนนิยาย กลอนนิราศ กลอนเพลงปฏิพากย ์ซ่ึงกลอนเพลงปฏิพากยน์ั้นยงัสามารถ
แบ่งออกไดอี้กหลายชนิด คือ 
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 ก.  เพลงฉ่อย   ข.  เพลงโคราช หรือเพลงตะวนัออก 
 ค.  เพลงเรือ   ง.  เพลงชาวไร่ 
 จ.  เพลงชาวนา  ฉ.  เพลงแห่นาค 
 ช.  เพลงพิษฐาน (อธิษฐาน) ซ.  เพลงเก่ียวขา้ว 
 ฌ.  เพลงพวงมาลยั  ญ.  เพลงอีแซว 
 ฎ.  เพลงลิเก   ฏ.  เพลงลาํตดั 
 ฐ.  เพลงแหล่เทศน์  ฑ.  เพลงขอทาน 
 ฒ.  เพลงปรบไก่ 
  
 โดยพ่อเพลงแม่เพลงปรบไก่รุ่นเก่านาํบทประพนัธ์ท่ีมีลกัษณะเป็นกลอนผสม และ

สมัผสัห่างๆ คลา้ยกบัร่ายยาว มาใชก้บัการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย ตามตวัอยา่งดงัน้ี 
 

- บทเชิญเจ้า - 
 

  ขอเชิญเทวาอารักษอ์นัศกัด์ิสิทธ์ิ ท่ีท่านมีฤทธ์ิเดช 
  อยูโ่พธ์ิไทรไมเ้กด ทั้งนางประทุมทอง  
  ประนมหตัถข้ึ์นนมสัการเชิญพอ่หลกับา้นทนัที 
  ข้ึนมาคุม้ภยัใหท้ัว่ตวัคนทั้งบา้นโนน้แลว้บา้นน้ี 
  ขอใหส้บายคลายคล่ีข้ึนไปทัว่ทุกตวัคน   (ลูกคู่ร้องรับ) 
    
 6.1.3 แผนผงัคาํประพนัธ์ 
 เพื่อความเขา้ใจในฉนัทลกัษณ์ของเพลงปรบไก่ ผูว้ิจยัจึงขอแยกประเด็นของแผนผงัคาํ
ประพนัธ์บทร้องเพลงปรบไก่ออกจากกลอนท่ีนาํมาบรรจุในหวัขอ้ขา้งตน้  เน่ืองจากในเพลงปรบไก่
บา้นดอนข่อย มีลกัษณะการขบัร้องหลายรูปแบบ และในแต่ละรูปแบบลว้นมีแผนผงัคาํประพนัธ์ท่ี
แตกต่างกนั แมว้่าจะใช้กลอนในลกัษณะเดียวกนัก็ตาม แต่จะมีความแตกต่างในดา้นรูปแบบท่ีมี
เฉพาะในแต่ละบท ในประเด็นน้ีผูว้ิจยัจึงขออธิบายถึงฉนัทลกัษณ์ของคาํประพนัธ์ในรูปแบบต่างๆ
ซ่ึงจากการศึกษาวิจยัพบว่ามีบทประพนัธ์ดว้ยกนัทั้งหมด 4 ทาํนองหลกั โดยผูว้ิจยัแบ่งเป็นทาํนอง
ต่างๆดงัน้ี 
  6.1.3.1  ทาํนองร่ายยาว 
  6.1.3.2  ทาํนองปรบไก่แบบท่ี 1 
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  6.1.3.3  ทาํนองปรบไก่แบบท่ี 2 
  6.1.3.4  ทาํนองเพลงเกร็ด 
 
  6.1.3.1 ทํานองร่ายยาว มีมาแต่สมยัโบราณ ถูกสร้างข้ึนเพื่อส่ือสารกบั
อาํนาจเร้นลบัโดยส่ือสารระหว่างมนุษยก์บั ผี เทวดา หรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์โดยเฉพาะ เช่นพิธีบวงสรวง 
ทาํขวญัต่างๆเป็นตน้ ซ่ึงเป็นท่วงทาํนองพิเศษ ดา้นลกัษณะของคาํประพนัธ์พบว่า นาํร้อยแกว้และ
ร้อยกรองเขา้มาผสมกํ้าก่ึงกนั เป็นการแต่งคาํประพนัธ์ท่ีไม่มีฉนัทลกัษณะตายตวั มีสัมผสัห่างๆ โดย
ส่วนมากจะเนน้สมัผสัทา้ยวรรคหนา้ กบัทา้ยวรรคหลงั 

 
บทเบิกด่าน 

 
  ลูกจะขอเบิกด่าน  ณ เวลาวนัน้ี 
 ทั้งด่านนํ้าและด่านบก  ด่านตะวนัตกและตะวนัออก 
 ทั้งด่านนอกและด่านใน  ทั้งด่านเหนือและด่านใต ้
 ทั้งด่านซา้ยและด่านขวา  ทั้งด่านหนา้และด่านหลงั 
 ทั้งด่านสิบหกชั้นฟ้า   สิบหา้ชั้นดิน 
 ขอเบิกใหม้าทุกด่านทุกด่าน  ทุกทวาร เจา้พระคุณ 
 
  00000   00000 
 
                   000  000   0000  0000 
 
                   000 000   000 000 
 
                    000 000   000  000 
 
                    000000   0000 
 
                    00000000   000 000 
 
แผนภูมิที ่6.1 ลกัษณะคาํประพนัธ์ของทาํนองร่ายยาวในเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย 
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  6.1.3.2 ทาํนองปรบไก่ แบบที ่1 เป็นรูปแบบฉนัทลกัษณะท่ีเป็นแบบแผน
เฉพาะของกลอนทาํนองเพลงปรบไก่แบบท่ี 1 เป็นลกัษณะกลอนเพลงหวัเดียวคือ เร่ิมและจบภายใน
บรรทดัเดียวกนั มีสมัผสัระหวา่งวรรค คาํสุดทา้ยจะไม่มีสมัผสั 
 

จาก บทไหว้ครู (แบบที ่1) 
 

 สิบน้ิวลูกยก  ข้ึนเหนือเศียร    ประนมเทียน  ลูกขอพอ่บูชา 
 ไหวพ้ระภูมิ  พระเจา้ท่ี    แม่ธรณี   พระคงคา 
 ไหวพ้ระพทุธ  ท่ีเลิศลํ้า     ลูกจะไหว ้ พระธรรมเลิศหลา้ 
 ไหวพ้ระสงฆ ์ ท่ีทรงสิกขา    เขา้แลว้  ในทนัที 
 

   0000  000  000   00000 

  000  000  000  000 

  000  000          000  0000 

  000  0000  00 000 

 

แผนภูมิที ่6.2 ลกัษณะคาํประพนัธ์ของทาํนองปรบไก่ แบบท่ี 1 ในเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย 
 
  6.1.3.3 ทํานองปรบไก่แบบที่ 2 เป็นรูปแบบฉนัทลกัษณะท่ีเป็นแบบแผน
เฉพาะของกลอนทาํนองเพลงปรบไก่แบบท่ี 2 ภายใน 1 บรรทดัจะมีจาํนวนคาํตั้งแต่ 8-13 คาํ แต่ไม่
เกิน 14 คาํ 
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บทเกร่ิน 
 

 ไดย้นิสาํเนียง  เสียงชาย      นอ้งใหช้มา้ยเมียงเมิน     
 นอ้งเป็นหญิง     แทจ้ริงตอ้งเดิน มา          
 ยกเทา้ นะกา้วยา่ง     มาในระหวา่ง จงัหวะวง  
 มาเห็นงามช่ืน    มายนือยูต่รง หนา้  
 มีเน้ือความ ถามไถ่    วา่ธุระอะไร เจา้ขา 
 จะวา่อยา่งไร กใ็หว้า่     มาเถิดในวนั น้ี 
 

  0000  00  000000 

  000  00000 

  00  000  0000 000 

  0000  00000 

  000  00  0000000 

  0000  000  00000 

 

แผนภูมิที ่6.3 ลกัษณะคาํประพนัธ์ของทาํนองปรบไก่ แบบท่ี 2 ในเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย 
 
  6.1.3.4 ทํานองเพลงเกร็ด นาํกลอนขบัร้องเขา้มาบรรจุ เหมือนการขบั
ร้องเพลงไทยเดิม  
 

เพลงต้นฉ่ิง 
 
 วา่พลาง  ทางกร้็อง  เพลงตน้ฉ่ิง  เพราะเจาะ จริงจริง  จบัหวัใจ   
 มนัเป็นรําเก่า  แต่โบราณ นมนานมา   พวกฉนัจะวา่  ไม่สูเ้ดด็  เมด็ไม่สูดี้    
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  00  000 000   00 00  000 

  0000 000 000  0000 000 0000 

 

แผนภูมิที ่6.4 ลกัษณะคาํประพนัธ์ของทาํนองเพลงเกร็ดในเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย 
 
  จากลกัษณะของแผนผงัคาํประพนัธ์โดยรวม จะพบว่า ในแต่ละรูปแบบ
ฉันทลกัษณ์ของคาํประพนัธ์ มีความแตกต่างกันอย่างเห็นไดช้ัด และในแต่ละรูปแบบนั้นก็จะมี
สัมผสัท่ีไม่สอดคลอ้งกนัโดยตรง กล่าวคือ ในบางบท บางตอนอาจจะมีคาํขาด คาํเกิน ไปจากแบบ
แผนท่ีไดจ้ดัทาํไว ้เน่ืองจาก เป็นธรรมชาติของการเล่นเพลงปฏิพากย ์ซ่ึงผูเ้ล่นตอ้งใชค้วามสามารถ
เฉพาะตวั ไหวพริบ ปฏิภาณในการท่องจาํ เพิ่ม ตดั บทกลอนต่างๆ เพื่อใหเ้ขา้กบั อารมณ์ สอดคลอ้ง
กบัเน้ือหา ตลอดจนดา้นทาํนองและจงัหวะ  ทั้งน้ียงัคงตอ้งยดึหลกั กรอบโครงสร้างเดิมไวเ้ป็นหลกั
สาํคญั 
 
 6.1.4 วรรณกรรม 
 ความรู้สึกพึงพอใจเป็นธรรมชาติของมนุษย ์ซ่ึงมนุษยน์ั้นมิไดมี้ความจาํเป็นและความ
ตอ้งการทางกายเท่านั้น  แต่ยงัมีความตอ้งการทางจิตใจท่ีอยากจะมองส่ิงท่ีสวยงามและฟังในส่ิงท่ี
ไพเราะ เพื่อให้สบายใจและบาํรุงจิตใจใหส้ดช่ืนร่าเริง มนุษยจึ์งสร้างงานท่ีมีความงามความไพเราะ
เรียกว่าศิลปะ ซ่ึงศิลปะน้ีมีการแสดงออกต่างกนั เช่น งานวรรณกรรมใช้ภาษาเป็นส่ือแสดงออก 
ส่วนเน้ือหาของศิลปะนั้นกไ็ดจ้ากชีวิติมนุษยน์ัน่เอง มนุษยมี์ความสะเทือนใจหรือประทบัใจเก่ียวกบั
เร่ืองใด มีทศันคติเก่ียวกับเร่ืองใด ตลอดจนมีประสบการณ์เก่ียวกับเร่ืองใด ก็สามารถถ่ายทอด
ออกมาเป็นเร่ืองราวในงานศิลปะนั้นๆได ้ส่ิงเหล่าน้ีมีส่วนท่ีทาํใหเ้ราเขา้ใจชีวิตมนุษยไ์ด ้โดยเฉพาะ
ส่วนท่ีเป็นนามธรรม 
 วรรณกรรมเป็นผลงานท่ีเกิดจากการรังสรรคจ์ากความรู้สึกของมนุษย ์โดยใชภ้าษาเป็น
ตวัส่ือ และภาษานั้นก็มีทั้งเป็นคาํพูดและท่ีเป็นตวัอกัษร  วรรณกรรมต่างๆของไทยท่ีไดผ้่านการ
ถ่ายทอดจากบรรพบุรุษสู่ลูกหลานดว้ยกาลเวลาอนัยาวนานนั้นจะเป็นเคร่ืองพิสูจน์ท่ีดี ซ่ึงจะเป็น
เคร่ืองมือตดัสินว่า วรรณกรรมเร่ืองไหนนั้น ควรค่าแก่การศึกษา มีความงาม มีคุณค่าก็จะไม่สูญ
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สลายไปกบัการเดินทางของเวลา เช่นเดียวกบัเพลงไทยเดิมสมยัอยธุยาบางเพลงท่ียงัคงไดรั้บความ
นิยมจนถึงปัจุบนั   
 การเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย  พ่อเพลงแม่เพลงรุ่นเก่าไดน้าํบทวรรณกรรมท่ีเป็น
เร่ืองท่ีคุน้หูของชาวบา้นมาบรรจุในการเล่นเพลงปรบไก่ในบทจบัเร่ือง เช่น เร่ืองสามก๊ก สังขท์อง 
ไกรทองเป็นตน้ โดยเฉพาะเร่ืองไกรทองนั้นเป็นเร่ืองท่ีนิยมนาํมาเล่นในเพลงปรบไก่บ่อยท่ีสุด 
เน่ืองจากเน้ือหาสนุกสนาน มีการปะทะคารมกนัมาก ดงัน้ี 

 
จับเร่ืองไกรทอง 

ตอน ท้าวรําไพทาํนายฝันให้วมิาลา 
 

 เรามายนิยอม   พร้อมกนั จบัตอนชาละวนักมุภา  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
 จะกล่าวถึง  พระยากมุภีร์ สถิตอยูท่ี่คูหา   เฮ ้ชา้ ไฮ ้
 สนิทใน  ไสยาสน์  กบันุชนารถ  เจา้วิมาลา  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
 ตวักท็รง  พระสุบิน เม่ือใกลจ้ะส้ิน  พระชนัษา  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
 ไดก่้อกรรม  ใส่กายไว ้ เม่ือคร้ังยายกบัตา  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
 ไดเ้วร  และเวลา  นั้นมาติดตามกนั   เฮ ้ชา้ ไฮ ้
 เทพเจา้ เขากแ็จง้  แลว้แสดงเดช   เฮ ้ชา้ ไฮ ้
 ใหว้ิปริต  ผดิเพศ  เนรมิตฝัน 
 (ลูกคู่ร้องรับ)  โอ ้ฉ่า ชะ ชา้ ช่า ฉ่า เฮ ชา้ ไฮ ้
 
 จากวรรณกรรมขา้งตน้ เป็นการประพนัธ์ท่ีทาํให้ปรากฏฝังลงในใจของผูฟั้ง ส่ิงท่ี
สร้างสรรคข้ึ์นมาจากจินตนาการของกวีมกัจะมีเคา้ความจริงอยูบ่า้ง แต่ก็จะมีรายละเอียดเร่ืองราวท่ี
เพิ่มข้ึนจนบางคร้ังก็เกินจริง แต่ก็มีส่วนทาํให้เน้ือหาในวรรณกรรมน่าพิศวง น่าต่ืนเตน้ และสนุก
ชวนใหติ้ดตาม  
 คุณค่าของวรรณคดีคือ การสร้างความบนัเทิงใจและจรรโลงใจจึงนบัไดว้่าเป็นเคร่ือง
กล่อมเกลามนุษยใ์ห้รู้จกัความงามความดี และความเป็นจริงของชีวิตในท่ีสุด ในดา้นเน้ือหานั้น
วรรณคดีขา้งตน้ยงัสะทอ้นถึงความตั้งใจท่ีจะแสดงคุณธรรมไวใ้นผลงานของตนอยา่งออ้มๆ   แต่ส่ิง
ท่ีสําคญัท่ีสุดคือการฟังความไพเราะของคาํประพนัธ์ สัมผสันอกใน ลกัษณะการใช้คาํราชาศพัท ์
หรือศพัทช์ั้นสูงท่ีไพเราะซ่ึงเป็นคาํท่ีผูช้มผูฟั้งในสังคมชนบทไม่ค่อยมีโอกาศไดย้ินไดฟั้งกนัในวิถี
ชีวิตประจาํวนั 
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 6.1.5 บทลูกคู่เพลงปรบไก่บ้านดอนข่อยและจังหวะหน้าทบั 
 ส่ิงท่ีนกัเพลงปรบไก่ไดส้ะทอ้นมาคือความเรียบง่ายในการขบัร้อง คือ การอาศยัเสียง

ร้องรับ ร้องสอดเพลง และกระทุง้เพลง เพื่อเป็นการเนน้ย ํ้าทาํนอง เนน้ย ํ้าเน้ือร้อง และเป็นสญัลกัษณ์
ในการปรับเปล่ียนเน้ือหรือทาํนองนั้นๆ ทั้งยงัช่วยใหเ้พลงนั้นสนุกสนานครึกคร้ืน ส่ิงเหล่าน้ีมกัเป็น
ส่วนท่ีอาจจะมองขา้มของผูช้ม แต่บทลูกคู่นั้นเป็นส่วนท่ีทาํใหผู้ช้มเขา้ใจในบทร้อง เน้ือหา ทาํนอง 
ในเพลงนั้นๆไดเ้ป็นอยา่งดี 

 “ปรบไก่” เป็นช่ือของหน้าทบัประเภทหน่ึง ซ่ึงมีสัดส่วนค่อนขา้งยาว (ทุกๆ อตัรามี
ความยาวเป็น 2 เท่า ของหนา้ทบัสองไม)้ สาํหรับตีประกอบกบัเพลงท่ีมีทาํนองดาํเนิน ประโยควรรค
ตอนเป็นระเบียบหน้าทบัประเภทปรบไก่น้ี ปราชญ์ทางดนตรีโบราณไดคิ้ดอตัราสองชั้นข้ึนก่อน 
โดยแปลงจากเสียงร้องลูกคู่ในการร้องเพลงปรบไก่ (เพลงพื้นเมืองโบราณอยา่งหน่ึง) มาเป็นวิธีการ
ตีของตะโพนคาํรับ และทาํนองร้องของลูกคู่ เพลงปรบไก่นั้นร้องว่า “ฉ่า ฉ่า ฉ่า ชา้ ชะ ฉ่า ไฮ”้ และ
เปล่ียนมาเป็นเสียงตะโพนดงัน้ี “พรึง ป๊ะ ตุ๊บ พรึง พรึง ตุ๊บ พรึง” หนา้ทบัน้ีเรียกว่า “ปรบไก่” เม่ือ
ขยายข้ึนเป็นอตัราสามชั้น หรือตดัลงเป็นชั้นเดียวก็คงเรียกว่า “หนา้ทบัปรบไก่” เช่นเดิม  หนา้ทบั
ปรบไก่อนัน้ีเป็นพื้นฐานในการประดิษฐ์หนา้ทบัอ่ืนๆ เช่น หนา้ทบัเขมร หนา้ทบัสดาดง (เพลงท่ีมี
สาํเนียงแขก) เป็นตน้ (ดุริยางคไ์ทย.2547:57) 
 เพลงปรบไก่ เป็นการเล่นพื้นบา้นมาแต่โบราณ สันนิษฐานว่าเก่าแก่กว่าเพลงพ้ืนบา้น
ประเภทอ่ืนๆ ของภาคกลาง ผูเ้ล่นร้องโตต้อบกนัโดยยนืเป็นวงกลม มกัร้องหยาบๆ สามารถเล่นเป็น
เร่ืองได ้ นกัปราชญท์างดุริยางคศิลป์ไดน้าํคาํรับลูกคู่ของเพลงปรบไก่มาแปลงเป็นลกัษณะการ  ตี
ตะโพนท่ีเรียกวา่ “หนา้ทบัปรบไก่” ซ่ึงต่อมาภายหลงัไดถ้อดออกมาเป็นวิธีการตีเคร่ืองหนงัอ่ืนๆ อีก
หลายอยา่ง และหนา้ทบัปรบไก่น้ีกเ็ป็นหนา้ทบัสาํคญัของการบรรเลงดนตรีไทยอยา่งหน่ึง  คาํรับลูก
คู่ท่ีแปลงมาเป็นหนา้ทบัตะโพน คือคาํร้องว่า “ฉาด ช่า ฉ่า ช่า เอ๊ ชะ” แลว้มาแปลงเป็นเสียงตะโพน 
“พรึง ป๊ะ ตุบ๊ พรึง พรึง ตุบ๊ พรึง” ซ่ึงเป็นหนา้ทบัปรบไก่ในอตัรา 2 ชั้น (อาคม  สายาคม.2525:113) 
 จากบทลูกคู่ขา้งตน้ท่ีเขียนอธิบายไวว้่า “ฉ่า ฉ่า ฉ่า ชา้ ชะ ฉ่า ไฮ”้ ครูสมาน นอ้นนิตย์
อธิบายว่าได้รับการถ่ายทอดประวติัและการบรรเลงหน้าทบัปรบไก่มาจากครูมนตรี  ตราโมท 
ผูเ้ช่ียวชาญดุริยางคศิลปไทยซ่ึงท่านอธิบายถึงการแบ่งจงัหวะของบทลูกคู่เพลงปรบไก่ไดด้งัน้ี 
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- - - ฉ่า - ฉ่า - ฉ่า - - ชะ ฉ่า - ไฮ้ - - 
 
เม่ือนาํบทลูกคู่ของเพลงปรบไก่เป็นมูลมาแปลงเป็นมือตะโพนไทยจะไดล้กัษณะดงัน้ี 
 

- - - - - - - พรึง - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - ตุ๊บ - - - พรึง 
  
 จากขอ้มูลขา้งตน้จะพบว่า วิธีการขบัร้องของบทลูกคู่เพลงปรบไก่นั้นเป็นสาํนวนการ
ร้องของบทลูกคู่เพลงปรบไก่ในบทละครสังคีต เร่ือง ศกุลตลา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว รัชการท่ี 6   อน่ึงหนา้ทบัเพลงปรบไก่นั้นเกิดข้ึนตั้งแต่ในสมยัอยุธยา ซ่ึง
เร่ืองน้ีเป็นเร่ืองท่ีควรใหค้วามสาํคญัและเป็นประเดน็ศึกษาต่อไป 
 
 สาํหรับทาํนองร้องรับของบทลูกคู่เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยมีดงัน้ี 
 

- โอ - ฉ่า - - ชะ ชา - - - - - ชา – ฉ่า - เอ – ชา 

- ดํ - ล - - ดํ ด ํ - - - - - ล – ซ - ล - ล 
 
 เม่ือลูกคู่ร้องรับดงัท่ีกล่าวมาขา้งตน้แลว้ จะปรบมือโดยพร้อมกนัในคาํว่า “ชา” ของ
หอ้งสุดทา้ย ส่ิงเหล่าน้ีคือเอกลกัษณ์ของเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย 
 
 6.1.6 ภาพสะท้อนทางสังคมวฒันธรรมจากการเล่นเพลงปรบไก่   
 จากการศึกษาเก่ียวกบับริบทของเพลงปรบไก่ ผูว้ิจยัเล็งเห็นว่าเพลงพื้นบา้น พื้นเมือง
ในทุกๆชนิดคือภาพสะทอ้นสังคมวฒันธรรม การละเล่นนั้นๆเกิดข้ึนในสมยัใด ยอ่มบรรจุภาพของ
สังคมและวฒันธรรมในสมยันั้นลงไวไ้ม่ว่าจะโดยตรงหรือโดยออ้มก็ตาม  ทั้งน้ีดว้ยคีตกวีต่างก็เป็น
ผลิตผลของสังคม คีตกวีจะสะทอ้นภาพสังคมออกมาไดถู้กตอ้งตามความเป็นจริงมากนอ้ยเพียงไร
ข้ึนอยู่กบักลุ่มสังคมท่ีกวีไดส้ังกดัอยู่  และสถานภาพของกวีในสังคม   ดงันั้นในการศึกษาสภาพ
สังคมและวฒันธรรมของชาวบา้น  เพลงพื้นบา้นพื้นของชาวบา้นจึงเป็นกระจกเงาสาํคญัท่ีสะทอ้น
ภาพท่ีชดัเจนและเท่ียงตรงอนัจะช่วยใหเ้ขา้ใจชาวบา้น 
 จากความสาํคญัในขั้นตน้ ทาํใหผู้ว้ิจยัสนใจในการวิเคราะห์เร่ืองราวท่ีพ่อเพลงแม่เพลง
ไดถ่้ายทอดจากเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย เพื่อเพิ่มความเขา้ใจในสังคมเพลงปรบไก่ให้มากยิ่งข้ึน
โดยผูว้ิจยัไดล้าํดบัประเดน็ดงัน้ี 
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 6.1.6.1 ความเช่ือ เคารพบูชา 
 6.1.6.2 ประเพณีและค่านิยม 
 6.1.6.3 ความรัก การเก้ียวพาราสี 
 6.1.6.4 เร่ืองเพศ 
 6.1.6.5 เพลงปรบไก่กบัวฒันธรรมดุริยางคไ์ทย 
  
  6.1.6.1 ความเช่ือ เคารพบูชา  
  ความเช่ือเป็นส่ิงสาํคญัท่ีสุดท่ีจะกาํหนดพฤติกรรม การแสดงออกของคน
ในสังคม กล่าวอีกนยัหน่ึงว่า ความเช่ือเป็นตวักาํหนดคติชนแขนงต่างๆ ในสังคมนั้นๆ ทั้งน้ีเพราะ
เม่ือคนในสงัคมมีความเช่ือในเร่ืองใด ยม่ประพฤติปฏิบติัหรือแสดงออกดว้ยประเพณี พิธีกรรม และ
อ่ืนๆใหส้อดคร้องกบัความเช่ือนั้นๆ 
 

ก.  ความเช่ือในพระพุทธศาสนา 
  สังคมไทยกับศาสนาพุทธนั้นเป็นส่ิงท่ีคู่กันมาตั้ งแต่คร้ังบรรพกาล มี
ความผกูพนัธ์กบัวิถีชีวิตชาวไทยมากท่ีสุดในดา้นวฏัจกัรชีวิต โดยหลอมรวมซ่ึงกนัและกนัรังสรรค์
ให้เกิดเป็นประเพณี วฒันธรรม และบรรทดัฐานทางสังคมของชาวไทยในท่ีสุด โดยศาสนาไดมี้
บทบาทในการครอบคลุมวิถีชีวิต มีอิทธิพลต่อความรู้สึกนึกคิดของชาวบา้นเป็นอยา่งมาก   
  ชาวบา้นดอนข่อยนั้นนบัถือศาสนาพุทธทุกครัวเรือน และใหค้วามสาํคญั
กนัพระพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก  ซ่ึงเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยนั้น ส่วนมากจะใชผู้เ้ล่นคือบุคคล
ในชุมชนน้ีนัน่เอง และการเร่ิมตน้แสดงเพลงปรบไก่ของบา้นดอนข่อยในทุกๆคร้ัง จึงมีการนาํบท
บูชาพระรัตนตรัย โดยตั้งนะโมสามจบ และบทชุมชมเทวดาท่ีท่องนาํโดยพ่อเพลงอาวุโสก่อนเสมอ 
ดว้ยเป็นเพราะเช่ือตรงกนัว่าการนาํพระพุทธข้ึนมานาํหน้าก่อนเร่ิมการแสดงนั้นถือว่า เป็นสวสัดิ
มงคลแก่พอ่เพลงแม่เพลง ผูแ้สดง ผูบ้รรเลงป่ีพาทยต์ลอดจนผูช้ม ดงัน้ี 

 
บทบูชาพระรัตนตรัย 

 
อะระหงัสมัมา สมัพทุโธภะคะวา พทุธงัภะคะวนัตงัอะภิวาเทมิ 

  สะวากขาโต  ภะคะวะตาธมัโม    ธมัมงันะมสัสามิ 
สุปะฏิปันโน ภะคะวะโต สาวะสงัโฆ สงัฆงันะมามิ 
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ตั้งนะโม 3 จบ 
 

 นะโมตสัสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สมัมา  สมัพทุธสัะ 
นะโมตสัสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สมัมา  สมัพทุธสัะ 
นะโมตสัสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สมัมา  สมัพทุธสัะ 

 
บทชุมนุมเทวดา 

 
สคัเค  กาเม  จะรูเป  ศิริขะระตะเต  จนัตะลิกเขวิมาเน  ทีเปรัฎเฐจะคาเม  ตะระวะนะคะ

หะเน  เคหะวตัถุมหิเขตเต ภุมมาจะยนัตุเทวา  ชะละถะละวิสะเม  ยกัคะคนัธพัพะนาคา  ติฏฐนัตา  
สันติเกยงั  มุนิวะระวะจะนงั สาธุโวเมสุณันตุ ฯ ธมัมสัสะวะนะกาโล  อะยมัภะทนัตา  ธมัมสัสะวะ
นะกาโล  อะยมัภะทนัตา  ธมัมสัสะวะนะกาโล  อะยมัภะทนัตา 

 
  จากบทบูชาพระรัตนตรัย  พบวา่นาํบทบูชาพระรัตนตรัยภาษาบาลี นะโม
สามจบ และบทชุมนุมเทวดาภาษามคธเขา้มาใช ้ซ่ึงเป็นบทสวดสาํคญัของชาวพุทธทัว่ไป สามารถ
สวดและรู้ความหมายได ้ โดยภาษาบาลีนั้นชาวพุทธถือว่าเป็นภาษาท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ ผูเ้ล่น (พ่อเพลง) 
เพลงปรบไก่ท่ีสมควรเป็นผูน้าํในการกล่าวบทบูชาพระรัตนตรัยท่ีใชภ้าษาบาลี การตั้งนะโมสามจบ 
และบทชุมนุมเทวดาท่ีใช้ภาษามคธได้นั้ นต้องเป็นผูท่ี้เคยบวชเรียน ใช้ชีวิตครองตนให้อยู่ใน
ศีลธรรม และท่ีสาํคญัคือตอ้งเป็นท่ียอมรับกนัในกลุ่มผูเ้ล่นเพลงปรบไก่เอง ซ่ึงกลุ่มผูเ้ล่นเพลงปรบ
ไก่บา้นดอนข่อยนั้นเห็นพร้องตอ้งกนัว่ามอบหนา้ท่ีให้ นายลิบ หอมหวล (พ่อเพลงอาวุโส) ซ่ึงเป็น
อุบาสกท่ีเคร่งครัดในพระพุทธศาสนา สามารถสวดมนเจ็ดตาํนาน สิบสองตาํนานได ้อน่ึง นายลิบ 
หอมหวน ยงัมีหนา้ท่ีเป็นมรรคทายกประจาํอยูท่ี่วดัวงับวั  ตาํบลลาดโพธ์ิ อาํเภอบา้นลาด และเป็นผู ้
ประกอบพิธีทาํขวญันาค ทาํขวญับ่าวสาวอีกดว้ย (สมัภาษณ์ เยื้อง ชูศรี. สมัภาษณ์, 16 ตุลาคม 2551 ) 
  จากการสัมภาษณ์ขา้งตน้นั้นพบว่า  แนวคิดและทศันคติของผูเ้ล่นเพลง
ปรบไก่บา้นดอนข่อยนั้นมีความเช่ือ ความศรัทธาในดา้นพระพุทธศาสนาอย่างแนบแน่นต่อการ
คดัเลือกผูน้ําในการสวดบูชา โดยยึดคุณลักษณะตามแบบแผนประเพณีเก่าท่ีสืบต่อกันมา ซ่ึง
แสดงออกโดยใชบ้ทบูชาพระรัตนตรัย นะโมสามจบ และบทชุมนุมเทวดาในเน้ือร้องเพลงปรบไก่
บา้นดอนข่อยเป็นส่ือกลาง 
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ข. อทิธพลของศาสนาพราหมณ์ 
  ถึงแมว้่าส่วนใหญ่สังคมในประเทศไทยนั้นจะมีศาสนาพุทธเป็นศาสนา
หลกั แต่ทั้งน้ีก็จะมีศาสนาพรามณ์เขา้มาคาบเก่ียว ผสมกลมกลืนในศาสนาพุทธอยู่ควบคู่กนัอย่าง
แนบเนียนจนในบางคร้ังมีการเขา้มารวมกันเรียกว่า “ไศวพุทธ”  โดยเฉพาะศาสนาพุทธระดับ
ชาวบา้น (ไม่ใช่ศาสนาพทุธระดบัพทุธปรัชญา) จนอาจจะกล่าวไดว้า่ศาสนาพทุธและศาสนาพรามณ์ 
(ไสยศาสตร์)เป็นเร่ืองท่ีแยกกนัไม่ออก  ซ่ึงยงัคงมีการปฏิบติัสืบต่อกนัมาเป็นประเพณี เช่น ประเพณี
ทาํขวญัต่างๆ ประเพณีรดนํ้าสงัขใ์นวนัมงคลสมรส เป็นตน้ 
  แม้ว่าชาวพุทธท่ีบ้านดอนข่อยจะนับถือพระพุทธเจ้าเป็นสําคัญ แต่
กระนั้นก็มีความเช่ือบางส่วนท่ีมีการผสมผสานระหว่างศาสนาพุทธและศาสนาพรามณ์ คือมีความ
เคารพนับถือเทพเจา้ในศาสนาพรามณ์อยู่ดว้ยเช่นกนั   เช่น  พระอิศวร  พระนารายณ์และเทพเจา้
ทั้งหลาย อนัไดแ้ก่  แม่ธรณี  แม่คงคา  แม่โพสพ  พระภูมิ  เจา้ท่ี  เจา้พอ่เจา้แม่ต่างๆ เป็นตน้  ดงัน้ี 
 

บทไหว้ครู 
 

 ชาย สิบน้ิว  ลูกยก  ข้ึนเหนือเศียร  ประนมเทียน  ลูกขอบูชา 
ไหวพ้ระภูมิ  เจา้ท่ี  แม่ธรณี  พระคงคา 
ไหวพ้ระพทุธ  ท่ีเลิศลํ้า  ไหวพ้ระธรรม  ท่ีเลิศหลา้ 
ไหวพ้ระสงฆ ์ ท่ีท่านทรงสิกขา  เขา้แลว้ในทนัที 
ไหวเ้จา้ท่า  เจา้ทุ่ง ไหวเ้จา้กรุง  พระพาลี 
โพยภยั  ขออยา่ใหมี้  มาแผว้พาน 
สิบน้ิวลูกเชิดชู  ลูกจะขอพอ่ปู่บูชา 
ลูกไหวอ้ารักษ ์ ท่ีศกัสิทธ์ิ  ท่ีท่านมีฤทธา 
ลูกไหวพ้ระเพชรฉลูกรรจ ์ท่ีท่านอยูบ่นชั้นฟ้า 
ไหวพ้ระนเรศวร์อยูเ่บ้ืองซา้ย ไหวพ้ระนารายณ์ท่ีอยูเ่บ้ืองขวา 
ช่วยมาชูลูกเชิด   ใหเ้ลิศฟ้า  
(ลูกคู่ร้องรับ) โอ ฉ่า ชะ ชา ชา ฉ่า เอ ชา 

   (นายลิบ  หอมหวน สมัภาษณ์) 
   
  เน้ือร้องของบทไหวค้รูไดส้ะทอ้นถึงความเช่ือในส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิต่างๆ ท่ีถือ
เป็นพื้นฐานความเช่ือในสงัคมบา้นดอนข่อยจากอิทธิพลของศาสนาพราหมณ์ผสมผสานกนักบัความ
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เช่ือทอ้งถ่ิน โดยไล่เรียงลาํดบัความสําคญัตามความเช่ือของสังคม เช่น พระภูมิเจา้ท่ี  พระแม่ธรณี  
ตลอดจนพระนารายณ์ และจะสังเกตได้อีกว่ามีการกล่าวถึง “พระเพชรฉลูกรรจ์” ซ่ึงก็คือพระ
วิศวกรรม เทพผูท่ี้มีบทบาทเป็นอยา่งมากต่อความเช่ือของคนในวฒันธรรมดนตรีองคห์น่ึง 
 
  ค.  ความเคารพรักในครอบครัว 
  ครอบครัว เป็นสถาบนั ทางสังคมท่ีเลก็ท่ีสุด   สมาชิกมีความสัมพนัธ์กนั
แบบปฐมภูมิโดยมีความรักและความผูกพนัลึกซ้ึง โดยทัว่ไปสมาชิกจะประกอบดว้ย สามี ภรรยา 
และบุตรโดยก่อตั้งข้ึนดว้ยความรักความสมคัรของสมาชิกชายและหญิงเพียงสองคน ไดท้าํหนา้ท่ี
เป็นบิดา-มารดาเป็นแบบอยา่งท่ีดีในการดาํรงตนให้แก่สมาชิกใหม่คือบุตร เสริมสร้างบุคคลิกภาพ
ใหอ้อกไปแสดงบทบาทต่างๆทางสงัคม  
  ความเคารพบูชา  เป็นมงคลขอ้ท่ี  22  ในมงคลสูตร.ในศาสนา
พุทธ  ความเคารพบูชาเป็นหลกัปฏิบติัและมารยาททางสังคมวฒันธรรมไทยท่ีถูกปลูกฝังมา  คือการ
มองเห็นคุณค่าและความสําคญัของบุคคลและส่ิงต่าง ๆ  แลว้แสดงกิริยาอาการท่ียกย่องเชิดชูต่อ
บุคคลและส่ิงนั้น ๆ  ดว้ยกิริยาท่ีถูกตอ้งเหมาะสม  เช่น  การกราบ  การสักการะนพไหว ้ การเอาใจ
ใส่  การกล่าววาจาสุภาพ  การคิดสรรเสริญ  เป็นตน้   
  ในเน้ือร้องของเพลงปรบไก่ของบา้นดอนข่อยไดก้ล่าวถึงความเคารพ 
กตญัญูรู้คุณต่อบิดร มารดาในการท่ีเป็นผูอุ้ปถมัภ ์เล้ียงดูเรามาตั้งแต่แรกเกิด  โดยบรรยายถึงความรัก
ท่ีบิดรมารดามีต่อลูก  ดว้ยความเคารพเป็นส่ิงท่ีดีงามในสังคมทุกสังคม  การแสดงความเคารพมี
ความจาํเป็นสําหรับคนท่ีอยู่ร่วมกันในสังคม  การท่ีคนในสังคมนั้นๆมีความเคารพบูชา สัมมา
คารวะ  ฯลฯ  อย่างถูกตอ้งเหมาะสม  ย่อมไดรั้บการยกย่องนบัถือและความไวว้างใจจากคนใน
สังคม  เช่นการ เคารพบรรพบุรุษ พ่อแม่  ครูอาจารย ์ หรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิของชาวบา้นดอนข่อยท่ีได้
สะทอ้นผา่นเน้ือเพลงปรบไก่  ดงัตวัอยา่งดงัน้ี 
 

บทไหว้ครู 
 

 หญงิ ไหวบิ้ดาและมารดร  ไดอุ้ม้อุทรมาแต่นอ้ยๆ 
ไดเ้ล้ียงลูกมา  บาทาเท่าฝาหอยขม 
นํ้าขุ่นไม่ใหลู้กอาบ  อีกทั้งแป้งหยาบไม่ใหลู้กทา 
ตกันํ้าใส่อ่างลา้งเป็นอาจิน 
ปัดเหลือบปัดไรทั้งยงุร้ิน 
เม่ือยามลูกร้อง  ประคองใหกิ้นนม 
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แหล่งอุปถมัป์ทุกคํ่าเชา้  แม่จูบทั้งเผา้ผม 
ไม่ใหลู้กตอ้งละอองฝนทุกเวลา  (ลูกคู่ร้องรับ) 

   สิบน้ิวประนมเทียน ต่างธูปเทียนชวาลา 
ไหว ้ก.ข.นะโม  อิติปิโสภะคะวา 
ไหวพ้ระธรรมทั้งเจด็คมัภีร์ พระคุณท่านมีหนกัหนา 
คุณพระแม่กห็นกัส้ิน  หนกัเท่าแผน่ดินแผน่ฟ้า 
เอาคุณพระธรรมมาต่อตั้ง  เอามาชัง่กบัพระคุณมารดา 
พระคุณแม่เจา้ยงัเบาอยูก่วา่   (ลูกคู่ร้องรับ) 

   (เยื้อง ชูศรี .สมัภาษณ์) 
  
  จากเน้ือร้องเพลงปรบไก่ไดถ่้ายทอดความรู้สึกถึงความรักของแม่ท่ีมีต่อ

ลูกซ่ึงเป็นธรรมดาของมนุษย ์แต่เม่ือศึกษาทางดา้นคติชนจะส่ือออกมาอีกแนวคิดท่ีว่า การเล่นเพลง
ปรบไก่นั้นถือไดว้่าเป็นช่องทางหน่ึงท่ีมีหนา้ท่ีควบคุมสังคมนั้นๆ กล่าวคือในเน้ือร้องเพลงปรบไก่
ขา้งตน้นั้นไดก้ล่าวถึงความรักของแม่ท่ีมีต่อลูกนั้น เน้ือร้องเพลงปรบไก่ไดพ้ยายยามควบคุม รักษา 
ช้ีแนะระเบียบแบบแผนตลอดจนกาํหนดพฤติกรรมท่ีเหมาะสมในบทบาททางครอบครัวผ่านเน้ือ
ร้องส่งต่อผูช้มการแสดงให้ไดรั้บรู้ ตระหนัก นอกจากจะชมเพื่อการบนัเทิงเพียงอย่างเดียว โดยมี
ส่วนช่วยโนม้นา้วจิตใจของผูค้นในสงัคมใหค้ลอ้ยตาม                   

 
  6.1.6.2 ประเพณแีละค่านิยม 
  วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของวฒันธรรมชาวบา้นแต่ละทอ้งท่ี ย่อมมีความ
แตกต่างกนัในหลายๆเร่ือง โดยเฉพาะวฒันธรรมประเพณีและค่านิยมในทอ้งถ่ินนั้น ข้ึนอยูก่บัปัจจยั
รอบดา้นหลายอยา่ง  ซ่ึงลว้นแลว้มีจุดมุ่งหมายท่ีไปในแนวทางเดียวกนัคือ ความคิด พฤติกรรมวตัถุ
ส่ิงของ ตลอดจนอุดมการณ์ท่ีคนภายในสังคมนั้นๆยอมรับว่าป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าและควรค่าแก่การ
กระทาํ จึงยดึถือและหวงแหนปฏิบติัสืบเน่ืองมา 
  จากการศึกษาวิเคราะห์เน้ือเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยพบวา่มีการกล่าวถึง
ประเพณีการเล่นเพลงปรบไก่เพื่อถวายพ่อปู่ภายในหมู่บา้นดอนข่อย ในช่วงกลางเดือนหกของทุกๆ
ปีซ่ึงวฒันธรรมการเล่นเพลงปรบไก่น้ี เป็นส่ิงท่ีรู้กันอย่างแพร่หลายอยู่ในชุมชนจนกลายเป็น
ประเพณีท่ีสืบทอดกนัมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ดงัตวัอยา่งดงัน้ี 
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-บทเกร่ิน- 
 

 ชาย   พี่มาเกร่ินร้องเชิญอนงค ์ ขอเชิญแม่หงส์ระเห็จหนั เอ ้ชา้ ไฮ ้
 วนัน้ีเดือนหก  กลางเดือนจะมาพบแม่เพื่อนบวัผนั เอ ้ชา้ ไฮ ้
 ร้องเพลงปรบไก่ถวายพอ่ปู่ ผูค้นกรู้็ทั้งนั้น เอ ้ชา้ ไฮ ้
 พี่มาร้องเกร่ินนอ้งอยา่เน่ินชา้ กเ็พราะเวลากระชั้น เอ ้ชา้ ไฮ ้
 ถวายพอ่ปู่ใหเ้ขาดูสกัวนั เถิดเอย  (ลูกคู่ร้องรับ) 

    (ลิบ  หอมหวล.สมัภาษณ์) 
  
 จากเน้ือร้องเพลงปรบไก่ขา้งตน้ พบว่านอกเหนือจากการใหค้วามบนัเทิง

แก่ชาวบา้นแลว้ เพลงปรบไก่นั้นยงัเป็นส่ือกลางในการเป็นเคร่ืองมือส่ือสารของคนในชุมชน ท่ีให้
ความรู้เร่ืองเก่ียวกบัชุมชน ทาํหนา้ท่ีบอกใหรู้้วา่ในหมู่บา้นเรานั้นจะมีเทศกาลในช่วงไหน อยา่งไร 

 ในดา้นค่านิยมของสังคมชาวบา้นดอนข่อยท่ีพบในเน้ือร้องเพลงปรบไก่
บา้นดอนข่อยอีกอยา่งหน่ึงท่ีน่าสนใจคือการพดูเก้ียวพาราสีของฝ่ายชายท่ีเชิญชวนฝ่ายหญิงท่ีหมาย
ปองมาเป็นภรรยา โดยในเน้ือร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยมีการพดูถึงฝ่ายชายนั้นจะเอาผูใ้หญ่เขา้
ไปจองตวัฝ่ายหญิง เพื่อเป็นคู่ครองต่อไป แต่ฝ่ายผูห้ญิงก็สนทนาในเชิงแบ่งรับแบ่งสู้อยูใ่นถอ้ยในที
ท่ีจะมีวิธีพูดในเชิงทีเล่นทีจริง จากเน้ือร้องจะเห็นไดช้ดัเจนว่าเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยนั้นมีส่วน
ในการทาํหนา้ท่ีเป็นส่ือควบคุมสังคมใหอ้ยูใ่นกรอบประเพณีของบรรทดัฐานสังคม ดงัตวัอยา่งดงัน้ี
  

  ชาย จะวา่อยา่งไร  แลว้ใหว้า่  ชิชะมลฑาทอง  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 นพคุณรุ่นสาว  แกม้นอ้งช่างขาวสะพร้ิม  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 ปากนอ้งวา่  หนา้ช่างยิม้ยอ่ง  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 พี่มานึกรักแลว้อยากได ้ จะเอาผูใ้หญ่เขา้ไปจอง เอ ้ชา้ ไฮ ้
 มาเลียบเคียงเรียงนอ้งแลว้เอย  (ลูกคู่ร้องรับ-ส่ง)  

  หญงิ เห็นนอ้งมาคนเดียว จะพดูเก้ียวพดูเคียง  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 เขารู้มาแต่  วา่แม่ฉนัเล้ียงยาก  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 อีกทั้งโคตรปู่ขา้งขา้  อีกทั้งโคตรยา่ทั้งนั้น เอ ้ชา้ ไฮ ้
 เขาเล้ียงมาส้ิน  จะกินซ่ึงขนัหมาก  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 นอ้งสุดแต่ใจพอ่แม่ นอ้งน้ีไม่แชออกห่าง เอ ้ชา้ ไฮ ้
 พี่อยา่มาเลียใหเ้สียปากแลว้เอย  (ลูกคู่ร้องรับ) 
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  จากเน้ือร้องท่ีกล่าวมาขา้งต้นสามารถสะท้อนถึงการเห็นคุณค่าของ
ผูใ้หญ่ท่ีตนนับถือ โดยการกล่าวอา้งจากผูเ้ล่นในเร่ืองท่ีถือเป็นทางการ เช่น การสู่ขอจากฝ่ายชาย  
การขอความเห็นชอบจากผูใ้หญ่ในการแต่งงานจากฝ่ายหญิง ลกัษณะการถ่ายทอดในรูปแบบน้ีส่วน
หน่ึงถือว่าเป็นการรักษากฎระเบียบของสังคม จารีตประเพณี และพฤติกรรมดงักล่าวนั้นนาํไปสู่การ
ยอมรับทางสงัคม 
 
  6.1.6.3 ความรัก การเกีย้วพาราสี 
  นกัจิตวิทยาไดใ้ห้ความหมายของความรักว่า  “ความรักเป็นรูปแบบของ
การดึงดูดใจระหว่างบุคคล ดว้ยการรวมกนัของหลายๆปัจจยั ทาํให้เกิดอิทธิพลต่อจิตใจ ความรัก 
เป็นภาวะของอารมณ์ผกูพนัท่ีเขม้ขน้ ไม่ว่าจะเป็นความรักระหว่างใครกบัใคร สาํหรับความรักเชิงชู้
สาว ก็มีความหมายทาํนองเดียวกนั เพียงแต่เพิ่มความรู้สึกทางเพศ” (Mcdavid & Harari ในพิสมยั บูลย์
สวสัด์ิและคนอ่ืนๆ, 2528: 145) 
  ลกัษณะท่ีเด่นชดัของเพลงปรบไก่ คือความเรียบง่ายในการใชค้าํร้อง  เม่ือ
ผูช้มไดฟั้งแลว้สามารถเขา้ใจไดท้นัที แมว้่าจะมีการเปรียบเทียบในเชิงการแฝงสัญลกัษณ์แทนใน
รูปแบบต่างๆ  ผูช้มผูฟั้งก็สามารถแปลความหมายไดโ้ดยไม่ยากนักโดยเน้ือร้องเพลงปรบไก่บา้น
ดอนข่อยไดบ่้งช้ีถึงสภาพการเก้ียวพาราสีของคนหนุ่มสาว คือการท่ีหนุ่มสาวพยายามแสวงหาบุคคล
ท่ีตรงกบัท่ีเขามุ่งหวงัไวใ้ห้ตรงกบัใจเพ่ือจะมาเป็นคู่ครองในอนาคต  พยายามแสวงหาบุคคลท่ีตรง
กบัความมุ่งหวงัไวใ้ห้มากท่ีสุด โดยในช่วงระยะแรกๆจะเป็นการเลือกบุคคลท่ีตนพึงพอใจ  จนถึง
ระดบัท่ีตนคิดวา่จะเลือกเป็นคู่ครอง เพลงท่ีเก้ียวพาราสีจึงหมายถึง เพลงท่ีหนุ่มสาวแสดงออกเพ่ือให้
อีกฝ่ายรับรู้ถึงความคิดเห็นและความรู้สึกนั้นๆ  เน่ืองจากการเก้ียวพาราสีเป็นวิธีการหรือขั้นตอน
แรกท่ีนาํไปสู่การมีคู่ครอง  ดงันั้นในเพลงเก้ียวพาราสีจึงปรากฏเน้ือหาท่ีแสดงถึงการคาดหมาย
บทบาทของฝ่ายชายและหญิง ซ่ึงจะทดสอบความพึงพอใจ ความประสงค ์รสนิยมของกนัและกนั 
ทาํให้เกิดช่องทางและโอกาสในการเลือกคู่ เน้ือหาของเพลงเก้ียวพาราสีไดส้ะทอ้นถึงบทบาทและ
ความคาดหมายของหนุ่มสาว ส่วนใหญ่ฝ่ายชายจะเอาอกเอาใจฝ่ายหญิง ขณะท่ีฝ่ายหญิงจะแสดง
อาการเขินอายหรือสงวนท่าที ส่วนคุณลกัษณะของฝ่ายชายท่ีฝ่ายหญิงคาดหวงัคือเป็นคนรักเดียวใจ
เดียว สามารถเป็นท่ีพึ่งพาอาศยัของฝ่ายหญิงได ้ส่วนการเอาชนะใจ มีวิธีการหลากหลายเช่น การ
ออ้นวอน การชมเชย การใหเ้หตุผล  และการบอกรักตรงๆ ดงันั้นจึงเห็นไดว้่า เพลงเก้ียวพาราสีส่วน
ใหญ่จะร้องโดยผูช้าย มีเพลงขบัร้องโดยฝ่ายหญิงไม่มากนกั โดยเน้ือหาของฝ่ายชายมีตวัอยา่งดงัน้ี 
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-บทประ- 
 

 ชาย    วา่อยา่มาเลีย  ใหเ้สียปาก นอ้งเอยช่างยากจิต    เอ ้ชา้ ไฮ ้
  นอ้งเปรียบเหมือนดอกเบญจกามาศตวัพี่เป็นญาติไม่กดไม่ยอ   เอ ้ชา้ ไฮ ้
  พอเจอนอ้งแกว้เขา้แลว้กร็อชิด     เอ ้ชา้ ไฮ ้  
  จะใหข้อ  ไปกไ็ด ้   จะขอดูใจ   นอ้งสกันิด    เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ถึงจะเสียขนัหมาก  ไม่อยากจะคิด  หรอกนอ้งอยา่ตกใจ  เอ ้ชา้ ไฮ ้
  (ลูกคู่รับ)  โอ ฉ่า ชา ชา ชา ฉ่า เอ ้ชา้ ไฮ ้  

 หญงิ นุ่งเขียวห่มเขียวทาํท่าเก้ียวสาว     เอ ้ชา้ ไฮ ้
  ขอเชิญไปเก้ียวอีเขียวนมสาว     เอ ้ชา้ ไฮ ้
  (ลูกคู่ร้องรับ)  โอ ฉ่า ชา ชา ชา ฉ่า เอ ้ชา้ ไฮ ้    

     (ลิบ หอมหวน .สมัภาษณ์) 
 

  6.1.6.4 เร่ืองเพศ 

  ทุกสังคมท่ีมีกรอบของสังคมท่ีเคร่งครัดจะตอ้งหาทางออกให้เพื่อลด
ความเครียด(tension) ลง  การหาทางออกในท่ีน้ีคือการละเมิดกรอบของสังคมไดโ้ดยไม่ถูกลงโทษ  
สงัคมไทยกเ็ช่นกนัแมจ้ะมีประเพณีและขอ้หา้มเก่ียวกบัเร่ืองเพศมากมาย  แต่สงัคมกห็าโอกาสใหใ้น
บางโอกาส เช่น  ในการเล่นยามตรุษสงกรานต ์ การเล่าเร่ืองหยาบโลนในนิทาน  การพูดหยาบใน
มหรสพในบางประเภท เช่น  ละครนอก  เพลงพื้นบา้น  การเล่นปริศนาคาํทาย เป็นตน้   และออกจะ
มีมากจนดูเหมือนวา่สงัคมไทยลกัปิดลกัเปิดในเร่ืองทางเพศ (สุวฒันา  อารีพรรค. ๒๕๒๑ : ๓๗๐) 
  จากการศึกษาวิเคราะห์เน้ือร้องเพลงปรบไก่ในแง่ของบทบาทในการ
แสดงออกทางวฒันธรรมทางเพศนั้นสามารถแบ่งเป็น 2 ประเดน็หลกัดงัน้ี 

 6.1.6.4.1 ถอ้ยคาํสงัวาสในเพลงปรบไก่ 
 6.1.6.4 .2 ความเช่ือเร่ืองเพศในเพลงปรบไก่ 

    
   6.1.6.4.1 ถ้อยคาํสังวาสในเพลงปรบไก่ 

   เม่ือพิจารณาถึงเคา้โครงของถอ้ยคาํ เน้ือร้องเพลงปรบไก่จะ
พบว่า  บทท่ีนาํมาเล่นนั้นส่วนมากแลว้ มาจากการลอกเลียนแบบ พฤติกรรม ลกัษณะการดาํรงชีวิต
ประจาํวนัช่วงดงักล่าวของชาวบา้นมานาํเสนอ  แลว้ส่ิงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของการเล่นเพลงปรบไก่คือ  
การซํ้ าคาํ  ซํ้ าวรรค  ซํ้ าโครงสร้างของจงัหวะสัมผสั ใช้ภาษาพูดเรียบง่าย  มีช่วงจงัหวะหยุดท่ี
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แน่นอนทาํใหง่้ายต่อการจาํบท  เน้ือหาส่วนใหญ่จะนาํเอาลกัษณะชีวิตของหนุ่มสาว ในวยัของการมี
เหยา้มีเรือนมาเสนอในแง่มุมของเร่ืองเพศเขา้มาเป็นหลกัโดยเรียบเรียงให้สมเหตุสมผลและเขา้กบั
เน้ือหานั้นๆ  จดัอยูใ่นเพลงจาํพวกร้อยเน้ือหน่ึงทาํนอง 
   อาจารย์ สุกัญญา  สุจฉายา   (การประชุมวิชาการเร่ือง 
“เพลงพื้นบา้นภาคกลาง” 2523) ไดแ้บ่งการเสนอเร่ืองราวทางเพศผ่านศิลปะของภาษาในรูปแบบ
ของถอ้ยคาํสงัวาส (erotic word) ไวเ้ป็น  ๒ ชนิด  คือ 

- ถอ้ยคาํสังวาสชนิดตรง หรือเรียกตามภาษาชาวเพลงว่า 
กลอนแดง 

- ถอ้ยคาํสังวาสชนิดออ้ม หรือเรียกตามภาษาชาวเพลงว่า 
กลอนสองง่าม 
 

- ถ้อยคาํสังวาสชนิดตรง 
   เรียกอีกอย่างว่ากลอนแดง  คือการกล่าวถึงอวยัวะเพศและ
พฤติกรรมทางเพศอย่างตรงๆไม่มีคาํเล่ียง  คาํเหล่าน้ีตามปกติสังคมถือว่าเป็นคาํหยาบ (foul-
language)  ไม่ใช้พูดทั่วไปในชีวิตประจาํวนัเพราะส่ือภาพได้ความหมายทางเพศอย่างชัดเจน 
ตวัอยา่งเช่น 
 

จับเร่ืองไกรทอง 
 

ชาย ไอน่ี้เจา้เล่ห์หนกัหนา   เฮ ้ชา้ ไฮ ้
 มึงหลงแต่ตูดมาพดูจอ้จะพากนัมรณา  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
 มึงหลงตญัหาบา้โลกียมึ์งเอาแต่หีข้ึนมาตั้งหนา้ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
 หนา้ท่ียูย่ีเ่ป็นหีหมา ไปดอกเม่ือปลายมือ   (ลูกคู่ร้องรับ) 

     (เยื้อง  ชูศรี. สมัภาษณ์) 
 
   - ถ้อยคาํสังวาสชนิดอ้อม 
   เรียกอีกอย่างว่า กลอนสองง่าม คือการกล่าวถึงอวยัวะเพศ
และพฤติกรรมทางเพศอยา่งเล่ียงๆ  ไม่พดูตรงไปตรงมา  ซ่ึงการกล่าวเล่ียงน้ีมีอยูห่ลายวิธี  ดงัน้ี 
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 เปล่ียนเสียงสระหรือพยญัชนะแต่เห็นเคา้คาํศพัทส์งัวาส 
 ใชว้ิธีการผวนคาํ 
 ใชส้ญัลกัษณ์ 
 เปลี่ยนเสียงสระหรือพยัญชนะแต่ให้เห็นเค้าคําศัพท์

สังวาส  ดังนี ้
 

บทมวย 
 

ชาย  นุ่งเขียว  ห่มเขียวทาํท่าจะเก้ียวผูห้ญิง      เฮ ้ ชา้  ไฮ ้
 นอ้งมาถาม  นอ้งจาํตอ้งบอก  เม่ือพี่มนัทาํกระตุง้กระต้ิง   เฮ ้ ชา้  ไฮ ้
 แต่กาํเนิดท่ีเกิดมาตอนท่ีแกผ้า้เท่ียววิ่ง      เฮ ้ ชา้  ไฮ ้
 ท่ีนอ้งเคยเห็นนัน่แหละมนัเอน็จริงๆ  (ลูกคู่ร้องรับ) 
      (ลิบ  หอมหวน .สมัภาษณ์) 

 
 ใช้วธีิการผวนคาํ 
 

บทประ 
 

หญงิ พี่เป็นกายสิทธ์ิฤทธ์ิรอน  วิทยาธรเจา้เล่ห์        เอ ๊ ชา้  ไฮ ้
  มีฤทธ์ิดว้ยอะไรเหาะไดบ้นเวหน        เอ ๊ ชา้  ไฮ ้
  เฮย้  พี่เป็นเพชรวิทยาธร  ไดไ้ปสมจรแต่มะคะนิพนธ์    เอ ๊ ชา้  ไฮ ้
  จบัเอาเคลด็สี  เอามาชีท่ีหน        เอ ๊ ชา้  ไฮ ้
  รูปร่างเหมือนหมาทาํไมมีขาเหมือนคน  เอยแลว้เอย        เอ ๊ ชา้  ไฮ ้

     (เยื้อง  ชูศรี.สมัภาษณ์) 
 

 ใช้สัญลกัษณ์       
 

   “การเปรียบเทียบหรือการแฝงสัญลักษณ์เข้ามาช่วย และ
เป็นท่ีรู้ในหมู่ผู้ใหญ่ หรือคนท่ีโตพอแล้ว  ส่วนเดก็จะยังคงมองหรือแปลคาํซ่ือๆอยู่  แต่กย็ังสามารถ
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หัวเราะได้เหมือนกัน  ผิดกันตรงท่ีให้ความหมายผิดกันคนละทาง” (อเนก  นาวิกมูล การประชุมวิชาการ
เร่ือง “เพลงพืน้บ้านภาคกลาง. 2523 )   

   แต่ในเร่ืองเพศกบัการแฝงสญัลกัษณ์น้ีผูศึ้กษามีความเห็นว่า
เป็นประเด็นสําคญัท่ีไม่ควรมองขา้มไปได้  การเสนอวาทกรรมผ่านบทเพลงแขนงน้ี น่าจะมี
ความหมายท่ีสาํคญั ลุ่มลึก มากกว่าเพียงแค่เสียงหัวเราะของผูช้มผูฟั้งเท่านั้น  โดยจะขอยกตวัอยา่ง
เช่น 

 
บทประ 

 
 หญงิ ตวันอ้งเป็นสาวเปรียบเหมือนดาวอยูบ่นสวรรค ์ เอ ๊ ชา้  ไฮ ้
  พี่เป็นกระต่ายพี่ตอ้งหมายเอาจนัทร์  เอ ๊ ชา้  ไฮ ้
  สารพีท่ีคนัสั้นจะมาจุ่มขนัสาคร  เอ ๊ ชา้  ไฮ ้
  ใหช้ะโงกดูเงาของเจา้เสียก่อน  เอย  เถิดเอย 
  ( ลูกคู่รับ ) โอ  ฉ่า  ฉะ  ฉ่า  ฉา  ฉ่า  เอ  ชา้ 

ชาย นุ่งเขียวห่มเขียวทาํท่าจะเก้ียวผูห้ญิง  เฮ ้ ชา้  ไฮ ้
  นอ้งมาถามพี่จาํตอ้งบอก เม่ือพี่มนัทาํกระตุง้กระต้ิง เฮ ้ ชา้  ไฮ ้
  แต่กาํเนิดท่ีเกิดมาตอนท่ีแกผ้า้เท่ียววิ่ง  เฮ ้ ชา้  ไฮ ้
  ท่ีนอ้งเคยเห็นนั้นแหละมนัเอน็จริงๆ  เฮ ้ ชา้  ไฮ ้
  (ลูกคู่รับ) โอ  ฉ่า  ฉะ  ฉ่า  ฉา  ฉ่า  เอ  ชา้ 

     (กรอยใจ เทศยิม้.สมัภาษณ์) 
    
   ในการนาํการเน้ือร้องเพลงปรบไก่ในเชิงสังวาสเขา้มาใช้

โดยผา่นการใชส้ัญลกัษณ์แทนกลอนแดง นั้นนบัว่าเป็นภูมิปัญญาของคีตกวีเพลงปรบไก่รุ่นเก่า  ได้
รังสรรคคุ์ณลกัษณะท่ีเด่นชดัของเน้ือเพลงปรบไก่คือความเรียบง่ายในการใชค้าํร้อง เม่ือผูช้มไดช้ม
ได้ฟังแล้วเขา้ใจง่าย ไม่ซับซ้อน แต่ถ้ามีการเปรียบเทียบแฝงซ่ึงสัญลักษณ์อย่างไร ผูช้มผูฟั้งก็
สามารถแปลความหมายไดอ้ย่างไม่ยากนัก สามารถช้ีให้เห็นถึงจุดมุ่งหมายว่าตอ้งการส่ือถึงอะไร  
ถึงแมว้า่เพลงปรบไก่จะมีความเรียบง่ายในทางดา้นการใชส้าํนวนโวหารแต่ความเรียบง่ายในทางการ
ใช้ถอ้ยคาํในท่ีน้ีก็อุดมไปดว้ยความสมบูรณ์ของใจความ ความคมคาย ความวิจิตรงดงามในการ
เลือกใชค้าํประพนัธ์มาร้อยเรียงซ่ึงไดเ้ลือกใชค้าํไทยแทท้ั้งส้ินทุกบทกลอน โดยส่วนใหญ่ในการ
เลือกคาํประพนัธ์ท่ีนาํมาบรรจุบทร้องในการเล่นการแสดงต่างๆ นิยมใชค้าํประพนัธ์ท่ีเหมาะกบั
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โครงสร้างของบทนั้นๆ ดว้ยเหตุผลท่ีว่ามีถอ้ยคาํไม่นอ้ย หรือมากจนเกินไป ง่ายต่อการนาํมาบรรจุ
เป็นบทร้องอยา่งสอดคลอ้งกนั  ตวัอยา่งเช่น  

 
บทประ 

 
 ชาย ใหพ้ี่ไปเก้ียวอีเขียวนมสาว  มนัจะอ้ือฉาวนะแม่สาํเพง็          เฮ ้ ชา้  ไฮ ้

  เราจะเล่นเพลงปรบไก่        ทาํไมนอ้งไพร่ไปถึงอีเขียว         เฮ ้ ชา้  ไฮ ้
ถา้พี่ไปเสีย  นอ้งไม่เห็น     นอ้งตอ้งไปเล่นคนเดียว           เฮ ้ ชา้  ไฮ ้
นอ้งเล่นคนเดียวกเ็บ่ือ        ตอ้งไปหามะเขือท่ีเปลือกเขียวๆ   เฮ ้ ชา้  ไฮ ้
ถา้แมน้ตวัพี่ไปเป็นลูกวง     จะร้องจะส่งมนักก็ลมเกลียว         เอ  ชา้  ไฮ ้

  ดีกวา่เน้ือเยน็ไปเล่นคนเดียว (ลูกคู่รับ)  โอ  ฉ่า  ฉะ  ฉ่า  ฉา  ฉ่า  เอ  ชา้ 
     (ลิบ หอมหวน .สมัภาษณ์) 

 
   ในสํานวนท่ีได้กล่าวมาข้างต้นน้ี สามารถช้ีให้เห็นถึง
ความหมายว่าตอ้งการส่ือถึงอะไร  ความเรียบง่ายในการใชภ้าษาของพ่อเพลงแม่เพลงรุ่นเก่านั้น 
บรรจงแต่งอย่างสวยงามสนิทสนมมีความเรียบง่ายท่ีสมบูรณ์  มีความคมคายสวยงามในการ
เลือกสรรใชค้าํประพนัธ์   โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการใชค้าํไทยแท ้ท่ีทาํใหผู้ช้มผูฟั้งไดรั้บรสบรรยากาศ
พื้นบา้นไทย  โดยเฉพาะเร่ืองเพศในเพลงปรบไก่น้ีถือว่าเป็นแก่นสาํคญัของเพลงปรบไก่เลยทีเดียว 
เน่ืองจากการกล่าวถึงเร่ืองเพศไดอ้ยา่งอิสระ โจ่งแจง้ ไม่ถือสากนัระหว่างคนร้อง เพื่อความบนัเทิง 
สนุกสนานของผูช้ม  เพราะดูเหมือนจะเป็นสันดารของมนุษยทุ์กชาติทุกภาษาและมนุษยก์บัการ
สืบพนัธ์ุนั้นกอ็ยูคู่่กนัวนัยงัค ํ่า   
   แต่ในเร่ืองเพศน้ีผูเ้ขียนมีความเห็นว่าเป็นประเด็นสาํคญัท่ี
ไม่ควรมองขา้มไปได ้ การเสนอวาทกรรมผ่านบทเพลงแขนงน้ี น่าจะมีความหมายท่ีสาํคญั ลุ่มลึก 
มากกวา่เพียงแค่เสียงหวัเราะของผูช้มผูฟั้ง  
 
   6.1.6.4.2 ความเช่ือเร่ืองเพศในเพลงปรบไก่ 
   ดว้ยความเช่ือจากโบราณท่ีกล่าวกนัว่าผีไม่ชอบส่ิงท่ีลามก 
หยาบคาย น่าเกลียด  จึงมีความเช่ือต่อๆกนัมาอีกว่า หา้มเรียก หรือทกัเด็กท่ีแรกเกิดนั้นว่าน่ารัก สวย 
แต่กลบัเรียกว่าน่าเกลียดน่าชงั หรือตั้งช่ือเด็กให้มีความน่าเกลียดเช่น ไอแ้ดง อีเขียว  บกัหําน้อย 
แมก้ระทัง่การนาํปลดัขลิกมาแขวนท่ีเอวเดก็ๆเพ่ือกนัภูตผ ีมาคอยรังควาญ   
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   ในสมยัก่อนเม่ือมีงานสมโภชพระยาช้างเผือกมาถึงพระ
นคร   จะมีการเล่นเพลงปรบไก่หรือเพลงเทพทองไปเป็นมหรสพดว้ยสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุ
ภาพทรงตั้งขอ้สันนิษฐานเก่ียวกบัเพลงปรบไก่และเพลงเทพทองซ่ึงเป็นเพลงร่วมสมยัคร้ังนั้นว่า  
“การท่ีเพลงทั้งสองประเภทหยาบคายกว่าเพลงอ่ืนเป็นเพราะประสงคจ์ะใหผ้ีรังเกียจบุคคลหรือวตัถุ
ท่ีเป็นเหตุแห่งมหรสพ” (กรมศิลปากร, บทเสภาขนุชา้ง-ขนุแผน  ฉบบัหอสมุดแห่งชาติ.หนา้ ๑๔)    กล่าวคือ
จะใชค้าํหยาบคายในเพลงปรบไก่น้ีเพื่อไล่ผีท่ีอาจติดมากบัชา้งป่าให้กลบัไป  เพื่อเกิดความราบร่ืน
ในการประกอบพิธีมงคลต่างๆ ส่ิงเหล่าน้ีกอ็าจจะพออนุมานไดว้า่ ผไีม่ชอบคาํหยาบคาย เชิงสงัวาส  
   เพลงปรบไก่ลว้นแลว้แต่เตม็ไปดว้ยโวหารท่ีเตม็ไปดว้ยคาํ
หยาบคายเชิงสังวาสทั้งท่ีสังคมไทยนั้น  เป็นสังคมท่ีไม่มีการแสดงออกทางดา้นเร่ืองเพศ มีความ
เคร่งคดัต่อขนบธรรมเนียม แต่ส่ิงท่ีเพลงปรบไก่มุ่งส่อไปทางเพศอย่างมากนั้น อาจจะเป็นเพราะ
อิทธิพลของความเช่ือในอดีตท่ีสัง่สมมาแต่คร้ังโบราณ  โดยถือวา่เร่ืองเพศนั้นเก่ียวขอ้งกบัความอุดม
สมบูรณ์ของมนุษยแ์ละพืชผล  ในบางลทัธิจึงมกัมีพิธีกรรมเก่ียวกบัการร่วมเพศซ่ึงปรากฏมาในรูป
ของการกระทาํ พฤติกรรมการร่วมเพศอยา่งตรงไปตรงมาหรืออาจทาํใหซ้บัซอ้นข้ึนโดยผา่นรูปแบบ
ต่างๆเช่น ลกัษณะทางวาทะคือสัญลกัษณ์ท่ีปรากฏอยู่ใน เพลง  ตาํนาน นิทานเป็นตน้ นอกจากน้ี
ความเช่ือในเร่ืองเพศจากศาสนาพราหมณ์และศาสนาพุทธท่ียงัทรงอิทธิพลหลงเหลืออยูใ่นความเช่ือ
ของคนไทยปัจจุบนั     
   ด้านการวิเคราะห์ในแง่มุมของความเช่ือทางศาสนา จะ
สามารถให้ความกระจ่างในเร่ืองเพศกบัความเช่ือของคนไทยไดเ้ป็นอย่างดี โดยความเช่ือเร่ืองเพศ
นั้นแฝงเขา้มาปะปนอยู่มากในศาสนาพุทธและศาสนาพรามณ์ โดยเฉพาะศาสนาพรามณ์ นิกาย
ตนัตระท่ีมีความเช่ือในเร่ืองเพศ บูชาคุณแห่งเพศ การสักยนัต ์บูชาศิวลึงค ์โดยลทัธิตนัตระไดเ้ขา้มา
ผสมกลมกลืนกบัศาสนาพุทธในราว พ.ศ.๑๕๙๐ เรียกว่านิกาย “พุทธตนัตระ” เป็นการผสมลทัธิ
ตนัตระฝ่ายซา้ยท่ีเรียกว่าวาจาริน หรือกาฬจกัร  (พรหมศกัด์ิ เจิมสวดัด์ิ, “ตนัตระ”วารสารเมืองโบราณ,๕

(มิถนุาย-กรกฏาคม,๒๕๒๒ ):๙๔ )  ซ่ึงภายหลงัจึงเป็นท่ีรู้จกักนัของคนไทยในนาม “พุทธศาสนานิกาย
วชัรยาน” แต่ภายหลงันั้นนิกายลงักาวงศจ์ะเขา้มามีอิทธิพลอยา่งเตม็ท่ีสืบเน่ืองมาถึงปัจจุบนั  ความ
เช่ือของคนไทยกบันิกายตนัตระกย็งัคงพอใหเ้ห็นอยูบ่า้งอทิเช่น ภาพจิตรกรรมตามฝาผนงัโบสถ ์วดั
ทองนพคุณ วดันนทบุรี  วดัอินทรารามเป็นตน้ ลว้นแลว้แต่มีภาพเชิงสังวาส ท่ีดูแลว้เกิดอารมณ์
ขบขนัข้ึนมาปกปิดความตอ้งการท่ีแทจ้ริงไวโ้ดยวิธีแอบซ่อนเขียนไวใ้นท่ียากต่อการมองเห็นเช่น
หลงัพระประธานเป็นตน้ 
   น่าสังเกตว่าเพลงปรบไก่ในปัจจุบนัน้ี จะนิยมแสดงแกบ้น
ใหก้บัผซ่ึีงจดัวา่เป็นผท่ีีดี ผท่ีีคุม้ครองและใหคุ้ณเราเป็นส่วนใหญ่   เช่นเพลงปรบไก่ท่ีบา้นดอนข่อย
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จะนิยมแสดงถวายพ่อปู่ภายในหมู่บา้น , เพลงปรบไก่บา้นเวียงทุน นิยมแสดงถวายศาลเจา้พ่อโคก
กระต่าย อาจจะอนุมานไปไดว้่า การพดูเร่ืองหยาบคายเชิงสังวาสนั้น ในสมยัก่อนน่าเป็นการไล่ผวีิธี
หน่ึง ให้ผีเกลียด แต่ตรงกนัขา้มกนัก็เพื่อถวายเทพท่ีส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิตามแบบนิกายวชัรยานได้ดว้ย
เช่นเดียวกนั  ดงัตวัอยา่งเน้ือเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยท่ีแสดงถอ้ยคาํในเชิงสงัวาสต่อไปน้ี 

 
บทมวย 

 
 หญงิ กลา้ดีเขามาดู๋    กจูะขดัประตูแกะ  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  ตีนขยบั มือขยบั กระหวดักเ็สียงดงัแฉะ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  พวกหวัหมอยพลอยกนัแกะ      

 (ลูกคู่ร้องรับ)โอ ฉ่า ชะชา  ชาฉ่า    เฮ ้ชา ไฮ ้  
 ชาย กลา้ดีเขา้มาดู   เอง็จะขดัประตูแกะ  เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  งกยกกระเดาะขวานกเ็จาะลงไปเสียงดงัแฉะ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เอง็ไปนอนโกง้โคง้ อยูห่ลงัโรงเจก้แป๊ะ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  มองดูขนดูหี    เหมือนนํ้าตานีเหนียวแหนะ เฮ ้ชา้ ไฮ ้
  เรียกเพื่อนเอง็มาดว้ย    มาช่วยกนัแกะ   

 (ลูกคู่ร้องรับ)โอ ฉ่า ชะชา  ชาฉ่า    เฮ ้ชา ไฮ ้
 

  6.1.6.5 เพลงปรบไก่กบัวฒันธรรมดุริยางค์ไทย 
  เพลงปรบไก่ถือว่าเป็นผลผลิตท่ีไดม้าจากความคิดอิสระของสังคมกวี
ชาวบ้าน ซ่ึงเพลงปรบไก่ถือว่าเป็นวรรณกรรมท่ีผ่านการกลั่นกรองและขัดเกลาน้อยท่ีสุด 
เน่ืองมาจากความคิดของชาวบา้น ณ ขณะนั้น  อน่ึงเพลงปรบไก่เป็นเพลงท่ีมีความเก่าแก่มากท่ีสุด 
ในบรรดาเพลงพ้ืนเมืองท่ียงัไม่สูญหาย เพลงปรบไก่จึงเป็นหลกัฐานสาํคญัท่ีจะสามารถสะทอ้นว่า 
“กวีชาวบา้น” ในช่วงเวลานั้นมีความคิดเห็นคิดอยา่งไรกบัวฒันธรรมทางดุริยางคศิลป์ไทย  ทั้งน้ีกวี
ชาวบา้นอาจจะเป็นคนในวฒันธรรมดุริยางคศิลป์ไทยหรืออย่างน้อยสุดก็มีความรู้ในเร่ืองดุริยางค
ศิลป์ไทยอยูบ่า้ง   
  ประเด็นท่ีสําคญัท่ีสุดคือ เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยนั้น เป็นเพลงท่ีใช้
เน้ือร้องบทร้อง ของเก่าดั้งเดิมจากครูเพลงปรบไก่รุ่นแรกท่ีนาํเพลงปรบไก่เขา้มาสู่หมู่บา้นดอนข่อย
มาหัดร้องทั้งส้ิน อยา่งนอ้ยเน้ือร้องท่ีใชห้ัดเป็นแบบแผนนั้น จะมีอายรุาวไม่ตํ่ากว่า พ.ศ.2475 (ช่วง
สมยัครูประ หอมตลบ)โดยมีการเสริมเติมแต่งบา้งตามธรรมชาติของศิลปินในบางส่วนเพื่อใหเ้ขา้กบั
สภาพความเหมาะสมของงานนั้นๆ  แต่ก็น้อยเต็มทีโดยพ่อเพลงแม่เพลงก็ไม่ไดน้าํเน้ือร้องท่ีแต่ง
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ใหม่มาถ่ายทอดมากนัก แต่จะถ่ายทอดเน้ือร้องเก่าให้ผูห้ัดนั้นยึดเป็นแบบแผน(สัมภาษณ์ นายลิบ 

หอมหวล)    บุคคลท่ีเป็นผูส้ร้างตอ้งตระหนกัไวเ้สมอว่า เม่ือมีคนคิดส่ิงแปลกใหม่ข้ึนมายอ่มเกิด
บุคคลข้ึน2พวก คือ พวกหน่ึงเห็นดว้ยยนิดีตอ้นรับ อีกพวกหน่ึงไม่เห็นดว้ยเกิดการต่อตา้น ซ่ึงก็เป็น
เร่ืองปกติวิสัย แต่ถา้การประยกุตน์ั้นทาํไปดว้ยการรอบรู้ และดดัแปลงเพียงบางส่วน ก็มกัจะไดรั้บ
การยอมรับมากกว่าการเปล่ียนแปลงทั้งระบบ (นิสา เมรานนท.์ 2541. 186) โดยความรู้จาก “กวี
ชาวบา้น” ในขณะนั้นสามารถสะทอ้นใหท้ราบถึงความรู้สึกนึกคิดในเร่ืองของดุริยางคศิลป์ไทยโดย
จะยกตวัอยา่งไดด้งัน้ี 
 

เพลงฉุยฉายพราหมณ์ 
 

  ฉุยฉายเอยช่างงามขาํช่างรําโยกยา้ย ป่ีรับ 
  สะเอวแสนอ่อนอรชรช่วงกราย 
  วิจิตรยิง่ลายท่ีคนประดิษฐ ์  ป่ีรับ 
  สองนตรงามขาํแสนดาํมนัคลบั 
  ชะมอ้ยเนตรจบัช่างสวยสุดพิศ ป่ีรับ, ป่ีพาทย์รับ 
 

เพลงฉุยฉายปรบไก่ดอนข่อย 
 

  ฉุยฉายเอยนุ่งผา้ลอยชายจะไปขา้งวดั 
  หนุ่มๆนอ้ยๆมนัคอยสกดั มนัจะกอดรัดแม่ฉุยฉายเอย 

ป่ีรับ 
วงป่ีพาทย์รับ 

  ตะลิดติดต่ีตาสีคงหยด 
  จะกลบัไปเวียงสเบียงมนักห็มด  ตาสีคงหยดอดแทบตายเอย 

ป่ีรับ 
วงป่ีพาทย์รับ 

  ตะลิดต๊ิดต่ีตาสีคงหยด 
  ข้ึนตน้สะแกกะแช่หกหมด  ตาสีคงหยดอดแทบตายเอย 

ป่ีรับ 
วงป่ีพาทย์รับ 

     (สมัภาษณ์.ยนื  ชูศรี. 2551.)   
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  จากตัวอย่างจะเห็นถึงวรรณกรรมท่ีแตกต่างกันอย่างชัดเจนระหว่าง
ฉุยฉายพรามณ์กบัฉุยฉายปรบไก่ บา้นดอนข่อย ทั้งท่ีทั้งสองเพลงน้ีเป็นเพลงท่ีแม่เพลงไดรั้บการสืบ
ทอดมาจากโบราณกาลเหมือนกนั โดยเพลงฉุยฉายพรามณ์นั้นไดถู้กยืมมาจากพระราชนิพนธ์ใน
รัชกาลท่ี 6 เร่ืองรามเกียรต์ิภาคสวรรค ์พระคเณศเสียงา มาใชใ้นการแสดงประกอบดว้ย ซ่ึงมีการปรุง
แต่งคาํท่ีวิจิตรสวยงามแลว้ แตกต่างกบัเพลงฉุยฉายปรบไก่ของบา้นดอนข่อยซ่ึงสะทอ้นถึงการแต่ง
กาย ภาพบรรยากาศ การดาํรงวิถีชีวิตในขณะนั้นช่วยช้ีให้เห็นว่ามีเหตุการณ์อะไรเกิดข้ึน ตลอดจน
ความรู้สึกนึกคิดของสังคมในบา้นดอยข่อยในขณะนั้น ถึงอย่างไรก็ตามพอจะอนุมานไปได้ว่า
ทาํนองเพลง ฉุยฉายน้ีเป็นทาํนองเพลงท่ีไดรั้บความนิยมทั้งในสงัคมเมืองและสงัคมชนบท 
   

บทร้องเพลงต้นฉ่ิง 
 

 วา่พลาง  ทางกร้็อง  เพลงตน้ฉ่ิง  (ชะ  เอชะ) 
 เพราะเจาะ ราจริงจริง  จบัหวัใจ   (ชะ  เอชะ) 
 มนัเป็นลาํเก่า  แต่โบราณ นมนานมา  (ชะ  เอชะ)  
 

  จากบทร้องเพลง “ตน้ฉ่ิง” ขา้งตน้นั้น ได้แสดงให้เห็นถึงช่ือเพลงท่ีมี
ความแตกต่างจากช่ือปัจจุบนัคือเพลง “ตน้เพลงฉ่ิง” ดว้ยเพลงๆน้ีเป็นเพลงอตัตราจงัหวะสองชั้น 
หนา้ทบัปรบไก่  เป็นเพลงเก่าแก่สมยัอยธุยา   จากการสัมภาษณ์พ่อเพลงแม่เพลงปรบไก่  บา้นดอน
ข่อยไดใ้หค้วามเห็นไวต้รงกนัว่า ไดรั้บการถ่ายทอดมาคือช่ือ เพลง”ตน้ฉ่ิง”  และจากบรรทดัท่ี 3 ได้
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการเรียกการเล่นเพลงปรบไก่นั้นวา่ “ลาํ”    
 

บทเกร่ินชาย 
 

 (พร้อม)    โอ ฉ่า ชา ชา ชา ฉ่า เอ ้ชา้ ไฮ ้
 ไหวค้รูสาํเร็จ  เสร็จประสงค ์  พี่กต็ั้งวงไวท่้า  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 พี่ขอเชิญอนงค ์  ขอเชิญแม่หงส์ เหมรา   เอ ้ชา้ ไฮ ้
 นอ้งอยา่พดู   แชเชือน   ไปเลยแม่เพื่อนไก่ป่า  เอ ้ชา้ ไฮ ้
 จงเผยวาจงั   ใหพ้ี่ฟังวาจา   หน่อยเถิดจะเป็นไร  (ลูกคู่ร้องรับ) 

    
  จากเน้ือร้องเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อยได้สะท้อนให้เห็นถึงช่ือเพลง
โบราณอีกชนิดหน่ึงซ่ึงไดห้ายไปจากวฒันธรรมไทยแลว้คือ เพลงไก่ป่า ซ่ึงเป็นเพลงพื้นเมืองท่ีเล่นใน
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แถบภาคกลาง พอจะอนุมานว่าเกิดในสมยัรัชกาลท่ี 4 ร้องโตต้อบกนัท่ีในฤดูนํ้ าหลาก หนา้เก็บเก่ียว 
และผา้ป่าในช่วงเทศกาลออกพรรษา ปรากฏช่ืออยู่ในหนังสือเก่าก่อนสมยัรัชกาลท่ี 5 ว่าร้องแถบ
อยธุยา อ่างทอง ดงัน้ี 
 

บทไหว้ครู 
 

  ลูกไหวค้รูรอด  ท่ีเป็นเพลงปรบไก่ 
 ท่านเป็นครูใหญ่ท่ีมีช่ืออยูทุ่กตาํบล  ผูค้นเขาลือลํ่า 

ไหวค้รูพึงถึงครูผกู  ท่ีสอนลูกมาจนหมด 
ทุกกลอนใดลูกไดจ้าํจด 
ไหวค้รูบวัท่ีอยูห่วันา  ขอเชิญครูมาในวนัน้ี 
ลูกจะร้องอะไรอยา่ใหเ้พล่ียงพลํ้า 
ไหวท้ั้งพอ่ชู  ครูปะ ท่ีท่านสละวาจา 
หดัใหร้้องรํา  และทาํท่าทุกคืนคํ่า 
มาช่วยแนะทาํน้ี ช้ีทาํนอง  ท่ีลูกจะร้องจะรํา 
ขอใหถู้กฉบบัเหมือนจบัระบาํ   (ลูกคู่ร้องรับ) 
 

  จากการวิเคราะห์เน้ือรองเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย ในตวัอยา่งท่ี 3น้ีได้
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเคารพนอบนอ้มสกัการะบูชาบรรดาบรมครูของพอ่เพลงแม่เพลงปรบไก่ท่ีได้
ล่วงลบัไปแลว้  โดยไดเ้อ่ยถึงช่ือครูทั้งหมด 6 คนคือ ครูรอด ครูพึง ครูผกู ครูบวั  พ่อชู ครูปะ  อีก
ประการหน่ึงท่ีเน้ือร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยไดส้ะทอ้นถึงคือคาํร้องวรรคท่ี 8 คือไดก้ล่าวถึง
ช่วงเวลาในการฝึกหัดเพลงปรบไก่ของพ่อเพลงแม่เพลงรุ่นเก่าโดยจะนิยมหัดในช่วงกลางคืน  ใน
เร่ืองน้ีผูว้ิจยัไดส้ัมภาษณ์ สอบถามพ่อเพลงแม่เพลงในปัจจุบนั ไดใ้หค้วามเห็นสอดคลอ้งกนัว่า เม่ือ
แรกเร่ิมหดัเพลงปรบไก่จากครูในวยัเดก็จะหดัในช่วงเวลากลางคืน และครูจะต่อเพลงใหว้นัละวรรค
แลว้มาท่องให้จาํข้ึนใจ โดยในการหัดในช่วงเวลากลางคืนน้ี พ่อเพลงแม่เพลงไดอ้ธิบายและให้
เหตุผลว่า ในช่วงเวลากลางวนัชาวบา้นจะออกไปทาํไร่ทาํนา จึงตอ้งรอช่วงกลางคืนท่ีครูเพลง
กลบัมาจากทาํไร่ทาํนาเสียก่อน ถึงจะเป็นช่วงเวลาท่ีเด็กๆภายในหมู่บา้นท่ีสนใจไดม้าต่อเพลงกนั 
อน่ึงในช่วงเวลากลางคืนนั้นในสังคมชนบทจะมีความเงียบสงบ ทาํให้เหมาะแก่การจดจาํเน้ือเพลง 
ต่อเพลง และเม่ือต่อเพลงเสร็จแลว้ก็กลบับา้นไปนอนทาํให้ไม่ตอ้งคิดถึงเร่ืองอะไรนอกจากเพลงท่ี
ไดต่้อมาในวนันั้นๆ ดงัน้ี 
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บทไหว้ครู 
 

  ช่วยแนะทาํน้ีช่วยช้ีทาํนองท่ีลูกจะร้องจะรับ 
แลว้ขอใหต้รง  เหมือนทรงกระจบัป่ี 
ไหวค้รูพิณพาทย ์ระนาดฆอ้ง ลูกไหวท้ั้งกลองเภรี 
ช่วยสาธุการใหฉ้นัสกัที  (ลูกคู่ร้องรับ-ส่ง) 

 
  จากเน้ือร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย ในคาํร้องวรรคท่ี 2 สะทอ้นถึง

เคร่ืองดนตรีโบราณท่ีเป็นท่ีนิยมในสมยัอยธุยาคือกระจบัป่ี   โดยกระจบัป่ีเป็นเคร่ืองดนตรีไทยท่ีมี
ความนิยมมากในสมยักรุงศรีอยธุยา จนไดมี้กล่าวไวใ้นกฎมณเฑียรบาลว่า “ร้องเพลงเรือ เป่าป่ีเป่า
ขลุ่ย สีซอดีดจะเข ้กระจบัป่ีตีโทนทบั โห่ร้องน่ีนัน่”  แสดงให้เห็นถึงความนิยมในกระจบัป่ีท่ีมาแต่
โบราณ  ดว้ยลกัษณะของกระจบัมีรูปร่างท่ีมีคนัตรง จึงมีบทประพนัธ์ท่ีเปรียบเทียบกบัทรงกระจบัป่ี
ว่า “แลว้ขอให้ตรง  เหมือนทรงกระจบัป่ี”   อีกทั้งเน้ือร้องเพลงปรบไก่ในวรรคท่ี 3 ไดเ้อ่ยถึงคาํว่า 
“พิณพาทย”์ ซ่ึงเป็นคาํเก่า โดยในสมยัน้ีถูกปรับเปล่ียนมาใชเ้ป็น “ป่ีพาทย”์ แทน 

 
 

6.2 การวเิคราะห์รูปแบบทาํนองร้องเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 
 จากการศึกษาวิเคราะห์รูปแบบ ทาํนองของการขบัร้องเพลงปรบไก่ กรณีศึกษาเพลง
ปรบไก่  บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี  พบวา่มีรูปแบบทาํนองร้องทั้งหมด 4 ทาํนองดงัน้ี 
 6.2.1 ทาํนองท่ี 1 ทาํนองร่ายยาว 
 6.2.2 ทาํนองท่ี 2 ปรบไก่ แบบท่ี 1 
 6.2.3 ทาํนองท่ี 3 ปรบไก่ แบบท่ี 2 
 6.2.4 ทาํนองท่ี 4  เพลงเกร็ด 
 ในงานศึกษาวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัไดบ้นัทึกโนต้ไทยเป็นหลกั ประกอบกบัโนต้สากลใน
ส่วนของกรณีตวัอยา่ง โดยไดก้าํหนดอตัราความถ่ีของคล่ืนเสียงจากเคร่ืองปรับเสียง (Tuner) Pitch 
440Hz วดัความถ่ีเสียงจากระนาดเอกท่ีใชบ้รรเลงประกอบการเล่นเพลงปรบไก่ ดงัน้ี 
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 กาํหนดให ้ โด = C     50- 
  เร = C#   25+ 
  มี = D#   15- 
  ฟา = F     25 - 
  ซอล = F#    50+ 
  ลา = G#    20+ 
  ที = A#    10- 
 
 ผูว้ิจยัไดก้าํหนดแนวทางการวิเคราะห์ทาํนองร้องเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย จงัหวดั
เพชรบุรี เพื่อจาํแนกแนวทางการวิเคราะห์อย่างเป็นระบบ ในแบบของทฤษฏีดนตรีไทย พร้อม
ยกตวัอยา่ง โดยมีแนวทางการวิเคราะห์ดงัน้ี 
 
 ก. ลกัษณะทัว่ไป (General Background)  
  - ประวติัความเป็นมาของบทเพลง (Historical Background) 
 - ส่ือสร้างเสียง (Medium) 
 - โครงสร้างของบทเพลง (Structure)    
 - รูปแบบของบทเพลง (Form) 
 - พื้นผวิ (Texture) 
 
 ข. ทาํนอง (Melody)  
 - รูปแบบเอ้ือน  
 - บนัไดเสียง (Scale) 
 - ช่วงเสียง (Range) 
 - การเคล่ือนท่ีของทาํนองแบบตามขั้น  
 - การเคล่ือนท่ีของทาํนองแบบขา้มขั้น  
 - การซํ้าทาํนอง (Repetition) 
 - การลอ้ทาํนองในลกัษณะการถาม-ตอบ (Antecedent-Consequent) 
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 ค. จังหวะ (Rhythm)  
 - จงัหวะไม่สมํ่าเสมอ (Asymmetrical isometric)  
 - อตัราความชา้เร็ว (Tempo)  
 - อตัราจงัหวะ (Time)  
 
 6.2.1 ทํานองที่ 1 ทํานองร่ายยาว   พบว่านาํทาํนองร่ายยาวมาบรรจุในเพลงปรบไก่ 1 
บท  คือบทเบิกด่าน  โดยทาํนองร่ายยาวนั้นมีลกัษณะคลา้ยกบัทาํนองสวด แต่ทาํนองร่ายยาวใชค้าํ
ประพนัธ์ท่ีเป็นภาษาไทย ไม่จาํกดัจาํนวนคาํ  แต่ไม่นอ้ยกว่า 5 คาํ โดยส่วนมากคาํสุดทา้ยของวรรค
ตน้จะสมัผสัคาํใดคาํหน่ึงของวรรคต่อไปโดยไม่กาํหนดแบบแผนตายตวั ตามตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 

 
 บทเบิกด่าน  

 
 ลูกจะขอเบิกด่าน ณ เวลาวนัน้ี  ทั้งด่านนํ้า และด่านบก 
 ทั้งด่านตะวนัตกและด่านตะวนัออก ทั้งด่านนอกและด่านใน 
 ทั้งด่านเหนือและด่านใต ้  ทั้งด่านซา้ยและด่านขวา 
 ทั้งด่านหนา้และด่านหลงั  ทั้งด่านสิบหกชั้นฟ้าสิบหา้ชั้นดิน 
 ขอเบิกใหม้าทุกด่านทุกด่าน ทุกทวาร เจา้พระคุณ 
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โน้ตสากล ทางขบัร้องทาํนองที ่1 ร่ายยาว 
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โน้ตไทย ทางขบัร้องทาํนองที ่1 ร่ายยาว 
พ่อเพลง 
                                      ลูก  จะ  ขอ  เบิก  ด่าน                      ณ  เวลา  วนั  นี ้
                                      รด   ร   รซ ํ   ร      ร                         ซํ   ร ร    ร    รม 

 
                                      ทั้ง  ด่าน  นํา้                                     และ  ด่าน  บก 
                                     มร     ร      รม                                     ม      มร    มร 

 
                                     ด่าน  ตะวนั  ตก                                 และ  ตะวนั  ออก 
                                      มร     ร  ร    มร                                 ม       ร มร   มร 
 
                                     ทั้ง  ด่าน  นอก                                   และ  ด่าน  ใน 
                                     รม    ด      รด                                     รม    ด       ร 
 
                                    ทั้ง  ด่าน  เหนือ                                   และ  ด่าน  ใต้ 
                                    มร   มร    มรซ◌ํ                                   ม      ด     รด 
 
                                    ทั้ง  ด่าน  ซ้าย                                     และ  ด่าน  ขวา 
                                    รม    ด      รม                                       ร       ด      มรซ◌ํ 
 
                                   ทั้ง  ด่าน   หน้า                                    และ  ด่าน  หลงั 
                                   รม    ด     รด                                       มร      ด      มรซ ํ
 
                                   ทั้ง  ด่าน  สิบ  หก  ช้ัน  ฟ้า                 สิบ  ห้า  ช้ัน  ดิน 
                                    ร    มร     ร     มร  มร   มร                ด    รด   ซํ   มร 
 
                                     ขอ  เบิก  ให้ มา                                 ทุก  ด่าน  ทุก  ด่าน 
                                      ซํ    ซรํ  รด  ร                                  รม     ร     รม    ร 
 
                                    ทุก  ทวาร  เจ้า  พระ  คุณ 
                                    รม    รร     รด   รม       ร 
* กาํหนดใหต้วัพยญัชนะของโนต้ตวัหนา เป็นเสียงหลกั และตวัพยญัชนะของโนต้ตวัธรรมดา เป็น
เสียงจร 
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 ก. ลกัษณะทัว่ไป (General Background)  
 - ประวัติความเป็นมาของบทเพลง (Historical Background) ดา้นบทเพลงประพนัธ์
คาํร้องและทาํนอง ไม่สามารถสืบหาขอ้มูลไดเ้น่ืองจากเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะท่ีถ่ายทอดดว้ยความ
จาํเป็นหลกั 
 - ส่ือสร้างเสียง (Medium)  ทางขบัร้องทาํนองท่ี 1 ปรากฏเพียงทาํนองการขบัร้องท่ีข้ึน
ลงตามลกัษณะเฉพาะของเพลง เพียงเท่านั้น ซ่ึงมิไดข้บัร้องร่วมกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ รูปแบบคลา้ย
กบัทาํนองการสวด 
 - โครงสร้างของบทเพลง (Structure)  โครงสร้างของบทเพลง พบว่าทางขบัร้อง
ทาํนองท่ี 1ไม่มีการกาํหนดจงัหวะท่ีเป็นแบบแผนตายตวั ผูข้บัร้องมีอิสระในดา้นจงัหวะ มีความยาว
ทั้งหมด 9 บรรทดัคร่ึง โดยมีการเลือกใชโ้นต้ต่างๆตามเสียงอกัษรนั้นๆ ดงัน้ี 
 อกัษรเสียงตํ่า เช่น จะ, ด่าน, ตก, บก, หก, เบิก เป็นตน้ ซ่ึงคาํท่ีเป็นอกัษรเสียงตํ่าสะกด
นั้นจะนิยมเลือกใชโ้นต้ โด และ เร  
 อกัษรเสียงสูง เช่น ขอ, ณ(นะ), น้ี, นํ้า, เหนือ, ซา้ย, ขวา, หลงั, ชั้น เป็นตน้ ซ่ึงคาํท่ีมี
อกัษรเสียงสูงสะกดจะนิยมเลือกใชโ้นต้ มี และ ซอล 
 - รูปแบบของบทเพลง (Form) รูปแบบของบทเพลงมีลกัษณะเป็นแบบสังคีตลกัษณ์
ตอนเดียว (Single form) คือ เป็นการร้องท่ีมีทาํนองคลา้ยการสวด หรือร่ายยาว ใชบ้ทกลอนลาํนาํมา
บรรจุทั้งบท เร่ิมตัง่แต่บรรทดัท่ี 1 ถึง บรรทดัท่ี  9 คร่ึง  
 - พืน้ผิว (Texture)  ผูว้ิจยัพบว่าผิวพรรณของบทเพลงมีลกัษณะเป็นแบบ 3 ผิวพรรณ 
คือ ผวิพรรณท่ี 1 ส่วนเร่ิมตน้, ผวิพรรณท่ี 2 ส่วนเน้ือ, ผวิพรรณท่ี 3 ส่วนลง โดยแจกแจงใหเ้ป็น
รูปธรรมไดด้งัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.1 ผวิพรรณท่ี 1   ส่วนเร่ิมตน้   บรรทดัท่ี 1  
                                      ลูก  จะ  ขอ  เบิก  ด่าน                      ณ  เวลา  วนั  นี ้

                                      รด   ร   รซ ํ   ร      ร                         ซํ   ร ร    ร    รม 
   
                                      ทั้ง  ด่าน  นํา้                                     และ  ด่าน  บก 

                                      มร   ร      รม                                     ม      มร    มร 
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 ส่วนเร่ิมตน้นั้น เป็นผวิพรรณท่ีมีฉนัทลกัษณ์ของเน้ือร้องมีความสอดคลอ้งสัมพนัธ์กนั
ในวรรคนั้นๆ แต่จะไม่มีความสอดคลอ้งสัมพนัธ์กบัเน้ือร้องในวรรคต่อไป โดยส่วนเร่ิมนั้นเป็น
ทาํนองท่ีเกร่ินข้ึนอยา่งเป็นเอกเทศ ท่ีมีทาํนองการขบัรองท่ีคลา้ยคลึงกนัเท่านั้น 
 
ตัวอย่างที ่6.2 ผวิพรรณท่ี 2   ส่วนเน้ือ   บรรทดัท่ี 2 , 3 และบรรทดัท่ี 4  
                                      ทั้ง  ด่าน  นํา้                                     และ  ด่าน  บก 

                                     มร     ร     รม                                     ม      มร    มร 

 

                                     ด่าน  ตะวนั  ตก                                 และ  ตะวนั  ออก 

                                      มร     ร  ร    มร                                 ม       ร มร   มร 

 

                                     ทั้ง  ด่าน  นอก                                   และ  ด่าน  ใน 

                                     รม    ด      รด                                     รม    ด       ร 
 
 ส่วนเน้ือ เป็นส่วนท่ีเป็นการดาํเนินเร่ืองราว ท่ีมีความสอดคลอ้งสมัพนัธ์กนัของทาํนอง
และเน้ือร้องโดยอยูภ่ายใตก้รอบโครงสร้าง  
 
ตัวอย่างที ่6.3 ผวิพรรณท่ี 3   ส่วนลง   บรรทดัท่ี 9 และบรรทดัท่ี 10   
                                     ขอ  เบิก  ให้ มา                                 ทุก  ด่าน  ทุก  ด่าน 

                                      ซํ    ซรํ  รด  ร                                  รม     ร     รม    ร 

 

                                    ทุก  ทวาร  เจ้า  พระ  คุณ 

                                    รม    รร     รด   รม       ร 

 
 ลกัษณะของส่วนลง ท่ีเด่นชัดคือ มีการยืดเสียงออกไปให้ยาวกว่าปกติ ในบรรทดั
สุดทา้ย  
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 ข. ทาํนอง (Melody)  
 -  เอือ้น จากการศึกษาพบว่าในทาํนองท่ี 1 ไม่พบการเอ้ือนท่ีชดัเจน แต่ทั้งน้ีมกัจะพบ
เสียง “หือ” หรือเสียงนาสิกในบริเวณเน้ือร้องท่ีเป็นอกัสรเสียงสูง  เช่น ขอ, เหนือ, ขวา, หลงั เป็นตน้ 
โดยเน้ือร้องท่ีใชอ้กัษรเสียงสูงมาบรรจุนั้นจะใชเ้สียง “หือ” หรือเสียงนาสิกท่ีมีช่วงระยะความห่าง
ของโนต้ 4 เสียงทุกๆคาํ คือจากเสียง เร ไปหาเสียง ซอล ใชเ้อ้ือนในคาํว่า หือ เป็นส่วนมาก โดย
ปรากฏชดัเจนในบรรทดัท่ี 5 , 6 และบรรทดัท่ี 7  ดงัตวัอยา่งท่ี 6.1 
 
ตัวอย่างที ่6.4 เอ้ือน “หือ”  บรรทดัท่ี 6  

           ทั้ง  ด่าน  ซา้ย                                 และ  ด่าน  ขวา 

           รม    ด      รม                                   ร       ด     มรซํ                  
 
                     หือ 
 
 - เสียงพสิดาร จากการสัมภาษณ์พ่อเพลงพบว่า บรรทดัท่ี 10 หรือส่วนลงนั้น สามารถ
ร้องไดห้ลายแบบข้ึนอยู่กบัความสามารถของผูข้บัร้อง ดงัตวัอย่างเพ่ิมเติมจากทางขบัร้องขา้งตน้ 
ดงัต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างที ่5 เสียงพิสดาร แบบท่ี 1 

                 ทุก        ทวาร        เจา้         พระ          คุณ 

                  รม        มร มร      ลด        ลดมร       ลดมร 

  
 ในแบบท่ี 1 นั้นเป็นกลวิธีการใชเ้สียงพิสดาร ท่ีเรียกว่า “เสียงกรอกพิเศษ” คือการทาํ
เสียงให้คลา้ยละลอกหรือคล่ืนท่ีซดักลบัไปกลบัมา กรอกไปกรอกมา โดยการเนน้เสียงจากทรวงอก 
ซ่ึงมีส่วนประกอบ ใน1คาํร้อง ต่อโนต้ 4ตวัโนต้ อธิเช่น คาํว่า พระ เสียงหลกัคือ เสียง เร เสียง
ประดบั คือเสียง ลา, โด, มี, เร 
 หลกัในการทาํ “เสียงกรอกพิเศษ” คือ การปิดริมฝีปาก ดนัเสียง “อือ” ออกมาจากใน
ทรวงอก ดว้ยโนต้ ลา, โด และเสียง มี เช่ือมเสียงให้นวลดว้ยความเร็ว จากนั้นเปิดริมฝีปาก เปล่ง
เสียง คาํวา่ “พระ” ในทาํนองของโนต้ มี และโนต้ เร โดยมีเสียง เร เป็นโนต้หลกัตามตวัอยา่งดงัน้ี 
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ตัวอย่างที ่6.6 เสียงพิสดาร แบบท่ี 3 

                 ทุก        ทวาร        เจ้า               พระ  คุณ 

                  รม        ร มร       มรดลด          มร    มร 

 
 ในแบบท่ี 3 นั้นเป็นกลวิธีการใชเ้สียงพิสดาร ท่ีเรียกว่า “เสียงกลืนพิเศษ” คือการทาํเสียง
ใหลึ้กลงคอหรือกลืนใหล้งตํ่า ส่วนลึกถึงหลอดคอ ซ่ึงมีส่วนประกอบ 1 คาํต่อโนต้ 5ตวัโนต้ เช่น คาํว่า 
“เจา้” เสียงหลกัคือ เสียง โด ตวัสุดทา้ย  เสียงประดบัคือเสียง มี, เร,โด(ตวัแรก) และเสียง ลา  
 หลกัในการทาํ “เสียงกลืนพิเศษ” ในคาํว่า “เจา้”คือการเปิดริมฝีปาก เปล่งเสียงคาํว่า  
“จ๊าเอา” ดว้ยทาํนองของโนต้ มี และโนต้ เร  จากนั้น เปล่งเสียงคาํว่า “อูอู่อู” กลืนเสียงออกมาจาก
ลาํคอดว้ยทาํนองของโนต้ โด, ลา และโนต้โด ซ่ึงการผสมทาํนองการร้องทั้งสองขั้นนั้น ผูข้บัร้อง
จะตอ้งเช่ือมเสียงทั้ง 2 แห่งใหน้วล โดยยดืเสียงโด (สุดทา้ย) เลก็นอ้ย เน่ืองจากเป็นเสียงหลกั 
 - บันไดเสียง (Scale) จากการศึกษาพบว่า ทางขบัร้องทาํนองท่ี 1 นั้นเป็นการร้องใน
แบบของการร้องร่ายยาว คลา้ยสวด ซ่ึงเป็นการขบัร้องอิสระสาํหรับผูข้บัร้องว่าจะข้ึนตน้การขบัร้อง
นั้นๆดว้ยเสียงอะไรกไ็ด ้ไม่มีกฎเกณฑบ์งัคบั ดงันั้นเพื่อความสมบูรณ์ในการจดบนัทึกโนต้ ผูว้ิจยัจึง
ไดก้าํหนดมาตราเสียงเพื่อใหส้ะดวกต่อการเขา้ใจ โดยพบว่าทางขบัร้องทาํนองท่ี 1 อยูใ่นรูปแบบ
ของ C major หรือ A Minor Natural ซ่ึงมีกลุ่มเสียงท่ีใชใ้นการบรรเลงทั้งหมด 5 เสียง (Pentatonic 
Scale) ไดแ้ก่ เสียง โด, เร, มี, ซอล, ลา  
 - ช่วงเสียง (Range) ในทํานองที่ 1นั้น มีระดบัเสียงตํ่าสุดอยูท่ี่โนต้ โด ในตาํแหน่ง

บรรทดัท่ี 1 , 4 , 5 , 6 , 7 , 8 , 9 และบรรทดัท่ี 9  ปรากฏชดัเจนในบรรทดัท่ี 7 ตามตวัอยา่งท่ี 6.7 

 
ตัวอย่างที ่6.7 ช่วงเสียง  ในบรรทดัท่ี 7   
                             ทั้ง  ด่าน   หน้า                                    และ  ด่าน  หลงั 

                             รม    ด     รด                                       มร     ด      มรซ ํ
    
   

   
             โนต้ โด เสียงตํ่าสุด 

 
 ในทาํนองท่ี 1นั้น มีระดบัเสียงสูงสุดอยูท่ี่โนต้  ซอล   ในตาํแหน่งบรรทดัท่ี 1 , 5 , 6 , 7 
, 8 และบรรทดัท่ี 9 ซ่ึงจะปรากฏชดัเจนในบรรทดัท่ี 7 ตามตวัอยา่งท่ี 6.8 
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ตัวอย่างที ่6.8 ช่วงเสียง บรรทดัท่ี 1  
                                ลูก  จะ  ขอ  เบิก  ด่าน                      ณ  เวลา  วนั  นี ้

                                รด   ร   รซํ    ร      ร                         ซํ   ร ร    ร    รม 

 
   
          โนต้ ซอล เสียงสูงสุด 
 
 - การเคลื่อนที่ของทํานองแบบตามขั้น จากการวิเคราะห์ทาํนองท่ี 1 พบว่ามีลกัษณะ
การเคล่ือนท่ีของทาํนองแบบตามขั้น หากแมจ้ะพบว่ามีการกระโดดขั้นคู่ในบางคาํร้องบา้ง แต่เม่ือ
พิจารณาโดยรวมทาํนองน้ียงัถือว่าเป็นทาํนองท่ีเคล่ือนตามขั้น โดยเป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองจาก
โนต้ตวัหน่ึงไปยงัโนต้อีกตวัหน่ึงเป็นคู่ 2 ดงัปรากฏชดัเจน ตามตวัอยา่งท่ี 6.9 
 
ตัวอย่างที ่6.9 การเคล่ือนท่ีของทาํนองแบบตามขั้น บรรทดัท่ี 1 และบรรทดัท่ี 2 
                                ลูก  จะ  ขอ  เบิก  ด่าน                      ณ  เวลา  วนั  นี ้

                                รด   ร   รซ ํ   ร      ร                         ซ ํ  ร ร    ร    รม 
 
                                ทั้ง  ด่าน  นํา้                                     และ  ด่าน  บก 

                                มร     ร     รม                                     ม      มร    มร 
 
 - การเคลื่อนที่ของทํานองแบบข้ามขั้น แมว้่าทาํนองท่ี 1จะมีลกัษณะการเคล่ือนท่ีของ
ทาํนองแบบตามขั้น แต่จะพบว่าทาํนองมีการกระโดดขั้นคู่บา้ง โดยลกัษณะการเคล่ือนท่ีของทาํนอง
แบบขา้มขั้นจากโนต้ เร ดาํเนินทาํนองไปยงัโนต้ ซอล นบัเป็นระยะห่างขั้นคู่ 4 ดงัปรากฏชดัเจนใน
บรรทดัท่ี 1 , 5 , 6 , 7 , 8 และบรรทดัท่ี 9  ตามตวัอยา่งท่ี 6.10 
 
ตัวอย่างที ่10 การเคล่ือนท่ีของทาํนองแบบขา้มขั้น บรรทดัท่ี 1  
                                  ลูก  จะ  ขอ  เบิก  ด่าน                      ณ  เวลา  วนั  นี ้

                                  รด   ร   รซํ    ร      ร                          ซํ   ร ร    ร    รม 
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 -  การซ้ําทํานอง (Repetition) การดําเนินทํานองของทํานองที่ 1น้ี ปรากฏพบว่ามีการ
ซํ้าทาํนองทนัที โดยลกัษณะการจบของท่อนเพลงส่วนใหญ่จบดว้ยระดบัเสียงเดียวกนัคือ เสียง เร ดงั
ปรากฏชดัเจนในทุกๆบรรทดั โดยเฉพาะบรรทดัท่ี 2 และบรรทดัท่ี 3 ตามตวัอยา่งท่ี 6.11 
 
ตัวอย่างที ่6.11 การซํ้าทาํนอง บรรทดัท่ี 2 และบรรทดัท่ี 3  

การเร่ิมต้นทาํนอง 

                        ทั้ง  ด่าน  นํา้                                     และ  ด่าน  บก 
                       มร     ร      รม                                     ม      มร    มร 

 
การซ้ําทาํนอง 

                    ด่าน  ตะวนั  ตก                                 และ  ตะวนั  ออก 
                    มร     ร  ร    มร                                   ม      ร มร    มร 

 
 - การล้อทํานองในลักษณะการถาม-ตอบ (Antecedent-Consequent)  ในทาํนองท่ี 1น้ี 
มีการลอ้ทาํนองในลกัษณะการถาม-ตอบ ท่ีมีลกัษณะของท่วงทาํนองคลา้ยกนั มีรูปร่างข้ึนลงของ
ทาํนองใกลเ้คียงกนั ลกัษณะจงัหวะมีโครงสร้างเหมือนกนั ซ่ึงการลอ้ทาํนองในลกัษณะการถาม-
ตอบน้ี ถือเป็นการแสดงรายละเอียดในลักษณะการขับร้องเพ่ือให้ท่วงทาํนองของบทเพลงมี
ความสมัพนัธ์กนั ดงัปรากฏชดัเจนในโนต้ไทยบรรทดัท่ี 1 , 2 , 3 และบรรทดัท่ี 4 ตวัอยา่งท่ี 6.12 
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ตัวอย่างที ่6.12 การลอ้ทาํนองในลกัษณะการถาม-ตอบ บรรทดัท่ี 1 , 2 , 3 และบรรทดัท่ี 4   
       การถาม                     การตอบ    
 
                                      ลูก  จะ  ขอ  เบิก  ด่าน                      ณ  เวลา  วนั  นี ้

                                      รด   ร   รซ ํ   ร      ร                         ซํ   ร ร    ร    รม 

 

                                      ทั้ง  ด่าน  นํา้                                     และ  ด่าน  บก 

                                     มร     ร      รม                                     ม      มร    มร 

 

                                     ด่าน  ตะวนั  ตก                                 และ  ตะวนั  ออก 

                                      มร     ร  ร    มร                                 ม       ร มร   มร 

 

                                     ทั้ง  ด่าน  นอก                                   และ  ด่าน  ใน 

                                     รม    ด      รด                                     รม    ด       ร 

 
ค. จังหวะ (Rhythm)  

 -  จังหวะไม่สม่ําเสมอ (Asymmetrical isometric) จากการวิจยั พบว่าไม่มีกฎเกณฑ์
บงัคบัในดา้นของจงัหวะ  ซ่ึงเป็นอิสระของผูข้บัร้องท่ีจะเป็นผูก้าํหนดข้ึนมาเอง 
 -  อตัราความช้าเร็ว (Tempo) ผูว้ิจยัพบว่าอตัราความชา้เร็วของทาํนองท่ี 1 น้ี มีลกัษณะ
ชา้ปานกลาง เม่ือเทียบกบัเคร่ืองวดัอตัราจงัหวะ (Metronome) จะอยูท่ี่ประมาณ 60 คร้ังต่อนาทีจนจบ
เพลง 
 -  อตัราจังหวะ (Time) ถึงแมจ้ะไม่มีกฎเกณฑบ์งัคบัในดา้นของจงัหวะ  แต่จะมีวิธีการ
ขบัร้องท่ีเนน้จงัหวะตก เป็นหลกัในการขบัร้องทาํนองท่ี 1 มีการเนน้จงัหวะตก  
  
 6.2.2 ทํานองที่2 ปรบไก่ แบบที่ 1 พบว่ามีทํานองการขับร้องเพลงปรบไก่ในแบบที่ 1 
ซ่ึงอยู่ในบทไหวค้รู และบทลา โดยผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์โนต้ทางขบัร้องเพลงปรบไก่แบบท่ี 1 ตาม
ตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
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บทไหว้ครู  
 

 พ่อเพลง  สิบน้ิวลูกยก   ข้ึนเหนือเศียร   ประนมเทียน  ลูกขอพอ่บูชา 
  ไหวพ้ระภูมิ  พระเจา้ท่ี  แม่ธรณี  พระคงคา 
  ไหวพ้ระพทุธ  ท่ีเลิศลํ้า   ลูกจะไหว ้ พระธรรมเลิศหลา้ 
  ไหวพ้ระสงฆ ์ ท่ีทรงสิกขา   เขา้แลว้  ในทนัที 
 ลูกคู่ ลูกไหวพ้ระสงฆ ์ท่ีทรงสิกขา   เขา้แลว้  ในทนัท่ี  
 พ่อเพลง ไหวเ้จา้ท่า  และเจา้ทุ่ง     ไหวท้ั้งเจา้กรุง  พระพาลี 
  เภทภยั  ขออยา่ใหมี้     มาแผว้พาล 
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โน้ตสากล ทางขบัร้องทาํนองที ่2 ปรบไก่ (แบบที ่1) 
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โน้ตเพลงไทย ทางขบัร้องทาํนองที่ 2 ปรบไก่ (แบบที ่1) 
พ่อเพลง                
                                  เออ                                        เฮ่อ เออ เอ่อ เออ เฮย                     
                                   ซ                                           ล    ซ    ฟ    ซ    ล 

 
สิบ นิว้      ลูก ยก      ขึน้ เหนือ เศียร                       ประนม  เทยีน     ลูก  ขอ   พ่อ บู   ฮืออืออ่ือ   ชา 
ซ   ลดํ       ล  ลซ      ลซ   ลดํ     ลดํ                         ซ   ซล     ล          ลซ  ลดํ  ซ  ล      ล ซ  ฟ     ซ     

 
ไหว้ พระ ภูมิ             พระ เจ้า  ที ่                             แม่  ธอ ระณ ี                 พระ คง   คา 

ลซ     ล     ล                ดํ    ลซ  ลซ                             ล   ซล  ลล                       ดํ    ล    ล   
 

ไหว้ พระพุทธ            ที ่เลศิ ลํา้                                  ลูก จะ ไหว้                 พระธรรม  เลศิ    หล้า 

ลซ     ล     ดํ               ล  ลซ ลซ                                  ล   ล   ลซ                    ล     ล     ดลํซ    ลซ 
   
ไหว้ พระ สงฆ์           ที ่ทรง สิก ขา                             เข้า แล้ว                     ใน ทนั    เอ่อเออเอ๋ย    ท ี

  ซ     ล     ลดํ             ด    ล    ล   ลดํ                             ดํ     ดํ                      ล    ล      ฟ   ซ   ลดํ    ซ 
 
ลูกคู่ชาย  
- ลูก - ไหว้ - - พระสงฆ์   - - -  เอย๊  - - - เหยอ่ - (ชะ -เอ่อ)  - เฮิง - เอย๊ - - - ทรง  - -  สิกขา 

- ล  -  ลซ  - - ล   ล   - ด ํ- ด ํ  - - - ลซ      - ( ล - ซ)    - ล  -  ดํ     - - -  ล         - -  ล ลดํ 
   
- - ลูก ไหว้ - - พระสงฆ์ - - ที ่ ทรง - -  สิก ขา - เข้า - แล้ว - -  ใน ทัน - - - เอ่อ เออเอยหือ ท ี

- - ล  ลซ - -  ล     ล - - ดํ   ล - -  ล   ล -  ดํ  -  ด ํ - -   ล  ล - - -  ฟ  ซ  ล  ดซํ 
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พ่อเพลง                
ไหว้ เจ้า ท่า                   และ เจ้า  ทุ่ง                         ไหว้ ทั้ง เจ้า กรุง            พระ  พา    ล ี

ลซ    ล  ลซ                    ดํ   ลซ  ลซ                            ล   ซ   ซ    ล                ดํ     ดลํ    ล 

    

เภท  ภัย                          ขอ อย่า  ให้   มี                        มา แผ้ว พาล 

ลซ    ล                            ดํ    ลซ   ลซ  ลซฟ                  ล    ลด ํ  ลซ 

* บรรทดับน กาํหนดใหค้าํท่ีเป็นตวัหนา เป็นเน้ือร้อง และคาํท่ีเป็นตวัธรรมดาเป็น คาํเอ้ือน 

   บรรทัดล่าง กาํหนดให้ ตวัพยญัชนะของโนต้ตวัหนา เป็นเสียงหลกั และตวัพยญัชนะของโนต้ตวั
ธรรมดา เป็นเสียงจร 
 

ก. ลกัษณะทัว่ไป (General Background)  
  - ประวัติความเป็นมาของบทเพลง (Historical Background) ดา้นบทเพลงประพนัธ์
คาํร้องและทาํนอง ไม่สามารถสืบหาขอ้มูลไดเ้น่ืองจากเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะท่ีถ่ายทอดดว้ยความ
จาํเป็นหลกั 
 - ส่ือสร้างเสียง (Medium) ทางขับร้องทํานองที่ 2 ปรากฏเพียงทาํนองการขบัร้องท่ีข้ึน
ลงตามลกัษณะเฉพาะของเพลง ซ่ึงมีทั้งแบบร้องเด่ียวและร้องหมู่เพียงเท่านั้น ซ่ึงมิไดมี้การขบัร้อง
ร่วมกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ  
 - โครงสร้างของบทเพลง (Structure) โครงสร้างของบทขับร้อง พบว่าบทตวัอย่างมี
ความยาวรวมกนัทั้งหมด 9 บรรทดั ทางขบัร้องทาํนองท่ี 2 นั้น มี 2 รูปแบบ คือ การขบัร้องท่ีไม่มี
การกาํหนดจงัหวะท่ีเป็นแบบแผนตายตวั และการขบัร้องท่ีมีการกาํหนจงัหวะท่ีเป็นแบบแผนตายตวั 
ดงัตวัอยา่งท่ี 6.13 
 
ตัวอย่างที่ 6.13 การขบัร้องท่ีไม่มีการกาํหนดจงัหวะท่ีเป็นแบบแผนตายตวัในบทของพ่อเพลง 
บรรทดัท่ี 1, 2 
                                  เออ                                        เฮ่อ เออ เอ่อ เออ เฮย                     
                                   ซ                                           ล    ซ    ฟ    ซ    ล 

 
สิบ นิว้      ลูก ยก      ขึน้ เหนือ เศียร                       ประนม  เทยีน      ลูก ขอ พ่อ บู   ฮืออืออ่ือ     ชา 
ซ   ลดํ       ล  ลซ      ลซ   ลดํ     ลดํ                           ซ ซล     ล          ลซ ลดํ  ซ  ล     ล ซ  ฟ       ซ 
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ตัวอย่างที ่6.14 การขบัร้องท่ีมีการกาํหนดจงัหวะท่ีเป็นแบบแผนตายตวั ในบทของลูกคู่ชาย บรรทดั
ท่ี 6, 7  
- ลูก - ไหว้ - - พระสงฆ์   - - -  เอย๊  - - - เหยอ่ - (ชะ -เอ่อ)  - เฮิง - เอย๊ - - - ทรง  - -  สิกขา 

- ล  -  ลซ  - - ล   ล   - ด ํ- ด ํ  - - - ลซ      - (ล - ซ)     - ล  -  ดํ     - - -  ล         - -  ล ลดํ 
   
- - ลูก ไหว้ - - พระสงฆ์ - - ที ่ ทรง - -  สิก ขา - เข้า - แล้ว - -  ใน ทัน - - - เอ่อ เออเอยหือ ท ี

- - ล  ลซ - -  ล     ล - - ดํ   ล - -  ล   ล -  ดํ  -  ด ํ - -   ล  ล - - -  ฟ  ซ ล  ด ํซ 

 
 - รูปแบบของบทเพลง (Form) รูปแบบของบทเพลงมีลกัษณะเป็นแบบสังคีตลกัษณ์ 
สองตอน คือ เป็นการขบัร้องในบทกลอนตลาดทั้งบทเพลง เร่ิมตั้งแต่บรรทดัท่ี 1 ถึง บรรทดัท่ี 9 จาก
การวิจยั พบว่า มีการขบัร้อง 2 ประเภทรวมอยูใ่นทาํนองท่ี 2 คือการขบัร้องเด่ียว (ตน้บท) และการ
ขบัร้องหมู่ (ลูกคู่) ซ่ึงการขบัร้องทั้ง 2 ประเภทนั้นเป็นการขบัร้องท่ีมีความแตกต่างกนัดงัน้ี  
 การขับร้องเดี่ยว (ตน้บท) เป็นการขบัร้องคนเดียวท่ีผูข้บัร้องตอ้งมีศกัยภาพ ประณีตใน
คีตศิลป์สูง กล่าวคือ ตอ้งเป็นผูท่ี้ไวใ้จได ้กลา้หาญ แม่นยาํ ร้องไดไ้พเราะ มีสมาธิมัน่คง แม่นเพลง 
แม่นเสียง มีความสามารถในการใชก้ลวิธีการขบัร้องต่างๆ เช่น คร่ัน ปริบ โปรย โหยหวน เป็นตน้  
ดว้ยเป็นการขบัร้องคนเดียว จึงสามารถกาํหนดจงัหวะไดอ้ยา่งอิสระภายใตก้รอบแบบแผน 
 การขับร้องหมู่ (ลูกคู่) เป็นการขบัร้องพร้อมกนัหลายคนดว้ยความพร้อมเพรียง เป็นผู ้
คอยร้องรับเม่ือตน้บทหรือพ่อเพลงร้องจบหรือกาํลงัจะข้ึนวรรคใหม่ ไม่ตอ้งใช้กลวิธีการร้องท่ี
ซบัซอ้นเหมือนการขบัร้องเด่ียว เนน้ความพร้อมเพรียงชดัถอ้ยชดัคาํ 
 - พื้นผิว (Texture) ผูว้ิจยัพบว่าผิวพรรณของบทเพลงมีลกัษณะเป็นแบบสองทาํนอง 
คือทาํนองแรก เป็นทาํนองท่ีพอ่เพลงขบัร้องนาํ พบในในบรรทดัท่ี 1, 2 , 3 , 4 , 5 , 8 และบรรทดัท่ี 9 
ทาํนองท่ีสอง คือทาํนองท่ีลูกคู่ชายขบัร้องแทรกพร้อมกนั พบในบรรทดัท่ี 6 และบรรทดัท่ี 7 ซ่ึงทั้ง
สองทาํนองนั้น อยูใ่นบทเพลงเดียวกนั ดงัต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.15 ทาํนองท่ี 1 พอ่เพลงขบัร้องนาํ บรรทดัท่ี 1 และบรรทดัท่ี 2    
                                  เออ                                        เฮ่อ เออ เอ่อ เออ เฮย                     
                                   ซ                                           ล    ซ    ฟ    ซ    ล 

 
สิบ นิว้      ลูก ยก      ขึน้ เหนือ เศียร                       ประนม  เทยีน      ลูก ขอ พ่อ บู   ฮืออืออ่ือ      ชา 
ซ   ลดํ       ล  ลซ      ลซ   ลดํ     ลดํ                           ซ ซล     ล          ลซ ลดํ  ซ  ล     ล ซ  ฟ        ซ 
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ตัวอย่างที ่6.16 ทาํนองท่ี 2  ลูกคู่ชายขบัร้องแทรกพร้อมกนั  บรรทดัท่ี 6 และบรรทดัท่ี 7 
- ลูก - ไหว้ - - พระสงฆ์   - - -  เอย๊  - - - เหยอ่ - (ชะ -เอ่อ)  - เฮิง - เอย๊ - - - ทรง  - -  สิกขา 

- ล  -  ลซ  - - ล   ล   - ด ํ- ด ํ  - - - ลซ      - ( ล - ซ)    - ล  -  ดํ     - - -  ล         - -  ล ลดํ 
   
- - ลูก ไหว้ - - พระสงฆ์ - - ที ่ ทรง - -  สิก ขา - เข้า - แล้ว - -  ใน ทัน - - - เอ่อ เออเอยหือ ท ี

- - ล  ลซ - -  ล     ล - - ดํ   ล - -  ล   ล -  ดํ  -  ด ํ - -   ล  ล - - -  ฟ  ซ ล  ด ํซ 

 
ข. ทาํนอง (Melody)  

 -  เอือ้น จากการศึกษาพบว่าในทาํนองท่ี 2 พบการเอ้ือนท่ีชดัเจนในทั้ง 2 ทาํนองคือพ่อ
เพลง และลูกคู่ชาย โดยส่วนใหญ่จะพบการเอ้ือนก่อนคาํสุดทา้ยของบรรทดัในบรรทดัท่ี 1 , 2 , 4 ,  5 
, 7 และ บรรทดัท่ี 9 ดงัตวัอยา่งท่ี 17 และตวัอยา่งท่ี 6.18 
 
ตัวอย่างที ่6.17 เอ้ือนในบทพอ่เพลง 

                                  เออ                                        เฮ่อ เออ เอ่อ เออ เฮย                     

                                   ซ                                           ล    ซ    ฟ    ซ    ล 
 

สิบ น้ิว      ลูก ยก      ข้ึน เหนือ เศียร                       ประนม  เทียน       ลูก ขอ พอ่ บู   ฮือออือือ่      ชา 
ซ   ลด ํ      ล   ลซ      ลซ   ลด ํ    ลด ํ                        ซ  ซล     ล            ลซ ลด ํ ซ  ล     ล ซ  ฟ        ซ 
 
ตัวอย่างที ่6.18 เอ้ือนในบทลูกคู่ชาย  
 
- ลกู - ไหว ้ - - พระสงฆ ์   - - -  เอ๊ย  - - - เหย่อ - (ชะ -เอ่อ)  - เฮิง - เอ๊ย - - - ทรง  - -  สิกขา 

- ล  -  ลซ  - - ล   ล   - ด ํ- ด ํ  - - - ลซ      - ( ล - ซ)    - ล  -  ดํ     - - -  ล         - -  ล ลด ํ
   
- - ลกู ไหว ้ - - พระสงฆ ์ - - ท่ี  ทรง - -  สิก ขา - เขา้ - แลว้ - -  ใน ทนั - - - เอ่อ เออเอยหือ ท ี

- - ล  ลซ - -  ล     ล - - ด ํ  ล - -  ล   ล -  ด ํ -  ด ํ - -   ล  ล - - -  ฟ  ซ ล  ดํ ซ 

  
 - การแบ่งวรรคลมหายใจ หลกัสําคญัอีกประการหน่ึงในกลวิธีการขบัร้อง คือ การ
กาํหนด แบ่งลมหายใจให้สอดคลอ้งสัมพนัธ์กบัคาํร้อง ความเหมาะสม และตาํแหน่ง ซ่ึงโดยปกติ
แลว้ การขบัร้องเพลงไทยเดิมนั้นไดก้าํหนดอตัราความยาวของการแบ่งลมหายใจเน่ืองจากหลกัของ
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การขบัร้องเพลงไทย คือจงัหวะโดยยดึจงัหวะฉ่ิงในอตัราจงัหวะสามชั้นเป็นหลกั โดยนบัไม่เกินสอง
ฉ่ิงฉบั จึงใหถ้อนหายใจหน่ึงคร้ัง ซ่ึงเม่ือผูข้บัร้องรู้วิธีปฏิบติัแลว้จะทาํใหก้ารขบัร้องนั้นเป็นไปอยา่ง
สมบูรณ์ราบร่ืน ไม่เหน่ือยง่าย  
 จากการวิจยัพบวา่ การแบ่งวรรคลมหายใจของการขบัร้องเพลงปรบไก่นั้นไม่มีหลกัใน
การกาํหนดเป็นแบบแผนมาตรฐานเหมือนขบัร้องเพลงไทยเดิม  ทั้งน้ีการแบ่งวรรคลมหายใจนั้น
ข้ึนอยู่กบัไหวพริบ ปฏิภาณของผูข้บัร้องเป็นหลกั เน่ืองจากเพลงพ้ืนบา้นพื้นเมืองมีความยืดหยุ่น
ทางดา้นจงัหวะสูง ทาํให้การแบ่งวรรคลมหายใจเป็นไปอย่างอิสระและมีหลายรูปแบบ ดงัจะขอ
ยกตวัอยา่ง ดงัต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.19 การแบ่งวรรคลมหายใจ แบบท่ี 1บรรทดัท่ี 1 และ บรรทดัท่ี 2 
   ลมหายใจที ่1 
 
                                  เออ                                        เฮ่อ เออ เอ่อ เออ เฮย                     
                                   ซ                                           ล    ซ    ฟ    ซ    ล 
 
                ลมหายใจที ่2        ลมหายใจที ่3 
 
สิบ น้ิว      ลูก ยก      ข้ึน เหนือ เศียร                       ประนม  เทียน        ลูก ขอ พอ่ บู   ฮืออืออ่ือ     ชา 
ซ   ลด ํ      ล  ลซ      ลซ   ลด ํ    ลด ํ                         ซ  ซล     ล                ลซ ลด ํ ซ  ล     ล ซ  ฟ     ซ 
 
 
ตัวอย่างที ่6.20 การแบ่งวรรคลมหายใจ แบบท่ี 2 บรรทดัท่ี 1 และ บรรทดัท่ี 2 
           ลมหายใจที ่1  ลมหายใจที ่2 
                                  เออ                                        เฮ่อ เออ เอ่อ เออ เฮย                     
                                   ซ                                           ล    ซ    ฟ    ซ    ล 

 
ลมหายใจที ่3               ลมหายใจที ่4  ลมหายใจที ่5         ลมหายใจที ่6 
สิบ น้ิว      ลูก ยก      ข้ึน เหนือ เศียร                       ประนม  เทียน           ลูก ขอ พอ่ บู  ฮืออืออ่ือ  ชา 
ซ   ลด ํ      ล  ลซ      ลซ   ลด ํ    ลด ํ                         ซ  ซล     ล                ลซ ลด ํ ซ  ล   ล ซ  ฟ      ซ 
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 - บันไดเสียง (Scale) จากการศึกษาพบว่า ทางขบัร้องทาํนองท่ี 2 นั้นเป็นการร้องใน
แบบของการร้องท่ีไม่ไดค้าํนึงถึงเสียงดนตรีเป็นหลกั ซ่ึงเป็นอิสระสาํหรับผูข้บัร้องว่าจะข้ึนตน้เสียง
ขบัร้องนั้นๆดว้ยเสียงอะไรก็ได ้ไม่มีกฎเกณฑบ์งัคบั เพื่อความสมบูรณ์ในการจดบนัทึกโนต้ ผูว้ิจยั
จึงไดก้าํหนดมาตราเสียงเพื่อใหส้ะดวกต่อการเขา้ใจ โดยพบว่าทางขบัร้องทาํนองท่ี 2 อยูใ่นรูปแบบ
ของ C major หรือ A Minor Natural ซ่ึงมีกลุ่มเสียงท่ีใชใ้นการบรรเลงทั้งหมด 5 เสียง (Pentatonic 
Scale) ไดแ้ก่ เสียง ฟา , ซอล, ลา , โด , เร  
 - ช่วงเสียง (Range) ในทํานองที่ 2 นั้น มีระดบัเสียงตํ่าสุดอยูท่ี่โนต้ ฟา   ในตาํแหน่ง
บรรทดัท่ี 1 , 2 , 5 , 7 และบรรทดัท่ี 9 ปรากฏชดัเจนในบรรทดัท่ี 1 ตามตวัอยา่งท่ี  6.2 
 
ตัวอย่างที ่6.21 เสียงสูงสุด โนต้ไทยบรรทดัท่ี 1  
                                  เออ                                        เฮ่อ เออ เอ่อ เออ เฮย                     
                                   ซ                                           ล    ซ    ฟ    ซ    ล 
 
    โน้ต ฟา เสียงตํ่าสุด 
  
 ในทาํนองท่ี 2 นั้น มีระดบัเสียงสูงสุดอยูท่ี่โนต้  โด   ในตาํแหน่งบรรทดัท่ี 2 , 3 , 4 , 5 , 
6 , 7 , 8 และบรรทดัท่ี 9 ซ่ึงจะปรากฏชดัเจนในบรรทดัท่ี 2 ตามตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.22 เสียงตํ่าสุด โนต้ไทยบรรทดัท่ี 2 

สิบ นิว้      ลูก ยก      ขึน้ เหนือ เศียร                       ประนม  เทยีน           ลูก ขอ พ่อ บู   ฮืออืออ่ือ ชา 
ซ   ลดํ       ล  ลซ      ลซ   ลดํ     ลด ํ                          ซ ซล     ล                ลซ ลดํ  ซ  ล     ล ซ  ฟ    ซ 
 
 
         โนต้ โด เสียงสูงสุด 
 
 - การเคลื่อนที่ของทํานองแบบตามขั้น จากการวิเคราะห์ทาํนองท่ี 2 พบว่ามีลกัษณะ
การเคล่ือนท่ีของทาํนองแบบตามขั้น หากแมจ้ะพบว่ามีการกระโดดขั้นคู่ในบางคาํร้องบา้ง แต่เม่ือ
พิจารณาโดยรวมทาํนองน้ียงัถือว่าเป็นทาํนองท่ีเคล่ือนตามขั้น โดยเป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองจาก
โนต้ตวัหน่ึงไปยงัโนต้อีกตวัหน่ึงเป็นคู่ 2 ดงัปรากฏชดัเจน ตามตวัอยา่งท่ี 6.23 
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ตัวอย่างที ่6.23 แบบตามขั้น โนต้ไทยบรรทดัท่ี 1 
                                  เออ                                        เฮ่อ เออ เอ่อ เออ เฮย                     
                                   ซ                                           ล    ซ    ฟ    ซ    ล 

    
 - การเคลือ่นที่ของทํานองแบบข้ามขั้น  แมว้่าทาํนองท่ี 1จะมีลกัษณะการเคล่ือนท่ีของ
ทาํนองแบบตามขั้น แต่จะพบว่าทาํนองมีการกระโดดขั้นคู่บา้ง โดยลกัษณะการเคล่ือนท่ีของทาํนอง
แบบขา้มขั้นจากโนต้ เร ดาํเนินทาํนองไปยงัโนต้ ซอล นบัเป็นระยะห่างขั้นคู่ 4 ดงัปรากฏชดัเจนใน
บรรทดัท่ี 1 , 5 , 6 , 7 , 8 และบรรทดัท่ี 9  ตามตวัอยา่งท่ี 6.24 
 
ตัวอย่างที ่6.24 โนต้ไทยบรรทดัท่ี 1 การเคล่ือนท่ีของทาํนองแบบขา้มขั้น ระยะห่างขั้นคู่ 4 
สิบ นิว้      ลูก ยก      ขึน้ เหนือ เศียร                       ประนม  เทยีน           ลูก ขอ พ่อ บู   ฮืออืออ่ือ ชา 
ซ   ลดํ       ล  ลซ      ลซ   ลดํ     ลดํ                          ซ  ซล     ล                ลซ ลดํ  ซ  ล     ล ซ  ฟ    ซ 
 
 -  การซ้ําทาํนอง (Repetition)  การดาํเนินทาํนองของทาํนองท่ี 2 น้ี ปรากฏพบว่ามีการ
ซํ้ าทาํนองทนัที  ทั้งน้ีจะมีเอ้ือน เขา้มากั้น โดยลกัษณะการจบของท่อนเพลงส่วนใหญ่จบดว้ยระดบั
เสียงเดียวกนัคือ เสียง ลา  ดงัปรากฏชดัเจนในบทลูกคู่ชาย ตามตวัอยา่งท่ี 6.25 
 
ตัวอย่างที ่6.25 การซํ้าทาํนองทนัที  บรรทดัท่ี 6 และบรรทดัท่ี 7  
- ลูก - ไหว้ - - พระสงฆ์   - - -  เอย๊  - - - เหยอ่ - (ชะ - เอ่อ)  - เฮิง - เอ๊ย - - - ทรง  - -  สิกขา 

- ล  -  ลซ  - - ล   ล   - ดํ - ด ํ  - - - ลซ      - ( ล -  ซ)      - ล  -  ด ํ  - - -  ล         - -  ล ลดํ 

 
 

            เอ้ือนขั้นกลาง ของตน้ทาํนอง 
การเร่ิมตน้ทาํนอง 
 
- - ลูก ไหว้ - - พระสงฆ์ - - ที ่ ทรง - -  สิก ขา - เข้า - แล้ว - -  ใน ทัน - - - เอ่อ เออเอยหือ ท ี

- - ล  ลซ - -  ล     ล - - ดํ   ล - -  ล   ล -  ด ํ -  ด ํ - -   ล  ล - - -  ฟ  ซ   ล  ด ํซ 

 
  
    การซํ้าทาํนอง 
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 - การล้อทํานองในลักษณะการถาม-ตอบ (Antecedent-Consequent)  ในทาํนองท่ี 1น้ี 
มีการลอ้ทาํนองในลกัษณะการถาม-ตอบ ท่ีมีลกัษณะของท่วงทาํนองคลา้ยกนั มีรูปร่างข้ึนลงของ
ทาํนองใกลเ้คียงกนั ลกัษณะจงัหวะมีโครงสร้างเหมือนกนั ซ่ึงการลอ้ทาํนองในลกัษณะการถาม-
ตอบน้ี ถือเป็นการแสดงรายละเอียดในลักษณะการขับร้องเพ่ือให้ท่วงทาํนองของบทเพลงมี
ความสมัพนัธ์กนั ดงัปรากฏชดัเจนในโนต้ไทยบรรทดัท่ี 1 , 2 , 3 และบรรทดัท่ี 4 ตวัอยา่งท่ี 6.26 
 
ตัวอย่างที ่6.26 การลอ้ทาํนองในลกัษณะการถาม-ตอบ   บรรทดัท่ี 1 , 2 , 3 และบรรทดัท่ี4   
                  การถาม                       การตอบ    
 
 
สิบ นิว้      ลูก ยก      ขึน้ เหนือ เศียร                       ประนม  เทยีน           ลูก  ขอ พ่อ บู  ฮืออืออ่ือ   ชา 
ซ   ลดํ       ล  ลซ      ลซ   ลดํ     ลดํ                           ซ ซล     ล                ลซ ลดํ  ซ  ล   ล ซ  ฟ    ซ 

 
ไหว้ พระ ภูมิ             พระ เจ้า  ที ่                             แม่  ธอ ระณ ี                 พระ คง   คา 

ลซ     ล     ล                ดํ    ลซ  ลซ                             ล   ซล  ลล                       ดํ    ล    ล   
 

ไหว้ พระพุทธ            ที ่เลศิ ลํา้                                  ลูก จะ ไหว้                 พระธรรม  เลศิ    หล้า 

ลซ     ล     ดํ               ล  ลซ ลซ                                  ล   ล    ลซ                    ล     ล     ดลํซ    ลซ 
   
ไหว้ พระ สงฆ์           ที ่ทรง สิก ขา                             เข้า แล้ว                       ใน ทนั    เอ่อเออเอ๋ย    ท ี

  ซ     ล     ลดํ             ด    ล    ล   ลดํ                             ดํ     ดํ                         ล    ล     ฟ   ซ   ลดํ   ซ 

 
 ค.  จังหวะ (Rhythm)  
 -  จังหวะไม่สม่ําเสมอ (Asymmetrical isometric) ในบทของพอ่เพลง จะมีความยดืหยุน่
ของจงัหวะ โดยข้ึนอยูก่บัพอ่เพลงเป็นผูก้าํหนดไม่มีกฎเกณฑบ์งัคบัในดา้นของจงัหวะ  ซ่ึงเป็นอิสระ
ของผูข้บัร้องท่ีจะเป็นผูก้าํหนดข้ึนมาเอง ดงัปรากฏชดัเจนในโนต้ไทยของพอ่เพลง ทุกๆบรรทดั  
 -  อตัราความช้าเร็ว (Tempo) ผูว้ิจยัพบว่าอตัราความชา้เร็วของทาํนองท่ี 2 น้ี มีลกัษณะ
ชา้ปานกลาง เม่ือเทียบกบัเคร่ืองวดัอตัราจงัหวะ (Metronome) จะอยูท่ี่ประมาณ 60 คร้ังต่อนาทีจนจบ  
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 -  อัตราจังหวะ (Time) ถึงแมจ้ะไม่มีกฎเกณฑบ์งัคบัดา้นจงัหวะในของบทพ่อเพลง  แต่จะ
พบวา่มีวิธีการขบัร้องท่ีเนน้จงัหวะตกเป็นหลกัของการขบัร้องทาํนองท่ี 2 ลูกคู่ชาย ท่ี มีการเนน้จงัหวะตก 
ท่ีพร้อมเพรียงกนั โดยปรากฏชดัเจนท่ี บรรทดัท่ี 6 และ 7 ของบทลูกคู่ชาย ดงัตวัอยา่งดงัน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.27 จงัหวะยก จงัหวะตก บทลูกคู่ชาย บรรทดัท่ี 6  
   ยก                     ตก                     ยก                   ตก   ยก            ตก   ยก     ตก 

- ลูก - ไหว้ - - พระสงฆ์   - - -  เอย๊  - - - เหยอ่ - (ชะ -เอ่อ)  - เฮิง - เอย๊ - - - ทรง  - -  สิกขา 

- ล  -  ลซ  - - ล   ล   - ด ํ- ด ํ  - - - ลซ     - ( ล -  ซ)    - ล  -  ดํ     - - -  ล         - -  ล ลดํ 
 
 6.2.3 ทาํนองที3่ ปรบไก่ แบบที ่2 จะมีประกอบแทรกอยูใ่นบทต่างๆ  เช่น บทเกร่ิน บท
ประ บทจบัเร่ือง บทมวย ซ่ึงถือวา่เป็นทาํนองท่ีบ่งบอกความเป็นเอกลกัษณ์เพลงปรบไก่ในแต่ละท่ีท่ี
เด่นชัดท่ีสุด เป็นบทท่ีแสดงการดาํเนินเร่ืองราวต่างๆ  ผูว้ิจยัได้ทาํการศึกษารูปแบบการขบัร้อง 
ทาํนองเพลงปรบไก่ในแบบท่ี 2 ตามตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 

บทเกร่ิน 
 

 ลูกคู่ โอ ฉ่า ชะ ชา ชา ฉ่า เอ ชา  
 แม่เพลง ไดย้นิสาํเนียง  เสียงชาย    นอ้งใหช้มา้ยเมียงเมิน   เอชาไฮ ้  
 แม่เพลง นอ้งเป็นหญิง  แทจ้ริงตอ้งเดินมา              เอชาไฮ ้
 แม่เพลง ยกเทา้นะกา้วยา่ง   มาในระหวา่งจงัหวะวง   เอชาไฮ ้  
 แม่เพลง มาเห็นงามช่ืน  มายนือยูต่รงหนา้    เอชาไฮ ้  
 แม่เพลง มีเน้ือความถามไถ่  วา่ธุระอะไรเจา้ขา    เอชาไฮ ้  
 แม่เพลง จะวา่อยา่งไรกใ็หว้า่   มาเถิดในวนัน้ี 
 ลูกคู่ จะวา่อยา่งไรกใ็หว้า่  มาเถิดในวนัน้ี   
 ลูกคู่ฝ่ายพ่อเพลง     โอ ฉ่า ชะ ชา ชา ฉ่า เอ ชา 



บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัมหิดล  ศศ.ม (วฒันธรรมและการพฒันา) / 161 

โน้ตสากล ทาํนองที ่3 ปรบไก่  (แบบที ่2) 
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ตวัอย่างโน้ตไทย ทาํนองที ่3 ปรบไก่  (แบบที ่2) 
ลูกคู่ทั้งหญงิชาย 

- โอ - ฉ่า - - ชะ ชา - - - - - ชา - ฉ่า - เอ – ชา 
- ดํ - ล - - ดํ ด ํ - - - - - ล - ซ - ล - ล 

 
                                                         แม่เพลง                             ลูกคู่หญงิ  
 
 

- ได้ - ยนิ - -สําเนียง --เอ๋อเสียง - ชาย - - - - น้องให้ - - ชม้าย -เมยีง-เมนิ    - - เอชา - - - ไฮ ้

 - ซ  - ล - -  ดํ  ล - - ดํ   ด ํ   - ล  -  - - -  ล  ซ  - ล  ล ดํ  - ล   - ล   - - ล ล - ซ - ล 

 
                                                      แม่เพลง                                                               ลูกคู่หญงิ 
 
- - ตวัน้อง - - เป็นหญงิ   - - แท้จริง - - ต้องเดนิ - - งือ เออ เออเอ่อ- มา   - - เอชา  - - - ไฮ ้

- -  ล  ด ํ - -  ล   ด ํ - - ด ํ ล - -  ซ  ล - - ด ํ ล  ซ ฟ - ซ - - ล ล - ซ - ล 

 
                                แม่เพลง                                                                  ลูกคู่หญงิ 
 
- ยก - เท้า - - นะก้าว - ย่าง  - - - - มา ใน - -ระหว่าง - - จังหวะ - - -  วง - - เอชา - - - ไฮ้ 

-ลดํ -ลดํ - - รํ   ดํ - ล    -ซ - - ล  ซ -ล  ดํ  ซ -ล  ล  ซ - ล - ล - - ล ล - ซ - ล 

 
                                                     แม่เพลง                                                                 ลูกคู่หญงิ 
 
- -มา เห็น - งาม -ช่ืน   - - มายนื - อยู่ -ตรง - - งือ เออ - เอย หน้า - - เอชา - - - ไฮ ้
- - ซ  ซฟ ล ซ   -  ล - - ซ  ซ -  ซ  -  ล -  - ดํ   ล -  ซ  - ซฟ - - ล ล - ซ - ล 
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แม่เพลง 
-  -  -   ม ี - - เนือ้ความ - - เอยถาม - ไถ่ -  - - ว่า ธุ ระ - - อะไร - - เจ้าขา     - - - หือ 

-  -  -   ซ - -   ล     ล - -   ด ํ  ด ํ -   ล -  - -  ซ  ล ด ํ - -  ฟ  ซ - -  ล   ล     - - -  ด 

 
- - จะว่า - -   อย่างไร  - - ก ็ให้ - ว่า - - - - มาเถิด - - ในวนั - -งือเออ เออเอ่อเออเฮย - นี ้

- - ล   ล - ซ   ซ   ล - -  ด ํล -  ล ซ ฟ - -  ล  ซ - -   ล  ล - - ด ํล ซ   ฟ  ซ   ล - ซ 

 
ลูกคู่แม่เพลง 

- - จะ ว่า - - อย่างไร - - -  เอย๊ - - - เหยอ่ -(ชะ-เอ่อ) - เฮิง -เอย๊  -  -  กใ็ห้ - - -  ว่า   

- - ล   ล - ซ  ซ   ล - - -   ด ํ - - -  ลซ     - (ล  -  ซ)   -  ล   -   ดํ    -  -  ล  ล - ซ -  ล 

 
- - จะว่า - - อย่างไร - -  ก ็ให้ -  ว่า -  - - - มา เถิด - - ในวนั - - - เออ - เฮย - นี ้

- - ล   ล - ซ  ซ   ล - -  ดํ  ล -  ล ซ ฟ - -  ล   ซ - -   ล  ล - - -   ซ -  ล    - ซ 

 
ลูกคู่ทั้งหญงิชาย 

- โอ - ฉ่า - - ชะ ชา - - - - - ชา - ฉ่า - เอ – ชา 
- ดํ - ล - - ดํ ด ํ - - - - - ล - ซ - ล - ล 

* บรรทดับน กาํหนดใหค้าํท่ีเป็นตวัหนา เป็นเน้ือร้อง และคาํท่ีเป็นตวัธรรมดาเป็น คาํเอ้ือน 

   บรรทัดล่าง กาํหนดให้ ตวัพยญัชนะของโนต้ตวัหนา เป็นเสียงหลกั และตวัพยญัชนะของโนต้ตวั
ธรรมดา เป็นเสียงจร 
 
 ก. ลกัษณะทัว่ไป (General Background) 
 - ประวัติความเป็นมาของบทเพลง (Historical Background) ดา้นบทเพลงประพนัธ์
คาํร้องและทาํนอง ไม่สามารถสืบหาขอ้มูลไดเ้น่ืองจากเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะท่ีถ่ายทอดดว้ยความ
จาํเป็นหลกั 
 - ส่ือสร้างเสียง (Medium)  ทางขบัร้องทาํนองท่ี 3 ปรากฏเพียงทาํนองการขบัร้องท่ีข้ึน
ลงตามลกัษณะเฉพาะของเพลง และการปรบมือตามจงัหวะเป็นหลกัเพียงเท่านั้น ซ่ึงมิไดข้บัร้อง
ร่วมกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ  
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 - โครงสร้างของบทเพลง (Structure)  โครงสร้างของบทเพลงจดัให้มีการบนัทึกโนต้
ไทย ซ่ึงพบว่าทางขบัร้องทาํนองท่ี 3 มีทั้งการกาํหนดจงัหวะท่ีตายตวั และไม่กาํหนดจงัหวะโดย
ปรากฏชดัเจนท่ีบทแม่เพลงทุกๆบรรทดั ดงัตวัอยา่งบรรทดัท่ี 2 ต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.28 การกาํหนดจงัหวะการร้องท่ีตายตวั  บรรทดัท่ี 2 หอ้งท่ี 8 และหอ้งท่ี 9 
                                                  แม่เพลง             ลูกคู่หญิง
  
 
- ได้ - ยนิ - -สําเนียง - -เอ๋ยเสียง - ชาย - - - - น้องให้ - - ชม้าย -เมยีง-เมนิ    - - เอชา - - - ไฮ ้

 - ซ  - ล - -  ดํ  ล - - ดํ   ด ํ   - ล  -  - - -  ล   ซ  - ล  ล ดํ  - ล   - ล   - - ล ล   - ซ - ล 

       
         จังหวะบังคบั 
 
ตัวอย่างที ่29   การไม่กาํหนดจงัหวะการร้อง บรรทดัท่ี 2 หอ้งท่ี 1 ถึงหอ้งท่ี 7 
                                                        แม่เพลง        ลูกคู่หญงิ 
 
- ได้ - ยนิ - -สําเนียง - -เอ๋ยเสียง - ชาย - - - - น้องให้ - - ชม้าย -เมยีง-เมนิ    - - เอชา - - - ไฮ ้

 - ซ  - ล - -  ดํ  ล - - ดํ   ด ํ   - ล  -  - - -  ล   ซ  - ล  ล ดํ  - ล   - ล   - - ล ล   - ซ - ล 

 
         จังหวะอสิระ 
 
 - รูปแบบของบทเพลง (Form) รูปแบบของบทเพลงมีลกัษณะเป็นแบบสังคีตลกัษณ์
ตอนเดียว (Single form) คือ เป็นการร้องท่ีมีทาํนองลกัษณะเฉพาะ ใชบ้ทกลอนผสม กลอนคละมา
บรรจุเป็นเน้ือร้อง ไม่มีกาํหนดคาํตายตวัเหมือนกลอนสุภาพซ่ึง ในกลอนบทหน่ึง อาจมีวรรคละ 6 
คาํ ถึง 10 คาํ ซ่ึงนิยมใชเ้ป็นกลอนขบัร้องพื้นบา้นแกก้นัทัว่ไป หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงว่ากลอนตลาด
กลอนตลาด แบ่งเป็น 4 ชนิด คือ กลอนเพลงยาว กลอนนิยาย กลอนนิราศ และกลอนเพลงปฏิพากย ์ 
เร่ิมบรรจุบทประพนัธ์ตั้งแต่บรรทดัท่ี 2 ถึง บรรทดัท่ี  9  
 - พื้นผิว (Texture)  ผูว้ิจยัพบว่าผิวพรรณของบทเพลงมีลกัษณะเป็นแบบสามทาํนอง 
โดยปรากฏชดัเจนของทาํนองท่ี 1 ในบรรทดัท่ี 1 , ทาํนองท่ี 2 ในบรรทดัท่ี 2 , ทาํนองท่ี 3 ในบรรทดั
ท่ี 8 และ 9 ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
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ตัวอย่างที ่6.30 ทาํนองท่ี 1  บทลูกคู่ทั้งหญิงชาย   บรรทดัท่ี 1   
- โอ - ฉ่า - - ชะ ชา - - - - - ชา - ฉ่า - เอ – ชา 
- ดํ - ล - - ดํ ด ํ - - - - - ล - ซ - ล - ล 

 
ตัวอย่างที ่6.31 ทาํนองท่ี 2   บทแม่เพลงและบทลูกคู่หญิง  บรรทดัท่ี 2  
                                                  แม่เพลง   ลูกคู่หญงิ  
 
 
- ได้ - ยนิ - -สําเนียง - -เอ๋ยเสียง - ชาย - - - - น้องให้ - - ชม้าย -เมยีง-เมนิ    - - เอชา - - - ไฮ ้

 - ซ  - ล - -  ดํ  ล - - ดํ   ด ํ   - ล  -  - - -  ล   ซ  - ล  ล ดํ  - ล   - ล   - - ล ล   - ซ - ล 

 
ตัวอย่างที ่6.32 ทาํนองท่ี 3   บทฝ่ายแม่เพลง   บรรทดัท่ี 8 และ 9  
- - จะ ว่า - - อย่างไร - - -  เอย๊ - - - เหยอ่ -(ชะ-เอ่อ) - เฮิง -เอย๊  -  -  กใ็ห้ - - -  ว่า   

- - ล   ล - ซ  ซ   ล - - -   ด ํ - - -  ลซ     - (ล  -  ซ)   -  ล   -   ดํ    -  -  ล  ล - ซ -  ล 

 
- - จะว่า - - อย่างไร - -  ก ็ให้ -  ว่า -  - - - มา เถิด - - ในวนั - - - เออ - เฮย - นี ้

- - ล   ล - ซ  ซ   ล - -  ดํ  ล -  ล ซ ฟ - -  ล   ซ - -   ล  ล - - -   ซ -  ล    - ซ 
 
 ข. ทาํนอง (Melody)  
 -  รูปแบบเอือ้น  รูปแบบเอ้ือนของเพลงพื้นบา้นพื้นเมืองจะมีรูปแบบแตกต่างไปจาก
การขบัร้องเพลงไทยเดิมอย่างชดัเจน ซ่ึงโดยส่วนมากนั้น เสียงเอ้ือนของเพลงไทยเดิม จะนิยมใช้
พยญัชนะ   ง   ห   อ   และ  ฮ   และนิยมใชส้ระ   อือ   และ  เออ    จากการศึกษาพบว่าในทาํนองท่ี 3 
พบรูปแบบการเอ้ือนท่ีปรากฏชดัเจนและเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของเพลงปรบไก่ โดยใชพ้ยญัชนะ   ฉ  
ช  และ ย ใชส้ระ  โอ  อา  อะ และ  เอ   โดยพบวา่มีการเอ้ือนท่ีแบ่งออกเป็น 2 ทาํนองคือ  ทาํนองท่ี 1 
อยู่ในบทลูกคู่หญิงชาย  บรรทดัท่ี 1 และในทาํนองท่ี 2 อยู่ในบทลูกคู่แม่เพลง บรรทดัท่ี 8  โดย
ปรากฏ ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
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ตัวอย่างที ่6.33 เอ้ือนทาํนองท่ี 1 บทลูกคู่หญิงชาย บรรทดัท่ี 1   
             เอือ้น 
 

- โอ - ฉ่า - - ชะ ชา - - - - - ชา - ฉ่า - เอ – ชา 
- ดํ - ล - - ดํ ด ํ - - - - - ล - ซ - ล - ล 

 
 
ตัวอย่างที ่6.34 เอ้ือนทาํนองท่ี 2 บทลูกคู่แม่เพลง    บรรทดัท่ี 8 และ 9  
              เอือ้น 
 
- - จะ วา่ - - อยา่งไร - - -  เอ๊ย - - - เหย่อ -(ช -เอ่อ) - เฮิง -เอ๊ย  -  -  กใ็ห ้ - - -  วา่   
- - ล   ล - ซ  ซ   ล - - -   ด ํ - - -  ลซ     - (ล  -  ซ)   -  ล   -   ดํ    -  -  ล  ล - ซ -  ล 

  
 - บันไดเสียง (Scale) จากการศึกษาพบว่า ทางขบัร้องทาํนองท่ี 3 นั้นเป็นการร้องใน
แบบของการร้องร่ายยาว ซ่ึงเป็นอิสระสาํหรับผูข้บัร้องว่าจะข้ึนตน้การขบัร้องนั้นๆดว้ยเสียงอะไรก็
ได ้ไม่มีกฎเกณฑ์บงัคบั ดงันั้นเพื่อความสมบูรณ์ในการจดบนัทึกโน้ต ผูว้ิจยัจึงไดก้าํหนดมาตรา
เสียงเพื่อใหส้ะดวกต่อการเขา้ใจ โดยพบวา่ทางขบัร้องทาํนองท่ี 3 อยูใ่นรูปแบบของ C major หรือ A 
Minor Natural ซ่ึงมีกลุ่มเสียงท่ีใชใ้นการบรรเลงทั้งหมด 5 เสียง (Pentatonic Scale) ไดแ้ก่ เสียง โด, 
เร, มี, ซอล, ลา  
 - ช่วงเสียง (Range) ในทํานองที่ 3 นั้น มีระดบัเสียงตํ่าสุดอยูท่ี่โนต้ ฟา ในตาํแหน่ง
บรรทดัท่ี 3 , 5 , 6 , 7  และบรรทดัท่ี 9 ปรากฏชดัเจนในบรรทดัท่ี 5 ตามตวัอยา่งดงัน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.35 ระดบัเสียงตํ่าสุด โนต้ ฟา บทลูกคู่หญิงชาย   บรรทดัท่ี 5 หอ้งท่ี 1และหอ้งท่ี6  
                                                     แม่เพลง                                                                   ลูกคู่หญงิ 
 
- - มาเห็น - งาม -ช่ืน   - - มายนื - อยู่ -ตรง - - งือ เออ - เอย หน้า - - เอชา - - - ไฮ ้
- - ซ  ซฟ ล ซ   -  ล - - ซ  ซ -  ซ  -  ล -  - ด ํ  ล -   ซ  -ซฟ - - ล ล - ซ - ล 
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 ในทาํนองท่ี 3 นั้น มีระดบัเสียงสูงสุดอยู่ท่ีโนต้ โด   ในทุกๆบรรทดั ซ่ึงจะปรากฏ
ชดัเจนในบรรทดัท่ี 4 ตามตวัอยา่งดงัน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.36 ระดบัเสียงสูงสุด โนต้ โด บทแม่เพลง บรรทดัท่ี 4 หอ้งท่ี 1 , 2 และหอ้งท่ี 5  
                                แม่เพลง                                                                 ลูกคู่หญงิ 
 
- ยก - เท้า - - นะก้าว - ย่าง  - - - - มา ใน - -ระหว่าง - - จังหวะ - - -  วง - - เอชา - - - ไฮ้ 

-ลดํ  ลด ํ - - รํ   ดํ - ล    -ซ - - ล  ซ -ล  ดํ  ซ -ล  ล  ซ - ล - ล - - ล ล - ซ - ล 
 
 - การเคลื่อนที่ของทํานองแบบตามขั้น จากการวิเคราะห์ทาํนองท่ี 3 พบว่ามีลกัษณะ
การเคล่ือนท่ีของทาํนองแบบตามขั้น หากแมจ้ะพบว่ามีการกระโดดขั้นคู่ในบางคาํร้องบา้ง แต่เม่ือ
พิจารณาโดยรวมทาํนองน้ียงัถือว่าเป็นทาํนองท่ีเคล่ือนตามขั้น โดยเป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองจาก
โนต้ตวัหน่ึงไปยงัโนต้อีกตวัหน่ึงเป็นคู่ 2 ดงัปรากฏชดัเจน ตามตวัอยา่งดงัน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.37การเคล่ือนท่ีตามขั้นของโนต้ คู่ 2 บทแม่เพลง บรรทดัท่ี 2  
                                                        แม่เพลง       ลูกคู่หญงิ 
 
- ได้ - ยนิ - -สําเนียง --เอ๋ยเสียง - ชาย - - -- น้องให้ - - ชม้าย -เมยีงเมิน   - - เอชา - - - ไฮ ้

 - ซ  - ล - -  ด ํ ล - - ด ํ  ด ํ   - ล  -  - - -  ล   ซ  - ล  ล ด ํ  - ล   - ล   - - ล ล   - ซ - ล 
 
 - การเคลือ่นที่ของทํานองแบบข้ามขั้น  แมว้่าทาํนองท่ี 3 จะมีลกัษณะการเคล่ือนท่ีของ
ทาํนองแบบตามขั้น แต่จะพบว่าทาํนองมีการกระโดดขั้นคู่บา้ง โดยลกัษณะการเคล่ือนท่ีของทาํนอง
แบบขา้มขั้นจากโนต้ โด ดาํเนินทาํนองไปยงัโนต้ ลา นบัเป็นระยะห่างขั้นคู่ 3 พบไดใ้นทุกๆบรรทดั  
ดงัปรากฏชดัเจนในบรรทดัท่ี 2 ตามตวัอยา่งดงัน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.38  การเคล่ือนท่ีขา้มขั้นของโนต้ คู่ 3 บรรทดัท่ี 2 บทแม่เพลง 
                                                  แม่เพลง        ลูกคู่หญงิ 
 
- ได้ - ยนิ - -สําเนียง --เอ๋ยเสียง - ชาย - - - -น้องให้ - - ชม้าย -เมยีง-เมนิ    - - เอชา - - - ไฮ ้

 - ซ  - ล - -  ดํ  ล - - ดํ   ด ํ   - ล  -  - - -  ล   ซ  - ล  ล ดํ  - ล   - ล   - - ล ล   - ซ - ล 
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 -  การซ้ําทาํนอง (Repetition)  การดาํเนินทาํนองของทาํนองท่ี 3 น้ี ปรากฏพบว่ามีการ
ซํ้ าทาํนองทนัที โดยลกัษณะการจบของท่อนเพลงจะจบดว้ยระดบัเสียงเดียวกนัคือ เสียง ลา  ดงั
ปรากฏชดัเจนในทุกๆบรรทดั โดยเฉพาะบรรทดัท่ี 2, 3   และบรรทดัท่ี 4,5   ดงัตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 
ตวัอย่างที ่6.39  การซํ้าทาํนอง บทแม่เพลงและบทลูกคู่หญิง  บรรทดัท่ี 2, 3 และบรรทดัท่ี 4,5  
 
บรรทดั 2                                       แม่เพลง           ลูกคู่หญิง  
 

- ได้ - ยนิ - - สําเนียง - -เอ๋ยเสียง - ชาย - - - - น้องให้ - - ชม้าย -เมยีง-เมนิ   - - เอชา - - -   ไฮ ้

 - ซ -ล - -  ด ํ ล - - ด ํ  ด ํ   - ล  -  - - -  ล   ซ  - ล ล ด ํ  - ล  - ล   - - ล ล   - ซ - ล 

                        
    

บรรทดั 3                                     แม่เพลง                                                               ลูกคู่หญิง                   เทีย่วแรก 
 

- - ตัวน้อง - - เป็นหญงิ   - - แท้จริง - - ต้องเดนิ - - งือ เออ เออเอ่อ - มา   - - เอชา  - - - ไฮ ้

- -  ล  ด ํ - -  ล   ด ํ - - ด ํ ล - -  ซ  ล - - ด ํ ล  ซ ฟ - ซ - - ล ล - ซ - ล 

 
บรรทดั 4         แม่เพลง                                                                                   ลูกคู่หญงิ 
 

- ยก  -  เท้า - - นะก้าว - ย่าง  - - - - มา ใน - -ระหว่าง - -จัง หวะ -  -  -  วง - -  เอ ชา -  -  -  ไฮ้ 

-ลด ํ -  ลด ํ - - รํ   ด ํ - ล   - ซ - - ล  ซ -  ล  ด ํ ซ - ล  ล  ซ - ล -    ล - -   ล ล - ซ - ล 

 

บรรทดั 5                                        แม่เพลง                                                               ลูกคู่หญิง                   เทีย่วซ้ํา 
 
- - มา  เห็น -  งาม  -  ช่ืน   -  -มา ยนื -  อยู่   -  ตรง - -  งือ  เออ -  เอย -  หน้า - -  เอ ชา - - - ไฮ ้

- - ซ  ซฟ ล  ซ   -  ล - - ซ  ซ -  ซ    -    ล -  - ด ํ   ล -  ซ  - ซฟ - - ล ล - ซ - ล 
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 - การล้อทํานองในลกัษณะการถาม-ตอบ (Antecedent-Consequent)  ในทาํนองท่ี 3 น้ี 
มีการลอ้ทาํนองในลกัษณะการถาม-ตอบ ท่ีมีลกัษณะของท่วงทาํนองคลา้ยกนั มีรูปร่างข้ึนลงของ
ทาํนองใกลเ้คียงกนั ลกัษณะจงัหวะมีโครงสร้างเหมือนกนั ซ่ึงการลอ้ทาํนองในลกัษณะการถาม-
ตอบน้ี ถือเป็นการแสดงรายละเอียดในลักษณะการขับร้องเพ่ือให้ท่วงทาํนองของบทเพลงมี
ความสมัพนัธ์กนั ดงัปรากฏชดัเจนในบรรทดัท่ี 2 และบรรทดัท่ี 4 ดงัตวัอยา่งดงัน้ี  
 
ตัวอย่างที ่6.40 การลอ้ทาํนองในลกัษณะการถาม – ตอบ บรรทดัท่ี 2 และบรรทดัท่ี 4  
               ลกัษณะการถาม                        ลกัษณะการตอบ       
                                  แม่เพลง       ลูกคู่หญิง  
 
 
- ได้ - ยนิ - - สําเนียง - -เอ๋ยเสียง - ชาย - - - - น้องให้ - - ชม้าย -เมยีง-เมนิ    - - เอชา - - -   ไฮ ้

 - ซ -ล - -  ดํ  ล - - ดํ   ด ํ   - ล  -  - - -  ล   ซ  - ล ล ดํ  - ล  - ล   - - ล ล   - ซ - ล 

    
    ลกัษณะการถาม                             ลกัษณะการตอบ           

             แม่เพลง                                                                    ลูกคู่หญิง 
 
- ยก  -  เท้า - - นะก้าว - ย่าง  - - - - มา ใน - -  ระหว่าง - -จัง หวะ -  -  -  วง - -  เอ ชา -  -  -  ไฮ้ 

-ลดํ -ลดํ - - รํ   ดํ - ล   - ซ - - ล  ซ -ล  ดํ  ซ - ล  ล  ซ - ล - ล - - ล ล - ซ - ล 

 
 
 ค. จังหวะ (Rhythm)  
 -  จังหวะไม่สม่ําเสมอ (Asymmetrical isometric) จากการวิจยั พบว่าไม่มีกฎเกณฑ์
บงัคบัในดา้นของจงัหวะ  ซ่ึงเป็นอิสระของผูข้บัร้องท่ีจะเป็นผูก้าํหนดข้ึนมาเอง แต่ทั้งน้ีการขบัร้อง
กย็งัอยูภ่ายใตข้องกรอบโครงสร้าง 
 -  อตัราความช้าเร็ว (Tempo) ผูว้ิจยัพบว่ากลวิธีการขบัร้องในทาํนองท่ี 3 เป็นการขบั
ร้องท่ีเน้นอารมณ์ คาํร้องเป็นหลกัใหญ่ ฉะนั้น ในแต่ละบทร้องนั้นลว้นจะมีอตัราจงัหวะไม่คงท่ี
เท่ากนั ทั้งน้ีจะข้ึนอยูก่บัผูข้บัร้องเป็นสาํคญัในการกาํหนดจงัหวะชา้เร็ว 
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 -  อตัราจังหวะ (Time) ถึงแมจ้ะไม่มีกฎเกณฑบ์งัคบัในดา้นของจงัหวะ แต่จะมีวิธีการ
ขบัร้องท่ีเน้นจงัหวะตก เป็นหลกัในการขบัร้องทาํนองท่ี 3 มีการเน้นจงัหวะตก ภายใตก้รอบ
โครงสร้างเดิม 

 
 6.2.4 ทํานองที่ 4 เพลงเกร็ด เป็นการนาํบทเพลงประเภทเพลงสองชั้นนาํมาบรรจุ ใน
ลกัษณะอารมณ์ต่างๆให้สอดคลอ้งกบัเน้ือร้อง “การบรรจุเนื้อเพลงไทยน้ันส่ิงสําคัญข้อแรก คือ
จะต้องแต่งเนือ้ หรือไม่กคั็ดเนือ้จากวรรณคดีเร่ืองต่างๆ มาให้ตรงกับความหมายในท่วงทาํนองของ
บทเพลง เช่น เพลงโศก ก็ต้องใช้เนื้อแสดงความโศก สลดรันทดใจ เพลงรักก็ต้องใช้เนื้อท่ีแสดง
ความรัก และเพลงโกรธกต้็องใช้เนือ้ท่ีแสดงอารมณ์โกรธแค้น” (อุทิศ นาคสวัสด์ิ. 2530 : 76) 
 จากการศึกษาพบว่าบทร้องและการบรรจุเพลงการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย 
จงัหวดัเพชรบุรี มีทั้งหมด 4 ภาษา 12 เพลง ดงัน้ี 
 

 เพลงสําเนียงจีน 
 -  เพลงจีนไจ๋ยอ    จีนไจ๋ยอสองชั้ น  สํา เ นียงจีน  ใช้ประกอบการแสดง          

ละครท่ี เ ก่ี ยวกับ เ ร่ือง จีน  คือวรรณคดี เ ร่ือง  สามก๊ก 
นอกจากน้ียงัใช้บรรเลง และขบัร้องในการออกสิบสอง
ภาษาดว้ย  

-  เพลงจีบจบัชาย จีนจบัชายไม่ปรากฏท่ีมาท่ีแน่ชดั  แต่จากการสมัภาษณ์ครู
ไชยะ ทางมีศรี ศิลปินกรมศิลปากร ไดอ้ธิบายวา่ จากการ
วิเคราะห์สาํนวน ทาํนองเพลงน่าจะเป็นเพลงทาํนอง
โบราณท่ีไม่ไดรั้บการแพร่หลาย 

   (สมัภาษณ์ไชยะ ทางมีศรี.2552) 
-  เพลงกลัยาเยีย่มหอ้ง กั ล ย า เ ยี่ ย ม ห้ อ ง ส อ ง ชั้ น เ ป็ น เ พ ล ง ทํ า น อ ง เ ก่ า 

สมยักรุงศรีอยุธยาประเภทหน้าทบัสองไม ้มี 1 ท่อน 8 
จงัหวะ 
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 เพลงสําเนียงเขมร 
-  เพลงเขมรเป่าใบไม ้ เขมรเป่าใบไมส้องชั้น เป็นสําเนียงเขมร ทาํนองเก่าเป็น

เพลง 2 ท่อน ท่อนละ 4 จงัหวะ 
-  เพลงเขมรปากท่อ เขมรปากท่อ 2 ชั้น ทาํนองเก่าเป็นเพลงท่อนเดียวประเภท

หนา้ทบัปรบไก่ มี 4 จงัหวะ ตั้งช่ือเพื่อเป็นอนุสรณ์แก่ชาว
เขมร ซ่ึงมีภูมิลาํเนาอยู่ในตาํบลปากท่อ จังหวัดราชบุรี 
สนันิษฐานจากสาํนวน ทาํนองวา่เป็นเพลงท่ีแต่งข้ึนในสมยั
ตน้กรุงรัตนโกสินทร์ 

-  เพลงสาลิกาเขมร สาลิกาเขมร เป็นเพลงสองชั้นโบราณ ทาํนองเก่าประเภท
หนา้ทบัสองไมมี้ท่อนเดียว 

 
 สําเนียงมอญ 
-  เพลงมอญโยนดาบ มอญโยนดาบสองชั้ น เป็นทํานองเก่า ใช้ขับร้อง และ 

บรรเลงประกอบละคร ลิเก บางแห่งเรียกวา่ โยนดาบ 
-  เพลงกลองโยน กลองโยนเพลงหน้าพาทย ์สําหรับประกอบกิริยาท่ีไปมา

เป็นร้ิวขบวน หรือประกอบการยกทบั หรือขบวนพยุหยา
ตรา ท่ีมีศกัด์ิศรี พร่ังพร้อมดว้ยเคร่ืองอิริยาบถทั้งหลาย เรียก
อีกอยา่งหน่ึงวา่ทะแยกลองโยน 

-  เพลงช่อภุมเรียง ช่อภุมเรียงเป็นเพลงทาํนองเก่า ใชป้ระกอบการแสดงละคร  
 
 สําเนียงไทย 
-  เพลงปีนตล่ิง  ปีนตล่ิงเป็นเพลง 2 ชั้นทาํนองเก่าสมยักรุงศรีอยุธยา ใช้

ประกอบการแสดงละคร  
-  เพลงตน้เพลงฉ่ิง  ตน้เพลงฉ่ิง 2 ชั้นเป็นทาํนองเก่าสมยักรุงศรีอยธุยา 
-  เพลงฉุยฉาย ฉุยฉายเป็นเพลงอตัรา 2 ชั้นทาํนองเก่าสมยั 
กรุงศรีอยธุยา 
เพลงธรณีร้องไห ้ เป็นเพลงอตัรา 2 ชั้นทาํนองเก่าสมยักรุงศรีอยุธยา ใช้

ประกอบการแสดงโขนตอนท่ีมีความโศกเสร้า เสียใจ 
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 อิทธิพลของวฒันธรรมทางสังคมของชาวจงัหวดัเพชรบุรี อาจเป็นส่วนหน่ึงในการท่ี
ครูเพลงปรบไก่ไดฝ้ากไวใ้หก้บัอนุชนรุ่นหลงัไดท้ราบถึงเร่ืองราวทางกลุ่มเช้ือชาติต่างๆ ท่ีไดอ้พยพ
มาจากสามประเทศเพ่ือนบา้นของไทยอนัไดแ้ก่ จีน เขมร มอญ ซ่ึงนาํมาสู่บทร้องทั้ง 4 ภาษา จนถึง
ยคุปัจจุบนั และดว้ยความเป็นมาอนัยาวนานของเพลงภาษานั้นเกิดข้ึนตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยาและ
ไดรั้บความนิยมสืบเน่ืองมา เน่ืองจากเพลงภาษานั้นเป็นเพลงท่ีมีทาํนองเพ้ียนไปจากทาํนองเพลง
ไทยแทก้ล่าวคือ มีทาํนองท่ีข้ึนลงซ่ึงง่ายต่อการจดจาํ มีความสั้ นกะทดัรัดอีกทั้งเป็นเพลงอตัรา
จงัหวะสองชั้นทั้งส้ิน ซ่ึงเหมาะสาํหรับการบรรจุใส่เน้ือร้องในการแสดงต่างๆ เน่ืองจากไม่ชา้หรือ
เร็วจนเกินไป ง่ายต่อการฟัง การตีบทของตัวละครและการขับร้อง   จึงกลายเป็นมรดกทาง
วฒันธรรมดนตรีไทยสืบมา  
 เพลงไทยเป็นเพลงชั้นสูงคลาสสิก และการท่ีเป็นเพลงคลาสสิกไดน้ั้นจะตอ้งมีอารมณ์
อยู่ในตัวของมันเอง  เพลงนั้ นมีอารมณ์ท่ีแสดงได้หลายระดับ  ตั้ งแต่ชนิดท่ีเห็นได้ง่ายชัดเจน
จนกระทัง่ชนิดท่ีเห็นไดย้ากซ่ึงจะตอ้งอาศยัเวลา และความชาํนาญ ทั้งในดา้นการร้อง และการฟังจึง
จะเขา้กบัอารมณ์นั้นได ้ 

     (พนูพิศ  อมาตยกลู. 2529 : 74) 
 

 อน่ึงเป็นท่ีน่าสังเกตว่าไม่มีสาํเนียงเพลงลาวในการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยเลย 
โดยท่ีอาํเภอบา้นลาดนั้น ติดกบัอาํเภอเขายอ้ย ซ่ึงถือว่าเป็นถ่ินฐานของลาวโซ่งโดยแท ้ ในงานวิจยั
เร่ืองน้ีผูว้ิจยัไดก้าํหนดเลือกเพลงตน้ฉ่ิงมาทาํการศึกษาวิเคราะห์เป็นตวัอยา่งดงัน้ี 
 

เพลงต้นฉ่ิง (ร้องพร้อมกนั) 
 

ท่อน1เฮ่อเอิงเอย เอย๊เยอเอิงเอย  วา่พลางทางกร้็อง หนาเอย วา่พลางทางกร้็อง เพลงตน้ฉ่ิง (ชะ เอชะ) 
ดนตรีรับ 

ท่อน 2 มนัเพราะพร้องลาจริงจริงจบัหวัใจ (ชะ  เอชะ) 
ดนตรีรับ 
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โน้ตสากล ทางขบัร้องทาํนองที ่4 เพลงเกร็ด 
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โน้ตไทย ทางขบัร้องทาํนองที ่4 เพลงเกร็ด 
 
ท่อนที ่1  
พ่อเพลงร้องนํา 
  - - - เฮ่อ -เอิง - เออ -- เอย๊ เยอ -เอิง - เอย   - - - ว่า - - - พลาง - - - ทาง - -ก ็  ร้อง   

- - - ล -  ซ -  ช   - - ดํ   ล - ซ  -  ซ - - -  ฟ - ม-   ฟ - - -  ซ - -ซฟ  ล 

 
พ่อเพลงและลูกคู่ชายร้องพร้อมกนั 
- - - หนา - - -  เอย - - เอย๊เยอ - เอิง -เอย   - ละกว่็า - - - พลาง - - - ทาง - - ก ็ ร้อง   

- - - ซฟ - ซ- ซ - -  ดํ  ล - ซ  -  ซ - ฟฟม -ฟ  - ฟ - - - ซ - - ฟ  ล 

 
  - - - เอ่อ - -เออเออ - - งือ เออ -เอิง - เอ่อ - - -  เออ เฮ่อเออเอิงเอ่ย - เพลง - - - ต้น - ฉ่ิง 

- ซ - ฟ - - ซ   ล - - ดํ   ล - ซ - ด. -  - - ร ม  ร  ด.  ล. -  ซ - -  -  ม -  ร 

 
- - - เฮ่อ - เอิง - เออ - - เอย๊ เยอ - เอิง - เอย 
- - -  ม -  ร   -  ร - - ซ     ม -  ร   -   ร 

 
ดนตรีรับท่อน 1 (1เทีย่ว) 

   - - - ด     - ร ร ร       - - - ม      - ร ร ร      - ซ ฟ ร  - ด - ฟ      ฟ ฟ - ซ     ซ ซ - ล   

  - ด - ฟ      - ซ - ล          - ดํ - ล        - ซ - ฟ       -  -  -  ซ     ล ซ ฟ ร      -  ด - ฟ      - ซ - ล   

  - - -  ฟ  - ซซซ    - - - ล   - ซ ซ ซ   - ด - ฟ  - ซ - ล   - ด - ล  - ซ - ฟ 

  - ด - ฟ  - ซ - ล    - ซลซ  ฟ ม ร ด  - ม ซ ร  ม ร ด ล   - ซ - ด  ร ม - ร 
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ท่อน 2  
พ่อเพลงและลูกคู่ชายร้องพร้อมกนั 

 

 
 

 
 
ดนตรีรับท่อน 2  (1เทีย่ว) 
   - - - ด     - ร ร ร       - - - ม      - ร ร ร      - ซ ฟ ร  - ด - ฟ      ฟ ฟ - ซ      ซ ซ - ล   
  - ด - ฟ       - ซ - ล          - ดํ - ล       - ซ - ฟ       -  ม  -  ร    - ด - ล         -  ซ - ล       - ด - ร   
   - - - ด     - ร ร ร       - - - ม      - ร ร ร      - ซ ฟ ร  - ด - ฟ      ฟ ฟ - ซ      ซ ซ - ล   
  - ด - ฟ  - ซ - ล    - ด ํ- ล       - ซ - ฟ       -  ม  -  ร    - ด - ล         -  ซ - ล       - ด - ร   

 
ท่อนที ่1   เทีย่วกลบั  
พ่อเพลงและลูกคู่ชายร้องพร้อมกนั 
  - - - เฮ่อ - เอิง -เออ - - เอย๊เยอ - เอิง -เอย   - -มันเป็น - รํา - เก่า -  -  -  แต่ - - โบราณ   
  - - -  ม -  ร   -   ร - -  ซ    ม -  ร   -   ร - -  ฟ   ฟ -  ฟ - ฟม - ฟ -  ฟ - - ซ   ซ 
 
- - - หนา -  -  - เอย - - เอย๊เยอ - เอิง -เอย   -ละมนัเป็น - รํา - เก่า -  -  - แต่ - -โบ ราณ   
- - - ซฟ - ซ - ซ - - ดํ    ล - ซ  -  ซ - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ฟม - ฟ - ฟ - - ซ   ซ 
 
- - - เอ่อ - -เออเออ - - งือ เออ -เอิง - เอ่อ - - -  เออ เฮ่อเออเอิงเอ่ย - นม - -  - นาน- มา 
- - - ฟ - - ซ   ล - - ดํ ล - ซ  -  ด. - - -  ร  ม  ร  ด. ล. - ซ  -  ล ซ  ม -   ร 
 
- - - เฮ่อ - เอิง - เออ - - เอย๊ เยอ - เอิง - เอย 
- - -  ม -  ร   -  ร - - ซ     ม -  ร   -   ร 

- - - เฮ่อ - เอิง- เออ - -เอย๊ เยอ - เอิง -เอย - -มนัคล้อง - - - จอง - -เอ่อเฮอ เออเฮ๊อเอยลา 

- - -  ม -  ร    -  ร - - ซ    ม -  ร   -  ร - - ล   ล - ด ํ-  ล - - ซ  ล  ดํ    รํ  ดํ  ล 

- - - จริง - - - จริง - - - เอ่อ --เออ เออ - - งือ เออ - เอิง- เอ่อ - - - เออ เฮ่อเออเอิงเอ่ย 

- - -  ซ - - -  ซ - - -  ฟ - -  ซ    ล - -  ดํ   ล -  ซ  -  ด. - - -  ร ม  ร   ด.  ล. 

- จับ -  - -   หัว- ใจ - - - - -  - -   ชะ - - - - - เอ - ชะ 
-  ซ  -  ล ซ มซ - ร - - - - - - -  ซล - - - - - ซ -  ล 
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ดนตรีรับท่อน 1  

   - - - ด     - ร ร ร       - - - ม      - ร ร ร      - ซ ฟ ร  - ด - ฟ      ฟ ฟ - ซ     ซ ซ - ล   

  - ด - ฟ      - ซ - ล          - ดํ - ล        - ซ - ฟ       -  -  -  ซ     ล ซ ฟ ร      -  ด - ฟ      - ซ - ล   

  - - -  ฟ  - ซซซ    - - - ล   - ซ ซ ซ   - ด - ฟ  - ซ - ล   - ด - ล  - ซ - ฟ 

  - ด - ฟ  - ซ - ล    - ซลซ  ฟ ม ร ด  - ม ซ ร  ม ร ด ล   - ซ - ด  ร ม - ร 

 
ท่อน 2 เทีย่วกลบั 
พ่อเพลงและลูกคู่ชายร้องพร้อมกนั 
  - - - เฮ่อ - เอิง - เออ - - เอ๊ย เยอ - เอิง - เอย   - พวก-ฉัน - - -  จะว่า อือ่ฮือเอ่อเฮอ เออเฮ๊อเอยไม่ 

  - - -  ม -  ร   -  ร - - ซ    ม -  ร   -  ร -   ล  - ฟ - ด ํ - ล ล ซ ล ซ ล  ด ํ รํ    ด ํ ล 

 
- - - สู้ -  -  -  เดด็ - - - เอ่อ - - เออ เออ - - งือ เออ - เอิง- เอ่อ - - - เออ เฮ่อเออเอิงเอ่ย 
- - - ซ ฟซ  -   ซ - - -  ฟ - -  ซ    ล - -  ด ํ  ล -  ซ  -  ด. - - -  ร ม  ร   ด.  ล. 

 
- เม็ด - ไม่ -  สู้  -  ดี - - - - - - - ชะ - - - - - เอ - ชะ 
-  ซ   -  ล ซ ม ด ร - - - - - - - ซล - - - - - ซ -  ล 

 
ดนตรีรับท่อน2 

   - - - ด     - ร ร ร       - - - ม      - ร ร ร      - ซ ฟ ร  - ด - ฟ      ฟ ฟ - ซ      ซ ซ - ล   

  - ด - ฟ       - ซ - ล          - ดํ - ล       - ซ - ฟ       -  ม  -  ร    - ด - ล         -  ซ - ล       - ด - ร   

   - - - ด     - ร ร ร       - - - ม      - ร ร ร      - ซ ฟ ร  - ด - ฟ      ฟ ฟ - ซ      ซ ซ - ล   

  - ด - ฟ  - ซ - ล    - ดํ - ล       - ซ - ฟ       -  ม  -  ร    - ด - ล         -  ซ - ล       - ด - ร   

* โนต้ทางขบัร้อง บรรทัดบน กาํหนดใหค้าํท่ีเป็นตวัหนา เป็นเน้ือร้อง และคาํท่ีเป็นตวัธรรมดาเป็น 

คาํเอ้ือน บรรทัดล่าง กาํหนดให้ ตวัพยญัชนะของโนต้ตวัหนา เป็นเสียงหลกั และตวัพยญัชนะของ
โนต้ตวัธรรมดา เป็นเสียงจร 
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 ก. ลกัษณะทัว่ไป (General Background) 
 - ประวตัิความเป็นมาของบทเพลง (Historical Background) ดา้นการประพนัธ์คาํร้อง
และทาํนองของเพลงตน้ฉ่ิง ไม่สามารถสืบหาขอ้มูลผูป้ระพนัธ์ไดเ้น่ืองจากเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะ
ท่ีถ่ายทอดดว้ยความจาํเป็นหลกั ดา้นช่ือเพลงตน้ฉ่ิงนั้น มาจากเพลงตน้เพลงฉ่ิง ซ่ึงเป็นเพลง2 ชั้น
เป็นทาํนองเก่าสมยักรุงศรีอยธุยา  
 - ส่ือสร้างเสียง (Medium)  ทางขบัร้องทาํนองท่ี 4 มีการขบัร้องผลดัเปล่ียนรับร้องส่ง
ร้องกบัทางดนตรีของวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ ดว้ยบทเพลงอตัราสองชั้น หนา้ทบัปรบไก่  
 - โครงสร้างของบทเพลง (Structure)  ในดา้นโครงสร้างของบทเพลงท่ีพบในทาํนอง
ขบัร้องท่ี 4 พบว่านาํบทประพนัธ์ท่ีเป็นกลอนสุภาพมาบรรจุ ซ่ึงมีความสะดวกและง่ายแก่การนาํมา
บรรจุเป็นคาํร้อง ดว้ยถอ้ยคาํท่ีไม่มากหรือนอ้ยจนเกินไป บรรจุเน้ือร้องและทาํนองใหต้รงกบัเน้ือลูก
ฆ้องใหญ่เป็นหลัก เน้ือร้องท่ีบรรจุเป็นคาํกลอนเพียงวรรคเดียวสลับกับการบรรจุเอ้ือน  ซ่ึง
โดยทัว่ไปนั้นเพลงท่ีใชห้นา้ทบัปรบไก่ 4 จงัหวะมกัใชก้ลอน 1 คาํกลอน ซ่ึงเหมือนกบัการบรรจุบท
ขบัร้องของเพลงไทยเดิม  ประกอบกบัมีการขบัร้องพร้อมกบัเคร่ืองประกอบจงัหวะ เช่น ฉ่ิง ตะโพน
ไทย โดยเม่ือร้องจบ1ท่อน จะมีวงป่ีพาทยบ์รรเลงรับร้อง มีโครงสร้างท่ียึดถือเป็นแบบแผนการขบั
ร้องตายตวั 
 จากการวิจยัพบวา่ทางขบัร้องทาํนองท่ี 4 เพลงตน้ฉ่ิง มีทั้งหมด 2 ท่อน โดยทาํนองทั้ง 2 
ท่อนนั้นมีความแตกต่างกัน รวมทั้งมีเท่ียวกลบั (เปล่ียนเน้ือร้อง ใช้ทาํนองร้องเดิม)  บรรจุด้วย
ทาํนองเพลงตน้ฉ่ิง สองชั้น หรือเพลงตน้เพลงฉ่ิง ใชห้นา้ทบัปรบไก่ 2 ชั้น 
 - รูปแบบของบทเพลง (Form) รูปแบบของบทเพลงมีลกัษณะเป็นแบบสังคีตลกัษณ์ท่ี
มีทาํนองลกัษณะเฉพาะเป็นเอกลกัษณ์  มีทั้งหมด 4 ขั้นตอน คือ ลาํดบัท่ี 1 ขบัร้องท่อนท่ี 1 , ลาํดบัท่ี 
2 ดนตรีรับท่อนท่ี1 1เท่ียว , ลาํดบัท่ี 3 ขบัร้องท่อนท่ี 2 , ลาํดบัท่ี 4 ดนตรีรับท่อนท่ี2 1เท่ียว  ดงั
ตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.41 ลาํดบัรูปแบบของบทเพลง 
 

เพลงต้นฉ่ิง (ต้นเพลงฉ่ิง) 
 

ลาํดับที ่ 1 ขบัร้องท่อน1  ว่าพลาง    ทางกร้็อง    เพลงต้นฉ่ิง 
ลาํดับที ่ 2 ดนตรีรับท่อน 1  1 เท่ียว 
ลาํดับที ่ 3 ขบัร้องท่อน 2  มนัเพราะพร้อง จริงจริง จับหัวใจ 
ลาํดับที ่ 4 ดนตรีรับท่อน 2  1 เท่ียว 
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 - พืน้ผิว (Texture) ผูว้ิจยัพบว่าผิวพรรณของทาํนองท่ี4 (เพลงตน้ฉ่ิง) มีลกัษณะเป็น
แบบ 2 ท่อน ซ่ึงเม่ือทาํการบนัทึกโนต้จากการขบัร้องของพ่อเพลงตามแบบทฤษฏีดนตรีไทยพบว่า 
ทาํนองลูกตกไม่มีความสอดคลอ้งสมัพนัธ์กนัทั้ง 2 ท่อน ดงัน้ี 
 

พืน้ผวิของทาํนองขับร้องท่อนที ่1 
 

 บรรทดัท่ี 1  หอ้งท่ี 4  เสียงตกคือเสียง  ซอล 
 บรรทดัท่ี 1  หอ้งท่ี 8  เสียงตกคือเสียง  ซอล 
 บรรทดัท่ี 2  หอ้งท่ี 4  เสียงตกคือเสียง  ซอล 
 บรรทดัท่ี 2  หอ้งท่ี 8  เสียงตกคือเสียง  ซอล 
 บรรทดัท่ี 3 หอ้งท่ี 4  เสียงตกคือเสียง  โด 
 บรรทดัท่ี 3  หอ้งท่ี 8  เสียงตกคือเสียง  เร 
 บรรทดัท่ี 4  หอ้งท่ี 4  เสียงตกคือเสียง  เร 

 
พืน้ผวิของทาํนองขับร้องท่อนที ่2 

 
 บรรทดัท่ี 1  หอ้งท่ี 4  เสียงตกคือเสียง  เร 
 บรรทดัท่ี 1  หอ้งท่ี 8  เสียงตกคือเสียง  ลา 
 บรรทดัท่ี 2  หอ้งท่ี 4  เสียงตกคือเสียง  ลา 
 บรรทดัท่ี 2  หอ้งท่ี 8  เสียงตกคือเสียง  ลา 
 บรรทดัท่ี 3  หอ้งท่ี 4  เสียงตกคือเสียง  ลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัมหิดล  ศศ.ม (วฒันธรรมและการพฒันา) / 181 

ตัวอย่าง 6.42 พื้นผวิของทาํนอง ขบัร้องเพลงตน้ฉ่ิง  ทั้ง 2 ท่อน  
 
พืน้ผวิของทาํนองขับร้องท่อนที ่1           
 
         ซอล    ซอล 
 
  - - - เฮ่อ - เอิง -เออ - -เอย๊ เยอ -เอิง - เอย   - - - วา่ - - - พลาง - - - ทาง - -ก ็  ร้อง   

- - - ล -  ซ -  ช   - - ด ํ  ล - ซ  -   ซ - - -  ฟ - ม-   ฟ - - -  ซ - -ซฟ  ลซ 
         
                                                                      ซอล                                                                        ซอล 
 
- - - หนา - - -  เอย - - เอย๊เยอ -เอิง - เอย   - ละกว็า่ - - - พลาง - - - ทาง - - ก ็ ร้อง   

- - - ซฟ - ซ- ซ - -  ด ํ ล - ซ  -  ซ - ฟฟม -ฟ  - ฟ - - - ซ - - ฟ  ล 
           โด               เร 
 
  - - - เอ่อ - -เออเออ - - งือ เออ -เอิง - เอ่อ - - -  เออ เฮ่อเออเอิงเอ่ย - เพลง - - - ตน้ - ฉ่ิง 

- ซ - ฟ - - ซ   ล - - ด ํ  ล - ซ -  ด. -  - - ร ม ร  ด. ล. -  ซ - -  -  ม -  ร 
                เร 
 
- - - เฮ่อ - เอิง - เออ - - เอย๊ เยอ - เอิง - เอย 
- - -  ม -  ร   -  ร - - ซ     ม -  ร   -   ร 

 
พืน้ผวิของทาํนองการขับร้อง ท่อน2                                                                                         
            เร         ลา 
 

 
 

- - - เฮ่อ - เอิง -เออ - -เอย๊ เยอ -เอิง - เอย - -มนัคลอ้ง - - - จอง - -เอ่อเฮอ เออเฮ๊อเอยลา 

- - -  ม -  ร    -  ร - -  ซ     ม -  ร   -  ร - - ล   ล - ด ํ-  ล - - ซ  ล  ด ํ  รํ   ด ํ ล 
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       ลา                          ลา 
 

 
                                  ลา 
 

 
 
 

 ทั้งน้ีเม่ือผูว้ิจัยจัดระบบความสัมพนัธ์ของพื้นผิวทาํนองขบัร้องข้ึนใหม่ โดยอยู่ใน
กรอบของโครงสร้างเดิมจะสามารถบ่งช้ีความสัมพนัธ์ของเพลงตน้ฉ่ิงทั้ง 2 ท่อนไดว้่า  เป็นเพลงท่ี
ปรับเปล่ียนเพียงแค่ ทาํนองเร่ิม ในบรรทดัท่ี 1 หอ้งท่ี 4 เพียงเท่านั้น ส่วนตั้งแต่หอ้งท่ี 8 ของบรรทดั
ท่ี 1 จนจบบรรทดัท่ี 2 มีลูกตกท่ีมีความสอดคลอ้งสมัพนัธ์กนั ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.43 การจดัระบบความสมัพนัธ์ใหม่ ภายใตก้รอบโครงสร้างเดิม 
 
ท่อนที1่  
               พืน้ผวิของทาํนองทีแ่ตกต่างจากท่อน 2 
 

- - - ว่า - - - พลาง - - - ทาง - -  ก ็ร้อง   - - - หนา - - -  เอย - - เอย๊เยอ -เอิง - เอย   
- - -  ฟ - ม-   ฟ - - -  ซ - -ซฟ   ล - ซ - ซฟ - ซ-  ซ - -  ด ํ ล - ซ  -  ซ 
 
  - - - เอ่อ - -เออเออ - - งือ เออ -เอิง - เอ่อ - - -  เออ เฮ่อเออเอิงเอ่ย - เพลง - - - ตน้ - ฉ่ิง 
  - - - ฟ - - ซ   ล - - ด ํ  ล - ซ - ด. -  - - ร ม  ร  ด.  ล. -  ซ - -  -  ม -  ร 
 
 
 
 
 

- - - จริง - - - จริง - - - เอ่อ --เออ เออ - - งือ เออ - เอิง- เอ่อ - - - เออ เฮ่อเออเอิงเอ่ย 

- - -  ซ - - -  ซ - - -  ฟ - - ซ    ล - -  ด ํ  ล -  ซ  -  ด. - - -  ร ม  ร   ด.  ล. 

- จบั -  - -   หวั- ใจ - - - - -  - -   ชะ - - - - - เอ - ชะ 
-  ซ  -  ล ซ มซ - ร - - - - - - -  ซล - - - - - ซ -  ล 
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ท่อนที ่2  
         ทาํนองทีแ่ตกต่างจากท่อน 1 
 

 

 
 ข. ทาํนอง (Melody)  
 -  รูปแบบเอือ้น   การเอ้ือนนั้นเป็นสากลของโลก กล่าวคือเป็นการออกเสียงท่ีคลา้ยคลึง
กนั  ซ่ึงจะอยูใ่นรูปแบบของเสียง  อ  ห และ  ฮ  เป็นส่วนมากท่ีสุดเพราะว่าเป็นการเปล่งเสียงท่ีง่าย
ท่ีสุด  ซ่ึงพอจะอนุมานไดว้่าเกิดจากการอุทานของมนุษย ์และพฒันามาเป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรม  
และเป็นบทเพลง ในท่ีสุด ในวฒันธรรมการขบัร้องของไทยนั้น นิยมการเอ้ือน เสียงยาวๆ เป็นสาํคญั 
ดว้ยเพราะเพลงท่ีเอ้ือนถือวา่เป็นเพลงสูง 
 จากการศึกษาพบว่าในทาํนองท่ี 4  พบรูปแบบการเอ้ือนท่ีปรากฏชดัเจนโดยวิธีเอ้ือน
นั้นไดน้าํวิธีการขบัร้องเพลงไทยเดิมเขา้มาบรรจุ โดยปรากฏดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.44 เอ้ือนในทาํนองท่ี 4 เพลงตน้ฉ่ิง บรรทดัท่ี 1   
 
ท่อนที ่1               เอือ้น         เนือ้ร้อง 
 

  - - - เฮ่อ - เองิ -เออ - -เอ๊ย เยอ - เองิ -เอย   - - - วา่ - - - พลาง - - - ทาง - -ก ็  ร้อง   
- - - ล -  ซ -  ช   - - ดํ   ล - ซ  -  ซ - - -  ฟ - ม-   ฟ - - -  ซ - -ซฟ  ล 

 
             เอือ้น         เนือ้ร้อง 
 

- - - หนา - - -  เอย - - เอ๊ยเยอ - เองิ- เอย   - ละกว็า่ - - - พลาง - - - ทาง - - ก ็ ร้อง   
- - - ซฟ - ซ- ซ - -  ดํ  ล - ซ  -  ซ - ฟฟม -ฟ  - ฟ - - - ซ - - ฟ  ล 

- -มนัคล้อง - - - จอง - - เอ่อเฮอ เออเฮ๊อเอยลา -  -  -  - -  -  -  - - - - จริง - - - จริง 
- - ล   ล - ดํ -  ล - - ซ  ล ดํ  รํ  ดํ  ล -  -  -  - -  -  -  - - - -  ซ - - -  ซ 

- - - เอ่อ --เออ เออ - - งือ เออ - เอิง- เอ่อ - - - เออ เฮ่อเออเอิงเอ่ย - จบั -  - -   หวั- ใจ 
- - -  ฟ - -  ซ    ล - -  ด ํ  ล -  ซ  -  ด. - - -  ร ม  ร  ด. ล. -  ซ  - ล ซ มซ - ร 
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              เอือ้น         เนือ้ร้อง 
 

  - - - เอ่อ - - เออเออ - - งือ เออ - เองิ -เอ่อ - - -  เออ เฮ่อเออเองิเอ่ย - เพลง - - - ตน้ - ฉ่ิง 
- ซ - ฟ - - ซ   ล - - ดํ   ล - ซ -  ด. -  - - ร ม  ร  ด.  ล. -  ซ - -  -  ม -  ร 
 
               เอือ้น 
 

- - - เฮ่อ - เองิ - เออ - - เอ๊ย เยอ - เองิ - เอย 

- - -  ม -  ร   -  ร - - ซ     ม -  ร   -   ร 

 
 - บันไดเสียง (Scale) จากการศึกษาพบว่า ทางขบัร้องทาํนองท่ี 4 นั้นเป็นการร้องใน
แบบของการร้องรับร้องส่งกับวงป่ีพาทย  ์ซ่ึงเป็นการขบัร้องท่ีมีเคร่ืองประกอบจงัหวะบรรเลง
ประกอบระหว่างการขบัร้อง ฉะนั้นผูร้้องตอ้งขบัร้องให้ตรงกบัจงัหวะทาํนอง ผูว้ิจยัไดก้าํหนด
มาตราเสียงเพื่อใหส้ะดวกต่อการเขา้ใจ โดยพบว่าทางขบัร้องทาํนองท่ี 3 อยูใ่นรูปแบบของ C major 
หรือ A Minor Natural ซ่ึงมีกลุ่มเสียงท่ีใชใ้นการบรรเลงทั้งหมด 5 เสียง (Pentatonic Scale) ไดแ้ก่ 
เสียง โด, เร, มี, ซอล, ลา  
 - ช่วงเสียง (Range) ในทํานองที่ 4 นั้น มีระดบัเสียงตํ่าสุดอยูท่ี่โนต้ ลา   ในตาํแหน่ง
บรรทดัท่ี 3 , 6  ปรากฏชดัเจนในบรรทดัท่ี 3  ตามตวัอยา่งดงัน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.45   ระดบัเสียงตํ่าสุด โนต้ ลา บทลูกคู่หญิงชาย บรรทดัท่ี 2 หอ้งท่ี 6  
             ตํ่าสุด 
 
  - - - เอ่อ --เออ เออ - - งือ เออ - เอิง-เอ่อ - - -  เออ เฮ่อเออเอิงเอ่ย - เพลง - - - ตน้ - ฉ่ิง 
- ซ - ฟ - - ซ   ล - - ด ํ  ล - ซ -   ด. -  - - ร ม  ร  ด.  ล. -  ซ - -  -  ม -  ร 

 
 ในทาํนองท่ี 3 นั้น มีระดบัเสียงสูงสุดอยูท่ี่โนต้ โด   ในเกือบทุกบรรทดั ซ่ึงจะปรากฏ
ชดัเจนในบรรทดัท่ี 1 ตามตวัอยา่งดงัน้ี 
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ตัวอย่างที ่6.46 ระดบัเสียงสูงสุด โนต้ โด บทพอ่เพลงร้องนาํ  ท่อน 1 บรรทดัท่ี 1 หอ้งท่ี 3 
  - - - เฮ่อ - เอิง -เออ - -เอ๊ย เยอ -เอิง - เอย   - - - วา่ - - - พลาง - - - ทาง - -ก ็  ร้อง   

- - - ล -  ซ -  ช   - - ดํ   ล - ซ  -  ซ - - -  ฟ - ม-   ฟ - - -  ซ - -ซฟ  ล 
 
 - การเคลื่อนที่ของทํานองแบบตามขั้น จากการวิเคราะห์ทาํนองท่ี 4 พบว่ามีลกัษณะ
การเคล่ือนท่ีของทาํนองแบบตามขั้น หากแมจ้ะพบว่ามีการกระโดดขั้นคู่ในบางคาํร้องบา้ง แต่เม่ือ
พิจารณาโดยรวมทาํนองน้ียงัถือว่าเป็นทาํนองท่ีเคล่ือนตามขั้น โดยเป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองจาก
โนต้ตวัหน่ึงไปยงัโนต้อีกตวัหน่ึงเป็นคู่ 2 ดงัปรากฏชดัเจน ตามตวัอยา่งดงัน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.47 การเคล่ือนท่ีตามขั้นของโนต้ คู่ 2 ท่อนท่ี 1 บรรทดัท่ี 1 เพลงตน้ฉ่ิง 
  - - - เฮ่อ - เอิง- เออ - -เอย๊ เยอ -เอิง - เอย   - - - วา่ - - - พลาง - - - ทาง - -ก ็  ร้อง   

- - - ล -  ซ -  ช   - - ด ํ  ล - ซ  -  ซ - - -  ฟ - ม-   ฟ - - -  ซ - -ซฟ  ล 

 
 - การเคลือ่นที่ของทํานองแบบข้ามขั้น  แมว้่าทาํนองท่ี 4 จะมีลกัษณะการเคล่ือนท่ีของ
ทาํนองแบบตามขั้น แต่จะพบว่าทาํนองมีการกระโดดขั้นคู่บา้ง โดยลกัษณะการเคล่ือนท่ีของทาํนอง
แบบขา้มขั้นจากโนต้ โด ดาํเนินทาํนองไปยงัโนต้ ลา นบัเป็นระยะห่างขั้นคู่ 3 พบไดใ้นทุกๆบรรทดั  
ดงัปรากฏชดัเจนในเพลงตน้ฉ่ิง ท่อนท่ี 1 บรรทดัท่ี 1  ตามตวัอยา่งดงัน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.48 การเคล่ือนท่ีขา้มขั้นของโนต้ คู่ 3 ท่อนท่ี 1 บรรทดัท่ี 1 เพลงตน้ฉ่ิง 
  - - - เฮ่อ - เอิง- เออ - -เอย๊ เยอ -เอิง - เอย   - - - วา่ - - - พลาง - - - ทาง - -ก ็  ร้อง   

- - - ล -  ซ -  ช   - - ดํ   ล - ซ  -  ซ - - -  ฟ - ม-   ฟ - - -  ซ - -ซ ฟ ล 
 
 -  การซ้ําทาํนอง (Repetition)  การดาํเนินทาํนองของทาํนองท่ี 4 น้ี ปรากฏพบว่ามีการ
ซํ้าอยู ่2 รูปแบบคือ การซํ้าท่อนเดิม และ การซํ้าระหวา่งท่อน  
 การซ้ําท่อนเดิม คือการกลบัมาขบัร้องซํ้ าในท่อนนั้นๆดว้ยทาํนองเดิม แต่เปล่ียนเพียง
เน้ือร้อง โดยพบทั้งทาํนองท่อน 1 และท่อน 2  มีลกัษณะของลูกตกท่ีสอดคลอ้งสัมพนัธ์กนั ทั้งใน 
“ลูกตกหลกั” และ “ลูกตกรอง”  ดงัปรากฏชดัเจนในท่อน 1 เท่ียวแรก กบัท่อน 1 เท่ียวกลบั  ดงั
ตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
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ตัวอย่างที ่6.49    การซํ้าทาํนองท่อนเดิม 
ท่อนที1่                                                                                         
        ซอล                                                                        ซอล 
 
  - - - เฮ่อ - เอิง -เออ - -เอย๊ เยอ -เอิง - เอย   - - - วา่ - - - พลาง - - - ทาง - -ก ็  ร้อง   

- - - ล -  ซ -  ช   - - ด ํ  ล - ซ  -  ซ - - -  ฟ - ม-   ฟ - - -  ซ - -ซฟ  ลซ 
                                                                                   
         ซอล                                                                           ซอล 
 
- - - หนา - - -  เอย - - เอย๊เยอ - เอิง- เอย   - ละกว็า่ - - - พลาง - - - ทาง - - ก ็ ร้อง   
- - - ซฟ - ซ- ซ - -  ด ํ ล - ซ  -  ซ - ฟฟม -ฟ  - ฟ - - - ซ - - ฟ  ลซ 
                                                                                   
          โด                                              เร 
 
  - - - เอ่อ - -เออเออ - - งือ เออ - เอิง- เอ่อ - - -  เออ เฮ่อเออเอิงเอ่ย - เพลง - - - ตน้ - ฉ่ิง 
- ซ - ฟ - - ซ   ล - - ด ํ  ล - ซ -   ด. -  - - ร ม  ร  ด.  ล. -  ซ - -  -  ม -   ร 

 
                เร 
 
- - - เฮ่อ - เอิง - เออ - - เอย๊ เยอ - เอิง - เอย 
- - -  ม -  ร   -  ร - - ซ     ม -  ร   -   ร 

 
ท่อนที ่1 เทีย่วกลบั                                                                                             
           เร                                                                  ซอล 
 
  - - - เฮ่อ - เอิง -เออ - -เอย๊ เยอ -เอิง - เอย   - -มนัเป็น - รํา - เก่า -  -  -  แต่ - - โบราณ   
  - - -  ม -  ร   -   ร - -  ซ    ม -  ร   -   ร - -  ฟ   ฟ -  ฟ - ฟม - ฟ - ฟ - - ซ   ซ 
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        ซอล                        ซอล 
 
- - - หนา -  -  - เอย - -เอย๊ เยอ -เอิง - เอย   -ละมนัเป็น - รํา - เก่า - - -  แต่ --โบ ราณ   
- - - ซฟ - ซ - ซ - - ด ํ   ล - ซ  -  ซ - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ฟม - ฟ - ฟ - - ซ   ซ 

                                                                                             
          โด                                           เร 
 
- - - เอ่อ - -เออเออ - - งือ เออ -เอิง - เอ่อ - - -  เออ เฮ่อเออเอิงเอ่ย - นม - -  -นาน - มา 
- - - ฟ - - ซ   ล - - ด ํล - ซ  -  ด. - - -  ร  ม  ร  ด. ล. - ซ  -  ล ซ  ม -   ร 

 
              เร 
 
- - - เฮ่อ - เอิง - เออ - - เอย๊ เยอ - เอิง - เอย 
- - -  ม -  ร   -  ร - - ซ     ม -  ร   -   ร 
 
 การซ้ําระหว่างท่อน เป็นการดาํเดินทาํนองการขบัร้องท่ีเหมือนกนัทั้ง ท่อน 1 และท่อน 
2 มีลกัษณะลูกตกท่ีสอดคลอ้งสัมพนัธ์กนัทั้งใน “ลูกตกหลกั” และ “ลูกตกรอง”  ดงัปรากฏชดัเจน
ในท่อน 1 เท่ียวแรก กบัท่อน 2 เท่ียวแรก  
 ทั้งน้ีเพื่อความเขา้ใจท่ีเป็นรูปธรรมมากข้ึน และง่ายต่อความเขา้ใจ ผูว้ิจยัไดจ้ดัระบบ
ความสัมพนัธ์ของผิวพรรณทาํนองขบัร้องข้ึนใหม่ โดยอยู่ในกรอบของโครงสร้างเดิม ซ่ึงสามารถ
บ่งช้ีความสมัพนัธ์ของทาํนองระหวา่งท่อนไดอ้ยา่งชดัเจน ดงัตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างที ่6.50 การซํ้าระหวา่งท่อน 
 
ท่อนที1่  
   - - - วา่ - - - พลาง - - - ทาง - -  ก ็ร้อง   - - - หนา - - -  เอย - - เอย๊เยอ - เอิง- เอย   
  - - -  ฟ - ม-   ฟ - - -  ซ - -ซฟ   ล - ซ - ซฟ - ซ- ซ - -  ด ํ ล - ซ  -  ซ 
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  - - - เอ่อ - -เออเออ - - งือ เออ -เอิง - เอ่อ - - -  เออ เฮ่อเออเอิงเอ่ย - เพลง - - - ตน้ - ฉ่ิง 
- - - ฟ - - ซ   ล - - ด ํ  ล - ซ - ด. -  - - ร ม  ร  ด.  ล. -  ซ - -  -  ม -  ร 

 
ท่อนที ่2  

 

 
 - การล้อทํานองในลกัษณะการถาม-ตอบ (Antecedent-Consequent)  ในทาํนองท่ี 4 น้ี 
มีการลอ้ทาํนองในลกัษณะการถาม-ตอบ ท่ีมีลกัษณะของท่วงทาํนองคลา้ยกนั มีรูปร่างข้ึนลงของ
ทาํนองใกลเ้คียงกนั ลกัษณะจงัหวะมีโครงสร้างเหมือนกนั ซ่ึงการลอ้ทาํนองในลกัษณะการถาม-
ตอบน้ี ถือเป็นการแสดงรายละเอียดในลักษณะการขับร้องเพ่ือให้ท่วงทาํนองของบทเพลงมี
ความสมัพนัธ์กนั ดงัปรากฏชดัเจนในบรรทดัท่ี 1 ดงัตวัอยา่งดงัน้ี  
 
 
ตัวอย่างที ่6.51 การลอ้ทาํนองในลกัษณะการถาม-ตอบ  ท่อนท่ี 1  บรรทดัท่ี 1 
 
  ลกัษณะการถาม        ลกัษณะการตอบ 

    
  - - - เฮ่อ - เองิ -เออ - - เอ๊ยเยอ - เองิ -เอย   - - - วา่ - - - พลาง - - - ทาง - -ก ็  ร้อง   

- - - ล -  ซ -  ช   - - ดํ   ล - ซ  -  ซ - - -  ฟ - ม-   ฟ - - -  ซ - -ซฟ  ลซ 
 
 
 ค. จังหวะ (Rhythm)  
 -  จังหวะไม่สม่ําเสมอ (Asymmetrical isometric) จากการวิจยั พบว่าไม่มีกฎเกณฑ์
บงัคบัในด้านของจังหวะ ถึงแมว้่าจะมีเคร่ืองประกอบจังหวะคอยตีกาํกับ ทั้งน้ีผูบ้รรเลงเคร่ือง

- -มนัคลอ้ง - - - จอง - - เอ่อเฮอ เออเฮ๊อเอยลา -  -  -  - -  -  -  - - - - จริง - - - จริง 
- - ล   ล - ด ํ-  ล - - ซ  ล ด ํ   รํ   ด ํ ล -  -  -  - -  -  -  - - - -  ซ - - -  ซ 

- - - เอ่อ --เออ เออ - - งือ เออ - เอิง- เอ่อ - - - เออ เฮ่อเออเอิงเอ่ย - จบั-  - -   หวั- ใจ 
- - -  ฟ - -  ซ    ล - -  ด ํ  ล -  ซ  -  ด. - - -  ร ม   ร   ด.  ล. - ซ -  ล ซ มซ - ร 
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ประกอบจงัหวะตอ้งเขา้ใจถึงธรรมชาติแห่งการร้องเพลงปฏิพากย ์ ซ่ึงเป็นอิสระของผูข้บัร้องท่ีจะ
เป็นผูก้าํหนดข้ึนมาเอง แต่ทั้งน้ีการขบัร้องกย็งัอยูภ่ายใตข้องกรอบโครงสร้างท่ีไม่เคร่งครัด 
 -  อตัราความช้าเร็ว (Tempo) ผูว้ิจยัพบว่ากลวิธีการขบัร้องในทาํนองท่ี 3 เป็นการขบั
ร้องท่ีเน้นอารมณ์ คาํร้องเป็นหลกัใหญ่ ฉะนั้น ในแต่ละบทร้องนั้นลว้นจะมีอตัราจงัหวะไม่คงท่ี
เท่ากนั ทั้งน้ีจะข้ึนอยูก่บัผูข้บัร้องเป็นสาํคญัในการกาํหนดจงัหวะชา้เร็ว 
 -  อตัราจังหวะ (Time) ในทาํนองท่ี 4 นั้นทุกๆเพลงลว้นเป็นเพลงอตัราจงัหวะ สองชั้น 
 อยา่งไรก็ตามการท่ีจะเขียนอธิบายให้เขา้ใจลกัษณะของการเปล่งเสียงของการขบัร้อง
ทุกๆประเภท โดยเฉพาะการขบัร้องทางดา้นพื้นบา้นพื้นเมืองนั้น เป็นเร่ืองท่ีละเอียดอ่อน ลึกลบั
ซบัซอ้น  ทั้งน้ีเพราะว่า เสียงร้อง มาจากพรสวรรค ์ความเขา้ใจดว้ยตนเอง เป็นเพียงนามธรรม ไม่มี
อุปกรณ์เหมือนศิลปะแขนงอ่ืน ไม่สามารถจบัตอ้งไดเ้หมือนเคร่ืองดนตรีต่างๆ ผูข้บัร้องและผูฟั้งไม่
สามารถเห็นการปฏิบติัของเสียงลม เพียงแต่รู้ว่าจุดเร่ิมตน้ของลมท่ีเป็นตน้เสียงนั้นอยู่ท่ีใด โดยใช้
สาํนึกของจิตในการเรียนรู้ จึงทาํใหไ้ม่สามารถท่ีจะอธิบายใหค้นนอกวฒันธรรมการขบัร้องของไทย
เขา้ใจอยา่งถ่องแทไ้ด ้ดว้ยเป็นเพียงส่วนท่ีจะเสริมความเขา้ใจในระดบัหน่ึงของคนในวฒันธรรมการ
ขบัร้อง 
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บทที ่7 

สรุป  อภปิรายผล  และข้อเสนอแนะ 
 
 

 การวิจัยเร่ืองวิเคราะห์รูปแบบวิธีการขับร้องเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย  จังหวดั
เพชรบุรี มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาองคป์ระกอบโครงสร้างตลอดจนรูปแบบของการเล่นเพลงปรบไก่
บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีและวิเคราะห์รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดั
เพชรบุรี เป็นการวิจยัโดยอาศยัแนวคิดทฤษฏีดนตรีไทยและแนวคิดทางมานุษยวิทยาการดนตรีแบบ
ชาติพนัธ์ุวรรณา ผูว้ิจยัไดใ้ชว้ิธีการสังเกตอยา่งมีส่วนร่วม โดยเขา้ไปเก็บขอ้มูลในพ้ืนท่ีพร้อมกบัวง
ปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี ซ่ึงไดแ้สดงในวาระโอกาสต่างๆ ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการรวบรวม
เฉพาะส่วนการออกพื้นท่ีภาคสนามนั้นมีอยู ่ 2 ส่วนคือ การเล่นเพลงปรบไก่ท่ีถวายต่อศาลพ่อปู่ ณ 
บา้นดอนข่อย เม่ือวนัข้ึน 15 คํ่า เดือน 6 ปี พ.ศ. 2551 และจากแถบบนัทึกเสียงการแสดงของศูนย์
สังคีตศิลป์  ธนาคารกรุงเทพฯจาํกดั  ประจาํวนัท่ี 16 สิงหาคม  พ.ศ. 2526  การแสดงคร้ังท่ี 20 นาํมา
ประกอบเป็นหลกัในการศึกษาเคราะห์ โดยพบว่าจะมีขอ้มูลใกลเ้คียงกนัในการเก็บขอ้มูลในแต่ละ
คร้ัง นอกจากน้ีขอ้มูลส่วนหน่ึงยงัไดจ้ากตาํรา เอกสาร งานวิจยัต่างๆเพ่ือความน่ิงของขอ้มูล ซ่ึงผูว้ิจยั
ไดด้าํเนินการศึกษาตามวตัถุประสงคด์งักล่าว และสรุปผลการวิจยัไดด้งัน้ี 

 
 
7.1 สรุปผลการวจิยั 
 จากผลการวิจยัสามารถสรุปไดด้งัน้ี เพลงปรบไก่เป็นเพลงปฏิพากยร้์องโตต้อบกนั
ระหว่างชายหญิง มีเน้ือร้องท่ีส่ือความหมายสะทอ้นถึงวิถีชีวิต โลกทศัน์ของชาวบา้นดอนข่อย มี
สาํเนียงการขบัร้องตามลกัษณะของชาวบา้นลาด และมีรูปแบบการเล่นเพลงท่ีแสดงถึงวฒันธรรม
เพลงปรบไก่อยา่งเด่นชดั ซ่ึงบางคร้ังจะใชว้ิธีดน้แบบปฏิภาณกวี ตลอดจนนาํวงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้ามา
บรรเลงประกอบ บทบาทหนา้ท่ีของเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยจงัหวดัเพชรบุรีท่ีมีต่อสังคมพบว่า มี
บทบาทต่อวิถีชีวิตของชาวบา้นดอนข่อย ทั้งยงัเป็นส่วนหน่ึงของการตอบสนองของระบบความเช่ือ
ในส่ิงศกัด์ิสิทธ์ การเปล่ียนแปลงทางสังคมท่ีมีผลต่อวฒันธรรมเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดั
เพชรบุรี กล่าวได้ว่าจากสภาพการเปล่ียนแปลงของสังคม เศรษฐกิจ การศึกษา และเทคโนโลย ี
ตลอดจนวฒันธรรมจากภายนอกท่ีหลัง่ไหลเขา้สู่หมู่บา้นดอนข่อย ทาํให้ชาวบา้นดอนข่อยซ่ึงเคย
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เป็นชุมชนแบบพึ่งพาตนเองไดค่้อยๆพากนัหลัง่ไหลเขา้สู่ความเจริญ โดยเฉพาะทางดา้นการศึกษา
ของเยาวชนภายในหมู่บา้น มกัเร่ิมนิยมไปอยูท่ี่อ่ืนเพื่อการศึกษาและการทาํงาน ชาวบา้นรุ่นหลงัต่าง
ดาํเนินชีวิตตามแบบสังคมสมยัใหม่ ความสาํคญัของขนบธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมเร่ิมไดรั้บความ
นิยมนอ้ยลง ดา้นรูปแบบการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีพบว่า รูปแบบการเล่น
ในปัจจุบนัอาจแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ การเล่นในงานประจาํปีเพื่อถวายต่อศาลพ่อปู่ภายใน
หมู่บา้นดอนข่อย และการเล่นเพื่อการสาธิตตามงานของวฒันธรรมจงัหวดั ซ่ึงทั้ง 2 ประเภทน้ีมี
ลกัษณะการเล่นท่ีแตกต่างกนัอยา่งเห็นไดช้ดักล่าวคือ การเล่นในงานประจาํปีเพื่อถวายต่อศาลพ่อปู่
ภายในหมู่บา้นดอนข่อยนั้นจะทาํการเล่นเพลงปรบไก่ตามลาํดบัขั้นตอนท่ีมีการสืบทอดมาตั้งแต่
โบราณอย่างครบถ้วนทุกคร้ัง ส่วนการเล่นเพื่อการสาธิตตามงานของวฒันธรรมจังหวดันั้ น มี
ขอ้จาํกดัทั้งในดา้นเวลา ผูช้ม และจุดประสงคใ์นการเล่นท่ีแตกต่างกนัจึงทาํใหต้อ้งดดัแปลงตดัทอน
พิธีและบทบางขั้นตอนออกลง จึงทาํใหก้ารเล่นในทั้ง 2 ประเภทน้ีไม่มีความสอดคลอ้งกนัทั้งในดา้น
ลาํดบัพิธีการ ตลอดจนลกัษณะการเล่น  
 ดา้นลาํดบัขั้นตอนการเล่นเพลงปรบไก่ถวายพ่อปู่บา้นดอนข่อย มีรูปแบบท่ีเคร่งครัด
ดงัน้ี ป่ีพาทยท์าํเพลงโหมโรง,พิธีไหวค้รู,อ่านโองการ,ร้องเบิกด่าน,ร้องบทเชิญเจา้,ร้องบทไหวค้รู
,ร้องบทสาธุการ,ร้องส่งเขา้วง,บทเกร่ิน,บทปะ,เพลงเกร็ด,จบัเร่ืองและพกัการแสดง,เร่ิมการแสดง 
เพลงเกร็ดและจบัเร่ือง,เพลงมวย , เพลงเกร็ด,จบัเร่ือง,เพลงเกร็ดและบทลา 
 ดา้นการวิเคราะห์รูปแบบการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี โดย
ผูว้ิจยัไดเ้ลือกกรณีการเล่นเพลงปรบไก่ถวายพอ่ปู่ภายในหมู่บา้นดอนข่อย เม่ือวนัข้ึน 15 คํ่า เดือน 6 
ปี พ.ศ. 2551 มีขอ้สรุปดงัน้ี   
 
 7.1.1 ด้านเนื้อร้อง สาระสาํคญัของเพลงปรบไก่อยูท่ี่ เน้ือร้อง พบว่า มีการนาํลกัษณะ
การประพนัธ์ต่างๆมาบรรจุในการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีจาํนวน 4 รูปแบบ
ดงัน้ี   
  7.1.1.1 ลกัษณะคาํประพนัธ์ประเภท "ร่าย"  นาํมาบรรจุในบทเบิกด่าน   
ดว้ยเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีนั้นเป็นการละเล่นท่ีอยูใ่นพิธีกรรม โดยเป็นเคร่ืองมือ
ส่ือสารวิงวอนร้องขอกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ (พ่อปู่) ซ่ึงเป็นธรรมดาในความเช่ือแต่คร้ังบรรพกาล ท่ีอาจ
กล่าวได้ว่า ส่ิงศักด์ิสิทธ์ไม่ใช่มนุษย์จึงต้องสร้างท่วงทาํนองพิเศษเพื่อใช้ส่ือสารกับส่ิงเหนือ
ธรรมชาติ  มีลกัษณะคาํประพนัธ์คลา้ยบทสวด กล่าวคือ วรรคหน่ึงจะมีคาํตั้งแต่ 4 คาํ ไปจนถึง 6 คาํ 
มีทั้งลกัษณะของสมัผสัในและสมัผสันอก ซ่ึงไม่ไดมี้กฎเกณฑบ์งัคบัท่ีเคร่งครัด    
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  7.1.1.2  ลกัษณะคาํประพนัธ์ประเภท "เพลงปรบไก่"  ซ่ึงเป็นกลอนท่ีเป็น
ลกัษณะเฉพาะพิเศษในการประพนัธ์ คือ การจดัวางคาํประพนัธ์ใหต้รงกบักฎเกณฑท่ี์สร้างไวแ้ต่คร้ัง
อดีต มีลกัษณะสมัผสันอกสมัผสัในท่ีแน่นอน 
  7.1.1.3 ลกัษณะคาํประพนัธ์ประเภท "กลอนหวัเดียว" ซ่ึงกลอนหวัเดียวน้ี
มกัพบมากในเพลงพ้ืนบา้นของภาคกลาง มีสมัผสัระหวา่งวรรค และลกัษณะเด่นคือคาํทา้ยบาท หรือ
คาํสุดทา้ยของบรรทดัจะลงดว้ยสระเสียงเดียวกนัทุกบาท  
  7 . 1 .1 .4   ลักษณะคําประพัน ธ์ประ เภท  "กลอนบทละคร"   ซ่ึ ง
ลกัษณะเฉพาะของกลอนบทละครนั้นคือ มีเน้ือหาท่ีคมคาย กระชากอารมณ์ เช่น ถา้สนุกก็สนุกมาก 
เศร้าก็เศร้ามาก เป็นตน้ ส่วนมากนั้นจะพบในรูปแบบของกลอนแปดซ่ึงจะมีความสะดวกในการนาํ
คาํประพนัธ์นั้นๆมาบรรจุเป็นเน้ือร้อง จาํนวนคาํไม่มาก ไม่นอ้ยจนเกินงาม  
  เพลงปรบไก่ เป็นเพลงท่ีให้ความสําคญักับเน้ือร้อง ทั้งน้ีเพราะภาษา
สามารถส่ือเน้ือหาไดดี้กว่าดนตรีนัน่เอง  อีกทั้งเน้ือร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยนั้นสมารถเป็น
ภาพสะทอ้นสังคมวฒันธรรมต่างๆในสังคมในดา้นต่างๆ ดงัน้ี มุขปาฐะ  บทประพนัธ์  แผนผงัคาํ
ประพนัธ์  วรรณกรรม  บทลูกคู่เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยและจงัหวะหนา้ทบั  เพลงท่ีนาํมาบรรจุใน
การเล่นเพลงปรบไก่  ภาพสะทอ้นจากเน้ือร้องเพลงปรบไก่ 
  ธรรมชาติดา้นเน้ือร้องของเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีนั้น
เป็นลกัษณะเน้ือร้องท่ีใชเ้น้ือร้องท่ีมีอยูแ่ลว้ในอดีตมาขบัร้อง ซ่ึงผูเ้ล่นแต่ละคนไดท่้องจาํจนข้ึนใจ
แลว้นาํมาขบัร้องโดยเป็นไปตามโครงสร้างของบทร้องนั้นๆท่ีถูกกาํหนดไว ้ยึดเป็นแบบแผนสืบมา  
แต่ทั้งน้ีกฎเกณฑด์งักล่าวก็ยงัมีช่องว่างท่ีสามารถเปิดโอกาสให้ผูข้บัร้องไดเ้สริม แทรก ปรับเปล่ียน
เน้ือร้องได ้โดยมกัพบในตอนท่ีจาํเน้ือไม่ได ้ การรอจงัหวะ ซ่ึงลกัษณะเช่นน้ีเป็นธรรมชาติของ
มนุษยน์ั้นยอ่มมีความสามารถในการจดจาํ สติปัญญาแตกต่างกนั แต่ก็ยงัคงอยูภ่ายใตโ้ครงสร้างเน้ือ
ร้องเดิม 
  แมว้่าลกัษณะเน้ือร้องของเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีนั้น 
จะใชเ้น้ือร้องท่ีมีอยูแ่ลว้ในอดีตมาขบัร้องก็ใช่ว่าเน้ือร้องในปัจจุบนัน้ีเป็นเน้ือร้องเพลงปรบไก่แบบ
เก่าดั้งเดิมเสมอไป แต่นัน่อาจจะเป็นการผา่นกระบวนการทางสังคมวฒันธรรมมาชา้นาน และดว้ย
ธรรมชาติในการถ่ายทอดสืบทอดงานมุขปาฐะย่อมจะตอ้งมีผิดแผกแตกต่างจากอดีตไม่มากก็นอ้ย 
ผูว้ิจยัจึงยงัไม่ควรท่ีจะตดัสินใจลงความเห็นช้ีขาดโดยพละการ  เพราะจะทาํใหเ้กิดความคลาดเคล่ือน
ไดง่้าย ซ่ึงเร่ืองดงักล่าวน้ีมกัเกิดข้ึนในการวิจยัแนวมานุษยวิทยาซ่ึงใชค้วามเคยชินในปัจจุบนัตดัสินช้ี
ขาดอดีต  แต่ดว้ยการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีนั้นเป็นการเล่นท่ีอยูใ่นพิธีกรรม 
ทาํหนา้ท่ีเป็นส่ือกลางระหว่างกลุ่มชาวบา้นถึงส่ิงเหนือธรรมชาติ (พ่อปู่)  ดงันั้นความตระหนกัใน
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เร่ืองการเปล่ียนแปลงแกไ้ขเน้ือร้อง ยอ่มมีโอกาสเกิดไดน้อ้ยมาก เน่ืองจากความเคารพ ความศรัทธา
ยาํเกรงของผูเ้ล่นท่ีมีต่อพอ่ปู่ ทาํใหย้งัคงสืบทอดเน้ือร้องเพลงปรบไก่แบบเดิมเป็นหลกัใหญ่    
  นอกจากน้ียงัพบว่าในบางบทนั้นจะมี เน้ือร้องท่ีแสดงออกเด่นชัดกว่า
ทาํนอง กล่าวคือ จงัหวะท่ีเกิดข้ึนในการขบัร้องบางช่วงนั้นใชว้ิธีเนน้เสียงซ่ึงเป็นไปตามลกัษณะทาง
อารมณ์ของคาํประพนัธ์ ณ ขณะนั้น ลกัษณะดงักล่าวน้ีผูข้บัร้องจะมีอิสระในการแสดงความสามารถ
อยา่งเตม็ท่ี ตลอดจนเป็นการใชค้าํท่ีเป็นภาษาชาวบา้นท่ีฟังแลว้สามารถเขา้ใจไดง่้าย 
 
 7.1.2 ด้านทํานองการขับร้อง ในแต่ละบทของเพลงปรบไก่นั้นสามารถพูดไดว้่าเป็น
เพลง "ร้อยเน้ือหน่ึงทาํนอง" คือในแต่ละบทจะมีทาํนองหลกัเพียงทาํนองเดียวแต่สามารถเปล่ียนเน้ือ
ร้องไปไดเ้ร่ือยๆ ลกัษณะเช่นน้ีมกัปรากฏอยูใ่นเพลงปฏิพากยท์ัว่ไปท่ีมุ่งเนน้ดา้นการส่ือสาร ความ
งามดา้นภาษาและความงามทางสุนทรียศาสตร์ของเพลง มีอรรถรสของเพลงพ้ืนบา้นพื้นเมือง เพลง
ปรบไก่จึงมกัจะเน้นแค่จงัหวะปรบมือเป็นหลกั แต่ทั้งน้ีก็ยงัมีทาํนองร้องท่ีแตกต่างกนัในแต่ละ
ขั้นตอนซ่ึงพบวา่มีทาํนองท่ีใชใ้นเพลงปรบไก่รวมทั้งหมด 4 ประเภทคือ ทาํนองร่ายยาว,ทาํนองปรบ
ไก่ แบบท่ี 1,ทาํนองปรบไก่ แบบท่ี 2,ทาํนองเพลงเกร็ด  
 มีการนาํวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้เขา้มาบรรเลง ทาํนองเพลงปรบไก่นิยมประดบัทาํนองดว้ย
การใชเ้สียง "เอ้ือน" ซ่ึงพ่อเพลงแม่เพลงต่างก็จะมีลีลาการขบัร้องท่ีต่างกนัออกไปภายใตโ้ครงสร้าง
เดียวกนั  และเป็นการเอ้ือนท่ีมกัพบอยูใ่นเพลงพื้นบา้นพื้นเมือง 
 ณ ปัจจุบนัน้ีสถานภาพของเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จังหวดัเพชรบุรีนั้ นยงัคงมี
บทบาทในสังคมวฒันธรรม สามารถตอบสนองความตอ้งการของชาวบา้นดอนข่อย  ณ ปัจจุบนั 
เพลงปรบไก่จะยงัคงมีความสําคญัอย่างยิ่ง และจะอยู่คู่กบัหมู่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีต่อไป
ตราบใดท่ีประเพณีการนบัถือ เซ่นไหวย้งัคงมีอยูใ่นชุมชน 

 
 
7.2 อภปิรายผล  
 ในดา้นความเช่ือ กล่าวได้ว่าการดาํรงชีวิตของชาวบา้นดอนข่อย ส่วนใหญ่มีความ
เก่ียวขอ้งกบัความเช่ือ ทราบไดจ้ากการนบัถือ และเซ่นไหวศ้าลประจาํตระกูลซ่ึงทุกตระกูลนั้นจะมี
การตั้งศาลไวบู้ชาอยู่ในบริเวณขา้งๆของศาลพ่อปู่  เม่ือถึงเดือน6 ของทุกปี ชาวบา้นจะร่วมกนันาํ
เพลงปรบไก่เล่นถวายความความเช่ือท่ีว่า จะเกิดความสุขสวสัดีภายในหมู่บา้น ฝนตกตอ้งตาม
ฤดูกาล   การท่ีเพลงปรบไก่ถูกนาํไปเป็นเคร่ืองบรรณาการแก่พอ่ปู่ประจาํหมู่บา้นนั้นถือเป็นลกัษณะ
ของความหมายเชิงสัมพนัธ์ (Symbolic Need) ประการหน่ึงท่ีปรากฏในหนา้ท่ีของเพลงปรบไก่ใน
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สงัคม และส่ิงน้ีไดมี้ผลเก่ียวโยงไปถึงบทบาทหนา้ท่ีของพอ่เพลงแม่เพลงท่ีมีต่อสังคมดว้ย  สาํหรับผู ้
เล่นเพลงปรบไก่ในสมยัก่อนจะเป็นผูท่ี้มีความจดัเจนในการเล่นอยา่งแทจ้ริง มีโอกาสฝึกฝน ฝึกปรือ
จากการท่ีตอ้งออกเล่นอยูบ่่อยคร้ังเน่ืองจากความนิยมในสมยัก่อน  แต่ปัจจุบนัมีโอกาสไดเ้ล่นเพียง
ไม่ก่ีคร้ังในรอบ 1 ปี ประกอบกบัผูเ้ล่นในปัจจุบนัต่างมีอาชีพท่ีกาํหนดเวลาแน่นอน มีเวลาท่ีจะ
ทุ่มเทใหก้บัฝึกปรือฝีมือนอ้ยกวา่แต่ก่อน    
 สภาพของเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีไดมี้การพฒันาจากการละเล่น
ไปสู่ระบบก่ึงการแสดง โดยมีผลทาํให้เกิดการประเมินคุณค่าของศิลปะการเล่นเป็นการสาธิตหรือ
การโชว ์ในการออกรับงานเล่นเผยแพร่วฒันธรรม ณ แหล่งการเรียนรู้ต่างๆของจงัหวดัเพชรบุรี  จึง
เกิดปัญหาในสภาพของการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยนั้น ได้กลายมาเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนเพื่อ
ยกตวัอยา่ง  ซ่ึงโดยขนบธรรมเนียมในการเล่นเพลงปรบไก่ถวายพ่อปู่ของชาวบา้นดอนข่อยนั้น จะมี
ลาํดบัขั้นตอนยิบย่อยกว่าการแสดงเพื่อการสาธิต  วฒันธรรมของลาํดับขั้นตอนการแสดงจึงถูก
ปรับเปล่ียนไป เพื่อความสอดคลอ้งกบัสภาพปัจจุบนั   ส่ิงเหล่าน้ีถา้นกัวิจยั ลงพื้นท่ีวิจยัอยา่งผิวเผิน
อาจจะนาํความเสียหายแก่วฒันธรรมเพลงปรบไก่ได ้    
 ในดา้นความสัมพนัธ์ของวงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีกบัวงปรบไก่จาก
ต่างพื้นท่ีนั้น นบัเป็นปกติวิสัยของวฒันธรรมท่ียอ่มหลีกเล่ียงมิไดท่ี้จะรับเอาวฒันธรรมบางอยา่งไป
จากกนั จนบางคร้ังไม่สามารถแยกไดว้่าใครหยิบยืมของใครมา แต่จากการวิเคราะห์จากหลกัฐาน 
ขอ้มูลท่ีได้ศึกษามาทั้ งหมดในงานวิจัยน้ีพอสรุปได้ว่า เป็นความสัมพนัธ์มูลฐานของการเป็น
รากเหงา้แห่งวฒันธรรมเพลงปรบไก่อยา่งเดียวกนั โดยเกิดการประทะสงัสรรคท์างวฒันธรรมภายใต้
กรอบแห่งทฤษฏีการสังสรรค์ทางวฒันธรรม ซ่ึงถือเป็นปกติวิสัยของมวลมนุษยชาติ ย่อมมีการ
แลกเปล่ียน ผสมผสานทางดา้นวฒันธรรมเพลงปรบไก่บริเวณใกลเ้คียง มีการสั่งสมพฒันาจนกลาย
มาเป็นรูปแบบ อตัลกัษณ์เฉพาะของวฒันธรรมตนเอง โดยยงัปรากฏเคา้โครงเดิมท่ีบ่งบอกถึงความ
เป็นรากเหงา้เดียวกนั   
 น่าสงัเกตวา่เพลงปรบไก่ในปัจจุบนัน้ี จะนิยมแสดงแกบ้นใหก้บัผซ่ึีงจดัวา่เป็นผท่ีีดี ผท่ีี
คุม้ครองและให้คุณเราเป็นส่วนใหญ่   เช่นเพลงปรบไกท่ีบา้นดอนข่อยจะนิยมแสดงถวายพ่อปู่
ภายในหมู่บา้น , เพลงปรบไก่บา้นเวียงทุน นิยมแสดงถวายศาลเจา้พอ่โคกกระต่าย อาจจะอนุมานไป
ไดว้า่ การพดูเร่ืองหยาบคายเชิงสงัวาสนั้น ในสมยัก่อนน่าเป็นการไล่ผวีิธีหน่ึง ใหผ้เีกลียด แต่ตรงกนั
ขา้มกนักเ็พื่อถวายเทพท่ีส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิตามแบบนิกายวชัรยานไดด้ว้ยเช่นเดียวกนั 
 

   7.2.1 แนวทางการวจัิยเพลงพืน้บ้านพืน้เมือง 
 ผูว้ิจยัเล็งเห็นว่า แมว้่าเทคโนโลยีในปัจจุบนัจะมีความเจริญรุ่งเรือง ทาํให้สะดวกต่อ
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การศึกษา จดัเก็บงานวิจยัก็ตาม แต่ก็ยงัไม่มีความสามารถพอท่ีจะกกัเก็บวฒันธรรมการร้องได ้ ถา้
ผูว้ิจยัยงัขาดความรู้ ประสบการณ์ หรือไม่ไดอ้ยูใ่นวฒันธรรมการขบัร้องโดยตรงแลว้  ยอ่มจะเป็นท่ี
น่าเสียดายในการเกบ็ขอ้มูลนั้นๆ  เพราะท่ีผา่นมานั้นเรามกัจะเก็บขอ้มูลของวฒันธรรมเพลงพื้นบา้น
พื้นเมืองนั้นๆว่า มีเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งอะไรบา้ง มีประวติัอยา่งไร วิธีเล่นเป็นอยา่งไร ลาํดบัขั้นตอน
อย่างไร เน้ือร้องมีอะไรบา้ง การถ่ายทอดเป็นอย่างไร แต่ในดา้นวฒันธรรมการดนตรีแลว้จะพบว่า
เอกสารเหล่าน้ีนั้นไม่สามารถสืบทอดท่วงทาํนอง ลีลาการขบัร้องใหค้งอยูไ่ดเ้ลย  ซ่ึงส่วนใหญ่มกัจะ
มองขา้มถึงทาํนองต่างๆในวฒันธรรมนั้น  เช่น กลวิธีการร้องในแบบต่างๆ  แนวคิดของผูข้บัร้องซ่ึง
เป็นเจา้ของวฒันธรรมเอง การระบายลม ความแตกต่างของทาํนอง เน้ือร้องในการขบัร้องแต่ละคร้ัง  
ขอ้จาํกดัในดา้นทาํนองร้อง เน้ือร้อง ลกัษณะคาํประพนัธ์ในทาํนองต่างๆ ฯลฯ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีนั้นถือ
เป็นหัวใจหลกัในการอนุรักษ ์ทาํให้เขา้ใจถึงสุนทรียศาสตร์ในการเล่น การแสดง การบรรเลง การ
ขบัร้องวฒันธรรมของเพลงพ้ืนบา้นพื้นเมืองอยา่งครบถว้นและลึกซ้ึง  
 
 7.2.2 ปัญหาในการวิจัยรูปแบบวิธีการขับร้องเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย จังหวัด
เพชรบุรี 
 การศึกษาภาคสนามในการวิจยัวิเคราะห์รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอน
ข่อย  จงัหวดัเพชรบุรี แมว้่าจะไดว้างแผนตามแนวคิดทฤษฏีทางมานุษยวิทยาการดนตรีแบบชาติ
พนัธ์ุวรรณา รวมถึงเทคนิคในการเก็บขอ้มูลต่างๆแลว้ แต่ก็ยงัคน้พบปัญหาในการทาํวิจยัอยู่บาง
ประการ สามารถวิเคราะห์เก่ียวกบัท่ีมาของปัญหาไดด้งัน้ี 
  7.2.2.1 ปัญหาด้านความน่ิงของข้อมูล   ธรรมชาติของเพลงปรบไก่นั้น
เป็นวฒันธรรมมุขปาฐะ กล่าวคือ เป็นการขับร้องท่ีไม่มีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์เหมือน
วรรณกรรม แต่จะขบัร้องออกมาจากความคิด ปฎิภาณกวี ณ ขณะนั้นดว้ยภายใตโ้ครงสร้างในบท
นั้นๆ  ซ่ึงจะขบัร้องในแต่ละคร้ังไม่เหมือนกนัซะทีเดียว  แมว้า่จะร้องในเน้ือเดิมกต็าม ส่ิงเหล่าน้ียอ่ม
ทาํให้ผูว้ิจยัตอ้งทาํงานหนักคือลงไปสัมภาษณ์เจาะลึกถึงเน้ือร้องคาํนั้นๆจากผูข้บัร้องเอง แต่ผล
ปรากฏว่าก็ยงัพบความคลาดเคล่ือนของเน้ือร้องเหมือนเดิม จึงทาํให้ผูว้ิจยันั้นตอ้งทาํการสุ่ม (Simple 

Random Sampling) เน้ือร้องท่ีใกลเ้คียงและสอดคลอ้งกบัท่ีผูข้บัร้องเองนั้นร้องบ่อยท่ีสุดมานาํเสนอใน
งานวิจยั 
  7.2.2.2 ปัญหาการสืบค้นทํานองในอดีต  ดว้ยความเก่าแก่ของวฒันธรรม
การเล่นเพลงปรบไก่ ซ่ึงเป็นการละเล่นท่ีมีทาํนองร้องเขา้มาเก่ียวขอ้งนั้น  ทาํใหเ้กิดปัญหาในการสืบ
หาทาํนองร้องท่ีมีความน่ิงของทาํนอง  แต่ดว้ยธรรมชาติของวฒันธรรมย่อมไม่มีท่ีหยุดน่ิงกบัท่ี
นัน่เอง ทาํใหน้กัวิจยัตอ้งพยายามคิดคน้ หาวิธีท่ีจะไดข้อ้มูลมาเพื่อความสมบูรณ์ของวฒันธรรมนั้นๆ  
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ยิ่งเป็นวฒันธรรมการขบัร้องดว้ยแลว้ยิ่งเป็นไปไดย้ากท่ีสุด เน่ืองจากศิลปแห่งการขบัร้องนั้น ไม่มี
อุปกรณ์ท่ีเป็นรูปธรรมเหมือนเคร่ืองดนตรี ซํ้ ายงัเป็นส่ิงท่ีไม่มีตวัตน ไม่สามารถสัมผสัได ้เป็นเพียง
แค่กระแสคล่ืนเสียงท่ีเปล่งออกมาเพียงใหไ้ดย้นิแลว้กด็บัหายไป  วิธีท่ีจะวิเคราะห์สืบคน้ท่วงทาํนอง
ร้องเพลงปรบไก่แบบเก่านั้น  นอกจากเสียงท่ีไดรั้บการบนัทึกในระยะหลงัแลว้ ก็ไม่มีสิทธ์ิไดส้ัมผสั
กบัเสียงขบัร้องเพลงปรบไก่สมยัก่อนท่ีมีเคร่ืองมืออิเลก็ทรอนิคไดเ้ลย   
  ส่ิงเดียวท่ีจะสามารถทาํการวิเคราะห์ท่วงทาํนองการขบัร้องเพลงปรบไก่
ในอดีตไดใ้นระดบัหน่ึงคือ นาํเสนอภาพรวมของการขบัร้องเพลงปรบไก่จากพ้ืนท่ีต่างๆนั้นเป็นมูล  
ซ่ึงขอ้จาํกัดทางดา้นระยะเวลาในการวิจยัของผูว้ิจยัมีจาํกดัมาก ผูว้ิจยัจึงทาํได้เพียงแค่การเสนอ
แนวคิดการวิจยัเพื่อหวงัในภายภาคหนา้ว่า จะเกิดความสมบูรณ์ในการศึกษาท่วงทาํนองการขบัร้อง
ของแวดวงวิชาการ โดยเฉพาะทางดา้นมานุษยวิทยาการดนตรี  
  7.2.2.3 ปัญหาการทาํความเข้าใจใน ทรานคริปช่ัน (Transcription)   
  การวิจยัทางด้านเพลงพ้ืนบา้นพื้นเมืองนั้นย่อมหนีไม่พน้การนําเสนอ
ขอ้มูลท่ีเป็นท่วงทาํนองต่างๆท่ีเกิดข้ึนในงานวิจยั เช่น ลกัษณะ รูปแบบ ทาํนอง ของเสียงสวด เสียง
ร้อง เสียงพูดต่างๆ ตลอดจนเสียงท่ีไม่ไดอ้ยู่ในการละเล่นหรือแสดง เช่น เสียงผูช้ม ส่ิงแวดลอ้ม ณ 
ขณะนั้นเป็นตน้   เพื่อความเขา้ใจตามหลกัของสุนทรียศาสตร์ทางดา้นดุริยางคศิลป์และนาฏศิลป์ท่ี
สมบูรณ์  ผูว้ิจยัจึงจาํเป็นตอ้งจดัทาํการถอดทรานคริปชัน่ (Transcription)  หรือการถอดความในดา้น
เสียงร้องท่ีไดเ้ก็บขอ้มูลมา เปล่ียนสถานะภาพจากจากนามธรรมใหเ้ป็นรูปธรรม  ความพยายยามใน
การถ่ายทอดทาํนองขบัร้องออกมาเป็นภาพในรูปแบบของโน้ต ท่ีจะมีรายละเอียดในการขบัร้อง
ถูกตอ้งสมบูรณ์เป็นไปไดย้าก เพราะโนต้เพลงทั้งแนวสากลและทางไทยเดิมยงัไม่มีประสิทธิภาพ
พอท่ีจะอธิบายถึงวฒันธรรมในการสร้างและวฒันธรรมในการใชเ้พลงนั้นได ้ นอกจากน้ียงัพบความ
ยดึหยุน่ของวฒันธรรมมุขปาฐะดว้ยซํ้า  ตลอดจนรายละเอียดของลีลา กลวิธีต่างๆของผูข้บัร้องแต่ละ
บุคคลท่ีมีความแตกต่างกนันั้น ก็ไม่อาจหาขอ้สรุปทางท่วงทาํนองร้องได ้ การวิเคราะห์ทาํนองขบั
ร้องจึงทาํไดเ้พียงการนาํเสนอภาพรวมในแง่โครงสร้างของแต่ละท่วงทาํนองเท่านั้น   
  อย่างไรก็ตาม ในการทาํวิจยั ผูว้ิจยัไดพ้ยายามไดแ้กไ้ขปัญหาในการวิจยั
ดงักล่าว เพื่อใหไ้ดม้าซ่ึงขอ้สรุปและความรู้ความเขา้ใจท่ีถูกตอ้งทั้งโดยภาพรวม และในรายละเอียดของ
งานวิจยัอยา่งเป็นรูปธรรม  โดยไดน้าํเสนอขอ้มูลจากตาํรา เอกสารงานวิจยั บทความวิชาการ หลกัฐานท่ี
มีผูว้ิจยัไดท้าํไวใ้นภูมิหลงั รวมทั้งขอ้มูลภาคสนามของผูว้ิจยัเองอีกส่วนหน่ึง  โดยใชแ้นวทางในการ
วิเคราะห์ขอ้มูลทางดา้นมานุษยวิทยาการดนตรี และทฤษฏีดนตรีคีตศิลป์ไทย เพื่อให้ไดผ้ลงานวิจยัท่ี
สมบูรณ์  เท่ียงตรง มีคุณค่าเช่ือถือได ้นาํไปสู่การรักษาวฒันธรรมเพลงปรบไก่ใหอ้ยูค่งสืบไป 
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7.3 ข้อเสนอแนะ 
 ในการศึกษาวิจยัคร้ังน้ีเป็นการศึกษาในส่วนท่ีเก่ียวกบัวฒันธรรมการขบัร้องเพลงปรบ
ไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีเท่านั้น  ดงันั้นขอ้มูลท่ีไดจึ้งเป็นเพียงขอ้มูลท่ีขอ้นขา้งจะจาํกดั 
ประกอบกบัระยะเวลาท่ีใชใ้นการวิจยัมีจาํกดั ซ่ึงถา้ไดมี้การขยายพื้นท่ีการวิจยัออกไปยงัพื้นท่ีของ
เพลงปรบไก่ท่ีเคยสาํรวจพบ เช่น บา้นเวียงทุน จงัหวดัราชบุรี บา้นสระกระเทียม จงัหวดันครปฐม 
บ้านห้วยโรง จังหวัดเพชรบุรี แล้วนําข้อมูลทางวัฒนธรรมการขับร้อง และบริบทต่างๆมา
เปรียบเทียบกนัน่าจะเกิดประโยชน์ และทราบรายละเอียดของเพลงปรบไก่ไดดี้ยิง่ข้ึน 
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บทนํา 
 การเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย อาํเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี เป็นงานประจาํปี

เพื่อถวายต่อศาลพ่อปู่ภายในหมู่บา้นดอนข่อยโดยจะมีการเล่นถวายปีละ 1 คร้ัง ซ่ึงตรงกบัวนัข้ึน 15 
คํ่า เดือน 6 ของทุกปี จุดมุ่งหมายของการเล่นเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือของชาวบา้น โดยเช่ือกนัว่าเป็น
การบูชาพ่อปู่ เพื่อจะส่งผลให้เกิดความอุดมสมบูรณ์ในการประกอบอาชีพและเกิดความร่มเยน็เป็น
สุขของผูค้นในหมู่บา้น  ถา้ปีใดไม่มาทาํการเล่นเพลงปรบไก่ถวายต่อศาลพ่อปู่หรือนาํเพลงอ่ืน
นอกเหนือจากเพลงปรบไก่มาเล่นแลว้  เช่ือว่าจะเกิดเหตุเภทภยัต่างๆนานาข้ึนในหมู่บา้น โดย
ชาวบา้นดอนข่อยทุกคนจะใหค้วามสาํคญักบัการจดังาน งานประจาํปี ณ ศาลพอ่ปู่เป็นอยา่งมาก  
 เพลงปรบไก่ ณ ปัจจุบนัน้ีนบัวนัจะหาฟังไดย้ากเต็มที เพราะความนิยมของผูฟั้งเพลง
ประเภทน้ีลดนอ้ยถอยลงไปอย่างรวดเร็ว ประกอบกบัพ่อเพลงแม่เพลงท่ีมีความรู้ความสามารถใน
การร้องการเล่นนบัวนัจะหมดไป อน่ึงในช่วงท่ีผูว้ิจยัไดศึ้กษาลงพื้นท่ี (พ.ศ  2551-2554) พอท่ีจะ
อนุมานไดว้่า เพลงปรบไก่ในประเทศไทยขณะน้ีเหลือเพียงแห่งเดียวท่ีพ่อเพลง แม่เพลงสามาร
รวมกลุ่มเพื่อเล่นเพลงปรบไก่กนัเป็นคณะอย่างเหนียวแน่นและสมบูรณ์ตามขั้นตอนแบบของบา้น
ดอนข่อยเอง  จากการสัมภาษณ์เอนก นาวิกมูล ผูเ้ช่ียวชาญเพลงพื้นบา้นพื้นเมืองของไทยไดก้ล่าวว่า
เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยใชส้าํนวนเน้ือร้องแบบเก่าโบราณท่ีสุด  รูปแบบการเล่นมีโครงสร้างแบบ
แผนท่ีค่อนขา้งจะตายตวั อีกทั้งยงัสามารถรับงานแสดงเผยแพร่วฒันธรรม  ดว้ยเป็นเพราะส่วนหน่ึง
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มาจากความศรัทธาท่ีมีต่อพ่อปู่ประจาํหมู่บา้น  การวิจยัคร้ังน้ีจึงตอ้งการเนน้ศึกษาและอนุรักษเ์พลง
ปรบไก่ท่ีเคยมีคุณค่าในอดีตไวก่้อนท่ีจะสูญหายใหค้งสืบไป 
 แมว้่าวิธีการศึกษาการละเล่นเพลงพ้ืนเมืองชนิดต่างๆของไทยจะมีอยู่มากพอสมควร
แลว้ก็ตาม  แต่การศึกษารูปแบบวิธีการขบัร้องการละเล่นเพลงพื้นเมือง ซ่ึงเป็นหลกัหัวใจสาํคญัใน
การเรียนรู้วฒันธรรมดนตรีในสังคมนั้นๆ ยงัมีการศึกษาไม่มากนักเน่ืองจากด้วยขอ้จาํกัดทาง
ความคิด เพียงแต่มุ่งศึกษาการละเล่นของไทยว่าเล่นอยา่งไร  มีบริบทอะไรท่ีเก่ียวขอ้งเป็นส่วนมาก  
แต่การศึกษารูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงพื้นเมืองนั้นจะทาํให้เขา้ใจในรสของวฒันธรรมดนตรีนั้นๆ
อย่างละเอียดลึกซ้ึงยิ่งข้ึน  ดงันั้นในการเขา้ไปศึกษาวฒันธรรมดนตรีพื้นเมืองของไทย ถา้ให้
ความสาํคญักบัวิธีเล่นและบริบทต่างๆเพียงดา้นเดียว โดยลืมความสาํคญัของการวิเคราะห์เน้ือร้อง 
ทาํนองเพลงนั้น การศึกษานั้นอาจจะมีขอ้บกพร่อง โดยไม่สามารถท่ีจะประเมินทั้งในเร่ืองคุณค่าใน
บทเพลง ตลอดจนสุนทรียศาสตร์ 

 จากเหตุผลดงักล่าวผูว้ิจยัเลง็เห็นประโยชน์ในการศึกษาวิเคราะห์รูปแบบวิธีการขบัร้อง
เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย  จงัหวดัเพชรบุรี  โดยดาํเนินการวิจยัดว้ยกรอบแนวคิด และทฤษฏีทาง
มานุษยวิทยาการดนตรี (Ethnomusicology)  ศึกษาในฐานะท่ีเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมเพชรบุรี
โดยรวมและวิเคราะห์เพลงปรบไก่ในฐานะท่ีเป็นวฒันธรรมดนตรีดว้ย  ซ่ึงผลการวิจยัจะทาํใหเ้ขา้ใจ
บริบท โครงสร้างของการขบัร้องเพลงปรบไก่ไดอ้ย่างเป็นระบบและเป็นรูปธรรมชดัเจนแลว้ ยงั
สามารถจะช่วยรักษาวฒันธรรมการขบัร้องเพลงปรบไก่ใหอ้ยูคู่่กบัสงัคมไทยสืบไป 

 
 

วตัถุประสงค์ของการวจิยั 
 1. เพื่อศึกษาองคป์ระกอบโครงสร้างตลอดจนรูปแบบของการเล่นเพลงปรบไก่ บา้น

ดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 
 2. วิเคราะห์รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่ บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี 

 
 
วธีิการวจิยั 

 แน ว คิ ด ท่ี ใ ช้ ใ น ง า น วิ จั ย  ไ ด้ แ ก่   แน วคิ ด ท า ง ม า นุ ษ ย วิ ท ย า ก า ร ดนต รี  
(Ethnomusicology)  โดยเป็นการศึกษาดนตรีของกลุ่มชาติพันธ์ุในฐานะเป็นส่วนหน่ึงของ
วฒันธรรมโดยรวมของสังคม และ ไดป้ระยุกตใ์ชร้ะเบียบวิธีวิจยัทางมานุษยวิทยาแบบชาติพนัธ์ุ
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วรรณา (Ethnography) ในขั้นตอนของการวิเคราะห์ขอ้มูลวฒันธรรม และนาํเสนอผลการวิจยั โดย
ไดใ้ชว้ิธีการสงัเกตอยา่งมีส่วนร่วม 
 แนวทางในการวิเคราะห์เน้ือร้องซ่ึงเป็นวฒันธรรมทางวรรณศิลป์แบบลายลกัษณ์และ
แบบมุขปาฐะ (Oral  Tradition) ท่ีผสมผสานกนัอยู ่ไดน้าํทฤษฏีดนตรีไทยและคีตศิลป์ไทย มาเป็น
เคร่ืองมือช่วยวิเคราะห์ เน่ืองดว้ยเร่ืองท่ีจะศึกษากบัตวัทฤษฏีมีความสัมพนัธ์ท่ีเป็นไปในแนวทาง
เดียวกนั  อน่ึงการขบัร้องเพลงไทยเดิมและเพลงพื้นเมืองของไทยนั้น มีอตัลกัษณ์พิเศษทั้งทางปฏิบติั
และศพัทเ์ฉพาะ มีความละเอียดอ่อนในตวัเอง ไม่สามารถบนัทึกรายละเอียดให้เป็นไปในรูปแบบ
ของหลกัทฤษฏีสากลได ้ดว้ยเกรงว่าความเป็นสุนทรียศาสตร์ทางดา้นการขบัร้องเฉพาะทางนั้นจะ
สูญหายไป ผูว้ิจยัหวงัว่าการนาํทฤษฏีดนตรีไทยและคีตศิลป์ไทยมาช่วยอธิบายถึงความเป็นพื้นบา้น
พื้นเมืองของไทย  

 ในการวิเคราะห์เน้ือหาท่ีเก่ียวกบัรูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย 
จงัหวดัเพชรบุรี โดยผูว้ิจยัไดท้าํการสัมภาษณ์พ่อเพลงแม่เพลง  ถึงกระบวนขั้นตอนของการเล่น
เพลงปรบไก่ท่ีถวายต่อศาลพ่อปู่ ณ บา้นดอนข่อย เม่ือวนัข้ึน 15 คํ่า เดือน 6 ปี พ.ศ. 2551 และจาก
แถบบนัทึกเสียงการแสดงของศูนยส์ังคีตศิลป์  ธนาคารกรุงเทพฯจาํกดั  ประจาํวนัท่ี 16 สิงหาคม  
พ.ศ. 2526  การแสดงคร้ังท่ี 20 นาํมาประกอบเพ่ือความน่ิงของขอ้มูล เป็นหลกัในการศึกษาเคราะห์
เท่านั้น เน่ืองจากผูว้ิจยัไดรั้บความกรุณาในการช้ีแนะจากเจา้ของวฒันธรรมเอง คือพ่อเพลงแม่เพลง
ปรบไก่ว่า การเล่นเพลงปรบไก่ถวายต่อศาลพ่อปู่ ณ บา้นดอนข่อย เม่ือวนัข้ึน 15 คํ่า เดือน 6 ปี พ.ศ. 
2551 และแถบบันทึกเสียงการแสดง ณ ศูนย์สังคีตศิลป์  ธนาคารกรุงเทพฯจํากัด ในวนัท่ี 16 
สิงหาคม  พ.ศ. 2526 นั้น มีความสมบูรณ์ ชดัเจนทางดา้นเน้ือร้อง ทาํนองแบบเก่า   
 
 
สรุปผลของการวจิยั 

 เพลงปรบไก่เป็นเพลงปฏิพากย์ร้องโต้ตอบกันระหว่างชายหญิง มีเน้ือร้องท่ีส่ือ
ความหมายสะทอ้นถึงวิถีชีวิต โลกทศัน์ของชาวบา้นดอนข่อย มีสาํเนียงการขบัร้องตามลกัษณะของ
ชาวบา้นลาด และมีรูปแบบการเล่นเพลงท่ีแสดงถึงวฒันธรรมเพลงปรบไก่อยา่งเด่นชดั ซ่ึงบางคร้ัง
จะใชว้ิธีดน้แบบปฏิภาณกวี ตลอดจนนาํวงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้ามาบรรเลงประกอบ บทบาทหนา้ท่ีของ
เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยจงัหวดัเพชรบุรีท่ีมีต่อสังคมพบว่า มีบทบาทต่อวิถีชีวิตของชาวบา้นดอน
ข่อย ทั้งยงัเป็นส่วนหน่ึงของการตอบสนองของระบบความเช่ือในส่ิงศกัด์ิสิทธ์ การเปล่ียนแปลงทาง
สังคมท่ีมีผลต่อวฒันธรรมเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี กล่าวไดว้่าจากสภาพการ
เปล่ียนแปลงของสังคม เศรษฐกิจ การศึกษา และเทคโนโลยี ตลอดจนวฒันธรรมจากภายนอกท่ี
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หลัง่ไหลเขา้สู่หมู่บา้นดอนข่อย ทาํใหช้าวบา้นดอนข่อยซ่ึงเคยเป็นชุมชนแบบพึ่งพาตนเองไดค่้อยๆ
พากนัหลัง่ไหลเขา้สู่ความเจริญ โดยเฉพาะทางดา้นการศึกษาของเยาวชนภายในหมู่บา้น มกัเร่ิมนิยม
ไปอยู่ท่ีอ่ืนเพื่อการศึกษาและการทาํงาน ชาวบา้นรุ่นหลงัต่างดาํเนินชีวิตตามแบบสังคมสมยัใหม่ 
ความสําคญัของขนบธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมเร่ิมไดรั้บความนิยมน้อยลง ดา้นรูปแบบการเล่น
เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีพบว่า รูปแบบการเล่นในปัจจุบนัอาจแบ่งออกเป็น 2 
ประเภท คือ การเล่นในงานประจาํปีเพื่อถวายต่อศาลพ่อปู่ภายในหมู่บา้นดอนข่อย และการเล่นเพื่อ
การสาธิตตามงานของวฒันธรรมจงัหวดั ซ่ึงทั้ง 2 ประเภทน้ีมีลกัษณะการเล่นท่ีแตกต่างกนัอยา่งเห็น
ไดช้ดักล่าวคือ การเล่นในงานประจาํปีเพื่อถวายต่อศาลพ่อปู่ภายในหมู่บา้นดอนข่อยนั้นจะทาํการ
เล่นเพลงปรบไก่ตามลาํดบัขั้นตอนท่ีมีการสืบทอดมาตั้งแต่โบราณอย่างครบถว้นทุกคร้ัง ส่วนการ
เล่นเพื่อการสาธิตตามงานของวฒันธรรมจงัหวดันั้น มีขอ้จาํกดัทั้งในดา้นเวลา ผูช้ม และจุดประสงค์
ในการเล่นท่ีแตกต่างกนัจึงทาํให้ตอ้งดดัแปลงตดัทอนพิธีและบทบางขั้นตอนออกลง จึงทาํให้การ
เล่นในทั้ง 2 ประเภทน้ีไม่มีความสอดคลอ้งกนัทั้งในดา้นลาํดบัพิธีการ ตลอดจนลกัษณะการเล่น  
 ดา้นลาํดบัขั้นตอนการเล่นเพลงปรบไก่ถวายพ่อปู่บา้นดอนข่อย มีรูปแบบท่ีเคร่งครัด
ดงัน้ี ป่ีพาทยท์าํเพลงโหมโรง,พิธีไหวค้รู,อ่านโองการ,ร้องเบิกด่าน,ร้องบทเชิญเจา้,ร้องบทไหวค้รู
,ร้องบทสาธุการ,ร้องส่งเขา้วง,บทเกร่ิน,บทปะ,เพลงเกร็ด,จบัเร่ืองและพกัการแสดง,เร่ิมการแสดง 
เพลงเกร็ดและจบัเร่ือง,เพลงมวย , เพลงเกร็ด,จบัเร่ือง,เพลงเกร็ดและบทลา 
 ดา้นการวิเคราะห์รูปแบบการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรี โดย
ผูว้ิจยัไดเ้ลือกกรณีการเล่นเพลงปรบไก่ถวายพ่อปู่ภายในหมู่บา้นดอนข่อย เม่ือวนัข้ึน 15 คํ่า เดือน 6 
ปี พ.ศ. 2551 มีขอ้สรุปดงัน้ี   
    
 1. ด้านเนื้อร้อง สาระสาํคญัของเพลงปรบไก่อยูท่ี่ เน้ือร้อง พบว่า มีการนาํลกัษณะการ
ประพนัธ์ต่างๆมาบรรจุในการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีจาํนวน 4 รูปแบบดงัน้ี   
  1.1  ลกัษณะคาํประพนัธ์ประเภท "ร่าย"  นาํมาบรรจุในบทเบิกด่าน   ดว้ย
เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีนั้นเป็นการละเล่นท่ีอยู่ในพิธีกรรม โดยเป็นเคร่ืองมือ
ส่ือสารวิงวอนร้องขอกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ (พ่อปู่) ซ่ึงเป็นธรรมดาในความเช่ือแต่คร้ังบรรพกาล ท่ีอาจ
กล่าวได้ว่า ส่ิงศักด์ิสิทธ์ไม่ใช่มนุษย์จึงต้องสร้างท่วงทาํนองพิเศษเพื่อใช้ส่ือสารกับส่ิงเหนือ
ธรรมชาติ  มีลกัษณะคาํประพนัธ์คลา้ยบทสวด กล่าวคือ วรรคหน่ึงจะมีคาํตั้งแต่ 4 คาํ ไปจนถึง 6 คาํ 
มีทั้งลกัษณะของสมัผสัในและสมัผสันอก ซ่ึงไม่ไดมี้กฎเกณฑบ์งัคบัท่ีเคร่งครัด    
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  1.2  ลกัษณะคาํประพนัธ์ประเภท "เพลงปรบไก่"  ซ่ึงเป็นกลอนท่ีเป็น
ลกัษณะเฉพาะพิเศษในการประพนัธ์ คือ การจดัวางคาํประพนัธ์ใหต้รงกบักฎเกณฑท่ี์สร้างไวแ้ต่คร้ัง
อดีต มีลกัษณะสมัผสันอกสมัผสัในท่ีแน่นอน 
  1.3 ลกัษณะคาํประพนัธ์ประเภท "กลอนหวัเดียว" ซ่ึงกลอนหวัเดียวน้ีมกั
พบมากในเพลงพื้นบา้นของภาคกลาง มีสัมผสัระหว่างวรรค และลกัษณะเด่นคือคาํทา้ยบาท หรือคาํ
สุดทา้ยของบรรทดัจะลงดว้ยสระเสียงเดียวกนัทุกบาท  
  1.4  ลกัษณะคาํประพนัธ์ประเภท "กลอนบทละคร"  ซ่ึงลกัษณะเฉพาะ
ของกลอนบทละครนั้นคือ มีเน้ือหาท่ีคมคาย กระชากอารมณ์ เช่น ถา้สนุกก็สนุกมาก เศร้าก็เศร้ามาก 
เป็นตน้ ส่วนมากนั้นจะพบในรูปแบบของกลอนแปดซ่ึงจะมีความสะดวกในการนาํคาํประพนัธ์นั้นๆ
มาบรรจุเป็นเน้ือร้อง จาํนวนคาํไม่มาก ไม่นอ้ยจนเกินงาม  
 เพลงปรบไก่ เป็นเพลงท่ีใหค้วามสาํคญักบัเน้ือร้อง ทั้งน้ีเพราะภาษาสามารถส่ือเน้ือหา
ไดดี้กว่าดนตรีนัน่เอง  อีกทั้งเน้ือร้องเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยนั้นสมารถเป็นภาพสะทอ้นสังคม
วฒันธรรมต่างๆในสงัคมในดา้นต่างๆ ดงัน้ี มุขปาฐะ บทประพนัธ์  แผนผงัคาํประพนัธ์  วรรณกรรม  
บทลูกคู่เพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยและจงัหวะหนา้ทบั  เพลงท่ีนาํมาบรรจุในการเล่นเพลงปรบไก่  
ภาพสะทอ้นทางสงัคมวฒันธรรมจากการเล่นเพลงปรบไก่ 
 ธรรมชาติดา้นเน้ือร้องของเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีนั้นเป็นลกัษณะ
เน้ือร้องท่ีใชเ้น้ือร้องท่ีมีอยูแ่ลว้ในอดีตมาขบัร้อง ซ่ึงผูเ้ล่นแต่ละคนไดท่้องจาํจนข้ึนใจแลว้นาํมาขบั
ร้องโดยเป็นไปตามโครงสร้างของบทร้องนั้นๆท่ีถูกกาํหนดไว ้ยึดเป็นแบบแผนสืบมา  แต่ทั้งน้ี
กฎเกณฑด์งักล่าวก็ยงัมีช่องว่างท่ีสามารถเปิดโอกาสใหผู้ข้บัร้องไดเ้สริม แทรก ปรับเปล่ียนเน้ือร้อง
ได ้โดยมกัพบในตอนท่ีจาํเน้ือไม่ได ้ การรอจงัหวะ ซ่ึงลกัษณะเช่นน้ีเป็นธรรมชาติของมนุษยน์ั้น
ยอ่มมีความสามารถในการจดจาํ สติปัญญาแตกต่างกนั แต่กย็งัคงอยูภ่ายใตโ้ครงสร้างเน้ือร้องเดิม 
 แมว้า่ลกัษณะเน้ือร้องของเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีนั้น จะใชเ้น้ือร้อง
ท่ีมีอยู่แลว้ในอดีตมาขบัร้องก็ใช่ว่าเน้ือร้องในปัจจุบนัน้ีเป็นเน้ือร้องเพลงปรบไก่แบบเก่าดั้ งเดิม
เสมอไป แต่นัน่อาจจะเป็นการผ่านกระบวนการทางสังคมวฒันธรรมมาชา้นาน และดว้ยธรรมชาติ
ในการถ่ายทอดสืบทอดงานมุขปาฐะยอ่มจะตอ้งมีผดิแผกแตกต่างจากอดีตไม่มากก็นอ้ย ผูว้ิจยัจึงยงั
ไม่ควรท่ีจะตดัสินใจลงความเห็นช้ีขาดโดยพละการ  เพราะจะทาํใหเ้กิดความคลาดเคล่ือนไดง่้าย ซ่ึง
เร่ืองดงักล่าวน้ีมกัเกิดข้ึนในการวิจยัแนวมานุษยวิทยาซ่ึงใชค้วามเคยชินในปัจจุบนัตดัสินช้ีขาดอดีต  
แต่ดว้ยการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีนั้นเป็นการเล่นท่ีอยูใ่นพิธีกรรม ทาํหนา้ท่ี
เป็นส่ือกลางระหว่างกลุ่มชาวบา้นถึงส่ิงเหนือธรรมชาติ (พ่อปู่)  ดงันั้นความตระหนักในเร่ืองการ
เปล่ียนแปลงแกไ้ขเน้ือร้อง ยอ่มมีโอกาสเกิดไดน้อ้ยมาก เน่ืองจากความเคารพ ความศรัทธายาํเกรง
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ของผูเ้ล่นท่ีมีต่อพอ่ปู่ ทาํใหย้งัคงสืบทอดเน้ือร้องเพลงปรบไก่แบบเดิมเป็นหลกัใหญ่    
 นอกจากน้ียงัพบว่าในบางบทนั้นจะมี เน้ือร้องท่ีแสดงออกเด่นชดักว่าทาํนอง กล่าวคือ 
จงัหวะท่ีเกิดข้ึนในการขบัร้องบางช่วงนั้นใชว้ิธีเนน้เสียงซ่ึงเป็นไปตามลกัษณะทางอารมณ์ของคาํ
ประพนัธ์ ณ ขณะนั้น ลกัษณะดงักล่าวน้ีผูข้บัร้องจะมีอิสระในการแสดงความสามารถอย่างเต็มท่ี 
ตลอดจนเป็นการใชค้าํท่ีเป็นภาษาชาวบา้นท่ีฟังแลว้สามารถเขา้ใจไดง่้าย 
 
 2. ด้านทํานองการขับร้อง ในแต่ละบทของเพลงปรบไก่นั้นสามารถพูดไดว้่าเป็นเพลง 
"ร้อยเน้ือหน่ึงทาํนอง" คือในแต่ละบทจะมีทาํนองหลกัเพียงทาํนองเดียวแต่สามารถเปล่ียนเน้ือร้อง
ไปไดเ้ร่ือยๆ ลกัษณะเช่นน้ีมกัปรากฏอยู่ในเพลงปฏิพากยท์ัว่ไปท่ีมุ่งเนน้ดา้นการส่ือสาร ความงาม
ดา้นภาษาและความงามทางสุนทรียศาสตร์ของเพลง มีอรรถรสของเพลงพื้นบา้นพื้นเมือง เพลงปรบ
ไก่จึงมกัจะเนน้แค่จงัหวะปรบมือเป็นหลกั แต่ทั้งน้ีก็ยงัมีทาํนองร้องท่ีแตกต่างกนัในแต่ละขั้นตอน
ซ่ึงพบว่ามีทาํนองท่ีใชใ้นเพลงปรบไก่รวมทั้งหมด 4 ประเภทคือ ทาํนองร่ายยาว,ทาํนองปรบไก่ 
แบบท่ี 1,ทาํนองปรบไก่ แบบท่ี 2,ทาํนองเพลงเกร็ด    
 มีการนาํวงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้าเขา้มาบรรเลง   ทาํนองเพลงปรบไก่นิยมประดบัทาํนอง
ด้วยการใช้เสียง "เอ้ือน" ซ่ึงพ่อเพลงแม่เพลงต่างก็จะมีลีลาการขบัร้องท่ีต่างกันออกไปภายใต้
โครงสร้างเดียวกนั  และเป็นการเอ้ือนท่ีมกัพบอยูใ่นเพลงพื้นบา้นพื้นเมือง 
 อยา่งไรก็ตามการท่ีจะเขียนอธิบายให้เขา้ใจลกัษณะของการเปล่งเสียงของการขบัร้อง
ทุกๆประเภท โดยเฉพาะการขบัร้องทางดา้นพื้นบา้นพื้นเมืองนั้น เป็นเร่ืองท่ีละเอียดอ่อน ลึกลบั
ซบัซอ้น  ทั้งน้ีเพราะว่า เสียงร้อง มาจากพรสวรรค ์ความเขา้ใจดว้ยตนเอง เป็นเพียงนามธรรม ไม่มี
อุปกรณ์เหมือนศิลปะแขนงอ่ืน ไม่สามารถจบัตอ้งไดเ้หมือนเคร่ืองดนตรีต่างๆ ผูข้บัร้องและผูฟั้งไม่
สามารถเห็นการปฏิบติัของเสียงลม เพียงแต่รู้ว่าจุดเร่ิมตน้ของลมท่ีเป็นตน้เสียงนั้นอยู่ท่ีใด โดยใช้
สาํนึกของจิตในการเรียนรู้ จึงทาํใหไ้ม่สามารถท่ีจะอธิบายใหค้นนอกวฒันธรรมการขบัร้องของไทย
เขา้ใจอยา่งถ่องแทไ้ด ้ดว้ยเป็นเพียงส่วนท่ีจะเสริมความเขา้ใจในระดบัหน่ึงของคนในวฒันธรรมการ
ขบัร้อง 
 ณ ปัจจุบนัน้ีสถานภาพของเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จังหวดัเพชรบุรีนั้ นยงัคงมี
บทบาทในสังคมวฒันธรรม สามารถตอบสนองความตอ้งการของชาวบา้นดอนข่อย  ณ ปัจจุบนั 
เพลงปรบไก่จะยงัคงมีความสาํคญัอย่างยิ่ง และจะอยู่คู่กบัหมู่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีต่อไป
ตราบใดท่ีประเพณีการนบัถือ เซ่นไหวย้งัคงมีอยูใ่นชุมชน 
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อภปิรายผลงานวจิยั 
 ในดา้นความเช่ือ กล่าวไดว้่าการดาํรงชีวิตของชาวบา้นดอนข่อย ส่วนใหญ่มีความ

เก่ียวขอ้งกบัความเช่ือ ทราบไดจ้ากการนบัถือ และเซ่นไหวศ้าลประจาํตระกูลซ่ึงทุกตระกูลนั้นจะมี
การตั้งศาลไวบู้ชาอยูใ่นบริเวณขา้งๆของศาลพ่อปู่  เม่ือถึงเดือน6 ของทุกปี ชาวบา้นจะร่วมกนันาํ
เพลงปรบไก่เล่นถวายความความเช่ือท่ีว่า จะเกิดความสุขสวสัดีภายในหมู่บา้น ฝนตกตอ้งตาม
ฤดูกาล   การท่ีเพลงปรบไก่ถูกนาํไปเป็นเคร่ืองบรรณาการแก่พอ่ปู่ประจาํหมู่บา้นนั้นถือเป็นลกัษณะ
ของความหมายเชิงสัมพนัธ์ (Symbolic Need) ประการหน่ึงท่ีปรากฏในหนา้ท่ีของเพลงปรบไก่ใน
สงัคม และส่ิงน้ีไดมี้ผลเก่ียวโยงไปถึงบทบาทหนา้ท่ีของพอ่เพลงแม่เพลงท่ีมีต่อสังคมดว้ย  สาํหรับผู ้
เล่นเพลงปรบไก่ในสมยัก่อนจะเป็นผูท่ี้มีความจดัเจนในการเล่นอยา่งแทจ้ริง มีโอกาสฝึกฝน ฝึกปรือ
จากการท่ีตอ้งออกเล่นอยูบ่่อยคร้ังเน่ืองจากความนิยมในสมยัก่อน  แต่ปัจจุบนัมีโอกาสไดเ้ล่นเพียง
ไม่ก่ีคร้ังในรอบ 1 ปี ประกอบกบัผูเ้ล่นในปัจจุบนัต่างมีอาชีพท่ีกาํหนดเวลาแน่นอน มีเวลาท่ีจะ
ทุ่มเทใหก้บัฝึกปรือฝีมือนอ้ยกวา่แต่ก่อน    
 สภาพของเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีไดมี้การพฒันาจากการละเล่น
ไปสู่ระบบก่ึงการแสดง โดยมีผลทาํให้เกิดการประเมินคุณค่าของศิลปะการเล่นเป็นการสาธิตหรือ
การโชว ์ในการออกรับงานเล่นเผยแพร่วฒันธรรม ณ แหล่งการเรียนรู้ต่างๆของจงัหวดัเพชรบุรี  จึง
เกิดปัญหาในสภาพของการเล่นเพลงปรบไก่บา้นดอนข่อยนั้น ได้กลายมาเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนเพื่อ
ยกตวัอยา่ง  ซ่ึงโดยขนบธรรมเนียมในการเล่นเพลงปรบไก่ถวายพ่อปู่ของชาวบา้นดอนข่อยนั้น จะมี
ลาํดบัขั้นตอนยิบย่อยกว่าการแสดงเพื่อการสาธิต  วฒันธรรมของลาํดบัขั้นตอนการแสดงจึงถูก
ปรับเปล่ียนไป เพื่อความสอดคลอ้งกบัสภาพปัจจุบนั   ส่ิงเหล่าน้ีถา้นกัวิจยั ลงพื้นท่ีวิจยัอยา่งผิวเผิน
อาจจะนาํความเสียหายแก่วฒันธรรมเพลงปรบไก่ได ้    
 ในดา้นความสัมพนัธ์ของวงปรบไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีกบัวงปรบไก่จาก
ต่างพื้นท่ีนั้น นบัเป็นปกติวิสัยของวฒันธรรมท่ียอ่มหลีกเล่ียงมิไดท่ี้จะรับเอาวฒันธรรมบางอยา่งไป
จากกนั จนบางคร้ังไม่สามารถแยกไดว้่าใครหยิบยืมของใครมา แต่จากการวิเคราะห์จากหลกัฐาน 
ขอ้มูลท่ีได้ศึกษามาทั้ งหมดในงานวิจัยน้ีพอสรุปได้ว่า เป็นความสัมพนัธ์มูลฐานของการเป็น
รากเหงา้แห่งวฒันธรรมเพลงปรบไก่อยา่งเดียวกนั โดยเกิดการประทะสงัสรรคท์างวฒันธรรมภายใต้
กรอบแห่งทฤษฏีการสังสรรค์ทางวฒันธรรม ซ่ึงถือเป็นปกติวิสัยของมวลมนุษยชาติ ย่อมมีการ
แลกเปล่ียน ผสมผสานทางดา้นวฒันธรรมเพลงปรบไก่บริเวณใกลเ้คียง มีการสั่งสมพฒันาจนกลาย
มาเป็นรูปแบบ อตัลกัษณ์เฉพาะของวฒันธรรมตนเอง โดยยงัปรากฏเคา้โครงเดิมท่ีบ่งบอกถึงความ
เป็นรากเหงา้เดียวกนั   
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 น่าสงัเกตวา่เพลงปรบไก่ในปัจจุบนัน้ี จะนิยมแสดงแกบ้นใหก้บัผซ่ึีงจดัวา่เป็นผท่ีีดี ผท่ีี
คุม้ครองและให้คุณเราเป็นส่วนใหญ่   เช่นเพลงปรบไกท่ีบา้นดอนข่อยจะนิยมแสดงถวายพ่อปู่
ภายในหมู่บา้น , เพลงปรบไก่บา้นเวียงทุน นิยมแสดงถวายศาลเจา้พอ่โคกกระต่าย อาจจะอนุมานไป
ไดว้า่ การพดูเร่ืองหยาบคายเชิงสงัวาสนั้น ในสมยัก่อนน่าเป็นการไล่ผวีิธีหน่ึง ใหผ้เีกลียด แต่ตรงกนั
ขา้มกนักเ็พื่อถวายเทพท่ีส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิตามแบบนิกายวชัรยานไดด้ว้ยเช่นเดียวกนั 
 

แนวทางการวจัิยเพลงพืน้บ้านพืน้เมือง 
 ผูว้ิจยัเล็งเห็นว่า แมว้่าเทคโนโลยีในปัจจุบนัจะมีความเจริญรุ่งเรือง ทาํให้สะดวกต่อ
การศึกษา จดัเก็บงานวิจยัก็ตาม แต่ก็ยงัไม่มีความสามารถพอท่ีจะกกัเก็บวฒันธรรมการร้องได ้ ถา้
ผูว้ิจยัยงัขาดความรู้ ประสบการณ์ หรือไม่ไดอ้ยูใ่นวฒันธรรมการขบัร้องโดยตรงแลว้  ยอ่มจะเป็นท่ี
น่าเสียดายในการเกบ็ขอ้มูลนั้นๆ  เพราะท่ีผา่นมานั้นเรามกัจะเก็บขอ้มูลของวฒันธรรมเพลงพื้นบา้น
พื้นเมืองนั้นๆว่า มีเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งอะไรบา้ง มีประวติัอยา่งไร วิธีเล่นเป็นอยา่งไร ลาํดบัขั้นตอน
อย่างไร เน้ือร้องมีอะไรบา้ง การถ่ายทอดเป็นอยา่งไร แต่ในดา้นวฒันธรรมการดนตรีแลว้จะพบว่า
เอกสารเหล่าน้ีนั้นไม่สามารถสืบทอดท่วงทาํนอง ลีลาการขบัร้องใหค้งอยูไ่ดเ้ลย  ซ่ึงส่วนใหญ่มกัจะ
มองขา้มถึงทาํนองต่างๆในวฒันธรรมนั้น  เช่น กลวิธีการร้องในแบบต่างๆ  แนวคิดของผูข้บัร้องซ่ึง
เป็นเจา้ของวฒันธรรมเอง การระบายลม ความแตกต่างของทาํนอง เน้ือร้องในการขบัร้องแต่ละคร้ัง  
ขอ้จาํกดัในดา้นทาํนองร้อง เน้ือร้อง ลกัษณะคาํประพนัธ์ในทาํนองต่างๆ ฯลฯ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีนั้นถือ
เป็นหัวใจหลกัในการอนุรักษ ์ทาํให้เขา้ใจถึงสุนทรียศาสตร์ในการเล่น การแสดง การบรรเลง การ
ขบัร้องวฒันธรรมของเพลงพ้ืนบา้นพื้นเมืองอยา่งครบถว้นและลึกซ้ึง  
 
 ปัญหาในการวจัิยรูปแบบวธีิการขับร้องเพลงปรบไก่บ้านดอนข่อย จังหวดัเพชรบุรี 
 การศึกษาภาคสนามในการวิจยัวิเคราะห์รูปแบบวิธีการขบัร้องเพลงปรบไก่บา้นดอน
ข่อย  จงัหวดัเพชรบุรี แมว้่าจะไดว้างแผนตามแนวคิดทฤษฏีทางมานุษยวิทยาการดนตรีแบบชาติ
พนัธ์ุวรรณา รวมถึงเทคนิคในการเก็บขอ้มูลต่างๆแลว้ แต่ก็ยงัคน้พบปัญหาในการทาํวิจยัอยู่บาง
ประการ สามารถวิเคราะห์เก่ียวกบัท่ีมาของปัญหาไดด้งัน้ี 
 
 1. ปัญหาด้านความน่ิงของข้อมูล   ธรรมชาติของเพลงปรบไก่นั้นเป็นวฒันธรรมมุข
ปาฐะ กล่าวคือ เป็นการขบัร้องท่ีไม่มีการจดบนัทึกเป็นลายลกัษณ์เหมือนวรรณกรรม แต่จะขบัร้อง
ออกมาจากความคิด ปฎิภาณกวี ณ ขณะนั้นดว้ยภายใตโ้ครงสร้างในบทนั้นๆ  ซ่ึงจะขบัร้องในแต่ละ
คร้ังไม่เหมือนกนัซะทีเดียว  แมว้า่จะร้องในเน้ือเดิมก็ตาม ส่ิงเหล่าน้ียอ่มทาํใหผู้ว้ิจยัตอ้งทาํงานหนกั
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คือลงไปสัมภาษณ์เจาะลึกถึงเน้ือร้องคาํนั้ นๆจากผูข้ ับร้องเอง แต่ผลปรากฏว่าก็ยงัพบความ
คลาดเคล่ือนของเน้ือร้องเหมือนเดิม จึงทาํใหผู้ว้ิจยันั้นตอ้งทาํการสุ่ม (Simple Random Sampling) เน้ือร้อง
ท่ีใกลเ้คียงและสอดคลอ้งกบัท่ีผูข้บัร้องเองนั้นร้องบ่อยท่ีสุดมานาํเสนอในงานวิจยั 
 
 2. ปัญหาการสืบค้นทํานองในอดีต  ดว้ยความเก่าแก่ของวฒันธรรมการเล่นเพลงปรบ
ไก่ ซ่ึงเป็นการละเล่นท่ีมีทาํนองร้องเขา้มาเก่ียวขอ้งนั้น  ทาํใหเ้กิดปัญหาในการสืบหาทาํนองร้องท่ีมี
ความน่ิงของทาํนอง  แต่ดว้ยธรรมชาติของวฒันธรรมย่อมไม่มีท่ีหยุดน่ิงกบัท่ีนัน่เอง ทาํให้นกัวิจยั
ตอ้งพยายามคิดคน้ หาวิธีท่ีจะไดข้อ้มูลมาเพื่อความสมบูรณ์ของวฒันธรรมนั้นๆ  ยิ่งเป็นวฒันธรรม
การขบัร้องดว้ยแลว้ยิ่งเป็นไปไดย้ากท่ีสุด เน่ืองจากศิลปแห่งการขบัร้องนั้น ไม่มีอุปกรณ์ท่ีเป็น
รูปธรรมเหมือนเคร่ืองดนตรี ซํ้ายงัเป็นส่ิงท่ีไม่มีตวัตน ไม่สามารถสมัผสัได ้เป็นเพียงแค่กระแสคล่ืน
เสียงท่ีเปล่งออกมาเพียงใหไ้ดย้นิแลว้ก็ดบัหายไป  วิธีท่ีจะวิเคราะห์สืบคน้ท่วงทาํนองร้องเพลงปรบ
ไก่แบบเก่านั้น  นอกจากเสียงท่ีไดรั้บการบนัทึกในระยะหลงัแลว้ ก็ไม่มีสิทธ์ิไดส้ัมผสักบัเสียงขบั
ร้องเพลงปรบไก่สมยัก่อนท่ีมีเคร่ืองมืออิเลก็ทรอนิคไดเ้ลย   
 ส่ิงเดียวท่ีจะสามารถทาํการวิเคราะห์ท่วงทาํนองการขบัร้องเพลงปรบไก่ในอดีตไดใ้น
ระดบัหน่ึงคือ นาํเสนอภาพรวมของการขบัร้องเพลงปรบไก่จากพ้ืนท่ีต่างๆนั้นเป็นมูล  ซ่ึงขอ้จาํกดั
ทางดา้นระยะเวลาในการวิจยัของผูว้ิจยัมีจาํกดัมาก ผูว้ิจยัจึงทาํไดเ้พียงแค่การเสนอแนวคิดการวิจยั
เพื่อหวงัในภายภาคหน้าว่า จะเกิดความสมบูรณ์ในการศึกษาท่วงทาํนองการขบัร้องของแวดวง
วิชาการ โดยเฉพาะทางดา้นมานุษยวิทยาการดนตรี  
 
 3 ปัญหาการทําความเข้าใจใน ทรานคริปช่ัน (Transcription)  การวิจยัทางดา้นเพลง
พื้นบา้นพื้นเมืองนั้นย่อมหนีไม่พน้การนาํเสนอขอ้มูลท่ีเป็นท่วงทาํนองต่างๆท่ีเกิดข้ึนในงานวิจยั 
เช่น ลกัษณะ รูปแบบ ทาํนอง ของเสียงสวด เสียงร้อง เสียงพูดต่างๆ ตลอดจนเสียงท่ีไม่ไดอ้ยู่ใน
การละเล่นหรือแสดง เช่น เสียงผูช้ม ส่ิงแวดลอ้ม ณ ขณะนั้นเป็นตน้   เพื่อความเขา้ใจตามหลกัของ
สุนทรียศาสตร์ทางดา้นดุริยางคศิลป์และนาฏศิลป์ท่ีสมบูรณ์  ผูว้ิจยัจึงจาํเป็นตอ้งจดัทาํการถอดทรา
นคริปชัน่ (Transcription)  หรือการถอดความในดา้นเสียงร้องท่ีไดเ้ก็บขอ้มูลมา เปล่ียนสถานะภาพ
จากจากนามธรรมใหเ้ป็นรูปธรรม  ความพยายยามในการถ่ายทอดทาํนองขบัร้องออกมาเป็นภาพใน
รูปแบบของโนต้ ท่ีจะมีรายละเอียดในการขบัร้องถูกตอ้งสมบูรณ์เป็นไปไดย้าก เพราะโนต้เพลงทั้ง
แนวสากลและทางไทยเดิมยงัไม่มีประสิทธิภาพพอท่ีจะอธิบายถึงวฒันธรรมในการสร้างและ
วฒันธรรมในการใช้เพลงนั้นได ้ นอกจากน้ียงัพบความยึดหยุ่นของวฒันธรรมมุขปาฐะดว้ยซํ้ า  
ตลอดจนรายละเอียดของลีลา กลวิธีต่างๆของผูข้บัร้องแต่ละบุคคลท่ีมีความแตกต่างกนันั้น ก็ไม่อาจ
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หาขอ้สรุปทางท่วงทาํนองร้องได ้ การวิเคราะห์ทาํนองขบัร้องจึงทาํไดเ้พียงการนาํเสนอภาพรวมใน
แง่โครงสร้างของแต่ละท่วงทาํนองเท่านั้น   
 อย่างไรก็ตาม ในการทาํวิจัย ผูว้ิจัยได้พยายามได้แก้ไขปัญหาในการวิจัยดังกล่าว 
เพื่อให้ไดม้าซ่ึงขอ้สรุปและความรู้ความเขา้ใจท่ีถูกตอ้งทั้งโดยภาพรวม และในรายละเอียดของ
งานวิจัยอย่างเป็นรูปธรรม  โดยได้นําเสนอขอ้มูลจากตาํรา เอกสารงานวิจัย บทความวิชาการ 
หลกัฐานท่ีมีผูว้ิจยัไดท้าํไวใ้นภูมิหลงั รวมทั้งขอ้มูลภาคสนามของผูว้ิจยัเองอีกส่วนหน่ึง  โดยใช้
แนวทางในการวิเคราะห์ขอ้มูลทางดา้นมานุษยวิทยาการดนตรี และทฤษฏีดนตรีคีตศิลป์ไทย เพื่อให้
ไดผ้ลงานวิจยัท่ีสมบูรณ์  เท่ียงตรง มีคุณค่าเช่ือถือได ้นาํไปสู่การรักษาวฒันธรรมเพลงปรบไก่ใหอ้ยู่
คงสืบไป 

 
 
ข้อเสนอแนะ 
 ในการศึกษาวิจยัคร้ังน้ีเป็นการศึกษาในส่วนท่ีเก่ียวกบัวฒันธรรมการขบัร้องเพลงปรบ
ไก่บา้นดอนข่อย จงัหวดัเพชรบุรีเท่านั้น  ดงันั้นขอ้มูลท่ีไดจึ้งเป็นเพียงขอ้มูลท่ีขอ้นขา้งจะจาํกดั 
ประกอบกบัระยะเวลาท่ีใชใ้นการวิจยัมีจาํกดั ซ่ึงถา้ไดมี้การขยายพ้ืนท่ีการวิจยัออกไปยงัพื้นท่ีของ
เพลงปรบไก่ท่ีเคยสาํรวจพบ เช่น บา้นเวียงทุน จงัหวดัราชบุรี บา้นสระกระเทียม จงัหวดันครปฐม 
บ้านห้วยโรง จังหวัดเพชรบุรี แล้วนําข้อมูลทางวัฒนธรรมการขับร้อง และบริบทต่างๆมา
เปรียบเทียบกนัน่าจะเกิดประโยชน์ และทราบรายละเอียดของเพลงปรบไก่ไดดี้ยิง่ข้ึน 
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EXTENDED SUMMARY 

 

 

Introduction 

 To sing Phleng Prob Kai at Baan Don Khoi, Phetchaburi Province was an 

annual festival in order to worship to Porpoo Shrine within Don Khoi village. It was 

sung once a year which was on the 15th day of 6th lunar month of every year. The 

singing objective was related to the belief of villagers which was believed that it was 

worship to Porpoo for prosperity in their occupation and peacefulness of people in the 

village. If there was no singing of Phleng Prob Kai in order to worship to Porpoo 

Shrine in each year or singing other songs instead of Phleng Prob Kai, it was believed 

that there would be a disaster in the village. Therefore, every villager in Baan Don 

Khoi had highly paid attention in the establishment of this annual festival at Porpoo 

Shrine. 

 At present, it was rarely to find Phleng Prob Kai because the popularity of 

the listeners was dramatically decreased and the song guru who had the expertise in 

singing this song was a few. During the period that the researcher was in the field 

study (2008-2011), it could summarize that Phleng Prob Kai in Thailand currently was 

remained at only one place that the song guru could gather in order to sing this song in 

one team completely according to the step and form of Baan Don Khoi. From the 

interview with Anek Navikamul, a song guru of Thai folk songs, he said that Phleng 
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Pob Kai at Baan Don Khoi used the oldest lyrics. The singing form was rather fixed; 

the band can accept the invitation for cultural diffusion because people still paid 

respect to Porpoo of the village. This research therefore focused on studying and 

maintaining Phleng Pob Kai that was used to have a great value in the past before it 

was totally lost. 

 Although the study of types of Thai folk plays was plenty, the study of 

singing form for the folk plays which was a heart of learning music culture in the 

society was few because there were some conceptual limitations. The study only 

focused on how to play Thai folk plays and what context was related. The study on 

singing form of folk songs could make people understand the musical culture deeply. 

Therefore, only studying Thai folk musical culture by focusing on playing method and 

contexts without any analysis of lyrics and melody would be insufficient since it could 

not assess the value of lyrics and aesthetics.  

 From the above reasons, the researchers anticipated the benefits from the 

study and analysis of singing forms and methods of Phleng Pob Kai at Baan Don 

Khoi, Petchaburi Province. The research was conducted under the conceptual 

framework and theory of ethnomusicology. The study was a part of Pethchaburi’s 

culture by gathering and analyzing Phleng Pob Kai as musical culture. The research 

result could make people understand the context and structure on singing Phleng Pob 

Kai clearly, systematically, and concretely. In addition, it could preserve singing 

culture of Phleng Pob Kai to continuously be with Thai society. 

 

 

Objectives of Research 

 1. To study structural element and form of singing Phleng Prob Kai at 

Baan Don Khoi, Phetchaburi Province 

 2. To analyze forms and methods of singing Phleng Prob Kai at at Baan 

Don Khoi, Phetchaburi Province 
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Research Methodology 

 The concept used in this research was Ethnomusicology by studying the 

music of ethnic group as a part of overall culture of the society and by applying the 

methodology of ethnography on the process of cultural data analysis. The research 

result was presented by participating observation. 

 The approach to analyze lyrics which was written literary culture blended 

with oral tradition was to apply Thai music and Thai vocal music theory as an 

analyzing tool since studying subject and theory are related in the same direction. In 

addition, Thai classical singing and Thai classical song had special identity in both 

practice and specific terms, as well as, it had delicacy in itself. It could not be recorded 

in the form under international theory because it was afraid that the specific singing 

aesthetics would be lost. The researcher hoped that to use Thai music and Thai vocal 

music theory for explanation of being Thai folk would help. 

 To analyzed the content relating to singing form and method of Phleng 

Prob Kai at Baan Don Khoi, Phetchaburi Province, the researcher had interviewed the 

song guru about the process of playing Phleng Prob Kai in order to worship Porpoo 

Shrine at Baan Don Khoi on the 15th day of 6th lunar month in 2008 and from the voice 

record of the 20th show at the Musical Art Center, Bangkok Bank Public Company 

Limited, dated 16th August 1983 in order to support the consistency of data which was 

a key factor for analysis only. Since the researcher was advised by the culture owners 

who were a guru of Phleng Prob Kai. Singing Phleng Prob Kai in order to worship 

Porpoo Shrine at Baan Don Khoi on the 15th day of 6th lunar month in 2008 and the 

voice record at the Musical Art Center, Bangkok Bank Public Company Limited, 

dated 16th August 1983, were very perfect and clear in old lyrics and melody. 

 

 

Summary Result of Research 

 Phleng Prob Kai was a dialogue song with antiphonal singing between 

male and female. The content of the song aimed to reflect lifestyle and vision of Baan 

Don Khoi’s villagers. The singing accent was in line with Baan Lad villagers, and the 

singing form showed clear culture of Phleng Prob Kai. Sometime the song was sung 
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by impromptu poet. Thai orchestra with five kinds of musical instruments was played 

for Phleng Prob Kai. Phleng Prob Kai at Baan Don Khoi, Phetchaburi Province played 

a role on lifestyle of villagers at Baan Don Khoi and it was a part responding to the 

belief in sacred thing. As for the social change effecting to Phleng Prob Kai culture at 

Baan Don Kai, the change of society, economy, education, technology and external 

culture flew into the village. This caused the self-reliance community gradually 

changed to the growth, especially in youth education in the village. The youth 

popularly moved to live in other areas for their education and working life. The next 

generation villagers had their lifestyle in modern society. The importance of tradition 

and custom was decreased. The singing form of Phleng Prob Kai at present could be 

divided into 2 kinds which were singing in the annual festival for worshiping Porpoo 

Shrine in Baan Don Khoi village, and demonstrative singing in the cultural events of 

the province. Both kinds of Phleng Prob Kai were clearly different. To sing in the 

annual festival for worshiping Porpoo Shrine was completely played according to the 

successive procedures every time, while the demonstrative singing was limited by 

different time, audience, and objectives. Therefore, it was adjusted and cut some 

procedures. In this regard, both kinds of Phleng Prob Kai were not consistent in 

procedures and singing style. 

 The procedure for singing Phleng Prob Kai for worshipping Porpoo Shrine 

at Baan Don Khoi was strict. Thai orchestra was played for overture, guru worship, 

reading sacred words, introductory singing, singing for inviting deity, singing for guru 

worship, singing for inviting good spirits, singing for transferring to the band, 

introductory song, additional song, Phleng Kled, Jab Rueng (telling the story) and 

taking a break, and then the show started with Phleng Kled and Jab Rueng, Phleng 

Muay, Phleng Kled, Jab Rueng, Phleng Kled, and closing song. 

 As for the analysis on the singing form of Phleng Prob Kai at Baan Don 

Khoi, the researcher selected the case of singing Phleng Prob Kai for worshiping 

Propoo Shrine at Baan Don Khoi on the 15th day of 6th lunar month in 2008. The 

followings were the summary. 
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 1. Lyrics – The significant content of Phleng Prob Kai was its lyrics. It 

found that there were 4 composition styles being used in Phleng Prob Kai at Baan Don 

Khoi, Phetchaburi Province. 

  1.1 The composition in type of “verse” was used in the 

introductory singing. As Phleng Prob Khai at Baan Don Khoi, Phetchaburi Province 

was a folk play in the ritual and it was a tool for communicating with the sacred thing 

(Porpoo) which was a belief from the ancient time. It could be said that the sacred 

thing was not a human; therefore, the melody was especially composed in order to 

communicate with supernatural thing. Like a prayer, the verse contained 4 – 6 words 

in one canto, including both external and internal rhyme. However, there were no strict 

criteria for the composition. 

  1.2 The composition in type of “Phleng Prob Kai” which was 

specially composed verse. The composed words were placed as identified in the 

criteria created in the past with the exact external and internal rhyme. 

  1.3 The composition in type of “Klon Hua Diew” which was 

mostly found in folk songs of the central part with inter-canto rhyme. The word in the 

last canto or the last word of the sentence would be in the same vowel of every canto. 

  1.4 The composition in type of “Klon Bodlakorn” (drama 

verse) which its unique was a beautiful content showing straight emotion such as if it 

was funny, it was very funny or if it was sad, it was very sad. Most of them were 

found in the form of Thai octameter poem. It was convenient to insert that poem in the 

lyrics. The number of words was suitable. 

 Phleng Prob Kai was a song focusing on the lyrics because language can 

better communicate the content than music. In addition, the lyrics of Phleng Prob Kai 

at Baan Don Khoi could reflect the cultures in the society, including oral tradition, 

composition, structure of poem, literature, chorus of Phleng Prob Kai at Baan Don 

Khoi and Nha-Tub Rhythm. The song in Phleng Prob Kai had shown the reflection of 

cultural society. 

 The nature of lyrics of Phleng Prob Kai at Baan Don Khoi, Phetchaburi 

Province was a lyrics sung from the past. Each singer could remember the content by 

his/her heart and sing Phleng Prob Kai according to the structure of specified lyrics. 

Then, it was continuously a criterion of singing this Phleng Prob Kai. However, such 
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criterion still had a room opening for the singer to add, insert, or adjust the lyrics. This 

could happen when the singer could not remember the lyrics or when the singer waited 

for rhythm. It was a nature of human beings that have different ability in memorizing. 

However, such addition or adjustment was still under the same structure of lyrics.  

 Although the lyrics of Phleng Prob Kai at Baan Don Khoi, Phetchaburi 

Province, had brought the content from the past, it didn’t mean that the present lyrics 

were a traditional one. It could be undergone the process of cultural society for a long 

time. With the nature of the succession of oral tradition, it could be different from the 

past version more or less. The researcher could not decide arbitrarily because it could 

be easily incorrect. Such matter could be happened in the anthropological research that 

used the current familiarity for deciding the past. Since Phleng Prob Kai at Baan Don 

Khoi, Phetchaburi Province was sung in the ritual, its function was to be a medium 

between villagers and supernatural things (Porpoo). The awareness in the change or 

revision of the lyrics could rarely happen because of respectfulness of singers to 

Porpoo, the original lyrics of Phleng Prob Kai still remained. 

 In addition, it found that in some verses, the lyrics were more outstanding 

than melody. This meant that the rhythm in some parts had word stress which 

followed the emotion of poem at that moment. In this style, the singer would be free to 

fully express his ability and the singer would use the words that the villager could 

understand easily. 

     

 2. Singing melody – In each part of Phleng Prob Kai, it was a song of 

“hundred lyrics with one melody” that meant in each part there was only one melody, 

but the lyrics could be changed. This style could be found in general dialogue songs 

that focused on communication, beauty of language, and aesthetics of songs with 

beautiful words of folk songs. Phleng Prob Kai then focused on applauding rhythm 

only. In addition, the singing melody was also different in each step. It was found that 

there were 4 types of melodies in Phleng Prob Kai, including melody for long poem, 

1st applauding melody, 2nd applauding melody, and Phleng Kled melody. 

 Thai orchestra with five kinds of musical instruments was played, while 

the melody of Phleng Prob Kai was decorated with the sound of “drawing out the 
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note” that each song guru had his/her own style under the same song structure. The 

sound of drawing out the note was usually found in folk songs. 

 However, to explain for understanding every type of pronunciation in 

singing, especially singing in folk songs was a sensitive and complicated issue because 

the voice was from a talent and the singer understood himself. It was an abstract 

without any equipment like other field of arts. Unlike musical instrument, it is 

intangible. Both singers and audiences could not see how the sound of the wind 

worked, but they knew the starting point of the wind which was where the beginning 

sound had started. The consciousness of learning was used; therefore, it could not 

explain to any person outside Thai’s culture to clearly understand. This was only the 

additional part for better understanding of people in the singing culture. 

 At present, the status of Phleng Prob Kai at Baan Don Khoi, Phetchaburi 

Province, still played a role in the cultural society. It could respond to the demand of 

Baan Don Khoi’s villagers. Currently, Phleng Prob Kai was still important and it 

stayed with the village of Baan Don Khoi, Phetchaburi Province as long as the 

worship tradition remained in the community. 

 

 

Discussion of Research Result 

 In the part of belief, it could say that villager living at Baan Don Khoi was 

mostly related to belief. This could be known from the respectfulness and worshipping 

to the family Shrine that every family would have their own Shrine for worship 

making near Porpoo Shrine. On the 6th month of every year, the villagers would sing 

Phleng Prob Kai together in order to make worship. It was believed that happiness and 

safety would happen in the village and rain would seasonally fall. To sing Phleng Prob 

Kai as a gift to Porpoo fo the village was considered as symbolic need which was a 

duty of Phleng Prob Kai in the society. This could relate to the role and duty of song 

guru towards society. The singer of Phleng Prob Kai in the past would really 

specialize in singing. They were trained by frequently singing in the event because of 

the past popularity. At present, the frequency for singing Phleng Prob Kai was a few 
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times in one year. In addition, the singers had their own occupation; therefore, they 

had less time to practice. 

 The status of Phleng Prob Kai at Baan Don Khoi, Phetchaburi Province, 

had been developed from folk plays to semi-performance. As a result, its value of arts 

was evaluated in the way of demonstration or performance which could accept the 

invitation for cultural diffusion at learning centers in Phetchaburi Province. In this 

regard, the problem on status of singing Phleng Prob Kai of Baan Don Khoi had 

become an example. Under the tradition of singing Phleng Prob Kai in order to 

worship Porpoo of Baan Don Khoi’s villagers, the singing procedure was more 

detailed than the performance for cultural demonstration. The procedure of the 

performance was adjusted in order to be in line with current status. If the researcher 

only conducted surfaced field research, it could damage the culture of Phleng Prob 

Kai. 

 In the relationship of Prob Kai Band at Baan Don Khoi, Phetchaburi 

Province, and Prob Kai Band from other areas, it was a normal thing of cultures that 

was unavoidable to accept some cultures from each other. Sometime, it could not 

segregate who had borrowed. However, from the analysis of evidence, all studied data 

in this research could be summarized that it was the same fundamental relation of the 

root of Phleng Prob Kai’s culture. It was a cultural meeting under the framework of 

cultural interaction theory which was the normality of humankind that exchange and 

mix the culture of Phleng Prob Kai with vicinity areas. It was developed until it was a 

specific identity of the culture and the previous structure telling the same origin. 

 It was noticeable that the present Phleng Prob Kai was for fulfilling one’s 

vow to spirits that was considered as good spirits and were mostly benefit to us. For 

example, Phleng Prob Kai at Baan Don Khoi was popularly sung for worshipping 

Porpoo in the village, while Phleng Prob Kai at Baan Viengtun was popularly sung for 

worshipping Porkokkratai. It could imply that to talk about the rude thing relating to 

intercourse in the past could be for exorcising. Conversely, it was for worshiping the 

sacred things in Vajrayana sect.  
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 Research Approach for Folk Songs 

 The researcher foresaw that although the current technology was 

developed and it could facilitate the study and research collection, it could not good 

enough for collecting singing culture. If the researcher had no knowledge, experience, 

or was not in the singing culture directly, it would be disadvantage on data collection 

since in the past we usually collected data on the culture of folk songs from related 

documentation, its history, singing methods, procedures, lyrics, and method of  

dissemination. In musical culture, this documentation could not carry on melody and 

singing style. Most of melodies were overlooked in that culture such as several styles 

of singing methods, idea of singers who was a culture owner, breathing method, 

difference of melodies, lyrics for each singing time, limitation of melody, lyrics, and 

rhyme in different melodies. These things was a heart of conservation that could help 

people understand the aesthetics when playing, performing, and singing in the culture 

of folk songs completely and deeply. 

 

 Problems on Researching Singing Form of Phleng Prob Kai at Baan 

Don Khoi, Phetchaburi Province 

 According to the field study in the research and analysis of singing form of 

Phleng Prob Kai at Baan Don Khoi, Phetchaburi Province, although there was a plan 

under the Ethnomusicology theory in type of ethnographic research, including 

technique on data collection. However, some problems on research making were 

found which its origin could be analyzed as follow: 

 

 1. Problem on data stability – The nature of Phleng Prob Kai was an oral 

tradition. There was no written record about singing like literature. The song was sung 

from idea and impromptu poet at that moment under the structure of such context. As 

a result, it would be different every time that the singer sang with the same lyrics. 

With this condition, the researcher must work hard by conducting the in-depth 

interview into each word of lyrics with the singer. The result showed that there was a 

deviation in the previous lyrics. The researcher had sampled by random sampling the 

similar lyrics that the singer frequently sung and presented the result in the research. 
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 2. Problem on searching melody in the past – With antiquity of the 

culture of playing Phleng Prob Kai which it related to the singing melody, the problem 

on searching a stability of singing melody had occurred. However, with the nature of 

cultures that was never stable, the researcher tried to search the method that could 

obtain the data for the completeness of such culture. The singing culture was very 

difficult for searching the data since the art of singing had no concrete equipment like 

musical instrument. In addition, the singing culture was abstract, intangible, and it was 

only sound wave that once was pronounced and gone. For the method for searching 

the old melody of Phleng Prob Kai, besides the sound later recorded, there was no 

chance to hear the previous singing sound of Phleng Prob Kai that the electronic tool 

was available. 

 One thing that could use for analyzing the singing melody of Phleng Prob 

Kai in the past was to present the overview of Phleng Prob Kai singing from different 

areas which was limited by duration of research. The researcher therefore only 

presented the research concept with the expectation in the future that the completeness 

on studying singing melody in the academics cycle would be happened, especially in 

ethnomusicology. 

 

 3. Problem on understanding in transcription – In the research on folk 

songs it was inevitable to present the data of melodies found in the research such as 

feature, form, and melody of pray sound, singing sound, and voice, including the sound 

that was not in the performance such as audience sound, and sound from the environment 

at that moment. In order to understand the principle of aesthetics of musical arts and 

dancing arts, the researcher needed to translate the transcription or interpret the collected 

singing sound by changing from abstract to concrete data. In addition, the attempt on 

showing singing melody by interpreting into the picture of notes with the completed and 

correct details of singing was very difficult because both international and Thai classical 

notes had no enough efficiency to explain culture creation and culture used in the song. 

Moreover, it found the flexibility of oral tradition culture and details of style with singing 

methods that were different in each singer. In this regard, the summary on singing melody 

could not be found and the analysis on singing melody could only conducted by 

presenting the structural overview of each melody only. 
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 However, in the research making, the researcher tried to solve those 

problems in order to obtain the concrete conclusion and correct understanding in both 

overview and details of the research. The researcher had presented the data from text, 

research documentation, academic articles, evidences that the researcher had explained 

in the background, including field data of the researcher. The approach to analyze the 

data on ethnomusicology and theory of Thai musical arts were used in order to get the 

research result completely, correctly, and reliably in order to maintain the culture of 

Phleng Prob Kai. 

 

 

Suggestions  

 This research was a study of the singing culture of Phleng Prob Kai at 

Baan Don Khoi, Phetchaburi Province only. Therefore, the obtained data was limited 

by the duration of research. If the research area was expanded into other areas such as 

Baan Viengtun, Ratchaburi Province, Baan Srakratiem, Nakhonprathom Province, and 

Baan Huayrong, Phetchaburi Province. The obtained data on singing culture and 

contexts should be compared in order to get more benefit and acknowledge more 

details of Phleng Prob Kai.  
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