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ABSTRACT 
“Dance as Votive Offering to Luang Pho Wat Rai-khing, Nakorn Pathom” is this 

qualitative research. The objectives are to study the belief, the style, and the procedures of dance and 
music used as a votive offering, and to analyze the roles of dance as a votive offering to Luang Pho Wat 
Rai-khing, Rai-khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom Province. The research is done 
by studying and analyzing data from related document and field data. The results are as follows: 

Luang Pho Wat Rai-khing is the Buddha image that is highly revered and people usually 
come to honor him and ask for his blessing. It is believed that Luang Pho Wat Rai-khing can create a 
miracle in avoiding harm, ensuring safety, and fulfilling one’s wishes and happiness. Therefore, there 
are many ceremonies and activities to worship him, including paying homage, asking for his blessing, 
donating, making of small Buddha images, removing one’s bad fortune, making a vow, and a votive 
offering. 

The origin of dance as a votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing is from the personal 
favor or interest of Phra Ubaleekhunupamajan, the abbot and the founder of Wat Rai-khing. After his 
death, villagers and the temple’s committee held a dance at his funeral to express their sympathy and 
gratefulness to him. Later, the dance was also used as a votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing, 
the Buddha image of the temple. At present, the dance has become the symbol of the votive offering to 
Luang Pho Wat Rai-khing. The procedures of the dance were divided into 3 steps. The first step is 
honoring the teachers to pay respect to the teachers of the 2 arts, which are dance and music. The 
offerings are betel nuts, incense sticks, candles, flower garlands, and the offering of  money (6 baht). 
The honoring will precede the dance by 30 minutes. The leader of the dance team will perform the 
honoring of the teacher of the dance, while the leader of the music band will perform the honoring the 
teacher of the music. The second step is playing the overture music with a Sathukan Song, the song for 
inviting good spirits, by Piphat ensemble, to announce the start of the dance. The third step is the dance, 
which consists of a slow dance and a fast dance. The dancer will start dancing in the first direction, 
which is the direction facing Luang Pho Wat Rai-khing, by sitting on one’s knees, face straight, and 
using the Wai dance to pay homage to Luang Pho Wat Rai-khing. Then the dancer will turn to the other 
two directions and back to the first direction again with the ending of the music. The dancer will sit on 
Their  knees and end the dance with a Wai and Krab.  

The roles of dance as a votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing, Rai-khing Sub-
district, Sam Phran District, Nakorn Pathom Province can be divided into 4 aspects; 1) the role of the 
dance as a ceremony; 2) the role of the dance as an entertainment; 3) the role of the dance as a cultural 
inheritance; 4) the role of the dance as the dance of community. 
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บทท่ี  1 
บทนํา 

 
 
1.1  ความสําคัญและท่ีมาของหัวขอวิจัย 

ทุกๆ  สังคมในโลก  ลวนมีความเช่ือในเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติเหมือนกัน  ซ่ึงมนุษยได
พยายามท่ีจะหาคําตอบจากปรากฏการณท่ีเกิดข้ึน เชน ฟารอง ฟาผา แตเม่ือไมสามารถหาเหตุผลหรือ
ตรรกะมาอธิบายเพื่อใหเกิดความเขาใจได  มนุษยก็เช่ือวาเปนอํานาจของส่ิงท่ีอยูเหนือธรรมชาติ  อัน
ไดแก ภูตผีปศาจ  (จินตนา  สุวรรณ  2527 :1)  ซ่ึงท่ีกลาวมานี้เปนพื้นฐานของความเช่ือ (Believe) 

ความเชื่อดั้งเดิมของมนุษยซ่ึงอาจนับไดเปนคานิยม (Value)  ดั้งเดิมคือความเช่ือใน
ภูตผีปศาจ และเทวดา เจาปาเจาเขา ซ่ึงเช่ือวาเปนส่ิงท่ีมีอํานาจ  สามารถดลบัลดาลใหเกิดเหตุการณ
ตางๆไดอยางมหัศจรรย  แมวาในปจจุบันวิทยาศาสตรจะสามารถอธิบายปรากฏการณตางๆที่เกิดข้ึน
ได  แตความเชื่อในเร่ืองภูตผีปศาจ ก็ยังคงมีใหเห็นอยูจนกระท่ังปจจุบัน  ฉลาดชาย  รมิตานนท         
( 2527 : 23 ) กลาววา “ในทรรศนะของคนจํานวนไมนอยมองวา  การนับถืออํานาจส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ
เหนือธรรมชาติ ซ่ึงไดแก  ผีสาง เทวดา เจาปา เจาเขา  ตลอดจนอิทธิปาฏิหาริยตางๆหาไดเปนเร่ือง 
งมงายไรสาระ  หากแตเปนความเช่ือและความศรัทธาของแตละบุคคลที่มีตอส่ิงเหลานั้น” เม่ือเปน
เชนนี้ความเช่ือดังกลาวจึงยังคงดํารงอยูอยางเหนียวแนนและเห็นไดชัดเจน  ซ่ึงปรากฏในรูปแบบ
ตางๆ ในทุกทองถ่ินซ่ึงสะทอนถึงสัญลักษณ  ความเช่ือความศรัทธาในรูปแบบของส่ิงท่ีสรางข้ึนจาก
โลหะหรือโบราณสถานตางๆ 

วัดไรขิงเปนโบราณสถานท่ีมีความสําคัญและเปนท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปท่ีคนใน
ชุมชนหรือบริเวณใกลเคียงไดใหความเคารพบูชามาเปนเวลานานกวา 150 ป พระพุทธรูปท่ีเปน  
พระประธานท่ีประดิษฐานอยูท่ีวัดไรขิง  บรรดาคนท่ีอยูในชุมชนพากันเรียกนามทานวาหลวงพอวัด
ไรขิง ( www.itti-patihan.com )   หลวงพอวัดไรขิงเปนพระพุทธรูปปางมารวิชัยซ่ึงมีขนาดหนาตัก
กวาง 4 ศอก 2 นิ้วเศษขนาดความสูง 4 ศอก 16  นิ้วเศษ  ประดิษฐานอยูบนฐานชุกชี 5 ช้ัน ตาม
ประวัติหลวงพอวัดไรขิง (ประวัติวัดและหลวงพอวัดไรขิง 2552 :4 ) กลาววา  สมเด็จพุฒาจารย (พุก) 
เปนชาวนครชัยศรี  ทานไดเปนผูกอต้ังวัดไรขิงในป พ.ศ. 2394 และทานไดอัญเชิญพระพุทธรูปองค
ใหญซ่ึงประดิษฐานอยูท่ีวัดศาลาปูน จ. อยุธยาเพื่อใหมาเปนพระประธานโดยอัญเชิญมาทางน้ํา  ดวย
วิธีการตอแพไมไผหรือท่ีเรียกวาแพลูกบวบรองรับองคพระและใหลองมาตามลําน้ํา  เม่ือถึงหนาวัด
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ไรขิงจึงไดอัญเชิญข้ึนประดิษฐานไวภายในอุโบสถซ่ึงตรงกับวันข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 อันเปนวัน
สงกรานตซ่ึงมีประชาชนจํานวนมากมารวมชุมชุมกัน ณ สถานท่ีอัญเชิญพระพุทธรูปข้ึนประดิษฐาน 
เกิดเหตุอัศจรรยอันแสดงถึงอิทธิปาฏิหาริยขององคพระพุทธรูป  กลาวคือในขณะท่ีอัญเชิญ  ทองฟา
ซ่ึงมีแสงแดดท่ีแผดจากลับเปล่ียนแปลงเปนเมฆดําทะมึน และมีฟาคะนองรวมท้ังฝนโปรยลงมาทํา
ใหเกิดความยินดีกันถวนหนา  ประชาชนท่ีมารวมชุมนุมตางพากันต้ังจิตอธิษฐานเปนหนึ่งเดียวกัน
วา  ขอใหหลวงพอคุมครองใหความรมเย็นเปนสุข  ดับความรอนคลายความทุกขใหหมดไปดุจสาย
ฝนท่ีตกลงมาทําใหพื้นดินชุมฉํ่าและเจริญงอกงามดวยธัญญาหาร (ขาวสด.2008 )และดวยเหตุนี้จึง
ทําใหพระพุทธรูปองคนี้ไดรับการขนานนามตามช่ือวัดวา หลวงพอวัดไรขิง  จากปาฏิหาริยท่ีปรากฏ
ตอหนาประชาชนเปนเหตุใหประชาชนท่ีอาศัยอยูในบริเวณวัดไรขิงตางพากันรวมใจกันเฉลิมฉลอง
สมเด็จหลวงพอวัดไรขิงเปนประจําทุกปในชวงวันสงกรานต 

นอกเหนือจากอภินิหารของหลวงพอไรวัดขิงท่ีปรากฏเปนอัศจรรยต้ังแตป 2394  แลว
อภินิหารของหลวงพอวัดไรขิงยังไดมีอิทธิพลตอคนท่ีนับถือบูชาหลวงพอในดานของความคุมครอง
ใหปราศจากอันตรายตางดังเชน คุณแมจํารัส  กลัดจินดา  ซ่ึงมีประสบการณและไดถูกบันทึกปรากฏ
อยูในหนังสือประวัติของวัดและหลวงพอวัดไรขิง ทานไดรอดตายจากการฟาผาดวยปาฏิหาริยท่ีทาน
แขวนหลวงพอวัดไรขิง  ( ประวัติของวัดและหลวงพอวัดไรขิง 2552 :58 )  อีกรายหนึ่งคือกรณีของ
นายบุญให พรของอินทร ( ประวัติของวัดและหลวงพอวัดไรขิง 2552 :34 ) ซ่ึงกลาวา  ทานไดรอด
จากการสูญเสียหมดตัวอันเนื่องมาจากกรณีไฟไหมไรออยของเพื่อนบาน  ทานไดอฐิษฐานจิตตอรูป
หลวงพอวัดไรขิงขอใหลมเปล่ียนทิศทางเพ่ือไมใหมาถึงบานของตน  ดวยแรง อธิษฐาน จึงทําให
บานของทานรอดปลอดภัยจากกรณีไฟไหมไรออย  ดวยเหตุแหงอภินิหารและความศรัทธราท่ี
ประชาชนมีตอหลวงพอวัดไรขิง  จึงเปนเหตุใหมีการแกบนตอหลวงพอวัดไรขิง  ดวยความเช่ือของ
ประชาชนท่ีศรัทธาโดยมีวิธีการแกบนดังนี้ 

1.  แกบนโดยการถวายวาว  ประชาชนตางพากันเช่ือวาหลวงพอวัดไรขิงทานนิยมการ
เลนวาว  จึงมีผูคนนําวาวมาถวาย  เม่ือพิจารณาจากเหตุผล  เปนไปไดวาการนําวาวถวายหลวงพอ
นาจะมาจากความเช่ือและความนิยมของประชาชนท่ีศรัทธาในหลวงพอวัดไรขิง  ดวยเช่ือวาการแก
บนท่ีแกบนไมใหเหมือนคนอ่ืนนาจะเปนการแกบนท่ีทําใหหลวงพอวัดไรขิงยอมรับการแกบน
กอปรกับผูคนท่ีอาศัยอยูในบริเวณวัดไรขิงนาจะมีงานอดิเรกท่ีนอกเหนือจากการทํางานเพ่ือเปนการ
ผอนคลายความเม่ือยลาจากการทํางานดวยการเลนวาวโดยพิจารณาถึงสถานท่ีต้ังของบริเวณวัดไรขิง
เดิมมาเปนทุงนาซ่ึงสภาพท่ีต้ังเหมาะท่ีจะเลนวาวเม่ือผอนคลายความเม่ือยลา  ตลอดจนการเลนวาวก็
เปนกีฬาอยางหนึ่งของคนไทย  ดังนั้นผูท่ีมาบนบานศาลกลาวหลวงพอวัดไรขิงมักท่ีจะนิยมแกบน
ในส่ิงท่ีตัวเองชอบซ่ึงไดแก “วาว” 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล   ศศ.ม. (วัฒนธรรมและการพัฒนา) / 3 

2.  แกบนดวยการจุดประทัด  การแกบนดวยการจุดประทัดนี้เปนผลจากการเฉลิม
ฉลององคหลวงพอวัดไรขิงซ่ึงจัดเปนประจําทุกปในชวงเดือนเมษายน  ซ่ึงกอนจะเริ่มงานเฉลิม
ฉลองก็จะมีการจุดพลุเปนสัญญาณเปดงานจํานวน  6  ลูก เพื่อใหชาวบานรับรูวาวัดไรขิงมีงานเฉลิม
ฉลององคหลวงพอวัดไรขิง(www.itti-patihan.com)  และจากสัญลักษณของการใชพลุจึงเปนท่ีมา
ของความเชื่อของผูท่ีมาบนบานศาลกลาววาหลวงพอชอบการจุดประทัดเพื่อใหเกิดเสียงดัง  ซ่ึง
เปรียบไดกับเปนการส่ือความหมายถึงอภินิหารของหลวงพอวัดไรขิงท่ีกึกกองกังวานไกลทั่ว
แผนดิน 

3.  ละครรํา  การแกบนดวยละครรําเกิดข้ึนจากงานเฉลิมฉลององคหลวงพอวัดไรขิง
เดือนหา  ซ่ึงคุณพรเทพ  ปถวี (สัมภาษณเม่ือวันท่ี10 ส.ค. 2552 เวลา 10.30 น. )ตําแหนงไวยาวัจกร 
ของวัดไรขิงไดกลาววา  “ ละครแกบนท่ีวัดไรขิงนี้เร่ิมตนมาจากงานสมโภชหลวงพอวัดไรขิง
กลางเดือนหา  ซ่ึงคนเกาคนแกบอกเลาเอาไววาในขณะท่ีหลวงพอวัดไรขิงยังมีชีวิตอยูนั้น  หลวงพอ
ชอบดูละครรําเม่ือทานมรณภาพ  ก็เลยจัดใหมีการแสดงละครและมหรสพตางๆ ในงานของทาน  
จากนั้นมาชาวบานและคณะกรรมการวัดจึงมีความเห็นรวมกันวา  ควรมีการจัดงานสมโภชหลวงพอ
วัดไรขิงทุกๆ กลางเดือนหาและจัดใหเปนงานประจําป  เพื่อเปดโอกาสใหชาวบานท่ีมีความศรัทธา
ในองคหลวงพอไดสักการบูชา  เพื่อขอพรรวมไปถึงการบนบานศาลกลาวในเร่ืองตางๆโดยชาวบาน
ท่ีมีจิตศรัทธา  คณะกรรมการวัดและผูท่ีแกบนจะรวมกันหาคณะละครมาทําการแสดงทุกป”  จากคํา
กลาวของไวยาวัจกรของวัดไรขิงอาจสรุปไดวามีการนําเอาหลวงพอวัดไรขิงซ่ึงเปนบุคคลตําแหนง
เจาอาวาสของวัดซ่ึงมีฉายาวา  พระอุบาลีคุณูปมาจารย ซ่ึงชาวบานนับถือและศรัทธาในวัตรปฏิบัติ
ของเจาอาวาสแลวเช่ือมโยงกับอิทธิปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนถาวรวัตถุแลว เรียกนาม
ของทานท่ีเปนมนุษยปุถุชนกับองคท่ีเปนถาวรวัตถุเปนนามเดียวกันคือหลวงพอวัดไรขิง 

จากท่ีกลาวขางตนนี้ก็เปนขอมูลท่ียืนยันไดวาการรําแกบนเกิดจากความนิยมหรือความ
สนใจเปนสวนตัวของมนุษยโดยเฉพาะหลวงพอวัดไรขิงองคท่ีเปนเจาอาวาสของวัดหาไดเกิดจาก
ความชอบของหลวงพอวัดไรขิงองคท่ีเปนถาวรวัตถุ  นอกจากน้ีคุณพรเทพ ยังไดกลาวถึงรูปแบบ
ของการแสดงละครแกบนซ่ึงทางวัดไดดําเนินการใหบริการแกประชาชนท่ีเล่ือมใสศรัทธาตอหลวง
พอไมวาจะเปนองคท่ีเปนถาวรวัตถุหรือองคท่ีเปนมนุษยก็ตามจะเปนรูปแบบการแสดงท่ีมุงเนนการ
รําถวายมือ 

จากท่ีกลาวมาท้ังหมดนี้ก็เปนเร่ืองท่ีช้ีใหเห็นถึงความเช่ือและความศรัทธาของชาวบาน 
รวมไปถึงประชาชนท่ัวไปที่ยึดม่ันและศรัทธาตอหลวงพอวัดไรขิงท้ังในรูปถาวรวัตถุและเปนมนุษย  
ดวยเหตุนี้จึงเปนแรงจูงใจใหผูวิจัยสนใจท่ีจะศึกษาเร่ืองของความเช่ือความศรัทธาของประชาชนท่ีมี
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ตอองคหลวงพอวัดไรขิง  รูปแบบของการแกบนท่ีนิยมใชตอหลวงพอวัดไรขิงและข้ันตอนการ
นําเสนอเพื่อการแกบน  ซ่ึงจะเปนประโยชนตอประชาชนท่ีมีความเล่ือมใสศรัทธาหลวงพอวัดไรขิง 

 
 

1.2  วัตถุประสงคของงานวิจัย 
1.2.1  ศึกษาระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  

จังหวัดนครปฐม 
1.2.2  ศึกษารูปแบบกระบวนการรําและดนตรีท่ีใชในการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  

ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
1.2.3  ศึกษาและวิเคราะหบทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไร

ขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
 
 

1.3  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
1.3.1  ทําใหทราบถึงอิทธิพลความเช่ือของประชาชนท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิง 
1.3.2  ทําใหทราบถึงรูปแบบกระบวนการรําและดนตรีท่ีใชในการแกบนหลวงพอวัด

ไรขิง 
1.3.3  ทําใหทราบบทบาทและหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 

 
 

1.4  วิธีดําเนินการวิจัย 
 

1.4.1  การศึกษาเชิงคณุภาพ (Qualitative Approach) 
1.4.1.1  ผูวิจัยใชการสัมภาษณระดับลึก (In-depth Interview) และการ

สังเกตเพ่ือใหไดขอมูลรายละเอียดท่ีมีลักษณะเฉพาะเจาะจงเก่ียวกับวัฒนธรรม ความเช่ือและความ
ศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ระยะเวลาในการสัมภาษณประมาณ  60  นาทีตอคร้ัง หากขอมูลท่ี
ไดไมครบถวนเพียงพอ ผูวิจัยจะทําการนัดหมายเพื่อสัมภาษณเพิ่มเติม  โดยกลุมตัวอยางในการวิจัย
คร้ังนี้   ผูวิจัยไดเลือกประชากรและกลุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง  (Purposive  Sampling)  
สามารถจําแนกไดดังตอไปนี้ 
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1.4.1.1.1 ผูใหขอมูลหลัก (Key Informants)  เปนหัวหนา
คณะละครแก ผูแสดงซ่ึงเปนสมาชิกของคณะละครในคณะตางๆ  ท่ีมารําแกบนหลวงพอวัดไรขิงนี้  
เปนคณะละครท่ีถูกวาจางจากทางวัด  โดยมีการดูแล และควบคุมรูปแบบการแสดง ใหเปนไปตาม
ขอตกลงท่ีทางวัดไรขิงไดกําหนดข้ึน  สําหรับคณะละครท่ีมารําแกบนท่ีวัดไรขิงนี้มีท้ังหมด  7  คณะ  
ซ่ึงจะหมุนเวียนไปตามตารางท่ีผูจัดไดกําหนดไว  คณะละครนี้ประกอบดวย  หัวหนาคณะ  
นักแสดง  และนักดนตรี  โดยมีรายละเอียดของคณะ  ดังนี้  คณะบุตรแมทองเจือ  อําเภอกระทุมแบน  
จังหวัดสุมทรสาคร, คณะดาว – อัจฉิมา  อําเภอกระทุมแบน  จังหวัดสุมทรสาคร, คณะฉลองศิลป  
จังหวัดนครปฐม, คณะละมอม  วัยรุน  จังหวัดเพชรบุรี, คณะรจรินทร  อําเภอบางใหญ  จังหวัด
นนทบุรี, และคณะทัศนีย  นาฏศิลป  เขตลาดพราว  จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

1.4.1.1.2  ผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) คือ กลุม
บุคคลท่ีมีความรูความสามารถใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  
แนวทางในการกําหนดและควบคุณมาตรฐานของการรําแกบน  จากผูรูท่ีสามารถใหขอมูลไดอยาง
ถูกตองและชัดเจน ไดแก  เจาหนาท่ีมูลนิธิวัดไรขิง   นายพรเทพ  พรทวี  ไวยาวัจกรวัดไรขิง  และ
นายณรงค      ยูรสวัสดิ์  ผูควบคุมดูแลคณะละคร  รวมไปถึงผูศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง   หรือ
ผูท่ีมาสักการะ  หรือแกบนดวยวิธีตาง ๆ  ตอองคหลวงพอวัดไรขิง 

1.4.1.2  การเก็บขอมูลจากการคนควา ศึกษาเอกสาร (Literature Review)  
หรือขอมูลทุติยภูมิ (Secondary data) โดยศึกษาขอมูลตางๆ จากแหลงขอมูลหลายแหง จากงานวิจัย 
หนังสือ วารสาร  รวมท้ังสืบคนขอมูลทางอินเทอรเน็ต รวมถึงส่ือวีดีทัศนเพื่อรวบรวมขอมูล เอกสาร 
หลักฐานท่ีเกี่ยวของกับหัวขอวิจัย 

1.4.1.3  ข้ันวิเคราะหขอมูลและสรุปผลการวิจัย  โดยนําขอมูลจากการ
สัมภาษณและคนควาจากเอกสาร มาวิเคราะหตีความสรางขอสรุป  โดยใชการเขียนรายงานแบบ
พรรณนาเชิงวิเคราะห  โดยวางเนื้อหาการนําเสนอตามลําดับข้ันดังนี้ 

บทท่ี  1 บทนํา 
1.1  ความสําคัญและท่ีมาของหัวขอวจิัย 

  1.2  วัตถุประสงคของงานวิจัย 
  1.3  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
  1.4  วิธีดําเนนิการวิจยั 
  1.5  ขอบเขตของการวิจยั 
  1.6  ขอตกลงเบ้ืองตน 
  1.7  นิยามศัพทเฉพาะ 
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บทท่ี 2  ทบทวนวรรณกรรม 
2.1  แนวคิดเกีย่วของกับระบบความเช่ือ 

2.1.1  ความหมายของระบบความเช่ือ 
2.1.2  สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ 
2.1.3  ประเภทของระบบความเช่ือ 
2.1.4  การจําแนกกลุมของระบบความเช่ือท่ีใชในงานวจิยั 

2.2  แนวคิดท่ีเกี่ยวของกับศาสนาและพิธีกรรม 
2.2.1  ความหมายของพิธีกรรม 
2.2.2  องคประกอบของพิธีกรรม 
2.2.3  ประเภทของพิธีกรรม 
2.2.4  รูปแบบของพิธีกรรม 

2.3  แนวคิดท่ีเกี่ยวของทางนาฏศิลป 
  2.3.1 ประวัตินาฏศิลปไทย 

2.3.2 ความหมายของ  “ละครแกบน” 
2.3.3  ประเภทของละครแกบน 
2.3.4 องคประกอบของการแสดงละครแกบน 

2.4  งานวิจยัท่ีเกี่ยวของ 
2.4.1  งานวิจยัท่ีเกี่ยวของกับระบบความเช่ือ 
2.4.2  งานวิจยัท่ีเกี่ยวของกับศาสนาและพิธีกรรม 
 2.4.3  งานวิจยัท่ีเกีย่วของกบันาฏศิลป 

บทท่ี 3  วิธีดําเนินการวิจัย 
  3.1  การเลือกพื้นท่ีศึกษา 
  3.2  ประชากรที่ศึกษา 
  3.3  ข้ันตอนและวิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
    3.3.1  รวบรวมขอมูลเอกสาร 
    3.3.2  การกําหนดแนวทางการเก็บขอมูล 
  3.4  การตรวจสอบและวิเคราะหขอมูล 
  3.5  ข้ันสรุปผลการดําเนินงานวิจยั 
  3.6  ระยะเวลาในการวิจัย 
    3.6.1  ข้ันเตรียมการ 
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    3.6.2  ข้ันรวบรวมขอมูล 
    3.6.3  ข้ันการวิเคราะหขอมูลและการนําเสนอ 

บทท่ี 4  ระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสาม
พราน  จังหวัดนครปฐม 
  4.1 สภาพท่ัวไปชุมชนตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 

4.1.1 ประวัติความเปนมา 
4.1.2 ท่ีต้ังอาณาเขตและการปกครอง 
4.1.3 สภาพภมิูประเทศ 
4.1.4 สภาพสังคม 
4.1.5 สภาพความเปนอยู 
4.1.6 ผูนําทองถ่ิน 

4.2 ประวัติหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัด
นครปฐม 

4.3 ความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน 
จังหวัดนครปฐม 

4.3.1 ความเช่ือเกี่ยวกับตํานานหลวงพอวัดไรขิงตําบลไรขิง  
อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม  

4.3.2  ความเชื่อเกี่ยวกับรูปเคารพองคหลวงพอวัดไรขิง  
ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน     จังหวัดนครปฐม 

4.3.3 ความเช่ือเกี่ยวกับพิธีกรรมท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง 
บทท่ี  5  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  

จังหวัดนครปฐม 
5.1 ความเปนมาของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง             

อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
5.2 การบริหารจัดการการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง           

อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
 5.2.1 การกําหนดตําแหนงท่ีรับผิดชอบดานการรําแกบน

หลวงพอวัดไรขิง 
 5.2.2 การบริหารจัดการ 
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5.3 กระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสาม
พราน จังหวัดนครปฐม 

บทท่ี  6  บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  
อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

6.1 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในพิธีกรรม 
6.1.1 การแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
6.1.2 การถวายเคร่ืองสักการะหลวงพอวัดไรขิง 

6.2 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสรางความ
บันเทิง 

6.3 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสืบทอด
วัฒนธรรม 

6.3.1 การสืบทอดดานนาฏศิลป 
6.3.2 การสืบทอดดานดุริยางคศิลป 
6.3.3 การสืบทอดดานเคร่ืองแตงกายการแสดง 

6.4 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชน 
6.4.1  ดานสังคม 
6.4.2  ดานเศรษฐกิจ 
6.4.3  ดานความเช่ือ 

บทท่ี  7 สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
7.1 สรุปผลการวิจัย 

7.1.1 ระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง 
อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 

7.1.2  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอ
สามพราน จังหวัดนครปฐม 

7.1.3 บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  
ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

7.2 อภิปรายผลการศึกษา 
7.2.1 ความเช่ือเกี่ยวกับหลวงพอวัดไรขิง 
7.2.2 การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสาม

พราน จังหวัดนครปฐม 
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7.2.3 บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง
ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

7.3 ขอเสนอแนะ 
7.3.1  ขอเสนอแนะท่ัวไป 
7.3.2  ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการวิจยัคร้ังตอไป 

 
 

1.5  ขอบเขตของการวิจัย 
 

1.5.1  ขอบเขตของพื้นท่ีในการวิจัย 
ผูวิจัยเลือกพื้นท่ีศึกษาสําหรับการดําเนนิงานวิจยัคร้ังนี้  คือ  วัดไรขิง  จังหวดันครปฐม  

ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
 
1.5.2  ขอบเขตของเนื้อหา 
ศึกษาระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัด

นครปฐม  ไดศึกษาไดดังนี้ 
1) ประวัติความเปนมาองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัด

นครปฐม 
2) ระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง 
3) การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
4)บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน   

จังหวัดนครปฐม 
 
 

1.6  ขอตกลงเบื้องตน 
การวิจัยในคร้ังนี้ เปนการวิจัยท่ีมุงเนนในเร่ืองของความเช่ือท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไร

ขิง รูปแบบกระบวนการรําและดนตรีท่ีใชในการแกบน รวมไปถึงบทบาทหนาท่ีของการรําแกบน
หลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
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1.7  นิยามศัพทเฉพาะ 
1.7.1  ละครแกบน  หมายถึง  การแสดงของตัวพระ – นาง  แตงกายยืนเคร่ือง  เพื่อถวายส่ิง

ศักดิ์สิทธ์ิ  ทําหนาท่ีเปนส่ือกลางระหวางผูบนกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ดวยการรําเพื่อแกบนตามท่ีไดบนไว 
1.7.2  รําถวายมือ  หมายถึง  การแสดงท่ีประกอบดวยการรําเพลงชา – เพลงเร็ว และ

บทขับรอง ผูแสดงเปนตัวพระ ตัวนาง  แตงกายยืนเคร่ือง พระ - นาง  ทารําตามบทรองทํานอง  
ดนตรี  ท่ีบรรเลงจังหวะชา เร็ว 

1.7.3  เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงละครแกบน หมายถึง เคร่ืองดนตรีในวงปพาทย  
และวงปพาทยชาตรี 

1.7.4  ระบบความเช่ือ  หมายถึง  ระบบความเช่ือสําหรับการวิจัยเร่ือง  รําแกบนหลวงพอวัด
ไรขิง  จังหวัดนครปฐม  เปนการศึกษาความซับซอนและความสัมพันธ  มีความเกี่ยวเนื่องระหวางความ
เช่ือและชุมชน  โดยผูวิจัยไดศึกษาแนวคิด  ทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของในระบบความเช่ือ  แลวจําแนก
ชนิดของระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  
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บทท่ี  2 

ทบทวนวรรณกรรม 
 
 

การศึกษาคร้ังนี้  ผูศึกษาไดศึกษาคนควาเอกสารและงานวิจัยตาง ๆ  ท่ีเกี่ยวของกับ
งานวิจัย ดังนี้ 

2.1 แนวคิดท่ีเกี่ยวของกับระบบความเช่ือ 
ความหมายของระบบความเช่ือ 
สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ 
ประเภทของระบบความเช่ือ 
การจําแนกกลุมของระบบความเช่ือท่ีใชในงานวิจัย 

2.2 แนวคิดฎีท่ีเกี่ยวของกับศาสนาและพิธีกรรม 
ความหมายของพิธีกรรม 
องคประกอบของพิธีกรรม 
ประเภทของพิธีกรรม 
รูปแบบของพธีิกรรม 

2.3  แนวคิดเกี่ยวกับนาฏศิลป 
ความหมายของ  “นาฏศิลป” 
ประเภทของละครแกบน 
องคประกอบของการแสดงละครแกบน 

2.4  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับ ระบบความเช่ือ 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับ ศาสนาและพิธีกรรม 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับนาฏศิลป 
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การศึกษาภูมิปญญาชาวบานดานคติความเช่ือและพิธีกรรมผูวิจัยไดศึกษาแนวคิดดาน
ความเช่ือ มาประกอบในการวิเคราะหขอมูล โดยนําแนวคิดท่ีเกี่ยวของเปนแนวทางในการวิเคราะห
ขอมูลดังตอไปนี้ 
 
 

2.1  แนวคิดท่ีเกี่ยวของกับระบบความเชื่อ 
 

ความหมายของระบบความเชื่อ 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2525:  274)  กลาววา  “เช่ือ”  หมายถึง  ดังนี้เห็น

ตามดวยม่ันใจ  ดังนั้นความเช่ือจึงมีความหมายวา  สภาพท่ีบุคคลมีความเห็นตามส่ิงใดส่ิงหนึ่งซ่ึง
จันทรศรี  นิตยฤกษ  (ม.ป.ป.:  111)  ไดใหความหมายขยายความตอไปอีกวา  การมีความเห็นตาม
ดวยนี้อาจจะดวยความรูสึกหรือไตรตรองดวยเหตุผล  เม่ือเกิดความเช่ือแลวก็มักจะมีการแสดงออก
ท้ังทางกายคือ การปฏิบัติ  และทางวาจาคือ การตักเตือนส่ังสอนหรือแจงใหผูอ่ืนทราบความเช่ือของ
บุคคลกลุมใดยอมมีความสัมพันธอยางใกลชิดกับบุคคลนั้น 

ภิญโญ  จิตตธรรม  (2518:  54 – 72)  กลาววา  “ความเช่ือ”  หมายถึง  ส่ิงหลายส่ิงท่ี
มนุษยคอย ๆ  เรียนรูและทําความเขาใจโลกมาจํานวนหลายพันป  และเช่ือวามีอํานาจลึกลับท่ีจะทํา
ใหมนุษยไดรับผลดีผลราย  เม่ือมนุษยกลัวอํานาจของส่ิงลึกลับนั้นก็จะกระทําส่ิงตาง ๆ  เพื่อบูชาเซน
บวงสรวงตอส่ิงท่ีเช่ือเพราะมีความเช่ือวาส่ิงท้ังหลายท่ีมนุษยเกิดข้ึนตองมีผูบันดาลใหเกิด 

จรัส  พยัคฆราชศักดิ์  (ม.ป.ป.:  286 – 289)  กลาววา  “ความเช่ือ”  หมายถึง  อิทธิพล
เหนือสภาพจิตใจของมนุษย  ความเช่ือเปนส่ิงท่ีทําใหมนุษยดํารงชีวิตอยูไดดวยความสุขและ
ถายทอดสืบกันมาความเช่ือเปนบอเกิดของขนบธรรมเนียมประเพณีและกําหนดเปนจารีตในท่ีสุด  
เชน  ความเช่ือเกี่ยวกับภูติผี  ก็ตองเช่ือวามีส่ิงท่ีสามารถปราบและปองกันภูตผีได  มนุษยจึงนําเอา
ความเช่ือนั้นมาปฏิบัติในกลุมของตน  นอกจากนั้นไดกลาวเพิ่มเติมวา  ความเช่ือมีข้ึนเพื่อบํารุงจิตใจ  
เม่ือมนุษยไดรับความเดือดรอน  มีความสะเทือนใจหรือหวั่นวิตกตออันตรายตาง ๆ  โดยเฉพาะส่ิงท่ี
มีอํานาจเหนือตน  ความเช่ือเปนส่ิงท่ียึดเหนี่ยวเหลานี้เปนบอเกิดของศาสนา  ในทางมานุษยวิทยา
และสังคมวิทยาหมายถึง ความเช่ือถือศรัทธาในส่ิงท่ีเปนวิญญาณท้ังหลาย  ตลอดถึงความเช่ือนั้นยัง
มีอิทธิพลตอพฤติกรรมของคนท่ีสําคัญดังท่ีนักวิชาการหลายทานกลาวไว 
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ทัศนีย  ทานตวณิช  (2523:  224)  กลาววา  “ระบบความเช่ือ”  หมายถึง  การยอมรับนับ
ถือหรือยึดม่ันในส่ิงใดส่ิงหนึ่ง ท้ังท่ีมีตัวตนหรือไมมีตัวตนก็ตามวาเปนความจริงหรือมีอยูจริงการ
ยอมรับหรือการยึดม่ันนี้  อาจมีหลักฐานท่ีจะพิสูจนไดหรือไมมีหลักฐานท่ีจะพิสูจนส่ิงนั้นใหเห็น
จริงก็ได 

รุงอรุณ  ทีฆชุณหเสถียร  (2518:  47)  กลาววา  “ระบบความเช่ือ”  หมายถึง  การ
ยอมรับนับถือหรือยึดม่ังส่ิงใดส่ิงหนึ่ง  ท้ังท่ีมีตัวตนหรือไมมีก็ตาม การยอมรับนับถือนี้อาจจะมี
หลักฐานเพียงพอท่ีจะพิสูจนได  หรืออาจจะไมมีหลักฐานท่ีจะนํามาใชพิสูจนใหเห็นจริงเกี่ยวกับส่ิง
นั้นก็ได  ความเช่ือเกิดข้ึนสมัยใดก็ยอมเหมาะกับสมัยนั้น ๆ  หรือความเช่ือท่ีเกิดข้ึนในสังคมใดก็
ยอมเหมาะกับสังคมนั้น  ลักษณะความเช่ือดั้งเดิมของไทยก็เชนเดียวกัน  คือ เช่ือในส่ิงท่ีมองไมเห็น
ตัวตน  ส่ิงลึกลับท่ีมีฤทธ์ิอํานาจเหนือคนอาจบันดาลใหดีหรือรายได  มักเปนความเช่ือเกี่ยวกับชีวิต
และความอยูรอด  ความเช่ือเหลานี้จะเกี่ยวของกับพิธีกรรมตาง ๆ  มากมาย 

ธวัช  ปุณโณทก  (2528:  350)  กลาววา  “ระบบความเช่ือ”  หมายถึง  การยอมรับอัน
เกิดอยูในจิตสํานึกของมนุษยตอพลังอํานาจเหนือธรรมชาติท่ีเปนผลดีหรือรายตอมนุษยหรือสังคม  
แมวาพลังอํานาจเหนือธรรมชาติเหลานี้ไมสามารถจะพิสูจนไดวาเปนความจริง  แตมนุษยในสังคม
หนึ่งยอมรับและใหความยําเกรง 

ประจักษ  ประภาพิทยากร  และคณะ  (2539:  92)  กลาววา  “ระบบความเชื่อ”  
หมายถึง  การกระทําส่ิงหนึ่งส่ิงใดหรือละเวนทําส่ิงใดท่ีเช่ือวา  จะนําความเปนสิริมงคลมาใหเปน
ความเช่ือถือเกี่ยวกับโชคลางท่ียึดถือกันมาแตโบราณ  ความเช่ือเหลานี้ฟงเผิน ๆ  ก็เห็นวาเปนเร่ือง
เหลวไหลไรสาระไมมีเหตุผล  ท่ีจริงถาไมเปนเร่ืองท่ีประกอบดวยเหตุผลมากอนก็คงไมเช่ือถือกัน
อยางนั้น  หรือเกิดข้ึนจากการสังเกตขอมูลอยางสถิติอยางในปจจุบันก็เปนได  แตวาบางเร่ืองก็เปน
เร่ืองท่ีพนสมัยแลว  แตก็ยังมีเช่ือถือกันอยูบางและเม่ือไมมีขอเสียหายจนถึงกับนําความลมจมมาสู
ประเทศก็ควรรูไวบาง  เพราะความรูสึกเหลานี้แมจะไมเปนความคิดอันหนึ่งอันเดียวกันของชนชาติ
หนึ่ง ๆ  แตก็พอจะสะทอนถึงบุคลิกลักษณะแหงความเปนชาติ  เม่ือเราไดเรียนรูก็เทากับผดุงรักษา
บุคลิกลักษณะไวไมใหขาดตอนไป  แทนท่ีจะคิดวาเขาเบาปญญา  เขาอาจจะคิดวาเราไม
ประสีประสา  ดังนั้นเรารูไวบางเพื่อประโยชน  ในดานเอาใจบํารุงขวัญไมทําลายน้ําใจของอีกฝาย
หนึ่ง 

มณี  พะยอมยงค  (2530:  66 - 71)  ไดศึกษาความเช่ือจากผูเช่ียวชาญ  ผูรูหลายทาน
สรุปวา  “ระบบความเช่ือ”  หมายถึง  เปนธรรมชาติท่ีเกิดกับมนุษยทุกรูปทุกนาม  ส่ิงท่ีผูคนสัมผัส
ในกายตนท้ัง  6  จะเปน  ตนเหตุของความเช่ืออันเปนสัญเจตนาจุดเบ้ืองตน สวนนามธรรมตอมาเกิด
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ความเสริมแตงโดยอาศัยส่ิงแวดลอมท่ีเราสัมผัส  เปนเคร่ืองชวนใหเจริญเติบโต  เม่ือใจคิดความเช่ือ  
ดานรูปธรรมก็เกิดข้ึนเปนรูปสัญลักษณ  รวมความวาความเช่ือมี  2  ประเภท  คือ 

1)  ความเช่ือท่ีเปนนามธรรม 
2)  ความเช่ือท่ีเปนรูปธรรม 

ความกลัว  ความไมรู  เปนส่ิงท่ีมนุษยอธิบายปรากฏการณทางธรรมชาติดวยไสย
ศาสตร  เพราะยังขาดความรูทางวิทยาศาสตร  ความเช่ือเปนพื้นฐานใหเกิดการกระทําส่ิงตาง ๆ  ท้ัง
ดานดีและดานราย  คนโบราณจึงสรางศรัทธาใหแกลูกหลานนับเปนพื้นฐานแหงการนับถือส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิและศาสนา 

สมศรี  จีนสุข  (2545:  11)  กลาววา  “ระบบความเช่ือ”  หมายถึง  สภาพท่ีบุคคลให
ความม่ันใจ  เห็นคลอยตามและพรอมท่ีจะปฏิบัติตามส่ิงใดส่ิงหนึ่ง  โดยไมจําเปนตองมีเหตุผลมา
อธิบายเสมอไป  ซ่ึงอาจจะเกิดข้ึนเพราะศรัทธาหรือความกลัวท่ีแอบแฝงอยู  จนนํามาซ่ึงพฤติกรรม
อยางใดอยางหนึ่งท้ังท่ีมีระเบียบแบบแผนท่ีเรียกกันวา  “พิธีกรรม”  และไมมีแบบแผนซ่ึงเปน
พฤติกรรมท่ัวไปของคนท่ีมีความเชื่อในสังคมหนึ่ง ๆ  แลวถายทอดสืบตอกันมาจนกลายเปน
วัฒนธรรมทางดานความเช่ือของคนกลุมนั้น ๆ 

ชะลอ  บุญชวย  (2532:  17)  จากงานวิจัย  เร่ืองความเช่ือท่ีปรากฏในพิธีกรรมของชาว
ไทยเช้ือสายจีน  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  กลาววา  “ระบบความเชื่อ”  หมายถึง  การยอมรับท่ี
แสดงถึงความจงรักภักดี  ความศรัทธาและการยอมรับในอํานาจเรนลับอ่ืน ๆ 

จากขอมูลขางตนสามารถใหคําจํากัดความของ  “ระบบความเช่ือ”  สําหรับงานวิจัย
เร่ืองนี้กลาวคือ  “ความเช่ือ”  หมายถึง  สภาวะทางจิตใจของแตละบุคคล  หรือกลุมคน  ท่ีแสดงความ
ม่ันใจ  เห็นคลอยตามและพรอมท่ีจะปฏิบัติตามส่ิงใดส่ิงหนึ่ง  โดยไมจําเปนตองมีเหตุผลมาอธิบาย
เสมอไป  ซ่ึงอาจจะเกิดข้ึนเพราะศรัทธาหรือความกลัวท่ีแอบแฝงอยู  จนนํามาซ่ึงพฤติกรรมอยางใด
อยางหนึ่งท้ังท่ีมีระเบียบแบบแผนท่ีเรียกกันวา  “พิธีกรรม”  และไมมีแบบแผนซ่ึงเปนพฤติกรรม
ท่ัวไปของคนท่ีมีความเช่ือในสังคมหนึ่ง ๆ  แลวถายทอดสืบตอกันมาจนกลายเปนวัฒนธรรม
ทางดานความเช่ือของคนกลุมนั้น ๆ 

 
2.1.2  สาเหตุท่ีมาของความเชื่อ 
หมอมเจาหญิงพูนพิศมัย  ดิศกุล  (2504:  1)  กลาวถึง  “สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ”  

ความวา  ทุกปรากฏการณทางธรรมชาติ  มีผูมีอํานาจอยูเบ้ืองหลังวา  มนุษยมีความเช่ืออํานาจเหนือ
มนุษย  ถาหากเราวิงวอนขอความชวยเหลือ  อํานาจนั้นยอมชวยใหเราพนไปได  หากเม่ือพนไปแลว
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มักแสดงออกอยางมีความสุขและสมหวังและระลึกถึงบุญคุณดวยการบูชาในส่ิงท่ีตนนับถือนั้น  เพื่อ
เปนสิริมงคลแกตนเอง 

พระยาอนุมานราชธน  (2502:  28 – 29)  กลาวถึง  “สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ”  ความวา  
มีความเปนธรรมดาอยูอยางหน่ึงไมวาจะเปนเร่ืองอะไรหรือส่ิงไร  ถามีลักษณะท่ียังปกปดเปนเร่ือง
ลึกลับอยู  ไมเผยออกใหปรากฏเห็น  เร่ืองนั้นหรือส่ิงนั้นยอมทําใหเกิดความสงสัยอยากรูอยากเห็น 
ยิ่งปดบังมากเทาใดก็ยิ่งเราใจใหอยากรูอยากเห็นมากข้ึนเทานั้น  เม่ือไมสามารถจะรูได  เห็นได  ก็
ตองใชวิธีนึกเอาหรือเดาเอาใหสะใจวา  คงจะเปนอยางนั้นอยางนี้  โดยอาศัยเปรียบเทียบกับส่ิงท่ีเห็น
วาใกลเคียงกับท่ีตนเคยรูเคยเห็นมากอน  หรือไมก็นึกเดาเอาตามเร่ืองราวท่ีเคยมีกลาวหรือบอกเลาไว
กอน  ถาเร่ืองราวท่ีไดรับบอกเลาไปตรงกับอารมณท่ีตองการจะเชื่ออยูแลว  ก็จะเชื่อทันทีและใน
ทํานองเดียวกับ  ภิญโญ จิตตธรรม  (2518:  54 – 55)  ไดกลาวถึง  “สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ”  ความ
วา  มีท่ีมาจากความกลัวความทุกขและทําอยางไรจึงจะมีความสุข  ตอมามีผูมีปญญานําเอาเร่ืองความ
กลัวมาใชประกอบการอบรมสั่งสอน  บางเร่ืองอาจงมงายไรสาระแตบางเร่ืองเมื่อปฏิบัติกันไป    
นาน ๆ  ยอมกลายเปนขนบธรรมเนียมความนิยม  แลวเปนมรดกสืบทอดกันมา 

คึกฤทธ์ิ  ปราโมช  (2521:  7)  กลาวถึง  “สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ”  ความวา  การสราง
ความเช่ือของมนุษย  เม่ือไดพบเหตุการณทางธรรมชาติ  เชน  ฟาผาคนตายและแผนดินถลม  เปนตน  
ก็เกิดจากความคิดวาจะตองมีส่ิงใดส่ิงหนึ่งอยูเบ้ืองหลังบังคับใหเปนอยางนี้จึงพากันสรางผี  วิญญาณ  
เทพารักษข้ึนเปนการสมมุติวา  เทพเจาหรือผีจะมีรูปรางอยางนั้นอยางนี้ตามจินตนาการของตนและ
ทําพิธีกรรมตาง ๆ  บูชา  สักการะ  เซนสรวง  เพื่อใหส่ิงท่ีตนคิดวามีอยูจริงนั้นผอนคลายความ
รุนแรงและมีเมตตากรุณา  ไมทํารายและบันดาลความสุขมาให  เม่ือแรกเปนขนบธรรมเนียม
ประเพณี  ภายหลังเกิดเปนวัฒนธรรมข้ึนโดยเฉพาะวัฒนธรรมทางศาสนา  คือแนวทางปฏิบัติการ
ประพฤติตนตามศาสนา  เกิดคัมภีรท่ีสําคัญข้ึนในศาสนา  สําหรับทางพระพุทธศาสนาเกิดพระธรรม
คําส่ังสอนจําแนกบุญบาปวา  คนทําดีมีบุญยอมจะประสบผลเปนความสุขสมบูรณไดเกิดในสวรรค
และจะหมดกิเลสตัณหา  เขาสูนิพพานคนช่ัวทําช่ัวคือบาปไดรับทุกขทรมานตกนรกไมมีวันหมดส้ิน
คนท่ีเช่ือในคําสอนก็ประพฤติปฏิบัติตามดวยความหวังไดพบกับความสุขในชีวิตของตน 

เรืองอุไร  กุศลาสัย  (2521:  41 – 42)  ไดศึกษาความเช่ือของคนไทย  กลาวถึง  “สาเหตุ
ท่ีมาของความเช่ือ”  ความวา  เกิดข้ึนจากความกลัวและอิทธิพลทางศาสนา  ความเช่ือของคนไทย
สวนใหญเกิดจากความชางคิดของคนสมัยกอนแลวหาเหตุผล  เม่ือเห็นอยางไรก็เกิดความเช่ืออยาง
นั้นข้ึน  ความเช่ือท่ีเกิดจากความกลัวนั้นเกิดจากความไมรูโดยยึดม่ันในอํานาจของบางส่ิงบางอยางท่ี
ไมมีตัวตน  ไดแก  เทวดาเจาปา  ผีสาง  ความกลัวผีทําใหเกิดประเพณีตาง ๆ  ไมวาจะเปนประเพณี
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การเกิด  ประเพณีการตายตองทําพิธีกรรมบางอยางข้ึน  เชน  การเซนสรวงผีบาน   ผีเรือน  ผีเจาท่ี  ผี
เจาแปลง  เปนตน 

บุปผา  ทวีสุข  (2520:  156)  กลาวถึง  “สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ”  ความวา  ไดให
เหตุผลสองประการที่มนุษยสรางความเช่ือข้ึนมา  กลาวคือ 

1) มาจากความกลัวของมนุษยท่ีสวนใหญมีตอธรรมชาติ 
2) มาจากความฉลาดของมนุษย  ท่ีมีประสบการณมากกวามีเจตนาให

กลุมชนในสังคมเช่ือฟงและปฏิบัติตามโดยอาจมีจุดมุงหมายตาง ๆ  กันไป 
จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2521:  206 – 207)  กลาวถึง  “สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ”  ความ

วา  ความเช่ือเกิดจากมนุษยแตละทองถ่ินมีปญหาในการดําเนินชีวิต  มนุษยจึงคิดวานาจะมีอํานาจ
ลึกลับเหนือธรรมชาติบันดาลใหเปนไปเชนนั้น  มนุษยจึงควรทําใหอํานาจเหนือธรรมชาตินั้นพอใจ
เม่ือคล่ีคลายปญหาลงไดหรือพนภัยแลว  ควรแสดงถึงความกตัญูกตเวทีดวยการเซนสรวงบูชาหรือ
ประกอบพิธีกรรมตาง ๆ 

กลาวโดยสรุปแลว  ความเช่ือของคนมีมูลเหตุมาจากความไมรู  เพราะความไมรูจึงทํา
ใหเกิดความกลัว  และเม่ือมีความกลัว จึงตองคิดสรางความเช่ือข้ึนมาเพื่อเปนท่ีพึ่งทางใจทําใหเกิด
ความรูสึกท่ีม่ันคง  อบอุนใจ  การแสดงออกของความเชื่ออาจจะสรางส่ิงสมมติข้ึน  เชน  ผีสาง
เทวดาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิตาง ๆ หรือ  อาจแสดงออกในรูปของขอหาม  ขอนิยมตาง ๆ  ตลอดจนคําสอน 
เชน  คําสอนของศาสดาในลัทธิตาง ๆ  ดังนั้นความเช่ือจึงมีความสัมพันธกับพฤติกรรมของมนุษย
อยางใกลชิดและปรากฏออกมาในรูปของพฤติกรรมในชีวิตประจําวัน ขนบธรรมเนียม  ประเพณี 
พิธีกรรมและวัฒนธรรมในรูปอ่ืน  การมองสังคมนั้นอาจกลาวไดวาความเช่ือเปนตัวกําหนดวิถีชีวิต
และพัฒนาการของคนในสังคม แนวความคิดเร่ืองความเช่ือจะเปนกรอบในการศึกษาตอไป 

 
2.1.3  ประเภทของระบบความเชื่อ 
จรัส  พยัคฆราชศักดิ์  (ม.ป.ป.:  286 - 289)  ไดศึกษาความเช่ือและแบงประเภทไว      

11 ประเภท  คือ 
1.  ความเช่ือใจ  คือ  การเช่ือดวยความรูสึกและไตรตรองควบคูกันไป 
2.  ความเช่ือถือ  คือ  การเช่ือบุคคลดวยความนับถือ 
3.  ความไววางใจ  คือ  ความเช่ือท่ีมีความรูสึกและไตรตรองควบคูกันไป 
4.  ความม่ันใจ  คือ  ความเช่ือท่ีมีความรูสึกและไตรตรองก้ํากึ่งกันไป 
5.  ความตระหนักใจ  คือ  ความเช่ือท่ีการไตรตรองมากกวาความรูสึก 
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6.  ความเล่ือมใสศรัทธา  คือ  ความเช่ือท่ีเกิดข้ึนเพราะความรูสึกเห็นจริงตามนั้น
ไตรตรองแลวเห็นจริง 

7.  เช่ือตระหนัก  คือ  เช่ือดวยการไตรตรองดวยเหตุผล 
8.  สัจจาธิษฐาน  คือ  เช่ือดวยจิตใจหรือศรัทธาไมเปนแตเพียงความรูสึกในใจ  แต

สัจจะออกมาดวย 
9.  ลัทธินิยม  คือ  ความเช่ือถือซ่ึงต้ังเปนระเบียบแบบแผนอันเนื่องมาจากประเพณีนิยม

หรือศาสนา 
10.  ลัทธิอนุศาสตร  คือ  ความเช่ือถือตามคําส่ังสอนของผูต้ังศาสนาหรือผูต้ังทฤษฎี 
11.  สิทธานต  คือ  ความเช่ือถือผูต้ังศาสนาหรือผูต้ังทฤษฎี  แตจะแสดงใหตระหนัก

ดวยเหตุผล 
มณี  พยอมยงค  (2536:  73)  กลาววา  “ความเช่ือ”  อาจแบงออกเปนได  2  ประเภท คือ 
1.  ความเช่ือท่ีงมงายไรเหตุผล  คือ ยังไมทราบเจตนา 
2.  ความเช่ือท่ีมีเจตนาแฝงอยู  เพื่ออบรมส่ังสอนใหคนประพฤติดีอยูรวมกับสังคม

อยางถูกตองและเกิดสุขแกตนเอง 
ดนัย  ไชยโยธา  (2538:  119 - 132)  กลาวถึง  ความเช่ือ  ตัวอยางของความเช่ือและได

แบงประเภทความเช่ือของชาวภาคใต  สรุปไดวา  ความเช่ือของชาวภาคใตไดจําแนกตามมูลฐานท่ี
เกิดได  4  ประเภท  ดังนี้ 

1.  ความเช่ือเกี่ยวกับจริยวัตร 
2.  ความเช่ือเกี่ยวกับยากลางบานและการปดเปารักษา 
3.  ความเช่ือทางไสยศาสตร 
4.  ความเช่ือท่ีเกี่ยวกับลัทธิและศาสนา 
ผาสุก  มุทธเมธา  (2540:  31)  กลาวถึง  ความเช่ือตัวอยางของความเช่ือและแบง

ประเภทของความเช่ือ  สรุปได  8  ประเภท  ดังนี้ 
1.  ความเช่ือเร่ืองธรรมชาติ 
2.  ความเช่ือเร่ืองความเปน  ความตาย 
3.  ความเช่ือเร่ืองการทํานายทายทัก  ฤกษ  ยาม 
4.  ความเช่ือเร่ืองคาถา  เคร่ืองราง  เวทมนตร  ไสยศาสตร 
5.  ความเช่ือเร่ืองกสิกรรม 
6.  ความเช่ือเร่ืองของครอบครัว 
7.  ความเช่ือเร่ืองเกี่ยวกับยากลางบาน 
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8.  ความเช่ือเร่ืองโหราศาสตร 
ประเทือง  คลายสุบรรณ  (2531:  115 - 117)  กลาววา  ความเช่ือในแตละทองถ่ินมี

ความแตกตางกันออกไป  โดยเฉพาะความเช่ือท่ีเปนขอหาม  ซ่ึงเปนความเช่ือท่ีสืบตอกันมาจาก
บรรพบุรุษดวยกันทุกทองถ่ินและความเช่ือตาง ๆ  นั้นไดแตกตางกันออกไปตามสภาพของ
วัฒนธรรมท่ีรับมาจากบรรพบุรุษในอดีต  โดยจะขอยกตัวอยางในแตละทองถ่ินหรือแตละภาค  ดังนี้ 

-  ภาคกลาง  มีส่ิงท่ีเปนขอหามมากมายเชนกัน  และเรียกวา  “ตองหามหรือเขาหาม”ถา
ไมเช่ือจะมีผลเสียหายเกิดข้ึนตาง ๆ  ตามมา 

-  ภาคเหนือ  เรียกส่ิงท่ีไมควรกระทําวา  “มูลขึด”  หากกระทําลงไปจะถูกขึด  คือ  ส่ิง
ช่ัวรายไมดีจะ  “แพ”  ทําใหเกิดอันตราย  เกิดความเสียหายแกลูกหลานในวันขางหนา 

-  ภาคอีสาน  เร่ืองส่ิงท่ีเปนขอหามหรือส่ิงท่ีไมควรกระทําวา  “ขลํา”  ถาทําลงไปจะถูก
“ขวง”  คือ  ส่ิงช่ัวรายเปนอันตราย 

-  ภาคใต  เรียกขอหามหรือส่ิงท่ีไมควรกระทําวา  “ตองหาม”  ถาทําลงไปจะเกิดผล
เสียหายเปนอัปมงคลหรือเสนียดจัญไร 

ยศ  สันตสมบัติ  (2540:  28)  อธิบายกระบวนการของความเช่ือวา  เราอาจจัดประเภท
ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิในระบบความเช่ือตาง ๆ  ออกเปน  2  ประเภทใหญ ๆ  คือ  พลังอํานาจเหนือธรรมชาติ  
หมายถึง  ซ่ึงเปนพลังอํานาจหนาท่ีควบคุมความเปนไปของมนุษย  และอีกประเภทหนึ่ง  คือ  จิต
วิญญาณหรือเทพเจาหรือส่ิงมีชีวิตท่ีมีอํานาจเหนือธรรมชาติ  ซ่ึงยังแบงไดเปนอีก  2  ประเภท  
ประเภทแรก  คือ  พระเจา และจิตวิญญาณท่ีไมไดมีตนกําเนิดมาจากมนุษย  และประเภทที่สอง  คือ  
ปศาจหรือวิญญาณของมนุษยท่ีตายแลว   

มารยาท  กิจสุวรรณ  (2535:  137 – 138)  แบงประเภทของความเช่ือออกเปน  3  
ประเภท  สรุปไดดังนี้ 

1.  ความเช่ือเกี่ยวกับตัวมนุษยเอง  เปนความเช่ือเกี่ยวกับการดูแลลักษณะของตัวเอง
และเพื่อนมนุษย  ทําใหสามารถคาดเดาอุปนิสัยและสามารถทํานายอนาคตไดอีกดวย  ท้ังนี้อาจถือวา
เปนเหมือนการเก็บสถิติของคนโบราณ  เพื่อเปนการตักเตือนในการคบหาสมาคมกับผูอ่ืน เชน ความ
เช่ือเร่ืองลักษณะของบุคคล 

2. ความเช่ือของมนุษยเกี่ยวกับส่ิงธรรมชาติ  เปนความเช่ือท่ีมองธรรมชาติเปน
ปรากฏการณลอมรอบตนเอง  สมัยโบราณคนเราไมสามารถควบคุมธรรมชาติไดมากชนิดนัก  เม่ือมี
ความสังเกตส่ิงรอบตัวก็ทําใหสามารถปองกันอันตราย  ท้ังยังอาจนําธรรมชาติมาเปนประโยชนแก
ตนไดดวย  เชน  ความเช่ือเร่ืองพืช  สัตว  ยากลางบาน  ส่ิงแวดลอมและปรากฏการณธรรมชาติ  เปน
ตน 
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3.  ความเช่ือของมนุษยเกี่ยวกับส่ิงธรรมชาติ  เปนความเช่ือท่ีมนุษยมองเห็นเหตุการณ
บางอยางวา  เกิดข้ึนและเปนไปเพราะมีอํานาจเหนือธรรมชาติมาบันดาลใหเปนไป ซ่ึงจะปรากฏ
ออกมาในหลายรูปแบบ  เชน  ความเช่ือเร่ืองผีสางเทวดา  เคร่ืองรางของขลัง  คาถาอาคมและเวท
มนต  ฤกษยาม  และลางสังหรณ  ความฝนและขวัญ  เปนตน 

ภิญโญ  จิตตธรรม  (2518:  55 - 72)  ไดแบงความเช่ือ  ออกเปน  5  ประเภท  คือ 
1.  ความเช่ือเกิดจากความกลัว  ความเช่ือนี้กอใหเกิดประเพณีตาง ๆ  เชน   พิธีขอฝน  

เปนตน 
2.  ความเช่ือท่ีเกิดจากปรากฎการณทางธรรมชาติและสังเกตธรรมชาติ 
3.  ความเช่ือเกิดจากยากลางบาน 
4.  ความเช่ือทางไสยศาสตร 
5.  ความเช่ือถือโชคลาง  นิมิตฝน 
บุปผา  ทวีสุข  (คติชาวบาน:  159 –169)  ไดจัดความเช่ือออกเปนหมวดหมูได  14  

ประเภท  ไดแก 
1.  ความเช่ือเกี่ยวกับความตาย 
2.  ความเช่ือเกี่ยวกับโชคลาง 
3.  ความเช่ือเกี่ยวกับความฝนและการทํานายฝน 
4.  ความเช่ือเกี่ยวกับเร่ืองฤกษยาม 
5.  ความเช่ือเกี่ยวกับเวทมนตรคาถา  เคร่ืองรางของขลัง  เสนหและไสยศาสตรอ่ืน ๆ 
6.  ความเช่ือเกี่ยวกับการดูลักษณะดีหรือช่ัวของคนและสัตวตาง ๆ 
7.  ความเช่ือเกี่ยวกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 
8.  ความเช่ือเกี่ยวกับเคล็ดและแกเคล็ดตาง ๆ 
9.  ความเช่ือเกี่ยวกับมงคลและอัปมงคล 
10.  ความเช่ือเกี่ยวกับจํานวนนับและจํานวนเลขตาง ๆ 
11.  ความเช่ือเกี่ยวกับปรากฎการณธรรมชาติ 
12.  ความเช่ือเกี่ยวกับเร่ืองยากลางบาน 
13.  ความเช่ือเกี่ยวกับเร่ืองนรก  สวรรค  ชาติใหมและภพใหม 
14.  ความเช่ือเกี่ยวกับอาชีพ  และความเช่ือเบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ 
จากท่ีกลาวมาท้ัง  14  ประเภทขางตนนี้  บุปผา  ทวีสุข  ยังไดแบงความเช่ือออกเปน

สองประเภทงาย ๆ  ไดแก  ความเช่ือท่ีมีเหตุผล  และความเช่ือท่ีไรเหตุผล 
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สมพร  รัตนบุรี  (2546:  22)  กลาววา  ความเช่ือสามารถแบงเปนประเภทใหญๆ คือ 
ความเชื่อเกี่ยวกับวงเวียนในการดํารงชีวิตอยูของมนุษย และความเช่ือเกี่ยวกับส่ิงท่ีแฝงเรนอยูใน
ธรรมชาติ เม่ือมนุษยมีความเชื่อยอมเกิดความคิด การกระทํา คานิยม ทัศนคติ ศีลธรรม จารีต 
ระเบียบแบบแผน และวิธีการกระทําส่ิงตางๆ รวมกันในสังคม เม่ือรวมกันกระทํารวมกันทุกๆคร้ัง 
จึงทําใหเกิดเปนวัฒนธรรมประเพณีท่ีเปนตัวสรางสีสรรคใหสังคมดูมีเอกลักษณและสรางสรรคมาก
ข้ึนกวาการมีเพียงความเช่ืออยางเดียว 

จากท่ีกลาวมาแลวท้ังหมดนี้จะเห็นวา การศึกษาเร่ืองความเช่ือ  มีการแยกประเภทของ
ความเช่ือออกเปนพวก ๆ  และมีการแบงแตกตางกันออกไปหลายแบบ  ความเช่ือมีสามกลุมใหญ 
ดังท่ีพรหมศักดิ์  เจิมสวัสดิ์และปรีชา  นุมสุข  ( 2525:  110 – 127)  สรุปไวไดวา  ความเช่ือท่ีมีตอ
มนุษย  เปนความเช่ือท่ีนํามาซ่ึงพฤติกรรมในการแสดงออกตอกันระหวางมนุษย  ความเช่ือท่ีมีตอ
ธรรมชาติ  เปนความเช่ือท่ีมนุษยจะกําหนดความสัมพันธกับธรรมชาติ  และสุดทายความเช่ือท่ีมีตอ
ส่ิงเหนือธรรมชาติเปนความเช่ือท่ีมนุษยกําหนดบทบาทของตนเองเขาไปเกี่ยวของกับส่ิงท่ีอยูเหนือ
ธรรมชาติ 

 
2.1.4  การจําแนกกลุมของความเชื่อท่ีใชในงานวิจัย 
สรุปไดวา  ระบบความเช่ือ  หมายถึง  ระเบียบเกี่ยวกับการรวมความคิดความเขาใจและ

การยอมรับนับถือเช่ือม่ันในส่ิงใดส่ิงหนึ่งใหเขาประสานกันตามหลักเหตุผลซ่ึงอาจจะพิสูจนไดเห็น
จริงหรือไมเห็นจริงก็ตาม 

ความเช่ือเปนพื้นฐานใหเกิดการกระทําตาง ๆ  ท้ังดานดีและดานไมดีธรรมดาคนเราจะ
มีความเช่ือและไมมีความเชื่อเปนของคูกัน  คือระหวางความศรัทธา  และไมศรัทธา  คนท่ีมีจล
ศรัทธา  กับ  อจลศรัทธา  คือศรัทธาท่ีหวั่นไหวและศรัทธาท่ีม่ันคงไมหวั่นไหว  ดังนั้นการจะ
กําหนดใหแตละบุคคลเช่ืออยางเดียวกันยอมทําไดยาก  เพราะความเช่ือท่ีใหผลตรงกันขามก็มี  และ
ความไมเช่ือ  เกิดผลไปอีกแนวหนึ่งก็มี  ซ่ึงจําแนกไดดังนี้ 

-  ความเช่ือ 
-  ความไมเช่ือ 

และสามารถกลาวตอไปไดอีกวา  ความเชื่อแบงออกเปน  2  อยางคือ  เช่ืออยางมี
เหตุผล  และเช่ืออยางไมมีเหตุผล  ความเช่ือนับเปนพื้นฐานแหงการนับถือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 

ยศ สันติสมบัติ (2542:175) กลาวถึงภูมิปญญาทองถ่ินกับความเช่ือและพิธีกรรมไวใน
งานวิจัยเร่ือง ความหลากหลายทางชีวภาพและภูมิปญญาทองถ่ินเพื่อการพัฒนาอยางยั่งยืนวาศาสนา
หรือระบบความเช่ือในอํานาจศักดิ์สิทธ์ิเหนือธรรมชาติ เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมและเปนระบบ
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สัญลักษณท่ีชวยใหมนุษยแปลหรือสรางความหมายใหกับชีวิต ศาสนาชวยใหมนุษยเขาใจโลก 
จักรวาลและความเปนจริงท่ีอยูรอบตัว ระบบความเชื่อทางศาสนาถูกใชเปนเกณฑสําคัญในการ
ตัดสินความจริงความดี ความงาม และเปนรากฐานของโลกทัศนท่ีมนุษยพัฒนาข้ึนในชีวิต 

ระบบความเชื่อเปนพื้นฐานของอํานาจทางศีลธรรมในการจัดความสัมพันธระหวาง
มนุษยกับธรรมชาติและระหวางมนุษยดวยกัน รวมท้ังการจัดความสัมพันธระหวางคนเปนกับคน
เปนและระหวางคนเปนกับคนตาย ในลักษณะเชนนี้ความเช่ือทางศาสนาเปนกลไกในการควบคุม
สังคม เปนพื้นฐานของการสรางกฎเกณฑ จารีตประเพณี วิถีปฏิบัติ ท่ีไดรับการถายทอดผาน
กระบวนการการเรียนรูทางสังคม ผานตํานานและพิธีกรรม ท่ีไดรับสานตอ เลาขานและปฏิบัติสืบมา
หลายช่ัวอายุคน การทําผิดประเพณีและความเช่ือยอมหมายถึงการละเมิดอํานาจศักดิ์สิทธ์ิและสงผล
ใหเกิดความเจ็บปวยหรือการเสียสมดุลของรางกายหรืออาจสงผลใหความสัมพันธทางสังคมที่เคย
ดําเนินไปเปนปกติสุข เกิดการเสียสมดุล ซ่ึงแสดงออกมาในอาการตางๆ เปนตน การปรับ
ความสัมพันธทางสังคมใหเกิดสูสภาวะสมดุลดังเดิม จะทําไดโดยการประกอบพิธีกรรม เพื่อให
สังคมมีโอกาสทบทวนตรวจสอบความผิดปกติ ท่ีเกิดข้ึนและเพื่อใหอํานาจส่ิงศักดิ์สิทธ์ิหายจาก     
การพิโรจโกรธเคืองหลังจากสมาชิกของชุมชนมาเซนไหวขอขมาลาโทษ และสํานึกในความผิดท่ี
ตนไดกอข้ึน 

ศาสนาท้ังในแงของการใหความหมายกับชีวิตและในดานของอํานาจทางศีลธรรม คือ  
สองดานของเหรียญเดียวกัน ความเช่ือทางศาสนาเปนกระบวนการทางสังคมท่ีชวยใหมนุษยปรับตัว
เขากับสภาพแวดลอมธรรมชาติและบริบททางเศรษฐกิจ สังคมและการเมืองท่ีเปล่ียนแปลงไปอยู
ตลอดเวลา ความเช่ือและพิธีกรรมยังเปนรูปธรรมท่ีสะทอนการตอสูทางความคิดกับสภาวะท่ีเกิดข้ึน
จริงในสังคม เพื่อส่ือความหมายและแสดงอารมณ ความรูสึกของผูคนในสังคมท่ีกําลังเผชิญหนากับ
การเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึน ความเชื่อและพิธีกรรมท่ีไมใหความหมาย กับมนุษยในสภาวะการณ
ปจจุบันอาจถูกทอดท้ิง ใหเส่ือมคลายไป และในทางตรงกันขามความเช่ือและพิธีกรรมท่ีเคยสูญ
หายไปแลว อาจถูกผลิตใหมข้ึนมาอีกคร้ังหนึ่ง เพื่อใหสังคมปรับตัวเขากับความเปล่ียนแปลงท่ี
เกิดข้ึนนั้นหมายความวาพิธีกรรมและความเช่ือทางศาสนามิไดเส่ือมสลายหายไปในทิศทางเดียว 
หากแตมีการปรับเปล่ียนในรูปแบบตางๆ ท้ังการเส่ือมส้ินไป การสืบทอด การประสานและการผลิต
ใหมสอดคลองกับบริบทของยุคสมัย 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2525:  877)  กลาววา  “อนุสาวรีย”  หมายถึง  
วัตถุท่ีสรางไวเปนท่ีระลึก 
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วิสูตร  นวพันธุ  (2540:  18)  กลาววา  “อนุสาวรีย”  หมายถึง  อนุสรณท่ีสรางข้ึนเพื่อ
รําลึกถึงคุณงามความดี  ของบุคคลผูประกอบประโยชนมหาศาลแกประเทศซ่ึงไดสละกําลังกาย
กําลังใจ  กําลังความคิด  แมกระท่ังชีวิตเพื่อปกปองผืนแผนดินไดสรางสรรคความเจริญใหเปนท่ี
ประจักษจนปจจุบันทานเหลานี้ไดประกอบกรณียกิจนอยใหญ  นับแตการศึกสงคราม  เพื่อรักษา
ประเทศไมใหรุกราน  ทํานุบํารุงบานเมืองใหพัฒนาท้ังในดานการเมือง  เศรษฐกิจ  และสังคมรักษา
ศิลปวัฒนธรรมและจารีตประเพณีอันดีงาม  อนุสาวรียท่ีสรางข้ึนจึงเปนเคร่ืองหมายแหงคุณงาม
ความดีเพื่อเผยแผเกียรติคุณใหปรากฏ  และเปนแบบอยางท่ีดีแกคนรุนหลัง 

คนไทยรูจักอนุสาวรียมานานไดแก  พระสถูป  เจดีย  และพระพุทธรูปท่ีสรางข้ึนใน
ประเทศไทยมากกวา  1000  ป  (พิบูลย  หัตถกิจโกศล.  2527:  บทคัดยอ)  กลาววา  “อนุสาวรีย”
หมายถึง  ส่ิงท่ีสรางข้ึนเพื่อระลึกถึงบุคคลหรือเหตุการณในอดีตในดานความสูงสง  ความดี  ควรแก
การจดจําเปนประวัติศาสตร  (สนั่น  ศิลาภรณ.  2529:  89) 

ดังนั้นการปนรูปเหมือนของบุคคลสําคัญ ( นิธิ เอียวศรีวงศ 2534: 81 ) ท่ีสรางข้ึนตาม
แบบวัฒนธรรมตะวันตกไดรับการผสมผสานกับวัฒนธรรมไทย ดวยการปฏิบัติตอพระอนุสาวรีย
เหมือนรูปเคารพโดยเฉพาะพระอนุสาวรียพลเรือเอก พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงชุมพรเขตอุดม
ศักดิ์ ณ ฐานทัพเรือกรุงเทพ วังนันทอุทยาน ( สวนอนันต ) เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร ที่
ไดรับการสักการะประดุจเทพเจา ( นิธิ เอียวศรีวงศ 2536 : 85- 86 ) หรือเปนส่ิงศักดิ์สิทธท่ีมีอํานาจ
ดลบันดาลส่ิงตาง ๆ ใหเกิดไดตอมวลมนุษย เม่ือพระองคทานส้ินพระชนม ก็คงจะสถิตอยูในภพท่ี
เปนเทพ และดวยพระองคเปนผูมีจิตใจงดงามชวยเหลือมวลมนุษย จึงทรงแผบารมีมาชวยเหลือผูท่ี
นับถือพระองค ทําใหเกิดพิธีกรรมบวงสรวง เซนสังเวย ฯลฯ อันเปนส่ิงท่ีเช่ือมโยงความสัมพันธ
ระหวางมนุษยกับเทพเจา 

นักวิชาการหลายทาน ไดใหความหมายของความเช่ือไวแตกตางกัน ตามความคิดเห็น
ของผูวิจัยพอสรุปไดวาความเช่ือเกิดจากความกลัวหรือความไมรูของมนุษย บางส่ิงท่ีมนุษยหา
เหตุผลไมไดแตก็ตองเช่ือ เหตุผลท้ังหลายมาจากการกระทําของผูใดผูหนึ่ง ตอมาไดมีพิธีตาง ๆ เพื่อ
บูชาเซนบวงสรวง เพราะเช่ือวาส่ิงตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนเกิดจากการกระทําของมนุษย ทําใหมีกําลังใจเกิด
ความหวัง เกิดความอบอุนใจและม่ันใจในการประกอบกิจการตาง ๆ 

ในปจจุบันสังคมไทย ไดมีความเชื่ออันเกิดจากการผสมผสานกันระหวางลัทธิความ
เช่ือของแตละชุมชนเขากับความเช่ือตามหลักศาสนา จนนํามาซ่ึงลักษณะของความเช่ือของคนใน
ชุมชน สนธยา พลศรี ( 2545: 253 ) กลาวถึงสาเหตุการเกิดสถาบันศาสนาไวสรุปได คือ 

1. ความไมรู ความไมเขาใจในสภาพธรรมชาติ หรือส่ิงแวดลอมท่ีอยูรอบตัวของมนุษย
ทําใหเกิดความเช่ือและบูชาในดวงอาทิตย ดวงจันทร ดวงดาว แมน้ําลําคลอง ตนไม ภูเขาเปนตน 
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2. ความกลัวของมนุษยในเร่ืองภัยอันตราย มนุษยจึงเช่ือวามีส่ิงซ่ึงมีพลังอํานาจ
มหาศาลเหนือธรรมชาติ ทําใหเกิดความเช่ือในเทพเจา เกิดการเซนไหวบูชาและพิธีกรรมข้ึน 

3. ความเช่ือในบรรพบุรุษแมวาจะตายไปแลวก็มีความเช่ือวาวิญญาณยังคงสถิตอยูใน
โลก คอยปกปองคุมครองลูกหลาน ทําใหเกิดการเซนไหวบูชาในรูปแบบตาง ๆ 

4. ความเช่ือในผูนําของสังคม เนื่องจากไดสรางคุณงามความดีใหแกสังคมเม่ือตายไป
แลวก็ยังคงไดรับการเคารพนับถือในรูปของการบวงสรวงสักการะสรางสถานท่ีสําคัญไวแทนเชน
อนุสาวรีย เพื่อระลึกถึงคุณงามความดีของผูประกอบประโยชนมหาศาลแกประเทศ พระเจาบรมวงศ
เธอ กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ก็เชนกัน เปนความเช่ือของทหารเรือและประชาชนท่ัวไป ท่ีมีการ
ผสมผสานหรือปรับตัวเขากับพระพุทธศาสนา ซ่ึงการศึกษาครั้งนี้จะไดนํามาศึกษาวิเคราะหใหเห็น
ตอไป 

ลักษณะของความเช่ือ  ลักษณะความเช่ือของคนไทย  แตดั้งเดิมไมตางจากชนชาติอ่ืน  
นั่นคือเช่ือในส่ิงท่ีมองไมเห็นตัวตน  โดยเขาใจวามีฤทธ์ิอํานาจเหนือคน   อาจนับดาลใหดีหรือราย
แกคนได  ความเช่ือเชนนี้เปนความเช่ือในส่ิงเหนือธรรมชาติ  ซ่ึงไมอาจพิสูจนไดดวยวิธีการของ
วิทยาศาสตร  แตความเช่ือนี้ก็มีอิทธิพลเหนือความคิดและการกระทําของคน  พระยาอนุมานราชธน
ไดกลาวถึงความเช่ือของคนไทยไวดังนี้  “เร่ืองคติความเชื่อผีสางเทวดาและความเช่ือเร่ืองไสย
ศาสตรยอมเปนพื้นความเช่ือของมนุษยมาแตเดิม  แมคนท่ีเจริญแลวก็ยังถืออยูไมมากก็นอย  
เพราะฉะนั้นก็อาจกลาวไดวาเปนพื้นเดิมของศาสนาไมวาศาสนาอะไร  มีใครบางเผาผีวันศุกร  
แตงงานวันอุบาทว  มีใครบางสบายใจถาโจรข้ึนเรือน  หรือมีข้ันบันไดจํานวนคู  และอ่ืน ๆอีก
มากมาย  แมจะไมถือแตถาไมทําก็ไมสบายใจ” 

ความเช่ือของคนในสังคมมีสวนสัมพันธกับพฤติกรรมทางสังคมอยูมาก  บุคคลแสดง
พฤติกรรมท่ีทําใหเห็นวาเขามีความเช่ือในเร่ืองใดบาง  การแสดงออกของความเชื่ออาจจะทําโดย
สรางส่ิงสมมติข้ึน  เชน  ผีสาง  เทวดา  ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ  หรืออาจแสดงออกในรูปขอหามขอนิยมตาง ๆ  
ตลอดจนคําสอน  ความเช่ือจึงมีสวนในการจัดระเบียบทางสังคมโดยเปนสวนหนึ่งของปทัสถานทาง
สังคม  ปรากฏออกมาในรูปพฤติกรรมในชีวิตประจําวัน  ขนบธรรมเนียมประเพณี  พิธีกรรม  และ
วัฒนธรรมตาง ๆ  อาจกลาวไดวา  ความเช่ือมีสวนอยางมากในการกําหนดวิถีชีวิตและพัฒนาการ
ของคนในสังคม  โดยท่ัวไปการศึกษาเร่ืองความเช่ือมักจะแยกประเภทของความเช่ือออกเปนพวก ๆ  
วิธีการแบงมีหลายแบบ  อาจแยกประเภทตามลักษณะของความเชื่อนั้น  เชน  ความเช่ือเร่ืองบุคคล  
ความเช่ือเร่ืองไสยศาสตร  ความเช่ือเร่ืองโชคลาง  ฯลฯ  หรืออาจจะแยกประเภทตามลักษณะอ่ืน ๆ 
เชน  ความเช่ือเกี่ยวกับความกลัว  ความเช่ือเร่ืองการเกิดแกเจ็บตาย  บางคนถึงแบงประเภทโดยยึดถือ
ความสัมพันธระหวางมนุษยกับส่ิงตาง ๆ  คือ  ความเช่ือเกี่ยวกับมนุษยกับมนุษย  ความเช่ือเกี่ยวกับ
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มนุษยกับธรรมชาติ  และความเช่ือเกี่ยวกับมนุษยกับส่ิงเหนือธรรมชาติ  บางคนก็แบงตามท่ีมาของ
ความเชื่อ  ในท่ีนี้จะใชเกณฑอันหลังสุดในการแบงประเภทความเชื่อในตอนตอ ๆ ไป  คนไทยภาค
ตาง ๆ  มีความเช่ือไดรับถายทอดมาจากบรรพบุรุษแตกตางกันไป  ขอหามและขอควรประพฤติของ
ภาคเหนือเรียกวา”มูลขึด”  หรือเรียกส้ันๆ  วา “ขึด”  ภาคอีสานเรียกวา”ขะลํา”  ภาคใตเรียกวา “ของ
หาม”  ความเช่ือดั้งเดิมอ่ืน ๆ  อีกมากมาย  เชน  ความเช่ือเร่ืองผีสางเทวดา  เวทมนตคาถา  โชคลาง  
ตลอดจนความเช่ือทางศาสนาแบบชาวบานและประเพณีตาง ๆ 

 
 

2.2  แนวคิดท่ีเกี่ยวของกับศาสนาและพิธีกรรม 
 

ความหมายของพิธีกรรม 
พจนานุกรมสังคมวิทยา  ไทย – อังกฤษ  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2525:  61)  กลาววา  

“พิธีกรรม”  หมายถึง  แบบอยางของพฤติกรรมท่ีกําหนดไวดวยกฎเกณฑหรือธรรมเนียมประเพณี
ใหกระทํา และเพื่อใหมีความหวัง สังคมแบบดั้งเดิมจึงมักถือวาพิธีกรรมถาทําอยางถูกตองเครงครัด 
ก็จะเปนท่ีพอใจของเทพเจา ถาทําผิดพลาดไปหรือไมทําเบ้ืองตนก็จะลงโทษ พิธีกรรมในสังคม
ปจจุบันมักถือเปนเร่ืองสําคัญเม่ือเกี่ยวกับกิจกรรมทางศาสนา หรือของสมาคมลับ และโอกาสงาน
สมาคมอยางเปนรูปแบบพิธีท้ังหลาย พิธีกรรมจะกระทําในวันสําคัญเชน พิธีบวงสรวงสักการะ การ
เซนไหว การสังเวย ฯลฯ สวนประกอบของพิธีกรรมจะมีการสวด การขับรอง 

ปราณี วงษเทศ ( 2540 : 35 ) กลาววาพิธีกรรมเปนการแสดงออกของสังคมท่ีมี
ความสําคัญในการสรางความสัมพันธและความเอ้ืออาทรท้ังระดับมนุษยตอมนุษย มนุษยกับ
ส่ิงแวดลอมและอํานาจเหนือธรรมชาติ ใหสามารถอยูรวมกันอยางสงบสุขได ท้ังยังเปนส่ือสําคัญใน
การถายทอดคานิยมท่ีสังคมยกยอง ขจัดความเดือดรอน ถายทอดอุดมคติท่ีสรางความเปนอันหนึ่งอัน
เดียวของชุมชนนั้น ๆ ใหสืบเนื่องตอไป 

จารุวรรณ ธรรมวัตร ( 2530 :190 –193 ) ไดกลาวไววา พิธีกรรมมีความสัมพันธกับ
ความเช่ือเพราะพิธีกรรมตองมีความเช่ือเปนพื้นฐานของการกระทํา ไมวาจะเปนความเช่ือของสังคม
ใดพิธีกรรมของสังคมไทยมี 2 ประเภทคือ พิธีกรรมสวนรวม มีแบบแผนการกระทําคลายคลึงกันท้ัง
ประเทศและพิธีกรรมจําเพาะถ่ินมีแบบแผนการกระทําเปนเอกลักษณเฉพาะถ่ินใดถ่ินหนึ่ง ตอ
องคประกอบของพิธีกรรมท้ังสองจะเหมือนกันคือ มีความเช่ือเปนรากฐานใหกระทํา ผูประกอบพิธี
อุปกรณในพิธี วิธีดําเนินการและผูรวมพิธี 
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งามพิศ สัตยสงวน ( 2536 : 176 ) ไดใหแนวคิดเกี่ยวกับพิธีกรรมไววา แนวทางปฏิบัติ
ทางศาสนาท่ีสามารถลดความวุนวายใจ หรือความไมสบายใจของมนุษยลง นอกจากน้ียังเปน
หลักประกันความสําเร็จในกิจกรรมประจําวันของมนุษย เชน การสวดออนวอน ขอรองและบูชาดวย
ส่ิงตางๆ มนุษยหวังวาภูติผีปศาจหรือเทพเจาจะมาชวยเหลือ พิธีกรรมทําใหคนเกิดความรูสึกวาเปน
พวกเดียวกันและชวยใหสังคมอยูได 

กิ่งแกว อัตถากร ( 2520 : 96 ) กลาวถึงพิธีกรรมวา เปนวัฒนธรรมท่ีคนในสังคมได
สรางข้ึนเพื่อเปนหลักประกันความมั่นคงทางจิตใจ ทําแลวผูทํามีความสุข มีความหวัง และเช่ือวา
พิธีกรรมนําไปสูผลท่ีคาดหวัง ทําใหเกิดความเปนสิริมงคลอยูเย็นเปนสุขใจ มีหวัง และเช่ือวา
พิธีกรรมนําไปสูผลท่ีคาดหวัง ทําใหเกิดความเปนสวัสดิมงคลอยูเย็นเปนสุข ลักษณะของพิธีกรรมมี
อยู  2 ประการ คือ เนนเร่ืองของจิตใจ และเนนเร่ืองของสัญลักษณ ในสังคมไทยมักมีการประกอบ
พิธีกรรมในโอกาสตาง ๆ อยูเสมอต้ังแตเกิดจนตาย 

เสฐียร พันธรังษี ( 2521 : 20 ) ไดกลาวถึง พิธีกรรมไววา มนุษยประกอบพิธีกรรมเซน
สรวงบวงพลีและสรางสัมพันธภาพอันดีตออํานาจเหนือธรรมชาติ เพื่อใหตนเองมีความปลอดภัย
สามารถที่จะเอาชนะธรรมชาติได อยางไรก็ตามในดินแดนตางๆ มีความเช่ือในเร่ืองอํานาจเหนือ
ธรรมชาติแตกตางกันออกไปตามสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ และขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี
กอใหเกิดพิธีกรรม ความเช่ือมีหลายรูปแบบเชน ความเช่ือเกี่ยวกับภูติผี เทวดา เคร่ืองรางของขลัง
คาถาอาคม เปนตน 

อมรา พงศาพิชญ ( 2537:41-46 )กลาววาพิธีกรรมเปนสวนประกอบของศาสนาซ่ึง
ประชาชนใหความสนใจมาก และพยายามปฏิบัติตามอยางเครงครัด พิธีกรรมบางอยางอาจมีลักษณะ
ผสมผสานระหวางศาสนาและไสยศาสตร หรือมีสวนประกอบของหลายศาสนาผสมกันท้ังในระดับ
ความเช่ือและการปฏิบัติ หรือการประสานความเช่ือตาง ๆ เขาดวยกันจนเกือบจะเปนเนื้อเดียวกัน 
คนโดยท่ัวไปไมสามารถแยกออกไดวา สวนใดเปนศาสนาใด และในทางปฏิบัติตามสภาพความเปน
จริงก็ไมมีความจําเปนท่ีจะแยกใหชัดเจน 

สุเมธ เมธาวิทยกุล (2532:203) ไดใหความหมายและทัศนะของพิธีกรรมวา พิธีกรรม 
คือ  การกระทําท่ีคนเราสมมติข้ึน เปนข้ันตอน มีระเบียบวิธี เพื่อใหเปนส่ือหรือหนทางที่จะนํามาซ่ึง
ความสําเร็จในส่ิงท่ีคาดหวัง ซ่ึงทําใหเกิดความสบายใจ และมีกําลังใจท่ีจะดําเนินชีวิตตอไป เชน
พิธีกรรมทางศาสนาพุทธ ก็มีพุทธบริษัทเปนผูรวมประกอบพิธี โดยแฝงปรัชญาธรรมไวเปน
หลักการของพิธีกรรมนั้นดวย โดยมีจุดมุงหมายท่ีจะใหคนเขาใจหลักธรรมโดยไมรูตัว ดังจะเห็นได
จากพิธีทําบุญงานศพ ก็จะมีหลักคําสอนในพุทธศาสนาเขามาเกี่ยวของอยูตลอดเวลา 
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อีกประการหนึ่ง ทานภิกขุโพธ์ิ แสนยานุภาพ กลาววา “ประเพณีพิธีกรรมเปรียบเสมือน
เรือท่ีมีไวใหคนนั่งพายเขามาหาฝง คือศาสนา” แตเม่ือข้ึนฝงแลวจงสละเรือเสีย อยามัวเมาติดอยูในเรือ
นั้น ถายังติดอยูในเรือก็ไมไดข้ึนฝงสักที ขอนี้แสดงใหเห็นวา ประเพณีพิธีกรรมกับเรือนั้นเปนเคร่ืองมือ
ท่ีจะนําคนเราไปสูสุดมุงหมายขางหนา ซ่ึงอยูนอกประเพณีพิธีกรรม และนอกเรือ 

แนวความคิดเร่ืองพิธีกรรมจากนักวิชาการที่กลาวมาสรุปไดวา พิธีกรรมคือกิจกรรม
ทางความเช่ือท่ีมนุษยกําหนดข้ึนอยางเปนแบบแผนและนํามาปฏิบัติ เพื่อวัตถุประสงคอยางใด  อยาง
หนึ่ง ภายใตระเบียบแบบแผนดังกลาว ไดซอนความหมายท่ีมีความเช่ือมโยงกับสังคมอยางแยกกัน
ไมออก การศึกษาความเช่ือและพิธีกรรมท่ีมีตอพระอนุสาวรีย พระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงชุมพร
เขตอุดมศักดิ์ของงานวิจัยช้ินนี้ จึงนํากรอบความคิดเร่ืองพิธีกรรมมาใชศึกษาวิเคราะหตาม
วัตถุประสงคของงานวิจัยฉบับนี้ตอไป 

 
องคประกอบของพิธีกรรม 
องคประกอบของพิธีกรรม  การกระทําท่ีถือวาเปนพิธีกรรมยอมมีองคประกอบท่ี

สําคัญ คือ 
การกระทําท่ีมีความสําคัญตอจิตใจ คือเปนการกระทําท่ีสัมพันธกับความจริงท่ีจิตใจ

สัมผัสไดซ่ึงเปนส่ิงเหนือธรรมชาติโดยมุงสรางอารมณท่ีผดุงจิตใจ ใหเกิดความสบายใจ กําลัง
ใจความม่ันใจเปนผลตามมา ซ่ึงแสดงใหเห็นวาจิตใจอยูเหนือวัตถุและรางกายภายนอกเปนสวนหนึ่ง
ของจิตใจและเม่ือไดกระทําพิธีกรรมแลวเกิดความสบายใจ 

การใชสัญญลักษณในการจัดทําพิธีกรรมแบบตาง ๆ จะตองมีอุปกรณเชน ดอกไม ธูป
เทียนหรือเคร่ืองเซนตาง ๆ เร่ิมต้ังแตส่ิงไมมีชีวิต มีสัตวและคนเปนตน ตลอดจนกิริยาทาทาง เชน 
การรายรํา การประนมมือ การไหว กิริยาขึงขัง การกระทืบเทา และถอยคําหรือบทสวดตาง ๆ ซ่ึงใช
เปนสัญญลักษณบอกใหทราบถึงความรูสึกคาระวะและความต้ังใจแนวแนท่ีจะจัดทําส่ิงตาง ๆ ให
ถูกตองตามกระบวนการแหงพิธีกรรมนั้น ๆ อันบมถึงมโนภาพจินตนาการ 

เปาหมายท่ีชัดเจน พลังจิตอารมณในความสัมพันธกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิแหงองคประกอบ
พิธีกรรมนั้น ๆ” (เดือน คําดี ; ศาสนศาสตร. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยเกษตรศาสร, 2541 ) เชน ความ
เช่ือเร่ืองวิญญาณ ผีสางเทวดา ไสยศาสตร  โชคลาง ฯลฯ  ซ่ึงหลายๆความเชื่อ เปนสาเหตุของการ
เกิดประเพณีและพิธีกรรมตางๆ  “ พิธีกรรม (Rituals)  หมายถึง  การปฏิบัติท่ีเปนมาตรฐานทาง
วัฒนธรรมอันเกี่ยวกับสัญลักษณท่ีกระทําในโอกาสตาง ๆ หรือหมายถึงพฤติกรรมทางสังคมอัน
ละเอียดออนท่ีถูกกําหนดข้ึนโดยขนบธรรมเนียม กฎหมาย หรือระเบียบของสังคม ซ่ึงแสดงออกถึง
สัญลักษณของคุณคานิยม หรือความเช่ือ  พิธีกรรมเปนรูปแบบหนึ่งของพิธีการ แตมิไดมีความหมาย
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ตรงกันนัก ขอแตกตางท่ีสําคัญคือพิธีการเปนการปฏิบัติในสังคมท่ีมีคนจํานวนมากกวาหนึ่งคน แต
พิธีกรรมอาจจะปฏิบัติเพียงคนเดียวก็ได นอกจากนี้ พิธีการมักจะจัดใหมีข้ึนในเหตุการณสําคัญ ๆ 
ลักษณะสําคัญของพิธีกรรมคือสวนใหญเปนเร่ืองท่ีเกี่ยวกับศาสนา และมักเกี่ยวของกับการใช
สัญลักษณตาง ๆ ในการแสดงความหมาย และมีการแสดงใหเห็นความมหัศจรรย หรือความสําคัญ
ของส่ิงตาง ๆ เพื่อใหบุคคลเกิดความเกรงขาม หรือเคารพนับถือดวย” (สมิทธ สระอุบล. 2534 : 62.) 

 
องคประกอบของพิธีกรรม 
วิญู  ผลสวัสดิ์  (2536: 77)  กลาวถึงองคประกอบพิธีกรรมวาสามารถแบงออกได  4  

ประเภท  ดังนี้ 
1.  บุคคลท่ีเขารวมพิธีกรรม 
2.  วัตถุและส่ิงของท่ีใชในการประกอบพิธีกรรม 
3.  สถานท่ีท่ีใชในการประกอบพิธีกรรม 
4.  วันเวลาในการประกอบพิธีกรรม 
สอดคลองกับความคิดเห็นของไพรวัลย  ชมพูพาน  (2520. หนา  123-124  )  ได

กลาวถึงองคประกอบของพิธีกรรมวาสามารถแบงออกไดเปน   4  องคประกอบ  ดังนี้ 
1.  บุคลท่ีเขารวมพิธีกรรม 
2.  วัตถุส่ิงของท่ีใชในการประกอบพิธีกรรม 
3.  วันและเวลาในการประกอบพิธีกรรม 
4.  สถานท่ีท่ีใชในการประกอบพิธีกรรม 
ดังนั้นในการศึกษาคนควาคร้ังนี้  ผูศึกษาจึงเลือกใชหลักในการศึกษาองคประกอบของ

พิธีกรรมตามแนวทางของไพรวัลย  ชมพูพาน  ซ่ึงมี  4  ประการ  ดังนี้ 
1.  บุคลท่ีเขารวมพิธีกรรม 
2.  วัตถุส่ิงของท่ีใชในการประกอบพิธีกรรม 
3.  วันและเวลาในการประกอบพิธีกรรม 
4.  สถานท่ีท่ีใชในการประกอบพิธีกรรม 
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ประเภทของพิธีกรรม 
พิธีกรรม  ซ่ึงเปนตัวกําหนดการแสดงออกซ่ึงพฤติกรรมและการสืบทอดความเช่ือ

เพื่อให  ความเช่ือท่ีเปนนามธรรม  เห็นไดชัดเจนเปนรูปธรรม  ฉลาดชาย  รมิตานนท  (2537:  9  )  
ไดกลาวถึง  การจัดระบบความเช่ือและพิธีกรรมทางศาสนาของนักมนุษยวิทยาบางสํานัก  สามารถ
จัดความเช่ือทางศาสนาและพิธีกรรมออกมาไดเปน  4  ระดับ  คือ 

1. ลัทธิความเช่ือระดับปจเจกชน  หมาถึง  แบบแผนพื้นฐานดั้งเดิมของชีวิตหรือ
พฤติกรรมทางศาสนาของมนุษย  เกี่ยวของกับความเช่ือพิธีกรรมระดับปจเจกชน “ผูเช่ียวชาญ”  ดวย
ตนเอง  เขาหรือเธอสามารถเขาถึงความสัมพันธกับ  เทพเจา  เทวดา  ภูตผี  วิญญาณ  หรือวัตถุส่ิงของ
ท่ีถือวามีแฝงอยูไดดวยตนเองลัทธิความเช่ือและพิธีกรรมระดับนี้มักจะเกิดในสังคมชุมชนท่ีเล็ก ๆ  
คอนขางโดดเดี่ยว  เปนสังคมระดับกลุม  ยังไมเกิดชุมชนหรือหมูบาน  ดํารงชีวิตหรือวิถีการผลิต
ดวยการลาสัตวและเก็บของปาเปนอาหาร 

2. ลัทธิความเช่ือระดับมีหมอผี  หมายถึง  หมอผีใชในความหมาย “ขามวัฒนธรรม”  
อาจหมายถึง  ผูคนท่ีทําตนเปนผูศักดิ์สิทธ์ิ  หมอรักษาโรค  “หมอเมือง”   “หมอพื้นบาน” คนทรง  
“มาข่ี”  ฯลฯ  และผูมีเวทมนตคาถาตาง ๆผูใหบริการแกคนอ่ืน ๆ  แลวไดรับของกํานัล  คาตอบแทน  
หรือศักดิ์ศรี  สังคมท่ีมีลัทธิความเช่ือและพิธีกรรมระดับมีหมอผี  มีต้ังแตสังคมระดับกลุม  สังคม
ระดับเผา 

3. ลัทธิความเชื่อระดับชุมชน  หมายถึง  จะปรากฏอยูในสังคมท่ีมีโครงสรางท่ี
สลับซับซอนมากขึ้น  รูปแบบของความเชื่อและพิธีกรรมก็จะหลากหลายและชัดเจนมากข้ึน             
ผูธรรมดาผูท่ีไมใชผูชํานาญดานความเชื่อและพิธีกรรมก็มักจะถูกจัดระบบใหเปนกลุมกอนบนฐาน
ตาง ๆ  เชน  กลุมอายุรุนราวคราวเดียวกัน  กลุมท่ีอยูบนฐานของเครือญาติ  เชน  แซ  สกุล  สายผีปูยา
ฯลฯ  ในสังคมระดับกลุมและสายสกุลตาง ๆ  จะเขามารับผิดชอบในการจัดพิธีกรรมตาง ๆ  เปน
ประจําหรือตามโอกาสที่มีความจําเปน  ในขณะท่ีการจัดพิธีกรรมตามความเช่ือในระดับนี้              
อาจจําเปนตองใช  “หมอผี”  “หมอครู” ท่ีมีความชํานาญสูงเขามามีสวนรวมในการประกอบ
พิธีกรรม  แตในทันทีท่ีพิธีกรรมส้ินสุดผูท่ีเขารวมประกอบพิธีกรรมท้ังหมดก็จะกลับเขาสูวิถี
ชีวิตประจําวันเดิม 

4. ลัทธิความเช่ือระดับมีพระ/นักบวช  หมายถึง  ในสังคมท่ีมีลัทธิหรือระบบความเช่ือ
ระดับนี้  จะมีพระหรือบวชหรือบุคคลากรทางศาสนาผูทําหนาท่ีปลูกฝงความเช่ือและประกอบพิธี
เปนงานประจําและมักจะมีการจัดรูปองคกรเหมือนระบบราชการท่ีมีสายการบังคับบัญชา  
สถานภาพ ลดหล่ันกันในองคกร  พรอมกันนั้นก็จะทําหนาท่ีผูกขาดพิธีกรรมท่ีแนนอนบางพิธีกรรม



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล   ศศ.ม. (วัฒนธรรมและการพัฒนา) / 29 

ใหกับปจเจกชนกลุมและสังคมท้ังสังคมย่ิงไปกวานั้น  องคกรของพระนักบวชมักจะสัมพันธกับการ
พัฒนารูปแบบการเมืองท่ีเกิดมีสังคมระดับมีรัฐ 

ลัทธิความเช่ือและพิธีกรรมท้ัง  4  ระดับ  นี้มีไดดํารงอยูโดด ๆ  แยกกันชัดเจนในแตละ
ระดับ  “วิถีการผลิต”  แตท้ังหมดนี้สามารถอยูรวมกันไดแตมีระดับช้ัน 

สุเมธ  เมธาวิทยกุล (2532: 211) ไดสรุปถึงพิธีกรรมไวดังตอไปนี้ 
1. พิธีกรรมเปนส่ือสัญลักษณ ท่ีแสดงออกถึงความเปนจริง กลาวคือ เม่ือผูประกอบ

พิธีกรรมแสดงออกทางกาย วาจา และการใชอุปกรณตางๆ นั้นยอมแสดงออกตามท่ีจิตใจส่ังให
กระทําตามท่ีตองการ เชน การกราบ การไหว การกลาวคําบูชาพระ เปนตน เปนส่ือใหผูท่ีไดพบเห็น
ไดยินไดฟงทราบวาผูกระทําความเคารพ นอบนอมย่ําเกรง ตอส่ิงหรือบุคคลท่ีกระทําตอ 

2. พิธีกรรมเปนเคร่ืองหมายของกลุมชนหนึ่งๆ เพราะมีสัญลักษณทางพิธีกรรมรวมกัน
กลาวคือผูท่ีแสดงส่ือสัญลักษณเชนนั้น แมจะอยูหางไกลกันก็ทําใหผูไดพบเห็นเขาใจวาเปนพวก
เดียวกัน เชนพวกท่ีกราบไหวพระพุทธรูป ไมวาจะอยูสวนไหนของโลก ก็บอกไดวาเปนชาวพุทธ 
เพราะปฏิบัติวัฒนธรรมแบบพุทธ พิธีกรรมบางอยางมีลักษณะโดดเดนเปนเอกลักษณของกลุมชน
นั้น จนทําใหเกิดเอกภาพข้ึนในสังคม 

3. พิธีกรรมเนนจิตใจเปนสําคัญ คือมีจุดมุงหมายหลัก อยูท่ีการทําใหเกิดผลทางจิตใจ
ของผูท่ีเกี่ยวของทําใหเกิดความสบายใจ เกิดกําลังใจ หายเจ็บไข หายวิตกหวาดกลัว เนื่องจาก
พิธีกรรมสวนใหญจัดข้ึนเพราะเช่ือวา วิกฤตการณตาง ๆ ในชีวิตมนุษยเกิดจากการกระทําของผีสาง
เทวดา 

4. พิธีกรรมทางศาสนามีความสําคัญตอศาสนามาก เสมือนเปลือกกระพ้ีของตนไม คือ 
ถาตัดไมถูกเอาเปลือกออกเสียก็จะตาย แกนแทของศาสนาเปรียบเสมือนแกนของตนไม ถาขาด
พิธีกรรมอันเปนเปลือกนอกเสียแลว ตัวศาสนาก็ยอมต้ังอยูไมได เพราะพิธีกรรมเปนดานนอกท่ี
ปองกันศาสนาไว และเปนส่ือท่ีจะชักนําคนเขามาหาแกนแทของศาสนาสมัยปจจุบันยิ่งเห็นไดชัด
เชน พุทธศาสนาในประเทศไทยถาขาดพิธีกรรมเสียแลว ประชาชนจะไมยอมเขาใกลศาสนา พระ
และเณรก็จะดํารงอยูไมได พุทธศาสนาก็จะขาดผูสืบตอ และไดสรุปถึงพิธีกรรมตามโอกาสวา 

พิธีกรรมตามโอกาสเกิดข้ึนเม่ือถึงเวลาท่ีมนุษยมีความจําเปน มีความตองการวาจะตอง
ประกอบพิธีกรรมเพ่ือใหเกิดผลดีทางจิตใจตามความเช่ือถือของตน โอกาสหรือเวลาดังกลาวนั้นอาจ
แบงออกไดเปน 2 ประเภท คือเวลาชีวิตมีความทุกขเดือดรอนและเวลาชีวิตมีความสุขประสบ
ผลสําเร็จตลอดถึงการเร่ิมตนใหมในชีวิต ในยามท่ีมนุษยมีความทุกขความเดือนรอนตางๆเปน
ชวงเวลาท่ีเกิดเหตุการณวิกฤตข้ึนในชีวิตประจําวัน เชน เจ็บไขไดปวย ไมสบายใจดวยเหตุตาง ๆ  จึง
จัดพิธีกรรมข้ึนตามความเช่ือท่ีวาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิจะชวยจัดปดเปาวิกฤตการณเหลานั้น จึงเรียกพิธีกรรม
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ประเภทนี้วา “พิธีกรรมรักษาโรค” ไดแกพิธีทําบุญเล้ียงพระโดยปรารภเหตุเจ็บปวยพิธีสะเดาะ
เคราะห เปนตน โรคกายโรคจิตดังกลาวนั้น มนุษยเช่ือวา เปนการกระทําของส่ิงเหนือธรรมชาติคือผี
สางเทวดา พิธีกรรมรักษาโรคอาจแบงไดเปน 2 ลักษณะคือ ขมขู ปราบปรามใหขยาดกลัวจนเลิก
เบียดเบียนผูปวยและยกยองบูชา ขอโทษ เพื่อใหรับการขออภัยแลวเลิกเบียดเบียนผูปวย 

บางโอกาสท่ีมนุษยมีความสุข ความเจริญ มีโชคลาภ รอดพนอันตรายไดท่ีอยูใหม 
เร่ิมตนชีวิตใหมและเร่ิมกิจการใหม เปนตน ก็ประกอบพิธีกรรมเรียกวา “ทําบุญ” เชน ทําบุญวันเกิด
ฉลองตําแหนงใหม ทําบุญบาน ข้ึนบานใหม ต้ังศาลพระภูมิ และเปดกิจการใหม เปนตนเพื่อความ
สบายใจ เปนสิริมงคลและเพื่อขจัดปดเปาเสนียดจัญไรในพ้ืนท่ีจะเขาไปอยูอาศัยเกี่ยวของ 

สุเมธ เมธาวิทยกุล (2532:204) ไดกลาวถึงการทํานุบํารุงสงเสริมและการแกไขดังนี้ 
1. พิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับการปลูกบาน สรางอาคารเปนกิจกรรมเพ่ือสิริมงคล คือส่ิงท่ีดีงาม

ท้ังส้ิน เม่ือเปนส่ิงท่ีดีงาม เปนเอกลักษณไทยประการหนึ่งก็ควรอนุรักษสงเสริมอยางยิ่งขณะน้ี
หนวยงานท่ีทําหนาท่ีเกี่ยวกับวัฒนธรรม ยังไมไดทําการอนุรักษสงเสริมและแกไขแตประการใดจึง
ควรจะทําการเผยแพรความรูและวิธีปฏิบัติท่ีถูกตองทางส่ือมวลชนตางๆ และนําเขาสูระบบ
การศึกษาของชาติดวย เพราะเปนประเพณีท่ีเกิดจากความตองการทางจิตใจของคนในชาติ 
เชนเดียวกับขนบธรรมเนียมประเพณีอ่ืน ๆ 

2. สมัยปจจุบันนี้ คนสมัยใหมบางคนอาจจะละเลยไมปฏิบัติพิธีกรรมและการปลูก
สรางอาคารบานเรือน เชนคนหัวนอก บริษัทกอสรางอาคารสถานท่ี บานท่ีอยูอาศัยเปนตน บางราย
ไมไดประกอบพิธีกรรมเลยเพราะเห็นวาทําขายตัวเองก็ไมไดอยูอาศัย ถาผูซ้ือบานหรือตึกแถวทาว
เฮาส แฟลต คอนโดมิเนียม ไดทําบุญกอนโดยการเจริญพุทธมนตและประพรมนํ้าพุทธมนตก็จะ
“เคลียรพื้นท่ี” ไดเฉพาะผิวหนาเทานั้น ไมสามารถจะครอบคลุมไปถึงโครงสรางสวนลึกของตัว
อาคาร และพื้นท่ีของอาคารไดส่ิงกอสราง ส่ิงอัปมงคลก็ยังคงมีอยูเชนเดิม ผูอยูอาศัยก็จะเปนผูรับ
ผลกระทบโดยตรง ส่ิงท่ีควรแกไขก็คือผูรับเหมากอสราง ควรจะเห็นความสําคัญในเร่ือง สวัสดิภาพ
ของผูอยูอาศัยบาง อยาคิดเอาแตไดฝายเดียว ถาผูรับเหมายกเอาเร่ืองการประกอบพิธีมงคลปลูกบาน
นี้ข้ึนเปนบทโฆษณาขายชาวบานของตน ก็จะเปนท่ีดึงดูดลูกคาไมนอยและเปนการสนองความ
ตองการทางดานจิตใจของคนไทยดวย 

นิธิ เอียวศรีวงศ ( 2536 : 7- 47 ) ไดศึกษาลัทธิพิธีของประชาชนท่ีมีตอพระปยมหาราช
บริเวณลานพระบรมรูปทรงมา เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร หรือท่ีเรียกวา “ ลัทธิพิธีเสด็จพอ ร. 5”  
พบวา การที่ลัทธิพิธีดังกลาวไดรับความนิยมแพรหลายนั้นเกิดจากปจจัยหลายประการเชน กลุมชน
ช้ันกลางซ่ึงเปนผูเขารวมพิธีสวนใหญ เปนผูท่ีไดรับผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ
และการเมืองมีปญหาหลายประการท่ีกอใหเกิดความเครียด วิธีหาทางออกคือ แสวงหาท่ีพึ่งทางใจ
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ลัทธิพิธีนี้มีลักษณะเปดกวาง ไมมีการจํากัดท้ังในดานเวลา สถานท่ี และวิธีการบูชา ดวยเหตุผลท่ี
รัชกาลท่ี 5 เปนกษัตริยท่ีมีพระบารมีเปนท่ีปรากฏทรงปฏิบัติพระราชกรณียกิจท่ีเปนประโยชน
มากมาย ทรงเปนท่ีรักของประชาชนกลุมผูนับถือเช่ือกันวาคุณงามความดีของพระองคจะแผบุญ
บารมีและบันดาลความเปนสิริมงคลมาสูผูท่ีนับถือได 

วิชาภรณ แสงมณี และประเสริฐ ลิวานนท ( 2525 :1 ) อธิบายถึงลักษณะของพิธีกรรม
วา เปนงานท่ีจัดข้ึนเพื่อลัทธิความขลังเปนวิธีการที่แสดงออกถึงความศักดิ์สิทธ์ิและเปนเร่ืองเฉพาะ
กลุมบุคคลท่ีเกี่ยวของเช่ือถือเทานั้น การประกอบพิธีกรรมมักมีการระบุช่ือพิธีกรรมนั้นๆไวดวย 
พิธีกรรมมีบทบาทในการสรางศรัทธา ความเช่ือม่ัน ความรูสึกรวมกัน กอใหเกิดความเครงขรึม 
ความขลัง ตลอดจนความปล้ืมปติแกผูรวมพิธี 

จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2530:  193)  ไดกลาววาถึงประเภทของพิธีกรรมไววาพิธีกรรม
มีความสัมพันธกับความเช่ือ  เพราะพิธีกรรมตองมีความเช่ือเปนพื้นฐานของการกระทํา  ไมวาจะ
เปนความเช่ือของสังคมใด  ซ่ึงพิธีกรรมในสังคมไทยมี  2  ประเภท  คือ  พิธีกรรมสวนรวม  มีแบบ
แผนการกระทําคลายคลึงกันท้ังประเทศ  และพิธีกรรมจําเพาะถ่ิน  มีแบบแผนการกระทําเปน
เอกลักษณเฉพาะถ่ินใดถ่ินหนึ่ง  แตองคประกอบของพิธีกรรมท้ังสองจะเหมือนกัน  คือ  มีความเช่ือ
เปนรากฐานใหกระทํา  มีผูประกอบพิธี  มีอุปกรณหรือส่ิงของเคร่ืองใชท่ีใชในการประกอบ
พิธีกรรม  มีวิธีการดําเนินการ  และมีผูรวมพิธี 

ดังนั้น  พิธีกรรมไดสอดแทรกอยูในวิถีชีวิตของมนุษย  ต้ังแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน
พิธีกรรมมีวัฒนาการมาตามลําดับตามยุคสมัย  พิธีกรรมไมวาจะเปนพิธีกรรมประกอบในงานใดก็
ตาม  โดยสาระจะมีจุดมุงหมายท่ีความดี  ความงาม  ความบริสุทธ์ิแหงความคิด  และเพ่ือเสริมสราง
พลังแหงความสามัคคี 

โดยท่ัวไปแลว  ความเช่ือ  ประเพณี  และพิธีกรรม  ตาง  ก็มีความสัมพันธกันในเชิง
ความคิดและการปฏิบัติ  จนเราไมสามารถมองเห็นไดเพียงลําพังอยางใดอยางหนึ่ง  ความเช่ือเปน 

แนวคิด  ประเพณีและพิธีกรรมเปนหลักปฏิบัติ  เพื่อสรางกําลังใจและสรางความ
สามัคคีใหสังคมซ่ึงรูปแบบหนึ่งของความเช่ือ  และพิธีกรรมท่ีไดรับความนิยมมาก  คือการสวดมนต  
หรือการสาธยายมนต  มีความสําคัญมากท่ีทําใหเกิดการเรียนรู  การปลอยวาง  เพื่อความหลุดพนจาก
ความสงบสุขมีผลดีตอตนเอง  ครอบครัวและสังคมไทย  เพื่อการพัฒนาสังคมและประเทศ 

สําหรับรูปแบบพิธีกรรมการสวดมนตท่ีปรากฏในประเทศไทยในสมัยแรกนั้นยังไม
เปนนิยมของพุทธศาสนิกชน  ในสมัยตอมากระแสวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีรับมาจากลังกา
ทําใหมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบของการเผยแผพระพุทธศาสนา  พัฒนาการของการสวดมนตจึงมี
ปรากฏเปนพิธีกรรมสลับซับซอนมากข้ึน  ภายหลังพุทธปรินิพพานการสวดมนตเ ร่ิมมีการ
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เปล่ียนแปลงมากข้ึนไดสรางความสลับซับซอนของพิธีกรรม  นาศรัทธาเล่ือมใส  ดูมีความศักดิ์สิทธ์ิ
มากข้ึน 

วิชัย  ธรรมเจริญ  (2544,  หนา  197-198  )  ไดแยกประเภทพิธีกรรมตามหลักศาสนา
พิธีทางพุทธศาสนาออกเปน  4  ประเภท  คือ 

1.  กุศลพิธี  วาดวยพิธีบําเพ็ญกุศล  เปนพิธีบําเพ็ญกุศลของพระสงฆท้ังเร่ืองสวนตัว
และเร่ืองสวนหมูคณะ  จนเกิดจารีตประเพณี  เชน  พิธีเขาพรรษา  พิธีถือนิสัย  (ภิกษุมี  พรรษายังไม
ถึง  5พรรษา  ตองขอถืออาจารย)  พิธีสามีจิตรกรรม(การขอโทษ) 

2.  บุญพิธี  วาดวยหลักการทําบุญใหญ ๆ  อยู  2  ประการ  คือพิธีทําบุญงานทําบุญงาน
มงคลและพิธีทําบุญงานอวมงคล  เชน  พิธีทําบุญงานมลคลเก่ียวกับการตักบาตรเทโวโรทณะ  จะมี
ระเบียบวางไววันแรมคํ่า  1  เดือน  11  จะตองเตรียมรถ  พระพุทธรูปยืมหนึ่งองค  เตรียมสถานท่ี  
ประกาศกําหนดเวลาเปนตน 

3.  ทานพิธี  วาดวยพิธีการถวายทานตาง  ๆ  เชน  ถวายสังฑทาน  เปนทานทถวายท่ี
ภิกษุสงฆไมเจาะจงรูปใด  เปนธรรมเนียมปฏิบัติมาแตสมัยพุทธกาล  ทายกเตรีมส่ิงของถวายใสถุง
ในภาชนะ  และภิกษุก็ทําพิธีเผด็จสงฆจากรูปแรกไปหารูปท่ีสอง  ๆ 

4.  ปภิณกพิธี  วาดวยพิธีเบ็ดเตล็ดท่ัวไปมี  5  อยาง  คือ  การสวดมนตไหวพระของ
นักเรียน  พิธีไหวครู   วิธีจับดวยสายสิญจน  วิธีบังสุกุล  และวิธีบอกศักราชฯ  

 
รูปแบบของพิธีกรรม 
นอกจากพิธีกรรมตางมีความเปนเหตุเปนผลของกันและกันแลวพิธีกรรมถือวามี

ความสําคัญยิ่งดังท่ีประมวล ดิดคินสัน ( 2521 : 141 – 147 ) ไดกลาวไววา 
1. พิธีกรรม คือ รหัสแหงความสําเร็จ การที่มนุษยสรางพิธีรีตองข้ึน นับวาเปนวิธีการที่

ทรงประสิทธิภาพท่ีจะบันทึกผลสําเร็จแหงการเรียนรู เปนบันทึกอยางยนยอท่ีสุด ดังนั้นจึงอาศัย
สัญลักษณแหงรหัสความรูอันจําเปนตอการอยูรอดเสมอ 

2. พิธีกรรมเปนเคร่ืองรวมจิตใจ มนุษยตองพึ่งพาอาศัยกัน รวมอยูกันเปนหมูเพื่อการ
อยูรอด อันเนื่องมาจากโครงสรางทางรางกาย “ ไมมีเข้ียวเล็บ “ สําหรับปองกันตัว และมีอายุเปนเด็ก
พึ่งพาตัวเองไมไดเปนเวลายาวนาน ตองพึ่งพาผูใหญนานกวาสัตวท้ังหลาย ถึงกระนั้นมนุษยก็ยัง
ดํารงอยูได ท้ังนี้เพราะความรวมแรงรวมใจกัน เม่ือมนุษยประกอบพิธีกรรมรวมกันแลว ยอมทําให
เกิดการนอมใจ และพรอมใจกันในพิธีกรรมตาง ๆ ท่ีแสดงใหเห็นความสําคัญในวาระพิเศษในชีวิต
ยังทําใหเกิดความปล้ืมปติอ่ิมอกอ่ิมใจในระหวางผูรวมพิธีกรรม 
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3. พิธีกรรมแสดงความผูกพันทางเศรษฐกิจ พิธีกรรมสวนใหญมีความผูกพันทาง
เศรษฐกิจ เชน พิธีแตงงานตองมีคาสินสอด เปนตน 

4. พิธีกรรมท่ียอกําหนดกฎเกณฑเอาไว พิธีกรรมเปนการยนยอกล่ันกรองเนื้อหาของ
ความรูความคิด และการสรางสัญลักษณข้ึนแทน ดังนั้นการกลาววาจาหรือแสดงกิริยาในการ
ประกอบพิธีลวนเปนรหัสท้ังส้ิน 

ความสัมพันธระหวางความเช่ือ พิธีกรรมกับความเปนไปทางสังคมมักเปนเร่ืองท่ียาก
เกินไปสําหรับการมองเห็น เพราะมีความละเอียดลึกซ้ึงแตความสัมพันธดังกลาวมีอยูและเปน
รากฐานสําคัญของพิธีกรรมและแฝงไวซ่ึงคุณคาท่ีมีประโยชนแกสังคมดังท่ีแสง จันทรงาม
(2534:134–135 )กลาวไววา การท่ีพิธีกรรมสวนใหญยืนหยัดอยูมาไดแสดงใหเห็นวา พิธีกรรม
เหลานี้มีคุณคาอยูบางอยาง มิฉะนั้นก็คงเลิกปฏิบัติไปแลว และตามความจริงก็มีพิธีกรรมอยูไมนอยท่ี
ถูกละเลย คุณคาของพิธีกรรมคือเปนเคร่ืองเสริมสรางศรัทธาในส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเปนเคร่ืองสรางสัมพันธ
กับเทพเจา เปนเคร่ืองจรรโลงอารมณ เปนเคร่ืองหอหุมจริยธรรมและปรัชญาไวเปนดานแรกท่ีดึงดูด
จิตใจคนภายนอกใหหันมาสนใจ เปนการปฏิบัติตามหลักจริยธรรมโดยใชความศักดิ์สิทธ์ิเปนเคร่ือง
ชักนํา ดังนั้นจะเห็นวาพิธีกรรมเปนการปฏิบัติทางกาย ทางวาจาตอส่ิงศักดิ์สิทธ์ิตามวัน เวลาท่ี
กําหนดไว และเปนการปฏิบัติท่ีมีบรรยากาศแหงความศักดิ์สิทธ์ิอยูดวย การปฏิบัตินั้นอาจเปนเร่ือง
สวนตัวหรือเปนเร่ืองสวนรวมก็ได 

ยศ สันตสมบัติ (2542:55) ไดใหทัศนะเกี่ยวกับภูมิปญญาพื้นบานท่ีปรากฏในรูปความ
เช่ือพิธีกรรม จารีตประเพณีและวิถีปฏิบัติวา การสรางระบบการผลิตและการจัดการทรัพยากรของ
ชุมชน ทําใหเกิดความจําเปนในการท่ีจะตองออกกฏระเบียบ เพื่อใหเปนแบบแผน และบรรทัดฐาน
รวมกันของชุมชนโดยปรกติแลว การแสดงอํานาจของชุมชนในการตรากฏระเบียบตางๆ มักออกมา
ในรูปของความเช่ือ พิธีการรมและการสรางจารีตประเพณี ดังเชน ความเช่ือในเร่ืองส่ิงศักดิ์สิทธ์ิใน
ปากอใหเกิดประเพณีการใชปาอยางออนนอมยําเกรงและตระหนักในบุญคุณของปา และ  ส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิ ท่ีสิงสถิตอยูในปา ปาท่ีต้ังส่ิงศักดิ์สิทธ์ิและความเช่ือตางๆ เกี่ยวกับความศักดิ์สิทธ์ิของปา 
เปนความเช่ือท่ีพบเห็นไดโดยท่ัวไป 

พิธีกรรมและความเช่ือเหลานี้ซ่ึงเปนสวนสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ินอันเกิดข้ึนเพื่อ
จัดระเบียบใหกับการผลิตและการจัดการทรัพยากร โดยการเสริมสรางความผูกพันธทางศีลธรรม
และการพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกันระหวางชุมชนกับปา ภูมิปญญาทองถ่ินในสวนท่ีเกี่ยวกับการ
จัดการทรัพยากรจึงเปนการผสมผสานรวมกันระหวางหลักการที่เปนเหตุผล กับการใหความเช่ือและ
พิธีกรรมมาเปนมาตรการในการออกกฎระเบียบของชุมชน 
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ดวยเหตุนี้เอง เราจึงพบวากลุมชาติพันธุตางๆ จะมีกฎระเบียบ จารีตประเพณี วิถีปฏิบัติ
ตลอดจนความเช่ือและพิธีกรรม ท่ีเกี่ยวของกับการจัดการทรัพยากร ในลักษณะท่ีแตกตางและ
หลากหลายกันออกไป 

จากแนวคิดของนักวิชาการเราจะเห็นไดวาความเช่ือในอํานาจเหนือธรรมชาติเปน
แรงผลักดันใหเกิดพิธีกรรมข้ึน เพื่อใชในการติดตอกับพลังอํานาจเหลานั้น เม่ือมีการประพฤติปฏิบัติ
เปนระยะยาวนานมีการถายทอดสืบ ๆ กันมา สุดทายก็กําหนดเปนแบบแผนในการประพฤติปฏิบัติ
จนกลายเปนประเพณีของกลุมชนน้ัน ๆ เชนเดียวกับท่ีศรีศักร วัลลิโภดม ( 2536 : 30 – 31 )กลาวไว
พอสรุปไดวาความเช่ือเปนนามธรรมท่ีแลเห็นยากจึงตองมีการแสดงดวยการกระทําคือการประกอบ
พิธีกรรม ดังนั้นการประกอบพิธีกรรมจึงมีความหมายท่ีสําคัญ 3 ประการคือ 

1. เปนการชักนําคนท่ีอยูรวมในกลุมเดียวกันหรือสังคมเดียวกัน มาพบปะกัน 
กอใหเกิดความรูจักและสัมพันธกัน 

2. เปนการส่ือความหมายใหเขาใจกันในการอยูรวมกัน เพราะพิธีกรรมเปนระบบและ
ส่ือสัญลักษณเพื่อการส่ือสาร 

3. เปนเร่ืองทางดานจิตใจที่เปนผลมาจากความเชื่อและการกระทําท่ีเช่ือวา เปนสิริ
มงคลเกิดความสบายใจและม่ันใจเม่ือกระทํา 

จากแนวคิดดังกลาวจึงสรุปไดวา “ พิธีกรรม “ เปนแบบอยางของพฤติกรรมท่ีกําหนด
ไวดวยกฎเกณฑหรือธรรมเนียมประเพณีใหกระทําและเพื่อใหเกิดความขลัง สังคมดั้งเดิมจึงมักถือวา
ถาประกอบพิธีกรรมอยางถูกตองและเครงครัด ก็จะเปนท่ีพอใจของเทพเจา ถาทําผิดพลาดหรือไม
กระทําส่ิงศักดิ์สิทธ์ิก็อาจจะลงโทษได 

ในพิธีกรรมมักจะแวดลอมไปดวยส่ิงท่ีแสดงถึงความศักดิ์สิทธ์ิและส่ิงนั้นจะเปน
สัญลักษณท่ีมีความหมาย มีพลังอํานาจ สามารถส่ังการและไดรับความเช่ือถือดวย ส่ิงเหลานี้ไดเกิด
ข้ึนมาจากการใหความเคารพและการยอมรับรวมกันของคนในสังคม ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเปนส่ิงท่ีดีท่ีสุด 
โดยคุณภาพเปนส่ิงสูงสุดโดยตําแหนง ดังนั้นจึงตองอยูในสถานท่ีท่ีพิเศษ เรียกสถานท่ีเชนวัดเทวส
ถาน อนุสาวรีย ฯลฯ วาเปนสถานท่ีท่ีศักดิ์สิทธ์ิ มีความลึกลับยากท่ีจะอธิบาย ซ่ึงบางคร้ังอาจจะตอง
อาศัยผูรูหรือผูเช่ียวชาญเปนตัวกลางในการส่ิอสาร เพื่อใหเกิดความเขาใจและที่สําคัญ ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิมี
อํานาจเหนือธรรมชาติ ซ่ึงเปนคุณสมบัติท่ีมนุษยตองการ เนื่องจากมนุษยยังตองอาศัยอยูภายใต
กฎเกณฑของธรรมชาติ บางคร้ังไมสามารถชวยเหลือตัวเองได จึงตองหวังในส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเปนท่ีพึ่ง 
จะเห็นไดวาพิธีกรรมเปนวัฒนธรรมท่ีคนในสังคมสรางข้ึน เพื่อเปนหลักประกันความมั่นคงทาง
จิตใจ โดยเช่ือวาเม่ือประกอบพิธีกรรมแลวยอมมีความสบายใจและมีความหวังในชีวิตและเช่ือวา
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พิธีกรรมจะนําไปสูผลท่ีมุงหวังไว ดังนั้นพิธีกรรมจึงมีวิธีการสําคัญท่ีมนุษยใชในการส่ือสารกับ
อํานาจเหนือธรรมชาติ 
 
 

2.3 แนวคิดเกี่ยวกับนาฏศิลป 
 

2.3.1 ประวัตินาฏศิลปไทย 
นาฏศิลป  เปนศิลปะแหงการละคร  ฟอนรํา  และดนตรี  อันมีคุณสมบัติตามคัมภีร

นาฏะหรือนาฏยะ  กําหนดวา  ตองประกอบไปดวย  ศิลปะ  3  ประการ  คือ  การฟอนรํา  การ
ดนตรี  และการขับรอง นาฏศิลปไทยมีท่ีมาและเกิดข้ึนจากหลายสาเหตุ ไมวาจะเปนความรูสึก
กระทบกระเทือนทางอารมณ  อารมณแหงความสุข  ความทุกขและจึงสะทอนออกมาเปน
ทาทาง  ตามธรรมชาติและประดิษฐข้ึนเปนลีลาการทารํา  หรือเกิดจากความเช่ือในการนับถือส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิ รวมไปถึงเทพเจา  โดยแสดงความเคารพบูชาดวยการเตนรํา  ขับรอง  ฟอนรําเพื่อใหเทพ
เจาเกิดความพึงพอใจ  เปนตน 

นาฏศิลปไทย  ยังไดรับอิทธิพลจากตางชาติเขามาผสมผสานดวย  เชน  วัฒนธรรมจาก
ประเทศอินเดียเกี่ยวกับวัฒนกรรมท่ีเปนเร่ืองของเทพเจา  รวมไปถึงตํานานการฟอนรํา เชน เทวรูป
ศิวะปางนาฏราช  ท่ีสรางเปนทาการรายรําของ พระอิศวร  มีท้ังหมด  108  ทา ซ่ึงกลายมาเปนคัมภีร
สําหรับการฟอนรํา  แตงโดยพระภรตมุนี  เรียกวา  คัมภีรภรตนาฏยศาสตร  ซ่ึงถือเปนแบบแผนการ
ถายทอดทารําของนาฏศิลปของไทยจนกลายเปนแบบแผนในการฝกหัดจารีต ขนบธรรมเนียม ของ
นาฏศิลปไทยมาจนทุกวันนี้ (2552 ประวัตินาฏศิลปไทย : ทรูปลูกปญญาดอทคอม คนจาก 
http://www.trueplookpanya.com/new/cms_detail/knowledge/337-00/  29/4/2556) 
 

2.3.2 ความหมายของ  “นาฏศิลป” 
พจนานุกรม  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ.  2542  ใหความหมายวา  ศิลปะแหงการ

ละครหรือการฟอนรํา  (น. 576) 
นาฏศิลปกลาวอยางกวางขวางมีอยู  2  ชนิด  คือ  การแสดงเร่ือง  เชน  ละครชนิดหนึ่ง  

และการแสดงบทฟอนรํา  หรือเรียกวา  “ระบํา”  อีกชนิดหนึ่ง  (หลวงวิจิตรวาทการ,  2507:  13) 
นาฏศิลป  หมายถึง  ความชํ่าชองในการละครฟอนรํา...ท่ีขาพเจาแปล  “ศิลปะ”  วา  

“ความชํ่าชอง”  นั้น  ก็ดวยมีความเห็นอยูวา  ผูท่ีมีศิลปะท่ีเราเรียกกันวา  “ศิลป”  หรือ  “ศิลปน”  ใน
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บัดนี้นั้น  จะตองเปนคนท่ีมีฝมือ  มีความชํ่าชองชํานิชํานาญในการปฏิบัติไดดีจริง ๆ  ดวย  มิใชสัก
แตวามีความรูบาง  เตนพอไดบาง  รําพอไดบาง  (ธนิต  อยูโพธ์ิ,  2516:  1) 

นาฏศิลป  หมายถึง  การรายรําในส่ิงท่ีมนุษยเราไดปรุงแตงจากธรรมชาติใหสวยสด
งดงามข้ึน  แตท้ังนี้มิไดหมายถึงการรายรําเพียงอยางเดียว  จะตองมีดนตรีเปนองคประกอบไปดวย  
จึงจะชวยใหสมบูรณตามหลักวิชาการนาฏศิลป  (อาคม  สายาคม,  2545:  16) 

คําวานาฏศิลป  มีความหมายไปในทํานอง  การรองรําทําเพลง  การใหความบันเทิงใจ
อันรวมดวยความโนมเอียงของอารมณและความรูสึก  สวนสําคัญสวนใหญของนาฏศิลปอยูท่ีการ
ละครเปนเอก  หากแตศิลปประเภทนี้จําตองอาศัยดนตรีและการขับรองรวมดวย  เพื่อเปนการ
สงเสริมใหเกิดคุณคาในศิลปยิ่งข้ึนตามสภาพหรืออารมณตาง ๆ  สุดแตจะมุงหมาย  ฉะนั้นคําวา  
นาฏศิลป  นอกจากจะหมายถึงการฟอนรําแลว  ยังตองถือเอาความหมาย  การรองการบรรเลงเขา
รวมดวย  (ประทิน  พวงสาลี,  2614:  1) 

ศิลปะในการละครซ่ึงประกอบดวยการรอง  การรําและการบรรเลงดนตรี  (จาตุรงค  
มนตรีศาสตร:  1) 

นาฏศิลป  หมายถึง  การแสดงฟอนรําโดยคนท้ังหมด  หรือโดยคนเปนสวนสําคัญตอ
หนาคนดู  เปนการรองรําท่ีไมมีการดําเนินเร่ืองราวหรือมีเร่ืองราวเพียงเล็กนอย  โดยท่ีผูทําหนาท่ี
ฟอนรํายังคงเปนตัวของตัวเอง  ตลอดไปจนถึงการแสดงที่ผูทําหนาท่ีฟอนรําแสดงเปนตัวละครใน
ทองเร่ืองและดําเนินการแสดงเปนเร่ืองราวต้ังแตเร่ิมเร่ืองไปจนจบเร่ืองในการแสดงคร้ังหนึ่ง ๆ  ผูทํา
หนาท่ีฟอนรําอาจพูดหรือรองบทของตนดวยการดนเอง  หรือดวยการทําตามบทท่ีมีอยูเดิมหรือฟอน
รําทําทาทาง  คือ  รําตีบทไปตามคําพูดหรือคํารองของคนรอง  การแตงกายมีท้ังท่ีแตงกายปกติไปจน
เคร่ืองแตงกายอันวิจิตรท่ีถือเปนแบบแผนของการแสดงแตละชนิด  ผูแสดงเปนท้ังผูชายลวน  ผูหญิง
ลวน  และผสมชายหญิง  รูปแบบของการฟอนรําเปนไปตามลักษณะของวัฒนธรรมแหงการฟอนรํา
ของชนชาติไทยในสวนกลางและสวนภูมิภาค  ท้ังท่ีเปนระดับวิจิตรศิลปและระดับพื้นบาน  
นาฏยศิลปไทยตามคําจํากัดความขางตน  ปรากฏที่มีช่ือเรียกมากมายหลายชนิด  อาทิ  ระบํา  รํา  เตน  
หนัง  ระเบง  มงครุม  กุลาตีไม  โขนและละครแบบตาง ๆ  (สุรพล  วิรุฬหรักษ,  2543:  4) 

ดังนั้น  นาฏศิลปไทย  หมายถึง  ศิลปะของการรายรํา  สามารถแบงประเภทการแสดง
ไดคือ  นาฏศิลปมาตรฐาน  นาฏศิลปพื้นบาน  และนาฏศิลปปรับปรุง  และแบงตามรูปแบบในการ
แสดงออกเปน  รํา  ระบํา  โขน  การละเลนละคร  ซ่ึงมีลักษณะเฉพาะตามรูปแบบวัฒนธรรมและวิถี
ชีวิตของไทย(สุรพล  วิรุฬหรักษ,  2543:  4) 
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2.3.3 ประเภทของละครแกบน 
ลักษณะของละคร แบงออกเปน 3 ประเภทคือ 1. ละครรํา หมายถึง ละครประเภทท่ีใช

ศิลปะในการรายรําดําเนินเร่ือง ไดแก ละครโนราหชาตรี เปนตน   2. ละครรอง หมายถึง ละคร
ประเภทท่ีใชศิลปะในการรองดําเนินเร่ือง ไดแก ละครเร่ืองสาวเครือฟา เปนตน 3. ละครพูด 
หมายถึง ละครประเภทท่ีใชศิลปะในการพูดดําเนินเร่ือง ไดแก ละครเร่ืองหัวใจนักรบ เปนตน 

นาฏศิลปไทยแบงออกเปน  3  ประเภท  ตามลักษณะของศิลปในการรายรํา  คือ  (กรม
ศิลปากร,  2547:  87 - 88)     

 1.  นาฏศิลปพื้นบาน  เปนการแสดงของประชาชนในรูปแบบตาง ๆ  ท้ังเพื่อพิธีกรรม  
เพื่อความสนุกสนานบันเทิง  หรือใชในการเก้ียวพาราสีระหวางคนหนุมสาว  ท้ังนี้การแสดง
นาฏศิลปพื้นบานจะมีวัฒนธรรมการดําเนินชีวิตเปนลักษณะเฉพาะ 

2.  นาฏศิลปราชสํานัก  เปนการแสดงท่ีมีราชสํานักเปนผูอุปถัมภ  หรือเกิดข้ึนในราช
สํานัก  หรือพัฒนาจากการแสดงของชาวบานโดยราชสํานัก  มีรูปแบบการแสดงซ่ึงคอนขางมี
ระเบียบแบบแผน  ข้ันตอน  พิธีกรรมมาก  ซ่ึงมาจากการยึดถือจารีต  วัฒนธรรมประเพณี  อยาง
เครงครัด  จนกลายเปนแบบแผนทางการแสดง  เชน  โขน  ละครใน  ละครนอก  ซ่ึงภายหลังจะพบ
การเรียกวา  นาฏศิลปมาตรฐาน  หรือ  นาฏศิลปแบบแผน 

3.  นาฏศิลปปรับปรุง  เปนการแสดงท่ีสรางสรรคข้ึนใหม  โดยการนํานาฏยลักษณ  
(เอกลักษณของนาฏศิลปสกุลใดสกุลหนึ่งซ่ึงประกอบดวย  เคร่ืองแตงกาย  อุปกรณการแสดง  ดนตรี
และการแสดง)  และหรือจารีต  (แบบแผน  กฎเกณฑ  หรือขอบเขตอันจํากัดในการแสดงนาฏศิลป)  
มาใชในการออกแบบ  โดย  สุรพล  วิรุฬรักษ  ไดจําแนกการสรางสรรค  หรือเรียกวา  นาฏย
ประดิษฐ  ไว  4  รูปแบบ  คือ  (2544:  211 - 218) 

1)  นาฏศิลปท่ีเกิดจากหนึ่งนาฏยจารีต  คือ  การสรางการแสดงจาก
กฎเกณฑหรือไวยากรณหรือฉันทลักษณท่ีมีกอนแลว  เชน  รูปแบบการรําอวยพร  ท่ีจะตองมีเนื้อ
รองท่ีเหมาะสมกับเนื้อรอง  เปนตน 

2)  นาฏศิลปท่ีเกิดจากผสมหลายนาฏยจารีต  โดยการกําหนดหรือหยิบ
เอาจารีตการแสดงของนาฏศิลปต้ังแต  2  สกุลข้ึนไปมาผสมกัน  อาทิ  การผสมรําไทยกับบัลเลต  
โดยใชจารีตของบัลเลตแลวสอดแทรกทารําไทยในท่ี ๆ  เหมาะสม  ผลคือ  ประเทศไทยมีบัลเลตท่ีมี
ลักษณะเฉพาะตัวเกิดข้ึน 

3)  นาฏศิลปท่ีเกิดจากการประยุกตจากนาฏยจารีตเดิม  นาฏยศิลปแบบนี้  
มักอาศัยเพียงเอกลักษณ  หรือลักษณะเดน  เชน  โครงสราง  หรือทาทาง  หรือเทคนิคบางอยางมา
เปนหลัก 
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4)  นาฏศิลปท่ีเกิดจากการสรางนอกนาฏยจารีตเดิม  เปนการคิดคน
รูปแบบใหมข้ึน  โดยไมอาศัยรูปแบบนาฏศิลปท่ีมีอยูกอนหนานี้ 

และจําแนกออกเปนรูปแบบการแสดง  ไดดังนี้  คือ 
1)  ระบํา  เปนศิลปะการรายรําท่ีผูแสดงจะเปนหญิงหรือชาย  เคล่ือนตัว

ไปตามจังหวะปกลอง  โดยเปนการเดี่ยวหรือเคล่ือนเปนหมวดเปนหมู  เชน  ระบําเบิกโรง  ระบํา
ดาวดึงส  หรือรูปแบบการฟอน  หรือการเซ้ิง  ในภาคเหนือหรือภาคอีสาน  โดยมุงเนนความพรอม
เพรียง      การจัดกระบวนแถวเปนสําคัญ 

2)  รํา  คือ  ศิลปะการรายรําท่ีแสดงเด่ียวหรือแสดงเปนคู  เพื่อการพลี
กรรม  หรือเปนการบูชา  เปนการแสดงท่ีมุงเนนความงดงามของทารํา 

3)  โขน  ศิลปะของการออกทาทาง  โดยเนนการใชเทาและขาเปนหลัก  
(การเตน)  กลาวคือ  การแสดงโขนแบบดั้งเดิม  ตอมาภายหลังมีการปรับปรุงโดยมีศิลปะแหงการ
เตนเปนหลัก  แลวมีการรองรําแบบละครในเขาผสมดวย 

4)  การละเลน  คือ  การเลนดนตรี  การเลนเพลง  การเลนรําของกลุมคน  
คือมากกวา  2  คนข้ึนไป  เพื่อเปนการผอนคลายอารมณใหเกิดความร่ืนเริงบันเทิงใจ  (เพ็ญศรี  ดุก,  
2528:  228)  ประกอบดวยการละเลนของหลวง  อาทิ  ระเบง  มงครุม  กุลาตีไมและการละเลน
พื้นเมือง  อาทิ  การเลนเพลงเรือ  เพลงเทพทอง  การเลนลําตัด  การเลนลิเก  ลิเกปา  หนังตะลุง 

5)  ละคร  คือ  ศิลปะการแสดงเปนเร่ือง  อาทิ  ละครใน  ละครนอก  
ละครพันทาง 

จากขอมูลท่ีไดกลาวมาขางตน วานาฏศิลปจะหมายรวมไปถึงการรองรําทําเพลงดังนั้น
องคประกอบของนาฏศิลปก็จะประกอบไปดวยการรองการบรรเลง ดนตรีและการฟอนรํา ท้ังนี้
เพราะการแสดงออกทางนาฏศิลปไทยจะตองอาศัยบทรองทํานองเพลงประกอบการแสดง ผูวิจัยจึง
สรุปองคประกอบของนาฏศิลปไทยไดดังนี้  

1) การฟอนรําหรือลีลาทารํา 
การฟอนรําหรือลีลาทารํา เปนทาทางของการเย้ืองกรายฟอนรําท่ีสวยงาม โดยมีมนุษย

เปนผูประดิษฐทารําเหลานั้นไดถูกตองตามแบบแผนรวมท้ังบทบาทและลักษณะของตัวละคร 
ประเภทของการแสดง และการส่ือความหมายท่ีชัดเจน 

2) จังหวะ  
จังหวะ เปนสวนยอยของบทเพลงท่ีดําเนินไปเปนระยะและสมํ่าเสมอ การฝกหัด

นาฏศิลปไทย จําเปนตองใชจังหวะเปนพื้นฐานในการฝกหัด  เพราะ จังหวะ เปนส่ิงท่ีเกิดข้ึนจาก
ธรรมชาติและมีอยูในตัวมนุษยทุกคนหากผูเรียนมีทักษะทางการฟงจังหวะแลว ก็สามารถรําได
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สวยงามแตถาผูเรียนไมเขาใจจังหวะ ก็จะทําใหรําไมถูกจังหวะหรือเรียกวา "บอดจังหวะ" ทําใหการ
รําก็จะไมสวยงามและถูกตอง 

3) เนื้อรองและทํานองเพลง 
เนื้อรองและทํานองเพลง การแสดงลีลาทารําแตละคร้ังจะตองสอดคลองตามเนื้อรอง 

และทํานองเพลง ท้ังนี้เพื่อบอกความหมายของทารํา ถายทอดอารมณความรูสึกในการแสดงไดตาม
เนื้อเร่ือง ตลอดจนสามารถส่ือความหมายใหกับผูชมเขาใจตรงกันได  เชน การแสดงอารมณรัก ผูรํา
จะประสานมือทาบไวท่ีหนาอก ใบหนายิ้มละไม สายตามองไปยังตัวละครที่รําคูกัน เปนตน  

4) การแตงกาย 
การแตงกาย ในการแสดงนาฏศิลป สามารถบงบอกถึงยศ ฐานะและบรรดาศักดิ์ ของผู

แสดงละครนั้นๆ โดยเฉพาะการแสดงโขน การแตงกายจะเปรียบเสมือนแทนสีกายของตัวละคร เชน 
เม่ือแสดงเปนหนุมานจะตองแตงกายดวยชุดสีขาว มีลายปกเปนลายทักษิณาวัตร สวมหัวขนลิงสีขาว
ปากอาเปนตน 

5) การแตงหนา  
การแตงหนา เปนองคประกอบหน่ึงท่ีทําใหผูแสดงสวยงาม และอําพรางขอบกพรอง 

ของใบหนาของผูแสดงได นอกจากนี้ก็ยังสามารถใชวิธีการแตงหนาเพื่อบอกวัย บอกลักษณะเฉพาะ
ของตัวละครได เชน แตงหนาคนหนุมใหเปนคนแกแตงหนาใหผูแสดงเปนตัวตลก เปนตน 

6) เคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงประกอบการแสดง 
การแสดงนาฏศิลป จําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองใชเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบการแสดง 

ดังนั้นผูแสดงจะตองรําใหสอดคลองตามเนื้อรอง และทํานองเพลงในขณะเดียวกัน ดนตรีก็เปน
องคประกอบหลักท่ีสําคัญในการชวยเสริมใหการแสดงสมบูรณ และสามารถส่ือความหมายได
ชัดเจนมากข้ึน อีกท้ังยังชวยเสริมสรางบรรยากาศในการแสดงใหสมจริงยิ่งข้ึนดวย 

7) อุปกรณการแสดงละคร 
การแสดงนาฏศิลปไทยบางชุด ตองมีอุปกรณประกอบการแสดงละครดวยเชน ระบํา

พัด ระบํานกเขา ฟอนเทียน ฟอนเล็บ ฟอนรม เปนตน อุปกรณแตละชนิดท่ีใชประกอบการแสดง
จะตองสมบูรณ สวยงาม และสวมใสไดพอดี หากเปนอุปกรณท่ีตองใชประกอบการแสดง เชน รม ผู
แสดงจะตองมีทักษะในการใชอุปกรณไดอยางคลองแคลว วางอยูในระดับท่ีถูกตองสวยงาม  
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2.4  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 

2.4.1  งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับระบบความเชื่อ 
ปนิธิ ศรีชัย (2540) ไดศึกษาถึงความสัมพันธระหวางศาลเจากับหมูบาน กรณีศึกษา

ชุมชนหมู 1 บานนา ต.โพรงมะเดื่อ อ.เมือง จ. นครปฐม โดยอธิบายถึงบทบาทหนาท่ีของความเช่ือท่ี
มีตอปจเจกบุคคลและสังคมโดยบทบาททางดานปจเจกบุคคลนั้น ความเช่ือเปนท่ีพึ่งทางจิตใจใหกับ
ชาวบาน สวนบทบาทท่ีมีตอสังคมคือ ชวยสรางความสัมพันธภายในชุมชนและสรางความสัมพันธ
ระหวางคนในชุมชนกับคนนอกชุมชน นอกจากนี้ยังช้ีใหเห็นถึงโลกทัศนของการผสมผสานความ
เช่ือทางพุทธศาสนากับความเช่ือเร่ืองอํานาจเหนือธรรมชาติท่ีสามารถมองเห็นไดจากการประกอบ
พิธีกรรมและงานบุญประเพณีตางๆ ท่ีมีการผสมผสานความเช่ือท้ังสองฝายเขาดวยกัน ดวยบทบาทท่ี
สนับสนุนซ่ึงกันและกัน และกลาวถึงการดํารงอยูทามกลางกระแสการเปล่ียนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรม 

เรณู เหมือนจันทรเชย (2541) ไดศึกษาถึง การศึกษาอิทธิพลของความเช่ือ ประเพณี
และพิธีกรรมของชาวไทยโซงท่ีมีอิทธิพลตอการพัฒนาคุณภาพชีวิต กลาววาผลตอการพัฒนา
คุณภาพชีวิตนั้นจะเห็นไดวา ความเช่ือ ประเพณี และพิธีกรรมมีความเกี่ยวของสัมพันธกับการพัฒนา
คุณภาพชีวิต กลาวคือ เปนการสะทอนใหเห็นถึงการกระทําเพื่อแสดงออกถึงความกตัญูระลึกถึง
บุญคุณของบรรพบุรุษ เชน ผีเสนเรือน พิธีเสนปาดตง เปนตน เพื่อตอบสนองความตองการทางดาน
จิตใจทําใหเกิดความสบายใจมีกําลังใจ เชน การเคารพและบนบานส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ เพื่อแสดงออกถึงการ
พบปะสังสรรคในหมูญาติพี่นอง เพื่อนบานใกลเคียงท้ังท่ีอยูในและนอกหมูบานกระชับ
ความสัมพันธ เพื่อแสดงออกถึงความสามัคคีเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในหมูคณะ เชนพิธีเสนเรือนพิธี
เสนตัว ประเพณีสงกรานต รวมท้ังการดํารงรักษาไวซ่ึงวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีซ่ึงเปน
เอกลักษณท่ีไดปฏิบัติกันอยูจนทุกวันนี้ และการปฏิบัติตนของชาวไทยโซงท่ีจะดํารงชีวิตอยูตอไป
ตามความเช่ือ ประเพณี และพิธีกรรมท่ีปฏิบัติสืบทอดกันมานั้น ทําใหมองเห็นวาชาวไทยโซงใน
หมูบานแหลมกะเจา 2 มีคุณภาพชีวิตท่ีดีท้ังในระดับครอบครัวและหมูบาน ดังนั้นจึงกลาวไดวา
ความเช่ือ ประเพณี และพิธีกรรมของชาวไทยโซงมีผลตอการพัฒนาคุณภาพชีวิตใหเปนไปอยาง
ปกติสุขตามเกณฑ จปฐ. 
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นารถฤดี วิวัตติกุล (2542) ไดศึกษาวิจัยเร่ือง การดํารงอยูรวมกันของกลุมความเช่ือผี
เจานายและกลุมความเช่ือผีเทวดา ไดเสนอเน้ือหาพอสรุปไดดังนี้ 

ชาวบานมีความตองการในการพึ่งพาความเช่ือเร่ืองผีลดนอยลง ท่ีเห็นไดชัด คือ 
ชาวบานไดออกไปมีอาชีพนอกภาคเกษตรกรรมมากข้ึน ซ่ึงสวนใหญจะตองอพยพไปอยูในทองถ่ิน
อ่ืนดวยดังนั้นการท่ีจะกลับมาเพื่อบนบานศาลกลาวแกผีในเร่ืองการทํามาหากิน หรือเร่ืองประจําวัน
คอนขางจะเปนไปไดอยางไมสะดวกนัก อีกท้ังการท่ีไดอพยพไปอยูนอกชุมชนเปนเวลานานก็ยังทํา
ใหความเช่ือในเร่ืองผีเส่ือมคลายลงไป อันจะเห็นไดจาก เม่ือมีการจัดพิธีงานเล้ียงผีประจําปสมาชิก
ในกลุมนี้ ก็มักไมคอยไดกลับมารวมงาน รวมท้ังสมาชิกรุนใหมในหมูบานเอง ถามีธุระหรือตอง
ทํางาน ก็จะไมมาชวยเหลือในงานแตอยางไร ดังนั้นจึงพบวาในงานเล้ียงผีประจําปสมาชิกสวนใหญ
ท่ีมารวมงานจะเปนผูสูงอายุ ซ่ึงถือวายังคงเปนกลุมท่ียึดม่ันในความศรัทธาท่ีมีตอผีบรรพบุรุษของ
แตละคนอยางแนบแนน สวนลักษณะความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในปจจุบันระหวางสมาชิกในกลุม
เดียวกันจะพบวา มีเร่ืองของผลประโยชนเขามาเกี่ยวของดวย 

ดังกรณีมีความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนระหวางสมาชิกในกลุมความเช่ือผีเจานายท่ีอาศัยอยูบาน
เหนือกับบานใต เนื่องจากมีความขัดแยงกันในเร่ืองของการเลือกต้ังท่ีเกี่ยวของกับผลประโยชน
ทางการเมืองทองถ่ิน ทํา ใหสมาชิกท้ังสองกลุมบานมักจะไมมารวมมือกันในงานบําเพ็ญ
สาธารณประโยชนของชุมชน (ยกเวนในงานเล้ียงปผีเจานาย) แมกระนั้นก็ตาม ความขัดแยงหรือ
ความรูสึกไมพอใจ ก็เกิดข้ึนภายในความรูสึกลึก ๆ ของจิตใจเทานั้น ไมไดถือเปนความขัดแยงท่ี
รุนแรงถึงข้ันแตกหัก โดยจะพบวา เม่ือชาวบานพบหนากันก็จะมีการพูดคุยทักทาย ในฐานะคนรูจัก
กันตามปกติ ถึงแมวาบทบาทในดานระบบความเช่ือจะเกิดความเส่ือมคลายลงไปตามกาลเวลา แต
จากการที่สมาชิกในชุมชนมีการนับถือผีในลักษณะเดียวกันนั้น ก็ยังคงมีความรวมมือและการพึ่งพา
กันในบางดาน ซ่ึงความสัมพันธท่ียังคงอยูนี้ ก็มิไดเปนผลมาจากลักษณะความเช่ือท่ีเหมือนกันเพียง
อยางเดียว แตยังมีปจจัยอ่ืนๆ ท่ีเขามามีผลตอระบบความสัมพันธท่ีเกิดข้ึนอีกดวย เชนระบบเครือ
ญาติ และระบบเศรษฐกิจ เปนตน 

วิเศษ เพชรประดับ (2525) ไดศึกษา บทบาทของความเช่ือและประเพณีพิธีกรรมท่ีมีตอ
ความเปนอยูของชาวบานโคก โดยกลาววา ความเช่ือนับวาเปนส่ิงท่ีมีอิทธิพลตอโลกทัศนของ
สมาชิกในชุมชนเปนอยางมาก โดยชาวบานจะมองวามีวิญญาณสิงสถิตอยูท่ัวไป ซ่ึงวิญญาณเหลานี้
สามารถดลบันดาลใหเกิดส่ิงตางๆแกมนุษยได ความเชื่อท้ังหลายท่ีปรากฏในหมูบานจะ
เปรียบเสมือนเคร่ืองกําหนดวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวบาน และยังมีบทบาทตอสถาบันตางๆ ใน
สังคมและความเช่ือก็จะมีความสัมพันธกับสถาบันสังคม โดยทําหนาท่ีคอยใหความสนับสนุน 
เกื้อกูลกันและกัน นอกจากนั้นความเช่ือยังเปนส่ิงท่ีรวมเอาความรูสึกนึกคิดท่ีเปนอุดมคติเกี่ยวกับ
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ความเปนอยูของมนุษย ความสัมพันธระหวางมนุษยกับโลกตลอดจนบรรทัดฐาน ท่ีสังคมยอมรับมา
เปนตัวควบคุมพฤติกรรมทุกอยางของชีวิต 

ธีรพล สยามพันธ (2538) ไดศึกษาเร่ืองความเช่ือและพิธีกรรมในการทํานาของ
ชาวบานต.ควรมะพราว อ.เมือง จ.พัทลุง โดยไดเก็บขอมูลจากผูประกอบอาชีพทํานาหรือประกอบ
พิธีกรรมตามความเช่ือในการทํานา เขาพบวา การปฏิบัติตามความเช่ือเปนส่ิงท่ีมีอิทธิพลตอวิถีชีวิต
ของชาวบานเปนอยางยิ่ง ชาวบานมีความเช่ือวาหากไดมีการปฏิบัติตามความเช่ือและประกอบ
พิธีกรรมอยางถูกตองแลวจะมีอํานาจเรนลับท่ีบันดาลใหเกิดความสุข ความปลอดภัย และประสบ
ผลสําเร็จในอาชีพ ตรงขามหากละเลยไมปฏิบัติหรือกระทําการใดๆ เปนการลบหลูก็จะเกิดปญหา
เกิดภัยพิบัติท่ีเปนอุปสรรคตอการดําเนินชีวิตและประกอบอาชีพ นอกจากนี้การปฏิบัติตามความเช่ือ
และพิธีกรรมในการทํานาของชาวบานยังมีผลดานจิตนิสัย เชน เกิดความกตัญู ความขยัน หม่ัน
เพียรในการทํานา ฯลฯ เปนการสงเสริมใหเกิดลักษณะนิสัยท่ีดี ผลทางดานความสัมพันธใน
ครอบครัวกอใหเกิดความรัก ความอบอุน พรอมท่ีจะรวมมือรวมใจกันชวยเหลือกันทํามาหากินและ
การเกิดความรูสึกเปนกลุม เปนพวกเดียวกัน ก็เปนผลตอสังคมวัฒนธรรม โดยรวมดวย 

ยุทธภัณฑ เตชะแกว (2540: บทคัดยอ) ไดศึกษาเร่ือง “พิธีกรรมและระบบ ความเช่ือ
การลําผีฟาในภาคอีสาน” ผลการศึกษาพบวา พิธีกรรมการลําผีฟาเปนกระบวนการทางชีวิต อาศัย
สภาวะวิกฤตในชวงหัวเล้ียวหัวตอ ซ่ึงเปนการเจ็บปวยของบุคคลท้ังทางตรงและทางออม สรรสราง
พิธีกรรมเปนเคร่ืองมือ มีหมอลําผีฟาเปนกลไก ในการนําอํานาจจากความเช่ือเร่ืองผีมาควบคุม
พฤติกรรมในทางสังคมที่หยั่งลึกถึงการควบคุมทางดานจิตวิญญาณ สามารถจัดระเบียบ แบบแผน
ทางสังคมใหเปนไปตามกฎเกณฑและบรรทัดฐานทางสังคม ความเช่ือและพิธีกรรม จึงเปนหนึ่งใน
หลายปจจัย ท่ีมีบทบาทในการกลอมเกลาทางสังคมท่ีส่ังสมมาทามกลางการดําเนินวิถีชีวิตของ
ชาวบาน เปนปจจัยซ่ึงนํามาสูการสรางกฎเกณฑและบรรทัดฐาน เพื่อดุลยภาพของการอยูรวมกันใน
ชุมชน เปนพลวัตของกระบวนการเรียนรูทางสังคมของชาวบาน ในทามกลาง 

อภิชาต ทองอยู และคณะ (ม.ป.ป.: 17-27) ไดศึกษาเร่ือง “สถาบันหมูบานกับ การ
พึ่งตนเอง” ผลการศึกษาพบวา ชาวบานในภาคอีสานไดรับอิทธิพลจากภูมิปญญา 3 แบบ คือ พุทธ 
พราหมณ ผี ผสมผสานกัน ความเช่ือแบบพุทธมีท้ังระดับโลกุตตระและโลกิยะ ความเช่ือแบบผีเปน
การส่ังสมประสบการณแหงโลกทัศน ชีวทัศนท่ีสืบทอดกันมาหลายรุน ตามทัศนะของชาวบาน
ท่ัวไปจะแบงออกเปน 2 ประเภท คือ ผีท่ีมีองคคุณตอสังคม กับผีรายท่ีสรางความวิบัติแกบุคคลและ
ชุมชน การแสดงออกถึงวัฒนธรรมความเช่ือ มีองคประกอบ 3 อยาง คือ สวนของความเช่ือท่ีเปน
อุดมการณของผูคนในหมูบาน สวนของความเช่ือหรืออุดมการณเฉพาะบุคคล สวนของผูนําหรือ 
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ตัวกลางในการทําพิธีตอความเช่ือนั้น ความเช่ือแบบพราหมณจะผสมกลมกลืนอยูในพิธีกรรม และ
ความเช่ือท้ังสามอยางนี้มีจุดเช่ือมตอกันและกัน 

 
2.4.2  งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับศาสนาและพิธีกรรม 
อะระโท โอชิมา (2536: บทคัดยอ) ไดศึกษาเร่ือง “ชีวิต พิธีกรรมและเอกลักษณทาง

ชาติพันธุของคนมอญในเมืองไทย กรณีศึกษาในเขตอําเภอบานโปง จังหวัดราชบุรี” ผลการศึกษา
พบวา คนมอญในชุมชนบานมน มีเอกลักษณชาติพันธุท่ีซับซอนกันอยู 2 ระดับ คือ ในระดับท่ีเปน
คนไทยน้ัน ไมใชวามีเอกลักษณชาติพันธุไทย แตมีเอกลักษณสวนหนึ่งของสังคมไทย ซ่ึงหลาย ชาติ
พันธุซับซอนอยูในระดับท่ีเปนคนไทย คนมอญในชุมชนบานมนแบงใชสัญลักษณตางๆ ของชาติ
พันธุมอญ ซ่ึงข้ึนอยูกับสถานการณและกาลเทศะ เชน การแตงกาย และการใชภาษา เปนตน ส่ิง
สําคัญท่ีจะนิยามความเปนคนมอญในชุมชนบานมน คือเช้ือสายของคนมอญ โดยเฉพาะสายเลือด
ทางผูชาย และพิธีกรรมตางๆ ท่ีเกี่ยวของกับการนับถือขะหลกหั่ย เชน พิธีเล้ียงผี และ        พิธีรําผีนั้น 
เปนกลไกสําคัญท่ีจะธํารงเอกลักษณชาติพันธุมอญ โดยการสืบตอทางสายเลือด และ สืบตอประวัติ
ของชาติพันธุมอญ อีกนัยหนึ่งพิธีกรรมทางดานพุทธศาสนาบางพิธีกรรม เชน การทําบุญรวมกันท้ัง 
9 วัด ในวันเขาพรรษาและวันออกพรรษาและพิธีเทศนมหาชาติ เปนตนนั้น ไดรวบรวมกลุมชาติ
พันธุมอญกลุมยอยๆ เขาไวดวยกัน จึงทําใหมีกลุมชาติพันธุมอญกลุมใหญหรือขอบเขตวัฒนธรรม
มอญ ซ่ึงมีประโยชนตอการธํารงวัฒนธรรมและจารีตประเพณีของชาติพันธุมอญ ในขณะเดียวกัน
ตําราตางๆ ของคนมอญก็มีหนาท่ีสําคัญตอการธํารงเอกลักษณชาติพันธุมอญ โดยการสืบตอประวัติ
และพิธีกรรมของคนมอญ และโดยการแสดงใหเห็นกฎและแบบอยางการดําเนินชีวิตของคนมอญ 

วาสนา อรุณกิจ (2528: บทคัดยอ) ไดศึกษาเร่ือง “พิธีกรรมและโครงสรางทางสังคม
ของลาวโซง หมูบานบานสระ ตําบลสระพัฒนา อําเภอกําแพงแสน จังหวัดนครปฐม” ผลการศึกษา
พบวา พิธีกรรมในสังคมลาวโซงแบงไดเปน 2 ประเภท คอ พิธีกรรมตามแนวพระพุทธศาสนาและ
พิธีกรรมตามความเช่ือดั้งเดิมเกี่ยวกับการนับถือผี และการบูชาบรรพบุรุษ โดยลาวโซงให
ความสําคัญกับพิธีกรรมตามความเช่ือดั้งเดิมมาก พิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับความเช่ือดั้งเดิมนั้นมีบางอยางท่ี
คลายกับวัฒนธรรมจีน เนื่องจากถ่ินเดิมของลาวโซงหรือไทดํานั้นอยูทางตอนเหนือของเวียดนาม 
และอยูทางตอนใตของจีน และไดรับอิทธิพลของวัฒนธรรมจีนในสมัยกอน วิถีชีวิตของลาวโซงท่ี
เห็นไดจากพิธีกรรมจะคลายคลึงกับวิถีชีวิตของคนไทยลาวทางภาคอีสานของไทย ลาวโซงปฏิบัติ
พิธีกรรมตามความเช่ือดั้งเดิมอยางเครงครัดจนกลายเปนประเพณีการปฏิบัติ พิธีกรรมถือเปนหนาท่ี
อยางหนึ่งในอันท่ีจะอยูในสังคมและยังแสดงใหเห็นถึงความกตัญูกตเวทีตอบรรพบุรุษ ความ
สามัคคี ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในหมูคณะและในหมูบาน สถานภาพและศักดิ์ศรีของวงศ
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ตระกูล ตลอดจนเปนการดํารงไวซ่ึงขนบธรรมเนียมประเพณีของกลุมชน การปฏิบัติพิธีกรรมตางๆ 
ของลาวโซงเปนการยืนยันโครงสรางทางสังคมที่มีอยู พิธีกรรมมีหนาท่ีในการสรางความเปน
ปกแผนใหกับสังคม และสัญลักษณทางวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีของกลุมชน ตลอดจน
เปนสัญลักษณท่ีแสดงถึงสถานภาพระหวางบุคคลในสังคมท่ีประกอบกันเปนกลุมตางๆ นอกจากนี้ 
ชุมชนลาวโซงยังไดอาศัยความเช่ือในการนับถือผีและส่ิงท่ีมีอํานาจเหนือธรรมชาติ ในการควบคุม
พฤติกรรมของบุคคลในชุมชน ทําใหบุคคลอยูในระเบียบวินัย มีศีลธรรม ซ่ึงกอใหเกิดความเปน
ระเบียบในชุมชนหมูบาน 

สุเมธ เมธาวิทยานุกูล ( 2532 : 1 –3 ) กลาวถึงลักษณะของพิธีกรรม เอาไวใน
หนังสือสังกัปพิธีกรรมวา พิธีกรรมเปนการกระทํา ท่ีคนเราสมมติข้ึนเปนข้ันตอน มีระเบียบวิธี
เพื่อใหเปนส่ือหรือหนทางท่ีจะนํามาซ่ึงความสําเร็จในส่ิงท่ีคาดหวังไว ซ่ึงทําใหเกิดความสบายใจ
และมีกําลังใจท่ีจะดําเนินชีวิตตอไป พิธีกรรมมีลักษณะสําคัญอยูสองประการคือสัญลักษณท่ี
แสดงออกถึงความจริงใจ และเปนเร่ืองเกี่ยวกับจิตใจและความเช่ือ 

เบญจรัชต เมืองไทย (2543) ไดศึกษาวิทยานิพนธเร่ือง พิธีทรงเจา : พิธีกรรมกับ
โครงสรางสังคมท่ีหนองขาว โดยมีเนื้อหาสําคัญ สรุปไดดังนี้ พัฒนาการและระบบความสัมพันธใน
บานหนองขาวน้ันมีความเคล่ือนไหวอยูตลอดเวลาตามเง่ือนไขการเปล่ียนแปลงของสังคมอยางไรก็
ตาม ภายใตระบบความสัมพันธท่ีซับซอนหลากหลาย ท้ังความสัมพันธท่ีเปนทางการและไมเปน
ทางการ ลวนถูกเช่ือมโยงกันไวภายใตระบบเครือญาติ กลุมพรรคพวกและสํานึกในความเปน
อันหนึ่งอันเดียวกัน ซ่ึงเปนเง่ือนไขหน่ึงท่ีทําใหชุมชนมีความเขมแข็งและดํารงอยูอยางมีเอกลักษณ
มาจนถึงปจจุบัน 

ในปจจุบันพิธีกรรมยังมีบทบาทสําคัญในการรวมกลุมของเครือญาติ และกลุมพรรค
พวกท่ีมักเปนชาวนาเดิมซ่ึงเปนกลุมคนท่ียังยึดม่ันอยูกับความเช่ือในอํานาจนอกเหนือธรรมชาติและ
ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ท้ังยังเปนเคร่ืองมือในการส่ือสารกันระหวางกลุมตางๆ ท่ีมีความแตกตางทางชนช้ัน
สถานะและอาชีพตอกันมากข้ึน รวมถึงการเปนเคร่ืองมือในการระบายความขัดแยงอันเกิดจากการ
เปล่ียนแปลงทางสังคม 

ภาพสะทอนโครงสรางและความสัมพันธทางสังคมท่ีสําคัญซ่ึงปรากฏผานพิธีทรงเจาท่ี
หนองขาวมีสาระสําคัญอยางนอย 3 ประการดวยกันคือ 

ประการแรก การสะทอนใหเห็นถึงพัฒนาการทางประวัติศาสตรและความเปนสังคม
หลากหลาย ซ่ึงปรากฏอยูในความเช่ือท่ีสัมพันธกับการแสดงออกในพิธีกรรม การแสดงอัตลักษณ
ของเจา ในกระบวนการของการประกอบพิธีกรรมท้ังหมด 
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ประการท่ีสอง คือการใหความสําคัญกับการแสวงหากลุมความรวมมือในแบบตาง ๆ
ท้ังในระดับเครือญาติ กลุมพรรคพวก และการสรางความสัมพันธระหวางกลุม เนื่องจากการเปน
สังคมชาวนาท่ีตองการแรงงานในการผลิต และการท่ีหมูบานต้ังอยูบนเสนทางชายแดนท่ีมีความ
ออนไหวตอการจัดการของอํานาจรัฐท่ีจําเปนตองดูแลชวยเหลือกันเองมาแตอดีต 

ประการสุดทาย คือการเปล่ียนผานของอํานาจในพิธีกรรมในสังคมท่ีเปล่ียนไปสูความ
เปนเมืองซ่ึงเกี่ยวเน่ืองกับปจจัยตางๆ นับต้ังแตอิทธิพลของพระพุทธศาสนา และการแยกพิธีกรรม
ดั้งเดิมของชุมชนออกไปเปนไสยศาสตรท่ีมองวาเปนความงมงาย การเปล่ียนแปลงไปสูความเปน
เมืองยังทําใหหนองขาวมีการแตกตัวของอาชีพ ชนช้ัน ท่ีผูคนมีความเปนปจเจกและแตกตางกันท้ัง
ในดานความรูความคิดและความเช่ือ ซ่ึงทําใหพิธีกรรมเส่ือมความศักดิ์สิทธ์ิและอํานาจในการบูรณา
การลงแมพิธีกรรมจะมีการปรับตัวเพื่อตอบสนองความตองการของปจเจกท่ีหลากหลายก็ตาม 

ผลิพันธ พวงชอ (2538) ไดศึกษาเร่ือง ครูหมอและตายาย:บทบาทและความสําคัญของ
การถือผีในสังคมภาคใต ซ่ึงอธิบายวา ในสังคมภาคใตไดมีการนับถือ ผีครูหมอ ซ่ึงถือเปนผีบรรพ
บุรุษท่ีมีบทบาทสําคัญ ในการถายทอดความรูและศิลปวิทยาการ ในเร่ืองนั้นๆ เชนครูหมอหนัง ครู
หมอโนรา ครูหมอยา ครูหมอเหล็ก เปนตน นอกจากนี้ยังมีการนับถือผีตายายซ่ึงเช่ือวาเปนวิญญาณ
บรรพบุรุษท่ีไมยอมไปผุดไปเกิด ยังคงอยูเพื่อพิทักษรักษาลูกหลาน โดยในแตละปจะตองมีการเซน
สรวงสังเวย หรือตองทําพิธีบวงสรวงเม่ือมีเหตุไมปกติเกิดข้ึน ซ่ึงพิธีกรรมเหลานี้มีสวนในการสราง
ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันหรือชวยแกปญหาความขัดแยงในกลุมเครือญาติ 

สุกัญญา จันทะสูน (2538) ไดศึกษาเร่ือง ภูมิปญญาชาวบานและกระบวนการถายทอด : 
การศึกษา “พิธีเสนเรือน” ของลาวโซง จังหวัดพิษณุโลก ไดอธิบายวา “พิธีเสนเรือน”  เปนพิธี
กรรมการเซนไหวบรรพบุรุษท่ีตายไปแลว เปนพิธีกรรมของครอบครัวท่ีหัวหนาครอบครัวมีหนาท่ี
จะตองจัดเปนประจําทุกป ปละคร้ังหรือ 3 ปตอคร้ัง เช่ือวาเปนการแสดงความกตัญูตอบรรพบุรุษ 
และมีผลกระทบใหทุกคนในครอบครัวมีความสุข เกิดความเปนศิริมงคลแกบานเรือน จากพิธีกรรม
แสดงใหเห็นถึงกระบวนการถายทอดวัฒนธรรม ท่ีสําคัญทางดานองคประกอบทางวัฒนธรรม ท้ัง 4 
ประการคือ องควัตถุ องคการ องคพิธีการ และองคมติ มีลักษณะการถายทอดการศึกษาแบบไมเปน
ทางการ ชาวลาวโซงจะรับการถายทอดจากบรรพบุรุษบิดามารดาญาติพี่นอง เปนการถายทอด
ประสบการณระหวางวัย มีความเก่ียวของสัมพันธกันในระบบครอบครัว พอแมอบรมส่ังสอนท้ัง
ทางตรงและทางออม จากการประพฤติปฏิบัติตามบทบาทหนาท่ีของตน สืบทอดไดจากการสังเกต 
จดจํา ทําตาม และมีประสบการณสืบทอดจากคนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง เปนการเรียนรูผานส่ือ
พิธีกรรมทุกพิธีกรรมท่ีเกิดข้ึนในวิถีชีวิตจากสภาพสังคมตลอดเวลาเปนการศึกษาตลอดชีวิต คือมี
การเรียนรูต้ังแตเกิดจนกระท้ังตาย พิธีกรรมจะมีเนื้อหาสาระภูมิปญญาเกี่ยวของกับการจัดองคกร
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ครอบครัว และเครือญาติระบบความเช่ือในเร่ืองผีบรรพบุรุษประโยชนของพิธีเสนเรือน ในการ
สรางความสัมพันธอันดีใหแกสมาชิก ในสังคมลาวโซงและภูมิปญญาทางดานวัตถุท่ีเปน เอกลักษณ
ของสังคม 

สมพร พิมรัตน (2540: บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาเร่ือง “ประเพณีบุญเขาปริวาสกรรม 
อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด” ผลการศึกษาพบวา ประเพณีการเขาปริวาสกรรม คือ การจัดพิธีกรรม
อยางหนึ่งทางพระพุทธศาสนา เพื่อฝกปฏิบัติตามระเบียบวินัยสงฆอยางเครงครัด โดยหวังผลการ
กระทําเพื่อชดเชยความผิดพลาดทางวินัย ท่ีอาจเกิดข้ึนโดยมิไดต้ังใจในชวงเวลาท่ีผานมา พิธีการ
ดังกลาวกําหนดข้ึนระหวางเดือนธันวาคมถึงเดือนมกราคม ในบริเวณปาชาหรือบริเวณท่ีเปน
ธรรมชาติรมร่ืนและเงียบสงบภายในวัด จะเห็นไดวาประเพณีบุญเขาปริวาสกรรม มีความสัมพันธ
กับวิถีชีวิตในเร่ืองของการเปดโอกาสใหประชาชนไดรวมบําเพ็ญบุญกุศลเสริมความเปนสิริมงคลแก
ชีวิต โดยการใหทาน การอุปถัมภพระภิกษุดวยปจจัยส่ี รักษาศีล และเจริญภาวนา นอกจากนั้นบุญ
เขาปริวาสกรรมยังเปนแหลงการศึกษาอบรมพระธรรมวินัยแกพระภิกษุและฆราวาส  

ทรงรัตน ธนมาลาพงศ (2542: บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาเร่ือง “พิธีกรรมเกี่ยวกับพระ
ธาตุนาดูน อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม” ผลการศึกษาพบวา พิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับพระธาตุนาดูน 
แบงได 3 ประเภท คือ พิธีกรรมเกี่ยวกับการทํามาหากิน พิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิต และประเพณีพิธีกรรม
เกี่ยวกับชุมชนและสังคม ท้ังนี้พิธีกรรมเกี่ยวกับการทํามาหากิน มี 3 พิธีกรรม คือ พิธีกรรมบวงสรวง
บอน้ําศักดิ์สิทธ์ิ พิธีกรรมบอกกลาวกอนพิธีบวงสรวง และพิธีกรรมสูตรขวัญกุมขาวใหญ สวน
พิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิต มี 3 พิธีกรรม คือ พิธีกรรมบาหรือบนบาน พิธีกรรมปงหรือแกบนพิธีกรรมขอ
ขมา และบอกกลาวพระธาตุนาดูน สําหรับประเพณีพิธีกรรมเกี่ยวกับชุมชนและสังคม มี 2 ลักษณะ 
คือ ลักษณะท่ี 1 ประเพณีพิธีกรรมในวันสําคัญทางศาสนา มี 4 ประเพณีพิธีกรรม ไดแก ประเพณี
พิธีกรรมวันมาฆบูชาและงานนมัสการพระธาตุนาดูนประจําป ประเพณีพิธีกรรมวันวิสาขบูชา 
ประเพณีพิธีกรรมวันอาสาฬหบูชาและวันเขาพรรษา และประเพณีพิธีกรรมวันออกพรรษา ลักษณะ
ท่ี 2 ประเพณีพิธีกรรมเกี่ยวกับเทศกาลตางๆ และตามโอกาส มี 3 ประเพณีพิธีกรรม ไดแก ประเพณี
พิธีกรรมวันข้ึนปใหม ประเพณีพิธีกรรมวันตรุษสงกรานต และประเพณีพิธีกรรม พุทธาภิเษกวัตถุ
มงคล 

จากแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยท่ีนําเสนอขางตน สรุปไดวา วิถีชีวิตของกลุมชาติพันธุ
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือแทบท้ังหมด ไดรูปแบบคานิยม ความเช่ือ และประเพณีพิธีกรรม มาจาก
พระพุทธศาสนาแทบท้ังส้ิน กลาวไดวา พระพุทธศาสนามีบทบาทสําคัญตอชาวอีสานเปนอยางยิ่ง 
จนไดถูกผนวกเขาเปนสวนหนึ่งของการดําเนินชีวิตของชาวอีสานต้ังแตอดีตถึงปจจุบัน ดังกิจกรรม
ท่ีเกิดข้ึน เชน ฮีตสิบสอง คองสิบส่ี เปนตน ดังนั้น ผูวิจัยจึงไดกําหนดบทบาทของพระพุทธศาสนา ท่ี
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มีตอคานิยม ความเช่ือ และประเพณีพิธีกรรมของกลุมชาติพันธุลาวและกวย โดยไดแบงบทบาท
พระพุทธศาสนาไวดังนี้ (1) คานิยม ไดแก คานิยมโดยตรง และคานิยมโดยออม (2) ความเช่ือ ไดแก 
ความเชื่อโดยตรง และความเช่ือโดยออม และ (3) ประเพณีพิธีกรรม ไดแก ประเพณีพิธีกรรม
โดยตรง และประเพณีพิธีกรรมโดยออม 

 
2.4.3  งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับนาฏศิลป 
จินตนา  สุวรรณ   ( 2544 ) ไดศึกษาเร่ือง  ละครแกบนหลวงพอพุทธโสธร   โดย

วัตถุประสงคในการศึกษาคือ ศึกษาความเช่ือเกี่ยวกับพิธีกรรมแกบน การแกบนดวยละครตอหลวง
พอพุทธโสธร ณ  วัดโสธรวรารามวรวิหาร  อําเภอเมือง จังหวัดฉะเชิงเทรา  และศึกษาถึง
องคประกอบของละครแกบน   รวมถึงบทบาทหนาท่ีของละครแกบนหลวงพอพุทธโสธร             
จากการศึกษาพบวา  ละครแกบน ณ วัดหลวงพอพุทธโสธร มีมาต้ังแตในอดีต  ซ่ึงไมปรากฏ
หลักฐานแนชัด  มีเพียงคําบอกเลาสืบตอกันมา  ในปจจุบันละครแกบนท่ียังคงแสดงอยูอยางตอเนื่อง
มีเพียงคณะเดียวเทานั้น  ไดแก  คณะประจวบเจริญศิลป  โดยมีนางประจวบ  เพชรพันธ  เปนผูกอต้ัง
และควบคุมดูแล  มีผุแสดงท้ังส้ิน 31 คน  เปนผูแสดงละคร 28 คน และผูบรรเลงดนตรี 3 คน  เคร่ือง
ดนตรีท่ีใช ไดแก  ระนาด  ตะโพน  โทน  ฉ่ิง  ฉาบ  และกรับ  รูปแบบการแสดงละครท่ีปรากฏ  พบ
ใน 2 ลักษณะ  ไดแก  ลักษณะของละครรํา หรือการรําถวาย  ซ่ึงประกอบดวย  การรําถวายมือและ
การรําชุดพิเศษ  และลักษณะท่ีสองคือการแสดงละครเปนเร่ือง  อัตราการวาจางก็จะแตกตางกัน
ออกไปตามขนาด  และประเภทของการแสดง  โดยจะมีการถวายเงินสวนหนึ่งแกทางวัด 

การแสดงละครแกบนของคณะประจวบเจริญศิลป  มีบทบาทเปนการแสดงเชิง
พิธีกรรม  และละครแกบนก็เปนรูปแบบหนึ่งของสัญลักษณ ท่ีใชเปนส่ือกลางระหวางปจเจกบุคคลผุ
มีความศรัทธา  ในหลวงพอพุทธโสธร  ซ่ึงถือเปนตัวแทนของส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีสามารถอํานวยพรให
สัมฤทธ์ิผลได  บทบาทประการนี้จึงเปนบทบาทที่เดนชัดท่ีสุดของละครแกบนหลวงพอพุทธโสธร  
และการแสดงละครแกบนจะอยูคูกับวัดหลวงพอพุทธโสธรตอไป  ตราบท่ีประชาชนยังมีความ
ศรัทธาในตัวหลวงพอไมเส่ือมคลาย 

มาลินี  งามวงศวาน ( 2537 )  ศึกษาเร่ือง  ละครแกบนท่ีศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร  
โดยทําการศึกษาคนควาท่ีมาของละครแกละครแกบนท่ีศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร  กลวิธีและ
ข้ันตอนการแสดง  ตลอดจนองคประกอบของละครแกบน  พบวา  ลักษณะของละครแกบนท่ี
ศาลหลักเมืองในอดีต  จะเปนการแสดงละครชาตรี  ซ่ึงผูวาจางเปนผูจัดหาละครมาแสดง  โดยตกลง
กับคณะละครในเร่ืองของสถานท่ี  วันและเวลาท่ีแสดง  ตลอดจนเร่ืองท่ีแสดง  ซ่ึงรูปแบบการแสดง
ละครแกบนในอดีตนั้น  จะมีข้ันตอนการแสดงเปนไปตามแบบแผน 
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ตอมาสภาพสังคมเปล่ียนแปลง  เร่ิมมีภาคเอกชนเขามาประมูลเพื่อดําเนินกิจการหา
รายไดในศาล  กอใหเกิดการเปล่ียนแปลงอันสงผลกระทบตอการแสดงละครแกบนคือ  มีการ
ผูกขาดคณะละครที่แสดงยังศาลหลักเมือง  ทําใหประชาชนหันมาวาจางคณะละครดังกลาว  ทําให
เกิดระบบนายทุนควบคุมอัตราจางการสรางโรงละครอยางเปนสัดสวน  ตลอดจนผลกระทบตอ
รูปแบบการแสดงดวย  เชน  มีการเปล่ียนแปลงข้ันตอนการแสดงเพ่ือจัดสรรการแสดงละครแกบน
ในอีกลักษณะหนึ่ง  อันตอบสนองตอความตองการของประชาชนท่ีมีปจจัยทางการเงินตํ่า  ให
สามารถถวายละครรําได  การแสดงละครแกบน  เปนศิลปะการแสดงชนิดหนึ่ง  ท่ีผูขอใชเปนเคร่ือง
ตอบแทนบุญคุณส่ิงศักดิ์ สิทธ์ิ  ท่ีอํานวยพรใหสัมฤทธ์ิผลหลังจากท่ีบนไว  ละครแกบน ณ 
ศาลหลักเมืองนี้  มีมาต้ังแตประมาณ พ.ศ. 2450  ในความดูแลของกรมวัง  ตอมาไดโอนมาอยูใน
ความดูแลขององคกรสงเคราะหทหารผานศึก ในปพ.ศ. 2503 

ละครแกบนท่ีศาลหลักเมืองมี 2 ลักษณะคือ  แสดงเปนละครรําถวายมือ  และแสดงเปน
ละครรํา  รําถวายมือเปนการรําประกอบเพลงชาเพลงเร็ว –ลา  และเพลงเบ็ดเตล็ด  สําหรับการแสดง
ละครที่พบมี 3 แบบคือ  ละครชาตรี  ละครชาตรีปนละครนอก  ละครชาตรีปนละครพันทาง หรือ
ผสมลิเก  ละครที่ศาลหลักเมืองมีการแสดงละครทุกวันมีคณะหมุนเวียนกันแสดง 4 คณะ มีผูแสดง
รวบท้ังส้ิน  84 คน  มีอายุระหวาง 12 – 75 ป  และมีแนวโนมวาผูแสดงรุนใหม  ซ่ึงมีอายุนอย  จะเขา
มาเปนผูแสดงมากข้ึนอันเนื่องจากกฎระเบียบใหมขององคการสงเคราะหทหารผานศึกท่ีกําลังแกไข
ในอนาคต 

สรัญญา  บํารุงสวัสดิ์  (2540)  ไดศึกษาเปรียบเทียบการรําแกบน ท่ีวัดโสธรวราราม
วรวิหาร ศาลพระพรหมเอราวัณและศาลพระกาฬ  โดยศึกษาเปรียบเทียบการรําแกบน วัดโสธรวรา
รามวรวิหาร จังหวัดฉะเชิงเทรา  ศาลพระพรหมเอราวัณ  จังหวัดกรุงเทพฯ และ ศาลพระกาฬจังหวัด 
ลพบุรี  ในดานองคประกอบ  รูปแบบการแสดง กระบวนทารํา  และการปรับเปล่ียนทารําในปจจุบัน  
วิธีวิจัยใชการคนควาตํารา เอกสาร จากการสังเกตการณ  การศึกษาจากวิดีทัศน  ท่ีบันทึกการแสดง  
จากการสัมภาษณเจาหนาท่ีบริหารจัดการสถานท่ี เจาของคณะละครแกบน  และผูแสดง โดยตรง
ผลการวิจัยพบวา   การแสดงแกบนท้ัง  สามแหง   นิยมรําชุดเบ็ดเตล็ด  ไดแก   เทพบันเทิง  
กฤดาภินิหาร  ดาวดึงส  สีนวล  พุทธานุภาพ  และเชิญขวัญ  ผูวิจัยเลือกสามเพลงแรกเปนกรณีศึกษา  
เพราะใชรําเปนประจํามากท่ีสุดท้ังสามแหง  องคประกอบการแสดงของท้ังสามแหง  มีลักษณะ
ใกลเคียงกัน  คือ  มีเวทีสําหรับการแสดงเฉพาะ  จุผูแสดงประมาณ 7-10 คน  การแตงกายแตงแบบ
ยืนเคร่ือง  ใชวัสดุอุปกรณคุณภาพตํ่า  เพราะคํานึงถึงเศรษฐกิจมากกวาความประณีตสวยงาม  เคร่ือง
ดนตรีหลัก  คือ  ระนาดเอก รองลงมาคือ  ฉ่ิงและตะโพน   การแสดงท้ังสามแหง  ไหวครูแบบงายๆ
คือ  ผูแสดงยกมือไหวหนึ่งคร้ังกอนการแสดง  และเม่ือรําเสร็จในคร้ังหนึ่งๆ  ซ่ึงถือวาเปนการเสร็จ
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ข้ันตอนในการแกบนนั้นๆ  การรํา  เม่ือเปรียบเทียบกับมาตรฐานของกรมศิลปากร  พบวา  มี
ลักษณะรวมกันอยางเดนชัด  คือ  ตัดทอนทารํา  ไมเรียงลําดับของทา  ใชทารําซํ้ากัน  มีการโยกตัว
ตามจังหวะในทารํานั้นๆ  สวนคุณภาพของทารําในการต้ังวง  จีบ  ประเทา  กระดกเทา  การใชตัว  
ไมไดมาตรฐาน  ตามแบบกรมศิลปากร  เนื่องจากผูแสดงไมต้ังใจรํา  ไมควบคุมและเกร็งอวัยวะสวน
ตางๆ  ตลอดท้ังเพลง  ท้ังนี้เพราะผูแสดงขาดความรูทางนาฏศิลป  ไมมีครูมาตรฐาน  เหนื่อยลา
เพราะรําท้ังวัน และ ตองรําใหไดมากรอบเพ่ือรายไดผลงานวิจัยนี้  ทําใหเขาใจการรําแกบน  
ตลอดจนแนวทางในการปรับปรุง  ใหมีมาตรฐานดีข้ึนโดยการประสานศิลปะกับธุรกิจเขาดวยกัน
เพื่อมีนาฏศิลปท่ีดีไวรับใชสังคมอยางถูกตอง 

สุชาดา  กิตติตระกูลกาล ( 2540) ศึกษาเร่ือง ศาลทานทาวมหาพรหมโรงแรมเอราวัณ  
การแสดงเชิงพิธีกรรมยุคโลกาภิวัตน  ซ่ึงเปนการศึกษา  ความเปนมาและความหมายของพระพรหม  
การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมของสังคมเมือง  ซ่ึงมีปจจัยสําคัญจากการพัฒนาทาง
เศรษฐกิจชวงสมัยหลังสงครามโลกครั้งท่ี สอง มีผลตอการนิยมบูชา  และปลูกสรางศาลพระพรหม
หรือไม  รวมถึงศึกษาปรากฏการณการประกอบการแสดงทางพิธีกรรมของผูคนท่ีมากราบไหวบูชา  
รวมถึงบุคคลอ่ืนๆท่ีมีสวนเกี่ยวของสัมพันธกับสถานท่ีแหงนี้  เพื่อคนหาความหมายของสัญลักษณ
และพฤติกรรมท่ีแสดงประกอบพิธีกรรม  พบวา  พระพรหม  มีพัฒนาการท่ียาวนานจนกระท่ังเม่ือ
ถูกโยกยายจากชุดความเช่ือเดิม  มาประยุกตใหสอดรับกับสภาพทางสังคมและวัฒนธรรมไทย  
สงผลใหพระพรหมที่ปรากฏอยูในการแสดงเชิงพิธีกรรมนี้  มีลักษณะความเปน “ไทย”สูง  ดังจะ
เห็นไดจากรายละเอียดในการประกอบพิธีกรรมท่ีสถาปนาข้ึนโดยกลุมคนท่ีเปนเจาหนาท่ีของมูลนิธิ
ทุนทานทาวมหาพรหม  โรงแรมเอราวัณ  การสถาปนากฎระเบียบในการบูชาข้ึน  เพื่อใหพฤติกรรม
ท่ีเกิดข้ึนในพิธีกรรมเปนไปในทิศทางเดียวกัน  และอยูภายใตชุดโครงสรางใหม  ของพิธีและแยกตัว
ตนออกจากโครงสรางสังคมปกติซ่ึงเทอรเนอรเรียกวา Liminality อันหมายถึงภาวะชายขอบ หรือ 
ภาวะกํากวมท่ีไมสามารถระบุสถานะภาพของผูเขารวมพิธีได  จากน้ันก็จะทําการรวมกลุมกันข้ึน
ช่ัวคราวในคณะประกอบพิธี  โดยยึดเอาแบบแผนโครงสรางการประกอบพิธีกรรมท่ีสถาปนาโดย
เจาหนาท่ี  เปนเคร่ืองมือในการรวมกลุมผูรวมพิธีใหเปนไปในทิศทางเดียวกัน  โดยกลุมดังกลาวอาจ
เรียกไดวาเปน Communitas และเม่ือเสร็จส้ินจากพิธีทุกคนก็จะกลับเขาสูภาวะปกติ  อยางไรก็ตาม  
การแสดงเชิงพิธีกรรมท่ีศาลพระพรหม  โรงแรมเอราวัณนี้ในระดับหนึ่ง  ถือไดวา  เปนภาพสะทอน
การยอมรับพระพรหมของคนไทย  รวมถึงความสามารถในการตอบสนองความตองการของผูคนได
เปนอยางดี 
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จันทิมา แสงเจริญ ( 2539)   ละครชาตรีเมืองเพชร   ศึกษาละครชาตรีเมืองเพชรในดาน
ประวัติ โครงสราง สวนประกอบของการแสดง สถานภาพการประกอบอาชีพ ต้ังแต พ.ศ. 2537-
2539 พบวาละครชาตรีเมืองเพชรพัฒนามาจากการแสดงพื้นบานรูปแบบและเนื้อหาไดรับอิทธิพล
จากละครผูหญิงของหลวงสมัยรัชกาลท่ี 4 ละครของผูมีบรรดาศักดิ์จากกรุงเทพฯ โนรา  บุคคล
สําคัญท่ีมีบทบาทตอการพัฒนาละครชาตรีในสมัยแรกคือ หลวงอภัยพลรักษ หมอมเมือง ซ่ึงเปน
ภรรยาของเจาพระยาสุรพันธพิสุทธ์ิ (เทศ บุนนาค) เจาเมืองเพชรบุรีในสมัยรัชกาลท่ี 5 โครงสราง
การแสดง ประกอบดวยสวนพิธีกรรมและการแสดงละคร ลําดับการแสดงมี แบบเต็มรูปแบบปลูก
โรงแสดง กับแบบไมปลูกโรงแสดง ผูแสดงนั่งลอมเปนวง เวนพื้นท่ีตรงกลางไวแสดง วงดนตรีวาง
ตรงขามเตียง สวนเคร่ืองประดับศีรษะวางบนเตียงหรือขางเตียง ผูกํากับการแสดง ทําหนาท่ีบอกบท
รองและเพลงหนาพาทยผูแสดงเปนตนเสียงรอง ดนทารําคําเจรจาเอง ตัวละครมี พระ นาง เบ็ดเตล็ด 
ดนตรี มีระนาด กลองตุก โทน ฉ่ิงและกรับ อาจมีตะโพนและกลองทัด ใช เพลงโทนและเพลงไทย 

ประภาศรี ศรีประดิษฐ  ( 2545 ) ศึกษาเร่ืองละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี  โดยศึกษา
ละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีดานประวัติ องคประกอบ ลําดับขั้นตอนของการแสดง วิธีการแสดง 
รูปแบบการแสดง และลักษณะเฉพาะท่ีปรากฏในการแสดง ต้ังแตป พ.ศ. 2544-2545 ผลการวิจัย
พบวา การกําเนิดละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีเร่ิมจากนายทิม ภากกิจ ไดรับการถายทอดละคร
ชาตรีจากครูขุนทองซ่ึงอยูทางภาคใตของไทยแลวแสดงละครเรเร่ือยมา และในป พ.ศ. 2420 ไดนํา
ละครชาตรีหรือท่ีชาวบานเรียกกันวาละครเทงตุก เขามาเผยแพรในเขตอําเภอแหลมสิงห ต้ังแตป 
พ.ศ. 2470 ถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2545) รูปแบบของการแสดงไดมีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา 
เนื่องจากอิทธิพลของการแสดงลิเก โรงละครสามารถชมได 3 ดาน เร่ืองท่ีใชประกอบการแสดงมีท้ัง
แนวจักร ๆ วงศ ๆ และแนวสมัยใหม ใชโทน กลองตุก ฉ่ิง ฉาบเล็ก กรับเปนเคร่ืองดนตรีประกอบ 
อาจนําระนาดและกลองชุดเขามาบรรเลงผสม แตงกายยืนเคร่ืองพระ-นาง ผูหญิงรับบทเปนพระเอก 
นางเอกและตัวเบ็ดเตล็ดผูชายรับบทเปนตัวตลก ละครเทงตุกปจจุบันมี 9 คณะ ผูแสดง 82 คน มีเพียง 
2 คณะท่ีแสดงแบบดั้งเดิมได 

อมรา กลํ่าเจริญ  (2537)  ศึกษาเร่ืองละครชาตรีท่ีแสดง ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
โดยศึกษาละครชาตรีท่ีแสดง ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา พ.ศ. 2535-2537 การวิจัยพบวา ละคร
ชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ไมใชละครชาตรีของเดิม นาจะเขามาในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยาเม่ือประมาณ 200 ป ในตนกรุงรัตนโกสินทร พวกละครยายถ่ินมาจาก
นครศรีธรรมราช การแสดงมีพิธีกรรมท่ีสําคัญคือ การปลูกโรง การรองประกาศหนาบท การรําถวาย
มือ การต้ังเคร่ืองสังเวย การลาเคร่ืองสังเวย และการลาโรง สวนการแสดงละครมีสภาพเปนละคร
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ชาตรี และมีลักษณะผสมละครนอก ละครพันทาง และลิเก ปจจุบันจังหวัดพระนครศรีอยุธยามีละคร
ชาตรี 9 คณะ มีผูแสดงท้ังส้ินประมาณ 150 คน ผูแสดงสวนใหญเปนผูหญิงและวงปพาทยชาตรี 
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บทท่ี  3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 

ในการวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัย  มุงเนนในเร่ืองของความเช่ือ  รูปแบบกระบวนรําและ
ดนตรีในการรําแกบน  ศึกษาและวิเคราะหบทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบล
ไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  ท่ีปรากฏขึ้นในบริบทของสังคมไทยต้ังแตอดีตจนถึง
ปจจุบัน โดยมีรากฐานอยูบนความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีชาวพุทธยึดถือเปน
สําคัญ  รูปแบบในการศึกษาใชระเบียบวิธีวิจัยทางมานุษยวิทยา  (Anthropology)  โดยใชวิธีการ
ศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Approach)  โดยการเก็บขอมูลจากการคนควา ศึกษาเอกสาร 
(Literature  Review )  และเก็บขอมูลภาคสนาม  (Field Study)  ซ่ึงการสัมภาษณระดับลึก  (In-depth  
Interview)  รวมกับการสังเกตเพ่ือใหไดขอมูลรายละเอียดท่ีมีลักษณะเฉพาะเจาะจง  ซ่ึงมีรายละเอียด
ของวิธีการศึกษาดังตอไปนี้ 
 
 

3.1  การเลือกพ้ืนท่ีศึกษา 
 

3.1.1  พื้นท่ีวิจัย 
ผูวิจัยไดระบุพื้นท่ีศึกษา  คือ  วัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  

โดยใชวิธีเลือกแบบเฉพาะเจาะจง  (Purposive  Sampling)  ไดเลือกศึกษาคณะละครรําแกบนหลวง
พอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

 
3.1.2  ขอมูลพื้นฐานของพ้ืนท่ีวิจัย 
วัดไรขิง ต้ังอยูท่ีตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  เปนวัดราษฎร  สราง

เม่ือ พ.ศ. 2334  โดยสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) เรียกช่ือวัดตามช่ือของตําบล  เม่ือสรางเสร็จแลวได
อัญเชิญพระพุทธรูปจากวัดศาลาปูนมาประดิษฐานไวท่ีวัดไรขิงดวย ปจจุบันชาวบานเรียกกันวา  
“หลวงพอวัดไรขิง”  เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย  หนาตักกวาง   4  ศอก  2  นิ้วเศษ  สูง  4  ศอก  16  
นิ้วเศษ  พุทธลักษณะสมัยเชียงแสน สันนิษฐานวาเปนฝมือชางสมัยไทยลานนาและลานชาง  ตาม
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ตํานานกลาววา  องคพระลอยน้ํามา  ประชาชนท่ีพบเห็นจึงพากันอัญเชิญข้ึนประฐิษฐาน  ณ  วัด
ศาลาปูน 

วัดไรขิงนี้ สมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระยาวชิรญาณวโรรส  ทรงพระราชทานนาม
ใหวา  วัดไรขิง  แตชาวบานเรียกกันเต็ม ๆ  วา  “วัดมงคลจินดารามไรขิง”  จนกระท่ังเหลือแตช่ือวัด
ไรขิงไปในที่สุด  วัดไรขิงเปนวัดท่ีพุทธศาสนิกชนรูจักอยางแพรหลาย  และนิยมเดินทางไป
นมัสการหลวงพอวัดไรขิงกันอยูเสมอ  ในทุกวันอาทิตยของสัปดาหจะมีตลาดนัดอาหารและผลไม
จําหนายบริเวณหนาวัด  และท่ีบริเวณริมแมน้ําหนาโบสถจะมีชาวสวนพายเรือนําผลไมมาขาย  ซ่ึง
ในบริเวณเดียวกันนี้ทางวัดจัดใหเปนเขตอภัยทาน  บรรยากาศภายในบริเวณวัดไรขิงนี้มีความรมร่ืน  
มีปลานานาพันธุอาศัยอยูเปนจํานวนมาก  นักทองเท่ียวสามารถซ้ือขนมปงเล้ียงปลาได  นอกจากนี้ยัง
มีพิพิธภัณฑของเกา  ไดรวบรวมของเกา  เชน  ถวยชาม  หนังสือ  เปนตน  ซ่ึงชาวบานนํามาถวายวัด
จัดแสดงไว  ในระหวางวันข้ึน  13  คํ่า  ถึงแรม  3  คํ่าเดือน  5  ของทุกป  ทางวัดไรขิงจะจัดงาน
นมัสการหลวงพอวัดไรขิงข้ึน  มีการออกรานและมหรสพมากมาย 

 
 

3.2  ประชากรกลุมตัวอยางในการศึกษาวิจัย 
ในการวิจัยคร้ังนี้   ผูวิจัยไดเลือกประชากรและกลุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง  

(Purposive  Sampling)  สามารถจําแนกไดดังตอไปนี้ 
 
ผูใหขอมูลหลัก (Key Informants)  เปนหัวหนาคณะละครแก ผูแสดงซ่ึงเปนสมาชิก

ของคณะละครในคณะตางๆ  ท่ีมารําแกบนหลวงพอวัดไรขิงนี้  เปนคณะละครท่ีถูกวาจางจากทางวัด  
โดยมีดูแลและควบคุมรูปแบบการแสดง  ใหเปนไปตามขอตกลงที่ทางวัดไรขิงไดกําหนดขึ้น  
สําหรับคณะละครท่ีมารําแกบนท่ีวัดไรขิงนี้มีท้ังหมด  7  คณะ  ซ่ึงจะหมุนเวียนไปตามตารางท่ีผูจัด
ไดกําหนดไว  โดยมีรายละเอียดของคณะ  ดังนี้ 

1.  คณะบุตรแมทองเจือ  อําเภอกระทุมแบน  จังหวัดสุมทรสาคร 
2.  คณะดาว – อัจฉิมา  อําเภอกระทุมแบน  จังหวัดสุมทรสาคร 
3.  คณะฉลองศิลป  จังหวัดนครปฐม 
4.  คณะละมอม  วัยรุน  จังหวัดเพชรบุรี 
5.  คณะรจรินทร  อําเภอบางใหญ  จังหวัดนนทบุรี 
6.  คณะใบเตย  แกวตา  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
7.  คณะทัศนีย  นาฏศิลป  เขตลาดพราว  จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
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ผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) คือ กลุมบุคคลท่ีมีความรูความสามารถ
ใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  แนวทางในการกําหนดและ
ควบคุณมาตรฐานของการรําแกบน  จากผูรูท่ีสามารถใหขอมูลไดอยางถูกตองและชัดเจน ไดแก  
เจาหนาท่ีมูลนิธิวัดไรขิง   นายพรเทพ  พรทวี  ไวยาวัจกรวัดไรขิง  และนายณรงค  ยูรสวัสดิ์              
ผูควบคุมดูแลคณะละคร  รวมไปถึงผูศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง   หรือผูท่ีมาสักการะ  หรือแก
บนดวยวิธีตาง ๆ  ตอองคหลวงพอวัดไรขิง 

 
 

3.3  ขั้นตอนและวิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
ผูวิจัยมีข้ันตอนและวิธีการในการเก็บรวบรวมขอมูล  เปนลําดับดังนี้ 
 
3.3.1  รวบรวมขอมูลเอกสาร 
ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลทีเปนลายลักษณอักษร  จากการศึกษาคนควาเอกสาร  หนังสือ  

วารสารและส่ิงพิมพตาง  ท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัย  การเก็บขอมูลจากการคนควา ศึกษาเอกสาร 
(Literature Review)  หรือขอมูลทุติยภูมิ (Secondary data)  อาทิ  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ  แนวคิดและ
ทฤษฎีท่ีนํามาประยุกตใหเขากับงานวิจัย  เชน  ทฤษฎีท่ีเกี่ยวของกับระบบความเช่ือ องคประกอบ
ของพิธีกรรม  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับละครแกบน  และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับละครชาตรี  เปนตน  
ท้ังนี้ไดนําขอมูลตาง ๆ  ท่ีไดมาประมวลเพ่ือแสดงเหตุผลของความเช่ือเกี่ยว  กระบวนทารํา  และ
วิเคราะหบทบาทของละครแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  
รวมท้ังสืบคนขอมูลทางอินเทอรเน็ต  รวมถึงส่ือวีดีทัศนเพื่อรวบรวมขอมูลหลักฐานท่ีเกี่ยวของกับ
หัวขอวิจัย  โดยการศึกษาจากแหลงขอมูลตาง ๆ  ดังนี้ 

1)  หองสมุดกลางมหาวิทยาลัยมหิดล 
2)  หองสมุดสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชียมหาวิทยาลัยมหิดล 
3)  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
4)  หองสมุดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
5)  หอสมุดแหงชาติ 
6)  วัดไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
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3.3.2  การกําหนดแนวทางการเก็บขอมูล 
ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลโดยการใชระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Approach)  

ไดแก  การสัมภาษณระดับลึก (In-depth Interview)  และการสังเกตการณกับคณะละครแกบนหลวง
พอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  รวมไปถึงใชเคร่ืองในการวิจัยเพื่อเก็บ
รวมรวมขอมูลหลัก  ตามประเด็นของการวิจัยคร้ังนี้อีกดวย 

ซ่ึงผูวิจัยเขาไปติดตอเจาของคณะละคร  โดยการพูดคุย  แสดงบัตรนักศึกษา  และบอก
วัตถุประสงคท่ีตองการศึกษา  ซ่ึงในแตละคร้ังการเก็บรวบรวมขอมูลมีวัตถุประสงคท่ีแตกตางกัน  
เพื่อใหไดมาซ่ึงขอมูลท่ีถูกตองและตรงประเด็นการศึกษาตามจุดประสงคของการวิจัยนี้  หลังจาก
ไดรับอนุญาตแลว  ผูวิจัยจึงเร่ิมทําความคุนเคยดวยวิธีการสนทนากับสมาชิกทุกคนในคณะละคร  ได
ชมการแสดงเปนระยะติดตอกันหลายคร้ัง  หาโอกาสสนทนาแบบเปนกันเอง  ทําใหสมาชิกทุกคน
รูสึกถึงความต้ังใจของผูวิจัยท่ีมาศึกษา 

เม่ือมีโอกาสผูวิจัยจึงสวนรวมในข้ันตอนการจัดเตรียมการแสดง  เชน  การเตรียม
อุปกรณเคร่ืองแตงกาย  ชวยแตงกายตัวละครตามความเหมาะสม  เปนตน  ผูวิจัยปฏิบัติเชนนี้เปน
เวลานานพอสมควร  จนไดรับความสนิทสนมไวใจและไดรับความเอ็นดูจากสมาชิกทุกคนในคณะ
ละคร  จึงทําใหไดรับความรวมมือในการใหขอมูลตาง ๆ  ผูวิจัยไดปฏิบัติเชนนี้ทุกคณะ  จนกระท่ัง
วิจัยสําเร็จเปนไปตามจุดประสงคท่ีต้ังไว 

เพื่อใหไดขอมูลรายละเอียดท่ีมีลักษณะเฉพาะเจาะจงในเร่ือง  การรําแกบนหลวงพอวัด
ไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  ผูวิจัยไดใชเคร่ืองมือในการวิจัยท่ีผูวิจัยได
สรางข้ึน  ไดแก 

1)  แนวคําถามดานความเช่ือและและความศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง     จังหวัด
นครปฐม 

2)  แบบบันทึกการสังเกต-สัมภาษณ 
ในการเก็บรวบรวมขอมูลตามประเด็นการศึกษา  เคร่ืองมือในการวิจัยแตละช้ินนั้นจะมี

วัตถุประสงคและประเด็นการศึกษาแตกตางกันออกไป  ท้ังนี้เพื่อใหไดขอมูลในการวิจัยท่ีถูกตอง  
เท่ียงตรง  และมีคุณภาพตองานวิจัยในครั้งนี้  นอกจากนี้ผูวิจัยไดบันทึกเสียงและฉายภาพน่ิง  เพื่อ
เก็บรวบรวมขอมูลบางสวนมาประกอบการวิเคราะหผลการวิจัยนี้อีกดวย 

3.3.2.1 เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
1)  แบบสัมภาษณขอมูลดานความเช่ือและและความศรัทธาตอองคหลวง

พอวัดไรขิง จังหวัดนครปฐม  ซ่ึงเปนแบบสัมภาษณ (Interview Guide)  เพื่อใชในการสัมภาษณผูให
ขอมูลหลัก (Key Informants) และผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants)  ในประเด็นตาง ๆ  คือ  
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ประวัติความเปนมาของหลวงพอวัดไรขิง  จังหวัดนครปฐม,  ขอมูลท่ัวไปของหลวงพอวัดไรขิง  
จังหวัดนครปฐม  และความเช่ือและความศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง 

2)  แบบสังเกต (Observation) เพื่อใชเปนแบบบันทึกการสังเกตการณใน
การเก็บรวบรวมขอมูลในกลุมผูใหขอมูลหลัก (Key Informants)  และผูใหขอมูลทั่วไป (General 
Informants)  มี  2  แบบ  คือ 

2.1)  แบบบันทึกการสังเกตการณขอมูลวิจัย  ฉบับท่ี  1  เปน
แบบสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-Participant Observation) เปนการรวบรวมขอมูลโดยการสังเกต 
และบันทึกขอมูลจากการสังเกตเกี่ยวกับประวัติความเปนมาและขอมูลท่ัวไปของการแกบนหลวงพอ
วัดไรขิง จังหวัดนครปฐม  รวมไปถึงการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ดวยวิธี  “รําแกบน”เปนคําถาม
แบบปลายเปดในการสัมภาษณ  เพื่อเก็บเปนฐานขอมูลในการวิจัยและวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับการแก
บนหลวงพอวัดไรขิงดวยวิธี  “รําแกบน” 

2.2)  แบบบันทึกการสังเกตการณขอมูลวิจัย  ฉบับท่ี  2  เปน
แบบสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation)  เปนการใชประสาทสัมผัสท้ัง  5  ในการ
สังเกตและลงมือปฏิบัติเขารวมกิจกรรมในการเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบการแกบนหลวง
พอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  ดวยวิธีการ  “รําแกบน”  ของละคร
คณะตาง ๆ  เชน  กระบวนทารํา   รูปแบบการแปรแถว  เคร่ืองแตงกาย  หลักการกําหนดทํานอง
ดนตรีประกอบการแสดง  เปนตน  รวมไปถึงขอมูลดานการจัดการ  และการบริหารของคณะละคร  
ในประเด็นตาง ๆ  เชน  วิธี  หรือแนวคิดในการจัดการแสดงแตละคร้ัง  การคัดเลือกบุคลากรดานตาง 
ๆ  ของคณะละคร  เปนตนซ่ึงเปนคําถามแบบปลายเปด  ขอมูลท่ีไดจากการสังเกตการณและลงมือ
ปฏิบัติจริง 

3.3.2.2  การเก็บรวบรวมขอมูล 
การเก็บรวบรวมขอมูลจะกระทําไปพรอม ๆ  กันตลอดระยะเวลาท่ี

ดําเนินการวิจัยและหลังจากเสร็จส้ินการเก็บขอมูลภาคสนามแลว  ผูวิจัยจะทําการตรวจสอบความ
ถูกตองและครบถวนตามประเด็นท่ีต้ังไว  เพื่อประเมินคุณภาพของขอมูลท่ีนํามาวิเคราะห  โดยใช
การตรวจสอบแบบสามเสา (Data Triangulations)  โดยผูวิจัยไดนํามาประยุกต  ดังนี้ 

1)  การตรวจสอบขอมูลจากผูใหขอมูลหลัก 
2)  การตรวจสอบขอมูลจากกลุมผูใหขอมูลท่ัวไป 
3)  การตรวจสอบแบบสามเสาดานพื้นท่ีศึกษาท้ังนี้หากวายังมีขอมูลสวน

ใดท่ีไมสมบูรณผูวิจัยก็จะทําการเก็บรวบรวมขอมูลเพิ่มเติมตอไป 
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4)  ขอมูลเบ้ืองตน  (Document Data)  เปนการเก็บรวบรวมขอมูล
ทางดานเอกสารเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม  รูปแบบความเช่ือท่ีปรากฏในการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  และสุนทรียภาพเม่ือได
ชมการแสดง  การแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ดวยวิธี  “รําแกบน”  เปนคําถามแบบปลายเปดในการ
สัมภาษณ 

5)  ขอมูลภาคสนาม  (Field  Data)  เปนการเก็บขอมูลภาคสนามโดยการ
ใชเคร่ืองมือในการวิจัยเพื่อเก็บรวมรวมขอมูลจากกลุมตัวอยางท้ัง  3  กลุม  ดวยการสัมภาษณดวย
ตัวเอง  1  แบบสัมภาษณตอผูใหสัมภาษณ  1  คน  เนื่องจากการกรอกแบบสัมภาษณของกลุม
ตัวอยางบางคน  ไมไดรับความรวมมือเทาท่ีควรอาจเปนเพราะความสามารถในการส่ือสารทางดาน
การเขียนอธิบายน้ันเอง  ดังนั้นจึงทําใหผูวิจัยเปนคนเขียนขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณ  จึงจะได
ประสิทธิภาพในการวิจัยมายิ่งข้ึน  ในการเก็บขอมูลแตละคร้ังผูวิจัยไดสังเกตการณและสัมภาษณ
กลุมตัวอยาง  ท้ังวันจนกระท้ังเสร็จภารกิจในแตละวัน  ซ่ึงมีขอจํากัดอยางหนึ่งคือ  การแกบน    
หลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  ดวยวิธี  “รําแกบน”  นั้น  ทาง
คณะกรรมการผูจัดจางคณะละครเพื่อมารําแกสินบนในวันอาทิตยของทุก ๆ สัปดาห  และวันหยุด
นักขัตฤกษ  ซ่ึงทางคณะกรรมการผูจัดจางคณะละครไดจางละครท้ังหมด  7  คณะ  เพื่อสับเปล่ียนทํา
การรํากันไปทุกสัปดาห  สัปดาหละ  1  คณะ  ตามท่ีคณะกรรมการ ฯ  ไดกําหนด  สวนในวันปกติ  มี
เพียงประชาชนท่ีมากราบไหวสักการะ  เพื่อขอพรตอองคหลวงพอวัดไรขิงเทานั้น  การสัมภาษณตอ
ละคร้ังใชระยะเวลาในการสัมภาษณประมาณ  60  นาทีตอคร้ัง  หากขอมูลท่ีไดไมครบถวนเพียงพอ  
ผูวิจัยจะทําการนัดหมายเพื่อสัมภาษณเพิ่มเติม  เนื่องจากมีการสับเปล่ียนเวียนกันมารําทุกสัปดาห 

 
 

3.4  การตรวจสอบและวิเคราะหขอมูล 
ขอมูลท่ีไดท้ังในรูปแบบของการจดบันทึก และการตอบแบบสัมภาษณ  ผูวิจัย

ตรวจสอบขอมูลดวยการเปลี่ยนคําถาม  และตรวจสอบขอมูลจากแหลงขอมูลอ่ืน ๆ  ท่ีเกี่ยวของ  
กรณีท่ีขอมูลไมชัดเจนและไมครบถวน  ผูวิจัยทําการเก็บขอมูลเพิ่มเติมใหมีความสมบูรณยิ่งข้ึน 

การวิเคราะหขอมูลมูลผูวิจัยไดนําเอาขอมูลท่ีไดจากการวิจัยมาจัดกระทําเปนระบบ
และหาความหมาย  แยกแยะองคประกอบ  รวมท้ังเช่ือมโยงและหาความสัมพันธของขอมูล                      
เพื่อนําไปสูความเขาใจตอเหตุการณท่ีเกิดข้ึน  ในการวิเคราะหขอมูล  ผูวิจัยไดอาศัยเคร่ืองมือทาง
ทฤษฎีเขามาชวยในการอธิบายแลวใชวิธีนําเสนอ  โดยการพรรณนาใหเห็นถึงสภาพเง่ือนไขและ
กระบวนการ  ข้ันตอนความสัมพันธตาง ๆ  รวมทั้งพยายามหาความหมายทางวัฒนธรรมของ
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เหตุการณท่ีเกิดข้ึน  ในทัศนคติขอบุคคลซ่ึงเปนผูใหขอมูล  แตละบุคลมีความใจและตีความแตกตาง
กันออกไป 

ประเด็นการศึกษาจากเอกสารทางวิชาการ  ตลอดจนประเด็นจากการสัมภาษณท่ีเกี่ยว
ความเช่ือ  รูปแบบกระบวนรําและดนตรีในการรําแกบน  จนกระท้ังการวิเคราะหหนาท่ีของละครรํา
แกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  โดยเปนการรวบรวมและ
วิเคราะหขอมูลจากการลงไปเก็บขอมูลภาคสนามเปนหลัก  ซ่ึงมีรายละเอียดของเร่ืองท่ีทําการศึกษา
วิจัยดังนี้ 

1)  ระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัด
นครปฐม   ไดจัดแบงระบบของความเช่ือวามี  4  ประเภท  ซ่ึงระบบความเช่ือท้ัง  4  ประเภทนี้นํามา
เปนแนวทางในการศึกษาความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ไดดังนี้ 

1.1)  ประวัติความเปนมาองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสาม
พราน  จังหวัดนครปฐม 

1.2)  ระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสาม
พราน  จังหวัดนครปฐม 

2)  รูปแบบกระบวนการรําและดนตรีท่ีใชในการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  
อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  สามารถแยกประเด็น ไดดังนี้ 

2.1) ความเปนมาของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง   อําเภอ     
สามพราน  จังหวัดนครปฐม 

2.2) การบริหารจัดการการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง           
อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

2.3)  กระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสาม
พราน จังหวัดนครปฐม 

3)  บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

 
 

3.5  ขั้นสรุปและนําเสนอผลการดําเนินงานวิจัย 
นําขอมูลท่ีไดจากการศึกษาและการวิเคราะหขอมูลมาเรียบเรียงเปนความเรียง 

ประกอบคําบรรยายแบบพรรณนาเชิงวิเคราะห  แลวสรุปเปนรายงานการวิจัย  ตามข้ันตอนของ     
การสรุป  ดังนี้ 
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3.5.1  สรุปผลการวิจัยการศึกษา 
สามารถแบงประเด็นไดตามวัตถุประสงคของงานวิจัย  ดังนี้ 
1) ระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัด

นครปฐม 
2)  รูปแบบกระบวนการรําและดนตรีท่ีใชในการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  

อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
3)  บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  

จังหวัดนครปฐม 
 
3.5.2  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 3.5.2.1  อภิปรายผลการวิจัย 
 3.5.2.2  ขอเสนอแนะสําหรับงานวิจัย 
 
3.5.3  นําเสนอผลงานการวิจัย 

 ผูวิจัยไดนําเสนอผลการวิจัยโดยจัดพิมพเปนรายงานการวิจัย  เร่ือง  รําแกบนหลวง    
พอวัดไรขิง  จังหวัดนครปฐม   
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บทท่ี  4 

บริบทวัดไรขิง 
 
 

การศึกษาวิจัยเร่ือง รําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัด
นครปฐมนี้  ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวของตางๆ  และการเก็บขอมูลภาคสนาม 
จากนั้นนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะหและนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง 
ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม ดังนี้  

4.1 สภาพท่ัวไปวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
4.2 ประวัติหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
4.3 ความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 

 
 

4.1 สภาพท่ัวไปชุมชนตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและเยี่ยมสถานท่ีท่ีจะทําการวิจัย และเก็บรวบรวมขอมูลในดาน

ตาง ๆ ของจังหวัดนครปฐม เพื่อนําเสนอเปนภูมิหลังของงานวิจัยไวดังตอไปนี้ 
จังหวัดนครปฐม เปนจังหวัดท่ีอยูในเขตปริมณฑลทางดานทิศตะวันตกของ

กรุงเทพมหานคร ต้ังอยูในบริเวณท่ีราบลุมภาคกลาง มีระยะทางหางจากกรุงเทพฯ เพียง                  
58  กิโลเมตร แบงการปกครองออกเปน 7 อําเภอ คือ อําเภอเมือง อําเภอนครชัยศรี อําเภอสามพราน 
อําเภอบางเลน อําเภอดอนตูม อําเภอกําแพงแสน และอําเภอพุทธมณฑล โดยมีอาณาเขตติดตอกับ
จังหวัดตางๆ ดังนี้ 

ทิศเหนือ ติดตอ จังหวัดสุพรรณบุรี 
ทิศใต ติดตอ จังหวัดสมุทรสาครและราชบุรี 
ทิศตะวันออก ติดตอ จังหวัดนนทบุรีและกรุงเทพมหานคร 
ทิศตะวันตก ติดตอ จังหวัดราชบุรี 
จังหวัดนครปฐมมีพื้นท่ีท้ังหมด 2,168.327 ตารางกิโลเมตร พื้นท่ีสวนใหญเปนท่ีราบ

ลุมไมมีภูเขา มีท่ีดอน เฉพาะทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของอําเภอเมืองและอําเภอกําแพงแสน
เทานั้น สวนท่ีราบลุมแมน้ําทาจีน ไดแก ทองท่ีอําเภอบางเลน อําเภอนครชัยศรี อําเภอสามพราน 
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พื้นท่ีดังกลาวจึงมีความอุดมสมบูรณมาก ซ่ึงเหมาะแกการเพาะปลูกพืชหรือทําเกษตรกรรม เพราะมี
แมน้ําทาจีนไหลผานซ่ึงไหลแยกมาจากแมน้ําเจาพระยา ตรงบานปากคลองมะขามเฒา อําเภอวัดสิงห 
จังหวัดชัยนาท โดยมีความยาวตลอดลําน้ําประมาณ 325 กิโลเมตร และชวงท่ีไหลผานพื้นท่ีของ
จังหวัดนครปฐมมีเพียง 97 กิโลเมตรเทานั้น แมน้ําสายนี้มีหลายช่ือ เม่ือไหลผานอําเภอนครชัยศรี ก็
เรียกกันวา แมน้ํานครชัยศรีผานอําเภอสามพราน ก็จะเรียกวา แมน้ําทาจีน และผานอําเภอบางเลนก็
เรียกกันวา แมน้ําสุพรรณ   ปจจุบันการคมนาคมสะดวกรวดเร็ว การเศรษฐกิจขยายตัวจากเมืองหลวง
ออกไปสูเมืองตางๆ  รอบปริมณฑล จึงทําใหพื้นท่ีบางอําเภอของจังหวัดนครปฐม กลายเปนพื้นท่ี
ทางอุตสาหกรรมไป เชน   อําเภอสามพราน อําเภอนครชัยศรี อําเภอพุทธมณฑล และอําเภอเมือง 
โดยมีโรงงานอุตสาหกรรมต้ังอยูเปนจํานวนมาก มีโรงงานทอผาและผลิตเส้ือผาสําเร็จรูป 
โรงงานผลิตตุกตาและของเลน โรงงานประกอบรถยนต โรงงานพลาสติก โรงงานสุรา โรงงานผลิต
เคร่ืองเคลือบดินเผา โรงงานผลิตอาหารสําเร็จรูป และโรงงานอ่ืน ๆ อีกเปนจํานวนมาก จึงเปน
สาเหตุหนึ่งท่ีทําใหประชากรพากันเปล่ียนอาชีพจากการเกษตร มาเปนงานอุตสาหกรรม แต
ประชากรสวนใหญของเมืองนครปฐม ตามพื้นท่ีตางๆ ออกไปก็ยังยึดอาชีพเกษตรกรรมเปนหลัก 
เชน การเพาะปลูกพืชหลายชนิด การเล้ียงสัตว เปนตน 

 
4.1.1 ประวัติความเปนมา 
ประวัติความเปนมาของตําบลไรขิง ไมมีผูใดทราบเปนท่ีแนชัด แตมีผูสันนิษฐานวา 

ช่ือไรขิง อาจสืบเนื่องมาจากคนในสมัยกอน มีการปลูกขิงเปนอาชีพหลัก เนื่องจากประชาชนใน
ตําบลนี้ จะมีพื้นเพเดิมซ่ึงเปนคนจีนท่ีอพยพมาอยูในประเทศไทย รวมถึงมีประชาชนท่ี 
เปนชุมชนเกา ซ่ึงสืบทอดมาจากชุมชนในสมัยทวารวดี 
 

4.1.2 ท่ีตั้งอาณาเขตและการปกครอง 
ตําบลไรขิง ต้ังอยูทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของอําเภอสามพราน และเปนตําบลหนึ่ง

ในอําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม ซ่ึงมีพื้นท่ีท้ังส้ิน 21.75 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 13,591 
ไร โดยมีอาณาเขตติดตอกับตําบลตาง ๆ ดังนี้ 

ทิศเหนือ ติดตอ ตําบลบางกระทึก ตําบลบางเตย 
ทิศใต ติดตอ ตําบลออมใหญ ตําบลทาขาม 
ทิศตะวันออก ติดตอ ตําบลกระทุมลม 
ทิศตะวันตก ติดตอ ตําบลทาตลาด ตําบลทรงคนอง 
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ตําบลไรขิง มีการแบงเขตการปกครองออกเปน 14 หมูบาน ตามตารางดังตอไปนี้ 
 

ตารางท่ี 4.1 แสดงเขตการปกครองของตําบลไรขิงท้ังหมด 14 หมูบาน 
หมูท่ี ชื่อหมูบาน จํานวนพื้นท่ี (ไร) 
1 บานไรขิง 260 
2 บานวัดไรขิง 1,140 
3 บานคลองใหม 301 
4 บานคลองมะนาว 460 
5 บานคลองบางพราว 1,155 
6 บานคลองตาจุน 316 
7 บานฉาง 758 
8 บานคลองผีเส้ือ 320 
9 บานทาพูด 2,307 
10 บานคลองบางซ่ือ 1,408 
11 บานทาเกวียน 1,020 
12 บานคลองฉาง 1,970 
13 บานคลองบางยาง 875 
14 บานคลองรางเตย 1,300 

ท่ีมา : สํานักปลัด องคการบริหารสวนตําบลไรขิง 2545 
 

4.1.3 สภาพภูมิประเทศ 
สภาพพื้นท่ีเปนท่ีราบลุมมีแมน้ําทาจีนไหลผาน และมีลําคลองตาง ๆ จํานวน 15 คลอง 

เปนคลองซอย คลายเปนคลองสงน้ําของชลประทาน แตเปนคลองธรรมชาติ จึงเหมาะสมแกการ
ประกอบอาชีพทางดานการเกษตร เดิมประชาชนสวนใหญประกอบอาชีพดานการเกษตร คือ ทํานา 
ทําสวนผลไม   แตปจจุบันพื้นท่ีการเกษตรลดลง เนื่องจาก มีการกอสรางโรงงานอุตสาหกรรม 
หมูบานจัดสรร และอาคารพาณิชย  
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4.1.4 สภาพสังคม 
การศึกษา  
จํานวนสถานศึกษา 6 แหง ราชการ 5 แหง เอกชน 1 แหง  
- หองสมุดประชาชน 1 แหง 
- ท่ีอานหนังสือพิมพประจําหมูบาน 14 แหง 
- ศูนยบริการการศึกษานอกโรงเรียนอําเภอสามพราน 1 แหง 

 
ตารางท่ี 4.2  จํานวนสถานศึกษาในตําบลไรขิงท้ังหมด 6 แหง 

ช่ือสถานศึกษา 
จํานวนครู / 
อาจารย 

จํานวน
นักเรียน 

จํ า น ว น
หองเรียน 

1. โรงเรียนวัดทาพูด ( อนุบาล - มัธยมศึกษาปท่ี 3 ) 66 1603 42 

2. โรงเรียนวัดไรขิงสุนทรอุทิศ (อนุบาล - ประถมศึกษาปท่ี 6) 87 2301 58 

3. โรงเรียนวัดไรขิงวิทยา(มัธยมศักษาปท่ี 1 - มัธยมศึกษาปท่ี 6 ) 71 2938 123 

4. โรงเรียนมารียอุปถัมภ ( อนุบาล - มัธยมศึกษาปท่ี 3 ) 137 1810 19 

5. วิทยาลัยการอาชีพนครปฐม ( วัดไรขิง ) ( ปวช. - ปวส. ) 50 1100 40 

6. ศูนยพัฒนาเด็กเล็ก อบต.ไรขิง 4 124 4 

 
สถาบันและองคกรศาสนา 
- วัด 2 แหง (วัดไรขิง, วัดทาพูด)  
- ประชาชนสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ  
สาธารณสุข 
- โรงพยาบาลขนาด 200 เตียง 1 แหง  
- สถานีอนามัย 1 แหง  
- สถานพยาบาลเอกชน 3 แหง  
- รานขายยาแผนปจจุบัน,แผนโบราณ 6 แหง  
- อัตราการมีและการใชสวมราดนํ้า 100% 
ความปลอดภัยในชีวิตและทรัพยสิน 
- ปอมสายตรวจ 4 แหง 
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การคมนาคม 
การคมนาคมไดท้ังทางบกและทางนํ้า ทางบกมีถนนสายสําคัญ คือ ถนนไรขิง-        

ทรงคนอง ถนนซอยตาง ๆ ทางน้ํามีท้ังแมน้ํา คลองธรรมชาติ และคลองชลประทาน 
ประชากร/ศาสนา 
จํานวนประชากรในเขต อบต. 20,752 คน และจํานวนหลังคาเรือน 13,708 หลังคาเรือน 

ประชาชนสวนใหญนับถือศาสนาพุธ  
 

4.1.5 สภาพความเปนอยู 
สภาพความเปนอยูของประชากรในตําบลไรขิง สวนใหญมีความเปนอยูท่ีดี มีรานคา

สําหรับขายเคร่ืองอุปโภคบริโภคในตําบลและมีตลาดนัดเกือบทุกวัน สภาพบานเรือนของชาวบาน
สวนใหญจะปลูกคอนกรีตคร่ึงไม สําหรับเกษตรกรท่ีทํานาสวนใหญจะปลูกเปนไมช้ันเดียว คลาย
โรงเรือนเก็บผลผลิตและใชเปนท่ีอาศัยไดดวย มีเคร่ืองอํานวย ความสะดวก เชน โทรทัศน ตูเย็น พัด
ลม วิทยุเทป ตามสมควร สวนน้ําท่ีใชอุปโภคบริโภค ชาวบานจะใชน้ําบาดาล หรือในบางคร้ังมีการ
รองรับน้ําฝนใสโองไวสําหรับดื่ม นอกจากนี้ยังมีคลองสงน้ําท่ีสามารถเขาถึงสวนของเกษตรกร จึง
ทําใหมีการเพาะปลูกไดตลอดท้ังป 

คานิยม ความเชื่อ ขนบธรรมเนียมและประเพณีตาง ๆ 
ประชากรในตําบลไรขิงสวนใหญจะมีเช้ือสายจีน นับถือศาสนาพุทธ ฉะนั้นจึงมี

ประเพณีตาง ๆ  เชน ตรุษจีน สารทจีน งานบวชนาค เขาพรรษา ออกพรรษา สงกรานต ลอยกระทง 
นอกจากนี้ยังมีความเช่ือในเร่ืองศาลพระภูมิเจาท่ี 

การแตงกาย 
ประชากรในตําบลไรขิงจะแตงกายตามสมัยนิยมปกติท่ัวไป แตเวลาทํางาน

เกษตรกรรมตางๆ ผูชายนิยมนุงกางเกงขากวยสีน้ําเงิน สวมเส้ือแขนยาว สําหรับผูหญิงนิยมนุงผาถุง
หรือกางเกงขายาวสวมเส้ือแขนยาว และใชผาคลุมศีรษะใบหนาและสวมหมวก 

 
4.1.6 ผูนําทองถ่ิน 
1)  ผูนําทางการท่ีสําคัญ คือ กํานัน ผูใหญบาน แพทยประจําตําบล ผูชวยผูใหญบาน 

สารวัตรกํานัน เกษตรกรผูนํา ประธานกลุมเกษตรกร เกษตรตําบล ครู และสาธารณสุขตําบล 
2) ผูนําไมเปนทางการ คือ พระ และเกษตรกรผูประสบความสําเร็จในดานอาชีพ

การเกษตร 
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ผูนําทองถ่ินเปนผูท่ีมีความรู ความสามารถ และสามารถชักจูงเกษตรกรทั่วไป ให
ปฏิบัติตามผูนํา และแจงขาวสารของทางราชการและสวนรวมใหกับประชาชนในตําบลดังท่ีได
นําเสนอมาขางตน จะเห็นไดวาเกษตรกรในตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม ซ่ึงเปน
ประชาชนสวนใหญยังคงใหความนับถือตอผูนําทองถ่ิน มีการพบปะ สังสรรค ปรึกษาหารือในการ
รวมมือกันพัฒนาทองถ่ินระหวางผูนําทองถ่ินและประชาชน มีการทําประชาคม หมูบาน ตําบล และ
ประชาชนใหความรวมมือกับหนวยงานราชการทุกหนวยงานเปนอยางดี 

 
 

4.2 ประวัติหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
 

 
ภาพท่ี 4.1 หลวงพอวัดไรขิง 

 
หลวงพอวัดไรขิง เปนพระประธานในพระอุโบสถวัดไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัด

นครปฐม ไมมีช่ือเรียกเฉพาะ   ประชาชนท่ัวไปมักเรียกวา “หลวงพอวัดไรขิง” อนุโลมตามช่ือวัด 
ตามตํานานกลาววา องคหลวงพอทําดวยเนื้อสัมฤทธ์ิ ประทับนั่งปางมารวิชัยหรือปางชํานะมารแบบ
ประยุกต หลวงพอวัดไรขิงมีลักษณะผ่ึงผายคลายเชียงแสน พระหัตถเรียวงามตามแบบสุโขทัย แต
พระพักตรดูคลายรัตนโกสินทร ประดิษฐานเหนือฐานชุกชี มีขนาดกวาง 4 ศอก 2 นิ้ว สูง 4 ศอก      
16 นิ้ว ในป พ.ศ.2530 ไดมีการบูรณะข้ึนใหมดวยการลอกแผนรักท่ีปดทองของเกาออกท้ังหมด แลว
ปดทองท้ังองคใหมใหสวยงามและมีสีทองเสมอกัน   
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ภาพท่ี 4.2  หลวงพอวัดไรขิงกอนทําทองใหม 

 
หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธ์ิของชาวจังหวัดนครปฐมมาเปนระยะเวลา

ยาวนาน ซ่ึงมีประวัติจากคําบอกเลาหรือ “มุขปาฐะ” สืบตอกันมาหลายตํานาน ไดแก  
ตํานานท่ี 1  คร้ังเม่ือสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ชาวเมืองนครไชยศรี ไดมาตรวจเยี่ยม

วัดในเขตอําเภอสามพราน ไดเขาไปในพระอุโบสถวัดไรขิง หลังจากกราบพระประธานแลว ทานมี
ความเห็นวาพระประธานมีขนาดเล็กเกินไป จึงบอกใหเจาอาวาสพรอมชาวบานไปอัญเชิญมาจากวัด
ศาลาปูนวรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยวางลงแพไมไผและนําลองมาตามลําน้ํา อัญเชิญข้ึน
ประดิษฐานในพระอุโบสถ ตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 วันสงกรานตพอดี 

ตํานานท่ี 2  วัดไรขิงสรางข้ึนเม่ือปกุน พุทธศักราช 2394 ตรงกับปสุดทายในรัชกาลท่ี 3 
ตนปในรัชกาลท่ี 4 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ซ่ึงเปนชาวเมืองนครไชยศรี ในขณะน้ันดํารง       
สมณศักดิ์พระราชาคณะท่ี “พระธรรมราชานุวัตร” ปกครองอยูท่ีวัดศาลาปูนวรวิหาร จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ไดกลับมาสรางวัดท่ีบานเกิดของตนท่ีวัดไรขิง เม่ือสรางพระอุโบสถเสร็จแลว จึง
ไดอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญองคหนึ่งจากกรุงมา เพื่อประดิษฐานไวในพระอุโบสถ แตการสรางยัง
ไมแลวเสร็จสมบูรณ  สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ไดถึงแกมรณภาพเสียกอน งานท่ีคงเหลืออยูนั้น 
พระธรรมราชานุวัตร(อาจ  จนฺโชโต) หลานชายของทานไดดําเนินการตอจนเรียบรอย และดูแล
บูรณะมาโดยตลอดตราบจนทานมรณภาพ 

 ตํานานท่ี 3  เปนเร่ืองเลาสืบตอกันมาเกี่ยวกับพระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค ซ่ึงตรงกับ
คําวา “ปญจภาคี ปาฎิหาริยกสินธุโน” ซ่ึงไดเลาขานกันวาในกาลคร้ังหนึ่งมีพี่นองชาวเหนือ 5 คน ได
บวชเปนพระภิกษุในพระพุทธศาสนาจนสําเร็จเปนพระอริยบุคคลชั้นโสดาบัน มีฤทธ์ิอํานาจทางจิต
มาก ไดพรอมใจกันต้ังสัตยอธิฐานวาเกิดมาชาตินี้จะขอบําเพ็ญบารมีชวยใหสัตวโลกไดพนทุกข แม
ตายไปแลวก็จะขอสรางบารมีชวยสัตวโลกใหไดพนทุกขตอไปจนกวาจะถึงพระนิพพาน 
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คร้ันพระอริยบุคคลท้ัง 5 องคไดดับขันธไปแลว ก็เขาไปสถิตในพระพุทธรูปท้ัง 5 องค
แลวไดพากันลอยลงมาตามลําแมน้ําท้ัง 5 สาย เม่ือชาวบานตามเมืองท่ีติดอยูริมแมน้ําเห็น จึงได
อัญเชิญและประดิษฐานไวตามวัดตางๆ ดังนี้ 

พระพุทธรูปองคท่ี 1 ลอยไปตามแมน้ําบางปะกง ข้ึนสถิตท่ีวัดโสธรวรวิหาร 
เมืองแปดร้ิว จังหวัดฉะเชิงเทรา เรียกกันวา “หลวงพอ      โสธร” 

พระพุทธรูปองคท่ี 2 ลอยไปตามแมนํานครชัยศรี (ทาจีน) ข้ึนสถิตท่ีวัดไรขิง 
เมืองนครไชยศรี (จังหวัดนครปฐม) เรียกกันวา “หลวงพอวัดไรขิง” 

พระพุทธรูปองคท่ี 3 ลอยไปตามแมน้ําเจาพระยา ข้ึนสถิตท่ีวัดบางพลี (จังหวัด
สมุทรปราการ) เรียกกันวา “หลวงพอวัดบางพลี” ซ่ึงบางตํานานเลากันวาเปนพระองคแรกในจํานวน 
5 องค จึงเรียกวา “หลวงพอโตวัดบางพลี” 

พระพุทธรูปองคท่ี 4 ลอยไปตามแมน้ําแมกลอง ข้ึนสถิตท่ีวัดบานแหลม เมืองแม
กลอง (จังหวัดสมุทรสงคราม) เรียกวา “หลวงพอวัดบานแหลม” 

พระพุทธรูปองคท่ี 5 ลอยตามแมน้ําเพชรบุรี ข้ึนสถิตท่ีวัดเขาตะเครา เมือง
เพชรบุรี (จังหวัดเพชรบุรี) เรียกวา “หลวงพอวัดเขา          ตะเครา” 

พระอุบาลีคุณูปมาจารย (ปญญา  อินฺทปฺโญ) ไดเคยกลาวถึงเร่ืองนี้ไววา ไดยินคําบอก
เลาสืบตอมาวาหลวงพอวัดไรขิงเปนพี่นองกับหลวงพอพุทธโสธร จังหวัดฉะเชิงเทรา และหลวงพอ
วัดบานแหลม (วัดเพชรสมุทรวรวิหาร) จังหวัดสมุทรสงคราม เพราะวามีผูเล่ือมใสศรัทธาท่ีไดนําเอา
เคร่ืองสักการบูชาไปถวาย ดูคลายๆ กัน จึงมีความเช่ือวานาจะเปนพี่นองกัน 

ตามตํานานท่ีกลาวถึงการไดมาซ่ึงหลวงพอวัดไรขิงวาไดถูกอัญเชิญมาจากกรุงเกา 
(พระนครศรีอยุธยา) เปนพระพุทธรูปท่ีประชาชนนับถือมาก ในวันท่ีอัญเชิญหลวงพอวัดไรขิงข้ึน
จากทาน้ําท่ีหนาวัดไรขิงตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 เปนวันสงกรานต มีประชาชนมาชุมนุมกัน
มาก ในขณะท่ีอัญเชิญหลวงพอวัดไรขิงข้ึนจากน้ําสูประรําพิธี เกิดความมหัศจรรย แสงแดดท่ีแผดจา
กลับพลันหายไป ความรอนระอุในวันสงกรานตกลางเดือนหา บังเกิดมีเมฆดําทะมึน ลมปนปวน ฟา
คะนองกองในทองฟา บันดาลใหฝนโปรยลงมา ยังความเย็นฉํ่าใจท่ัวหนาทุกคนในท่ีนั้นเกิดความ
ยินดี พากันอธิษฐานจิต “ขอหลวงพอจักทําใหเกิดความรมเย็นเปนสุขดับความรอนคลายความทุกข
ใหหมดไป ดุจสายฝนท่ีเมทนีดลทําใหชุมฉํ่า เจริญงอกงามดวยธัญญาหาร” และในบัดนี้ก็ปรากฏเปน
ความจริงแจงประจักษ วาหลวงพอไดดลบันดาลใหเกิดสภาพการณอยางนั้นแกทุกคนท่ีประพฤติธรรม  

1) หลวงพอวัดไรขิง ตามความเปนจริงในพระพุทธศาสนา เปนพระพุทธเจาหรือพระ
สัมมาสัมพุทธเจา ผูตรัสรูดวยพระองคเองแลวสอนใหผูอ่ืนรูตามไดดวย เปนผูกอต้ังพระพุทธศาสนา 
มีความหมายอธิบายได 2 ประการ คือ 
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ประการท่ี 1 เปนพระพุทธเจาซ่ึงเปนบุคคลในประวัติศาสตร ไดแกเจาชายสิทธัตถะ 
แหงกรุงกบิลพัสดุ มีพอ แม ปู ยา ตา ยาย เปนตน มีตนตระกูล เปนมนุษย ไดเสด็จออกผนวช
แสวงหาสัจจธรรม และไดตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา ประกาศพระศาสนาอยูเปนเวลา 45 ป จึง
เสด็จดับขันธปรินิพพาน 

ประการท่ี 2 เปนพระพุทธเจา ซ่ึงเปนตําแหนงศาสดาเอกของโลก ผูบําเพ็ญบารมี คือ 
คุณความดีตาง ๆ โดยสมบูรณ 

พระพุทธเจาใหความเชื่อของพุทธศาสนิกชนฝายหินยานหรือเถรวาท อยางท่ีคนไทย
สวนมากนับถือและปฏิบัติ พระพุทธเจาทรงเปนมนุษย ไมใชเทพหรือผูมีอํานาจเหนือธรรมชาติ 
พระพุทธเจาแตกตางจากคนท่ัวไปในทางจิตใจและคุณสมบัติอันเปนนามธรรม ในทางรูปธรรม
พระองคทรงมีเนื้อหนังรางกายท่ีตกอยูภายใตกฎแหงธรรมชาติ มีการเปล่ียนแปลง เจ็บปวย และแตก
สลายไดเม่ือถึงเวลาเหมือนดังคนปกติท่ัวไป 

2) ในฑีฆนิกาย ปฏิกวรรค พระพุทธเจาทรงตรัสวา ความเปนพระพุทธเจาไมใชอยูท่ี
เนื้อหนังรางกาย หากแตอยูท่ีธรรมะของพระองค ในท่ีนี้หมายเอาคุณธรรมทุกอยางท่ีทําใหพระองค
แตกตางจากคนอ่ืน ใหสาวกของพระองคปฏิบัติตามธรรมะคําส่ังสอน ไมใหยึดติดในพระวรกาย
ภายนอกท่ีเปนเนื้อหนังมังสาของพระองค บุคคลท่ีมองเห็นคุณธรรมหรือเขาใจหลักธรรมท่ีพระองค
ทรงสอน สามารถนําเอาไปปฏิบัติจนเกิดผลในชีวิต คนประเภทนี้แมจะไมเคยเห็นพระพุทธองค ก็
ทรงตรัสวาเปนผูไดเห็นพระองค ดังพุทธภาษิตวา “ผูใดเห็นธรรม ผูนั้นช่ือวาเห็นเรา” ในทาง
พระพุทธศาสนาฝายเถรวาท เชื่อวาพระพุทธเจาไมมีอีกแลว การดับขันธปรินิพพานของพระพุทธเจา 
พระพุทธองคจะไมอุบัติข้ึนมาอีก ไมตองกลับมาเวียนวายตายเกิดในสังสารวัฏอีกตอไป หากจะ
ระลึกถึงพระพุทธเจา ก็เพียงแตระลึกถึงคุณสมบัติหรือคุณธรรมของพระองค 3 ประการ คือ           
พระปญญาคุณ พระวิสุทธิคุณ และพระกรุณาคุณ การบูชาสักการะพระพุทธเจาก็คือการรําลึกถึง
คุณธรรมเหลานี้ เพื่อนอมใจใหเกิดศรัทธาวิริยะและความเบิกบานปติท่ีจะปฏิบัติตามรอยบาทของ
พระพุทธองค 

3) พุทธศาสนิกชนฝายมหายาน มีความศรัทธาวาพระพุทธเจามีฐานะเปนมนุษย
ธรรมดาจริงและเสด็จดับขันธปรินิพพาน แตท้ังหมดท่ีกลาวมานั้นเปนเพียงปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนกับ
พระวรกายสวนหนึ่งของพระพุทธเจาท่ีเรียกวา นิรมาณกาย เทานั้น เรียกอีกอยางวา มายาธรรม ท่ีจริง
พระพุทธเจายังมีพระวรกายสวนอีก 2 สวน คือ ธรรมกาย และสัมโภคกาย (ทิพยภาวะ) เปนพระกาย
ท่ีไมมีการเปล่ียนแปลง   เวลาท่ีพุทธศาสนิกชนฝายมหายานรําลึกถึงพระพุทธเจา นอกจากจะรําลึก
ถึงพระคุณแลว ยังรําลึกถึงพระพุทธเจาในภาคสัมโภคกายบนสวรรคดวย เพราะมีความเช่ือวา
พระพุทธเจาท่ีอยูบนโลกสวรรคหรือแดนสุขาวดีพุทธเกษตร ยังคอยประทับรับฟงสุขทุกขของพุทธ
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บริษัทอยู   การบูชาพระพุทธเจาดวยความรูสึกเชนนี้เช่ือวาจะทําใหเกิดความม่ันใจและอบอุนใจ 
มากกวาการบูชาและปฏิบัติตามธรรมะของพระพุทธองคเพียงอยางเดียว 

4) หลวงพอวัดไรขิง มีเสียงเลาลือกันจากปากตอปากของประชาชนท่ัวไป วาหลวงพอ
มีอิทธิฤทธ์ิและอภินิหารตาง ๆ มากมายเปนอเนกประการ แตละคนที่มีศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไร
ขิง มีเร่ืองท่ีนาอัศจรรยปรากฏแกตนเองเกือบทุกคน หลวงพอพระเดชพระคุณ พระอุบาลี            
คุณูปมาจารย เจาอาวาสไรขิง องคปจจุบันไดนําอภินิหารและอิทธิฤทธ์ิ บางสวนจากผูศรัทธา      
หลวงพอ มาบันทึกไวในหนังสือ ประวัติวัดและหลวงพอวัดไรขิง เชน 

- หลวงพอวัดไรขิง มีอภินิหารปดทองไมติด ท้ัง ๆในแตละปมีประชาชนมาปดทอง
หลวงพอเปนจํานวนนับไมถวน 

- หลวงพอวัดไรขิง มีความศักดิ์สิทธิและอภินิหาร ในการปองกันส่ิงตาง ๆ ตาม
ความรูสึกของแตละคนท่ีต้ังใจปรารถนา 

- น้ํามันและน้ํามนตของหลวงพอ รักษาโรคภัยตาง ๆ ไดสมใจปรารถนา 
- หลวงพอวัดไรขิง ชวยใหรอดพนจากความตาม เพียงแคต้ังจิตถึงหลวงพอ 
- หลวงพอวัดไรขิง ปดตาขโมยได ปองกันไฟไหม  
- หลวงพอวัดไรขิง เปนทุกอยางไดตามแรงอธิษฐานของคนอยากใหเปน 
5) หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปหรือพระสงฆ ประชาชนท่ัวไปสวนหนึ่งยังเขาใจ

วา หลวงพอวัดไรขิง คือ เจาอาวาสวัด ทีมีความขลัง มีความศักดิ์สิทธิ มีความเมตตา ในดานเวทมนต
คาถา เสกเปา ใหเกิดความแคลวคลาด ความเหนียว คงกะพันชาตรี ตามความปรารถนาของคน 
เหมือนเกจิอาจารยดังท่ัว ๆ ไป  

6)  อานุภาพของหลวงพอวัดไรขิงยิ่งใหญและแผไปกวางไกลเปนที่ประจักษชัดเปน
พุทธปฏิมาท่ีมีหมูประชาชนท่ีเล่ือมใสศรัทธาพากันมาทุกวันไมขาดสาย บันดาลใหเกิดผลานิสงส
เปนลาภสักการะมหาศาล สามารถอํานวยประโยชนแกการศึกษาสงเคราะหและสาธารณะสงเคราะห
และอ่ืน ๆ นานัปประการ บวกกับมีหลวงพอเจาอาวาส เปนพระมหาเถระท่ีเปยมดวยสีลสุตาทิคุณ
และพรหมวิหารธรรม ทําใหประกาศเกียรติคุณของหลวงพอวัดไรขิงใหยิ่งใหญดวยการบริจาค       
ทําใหประชาชนผูใหญผูนอยของชาติมิใชจะรูจักหลวงพอวัดไรขิงแตความศักดิ์สิทธ์ิอยางเดียว       
แตรูจักหลวงพอวัดไรขิง ดวยความสํานึกในฐานะผูใหผานการบริหารการจัดการ และการดําเนินการ
อยางชาญฉลาดรอบคอบของหลวงพอเจาอาวาส  ซ่ึงมิไดครอบครองประโยชนนี้ไว เพื่อความสุข
เฉพาะวัดไรขิง แตไดเฉล่ียผลประโยชนอันเกิดจากพุทธานุภาพนี้แผไป เพื่ออุปถัมภการศึกษาและ
การสาธารณะ โดยหวังเพียงผูรับจะรูถึงพระคุณของหลวงพอวัดไรขิงและคุณของพระพุทธศาสนา 
แลวชวยกันปกปองรักษาไวเพื่อเปนมรดกของชาติตอไป 
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4.3 ความเชื่อตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
ความเช่ือของมนุษยสวนใหญเกิดจากความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ เม่ือส่ิง

ท่ีเกิดข้ึนนั้นมีผลตอวิถีชีวิตมนุษย ท้ังใหคุณประโยชนและใหโทษ แลวมนุษยไมสามารถคนหา
สาเหตุมาอธิบายได ทําใหเกิดความหวาดกลัว   สําหรับบริบทของสังคมไทยในทุกภาคสวน มีความ
เช่ือท่ีหลากหลาย อันเปนท่ีมาของความเช่ือและพิธีกรรมตามประเพณี มีธรรมเนียมและรูปแบบการ
ปฏิบัติท่ีแปลกแตกตางกัน 

หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปท่ีมีคนจํานวนมากมาทําความเคารพสักการบูชาให
ความเคารพนับถือมานาน เรียกไดวา เปนพระพุทธรูปคูบานของชาวตําบลไรขิง อําเภอสามพราน 
จังหวัดนครปฐม  ท้ังนี้ดวยมีประวัติความเปนมาท่ีเกี่ยวของกับความเช่ือของหลวงพอวัดไรขิง สรุป
ไดดังนี้ 

1)  ความเช่ือเกี่ยวกับตํานานองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน      
จังหวัดนครปฐม  

2) ความเชื่อเกี่ยวกับรูปเคารพองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน     
จังหวัดนครปฐม 

- ความเช่ือเร่ืองแคลวคลาด 
- ความเช่ือในเร่ืองปลอดภัย 
- ความเช่ือในเร่ืองสมปรารถนา 
- ความเช่ือในเร่ืองความสุขใจ 

3) ความเช่ือเกี่ยวกับพิธีกรรมท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง 
- การกราบไหวขอพร 
- การบริจาค 
- พระเคร่ือง  
- การสะเดาะเคราะห  
- การบนบานและการแกบน 

 
4.3.1 ความเชื่อเก่ียวกับตํานานหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน จังหวัด

นครปฐม  
หลวงพอวัดไรขิงเปนพระพุทธรูปท่ีประดิษฐานอยูในพระอุโบสถวัดไรขิง  อ.สามพราน 

จ.นครปฐม  ไมมีช่ือเรียกเฉพาะ  ประชาชนท่ัวไปมักเรียกกันติดปากวา  "หลวงพอวัดไรขิง” ซ่ึงผูวิจัย
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ศึกษาขอมูลจากเอกสารและขอมูลจากการสัมภาษณพบความเช่ือเกี่ยวกับตํานานเลาขานสืบตอกันมา
เกี่ยวกับหลวงพอวัดไรขิง ดังนี้ 

1) ความเช่ือเกี่ยวกับกําเนิดองคหลวงพอวัดไรขิง 
2) ความเช่ือเกี่ยวกับการปดทองไมติด 
ความเชื่อเก่ียวกับกําเนิดองคหลวงพอวัดไรขิง 
หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธ์ิของชาวจังหวัดนครปฐมมาเปนระยะเวลา

ยาวนาน มีขอสันนิฐานเกี่ยวกับกําเนิดหลวงพอวัดไรขิง จํานวน 3 ตํานาน คือ  
ตํานานท่ี 1  คร้ังเม่ือสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ชาวเมืองนครไชยศรี ไดมาตรวจเยี่ยม

วัดในเขตอําเภอสามพราน ไดเขาไปในพระอุโบสถวัดไรขิง หลังจากกราบพระประธานแลว ทานมี
ความเห็นวาพระประธานมีขนาดเล็กเกินไป จึงบอกใหเจาอาวาสพรอมชาวบานไปอัญเชิญมาจากวัด
ศาลาปูนวรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยวางลงแพไมไผและนําลองมาตามลําน้ํา อัญเชิญข้ึน
ประดิษฐานในพระอุโบสถ ตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 วันสงกรานตพอดี 

ตํานานท่ี 2  วัดไรขิงสรางข้ึนเม่ือปกุน พุทธศักราช 2394 ตรงกับปสุดทายในรัชกาลท่ี 3 
ตนปในรัชกาลท่ี 4 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ซ่ึงเปนชาวเมืองนครไชยศรี ในขณะน้ันดํารงสมณ
ศักดิ์พระราชาคณะท่ี  “พระธรรมราชานุวัตร” ปกครองอยู ท่ีวัดศาลาปูนวรวิหาร  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ไดกลับมาสรางวัดท่ีบานเกิดของตนท่ีวัดไรขิง เม่ือสรางพระอุโบสถเสร็จแลว จึง
ไดอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญองคหนึ่งจากกรุงมา เพื่อประดิษฐานไวในพระอุโบสถ แตการสรางยัง
ไมแลวเสร็จสมบูรณ  สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ไดถึงแกมรณภาพเสียกอน งานท่ีคงเหลืออยูนั้น 
พระธรรมราชานุวัตร(อาจ  จนฺโชโต) หลานชายของทานไดดําเนินการตอจนเรียบรอย และดูแล
บูรณะมาโดยตลอดตราบจนทานมรณภาพ 

ตํานานท่ี 3  เปนเร่ืองเลาสืบตอกันมาเกี่ยวกับพระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค  หลวงพอ
วัดไรขิงเปนหนึ่งในพระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค ซ่ึงผูวิจัยไดนําเสนอไวแลวกอนหนานี้ 

จะเห็นไดวาแตละตํานานกลาวไวตรงกันในเร่ืองกําเนิดหลวงพอวัดไรขิงวา “หลวงพอ
วัดไรขิง ไมใชพระภิกษุท่ีเปนเจาอาวาสวัดไรขิง แตเปนพระพุทธรูปซ่ึงเปนพระพุทธเจา               

พุทธลักษณะของ  หลวงพอวัดไร ขิง  ประดิษฐานอยูภายในพระอุโบสถ  เปน
พระพุทธรูปศักดิ์สิทธ์ิ ปางมารวิชัย โลหะสัมฤทธ์ิลงรักปดทอง ขนาดหนาตักกวาง 4 ศอก 2 นิ้ว สูง 
4 ศอก 16 นิ้ว ประดิษฐานอยูบนฐานชุกชี 5 ช้ัน เบ้ืองหนามีผาทิพยปูทอดลงมา  พระวรกาย
โดยท่ัวไปดูสงางามใหญโตและผ่ึงผาย แบบพุทธศิลปสมัยเชียงแสน  ผาสังฆาฏิไดจัดวางพับจับจีบ 
และทอดยาวลงมาถึงพระนาภี และชายจีวรจากขอพระหัตถ วางทอดลงมายังพระเพลา (หนาตัก) จัด
วางทับซอนไวอยางงดงาม    นิ้วพระหัตถเรียวงามตามแบบพุทธศิลปสมัยสุโขทัย   เฉพาะพระพักตร 



มรกต ไพรศรี  บริบทวัดไรขิง / 72 

รูปส่ีเหล่ียม พระเนตรตรงกลางหลบตํ่า ท่ีสําคัญมีเสนขอบพระศก (ไรผม) และเม็ดพระศก ขนาดเล็ก 
แนนเหมือนหนามขนุน ตามแบบพุทธศิลปสมัยอูทอง อยางเดนชัด   นับเปนพุทธศิลปท่ีงดงามยิ่ง
ในทางศิลปะท่ีผสมผสานพุทธศิลป 3 สมัย อันไดแก สมัยเชียงแสน สมัยสุโขทัย และสมัยอูทอง ได
อยางสมบูรณลงตัวท่ีสุด  
 

4.3.2  ความเชื่อเก่ียวกับรูปเคารพองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน     
จังหวัดนครปฐม 

- ความเช่ือเร่ืองแคลวคลาด ปลอดภัย 
จากเร่ืองเลาของเจาของรานขายผาฐิติมา หลังจากเกิดเหตุไฟไหมหองคูหารานขายผา 

ขางศาลเจาพอเสือของตน  ประมาณ 2 เดือนเศษ เจาของรานขายผาไดเดินทางมานมัสการหลวงพอ
วัดไรขิง ไดนําพระหลวงพอวัดไรขิงมาต้ังบูชาท่ีรานขายผาอีกแหงหนึ่งใกล ๆ ส่ียาน วชิระพยาบาล 
บูชาทุกวันมิไดขาดเปนเวลาปเศษ ภรรยาเจาของรานฝนวา “หลวงพอวัดไรขิงมาบอกจะเกิดเพลิง
ไหมใหระวัง” พอต่ืนนอนก็เลาใหสามีฟงดวยจิตใจท่ีไมดีนัก เพราะเคยถูกไฟไหมสูญเสียมาแลว 
สามีก็เฉย ๆ แตก็บูชาหลวงพอตามเคย ไมกี่วันสามีก็ฝนวา ไฟไหมลามสวนหองติดตอมาถึงรานขาย
ผาของตนอีก จึงเช่ือวาหลวงพอวัดไรขิงมาเตือนภัยแน ๆ จึงไดเพิ่มคาประกันรานคากับบริษัท
ประกันภัย จากส่ีแสนบาท เปนหกแสนบาท และไดทําการทยอยขนผาไปไวรานขายผาแถวสามแยก
ทางมีนบุรีอีกหนึ่งราน แตยังไมเรียบรอยดีก็เกิดไฟไหม ลามมาจนถึงหองขายผาของตนไมผิดกับ
ความฝนเลย แตไมไดลงช้ันท่ีหลวงพอวัดไรขิงอยู เพียงแตควันกลบหองเพดานเกรียมไปเทานั้น  

- ความเช่ือในเร่ืองสมปรารถนา 
เร่ืองเลาของคุณยายคนหน่ึงอายุประมาณ 65 ปเศษ มีบานใหเชาอยูแถวบุคคโล ไดรับ

คาเชาบาง ไมไดบาง นายแพทยคนหนึ่งไดเชาบานของคุณยายดวยความไวใจ คุณยายจึงไดเซ็นช่ือ
ใหเขากอน แตคุณหมอไมยอมเซ็นช่ือเปนคูสัญญาเชาบาน คุณยายไมรูวาจะปรึกษาหารือกับผูใด จึง
ไปหาหลวงพอวัดไรขิง เพราะมีความเชื่อวาทานศักดิ์สิทธ์ิ บนบานอธิษฐาน ทานจะใหไดของท่ี
สูญเสียไป ผานไปประมาณเจ็ดวัน ลุงของหมอทานนั้นก็นําเงินมาให และเซ็นสัญญาแทนหลานชาย 
คุณยายจึงเดินทางไปทําบุญดวยเงิน 100 บาท ใหแกองคหลวงพอวัดไรขิง 

- ความเช่ือในเร่ืองความสุขใจ 
เร่ืองเลาของครอบครัวหนึ่งในจังหวัดลําปาง ลูกชายของเขามีพฤติกรรมแสดงความ

รังเกียจตอส่ิงสกปรก เชน น้ําลายของตนเอง ตองบวนโดยมีผาหอหรือปกปดมิดชิด ตองลางแปรง
ฟนกอนเสมอ ถึงจะพูดกับใคร ๆ ไมใหใครเค้ียวขาวใหเห็น ตองคอยเอาผาหรือกระดาษปดจมูก
ประจํา ซ่ึงสรางความลําบากใจใหกับทุกคน ตลอดถึงพอแมพี่นอง ถึงกับลงความเห็นกันวา เขาเปน
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คนมีบุญหนักศักดิ์สูงมาเกิด ทําใหพอแมมีงานเพ่ิมมากผิดธรรมดา หรือเล้ียงยากนั่นเอง  ในท่ีสุดจึง
ปรึกษาหารือกันวา ควรยกใหบุคคลหรือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ อาจจะเปล่ียนนิสัยแปลก ๆ นี้หายไปไดบาง  
ญาติผูใหญจึงนํามาถวายเปนลูกหลวงพอวัดไรขิง แลวอธิษฐานจิตขอใหเด็กคนนี้เหมือนเด็กปกติ
ท่ัวไป อยามีอะไรพิเศษกวาเด็กธรรมดา ขอใหเล้ียงงาย ๆ หลังจากนั้นพฤติกรรมของเด็กคนน้ี
เปล่ียนแปลงไปอยางเห็นไดชัด ส่ิงท่ีเคยรังเกียจอะไรก็เลิกหมด เดินย่ําพื้นดินโดยไมตองใสรองเทา
ได กินขาวรวมกับผูอ่ืนได จึงพากันสบายใจท้ังครอบครัว และเช่ือในความศักดิ์สิทธ์ิขององคหลวง
พอวัดไรขิงเปนยิ่งนัก 

3) ความเช่ือเกี่ยวกับพิธีกรรมท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง 
- การกราบไหวขอพร 
การขอพร คือ การขอในส่ิงท่ีดีท่ีตนอยากไดอยากมี ไมวาจะขอจากเทพเจาหรือส่ิง

ศักดิ์สิทธ์ิตางๆท่ีตนนับถือ ผูท่ีนับถือศาสนาพุทธสวนใหญ มักจะขอพรจากพระพุทธรูปท่ีตนมีความ
เคารพศรัทธาวาจะสัมฤทธ์ิผลตามท่ีขอ  หลวงพอวัดไรขิงก็เปนหนึ่งในพระพุทธรูปท่ีมีเสียงเลาลือ
กันจากปากตอปากของประชาชนท่ัวไป วาหลวงพอมีอิทธิฤทธ์ิและอภินิหารตางๆ มากมาย แตละ
คนท่ีมีความศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง มีเร่ืองท่ีนาอัศจรรยปรากฏแกตนเองเกือบทุกคน จาก
การสัมภาษณผูท่ีมาสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงตางพูดไปในทางเดียวกันถึงเร่ืองความศักดิ์สิทธ์ิ
และปาฏิหาริยตางๆขององคหลวงพอวัดไรขิง จึงทําใหเกิดความเล่ือมใสศรัทธาแผขยายออกไปใน
วงกวาง ถึงเร่ืองความศักดิ์สิทธ์ิขององคหลวงพอวัดไรขิง ผูคนจึงเดินทางมาสักการะกราบไหวขอพร
จากองคหลวงพอวัดไรขิงอยางไมขาดสาย 

- การบริจาค 
การบริจาค คือการสละส่ิงของโดยไมหวังส่ิงตอบแทน เสียสละทรัพยสวนตนเพื่อ

บุคคลอ่ืน คนไทยท่ัวไปเขาใจวาคํานี้มีความหมายทํานอง สละ ชวยเหลือ ทําบุญ (บริจาค
http://www.gotoknow.org/posts/146973 BM.chaiwut พระมหาชัยวุธ 28/ 3 /56 )  

ในการทําบุญท่ีวัดไรขิง มีหลายรูปแบบ ไมวาจะเปนการทําบุญโดยการบริจาคเงินใสตู
บริจาคท่ีทางวัดไดจัดไวตามจุดตางๆภายในวัดไมวาจะเปน บํารุงคาน้ําคาไฟ ปรับปรุงโบสถ รวมไป
ถึงการบริจาคเงินในกรณีพิเศษ เชน สรางศาลา สรางโบสถ  นอกจากนี้ยังมีผูยากไรจํานวนหนึ่งอาศัย
อยูภายในวัดไรขิง ซ่ึงผูท่ีเดินทางมาสักการะองคหลวงพอวัดไรขิง  นอกจากนําเงินบริจาคทําบุญกับ
วัดแลวก็ยังใหทานแกผูยากไรท่ีอยูภายในวัดอีกดวย เห็นไดจากกรณีท่ีนายเอ่ียม คัมภิรานนท คุณลุง
ใจบุญผูมีรางกายพิการ ซ่ึงอาศัยวัดไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม เปนท่ีพักไดรับเงิน
บริจาคจากญาติโยม จนเก็บเงินถวายวัดไรขิงไดถึง 999,999 บาท จนกลายเปนขาวดัง ทําให
ประชาชนเกิดความสนใจและเดินทางมาท่ีวัดไรขิงมากข้ึน 
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 จากกรณีดังกลาว แสดงใหเห็นวาประชาชนท่ีเดินทางมาสักการะองคหลวงพอวัดไร
ขิงนั้นมีจํานวนมาก  และประชาชนมีความเชื่อวา นอกจากการทําบุญแลวตองมีการทําทานรวมดวย 
ซ่ึง   เห็นไดจากยอดเงินจํานวนมากท่ีลุงเอ่ียม ไดรับทานจากประชาชน จนมีเงินเก็บเปนจํานวนมาก
และสามารถ บริจาคใหแกวัดไรขิง ดังท่ีเปนขาว 

 

 
ภาพท่ี 4.3  ภาพขาวนายเอ่ียม คัมภิรานนท ขอทานท่ีบริจาคเงินใหวัดไรขงิ 

ท่ีมา : http://www.news.mthai.com 
 
- พระเคร่ือง 
พระเคร่ือง ถือเปนอีกส่ิงหนึ่งท่ีเปนเคร่ืองยึดเหนียวจิตใจ ศรัทธาของแตละบุคคลมีไว

เพื่อปกปองคุมครองตนเอง  พระเคร่ืองคือการจําลององคพระพุทธรูปใหมีขนาดเล็กลงแตก็ยังคง
ความศักดิ์สิทธ์ิไวเหมือนเดิม ใสคลองคอติดตัวตลอดเวลาถือเปนการยึดเหน่ียวจิตใจท่ีมีตอพระ
พุทธคุณของพุทธศาสนิกชนท่ีมีพระพุทธศาสนาเปนเคร่ืองยึดม่ัน  พระเคร่ือง หลวงพอวัดไรขิง เปน
พระพุทธรูปจําลองพระประธานของวัดไรขิง ซ่ึงเปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธ์ิท่ีมี ประชาชนเคารพนับ
ถือมาก มีคนไปกราบไหวขอพรและใหทานชวยเหลือในเร่ืองตางๆ มากมาย ในอดีตการคมนาคมไป
มาท่ีวัดไรขิงไมสะดวก เหมือนปจจุบัน การเขาถึงบริการทางการแพทยยังไมสะดวกเทาปจจุบัน 
ชาวบานในบริเวณวัดไรขิง และบริเวณใกลเคียง เมื่อมีการเจ็บปวย จึงจะใชวิธีเอาดอกไมธูปเทียนท่ีมี
ผูนํามาบูชาบาง หรือน้ํามนตไปตมกิน ปรากฏวาหายไดอยางประหลาด จึงทําใหยิ่งเปนท่ีสักการะ 
และเปนท่ีเล่ืองลือไปท่ัวสารทิศ เม่ือถึงเทศกาลงานประจําปจะมีผูไปนมัสการอยางเนืองแนนตลอด
ทุกป ในสมัยพระอธิการใชครองวัดประมาณป พ.ศ.2457 หวย ก.ข. กําลังเปนท่ีนิยมในหมูประชาชน 
ชาวบานในแถบน้ันจะชอบไปเขยาต้ิวแลวไปแทงหวยกัน ปรากฏวาถูกกันอยูเปนเนืองนิตย เจามือ
หวยขาดทุนบอยคร้ังเขา ก็เลยแอบเอาตะปูจีนมาตอกเย็บปากหลวงพอ เพื่อเปนเคล็ดมิใหใหหวยกับ
ใครอีก จึงเปนเหตุใหปูนท่ีพอกไวแตกหลุดออกมา ทางวัดจึงไดลอกปูนท่ีพอกออกและปนข้ึนใหม 
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เศษกากปูนท่ีลอกออกมามีผูนําไปใช ตอมาเปนเคร่ืองรางจนเปนท่ีเล่ืองลือ(พระ เค รื่ อ ง  หลวง
พ อวั ด ไร ขิ ง  http://www.itti-patihan.com 25/ 3/ 56) ในเวลาตอมาทางวัดจึงไดเก็บเศษปูนนั้นมา
ปน แลวนํามาผสมทําเปนพระพิมพรูปจําลององคหลวงพอ แบบพระสมเด็จ และนําไปบรรจุในรูป
หลอจําลองหลวงพอรุนแรก แบบหอยคอและแบบบูชา มีผูนําไปหอยบูชาปรากฏอภินิหารทางแคลว
คลาดจากภยันตราย จนเปนท่ีเลาลือกันไปท่ัว 

- การสะเดาะเคราะห 
เปนการประกอบพิธีดวยความเช่ือวา การที่ประสบความทุกขตาง ๆ นั้น เปนเพราะถึง

คราวเคราะหจึงทําใหเกิดเหตุการณไมดีตางๆ   การประกอบพิธีสะเดาะเคราะหนั้น  มักจะทําควบคู
กันไประหวางการบูชาพระพุทธเจา  เทวดาและการสวดมนต  การสะเดาะเคราะหเปนพิธีกรรมซ่ึง
ถือเปนความเช่ือ ในการปดเปาส่ิงท่ีไมดีออกไป ทําใหจิตใจดีข้ึน อีกท้ังเปนกุศโลบายอยางหนึ่ง
เพื่อใหคนทําความดี บางคนบอกวาการสะเดาะเคราะหคือการทําบุญเพื่อแผสวนกุศลใหเจากรรม
นายเวร ชวยทําใหรูสึกดีข้ึน ยามเม่ือตองเจอกับเร่ืองรายตาง ๆ 

พิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับการสะเดาะเคราะหซ่ึงประชาชนปฏิบัติท่ีวัดไรขิง 
สวนใหญจะสะเดาะเคราะห ดวยการ ดื่มและนําน้ํามนตกลับไปอาบท่ีบาน หรือให

ผูปวยดื่มและอาบเพ่ือใหผูปวยหายเจ็บหายไข นอกจากน้ํามนตรแลว ก็ยังมีการตักน้ํามันตามวันเกิด 
เพื่อตอดวงชะตาอายุไข ตามความเช่ือของแตละคน โดยสรุป การสะเดาะเคราะหเปนพิธีกรรมท่ีมีมา
ต้ังแตสมัยอดีต เปนพิธีกรรมท่ีเช่ือวา  จะชวยใหทุกคนปดเปาความช่ัวรายออกจากตัวรวมไปถึง เปน
การคลายความวิตกกังวลในเร่ืองท่ีไมดี ผูคนท่ีมาทําการสะเดาะเคราะหเช่ือวาเปนการบรรเทาความ
โชครายและเปนการเสริมดวงชะตาทําใหเกิดความโชคดี  เกิดความสบายใจและยังเปนการสอนให
คนยึดหลักคําสอนของพระพุทธศาสนาวา ทําดีไดดี ทําช่ัวไดช่ัว 

- การบนบานและการแกบน 
การบนบานตอส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเปนส่ิงท่ีเราไดปฏิบัติสืบเนื่องกันมาชานาน การขอรองให

ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิชวยเหลือในส่ิงท่ีตนเองตองการอยากจะได  หรืออยากใหเปนไป  ถาทานชวยใหสําเร็จ
แลวจะมาใหส่ิงตอบแทนตามท่ีเคยพูดไว  

เรียกวา  การแกบน การบนบานศาลกลาว  เปนการติดสินบนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ เทวดา  ถือ
เปนพันธะสัญญาท่ีตองชดใช   

หลวงพอวัดไรขิง ก็เปนท่ีรูจักและศรัทธาในเร่ืองอิทธิปาฏิหาริยวา บันดาลให
สมปรารถณาตามท่ีผูท่ีมาบนไดขอไว เชน    

จากเร่ืองเลาของนายสมพงษ คนขับรถบรรทุกสงของระหวางเชียงใหม-กรุงเทพ วัน
หนึ่งระหวางเดินทางถูกปลนรถ ลูกพี่กับคนรถอีกคนหนี่งถูกฆาตาย เหลือเขาคนเดียวถูกจับมัดมือ
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ผูกตาติดรถไปกับโจร ขณะท่ีโจรขับรถออกไปช่ัวโมงหนึ่ง พวกโจรใหเขาลงจากรถ นอนคว่ําหนา
ลงกับพื้นดิน ขณะท่ีกําลังคว่ําหนานั้นเขาก็นึกถึงหลวงพอวัดไรขิง อธิษฐานวา หากรอดตายจะบวช
ถวายหลวงพอหนึ่งพรรษา หลังจากท่ีนอนน่ิงอยูก็ไดยินเสียงนึงถามวา “จับเด็กมาทําไม มันยังเปน
เด็กอยูนี่” เขาจึงตะโกนตอบไปวา “ครับผมเปนเด็กนักเรียน ยังเรียน ม.ศ.2 อยู หนีครูและพอแมขอ
โดยสารรถเขามา” จากนั้นมีเสียงคนส่ังวา “เอามันไปปลอยท่ีเดิม” หลังจากนั้นโจรไดนําเขาซอน
ทายมอเตอรไซค พรอมท้ังพูดวา “ถาไมอยากตายก็อยาถอดผาผูกตาออก ใหถอดออกไดก็ตอเม่ือได
ยินเสียงรถ มิฉะนั้นจะไมรับรองชีวิตเอ็ง”  จากนั้นตนเองไดขอโดยสารรถบรรทุกกลับมากรุงเทพ มา
บวชอยูวัดไรขิง 1 พรรษา 

อีกเร่ืองหนึ่ง นายตุย ขับรถรับคณะดนตรีศรคีรี ศรีประจวบ ไปฝกซอมท่ีสามรอยยอด 
ขากลับถูกคนรายดักฆาตายหมด ตัวเขาเองก็ถูกยิงแตแกลงฟุบลงกับพื้นท่ีนั่งขับอยู เพราะกลัววา
คนรายจะยอนกลับมาฆาซํ้า ถารูวาตัวเองยังไมตาย เขานึกถึงหลวงพอวัดไรขิง อาราธนาใหหลวงพอ
วัดไรขิงชวย ถารอดตายมาไดจะบวชถวายหลวงพอ หลังจากนั้นคนรายไดยอนกลับมาดูท่ีตน แต
มองดูนิดหนอย แลวก็จากไป ตนเองนอนทรมานอยูจนตํารวจมา ตํารวจพาสงโรงพยาบาลเพชรบุรี 
พวกโจรรูวาเขายังไมตาย ก็ตามลาเพื่อฆาปดปาก จนตองรีบยายจากโรงพยาบาลเพชรบุรี มา
โรงพยาบาลนครปฐม อยูในความคุมกันของเพ่ือน ๆ และพี่นอง เม่ือหายดีแลวจึงไดไปบวชถวาย
หลวงพอวัดไรขิง 
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บทท่ี  5 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
 
 

การแกบนดวยละครรํา เปนอีกลักษณะหนึ่งท่ีทําใหบริเวณวัดไรขิงมีสีสันเปนอยางมาก 
และสงผลตอเศรษฐกิจมากเชนกัน  เศรษฐกิจดียอมสงผลใหการทําบุญในวัดเพิ่มมากข้ึนและทําให
วัดมีรายไดในแตละปจากการทําบุญของประชาชน และทําใหวัดมีทุนสํารองในการทํากิจกรรม     
ตาง ๆ และเปนการสรางงานสรางอาชีพทําใหประชาชนมีรายไดตามความสามารถของตน  เพื่อให
เกิดความเปนระเบียบเรียบรอยและเปนประโยชนกับวัดไรขิงมากท่ีสุด  คณะกรรมการวัดไรขิงจึง
เปนผูเขามามีบทบาทในการบริหารจัดการเกี่ยวกับการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงผูวิจัยศึกษา
และจะนําเสนอตามหัวขอตอไปนี้   

1) ความเปนมาของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

2) การบริหารจัดการการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

3) กระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
 
 

5.1 ความเปนมาของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

ความเปนมาของการแกบนหลวงพอวัดไรขิงเดือนหา ดวยละครรําเกิดข้ึนไดอยางไร 
ไมมีหลักฐานแนชัด ซ่ึงนายพรเทพ  ปถวี ไวยาวัจกรของวัดไรขิงไดใหขอมูลวา  “คนเกาคนแกบอก
เลาตอๆ กันเอาไววาในขณะท่ีพระอุบาลี    คุณูปมาจารย  เจาอาวาสวัดไรขิง หรือท่ีชาวบานเรียกกัน
วา “หลวงพอวัดไรขิง” ยังมีชีวิตอยู  หลวงพอชอบดูละครรํามาก  เม่ือทานมรณภาพทางวัดและ
ชาวบานก็จัดใหมีการแสดงละครและมหรสพตางๆ ในงานของทาน   หลังจากนั้นเม่ือชาวบานและ
คณะกรรมการวัดมีความเห็นตรงกันวา  ควรมีการจัดใหมีงานสมโภชหลวงพอวัดไรขิงทุกๆ 
กลางเดือนหาและจัดใหเปนงานประจําป  เพื่อเปดโอกาสใหชาวบานท่ีมีความศรัทธาในองคหลวง
พอไดสักการบูชา  เพื่อขอพรรวมไปถึงการบนบานศาลกลาวในเร่ืองตางๆ  ชาวบานท่ีมีจิตศรัทธา
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คณะกรรมการวัดและผูท่ีแกบนจะรวมกันหาคณะละครมาทําการแสดงทุกป” (สัมภาษณ, 10 ส.ค. 
2552) 

จากคํากลาวของไวยาวัจกรของวัดไรขิงอาจสรุปไดวา มีการนําเอาหลวงพอวัดไรขิงซ่ึง
เปนเจาอาวาสของวัด     คือ  พระอุบาลีคุณูปมาจารย ซ่ึงชาวบานนับถือและศรัทธาในวัตรปฏิบัติของ
เจาอาวาสเช่ือมโยงกับอิทธิปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนถาวรวัตถุท่ีเล่ือมใสศรัทธาใน
ประเด็นดังนี้ 

1) การเรียกช่ือหลวงพอวัดไรขิง      
หลวงพอ เปนคําท่ีคนพื้นท่ีใชเรียกเจาอาวาสวัดมาต้ังแตอดีต  ในกรณีของหลวงพอวัด

ไรขิงก็เชนเดียวกัน  ชาวบานใชเรียกพระพุทธรูปท่ีเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิคูวัดไรขิง และพระอุบาลี    คุณูป
มาจารย  เจาอาวาสผูกอต้ังวัดไรขิง ภายหลังถาพูดถึงหลวงพอวัดไรขิงก็จะหมายถึง พระพุทธรูปท่ี
เปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิคูวัดไรขิงเทานั้น 

2) การใชละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง      
การรําแกบนเกิดจากความนิยมหรือความสนใจเปนสวนตัวของพระอุบาลี          คุณูป

มาจารย  เจาอาวาสผูกอต้ังวัดไรขิง  ซ่ึงหลังจากทานมรณภาพ  ชาวบานและคณะกรรมการวัดจึงจัด
แสดงละครรําในงานเพ่ือตองการแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุบาลีคุณูปมา
จารย   ภายหลังนอกจากแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุบาลี         คุณูปมา
จารยแลวยังเปนสัญลักษณในการแกบนหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนพระพุทธรูปท่ีเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิคูวัด
ไรขิงอีกดวย    ปจจุบันละครรําแกบนเปนเพียงสัญลักษณในการแกบนหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปน
พระพุทธรูปเทานั้น 

 
 

5.2 การบริหารจัดการการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

ความเชื่อในพุทธบารมีและความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิง ทําใหวัดไรขิงเปน
พระอารามท่ีเจริญกาวหนา สงางาม ริมแมน้ําทาจีน มีพื้นท่ีธรณีสงฆ มีศาสนสถานเขตพุทธาวาส 
เขตสังฆาวาส ท่ีงดงาม  มีคนจํานวนมากท่ีมาสักการบูชา ขอพร และบนบานเพ่ือขอใหตนเองสม
ความปรารถนา การรวมตัวของคนจํานวนมากกอใหเกิดความโกลาหลข้ึน และเพื่อแกปญหา
ดังกลาว การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะกรรมการจึงบริหารจัดการในการรําแกบนหลวงพอวัด
ไรขิงดังนี้ 
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5.2.1 การกําหนดตําแหนงท่ีรับผิดชอบดานการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
หนวยงานท่ีรับผิดชอบดูแลทุกกิจกรรมในวัดไรขิงจัดต้ังข้ึนในรูปแบบของมูลนิธิ  โดย

ใชช่ือวา “มูลนิธิวัดไรขิง”  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม   มีตําแหนงประธาน        
2 ตําแหนง คือ  ตําแหนงประธานคณะกรรมการฝายบริหารงบประมาณ  และตําแหนงประธาน
คณะกรรมการฝายบริหารงานท่ัวไป    ภายหลังไดแตงต้ังกลุมงานท่ีทําหนาท่ีบริหารจัดการการรําแก
บนหลวงพอวัดไรขิงข้ึน  คือ ประธานคณะกรรมกรรมและเจาหนาท่ีฝายควบคุมและจัดจางละคร  
ไดแก  นายณรงค  ยูรสวัสดิ์  ซ่ึงมีหนาท่ีในการดําเนินการสรรหา จัดจาง  ควบคุม  และกําหนด
รูปแบบวิธีการรําแกบนของคณะละคร 

 
5.2.2 การบริหารจัดการ 
ทุกๆ เดือนหาหรือเดือนเมษายน วัดไรขิงกําหนดจัดงานประจําป  เพื่อเปดโอกาสให

ชาวบานท่ีมีความศรัทธาในองคหลวงพอไดสักการบูชา  เพื่อขอพรรวมไปถึงการบนบานศาลกลาว
ในเร่ืองตางๆ  ชาวบานท่ีมีจิตศรัทธา คณะกรรมการวัดและผูท่ีแกบนจะรวมกันหาคณะละครมาทํา
การแสดงทุกป  ภายหลังมีเสียงเรียกรองจากผูท่ีตองการแกบนวา มีกรณีคนท่ีบนไวแลวสําเร็จตามท่ี
บนและตองการแกบน  เกิดเสียชีวิตกอนงานประจําป  ญาติรูสึกวาคนตายยังตายตาไมหลับ  
คณะกรรมการมูลนิธิหลวงพอวัดไรขิงจึงกําหนดใหมีการรําแกบนเพิ่มทุกวันอาทิตย ต้ังแตเวลา 
08.30 น. ถึง 16.00 น.  (ณรงค  ยูรสวัสดิ์ ,  สัมภาษณ 6 มีนาคม 2556) คณะกรรมการฯ จึงบริหาร
จัดการรําแกบนใหเกิดความเรียบรอย ดังนี้ 

1)  การสรรหาคณะละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
คณะกรรมการฯ ไดกําหนดคุณสมบัติของคณะละครที่จะสรรหามาเปนคณะละครรํา

แกบนประจําวัดไรขิง คือ  เปนคณะละครที่มีท้ังผูรําและนักดนตรีเปนของตนเองมีผูรําเพียงพอตอ
ความตองการของวัดและมีความรับผิดชอบ   จากนั้นจึงสรรหาโดยใชวิธีการทาบทามจากคณะละคร
เดิมกอนการบริหารจัดการและสรรหาเพ่ิมจากคําแนะนําของชาวบาน ทําใหปจจุบันคณะละครที่วัด
ไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  มีท้ังส้ิน 8 คณะ ดังตารางท่ี 5.1   
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ตารางท่ี  5.1  แสดงจํานวนคณะละครรําแกของวัดไรขิง  (วัดมงคลจินดาราม)  ตําบลไรขิง  อําเภอ
สามพราน  จังหวัดนครปฐม 

ลําดับ ชื่อคณะละคร 
1 คณะบุตรแมทองเจือ 
2 คณะดาว – อัจฉิมา 
3 คณะฉลองศิลป 
4 คณะละมอม  วัยรุน 
5 คณะรสรินทร 
6 คณะทัศนีย  นาฏศิลป 
7 คณะใบเตย – แกวตา 

 
2) กําหนดขอกําหนดตาง ๆ ในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  และแจงใหกับคณะ

ละครไดทราบและเขาใจถึงวิธีการปฏิบัติตาง ๆ 
2.1)  ขอกําหนดเกี่ยวกับผูแสดง 
- ผูแสดงตองมีความสูงไมตํ่ากวา 145 เซนติเมตร 
- ผูแสดงตองไมอวนหรือผอมเกินไป 
- ผูแสดงตองมีระดับความสูงท่ีใกลเคียงกัน 
- จํานวนผูแสดงตองเปนไปตามขอกําหนด ดงันี้ 

ผูแสดงจะนับเปนแถว ๆ ละ 3 คน ประกอบดวย พระเอก(เปนผูแสดงท่ีเปน
ตัวพระ)  นางเอก (เปนผูแสดงท่ีเปนตัวนาง) และสาวรับใช (เปนผูแสดงท่ีเปนตัวนาง) ซ่ึงจํานวนผู
แสดงจะแตกตางกันไปตามลักษณะของงานท่ีจัดดังนี้   

* จํานวนผูแสดงท่ีรําแกบนในงานประจําปวัดไรขิง            
มีจํานวน 9 แถว ๆ ละ 3 คน รวมท้ังส้ิน 27 คน 

* จํานวนผูแสดงท่ีรําแกบนทุกวันอาทิตย (แบบปกติ)          
มีจํานวน 3 แถว ๆ  ละ 3 คน  รวมท้ังส้ิน  9  คน 

* จํานวนผูแสดงสําหรับงานท่ีเปนกรณีพิเศษ  เชน งาน
เฉลิมพระชนมพรรษา  งานเทศกาลตางๆ  ซ่ึงในแตละงานจะใชผูแสดงจํานวนแตกตางกันไป  ดัง
รายละเอียดของจํานวนผูแสดงในตารางท่ี  5.2   
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ตารางท่ี 5.2 แสดงจํานวนผูแสดงในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน 
จังหวัดนครปฐม  แบบกรณีพิเศษ 

ลําดับท่ี ลักษณะงาน จํานวนผูแสดง ประเภทของตัวละคร 
1 วันเฉลิมพระชนมพรรษา 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
21  คน ละครพระ  7  คน 

ละครนาง  14  คน 

2 วันเฉลิมพระชนมพรรษา 
สมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ ฯ 

21  คน ละครพระ  7  คน 
ละครนาง  14  คน 

3 วันหยุดชวงเทศกาลตรุษจีน 
 

15  คน ละครพระ  5  คน 
ละครนาง  10  คน 

4 วันหยุดชวงเทศกาลสงกรานต 15  คน ละครพระ  5  คน 
ละครนาง  10  คน 

5 งานนมัสการหลวงพอวัดไรขิงประจําป 21  คน ละครพระ  7  คน 
ละครนาง  14  คน 

6 วัดหยุดนักขัตฤกษอ่ืน ๆ 15  คน ละครพระ  5  คน 
ละครนาง  10  คน 

 
2.2)  ลักษณะการรําแกบน 
- วิธีรํา  โดยปกติจะเปนการรําประกอบเพลงชาและเพลงเร็ว   ซ่ึงเปน

เพลงท่ีไมมีเนื้อรอง  บางคณะอาจมีการรองประกอบทํานองเพลงและเนื้อรองสลับกันไป   หรือบาง
คณะอาจออกเพลงภาษาก็ได   ท้ังนี้ตองไดระยะเวลาท่ีกําหนดไว 

2.3) ลักษณะวงดนตรี 
- ประเภทของวงดนตรีท่ีบรรเลง  กําหนดใหเปนวงปพาทย 
- จํานวนเคร่ืองดนตรี  วงปพาทยจะประกอบดวยเคร่ืองดนตรีอยางนอย  

5 ช้ิน ดังตอไปนี้  
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ตารางท่ี  5.3 รายละเอียดเคร่ืองดนตรีในวงปพาทยท่ีกําหนด  เพื่อบรรเลงในการรําแกบนหลวงพอ
วัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

ลําดับ ชื่อของเคร่ืองดนตรี หมายเหตุ 
1 ระนาดเอก บังคับ 
2 ระนาดทุม บังคับ 
3 ฆองวงใหญ บังคับ 
4 ฆองวงเล็ก  
5 ปใน  
6 ปนอก  
7 ตะโพน บังคับ 
8 กลองทัด  
9 กลองแขก  
10 ฉ่ิง บังคับ 
11 ฉาบใหญ  
12 ฉาบเล็ก  

13 กรับพวง  

14 กรับไม  (ไมไผ)  

 
3)  ติดตอประสานงานและทําสัญญาวาจาง 
คณะกรรมการจะทําสัญญาวาจางคณะละครเฉพาะงานประจําของวัดไรขิงเทานั้น 

เพราะงานประจําปเปนงานท่ีมีคาตอบแทนสูงและมีจํานวนหลายเวลา(หลายวัน)  คณะกรรมการฯ 
จะนัดคณะละครมาพรอมกันและแจงขอกําหนดตางๆ ใหทราบกอนลงนามในสัญญา   สําหรับการ
รําแกบนในทุกวันอาทิตย คณะกรรมการจะดําเนินการจัดทํารายการรําแกบนประจําเดือน โดยมี
รายละเอียดของวัน  เวลา  รายละเอียดการรําและรายช่ือของคณะละครที่จะมารําแกบนหลวงพอวัด
ไรขิงในแตละสัปดาห และแจงคณะละครเพ่ือทําการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  กอนแสดง  1 
สัปดาห เพื่อใหคณะละครไดเตรียมตัวกอนลวงหนา  
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4)  การกําหนดวันเวลาของการรําแกบน 
คณะกรรมการฯ กําหนดใหวันท่ีมีการจัดจางคณะละครรําแกบน  (แบบปกติ) ตรงกับ

วันหยุดสุดสัปดาหของทุก ๆ  สัปดาห  คือ  ทุกวันอาทิตย ของทุก ๆ  สัปดาหยกเวนวันท่ีมีการจัดจาง
คณะละครรําแกบน เปนกรณีพิเศษ ไดแก  วันเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
วันท่ี  5 ธันวาคม  ของทุกป วันเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ ฯ  วันท่ี  
12  สิงหาคม  ของทุกป วันหยุดชวงเทศกาลตรุษจีน   วันหยุดชวงเทศกาลสงกรานต   งานนมัสการ
หลวงพอวัดไรขิงประจําป 

ชวงเวลาในการแกบนจะแบงเปน 2 ชวง คือ ชวงเชา และชวงบาย    ในการรําแกบน 1 
คร้ัง จะเรียกเปนยก หรือ รอบ   หลังจากการรําแกบนแตละรอบ  จะใหเวลาผูแสดงพัก  1 คร้ัง  
เรียกวา  “พักรอบ”  
 
ตารางท่ี 5.4  แสดงเวลาและกิจกรรมของคณะละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอ
สามพราน  จังหวัดนครปฐม  ชวงเชา  เร่ิมเวลา  08.30 – 12.00 น.  

เวลา กิจกรรม หมายเหตุ 
08.30 – 09.00 น. บรรเลงเพลงโหมโรง  หรือเพลงไหวครู ไ ม บั ง คั บ   อ ยู ท่ี

หัวหนาคณะ 
09.00 – 09.15 น. รําแกบน  รอบท่ี  1  
09.15 – 09.30 น. พักรอบ  
09.30 – 09.45 น. รําแกบน  รอบท่ี  2  
09.45 – 10.00 น. พักรอบ  
10.00 – 10.15 น. รําแกบน  รอบท่ี  3  
10.15 – 10.30 น. พักรอบ  
10.30 – 10.45 น. รําแกบน  รอบท่ี  4  
10.45 – 11.00 น. พักรอบ  
11.00 – 11.15 น. รําแกบน  รอบท่ี  5  
11.15 – 11.30 น. พักรอบ  
11.30 – 11.45 น. รําแกบน  รอบท่ี  6  
11.45 – 12.00 น. พักรอบ  
12.00 – 13.00 น. พักรับประทานอาหารกลางวัน ใชเวลา 1 ช่ัวโมง 
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ตารางท่ี 5.5  แสดงเวลาและกิจกรรมของคณะละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอ 
สามพราน  จังหวัดนครปฐม  ชวงบาย  เร่ิมเวลา  13.00 – 16.00 น. 

เวลา กิจกรรม หมายเหตุ 
13.00 – 13.15 น. ผูแสดงเตรียมความพรอมเพ่ือแสดง  
13.15 – 13.30 น. รําแกบน  รอบท่ี  7  
13.30 – 13.45 น. พักรอบ  
13.45 – 14.00 น. รําแกบน  รอบท่ี  8  
14.00 – 14.15 น. พักรอบ  
14.15 – 14.30 น. รําแกบน  รอบท่ี  9  
14.30 – 14.45 น. พักรอบ  
14.45 – 15.00 น. รําแกบน  รอบท่ี  10  
15.00 – 15.15 น. พักรอบ  
15.15 – 15.30 น. รําแกบน  รอบท่ี  11  
15.30 – 15.45 น. พักรอบ  
15.45 – 16.00 น. รําแกบน  รอบท่ี  12  

 
จากตารางท่ี 5.4  และ  5.5  แสดงเวลาและกิจกรรมของคณะละครรํา  หลวงพอวัดไรขิง  

ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  ชวงเชาและชวงบาย  ในการแสดง  1  วัน  โดย
แสดงละครรําแกบนท้ังหมด  12  รอบ  ใชเวลาในการแสดงรอบละ  15  นาที  แลวพักรอบ  15  นาที  
สลับกันไป  เร่ิมแสดงโดยประมาณต้ังแตเวลา  08.30 – 16.00 น.  มีเวลาพักรับประทานอาหาร
กลางวัน  เปนเวลา 1 ช่ัวโมง  (12.00 – 13.00 น.) 

5) คาใชจายในการแกบน 
 คาใชจายในการรําแกบนข้ึนอยูกับการต้ังกฎ  หรือขอตกลง  หรือกําลังทุนทรัพยของผู

แกบน  หรือคํานวณคาใชจายดังนี้   
การคิดคาใชจายเปนรอบ   เชน  ถาจะแกบนดวยละครรํา  3  รอบ  คิดรอบละ  100  

บาท หรือ  รอบละ  500  บาท  จะไดเปนจํานวนเงิน  ดังนี้ 
ละครรํา  3 รอบ กําหนดรอบละ 100 บาท เปนเงิน   300 บาท 
หรือละครรํา  3 รอบ กําหนดรอบละ 500 บาท เปนเงิน 1,500 บาท 
การคิดคาใชจายเปนแถว เชน   ตัวละคร 1 แถว มี 3 ตอน คิดเปนราคาแถวละ 10 บาท  

ดังนั้น  บนละครรํา  15  แถว  คิดเปนจํานวนเงิน  15 แถว x  10  บาท  เปนเงิน  150  บาท  เปนตน 
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6) การตรวจสอบการปฏิบัติของคณะละคร 
คณะกรรมการฯ จะตรวจสอบการปฏิบัติงานของคณะละครโดยการสุมดูการรําแกบน  

ไมกําหนดเวลาแนนอนทั้งนี้ข้ึนอยูกับโอกาสและความเหมาะสม ใชวิธีการสังเกตและสอบถาม
โดยตรงเมื่อเกิดขอสงสัยเกี่ยวกับการรําและการใชเคร่ืองดนตรีในแตละคร้ัง  นอกจากนี้ยังการ
ซักถาม  และสัมภาษณผูท่ีมาแกบน รวมท้ัง ผูชม  หรือผูท่ีผานไปมา  และพบเห็นการรําแกบนของ
คณะละครตามโอกาสและความเหมาะสม   นอกจากนี้ยังมีการสํารวจความคิดเปนของผูพบเห็นการ
รําแกบนของคณะละครแตละคณะ จากนั้นเจาหนาท่ีฝายสรุปและประเมินผลการดําเนินกิจการของ
มูลนิธิวัดไรขิงจะนําผลการประเมินไปแจงกับคณะละคร  หากมีขอผิดพลาด  หรือขอแกไข  ทาง
คณะละครจะไดดําเนินการแกไขไดทันทวงที 

 
 

5.3 กระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน จังหวัด
นครปฐม 

การรําละครแกบน  โดยท่ัวไปมักเรียกวา  “รําถวายมือ”  เดิมเปนการรําประกอบการ
บรรเลงดนตรีเพียงอยางเดียว  ไมมีเนื้อรอง  มีกระบวนรําเหมือนกับรูปแบบการรําไหวครู  หรือรํา
ถวายมือในพิธีไหว – ครอบครูทางนาฏศิลปไทยตามฉบับกรมศิลปากรถือเปนแบบปฏิบัติ สําหรับ
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ผูวิจัยจะนําเสนอกระบวนการรําการบนของคณะละครแตละคณะ
ดังนี้  

 
5.3.1 คณะบุตรแมทองเจือ 

 
ภาพท่ี 5.1  ละครคณะบุตรแมทองเจือ 
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ละครคณะบุตรแมทองเจือ เปนคณะละครท่ีสืบทอดการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงมาจาก
คณะละครแมทองเจือซ่ึงเดิมเปนคณะละครเรท่ีแลนเรือมาเทียบทาน้ําวัดไรขิง  เพื่อรอใหบริการกับผูท่ี
ตองการใชละครสําหรับแกบนหลวงพอวัดไรขิงหรือตองการใชละครในงานมหรสพตางๆ   นางอัจฉรา 
กิจนันทคุณ บุตรีของเจาของคณะละครทองเจือในขณะน้ันทําหนาท่ีเปนผูแสดงรําแกบน  และไดรับการ
ถายทอดทักษะดานการแสดงละคร การประดิษฐเคร่ืองแตงกาย  อุปกรณท่ีใชประกอบการรําและการ
บริหารคณะละคร เม่ือบิดามารดาเสียชีวิตลง  นางอัจฉรา กิจนันทคุณ เปนผูสืบทอดคณะละคร และใชช่ือ
คณะละครวา “ละครคณะบุตรแมทองเจือ”  มีสถานท่ีต้ังอยูท่ีบานเลขท่ี 27/30   หมู -  ตําบล ดอนไกดี 
อําเภอ กระทุมแบน  จังหวัด สมุทรสาคร   นางอัจฉรา กิจนันทคุณ ไดถายทอดความรูเกี่ยวกับละครใหกับ
ทายาทและพัฒนาตอยอดใหกับทายาท ไดแก บุตรสาว นางสาวดาวและนางสาวอัจจิมา กิจนันทคุณ โดย
ใหศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง สาขาวิชานาฏศิลปไทย  ซ่ึงนางสาวดาวและนางสาวอัจจิมา 
กิจนันทคุณ ก็ไดนําความรูและประสบการณท่ีไดมาประยุกตใชกับคณะละครไดเปนอยางดีและปจจุบัน
เปนกําลังสําคัญในการบริหารจัดการเกี่ยวกับการแสดง   บุตรชาย คือ  นายสราวุธ กิจนันทคุณ  นางอัจฉรา 
กิจนันทคุณ  สงเสริมใหเรียนดนตรีไทย  เอกปพาทยท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป  ซ่ึงนายสราวุธ กิจนันทคุณ ไดนํา
ความรูท่ีไดมาประยุกตใชกับคณะละครเปนอยางดีเชนกันและปจจุบันเปนกําลังสําคัญในการบริหาร
จัดการเกี่ยวกับวงดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดง    ดวยองคประกอบตางๆ ขางตนทําใหคณะละคร
บุตรแมทองเจือเปนคณะละครที่มีคุณภาพ  มีศักยภาพในการรับงานรําแกบนไดมากถึง 99 ยอด   และ
สามารถต้ังคณะละครอีก 1 คณะ คือ ละครคณะ “ดาวอัจจิมา”  (นางอัจฉรา กิจนันทคุณ สัมภาษณ 24 มีนาคม) 

 

 
ภาพท่ี 5.2  นางอัจฉรา กิจนนัทคุณ 
หัวหนาคณะละครบุตรแมทองเจือ 
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สําหรับการรําแกบนวัดไรขิง  นางนางอัจฉรา กิจนันทคุณ (นางอัจฉรา กิจนันทคุณ
สัมภาษณ , วันท่ี24 มีนาคม 2556)  ไดกลาวถึงวา  “รํามาต้ังแตสมัยรุนแม  รูสึกภูมิใจท่ีไดทําหนาท่ีรําแก
บนหลวงพอวัดไรขิง และจะต้ังใจทําใหดีท่ีสุดใหเหมาะสมกับท่ีเปนละครของหลวงพอวัดไรขิง            
ท่ีมีทุกอยางไดทุกวันนี้ก็เพราะหลวงพอวัดไรขิง”     

1) การเตรียมความพรอมกอนการรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง เปนการรําเพลงชาและเพลงเร็วเปนหลัก  ไมทําการ

แสดงละครเปนเร่ือง  คณะบุตรแมทองเจือจึงไมจําเปนตองซอมการแสดง  เนื่องจากการรําเพลงชา
และเพลงเร็วถือเปนพื้นฐานการรํานาฏศิลปไทย  คณะฯ จึงใหความสําคัญของขอตกลงของวัดไรขิง 
ดังนี้ 

ผูแสดง คณะบุตรแมทองเจือ จะคัดเลือกผูแสดงในสังกัดท่ีผานเกณฑ ไดแก  สูงเกิน 
145 เซนติเมตรข้ึนไป  ไมอวนเกินไป  มีความชํานาญในการรํา   ซ่ึงจําแนกเปนรายแถวดังนี้   

  - ตัวพระ   เปนพระเอก เปนคนแรกของแถว มีความสูงท่ีสุดในแถว  
  - ตัวนาง   เปนนางเอก เปนคนกลางของแถว มีความสูงเทากับตัวพระหรือตํ่ากวาตัว

พระไดเล็กนอย 
- ตัวนาง   เปนคนรับใช เปนคนสุดทายของแถว  มีความสูงเทากับตัวนางเอก หรือตํ่า

กวาตัวนางเอกไดเล็กนอย  ซ่ึงสวนใหญตัวนางที่อยูแถวหลังจะเปนเด็กท่ีพึ่งจะเขามารําในคณะ ฝมือ
ยังไมดีเทาท่ีควรจึงตองอยูแถวหลังไปกอนจนกวาจะเกิดความชํานาญ 

เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง  คณะบุตรแมทองเจือ จะปกเคร่ือง
แตงกายและประดิษฐอุปกรณสําหรับใชประกอบการแสดงไดเอง เนื่องจากมีการถายทอดความรู
ดานนี้สืบมาจากรุนสูรุน  ยกเวนเคร่ืองประดับบางช้ินท่ีราคาไมแพงและหาซ้ือไดท่ัวไป       เชน ตาง
หู สรอยคอ ฯ   สําหรับเคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะบุตร
แมทองเจือจะคัดเลือกชุดท่ีใหมและยังใหผูแสดงแตงหนาใหเขากับสีชุด เพื่อใหเหมาะสมกับการ
เปนละครของหลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ 

การแตงกายของตัวพระและตัวนาง 
การแตงกายของผูแสดงละครแกบนคณะบุตรแมทองเจือ จะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง 

ซ่ึงเปนการแตงการท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตาง
กันตรงความพิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บ
และปกลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใช
วัสดุท่ีมีความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสัน
ตางๆใหเกิดความแวบวับสวยงาม 
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ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงามในการแสดงอีกดวย  

เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1) ชฎา-มงกุฎนาง  เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

2) ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 

3) สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลท้ังสองขางในลักษณะไขวกัน 

4) ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตัวพระ
จะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางและบริเวณกลางหลังของตัวพระ 

5) เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับคาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6) กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเครื่องประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
7) กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอเทา ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8) กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขาเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
วงดนตรี คณะบุตรแมทองเจือ มีนายสราวุธ  กิจนันทคุณ  เปนคนจัดการเร่ืองนักดนตรี

และเคร่ืองดนตรี  ซ่ึงนายสราวุธ  กิจนันทคุณ  จะสอนลูกหลานท่ีสนใจดนตรีเพื่อเปนการสืบทอด
และเปนการสรางอาชีพ  นอกจากนี้ยังมีนักดนตรีภายนอกท่ีเปนนักดนตรีในสังกัดของคณะจํานวน
หนึ่ง   ทําใหคณะบุตรแมทองเจือไมประสบปญหาการขาดนักดนตรี  เคร่ืองดนตรีของคณะบุตรแม
ทองเจือ มีเคร่ืองปพาทย จํานวน 2 ชุด และเคร่ืองนางหงส จํานวน 1 ชุด ทําใหไมประสบปญหาและ
สามารถรับงานพรอมๆ กันได    สําหรับการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะบุตรแมทองเจือจะใชวง
ปพาทย 1 ชุด ประกอบดวย ระนาดเอก  ระนาดทุม ฆองวงใหญ ตะโพน กลองทัด  ฉ่ิง ฉาบ เคร่ือง
ประกอบจังหวะอ่ืนๆ  ตามเพลงภาษาท่ีบรรเลง  ซ่ึงมากกวาขอตกลงของวัดไรขิงท่ีกําหนดวาตอง
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ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีอยางนอย 5 ช้ิน  ในโอกาสพิเศษ เชน วันเฉลิมพระชนมพรรษา     คณะ
บุตรแมทองเจือจะนําเคร่ืองนางหงสมาบรรเลงเปนกรณีพิเศษโดยไมคิดคาใชจายเพิ่ม   

 

 
 

ภาพท่ี 5.3 วงปพาทย  คณะบุตรแมทองเจือ 
 

2) การรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ

มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนของคณะบุตรแมทองเจือมีดังนี้     

ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง    การบูชาครูของ
คณะบุตรแมทองเจือ จะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไม
พวงมาลัย และเงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธี
บูชาครู จะเริ่มประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู คือ นางอัจฉรา กิจนันทคุณ หัวหนาคณะ ทาง
วงดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไปพรอมกัน โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือ
ถวายบูชาครูแลว จะปกติดไวกับตะโพน  
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ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
คณะบุตรแมทองเจือจะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวย

เพลงสาธุการ  เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงของคณะบุตรแมทองเจือจะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะ

สอดแทรกเพลงภาษาตางๆ และเพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน โดยจะรําไป
ตามทํานองของดนตรี  เม่ือถึงในชวงทายของการรํา ก็จะจบดวยทายเพลงเร็วและตอดวยลงลา และ
นั่งลงกราบ เปนอันจบการแกบน1ยก 

กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงของคณะบุตรแมทองเจือ  จะเร่ิมดวยการ
หันในทิศท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หัน
หนาตรงและเร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   
จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระ
ท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทา
รํา  ในการหันเปล่ียนทิศมาทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดย
นักแสดงท่ีอยูแถวหลังและดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทา
รําในทิศท่ี2พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือ
ดานซายของเวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนํา
ดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาว
จนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบ
ดวยลงกราบ เปนการจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  

3) การประเมินผลการรําแกบน 
คณะบุตรแมทองเจือตรวจสอบคุณภาพการรําแกบนของคณะฯ จากการสังเกต

อากัปกิริยา และสีหนาและการซักถามผูชมและผูท่ีมาแกบนวาสนใจและช่ืนชอบการรําแกบนของ
คณะเพียงใด  มีอะไรท่ีตองแกไขปรับปรุงหรือไม และเพื่อนําขอมูลไปเปรียบเทียบกับการประเมิน
จากคณะกรรมการวัดไรขิง มีขอบกพรองก็จะนําไปแกไขและปรับปรุงในคร้ังตอไป    

       
5.3.2 คณะดาว – อัจฉิมา 
นางสาวดาวและนางสาวอัจฉิมา กิจนันทคุณ เปนบุตรสาวของนางอัจฉรา กิจนันทคุณ 

ซ่ึงเปนหัวหนาคณะบุตรแมทองเจือนางสาวดาวและนางสาวอัจจิมากิจนันทคุณ ไดเติบโตมาในคณะ
ละครของนางอัจฉรา กิจนันทคุณ ท้ังสองคนจึงไดรับการซึมซับนาฏศิลปและดนตรีไปโดยปริยาย 
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เม่ือท้ังสองโตข้ึนก็เร่ิมทําการฝกหัดรําแกบนโดยนางอัจฉรา กิจนันทคุณ จะเปนผูฝกหัดการรําใหแก
บุตรสาวท้ังสอง นอกจากการฝกหัดภายในคณะแลวท้ังสองคนไดเขาเรียนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป
อางทอง จนจบปริญญาตรี จากนั้น  นางอัจฉรา กิจนันทคุณ จึงไดแยกคณะละครออกมาอีกหนึ่งคณะ 
ใชช่ือคณะวา ดาว-อัจฉิมา และมอบใหบุตรสาวท้ังสองเปนผูดูแลคณะดาว-อัจฉิมา โดยนักแสดงและ
นักดนตรี จะใชคนในคณะบุตรแมทองเจือเปนหลัก  นอกจากวามีงานชนกันจึงจะหานักแสดงและ
นักดนตรีมาเพ่ิมเติมใหไดตามจํานวนท่ีผูวาจางไดกําหนดมา  ถึง แมจะแยกคณะออกมาอีกคณะแลว
ก็ตาม บุตรสาวท้ังสองของนางอัจฉรา กิจนันทคุณ  ก็ยังคงรวมทําการแสดงกับคณะบุตรแมทองเจือ
อยูเชนเดิม นอกจากวามีการหาละครทั้งสองคณะพรอมกัน นางสาวดาวและนางสาวอัจฉิมา กิจนันท
คุณ ก็จะออกไปทําการแสดงกับคณะของตน (นางสาวอัจฉิมา กิจนันทคุณสัมภาษณ , วันท่ี             
24  มีนาคม 2556) 

 

 
 

ภาพท่ี 5.4  นางสาวอัจฉิมา  กิจนันทคุณ 
หัวหนาคณะดาว-อัจฉิมา 
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1) การเตรียมความพรอมกอนการรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง เปนการรําเพลงชาและเพลงเร็วเปนหลัก  ไมทําการ

แสดงละครเปนเร่ือง  คณะดาว-อัจฉิมา จึงไมจําเปนตองซอมการแสดง  เนื่องจากการรําเพลงชาและ
เพลงเร็วถือเปนพื้นฐานการรํานาฏศิลปไทย  คณะฯ จึงใหความสําคัญของขอตกลงของวัดไรขิง ดังนี้ 

ผูแสดง คณะดาว-อัจฉิมา จะคัดเลือกผูแสดงในสังกัดท่ีผานเกณฑ ไดแก   สูงเกิน     
145 เซนติเมตรข้ึนไป  ไมอวนเกินไป  มีความชํานาญในการรํา   เชนเดียวกับคณะบุตรแมทองเจือ 

เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง  คณะดาว-อัจฉิมา จะปกเคร่ืองแตง
กายและประดิษฐอุปกรณสําหรับใชประกอบการแสดงไดเอง เนื่องจากมีการถายทอดความรูดานนี้
สืบมาจากรุนสูรุน  ยกเวนเคร่ืองประดับบางช้ินท่ีราคาไมแพงและหาซ้ือไดท่ัวไป       เชน ตางหู 
สรอยคอ ฯ   สําหรับเครื่องแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะดาว-
อัจฉิมา จะคัดเลือกชุดท่ีใหมและยังใหผูแสดงแตงหนาใหเขากับสีชุด เพื่อใหเหมาะสมกับการเปน
ละครของหลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ 

การแตงกายของตัวพระและตัวนาง 
การแตงกายของผูแสดงละครแกบนคณะบุตรแมทองเจือ จะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง 

ซ่ึงเปนการแตงการท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตาง
กันตรงความพิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บ
และปกลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใช
วัสดุท่ีมีความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสัน
ตางๆ      ใหเกิดความแวบวับสวยงาม 

ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงามในการแสดงอีกดวย  

เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1) ชฎา-มงกุฎนาง  เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

2) ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 
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3) สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลท้ังสองขางในลักษณะไขวกัน 

4) ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตัวพระ
จะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางและกลางหลังของตัวพระ 

5) เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับคาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6) กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเครื่องประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง  
7) กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8) กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขอเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
2) การรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ

มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนของคณะดาว-อัจฉิมามีดังนี้     

ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง    การบูชาครูของ
คณะดาว-อัจฉิมา  จะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย 
และเงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิม
ประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู คือ นางอัจฉรา กิจนันทคุณ มารดาของหัวหนาคณะ ทางวง
ดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไปพรอมกัน โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือถวาย
บูชาครูแลว จะปกติดไวกับตะโพน  
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ภาพท่ี 5.5  วงปพาทย คณะดาวอัจฉิมา 

 
ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
คณะดาว-อัจฉิมา จะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลง

สาธุการ  เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงของคณะดาว-อัจฉิมา  จะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรก

เพลงภาษาตางๆ และเพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน โดยจะรําไปตามทํานอง
ของดนตรี  เม่ือถึงในชวงทายของการรํา ก็จะจบดวยทายเพลงเร็วและตอดวยลงลา และน่ังลงกราบ 
เปนอันจบการแกบน1ยก เชนเดียวกับคณะบุตรแมทองเจือ 

กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงของคณะบุตรแมทองเจือ  จะเร่ิมดวยการ
หันในทิศท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หัน
หนาตรงและเร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   
จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระ
ท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทา
รํา  ในการหันเปล่ียนทิศมาทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดย
นักแสดงท่ีอยูแถวหลังและดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทา
รําในทิศท่ี2พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือ
ดานซายของเวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนํา
ดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาว
จนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบ
ดวยลงกราบ เปนการจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  
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3) การประเมินผลการรําแกบน 
คณะดาว-อัจฉิมา ตรวจสอบคุณภาพการรําแกบนของคณะฯ จากการสังเกตอากัปกิริยา 

และสีหนาและการซักถามผูชมและผูท่ีมาแกบนวาสนใจและช่ืนชอบการรําแกบนของคณะเพียงใด  
มีอะไรท่ีตองแกไขปรับปรุงหรือไม และเพื่อนําขอมูลไปเปรียบเทียบกับการประเมินจาก
คณะกรรมการวัดไรขิง มีขอบกพรองก็จะนําไปแกไขและปรับปรุงในคร้ังตอไป    
 

5.3.3 คณะฉลองศิลป 
คณะฉลองศิลป กอต้ังมาไมนอยกวา 100 ป ปจจุบันมีนางชูทิพย   ปนเวหา  เพื่อนสนิท

ของเจาของคณะเปนผูบริหารจัดการและเปนผูฝกหัดการรําละครให  นางชูทิพย  ปนเวหาก็เปน
นักแสดงอยูในคณะละครมากอน  นางชูทิพย  ปนเวหา  เร่ิมฝกหัดรําละครต้ังแตอายุ10ป  จนเกิด
ความชอบและไดมุงเนนในการรําละครจนไดต้ังคณะละครฉลองศิลปข้ึนมา  ในสวนของวงดนตรี
ของคณะฉลองศิลปนั้นทางคณะมีเพียงแคเคร่ืองดนตรีเทานั้น ไมมีนักดนตรีประจําคณะเวลามีการ
แสดงจะใชวิธีจางมาทําการแสดงเปนงานๆไป(นางชูทิพย  ปนเวหา คุณสัมภาษณ , วันท่ี26 มีนาคม 
2556) 

 
 

ภาพท่ี 5.6  นางชูทิพย  ปนเวหา 
ผูบริหารจัดการคณะฉลองศิลป 
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1) การเตรียมความพรอมกอนการรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง เปนการรําเพลงชาและเพลงเร็วเปนหลัก  ไมทําการ

แสดงละครเปนเร่ือง  คณะดาว-อัจฉิมา จึงไมจําเปนตองซอมการแสดง  เนื่องจากการรําเพลงชาและ
เพลงเร็วถือเปนพื้นฐานการรํานาฏศิลปไทย  คณะฯ จึงใหความสําคัญของขอตกลงของวัดไรขิง ดังนี้ 

ผูแสดง คณะฉลองศิลป จะคัดเลือกผูแสดงในสังกัดท่ีผานเกณฑ ไดแก   สูงเกิน     145 
เซนติเมตรข้ึนไป  ไมอวนเกินไป  มีความชํานาญในการรํา   เชนเดียวกับคณะบุตรแมทองเจือ 

เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง  คณะฉลองศิลป จะปกเคร่ืองแตง
กายและประดิษฐอุปกรณสําหรับใชประกอบการแสดงไดเอง เนื่องจากมีการถายทอดความรูดานนี้
สืบมาจากรุนสูรุน  ยกเวนเคร่ืองประดับบางช้ินท่ีราคาไมแพงและหาซ้ือไดท่ัวไป       เชน ตางหู 
สรอยคอ ฯ   สําหรับเครื่องแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะดาว-
อัจฉิมา จะคัดเลือกชุดท่ีใหมและยังใหผูแสดงแตงหนาใหเขากับสีชุด เพื่อใหเหมาะสมกับการเปน
ละครของหลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ 

การแตงกายของตัวพระและตัวนาง 
การแตงกายของผูแสดงละครแกบนคณะบุตรแมทองเจือ จะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง 

ซ่ึงเปนการแตงการท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตาง
กันตรงความพิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บ
และปกลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใช
วัสดุท่ีมีความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสัน
ตางๆ      ใหเกิดความแวบวับสวยงาม 

ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงามในการแสดงอีกดวย  

เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1) ชฎา-มงกุฎนาง  เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

2) ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 
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3) สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลท้ังสองขางในลักษณะไขวกัน 

4) ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตัวพระ
จะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางและกลางหลังของตัวพระ 

5) เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับคาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6) กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเครื่องประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง  
7) กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8) กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขอเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
2) การรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ

มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนของคณะฉลองศิลปมีดังนี้     

ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง    การบูชาครูของ
คณะดาว-อัจฉิมา  จะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย 
และเงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิม
ประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู คือ นางชูทิพย ปนเวหา ผูบริหารจัดการคณะหนาคณะ ทางวง
ดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไปพรอมกัน โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือถวาย
บูชาครูแลว จะปกติดไวกับตะโพน  

ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
คณะฉลองศิลป จะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลง

สาธุการ  เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
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ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงของคณะฉลองศิลป  จะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรก

เพลงภาษาตางๆ และเพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน โดยจะรําไปตามทํานอง
ของดนตรี  เม่ือถึงในชวงทายของการรํา ก็จะจบดวยทายเพลงเร็วและตอดวยลงลา และน่ังลงกราบ 
เปนอันจบการแกบน1ยก  

กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงของคณะฉลองศิลป  จะเร่ิมดวยการหัน
ในทิศท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หัน
หนาตรงและเร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   
จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระ
ท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทา
รํา  ในการหันเปล่ียนทิศมาทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดย
นักแสดงท่ีอยูแถวหลังและดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทา
รําในทิศท่ี2พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือ
ดานซายของเวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนํา
ดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาว
จนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบ
ดวยลงกราบ เปนการจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  

3) การประเมินผลการรําแกบน 
คณะฉลองศิลป ตรวจสอบคุณภาพการรําแกบนของคณะฯ จากการสังเกตอากัปกิริยา 

และสีหนาและการซักถามผูชมและผูท่ีมาแกบนวาสนใจและช่ืนชอบการรําแกบนของคณะเพียงใด  
มีอะไรท่ีตองแกไขปรับปรุงหรือไม และเพื่อนําขอมูลไปเปรียบเทียบกับการประเมินจาก
คณะกรรมการวัดไรขิง มีขอบกพรองก็จะนําไปแกไขและปรับปรุงในคร้ังตอไป    

 
5.3.4 คณะละมอม  วัยรุน 
คณะละมอมวัยรุน มีคุณยายละมอม วันเสือ เปนหัวหนาคณะละมอมวัยรุน คุณยาย

ละมอม วันเสือ ไดรับการถายทอดการรําละครมาจากมารดาของคุณยายละมอม คุณยายละมอม  วัน
เสือ เปนคนจังหวัดเพชรบุรีคุณยายเร่ิมรําละครต้ังแตอายุ 15 ป  ปจจุบันคุณยาย อายุ 75 ป  คณะละคร
ของคุณยายอยูท่ีจังหวัดเพชรบุรี คณะของคุณยายละมอม วันเสือ ไดเขามารําแกบนท่ีวัดไรขิงต้ังแต
คุณยายอายุ 20 ป   โดยเด็กท่ีรําในคณะคุณยายนั้นสวนมากเปนลูกหลานในคณะของคุณยายและคุณ
ยายก็เปนผูฝกหัดและถายทอดทารําใหกับเด็กๆในคณะดวยตนเอง  นักดนตรีในคณะละมอมวัยรุน
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นั้นก็เปนลูกหลานของคุณยายเชนกัน นาของคุณยายช่ือวา แมทองยี เปนผูฝกหัดการบรรเลงดนตรี
ใหกับนักดนตรีในคณะของคุณยาย ปจจุบันแมทองยีไดเสียชีวิตไปแลว โดยปกติแลวคณะของคุณ
ยายจะรับแกบนดวยการเลนในรูปแบบของละครชาตรี แตวันท่ีมาทําการรําแกบนท่ีวัดไรขิงจึงจะ
เลนในรูปแบบการรําถวายมือ  ถึงแมวาคุณยายละมอม วันเสือ จะรับงานรําแกบนเพ่ือเปนรายไดของ
ครอบครัวแลว คุณยายละมอม วันเสือ ยังมีอาชีพทํานาซ่ึงเปนรายไดหลักของครอบครัวดวยเชนกัน  
(นางละมอม  วันเสือ คุณสัมภาษณ , วันท่ี14 เมษายน 2556) 

 
 

 
 

ภาพท่ี 5.7  นางละมอม  วันเสือ 
หัวหนาคณะละมอม วัยรุน 

 
1) การเตรียมความพรอมกอนการรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง เปนการรําเพลงชาเพลงเร็วเปนหลัก  ไมมีการแสดง

ละครเปนเร่ืองคณะละมอมวัยรุนจึงตองมีการซอมการแสดงเพ่ือใหเกิดความพรอมเพรียง โดยทาง
คณะละมอมวัยรุนไดทําตามขอตกลงของวัดไรขิงดังนี้ 

ผูแสดง คณะละมอมวัยรุน จะคัดเลือกผูแสดงในสังกัดท่ีผานเกณฑ ไดแก สวนสูงตอง 
145 เซนติเมตรข้ึนไป  ไมอวนเกินไป  มีความชํานาญในการรํา และเนนผูแสดงท่ีเปนวัยรุนเหมือนท่ี
ระบุลงไปในช่ือคณะ    ซ่ึงจําแนกเปนรายแถวดังนี้   

  - ตัวพระ   เปนพระเอก เปนคนแรกของแถว มีความสูงท่ีสุดในแถว  
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  - ตัวนาง   เปนนางเอก เปนคนกลางของแถว มีความสูงเทากับตัวพระหรือตํ่ากวาตัว
พระไดเล็กนอย 

  - ตัวนาง   เปนคนรับใช เปนคนสุดทายของแถว  มีความสูงเทากับตัวนางเอก หรือตํ่า
กวาตัวนางเอกไดเล็กนอย  ซ่ึงสวนใหญตัวนางที่อยูแถวหลังจะเปนเด็กท่ีพึ่งจะเขามารําในคณะ ฝมือ
ยังไมดีเทาท่ีควรจึงตองอยูแถวหลังไปกอนจนกวาจะเกิดความชํานาญ 

เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง  คณะละมอม วัยรุน จะปกเคร่ือง
แตงกายและประดิษฐอุปกรณสําหรับใชประกอบการแสดงไดเอง เนื่องจากมีการถายทอดความรู
ดานนี้สืบมาจากรุนสูรุน  ยกเวนเคร่ืองประดับบางช้ินท่ีราคาไมแพงและหาซ้ือไดท่ัวไป       เชน ตาง
หู สรอยคอ ฯ   สําหรับเครื่องแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะ
ละมอม วัยรุน จะคัดเลือกชุดท่ีใหมและยังใหผูแสดงแตงหนาใหเขากับสีชุด เพื่อใหเหมาะสมกับการ
เปนละครของหลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ 

การแตงกายของตัวพระและตัวนาง 
การแตงกายของผูแสดงละครแกบนคณะละมอมวัยรุน จะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง 

ซ่ึงเปนการแตงการท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตาง
กันตรงความพิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บ
และปกลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใช
วัสดุท่ีมีความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสัน
ตางๆ      ใหเกิดความแวบวับสวยงาม 

ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงามในการแสดงอีกดวย  

เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1) ชฎา-มงกุฎนาง  เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

2) ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 

3) สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลท้ังสองขางในลักษณะไขวกัน 
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4) ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตัวพระ
จะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางและกลางหลังของตัวพระ 

5) เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับคาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6) กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเครื่องประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง  
7) กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8) กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขอเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
2) การรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ

มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนของคณะละมอมวัยรุนมีดังนี้     

ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยที่เปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง    การบูชาครูของ
ละมอม วัยรุน  จะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย และ
เงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิม
ประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู คือ คุณยายละมอม วันเสือ  หัวหนาคณะ ทางวงดนตรีตองทํา
พิธีบูชาครูไปพรอมกัน โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือถวายบูชาครูแลว จะ
ปกติดไวกับตะโพน  
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ภาพท่ี 5.8 วงปพาทย คณะละมอม วัยรุน 
 
ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
คณะละมอมวัยรุน จะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลง

สาธุการ  เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงของคณะละมอมวัยรุนจะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรก

เพลงภาษาตางๆ และเพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน โดยจะรําไปตามทํานอง
ของดนตรี  เม่ือถึงในชวงทายของการรํา ก็จะจบดวยทายเพลงเร็วและตอดวยลงลา และน่ังลงกราบ 
เปนอันจบการแกบน 1 ยก การหันทิศเปนแนวทางเดียวกันกับคณะบุตรแมทองเจือ 

กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงของคณะละมอม วัยรุน  จะเร่ิมดวยการ
หันในทิศท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หัน
หนาตรงและเร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   
จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระ
ท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทา
รํา  ในการหันเปล่ียนทิศมาทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดย
นักแสดงท่ีอยูแถวหลังและดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทา
รําในทิศท่ี2พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือ
ดานซายของเวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนํา
ดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาว
จนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบ
ดวยลงกราบ เปนการจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  
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3) การประเมินผลการรําแกบน 
คณะละมอมวัยรุน  ตรวจสอบคุณภาพการรําแกบนของคณะฯ  จากการสังเกต

อากัปกิริยา และสีหนาและการซักถามผูชมและผูท่ีมาแกบนวาสนใจและช่ืนชอบการรําแกบนของ
คณะเพียงใด  มีอะไรท่ีตองแกไขปรับปรุงหรือไม และเพื่อนําขอมูลไปเปรียบเทียบกับการประเมิน
จากคณะกรรมการวัดไรขิง มีขอบกพรองก็จะนําไปแกไขและปรับปรุงในคร้ังตอไป    

 
5.3.5 คณะรจรินทร 
คณะละคร รจรินทรต้ังข้ึนโดย นางรจรินทร  โพธ์ิทอง  โดยนางรจรินทร โพธ์ิทองเปน

คนจังหวัดเพชรบุรี นางรจรินทร โพธ์ิทอง  ไดฝกหัดการรําโดยมารดาเปนผูฝกหัดให  ซ่ึงมารดาของ
นางรจรอนทรนั้น เคยรําอยูกับคณะละครท่ีจังหวัดเพชรบุรีมากกอนจึงสามารถฝกหัดการรําใหกับ
นางรจรินทร  โพธ์ิทองได   คณะรจรินทรมีนักแสดงในคณะประมาณ20 คน ซ่ึงสวนมากเปน
ลูกหลานในคณะมีเพียงบางคนท่ีเปนเด็กจากขางนอกมาหัดรํา  นางรจรินทร โพธ์ิทอง  เปนผูฝกหัด
เด็กๆในคณะดวยตัวเอง มีการทําพิธีไหวครู แลวจับมือรํา เพลงชา-เพลงเร็วตามจารีตของนาฏศิลป
ไทย  วงดนตรีของคณะรจรินทรเม่ือกอนไมไดมีเคร่ืองดนตรีเปนของคณะเอง ใชเชาจากคณะอ่ืน
เวลาท่ีตองออกทําการแสดงตามงานตางๆ แตปจจุบันมีเคร่ืองดนตรีเปนของคณะเองแลว แตในเร่ือง
ของนักดนตรีนั้นคณะรจรินทรไมมีนักดนตรีประจําคณะ เวลาท่ีตองออกไปทําการแสดงจะใชวิถีจาง
นักดรตรีมาเลนใหเปนงานๆไป  นองจากคณะรจรินทรจะรับรําแกบนแลวยังมีการแสดงอ่ืนๆอีกท่ี
ทางคณะสามารถทําการแสดงได เชน รําเบ็ดเตล็ดตางๆ ละครครชาตรี รวมไปถึงการแสดงลิเกอีก
ดวย  (นางรจรินทร  โพธ์ิทองสัมภาษณ , วันท่ี21 เมษายน 2556) 

  

 
 

ภาพท่ี 5.9 นางรจรินทร  โพธ์ิทอง 
หัวหนาคณะ รจรินทร 
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1) การเตรียมความพรอมกอนการรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง เปนการรําเพลงชาเพลงเร็วเปนหลัก  ไมมีการแสดง

ละครเปนเร่ืองคณะรจรินทรจึงตองมีการซอมการแสดงเพ่ือใหเกิดความพรอมเพรียง โดยทางคณะ
ละมอมวัยรุนไดทําตามขอตกลงของวัดไรขิงดังนี้ 

ผูแสดง คณะรจรินทร จะคัดเลือกผูแสดงในสังกัดท่ีผานเกณฑ ไดแก สวนสูงตอง 145 
เซนติเมตรข้ึนไป  ไมอวนเกินไป  มีความชํานาญในการรํา  ซ่ึงจําแนกเปนรายแถวดังนี้   

- ตัวพระ   เปนพระเอก เปนคนแรกของแถว มีความสูงท่ีสุดในแถว  
- ตัวนาง   เปนนางเอก เปนคนกลางของแถว มีความสูงเทากับตัวพระหรือตํ่ากวาตัว

พระไดเล็กนอย 
- ตัวนาง   เปนคนรับใช เปนคนสุดทายของแถว  มีความสูงเทากับตัวนางเอก หรือตํ่า

กวาตัวนางเอกไดเล็กนอย  ซ่ึงสวนใหญตัวนางที่อยูแถวหลังจะเปนเด็กท่ีพึ่งจะเขามารําในคณะ ฝมือ
ยังไมดีเทาท่ีควรจึงตองอยูแถวหลังไปกอนจนกวาจะเกิดความชํานาญ 

เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง  คณะรจรินทร จะปกเครื่องแตงกาย
และประดิษฐอุปกรณสําหรับใชประกอบการแสดงไดเอง เนื่องจากมีการถายทอดความรูดานนี้สืบมา
จากรุนสูรุน  ยกเวนเครื่องประดับบางช้ินท่ีราคาไมแพงและหาซ้ือไดท่ัวไป       เชน ตางหู สรอยคอ 
ฯ   สําหรับเคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะรจรินทร จะ
คัดเลือกชุดท่ีใหมและยังใหผูแสดงแตงหนาใหเขากับสีชุด เพื่อใหเหมาะสมกับการเปนละครของ
หลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ 

การแตงกายของตัวพระและตัวนาง 
การแตงกายของผูแสดงละครแกบนคณะรจรินทร  จะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง ซ่ึง

เปนการแตงการท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตางกัน
ตรงความพิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บ
และปกลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใช
วัสดุท่ีมีความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสัน
ตางๆ      ใหเกิดความแวบวับสวยงาม 

ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงามในการแสดงอีกดวย  
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เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1) ชฎา-มงกุฎนาง  เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

2) ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 

3) สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลท้ังสองขางในลักษณะไขวกัน 

4) ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตัวพระ
จะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางและกลางหลังของตัวพระ 

5) เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับคาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6) กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเครื่องประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง  
7) กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8) กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขอเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
2) การรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ

มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนของคณะรจรินทรมีดังนี้     

ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง    การบูชาครูของ
ละมอม วัยรุน  จะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย และ
เงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิม
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ประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู คือ หัวหนาคณะรจรินทร ทางวงดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไป
พรอมกัน โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือถวายบูชาครูแลว จะปกติดไวกับ
ตะโพน  

ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
คณะรจรินทร จะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลง

สาธุการ  เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงของคณะรจรินทรจะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรกเพลง

ภาษาตางๆ และเพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน โดยจะรําไปตามทํานองของ
ดนตรี  เม่ือถึงในชวงทายของการรํา ก็จะจบดวยทายเพลงเร็วและตอดวยลงลา และนั่งลงกราบ เปน
อันจบการแกบน 1 ยก การหันทิศเปนแนวทางเดียวกันกับคณะบุตรแมทองเจือ 

กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงของคณะรจรินทร จะเร่ิมดวยการหันใน
ทิศท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเริ่มตนดวยการนั่งคุกเขา หันหนา
ตรงและเร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   
จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระ
ท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทา
รํา  ในการหันเปล่ียนทิศมาทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดย
นักแสดงท่ีอยูแถวหลังและดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทา
รําในทิศท่ี2พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือ
ดานซายของเวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนํา
ดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาว
จนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบ
ดวยลงกราบ เปนการจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  

3) การประเมินผลการรําแกบน 
คณะรจรินทร ตรวจสอบคุณภาพการรําแกบนของคณะฯ จากการสังเกตอากัปกิริยา 

และสีหนาและการซักถามผูชมและผูท่ีมาแกบนวาสนใจและช่ืนชอบการรําแกบนของคณะเพียงใด  
มีอะไรท่ีตองแกไขปรับปรุงหรือไม และเพื่อนําขอมูลไปเปรียบเทียบกับการประเมินจาก
คณะกรรมการวัดไรขิง มีขอบกพรองก็จะนําไปแกไขและปรับปรุงในคร้ังตอไป    
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5.3.6 คณะทัศนีย  นาฏศิลป 
คณะทัศนียนาฏศิลป ต้ังข้ึนโดย นางทัศนีย  สุนทรศารฑูล มารดาของนางทัศนีย  

สุนทรศารฑูล เปนนางละครสวนบิดาเปนลิเก นางทัศนีย สุนทรศารฑูล จึงโตมาการการรําละครและ
ลิเก เม่ือโตข้ึนก็ฝกหัดรําละครพรอมกับเลนลิเกอยูกับครอบครัวท่ีจังหวัดเพชรบุรี จนถึงป พ.ศ.2526  
นางทัศนีย  สุนทรศารฑูล ไดเดินทางมาต้ังคณะละครทัศนียนาฏศิลปท่ีจังหวัดกรุงเทพฯ  คณะทัศนีย
นาฏศิลป ไดเขามารําแกบนท่ีวัดไรขิงคร้ังแรกในงานตรุษจีน มีเจาภาพจัดหาใหเขามาแกบน  เม่ือ
เจาหนาท่ีของวัดไรขิงไดเห็นการแสดงของคณะทัศนียเกิดความพอใจจึงติดตอใหคณะทัศนีย
นาฏศิลปเขามาเลนประจําโดยทางวัดจะเปนฝายโทรศัพทไปนัดวาในแตละเดือนจะใหคณะทัศนีย
เขามาทําการแสดงวันไหน  สําหรับนักแสดงในคณะสวนใหญจะเปนลูกหลานของนางทัศนีย  
สุนทรศารฑูล  รวมไปถึงเด็กท่ีสนใจจะมาฝกหัดรําแกบนเพ่ือเปนรายได เด็กท่ีเร่ิมเขามาฝกหัดรําแก
บนจะตองทําการไหวครูจับมือรับฝกหัดเพลงชาเพลงเร็วตามจารีตปฏิบัติ  จากนั้นนางทัศนีย สุนทร
ศารฑูลจะเปนผูฝกซอมการรําแกบนใหกับเด็กๆจนกวาจะเกิดความชํานาญพรอมออกแสดงตามงาน
ตางๆได  สวนวงดนตรีของคณะทัศนียนาฏศิลปนั้นท่ีคณะมีแตเคร่ืองดนตรีสวนนักดนตรีไมไดมี
ประจําวงเวลามีการแสดงก็จะหานักดนตรีมาเลนเปนงานๆไป  คณะทัศนียนาฏศิลปยังคงยึดถือจารีต
ปฏิบัติตางๆไวอยางดี อีกท้ังนางทัศนีย สุนทรศารฑูล มีความรักและศรัทธราในอาชีพของตนเอง
เปนอยางมากอีกดวย(นางทัศนีย  สุนทรศารฑูล สัมภาษณ , วันท่ี14 เมษายน 2556) 

 

 
 

ภาพท่ี 5.10 นางทัศนีย  สุนทรศารฑูล 
หัวหนาคณะ ทัศนียนาฏศิลป 
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1) การเตรียมความพรอมกอนการรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง เปนการรําเพลงชาเพลงเร็วเปนหลัก  ไมมีการแสดง

ละครเปนเร่ืองคณะทัศนียจึงตองมีการซอมการแสดงเพ่ือใหเกิดความพรอมเพรียง โดยทางคณะ
ละมอมวัยรุนไดทําตามขอตกลงของวัดไรขิงดังนี้ 

ผูแสดง คณะทัศนียจะคัดเลือกผูแสดงในสังกัดท่ีผานเกณฑ ไดแก สวนสูงตอง 145 
เซนติเมตรข้ึนไป  ไมอวนเกินไป  มีความชํานาญในการรํา   ซ่ึงจําแนกเปนรายแถวดังนี้   

- ตัวพระ   เปนพระเอก เปนคนแรกของแถว มีความสูงท่ีสุดในแถว  
- ตัวนาง   เปนนางเอก เปนคนกลางของแถว มีความสูงเทากับตัวพระหรือตํ่ากวาตัว

พระไดเล็กนอย 
- ตัวนาง   เปนคนรับใช เปนคนสุดทายของแถว  มีความสูงเทากับตัวนางเอก หรือตํ่า

กวาตัวนางเอกไดเล็กนอย  ซ่ึงสวนใหญตัวนางที่อยูแถวหลังจะเปนเด็กท่ีพึ่งจะเขามารําในคณะ ฝมือ
ยังไมดีเทาท่ีควรจึงตองอยูแถวหลังไปกอนจนกวาจะเกิดความชํานาญ 

เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง  คณะทัศนียจะปกเคร่ืองแตงกาย
และประดิษฐอุปกรณสําหรับใชประกอบการแสดงไดเอง เนื่องจากมีการถายทอดความรูดานนี้สืบมา
จากรุนสูรุน  ยกเวนเครื่องประดับบางช้ินท่ีราคาไมแพงและหาซ้ือไดท่ัวไป       เชน ตางหู สรอยคอ 
ฯ   สําหรับเคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะทัศนีย  จะคัดเลือก
ชุดท่ีใหมและยังใหผูแสดงแตงหนาใหเขากับสีชุด เพื่อใหเหมาะสมกับการเปนละครของหลวงพอ
วัดไรขิง  ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ 

การแตงกายของตัวพระและตัวนาง 
การแตงกายของผูแสดงละครแกบนคณะทัศนียจะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง ซ่ึงเปน

การแตงการท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตางกันตรง
ความพิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บและปก
ลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใชวัสดุท่ีมี
ความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสันตางๆ ให
เกิดความแวบวับสวยงาม 

ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงามในการแสดงอีกดวย  
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เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1) ชฎา-มงกุฎนาง  เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

2) ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 

3) สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลท้ังสองขางในลักษณะไขวกัน 

4) ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตัวพระ
จะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางและกลางหลังของตัวพระ 

5) เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับคาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6) กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเครื่องประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง  
7) กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8) กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขอเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
2) การรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ

มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนของคณะทัศนียมีดังนี้     

ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง    การบูชาครูของ
ละมอม วัยรุน  จะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย และ
เงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิม
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ประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู คือ หัวหนาคณะทัศนีย ทางวงดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไป
พรอมกัน โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือถวายบูชาครูแลว จะปกติดไวกับ
ตะโพน  

ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
คณะทัศนียจะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลงสาธุการ  

เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงของคณะทัศนียจะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรกเพลง

ภาษาตางๆ และเพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน โดยจะรําไปตามทํานองของ
ดนตรี  เม่ือถึงในชวงทายของการรํา ก็จะจบดวยทายเพลงเร็วและตอดวยลงลา และนั่งลงกราบ เปน
อันจบการแกบน 1 ยก การหันทิศเปนแนวทางเดียวกันกับคณะบุตรแมทองเจือ 

กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงของคณะทัศนียจะเร่ิมดวยการหันในทิศ
ท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หันหนาตรง
และเร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   จากนั้นจะ
เปล่ียนทารําเพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระท่ีอยูหัว
แถวฝงขวาของเวที(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทารํา  ใน
การหันเปล่ียนทิศมาทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดยนักแสดงท่ี
อยูแถวหลังและดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี2
พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือดานซายของ
เวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนําดานซายของเวทีก็
จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาวจนรอบสุดทายจะ
หันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบดวยลงกราบ เปน
การจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  

3) การประเมินผลการรําแกบน 
คณะทัศนียตรวจสอบคุณภาพการรําแกบนของคณะฯ จากการสังเกตอากัปกิริยา และสี

หนาและการซักถามผูชมและผูท่ีมาแกบนวาสนใจและช่ืนชอบการรําแกบนของคณะเพียงใด  มี
อะไรท่ีตองแกไขปรับปรุงหรือไม  และเพ่ือนําขอมูลไปเปรียบเทียบกับการประเมินจาก
คณะกรรมการวัดไรขิง มีขอบกพรองก็จะนําไปแกไขและปรับปรุงในคร้ังตอไป    
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5.3.7 คณะใบเตย – แกวตา 
คณะใบเตย-แกวตาต้ังข้ึนโดย นางชนากาญจน  สมสกุล  โดยนางชนากาญจน  สมสกุล 

ไดฝกหัดการรําละครมาจาก หัวหนาคณะลิเกยอดเยาวมาลยซ่ึงเกี่ยวดองเปนพี่สะใภ  นางชนา
กาญจน  สมสกุล ไดฝกหัดรําละครมาต้ังแตอายุ 14 ป โดยจะรับงานรําท่ัวไปอยูท่ีจักหวัดเพชรบุรี  
ในสวนของคณะใบเตยแกวตานั้น  นางชนากาญจน  สมสกุล  ไดต้ังคณะนี้มาเปนเวลา 6 ป  ผูแสดง
ในคณะ เปนลูกหลานในคณะรวมไปถึงเพื่อนของลูกท่ีมีความสนใจในการรําละครเพื่อเปนรายได
เสริม  นางชนากาญจน  สมสกุล เปนผูฝกหัดทารําใหกับเด็กในคณะดวยตนเอง  โดยเร่ิมจากการไหว
ครูคํานับครูถวายตัวเปนศิษย และตอดวยการจับมือรําเพลงชา-เพลงเร็ว  วงดนตรีของคณะใบเตย-
แกวตา ทางคณะไมมีนักดนตรีประจําคณะมีแตเคร่ืองดนตรีท่ีเปนของคณะเทานั้น  สวนนักดนตรีจะ
ใชวิธีจางมาเลนเปนเวลามีการแสดงเทานั้น(นางชนากาญจน  สมสกุล สัมภาษณ , วันท่ี 22 เมษายน 
2556 

 

 
ภาพท่ี 5.11  นางชนากาญจน  สมสกุล 

หัวหนาคณะ ใบเตย-แกวตา 
 

1) การเตรียมความพรอมกอนการรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง เปนการรําเพลงชาเพลงเร็วเปนหลัก  ไมมีการแสดง

ละครเปนเร่ืองคณะใบเตย แกวตา จึงตองมีการซอมการแสดงเพื่อใหเกิดความพรอมเพรียง โดยทาง
คณะละมอมวัยรุนไดทําตามขอตกลงของวัดไรขิงดังนี้ 

ผูแสดง คณะใบเตย แกวตา จะคัดเลือกผูแสดงในสังกัดท่ีผานเกณฑ ไดแก สวนสูงตอง 
145 เซนติเมตรข้ึนไป  ไมอวนเกินไป  มีความชํานาญในการรํา   ซ่ึงจําแนกเปนรายแถวดังนี้   

  - ตัวพระ   เปนพระเอก เปนคนแรกของแถว มีความสูงท่ีสุดในแถว  
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  - ตัวนาง   เปนนางเอก เปนคนกลางของแถว มีความสูงเทากับตัวพระหรือตํ่ากวาตัว
พระไดเล็กนอย 

  - ตัวนาง   เปนคนรับใช เปนคนสุดทายของแถว  มีความสูงเทากับตัวนางเอก หรือตํ่า
กวาตัวนางเอกไดเล็กนอย  ซ่ึงสวนใหญตัวนางที่อยูแถวหลังจะเปนเด็กท่ีพึ่งจะเขามารําในคณะ ฝมือ
ยังไมดีเทาท่ีควรจึงตองอยูแถวหลังไปกอนจนกวาจะเกิดความชํานาญ 

เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง  คณะใบเตยแกวตาจะปกเครื่องแตง
กายและประดิษฐอุปกรณสําหรับใชประกอบการแสดงไดเอง เนื่องจากมีการถายทอดความรูดานนี้
สืบมาจากรุนสูรุน  ยกเวนเคร่ืองประดับบางช้ินท่ีราคาไมแพงและหาซ้ือไดท่ัวไป เชน ตางหู 
สรอยคอ ฯ   สําหรับเครื่องแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะใบเตย
แกวตา จะคัดเลือกชุดท่ีใหมและยังใหผูแสดงแตงหนาใหเขากับสีชุด เพื่อใหเหมาะสมกับการเปน
ละครของหลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ 

การแตงกายของตัวพระและตัวนาง 
การแตงกายของผูแสดงละครแกบนคณะใบเตย แกวตา จะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง 

ซ่ึงเปนการแตงการท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตาง
กันตรงความพิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บ
และปกลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใช
วัสดุท่ีมีความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสัน
ตางๆ      ใหเกิดความแวบวับสวยงาม 

ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงามในการแสดงอีกดวย  

เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1) ชฎา-มงกุฎนาง  เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

2) ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 

3) สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลท้ังสองขางในลักษณะไขวกัน 
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4) ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตัวพระ
จะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางและกลางหลังของตัวพระ 

5) เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับคาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6) กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเครื่องประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง  
7) กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8) กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขอเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
2) การรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ

มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนของคณะใบเตย แกวตามีดังนี้     

ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง    การบูชาครูของ
ละมอม วัยรุน  จะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย และ
เงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิม
ประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู คือ หัวหนาคณะใบเตยแกวตาทางวงดนตรีตองทําพิธีบูชาครู
ไปพรอมกัน โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือถวายบูชาครูแลว จะปกติดไว
กับตะโพน  

ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
คณะทัศนียจะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลงสาธุการ  

เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงของคณะใบเตย แกวตา จะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรก

เพลงภาษาตางๆ และเพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน โดยจะรําไปตามทํานอง
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ของดนตรี  เม่ือถึงในชวงทายของการรํา ก็จะจบดวยทายเพลงเร็วและตอดวยลงลา และน่ังลงกราบ 
เปนอันจบการแกบน 1 ยก  

กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงของคณะใบเตย แกวตาจะเร่ิมดวยการ
หันในทิศท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หัน
หนาตรงและเร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   
จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระ
ท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทา
รํา  ในการหันเปล่ียนทิศมาทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดย
นักแสดงท่ีอยูแถวหลังและดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทา
รําในทิศท่ี2พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือ
ดานซายของเวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนํา
ดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาว
จนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบ
ดวยลงกราบ เปนการจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  

3) การประเมินผลการรําแกบน 
คณะใบเตย แกวตา ตรวจสอบคุณภาพการรําแกบนของคณะฯ จากการสังเกต

อากัปกิริยา และสีหนาและการซักถามผูชมและผูท่ีมาแกบนวาสนใจและช่ืนชอบการรําแกบนของ
คณะเพียงใด  มีอะไรท่ีตองแกไขปรับปรุงหรือไม และเพื่อนําขอมูลไปเปรียบเทียบกับการประเมิน
จากคณะกรรมการวัดไรขิง มีขอบกพรองก็จะนําไปแกไขและปรับปรุงในคร้ังตอไป    
 

สรุปกระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน จังหวัด
นครปฐม 

จากการเก็บขอมูลการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงจากคณะละครแกบนหลวงพอวัดไร
ขิง ท้ัง 7 คณะ ผูวิจัยพบวา การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง มีองคประกอบ คือ ผูแสดง เคร่ืองแตงกาย      
ผูบรรเลงและเคร่ืองดนตรี ดังนี้ 

- ผูแสดง เปนผูหญิงที่มีความสูงไมตํ่ากวา 145 เซนติเมตร  มีน้ําหนักไมมากเกินไป          
มีความชํานาญในการรํา   ซ่ึงจําแนกเปนรายแถวดังนี้   

- ตัวพระ   เปนพระเอก เปนคนแรกของแถว มีความสูงท่ีสุดในแถว  
- ตัวนาง   เปนนางเอก เปนคนกลางของแถว มีความสูงเทากับตัวพระหรือตํ่ากวาตัว

พระไดเล็กนอย 
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- ตัวนาง   เปนคนรับใช เปนคนสุดทายของแถว  มีความสูงเทากับตัวนางเอก หรือตํ่า
กวาตัวนางเอกไดเล็กนอย  ซ่ึงสวนใหญตัวนางที่อยูแถวหลังจะเปนเด็กท่ีพึ่งจะเขามารําในคณะ ฝมือ
ยังไมดีเทาท่ีควรจึงตองอยูแถวหลังไปกอนจนกวาจะเกิดความชํานาญ 

- เคร่ืองแตงกายและเคร่ืองประดับ 
ผูแสดงละครแกบนหลวงพอวัดไรขิงจะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง ซ่ึงเปนการแตงการ

ท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตางกันตรงความ
พิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บและปก
ลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใชวัสดุท่ีมี
ความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสันตางๆให
เกิดความแวบวับสวยงาม 

ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงาม  
 

 
ภาพท่ี  5.12  เคร่ืองแตงกายตัวพระ 



มรกต ไพรศรี                                            การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  ....... / 116 

 
ภาพท่ี  5.13    ผานุงตัวพระ 

 

 
ภาพท่ี 5.14     ผาหมตัวนาง 
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ภาพท่ี 5.15  ผานุงตัวนาง 

 
 

เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1. ชฎา-มงกุฎนาง เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

 

 
ภาพท่ี 5.16  ชฎาและมงกุฎนาง 
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2. ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 

3. สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลทั้งสองขางในลักษณะไขวกัน 

4. ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตรง
พระจะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางของตัวพระ 

5. เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับขาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6. กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
7. กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8. กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขาเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
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ภาพท่ี 5.17  เคร่ืองประดับ 
 

- เคร่ืองดนตรีและผูบรรเลง 
เคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการรําแกบน เปนวงปพาทยท่ีประกอบดวยเคร่ืองดนตรีอยาง

นอย 5 ช้ิน ไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ตะโพน และฉ่ิง  แตคณะละครทุกคณะจะเพิ่ม
เคร่ืองประกอบจังหวะเชน ฉาบใหญ ฉาบเล็ก กลองแขก กรับ เพื่อเพิ่มอรรถรสในการบรรเลงใน
กรณีท่ีผูบรรเลงตองการบรรเลงเพลงภาษาตางๆ  

ผูบรรเลง เปนผูบรรเลงท่ีมีความชํานาญในการบรรเลงและประสบการณและไหวพริบ
ในการบรรเลงประกอบการแสดงท่ีมีเวลากํากับเชน รําแกบน  

ข้ันตอนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง จากการเก็บขอมูลการรําแกบนหลวงพอวัดไร
ขิงจากคณะละครแกบนหลวงพอวัดไรขิง ท้ัง 7 คณะ มีท้ังหมด  3 ข้ันตอน ไดแก การบูชาครู             
การบรรเลงโหมโรง และการรําแกบน ตามรายละเอียดดังตอไปนี้  

 

จี้นาง 

 

ตางห ู

 

ตาบทิศ   

 

กําไลขอมือผา   

กําไลขอเทา 
 
เข็มขัดและ 
หัวเข็มขัด   
 
ทับทรวง 
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ข้ันตอนท่ี 1 การบูชาครู 
การบูชาครูจะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย 

และเงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี   การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิม
ประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครูละคร คือ หัวหนาคณะ ทางวงดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไปพรอมกัน 
โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือถวายบูชาครูแลว จะปกติดไวกับตะโพน  

ข้ันตอนท่ี 2 การบรรเลงโหมโรง 
วงปพาทยจะบรรเลงกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลงสาธุการ  เพื่อ

ประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ข้ันตอนท่ี 3 การรําแกบน 
ผูแสดงจะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรกเพลงภาษาตาง  ๆและเพลงเร็ว

ของระบําตาง  ๆ เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน ซ่ึงในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง   จะเร่ิมดวยการหันในทิศ
ท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หันหนาตรงและ
เร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   จากนั้นจะเปล่ียนทารํา
เพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที
(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทารํา  ในการหันเปล่ียนทิศมาทางทิศ
ท่ี 2 คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดยนักแสดงท่ีอยูแถวหลังและดานขางจะสังเกต
ผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากน้ัน  เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี 2 พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาว
ของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี 3 คือดานซายของเวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารํา
ในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนําดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ 
ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาวจนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่ง
ลงคุกเขาแลวไหว  จบดวยลงกราบ เปนการจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  ดังแผนผังท่ี 5.1 ดังนี้ 

                               ทิศท่ี 1  
 

ทิศท่ี 3 
○ ○ ○  

 

ทิศที่ 2 

 

วงปพาทย ☺ ☺ ☺ 
☻ ☻ ☻ 

                          แถวท่ี 1           แถวท่ี   2           แถวท่ี  3 
○ หมายถึง ผูแสดงคนท่ี 1 ตัวพระ (พระเอก) 
☺ หมายถึง ผูแสดงคนท่ี 2 ตัวนาง (นางเอก) 
☻ หมายถึง ผูแสดงคนท่ี 3 ตัวนาง (คนรับใช) 
แผนผังท่ี 5.1 แผนผังเวทีรําแกบนหลวงพอวัดไรขงิและการหันทิศรํา 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล   ศศ.ม. (วัฒนธรรมและการพัฒนา) / 121 

 
บทท่ี  6 

บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

 
 

ในบทท่ี 6 นี้ จะเปนการวิเคราะหขอมูล เกี่ยวกับบทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวง
พอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม การวิเคราะหขอมูลนั้น ผูวิจัยไดอาศัย
แนวคิดของ   วิลเล่ียม อารบาสคัม คือ ผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุมชนทุกรูปแบบวามีบทบาทตอ
สังคม  4 ประการ คือ  

1. ใหความบันเทิงใจ ความสนุกสนานบันเทิงใจ   
2. แสดงถึงคุณคาและความหมายของวัฒนธรรม   
3. มีบทบาทในดานการศึกษา   
4. บทบาทในการชวยรักษาแนวปฏิบัติของสังคม  
จากการวิเคราะหตามแนวคิดขางตน ปรากฏบทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอ

วัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐมนั้น สามารถแบงออกเปน 4 ประเด็นดังนี้ 
1) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในพิธีกรรม 
2) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสรางความบันเทิง 
3) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสืบทอดวัฒนธรรม 
4) บทบาทของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชน 

 
 

6.1 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในพิธีกรรม 
ละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงไดถูกนําไปใชในพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับวิถีชีวิต        

ความเช่ือ ประเพณี วัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมของชาวตําบลไรขิง อําเภอไรขิง จังหวัดนครปฐม
และละแวกใกลเคียง  ผูวิจัยจะอธิบายโดยแบงตามหัวขอตามข้ันตอนของพิธีกรรมดังนี้ 

6.1.1 การแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
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ความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในเร่ืองการบนบานท่ีวัดไรขิง 
มี 2 ประเด็น  ประเด็นแรก เปนความเช่ือเฉพาะคนทองถ่ินในเร่ืองการบนบานเกี่ยวกับของหาย ตอง
บนบานกับ “พี่จุก” หรือบางคนอาจเรียกวา “พี่แกละ”  เช่ือกันวา “พี่จุก” เปนลูกศิษยหลวงพอวัดไร
ขิง มีลักษณะเปนกุมารตามความเช่ือของคนไทยโบราณ  มีความสามารถในการบันดาลใหหาของท่ี
หายพบ  สวนส่ิงท่ีจะนํามาใชแกบน ไดแก ไขตม ประทัด และวาวจุฬา   ประเด็นท่ี 2 เปนความเช่ือ
ของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในการบนเก่ียวกับการหายปวย  การแคลวคลาดจาก
อันตราย โชคลาภ และการสมความปรารถนา ตองบนกับองคหลวงพอวัดไรขิง  เม่ือไดตามที่บน
แลวส่ิงท่ีนํามาเปนสินบนหรือแกบน ไดแก  ละครแกบน ซ่ึงตนกําเนิดของละครแกบนมาจากละคร
ชาตรี แตนํามาตัดทอนเหลือเฉพาะรําถวายมือเทานั้น  ละครแกบนจึงมีบทบาทมากในพิธีกรรมการ
บนหลวงพอวัดไรขิง (ณรงค  ยรูสวัสดิ์, สัมภาษณ 30 มีนาคม 2556)   

 
6.1.2 การถวายเคร่ืองสักการะหลวงพอวัดไรขิง  
นอกจากความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในการบนเกี่ยวกับ

การหายปวย  การแคลวคลาดจากอันตราย โชคลาภ และการสมความปรารถนา ตองบนกับองค
หลวงพอวัดไรขิง  เม่ือไดตามท่ีบนแลวส่ิงท่ีนํามาเปนสินบนหรือแกบนดวยละครแกบนแลว  ผูท่ีมี
ความศรัทธาในองคหลวงพอวัดไรขิงบางคน มาสักการะหลวงพอท่ีวัดไรขิงและมีความตองการจะ
ถวายเคร่ืองสักการะหลวงพอวัดไรขิงก็จะใชละครแกบนรําถวายหลวงพอดวยเชนกัน    

 
 

6.2 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสรางความบันเทิง 
ในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง นอกจากจะเปนสินบนในพิธีกรรมการแกบนหลวง

พอวัดไรขิงท่ีไดกลาวไปแลวขางตนแลว  การรําละครแกบนหลวงพอวัดไรขิงมีบทบาทในการสราง
ความบันเทิงใหกับผูแกบน คณะกรรมการวัด ผูท่ีมาสักการะหลวงพอวัดไรขิง  และผูท่ีผานไปมา
โดยท่ัวไปดวยเชนกัน 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ประกอบดวยผูแสดงท่ีรําเพลงชาและเพลงเร็ว 
เชนเดียวกับทารําแบบแผนนาฏศิลปไทย  วงปพาทยท่ีบรรเลงเพลงโหมโรง เพลงชาและเพลงเร็ว   
ซ่ึงสรางบรรยากาศในวัดไรขิงใหมีสีสันและสนุกสนาน   ซ่ึงคณะละครรําแกบนแตละคณะตางก็หา
กลวิธีท่ีจะสรางจุดสนใจและสรางความสนุกสนานใหกับท้ังผูแสดงและผูชม  เชน เม่ือวงปพาทย
บรรเลงเพลงเร็วก็จะสอดแทรกเพลงภาษาตางๆ เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน ผูแสดงก็จะแสดงทารํา
ของเพลงภาษานั้นๆ บางคณะใชการออกเพลงเร็วของระบําเบ็ดเตล็ดตางๆ  บางคณะใชวิธีการรอง
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ประกอบการรํา ซ่ึงจะเห็นไดวาตามข้ันตอนของการรําแกบนวัดไรขิงมีเพียงการรําเพลงชาและเพลง
เร็วเทานั้น  ในการท่ีคณะละครเพ่ิมเติมเพลงภาษา เพลงระบําตางๆ และการรองประกอบเขาไป 
เร่ิมแรกเกิดจากการลดความเบ่ือหนายของผูบรรเลงวงปพาทยท่ีตองบรรเลงเพลงชาและเพลงเร็ว
ท่ีมาจากเพลงเร่ืองต้ังแตเวลา 09.00 น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงลักษณะนิสัยของนักดนตรี        
ปพาทยมักไมชอบบรรเลงเพลงซํ้าๆ กัน แมแตเพลงๆ เดียวกัน รอบแรกกับรอบหลังก็ยังคิดทาง
บรรเลงใหแตกตางกัน ท้ังนี้เพื่อเปนการแสดงใหเห็นความรูความสามารถของผูบรรเลงและสราง
ความรูสึกอยากติดตามใหกับผูฟงดวย   เม่ือวงปพาทยบรรเลงเพลงดังกลาว  ผูแสดงก็ใชไหวพริบ
ปฏิภาณในการปรับทารําใหสอดคลองกับเพลงทําใหผูชมเกิดอารมณรวมกับผูแสดงและผูบรรเลงได
เปนอยางดี    

การรําแกบนวัดไรขิง มีกระบวนการรําท่ีสวยงาม พรอมเพรียงกัน ผูบรรเลงวงปพาทย
เปนวงที่ใชนักดนตรีท่ีมีฝมือ สามารถบรรเลงเพลงไดไพเราะและหลากหลาย  และความมีอารมณ
รวมของผูแสดงและผูบรรเลงถือเปนเสนหอยางหนึ่งของการรําแกบน  ซ่ึงเปนท่ีจะทําใหเกิด
สุนทรียะแกผูชมได 
 
 

6.3 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสืบทอดวัฒนธรรม 
ละครแกบนวัดไรขิง เปนละครท่ีมีกําเนิดจากละครชาตรี ซ่ึงประกอบดวยศาสตรดาน

นาฏศิลป ดุริยางคศิลปและการประดิษฐเคร่ืองแตงกายและอุปกรณการแสดง ซ่ึงศาสตรของละคร  
แกบนลวนมีลักษณะเฉพาะแตกตางกับละครในราชสํานักอยางเห็นไดชัด  จากการสัมภาษณเจาของ
คณะละครแกบนวัดไรขิงในเร่ืองการสืบทอดละครแกบน พบวาสวนใหญไดรับการสืบทอดคณะมา
จากบรรพบุรุษ ต้ังแต 2 รุนข้ึนไป ต้ังแตรุน ปู ยา ตา ยาย พอ แม และรุนปจจุบัน มีเพียงคณะเดียวท่ี
คณะละครมีความเขมแข็งและมีขนาดใหญมากสามารถแยกเปน 2 คณะได   ลักษณะการสืบทอด
องคความรูของละครแกบนของคณะละครแกบนวัดไรขิงท้ัง 7  คณะ มีลักษณะใกลเคียงกัน ดังนี้ 

 
6.3.1 การสืบทอดดานนาฏศิลป 
การสืบทอดดานนาฏศิลป เปนการสืบทอดทารํา โดยเจาของคณะจะฝกหัดลูกหลาน

และลูกศิษยของตนภายในบาน  เปนการฝกหัดแบบโบราณ จะเร่ิมหัดเด็กท่ีเปนลูกหลาน หรือพวกท่ี
สนใจ ต้ังแตอายุ 5 ถึง 10 ป เพลงท่ีใชเปนหลักในการฝกรํา คือ เพลงชา เพลงเร็ว ซ่ึงเปนเพลงสําหรับ
รําถวายมือ ตอจากนั้นก็จะฝกทองบทละคร แลวจึงหัดรองเปนทํานอง และหัดเปนลูกคูในการรองรับ 
เม่ือฝกฝนจนชํานาญในเบ้ืองตนแลว จึงหัดแสดง เขาเร่ืองเริ่มต้ังแตการแสดงเปนตัวประกอบ 
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สําหรับลูกหลานหรือลูกศิษยคนใดท่ีฝมือดี มีปญญาไวก็จะฝกใหเปนตัวสําคัญ ๆ ในข้ันนี้จะฝกเด็ก
ใหสังเกตบทบาทคนท่ีแสดงเกา ๆ และใหคอยจดจํา   หัวหนาคณะจะพิจารณารูปรางและใบหนาวา
เหมาะท่ีจะหัดเปนตัวพระหรือตัวนาง  

การฝกหัดละครมักเปนการสอนตัวตอตัว ในบางคร้ังก็สอนกันระหวางแสดงหากคน
ไหนเลนไมถูก ก็จะมีนักแสดงท่ีอาวุโสกวาคอยแนะนํา   การหัดและการแสดงจะกระทําไปพรอม
กัน เพราะถือเปนการหัดโดยประสบการณไปพรอม ๆ กับการสรางความชํานาญในการแสดง  หากมี
เด็กในคณะท่ีรักในการรําละครและตองการศึกษาตอก็จะแนะนําใหศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปเพื่อ
เปนการตอยอดความรูทางนาฏศิลปและเปนการสรางความม่ันคงในการประกอบอาชีพตอไป  

 
6.3.2 การสืบทอดดานดุริยางคศิลป 
การสืบทอดดานดุริยางคศิลป เปนการสืบทอดการบรรเลงวงดนตรีปพาทยท่ีใช

ประกอบการรําแกบน  จากการศึกษาผูวิจัยพบวา คณะละครแกบนวัดไรขิงทุกคณะมีวงปพาทยเปน
ของคณะ  สําหรับผูบรรเลงคณะสวนใหญตองเรียกใชผูบรรเลงจากภายนอก มีเพียงบางคณะท่ีมีผู
บรรเลงประจําอยูซ่ึงการสืบทอดมีลักษณะคลายกับการสืบทอดนาฏศิลปดังนี้   

คณะจะฝกหัดลูกหลานและลูกศิษยของตนภายในบาน  เปนการฝกหัดแบบโบราณ จะ
เร่ิมหัดเด็กท่ีเปนลูกหลาน หรือพวกท่ีสนใจ ต้ังแตอายุ 5 ถึง 10 ป โดยเร่ิมจากการฝก เพลงโหมโรง
เชา เคร่ืองดนตรีฆองวงใหญ โหมโรงเย็น จากนั้นจะฝกเคร่ืองดนตรีท่ีตองใชในวงปพาทย
ประกอบการแสดงละคร ไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม ปใน ตะโพน กลองทัด สําหรับเพลงที่ใชใน
การรําแกบน จะเปนเพลงโหมโรงเชา ซ่ึงคณะละครจะเรียกเพียงสาธุการ จากนั้นจะบรรเลงเพลงชา
และเพลงเร็ว ในความหมายของผูบรรเลงปพาทย เพลงชา หมายถึง เพลงสองช้ันในเพลงเร่ืองเปน
เพลงปรบไก สวนเพลงเร็ว หมายถึงเพลงช้ันเดียวในเพลงเร่ือง เพราะฉะนั้นเพลงท่ีจําเปนในการ
บรรเลงปพาทยประกอบการรําแกบน คือ เพลงประเภทเพลงเร่ืองท่ีใชในงานมงคล เชน เพลงเร่ือง     
สรอยสน เพลงเร่ืองเตากินผักบุง เพลงเร่ืองตะนาว เพลงเร่ืองเตาเห เปนตน      

เม่ือฝกหัดเคร่ืองดนตรีไดคลองแลว จะใหทดลองบรรเลงประกอบการรําแกบน โดย
เร่ิมจากการฝกตีเคร่ืองประกอบจังหวะ เชน ฉ่ิง กรับ ฉาบ  เพื่อใหสังเกตการณไปกอน  เม่ือมีความ
พรอม  ก็จะใหลองบรรเลงเคร่ืองดําเนินทํานองท่ีตนเองถนัด   เพราะการฝกจากประสบการณจริงจะ
สามารถสรางความชํานาญในการบรรเลงไดดีและเร็วท่ีสุด  หากมีเด็กในคณะ ท่ีสนใจดนตรีไทย
และตองการศึกษาตอก็จะแนะนําใหศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปเพื่อเปนการตอยอดความรูทาง
ดนตรีไทยและเปนการสรางความม่ันคงในการประกอบอาชีพตอไป  
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6.3.3 การสืบทอดดานเคร่ืองแตงกายการแสดง 
การสืบทอดดานเคร่ืองแตงกายการแสดง เปนการสืบทอดการประดิษฐเคร่ือง       แตง

กายและอุปกรณประกอบการแสดงการรําแกบน  ผูวิจัยพบวาคณะละครแกบนวัดไรขิงทุกคณะ
สามารถประดิษฐเคร่ืองแตงกายและอุปกรณการแสดงและซอมแซมไดทุกคณะ  ผูวิจัยพบวาการ
ถายทอดในเร่ืองการประดิษฐเคร่ืองแตงกายและอุปกรณการแสดงจะกระทําโดยหัวหนาคณะและ
สืบทอดใหกับทายาทและผูแสดงในคณะ   
 
 

6.4 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชน 
 

6.4.1  ดานสังคม 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนการประชาสัมพันธการบนท่ีสําเร็จลุลวง เนื่องจาก

หลวงพอวัดไรขิงบันดานให ทําใหช่ือเสียงแหงความศรัทธาแพรกระจายออกไป   การรําละครแกบน
จึงมีบทบาทในการชวยผลักดันใหสังคมไทยเปนไปในแนวทางที่ดีไดเปนอยางมาก และรักษาแนว
ปฏิบัติของสังคม ผานความเช่ือและพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับองคหลวงพอวัดไรขิง เพราะสวนหนึ่งมา
จากความเช่ือท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิงในเร่ืองของการทําความดี ประพฤติดีอยูในศีลธรรมและ
ผูคนจํานวนมากนําหลักคําสอนรวมถึงความเคารพศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิงมาใชใน          
การดําเนินชีวิตประจําวัน    ทําใหท้ังคนในครอบครัวและคนรอบขางจึงทําใหเกิดความรักใครใน
ครอบครัวมากข้ึน ผูใหญและเด็กสามารถเขาใจซ่ึงกันและกัน จึงทําใหสังคมลดการเอาเปรียบ         มี
การเกื้อหนุนชวยเหลือกันในบางโอกาสท่ีสามารถชวยเหลือกันได จึงทําใหสังคมในชุมชนเกิดความ
เขมแข็งรักสามัคคีกันและเปนสังคมท่ีนาอยู  

 
6.4.2  ดานเศรษฐกิจ 
จากการศึกษาบทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชนดานเศรษฐกิจ

พบวา นับแตอดีตวัดไรขิง มีช่ือเสียงโดงดังท่ัวประเทศ  สาเหตุเกิดจากความศักดิ์สิทธิขององคหลวง
พอวัดไรขิง รวมถึงการมีความเช่ือและพิธีกรรมท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิง ทําใหผูคนจํานวนมาก
หล่ังไหลมาอยางไมขาดสายเปนประจําทุกวัน ทําใหจังหวัดนครปฐมเปนแหลงทองเท่ียวท่ีมีช่ือเสียง  
จากพิธีกรรมตาง ๆ ตามความเช่ือท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ทําใหเกิดมีการจับจายใชสอยใน
หลายดาน ๆ โดยเฉพาะการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ทําใหเกิดการสรางงาน สรางรายได และจาก
การที่ประชาชนจํานวนมากที่มีความศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิงในเร่ืองความเชื่อและพิธีกรรม
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จึงทําใหวัดไรขิงไดรับเงินบริจาคสูง  ดังนั้นวัดไรขิงจึงจัดต้ังมูลนิธิหลวงพอวัด     ไรขิง เพี่อบริหาร
จัดการเ งินบริจาคไว สําหรับบริหารจัดการเรื่องตางๆ  รวมท้ังเปนกองทุนสํารองในการ
บูรณปฏิสังขรณและพัฒนาส่ิงกอสรางตาง ๆ และใหความอุปถัมภสวนราชการ ไดแก 

 1)หองสมุดประชาชนเฉลิมราชกุมารี (วัดไรขิง) 
 2)โรงพยาบาลเมตตาประชารักษ (วัดไรขิง) 
 3)โรงพยาบาลสามพราน (วัดไรขิง) 
 4) สมาคมชมรมกํานันผูใหญบานแหงประเทศไทย 
 5)โรงเรียนวัดไรขิงวิทยา 
 6) โรงเรียนวัดไรขิง (สุนทรอุทิศ) 
 7) วิทยาลัยการอาชีพนครปฐม (วัดไรขิง) 
 8) สถาบันผูบริหารการศึกษา (วัดไรขิง) 
 9)  องคการบริหารสวนตําบลไรขิง 
10) สถานีตํารวจภูธรตําบลโพธ์ิแกว 
11) ไปรษณียวัดไรขิง 
12) ศูนยบริการการศึกษานอกโรงเรียนอําเภอสามพราน (วัดไรขิง) 
13)  กองกํากับการวิทยาการเขต 15 

 

บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชนดานเศรษฐกิจตอคณะละคร
แกบน พบวา ความมีช่ือเสียงโดงดังท่ัวประเทศของวัดไรขิง ทําใหคณะละครแกบนมีรายไดท่ี
แนนอนมากยิ่งข้ึน เนื่องจากการบริหารจัดการของคณะกรรมการมูลนิธิวัดไรขิงท่ีใชวิธีการวาจาง
คณะละครมารําประจํา ซ่ึงตางจากวัดอ่ืนท่ีคณะละครจะมีรายไดจากผูแกบนโดยตรง ทําใหไม
สามารถประมาณการรายไดในวันนั้นไดแนนอน  เม่ือคณะละครสามารถดํารงอยูได ก็เปนการสราง
รายไดใหกับเยาวชนที่เปนผูแสดงละครแกบนใหมีโอกาสไดรับการศึกษาหรือไดรับโอกาสในการ
จัดหาส่ิงจําเปนสําหรับการดํารงชีวิตดวยตนเองได  และทําใหเกิดความภาคภูมิใจใหกับเยาวชน
เหลานั้น ซ่ึงจะสงผลในระยะยาวในเร่ืองทัศนคติท่ีดีของการทํางานและการพึ่งพาตนเองไดใน
อนาคต   นอกจากนี้การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงยังเปนสถานท่ีประชาสัมพันธคณะละครแกบน
ใหกับคนท่ีสนใจจะจางละครไปแกบนตามสถานท่ีตางๆ  จากการสัมภาษณเจาของคณะละคร        
ทุกคณะตางไดรับการติดตอขอใหไปแกบนตามสถานท่ีตางๆ  ทําใหมีรายไดเพิ่มมากข้ึน  
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6.4.3  ดานความเช่ือ 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเกิดจากความนิยมหรือความสนใจเปนสวนตัวของพระอุ

บาลีคุณูปมาจารย  เจาอาวาสผูกอต้ังวัดไรขิง  ซ่ึงหลังจากทานมรณภาพ  ชาวบานและคณะกรรมการ
วัดจึงจัดแสดงละครรําในงานเพื่อตองการแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุ
บาลีคุณูปมาจารย   ภายหลังนอกจากแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุบาลี
คุณูปมาจารยแลวยังเปนสัญลักษณในการแกบนหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนพระพุทธรูปท่ีเปนส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิคูวัดไรขิงอีกดวย     

ปจจุบันการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนสัญลักษณในการบนหลวงพอวัดไรขิง มีคน
จํานวนมากท่ีบนหลวงพอวัดไรขิงและประสบความสําเร็จไดตามท่ีบน  ยิ่งทําใหความเช่ือในเร่ืองนี้
ไดรับการยืนยันมากยิ่งข้ึน  ทําใหมีคนมีเช่ือและมีความศรัทธาในหลวงพอวัดไรขิงมากยิ่งข้ึนเปน
ทวีคูณ  

 



มรกต ไพรศรี  สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ / 128 

 
บทท่ี  7 

สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 
 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนปรากฏการณท่ีเกิดจากความศรัทธาและความเช่ือ
ของแตละคน ดังท่ี Roger & Stainfatt (1999) กลาววา “ความเช่ือ เปรียบไดกับระบบการจัดเก็บ
ประสบการณในอดีต รวมท้ังความคิด ความจํา และการตีความเร่ืองราวตางๆ ซ่ึงวัฒนธรรมสวน
บุคคลเปนตัวกอใหเกิดความเช่ือ” (จุฑาพรรธ ผดุงชีวิต,2550 : 62) จากความเช่ือดังกลาวนํามาสู
คําถามในงานวิจัย คือ ระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง และ
บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
เปนอยางไร ทําใหงานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค ดังนี้ 1) ศึกษาระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไร
ขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม  ศึกษาการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง 
อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 3) ศึกษาและวิเคราะหบทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอ
วัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  ซ่ึงผูวิจัยนําเสนอผลการวิจัยดังนี้ 
 
 

7.1 สรุปผลการวิจัย 
การศึกษาวิจัยเร่ือง รําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  วัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  

จังหวัดนครปฐมนี้  ผูวิจัยไดเลือกใชวิธีการเก็บขอมูลเชิงคุณภาพ 2 วิธี ไดแก 1) การวิจัยเอกสาร และ 
2)การสัมภาษณเชิงลึก เปนการสวนตัวกับผูใหขอมูล  ซ่ึงผูวิจัยเลือกผูใหขอมูลแบบยึดวัตถุประสงค
ของการวิจัยเปนหลัก ทําใหแบงกลุมผูใหขอมูลเปน 3 กลุม ดังนี้ 1) กลุมผูใหขอมูลเกี่ยวกับความ
เปนมา และการบริหารจัดการการแกบนหลวงหลวงพอวัดไรขิง ไดแก คณะกรรมการมูลนิธิหลวง
พอวัดไรขิง และเจาหนาท่ีของวัดไรขิง  2) กลุมผูใหขอมูลเกี่ยวกับการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ไดแก หัวหนาคณะ ผูแสดง ผูบรรเลง ของคณะละครแกบน ท้ัง 7 คณะ  3) กลุมผูใหขอมูลเกี่ยวกับ
ความเช่ือตอหลวงพอวัดไรขิง ไดแก ประชาชนท่ัวไป ท่ีมาสักการะหรือมาแกบนหลวงพอวัดไรขิง  
จากนั้นผูวิจัยไดนําขอมูลมาวิเคราะหและนําเสนอเปน 3 ประเด็นตามวัตถุประสงคการวิจัยซ่ึงผูวิจัย
จะนําเสนอตอไปนี้ 
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ระบบความเชื่อตอองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวของตางๆ  และการเก็บขอมูล

ภาคสนาม จากนั้นนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะหและนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับระบบความเช่ือตอองคหลวง
พอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม ดังนี้  

หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปท่ีมีคนจํานวนมากมาทําความเคารพสักการบูชาใหความ
เคารพนับถือมานาน เรียกไดวา เปนพระพุทธรูปคูบานของชาวตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัด
นครปฐม  ท้ังนี้ดวยมีประวัติความเปนมาท่ีเกี่ยวของกับความเช่ือของหลวงพอวัดไรขิง สรุปไดดังนี้ 

หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธ์ิของชาวจังหวัดนครปฐมมาเปนระยะเวลา
ยาวนาน มีขอสันนิฐานเกี่ยวกับกําเนิดหลวงพอวัดไรขิง จํานวน 3 ตํานาน คือ   ตํานานท่ี 1  คร้ังเม่ือ
สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ชาวเมืองนครไชยศรี ไดมาตรวจเยี่ยมวัดในเขตอําเภอสามพราน ไดเขา
ไปในพระอุโบสถวัดไรขิง หลังจากกราบพระประธานแลว ทานมีความเห็นวาพระประธานมีขนาด
เล็กเกินไป จึงบอกใหเจาอาวาสพรอมชาวบานไปอัญเชิญมาจากวัดศาลาปูนวรวิหาร จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา โดยวางลงแพไมไผและนําลองมาตามลําน้ํา อัญเชิญข้ึนประดิษฐานในพระ
อุโบสถ ตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 วันสงกรานตพอดี   ตํานานท่ี 2  วัดไรขิงสรางข้ึนเม่ือปกุน 
พุทธศักราช 2394 ตรงกับปสุดทายในรัชกาลท่ี 3 ตนปในรัชกาลที่ 4 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ซ่ึง
เปนชาวเมืองนครไชยศรี ในขณะนั้นดํารงสมณศักดิ์พระราชาคณะท่ี “พระธรรมราชานุวัตร” 
ปกครองอยูท่ีวัดศาลาปูนวรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ไดกลับมาสรางวัดท่ีบานเกิดของตนท่ี
วัดไรขิง เม่ือสรางพระอุโบสถเสร็จแลว จึงไดอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญองคหนึ่งจากกรุงมา เพื่อ
ประดิษฐฐานไวในพระอุโบสถ แตการสรางยังไมแลวเสร็จสมบูรณ  สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ได
ถึงแกมรณภาพเสียกอน งานท่ีคงเหลืออยูนั้น พระธรรมราชานุวัตร(อาจ  จนฺโชโต) หลานชายของ
ทานไดดําเนินการตอจนเรียบรอย และดูแลบูรณะมาโดยตลอดตราบจนทานมรณภาพ   ตํานานท่ี 3  
เปนเรื่องเลาสืบตอกันมาเกี่ยวกับพระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค  หลวงพอวัดไรขิงเปนหนึ่งใน
พระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค ซ่ึงผูวิจัยไดนําเสนอไวแลวกอนหนานี้  จะเห็นไดวาแตละตํานานกลาว
ไวตรงกันกันในเร่ืองกําเนิดหลวงพอวัดไรขิงวา “หลวงพอวัดไรขิง ไมใชพระภิกษุท่ีเปนเจาอาวาส
วัดไรขิง แตเปนพระพุทธรูปซ่ึงเปนพระพุทธเจา    

ความเช่ือเกี่ยวกับรูปเคารพองคหลวงพอวัดไรขิง จัดเปนความเช่ือเร่ืองส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ท่ี
อยูคูกับคนไทยมาต้ังแตอดีต สวนมากจะพบเห็นไดจากพระพุทธรูปคูบานคูเมือง พระเครื่อง รูป
เหมือนพระสงฆท่ีเคารพเล่ือมใส เปนพระเกจิอาจารย อาจกลาวรวมไปถึงศาลปูตา ศาลหลักเมือง 
ศาลเจาพอ ศาลเจาแม  ความเช่ือประเภทนี้ยังคงมีปรากฏใหเห็นในสังคมไทยยุคปจจุบัน สําหรับ
ความเช่ือเกี่ยวกับรูปเคารพองคหลวงพอวัดไรขิง ผูวิจัยพบวาเปนความเช่ือท่ีหลวงพอวัดไรขิง
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สามารถสรางปาฏิหาริยในเร่ืองการแคลวคลาด   ความปลอดภัย   การสมปรารถนา   และความสุขใจ  
ซ่ึงเปนจุดกําเนิดเกี่ยวกับพิธีกรรมท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง ดังนี้ 

1) การกราบไหวขอพร  เกิดความเล่ือมใสศรัทธาองคหลวงพอวัดไรขิง ผูคนจึงเดินทาง
มาสักการะกราบไหวขอพรจากองคหลวงพอวัดไรขิงอยางไมขาดสาย  

2) การบริจาค เปนการทําบุญโดยการบริจาคเงินใสตูบริจาคท่ีทางวัดไดจัดไวตามจุด
ตางๆภายในวัดไมวาจะเปน บํารุงคาน้ําคาไฟ ปรับปรุงโบสถ รวมไปถึงการบริจาคเงินในกรณีพิเศษ 
เชน สรางศาลา สรางโบสถ  นอกจากนี้ยังมีผูยากไรจํานวนหนึ่งอาศัยอยูภายในวัดไรขิง ซ่ึงผูท่ี
เดินทางมาสักการะองคหลวงพอวัดไร 

3) พระเคร่ือง ทางวัดจึงไดเก็บเศษปูนนั้นมาปน แลวนํามาผสมทําเปนพระพิมพรูปจําลอง
องคหลวงพอ แบบพระสมเด็จ และนําไปบรรจุในรูปหลอจําลองหลวงพอรุนแรก แบบหอยคอและแบบ
บูชา มีผูนําไปหอยบูชาปรากฏอภินิหารทางแคลวคลาดจากภยันตราย จนเปนท่ีเลาลือกันไปท่ัว 

4) การสะเดาะเคราะห ประชาชนสวนใหญจะสะเดาะเคราะห ดวยการ ดื่มและนํา
น้ํามนตกลับไปอาบท่ีบาน หรือใหผูปวยดื่มและอาบเพื่อใหผูปวยหายเจ็บหายไข นอกจากน้ํามนตร
แลว ก็ยังมีการตักน้ํามันตามวันเกิด เพื่อตอดวงชะตาอายุไข ตามความเช่ือของแตละคน  

5) การบนบานและการแกบน หลวงพอวัดไรขิงเปนท่ีรูจักและศรัทธาในเร่ือง
อิทธิปาฏิหาริยวา บันดาลใหสมปรารถนาตามท่ีผูท่ีมาบนไดขอไว เร่ืองท่ีบนสวนใหญไดแก การบน
ใหหายจากอาการปวย การบนใหถูกรางวัล การบนของหาย การบนใหปลอดภัยในเร่ืองตางๆ ส่ิงท่ี
บนสวนใหญไดแก วาวจุฬา ไขตม ประทัด และละครรํา 
 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
การแกบนดวยละครรํา เปนอีกลักษณะหนึ่งท่ีทําใหบริเวณวัดไรขิงมีสีสันเปนอยางมาก 

ซ่ึงการรําละครแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนการรําท่ีโดยท่ัวไปมักเรียกวา  “รําถวายมือ”  เดิมเปนการ
รําประกอบการบรรเลงดนตรีเพียงอยางเดียว  ไมมีเนื้อรอง  มีกระบวนรําเหมือนกับรูปแบบการรํา
ไหวครู  หรือรําถวายมือในพิธีไหว – ครอบครูทางนาฏศิลปไทยตามฉบับกรมศิลปากรถือเปนแบบ
ปฏิบัติ ปจจุบันมีการสอดแทรกเพลงภาษาและการรองเพลงตางๆ เพื่อความสนุกสนาน และเพิ่ม
สุนทรียะใหกับผูชม ผูวิจัยพบวากระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงมีดังนี้ 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ
มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนมีดังนี้     
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ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง  การบูชาครูจะทําหลัง
เวที โดยนําอุปกรณท่ีใชไดแก หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย และเงินกํานล  6 
บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิมประมาณ 08.00 
น. โดยผูทําพิธีบูชาครู เปนหัวหนาคณะ ทางวงดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไปพรอมกัน โดยหัวหนาวง
เปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เมื่อถวายบูชาครูแลว จะปกติดไวกับตะโพน  

ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
วงปพาทยจะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลงสาธุการ  

เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงจะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรกเพลงภาษาตางๆ และ

เพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน  
กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง จะเร่ิมดวยการหันในทิศท่ี 1 คือหันหนา

หาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หันหนาตรงและเร่ิมตนการ
รําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อ
ทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที
(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทารํา  ในการหันเปล่ียนทิศมา
ทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดยนักแสดงที่อยูแถวหลังและ
ดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี 2 พอสมควร       
ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือดานซายของเวที(หันหลัง
ใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนําดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทา
รําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาวจนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศ
ท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบดวยลงกราบ เปนการจบ
กระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  
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บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม การวิเคราะหขอมูลนั้น ผูวิจัยแบงบทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไร
ขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม ออกเปน 4 ประเด็นดังนี้ 

1) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในพิธีกรรม 
ละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงไดถูกนําไปใชในพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับวิถีชีวิต        

ความเช่ือ ประเพณี วัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมของชาวตําบลไรขิง อําเภอไรขิง จังหวัดนครปฐม
และละแวกใกลเคียง  ผูวิจัยจะอธิบายโดยแบงตามหัวขอตามข้ันตอนของพิธีกรรมดังนี้ 

การแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในเร่ืองการบนบานท่ีวัดไรขิง 

มี 2 ประเด็น  ประเด็นแรก เปนความเช่ือเฉพาะคนทองถ่ินในเร่ืองการบนบานเก่ียวกับของหาย 
ประเด็นท่ี 2 เปนความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในการบนเกี่ยวกับการหาย
ปวย  การแคลวคลาดจากอันตราย โชคลาภ และการสมความปารถนา  ซ่ึงละครแกบนเขามีบทบาท
มากในพิธีกรรมการบนหลวงพอวัดไรขิงในประเด็นท่ี 2 เทานั้น (ณรงค  ยูรสวัสดิ์, สัมภาษณ 30 
มีนาคม 2556)   

การถวายเคร่ืองสักการะหลวงพอวัดไรขิง 
นอกจากความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในการบนเกี่ยวกับ

การหายปวย  การแคลวคลาดจากอันตราย โชคลาภ และการสมความปารถนา ตองบนกับองคหลวง
พอวัดไรขิง  เม่ือไดตามท่ีบนแลวส่ิงท่ีนํามาเปนสินบนหรือแกบนดวยละครแกบนแลว     ผูท่ีมีความ
ศรัทธาในองคหลวงพอวัดไรขิงบางคน มาสักการะหลวงพอท่ีวัดไรขิงและมีความตองการจะถวาย
เคร่ืองสักการะหลวงพอวัดไรขิงก็จะใชละครแกบนรําถวายหลวงพอดวยเชนกัน    

2) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสรางความบันเทิง 
ในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง นอกจากจะเปนสินบนในพิธีกรรมการแกบนหลวง

พอวัดไรขิงท่ีไดกลาวไปแลวขางตนแลว  การรําละครแกบนหลวงพอวัดไรขิงมีบทบาทในการสราง
ความบันเทิงใหกับผูแกบน คณะกรรมการวัด ผูท่ีมาสักการะหลวงพอวัดไรขิง  และผูท่ีผานไปมา
โดยท่ัวไปดวยเชนกัน  การรําแกบนวัดไรขิง  มีกระบวนการรําท่ีสวยงาม  พรอมเพรียงกัน                  
ผูบรรเลงวงปพาทยเปนวงที่ใชนักดนตรีท่ีมีฝมือ สามารถบรรเลงเพลงไดไพเราะและหลากหลาย  
และความมีอารมณรวมของผูแสดงและผูบรรเลงถือเปนเสนหอยางหน่ึงของการรําแกบน  ซ่ึงเปนท่ี
จะทําใหเกิดสุนทรียะแกผูชมได 
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3) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสืบทอดวัฒนธรรม 
ละครแกบนวัดไรขิง เปนละครที่มีกําเนิดจากละครชาตรี ซ่ึงประกอบดวยศาสตร          

ดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลปและการประดิษฐเคร่ืองแตงกายและอุปกรณการแสดง ซ่ึงศาสตรของ
ละคร  แกบนลวนมีลักษณะเฉพาะแตกตางกับละครในราชสํานักอยางเห็นไดชัด  จากการสัมภาษณ
เจาของคณะละครแกบนวัดไรขิงในเร่ืองการสืบทอดละครแกบน พบวาสวนใหญไดรับการสืบทอด
คณะมาจากบรรพบุรุษ ต้ังแต 2 รุนข้ึนไป มีเพียงคณะเดียวท่ีคณะละครมีความเขมแข็งและมีขนาด
ใหญมากสามารถแยกเปน 2 คณะได   ลักษณะการสืบทอดองคความรูของละครแกบนของคณะ
ละครแกบนวัดไรขิงทั้ง 7 คณะ ทําใหการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงมีบทบาทในการสืบทอดดาน
นาฏศิลปในลักษณะของการสืบทอดทารําและการสืบทอดการบรรเลงวงดนตรีปพาทยท่ีใช
ประกอบการรําแกบน   

4) บทบาทของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชน 
ดานสังคม 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนการประชาสัมพันธการบนท่ีสําเร็จลุลวง เนื่องจาก

หลวงพอวัดไรขิงบันดานให ทําใหช่ือเสียงแหงความศรัทธาแพรกระจายออกไป   การรําละครแกบน
จึงมีบทบาทในการชวยผลักดันใหสังคมไทยเปนไปในแนวทางที่ดีไดเปนอยางมาก และรักษาแนว
ปฏิบัติของสังคม ผานความเช่ือและพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับองคหลวงพอวัดไรขิง จึงทําใหสังคมลด
การเอาเปรียบ  มีการเกื้อหนุนชวยเหลือกันในบางโอกาสที่สามารถชวยเหลือกันได จึงทําใหสังคม
ในชุมชนเกิดความเขมแข็งรักสามัคคีกันและเปนสังคมท่ีนาอยู  

ดานเศรษฐกิจ 
จากการศึกษาบทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชนดานเศรษฐกิจ

พบวา นับแตอดีตวัดไรขิง มีช่ือเสียงโดงดังท่ัวประเทศ  สาเหตุเกิดจากความศักดิ์สิทธิขององคหลวง
พอวัดไรขิง รวมถึงการมีความเช่ือและพิธีกรรมท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิง ทําใหผูคนจํานวนมาก
หล่ังไหลมาอยางไมขาดสายเปนประจําทุกวัน ทําใหจังหวัดนครปฐมเปนแหลงทองเท่ียวท่ีมีชื่อเสียง  
จากพิธีกรรมตาง ๆ ตามความเช่ือท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ทําใหเกิดมีการจับจายใชสอยใน
หลายดาน ๆ โดยเฉพาะการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ทําใหเกิดการสรางงาน สรางรายได และจาก
การที่ประชาชนจํานวนมากที่มีความศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิงในเร่ืองความเชื่อและพิธีกรรม
จึงทําใหวัดไรขิงไดรับเงินบริจาคสูง  ดังนั้นวัดไรขิงจึงจัดต้ังมูลนิธิหลวงพอวัด     ไรขิง เพี่อบริหาร
จัดการเ งินบริจาคไว สําหรับบริหารจัดการเรื่องตางๆ  รวมท้ังเปนกองทุนสํารองในการ
บูรณปฏิสังขรณและพัฒนาส่ิงกอสรางตาง ๆ และใหความอุปถัมภสวนราชการตางๆ   
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บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชนดานเศรษฐกิจตอคณะละคร
แกบน พบวา ความมีช่ือเสียงโดงดังท่ัวประเทศของวัดไรขิง ทําใหคณะละครแกบนมีรายไดท่ี
แนนอนมากยิ่งข้ึน เนื่องจากการบริหารจัดการของคณะกรรมการมูลนิธิวัดไรขิงท่ีใชวิธีการวาจาง
คณะละครมารําประจํา ซ่ึงตางจากวัดอ่ืนท่ีคณะละครจะมีรายไดจากผูแกบนโดยตรง ทําใหไม
สามารถประมาณการรายไดในวันนั้นไดแนนอน  เม่ือคณะละครสามารถดํารงอยูได ก็เปนการสราง
รายไดใหกับเยาวชนที่เปนผูแสดงละครแกบนใหมีโอกาสไดรับการศึกษาหรือไดรับโอกาสในการ
จัดหาส่ิงจําเปนสําหรับการดํารงชีวิตดวยตนเองได  และทําใหเกิดความภาคภูมิใจใหกับเยาวชน
เหลานั้น ซ่ึงจะสงผลในระยะยาวในเร่ืองทัศนคติท่ีดีของการทํางานและการพึ่งพาตนเองไดใน
อนาคต   นอกจากนี้การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงยังเปนสถานท่ีประชาสัมพันธคณะละครแกบน
ใหกับคนท่ีสนใจจะจางละครไปแกบนตามสถานท่ีตางๆ  จากการสัมภาษณเจาของคณะละคร ทุก
คณะตางไดรับการติดตอขอใหไปแกบนตามสถานท่ีตางๆ  ทําใหมีรายไดเพิ่มมากข้ึน 

ดานความเช่ือ 
ปจจุบันการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนสัญลักษณในการบนหลวงพอวัดไรขิง มีคน

จํานวนมากท่ีบนหลวงพอวัดไรขิงและประสบความสําเร็จไดตามท่ีบน  ยิ่งทําใหความเช่ือในเร่ืองนี้
ไดรับการยืนยันมากยิ่งข้ึน  ทําใหมีคนมีเช่ือและมีความศรัทธาในหลวงพอวัดไรขิงมากยิ่งข้ึนเปน
ทวีคูณ  
 
 

7.2 อภิปรายผลการศึกษา 
 

ความเชื่อเก่ียวกับหลวงพอวัดไรขิง 
ความเชื่อของประชาชนละแวกวัดไรขิงและท่ีอ่ืนๆ  ในเร่ืองความศักดิ์สิทธ์ิของหลวง

พอวัดไรขิงเปนความเช่ือทางศาสนาท่ีอยูในประเภท คติถือของขลังของศักดิ์สิทธ์ิ(animatisms) ซ่ึง
สอดคลองกับงามพิศ สัตยสงวน (2543) ท่ีรวบรวมแนวคิดของนักมนุษยวิทยาในเร่ืองของการแบง
ความเช่ือทางศาสนาออกเปน 2 ประเภทใหญ คือ คติผีสางเทวดา (animism) และคติถือของขลังของ
ศักดิ์สิทธ์ิ (animatisms) ซ่ึงคติคือของขลังของศักดิ์สิทธ์ินี้หมายถึง ความเชื่อในอํานาจเหนือ
ธรรมชาติท่ีไมมีรูปรางลักษณะและบุคลิกภาพท่ีเหมือนมนุษยท่ัวๆ ไป ในกรณีหลวงพอวัดไรขิง  
ทานเปนพระพุทธรูปซ่ึงเปนตัวแทนขององคสัมมาสัมพุทธเจา ท่ีมีประวัติความเปนมาที่ยาวนานจน
ไมสามารถสืบคนหลักฐานไดแนนอน ประวัติของทานท่ีปรากฏในปจจุบันนี้ลวนเปนตํานานท่ี
บันทึกโดยพระอุบาลีคุณูปมาจารย (ปญญา  อินฺทปฺโญ) ไดกลาวไวและถูกบันทึกเผยแพรใน
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หนังสือประวัติวัดไรขิงของวัดไรขิง เวบไซดของวัดไรขิง  นอกจากความเชื่อเกี่ยวกับประวัติความ
เปนมาของหลวงพอวัดไรขิงยังมีความเชื่อเกี่ยวกับรูปเคารพและพิธีกรรมท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง
ไดแก การกราบไหวขอพร   การบริจาค การสะเดาะเคราะห การบนบานศาลกลาว ซ่ึงพิธีกรรมตางๆ 
เหลานี้สามารถสะทอนความเชื่อในอํานาจเหนือธรรมชาติท่ีไมมีรูปรางลักษณะและบุคลิกภาพท่ี
เหมือนมนุษยท่ัวๆ ไป ท่ีเรียกวา คติถือของขลังของศักดิ์สิทธ์ิ ( animatisms) ไดอยางชัดเจน 

 
ปจจัยท่ีทําใหเกิดความเชื่อตอองคหลวงพอวัดไรขิง 
จากการท่ีหลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปท่ีมีคนจํานวนมากมาทําความเคารพ

สักการบูชาใหความเคารพนับถือมานาน  ทําใหหลวงพอวัดไรขิงเปนท่ีเล่ือมใสศรัทธาและเรียกได
วา เปนพระพุทธรูปคูบานของชาวตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม  ความเชื่อเกี่ยวกับ
หลวงพอวัดไรขิงมีหลายความเช่ือ ซ่ึงปจจัยท่ีทําใหเกิดความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง มีดังนี้ 

ประการท่ี 1 การไดรับขอมูลขาวสารตอๆ กันมา 
ขอมูลขาวสารตางๆ ท่ีเกี่ยวกับความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงท่ีอยูในรูปของ

ส่ิงพิมพเผยแพร เว็บไซดตางๆ และเร่ืองเลาแบบมุขปาฐะ ลวนเปนการเผยแพร และการโฆษณาชวน
เช่ือในส่ิงท่ีอยูเหนือคําอธิบายของวิทยาศาสตร  ดังเหตุการณท่ีผูวิจัยไดกลาวมาแลวในบทท่ี 4 และ
เม่ือนําเหตุการณตางๆ มาเรียบเรียงและวิเคราะหจะเห็นลําดับของความเช่ือในเหตุการณตางๆ ดังนี้ 

1) ท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิง 
มีตํานานท่ีกลาวถึงท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิงอยู 3 ตํานาน ไดแก    
ตํานานท่ี 1 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ชาวเมืองนครไชยศรี ไดมาตรวจเยี่ยมวัดในเขต

อําเภอสามพรานไดเขาไปในพระอุโบสถวัดไรขิง หลังจากกราบพระประธานแลว ทานมีความเห็น
วาพระประธานมีขนาดเล็กเกินไป จึงบอกใหเจาอาวาสพรอมชาวบานไปอัญเชิญมาจากวัดศาลาปูน
วรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยวางลงแพไมไผและนําลองมาตามลําน้ํา อัญเชิญข้ึน
ประดิษฐานในพระอุโบสถ ตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 วันสงกรานตพอดี 

ตํานานท่ี 2  วัดไรขิงสรางข้ึนเม่ือปกุน พุทธศักราช 2394 ตรงกับปสุดทายในรัชกาลท่ี 3 
ตนปในรัชกาลท่ี 4 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ซ่ึงเปนชาวเมืองนครไชยศรี ในขณะน้ันดํารงสมณ
ศักดิ์พระราชาคณะท่ี  “พระธรรมราชานุวัตร” ปกครองอยู ท่ีวัดศาลาปูนวรวิหาร  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ไดกลับมาสรางวัดท่ีบานเกิดของตนท่ีวัดไรขิง เม่ือสรางพระอุโบสถเสร็จแลว จึง
ไดอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญองคหนึ่งจากกรุงมา เพื่อประดิษฐานไวในพระอุโบสถ แตการสรางยัง
ไมแลวเสร็จสมบูรณ  สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ไดถึงแกมรณภาพเสียกอน งานท่ีคงเหลืออยูนั้น 
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พระธรรมราชานุวัตร(อาจ  จนฺโชโต) หลานชายของทานไดดําเนินการตอจนเรียบรอย และดูแล
บูรณะมาโดยตลอดตราบจนทานมรณภาพ 

 ตํานานท่ี 3  เปนเร่ืองเลาสืบตอกันมาเกี่ยวกับพระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค ซ่ึงตรงกับ
คําวา “ปญจภาคี ปาฎิหาริยกสินธุโน” ซ่ึงไดเลาขานกันวาในกาลคร้ังหนึ่งมีพี่นองชาวเหนือ 5 คน ได
บวชเปนพระภิกษุในพระพุทธศาสนาจนสําเร็จเปนพระอริยบุคคลชั้นโสดาบัน มีฤทธ์ิอํานาจทางจิต
มาก ไดพรอมใจกันต้ังสัตย  อธิษฐานวาเกิดมาชาตินี้จะขอบําเพ็ญบารมีชวยใหสัตวโลกไดพนทุกข 
แมตายไปแลวก็จะขอสรางบารมีชวยสัตวโลกใหไดพนทุกขตอไปจนกวาจะถึงพระนิพพาน  คร้ัน
พระอริยบุคคลทั้ง 5 องคไดดับขันธไปแลว ก็เขาไปสถิตในพระพุทธรูปท้ัง 5 องคแลวไดพากันลอย
ลงมาตามลําแมน้ําท้ัง 5 สาย เ ม่ือชาวบานตามเมืองท่ีติดอยู ริมแมน้ําเห็น จึงไดอัญเชิญและ
ประดิษฐานไวตามวัดตางๆ    พระพุทธรูปองค ท่ี  1 “หลวงพอโสธร”  ท่ีวัดโสธรวรวิหาร                   
จ.ฉะเชิงเทรา พระพุทธรูปองคท่ี 2  “หลวงพอวัดไรขิง”  ท่ีวัดไรขิง  จ.นครปฐม  พระพุทธรูปองค     
ท่ี 3 “หลวงพอโตวัดบางพลี”  ท่ีวัดบางพลี   จ.สมุทปราการ พระพุทธรูปองคท่ี 4 “หลวงพอวัดบาน
แหลม” ท่ีวัดบานแหลม จ.สมุทสงคราม พระพุทธรูปองคท่ี 5 “หลวงพอวัดเขาตะเครา” ท่ีวัดเขาตะ
เครา เมืองเพชรบุรี   

2) ปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงในวันท่ีอัญเชิญข้ึนจากทาน้ํา 
จากตํานานท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิงท้ัง 3 ตํานาน มาบรรจบกันในหตุการณท่ีหลวง

พอวัดไรขิงไดถูกอัญเชิญข้ึนจากทาน้ําท่ีหนาวัดไรขิงตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 เปนวัน
สงกรานต  มีประชาชนมาชุมนุมกันมาก ในขณะท่ีอัญเชิญหลวงพอวัดไรขิงข้ึนจากน้ําสูประรําพิธี 
เกิดความมหัศจรรย แสงแดดท่ีแผดจากลับพลันหายไป ความรอนระอุในวันสงกรานตกลางเดือนหา 
บังเกิดมีเมฆดําทะมึน ลมปนปวน ฟาคะนองกองในทองฟา บันดาลใหฝนโปรยลงมา ยังความเย็นฉํ่า
ใจท่ัวหนาทุกคนในที่นั้นเกิดความยินดี พากันอธิษฐานจิต “ขอใหหลวงพอทําใหเกิดความรมเย็น
เปนสุขดับความรอนคลายความทุกขใหหมดไป ดุจสายฝนท่ีเมทนีดลทําใหชุมฉํ่า เจริญงอกงามดวย
ธัญญาหาร”  ดังแผนผังท่ี 7.1  
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ตํานานท่ี 1           ตํานานท่ี 2            ตํานานท่ี 3 
 

 
 
 
  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังท่ี 7.1 แสดงท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิงท่ีมีผลตอความเชื่อ 
 

จากตํานานท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิงตํานานท่ี 3 จะเห็นไดวามีความเกี่ยวของกับ
พระพุทธรูปอีก 4 องค คือ 1.หลวงพอโสธร วัดโสธรวรวิหาร 2.หลวงพอโตวัดบางพลี วัดบางพลี    
3. หลวงพอวัดบานแหลม วัดบานแหลม จ.สมุทสงคราม 4. หลวงพอวัดเขาตะเครา วัดเขาตะเครา    
จ.เพชรบุรี ซ่ึงมีช่ือเสียงในความเช่ือเร่ืองการสรางปาฏิหารดานตางๆ เชนเดียวกับหลวงพอวัดไรขิง 
ส่ิงตางๆ เหลานี้สามารถโนมนาวใหผูฟงเช่ือถือและเกิดการคิดคลอยตามใหเกิดความเช่ือตอองค
หลวงพอวัดไรขิงตามท่ีปรากฎในปจจุบัน 

3)  ปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงท่ีเผยแพรในส่ือตางๆ 
วัดไรขิงไดตีพิมพหนังสือ “ประวัติหลวงพอวัดไรขิง” เพื่อเผยแพรในเร่ืองประวัติความ

เปนมาและอิทธิปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงในดานตางๆ โดยนําเสนอเร่ืองของผูท่ีไดรับ
ประสบการณตรงจากความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิง ประชาชนท่ีสนใจสามารถขอรับหนังสือ

การอัญเชิญข้ึนหลวงพอวัดไรขิงข้ึนท่ีทาน้ําวัดไรขิง 

ปาฏิหาริยตางๆ ท่ีเกิดจากเหตุการณการอัญเชิญข้ึน

หลวงพอวัดไรขิงข้ึนท่ีทาน้ําวัดไรขิง 

การเผยแพรและประชาสัมพันธผานส่ือตางๆ 
- ส่ิงพิมพเผยแพรของวัดไรขิง - เว็บไซดวดัไรขิง 
- เว็บไซดของผูศรัทธา - การบอกเลาโดยมุขปาฐะ 

ปจจัยท่ีชวยใหเกิดความเช่ือวาหลวงพอวัดไรขิง 
ไดรับความเคารพและเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 



มรกต ไพรศรี  สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ / 138 

นี้ท่ีวัดไรขิงโดยไมตองเสียคาใชจาย และทางวัดยังไดพัฒนาเว็บไซดเพื่อประชาสัมพันธเร่ืองตางๆ 
และเปนการเพ่ิมชองทางในการเขาถึงขอมูลใหกับประชาชนท่ีสนใจ นอกจากนี้เว็ปไซดท่ีเกี่ยวกับ
อิทธิปาฏิหารย พระเครื่องตางๆ ยังไดนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับผูท่ีมีประสบการณตรงจากความ
ศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงและยังเปดโอกาสผูท่ีอานขอมูลแสดงความคิดเห็นไดอยางอิสระ   ส่ิง
ตางๆ เหลานี้ลวนเปนขอมูลเชิงบวกท้ังส้ิน ทําใหผูท่ีบริโภคขอมูลถูกช้ีนําใหมีความรูสึกเชิงบวกกับ
ความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงและจะเปนขอมูลสนับสนุนใหเกิดความเช่ือในท่ีสุด  

ประการท่ี 2 การไดรับประสบการณตรง 
ความเช่ือท่ีเกิดจากประสบการณตรง เปนความเช่ือท่ีบุคคลไดประสบมาดวยตนเอง 

อาจจะดวยความบังเอิญ เปนเร่ืองของธรรมชาติ หรือมีผูทําใหเกิดข้ึนก็ตาม ท้ังนี้อาจจะเปนจริง
หรือไมเปนจริงก็ไดจากการสัมภาษณผูศรัทธาท่ีมาสักการะ และมาแกบนหลวงพอวัดไรขิงในเร่ือง
ความเชื่อเกี่ยวกับหลวงพอ  ผูศรัทธาสวนใหญกลาวถึงสาเหตุท่ีมาแกบน เชน  หลวงพอชวยใหหาย
จากอาการเจ็บปวย  หลวงพอชวยใหโชคดีประสบความสําเร็จในหนาท่ีการงาน  หลวงพอชวยให
สอบเขาเรียนตอได  หรือหลวงพอชวยใหถูกรางวัลสลากกินแบงรัฐบาล เปนตน  นอกจากนี้นาย
ณรงค ยูรสวัสดิ์ คณะกรรมการมูลนิธิหลวงพอวัดไรขิงไดกลาวถึงความเช่ือเกี่ยวกับหลวงพอวัดไร
ขิงวา “เร่ืองนี้เปนความเช่ือสวนบุคคล บังคับกันไมได ตนเองมีประสบการณตรงจากการรอดตาย
จากอุบัติเหตุทางรถจักรยานยนต เม่ือคร้ังท่ีการคมนาคมยังไมสะดวกเหมือนปจจุบันนี้  ทําใหตนเอง
นับถือและศรัทธาหลวงพอวัดไรขิงมาก”  จะเห็นไดวาการท่ีประชาชนไดรับประสบการณตรงจาก
หลวงพอวัดไรขิงซ่ึงอาจเกิดจากความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงหรือการคิดวาเกิดจากความ
ศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงตางก็เปนปจจัยท่ีทําใหเกิดความเช่ือข้ึนได  

ประการท่ี 3 การปฏิบัติสืบตอๆ กันมา 
ความเชื่อท่ีเกิดจากการท่ีไดปฏิบัติสืบตอๆ กันมาของคนรุนกอน เปนความเช่ือท่ีเกิด

จาก พิธีกรรม หรือการปฏิบัติท่ีทําสืบตอกันมาอาจถือเปนเร่ืองของวัฒนธรรมและประเพณีทาง
สังคม ซ่ึงสรางใหเกิดความเช่ือในกลุมคนไดงาย ในกรณีหลวงพอวัดไรขิง เร่ืองท่ีมีการปฏิบัติตอๆ 
กันมาจนผูปฏิบัติรุนปจจุบันก็ยังหาขอสรุปไมไดวาปฏิบัติแบบนี้ทําไม  เพื่ออะไร เชน ความเช่ือ
เกี่ยวกับการแกบนหลวงพอวัดไรขิงดวยการรําละคร ผูบนละครบนละครดวยเหตุผลวา มีผูท่ีเคยบน
ละครแลวประสบความสําเร็จก็บนตามโดยไมทราบขอมูลวาทําไมตองบนละครรํา  นอกจากนี้ผู
ศรัทธาสวนใหญท่ีมาสักการะหลวงพอวัดไรขิงจะพาครอบครัวมาดวย ส่ิงนี้เปนการคอยๆ สราง
ความศรัทธาและความเช่ือใหกับสมาชิกในครอบครัวโดยท่ีผูศรัทธาอาจไมเคยคํานึงถึงประเด็นนี้   
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การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
การรําแกบนเกิดจากความนิยมหรือความสนใจเปนสวนตัวของพระอุบาลีคุณูปมาจารย  

เจาอาวาสผูกอต้ังวัดไรขิง  ซ่ึงหลังจากทานมรณภาพ  ชาวบานและคณะกรรมการวัดจึงจัดแสดง
ละครรําในงานเพ่ือตองการแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุบาลีคุณูปมาจารย   
ภายหลังนอกจากแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุบาลีคุณูปมาจารยแลวยังเปน
สัญลักษณในการแกบนหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนพระพุทธรูปท่ีเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิคูวัดไรขิงอีกดวย   
ปจจุบันละครรําแกบนเปนสัญลักษณในการแกบนหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนพระพุทธรูปเทานั้น    
รูปแบบของละครแกบนเดิมมีรูปแบบเดียวกับละครชาตรี  คือ ใชผูหญิงแสดง ใชวงปพาทยชาตรี
บรรเลงประกอบ  ข้ันตอนการแสดงเร่ิมตนจากวงดนตรีบรรเลงโหมโรง จากนั้นผูแสดงรําถวายมือ
เพลงชาและเพลงเร็วเพื่อเปนการบูชาครู หลังจากนั้นจะเร่ิมแสดงละครเปนตอน เปนเร่ือง ปจจุบัน
การรําละครแกบนมีข้ันตอนการแสดงเร่ิมจากวงดนตรีบรรเลงโหมโรง จากนั้นผูแสดงรําเพลงชา
และเพลงเร็ว เปนการเสร็จส้ินพิธี สวนวงดนตรีในขณะท่ีตองบรรเลงเพลงชาและเพลงเร็ว มีการ
สอดแทรกเพลงเกร็ดและเพลงภาษาตางๆ เพื่อเปนการสรางความสนุกสาน ส่ิงตางๆ เหลานี้แสดงให
เห็นความเปล่ียนแปลงของรูปแบบละครแกบน  อยางไรก็ตามผูวิจัยพบวาการรําแกบนหลวงพอวัด
ไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐมเร่ิมตนดวยการไหวแสดงความเคารพหลวงพอ
วัดไรขิงและจบดวยการไหวเสมอซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดของเดือน คําดี(2541) เร่ืองการใช
สัญญลักษณในการจัดทําพิธีกรรมแบบตาง ๆ จะตองมีอุปกรณเชน ดอกไม ธูปเทียนหรือเคร่ืองเซน
ตาง ๆ เร่ิมต้ังแตส่ิงไมมีชีวิต มีสัตวและคนเปนตน ตลอดจนกิริยาทาทาง เชน การรายรํา การประนม
มือ การไหว กิริยาขึงขัง การกระทืบเทา และถอยคําหรือบทสวดตาง ๆ ซ่ึงใชเปนสัญญลักษณบอก
ใหทราบถึงความรูสึกคาระวะและความต้ังใจแนวแนท่ีจะจัดทําส่ิงตาง ๆ ใหถูกตองตามกระบวนการ
แหงพิธีกรรมนั้น ๆ อันบมถึงมโนภาพจินตนาการ 

จากการสัมภาษณหัวหนาคณะละครแกบนทําใหผูวิจัยไดขอมูลวาหัวหนาคณะละคร
สวนใหญเปนทายาทของหัวหนาคณะละครคนกอนและเคยรําแกบนมาแลวไมนอยกวา 30 ป  การรํา
สมัยกอนสนุกสนาน มีผูคนใหความสนใจมาก ซ่ึงตางจากปจจุบันท่ีผูคนใหความสําคัญกับ           
การแกบนมากกวาการดูละคร จะเห็นไดวาการท่ีสภาพสังคมและชวงเวลาเปล่ียนไปแตกลับไมมี
ผลกระทบตอการคงอยูของการบนและการแกบนละครรําหลวงพอวัดไรขิง 
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บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม แบงออกเปน 4 ประเด็น ไดแก   1) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไร
ขิงในพิธีกรรม  2) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสรางความบันเทิง                 
3) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสืบทอดวัฒนธรรม  4) บทบาทของการรํา
แกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชน ทางดานสังคม  ดานเศรษฐกิจ  ดานความเช่ือ ซ่ึงสอดคลองกับ
แนวคิดของวิลเล่ียม อารบาสคัม คือ ผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุมชนทุกรูปแบบวามีบทบาทตอ
สังคม  4 ประการ คือ  1. ใหความบันเทิงใจ ความสนุกสนานบันเทิงใจ   2. แสดงถึงคุณคาและ
ความหมายของวัฒนธรรม   3. มีบทบาทในดานการศึกษา  4. บทบาทในการชวยรักษาแนวปฏิบัติ
ของสังคม  
 

การดํารงอยูของความเชื่อของการรําแกบน 
ความเช่ือ มีความเกี่ยวเนื่องกับพื้นฐานทางดานขนบ ประเพณีและวัฒนธรรมไทยท่ีส่ัง

สมมานาน ผูคนในสังคมจึงอยูในแวดลอมของความเช่ือ และ พิธีกรรม วิถีปฏิบัติท่ีสืบทอดกันมา 
ความเช่ือในองคหลวงพอ   วัดไรขิง มีพื้นฐานความเช่ือจากศาสนา ความศรัทธา เปนเคร่ืองยึด
เหนี่ยวจิตใจใหเช่ือม่ันในส่ิงท่ีตนเคารพนับถือ นับเปนกระบวนการท่ีเช่ือมตอระหวางมนุษยกับส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิท่ีมองไมเห็น เร่ืองราวตางๆ ในดานความศักดิ์สิทธ์ิท่ีเลาสืบตอกันมาทําใหท่ีผูคนท่ัวไปมี
ความศรัทธาใหความเคารพบูชาและเช่ือม่ันวาสามารถชวยเหลือโดยดลบันดาลใหไดรับส่ิงท่ี
ตองการ ทําใหพนทุกขโศกโรคภัยตางๆ หรือขอใหมีโชคลาภจนรํ่ารวย เม่ือมนุษยประสบ
ความสําเร็จ ไดรับส่ิงท่ีตองการตามปรารถนาแลว ทําใหเกิดความเช่ือม่ัน และเปนแรงบันดาลใจใหผู
ท่ีศรัทธาสรางสรรคผลงานเพื่อเปนส่ิงตอบแทน สะทอนใหเห็นโครงสรางทางสังคมท่ีเดนชัด ความ
เช่ือและศาสนา เปนเคร่ืองนําพาไปสูความเปนคนดี ละเวนความช่ัว เปนหลักคําสอนของศาสนาท่ี
มุงหวังใหมนุษยอยูรวมกันอยางสันติสุข เม่ือสังคมมีความสงบสุข ยอมมีการสรางสรรคงานศิลปะ
แขนงตางๆ งานศิลปะเปนตัวแทนของความงามและความดี เม่ือมนุษยตองการบูชาหรือตอบแทนส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิ ก็ตองสรรหาส่ิงท่ีมนุษยเห็นวาเปนส่ิงท่ีดีท่ีสุดมาเปนเคร่ืองบูชา 

การรายรํา เปนศิลปะการแสดงดานนาฏศิลปท่ีปรากฏความงดงาม มีบทบาท รับใช
สังคมสืบทอดกันมาอยางตอเนื่อง เม่ือมีการนําการรายรําของนาฏศิลปมาเปนเครื่องบูชาเปนส่ิงตอบ
แทนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ กันมากข้ึน ทําใหการรายรําเปนกลายเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับองค
หลวงพอวัดไรขิง ผูท่ีขอพรโดยการบนหลวงพอวัดไรขิง มักจะบนไววา เม่ือประสบความสําเร็จตาม
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ความปรารถนา จะมีละครแกบนใหหลวงพอฯ เม่ือละครแกบนเปนส่ิงจําเปนในพิธีกรรม ทําใหการ
รําแกบนมีบทบาทและความสําคัญในการรับใชสังคมอยูตอไป 

การรําแกบน เปนเคร่ืองพลีกรรมท่ีผูคนเช่ือกันวา เปนส่ิงท่ีหลวงพอ ฯ ชอบมากกวา
การแสดงหรือส่ิงของอยางอ่ืน ความศรัทธาของผูคนมีเปนจํานวนมาก พิธีกรรมการแกบนก็มีเปน
จํานวนมากเชนเดียวกัน จึงทําใหมีคณะละครแกบนเกิดข้ึนมากมาย การท่ีมีคนรุนใหมหัดรําแกบน
กันมากข้ึนนั้น แสดงวา คนเหลานั้นมีความเชื่อม่ันวาการรําแกบนสามารถสรางรายไดใหครอบครัว 
และยึดเปนอาชีพเล้ียงตัวได ดวยความเชื่อท่ีวาตราบใดที่องคหลวงพอวัดไรขิง ยังคงอยูในสังคม 
มนุษยยังมีความเช่ือในส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ  และมนุษยตองการแสวงหาส่ิงท่ีดี ตองการความพนทุกข 
ตองการลาภยศหรือส่ิงตางๆมาเสริมความเจริญรุงเรืองในการดําเนินชีวิต การรําแกบน ก็ยังมีบทบาท
และดํารงอยูในสังคมไดตอไป 

โดยปกติวัฒนธรรมมีการปรุงแตง พัฒนา ปรับเปล่ียนจากการท่ีคนรุนหนึ่งได
สรางสรรคไว เพื่อใหเปนไปตามความคิดความตองการ ใหสอดคลองเหมาะสมกับยุคสมัย แตการรํา
แกบนใหแกองคหลวงพอวัดไรขิง นั้นเปนส่ิงท่ีปฏิบัติกันตอมาโดยไมมีการเปล่ียนแปลง ถึงแมจะมี
การปรับเปล่ียนในรายละเอียดของข้ันตอนตางๆบาง แตการรําแกบนเปนวัฒนธรรมท่ีสงผลตอ
คุณคาทางจิตใจ และอยูในสภาวะท่ีมีความนิ่งถึงจุดอ่ิมตัวโดยไมมีการเปลี่ยนแปลง และจะสืบทอด
สงผานไปยังรุนตอไป เปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมท่ีมีผลตอการสรางสรรคงานศิลปะท่ีนํามารวมใช
ในกิจกรรมตางๆ ทางสังคม และยังมีผลตอการยอมรับในความเปนกลุมสังคมนั้น ๆ  
 
 

7.3 ขอเสนอแนะ 
 

7.3.1  ขอเสนอแนะท่ัวไป 
ผลการวิจัยเร่ืองกระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง พบวา การะบวนการรําแกบน

หลวงพอวัดไรขิงมี 3 ข้ันตอน คือ การบูชาครู การโหมโรง และการรําแกบน ซ่ึงในข้ันตอนการรําแก
บนนี้ ผูวิจัยพบวาในเร่ืองการแตงกายและการแตงหนาของผูแสดง ควรมีการจัดอบรมใหความรู
เกี่ยวกับวิธีการแตงหนา แตงกาย เพื่อใหผูแสดงของแตละคณะนําความรูท่ีไดจากการจัดอบรมมา
พัฒนาใชกับการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง และประยุกตใชในการประกอบอาชีพตอไปได
นอกจากนี้ควรจัดอบรมใหความรูทางดานนาฏศิลปและดนตรีไทยใหกับคณะละครแกบน เพื่อเปน
การยกระดับและสรางมูลคาเพิ่มใหกับคณะละคร และยังเปนการเผยแพรรูปแบบทางวัฒนธรรมของ
ชาติอีกแขนงหนึ่งใหดํารงตอไป 
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7.3.2  ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการวิจัยคร้ังตอไป 
จากการศึกษาเอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ พบวา ยังมีพระพุทธรูปท่ีมีความสําคัญ

ในดานความเช่ือ และมีผูศรัทธาเปนจํานวนมากเชนเดียวกับหลวงพอวัดไรขิง อีก 4 องค คือ 
พระพุทธรูปองคท่ี 1 “หลวงพอโสธร”  ท่ีวัดโสธรวรวิหาร จ.ฉะเชิงเทรา  พระพุทธรูปองคท่ี 2 
“หลวงพอโตวัดบางพลี”  ท่ีวัดบางพลี   จ.สมุทปราการ พระพุทธรูปองคท่ี 3 “หลวงพอวัดบาน
แหลม” ท่ีวัดบานแหลม จ.สมุทสงคราม พระพุทธรูปองคท่ี 4 “หลวงพอวัดเขาตะเครา” ท่ีวัดเขาตะ
เครา เมืองเพชรบุรี   ซ่ึงแตละองคมีบริบทใกลเคียงกันและมีช่ือเสียงในความศักดิ์สิทธ์ิ และมีผูคนให
ความศรัทธาเปนจํานวนมากเชนเดียวกับหลวงพอวัดไรขิง และยังไมมีผูศึกษาในเชิงลึก  ผูสําหรับผูท่ี
ตองการศึกษาความเช่ือเกี่ยวกับพระพุทธรูปท้ัง 4 องค ควรใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยกําหนด
รูปแบบและกรอบแนวคิดใหมีความเชื่อมโยงกับวัตถุประสงคของงานวิจัยท่ีตองการศึกษาใหชัดเจน 
ผลของการวิจัยในเร่ืองความเชื่อท่ีมีตอพระพุทธรูปท้ัง 4 องคสามารถมาใชเปนขอมูลในการ
วิเคราะหการเปล่ียนแปลงของความเช่ือของคนในบริบทท่ีแตกตางกัน  
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ความสําคัญและท่ีมาของปญหา 
ทุกๆ  สังคมในโลก  ลวนมีความเช่ือในเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติเหมือนกัน  ซ่ึงมนุษยได

พยายามท่ีจะหาคําตอบจากปรากฏการณท่ีเกิดข้ึน เชน ฟารอง ฟาผา แตเม่ือไมสามารถหาเหตุผลหรือ
ตรรกะมาอธิบายเพื่อใหเกิดความเขาใจได  มนุษยก็เช่ือวาเปนอํานาจของส่ิงท่ีอยูเหนือธรรมชาติ  อัน
ไดแก ภูตผีปศาจ  (จินตนา  สุวรรณ  2527 :1)  ซ่ึงท่ีกลาวมานี้เปนพื้นฐานของความเช่ือ (Believe) 

ความเชื่อดั้งเดิมของมนุษยซ่ึงอาจนับไดเปนคานิยม (Value)  ดั้งเดิมคือความเช่ือใน
ภูตผีปศาจ และเทวดา เจาปาเจาเขา ซ่ึงเช่ือวาเปนส่ิงท่ีมีอํานาจ  สามารถดลบัลดาลใหเกิดเหตุการณ
ตางๆไดอยางมหัศจรรย  แมวาในปจจุบันวิทยาศาสตรจะสามารถอธิบายปรากฏการณตางๆที่เกิดข้ึน
ได  แตความเชื่อในเร่ืองภูตผีปศาจ ก็ยังคงมีใหเห็นอยูจนกระท่ังปจจุบัน  ฉลาดชาย  รมิตานนท                       
( 2527 : 23 ) กลาววา “ในทรรศนะของคนจํานวนไมนอยมองวา  การนับถืออํานาจส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ
เหนือธรรมชาติ ซ่ึงไดแก  ผีสาง เทวดา เจาปา เจาเขา  ตลอดจนอิทธิปาฏิหาริยตางๆหาไดเปนเร่ืองงม
งายไรสาระ  หากแตเปนความเช่ือและความศรัทธาของแตละบุคคลที่มีตอส่ิงเหลานั้น” เม่ือเปน
เชนนี้ความเช่ือดังกลาวจึงยังคงดํารงอยูอยางเหนียวแนนและเห็นไดชัดเจน  ซ่ึงปรากฏในรูปแบบ
ตางๆในทุกทองถ่ินซ่ึงสะทอนถึงสัญลักษณ  ความเช่ือความศรัทธาในรูปแบบของส่ิงท่ีสรางข้ึนจาก
โลหะหรือโบราณสถานตางๆ 
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วัดไรขิงเปนโบราณสถานท่ีมีความสําคัญและเปนท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปท่ีคนใน
ชุมชนหรือบริเวณใกลเคียงไดใหความเคารพบูชามาเปนเวลานานกวา 150 ป พระพุทธรูปท่ีเปนพระ
ประธานท่ีประดิษฐานอยูท่ีวัดไรขิง  บรรดาคนท่ีอยูในชุมชนพากันเรียกนามทานวาหลวงพอวัดไร
ขิง    ( www.itti-patihan.com )   หลวงพอวัดไรขิงเปนพระพุทธรูปปางมารวิชัยซ่ึงมีขนาดหนาตัก
กวาง 4 ศอก 2 นิ้วเศษขนาดความสูง 4 ศอก 16  นิ้วเศษ  ประดิษฐานอยูบนฐานชุกชี 5 ช้ัน ตาม
ประวัติหลวงพอวัดไรขิง (ประวัติวัดและหลวงพอวัดไรขิง 2552 :4 ) กลาววา  สมเด็จพุฒาจารย (พุก) 
เปนชาวนครชัยศรี  ทานไดเปนผูกอตั้งวัดไรขิงในป พ.ศ. 2394 และทานไดอัญเชิญพระพุทธรูปองค
ใหญซ่ึงประดิษฐานอยูท่ีวัดศาลาปูน จ. อยุธยาเพื่อใหมาเปนพระประธานโดยอัญเชิญมาทางน้ํา  ดวย
วิธีการตอแพไมไผหรือท่ีเรียกวาแพลูกบวบรองรับองคพระและใหลองมาตามลําน้ํา  เม่ือถึงหนาวัด
ไรขิงจึงไดอัญเชิญข้ึนประดิษฐานไวภายในอุโบสถซ่ึงตรงกับวันข้ึน 15 คํ่า เดือน 5อันเปนวัน
สงกรานตซ่ึงมีประชาชนจํานวนมากมารวมชุมชุมกัน ณ สถานท่ีอัญเชิญพระพุทธรูปข้ึนประดิษฐาน 
เกิดเหตุอัศจรรยอันแสดงถึงอิทธิปาฏิหาริยขององคพระพุทธรูป  กลาวคือในขณะท่ีอัญเชิญ  ทองฟา
ซ่ึงมีแสงแดดท่ีแผดจากลับเปล่ียนแปลงเปนเมฆดําทะมึน และมีฟาคะนองรวมท้ังฝนโปรยลงมาทํา
ใหเกิดความยินดีกันถวนหนา  ประชาชนท่ีมารวมชุมนุมตางพากันต้ังจิตอธิษฐานเปนหนึ่งเดียวกัน
วา  ขอใหหลวงพอคุมครองใหความรมเย็นเปนสุข  ดับความรอนคลายความทุกขใหหมดไปดุจสาย
ฝนท่ีตกลงมาทําใหพื้นดินชุมฉํ่าและเจริญงอกงามดวยธัญญาหาร (ขาวสด.2008 )และดวยเหตุนี้จึง
ทําใหพระพุทธรูปองคนี้ไดรับการขนานนามตามช่ือวัดวาหลวงพอวัดไรขิง  จากปาฏิหาริยท่ีปรากฏ
ตอหนาประชาชนเปนเหตุใหประชาชนท่ีอาศัยอยูในบริเวณวัดไรขิงตางพากันรวมใจกันเฉลิมฉลอง
สมเด็จหลวงพอวัดไรขิงเปนประจําทุกปในชวงวันสงกรานต 

นอกเหนือจากอภินิหารของหลวงพอไรวัดขิงท่ีปรากฏเปนอัศจรรยต้ังแตป 2394  แลว
อภินิหารของหลวงพอวัดไรขิงยังไดมีอิทธิพลตอคนท่ีนับถือบูชาหลวงพอในดานของความคุมครอง
ใหปราศจากอันตรายตางดังเชน คุณแมจํารัส  กลัดจินดา  ซ่ึงมีประสบการณและไดถูกบันทึกปรากฏ
อยูในหนังสือประวัติของวัดและหลวงพอวัดไรขิง ทานไดรอดตายจากการฟาผาดวยปาฏิหาริยท่ีทาน
แขวนหลวงพอวัดไรขิง  (  ประวัติของวัดและหลวงพอวัดไรขิง 2552 :58 )  อีกรายหนึ่งคือกรณีของ
นายบุญให พรของอินทร (  ประวัติของวัดและหลวงพอวัดไรขิง 2552 :34 ) ซ่ึงกลาวา  ทานไดรอด
จากการสูญเสียหมดตัวอันเนื่องมาจากกรณีไฟไหมไรออยของเพื่อนบาน  ทานไดอฐิษฐานจิตตอรูป
หลวงพอวัดไรขิงขอใหลมเปล่ียนทิศทางเพ่ือไมใหมาถึงบานของตน  ดวยแรง อธิษฐาน จึงทําให
บานของทานรอดปลอดภัยจากกรณีไฟไหมไรออย  ดวยเหตุแหงอภินิหารและความศรัทธราท่ี
ประชาชนมรตอหลวงพอวัดไรขิง  จึงเปนเหตุใหมีการแกบนตอหลวงพอวัดไรขิง  ดวยความเช่ือของ
ประชาชนท่ีศรัทธาโดยมีวิธีการแกบนดังนี้ 
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1.  แกบนโดยการถวายวาว  ประชาชนตางพากันเช่ือวาหลวงพอวัดไรขิงทานนิยมการ
เลนวาว  จึงมีผูคนนําวาวมาถวาย  เม่ือพิจารณาจากเหตุผล  เปนไปไดวาการนําวาวถวายหลวงพอ
นาจะมาจากความเช่ือและความนิยมของประชาชนท่ีศรัทธาในหลวงพอวัดไรขิง  ดวยเช่ือวาการแก
บนท่ีแกบนไมใหเหมือนคนอ่ืนนาจะเปนการแกบนท่ีทําใหหลวงพอวัดไรขิงยอมรับการแกบน
กอปรกับผูคนท่ีอาศัยอยูในบริเวณวัดไรขิงนาจะมีงานอดิเรกท่ีนอกเหนือจากการทํางานเพ่ือเปนการ
ผอนคลายความเม่ือยลาจากการทํางานดวยการเลนวาวโดยพิจารณาถึงสถานท่ีต้ังของบริเวณวัดไรขิง
เดิมมาเปนทุงนาซ่ึงสภาพท่ีต้ังเหมาะท่ีจะเลนวาวเม่ือผอนคลายความเม่ือยลา  ตลอดจนการเลนวาวก็
เปนกีฬาอยางหนึ่งของคนไทย  ดังนั้นผูท่ีมาบนบานศาลกลาวหลวงพอวัดไรขิงมักท่ีจะนิยมแกบน
ในส่ิงท่ีตัวเองชอบซ่ึงไดแก “วาว” 

2.  แกบนดวยการจุดประทัด  การแกบนดวยการจุดประทัดนี้เปนผลจากการเฉลิม
ฉลององคหลวงพอวัดไรขิงซ่ึงจัดเปนประจําทุกปในชวงเดือนเมษายน  ซ่ึงกอนจะเริ่มงานเฉลิม
ฉลองก็จะมีการจุดพลุเปนสัญญาณเปดงานจํานวน  6  ลูก เพื่อใหชาวบานรับรูวาวัดไรขิงมีงานเฉลิม
ฉลององคหลวงพอวัดไรขิง(www.itti-patihan.com)  และจากสัญลักษณของการใชพลุจึงเปนท่ีมา
ของความเชื่อของผูท่ีมาบนบานศาลกลาววาหลวงพอชอบการจุดประทัดเพื่อใหเกิดเสียงดัง  ซ่ึง
เปรียบไดกับเปนการส่ือความหมายถึงอภินิหารของหลวงพอวัดไรขิงท่ีกึกกองกังวานไกลทั่ว
แผนดิน 

3.  ละครรํา  การแกบนดวยละครรําเกิดข้ึนจากงานเฉลิมฉลององคหลวงพอวัดไรขิง
เดือนหา  ซ่ึงคุณพรเทพ  ปถวี (สัมภาษณเม่ือวันท่ี10 ส.ค. 2552 เวลา 10.30 น. )ตําแหนงไวยาวัจกร 
ของวัดไรขิงไดกลาววา  “ ละครแกบนท่ีวัดไรขิงนี้เร่ิมตนมาจากงานสมโภชหลวงพอวัดไรขิง
กลางเดือนหา  ซ่ึงคนเกาคนแกบอกเลาเอาไววาในขณะท่ีหลวงพอวัดไรขิงยังมีชีวิตอยูนั้น  หลวงพอ
ชอบดูละครรําเม่ือทานมรณะภาพ  ก็เลยจัดใหมีการแสดงละครและมหรสพตางๆในงานของทาน  
จากนั้นมาชาวบานและคณะกรรมการวัดจึงมีความเห็นรวมกันวา  ควรมีการจัดงานสมโภชหลวงพอ
วัดไรขิงทุกๆกลางเดือนหาและจัดใหเปนงานประจําป  เพื่อเปดโอกาสใหชาวบานท่ีมีความศรัทธา
ในองคหลวงพอไดสักการบูชา  เพื่อขอพรรวมไปถึงการบนบานศาลกลาวในเร่ืองตางๆโดยชาวบาน
ท่ีมีจิตศรัทธา  คณะกรรมการวัดและผูท่ีแกบนจะรวมกันหาคณะละครมาทําการแสดงทุกป”  จากคํา
กลาวของไวยาวัจกรของวัดไรขิงอาจสรุปไดวามีการนําเอาหลวงพอวัดไรขิงซ่ึงเปนบุคคลแตําแหนง
เจาอาวาสของวัดซ่ึงมีฉายาวา  พระอุบาลีคุณูปมาจารย ซ่ึงชาวบานนับถือและศรัทธาในวัตรปฏิบัติ
ของเจาอาวาสแลวเช่ือมโยงกับอิทธิปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนถาวรวัตถุแลว เรียกนาม
ของทานท่ีเปนมนุษยปุถุชนกับองคท่ีเปนถาวรวัตถุเปนนามเดียวกันคือหลวงพอวัดไรขิง 
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จากท่ีกลาวขางตนนี้ก็เปนขอมูลท่ียืนยันไดวาการรําแกบนเกิดจากความนิยมหรือความ
สนใจเปนสวนตัวของมนุษยโดยเฉพาะหลวงพอวัดไรขิงองคท่ีเปนเจาอาวาสของวัดหาไดเกิดจาก
ความชอบของหลวงพอวัดไรขิงองคท่ีเปนถาวรวัตถุ  นอกจากน้ีคุณพรเทพ ยังไดกลาวถึงรูปแบบ
ของการแสดงละครแกบนซ่ึงทางวัดไดดําเนินการใหบริการแกประชาชนท่ีเล่ือมใสศรัทธาตอหลวง
พอไมวาจะเปนองคท่ีเปนถาวรวัตถุหรือองคท่ีเปนมนุษยก็ตามจะเปนรูปแบบการแสดงท่ีมุงเนนการ
รําถวายมือ 

จากท่ีกลาวมาท้ังหมดนี้ก็เปนเร่ืองท่ีช้ีใหเห็นถึงความเช่ือและความศรัทธาของชาวบาน    
รวมไปถึงประชาชนท่ัวไปที่ยึดม่ันและศรัทธาตอหลวงพอวัดไรขิงท้ังในรูปถาวรวัตถุและเปนมนุษย  
ดวยเหตุนี้จึงเปนแรงจูงใจใหผูวิจัยสนใจท่ีจะศึกษาเร่ืองของความเช่ือความศรัทธาของประชาชนท่ีมี
ตอองคหลวงพอวัดไรขิง  รูปแบบของการแกบนท่ีนิยมใชตอหลวงพอวัดไรขิงและข้ันตอนการ
นําเสนอเพื่อการแกบน  ซ่ึงจะเปนประโยชนตอประชาชนท่ีมีความเล่ือมใสศรัทธาหลวงพอวัดไรขิง 

 
 

วัตถุประสงค  
1.ศึกษาระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน            

จังหวัดนครปฐม 
2.ศึกษารูปแบบกระบวนการรําและดนตรีท่ีใชในการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไร

ขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
3. ศึกษาและวิเคราะหบทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  

อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
การวิจัยหัวขอ “การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  จังหวัดนครปฐม” ผูวิจัยดําเนินการวิจัย

ตามระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยเก็บขอมูลจากการคนควา ศึกษาเอกสาร     
(Literature Review) งานวิจัย หนังสือ วารสาร  สืบคนขอมูลทางอินเทอรเน็ต ส่ือวีดีทัศนเพื่อ
รวบรวมขอมูล เอกสาร และหลักฐานท่ีเกี่ยวของ จากแหลงขอมูลตางๆ และใชวิธีการสัมภาษณ
ระดับลึก (In-depth Interview) และการสังเกตเพื่อใหไดขอมูลรายละเอียดท่ีมีลักษณะเฉพาะเจาะจง
เกี่ยวกับวัฒนธรรม ความเช่ือและความศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ระยะเวลาในการสัมภาษณ
ประมาณ  60  นาทีตอคร้ัง หากขอมูลท่ีไดไมครบถวนเพียงพอ ผูวิจัยจะทําการนัดหมายเพื่อ
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สัมภาษณเพิ่มเติม  โดยกลุมตัวอยางในการวิจัยคร้ังนี้   ผูวิจัยไดเลือกประชากรและกลุมตัวอยางแบบ
เฉพาะเจาะจง  (Purposive  Sampling)  จํานวน 2  กลุม ไดแก  

1. ผูใหขอมูลหลัก (Key Informants)  เปนหัวหนาคณะละครแก ผูแสดงซ่ึงเปนสมาชิก
ของคณะละครในคณะตางๆ  ท่ีมารําแกบนหลวงพอวัดไรขิงนี้  เปนคณะละครที่ถูกวาจางจากทางวัด  
โดยมีดูแลและควบคุมรูปแบบการแสดง  ใหเปนไปตามขอตกลงท่ีทางวัดไรขิงไดกําหนดข้ึน  
สําหรับคณะละครท่ีมารําแกบนท่ีวัดไรขิงนี้มีท้ังหมด  7  คณะ  ซ่ึงจะหมุนเวียนไปตามตารางท่ีผูจัด
ไดกําหนดไว  คณะละครนี้ประกอบดวย  หัวหนาคณะ  นักแสดง  และนักดนตรี  โดยมีรายละเอียด
ของคณะ  ดังนี้  คณะบุตรแมทองเจือ  อําเภอกระทุมแบน  จังหวัดสุมทรสาคร, คณะดาว – อัจฉิมา  
อําเภอกระทุมแบน  จังหวัดสุมทรสาคร, คณะฉลองศิลป  จังหวัดนครปฐม, คณะละมอม  วัยรุน  
จังหวัดเพชรบุรี, คณะรจรินทร  อําเภอบางใหญ  จังหวัดนนทบุรี, และคณะทัศนีย  นาฏศิลป  เขต
ลาดพราว  จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

2.  ผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) คือ กลุมบุคคลท่ีมีความรูความสามารถให
ขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  แนวทางในการกําหนดและควบ
คุณมาตรฐานของการรําแกบน  จากผูรูท่ีสามารถใหขอมูลไดอยางถูกตองและชัดเจน ไดแก  
เจาหนาท่ีมูลนิธิวัดไรขิง   นายพรเทพ  พรทวี  ไวยาวัจกรวัดไรขิง  และนายณรงค  ยูรสวัสดิ์  ผู
ควบคุมดูแลคณะละคร  รวมไปถึงผูศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง   หรือผูท่ีมาสักการะ  หรือแก
บนดวยวิธีตาง ๆ  ตอองคหลวงพอวัดไรขิง 

จากนั้นนําขอมูลจากการสัมภาษณและคนควาจากเอกสาร มาวิเคราะหตีความสราง
ขอสรุป  โดยใชการเขียนรายงานแบบพรรณนาเชิงวิเคราะห 
 
 

ผลการวิจัย 
การวิจัยหัวขอ “การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  จังหวัดนครปฐม” ผูวิจัยสรุป

ผลการวิจัยดังนี้ 
 
ระบบความเชื่อตอองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวของตางๆ  และการเก็บขอมูล

ภาคสนาม จากนั้นนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะหและนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับระบบความเช่ือตอองคหลวง
พอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม ดังนี้  
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หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปท่ีมีคนจํานวนมากมาทําความเคารพสักการบูชาให
ความเคารพนับถือมานาน เรียกไดวา เปนพระพุทธรูปคูบานของชาวตําบลไรขิง อําเภอสามพราน 
จังหวัดนครปฐม  ท้ังนี้ดวยมีประวัติความเปนมาท่ีเกี่ยวของกับความเช่ือของหลวงพอวัดไรขิง สรุป
ไดดังนี้ 

หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธ์ิของชาวจังหวัดนครปฐมมาเปนระยะเวลา
ยาวนาน มีขอสันนิฐานเกี่ยวกับกําเนิดหลวงพอวัดไรขิง จํานวน 3 ตํานาน คือ   ตํานานท่ี 1  คร้ังเม่ือ
สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ชาวเมืองนครไชยศรี ไดมาตรวจเยี่ยมวัดในเขตอําเภอสามพราน ไดเขา
ไปในพระอุโบสถวัดไรขิง หลังจากกราบพระประธานแลว ทานมีความเห็นวาพระประธานมีขนาด
เล็กเกินไป จึงบอกใหเจาอาวาสพรอมชาวบานไปอัญเชิญมาจากวัดศาลาปูนวรวิหาร จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา โดยวางลงแพไมไผและนําลองมาตามลําน้ํา อัญเชิญข้ึนประดิษฐานในพระ
อุโบสถ ตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 วันสงกรานตพอดี   ตํานานท่ี 2  วัดไรขิงสรางข้ึนเม่ือปกุน 
พุทธศักราช 2394 ตรงกับปสุดทายในรัชกาลท่ี 3 ตนปในรัชกาลที่ 4 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ซ่ึง
เปนชาวเมืองนครไชยศรี ในขณะนั้นดํารงสมณศักดิ์พระราชาคณะท่ี “พระธรรมราชานุวัตร” 
ปกครองอยูท่ีวัดศาลาปูนวรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ไดกลับมาสรางวัดท่ีบานเกิดของตนท่ี
วัดไรขิง เม่ือสรางพระอุโบสถเสร็จแลว จึงไดอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญองคหนึ่งจากกรุงมา เพื่อ
ประดิษฐฐานไวในพระอุโบสถ แตการสรางยังไมแลวเสร็จสมบูรณ  สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ได
ถึงแกมรณภาพเสียกอน งานท่ีคงเหลืออยูนั้น พระธรรมราชานุวัตร(อาจ  จนฺโชโต) หลานชายของ
ทานไดดําเนินการตอจนเรียบรอย และดูแลบูรณะมาโดยตลอดตราบจนทานมรณภาพ   ตํานานท่ี 3  
เปนเร่ืองเลาสืบตอกันมาเกี่ยวกับพระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค  หลวงพอวัดไรขิงเปนหนึ่งใน
พระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค ซ่ึงผูวิจัยไดนําเสนอไวแลวกอนหนานี้  จะเห็นไดวาแตละตํานานกลาว
ไวตรงกันกันในเร่ืองกําเนิดหลวงพอวัดไรขิงวา “หลวงพอวัดไรขิง ไมใชพระภิกษุท่ีเปนเจาอาวาส
วัดไรขิง แตเปนพระพุทธรูปซ่ึงเปนพระพุทธเจา    

ความเช่ือเกี่ยวกับรูปเคารพองคหลวงพอวัดไรขิง จัดเปนความเช่ือเร่ืองส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ท่ี
อยูคูกับคนไทยมาต้ังแตอดีต สวนมากจะพบเห็นไดจากพระพุทธรูปคูบานคูเมือง พระเครื่อง รูป
เหมือนพระสงฆท่ีเคารพเล่ือมใส เปนพระเกจิอาจารย อาจกลาวรวมไปถึงศาลปูตา ศาลหลักเมือง 
ศาลเจาพอ ศาลเจาแม  ความเช่ือประเภทนี้ยังคงมีปรากฏใหเห็นในสังคมไทยยุคปจจุบัน สําหรับ
ความเช่ือเกี่ยวกับรูปเคารพองคหลวงพอวัดไรขิง ผูวิจัยพบวาเปนความเช่ือท่ีหลวงพอวัดไรขิง
สามารถสรางปาฏิหาริยในเร่ืองการแคลวคลาด   ความปลอดภัย   การสมปรารถนา   และความสุขใจ  
ซ่ึงเปนจุดกําเนิดเกี่ยวกับพิธีกรรมท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง ดังนี้ 
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1) การกราบไหวขอพร  เกิดความเล่ือมใสศรัทธาองคหลวงพอวัดไรขิง ผูคนจึงเดินทาง
มาสักการะกราบไหวขอพรจากองคหลวงพอวัดไรขิงอยางไมขาดสาย  

2) การบริจาค เปนการทําบุญโดยการบริจาคเงินใสตูบริจาคท่ีทางวัดไดจัดไวตามจุด
ตางๆภายในวัดไมวาจะเปน บํารุงคาน้ําคาไฟ ปรับปรุงโบสถ รวมไปถึงการบริจาคเงินในกรณีพิเศษ 
เชน สรางศาลา สรางโบสถ  นอกจากนี้ยังมีผูยากไรจํานวนหนึ่งอาศัยอยูภายในวัดไรขิง ซ่ึงผูท่ี
เดินทางมาสักการะองคหลวงพอวัดไร 

3) พระเคร่ือง ทางวัดจึงไดเก็บเศษปูนนั้นมาปน แลวนํามาผสมทําเปนพระพิมพรูป
จําลององคหลวงพอ แบบพระสมเด็จ และนําไปบรรจุในรูปหลอจําลองหลวงพอรุนแรก แบบหอย
คอและแบบบูชา มีผูนําไปหอยบูชาปรากฏอภินิหารทางแคลวคลาดจากภยันตราย จนเปนท่ีเลาลือ
กันไปท่ัว 

4) การสะเดาะเคราะห ประชาชนสวนใหญจะสะเดาะเคราะห ดวยการ ดื่มและนํา
น้ํามนตกลับไปอาบท่ีบาน หรือใหผูปวยดื่มและอาบเพื่อใหผูปวยหายเจ็บหายไข นอกจากน้ํามนตร
แลว ก็ยังมีการตักน้ํามันตามวันเกิด เพื่อตอดวงชะตาอายุไข ตามความเช่ือของแตละคน  

5) การบนบานและการแกบน หลวงพอวัดไรขิงเปนท่ีรูจักและศรัทธาในเร่ือง
อิทธิปาฏิหาริยวา บันดาลใหสมปรารถนาตามท่ีผูท่ีมาบนไดขอไว เร่ืองท่ีบนสวนใหญไดแก การบน
ใหหายจากอาการปวย การบนใหถูกรางวัล การบนของหาย การบนใหปลอดภัยในเร่ืองตางๆ ส่ิงท่ี
บนสวนใหญไดแก วาวจุฬา ไขตม ประทัด และละครรํา 
 
 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
การแกบนดวยละครรํา เปนอีกลักษณะหนึ่งท่ีทําใหบริเวณวัดไรขิงมีสีสันเปนอยางมาก 

ซ่ึงการรําละครแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนการรําท่ีโดยท่ัวไปมักเรียกวา  “รําถวายมือ”  เดิมเปนการ
รําประกอบการบรรเลงดนตรีเพียงอยางเดียว  ไมมีเนื้อรอง  มีกระบวนรําเหมือนกับรูปแบบการรํา
ไหวครู  หรือรําถวายมือในพิธีไหว – ครอบครูทางนาฏศิลปไทยตามฉบับกรมศิลปากรถือเปนแบบ
ปฏิบัติ ปจจุบันมีการสอดแทรกเพลงภาษาและการรองเพลงตางๆ เพื่อความสนุกสนาน และเพิ่ม
สุนทรียะใหกับผูชม ผูวิจัยพบวากระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงมีดังนี้ 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ
มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนมีดังนี้     
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ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง  การบูชาครูจะทําหลัง
เวที โดยนําอุปกรณท่ีใชไดแก หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย และเงินกํานล  6 
บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิมประมาณ 08.00 
น. โดยผูทําพิธีบูชาครู เปนหัวหนาคณะ ทางวงดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไปพรอมกัน โดยหัวหนาวง
เปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เมื่อถวายบูชาครูแลว จะปกติดไวกับตะโพน  

ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
วงปพาทยจะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลงสาธุการ  

เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงจะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรกเพลงภาษาตางๆ และ

เพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน  
กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง จะเร่ิมดวยการหันในทิศท่ี 1 คือหันหนา

หาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หันหนาตรงและเร่ิมตนการ
รําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อ
ทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที
(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทารํา  ในการหันเปล่ียนทิศมา
ทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดยนักแสดงที่อยูแถวหลังและ
ดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี 2 พอสมคว ผู
แสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือดานซายของเวที(หันหลัง
ใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนําดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทา
รําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาวจนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศ
ท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบดวยลงกราบ เปนการจบ
กระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  
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บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม การวิเคราะหขอมูลนั้น ผูวิจัยแบงบทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไร
ขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม ออกเปน 4 ประเด็นดังนี้ 

1) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในพิธีกรรม 
ละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงไดถูกนําไปใชในพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับวิถีชีวิต        

ความเช่ือ ประเพณี วัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมของชาวตําบลไรขิง อําเภอไรขิง จังหวัดนครปฐม
และละแวกใกลเคียง  ผูวิจัยจะอธิบายโดยแบงตามหัวขอตามข้ันตอนของพิธีกรรมดังนี้ 

การแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในเร่ืองการบนบานท่ีวัดไรขิง 

มี 2 ประเด็น  ประเด็นแรก เปนความเช่ือเฉพาะคนทองถ่ินในเร่ืองการบนบานเก่ียวกับของหาย 
ประเด็นท่ี 2 เปนความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในการบนเกี่ยวกับการหาย
ปวย  การแคลวคลาดจากอันตราย โชคลาภ และการสมความปารถนา  ซ่ึงละครแกบนเขามีบทบาท
มากในพิธีกรรมการบนหลวงพอวัดไรขิงในประเด็นท่ี 2 เทานั้น (ณรงค  ยูรสวัสดิ์, สัมภาษณ 30 
มีนาคม 2556)   

การถวายเคร่ืองสักการะหลวงพอวัดไรขิง 
นอกจากความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในการบนเกี่ยวกับ

การหายปวย  การแคลวคลาดจากอันตราย โชคลาภ และการสมความปารถนา ตองบนกับองคหลวง
พอวัดไรขิง  เม่ือไดตามท่ีบนแลวส่ิงท่ีนํามาเปนสินบนหรือแกบนดวยละครแกบนแลว     ผูท่ีมีความ
ศรัทธาในองคหลวงพอวัดไรขิงบางคน มาสักการะหลวงพอท่ีวัดไรขิงและมีความตองการจะถวาย
เคร่ืองสักการะหลวงพอวัดไรขิงก็จะใชละครแกบนรําถวายหลวงพอดวยเชนกัน    

2) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสรางความบันเทิง 
ในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง นอกจากจะเปนสินบนในพิธีกรรมการแกบนหลวง

พอวัดไรขิงท่ีไดกลาวไปแลวขางตนแลว  การรําละครแกบนหลวงพอวัดไรขิงมีบทบาทในการสราง
ความบันเทิงใหกับผูแกบน คณะกรรมการวัด ผูท่ีมาสักการะหลวงพอวัดไรขิง  และผูท่ีผานไปมา
โดยท่ัวไปดวยเชนกัน  การรําแกบนวัดไรขิง มีกระบวนการรําท่ีสวยงาม พรอมเพรียงกัน    ผูบรรเลง
วงปพาทยเปนวงที่ใชนักดนตรีท่ีมีฝมือ สามารถบรรเลงเพลงไดไพเราะและหลากหลาย  และความมี
อารมณรวมของผูแสดงและผูบรรเลงถือเปนเสนหอยางหน่ึงของการรําแกบน  ซ่ึงเปนท่ีจะทําใหเกิด
สุนทรียะแกผูชมได 
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3) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสืบทอดวัฒนธรรม 
ละครแกบนวัดไรขิง เปนละครที่มีกําเนิดจากละครชาตรี ซ่ึงประกอบดวยศาสตร             

ดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลปและการประดิษฐเคร่ืองแตงกายและอุปกรณการแสดง ซ่ึงศาสตรของ
ละคร  แกบนลวนมีลักษณะเฉพาะแตกตางกับละครในราชสํานักอยางเห็นไดชัด  จากการสัมภาษณ
เจาของคณะละครแกบนวัดไรขิงในเร่ืองการสืบทอดละครแกบน พบวาสวนใหญไดรับการสืบทอด
คณะมาจากบรรพบุรุษ ต้ังแต 2 รุนข้ึนไป มีเพียงคณะเดียวท่ีคณะละครมีความเขมแข็งและมีขนาด
ใหญมากสามารถแยกเปน 2 คณะได   ลักษณะการสืบทอดองคความรูของละครแกบนของคณะ
ละครแกบนวัดไรขิงท้ัง 7 คณะ ทําใหการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงมีบทบาทในการสืบทอดดาน
นาฏศิลปในลักษณะของการสืบทอดทารําและการสืบทอดการบรรเลงวงดนตรีปพาทยท่ีใช
ประกอบการรําแกบน   

4) บทบาทของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชน 
ดานสังคม 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนการประชาสัมพันธการบนท่ีสําเร็จลุลวง เนื่องจาก

หลวงพอวัดไรขิงบันดานให ทําใหช่ือเสียงแหงความศรัทธาแพรกระจายออกไป   การรําละครแกบน
จึงมีบทบาทในการชวยผลักดันใหสังคมไทยเปนไปในแนวทางท่ีดีไดเปนอยางมาก และรักษาแนว
ปฏิบัติของสังคม ผานความเช่ือและพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับองคหลวงพอวัดไรขิง จึงทําใหสังคมลด
การเอาเปรียบ  มีการเกื้อหนุนชวยเหลือกันในบางโอกาสที่สามารถชวยเหลือกันได จึงทําใหสังคม
ในชุมชนเกิดความเขมแข็งรักสามัคคีกันและเปนสังคมท่ีนาอยู  

ดานเศรษฐกิจ 
จากการศึกษาบทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชนดานเศรษฐกิจ

พบวา นับแตอดีตวัดไรขิง มีช่ือเสียงโดงดังท่ัวประเทศ  สาเหตุเกิดจากความศักดิ์สิทธิขององคหลวง
พอวัดไรขิง รวมถึงการมีความเช่ือและพิธีกรรมท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิง ทําใหผูคนจํานวนมาก
หล่ังไหลมาอยางไมขาดสายเปนประจําทุกวัน ทําใหจังหวัดนครปฐมเปนแหลงทองเท่ียวท่ีมีช่ือเสียง  
จากพิธีกรรมตาง ๆ ตามความเชื่อท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ทําใหเกิดมีการจับจายใชสอยใน
หลายดาน ๆ โดยเฉพาะการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ทําใหเกิดการสรางงาน สรางรายได และ
จากการที่ประชาชนจํานวนมากท่ีมีความศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิงในเร่ืองความเช่ือและ
พิธีกรรมจึงทําใหวัดไรขิงไดรับเงินบริจาคสูง  ดังนั้นวัดไรขิงจึงจัดต้ังมูลนิธิหลวงพอวัด     ไรขิง 
เพี่อบริหารจัดการเงินบริจาคไวสําหรับบริหารจัดการเร่ืองตางๆ รวมท้ังเปนกองทุนสํารองในการ
บูรณปฏิสังขรณและพัฒนาส่ิงกอสรางตาง ๆ และใหความอุปถัมภสวนราชการตางๆ   
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บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชนดานเศรษฐกิจตอคณะละคร
แกบน พบวา ความมีช่ือเสียงโดงดังท่ัวประเทศของวัดไรขิง ทําใหคณะละครแกบนมีรายไดท่ี
แนนอนมากยิ่งข้ึน เนื่องจากการบริหารจัดการของคณะกรรมการมูลนิธิวัดไรขิงท่ีใชวิธีการวาจาง
คณะละครมารําประจํา ซ่ึงตางจากวัดอ่ืนท่ีคณะละครจะมีรายไดจากผูแกบนโดยตรง ทําใหไม
สามารถประมาณการรายไดในวันนั้นไดแนนอน  เม่ือคณะละครสามารถดํารงอยูได ก็เปนการสราง
รายไดใหกับเยาวชนที่เปนผูแสดงละครแกบนใหมีโอกาสไดรับการศึกษาหรือไดรับโอกาสในการ
จัดหาส่ิงจําเปนสําหรับการดํารงชีวิตดวยตนเองได  และทําใหเกิดความภาคภูมิใจใหกับเยาวชน
เหลานั้น ซ่ึงจะสงผลในระยะยาวในเร่ืองทัศนคติท่ีดีของการทํางานและการพึ่งพาตนเองไดใน
อนาคต   นอกจากนี้การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงยังเปนสถานท่ีประชาสัมพันธคณะละครแกบน
ใหกับคนท่ีสนใจจะจางละครไปแกบนตามสถานท่ีตางๆ  จากการสัมภาษณเจาของคณะละคร ทุก
คณะตางไดรับการติดตอขอใหไปแกบนตามสถานท่ีตางๆ  ทําใหมีรายไดเพิ่มมากข้ึน 

ดานความเช่ือ 
ปจจุบันการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนสัญลักษณในการบนหลวงพอวัดไรขิง มีคน

จํานวนมากท่ีบนหลวงพอวัดไรขิงและประสบความสําเร็จไดตามท่ีบน  ยิ่งทําใหความเช่ือในเร่ืองนี้
ไดรับการยืนยันมากยิ่งข้ึน  ทําใหมีคนมีเช่ือและมีความศรัทธาในหลวงพอวัดไรขิงมากยิ่งข้ึนเปน
ทวีคูณ  
 
 

อภิปรายผล 
ในการวิเคราะหเร่ือง “การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง จังหวัดนครปฐม” ผูวิจัยตองการ

นําเสนอใหเห็นถึงความเช่ือท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง และบทบาท
หนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงผูวิจัยไดนําผลที่ไดจากการวิจัยมาอภิปรายผล ดังนี้ 
 
 

ความเชื่อเกี่ยวกับหลวงพอวัดไรขิง 
ความเชื่อของประชาชนละแวกวัดไรขิงและท่ีอ่ืนๆ  ในเร่ืองความศักดิ์สิทธ์ิของหลวง

พอวัดไรขิงเปนความเช่ือทางศาสนาท่ีอยูในประเภท คติถือของขลังของศักดิ์สิทธ์ิ(animatisms) ซ่ึง
สอดคลองกับงามพิศ สัตยสงวน (2543) ท่ีรวบรวมแนวคิดของนักมนุษยวิทยาในเร่ืองของการแบง
ความเช่ือทางศาสนาออกเปน 2 ประเภทใหญ คือ คติผีสางเทวดา (animism) และคติถือของขลังของ
ศักดิ์สิทธ์ิ (animatisms) ซ่ึงคติคือของขลังของศักดิ์สิทธ์ินี้หมายถึง ความเชื่อในอํานาจเหนือ
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ธรรมชาติท่ีไมมีรูปรางลักษณะและบุคลิกภาพท่ีเหมือนมนุษยท่ัวๆ ไป ในกรณีหลวงพอวัดไรขิง  
ทานเปนพระพุทธรูปซ่ึงเปนตัวแทนขององคสัมมาสัมพุทธเจา ท่ีมีประวัติความเปนมาที่ยาวนานจน
ไมสามารถสืบคนหลักฐานไดแนนอน ประวัติของทานท่ีปรากฏในปจจุบันนี้ลวนเปนตํานานท่ี
บันทึกโดย       พระอุบาลีคุณูปมาจารย (ปญญา  อินฺทปฺโญ) ไดกลาวไวและถูกบันทึกเผยแพรใน
หนังสือประวัติวัดไรขิงของวัดไรขิง เวบไซดของวัดไรขิง  นอกจากความเชื่อเกี่ยวกับประวัติความ
เปนมาของหลวงพอวัดไรขิงยังมีความเชื่อเกี่ยวกับรูปเคารพและพิธีกรรมท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง
ไดแก การกราบไหวขอพร   การบริจาค การสะเดาะเคราะห การบนบานศาลกลาว ซ่ึงพิธีกรรมตางๆ 
เหลานี้สามารถสะทอนความเชื่อในอํานาจเหนือธรรมชาติท่ีไมมีรูปรางลักษณะและบุคลิกภาพท่ี
เหมือนมนุษยท่ัวๆ ไป ท่ีเรียกวา คติถือของขลังของศักดิ์สิทธ์ิ ( animatisms) ไดอยางชัดเจน 
 
 

ปจจัยท่ีทําใหเกิดความเชื่อตอองคหลวงพอวัดไรขิง 
จากการท่ีหลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปท่ีมีคนจํานวนมากมาทําความเคารพ

สักการบูชาใหความเคารพนับถือมานาน  ทําใหหลวงพอวัดไรขิงเปนท่ีเล่ือมใสศรัทธาและเรียกได
วา เปนพระพุทธรูปคูบานของชาวตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม  ความเชื่อเกี่ยวกับ
หลวงพอวัดไรขิงมีหลายความเช่ือ ซ่ึงปจจัยท่ีทําใหเกิดความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง มีดังนี้ 

  
ประการท่ี 1 การไดรับขอมูลขาวสารตอๆ กันมา 
ขอมูลขาวสารตางๆ ท่ีเกี่ยวกับความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงท่ีอยูในรูปของ

ส่ิงพิมพเผยแพร เว็บไซดตางๆ และเร่ืองเลาแบบมุขปาฐะ ลวนเปนการเผยแพร และการโฆษณาชวน
เช่ือในส่ิงท่ีอยูเหนือคําอธิบายของวิทยาศาสตร  ดังเหตุการณท่ีผูวิจัยไดกลาวมาแลว และเม่ือนํา
เหตุการณตางๆ มาเรียบเรียงและวิเคราะหจะเห็นลําดับของความเช่ือในเหตุการณตางๆ ดังนี้ 

1) ท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิง 
เชน มีตํานานท่ีกลาวถึงท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิงอยู 3 ตํานาน ไดแก    
ตํานานท่ี 1 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ชาวเมืองนครไชยศรี ไดมาตรวจเยี่ยมวัดในเขต

อําเภอสามพรานไดเขาไปในพระอุโบสถวัดไรขิง หลังจากกราบพระประธานแลว ทานมีความเห็น
วาพระประธานมีขนาดเล็กเกินไป จึงบอกใหเจาอาวาสพรอมชาวบานไปอัญเชิญมาจากวัดศาลาปูน
วรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยวางลงแพไมไผและนําลองมาตามลําน้ํา อัญเชิญข้ึน
ประดิษฐานในพระอุโบสถ ตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 วันสงกรานตพอดี 
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ตํานานท่ี 2  วัดไรขิงสรางข้ึนเม่ือปกุน พุทธศักราช 2394 ตรงกับปสุดทายในรัชกาลท่ี 3 
ตนปในรัชกาลท่ี 4 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ซ่ึงเปนชาวเมืองนครไชยศรี ในขณะน้ันดํารงสมณ
ศักดิ์พระราชาคณะท่ี  “พระธรรมราชานุวัตร” ปกครองอยู ท่ีวัดศาลาปูนวรวิหาร  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ไดกลับมาสรางวัดท่ีบานเกิดของตนท่ีวัดไรขิง เม่ือสรางพระอุโบสถเสร็จแลว จึง
ไดอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญองคหนึ่งจากกรุงมา เพื่อประดิษฐานไวในพระอุโบสถ แตการสรางยัง
ไมแลวเสร็จสมบูรณ  สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ไดถึงแกมรณภาพเสียกอน งานท่ีคงเหลืออยูนั้น 
พระธรรมราชานุวัตร(อาจ  จนฺโชโต) หลานชายของทานไดดําเนินการตอจนเรียบรอย และดูแล
บูรณะมาโดยตลอดตราบจนทานมรณภาพ 

 ตํานานท่ี 3  เปนเร่ืองเลาสืบตอกันมาเกี่ยวกับพระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค ซ่ึงตรงกับ
คําวา “ปญจภาคี ปาฎิหาริยกสินธุโน” ซ่ึงไดเลาขานกันวาในกาลคร้ังหนึ่งมีพี่นองชาวเหนือ 5 คน ได
บวชเปนพระภิกษุในพระพุทธศาสนาจนสําเร็จเปนพระอริยบุคคลชั้นโสดาบัน มีฤทธ์ิอํานาจทางจิต
มาก ไดพรอมใจกันต้ังสัตย  อธิษฐานวาเกิดมาชาตินี้จะขอบําเพ็ญบารมีชวยใหสัตวโลกไดพนทุกข 
แมตายไปแลวก็จะขอสรางบารมีชวยสัตวโลกใหไดพนทุกขตอไปจนกวาจะถึงพระนิพพาน  คร้ัน
พระอริยบุคคลทั้ง 5 องคไดดับขันธไปแลว ก็เขาไปสถิตในพระพุทธรูปท้ัง 5 องคแลวไดพากันลอย
ลงมาตามลําแมน้ําท้ัง 5 สาย เ ม่ือชาวบานตามเมืองท่ีติดอยู ริมแมน้ําเห็น จึงไดอัญเชิญและ
ประดิษฐานไวตามวัดตางๆ    พระพุทธรูปองค ท่ี  1 “หลวงพอโสธร”  ท่ีวัดโสธรวรวิหาร                   
จ.ฉะเชิงเทรา พระพุทธรูปองคท่ี 2  “หลวงพอวัดไรขิง”  ท่ีวัดไรขิง  จ.นครปฐม  พระพุทธรูปองค     
ท่ี 3 “หลวงพอโตวัดบางพลี”  ท่ีวัดบางพลี   จ.สมุทปราการ พระพุทธรูปองคท่ี 4 “หลวงพอวัดบาน
แหลม” ท่ีวัดบานแหลม จ.สมุทสงคราม พระพุทธรูปองคท่ี 5 “หลวงพอวัดเขาตะเครา” ท่ีวัดเขาตะ
เครา เมืองเพชรบุรี   

2) ปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงในวันท่ีอัญเชิญข้ึนจากทาน้ํา 
จากตํานานท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิงทั้ง 3 ตํานาน มาบรรจบกันในหตุการณท่ีหลวง

พอวัดไรขิงไดถูกอัญเชิญข้ึนจากทาน้ําท่ีหนาวัดไรขิงตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 เปนวัน
สงกรานต  มีประชาชนมาชุมนุมกันมาก ในขณะท่ีอัญเชิญหลวงพอวัดไรขิงข้ึนจากน้ําสูประรําพิธี 
เกิดความมหัศจรรย แสงแดดท่ีแผดจากลับพลันหายไป ความรอนระอุในวันสงกรานตกลางเดือนหา 
บังเกิดมีเมฆดําทะมึน ลมปนปวน ฟาคะนองกองในทองฟา บันดาลใหฝนโปรยลงมา ยังความเย็นฉํ่า
ใจท่ัวหนาทุกคนในที่นั้นเกิดความยินดี พากันอธิษฐานจิต “ขอใหหลวงพอทําใหเกิดความรมเย็น
เปนสุขดับความรอนคลายความทุกขใหหมดไป ดุจสายฝนท่ีเมทนีดลทําใหชุมฉํ่า เจริญงอกงามดวย
ธัญญาหาร”   
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จากตํานานท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิงตํานานท่ี 3 จะเห็นไดวามีความเกี่ยวของกับ
พระพุทธรูปอีก 4 องค คือ 1.หลวงพอโสธร วัดโสธรวรวิหาร 2.หลวงพอโตวัดบางพลี วัดบางพลี    
3. หลวงพอวัดบานแหลม วัดบานแหลม จ.สมุทสงคราม 4. หลวงพอวัดเขาตะเครา วัดเขาตะเครา    
จ.เพชรบุรี ซ่ึงมีช่ือเสียงในความเช่ือเร่ืองการสรางปาฏิหารดานตางๆ เชนเดียวกับหลวงพอวัดไรขิง 
ส่ิงตางๆ เหลานี้สามารถโนมนาวใหผูฟงเช่ือถือและเกิดการคิดคลอยตามใหเกิดความเช่ือตอองค
หลวงพอวัดไรขิงตามท่ีปรากฎในปจจุบัน 

3)  ปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงท่ีเผยแพรในส่ือตางๆ 
วัดไรขิงไดตีพิมพหนังสือ “ประวัติหลวงพอวัดไรขิง” เพื่อเผยแพรในเร่ืองประวัติความ

เปนมาและอิทธิปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงในดานตางๆ โดยนําเสนอเร่ืองของผูท่ีไดรับ
ประสบการณตรงจากความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิง ประชาชนท่ีสนใจสามารถขอรับหนังสือ
นี้ท่ีวัดไรขิงโดยไมตองเสียคาใชจาย และทางวัดยังไดพัฒนาเว็บไซดเพื่อประชาสัมพันธเร่ืองตางๆ 
และเปนการเพ่ิมชองทางในการเขาถึงขอมูลใหกับประชาชนท่ีสนใจ นอกจากนี้เว็ปไซดท่ีเกี่ยวกับ
อิทธิปาฏิหารย พระเครื่องตางๆ ยังไดนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับผูท่ีมีประสบการณตรงจากความ
ศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงและยังเปดโอกาสผูท่ีอานขอมูลแสดงความคิดเห็นไดอยางอิสระ   ส่ิง
ตางๆ เหลานี้ลวนเปนขอมูลเชิงบวกท้ังส้ิน ทําใหผูท่ีบริโภคขอมูลถูกช้ีนําใหมีความรูสึกเชิงบวกกับ
ความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงและจะเปนขอมูลสนับสนุนใหเกิดความเช่ือในท่ีสุด  

  
ประการท่ี 2 การไดรับประสบการณตรง 
ความเช่ือท่ีเกิดจากประสบการณตรง เปนความเช่ือท่ีบุคคลไดประสบมาดวยตนเอง 

อาจจะดวยความบังเอิญ เปนเร่ืองของธรรมชาติ หรือมีผูทําใหเกิดข้ึนก็ตาม ท้ังนี้อาจจะเปนจริง
หรือไมเปนจริงก็ไดจากการสัมภาษณผูศรัทธาท่ีมาสักการะ และมาแกบนหลวงพอวัดไรขิงในเร่ือง
ความเชื่อเกี่ยวกับหลวงพอ  ผูศรัทธาสวนใหญกลาวถึงสาเหตุท่ีมาแกบน เชน  หลวงพอชวยใหหาย
จากอาการเจ็บปวย  หลวงพอชวยใหโชคดีประสบความสําเร็จในหนาท่ีการงาน  หลวงพอชวยให
สอบเขาเรียนตอได  หรือหลวงพอชวยใหถูกรางวัลสลากกินแบงรัฐบาล เปนตน  นอกจากนี้นาย
ณรงค ยูรสวัสดิ์ คณะกรรมการมูลนิธิหลวงพอวัดไรขิงไดกลาวถึงความเช่ือเกี่ยวกับหลวงพอวัดไร
ขิงวา “เร่ืองนี้เปนความเช่ือสวนบุคคล บังคับกันไมได ตนเองมีประสบการณตรงจากการรอดตาย
จากอุบัติเหตุทาง     รถจักยานยนต เม่ือคร้ังท่ีการคมนาคมยังไมสะดวกเหมือนปจจุบันนี้  ทําให
ตนเองนับถือและศรัทธาหลวงพอวัดไรขิงมาก”  จะเห็นไดวาการท่ีประชาชนไดรับประสบการณ
ตรงจากหลวงพอวัดไรขิงซ่ึงอาจเกิดจากความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงหรือการคิดวาเกิดจาก
ความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงตางก็เปนปจจัยท่ีทําใหเกิดความเช่ือข้ึนได  
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ประการท่ี 3 การปฏิบัติสืบตอๆ กันมา 
ความเชื่อท่ีเกิดจากการท่ีไดปฏิบัติสืบตอๆ กันมาของคนรุนกอน เปนความเช่ือท่ีเกิด

จาก พิธีกรรม หรือการปฏิบัติท่ีทําสืบตอกันมาอาจถือเปนเร่ืองของวัฒนธรรมและประเพณีทาง
สังคม ซ่ึงสรางใหเกิดความเช่ือในกลุมคนไดงาย ในกรณีหลวงพอวัดไรขิง เร่ืองท่ีมีการปฏิบัติตอๆ 
กันมาจนผูปฏิบัติรุนปจจุบันก็ยังหาขอสรุปไมไดวาปฏิบัติแบบนี้ทําไม  เพื่ออะไร เชน ความเช่ือ
เกี่ยวกับการแกบนหลวงพอวัดไรขิงดวยการรําละคร ผูบนละครบนละครดวยเหตุผลวา มีผูท่ีเคยบน
ละครแลวประสบความสําเร็จก็บนตามโดยไมทราบขอมูลวาทําไมตองบนละครรํา  นอกจากนี้ผู
ศรัทธาสวนใหญท่ีมาสักการะหลวงพอวัดไรขิงจะพาครอบครัวมาดวย ส่ิงนี้เปนการคอยๆ สราง
ความศรัทธาและความเช่ือใหกับสมาชิกในครอบครัวโดยท่ีผูศรัทธาอาจไมเคยคํานึงถึงประเด็นนี้   
 
 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
การรําแกบนเกิดจากความนิยมหรือความสนใจเปนสวนตัวของพระอุบาลีคุณูปมาจารย  

เจาอาวาสผูกอต้ังวัดไรขิง  ซ่ึงหลังจากทานมรณภาพ  ชาวบานและคณะกรรมการวัดจึงจัดแสดง
ละครรําในงานเพ่ือตองการแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุบาลีคุณูปมาจารย   
ภายหลังนอกจากแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุบาลีคุณูปมาจารยแลวยังเปน
สัญลักษณในการแกบนหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนพระพุทธรูปท่ีเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิคูวัดไรขิงอีกดวย   
ปจจุบันละครรําแกบนเปนสัญลักษณในการแกบนหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนพระพุทธรูปเทานั้น    
รูปแบบของละครแกบนเดิมมีรูปแบบเดียวกับละครชาตรี  คือ ใชผูหญิงแสดง ใชวงปพาทยชาตรี
บรรเลงประกอบ  ข้ันตอนการแสดงเร่ิมตนจากวงดนตรีบรรเลงโหมโรง จากนั้นผูแสดงรําถวายมือ
เพลงชาและเพลงเร็วเพื่อเปนการบูชาครู หลังจากนั้นจะเร่ิมแสดงละครเปนตอน เปนเร่ือง ปจจุบัน
การรําละครแกบนมีข้ันตอนการแสดงเร่ิมจากวงดนตรีบรรเลงโหมโรง จากนั้นผูแสดงรําเพลงชา
และเพลงเร็ว เปนการเสร็จส้ินพิธี สวนวงดนตรีในขณะท่ีตองบรรเลงเพลงชาและเพลงเร็ว มีการ
สอดแทรกเพลงเกร็ดและเพลงภาษาตางๆ เพื่อเปนการสรางความสนุกสาน ส่ิงตางๆ เหลานี้แสดงให
เห็นความเปล่ียนแปลงของรูปแบบละครแกบน  อยางไรก็ตามผูวิจัยพบวาการรําแกบนหลวงพอวัด
ไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐมเร่ิมตนดวยการไหวแสดงความเคารพหลวงพอ
วัดไรขิงและจบดวยการไหวเสมอซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดของเดือน คําดี(2541) เร่ืองการใช
สัญญลักษณในการจัดทําพิธีกรรมแบบตาง ๆ จะตองมีอุปกรณเชน ดอกไม ธูปเทียนหรือเคร่ืองเซน
ตาง ๆ เร่ิมต้ังแตส่ิงไมมีชีวิต มีสัตวและคนเปนตน ตลอดจนกิริยาทาทาง เชน การรายรํา การประนม
มือ การไหว กิริยาขึงขัง การกระทืบเทา และถอยคําหรือบทสวดตาง ๆ ซ่ึงใชเปนสัญญลักษณบอก
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ใหทราบถึงความรูสึกคาระวะและความต้ังใจแนวแนท่ีจะจัดทําส่ิงตาง ๆ ใหถูกตองตามกระบวนการ
แหงพิธีกรรมนั้น ๆ อันบมถึงมโนภาพจินตนาการ 

จากการสัมภาษณหัวหนาคณะละครแกบนทําใหผูวิจัยไดขอมูลวาหัวหนาคณะละคร
สวนใหญเปนทายาทของหัวหนาคณะละครคนกอนและเคยรําแกบนมาแลวไมนอยกวา 30 ป  การรํา
สมัยกอนสนุกสนาน มีผูคนใหความสนใจมาก ซ่ึงตางจากปจจุบันท่ีผูคนใหความสําคัญกับ           
การแกบนมากกวาการดูละคร จะเห็นไดวาการท่ีสภาพสังคมและชวงเวลาเปล่ียนไปแตกลับไมมี
ผลกระทบตอการคงอยูของการบนและการแกบนละครรําหลวงพอวัดไรขิง 
 
 

บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม แบงออกเปน 4 ประเด็น ไดแก   1) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไร
ขิงในพิธีกรรม  2) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสรางความบันเทิง                 
3) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสืบทอดวัฒนธรรม  4) บทบาทของการรํา
แกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชน ทางดานสังคม  ดานเศรษฐกิจ  ดานความเช่ือ ซ่ึงสอดคลองกับ
แนวคิดของวิลเล่ียม อารบาสคัม คือ ผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุมชนทุกรูปแบบวามีบทบาทตอ
สังคม  4 ประการ คือ  1. ใหความบันเทิงใจ ความสนุกสนานบันเทิงใจ   2. แสดงถึงคุณคาและ
ความหมายของวัฒนธรรม   3. มีบทบาทในดานการศึกษา  4. บทบาทในการชวยรักษาแนวปฏิบัติ
ของสังคม  
 

การดํารงอยูของความเชื่อของการรําแกบน 
ความเช่ือ มีความเกี่ยวเนื่องกับพื้นฐานทางดานขนบ ประเพณีและวัฒนธรรมไทยท่ีส่ัง

สมมานาน ผูคนในสังคมจึงอยูในแวดลอมของความเช่ือ และ พิธีกรรม วิถีปฏิบัติท่ีสืบทอดกันมา 
ความเช่ือในองคหลวงพอ   วัดไรขิง มีพื้นฐานความเช่ือจากศาสนา ความศรัทธา เปนเคร่ืองยึด
เหนี่ยวจิตใจใหเช่ือม่ันในส่ิงท่ีตนเคารพนับถือ นับเปนกระบวนการท่ีเช่ือมตอระหวางมนุษยกับส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิท่ีมองไมเห็น เร่ืองราวตางๆ ในดานความศักดิ์สิทธ์ิท่ีเลาสืบตอกันมาทําใหท่ีผูคนท่ัวไปมี
ความศรัทธาใหความเคารพบูชาและเช่ือม่ันวาสามารถชวยเหลือโดยดลบันดาลใหไดรับส่ิงท่ี
ตองการ ทําใหพนทุกขโศกโรคภัยตางๆ หรือขอใหมีโชคลาภจนรํ่ารวย เม่ือมนุษยประสบ
ความสําเร็จ ไดรับส่ิงท่ีตองการตามปรารถนาแลว ทําใหเกิดความเช่ือม่ัน และเปนแรงบันดาลใจใหผู
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ท่ีศรัทธาสรางสรรคผลงานเพื่อเปนส่ิงตอบแทน สะทอนใหเห็นโครงสรางทางสังคมท่ีเดนชัด ความ
เช่ือและศาสนา เปนเคร่ืองนําพาไปสูความเปนคนดี ละเวนความช่ัว เปนหลักคําสอนของศาสนาท่ี
มุงหวังใหมนุษยอยูรวมกันอยางสันติสุข เม่ือสังคมมีความสงบสุข ยอมมีการสรางสรรคงานศิลปะ
แขนงตางๆ งานศิลปะเปนตัวแทนของความงามและความดี เม่ือมนุษยตองการบูชาหรือตอบแทนส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิ ก็ตองสรรหาส่ิงท่ีมนุษยเห็นวาเปนส่ิงท่ีดีท่ีสุดมาเปนเคร่ืองบูชา 

การรายรํา เปนศิลปะการแสดงดานนาฏศิลปท่ีปรากฏความงดงาม มีบทบาท รับใช
สังคมสืบทอดกันมาอยางตอเนื่อง เม่ือมีการนําการรายรําของนาฏศิลปมาเปนเครื่องบูชาเปนส่ิงตอบ
แทนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ กันมากข้ึน ทําใหการรายรําเปนกลายเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับองค
หลวงพอวัดไรขิง ผูท่ีขอพรโดยการบนหลวงพอวัดไรขิง มักจะบนไววา เม่ือประสบความสําเร็จตาม
ความปรารถนา จะมีละครแกบนใหหลวงพอฯ เม่ือละครแกบนเปนส่ิงจําเปนในพิธีกรรม ทําใหการ
รําแกบนมีบทบาทและความสําคัญในการรับใชสังคมอยูตอไป 

การรําแกบน เปนเคร่ืองพลีกรรมท่ีผูคนเช่ือกันวา เปนส่ิงท่ีหลวงพอ ฯ ชอบมากกวา
การแสดงหรือส่ิงของอยางอ่ืน ความศรัทธาของผูคนมีเปนจํานวนมาก พิธีกรรมการแกบนก็มีเปน
จํานวนมากเชนเดียวกัน จึงทําใหมีคณะละครแกบนเกิดข้ึนมากมาย การท่ีมีคนรุนใหมหัดรําแกบน
กันมากข้ึนนั้น แสดงวา คนเหลานั้นมีความเชื่อม่ันวาการรําแกบนสามารถสรางรายไดใหครอบครัว 
และยึดเปนอาชีพเล้ียงตัวได ดวยความเชื่อท่ีวาตราบใดที่องคหลวงพอวัดไรขิง ยังคงอยูในสังคม 
มนุษยยังมีความเช่ือในส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ  และมนุษยตองการแสวงหาส่ิงท่ีดี ตองการความพนทุกข 
ตองการลาภยศหรือส่ิงตางๆมาเสริมความเจริญรุงเรืองในการดําเนินชีวิต การรําแกบน ก็ยังมีบทบาท
และดํารงอยูในสังคมไดตอไป 

โดยปกติวัฒนธรรมมีการปรุงแตง พัฒนา ปรับเปล่ียนจากการท่ีคนรุนหนึ่งได
สรางสรรคไว เพื่อใหเปนไปตามความคิดความตองการ ใหสอดคลองเหมาะสมกับยุคสมัย แตการรํา
แกบนใหแกองคหลวงพอวัดไรขิง นั้นเปนส่ิงท่ีปฏิบัติกันตอมาโดยไมมีการเปล่ียนแปลง ถึงแมจะมี
การปรับเปล่ียนในรายละเอียดของข้ันตอนตางๆบาง แตการรําแกบนเปนวัฒนธรรมท่ีสงผลตอ
คุณคาทางจิตใจ และอยูในสภาวะท่ีมีความนิ่งถึงจุดอ่ิมตัวโดยไมมีการเปลี่ยนแปลง และจะสืบทอด
สงผานไปยังรุนตอไป เปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมท่ีมีผลตอการสรางสรรคงานศิลปะท่ีนํามารวมใช
ในกิจกรรมตางๆ ทางสังคม และยังมีผลตอการยอมรับในความเปนกลุมสังคมนั้น ๆ  
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Introduction 

Wat Rai-khing is an important ancient site and enshrines a Buddha image 

that is revered by people in the community and nearby areas for more than 150 years. 

The Buddha image that is enshrined at Wat Rai-khing was called by people in the 

community as Luang Pho Wat Rai-khing (www.itti-patihan.com). Luang Pho Wat 

Rai-khing is a Buddha image with the attitude of subduing Mara. The measurement 

from one knee to another is about 4 cubits 2 digits, and 4 cubits 16 digits in height. 

The Buddha image was placed on a five-story base. According to the history of Luang 

Pho Wat Rai-khing (History of the Temple and Luang Pho Wat Rai-khing, 2009: 4), 

Somdej Buddhacharn (Phuk) was from Nakhon Chai Si. He founded Wat Rai-khing in 

1851 and installed a giant Buddha image from Wat Sala Poon, Ayutthaya. The Buddha 

image’s transportation was done through the river by a bamboo raft called “Phae Luk 

Buab.” When the Buddha image reached Wat Rai-khing, it is placed in the ubosot on 

the 15th night of the waxing moon of the 5th month, which was Songkran Day, and a 

great number of people assembled at the installation place. At that time, there was a 

supernatural event that showed the power of the Buddha image; during the installation, 

the sunny sky was suddenly covered with dark rain cloud, and there was the storm and 

rain. People assembled there rejoiced. All of them made a wish and asked for the 
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blessing from the Buddha image to make the land become peaceful and clear of 

suffering, like the rain that fell to the ground to moisture and prosper the land 

(Khaosod, 2008). After this event, the Buddha image was called by the name of the 

temple as Luang Pho Wat Rai-khing. From the miracle that people in the community 

have witnessed that day, they hold the festival to pay homage to Luang Pho Wat Rai-

khing every year in Songkran Days. 

Apart from the miracle of Luang Pho Wat Rai-khing that happened in 

1851, his miracle has an influence over the ones who respected him, as they ask for his 

protection from dangers, for example, Chamrat  Kladjinda, whose experience has been 

recorded in the book about the history of the temple and Luang Pho Wat Rai-khing. 

She has miraculously escaped death after being stuck by thunder because she wore a 

miniature of Luang Pho Wat Rai-khing around her neck (History of the Temple and 

Luang Pho Wat Rai-khing, 2009: 58). Another one is the case of Boonhai  Phonkhong-

in (History of the Temple and Luang Pho Wat Rai-khing, 2009: 34). It is said that 

Boonhai has escaped a fire from neighboring sugar cane’s field. He concentrated his 

mind on the image of Luang Pho Wat Rai-khing and wished for the wind to change 

direction so that the fire did not reach his house. And with that, he has survived from 

the fire. With the miracle and the people’s faith of Luang Pho Wat Rai-khing, there are 

various ways of votive offering to him, as follows: 

1. The offering of kites – People believed that Luang Pho Wat Rai-khing 

preferred kiting, so kites are used as the offering. Rationally, it is possible that the 

offering of kites is from the belief and preference of people who respect Luang Pho 

Wat Rai-khing. It is believed that the votive offering that is unique will satisfy Luang 

Pho Wat Rai-khing. Furthermore, kiting is most likely to be the activity of people 

living in the vicinity of Wat Rai-khing, as a recreation to relax from their work. 

Considering the location of Wat Rai-khing, the area is originally a rice field which was 

suitable for kiting. And kiting is also one of the favorite sports of Thai people. So the 

people who come to make a vow with Luang Pho Wat Rai-khing prefer to offer 

something they like, in this case, “kites.” 

2. The offering of squibs – It comes from the festival to pay homage to 

Luang Pho Wat Rai-khing that is held annually in April. Before the festival, 6 

fireworks will be set off as a signal to start the festival, and to let people know about 
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the festival (www.itti-patihan.com). The fireworks are the origin of the belief of 

people who come to make a vow with Luang Pho Wat Rai-khing; it is believed that he 

loved squibs as they created a loud sound, and it is meant to signify the miracle of 

Luang Pho Wat Rai-khing that is widespread and heard across the land. 

3. The offering of dance – Dance as a votive offering has an origin in the 

festival to pay homage to Luang Pho Wat Rai-khing in the fifth lunar month. 

Phornthep  Patthawee (interviewed on 10 August, 2009, 10.30 AM), the lay ministry 

of Wat Rai-khing said that, “The offering of dance at Wat Rai-khing started from the 

festival to pay homage to Luang Pho Wat Rai-khing in the middle of the fifth lunar 

month. The elderly told us that, when the abbot of Wat Rai-khing was still alive, he 

loved to watch the dance. When he passed away, there were dances and various 

entertainment held in his funeral. From then on, people and the temple’s committee 

have agreed that there should be a festival to pay homage to Luang Pho Wat Rai-khing 

annually in the middle of the fifth lunar month. This is to let people who have faith in 

Luang Pho to come pay homage, ask for his blessing, and make a vow. People, 

temple’s committee, and the ones who are going to make a votive offering will 

provide the dances every year.” From the remark of the lay ministry of Wat Rai-khing, 

it can be assumed that the abbot of Wat Rai-khing, whose name is Phra 

Ubaleekhunupamajan. People respected in the behavior of the abbot, related him to the 

miracle of Luang Pho Wat Rai-khing which is the material thing, and called him with 

the same name as Luang Pho Wat Rai-khing. 

From the statement above, it might be concluded that the offering of dance 

is from personal preference or interest of human, in this case, of Luang Pho Wat Rai-

khing who was the abbot, and not from the preference of the one which is the material 

thing. Moreover, Phornthep stated about the style of dance as a votive offering which 

the temple provide to people who respect Luang Pho, whether the material one or 

human one. The style emphasizes on “Thawai Mue” dance, or the dance to ask for the 

angels’ blessing. 

From all of the statements said above, it presented the belief and faith of 

people in the community and people in general who respect and adhere to the faith to 

Luang Pho Wat Rai-khing, both the material one and human one. Therefore, it is a 

motivation of the researcher to study the belief and faith of people to Luang Pho Wat 
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Rai-khing, styles of preferable offering, and the procedures of making a votive 

offering. It might benefit people who have faith in Luang Pho Wat Rai-khing. 

 

 

Objectives  

1. To study the belief in Luang Pho Wat Rai-khing, Rai-khing Sub-district, 

Sam Phran District, Nakorn Pathom Province. 

2. To study the procedures of dance and music used in a votive offering to 

Luang Pho Wat Rai-khing, Rai-khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn 

Pathom Province. 

3. To study and analyze the roles of dance as a votive offering to Luang 

Pho Wat Rai-khing, Rai-khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom 

Province. 

 

 

Research Methods 

“Dance as Votive Offering to Luang Pho Wat Rai-khing, Nakorn Pathom 

Province” is a qualitative research. The data was collected from literature review of 

related documents, researches, books, journal, internet, and audio-visual media. In-

depth interview and observation were used to collect a specific data about culture, 

belief, and faith to Luang Pho Wat Rai-khing. The interview took about 60 minute, 

and if more data was needed, the researcher made an appointment to do additional 

interview. The sample groups in this research were selected using purposive sampling. 

There are altogether 2 groups: 

1. Key Informants – The key informants are the leaders and members of 

the dance teams. The dance teams which perform the votive offering dance to Luang 

Pho Wat Rai-khing are hired by the temple. The style of performance is supervised 

and controlled according to the agreement of Wat Rai-khing. There are 7 dance teams 

which will take turn performing according to the arrangement. A team will consist of a 

leader, members, and musicians. The details of all the dance teams are as follows: Bud 

Mae Thong Juae Team, Krathum Baen District, Samut Sakhon Province; Dao-



มรกต  ไพรศรี                                                                                                                          บทสรุปแบบสมบูรณภาษาอังกฤษ / 164 

Atchima Team, Krathum Baen District, Samut Sakhon Province; Chalong Silp Team, 

Nakorn Pathom Province; Lamom Wai Run Team, Phetchaburi Province; Rotcharin 

Team, Bang Yai District, Nonthaburi Province; and Tassanee Nattasilp Team, Lat 

Phrao District, Bangkok. 

2. General informants – The general informants are people who have 

knowledge about the history of the votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing and 

the guideline for deciding and controlling the quality of the dance. The informants 

who can give a clear and reliable information are the staff of Wat Rai-khing 

Foundation; Phornthep  Phornthawee, the lay ministry of Wat Rai-khing; Narong  

Yurasawat, the supervisor of dance teams; and people who respect Luang Pho Wat 

Rai-khing or ones who come to pay homage or give an offering. 

Then the data from the interview and literature review were analyzed to 

create a summary with descriptive analysis. 

 

 

Results 

From the study of “Dance as Votive Offering to Luang Pho Wat Rai-khing, 

Nakorn Pathom Province,” the results can be found, as follows: 

 

Belief in Luang Pho Wat Rai-khing, Rai-khing Sub-district, Sam 

Phran District, Nakorn Pathom Province 

The researcher has studied related documents and researched and collected 

field data. Then the data was analyzed and presented in the aspect of belief in Luang 

Pho Wat Rai-khing, Rai-khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom 

Province. The details are as follows: 

Luang Pho Wat Rai-khing is the Buddha image that a great number of 

people come to pay homage and respect for a long time. It can be said that he is the 

Buddha image of Rai-khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom 

Province. There is a history about the belief in Luang Pho Wat Rai-khing which can be 

concluded below: 

Luang Pho Wat Rai-khing is the sacred Buddha image of the people in 

Nakorn Pathom Province for a long time. There is 3 presumptions about the origin of 
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Luang Pho Wat Rai-khing. The first presumption is when Somdej Buddhacharn 

(Phuk), people of Nakhon Chai Si, came to survey the temples in Sam Phran District. 

He came into the ubosot of Wat Rai-khing. After he paid homage to the Buddha 

image, he had an opinion that the Buddha image was too small and told the abbot and 

people to bring another one from Wat Sala Poon Worawihan, Ayutthaya. The Buddha 

image was transported through the river by bamboo raft and installed in the ubosot in 

the 15th night of the waxing moon on the 5th month, which was a Songkran Day. The 

second presumption is that, Wat Rai-khing was built in the year of pig, 2394 B.E., 

corresponded to the last year in the reign of Rama III and the early year in the reign of 

Rama IV. Somdej Buddhacharn (Phuk) was the people of Nakhon Chai Si, and at that 

time he was in the rank of clerical title of “Phra Dhammarajanuwat” who administered 

Wat Sala Poon Worawihan, Ayutthaya. He came back to build a temple in his 

hometown at Rai-khing Sub-district. When the ubosot was finished, he was going to 

bring an important Buddha image from Ayutthaya to install in there. But the 

construction was not yet finished when he passed away. Phra Dhammarajanuwat 

(Acha  Chonshoto) his grandson continued the rest of the construction and the 

maintenance of the temple throughout his lifetime. The third presumption is the tale 

about the 5 floating Buddha images, and Luang Pho Wat Rai-khing was one of them. 

The story has been related in the previous chapter. It can be seen that each 

presumption presented the same story about the origin of Luang Pho Wat Rai-khing, 

that “he was not a monk who was the abbot of Wat Rai-khing, but the Buddha image.” 

The researcher found that the belief in Luang Pho Wat Rai-khing can 

created miracle in the protection from danger, the fulfillment of one’s wish and 

happiness, and they are the origin of the ceremonies related to Luang Pho Wat Rai-

khing, as follows: 

1) Asking for his blessing – People have faith in Luang Pho Wat Rai-

khing, so they continue to come and pay homage and asking for his blessing. 

2) Donation – Donation is a merit making by putting money into donation 

boxes provided in various places around the temple to support the facilities’ expenses, 

maintenance, and for specific purposes such as the construction of pavilions and 

chapels. Moreover, there are also a number of poor people living at Wat Rai-khing, so 

the donation is also for their support. 
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3) Miniature Buddha image – The temple collects bits of plaster from Luang 

Pho Wat Rai-khing and grind them to make the first edition of miniature of Luang Pho 

Wat Rai-khing, both for wearing around one’s neck and for collecting. Some people 

who wore it witnessed the miracle and survived from danger. The story was 

widespread. 

4) Removing one’s bad fortune – Most people do the ritual to remove their 

bad fortune by drinking holy water and bringing it to bath at home. The sick people 

will be given the holy water to drink and bath with it in order to be relieved from their 

sickness. Apart from holy water, the oil filling is also done to prolong one’s life, 

according to some people’s belief. 

5) Making a vow and votive offering – Luang Pho Wat Rai-khing is known 

and respected in his miracle to fulfill the wish of the ones making a vow. The things 

people make a vow are such as to be relieved from sickness, to win the prize, to get 

back the lost property, and to be safe from many thing. The offering is mostly kites, 

boil eggs, squibs, and dance. 

 

 

Dance as Votive Offering to Luang Pho Wat Rai-khing, Rai-khing 

Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom Province 

Dance as votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing is different from the 

dance performed in the other temples, as the committee of Wai Rai-khing Foundation 

clearly determines the schedule of the performance; the performance will be 15 

minutes for each round with 15 minutes break between 9.00 AM to 4.00 PM. There 

are altogether 12 rounds. The procedures are as follows: 

 

The First Step: Honoring the Teacher 

Honoring the teacher is the activity to show respects and gratitude to the 

teacher, who refers to Bharata Muni or “Pho Kae,” and also to show respects to the 

teachers who teach performance and musical knowledge to the members. Apart from 

showing gratitude, it is to ask for their blessing and protection to make the 

performance run smoothly and be famous, and also to ask for forgiveness for the 
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teachers if they do something improper during the dance. The ceremony will be done 

at the backstage. The offering is 2 sets of betel nuts, 3 incense sticks, a candle, flower 

garlands, and the offering money of 6 baht, each set for honoring dance teacher and 

music teacher. The ceremony starts about 8.00 AM and the leaders of both dance team 

and music band lead the ceremony simultaneously. After the ceremony is done, flower 

garlands, incense sticks, and candles are stuck to Taphon or the two-faced drum. 

 

The Second Step: the Overture 

Piphat ensemble will perform a song before the dance, or perform the 

overture with Sathukan Song to signal the beginning of the dance. 

 

The Third Step: Dance as Votive Offering to Luang Pho Wat Rai-

khing 

The dancer will perform a fast and a slow dance. For the fast dance, songs 

in various languages and the other upbeat songs will be inserted for entertainment. 

The procedures of the offering dance will start with the dance in the first 

direction, which is the direction facing Luang Pho Wat Rai-khing. In every step, the 

dance will be started by sitting on one’s knees, face straight, and starting dancing 

using the Wai dance to pay homage to Luang Pho Wat Rai-khing. Then the dancers 

will change the dancing style to get up, but still facing the same direction. The male 

dancer who is at the end on the line on the right side of the stage (the same side as 

Piphat ensemble) will decide the change of direction and dance style. The dancers 

then turn to the second direction, which is to the right side of the stage (facing Piphat 

ensemble). The dancers in the back row and at the sides will observe the leaders on 

each end of the line when there is a change of direction or dance style. When finish 

with the dance in the second direction, the leader on the right side of the stage will 

change the dance style and turn to the third direction, which is the left side of the stage 

(facing away from Piphat ensemble). When finish with the dance in the third 

direction, the leader on the left side of the stage will change the dance style and turn 

back to the first direction and end with the ending dance, in which the dancers will sit 

on one’s knees and end the dance with Wai and Krab. This is the procedures of the 

dance in one round (15 minutes). 
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Roles of Dance as Votive Offering to Luang Pho Wat Rai-khing, Rai-

khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom Province 

After the analysis of the roles of the dance as votive offering to Luang Pho 

Wat Rai-khing, Rai-khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom Province, 

they can be divided into 4 aspects, as follows: 

1) The role of the dance as a ceremony 

Dance as votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing is used in 

ceremonies related to the way of life, belief, tradition, culture, and custom of people in 

Rai-khing Sub-district, Rai-khing District, Nakorn Pathom Province, and people in the 

nearby area. The details will be explained according to the steps of the ceremony, as 

follows: 

Fulfilling a vow 

The belief of people in Rai-khing Sub-district and people in the other areas 

about making a vow to Luang Pho Wat Rai-khing can be described in 2 objectives. 

The first one is about the specific belief of local people about making a vow to find 

lost things. The second one is about the belief of people in Rai-khing Sub-district and 

people in the other areas about making a vow to be relieved from sickness, to escape 

danger, to have good fortune, and to have one’s wish granted. The offering dance has a 

very important role in fulfilling a vow to Luang Pho Wat Rai-khing only in the second 

objective. (Narong  Yurasawat, interviewed on 30 March, 2013) 

Making an offering 

Apart from the belief of people in Rai-khing Sub-district and people in the 

other areas about making and fulfilling a vow to Luang Pho Wat Rai-khing in the hope 

to find lost things, to be relieved from sickness, to escape danger, to have good 

fortune, and to have one’s wish granted, some people who have faith in Luang Pho 

Wat Rai-khing who come to pay homage to him and also offer the dance as an 

offering. 

2) The role of the dance as an entertainment 

Apart from being an offering in fulfilling a vow to Luang Pho Wat Rai-

khing as has been said above, the dance has a role in creating entertainment to the ones 

who fulfill a vow, temple’s committee, people who come to pay homage to Luang Pho 

Wat Rai-khing, and the passerby. The offering dance is grateful in style and is done in 
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unison. Musicians in Piphat ensemble are skilled and can perform various kinds of 

beautiful music. The feeling of dancers and musicians is considered to be one of a 

charm of the dance that presents the aesthetic to the audiences. 

3) The role of the dance as a cultural inheritance 

The offering dance at Wat Rai-khing has an origin from Lakhon Chatri 

play, the ancient dance that consists of the art of dancing, music, costumes, and 

properties. The art of offering dance is unique and clearing different from plays in the 

royal court. From the interview of the owners of the dance teams in Wat Rai-khing 

about the inheritance of dance, it is found that most of them inherited the dance teams 

from their ancestors, at least for 2 generations. There is only one team that is powerful 

and very big that they can split into 2 sub-teams. The characteristic of the inheritance 

of knowledge about the offering dance in all the 7 dance teams signifies the role of the 

inheritance of the art of dance by inheriting dance stlye and Piphat ensemble used in 

the offering dance. 

4) The role of the dance as the dance of community 

Social 

Dance as votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing is the presentation 

of a complete and successful vow, so the reputation and faith of Luang Pho Wat Rai-

khing is widespread. Dance as votive offering then has a role in greatly supporting 

Thai society into a positive direction, and maintaining the social tradition using belief 

and ceremony relating to Luang Pho Wat Rai-khing. This helps reduce the selfishness 

in the society and promote the support of each other in many occasions, so the 

community will be strong, united, and become a good place for living. 

Economical 

From the study of the role of the dance as the dance of community in 

economical aspect, it is found that Wat Rai-khing is well-known throughout the 

country since the ancient time because of the sacred power of Luang Pho Wat Rai-

khing and the belief and ceremony relating to him. Consequently, many people 

continue to come to the temple every day and makes Nakorn Pathom Province become 

a famous tourist attraction. From various ceremonies relating to Luang Pho Wat Rai-

khing, there is an economic flow in many ways, especially in the offering dance, and it 

encourage people to work and distribute income. And as a great number of people 
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have faith in Luang Pho Wat Rai-khing, the temple gets a high amount of donation 

money. Therefore, Luang Pho Wat Rai-khing Foundation was founded to manage this 

donation money for the administration in various things, to be a reserve fund in 

renovation and development of construction, and to support government organizations. 

It is found that the nationwide reputation of Wat Rai-khing gives the more 

steady income to the dance teams because the committee of Wat Rai-khing Foundation 

hires them as full-time, which is different from the dance teams in other temples that 

the income is directly from ones who want to fulfill a vow and they cannot estimate 

the overall income. When the dance teams have permanent income, it is a chance for 

youths who are dancers to make a living, get higher education, or afford necessary 

things for their living. It also makes them proud about themselves and positively 

affects their attitude in work and self-dependency in the future. Moreover, Wat Rai-

khing becomes the place for promoting the dance teams to ones who are interested in 

hiring them to fulfilling a vow in various places. From the interview of the owners of 

the dance teams, everyone has been contacted to do the performance in various places 

and gets more income. 

Belief 

In the present, dance becomes the symbol for a votive offering to Luang 

Pho Wat Rai-khing. A great number of people made a vow to Luang Pho Wat Rai-

khing and their wish were granted, and this belief was greatly ensured. So multiple 

numbers of people come to believe and have faith in Luang Pho Wat Rai-khing. 

 

 

Discussion 

In the analysis of “Dance as Votive Offering to Luang Pho Wat Rai-khing, 

Nakorn Pathom Province,” the researcher wants to present the belief of Luang Pho 

Wat Rai-khing, the offering dance, and the roles of the dance. The results can be 

discussed as follows: 
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Belief in Luang Pho Wat Rai-khing 

The belief of people in the vicinity of Wat Rai-khing and in the other areas 

about the sacred power of Luang Pho Wat Rai-khing is considered to a religious belief 

of animatisms. This corresponds to the study of Ngampit  Satsanguan (2000) that is a 

collection of anthropological theory, in which the religious belief is divided into 2 

categories: animism and animatisms. The animatisms is the belief in supernatural 

power that possesses inhuman traits and characteristic. In the case of Luang Pho Wat 

Rai-khing, he is a Buddha image that represented Lord Buddha. His origin is ancient 

and cannot be traced back to the valid evidences. His origin that is found today is all 

the legend that was recorded by Phra Ubaleekhunupamajan (Panya  Inthapanyo), and 

it was published in the book and website about the history of Wat Rai-khing. Apart 

from the belief about the origin of Luang Pho Wat Rai-khing, there is also a belief 

about the image and ceremonies relating to Luang Pho Wat Rai-khing, including 

asking for his blessing, donation, removing one’s bad luck, and making a vow. These 

ceremonies clearly reflect the belief in supernatural power with inhuman trait and 

characteristic, or the animatisms. 

 

 

Factors of the Belief in Luang Pho Wat Rai-khing 

As Luang Pho Wat Rai-khing is the Buddha image that many people come 

to pay homage for a long time, so it can be said that he is the Buddha image of Rai-

khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom Province. There are many 

beliefs about Luang Pho Wat Rai-khing, and the factors that create the beliefs are as 

follows: 

 

The First Factor: Receiving Information from Many Sources 

Information about the sacred power of Luang Pho Wat Rai-khing in 

published media, websites, and oral literature, is all the advertisement in the power 

beyond scientific explanation. The example is about the 3 legends about the origin of 

Luang Pho Wat Rai-khing. There are also other 4 Buddha images that related to the 

legends, which are 1) Luang Pho Sothon of Wat Sothon Worawihan, 2) Luang Pho To 

Wat Bang Plee of Wat Bang Plee, 3) Luang Pho Wat Ban Laem of Wat Ban Laem, 
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Samut Songkhram Province, and 4) Luang Pho Wat Khao Takhrao, Wat Khao 

Takhrao, Petchaburi Province. These Buddha images are all famous in creating 

miracle just like Luang Pho Wat Rai-khing. This story can persuade the readers and 

listeners to believe and comply with the belief in Luang Pho Wat Rai-khing in the 

present. 

 

Miracle of Luang Pho Wat Rai-khing in the media 

Wat Rai-khing has published the book of “History of Luang Pho Wat Rai-

khing” to present the history and miracle of Luang Pho Wat Rai-khing in various 

aspects. The presentation is about the ones who had direct experience of the sacred 

power of Luang Pho Wat Rai-khing. People who are interested in the book can come 

get ones at Wat Rai-khing with no expense. Moreover, the temple also developed 

website for announcing events held in the temple. 

 

The Second Factor: Direct Experience 

Belief from the direct experience is created from one’s personal 

experience, whether the experience maybe from a co-incidence, a natural 

phenomenon, or a man-made events, which can be true or false. From the interview of 

the respected ones who came to pay homage and fulfill their vow to Luang Pho Wat 

Rai-khing about their belief, most of them talked about the reasons for them to come 

fulfilling their vow, for example, they were relieved from sickness, they received good 

luck in their work, they can enter the universities, or they won the lottery. 

 

The Third Factor: Traditional Activities 

The belief from traditional activities inherited from the former generations 

is created from ceremonies and tradition that became culture and social norms and 

easily embedded into people’s belief. In the case of Luang Pho Wat Rai-khing, the 

present generation don’t even know the reasons behind these traditions, for example, 

the belief of fulfilling the vow to Luang Pho Wat Rai-khing with the dance. The ones 

doing it gave a reason that there were ones who made a vow with the offering of dance 

and their wishes were granted, so they also did it with no rational information to why 

has to be the offering of dance. Moreover, most of the people who come to pay 
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homage to Luang Pho Wat Rai-khing will bring their families, and this will slowly 

create faith and belief in the mind of families’ members without noticing. 

 

 

The Existence of the Belief in the Offering Dance 

Belief related with the background of Thai norms, tradition, and culture 

that were accumulated for a long time. People in the society are surrounded by belief, 

ceremonies, and tradition. The belief in Luang Pho Wat Rai-khing has a background in 

a religious belief. Faith is a tool to adhere people’s mind to believe in what they have 

faith in, and this is the unseen procedure to connect human and sacred beings. Many 

stories about the sacred power have been passed down and make people respect and 

believe that it can help them by granting their wish, relieving them from sorrow and 

sickness, or giving them fortunes. When human receive what they want, they will be 

confident and inspired to create work as an offering. This clearly reflects the social 

structure. Belief and religion are a tool for making people become good and refrain 

from wrong doing. It is the religious teaching aims to make human living together 

peacefully. When the society is peaceful, there will be a creation of art. Art represents 

beauty and goodness. When human want to give their respect to the sacred being, they 

will choose what they see best to be the offering. 

Dance is an art that represents beauty and has a role in continuously 

serving society for a long time. When the art of dance is used as an offering to repay 

the sacred being, it becomes a part of a ceremony related to Luang Pho Wat Rai-khing. 

The ones who want to fulfill their wish usually make a vow that, if their wish is 

fulfilled, they will give the dance as a votive offering. When the dance is necessary in 

the ceremony, the offering dance will still maintain its roles and importance in the 

society. 

Dance is a tool in a religious ceremony which people believe to be 

preferred by Luang Pho Wat Rai-khing more than any other performance or things. 

When the faith of people multiplies, the votive offering is also multiplied, resulting in 

the creation of new dance teams. More and more people in the new generation learn to 

dance with the belief that the dance can create the income and become their 

occupation. As long as Luang Pho Wat Rai-khing is still respected in the society, and 
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as long as human still believe in sacred power, still want the good things in their lives, 

still want to be relieved from sorrow, still want fortunes or anything to make their lives 

prosperous, the offering dance will still has its roles in the society. 

Generally, culture is improved, developed, and changed from the one that 

one generation has created, in order to suit the need and conform to the new 

generation. But dance as votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing is still practiced 

without change. Even though there are some changes in details and procedures, the 

dance is still the culture that affects spiritual value and is static with no further change. 

And it will be inherited to the next generation as a part of the ceremony that reflects 

the creation of art in many social activities and the acceptance of that society as a 

whole. 
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นําไปเปนขอมูลในการศึกษารําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม  
 
ตอนท่ี 1 ขอมูลเก่ียวกับผูใหสัมภาษณ 
     ช่ือ...................................................................สกุล.......................................................................... 
     อายุ ................ ป ท่ีอยูปจจุบัน............................................................................................... 
     บุตร/ธิดา ..................................คน    ช่ือคณะละคร................................................................................... 
ตอนท่ี 2  ขอมูลเก่ียวกับการรําแกบนหลวงพอวัดไรขงิ 

1. ประวัติความเปนมาของคณะ 
……………………………………………………………………………………………. 

2. การสืบทอดการรําแกบน
.............................................................................................................................................. 

3. ประวัติการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ท่ีวดัไรขิง 
............................................................................................................................................. 

4. การคัดเลือกผูแสดง
.............................................................................................................................................. 

5. การคัดเลือกผูบรรเลง
.............................................................................................................................................. 

6. การเตรียมเคร่ืองแตงกายและอุปกรณการแสดง
.............................................................................................................................................. 

7. การซอมการแสดง
.............................................................................................................................................. 

8. กระบวนการรําและดนตรีท่ีใชในการแสดงรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
.............................................................................................................................................. 
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แบบสัมภาษณแบบชนดิไมมีโครงสราง โดยการสัมภาษณแบบปลายเปดกวางไมจํากัด 
( ) ผูใหขอมูลหลัก (KI) ( ) ผูท่ีไดรับผลกระทบ(CI) ( ) บุคคลท่ัวไป 

คําชี้แจง 
 แบบสัมภาษณชุดนี้ใชสําหรับสัมภาษณ หัวหนาคณะละครที่รําแกบนหลวงพอวัดไรขิง
แกบน  เจาหนาท่ีและคณะกรรมการมูลนิธิหลวงพอวัดไรขิง และประชาชนท่ีมาสักการะหลวงพอ
วัดไรขิง เพื่อนําไปเปนขอมูลในการศึกษาเร่ืองรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสาม
พราน จังหวัดนครปฐม  
ตอนท่ี 1 สอบถามเก่ียวกับผูใหสัมภาษณดานขอมูลท่ัวไป 
- ใหผูถูกสัมภาษณบอกช่ือ.......................................................................อายุ...............ป         
 ท่ีอยู (ภูมิลําเนา)................................................................................................................................ 
- บอกรายละเอียดเกีย่วกับขอมูลสวนตัว เชน อาชีพ ครอบครัว อ่ืน ๆ 
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
ตอนท่ี 2  สอบถามถึงความเชื่อเก่ียวกับหลวงพอวัดไรขิง 
- ความเช่ือเกี่ยวกับหลวงพอวัดไรขิงท่ีรับรูมา 
..................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................... 

..............................................................................................................................................................  
- ความเช่ือเกี่ยวกับหลวงพอวัดไรขิงท่ีเกิดกับตนเอง 
..................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................... 

..............................................................................................................................................................  
- พิธีกรรมจากความเช่ือเกีย่วกับหลวงพอวดัไรขิง 
..................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................... 

..............................................................................................................................................................  
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ตอนท่ี 3  สอบถามการรําแกบนหลวงพอวัดไรขงิ 
- ทัศนคติกับการบนหลวงพอวัดไรขิง 
..................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................... 

..............................................................................................................................................................  
- ทัศนคติเกีย่วกับการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
..................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................... 

..............................................................................................................................................................  
 
ตอนท่ี 4  การบริหารจัดการการรําแกบนวัดไรขงิ (เฉพาะเจาหนาท่ีและคณะกรรมการมูลนิธิหลวง
พอวัดไรขงิ) 
 
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
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ภาคผนวก ข 

 
 

ประมวลภาพการเก็บขอมูลคณะบุตรแมทองเจือและคณะดาว-อัจจิมา 

 
สัมภาษณหัวหนาคณะบุตรแมทองเจือ 
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หัวหนาคณะดาว-อัจจิมา (ตัวพระ) 

 
การรําแกบนคณะดาว-อัจจิมา 
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ประมวลภาพการเก็บขอมูลคณะฉลองศิลป 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
นางชูทิพย ปนเวหา ผูบริหารจัดการคณะฉลองศิลป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   การรําแกบนคณะฉลองศิลป 
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ประมวลภาพการเก็บขอมูลคณะละมอม วัยรุน 

 
 

 
 
 
 
 
 
    

สัมภาษณหัวหนาคณะละมอม วัยรุน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   วงดนตรีคณะละมอม วัยรุน 
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ประมวลภาพการเก็บขอมูลคณะรจรนิทร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สัมภาษณบุตรสาวหัวหนาคณะรจรินทร 
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นักแสดงคณะรจรินทร ขณะรอทําการแสดง 
 

                    
 

การรําแกบนคณะรจรินทร 
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ประมวลภาพการเก็บขอมูลคณะทัศนีย นาฏศิลป 
 

 

 
  

สัมภาษณหัวหนาคณะทัศนยี นาฏศิลป 
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บริเวณท่ีต้ังศีรษะคร ู
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การรําแกบนคณะทัศนียนาฏศิลป 
    

 
 

วงดนตรีคณะทัศนียนาฏศิลป 
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ประมวลภาพการเก็บขอมูลคณะใบเตย แกวตา 

 
 

 
 

หัวหนาคณะใบเตยแกวตา 
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สัมภาษณหัวหนาคณะใบเตยแกวตา 
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การรําแกบนคณะใบเตยแกวตา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วงดนตรีคณะใบเตยแกวตา 
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ประมวลภาพการเก็บขอมูลผูใหขอมลูท่ัวไป 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

สัมภาษณคุณณรงค ยูรสวัสด์ิ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ผูศรัทธาที่เดินทางมาสักการะองคหลวงพอวัดไรขิง 
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ประมวลภาพการเก็บขอมูลผูใหขอมลูท่ัวไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประชาชนมาติดตอคณะแกบนบุตรแมทองเจือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

บริเวณหนามูลนิธิวัดไรขิง 
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ประวัติผูวิจัย 

 
 

ชื่อ- สกุล    นางสาวมรกต  ไพรศรี 
 
วัน เดือน ปเกิด    8  เดือนกุมภาพันธ  พ.ศ. 2527 
 
สถานท่ีเกิด    กรุงเทพมหานคร  ประเทศไทย 
 
ประวัติการศึกษา    พ.ศ. 2548  สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป 

ศึกษาศาสตรบณัฑิต (นาฏศิลปไทยศึกษา) 
พ.ศ. 2556  มหาวิทยาลัยมหดิล 

       ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต(วัฒนธรรมและการพัฒนา) 
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