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ABSTRACT 
“Dance as Votive Offering to Luang Pho Wat Rai-khing, Nakorn Pathom” is this 

qualitative research. The objectives are to study the belief, the style, and the procedures of dance and 
music used as a votive offering, and to analyze the roles of dance as a votive offering to Luang Pho Wat 
Rai-khing, Rai-khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom Province. The research is done 
by studying and analyzing data from related document and field data. The results are as follows: 

Luang Pho Wat Rai-khing is the Buddha image that is highly revered and people usually 
come to honor him and ask for his blessing. It is believed that Luang Pho Wat Rai-khing can create a 
miracle in avoiding harm, ensuring safety, and fulfilling one’s wishes and happiness. Therefore, there 
are many ceremonies and activities to worship him, including paying homage, asking for his blessing, 
donating, making of small Buddha images, removing one’s bad fortune, making a vow, and a votive 
offering. 

The origin of dance as a votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing is from the personal 
favor or interest of Phra Ubaleekhunupamajan, the abbot and the founder of Wat Rai-khing. After his 
death, villagers and the temple’s committee held a dance at his funeral to express their sympathy and 
gratefulness to him. Later, the dance was also used as a votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing, 
the Buddha image of the temple. At present, the dance has become the symbol of the votive offering to 
Luang Pho Wat Rai-khing. The procedures of the dance were divided into 3 steps. The first step is 
honoring the teachers to pay respect to the teachers of the 2 arts, which are dance and music. The 
offerings are betel nuts, incense sticks, candles, flower garlands, and the offering of  money (6 baht). 
The honoring will precede the dance by 30 minutes. The leader of the dance team will perform the 
honoring of the teacher of the dance, while the leader of the music band will perform the honoring the 
teacher of the music. The second step is playing the overture music with a Sathukan Song, the song for 
inviting good spirits, by Piphat ensemble, to announce the start of the dance. The third step is the dance, 
which consists of a slow dance and a fast dance. The dancer will start dancing in the first direction, 
which is the direction facing Luang Pho Wat Rai-khing, by sitting on one’s knees, face straight, and 
using the Wai dance to pay homage to Luang Pho Wat Rai-khing. Then the dancer will turn to the other 
two directions and back to the first direction again with the ending of the music. The dancer will sit on 
Their  knees and end the dance with a Wai and Krab.  

The roles of dance as a votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing, Rai-khing Sub-
district, Sam Phran District, Nakorn Pathom Province can be divided into 4 aspects; 1) the role of the 
dance as a ceremony; 2) the role of the dance as an entertainment; 3) the role of the dance as a cultural 
inheritance; 4) the role of the dance as the dance of community. 
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บทท่ี  1 
บทนํา 

 
 
1.1  ความสําคัญและท่ีมาของหัวขอวิจัย 

ทุกๆ  สังคมในโลก  ลวนมีความเช่ือในเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติเหมือนกัน  ซ่ึงมนุษยได
พยายามท่ีจะหาคําตอบจากปรากฏการณท่ีเกิดข้ึน เชน ฟารอง ฟาผา แตเม่ือไมสามารถหาเหตุผลหรือ
ตรรกะมาอธิบายเพื่อใหเกิดความเขาใจได  มนุษยก็เช่ือวาเปนอํานาจของส่ิงท่ีอยูเหนือธรรมชาติ  อัน
ไดแก ภูตผีปศาจ  (จินตนา  สุวรรณ  2527 :1)  ซ่ึงท่ีกลาวมานี้เปนพื้นฐานของความเช่ือ (Believe) 

ความเชื่อดั้งเดิมของมนุษยซ่ึงอาจนับไดเปนคานิยม (Value)  ดั้งเดิมคือความเช่ือใน
ภูตผีปศาจ และเทวดา เจาปาเจาเขา ซ่ึงเช่ือวาเปนส่ิงท่ีมีอํานาจ  สามารถดลบัลดาลใหเกิดเหตุการณ
ตางๆไดอยางมหัศจรรย  แมวาในปจจุบันวิทยาศาสตรจะสามารถอธิบายปรากฏการณตางๆที่เกิดข้ึน
ได  แตความเชื่อในเร่ืองภูตผีปศาจ ก็ยังคงมีใหเห็นอยูจนกระท่ังปจจุบัน  ฉลาดชาย  รมิตานนท         
( 2527 : 23 ) กลาววา “ในทรรศนะของคนจํานวนไมนอยมองวา  การนับถืออํานาจส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ
เหนือธรรมชาติ ซ่ึงไดแก  ผีสาง เทวดา เจาปา เจาเขา  ตลอดจนอิทธิปาฏิหาริยตางๆหาไดเปนเร่ือง 
งมงายไรสาระ  หากแตเปนความเช่ือและความศรัทธาของแตละบุคคลที่มีตอส่ิงเหลานั้น” เม่ือเปน
เชนนี้ความเช่ือดังกลาวจึงยังคงดํารงอยูอยางเหนียวแนนและเห็นไดชัดเจน  ซ่ึงปรากฏในรูปแบบ
ตางๆ ในทุกทองถ่ินซ่ึงสะทอนถึงสัญลักษณ  ความเช่ือความศรัทธาในรูปแบบของส่ิงท่ีสรางข้ึนจาก
โลหะหรือโบราณสถานตางๆ 

วัดไรขิงเปนโบราณสถานท่ีมีความสําคัญและเปนท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปท่ีคนใน
ชุมชนหรือบริเวณใกลเคียงไดใหความเคารพบูชามาเปนเวลานานกวา 150 ป พระพุทธรูปท่ีเปน  
พระประธานท่ีประดิษฐานอยูท่ีวัดไรขิง  บรรดาคนท่ีอยูในชุมชนพากันเรียกนามทานวาหลวงพอวัด
ไรขิง ( www.itti-patihan.com )   หลวงพอวัดไรขิงเปนพระพุทธรูปปางมารวิชัยซ่ึงมีขนาดหนาตัก
กวาง 4 ศอก 2 นิ้วเศษขนาดความสูง 4 ศอก 16  นิ้วเศษ  ประดิษฐานอยูบนฐานชุกชี 5 ช้ัน ตาม
ประวัติหลวงพอวัดไรขิง (ประวัติวัดและหลวงพอวัดไรขิง 2552 :4 ) กลาววา  สมเด็จพุฒาจารย (พุก) 
เปนชาวนครชัยศรี  ทานไดเปนผูกอต้ังวัดไรขิงในป พ.ศ. 2394 และทานไดอัญเชิญพระพุทธรูปองค
ใหญซ่ึงประดิษฐานอยูท่ีวัดศาลาปูน จ. อยุธยาเพื่อใหมาเปนพระประธานโดยอัญเชิญมาทางน้ํา  ดวย
วิธีการตอแพไมไผหรือท่ีเรียกวาแพลูกบวบรองรับองคพระและใหลองมาตามลําน้ํา  เม่ือถึงหนาวัด
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ไรขิงจึงไดอัญเชิญข้ึนประดิษฐานไวภายในอุโบสถซ่ึงตรงกับวันข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 อันเปนวัน
สงกรานตซ่ึงมีประชาชนจํานวนมากมารวมชุมชุมกัน ณ สถานท่ีอัญเชิญพระพุทธรูปข้ึนประดิษฐาน 
เกิดเหตุอัศจรรยอันแสดงถึงอิทธิปาฏิหาริยขององคพระพุทธรูป  กลาวคือในขณะท่ีอัญเชิญ  ทองฟา
ซ่ึงมีแสงแดดท่ีแผดจากลับเปล่ียนแปลงเปนเมฆดําทะมึน และมีฟาคะนองรวมท้ังฝนโปรยลงมาทํา
ใหเกิดความยินดีกันถวนหนา  ประชาชนท่ีมารวมชุมนุมตางพากันต้ังจิตอธิษฐานเปนหนึ่งเดียวกัน
วา  ขอใหหลวงพอคุมครองใหความรมเย็นเปนสุข  ดับความรอนคลายความทุกขใหหมดไปดุจสาย
ฝนท่ีตกลงมาทําใหพื้นดินชุมฉํ่าและเจริญงอกงามดวยธัญญาหาร (ขาวสด.2008 )และดวยเหตุนี้จึง
ทําใหพระพุทธรูปองคนี้ไดรับการขนานนามตามช่ือวัดวา หลวงพอวัดไรขิง  จากปาฏิหาริยท่ีปรากฏ
ตอหนาประชาชนเปนเหตุใหประชาชนท่ีอาศัยอยูในบริเวณวัดไรขิงตางพากันรวมใจกันเฉลิมฉลอง
สมเด็จหลวงพอวัดไรขิงเปนประจําทุกปในชวงวันสงกรานต 

นอกเหนือจากอภินิหารของหลวงพอไรวัดขิงท่ีปรากฏเปนอัศจรรยต้ังแตป 2394  แลว
อภินิหารของหลวงพอวัดไรขิงยังไดมีอิทธิพลตอคนท่ีนับถือบูชาหลวงพอในดานของความคุมครอง
ใหปราศจากอันตรายตางดังเชน คุณแมจํารัส  กลัดจินดา  ซ่ึงมีประสบการณและไดถูกบันทึกปรากฏ
อยูในหนังสือประวัติของวัดและหลวงพอวัดไรขิง ทานไดรอดตายจากการฟาผาดวยปาฏิหาริยท่ีทาน
แขวนหลวงพอวัดไรขิง  ( ประวัติของวัดและหลวงพอวัดไรขิง 2552 :58 )  อีกรายหนึ่งคือกรณีของ
นายบุญให พรของอินทร ( ประวัติของวัดและหลวงพอวัดไรขิง 2552 :34 ) ซ่ึงกลาวา  ทานไดรอด
จากการสูญเสียหมดตัวอันเนื่องมาจากกรณีไฟไหมไรออยของเพื่อนบาน  ทานไดอฐิษฐานจิตตอรูป
หลวงพอวัดไรขิงขอใหลมเปล่ียนทิศทางเพ่ือไมใหมาถึงบานของตน  ดวยแรง อธิษฐาน จึงทําให
บานของทานรอดปลอดภัยจากกรณีไฟไหมไรออย  ดวยเหตุแหงอภินิหารและความศรัทธราท่ี
ประชาชนมีตอหลวงพอวัดไรขิง  จึงเปนเหตุใหมีการแกบนตอหลวงพอวัดไรขิง  ดวยความเช่ือของ
ประชาชนท่ีศรัทธาโดยมีวิธีการแกบนดังนี้ 

1.  แกบนโดยการถวายวาว  ประชาชนตางพากันเช่ือวาหลวงพอวัดไรขิงทานนิยมการ
เลนวาว  จึงมีผูคนนําวาวมาถวาย  เม่ือพิจารณาจากเหตุผล  เปนไปไดวาการนําวาวถวายหลวงพอ
นาจะมาจากความเช่ือและความนิยมของประชาชนท่ีศรัทธาในหลวงพอวัดไรขิง  ดวยเช่ือวาการแก
บนท่ีแกบนไมใหเหมือนคนอ่ืนนาจะเปนการแกบนท่ีทําใหหลวงพอวัดไรขิงยอมรับการแกบน
กอปรกับผูคนท่ีอาศัยอยูในบริเวณวัดไรขิงนาจะมีงานอดิเรกท่ีนอกเหนือจากการทํางานเพ่ือเปนการ
ผอนคลายความเม่ือยลาจากการทํางานดวยการเลนวาวโดยพิจารณาถึงสถานท่ีต้ังของบริเวณวัดไรขิง
เดิมมาเปนทุงนาซ่ึงสภาพท่ีต้ังเหมาะท่ีจะเลนวาวเม่ือผอนคลายความเม่ือยลา  ตลอดจนการเลนวาวก็
เปนกีฬาอยางหนึ่งของคนไทย  ดังนั้นผูท่ีมาบนบานศาลกลาวหลวงพอวัดไรขิงมักท่ีจะนิยมแกบน
ในส่ิงท่ีตัวเองชอบซ่ึงไดแก “วาว” 
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2.  แกบนดวยการจุดประทัด  การแกบนดวยการจุดประทัดนี้เปนผลจากการเฉลิม
ฉลององคหลวงพอวัดไรขิงซ่ึงจัดเปนประจําทุกปในชวงเดือนเมษายน  ซ่ึงกอนจะเริ่มงานเฉลิม
ฉลองก็จะมีการจุดพลุเปนสัญญาณเปดงานจํานวน  6  ลูก เพื่อใหชาวบานรับรูวาวัดไรขิงมีงานเฉลิม
ฉลององคหลวงพอวัดไรขิง(www.itti-patihan.com)  และจากสัญลักษณของการใชพลุจึงเปนท่ีมา
ของความเชื่อของผูท่ีมาบนบานศาลกลาววาหลวงพอชอบการจุดประทัดเพื่อใหเกิดเสียงดัง  ซ่ึง
เปรียบไดกับเปนการส่ือความหมายถึงอภินิหารของหลวงพอวัดไรขิงท่ีกึกกองกังวานไกลทั่ว
แผนดิน 

3.  ละครรํา  การแกบนดวยละครรําเกิดข้ึนจากงานเฉลิมฉลององคหลวงพอวัดไรขิง
เดือนหา  ซ่ึงคุณพรเทพ  ปถวี (สัมภาษณเม่ือวันท่ี10 ส.ค. 2552 เวลา 10.30 น. )ตําแหนงไวยาวัจกร 
ของวัดไรขิงไดกลาววา  “ ละครแกบนท่ีวัดไรขิงนี้เร่ิมตนมาจากงานสมโภชหลวงพอวัดไรขิง
กลางเดือนหา  ซ่ึงคนเกาคนแกบอกเลาเอาไววาในขณะท่ีหลวงพอวัดไรขิงยังมีชีวิตอยูนั้น  หลวงพอ
ชอบดูละครรําเม่ือทานมรณภาพ  ก็เลยจัดใหมีการแสดงละครและมหรสพตางๆ ในงานของทาน  
จากนั้นมาชาวบานและคณะกรรมการวัดจึงมีความเห็นรวมกันวา  ควรมีการจัดงานสมโภชหลวงพอ
วัดไรขิงทุกๆ กลางเดือนหาและจัดใหเปนงานประจําป  เพื่อเปดโอกาสใหชาวบานท่ีมีความศรัทธา
ในองคหลวงพอไดสักการบูชา  เพื่อขอพรรวมไปถึงการบนบานศาลกลาวในเร่ืองตางๆโดยชาวบาน
ท่ีมีจิตศรัทธา  คณะกรรมการวัดและผูท่ีแกบนจะรวมกันหาคณะละครมาทําการแสดงทุกป”  จากคํา
กลาวของไวยาวัจกรของวัดไรขิงอาจสรุปไดวามีการนําเอาหลวงพอวัดไรขิงซ่ึงเปนบุคคลตําแหนง
เจาอาวาสของวัดซ่ึงมีฉายาวา  พระอุบาลีคุณูปมาจารย ซ่ึงชาวบานนับถือและศรัทธาในวัตรปฏิบัติ
ของเจาอาวาสแลวเช่ือมโยงกับอิทธิปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนถาวรวัตถุแลว เรียกนาม
ของทานท่ีเปนมนุษยปุถุชนกับองคท่ีเปนถาวรวัตถุเปนนามเดียวกันคือหลวงพอวัดไรขิง 

จากท่ีกลาวขางตนนี้ก็เปนขอมูลท่ียืนยันไดวาการรําแกบนเกิดจากความนิยมหรือความ
สนใจเปนสวนตัวของมนุษยโดยเฉพาะหลวงพอวัดไรขิงองคท่ีเปนเจาอาวาสของวัดหาไดเกิดจาก
ความชอบของหลวงพอวัดไรขิงองคท่ีเปนถาวรวัตถุ  นอกจากน้ีคุณพรเทพ ยังไดกลาวถึงรูปแบบ
ของการแสดงละครแกบนซ่ึงทางวัดไดดําเนินการใหบริการแกประชาชนท่ีเล่ือมใสศรัทธาตอหลวง
พอไมวาจะเปนองคท่ีเปนถาวรวัตถุหรือองคท่ีเปนมนุษยก็ตามจะเปนรูปแบบการแสดงท่ีมุงเนนการ
รําถวายมือ 

จากท่ีกลาวมาท้ังหมดนี้ก็เปนเร่ืองท่ีช้ีใหเห็นถึงความเช่ือและความศรัทธาของชาวบาน 
รวมไปถึงประชาชนท่ัวไปที่ยึดม่ันและศรัทธาตอหลวงพอวัดไรขิงท้ังในรูปถาวรวัตถุและเปนมนุษย  
ดวยเหตุนี้จึงเปนแรงจูงใจใหผูวิจัยสนใจท่ีจะศึกษาเร่ืองของความเช่ือความศรัทธาของประชาชนท่ีมี
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ตอองคหลวงพอวัดไรขิง  รูปแบบของการแกบนท่ีนิยมใชตอหลวงพอวัดไรขิงและข้ันตอนการ
นําเสนอเพื่อการแกบน  ซ่ึงจะเปนประโยชนตอประชาชนท่ีมีความเล่ือมใสศรัทธาหลวงพอวัดไรขิง 

 
 

1.2  วัตถุประสงคของงานวิจัย 
1.2.1  ศึกษาระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  

จังหวัดนครปฐม 
1.2.2  ศึกษารูปแบบกระบวนการรําและดนตรีท่ีใชในการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  

ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
1.2.3  ศึกษาและวิเคราะหบทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไร

ขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
 
 

1.3  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
1.3.1  ทําใหทราบถึงอิทธิพลความเช่ือของประชาชนท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิง 
1.3.2  ทําใหทราบถึงรูปแบบกระบวนการรําและดนตรีท่ีใชในการแกบนหลวงพอวัด

ไรขิง 
1.3.3  ทําใหทราบบทบาทและหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 

 
 

1.4  วิธีดําเนินการวิจัย 
 

1.4.1  การศึกษาเชิงคณุภาพ (Qualitative Approach) 
1.4.1.1  ผูวิจัยใชการสัมภาษณระดับลึก (In-depth Interview) และการ

สังเกตเพ่ือใหไดขอมูลรายละเอียดท่ีมีลักษณะเฉพาะเจาะจงเก่ียวกับวัฒนธรรม ความเช่ือและความ
ศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ระยะเวลาในการสัมภาษณประมาณ  60  นาทีตอคร้ัง หากขอมูลท่ี
ไดไมครบถวนเพียงพอ ผูวิจัยจะทําการนัดหมายเพื่อสัมภาษณเพิ่มเติม  โดยกลุมตัวอยางในการวิจัย
คร้ังนี้   ผูวิจัยไดเลือกประชากรและกลุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง  (Purposive  Sampling)  
สามารถจําแนกไดดังตอไปนี้ 
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1.4.1.1.1 ผูใหขอมูลหลัก (Key Informants)  เปนหัวหนา
คณะละครแก ผูแสดงซ่ึงเปนสมาชิกของคณะละครในคณะตางๆ  ท่ีมารําแกบนหลวงพอวัดไรขิงนี้  
เปนคณะละครท่ีถูกวาจางจากทางวัด  โดยมีการดูแล และควบคุมรูปแบบการแสดง ใหเปนไปตาม
ขอตกลงท่ีทางวัดไรขิงไดกําหนดข้ึน  สําหรับคณะละครท่ีมารําแกบนท่ีวัดไรขิงนี้มีท้ังหมด  7  คณะ  
ซ่ึงจะหมุนเวียนไปตามตารางท่ีผูจัดไดกําหนดไว  คณะละครนี้ประกอบดวย  หัวหนาคณะ  
นักแสดง  และนักดนตรี  โดยมีรายละเอียดของคณะ  ดังนี้  คณะบุตรแมทองเจือ  อําเภอกระทุมแบน  
จังหวัดสุมทรสาคร, คณะดาว – อัจฉิมา  อําเภอกระทุมแบน  จังหวัดสุมทรสาคร, คณะฉลองศิลป  
จังหวัดนครปฐม, คณะละมอม  วัยรุน  จังหวัดเพชรบุรี, คณะรจรินทร  อําเภอบางใหญ  จังหวัด
นนทบุรี, และคณะทัศนีย  นาฏศิลป  เขตลาดพราว  จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

1.4.1.1.2  ผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) คือ กลุม
บุคคลท่ีมีความรูความสามารถใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  
แนวทางในการกําหนดและควบคุณมาตรฐานของการรําแกบน  จากผูรูท่ีสามารถใหขอมูลไดอยาง
ถูกตองและชัดเจน ไดแก  เจาหนาท่ีมูลนิธิวัดไรขิง   นายพรเทพ  พรทวี  ไวยาวัจกรวัดไรขิง  และ
นายณรงค      ยูรสวัสดิ์  ผูควบคุมดูแลคณะละคร  รวมไปถึงผูศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง   หรือ
ผูท่ีมาสักการะ  หรือแกบนดวยวิธีตาง ๆ  ตอองคหลวงพอวัดไรขิง 

1.4.1.2  การเก็บขอมูลจากการคนควา ศึกษาเอกสาร (Literature Review)  
หรือขอมูลทุติยภูมิ (Secondary data) โดยศึกษาขอมูลตางๆ จากแหลงขอมูลหลายแหง จากงานวิจัย 
หนังสือ วารสาร  รวมท้ังสืบคนขอมูลทางอินเทอรเน็ต รวมถึงส่ือวีดีทัศนเพื่อรวบรวมขอมูล เอกสาร 
หลักฐานท่ีเกี่ยวของกับหัวขอวิจัย 

1.4.1.3  ข้ันวิเคราะหขอมูลและสรุปผลการวิจัย  โดยนําขอมูลจากการ
สัมภาษณและคนควาจากเอกสาร มาวิเคราะหตีความสรางขอสรุป  โดยใชการเขียนรายงานแบบ
พรรณนาเชิงวิเคราะห  โดยวางเนื้อหาการนําเสนอตามลําดับข้ันดังนี้ 

บทท่ี  1 บทนํา 
1.1  ความสําคัญและท่ีมาของหัวขอวจิัย 

  1.2  วัตถุประสงคของงานวิจัย 
  1.3  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
  1.4  วิธีดําเนนิการวิจยั 
  1.5  ขอบเขตของการวิจยั 
  1.6  ขอตกลงเบ้ืองตน 
  1.7  นิยามศัพทเฉพาะ 
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บทท่ี 2  ทบทวนวรรณกรรม 
2.1  แนวคิดเกีย่วของกับระบบความเช่ือ 

2.1.1  ความหมายของระบบความเช่ือ 
2.1.2  สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ 
2.1.3  ประเภทของระบบความเช่ือ 
2.1.4  การจําแนกกลุมของระบบความเช่ือท่ีใชในงานวจิยั 

2.2  แนวคิดท่ีเกี่ยวของกับศาสนาและพิธีกรรม 
2.2.1  ความหมายของพิธีกรรม 
2.2.2  องคประกอบของพิธีกรรม 
2.2.3  ประเภทของพิธีกรรม 
2.2.4  รูปแบบของพิธีกรรม 

2.3  แนวคิดท่ีเกี่ยวของทางนาฏศิลป 
  2.3.1 ประวัตินาฏศิลปไทย 

2.3.2 ความหมายของ  “ละครแกบน” 
2.3.3  ประเภทของละครแกบน 
2.3.4 องคประกอบของการแสดงละครแกบน 

2.4  งานวิจยัท่ีเกี่ยวของ 
2.4.1  งานวิจยัท่ีเกี่ยวของกับระบบความเช่ือ 
2.4.2  งานวิจยัท่ีเกี่ยวของกับศาสนาและพิธีกรรม 
 2.4.3  งานวิจยัท่ีเกีย่วของกบันาฏศิลป 

บทท่ี 3  วิธีดําเนินการวิจัย 
  3.1  การเลือกพื้นท่ีศึกษา 
  3.2  ประชากรที่ศึกษา 
  3.3  ข้ันตอนและวิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
    3.3.1  รวบรวมขอมูลเอกสาร 
    3.3.2  การกําหนดแนวทางการเก็บขอมูล 
  3.4  การตรวจสอบและวิเคราะหขอมูล 
  3.5  ข้ันสรุปผลการดําเนินงานวิจยั 
  3.6  ระยะเวลาในการวิจัย 
    3.6.1  ข้ันเตรียมการ 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล   ศศ.ม. (วัฒนธรรมและการพัฒนา) / 7 

    3.6.2  ข้ันรวบรวมขอมูล 
    3.6.3  ข้ันการวิเคราะหขอมูลและการนําเสนอ 

บทท่ี 4  ระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสาม
พราน  จังหวัดนครปฐม 
  4.1 สภาพท่ัวไปชุมชนตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 

4.1.1 ประวัติความเปนมา 
4.1.2 ท่ีต้ังอาณาเขตและการปกครอง 
4.1.3 สภาพภมิูประเทศ 
4.1.4 สภาพสังคม 
4.1.5 สภาพความเปนอยู 
4.1.6 ผูนําทองถ่ิน 

4.2 ประวัติหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัด
นครปฐม 

4.3 ความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน 
จังหวัดนครปฐม 

4.3.1 ความเช่ือเกี่ยวกับตํานานหลวงพอวัดไรขิงตําบลไรขิง  
อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม  

4.3.2  ความเชื่อเกี่ยวกับรูปเคารพองคหลวงพอวัดไรขิง  
ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน     จังหวัดนครปฐม 

4.3.3 ความเช่ือเกี่ยวกับพิธีกรรมท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง 
บทท่ี  5  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  

จังหวัดนครปฐม 
5.1 ความเปนมาของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง             

อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
5.2 การบริหารจัดการการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง           

อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
 5.2.1 การกําหนดตําแหนงท่ีรับผิดชอบดานการรําแกบน

หลวงพอวัดไรขิง 
 5.2.2 การบริหารจัดการ 
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5.3 กระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสาม
พราน จังหวัดนครปฐม 

บทท่ี  6  บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  
อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

6.1 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในพิธีกรรม 
6.1.1 การแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
6.1.2 การถวายเคร่ืองสักการะหลวงพอวัดไรขิง 

6.2 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสรางความ
บันเทิง 

6.3 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสืบทอด
วัฒนธรรม 

6.3.1 การสืบทอดดานนาฏศิลป 
6.3.2 การสืบทอดดานดุริยางคศิลป 
6.3.3 การสืบทอดดานเคร่ืองแตงกายการแสดง 

6.4 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชน 
6.4.1  ดานสังคม 
6.4.2  ดานเศรษฐกิจ 
6.4.3  ดานความเช่ือ 

บทท่ี  7 สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
7.1 สรุปผลการวิจัย 

7.1.1 ระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง 
อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 

7.1.2  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอ
สามพราน จังหวัดนครปฐม 

7.1.3 บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  
ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

7.2 อภิปรายผลการศึกษา 
7.2.1 ความเช่ือเกี่ยวกับหลวงพอวัดไรขิง 
7.2.2 การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสาม

พราน จังหวัดนครปฐม 
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7.2.3 บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง
ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

7.3 ขอเสนอแนะ 
7.3.1  ขอเสนอแนะท่ัวไป 
7.3.2  ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการวิจยัคร้ังตอไป 

 
 

1.5  ขอบเขตของการวิจัย 
 

1.5.1  ขอบเขตของพื้นท่ีในการวิจัย 
ผูวิจัยเลือกพื้นท่ีศึกษาสําหรับการดําเนนิงานวิจยัคร้ังนี้  คือ  วัดไรขิง  จังหวดันครปฐม  

ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
 
1.5.2  ขอบเขตของเนื้อหา 
ศึกษาระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัด

นครปฐม  ไดศึกษาไดดังนี้ 
1) ประวัติความเปนมาองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัด

นครปฐม 
2) ระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง 
3) การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
4)บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน   

จังหวัดนครปฐม 
 
 

1.6  ขอตกลงเบื้องตน 
การวิจัยในคร้ังนี้ เปนการวิจัยท่ีมุงเนนในเร่ืองของความเช่ือท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไร

ขิง รูปแบบกระบวนการรําและดนตรีท่ีใชในการแกบน รวมไปถึงบทบาทหนาท่ีของการรําแกบน
หลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
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1.7  นิยามศัพทเฉพาะ 
1.7.1  ละครแกบน  หมายถึง  การแสดงของตัวพระ – นาง  แตงกายยืนเคร่ือง  เพื่อถวายส่ิง

ศักดิ์สิทธ์ิ  ทําหนาท่ีเปนส่ือกลางระหวางผูบนกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ดวยการรําเพื่อแกบนตามท่ีไดบนไว 
1.7.2  รําถวายมือ  หมายถึง  การแสดงท่ีประกอบดวยการรําเพลงชา – เพลงเร็ว และ

บทขับรอง ผูแสดงเปนตัวพระ ตัวนาง  แตงกายยืนเคร่ือง พระ - นาง  ทารําตามบทรองทํานอง  
ดนตรี  ท่ีบรรเลงจังหวะชา เร็ว 

1.7.3  เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงละครแกบน หมายถึง เคร่ืองดนตรีในวงปพาทย  
และวงปพาทยชาตรี 

1.7.4  ระบบความเช่ือ  หมายถึง  ระบบความเช่ือสําหรับการวิจัยเร่ือง  รําแกบนหลวงพอวัด
ไรขิง  จังหวัดนครปฐม  เปนการศึกษาความซับซอนและความสัมพันธ  มีความเกี่ยวเนื่องระหวางความ
เช่ือและชุมชน  โดยผูวิจัยไดศึกษาแนวคิด  ทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของในระบบความเช่ือ  แลวจําแนก
ชนิดของระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  
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บทท่ี  2 

ทบทวนวรรณกรรม 
 
 

การศึกษาคร้ังนี้  ผูศึกษาไดศึกษาคนควาเอกสารและงานวิจัยตาง ๆ  ท่ีเกี่ยวของกับ
งานวิจัย ดังนี้ 

2.1 แนวคิดท่ีเกี่ยวของกับระบบความเช่ือ 
ความหมายของระบบความเช่ือ 
สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ 
ประเภทของระบบความเช่ือ 
การจําแนกกลุมของระบบความเช่ือท่ีใชในงานวิจัย 

2.2 แนวคิดฎีท่ีเกี่ยวของกับศาสนาและพิธีกรรม 
ความหมายของพิธีกรรม 
องคประกอบของพิธีกรรม 
ประเภทของพิธีกรรม 
รูปแบบของพธีิกรรม 

2.3  แนวคิดเกี่ยวกับนาฏศิลป 
ความหมายของ  “นาฏศิลป” 
ประเภทของละครแกบน 
องคประกอบของการแสดงละครแกบน 

2.4  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับ ระบบความเช่ือ 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับ ศาสนาและพิธีกรรม 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับนาฏศิลป 
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การศึกษาภูมิปญญาชาวบานดานคติความเช่ือและพิธีกรรมผูวิจัยไดศึกษาแนวคิดดาน
ความเช่ือ มาประกอบในการวิเคราะหขอมูล โดยนําแนวคิดท่ีเกี่ยวของเปนแนวทางในการวิเคราะห
ขอมูลดังตอไปนี้ 
 
 

2.1  แนวคิดท่ีเกี่ยวของกับระบบความเชื่อ 
 

ความหมายของระบบความเชื่อ 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2525:  274)  กลาววา  “เช่ือ”  หมายถึง  ดังนี้เห็น

ตามดวยม่ันใจ  ดังนั้นความเช่ือจึงมีความหมายวา  สภาพท่ีบุคคลมีความเห็นตามส่ิงใดส่ิงหนึ่งซ่ึง
จันทรศรี  นิตยฤกษ  (ม.ป.ป.:  111)  ไดใหความหมายขยายความตอไปอีกวา  การมีความเห็นตาม
ดวยนี้อาจจะดวยความรูสึกหรือไตรตรองดวยเหตุผล  เม่ือเกิดความเช่ือแลวก็มักจะมีการแสดงออก
ท้ังทางกายคือ การปฏิบัติ  และทางวาจาคือ การตักเตือนส่ังสอนหรือแจงใหผูอ่ืนทราบความเช่ือของ
บุคคลกลุมใดยอมมีความสัมพันธอยางใกลชิดกับบุคคลนั้น 

ภิญโญ  จิตตธรรม  (2518:  54 – 72)  กลาววา  “ความเช่ือ”  หมายถึง  ส่ิงหลายส่ิงท่ี
มนุษยคอย ๆ  เรียนรูและทําความเขาใจโลกมาจํานวนหลายพันป  และเช่ือวามีอํานาจลึกลับท่ีจะทํา
ใหมนุษยไดรับผลดีผลราย  เม่ือมนุษยกลัวอํานาจของส่ิงลึกลับนั้นก็จะกระทําส่ิงตาง ๆ  เพื่อบูชาเซน
บวงสรวงตอส่ิงท่ีเช่ือเพราะมีความเช่ือวาส่ิงท้ังหลายท่ีมนุษยเกิดข้ึนตองมีผูบันดาลใหเกิด 

จรัส  พยัคฆราชศักดิ์  (ม.ป.ป.:  286 – 289)  กลาววา  “ความเช่ือ”  หมายถึง  อิทธิพล
เหนือสภาพจิตใจของมนุษย  ความเช่ือเปนส่ิงท่ีทําใหมนุษยดํารงชีวิตอยูไดดวยความสุขและ
ถายทอดสืบกันมาความเช่ือเปนบอเกิดของขนบธรรมเนียมประเพณีและกําหนดเปนจารีตในท่ีสุด  
เชน  ความเช่ือเกี่ยวกับภูติผี  ก็ตองเช่ือวามีส่ิงท่ีสามารถปราบและปองกันภูตผีได  มนุษยจึงนําเอา
ความเช่ือนั้นมาปฏิบัติในกลุมของตน  นอกจากนั้นไดกลาวเพิ่มเติมวา  ความเช่ือมีข้ึนเพื่อบํารุงจิตใจ  
เม่ือมนุษยไดรับความเดือดรอน  มีความสะเทือนใจหรือหวั่นวิตกตออันตรายตาง ๆ  โดยเฉพาะส่ิงท่ี
มีอํานาจเหนือตน  ความเช่ือเปนส่ิงท่ียึดเหนี่ยวเหลานี้เปนบอเกิดของศาสนา  ในทางมานุษยวิทยา
และสังคมวิทยาหมายถึง ความเช่ือถือศรัทธาในส่ิงท่ีเปนวิญญาณท้ังหลาย  ตลอดถึงความเช่ือนั้นยัง
มีอิทธิพลตอพฤติกรรมของคนท่ีสําคัญดังท่ีนักวิชาการหลายทานกลาวไว 
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ทัศนีย  ทานตวณิช  (2523:  224)  กลาววา  “ระบบความเช่ือ”  หมายถึง  การยอมรับนับ
ถือหรือยึดม่ันในส่ิงใดส่ิงหนึ่ง ท้ังท่ีมีตัวตนหรือไมมีตัวตนก็ตามวาเปนความจริงหรือมีอยูจริงการ
ยอมรับหรือการยึดม่ันนี้  อาจมีหลักฐานท่ีจะพิสูจนไดหรือไมมีหลักฐานท่ีจะพิสูจนส่ิงนั้นใหเห็น
จริงก็ได 

รุงอรุณ  ทีฆชุณหเสถียร  (2518:  47)  กลาววา  “ระบบความเช่ือ”  หมายถึง  การ
ยอมรับนับถือหรือยึดม่ังส่ิงใดส่ิงหนึ่ง  ท้ังท่ีมีตัวตนหรือไมมีก็ตาม การยอมรับนับถือนี้อาจจะมี
หลักฐานเพียงพอท่ีจะพิสูจนได  หรืออาจจะไมมีหลักฐานท่ีจะนํามาใชพิสูจนใหเห็นจริงเกี่ยวกับส่ิง
นั้นก็ได  ความเช่ือเกิดข้ึนสมัยใดก็ยอมเหมาะกับสมัยนั้น ๆ  หรือความเช่ือท่ีเกิดข้ึนในสังคมใดก็
ยอมเหมาะกับสังคมนั้น  ลักษณะความเช่ือดั้งเดิมของไทยก็เชนเดียวกัน  คือ เช่ือในส่ิงท่ีมองไมเห็น
ตัวตน  ส่ิงลึกลับท่ีมีฤทธ์ิอํานาจเหนือคนอาจบันดาลใหดีหรือรายได  มักเปนความเช่ือเกี่ยวกับชีวิต
และความอยูรอด  ความเช่ือเหลานี้จะเกี่ยวของกับพิธีกรรมตาง ๆ  มากมาย 

ธวัช  ปุณโณทก  (2528:  350)  กลาววา  “ระบบความเช่ือ”  หมายถึง  การยอมรับอัน
เกิดอยูในจิตสํานึกของมนุษยตอพลังอํานาจเหนือธรรมชาติท่ีเปนผลดีหรือรายตอมนุษยหรือสังคม  
แมวาพลังอํานาจเหนือธรรมชาติเหลานี้ไมสามารถจะพิสูจนไดวาเปนความจริง  แตมนุษยในสังคม
หนึ่งยอมรับและใหความยําเกรง 

ประจักษ  ประภาพิทยากร  และคณะ  (2539:  92)  กลาววา  “ระบบความเชื่อ”  
หมายถึง  การกระทําส่ิงหนึ่งส่ิงใดหรือละเวนทําส่ิงใดท่ีเช่ือวา  จะนําความเปนสิริมงคลมาใหเปน
ความเช่ือถือเกี่ยวกับโชคลางท่ียึดถือกันมาแตโบราณ  ความเช่ือเหลานี้ฟงเผิน ๆ  ก็เห็นวาเปนเร่ือง
เหลวไหลไรสาระไมมีเหตุผล  ท่ีจริงถาไมเปนเร่ืองท่ีประกอบดวยเหตุผลมากอนก็คงไมเช่ือถือกัน
อยางนั้น  หรือเกิดข้ึนจากการสังเกตขอมูลอยางสถิติอยางในปจจุบันก็เปนได  แตวาบางเร่ืองก็เปน
เร่ืองท่ีพนสมัยแลว  แตก็ยังมีเช่ือถือกันอยูบางและเม่ือไมมีขอเสียหายจนถึงกับนําความลมจมมาสู
ประเทศก็ควรรูไวบาง  เพราะความรูสึกเหลานี้แมจะไมเปนความคิดอันหนึ่งอันเดียวกันของชนชาติ
หนึ่ง ๆ  แตก็พอจะสะทอนถึงบุคลิกลักษณะแหงความเปนชาติ  เม่ือเราไดเรียนรูก็เทากับผดุงรักษา
บุคลิกลักษณะไวไมใหขาดตอนไป  แทนท่ีจะคิดวาเขาเบาปญญา  เขาอาจจะคิดวาเราไม
ประสีประสา  ดังนั้นเรารูไวบางเพื่อประโยชน  ในดานเอาใจบํารุงขวัญไมทําลายน้ําใจของอีกฝาย
หนึ่ง 

มณี  พะยอมยงค  (2530:  66 - 71)  ไดศึกษาความเช่ือจากผูเช่ียวชาญ  ผูรูหลายทาน
สรุปวา  “ระบบความเช่ือ”  หมายถึง  เปนธรรมชาติท่ีเกิดกับมนุษยทุกรูปทุกนาม  ส่ิงท่ีผูคนสัมผัส
ในกายตนท้ัง  6  จะเปน  ตนเหตุของความเช่ืออันเปนสัญเจตนาจุดเบ้ืองตน สวนนามธรรมตอมาเกิด
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ความเสริมแตงโดยอาศัยส่ิงแวดลอมท่ีเราสัมผัส  เปนเคร่ืองชวนใหเจริญเติบโต  เม่ือใจคิดความเช่ือ  
ดานรูปธรรมก็เกิดข้ึนเปนรูปสัญลักษณ  รวมความวาความเช่ือมี  2  ประเภท  คือ 

1)  ความเช่ือท่ีเปนนามธรรม 
2)  ความเช่ือท่ีเปนรูปธรรม 

ความกลัว  ความไมรู  เปนส่ิงท่ีมนุษยอธิบายปรากฏการณทางธรรมชาติดวยไสย
ศาสตร  เพราะยังขาดความรูทางวิทยาศาสตร  ความเช่ือเปนพื้นฐานใหเกิดการกระทําส่ิงตาง ๆ  ท้ัง
ดานดีและดานราย  คนโบราณจึงสรางศรัทธาใหแกลูกหลานนับเปนพื้นฐานแหงการนับถือส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิและศาสนา 

สมศรี  จีนสุข  (2545:  11)  กลาววา  “ระบบความเช่ือ”  หมายถึง  สภาพท่ีบุคคลให
ความม่ันใจ  เห็นคลอยตามและพรอมท่ีจะปฏิบัติตามส่ิงใดส่ิงหนึ่ง  โดยไมจําเปนตองมีเหตุผลมา
อธิบายเสมอไป  ซ่ึงอาจจะเกิดข้ึนเพราะศรัทธาหรือความกลัวท่ีแอบแฝงอยู  จนนํามาซ่ึงพฤติกรรม
อยางใดอยางหนึ่งท้ังท่ีมีระเบียบแบบแผนท่ีเรียกกันวา  “พิธีกรรม”  และไมมีแบบแผนซ่ึงเปน
พฤติกรรมท่ัวไปของคนท่ีมีความเชื่อในสังคมหนึ่ง ๆ  แลวถายทอดสืบตอกันมาจนกลายเปน
วัฒนธรรมทางดานความเช่ือของคนกลุมนั้น ๆ 

ชะลอ  บุญชวย  (2532:  17)  จากงานวิจัย  เร่ืองความเช่ือท่ีปรากฏในพิธีกรรมของชาว
ไทยเช้ือสายจีน  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  กลาววา  “ระบบความเชื่อ”  หมายถึง  การยอมรับท่ี
แสดงถึงความจงรักภักดี  ความศรัทธาและการยอมรับในอํานาจเรนลับอ่ืน ๆ 

จากขอมูลขางตนสามารถใหคําจํากัดความของ  “ระบบความเช่ือ”  สําหรับงานวิจัย
เร่ืองนี้กลาวคือ  “ความเช่ือ”  หมายถึง  สภาวะทางจิตใจของแตละบุคคล  หรือกลุมคน  ท่ีแสดงความ
ม่ันใจ  เห็นคลอยตามและพรอมท่ีจะปฏิบัติตามส่ิงใดส่ิงหนึ่ง  โดยไมจําเปนตองมีเหตุผลมาอธิบาย
เสมอไป  ซ่ึงอาจจะเกิดข้ึนเพราะศรัทธาหรือความกลัวท่ีแอบแฝงอยู  จนนํามาซ่ึงพฤติกรรมอยางใด
อยางหนึ่งท้ังท่ีมีระเบียบแบบแผนท่ีเรียกกันวา  “พิธีกรรม”  และไมมีแบบแผนซ่ึงเปนพฤติกรรม
ท่ัวไปของคนท่ีมีความเช่ือในสังคมหนึ่ง ๆ  แลวถายทอดสืบตอกันมาจนกลายเปนวัฒนธรรม
ทางดานความเช่ือของคนกลุมนั้น ๆ 

 
2.1.2  สาเหตุท่ีมาของความเชื่อ 
หมอมเจาหญิงพูนพิศมัย  ดิศกุล  (2504:  1)  กลาวถึง  “สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ”  

ความวา  ทุกปรากฏการณทางธรรมชาติ  มีผูมีอํานาจอยูเบ้ืองหลังวา  มนุษยมีความเช่ืออํานาจเหนือ
มนุษย  ถาหากเราวิงวอนขอความชวยเหลือ  อํานาจนั้นยอมชวยใหเราพนไปได  หากเม่ือพนไปแลว
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มักแสดงออกอยางมีความสุขและสมหวังและระลึกถึงบุญคุณดวยการบูชาในส่ิงท่ีตนนับถือนั้น  เพื่อ
เปนสิริมงคลแกตนเอง 

พระยาอนุมานราชธน  (2502:  28 – 29)  กลาวถึง  “สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ”  ความวา  
มีความเปนธรรมดาอยูอยางหน่ึงไมวาจะเปนเร่ืองอะไรหรือส่ิงไร  ถามีลักษณะท่ียังปกปดเปนเร่ือง
ลึกลับอยู  ไมเผยออกใหปรากฏเห็น  เร่ืองนั้นหรือส่ิงนั้นยอมทําใหเกิดความสงสัยอยากรูอยากเห็น 
ยิ่งปดบังมากเทาใดก็ยิ่งเราใจใหอยากรูอยากเห็นมากข้ึนเทานั้น  เม่ือไมสามารถจะรูได  เห็นได  ก็
ตองใชวิธีนึกเอาหรือเดาเอาใหสะใจวา  คงจะเปนอยางนั้นอยางนี้  โดยอาศัยเปรียบเทียบกับส่ิงท่ีเห็น
วาใกลเคียงกับท่ีตนเคยรูเคยเห็นมากอน  หรือไมก็นึกเดาเอาตามเร่ืองราวท่ีเคยมีกลาวหรือบอกเลาไว
กอน  ถาเร่ืองราวท่ีไดรับบอกเลาไปตรงกับอารมณท่ีตองการจะเชื่ออยูแลว  ก็จะเชื่อทันทีและใน
ทํานองเดียวกับ  ภิญโญ จิตตธรรม  (2518:  54 – 55)  ไดกลาวถึง  “สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ”  ความ
วา  มีท่ีมาจากความกลัวความทุกขและทําอยางไรจึงจะมีความสุข  ตอมามีผูมีปญญานําเอาเร่ืองความ
กลัวมาใชประกอบการอบรมสั่งสอน  บางเร่ืองอาจงมงายไรสาระแตบางเร่ืองเมื่อปฏิบัติกันไป    
นาน ๆ  ยอมกลายเปนขนบธรรมเนียมความนิยม  แลวเปนมรดกสืบทอดกันมา 

คึกฤทธ์ิ  ปราโมช  (2521:  7)  กลาวถึง  “สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ”  ความวา  การสราง
ความเช่ือของมนุษย  เม่ือไดพบเหตุการณทางธรรมชาติ  เชน  ฟาผาคนตายและแผนดินถลม  เปนตน  
ก็เกิดจากความคิดวาจะตองมีส่ิงใดส่ิงหนึ่งอยูเบ้ืองหลังบังคับใหเปนอยางนี้จึงพากันสรางผี  วิญญาณ  
เทพารักษข้ึนเปนการสมมุติวา  เทพเจาหรือผีจะมีรูปรางอยางนั้นอยางนี้ตามจินตนาการของตนและ
ทําพิธีกรรมตาง ๆ  บูชา  สักการะ  เซนสรวง  เพื่อใหส่ิงท่ีตนคิดวามีอยูจริงนั้นผอนคลายความ
รุนแรงและมีเมตตากรุณา  ไมทํารายและบันดาลความสุขมาให  เม่ือแรกเปนขนบธรรมเนียม
ประเพณี  ภายหลังเกิดเปนวัฒนธรรมข้ึนโดยเฉพาะวัฒนธรรมทางศาสนา  คือแนวทางปฏิบัติการ
ประพฤติตนตามศาสนา  เกิดคัมภีรท่ีสําคัญข้ึนในศาสนา  สําหรับทางพระพุทธศาสนาเกิดพระธรรม
คําส่ังสอนจําแนกบุญบาปวา  คนทําดีมีบุญยอมจะประสบผลเปนความสุขสมบูรณไดเกิดในสวรรค
และจะหมดกิเลสตัณหา  เขาสูนิพพานคนช่ัวทําช่ัวคือบาปไดรับทุกขทรมานตกนรกไมมีวันหมดส้ิน
คนท่ีเช่ือในคําสอนก็ประพฤติปฏิบัติตามดวยความหวังไดพบกับความสุขในชีวิตของตน 

เรืองอุไร  กุศลาสัย  (2521:  41 – 42)  ไดศึกษาความเช่ือของคนไทย  กลาวถึง  “สาเหตุ
ท่ีมาของความเช่ือ”  ความวา  เกิดข้ึนจากความกลัวและอิทธิพลทางศาสนา  ความเช่ือของคนไทย
สวนใหญเกิดจากความชางคิดของคนสมัยกอนแลวหาเหตุผล  เม่ือเห็นอยางไรก็เกิดความเช่ืออยาง
นั้นข้ึน  ความเช่ือท่ีเกิดจากความกลัวนั้นเกิดจากความไมรูโดยยึดม่ันในอํานาจของบางส่ิงบางอยางท่ี
ไมมีตัวตน  ไดแก  เทวดาเจาปา  ผีสาง  ความกลัวผีทําใหเกิดประเพณีตาง ๆ  ไมวาจะเปนประเพณี
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การเกิด  ประเพณีการตายตองทําพิธีกรรมบางอยางข้ึน  เชน  การเซนสรวงผีบาน   ผีเรือน  ผีเจาท่ี  ผี
เจาแปลง  เปนตน 

บุปผา  ทวีสุข  (2520:  156)  กลาวถึง  “สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ”  ความวา  ไดให
เหตุผลสองประการที่มนุษยสรางความเช่ือข้ึนมา  กลาวคือ 

1) มาจากความกลัวของมนุษยท่ีสวนใหญมีตอธรรมชาติ 
2) มาจากความฉลาดของมนุษย  ท่ีมีประสบการณมากกวามีเจตนาให

กลุมชนในสังคมเช่ือฟงและปฏิบัติตามโดยอาจมีจุดมุงหมายตาง ๆ  กันไป 
จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2521:  206 – 207)  กลาวถึง  “สาเหตุท่ีมาของความเช่ือ”  ความ

วา  ความเช่ือเกิดจากมนุษยแตละทองถ่ินมีปญหาในการดําเนินชีวิต  มนุษยจึงคิดวานาจะมีอํานาจ
ลึกลับเหนือธรรมชาติบันดาลใหเปนไปเชนนั้น  มนุษยจึงควรทําใหอํานาจเหนือธรรมชาตินั้นพอใจ
เม่ือคล่ีคลายปญหาลงไดหรือพนภัยแลว  ควรแสดงถึงความกตัญูกตเวทีดวยการเซนสรวงบูชาหรือ
ประกอบพิธีกรรมตาง ๆ 

กลาวโดยสรุปแลว  ความเช่ือของคนมีมูลเหตุมาจากความไมรู  เพราะความไมรูจึงทํา
ใหเกิดความกลัว  และเม่ือมีความกลัว จึงตองคิดสรางความเช่ือข้ึนมาเพื่อเปนท่ีพึ่งทางใจทําใหเกิด
ความรูสึกท่ีม่ันคง  อบอุนใจ  การแสดงออกของความเชื่ออาจจะสรางส่ิงสมมติข้ึน  เชน  ผีสาง
เทวดาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิตาง ๆ หรือ  อาจแสดงออกในรูปของขอหาม  ขอนิยมตาง ๆ  ตลอดจนคําสอน 
เชน  คําสอนของศาสดาในลัทธิตาง ๆ  ดังนั้นความเช่ือจึงมีความสัมพันธกับพฤติกรรมของมนุษย
อยางใกลชิดและปรากฏออกมาในรูปของพฤติกรรมในชีวิตประจําวัน ขนบธรรมเนียม  ประเพณี 
พิธีกรรมและวัฒนธรรมในรูปอ่ืน  การมองสังคมนั้นอาจกลาวไดวาความเช่ือเปนตัวกําหนดวิถีชีวิต
และพัฒนาการของคนในสังคม แนวความคิดเร่ืองความเช่ือจะเปนกรอบในการศึกษาตอไป 

 
2.1.3  ประเภทของระบบความเชื่อ 
จรัส  พยัคฆราชศักดิ์  (ม.ป.ป.:  286 - 289)  ไดศึกษาความเช่ือและแบงประเภทไว      

11 ประเภท  คือ 
1.  ความเช่ือใจ  คือ  การเช่ือดวยความรูสึกและไตรตรองควบคูกันไป 
2.  ความเช่ือถือ  คือ  การเช่ือบุคคลดวยความนับถือ 
3.  ความไววางใจ  คือ  ความเช่ือท่ีมีความรูสึกและไตรตรองควบคูกันไป 
4.  ความม่ันใจ  คือ  ความเช่ือท่ีมีความรูสึกและไตรตรองก้ํากึ่งกันไป 
5.  ความตระหนักใจ  คือ  ความเช่ือท่ีการไตรตรองมากกวาความรูสึก 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล   ศศ.ม. (วัฒนธรรมและการพัฒนา) / 17 

6.  ความเล่ือมใสศรัทธา  คือ  ความเช่ือท่ีเกิดข้ึนเพราะความรูสึกเห็นจริงตามนั้น
ไตรตรองแลวเห็นจริง 

7.  เช่ือตระหนัก  คือ  เช่ือดวยการไตรตรองดวยเหตุผล 
8.  สัจจาธิษฐาน  คือ  เช่ือดวยจิตใจหรือศรัทธาไมเปนแตเพียงความรูสึกในใจ  แต

สัจจะออกมาดวย 
9.  ลัทธินิยม  คือ  ความเช่ือถือซ่ึงต้ังเปนระเบียบแบบแผนอันเนื่องมาจากประเพณีนิยม

หรือศาสนา 
10.  ลัทธิอนุศาสตร  คือ  ความเช่ือถือตามคําส่ังสอนของผูต้ังศาสนาหรือผูต้ังทฤษฎี 
11.  สิทธานต  คือ  ความเช่ือถือผูต้ังศาสนาหรือผูต้ังทฤษฎี  แตจะแสดงใหตระหนัก

ดวยเหตุผล 
มณี  พยอมยงค  (2536:  73)  กลาววา  “ความเช่ือ”  อาจแบงออกเปนได  2  ประเภท คือ 
1.  ความเช่ือท่ีงมงายไรเหตุผล  คือ ยังไมทราบเจตนา 
2.  ความเช่ือท่ีมีเจตนาแฝงอยู  เพื่ออบรมส่ังสอนใหคนประพฤติดีอยูรวมกับสังคม

อยางถูกตองและเกิดสุขแกตนเอง 
ดนัย  ไชยโยธา  (2538:  119 - 132)  กลาวถึง  ความเช่ือ  ตัวอยางของความเช่ือและได

แบงประเภทความเช่ือของชาวภาคใต  สรุปไดวา  ความเช่ือของชาวภาคใตไดจําแนกตามมูลฐานท่ี
เกิดได  4  ประเภท  ดังนี้ 

1.  ความเช่ือเกี่ยวกับจริยวัตร 
2.  ความเช่ือเกี่ยวกับยากลางบานและการปดเปารักษา 
3.  ความเช่ือทางไสยศาสตร 
4.  ความเช่ือท่ีเกี่ยวกับลัทธิและศาสนา 
ผาสุก  มุทธเมธา  (2540:  31)  กลาวถึง  ความเช่ือตัวอยางของความเช่ือและแบง

ประเภทของความเช่ือ  สรุปได  8  ประเภท  ดังนี้ 
1.  ความเช่ือเร่ืองธรรมชาติ 
2.  ความเช่ือเร่ืองความเปน  ความตาย 
3.  ความเช่ือเร่ืองการทํานายทายทัก  ฤกษ  ยาม 
4.  ความเช่ือเร่ืองคาถา  เคร่ืองราง  เวทมนตร  ไสยศาสตร 
5.  ความเช่ือเร่ืองกสิกรรม 
6.  ความเช่ือเร่ืองของครอบครัว 
7.  ความเช่ือเร่ืองเกี่ยวกับยากลางบาน 
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8.  ความเช่ือเร่ืองโหราศาสตร 
ประเทือง  คลายสุบรรณ  (2531:  115 - 117)  กลาววา  ความเช่ือในแตละทองถ่ินมี

ความแตกตางกันออกไป  โดยเฉพาะความเช่ือท่ีเปนขอหาม  ซ่ึงเปนความเช่ือท่ีสืบตอกันมาจาก
บรรพบุรุษดวยกันทุกทองถ่ินและความเช่ือตาง ๆ  นั้นไดแตกตางกันออกไปตามสภาพของ
วัฒนธรรมท่ีรับมาจากบรรพบุรุษในอดีต  โดยจะขอยกตัวอยางในแตละทองถ่ินหรือแตละภาค  ดังนี้ 

-  ภาคกลาง  มีส่ิงท่ีเปนขอหามมากมายเชนกัน  และเรียกวา  “ตองหามหรือเขาหาม”ถา
ไมเช่ือจะมีผลเสียหายเกิดข้ึนตาง ๆ  ตามมา 

-  ภาคเหนือ  เรียกส่ิงท่ีไมควรกระทําวา  “มูลขึด”  หากกระทําลงไปจะถูกขึด  คือ  ส่ิง
ช่ัวรายไมดีจะ  “แพ”  ทําใหเกิดอันตราย  เกิดความเสียหายแกลูกหลานในวันขางหนา 

-  ภาคอีสาน  เร่ืองส่ิงท่ีเปนขอหามหรือส่ิงท่ีไมควรกระทําวา  “ขลํา”  ถาทําลงไปจะถูก
“ขวง”  คือ  ส่ิงช่ัวรายเปนอันตราย 

-  ภาคใต  เรียกขอหามหรือส่ิงท่ีไมควรกระทําวา  “ตองหาม”  ถาทําลงไปจะเกิดผล
เสียหายเปนอัปมงคลหรือเสนียดจัญไร 

ยศ  สันตสมบัติ  (2540:  28)  อธิบายกระบวนการของความเช่ือวา  เราอาจจัดประเภท
ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิในระบบความเช่ือตาง ๆ  ออกเปน  2  ประเภทใหญ ๆ  คือ  พลังอํานาจเหนือธรรมชาติ  
หมายถึง  ซ่ึงเปนพลังอํานาจหนาท่ีควบคุมความเปนไปของมนุษย  และอีกประเภทหนึ่ง  คือ  จิต
วิญญาณหรือเทพเจาหรือส่ิงมีชีวิตท่ีมีอํานาจเหนือธรรมชาติ  ซ่ึงยังแบงไดเปนอีก  2  ประเภท  
ประเภทแรก  คือ  พระเจา และจิตวิญญาณท่ีไมไดมีตนกําเนิดมาจากมนุษย  และประเภทที่สอง  คือ  
ปศาจหรือวิญญาณของมนุษยท่ีตายแลว   

มารยาท  กิจสุวรรณ  (2535:  137 – 138)  แบงประเภทของความเช่ือออกเปน  3  
ประเภท  สรุปไดดังนี้ 

1.  ความเช่ือเกี่ยวกับตัวมนุษยเอง  เปนความเช่ือเกี่ยวกับการดูแลลักษณะของตัวเอง
และเพื่อนมนุษย  ทําใหสามารถคาดเดาอุปนิสัยและสามารถทํานายอนาคตไดอีกดวย  ท้ังนี้อาจถือวา
เปนเหมือนการเก็บสถิติของคนโบราณ  เพื่อเปนการตักเตือนในการคบหาสมาคมกับผูอ่ืน เชน ความ
เช่ือเร่ืองลักษณะของบุคคล 

2. ความเช่ือของมนุษยเกี่ยวกับส่ิงธรรมชาติ  เปนความเช่ือท่ีมองธรรมชาติเปน
ปรากฏการณลอมรอบตนเอง  สมัยโบราณคนเราไมสามารถควบคุมธรรมชาติไดมากชนิดนัก  เม่ือมี
ความสังเกตส่ิงรอบตัวก็ทําใหสามารถปองกันอันตราย  ท้ังยังอาจนําธรรมชาติมาเปนประโยชนแก
ตนไดดวย  เชน  ความเช่ือเร่ืองพืช  สัตว  ยากลางบาน  ส่ิงแวดลอมและปรากฏการณธรรมชาติ  เปน
ตน 
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3.  ความเช่ือของมนุษยเกี่ยวกับส่ิงธรรมชาติ  เปนความเช่ือท่ีมนุษยมองเห็นเหตุการณ
บางอยางวา  เกิดข้ึนและเปนไปเพราะมีอํานาจเหนือธรรมชาติมาบันดาลใหเปนไป ซ่ึงจะปรากฏ
ออกมาในหลายรูปแบบ  เชน  ความเช่ือเร่ืองผีสางเทวดา  เคร่ืองรางของขลัง  คาถาอาคมและเวท
มนต  ฤกษยาม  และลางสังหรณ  ความฝนและขวัญ  เปนตน 

ภิญโญ  จิตตธรรม  (2518:  55 - 72)  ไดแบงความเช่ือ  ออกเปน  5  ประเภท  คือ 
1.  ความเช่ือเกิดจากความกลัว  ความเช่ือนี้กอใหเกิดประเพณีตาง ๆ  เชน   พิธีขอฝน  

เปนตน 
2.  ความเช่ือท่ีเกิดจากปรากฎการณทางธรรมชาติและสังเกตธรรมชาติ 
3.  ความเช่ือเกิดจากยากลางบาน 
4.  ความเช่ือทางไสยศาสตร 
5.  ความเช่ือถือโชคลาง  นิมิตฝน 
บุปผา  ทวีสุข  (คติชาวบาน:  159 –169)  ไดจัดความเช่ือออกเปนหมวดหมูได  14  

ประเภท  ไดแก 
1.  ความเช่ือเกี่ยวกับความตาย 
2.  ความเช่ือเกี่ยวกับโชคลาง 
3.  ความเช่ือเกี่ยวกับความฝนและการทํานายฝน 
4.  ความเช่ือเกี่ยวกับเร่ืองฤกษยาม 
5.  ความเช่ือเกี่ยวกับเวทมนตรคาถา  เคร่ืองรางของขลัง  เสนหและไสยศาสตรอ่ืน ๆ 
6.  ความเช่ือเกี่ยวกับการดูลักษณะดีหรือช่ัวของคนและสัตวตาง ๆ 
7.  ความเช่ือเกี่ยวกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 
8.  ความเช่ือเกี่ยวกับเคล็ดและแกเคล็ดตาง ๆ 
9.  ความเช่ือเกี่ยวกับมงคลและอัปมงคล 
10.  ความเช่ือเกี่ยวกับจํานวนนับและจํานวนเลขตาง ๆ 
11.  ความเช่ือเกี่ยวกับปรากฎการณธรรมชาติ 
12.  ความเช่ือเกี่ยวกับเร่ืองยากลางบาน 
13.  ความเช่ือเกี่ยวกับเร่ืองนรก  สวรรค  ชาติใหมและภพใหม 
14.  ความเช่ือเกี่ยวกับอาชีพ  และความเช่ือเบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ 
จากท่ีกลาวมาท้ัง  14  ประเภทขางตนนี้  บุปผา  ทวีสุข  ยังไดแบงความเช่ือออกเปน

สองประเภทงาย ๆ  ไดแก  ความเช่ือท่ีมีเหตุผล  และความเช่ือท่ีไรเหตุผล 
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สมพร  รัตนบุรี  (2546:  22)  กลาววา  ความเช่ือสามารถแบงเปนประเภทใหญๆ คือ 
ความเชื่อเกี่ยวกับวงเวียนในการดํารงชีวิตอยูของมนุษย และความเช่ือเกี่ยวกับส่ิงท่ีแฝงเรนอยูใน
ธรรมชาติ เม่ือมนุษยมีความเชื่อยอมเกิดความคิด การกระทํา คานิยม ทัศนคติ ศีลธรรม จารีต 
ระเบียบแบบแผน และวิธีการกระทําส่ิงตางๆ รวมกันในสังคม เม่ือรวมกันกระทํารวมกันทุกๆคร้ัง 
จึงทําใหเกิดเปนวัฒนธรรมประเพณีท่ีเปนตัวสรางสีสรรคใหสังคมดูมีเอกลักษณและสรางสรรคมาก
ข้ึนกวาการมีเพียงความเช่ืออยางเดียว 

จากท่ีกลาวมาแลวท้ังหมดนี้จะเห็นวา การศึกษาเร่ืองความเช่ือ  มีการแยกประเภทของ
ความเช่ือออกเปนพวก ๆ  และมีการแบงแตกตางกันออกไปหลายแบบ  ความเช่ือมีสามกลุมใหญ 
ดังท่ีพรหมศักดิ์  เจิมสวัสดิ์และปรีชา  นุมสุข  ( 2525:  110 – 127)  สรุปไวไดวา  ความเช่ือท่ีมีตอ
มนุษย  เปนความเช่ือท่ีนํามาซ่ึงพฤติกรรมในการแสดงออกตอกันระหวางมนุษย  ความเช่ือท่ีมีตอ
ธรรมชาติ  เปนความเช่ือท่ีมนุษยจะกําหนดความสัมพันธกับธรรมชาติ  และสุดทายความเช่ือท่ีมีตอ
ส่ิงเหนือธรรมชาติเปนความเช่ือท่ีมนุษยกําหนดบทบาทของตนเองเขาไปเกี่ยวของกับส่ิงท่ีอยูเหนือ
ธรรมชาติ 

 
2.1.4  การจําแนกกลุมของความเชื่อท่ีใชในงานวิจัย 
สรุปไดวา  ระบบความเช่ือ  หมายถึง  ระเบียบเกี่ยวกับการรวมความคิดความเขาใจและ

การยอมรับนับถือเช่ือม่ันในส่ิงใดส่ิงหนึ่งใหเขาประสานกันตามหลักเหตุผลซ่ึงอาจจะพิสูจนไดเห็น
จริงหรือไมเห็นจริงก็ตาม 

ความเช่ือเปนพื้นฐานใหเกิดการกระทําตาง ๆ  ท้ังดานดีและดานไมดีธรรมดาคนเราจะ
มีความเช่ือและไมมีความเชื่อเปนของคูกัน  คือระหวางความศรัทธา  และไมศรัทธา  คนท่ีมีจล
ศรัทธา  กับ  อจลศรัทธา  คือศรัทธาท่ีหวั่นไหวและศรัทธาท่ีม่ันคงไมหวั่นไหว  ดังนั้นการจะ
กําหนดใหแตละบุคคลเช่ืออยางเดียวกันยอมทําไดยาก  เพราะความเช่ือท่ีใหผลตรงกันขามก็มี  และ
ความไมเช่ือ  เกิดผลไปอีกแนวหนึ่งก็มี  ซ่ึงจําแนกไดดังนี้ 

-  ความเช่ือ 
-  ความไมเช่ือ 

และสามารถกลาวตอไปไดอีกวา  ความเชื่อแบงออกเปน  2  อยางคือ  เช่ืออยางมี
เหตุผล  และเช่ืออยางไมมีเหตุผล  ความเช่ือนับเปนพื้นฐานแหงการนับถือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 

ยศ สันติสมบัติ (2542:175) กลาวถึงภูมิปญญาทองถ่ินกับความเช่ือและพิธีกรรมไวใน
งานวิจัยเร่ือง ความหลากหลายทางชีวภาพและภูมิปญญาทองถ่ินเพื่อการพัฒนาอยางยั่งยืนวาศาสนา
หรือระบบความเช่ือในอํานาจศักดิ์สิทธ์ิเหนือธรรมชาติ เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมและเปนระบบ
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สัญลักษณท่ีชวยใหมนุษยแปลหรือสรางความหมายใหกับชีวิต ศาสนาชวยใหมนุษยเขาใจโลก 
จักรวาลและความเปนจริงท่ีอยูรอบตัว ระบบความเชื่อทางศาสนาถูกใชเปนเกณฑสําคัญในการ
ตัดสินความจริงความดี ความงาม และเปนรากฐานของโลกทัศนท่ีมนุษยพัฒนาข้ึนในชีวิต 

ระบบความเชื่อเปนพื้นฐานของอํานาจทางศีลธรรมในการจัดความสัมพันธระหวาง
มนุษยกับธรรมชาติและระหวางมนุษยดวยกัน รวมท้ังการจัดความสัมพันธระหวางคนเปนกับคน
เปนและระหวางคนเปนกับคนตาย ในลักษณะเชนนี้ความเช่ือทางศาสนาเปนกลไกในการควบคุม
สังคม เปนพื้นฐานของการสรางกฎเกณฑ จารีตประเพณี วิถีปฏิบัติ ท่ีไดรับการถายทอดผาน
กระบวนการการเรียนรูทางสังคม ผานตํานานและพิธีกรรม ท่ีไดรับสานตอ เลาขานและปฏิบัติสืบมา
หลายช่ัวอายุคน การทําผิดประเพณีและความเช่ือยอมหมายถึงการละเมิดอํานาจศักดิ์สิทธ์ิและสงผล
ใหเกิดความเจ็บปวยหรือการเสียสมดุลของรางกายหรืออาจสงผลใหความสัมพันธทางสังคมที่เคย
ดําเนินไปเปนปกติสุข เกิดการเสียสมดุล ซ่ึงแสดงออกมาในอาการตางๆ เปนตน การปรับ
ความสัมพันธทางสังคมใหเกิดสูสภาวะสมดุลดังเดิม จะทําไดโดยการประกอบพิธีกรรม เพื่อให
สังคมมีโอกาสทบทวนตรวจสอบความผิดปกติ ท่ีเกิดข้ึนและเพื่อใหอํานาจส่ิงศักดิ์สิทธ์ิหายจาก     
การพิโรจโกรธเคืองหลังจากสมาชิกของชุมชนมาเซนไหวขอขมาลาโทษ และสํานึกในความผิดท่ี
ตนไดกอข้ึน 

ศาสนาท้ังในแงของการใหความหมายกับชีวิตและในดานของอํานาจทางศีลธรรม คือ  
สองดานของเหรียญเดียวกัน ความเช่ือทางศาสนาเปนกระบวนการทางสังคมท่ีชวยใหมนุษยปรับตัว
เขากับสภาพแวดลอมธรรมชาติและบริบททางเศรษฐกิจ สังคมและการเมืองท่ีเปล่ียนแปลงไปอยู
ตลอดเวลา ความเช่ือและพิธีกรรมยังเปนรูปธรรมท่ีสะทอนการตอสูทางความคิดกับสภาวะท่ีเกิดข้ึน
จริงในสังคม เพื่อส่ือความหมายและแสดงอารมณ ความรูสึกของผูคนในสังคมท่ีกําลังเผชิญหนากับ
การเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึน ความเชื่อและพิธีกรรมท่ีไมใหความหมาย กับมนุษยในสภาวะการณ
ปจจุบันอาจถูกทอดท้ิง ใหเส่ือมคลายไป และในทางตรงกันขามความเช่ือและพิธีกรรมท่ีเคยสูญ
หายไปแลว อาจถูกผลิตใหมข้ึนมาอีกคร้ังหนึ่ง เพื่อใหสังคมปรับตัวเขากับความเปล่ียนแปลงท่ี
เกิดข้ึนนั้นหมายความวาพิธีกรรมและความเช่ือทางศาสนามิไดเส่ือมสลายหายไปในทิศทางเดียว 
หากแตมีการปรับเปล่ียนในรูปแบบตางๆ ท้ังการเส่ือมส้ินไป การสืบทอด การประสานและการผลิต
ใหมสอดคลองกับบริบทของยุคสมัย 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2525:  877)  กลาววา  “อนุสาวรีย”  หมายถึง  
วัตถุท่ีสรางไวเปนท่ีระลึก 
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วิสูตร  นวพันธุ  (2540:  18)  กลาววา  “อนุสาวรีย”  หมายถึง  อนุสรณท่ีสรางข้ึนเพื่อ
รําลึกถึงคุณงามความดี  ของบุคคลผูประกอบประโยชนมหาศาลแกประเทศซ่ึงไดสละกําลังกาย
กําลังใจ  กําลังความคิด  แมกระท่ังชีวิตเพื่อปกปองผืนแผนดินไดสรางสรรคความเจริญใหเปนท่ี
ประจักษจนปจจุบันทานเหลานี้ไดประกอบกรณียกิจนอยใหญ  นับแตการศึกสงคราม  เพื่อรักษา
ประเทศไมใหรุกราน  ทํานุบํารุงบานเมืองใหพัฒนาท้ังในดานการเมือง  เศรษฐกิจ  และสังคมรักษา
ศิลปวัฒนธรรมและจารีตประเพณีอันดีงาม  อนุสาวรียท่ีสรางข้ึนจึงเปนเคร่ืองหมายแหงคุณงาม
ความดีเพื่อเผยแผเกียรติคุณใหปรากฏ  และเปนแบบอยางท่ีดีแกคนรุนหลัง 

คนไทยรูจักอนุสาวรียมานานไดแก  พระสถูป  เจดีย  และพระพุทธรูปท่ีสรางข้ึนใน
ประเทศไทยมากกวา  1000  ป  (พิบูลย  หัตถกิจโกศล.  2527:  บทคัดยอ)  กลาววา  “อนุสาวรีย”
หมายถึง  ส่ิงท่ีสรางข้ึนเพื่อระลึกถึงบุคคลหรือเหตุการณในอดีตในดานความสูงสง  ความดี  ควรแก
การจดจําเปนประวัติศาสตร  (สนั่น  ศิลาภรณ.  2529:  89) 

ดังนั้นการปนรูปเหมือนของบุคคลสําคัญ ( นิธิ เอียวศรีวงศ 2534: 81 ) ท่ีสรางข้ึนตาม
แบบวัฒนธรรมตะวันตกไดรับการผสมผสานกับวัฒนธรรมไทย ดวยการปฏิบัติตอพระอนุสาวรีย
เหมือนรูปเคารพโดยเฉพาะพระอนุสาวรียพลเรือเอก พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงชุมพรเขตอุดม
ศักดิ์ ณ ฐานทัพเรือกรุงเทพ วังนันทอุทยาน ( สวนอนันต ) เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร ที่
ไดรับการสักการะประดุจเทพเจา ( นิธิ เอียวศรีวงศ 2536 : 85- 86 ) หรือเปนส่ิงศักดิ์สิทธท่ีมีอํานาจ
ดลบันดาลส่ิงตาง ๆ ใหเกิดไดตอมวลมนุษย เม่ือพระองคทานส้ินพระชนม ก็คงจะสถิตอยูในภพท่ี
เปนเทพ และดวยพระองคเปนผูมีจิตใจงดงามชวยเหลือมวลมนุษย จึงทรงแผบารมีมาชวยเหลือผูท่ี
นับถือพระองค ทําใหเกิดพิธีกรรมบวงสรวง เซนสังเวย ฯลฯ อันเปนส่ิงท่ีเช่ือมโยงความสัมพันธ
ระหวางมนุษยกับเทพเจา 

นักวิชาการหลายทาน ไดใหความหมายของความเช่ือไวแตกตางกัน ตามความคิดเห็น
ของผูวิจัยพอสรุปไดวาความเช่ือเกิดจากความกลัวหรือความไมรูของมนุษย บางส่ิงท่ีมนุษยหา
เหตุผลไมไดแตก็ตองเช่ือ เหตุผลท้ังหลายมาจากการกระทําของผูใดผูหนึ่ง ตอมาไดมีพิธีตาง ๆ เพื่อ
บูชาเซนบวงสรวง เพราะเช่ือวาส่ิงตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนเกิดจากการกระทําของมนุษย ทําใหมีกําลังใจเกิด
ความหวัง เกิดความอบอุนใจและม่ันใจในการประกอบกิจการตาง ๆ 

ในปจจุบันสังคมไทย ไดมีความเชื่ออันเกิดจากการผสมผสานกันระหวางลัทธิความ
เช่ือของแตละชุมชนเขากับความเช่ือตามหลักศาสนา จนนํามาซ่ึงลักษณะของความเช่ือของคนใน
ชุมชน สนธยา พลศรี ( 2545: 253 ) กลาวถึงสาเหตุการเกิดสถาบันศาสนาไวสรุปได คือ 

1. ความไมรู ความไมเขาใจในสภาพธรรมชาติ หรือส่ิงแวดลอมท่ีอยูรอบตัวของมนุษย
ทําใหเกิดความเช่ือและบูชาในดวงอาทิตย ดวงจันทร ดวงดาว แมน้ําลําคลอง ตนไม ภูเขาเปนตน 
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2. ความกลัวของมนุษยในเร่ืองภัยอันตราย มนุษยจึงเช่ือวามีส่ิงซ่ึงมีพลังอํานาจ
มหาศาลเหนือธรรมชาติ ทําใหเกิดความเช่ือในเทพเจา เกิดการเซนไหวบูชาและพิธีกรรมข้ึน 

3. ความเช่ือในบรรพบุรุษแมวาจะตายไปแลวก็มีความเช่ือวาวิญญาณยังคงสถิตอยูใน
โลก คอยปกปองคุมครองลูกหลาน ทําใหเกิดการเซนไหวบูชาในรูปแบบตาง ๆ 

4. ความเช่ือในผูนําของสังคม เนื่องจากไดสรางคุณงามความดีใหแกสังคมเม่ือตายไป
แลวก็ยังคงไดรับการเคารพนับถือในรูปของการบวงสรวงสักการะสรางสถานท่ีสําคัญไวแทนเชน
อนุสาวรีย เพื่อระลึกถึงคุณงามความดีของผูประกอบประโยชนมหาศาลแกประเทศ พระเจาบรมวงศ
เธอ กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์ก็เชนกัน เปนความเช่ือของทหารเรือและประชาชนท่ัวไป ท่ีมีการ
ผสมผสานหรือปรับตัวเขากับพระพุทธศาสนา ซ่ึงการศึกษาครั้งนี้จะไดนํามาศึกษาวิเคราะหใหเห็น
ตอไป 

ลักษณะของความเช่ือ  ลักษณะความเช่ือของคนไทย  แตดั้งเดิมไมตางจากชนชาติอ่ืน  
นั่นคือเช่ือในส่ิงท่ีมองไมเห็นตัวตน  โดยเขาใจวามีฤทธ์ิอํานาจเหนือคน   อาจนับดาลใหดีหรือราย
แกคนได  ความเช่ือเชนนี้เปนความเช่ือในส่ิงเหนือธรรมชาติ  ซ่ึงไมอาจพิสูจนไดดวยวิธีการของ
วิทยาศาสตร  แตความเช่ือนี้ก็มีอิทธิพลเหนือความคิดและการกระทําของคน  พระยาอนุมานราชธน
ไดกลาวถึงความเช่ือของคนไทยไวดังนี้  “เร่ืองคติความเชื่อผีสางเทวดาและความเช่ือเร่ืองไสย
ศาสตรยอมเปนพื้นความเช่ือของมนุษยมาแตเดิม  แมคนท่ีเจริญแลวก็ยังถืออยูไมมากก็นอย  
เพราะฉะนั้นก็อาจกลาวไดวาเปนพื้นเดิมของศาสนาไมวาศาสนาอะไร  มีใครบางเผาผีวันศุกร  
แตงงานวันอุบาทว  มีใครบางสบายใจถาโจรข้ึนเรือน  หรือมีข้ันบันไดจํานวนคู  และอ่ืน ๆอีก
มากมาย  แมจะไมถือแตถาไมทําก็ไมสบายใจ” 

ความเช่ือของคนในสังคมมีสวนสัมพันธกับพฤติกรรมทางสังคมอยูมาก  บุคคลแสดง
พฤติกรรมท่ีทําใหเห็นวาเขามีความเช่ือในเร่ืองใดบาง  การแสดงออกของความเชื่ออาจจะทําโดย
สรางส่ิงสมมติข้ึน  เชน  ผีสาง  เทวดา  ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ  หรืออาจแสดงออกในรูปขอหามขอนิยมตาง ๆ  
ตลอดจนคําสอน  ความเช่ือจึงมีสวนในการจัดระเบียบทางสังคมโดยเปนสวนหนึ่งของปทัสถานทาง
สังคม  ปรากฏออกมาในรูปพฤติกรรมในชีวิตประจําวัน  ขนบธรรมเนียมประเพณี  พิธีกรรม  และ
วัฒนธรรมตาง ๆ  อาจกลาวไดวา  ความเช่ือมีสวนอยางมากในการกําหนดวิถีชีวิตและพัฒนาการ
ของคนในสังคม  โดยท่ัวไปการศึกษาเร่ืองความเช่ือมักจะแยกประเภทของความเช่ือออกเปนพวก ๆ  
วิธีการแบงมีหลายแบบ  อาจแยกประเภทตามลักษณะของความเชื่อนั้น  เชน  ความเช่ือเร่ืองบุคคล  
ความเช่ือเร่ืองไสยศาสตร  ความเช่ือเร่ืองโชคลาง  ฯลฯ  หรืออาจจะแยกประเภทตามลักษณะอ่ืน ๆ 
เชน  ความเช่ือเกี่ยวกับความกลัว  ความเช่ือเร่ืองการเกิดแกเจ็บตาย  บางคนถึงแบงประเภทโดยยึดถือ
ความสัมพันธระหวางมนุษยกับส่ิงตาง ๆ  คือ  ความเช่ือเกี่ยวกับมนุษยกับมนุษย  ความเช่ือเกี่ยวกับ
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มนุษยกับธรรมชาติ  และความเช่ือเกี่ยวกับมนุษยกับส่ิงเหนือธรรมชาติ  บางคนก็แบงตามท่ีมาของ
ความเชื่อ  ในท่ีนี้จะใชเกณฑอันหลังสุดในการแบงประเภทความเชื่อในตอนตอ ๆ ไป  คนไทยภาค
ตาง ๆ  มีความเช่ือไดรับถายทอดมาจากบรรพบุรุษแตกตางกันไป  ขอหามและขอควรประพฤติของ
ภาคเหนือเรียกวา”มูลขึด”  หรือเรียกส้ันๆ  วา “ขึด”  ภาคอีสานเรียกวา”ขะลํา”  ภาคใตเรียกวา “ของ
หาม”  ความเช่ือดั้งเดิมอ่ืน ๆ  อีกมากมาย  เชน  ความเช่ือเร่ืองผีสางเทวดา  เวทมนตคาถา  โชคลาง  
ตลอดจนความเช่ือทางศาสนาแบบชาวบานและประเพณีตาง ๆ 

 
 

2.2  แนวคิดท่ีเกี่ยวของกับศาสนาและพิธีกรรม 
 

ความหมายของพิธีกรรม 
พจนานุกรมสังคมวิทยา  ไทย – อังกฤษ  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2525:  61)  กลาววา  

“พิธีกรรม”  หมายถึง  แบบอยางของพฤติกรรมท่ีกําหนดไวดวยกฎเกณฑหรือธรรมเนียมประเพณี
ใหกระทํา และเพื่อใหมีความหวัง สังคมแบบดั้งเดิมจึงมักถือวาพิธีกรรมถาทําอยางถูกตองเครงครัด 
ก็จะเปนท่ีพอใจของเทพเจา ถาทําผิดพลาดไปหรือไมทําเบ้ืองตนก็จะลงโทษ พิธีกรรมในสังคม
ปจจุบันมักถือเปนเร่ืองสําคัญเม่ือเกี่ยวกับกิจกรรมทางศาสนา หรือของสมาคมลับ และโอกาสงาน
สมาคมอยางเปนรูปแบบพิธีท้ังหลาย พิธีกรรมจะกระทําในวันสําคัญเชน พิธีบวงสรวงสักการะ การ
เซนไหว การสังเวย ฯลฯ สวนประกอบของพิธีกรรมจะมีการสวด การขับรอง 

ปราณี วงษเทศ ( 2540 : 35 ) กลาววาพิธีกรรมเปนการแสดงออกของสังคมท่ีมี
ความสําคัญในการสรางความสัมพันธและความเอ้ืออาทรท้ังระดับมนุษยตอมนุษย มนุษยกับ
ส่ิงแวดลอมและอํานาจเหนือธรรมชาติ ใหสามารถอยูรวมกันอยางสงบสุขได ท้ังยังเปนส่ือสําคัญใน
การถายทอดคานิยมท่ีสังคมยกยอง ขจัดความเดือดรอน ถายทอดอุดมคติท่ีสรางความเปนอันหนึ่งอัน
เดียวของชุมชนนั้น ๆ ใหสืบเนื่องตอไป 

จารุวรรณ ธรรมวัตร ( 2530 :190 –193 ) ไดกลาวไววา พิธีกรรมมีความสัมพันธกับ
ความเช่ือเพราะพิธีกรรมตองมีความเช่ือเปนพื้นฐานของการกระทํา ไมวาจะเปนความเช่ือของสังคม
ใดพิธีกรรมของสังคมไทยมี 2 ประเภทคือ พิธีกรรมสวนรวม มีแบบแผนการกระทําคลายคลึงกันท้ัง
ประเทศและพิธีกรรมจําเพาะถ่ินมีแบบแผนการกระทําเปนเอกลักษณเฉพาะถ่ินใดถ่ินหนึ่ง ตอ
องคประกอบของพิธีกรรมท้ังสองจะเหมือนกันคือ มีความเช่ือเปนรากฐานใหกระทํา ผูประกอบพิธี
อุปกรณในพิธี วิธีดําเนินการและผูรวมพิธี 
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งามพิศ สัตยสงวน ( 2536 : 176 ) ไดใหแนวคิดเกี่ยวกับพิธีกรรมไววา แนวทางปฏิบัติ
ทางศาสนาท่ีสามารถลดความวุนวายใจ หรือความไมสบายใจของมนุษยลง นอกจากน้ียังเปน
หลักประกันความสําเร็จในกิจกรรมประจําวันของมนุษย เชน การสวดออนวอน ขอรองและบูชาดวย
ส่ิงตางๆ มนุษยหวังวาภูติผีปศาจหรือเทพเจาจะมาชวยเหลือ พิธีกรรมทําใหคนเกิดความรูสึกวาเปน
พวกเดียวกันและชวยใหสังคมอยูได 

กิ่งแกว อัตถากร ( 2520 : 96 ) กลาวถึงพิธีกรรมวา เปนวัฒนธรรมท่ีคนในสังคมได
สรางข้ึนเพื่อเปนหลักประกันความมั่นคงทางจิตใจ ทําแลวผูทํามีความสุข มีความหวัง และเช่ือวา
พิธีกรรมนําไปสูผลท่ีคาดหวัง ทําใหเกิดความเปนสิริมงคลอยูเย็นเปนสุขใจ มีหวัง และเช่ือวา
พิธีกรรมนําไปสูผลท่ีคาดหวัง ทําใหเกิดความเปนสวัสดิมงคลอยูเย็นเปนสุข ลักษณะของพิธีกรรมมี
อยู  2 ประการ คือ เนนเร่ืองของจิตใจ และเนนเร่ืองของสัญลักษณ ในสังคมไทยมักมีการประกอบ
พิธีกรรมในโอกาสตาง ๆ อยูเสมอต้ังแตเกิดจนตาย 

เสฐียร พันธรังษี ( 2521 : 20 ) ไดกลาวถึง พิธีกรรมไววา มนุษยประกอบพิธีกรรมเซน
สรวงบวงพลีและสรางสัมพันธภาพอันดีตออํานาจเหนือธรรมชาติ เพื่อใหตนเองมีความปลอดภัย
สามารถที่จะเอาชนะธรรมชาติได อยางไรก็ตามในดินแดนตางๆ มีความเช่ือในเร่ืองอํานาจเหนือ
ธรรมชาติแตกตางกันออกไปตามสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ และขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี
กอใหเกิดพิธีกรรม ความเช่ือมีหลายรูปแบบเชน ความเช่ือเกี่ยวกับภูติผี เทวดา เคร่ืองรางของขลัง
คาถาอาคม เปนตน 

อมรา พงศาพิชญ ( 2537:41-46 )กลาววาพิธีกรรมเปนสวนประกอบของศาสนาซ่ึง
ประชาชนใหความสนใจมาก และพยายามปฏิบัติตามอยางเครงครัด พิธีกรรมบางอยางอาจมีลักษณะ
ผสมผสานระหวางศาสนาและไสยศาสตร หรือมีสวนประกอบของหลายศาสนาผสมกันท้ังในระดับ
ความเช่ือและการปฏิบัติ หรือการประสานความเช่ือตาง ๆ เขาดวยกันจนเกือบจะเปนเนื้อเดียวกัน 
คนโดยท่ัวไปไมสามารถแยกออกไดวา สวนใดเปนศาสนาใด และในทางปฏิบัติตามสภาพความเปน
จริงก็ไมมีความจําเปนท่ีจะแยกใหชัดเจน 

สุเมธ เมธาวิทยกุล (2532:203) ไดใหความหมายและทัศนะของพิธีกรรมวา พิธีกรรม 
คือ  การกระทําท่ีคนเราสมมติข้ึน เปนข้ันตอน มีระเบียบวิธี เพื่อใหเปนส่ือหรือหนทางที่จะนํามาซ่ึง
ความสําเร็จในส่ิงท่ีคาดหวัง ซ่ึงทําใหเกิดความสบายใจ และมีกําลังใจท่ีจะดําเนินชีวิตตอไป เชน
พิธีกรรมทางศาสนาพุทธ ก็มีพุทธบริษัทเปนผูรวมประกอบพิธี โดยแฝงปรัชญาธรรมไวเปน
หลักการของพิธีกรรมนั้นดวย โดยมีจุดมุงหมายท่ีจะใหคนเขาใจหลักธรรมโดยไมรูตัว ดังจะเห็นได
จากพิธีทําบุญงานศพ ก็จะมีหลักคําสอนในพุทธศาสนาเขามาเกี่ยวของอยูตลอดเวลา 
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อีกประการหนึ่ง ทานภิกขุโพธ์ิ แสนยานุภาพ กลาววา “ประเพณีพิธีกรรมเปรียบเสมือน
เรือท่ีมีไวใหคนนั่งพายเขามาหาฝง คือศาสนา” แตเม่ือข้ึนฝงแลวจงสละเรือเสีย อยามัวเมาติดอยูในเรือ
นั้น ถายังติดอยูในเรือก็ไมไดข้ึนฝงสักที ขอนี้แสดงใหเห็นวา ประเพณีพิธีกรรมกับเรือนั้นเปนเคร่ืองมือ
ท่ีจะนําคนเราไปสูสุดมุงหมายขางหนา ซ่ึงอยูนอกประเพณีพิธีกรรม และนอกเรือ 

แนวความคิดเร่ืองพิธีกรรมจากนักวิชาการที่กลาวมาสรุปไดวา พิธีกรรมคือกิจกรรม
ทางความเช่ือท่ีมนุษยกําหนดข้ึนอยางเปนแบบแผนและนํามาปฏิบัติ เพื่อวัตถุประสงคอยางใด  อยาง
หนึ่ง ภายใตระเบียบแบบแผนดังกลาว ไดซอนความหมายท่ีมีความเช่ือมโยงกับสังคมอยางแยกกัน
ไมออก การศึกษาความเช่ือและพิธีกรรมท่ีมีตอพระอนุสาวรีย พระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงชุมพร
เขตอุดมศักดิ์ของงานวิจัยช้ินนี้ จึงนํากรอบความคิดเร่ืองพิธีกรรมมาใชศึกษาวิเคราะหตาม
วัตถุประสงคของงานวิจัยฉบับนี้ตอไป 

 
องคประกอบของพิธีกรรม 
องคประกอบของพิธีกรรม  การกระทําท่ีถือวาเปนพิธีกรรมยอมมีองคประกอบท่ี

สําคัญ คือ 
การกระทําท่ีมีความสําคัญตอจิตใจ คือเปนการกระทําท่ีสัมพันธกับความจริงท่ีจิตใจ

สัมผัสไดซ่ึงเปนส่ิงเหนือธรรมชาติโดยมุงสรางอารมณท่ีผดุงจิตใจ ใหเกิดความสบายใจ กําลัง
ใจความม่ันใจเปนผลตามมา ซ่ึงแสดงใหเห็นวาจิตใจอยูเหนือวัตถุและรางกายภายนอกเปนสวนหนึ่ง
ของจิตใจและเม่ือไดกระทําพิธีกรรมแลวเกิดความสบายใจ 

การใชสัญญลักษณในการจัดทําพิธีกรรมแบบตาง ๆ จะตองมีอุปกรณเชน ดอกไม ธูป
เทียนหรือเคร่ืองเซนตาง ๆ เร่ิมต้ังแตส่ิงไมมีชีวิต มีสัตวและคนเปนตน ตลอดจนกิริยาทาทาง เชน 
การรายรํา การประนมมือ การไหว กิริยาขึงขัง การกระทืบเทา และถอยคําหรือบทสวดตาง ๆ ซ่ึงใช
เปนสัญญลักษณบอกใหทราบถึงความรูสึกคาระวะและความต้ังใจแนวแนท่ีจะจัดทําส่ิงตาง ๆ ให
ถูกตองตามกระบวนการแหงพิธีกรรมนั้น ๆ อันบมถึงมโนภาพจินตนาการ 

เปาหมายท่ีชัดเจน พลังจิตอารมณในความสัมพันธกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิแหงองคประกอบ
พิธีกรรมนั้น ๆ” (เดือน คําดี ; ศาสนศาสตร. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยเกษตรศาสร, 2541 ) เชน ความ
เช่ือเร่ืองวิญญาณ ผีสางเทวดา ไสยศาสตร  โชคลาง ฯลฯ  ซ่ึงหลายๆความเชื่อ เปนสาเหตุของการ
เกิดประเพณีและพิธีกรรมตางๆ  “ พิธีกรรม (Rituals)  หมายถึง  การปฏิบัติท่ีเปนมาตรฐานทาง
วัฒนธรรมอันเกี่ยวกับสัญลักษณท่ีกระทําในโอกาสตาง ๆ หรือหมายถึงพฤติกรรมทางสังคมอัน
ละเอียดออนท่ีถูกกําหนดข้ึนโดยขนบธรรมเนียม กฎหมาย หรือระเบียบของสังคม ซ่ึงแสดงออกถึง
สัญลักษณของคุณคานิยม หรือความเช่ือ  พิธีกรรมเปนรูปแบบหนึ่งของพิธีการ แตมิไดมีความหมาย
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ตรงกันนัก ขอแตกตางท่ีสําคัญคือพิธีการเปนการปฏิบัติในสังคมท่ีมีคนจํานวนมากกวาหนึ่งคน แต
พิธีกรรมอาจจะปฏิบัติเพียงคนเดียวก็ได นอกจากนี้ พิธีการมักจะจัดใหมีข้ึนในเหตุการณสําคัญ ๆ 
ลักษณะสําคัญของพิธีกรรมคือสวนใหญเปนเร่ืองท่ีเกี่ยวกับศาสนา และมักเกี่ยวของกับการใช
สัญลักษณตาง ๆ ในการแสดงความหมาย และมีการแสดงใหเห็นความมหัศจรรย หรือความสําคัญ
ของส่ิงตาง ๆ เพื่อใหบุคคลเกิดความเกรงขาม หรือเคารพนับถือดวย” (สมิทธ สระอุบล. 2534 : 62.) 

 
องคประกอบของพิธีกรรม 
วิญู  ผลสวัสดิ์  (2536: 77)  กลาวถึงองคประกอบพิธีกรรมวาสามารถแบงออกได  4  

ประเภท  ดังนี้ 
1.  บุคคลท่ีเขารวมพิธีกรรม 
2.  วัตถุและส่ิงของท่ีใชในการประกอบพิธีกรรม 
3.  สถานท่ีท่ีใชในการประกอบพิธีกรรม 
4.  วันเวลาในการประกอบพิธีกรรม 
สอดคลองกับความคิดเห็นของไพรวัลย  ชมพูพาน  (2520. หนา  123-124  )  ได

กลาวถึงองคประกอบของพิธีกรรมวาสามารถแบงออกไดเปน   4  องคประกอบ  ดังนี้ 
1.  บุคลท่ีเขารวมพิธีกรรม 
2.  วัตถุส่ิงของท่ีใชในการประกอบพิธีกรรม 
3.  วันและเวลาในการประกอบพิธีกรรม 
4.  สถานท่ีท่ีใชในการประกอบพิธีกรรม 
ดังนั้นในการศึกษาคนควาคร้ังนี้  ผูศึกษาจึงเลือกใชหลักในการศึกษาองคประกอบของ

พิธีกรรมตามแนวทางของไพรวัลย  ชมพูพาน  ซ่ึงมี  4  ประการ  ดังนี้ 
1.  บุคลท่ีเขารวมพิธีกรรม 
2.  วัตถุส่ิงของท่ีใชในการประกอบพิธีกรรม 
3.  วันและเวลาในการประกอบพิธีกรรม 
4.  สถานท่ีท่ีใชในการประกอบพิธีกรรม 
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ประเภทของพิธีกรรม 
พิธีกรรม  ซ่ึงเปนตัวกําหนดการแสดงออกซ่ึงพฤติกรรมและการสืบทอดความเช่ือ

เพื่อให  ความเช่ือท่ีเปนนามธรรม  เห็นไดชัดเจนเปนรูปธรรม  ฉลาดชาย  รมิตานนท  (2537:  9  )  
ไดกลาวถึง  การจัดระบบความเช่ือและพิธีกรรมทางศาสนาของนักมนุษยวิทยาบางสํานัก  สามารถ
จัดความเช่ือทางศาสนาและพิธีกรรมออกมาไดเปน  4  ระดับ  คือ 

1. ลัทธิความเช่ือระดับปจเจกชน  หมาถึง  แบบแผนพื้นฐานดั้งเดิมของชีวิตหรือ
พฤติกรรมทางศาสนาของมนุษย  เกี่ยวของกับความเช่ือพิธีกรรมระดับปจเจกชน “ผูเช่ียวชาญ”  ดวย
ตนเอง  เขาหรือเธอสามารถเขาถึงความสัมพันธกับ  เทพเจา  เทวดา  ภูตผี  วิญญาณ  หรือวัตถุส่ิงของ
ท่ีถือวามีแฝงอยูไดดวยตนเองลัทธิความเช่ือและพิธีกรรมระดับนี้มักจะเกิดในสังคมชุมชนท่ีเล็ก ๆ  
คอนขางโดดเดี่ยว  เปนสังคมระดับกลุม  ยังไมเกิดชุมชนหรือหมูบาน  ดํารงชีวิตหรือวิถีการผลิต
ดวยการลาสัตวและเก็บของปาเปนอาหาร 

2. ลัทธิความเช่ือระดับมีหมอผี  หมายถึง  หมอผีใชในความหมาย “ขามวัฒนธรรม”  
อาจหมายถึง  ผูคนท่ีทําตนเปนผูศักดิ์สิทธ์ิ  หมอรักษาโรค  “หมอเมือง”   “หมอพื้นบาน” คนทรง  
“มาข่ี”  ฯลฯ  และผูมีเวทมนตคาถาตาง ๆผูใหบริการแกคนอ่ืน ๆ  แลวไดรับของกํานัล  คาตอบแทน  
หรือศักดิ์ศรี  สังคมท่ีมีลัทธิความเช่ือและพิธีกรรมระดับมีหมอผี  มีต้ังแตสังคมระดับกลุม  สังคม
ระดับเผา 

3. ลัทธิความเชื่อระดับชุมชน  หมายถึง  จะปรากฏอยูในสังคมท่ีมีโครงสรางท่ี
สลับซับซอนมากขึ้น  รูปแบบของความเชื่อและพิธีกรรมก็จะหลากหลายและชัดเจนมากข้ึน             
ผูธรรมดาผูท่ีไมใชผูชํานาญดานความเชื่อและพิธีกรรมก็มักจะถูกจัดระบบใหเปนกลุมกอนบนฐาน
ตาง ๆ  เชน  กลุมอายุรุนราวคราวเดียวกัน  กลุมท่ีอยูบนฐานของเครือญาติ  เชน  แซ  สกุล  สายผีปูยา
ฯลฯ  ในสังคมระดับกลุมและสายสกุลตาง ๆ  จะเขามารับผิดชอบในการจัดพิธีกรรมตาง ๆ  เปน
ประจําหรือตามโอกาสที่มีความจําเปน  ในขณะท่ีการจัดพิธีกรรมตามความเช่ือในระดับนี้              
อาจจําเปนตองใช  “หมอผี”  “หมอครู” ท่ีมีความชํานาญสูงเขามามีสวนรวมในการประกอบ
พิธีกรรม  แตในทันทีท่ีพิธีกรรมส้ินสุดผูท่ีเขารวมประกอบพิธีกรรมท้ังหมดก็จะกลับเขาสูวิถี
ชีวิตประจําวันเดิม 

4. ลัทธิความเช่ือระดับมีพระ/นักบวช  หมายถึง  ในสังคมท่ีมีลัทธิหรือระบบความเช่ือ
ระดับนี้  จะมีพระหรือบวชหรือบุคคลากรทางศาสนาผูทําหนาท่ีปลูกฝงความเช่ือและประกอบพิธี
เปนงานประจําและมักจะมีการจัดรูปองคกรเหมือนระบบราชการท่ีมีสายการบังคับบัญชา  
สถานภาพ ลดหล่ันกันในองคกร  พรอมกันนั้นก็จะทําหนาท่ีผูกขาดพิธีกรรมท่ีแนนอนบางพิธีกรรม
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ใหกับปจเจกชนกลุมและสังคมท้ังสังคมย่ิงไปกวานั้น  องคกรของพระนักบวชมักจะสัมพันธกับการ
พัฒนารูปแบบการเมืองท่ีเกิดมีสังคมระดับมีรัฐ 

ลัทธิความเช่ือและพิธีกรรมท้ัง  4  ระดับ  นี้มีไดดํารงอยูโดด ๆ  แยกกันชัดเจนในแตละ
ระดับ  “วิถีการผลิต”  แตท้ังหมดนี้สามารถอยูรวมกันไดแตมีระดับช้ัน 

สุเมธ  เมธาวิทยกุล (2532: 211) ไดสรุปถึงพิธีกรรมไวดังตอไปนี้ 
1. พิธีกรรมเปนส่ือสัญลักษณ ท่ีแสดงออกถึงความเปนจริง กลาวคือ เม่ือผูประกอบ

พิธีกรรมแสดงออกทางกาย วาจา และการใชอุปกรณตางๆ นั้นยอมแสดงออกตามท่ีจิตใจส่ังให
กระทําตามท่ีตองการ เชน การกราบ การไหว การกลาวคําบูชาพระ เปนตน เปนส่ือใหผูท่ีไดพบเห็น
ไดยินไดฟงทราบวาผูกระทําความเคารพ นอบนอมย่ําเกรง ตอส่ิงหรือบุคคลท่ีกระทําตอ 

2. พิธีกรรมเปนเคร่ืองหมายของกลุมชนหนึ่งๆ เพราะมีสัญลักษณทางพิธีกรรมรวมกัน
กลาวคือผูท่ีแสดงส่ือสัญลักษณเชนนั้น แมจะอยูหางไกลกันก็ทําใหผูไดพบเห็นเขาใจวาเปนพวก
เดียวกัน เชนพวกท่ีกราบไหวพระพุทธรูป ไมวาจะอยูสวนไหนของโลก ก็บอกไดวาเปนชาวพุทธ 
เพราะปฏิบัติวัฒนธรรมแบบพุทธ พิธีกรรมบางอยางมีลักษณะโดดเดนเปนเอกลักษณของกลุมชน
นั้น จนทําใหเกิดเอกภาพข้ึนในสังคม 

3. พิธีกรรมเนนจิตใจเปนสําคัญ คือมีจุดมุงหมายหลัก อยูท่ีการทําใหเกิดผลทางจิตใจ
ของผูท่ีเกี่ยวของทําใหเกิดความสบายใจ เกิดกําลังใจ หายเจ็บไข หายวิตกหวาดกลัว เนื่องจาก
พิธีกรรมสวนใหญจัดข้ึนเพราะเช่ือวา วิกฤตการณตาง ๆ ในชีวิตมนุษยเกิดจากการกระทําของผีสาง
เทวดา 

4. พิธีกรรมทางศาสนามีความสําคัญตอศาสนามาก เสมือนเปลือกกระพ้ีของตนไม คือ 
ถาตัดไมถูกเอาเปลือกออกเสียก็จะตาย แกนแทของศาสนาเปรียบเสมือนแกนของตนไม ถาขาด
พิธีกรรมอันเปนเปลือกนอกเสียแลว ตัวศาสนาก็ยอมต้ังอยูไมได เพราะพิธีกรรมเปนดานนอกท่ี
ปองกันศาสนาไว และเปนส่ือท่ีจะชักนําคนเขามาหาแกนแทของศาสนาสมัยปจจุบันยิ่งเห็นไดชัด
เชน พุทธศาสนาในประเทศไทยถาขาดพิธีกรรมเสียแลว ประชาชนจะไมยอมเขาใกลศาสนา พระ
และเณรก็จะดํารงอยูไมได พุทธศาสนาก็จะขาดผูสืบตอ และไดสรุปถึงพิธีกรรมตามโอกาสวา 

พิธีกรรมตามโอกาสเกิดข้ึนเม่ือถึงเวลาท่ีมนุษยมีความจําเปน มีความตองการวาจะตอง
ประกอบพิธีกรรมเพ่ือใหเกิดผลดีทางจิตใจตามความเช่ือถือของตน โอกาสหรือเวลาดังกลาวนั้นอาจ
แบงออกไดเปน 2 ประเภท คือเวลาชีวิตมีความทุกขเดือดรอนและเวลาชีวิตมีความสุขประสบ
ผลสําเร็จตลอดถึงการเร่ิมตนใหมในชีวิต ในยามท่ีมนุษยมีความทุกขความเดือนรอนตางๆเปน
ชวงเวลาท่ีเกิดเหตุการณวิกฤตข้ึนในชีวิตประจําวัน เชน เจ็บไขไดปวย ไมสบายใจดวยเหตุตาง ๆ  จึง
จัดพิธีกรรมข้ึนตามความเช่ือท่ีวาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิจะชวยจัดปดเปาวิกฤตการณเหลานั้น จึงเรียกพิธีกรรม
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ประเภทนี้วา “พิธีกรรมรักษาโรค” ไดแกพิธีทําบุญเล้ียงพระโดยปรารภเหตุเจ็บปวยพิธีสะเดาะ
เคราะห เปนตน โรคกายโรคจิตดังกลาวนั้น มนุษยเช่ือวา เปนการกระทําของส่ิงเหนือธรรมชาติคือผี
สางเทวดา พิธีกรรมรักษาโรคอาจแบงไดเปน 2 ลักษณะคือ ขมขู ปราบปรามใหขยาดกลัวจนเลิก
เบียดเบียนผูปวยและยกยองบูชา ขอโทษ เพื่อใหรับการขออภัยแลวเลิกเบียดเบียนผูปวย 

บางโอกาสท่ีมนุษยมีความสุข ความเจริญ มีโชคลาภ รอดพนอันตรายไดท่ีอยูใหม 
เร่ิมตนชีวิตใหมและเร่ิมกิจการใหม เปนตน ก็ประกอบพิธีกรรมเรียกวา “ทําบุญ” เชน ทําบุญวันเกิด
ฉลองตําแหนงใหม ทําบุญบาน ข้ึนบานใหม ต้ังศาลพระภูมิ และเปดกิจการใหม เปนตนเพื่อความ
สบายใจ เปนสิริมงคลและเพื่อขจัดปดเปาเสนียดจัญไรในพ้ืนท่ีจะเขาไปอยูอาศัยเกี่ยวของ 

สุเมธ เมธาวิทยกุล (2532:204) ไดกลาวถึงการทํานุบํารุงสงเสริมและการแกไขดังนี้ 
1. พิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับการปลูกบาน สรางอาคารเปนกิจกรรมเพ่ือสิริมงคล คือส่ิงท่ีดีงาม

ท้ังส้ิน เม่ือเปนส่ิงท่ีดีงาม เปนเอกลักษณไทยประการหนึ่งก็ควรอนุรักษสงเสริมอยางยิ่งขณะน้ี
หนวยงานท่ีทําหนาท่ีเกี่ยวกับวัฒนธรรม ยังไมไดทําการอนุรักษสงเสริมและแกไขแตประการใดจึง
ควรจะทําการเผยแพรความรูและวิธีปฏิบัติท่ีถูกตองทางส่ือมวลชนตางๆ และนําเขาสูระบบ
การศึกษาของชาติดวย เพราะเปนประเพณีท่ีเกิดจากความตองการทางจิตใจของคนในชาติ 
เชนเดียวกับขนบธรรมเนียมประเพณีอ่ืน ๆ 

2. สมัยปจจุบันนี้ คนสมัยใหมบางคนอาจจะละเลยไมปฏิบัติพิธีกรรมและการปลูก
สรางอาคารบานเรือน เชนคนหัวนอก บริษัทกอสรางอาคารสถานท่ี บานท่ีอยูอาศัยเปนตน บางราย
ไมไดประกอบพิธีกรรมเลยเพราะเห็นวาทําขายตัวเองก็ไมไดอยูอาศัย ถาผูซ้ือบานหรือตึกแถวทาว
เฮาส แฟลต คอนโดมิเนียม ไดทําบุญกอนโดยการเจริญพุทธมนตและประพรมนํ้าพุทธมนตก็จะ
“เคลียรพื้นท่ี” ไดเฉพาะผิวหนาเทานั้น ไมสามารถจะครอบคลุมไปถึงโครงสรางสวนลึกของตัว
อาคาร และพื้นท่ีของอาคารไดส่ิงกอสราง ส่ิงอัปมงคลก็ยังคงมีอยูเชนเดิม ผูอยูอาศัยก็จะเปนผูรับ
ผลกระทบโดยตรง ส่ิงท่ีควรแกไขก็คือผูรับเหมากอสราง ควรจะเห็นความสําคัญในเร่ือง สวัสดิภาพ
ของผูอยูอาศัยบาง อยาคิดเอาแตไดฝายเดียว ถาผูรับเหมายกเอาเร่ืองการประกอบพิธีมงคลปลูกบาน
นี้ข้ึนเปนบทโฆษณาขายชาวบานของตน ก็จะเปนท่ีดึงดูดลูกคาไมนอยและเปนการสนองความ
ตองการทางดานจิตใจของคนไทยดวย 

นิธิ เอียวศรีวงศ ( 2536 : 7- 47 ) ไดศึกษาลัทธิพิธีของประชาชนท่ีมีตอพระปยมหาราช
บริเวณลานพระบรมรูปทรงมา เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร หรือท่ีเรียกวา “ ลัทธิพิธีเสด็จพอ ร. 5”  
พบวา การที่ลัทธิพิธีดังกลาวไดรับความนิยมแพรหลายนั้นเกิดจากปจจัยหลายประการเชน กลุมชน
ช้ันกลางซ่ึงเปนผูเขารวมพิธีสวนใหญ เปนผูท่ีไดรับผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ
และการเมืองมีปญหาหลายประการท่ีกอใหเกิดความเครียด วิธีหาทางออกคือ แสวงหาท่ีพึ่งทางใจ
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ลัทธิพิธีนี้มีลักษณะเปดกวาง ไมมีการจํากัดท้ังในดานเวลา สถานท่ี และวิธีการบูชา ดวยเหตุผลท่ี
รัชกาลท่ี 5 เปนกษัตริยท่ีมีพระบารมีเปนท่ีปรากฏทรงปฏิบัติพระราชกรณียกิจท่ีเปนประโยชน
มากมาย ทรงเปนท่ีรักของประชาชนกลุมผูนับถือเช่ือกันวาคุณงามความดีของพระองคจะแผบุญ
บารมีและบันดาลความเปนสิริมงคลมาสูผูท่ีนับถือได 

วิชาภรณ แสงมณี และประเสริฐ ลิวานนท ( 2525 :1 ) อธิบายถึงลักษณะของพิธีกรรม
วา เปนงานท่ีจัดข้ึนเพื่อลัทธิความขลังเปนวิธีการที่แสดงออกถึงความศักดิ์สิทธ์ิและเปนเร่ืองเฉพาะ
กลุมบุคคลท่ีเกี่ยวของเช่ือถือเทานั้น การประกอบพิธีกรรมมักมีการระบุช่ือพิธีกรรมนั้นๆไวดวย 
พิธีกรรมมีบทบาทในการสรางศรัทธา ความเช่ือม่ัน ความรูสึกรวมกัน กอใหเกิดความเครงขรึม 
ความขลัง ตลอดจนความปล้ืมปติแกผูรวมพิธี 

จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2530:  193)  ไดกลาววาถึงประเภทของพิธีกรรมไววาพิธีกรรม
มีความสัมพันธกับความเช่ือ  เพราะพิธีกรรมตองมีความเช่ือเปนพื้นฐานของการกระทํา  ไมวาจะ
เปนความเช่ือของสังคมใด  ซ่ึงพิธีกรรมในสังคมไทยมี  2  ประเภท  คือ  พิธีกรรมสวนรวม  มีแบบ
แผนการกระทําคลายคลึงกันท้ังประเทศ  และพิธีกรรมจําเพาะถ่ิน  มีแบบแผนการกระทําเปน
เอกลักษณเฉพาะถ่ินใดถ่ินหนึ่ง  แตองคประกอบของพิธีกรรมท้ังสองจะเหมือนกัน  คือ  มีความเช่ือ
เปนรากฐานใหกระทํา  มีผูประกอบพิธี  มีอุปกรณหรือส่ิงของเคร่ืองใชท่ีใชในการประกอบ
พิธีกรรม  มีวิธีการดําเนินการ  และมีผูรวมพิธี 

ดังนั้น  พิธีกรรมไดสอดแทรกอยูในวิถีชีวิตของมนุษย  ต้ังแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน
พิธีกรรมมีวัฒนาการมาตามลําดับตามยุคสมัย  พิธีกรรมไมวาจะเปนพิธีกรรมประกอบในงานใดก็
ตาม  โดยสาระจะมีจุดมุงหมายท่ีความดี  ความงาม  ความบริสุทธ์ิแหงความคิด  และเพ่ือเสริมสราง
พลังแหงความสามัคคี 

โดยท่ัวไปแลว  ความเช่ือ  ประเพณี  และพิธีกรรม  ตาง  ก็มีความสัมพันธกันในเชิง
ความคิดและการปฏิบัติ  จนเราไมสามารถมองเห็นไดเพียงลําพังอยางใดอยางหนึ่ง  ความเช่ือเปน 

แนวคิด  ประเพณีและพิธีกรรมเปนหลักปฏิบัติ  เพื่อสรางกําลังใจและสรางความ
สามัคคีใหสังคมซ่ึงรูปแบบหนึ่งของความเช่ือ  และพิธีกรรมท่ีไดรับความนิยมมาก  คือการสวดมนต  
หรือการสาธยายมนต  มีความสําคัญมากท่ีทําใหเกิดการเรียนรู  การปลอยวาง  เพื่อความหลุดพนจาก
ความสงบสุขมีผลดีตอตนเอง  ครอบครัวและสังคมไทย  เพื่อการพัฒนาสังคมและประเทศ 

สําหรับรูปแบบพิธีกรรมการสวดมนตท่ีปรากฏในประเทศไทยในสมัยแรกนั้นยังไม
เปนนิยมของพุทธศาสนิกชน  ในสมัยตอมากระแสวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีรับมาจากลังกา
ทําใหมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบของการเผยแผพระพุทธศาสนา  พัฒนาการของการสวดมนตจึงมี
ปรากฏเปนพิธีกรรมสลับซับซอนมากข้ึน  ภายหลังพุทธปรินิพพานการสวดมนตเ ร่ิมมีการ
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เปล่ียนแปลงมากข้ึนไดสรางความสลับซับซอนของพิธีกรรม  นาศรัทธาเล่ือมใส  ดูมีความศักดิ์สิทธ์ิ
มากข้ึน 

วิชัย  ธรรมเจริญ  (2544,  หนา  197-198  )  ไดแยกประเภทพิธีกรรมตามหลักศาสนา
พิธีทางพุทธศาสนาออกเปน  4  ประเภท  คือ 

1.  กุศลพิธี  วาดวยพิธีบําเพ็ญกุศล  เปนพิธีบําเพ็ญกุศลของพระสงฆท้ังเร่ืองสวนตัว
และเร่ืองสวนหมูคณะ  จนเกิดจารีตประเพณี  เชน  พิธีเขาพรรษา  พิธีถือนิสัย  (ภิกษุมี  พรรษายังไม
ถึง  5พรรษา  ตองขอถืออาจารย)  พิธีสามีจิตรกรรม(การขอโทษ) 

2.  บุญพิธี  วาดวยหลักการทําบุญใหญ ๆ  อยู  2  ประการ  คือพิธีทําบุญงานทําบุญงาน
มงคลและพิธีทําบุญงานอวมงคล  เชน  พิธีทําบุญงานมลคลเก่ียวกับการตักบาตรเทโวโรทณะ  จะมี
ระเบียบวางไววันแรมคํ่า  1  เดือน  11  จะตองเตรียมรถ  พระพุทธรูปยืมหนึ่งองค  เตรียมสถานท่ี  
ประกาศกําหนดเวลาเปนตน 

3.  ทานพิธี  วาดวยพิธีการถวายทานตาง  ๆ  เชน  ถวายสังฑทาน  เปนทานทถวายท่ี
ภิกษุสงฆไมเจาะจงรูปใด  เปนธรรมเนียมปฏิบัติมาแตสมัยพุทธกาล  ทายกเตรีมส่ิงของถวายใสถุง
ในภาชนะ  และภิกษุก็ทําพิธีเผด็จสงฆจากรูปแรกไปหารูปท่ีสอง  ๆ 

4.  ปภิณกพิธี  วาดวยพิธีเบ็ดเตล็ดท่ัวไปมี  5  อยาง  คือ  การสวดมนตไหวพระของ
นักเรียน  พิธีไหวครู   วิธีจับดวยสายสิญจน  วิธีบังสุกุล  และวิธีบอกศักราชฯ  

 
รูปแบบของพิธีกรรม 
นอกจากพิธีกรรมตางมีความเปนเหตุเปนผลของกันและกันแลวพิธีกรรมถือวามี

ความสําคัญยิ่งดังท่ีประมวล ดิดคินสัน ( 2521 : 141 – 147 ) ไดกลาวไววา 
1. พิธีกรรม คือ รหัสแหงความสําเร็จ การที่มนุษยสรางพิธีรีตองข้ึน นับวาเปนวิธีการที่

ทรงประสิทธิภาพท่ีจะบันทึกผลสําเร็จแหงการเรียนรู เปนบันทึกอยางยนยอท่ีสุด ดังนั้นจึงอาศัย
สัญลักษณแหงรหัสความรูอันจําเปนตอการอยูรอดเสมอ 

2. พิธีกรรมเปนเคร่ืองรวมจิตใจ มนุษยตองพึ่งพาอาศัยกัน รวมอยูกันเปนหมูเพื่อการ
อยูรอด อันเนื่องมาจากโครงสรางทางรางกาย “ ไมมีเข้ียวเล็บ “ สําหรับปองกันตัว และมีอายุเปนเด็ก
พึ่งพาตัวเองไมไดเปนเวลายาวนาน ตองพึ่งพาผูใหญนานกวาสัตวท้ังหลาย ถึงกระนั้นมนุษยก็ยัง
ดํารงอยูได ท้ังนี้เพราะความรวมแรงรวมใจกัน เม่ือมนุษยประกอบพิธีกรรมรวมกันแลว ยอมทําให
เกิดการนอมใจ และพรอมใจกันในพิธีกรรมตาง ๆ ท่ีแสดงใหเห็นความสําคัญในวาระพิเศษในชีวิต
ยังทําใหเกิดความปล้ืมปติอ่ิมอกอ่ิมใจในระหวางผูรวมพิธีกรรม 
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3. พิธีกรรมแสดงความผูกพันทางเศรษฐกิจ พิธีกรรมสวนใหญมีความผูกพันทาง
เศรษฐกิจ เชน พิธีแตงงานตองมีคาสินสอด เปนตน 

4. พิธีกรรมท่ียอกําหนดกฎเกณฑเอาไว พิธีกรรมเปนการยนยอกล่ันกรองเนื้อหาของ
ความรูความคิด และการสรางสัญลักษณข้ึนแทน ดังนั้นการกลาววาจาหรือแสดงกิริยาในการ
ประกอบพิธีลวนเปนรหัสท้ังส้ิน 

ความสัมพันธระหวางความเช่ือ พิธีกรรมกับความเปนไปทางสังคมมักเปนเร่ืองท่ียาก
เกินไปสําหรับการมองเห็น เพราะมีความละเอียดลึกซ้ึงแตความสัมพันธดังกลาวมีอยูและเปน
รากฐานสําคัญของพิธีกรรมและแฝงไวซ่ึงคุณคาท่ีมีประโยชนแกสังคมดังท่ีแสง จันทรงาม
(2534:134–135 )กลาวไววา การท่ีพิธีกรรมสวนใหญยืนหยัดอยูมาไดแสดงใหเห็นวา พิธีกรรม
เหลานี้มีคุณคาอยูบางอยาง มิฉะนั้นก็คงเลิกปฏิบัติไปแลว และตามความจริงก็มีพิธีกรรมอยูไมนอยท่ี
ถูกละเลย คุณคาของพิธีกรรมคือเปนเคร่ืองเสริมสรางศรัทธาในส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเปนเคร่ืองสรางสัมพันธ
กับเทพเจา เปนเคร่ืองจรรโลงอารมณ เปนเคร่ืองหอหุมจริยธรรมและปรัชญาไวเปนดานแรกท่ีดึงดูด
จิตใจคนภายนอกใหหันมาสนใจ เปนการปฏิบัติตามหลักจริยธรรมโดยใชความศักดิ์สิทธ์ิเปนเคร่ือง
ชักนํา ดังนั้นจะเห็นวาพิธีกรรมเปนการปฏิบัติทางกาย ทางวาจาตอส่ิงศักดิ์สิทธ์ิตามวัน เวลาท่ี
กําหนดไว และเปนการปฏิบัติท่ีมีบรรยากาศแหงความศักดิ์สิทธ์ิอยูดวย การปฏิบัตินั้นอาจเปนเร่ือง
สวนตัวหรือเปนเร่ืองสวนรวมก็ได 

ยศ สันตสมบัติ (2542:55) ไดใหทัศนะเกี่ยวกับภูมิปญญาพื้นบานท่ีปรากฏในรูปความ
เช่ือพิธีกรรม จารีตประเพณีและวิถีปฏิบัติวา การสรางระบบการผลิตและการจัดการทรัพยากรของ
ชุมชน ทําใหเกิดความจําเปนในการท่ีจะตองออกกฏระเบียบ เพื่อใหเปนแบบแผน และบรรทัดฐาน
รวมกันของชุมชนโดยปรกติแลว การแสดงอํานาจของชุมชนในการตรากฏระเบียบตางๆ มักออกมา
ในรูปของความเช่ือ พิธีการรมและการสรางจารีตประเพณี ดังเชน ความเช่ือในเร่ืองส่ิงศักดิ์สิทธ์ิใน
ปากอใหเกิดประเพณีการใชปาอยางออนนอมยําเกรงและตระหนักในบุญคุณของปา และ  ส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิ ท่ีสิงสถิตอยูในปา ปาท่ีต้ังส่ิงศักดิ์สิทธ์ิและความเช่ือตางๆ เกี่ยวกับความศักดิ์สิทธ์ิของปา 
เปนความเช่ือท่ีพบเห็นไดโดยท่ัวไป 

พิธีกรรมและความเช่ือเหลานี้ซ่ึงเปนสวนสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ินอันเกิดข้ึนเพื่อ
จัดระเบียบใหกับการผลิตและการจัดการทรัพยากร โดยการเสริมสรางความผูกพันธทางศีลธรรม
และการพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกันระหวางชุมชนกับปา ภูมิปญญาทองถ่ินในสวนท่ีเกี่ยวกับการ
จัดการทรัพยากรจึงเปนการผสมผสานรวมกันระหวางหลักการที่เปนเหตุผล กับการใหความเช่ือและ
พิธีกรรมมาเปนมาตรการในการออกกฎระเบียบของชุมชน 
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ดวยเหตุนี้เอง เราจึงพบวากลุมชาติพันธุตางๆ จะมีกฎระเบียบ จารีตประเพณี วิถีปฏิบัติ
ตลอดจนความเช่ือและพิธีกรรม ท่ีเกี่ยวของกับการจัดการทรัพยากร ในลักษณะท่ีแตกตางและ
หลากหลายกันออกไป 

จากแนวคิดของนักวิชาการเราจะเห็นไดวาความเช่ือในอํานาจเหนือธรรมชาติเปน
แรงผลักดันใหเกิดพิธีกรรมข้ึน เพื่อใชในการติดตอกับพลังอํานาจเหลานั้น เม่ือมีการประพฤติปฏิบัติ
เปนระยะยาวนานมีการถายทอดสืบ ๆ กันมา สุดทายก็กําหนดเปนแบบแผนในการประพฤติปฏิบัติ
จนกลายเปนประเพณีของกลุมชนน้ัน ๆ เชนเดียวกับท่ีศรีศักร วัลลิโภดม ( 2536 : 30 – 31 )กลาวไว
พอสรุปไดวาความเช่ือเปนนามธรรมท่ีแลเห็นยากจึงตองมีการแสดงดวยการกระทําคือการประกอบ
พิธีกรรม ดังนั้นการประกอบพิธีกรรมจึงมีความหมายท่ีสําคัญ 3 ประการคือ 

1. เปนการชักนําคนท่ีอยูรวมในกลุมเดียวกันหรือสังคมเดียวกัน มาพบปะกัน 
กอใหเกิดความรูจักและสัมพันธกัน 

2. เปนการส่ือความหมายใหเขาใจกันในการอยูรวมกัน เพราะพิธีกรรมเปนระบบและ
ส่ือสัญลักษณเพื่อการส่ือสาร 

3. เปนเร่ืองทางดานจิตใจที่เปนผลมาจากความเชื่อและการกระทําท่ีเช่ือวา เปนสิริ
มงคลเกิดความสบายใจและม่ันใจเม่ือกระทํา 

จากแนวคิดดังกลาวจึงสรุปไดวา “ พิธีกรรม “ เปนแบบอยางของพฤติกรรมท่ีกําหนด
ไวดวยกฎเกณฑหรือธรรมเนียมประเพณีใหกระทําและเพื่อใหเกิดความขลัง สังคมดั้งเดิมจึงมักถือวา
ถาประกอบพิธีกรรมอยางถูกตองและเครงครัด ก็จะเปนท่ีพอใจของเทพเจา ถาทําผิดพลาดหรือไม
กระทําส่ิงศักดิ์สิทธ์ิก็อาจจะลงโทษได 

ในพิธีกรรมมักจะแวดลอมไปดวยส่ิงท่ีแสดงถึงความศักดิ์สิทธ์ิและส่ิงนั้นจะเปน
สัญลักษณท่ีมีความหมาย มีพลังอํานาจ สามารถส่ังการและไดรับความเช่ือถือดวย ส่ิงเหลานี้ไดเกิด
ข้ึนมาจากการใหความเคารพและการยอมรับรวมกันของคนในสังคม ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเปนส่ิงท่ีดีท่ีสุด 
โดยคุณภาพเปนส่ิงสูงสุดโดยตําแหนง ดังนั้นจึงตองอยูในสถานท่ีท่ีพิเศษ เรียกสถานท่ีเชนวัดเทวส
ถาน อนุสาวรีย ฯลฯ วาเปนสถานท่ีท่ีศักดิ์สิทธ์ิ มีความลึกลับยากท่ีจะอธิบาย ซ่ึงบางคร้ังอาจจะตอง
อาศัยผูรูหรือผูเช่ียวชาญเปนตัวกลางในการส่ิอสาร เพื่อใหเกิดความเขาใจและที่สําคัญ ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิมี
อํานาจเหนือธรรมชาติ ซ่ึงเปนคุณสมบัติท่ีมนุษยตองการ เนื่องจากมนุษยยังตองอาศัยอยูภายใต
กฎเกณฑของธรรมชาติ บางคร้ังไมสามารถชวยเหลือตัวเองได จึงตองหวังในส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเปนท่ีพึ่ง 
จะเห็นไดวาพิธีกรรมเปนวัฒนธรรมท่ีคนในสังคมสรางข้ึน เพื่อเปนหลักประกันความมั่นคงทาง
จิตใจ โดยเช่ือวาเม่ือประกอบพิธีกรรมแลวยอมมีความสบายใจและมีความหวังในชีวิตและเช่ือวา
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พิธีกรรมจะนําไปสูผลท่ีมุงหวังไว ดังนั้นพิธีกรรมจึงมีวิธีการสําคัญท่ีมนุษยใชในการส่ือสารกับ
อํานาจเหนือธรรมชาติ 
 
 

2.3 แนวคิดเกี่ยวกับนาฏศิลป 
 

2.3.1 ประวัตินาฏศิลปไทย 
นาฏศิลป  เปนศิลปะแหงการละคร  ฟอนรํา  และดนตรี  อันมีคุณสมบัติตามคัมภีร

นาฏะหรือนาฏยะ  กําหนดวา  ตองประกอบไปดวย  ศิลปะ  3  ประการ  คือ  การฟอนรํา  การ
ดนตรี  และการขับรอง นาฏศิลปไทยมีท่ีมาและเกิดข้ึนจากหลายสาเหตุ ไมวาจะเปนความรูสึก
กระทบกระเทือนทางอารมณ  อารมณแหงความสุข  ความทุกขและจึงสะทอนออกมาเปน
ทาทาง  ตามธรรมชาติและประดิษฐข้ึนเปนลีลาการทารํา  หรือเกิดจากความเช่ือในการนับถือส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิ รวมไปถึงเทพเจา  โดยแสดงความเคารพบูชาดวยการเตนรํา  ขับรอง  ฟอนรําเพื่อใหเทพ
เจาเกิดความพึงพอใจ  เปนตน 

นาฏศิลปไทย  ยังไดรับอิทธิพลจากตางชาติเขามาผสมผสานดวย  เชน  วัฒนธรรมจาก
ประเทศอินเดียเกี่ยวกับวัฒนกรรมท่ีเปนเร่ืองของเทพเจา  รวมไปถึงตํานานการฟอนรํา เชน เทวรูป
ศิวะปางนาฏราช  ท่ีสรางเปนทาการรายรําของ พระอิศวร  มีท้ังหมด  108  ทา ซ่ึงกลายมาเปนคัมภีร
สําหรับการฟอนรํา  แตงโดยพระภรตมุนี  เรียกวา  คัมภีรภรตนาฏยศาสตร  ซ่ึงถือเปนแบบแผนการ
ถายทอดทารําของนาฏศิลปของไทยจนกลายเปนแบบแผนในการฝกหัดจารีต ขนบธรรมเนียม ของ
นาฏศิลปไทยมาจนทุกวันนี้ (2552 ประวัตินาฏศิลปไทย : ทรูปลูกปญญาดอทคอม คนจาก 
http://www.trueplookpanya.com/new/cms_detail/knowledge/337-00/  29/4/2556) 
 

2.3.2 ความหมายของ  “นาฏศิลป” 
พจนานุกรม  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ.  2542  ใหความหมายวา  ศิลปะแหงการ

ละครหรือการฟอนรํา  (น. 576) 
นาฏศิลปกลาวอยางกวางขวางมีอยู  2  ชนิด  คือ  การแสดงเร่ือง  เชน  ละครชนิดหนึ่ง  

และการแสดงบทฟอนรํา  หรือเรียกวา  “ระบํา”  อีกชนิดหนึ่ง  (หลวงวิจิตรวาทการ,  2507:  13) 
นาฏศิลป  หมายถึง  ความชํ่าชองในการละครฟอนรํา...ท่ีขาพเจาแปล  “ศิลปะ”  วา  

“ความชํ่าชอง”  นั้น  ก็ดวยมีความเห็นอยูวา  ผูท่ีมีศิลปะท่ีเราเรียกกันวา  “ศิลป”  หรือ  “ศิลปน”  ใน
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บัดนี้นั้น  จะตองเปนคนท่ีมีฝมือ  มีความชํ่าชองชํานิชํานาญในการปฏิบัติไดดีจริง ๆ  ดวย  มิใชสัก
แตวามีความรูบาง  เตนพอไดบาง  รําพอไดบาง  (ธนิต  อยูโพธ์ิ,  2516:  1) 

นาฏศิลป  หมายถึง  การรายรําในส่ิงท่ีมนุษยเราไดปรุงแตงจากธรรมชาติใหสวยสด
งดงามข้ึน  แตท้ังนี้มิไดหมายถึงการรายรําเพียงอยางเดียว  จะตองมีดนตรีเปนองคประกอบไปดวย  
จึงจะชวยใหสมบูรณตามหลักวิชาการนาฏศิลป  (อาคม  สายาคม,  2545:  16) 

คําวานาฏศิลป  มีความหมายไปในทํานอง  การรองรําทําเพลง  การใหความบันเทิงใจ
อันรวมดวยความโนมเอียงของอารมณและความรูสึก  สวนสําคัญสวนใหญของนาฏศิลปอยูท่ีการ
ละครเปนเอก  หากแตศิลปประเภทนี้จําตองอาศัยดนตรีและการขับรองรวมดวย  เพื่อเปนการ
สงเสริมใหเกิดคุณคาในศิลปยิ่งข้ึนตามสภาพหรืออารมณตาง ๆ  สุดแตจะมุงหมาย  ฉะนั้นคําวา  
นาฏศิลป  นอกจากจะหมายถึงการฟอนรําแลว  ยังตองถือเอาความหมาย  การรองการบรรเลงเขา
รวมดวย  (ประทิน  พวงสาลี,  2614:  1) 

ศิลปะในการละครซ่ึงประกอบดวยการรอง  การรําและการบรรเลงดนตรี  (จาตุรงค  
มนตรีศาสตร:  1) 

นาฏศิลป  หมายถึง  การแสดงฟอนรําโดยคนท้ังหมด  หรือโดยคนเปนสวนสําคัญตอ
หนาคนดู  เปนการรองรําท่ีไมมีการดําเนินเร่ืองราวหรือมีเร่ืองราวเพียงเล็กนอย  โดยท่ีผูทําหนาท่ี
ฟอนรํายังคงเปนตัวของตัวเอง  ตลอดไปจนถึงการแสดงที่ผูทําหนาท่ีฟอนรําแสดงเปนตัวละครใน
ทองเร่ืองและดําเนินการแสดงเปนเร่ืองราวต้ังแตเร่ิมเร่ืองไปจนจบเร่ืองในการแสดงคร้ังหนึ่ง ๆ  ผูทํา
หนาท่ีฟอนรําอาจพูดหรือรองบทของตนดวยการดนเอง  หรือดวยการทําตามบทท่ีมีอยูเดิมหรือฟอน
รําทําทาทาง  คือ  รําตีบทไปตามคําพูดหรือคํารองของคนรอง  การแตงกายมีท้ังท่ีแตงกายปกติไปจน
เคร่ืองแตงกายอันวิจิตรท่ีถือเปนแบบแผนของการแสดงแตละชนิด  ผูแสดงเปนท้ังผูชายลวน  ผูหญิง
ลวน  และผสมชายหญิง  รูปแบบของการฟอนรําเปนไปตามลักษณะของวัฒนธรรมแหงการฟอนรํา
ของชนชาติไทยในสวนกลางและสวนภูมิภาค  ท้ังท่ีเปนระดับวิจิตรศิลปและระดับพื้นบาน  
นาฏยศิลปไทยตามคําจํากัดความขางตน  ปรากฏที่มีช่ือเรียกมากมายหลายชนิด  อาทิ  ระบํา  รํา  เตน  
หนัง  ระเบง  มงครุม  กุลาตีไม  โขนและละครแบบตาง ๆ  (สุรพล  วิรุฬหรักษ,  2543:  4) 

ดังนั้น  นาฏศิลปไทย  หมายถึง  ศิลปะของการรายรํา  สามารถแบงประเภทการแสดง
ไดคือ  นาฏศิลปมาตรฐาน  นาฏศิลปพื้นบาน  และนาฏศิลปปรับปรุง  และแบงตามรูปแบบในการ
แสดงออกเปน  รํา  ระบํา  โขน  การละเลนละคร  ซ่ึงมีลักษณะเฉพาะตามรูปแบบวัฒนธรรมและวิถี
ชีวิตของไทย(สุรพล  วิรุฬหรักษ,  2543:  4) 
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2.3.3 ประเภทของละครแกบน 
ลักษณะของละคร แบงออกเปน 3 ประเภทคือ 1. ละครรํา หมายถึง ละครประเภทท่ีใช

ศิลปะในการรายรําดําเนินเร่ือง ไดแก ละครโนราหชาตรี เปนตน   2. ละครรอง หมายถึง ละคร
ประเภทท่ีใชศิลปะในการรองดําเนินเร่ือง ไดแก ละครเร่ืองสาวเครือฟา เปนตน 3. ละครพูด 
หมายถึง ละครประเภทท่ีใชศิลปะในการพูดดําเนินเร่ือง ไดแก ละครเร่ืองหัวใจนักรบ เปนตน 

นาฏศิลปไทยแบงออกเปน  3  ประเภท  ตามลักษณะของศิลปในการรายรํา  คือ  (กรม
ศิลปากร,  2547:  87 - 88)     

 1.  นาฏศิลปพื้นบาน  เปนการแสดงของประชาชนในรูปแบบตาง ๆ  ท้ังเพื่อพิธีกรรม  
เพื่อความสนุกสนานบันเทิง  หรือใชในการเก้ียวพาราสีระหวางคนหนุมสาว  ท้ังนี้การแสดง
นาฏศิลปพื้นบานจะมีวัฒนธรรมการดําเนินชีวิตเปนลักษณะเฉพาะ 

2.  นาฏศิลปราชสํานัก  เปนการแสดงท่ีมีราชสํานักเปนผูอุปถัมภ  หรือเกิดข้ึนในราช
สํานัก  หรือพัฒนาจากการแสดงของชาวบานโดยราชสํานัก  มีรูปแบบการแสดงซ่ึงคอนขางมี
ระเบียบแบบแผน  ข้ันตอน  พิธีกรรมมาก  ซ่ึงมาจากการยึดถือจารีต  วัฒนธรรมประเพณี  อยาง
เครงครัด  จนกลายเปนแบบแผนทางการแสดง  เชน  โขน  ละครใน  ละครนอก  ซ่ึงภายหลังจะพบ
การเรียกวา  นาฏศิลปมาตรฐาน  หรือ  นาฏศิลปแบบแผน 

3.  นาฏศิลปปรับปรุง  เปนการแสดงท่ีสรางสรรคข้ึนใหม  โดยการนํานาฏยลักษณ  
(เอกลักษณของนาฏศิลปสกุลใดสกุลหนึ่งซ่ึงประกอบดวย  เคร่ืองแตงกาย  อุปกรณการแสดง  ดนตรี
และการแสดง)  และหรือจารีต  (แบบแผน  กฎเกณฑ  หรือขอบเขตอันจํากัดในการแสดงนาฏศิลป)  
มาใชในการออกแบบ  โดย  สุรพล  วิรุฬรักษ  ไดจําแนกการสรางสรรค  หรือเรียกวา  นาฏย
ประดิษฐ  ไว  4  รูปแบบ  คือ  (2544:  211 - 218) 

1)  นาฏศิลปท่ีเกิดจากหนึ่งนาฏยจารีต  คือ  การสรางการแสดงจาก
กฎเกณฑหรือไวยากรณหรือฉันทลักษณท่ีมีกอนแลว  เชน  รูปแบบการรําอวยพร  ท่ีจะตองมีเนื้อ
รองท่ีเหมาะสมกับเนื้อรอง  เปนตน 

2)  นาฏศิลปท่ีเกิดจากผสมหลายนาฏยจารีต  โดยการกําหนดหรือหยิบ
เอาจารีตการแสดงของนาฏศิลปต้ังแต  2  สกุลข้ึนไปมาผสมกัน  อาทิ  การผสมรําไทยกับบัลเลต  
โดยใชจารีตของบัลเลตแลวสอดแทรกทารําไทยในท่ี ๆ  เหมาะสม  ผลคือ  ประเทศไทยมีบัลเลตท่ีมี
ลักษณะเฉพาะตัวเกิดข้ึน 

3)  นาฏศิลปท่ีเกิดจากการประยุกตจากนาฏยจารีตเดิม  นาฏยศิลปแบบนี้  
มักอาศัยเพียงเอกลักษณ  หรือลักษณะเดน  เชน  โครงสราง  หรือทาทาง  หรือเทคนิคบางอยางมา
เปนหลัก 
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4)  นาฏศิลปท่ีเกิดจากการสรางนอกนาฏยจารีตเดิม  เปนการคิดคน
รูปแบบใหมข้ึน  โดยไมอาศัยรูปแบบนาฏศิลปท่ีมีอยูกอนหนานี้ 

และจําแนกออกเปนรูปแบบการแสดง  ไดดังนี้  คือ 
1)  ระบํา  เปนศิลปะการรายรําท่ีผูแสดงจะเปนหญิงหรือชาย  เคล่ือนตัว

ไปตามจังหวะปกลอง  โดยเปนการเดี่ยวหรือเคล่ือนเปนหมวดเปนหมู  เชน  ระบําเบิกโรง  ระบํา
ดาวดึงส  หรือรูปแบบการฟอน  หรือการเซ้ิง  ในภาคเหนือหรือภาคอีสาน  โดยมุงเนนความพรอม
เพรียง      การจัดกระบวนแถวเปนสําคัญ 

2)  รํา  คือ  ศิลปะการรายรําท่ีแสดงเด่ียวหรือแสดงเปนคู  เพื่อการพลี
กรรม  หรือเปนการบูชา  เปนการแสดงท่ีมุงเนนความงดงามของทารํา 

3)  โขน  ศิลปะของการออกทาทาง  โดยเนนการใชเทาและขาเปนหลัก  
(การเตน)  กลาวคือ  การแสดงโขนแบบดั้งเดิม  ตอมาภายหลังมีการปรับปรุงโดยมีศิลปะแหงการ
เตนเปนหลัก  แลวมีการรองรําแบบละครในเขาผสมดวย 

4)  การละเลน  คือ  การเลนดนตรี  การเลนเพลง  การเลนรําของกลุมคน  
คือมากกวา  2  คนข้ึนไป  เพื่อเปนการผอนคลายอารมณใหเกิดความร่ืนเริงบันเทิงใจ  (เพ็ญศรี  ดุก,  
2528:  228)  ประกอบดวยการละเลนของหลวง  อาทิ  ระเบง  มงครุม  กุลาตีไมและการละเลน
พื้นเมือง  อาทิ  การเลนเพลงเรือ  เพลงเทพทอง  การเลนลําตัด  การเลนลิเก  ลิเกปา  หนังตะลุง 

5)  ละคร  คือ  ศิลปะการแสดงเปนเร่ือง  อาทิ  ละครใน  ละครนอก  
ละครพันทาง 

จากขอมูลท่ีไดกลาวมาขางตน วานาฏศิลปจะหมายรวมไปถึงการรองรําทําเพลงดังนั้น
องคประกอบของนาฏศิลปก็จะประกอบไปดวยการรองการบรรเลง ดนตรีและการฟอนรํา ท้ังนี้
เพราะการแสดงออกทางนาฏศิลปไทยจะตองอาศัยบทรองทํานองเพลงประกอบการแสดง ผูวิจัยจึง
สรุปองคประกอบของนาฏศิลปไทยไดดังนี้  

1) การฟอนรําหรือลีลาทารํา 
การฟอนรําหรือลีลาทารํา เปนทาทางของการเย้ืองกรายฟอนรําท่ีสวยงาม โดยมีมนุษย

เปนผูประดิษฐทารําเหลานั้นไดถูกตองตามแบบแผนรวมท้ังบทบาทและลักษณะของตัวละคร 
ประเภทของการแสดง และการส่ือความหมายท่ีชัดเจน 

2) จังหวะ  
จังหวะ เปนสวนยอยของบทเพลงท่ีดําเนินไปเปนระยะและสมํ่าเสมอ การฝกหัด

นาฏศิลปไทย จําเปนตองใชจังหวะเปนพื้นฐานในการฝกหัด  เพราะ จังหวะ เปนส่ิงท่ีเกิดข้ึนจาก
ธรรมชาติและมีอยูในตัวมนุษยทุกคนหากผูเรียนมีทักษะทางการฟงจังหวะแลว ก็สามารถรําได
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สวยงามแตถาผูเรียนไมเขาใจจังหวะ ก็จะทําใหรําไมถูกจังหวะหรือเรียกวา "บอดจังหวะ" ทําใหการ
รําก็จะไมสวยงามและถูกตอง 

3) เนื้อรองและทํานองเพลง 
เนื้อรองและทํานองเพลง การแสดงลีลาทารําแตละคร้ังจะตองสอดคลองตามเนื้อรอง 

และทํานองเพลง ท้ังนี้เพื่อบอกความหมายของทารํา ถายทอดอารมณความรูสึกในการแสดงไดตาม
เนื้อเร่ือง ตลอดจนสามารถส่ือความหมายใหกับผูชมเขาใจตรงกันได  เชน การแสดงอารมณรัก ผูรํา
จะประสานมือทาบไวท่ีหนาอก ใบหนายิ้มละไม สายตามองไปยังตัวละครที่รําคูกัน เปนตน  

4) การแตงกาย 
การแตงกาย ในการแสดงนาฏศิลป สามารถบงบอกถึงยศ ฐานะและบรรดาศักดิ์ ของผู

แสดงละครนั้นๆ โดยเฉพาะการแสดงโขน การแตงกายจะเปรียบเสมือนแทนสีกายของตัวละคร เชน 
เม่ือแสดงเปนหนุมานจะตองแตงกายดวยชุดสีขาว มีลายปกเปนลายทักษิณาวัตร สวมหัวขนลิงสีขาว
ปากอาเปนตน 

5) การแตงหนา  
การแตงหนา เปนองคประกอบหน่ึงท่ีทําใหผูแสดงสวยงาม และอําพรางขอบกพรอง 

ของใบหนาของผูแสดงได นอกจากนี้ก็ยังสามารถใชวิธีการแตงหนาเพื่อบอกวัย บอกลักษณะเฉพาะ
ของตัวละครได เชน แตงหนาคนหนุมใหเปนคนแกแตงหนาใหผูแสดงเปนตัวตลก เปนตน 

6) เคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงประกอบการแสดง 
การแสดงนาฏศิลป จําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองใชเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบการแสดง 

ดังนั้นผูแสดงจะตองรําใหสอดคลองตามเนื้อรอง และทํานองเพลงในขณะเดียวกัน ดนตรีก็เปน
องคประกอบหลักท่ีสําคัญในการชวยเสริมใหการแสดงสมบูรณ และสามารถส่ือความหมายได
ชัดเจนมากข้ึน อีกท้ังยังชวยเสริมสรางบรรยากาศในการแสดงใหสมจริงยิ่งข้ึนดวย 

7) อุปกรณการแสดงละคร 
การแสดงนาฏศิลปไทยบางชุด ตองมีอุปกรณประกอบการแสดงละครดวยเชน ระบํา

พัด ระบํานกเขา ฟอนเทียน ฟอนเล็บ ฟอนรม เปนตน อุปกรณแตละชนิดท่ีใชประกอบการแสดง
จะตองสมบูรณ สวยงาม และสวมใสไดพอดี หากเปนอุปกรณท่ีตองใชประกอบการแสดง เชน รม ผู
แสดงจะตองมีทักษะในการใชอุปกรณไดอยางคลองแคลว วางอยูในระดับท่ีถูกตองสวยงาม  
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2.4  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 

2.4.1  งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับระบบความเชื่อ 
ปนิธิ ศรีชัย (2540) ไดศึกษาถึงความสัมพันธระหวางศาลเจากับหมูบาน กรณีศึกษา

ชุมชนหมู 1 บานนา ต.โพรงมะเดื่อ อ.เมือง จ. นครปฐม โดยอธิบายถึงบทบาทหนาท่ีของความเช่ือท่ี
มีตอปจเจกบุคคลและสังคมโดยบทบาททางดานปจเจกบุคคลนั้น ความเช่ือเปนท่ีพึ่งทางจิตใจใหกับ
ชาวบาน สวนบทบาทท่ีมีตอสังคมคือ ชวยสรางความสัมพันธภายในชุมชนและสรางความสัมพันธ
ระหวางคนในชุมชนกับคนนอกชุมชน นอกจากนี้ยังช้ีใหเห็นถึงโลกทัศนของการผสมผสานความ
เช่ือทางพุทธศาสนากับความเช่ือเร่ืองอํานาจเหนือธรรมชาติท่ีสามารถมองเห็นไดจากการประกอบ
พิธีกรรมและงานบุญประเพณีตางๆ ท่ีมีการผสมผสานความเช่ือท้ังสองฝายเขาดวยกัน ดวยบทบาทท่ี
สนับสนุนซ่ึงกันและกัน และกลาวถึงการดํารงอยูทามกลางกระแสการเปล่ียนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรม 

เรณู เหมือนจันทรเชย (2541) ไดศึกษาถึง การศึกษาอิทธิพลของความเช่ือ ประเพณี
และพิธีกรรมของชาวไทยโซงท่ีมีอิทธิพลตอการพัฒนาคุณภาพชีวิต กลาววาผลตอการพัฒนา
คุณภาพชีวิตนั้นจะเห็นไดวา ความเช่ือ ประเพณี และพิธีกรรมมีความเกี่ยวของสัมพันธกับการพัฒนา
คุณภาพชีวิต กลาวคือ เปนการสะทอนใหเห็นถึงการกระทําเพื่อแสดงออกถึงความกตัญูระลึกถึง
บุญคุณของบรรพบุรุษ เชน ผีเสนเรือน พิธีเสนปาดตง เปนตน เพื่อตอบสนองความตองการทางดาน
จิตใจทําใหเกิดความสบายใจมีกําลังใจ เชน การเคารพและบนบานส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ เพื่อแสดงออกถึงการ
พบปะสังสรรคในหมูญาติพี่นอง เพื่อนบานใกลเคียงท้ังท่ีอยูในและนอกหมูบานกระชับ
ความสัมพันธ เพื่อแสดงออกถึงความสามัคคีเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในหมูคณะ เชนพิธีเสนเรือนพิธี
เสนตัว ประเพณีสงกรานต รวมท้ังการดํารงรักษาไวซ่ึงวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีซ่ึงเปน
เอกลักษณท่ีไดปฏิบัติกันอยูจนทุกวันนี้ และการปฏิบัติตนของชาวไทยโซงท่ีจะดํารงชีวิตอยูตอไป
ตามความเช่ือ ประเพณี และพิธีกรรมท่ีปฏิบัติสืบทอดกันมานั้น ทําใหมองเห็นวาชาวไทยโซงใน
หมูบานแหลมกะเจา 2 มีคุณภาพชีวิตท่ีดีท้ังในระดับครอบครัวและหมูบาน ดังนั้นจึงกลาวไดวา
ความเช่ือ ประเพณี และพิธีกรรมของชาวไทยโซงมีผลตอการพัฒนาคุณภาพชีวิตใหเปนไปอยาง
ปกติสุขตามเกณฑ จปฐ. 
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นารถฤดี วิวัตติกุล (2542) ไดศึกษาวิจัยเร่ือง การดํารงอยูรวมกันของกลุมความเช่ือผี
เจานายและกลุมความเช่ือผีเทวดา ไดเสนอเน้ือหาพอสรุปไดดังนี้ 

ชาวบานมีความตองการในการพึ่งพาความเช่ือเร่ืองผีลดนอยลง ท่ีเห็นไดชัด คือ 
ชาวบานไดออกไปมีอาชีพนอกภาคเกษตรกรรมมากข้ึน ซ่ึงสวนใหญจะตองอพยพไปอยูในทองถ่ิน
อ่ืนดวยดังนั้นการท่ีจะกลับมาเพื่อบนบานศาลกลาวแกผีในเร่ืองการทํามาหากิน หรือเร่ืองประจําวัน
คอนขางจะเปนไปไดอยางไมสะดวกนัก อีกท้ังการท่ีไดอพยพไปอยูนอกชุมชนเปนเวลานานก็ยังทํา
ใหความเช่ือในเร่ืองผีเส่ือมคลายลงไป อันจะเห็นไดจาก เม่ือมีการจัดพิธีงานเล้ียงผีประจําปสมาชิก
ในกลุมนี้ ก็มักไมคอยไดกลับมารวมงาน รวมท้ังสมาชิกรุนใหมในหมูบานเอง ถามีธุระหรือตอง
ทํางาน ก็จะไมมาชวยเหลือในงานแตอยางไร ดังนั้นจึงพบวาในงานเล้ียงผีประจําปสมาชิกสวนใหญ
ท่ีมารวมงานจะเปนผูสูงอายุ ซ่ึงถือวายังคงเปนกลุมท่ียึดม่ันในความศรัทธาท่ีมีตอผีบรรพบุรุษของ
แตละคนอยางแนบแนน สวนลักษณะความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในปจจุบันระหวางสมาชิกในกลุม
เดียวกันจะพบวา มีเร่ืองของผลประโยชนเขามาเกี่ยวของดวย 

ดังกรณีมีความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนระหวางสมาชิกในกลุมความเช่ือผีเจานายท่ีอาศัยอยูบาน
เหนือกับบานใต เนื่องจากมีความขัดแยงกันในเร่ืองของการเลือกต้ังท่ีเกี่ยวของกับผลประโยชน
ทางการเมืองทองถ่ิน ทํา ใหสมาชิกท้ังสองกลุมบานมักจะไมมารวมมือกันในงานบําเพ็ญ
สาธารณประโยชนของชุมชน (ยกเวนในงานเล้ียงปผีเจานาย) แมกระนั้นก็ตาม ความขัดแยงหรือ
ความรูสึกไมพอใจ ก็เกิดข้ึนภายในความรูสึกลึก ๆ ของจิตใจเทานั้น ไมไดถือเปนความขัดแยงท่ี
รุนแรงถึงข้ันแตกหัก โดยจะพบวา เม่ือชาวบานพบหนากันก็จะมีการพูดคุยทักทาย ในฐานะคนรูจัก
กันตามปกติ ถึงแมวาบทบาทในดานระบบความเช่ือจะเกิดความเส่ือมคลายลงไปตามกาลเวลา แต
จากการที่สมาชิกในชุมชนมีการนับถือผีในลักษณะเดียวกันนั้น ก็ยังคงมีความรวมมือและการพึ่งพา
กันในบางดาน ซ่ึงความสัมพันธท่ียังคงอยูนี้ ก็มิไดเปนผลมาจากลักษณะความเช่ือท่ีเหมือนกันเพียง
อยางเดียว แตยังมีปจจัยอ่ืนๆ ท่ีเขามามีผลตอระบบความสัมพันธท่ีเกิดข้ึนอีกดวย เชนระบบเครือ
ญาติ และระบบเศรษฐกิจ เปนตน 

วิเศษ เพชรประดับ (2525) ไดศึกษา บทบาทของความเช่ือและประเพณีพิธีกรรมท่ีมีตอ
ความเปนอยูของชาวบานโคก โดยกลาววา ความเช่ือนับวาเปนส่ิงท่ีมีอิทธิพลตอโลกทัศนของ
สมาชิกในชุมชนเปนอยางมาก โดยชาวบานจะมองวามีวิญญาณสิงสถิตอยูท่ัวไป ซ่ึงวิญญาณเหลานี้
สามารถดลบันดาลใหเกิดส่ิงตางๆแกมนุษยได ความเชื่อท้ังหลายท่ีปรากฏในหมูบานจะ
เปรียบเสมือนเคร่ืองกําหนดวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวบาน และยังมีบทบาทตอสถาบันตางๆ ใน
สังคมและความเช่ือก็จะมีความสัมพันธกับสถาบันสังคม โดยทําหนาท่ีคอยใหความสนับสนุน 
เกื้อกูลกันและกัน นอกจากนั้นความเช่ือยังเปนส่ิงท่ีรวมเอาความรูสึกนึกคิดท่ีเปนอุดมคติเกี่ยวกับ
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ความเปนอยูของมนุษย ความสัมพันธระหวางมนุษยกับโลกตลอดจนบรรทัดฐาน ท่ีสังคมยอมรับมา
เปนตัวควบคุมพฤติกรรมทุกอยางของชีวิต 

ธีรพล สยามพันธ (2538) ไดศึกษาเร่ืองความเช่ือและพิธีกรรมในการทํานาของ
ชาวบานต.ควรมะพราว อ.เมือง จ.พัทลุง โดยไดเก็บขอมูลจากผูประกอบอาชีพทํานาหรือประกอบ
พิธีกรรมตามความเช่ือในการทํานา เขาพบวา การปฏิบัติตามความเช่ือเปนส่ิงท่ีมีอิทธิพลตอวิถีชีวิต
ของชาวบานเปนอยางยิ่ง ชาวบานมีความเช่ือวาหากไดมีการปฏิบัติตามความเช่ือและประกอบ
พิธีกรรมอยางถูกตองแลวจะมีอํานาจเรนลับท่ีบันดาลใหเกิดความสุข ความปลอดภัย และประสบ
ผลสําเร็จในอาชีพ ตรงขามหากละเลยไมปฏิบัติหรือกระทําการใดๆ เปนการลบหลูก็จะเกิดปญหา
เกิดภัยพิบัติท่ีเปนอุปสรรคตอการดําเนินชีวิตและประกอบอาชีพ นอกจากนี้การปฏิบัติตามความเช่ือ
และพิธีกรรมในการทํานาของชาวบานยังมีผลดานจิตนิสัย เชน เกิดความกตัญู ความขยัน หม่ัน
เพียรในการทํานา ฯลฯ เปนการสงเสริมใหเกิดลักษณะนิสัยท่ีดี ผลทางดานความสัมพันธใน
ครอบครัวกอใหเกิดความรัก ความอบอุน พรอมท่ีจะรวมมือรวมใจกันชวยเหลือกันทํามาหากินและ
การเกิดความรูสึกเปนกลุม เปนพวกเดียวกัน ก็เปนผลตอสังคมวัฒนธรรม โดยรวมดวย 

ยุทธภัณฑ เตชะแกว (2540: บทคัดยอ) ไดศึกษาเร่ือง “พิธีกรรมและระบบ ความเช่ือ
การลําผีฟาในภาคอีสาน” ผลการศึกษาพบวา พิธีกรรมการลําผีฟาเปนกระบวนการทางชีวิต อาศัย
สภาวะวิกฤตในชวงหัวเล้ียวหัวตอ ซ่ึงเปนการเจ็บปวยของบุคคลท้ังทางตรงและทางออม สรรสราง
พิธีกรรมเปนเคร่ืองมือ มีหมอลําผีฟาเปนกลไก ในการนําอํานาจจากความเช่ือเร่ืองผีมาควบคุม
พฤติกรรมในทางสังคมที่หยั่งลึกถึงการควบคุมทางดานจิตวิญญาณ สามารถจัดระเบียบ แบบแผน
ทางสังคมใหเปนไปตามกฎเกณฑและบรรทัดฐานทางสังคม ความเช่ือและพิธีกรรม จึงเปนหนึ่งใน
หลายปจจัย ท่ีมีบทบาทในการกลอมเกลาทางสังคมท่ีส่ังสมมาทามกลางการดําเนินวิถีชีวิตของ
ชาวบาน เปนปจจัยซ่ึงนํามาสูการสรางกฎเกณฑและบรรทัดฐาน เพื่อดุลยภาพของการอยูรวมกันใน
ชุมชน เปนพลวัตของกระบวนการเรียนรูทางสังคมของชาวบาน ในทามกลาง 

อภิชาต ทองอยู และคณะ (ม.ป.ป.: 17-27) ไดศึกษาเร่ือง “สถาบันหมูบานกับ การ
พึ่งตนเอง” ผลการศึกษาพบวา ชาวบานในภาคอีสานไดรับอิทธิพลจากภูมิปญญา 3 แบบ คือ พุทธ 
พราหมณ ผี ผสมผสานกัน ความเช่ือแบบพุทธมีท้ังระดับโลกุตตระและโลกิยะ ความเช่ือแบบผีเปน
การส่ังสมประสบการณแหงโลกทัศน ชีวทัศนท่ีสืบทอดกันมาหลายรุน ตามทัศนะของชาวบาน
ท่ัวไปจะแบงออกเปน 2 ประเภท คือ ผีท่ีมีองคคุณตอสังคม กับผีรายท่ีสรางความวิบัติแกบุคคลและ
ชุมชน การแสดงออกถึงวัฒนธรรมความเช่ือ มีองคประกอบ 3 อยาง คือ สวนของความเช่ือท่ีเปน
อุดมการณของผูคนในหมูบาน สวนของความเช่ือหรืออุดมการณเฉพาะบุคคล สวนของผูนําหรือ 
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ตัวกลางในการทําพิธีตอความเช่ือนั้น ความเช่ือแบบพราหมณจะผสมกลมกลืนอยูในพิธีกรรม และ
ความเช่ือท้ังสามอยางนี้มีจุดเช่ือมตอกันและกัน 

 
2.4.2  งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับศาสนาและพิธีกรรม 
อะระโท โอชิมา (2536: บทคัดยอ) ไดศึกษาเร่ือง “ชีวิต พิธีกรรมและเอกลักษณทาง

ชาติพันธุของคนมอญในเมืองไทย กรณีศึกษาในเขตอําเภอบานโปง จังหวัดราชบุรี” ผลการศึกษา
พบวา คนมอญในชุมชนบานมน มีเอกลักษณชาติพันธุท่ีซับซอนกันอยู 2 ระดับ คือ ในระดับท่ีเปน
คนไทยน้ัน ไมใชวามีเอกลักษณชาติพันธุไทย แตมีเอกลักษณสวนหนึ่งของสังคมไทย ซ่ึงหลาย ชาติ
พันธุซับซอนอยูในระดับท่ีเปนคนไทย คนมอญในชุมชนบานมนแบงใชสัญลักษณตางๆ ของชาติ
พันธุมอญ ซ่ึงข้ึนอยูกับสถานการณและกาลเทศะ เชน การแตงกาย และการใชภาษา เปนตน ส่ิง
สําคัญท่ีจะนิยามความเปนคนมอญในชุมชนบานมน คือเช้ือสายของคนมอญ โดยเฉพาะสายเลือด
ทางผูชาย และพิธีกรรมตางๆ ท่ีเกี่ยวของกับการนับถือขะหลกหั่ย เชน พิธีเล้ียงผี และ        พิธีรําผีนั้น 
เปนกลไกสําคัญท่ีจะธํารงเอกลักษณชาติพันธุมอญ โดยการสืบตอทางสายเลือด และ สืบตอประวัติ
ของชาติพันธุมอญ อีกนัยหนึ่งพิธีกรรมทางดานพุทธศาสนาบางพิธีกรรม เชน การทําบุญรวมกันท้ัง 
9 วัด ในวันเขาพรรษาและวันออกพรรษาและพิธีเทศนมหาชาติ เปนตนนั้น ไดรวบรวมกลุมชาติ
พันธุมอญกลุมยอยๆ เขาไวดวยกัน จึงทําใหมีกลุมชาติพันธุมอญกลุมใหญหรือขอบเขตวัฒนธรรม
มอญ ซ่ึงมีประโยชนตอการธํารงวัฒนธรรมและจารีตประเพณีของชาติพันธุมอญ ในขณะเดียวกัน
ตําราตางๆ ของคนมอญก็มีหนาท่ีสําคัญตอการธํารงเอกลักษณชาติพันธุมอญ โดยการสืบตอประวัติ
และพิธีกรรมของคนมอญ และโดยการแสดงใหเห็นกฎและแบบอยางการดําเนินชีวิตของคนมอญ 

วาสนา อรุณกิจ (2528: บทคัดยอ) ไดศึกษาเร่ือง “พิธีกรรมและโครงสรางทางสังคม
ของลาวโซง หมูบานบานสระ ตําบลสระพัฒนา อําเภอกําแพงแสน จังหวัดนครปฐม” ผลการศึกษา
พบวา พิธีกรรมในสังคมลาวโซงแบงไดเปน 2 ประเภท คอ พิธีกรรมตามแนวพระพุทธศาสนาและ
พิธีกรรมตามความเช่ือดั้งเดิมเกี่ยวกับการนับถือผี และการบูชาบรรพบุรุษ โดยลาวโซงให
ความสําคัญกับพิธีกรรมตามความเช่ือดั้งเดิมมาก พิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับความเช่ือดั้งเดิมนั้นมีบางอยางท่ี
คลายกับวัฒนธรรมจีน เนื่องจากถ่ินเดิมของลาวโซงหรือไทดํานั้นอยูทางตอนเหนือของเวียดนาม 
และอยูทางตอนใตของจีน และไดรับอิทธิพลของวัฒนธรรมจีนในสมัยกอน วิถีชีวิตของลาวโซงท่ี
เห็นไดจากพิธีกรรมจะคลายคลึงกับวิถีชีวิตของคนไทยลาวทางภาคอีสานของไทย ลาวโซงปฏิบัติ
พิธีกรรมตามความเช่ือดั้งเดิมอยางเครงครัดจนกลายเปนประเพณีการปฏิบัติ พิธีกรรมถือเปนหนาท่ี
อยางหนึ่งในอันท่ีจะอยูในสังคมและยังแสดงใหเห็นถึงความกตัญูกตเวทีตอบรรพบุรุษ ความ
สามัคคี ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในหมูคณะและในหมูบาน สถานภาพและศักดิ์ศรีของวงศ
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ตระกูล ตลอดจนเปนการดํารงไวซ่ึงขนบธรรมเนียมประเพณีของกลุมชน การปฏิบัติพิธีกรรมตางๆ 
ของลาวโซงเปนการยืนยันโครงสรางทางสังคมที่มีอยู พิธีกรรมมีหนาท่ีในการสรางความเปน
ปกแผนใหกับสังคม และสัญลักษณทางวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีของกลุมชน ตลอดจน
เปนสัญลักษณท่ีแสดงถึงสถานภาพระหวางบุคคลในสังคมท่ีประกอบกันเปนกลุมตางๆ นอกจากนี้ 
ชุมชนลาวโซงยังไดอาศัยความเช่ือในการนับถือผีและส่ิงท่ีมีอํานาจเหนือธรรมชาติ ในการควบคุม
พฤติกรรมของบุคคลในชุมชน ทําใหบุคคลอยูในระเบียบวินัย มีศีลธรรม ซ่ึงกอใหเกิดความเปน
ระเบียบในชุมชนหมูบาน 

สุเมธ เมธาวิทยานุกูล ( 2532 : 1 –3 ) กลาวถึงลักษณะของพิธีกรรม เอาไวใน
หนังสือสังกัปพิธีกรรมวา พิธีกรรมเปนการกระทํา ท่ีคนเราสมมติข้ึนเปนข้ันตอน มีระเบียบวิธี
เพื่อใหเปนส่ือหรือหนทางท่ีจะนํามาซ่ึงความสําเร็จในส่ิงท่ีคาดหวังไว ซ่ึงทําใหเกิดความสบายใจ
และมีกําลังใจท่ีจะดําเนินชีวิตตอไป พิธีกรรมมีลักษณะสําคัญอยูสองประการคือสัญลักษณท่ี
แสดงออกถึงความจริงใจ และเปนเร่ืองเกี่ยวกับจิตใจและความเช่ือ 

เบญจรัชต เมืองไทย (2543) ไดศึกษาวิทยานิพนธเร่ือง พิธีทรงเจา : พิธีกรรมกับ
โครงสรางสังคมท่ีหนองขาว โดยมีเนื้อหาสําคัญ สรุปไดดังนี้ พัฒนาการและระบบความสัมพันธใน
บานหนองขาวน้ันมีความเคล่ือนไหวอยูตลอดเวลาตามเง่ือนไขการเปล่ียนแปลงของสังคมอยางไรก็
ตาม ภายใตระบบความสัมพันธท่ีซับซอนหลากหลาย ท้ังความสัมพันธท่ีเปนทางการและไมเปน
ทางการ ลวนถูกเช่ือมโยงกันไวภายใตระบบเครือญาติ กลุมพรรคพวกและสํานึกในความเปน
อันหนึ่งอันเดียวกัน ซ่ึงเปนเง่ือนไขหน่ึงท่ีทําใหชุมชนมีความเขมแข็งและดํารงอยูอยางมีเอกลักษณ
มาจนถึงปจจุบัน 

ในปจจุบันพิธีกรรมยังมีบทบาทสําคัญในการรวมกลุมของเครือญาติ และกลุมพรรค
พวกท่ีมักเปนชาวนาเดิมซ่ึงเปนกลุมคนท่ียังยึดม่ันอยูกับความเช่ือในอํานาจนอกเหนือธรรมชาติและ
ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ท้ังยังเปนเคร่ืองมือในการส่ือสารกันระหวางกลุมตางๆ ท่ีมีความแตกตางทางชนช้ัน
สถานะและอาชีพตอกันมากข้ึน รวมถึงการเปนเคร่ืองมือในการระบายความขัดแยงอันเกิดจากการ
เปล่ียนแปลงทางสังคม 

ภาพสะทอนโครงสรางและความสัมพันธทางสังคมท่ีสําคัญซ่ึงปรากฏผานพิธีทรงเจาท่ี
หนองขาวมีสาระสําคัญอยางนอย 3 ประการดวยกันคือ 

ประการแรก การสะทอนใหเห็นถึงพัฒนาการทางประวัติศาสตรและความเปนสังคม
หลากหลาย ซ่ึงปรากฏอยูในความเช่ือท่ีสัมพันธกับการแสดงออกในพิธีกรรม การแสดงอัตลักษณ
ของเจา ในกระบวนการของการประกอบพิธีกรรมท้ังหมด 
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ประการท่ีสอง คือการใหความสําคัญกับการแสวงหากลุมความรวมมือในแบบตาง ๆ
ท้ังในระดับเครือญาติ กลุมพรรคพวก และการสรางความสัมพันธระหวางกลุม เนื่องจากการเปน
สังคมชาวนาท่ีตองการแรงงานในการผลิต และการท่ีหมูบานต้ังอยูบนเสนทางชายแดนท่ีมีความ
ออนไหวตอการจัดการของอํานาจรัฐท่ีจําเปนตองดูแลชวยเหลือกันเองมาแตอดีต 

ประการสุดทาย คือการเปล่ียนผานของอํานาจในพิธีกรรมในสังคมท่ีเปล่ียนไปสูความ
เปนเมืองซ่ึงเกี่ยวเน่ืองกับปจจัยตางๆ นับต้ังแตอิทธิพลของพระพุทธศาสนา และการแยกพิธีกรรม
ดั้งเดิมของชุมชนออกไปเปนไสยศาสตรท่ีมองวาเปนความงมงาย การเปล่ียนแปลงไปสูความเปน
เมืองยังทําใหหนองขาวมีการแตกตัวของอาชีพ ชนช้ัน ท่ีผูคนมีความเปนปจเจกและแตกตางกันท้ัง
ในดานความรูความคิดและความเช่ือ ซ่ึงทําใหพิธีกรรมเส่ือมความศักดิ์สิทธ์ิและอํานาจในการบูรณา
การลงแมพิธีกรรมจะมีการปรับตัวเพื่อตอบสนองความตองการของปจเจกท่ีหลากหลายก็ตาม 

ผลิพันธ พวงชอ (2538) ไดศึกษาเร่ือง ครูหมอและตายาย:บทบาทและความสําคัญของ
การถือผีในสังคมภาคใต ซ่ึงอธิบายวา ในสังคมภาคใตไดมีการนับถือ ผีครูหมอ ซ่ึงถือเปนผีบรรพ
บุรุษท่ีมีบทบาทสําคัญ ในการถายทอดความรูและศิลปวิทยาการ ในเร่ืองนั้นๆ เชนครูหมอหนัง ครู
หมอโนรา ครูหมอยา ครูหมอเหล็ก เปนตน นอกจากนี้ยังมีการนับถือผีตายายซ่ึงเช่ือวาเปนวิญญาณ
บรรพบุรุษท่ีไมยอมไปผุดไปเกิด ยังคงอยูเพื่อพิทักษรักษาลูกหลาน โดยในแตละปจะตองมีการเซน
สรวงสังเวย หรือตองทําพิธีบวงสรวงเม่ือมีเหตุไมปกติเกิดข้ึน ซ่ึงพิธีกรรมเหลานี้มีสวนในการสราง
ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันหรือชวยแกปญหาความขัดแยงในกลุมเครือญาติ 

สุกัญญา จันทะสูน (2538) ไดศึกษาเร่ือง ภูมิปญญาชาวบานและกระบวนการถายทอด : 
การศึกษา “พิธีเสนเรือน” ของลาวโซง จังหวัดพิษณุโลก ไดอธิบายวา “พิธีเสนเรือน”  เปนพิธี
กรรมการเซนไหวบรรพบุรุษท่ีตายไปแลว เปนพิธีกรรมของครอบครัวท่ีหัวหนาครอบครัวมีหนาท่ี
จะตองจัดเปนประจําทุกป ปละคร้ังหรือ 3 ปตอคร้ัง เช่ือวาเปนการแสดงความกตัญูตอบรรพบุรุษ 
และมีผลกระทบใหทุกคนในครอบครัวมีความสุข เกิดความเปนศิริมงคลแกบานเรือน จากพิธีกรรม
แสดงใหเห็นถึงกระบวนการถายทอดวัฒนธรรม ท่ีสําคัญทางดานองคประกอบทางวัฒนธรรม ท้ัง 4 
ประการคือ องควัตถุ องคการ องคพิธีการ และองคมติ มีลักษณะการถายทอดการศึกษาแบบไมเปน
ทางการ ชาวลาวโซงจะรับการถายทอดจากบรรพบุรุษบิดามารดาญาติพี่นอง เปนการถายทอด
ประสบการณระหวางวัย มีความเก่ียวของสัมพันธกันในระบบครอบครัว พอแมอบรมส่ังสอนท้ัง
ทางตรงและทางออม จากการประพฤติปฏิบัติตามบทบาทหนาท่ีของตน สืบทอดไดจากการสังเกต 
จดจํา ทําตาม และมีประสบการณสืบทอดจากคนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง เปนการเรียนรูผานส่ือ
พิธีกรรมทุกพิธีกรรมท่ีเกิดข้ึนในวิถีชีวิตจากสภาพสังคมตลอดเวลาเปนการศึกษาตลอดชีวิต คือมี
การเรียนรูต้ังแตเกิดจนกระท้ังตาย พิธีกรรมจะมีเนื้อหาสาระภูมิปญญาเกี่ยวของกับการจัดองคกร
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ครอบครัว และเครือญาติระบบความเช่ือในเร่ืองผีบรรพบุรุษประโยชนของพิธีเสนเรือน ในการ
สรางความสัมพันธอันดีใหแกสมาชิก ในสังคมลาวโซงและภูมิปญญาทางดานวัตถุท่ีเปน เอกลักษณ
ของสังคม 

สมพร พิมรัตน (2540: บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาเร่ือง “ประเพณีบุญเขาปริวาสกรรม 
อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด” ผลการศึกษาพบวา ประเพณีการเขาปริวาสกรรม คือ การจัดพิธีกรรม
อยางหนึ่งทางพระพุทธศาสนา เพื่อฝกปฏิบัติตามระเบียบวินัยสงฆอยางเครงครัด โดยหวังผลการ
กระทําเพื่อชดเชยความผิดพลาดทางวินัย ท่ีอาจเกิดข้ึนโดยมิไดต้ังใจในชวงเวลาท่ีผานมา พิธีการ
ดังกลาวกําหนดข้ึนระหวางเดือนธันวาคมถึงเดือนมกราคม ในบริเวณปาชาหรือบริเวณท่ีเปน
ธรรมชาติรมร่ืนและเงียบสงบภายในวัด จะเห็นไดวาประเพณีบุญเขาปริวาสกรรม มีความสัมพันธ
กับวิถีชีวิตในเร่ืองของการเปดโอกาสใหประชาชนไดรวมบําเพ็ญบุญกุศลเสริมความเปนสิริมงคลแก
ชีวิต โดยการใหทาน การอุปถัมภพระภิกษุดวยปจจัยส่ี รักษาศีล และเจริญภาวนา นอกจากนั้นบุญ
เขาปริวาสกรรมยังเปนแหลงการศึกษาอบรมพระธรรมวินัยแกพระภิกษุและฆราวาส  

ทรงรัตน ธนมาลาพงศ (2542: บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาเร่ือง “พิธีกรรมเกี่ยวกับพระ
ธาตุนาดูน อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม” ผลการศึกษาพบวา พิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับพระธาตุนาดูน 
แบงได 3 ประเภท คือ พิธีกรรมเกี่ยวกับการทํามาหากิน พิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิต และประเพณีพิธีกรรม
เกี่ยวกับชุมชนและสังคม ท้ังนี้พิธีกรรมเกี่ยวกับการทํามาหากิน มี 3 พิธีกรรม คือ พิธีกรรมบวงสรวง
บอน้ําศักดิ์สิทธ์ิ พิธีกรรมบอกกลาวกอนพิธีบวงสรวง และพิธีกรรมสูตรขวัญกุมขาวใหญ สวน
พิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิต มี 3 พิธีกรรม คือ พิธีกรรมบาหรือบนบาน พิธีกรรมปงหรือแกบนพิธีกรรมขอ
ขมา และบอกกลาวพระธาตุนาดูน สําหรับประเพณีพิธีกรรมเกี่ยวกับชุมชนและสังคม มี 2 ลักษณะ 
คือ ลักษณะท่ี 1 ประเพณีพิธีกรรมในวันสําคัญทางศาสนา มี 4 ประเพณีพิธีกรรม ไดแก ประเพณี
พิธีกรรมวันมาฆบูชาและงานนมัสการพระธาตุนาดูนประจําป ประเพณีพิธีกรรมวันวิสาขบูชา 
ประเพณีพิธีกรรมวันอาสาฬหบูชาและวันเขาพรรษา และประเพณีพิธีกรรมวันออกพรรษา ลักษณะ
ท่ี 2 ประเพณีพิธีกรรมเกี่ยวกับเทศกาลตางๆ และตามโอกาส มี 3 ประเพณีพิธีกรรม ไดแก ประเพณี
พิธีกรรมวันข้ึนปใหม ประเพณีพิธีกรรมวันตรุษสงกรานต และประเพณีพิธีกรรม พุทธาภิเษกวัตถุ
มงคล 

จากแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยท่ีนําเสนอขางตน สรุปไดวา วิถีชีวิตของกลุมชาติพันธุ
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือแทบท้ังหมด ไดรูปแบบคานิยม ความเช่ือ และประเพณีพิธีกรรม มาจาก
พระพุทธศาสนาแทบท้ังส้ิน กลาวไดวา พระพุทธศาสนามีบทบาทสําคัญตอชาวอีสานเปนอยางยิ่ง 
จนไดถูกผนวกเขาเปนสวนหนึ่งของการดําเนินชีวิตของชาวอีสานต้ังแตอดีตถึงปจจุบัน ดังกิจกรรม
ท่ีเกิดข้ึน เชน ฮีตสิบสอง คองสิบส่ี เปนตน ดังนั้น ผูวิจัยจึงไดกําหนดบทบาทของพระพุทธศาสนา ท่ี
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มีตอคานิยม ความเช่ือ และประเพณีพิธีกรรมของกลุมชาติพันธุลาวและกวย โดยไดแบงบทบาท
พระพุทธศาสนาไวดังนี้ (1) คานิยม ไดแก คานิยมโดยตรง และคานิยมโดยออม (2) ความเช่ือ ไดแก 
ความเชื่อโดยตรง และความเช่ือโดยออม และ (3) ประเพณีพิธีกรรม ไดแก ประเพณีพิธีกรรม
โดยตรง และประเพณีพิธีกรรมโดยออม 

 
2.4.3  งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับนาฏศิลป 
จินตนา  สุวรรณ   ( 2544 ) ไดศึกษาเร่ือง  ละครแกบนหลวงพอพุทธโสธร   โดย

วัตถุประสงคในการศึกษาคือ ศึกษาความเช่ือเกี่ยวกับพิธีกรรมแกบน การแกบนดวยละครตอหลวง
พอพุทธโสธร ณ  วัดโสธรวรารามวรวิหาร  อําเภอเมือง จังหวัดฉะเชิงเทรา  และศึกษาถึง
องคประกอบของละครแกบน   รวมถึงบทบาทหนาท่ีของละครแกบนหลวงพอพุทธโสธร             
จากการศึกษาพบวา  ละครแกบน ณ วัดหลวงพอพุทธโสธร มีมาต้ังแตในอดีต  ซ่ึงไมปรากฏ
หลักฐานแนชัด  มีเพียงคําบอกเลาสืบตอกันมา  ในปจจุบันละครแกบนท่ียังคงแสดงอยูอยางตอเนื่อง
มีเพียงคณะเดียวเทานั้น  ไดแก  คณะประจวบเจริญศิลป  โดยมีนางประจวบ  เพชรพันธ  เปนผูกอต้ัง
และควบคุมดูแล  มีผุแสดงท้ังส้ิน 31 คน  เปนผูแสดงละคร 28 คน และผูบรรเลงดนตรี 3 คน  เคร่ือง
ดนตรีท่ีใช ไดแก  ระนาด  ตะโพน  โทน  ฉ่ิง  ฉาบ  และกรับ  รูปแบบการแสดงละครท่ีปรากฏ  พบ
ใน 2 ลักษณะ  ไดแก  ลักษณะของละครรํา หรือการรําถวาย  ซ่ึงประกอบดวย  การรําถวายมือและ
การรําชุดพิเศษ  และลักษณะท่ีสองคือการแสดงละครเปนเร่ือง  อัตราการวาจางก็จะแตกตางกัน
ออกไปตามขนาด  และประเภทของการแสดง  โดยจะมีการถวายเงินสวนหนึ่งแกทางวัด 

การแสดงละครแกบนของคณะประจวบเจริญศิลป  มีบทบาทเปนการแสดงเชิง
พิธีกรรม  และละครแกบนก็เปนรูปแบบหนึ่งของสัญลักษณ ท่ีใชเปนส่ือกลางระหวางปจเจกบุคคลผุ
มีความศรัทธา  ในหลวงพอพุทธโสธร  ซ่ึงถือเปนตัวแทนของส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีสามารถอํานวยพรให
สัมฤทธ์ิผลได  บทบาทประการนี้จึงเปนบทบาทที่เดนชัดท่ีสุดของละครแกบนหลวงพอพุทธโสธร  
และการแสดงละครแกบนจะอยูคูกับวัดหลวงพอพุทธโสธรตอไป  ตราบท่ีประชาชนยังมีความ
ศรัทธาในตัวหลวงพอไมเส่ือมคลาย 

มาลินี  งามวงศวาน ( 2537 )  ศึกษาเร่ือง  ละครแกบนท่ีศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร  
โดยทําการศึกษาคนควาท่ีมาของละครแกละครแกบนท่ีศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร  กลวิธีและ
ข้ันตอนการแสดง  ตลอดจนองคประกอบของละครแกบน  พบวา  ลักษณะของละครแกบนท่ี
ศาลหลักเมืองในอดีต  จะเปนการแสดงละครชาตรี  ซ่ึงผูวาจางเปนผูจัดหาละครมาแสดง  โดยตกลง
กับคณะละครในเร่ืองของสถานท่ี  วันและเวลาท่ีแสดง  ตลอดจนเร่ืองท่ีแสดง  ซ่ึงรูปแบบการแสดง
ละครแกบนในอดีตนั้น  จะมีข้ันตอนการแสดงเปนไปตามแบบแผน 
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ตอมาสภาพสังคมเปล่ียนแปลง  เร่ิมมีภาคเอกชนเขามาประมูลเพื่อดําเนินกิจการหา
รายไดในศาล  กอใหเกิดการเปล่ียนแปลงอันสงผลกระทบตอการแสดงละครแกบนคือ  มีการ
ผูกขาดคณะละครที่แสดงยังศาลหลักเมือง  ทําใหประชาชนหันมาวาจางคณะละครดังกลาว  ทําให
เกิดระบบนายทุนควบคุมอัตราจางการสรางโรงละครอยางเปนสัดสวน  ตลอดจนผลกระทบตอ
รูปแบบการแสดงดวย  เชน  มีการเปล่ียนแปลงข้ันตอนการแสดงเพ่ือจัดสรรการแสดงละครแกบน
ในอีกลักษณะหนึ่ง  อันตอบสนองตอความตองการของประชาชนท่ีมีปจจัยทางการเงินตํ่า  ให
สามารถถวายละครรําได  การแสดงละครแกบน  เปนศิลปะการแสดงชนิดหนึ่ง  ท่ีผูขอใชเปนเคร่ือง
ตอบแทนบุญคุณส่ิงศักดิ์ สิทธ์ิ  ท่ีอํานวยพรใหสัมฤทธ์ิผลหลังจากท่ีบนไว  ละครแกบน ณ 
ศาลหลักเมืองนี้  มีมาต้ังแตประมาณ พ.ศ. 2450  ในความดูแลของกรมวัง  ตอมาไดโอนมาอยูใน
ความดูแลขององคกรสงเคราะหทหารผานศึก ในปพ.ศ. 2503 

ละครแกบนท่ีศาลหลักเมืองมี 2 ลักษณะคือ  แสดงเปนละครรําถวายมือ  และแสดงเปน
ละครรํา  รําถวายมือเปนการรําประกอบเพลงชาเพลงเร็ว –ลา  และเพลงเบ็ดเตล็ด  สําหรับการแสดง
ละครที่พบมี 3 แบบคือ  ละครชาตรี  ละครชาตรีปนละครนอก  ละครชาตรีปนละครพันทาง หรือ
ผสมลิเก  ละครที่ศาลหลักเมืองมีการแสดงละครทุกวันมีคณะหมุนเวียนกันแสดง 4 คณะ มีผูแสดง
รวบท้ังส้ิน  84 คน  มีอายุระหวาง 12 – 75 ป  และมีแนวโนมวาผูแสดงรุนใหม  ซ่ึงมีอายุนอย  จะเขา
มาเปนผูแสดงมากข้ึนอันเนื่องจากกฎระเบียบใหมขององคการสงเคราะหทหารผานศึกท่ีกําลังแกไข
ในอนาคต 

สรัญญา  บํารุงสวัสดิ์  (2540)  ไดศึกษาเปรียบเทียบการรําแกบน ท่ีวัดโสธรวราราม
วรวิหาร ศาลพระพรหมเอราวัณและศาลพระกาฬ  โดยศึกษาเปรียบเทียบการรําแกบน วัดโสธรวรา
รามวรวิหาร จังหวัดฉะเชิงเทรา  ศาลพระพรหมเอราวัณ  จังหวัดกรุงเทพฯ และ ศาลพระกาฬจังหวัด 
ลพบุรี  ในดานองคประกอบ  รูปแบบการแสดง กระบวนทารํา  และการปรับเปล่ียนทารําในปจจุบัน  
วิธีวิจัยใชการคนควาตํารา เอกสาร จากการสังเกตการณ  การศึกษาจากวิดีทัศน  ท่ีบันทึกการแสดง  
จากการสัมภาษณเจาหนาท่ีบริหารจัดการสถานท่ี เจาของคณะละครแกบน  และผูแสดง โดยตรง
ผลการวิจัยพบวา   การแสดงแกบนท้ัง  สามแหง   นิยมรําชุดเบ็ดเตล็ด  ไดแก   เทพบันเทิง  
กฤดาภินิหาร  ดาวดึงส  สีนวล  พุทธานุภาพ  และเชิญขวัญ  ผูวิจัยเลือกสามเพลงแรกเปนกรณีศึกษา  
เพราะใชรําเปนประจํามากท่ีสุดท้ังสามแหง  องคประกอบการแสดงของท้ังสามแหง  มีลักษณะ
ใกลเคียงกัน  คือ  มีเวทีสําหรับการแสดงเฉพาะ  จุผูแสดงประมาณ 7-10 คน  การแตงกายแตงแบบ
ยืนเคร่ือง  ใชวัสดุอุปกรณคุณภาพตํ่า  เพราะคํานึงถึงเศรษฐกิจมากกวาความประณีตสวยงาม  เคร่ือง
ดนตรีหลัก  คือ  ระนาดเอก รองลงมาคือ  ฉ่ิงและตะโพน   การแสดงท้ังสามแหง  ไหวครูแบบงายๆ
คือ  ผูแสดงยกมือไหวหนึ่งคร้ังกอนการแสดง  และเม่ือรําเสร็จในคร้ังหนึ่งๆ  ซ่ึงถือวาเปนการเสร็จ
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ข้ันตอนในการแกบนนั้นๆ  การรํา  เม่ือเปรียบเทียบกับมาตรฐานของกรมศิลปากร  พบวา  มี
ลักษณะรวมกันอยางเดนชัด  คือ  ตัดทอนทารํา  ไมเรียงลําดับของทา  ใชทารําซํ้ากัน  มีการโยกตัว
ตามจังหวะในทารํานั้นๆ  สวนคุณภาพของทารําในการต้ังวง  จีบ  ประเทา  กระดกเทา  การใชตัว  
ไมไดมาตรฐาน  ตามแบบกรมศิลปากร  เนื่องจากผูแสดงไมต้ังใจรํา  ไมควบคุมและเกร็งอวัยวะสวน
ตางๆ  ตลอดท้ังเพลง  ท้ังนี้เพราะผูแสดงขาดความรูทางนาฏศิลป  ไมมีครูมาตรฐาน  เหนื่อยลา
เพราะรําท้ังวัน และ ตองรําใหไดมากรอบเพ่ือรายไดผลงานวิจัยนี้  ทําใหเขาใจการรําแกบน  
ตลอดจนแนวทางในการปรับปรุง  ใหมีมาตรฐานดีข้ึนโดยการประสานศิลปะกับธุรกิจเขาดวยกัน
เพื่อมีนาฏศิลปท่ีดีไวรับใชสังคมอยางถูกตอง 

สุชาดา  กิตติตระกูลกาล ( 2540) ศึกษาเร่ือง ศาลทานทาวมหาพรหมโรงแรมเอราวัณ  
การแสดงเชิงพิธีกรรมยุคโลกาภิวัตน  ซ่ึงเปนการศึกษา  ความเปนมาและความหมายของพระพรหม  
การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมของสังคมเมือง  ซ่ึงมีปจจัยสําคัญจากการพัฒนาทาง
เศรษฐกิจชวงสมัยหลังสงครามโลกครั้งท่ี สอง มีผลตอการนิยมบูชา  และปลูกสรางศาลพระพรหม
หรือไม  รวมถึงศึกษาปรากฏการณการประกอบการแสดงทางพิธีกรรมของผูคนท่ีมากราบไหวบูชา  
รวมถึงบุคคลอ่ืนๆท่ีมีสวนเกี่ยวของสัมพันธกับสถานท่ีแหงนี้  เพื่อคนหาความหมายของสัญลักษณ
และพฤติกรรมท่ีแสดงประกอบพิธีกรรม  พบวา  พระพรหม  มีพัฒนาการท่ียาวนานจนกระท่ังเม่ือ
ถูกโยกยายจากชุดความเช่ือเดิม  มาประยุกตใหสอดรับกับสภาพทางสังคมและวัฒนธรรมไทย  
สงผลใหพระพรหมที่ปรากฏอยูในการแสดงเชิงพิธีกรรมนี้  มีลักษณะความเปน “ไทย”สูง  ดังจะ
เห็นไดจากรายละเอียดในการประกอบพิธีกรรมท่ีสถาปนาข้ึนโดยกลุมคนท่ีเปนเจาหนาท่ีของมูลนิธิ
ทุนทานทาวมหาพรหม  โรงแรมเอราวัณ  การสถาปนากฎระเบียบในการบูชาข้ึน  เพื่อใหพฤติกรรม
ท่ีเกิดข้ึนในพิธีกรรมเปนไปในทิศทางเดียวกัน  และอยูภายใตชุดโครงสรางใหม  ของพิธีและแยกตัว
ตนออกจากโครงสรางสังคมปกติซ่ึงเทอรเนอรเรียกวา Liminality อันหมายถึงภาวะชายขอบ หรือ 
ภาวะกํากวมท่ีไมสามารถระบุสถานะภาพของผูเขารวมพิธีได  จากน้ันก็จะทําการรวมกลุมกันข้ึน
ช่ัวคราวในคณะประกอบพิธี  โดยยึดเอาแบบแผนโครงสรางการประกอบพิธีกรรมท่ีสถาปนาโดย
เจาหนาท่ี  เปนเคร่ืองมือในการรวมกลุมผูรวมพิธีใหเปนไปในทิศทางเดียวกัน  โดยกลุมดังกลาวอาจ
เรียกไดวาเปน Communitas และเม่ือเสร็จส้ินจากพิธีทุกคนก็จะกลับเขาสูภาวะปกติ  อยางไรก็ตาม  
การแสดงเชิงพิธีกรรมท่ีศาลพระพรหม  โรงแรมเอราวัณนี้ในระดับหนึ่ง  ถือไดวา  เปนภาพสะทอน
การยอมรับพระพรหมของคนไทย  รวมถึงความสามารถในการตอบสนองความตองการของผูคนได
เปนอยางดี 
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จันทิมา แสงเจริญ ( 2539)   ละครชาตรีเมืองเพชร   ศึกษาละครชาตรีเมืองเพชรในดาน
ประวัติ โครงสราง สวนประกอบของการแสดง สถานภาพการประกอบอาชีพ ต้ังแต พ.ศ. 2537-
2539 พบวาละครชาตรีเมืองเพชรพัฒนามาจากการแสดงพื้นบานรูปแบบและเนื้อหาไดรับอิทธิพล
จากละครผูหญิงของหลวงสมัยรัชกาลท่ี 4 ละครของผูมีบรรดาศักดิ์จากกรุงเทพฯ โนรา  บุคคล
สําคัญท่ีมีบทบาทตอการพัฒนาละครชาตรีในสมัยแรกคือ หลวงอภัยพลรักษ หมอมเมือง ซ่ึงเปน
ภรรยาของเจาพระยาสุรพันธพิสุทธ์ิ (เทศ บุนนาค) เจาเมืองเพชรบุรีในสมัยรัชกาลท่ี 5 โครงสราง
การแสดง ประกอบดวยสวนพิธีกรรมและการแสดงละคร ลําดับการแสดงมี แบบเต็มรูปแบบปลูก
โรงแสดง กับแบบไมปลูกโรงแสดง ผูแสดงนั่งลอมเปนวง เวนพื้นท่ีตรงกลางไวแสดง วงดนตรีวาง
ตรงขามเตียง สวนเคร่ืองประดับศีรษะวางบนเตียงหรือขางเตียง ผูกํากับการแสดง ทําหนาท่ีบอกบท
รองและเพลงหนาพาทยผูแสดงเปนตนเสียงรอง ดนทารําคําเจรจาเอง ตัวละครมี พระ นาง เบ็ดเตล็ด 
ดนตรี มีระนาด กลองตุก โทน ฉ่ิงและกรับ อาจมีตะโพนและกลองทัด ใช เพลงโทนและเพลงไทย 

ประภาศรี ศรีประดิษฐ  ( 2545 ) ศึกษาเร่ืองละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี  โดยศึกษา
ละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีดานประวัติ องคประกอบ ลําดับขั้นตอนของการแสดง วิธีการแสดง 
รูปแบบการแสดง และลักษณะเฉพาะท่ีปรากฏในการแสดง ต้ังแตป พ.ศ. 2544-2545 ผลการวิจัย
พบวา การกําเนิดละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีเร่ิมจากนายทิม ภากกิจ ไดรับการถายทอดละคร
ชาตรีจากครูขุนทองซ่ึงอยูทางภาคใตของไทยแลวแสดงละครเรเร่ือยมา และในป พ.ศ. 2420 ไดนํา
ละครชาตรีหรือท่ีชาวบานเรียกกันวาละครเทงตุก เขามาเผยแพรในเขตอําเภอแหลมสิงห ต้ังแตป 
พ.ศ. 2470 ถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2545) รูปแบบของการแสดงไดมีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา 
เนื่องจากอิทธิพลของการแสดงลิเก โรงละครสามารถชมได 3 ดาน เร่ืองท่ีใชประกอบการแสดงมีท้ัง
แนวจักร ๆ วงศ ๆ และแนวสมัยใหม ใชโทน กลองตุก ฉ่ิง ฉาบเล็ก กรับเปนเคร่ืองดนตรีประกอบ 
อาจนําระนาดและกลองชุดเขามาบรรเลงผสม แตงกายยืนเคร่ืองพระ-นาง ผูหญิงรับบทเปนพระเอก 
นางเอกและตัวเบ็ดเตล็ดผูชายรับบทเปนตัวตลก ละครเทงตุกปจจุบันมี 9 คณะ ผูแสดง 82 คน มีเพียง 
2 คณะท่ีแสดงแบบดั้งเดิมได 

อมรา กลํ่าเจริญ  (2537)  ศึกษาเร่ืองละครชาตรีท่ีแสดง ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
โดยศึกษาละครชาตรีท่ีแสดง ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา พ.ศ. 2535-2537 การวิจัยพบวา ละคร
ชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ไมใชละครชาตรีของเดิม นาจะเขามาในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยาเม่ือประมาณ 200 ป ในตนกรุงรัตนโกสินทร พวกละครยายถ่ินมาจาก
นครศรีธรรมราช การแสดงมีพิธีกรรมท่ีสําคัญคือ การปลูกโรง การรองประกาศหนาบท การรําถวาย
มือ การต้ังเคร่ืองสังเวย การลาเคร่ืองสังเวย และการลาโรง สวนการแสดงละครมีสภาพเปนละคร
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ชาตรี และมีลักษณะผสมละครนอก ละครพันทาง และลิเก ปจจุบันจังหวัดพระนครศรีอยุธยามีละคร
ชาตรี 9 คณะ มีผูแสดงท้ังส้ินประมาณ 150 คน ผูแสดงสวนใหญเปนผูหญิงและวงปพาทยชาตรี 
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บทท่ี  3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 

ในการวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัย  มุงเนนในเร่ืองของความเช่ือ  รูปแบบกระบวนรําและ
ดนตรีในการรําแกบน  ศึกษาและวิเคราะหบทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบล
ไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  ท่ีปรากฏขึ้นในบริบทของสังคมไทยต้ังแตอดีตจนถึง
ปจจุบัน โดยมีรากฐานอยูบนความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีชาวพุทธยึดถือเปน
สําคัญ  รูปแบบในการศึกษาใชระเบียบวิธีวิจัยทางมานุษยวิทยา  (Anthropology)  โดยใชวิธีการ
ศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Approach)  โดยการเก็บขอมูลจากการคนควา ศึกษาเอกสาร 
(Literature  Review )  และเก็บขอมูลภาคสนาม  (Field Study)  ซ่ึงการสัมภาษณระดับลึก  (In-depth  
Interview)  รวมกับการสังเกตเพ่ือใหไดขอมูลรายละเอียดท่ีมีลักษณะเฉพาะเจาะจง  ซ่ึงมีรายละเอียด
ของวิธีการศึกษาดังตอไปนี้ 
 
 

3.1  การเลือกพ้ืนท่ีศึกษา 
 

3.1.1  พื้นท่ีวิจัย 
ผูวิจัยไดระบุพื้นท่ีศึกษา  คือ  วัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  

โดยใชวิธีเลือกแบบเฉพาะเจาะจง  (Purposive  Sampling)  ไดเลือกศึกษาคณะละครรําแกบนหลวง
พอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

 
3.1.2  ขอมูลพื้นฐานของพ้ืนท่ีวิจัย 
วัดไรขิง ต้ังอยูท่ีตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  เปนวัดราษฎร  สราง

เม่ือ พ.ศ. 2334  โดยสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) เรียกช่ือวัดตามช่ือของตําบล  เม่ือสรางเสร็จแลวได
อัญเชิญพระพุทธรูปจากวัดศาลาปูนมาประดิษฐานไวท่ีวัดไรขิงดวย ปจจุบันชาวบานเรียกกันวา  
“หลวงพอวัดไรขิง”  เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย  หนาตักกวาง   4  ศอก  2  นิ้วเศษ  สูง  4  ศอก  16  
นิ้วเศษ  พุทธลักษณะสมัยเชียงแสน สันนิษฐานวาเปนฝมือชางสมัยไทยลานนาและลานชาง  ตาม
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ตํานานกลาววา  องคพระลอยน้ํามา  ประชาชนท่ีพบเห็นจึงพากันอัญเชิญข้ึนประฐิษฐาน  ณ  วัด
ศาลาปูน 

วัดไรขิงนี้ สมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระยาวชิรญาณวโรรส  ทรงพระราชทานนาม
ใหวา  วัดไรขิง  แตชาวบานเรียกกันเต็ม ๆ  วา  “วัดมงคลจินดารามไรขิง”  จนกระท่ังเหลือแตช่ือวัด
ไรขิงไปในที่สุด  วัดไรขิงเปนวัดท่ีพุทธศาสนิกชนรูจักอยางแพรหลาย  และนิยมเดินทางไป
นมัสการหลวงพอวัดไรขิงกันอยูเสมอ  ในทุกวันอาทิตยของสัปดาหจะมีตลาดนัดอาหารและผลไม
จําหนายบริเวณหนาวัด  และท่ีบริเวณริมแมน้ําหนาโบสถจะมีชาวสวนพายเรือนําผลไมมาขาย  ซ่ึง
ในบริเวณเดียวกันนี้ทางวัดจัดใหเปนเขตอภัยทาน  บรรยากาศภายในบริเวณวัดไรขิงนี้มีความรมร่ืน  
มีปลานานาพันธุอาศัยอยูเปนจํานวนมาก  นักทองเท่ียวสามารถซ้ือขนมปงเล้ียงปลาได  นอกจากนี้ยัง
มีพิพิธภัณฑของเกา  ไดรวบรวมของเกา  เชน  ถวยชาม  หนังสือ  เปนตน  ซ่ึงชาวบานนํามาถวายวัด
จัดแสดงไว  ในระหวางวันข้ึน  13  คํ่า  ถึงแรม  3  คํ่าเดือน  5  ของทุกป  ทางวัดไรขิงจะจัดงาน
นมัสการหลวงพอวัดไรขิงข้ึน  มีการออกรานและมหรสพมากมาย 

 
 

3.2  ประชากรกลุมตัวอยางในการศึกษาวิจัย 
ในการวิจัยคร้ังนี้   ผูวิจัยไดเลือกประชากรและกลุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง  

(Purposive  Sampling)  สามารถจําแนกไดดังตอไปนี้ 
 
ผูใหขอมูลหลัก (Key Informants)  เปนหัวหนาคณะละครแก ผูแสดงซ่ึงเปนสมาชิก

ของคณะละครในคณะตางๆ  ท่ีมารําแกบนหลวงพอวัดไรขิงนี้  เปนคณะละครท่ีถูกวาจางจากทางวัด  
โดยมีดูแลและควบคุมรูปแบบการแสดง  ใหเปนไปตามขอตกลงที่ทางวัดไรขิงไดกําหนดขึ้น  
สําหรับคณะละครท่ีมารําแกบนท่ีวัดไรขิงนี้มีท้ังหมด  7  คณะ  ซ่ึงจะหมุนเวียนไปตามตารางท่ีผูจัด
ไดกําหนดไว  โดยมีรายละเอียดของคณะ  ดังนี้ 

1.  คณะบุตรแมทองเจือ  อําเภอกระทุมแบน  จังหวัดสุมทรสาคร 
2.  คณะดาว – อัจฉิมา  อําเภอกระทุมแบน  จังหวัดสุมทรสาคร 
3.  คณะฉลองศิลป  จังหวัดนครปฐม 
4.  คณะละมอม  วัยรุน  จังหวัดเพชรบุรี 
5.  คณะรจรินทร  อําเภอบางใหญ  จังหวัดนนทบุรี 
6.  คณะใบเตย  แกวตา  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
7.  คณะทัศนีย  นาฏศิลป  เขตลาดพราว  จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
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ผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) คือ กลุมบุคคลท่ีมีความรูความสามารถ
ใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  แนวทางในการกําหนดและ
ควบคุณมาตรฐานของการรําแกบน  จากผูรูท่ีสามารถใหขอมูลไดอยางถูกตองและชัดเจน ไดแก  
เจาหนาท่ีมูลนิธิวัดไรขิง   นายพรเทพ  พรทวี  ไวยาวัจกรวัดไรขิง  และนายณรงค  ยูรสวัสดิ์              
ผูควบคุมดูแลคณะละคร  รวมไปถึงผูศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง   หรือผูท่ีมาสักการะ  หรือแก
บนดวยวิธีตาง ๆ  ตอองคหลวงพอวัดไรขิง 

 
 

3.3  ขั้นตอนและวิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
ผูวิจัยมีข้ันตอนและวิธีการในการเก็บรวบรวมขอมูล  เปนลําดับดังนี้ 
 
3.3.1  รวบรวมขอมูลเอกสาร 
ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลทีเปนลายลักษณอักษร  จากการศึกษาคนควาเอกสาร  หนังสือ  

วารสารและส่ิงพิมพตาง  ท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัย  การเก็บขอมูลจากการคนควา ศึกษาเอกสาร 
(Literature Review)  หรือขอมูลทุติยภูมิ (Secondary data)  อาทิ  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ  แนวคิดและ
ทฤษฎีท่ีนํามาประยุกตใหเขากับงานวิจัย  เชน  ทฤษฎีท่ีเกี่ยวของกับระบบความเช่ือ องคประกอบ
ของพิธีกรรม  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับละครแกบน  และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับละครชาตรี  เปนตน  
ท้ังนี้ไดนําขอมูลตาง ๆ  ท่ีไดมาประมวลเพ่ือแสดงเหตุผลของความเช่ือเกี่ยว  กระบวนทารํา  และ
วิเคราะหบทบาทของละครแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  
รวมท้ังสืบคนขอมูลทางอินเทอรเน็ต  รวมถึงส่ือวีดีทัศนเพื่อรวบรวมขอมูลหลักฐานท่ีเกี่ยวของกับ
หัวขอวิจัย  โดยการศึกษาจากแหลงขอมูลตาง ๆ  ดังนี้ 

1)  หองสมุดกลางมหาวิทยาลัยมหิดล 
2)  หองสมุดสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชียมหาวิทยาลัยมหิดล 
3)  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
4)  หองสมุดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
5)  หอสมุดแหงชาติ 
6)  วัดไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
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3.3.2  การกําหนดแนวทางการเก็บขอมูล 
ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลโดยการใชระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Approach)  

ไดแก  การสัมภาษณระดับลึก (In-depth Interview)  และการสังเกตการณกับคณะละครแกบนหลวง
พอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  รวมไปถึงใชเคร่ืองในการวิจัยเพื่อเก็บ
รวมรวมขอมูลหลัก  ตามประเด็นของการวิจัยคร้ังนี้อีกดวย 

ซ่ึงผูวิจัยเขาไปติดตอเจาของคณะละคร  โดยการพูดคุย  แสดงบัตรนักศึกษา  และบอก
วัตถุประสงคท่ีตองการศึกษา  ซ่ึงในแตละคร้ังการเก็บรวบรวมขอมูลมีวัตถุประสงคท่ีแตกตางกัน  
เพื่อใหไดมาซ่ึงขอมูลท่ีถูกตองและตรงประเด็นการศึกษาตามจุดประสงคของการวิจัยนี้  หลังจาก
ไดรับอนุญาตแลว  ผูวิจัยจึงเร่ิมทําความคุนเคยดวยวิธีการสนทนากับสมาชิกทุกคนในคณะละคร  ได
ชมการแสดงเปนระยะติดตอกันหลายคร้ัง  หาโอกาสสนทนาแบบเปนกันเอง  ทําใหสมาชิกทุกคน
รูสึกถึงความต้ังใจของผูวิจัยท่ีมาศึกษา 

เม่ือมีโอกาสผูวิจัยจึงสวนรวมในข้ันตอนการจัดเตรียมการแสดง  เชน  การเตรียม
อุปกรณเคร่ืองแตงกาย  ชวยแตงกายตัวละครตามความเหมาะสม  เปนตน  ผูวิจัยปฏิบัติเชนนี้เปน
เวลานานพอสมควร  จนไดรับความสนิทสนมไวใจและไดรับความเอ็นดูจากสมาชิกทุกคนในคณะ
ละคร  จึงทําใหไดรับความรวมมือในการใหขอมูลตาง ๆ  ผูวิจัยไดปฏิบัติเชนนี้ทุกคณะ  จนกระท่ัง
วิจัยสําเร็จเปนไปตามจุดประสงคท่ีต้ังไว 

เพื่อใหไดขอมูลรายละเอียดท่ีมีลักษณะเฉพาะเจาะจงในเร่ือง  การรําแกบนหลวงพอวัด
ไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  ผูวิจัยไดใชเคร่ืองมือในการวิจัยท่ีผูวิจัยได
สรางข้ึน  ไดแก 

1)  แนวคําถามดานความเช่ือและและความศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง     จังหวัด
นครปฐม 

2)  แบบบันทึกการสังเกต-สัมภาษณ 
ในการเก็บรวบรวมขอมูลตามประเด็นการศึกษา  เคร่ืองมือในการวิจัยแตละช้ินนั้นจะมี

วัตถุประสงคและประเด็นการศึกษาแตกตางกันออกไป  ท้ังนี้เพื่อใหไดขอมูลในการวิจัยท่ีถูกตอง  
เท่ียงตรง  และมีคุณภาพตองานวิจัยในครั้งนี้  นอกจากนี้ผูวิจัยไดบันทึกเสียงและฉายภาพน่ิง  เพื่อ
เก็บรวบรวมขอมูลบางสวนมาประกอบการวิเคราะหผลการวิจัยนี้อีกดวย 

3.3.2.1 เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
1)  แบบสัมภาษณขอมูลดานความเช่ือและและความศรัทธาตอองคหลวง

พอวัดไรขิง จังหวัดนครปฐม  ซ่ึงเปนแบบสัมภาษณ (Interview Guide)  เพื่อใชในการสัมภาษณผูให
ขอมูลหลัก (Key Informants) และผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants)  ในประเด็นตาง ๆ  คือ  
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ประวัติความเปนมาของหลวงพอวัดไรขิง  จังหวัดนครปฐม,  ขอมูลท่ัวไปของหลวงพอวัดไรขิง  
จังหวัดนครปฐม  และความเช่ือและความศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง 

2)  แบบสังเกต (Observation) เพื่อใชเปนแบบบันทึกการสังเกตการณใน
การเก็บรวบรวมขอมูลในกลุมผูใหขอมูลหลัก (Key Informants)  และผูใหขอมูลทั่วไป (General 
Informants)  มี  2  แบบ  คือ 

2.1)  แบบบันทึกการสังเกตการณขอมูลวิจัย  ฉบับท่ี  1  เปน
แบบสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-Participant Observation) เปนการรวบรวมขอมูลโดยการสังเกต 
และบันทึกขอมูลจากการสังเกตเกี่ยวกับประวัติความเปนมาและขอมูลท่ัวไปของการแกบนหลวงพอ
วัดไรขิง จังหวัดนครปฐม  รวมไปถึงการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ดวยวิธี  “รําแกบน”เปนคําถาม
แบบปลายเปดในการสัมภาษณ  เพื่อเก็บเปนฐานขอมูลในการวิจัยและวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับการแก
บนหลวงพอวัดไรขิงดวยวิธี  “รําแกบน” 

2.2)  แบบบันทึกการสังเกตการณขอมูลวิจัย  ฉบับท่ี  2  เปน
แบบสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation)  เปนการใชประสาทสัมผัสท้ัง  5  ในการ
สังเกตและลงมือปฏิบัติเขารวมกิจกรรมในการเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบการแกบนหลวง
พอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  ดวยวิธีการ  “รําแกบน”  ของละคร
คณะตาง ๆ  เชน  กระบวนทารํา   รูปแบบการแปรแถว  เคร่ืองแตงกาย  หลักการกําหนดทํานอง
ดนตรีประกอบการแสดง  เปนตน  รวมไปถึงขอมูลดานการจัดการ  และการบริหารของคณะละคร  
ในประเด็นตาง ๆ  เชน  วิธี  หรือแนวคิดในการจัดการแสดงแตละคร้ัง  การคัดเลือกบุคลากรดานตาง 
ๆ  ของคณะละคร  เปนตนซ่ึงเปนคําถามแบบปลายเปด  ขอมูลท่ีไดจากการสังเกตการณและลงมือ
ปฏิบัติจริง 

3.3.2.2  การเก็บรวบรวมขอมูล 
การเก็บรวบรวมขอมูลจะกระทําไปพรอม ๆ  กันตลอดระยะเวลาท่ี

ดําเนินการวิจัยและหลังจากเสร็จส้ินการเก็บขอมูลภาคสนามแลว  ผูวิจัยจะทําการตรวจสอบความ
ถูกตองและครบถวนตามประเด็นท่ีต้ังไว  เพื่อประเมินคุณภาพของขอมูลท่ีนํามาวิเคราะห  โดยใช
การตรวจสอบแบบสามเสา (Data Triangulations)  โดยผูวิจัยไดนํามาประยุกต  ดังนี้ 

1)  การตรวจสอบขอมูลจากผูใหขอมูลหลัก 
2)  การตรวจสอบขอมูลจากกลุมผูใหขอมูลท่ัวไป 
3)  การตรวจสอบแบบสามเสาดานพื้นท่ีศึกษาท้ังนี้หากวายังมีขอมูลสวน

ใดท่ีไมสมบูรณผูวิจัยก็จะทําการเก็บรวบรวมขอมูลเพิ่มเติมตอไป 
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4)  ขอมูลเบ้ืองตน  (Document Data)  เปนการเก็บรวบรวมขอมูล
ทางดานเอกสารเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม  รูปแบบความเช่ือท่ีปรากฏในการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  และสุนทรียภาพเม่ือได
ชมการแสดง  การแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ดวยวิธี  “รําแกบน”  เปนคําถามแบบปลายเปดในการ
สัมภาษณ 

5)  ขอมูลภาคสนาม  (Field  Data)  เปนการเก็บขอมูลภาคสนามโดยการ
ใชเคร่ืองมือในการวิจัยเพื่อเก็บรวมรวมขอมูลจากกลุมตัวอยางท้ัง  3  กลุม  ดวยการสัมภาษณดวย
ตัวเอง  1  แบบสัมภาษณตอผูใหสัมภาษณ  1  คน  เนื่องจากการกรอกแบบสัมภาษณของกลุม
ตัวอยางบางคน  ไมไดรับความรวมมือเทาท่ีควรอาจเปนเพราะความสามารถในการส่ือสารทางดาน
การเขียนอธิบายน้ันเอง  ดังนั้นจึงทําใหผูวิจัยเปนคนเขียนขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณ  จึงจะได
ประสิทธิภาพในการวิจัยมายิ่งข้ึน  ในการเก็บขอมูลแตละคร้ังผูวิจัยไดสังเกตการณและสัมภาษณ
กลุมตัวอยาง  ท้ังวันจนกระท้ังเสร็จภารกิจในแตละวัน  ซ่ึงมีขอจํากัดอยางหนึ่งคือ  การแกบน    
หลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  ดวยวิธี  “รําแกบน”  นั้น  ทาง
คณะกรรมการผูจัดจางคณะละครเพื่อมารําแกสินบนในวันอาทิตยของทุก ๆ สัปดาห  และวันหยุด
นักขัตฤกษ  ซ่ึงทางคณะกรรมการผูจัดจางคณะละครไดจางละครท้ังหมด  7  คณะ  เพื่อสับเปล่ียนทํา
การรํากันไปทุกสัปดาห  สัปดาหละ  1  คณะ  ตามท่ีคณะกรรมการ ฯ  ไดกําหนด  สวนในวันปกติ  มี
เพียงประชาชนท่ีมากราบไหวสักการะ  เพื่อขอพรตอองคหลวงพอวัดไรขิงเทานั้น  การสัมภาษณตอ
ละคร้ังใชระยะเวลาในการสัมภาษณประมาณ  60  นาทีตอคร้ัง  หากขอมูลท่ีไดไมครบถวนเพียงพอ  
ผูวิจัยจะทําการนัดหมายเพื่อสัมภาษณเพิ่มเติม  เนื่องจากมีการสับเปล่ียนเวียนกันมารําทุกสัปดาห 

 
 

3.4  การตรวจสอบและวิเคราะหขอมูล 
ขอมูลท่ีไดท้ังในรูปแบบของการจดบันทึก และการตอบแบบสัมภาษณ  ผูวิจัย

ตรวจสอบขอมูลดวยการเปลี่ยนคําถาม  และตรวจสอบขอมูลจากแหลงขอมูลอ่ืน ๆ  ท่ีเกี่ยวของ  
กรณีท่ีขอมูลไมชัดเจนและไมครบถวน  ผูวิจัยทําการเก็บขอมูลเพิ่มเติมใหมีความสมบูรณยิ่งข้ึน 

การวิเคราะหขอมูลมูลผูวิจัยไดนําเอาขอมูลท่ีไดจากการวิจัยมาจัดกระทําเปนระบบ
และหาความหมาย  แยกแยะองคประกอบ  รวมท้ังเช่ือมโยงและหาความสัมพันธของขอมูล                      
เพื่อนําไปสูความเขาใจตอเหตุการณท่ีเกิดข้ึน  ในการวิเคราะหขอมูล  ผูวิจัยไดอาศัยเคร่ืองมือทาง
ทฤษฎีเขามาชวยในการอธิบายแลวใชวิธีนําเสนอ  โดยการพรรณนาใหเห็นถึงสภาพเง่ือนไขและ
กระบวนการ  ข้ันตอนความสัมพันธตาง ๆ  รวมทั้งพยายามหาความหมายทางวัฒนธรรมของ



มรกต ไพรศรี  วิธีดําเนินการวิจัย / 58 

เหตุการณท่ีเกิดข้ึน  ในทัศนคติขอบุคคลซ่ึงเปนผูใหขอมูล  แตละบุคลมีความใจและตีความแตกตาง
กันออกไป 

ประเด็นการศึกษาจากเอกสารทางวิชาการ  ตลอดจนประเด็นจากการสัมภาษณท่ีเกี่ยว
ความเช่ือ  รูปแบบกระบวนรําและดนตรีในการรําแกบน  จนกระท้ังการวิเคราะหหนาท่ีของละครรํา
แกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  โดยเปนการรวบรวมและ
วิเคราะหขอมูลจากการลงไปเก็บขอมูลภาคสนามเปนหลัก  ซ่ึงมีรายละเอียดของเร่ืองท่ีทําการศึกษา
วิจัยดังนี้ 

1)  ระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัด
นครปฐม   ไดจัดแบงระบบของความเช่ือวามี  4  ประเภท  ซ่ึงระบบความเช่ือท้ัง  4  ประเภทนี้นํามา
เปนแนวทางในการศึกษาความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ไดดังนี้ 

1.1)  ประวัติความเปนมาองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสาม
พราน  จังหวัดนครปฐม 

1.2)  ระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสาม
พราน  จังหวัดนครปฐม 

2)  รูปแบบกระบวนการรําและดนตรีท่ีใชในการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  
อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  สามารถแยกประเด็น ไดดังนี้ 

2.1) ความเปนมาของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง   อําเภอ     
สามพราน  จังหวัดนครปฐม 

2.2) การบริหารจัดการการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง           
อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

2.3)  กระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสาม
พราน จังหวัดนครปฐม 

3)  บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

 
 

3.5  ขั้นสรุปและนําเสนอผลการดําเนินงานวิจัย 
นําขอมูลท่ีไดจากการศึกษาและการวิเคราะหขอมูลมาเรียบเรียงเปนความเรียง 

ประกอบคําบรรยายแบบพรรณนาเชิงวิเคราะห  แลวสรุปเปนรายงานการวิจัย  ตามข้ันตอนของ     
การสรุป  ดังนี้ 
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3.5.1  สรุปผลการวิจัยการศึกษา 
สามารถแบงประเด็นไดตามวัตถุประสงคของงานวิจัย  ดังนี้ 
1) ระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัด

นครปฐม 
2)  รูปแบบกระบวนการรําและดนตรีท่ีใชในการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  

อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
3)  บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  

จังหวัดนครปฐม 
 
3.5.2  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 3.5.2.1  อภิปรายผลการวิจัย 
 3.5.2.2  ขอเสนอแนะสําหรับงานวิจัย 
 
3.5.3  นําเสนอผลงานการวิจัย 

 ผูวิจัยไดนําเสนอผลการวิจัยโดยจัดพิมพเปนรายงานการวิจัย  เร่ือง  รําแกบนหลวง    
พอวัดไรขิง  จังหวัดนครปฐม   
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บทท่ี  4 

บริบทวัดไรขิง 
 
 

การศึกษาวิจัยเร่ือง รําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัด
นครปฐมนี้  ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวของตางๆ  และการเก็บขอมูลภาคสนาม 
จากนั้นนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะหและนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง 
ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม ดังนี้  

4.1 สภาพท่ัวไปวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
4.2 ประวัติหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
4.3 ความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 

 
 

4.1 สภาพท่ัวไปชุมชนตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและเยี่ยมสถานท่ีท่ีจะทําการวิจัย และเก็บรวบรวมขอมูลในดาน

ตาง ๆ ของจังหวัดนครปฐม เพื่อนําเสนอเปนภูมิหลังของงานวิจัยไวดังตอไปนี้ 
จังหวัดนครปฐม เปนจังหวัดท่ีอยูในเขตปริมณฑลทางดานทิศตะวันตกของ

กรุงเทพมหานคร ต้ังอยูในบริเวณท่ีราบลุมภาคกลาง มีระยะทางหางจากกรุงเทพฯ เพียง                  
58  กิโลเมตร แบงการปกครองออกเปน 7 อําเภอ คือ อําเภอเมือง อําเภอนครชัยศรี อําเภอสามพราน 
อําเภอบางเลน อําเภอดอนตูม อําเภอกําแพงแสน และอําเภอพุทธมณฑล โดยมีอาณาเขตติดตอกับ
จังหวัดตางๆ ดังนี้ 

ทิศเหนือ ติดตอ จังหวัดสุพรรณบุรี 
ทิศใต ติดตอ จังหวัดสมุทรสาครและราชบุรี 
ทิศตะวันออก ติดตอ จังหวัดนนทบุรีและกรุงเทพมหานคร 
ทิศตะวันตก ติดตอ จังหวัดราชบุรี 
จังหวัดนครปฐมมีพื้นท่ีท้ังหมด 2,168.327 ตารางกิโลเมตร พื้นท่ีสวนใหญเปนท่ีราบ

ลุมไมมีภูเขา มีท่ีดอน เฉพาะทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของอําเภอเมืองและอําเภอกําแพงแสน
เทานั้น สวนท่ีราบลุมแมน้ําทาจีน ไดแก ทองท่ีอําเภอบางเลน อําเภอนครชัยศรี อําเภอสามพราน 
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พื้นท่ีดังกลาวจึงมีความอุดมสมบูรณมาก ซ่ึงเหมาะแกการเพาะปลูกพืชหรือทําเกษตรกรรม เพราะมี
แมน้ําทาจีนไหลผานซ่ึงไหลแยกมาจากแมน้ําเจาพระยา ตรงบานปากคลองมะขามเฒา อําเภอวัดสิงห 
จังหวัดชัยนาท โดยมีความยาวตลอดลําน้ําประมาณ 325 กิโลเมตร และชวงท่ีไหลผานพื้นท่ีของ
จังหวัดนครปฐมมีเพียง 97 กิโลเมตรเทานั้น แมน้ําสายนี้มีหลายช่ือ เม่ือไหลผานอําเภอนครชัยศรี ก็
เรียกกันวา แมน้ํานครชัยศรีผานอําเภอสามพราน ก็จะเรียกวา แมน้ําทาจีน และผานอําเภอบางเลนก็
เรียกกันวา แมน้ําสุพรรณ   ปจจุบันการคมนาคมสะดวกรวดเร็ว การเศรษฐกิจขยายตัวจากเมืองหลวง
ออกไปสูเมืองตางๆ  รอบปริมณฑล จึงทําใหพื้นท่ีบางอําเภอของจังหวัดนครปฐม กลายเปนพื้นท่ี
ทางอุตสาหกรรมไป เชน   อําเภอสามพราน อําเภอนครชัยศรี อําเภอพุทธมณฑล และอําเภอเมือง 
โดยมีโรงงานอุตสาหกรรมต้ังอยูเปนจํานวนมาก มีโรงงานทอผาและผลิตเส้ือผาสําเร็จรูป 
โรงงานผลิตตุกตาและของเลน โรงงานประกอบรถยนต โรงงานพลาสติก โรงงานสุรา โรงงานผลิต
เคร่ืองเคลือบดินเผา โรงงานผลิตอาหารสําเร็จรูป และโรงงานอ่ืน ๆ อีกเปนจํานวนมาก จึงเปน
สาเหตุหนึ่งท่ีทําใหประชากรพากันเปล่ียนอาชีพจากการเกษตร มาเปนงานอุตสาหกรรม แต
ประชากรสวนใหญของเมืองนครปฐม ตามพื้นท่ีตางๆ ออกไปก็ยังยึดอาชีพเกษตรกรรมเปนหลัก 
เชน การเพาะปลูกพืชหลายชนิด การเล้ียงสัตว เปนตน 

 
4.1.1 ประวัติความเปนมา 
ประวัติความเปนมาของตําบลไรขิง ไมมีผูใดทราบเปนท่ีแนชัด แตมีผูสันนิษฐานวา 

ช่ือไรขิง อาจสืบเนื่องมาจากคนในสมัยกอน มีการปลูกขิงเปนอาชีพหลัก เนื่องจากประชาชนใน
ตําบลนี้ จะมีพื้นเพเดิมซ่ึงเปนคนจีนท่ีอพยพมาอยูในประเทศไทย รวมถึงมีประชาชนท่ี 
เปนชุมชนเกา ซ่ึงสืบทอดมาจากชุมชนในสมัยทวารวดี 
 

4.1.2 ท่ีตั้งอาณาเขตและการปกครอง 
ตําบลไรขิง ต้ังอยูทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของอําเภอสามพราน และเปนตําบลหนึ่ง

ในอําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม ซ่ึงมีพื้นท่ีท้ังส้ิน 21.75 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 13,591 
ไร โดยมีอาณาเขตติดตอกับตําบลตาง ๆ ดังนี้ 

ทิศเหนือ ติดตอ ตําบลบางกระทึก ตําบลบางเตย 
ทิศใต ติดตอ ตําบลออมใหญ ตําบลทาขาม 
ทิศตะวันออก ติดตอ ตําบลกระทุมลม 
ทิศตะวันตก ติดตอ ตําบลทาตลาด ตําบลทรงคนอง 
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ตําบลไรขิง มีการแบงเขตการปกครองออกเปน 14 หมูบาน ตามตารางดังตอไปนี้ 
 

ตารางท่ี 4.1 แสดงเขตการปกครองของตําบลไรขิงท้ังหมด 14 หมูบาน 
หมูท่ี ชื่อหมูบาน จํานวนพื้นท่ี (ไร) 
1 บานไรขิง 260 
2 บานวัดไรขิง 1,140 
3 บานคลองใหม 301 
4 บานคลองมะนาว 460 
5 บานคลองบางพราว 1,155 
6 บานคลองตาจุน 316 
7 บานฉาง 758 
8 บานคลองผีเส้ือ 320 
9 บานทาพูด 2,307 
10 บานคลองบางซ่ือ 1,408 
11 บานทาเกวียน 1,020 
12 บานคลองฉาง 1,970 
13 บานคลองบางยาง 875 
14 บานคลองรางเตย 1,300 

ท่ีมา : สํานักปลัด องคการบริหารสวนตําบลไรขิง 2545 
 

4.1.3 สภาพภูมิประเทศ 
สภาพพื้นท่ีเปนท่ีราบลุมมีแมน้ําทาจีนไหลผาน และมีลําคลองตาง ๆ จํานวน 15 คลอง 

เปนคลองซอย คลายเปนคลองสงน้ําของชลประทาน แตเปนคลองธรรมชาติ จึงเหมาะสมแกการ
ประกอบอาชีพทางดานการเกษตร เดิมประชาชนสวนใหญประกอบอาชีพดานการเกษตร คือ ทํานา 
ทําสวนผลไม   แตปจจุบันพื้นท่ีการเกษตรลดลง เนื่องจาก มีการกอสรางโรงงานอุตสาหกรรม 
หมูบานจัดสรร และอาคารพาณิชย  
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4.1.4 สภาพสังคม 
การศึกษา  
จํานวนสถานศึกษา 6 แหง ราชการ 5 แหง เอกชน 1 แหง  
- หองสมุดประชาชน 1 แหง 
- ท่ีอานหนังสือพิมพประจําหมูบาน 14 แหง 
- ศูนยบริการการศึกษานอกโรงเรียนอําเภอสามพราน 1 แหง 

 
ตารางท่ี 4.2  จํานวนสถานศึกษาในตําบลไรขิงท้ังหมด 6 แหง 

ช่ือสถานศึกษา 
จํานวนครู / 
อาจารย 

จํานวน
นักเรียน 

จํ า น ว น
หองเรียน 

1. โรงเรียนวัดทาพูด ( อนุบาล - มัธยมศึกษาปท่ี 3 ) 66 1603 42 

2. โรงเรียนวัดไรขิงสุนทรอุทิศ (อนุบาล - ประถมศึกษาปท่ี 6) 87 2301 58 

3. โรงเรียนวัดไรขิงวิทยา(มัธยมศักษาปท่ี 1 - มัธยมศึกษาปท่ี 6 ) 71 2938 123 

4. โรงเรียนมารียอุปถัมภ ( อนุบาล - มัธยมศึกษาปท่ี 3 ) 137 1810 19 

5. วิทยาลัยการอาชีพนครปฐม ( วัดไรขิง ) ( ปวช. - ปวส. ) 50 1100 40 

6. ศูนยพัฒนาเด็กเล็ก อบต.ไรขิง 4 124 4 

 
สถาบันและองคกรศาสนา 
- วัด 2 แหง (วัดไรขิง, วัดทาพูด)  
- ประชาชนสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ  
สาธารณสุข 
- โรงพยาบาลขนาด 200 เตียง 1 แหง  
- สถานีอนามัย 1 แหง  
- สถานพยาบาลเอกชน 3 แหง  
- รานขายยาแผนปจจุบัน,แผนโบราณ 6 แหง  
- อัตราการมีและการใชสวมราดนํ้า 100% 
ความปลอดภัยในชีวิตและทรัพยสิน 
- ปอมสายตรวจ 4 แหง 
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การคมนาคม 
การคมนาคมไดท้ังทางบกและทางนํ้า ทางบกมีถนนสายสําคัญ คือ ถนนไรขิง-        

ทรงคนอง ถนนซอยตาง ๆ ทางน้ํามีท้ังแมน้ํา คลองธรรมชาติ และคลองชลประทาน 
ประชากร/ศาสนา 
จํานวนประชากรในเขต อบต. 20,752 คน และจํานวนหลังคาเรือน 13,708 หลังคาเรือน 

ประชาชนสวนใหญนับถือศาสนาพุธ  
 

4.1.5 สภาพความเปนอยู 
สภาพความเปนอยูของประชากรในตําบลไรขิง สวนใหญมีความเปนอยูท่ีดี มีรานคา

สําหรับขายเคร่ืองอุปโภคบริโภคในตําบลและมีตลาดนัดเกือบทุกวัน สภาพบานเรือนของชาวบาน
สวนใหญจะปลูกคอนกรีตคร่ึงไม สําหรับเกษตรกรท่ีทํานาสวนใหญจะปลูกเปนไมช้ันเดียว คลาย
โรงเรือนเก็บผลผลิตและใชเปนท่ีอาศัยไดดวย มีเคร่ืองอํานวย ความสะดวก เชน โทรทัศน ตูเย็น พัด
ลม วิทยุเทป ตามสมควร สวนน้ําท่ีใชอุปโภคบริโภค ชาวบานจะใชน้ําบาดาล หรือในบางคร้ังมีการ
รองรับน้ําฝนใสโองไวสําหรับดื่ม นอกจากนี้ยังมีคลองสงน้ําท่ีสามารถเขาถึงสวนของเกษตรกร จึง
ทําใหมีการเพาะปลูกไดตลอดท้ังป 

คานิยม ความเชื่อ ขนบธรรมเนียมและประเพณีตาง ๆ 
ประชากรในตําบลไรขิงสวนใหญจะมีเช้ือสายจีน นับถือศาสนาพุทธ ฉะนั้นจึงมี

ประเพณีตาง ๆ  เชน ตรุษจีน สารทจีน งานบวชนาค เขาพรรษา ออกพรรษา สงกรานต ลอยกระทง 
นอกจากนี้ยังมีความเช่ือในเร่ืองศาลพระภูมิเจาท่ี 

การแตงกาย 
ประชากรในตําบลไรขิงจะแตงกายตามสมัยนิยมปกติท่ัวไป แตเวลาทํางาน

เกษตรกรรมตางๆ ผูชายนิยมนุงกางเกงขากวยสีน้ําเงิน สวมเส้ือแขนยาว สําหรับผูหญิงนิยมนุงผาถุง
หรือกางเกงขายาวสวมเส้ือแขนยาว และใชผาคลุมศีรษะใบหนาและสวมหมวก 

 
4.1.6 ผูนําทองถ่ิน 
1)  ผูนําทางการท่ีสําคัญ คือ กํานัน ผูใหญบาน แพทยประจําตําบล ผูชวยผูใหญบาน 

สารวัตรกํานัน เกษตรกรผูนํา ประธานกลุมเกษตรกร เกษตรตําบล ครู และสาธารณสุขตําบล 
2) ผูนําไมเปนทางการ คือ พระ และเกษตรกรผูประสบความสําเร็จในดานอาชีพ

การเกษตร 
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ผูนําทองถ่ินเปนผูท่ีมีความรู ความสามารถ และสามารถชักจูงเกษตรกรทั่วไป ให
ปฏิบัติตามผูนํา และแจงขาวสารของทางราชการและสวนรวมใหกับประชาชนในตําบลดังท่ีได
นําเสนอมาขางตน จะเห็นไดวาเกษตรกรในตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม ซ่ึงเปน
ประชาชนสวนใหญยังคงใหความนับถือตอผูนําทองถ่ิน มีการพบปะ สังสรรค ปรึกษาหารือในการ
รวมมือกันพัฒนาทองถ่ินระหวางผูนําทองถ่ินและประชาชน มีการทําประชาคม หมูบาน ตําบล และ
ประชาชนใหความรวมมือกับหนวยงานราชการทุกหนวยงานเปนอยางดี 

 
 

4.2 ประวัติหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
 

 
ภาพท่ี 4.1 หลวงพอวัดไรขิง 

 
หลวงพอวัดไรขิง เปนพระประธานในพระอุโบสถวัดไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัด

นครปฐม ไมมีช่ือเรียกเฉพาะ   ประชาชนท่ัวไปมักเรียกวา “หลวงพอวัดไรขิง” อนุโลมตามช่ือวัด 
ตามตํานานกลาววา องคหลวงพอทําดวยเนื้อสัมฤทธ์ิ ประทับนั่งปางมารวิชัยหรือปางชํานะมารแบบ
ประยุกต หลวงพอวัดไรขิงมีลักษณะผ่ึงผายคลายเชียงแสน พระหัตถเรียวงามตามแบบสุโขทัย แต
พระพักตรดูคลายรัตนโกสินทร ประดิษฐานเหนือฐานชุกชี มีขนาดกวาง 4 ศอก 2 นิ้ว สูง 4 ศอก      
16 นิ้ว ในป พ.ศ.2530 ไดมีการบูรณะข้ึนใหมดวยการลอกแผนรักท่ีปดทองของเกาออกท้ังหมด แลว
ปดทองท้ังองคใหมใหสวยงามและมีสีทองเสมอกัน   
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ภาพท่ี 4.2  หลวงพอวัดไรขิงกอนทําทองใหม 

 
หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธ์ิของชาวจังหวัดนครปฐมมาเปนระยะเวลา

ยาวนาน ซ่ึงมีประวัติจากคําบอกเลาหรือ “มุขปาฐะ” สืบตอกันมาหลายตํานาน ไดแก  
ตํานานท่ี 1  คร้ังเม่ือสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ชาวเมืองนครไชยศรี ไดมาตรวจเยี่ยม

วัดในเขตอําเภอสามพราน ไดเขาไปในพระอุโบสถวัดไรขิง หลังจากกราบพระประธานแลว ทานมี
ความเห็นวาพระประธานมีขนาดเล็กเกินไป จึงบอกใหเจาอาวาสพรอมชาวบานไปอัญเชิญมาจากวัด
ศาลาปูนวรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยวางลงแพไมไผและนําลองมาตามลําน้ํา อัญเชิญข้ึน
ประดิษฐานในพระอุโบสถ ตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 วันสงกรานตพอดี 

ตํานานท่ี 2  วัดไรขิงสรางข้ึนเม่ือปกุน พุทธศักราช 2394 ตรงกับปสุดทายในรัชกาลท่ี 3 
ตนปในรัชกาลท่ี 4 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ซ่ึงเปนชาวเมืองนครไชยศรี ในขณะน้ันดํารง       
สมณศักดิ์พระราชาคณะท่ี “พระธรรมราชานุวัตร” ปกครองอยูท่ีวัดศาลาปูนวรวิหาร จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ไดกลับมาสรางวัดท่ีบานเกิดของตนท่ีวัดไรขิง เม่ือสรางพระอุโบสถเสร็จแลว จึง
ไดอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญองคหนึ่งจากกรุงมา เพื่อประดิษฐานไวในพระอุโบสถ แตการสรางยัง
ไมแลวเสร็จสมบูรณ  สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ไดถึงแกมรณภาพเสียกอน งานท่ีคงเหลืออยูนั้น 
พระธรรมราชานุวัตร(อาจ  จนฺโชโต) หลานชายของทานไดดําเนินการตอจนเรียบรอย และดูแล
บูรณะมาโดยตลอดตราบจนทานมรณภาพ 

 ตํานานท่ี 3  เปนเร่ืองเลาสืบตอกันมาเกี่ยวกับพระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค ซ่ึงตรงกับ
คําวา “ปญจภาคี ปาฎิหาริยกสินธุโน” ซ่ึงไดเลาขานกันวาในกาลคร้ังหนึ่งมีพี่นองชาวเหนือ 5 คน ได
บวชเปนพระภิกษุในพระพุทธศาสนาจนสําเร็จเปนพระอริยบุคคลชั้นโสดาบัน มีฤทธ์ิอํานาจทางจิต
มาก ไดพรอมใจกันต้ังสัตยอธิฐานวาเกิดมาชาตินี้จะขอบําเพ็ญบารมีชวยใหสัตวโลกไดพนทุกข แม
ตายไปแลวก็จะขอสรางบารมีชวยสัตวโลกใหไดพนทุกขตอไปจนกวาจะถึงพระนิพพาน 
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คร้ันพระอริยบุคคลท้ัง 5 องคไดดับขันธไปแลว ก็เขาไปสถิตในพระพุทธรูปท้ัง 5 องค
แลวไดพากันลอยลงมาตามลําแมน้ําท้ัง 5 สาย เม่ือชาวบานตามเมืองท่ีติดอยูริมแมน้ําเห็น จึงได
อัญเชิญและประดิษฐานไวตามวัดตางๆ ดังนี้ 

พระพุทธรูปองคท่ี 1 ลอยไปตามแมน้ําบางปะกง ข้ึนสถิตท่ีวัดโสธรวรวิหาร 
เมืองแปดร้ิว จังหวัดฉะเชิงเทรา เรียกกันวา “หลวงพอ      โสธร” 

พระพุทธรูปองคท่ี 2 ลอยไปตามแมนํานครชัยศรี (ทาจีน) ข้ึนสถิตท่ีวัดไรขิง 
เมืองนครไชยศรี (จังหวัดนครปฐม) เรียกกันวา “หลวงพอวัดไรขิง” 

พระพุทธรูปองคท่ี 3 ลอยไปตามแมน้ําเจาพระยา ข้ึนสถิตท่ีวัดบางพลี (จังหวัด
สมุทรปราการ) เรียกกันวา “หลวงพอวัดบางพลี” ซ่ึงบางตํานานเลากันวาเปนพระองคแรกในจํานวน 
5 องค จึงเรียกวา “หลวงพอโตวัดบางพลี” 

พระพุทธรูปองคท่ี 4 ลอยไปตามแมน้ําแมกลอง ข้ึนสถิตท่ีวัดบานแหลม เมืองแม
กลอง (จังหวัดสมุทรสงคราม) เรียกวา “หลวงพอวัดบานแหลม” 

พระพุทธรูปองคท่ี 5 ลอยตามแมน้ําเพชรบุรี ข้ึนสถิตท่ีวัดเขาตะเครา เมือง
เพชรบุรี (จังหวัดเพชรบุรี) เรียกวา “หลวงพอวัดเขา          ตะเครา” 

พระอุบาลีคุณูปมาจารย (ปญญา  อินฺทปฺโญ) ไดเคยกลาวถึงเร่ืองนี้ไววา ไดยินคําบอก
เลาสืบตอมาวาหลวงพอวัดไรขิงเปนพี่นองกับหลวงพอพุทธโสธร จังหวัดฉะเชิงเทรา และหลวงพอ
วัดบานแหลม (วัดเพชรสมุทรวรวิหาร) จังหวัดสมุทรสงคราม เพราะวามีผูเล่ือมใสศรัทธาท่ีไดนําเอา
เคร่ืองสักการบูชาไปถวาย ดูคลายๆ กัน จึงมีความเช่ือวานาจะเปนพี่นองกัน 

ตามตํานานท่ีกลาวถึงการไดมาซ่ึงหลวงพอวัดไรขิงวาไดถูกอัญเชิญมาจากกรุงเกา 
(พระนครศรีอยุธยา) เปนพระพุทธรูปท่ีประชาชนนับถือมาก ในวันท่ีอัญเชิญหลวงพอวัดไรขิงข้ึน
จากทาน้ําท่ีหนาวัดไรขิงตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 เปนวันสงกรานต มีประชาชนมาชุมนุมกัน
มาก ในขณะท่ีอัญเชิญหลวงพอวัดไรขิงข้ึนจากน้ําสูประรําพิธี เกิดความมหัศจรรย แสงแดดท่ีแผดจา
กลับพลันหายไป ความรอนระอุในวันสงกรานตกลางเดือนหา บังเกิดมีเมฆดําทะมึน ลมปนปวน ฟา
คะนองกองในทองฟา บันดาลใหฝนโปรยลงมา ยังความเย็นฉํ่าใจท่ัวหนาทุกคนในท่ีนั้นเกิดความ
ยินดี พากันอธิษฐานจิต “ขอหลวงพอจักทําใหเกิดความรมเย็นเปนสุขดับความรอนคลายความทุกข
ใหหมดไป ดุจสายฝนท่ีเมทนีดลทําใหชุมฉํ่า เจริญงอกงามดวยธัญญาหาร” และในบัดนี้ก็ปรากฏเปน
ความจริงแจงประจักษ วาหลวงพอไดดลบันดาลใหเกิดสภาพการณอยางนั้นแกทุกคนท่ีประพฤติธรรม  

1) หลวงพอวัดไรขิง ตามความเปนจริงในพระพุทธศาสนา เปนพระพุทธเจาหรือพระ
สัมมาสัมพุทธเจา ผูตรัสรูดวยพระองคเองแลวสอนใหผูอ่ืนรูตามไดดวย เปนผูกอต้ังพระพุทธศาสนา 
มีความหมายอธิบายได 2 ประการ คือ 
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ประการท่ี 1 เปนพระพุทธเจาซ่ึงเปนบุคคลในประวัติศาสตร ไดแกเจาชายสิทธัตถะ 
แหงกรุงกบิลพัสดุ มีพอ แม ปู ยา ตา ยาย เปนตน มีตนตระกูล เปนมนุษย ไดเสด็จออกผนวช
แสวงหาสัจจธรรม และไดตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา ประกาศพระศาสนาอยูเปนเวลา 45 ป จึง
เสด็จดับขันธปรินิพพาน 

ประการท่ี 2 เปนพระพุทธเจา ซ่ึงเปนตําแหนงศาสดาเอกของโลก ผูบําเพ็ญบารมี คือ 
คุณความดีตาง ๆ โดยสมบูรณ 

พระพุทธเจาใหความเชื่อของพุทธศาสนิกชนฝายหินยานหรือเถรวาท อยางท่ีคนไทย
สวนมากนับถือและปฏิบัติ พระพุทธเจาทรงเปนมนุษย ไมใชเทพหรือผูมีอํานาจเหนือธรรมชาติ 
พระพุทธเจาแตกตางจากคนท่ัวไปในทางจิตใจและคุณสมบัติอันเปนนามธรรม ในทางรูปธรรม
พระองคทรงมีเนื้อหนังรางกายท่ีตกอยูภายใตกฎแหงธรรมชาติ มีการเปล่ียนแปลง เจ็บปวย และแตก
สลายไดเม่ือถึงเวลาเหมือนดังคนปกติท่ัวไป 

2) ในฑีฆนิกาย ปฏิกวรรค พระพุทธเจาทรงตรัสวา ความเปนพระพุทธเจาไมใชอยูท่ี
เนื้อหนังรางกาย หากแตอยูท่ีธรรมะของพระองค ในท่ีนี้หมายเอาคุณธรรมทุกอยางท่ีทําใหพระองค
แตกตางจากคนอ่ืน ใหสาวกของพระองคปฏิบัติตามธรรมะคําส่ังสอน ไมใหยึดติดในพระวรกาย
ภายนอกท่ีเปนเนื้อหนังมังสาของพระองค บุคคลท่ีมองเห็นคุณธรรมหรือเขาใจหลักธรรมท่ีพระองค
ทรงสอน สามารถนําเอาไปปฏิบัติจนเกิดผลในชีวิต คนประเภทนี้แมจะไมเคยเห็นพระพุทธองค ก็
ทรงตรัสวาเปนผูไดเห็นพระองค ดังพุทธภาษิตวา “ผูใดเห็นธรรม ผูนั้นช่ือวาเห็นเรา” ในทาง
พระพุทธศาสนาฝายเถรวาท เชื่อวาพระพุทธเจาไมมีอีกแลว การดับขันธปรินิพพานของพระพุทธเจา 
พระพุทธองคจะไมอุบัติข้ึนมาอีก ไมตองกลับมาเวียนวายตายเกิดในสังสารวัฏอีกตอไป หากจะ
ระลึกถึงพระพุทธเจา ก็เพียงแตระลึกถึงคุณสมบัติหรือคุณธรรมของพระองค 3 ประการ คือ           
พระปญญาคุณ พระวิสุทธิคุณ และพระกรุณาคุณ การบูชาสักการะพระพุทธเจาก็คือการรําลึกถึง
คุณธรรมเหลานี้ เพื่อนอมใจใหเกิดศรัทธาวิริยะและความเบิกบานปติท่ีจะปฏิบัติตามรอยบาทของ
พระพุทธองค 

3) พุทธศาสนิกชนฝายมหายาน มีความศรัทธาวาพระพุทธเจามีฐานะเปนมนุษย
ธรรมดาจริงและเสด็จดับขันธปรินิพพาน แตท้ังหมดท่ีกลาวมานั้นเปนเพียงปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนกับ
พระวรกายสวนหนึ่งของพระพุทธเจาท่ีเรียกวา นิรมาณกาย เทานั้น เรียกอีกอยางวา มายาธรรม ท่ีจริง
พระพุทธเจายังมีพระวรกายสวนอีก 2 สวน คือ ธรรมกาย และสัมโภคกาย (ทิพยภาวะ) เปนพระกาย
ท่ีไมมีการเปล่ียนแปลง   เวลาท่ีพุทธศาสนิกชนฝายมหายานรําลึกถึงพระพุทธเจา นอกจากจะรําลึก
ถึงพระคุณแลว ยังรําลึกถึงพระพุทธเจาในภาคสัมโภคกายบนสวรรคดวย เพราะมีความเช่ือวา
พระพุทธเจาท่ีอยูบนโลกสวรรคหรือแดนสุขาวดีพุทธเกษตร ยังคอยประทับรับฟงสุขทุกขของพุทธ
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บริษัทอยู   การบูชาพระพุทธเจาดวยความรูสึกเชนนี้เช่ือวาจะทําใหเกิดความม่ันใจและอบอุนใจ 
มากกวาการบูชาและปฏิบัติตามธรรมะของพระพุทธองคเพียงอยางเดียว 

4) หลวงพอวัดไรขิง มีเสียงเลาลือกันจากปากตอปากของประชาชนท่ัวไป วาหลวงพอ
มีอิทธิฤทธ์ิและอภินิหารตาง ๆ มากมายเปนอเนกประการ แตละคนที่มีศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไร
ขิง มีเร่ืองท่ีนาอัศจรรยปรากฏแกตนเองเกือบทุกคน หลวงพอพระเดชพระคุณ พระอุบาลี            
คุณูปมาจารย เจาอาวาสไรขิง องคปจจุบันไดนําอภินิหารและอิทธิฤทธ์ิ บางสวนจากผูศรัทธา      
หลวงพอ มาบันทึกไวในหนังสือ ประวัติวัดและหลวงพอวัดไรขิง เชน 

- หลวงพอวัดไรขิง มีอภินิหารปดทองไมติด ท้ัง ๆในแตละปมีประชาชนมาปดทอง
หลวงพอเปนจํานวนนับไมถวน 

- หลวงพอวัดไรขิง มีความศักดิ์สิทธิและอภินิหาร ในการปองกันส่ิงตาง ๆ ตาม
ความรูสึกของแตละคนท่ีต้ังใจปรารถนา 

- น้ํามันและน้ํามนตของหลวงพอ รักษาโรคภัยตาง ๆ ไดสมใจปรารถนา 
- หลวงพอวัดไรขิง ชวยใหรอดพนจากความตาม เพียงแคต้ังจิตถึงหลวงพอ 
- หลวงพอวัดไรขิง ปดตาขโมยได ปองกันไฟไหม  
- หลวงพอวัดไรขิง เปนทุกอยางไดตามแรงอธิษฐานของคนอยากใหเปน 
5) หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปหรือพระสงฆ ประชาชนท่ัวไปสวนหนึ่งยังเขาใจ

วา หลวงพอวัดไรขิง คือ เจาอาวาสวัด ทีมีความขลัง มีความศักดิ์สิทธิ มีความเมตตา ในดานเวทมนต
คาถา เสกเปา ใหเกิดความแคลวคลาด ความเหนียว คงกะพันชาตรี ตามความปรารถนาของคน 
เหมือนเกจิอาจารยดังท่ัว ๆ ไป  

6)  อานุภาพของหลวงพอวัดไรขิงยิ่งใหญและแผไปกวางไกลเปนที่ประจักษชัดเปน
พุทธปฏิมาท่ีมีหมูประชาชนท่ีเล่ือมใสศรัทธาพากันมาทุกวันไมขาดสาย บันดาลใหเกิดผลานิสงส
เปนลาภสักการะมหาศาล สามารถอํานวยประโยชนแกการศึกษาสงเคราะหและสาธารณะสงเคราะห
และอ่ืน ๆ นานัปประการ บวกกับมีหลวงพอเจาอาวาส เปนพระมหาเถระท่ีเปยมดวยสีลสุตาทิคุณ
และพรหมวิหารธรรม ทําใหประกาศเกียรติคุณของหลวงพอวัดไรขิงใหยิ่งใหญดวยการบริจาค       
ทําใหประชาชนผูใหญผูนอยของชาติมิใชจะรูจักหลวงพอวัดไรขิงแตความศักดิ์สิทธ์ิอยางเดียว       
แตรูจักหลวงพอวัดไรขิง ดวยความสํานึกในฐานะผูใหผานการบริหารการจัดการ และการดําเนินการ
อยางชาญฉลาดรอบคอบของหลวงพอเจาอาวาส  ซ่ึงมิไดครอบครองประโยชนนี้ไว เพื่อความสุข
เฉพาะวัดไรขิง แตไดเฉล่ียผลประโยชนอันเกิดจากพุทธานุภาพนี้แผไป เพื่ออุปถัมภการศึกษาและ
การสาธารณะ โดยหวังเพียงผูรับจะรูถึงพระคุณของหลวงพอวัดไรขิงและคุณของพระพุทธศาสนา 
แลวชวยกันปกปองรักษาไวเพื่อเปนมรดกของชาติตอไป 
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4.3 ความเชื่อตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
ความเช่ือของมนุษยสวนใหญเกิดจากความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ เม่ือส่ิง

ท่ีเกิดข้ึนนั้นมีผลตอวิถีชีวิตมนุษย ท้ังใหคุณประโยชนและใหโทษ แลวมนุษยไมสามารถคนหา
สาเหตุมาอธิบายได ทําใหเกิดความหวาดกลัว   สําหรับบริบทของสังคมไทยในทุกภาคสวน มีความ
เช่ือท่ีหลากหลาย อันเปนท่ีมาของความเช่ือและพิธีกรรมตามประเพณี มีธรรมเนียมและรูปแบบการ
ปฏิบัติท่ีแปลกแตกตางกัน 

หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปท่ีมีคนจํานวนมากมาทําความเคารพสักการบูชาให
ความเคารพนับถือมานาน เรียกไดวา เปนพระพุทธรูปคูบานของชาวตําบลไรขิง อําเภอสามพราน 
จังหวัดนครปฐม  ท้ังนี้ดวยมีประวัติความเปนมาท่ีเกี่ยวของกับความเช่ือของหลวงพอวัดไรขิง สรุป
ไดดังนี้ 

1)  ความเช่ือเกี่ยวกับตํานานองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน      
จังหวัดนครปฐม  

2) ความเชื่อเกี่ยวกับรูปเคารพองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน     
จังหวัดนครปฐม 

- ความเช่ือเร่ืองแคลวคลาด 
- ความเช่ือในเร่ืองปลอดภัย 
- ความเช่ือในเร่ืองสมปรารถนา 
- ความเช่ือในเร่ืองความสุขใจ 

3) ความเช่ือเกี่ยวกับพิธีกรรมท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง 
- การกราบไหวขอพร 
- การบริจาค 
- พระเคร่ือง  
- การสะเดาะเคราะห  
- การบนบานและการแกบน 

 
4.3.1 ความเชื่อเก่ียวกับตํานานหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน จังหวัด

นครปฐม  
หลวงพอวัดไรขิงเปนพระพุทธรูปท่ีประดิษฐานอยูในพระอุโบสถวัดไรขิง  อ.สามพราน 

จ.นครปฐม  ไมมีช่ือเรียกเฉพาะ  ประชาชนท่ัวไปมักเรียกกันติดปากวา  "หลวงพอวัดไรขิง” ซ่ึงผูวิจัย
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ศึกษาขอมูลจากเอกสารและขอมูลจากการสัมภาษณพบความเช่ือเกี่ยวกับตํานานเลาขานสืบตอกันมา
เกี่ยวกับหลวงพอวัดไรขิง ดังนี้ 

1) ความเช่ือเกี่ยวกับกําเนิดองคหลวงพอวัดไรขิง 
2) ความเช่ือเกี่ยวกับการปดทองไมติด 
ความเชื่อเก่ียวกับกําเนิดองคหลวงพอวัดไรขิง 
หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธ์ิของชาวจังหวัดนครปฐมมาเปนระยะเวลา

ยาวนาน มีขอสันนิฐานเกี่ยวกับกําเนิดหลวงพอวัดไรขิง จํานวน 3 ตํานาน คือ  
ตํานานท่ี 1  คร้ังเม่ือสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ชาวเมืองนครไชยศรี ไดมาตรวจเยี่ยม

วัดในเขตอําเภอสามพราน ไดเขาไปในพระอุโบสถวัดไรขิง หลังจากกราบพระประธานแลว ทานมี
ความเห็นวาพระประธานมีขนาดเล็กเกินไป จึงบอกใหเจาอาวาสพรอมชาวบานไปอัญเชิญมาจากวัด
ศาลาปูนวรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยวางลงแพไมไผและนําลองมาตามลําน้ํา อัญเชิญข้ึน
ประดิษฐานในพระอุโบสถ ตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 วันสงกรานตพอดี 

ตํานานท่ี 2  วัดไรขิงสรางข้ึนเม่ือปกุน พุทธศักราช 2394 ตรงกับปสุดทายในรัชกาลท่ี 3 
ตนปในรัชกาลท่ี 4 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ซ่ึงเปนชาวเมืองนครไชยศรี ในขณะน้ันดํารงสมณ
ศักดิ์พระราชาคณะท่ี  “พระธรรมราชานุวัตร” ปกครองอยู ท่ีวัดศาลาปูนวรวิหาร  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ไดกลับมาสรางวัดท่ีบานเกิดของตนท่ีวัดไรขิง เม่ือสรางพระอุโบสถเสร็จแลว จึง
ไดอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญองคหนึ่งจากกรุงมา เพื่อประดิษฐานไวในพระอุโบสถ แตการสรางยัง
ไมแลวเสร็จสมบูรณ  สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ไดถึงแกมรณภาพเสียกอน งานท่ีคงเหลืออยูนั้น 
พระธรรมราชานุวัตร(อาจ  จนฺโชโต) หลานชายของทานไดดําเนินการตอจนเรียบรอย และดูแล
บูรณะมาโดยตลอดตราบจนทานมรณภาพ 

ตํานานท่ี 3  เปนเร่ืองเลาสืบตอกันมาเกี่ยวกับพระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค  หลวงพอ
วัดไรขิงเปนหนึ่งในพระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค ซ่ึงผูวิจัยไดนําเสนอไวแลวกอนหนานี้ 

จะเห็นไดวาแตละตํานานกลาวไวตรงกันในเร่ืองกําเนิดหลวงพอวัดไรขิงวา “หลวงพอ
วัดไรขิง ไมใชพระภิกษุท่ีเปนเจาอาวาสวัดไรขิง แตเปนพระพุทธรูปซ่ึงเปนพระพุทธเจา               

พุทธลักษณะของ  หลวงพอวัดไร ขิง  ประดิษฐานอยูภายในพระอุโบสถ  เปน
พระพุทธรูปศักดิ์สิทธ์ิ ปางมารวิชัย โลหะสัมฤทธ์ิลงรักปดทอง ขนาดหนาตักกวาง 4 ศอก 2 นิ้ว สูง 
4 ศอก 16 นิ้ว ประดิษฐานอยูบนฐานชุกชี 5 ช้ัน เบ้ืองหนามีผาทิพยปูทอดลงมา  พระวรกาย
โดยท่ัวไปดูสงางามใหญโตและผ่ึงผาย แบบพุทธศิลปสมัยเชียงแสน  ผาสังฆาฏิไดจัดวางพับจับจีบ 
และทอดยาวลงมาถึงพระนาภี และชายจีวรจากขอพระหัตถ วางทอดลงมายังพระเพลา (หนาตัก) จัด
วางทับซอนไวอยางงดงาม    นิ้วพระหัตถเรียวงามตามแบบพุทธศิลปสมัยสุโขทัย   เฉพาะพระพักตร 
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รูปส่ีเหล่ียม พระเนตรตรงกลางหลบตํ่า ท่ีสําคัญมีเสนขอบพระศก (ไรผม) และเม็ดพระศก ขนาดเล็ก 
แนนเหมือนหนามขนุน ตามแบบพุทธศิลปสมัยอูทอง อยางเดนชัด   นับเปนพุทธศิลปท่ีงดงามยิ่ง
ในทางศิลปะท่ีผสมผสานพุทธศิลป 3 สมัย อันไดแก สมัยเชียงแสน สมัยสุโขทัย และสมัยอูทอง ได
อยางสมบูรณลงตัวท่ีสุด  
 

4.3.2  ความเชื่อเก่ียวกับรูปเคารพองคหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน     
จังหวัดนครปฐม 

- ความเช่ือเร่ืองแคลวคลาด ปลอดภัย 
จากเร่ืองเลาของเจาของรานขายผาฐิติมา หลังจากเกิดเหตุไฟไหมหองคูหารานขายผา 

ขางศาลเจาพอเสือของตน  ประมาณ 2 เดือนเศษ เจาของรานขายผาไดเดินทางมานมัสการหลวงพอ
วัดไรขิง ไดนําพระหลวงพอวัดไรขิงมาต้ังบูชาท่ีรานขายผาอีกแหงหนึ่งใกล ๆ ส่ียาน วชิระพยาบาล 
บูชาทุกวันมิไดขาดเปนเวลาปเศษ ภรรยาเจาของรานฝนวา “หลวงพอวัดไรขิงมาบอกจะเกิดเพลิง
ไหมใหระวัง” พอต่ืนนอนก็เลาใหสามีฟงดวยจิตใจท่ีไมดีนัก เพราะเคยถูกไฟไหมสูญเสียมาแลว 
สามีก็เฉย ๆ แตก็บูชาหลวงพอตามเคย ไมกี่วันสามีก็ฝนวา ไฟไหมลามสวนหองติดตอมาถึงรานขาย
ผาของตนอีก จึงเช่ือวาหลวงพอวัดไรขิงมาเตือนภัยแน ๆ จึงไดเพิ่มคาประกันรานคากับบริษัท
ประกันภัย จากส่ีแสนบาท เปนหกแสนบาท และไดทําการทยอยขนผาไปไวรานขายผาแถวสามแยก
ทางมีนบุรีอีกหนึ่งราน แตยังไมเรียบรอยดีก็เกิดไฟไหม ลามมาจนถึงหองขายผาของตนไมผิดกับ
ความฝนเลย แตไมไดลงช้ันท่ีหลวงพอวัดไรขิงอยู เพียงแตควันกลบหองเพดานเกรียมไปเทานั้น  

- ความเช่ือในเร่ืองสมปรารถนา 
เร่ืองเลาของคุณยายคนหน่ึงอายุประมาณ 65 ปเศษ มีบานใหเชาอยูแถวบุคคโล ไดรับ

คาเชาบาง ไมไดบาง นายแพทยคนหนึ่งไดเชาบานของคุณยายดวยความไวใจ คุณยายจึงไดเซ็นช่ือ
ใหเขากอน แตคุณหมอไมยอมเซ็นช่ือเปนคูสัญญาเชาบาน คุณยายไมรูวาจะปรึกษาหารือกับผูใด จึง
ไปหาหลวงพอวัดไรขิง เพราะมีความเชื่อวาทานศักดิ์สิทธ์ิ บนบานอธิษฐาน ทานจะใหไดของท่ี
สูญเสียไป ผานไปประมาณเจ็ดวัน ลุงของหมอทานนั้นก็นําเงินมาให และเซ็นสัญญาแทนหลานชาย 
คุณยายจึงเดินทางไปทําบุญดวยเงิน 100 บาท ใหแกองคหลวงพอวัดไรขิง 

- ความเช่ือในเร่ืองความสุขใจ 
เร่ืองเลาของครอบครัวหนึ่งในจังหวัดลําปาง ลูกชายของเขามีพฤติกรรมแสดงความ

รังเกียจตอส่ิงสกปรก เชน น้ําลายของตนเอง ตองบวนโดยมีผาหอหรือปกปดมิดชิด ตองลางแปรง
ฟนกอนเสมอ ถึงจะพูดกับใคร ๆ ไมใหใครเค้ียวขาวใหเห็น ตองคอยเอาผาหรือกระดาษปดจมูก
ประจํา ซ่ึงสรางความลําบากใจใหกับทุกคน ตลอดถึงพอแมพี่นอง ถึงกับลงความเห็นกันวา เขาเปน
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คนมีบุญหนักศักดิ์สูงมาเกิด ทําใหพอแมมีงานเพ่ิมมากผิดธรรมดา หรือเล้ียงยากนั่นเอง  ในท่ีสุดจึง
ปรึกษาหารือกันวา ควรยกใหบุคคลหรือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ อาจจะเปล่ียนนิสัยแปลก ๆ นี้หายไปไดบาง  
ญาติผูใหญจึงนํามาถวายเปนลูกหลวงพอวัดไรขิง แลวอธิษฐานจิตขอใหเด็กคนนี้เหมือนเด็กปกติ
ท่ัวไป อยามีอะไรพิเศษกวาเด็กธรรมดา ขอใหเล้ียงงาย ๆ หลังจากนั้นพฤติกรรมของเด็กคนน้ี
เปล่ียนแปลงไปอยางเห็นไดชัด ส่ิงท่ีเคยรังเกียจอะไรก็เลิกหมด เดินย่ําพื้นดินโดยไมตองใสรองเทา
ได กินขาวรวมกับผูอ่ืนได จึงพากันสบายใจท้ังครอบครัว และเช่ือในความศักดิ์สิทธ์ิขององคหลวง
พอวัดไรขิงเปนยิ่งนัก 

3) ความเช่ือเกี่ยวกับพิธีกรรมท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง 
- การกราบไหวขอพร 
การขอพร คือ การขอในส่ิงท่ีดีท่ีตนอยากไดอยากมี ไมวาจะขอจากเทพเจาหรือส่ิง

ศักดิ์สิทธ์ิตางๆท่ีตนนับถือ ผูท่ีนับถือศาสนาพุทธสวนใหญ มักจะขอพรจากพระพุทธรูปท่ีตนมีความ
เคารพศรัทธาวาจะสัมฤทธ์ิผลตามท่ีขอ  หลวงพอวัดไรขิงก็เปนหนึ่งในพระพุทธรูปท่ีมีเสียงเลาลือ
กันจากปากตอปากของประชาชนท่ัวไป วาหลวงพอมีอิทธิฤทธ์ิและอภินิหารตางๆ มากมาย แตละ
คนท่ีมีความศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง มีเร่ืองท่ีนาอัศจรรยปรากฏแกตนเองเกือบทุกคน จาก
การสัมภาษณผูท่ีมาสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงตางพูดไปในทางเดียวกันถึงเร่ืองความศักดิ์สิทธ์ิ
และปาฏิหาริยตางๆขององคหลวงพอวัดไรขิง จึงทําใหเกิดความเล่ือมใสศรัทธาแผขยายออกไปใน
วงกวาง ถึงเร่ืองความศักดิ์สิทธ์ิขององคหลวงพอวัดไรขิง ผูคนจึงเดินทางมาสักการะกราบไหวขอพร
จากองคหลวงพอวัดไรขิงอยางไมขาดสาย 

- การบริจาค 
การบริจาค คือการสละส่ิงของโดยไมหวังส่ิงตอบแทน เสียสละทรัพยสวนตนเพื่อ

บุคคลอ่ืน คนไทยท่ัวไปเขาใจวาคํานี้มีความหมายทํานอง สละ ชวยเหลือ ทําบุญ (บริจาค
http://www.gotoknow.org/posts/146973 BM.chaiwut พระมหาชัยวุธ 28/ 3 /56 )  

ในการทําบุญท่ีวัดไรขิง มีหลายรูปแบบ ไมวาจะเปนการทําบุญโดยการบริจาคเงินใสตู
บริจาคท่ีทางวัดไดจัดไวตามจุดตางๆภายในวัดไมวาจะเปน บํารุงคาน้ําคาไฟ ปรับปรุงโบสถ รวมไป
ถึงการบริจาคเงินในกรณีพิเศษ เชน สรางศาลา สรางโบสถ  นอกจากนี้ยังมีผูยากไรจํานวนหนึ่งอาศัย
อยูภายในวัดไรขิง ซ่ึงผูท่ีเดินทางมาสักการะองคหลวงพอวัดไรขิง  นอกจากนําเงินบริจาคทําบุญกับ
วัดแลวก็ยังใหทานแกผูยากไรท่ีอยูภายในวัดอีกดวย เห็นไดจากกรณีท่ีนายเอ่ียม คัมภิรานนท คุณลุง
ใจบุญผูมีรางกายพิการ ซ่ึงอาศัยวัดไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม เปนท่ีพักไดรับเงิน
บริจาคจากญาติโยม จนเก็บเงินถวายวัดไรขิงไดถึง 999,999 บาท จนกลายเปนขาวดัง ทําให
ประชาชนเกิดความสนใจและเดินทางมาท่ีวัดไรขิงมากข้ึน 
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 จากกรณีดังกลาว แสดงใหเห็นวาประชาชนท่ีเดินทางมาสักการะองคหลวงพอวัดไร
ขิงนั้นมีจํานวนมาก  และประชาชนมีความเชื่อวา นอกจากการทําบุญแลวตองมีการทําทานรวมดวย 
ซ่ึง   เห็นไดจากยอดเงินจํานวนมากท่ีลุงเอ่ียม ไดรับทานจากประชาชน จนมีเงินเก็บเปนจํานวนมาก
และสามารถ บริจาคใหแกวัดไรขิง ดังท่ีเปนขาว 

 

 
ภาพท่ี 4.3  ภาพขาวนายเอ่ียม คัมภิรานนท ขอทานท่ีบริจาคเงินใหวัดไรขงิ 

ท่ีมา : http://www.news.mthai.com 
 
- พระเคร่ือง 
พระเคร่ือง ถือเปนอีกส่ิงหนึ่งท่ีเปนเคร่ืองยึดเหนียวจิตใจ ศรัทธาของแตละบุคคลมีไว

เพื่อปกปองคุมครองตนเอง  พระเคร่ืองคือการจําลององคพระพุทธรูปใหมีขนาดเล็กลงแตก็ยังคง
ความศักดิ์สิทธ์ิไวเหมือนเดิม ใสคลองคอติดตัวตลอดเวลาถือเปนการยึดเหน่ียวจิตใจท่ีมีตอพระ
พุทธคุณของพุทธศาสนิกชนท่ีมีพระพุทธศาสนาเปนเคร่ืองยึดม่ัน  พระเคร่ือง หลวงพอวัดไรขิง เปน
พระพุทธรูปจําลองพระประธานของวัดไรขิง ซ่ึงเปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธ์ิท่ีมี ประชาชนเคารพนับ
ถือมาก มีคนไปกราบไหวขอพรและใหทานชวยเหลือในเร่ืองตางๆ มากมาย ในอดีตการคมนาคมไป
มาท่ีวัดไรขิงไมสะดวก เหมือนปจจุบัน การเขาถึงบริการทางการแพทยยังไมสะดวกเทาปจจุบัน 
ชาวบานในบริเวณวัดไรขิง และบริเวณใกลเคียง เมื่อมีการเจ็บปวย จึงจะใชวิธีเอาดอกไมธูปเทียนท่ีมี
ผูนํามาบูชาบาง หรือน้ํามนตไปตมกิน ปรากฏวาหายไดอยางประหลาด จึงทําใหยิ่งเปนท่ีสักการะ 
และเปนท่ีเล่ืองลือไปท่ัวสารทิศ เม่ือถึงเทศกาลงานประจําปจะมีผูไปนมัสการอยางเนืองแนนตลอด
ทุกป ในสมัยพระอธิการใชครองวัดประมาณป พ.ศ.2457 หวย ก.ข. กําลังเปนท่ีนิยมในหมูประชาชน 
ชาวบานในแถบน้ันจะชอบไปเขยาต้ิวแลวไปแทงหวยกัน ปรากฏวาถูกกันอยูเปนเนืองนิตย เจามือ
หวยขาดทุนบอยคร้ังเขา ก็เลยแอบเอาตะปูจีนมาตอกเย็บปากหลวงพอ เพื่อเปนเคล็ดมิใหใหหวยกับ
ใครอีก จึงเปนเหตุใหปูนท่ีพอกไวแตกหลุดออกมา ทางวัดจึงไดลอกปูนท่ีพอกออกและปนข้ึนใหม 
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เศษกากปูนท่ีลอกออกมามีผูนําไปใช ตอมาเปนเคร่ืองรางจนเปนท่ีเล่ืองลือ(พระ เค รื่ อ ง  หลวง
พ อวั ด ไร ขิ ง  http://www.itti-patihan.com 25/ 3/ 56) ในเวลาตอมาทางวัดจึงไดเก็บเศษปูนนั้นมา
ปน แลวนํามาผสมทําเปนพระพิมพรูปจําลององคหลวงพอ แบบพระสมเด็จ และนําไปบรรจุในรูป
หลอจําลองหลวงพอรุนแรก แบบหอยคอและแบบบูชา มีผูนําไปหอยบูชาปรากฏอภินิหารทางแคลว
คลาดจากภยันตราย จนเปนท่ีเลาลือกันไปท่ัว 

- การสะเดาะเคราะห 
เปนการประกอบพิธีดวยความเช่ือวา การที่ประสบความทุกขตาง ๆ นั้น เปนเพราะถึง

คราวเคราะหจึงทําใหเกิดเหตุการณไมดีตางๆ   การประกอบพิธีสะเดาะเคราะหนั้น  มักจะทําควบคู
กันไประหวางการบูชาพระพุทธเจา  เทวดาและการสวดมนต  การสะเดาะเคราะหเปนพิธีกรรมซ่ึง
ถือเปนความเช่ือ ในการปดเปาส่ิงท่ีไมดีออกไป ทําใหจิตใจดีข้ึน อีกท้ังเปนกุศโลบายอยางหนึ่ง
เพื่อใหคนทําความดี บางคนบอกวาการสะเดาะเคราะหคือการทําบุญเพื่อแผสวนกุศลใหเจากรรม
นายเวร ชวยทําใหรูสึกดีข้ึน ยามเม่ือตองเจอกับเร่ืองรายตาง ๆ 

พิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับการสะเดาะเคราะหซ่ึงประชาชนปฏิบัติท่ีวัดไรขิง 
สวนใหญจะสะเดาะเคราะห ดวยการ ดื่มและนําน้ํามนตกลับไปอาบท่ีบาน หรือให

ผูปวยดื่มและอาบเพ่ือใหผูปวยหายเจ็บหายไข นอกจากน้ํามนตรแลว ก็ยังมีการตักน้ํามันตามวันเกิด 
เพื่อตอดวงชะตาอายุไข ตามความเช่ือของแตละคน โดยสรุป การสะเดาะเคราะหเปนพิธีกรรมท่ีมีมา
ต้ังแตสมัยอดีต เปนพิธีกรรมท่ีเช่ือวา  จะชวยใหทุกคนปดเปาความช่ัวรายออกจากตัวรวมไปถึง เปน
การคลายความวิตกกังวลในเร่ืองท่ีไมดี ผูคนท่ีมาทําการสะเดาะเคราะหเช่ือวาเปนการบรรเทาความ
โชครายและเปนการเสริมดวงชะตาทําใหเกิดความโชคดี  เกิดความสบายใจและยังเปนการสอนให
คนยึดหลักคําสอนของพระพุทธศาสนาวา ทําดีไดดี ทําช่ัวไดช่ัว 

- การบนบานและการแกบน 
การบนบานตอส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเปนส่ิงท่ีเราไดปฏิบัติสืบเนื่องกันมาชานาน การขอรองให

ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิชวยเหลือในส่ิงท่ีตนเองตองการอยากจะได  หรืออยากใหเปนไป  ถาทานชวยใหสําเร็จ
แลวจะมาใหส่ิงตอบแทนตามท่ีเคยพูดไว  

เรียกวา  การแกบน การบนบานศาลกลาว  เปนการติดสินบนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ เทวดา  ถือ
เปนพันธะสัญญาท่ีตองชดใช   

หลวงพอวัดไรขิง ก็เปนท่ีรูจักและศรัทธาในเร่ืองอิทธิปาฏิหาริยวา บันดาลให
สมปรารถณาตามท่ีผูท่ีมาบนไดขอไว เชน    

จากเร่ืองเลาของนายสมพงษ คนขับรถบรรทุกสงของระหวางเชียงใหม-กรุงเทพ วัน
หนึ่งระหวางเดินทางถูกปลนรถ ลูกพี่กับคนรถอีกคนหนี่งถูกฆาตาย เหลือเขาคนเดียวถูกจับมัดมือ
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ผูกตาติดรถไปกับโจร ขณะท่ีโจรขับรถออกไปช่ัวโมงหนึ่ง พวกโจรใหเขาลงจากรถ นอนคว่ําหนา
ลงกับพื้นดิน ขณะท่ีกําลังคว่ําหนานั้นเขาก็นึกถึงหลวงพอวัดไรขิง อธิษฐานวา หากรอดตายจะบวช
ถวายหลวงพอหนึ่งพรรษา หลังจากท่ีนอนน่ิงอยูก็ไดยินเสียงนึงถามวา “จับเด็กมาทําไม มันยังเปน
เด็กอยูนี่” เขาจึงตะโกนตอบไปวา “ครับผมเปนเด็กนักเรียน ยังเรียน ม.ศ.2 อยู หนีครูและพอแมขอ
โดยสารรถเขามา” จากนั้นมีเสียงคนส่ังวา “เอามันไปปลอยท่ีเดิม” หลังจากนั้นโจรไดนําเขาซอน
ทายมอเตอรไซค พรอมท้ังพูดวา “ถาไมอยากตายก็อยาถอดผาผูกตาออก ใหถอดออกไดก็ตอเม่ือได
ยินเสียงรถ มิฉะนั้นจะไมรับรองชีวิตเอ็ง”  จากนั้นตนเองไดขอโดยสารรถบรรทุกกลับมากรุงเทพ มา
บวชอยูวัดไรขิง 1 พรรษา 

อีกเร่ืองหนึ่ง นายตุย ขับรถรับคณะดนตรีศรคีรี ศรีประจวบ ไปฝกซอมท่ีสามรอยยอด 
ขากลับถูกคนรายดักฆาตายหมด ตัวเขาเองก็ถูกยิงแตแกลงฟุบลงกับพื้นท่ีนั่งขับอยู เพราะกลัววา
คนรายจะยอนกลับมาฆาซํ้า ถารูวาตัวเองยังไมตาย เขานึกถึงหลวงพอวัดไรขิง อาราธนาใหหลวงพอ
วัดไรขิงชวย ถารอดตายมาไดจะบวชถวายหลวงพอ หลังจากนั้นคนรายไดยอนกลับมาดูท่ีตน แต
มองดูนิดหนอย แลวก็จากไป ตนเองนอนทรมานอยูจนตํารวจมา ตํารวจพาสงโรงพยาบาลเพชรบุรี 
พวกโจรรูวาเขายังไมตาย ก็ตามลาเพื่อฆาปดปาก จนตองรีบยายจากโรงพยาบาลเพชรบุรี มา
โรงพยาบาลนครปฐม อยูในความคุมกันของเพ่ือน ๆ และพี่นอง เม่ือหายดีแลวจึงไดไปบวชถวาย
หลวงพอวัดไรขิง 
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บทท่ี  5 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
 
 

การแกบนดวยละครรํา เปนอีกลักษณะหนึ่งท่ีทําใหบริเวณวัดไรขิงมีสีสันเปนอยางมาก 
และสงผลตอเศรษฐกิจมากเชนกัน  เศรษฐกิจดียอมสงผลใหการทําบุญในวัดเพิ่มมากข้ึนและทําให
วัดมีรายไดในแตละปจากการทําบุญของประชาชน และทําใหวัดมีทุนสํารองในการทํากิจกรรม     
ตาง ๆ และเปนการสรางงานสรางอาชีพทําใหประชาชนมีรายไดตามความสามารถของตน  เพื่อให
เกิดความเปนระเบียบเรียบรอยและเปนประโยชนกับวัดไรขิงมากท่ีสุด  คณะกรรมการวัดไรขิงจึง
เปนผูเขามามีบทบาทในการบริหารจัดการเกี่ยวกับการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงผูวิจัยศึกษา
และจะนําเสนอตามหัวขอตอไปนี้   

1) ความเปนมาของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

2) การบริหารจัดการการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

3) กระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
 
 

5.1 ความเปนมาของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

ความเปนมาของการแกบนหลวงพอวัดไรขิงเดือนหา ดวยละครรําเกิดข้ึนไดอยางไร 
ไมมีหลักฐานแนชัด ซ่ึงนายพรเทพ  ปถวี ไวยาวัจกรของวัดไรขิงไดใหขอมูลวา  “คนเกาคนแกบอก
เลาตอๆ กันเอาไววาในขณะท่ีพระอุบาลี    คุณูปมาจารย  เจาอาวาสวัดไรขิง หรือท่ีชาวบานเรียกกัน
วา “หลวงพอวัดไรขิง” ยังมีชีวิตอยู  หลวงพอชอบดูละครรํามาก  เม่ือทานมรณภาพทางวัดและ
ชาวบานก็จัดใหมีการแสดงละครและมหรสพตางๆ ในงานของทาน   หลังจากนั้นเม่ือชาวบานและ
คณะกรรมการวัดมีความเห็นตรงกันวา  ควรมีการจัดใหมีงานสมโภชหลวงพอวัดไรขิงทุกๆ 
กลางเดือนหาและจัดใหเปนงานประจําป  เพื่อเปดโอกาสใหชาวบานท่ีมีความศรัทธาในองคหลวง
พอไดสักการบูชา  เพื่อขอพรรวมไปถึงการบนบานศาลกลาวในเร่ืองตางๆ  ชาวบานท่ีมีจิตศรัทธา
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คณะกรรมการวัดและผูท่ีแกบนจะรวมกันหาคณะละครมาทําการแสดงทุกป” (สัมภาษณ, 10 ส.ค. 
2552) 

จากคํากลาวของไวยาวัจกรของวัดไรขิงอาจสรุปไดวา มีการนําเอาหลวงพอวัดไรขิงซ่ึง
เปนเจาอาวาสของวัด     คือ  พระอุบาลีคุณูปมาจารย ซ่ึงชาวบานนับถือและศรัทธาในวัตรปฏิบัติของ
เจาอาวาสเช่ือมโยงกับอิทธิปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนถาวรวัตถุท่ีเล่ือมใสศรัทธาใน
ประเด็นดังนี้ 

1) การเรียกช่ือหลวงพอวัดไรขิง      
หลวงพอ เปนคําท่ีคนพื้นท่ีใชเรียกเจาอาวาสวัดมาต้ังแตอดีต  ในกรณีของหลวงพอวัด

ไรขิงก็เชนเดียวกัน  ชาวบานใชเรียกพระพุทธรูปท่ีเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิคูวัดไรขิง และพระอุบาลี    คุณูป
มาจารย  เจาอาวาสผูกอต้ังวัดไรขิง ภายหลังถาพูดถึงหลวงพอวัดไรขิงก็จะหมายถึง พระพุทธรูปท่ี
เปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิคูวัดไรขิงเทานั้น 

2) การใชละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง      
การรําแกบนเกิดจากความนิยมหรือความสนใจเปนสวนตัวของพระอุบาลี          คุณูป

มาจารย  เจาอาวาสผูกอต้ังวัดไรขิง  ซ่ึงหลังจากทานมรณภาพ  ชาวบานและคณะกรรมการวัดจึงจัด
แสดงละครรําในงานเพ่ือตองการแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุบาลีคุณูปมา
จารย   ภายหลังนอกจากแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุบาลี         คุณูปมา
จารยแลวยังเปนสัญลักษณในการแกบนหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนพระพุทธรูปท่ีเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิคูวัด
ไรขิงอีกดวย    ปจจุบันละครรําแกบนเปนเพียงสัญลักษณในการแกบนหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปน
พระพุทธรูปเทานั้น 

 
 

5.2 การบริหารจัดการการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

ความเชื่อในพุทธบารมีและความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิง ทําใหวัดไรขิงเปน
พระอารามท่ีเจริญกาวหนา สงางาม ริมแมน้ําทาจีน มีพื้นท่ีธรณีสงฆ มีศาสนสถานเขตพุทธาวาส 
เขตสังฆาวาส ท่ีงดงาม  มีคนจํานวนมากท่ีมาสักการบูชา ขอพร และบนบานเพ่ือขอใหตนเองสม
ความปรารถนา การรวมตัวของคนจํานวนมากกอใหเกิดความโกลาหลข้ึน และเพื่อแกปญหา
ดังกลาว การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะกรรมการจึงบริหารจัดการในการรําแกบนหลวงพอวัด
ไรขิงดังนี้ 
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5.2.1 การกําหนดตําแหนงท่ีรับผิดชอบดานการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
หนวยงานท่ีรับผิดชอบดูแลทุกกิจกรรมในวัดไรขิงจัดต้ังข้ึนในรูปแบบของมูลนิธิ  โดย

ใชช่ือวา “มูลนิธิวัดไรขิง”  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม   มีตําแหนงประธาน        
2 ตําแหนง คือ  ตําแหนงประธานคณะกรรมการฝายบริหารงบประมาณ  และตําแหนงประธาน
คณะกรรมการฝายบริหารงานท่ัวไป    ภายหลังไดแตงต้ังกลุมงานท่ีทําหนาท่ีบริหารจัดการการรําแก
บนหลวงพอวัดไรขิงข้ึน  คือ ประธานคณะกรรมกรรมและเจาหนาท่ีฝายควบคุมและจัดจางละคร  
ไดแก  นายณรงค  ยูรสวัสดิ์  ซ่ึงมีหนาท่ีในการดําเนินการสรรหา จัดจาง  ควบคุม  และกําหนด
รูปแบบวิธีการรําแกบนของคณะละคร 

 
5.2.2 การบริหารจัดการ 
ทุกๆ เดือนหาหรือเดือนเมษายน วัดไรขิงกําหนดจัดงานประจําป  เพื่อเปดโอกาสให

ชาวบานท่ีมีความศรัทธาในองคหลวงพอไดสักการบูชา  เพื่อขอพรรวมไปถึงการบนบานศาลกลาว
ในเร่ืองตางๆ  ชาวบานท่ีมีจิตศรัทธา คณะกรรมการวัดและผูท่ีแกบนจะรวมกันหาคณะละครมาทํา
การแสดงทุกป  ภายหลังมีเสียงเรียกรองจากผูท่ีตองการแกบนวา มีกรณีคนท่ีบนไวแลวสําเร็จตามท่ี
บนและตองการแกบน  เกิดเสียชีวิตกอนงานประจําป  ญาติรูสึกวาคนตายยังตายตาไมหลับ  
คณะกรรมการมูลนิธิหลวงพอวัดไรขิงจึงกําหนดใหมีการรําแกบนเพิ่มทุกวันอาทิตย ต้ังแตเวลา 
08.30 น. ถึง 16.00 น.  (ณรงค  ยูรสวัสดิ์ ,  สัมภาษณ 6 มีนาคม 2556) คณะกรรมการฯ จึงบริหาร
จัดการรําแกบนใหเกิดความเรียบรอย ดังนี้ 

1)  การสรรหาคณะละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
คณะกรรมการฯ ไดกําหนดคุณสมบัติของคณะละครที่จะสรรหามาเปนคณะละครรํา

แกบนประจําวัดไรขิง คือ  เปนคณะละครที่มีท้ังผูรําและนักดนตรีเปนของตนเองมีผูรําเพียงพอตอ
ความตองการของวัดและมีความรับผิดชอบ   จากนั้นจึงสรรหาโดยใชวิธีการทาบทามจากคณะละคร
เดิมกอนการบริหารจัดการและสรรหาเพ่ิมจากคําแนะนําของชาวบาน ทําใหปจจุบันคณะละครที่วัด
ไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  มีท้ังส้ิน 8 คณะ ดังตารางท่ี 5.1   
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ตารางท่ี  5.1  แสดงจํานวนคณะละครรําแกของวัดไรขิง  (วัดมงคลจินดาราม)  ตําบลไรขิง  อําเภอ
สามพราน  จังหวัดนครปฐม 

ลําดับ ชื่อคณะละคร 
1 คณะบุตรแมทองเจือ 
2 คณะดาว – อัจฉิมา 
3 คณะฉลองศิลป 
4 คณะละมอม  วัยรุน 
5 คณะรสรินทร 
6 คณะทัศนีย  นาฏศิลป 
7 คณะใบเตย – แกวตา 

 
2) กําหนดขอกําหนดตาง ๆ ในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  และแจงใหกับคณะ

ละครไดทราบและเขาใจถึงวิธีการปฏิบัติตาง ๆ 
2.1)  ขอกําหนดเกี่ยวกับผูแสดง 
- ผูแสดงตองมีความสูงไมตํ่ากวา 145 เซนติเมตร 
- ผูแสดงตองไมอวนหรือผอมเกินไป 
- ผูแสดงตองมีระดับความสูงท่ีใกลเคียงกัน 
- จํานวนผูแสดงตองเปนไปตามขอกําหนด ดงันี้ 

ผูแสดงจะนับเปนแถว ๆ ละ 3 คน ประกอบดวย พระเอก(เปนผูแสดงท่ีเปน
ตัวพระ)  นางเอก (เปนผูแสดงท่ีเปนตัวนาง) และสาวรับใช (เปนผูแสดงท่ีเปนตัวนาง) ซ่ึงจํานวนผู
แสดงจะแตกตางกันไปตามลักษณะของงานท่ีจัดดังนี้   

* จํานวนผูแสดงท่ีรําแกบนในงานประจําปวัดไรขิง            
มีจํานวน 9 แถว ๆ ละ 3 คน รวมท้ังส้ิน 27 คน 

* จํานวนผูแสดงท่ีรําแกบนทุกวันอาทิตย (แบบปกติ)          
มีจํานวน 3 แถว ๆ  ละ 3 คน  รวมท้ังส้ิน  9  คน 

* จํานวนผูแสดงสําหรับงานท่ีเปนกรณีพิเศษ  เชน งาน
เฉลิมพระชนมพรรษา  งานเทศกาลตางๆ  ซ่ึงในแตละงานจะใชผูแสดงจํานวนแตกตางกันไป  ดัง
รายละเอียดของจํานวนผูแสดงในตารางท่ี  5.2   
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ตารางท่ี 5.2 แสดงจํานวนผูแสดงในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน 
จังหวัดนครปฐม  แบบกรณีพิเศษ 

ลําดับท่ี ลักษณะงาน จํานวนผูแสดง ประเภทของตัวละคร 
1 วันเฉลิมพระชนมพรรษา 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
21  คน ละครพระ  7  คน 

ละครนาง  14  คน 

2 วันเฉลิมพระชนมพรรษา 
สมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ ฯ 

21  คน ละครพระ  7  คน 
ละครนาง  14  คน 

3 วันหยุดชวงเทศกาลตรุษจีน 
 

15  คน ละครพระ  5  คน 
ละครนาง  10  คน 

4 วันหยุดชวงเทศกาลสงกรานต 15  คน ละครพระ  5  คน 
ละครนาง  10  คน 

5 งานนมัสการหลวงพอวัดไรขิงประจําป 21  คน ละครพระ  7  คน 
ละครนาง  14  คน 

6 วัดหยุดนักขัตฤกษอ่ืน ๆ 15  คน ละครพระ  5  คน 
ละครนาง  10  คน 

 
2.2)  ลักษณะการรําแกบน 
- วิธีรํา  โดยปกติจะเปนการรําประกอบเพลงชาและเพลงเร็ว   ซ่ึงเปน

เพลงท่ีไมมีเนื้อรอง  บางคณะอาจมีการรองประกอบทํานองเพลงและเนื้อรองสลับกันไป   หรือบาง
คณะอาจออกเพลงภาษาก็ได   ท้ังนี้ตองไดระยะเวลาท่ีกําหนดไว 

2.3) ลักษณะวงดนตรี 
- ประเภทของวงดนตรีท่ีบรรเลง  กําหนดใหเปนวงปพาทย 
- จํานวนเคร่ืองดนตรี  วงปพาทยจะประกอบดวยเคร่ืองดนตรีอยางนอย  

5 ช้ิน ดังตอไปนี้  
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ตารางท่ี  5.3 รายละเอียดเคร่ืองดนตรีในวงปพาทยท่ีกําหนด  เพื่อบรรเลงในการรําแกบนหลวงพอ
วัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

ลําดับ ชื่อของเคร่ืองดนตรี หมายเหตุ 
1 ระนาดเอก บังคับ 
2 ระนาดทุม บังคับ 
3 ฆองวงใหญ บังคับ 
4 ฆองวงเล็ก  
5 ปใน  
6 ปนอก  
7 ตะโพน บังคับ 
8 กลองทัด  
9 กลองแขก  
10 ฉ่ิง บังคับ 
11 ฉาบใหญ  
12 ฉาบเล็ก  

13 กรับพวง  

14 กรับไม  (ไมไผ)  

 
3)  ติดตอประสานงานและทําสัญญาวาจาง 
คณะกรรมการจะทําสัญญาวาจางคณะละครเฉพาะงานประจําของวัดไรขิงเทานั้น 

เพราะงานประจําปเปนงานท่ีมีคาตอบแทนสูงและมีจํานวนหลายเวลา(หลายวัน)  คณะกรรมการฯ 
จะนัดคณะละครมาพรอมกันและแจงขอกําหนดตางๆ ใหทราบกอนลงนามในสัญญา   สําหรับการ
รําแกบนในทุกวันอาทิตย คณะกรรมการจะดําเนินการจัดทํารายการรําแกบนประจําเดือน โดยมี
รายละเอียดของวัน  เวลา  รายละเอียดการรําและรายช่ือของคณะละครที่จะมารําแกบนหลวงพอวัด
ไรขิงในแตละสัปดาห และแจงคณะละครเพ่ือทําการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  กอนแสดง  1 
สัปดาห เพื่อใหคณะละครไดเตรียมตัวกอนลวงหนา  
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4)  การกําหนดวันเวลาของการรําแกบน 
คณะกรรมการฯ กําหนดใหวันท่ีมีการจัดจางคณะละครรําแกบน  (แบบปกติ) ตรงกับ

วันหยุดสุดสัปดาหของทุก ๆ  สัปดาห  คือ  ทุกวันอาทิตย ของทุก ๆ  สัปดาหยกเวนวันท่ีมีการจัดจาง
คณะละครรําแกบน เปนกรณีพิเศษ ไดแก  วันเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
วันท่ี  5 ธันวาคม  ของทุกป วันเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ ฯ  วันท่ี  
12  สิงหาคม  ของทุกป วันหยุดชวงเทศกาลตรุษจีน   วันหยุดชวงเทศกาลสงกรานต   งานนมัสการ
หลวงพอวัดไรขิงประจําป 

ชวงเวลาในการแกบนจะแบงเปน 2 ชวง คือ ชวงเชา และชวงบาย    ในการรําแกบน 1 
คร้ัง จะเรียกเปนยก หรือ รอบ   หลังจากการรําแกบนแตละรอบ  จะใหเวลาผูแสดงพัก  1 คร้ัง  
เรียกวา  “พักรอบ”  
 
ตารางท่ี 5.4  แสดงเวลาและกิจกรรมของคณะละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอ
สามพราน  จังหวัดนครปฐม  ชวงเชา  เร่ิมเวลา  08.30 – 12.00 น.  

เวลา กิจกรรม หมายเหตุ 
08.30 – 09.00 น. บรรเลงเพลงโหมโรง  หรือเพลงไหวครู ไ ม บั ง คั บ   อ ยู ท่ี

หัวหนาคณะ 
09.00 – 09.15 น. รําแกบน  รอบท่ี  1  
09.15 – 09.30 น. พักรอบ  
09.30 – 09.45 น. รําแกบน  รอบท่ี  2  
09.45 – 10.00 น. พักรอบ  
10.00 – 10.15 น. รําแกบน  รอบท่ี  3  
10.15 – 10.30 น. พักรอบ  
10.30 – 10.45 น. รําแกบน  รอบท่ี  4  
10.45 – 11.00 น. พักรอบ  
11.00 – 11.15 น. รําแกบน  รอบท่ี  5  
11.15 – 11.30 น. พักรอบ  
11.30 – 11.45 น. รําแกบน  รอบท่ี  6  
11.45 – 12.00 น. พักรอบ  
12.00 – 13.00 น. พักรับประทานอาหารกลางวัน ใชเวลา 1 ช่ัวโมง 
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ตารางท่ี 5.5  แสดงเวลาและกิจกรรมของคณะละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอ 
สามพราน  จังหวัดนครปฐม  ชวงบาย  เร่ิมเวลา  13.00 – 16.00 น. 

เวลา กิจกรรม หมายเหตุ 
13.00 – 13.15 น. ผูแสดงเตรียมความพรอมเพ่ือแสดง  
13.15 – 13.30 น. รําแกบน  รอบท่ี  7  
13.30 – 13.45 น. พักรอบ  
13.45 – 14.00 น. รําแกบน  รอบท่ี  8  
14.00 – 14.15 น. พักรอบ  
14.15 – 14.30 น. รําแกบน  รอบท่ี  9  
14.30 – 14.45 น. พักรอบ  
14.45 – 15.00 น. รําแกบน  รอบท่ี  10  
15.00 – 15.15 น. พักรอบ  
15.15 – 15.30 น. รําแกบน  รอบท่ี  11  
15.30 – 15.45 น. พักรอบ  
15.45 – 16.00 น. รําแกบน  รอบท่ี  12  

 
จากตารางท่ี 5.4  และ  5.5  แสดงเวลาและกิจกรรมของคณะละครรํา  หลวงพอวัดไรขิง  

ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  ชวงเชาและชวงบาย  ในการแสดง  1  วัน  โดย
แสดงละครรําแกบนท้ังหมด  12  รอบ  ใชเวลาในการแสดงรอบละ  15  นาที  แลวพักรอบ  15  นาที  
สลับกันไป  เร่ิมแสดงโดยประมาณต้ังแตเวลา  08.30 – 16.00 น.  มีเวลาพักรับประทานอาหาร
กลางวัน  เปนเวลา 1 ช่ัวโมง  (12.00 – 13.00 น.) 

5) คาใชจายในการแกบน 
 คาใชจายในการรําแกบนข้ึนอยูกับการต้ังกฎ  หรือขอตกลง  หรือกําลังทุนทรัพยของผู

แกบน  หรือคํานวณคาใชจายดังนี้   
การคิดคาใชจายเปนรอบ   เชน  ถาจะแกบนดวยละครรํา  3  รอบ  คิดรอบละ  100  

บาท หรือ  รอบละ  500  บาท  จะไดเปนจํานวนเงิน  ดังนี้ 
ละครรํา  3 รอบ กําหนดรอบละ 100 บาท เปนเงิน   300 บาท 
หรือละครรํา  3 รอบ กําหนดรอบละ 500 บาท เปนเงิน 1,500 บาท 
การคิดคาใชจายเปนแถว เชน   ตัวละคร 1 แถว มี 3 ตอน คิดเปนราคาแถวละ 10 บาท  

ดังนั้น  บนละครรํา  15  แถว  คิดเปนจํานวนเงิน  15 แถว x  10  บาท  เปนเงิน  150  บาท  เปนตน 
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6) การตรวจสอบการปฏิบัติของคณะละคร 
คณะกรรมการฯ จะตรวจสอบการปฏิบัติงานของคณะละครโดยการสุมดูการรําแกบน  

ไมกําหนดเวลาแนนอนทั้งนี้ข้ึนอยูกับโอกาสและความเหมาะสม ใชวิธีการสังเกตและสอบถาม
โดยตรงเมื่อเกิดขอสงสัยเกี่ยวกับการรําและการใชเคร่ืองดนตรีในแตละคร้ัง  นอกจากนี้ยังการ
ซักถาม  และสัมภาษณผูท่ีมาแกบน รวมท้ัง ผูชม  หรือผูท่ีผานไปมา  และพบเห็นการรําแกบนของ
คณะละครตามโอกาสและความเหมาะสม   นอกจากนี้ยังมีการสํารวจความคิดเปนของผูพบเห็นการ
รําแกบนของคณะละครแตละคณะ จากนั้นเจาหนาท่ีฝายสรุปและประเมินผลการดําเนินกิจการของ
มูลนิธิวัดไรขิงจะนําผลการประเมินไปแจงกับคณะละคร  หากมีขอผิดพลาด  หรือขอแกไข  ทาง
คณะละครจะไดดําเนินการแกไขไดทันทวงที 

 
 

5.3 กระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน จังหวัด
นครปฐม 

การรําละครแกบน  โดยท่ัวไปมักเรียกวา  “รําถวายมือ”  เดิมเปนการรําประกอบการ
บรรเลงดนตรีเพียงอยางเดียว  ไมมีเนื้อรอง  มีกระบวนรําเหมือนกับรูปแบบการรําไหวครู  หรือรํา
ถวายมือในพิธีไหว – ครอบครูทางนาฏศิลปไทยตามฉบับกรมศิลปากรถือเปนแบบปฏิบัติ สําหรับ
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ผูวิจัยจะนําเสนอกระบวนการรําการบนของคณะละครแตละคณะ
ดังนี้  

 
5.3.1 คณะบุตรแมทองเจือ 

 
ภาพท่ี 5.1  ละครคณะบุตรแมทองเจือ 
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ละครคณะบุตรแมทองเจือ เปนคณะละครท่ีสืบทอดการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงมาจาก
คณะละครแมทองเจือซ่ึงเดิมเปนคณะละครเรท่ีแลนเรือมาเทียบทาน้ําวัดไรขิง  เพื่อรอใหบริการกับผูท่ี
ตองการใชละครสําหรับแกบนหลวงพอวัดไรขิงหรือตองการใชละครในงานมหรสพตางๆ   นางอัจฉรา 
กิจนันทคุณ บุตรีของเจาของคณะละครทองเจือในขณะน้ันทําหนาท่ีเปนผูแสดงรําแกบน  และไดรับการ
ถายทอดทักษะดานการแสดงละคร การประดิษฐเคร่ืองแตงกาย  อุปกรณท่ีใชประกอบการรําและการ
บริหารคณะละคร เม่ือบิดามารดาเสียชีวิตลง  นางอัจฉรา กิจนันทคุณ เปนผูสืบทอดคณะละคร และใชช่ือ
คณะละครวา “ละครคณะบุตรแมทองเจือ”  มีสถานท่ีต้ังอยูท่ีบานเลขท่ี 27/30   หมู -  ตําบล ดอนไกดี 
อําเภอ กระทุมแบน  จังหวัด สมุทรสาคร   นางอัจฉรา กิจนันทคุณ ไดถายทอดความรูเกี่ยวกับละครใหกับ
ทายาทและพัฒนาตอยอดใหกับทายาท ไดแก บุตรสาว นางสาวดาวและนางสาวอัจจิมา กิจนันทคุณ โดย
ใหศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง สาขาวิชานาฏศิลปไทย  ซ่ึงนางสาวดาวและนางสาวอัจจิมา 
กิจนันทคุณ ก็ไดนําความรูและประสบการณท่ีไดมาประยุกตใชกับคณะละครไดเปนอยางดีและปจจุบัน
เปนกําลังสําคัญในการบริหารจัดการเกี่ยวกับการแสดง   บุตรชาย คือ  นายสราวุธ กิจนันทคุณ  นางอัจฉรา 
กิจนันทคุณ  สงเสริมใหเรียนดนตรีไทย  เอกปพาทยท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป  ซ่ึงนายสราวุธ กิจนันทคุณ ไดนํา
ความรูท่ีไดมาประยุกตใชกับคณะละครเปนอยางดีเชนกันและปจจุบันเปนกําลังสําคัญในการบริหาร
จัดการเกี่ยวกับวงดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดง    ดวยองคประกอบตางๆ ขางตนทําใหคณะละคร
บุตรแมทองเจือเปนคณะละครที่มีคุณภาพ  มีศักยภาพในการรับงานรําแกบนไดมากถึง 99 ยอด   และ
สามารถต้ังคณะละครอีก 1 คณะ คือ ละครคณะ “ดาวอัจจิมา”  (นางอัจฉรา กิจนันทคุณ สัมภาษณ 24 มีนาคม) 

 

 
ภาพท่ี 5.2  นางอัจฉรา กิจนนัทคุณ 
หัวหนาคณะละครบุตรแมทองเจือ 
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สําหรับการรําแกบนวัดไรขิง  นางนางอัจฉรา กิจนันทคุณ (นางอัจฉรา กิจนันทคุณ
สัมภาษณ , วันท่ี24 มีนาคม 2556)  ไดกลาวถึงวา  “รํามาต้ังแตสมัยรุนแม  รูสึกภูมิใจท่ีไดทําหนาท่ีรําแก
บนหลวงพอวัดไรขิง และจะต้ังใจทําใหดีท่ีสุดใหเหมาะสมกับท่ีเปนละครของหลวงพอวัดไรขิง            
ท่ีมีทุกอยางไดทุกวันนี้ก็เพราะหลวงพอวัดไรขิง”     

1) การเตรียมความพรอมกอนการรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง เปนการรําเพลงชาและเพลงเร็วเปนหลัก  ไมทําการ

แสดงละครเปนเร่ือง  คณะบุตรแมทองเจือจึงไมจําเปนตองซอมการแสดง  เนื่องจากการรําเพลงชา
และเพลงเร็วถือเปนพื้นฐานการรํานาฏศิลปไทย  คณะฯ จึงใหความสําคัญของขอตกลงของวัดไรขิง 
ดังนี้ 

ผูแสดง คณะบุตรแมทองเจือ จะคัดเลือกผูแสดงในสังกัดท่ีผานเกณฑ ไดแก  สูงเกิน 
145 เซนติเมตรข้ึนไป  ไมอวนเกินไป  มีความชํานาญในการรํา   ซ่ึงจําแนกเปนรายแถวดังนี้   

  - ตัวพระ   เปนพระเอก เปนคนแรกของแถว มีความสูงท่ีสุดในแถว  
  - ตัวนาง   เปนนางเอก เปนคนกลางของแถว มีความสูงเทากับตัวพระหรือตํ่ากวาตัว

พระไดเล็กนอย 
- ตัวนาง   เปนคนรับใช เปนคนสุดทายของแถว  มีความสูงเทากับตัวนางเอก หรือตํ่า

กวาตัวนางเอกไดเล็กนอย  ซ่ึงสวนใหญตัวนางที่อยูแถวหลังจะเปนเด็กท่ีพึ่งจะเขามารําในคณะ ฝมือ
ยังไมดีเทาท่ีควรจึงตองอยูแถวหลังไปกอนจนกวาจะเกิดความชํานาญ 

เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง  คณะบุตรแมทองเจือ จะปกเคร่ือง
แตงกายและประดิษฐอุปกรณสําหรับใชประกอบการแสดงไดเอง เนื่องจากมีการถายทอดความรู
ดานนี้สืบมาจากรุนสูรุน  ยกเวนเคร่ืองประดับบางช้ินท่ีราคาไมแพงและหาซ้ือไดท่ัวไป       เชน ตาง
หู สรอยคอ ฯ   สําหรับเคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะบุตร
แมทองเจือจะคัดเลือกชุดท่ีใหมและยังใหผูแสดงแตงหนาใหเขากับสีชุด เพื่อใหเหมาะสมกับการ
เปนละครของหลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ 

การแตงกายของตัวพระและตัวนาง 
การแตงกายของผูแสดงละครแกบนคณะบุตรแมทองเจือ จะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง 

ซ่ึงเปนการแตงการท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตาง
กันตรงความพิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บ
และปกลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใช
วัสดุท่ีมีความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสัน
ตางๆใหเกิดความแวบวับสวยงาม 
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ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงามในการแสดงอีกดวย  

เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1) ชฎา-มงกุฎนาง  เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

2) ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 

3) สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลท้ังสองขางในลักษณะไขวกัน 

4) ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตัวพระ
จะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางและบริเวณกลางหลังของตัวพระ 

5) เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับคาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6) กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเครื่องประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
7) กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอเทา ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8) กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขาเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
วงดนตรี คณะบุตรแมทองเจือ มีนายสราวุธ  กิจนันทคุณ  เปนคนจัดการเร่ืองนักดนตรี

และเคร่ืองดนตรี  ซ่ึงนายสราวุธ  กิจนันทคุณ  จะสอนลูกหลานท่ีสนใจดนตรีเพื่อเปนการสืบทอด
และเปนการสรางอาชีพ  นอกจากนี้ยังมีนักดนตรีภายนอกท่ีเปนนักดนตรีในสังกัดของคณะจํานวน
หนึ่ง   ทําใหคณะบุตรแมทองเจือไมประสบปญหาการขาดนักดนตรี  เคร่ืองดนตรีของคณะบุตรแม
ทองเจือ มีเคร่ืองปพาทย จํานวน 2 ชุด และเคร่ืองนางหงส จํานวน 1 ชุด ทําใหไมประสบปญหาและ
สามารถรับงานพรอมๆ กันได    สําหรับการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะบุตรแมทองเจือจะใชวง
ปพาทย 1 ชุด ประกอบดวย ระนาดเอก  ระนาดทุม ฆองวงใหญ ตะโพน กลองทัด  ฉ่ิง ฉาบ เคร่ือง
ประกอบจังหวะอ่ืนๆ  ตามเพลงภาษาท่ีบรรเลง  ซ่ึงมากกวาขอตกลงของวัดไรขิงท่ีกําหนดวาตอง



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล                        ศศ.ม. (วัฒนธรรมและการพัฒนา) / 89 

ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีอยางนอย 5 ช้ิน  ในโอกาสพิเศษ เชน วันเฉลิมพระชนมพรรษา     คณะ
บุตรแมทองเจือจะนําเคร่ืองนางหงสมาบรรเลงเปนกรณีพิเศษโดยไมคิดคาใชจายเพิ่ม   

 

 
 

ภาพท่ี 5.3 วงปพาทย  คณะบุตรแมทองเจือ 
 

2) การรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ

มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนของคณะบุตรแมทองเจือมีดังนี้     

ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง    การบูชาครูของ
คณะบุตรแมทองเจือ จะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไม
พวงมาลัย และเงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธี
บูชาครู จะเริ่มประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู คือ นางอัจฉรา กิจนันทคุณ หัวหนาคณะ ทาง
วงดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไปพรอมกัน โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือ
ถวายบูชาครูแลว จะปกติดไวกับตะโพน  
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ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
คณะบุตรแมทองเจือจะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวย

เพลงสาธุการ  เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงของคณะบุตรแมทองเจือจะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะ

สอดแทรกเพลงภาษาตางๆ และเพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน โดยจะรําไป
ตามทํานองของดนตรี  เม่ือถึงในชวงทายของการรํา ก็จะจบดวยทายเพลงเร็วและตอดวยลงลา และ
นั่งลงกราบ เปนอันจบการแกบน1ยก 

กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงของคณะบุตรแมทองเจือ  จะเร่ิมดวยการ
หันในทิศท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หัน
หนาตรงและเร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   
จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระ
ท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทา
รํา  ในการหันเปล่ียนทิศมาทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดย
นักแสดงท่ีอยูแถวหลังและดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทา
รําในทิศท่ี2พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือ
ดานซายของเวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนํา
ดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาว
จนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบ
ดวยลงกราบ เปนการจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  

3) การประเมินผลการรําแกบน 
คณะบุตรแมทองเจือตรวจสอบคุณภาพการรําแกบนของคณะฯ จากการสังเกต

อากัปกิริยา และสีหนาและการซักถามผูชมและผูท่ีมาแกบนวาสนใจและช่ืนชอบการรําแกบนของ
คณะเพียงใด  มีอะไรท่ีตองแกไขปรับปรุงหรือไม และเพื่อนําขอมูลไปเปรียบเทียบกับการประเมิน
จากคณะกรรมการวัดไรขิง มีขอบกพรองก็จะนําไปแกไขและปรับปรุงในคร้ังตอไป    

       
5.3.2 คณะดาว – อัจฉิมา 
นางสาวดาวและนางสาวอัจฉิมา กิจนันทคุณ เปนบุตรสาวของนางอัจฉรา กิจนันทคุณ 

ซ่ึงเปนหัวหนาคณะบุตรแมทองเจือนางสาวดาวและนางสาวอัจจิมากิจนันทคุณ ไดเติบโตมาในคณะ
ละครของนางอัจฉรา กิจนันทคุณ ท้ังสองคนจึงไดรับการซึมซับนาฏศิลปและดนตรีไปโดยปริยาย 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล                        ศศ.ม. (วัฒนธรรมและการพัฒนา) / 91 

เม่ือท้ังสองโตข้ึนก็เร่ิมทําการฝกหัดรําแกบนโดยนางอัจฉรา กิจนันทคุณ จะเปนผูฝกหัดการรําใหแก
บุตรสาวท้ังสอง นอกจากการฝกหัดภายในคณะแลวท้ังสองคนไดเขาเรียนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป
อางทอง จนจบปริญญาตรี จากนั้น  นางอัจฉรา กิจนันทคุณ จึงไดแยกคณะละครออกมาอีกหนึ่งคณะ 
ใชช่ือคณะวา ดาว-อัจฉิมา และมอบใหบุตรสาวท้ังสองเปนผูดูแลคณะดาว-อัจฉิมา โดยนักแสดงและ
นักดนตรี จะใชคนในคณะบุตรแมทองเจือเปนหลัก  นอกจากวามีงานชนกันจึงจะหานักแสดงและ
นักดนตรีมาเพ่ิมเติมใหไดตามจํานวนท่ีผูวาจางไดกําหนดมา  ถึง แมจะแยกคณะออกมาอีกคณะแลว
ก็ตาม บุตรสาวท้ังสองของนางอัจฉรา กิจนันทคุณ  ก็ยังคงรวมทําการแสดงกับคณะบุตรแมทองเจือ
อยูเชนเดิม นอกจากวามีการหาละครทั้งสองคณะพรอมกัน นางสาวดาวและนางสาวอัจฉิมา กิจนันท
คุณ ก็จะออกไปทําการแสดงกับคณะของตน (นางสาวอัจฉิมา กิจนันทคุณสัมภาษณ , วันท่ี             
24  มีนาคม 2556) 

 

 
 

ภาพท่ี 5.4  นางสาวอัจฉิมา  กิจนันทคุณ 
หัวหนาคณะดาว-อัจฉิมา 
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1) การเตรียมความพรอมกอนการรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง เปนการรําเพลงชาและเพลงเร็วเปนหลัก  ไมทําการ

แสดงละครเปนเร่ือง  คณะดาว-อัจฉิมา จึงไมจําเปนตองซอมการแสดง  เนื่องจากการรําเพลงชาและ
เพลงเร็วถือเปนพื้นฐานการรํานาฏศิลปไทย  คณะฯ จึงใหความสําคัญของขอตกลงของวัดไรขิง ดังนี้ 

ผูแสดง คณะดาว-อัจฉิมา จะคัดเลือกผูแสดงในสังกัดท่ีผานเกณฑ ไดแก   สูงเกิน     
145 เซนติเมตรข้ึนไป  ไมอวนเกินไป  มีความชํานาญในการรํา   เชนเดียวกับคณะบุตรแมทองเจือ 

เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง  คณะดาว-อัจฉิมา จะปกเคร่ืองแตง
กายและประดิษฐอุปกรณสําหรับใชประกอบการแสดงไดเอง เนื่องจากมีการถายทอดความรูดานนี้
สืบมาจากรุนสูรุน  ยกเวนเคร่ืองประดับบางช้ินท่ีราคาไมแพงและหาซ้ือไดท่ัวไป       เชน ตางหู 
สรอยคอ ฯ   สําหรับเครื่องแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะดาว-
อัจฉิมา จะคัดเลือกชุดท่ีใหมและยังใหผูแสดงแตงหนาใหเขากับสีชุด เพื่อใหเหมาะสมกับการเปน
ละครของหลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ 

การแตงกายของตัวพระและตัวนาง 
การแตงกายของผูแสดงละครแกบนคณะบุตรแมทองเจือ จะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง 

ซ่ึงเปนการแตงการท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตาง
กันตรงความพิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บ
และปกลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใช
วัสดุท่ีมีความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสัน
ตางๆ      ใหเกิดความแวบวับสวยงาม 

ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงามในการแสดงอีกดวย  

เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1) ชฎา-มงกุฎนาง  เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

2) ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 
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3) สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลท้ังสองขางในลักษณะไขวกัน 

4) ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตัวพระ
จะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางและกลางหลังของตัวพระ 

5) เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับคาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6) กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเครื่องประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง  
7) กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8) กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขอเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
2) การรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ

มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนของคณะดาว-อัจฉิมามีดังนี้     

ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง    การบูชาครูของ
คณะดาว-อัจฉิมา  จะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย 
และเงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิม
ประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู คือ นางอัจฉรา กิจนันทคุณ มารดาของหัวหนาคณะ ทางวง
ดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไปพรอมกัน โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือถวาย
บูชาครูแลว จะปกติดไวกับตะโพน  
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ภาพท่ี 5.5  วงปพาทย คณะดาวอัจฉิมา 

 
ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
คณะดาว-อัจฉิมา จะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลง

สาธุการ  เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงของคณะดาว-อัจฉิมา  จะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรก

เพลงภาษาตางๆ และเพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน โดยจะรําไปตามทํานอง
ของดนตรี  เม่ือถึงในชวงทายของการรํา ก็จะจบดวยทายเพลงเร็วและตอดวยลงลา และน่ังลงกราบ 
เปนอันจบการแกบน1ยก เชนเดียวกับคณะบุตรแมทองเจือ 

กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงของคณะบุตรแมทองเจือ  จะเร่ิมดวยการ
หันในทิศท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หัน
หนาตรงและเร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   
จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระ
ท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทา
รํา  ในการหันเปล่ียนทิศมาทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดย
นักแสดงท่ีอยูแถวหลังและดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทา
รําในทิศท่ี2พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือ
ดานซายของเวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนํา
ดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาว
จนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบ
ดวยลงกราบ เปนการจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  
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3) การประเมินผลการรําแกบน 
คณะดาว-อัจฉิมา ตรวจสอบคุณภาพการรําแกบนของคณะฯ จากการสังเกตอากัปกิริยา 

และสีหนาและการซักถามผูชมและผูท่ีมาแกบนวาสนใจและช่ืนชอบการรําแกบนของคณะเพียงใด  
มีอะไรท่ีตองแกไขปรับปรุงหรือไม และเพื่อนําขอมูลไปเปรียบเทียบกับการประเมินจาก
คณะกรรมการวัดไรขิง มีขอบกพรองก็จะนําไปแกไขและปรับปรุงในคร้ังตอไป    
 

5.3.3 คณะฉลองศิลป 
คณะฉลองศิลป กอต้ังมาไมนอยกวา 100 ป ปจจุบันมีนางชูทิพย   ปนเวหา  เพื่อนสนิท

ของเจาของคณะเปนผูบริหารจัดการและเปนผูฝกหัดการรําละครให  นางชูทิพย  ปนเวหาก็เปน
นักแสดงอยูในคณะละครมากอน  นางชูทิพย  ปนเวหา  เร่ิมฝกหัดรําละครต้ังแตอายุ10ป  จนเกิด
ความชอบและไดมุงเนนในการรําละครจนไดต้ังคณะละครฉลองศิลปข้ึนมา  ในสวนของวงดนตรี
ของคณะฉลองศิลปนั้นทางคณะมีเพียงแคเคร่ืองดนตรีเทานั้น ไมมีนักดนตรีประจําคณะเวลามีการ
แสดงจะใชวิธีจางมาทําการแสดงเปนงานๆไป(นางชูทิพย  ปนเวหา คุณสัมภาษณ , วันท่ี26 มีนาคม 
2556) 

 
 

ภาพท่ี 5.6  นางชูทิพย  ปนเวหา 
ผูบริหารจัดการคณะฉลองศิลป 
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1) การเตรียมความพรอมกอนการรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง เปนการรําเพลงชาและเพลงเร็วเปนหลัก  ไมทําการ

แสดงละครเปนเร่ือง  คณะดาว-อัจฉิมา จึงไมจําเปนตองซอมการแสดง  เนื่องจากการรําเพลงชาและ
เพลงเร็วถือเปนพื้นฐานการรํานาฏศิลปไทย  คณะฯ จึงใหความสําคัญของขอตกลงของวัดไรขิง ดังนี้ 

ผูแสดง คณะฉลองศิลป จะคัดเลือกผูแสดงในสังกัดท่ีผานเกณฑ ไดแก   สูงเกิน     145 
เซนติเมตรข้ึนไป  ไมอวนเกินไป  มีความชํานาญในการรํา   เชนเดียวกับคณะบุตรแมทองเจือ 

เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง  คณะฉลองศิลป จะปกเคร่ืองแตง
กายและประดิษฐอุปกรณสําหรับใชประกอบการแสดงไดเอง เนื่องจากมีการถายทอดความรูดานนี้
สืบมาจากรุนสูรุน  ยกเวนเคร่ืองประดับบางช้ินท่ีราคาไมแพงและหาซ้ือไดท่ัวไป       เชน ตางหู 
สรอยคอ ฯ   สําหรับเครื่องแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะดาว-
อัจฉิมา จะคัดเลือกชุดท่ีใหมและยังใหผูแสดงแตงหนาใหเขากับสีชุด เพื่อใหเหมาะสมกับการเปน
ละครของหลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ 

การแตงกายของตัวพระและตัวนาง 
การแตงกายของผูแสดงละครแกบนคณะบุตรแมทองเจือ จะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง 

ซ่ึงเปนการแตงการท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตาง
กันตรงความพิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บ
และปกลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใช
วัสดุท่ีมีความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสัน
ตางๆ      ใหเกิดความแวบวับสวยงาม 

ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงามในการแสดงอีกดวย  

เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1) ชฎา-มงกุฎนาง  เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

2) ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 
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3) สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลท้ังสองขางในลักษณะไขวกัน 

4) ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตัวพระ
จะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางและกลางหลังของตัวพระ 

5) เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับคาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6) กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเครื่องประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง  
7) กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8) กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขอเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
2) การรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ

มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนของคณะฉลองศิลปมีดังนี้     

ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง    การบูชาครูของ
คณะดาว-อัจฉิมา  จะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย 
และเงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิม
ประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู คือ นางชูทิพย ปนเวหา ผูบริหารจัดการคณะหนาคณะ ทางวง
ดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไปพรอมกัน โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือถวาย
บูชาครูแลว จะปกติดไวกับตะโพน  

ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
คณะฉลองศิลป จะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลง

สาธุการ  เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
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ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงของคณะฉลองศิลป  จะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรก

เพลงภาษาตางๆ และเพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน โดยจะรําไปตามทํานอง
ของดนตรี  เม่ือถึงในชวงทายของการรํา ก็จะจบดวยทายเพลงเร็วและตอดวยลงลา และน่ังลงกราบ 
เปนอันจบการแกบน1ยก  

กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงของคณะฉลองศิลป  จะเร่ิมดวยการหัน
ในทิศท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หัน
หนาตรงและเร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   
จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระ
ท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทา
รํา  ในการหันเปล่ียนทิศมาทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดย
นักแสดงท่ีอยูแถวหลังและดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทา
รําในทิศท่ี2พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือ
ดานซายของเวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนํา
ดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาว
จนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบ
ดวยลงกราบ เปนการจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  

3) การประเมินผลการรําแกบน 
คณะฉลองศิลป ตรวจสอบคุณภาพการรําแกบนของคณะฯ จากการสังเกตอากัปกิริยา 

และสีหนาและการซักถามผูชมและผูท่ีมาแกบนวาสนใจและช่ืนชอบการรําแกบนของคณะเพียงใด  
มีอะไรท่ีตองแกไขปรับปรุงหรือไม และเพื่อนําขอมูลไปเปรียบเทียบกับการประเมินจาก
คณะกรรมการวัดไรขิง มีขอบกพรองก็จะนําไปแกไขและปรับปรุงในคร้ังตอไป    

 
5.3.4 คณะละมอม  วัยรุน 
คณะละมอมวัยรุน มีคุณยายละมอม วันเสือ เปนหัวหนาคณะละมอมวัยรุน คุณยาย

ละมอม วันเสือ ไดรับการถายทอดการรําละครมาจากมารดาของคุณยายละมอม คุณยายละมอม  วัน
เสือ เปนคนจังหวัดเพชรบุรีคุณยายเร่ิมรําละครต้ังแตอายุ 15 ป  ปจจุบันคุณยาย อายุ 75 ป  คณะละคร
ของคุณยายอยูท่ีจังหวัดเพชรบุรี คณะของคุณยายละมอม วันเสือ ไดเขามารําแกบนท่ีวัดไรขิงต้ังแต
คุณยายอายุ 20 ป   โดยเด็กท่ีรําในคณะคุณยายนั้นสวนมากเปนลูกหลานในคณะของคุณยายและคุณ
ยายก็เปนผูฝกหัดและถายทอดทารําใหกับเด็กๆในคณะดวยตนเอง  นักดนตรีในคณะละมอมวัยรุน
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นั้นก็เปนลูกหลานของคุณยายเชนกัน นาของคุณยายช่ือวา แมทองยี เปนผูฝกหัดการบรรเลงดนตรี
ใหกับนักดนตรีในคณะของคุณยาย ปจจุบันแมทองยีไดเสียชีวิตไปแลว โดยปกติแลวคณะของคุณ
ยายจะรับแกบนดวยการเลนในรูปแบบของละครชาตรี แตวันท่ีมาทําการรําแกบนท่ีวัดไรขิงจึงจะ
เลนในรูปแบบการรําถวายมือ  ถึงแมวาคุณยายละมอม วันเสือ จะรับงานรําแกบนเพ่ือเปนรายไดของ
ครอบครัวแลว คุณยายละมอม วันเสือ ยังมีอาชีพทํานาซ่ึงเปนรายไดหลักของครอบครัวดวยเชนกัน  
(นางละมอม  วันเสือ คุณสัมภาษณ , วันท่ี14 เมษายน 2556) 

 
 

 
 

ภาพท่ี 5.7  นางละมอม  วันเสือ 
หัวหนาคณะละมอม วัยรุน 

 
1) การเตรียมความพรอมกอนการรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง เปนการรําเพลงชาเพลงเร็วเปนหลัก  ไมมีการแสดง

ละครเปนเร่ืองคณะละมอมวัยรุนจึงตองมีการซอมการแสดงเพ่ือใหเกิดความพรอมเพรียง โดยทาง
คณะละมอมวัยรุนไดทําตามขอตกลงของวัดไรขิงดังนี้ 

ผูแสดง คณะละมอมวัยรุน จะคัดเลือกผูแสดงในสังกัดท่ีผานเกณฑ ไดแก สวนสูงตอง 
145 เซนติเมตรข้ึนไป  ไมอวนเกินไป  มีความชํานาญในการรํา และเนนผูแสดงท่ีเปนวัยรุนเหมือนท่ี
ระบุลงไปในช่ือคณะ    ซ่ึงจําแนกเปนรายแถวดังนี้   

  - ตัวพระ   เปนพระเอก เปนคนแรกของแถว มีความสูงท่ีสุดในแถว  
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  - ตัวนาง   เปนนางเอก เปนคนกลางของแถว มีความสูงเทากับตัวพระหรือตํ่ากวาตัว
พระไดเล็กนอย 

  - ตัวนาง   เปนคนรับใช เปนคนสุดทายของแถว  มีความสูงเทากับตัวนางเอก หรือตํ่า
กวาตัวนางเอกไดเล็กนอย  ซ่ึงสวนใหญตัวนางที่อยูแถวหลังจะเปนเด็กท่ีพึ่งจะเขามารําในคณะ ฝมือ
ยังไมดีเทาท่ีควรจึงตองอยูแถวหลังไปกอนจนกวาจะเกิดความชํานาญ 

เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง  คณะละมอม วัยรุน จะปกเคร่ือง
แตงกายและประดิษฐอุปกรณสําหรับใชประกอบการแสดงไดเอง เนื่องจากมีการถายทอดความรู
ดานนี้สืบมาจากรุนสูรุน  ยกเวนเคร่ืองประดับบางช้ินท่ีราคาไมแพงและหาซ้ือไดท่ัวไป       เชน ตาง
หู สรอยคอ ฯ   สําหรับเครื่องแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะ
ละมอม วัยรุน จะคัดเลือกชุดท่ีใหมและยังใหผูแสดงแตงหนาใหเขากับสีชุด เพื่อใหเหมาะสมกับการ
เปนละครของหลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ 

การแตงกายของตัวพระและตัวนาง 
การแตงกายของผูแสดงละครแกบนคณะละมอมวัยรุน จะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง 

ซ่ึงเปนการแตงการท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตาง
กันตรงความพิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บ
และปกลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใช
วัสดุท่ีมีความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสัน
ตางๆ      ใหเกิดความแวบวับสวยงาม 

ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงามในการแสดงอีกดวย  

เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1) ชฎา-มงกุฎนาง  เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

2) ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 

3) สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลท้ังสองขางในลักษณะไขวกัน 
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4) ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตัวพระ
จะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางและกลางหลังของตัวพระ 

5) เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับคาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6) กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเครื่องประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง  
7) กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8) กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขอเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
2) การรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ

มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนของคณะละมอมวัยรุนมีดังนี้     

ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยที่เปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง    การบูชาครูของ
ละมอม วัยรุน  จะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย และ
เงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิม
ประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู คือ คุณยายละมอม วันเสือ  หัวหนาคณะ ทางวงดนตรีตองทํา
พิธีบูชาครูไปพรอมกัน โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือถวายบูชาครูแลว จะ
ปกติดไวกับตะโพน  
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ภาพท่ี 5.8 วงปพาทย คณะละมอม วัยรุน 
 
ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
คณะละมอมวัยรุน จะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลง

สาธุการ  เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงของคณะละมอมวัยรุนจะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรก

เพลงภาษาตางๆ และเพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน โดยจะรําไปตามทํานอง
ของดนตรี  เม่ือถึงในชวงทายของการรํา ก็จะจบดวยทายเพลงเร็วและตอดวยลงลา และน่ังลงกราบ 
เปนอันจบการแกบน 1 ยก การหันทิศเปนแนวทางเดียวกันกับคณะบุตรแมทองเจือ 

กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงของคณะละมอม วัยรุน  จะเร่ิมดวยการ
หันในทิศท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หัน
หนาตรงและเร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   
จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระ
ท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทา
รํา  ในการหันเปล่ียนทิศมาทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดย
นักแสดงท่ีอยูแถวหลังและดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทา
รําในทิศท่ี2พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือ
ดานซายของเวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนํา
ดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาว
จนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบ
ดวยลงกราบ เปนการจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  
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3) การประเมินผลการรําแกบน 
คณะละมอมวัยรุน  ตรวจสอบคุณภาพการรําแกบนของคณะฯ  จากการสังเกต

อากัปกิริยา และสีหนาและการซักถามผูชมและผูท่ีมาแกบนวาสนใจและช่ืนชอบการรําแกบนของ
คณะเพียงใด  มีอะไรท่ีตองแกไขปรับปรุงหรือไม และเพื่อนําขอมูลไปเปรียบเทียบกับการประเมิน
จากคณะกรรมการวัดไรขิง มีขอบกพรองก็จะนําไปแกไขและปรับปรุงในคร้ังตอไป    

 
5.3.5 คณะรจรินทร 
คณะละคร รจรินทรต้ังข้ึนโดย นางรจรินทร  โพธ์ิทอง  โดยนางรจรินทร โพธ์ิทองเปน

คนจังหวัดเพชรบุรี นางรจรินทร โพธ์ิทอง  ไดฝกหัดการรําโดยมารดาเปนผูฝกหัดให  ซ่ึงมารดาของ
นางรจรอนทรนั้น เคยรําอยูกับคณะละครท่ีจังหวัดเพชรบุรีมากกอนจึงสามารถฝกหัดการรําใหกับ
นางรจรินทร  โพธ์ิทองได   คณะรจรินทรมีนักแสดงในคณะประมาณ20 คน ซ่ึงสวนมากเปน
ลูกหลานในคณะมีเพียงบางคนท่ีเปนเด็กจากขางนอกมาหัดรํา  นางรจรินทร โพธ์ิทอง  เปนผูฝกหัด
เด็กๆในคณะดวยตัวเอง มีการทําพิธีไหวครู แลวจับมือรํา เพลงชา-เพลงเร็วตามจารีตของนาฏศิลป
ไทย  วงดนตรีของคณะรจรินทรเม่ือกอนไมไดมีเคร่ืองดนตรีเปนของคณะเอง ใชเชาจากคณะอ่ืน
เวลาท่ีตองออกทําการแสดงตามงานตางๆ แตปจจุบันมีเคร่ืองดนตรีเปนของคณะเองแลว แตในเร่ือง
ของนักดนตรีนั้นคณะรจรินทรไมมีนักดนตรีประจําคณะ เวลาท่ีตองออกไปทําการแสดงจะใชวิถีจาง
นักดรตรีมาเลนใหเปนงานๆไป  นองจากคณะรจรินทรจะรับรําแกบนแลวยังมีการแสดงอ่ืนๆอีกท่ี
ทางคณะสามารถทําการแสดงได เชน รําเบ็ดเตล็ดตางๆ ละครครชาตรี รวมไปถึงการแสดงลิเกอีก
ดวย  (นางรจรินทร  โพธ์ิทองสัมภาษณ , วันท่ี21 เมษายน 2556) 

  

 
 

ภาพท่ี 5.9 นางรจรินทร  โพธ์ิทอง 
หัวหนาคณะ รจรินทร 
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1) การเตรียมความพรอมกอนการรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง เปนการรําเพลงชาเพลงเร็วเปนหลัก  ไมมีการแสดง

ละครเปนเร่ืองคณะรจรินทรจึงตองมีการซอมการแสดงเพ่ือใหเกิดความพรอมเพรียง โดยทางคณะ
ละมอมวัยรุนไดทําตามขอตกลงของวัดไรขิงดังนี้ 

ผูแสดง คณะรจรินทร จะคัดเลือกผูแสดงในสังกัดท่ีผานเกณฑ ไดแก สวนสูงตอง 145 
เซนติเมตรข้ึนไป  ไมอวนเกินไป  มีความชํานาญในการรํา  ซ่ึงจําแนกเปนรายแถวดังนี้   

- ตัวพระ   เปนพระเอก เปนคนแรกของแถว มีความสูงท่ีสุดในแถว  
- ตัวนาง   เปนนางเอก เปนคนกลางของแถว มีความสูงเทากับตัวพระหรือตํ่ากวาตัว

พระไดเล็กนอย 
- ตัวนาง   เปนคนรับใช เปนคนสุดทายของแถว  มีความสูงเทากับตัวนางเอก หรือตํ่า

กวาตัวนางเอกไดเล็กนอย  ซ่ึงสวนใหญตัวนางที่อยูแถวหลังจะเปนเด็กท่ีพึ่งจะเขามารําในคณะ ฝมือ
ยังไมดีเทาท่ีควรจึงตองอยูแถวหลังไปกอนจนกวาจะเกิดความชํานาญ 

เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง  คณะรจรินทร จะปกเครื่องแตงกาย
และประดิษฐอุปกรณสําหรับใชประกอบการแสดงไดเอง เนื่องจากมีการถายทอดความรูดานนี้สืบมา
จากรุนสูรุน  ยกเวนเครื่องประดับบางช้ินท่ีราคาไมแพงและหาซ้ือไดท่ัวไป       เชน ตางหู สรอยคอ 
ฯ   สําหรับเคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะรจรินทร จะ
คัดเลือกชุดท่ีใหมและยังใหผูแสดงแตงหนาใหเขากับสีชุด เพื่อใหเหมาะสมกับการเปนละครของ
หลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ 

การแตงกายของตัวพระและตัวนาง 
การแตงกายของผูแสดงละครแกบนคณะรจรินทร  จะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง ซ่ึง

เปนการแตงการท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตางกัน
ตรงความพิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บ
และปกลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใช
วัสดุท่ีมีความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสัน
ตางๆ      ใหเกิดความแวบวับสวยงาม 

ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงามในการแสดงอีกดวย  
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เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1) ชฎา-มงกุฎนาง  เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

2) ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 

3) สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลท้ังสองขางในลักษณะไขวกัน 

4) ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตัวพระ
จะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางและกลางหลังของตัวพระ 

5) เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับคาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6) กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเครื่องประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง  
7) กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8) กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขอเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
2) การรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ

มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนของคณะรจรินทรมีดังนี้     

ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง    การบูชาครูของ
ละมอม วัยรุน  จะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย และ
เงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิม
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ประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู คือ หัวหนาคณะรจรินทร ทางวงดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไป
พรอมกัน โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือถวายบูชาครูแลว จะปกติดไวกับ
ตะโพน  

ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
คณะรจรินทร จะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลง

สาธุการ  เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงของคณะรจรินทรจะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรกเพลง

ภาษาตางๆ และเพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน โดยจะรําไปตามทํานองของ
ดนตรี  เม่ือถึงในชวงทายของการรํา ก็จะจบดวยทายเพลงเร็วและตอดวยลงลา และนั่งลงกราบ เปน
อันจบการแกบน 1 ยก การหันทิศเปนแนวทางเดียวกันกับคณะบุตรแมทองเจือ 

กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงของคณะรจรินทร จะเร่ิมดวยการหันใน
ทิศท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเริ่มตนดวยการนั่งคุกเขา หันหนา
ตรงและเร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   
จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระ
ท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทา
รํา  ในการหันเปล่ียนทิศมาทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดย
นักแสดงท่ีอยูแถวหลังและดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทา
รําในทิศท่ี2พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือ
ดานซายของเวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนํา
ดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาว
จนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบ
ดวยลงกราบ เปนการจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  

3) การประเมินผลการรําแกบน 
คณะรจรินทร ตรวจสอบคุณภาพการรําแกบนของคณะฯ จากการสังเกตอากัปกิริยา 

และสีหนาและการซักถามผูชมและผูท่ีมาแกบนวาสนใจและช่ืนชอบการรําแกบนของคณะเพียงใด  
มีอะไรท่ีตองแกไขปรับปรุงหรือไม และเพื่อนําขอมูลไปเปรียบเทียบกับการประเมินจาก
คณะกรรมการวัดไรขิง มีขอบกพรองก็จะนําไปแกไขและปรับปรุงในคร้ังตอไป    
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5.3.6 คณะทัศนีย  นาฏศิลป 
คณะทัศนียนาฏศิลป ต้ังข้ึนโดย นางทัศนีย  สุนทรศารฑูล มารดาของนางทัศนีย  

สุนทรศารฑูล เปนนางละครสวนบิดาเปนลิเก นางทัศนีย สุนทรศารฑูล จึงโตมาการการรําละครและ
ลิเก เม่ือโตข้ึนก็ฝกหัดรําละครพรอมกับเลนลิเกอยูกับครอบครัวท่ีจังหวัดเพชรบุรี จนถึงป พ.ศ.2526  
นางทัศนีย  สุนทรศารฑูล ไดเดินทางมาต้ังคณะละครทัศนียนาฏศิลปท่ีจังหวัดกรุงเทพฯ  คณะทัศนีย
นาฏศิลป ไดเขามารําแกบนท่ีวัดไรขิงคร้ังแรกในงานตรุษจีน มีเจาภาพจัดหาใหเขามาแกบน  เม่ือ
เจาหนาท่ีของวัดไรขิงไดเห็นการแสดงของคณะทัศนียเกิดความพอใจจึงติดตอใหคณะทัศนีย
นาฏศิลปเขามาเลนประจําโดยทางวัดจะเปนฝายโทรศัพทไปนัดวาในแตละเดือนจะใหคณะทัศนีย
เขามาทําการแสดงวันไหน  สําหรับนักแสดงในคณะสวนใหญจะเปนลูกหลานของนางทัศนีย  
สุนทรศารฑูล  รวมไปถึงเด็กท่ีสนใจจะมาฝกหัดรําแกบนเพ่ือเปนรายได เด็กท่ีเร่ิมเขามาฝกหัดรําแก
บนจะตองทําการไหวครูจับมือรับฝกหัดเพลงชาเพลงเร็วตามจารีตปฏิบัติ  จากนั้นนางทัศนีย สุนทร
ศารฑูลจะเปนผูฝกซอมการรําแกบนใหกับเด็กๆจนกวาจะเกิดความชํานาญพรอมออกแสดงตามงาน
ตางๆได  สวนวงดนตรีของคณะทัศนียนาฏศิลปนั้นท่ีคณะมีแตเคร่ืองดนตรีสวนนักดนตรีไมไดมี
ประจําวงเวลามีการแสดงก็จะหานักดนตรีมาเลนเปนงานๆไป  คณะทัศนียนาฏศิลปยังคงยึดถือจารีต
ปฏิบัติตางๆไวอยางดี อีกท้ังนางทัศนีย สุนทรศารฑูล มีความรักและศรัทธราในอาชีพของตนเอง
เปนอยางมากอีกดวย(นางทัศนีย  สุนทรศารฑูล สัมภาษณ , วันท่ี14 เมษายน 2556) 

 

 
 

ภาพท่ี 5.10 นางทัศนีย  สุนทรศารฑูล 
หัวหนาคณะ ทัศนียนาฏศิลป 
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1) การเตรียมความพรอมกอนการรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง เปนการรําเพลงชาเพลงเร็วเปนหลัก  ไมมีการแสดง

ละครเปนเร่ืองคณะทัศนียจึงตองมีการซอมการแสดงเพ่ือใหเกิดความพรอมเพรียง โดยทางคณะ
ละมอมวัยรุนไดทําตามขอตกลงของวัดไรขิงดังนี้ 

ผูแสดง คณะทัศนียจะคัดเลือกผูแสดงในสังกัดท่ีผานเกณฑ ไดแก สวนสูงตอง 145 
เซนติเมตรข้ึนไป  ไมอวนเกินไป  มีความชํานาญในการรํา   ซ่ึงจําแนกเปนรายแถวดังนี้   

- ตัวพระ   เปนพระเอก เปนคนแรกของแถว มีความสูงท่ีสุดในแถว  
- ตัวนาง   เปนนางเอก เปนคนกลางของแถว มีความสูงเทากับตัวพระหรือตํ่ากวาตัว

พระไดเล็กนอย 
- ตัวนาง   เปนคนรับใช เปนคนสุดทายของแถว  มีความสูงเทากับตัวนางเอก หรือตํ่า

กวาตัวนางเอกไดเล็กนอย  ซ่ึงสวนใหญตัวนางที่อยูแถวหลังจะเปนเด็กท่ีพึ่งจะเขามารําในคณะ ฝมือ
ยังไมดีเทาท่ีควรจึงตองอยูแถวหลังไปกอนจนกวาจะเกิดความชํานาญ 

เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง  คณะทัศนียจะปกเคร่ืองแตงกาย
และประดิษฐอุปกรณสําหรับใชประกอบการแสดงไดเอง เนื่องจากมีการถายทอดความรูดานนี้สืบมา
จากรุนสูรุน  ยกเวนเครื่องประดับบางช้ินท่ีราคาไมแพงและหาซ้ือไดท่ัวไป       เชน ตางหู สรอยคอ 
ฯ   สําหรับเคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะทัศนีย  จะคัดเลือก
ชุดท่ีใหมและยังใหผูแสดงแตงหนาใหเขากับสีชุด เพื่อใหเหมาะสมกับการเปนละครของหลวงพอ
วัดไรขิง  ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ 

การแตงกายของตัวพระและตัวนาง 
การแตงกายของผูแสดงละครแกบนคณะทัศนียจะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง ซ่ึงเปน

การแตงการท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตางกันตรง
ความพิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บและปก
ลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใชวัสดุท่ีมี
ความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสันตางๆ ให
เกิดความแวบวับสวยงาม 

ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงามในการแสดงอีกดวย  
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เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1) ชฎา-มงกุฎนาง  เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

2) ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 

3) สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลท้ังสองขางในลักษณะไขวกัน 

4) ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตัวพระ
จะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางและกลางหลังของตัวพระ 

5) เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับคาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6) กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเครื่องประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง  
7) กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8) กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขอเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
2) การรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ

มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนของคณะทัศนียมีดังนี้     

ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง    การบูชาครูของ
ละมอม วัยรุน  จะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย และ
เงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิม
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ประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู คือ หัวหนาคณะทัศนีย ทางวงดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไป
พรอมกัน โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือถวายบูชาครูแลว จะปกติดไวกับ
ตะโพน  

ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
คณะทัศนียจะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลงสาธุการ  

เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงของคณะทัศนียจะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรกเพลง

ภาษาตางๆ และเพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน โดยจะรําไปตามทํานองของ
ดนตรี  เม่ือถึงในชวงทายของการรํา ก็จะจบดวยทายเพลงเร็วและตอดวยลงลา และนั่งลงกราบ เปน
อันจบการแกบน 1 ยก การหันทิศเปนแนวทางเดียวกันกับคณะบุตรแมทองเจือ 

กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงของคณะทัศนียจะเร่ิมดวยการหันในทิศ
ท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หันหนาตรง
และเร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   จากนั้นจะ
เปล่ียนทารําเพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระท่ีอยูหัว
แถวฝงขวาของเวที(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทารํา  ใน
การหันเปล่ียนทิศมาทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดยนักแสดงท่ี
อยูแถวหลังและดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี2
พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือดานซายของ
เวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนําดานซายของเวทีก็
จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาวจนรอบสุดทายจะ
หันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบดวยลงกราบ เปน
การจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  

3) การประเมินผลการรําแกบน 
คณะทัศนียตรวจสอบคุณภาพการรําแกบนของคณะฯ จากการสังเกตอากัปกิริยา และสี

หนาและการซักถามผูชมและผูท่ีมาแกบนวาสนใจและช่ืนชอบการรําแกบนของคณะเพียงใด  มี
อะไรท่ีตองแกไขปรับปรุงหรือไม  และเพ่ือนําขอมูลไปเปรียบเทียบกับการประเมินจาก
คณะกรรมการวัดไรขิง มีขอบกพรองก็จะนําไปแกไขและปรับปรุงในคร้ังตอไป    
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5.3.7 คณะใบเตย – แกวตา 
คณะใบเตย-แกวตาต้ังข้ึนโดย นางชนากาญจน  สมสกุล  โดยนางชนากาญจน  สมสกุล 

ไดฝกหัดการรําละครมาจาก หัวหนาคณะลิเกยอดเยาวมาลยซ่ึงเกี่ยวดองเปนพี่สะใภ  นางชนา
กาญจน  สมสกุล ไดฝกหัดรําละครมาต้ังแตอายุ 14 ป โดยจะรับงานรําท่ัวไปอยูท่ีจักหวัดเพชรบุรี  
ในสวนของคณะใบเตยแกวตานั้น  นางชนากาญจน  สมสกุล  ไดต้ังคณะนี้มาเปนเวลา 6 ป  ผูแสดง
ในคณะ เปนลูกหลานในคณะรวมไปถึงเพื่อนของลูกท่ีมีความสนใจในการรําละครเพื่อเปนรายได
เสริม  นางชนากาญจน  สมสกุล เปนผูฝกหัดทารําใหกับเด็กในคณะดวยตนเอง  โดยเร่ิมจากการไหว
ครูคํานับครูถวายตัวเปนศิษย และตอดวยการจับมือรําเพลงชา-เพลงเร็ว  วงดนตรีของคณะใบเตย-
แกวตา ทางคณะไมมีนักดนตรีประจําคณะมีแตเคร่ืองดนตรีท่ีเปนของคณะเทานั้น  สวนนักดนตรีจะ
ใชวิธีจางมาเลนเปนเวลามีการแสดงเทานั้น(นางชนากาญจน  สมสกุล สัมภาษณ , วันท่ี 22 เมษายน 
2556 

 

 
ภาพท่ี 5.11  นางชนากาญจน  สมสกุล 

หัวหนาคณะ ใบเตย-แกวตา 
 

1) การเตรียมความพรอมกอนการรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง เปนการรําเพลงชาเพลงเร็วเปนหลัก  ไมมีการแสดง

ละครเปนเร่ืองคณะใบเตย แกวตา จึงตองมีการซอมการแสดงเพื่อใหเกิดความพรอมเพรียง โดยทาง
คณะละมอมวัยรุนไดทําตามขอตกลงของวัดไรขิงดังนี้ 

ผูแสดง คณะใบเตย แกวตา จะคัดเลือกผูแสดงในสังกัดท่ีผานเกณฑ ไดแก สวนสูงตอง 
145 เซนติเมตรข้ึนไป  ไมอวนเกินไป  มีความชํานาญในการรํา   ซ่ึงจําแนกเปนรายแถวดังนี้   

  - ตัวพระ   เปนพระเอก เปนคนแรกของแถว มีความสูงท่ีสุดในแถว  
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  - ตัวนาง   เปนนางเอก เปนคนกลางของแถว มีความสูงเทากับตัวพระหรือตํ่ากวาตัว
พระไดเล็กนอย 

  - ตัวนาง   เปนคนรับใช เปนคนสุดทายของแถว  มีความสูงเทากับตัวนางเอก หรือตํ่า
กวาตัวนางเอกไดเล็กนอย  ซ่ึงสวนใหญตัวนางที่อยูแถวหลังจะเปนเด็กท่ีพึ่งจะเขามารําในคณะ ฝมือ
ยังไมดีเทาท่ีควรจึงตองอยูแถวหลังไปกอนจนกวาจะเกิดความชํานาญ 

เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง  คณะใบเตยแกวตาจะปกเครื่องแตง
กายและประดิษฐอุปกรณสําหรับใชประกอบการแสดงไดเอง เนื่องจากมีการถายทอดความรูดานนี้
สืบมาจากรุนสูรุน  ยกเวนเคร่ืองประดับบางช้ินท่ีราคาไมแพงและหาซ้ือไดท่ัวไป เชน ตางหู 
สรอยคอ ฯ   สําหรับเครื่องแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  คณะใบเตย
แกวตา จะคัดเลือกชุดท่ีใหมและยังใหผูแสดงแตงหนาใหเขากับสีชุด เพื่อใหเหมาะสมกับการเปน
ละครของหลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงมีลักษณะดังนี้ 

การแตงกายของตัวพระและตัวนาง 
การแตงกายของผูแสดงละครแกบนคณะใบเตย แกวตา จะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง 

ซ่ึงเปนการแตงการท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตาง
กันตรงความพิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บ
และปกลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใช
วัสดุท่ีมีความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสัน
ตางๆ      ใหเกิดความแวบวับสวยงาม 

ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงามในการแสดงอีกดวย  

เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1) ชฎา-มงกุฎนาง  เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

2) ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 

3) สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลท้ังสองขางในลักษณะไขวกัน 
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4) ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตัวพระ
จะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางและกลางหลังของตัวพระ 

5) เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับคาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6) กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเครื่องประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง  
7) กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8) กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขอเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
2) การรําแกบน 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ

มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนของคณะใบเตย แกวตามีดังนี้     

ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง    การบูชาครูของ
ละมอม วัยรุน  จะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย และ
เงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิม
ประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู คือ หัวหนาคณะใบเตยแกวตาทางวงดนตรีตองทําพิธีบูชาครู
ไปพรอมกัน โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือถวายบูชาครูแลว จะปกติดไว
กับตะโพน  

ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
คณะทัศนียจะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลงสาธุการ  

เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงของคณะใบเตย แกวตา จะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรก

เพลงภาษาตางๆ และเพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน โดยจะรําไปตามทํานอง
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ของดนตรี  เม่ือถึงในชวงทายของการรํา ก็จะจบดวยทายเพลงเร็วและตอดวยลงลา และน่ังลงกราบ 
เปนอันจบการแกบน 1 ยก  

กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงของคณะใบเตย แกวตาจะเร่ิมดวยการ
หันในทิศท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หัน
หนาตรงและเร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   
จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระ
ท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทา
รํา  ในการหันเปล่ียนทิศมาทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดย
นักแสดงท่ีอยูแถวหลังและดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทา
รําในทิศท่ี2พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือ
ดานซายของเวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนํา
ดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาว
จนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบ
ดวยลงกราบ เปนการจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  

3) การประเมินผลการรําแกบน 
คณะใบเตย แกวตา ตรวจสอบคุณภาพการรําแกบนของคณะฯ จากการสังเกต

อากัปกิริยา และสีหนาและการซักถามผูชมและผูท่ีมาแกบนวาสนใจและช่ืนชอบการรําแกบนของ
คณะเพียงใด  มีอะไรท่ีตองแกไขปรับปรุงหรือไม และเพื่อนําขอมูลไปเปรียบเทียบกับการประเมิน
จากคณะกรรมการวัดไรขิง มีขอบกพรองก็จะนําไปแกไขและปรับปรุงในคร้ังตอไป    
 

สรุปกระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน จังหวัด
นครปฐม 

จากการเก็บขอมูลการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงจากคณะละครแกบนหลวงพอวัดไร
ขิง ท้ัง 7 คณะ ผูวิจัยพบวา การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง มีองคประกอบ คือ ผูแสดง เคร่ืองแตงกาย      
ผูบรรเลงและเคร่ืองดนตรี ดังนี้ 

- ผูแสดง เปนผูหญิงที่มีความสูงไมตํ่ากวา 145 เซนติเมตร  มีน้ําหนักไมมากเกินไป          
มีความชํานาญในการรํา   ซ่ึงจําแนกเปนรายแถวดังนี้   

- ตัวพระ   เปนพระเอก เปนคนแรกของแถว มีความสูงท่ีสุดในแถว  
- ตัวนาง   เปนนางเอก เปนคนกลางของแถว มีความสูงเทากับตัวพระหรือตํ่ากวาตัว

พระไดเล็กนอย 
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- ตัวนาง   เปนคนรับใช เปนคนสุดทายของแถว  มีความสูงเทากับตัวนางเอก หรือตํ่า
กวาตัวนางเอกไดเล็กนอย  ซ่ึงสวนใหญตัวนางที่อยูแถวหลังจะเปนเด็กท่ีพึ่งจะเขามารําในคณะ ฝมือ
ยังไมดีเทาท่ีควรจึงตองอยูแถวหลังไปกอนจนกวาจะเกิดความชํานาญ 

- เคร่ืองแตงกายและเคร่ืองประดับ 
ผูแสดงละครแกบนหลวงพอวัดไรขิงจะแตงการยืนเคร่ืองพระ-นาง ซ่ึงเปนการแตงการ

ท่ีเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยในสมัยโบราณ แตจะแตกตางกันตรงความ
พิถีพิถันในเร่ืองของการเย็บปก ลวดลายตางๆ รวมไปถึงวัสดุอุปกรณท่ีใชในการตัดเย็บและปก
ลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชในการตัดเย็บ ทางคณะจะใชวัสดุท่ีมีตนทุนไมสูงมาก จะเลือกใชวัสดุท่ีมี
ความสวยงามแตราคาถูกและทนทาน  จะนิยมปกลวดลายลงบนชุดดวย เล่ือม ลูกปดสีสันตางๆให
เกิดความแวบวับสวยงาม 

ในเร่ืองสีสันของเคร่ืองแตงกายพระ-นาง มักจะใชสีท่ีตรงกันขามกันเพื่อใหเกิดความ
สวยงาม เชน เขียว-แดง  มวง-เหลือง น้ําเงิน-ชมพู  น้ําเงิน-แดง  ฟา-ชมพู  ซ่ึงแตละคูจะใชสีเขมและ
สด เพื่อใหเคร่ืองแตงกายดูใหมอยูเสมอและดูสะดุดตาเกิดความสวยงาม  
 

 
ภาพท่ี  5.12  เคร่ืองแตงกายตัวพระ 
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ภาพท่ี  5.13    ผานุงตัวพระ 

 

 
ภาพท่ี 5.14     ผาหมตัวนาง 
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ภาพท่ี 5.15  ผานุงตัวนาง 

 
 

เคร่ืองประดับท่ีใชในการแสดงประกอบดวย 
1. ชฎา-มงกุฎนาง เปนเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกอีกอยางวา ศิราภรณ ประดับ

ตกแตงดวยการลงรักปดทอง ประดับดวยกระจกและเพชรเทียมเพื่อความสวยงาม ของตัวพระ
เรียกวา ชฎา ตัวนางเรียกวา มงกุฎนาง  

 

 
ภาพท่ี 5.16  ชฎาและมงกุฎนาง 
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2. ทับทรวง-จี้นาง  เปนเคร่ืองประดับสําหรับสวมไวท่ีบริเวณกลางอก เปนแผนทองรูป
ส่ีเหลียมขาวหลามตัดหรือขนมเปยกปูน ประดับดวยพลอย หรือลูกปด ตัวพระเรียกวาทับทรวงตัว
นางเรียกวาจี้นาง 

3. สังวาล  หรือเรียกวาสรอยตัว เปนเคร่ืองประดับสําหรับตัวพระ  ใชสําหรับสวมพาด
ไหลทั้งสองขางในลักษณะไขวกัน 

4. ตาบทิศ  มีลักษณะคลายกับทับทรวงแตมีขนาดเล็กกวา  ติดอยูกับสังวาลของตรง
พระจะหอยอยูท่ีสังวาลตรงบริเวณสะโพกท้ังสองขางของตัวพระ 

5. เข็มขัดและหัวเข็มขัด  ใชสําหรับขาดเอวหลังใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
6. กําไลขอมือผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงาม ใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
7. กําไลขอเทาผา  ใชสําหรับใสเปนเคร่ืองประดับท่ีขอมือ ทําดวยผาตาดหรือผาชนิด

อ่ืน ปกเล่ือมหรือลูกปดเพื่อความสวยงามใชท้ังตัวพระและตัวนาง 
8. กําไลขอเทาโลหะ(กําไลหัวบัว)  ทําดวยโลหะ ชุบทอง สําหรับสวมขาเทา ใชท้ังตัว

พระและตัวนาง    
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ภาพท่ี 5.17  เคร่ืองประดับ 
 

- เคร่ืองดนตรีและผูบรรเลง 
เคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการรําแกบน เปนวงปพาทยท่ีประกอบดวยเคร่ืองดนตรีอยาง

นอย 5 ช้ิน ไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ตะโพน และฉ่ิง  แตคณะละครทุกคณะจะเพิ่ม
เคร่ืองประกอบจังหวะเชน ฉาบใหญ ฉาบเล็ก กลองแขก กรับ เพื่อเพิ่มอรรถรสในการบรรเลงใน
กรณีท่ีผูบรรเลงตองการบรรเลงเพลงภาษาตางๆ  

ผูบรรเลง เปนผูบรรเลงท่ีมีความชํานาญในการบรรเลงและประสบการณและไหวพริบ
ในการบรรเลงประกอบการแสดงท่ีมีเวลากํากับเชน รําแกบน  

ข้ันตอนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง จากการเก็บขอมูลการรําแกบนหลวงพอวัดไร
ขิงจากคณะละครแกบนหลวงพอวัดไรขิง ท้ัง 7 คณะ มีท้ังหมด  3 ข้ันตอน ไดแก การบูชาครู             
การบรรเลงโหมโรง และการรําแกบน ตามรายละเอียดดังตอไปนี้  

 

จี้นาง 

 

ตางห ู

 

ตาบทิศ   

 

กําไลขอมือผา   

กําไลขอเทา 
 
เข็มขัดและ 
หัวเข็มขัด   
 
ทับทรวง 
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ข้ันตอนท่ี 1 การบูชาครู 
การบูชาครูจะทําหลังเวที ประกอบดวย หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย 

และเงินกํานล 6 บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี   การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิม
ประมาณ 08.00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครูละคร คือ หัวหนาคณะ ทางวงดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไปพรอมกัน 
โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เม่ือถวายบูชาครูแลว จะปกติดไวกับตะโพน  

ข้ันตอนท่ี 2 การบรรเลงโหมโรง 
วงปพาทยจะบรรเลงกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลงสาธุการ  เพื่อ

ประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ข้ันตอนท่ี 3 การรําแกบน 
ผูแสดงจะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรกเพลงภาษาตาง  ๆและเพลงเร็ว

ของระบําตาง  ๆ เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน ซ่ึงในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง   จะเร่ิมดวยการหันในทิศ
ท่ี 1 คือหันหนาหาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หันหนาตรงและ
เร่ิมตนการรําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   จากนั้นจะเปล่ียนทารํา
เพื่อทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที
(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทารํา  ในการหันเปล่ียนทิศมาทางทิศ
ท่ี 2 คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดยนักแสดงท่ีอยูแถวหลังและดานขางจะสังเกต
ผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากน้ัน  เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี 2 พอสมควร  ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาว
ของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี 3 คือดานซายของเวที(หันหลังใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารํา
ในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนําดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ 
ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาวจนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่ง
ลงคุกเขาแลวไหว  จบดวยลงกราบ เปนการจบกระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  ดังแผนผังท่ี 5.1 ดังนี้ 

                               ทิศท่ี 1  
 

ทิศท่ี 3 
○ ○ ○  

 

ทิศที่ 2 

 

วงปพาทย ☺ ☺ ☺ 
☻ ☻ ☻ 

                          แถวท่ี 1           แถวท่ี   2           แถวท่ี  3 
○ หมายถึง ผูแสดงคนท่ี 1 ตัวพระ (พระเอก) 
☺ หมายถึง ผูแสดงคนท่ี 2 ตัวนาง (นางเอก) 
☻ หมายถึง ผูแสดงคนท่ี 3 ตัวนาง (คนรับใช) 
แผนผังท่ี 5.1 แผนผังเวทีรําแกบนหลวงพอวัดไรขงิและการหันทิศรํา 
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บทท่ี  6 

บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

 
 

ในบทท่ี 6 นี้ จะเปนการวิเคราะหขอมูล เกี่ยวกับบทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวง
พอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม การวิเคราะหขอมูลนั้น ผูวิจัยไดอาศัย
แนวคิดของ   วิลเล่ียม อารบาสคัม คือ ผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุมชนทุกรูปแบบวามีบทบาทตอ
สังคม  4 ประการ คือ  

1. ใหความบันเทิงใจ ความสนุกสนานบันเทิงใจ   
2. แสดงถึงคุณคาและความหมายของวัฒนธรรม   
3. มีบทบาทในดานการศึกษา   
4. บทบาทในการชวยรักษาแนวปฏิบัติของสังคม  
จากการวิเคราะหตามแนวคิดขางตน ปรากฏบทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอ

วัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐมนั้น สามารถแบงออกเปน 4 ประเด็นดังนี้ 
1) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในพิธีกรรม 
2) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสรางความบันเทิง 
3) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสืบทอดวัฒนธรรม 
4) บทบาทของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชน 

 
 

6.1 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในพิธีกรรม 
ละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงไดถูกนําไปใชในพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับวิถีชีวิต        

ความเช่ือ ประเพณี วัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมของชาวตําบลไรขิง อําเภอไรขิง จังหวัดนครปฐม
และละแวกใกลเคียง  ผูวิจัยจะอธิบายโดยแบงตามหัวขอตามข้ันตอนของพิธีกรรมดังนี้ 

6.1.1 การแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
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ความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในเร่ืองการบนบานท่ีวัดไรขิง 
มี 2 ประเด็น  ประเด็นแรก เปนความเช่ือเฉพาะคนทองถ่ินในเร่ืองการบนบานเกี่ยวกับของหาย ตอง
บนบานกับ “พี่จุก” หรือบางคนอาจเรียกวา “พี่แกละ”  เช่ือกันวา “พี่จุก” เปนลูกศิษยหลวงพอวัดไร
ขิง มีลักษณะเปนกุมารตามความเช่ือของคนไทยโบราณ  มีความสามารถในการบันดาลใหหาของท่ี
หายพบ  สวนส่ิงท่ีจะนํามาใชแกบน ไดแก ไขตม ประทัด และวาวจุฬา   ประเด็นท่ี 2 เปนความเช่ือ
ของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในการบนเก่ียวกับการหายปวย  การแคลวคลาดจาก
อันตราย โชคลาภ และการสมความปรารถนา ตองบนกับองคหลวงพอวัดไรขิง  เม่ือไดตามที่บน
แลวส่ิงท่ีนํามาเปนสินบนหรือแกบน ไดแก  ละครแกบน ซ่ึงตนกําเนิดของละครแกบนมาจากละคร
ชาตรี แตนํามาตัดทอนเหลือเฉพาะรําถวายมือเทานั้น  ละครแกบนจึงมีบทบาทมากในพิธีกรรมการ
บนหลวงพอวัดไรขิง (ณรงค  ยรูสวัสดิ์, สัมภาษณ 30 มีนาคม 2556)   

 
6.1.2 การถวายเคร่ืองสักการะหลวงพอวัดไรขิง  
นอกจากความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในการบนเกี่ยวกับ

การหายปวย  การแคลวคลาดจากอันตราย โชคลาภ และการสมความปรารถนา ตองบนกับองค
หลวงพอวัดไรขิง  เม่ือไดตามท่ีบนแลวส่ิงท่ีนํามาเปนสินบนหรือแกบนดวยละครแกบนแลว  ผูท่ีมี
ความศรัทธาในองคหลวงพอวัดไรขิงบางคน มาสักการะหลวงพอท่ีวัดไรขิงและมีความตองการจะ
ถวายเคร่ืองสักการะหลวงพอวัดไรขิงก็จะใชละครแกบนรําถวายหลวงพอดวยเชนกัน    

 
 

6.2 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสรางความบันเทิง 
ในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง นอกจากจะเปนสินบนในพิธีกรรมการแกบนหลวง

พอวัดไรขิงท่ีไดกลาวไปแลวขางตนแลว  การรําละครแกบนหลวงพอวัดไรขิงมีบทบาทในการสราง
ความบันเทิงใหกับผูแกบน คณะกรรมการวัด ผูท่ีมาสักการะหลวงพอวัดไรขิง  และผูท่ีผานไปมา
โดยท่ัวไปดวยเชนกัน 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ประกอบดวยผูแสดงท่ีรําเพลงชาและเพลงเร็ว 
เชนเดียวกับทารําแบบแผนนาฏศิลปไทย  วงปพาทยท่ีบรรเลงเพลงโหมโรง เพลงชาและเพลงเร็ว   
ซ่ึงสรางบรรยากาศในวัดไรขิงใหมีสีสันและสนุกสนาน   ซ่ึงคณะละครรําแกบนแตละคณะตางก็หา
กลวิธีท่ีจะสรางจุดสนใจและสรางความสนุกสนานใหกับท้ังผูแสดงและผูชม  เชน เม่ือวงปพาทย
บรรเลงเพลงเร็วก็จะสอดแทรกเพลงภาษาตางๆ เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน ผูแสดงก็จะแสดงทารํา
ของเพลงภาษานั้นๆ บางคณะใชการออกเพลงเร็วของระบําเบ็ดเตล็ดตางๆ  บางคณะใชวิธีการรอง
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ประกอบการรํา ซ่ึงจะเห็นไดวาตามข้ันตอนของการรําแกบนวัดไรขิงมีเพียงการรําเพลงชาและเพลง
เร็วเทานั้น  ในการท่ีคณะละครเพ่ิมเติมเพลงภาษา เพลงระบําตางๆ และการรองประกอบเขาไป 
เร่ิมแรกเกิดจากการลดความเบ่ือหนายของผูบรรเลงวงปพาทยท่ีตองบรรเลงเพลงชาและเพลงเร็ว
ท่ีมาจากเพลงเร่ืองต้ังแตเวลา 09.00 น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงลักษณะนิสัยของนักดนตรี        
ปพาทยมักไมชอบบรรเลงเพลงซํ้าๆ กัน แมแตเพลงๆ เดียวกัน รอบแรกกับรอบหลังก็ยังคิดทาง
บรรเลงใหแตกตางกัน ท้ังนี้เพื่อเปนการแสดงใหเห็นความรูความสามารถของผูบรรเลงและสราง
ความรูสึกอยากติดตามใหกับผูฟงดวย   เม่ือวงปพาทยบรรเลงเพลงดังกลาว  ผูแสดงก็ใชไหวพริบ
ปฏิภาณในการปรับทารําใหสอดคลองกับเพลงทําใหผูชมเกิดอารมณรวมกับผูแสดงและผูบรรเลงได
เปนอยางดี    

การรําแกบนวัดไรขิง มีกระบวนการรําท่ีสวยงาม พรอมเพรียงกัน ผูบรรเลงวงปพาทย
เปนวงที่ใชนักดนตรีท่ีมีฝมือ สามารถบรรเลงเพลงไดไพเราะและหลากหลาย  และความมีอารมณ
รวมของผูแสดงและผูบรรเลงถือเปนเสนหอยางหนึ่งของการรําแกบน  ซ่ึงเปนท่ีจะทําใหเกิด
สุนทรียะแกผูชมได 
 
 

6.3 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสืบทอดวัฒนธรรม 
ละครแกบนวัดไรขิง เปนละครท่ีมีกําเนิดจากละครชาตรี ซ่ึงประกอบดวยศาสตรดาน

นาฏศิลป ดุริยางคศิลปและการประดิษฐเคร่ืองแตงกายและอุปกรณการแสดง ซ่ึงศาสตรของละคร  
แกบนลวนมีลักษณะเฉพาะแตกตางกับละครในราชสํานักอยางเห็นไดชัด  จากการสัมภาษณเจาของ
คณะละครแกบนวัดไรขิงในเร่ืองการสืบทอดละครแกบน พบวาสวนใหญไดรับการสืบทอดคณะมา
จากบรรพบุรุษ ต้ังแต 2 รุนข้ึนไป ต้ังแตรุน ปู ยา ตา ยาย พอ แม และรุนปจจุบัน มีเพียงคณะเดียวท่ี
คณะละครมีความเขมแข็งและมีขนาดใหญมากสามารถแยกเปน 2 คณะได   ลักษณะการสืบทอด
องคความรูของละครแกบนของคณะละครแกบนวัดไรขิงท้ัง 7  คณะ มีลักษณะใกลเคียงกัน ดังนี้ 

 
6.3.1 การสืบทอดดานนาฏศิลป 
การสืบทอดดานนาฏศิลป เปนการสืบทอดทารํา โดยเจาของคณะจะฝกหัดลูกหลาน

และลูกศิษยของตนภายในบาน  เปนการฝกหัดแบบโบราณ จะเร่ิมหัดเด็กท่ีเปนลูกหลาน หรือพวกท่ี
สนใจ ต้ังแตอายุ 5 ถึง 10 ป เพลงท่ีใชเปนหลักในการฝกรํา คือ เพลงชา เพลงเร็ว ซ่ึงเปนเพลงสําหรับ
รําถวายมือ ตอจากนั้นก็จะฝกทองบทละคร แลวจึงหัดรองเปนทํานอง และหัดเปนลูกคูในการรองรับ 
เม่ือฝกฝนจนชํานาญในเบ้ืองตนแลว จึงหัดแสดง เขาเร่ืองเริ่มต้ังแตการแสดงเปนตัวประกอบ 



มรกต ไพรศรี  บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง.... / 124 

สําหรับลูกหลานหรือลูกศิษยคนใดท่ีฝมือดี มีปญญาไวก็จะฝกใหเปนตัวสําคัญ ๆ ในข้ันนี้จะฝกเด็ก
ใหสังเกตบทบาทคนท่ีแสดงเกา ๆ และใหคอยจดจํา   หัวหนาคณะจะพิจารณารูปรางและใบหนาวา
เหมาะท่ีจะหัดเปนตัวพระหรือตัวนาง  

การฝกหัดละครมักเปนการสอนตัวตอตัว ในบางคร้ังก็สอนกันระหวางแสดงหากคน
ไหนเลนไมถูก ก็จะมีนักแสดงท่ีอาวุโสกวาคอยแนะนํา   การหัดและการแสดงจะกระทําไปพรอม
กัน เพราะถือเปนการหัดโดยประสบการณไปพรอม ๆ กับการสรางความชํานาญในการแสดง  หากมี
เด็กในคณะท่ีรักในการรําละครและตองการศึกษาตอก็จะแนะนําใหศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปเพื่อ
เปนการตอยอดความรูทางนาฏศิลปและเปนการสรางความม่ันคงในการประกอบอาชีพตอไป  

 
6.3.2 การสืบทอดดานดุริยางคศิลป 
การสืบทอดดานดุริยางคศิลป เปนการสืบทอดการบรรเลงวงดนตรีปพาทยท่ีใช

ประกอบการรําแกบน  จากการศึกษาผูวิจัยพบวา คณะละครแกบนวัดไรขิงทุกคณะมีวงปพาทยเปน
ของคณะ  สําหรับผูบรรเลงคณะสวนใหญตองเรียกใชผูบรรเลงจากภายนอก มีเพียงบางคณะท่ีมีผู
บรรเลงประจําอยูซ่ึงการสืบทอดมีลักษณะคลายกับการสืบทอดนาฏศิลปดังนี้   

คณะจะฝกหัดลูกหลานและลูกศิษยของตนภายในบาน  เปนการฝกหัดแบบโบราณ จะ
เร่ิมหัดเด็กท่ีเปนลูกหลาน หรือพวกท่ีสนใจ ต้ังแตอายุ 5 ถึง 10 ป โดยเร่ิมจากการฝก เพลงโหมโรง
เชา เคร่ืองดนตรีฆองวงใหญ โหมโรงเย็น จากนั้นจะฝกเคร่ืองดนตรีท่ีตองใชในวงปพาทย
ประกอบการแสดงละคร ไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม ปใน ตะโพน กลองทัด สําหรับเพลงที่ใชใน
การรําแกบน จะเปนเพลงโหมโรงเชา ซ่ึงคณะละครจะเรียกเพียงสาธุการ จากนั้นจะบรรเลงเพลงชา
และเพลงเร็ว ในความหมายของผูบรรเลงปพาทย เพลงชา หมายถึง เพลงสองช้ันในเพลงเร่ืองเปน
เพลงปรบไก สวนเพลงเร็ว หมายถึงเพลงช้ันเดียวในเพลงเร่ือง เพราะฉะนั้นเพลงท่ีจําเปนในการ
บรรเลงปพาทยประกอบการรําแกบน คือ เพลงประเภทเพลงเร่ืองท่ีใชในงานมงคล เชน เพลงเร่ือง     
สรอยสน เพลงเร่ืองเตากินผักบุง เพลงเร่ืองตะนาว เพลงเร่ืองเตาเห เปนตน      

เม่ือฝกหัดเคร่ืองดนตรีไดคลองแลว จะใหทดลองบรรเลงประกอบการรําแกบน โดย
เร่ิมจากการฝกตีเคร่ืองประกอบจังหวะ เชน ฉ่ิง กรับ ฉาบ  เพื่อใหสังเกตการณไปกอน  เม่ือมีความ
พรอม  ก็จะใหลองบรรเลงเคร่ืองดําเนินทํานองท่ีตนเองถนัด   เพราะการฝกจากประสบการณจริงจะ
สามารถสรางความชํานาญในการบรรเลงไดดีและเร็วท่ีสุด  หากมีเด็กในคณะ ท่ีสนใจดนตรีไทย
และตองการศึกษาตอก็จะแนะนําใหศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปเพื่อเปนการตอยอดความรูทาง
ดนตรีไทยและเปนการสรางความม่ันคงในการประกอบอาชีพตอไป  
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6.3.3 การสืบทอดดานเคร่ืองแตงกายการแสดง 
การสืบทอดดานเคร่ืองแตงกายการแสดง เปนการสืบทอดการประดิษฐเคร่ือง       แตง

กายและอุปกรณประกอบการแสดงการรําแกบน  ผูวิจัยพบวาคณะละครแกบนวัดไรขิงทุกคณะ
สามารถประดิษฐเคร่ืองแตงกายและอุปกรณการแสดงและซอมแซมไดทุกคณะ  ผูวิจัยพบวาการ
ถายทอดในเร่ืองการประดิษฐเคร่ืองแตงกายและอุปกรณการแสดงจะกระทําโดยหัวหนาคณะและ
สืบทอดใหกับทายาทและผูแสดงในคณะ   
 
 

6.4 บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชน 
 

6.4.1  ดานสังคม 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนการประชาสัมพันธการบนท่ีสําเร็จลุลวง เนื่องจาก

หลวงพอวัดไรขิงบันดานให ทําใหช่ือเสียงแหงความศรัทธาแพรกระจายออกไป   การรําละครแกบน
จึงมีบทบาทในการชวยผลักดันใหสังคมไทยเปนไปในแนวทางที่ดีไดเปนอยางมาก และรักษาแนว
ปฏิบัติของสังคม ผานความเช่ือและพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับองคหลวงพอวัดไรขิง เพราะสวนหนึ่งมา
จากความเช่ือท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิงในเร่ืองของการทําความดี ประพฤติดีอยูในศีลธรรมและ
ผูคนจํานวนมากนําหลักคําสอนรวมถึงความเคารพศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิงมาใชใน          
การดําเนินชีวิตประจําวัน    ทําใหท้ังคนในครอบครัวและคนรอบขางจึงทําใหเกิดความรักใครใน
ครอบครัวมากข้ึน ผูใหญและเด็กสามารถเขาใจซ่ึงกันและกัน จึงทําใหสังคมลดการเอาเปรียบ         มี
การเกื้อหนุนชวยเหลือกันในบางโอกาสท่ีสามารถชวยเหลือกันได จึงทําใหสังคมในชุมชนเกิดความ
เขมแข็งรักสามัคคีกันและเปนสังคมท่ีนาอยู  

 
6.4.2  ดานเศรษฐกิจ 
จากการศึกษาบทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชนดานเศรษฐกิจ

พบวา นับแตอดีตวัดไรขิง มีช่ือเสียงโดงดังท่ัวประเทศ  สาเหตุเกิดจากความศักดิ์สิทธิขององคหลวง
พอวัดไรขิง รวมถึงการมีความเช่ือและพิธีกรรมท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิง ทําใหผูคนจํานวนมาก
หล่ังไหลมาอยางไมขาดสายเปนประจําทุกวัน ทําใหจังหวัดนครปฐมเปนแหลงทองเท่ียวท่ีมีช่ือเสียง  
จากพิธีกรรมตาง ๆ ตามความเช่ือท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ทําใหเกิดมีการจับจายใชสอยใน
หลายดาน ๆ โดยเฉพาะการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ทําใหเกิดการสรางงาน สรางรายได และจาก
การที่ประชาชนจํานวนมากที่มีความศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิงในเร่ืองความเชื่อและพิธีกรรม
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จึงทําใหวัดไรขิงไดรับเงินบริจาคสูง  ดังนั้นวัดไรขิงจึงจัดต้ังมูลนิธิหลวงพอวัด     ไรขิง เพี่อบริหาร
จัดการเ งินบริจาคไว สําหรับบริหารจัดการเรื่องตางๆ  รวมท้ังเปนกองทุนสํารองในการ
บูรณปฏิสังขรณและพัฒนาส่ิงกอสรางตาง ๆ และใหความอุปถัมภสวนราชการ ไดแก 

 1)หองสมุดประชาชนเฉลิมราชกุมารี (วัดไรขิง) 
 2)โรงพยาบาลเมตตาประชารักษ (วัดไรขิง) 
 3)โรงพยาบาลสามพราน (วัดไรขิง) 
 4) สมาคมชมรมกํานันผูใหญบานแหงประเทศไทย 
 5)โรงเรียนวัดไรขิงวิทยา 
 6) โรงเรียนวัดไรขิง (สุนทรอุทิศ) 
 7) วิทยาลัยการอาชีพนครปฐม (วัดไรขิง) 
 8) สถาบันผูบริหารการศึกษา (วัดไรขิง) 
 9)  องคการบริหารสวนตําบลไรขิง 
10) สถานีตํารวจภูธรตําบลโพธ์ิแกว 
11) ไปรษณียวัดไรขิง 
12) ศูนยบริการการศึกษานอกโรงเรียนอําเภอสามพราน (วัดไรขิง) 
13)  กองกํากับการวิทยาการเขต 15 

 

บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชนดานเศรษฐกิจตอคณะละคร
แกบน พบวา ความมีช่ือเสียงโดงดังท่ัวประเทศของวัดไรขิง ทําใหคณะละครแกบนมีรายไดท่ี
แนนอนมากยิ่งข้ึน เนื่องจากการบริหารจัดการของคณะกรรมการมูลนิธิวัดไรขิงท่ีใชวิธีการวาจาง
คณะละครมารําประจํา ซ่ึงตางจากวัดอ่ืนท่ีคณะละครจะมีรายไดจากผูแกบนโดยตรง ทําใหไม
สามารถประมาณการรายไดในวันนั้นไดแนนอน  เม่ือคณะละครสามารถดํารงอยูได ก็เปนการสราง
รายไดใหกับเยาวชนที่เปนผูแสดงละครแกบนใหมีโอกาสไดรับการศึกษาหรือไดรับโอกาสในการ
จัดหาส่ิงจําเปนสําหรับการดํารงชีวิตดวยตนเองได  และทําใหเกิดความภาคภูมิใจใหกับเยาวชน
เหลานั้น ซ่ึงจะสงผลในระยะยาวในเร่ืองทัศนคติท่ีดีของการทํางานและการพึ่งพาตนเองไดใน
อนาคต   นอกจากนี้การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงยังเปนสถานท่ีประชาสัมพันธคณะละครแกบน
ใหกับคนท่ีสนใจจะจางละครไปแกบนตามสถานท่ีตางๆ  จากการสัมภาษณเจาของคณะละคร        
ทุกคณะตางไดรับการติดตอขอใหไปแกบนตามสถานท่ีตางๆ  ทําใหมีรายไดเพิ่มมากข้ึน  
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6.4.3  ดานความเช่ือ 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเกิดจากความนิยมหรือความสนใจเปนสวนตัวของพระอุ

บาลีคุณูปมาจารย  เจาอาวาสผูกอต้ังวัดไรขิง  ซ่ึงหลังจากทานมรณภาพ  ชาวบานและคณะกรรมการ
วัดจึงจัดแสดงละครรําในงานเพื่อตองการแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุ
บาลีคุณูปมาจารย   ภายหลังนอกจากแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุบาลี
คุณูปมาจารยแลวยังเปนสัญลักษณในการแกบนหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนพระพุทธรูปท่ีเปนส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิคูวัดไรขิงอีกดวย     

ปจจุบันการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนสัญลักษณในการบนหลวงพอวัดไรขิง มีคน
จํานวนมากท่ีบนหลวงพอวัดไรขิงและประสบความสําเร็จไดตามท่ีบน  ยิ่งทําใหความเช่ือในเร่ืองนี้
ไดรับการยืนยันมากยิ่งข้ึน  ทําใหมีคนมีเช่ือและมีความศรัทธาในหลวงพอวัดไรขิงมากยิ่งข้ึนเปน
ทวีคูณ  
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สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 
 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนปรากฏการณท่ีเกิดจากความศรัทธาและความเช่ือ
ของแตละคน ดังท่ี Roger & Stainfatt (1999) กลาววา “ความเช่ือ เปรียบไดกับระบบการจัดเก็บ
ประสบการณในอดีต รวมท้ังความคิด ความจํา และการตีความเร่ืองราวตางๆ ซ่ึงวัฒนธรรมสวน
บุคคลเปนตัวกอใหเกิดความเช่ือ” (จุฑาพรรธ ผดุงชีวิต,2550 : 62) จากความเช่ือดังกลาวนํามาสู
คําถามในงานวิจัย คือ ระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง และ
บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
เปนอยางไร ทําใหงานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค ดังนี้ 1) ศึกษาระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไร
ขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม  ศึกษาการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง 
อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 3) ศึกษาและวิเคราะหบทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอ
วัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  ซ่ึงผูวิจัยนําเสนอผลการวิจัยดังนี้ 
 
 

7.1 สรุปผลการวิจัย 
การศึกษาวิจัยเร่ือง รําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  วัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  

จังหวัดนครปฐมนี้  ผูวิจัยไดเลือกใชวิธีการเก็บขอมูลเชิงคุณภาพ 2 วิธี ไดแก 1) การวิจัยเอกสาร และ 
2)การสัมภาษณเชิงลึก เปนการสวนตัวกับผูใหขอมูล  ซ่ึงผูวิจัยเลือกผูใหขอมูลแบบยึดวัตถุประสงค
ของการวิจัยเปนหลัก ทําใหแบงกลุมผูใหขอมูลเปน 3 กลุม ดังนี้ 1) กลุมผูใหขอมูลเกี่ยวกับความ
เปนมา และการบริหารจัดการการแกบนหลวงหลวงพอวัดไรขิง ไดแก คณะกรรมการมูลนิธิหลวง
พอวัดไรขิง และเจาหนาท่ีของวัดไรขิง  2) กลุมผูใหขอมูลเกี่ยวกับการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ไดแก หัวหนาคณะ ผูแสดง ผูบรรเลง ของคณะละครแกบน ท้ัง 7 คณะ  3) กลุมผูใหขอมูลเกี่ยวกับ
ความเช่ือตอหลวงพอวัดไรขิง ไดแก ประชาชนท่ัวไป ท่ีมาสักการะหรือมาแกบนหลวงพอวัดไรขิง  
จากนั้นผูวิจัยไดนําขอมูลมาวิเคราะหและนําเสนอเปน 3 ประเด็นตามวัตถุประสงคการวิจัยซ่ึงผูวิจัย
จะนําเสนอตอไปนี้ 

 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล   ศศ.ม. (วัฒนธรรมและการพัฒนา) / 129 

ระบบความเชื่อตอองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวของตางๆ  และการเก็บขอมูล

ภาคสนาม จากนั้นนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะหและนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับระบบความเช่ือตอองคหลวง
พอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม ดังนี้  

หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปท่ีมีคนจํานวนมากมาทําความเคารพสักการบูชาใหความ
เคารพนับถือมานาน เรียกไดวา เปนพระพุทธรูปคูบานของชาวตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัด
นครปฐม  ท้ังนี้ดวยมีประวัติความเปนมาท่ีเกี่ยวของกับความเช่ือของหลวงพอวัดไรขิง สรุปไดดังนี้ 

หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธ์ิของชาวจังหวัดนครปฐมมาเปนระยะเวลา
ยาวนาน มีขอสันนิฐานเกี่ยวกับกําเนิดหลวงพอวัดไรขิง จํานวน 3 ตํานาน คือ   ตํานานท่ี 1  คร้ังเม่ือ
สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ชาวเมืองนครไชยศรี ไดมาตรวจเยี่ยมวัดในเขตอําเภอสามพราน ไดเขา
ไปในพระอุโบสถวัดไรขิง หลังจากกราบพระประธานแลว ทานมีความเห็นวาพระประธานมีขนาด
เล็กเกินไป จึงบอกใหเจาอาวาสพรอมชาวบานไปอัญเชิญมาจากวัดศาลาปูนวรวิหาร จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา โดยวางลงแพไมไผและนําลองมาตามลําน้ํา อัญเชิญข้ึนประดิษฐานในพระ
อุโบสถ ตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 วันสงกรานตพอดี   ตํานานท่ี 2  วัดไรขิงสรางข้ึนเม่ือปกุน 
พุทธศักราช 2394 ตรงกับปสุดทายในรัชกาลท่ี 3 ตนปในรัชกาลที่ 4 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ซ่ึง
เปนชาวเมืองนครไชยศรี ในขณะนั้นดํารงสมณศักดิ์พระราชาคณะท่ี “พระธรรมราชานุวัตร” 
ปกครองอยูท่ีวัดศาลาปูนวรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ไดกลับมาสรางวัดท่ีบานเกิดของตนท่ี
วัดไรขิง เม่ือสรางพระอุโบสถเสร็จแลว จึงไดอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญองคหนึ่งจากกรุงมา เพื่อ
ประดิษฐฐานไวในพระอุโบสถ แตการสรางยังไมแลวเสร็จสมบูรณ  สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ได
ถึงแกมรณภาพเสียกอน งานท่ีคงเหลืออยูนั้น พระธรรมราชานุวัตร(อาจ  จนฺโชโต) หลานชายของ
ทานไดดําเนินการตอจนเรียบรอย และดูแลบูรณะมาโดยตลอดตราบจนทานมรณภาพ   ตํานานท่ี 3  
เปนเรื่องเลาสืบตอกันมาเกี่ยวกับพระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค  หลวงพอวัดไรขิงเปนหนึ่งใน
พระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค ซ่ึงผูวิจัยไดนําเสนอไวแลวกอนหนานี้  จะเห็นไดวาแตละตํานานกลาว
ไวตรงกันกันในเร่ืองกําเนิดหลวงพอวัดไรขิงวา “หลวงพอวัดไรขิง ไมใชพระภิกษุท่ีเปนเจาอาวาส
วัดไรขิง แตเปนพระพุทธรูปซ่ึงเปนพระพุทธเจา    

ความเช่ือเกี่ยวกับรูปเคารพองคหลวงพอวัดไรขิง จัดเปนความเช่ือเร่ืองส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ท่ี
อยูคูกับคนไทยมาต้ังแตอดีต สวนมากจะพบเห็นไดจากพระพุทธรูปคูบานคูเมือง พระเครื่อง รูป
เหมือนพระสงฆท่ีเคารพเล่ือมใส เปนพระเกจิอาจารย อาจกลาวรวมไปถึงศาลปูตา ศาลหลักเมือง 
ศาลเจาพอ ศาลเจาแม  ความเช่ือประเภทนี้ยังคงมีปรากฏใหเห็นในสังคมไทยยุคปจจุบัน สําหรับ
ความเช่ือเกี่ยวกับรูปเคารพองคหลวงพอวัดไรขิง ผูวิจัยพบวาเปนความเช่ือท่ีหลวงพอวัดไรขิง
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สามารถสรางปาฏิหาริยในเร่ืองการแคลวคลาด   ความปลอดภัย   การสมปรารถนา   และความสุขใจ  
ซ่ึงเปนจุดกําเนิดเกี่ยวกับพิธีกรรมท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง ดังนี้ 

1) การกราบไหวขอพร  เกิดความเล่ือมใสศรัทธาองคหลวงพอวัดไรขิง ผูคนจึงเดินทาง
มาสักการะกราบไหวขอพรจากองคหลวงพอวัดไรขิงอยางไมขาดสาย  

2) การบริจาค เปนการทําบุญโดยการบริจาคเงินใสตูบริจาคท่ีทางวัดไดจัดไวตามจุด
ตางๆภายในวัดไมวาจะเปน บํารุงคาน้ําคาไฟ ปรับปรุงโบสถ รวมไปถึงการบริจาคเงินในกรณีพิเศษ 
เชน สรางศาลา สรางโบสถ  นอกจากนี้ยังมีผูยากไรจํานวนหนึ่งอาศัยอยูภายในวัดไรขิง ซ่ึงผูท่ี
เดินทางมาสักการะองคหลวงพอวัดไร 

3) พระเคร่ือง ทางวัดจึงไดเก็บเศษปูนนั้นมาปน แลวนํามาผสมทําเปนพระพิมพรูปจําลอง
องคหลวงพอ แบบพระสมเด็จ และนําไปบรรจุในรูปหลอจําลองหลวงพอรุนแรก แบบหอยคอและแบบ
บูชา มีผูนําไปหอยบูชาปรากฏอภินิหารทางแคลวคลาดจากภยันตราย จนเปนท่ีเลาลือกันไปท่ัว 

4) การสะเดาะเคราะห ประชาชนสวนใหญจะสะเดาะเคราะห ดวยการ ดื่มและนํา
น้ํามนตกลับไปอาบท่ีบาน หรือใหผูปวยดื่มและอาบเพื่อใหผูปวยหายเจ็บหายไข นอกจากน้ํามนตร
แลว ก็ยังมีการตักน้ํามันตามวันเกิด เพื่อตอดวงชะตาอายุไข ตามความเช่ือของแตละคน  

5) การบนบานและการแกบน หลวงพอวัดไรขิงเปนท่ีรูจักและศรัทธาในเร่ือง
อิทธิปาฏิหาริยวา บันดาลใหสมปรารถนาตามท่ีผูท่ีมาบนไดขอไว เร่ืองท่ีบนสวนใหญไดแก การบน
ใหหายจากอาการปวย การบนใหถูกรางวัล การบนของหาย การบนใหปลอดภัยในเร่ืองตางๆ ส่ิงท่ี
บนสวนใหญไดแก วาวจุฬา ไขตม ประทัด และละครรํา 
 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
การแกบนดวยละครรํา เปนอีกลักษณะหนึ่งท่ีทําใหบริเวณวัดไรขิงมีสีสันเปนอยางมาก 

ซ่ึงการรําละครแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนการรําท่ีโดยท่ัวไปมักเรียกวา  “รําถวายมือ”  เดิมเปนการ
รําประกอบการบรรเลงดนตรีเพียงอยางเดียว  ไมมีเนื้อรอง  มีกระบวนรําเหมือนกับรูปแบบการรํา
ไหวครู  หรือรําถวายมือในพิธีไหว – ครอบครูทางนาฏศิลปไทยตามฉบับกรมศิลปากรถือเปนแบบ
ปฏิบัติ ปจจุบันมีการสอดแทรกเพลงภาษาและการรองเพลงตางๆ เพื่อความสนุกสนาน และเพิ่ม
สุนทรียะใหกับผูชม ผูวิจัยพบวากระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงมีดังนี้ 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ
มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนมีดังนี้     
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ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง  การบูชาครูจะทําหลัง
เวที โดยนําอุปกรณท่ีใชไดแก หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย และเงินกํานล  6 
บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิมประมาณ 08.00 
น. โดยผูทําพิธีบูชาครู เปนหัวหนาคณะ ทางวงดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไปพรอมกัน โดยหัวหนาวง
เปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เมื่อถวายบูชาครูแลว จะปกติดไวกับตะโพน  

ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
วงปพาทยจะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลงสาธุการ  

เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงจะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรกเพลงภาษาตางๆ และ

เพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน  
กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง จะเร่ิมดวยการหันในทิศท่ี 1 คือหันหนา

หาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หันหนาตรงและเร่ิมตนการ
รําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อ
ทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที
(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทารํา  ในการหันเปล่ียนทิศมา
ทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดยนักแสดงที่อยูแถวหลังและ
ดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี 2 พอสมควร       
ผูแสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือดานซายของเวที(หันหลัง
ใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนําดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทา
รําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาวจนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศ
ท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบดวยลงกราบ เปนการจบ
กระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  
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บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม การวิเคราะหขอมูลนั้น ผูวิจัยแบงบทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไร
ขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม ออกเปน 4 ประเด็นดังนี้ 

1) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในพิธีกรรม 
ละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงไดถูกนําไปใชในพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับวิถีชีวิต        

ความเช่ือ ประเพณี วัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมของชาวตําบลไรขิง อําเภอไรขิง จังหวัดนครปฐม
และละแวกใกลเคียง  ผูวิจัยจะอธิบายโดยแบงตามหัวขอตามข้ันตอนของพิธีกรรมดังนี้ 

การแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในเร่ืองการบนบานท่ีวัดไรขิง 

มี 2 ประเด็น  ประเด็นแรก เปนความเช่ือเฉพาะคนทองถ่ินในเร่ืองการบนบานเก่ียวกับของหาย 
ประเด็นท่ี 2 เปนความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในการบนเกี่ยวกับการหาย
ปวย  การแคลวคลาดจากอันตราย โชคลาภ และการสมความปารถนา  ซ่ึงละครแกบนเขามีบทบาท
มากในพิธีกรรมการบนหลวงพอวัดไรขิงในประเด็นท่ี 2 เทานั้น (ณรงค  ยูรสวัสดิ์, สัมภาษณ 30 
มีนาคม 2556)   

การถวายเคร่ืองสักการะหลวงพอวัดไรขิง 
นอกจากความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในการบนเกี่ยวกับ

การหายปวย  การแคลวคลาดจากอันตราย โชคลาภ และการสมความปารถนา ตองบนกับองคหลวง
พอวัดไรขิง  เม่ือไดตามท่ีบนแลวส่ิงท่ีนํามาเปนสินบนหรือแกบนดวยละครแกบนแลว     ผูท่ีมีความ
ศรัทธาในองคหลวงพอวัดไรขิงบางคน มาสักการะหลวงพอท่ีวัดไรขิงและมีความตองการจะถวาย
เคร่ืองสักการะหลวงพอวัดไรขิงก็จะใชละครแกบนรําถวายหลวงพอดวยเชนกัน    

2) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสรางความบันเทิง 
ในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง นอกจากจะเปนสินบนในพิธีกรรมการแกบนหลวง

พอวัดไรขิงท่ีไดกลาวไปแลวขางตนแลว  การรําละครแกบนหลวงพอวัดไรขิงมีบทบาทในการสราง
ความบันเทิงใหกับผูแกบน คณะกรรมการวัด ผูท่ีมาสักการะหลวงพอวัดไรขิง  และผูท่ีผานไปมา
โดยท่ัวไปดวยเชนกัน  การรําแกบนวัดไรขิง  มีกระบวนการรําท่ีสวยงาม  พรอมเพรียงกัน                  
ผูบรรเลงวงปพาทยเปนวงที่ใชนักดนตรีท่ีมีฝมือ สามารถบรรเลงเพลงไดไพเราะและหลากหลาย  
และความมีอารมณรวมของผูแสดงและผูบรรเลงถือเปนเสนหอยางหน่ึงของการรําแกบน  ซ่ึงเปนท่ี
จะทําใหเกิดสุนทรียะแกผูชมได 
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3) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสืบทอดวัฒนธรรม 
ละครแกบนวัดไรขิง เปนละครที่มีกําเนิดจากละครชาตรี ซ่ึงประกอบดวยศาสตร          

ดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลปและการประดิษฐเคร่ืองแตงกายและอุปกรณการแสดง ซ่ึงศาสตรของ
ละคร  แกบนลวนมีลักษณะเฉพาะแตกตางกับละครในราชสํานักอยางเห็นไดชัด  จากการสัมภาษณ
เจาของคณะละครแกบนวัดไรขิงในเร่ืองการสืบทอดละครแกบน พบวาสวนใหญไดรับการสืบทอด
คณะมาจากบรรพบุรุษ ต้ังแต 2 รุนข้ึนไป มีเพียงคณะเดียวท่ีคณะละครมีความเขมแข็งและมีขนาด
ใหญมากสามารถแยกเปน 2 คณะได   ลักษณะการสืบทอดองคความรูของละครแกบนของคณะ
ละครแกบนวัดไรขิงทั้ง 7 คณะ ทําใหการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงมีบทบาทในการสืบทอดดาน
นาฏศิลปในลักษณะของการสืบทอดทารําและการสืบทอดการบรรเลงวงดนตรีปพาทยท่ีใช
ประกอบการรําแกบน   

4) บทบาทของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชน 
ดานสังคม 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนการประชาสัมพันธการบนท่ีสําเร็จลุลวง เนื่องจาก

หลวงพอวัดไรขิงบันดานให ทําใหช่ือเสียงแหงความศรัทธาแพรกระจายออกไป   การรําละครแกบน
จึงมีบทบาทในการชวยผลักดันใหสังคมไทยเปนไปในแนวทางที่ดีไดเปนอยางมาก และรักษาแนว
ปฏิบัติของสังคม ผานความเช่ือและพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับองคหลวงพอวัดไรขิง จึงทําใหสังคมลด
การเอาเปรียบ  มีการเกื้อหนุนชวยเหลือกันในบางโอกาสที่สามารถชวยเหลือกันได จึงทําใหสังคม
ในชุมชนเกิดความเขมแข็งรักสามัคคีกันและเปนสังคมท่ีนาอยู  

ดานเศรษฐกิจ 
จากการศึกษาบทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชนดานเศรษฐกิจ

พบวา นับแตอดีตวัดไรขิง มีช่ือเสียงโดงดังท่ัวประเทศ  สาเหตุเกิดจากความศักดิ์สิทธิขององคหลวง
พอวัดไรขิง รวมถึงการมีความเช่ือและพิธีกรรมท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิง ทําใหผูคนจํานวนมาก
หล่ังไหลมาอยางไมขาดสายเปนประจําทุกวัน ทําใหจังหวัดนครปฐมเปนแหลงทองเท่ียวท่ีมีชื่อเสียง  
จากพิธีกรรมตาง ๆ ตามความเช่ือท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ทําใหเกิดมีการจับจายใชสอยใน
หลายดาน ๆ โดยเฉพาะการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ทําใหเกิดการสรางงาน สรางรายได และจาก
การที่ประชาชนจํานวนมากที่มีความศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิงในเร่ืองความเชื่อและพิธีกรรม
จึงทําใหวัดไรขิงไดรับเงินบริจาคสูง  ดังนั้นวัดไรขิงจึงจัดต้ังมูลนิธิหลวงพอวัด     ไรขิง เพี่อบริหาร
จัดการเ งินบริจาคไว สําหรับบริหารจัดการเรื่องตางๆ  รวมท้ังเปนกองทุนสํารองในการ
บูรณปฏิสังขรณและพัฒนาส่ิงกอสรางตาง ๆ และใหความอุปถัมภสวนราชการตางๆ   
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บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชนดานเศรษฐกิจตอคณะละคร
แกบน พบวา ความมีช่ือเสียงโดงดังท่ัวประเทศของวัดไรขิง ทําใหคณะละครแกบนมีรายไดท่ี
แนนอนมากยิ่งข้ึน เนื่องจากการบริหารจัดการของคณะกรรมการมูลนิธิวัดไรขิงท่ีใชวิธีการวาจาง
คณะละครมารําประจํา ซ่ึงตางจากวัดอ่ืนท่ีคณะละครจะมีรายไดจากผูแกบนโดยตรง ทําใหไม
สามารถประมาณการรายไดในวันนั้นไดแนนอน  เม่ือคณะละครสามารถดํารงอยูได ก็เปนการสราง
รายไดใหกับเยาวชนที่เปนผูแสดงละครแกบนใหมีโอกาสไดรับการศึกษาหรือไดรับโอกาสในการ
จัดหาส่ิงจําเปนสําหรับการดํารงชีวิตดวยตนเองได  และทําใหเกิดความภาคภูมิใจใหกับเยาวชน
เหลานั้น ซ่ึงจะสงผลในระยะยาวในเร่ืองทัศนคติท่ีดีของการทํางานและการพึ่งพาตนเองไดใน
อนาคต   นอกจากนี้การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงยังเปนสถานท่ีประชาสัมพันธคณะละครแกบน
ใหกับคนท่ีสนใจจะจางละครไปแกบนตามสถานท่ีตางๆ  จากการสัมภาษณเจาของคณะละคร ทุก
คณะตางไดรับการติดตอขอใหไปแกบนตามสถานท่ีตางๆ  ทําใหมีรายไดเพิ่มมากข้ึน 

ดานความเช่ือ 
ปจจุบันการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนสัญลักษณในการบนหลวงพอวัดไรขิง มีคน

จํานวนมากท่ีบนหลวงพอวัดไรขิงและประสบความสําเร็จไดตามท่ีบน  ยิ่งทําใหความเช่ือในเร่ืองนี้
ไดรับการยืนยันมากยิ่งข้ึน  ทําใหมีคนมีเช่ือและมีความศรัทธาในหลวงพอวัดไรขิงมากยิ่งข้ึนเปน
ทวีคูณ  
 
 

7.2 อภิปรายผลการศึกษา 
 

ความเชื่อเก่ียวกับหลวงพอวัดไรขิง 
ความเชื่อของประชาชนละแวกวัดไรขิงและท่ีอ่ืนๆ  ในเร่ืองความศักดิ์สิทธ์ิของหลวง

พอวัดไรขิงเปนความเช่ือทางศาสนาท่ีอยูในประเภท คติถือของขลังของศักดิ์สิทธ์ิ(animatisms) ซ่ึง
สอดคลองกับงามพิศ สัตยสงวน (2543) ท่ีรวบรวมแนวคิดของนักมนุษยวิทยาในเร่ืองของการแบง
ความเช่ือทางศาสนาออกเปน 2 ประเภทใหญ คือ คติผีสางเทวดา (animism) และคติถือของขลังของ
ศักดิ์สิทธ์ิ (animatisms) ซ่ึงคติคือของขลังของศักดิ์สิทธ์ินี้หมายถึง ความเชื่อในอํานาจเหนือ
ธรรมชาติท่ีไมมีรูปรางลักษณะและบุคลิกภาพท่ีเหมือนมนุษยท่ัวๆ ไป ในกรณีหลวงพอวัดไรขิง  
ทานเปนพระพุทธรูปซ่ึงเปนตัวแทนขององคสัมมาสัมพุทธเจา ท่ีมีประวัติความเปนมาที่ยาวนานจน
ไมสามารถสืบคนหลักฐานไดแนนอน ประวัติของทานท่ีปรากฏในปจจุบันนี้ลวนเปนตํานานท่ี
บันทึกโดยพระอุบาลีคุณูปมาจารย (ปญญา  อินฺทปฺโญ) ไดกลาวไวและถูกบันทึกเผยแพรใน
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หนังสือประวัติวัดไรขิงของวัดไรขิง เวบไซดของวัดไรขิง  นอกจากความเชื่อเกี่ยวกับประวัติความ
เปนมาของหลวงพอวัดไรขิงยังมีความเชื่อเกี่ยวกับรูปเคารพและพิธีกรรมท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง
ไดแก การกราบไหวขอพร   การบริจาค การสะเดาะเคราะห การบนบานศาลกลาว ซ่ึงพิธีกรรมตางๆ 
เหลานี้สามารถสะทอนความเชื่อในอํานาจเหนือธรรมชาติท่ีไมมีรูปรางลักษณะและบุคลิกภาพท่ี
เหมือนมนุษยท่ัวๆ ไป ท่ีเรียกวา คติถือของขลังของศักดิ์สิทธ์ิ ( animatisms) ไดอยางชัดเจน 

 
ปจจัยท่ีทําใหเกิดความเชื่อตอองคหลวงพอวัดไรขิง 
จากการท่ีหลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปท่ีมีคนจํานวนมากมาทําความเคารพ

สักการบูชาใหความเคารพนับถือมานาน  ทําใหหลวงพอวัดไรขิงเปนท่ีเล่ือมใสศรัทธาและเรียกได
วา เปนพระพุทธรูปคูบานของชาวตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม  ความเชื่อเกี่ยวกับ
หลวงพอวัดไรขิงมีหลายความเช่ือ ซ่ึงปจจัยท่ีทําใหเกิดความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง มีดังนี้ 

ประการท่ี 1 การไดรับขอมูลขาวสารตอๆ กันมา 
ขอมูลขาวสารตางๆ ท่ีเกี่ยวกับความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงท่ีอยูในรูปของ

ส่ิงพิมพเผยแพร เว็บไซดตางๆ และเร่ืองเลาแบบมุขปาฐะ ลวนเปนการเผยแพร และการโฆษณาชวน
เช่ือในส่ิงท่ีอยูเหนือคําอธิบายของวิทยาศาสตร  ดังเหตุการณท่ีผูวิจัยไดกลาวมาแลวในบทท่ี 4 และ
เม่ือนําเหตุการณตางๆ มาเรียบเรียงและวิเคราะหจะเห็นลําดับของความเช่ือในเหตุการณตางๆ ดังนี้ 

1) ท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิง 
มีตํานานท่ีกลาวถึงท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิงอยู 3 ตํานาน ไดแก    
ตํานานท่ี 1 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ชาวเมืองนครไชยศรี ไดมาตรวจเยี่ยมวัดในเขต

อําเภอสามพรานไดเขาไปในพระอุโบสถวัดไรขิง หลังจากกราบพระประธานแลว ทานมีความเห็น
วาพระประธานมีขนาดเล็กเกินไป จึงบอกใหเจาอาวาสพรอมชาวบานไปอัญเชิญมาจากวัดศาลาปูน
วรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยวางลงแพไมไผและนําลองมาตามลําน้ํา อัญเชิญข้ึน
ประดิษฐานในพระอุโบสถ ตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 วันสงกรานตพอดี 

ตํานานท่ี 2  วัดไรขิงสรางข้ึนเม่ือปกุน พุทธศักราช 2394 ตรงกับปสุดทายในรัชกาลท่ี 3 
ตนปในรัชกาลท่ี 4 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ซ่ึงเปนชาวเมืองนครไชยศรี ในขณะน้ันดํารงสมณ
ศักดิ์พระราชาคณะท่ี  “พระธรรมราชานุวัตร” ปกครองอยู ท่ีวัดศาลาปูนวรวิหาร  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ไดกลับมาสรางวัดท่ีบานเกิดของตนท่ีวัดไรขิง เม่ือสรางพระอุโบสถเสร็จแลว จึง
ไดอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญองคหนึ่งจากกรุงมา เพื่อประดิษฐานไวในพระอุโบสถ แตการสรางยัง
ไมแลวเสร็จสมบูรณ  สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ไดถึงแกมรณภาพเสียกอน งานท่ีคงเหลืออยูนั้น 



มรกต ไพรศรี  สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ / 136 

พระธรรมราชานุวัตร(อาจ  จนฺโชโต) หลานชายของทานไดดําเนินการตอจนเรียบรอย และดูแล
บูรณะมาโดยตลอดตราบจนทานมรณภาพ 

 ตํานานท่ี 3  เปนเร่ืองเลาสืบตอกันมาเกี่ยวกับพระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค ซ่ึงตรงกับ
คําวา “ปญจภาคี ปาฎิหาริยกสินธุโน” ซ่ึงไดเลาขานกันวาในกาลคร้ังหนึ่งมีพี่นองชาวเหนือ 5 คน ได
บวชเปนพระภิกษุในพระพุทธศาสนาจนสําเร็จเปนพระอริยบุคคลชั้นโสดาบัน มีฤทธ์ิอํานาจทางจิต
มาก ไดพรอมใจกันต้ังสัตย  อธิษฐานวาเกิดมาชาตินี้จะขอบําเพ็ญบารมีชวยใหสัตวโลกไดพนทุกข 
แมตายไปแลวก็จะขอสรางบารมีชวยสัตวโลกใหไดพนทุกขตอไปจนกวาจะถึงพระนิพพาน  คร้ัน
พระอริยบุคคลทั้ง 5 องคไดดับขันธไปแลว ก็เขาไปสถิตในพระพุทธรูปท้ัง 5 องคแลวไดพากันลอย
ลงมาตามลําแมน้ําท้ัง 5 สาย เ ม่ือชาวบานตามเมืองท่ีติดอยู ริมแมน้ําเห็น จึงไดอัญเชิญและ
ประดิษฐานไวตามวัดตางๆ    พระพุทธรูปองค ท่ี  1 “หลวงพอโสธร”  ท่ีวัดโสธรวรวิหาร                   
จ.ฉะเชิงเทรา พระพุทธรูปองคท่ี 2  “หลวงพอวัดไรขิง”  ท่ีวัดไรขิง  จ.นครปฐม  พระพุทธรูปองค     
ท่ี 3 “หลวงพอโตวัดบางพลี”  ท่ีวัดบางพลี   จ.สมุทปราการ พระพุทธรูปองคท่ี 4 “หลวงพอวัดบาน
แหลม” ท่ีวัดบานแหลม จ.สมุทสงคราม พระพุทธรูปองคท่ี 5 “หลวงพอวัดเขาตะเครา” ท่ีวัดเขาตะ
เครา เมืองเพชรบุรี   

2) ปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงในวันท่ีอัญเชิญข้ึนจากทาน้ํา 
จากตํานานท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิงท้ัง 3 ตํานาน มาบรรจบกันในหตุการณท่ีหลวง

พอวัดไรขิงไดถูกอัญเชิญข้ึนจากทาน้ําท่ีหนาวัดไรขิงตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 เปนวัน
สงกรานต  มีประชาชนมาชุมนุมกันมาก ในขณะท่ีอัญเชิญหลวงพอวัดไรขิงข้ึนจากน้ําสูประรําพิธี 
เกิดความมหัศจรรย แสงแดดท่ีแผดจากลับพลันหายไป ความรอนระอุในวันสงกรานตกลางเดือนหา 
บังเกิดมีเมฆดําทะมึน ลมปนปวน ฟาคะนองกองในทองฟา บันดาลใหฝนโปรยลงมา ยังความเย็นฉํ่า
ใจท่ัวหนาทุกคนในที่นั้นเกิดความยินดี พากันอธิษฐานจิต “ขอใหหลวงพอทําใหเกิดความรมเย็น
เปนสุขดับความรอนคลายความทุกขใหหมดไป ดุจสายฝนท่ีเมทนีดลทําใหชุมฉํ่า เจริญงอกงามดวย
ธัญญาหาร”  ดังแผนผังท่ี 7.1  
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ตํานานท่ี 1           ตํานานท่ี 2            ตํานานท่ี 3 
 

 
 
 
  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังท่ี 7.1 แสดงท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิงท่ีมีผลตอความเชื่อ 
 

จากตํานานท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิงตํานานท่ี 3 จะเห็นไดวามีความเกี่ยวของกับ
พระพุทธรูปอีก 4 องค คือ 1.หลวงพอโสธร วัดโสธรวรวิหาร 2.หลวงพอโตวัดบางพลี วัดบางพลี    
3. หลวงพอวัดบานแหลม วัดบานแหลม จ.สมุทสงคราม 4. หลวงพอวัดเขาตะเครา วัดเขาตะเครา    
จ.เพชรบุรี ซ่ึงมีช่ือเสียงในความเช่ือเร่ืองการสรางปาฏิหารดานตางๆ เชนเดียวกับหลวงพอวัดไรขิง 
ส่ิงตางๆ เหลานี้สามารถโนมนาวใหผูฟงเช่ือถือและเกิดการคิดคลอยตามใหเกิดความเช่ือตอองค
หลวงพอวัดไรขิงตามท่ีปรากฎในปจจุบัน 

3)  ปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงท่ีเผยแพรในส่ือตางๆ 
วัดไรขิงไดตีพิมพหนังสือ “ประวัติหลวงพอวัดไรขิง” เพื่อเผยแพรในเร่ืองประวัติความ

เปนมาและอิทธิปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงในดานตางๆ โดยนําเสนอเร่ืองของผูท่ีไดรับ
ประสบการณตรงจากความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิง ประชาชนท่ีสนใจสามารถขอรับหนังสือ

การอัญเชิญข้ึนหลวงพอวัดไรขิงข้ึนท่ีทาน้ําวัดไรขิง 

ปาฏิหาริยตางๆ ท่ีเกิดจากเหตุการณการอัญเชิญข้ึน

หลวงพอวัดไรขิงข้ึนท่ีทาน้ําวัดไรขิง 

การเผยแพรและประชาสัมพันธผานส่ือตางๆ 
- ส่ิงพิมพเผยแพรของวัดไรขิง - เว็บไซดวดัไรขิง 
- เว็บไซดของผูศรัทธา - การบอกเลาโดยมุขปาฐะ 

ปจจัยท่ีชวยใหเกิดความเช่ือวาหลวงพอวัดไรขิง 
ไดรับความเคารพและเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 
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นี้ท่ีวัดไรขิงโดยไมตองเสียคาใชจาย และทางวัดยังไดพัฒนาเว็บไซดเพื่อประชาสัมพันธเร่ืองตางๆ 
และเปนการเพ่ิมชองทางในการเขาถึงขอมูลใหกับประชาชนท่ีสนใจ นอกจากนี้เว็ปไซดท่ีเกี่ยวกับ
อิทธิปาฏิหารย พระเครื่องตางๆ ยังไดนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับผูท่ีมีประสบการณตรงจากความ
ศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงและยังเปดโอกาสผูท่ีอานขอมูลแสดงความคิดเห็นไดอยางอิสระ   ส่ิง
ตางๆ เหลานี้ลวนเปนขอมูลเชิงบวกท้ังส้ิน ทําใหผูท่ีบริโภคขอมูลถูกช้ีนําใหมีความรูสึกเชิงบวกกับ
ความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงและจะเปนขอมูลสนับสนุนใหเกิดความเช่ือในท่ีสุด  

ประการท่ี 2 การไดรับประสบการณตรง 
ความเช่ือท่ีเกิดจากประสบการณตรง เปนความเช่ือท่ีบุคคลไดประสบมาดวยตนเอง 

อาจจะดวยความบังเอิญ เปนเร่ืองของธรรมชาติ หรือมีผูทําใหเกิดข้ึนก็ตาม ท้ังนี้อาจจะเปนจริง
หรือไมเปนจริงก็ไดจากการสัมภาษณผูศรัทธาท่ีมาสักการะ และมาแกบนหลวงพอวัดไรขิงในเร่ือง
ความเชื่อเกี่ยวกับหลวงพอ  ผูศรัทธาสวนใหญกลาวถึงสาเหตุท่ีมาแกบน เชน  หลวงพอชวยใหหาย
จากอาการเจ็บปวย  หลวงพอชวยใหโชคดีประสบความสําเร็จในหนาท่ีการงาน  หลวงพอชวยให
สอบเขาเรียนตอได  หรือหลวงพอชวยใหถูกรางวัลสลากกินแบงรัฐบาล เปนตน  นอกจากนี้นาย
ณรงค ยูรสวัสดิ์ คณะกรรมการมูลนิธิหลวงพอวัดไรขิงไดกลาวถึงความเช่ือเกี่ยวกับหลวงพอวัดไร
ขิงวา “เร่ืองนี้เปนความเช่ือสวนบุคคล บังคับกันไมได ตนเองมีประสบการณตรงจากการรอดตาย
จากอุบัติเหตุทางรถจักรยานยนต เม่ือคร้ังท่ีการคมนาคมยังไมสะดวกเหมือนปจจุบันนี้  ทําใหตนเอง
นับถือและศรัทธาหลวงพอวัดไรขิงมาก”  จะเห็นไดวาการท่ีประชาชนไดรับประสบการณตรงจาก
หลวงพอวัดไรขิงซ่ึงอาจเกิดจากความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงหรือการคิดวาเกิดจากความ
ศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงตางก็เปนปจจัยท่ีทําใหเกิดความเช่ือข้ึนได  

ประการท่ี 3 การปฏิบัติสืบตอๆ กันมา 
ความเชื่อท่ีเกิดจากการท่ีไดปฏิบัติสืบตอๆ กันมาของคนรุนกอน เปนความเช่ือท่ีเกิด

จาก พิธีกรรม หรือการปฏิบัติท่ีทําสืบตอกันมาอาจถือเปนเร่ืองของวัฒนธรรมและประเพณีทาง
สังคม ซ่ึงสรางใหเกิดความเช่ือในกลุมคนไดงาย ในกรณีหลวงพอวัดไรขิง เร่ืองท่ีมีการปฏิบัติตอๆ 
กันมาจนผูปฏิบัติรุนปจจุบันก็ยังหาขอสรุปไมไดวาปฏิบัติแบบนี้ทําไม  เพื่ออะไร เชน ความเช่ือ
เกี่ยวกับการแกบนหลวงพอวัดไรขิงดวยการรําละคร ผูบนละครบนละครดวยเหตุผลวา มีผูท่ีเคยบน
ละครแลวประสบความสําเร็จก็บนตามโดยไมทราบขอมูลวาทําไมตองบนละครรํา  นอกจากนี้ผู
ศรัทธาสวนใหญท่ีมาสักการะหลวงพอวัดไรขิงจะพาครอบครัวมาดวย ส่ิงนี้เปนการคอยๆ สราง
ความศรัทธาและความเช่ือใหกับสมาชิกในครอบครัวโดยท่ีผูศรัทธาอาจไมเคยคํานึงถึงประเด็นนี้   
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การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
การรําแกบนเกิดจากความนิยมหรือความสนใจเปนสวนตัวของพระอุบาลีคุณูปมาจารย  

เจาอาวาสผูกอต้ังวัดไรขิง  ซ่ึงหลังจากทานมรณภาพ  ชาวบานและคณะกรรมการวัดจึงจัดแสดง
ละครรําในงานเพ่ือตองการแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุบาลีคุณูปมาจารย   
ภายหลังนอกจากแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุบาลีคุณูปมาจารยแลวยังเปน
สัญลักษณในการแกบนหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนพระพุทธรูปท่ีเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิคูวัดไรขิงอีกดวย   
ปจจุบันละครรําแกบนเปนสัญลักษณในการแกบนหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนพระพุทธรูปเทานั้น    
รูปแบบของละครแกบนเดิมมีรูปแบบเดียวกับละครชาตรี  คือ ใชผูหญิงแสดง ใชวงปพาทยชาตรี
บรรเลงประกอบ  ข้ันตอนการแสดงเร่ิมตนจากวงดนตรีบรรเลงโหมโรง จากนั้นผูแสดงรําถวายมือ
เพลงชาและเพลงเร็วเพื่อเปนการบูชาครู หลังจากนั้นจะเร่ิมแสดงละครเปนตอน เปนเร่ือง ปจจุบัน
การรําละครแกบนมีข้ันตอนการแสดงเร่ิมจากวงดนตรีบรรเลงโหมโรง จากนั้นผูแสดงรําเพลงชา
และเพลงเร็ว เปนการเสร็จส้ินพิธี สวนวงดนตรีในขณะท่ีตองบรรเลงเพลงชาและเพลงเร็ว มีการ
สอดแทรกเพลงเกร็ดและเพลงภาษาตางๆ เพื่อเปนการสรางความสนุกสาน ส่ิงตางๆ เหลานี้แสดงให
เห็นความเปล่ียนแปลงของรูปแบบละครแกบน  อยางไรก็ตามผูวิจัยพบวาการรําแกบนหลวงพอวัด
ไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐมเร่ิมตนดวยการไหวแสดงความเคารพหลวงพอ
วัดไรขิงและจบดวยการไหวเสมอซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดของเดือน คําดี(2541) เร่ืองการใช
สัญญลักษณในการจัดทําพิธีกรรมแบบตาง ๆ จะตองมีอุปกรณเชน ดอกไม ธูปเทียนหรือเคร่ืองเซน
ตาง ๆ เร่ิมต้ังแตส่ิงไมมีชีวิต มีสัตวและคนเปนตน ตลอดจนกิริยาทาทาง เชน การรายรํา การประนม
มือ การไหว กิริยาขึงขัง การกระทืบเทา และถอยคําหรือบทสวดตาง ๆ ซ่ึงใชเปนสัญญลักษณบอก
ใหทราบถึงความรูสึกคาระวะและความต้ังใจแนวแนท่ีจะจัดทําส่ิงตาง ๆ ใหถูกตองตามกระบวนการ
แหงพิธีกรรมนั้น ๆ อันบมถึงมโนภาพจินตนาการ 

จากการสัมภาษณหัวหนาคณะละครแกบนทําใหผูวิจัยไดขอมูลวาหัวหนาคณะละคร
สวนใหญเปนทายาทของหัวหนาคณะละครคนกอนและเคยรําแกบนมาแลวไมนอยกวา 30 ป  การรํา
สมัยกอนสนุกสนาน มีผูคนใหความสนใจมาก ซ่ึงตางจากปจจุบันท่ีผูคนใหความสําคัญกับ           
การแกบนมากกวาการดูละคร จะเห็นไดวาการท่ีสภาพสังคมและชวงเวลาเปล่ียนไปแตกลับไมมี
ผลกระทบตอการคงอยูของการบนและการแกบนละครรําหลวงพอวัดไรขิง 
 
 
 



มรกต ไพรศรี  สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ / 140 

บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม แบงออกเปน 4 ประเด็น ไดแก   1) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไร
ขิงในพิธีกรรม  2) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสรางความบันเทิง                 
3) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสืบทอดวัฒนธรรม  4) บทบาทของการรํา
แกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชน ทางดานสังคม  ดานเศรษฐกิจ  ดานความเช่ือ ซ่ึงสอดคลองกับ
แนวคิดของวิลเล่ียม อารบาสคัม คือ ผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุมชนทุกรูปแบบวามีบทบาทตอ
สังคม  4 ประการ คือ  1. ใหความบันเทิงใจ ความสนุกสนานบันเทิงใจ   2. แสดงถึงคุณคาและ
ความหมายของวัฒนธรรม   3. มีบทบาทในดานการศึกษา  4. บทบาทในการชวยรักษาแนวปฏิบัติ
ของสังคม  
 

การดํารงอยูของความเชื่อของการรําแกบน 
ความเช่ือ มีความเกี่ยวเนื่องกับพื้นฐานทางดานขนบ ประเพณีและวัฒนธรรมไทยท่ีส่ัง

สมมานาน ผูคนในสังคมจึงอยูในแวดลอมของความเช่ือ และ พิธีกรรม วิถีปฏิบัติท่ีสืบทอดกันมา 
ความเช่ือในองคหลวงพอ   วัดไรขิง มีพื้นฐานความเช่ือจากศาสนา ความศรัทธา เปนเคร่ืองยึด
เหนี่ยวจิตใจใหเช่ือม่ันในส่ิงท่ีตนเคารพนับถือ นับเปนกระบวนการท่ีเช่ือมตอระหวางมนุษยกับส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิท่ีมองไมเห็น เร่ืองราวตางๆ ในดานความศักดิ์สิทธ์ิท่ีเลาสืบตอกันมาทําใหท่ีผูคนท่ัวไปมี
ความศรัทธาใหความเคารพบูชาและเช่ือม่ันวาสามารถชวยเหลือโดยดลบันดาลใหไดรับส่ิงท่ี
ตองการ ทําใหพนทุกขโศกโรคภัยตางๆ หรือขอใหมีโชคลาภจนรํ่ารวย เม่ือมนุษยประสบ
ความสําเร็จ ไดรับส่ิงท่ีตองการตามปรารถนาแลว ทําใหเกิดความเช่ือม่ัน และเปนแรงบันดาลใจใหผู
ท่ีศรัทธาสรางสรรคผลงานเพื่อเปนส่ิงตอบแทน สะทอนใหเห็นโครงสรางทางสังคมท่ีเดนชัด ความ
เช่ือและศาสนา เปนเคร่ืองนําพาไปสูความเปนคนดี ละเวนความช่ัว เปนหลักคําสอนของศาสนาท่ี
มุงหวังใหมนุษยอยูรวมกันอยางสันติสุข เม่ือสังคมมีความสงบสุข ยอมมีการสรางสรรคงานศิลปะ
แขนงตางๆ งานศิลปะเปนตัวแทนของความงามและความดี เม่ือมนุษยตองการบูชาหรือตอบแทนส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิ ก็ตองสรรหาส่ิงท่ีมนุษยเห็นวาเปนส่ิงท่ีดีท่ีสุดมาเปนเคร่ืองบูชา 

การรายรํา เปนศิลปะการแสดงดานนาฏศิลปท่ีปรากฏความงดงาม มีบทบาท รับใช
สังคมสืบทอดกันมาอยางตอเนื่อง เม่ือมีการนําการรายรําของนาฏศิลปมาเปนเครื่องบูชาเปนส่ิงตอบ
แทนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ กันมากข้ึน ทําใหการรายรําเปนกลายเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับองค
หลวงพอวัดไรขิง ผูท่ีขอพรโดยการบนหลวงพอวัดไรขิง มักจะบนไววา เม่ือประสบความสําเร็จตาม
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ความปรารถนา จะมีละครแกบนใหหลวงพอฯ เม่ือละครแกบนเปนส่ิงจําเปนในพิธีกรรม ทําใหการ
รําแกบนมีบทบาทและความสําคัญในการรับใชสังคมอยูตอไป 

การรําแกบน เปนเคร่ืองพลีกรรมท่ีผูคนเช่ือกันวา เปนส่ิงท่ีหลวงพอ ฯ ชอบมากกวา
การแสดงหรือส่ิงของอยางอ่ืน ความศรัทธาของผูคนมีเปนจํานวนมาก พิธีกรรมการแกบนก็มีเปน
จํานวนมากเชนเดียวกัน จึงทําใหมีคณะละครแกบนเกิดข้ึนมากมาย การท่ีมีคนรุนใหมหัดรําแกบน
กันมากข้ึนนั้น แสดงวา คนเหลานั้นมีความเชื่อม่ันวาการรําแกบนสามารถสรางรายไดใหครอบครัว 
และยึดเปนอาชีพเล้ียงตัวได ดวยความเชื่อท่ีวาตราบใดที่องคหลวงพอวัดไรขิง ยังคงอยูในสังคม 
มนุษยยังมีความเช่ือในส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ  และมนุษยตองการแสวงหาส่ิงท่ีดี ตองการความพนทุกข 
ตองการลาภยศหรือส่ิงตางๆมาเสริมความเจริญรุงเรืองในการดําเนินชีวิต การรําแกบน ก็ยังมีบทบาท
และดํารงอยูในสังคมไดตอไป 

โดยปกติวัฒนธรรมมีการปรุงแตง พัฒนา ปรับเปล่ียนจากการท่ีคนรุนหนึ่งได
สรางสรรคไว เพื่อใหเปนไปตามความคิดความตองการ ใหสอดคลองเหมาะสมกับยุคสมัย แตการรํา
แกบนใหแกองคหลวงพอวัดไรขิง นั้นเปนส่ิงท่ีปฏิบัติกันตอมาโดยไมมีการเปล่ียนแปลง ถึงแมจะมี
การปรับเปล่ียนในรายละเอียดของข้ันตอนตางๆบาง แตการรําแกบนเปนวัฒนธรรมท่ีสงผลตอ
คุณคาทางจิตใจ และอยูในสภาวะท่ีมีความนิ่งถึงจุดอ่ิมตัวโดยไมมีการเปลี่ยนแปลง และจะสืบทอด
สงผานไปยังรุนตอไป เปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมท่ีมีผลตอการสรางสรรคงานศิลปะท่ีนํามารวมใช
ในกิจกรรมตางๆ ทางสังคม และยังมีผลตอการยอมรับในความเปนกลุมสังคมนั้น ๆ  
 
 

7.3 ขอเสนอแนะ 
 

7.3.1  ขอเสนอแนะท่ัวไป 
ผลการวิจัยเร่ืองกระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง พบวา การะบวนการรําแกบน

หลวงพอวัดไรขิงมี 3 ข้ันตอน คือ การบูชาครู การโหมโรง และการรําแกบน ซ่ึงในข้ันตอนการรําแก
บนนี้ ผูวิจัยพบวาในเร่ืองการแตงกายและการแตงหนาของผูแสดง ควรมีการจัดอบรมใหความรู
เกี่ยวกับวิธีการแตงหนา แตงกาย เพื่อใหผูแสดงของแตละคณะนําความรูท่ีไดจากการจัดอบรมมา
พัฒนาใชกับการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง และประยุกตใชในการประกอบอาชีพตอไปได
นอกจากนี้ควรจัดอบรมใหความรูทางดานนาฏศิลปและดนตรีไทยใหกับคณะละครแกบน เพื่อเปน
การยกระดับและสรางมูลคาเพิ่มใหกับคณะละคร และยังเปนการเผยแพรรูปแบบทางวัฒนธรรมของ
ชาติอีกแขนงหนึ่งใหดํารงตอไป 
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7.3.2  ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการวิจัยคร้ังตอไป 
จากการศึกษาเอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ พบวา ยังมีพระพุทธรูปท่ีมีความสําคัญ

ในดานความเช่ือ และมีผูศรัทธาเปนจํานวนมากเชนเดียวกับหลวงพอวัดไรขิง อีก 4 องค คือ 
พระพุทธรูปองคท่ี 1 “หลวงพอโสธร”  ท่ีวัดโสธรวรวิหาร จ.ฉะเชิงเทรา  พระพุทธรูปองคท่ี 2 
“หลวงพอโตวัดบางพลี”  ท่ีวัดบางพลี   จ.สมุทปราการ พระพุทธรูปองคท่ี 3 “หลวงพอวัดบาน
แหลม” ท่ีวัดบานแหลม จ.สมุทสงคราม พระพุทธรูปองคท่ี 4 “หลวงพอวัดเขาตะเครา” ท่ีวัดเขาตะ
เครา เมืองเพชรบุรี   ซ่ึงแตละองคมีบริบทใกลเคียงกันและมีช่ือเสียงในความศักดิ์สิทธ์ิ และมีผูคนให
ความศรัทธาเปนจํานวนมากเชนเดียวกับหลวงพอวัดไรขิง และยังไมมีผูศึกษาในเชิงลึก  ผูสําหรับผูท่ี
ตองการศึกษาความเช่ือเกี่ยวกับพระพุทธรูปท้ัง 4 องค ควรใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยกําหนด
รูปแบบและกรอบแนวคิดใหมีความเชื่อมโยงกับวัตถุประสงคของงานวิจัยท่ีตองการศึกษาใหชัดเจน 
ผลของการวิจัยในเร่ืองความเชื่อท่ีมีตอพระพุทธรูปท้ัง 4 องคสามารถมาใชเปนขอมูลในการ
วิเคราะหการเปล่ียนแปลงของความเช่ือของคนในบริบทท่ีแตกตางกัน  
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ความสําคัญและท่ีมาของปญหา 
ทุกๆ  สังคมในโลก  ลวนมีความเช่ือในเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติเหมือนกัน  ซ่ึงมนุษยได

พยายามท่ีจะหาคําตอบจากปรากฏการณท่ีเกิดข้ึน เชน ฟารอง ฟาผา แตเม่ือไมสามารถหาเหตุผลหรือ
ตรรกะมาอธิบายเพื่อใหเกิดความเขาใจได  มนุษยก็เช่ือวาเปนอํานาจของส่ิงท่ีอยูเหนือธรรมชาติ  อัน
ไดแก ภูตผีปศาจ  (จินตนา  สุวรรณ  2527 :1)  ซ่ึงท่ีกลาวมานี้เปนพื้นฐานของความเช่ือ (Believe) 

ความเชื่อดั้งเดิมของมนุษยซ่ึงอาจนับไดเปนคานิยม (Value)  ดั้งเดิมคือความเช่ือใน
ภูตผีปศาจ และเทวดา เจาปาเจาเขา ซ่ึงเช่ือวาเปนส่ิงท่ีมีอํานาจ  สามารถดลบัลดาลใหเกิดเหตุการณ
ตางๆไดอยางมหัศจรรย  แมวาในปจจุบันวิทยาศาสตรจะสามารถอธิบายปรากฏการณตางๆที่เกิดข้ึน
ได  แตความเชื่อในเร่ืองภูตผีปศาจ ก็ยังคงมีใหเห็นอยูจนกระท่ังปจจุบัน  ฉลาดชาย  รมิตานนท                       
( 2527 : 23 ) กลาววา “ในทรรศนะของคนจํานวนไมนอยมองวา  การนับถืออํานาจส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ
เหนือธรรมชาติ ซ่ึงไดแก  ผีสาง เทวดา เจาปา เจาเขา  ตลอดจนอิทธิปาฏิหาริยตางๆหาไดเปนเร่ืองงม
งายไรสาระ  หากแตเปนความเช่ือและความศรัทธาของแตละบุคคลที่มีตอส่ิงเหลานั้น” เม่ือเปน
เชนนี้ความเช่ือดังกลาวจึงยังคงดํารงอยูอยางเหนียวแนนและเห็นไดชัดเจน  ซ่ึงปรากฏในรูปแบบ
ตางๆในทุกทองถ่ินซ่ึงสะทอนถึงสัญลักษณ  ความเช่ือความศรัทธาในรูปแบบของส่ิงท่ีสรางข้ึนจาก
โลหะหรือโบราณสถานตางๆ 
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วัดไรขิงเปนโบราณสถานท่ีมีความสําคัญและเปนท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปท่ีคนใน
ชุมชนหรือบริเวณใกลเคียงไดใหความเคารพบูชามาเปนเวลานานกวา 150 ป พระพุทธรูปท่ีเปนพระ
ประธานท่ีประดิษฐานอยูท่ีวัดไรขิง  บรรดาคนท่ีอยูในชุมชนพากันเรียกนามทานวาหลวงพอวัดไร
ขิง    ( www.itti-patihan.com )   หลวงพอวัดไรขิงเปนพระพุทธรูปปางมารวิชัยซ่ึงมีขนาดหนาตัก
กวาง 4 ศอก 2 นิ้วเศษขนาดความสูง 4 ศอก 16  นิ้วเศษ  ประดิษฐานอยูบนฐานชุกชี 5 ช้ัน ตาม
ประวัติหลวงพอวัดไรขิง (ประวัติวัดและหลวงพอวัดไรขิง 2552 :4 ) กลาววา  สมเด็จพุฒาจารย (พุก) 
เปนชาวนครชัยศรี  ทานไดเปนผูกอตั้งวัดไรขิงในป พ.ศ. 2394 และทานไดอัญเชิญพระพุทธรูปองค
ใหญซ่ึงประดิษฐานอยูท่ีวัดศาลาปูน จ. อยุธยาเพื่อใหมาเปนพระประธานโดยอัญเชิญมาทางน้ํา  ดวย
วิธีการตอแพไมไผหรือท่ีเรียกวาแพลูกบวบรองรับองคพระและใหลองมาตามลําน้ํา  เม่ือถึงหนาวัด
ไรขิงจึงไดอัญเชิญข้ึนประดิษฐานไวภายในอุโบสถซ่ึงตรงกับวันข้ึน 15 คํ่า เดือน 5อันเปนวัน
สงกรานตซ่ึงมีประชาชนจํานวนมากมารวมชุมชุมกัน ณ สถานท่ีอัญเชิญพระพุทธรูปข้ึนประดิษฐาน 
เกิดเหตุอัศจรรยอันแสดงถึงอิทธิปาฏิหาริยขององคพระพุทธรูป  กลาวคือในขณะท่ีอัญเชิญ  ทองฟา
ซ่ึงมีแสงแดดท่ีแผดจากลับเปล่ียนแปลงเปนเมฆดําทะมึน และมีฟาคะนองรวมท้ังฝนโปรยลงมาทํา
ใหเกิดความยินดีกันถวนหนา  ประชาชนท่ีมารวมชุมนุมตางพากันต้ังจิตอธิษฐานเปนหนึ่งเดียวกัน
วา  ขอใหหลวงพอคุมครองใหความรมเย็นเปนสุข  ดับความรอนคลายความทุกขใหหมดไปดุจสาย
ฝนท่ีตกลงมาทําใหพื้นดินชุมฉํ่าและเจริญงอกงามดวยธัญญาหาร (ขาวสด.2008 )และดวยเหตุนี้จึง
ทําใหพระพุทธรูปองคนี้ไดรับการขนานนามตามช่ือวัดวาหลวงพอวัดไรขิง  จากปาฏิหาริยท่ีปรากฏ
ตอหนาประชาชนเปนเหตุใหประชาชนท่ีอาศัยอยูในบริเวณวัดไรขิงตางพากันรวมใจกันเฉลิมฉลอง
สมเด็จหลวงพอวัดไรขิงเปนประจําทุกปในชวงวันสงกรานต 

นอกเหนือจากอภินิหารของหลวงพอไรวัดขิงท่ีปรากฏเปนอัศจรรยต้ังแตป 2394  แลว
อภินิหารของหลวงพอวัดไรขิงยังไดมีอิทธิพลตอคนท่ีนับถือบูชาหลวงพอในดานของความคุมครอง
ใหปราศจากอันตรายตางดังเชน คุณแมจํารัส  กลัดจินดา  ซ่ึงมีประสบการณและไดถูกบันทึกปรากฏ
อยูในหนังสือประวัติของวัดและหลวงพอวัดไรขิง ทานไดรอดตายจากการฟาผาดวยปาฏิหาริยท่ีทาน
แขวนหลวงพอวัดไรขิง  (  ประวัติของวัดและหลวงพอวัดไรขิง 2552 :58 )  อีกรายหนึ่งคือกรณีของ
นายบุญให พรของอินทร (  ประวัติของวัดและหลวงพอวัดไรขิง 2552 :34 ) ซ่ึงกลาวา  ทานไดรอด
จากการสูญเสียหมดตัวอันเนื่องมาจากกรณีไฟไหมไรออยของเพื่อนบาน  ทานไดอฐิษฐานจิตตอรูป
หลวงพอวัดไรขิงขอใหลมเปล่ียนทิศทางเพ่ือไมใหมาถึงบานของตน  ดวยแรง อธิษฐาน จึงทําให
บานของทานรอดปลอดภัยจากกรณีไฟไหมไรออย  ดวยเหตุแหงอภินิหารและความศรัทธราท่ี
ประชาชนมรตอหลวงพอวัดไรขิง  จึงเปนเหตุใหมีการแกบนตอหลวงพอวัดไรขิง  ดวยความเช่ือของ
ประชาชนท่ีศรัทธาโดยมีวิธีการแกบนดังนี้ 
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1.  แกบนโดยการถวายวาว  ประชาชนตางพากันเช่ือวาหลวงพอวัดไรขิงทานนิยมการ
เลนวาว  จึงมีผูคนนําวาวมาถวาย  เม่ือพิจารณาจากเหตุผล  เปนไปไดวาการนําวาวถวายหลวงพอ
นาจะมาจากความเช่ือและความนิยมของประชาชนท่ีศรัทธาในหลวงพอวัดไรขิง  ดวยเช่ือวาการแก
บนท่ีแกบนไมใหเหมือนคนอ่ืนนาจะเปนการแกบนท่ีทําใหหลวงพอวัดไรขิงยอมรับการแกบน
กอปรกับผูคนท่ีอาศัยอยูในบริเวณวัดไรขิงนาจะมีงานอดิเรกท่ีนอกเหนือจากการทํางานเพ่ือเปนการ
ผอนคลายความเม่ือยลาจากการทํางานดวยการเลนวาวโดยพิจารณาถึงสถานท่ีต้ังของบริเวณวัดไรขิง
เดิมมาเปนทุงนาซ่ึงสภาพท่ีต้ังเหมาะท่ีจะเลนวาวเม่ือผอนคลายความเม่ือยลา  ตลอดจนการเลนวาวก็
เปนกีฬาอยางหนึ่งของคนไทย  ดังนั้นผูท่ีมาบนบานศาลกลาวหลวงพอวัดไรขิงมักท่ีจะนิยมแกบน
ในส่ิงท่ีตัวเองชอบซ่ึงไดแก “วาว” 

2.  แกบนดวยการจุดประทัด  การแกบนดวยการจุดประทัดนี้เปนผลจากการเฉลิม
ฉลององคหลวงพอวัดไรขิงซ่ึงจัดเปนประจําทุกปในชวงเดือนเมษายน  ซ่ึงกอนจะเริ่มงานเฉลิม
ฉลองก็จะมีการจุดพลุเปนสัญญาณเปดงานจํานวน  6  ลูก เพื่อใหชาวบานรับรูวาวัดไรขิงมีงานเฉลิม
ฉลององคหลวงพอวัดไรขิง(www.itti-patihan.com)  และจากสัญลักษณของการใชพลุจึงเปนท่ีมา
ของความเชื่อของผูท่ีมาบนบานศาลกลาววาหลวงพอชอบการจุดประทัดเพื่อใหเกิดเสียงดัง  ซ่ึง
เปรียบไดกับเปนการส่ือความหมายถึงอภินิหารของหลวงพอวัดไรขิงท่ีกึกกองกังวานไกลทั่ว
แผนดิน 

3.  ละครรํา  การแกบนดวยละครรําเกิดข้ึนจากงานเฉลิมฉลององคหลวงพอวัดไรขิง
เดือนหา  ซ่ึงคุณพรเทพ  ปถวี (สัมภาษณเม่ือวันท่ี10 ส.ค. 2552 เวลา 10.30 น. )ตําแหนงไวยาวัจกร 
ของวัดไรขิงไดกลาววา  “ ละครแกบนท่ีวัดไรขิงนี้เร่ิมตนมาจากงานสมโภชหลวงพอวัดไรขิง
กลางเดือนหา  ซ่ึงคนเกาคนแกบอกเลาเอาไววาในขณะท่ีหลวงพอวัดไรขิงยังมีชีวิตอยูนั้น  หลวงพอ
ชอบดูละครรําเม่ือทานมรณะภาพ  ก็เลยจัดใหมีการแสดงละครและมหรสพตางๆในงานของทาน  
จากนั้นมาชาวบานและคณะกรรมการวัดจึงมีความเห็นรวมกันวา  ควรมีการจัดงานสมโภชหลวงพอ
วัดไรขิงทุกๆกลางเดือนหาและจัดใหเปนงานประจําป  เพื่อเปดโอกาสใหชาวบานท่ีมีความศรัทธา
ในองคหลวงพอไดสักการบูชา  เพื่อขอพรรวมไปถึงการบนบานศาลกลาวในเร่ืองตางๆโดยชาวบาน
ท่ีมีจิตศรัทธา  คณะกรรมการวัดและผูท่ีแกบนจะรวมกันหาคณะละครมาทําการแสดงทุกป”  จากคํา
กลาวของไวยาวัจกรของวัดไรขิงอาจสรุปไดวามีการนําเอาหลวงพอวัดไรขิงซ่ึงเปนบุคคลแตําแหนง
เจาอาวาสของวัดซ่ึงมีฉายาวา  พระอุบาลีคุณูปมาจารย ซ่ึงชาวบานนับถือและศรัทธาในวัตรปฏิบัติ
ของเจาอาวาสแลวเช่ือมโยงกับอิทธิปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนถาวรวัตถุแลว เรียกนาม
ของทานท่ีเปนมนุษยปุถุชนกับองคท่ีเปนถาวรวัตถุเปนนามเดียวกันคือหลวงพอวัดไรขิง 
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จากท่ีกลาวขางตนนี้ก็เปนขอมูลท่ียืนยันไดวาการรําแกบนเกิดจากความนิยมหรือความ
สนใจเปนสวนตัวของมนุษยโดยเฉพาะหลวงพอวัดไรขิงองคท่ีเปนเจาอาวาสของวัดหาไดเกิดจาก
ความชอบของหลวงพอวัดไรขิงองคท่ีเปนถาวรวัตถุ  นอกจากน้ีคุณพรเทพ ยังไดกลาวถึงรูปแบบ
ของการแสดงละครแกบนซ่ึงทางวัดไดดําเนินการใหบริการแกประชาชนท่ีเล่ือมใสศรัทธาตอหลวง
พอไมวาจะเปนองคท่ีเปนถาวรวัตถุหรือองคท่ีเปนมนุษยก็ตามจะเปนรูปแบบการแสดงท่ีมุงเนนการ
รําถวายมือ 

จากท่ีกลาวมาท้ังหมดนี้ก็เปนเร่ืองท่ีช้ีใหเห็นถึงความเช่ือและความศรัทธาของชาวบาน    
รวมไปถึงประชาชนท่ัวไปที่ยึดม่ันและศรัทธาตอหลวงพอวัดไรขิงท้ังในรูปถาวรวัตถุและเปนมนุษย  
ดวยเหตุนี้จึงเปนแรงจูงใจใหผูวิจัยสนใจท่ีจะศึกษาเร่ืองของความเช่ือความศรัทธาของประชาชนท่ีมี
ตอองคหลวงพอวัดไรขิง  รูปแบบของการแกบนท่ีนิยมใชตอหลวงพอวัดไรขิงและข้ันตอนการ
นําเสนอเพื่อการแกบน  ซ่ึงจะเปนประโยชนตอประชาชนท่ีมีความเล่ือมใสศรัทธาหลวงพอวัดไรขิง 

 
 

วัตถุประสงค  
1.ศึกษาระบบความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน            

จังหวัดนครปฐม 
2.ศึกษารูปแบบกระบวนการรําและดนตรีท่ีใชในการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไร

ขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
3. ศึกษาและวิเคราะหบทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  

อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
การวิจัยหัวขอ “การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  จังหวัดนครปฐม” ผูวิจัยดําเนินการวิจัย

ตามระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยเก็บขอมูลจากการคนควา ศึกษาเอกสาร     
(Literature Review) งานวิจัย หนังสือ วารสาร  สืบคนขอมูลทางอินเทอรเน็ต ส่ือวีดีทัศนเพื่อ
รวบรวมขอมูล เอกสาร และหลักฐานท่ีเกี่ยวของ จากแหลงขอมูลตางๆ และใชวิธีการสัมภาษณ
ระดับลึก (In-depth Interview) และการสังเกตเพื่อใหไดขอมูลรายละเอียดท่ีมีลักษณะเฉพาะเจาะจง
เกี่ยวกับวัฒนธรรม ความเช่ือและความศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ระยะเวลาในการสัมภาษณ
ประมาณ  60  นาทีตอคร้ัง หากขอมูลท่ีไดไมครบถวนเพียงพอ ผูวิจัยจะทําการนัดหมายเพื่อ
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สัมภาษณเพิ่มเติม  โดยกลุมตัวอยางในการวิจัยคร้ังนี้   ผูวิจัยไดเลือกประชากรและกลุมตัวอยางแบบ
เฉพาะเจาะจง  (Purposive  Sampling)  จํานวน 2  กลุม ไดแก  

1. ผูใหขอมูลหลัก (Key Informants)  เปนหัวหนาคณะละครแก ผูแสดงซ่ึงเปนสมาชิก
ของคณะละครในคณะตางๆ  ท่ีมารําแกบนหลวงพอวัดไรขิงนี้  เปนคณะละครที่ถูกวาจางจากทางวัด  
โดยมีดูแลและควบคุมรูปแบบการแสดง  ใหเปนไปตามขอตกลงท่ีทางวัดไรขิงไดกําหนดข้ึน  
สําหรับคณะละครท่ีมารําแกบนท่ีวัดไรขิงนี้มีท้ังหมด  7  คณะ  ซ่ึงจะหมุนเวียนไปตามตารางท่ีผูจัด
ไดกําหนดไว  คณะละครนี้ประกอบดวย  หัวหนาคณะ  นักแสดง  และนักดนตรี  โดยมีรายละเอียด
ของคณะ  ดังนี้  คณะบุตรแมทองเจือ  อําเภอกระทุมแบน  จังหวัดสุมทรสาคร, คณะดาว – อัจฉิมา  
อําเภอกระทุมแบน  จังหวัดสุมทรสาคร, คณะฉลองศิลป  จังหวัดนครปฐม, คณะละมอม  วัยรุน  
จังหวัดเพชรบุรี, คณะรจรินทร  อําเภอบางใหญ  จังหวัดนนทบุรี, และคณะทัศนีย  นาฏศิลป  เขต
ลาดพราว  จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

2.  ผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) คือ กลุมบุคคลท่ีมีความรูความสามารถให
ขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของการแกบนหลวงพอวัดไรขิง  แนวทางในการกําหนดและควบ
คุณมาตรฐานของการรําแกบน  จากผูรูท่ีสามารถใหขอมูลไดอยางถูกตองและชัดเจน ไดแก  
เจาหนาท่ีมูลนิธิวัดไรขิง   นายพรเทพ  พรทวี  ไวยาวัจกรวัดไรขิง  และนายณรงค  ยูรสวัสดิ์  ผู
ควบคุมดูแลคณะละคร  รวมไปถึงผูศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิง   หรือผูท่ีมาสักการะ  หรือแก
บนดวยวิธีตาง ๆ  ตอองคหลวงพอวัดไรขิง 

จากนั้นนําขอมูลจากการสัมภาษณและคนควาจากเอกสาร มาวิเคราะหตีความสราง
ขอสรุป  โดยใชการเขียนรายงานแบบพรรณนาเชิงวิเคราะห 
 
 

ผลการวิจัย 
การวิจัยหัวขอ “การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  จังหวัดนครปฐม” ผูวิจัยสรุป

ผลการวิจัยดังนี้ 
 
ระบบความเชื่อตอองคหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวของตางๆ  และการเก็บขอมูล

ภาคสนาม จากนั้นนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะหและนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับระบบความเช่ือตอองคหลวง
พอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม ดังนี้  
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หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปท่ีมีคนจํานวนมากมาทําความเคารพสักการบูชาให
ความเคารพนับถือมานาน เรียกไดวา เปนพระพุทธรูปคูบานของชาวตําบลไรขิง อําเภอสามพราน 
จังหวัดนครปฐม  ท้ังนี้ดวยมีประวัติความเปนมาท่ีเกี่ยวของกับความเช่ือของหลวงพอวัดไรขิง สรุป
ไดดังนี้ 

หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธ์ิของชาวจังหวัดนครปฐมมาเปนระยะเวลา
ยาวนาน มีขอสันนิฐานเกี่ยวกับกําเนิดหลวงพอวัดไรขิง จํานวน 3 ตํานาน คือ   ตํานานท่ี 1  คร้ังเม่ือ
สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ชาวเมืองนครไชยศรี ไดมาตรวจเยี่ยมวัดในเขตอําเภอสามพราน ไดเขา
ไปในพระอุโบสถวัดไรขิง หลังจากกราบพระประธานแลว ทานมีความเห็นวาพระประธานมีขนาด
เล็กเกินไป จึงบอกใหเจาอาวาสพรอมชาวบานไปอัญเชิญมาจากวัดศาลาปูนวรวิหาร จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา โดยวางลงแพไมไผและนําลองมาตามลําน้ํา อัญเชิญข้ึนประดิษฐานในพระ
อุโบสถ ตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 วันสงกรานตพอดี   ตํานานท่ี 2  วัดไรขิงสรางข้ึนเม่ือปกุน 
พุทธศักราช 2394 ตรงกับปสุดทายในรัชกาลท่ี 3 ตนปในรัชกาลที่ 4 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ซ่ึง
เปนชาวเมืองนครไชยศรี ในขณะนั้นดํารงสมณศักดิ์พระราชาคณะท่ี “พระธรรมราชานุวัตร” 
ปกครองอยูท่ีวัดศาลาปูนวรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ไดกลับมาสรางวัดท่ีบานเกิดของตนท่ี
วัดไรขิง เม่ือสรางพระอุโบสถเสร็จแลว จึงไดอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญองคหนึ่งจากกรุงมา เพื่อ
ประดิษฐฐานไวในพระอุโบสถ แตการสรางยังไมแลวเสร็จสมบูรณ  สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ได
ถึงแกมรณภาพเสียกอน งานท่ีคงเหลืออยูนั้น พระธรรมราชานุวัตร(อาจ  จนฺโชโต) หลานชายของ
ทานไดดําเนินการตอจนเรียบรอย และดูแลบูรณะมาโดยตลอดตราบจนทานมรณภาพ   ตํานานท่ี 3  
เปนเร่ืองเลาสืบตอกันมาเกี่ยวกับพระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค  หลวงพอวัดไรขิงเปนหนึ่งใน
พระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค ซ่ึงผูวิจัยไดนําเสนอไวแลวกอนหนานี้  จะเห็นไดวาแตละตํานานกลาว
ไวตรงกันกันในเร่ืองกําเนิดหลวงพอวัดไรขิงวา “หลวงพอวัดไรขิง ไมใชพระภิกษุท่ีเปนเจาอาวาส
วัดไรขิง แตเปนพระพุทธรูปซ่ึงเปนพระพุทธเจา    

ความเช่ือเกี่ยวกับรูปเคารพองคหลวงพอวัดไรขิง จัดเปนความเช่ือเร่ืองส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ท่ี
อยูคูกับคนไทยมาต้ังแตอดีต สวนมากจะพบเห็นไดจากพระพุทธรูปคูบานคูเมือง พระเครื่อง รูป
เหมือนพระสงฆท่ีเคารพเล่ือมใส เปนพระเกจิอาจารย อาจกลาวรวมไปถึงศาลปูตา ศาลหลักเมือง 
ศาลเจาพอ ศาลเจาแม  ความเช่ือประเภทนี้ยังคงมีปรากฏใหเห็นในสังคมไทยยุคปจจุบัน สําหรับ
ความเช่ือเกี่ยวกับรูปเคารพองคหลวงพอวัดไรขิง ผูวิจัยพบวาเปนความเช่ือท่ีหลวงพอวัดไรขิง
สามารถสรางปาฏิหาริยในเร่ืองการแคลวคลาด   ความปลอดภัย   การสมปรารถนา   และความสุขใจ  
ซ่ึงเปนจุดกําเนิดเกี่ยวกับพิธีกรรมท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง ดังนี้ 
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1) การกราบไหวขอพร  เกิดความเล่ือมใสศรัทธาองคหลวงพอวัดไรขิง ผูคนจึงเดินทาง
มาสักการะกราบไหวขอพรจากองคหลวงพอวัดไรขิงอยางไมขาดสาย  

2) การบริจาค เปนการทําบุญโดยการบริจาคเงินใสตูบริจาคท่ีทางวัดไดจัดไวตามจุด
ตางๆภายในวัดไมวาจะเปน บํารุงคาน้ําคาไฟ ปรับปรุงโบสถ รวมไปถึงการบริจาคเงินในกรณีพิเศษ 
เชน สรางศาลา สรางโบสถ  นอกจากนี้ยังมีผูยากไรจํานวนหนึ่งอาศัยอยูภายในวัดไรขิง ซ่ึงผูท่ี
เดินทางมาสักการะองคหลวงพอวัดไร 

3) พระเคร่ือง ทางวัดจึงไดเก็บเศษปูนนั้นมาปน แลวนํามาผสมทําเปนพระพิมพรูป
จําลององคหลวงพอ แบบพระสมเด็จ และนําไปบรรจุในรูปหลอจําลองหลวงพอรุนแรก แบบหอย
คอและแบบบูชา มีผูนําไปหอยบูชาปรากฏอภินิหารทางแคลวคลาดจากภยันตราย จนเปนท่ีเลาลือ
กันไปท่ัว 

4) การสะเดาะเคราะห ประชาชนสวนใหญจะสะเดาะเคราะห ดวยการ ดื่มและนํา
น้ํามนตกลับไปอาบท่ีบาน หรือใหผูปวยดื่มและอาบเพื่อใหผูปวยหายเจ็บหายไข นอกจากน้ํามนตร
แลว ก็ยังมีการตักน้ํามันตามวันเกิด เพื่อตอดวงชะตาอายุไข ตามความเช่ือของแตละคน  

5) การบนบานและการแกบน หลวงพอวัดไรขิงเปนท่ีรูจักและศรัทธาในเร่ือง
อิทธิปาฏิหาริยวา บันดาลใหสมปรารถนาตามท่ีผูท่ีมาบนไดขอไว เร่ืองท่ีบนสวนใหญไดแก การบน
ใหหายจากอาการปวย การบนใหถูกรางวัล การบนของหาย การบนใหปลอดภัยในเร่ืองตางๆ ส่ิงท่ี
บนสวนใหญไดแก วาวจุฬา ไขตม ประทัด และละครรํา 
 
 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
การแกบนดวยละครรํา เปนอีกลักษณะหนึ่งท่ีทําใหบริเวณวัดไรขิงมีสีสันเปนอยางมาก 

ซ่ึงการรําละครแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนการรําท่ีโดยท่ัวไปมักเรียกวา  “รําถวายมือ”  เดิมเปนการ
รําประกอบการบรรเลงดนตรีเพียงอยางเดียว  ไมมีเนื้อรอง  มีกระบวนรําเหมือนกับรูปแบบการรํา
ไหวครู  หรือรําถวายมือในพิธีไหว – ครอบครูทางนาฏศิลปไทยตามฉบับกรมศิลปากรถือเปนแบบ
ปฏิบัติ ปจจุบันมีการสอดแทรกเพลงภาษาและการรองเพลงตางๆ เพื่อความสนุกสนาน และเพิ่ม
สุนทรียะใหกับผูชม ผูวิจัยพบวากระบวนการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงมีดังนี้ 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง แตกตางการรําแกบนท่ีอ่ืนๆ  เนื่องจากคณะกรรมการ
มูลนิธิกําหนดเวลาใหรําแกบนชัดเจน คือ เปนรอบ ๆ ละ 15 นาที และพัก 15 นาทีต้ังแตเวลา 09.00 
น. ถึง 16.00 น. รวม 12 รอบ  ซ่ึงข้ันตอนการรําแกบนมีดังนี้     
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ขั้นตอนท่ี 1   การบูชาครู 
การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และระลึกถึงพระคุณของครูบา

อาจารย ซ่ึงหมายถึง พระภรตฤาษี หรือท่ีผูแสดงเรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบา
อาจารยท่ีเปนถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณ
แลว ยังเปนการบอกกลาวขอพร ขอความคุมครองปองกัน ใหการแสดงราบร่ืน ไดช่ือเสียง และขอ
ขมาโทษตอครูบาอาจารย หากกระทําส่ิงใดท่ีไมสมควรในขณะท่ีทําการแสดง  การบูชาครูจะทําหลัง
เวที โดยนําอุปกรณท่ีใชไดแก หมากพลู ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย และเงินกํานล  6 
บาท จํานวน 2 ชุด สําหรับการบูชาครูละครและครูดนตรี    การทําพิธีบูชาครู จะเร่ิมประมาณ 08.00 
น. โดยผูทําพิธีบูชาครู เปนหัวหนาคณะ ทางวงดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไปพรอมกัน โดยหัวหนาวง
เปนผูทําพิธีบูชาครู ดอกไม ธูป เทียน เมื่อถวายบูชาครูแลว จะปกติดไวกับตะโพน  

ขั้นตอนท่ี 2  การโหมโรง 
วงปพาทยจะบรรเลงดนตรีกอนท่ีจะมีการแสดง เรียกวาการโหมโรงดวยเพลงสาธุการ  

เพื่อประกาศใหคนทราบวาละครใกลจะเร่ิมรําแลว 
ขั้นตอนท่ี 3  การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ผูแสดงจะรําเพลงชาและเพลงเร็ว ในชวงเพลงเร็วจะสอดแทรกเพลงภาษาตางๆ และ

เพลงเร็วของระบําตางๆ  เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน  
กระบวนการในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง จะเร่ิมดวยการหันในทิศท่ี 1 คือหันหนา

หาองคหลวงพอวัดไรขิง ในการรําทุกๆคร้ังจะเร่ิมตนดวยการนั่งคุกเขา หันหนาตรงและเร่ิมตนการ
รําโดยการใชทารําท่ีส่ือถึงการสักการะองคหลวงพอวัดไรขิงดวยทาไหว   จากนั้นจะเปล่ียนทารําเพื่อ
ทําการลุกข้ึนยืนรําแตยังปฏิบัติทารําอยูในทิศเดิมโดยผูแสดงท่ีเปนตัวพระท่ีอยูหัวแถวฝงขวาของเวที
(ฝงเดียวกับวงปพาทย) จะเปนผูตัดสินใจในการเปล่ียนทิศและเปล่ียนทารํา  ในการหันเปล่ียนทิศมา
ทางทิศท่ี2คือทิศดานขวามือของเวที(หันหนาเขาหาวงปพาทย) โดยนักแสดงที่อยูแถวหลังและ
ดานขางจะสังเกตผูนําในการเปล่ียนทิศและทารํา จากนั้น  เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี 2 พอสมคว ผู
แสดงท่ีเปนผูนําดานขาวของเวทีก็จะเปล่ียนทารําและหมุนไปยังทิศท่ี3คือดานซายของเวที(หันหลัง
ใหวงปพาทย) เม่ือปฏิบัติทารําในทิศท่ี3พอสมควรผูแสดงท่ีเปนผูนําดานซายของเวทีก็จะเปล่ียนทา
รําและหมุนกลับไปยังทิศท่ี 1 และ ปฏิบัติตามกระบวนการดังกลาวจนรอบสุดทายจะหันกลับยังทิศ
ท่ี 1 แลวจบดวยกระบวนทารําลงลา คือ นั่งลงคุกเขาแลวไหว  จบดวยลงกราบ เปนการจบ
กระบวนการรําใน 1 รอบ ( 15 นาที )  
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บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม การวิเคราะหขอมูลนั้น ผูวิจัยแบงบทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไร
ขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม ออกเปน 4 ประเด็นดังนี้ 

1) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในพิธีกรรม 
ละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงไดถูกนําไปใชในพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับวิถีชีวิต        

ความเช่ือ ประเพณี วัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมของชาวตําบลไรขิง อําเภอไรขิง จังหวัดนครปฐม
และละแวกใกลเคียง  ผูวิจัยจะอธิบายโดยแบงตามหัวขอตามข้ันตอนของพิธีกรรมดังนี้ 

การแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
ความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในเร่ืองการบนบานท่ีวัดไรขิง 

มี 2 ประเด็น  ประเด็นแรก เปนความเช่ือเฉพาะคนทองถ่ินในเร่ืองการบนบานเก่ียวกับของหาย 
ประเด็นท่ี 2 เปนความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในการบนเกี่ยวกับการหาย
ปวย  การแคลวคลาดจากอันตราย โชคลาภ และการสมความปารถนา  ซ่ึงละครแกบนเขามีบทบาท
มากในพิธีกรรมการบนหลวงพอวัดไรขิงในประเด็นท่ี 2 เทานั้น (ณรงค  ยูรสวัสดิ์, สัมภาษณ 30 
มีนาคม 2556)   

การถวายเคร่ืองสักการะหลวงพอวัดไรขิง 
นอกจากความเช่ือของประชาชนตําบลไรขิงและประชาชนท่ัวไปในการบนเกี่ยวกับ

การหายปวย  การแคลวคลาดจากอันตราย โชคลาภ และการสมความปารถนา ตองบนกับองคหลวง
พอวัดไรขิง  เม่ือไดตามท่ีบนแลวส่ิงท่ีนํามาเปนสินบนหรือแกบนดวยละครแกบนแลว     ผูท่ีมีความ
ศรัทธาในองคหลวงพอวัดไรขิงบางคน มาสักการะหลวงพอท่ีวัดไรขิงและมีความตองการจะถวาย
เคร่ืองสักการะหลวงพอวัดไรขิงก็จะใชละครแกบนรําถวายหลวงพอดวยเชนกัน    

2) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสรางความบันเทิง 
ในการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง นอกจากจะเปนสินบนในพิธีกรรมการแกบนหลวง

พอวัดไรขิงท่ีไดกลาวไปแลวขางตนแลว  การรําละครแกบนหลวงพอวัดไรขิงมีบทบาทในการสราง
ความบันเทิงใหกับผูแกบน คณะกรรมการวัด ผูท่ีมาสักการะหลวงพอวัดไรขิง  และผูท่ีผานไปมา
โดยท่ัวไปดวยเชนกัน  การรําแกบนวัดไรขิง มีกระบวนการรําท่ีสวยงาม พรอมเพรียงกัน    ผูบรรเลง
วงปพาทยเปนวงที่ใชนักดนตรีท่ีมีฝมือ สามารถบรรเลงเพลงไดไพเราะและหลากหลาย  และความมี
อารมณรวมของผูแสดงและผูบรรเลงถือเปนเสนหอยางหน่ึงของการรําแกบน  ซ่ึงเปนท่ีจะทําใหเกิด
สุนทรียะแกผูชมได 
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3) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสืบทอดวัฒนธรรม 
ละครแกบนวัดไรขิง เปนละครที่มีกําเนิดจากละครชาตรี ซ่ึงประกอบดวยศาสตร             

ดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลปและการประดิษฐเคร่ืองแตงกายและอุปกรณการแสดง ซ่ึงศาสตรของ
ละคร  แกบนลวนมีลักษณะเฉพาะแตกตางกับละครในราชสํานักอยางเห็นไดชัด  จากการสัมภาษณ
เจาของคณะละครแกบนวัดไรขิงในเร่ืองการสืบทอดละครแกบน พบวาสวนใหญไดรับการสืบทอด
คณะมาจากบรรพบุรุษ ต้ังแต 2 รุนข้ึนไป มีเพียงคณะเดียวท่ีคณะละครมีความเขมแข็งและมีขนาด
ใหญมากสามารถแยกเปน 2 คณะได   ลักษณะการสืบทอดองคความรูของละครแกบนของคณะ
ละครแกบนวัดไรขิงท้ัง 7 คณะ ทําใหการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงมีบทบาทในการสืบทอดดาน
นาฏศิลปในลักษณะของการสืบทอดทารําและการสืบทอดการบรรเลงวงดนตรีปพาทยท่ีใช
ประกอบการรําแกบน   

4) บทบาทของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชน 
ดานสังคม 
การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนการประชาสัมพันธการบนท่ีสําเร็จลุลวง เนื่องจาก

หลวงพอวัดไรขิงบันดานให ทําใหช่ือเสียงแหงความศรัทธาแพรกระจายออกไป   การรําละครแกบน
จึงมีบทบาทในการชวยผลักดันใหสังคมไทยเปนไปในแนวทางท่ีดีไดเปนอยางมาก และรักษาแนว
ปฏิบัติของสังคม ผานความเช่ือและพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับองคหลวงพอวัดไรขิง จึงทําใหสังคมลด
การเอาเปรียบ  มีการเกื้อหนุนชวยเหลือกันในบางโอกาสที่สามารถชวยเหลือกันได จึงทําใหสังคม
ในชุมชนเกิดความเขมแข็งรักสามัคคีกันและเปนสังคมท่ีนาอยู  

ดานเศรษฐกิจ 
จากการศึกษาบทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชนดานเศรษฐกิจ

พบวา นับแตอดีตวัดไรขิง มีช่ือเสียงโดงดังท่ัวประเทศ  สาเหตุเกิดจากความศักดิ์สิทธิขององคหลวง
พอวัดไรขิง รวมถึงการมีความเช่ือและพิธีกรรมท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิง ทําใหผูคนจํานวนมาก
หล่ังไหลมาอยางไมขาดสายเปนประจําทุกวัน ทําใหจังหวัดนครปฐมเปนแหลงทองเท่ียวท่ีมีช่ือเสียง  
จากพิธีกรรมตาง ๆ ตามความเชื่อท่ีมีตอองคหลวงพอวัดไรขิง  ทําใหเกิดมีการจับจายใชสอยใน
หลายดาน ๆ โดยเฉพาะการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ทําใหเกิดการสรางงาน สรางรายได และ
จากการที่ประชาชนจํานวนมากท่ีมีความศรัทธาตอองคหลวงพอวัดไรขิงในเร่ืองความเช่ือและ
พิธีกรรมจึงทําใหวัดไรขิงไดรับเงินบริจาคสูง  ดังนั้นวัดไรขิงจึงจัดต้ังมูลนิธิหลวงพอวัด     ไรขิง 
เพี่อบริหารจัดการเงินบริจาคไวสําหรับบริหารจัดการเร่ืองตางๆ รวมท้ังเปนกองทุนสํารองในการ
บูรณปฏิสังขรณและพัฒนาส่ิงกอสรางตาง ๆ และใหความอุปถัมภสวนราชการตางๆ   
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บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชนดานเศรษฐกิจตอคณะละคร
แกบน พบวา ความมีช่ือเสียงโดงดังท่ัวประเทศของวัดไรขิง ทําใหคณะละครแกบนมีรายไดท่ี
แนนอนมากยิ่งข้ึน เนื่องจากการบริหารจัดการของคณะกรรมการมูลนิธิวัดไรขิงท่ีใชวิธีการวาจาง
คณะละครมารําประจํา ซ่ึงตางจากวัดอ่ืนท่ีคณะละครจะมีรายไดจากผูแกบนโดยตรง ทําใหไม
สามารถประมาณการรายไดในวันนั้นไดแนนอน  เม่ือคณะละครสามารถดํารงอยูได ก็เปนการสราง
รายไดใหกับเยาวชนที่เปนผูแสดงละครแกบนใหมีโอกาสไดรับการศึกษาหรือไดรับโอกาสในการ
จัดหาส่ิงจําเปนสําหรับการดํารงชีวิตดวยตนเองได  และทําใหเกิดความภาคภูมิใจใหกับเยาวชน
เหลานั้น ซ่ึงจะสงผลในระยะยาวในเร่ืองทัศนคติท่ีดีของการทํางานและการพึ่งพาตนเองไดใน
อนาคต   นอกจากนี้การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงยังเปนสถานท่ีประชาสัมพันธคณะละครแกบน
ใหกับคนท่ีสนใจจะจางละครไปแกบนตามสถานท่ีตางๆ  จากการสัมภาษณเจาของคณะละคร ทุก
คณะตางไดรับการติดตอขอใหไปแกบนตามสถานท่ีตางๆ  ทําใหมีรายไดเพิ่มมากข้ึน 

ดานความเช่ือ 
ปจจุบันการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงเปนสัญลักษณในการบนหลวงพอวัดไรขิง มีคน

จํานวนมากท่ีบนหลวงพอวัดไรขิงและประสบความสําเร็จไดตามท่ีบน  ยิ่งทําใหความเช่ือในเร่ืองนี้
ไดรับการยืนยันมากยิ่งข้ึน  ทําใหมีคนมีเช่ือและมีความศรัทธาในหลวงพอวัดไรขิงมากยิ่งข้ึนเปน
ทวีคูณ  
 
 

อภิปรายผล 
ในการวิเคราะหเร่ือง “การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง จังหวัดนครปฐม” ผูวิจัยตองการ

นําเสนอใหเห็นถึงความเช่ือท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง และบทบาท
หนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ซ่ึงผูวิจัยไดนําผลที่ไดจากการวิจัยมาอภิปรายผล ดังนี้ 
 
 

ความเชื่อเกี่ยวกับหลวงพอวัดไรขิง 
ความเชื่อของประชาชนละแวกวัดไรขิงและท่ีอ่ืนๆ  ในเร่ืองความศักดิ์สิทธ์ิของหลวง

พอวัดไรขิงเปนความเช่ือทางศาสนาท่ีอยูในประเภท คติถือของขลังของศักดิ์สิทธ์ิ(animatisms) ซ่ึง
สอดคลองกับงามพิศ สัตยสงวน (2543) ท่ีรวบรวมแนวคิดของนักมนุษยวิทยาในเร่ืองของการแบง
ความเช่ือทางศาสนาออกเปน 2 ประเภทใหญ คือ คติผีสางเทวดา (animism) และคติถือของขลังของ
ศักดิ์สิทธ์ิ (animatisms) ซ่ึงคติคือของขลังของศักดิ์สิทธ์ินี้หมายถึง ความเชื่อในอํานาจเหนือ
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ธรรมชาติท่ีไมมีรูปรางลักษณะและบุคลิกภาพท่ีเหมือนมนุษยท่ัวๆ ไป ในกรณีหลวงพอวัดไรขิง  
ทานเปนพระพุทธรูปซ่ึงเปนตัวแทนขององคสัมมาสัมพุทธเจา ท่ีมีประวัติความเปนมาที่ยาวนานจน
ไมสามารถสืบคนหลักฐานไดแนนอน ประวัติของทานท่ีปรากฏในปจจุบันนี้ลวนเปนตํานานท่ี
บันทึกโดย       พระอุบาลีคุณูปมาจารย (ปญญา  อินฺทปฺโญ) ไดกลาวไวและถูกบันทึกเผยแพรใน
หนังสือประวัติวัดไรขิงของวัดไรขิง เวบไซดของวัดไรขิง  นอกจากความเชื่อเกี่ยวกับประวัติความ
เปนมาของหลวงพอวัดไรขิงยังมีความเชื่อเกี่ยวกับรูปเคารพและพิธีกรรมท่ีมีตอหลวงพอวัดไรขิง
ไดแก การกราบไหวขอพร   การบริจาค การสะเดาะเคราะห การบนบานศาลกลาว ซ่ึงพิธีกรรมตางๆ 
เหลานี้สามารถสะทอนความเชื่อในอํานาจเหนือธรรมชาติท่ีไมมีรูปรางลักษณะและบุคลิกภาพท่ี
เหมือนมนุษยท่ัวๆ ไป ท่ีเรียกวา คติถือของขลังของศักดิ์สิทธ์ิ ( animatisms) ไดอยางชัดเจน 
 
 

ปจจัยท่ีทําใหเกิดความเชื่อตอองคหลวงพอวัดไรขิง 
จากการท่ีหลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปท่ีมีคนจํานวนมากมาทําความเคารพ

สักการบูชาใหความเคารพนับถือมานาน  ทําใหหลวงพอวัดไรขิงเปนท่ีเล่ือมใสศรัทธาและเรียกได
วา เปนพระพุทธรูปคูบานของชาวตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม  ความเชื่อเกี่ยวกับ
หลวงพอวัดไรขิงมีหลายความเช่ือ ซ่ึงปจจัยท่ีทําใหเกิดความเช่ือตอองคหลวงพอวัดไรขิง มีดังนี้ 

  
ประการท่ี 1 การไดรับขอมูลขาวสารตอๆ กันมา 
ขอมูลขาวสารตางๆ ท่ีเกี่ยวกับความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงท่ีอยูในรูปของ

ส่ิงพิมพเผยแพร เว็บไซดตางๆ และเร่ืองเลาแบบมุขปาฐะ ลวนเปนการเผยแพร และการโฆษณาชวน
เช่ือในส่ิงท่ีอยูเหนือคําอธิบายของวิทยาศาสตร  ดังเหตุการณท่ีผูวิจัยไดกลาวมาแลว และเม่ือนํา
เหตุการณตางๆ มาเรียบเรียงและวิเคราะหจะเห็นลําดับของความเช่ือในเหตุการณตางๆ ดังนี้ 

1) ท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิง 
เชน มีตํานานท่ีกลาวถึงท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิงอยู 3 ตํานาน ไดแก    
ตํานานท่ี 1 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ชาวเมืองนครไชยศรี ไดมาตรวจเยี่ยมวัดในเขต

อําเภอสามพรานไดเขาไปในพระอุโบสถวัดไรขิง หลังจากกราบพระประธานแลว ทานมีความเห็น
วาพระประธานมีขนาดเล็กเกินไป จึงบอกใหเจาอาวาสพรอมชาวบานไปอัญเชิญมาจากวัดศาลาปูน
วรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยวางลงแพไมไผและนําลองมาตามลําน้ํา อัญเชิญข้ึน
ประดิษฐานในพระอุโบสถ ตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 วันสงกรานตพอดี 
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ตํานานท่ี 2  วัดไรขิงสรางข้ึนเม่ือปกุน พุทธศักราช 2394 ตรงกับปสุดทายในรัชกาลท่ี 3 
ตนปในรัชกาลท่ี 4 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ซ่ึงเปนชาวเมืองนครไชยศรี ในขณะน้ันดํารงสมณ
ศักดิ์พระราชาคณะท่ี  “พระธรรมราชานุวัตร” ปกครองอยู ท่ีวัดศาลาปูนวรวิหาร  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ไดกลับมาสรางวัดท่ีบานเกิดของตนท่ีวัดไรขิง เม่ือสรางพระอุโบสถเสร็จแลว จึง
ไดอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญองคหนึ่งจากกรุงมา เพื่อประดิษฐานไวในพระอุโบสถ แตการสรางยัง
ไมแลวเสร็จสมบูรณ  สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ไดถึงแกมรณภาพเสียกอน งานท่ีคงเหลืออยูนั้น 
พระธรรมราชานุวัตร(อาจ  จนฺโชโต) หลานชายของทานไดดําเนินการตอจนเรียบรอย และดูแล
บูรณะมาโดยตลอดตราบจนทานมรณภาพ 

 ตํานานท่ี 3  เปนเร่ืองเลาสืบตอกันมาเกี่ยวกับพระพุทธรูปลอยน้ํามา 5 องค ซ่ึงตรงกับ
คําวา “ปญจภาคี ปาฎิหาริยกสินธุโน” ซ่ึงไดเลาขานกันวาในกาลคร้ังหนึ่งมีพี่นองชาวเหนือ 5 คน ได
บวชเปนพระภิกษุในพระพุทธศาสนาจนสําเร็จเปนพระอริยบุคคลชั้นโสดาบัน มีฤทธ์ิอํานาจทางจิต
มาก ไดพรอมใจกันต้ังสัตย  อธิษฐานวาเกิดมาชาตินี้จะขอบําเพ็ญบารมีชวยใหสัตวโลกไดพนทุกข 
แมตายไปแลวก็จะขอสรางบารมีชวยสัตวโลกใหไดพนทุกขตอไปจนกวาจะถึงพระนิพพาน  คร้ัน
พระอริยบุคคลทั้ง 5 องคไดดับขันธไปแลว ก็เขาไปสถิตในพระพุทธรูปท้ัง 5 องคแลวไดพากันลอย
ลงมาตามลําแมน้ําท้ัง 5 สาย เ ม่ือชาวบานตามเมืองท่ีติดอยู ริมแมน้ําเห็น จึงไดอัญเชิญและ
ประดิษฐานไวตามวัดตางๆ    พระพุทธรูปองค ท่ี  1 “หลวงพอโสธร”  ท่ีวัดโสธรวรวิหาร                   
จ.ฉะเชิงเทรา พระพุทธรูปองคท่ี 2  “หลวงพอวัดไรขิง”  ท่ีวัดไรขิง  จ.นครปฐม  พระพุทธรูปองค     
ท่ี 3 “หลวงพอโตวัดบางพลี”  ท่ีวัดบางพลี   จ.สมุทปราการ พระพุทธรูปองคท่ี 4 “หลวงพอวัดบาน
แหลม” ท่ีวัดบานแหลม จ.สมุทสงคราม พระพุทธรูปองคท่ี 5 “หลวงพอวัดเขาตะเครา” ท่ีวัดเขาตะ
เครา เมืองเพชรบุรี   

2) ปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงในวันท่ีอัญเชิญข้ึนจากทาน้ํา 
จากตํานานท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิงทั้ง 3 ตํานาน มาบรรจบกันในหตุการณท่ีหลวง

พอวัดไรขิงไดถูกอัญเชิญข้ึนจากทาน้ําท่ีหนาวัดไรขิงตรงกับวันพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 5 เปนวัน
สงกรานต  มีประชาชนมาชุมนุมกันมาก ในขณะท่ีอัญเชิญหลวงพอวัดไรขิงข้ึนจากน้ําสูประรําพิธี 
เกิดความมหัศจรรย แสงแดดท่ีแผดจากลับพลันหายไป ความรอนระอุในวันสงกรานตกลางเดือนหา 
บังเกิดมีเมฆดําทะมึน ลมปนปวน ฟาคะนองกองในทองฟา บันดาลใหฝนโปรยลงมา ยังความเย็นฉํ่า
ใจท่ัวหนาทุกคนในที่นั้นเกิดความยินดี พากันอธิษฐานจิต “ขอใหหลวงพอทําใหเกิดความรมเย็น
เปนสุขดับความรอนคลายความทุกขใหหมดไป ดุจสายฝนท่ีเมทนีดลทําใหชุมฉํ่า เจริญงอกงามดวย
ธัญญาหาร”   
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จากตํานานท่ีมาของหลวงพอวัดไรขิงตํานานท่ี 3 จะเห็นไดวามีความเกี่ยวของกับ
พระพุทธรูปอีก 4 องค คือ 1.หลวงพอโสธร วัดโสธรวรวิหาร 2.หลวงพอโตวัดบางพลี วัดบางพลี    
3. หลวงพอวัดบานแหลม วัดบานแหลม จ.สมุทสงคราม 4. หลวงพอวัดเขาตะเครา วัดเขาตะเครา    
จ.เพชรบุรี ซ่ึงมีช่ือเสียงในความเช่ือเร่ืองการสรางปาฏิหารดานตางๆ เชนเดียวกับหลวงพอวัดไรขิง 
ส่ิงตางๆ เหลานี้สามารถโนมนาวใหผูฟงเช่ือถือและเกิดการคิดคลอยตามใหเกิดความเช่ือตอองค
หลวงพอวัดไรขิงตามท่ีปรากฎในปจจุบัน 

3)  ปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงท่ีเผยแพรในส่ือตางๆ 
วัดไรขิงไดตีพิมพหนังสือ “ประวัติหลวงพอวัดไรขิง” เพื่อเผยแพรในเร่ืองประวัติความ

เปนมาและอิทธิปาฏิหาริยของหลวงพอวัดไรขิงในดานตางๆ โดยนําเสนอเร่ืองของผูท่ีไดรับ
ประสบการณตรงจากความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิง ประชาชนท่ีสนใจสามารถขอรับหนังสือ
นี้ท่ีวัดไรขิงโดยไมตองเสียคาใชจาย และทางวัดยังไดพัฒนาเว็บไซดเพื่อประชาสัมพันธเร่ืองตางๆ 
และเปนการเพ่ิมชองทางในการเขาถึงขอมูลใหกับประชาชนท่ีสนใจ นอกจากนี้เว็ปไซดท่ีเกี่ยวกับ
อิทธิปาฏิหารย พระเครื่องตางๆ ยังไดนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับผูท่ีมีประสบการณตรงจากความ
ศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงและยังเปดโอกาสผูท่ีอานขอมูลแสดงความคิดเห็นไดอยางอิสระ   ส่ิง
ตางๆ เหลานี้ลวนเปนขอมูลเชิงบวกท้ังส้ิน ทําใหผูท่ีบริโภคขอมูลถูกช้ีนําใหมีความรูสึกเชิงบวกกับ
ความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงและจะเปนขอมูลสนับสนุนใหเกิดความเช่ือในท่ีสุด  

  
ประการท่ี 2 การไดรับประสบการณตรง 
ความเช่ือท่ีเกิดจากประสบการณตรง เปนความเช่ือท่ีบุคคลไดประสบมาดวยตนเอง 

อาจจะดวยความบังเอิญ เปนเร่ืองของธรรมชาติ หรือมีผูทําใหเกิดข้ึนก็ตาม ท้ังนี้อาจจะเปนจริง
หรือไมเปนจริงก็ไดจากการสัมภาษณผูศรัทธาท่ีมาสักการะ และมาแกบนหลวงพอวัดไรขิงในเร่ือง
ความเชื่อเกี่ยวกับหลวงพอ  ผูศรัทธาสวนใหญกลาวถึงสาเหตุท่ีมาแกบน เชน  หลวงพอชวยใหหาย
จากอาการเจ็บปวย  หลวงพอชวยใหโชคดีประสบความสําเร็จในหนาท่ีการงาน  หลวงพอชวยให
สอบเขาเรียนตอได  หรือหลวงพอชวยใหถูกรางวัลสลากกินแบงรัฐบาล เปนตน  นอกจากนี้นาย
ณรงค ยูรสวัสดิ์ คณะกรรมการมูลนิธิหลวงพอวัดไรขิงไดกลาวถึงความเช่ือเกี่ยวกับหลวงพอวัดไร
ขิงวา “เร่ืองนี้เปนความเช่ือสวนบุคคล บังคับกันไมได ตนเองมีประสบการณตรงจากการรอดตาย
จากอุบัติเหตุทาง     รถจักยานยนต เม่ือคร้ังท่ีการคมนาคมยังไมสะดวกเหมือนปจจุบันนี้  ทําให
ตนเองนับถือและศรัทธาหลวงพอวัดไรขิงมาก”  จะเห็นไดวาการท่ีประชาชนไดรับประสบการณ
ตรงจากหลวงพอวัดไรขิงซ่ึงอาจเกิดจากความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงหรือการคิดวาเกิดจาก
ความศักดิ์สิทธ์ิของหลวงพอวัดไรขิงตางก็เปนปจจัยท่ีทําใหเกิดความเช่ือข้ึนได  
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ประการท่ี 3 การปฏิบัติสืบตอๆ กันมา 
ความเชื่อท่ีเกิดจากการท่ีไดปฏิบัติสืบตอๆ กันมาของคนรุนกอน เปนความเช่ือท่ีเกิด

จาก พิธีกรรม หรือการปฏิบัติท่ีทําสืบตอกันมาอาจถือเปนเร่ืองของวัฒนธรรมและประเพณีทาง
สังคม ซ่ึงสรางใหเกิดความเช่ือในกลุมคนไดงาย ในกรณีหลวงพอวัดไรขิง เร่ืองท่ีมีการปฏิบัติตอๆ 
กันมาจนผูปฏิบัติรุนปจจุบันก็ยังหาขอสรุปไมไดวาปฏิบัติแบบนี้ทําไม  เพื่ออะไร เชน ความเช่ือ
เกี่ยวกับการแกบนหลวงพอวัดไรขิงดวยการรําละคร ผูบนละครบนละครดวยเหตุผลวา มีผูท่ีเคยบน
ละครแลวประสบความสําเร็จก็บนตามโดยไมทราบขอมูลวาทําไมตองบนละครรํา  นอกจากนี้ผู
ศรัทธาสวนใหญท่ีมาสักการะหลวงพอวัดไรขิงจะพาครอบครัวมาดวย ส่ิงนี้เปนการคอยๆ สราง
ความศรัทธาและความเช่ือใหกับสมาชิกในครอบครัวโดยท่ีผูศรัทธาอาจไมเคยคํานึงถึงประเด็นนี้   
 
 

การรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
การรําแกบนเกิดจากความนิยมหรือความสนใจเปนสวนตัวของพระอุบาลีคุณูปมาจารย  

เจาอาวาสผูกอต้ังวัดไรขิง  ซ่ึงหลังจากทานมรณภาพ  ชาวบานและคณะกรรมการวัดจึงจัดแสดง
ละครรําในงานเพ่ือตองการแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุบาลีคุณูปมาจารย   
ภายหลังนอกจากแสดงความมุฑิตาจิต และระลึกถึงทานเจาอาวาสพระอุบาลีคุณูปมาจารยแลวยังเปน
สัญลักษณในการแกบนหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนพระพุทธรูปท่ีเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิคูวัดไรขิงอีกดวย   
ปจจุบันละครรําแกบนเปนสัญลักษณในการแกบนหลวงพอวัดไรขิงท่ีเปนพระพุทธรูปเทานั้น    
รูปแบบของละครแกบนเดิมมีรูปแบบเดียวกับละครชาตรี  คือ ใชผูหญิงแสดง ใชวงปพาทยชาตรี
บรรเลงประกอบ  ข้ันตอนการแสดงเร่ิมตนจากวงดนตรีบรรเลงโหมโรง จากนั้นผูแสดงรําถวายมือ
เพลงชาและเพลงเร็วเพื่อเปนการบูชาครู หลังจากนั้นจะเร่ิมแสดงละครเปนตอน เปนเร่ือง ปจจุบัน
การรําละครแกบนมีข้ันตอนการแสดงเร่ิมจากวงดนตรีบรรเลงโหมโรง จากนั้นผูแสดงรําเพลงชา
และเพลงเร็ว เปนการเสร็จส้ินพิธี สวนวงดนตรีในขณะท่ีตองบรรเลงเพลงชาและเพลงเร็ว มีการ
สอดแทรกเพลงเกร็ดและเพลงภาษาตางๆ เพื่อเปนการสรางความสนุกสาน ส่ิงตางๆ เหลานี้แสดงให
เห็นความเปล่ียนแปลงของรูปแบบละครแกบน  อยางไรก็ตามผูวิจัยพบวาการรําแกบนหลวงพอวัด
ไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐมเร่ิมตนดวยการไหวแสดงความเคารพหลวงพอ
วัดไรขิงและจบดวยการไหวเสมอซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดของเดือน คําดี(2541) เร่ืองการใช
สัญญลักษณในการจัดทําพิธีกรรมแบบตาง ๆ จะตองมีอุปกรณเชน ดอกไม ธูปเทียนหรือเคร่ืองเซน
ตาง ๆ เร่ิมต้ังแตส่ิงไมมีชีวิต มีสัตวและคนเปนตน ตลอดจนกิริยาทาทาง เชน การรายรํา การประนม
มือ การไหว กิริยาขึงขัง การกระทืบเทา และถอยคําหรือบทสวดตาง ๆ ซ่ึงใชเปนสัญญลักษณบอก
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ใหทราบถึงความรูสึกคาระวะและความต้ังใจแนวแนท่ีจะจัดทําส่ิงตาง ๆ ใหถูกตองตามกระบวนการ
แหงพิธีกรรมนั้น ๆ อันบมถึงมโนภาพจินตนาการ 

จากการสัมภาษณหัวหนาคณะละครแกบนทําใหผูวิจัยไดขอมูลวาหัวหนาคณะละคร
สวนใหญเปนทายาทของหัวหนาคณะละครคนกอนและเคยรําแกบนมาแลวไมนอยกวา 30 ป  การรํา
สมัยกอนสนุกสนาน มีผูคนใหความสนใจมาก ซ่ึงตางจากปจจุบันท่ีผูคนใหความสําคัญกับ           
การแกบนมากกวาการดูละคร จะเห็นไดวาการท่ีสภาพสังคมและชวงเวลาเปล่ียนไปแตกลับไมมี
ผลกระทบตอการคงอยูของการบนและการแกบนละครรําหลวงพอวัดไรขิง 
 
 

บทบาทหนาท่ีของละครรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง  ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม 

บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง  อําเภอสามพราน  
จังหวัดนครปฐม แบงออกเปน 4 ประเด็น ไดแก   1) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไร
ขิงในพิธีกรรม  2) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสรางความบันเทิง                 
3) บทบาทหนาท่ีของการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิงในการสืบทอดวัฒนธรรม  4) บทบาทของการรํา
แกบนหลวงพอวัดไรขิงตอชุมชน ทางดานสังคม  ดานเศรษฐกิจ  ดานความเช่ือ ซ่ึงสอดคลองกับ
แนวคิดของวิลเล่ียม อารบาสคัม คือ ผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุมชนทุกรูปแบบวามีบทบาทตอ
สังคม  4 ประการ คือ  1. ใหความบันเทิงใจ ความสนุกสนานบันเทิงใจ   2. แสดงถึงคุณคาและ
ความหมายของวัฒนธรรม   3. มีบทบาทในดานการศึกษา  4. บทบาทในการชวยรักษาแนวปฏิบัติ
ของสังคม  
 

การดํารงอยูของความเชื่อของการรําแกบน 
ความเช่ือ มีความเกี่ยวเนื่องกับพื้นฐานทางดานขนบ ประเพณีและวัฒนธรรมไทยท่ีส่ัง

สมมานาน ผูคนในสังคมจึงอยูในแวดลอมของความเช่ือ และ พิธีกรรม วิถีปฏิบัติท่ีสืบทอดกันมา 
ความเช่ือในองคหลวงพอ   วัดไรขิง มีพื้นฐานความเช่ือจากศาสนา ความศรัทธา เปนเคร่ืองยึด
เหนี่ยวจิตใจใหเช่ือม่ันในส่ิงท่ีตนเคารพนับถือ นับเปนกระบวนการท่ีเช่ือมตอระหวางมนุษยกับส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิท่ีมองไมเห็น เร่ืองราวตางๆ ในดานความศักดิ์สิทธ์ิท่ีเลาสืบตอกันมาทําใหท่ีผูคนท่ัวไปมี
ความศรัทธาใหความเคารพบูชาและเช่ือม่ันวาสามารถชวยเหลือโดยดลบันดาลใหไดรับส่ิงท่ี
ตองการ ทําใหพนทุกขโศกโรคภัยตางๆ หรือขอใหมีโชคลาภจนรํ่ารวย เม่ือมนุษยประสบ
ความสําเร็จ ไดรับส่ิงท่ีตองการตามปรารถนาแลว ทําใหเกิดความเช่ือม่ัน และเปนแรงบันดาลใจใหผู
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ท่ีศรัทธาสรางสรรคผลงานเพื่อเปนส่ิงตอบแทน สะทอนใหเห็นโครงสรางทางสังคมท่ีเดนชัด ความ
เช่ือและศาสนา เปนเคร่ืองนําพาไปสูความเปนคนดี ละเวนความช่ัว เปนหลักคําสอนของศาสนาท่ี
มุงหวังใหมนุษยอยูรวมกันอยางสันติสุข เม่ือสังคมมีความสงบสุข ยอมมีการสรางสรรคงานศิลปะ
แขนงตางๆ งานศิลปะเปนตัวแทนของความงามและความดี เม่ือมนุษยตองการบูชาหรือตอบแทนส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิ ก็ตองสรรหาส่ิงท่ีมนุษยเห็นวาเปนส่ิงท่ีดีท่ีสุดมาเปนเคร่ืองบูชา 

การรายรํา เปนศิลปะการแสดงดานนาฏศิลปท่ีปรากฏความงดงาม มีบทบาท รับใช
สังคมสืบทอดกันมาอยางตอเนื่อง เม่ือมีการนําการรายรําของนาฏศิลปมาเปนเครื่องบูชาเปนส่ิงตอบ
แทนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ กันมากข้ึน ทําใหการรายรําเปนกลายเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับองค
หลวงพอวัดไรขิง ผูท่ีขอพรโดยการบนหลวงพอวัดไรขิง มักจะบนไววา เม่ือประสบความสําเร็จตาม
ความปรารถนา จะมีละครแกบนใหหลวงพอฯ เม่ือละครแกบนเปนส่ิงจําเปนในพิธีกรรม ทําใหการ
รําแกบนมีบทบาทและความสําคัญในการรับใชสังคมอยูตอไป 

การรําแกบน เปนเคร่ืองพลีกรรมท่ีผูคนเช่ือกันวา เปนส่ิงท่ีหลวงพอ ฯ ชอบมากกวา
การแสดงหรือส่ิงของอยางอ่ืน ความศรัทธาของผูคนมีเปนจํานวนมาก พิธีกรรมการแกบนก็มีเปน
จํานวนมากเชนเดียวกัน จึงทําใหมีคณะละครแกบนเกิดข้ึนมากมาย การท่ีมีคนรุนใหมหัดรําแกบน
กันมากข้ึนนั้น แสดงวา คนเหลานั้นมีความเชื่อม่ันวาการรําแกบนสามารถสรางรายไดใหครอบครัว 
และยึดเปนอาชีพเล้ียงตัวได ดวยความเชื่อท่ีวาตราบใดที่องคหลวงพอวัดไรขิง ยังคงอยูในสังคม 
มนุษยยังมีความเช่ือในส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ  และมนุษยตองการแสวงหาส่ิงท่ีดี ตองการความพนทุกข 
ตองการลาภยศหรือส่ิงตางๆมาเสริมความเจริญรุงเรืองในการดําเนินชีวิต การรําแกบน ก็ยังมีบทบาท
และดํารงอยูในสังคมไดตอไป 

โดยปกติวัฒนธรรมมีการปรุงแตง พัฒนา ปรับเปล่ียนจากการท่ีคนรุนหนึ่งได
สรางสรรคไว เพื่อใหเปนไปตามความคิดความตองการ ใหสอดคลองเหมาะสมกับยุคสมัย แตการรํา
แกบนใหแกองคหลวงพอวัดไรขิง นั้นเปนส่ิงท่ีปฏิบัติกันตอมาโดยไมมีการเปล่ียนแปลง ถึงแมจะมี
การปรับเปล่ียนในรายละเอียดของข้ันตอนตางๆบาง แตการรําแกบนเปนวัฒนธรรมท่ีสงผลตอ
คุณคาทางจิตใจ และอยูในสภาวะท่ีมีความนิ่งถึงจุดอ่ิมตัวโดยไมมีการเปลี่ยนแปลง และจะสืบทอด
สงผานไปยังรุนตอไป เปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมท่ีมีผลตอการสรางสรรคงานศิลปะท่ีนํามารวมใช
ในกิจกรรมตางๆ ทางสังคม และยังมีผลตอการยอมรับในความเปนกลุมสังคมนั้น ๆ  
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EXTENDED SUMMARY 

 

 

Introduction 

Wat Rai-khing is an important ancient site and enshrines a Buddha image 

that is revered by people in the community and nearby areas for more than 150 years. 

The Buddha image that is enshrined at Wat Rai-khing was called by people in the 

community as Luang Pho Wat Rai-khing (www.itti-patihan.com). Luang Pho Wat 

Rai-khing is a Buddha image with the attitude of subduing Mara. The measurement 

from one knee to another is about 4 cubits 2 digits, and 4 cubits 16 digits in height. 

The Buddha image was placed on a five-story base. According to the history of Luang 

Pho Wat Rai-khing (History of the Temple and Luang Pho Wat Rai-khing, 2009: 4), 

Somdej Buddhacharn (Phuk) was from Nakhon Chai Si. He founded Wat Rai-khing in 

1851 and installed a giant Buddha image from Wat Sala Poon, Ayutthaya. The Buddha 

image’s transportation was done through the river by a bamboo raft called “Phae Luk 

Buab.” When the Buddha image reached Wat Rai-khing, it is placed in the ubosot on 

the 15th night of the waxing moon of the 5th month, which was Songkran Day, and a 

great number of people assembled at the installation place. At that time, there was a 

supernatural event that showed the power of the Buddha image; during the installation, 

the sunny sky was suddenly covered with dark rain cloud, and there was the storm and 

rain. People assembled there rejoiced. All of them made a wish and asked for the 
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blessing from the Buddha image to make the land become peaceful and clear of 

suffering, like the rain that fell to the ground to moisture and prosper the land 

(Khaosod, 2008). After this event, the Buddha image was called by the name of the 

temple as Luang Pho Wat Rai-khing. From the miracle that people in the community 

have witnessed that day, they hold the festival to pay homage to Luang Pho Wat Rai-

khing every year in Songkran Days. 

Apart from the miracle of Luang Pho Wat Rai-khing that happened in 

1851, his miracle has an influence over the ones who respected him, as they ask for his 

protection from dangers, for example, Chamrat  Kladjinda, whose experience has been 

recorded in the book about the history of the temple and Luang Pho Wat Rai-khing. 

She has miraculously escaped death after being stuck by thunder because she wore a 

miniature of Luang Pho Wat Rai-khing around her neck (History of the Temple and 

Luang Pho Wat Rai-khing, 2009: 58). Another one is the case of Boonhai  Phonkhong-

in (History of the Temple and Luang Pho Wat Rai-khing, 2009: 34). It is said that 

Boonhai has escaped a fire from neighboring sugar cane’s field. He concentrated his 

mind on the image of Luang Pho Wat Rai-khing and wished for the wind to change 

direction so that the fire did not reach his house. And with that, he has survived from 

the fire. With the miracle and the people’s faith of Luang Pho Wat Rai-khing, there are 

various ways of votive offering to him, as follows: 

1. The offering of kites – People believed that Luang Pho Wat Rai-khing 

preferred kiting, so kites are used as the offering. Rationally, it is possible that the 

offering of kites is from the belief and preference of people who respect Luang Pho 

Wat Rai-khing. It is believed that the votive offering that is unique will satisfy Luang 

Pho Wat Rai-khing. Furthermore, kiting is most likely to be the activity of people 

living in the vicinity of Wat Rai-khing, as a recreation to relax from their work. 

Considering the location of Wat Rai-khing, the area is originally a rice field which was 

suitable for kiting. And kiting is also one of the favorite sports of Thai people. So the 

people who come to make a vow with Luang Pho Wat Rai-khing prefer to offer 

something they like, in this case, “kites.” 

2. The offering of squibs – It comes from the festival to pay homage to 

Luang Pho Wat Rai-khing that is held annually in April. Before the festival, 6 

fireworks will be set off as a signal to start the festival, and to let people know about 
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the festival (www.itti-patihan.com). The fireworks are the origin of the belief of 

people who come to make a vow with Luang Pho Wat Rai-khing; it is believed that he 

loved squibs as they created a loud sound, and it is meant to signify the miracle of 

Luang Pho Wat Rai-khing that is widespread and heard across the land. 

3. The offering of dance – Dance as a votive offering has an origin in the 

festival to pay homage to Luang Pho Wat Rai-khing in the fifth lunar month. 

Phornthep  Patthawee (interviewed on 10 August, 2009, 10.30 AM), the lay ministry 

of Wat Rai-khing said that, “The offering of dance at Wat Rai-khing started from the 

festival to pay homage to Luang Pho Wat Rai-khing in the middle of the fifth lunar 

month. The elderly told us that, when the abbot of Wat Rai-khing was still alive, he 

loved to watch the dance. When he passed away, there were dances and various 

entertainment held in his funeral. From then on, people and the temple’s committee 

have agreed that there should be a festival to pay homage to Luang Pho Wat Rai-khing 

annually in the middle of the fifth lunar month. This is to let people who have faith in 

Luang Pho to come pay homage, ask for his blessing, and make a vow. People, 

temple’s committee, and the ones who are going to make a votive offering will 

provide the dances every year.” From the remark of the lay ministry of Wat Rai-khing, 

it can be assumed that the abbot of Wat Rai-khing, whose name is Phra 

Ubaleekhunupamajan. People respected in the behavior of the abbot, related him to the 

miracle of Luang Pho Wat Rai-khing which is the material thing, and called him with 

the same name as Luang Pho Wat Rai-khing. 

From the statement above, it might be concluded that the offering of dance 

is from personal preference or interest of human, in this case, of Luang Pho Wat Rai-

khing who was the abbot, and not from the preference of the one which is the material 

thing. Moreover, Phornthep stated about the style of dance as a votive offering which 

the temple provide to people who respect Luang Pho, whether the material one or 

human one. The style emphasizes on “Thawai Mue” dance, or the dance to ask for the 

angels’ blessing. 

From all of the statements said above, it presented the belief and faith of 

people in the community and people in general who respect and adhere to the faith to 

Luang Pho Wat Rai-khing, both the material one and human one. Therefore, it is a 

motivation of the researcher to study the belief and faith of people to Luang Pho Wat 
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Rai-khing, styles of preferable offering, and the procedures of making a votive 

offering. It might benefit people who have faith in Luang Pho Wat Rai-khing. 

 

 

Objectives  

1. To study the belief in Luang Pho Wat Rai-khing, Rai-khing Sub-district, 

Sam Phran District, Nakorn Pathom Province. 

2. To study the procedures of dance and music used in a votive offering to 

Luang Pho Wat Rai-khing, Rai-khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn 

Pathom Province. 

3. To study and analyze the roles of dance as a votive offering to Luang 

Pho Wat Rai-khing, Rai-khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom 

Province. 

 

 

Research Methods 

“Dance as Votive Offering to Luang Pho Wat Rai-khing, Nakorn Pathom 

Province” is a qualitative research. The data was collected from literature review of 

related documents, researches, books, journal, internet, and audio-visual media. In-

depth interview and observation were used to collect a specific data about culture, 

belief, and faith to Luang Pho Wat Rai-khing. The interview took about 60 minute, 

and if more data was needed, the researcher made an appointment to do additional 

interview. The sample groups in this research were selected using purposive sampling. 

There are altogether 2 groups: 

1. Key Informants – The key informants are the leaders and members of 

the dance teams. The dance teams which perform the votive offering dance to Luang 

Pho Wat Rai-khing are hired by the temple. The style of performance is supervised 

and controlled according to the agreement of Wat Rai-khing. There are 7 dance teams 

which will take turn performing according to the arrangement. A team will consist of a 

leader, members, and musicians. The details of all the dance teams are as follows: Bud 

Mae Thong Juae Team, Krathum Baen District, Samut Sakhon Province; Dao-
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Atchima Team, Krathum Baen District, Samut Sakhon Province; Chalong Silp Team, 

Nakorn Pathom Province; Lamom Wai Run Team, Phetchaburi Province; Rotcharin 

Team, Bang Yai District, Nonthaburi Province; and Tassanee Nattasilp Team, Lat 

Phrao District, Bangkok. 

2. General informants – The general informants are people who have 

knowledge about the history of the votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing and 

the guideline for deciding and controlling the quality of the dance. The informants 

who can give a clear and reliable information are the staff of Wat Rai-khing 

Foundation; Phornthep  Phornthawee, the lay ministry of Wat Rai-khing; Narong  

Yurasawat, the supervisor of dance teams; and people who respect Luang Pho Wat 

Rai-khing or ones who come to pay homage or give an offering. 

Then the data from the interview and literature review were analyzed to 

create a summary with descriptive analysis. 

 

 

Results 

From the study of “Dance as Votive Offering to Luang Pho Wat Rai-khing, 

Nakorn Pathom Province,” the results can be found, as follows: 

 

Belief in Luang Pho Wat Rai-khing, Rai-khing Sub-district, Sam 

Phran District, Nakorn Pathom Province 

The researcher has studied related documents and researched and collected 

field data. Then the data was analyzed and presented in the aspect of belief in Luang 

Pho Wat Rai-khing, Rai-khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom 

Province. The details are as follows: 

Luang Pho Wat Rai-khing is the Buddha image that a great number of 

people come to pay homage and respect for a long time. It can be said that he is the 

Buddha image of Rai-khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom 

Province. There is a history about the belief in Luang Pho Wat Rai-khing which can be 

concluded below: 

Luang Pho Wat Rai-khing is the sacred Buddha image of the people in 

Nakorn Pathom Province for a long time. There is 3 presumptions about the origin of 
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Luang Pho Wat Rai-khing. The first presumption is when Somdej Buddhacharn 

(Phuk), people of Nakhon Chai Si, came to survey the temples in Sam Phran District. 

He came into the ubosot of Wat Rai-khing. After he paid homage to the Buddha 

image, he had an opinion that the Buddha image was too small and told the abbot and 

people to bring another one from Wat Sala Poon Worawihan, Ayutthaya. The Buddha 

image was transported through the river by bamboo raft and installed in the ubosot in 

the 15th night of the waxing moon on the 5th month, which was a Songkran Day. The 

second presumption is that, Wat Rai-khing was built in the year of pig, 2394 B.E., 

corresponded to the last year in the reign of Rama III and the early year in the reign of 

Rama IV. Somdej Buddhacharn (Phuk) was the people of Nakhon Chai Si, and at that 

time he was in the rank of clerical title of “Phra Dhammarajanuwat” who administered 

Wat Sala Poon Worawihan, Ayutthaya. He came back to build a temple in his 

hometown at Rai-khing Sub-district. When the ubosot was finished, he was going to 

bring an important Buddha image from Ayutthaya to install in there. But the 

construction was not yet finished when he passed away. Phra Dhammarajanuwat 

(Acha  Chonshoto) his grandson continued the rest of the construction and the 

maintenance of the temple throughout his lifetime. The third presumption is the tale 

about the 5 floating Buddha images, and Luang Pho Wat Rai-khing was one of them. 

The story has been related in the previous chapter. It can be seen that each 

presumption presented the same story about the origin of Luang Pho Wat Rai-khing, 

that “he was not a monk who was the abbot of Wat Rai-khing, but the Buddha image.” 

The researcher found that the belief in Luang Pho Wat Rai-khing can 

created miracle in the protection from danger, the fulfillment of one’s wish and 

happiness, and they are the origin of the ceremonies related to Luang Pho Wat Rai-

khing, as follows: 

1) Asking for his blessing – People have faith in Luang Pho Wat Rai-

khing, so they continue to come and pay homage and asking for his blessing. 

2) Donation – Donation is a merit making by putting money into donation 

boxes provided in various places around the temple to support the facilities’ expenses, 

maintenance, and for specific purposes such as the construction of pavilions and 

chapels. Moreover, there are also a number of poor people living at Wat Rai-khing, so 

the donation is also for their support. 
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3) Miniature Buddha image – The temple collects bits of plaster from Luang 

Pho Wat Rai-khing and grind them to make the first edition of miniature of Luang Pho 

Wat Rai-khing, both for wearing around one’s neck and for collecting. Some people 

who wore it witnessed the miracle and survived from danger. The story was 

widespread. 

4) Removing one’s bad fortune – Most people do the ritual to remove their 

bad fortune by drinking holy water and bringing it to bath at home. The sick people 

will be given the holy water to drink and bath with it in order to be relieved from their 

sickness. Apart from holy water, the oil filling is also done to prolong one’s life, 

according to some people’s belief. 

5) Making a vow and votive offering – Luang Pho Wat Rai-khing is known 

and respected in his miracle to fulfill the wish of the ones making a vow. The things 

people make a vow are such as to be relieved from sickness, to win the prize, to get 

back the lost property, and to be safe from many thing. The offering is mostly kites, 

boil eggs, squibs, and dance. 

 

 

Dance as Votive Offering to Luang Pho Wat Rai-khing, Rai-khing 

Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom Province 

Dance as votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing is different from the 

dance performed in the other temples, as the committee of Wai Rai-khing Foundation 

clearly determines the schedule of the performance; the performance will be 15 

minutes for each round with 15 minutes break between 9.00 AM to 4.00 PM. There 

are altogether 12 rounds. The procedures are as follows: 

 

The First Step: Honoring the Teacher 

Honoring the teacher is the activity to show respects and gratitude to the 

teacher, who refers to Bharata Muni or “Pho Kae,” and also to show respects to the 

teachers who teach performance and musical knowledge to the members. Apart from 

showing gratitude, it is to ask for their blessing and protection to make the 

performance run smoothly and be famous, and also to ask for forgiveness for the 
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teachers if they do something improper during the dance. The ceremony will be done 

at the backstage. The offering is 2 sets of betel nuts, 3 incense sticks, a candle, flower 

garlands, and the offering money of 6 baht, each set for honoring dance teacher and 

music teacher. The ceremony starts about 8.00 AM and the leaders of both dance team 

and music band lead the ceremony simultaneously. After the ceremony is done, flower 

garlands, incense sticks, and candles are stuck to Taphon or the two-faced drum. 

 

The Second Step: the Overture 

Piphat ensemble will perform a song before the dance, or perform the 

overture with Sathukan Song to signal the beginning of the dance. 

 

The Third Step: Dance as Votive Offering to Luang Pho Wat Rai-

khing 

The dancer will perform a fast and a slow dance. For the fast dance, songs 

in various languages and the other upbeat songs will be inserted for entertainment. 

The procedures of the offering dance will start with the dance in the first 

direction, which is the direction facing Luang Pho Wat Rai-khing. In every step, the 

dance will be started by sitting on one’s knees, face straight, and starting dancing 

using the Wai dance to pay homage to Luang Pho Wat Rai-khing. Then the dancers 

will change the dancing style to get up, but still facing the same direction. The male 

dancer who is at the end on the line on the right side of the stage (the same side as 

Piphat ensemble) will decide the change of direction and dance style. The dancers 

then turn to the second direction, which is to the right side of the stage (facing Piphat 

ensemble). The dancers in the back row and at the sides will observe the leaders on 

each end of the line when there is a change of direction or dance style. When finish 

with the dance in the second direction, the leader on the right side of the stage will 

change the dance style and turn to the third direction, which is the left side of the stage 

(facing away from Piphat ensemble). When finish with the dance in the third 

direction, the leader on the left side of the stage will change the dance style and turn 

back to the first direction and end with the ending dance, in which the dancers will sit 

on one’s knees and end the dance with Wai and Krab. This is the procedures of the 

dance in one round (15 minutes). 
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Roles of Dance as Votive Offering to Luang Pho Wat Rai-khing, Rai-

khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom Province 

After the analysis of the roles of the dance as votive offering to Luang Pho 

Wat Rai-khing, Rai-khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom Province, 

they can be divided into 4 aspects, as follows: 

1) The role of the dance as a ceremony 

Dance as votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing is used in 

ceremonies related to the way of life, belief, tradition, culture, and custom of people in 

Rai-khing Sub-district, Rai-khing District, Nakorn Pathom Province, and people in the 

nearby area. The details will be explained according to the steps of the ceremony, as 

follows: 

Fulfilling a vow 

The belief of people in Rai-khing Sub-district and people in the other areas 

about making a vow to Luang Pho Wat Rai-khing can be described in 2 objectives. 

The first one is about the specific belief of local people about making a vow to find 

lost things. The second one is about the belief of people in Rai-khing Sub-district and 

people in the other areas about making a vow to be relieved from sickness, to escape 

danger, to have good fortune, and to have one’s wish granted. The offering dance has a 

very important role in fulfilling a vow to Luang Pho Wat Rai-khing only in the second 

objective. (Narong  Yurasawat, interviewed on 30 March, 2013) 

Making an offering 

Apart from the belief of people in Rai-khing Sub-district and people in the 

other areas about making and fulfilling a vow to Luang Pho Wat Rai-khing in the hope 

to find lost things, to be relieved from sickness, to escape danger, to have good 

fortune, and to have one’s wish granted, some people who have faith in Luang Pho 

Wat Rai-khing who come to pay homage to him and also offer the dance as an 

offering. 

2) The role of the dance as an entertainment 

Apart from being an offering in fulfilling a vow to Luang Pho Wat Rai-

khing as has been said above, the dance has a role in creating entertainment to the ones 

who fulfill a vow, temple’s committee, people who come to pay homage to Luang Pho 

Wat Rai-khing, and the passerby. The offering dance is grateful in style and is done in 
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unison. Musicians in Piphat ensemble are skilled and can perform various kinds of 

beautiful music. The feeling of dancers and musicians is considered to be one of a 

charm of the dance that presents the aesthetic to the audiences. 

3) The role of the dance as a cultural inheritance 

The offering dance at Wat Rai-khing has an origin from Lakhon Chatri 

play, the ancient dance that consists of the art of dancing, music, costumes, and 

properties. The art of offering dance is unique and clearing different from plays in the 

royal court. From the interview of the owners of the dance teams in Wat Rai-khing 

about the inheritance of dance, it is found that most of them inherited the dance teams 

from their ancestors, at least for 2 generations. There is only one team that is powerful 

and very big that they can split into 2 sub-teams. The characteristic of the inheritance 

of knowledge about the offering dance in all the 7 dance teams signifies the role of the 

inheritance of the art of dance by inheriting dance stlye and Piphat ensemble used in 

the offering dance. 

4) The role of the dance as the dance of community 

Social 

Dance as votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing is the presentation 

of a complete and successful vow, so the reputation and faith of Luang Pho Wat Rai-

khing is widespread. Dance as votive offering then has a role in greatly supporting 

Thai society into a positive direction, and maintaining the social tradition using belief 

and ceremony relating to Luang Pho Wat Rai-khing. This helps reduce the selfishness 

in the society and promote the support of each other in many occasions, so the 

community will be strong, united, and become a good place for living. 

Economical 

From the study of the role of the dance as the dance of community in 

economical aspect, it is found that Wat Rai-khing is well-known throughout the 

country since the ancient time because of the sacred power of Luang Pho Wat Rai-

khing and the belief and ceremony relating to him. Consequently, many people 

continue to come to the temple every day and makes Nakorn Pathom Province become 

a famous tourist attraction. From various ceremonies relating to Luang Pho Wat Rai-

khing, there is an economic flow in many ways, especially in the offering dance, and it 

encourage people to work and distribute income. And as a great number of people 



มรกต  ไพรศรี                                                                                                                          บทสรุปแบบสมบูรณภาษาอังกฤษ / 170 

have faith in Luang Pho Wat Rai-khing, the temple gets a high amount of donation 

money. Therefore, Luang Pho Wat Rai-khing Foundation was founded to manage this 

donation money for the administration in various things, to be a reserve fund in 

renovation and development of construction, and to support government organizations. 

It is found that the nationwide reputation of Wat Rai-khing gives the more 

steady income to the dance teams because the committee of Wat Rai-khing Foundation 

hires them as full-time, which is different from the dance teams in other temples that 

the income is directly from ones who want to fulfill a vow and they cannot estimate 

the overall income. When the dance teams have permanent income, it is a chance for 

youths who are dancers to make a living, get higher education, or afford necessary 

things for their living. It also makes them proud about themselves and positively 

affects their attitude in work and self-dependency in the future. Moreover, Wat Rai-

khing becomes the place for promoting the dance teams to ones who are interested in 

hiring them to fulfilling a vow in various places. From the interview of the owners of 

the dance teams, everyone has been contacted to do the performance in various places 

and gets more income. 

Belief 

In the present, dance becomes the symbol for a votive offering to Luang 

Pho Wat Rai-khing. A great number of people made a vow to Luang Pho Wat Rai-

khing and their wish were granted, and this belief was greatly ensured. So multiple 

numbers of people come to believe and have faith in Luang Pho Wat Rai-khing. 

 

 

Discussion 

In the analysis of “Dance as Votive Offering to Luang Pho Wat Rai-khing, 

Nakorn Pathom Province,” the researcher wants to present the belief of Luang Pho 

Wat Rai-khing, the offering dance, and the roles of the dance. The results can be 

discussed as follows: 
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Belief in Luang Pho Wat Rai-khing 

The belief of people in the vicinity of Wat Rai-khing and in the other areas 

about the sacred power of Luang Pho Wat Rai-khing is considered to a religious belief 

of animatisms. This corresponds to the study of Ngampit  Satsanguan (2000) that is a 

collection of anthropological theory, in which the religious belief is divided into 2 

categories: animism and animatisms. The animatisms is the belief in supernatural 

power that possesses inhuman traits and characteristic. In the case of Luang Pho Wat 

Rai-khing, he is a Buddha image that represented Lord Buddha. His origin is ancient 

and cannot be traced back to the valid evidences. His origin that is found today is all 

the legend that was recorded by Phra Ubaleekhunupamajan (Panya  Inthapanyo), and 

it was published in the book and website about the history of Wat Rai-khing. Apart 

from the belief about the origin of Luang Pho Wat Rai-khing, there is also a belief 

about the image and ceremonies relating to Luang Pho Wat Rai-khing, including 

asking for his blessing, donation, removing one’s bad luck, and making a vow. These 

ceremonies clearly reflect the belief in supernatural power with inhuman trait and 

characteristic, or the animatisms. 

 

 

Factors of the Belief in Luang Pho Wat Rai-khing 

As Luang Pho Wat Rai-khing is the Buddha image that many people come 

to pay homage for a long time, so it can be said that he is the Buddha image of Rai-

khing Sub-district, Sam Phran District, Nakorn Pathom Province. There are many 

beliefs about Luang Pho Wat Rai-khing, and the factors that create the beliefs are as 

follows: 

 

The First Factor: Receiving Information from Many Sources 

Information about the sacred power of Luang Pho Wat Rai-khing in 

published media, websites, and oral literature, is all the advertisement in the power 

beyond scientific explanation. The example is about the 3 legends about the origin of 

Luang Pho Wat Rai-khing. There are also other 4 Buddha images that related to the 

legends, which are 1) Luang Pho Sothon of Wat Sothon Worawihan, 2) Luang Pho To 

Wat Bang Plee of Wat Bang Plee, 3) Luang Pho Wat Ban Laem of Wat Ban Laem, 
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Samut Songkhram Province, and 4) Luang Pho Wat Khao Takhrao, Wat Khao 

Takhrao, Petchaburi Province. These Buddha images are all famous in creating 

miracle just like Luang Pho Wat Rai-khing. This story can persuade the readers and 

listeners to believe and comply with the belief in Luang Pho Wat Rai-khing in the 

present. 

 

Miracle of Luang Pho Wat Rai-khing in the media 

Wat Rai-khing has published the book of “History of Luang Pho Wat Rai-

khing” to present the history and miracle of Luang Pho Wat Rai-khing in various 

aspects. The presentation is about the ones who had direct experience of the sacred 

power of Luang Pho Wat Rai-khing. People who are interested in the book can come 

get ones at Wat Rai-khing with no expense. Moreover, the temple also developed 

website for announcing events held in the temple. 

 

The Second Factor: Direct Experience 

Belief from the direct experience is created from one’s personal 

experience, whether the experience maybe from a co-incidence, a natural 

phenomenon, or a man-made events, which can be true or false. From the interview of 

the respected ones who came to pay homage and fulfill their vow to Luang Pho Wat 

Rai-khing about their belief, most of them talked about the reasons for them to come 

fulfilling their vow, for example, they were relieved from sickness, they received good 

luck in their work, they can enter the universities, or they won the lottery. 

 

The Third Factor: Traditional Activities 

The belief from traditional activities inherited from the former generations 

is created from ceremonies and tradition that became culture and social norms and 

easily embedded into people’s belief. In the case of Luang Pho Wat Rai-khing, the 

present generation don’t even know the reasons behind these traditions, for example, 

the belief of fulfilling the vow to Luang Pho Wat Rai-khing with the dance. The ones 

doing it gave a reason that there were ones who made a vow with the offering of dance 

and their wishes were granted, so they also did it with no rational information to why 

has to be the offering of dance. Moreover, most of the people who come to pay 
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homage to Luang Pho Wat Rai-khing will bring their families, and this will slowly 

create faith and belief in the mind of families’ members without noticing. 

 

 

The Existence of the Belief in the Offering Dance 

Belief related with the background of Thai norms, tradition, and culture 

that were accumulated for a long time. People in the society are surrounded by belief, 

ceremonies, and tradition. The belief in Luang Pho Wat Rai-khing has a background in 

a religious belief. Faith is a tool to adhere people’s mind to believe in what they have 

faith in, and this is the unseen procedure to connect human and sacred beings. Many 

stories about the sacred power have been passed down and make people respect and 

believe that it can help them by granting their wish, relieving them from sorrow and 

sickness, or giving them fortunes. When human receive what they want, they will be 

confident and inspired to create work as an offering. This clearly reflects the social 

structure. Belief and religion are a tool for making people become good and refrain 

from wrong doing. It is the religious teaching aims to make human living together 

peacefully. When the society is peaceful, there will be a creation of art. Art represents 

beauty and goodness. When human want to give their respect to the sacred being, they 

will choose what they see best to be the offering. 

Dance is an art that represents beauty and has a role in continuously 

serving society for a long time. When the art of dance is used as an offering to repay 

the sacred being, it becomes a part of a ceremony related to Luang Pho Wat Rai-khing. 

The ones who want to fulfill their wish usually make a vow that, if their wish is 

fulfilled, they will give the dance as a votive offering. When the dance is necessary in 

the ceremony, the offering dance will still maintain its roles and importance in the 

society. 

Dance is a tool in a religious ceremony which people believe to be 

preferred by Luang Pho Wat Rai-khing more than any other performance or things. 

When the faith of people multiplies, the votive offering is also multiplied, resulting in 

the creation of new dance teams. More and more people in the new generation learn to 

dance with the belief that the dance can create the income and become their 

occupation. As long as Luang Pho Wat Rai-khing is still respected in the society, and 
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as long as human still believe in sacred power, still want the good things in their lives, 

still want to be relieved from sorrow, still want fortunes or anything to make their lives 

prosperous, the offering dance will still has its roles in the society. 

Generally, culture is improved, developed, and changed from the one that 

one generation has created, in order to suit the need and conform to the new 

generation. But dance as votive offering to Luang Pho Wat Rai-khing is still practiced 

without change. Even though there are some changes in details and procedures, the 

dance is still the culture that affects spiritual value and is static with no further change. 

And it will be inherited to the next generation as a part of the ceremony that reflects 

the creation of art in many social activities and the acceptance of that society as a 

whole. 
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ภาคผนวก ก 

 
 

แบบสัมภาษณเพื่อการวิจัย เร่ือง การรําแกบนหลวงพอวัดไรขงิ 
คําชี้แจง 

แบบสัมภาษณชุดนี้ใชสําหรับสัมภาษณ หัวหนาคณะละครที่รําแกบนหลวงพอวัดไรขิงแกบน เพื่อ
นําไปเปนขอมูลในการศึกษารําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม  
 
ตอนท่ี 1 ขอมูลเก่ียวกับผูใหสัมภาษณ 
     ช่ือ...................................................................สกุล.......................................................................... 
     อายุ ................ ป ท่ีอยูปจจุบัน............................................................................................... 
     บุตร/ธิดา ..................................คน    ช่ือคณะละคร................................................................................... 
ตอนท่ี 2  ขอมูลเก่ียวกับการรําแกบนหลวงพอวัดไรขงิ 

1. ประวัติความเปนมาของคณะ 
……………………………………………………………………………………………. 

2. การสืบทอดการรําแกบน
.............................................................................................................................................. 

3. ประวัติการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ท่ีวดัไรขิง 
............................................................................................................................................. 

4. การคัดเลือกผูแสดง
.............................................................................................................................................. 

5. การคัดเลือกผูบรรเลง
.............................................................................................................................................. 

6. การเตรียมเคร่ืองแตงกายและอุปกรณการแสดง
.............................................................................................................................................. 

7. การซอมการแสดง
.............................................................................................................................................. 

8. กระบวนการรําและดนตรีท่ีใชในการแสดงรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
.............................................................................................................................................. 
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แบบสัมภาษณแบบชนดิไมมีโครงสราง โดยการสัมภาษณแบบปลายเปดกวางไมจํากัด 
( ) ผูใหขอมูลหลัก (KI) ( ) ผูท่ีไดรับผลกระทบ(CI) ( ) บุคคลท่ัวไป 

คําชี้แจง 
 แบบสัมภาษณชุดนี้ใชสําหรับสัมภาษณ หัวหนาคณะละครที่รําแกบนหลวงพอวัดไรขิง
แกบน  เจาหนาท่ีและคณะกรรมการมูลนิธิหลวงพอวัดไรขิง และประชาชนท่ีมาสักการะหลวงพอ
วัดไรขิง เพื่อนําไปเปนขอมูลในการศึกษาเร่ืองรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง ตําบลไรขิง อําเภอสาม
พราน จังหวัดนครปฐม  
ตอนท่ี 1 สอบถามเก่ียวกับผูใหสัมภาษณดานขอมูลท่ัวไป 
- ใหผูถูกสัมภาษณบอกช่ือ.......................................................................อายุ...............ป         
 ท่ีอยู (ภูมิลําเนา)................................................................................................................................ 
- บอกรายละเอียดเกีย่วกับขอมูลสวนตัว เชน อาชีพ ครอบครัว อ่ืน ๆ 
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
ตอนท่ี 2  สอบถามถึงความเชื่อเก่ียวกับหลวงพอวัดไรขิง 
- ความเช่ือเกี่ยวกับหลวงพอวัดไรขิงท่ีรับรูมา 
..................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................... 

..............................................................................................................................................................  
- ความเช่ือเกี่ยวกับหลวงพอวัดไรขิงท่ีเกิดกับตนเอง 
..................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................... 

..............................................................................................................................................................  
- พิธีกรรมจากความเช่ือเกีย่วกับหลวงพอวดัไรขิง 
..................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................... 

..............................................................................................................................................................  
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ตอนท่ี 3  สอบถามการรําแกบนหลวงพอวัดไรขงิ 
- ทัศนคติกับการบนหลวงพอวัดไรขิง 
..................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................... 

..............................................................................................................................................................  
- ทัศนคติเกีย่วกับการรําแกบนหลวงพอวัดไรขิง 
..................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................... 

..............................................................................................................................................................  
 
ตอนท่ี 4  การบริหารจัดการการรําแกบนวัดไรขงิ (เฉพาะเจาหนาท่ีและคณะกรรมการมูลนิธิหลวง
พอวัดไรขงิ) 
 
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
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ภาคผนวก ข 

 
 

ประมวลภาพการเก็บขอมูลคณะบุตรแมทองเจือและคณะดาว-อัจจิมา 

 
สัมภาษณหัวหนาคณะบุตรแมทองเจือ 

  
 
 
 
 
 
 
 
 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล   ศศ.ม. (วัฒนธรรมและการพัฒนา) / 185 

 
 

หัวหนาคณะดาว-อัจจิมา (ตัวพระ) 

 
การรําแกบนคณะดาว-อัจจิมา 
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ประมวลภาพการเก็บขอมูลคณะฉลองศิลป 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
นางชูทิพย ปนเวหา ผูบริหารจัดการคณะฉลองศิลป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   การรําแกบนคณะฉลองศิลป 
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ประมวลภาพการเก็บขอมูลคณะละมอม วัยรุน 

 
 

 
 
 
 
 
 
    

สัมภาษณหัวหนาคณะละมอม วัยรุน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   วงดนตรีคณะละมอม วัยรุน 
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ประมวลภาพการเก็บขอมูลคณะรจรนิทร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สัมภาษณบุตรสาวหัวหนาคณะรจรินทร 
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นักแสดงคณะรจรินทร ขณะรอทําการแสดง 
 

                    
 

การรําแกบนคณะรจรินทร 
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ประมวลภาพการเก็บขอมูลคณะทัศนีย นาฏศิลป 
 

 

 
  

สัมภาษณหัวหนาคณะทัศนยี นาฏศิลป 
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บริเวณท่ีต้ังศีรษะคร ู
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การรําแกบนคณะทัศนียนาฏศิลป 
    

 
 

วงดนตรีคณะทัศนียนาฏศิลป 
 

 



มรกต ไพรศรี  ภาคผนวก / 194 

ประมวลภาพการเก็บขอมูลคณะใบเตย แกวตา 

 
 

 
 

หัวหนาคณะใบเตยแกวตา 
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สัมภาษณหัวหนาคณะใบเตยแกวตา 
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การรําแกบนคณะใบเตยแกวตา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วงดนตรีคณะใบเตยแกวตา 
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ประมวลภาพการเก็บขอมูลผูใหขอมลูท่ัวไป 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

สัมภาษณคุณณรงค ยูรสวัสด์ิ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ผูศรัทธาที่เดินทางมาสักการะองคหลวงพอวัดไรขิง 
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ประมวลภาพการเก็บขอมูลผูใหขอมลูท่ัวไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประชาชนมาติดตอคณะแกบนบุตรแมทองเจือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

บริเวณหนามูลนิธิวัดไรขิง 
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ประวัติผูวิจัย 

 
 

ชื่อ- สกุล    นางสาวมรกต  ไพรศรี 
 
วัน เดือน ปเกิด    8  เดือนกุมภาพันธ  พ.ศ. 2527 
 
สถานท่ีเกิด    กรุงเทพมหานคร  ประเทศไทย 
 
ประวัติการศึกษา    พ.ศ. 2548  สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป 
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