
                                                           
 
 
 
 
 

 
 

 การศึกษาความหมายของแสงในสิมอีสาน 

 
 
 
 
 
 
 
 

โดย 
 นายสาโรช  พระวงค 

 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธน้ีเปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาสถาปตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
 สาขาวิชาสถาปตยกรรม 
ภาควิชาสถาปตยกรรม 

บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 ปการศึกษา 2551 

ลิขสิทธิ์ของบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 



การศึกษาความหมายของแสงในสิมอีสาน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โดย 
 นายสาโรช  พระวงค 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิทยานิพนธน้ีเปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาสถาปตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
 สาขาวิชาสถาปตยกรรม 
ภาควิชาสถาปตยกรรม 

บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 ปการศึกษา 2551 

ลิขสิทธิ์ของบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 



A STUDY OF THE MEANING OF LIGHT IN "SIM ISAN" (NORTHEASTERN BUDDHIST 
TEMPLES) 

 
 
 
 
 
 
 
 

By 
Xaroj  Phrawong 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements for the Degree 
MASTER OF ARCHITECTURE 

Department of Architecture 
Graduate School 

SILPAKORN UNIVERSITY 
2008 



 บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร อนุมัติใหวิทยานิพนธเร่ือง  “ การศึกษา

ความหมายของแสงในสิมอีสาน ”  เสนอโดย นายสาโรช  พระวงค เปนสวนหน่ึงของการศึกษา 

ตามหลักสูตรปริญญาสถาปตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาสถาปตยกรรม 

 

 

……........................................................... 

                                                                      (รองศาสตราจารย ดร.ศิริชัย  ชินะตังกูร) 

คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 

วันท่ี..........เดือน.................... พ.ศ........... 
 

อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ 

 ศาสตราจารย เกียรติคุณอรศิริ  ปาณินท 

 

 คณะกรรมการตรวจสอบวิทยานิพนธ 

 

.................................................... ประธานกรรมการ 

(รองศาสตราจารยวีระ  อินพันทัง) 

............/......................../.............. 

 

.................................................... กรรมการ 

(ผูชวยศาสตราจารย ดร.วันดี  พินิจวรสิน  ) 

............/......................../.............. 

 

.................................................... กรรมการ 

(ศาสตราจารย เกียรติคุณอรศิริ  ปาณินท) 

............/......................../.............. 



 ง 

48054216 : สาขาวิชาสถาปตยกรรม 

คําสําคัญ :  แสงในการออกแบบสถาปตยกรรมอีสานรวมสมัย 

  สาโรช  พระวงค : การศึกษาความหมายของแสงในสิมอีสาน.อาจารยที่ปรึกษา

วิทยานิพนธ : ศ.เกียรติคุณ อรศิริ  ปาณินท. 155 หนา. 
 

 การศึกษาคร้ังน้ีเกิดจากการตองการศึกษาการนําแสงที่เปนความประทับใจจากอดีตผาน

ที่วางในสิมอีสานมาสรางสรรคเปนงานสถาปตยกรรมรวมสมัย โดยต้ังสมมติฐานวาแสงที่ปรากฏ

ขึ้นแกสิม ทั้งลักษณะท่ีเปนนามธรรมและรูปธรรมสามารถทําใหเกิดแนวความคิดในการออกแบบ

สถาปตยกรรมรวมสมัยในบริบทใหมได ผานการศึกษาทฤษฎีเก่ียวกับแสงธรรมชาติที่สงผลตอการ

รับรูทั้งในรูปธรรมและนามธรรม ใหเกิดแนวความคิดการใชแสงในการการออกแบบที่วางใหมี

ความหมายตอพื้นท่ีหน่ึงใหมีการท่ีสื่อถึงความศรัทธาตอศาสนา โดยมีขั้นตอนการศึกษาดังน้ี 

1. ศึกษารูปแบบสถาปตยกรรมของสิมอีสานและความสัมพันธกับบริบท 

2. ศึกษาแสงและท่ีวางในสถาปตยกรรมสิมอีสานและความสัมพันธกับบริบท 

3. ศึกษาพฤติกรรมของท่ีวางและแสงที่นํามาประยุกตใชกับสถาปตยกรรมรวมสมัย 

4. สรางแนวความคิดในการออกแบบและทําการออกแบบสถาปตยกรรมจากแนวคิดท่ี

ศึกษาและสรุปการออกแบบขั้นสุดทายจากการศึกษาท้ังหมด 

 แนวความคิดในการออกแบบท่ีวางจากความหมายของแสงในสิมอีสาน ไดเร่ิมตนจากการ

การศึกษาคุณลักษณะของการกําเนิดปรากฏการณของแสงในสิมอีสานและคนหาปจจัยท่ีกอเกิด

คุณลักษณะท่ีมีความเฉพาะนี้ จากน้ันนําเสนอปจจัยท่ีพบสูการออกแบบสถาปตยกรรมรวมสมัย

บนท่ีต้ังที่มีบริบทบนแผนดินอีสานดวยกิจกรรมใหม 

 กระบวนการออกแบบสถาปตยกรรมสรางจากบริบทของอีสานท้ังจากบริบทของแสงในสิม

อีสานและบริบทของแสงในท่ีต้ัง บนท่ีต้ังของแผนดินริมแมน้ําโขง จ.มุกดาหาร โดยคนพบวาแสงใน

สิมอีสานท้ังแสงเงาจัดจาจากภายนอกท่ีรายรอบสิม สูแสงสลัวภายใน มีลักษณะท่ีสามารถแปลง

ขอความจากที่วางในอดีตกาลของสถาปตยกรรมพื้นถ่ินโบราณน้ี สูการออกแบบผานการวิเคราะห

และตีความจากการอางอิงถึงสารัตถะของความหมายของแสงในสิมอีสาน เพื่อใหเปนแนวทางหน่ึง

ในการออกแบบสถาปตยกรรมรวมสมัย    

 

ภาควิชาสถาปตยกรรม       บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร              ปการศึกษา 2551 

ลายมือชื่อนักศึกษา.............................................................................. 

ลายมือชื่ออาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ   ............................................. 



 จ 

48054216 : MAJOR : ARCHITECTURE 

KEY WORD :  LIGHT IN CONTEMPORARY ARCHITECTURAL DESIGN 

 XAROJ  PHRAWONG : A STUDY OF THE MEANING OF LIGHT IN "SIM ISAN" 

(NORTHEASTERN BUDDHIST TEMPLES). THESIS ADVISOR :  PROF. EMERITUS ORNSIRI 

PANIN.  155 pp. 

 
 
 A study of the meaning of the light in "SIM ISAN" was from my impression of the 

light in a free space at "SIM ISAN".SIM ISAN is actually The NorthEastern Buddhist Holy 

Temples. When someone examines the light in detail in order to create a contemporary 

architecture. 

 Based on my theory , the reflection of the light from "SIM", interms of concrete 

object, abstract creates a new contemporary architecture style. 

Imagination and design of the light in a free space represent the believe of the Buddhist Holy. 

A set of study will be the following. 

1. Learning a pattern of SIM architecture and a relation of this context. 

2. Learning of the light and a free space of SIM architecture and a relaion of this 

context. 

3. Learning a free space behavior and adaption of the light in a new contemporary 

architecture style. 

4. Imagination of design and make it happen in a real world, promptly with the 

conclusion. 

Imagination in design of free space of "SIM ISAN" begin from a study of natural light 

phenomenon in "SIM ISAN".The discovery of a particular natural light phenomenon in "SIM ISAN" 

designs a new contemporary architecture, which based on site location with context around. 

A procedure of architectural design is made from context of ISAN, context of the light and site 

location. 

The location is nearby Mae-Khong river, Muk-Da-Harn city. The bright of the light 

surrounded SIM through the half light inside SIM. The light changes a message from the past of an 

ancient Buddhist holy temples to a new contemporary architecture style. 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

1. ความเปนมาและความสําคัญของปญหาและการศึกษาวรรณกรรมท่ีเกี่ยวเน่ือง 
 

“สิม” มีความหมายเดียวกันกับคําวา โบสถหรืออุโบสถในทางภาคกลาง เปนรูปเสียงท่ี

กรอนมาจากคําวา สีมา อันหมายถึงขอบเขตท่ีกําหนดขึ้นเพื่อใชในกิจกรรมของสงฆทาง

พระพุทธศาสนา หรือที่เรียกวา สังฆกรรม ที่ต้ังของสิมอยูในบริเวณวัดอันเปนศูนยกลางของชุมชน

ของวิถีชีวิตของชาวอีสานเปนสถานท่ีเชื่อมโยงจิตใจของคนในชุมชนและวัด สิมอีสานซึ่งเปนผล

พวงจากการออกแบบตามแบบลักษณะศิลปสถาปตยกรรมแบบพื้นบานอีสาน อันมีแหลงอิทธิพล

จากลานชางและผสมกับรูปแบบของทองถ่ินจนเปนรูปแบบเฉพาะข้ึนมา มีการแสดงออกถึง

เอกลักษณที่มาจากวิถีชีวิตของชาวอีสานท่ีมีความแรนแคน สมถะ สันโดษ เปนแนวทางการ

สรางสรรค โดยยึดหลักวิถีชีวิตของคนในชุมชนที่มีฮีตสิบสอง คองสิบสี่เปนพื้นฐาน  สิมอีสาน นั้นมี 

2 ชนิดโดยแบงตามท่ีต้ังคือ1.สิมนํ้า(อุทกกเขปสีมา) 2.สิมบก(คามสีมา) และเมื่อแบงจากายภาพ

ของสิมบกแลวน้ัน จะแบงไดปน 2 ประเภทคือ สิมกอผนัง(สิมทึบ)และสิมโถง (สิมโปรง) อันเกิดจาก

รูปแบบการสรางสรรคเฉพาะถ่ิน 

การประจัญหนาของเกาและใหมของพุทธศาสนสถาปตยกรรมอีสาน ที่มีกรณีของการ

นําเขาสิมจากภาคกลางและนําเขามาสรางทับของสมิอีสานแบบเดิมหรือการสรางของใหมที่มา

จากแบบมาตรฐานของภาคกลางแบบวางประจัญหนากัน ไมวาจะดวยเหตุผลทางการเมืองหรือ

การละท้ิงภูมิปญญาเดิม ดวยเห็นวาดอยพัฒนา ไมพอใจในวัฒนธรรมของตนเอง ซึ่งเหตุการณที่

เกิดข้ึนเปนสิ่งท่ีไมอาจหลีกเลี่ยงได ดังนั้นการเขาใจถึงประเด็นท่ีมีการศึกษาจากภูมิปญญา วิถีชีวิต 

โดยเนนการศึกษาจากกรณีแสงท่ีกําลังหายไปจากสถาปตยกรรมอีสานใหกลับมาสรางสรรคสูการ

ออกแบบสถาปตยกรรมแบบอีสานรวมสมัย 

แสงจากดวงอาทิตยและดวงจันทรเปนมาตรวัดเวลาท่ีลอดผานชองแสงจากภายนอกเขา

มาสูภายในเพื่อทําปฏิกริยากับท่ีวาง กอเกิดสภาพท่ีเหมาะสมกับกิจกรรมในเวลาตางๆกันไปตาม

กิจกรรม ดวยมาตรวัดแหงแสงธรรมชาติ แสงท่ีลอดผานสถาปตยกรรมเขามาจากพื้นท่ีการเปดชอง

แสงแบบเล็กนอย สรางความขรึมขลังตอพื้นท่ีของสิมทึบ หรือผานเขามารอบทิศทางตามแนวการ
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เปดโลงของสิมโถงบงบอกถึงนัยยะของการเปดเชื่อมและปดก้ันของสถานท่ีตางๆกันไป แสง

สามารถสรางความหมายในนัยตางๆกันตามกาลเทศะได โดยการแบบชองแสงในลักษณะและ

ตําแหนงตางๆ แสงท่ีสาดผานชองแสงลงมาสูสวนตางๆสรางปฏิกริยาตอท่ีวางใหเหมาะสมกับการ

ใชงาน แสงเปนองคประกอบสําคัญใหองคประกอบตางๆในงานสถาปตยกรรมเชน เสา คาน 

เพดาน ผนัง พื้น ปรากฏตัวออกมาจากความมืด  

การเขามาของแสงประดิษฐที่ทําใหการสื่อสารของมนุษยกับสถานท่ีหายไปดวยความ

สวางจา ทําใหความหมายของแสงตอสถานที่ไดหายไป ในกรณีศึกษา Le Corbusier ที่สรางงาน

สถาปตยกรรมโดยปลอยใหแสงสรางจังหวะกับเวลาในยุคสถาปตกรรมสมัยใหม สูยุคปจจุบัน 

Tadao Ando สถาปนิกชาวญี่ปุนท่ีไดนําแนวความคิดเร่ืองแสงธรรมชาติ เขามาสรางปฏิกริยากับ

สถานท่ีใหเกิดปรากฏการณตอองคประกอบและสรางความหมาย โดยปลอยใหแสงท่ีลอดผานผนัง

คอนกรีตหนาหนักกอเกิดท่ีวางท่ีมีการใชสอยดวยสุนทรียะแหงแสงในกวีนิพนธคอนกรีต และแสงท่ี

ลอดผานระแนงไม,หิน สูภายในสถาปตยกรรม ปรากฏแสงรําไรลอดผานมาแบบท่ีวางของสถาปนิก

ชาวญี่ปุน Kengo Kuma โดยอางอิงแนวคิดแสงเงาจากงานสถาปตยกรรมญี่ปุนโบราณสูงาน

สถาปตยกรรมญี่ปุนสมัยใหมในบริบทใหม 

นอกจากบทบาทของแสงที่มีผลกระทบตอการมองเห็นดวยตาเน้ือแลว แสงในงาน

สถาปตยกรรมทั้งแสงธรรมชาติและแสงประดิษฐ ไดมีบทบาทในการสรางความหมายตอพื้นท่ี 

สามารถสรางความสัมพันธระหวางมนุษยกับสถานท่ี ในการออกแบบสถาปตยกรรมในบานเรา

ปจจุบันน้ัน มีสวนนอยท่ีคํานึงถึงการออกแบบที่ปลอยใหแสงสรางความหมายตอพื้นท่ี การศึกษา

ความหมายของแสงตอสถาปตยกรรมจึงศึกษาเพื่อเปนแนวทางการพัฒนาการออกแบบ

สถาปตยกรรมรวมสมัยท่ีสอดคลองตอบริบทปจจุบัน 

ในแนวทางการศึกษากับวรรณกรรมที่เก่ียวเน่ืองท่ีใชเปนแนวทางการศึกษาเก่ียวกับสิม

อีสานในทางกายภาพและขอมูลดานตางๆนั้น ไดศึกษาตามงานคนควาวิจัยเร่ือง “ สิมอีสาน ”       

โดย วิโรฒ ศรีสุโร และท่ีเปนการศึกษาสิมอีสานในรูปแบบตางๆของลักษณะทางศิลป

สถาปตยกรรม จาก “ ศิลปสถาปตยกรรมพื้นถ่ินอีสาน ในวัฒนธรรมไทย-ลาว ” โดย สุวิทย จิรมณี 

และ ” สิม ” โดย ไพโรจน สโมสร 

ในสวนการศึกษาเร่ืองแสงนั้น มีจุดประสงคการศึกษาแสงแบบตะวันออกจาก

วรรณกรรมเร่ือง “ เยิรเงาสลัว ” โดย จุนิจิโร ทานิซากิ และศึกษาจากกรณีศึกษาการใชความหมาย

ของแสงมาประยุกตใชในการออกแบบสถาปตยกรรม จากแนวทางของท้ัง Tadao Ando , Kengo 

Kuma และ นิธิ สถาปตานนท เปนตน 
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2. ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 
 

2.1  เพื่อศึกษาทฤษฎีเก่ียวกับแสงตอการรับรูที่เก่ียวของกับศาสนาและความเชื่อ 

2.2  เพื่อศึกษาลักษณะวัฒนธรรม แนวคิด และคติความเชื่อของชุมชนในภาคอีสาน ที่

สงผลตอรูปแบบสถาปตยกรรม สิมอีสาน 

2.3  เพื่อศึกษาแสงและท่ีวางในสิมอีสานซึ่งสัมพันธกับบริบทของสิมอีสาน จาก

กรณีศึกษา ทั้งภายในและภายในประเทศ เพื่อหาแนวทางการออกแบบสถาปตยกรรมรวมสมัยจาก

การท่ีศึกษามา 

2.4  เพื่อศึกษาการใชความหมายของแสงจากขอ 2.1, 2.2, 2.3 มาประยุกตสูงาน

ออกแบบสถาปตยกรรม ซึ่งมีที่มาจากการศึกษาความหมายของแสงในสิมอีสาน 

 

3. สมมติฐานของการศึกษา 
 

สิมเปนสวนสําคัญของวัดในภาคอีสาน มีความสัมพันธกับชุมชนผานลานวัด แตไดถูก

ละเลยผานไปตามกาลเวลา เพื่อเรียกคุณคาความหมายของสิมกลับมานั้น จึงสมมติฐานวาแสงท่ี

ปรากฏข้ึนแกสิม ทั้งลักษณะที่เปนนามธรรมและรูปธรรมสามารถทําใหเกิดแนวความคิดในการ

ออกแบบสถาปตยกรรมรวมสมัยในบริบทใหมได 

 

4. ขอบเขตของการศึกษา 
 

ในขอบเขตการศึกษา เพื่อศึกษาลักษณะท่ีมีความเฉพาะตัวของศิลปวัฒนธรรมในอีสาน

และในเร่ืองของแสง ที่สงผลตอสถาปตยกรรมอีสาน 

4.1  ศึกษารูปแบบสถาปตยกรรมของสิมอีสานและความสัมพันธกับบริบท 

4.2  ศึกษาแสงและท่ีวางในสถาปตยกรรมสิมอีสานและความสัมพันธกับบริบท 

4.3  ศึกษาพฤติกรรมของท่ีวางและแสงท่ีนํามาประยุกตใชกับสถาปตยกรรมรวมสมัย 

4.4  ทําการออกแบบสถาปตยกรรมจากแนวคิดท่ีศึกษาจากขอ 4.1, 4.2 และ 4.3 
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5. ขั้นตอนของการศึกษา 
 

5.1  ขั้นตอนและวิธีรวบรวมขอมูล 

5.2  ขั้นตอนคนควาและวิเคราะหขอมูล 

5.3  ขั้นตอนการพัฒนาแบบสถาปตยกรรม 

5.4  ขั้นตอนการออกแบบสถาปตยกรรม 

 
6. วิธีการศึกษา 

6.1 ขั้นตอนและวิธีรวบรวมขอมูล 

6.1.1 รวบรวมขอมูลจากเอกสารวิชาการท่ีเก่ียวของในเรื่องของศิลปวัฒนธรรม

และสถาปตยกรรมในอีสาน รวมถึงการสํารวจเพื่อทราบถึงวิถีชีวิต ที่สงผลตอรูปแบบของ

สถาปตยกรรม 

6.1.2 ศึกษาขอมูลที่เก่ียวกับแสง ทั้งในแงของรูปธรรมและนามธรรมเพื่อการ

ออกแบบสถาปตยกรรม 

6.1.2 ศึกษาขอมูลของการประยุกตการใชแสงกับงานสถาปตยกรรม 

6.2 ขั้นตอนคนควาและวิเคราะหขอมูล 

6.2.1 วิเคราะหขอมูลและองคความรูที่เก่ียวของ เพื่อศึกษาความสัมพันธระหวาง

คนในชุมชนและสถาปตยกรรม 

6.2.2 วิเคราะหขอมูลที่เก่ียวของกับขอ 6.1 เพื่อนํามาประมวลเปนแนวคิดในการ

ออกแบบสถาปตยกรรม 

6.3  ขั้นตอนการพัฒนาแบบสถาปตยกรรม 

พิจารณาเลือกท่ีต้ังโครงการ เพื่อเขาสูกระบวนการพัฒนาแบบสถาปตยกรรม  

6.4  ขั้นตอนการออกแบบสถาปตยกรรม 

เสนอผลงานการออกแบบสถาปตยกรรม ที่แสดงถึงสถาปตยกรรมอีสานท่ีมีบริบทท่ีรวมสมัย 

 

7. แหลงขอมูล 
 

ศึกษาและรวบรวมจากเอกสารวิชาการ ผลงานวิจัย ตามขอบเขตการศึกษาท่ีเก่ียวของ

ในเร่ืองศิลปวัฒนธรรม สถาปตยกรรม และการสํารวจ 
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7.1  หนังสือหรือตําราทางวิชาการ 

7.2  งานวิจัยหรือวิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษา 

7.3  จากการสํารวจสถาปตยกรรมสิมอีสาน 

7.4  อ่ืนๆ 

 

8. การเสนอผลงาน 
 

8.1  ขั้นรวบรวมขอมูล นําเสนอดวยเอกสารและภาพประกอบ 

8.2  ขั้นเสนอแนวความคิด ดวยแบบแนวความคิดสถาปตยกรรม 

8.3  คอมพิวเตอรกราฟฟก ประกอบการนําเสนอผลงานปากเปลา 

8.4  สรุปเอกสารวิทยานิพนธ 
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บทท่ี 2 
 

การศึกษาแนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของกับแสงตอการรับรู 
 
1. ความหมายและนิยามเกี่ยวกับแสง 
 

แสงมีแหลงกําเนิดจากท่ีตางๆกัน มีองคประกอบตางๆเปนปจจัยท่ีสัมพันธตอการใหแสง 

รูปแบบและคุณสมบัติของแสงท่ีมาจากแหลงกําเนิด ทิศทางของแหลงกําเนิด ปริมาณ และความเขม

แสง มีผลตอปริมาณและคุณภาพของแสงท่ีจะนํามาใชงาน โดยแบงประเภท ของแสงตาม

แหลงกําเนิดได 2 ประเภทหลักคือ  

1.1  แสงธรรมชาติ แสงธรรมชาติเปนแสงท่ีเกิดจากดวงอาทิตย ซึ่งเปนแหลงพลังงานท่ีมี

ประสิทธิผลมากท่ีสุดเมื่อเทียบกับแหลงกําเนิดแสงอ่ืน รวมท้ังยังใหคาสเปคตรัมที่ครบถวนไม

ผิดเพี้ยนและเปนธรรมชาติมากท่ีสุด นอกจากนี้การนําแสงธรรมชาติเขามาใชงานในอาคารใน

ปริมาณท่ีเหมาะสม ยังสามารถลดคาใชจายดานพลังไฟฟาใหกับอาคารได ดวงอาทิตยเปน

แหลงกําเนิดแสงธรรมชาติที่เคลื่อนที่ได สงผลตอความรูสึกตางๆของมนุษย ทําใหรับรูถึงกาลเวลาที่

เปลี่ยนแปลงไป แตแสงจากดวงอาทิตยมีความปรวนแปรสูง ปริมาณแสงท่ีมากอาจกอใหเกิดความ

รอนท่ีมากเกินความจําเปน ดังนั้นการออกแบบสถาปตยกรรมจึงตองเลือกการใชแสงใหเหมาะสมแก

การใชงาน  

แสงธรรมชาติแบงออกไดเปน 2 ชนิด  

1.1.1  แสงตรงจากดวงอาทิตย(Sun Light) เปนแสงท่ีสองมาจากดวงอาทิตย

โดยตรง มีความสวางสูง อาจทําใหเกิดแสงบาดตา 

1.1.2  แสงสะทอนจากทองฟา(Sky Light ,Day Light) เปนแสงท่ีเกิดจากการ

สะทอนและกระจายแสงจากกอนเมฆ และอนุภาคในอากาศเชนฝุน ควัน ไอนํ้า ทําใหแสงอาทิตยมี

ความแปรปรวน 

1.2 แสงประดิษฐ(Artificial Light)  มีแหลงกําเนิดจากการที่มนุษยสรางขึ้นเพื่อใหแสง

สวางในการใชงานและดํารงชีวิตของมนุษย โดยในอดีตน้ันเราใชแสงประดิษฐจากเทียนและโคมไฟที่

สวางเพียงชั่วคราวใหความสวางในสิมใหฉาบไลกับองพระพุทธรูป แตในปจจุบันไดมีการใชแสง
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ประดิษฐเขามาแทนท่ีหลังจากโทมัส เอดิสันไดคิดคนหลอดไฟ ที่สามารถควบคุมแสงภายในไดตาม

ตองการ แตก็ไมสามารถแสดงความเฉพาะของแสงแบบด้ังเดิมที่บงชี้กาลเวลาได 
 

 
 

ภาพท่ี 1   แสดงภาพเปรียบเทียบแสงธรรมชาติและแสงประดิษฐ ที่ใหความรูสึกตางกัน 

 
2.คุณสมบัติของแสง  
 

แสงจะมีลักษณะของพฤติกรรมที่แตกตางกันตามคุณสมบัติของวัตถุที่แสงสองผานหรือ

ตกกระทบ ลักษณะดังกลาวคือคุณสมบัติของแสงที่เกิดข้ึนบนวัสดุตางๆ ไดแก 

 
2.1 การดูดกลืน (Absorption)  

การดูดกลืนแสงคือพฤติกรรมท่ีแสงตกกระทบวัตถุแลวถูกวัตถุดูดกลืนหายเขาไปใน

ตัวกลางเชนการฉายแสงลงบนผนังสีแดง แสงสีอ่ืนๆจะถูกดูดกลืน ยกเวนสีแดงจะสะทอนออกมาสู

ดวงตาทําใหเห็นผนังเปนสีแดง พลังงานที่ถูกดูดกลืนจะเปลี่ยนรูปซึ่งโดยท่ัวไปแลวจะเปลี่ยนรูปเปน

พลังงานความรอน 

2.2  การสะทอน(Reflection)  

การสะทอนคือพฤติกรรมที่แสงตกกระทบวัตถุแลวสะทอนออก โดยที่ความถ่ีของคลื่น

แสงน้ันไมเปลี่ยนแปลงไป ลักษณะของการสะทอนแบงออกเปน 

2.2.1 การสะทอนแบบเสมือนกระจกเงา(Specular Reflection) 

เกิดข้ึนเมื่อแสงตกกระทบบนตัวกลางท่ีเปนวัตถุทึบแสง(Opaque Material) ที่มี

ลักษณะพื้นผิวเรียบขัดมัน มุมที่แสงตกกระทบวัตถุ จะเทากับมุมสะทอน เมื่อตัวกลางมีพื้นผิว

ลักษณะเดียวกับกระจกเงาจะมีการสะทอนในลักษณะเปนลําแสง ในลักษณะรูปแบบท่ีตกกระทบ 
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2.2.2  การสะทอนแบบกระจาย(Diffuse Reflection) 

เกิดข้ึนเมื่อแสงตกกระทบวัตถุทึบแสงท่ีมีผิวไมเรียบ ในลักษณะผิวดาน

ขรุขระไมสม่ําเสมอ แสงสะทอนจะมีหลายทิศทางไมแนนอน ถาวัตถุมีผิวไมเรียบอยางสม่ําเสมอหรือ

ผิวดาน เมื่อแสงตกกระทบจะสะทอนแบบกระจายสมบูรณ (Perfect Diffuse Reflection)เปนการ

สะทอนแสงท่ีใหความสวางเทาๆกัน ในทุกมุมสะทอนทุกๆทิศทางเหนือพื้นผิว แตหากวัตถุมีผิวขรุขระ

หรือไมเรียบอยางสม่ําเสมอ แสงจะสะทอนอยางกระจัดกระจาย(Scatter Wide) โดยท่ัวไปวัตถุจะมี

ลักษณะการสะทอนท่ีผสมกันระหวางการสะทอนแบบเสมือนกระจกเงา(Specular Reflection)กับ

การสะทอนแบบกระจาย(Diffuse Reflection) 

2.3  การสองผาน(Transmission)  

 การสองผานของแสงคือพฤติกรรมที่แสงตกกระทบดานหน่ึงของวัตถุแลวทะลุผานไป

ยังอีกดานหน่ึง จะเกิดข้ึนเฉพาะกับตัวกลางท่ียอมใหแสงผานได เมื่อแสงตกกระทบวัตถุซึ่งลักษณะ

และคุณสมบัติของตัวกลางจะทําใหแสงสองผานไปสูอีกดานของวัตถุในลักษณะท่ีตางกัน 

2.3.1  การสองผานตัวกลางโปรงใส(Transparent Medium) 

 แสงจะเกิดการหักเห(Refracted)หรือเปลี่ยนทิศทาง โดยข้ึนอยูกับคุณสมบัติ

เชนพื้นผิว ความหนา รูปทรง ตามลักษณะเฉพาะของวัตถุ แสงท่ีผานตัวกลางชนิดน้ีจะมีแสงลักษณะ

เปนลําแสงเชนเดิม ตัวกลางชนิดน้ีจะมีความใสสามารถมองผานไปยังอีกดานแลวเห็นภาพไดชัดเจน 

วัสดุเปนตัวกลางโปรงใส ลักษณะการสองผานของแสงในวัสดุโปรงใสเชน น้ําหรือบล็อกแกว แสงท่ี

สองผานวัสดุจะมีความเปลี่ยนแปลงทิศทางไมแนนอน และใหแสงลักษณะกระจัดกระจาย(Scatter 

Wide) 

2.3.2  การสองผานตัวกลางโปรงแสง(Translucent Medium) 

 แสงจะเกิดการกระจายตัวออกเมื่อแสงผานวัตถุโปรงแสง เปนการสองผาน

แบบกระจาย(Diffuse Transmission)ตัวกลางจะมีลักษณะที่ยอมใหแสงผาน แตจะไมสามารถมอง

ผานไปยังอีกดานหรือทําใหไมสามารถมองภาพไดชัดเจน 
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ตารางท่ี 1   แสดงลักษณะการสะทอนและการสองผานของวัตถุ 

 
คุณสมบัติของแสง ลักษณะและทิศทาง ลักษณะวัสดุ 

 
Secular Reflection 

วัสดุทบึแสง เรียบผิวมัน เชนโลหะผิวเรียบ 

กระจกเงา 

 
Diffuse Reflection 

วัสดุทบึแสง ผวิไมเรียบ วัสดผุิวเรียบดาน 

เชน ปูนฉาบ, ผา, พรม,ไม 

  
Scatter Wide 

วัสดผุิวขรุขระไมเรียบสมํ่าเสมอ เชน โลหะ

ผิวไมเรียบ หิน 

การสะทอน(Reflection) 

  
Secular +Diffuse Reflection 

วัสดุที่มีคุณสมบัตผิสมผสานกันระหวางการ

การสะทอนเหมือนกระจกเงากับการสะทอน

แบบกระจัดกระจาย 

 
Transparent Medium 

วัสดุโปรงใสเชนกระจกใส พลาสติกใส 

 
Translucent Medium 

วัสดุโปรงแสง เชน กระจกฝาผามาน 

การสองผาน (Transmission) 
 

 
Scatter Wide 

วัสดุโปรงแสงหรือโปรงใส ที่มีผิวขรุขระ เชน

น้ํา บล็อคแกว 

 

ที่มา : เขียนข้ึนใหมจาก พัชรดา โสมดี, “ปรากฏการณแหงแสงในงานสถาปตยกรรม กรณีศึกษา

การออกแบบพื้นท่ีอยูอาศัย จังหวัดเชียงใหม” (วิทยานิพนธปริญญาสถาปตยกรรมศาสตรมหา

บัณฑิต สาขาวิชาสถาปตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2546),  11. 
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2.4  การเกิดเงา (Shadow)  

เงาคืออาณาเขตหลังวัตถุซึ่งแสงท่ีฉายไปกระทบวัตถุนั้นไมสามารถเดินทางไปถึงหรือ

ไปถึงเพียงบางสวน เงาจะเกิดข้ึนไดเมื่อมีองคประกอบตางๆคือ แสง (Light) วัตถุ (Object) และฉาก 

(Scene) เมื่อแสงตกกระทบวัตถุใดๆเงาท่ีเกิดข้ึนจะมี 2 ลักษณะคือ 

เงาคืออาณาเขตหลังวัตถุซึ่งแสงท่ีฉายไปกระทบวัตถุนั้นไมสามารถเดินทาง

ไปถึงหรือไปถึงเพียงบางสวน เงาจะเกิดข้ึนไดเมื่อมีองคประกอบตางๆคือ แสง (Light) วัตถุ (Object) 

และฉาก (Scene) เมื่อแสงตกกระทบวัตถุใดๆเงาท่ีเกิดข้ึนจะมี 2 ลักษณะคือ 

2.4.1  เงาบนวัตถุ (Attached Shadow) คือ เงาที่เกิดข้ึนบริเวณพื้นผิววัตถุดานตรง

ขามกับทิศทางท่ีรับแสงโดยตรง(Indirect Light) เงาที่เกิดข้ึนจะมีน้ําหนักไลจากสวางไปมืด  

ลักษณะดังกลาวทําใหรับรูไดถึงลักษณะของมุมหรือขอบ(Edge) ของวัตถุที่เกิดข้ึน ซึ่งการไล

น้ําหนักของเงาบนวัตถุจะมีความแตกตางของนํ้าหนักเพียงเล็กนอย ซึ่งตาของเราสามารถรับรูได 

2.4.2  เงาที่ทอดผานวัตถุ(Cast Shadow) คือ เงาของวัตถุที่ตกกระทบบนอีกพื้นผิว

หน่ึงท่ีทําหนาท่ีเปนฉาก (Scene) ที่อยูดานตรงขามกับดานท่ีรับแสง ความแตกตางของเงาภายใน

และความสวางภายนอก ทําใหเรารับรูไดถึงระยะลึกต้ืนของวัตถุ  ซึ่งตาเราสามารถแยกแยะความ

แตกตางน้ีไดดวยลักษณะของขอบของเงา(Gradient Edge) เงาที่ทอดผานวัตถุ(Cast Shadow) 

สามารถแบงตามลักษณะของแสงได 2 แบบคือ 

2.4.2.1  เงามืด เปนเงาสวนท่ีแสงมาไมถึง เกิดจากแสงในลักษณะของแสง

ตรง (Direct Light) จาก แหลงกําเนิดแสง 

2.4.2.2  เงามัว เปนเงาท่ีแสงบางสวนสองถึงได อันเน่ืองมาจากแสงที่เกิด

จากการสะทอน หรือสองผานวัตถุ (Indirect Light) 

การเชื่อมโยงแสงและเงาท่ีเกิดข้ึนในพื้นท่ีวางเปนสิ่งหน่ึงท่ีทําใหเกิดความนาสนใจใน

การออกแบบสถาปตยกรรม เมื่อแสงตกกระทบวัตถุรูปทรงใดๆ เงาท่ีเกิดข้ึน (Cast Shadow) จะ

แสดงถึงรูปรางของวัตถุนั้นๆ ซึ่งจะเปลี่ยนแปลงไปตามทิศทางของแสงในแตละเวลา ในพื้นท่ีวาง

หน่ึงๆเงาที่เกิดข้ึนสามารถกําหนดพื้นท่ีการใชงานในแตละชวงเวลาได 
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ภาพท่ี 2  แสดงลักษณะของเงาบนวัตถุ(Attached Shadow) และเงาท่ีทอดผานวัตถุ (Cast 

Shadow)  

ที่มา : Lou Michel, Light the Shape of Space(New York : John Willy& Sons.inc,1995),39. 

 

 
 

ภาพท่ี 3 แสดงลักษณะของการเกิดเงาในทีวาง ที่กอใหเกิดการใชสอยหลากหลาย 

 
3. ทฤษฎีความสวางท่ีเกี่ยวของกับการมองเห็น 
 
ทฤษฎีเก่ียวกับการสองสวางพื้นฐานไดมีการกําหนดคําศัพทและนิยามท่ีสําคัญดังน้ี 

3.1 ฟลักซการสองสวาง(Luminous Flux)  

ฟลักซการสองสวางคือรังสีและกําลังของแสงท่ีถูกปลอยออกมาจากแหลงกําเนิด

แสงใน 1 หนวยเวลา เปนการบอกคาพลังงานหรือกําลังของแสงจากแหลงกําเนิดแสง 

3.2 ความเขมแสง (Luminous Intensity)  

ความเขมแสง หรือกําลังสองสวาง(Candlepower) คือปริมาณของแสงหรือความ

หนาแนนของแสงท่ีเปลงออกมาจากหลอดไฟฟาในทิศทางใดๆ 
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3.3  ความสองสวาง (Illumine)  

     ความสองสวางคือปริมาณแสงที่ตกระทบบนพื้นท่ีหนวยใดๆ แนวทางการกําหนดคา

ความสองสวางของพื้นสวนตางๆภายในอาคารท่ีมีความเหมาะสมกับลักษณะกิจกรรมและ

ประโยชนใชสอย 

3.4  คาความสวาง (Luminance)  

 คาความสวางคือความสองสวางท่ีสะทอนหรือสองผานออกมาจากวัตถุเขาตา ทํา

ใหสามารถมองเห็นวัตถุได  โดยวัตถุนั้นจะมคุีณสมบัติเปนแหลงกําเนิดแสงทางออม(Secondary 

Light Source)  

3.5  ความสวาง (Brightness)   

       ความสวางคือการตอบสนองดานความคิด (Subjective Response) ตอคาความ

สวาง (Luminance) ในพื้นท่ีภาพท่ีมองเห็น ลักษณะของความสวางของแสงสวางของแสงเรา

สามารถรับรูไดจากการเปรียบเทียบคุณภาพของการสะทอนแสงบนวัตถุนั้นๆ ตอสภาพรอบขางวา

มีลักษณะที่สวางกวาหรือมืดกวา   ความแตกตางน้ีเ รียกวาความแตกตางของแสงสวาง

(Brightness-Contrast) ซึ่งคาความตางน้ีเปนตัวอธิบายอัตราความสวางท่ีเกิดข้ึน (Luminance 

Ratio) ลักษณะของความสวางเชนน้ีเปนวิธีการในการออกแบบความสัมพันธระหวางสี พื้นผิว และ

ตําแหนงของพื้นผิวในพื้นท่ีวาง (Space) กับคุณและจํานวนของแหลงกําเนิดแสงภายในหอง 

การรับรูถึงความสองสวางสงอิทธิพลตอการมองเห็นความลึกต้ืนของวัตถุนั้นๆดวยน่ันคือ

เมื่อวัตถุหน่ึงท่ีสวางวางใกลกับวัตถุที่มืดกวา  วัตถุที่สวางกวาจะดูใกลและมีขนาดใหญกวาวัตถุที่

มืดกวา นอกจากแสงจะสงอิทธิพลตอการมองเห็นความลึกต้ืนของวัตถุนั้นๆแลว สีก็เปนสิ่งที่ทําให

เกิดความลึกต้ืนของวัตถุไดเชนกัน  นั่นคือสิ่งท่ีมีความสวางหรือออนกวา (มีปริมาณของสีขาวผสม

ในอัตราสวนท่ีมาก) จะใหความรูสึกท่ีดูใกลกวาสีที่มีความสวางนอยหรือสีเขม(มีปริมาณของสีดํา

ผสมในอัตราสวนท่ีนอย) 

3.6  ความเปรียบตาง(Contrast)  

ความเปรียบตาง คือ ความสวางของวัตถุที่เรามองเห็น เทียบกับความสวางของ

สภาพรอบขาง ถาความสวางของวัตถุตางจากสภาพรอบขางมาก คาคอนทราสตจะมีคาสูง  โดย

ปกติแลวคาความสวางท่ีเนนเฉพาะจุดจะตองมีคาเปรียบตางไมนอยกวา 3 เทาของความสวางรอบ

ขาง จึงจะทําใหแสงและสิ่งที่ตองการเนนมีความชัดเจนมากขึ้น 
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3.7  ความสม่ําเสมอของแสง(Uniformity)  

 ความสม่ําเสมอของแสงคือลักษณะของแสงท่ีมีความสวางใกลเคียงกันทําใหมีการ

ปรับของสายตานอย ซึ่งการปรับตัวของสายตากรณีความสวางเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว การ

เคลื่อนท่ีจากท่ีมืดไปที่สวาง สายตาจะใชเวลาปรับตัวไมนานมาก  แตการเคลื่อนที่จากท่ีสวางไปท่ี

มืดสายตาจะใชเวลาปรับตัวนานกวา 

พื้นท่ีใชงานที่มีรูปแบบการใชงานไมเหมือนกัน  จะมีความตองการความสม่ําเสมอใน

ระดับท่ีแตกตางกัน  ตัวอยางเชน ความสวางบริเวณพื้นท่ีรอบจุดการทํางาน ความมีความสอง

สวางไมนอยกวา 1 ใน 3 ของความสองสวางท่ีพื้นท่ีทํางาน หรือพื้นท่ีใชสอยที่อยูใกลเคียงกัน เชน 

ทางเดินภายนอกหอง ระเบียง ไมควรมีคาความสองสวางตางจากพื้นท่ีใชสอยมากกวา 5:1 เปนตน 

3.8  แสงบาดตา (Glare and Sparkle)  

                       เกิดข้ึนจากการเขามาของแสงที่มีความเขมสูงสูมุมมองของสายตา โดยแสงน้ีมี

ความสวาง มากหรือมีความจามาก  เมื่อเทียบกับความจาในสภาพแวดลอมทั่วไป มีผลทําใหมี

ปญหาในการมอง แสงบาดตาอาจเกิดข้ึนไดจาก 3 แนวทาง ดังนี้ 

3.8.1  แสงบาดตาท่ีเกิดข้ึนโดยตรง (Direct Glare)  เกิดข้ึนเมื่อแหลงกําเนิดแสงท่ีมี

ความสวางสูงมาก อยูภายในภาพท่ีมองเห็น จะมีความแรงมากหากการมองมีทิศทางสู

แหลงกําเนิด โดยตรง 

3.8.2  แสงบาดตาท่ีเกิดข้ึนทางออม (Indirect Glare) เกิดข้ึนเมื่อพื้นผิวภายในหรือ

ภายนอกอาคาร เชน ผนังหอง ไดรับแสงในปริมาณมากแลวสะทอนหรือสองผานแสงทําใหพื้นผิว

นั้นๆมีความสวางมากเกินไป 

3.8.3  แสงบาดตาท่ีเกิดข้ึนจากการสะทอน (Reflected Glare, Reflected Sparkle) 

เกิดข้ึนจากการสะทอนแบบเหมือนกระจกเงาจากแหลงกําเนิดแสง  บนพื้นท่ีผิวท่ีมีความมันวาว  

ตัวอยางพื้นผิวภายในหองเชน พื้นโตะ กระจก มีผลใหเกิดความรําคาญตอสายตา 

3.9  อุณหภูมิสี (Color Temperature) อุณหภูมิสีมีลักษณะที่เปนนามธรรมซึ่งมีผลตอ

อารมณ ความรูสึกและบรรยากาศของหองตามลักษณะดังตัวอยางตอไปน้ี 

3.9.1  แสงสีอบอุน (Warm Color Light) ไดแก แสงสีในโทนรอน เชน สีเหลือง สม 

แดง แสงสีดังกลาวจะทําใหวัตถุสีสมหรือแดง ดูสดและสวย แตวัตถุสีน้ําเงินจะดูทึมๆสวนวัตถุสี

เหลืองออน สีขาว สีเขียวดูกลางๆ สีในโทนน้ีจะใหความรูสึกสนุกสนาน ราเริง อบอุนกับคนสวน

ใหญ 
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3.9.2  แสงสีเย็น (Cool Color Light) ไดแกแสงสีในโทนเย็น เชน สีฟา สีเขียว สีน้ํา

เงิน แสงสีดังกลาวจะทําใหวัตถุสีน้ําเงิน ดูสด และสวย แตวัตถุสีแดงและสมจะดูทึมๆ สวนวัตถุ สี

ขาว สีเขียวดูกลางๆสีในโทนน้ีจะใหความรูสึกสงบ เงียบขรึมเปนทางการกับคนสวนใหญ 

3.9.3  แสงสีขาว (White Light) เปนแสงสีขาวเชนเดียวกับสีของแสงธรรมชาติจาก

ดวงอาทิตย แสงสีขาวจะทําใหวัตถุสีตางๆดูกลางๆ สามารถมองเห็นสีจริงของวัตถุไดชัดเจนมาก

ที่สุด                                                                                                                                                                   

 

 
4. แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของกับการมองเห็น 
 

แสงมีความสําคัญตอการมองเห็นเปนอยางมาก ไมเพียงแตแสงจะตองอยูในปริมาณท่ี

พอเหมาะ แตแสงจะตองมีคุณภาพดวย เพื่อกอใหเกิดรูปแบบท่ีแสงท่ีมีประสิทธิภาพในการ

มองเห็น ซึ่งการท่ีจะสามารถออกแบบการใชแสงท่ีเหมาะสมไดนั้นมีความจําเปนที่จะตองศึกษา

ทางดานกายภาพของการรับรูผานทางสายตาและความตองการในมองเห็นของมนุษย 

4.1 ธรรมชาติของการมองเห็น  

คุณภาพของแสงจะเกิดข้ึนจากองคประกอบของสเปคตรัม ประกอบกับความ

สมบูรณของตา โดยนอกจากดวงตาของแตละบุคคลจะมีลักษณะท่ีแตกตางกันตามลักษณะของ

พันธุกรรม เพศ พฤติกรรมการมอง และลักษณะกิจกรรม รวมท้ังความถ่ีในการใชสายตา  ซึ่งดวงตา

จะตองการปรับตัวในการเปลี่ยนแปลงแสงรูปแบบตางๆ การปรับตัวของสายตา (Eye Adaptation) 

มักเกิดข้ึนเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงความสองสวางและเวลาท่ีใชในการมอง  ดวงตาใชเวลาในการ

ปรับตัว ในที่มืดเปนเวลานานกวาในท่ีที่สวาง เมื่อการเปลี่ยนแปลงความสวางจากความสวางมาก

ไปยังความสวางนอย  ตาจะใชเวลาในการปรับตัวเปนระยะเวลาที่นานพอสมควร  ในการออกแบบ

ใหเกิดลักษณะท่ีมีการเปลี่ยนแปลงความสวางในปริมาณมากอยางกะทันหัน  จะทําใหเกิดความ

พยายามในการปรับตัวของสายตาอยางมากและรวดเร็ว มีผลทําใหตาไมสามารถมองเห็นภาพใน

ชั่วระยะเวลาหน่ึง  ในทางตรงกันขามถามีการเปลี่ยนความสวางจากความมืดไปยังท่ีที่มีความสวาง

มาก ตาจะมีความตองการในการปรับตัวนอยกวา 

4.2 มุมของสายตา  

สายตามีความสามารถในการเห็นภาพในมุมที่จํากัด โดยแตละมุมมองของสายตาจะมี

ความสามารถในการรับภาพ และความสวางท่ีแตกตางกัน มุมมอง (Angle of Degree) ของ

สายตา ในมุมตางๆมีความสามารถในการยอมรับระดับความจาท่ีแตกตางกัน ในมุมที่สายตา
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เจาะจงมอง สายตาสามารถยอมรับระดับความจาไดนอย ในขณะท่ีมุมที่กวางออกไปจนถึงนอก

พื้นท่ีที่สายตามองเห็น สายตาจะสามารถยอมรับแสงไดมากขึ้นเร่ือยๆ จึงอาจจะพอสรุปไดวา

มุมมองท่ีอยูในระดับสายตา จะมีความสําคัญมากในการออกแบบการใชแสง 

 

 
 

ภาพท่ี 4  แสดงระดับความจาท่ีสายตายอมรับไดในมุมที่แตกตางกัน 

ที่มา : เขียนข้ึนใหมจาก พัชรดา โสมดี, “ปรากฏการณแหงแสงในงานสถาปตยกรรม กรณีศึกษา

การออกแบบพื้นท่ีอยูอาศัย จังหวัดเชียงใหม” (วิทยานิพนธปริญญาสถาปตยกรรมศาสตรมหา

บัณฑิต สาขาวิชาสถาปตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2546),  20. 

 

5.  แนวความคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับแสงธรรมชาติ 
 

แสงธรรมชาติใหผลในเชิงจิตวิทยา  และการมองเห็น โดยแสงสามารถทําใหรูสึกสดชื่น

ไปจนถึงปลอดภัยไดจากการท่ีแสงมีปริมาณมากและกระจายในที่กวาง  นอกจากน้ีการเคลื่อนที่

และการเปลี่ยนแปลงระดับความสองสวางตลอดเวลา จะสามารถบงบอกเวลาและเปนตัวกระตุน

ใหเกิดความต่ืนตาต่ืนใจ ไมนาเบ่ืออยางท่ีเกิดในแสงประดิษฐที่มีความสม่ําเสมอคงท่ีตลอดเวลา 

และแสงธรรมชาติยังมีคุณสมบัติทางสีที่สมบูรณ ทําใหเห็นวัตถุไดสมจริงท่ีสุด ซึ่งไมมีแสงประดิษฐ

ใดสามารถทําได 
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5.1  ลักษณะของดวงอาทิตย 

 5.1.1  ซันชารท (Sun Chart)  การท่ีโลกหมุนรอบตัวเอง และโคจรรอบดวงอาทิตย 

เมื่อมีการอางอิงตําแหนงของดวงอาทิตยบนพื้นโลก ทําเสมือนวาดวงอาทิตยโคจรรอบโลกเปนวง

แหวนซอนกันหลายวง  จนทําใหเปนเสนทางผานของดวงอาทิตยบนพื้นโลก  ซึ่งภายหลังไดมีการ

พัฒนารูปแบบ การอางอิงตําแหนงดังกลาว  ใหอยูในรูปแบบของ ซันชารท(Sun Chart) ซึ่งตําแหนง

ของดวงอาทิตยในแตละสถานท่ี จะมีรูปแบบที่ตางกันไปตาม Latitude ที่ตางกัน 

5.1.2  มุมของรังสีของแสง(Angle Of Incidence) ลักษณะความแตกตางของแสงท่ี

เกิดข้ึนแตกตางกันในแตละพื้นท่ีของโลก เกิดจากลักษณะของรังสีของแสงท่ีกระทํากับพื้นผิวโลก

ทํามุมที่แตกตางกัน  รังสีของแสงท่ีทํามุมนอยๆกับพื้นผิวโลกก็จะมีแสงสวางก็จะมีนอยกวารังสีของ

แสงสองลงมาต้ังฉากกับพื้นผิวโลก 

 

 

 
 

ภาพท่ี 5  แสดงการกระทําของรังสีแสงบนพื้นผิวโลก 

ที่มา : เขียนข้ึนใหมจาก พัชรดา โสมดี, “ปรากฏการณแหงแสงในงานสถาปตยกรรม กรณีศึกษา

การออกแบบพื้นท่ีอยูอาศัย จังหวัดเชียงใหม” (วิทยานิพนธปริญญาสถาปตยกรรมศาสตรมหา

บัณฑิต สาขาวิชาสถาปตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2546),  22. 

 

5.2  ลักษณะของแสงธรรมชาติ  แสงธรรมชาติที่นํามาใชภายในอาคารมีที่มาจากแสง

จากทองฟาท่ีประกอบดวยแสงโดยตรงจากดวงอาทิตย(Sun Light) แสงสะทอนจากทองฟา (Sky 

Light) และแสงท่ีเกิดข้ึนจากการสะทอนจากสิ่งแวดลอม ในท่ีนี้คือ แสงท่ีสะทอนจากพื้นและ

สิ่งแวดลอม รวมถึง แสงสะทอนจากสภาพภายในของพื้นท่ีใชสอยเอง  ลักษณะความแปรปรวน

ของแสงอาทิตยที่เกิดข้ึน ขึ้นอยูกับสภาพทองฟาเปนหลัก  เน่ืองจากสภาพทองฟาสามารถทําให
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เกิดคาความสองสวางท่ีตางกันมาก ระหวางแสงท่ีไดรับโดยตรงจากดวงอาทิตย กับแสงท่ีไดรับจาก

การสะทอนท่ีกระจายจากกอนเมฆและอนุภาคในอากาศ หรือการสะทอนจากพื้นผิวของสงตางๆใน

สภาพแวดลอม ซึ่งจะทําใหเกิดลักษณะของความสวางท่ีแตกตางกัน ดังนี้ 

5.2.1  สภาพทองฟา ปริมาณของเมฆและอนุภาพในอากาศ เชน ฝุน ควัน และไอ

น้ํา มีผลตอปริมาณแสงอาทิตยที่สองลงมาตามบนพื้นดิน โดยท่ัวไปแลวจะมีการจําแนกสภาพ

ทองฟาออกเปน 3 ประเภทดังน้ี 

- ทองฟาท่ีมีเมฆมาก (Overcast Sky) ทองฟาท่ีมีเมฆมากเปนสภาพทองฟาท่ี

มีเมฆปกคลุมทั่วทองฟามากกวา 70% ทองฟาประเภทน้ีจะไมสามารถเห็นแหลงกําเนิดแสงน่ันคือ

ดวงอาทิตยได และมีลักษณะของความสองสวางนอย เน่ืองจากเมื่อแสงจากดวงอาทิตย ตกกระทบ

กับไอน้ํา แสงจะเกิดการกระจายทุกทิศทุกทาง(Diffuse)1 

- ทองฟามีเมฆบางสวน (Partly Cloudy Sky) ทองฟามีเมฆบางสวนเปนสภาพ

ทองฟาท่ีมีเมฆในปริมาณปานกลางปกคลุมประมาณ 30-70 % โดยระดับความสองสวางจะมี

ความแปรปรวนสูงจากการเคลื่อนที่ของเมฆ ทองฟาประเภทนี้จะสามารถหาระดับความสวางของ

ทองฟาไดยากมาก เน่ืองจากมีการเปลี่ยนแปลงของเมฆตลอดเวลา หากเมฆที่ปกคลุมมีปริมาณ

นอยและเบาบาง ทองฟาจะมีคาระดับความสองสวางมากกวาระดับความสองสวางของทองฟา

โปรง(Clear Sky) 10-15% ซึง่เปนผลจากการสะทอนแสงของเมฆ ซึ่งสภาพทองฟาสวนใหญของ

ประเทศไทยเปนแบบมีเมฆปกคลุมบางสวน 

  - ทองฟาโปรง (Clear Sky) ทองฟาโปรงเปนสภาพทองฟาท่ีมีเมฆนอย ปริมาณปก

คลุมทองฟาไมเกิน 30% จึงสามารถมองเห็นแหลงกําเนิดแสงน่ันคือดวงอาทิตยได ระดับความสอง

สวางของทองฟาประเภทน้ีเกิดจากแสงโดยตรงจากดวงอาทิตยและแสงกระจายจากทองฟา ทําให

ความสวางของทองฟามีปริมาณท่ีแตกตางกัน 

5.2.2  แสงสะทอนจากพื้นผิว ไดแกแสงท่ีสะทอนเกิดจากพื้นภายนอกอาคารหรือพื้นผิว

กายนอกของส่ิงตางๆที่แวดลอมอาคารอยู เชน ตนไม สิ่งกอสราง อาคารขางเคียง เปนตน แสง

สะทอนจากสภาพแวดลอมนี้ขึ้นอยูกับขนาดของพื้นท่ีของพื้นผิวของสภาพแวดลอมดังกลาว ที่มี

ความสัมพันธกับจุดพิจารณา รวมไปถึงคาการสะทอนแสงของพื้นผิวน้ัน  ทั้งน้ีคาการสะทอนแสง

ของสภาพแวดลอมจะมีความแตกตางกัน  ในกรณีที่สภาพแวดลอมเปนอาคารหรือพื้นคอนกรีต 

                                                           
1พัชรดา โสมดี, “ปรากฏการณแหงแสงในงานสถาปตยกรรม กรณีศึกษาการออกแบบ

พื้นท่ีอยูอาศัย จังหวัดเชียงใหม” (วิทยานิพนธปริญญาสถาปตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา

สถาปตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2546),  22. 
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อาจมีคาการสะทอนสูงถึง 80-90% ซึ่งจะพบมากในอาคารในปจจุบันท่ีมักจะใชวัสดุกระจกหรือ

ทาสีขาว ในขณะที่สภาพแวดลอมที่เปนตนไมหรือพื้นหญาจะมีคาการสะทอนแสงที่ตํ่ามาก เพียง 

6% เทาน้ัน2 

  

6.แสงธรรมชาติในงานสถาปตยกรรม 
 

ในการสรางปรากฏการณแสงในงานสถาปตยกรรม จําเปนอยางย่ิงจะตองทราบถึง

วิธีการนําแสงมาใชเพื่อใหเกิดบรรยากาศหรือเพื่อเนนลักษณะเดนตางๆภายในพื้นท่ีวาง (Space) 

ดังนั้นจึงจําเปนจะตองมีการศึกษาลักษณะความสัมพันธของ แสงกับรูปทรง และแสงกับพื้นท่ีวาง

ทางสถาปตยกรรม ซึ่งมีรูปแบบและวิธีการลักษณะการสองผานของแสง ที่สามารถแบงออกไดเปน 

3 ประเภทใหญคือ 

1.  การสองผานของแสงดานขาง (Lateral) เปนลักษณะการสองผานของแสงผานผนัง

ของอาคาร เชน การสองผานของแสงผานชองเปดหรือชองแสง 

2.  การสองผานของแสงดานบน (Zenithal) เปนลักษณะการสองผานของแสงผาน

หลังคาของอาคาร เชน ลักษณะของชองแสงบนหลังคา (Sky Light) 

3.  การสองผานของแสงดานรอบทิศทาง (Global) เปนลักษณะการสองผานของแสง

ผานกรอบอาคารในทุกทิศทาง เชน การสองผานของแสงสวางโครงสรางโปรง (Truss) 

ลักษณะการควบคุมแสงท่ีสองผาน 

1.  ชองเปดโลงหรือมีกระจก (Window) ลักษณะแสงธรรมชาติจะสามารถสองผานเขา

มาสูพื้นท่ีภายในไดโดยตรง 

2.  ชองเปดท่ีมีสวนกันแดดแบบยืดหยุน (Flexible) สวนกันแดดแบบยืดหยุนไดแก สวน

กันแดดท่ีสามารถปรับเปลี่ยนลักษณะการรับแสงได มีลักษณะโปรงแสง ตัวอยางเชน บานเลื่อนโช

จิ หรือผามาน สวนกันแดดจะชวยปองกันแสงตรงท่ีเกิดข้ึนจากแสงอาทิตยและกระจายแสงสูพื้นท่ี

ภายใน 

 

                                                           
2พัชรดา โสมดี, “ปรากฏการณแหงแสงในงานสถาปตยกรรม กรณีศึกษาการออกแบบ

พื้นท่ีอยูอาศัย จังหวัดเชียงใหม” (วิทยานิพนธปริญญาสถาปตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา

สถาปตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2546),  25. 
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      3. ชองเปดท่ีมีสวนกันแดดแบบถาวร (Rigid) สวนกันแดดแบบถาวรไดแก สวนกันแดดท่ีมีการ

ติดต้ังอยางถาวร ไมสามารถปรับเปลี่ยนการรับแสงได ตัวอยางเชน แผงกันแดดในแบบตางๆสวน

กันแดดชนิดน้ีจะชวยปองกันแสงตรงจากดวงอาทิตย 

4.  ชองเปดท่ีมีแผงกรองแสง(Solar Filter) แผงกรองแสงจะชวยปองกันแสงรังสีของ

แสงอาทิตยได แตมุมมองสูภายนอกจะไมชัดเจนนัก  ลักษณะของแผงกรองแสงจะมีทั้งแบบท่ี

ติดต้ังถาวรและสามารถปรับเปลี่ยนแสงความตองการได เชน มานมูลี่ 

5. ชองเปดท่ีมีแผงก้ันแสง (Solar Obstructors) แผงกันแสงจะปดดานหนาของชองแสง

ทั้งหมดทําใหไมเกิดมุมมองสูภายนอก และจะใหแสงผานโดยการสะทอน 
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ตารางท่ี 2   แสดงลักษณะการสองผานแสงในแบบตางๆ 

 
การสองผานแสง การควบคุมแสงท่ีสองผาน(Control Element) 

 
Window 

 
Flexible 

 
Rigid  

Solar Filter 
 

Solar Obstructors 

ขนาดของชองแสง(Size) 

 
Small 

 
Intermediate 

 
Large 

ขนาดของชองแสงมีผลตอลักษณะ ของความ

สวางท่ีเกิดขึ้นภายใน ชองแสงขนาดเล็กจะทํา

ใหแสงภายในสวางนอยกวาชองแสงท่ีมขีนาด

กวาง 

ตําแหนงชองแสง(Position) 

 
Lateral 

 
High 

 
Intermediate 

 
Low 

ตําแหนงของชองแสงดานบนจะใหแสงสวาง

ในสวนของเพดาน ชองแสงตรงกลางจะใหแสง

โดยรวมภายในหอง อยูในระดับสายตา สวน

ของชองแสงดานลางจะใหแสงบรเิวณพื้น 

การควบคุมแสงท่ีสองผาน(Control Element) 

 
Sky light 

 
Flexible 

 
Rigid  

Solar Filter 
 

Solar Obstructors 

ขนาดของชองแสง(Size) 

 
Small 

 
Intermediate 

 
Large 

ชองแสงขนาดเล็กจะทําใหแสงภายในสวาง

นอยกวาชองแสงท่ีมขีนาดกวาง 

ตําแหนงชองแสง(Position) 

 
Zenithal 

 
Side 

 
Intermediate 

 
High 

ตําแหนงของแสงท่ีตางกัน ทําใหลักษณะแสง

ภายในตางกันตามตําแหนงของแสง 

การควบคุมแสงท่ีสองผาน(Control Element) 

  
Separate 

Surface 

 
Flexible 

 
Rigid 

 
Solar Filter 

 
Solar Obstructors 

 

ที่มา : N.Baker, A.Fanchiotti, and  K.Steemers, Day Lighting in Architecture : A European 

Reference Book (London : Jame & James Science Publisher Ltd,1993), 52. 
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6.1  แสงกับการสรางรูปทรง (Light Revealing Form) 

             เราไมสามารถรับรูแสงไดโดยปราศจากรูปทรง (Form) ในทางกลับกันเราก็ไมสามารถ

รับรูรูปทรงไดหาปราศจากแสง แสงคือองคประกอบหน่ึงทางสถาปตยกรรมที่ไมสามารถจับตองได 

เชนเดียวกับ เสียง และความรอน ซึ่งปจจุบันมีสถาปตยกรรมจํานวนไมนอยท่ีมีการออกแบบรูปทรง

ทางสถาปตยกรรมเพื่อใหเกิดลักษณะของแสงท่ีแตกตางกันไป 

แสงธรรมชาติที่ปรากฏอยูในรูปทรงของอาคารจะมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา โดย

ธรรมชาติของแสงอาทิตยจะมีการเปลี่ยนแปลงท้ังปริมาณและคุณภาพของแสง การท่ีแสงซ่ึงมีการ

เปลี่ยนแปลง ตกกระทบลงบนรูปทรงท่ีหยุดน่ิง คงที่ แสงและเงาที่พาดผานรูปทรงน้ันๆจะ

แสดงออกถึงความเคล่ือนไหวของแสงและเงาสูตา ทําใหรับรูถึงการเปลี่ยนแปลงภาพบนรูปทรงท่ี

เกิดข้ึน  ในท่ีนี้การพิจารณาแสงกับรูปทรงจะแบงเปน 3 ลักษณะคือ แสงกับรูปทรงโดยรวม แสงกับ

รูปทรงของโครงสรางและแสงกับลักษณะของวัสดุดังนี้ 

6.1.1  แสงและรูปทรง  

 6.1.1.1  แสงและการเนนรูปทรง (Light and Emphasizing Form) แสง

ธรรมชาติสามารถเนนรูปทรงทางสถาปตยกรรมใหเกิดความชัดเจนได ทั้งน้ีทั้งนั้นตอง ขึ้นอยูกับ

ลักษณะสภาพทองฟา และสิ่งแวดลอมดวย หากทองฟามีเมฆไมมาก แสงก็จะมีคาความสองสวาง 

ทําใหสามารถเนนรูปทรงใหเกิดความชัดเจนได 

ในการออกแบบรายละเอียดทางสถาปตยกรรม แสงสามารถเนนสวนประกอบทาง

สถาปตยกรรมใหชัดเจนได ตัวอยางเชน ในการตกแตงลวดลายเรขาคณิตแบบนูนตํ่าใน

สถาปตยกรรมอิสลาม ลักษณะความนูนและความแตกตางของระนาบลวดลายและพื้นทําให

ลวดลายมีความชัดเจนโดยเงาที่เกิดข้ึนจากลวดลายจะทําใหลวดลายมีน้ําหนักและความชัดเจน

มากขึ้น  จะเห็นไดวาแสงน้ันสามารถสรางความเคลื่อนไหว (dynamic) และความเปลี่ยนแปลงใน

งานสถาปตยกรรม ตลอดจนสรางมิติและความละเอียดออนในการตกแตงรายละเอียดไดเปนอยาง

ดี 

สําหรับการออกแบบการเนนแสงภายในสถาปตยกรรม ความสัมพันธระหวางแสงกับ

รูปทรงทางสถาปตยกรรม คือการสรางรูปรางของรูปทรงและเปลือกนอก(Envelope) ของอาคาร

ดวยแสง ซึ่งการออกแบบโดยการเนนแสงสามารถทําไดโดยการเนนวัตถุหรือสิ่งสําคัญของอาคาร

ใหเกิดเปนจุดเดน  

นอกจากเนนวัตถุและสิ่งสําคัญดวยแสงแลว แสงยังสามารถเนนปริมาตร (Volume) ของ

รูปทรงทางสถาปตยกรรมไดเชนกัน สัดสวนของรูปทรงสวนโคง (Arch) ของเพดานมีความสําคัญใน
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การสรางรูปทรงของแสงธรรมชาติ  ชองเปดท่ีอยูดานบนจะใหแสงสะทอนกับผนังสวนโคง เปนแสง

ทางออม (Indirect Light) ทําใหแสงเกิดความสวางเฉพาะบริเวณสวนโคงของเพดาน  ซึ่งตัดกับ

ความมืดท่ีอยูดานลางท่ีแสงสวางสองลงมาไมถึง ลักษณะดังกลาวเปนการเนนรูปทรงโคงบริเวณ

เพดานเกิดความชัดเจน และเปนการแบงระดับแสงท่ีเกิดข้ึนภายในพื้นท่ีวาง (Space) เดียวกัน นั่น

คือจะเนนแสงใหเกิดความสวางบริเวณผนังและพื้น รวมถึงการใชแสงเพื่อเนนวัตถุดวย ลักษณะ

ของแสงจากชองแสงบนเพดาน (Sky Light) ทําใหเกิดความสองสวางคลายกับวาโคมใชแสงสวาง

จากไฟฟาเปนการใชแสงเพื่อเนนวัตถุ  และแสงท่ีสองผานกระจกฝาจะมีการกระจายแสงทําใหแสง

ที่ตกกระทบกับผนังและพื้นท่ีมีความนุมนวล กลมกลืน และมีความสวางมากกวาสวนของเพดาน 

นอกจากน้ีแสงยังสามารถเนนรูปทรงทางสถาปตยกรรมได  โดยการใชแสงสรางขอบเขต

ของรูปทรง ทําใหเกิดความชัดเจนในรูปรางของรูปทรง  

6.1.1.2  แสงและการเลือกรูปทรง (Light and Dematerializing Form) การ

เลือกรูปทรงหรือการทําใหรูปทรงเกิดความไมชัดเจนดวยแสง เกิดจากการท่ีแสงทํามุมเอียงขนาน

ไปกับแนวทางพื้นผิวของรูปทรงน้ันๆ ยกตัวอยางเชน ลักษณะของแสงที่มีความเคลื่อนไหว 

(Dynamic Light) บนผนังดานหนาของอาคาร  สองเปนประกายสูทองฟาทําใหรูปทรงของอาคาร

เกิดความไมชัดเจน  อีกท้ังการสะทอนของแสงบนวัสดุที่ใหลักษณะคลายกับการสะทอนบนกระจก

เงา  ทําใหภาพของอาคารโดยรวมมีความกลมกลืนไปกับทองฟาท่ีอยูดานหลัง (Back Ground) 

นอกจากน้ีการสะทอนแสงบนพื้นผิวของอาคารยังทําหนาท่ีเสมือนกับแหลงกําเนิดแสงท่ีสอง 

(Secondary Light) ซึ่งสงผลตออาคารและส่ิงแวดลอมขางเคียงดวย 

6.1.2 แสงและโครงสราง 

6.1.2.1  แสงแสดงใหเห็นถึงลักษณะของโครงสราง (Light Revealing 

Structure) แสงเปนสิ่งสําคัญสิ่งหน่ึงท่ีแสดงใหเห็นลักษณะรูปทรงตางๆของโครงสรางโดยเฉพาะ

โครงสรางท่ีมีลักษณะโปรง หรือยอมใหแสงผานมาได  แสงจะสามารถสรางความชัดเจนใหกับ

ลวดลายของโครงสราง  

6.1.2.2  แสงและการปกปดลักษณะโครงสราง (Light and Concealing 

Structure) นอกจากแสงจะสามารถแสดงใหเปนถึงลักษณะของโครงสรางแลว แสงยังสามารถ

ปกปดลักษณะหรือเปลี่ยนแปลงลักษณะเดนของโครงสรางไดเชนกัน ตัวอยางเชน การออกแบบ 

วิหารแหงแสง โดย Tadao Ando ที่มีการออกแบบชองแสงบริเวณจุดที่เชื่อมตอระหวางระนาบ

เพดานและผนัง โดยแสงจากชองแสงขนาดเล็กท่ีใหแสงเพียงเล็กนอยผานเขามา ทําใหลักษณะ
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ระนาบของเพดานซึ่งเปนโครงสรางหนาและหนัก เสมือนกันวามีความเบาลอย เน่ืองจากแนวเสน

ของแสงไดแบงระนาบเพดานและพ้ืนออกจากกัน 

 

 

ภาพท่ี 6  แสดงภาพ วิหารแหงแสง โดย Tadao Ando 

ที่มา : ชัยยศ อิษฏวรพันธุ, ธรรมชาติ ที่วางและสถานที่ (กรุงเทพมหานคร : โฟคัลอิมเมจ พร้ินต้ิง 

กรุป, 2543),141. 

 

6.1.3  แสงและวัสดุ 

 6.1.3.1  แสงและการเนนวัสดุ (Light and Emphasizing Material) วัสดุ

สามารถแสดงถึงคุณภาพและปริมาณของแสงท่ีเกิดข้ึนในวัสดุนั้นๆไดโดย ชนิดและสีของวัสดุเปน

สําคัญในการสรางคุณภาพของแสง นั่นคือถาวัสดุที่มีความมันวาวจะสามารถสะทอนแสงไดดีและ

บางคร้ังเราสามารถมองเห็นแหลงกําเนิดแสงบนพื้นผิวน้ันๆได การสะทอนแสงบนวัสดุดังกลาวทํา

ใหวัสดุมีความเดนชัดมากย่ิงข้ึน สวนวัสดุที่มีความดาน เชน หินธรรมชาติ ไมหรือปูน  แสงท่ี

สะทอนบนวัสดุจะเกิดการกระจายแสง (Diffuse) ทุกทิศทุกทาง ทําใหเกิดความสม่ําเสมอของแสง 

สําหรับสีของวัสดุนั้น องคประกอบที่สําคัญของสีซึ่งไดแก เฉดสี (Hue) น้ําหนักของสี 

(Volume) และความเขมของสี (Intensity)เปนสิ่งสําคัญท่ีแสดงถึงปริมาณการดูดซับ (Absorbed) 

และการสะทอน (Reflect) ของแสง เชน แสงบนผนังสีขาวจะใหคาการสะทอนประมาณ 82% ผนัง

สีเหลือง 78% ผนังสีเขียวเขมและนํ้าเงิน 7% ซึ่งสีที่มีการสะทอนแสงมากจะทําใหพื้นผิววัสดุดูสวาง  

สวนสีที่มีคาการสะทอนแสงนอยจะทําใหพื้นผิววัสดุดูมืด ดังนั้นการเนนวัสดุดวยแสงจึงสามารถทํา
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ไดสองวิธีใหญๆไดแกการเลือกใชชนิดและสีของวัสดุ  เชน เลือกวัสดุที่มีความมันวาว หรือเลือกสี

ของวัสดุหรือท่ีมีคาการสะทอนแสงสูงเปนจุดเดนและใหพื้นหลังเปนสีที่มีคาการสะทอนแสงนอย

เปนตน3 

6.1.3.2  แสงทําใหวัสดุดูหยุดน่ิง (Light Muting Material) วัสดุสามารถทําให

แสงดูราวกับวาไมมีการเปลี่ยนแปลงได ตัวอยางเชน ในบานประเพณีญี่ปุนท่ีมีการเปดชองแสงแต

นอยเพื่อใหแสงเพียงบางสวนสองผานและกระจายสูฉาก ซึ่งอยูเบ้ืองหลัง แสงท่ีเกิดข้ึนเปนแสงท่ี

เกิดทางออม (Indirect Light) ที่เกิดจากการก้ันแสงบางสวนจากหลังคากันแดด ทําใหคุณภาพของ

แสงท่ีเกิดข้ึนภายในพื้นผิววัสดุสีน้ําตาลเขมซึ่งเปนสีธรรมชาติเกิดความนุมนวลกลมกลืนและทําให

บรรยากาศดูเงียบเหงาเศราสรอย 

6.2  แสงกับการสรางพื้นท่ีวาง (Light Revealing Space) ที่วางในงานสถาปตยกรรม 

หมายถึง พื้นท่ีที่มีการปดลอมซึ่งในบางครั้งพื้นท่ีวางตองอาศัยแสงเปนตัวสรางพื้นท่ีปดลอม  โดย

พื้นวางในงานสถาปตยกรรมนั้นไมไดเพียงแตรับรูจากการมองเห็นอยางเดียว แตตองเขาไปภาย

สถาปตยกรรมนั้น จึงจะรับรูถึงความหมายได ตามประสบการณของแตละคน โดยแสงจะเปนตัว

ประสานพื้นท่ีวางและสิ่งแวดลอมใหสอดคลองกันเพื่อใหผลของความสวาง และบรรยากาศของ

งานสถาปตยกรรมจะแสดงออกมาไดอยางชัดเจนมากข้ึน เมื่อแสงเปล่ียนไป สภาวะแวดลอมก็จะมี

ความหมายท่ีเปลี่ยนไป ในเชิงการรับรูของพื้นท่ีวางน้ันๆซึ่งการรับรูของคนเราตอพื้นท่ีวางจะอยู

ภายใตพื้นฐานของประสบการณที่ผานมา และทัศนคติเร่ิมแรกของบุคคล ในท่ีนี้การพิจารณาแสง

กับพื้นท่ีวางจะแบงเปน 3 ลักษณะคือ แสงกับการกําหนดขอบเขต แสงกับพื้นท่ีวางภายใน และ

แสงกับทิศทาง ดังนี้ 

6.2.1  แสงกับการกําหนดขอบเขต (Light as the Boundary)  แสงสามารถแสดง

ความแตกตางของพื้นท่ีภายในและภายนอกได โดยท่ัวไปเราเชื่อกันวาพื้นท่ีภายในจะตองมีการ

ปองกันแสงจาจากดวงอาทิตย  แตความเปนจริงแลวการออกแบบสถาปตยกรรมควรมีความ

สอดคลองกับสภาพแวดลอมและสถานที่นั้นๆดวย การใชแสงในการสื่อความหมายของการ

เชื่อมตอ (Connection) หรือการแบงแยก (Separation) ของพื้นท่ีระหวางภายนอกและภายใน

ขึ้นอยูกับสภาพแวดลอมและวัฒนธรรมในแตละสถานท่ีดวย  นั่นคือวิธีการกอสรางหรือวัสดุใน

                                                           
3พัชรดา โสมดี, “ปรากฏการณแหงแสงในงานสถาปตยกรรม กรณีศึกษาการออกแบบ

พื้นท่ีอยูอาศัย จังหวัดเชียงใหม” (วิทยานิพนธปริญญาสถาปตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา

สถาปตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2546),  22. 
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ทองถ่ิน ตลอดจนสภาพภูมิประเทศหรือภูมิอากาศจะเปนตัวกําหนดลักษณะชนิดของการเชื่อมตอ

พื้นท่ีภายในและภายนอก สถานที่ที่มีลักษณะภายในท่ีแตกตางจากภายนอกมาก เชนท่ีที่มีอากาศ

หนาวจัด แตภายในตองการความอบอุน การแบงแยกพื้นท่ีภายในและภายนอกจะเปนสิ่งจําเปน 

สวนสถานท่ีที่ลักษณะภายในและภายนอกไมแตกตางกันมากนัก การเชื่อมตอพื้นท่ีจะเปน

สิ่งจําเปน 

6.2.1.1   แสงกับการเช่ือมตอพื้นท่ีภายในและภายนอก (Light Connecting 

Inside and Outside) การกําหนดความสัมพันธระหวางพื้นท่ีภายในและภายนอก  จะปรากฏ

ออกมาในลักษณะของเปลือกนอกของอาคาร  และลักษณะของชองเปดของอาคารท่ีจะใหแสงเขา

มามีสวนชวยในการสรางความสัมพันธระหวางภายนอกและภายใน  แตการใชชองเปดเพื่อ

บรรยากาศภายนอกเคลื่อนสูภายในไดนั้นเราจะตองระวังในเร่ืองของมลภาวะภายนอกที่จะเขาสู

ภายในอาคารดวย ดังนั้นกระจกจึงเขามามีสวนในการจัดแสงเขาสูอาคาร  ซึ่งต้ังแตป ค.ศ. 1900 

เปนตนมาในประเทศทางตะวันตก อาคารที่มีชองเปดเปนกระจกไดถูกนํามาใชมากขึ้น ซึ่งอาจเปน

ผลเนื่องจากวากระจกเปนวัสดุที่สามารถเชื่อมตอบรรยากาศระหวางภายนอกและภายในไดเปน

อยางดี ไมวาจะเปนดานมุมมอง และแสงเงาที่จะเขามาในอาคาร 

การจัดชองเปดใหมีความตอเน่ืองระหวางภายนอกและภายในนั้นจะทําใหอาคารมี

ชีวิตชีวามากข้ึน มีความเคลื่อนไหวมากข้ึน ในเร่ืองของเงาท่ีตกระทบสูผนังอาคาร เชน เงาของ

ตนไมภายนอกท่ีตกกระทบสูภายใน เมื่อตนไมมีการพลิ้วไหวแลวเงาท่ีเกิดภายในอาคารก็จะมีการ

พลิ้วไหวและมีชีวิตชีวาเชนกัน  ลักษณะดังกลาวเปนการเชื่อมโยงธรรมชาติที่มีอยูภายนอกเขามาสู

ภายใน โดยมีแสงเปนตัวกลางในการเชื่อมตอบรรยากาศท่ีเกิดข้ึน การออกแบบในลักษณะเชนน้ี

เหมาะกับอาคารที่มีทัศนวิสัยสูภายนอกท่ีดี เชน แวดลอมไปดวยตนไม แตอาจไมเหมาะสมกับบาง

สถานท่ี เชนท่ีที่เปนชุมชนแออัดเปนตน 

6.2.1.2   แสงกับการแบงพื้นที่ภายในและภายนอก(Light Separating 

Inside and Outside) แสงธรรมชาติสามารถแบงแยกพื้นท่ีภายในและภายนอกได  โดยแสงน้ันจะ

สรางการอุปมาของการแบงแยกเมื่อเราสามารถมองเห็นภาพภายนอกไดชัดเจนกวาภายใน  หรือ

ภายในชัดเจนกวาภายนอก นั้นคือในเวลากลางวันท่ีมีความสวางของแสงธรรมชาติมาก แตภายใน

หองมีความมืด  เมื่อเกิดความเปรียบตาง (Contrast) ของแสงท่ีมาก ทําใหสามารถแบงแยกได

อยางชัดเจนวาสวนท่ีสวางน้ันคือภายนอก และสวนท่ีมืดคือภายใน โดยกรอบของชองแสงหรือชอง

เปดเปนสิ่งท่ีแบงแยกลักษณะของพื้นท่ีทั้งสองออกจากกัน 
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6.2.2  แสงกับพื้นท่ีวาง (Light and Space) แสงสามารถสรางลักษณะตางๆของ

พื้นท่ีวางใหมีความแตกตางกันไปตามลักษณะการใชสอยและการสื่อความหมายดังตอไปน้ี 

 6.2.2.1   แสงกับการสรางความกลมกลืนของพื้นท่ี (Light Unifying Space) 

การกําหนดพื้นท่ีวางทางสถาปตยกรรมโดยเฉพาะการสรางความเปนหน่ึงเดียวของพื้นท่ีนั้น  มี

วิธีการอยูหลายวิธี  ไมวาจะเปนการใชสีของแสงเพื่อสรางความกลมกลืนกันของบรรยากาศภายใน

อาคาร  หรือการออกแบบลักษณะของชองแสงที่มีรูปแบบท่ีซ้ํากันทําใหเกิดลวดลาย (Pattern)  

 6.2.2.2  แสงกับการสรางความแตกตางของพื้นท่ี (Light Differentiating 

Space) แสงสามารถกําหนดความแตกตางของพื้นท่ีตามลักษณะของการใชงานไดตัวอยางเชน

การใชแสงจากชองเปดบริเวณเพดาน (Sky Light) ที่มีความสวางครึ่งหน่ึงของพื้นท่ีเพดานของหอง

ประชุม                        

6.2.2.3   แสงกับการเช่ือมตอพื้นท่ีภายใน (Light Connecting Inside 

Space)  ภายในพื้นท่ีวางหรือหองภายในอาคารเดียวกันสามารถเชื่อมตอมุมมองหรือการใชสอยที่

แตกตางกันไดดวยแสง 

6.2.2.4   แสงกับการแบงพื้นที่ภายใน (Light Separating Inside Space)  

นอกจากแสงจะสามารถเชื่อมพื้นท่ีภายในไดแลว แสงยังสามารถแบงพื้นท่ีภายในไดเชนเดียวกัน 

คนสวนใหญมักจะเขาใจวาการแบงระหวางพื้นท่ีภายนอกและภายใน หรือการแบงพื้นที่ภายใน

ตามลักษณะการใชสอยสามารถทําไดโดยการใชผนัง แตจริงๆแลว แสงสามารถเปนเสมือนเสนขีด

แบงระหวางพื้นท่ีได ดวยปริมาณความเขมแสงท่ีมากกวาความสวางของแสงท่ีมีอยูภายในพื้นท่ี

วาง 

6.3  แสงกับทิศทาง (Light and Direction) โดยปกติแลวมนุษยจะตอบสนองกับแสงท่ีมี

ความสวางมาก ดังนั้นแสงจึงเปนสิ่งท่ีชวยนําทางหรือกําหนดทิศทางตางๆไดดังนี้ 

 6.3.1  แสงกับการสรางจุดรวมสายตา (Light Creating Focus) การสรางจุดรวม

สายตาภายในอาคารดวยแสง เกิดข้ึนเมื่อสิ่งแวดลอมๆภายในอาคารถูกควบคุม ซึ่งไมใชแคการ

เจาะชองเปดเพียงชองเดียวภายในผนัง แตเปนการควบคุมแสงท่ีอยูใหมืด และเนนแสงที่เปนจุด

รวมสายตาใหสวางจา ตัวอยางเชนการออกแบบแสงใน Church of Light ออกแบบโดย Tadao 

Ando เปนการเนนแสงดวยชองแสงรูปไมกางเขนท่ีแคบภายใน ในพื้นท่ีวางท่ีมีความมืดทึบ แสงท่ีมี

คาความเปรียบตางสูงทําใหเกิดการเนนเปนจุดสายตา 
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ภาพท่ี 7  แสดงภาพท่ีเนนแสงท่ีเปนจุดรวมสายตาและสื่อความหมายถึงสิ่งศักสิทธิ์ 

ที่มา : ชัยยศ อิษฏวรพันธุ, ธรรมชาติ ที่วางและสถานที่ (กรุงเทพมหานคร : โฟคัลอิมเมจ พร้ินต้ิง 

กรุป, 2543), 134. 

 

6.3.2  แสงและการเคลื่อนท่ี (Light and Movement) แสงสามารถนําเราไปสู

ทิศทางท่ีกําหนดได เน่ืองจากแสงสามารถสรางแรงดึงดูดทางสายตาไดมาก เมื่อแสงท่ีออกแบบมี

ความตอเนื่องในทิศทางท่ีตองการ ไมวาจะตอเนื่องกันโดยตลอดหรือเกิดจากการซ้ําของแสงอยาง

เปนจังหวะสม่ําเสมอ 

จะเห็นไดวาแสงน้ันมีคุณสมบัติมากมาย นักออกแบบสามารถนําคุณสมบัติของแสงและ

วิธีการออกแบบแสงในแบบตางๆมาใชในงานออกแบบได  ไมวาจะเปนการสรางพื้นท่ีวางโดยไม

จําเปนตองมีตัวตนของรูปทรงขึ้นมาใหเราเห็น และในบางกรณีแสงก็สามารถสรางบรรยากาศ

ภายในอาคารใหเปนไปตามแนวคิดของผูออกแบบวาจะใหผูใชสอยอาคารเหลาน้ันมีความรูสึก

เชนใดเมื่อเขาไปสูภายในอาคาร ไมวาจะเปนทิศทางของแสง ความเขมของแสง และสีสันของแสงท่ี

มีมากกระทบตอตัวงานสถาปตยกรรมนั้นสามารถสรางความรูสึก และมิติรูปแบบตางๆไดอยางลง

ตัว  ดังจะเห็นไดจากงานสถาปตยกรรมท่ีประสบความสําเร็จอยูในปจจุบันหลายชิ้น ไดนําเอา

ธรรมชาติของแสงมาใชในการสื่อความหมายของอาคารไดอยางลงตัว  แสงน้ันเปนปจจัยสําคัญใน

การรับรูขอมูลขาวสารรอบตัวเราในดานการรับรูทางสายตา (visual perception) เน่ืองจากวาแสง

นั้นสามารถทําใหเกิดมิติที่แตกตางกันได  เชนการใชความเขมของแสงท่ีแตกตางกัน ก็สามารถทํา

ใหเกิดมิติ ความลึก ต้ืนได นอกจากนั้นแลวตัวแสงเองก็สามารถนํามาใชในการแบงพื้นท่ีออกจาก

กันไดโดยไมจําเปนตองมีผนังมาก้ัน แตเราสามารถรับรูไดถึงความแตกตางของพื้นท่ีนั้นๆตาม
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ขอบเขตของแสง หรือไมวาจะเปนการรวมพื้นท่ี ใหมีความกลมกลืนเปนหน่ึงเดียวกันไดแมวาจะมี

ประโยชนใชสอยที่แตกตางกัน แตเราก็สามารถใหแสงเปนตัวเชื่อมความสัมพันธของพื้นท่ีทั้ง

ภายนอกและภายในไดอยางกลมกลืน 

6.4 แสงกับการสรางความหมายในสถาปตยกรรม การสรางความหมายทาง

สถาปตยกรรมดวยแสง เปนลักษณะบทบาทดานลึกของแสงในเชิงการออกแบบสถาปตยกรรมที่

แตกตางกันไปจากบทบาทของการออกแบบแสงในยุคกอน กลาวคือแสงภายในท่ีอยูอาศัยมี

ความหมายมากกวาแคการสองสวางใหเราเห็นสิ่งของและดําเนินชีวิตไปไดแตควรเปนสิ่งท่ีสราง

ปรากฏการณ และความหมายของการดํารงอยูของมนุษยที่สัมพันธกับสถานท่ีและสิ่งแวดลอมนั้นๆ 

ตลอดจนสอดคลองกับลักษณะทางดานจิตวิทยาของมนุษยดวย 

มนุษยตองการแสงเพื่อการมอง  ทั้งในเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ เพื่อตอบสนองดาน

จิตใจและทําใหเกิดการเรียนรู การใชแสงในการออกแบบสถาปตยกรรม จะตองสามารถสนอง

ความตองการแสงได  ความตองการแสงของมนุษยสามารถจําแนกไดดังตอไปน้ี 

6.4.1  ความตองการแสงของมนุษย 

 6.4.1.1  ความตองการแสงในการชี้ทางหรือนําทาง  มนุษยมีความตองการ

แสงเพื่อการมองเห็นหนทางท่ีจะเดินไป  นอกจากนี้แสงยังสามารถชี้จุดที่เปนทางออกไปสูภายนอก

ได แสงจะสามารถสนองความตองการเรื่องการชี้นําหรือนําทางใหแกมนุษยในสองกรณีคือ 

เพียงพอตอการมองเห็นทาง และสามารถนําสายตาไปสูจุดหมายท่ีมนุษยตองการจะไปถึงได 

 6.4.1.2  ความตองการแสงเพื่อบงบอกเวลา การเคลื่อนท่ีของแสงอาทิตย

เปนตัวกําหนดเวลาในชวงกลางวันท่ีมนุษยใชในการทํากิจกรรมตางๆ เพราะสามารถมองเห็นได

ชัดเจนจากปริมาณแสงท่ีมาก และเวลากลางคืน ที่มนุษยหยุดกิจกรรมเน่ืองจากไมสามารถ

มองเห็นไดถนัดนัก ในทางกลับกัน มนุษยสามารถทราบเวลาไดจากการสังเกตตําแหนงจากดวง

อาทิตย และความมืดสวาง จะเห็นไดวาการเปดรับแสงธรรมชาติจะใหประโยชนดานการรับรูเวลา

ของมนุษย ซึ่งเปนการรับรูตามธรรมชาติ 

  6.4.1.3  ความตองการแสงเพื่อใหสามารถรับรูรูปทรงของวัตถุ การท่ีแสงตก

กระทบวัตถุแลวเกิดการไลความเขมแสงและเงาข้ึนบนวัตถุ ทําใหมนุษยสามารถทราบรูปทรงของ

วัตถุ รับรูความลึก และระยะใกลไกลได มีประโยชนในการกะระยะและสามารถทําใหคาดเคา

ปรากฏการณที่จะเกิดข้ึนกับวัตถุได  ทั้งน้ีแสงท่ีตกกระทบจะตองมีปริมาณมาก เพียงพอที่จะทําให

มนุษยมองเห็น โดยคุณภาพของแสงจะมีมากนอยก็ตามความสําคัญในการมองเห็นน้ันๆ โดยทั่วไป

แลวแสงควรทําใหเกิดภาพท่ีชัดเจน  และสีที่ตรงตามความเปนจริงมากท่ีสุด 
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 6.4.1.4  ความตองการแสงเพื่อใหสามารถทํากิจกรรมในรูปแบบตางๆได 

มนุษยตองการแสงในการมองเพื่อทํากิจกรรม ซึ่งไมเทากันในแตละบุคคล และแตละกิจกรรม  

มนุษยตองการรูปแบบของแสงที่ตางกันในกิจกรรมท่ีตางกัน โดยทั่วไปขึ้นอยูกับความตองการ

รายละเอียดในการมอง ถาตองการความละเอียดในการมองมาก จะตองการแสงปริมาณและ

คุณภาพท่ีดี ในขณะที่กิจกรรมที่ตองการความละเอียดไมมากนัก จะตองการปริมาณและคุณภาพ

แสงลดลง 

6.4.1.5  ความตองการแสงเพื่อทําใหพื้นท่ีมีความสดชื่น  แสงสามารถ

ทําใหเกิดการมองเห็นสีสัน ลวดลาย จึงสามารถกระตุนใหมนุษยเกิดความสดชื่น มีชีวิตชีวาได  

ทั้งน้ีรูปแบบของแสงบางอยางจะสามารถทําใหเกิดความรูสึกในทางตรงกันขามไดเชนกัน 

6.4.1.6  ความตองการแสงเพื่อเนนใหสายตาเกิดความสนใจ สายตามนุษย

ถูกสั่งการอยางอัตโนมัติ ใหมุงไปมองในที่ที่มีความสวางสูงเสมอ จึงสามารถใชแสงเพื่อเนนใหเกิด

ความสนใจได  ในทางตรงกันขาม แสงท่ีมีความสวางสูงสามารถดึงดูดความสนใจของมนุษยมาก

เกินไปจนเปนผลใหเกิดความรําคาญไดเชนกัน 

6.4.1.7  ความตองการแสงเพื่อใชจัดระเบียบสภาพท่ีมองเห็น แสงสามารถทํา

ใหสายตามองเห็นภาพ โดยแสงท่ีพอเหมาะจะทําใหเห็นภาพท่ีชัดเจน สมองสามารถแยกแยะการ

มองเห็นไดดีขึ้น 

6.4.1.8  ความตองการแสงเพื่อความปลอดภัย การมองเห็นถือเปนประสาท

สัมผัสที่สามารถสงสัญญาณไปสูสมองไดรวดเร็วและชัดเจต เมื่อมนุษยรับรูสิ่งแวดลอมท้ังหมดได 

จะรูสึกปลอดภัย แสงเปนตัวการหนึ่งท่ีทําใหเกิดการมองเห็นจึงสามารถทําใหมนุษยรูสึกถึงความ

ปลอดภัยได 

จะเห็นวานอกจากความตองการแสงในเชิงปริมาณ คือแสงมีปริมาณเพียงพอตอการทํา

กิจกรรมแลว มนุษยยังตองการแสงในเชิงคุณภาพ เพื่อใหรับรูสิ่งท่ีมองเห็นไดอยางชัดเจนตรงตาม

ความเปนจริงโดยไมทําลายความสวยงามหรือทําใหเกิดอันตรายตอผูมอง  ซึ่งความตองการแสง

เพื่อการมองเห็นและความตองการดานความรูสึกซึ่งมีผลทางดานจิตใจตางก็มีความสําคัญ  โดย

จะเห็นไดวาความตองการแสงของมนุษยมีพื้นฐานมาจากความเคยชินของการใชแสงธรรมชาติใน

ชีวิตประจําวันและธรรมชาติของการมองเห็นของสายตามนุษย ในทางกลับกันการใหแสงภายใน

อาคารก็ควรตอบสนองความตองการรูปแบบตางๆขางตนเชนเดียวกัน 
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6.4.2  ความหมายของแสงในงานสถาปตยกรรม ลักษณะของแสงธรรมชาติ ซึ่งมี

คุณสมบัติของการเปล่ียนแปลงตามกาลเวลาสามารถสรางแนวความคิดหรือความหมายในเชิง

นามธรรมในสถาปตยกรรม ไดในหลายแนวทางดังน้ี 

6.4.2.1  แสงกับภาพลักษณของธรรมชาติ ( Light and Image of Nature) 

แสงสามารถแสดงถึงจิตวิญญาณของสถานที่ (Spirit of Place) โดยเฉพาะลักษณะของธรรมชาติ

และสิ่งแวดลอมของสถานที่นั้นๆ นั่นคือแสงสามารถสรางความทรงจําของเราเก่ียวกับสถานท่ี อีก

ทั้งยังสรางความผอนคลายใหกับจิตใจ  ตัวอยางเชนแสงท่ีเกิดข้ึนในปาไผในประเทศญี่ปุน  

ลักษณะตนไผซึ่งเปนไมที่พบมากใน ทวีปเอเซีย ทั้งจีน ญี่ปุน และไทย แสงท่ีพาดผานตนไผจึงสราง

บรรยากาศที่เปนลักษณะเฉพาะของสถานท่ี  โดยเฉพาะลักษณะของวัฒนธรรมแบบตะวันออก อีก

ทั้งยังสรางความรูผอนคลายและรมเย็นใหกับสถานท่ีดวย 

 
 

ภาพท่ี 8  แสดงภาพแสงท่ีเกิดข้ึนจากระแนงไมไผ 

ที่มา :นิธิ สถาปตานนท, “SHADE OF WISDOM, ” Art 4D 2, 23 (มกราคม 2540) : 26. 

 

ในสถาปตยกรรม แสงจะเปนสิ่งท่ีเชื่อมโยงธรรมชาติภายนอกสูภายในสรางภาพลักษณ

ของธรรมชาติที่เกิดข้ึนภายในอาคาร  ทําใหเกิดความรมรื่นและผอนคลายใหกับผูอยูอาศัย 

ลักษณะดังกลาวเปนแนวความคิดท่ีตองการเชื่อมโยงทั้งลักษณะธรรมชาติที่มีอยูจริงภายนอกเขา

กับลวดลายที่ สะทอนแนวความคิดแบบนามธรรมเขาดวยกัน  บนระนาบของกระจกบานใหญ

ภาพลักษณของธรรมชาติที่อยูเบ้ืองหลังของกระจกซอนผานลวดลายและสีสันโดยมีแสงเปน

สื่อกลาง ทําใหผูที่อยูภายในบานไดสัมผัสธรรมชาติภายนอกผานลวดลาย สีสัน  และแสงที่ผานเขา

มาภายใน 
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 6.4.2.2   แสงและการเปลี่ยนแปลงของเวลา ( Light and Time) แสงเปนสิ่ง

ที่สรางประสบการณการรับรูเก่ียวกับเวลามาชานาน  ในอดีตมีสถาปตยกรรมท่ีใชแสงในการสื่อ

ความหมายถึงเวลา ตัวอยางเชนเดียวกันกับนาฬิกาแดด  ลักษณะเงาท่ีเกิดข้ึนจากสถาปตยกรรมที่

มีการเปลี่ยนแปลง  แสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของเวลาในแตละวัน และในลักษณะของการ

เปลี่ยนแปลงเวลาในระยะยาว 

 

ภาพท่ี 9  แสดงแสงท่ีเกิดข้ึนจากนาฬิกาแดด ที่อาคารเรียนรวม มหาวิทยาลัยมหิดล 

 

6.4.2.3    การใชแสงในการสื่อความหมายในเชิงอุปมา( Metaphorical 

Light) การใชแสงในการสื่อความหมายในเชิงอุปมา คือการแสดงลักษณะของสถาปตยกรรมท่ี

มากกวาความเปนจริงทางกายภาพ  โดยใชแสงในการสื่อความหมายเปรียบเทียบ ตัวอยางเชนการ

เปรียบเทียบท่ีวา “แสงคือภาพลักษณของธรรมชาติ” ดังที่ไดกลาวมาแลวขางตน  การเปรียบเทียบ

ลักษณะดังกลาวจะตองมีการแสดงถึงที่มาท่ีไป และความคลายคลึงทางลักษณะรวมหรือทางดาน

ความหมายท่ีเกิดข้ึน การอุปมาโดยใชแสงในการสื่อความหมายของสถาปตยกรรม เปนการ

แสดงออกทางความคิดท่ีบางคร้ังไมสามารถรับรูลักษณะดังกลาวไดโดยตรง 

6.4.2.4  การสรางสัญลักษณดวยแสง ( Symbolic Light) การสราง

สัญลักษณดวยแสง คือ การใชแสงเปนตัวแทนของแนวความคิดท่ีเราตองการสื่อ เชน การสื่อถึง

ชีวิต ความตาย หรือการสื่อความหมายถึงพระเจา ลักษณะแสงเปนสัญลักษณที่ทําใหเราสามารถ

จดจําสถานท่ี เหตุการณ หรือสิ่งสําคัญน้ันๆได เชนกรณีสะพานพระราม 8 ที่สถาปนิกออกแบบแสง

ไดใชแสงสรางเปนรูปทรงพระพุทธรูป ที่ชองลอดสะพาน ดังวาไดขับผานเขาสูพระพุทธองค  และ

กรณีที่ Tadao Ando ใชแสงสรางสัญลักษณไมกางเขนในงานวิหารแหงแสง ใหรับรูถึงพระเจา 
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6.4.2.5   แสงกับการสรางบรรยากาศความสงบ (Contemplative Light) แสง

สลัว (Half-Light) ซึ่งเปนสัญลักษณของแสงท่ีมีความสวางไมมากและไมเกิดแสงจา(Glare) นั้น 

เปนแสงท่ีสรางบรรยากาศของความสงบภายในสถานท่ี โดยลักษณะแสงท่ีเกิดข้ึนจะสรางความ

ผอนคลายใหกับจิตใจ สรางความรูสึกยินดี เพลิดเพลินใหกับจิตใจ ดวยลักษณะของความนุมนวล

ของแสงท่ีเกิดข้ึน  

 

 

 
 

ภาพท่ี 10  แสดงแสงสลัวในงานสถาปตยกรรมไทย ในวัดหนาพระเมรุ อยุธยา 

 

แสงในงานสถาปตยกรรมไทย ทั้งในอาคารทางศาสนา พวกโบสถ วิหารและบานเรือน

ไทยสมัยโบราณ จะมีการใชแสงธรรมชาติที่นอยและนุมนวล ในโบสถ วิหาร ลักษณะองคประธานสี

ทองท่ีถูกกระทบดวยแสงออนๆจากภายนอก ประกอบกับแสงเทียนบริเวณแทนบูชาท่ีพลิ้วไหวไม

หยุดน่ิง  ชวยสรางความชัดเจนในรูปทรงแสงเงาและลักษณะท่ีงดงามใหกับองคประธานพรอมไป

กับบรรยากาศของความสงบนาศรัทธา อันจะปลุกจิตสํานึกการรับรูแกผูที่เขามากราบไหวบูชา ชาว

ตะวันออกจะถือวาความมืดในยามคํ่าคืนเปนสิ่งท่ีพึงรับ และถาแสงมีอยูนอยก็รับวานอย แต

ชาวตะวันตกจะทําทุกอยางเพื่อกําจัดความมืด และสรางแสงสวางมากขึ้นทุกที  จากเทียนไปสูโคม

น้ํามัน  จากนํ้ามันสูตะเกียงกาซ และจากตะเกียงกาซสูไฟฟา แสงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของ

บานเรือนแบบตะวันออกท่ีแตกตางไปจากบานเรือนแบบตะวันตกคือลักษณะแสงสลัวหรือการใช
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แสงแตนอยภายในบาน อันเกิดจากความรูสึกในการพึงรับแสงของชาวตะวันออกเอง ลักษณะแสง

สลัวในสถาปตยกรรมไทยจะพบมากในวัดและเรือนไทยโบราณ  ซึ่งในปจจุบันลักษณะดังกลาวได

ถูกลืมเลือนและเปลี่ยนแปลงไปโดยอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตก ดังนั้นการสรางคุณคาและ

ความหมายความเปนเอกลักษณในสถาปตยกรรมไทยโดยใชแสงสลัวมาดัดแปลงหรือสราง

แนวความคิดใหมในสถาปตยกรรมจึงเปนอีกวิธีการหน่ึงท่ีสามารถประยุกตสูการออกแบบ

สถาปตยกรรมรวมสมัยได 
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บทท่ี 3 
 

แสงและท่ีวางในสิมอีสานและความสัมพันธกับบริบท 
 

1. สภาพทางภูมิศาสตร สังคมและเศรษฐกิจในภาคอีสาน 
 

จากการคนพบหลักฐานการต้ังถ่ินฐานของมนุษยในแดนดินถ่ินอีสานใน 2 แองอารย

ธรรม ทั้งแองโคราช และแองสกลนคร เปนสิ่งท่ีบงบอกถึงประวัติศาสตรอันยาวนานของการเริ่มวิถี

ชีวิตของอีสาน ดังเชนการขุดคนพบแหงโบราณคดีปราสาท อ.โนนสูง จ.นครราชสีมา ชุมชนกอน

ประวัติศาสตรบานเชียง จ.อุดรธานี ที่มีอายุหลายพันปกอน 

และตอมาในดินแดนอีสานก็ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรม ทวาราวดี ที่มีการปรากฏอยู

ทั่วไปในภาคอีสาน จากหลักฐานการคนพบใบเสมา และจารึกตาง ๆ เชน เมืองฟาแดดสงยาง จ.

กาฬสินธุ, เมืองเสมา อ.สูงเนิน จ.นครราชสีมา จวบจนเมื่อวัฒนธรรมสายทวาราวดีออนลงก็เกิดแผ

ขยายอิทธิพลของวัฒนธรรมขอม ที่มศูีนยกลางจากเมืองพระนครประเทศกัมพูชา ซึ่งจะพบเปน

หลักฐานไดมากมายจากงานสถาปตยกรรมหิน หรือที่เรารูจักกันวาคือ ปราสาทหิน อาทิเชน ชุมชน

เมืองพิมาย อ.พิมาย จ.นครราชสีมา ชุมชนเมืองละโว จ.ลพบุรี และหลาย ๆเมืองท่ีมีการซอนทับ

วัฒนธรรมของแตละยุคท่ีประจัญหนากัน เพื่อบอกเวลาของยุคสมัยท่ีผานมาของความหลาก

วัฒนธรรม เชน การคนพบพระนอนศิลา สมัยทวาราวดี และปราสาทหินของวัฒนธรรมขอม ใน

เมืองเสมา จ.นครราชสีมา 

จวบจนราวพุทธศตวรรษท่ี 17 อารยธรรมเขมรไดออนลงในดินแดนอีสานกอปรกับความ

เจริญของทางลุมเจาพระยา ลักษณะของอารยธรรมก็ขาดชวงไป จนเมื่ออิทธิพลของราชอาณาจักร

ลานชางไดแผเขามาสูแดนอีสาน และมีการอพยพจากฝงซายแมน้ําโขง ของชนสายวัฒนธรรมไต-

ลาว เขามาต้ังถ่ินฐานปะปนกับผูคนด้ังเดิมในอีสาน และผสมกลมกลืนกันจนกลายเปนชาวไท-

อีสาน 

1.1  สภาพภูมิศาสตร  

 ดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีพื้นท่ีประมาณ 170,226 ตารางกิโลเมตร 

อาณาเขตของอีสานทางทิศเหนือและตะวันออกเฉียงเหนือติดตอประเทศลาว ทางทิศใตกับภาค
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กลางของไทยและประเทศกัมพูชาซึ่งมีเทือกเขาพนมดงรักและทิวเขาสันกําแพงเปนเสนก้ัน

พรมแดน สวนทางทิศตะวันตกติดกับภาคกลางของประเทศ 

ลักษณะภูมิประเทศท่ัวไป มีลักษณะเปนท่ีราบสูงประกอบดวยที่ราบลุม ๆ ดอน ๆ เอียงลาด

สูพื้นท่ีลุมแมน้ํา ซึ่งมีแมน้ําหลักสายสําคัญ 2 สาย คือ แมน้ําชีและมูล แนวที่ราบมีเทือกเขาก้ันปด

ไวเปนเขตเงาฝนอากาศรอนจัด มีบริเวณท่ีลุมอุดมสมบูรณบริเวณท่ีลุมแมน้ําตามทิศเหนือเฉียงลง

มาทางทิศตะวันออกเฉียงใต จากจังหวัดสกลนคร ผานจังหวัดกาฬสินธุลงมาสูอุบลราชธานี มี

เทือกเขาภูพานทอดตัวเปนสันแบงภาคอีสานออกเปน 2 แอง คือ 

1. แองโคราช ครอบคลุมอาณาบริเวณกลางและตอนลางของภาค 

2. แองสกลนคร ครอบคลุมอาณาบริเวณเรียวตอนบนคอนลงทางตะวันออกของภาค 

 

ภาพท่ี 11 แสดงภาพแองอารยธรรมในภาคอีสาน 

ที่มา : สุวิทย จิระมณี, ศิลปสถาปตยกรรมพื้นถ่ินอีสานในวัฒนธรรมไทย-ลาว (ชลบุรี : คณะ

ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 4. 
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สภาพดินในภาคอีสานสวนใหญมีลักษณะดินปนทราย ทําใหฝนตกลงมาถูกระบาย

อยางรวดเร็วและเกิดภาวะนํ้าทวมในบางพื้นท่ีในฤดูฝน เน่ืองจากสภาพดินไมสามารถเก็บนํ้าหรือ

ดูดซับนํ้าได พื้นดินจึงแหงแลงกันดารนํ้ามากในฤดูแลว ฤดูฝนเร่ิมจากเดือนพฤษภาคมถึงเดือน

กันยายน ฤดูหนาวอยูในชวงเดือนตุลาคมถึงเดือนมกราคม และฤดูรอนอยูในชวงเดือนกุมภาพันธ

ถึงเดือนเมษายน 

1.2  กลุมชนและเผาพันธุ  

 ทุกวันน้ีมีผูคนที่พูดภาษาในตระกูลไท-ลาว ต้ังถ่ินฐานอยูบนแผนดินใหญของ

ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใตจํานวนมากมายหลายกลุมดวยกัน ซึ่งมีทั้งท่ีรวมกันเปนกลุมยอย ๆ 

และกลุมใหญ ๆ ที่มักระจัดกระจายอยูบริเวณลุมแมน้ําสําคัญ ๆ ไดจําแนกผูคนในตระกูลไท-ลาว 

ตามความแตกตางทางสภาพภูมิศาสตรและวัฒนธรรมออกเปน 4 กลุมใหญ คือ 

กลุมแมน้ําโขง เปนเสมือนเสนแกนกลางท่ีทอดยาวลงมาต้ังแตดินแดนสิบสองปนนา 

(มณฑลยูนนาน) ในจีน ผานลงมาถึงตอนเหนือของพมา ตอนเหนือของลาว รวมท้ัง ดินแดน

ภาคเหนือและภาคอีสานของประเทศไทย 

กลุมแมน้ําสาละวิน สวนมากจะอยูตอนเหนือของพมา ตอมาภายหลังจึงมีผูคนบางกลุม

เคลื่อนยายเขาไปต้ังถ่ินฐานใหมในลุมน้ําพรหมบุตร (แควนอัสสัม) ของอินเดีย 

กลุมแมน้ําดํา และแมน้ําแดง กระจัดกระจายอยูเปนบริเวณกวาง ต้ังแตภาคเหนือของ

เวียดนามแลวตอเนื่องเขาไปในดินแดนบางสวนของจีน 

กลุมแมน้ําเจาพระยา หมายถึงบริเวณท่ีเปนประเทศไทยทุกวันน้ี 

ชุมชนที่เคลื่อนยายกันเขามาต้ังรกรากในอีสาน โดยต้ังถ่ินฐานตามภูมิประเทศดังกลาว

แลวน้ัน ไดนํารูปแบบการดําเนินชีวิต มาพรอมกับศิลปวัฒนธรรมของกลุมชนสายวัฒนธรรมไท-

ลาว ซึ่งสุจิตต วงษเทศ ไดกลาวถึงกลุมชนนี้อีกวา มีรายละเอียดปลีกยอยทางสังคมและวัฒนธรรม

แตกตางออกไป แตในความแตกตางน้ัน หากพิจารณาอยางถ่ีถวนแลวจะพบ ลักษณะรวม ทาง

วัฒนธรรมท่ีคอยเชื่อมโยงอยูดวยกันอยางนอย 3 ประการสําคัญ คือ 

การพูด (ภาษาและวรรณกรรม) ซึ่งก็หมายถึงพูดภาษาตระกูลไท-ลาว 

การกิน (โภชนาการ) คือการปลูกและบริโภคขาวเหนียว 

การอยู (สถาปตยกรรม) คือลักษณะของเรือนยกเสาสูง 

ตลอดจนความเชื่อ (ศาสนาและจารีต) ตาง ๆ 
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1.3  สภาพทางสังคม เศรษฐกิจ  

 ในอดีตชาวไทยอยูรวมกันเปนหมูบานโดยไมมีนามสกุลใช คนในหมูบานสวนใหญ

เปนญาติพี่นองกัน หรือไมก็เก่ียวดองกัน ลักษณะดังกลาวสะทอนใหเห็นถึงระบบครอบครัวไทยท่ี

สวนมากยอมรับการเปนญาติทั้งทางพอและทางแม โดยปกติแลว ครอบครัวชาวอีสานจะมี

ลักษณะเปนครอบครัวผสม และในขณะเดียวกันก็เปนลักษณะโครงสรางสังคมเครือญาติแบบ

ครอบครัวขยายดวย ซึ่งเปนพื้นฐานสําคัญอันกอใหเกิดความรวมมือในลักษณะของการพึ่งพา

อาศัยกันเปนหลัก 

สภาพสังคมของชาวอีสานเปนสังคมเกษตรกรรม ประกอบอาชีพหลัก คือการเพาะปลูก 

ทํานา ทําไร ซึ่งแตด้ังเดิมการทําเกษตรกรรมเพาะปลูกโดยเฉพาะขาว เปนไปเพียงเพื่อยังชีพเทาน้ัน 

ตอมาในระยะหลังจึงเร่ิมมีการสงออกจําหนาย แตจากสภาพทางภูมิศาสตรที่ไมเอ้ืออํานวยตอการ

สงเสริมการผลิต จึงเปนปญหาสําหรับการเกษตร การพัฒนา และเศรษฐกิจของชาวอีสาน ทําให

ชาวอีสานยังมีรายไดอยูในเกณฑตํ่า บางปที่ประสบกับภัยทางธรรมชาติ ย่ิงทําใหผลผลิตเสียหา

กระทบตอรายได ดวยเหตุที่รายไดและเศรษฐกิจของชาวอีสานมิไดมั่งค่ัง ร่ํารวย ถึงแมจะกําลัง

ศรัทธาทางพุทธศาสนาอยางมาก เต็มที่อยางไรก็ไมทําใหอาคารทางพุทธศาสนาใหญโตเกินกวา

เหตุ ดวยยังอัตคัดทางเศรษฐกิจ รูปแบบและการตกแตงจึงมีไมมากนัก เปนการบงบอกของความ

เรียบงาย สมถะ 

 

2.อิทธิพลวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวของในงานสถาปตยกรรมอีสาน 
 

สถาปตยกรรมอีสาน สะทอนใหเห็นเร่ืองราวลักษณะเฉพาะในการดํารงอยูใน

สภาพแวดลอมหนึ่ง ๆ ซึ่งปรากฏแบบแผนแบบประเพณีนิยม 2 แบบใหญ ๆ คือ 

แบบประเพณีนิยมตนรากวัฒนธรรมอินเดีย 

แบบประเพณีพื้นเมืองด้ังเดิม 

2.1  แบบประเพณีนิยมตนรากวัฒนธรรมอินเดีย  

 เปนงานสถาปตยกรรมในวัฒนธรรมท่ีประณีต ทั้งทางดานความคิด สติปญญาและ

ฝมือของชุมชนทองถ่ินท่ีไดรับการถายทอดมาจากแหลงอารยธรรมในอินโดจีน และท่ีราบลุมแมน้ํา

เจาพระยา กอนการเขามาของวัฒนธรรมและเทคนิควิทยาการจากโลกตะวันตก ซึ่งมีอิทธิพลจาก 3 

สายสกุลชางที่สําคัญในชวงประมาณต้ังแตพุทธศตวรรษที่ 11-12 จนถึงราวพุทธศตวรรษที่ 24 คือ   
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2.1.1  สายสกุลชางแบบอารยธรรมทวาราวดี  

 วัฒนธรรมทวาราวดีแพรเขามาสูภูมิภาคน้ีราวพุทธศตวรรษที่ 12 พรอมกับ

อิทธิพลของพุทธศาสนา และเร่ิมออนตัวลงราวพุทธศตวรรษที่ 16  

สถาปตยกรรมสายสกุลชางทวาราวดี เปนรูปแบบชีวิตของชุมชนในคติพุทธศาสนา

หินยานในแถบลุมนํ้าชี แตงานบางสวนก็กระจัดกระจายอยูทั่วไปในอีสานงานสถาปตยกรรมใน

สกุลชางจะเปนใบเสมา และโบสถที่เปนรูปอาคาร 

ตามการศึกษาของนักโบราณคดีและนักประวัติศาสตรศิลปพบวา ใบเสมาหินทรายท่ีมี

ขนาดตาง ๆ กันเหลานี้มีหนาท่ีใชสอยในลักษณะใหญ ๆ คือ ถาเปนใบเสมาขนาดใหญมาก (ต้ังแต

ประมาณ 2.00 เมตรข้ึนไป) ตัวใบเสมาเองจะทําหนาท่ีเปนเจดีย มีการสลักชาดกตาง ๆ ตลอดจน

พุทธประวัติ ซึ่งอาจจะเปนใบเสมาที่มีรูปทรงเปนกลีบบัว ต้ังอยูบนฐานบัวหงายตามธรรมชาติ มีรูป

เจดียยอดเปนปลียาวต้ังอยูบนฐานหมอน้ําศักด์ิสิทธิ์กลางสันหนาใบเสมา เชนท่ีพบ ณ บานตาด

ทอง จ.ยโสธร 

หนาท่ีอีกอยางหนึ่งของใบเสมา คือ จะใชลอมที่วางศักด์ิสิทธิ์ เพื่อใชประกอบพิธีกรรม

ทางศาสนาและใบเสมาประเภทที่เปนเสาหลัก ใชเปนหลักเสมา เพื่อสรางเสมามณฑลของโบสถใน

พระพุทธศาสนา เชน โบสถที่เมืองฟาแดดสงยาง เปนตน ใบเสมาทางภาคอีสานน้ัน เปนคติเฉพาะ

ภูมิภาคท่ียังไมพบในท่ีราบลุมแมน้ําเจาพระยาภาคกลาง มีแตบางสวนในดินแดนกันชนระหวาง

ภูมิภาคท้ังสอง เชนท่ีเมืองศรีเทพ เขาใจกันวาคติใบเสมาน้ีสืบทอดมาจากคติหินต้ังของชุมชนกอน

ประวัติศาสตร ซึ่งคงพัฒนาอยูในระหวางพุทธศาสนาท่ี 11, 12-16, 16  

สวนงานสถาปตยกรรมท่ีเปนรูปอาคารน้ัน พบท่ีเมืองฟาแดดสงยาง จ.กาฬสินธุและท่ี

อุมญาคู เมืองคันธารวิสัย จ.มหาสารคาม 

 

 
 

ภาพท่ี 12 แสดงภาพใบเสมา 

ที่มา : วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ : บริษัทเมฆาเพลส จํากัด, 2536), 56. 
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2.1.2  สายสกุลชางแบบอารยธรรมขอม  

 วัฒนธรรมขอมโบราณไดแพรเขามา ต้ังแตสมัยเหนทรวรมันจิตรเสน ต้ังแต

สมัยพุทธศตวรรษที่ 11-12 วัฒนธรรมขอมรุงเรืองในภูมิภาคราวพุทธศตวรรษที่ 16 ในสมัยพระเจา

สุริยวรมันท่ี 1 พระเจาสุริยวรมันท่ี 2 ในราวพุทธศตวรรษท่ี 17 และพระเจาชัยวรมันท่ี 7 ในชวงพุทธ

ศตวรรษที่ 18 กษัตริยทั้งสามพระองคไดสงอิทธิพลทางวัฒนธรรมท่ีทําใหเกิดศาสนสถานขอมตาม

ลัทธิพราหมณและพุทธศาสนาลัทธิมหายานอยางมากมาย 

ลักษณะสถาปตยกรรม เปนงานสถาปตยกรรมในสายวัฒนธรรมฮินดู พุทธศาสนา สวน

ใหญเปนปราสาทแบบขอม ที่ใชวัสดุอิฐ หินและศิลาแลงเปนวัสดุหลัก มีคติการออกแบบที่เน่ืองมา

แตคติจักรวาลของวัฒนธรรมท้ังสอง รวมท้ังเทคนิควิทยาการกอนสรางท่ีถายทอดมาจากเขมรอิน

โดจีนโดยตรง อยางไรก็ตามการออกแบบของสายสกุลชางขอมในอีสานก็มีตนคิดของตนเอง โดย

ใชตนแบบจากขอมจากเมืองพระนครเปนกรอบโครงการสรางสรรคเบ้ืองตนเทาน้ัน มิได

ลอกเลียนแบบมาทั้งหมด ตัวอยางเชน ปราสาทภูมิโพน จ.สุรินทร, ปราสาทหิน พิมาย จ.

นครราชสีมา, ปราสาทหินเมืองตํ่า จ.บุรีรัมย 

 

 
 

ภาพท่ี 13 แสดงภาพปราสาทหิน พิมาย จ.นครราชสีมา 

ที่มา : อภิวันทน อดุลยพิเชษฐ, นําเท่ียวปราสาทหินแหงอีสานใต (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2546), 

 56. 

2.1.3  สายสกุลชางแบบไท-อีสาน  

 สถาปตยกรรมแบบสกุลชางไท-อีสาน ไดพัฒนาขึ้นหลังพุทธศตวรรษท่ี 18 

เมื่อโลกจักรวาลของวัฒนธรรมขอมไดสลายตัวไปจากภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือ แลวพัฒนา

ตอมาจนถึงชวงพุทธศตวรรษที่ 24 ในรูปแบบหัวเมืองของศูนยกลางอํานาจสวนกลางจากลุมแมน้ํา
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เจาพระยา และสัมพันธกับศูนยกลางอํานาจทางลานชาง ทั้งในแงศิลปวัฒนธรรม การเมืองอยาง

ใกลชิด อยางไรก็ตามการพัฒนาการในชวงประมาณพุทธศตวรรษท่ี 19-21 ก็มีชองวางเปนปญหา

ทั้งในดานประวัติศาสตรและวัฒนธรรม เพราะปรากฏวาภายหลังจากการสลายตัวของวัฒนธรรม

แบบขอมไปแลว ก็ยังมีการพัฒนาการอยูในชุมชนบางสวน โดยเฉพาะอยางย่ิงในเขตนครราชสีมา 

และชัยภูมิ หลังจากน้ันก็ดูราวกับวาวัฒนธรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือหยุดชะงักไปเฉย ๆ 

ตราบจนเมื่อลวงเขามาในสมัยอยุธยาตอนกลางแลว จึงมีงานที่เปนถาวรวัตถุขึ้นมาอีกคร้ังหน่ึง 

งานสถาปตยกรรมชวงน้ีจะเปนแบบท่ีไดรับอิทธิพลมาจากศูนยกลางอํานาจจากอยุธยากับลานชาง 

และตนคิดประดิษฐของสกุลทองถ่ินเอง 

 

 
 

ภาพท่ี 14 แสดงภาพวิหารพระเจาใหญวัดหลวง เมืองอุบล งานสถาปตยกรรมที่รับอิทธิพลลานชาง 

ที่มา : วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ : บริษัทเมฆาเพลส จํากัด, 2536),15. 
 

2.2  แบบประเพณีพื้นเมืองด้ังเดิม  

สถาปตยกรรมแบบพื้นเมืองอีสาน เปนรูปแบบชีวิตในเขตวัฒนธรรมภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ ทั้งในสวนท่ีเปนชุมชนเมืองกับชนบทในพื้นท่ีสําคัญอยูสองแหง คือ แอง

สกลนคร และแองโคราช ฉะน้ันสถาปตยกรรมพื้นเมืองอีสาน จึงมีทั้งสวนท่ีเปนสวนรวมกันตาม

โครงสรางใหญของภูมิภาคตามสภาพการณทางภูมิศาสตร วัฒนธรรมและการเมือง อันเกิดจาก

การต้ังถ่ินฐานใหมของคนจากภายนอกท่ีหนีความอดอยากในชวงประมาณพุทธศตวรรษท่ี 21 จน
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ราวพุทธศตวรรษที่ 251  ทั้งน้ีสถาปตยกรรมแบบพื้นเมืองอีสานยังมีเอกลักษณเฉพาะในกรอบใหญ

ของแองท่ีสองดังกลาว อยางไรก็ตามก็ยังมีกลุมเฉพาะท่ีเกิดข้ึนจากสภาพการณของวัฒนธรรม

ชุมชนเปนกรณีไป  

 

สถาปตยกรรมพื้นเมืองอีสานจะมีอยู 3 ประเภทใหญ ๆ คือ 

2.2.1 เรือนพักอาศัย 

2.2.2 เรือนรานคา 

2.2.3 อาคารทางศาสนา 

 

2.2.1  เรือนพักอาศัย  

 สวนใหญเปนงานสถาปตยกรรมพื้นเมืองในหมูบานชนบท มีทั้งแบบเรือน

เคร่ืองผูกและเรือนไมจริง เรือนอีสานแบบด้ังเดิมนั้น นิยมกอสรางเรือนยกพื้นสูงดวยเสาไม มีใตถุน 

ตัวเรือนมีลักษณะเปนเรือนหลังเด่ียว หรือหลายหลังโดยเชื่อมตอกันดวยชาน ตามพื้นท่ีใชสอยท่ี

เพิ่มขึ้น แตเดิมจะพบวาเปนเรือนท่ีไมมีหองสุขา การขับถายจะไปทุง ปสสาวะผานรองกระดาน

บริเวณนอกชาน 

2.2.2  เรือนรานคา  

ลักษณะสถาปตยกรรมเปนอาคารก่ึงรานคาก่ึงเรือนอาศัยตามชุมชนแบบ

เมือง เมื่อมีทางรถไฟทางหลวงอันเปนขายการขนสงสัญจรหลัก ระบบโครงขายนี้เองไดนําเอา

วัฒนธรรมและเทคนิควิทยาการใหม รวมท้ังวัสดุกอสรางบางประเภทเขามาดวย เกิดข้ึนเปนเรือน

รานคาไม ดานหนารานเปนประตูบานพับเต็มหนาถัง 

นอกจากเรือนรานคาไม ก็ยังพบเรือนคาท่ีเปนอาคารทรงตึกท่ีไดรับเทคนิคความรูและ

วัฒนธรรมจากภายนอก ซึ่งเปนอิทธิพลในชวงมหาอํานาจ อาณานิคมปกครองอินโดจีนแบบ

เดียวกันอาคารศาสนา ซึ่งเกิดในบริเวณชุมชนริมฝงแมน้ําโขง และตึกดิน ในแถบอีสานสวนกลาง

จนถึงชุมชนตอนใต ซึ่งเปนอิทธิพลของวัฒนธรรมจีนท่ีพอคาชาวจีนนําเจามาสูอีสาน 

2.2.3  อาคารทางศาสนา  

อาคารทางศาสนาท่ีเปนงานสถาปตยกรรมพื้นเมือง หรือพื้นบานน้ี จะมี

รูปแบบหลากหลาย ยกตัวอยาง เชน กลุมแรกเปนโบสถดินดิบ วัดโพธิชัยเสมาราม เมืองฟาแดด  

                                                           
1ฉัตรทิพย นาถสุภา และ พรพิไล เลิศวิชา, วัฒนธรรมหมูบานไทย ( กรุงเทพฯ : บริษัท 

อทิตตา พร้ินต้ิง จํากัด, 2537 ), 81. 
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จ.กาฬสินธุ (ซึ่งเปนสิมโปรงพื้นบานร้ือแลว เมื่อป พ.ศ. 2520) โบสถวัดบานเมืองจันทร ก่ิงอําเภอ

บานเมืองจันทร จ.ศรีสะเกษ และโบสถวัดสระแกว อําเภอหนองสองหอง จ.ขอนแกน 

อาคารทางศาสนาของทางภาคอีสาน บางหลังมีการเนนระนาบภายนอกดวยการเขียน

ภาพจิตรกรรม หรือการตกแตงแบบชางฝมือพื้นบาน อันเปนระเบียบท่ีกลับกันกับของภูมิภาคอ่ืน ๆ 

ในประเทศไทย เขาใจวาเกิดจากประเพณีการใชลานวัดในภาคอีสาน 

อาคารทางคติความเชื่อท่ีสําคัญอีกสวนหน่ึงในชีวิตวัฒนธรรมของชาวอีสาน คงจะเปน

ศาลปูตาตามหมูบานตาง ๆ เปนอาคารทางคติความเชื่ออยางประเพณีพื้นบานแท ๆ สวนใหญจะ

สรางเปนศาลขนาดเล็กใกล หรือใตตนไมใหญ อยูบริเวณปาปูตารอบขอบของหมูบาน เงียบสงบ 

ใหความรูสึกศักด์ิสิทธิ์นาเกรงขาม 

โดยปกติแลวลักษณะขนบประเพณีตาง ๆ ของไทย ไมวาจะเปนภาคเหนือ ภาคกลาง 

ภาคใต หรือภาคอีสานจะคลายคลึงกัน เน่ืองจากพื้นฐานด้ังเดิมมาจากสังคมเกษตรกรรม

เชนเดียวกัน จะแตกตางกันในสวนปลีกยอยตามสภาพแวดลอมเทาน้ัน แตสําหรับชาวอีสานน้ัน ได

ชื่อวาเปนภาคท่ีร่ํารวยไปดวยวัฒนธรรมและประเพณีโดยเฉพาะท่ีเก่ียวของกับวัดมากกวาภาคใด 

ๆ ของไทย ทั้งน้ีเพราะคนอีสานมีลักษณะท่ีเนนความเชื่อในทางพุทธศาสนาและประเพณีพื้นบาน

อันเปนประเพณีที่ทําใหชาวบานในชุมชนเดียวกันไดมาทําบุญรวมกันท่ีวัดกันเปนประจําทุก ๆ 

เดือนของป ซึ่งทําใหผูคนไดใกลชิดกับวัดมากขึ้น มีโอกาสไดฟงเทศน ฟงธรรมและมีโอกาสได

พบปะคุนเคยกัน ทั้งยังเปนประเพณีที่ทําใหทุกคนเสียสละทํางานรวมกันเมื่อวางจากการทํางาน

อาชีพของตน 
 
3. ประเพณีและคติความเชื่อท่ีเกี่ยวของกับงานสถาปตยกรรม 
 

3.1  ประเพณีฮีตสิบสองท่ีเก่ียวเน่ืองกับวัด  

 โดยปกติแลวลักษณะขนบประเพณีตาง ๆ ของไทย ไมวาจะเปนภาคเหนือ ภาค

กลาง ภาคใต หรือภาคอีสานจะคลายคลึงกัน เน่ืองจากพื้นฐานด้ังเดิมมาจากสังคมเกษตรกรรม

เชนเดียวกัน จะแตกตางกันในสวนปลีกยอยตามสภาพแวดลอมเทาน้ัน แตสําหรับชาวอีสานน้ัน ได

ชื่อวาเปนภาคท่ีร่ํารวยไปดวยวัฒนธรรมและประเพณีโดยเฉพาะท่ีเก่ียวของกับวัดมากกวาภาคได

ของไทย ทั้งน้ีเพราะคนอีสานมีลักษณะท่ีเนนความเชื่อในทางพุทธศาสนาท่ีผสมกับประเพณีผี

บรรพบุรุษ อันเปนประเพณีที่ทําใหชาวบานในชุมชนเดียวกันไดมาทําบุญรวมกันท่ีวัดกันเปน

ประจําทุก ๆ เดือนของป ซึ่งทําใหผูคนไดใกลชิดกับวัดมากขึ้น มีโอกาสไดฟงเทศน ฟงธรรมและมี
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โอกาสไดพบปะคุนเคยกัน ทั้งยังเปนประเพณีที่ทําใหทุกคนเสียสละทํางานรวมกันเมื่อวางจากการ

ทํางานอาชีพของตน 

 

ประเพณี และกิจกรรมอ่ืน ๆ ใน 12 เดือน ประกอบดวย 

เดือนอาย (เดือนธันวาคม) หรือเดือนเจียง เปนงานบุญเขากรรม พื้นท่ีในวัดท่ีใชกับพิธี

เขากรรมน้ี นอกจากใชในโบสถแลว บางแหง เชนท่ีจังหวัดเลยนิยมสรางกุฎิเล็ก ๆ ชั่วคราวให

พระสงฆทําการปลงอาบัติรอบ ๆ โบสถ 

เดือนย่ี (เดือนมกราคม) ทําบุญคุณลาน ในกรณีทําบุญท่ีวัดพื้นท่ีที่ใช คือ ในโบสถ และ

ลานวัด 

เดือนสาม (เดือนกุมภาพันธ) ทําบุญขาวจี่ พื้นท่ีที่ใชในการทําบุญขาวจี่ ก็คือในโบสถ 

และลานวัด 

เดือนสี่ (เดือนมีนาคม) เปนงานบุญใหญของชาวอีสาน ลักษณะเดียวกับงานปอยหลวง

ของทางภาคเหนือ งานบุญเดือนสี่ของชาวอีสาน เรียกวา งานบุญพระเหวด (งานบุญพระ

เวสสันดร) หรือ งานบุญคบงัน พื้นท่ีในการใชเพื่องานนี้ จะใชถนนเชื่อมตอระหวางหมูบานและวัด 

ลานวัดในการรวมผูคนและโบสถในการฟงเทศน 

เดือนหา (เดือนเมษายน) งานบุญสรงนํ้า คืองานสงกรานตนั่นเอง พื้นท่ีที่ใชการบุญสรง

น้ําน้ี ลานวัดจะเปนสวนสําคัญของงาน เพราะใชเปนพื้นท่ีสรางผาม 2 ผาม และกอพระเจดียทราย 

นอกจากน้ันก็ใชโบสถ หรือวิหาร หรือศาลาการเปรียญตามแตสะดวกเพื่อการฟงเทศน 

เดือนหก (เดือนพฤษภาคม) งานบุญวิสาขบูชา มีการฟงเทศนและเวียนเทียนรอบโบสถ

หรือเจดีย ดังนั้น พื้นท่ีที่ใชในงานวิสาขบูชาคือลานรอบโบสถหรือเจดียเพื่อเวียนเทียน และโบสถ

หรือวิหารเพื่อการฟงเทศน 

นอกจากงานบุญวิสาขบูชาแลว ในเดือนหกยังมีงานบุญท่ีนาสนใจ คือบุญสัจจะหรือบุญ

บ้ังไฟ พื้นท่ีงานบุญบ้ันไฟน้ี ใชลานวัด เพราะตองการใชพื้นท่ีรวมคนจํานวนมาก และตองการพื้นท่ี

ลานขนาดใหญเพื่อการยิงบ้ังไฟท่ีมีหลายขนาด และมีประเพณีเก่ียวเน่ือง คือเซิ้งและเถิดเทิงเปน

หมู ๆ ดวย 

เดือนเจ็ด (เดือนมิถุนายน) งานบุญซําฮะ พื้นท่ีใชโบสถวิหารในการทําบุญและฟงเทศน 

เดือนแปด (เดือนกรกฎาคม) งานบุญเขาพรรษา พื้นท่ีที่ใชในงานบุญเขาพรรษาจะใช

ถนนตาง ๆ ในหมูบานเปนการทําขบวนแหมาถึงวัด และใชบริเวณลานวัดและโบสถวิหารเพื่อทําพิธี

สมโภชและพิธีสงฆ 
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เดือนเกา (เดือนสิงหาคม) บุญขาวประดับดิน พื้นท่ีที่ใชในงานบุญน้ี ใชลานวัดและ

บริเวณท่ัวไปในวัดเพื่อเซนวิญญาณ และใชโบสถวิหารในการทําบุญและฟงเทศน 

เดือนสิบ (เดือนกันยายน) งานบุญขาวสาก พื้นท่ีที่ใชในงานบุญน้ี ใชลานวัดและโบสถ

วิหาร 

เดือนสิบเอ็ด (เดือนตุลาคม) งานบุญออกพรรษา พื้นท่ีที่ใชในงานบุญออกพรรษานี้ ใช

พื้นท่ีมากมายต้ังแตถนนเพื่อการแหแหน ลานวัดเพื่อเปนท่ีรวมคนในหมูบาน โบสถในการฟงเทศน 

วิหารหรือศาลาการเปรียญในการทําบุญ เลี้ยงพระ รวมท้ังการใชพื้นท่ีรอบอุโบสถในการเวียนเทียน 

เดือนสิบสอง (เดือนพฤศจิกายน) งานบุญกฐิน พื้นท่ีที่ใชลานวัดและโบสถ วิหารในการ

ทําบุญเลี้ยงพระและฟงเทศน 

ประเพณีทั้ง 12 เดือนท่ีกลาวมา เปนประเพณีที่เก่ียวเน่ืองกับการใชพื้นท่ีหลักของวัด ซึ่ง

แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธอันแนบแนนของประเพณีและวัดของทางภาคเหนือ ซึ่งมีอยูตลอดป 

เปนการทําบุญท่ีวัดมากกวาภาคอ่ืน ๆ ของไทย แมในประเพณีบุญ 12 เดือนของชาวอีสานสวน

ใหญจะเปนประเพณีในศาสนาพุทธ แตก็มีการผสมความเช่ือเรื่องผีบรรพบุรุษรวมเขาไปอยางเปน

เน้ือเดียว โดยเฉพาะการเลี้ยงผีและการสูขวัญ2 งานบุญท่ีมีความเชื่อแบบผสมชัดเจนเชน บุญสู

ขวัญขาวในเดือนย่ี บุญบ้ังไฟในเดือนหก (ไหวผีแถน) บุญชําฮะในเดือนเจ็ด (เซนผีหลักบานหลัก

เมือง) 

จะเห็นไดวา พื้นท่ีที่มีความสําคัญและเก่ียวของกับงานประเพณีทุกเดือนของชาวอีสาน ก็

คือ สิม หรือโบสถนั่นเอง ในขณะท่ีพื้นท่ีลานวัดก็เปนอีกสวนท่ีมีความสําคัญมากเชนกัน ในการใช

ประกอบกิจกรรมตาง ๆ โดยท่ีมีการใชหอแจกและพื้นท่ีถนนภายในหมูบานในงานบุญท่ีคอนขาง

ใหญ มีชาวบานจากหมูบานอ่ืน ๆ มารวมงานดวย ซึ่งนับเปนการเฉลิมฉลองท่ีใหญ มีจํานวนคน

มาก ตองใชพื้นท่ีและบริเวณมาก 

ประเพณีเหลาน้ี สะทอนสภาพวิถีชีวิตและความเช่ือของชาวบานในภาคอีสานไดเปน

อยางชัดเจน ซึ่งยังคงมีความเชื่อในเร่ืองของการนับถือท้ังผี และพุทธศาสนา ซึ่งจะเห็นไดจากการ

สรางขื่อบาน นับถือผีปูยา มีพิธีการบูชาเทพาอารักษ ซึ่งเปนเสมือนท่ีพึงทางใจท่ีนับถือกันมาเน่ิน

นาน ในขณะท่ีพุทธศาสนาก็ไดเขามาสูภูมิภาคน้ีมานานแลว จากหลักฐานทางโบราณคดีตาง ๆ ที่

พบในภาคอีสาน ทั้งศิลปวัตถุและโบราณสถาน พบวาพระพุทธศาสนาไดมีการเผยแผเขามาสู

                                                           
2ฉัตรทิพย นาถสุภา และ พรพิไล เลิศวิชา, วัฒนธรรมหมูบานไทย ( กรุงเทพฯ : บริษัท 

อทิตตา พร้ินต้ิง จํากัด 2537 ), 89. 
 



 

45 

ดินแดนแถบน้ีต้ังแตสมัยกอนประวัติศาสตร โดยหลักฐานจากการขุดคนพบทางโบราณคดีพบวา 

อิทธิพลของ พระพุทธศาสนา ลัทธิเถรวาท เขามาสูอีสานต้ังแตสมัยทวารวดี ราวพุทธศตวรรษที่ 

12-15 ซึ่งพบหลักฐานทางศิลปวัตถุ เชน เสามาหินทราย ที่ใชเปนขอบเขตพัทธสีมาของศาสนคาร 

สถูปโบราณ สันนิษฐานวาเปนศิลปสมัยทวารวดี เพราะพบเสมาหินทรายสลักอักษรปาลวะ

ลอมรอบ เปนตน 

 

 
 

แผนภาพท่ี 1   แสดงระยะมีงานประเพณีและพิธีกรรมชาวอีสาน 

ที่มา : สุวิทย จิระมณี, ศิลปสถาปตยกรรมพื้นถ่ินอีสานในวัฒนธรรมไทย-ลาว (ชลบุรี : คณะ

ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545),15. 

พรอมกันน้ี อิทธิพลทางศาสนาพราหมณกระจายเขามาสูอีสานจากทางแหลมอินโดจีน 

โดยวัฒนธรรมขอมโบราณไดแพรเขามาต้ังแตราวพุทธศาตวรรษท่ี 11-12 ซึ่งมีการเขามา

ปราบปรามชนพื้นเมืองและสถาปนา ศิวลึงคขึ้นตามลัทธิพราหมณ ในชวงปลายสมัยทวารวดี ราว

พุทธศตวรรษท่ี 16-18 ในสมัยอาณาจักรขอมเรืองอํานาจ พบหลักฐานโบราณคดีทางศิลปวัตถุ 

รูปแบบสมัยตนศิลปขอม อิทธิพลอาณาจักรเจนละ และสิ่งกอสรางดวยหินทรายและหินแลงใน

รูปแบบของปรางคและปราสาท (ในภาคอีสานเรียกวา กู หรือธาตุ) ตัวอยางเชน ปราสาทหินพิมาย 

จ.นครราชสีมา, ปราสาทเมืองตํ่า และปราสาทพนมรุง จ.บุรีรัมย เปนตน มีการกออิฐและหิน 

อิทธิพลศิลปสถาปตยกรรมขอม ซึ่งเก่ียวเน่ืองถึงศาสนาพราหมณ มีทั้งไวษณพนิกาย นับถือพระ
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วิษณุ และไศวนิกาย นับถือพระอิศวร ในสมัยน้ัน สวนมากการนับถือพุทธ อยูในชนชั้นสามัญซึ่ง

ยังคงกระทําสืบเน่ืองมาจากสมัยทวารวดีตามหมูบาน และชาวบานท่ัวไป 

 

ตารางท่ี 3 การใชพื้นท่ีประกอบกิจกรรมตามประเพณี 12 เดือน (ฮีตสิบสอง) 

 

เด
ือน

 

ชื่อ
กิจ

กร
รม

งา
นบ

ุญ
 

สิม
 

ลา
นร
อบ
ๆส
ิม 

ลา
นว
ัด 

หอ
แจ
กห
รือ
วิห
าร

 

ถน
นใ
นห
มูบ

าน
 

ผูใ
ชง
าน

 

เดือนอาย(ธันวาคม) บุญขาวกรรม      ชาวบานในหมูบาน 

เดือนยี่(มกราคม) บุญคุณลาน      ชาวบานในหมูบาน 

เดือนสาม(กุมภาพันธ) บุญขาวจ่ี      ชาวบานในหมูบาน 

เดือนสี่(มีนาคม) บุญพระเวส      ชาวบานจากหลาย

หมูบาน 

เดือนหา(เมษายน) บุญสรงน้ํา      ชาวบานในหมูบาน 

เดือนหก(พฤษภาคม) บุญวิสาขบูชา      ชาวบานจากหลาย

หมูบาน 

เดือนเจ็ด(มิถุนายน) บุญซําฮะ      ชาวบานในหมูบาน 

เดือนแปด(กรกฎาคม) บุญเขาพรรษา      ชาวบานจากหลาย

หมูบาน 

เดือนเกา(สิงหาคม) บุญประดบัดิน      ชาวบานในหมูบาน 

เดือนสิบ(กันยายน) บุญขาวสาก      ชาวบานในหมูบาน 

เดือนสิบเอ็ด(ตุลาคม) บุญออกพรรษา      ชาวบานจากหลาย

หมูบาน 

เดือนสิบสอง(พฤศจิกายน) บุญกฐิน      ชาวบานทัว่ไป 

              
                   งานบุญท่ีใชพ้ืนท่ีลานวัดและสิม 

 

ที่มา : เขียนข้ึนใหมจาก ศุภชัย ชัยจันทร, “จิตวิญญาณแหงสถานที่ในการออกแบบศาลาชุมชน

อีสาน” (วิทยานิพนธปริญญาสถาปตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาสถาปตยกรรม บัณฑิต

วิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2546), 35. 
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พรอมกันน้ี พระพุทธศาสนา ลัทธิมหายาน ไดเขามาในชวงน้ีดวย โดยแทรกมากับ

ศาสนาพราหมณจากทางอีสานใต เห็นไดจากรูปสัญลักษณของพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร 

ในขณะท่ีพระพุทธศาสนา ลัทธิหีนยาน แบบลังกาวงศ ไดแพรเขามาในสมัยอาณาจักร

ลานชางราวศตวรรษที่ 20-23 มีการอพยพผูคนในสายวัฒนธรรมไต-ลาว จากฝงซายแมน้ําโขงมา

ต้ังหลักแหลงในภาคอีสาน ดังปรากฏซากโบราณสถานในรูปแบบสกุลชางลานชางหลายแหง 

ราวพุทธศตวรรษที่ 22-25 สมัยอาณาจักรกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และรัตนโกสินทร 

รุงเรืองอํานาจการปกครองแผกระจายไปท่ัวตลอดทั้งฝงซายและฝงขวาของแมน้ําโขง มีการเผยแพร

และยอมรับนับถือพระพุทธศาสนาสืบตอตามรูปแบบอิทธิพลสยามวงศ แหกรุงศรีอยุธยา 

ในสมัยพระเจากรุงธนบุรี มีการยกทัพไปปราบหัวเมืองทางฝงซายแลฝงขวาของแมน้ํา

โขงรวมท้ังไดกวาดตอนผูคนมายังดินแดนแถบน้ี ทําใหย่ิงมีการผสมผสานของวัฒนธรรมจากทั้ง

สองฝง โดยเฉพาะตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระพุทธศาสนาไดเขามาเผยแพรอยางตอเน่ืองและเปนระบบ โดยมีจุด

ศูนยกลางที่เมืองอุบล ซึ่งเปนมณฑลใหญ มณฑลหนึ่งท่ีถูกแยกออกมาจากมณฑลอีสาน ซึ่งมี

รูปแบบของพระพุทธศาสนาในสายลัทธิหีนยาน ซึ่งแบงออกเปน 2 นิกาย คือ มหานิกาย และ

ธรรมยุติกนิกาย ซึ่งรัชกาลท่ี 4 ทรงสถาปนาขึ้น 

พุทธศาสนาในภาคอีสานมีความรุงเรืองอยางสูงสุด เรียกไดวาเปนยุคทองของพุทธศาสนาในสมัย

พระอาจารยมั่น ภูริทัตโต, พระอาจารยเสาร กันตสีโล, พระอาจารยสิงห ขันตยาคโม 3 แมทัพธรรม 

ไดสรางความเลื่อมใสศรัทธาปสาทะใหแกชาวอีสาน ซึ่งทําใหความเชื่อเรื่องผีลดนอยลงหันมา

เลื่อมใสในพระพุทธศาสนามากข้ึน จนกลายเปนสวนหน่ึงของการดําเนินชีวิตของชาวอีสาน 

3.2  คติความเชื่อตําแหนงท่ีต้ังวัด  

วัดท่ีเปนวัดแรกแหงแรกในพระพุทธศาสนาที่ถือกําเนิดคือวัดเวฬุวนารามที่กําเนิดใน

สมัยพุทธกาลโดยพระเจาพิมพิสาร กษัตริยแหงกรุงนครราชคฤห ไดทรงถวายเวฬุวัน ใหเปนท่ี

ประทับของพระพุทธองคและเหลาสาวก โดยแตเดิมนั้นในคราวพุทธกาลยังไมมีการสรางศาสนคาร

ที่เปนหลักแหลงดวยจากสาเหตุวาจะทําใหยึดติดทางโลกและสงผลกระทบตอการเขาการบรรลุของ

โมกขธรรมโดยทรงกําหนดสถานท่ีสําหรับใชเปนท่ีอาศัยพื้นฐานสุดคือ”รุกขมูลเสนาสนะ” อัน

หมายถึงการอยูรอบโคนตนไม ซึ่งชวนใหสอดคลองกับหลักธรรมนัก ดังเชนท่ีวัดโมกขพลาราม จ.

สุราษฏรธานี ที่มีเพียงเสาปกเขตวิสุงคามสีมาและมีทิวตนไมที่รายรอบเปนขอบเขตของที่วางแหง

สงฆ   
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เน่ืองจากวัดเปนองคประกอบท่ีสําคัญตอชุมชน เปนศูนยรวมทางดานจิตใจ ตาม

ลักษณะของชาวอีสานในวัฒนธรรมไทย-ลาว วัดเปนองคประกอบท่ีสําคัญของชุมชนทั้งระดับเมือง

และชนบท ความเขาใจถึงประวัติและสภาพชุมชนมีสวนชวยในการมองเห็นระยะเวลาในการสราง

วัดเน่ืองจากวัดเกิดพรอมกับการสรางบานเมือง โดยแบงลักษณะวัดท่ีเกิดในชุมชนไวสองลักษณะ                            

1.วัดท่ีเกิดในชุมชนระดับเจาเมือง เปนวัดท่ีต้ังขึ้นมานานพรอมกับเมืองท่ีมีความสําคัญ

ต้ังแตอดีต 

2.วัดในชุมชนชนบทมีลักษณะโดดเด่ียว ลักษณะงานสถาปตยกรรมมีความเรียบงาย

ตรงไปตรงมา    

วัดสวนใหญจะต้ังอยูในบริเวณดานในดานหน่ึงของหมูบานที่หางไกลชุมชนหนาแนน

และโรงเรียน เน่ืองจากตองการความสงบ ที่ต้ังวัดจะอยูใกลกับแหลงนํ้าหรือทานํ้าและพื้นท่ีทาง

กสิกรรม ซึ่งอยูนอกเขตพักอาศัย โดยการท่ีการมีคติการวางตําแหนงวัดวา หามวางตําแหนงวัดท่ี

ทิ่มแทงกับหมูบาน จะทําใหเกิดความวิบัติแกวัด เชนวัดจะรางไมมีภิกษุสงฆจําวัด เจาอาวาสจะ

เกิดความวิบัติ โดยเกือบทุกแหงจะต้ังอยูทางทิศตะวันออกหรือทิศตะวันออกเฉียงเหนือ  

 

 
 

แผนภาพท่ี 2 แสดงท่ีต้ังวัดของหมูบาน  

ที่มา : สุวิทย จิระมณี, ศิลปสถาปตยกรรมพื้นถ่ินอีสานในวัฒนธรรมไทย-ลาว (ชลบุรี : คณะ

ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545),141. 
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3.2.1 สิมและองคประกอบทางสถาปตยกรรมในวัด วัดเปนสถาบันทางพุทธศาสนา 

ประกอบดวยอาคารและสิ่งกอสรางในกําแพงหรือร้ัวลอมพื้นท่ีสี่เหลี่ยม มีประตูทางเขาเกือบทุก

ดาน ภายในวัดมีอาคารใชสอยภาระกิจของสงฆและในการประกอบพิธีทําบุญทํากุศลของชาวบาน 

โดยมีอาคารแยกตามประเภทดังน้ี 

3.2.1.1  สิม เปนอาคารใชประกอบพิธีสังฆกรรมในทางพุทธศาสนาของ

พระภิกษุสงฆ 

 

 

 
ภาพท่ี 15 แสดงภาพสิม วัดกลางโคกคอ จ.กาฬสินธุ 

 

3.2.1.2  หอแจก (ศาลาการเปรียญ) เปนสถานท่ีแสดงธรรมและเขตประพฤติ

ตนปฏิบัติธรรมในการทําบุญกุศลของประชาชน 

 
 

ภาพท่ี 16 แสดงภาพหอแจก  วัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 
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3.2.1.3  พระธาตุ หมายถึงสิ่งกอสรางประเภทสถูปเจดีย เพื่อบรรจุพระบรม

สารีริกธาตุของพระพุทธเจาหรือพระอรหันต 

 

ภาพท่ี 17 แสดงภาพพระธาตุ  วัดหนาพระธาตุ จ.นครราชสีมา 

 

3.2.1.4  วิหาร เปนอาคารท่ีสรางขึ้นเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปคูบานคูเมือง

ที่ชุมชนสักการบูชา หรือประดิษฐานสิ่งแทนพระพุทธเจาท่ีสําคัญ 

3.2.1.5  หอไตรหรือหอพระไตรปฎก เปนสถานท่ีเก็บพระพระไตรปฎกในสมัย

โบราณท่ีการพิมพยังไมแพรหลาย นิยมสรางไวกลางหนองน้ําหรือสระนํ้าเพื่อปองกันมดปลวก 

 

 
 

ภาพท่ี 18 แสดงภาพหอไตร วัดหนาพระธาตุ จ.นครราชสีมา 



 

51 

 

3.2.1.6  กุฏิ เปนท่ีพักอาศัยของพระภิกษุสงฆ ที่ต้ังของกุฏิถือวาเปนสังฆาวาส 

สวนใหญจะวางไวที่ดานทิศใตหรือทิศตะวันตกของวัด 

 

 
 

ภาพท่ี 19 แสดงภาพกุฏิ วัดหนาพระธาตุ จ.นครราชสีมา 

 

นอกจากอาคารในวัดดังกลาวแลว ยังมีอาคารขนาดเล็กท่ีสรางขึ้นเฉพาะกิจในการ

ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและตามประเพณีทองถ่ิน ไดแก 

3.2.1.7  หอพระ เปนหอขนาดเล็กสรางข้ึนเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปในพิธี

สรงนํ้าพระ 

3.2.1.8  หอระฆังและหอกลอง เปนสิ่งกอสรางสําหรับไวระฆังและหอกลอง 

เพื่อตีบอกสัญญาณแกพระสงฆและชาวบาน 

3.2.1.9  หอพระอุปคุต เปนหอขนาดเล็กเชนเดียวกับหอพระ สรางขึ้นเปนหอ

พระอุปคุต 

3.2.1.10  ศาลาท่ีพักหนาสิม เปนอาคารท่ีพักชั่วคราวในขณะที่พระสงฆ

ประกอบพิธีสังฆกรรมอยูภายในสิม เน่ืองจากพื้นท่ีใชสอยภายในสิมมีขนาดเล็กใหเปนไปตามคติ

ของทองถ่ินเก่ียวกับสีมาหรือสิม เปนเขตศักสิทธิ์ใชสําหรับประกอบพิธีกรรมของกิจกรรมของสงฆ

เทาน้ัน 
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3.2.1.11  ลานวัด หมายถึงท่ีวางหรือที่โลงในบริเวณวัดท่ีเชื่อมติดตอระหวาง

อาคารภายในไดตลอด และยังใชเพื่อกิจกรรมกลางแจง บริเวณลานหนาหอแจกจะเปนศูนยรวม

กิจกรรมของชาวบานมากกวาลานวัดสวนอ่ืน เน่ืองจากอยูใกลกับหอแจกอันเปนศูนยรวมของ

ชาวบานในงานบุญตางๆ และงานกิจกรรมอ่ืนๆของชุมชนท่ีเขามาจัดภายในวัด 

 

3.2.2  คติเก่ียวกับการวางศาสนคารในวัดอีสาน  

 แมวาโดยสวนมากสิมในภาคอีสานมักนิยมวางตัวสิมหันหนาไปยังทิศ

ตะวันออกดวยนิยมใชพระพุทธรูปปางมารวิชัยเปนพระประธานในสิม ซึ่งพระพุทธรูปปางมารวิชัย

นั้นมีคติที่ผูกพันกับทิศตะวันออก ดวยวาเปนทิศท่ีพระพุทธเจาผินพระพักตไปเมื่อยามตรัสรู3 อัน

เปนทิศแหงการรูแจง จึงเปนคตินิยมใหหันหนาไปสูทิศตะวันออก หันหนาสิมไปสูแสงอรุณ สูความ

แจงชัด 

แตจากการศึกษาการวางผังของสิมอีสาน จากการศึกษาของ สุวิทย จิระมณีและรศ.

วิโรฒ ศรีสุโร นั้น การวางผังวัดจะคํานึงการใชสอยและไมมีเกณฑตายตัว โดยจะยึดกับ

ความสัมพันธกับการใชลานวัด ตอบสนองกับงานบุญตางๆ ดังเชนจากการสํารวจภาคสนามท่ีสิม

วัดโพธิชัย บ.โพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ สิมหันหนาไปทางทิศตะวันตก อันเปนทิศทางท่ีต้ังแรกของ

หมูบานโพน หรือดังท่ีวัดหนาพระเมรุ จ.พระนครศรีอยุธยาท่ียึดทิศทางการใชสอยมากกวาคติ โดย

อุโบสถหันหนาไปยังทิศใต ซึ่งเปนแมน้ําอันเปนเสนทางการสัญจรหลักของผูคนในสมัยอยุธยา4 

สิมนั้นเปนสถานที่สําคัญในเขตพุทธาวาส โดยคนอีสานโบราณไดมีคติเก่ียวกับการวาง

ผังดังน้ี 

ไมวางอาคารอ่ืนในวัดแนวตรงกันกับตัวสิม 

หามสรางกุฏิอยูหนาสิม 

เงาของสิมหามทับสิ่งกอสรางอ่ืนๆในวัด 

 

โดยท่ัวไปมักจะพบวาสิมมักจะต้ังอยูทางทิศตะวันออก หรือตะวันออกเฉียงเหนือของวัด 

โดยมีอาคารอ่ืนๆวางเย่ืองดานทิศตะวันตกลงสูทิศใต เชน ศาลา กุฏิ โดยศาสนสถาปตยกรรมท่ีมี

ความสําคัญจะอางอิงกับทิศท่ีมีความหมายท่ีเปนมงคลแหงทิศ เชน ทางทิศตะวันออก ทิศเหนือ 

                                                           
3ที่มา : วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ : บริษัทเมฆาเพลส จํากัด, 2536),15. 
4สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา. น้ํา บอเกิดแหงวัฒนธรรมไทย (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช

, 2529), 45. 
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หรือตะวันออกเฉียงเหนือ และคนอีสานมีคติความเชื่อในการกําหนดขนาดท่ีเปนมงคลที่จะใชในวิธี

โสก ( ถูกโฉลก ) ในการสรางวัดใหมดังนี้ 

คําโสก “ วัดวา อาฮาม สามบอแลว แกวดวงดี สีบอเศรา เหงาสมร เถรบออยู วิธีวัดให

เอาวาวัดท้ังดานยาวและดานกวาง ( โดยใชวาของผูเปนหัวหนาพาสราง ) ตกวัดวา อาฮาม แกว

ดวงดี สีบอเศรา เหงาสมรดี นอกน้ันไมดี ” 

จากการศึกษาของ สุวิทย จิระมณี ไดพบวาไดสรุปตําแหนงท่ีวางพอสังเขปดังน้ี 

สิม โดยเกือบทุกแหงจะต้ังอยูทางทิศตะวันออกหรือทิศตะวันออกเฉียงเหนือ 

หอแจก อยูตอนกลางระหวางสิมและกุฏิ 

พระธาตุ อยูดานริมทิศใตหรือตะวันตก 

หอระฆัง มักอยูใกลกุฏิ 

 

 

 

ภาพท่ี 20 แสดงตําแหนงสิมกับการวางผัง 

ที่มา : สุวิทย จิระมณี, ศิลปสถาปตยกรรมพื้นถ่ินอีสานในวัฒนธรรมไทย-ลาว (ชลบุรี : คณะ

ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545),173. 

 

3.3  แสงและคติความเชื่อในพุทธศาสนากับงานสถาปตยกรรม  

 เมื่ออดีตกาล แสงจากพระอาทิตยเปนผูสรางปรากฏการณของกลางวันและ

กลางคืน สรางความเปรียบตางของหวงเวลาจากการหมุนเวียนของแสงพระอาทิตยและพระจันทร 

จนสรางการนับเวลาท้ังแบบสุริยคติและจันทรคติ นอกจากการกอรูปของการกอรูปของท่ีวางจาก

คติไตรภูมิแลว แสงจากพระอาทิตยเขามามีบทบาทตอการกอรูปและสรางสัญลักษณของสุญตาอีก
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ดวย ดังเชนการสรางจุดสุญตาท่ีถูกแทนคาสัญลักษณโดยพระอาทิตย ดังที่ เอเดรียน สนอดกราส 

เสนอวา“ ความเชื่อในพุทธศาสนา เชื่อวาพระอาทิตยเปนสัญลักษณของหลักการสากลสูงสุด 

เพราะพระอาทิตยเปนบอเกิดและศูนยกลางของภพตางๆ เชนเดียวกับความมืดในราตรีกาล เราไม

สามารถแยกทองฟาออกจากผืนดิน หากเมื่อพระอาทิตยฉายลําแสงแหงรุงอรุณ ลําแสงน้ีเปรียบดัง

เสาแกนท่ีมาตัดแบงแยกทองฟาและผืนดินออกจากกัน จนกลายเปนภาพท่ีตางกันอยางสิ้นเชิง 

พระอาทิตยจึงเปนพื้นท่ี เพราะเราจะมองเห็นโลกก็ตอเมื่อพระอาทิตยขึ้นแลวเทาน้ัน ทิศทางของ

พื้นท่ีจะแผขยายจากตนกําเนิด คือ พระอาทิตย และเมื่อพระอาทิตยตก การกินพื้นท่ีจะกลับไปสู

ความวางอีกคร้ัง ลําแสงพระอาทิตยจึงเปนเสาคํ้าพยุงภพภูมิตางๆ เปนตนกําเนิดของจักรวาล ” 5 

ซึ่งนอกการรับรูแสงดวยตาเน้ือแลว ในทางสมาธิก็อางอิงถึงการมองเห็นแสงจากทางจิต

อีกดวย สถาปตยกรรมไทยในพระพุทธศาสนานั้น กอรูปของท่ีวางจากคติของพุทธที่ผสมเขากับ

ฮินดู ที่สถาปตยกรรมไทยรับมาจากเขมรอีกทอดหน่ึง แสงท่ีลอดผานเขามาในสถาปตยกรรมไทย

นั้นแสงท่ีเขามารับใชกิจของสงฆเพื่อประกอบสังฆกรรมตางๆ ซึ่งสงผลตอชองเปดของอาคารท่ีให

แสงเพียงเล็กนอยเขามาทําปฏิกริยากับท่ีวางและกิจกรรม  

ในท่ีวางท่ีขรึมขลังแบบเดิมนั้น มีแสงสะทอนจากองคพระปฏิมา เปนแสงเทียนจากอดีต

ที่ฉาบไลทองขององคพระ โดยทองนั้นทอแสงที่ฉาบตัวมันเองใหเปลงออกมาราวกับเปลงจากจิต 

ซึ่งนาจะเปนความคิดแบบคนตะวันออก ที่นิยมแสงจากอดีตน้ัน ดังขอความของสมเด็จกรมพระยา

ดํารงราชานุภาพ ที่วา  

“ เมื่อวาถึงความคิดสองแสงสวาง จะตองสรรเสริญถึงชาวไทยเมื่อครั้งกรุงสุโขทัย… ที่

วิหารพระพุทธชินราชเมืองพิษณุโลก ฉันไปเห็นครั้งแรก เมื่อ พ.ศ.2435 เวลาน้ัน ยังมิไดปฏิสังขรณ

แกไขวิหารใหสวางอยางทุกวันน้ี พอไปถึงประตูวิหาร แลเขาไปขางใน ดูที่อ่ืนมืดหมด เห็นแตองค

พระชินราชตระหงานงามเหมือนลอยอยูในอากาศ เห็นเขาก็จับใจ เกิดเลื่อมใสในทันทีเพราะเขาทํา

สองแสงสวางเขาทางประตูใหญดานหนาแตทางเดียว…เมื่อปฏิสังขรณแลวในวิหารไมมืดเหมือน

แตกอน ไปกลางวันไมจับใจอยางเมื่อไปคร้ังแรก ” 6 

                                                           
5สนอดกราส เอเดรียน, สัญลักษณแหงพระสถูป, แปลโดยภัทรพร สิริกาญจน, พิมพ

คร้ังท่ี 2 (กรุงเทพฯ : อมรินวิชาการ, 2541),  202-203. 
 

6จุนิจิโร ทานิซากิ, เยิรเงาสลัว, แปลโดย สุวรรณา วงศไวศยวรรณ ณ อยุธยา          

(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพทานตะวัน, 2537),  7. 
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จะเห็นไดวาจากขอความของดังขอความของสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพน้ัน 

กอนเรามีแสงประดิษฐจากตะวันตกและชองเปดท่ีสวางจาน้ัน แสงจากพระอาทิตยและแสงเทียนท่ี

สรางความเคลื่อนไหวจากเปลวเทียนท่ีขยับไปมานั้น มีบทบาทตอท่ีวางอยางไรตอความรูสึกใน

สถาปตยกรรมในพุทธศาสนา 

จวบจนกิจกรรมเปลี่ยนไป ที่วางในโบสถตองการแสงท่ีมากขึ้น ดวยจากสาเหตุวามี

พุทธศาสนิกชนเขามารวมกิจกรรมในที่วางพิธีกรรม แสงท่ีขรึมขลังแบบเดิมจึงหายไป เปนแบบขรึม

ขลังท่ีสวางขึ้น 

3.4  ลักษณะเฉพาะสถานที่ (Spirit of Place) Spirit of Place  

 เปนลักษณะเฉพาะท่ีเกิดข้ึนกับสถานท่ีแตละแหง ซึ่งแตกตางกันไปตามลักษณะ

องคประกอบท่ีพบ สวนประกอบที่สําคัญตอความรูสึกและการรับรูเร่ืองราวของสถานที่อันหน่ึงก็คือ 

สถาปตยกรรม ซึ่งจะมีลักษณะที่เปนเอกลักษณในแตละทองถ่ิน ปจจัยท่ีทําใหเกิดเอกลักษณทาง

สถาปตยกรรม ไดแก ปจจัยทางดานภูมิศาสตรและภูมิประเทศ, ปจจัยทางความเชื่อ ศาสนา และ

วัฒนธรรม, ปจจัยทางเศรษฐกิจและการเมือง, วัสดุ เทคนิคกอสราง ซึ่งปจจัยดัง    กลาวจะสงผล

ตอลักษณะทางกายภาพของสถาปตยกรรม ไมวาจะเปนในเรื่องรูปทรงและสัดสวน  แบบแผน ลีลา 

ลวดลาย และจังหวะขององคประกอบ 

ในงานสถาปตยกรรมพื้นถ่ินของภาคอีสาน ก็พบลักษณะดังกลาวที่แสดงออกถึง

เอกลักษณเฉพาะของทองถ่ิน โดยเฉพาะอยางย่ิงอาคารทางศาสนาท่ีรวมเอาคติความเช่ือทาง

ศาสนาและวัฒนธรรมประเพณีประสานเขาดวยกัน เกิดเปน Spirit of Place ที่ไมเหมือนใคร  

องคประกอบท่ีสําคัญและเปนสิ่งสนับสนุนใหเกิด Spirit of Place ทั้งในแงของส่ิงท่ีจับ

ตองไดทางกาย และสิ่งท่ีจับตองไมได โดยสามารถแบงเปน 3 ประการหลัก ดังนี้ 

3.4.1  ลักษณะทางกายภาพ (Physical Features and Appearance) 

3.4.2  กิจกรรมและการใชสอย (Observable Activities and Functions) 

3.4.3  ความหมายและสัญลักษณ (Meanings of Symbols) 

 

3.4.1  ลักษณะทางกายภาพ (Physical Features and Appearance)  

ลักษณะทางกายภาพเปนสิ่งท่ีสามารถรับรูและสัมผัสไดชัดเจนท่ีสุด เร่ิมต้ังแต

โครงสราง รูปแบบทางสถาปตยกรรม สัดสวน รูปราง การใชสี แสง วัสดุ จนถึงบริเวณแวดลอมรอบ 

ๆ ตนไม ลานโลง ความสัมพันธของท่ีวางและอาคาร ลักษณะของภูมิประเทศรวมท้ังอากาศและ

บรรยากาศดวย 
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ลักษณะทางกายภาพที่สําคัญท่ีพบในสิมพื้นบาน ทางภาคอีสานเปนลักษณะเฉพาะและ

กอใหเกิดเปนเอกลักษณของทองถ่ิน 
 

3.4.1.1  รูปแบบของสถาปตยกรรม ลักษณะสถาปตยกรรมอีสานเนนถึงการ

ใชงาน คนพื้นถ่ินอีสานสรางอาคารโดยความตองการทางประโยชนใชสอย ดังนั้นขนาดอาคารจึง

เปนขนาดสัดสวนของมนุษย มีขนาดเล็ก สัมผัสไดถึงความออนนอมถอมตน (Small, humble and 

polite) 

ลักษณะการตกแตงอาคาร ไดสรางสรรคศิลปะอยางเรียบงายพอเหมาะ แตแสดงถึง

ความงามอยางพื้นถ่ิน การตกแตงเหลาน้ี มีการสรางสรรคหลากหลายลักษณะ ไมจําเปนตองตาม

แบบอยางของบรรพบุรุษและไมไดมีแบบแผนชัดเจน ขึ้นอยูกับฝมือชางพื้นถ่ินแตละหมูบาน ดังนั้น

เอกลักษณความแปลกและการออกแบบลวดลายในแตละหลังจะมีเพียงชิ้นเดียว มีลักษณะ 

(Character) พิเศษของตัวเอง ฝมือชางชาวอีสานทําใหสถาปตยกรรมมีบุคลิกและรูปแบบบริสุทธิ์ 

ซื่อและจริงใจ 

การใชวัสดุในทองถ่ิน สรางเอกลักษณและมีการใชประโยชนไดสูงสุด ทั้งการใชไม

โครงสรางแปนเกล็ดไมมุงหลังคา การกออิฐและฉาบปูน ลักษณะพื้นผิวอาคารและการฉาบปูนท่ีไม

เรียบเนียน มีความรูสึกถึงสัมผัสของพื้นผิว บางแหงมีการตกแตงดวยปูนปนแบบนูนตํ่า ดวยลาด

ลายตามแบบวิถีชาวบาน แสดงวัฒนธรรมประเพณี งานบุญตาง ๆ บางก็เปนเร่ืองราวพุทธประวัติ 

การใชสีของวัสดุมีความตรงไปตรงมา ไมบิดเบือน ลวนสรางเสนหใหกับอาคารแบบไมเหมือนใคร 

เอกลักษณเฉพาะของสถาปตยกรรม สิมพื้นบานน้ีอาจใหคําจํากัดไดวาเปน ลักษณะท่ีเรียบงาย มี

พลัง สมถะ และมีสัจจะในการออกแบบ 

3.4.1.2   ความสัมพันธของท่ีวางกับอาคาร ลักษณะทางกายภาพที่สําคัญ

และสัมพันธกับสถาปตยกรรมจนเกิด Spirit of Place ของสิมพื้นบานอีสานอีกประการหนึ่งคือ 

ความสัมพันธของท่ีวาง (Space) กับอาคาร การวางตัวและตําแหนงอาคารเกิดท่ีวางโอบลอมที่ทํา

ใหเกิดศูนยกลางและจุดโฟกัส มีการเปด Space ที่เปดโลงตามคติความเชื่อ ทําใหเกิด

ความสัมพันธที่เปนลักษณะเฉพาะตัว และดวยองคประกอบทางธรรมชาติ ตนไม ทองฟา และผืน

แผนดินท่ีอยูรวมกัน สรางบรรยากาศที่เงียบสงบ รมเย็น ด่ังความรมเย็นของพระพุทธศาสนา 

3.4.1.3   ภูมิประเทศและอากาศ เปนท่ีรูจักกันดีวา ลักษณะภูมิประเทศใน

แถบอีสาน เปนดินแดนแหงท่ีราบสูง มีความแหงแลงเปนสวนมาก ลักษณะดินท่ีพบในวัดสวนมาก

จึงมีลักษณะเปนดินสีแดง รวนเปนทรายละเอียด พบเห็นสวนท่ีเปนพื้นปูนนอยมาก นอกจากนี้ 

แหลงนํ้าก็เปนสวนสําคัญท่ีมักพบบริเวณใกลวัด สังเกตไดวาชื่อของวัดน้ันมักเก่ียวกับสถานท่ีต้ัง 
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จึงพบอยูบอยคร้ังท่ีชื่อวัดท่ีเก่ียวกับแหลงนํ้า เชนวัดสระทอง วัดบึงแกว วัดสระแกว เปนตน 

ลักษณะดังกลาวท้ังผืนดินและแหลงนํ้าชวยลดทอนความแข็งกระดางและแสงสะทอนจาก

สถาปตยกรรมทําใหเกิดความรูสึกสบายตา นามอง 

ทางภาคอีสาน แมจะมีอากาศรอน แตการต้ังวัดในที่เปดโลง มีลมพัดผานและมีรมเงา

ของตนไมและอาคาร ประกอบกับการออกแบบอาคารท่ีเขาใจลักษณะของภูมิอากาศ ทําใหมกีาร

ถายเทอากาศเปนอยางดี จึงเกิดความรูสึกพักผอนบรรยากาศแบบสบาย ๆ  

 

 

3.4.2  กิจกรรมและการใชสอย (Observable Activities and Functions)  

 การประกอบกิจกรรมและมีการใชสอยอาคารในวาระตาง ๆ อยูเสมอ ทําให

อาคารมีชีวิตชีวา และยังเปนการดูแลรักษาอาคารไปดวยในตัว กิจกรรมของคนในทองถ่ินสะทอน

ความเชื่อและวัฒนธรรมพื้นถ่ินออกมา ไมวาจะเปนกิจวัตรประจําวัน หรือเทศกาลตาง ๆ ประเพณี

และกิจกรรมของชาวอีสาน เปนเอกลักษณเฉพาะท่ีสะทอนวิถีชีวิต และพื้นฐานทางดานจิตใจของ

ชาวอีสาน ความเอ้ือเฟอเผื่อแผ มีน้ําใจโอบออมอารี ที่มักพบไดในงานบุญตาง ๆ และกิจกรรมท่ี

เก่ียวของกับพระพุทธศาสนา 

พื้นท่ีใชสอย เปนองคประกอบท่ีสําคัญของกิจกรรมและการเกิดสวนรวม กลาวไดวาการ

ใชสอยพื้นท่ีในกิจกรรมตาง ๆ เปนสวนสําคัญอีกอยางท่ีทําใหเกิดการรับรูและ Spirit of Place ไป

โดยไมรูตัว พื้นท่ีที่ชาวอีสานมักใชในงานบุญท่ีสําคัญไดแก โบสถและลานวัด งานใดก็ตามท่ีมีการ

รวมคนเปนจํานวนมากลานวัดจะเปนสิ่งสําคัญและขาดไมได ดังนั้นลานวัดนับเปนองคประกอบท่ี

สําคัญมากตอการประกอบกิจกรรม และควรรักษาไว 

3.4.3  ความหมายและสัญลักษณ (Meanings and Symbols)  

 สัญลักษณที่เดนชัดและเปนเคร่ืองแสดงความหมายของพุทธศาสนา คือ 

พระพุทธรูป เปนท้ังสัญลักษณและความหมายของพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ซึ่งเปน

เคร่ืองหมายของความดี ศูนยรวมใจและศรัทธา เปนหนทางท่ีพึ่งพาแหงความสงบที่สัมผัสไดทาง

จิต ลึกเขาไปในกายและใจ 

จากกิจกรรมตามประเพณีที่เกิดข้ึน สรางความผูกพันทางใจใหกับชุมชน ทั้ง

ความสัมพันธที่เกิดข้ึนระหวางคนในชุมชน และความผูกพันกับอาคารและพระพุทธศาสนาอยาง

แยกไมออก นอกจากการเขาวัด ทําบุญสวนตัวแลว จะเห็นวามีงานประเพณีที่รวมคนอยาง

ตอเนื่องกันมีใหเห็นกันอยูเสมอ ๆ ตลอด 12 เดือนต้ังแตคร้ังอดีต วัดเปนเคร่ืองหมายของความดี ที่
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คนนับถือ ศรัทธา และต้ังใจชวยกันทํานุบํารุงรักษา ดวยความเชื่อที่วาจะไดดี ไดบุญ และสบายใน

ชาติหนา วัดกลายเปนท่ียึดเหน่ียวทางใจ เปนท่ีพึ่งยามเกิดทุกข เปนท่ีหวังถึงความสงบ ความ

สบายของจิตใจ กลายเปนศูนยรวมทางใจของชุมชน ดังน้ันความเชื่อและความศรัทธาตาง ๆ 

เหลาน้ี ทําใหคนอีสานมีความผูกพันอยางแนนแฟนกับวัดและพุทธศาสนา สิ่งกอสรางและโบราณ

สถานท่ีพบภายในวัด เปนสิ่งสะทอนถึงการรวมแรงรวมใจ รวมกําลังทุนทรัพยและศรัทธาของ

ชาวบานไดเปนอยางดีต้ังแตคร้ังโบราณ 

 
4. ศิลปสถาปตยกรรมสิมอีสาน 
 

ชาวอีสานในชุมชนวัฒนธรรมไทย-ลาว เรียกโบสถหรืออุโบสถวา “สิม” ที่ตางไปจากภาค

กลางและภาคอ่ืนๆ คําวาสิม ใชเรียกท้ังภาษาพูดและเขียน ในพจนานุกรมภาคอีสาน-ภาคกลาง ให

ความหมายคําน้ีวา มาจากคําวา “สีมา”หรือ”สิมมา” หมายถึงโรงธรรมท่ีพระสงฆประชุมทําสังฆ

กรรมตางๆ7 

สิมพื้นบาน ทางภาคอีสานในสมัยกอนนิยมสรางขนาดเล็กกะทัดรัด สวนมากมีขนาดไม

เกิน 3 ชวงเสา บางแหงมีมุขหนา เน่ืองจากสิมที่ใชประกอบสังฆกรรมไดสัก 21 รูป ตามบรมพุทธา

นุญาติ โดยมีขนาดน่ังหัตถบาตรเรียงลําดับหางกันองคหน่ึงๆ หน่ึงศอกมีขนาดใหญเกินกําลัง

ชาวบาน ประกอบกับเศรษฐกิจฐานะของชาวบานไมมั่งค่ังขนาดจะสรางสิมใหใหญโตไดและอาจ

เปนไดวา ชาวบานไมใครจะไดรวมในพิธีสังฆกรรม ที่ประกอบกันในสิม เพราะถือวาสิมเปน

สถานท่ีศักสิทธิ์และบริสุทธิ์ บางแหงหามผูหญิงเขาตามคติความเชื่อคร้ังโบราณ (คลายกับความ

เชื่อของโบสถกลางน้ําในภาคเหนือ) สวนมากชาวบานมักจะใช หอแจก (ศาลาการเปรียญ) ในการ

ประกอบกิจกรรมตางๆแทน หรือหากชาวบานจะรวมพิธีกรรม ก็จะน่ังบริเวณมุขโถง ซึ่งย่ืนออกมา

สําหรับใหอุบาสกและอุบาสิกาน่ังฟงเทศนฟงธรรมได 

คติการสราง สิมอีสานน้ัน จะแตกตางของภาคกลางอยูบางพบวาดานหลังของสิม

อาจจะมีเจดียหรือไมมีก็ได ไมเปนหลักตายตัว การวางตําแหนงไมมีหลักเกณฑเฉพาะตายตัว ตาม

การใชงานบางแหงก็หันหนาไปทางทิศตะวันตกดังเชนสิมบางกลุมในจังหวัดกาฬสินธุ  หากสิมใดมี

การตกแตงดวยจิตรกรรมฝาผนังหรือที่ภาษาอีสานเรียกวาฮูปแตมนั้น มักจะพบวามีการเขียนภาพ

อยูภายนอกสิม ตําแหนงที่เขียนน้ันนิยมเขียนท่ีผนังดานหนาทั้งหมด เร่ืองราวที่เขียนน้ันจะเขียน

เร่ืองท่ีเก่ียวของกับความเชื่อ สังคม วัฒนธรรม ประเพณี นิทาน ตํานานพื้นบาน ตลอดจน

                                                           
7ที่มา : วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ : บริษัทเมฆาเพลส จํากัด, 2536), 56. 
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เหตุการณตางๆและจินตนาการของชางเขียนเอง เชน พุทธประวัติ หรืออาจเปนภาพที่ไมเก่ียวกับ

ศาสนาเลยก็ได บางแหงพบเปนปนปูนรูปสัตวและลวดลายตางๆ 

ในการแบงรูปแบบทางสถาปตยกรรม จะศึกษาตามเกณฑจากหนังสือ สิมอีสาน ของ                  

รศ.วิโรฒ ศรีสุโร ซึ่งแบงลักษณะทางสถาปตยกรรมไวตามนี้ 

1.สิม พื้นบานบริสุทธิ์ 

2.สิม พื้นบานประยุกต โดยชางพื้นบานรุนหลัง 

3.สิม พื้นบานผสมเมืองหลวง 

4.สิม ที่ลอกเลียนเมืองหลวง 

สิม พื้นบาน พอจะสรุปลักษณะคราวๆ ถึงรูปแบบทางสถาปตยกรรมวาเปนรูปแบบท่ี

คลี่คลาย จากการปรับเปลี่ยนใหเขากับสภาพแวดลอมของทองถ่ินทางดานกายภาพและทางดาน

สังคมความเชื่อ มีลักษณะเฉพาะของตนเอง ถึงแมวาจะสืบอิทธิพลมาจากสกุลชางไต-ลาว แตเมื่อ

อพยพเขามาสูแผนดินน้ี ก็ไดรังสรรคผลงานของตนเอง ตามรูปแบบลักษณะเฉพาะของตนเอง ที่มี

ความงามท่ีเรียบงาย สมถะ 
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ตารางท่ี 4 แสดงกลุมรูปแบบสิมพื้นถ่ินอีสานตามลําดับกอนหลัง 

 

 

 

สิมกอผนังแบบ

ดั้งเดิม 

ชวงอายุสิม

โดยประมาณ  

287-147 ป 

มีปรากฏในชุมชน

ดั้งเดิมท่ีมี

สภาพแวดลอมเปน

เมืองในอดตีและ

บริเวณใกลเคยีง 

 

 

สิมโปรง(สิมโถง)

แบบดั้งเดิม 

ชวงอายุสิม

โดยประมาณ 

 272-73 ป 

มีปรากฏอยูท่ัวไปและ

หนาแนนในชมุชน

ดั้งเดิมท่ีมีสภาพ

หางไกลชุมชนเมือง 

 

 

สิมกอผนังรุนหลัง ชวงอายุสิม

โดยประมาณ 

 190-73 ป 

มีปรากฏในชุมชนที่

เกิดใหมขนาดเล็ก 

 

 
 

สิมแบบผสม ชวงอายุสิม

โดยประมาณ 

 190-73 ป 

มีปรากฏท่ัวไปใน

ชุมชนใหม เร่ิมรับ

อิทธิพลเขามา

ผสมผสาน 

 
ที่มา : สุวิทย จิระมณี, ศิลปะสถาปตยกรรมพื้นถ่ินอีสานในวัฒนธรรมไทย-ลาว (ชลบุรี: คณะ

ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 174. 

 
สิมอีสาน สามารถแบง รูปแบบทางสถาปตยกรรม เปน 2 รูปแบบใหญ โดยในที่นี้จะขอ

กลาวแตรูปแบบสิมบกเทาน้ัน ดังนี้ 1. สิมโปรง  2. สิมทึบ  

4.1  สิมโปรง 

 สิมโปรง หมายถึง สิมที่มีผนังดานหนาและดานขางนิยมกอสูงแคพนักระเบียง  

ดานบนของผนังจึงโลงโปรง จะมีเพียงผนังดานหลังท่ีกอทึบตัน มีขนาดเล็ก เปนอาคารท่ีแสดงถึง

การตอบสนองประโยชนใชสอยในสมัยกอนที่เปนวัดของชุมชนไมใหญนัก และตอบสนอง

ภูมิอากาศของภาคอีสาน มีความโปรงและระบายอากาศรอนแหงแลงของภาคอีสาน หลังคาชั้น

เดียวและมักทําปกนกโดยรอบท้ัง 2 ดาน มุงดวยแปนเกล็ด  ( กระเบ้ืองไม ) แตในปจจุบันสวนมาก
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ชํารุดและถูกมุงดวยสังกะสีเปนสวนใหญ ไมมีฝาเพดาน มีบันไดขึ้นดานหนาดานเดียว สิมโปรง

พื้นบานในภาคอีสานปจจุบัน เหลืออยูนอยมาก สิมโปรงแบงออกเปน 2 ประเภทใหญๆคือ  1.สิม

โปรงแบบท่ีไมมีเสารับปกนก  2.สิมโปรงแบบท่ีมีเสารับปกนก 

 

 
 

ภาพท่ี 21 แสดงภาพเปรียบเทียบลักษณะรูปดานขาง ดานหนา และผังพื้นของสิมโปรง 

ที่มา : สุวิทย จิระมณี, ศิลปะสถาปตยกรรมพื้นถ่ินอีสานในวัฒนธรรมไทย-ลาว (ชลบุรี: คณะ

ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 274. 

 

 
 

ภาพท่ี 22 แสดงรูปตัดแสดงชิ้นสวนและชื่อเรียกของ ”สิมอีสาน” ชนิดสิมโปรง 

ที่มา : วิโรฒ ศรีสุโร , สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), 55. 
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4.1.1  สิมโปรงแบบท่ีไมมีเสารับปกนก คือสิมผนังโปรงแตไมเสารับชายคา 

 

 
 

ภาพท่ี 23 แสดงผังพื้น รูปตัด รูปดานหนา รูปดานขาง และรูปภายนอกสิมวัดศรีชัยราช บานโนนผึ้ง 

อ.กันทรารมณ จ.ศรีสะเกษ 

ที่มา : วิโรฒ ศรีสุโร , สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), 55. 

 

4.1.2  สิมโปรงแบบท่ีมีเสารับปกนก  เปนรูปแบบท่ีลักษณะสิมโปรงเหมือนกับแบบ

แรก จะตางกันเพียงมีเสานางเรียงรับหลังคาท่ีย่ืนออกมารอบแนวอาคาร 

 

 
 

ภาพท่ี 24 แสดงผังพื้น รูปตัด รูปดานหนา และรูปภายนอกสิม สิมวัดกลางโคกคอ บานโคกคอ อ.

ยางตลาด จ.กาฬสินธุ 

ที่มา : วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ : บริษัทเมฆาเพลส จํากัด, 2536), 56. 
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4.2  สิมทึบ  

สิมทึบ หมายถึง สิมที่มีการกอผนังทึบท้ัง 4 ดานของสิมที่มีแผนผังเปนรูป

สี่เหลี่ยมผืนผา การนําแสงเขาภายในอาคารจะใชวิธีเจาะชองหนาตางบนผนังดานขาง ไมวาจะ

สรางดวยไมหรือปูนก็จัดเปนสิมทึบ มักมีประตูเขาเฉพาะดานหนา หลังคามีต้ังแตตับเดียวถึงสาม

ตับ บางหลังมีการย่ืนปกนกโดยรอบ มักมุงหลังคาดวยวัสดุเดียวกับสิมโปรง คือ แปนเกล็ด สิม

ประเภทน้ีอาจจะใสคันทวยเปนสวนประกอบพิเศษ นองจากโหง ชอฟา หางหงส และฮังผึ้ง  

สิมทึบพื้นบาน ในระยะแรกจะมีขนาดเล็กไมใหญโต มีขนาดใกลเคียงกับสิมโปรง 

เพียงพอกับภิกษุประกอบพิธีสังฆกรรม สิมทึบสามารถแบงดวยลักษณะการกอสรางสามารถแบง

ดวยลักษณะการกอสรางและวัสดุออกเปน2 ประเภทใหญๆคือ 1.สิมทึบท่ีสรางดวยไม 2. สิมทึบท่ี

กอสรางดวยการกออิฐฉาบปูน  

 
ภาพท่ี 25  แสดงรูปตัดแสดงชิ้นสวนและชื่อเรียกของ ”สิมอีสาน” ชนิดสิมทึบ 

ที่มา : วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ : บริษัทเมฆาเพลส จํากัด, 2536), 55. 

 
4.2.1  สิมทึบท่ีสรางดวยไม   

  ปจจุบันมีเหลืออยูเพียงไมก่ีแหง เน่ืองจากตัววัสดุคือไม มีความจํากัดของ

อายุและมีการเสื่อมสภาพไดงายกวา สิมทึบท่ีกอสรางดวยการกออิฐฉาบปูน ทําใหสิมไมหาดูได

ยากกวาสิมกออิฐถือปูน มักพบอยูทางอีสานใต 
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ภาพท่ี 26 แสดงผังพื้น รูปตัด รูปดานหนา และรูปภายนอก สิมวัดประทุมธรรมชาติ บานแกใหญ  

อ.เมือง จ.สุรินทร 

ที่มา : วิโรฒ ศรีสุโร , สิมอีสาน (กรุงเทพฯ : เมฆาเพรส, 2536), 55. 

 
4.2.2  สิมทึบท่ีกอสรางดวยการกออิฐฉาบปูน  

 สามารถแบงตามลักษณะรูปแบบทางสถาปตยกรรมได 2 ประเภท คือแบบ 

1.สิมทึบแบบท่ีไมมีเสารับปกนก  2.สิมทึบแบบท่ีมีเสารับ ปกนก แตแบบไมมีเสารับปกนก สามารถ

แบงยอยลงไปไดอีก คือแบบไมมีมุขหนาและแบบมีมุขหนา สิมทึบประเภทน้ี มักจะกอฐานอาคาร

สูง 1 เมตรเศษ มีบันไดทางข้ึนหลายข้ัน แบบที่ไมมีเสารับปกนก มักพบวาไมมีฮูปแตมภายนอก

อาคาร สืบเน่ืองจากรูปแบบอาคารไมมีการกันแดดฝนใหกับผนังภายนอก จึงไมเหมาะแกการเขียน

รูปภายนอก สิมทึบมักจะมีการประดับอาคารดวยสวนตกแตงตางๆ เชนคันทวย ฮังผึ้ง สีหนา โหง 

มากกวาสิมโปรงหรือสิมทึบท่ีสรางดวยไม เพราะฉะน้ันเราจึงพบฝมือชางจากสิมทึบประเภทนี้

มากกวา เชน การแกะสลักไม การเขียนฮูปแตม  
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ภาพท่ี 27 แสดงสิมกอผนังแบบด้ังเดิม 

ที่มา : สุวิทย จิระมณี, ศิลปะสถาปตยกรรมพื้นถ่ินอีสานในวัฒนธรรมไทย-ลาว (ชลบุรี: คณะ

ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา, 2545), 209. 

 

4.2.2.1   สิมทึบแบบท่ีไมมีเสารับปกนก  เปนสิมที่มีขนาดเล็ก แปลนเปนรูป

สี่เหลี่ยมผืนผา ความยาวสวนใหญไมเกิน 3 ชวงเสา ทรงหลังคามักเปนจั่วชั้นเดียวถึงสามชั้น ผนัง

ใชกออิฐฉาบปูนพื้นบานทําฐานคอนขางสูง ชองเจาะมักเจาะขนาดเล็ก   

 
 

ภาพท่ี 28 แสดงผังพื้น รูปตัด รูปดานหนา และรูปภายนอก สิมวัดแจง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

ที่มา : วิโรฒ ศรีสุโร , สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), 57. 
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4.2.2.2    สิมทึบแบบท่ีมีเสารับปกนก มีรูปแบบคลายกันกับแบบท่ีไมมีเสา

รับปกนก มีแปลนเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา หลังคามักเปนจั่วชั้นเดียวแตมีเพิงปกนกย่ืนยาวโดยรอบ 

โดยมีเสานางเรียงรับปกนกโดยตลอด มักพบอยูทางอีสานกลาง 

 
 

ภาพท่ี 29 แสดงผังพื้น รูปตัด รูปดานหนา รูปดานขาง และรูปภายนอก สิมวัดโพธาราม บานดงบัง 

อ.นาดูน จ.มหาราสารคาม 

ที่มา : วิโรฒ ศรีสุโร , สิมอีสาน (กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2536), 58. 

 
5. แสงและท่ีวางในสิมอีสาน 
 

จากการศึกษาถึงสภาพแสงกับท่ีวาง ทั้งจากสิมทึบ (สิมแบบมีผนัง) และสิมโถง ( สิมไม

มีผนังรอบ ) ซึ่งเปนการศึกษาท่ีต้ังตนจากการต้ังขอสังเกตของสิมและสภาพแสงดวยลักษณะทาง

กายภาพท่ีเปนสิ่งท่ีพบไดงายจากการรับรูทางตา ซึ่งสามารถแบงการรับรูตอแสงไดตามเกณฑการ

เขาถึงท่ีวางดังน้ี 

5.1  การรับรูแสงภายนอกสิม  

 การรับรูแสงท่ีเขามาทําปฏิกิริยาตอท่ีวางไดเร่ิมตนเมื่อเขาสูลานวัดและตอเนื่อง

มายังลานรอบสิม ที่ในอดีตเปนทรายแดง ดินทรายแดงเหลาน้ีทําหนาท่ีสะทอนถึงบริบทของ

แผนดินอีสานท่ีมีความเขมของแสงเขมขน เน่ืองจากเปนพื้นท่ีกลางแจง ไรสิ่งปกคลุมใดๆ อัน

เน่ืองมาจากคติการใชลานวัดในกิจกรรมงานบุญตางๆ ความสัมพันธของสิมและท่ีวางในบริบทน้ัน 

จากกายภาพจะพบวามีความสัมพันธกับลานวัดดินทรายแดง และลานวัดก็มีความสัมพันธตอ
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บริบทโดยรอบ เชน หอแจก โรงเรียน หมูบานโดยรอบ และที่ลานวัดสีแดงน่ีเองที่รองรับกิจกรรม

ตางๆ ที่เชื่อมที่วางแหงสงฆที่มืดสลัว ขรึมขลังไปสูรมเงารอบๆสิม และจากรมเงารอบสิมสูแสงแจง

จาที่ลานภายนอกสิม หรือเปนการเช่ือมจากพุทธาวาสสูสังฆาวาสน่ันเอง  

 

5.2  การรับรูแสงก่ึงภายนอกและภายในสิม  

 เมื่อลวงพนจากความจัดจาของแสงอาทิตยที่รายรอบสิมแลวน้ัน ก็จะเขาสูชายคา

ของสิมที่เปนการเปลี่ยนผานของท่ีวางภายนอกอันจัดจากับท่ีวางภายในที่มีแสงสลัว การเขาสูพื้นท่ี

นี้เปนสวนของการเปลี่ยนถาย (transition)  สภาพแสง เปนการเร่ิมตนแสงสลัวดวยองคประกอบ

ทางสถาปตยกรรม ที่มีระนาบบน(overhead plane) ทําหนาท่ีกรองแสงจากภายนอก  

ในความสัมพันธนี่เองท่ีกอเกิดความเฉพาะแกสิมอีสานท่ีไมเหมือนกับโบสถในภาคอ่ืน ที่

เกิด ฮูปแตมหรือจิตรกรรมฝาผนังอีสาน รายรอบผนังรอบๆสิมแปลกตากวาภาคอ่ืนและกอเกิด

รูปแบบสถาปตยกรรมสิมโปรงหรือสิมโถง โดยเกิดจากคติด้ังเดิมท่ีสืบเน่ืองจากพุทธศาสนาลัทธิ

ลังกาวงศ ที่ถือกันวาพระอุโบสถหรือสิมเปนท่ีใชสอยสําหรับพระสงฆ คฤหัสถไมสามารถลวงล้ําเขา

ไปในเขตสีมาได การสรางสิมแบบโปรงจึงมีวัตถุประสงคเพื่อใหพุทธศาสนิกชน ญาติโยมของผูบวช

สามารถนองเห็นกิจกรรมภายในสิม และรวมเจริญศรัทธาไดจากนอกสิม  

5.3  การรับรูแสงภายในสิม  

 จนเมื่อลวงสวนชายคาท่ีเปน transition space เขาสูภายใน จะพบวามีระนาบ

ตางๆรายรอบมากที่สุดในการเขาถึงท่ีวางน้ี และเปนพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ที่สุดดวยบรรจุพระพุทธไว

ภายในสิม ซึ่งเปนไปตามกิจกรรมที่ตองการแสงสวางเพียงเล็กนอย สภาพบรรยากาศแสงภายใน

เปนแสงสลัวจากปจจัยขององคประกอบทางสถาปตยกรรม ซึ่งมีขอสังเกตของท้ังสิมทึบและสิมโถง 

ที่มีองคประกอบทางสถาปตยกรรมตางกันท่ีระนาบของผนังหอหุมที่วางศักด์ิสิทธิ์ แตสภาพความ

เขมของแสงใหบรรยากาศไมตางกันมากดวยการปรับรูมานตาตอการรับรูแสงท่ีจะสมารถปรับใหตา

เห็นไดแมในสภาพแสงนอย ซึ่งบรรยากาศโดยรวมจะมีความสลัวเปนหลัก 
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บทท่ี 4 
 

การศึกษาความหมายของแสงในสิมอีสานตอการออกแบบสถาปตยกรรม 
 

1.  กรณีศึกษาการออกแบบแสงในงานสถาปตยกรรม 
 

 แสงมีความสําคัญตอการออกแบบสถาปตยกรรมทุกเชื้อชาติและวัฒนธรรม เน่ืองดวย

สัมพันธกับความรูสึกในจิตวิญญาณ แตในความเหมือนก็มีความแตกตางกันไปตามแตละบริบท

ของวัฒนธรรม จึงเกิดการศึกษาเปรียบเทียบการออกแบบแสงในงานสถาปตยกรรมทางศาสนาแต

ละวัฒนธรรม เพื่อหาแนวทางการศึกษาเปรียบเทียบท่ีจะสามารถประยุกตสูแนวทางการออกแบบ

สถาปตยกรรมรวมสมัยได โดยศึกษาผานสถาปตยกรรมตางๆดังน้ี 

 

1.1  แสงในงานสถาปตยกรรมทางศาสนาของจีน  

 ในมวลแสงผนังดานหนานักของวัดจีนโบราณ แสงไดลอดผานเขามาอยาง

ออยสรอย ลอดผานท้ังบานประตู-หนาตางกระดาษ และลวดลายจากชองแสงไมที่ขัดสานกันเปน

รูปเลขาคณิตตาง ๆ ไดปลอยใหแสงท่ีผานเขามาในที่วางของงานสถาปตยกรรมจีน จนรายละเอียด

ในท่ีวางปรากฏชัดขึ้น เปนสรรพสีตาง ๆ ที่ฉายไวตามองคประกอบของสถาปตยกรรมสวนตาง ๆ 

แตปลอยใหมีโอกาสขับออกมาจากที่วางท่ีมืดขรึมขลังน้ัน จะเห็นไดวาเปนสีแดงซึ่งเปนสีมงคลของ

ชาวจีน อันไดแบงเปนหยินอีกดวย และถูกทําใหเดนชัดข้ึนดวยสีเขียวท่ีเปนหยางและเปนสิ่งท่ีสื่อถึง

การมีอายุยืนยาว และการใชคุณคาของทองวาเปนของมีคานั่นเอง สีทองจึงเปนสีที่สําคัญในการ

สรางความโดดเดนแกที่วางอันมืดขรึม โดยใหเกิดท่ีวางอันศักด์ิสิทธิ์จากแสงท่ีลอดผานเขามา ฉาบ

บนองคพระปฏิมาสีทอง ตามคานิยมของคนตะวันออกท่ีนิยมใชทองอยางฟุมเฟอยของศิลปน

ตะวันออกในอดีต 

แสงและเงาที่เกิดข้ึนในสถาปตยกรรมจีนน้ัน นอกจากแสงภายในแลวน้ัน แสงจากดวง

อาทิตยและแสงจากดวงจันทรยังไดสาดสองเขามาสรางความหมายกับพื้นท่ีของงานสถาปตยกรรม 

ดวยวาสถาปตยกรรมจีนน้ันแบงเปนสวนตาง ๆ และเชื่อมดวยลานภายใน(COURTYARD) โดยมี

ตัวกลางเปนระเบียงหนาหองท่ีเปนตัวกลางท่ีมีการปรับแสงจากจาในลานและคอย ๆ มืดขึ้นกอน



 

69 

เขาสูภายใน แสงและเงาที่ปรากฏนี่เองท่ีเปนตัวเชื่อมใหภายนอกมาสูภายใน ใชแสงท่ีลอดผานเขา

มาเปนมาตรวัดเวลากับผูคนในสถาปตยกรรมนั่นเอง 

 

 

ภาพท่ี 30 แสดงรูปงานสถาปตยกรรมทางศาสนาของจีน 

ที่มา : Fu Xinian and others, CHINESE ARCHITECTURE (New York. : Yale University and 

New World Press, 2002), 45. 

 
 
 
 

 

 

ภาพท่ี 31 แสดงรูป COURTYARDและลวดลายชองแสงของจีน 

ที่มา : Fu Xinian and others, CHINESE ARCHITECTURE (New York : Yale University and 

New World Press, 2002), 46. 
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1.2  แสงในงานสถาปตยกรรมทางศาสนาของญ่ีปุน 

 ในเงื้อมเงามืดท่ีเงาทึบครอบครองที่วางภายใตหลังคาของวัดแบบญี่ปุนน้ัน ใน

สถานท่ีซึ่งแสงแผดจาของตะวันตกเขาไปไมถึงนั้น ความงามของแสงอันบอบบาง ที่ผานชองแสงบุ

ดวยกระดาษซึ่งสองผานมายังชายคาสูที่วางของศาสนสถานน้ัน ไดทําปฏิกิริยาตอสิ่งของตาง ๆ 

ดังเชนภาพวาดท่ีแขวนไวในซุมแบบญี่ปุน (alcove) ที่ตองใชเพียงแสงสลัวเทาน้ัน1 จึงจะถึงความ

งามท่ีสถาปนิกญี่ปุนโบราณไดตระเตรียมไวใชพบกับความงามแบบแสงที่บอบบางท่ีทอดผาน

กระดาษบุของแตละชั้นของท่ีวางน้ัน   

และเมื่อแสงน้ันไดผานเขามาสูที่วางน้ันแลว ก็ไดสรางปฏิกิริยาตอขาวของเคร่ืองใชให

เกิดความงามแบบวาบิ-ซาบิ ที่ไมตองการแสงอันแผดจา อันมาจากการเปดโลงของกระจก แบบ

สถาปตยกรรมตะวันตกเขามาอธิบายความงามแบบนี้ได 

อันความร่ืนรมยจากการชื่นชมความงามแบบวาบิ-ซาบิที่นิยมความครํ่าครึ รองรอยของ

กาลเวลา ซึ่งใชเพียงแสงอันมืดขรึมที่ลอดเขามาจากสถาปตยกรรมญี่ปุนแบบโบราณน้ัน ก็สามารถ

ใชความงามอันเกิดจากแสงเพียงนอยนิดก็อธิบายไดเพียงพอแลว 

 

 
 

ภาพท่ี 32 แสดงรูปงานสถาปตยกรรมทางศาสนาญี่ปุน 

ที่มา : William Alex, JAPANESE ARCHITECTURE (New York : Gorge Braziller Inc, 1963), 

87 

ในปจจุบัน งานสถาปตยกรรมรวมสมัยของญี่ปุนไดถูกตีความและต้ังคําถามเร่ืองแสงไว

และนําแนวคิดแบบงานสถาปตยกรรมประเพณีญี่ปุน ผสมเขากับกรอบแบบสมัยใหม เปนงาน

                                                           
1จุนิจิโร ทานิซากิ, เยิรเงาสลัว, แปลโดย สุวรรณา วงศไวศยวรรณ ณ อยุธยา          

(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพทานตะวัน, 2537),  17. 
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สถาปตยกรรมรวมสมัยไดอยางนาสนใจดังเชนกรณีศึกษาของ TADAO ANDO ในงาน 

HORIUCHI HOUSE ไดใชการเลนแสงและเงาขึ้นในสถาปตยกรรมรวมสมัยอีกดวย กําแพงกลา

สบล็อค เขามารวมตีความกับแสงท่ีหายไปจากชองแสงบุกระดาษใชมารังสรรคสูที่วางอีก 

 

 
 

ภาพท่ี 33 แสดงรูป HORIUCHI HOUSE 

ที่มา : ชัยยศ อิษฏวรพันธุ, ธรรมชาติ ที่วางและสถานที่ (กรุงเทพมหานคร : โฟคัลอิมเมจ พร้ิน       

ต้ิงกรุป, 2543), 141. 

1.3  แสงในงานสถาปตยกรรมทางศาสนาอิสลาม 

 ในทะเลทรายท่ีเว้ิงวางอันเปนท่ีกําเนิดศาสนาอิสลาม ชาวมุสลิมไดหอบห้ิวคัมภีร 

KORAN ไปท่ัวโลกอาหรับ ซึ่งกินท้ังท่ัวเอเชียกลาง อาฟริกาเหนือ, ยุโรปตะวันออก และเดิน

ทางผานเรือมายังอุษาคเนยอีกดวย แสงท่ีลอดผานชองแสงของสถาปตยกรรมโลกอิสลาม ไดลอด

ผานลวดลายที่มีพื้นฐานจากการประดิษฐตัวอักษร (CALLIGRAPHY) และลวดลายของดอกไม

หรือดวงดาว ที่พัฒนาจากเรขาคณิตอยางงายจนกลายเปนความซับซอนของแสงที่ลอดผานมาใน

ที่สุด 

แสงจากทะเลทรายท่ีอางวางและไรขอบเขตน้ัน ไมวาจะเปนแสงจากดวงอาทิตยและ

แสงจันทร ไดแผตัวลงมา ลงมาสูลานกลาง (COURTYARD) ที่เปนศูนยกลางเสียทุกอยาง เปนท่ี

รวมของชีสิต ทั้งการใชน้ําสะอาดเพื่ออุปโภค บริโภค จากนํ้าพุใตดิน และใชพิธีกรรมทางศาสนา 

แสงและเงาที่อยูในซอกสูงของทางเดินเหลาน้ีเองเปนรมเงาของผูคนในทะเลทราย 
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ภาพท่ี 34 แสดงลวดลายงานสถาปตยกรรมอิสลาม 

ที่มา : ณัฐธร ธรรมบุตร, “สถาปตยกรรม Arabesques,” อาษา 43, 2 ( เมษายน 2545) : 55. 

 

 
 

ภาพท่ี 35 แสดงงานสถาปตยกรรมทางศาสนาอิสลาม 

ที่มา : ณัฐธร ธรรมบุตร, “สถาปตยกรรม Arabesques,” อาษา 43, 2 ( เมษายน 2545) : 55. 

 

โลกของแสงและเงาของสถาปตยกรรมอิสลามน้ันจะเปนแสงท่ีสองผานสีสมจากพื้นทราย 

และสถาปตยกรรมท่ีเปนสีดินทราย เขาสูลานกลางและชองแสงลวดลายลี้ลับเหลาน้ัน ดังเชน

กรณีศึกษาจากงานของ Raj Rewal สถาปนิกชาวอินเดียท่ีคลี่คลายลวดลายท่ีสรางแสงในงาน

สถาปตยกรรมอิสลาม สูโครงสรางใหสรางแสงแบบพราวดวยลาย ในงาน The Ismaili Center ที่

ประเทศเสปน โดยสถาปนิกสรางแรงบันดาลใจจากลวดลายของพรม เซรามิค และแผงกันแดด

ของฟาเตปูร สิกรี 
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ภาพท่ี 36 แสดงงานThe Ismaili Center 

ที่มา : วรพันธ คลามไพบูลย, “ Inventing memory,” Art 4D 8, 11( ตุลาคม 2542) : 45. 

 
1.4  แสงในงานสถาปตยกรรมทางศาสนาของตะวันตก 

 ในผนังท่ีประดับดวยกระจกสีตาง ๆ ที่ที่หอหุมที่วางอันศักด์ิสิทธิ์ไวภายใน ณ ที่วาง

แหงนั้นไดปรากฏ แสงสวางอันเปนสัญลักษณแทนองคพระเจา และพระจิตภายใน (The Holy 

Spirit) ซึ่งรวมศรัทธาของชาวคริสตไวกับแสงน้ัน แมวารูปทรงภายนอกท่ีดูหนัก และทึบตัน ดูไม

จินตนาการถึงแสงศักด์ิสิทธิ์ภายในได แตเมื่อเขาไปสูทางเดินอันยาวหรือ THE PATH ซึ่งอุปมาดัง

วาเปนทางเดินอันยาวนานของพระเยซูสูแดนประหาร เมือ่เขาสูชองทางเดินน้ีแลว แสงสวางท่ี

เรืองรองอยูภายหนาท่ีเปนตัวชักจูงเขาสูปลายของท่ีวางอันศักด์ิสิทธิ์นี้ แสงจากโดมจะนําพาสู

จุดหมายน่ันก็คือ แทนบูชา (ALTAR)  

"แสง" เปนสิ่งท่ีเปนหัวใจตอการออกแบบที่วางศักด์ิสิทธิ์ (Space Spiritualizes) ดวยเปน

ตัวแทนขององคพระผูเปนเจา เปนการจําลองความสวางไสวของสวรรคลงยังโลกมนุษย โดยผาน

แสงศักด์ิสิทธิ์อันเปนตัวแทนพระองคเขามาสรางปฏิกิริยาตอท่ีวางแกชาวคริสต ใหใกลชิดพระองค

และสรวงสวรรคโดยมีจุดศูนยกลางของความศรัทธาที่ปรากฏตอแสงอยูที่แทนบูชา อันเปนสวน

สําคัญของศาสนสถาปตยกรรมในคริสตศาสนา ซึ่งจะวางอยู ณ ตําแหนงหลังท่ีเกิดแปลนรูปไม

กางเขน (CROSS) โดยทางเขาโบสถจะหันหนาสูทิศตะวันตกและใหสวนใจกลางหันหลังใหทิศ

ตะวันออก และเมื่อแสงยามเชาไดสองลงมา แสงน้ันก็ไดรับอนุญาตใหลอดผานผนังทึบเขามาสู

ภายใน โดยผานแอพส (APSE) ที่เปดชองแสง รอแสงยามเชาจากเบ้ืองทิศตะวันออกเขามา
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ดานหลังแทนบูชา เปรียบดังเปนแสงจากพระผูเปนเจาท่ีสองลงมาสูมวลมนุษยใหเกิดสวนสวางใน

ความมืดสลัว 

และนอกจากแสงจะเปนแสงศักด์ิสิทธิ์ (DEVINE LIGHT) แลวยังสรางความหมายตอท่ี

วาง ใหเกิดการประสานกันระหวางพื้นผิววัสดุภายใน ใชวัสดุที่พบชินตาในชีวิตประจําวันเปลี่ยน

ความหมายและสรางความหมายใหม ดังเชนการท่ีสถาปตยกรรมแบบโกธิค (GOTHIC) ไดทําให

เกิดการสลายตัวเบาบาง (Dematerialization) ตอความหมายของผนังท่ีทึบตันหนาหนักใหดูบอบ

บางลงดวยแสง 

 
 

ภาพท่ี 37 แสดงแสงและแบบในงานสถาปตยกรรมทางศาสนาตะวันตก 

ที่มา : Edward Norman, THE HOUSE OF GOD (Singapore : Thame and Hudson LTD, 

1990), 65. 

 

1.5  แสงในงานสถาปตยกรรมทางศาสนาของไทย 

“เมื่อวาถึงความคิดสองแสงสวาง จะตองสรรเสริญถึงชาวไทยเมื่อครั้งกรุงสุโขทัย… ที่

วิหารพระพุทธชินราชเมืองพิษณุโลก ฉันไปเห็นคร้ังแรก เมื่อ พ.ศ.2435 เวลาน้ัน ยังมิไดปฏิสังขรณ

แกไขวิหารใหสวางอยางทุกวันน้ี พอไปถึงประตูวิหาร แลเขาไปขางใน ดูที่อ่ืนมืดหมด เห็นแตองค

พระชินราชตระหงานงามเหมือนลอยอยูในอากาศ เห็นเขาก็จับใจ เกิดเลื่อมใสในทันทีเพราะเขาทํา

สองแสงสวางเขาทางประตูใหญดานหนาแตทางเดียว…เมื่อปฏิสังขรณแลวในวิหารไมมืดเหมือน

แตกอน ไปกลางวันไมจับใจอยางเมื่อไปคร้ังแรก” 
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จากขอความขางตนของสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดบงบอกถึงลักษณะและ

อานุภาพของแสงในสถาปตยกรรมไทยที่สงผลตอท่ีวางแบบไทยไดอยางดี ในท่ีวางทางพุทธศาสนา

ของไทยน้ัน จะพบไดถึงความสลัวท่ีลอดผานชองแสงเรียวสูงหรือในบางคร้ังก็มีเพียงแสงสวางจาก

ประตูทางเขาดานหนาเพียงอยางเดียวท่ีอนุญาตใหแสงเขามาเพียงนอยนิด ดังกรณีโบสถแบบ

มหาอุด ที่มีชองแสงแตเพียงประตูทางเขาเทานั้น 

ในเร่ิมแรกท่ีกอรูปท่ีหุมท่ีวางของสถาปตยกรรมไทยนั้น การรังสรรคที่วางน้ันไดถูกหอหุม

ดวยการเรียงอิฐ โดยตอนแรกท่ีเทคโนโลยีการกอนสรางยังไมไดเปดรับจากภายนอก แสงไดลอด

ผานชองแสงแบบแคบสูง เขามาสูที่วางแหงความศรัทธา แสงท่ีเกิดข้ึนเปนแสงขรึมขลังสลัว จาก

ภายนอกและแสงวูบวาบจากเทียนเทาน้ัน ดังเชนโบสถในยุคสุโขทัย อยุธยาตอนตน จวบจนสยาม

ติดตอกับชนชาติภายนอกมากขึ้น เราไดรับเทคนิคการกอสรางท่ีทําใหเราเปดแสงเขามาไดมากขึ้น 

จากการเรียงอิฐท่ีเปลี่ยนไปจากชางของตะวันตก2 ที่วางแหงศรัทธาไดรับแสงเพิ่มเขามามากขึ้น 

และนอกจากจะใหสงฆไดทําสังฆกรรมแลวพุทธศาสนิกชนก็ยังไดเขาไปใชในท่ีวางของโบสถ 

ดังเชนโบสถในสมัยอยุธยาตอนปลายแมวาแสงแหงความศรัทธาของที่วางทางพุทธศาสนาของไทย

ไดเปลี่ยนไปกวางและเปดรับมากขึ้น แตก็ยังคงความศักด์ิสิทธิ์ขรึมขลังอยู โดยปลอยใหแสงเขามา

ทําหนาท่ีตอไปเวียนวนไมสิ้นสุด 

 

 
ภาพท่ี 38 แสดงภาพแสงภายในอุโบสถจากซายไปขวา วัดหนาพระเมรุ อยุธยา วัดพระเชตุพน

วิมลมังคลารามราชวรวิหาร  วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 

 

 

                                                           
2 อนุวิทย เจริญศุภกุล, "การศึกษาระบบโครงสรางและระเบียบกออิฐในอาคาร

โบราณสถาน, " โบราณคดี 5, 1 (กรกฎาคม 2516) : 25-27. 
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1.6  แสงในงานสถาปตยกรรมทางศาสนาของสถาปตยกรรมรวมสมัย 

 ในงานสถาปตยกรรมทางศาสนาปจจุบัน แสงยังคงทําหนาท่ีรังสรรคที่วางตอเนื่อง

จากอดีตอยูเสมอ เพียงแตบทบาทของการทําหนาท่ีนี้อาจจะพบชองแสงทางเขาท่ีเปลี่ยนไปตาม

สวนใหม แตบทบาทของความขรึมขลังสรางความศรัทธา และระลึกถึงศาสดาและคําสอนยัง

ดําเนินไป 

แสงศักด์ิสิทธิ์นั้นยังไดทําหนาท่ีตอศาสนสถานของชาวคริสตจนกระท่ังยุคสมัยใหม 

(MODERN) ของคนสถาปตยกรรม เชน โบสถ Notre-Dame-du-Haut, Rampchamp, France ที่

ประเทศฝร่ังเศส โดยสถาปนิกชาวสวิสเชื้อสายฝร่ังเศส Le Corbusier ที่วางศักด์ิสิทธิ์ไดเขาสูโบสถ

นี้ผานแสงศักด์ิสิทธิ์ แสงถูกสองผานหนาตางกระจกสี เขามาสูที่วางศักด์ิสิทธิ์อันเปนหัวใจท่ีเปน

หลักการท่ีปฏิบัติกันมาอยางตอเนื่องในสถาปตยกรรมคริสเตียน แสงสวางท่ีสองผานเขามาน้ัน ได

สรางปฏิกิริยาตอท่ีวางของโบสถใหดูขรึมขลังและศักด์ิสิทธิ์ ดังเปนแสงของพระผูเปนเจา เมื่อเขามา

ภายในที่หองไดถูก DEFINE ใหขาดจากท่ีวางภายนอก ใหละท้ิงจากชีวิตโลกปกติ สูโลกของพระผู

เปนเจาสูที่วางอันศักด์ิสิทธิ์ หรือเปน "THE HOUSE OF THE LORD"  

ในกรณีศึกษาตองานของ Le Corbusier ชิ้นน้ี แสงไดทําหนาท่ีเปนตัวแทนของศูนยรวม

จิตใจของชาวคริสต แมวารูปแบบเปลือก มวล ที่วางจะเปลี่ยนไปกันตามบริบท ราวกับวาเปน

วิญญาณเดิม หัวใจเดิมแตอาศัยเรือนรางใหม ใหทําหนาท่ีสองแสงเผยพระวจนะตอไป 

 

ภาพท่ี 39 แสดงโบสถ Notre-Dame-du-Haut, Rampchamp, France 

ที่มา : Albert Chirst-Janer and Mary Mix Foley, MODERN CHURCH ARCHITECTURE           

(Florence : McGRAW-HILL BOOK COMPANY INC, 1977), 84. 
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ในกรณีศึกษางาน CHURCH OF LIHGHT โดย TADAO ANDO ไดแสดงถึงการทําหนา

ของแสงศักด์ิสิทธิ์ที่สืบทอดหนาท่ีมาต้ังแตสถาปตยกรรมของคริสเตียนโบราณ สถาปนิกไดต้ัง

ประเด็นสูลําแสงที่หายไป เปนลําแสงท่ีผานเขามาเพียงเล็กนอยในท่ีวางท่ีมืดขรึมของงาน

สถาปตยกรรมญี่ปุนโบราณ 

แสงในความหมายของ TADAO ANDO คือแสงท่ีเปยมดวยศักด์ิศรีที่เคยหายไปจากการ

เปดรับของวัฒนธรรมตะวันตก ที่ปลอยใหแสงกระจัดกระจายและสรางใหสถาปตยกรรมโปรงใส

จนเกินไป การดํารงอยูของแสงในวิหารแหงแสงน้ี แสงท่ีปลอยผานเขาไปไดทําปฏิกิริยาตอท่ีวาง ทํา

ใหที่วางชัดเจนข้ึน ทําใหฉากรับแสงอยางผนัง พื้น กําแพง เผยตัวมันเองในความมืดศักด์ิสิทธิ์ จน

สรางใหที่วาง กลายเปนสถานที่ไปในท่ีสุด 

 

 
 

ภาพท่ี 40 แสดงแสงในงาน CHURCH OF LIHGHT 

ที่มา : ชัยยศ อิษฏวรพันธุ, ธรรมชาติ ที่วางและสถานที่ (กรุงเทพมหานคร : โฟคัลอิมเมจ พร้ินต้ิง 

กรุป, 2543),141. 

 

ในกรณีศึกษาของงาน ศาลาปฏิบัติธรรมท่ีวัดปาสุนันทวนารามโดย นิธิ สถาปตานนท 

งานชิ้นน้ีต้ังอยูที่บานทาเตียน อ.ไทรโยค จ.กาญจนบุรี ทามกลางบริบทของแบบวัดปาในพุทธ

ศาสนา สถาปนิกสรางงานจากแนวความคิดของเจาอาวาสท่ีวา "ไมยึดมั่น ไมถือมั่น" ในตัวศาลาที่

โปรงโลงท่ีใชสําหรับทํากิจกรรมตาง ๆ ของฆราวาส ที่ใฝหาแสงแหงธรรมะเขามาใชงาน ศูนยรวม

ของศาลาอยูที่ปลายสุดของศาลาอันเปนท่ีประดิษฐานพระประธาน 
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พระประธานองคนี้ไดต้ังอยูกลางท่ีโลงนอกชายคามีเพียงระแนงท่ีปลอยใหแสงลอดผาน

เขามาสรางปฏิกิริยาตอองคพระ ไมวาจะเปนแสงแดดจากพระอาทิตยแสงจันทรในยามคํ่าคืน ตาม

แนวความคิดของสถาปนิกท่ีตองการใหองคพระอยูในจุดท่ีแสงจัดตององคพระไดชัดเจน ใหแสง

ตางๆ กระทบใหดูเปนวาเปนแสงแหงธรรมะน่ันเอง 

แสงในงานสถาปตยกรรมแหงความศรัทธานั้น เปนแสงท่ีขรึมแลวท่ียังคงทอดตัวผานลงมาก

จากท่ีสูงเพื่อเปนแนวชี้นําสูเบ้ืองสูงอยูเสมอ 

 
 

ภาพท่ี 41 แสดงแสงงานศาลาปฏิบัติธรรมท่ีวัดปาสุนันทวนาราม 

ที่มา : นิธิ สถาปตานนท, “SHADE OF WISDOM,” Art 4D 2, 1( มกราคม 2540) : 45. 

 

2. ความสัมพันธของแสงในสิมอีสานกับบริบท 
 

ในบริบทท่ีสรางสิมอีสานใหกําเนิดรูปน้ัน เพื่อเปนการประกอบดวยการสะสมกันมา

แบบตอเนื่องของภูมิปญญาชาวอีสาน ที่ใชภูมิปญญาในการแกปญหาในบริบทแบบอีสาน เพื่อการ

ออกแบบสิมน่ันเอง โดยจากการศึกษาแนวคิดเร่ืองความสัมพันธกับบริบทในสถาปตยกรรม4  

สามารถจําแนกปจจัยจากบริบทท่ีสงผลตอสภาวะและรูปแบบของแสงในสิมอีสานไดดังน้ี 

                                                           
4ตนขาว ปาณินท, “CON-TEXT,” อาษา 47, 1 ( กุมภาพันธ 2549) : 108. 
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2.1  อิทธิพลของบริบทกายภาพ (PHYSICAL CONTEXT) 

2.2  อิทธิพลของบริบทท่ีไมมีกายภาพ (TYPOLOGICAL CONTEXT)  

ซึ่งผลของบริบททั้ง 2 ชนิดน้ี ตางสงผลตอกันและกันท่ีเปนปจจัยในการสรางสภาวะของ

แสงในสิมใหเกิดรูปแบบตางๆกันไป ตามบริบทในภูมิภาคอีสาน ซึ่งสามารถจําแนกรายละเอียด

ตามหัวขอดังตอไปนี้ 

2.1  อิทธิพลของบริบททางกายภาพ (PHYSICAL CONTEXT)  

 เปนบริบทท่ีสามารถแยกแยะและรับรูไดจากกายภาพท่ัวไป ทั้งจากการรับรูทางตา 

การสัมผัสจากอุณหภูมิ ความชื้น หรือเปนสิ่งท่ีอยูสภาพแวดลอมทั่วไป ดังนี้ 

2.1.1  กายภาพจากการรับรูทางสายตา  

 ในลานวัดรอบ ๆ บริเวณตัวสิมที่สวนมากเปนสานดินสีแดง จากลานวัดท่ีมี

สภาพแสงจาจากพระอาทิตยจะพบแสงเงาท่ีปรากฏรอบตัวสิมจากชายคาท่ีคลุมรอบตัวสิมไว เงา

รอบสิมนี้เปนท่ีเกิดกิจกรรมของชาวบานท่ีไมสามารถเขาไปในตัวสิม อันเน่ืองจากในตัวสิมที่ใชใน

การสรางสิมนํ้า เพื่อใหขอบเขตสิมนี้บริสุทธิ์ แสงในสวนน้ีเปนแสงจาท่ีเปนรมเงาของฆราวาส และ

ในเงาที่มืดขรึมสําหรับเพื่อประกอบสังฆกรรมของสงฆ จะเปนสวนท่ีพบตอเมื่อพนชายคารอบสิมสู

ตัวสิม การทําสังฆกรรมที่เกิดข้ึนในสวนน้ีเปนกิจกรรมท่ีประกอบดวยแสงท่ีลอดผานเขามาเพียง

เล็กนอยพอเพียงกับการทําสังฆกรรม เปนแสงศรัทธาของชาวอีสานตอพุทธศาสนาในอดีต ซึ่งตัว

ของสิมโถง แมจะมีผนังบางสวน หอหุมที่วางไว แตแสงสภาพโดยรวมจะเกิดความเปรียบตางอยาง

ชัดเจนตอสายตา จะมืดมากแตไมเทากับสิมทึบกอผนัง 

 

 
 

 

ภาพท่ี 42 แสดงแสงเงาภายนอกและในสิมวัดปาเลไลย 
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2.1.2  กายภาพจากสภาพอากาศ  

 เมื่อพิจารณาถึงสภาพแวดลอมรอบ ๆ ของอีสานท้ังแองโคราชและแอง

สกลนคร สวนใหญลวนเปนดินทรายแดง ขาดการอุมน้ําท่ีจะกักเก็บนํ้าเพื่อการเพาะปลูกหรือ

เกษตรกรรมตาง ๆ และอีกท้ังสภาพอากาศที่แหงแลงในฤดูรอนอากาศจะรอนและแหงแลง ดวย

สภาพของอุณหภูมิที่รอนแลงเชนน้ีเอง เปลือกที่หอท่ีวางของสิมจึงไดเปลี่ยนไปตามสภาพอากาศ 

จึงเกิดรูปแบบของสิมแบบโถงท่ีมีผนังเพียงเล็กนอย ดานหลังพระประธานเพียงเพื่อกันฝนสาด

พระพุทธรูป ทําใหกอใหเกิดสิมที่มีการระบายอากาศอยางดี ลมสามารถพัดผานไดสะดวก แสงท่ี

เกิดข้ึนจากสิมโถง หรือสิมก่ึงกอผนังก่ึงโปรง จึงเกิดสภาวะแสงจัดจา ดึงเอาแสงภายนอกอันสวาง

ทําปฏิกิริยาตอท่ีวางศักด์ิสิทธิ์ของชาวอีสาน ใหเชื่อมที่วางภายนอกและภายในอยางดีเย่ียม จน

เปนเอกลักษณอีกรูปแบบท่ีเฉพาะตัว 

 

 
 

ภาพท่ี 43 แสดงภาพสิมแบบโถง วัดกลางโคกคอ จ.กาฬสินธุ 
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2.2  อิทธิพลของบริบทท่ีไมมีกายภาพ (TYPOLOGICAL CONTEXT)  

 เปนบริบทท่ีรายรอบอยูกับสิมอีสานท่ีผูกพันกัน ตอกับวิถีชีวิต วัฒนธรรมประเพณี 

ตลอดจนคติความเชื่อของชาวอีสานในดานตาง ๆ แมวาจะไมสามารถรับรูไดทางกายท่ีจะนิยามได

ชัดเจนอยางตาเน้ือ แตจะสัมผัสไดจากรสชาติของบริบทท่ีมองเห็นไดดังตอไปนี้ 

2.2.1  บริบทจากประเพณี วัฒนธรรม และคติความเชื่อ  

 เมื่อสังเกตถึงวิถีชีวิตของชาวอีสาน ไมวาจะเปนการแตงกาย ความเปนอยู 

อาหารการกิน บริบทเหลาน้ีลวนสอดประสานกันเปนวัฒนธรรมท่ีสงผลตอสิม ดังคํากลาวท่ีวา “ที่

วางแบบอีสาน มันก็รสชาติแบบลาบเลือดน่ันแหละ " 

ในอดีตชาวอีสานจะเครงครัดในพุทธศาสนา คติการสรางสิมเมื่อกอนน้ันนิยมสรางสิม

กันในนํ้า หรือไมก็ทําสังฆกรรมกันในนํ้า โดยบางทีก็ตอเปนแพโดยใชลอยหางจากฝง ระยะ

ประมาณพนคนวักนํ้าสาด จากความนิยมเชนน้ีเองการใชพื้นท่ีของสิมจึงแบงระหวางสงฆและ

ฆราวาสโดยชัดเจน โดยสงฆจะเขาไปใชพื้นท่ีภายในสิมที่มีการยกระดับสูงกวาภายนอก บางสิม

นั้นก็ยกสูงถึงประมาณ 2 เมตร ซึ่งดูสูงเมื่อเทียบกับสัดสวนของโบสถทั่วไป แสงในสิมที่มืดครึ้มมี

แสงลอดผานเพียงเล็กนอย แคใชพอเพียงกับกิจกรรมของสงฆจึงสรางความหมายของแสงท่ีขรึม

ขลังจากชองแสงเล็ก ๆ ใหเปนท่ีวางอันศักด์ิสิทธิ์ของชาวอีสาน เมื่อดูภายในและมองผานสูที่วาง

ของอดีตในสิมอีสานจะมีเพียงแสงเทียนสีทองฉาบองคพระชวนดูและนาศรัทธา และท่ีวางภายรอบ

นอกรอบตัวสิม ซึ่งตอเนื่องไปยังลานวัดดินสีแดง เปนแสงทอง วิถีชีวิตแบบชาวบาน ดังจะพบวาใน

งานบุญเดือนตาง ๆ ของชาวอีสาน หรือท่ีชาวอีสานเรียกกันวา “ฮีตสิบสอง” นั้นจะพบวามีกิจกรรม

ที่เกิดการใชงานที่ผูกพันธกับลานวัดและโดยรอบสิม ดังจะพบวา “ฮูปแตม” หรือจิตรกรรมฝาผนัง

ของชาวอีสาน จะปรากฏอยูรายรอบใตเงาชายคา บนผนังของสิมอันเปนผลมาจากประเพณีการใช

ลานวัดน่ันเอง ซึ่งในบางฮูปแตมของบางสิมที่แสดงอารมณของชางแตมที่สื่อถึงถามคุณอยาง

ชัดเจน ดังกรณีที่ฮูปแตมผนังภายนอกสิม วัดสนวนวารีรัตนาราม อ.บานไผ จ.ขอนแกน ที่ชางแตม

เลาเรื่องราวของคนธรรพแยงชิงมักกลีผลไปสมสู และแสดงถึงขนาดของเคร่ืองเพศใหญผิดปกติ

ชัดเจน อันเปนลักษณะของเร่ืองกามคุณ ไมใชฮูปแตมที่สื่อถึงคติธรรมอยางรูปแบบของฮูปแตม

ทั่วไป 
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ภาพท่ี 44 แสดงรูปภายนอก สิมวัดสนวนวารีรัตนาราม อ.บานไผ จ.ขอนแกน 

ที่มา : วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ : บริษัทเมฆาเพลส จํากัด, 2536), 88. 

 

แสงท่ีเกิดข้ึนกับบริเวณภายนอกสิมจึงเปนแสงท่ีจาขาดความมืดแบบขลังดังของสงฆ 

แตในแสงท่ีจัดจาจากลานวัดและแสงใตชายคานี่เอง เปนแสงท่ีสรางความหมายตอฆราวาสผูมา

รวมงานบุญ ใหแยกแยะความหมายของแสงระหวางแสงท่ีมืดขลังดินท่ีวางแหงศรัทธาท่ีอุทิศข้ึนแด

ภิกษุสงฆกับแสงเรียบงายชัดเจนของชาวบานออกจากกัน และเชื่อมโยงถึงกันตามเวลาและ

กิจกรรม 

2.2.2  บริบทจากอิทธิพลของรูปแบบศิลปะ  

 เน่ืองจากรูปแบบศิลปะของสถาปตยกรรมสิมอีสานน้ัน ผูกพันกับการเมือง

การปกครองท่ีผันแปรไปตามยุคสมัยเสมอมา ในยุคแรกนั้นสิมอีสานไดรับอิทธิพลการกอรูปจากฝง

ซายของแมน้ําโขง ที่สงอิทธิพลขามมาจากราชอาณาจักรลานชางในราวพุทธศตวรรษท่ี 19-21 งาน

ศิลปะสถาปตยกรรมก็เกิดชองวาง ทั้งในดานประวัติศาสตรและวัฒนธรรมจวบจนเมื่อพุทธศตวรรษ

ที่ 24 ก็ไดรับอิทธิพลท้ังจากราชอาณาจักรลานชาง และอยุธยาราชธานี จากการเปนหัวเมือง แตก็

ยังมีบางสวนในอีสานท่ีมีอิทธิพลของทั้งสองอาณาจักรยังสงอิทธิพลทางศิลปะเขาไปไดนอยจนเกิด

เปนรูปแบบเฉพาะข้ึนมาเปนงานแบบพื้นบานอีสาน ที่ชวงทองถ่ินไดคิดประดิษฐวิธีแกปญหาอยาง

เหมาะสมกับอีสาน 

2.2.2.1   อิทธิพลจากราชอาณาจักรลานชาง ลานชางหรือท่ีเรารูจักกันใน

ปจจุบันวาหลวงพระบางน้ันเปนท่ีสงออกอิทธิพลใหแกสิมอีสานท่ีดินแดนฝงขวาของแมน้ําโขงอยาง

ชัดเจน ไมวาจะเปนท่ีวาง (SPACE), มวล (MASS) และมาตราสวน(SCALE) ดังที่เราจะเห็นจาก

รูปทรงของสิมที่หลวงพระบาง และสิมอีสานท่ีคลายกันน่ันเอง แสงในที่วางของสิมอีสานอิทธิพล

ลานชางน้ัน เปนแสงท่ีสัมพันธกับ SCALE ที่ใหความหมายถึงท่ีวางอันขลังและศักด์ิสิทธิ์แตอยูใน 

SCALE ที่เรียบงาย สมถะ ตามวิถีชีวิตของอีสานที่ใชชีวิตแบบพอเพียง  
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ภาพท่ี 45 แสดงรูปภายนอกและในสิมวัดเชียงทอง หลวงพระบาง สปป.ลาว 

 

 
 

ภาพท่ี 46 แสดงภาพ สิมเกาวัดหลวง เมืองอุบลงานสถาปตยกรรมที่รับอิทธิพลลานชาง 

ที่มา : วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ : บริษัทเมฆาเพลส จํากัด, 2536), 15. 

 

2.2.2.2   อิทธิพลจากอยุธยาและรัตนโกสินทร เมื่อราชอาณาจักรสยามได

ครอบครองดินแดงอีสานก็ไดสงผลตอรูปแบบของสิมอีสาน ดังจะพบไดจากหลายหัวเมืองของ

สยามในภาคอีสาน สรางสิมเปนรูปแบบผสมกันระหวางอีสานและอยุธยา ดังเชนกรณีที่สิมวัดนึง 
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อ.เมือง จ.นครราชสีมา งานสกุลชางไท-อีสานท่ีรับอิทธิพลอยุธยาอยางชัดเจน แตสิมที่มีการผสม

กันอยางลงตัวกอรูปแบบเฉพาะท่ีศึกษา เชนสิมวัดหนาพระธาตุ อ.ปกธงชัย จ.นครราชสีมา ที่รับ

เอาอิทธิพลจากรัตนโกสินทรตอนตนมาเขากับงานพื้นบาน แสงขรึมขลังท่ีเขาไปสรางความสวาง

จากสิมแบบน้ีนั้น ไดมีความสวางข้ึนตามเทคโนโลยีของการเปดชอง แตยังควบคุมความศักด์ิสิทธิ์

จากแสงไดอยางดี จวบจนเมื่อสิมอีสานไมอาจตอบสนองรสนิยม การใชงานที่เปดกวางแกฆราวาส

ขึ้นของโบสถแบบมาตรฐานจากบริบทการเมืองในยุคหนึ่งแสงสลัวของสิมแบบเดิมจึงคอยหายไป 

เปนแสงจัดจาจากโบสถแบบมาตรฐานท่ีสองเขามาสูวางศักด์ิสิทธิ์แบบด้ังเดิมชองชาวอีสาน 

 
 

ภาพท่ี 47 แสดงรูปสิมวัดหนาพระธาตุ อ.ปกธงชัย จ.นครราชสีมา 

 

2.2.2.3   อิทธิพลของรูปแบบอีสานพื้นบาน ในบางทองถ่ินของภาคอีสานท่ี

เปนชุมชนเกิดใหมในชนบท อิทธิพลจากอยุธยาและลานชาง ยังแผไปไดไมมากนักชาวอีสานใน

ทองถ่ินน้ันไดรังสรรคสิมตามรูปแบบของดินฟาอากาศ สภาพเศรษฐกิจสังคมทําใหเกิดรูปแบบของ

ตนเอง ดังเชนสิมโถง ซึ่งจะพบไดในแถบ จ.กาฬสินธุ 

รูปแบบแสงภายในและภายนอกไดถูกเชื่อมกันอยางชัดเจนมากกวาสิมแบบใด แมวา

ความหมายของแสงที่ขลังจะนอยลงไปแตแสงท่ีสื่อถึงความสมถะไดปรากฏกับท่ีวางของสิมแบบนี้

มากกวาแบบใด ๆ  
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ภาพท่ี 48 แสดงรูปสิมวัดโพธิ์พิพัฒนาราม อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ 

 
3. การสื่อความหมายจากแสงในสิมอีสาน 
 

3.1  ลักษณะของแสงในสิมกับความหมาย 

 จากการศึกษาความสัมพันธของแสงในสิมอีสานน้ัน แสงท่ีสื่อความหมายที่สงผล

กับสิมนั้น จะพบวามีแสง 2 แบบ คือ แสงภายนอกรอบสิม และ แสงภายในสิม 

ซึ่งแสงทั้ง 2 ชนิด 2 ความหมายท่ีสัมพันธกัน โดยสัมพันธจากภายนอกต้ังแตลานวัดสู

ชายคาสิม จากชายคาทางเขาสูภายในสิม ดังนี้ 

3.1.1  แสงภายนอกรอบสิม 

 เมื่อสิมอีสานในอดีตและบางสวนในปจจุบัน ยังพบการใชพื้นท่ีสําหรับสงฆ

ทําสังฆกรรมในสิม และชาวบานใชพื้นท่ีรอบนอกของสิมไมปะปนกัน เพื่อใหเขตสีมาน้ันบริสุทธิ์ 

แสงสําหรับชาวบานน้ัน จะพบวามีความสวาง แตอยูใตรมเงาแหงสิม โดยใหดวงอาทิตยเปน

แหลงกําเนิดแสงสูสิม และใชผนังภายนอกเปนฉากรับเพื่อปรากฏรูปแตมปริศนาธรรมแกชาวบาน 

ความหมายของแสงเงา และฉากรับท่ีเกิดข้ึนจึงสื่อถึงความหมายของชาวบาน 

3.1.2  แสงภายในสิม 

  พื้นท่ีภายในสิมจะมีกิจกรรมสําหรับทําสังฆกรรมตาง ๆ แสงท่ีเกิดข้ึน

โดยรวมเปนรูปแบบแสงท่ีสลัวมีแสงจากภายนอกลอดมาไดเล็กนอย เปนแสงท่ีสื่อถึงความศรัทธา 

แตในแสงความศรัทธานี้ ปรากตัวในท่ีวางท่ีมี SCALE ที่เล็กกะทัดรัดและดูสมถะ ถอมตน แสง

ภายในสิมที่สรางปฏิกริยาตอฉากรับภายใน จึงสรางความหมายตอความศรัทธาในพุทธศาสนาที่

สมถะ ถอมตน ซื่อ ๆ ตามระบบอาคาร 
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นอกจากน้ีแสงในสิมนั้น สงผลกระทบโดยตรงตอองคพระพุทธรูปภายใน อันเปน

จุดสําคัญของสิม การใหแสงและทิศทางของแสงซึ่งมีผลตอความรูสึกในแงตาง ๆ ตอองค

พระพุทธรูป จากการศึกษารายงาน “การรับรูแสงและสีในงานสถาปตยกรรมไทย” โดยนายฉัตรชัย 

แซฉั่ว และคณะไดทําการทดลองศึกษา ทิศทางของแสงท่ีตกกระทบท่ีองคพระพุทธรูป ไดผล

การศึกษาดังน้ี 

 

ตารางท่ี 5 แสดงการใหแสงตอองคพระพุทธรูปในตําแหนงและทิศทางตางๆกัน 

 

ทิศทางแสง ความรูสึกของแสงตอพระพุทธรูป 

 

สภาวะแสงธรรมชาติในพ้ืนที่เปดโลง จะรับรูองคพระพุทธรูปมีลักษณะทั่วไป 

 

 

สภาวะปดการใหแสงสวางดานขางใน จะทําใหสายตาอยูที่องคพระพุทธรูปมากกวาแบบแรก ทํา

ใหพระพุทธรูปมีขนาดเพรียว 

 

 

สภาวะปดการใหแสงจากดานตรงหนักชวงลาง การเนนแสงสวนนี ้ทําใหรับรูอารมณที่พระพักต

ของพระพุทธรูปเครงขรึมขึ้นดูนาศรัทธา และองคพระดูกวางขึ้น 

 

สภาวะปดการใชแสงจากดานหนักตรงชวงกลาง การเนนแสงสวนนี ้ทําใหพระพุทธรูปไมโดดเดน 

ขาดความศักดิส์ิทธิ ์

 

 

สภาวะปด การใหแสงจากดานตรงหนาชวงบน การเนนแสงสวนนี ้ทําใหรูสึกถึงองคพระสงบนิ่ง 

 

สภาวะปด การใหแสงจากดานบนเหนอืพระเศียร การเนนแสงสวนนี้ทําใหพระพุทธรูปมีพระพักต

มืดขรึม ดูศักดิ์สิทธิ์นาเกรงขาม 

 

 

สภาวะปด การใหแสงจากดานขาง  การใชพระพุทธรูปรับแสงเพียงขางเดียวนี้ ทําใหดูไมสงบนิ่ง 

ขาดความศักดิส์ิทธิ ์

 

ที่มา : ฉัตรชัย แซฉั่วและคนอื่น ๆ, “การรับรูแสงและสีในงานสถาปตยกรรมไทย” (รายงานประกอบ 

รายวิชาสัญญาณทางสถาปตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย สาชาสถาปตยกรรมไทย มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 2544), 13. 
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3.2  กรณีศึกษาการศึกษาความหมายของแสงในสิมอีสาน  

 จากการสํารวจภาคสนามน้ี เลือกท่ีจะศึกษาสิมตามแหลงตาง ๆ ในภาคอีสาน โดย

มีเกณฑการศึกษาจากรูปแบบสถาปตยกรรมที่ตางกันเพื่อศึกษาสภาวะของแสงในสิม ที่สงผล

กระทบตอการใชงานเพื่อหาขอเปรียบเทียบของแสงในสิมประเภทตาง ๆ โดยเกณฑที่ใชเลือกสิม

เพื่อนํามาศึกษาข้ึนกับปจจัยตอไปน้ี 

1. อายุของสิม เลือกจากสิมมีความเกาแกเกิน 50 ปขึ้นไป  

2. แหลงอิทธิพลศิลปะ เลือกจากแหลงอิทธิพลท่ีหลากหลายคละรูปแบบกันไป เพื่อ

ศึกษาสภาพแสงที่หลากหลายจากสถาปตยกรรมที่มีองคประกอบตางกันไปตามแหลงอิทธิพลทาง

ศิลปะ 

3. รูปแบบสถาปตยกรรม เลือกรูปแบบท่ีมีความหลากหลายทางองคประกอบทาง

สถาปตยกรรม เพื่อศึกษาสภาพแสงจากองคองคประกอบทางสถาปตยกรรมที่แตกตางกันไปตาม

ภายภาพ ที่สามารถสงผลตอความรูสึกในการเขาใชที่วางได 

 

โดยศึกษาในเขตจังหวัดดังตอไปน้ี จ.กาฬสินธุ จ.นครราชสีมา จ.มุกดาหาร และ จ.

มหาสารคาม 

 
 

ภาพท่ี 49 แสดงแผนท่ีตําแหนงการสํารวจแสงในสิมอีสาน 

ที่มา : วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพฯ : บริษัทเมฆาเพลส จํากัด, 2536), 78. 
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3.2.1  ชื่อ : สิมวัดกลางโคกคอ  

สถานท่ี : บานโคกคอ ต. ยางตลาด อ.ยางตลาด จ.กาฬสินธุ 

เกณฑอายุ : 148 ป เร่ิมสรางพ.ศ. 2363 

รูปแบบสถาปตยกรรม : สิมโปรงแบบท่ีมีเสารับปกนก รูปแบบพื้นบานบริสุทธิ์ 

อิทธิพลทางศิลปะ : ลานชางผสมพื้นบาน 

สภาพการใชงาน : เลิกใชงานเปนสิม โดยทางวัดใชสิมแบบภาคกลางหลังใหมที่ต้ังอยูตรงขามกัน

แทน แตไดรบัการอนุรักษจากชาวบานและนักศึกษาจากคณะสถาปตยกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลัยขอนแกน เมื่อ พ.ศ.2539 

สภาพแวดลอม :เปนวัดในชุมชนที่ต้ังถ่ินฐานมานาน ต้ังแต พ.ศ. 2332 โดยอพยพมาจาก จ.ชัยภูมิ 

โดยข้ึนกับเมืองเวียงจันทน ปจจุบันเปนวัดชุมชนในตัวอําเภอเมือง หางจากตัวจังหวัดกาฬสินธุ 13 

กม. 

 
 

ภาพท่ี 50 แสดงผังบริเวณ แปลน รูปตัด และแสงภายนอกสูภายในสิมวัดกลางโคกคอ 
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การสื่อความหมายของแสงจากสิม  : สภาพแวดลอมของแสงโดยรอบจาภายนอก แต

ภายในตัวสิมดูมืดลึกลับ จนเมื่อเริ่มเขาไปใกลตัวสิมยังไมสามารถเห็นองคพระ ดวยจากความมืด

ของชายคาท่ีคลุมแสง จนเมื่อตองเดินเขาไป สัดสวนของบันไดตอท่ีอันเนื่องมาจากชายคาเต้ียมาก 

ทําใหสายตาจองจับท่ีองคพระ ที่ยังพราเลือนในความมืด จนเมื่อเขาสูที่วางภายใน สายตาท่ีพรา

เลือนจากความจาของแสงภายนอก เร่ิมปรับสภาพสายตามองเห็นองคพระชัดมากขึ้น จนชัดเจน 

และเมื่อสภาพภายในชัดเจนและสวางขึ้นทําใหสภาพท่ีวางภายในขาดจากภายนอก ดวยชายคาท่ี

คลุมโดยรอบ ใหสภาพภายนอกเปนแสงจาสีขาว องคพระจะสรางปฏิกริยาตอท่ีวางเมื่อไดเขาไปใช

ที่วางในสิมประมาณ 3-5 นาที ที่วาง   ศักสิทธิ์นี้จะปรากฏขึ้น 

ประสบการณที่ผูศึกษาไดรับเมื่อเขาสูที่วางของสิมวัดกลางโคกคอ ที่วางภายนอกจัดจา

ดวยแสงแดดโดยรอบสิมและเร่ิมเขาสู transition จากระนาบของชายคาท่ีใหความรูสึกพิเศษกับ

สถานท่ี ลวงพนสูชายคาจะเขาสูสวนของการเปลี่ยนถายระหวางก่ึงภายนอกและภายใน แตยังไม

สามารถเห็นองคพระไดดวยจากมุมมองท่ีชันของการยกตัวสิมขึ้นสูงเมื่อเทียบกับสัดสวน ใหความร

สึกแยกกันระหวางโลกของฆราวาสขางลางรอบสิม และโลกของสงฆในท่ีวางของสิม จนเมื่อคอยๆ

กาวขึ้นสูภายในสิม ที่วางของลําดับน้ีจะถูกแยกขาดออกจากที่วางภายนอกดวยสภาพแสงที่สลัวลง 

แมวาจะเปนสิมแบบโถงท่ีมีแคผนังดานหลังแตสภาพแสงก็ถูกควบคุมดวยชายคาท่ีคลุมจนถึงพื้น

ในสิมสรางสภาพความรูสึกเขาสูที่วางศักด์ิสิทธิ์ 

 

3.2.2  ชื่อ : สิมวัดโพธิ์ชัย  

สถานท่ี : บานโพน ต. โพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ 

เกณฑอายุ : 91 ป เร่ิมสรางพ.ศ. 2460 

รูปแบบสถาปตยกรรม : สิมโปรงแบบท่ีมีเสารับปกนก รูปแบบพื้นบานบริสุทธิ์ 

อิทธิพลทางศิลปะ : พื้นบาน 

สภาพการใชงาน : ปจจุบันใชงานเปนสิมยังไมมีสิมใหม และไดรับการอนุรักษอยางดีจากเจาอาวาส 

สภาพแวดลอม :เปนวัดในชุมชน รายรอบดวยลานวัดดินทรายแดง ปจจุบันเปนวัดในชุมชนของชาวผู

ไท ที่เปนชุมชนมีกิจกรรมการทองเที่ยวและสินคาหัตถกรรมคือผาไหมแพรวา หางจากตัวจังหวัด

กาฬสินธุ 78 กม. 

การสื่อความหมายของแสงจากสิม  : สภาพแวดลอมของแสงโดยรอบจาภายนอก แต

ภายในตัวสิมดูมืดลึกลับ จนเมื่อเริ่มเขาไปใกลตัวสิมยังไมสามารถเห็นองคพระ ดวยจากความมืด

ของชายคาท่ีคลุมแสง จนเมื่อตองเดินเขาไป สัดสวนของบันไดตอท่ีสูงสรางมุมมองท่ีเชิดสายตา
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ตลอดการเขาสูภายใน ทําใหสายตาจองจับท่ีองคพระ ที่ยังพราเลือนในความมืด จนเมื่อเขาสูที่วาง

ภายใน สายตาท่ีพราเลือนจากความจาของแสงภายนอก เร่ิมปรับสภาพสายตามองเห็นองคพระ

ชัดมากขึ้น จนชัดเจน และเมื่อสภาพภายในชัดเจนและสวางขึ้นทําใหสภาพท่ีวางภายในขาดจาก

ภายนอก ดวยชายคาท่ีคลุมโดยรอบ ใหสภาพภายนอกเปนแสงจาสีขาว 

องคพระจะสรางปฏิกริยาตอท่ีวางเมื่อไดเขาไปใชที่วางในสิมประมาณ 3-5 นาที ท่ีวาง   

ศักสิทธิ์นี้จะปรากฏข้ึน โดยรวมจะคลายกับสิมวัดกลางโคกคอแตดวยการยกชายคาสูงกวา รูปแบบ

ของแสงภายในตอท่ีวาง จะเพิ่มมากกวา และเชื่อมที่วางระหวางภายนอกและภายในมากกวาดวย

เชนกัน 

 
 

ภาพท่ี 51 แสดงผังบริเวณและแสงภายนอกสูภายในสิมวัดโพธิ์ชัย 
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ประสบการณที่ผูศึกษาไดรับเมื่อเขาสูที่วางของสิมวัดโพธิ์ชัย ที่วางภายนอกจัดจาดวย

แสงแดดโดยรอบสิมท่ีเปนลานดินแดง และเริ่มเขาสู transition จากระนาบของชายคาที่ให

ความรูสึกพิเศษกับสถานท่ี ลวงพนสูชายคาจะเขาสูสวนของการเปลี่ยนถายระหวางก่ึงภายนอก

และภายใน แตยังไมสามารถเห็นองคพระไดดวยจากมุมมองที่ชันของการยกตัวสิมขึ้นสูงเมื่อเทียบ

กับสัดสวน ใหความรสึกแยกกันระหวางโลกของฆราวาสขางลางรอบสิม และโลกของสงฆในท่ีวาง

ของสิม จนเมื่อคอยๆกาวขึ้นสูภายในสิม ที่วางของลําดับน้ีจะถูกแยกขาดออกจากที่วางภายนอก

ดวยสภาพแสงท่ีสลัวลง แมวาจะเปนสิมแบบโถงท่ีมีแคผนังดานหลังแตสภาพแสงก็ถูกควบคุมดวย

ชายคาท่ีคลุมเกือบจนจนถึงพื้นในสิมสรางสภาพความรูสึกเขาสูที่วางศักด์ิสิทธิ์ 

 

3.2.3  ชื่อ : สิมวัดโพธิ์พิพัฒนาราม  

สถานท่ี : บานสูงเนิน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ 

เกณฑอายุ : 131 ป เร่ิมสรางพ.ศ. 2420 

รูปแบบสถาปตยกรรม : สิมโปรงแบบท่ีไมมีเสารับปกนก รูปแบบพื้นบานบริสุทธิ์ 

อิทธิพลทางศิลปะ : พื้นบาน 

สภาพการใชงาน : เลิกใชงานเปนสิม โดยทางวัดใชสิมแบบภาคกลางหลังใหมที่ต้ังอยูขางกันแทน  

สภาพแวดลอม :เปนวัดในชุมชน รายรอบดวยลานวัดดินทรายแดง ปจจุบันเปนวัดในชุมชนของไท-

ลาวท่ีอพยพมาต้ังรกราก จากเมืองอุบล วัดหางจากตัวจังหวัดกาฬสินธุ 65 กม. 

การสื่อความหมายของแสงจากสิม  : สภาพของแสงภายนอกและภายในไมตางกันมาก

นัก ดวยชองเปดท่ีมากเปนสิมโถงท่ีผนังเต้ียและขาดชายคาคลุมโดยรอบตัวสิมดังเชนสิมโปรงท่ีมี

ชายคากับเสานางเรียงโดยรอบ แตการเชื่อมระหวางท่ีวางภายนอกและภายในดีมาก ซึ่งสื่อถึง

ปรัชญาพุทธศาสนาใหละสูความสวาง สงบ สมถะ ของพุทธศาสนา 

ประสบการณที่ผูศึกษาไดรับเมื่อเขาสูที่วางของสิมวัดโพธิ์พิพัฒนาราม ที่วางภายนอก

จัดจาดวยแสงแดดโดยรอบสิมที่เปนลานดินแดง และเริ่มเขาสู transition จากระนาบของชายคาท่ี

ใหความรูสึกเชื่อมตอกับท่ีวางภายนอกเปนอยางดี เมื่อลวงพนสูชายคาจะเขาสูสวนของการเปลี่ยน

ถายระหวางก่ึงภายนอกและภายใน แตยังสามารถเห็นองคพระไดชัดเจนดวยจากมุมมองที่ไมชัน

มากนักเหมือนกับสิมโถงแบบอ่ืน ใหความรูสึกหลอมรวมกันระหวางโลกของฆราวาสขางลางรอบ

สิม และโลกของสงฆในท่ีวางของสิม จนเมื่อคอยๆกาวขึ้นสูภายในสิม ที่วางของลําดับน้ีจะถูกเชื่อม

ไมใหขาดออกจากท่ีวางภายนอกดวยสภาพแสงท่ีจามาก จากการเปดผนังรอบสิมและชายคาท่ีสูง

มากพื้นมาก แสงไดทําปฏิกิริยากับท่ีวางศักด์ิสิทธิ์ดวยความหมายท่ีเปนการเช่ือมที่วางภายนอก
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และท่ีวางภายในใหเกิดเน้ือหาของแสงที่เชื่อมสองท่ีวางไดดี แตที่วางภายในไมใหความรูสึกพิเศษ

นัก 

  

 

 
 

ภาพท่ี 52 แสดงผังบริเวณและแสงภายนอกสูภายในสิมวัดโพธิ์พิพัฒนาราม 

 

3.2.4  ชื่อ : สิมวัดหนาพระธาตุ  

สถานท่ี : บานตะคุ ต.ตะคุ อ.ปกธงชัย จ.นครราชสีมา 

เกณฑอายุ : 221 ป เร่ิมสรางพ.ศ. 2330 

รูปแบบสถาปตยกรรม : สิมทึบแบบท่ีไมมีเสารับปกนก รูปแบบพื้นบานบริสุทธิ์ 
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อิทธิพลทางศิลปะ : พื้นบานผสมผสานรูปแบบอีสานและอยุธยา 

สภาพการใชงาน : เลิกใชงานเปนสิม โดยทางวัดใชสิมแบบภาคกลางหลังใหมที่ต้ังอยูขางกันแทน แต

ไดรับการอนุรักษจากกรมศิลปากร ภายนอกและภายในมีภาพจิตรกรรมฝมือดีสมัยตนรัตนโกสินทร 

สภาพแวดลอม : เปนวัดในชุมชน รายรอบดวยลานวัดดินทรายแดง ปจจุบันเปนวัดในชุมชนของชาว

ลาวท่ีอพยพมาต้ังรกรากเมื่อปลายอยุธยา วัดหางจากตัวจังหวัดนครราชสีมา 25 กม. 

 

 
 

ภาพท่ี 53 แสดงผังบริเวณและแสงภายนอกสูภายในสิมวัดหนาพระธาตุ 

 

การสื่อความหมายของแสงจากสิม : สภาพของแสงภายนอกและภายในขาดกันชัดเจน

ดวยผนังหนา และชองแสงขนาดเล็กท่ีสองเพียงเขามาใหพอมองเห็น คือ หนาตาง 6 ชองและประตู 1 

ชอง ระดับการเขาถึงไมสูงมากเมื่อเทียบกับสัดสวนของสิม เมื่อเขาสูดานหนาจะพบกับฮูปแตมที่ผนัง

ดานนอกสิม ใหหยุดปรับสายตากอนเขาสูที่วางภายใน กอนจะปรับสายตาสูองคพระท่ีมองเห็นลาง ๆ 

ในความสลัวภายใน  

เมื่อแรกเขาสูที่วางภายในท่ีมืดสลัวและมองไมเห็นองคพระกับฮูปแตม แลวใชเวลา

ประมาณ 5 นาที สายตาจะปรับสูความเคยชินและการมองเห็นในสิมและท่ีวางศักสิทธิ์  จากนั้นองค
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พระกับฮูปแตมจึงปรากฏ ที่วางของสิมนี้มีSCALEที่สูงกวาสิมทางอีสานสวนอ่ืน แสงท่ีเขามาแมมาก

แตพอเหมาะตอความศักด์ิสิทธิ์ 

ประสบการณที่ผูศึกษาไดรับเมื่อเขาสูที่วางของสิมวัดหนาพระธาตุ ที่วางภายนอกจัดจา

ดวยแสงแดดโดยรอบสิมที่เปนลานดินแดง และเริ่มเขาสู transition จากระนาบของชายคาของมุข

หนาท่ีใหความรูสึกเชื่อมตอกับท่ีวางภายนอกเปนอยางดี เมื่อลวงพนสูมุขหนาจะเขาสูสวนของการ

เปลี่ยนถายระหวางก่ึงภายนอกและภายใน แตยังไมสามารถเห็นองคพระไดชัดเจนดวยจากสภาพ

แสงภายในท่ีมีการเจาะชองแสงท่ีไมมากแมวามุมมองจาก transition spaceสูภายในจะไมชันนัก 

เน่ืองดวยเปนสิมที่มีอิทธิพลจากกรุงเทพฯ สัดสวนของมุมองจะไมชันมากเทาแบบสิมอีสานแบบ

อิทธิพลพื้นบาน จนเขามาภายในสิมภาพภายในเร่ิมปรากฏความรูสึกเร่ิมตัดขาดจากสภาพภายนอก

ดวยแสงสลัว ใหความรูสึกศักด์ิสิทธิ์และมีสมาธิตอองคพระในที่วางน้ีดีกวาสิมโถงดวยสภาพแสง 

3.2.5  ชื่อ : สิมวัดโพธาราม  

สถานท่ี : บานดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม 

เกณฑอายุ : 100 ป เร่ิมสรางพ.ศ. 2451 

รูปแบบสถาปตยกรรม : สิมทึบแบบท่ีมีเสารับปกนก รูปแบบพื้นบานบริสุทธิ์  

อิทธิพลทางศิลปะ : ลานชางผสมพื้นบาน 

สภาพการใชงาน : ใชงานเปนสิม และไดรับการอนุรักษจากทางวัด ภายนอกและภายในมีฮูปแตม

รายรอบ ท่ีบันทึกเร่ืองราวเหตุการณในอดีต 

สภาพแวดลอม :เปนวัดในชุมชน รายรอบดวยลานวัดดินทรายแดง วัดหางจากตัวจังหวัด

มหาสารคาม 70 กม. 

การสื่อความหมายของแสงจากสิม  : สภาพของแสงภายนอกและภายในขาดกันดวยชอง

แสงเล็ก แคบ เพียง 5 ชองจากหนาตาง 4 ชองและประตู 1 ชอง ที่วางภายในสิมมีขนาดเล็ก การ

เขาถึงผานบันไดสูงชันท่ีมีนาคอีสานเฝาอยู ดวยเพราะฐานสิมสูงมากประมาณ 2.00 เมตร ทําใหการ

เขาสูสิมตองใชระดับสายตาท่ีสูงและแหงนมอง ดังแหงนมองที่วางท่ีสูงกวาและศักด์ิสิทธิ์  

ประสบการณที่ผูศึกษาไดรับเมื่อเขาสูที่วางของสิมวัดโพธาราม ที่วางภายนอกจัดจาดวย

แสงแดดโดยรอบสิมท่ีสวนใหญเปนลานดินแดง และเริ่มเขาสู transition จากระนาบของชายคาของ

มุขหนาท่ีใหความรูสึกเชื่อมตอกับท่ีวางภายนอกเปนอยางดี เมื่อลวงพนสูมุขหนาจะเขาสูสวนของ

การเปลี่ยนถายระหวางก่ึงภายนอกและภายใน แตยังไมสามารถเห็นองคพระไดชัดเจนดวยจาก

สภาพแสงภายในท่ีมีการเจาะชองแสงที่ไมมาก และมีมุมมองจาก transition spaceสูภายในที่ชัน 

เมื่อเขาสูภายในสิมแมมืดมากเมื่อเทียบกับสิมชนิดอ่ืน แตองคพระท่ีวางท่ีแทนบุชา ก็เผยออกมาดวย
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สีทองท่ีฉาบไว เมื่อสายตาปรับใหเร่ิมมองเห็น ที่วางศักด์ิสิทธิ์ไดปรากฏพรอมกันกับการตัดขาดจากท่ี

วางของโลกภายนอกอยางดี สามารถใหความรูสึกเขาสูพระพุทธและสรางสมาธิตอที่วางศักด์ิสิทธิ์ได

เปนอยางดี 

 

 

 
 

ภาพท่ี 54 แสดงผังบริเวณ แปลน รูปตัด และแสงภายนอกสูภายในสิมวัดโพธาราม 

 

3.2.6  ชื่อ : สิมวัดปาเลไลย  

สถานท่ี : บานหนองพอก อ.นาดูน จ.มหาสารคาม 

เกณฑอายุ : 91 ป เร่ิมสรางราว พ.ศ. 2440-2460 

อิทธิพลทางศิลปะ : พื้นบาน 

รูปแบบสถาปตยกรรม : สิมทึบแบบท่ีมีเสารับปกนก รูปแบบพื้นบานบริสุทธิ์  

สภาพการใชงาน : ใชงานเปนสิม และไดรับการอนุรักษจากทางวัด ภายนอกและภายในมีฮูปแตม

รายรอบ ที่บันทึกเร่ืองราวเหตุการณในอดีต 

สภาพแวดลอม :เปนวัดในชุมชน รายรอบดวยลานวัดดินทรายแดง วัดหางจากตัวจังหวัด

มหาสารคาม 70 กม. 
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ภาพท่ี 55 แสดงผังบริเวณและแสงภายนอกสูภายในสิมวัดปาเลไลย 

 

การสื่อความหมายของแสงจากสิม  : สภาพของแสงภายนอกและภายในขาดกันดวยชอง

แสงเล็ก แคบ เพียง 5 ชองจากหนาตาง 4 ชองและประตู 1 ชอง ที่วางภายในสิมมีขนาดเล็ก การ

เขาถึงผานบันไดสูงชันท่ีมีนาคอีสานเฝาอยู ฐานสิมสูงไมมากนักประมาณ 1.20 เมตร ระดับสายตาท่ี

ใชในการเขาถึงจึงเปนระดับปกติ โดยรวมคลายกับสิมวัดโพธารามเน่ืองจากอยูในอิทธิพลทางศิลป

แหลงเดียวกันและไมหางกันมากนัก ราวกับใชชางชุดเดียวกันสราง เมื่อเขาสูภายในสิมจะไมมืดมาก

นัก ใหความขลังไดนอยกวาแตสรางความสงบ สวางมากกวาเชนกัน อันมีผลจากชายคาของสิมนี้จะ

สูงกวาของสิมวัดโพธารามทําใหแสงสามารถเขามาไดมากกวา 
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ประสบการณที่ผูศึกษาไดรับเมื่อเขาสูที่วางของสิมวัดปาเลไลย ที่วางภายนอกจัดจาดวย

แสงแดดโดยรอบสิมท่ีสวนใหญเปนลานดินแดง และเริ่มเขาสู transition จากระนาบของชายคาท่ี

บันไดทางขึ้น ที่ใหความรูสึกเชื่อมตอกับท่ีวางภายนอกเปนอยางดี เมื่อลวงพนสูชายคาจะเขาสูสวน

ของการเปลี่ยนถายระหวางก่ึงภายนอกและภายใน ไมสามารถเห็นองคพระไดชัดเจนดวยจากสภาพ

แสงภายในท่ีมีการเจาะชองแสงท่ีไมมาก มุมมองจาก transition spaceสูภายในที่ไมชันมาก เมื่อเขา

สูภายในสิมแมมืดมากเมื่อเทียบกับสิมชนิดอ่ืน แตองคพระที่วางท่ีแทนบุชา ก็เผยออกมาดวยสีทองท่ี

ฉาบไว เมื่อสายตาปรับใหเร่ิมมองเห็น ที่วางศักด์ิสิทธิ์ไดปรากฏพรอมกันกับการตัดขาดจากที่วาง

ของโลกภายนอกอยางดี สามารถใหความรูสึกเขาสูพระพุทธและสรางสมาธิตอที่วางศักด์ิสิทธิ์ไดเปน

อยางดี 

3.2.7  ชื่อ : สิมวัดศรีมหาโพธิ์  

สถานท่ี : บานหวานใหญ ต. หวานใหญ อ.หวานใหญ จ.มุกดาหาร 

เกณฑอายุ : 84 ป เร่ิมสรางราว พ.ศ. 2467 

รูปแบบสถาปตยกรรม : สิมทึบแบบท่ีไมมีเสารับปกนก รูปแบบพื้นบานบริสุทธิ์  

สภาพการใชงาน : ใชงานเปนสิม และไดรับการอนุรักษจากทางวัด ภายในมีฮูปแตมรายรอบ เลา

เร่ืองราวเวสสันดรชาดก 

สภาพแวดลอม : เปนวัดในชุมชนชาวอีสาน ท่ีอพยพมาจากฝงซายแมน้ําโขง ตัวสิมหันหนาเขาถนนสู

ทิศตะวันตกและหันหลังใหกับแมน้ําโขงและสาธารณรัฐประชาชนประชาธิปไตยลาว สภาพแวดลอม

รมเย็น ลานวัดเทพื้นคอนกรีตรอบ วัดหางจากตัวจังหวัดมุกดาหาร 40 กม. 

การสื่อความหมายของแสงจากสิม  : สภาพของแสงภายนอกและภายในไมขาดจากกัน

มากนัก ดวยชองแสงที่มากเพราะเปนสิมที่ก่ึงทึบก่ึงโถง แตสวนท่ีมืดท่ีสุดอยูที่พระประธานที่ฝงอยูใน

ผนัง ที่วางภายในสิมมีขนาดเล็ก การเขาถึง ที่วางไมดูยากเพราะไมยกระดับสูง เกือบติดดินเลยท่ี

เดียว ระดับสายตาท่ีใชในการเขาถึงจึงเปนระดับปกติ ความหมายของแสงที่สื่อดู สมถะ ถอมตน ไม

ขัดกันกับสภาพแวดลอมที่เรียบงาย แบบชาวบาน 

ประสบการณที่ผูศึกษาไดรับเมื่อเขาสูที่วางของสิมวัดศรีมหาโพธิ์ ที่วางภายนอกจัดจาดวย

แสงแดดโดยรอบสิมท่ีสวนใหญเปนลานดินแดง และเริ่มเขาสู transition จากระนาบของชายคาท่ีมุข

ทางเขา ที่ใหความรูสึกเชื่อมตอกับท่ีวางภายนอกเปนอยางดี เมื่อลวงพนสูชายคาจะเขาสูสวนของ

การเปลี่ยนถายระหวางก่ึงภายนอกและภายใน สามารถเห็นองคพระไดชัดเจนดวยจากสภาพแสง

ภายในที่มีการเจาะชองแสงมาก มุมมองจาก transition spaceสูภายในที่ไมมีความชันเปนแบบตรง

ตางจากสิมหลังท่ีทําการการศึกษา เมื่อเขาสูภายในสิมสวางมากเมื่อเทียบกับสิมชนิดอ่ืน องคพระท่ี
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ถูกเจาะไวที่ผนังท่ีอยูปลายที่วางศักด์ิสิทธิ์สามารถเผยออกมาในเวลารวดเร็วอันเปนผลจากระบบ

อาคาร  ที่วางศักด์ิสิทธิ์ไดปรากฏพรอมกันกับการตัดขาดจากที่วางของโลกภายนอกไมมากนัก ให

ความรูสึกเขาสูพระพุทธและสรางสมาธิตอที่วางศักด์ิสิทธิ์ไดเปนนอยกวาประสบการณจากสิมทึบท่ี

สรางสมาธิตอพระพุทธในท่ีวางไดดีกวา 

 

 
 

ภาพท่ี 56 แสดงผังบริเวณและแสงภายนอกสูภายในสิมวัดศรีมหาโพธ์ิ 
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4. สรุปการส่ือความหมายจากแสงในสิมอีสาน 
 

จากการศึกษาความหมายของแสงในสิมอีสานน้ี มุงประเด็นท่ีการศึกษาแสงท่ีเกิดข้ึนแก

สิมอีสานและบริบท ทั้งจาก  

1. การศึกษาแสงในธรรมชาติทั้งเชิงท่ีเปนรูปธรรม เปนแสงแบบวิทยาศาสตรตอการรับรู  

2. การศึกษาแสงในธรรมชาติ ที่เปนนามธรรม ตอการรับรู ในท่ีวางศักสิทธิ์ 

ในการศึกษาจะเนนท่ีแสงแหงความศรัทธาจากบริบทท่ีแวดลอมรอบตัวสิมอีสาน ที่

กอใหเกิดสิมอันเปนฉากรับแสงในสิมจากอดีต ทั้งจากแสงของพระอาทิตย แสงจันทร และแสง

เทียน ซึ่งกอใหเกิดความหมายตาง ๆ ตอท่ีวางท่ีชาวอีสานเคารพบูชาตอพุทธศาสนา ทั้งท่ีวาง

ภายนอกและท่ีวางภายใน  โดยการศึกษาไดศึกษาเชิงเปรียบเทียบกับแสงแหงความศรัทธาในชน

ชาติ ศาสนา ตางๆกันไป ทั้ง ศาสนาพุทธ ศาสนาคริสต และศาสนาอิสลาม ซึ่งจะพบวาการสราง

ความขลังของท่ีวางดวยแสงสลัว ที่ลําแสงผานมาแตเพียงนอยในท่ีวางนั้น เปนหัวใจสรางความศัก

สิทธิ์ใหรําลึกถึงศาสดาและคําสอนของศาสดาแตละศาสนาเลยทีเดียว มากกวาการเปดแบบโลงไร

ทิศทาง ซึ่งเปนความมืดสลัวในแบบของของชาวตะวันออก 

การศึกษาความหมายของแสงในสิมอีสานน้ันไดพบวาแสงที่ศึกษาจากสิมรูปแบบตาง ๆ 

ของสิมนั้น มีคุณสมบัติ ที่สรางความสวางตอท่ีวางเฉพาะสวนภายนอก มุขหนา และเริ่มสลัวข้ึน

เมื่อผานชายคา จนลวงเขาสูภายในสิม โดยผลตอการรับรูของหัวใจในท่ีวางของสิมซึ่งก็คือองค

พระพุทธรูป จะพรางองคภายใตเงามืดน้ัน ๆ  จนเมื่อเกิดการเขาใชที่วางในสิมสภาพสายตาจึงปรับ

ใหองคพระพุทธรูปเผยองคผานสีทองท่ีฉาบไวพรอมกันกับฉากหลังท่ีบางสิมไดใชฮูปแตม ซึ่งพบ

คุณลักษณะน้ีทั้งในแบบของสิมกอผนังทึบและสิมโถง ซึ่งตางกับกลวิธีของการสรางปฏิกริยาตอที่

วางในแบบอ่ืน ซึ่งเปนแนวทางที่จะใชแสงในสิมอีสานสรางความหมายในการสังสรรคงาน

สถาปตยกรรมอีสานรวมสมัยตอไปในบริบทใหมได 
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บทท่ี 5 
 

การวิเคราะหท่ีตั้งโครงการ 
 
1.  กําเนิดกลุมชนคนอีสาน 
 

มีเร่ืองเลายาวนานของการกําเนิดคนอีสาน ตามแตละท่ีมาของแหลงท่ีอพยพโยกยายกัน

ไปมาระหวางสองฝงแมน้ําโขง ซึ่งชาวอีสานประกอบดวยหลากหลายเช้ือชาติ คําวา “ชาวอีสาน” ก็

ไมใชคําเรียกถึงกลุมชาติพันธุเพียงอยางเดียว เพราะเปนการเรียกรวม ๆ ถึงผูคนชนผูอาศัยอยูในท่ี

ราบสูงน้ี 

ดวยวาดินแดนที่ราบสูงน้ีมีประวัติศาสตรยาวนาน ก็มีตํานานการเกิดของชาวอีสานวา

เกิดจากนํ้าเตาปุง อันมีเร่ืองเลาเกาแกมา ที่ฝงซึมอยูในความทรงจําของผูคนท้ังสองฝงโขง จากคํา

บอกเลาน้ีไดแบงคนที่กําเนิดการน้ําเตาปุงเปน 2 จําพวกหมู1  

1.หมูผิวคล้ํา เพราะออกทางรูอันเกิดจากเหล็กเผาไฟรอน เลยผิวถูกไฟลวก เปนคนผิว

คล้ํา เปนพวก ขา เรียกชื่อวาชาวลม ชาวลี่ 

2.หมูผิวไมคล้ํา เพราะออกทางรูน้ําเตามุงท่ีไมมีไฟไหม เปนพวกชาวเลิง ชาวลอ ชาวค

วาง 

ในดินแดนอีสานท่ีราบสูงน้ีก็มีผูคนมากชนชาติพันธุ อพยพไปมาไมขาดสายท้ังจากเหนือ

ไปใต ใตไปเหนือ ตามสถานการณบานเมืองตาง ๆ ทั้งภัยสงคราม การลาอาณานิคมของฝรั่งขาว

จนเกิดการอพยพชาวญวนเขามาในอีสานจนญวนกลายเปนอีสานไป โดยการต้ังถ่ินฐานน้ันจะยึด

การสรางชุมชนตามแหลงน้ํา จนเกิดเปนชุมชนตาง ๆ โดยแบงเปน 2 ลักษณะ เชน 

1. ชุมชนระดับเมือง เปนชุมชนท่ีอพยพเปนกลุมใหญ โดยเขามาในอีกสานแลวหลายชั่ว

คน และตอเนื่องตลอด เปนลักษณะชุมชนเมืองมีเจาเมืองปกครองตนเอง เชน เมืองรอยเอ็ด เมือง

กาฬสินธุ เปนตน 

                                                           
1สุจิตต วงษเทศ, พลังลาว ชาวอีสาน มาจากไหน? (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพมติชน, 

2549), 50. 
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2.ชุมชนในชนบท เปนชุมชนขนาดเล็กท่ีเกิดข้ันมาระยะหน่ึง มีการประกอบอาชีพ

เกษตรกรรมและหาของปา โดดเด่ียวพึ่งพาตนเอง พบไดทั่วไปในทองถ่ินอีสาน 

และน่ีก็เปนประวัติศาสตรของชุมชนในอีสาน จวบจนมีอิทธิพลภายนอกหลั่งไหลเขามา

จนเปดดินแดนอีสานมากขึ้น จนกระท่ังอาณาจักรท่ีรายรอบอีสานออนแรงลงไปหมด ไมวาจะเปน

ลานนา ลานชาง สยามจากรัตนโกสินทร ก็เขามาแผอิทธิพลในดินแดนน้ีจนผนวกอีสานเขามาเปน

สวนหน่ึงของสยามและไทยตอมา โดยมีเมืองนครราชสีมาเปนหัวเมืองหนาดานสูดินแดนอีสาน 

ต้ังแตกรุงศรีอยุธยาจนรัตนโกสินทร 

 

2.  แนวความคิดในการเลือกท่ีตั้งโครงการ 
 

แหลงอิทธิพลของวิถีชีวิตสวนใหญของชาวอีสาน ก็ลวนมาจากนํ้า ซึ่งเปนปจจัยหลักให

เกิดวิถีชีวิต ต้ังการอุปโภคบริโภค เกษตรกรรม ที่เปนอาชีพหลักดังท่ีจะเห็นนํ้าในพิธีกรรมสําคัญ

ตาง ๆ ของชาวอีสาน หรือความเช่ือเรื่องนาคท่ีปรากฏพลเห็นท่ัวไปในสิมทั่วภาคอีสาน ที่นาคนั้นผู

พันกับนํ้าโขงลึกล้ํากัน จนกลาวไดวาแมน้ําโขงเปนแหลงหลักของการกําเนิดชุมชนขนาดใหญและ

เกาแกยาวนานไมนอยกวาท่ีใดในสุวรรณภูมิ ดังเชน เมืองเวียงจันทน ที่เปนเมืองริมน้ําโขง อันเปน

ที่กําเนิดของสยามริมน้ําโขงมาแตยุคทวาราวดี2 

ในการเลือกท่ีต้ังของโครงการเพื่อการออกแบบสถาปตยกรรมไดสรางกรอบการเลือก

จากแนวความคิดท่ีตองการที่ต้ังที่สามารถตอบสนองท่ีวางท่ีเอ้ือตอการเกิดสภาพแสงท่ีสราง

ความหมายท่ีประทับใจจากแสงในสิมแหงอดีตสูบริบทปจจุบัน ทั้งแสงเงาจากภายนอกสูแสงเงา

การเปลี่ยนถายจนถึงแสงสลัวภายในท่ีวางของสิมเอง การเลือกท่ีต้ังจึงจับไปที่พื้นท่ีในภาคอีสานท่ี

ยังมีความสมบูรณที่สามารถบอกเร่ืองราวของแสงในสิมที่ชวนประทับใจในอดีตไดเปนอยางดี ซึ่ง

สถานท่ีในภาคอีสานที่มีปจจัยโดดเดนในการเลือกที่ต้ังโครงการ มีเกณฑดังนี้ 

2.1  สภาพแวดลอมทางวัฒนธรรม  

 ที่ต้ังโครงการอยูในสภาพแวดลอมที่เงียบสงบ มีผูคนยึดมั่นในขนบธรรมเนียม 

วัฒนธรรมแบบชาวอีสาน ที่มีทั้งการยึดมั่นในหลักพุทธศาสนา และความเชื่อพื้นเมืองอีสานด้ังเดิม

ที่ผูกพันกับผีพื้นเมือง 

                                                           
2 สุจิตต วงษเทศ, พลังลาว ชาวอีสาน มาจากไหน? (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพมติชน, 

2549), 364. 
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2.2  สภาพแวดลอมที่ต้ังโครงการ 

 ที่ต้ังโครงการอยูในสภาพแวดลอมที่เงียบสงบ มีสภาพแวดลอมเปนชุมชนที่สภาพ

ความเปนชนบทและมีการประกอบอาชีพแบบด้ังเดิมอยู ซึ่งจะอยูในชุมชนที่มีกิจกรรมของเหลา

ผูคนที่เอ้ือตอกิจกรรมที่จะเกิดข้ึนจากการแปลความหมายของแสงในสิมอีสานสูสถาปตยกรรม 

2.3  สภาพแวดลอมทางศิลปะสถาปตยกรรม 

 เปนสถานที่ที่มีสถาปตยกรรมสิมอีสานแบบด้ังเดิม ที่ทรงคุณคาทางศิลปะแบบ

อีสานพื้นบาน ใหสามารถศึกษารูปแบบอันทรงคุณคาในแบบศิลปะอีสานพื้นบาน ใหรอยรัดไปกับ

โครงการออกแบบสถาปตยกรรมรวมสมัยได 

การต้ังชุมชนของชาวอีสานที่สําคัญ มักจะเลียบไปตามแมน้ําโขงไปดังเชน เมืองมุก หรือ

จังหวัดมุกดาหารในปจจุบัน 

 

3. การพิจารณาเลือกท่ีตั้งโครงการ ในจังหวัดมุกดาหาร 
 

จากการศึกษาท่ีต้ังโครงการจากตัวเลือกในภาคอีสาน จังหวัดมุกดาหารเปนอีกท่ีหน่ึงท้ัง

ในเร่ืองสภาพแวดลอมทางวิถีชีวิต วัฒนธรรม ศิลปะสถาปตยกรรม ซึ่งพบความเหมาะสมกับ

สภาพแวดลอมที่มีความผูกพันกับวิถีชีวิตของชาวอีสาน ที่นาสนใจท่ีตามลํานํ้าโขงอันเปนหัวใจ

หลักเปนแมน้ํานานาชาติ ที่หลากหลายวัฒนธรรมในกลุมไท-ลาว ไดหลั่งไหลแลกเปลี่ยนกันไปมาท่ี

น้ําโขงน้ี 

เมืองมุกดาหารเปนเมืองท่ีมีประวัติศาสตรยาวนานต้ังแต 2,000 ปกอนจนยุคทวาราวดี 

จนลวงมาถึงสมัยอยุธยาตอนตน ที่มีการต้ังเปนเมืองท่ีมีผูคนจากฝงซายน้ําโขง ไดเร่ิมต้ังชุมชน

สรางบานเรือนริมน้ําโขง โดยเริ่มสรางท่ีทางฝงซายแมน้ําโขงกอนจนบานเมืองเร่ิมโตมากขึ้นจึงขาม

แมน้ําโขงมายังฝงขวา จึงเกิดเปนเมืองตางๆ ในอีสานท่ีฝงไทย 

เมืองมุกดาหารเปนเมืองสงบในอดีต แตดวยกระแสโลกาภิวัฒน เมืองมุกดาหารใน

ปจจุบันเร่ิมมีความเปลี่ยนแปลง เมื่อมีสะพานขามแมน้ําโขงแหงท่ี 2 ที่เปนประตูเชื่อมอินโดจีนเขา

ดวยกัน ณ มุกดาหาร-สะหวันนะเขต ซึ่งเปนจุดท่ีขามไปยังประเทศเวียดนามไดงาย เปนจุดท่ี

ประเทศลาวมีระยะแคบที่สุดราว 240 กิโลเมตร จากแมน้ําโขงก็ถึงประเทศเวียดนาม 

นอกจากปากหวยมุกหรือ อําเภอเมืองมุกดาหารในปจจุบัน ที่กําลังจะเปลี่ยนไปดวย

ความรวดเร็ว ก็มีบริเวณบานชะโนดท่ี อําเภอหวานใหญ ที่เปนชุมชนเกาแกที่อพยพมาจาก สปป. 

ลาวในอดีต มาต้ังรกรากในอีสานและยังมีพุทธศาสนสถาปตยกรรมแบบอีสานท่ีนาสนใจกับการ

เปนท่ีต้ังโครงการการออกแบบสถาปตยกรรมเพื่อการศึกษาน้ี 
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ภาพท่ี 57 แสดงแผนท่ี จ.มุกดาหาร 

ที่มา : การทองเท่ียวแหงประเทศไทย, แผนที่ทองเท่ียวจังหวัด.มุกดาหาร [Online], accessed 16 

December 2007. Available from 

http://203.78.109.3/my_documents/200639577E_mukdahan-02big.gif 

 

3.1  ชุมชนเลียบแมน้ําโขง หมูบานหวานใหญ อําเภอหวานใหญ  

 ในการต้ังถ่ินฐานของชาวอีสานลุมแมน้ําโขงแถบหมูบานหวานใหญนี้ สวนใหญเปน

ชาวบานท่ีอพยพมาจากบานชะโนด โดยบรรพบุรุษของชาวบานชะโนดนี้อพยพมาจากบานทาโสน 

สปป.ลาว ที่อยู ฝงตรงขามกับหมูบานน้ี3 ดวยวาเมื่อกอนที่ขอบเขตแหงรัฐศาสตรของผูคนแถบน้ียัง

ไมไดถูกก้ันดวยนํ้าโขง ชาวบานก็อพยพกันไปมาระหวางสองฝงโขงอยางอิสระจวบจนยุคของการ

ลาอาณานิคม บานทาโสนและบานชะโนดจึงขาดออกจากกัน ดังเชนท่ีเมืองสะหวันนะเขตขาดออก

จากเมืองมุกดาหาร 

                                                           
3 ยอด เนตรสุวรรณ, นายรอบรู”นักเดินทาง:มุกดาหาร (กรุงเทพฯ : สารคดี, ตุลาคม 

2548), 84. 
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ภาพท่ี 58 แสดงแผนท่ี อ.หวานใหญ 

ที่มา : เขียนข้ึนใหมจาก ยอด เนตรสุวรรณ, นายรอบรู”นักเดินทาง:มุกดาหาร (กรุงเทพฯ : สารคดี, 

ตุลาคม 2548), 28 

 

3.2  สภาพภูมิศาสตร  

 พื้นท่ีบานหวานใหญเปนพื้นท่ีเกษตรกรรมสวนใหญ เปนชุมชนชาวอีสานโดยต้ังอยู

เลียบแมน้ําโขงหางจากอําเภอเมืองมุกดาหารขึ้นไปทางเหนือราว 34 กิโลเมตร มีอาณาเขตดังนี้ 

ทิศตะวันออก ติดกับแมน้ําโขงบานทาโสน แขวงสะหวันนะเขต สาธารณรัฐประชาชน

ประธิปไตยลาว 

ทิศเหนือ ติดกับบานปงขาม อําเภอหวานใหญ จังหวัดมุกดาหาร 

ทิศตะวันตก ติดกับพื้นท่ีเกษตรกรรมของหมูบานและหวยชะโนด 

ทิศใต  ติดกับบานชะโนด อําเภอหวานใหญ จังหวัดมุกดาหาร 

ลักษณะภูมิประเทศของบานหวานใหญเปนท่ีราบริมฝงริมแมน้ําโขง ผืนดินดําชุม 

โดยมากเปนการทําเกษตรกรรม เปนท่ีนา 

ฤดูรอน กลางเดือนกุมภาพันธ-พฤษภาคม อุณหภูมิสูงสุดประมาณ 39.2 องศาเซลเซียส 

ในเดือนเมษายน 

ฤดูฝน กลางเดือนพฤษภาคม-ตุลาคม มีฝนท้ิงชวงตอนปลายฤดู 
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ฤดูหนาว กลางเดือนตุลาคม-กุมภาพันธ อุณหภูมิตํ่าสุดประมาณ 13.7 องศาเซลเซียส

ในเดือนมกราคม 

แหลงนํ้าสําคัญของชาวบานหวานใหญ คือแมน้ําโขงท่ีชาวบานผูกพันท้ังในแงอุปโภค 

บริโภค และยังเก่ียวของกับงานบุญ งานประเพณีตาง ๆ ในงานประจําป ดังเชน ประเพณีการแขง

เรือ ราวเดือนกันยายน กอนงานออกพรรษา 

แมน้ําโขงน้ันนอกจากจะเปนแมน้ํานานาชาติ โดยมีตนกําเนิดจากทิเบตผานจีน พมา 

ลาว ไทย กัมพูชา และเวียดนาม แลวน้ัน แมนําโขงยังเปนแมน้ําท่ีลึกลับเรียบนิ่งท่ีผิวนํ้า แตไหลลึก 

ราวกับมีสิ่งตาง ๆ ที่ไมรูซุกซอนอยูภายใตน้ําโขงนั้น ดังเรื่องความเช่ือเรื่องพญานาคท่ีผูกพันกับชาว

อีสานจนแยกไมออก ดังปรากฏสัญลักษณของนาคในชีวิต ประเพณี วัฒนธรรม ศิลป

สถาปตยกรรมในวิถีของชาวอีสานมายาวนาน 

3.3  ประเพณีในวิถีชีวิตของบานหวานใหญ  

 ในอีสานมีธรรมเนียมปฏิบัติที่เปนแนวทางในการดําเนินชีวิต คือ ฮีตสิบสองหรือ

จารีตท้ังสิบสองเดือน อันเปนจารีตประเพณีใหชาวบานไดมารวมกันทําบุญประจําทุกเดือนของป 

ใหเขาวัดพบพระธรรมที่ซุกซอนอยูในเงาขรึมของสิม โดยในปจจุบันดวยสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนไป 

บานหวานใหญมีงานบุญท่ีปรากฏอยู คือ 

1.  เดือนย่ี (เดือนมกราคม) งานบุญกองขาว ใชบริเวณลานวัดและสิม 

2.  เดือนสี่ (เดือนมีนาคม) งานบุญพระเหวด (งานบุญพระเวสสันดร) ใชบริเวณวัดใน

การรวมชาวบานและสิมในการฟงเทศนทําบุญ 

3.  เดือนหา (เดือนเมษายน) งานบุญสรงนํ้า ซึ่งก็คืองานสงกรานตนั่นเอง พื้นท่ีสวนใหญ

ใชลานวัดเพื่อทําบุญสรงนํ้า และใชพื้นท่ีของหอแจกหรือสิมในการฟงเทศนทําบุญ 

4.  เดือนแปด (เดือนกรกฎาคม) บุญเขาพรรษา เปนการทําบุญเขาพรรษา ฟงเทศน  

5.  เดือนเกา (เดือนสิงหาคม) บุญขาวประดับดิน เปนการทําบุญขาวประดับดิน โดยนํา

ขาวและอาหารคาวหวานพรอมหมากพลู บุหร่ีหอใบตอง อุทิศแกบรรดาผูลวงลับ 

6.  เดือนสิบ (เดือนกันยายน) ทําบุญเขาสาก เปนการทําบุญอุทศิแกผูลวงลับ

เชนเดียวกับงานบุญขาวประดับดิน แตมีระยะหางหลังจากงานเดือนเกา 15 วัน โดยท่ีบานหวาน

ใหญจะมีงานบุญประเพณีที่จัดใหญประจําป ก็คืองานบุญแขงเรือประจําป ซึ่งเปนงานบุญท่ีคึกคัก

กับหมูบานหวานใหญที่สุดในรอบป โดยใชลานวัดดานหลังสิมเปนจุดเร่ิมแขงเรือในแมน้ําโขง 

7.  เดือนสิบเอ็ด (เดือนตุลาคม) งานบุญออกพรรษา มีการทําบุญท่ีใชพื้นท่ีลานรอบสิ

มจากงานเวียนเทียน ฟงเทศน 
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4.  สรุปการเลือกท่ีตั้งโครงการในหมูบานหวานใหญ อ.หวานใหญ จ.มุกดาหาร 
 

 
 

ภาพท่ี 59 แสดงแผนท่ี หมูบานหวานใหญ 

ที่มา : เขียนข้ึนใหมจาก ยอด เนตรสุวรรณ, นายรอบรู”นักเดินทาง:มุกดาหาร (กรุงเทพฯ : สารคดี, 

ตุลาคม 2548), 28 

 
จากการพิจารณาดวยเหตุผลตาง ๆ จึงไดเลือกสถานท่ีต้ังโครงการอยูภายในวัดศรีมหา

โพธิ์ หมูบานหวานใหญ อําเภอหวานใหญ จังหวัดมุกดาหารเปนท่ีต้ังโครงการ เน่ืองจากเปน

สถานท่ีเงียบสงบ มีประวัติศาสตรที่ผูกพันกับบริบทของชาวอีสาน ชาวบานผูแวดลอมในชุมชนมีใจ

ฝกใหตอพุทธศาสนาอยูดังที่ผูกพันกับงานบุญในฮีตของเดือนตาง ๆ วัดศรีมหาโพธ์ิเปนวัดประจํา

หมูบานหวานใหญ ตัววัดสรางราว พ.ศ.2459 รูปแบบสถาปตยกรรมด้ังเดิม คือสิมที่เปนศิลปะ

รูปแบบลานชาง มีขนาดกะทัดรัด เปนสิมแบบก่ึงทึบก่ึงโปรง ภายในมีฮูปแตม เร่ืองพระเวสสันดร 

และภาพบันทึกเร่ืองราวสมัยท่ีชางวาดไดวาดฮูปแตมภายในสิมนี้ นอกจากน้ีก็มีกุฏิพระที่เปน

อาคารรูปแบบอาณานิคมแบบฝรั่งเศส (French colonial) เปนอาคารเกาแกสรางราว พ.ศ. 2467 

ปจจุบันสิมและกุฏิพระท้ังสองหลังน้ีไดรับการบูรณะจากกรมศิลปากร นอกจากน้ีอาคารในท่ีต้ัง

โครงการสวนท่ีเหลือเปนอาคารท่ีไดรับการกอสรางในชวงหลังท้ังสิ้น 
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บริเวณวัดศรีมหาโพธิ์มีลักษณะเดนทางธรรมชาติที่สําคัญ คือ แมน้ําโขง ที่สราง

บรรยากาศใหเกิดความรมรื่น เงียบสงบ สวางดวยแสงจากแมน้ํา และเน่ืองจากวัดศรีมหาโพธ์ิอยู

หางจากตัวเมือง ซึ่งรักษาความสงบไวไดมาก 

การเลือกท่ีต้ังของโครงการน้ี เปนการเลือกจากปจจัยท่ีที่ต้ังมีสภาพแวดลอมที่ดี สวยงาม

จากปจจัยของการเอ้ือตอการศึกษาแสงในสมอีสาน 

 

5.  การวิเคราะหท่ีตั้งโครงการ 
 

5.1 ทัศนียภาพและมุมมองท่ีต้ังโครงการ 

 
 

ภาพท่ี 60 แสดงมุมมองในท่ีต้ังโครงการ 
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มุมมอง A มุมมองจากถนนหนาวัด เขามาสูโครงการ เปนมุมมอง ที่เห็นภาพรวมของ

ที่ต้ังโครงการที่มีแมน้ําโขงเปนฉากหลังอันงดงาม 

มุมมอง B มุมมองจากภายในวัด ดานขางกุฏิเกา 

มุมมอง C มุมมองจากหนาสิม สูลานวันดานตะวันตกที่กุฏิเกาอยู 

มุมมอง D มุมมองจากดานทิศเหนือของสิมที่มีขอบเขตของลานรอบสิมจบลงท่ีกุฏิใหม 

มุมมอง E มุมมองจากดานหลังสิม ซึ่งอยูทางทิศตะวันออกของสิม เปนดานท่ีลานวัด

รอบสิมไปบรรจบท่ีหอพระ และแมน้ําโขง 

มุมมอง F มุมมองจากดานขางสิมสูทิศใตของสิมที่มีขอบเขตหลังลานวัดรอบสิมหยุด

ดวยแนวร้ัวพืชพันธุธรรมชาติ เชน ตนไผ ตนมะมวง 

มุมมอง G มุมมองดานหลังหอแจกสองช้ัน เปนมุมมองท่ีเปดโลงของท่ีต้ังสูแมน้ําโขง 

มุมมอง H มุมมองดานหลังหอแจก มองไปทางทิศใต สูดานขางท่ีเปนบานพักอาศัย 

 

5.2  แสงเงาในท่ีต้ังโครงการ 

5.2.1  ลักษณะภูมิอากาศ หมูบานหวานใหญต้ังอยูในภูมิอากาศแบบรอนชื้น 

ลักษณะแสงจากทองฟาเปนแบบกระจายจากทองฟา จากลักษณะทองฟามีเมฆปกคลุมในฤดูรอน

และฝน (overcast sky and partly sky) และแสงตรงจากดวงอาทิตยสองผานในตอนกลางวัน จาก

ลักษณะทองฟาโปรง (clear sky) 

 อุณหภูมิสูงสุดอยูที่ 39.2 องศาเซลเซียส และตํ่าสุดราว 13.7 องศาเซลเซียส ฤดูหนาวมีลม

แรงจากแมน้ําโขง 

5.2.2  แสงจากแมน้ําโขง ในที่ต้ังโครงการมีแหลงนํ้าธรรมชาติที่สงผลตอท่ีต้ังเปน

สวนท่ีสะทอนแสงจากดานทิศตะวันออกสูที่ต้ังอันเปนแสงยามรุงสูความสวางเบิกบาน 

 

 
 

ภาพท่ี 61 แสดงภาพของแสงในที่ต้ังโครงการ 
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5.2.3  แสงเงาจากพืชพันธุในท่ีต้ัง หมูบานหวานใหญเปนท่ีราบลุม ทําการเกษตร 

พันธุไมที่พบจะเปนพันธุที่เกษตรกรใชเพื่อการบริโภค อุปโภคในชีวิตประจําวัน เชน ขาว ไผ มะมวง 

หูกวาง กระถิน โพธิ์ นอกจากจะใชในชีวิตประจําวันแลวน้ัน ตนไมใหญยืนตนก็ยังใหรวมเงาเอ้ือตอ

กิจกรรมที่รายรอบ 

ดวยลักษณะของท่ีต้ังโครงการโดยสวนมากเปนลานวัด ตนไมที่มีแสงเงาสงผลท่ีสราง

บรรยากาศแบบอีสานในท่ีต้ังเปนพืชท่ีมีทั้งใบเล็กอยางตนไผ ตนสะแก พืชใบใหญก็เชน ตนโพธิ์ ตน

ลีลาวดี แตในภาพรวมตนไมจะไมมีจํานวนมากมีระยะหาง ๆ แสงและเงาจากพืชพันธุจะสงผลตอ

พื้นท่ีเปนจุด ๆ เทาน้ัน 

 

 

 
 

ภาพท่ี 62 แสดงภาพลักษณะพืชพันธุในท่ีต้ังโครงการ 
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บทท่ี 6 
 

แนวความคิดในการออกแบบจากความหมายของแสงในสิม 
 

การสรางแนวความคิดจากความหมายของแสงในสิมอีสานน้ัน ไดเกิดจากการสราง

สมมติฐานตอปรากฏการณของแสงตอท่ีวางในสิมอีสานวามีความหายตอการรับรูอยางไรบาง ทั้งท่ี

เปนนามธรรมและรูปธรรม เพื่อนําไปสรางแนวความคิดในการสรางสถาปตยกรรมตอไป 

 

1.  การกําเนิดปรากฏการณของแสงในสิมอีสาน 
 

เมื่อพระอาทิตยโคจรผานเสนขอบฟาใหเปนแสงสีอรุโณทัยทุก ๆ เชาของวัน โคจรผาน

วงรอบไปตามหวงเวลา เชา สาย บาย เย็น เปนปรากฏการณ แสงน้ันไดสาดสองมาท่ีสิมดวย

เชนกัน ทั้งใหเกิดแสงเงากับท่ีวางภายนอกและภายในสิม ซึ่งนอกจากพระอาทิตยที่เปนปจจัยหลัก

ที่กอเกิดแสงในสิมแลวน้ัน ก็มีปจจัยอ่ืน ๆ เชนกัน โดยจากการศึกษาไดเลือกสิมตัวอยางเพื่อ

ทําการศึกษาในแงมุมของแสงกับตัวสิม โดยเลือกสมิวัดโพธาราม บานดงบัง อําเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคาม ดัวยมีคุณลักษณะที่มีรูปแบบของสิมอีสานท่ีมืดสลัวภายใน และจากสัดสวนท่ีเปน มี

ความเปนอีสานเฉพาะตัว โดยจากแนวทางการศึกษาไดพบวาปจจัยในการเกิดปรากฏการณของ

แสงในสิมอีสานดังน้ี 

1.1  ปจจัยดานสภาพแสงตอการรับรูทางตา  

 สภาพแสงในงานสถาปตยกรรมน้ันเกิดจากตัวกลางท่ีเปนท่ีสรางแสงและเงา และ

ฉากรับแสง หรือ medium and screen นั่นเอง โดยคุณภาพของแสงในสิมเกิดจากปจจัยของชอง

แสงท่ีเร่ืองของขนาด (size) ตําแหนง (position) และตัวควบคุมการสงผาน (control element)  

สวนการเกิดเงาน้ันเกิดจากคุณลักษณะของวัสดุ แสงและเงาที่ผานตัวกลางและฉากรับนอกจากจะ

สรางความรูสึกตอการรับรูที่วาแลวน้ัน ก็เปนตัวบงชี้เวลาตามการเปล่ียนแปลงของแหลงกําเนิดแสง

เชนกัน ด่ังเชน ประตูที่ชองเปดกลางของสิม ที่ผานฤดูกาลไดดวยตําแหนงของพระอาทิตยที่ไม
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เทากันในแตละฤดูกาล1 ทําใหแสงกลายเปนขาวสารแหงเวลาอีกดวย โดยคุณลักษณะของแสงใน

สิมอีสานน้ัน จะมีการลําดับสภาพแสงแบบคอยเปนคอยไปจากปจจัยท่ีกลาวมาแลวขางตน ที่มี

ลักษณะของแสงท่ีจะเร่ิมจากสวางจาในลําดับท่ี 1-2 สูรมเงาในลําดับท่ี 3 สูความสลัวและถึงความ

มืดจนสายตาปรับสภาพในรูมานตาขยายจนสามารถเห็นไดดีในความมืดในท่ีวางของสิมในลําดับท่ี 

4-5 

 

 
 

 

แผนภาพท่ี 3 แสดงภาพลําดับของสภาพแสงตอการรับรูทางตา 

                                                           
1สมคิด จิระทัศนกุล, คติ สัญลักษณ และความหมายของ”ซุมประตู-หนาตางไทย 

(กรุงเทพฯ: บริษัทอมรินทร พร้ินต้ิงแอนดพับลิชชิ่ง จํากัด(มหาชน), 2546), 31. 
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1.2  ปจจัยดานท่ีวาง 

 เน่ืองจากลักษณะของภาวะแสงในสิมอีสานมีลักษณะเฉพาะท่ีเกิดจากระบบอาคาร

ที่เปนลักษณะเฉพาะตัวอันเกิดจากการสรางสรรคแบบแผนของความงามแบบพื้นบาน ใหเกิด

ระบบอาคารที่มีความตรงไปตรงมา ตามแบบแผนวิถีชีวิตของชาวอีสาน โดยจากการศึกษาสิมที่

เลือกศึกษาไดพบวาท่ีวางของสิมอีสานน้ันมีลักษณะท่ีสมถะ พอดีตน อันเกิดจากสรางสรรคจาก

บริบทแบบพออยูพอกิน จนรอยรัดไปกับสถาปตยกรรมตางๆรวมท้ังสิมดวยเชนกัน ดังท่ีจะพบกับท่ี

วางและสัดสวนที่มีความสมถะ ในท่ีวางของสิมในลําดับท่ี 1-5 

 

 

 
 

แผนภาพท่ี 4 แสดงภาพลําดับของสภาพท่ีวางในสิมอีสาน 
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1.3  ปจจัยดานการเขาถึงท่ีวางดวยสายตา 

  เน่ืองจากลักษณะการเขาถึงทางสายตาจากภายนอกสิมสูภายในสิมมีลักษณะการ

เขาถึงแบบคอยเปนคอยไปผานมุมมองท่ีสูงจากการเขาถึงดวยสายตาเมื่อเทียบกับอุโบสถในภาค

อ่ืน ดวยการใชงานของพื้นท่ีที่ขาดกันระหวางสงฆและฆราวาสแตเชื่อมกันดวยสายตา ดวยสาเหตุ

ที่พื้นท่ีของสิมมีลักษณะเล็กพอดีการใชงานของสงฆสําหรับการทําสังฆกรรมตางๆ เมื่อมีการใชงาน

สิมพรอมๆกันท้ังสงฆและฆราวาส สงฆจะทําสังฆกรรมในสิมและฆราวาส จะใชพื้นท่ีภายนอกรอบ

สิมสวนท่ีเชื่อมกับลานวัด พื้นท่ีสองระดับน้ีจึงอยูรตามลําดับความบริสุทธิ์ในความเช่ือของชาว

อีสาน และในขณะเดียวกันก็จะถูกแยกดวยระดับสายตาที่มองเห็นท่ีวางภายในที่มีแสงสลัวกับ

ภายนอกท่ีมีแสงจากวา 

 

 
 

 

แผนภาพท่ี 5 แสดงภาพลําดับของการเขาถึงท่ีวางดวยสายตาในสิมอีสาน 
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1.4  ปจจัยดานลําดับของสภาพแสงกับความรูสึกตอท่ีวางในสิมอีสาน 

 ลักษณะลําดับของสภาพแสงในสิมอีสานมีลักษณะเฉพาะท่ีเกิดจากการสรางสรรค

แบบแผนของความงามแบบพื้นบาน ใหเกิดระบบอาคารท่ีมี เรียบงาย สมถะ และความ

ตรงไปตรงมา ตามแบบแผนวิถีชีวิตของชาวอีสาน โดยจากการศึกษาสิมที่เลือกศึกษาไดพบวาใน

การเขาถึงสิมนั้น เมื่ออยูในจุดตาง ๆ กันจะมีลักษณะสรางการลําดับของสภาพแสงกับความรูสึก

ตอที่วาง โดยแบงลาํดับของสภาพแสงตามสภาพของท่ีวางดังน้ี 

 

 
 

 

แผนภาพท่ี 6 แสดงภาพลําดับของสภาพแสงกับความรูสึกตอท่ีวางในสิมอีสาน 

 

 

 



 

 

115 

1.4.1  ภายนอกสิมท่ีรายรอบสิม  

    เปนจุดท่ีมีแสงจาจากรอบทิศทางเขามากระทบสูการรับรูของผูใช มุมมองสู

สิมเปนสภาพท่ีวางในเงามืดไมพบองคพระประธานที่เปนแกนสําคัญของสิม ดวยจากสภาพการปด

ลอมที่วางภายในจากระนาบผนังโดยรอบ และชายคา สภาพแสงน้ีอยูในลําดับท่ี 1-2 สราง

ความรูสึกเชื่อมโยงตอสภาพท่ีวางภายนอกสิมไดเปนอยางดี 

1.4.2  ก่ึงภายนอกและภายในสิม  

 เปนจุดท่ีมีแสงเขามาบางลงผลกระทบของแสงตอการรับรูนอยลง มุมมอง

สูสิมเปนสภาพท่ีวางมืดสลัว มีภาวการณปดลอมจากระนาบผนังแบบก่ึงปดก่ึงเปด อยูบริเวณมุม

ทางเขาและจากระนาบของชายคา สภาพแสงน้ีอยูในลําดับท่ี 3 สรางความรูสึกเชื่อมโยงตอสภาพท่ี

วางภายนอกสิมไดระดับหน่ึง สรางความรูสึกเปนจุดเปลี่ยนถายระหวางภายนอกและภายใน ในแง

ของความรูสึกตอการใชที่วางเปนการเปลี่ยนแสงของจาท่ีเปนแสงการใชที่วางฆราวาสและแสงสลัว

ที่เปนแสงการใชที่วางสงฆ 

1.4.3  ภายในสิม ที่วางในสิมมีสภาพแสงท่ีมืดสลัว  

 ดวยวามีระนาบปดลอมหมด 6 ระนาบ และมีชองแสงเขามานอยเน่ืองจาก

ภาวะของชองแสงตาง ๆ ถึงแมจะเปนสิมโถงท่ีมีระนาบดานขางแบบก่ึงปดก็ตาม ก็จะมีที่วางที่มืด

จากสภาพชายคาท่ีคุมย่ืนยาวโดยรอบและเต้ีย ที่วางสวนภายในนี้เปนกลวิธีของชางอีสานโบราณที่ 

ใชหลักการปรับรูมานตาของผูใชใหคอยเปนคอยไป ใหเร่ิมเห็นองคพระ ที่โดยสวนมากจะเปนพระ

ไมหรือปูนไมไดฉาบทองหรือเปนโลหะมีคาที่มันวาว มีแนวโนมเห็นไดงายในท่ีมืด สภาพแสงน้ีอยู

ในลําดับท่ี 4-5 สรางความรูสึกสูที่วางของพระพุทธท่ีมีแสงสลัวซึ่งเปนแสงของการใชที่วางสงฆ 

 

 
 

 

ภาพท่ี 63 แสดงภาพลําดับของสภาพแสงการเขาถึงสิม 
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นอกจากการปรับสายตาใหชัดในความสลัวของสิมแลวน้ัน จากการผานสูที่วางภายนอก 

ก่ึงภายในภายนอก จนมาที่วางภายใน ก็มีการปรับลดความสวางของแสงจากภายนอกเปนการ

สรางความรูสึกใหปรับจากโลกวุนวายภายนอกสิม สูความสงบ ความเงียบ สูสมาธิตอที่วางของ

พระพุทธ เมื่อเขาสูที่วางน้ีแลวมองไปยังภายนอกสิมก็จะพบแสงจา ที่ไมพบรายละเอียดราวกับการ

ตัดขาดตอการรับรูทางตา อันเปนจากการปรับรูมานตาน่ันเอง 

 

1.5  ปจจยัดานวัสดุ  

 นอกจากที่แสงจะผานตัวกลางมายังฉากรับเพื่อสรางความหมายตอการใชที่วาง

แลว วัสดุก็เปนอีกสวนท่ีมีผลตอสภาพแสงท่ีวาง วัสดุสวนใหญที่รายรอบสิมเปนวัสดุที่มีพื้นผิว

ขรุขระและไมมีผิวมันวาว ซึ่งกอเกิดการกระจายแสงแบบ diffuse reflection โดยแบงวัสดุตามการ

เขาถึงดังน้ี 

1.5.1  วัสดุรอบสิม  

 โดยสวนมากรอบ ๆ สิมจะประกอบดวยลานรอบสิมที่เปนลานดินแดงของ

ดินอีสาน ที่มีผิวขรุขระ อันมีคุณสมบัติการสะทอนแสงท่ีกระจัดกระจาย 

 

 
ภาพท่ี 64 แสดงภาพวัสดุลานภายนอกรอบสิม  

 
1.5.2  วัสดุภายนอกสิม  

 สิมอีสานเกิดจากความตองการสถานที่ประกอบการทําสังฆกรรมแบบ

สมถะ สิ่งท่ีแสดงออกมาถึงวัสดุที่เกิดข้ึนกับภายนอกสิมจึงเปนวัสดุที่แสดงสัจจะ แบบซื่อตรง 

ตรงไปตรงมา เชน ไมที่มีผิวไมประดับหยาบตามแบบชาวบานแตใหอารมณดีเย่ียม แบบความงาม 
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วาบิ-ซาบิ2 เปนวัสดุที่มีการสะทอนแสงนอยกระจายแสงแบบไมสม่ําเสมอ หรือจะเปนผนังภายนอก

สิมที่เปนปูนชะทาย (ปูนฉาบพื้นเมือง) ก็มีผิวขรุขระ แมจะทาสีขาวก็คงคุณลักษณะดิบ ซื่อตรงอัน

สรางความรูสึกเปนมิตร 

1.5.3  วัสดุภายในสิม  

 โดยมากเปนผนังกออิฐฉาบปูนพื้นเมืองท่ีมีผิวขรุขระและนิยมทอน scale 

ดวยการนิยมเขียนฮูปแตมรายรอบภายในสิม ทําใหลดการกระจายแสงในสิมอยางมาก 

 

 
 

ภาพท่ี 65 แสดงภาพวัสดุภายนอกสิม 

 

 
 

ภาพท่ี 66 แสดงภาพวัสดุภายในสิมที่มีฮูปแตมรายรอบภายใน 

                                                           
2 ชัยยศ อิษฏวรพันธุ, ธรรมชาติ ที่วางและสถานที่. (กรุงเทพมหานคร : โฟคัลอิมเมจ         

พร้ินต้ิงกรุป, 2543),14. 
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 อิทธิพลของดานสีของวัสดุก็สงผลตอความรูสึกกับผูใชที่วางโดยสภาพการณของสีสัน

ในท่ีวางของสิมจะเปลี่ยนแปลงไปตามชวงเวลาตาง ๆ ของวัน สีแสงยามเชาอันเปนสีของแสงแหง

อรุโณทัยจะใหอุณหภูมิสีของแสงโทนรอนเปนสีสมหรือเหลืองทอง เปนการใชความหมายของการ

เร่ิมใหม สีของแสงยามเที่ยงและบาย เปนหวงท่ีพระอาทิตยเขาใกลโลก เปนแสงท่ีจัดจากระจางชัด 

แตขาดความนุมนวล สีของแสงยามเย็น เปนสีที่มาพรอมกับความเย็น เปนแสงท่ีสรางความสลัวตอ

ที่วางในสิม กอเกิดความรูสึกเยือกเย็นและสงบนิ่ง ในการเจริญสมาธินั้น แสงในหวงกลางคืน เปน

ชวงเวลาที่เหมาะสม มีเพียงแสงจันทรหรือแสงท่ีนําทางเพียงนอยนิดก็เพียงพอแลว 

 

 
 

แผนภาพท่ี 7 แสดงภาพลักษณะการกระจายแสงของวัสดุสิมอีสานท่ีเปนแบบเดียวกัน 

 

2.  แสงในบริบทของสิมอีสาน 
 

สภาพของแสงในสิมอีสานกอเกิดความหมายตอการรับรูกับผูใชสิมไมวาจะเปนสงฆ 

ฆราวาส ก็เปนผลจากบริบทในดานตาง ๆ ไดเกิดระบบอาคารท่ีซื่อ ตรงไปตรงมา สมถะ เปน

คุณลักษณะเฉพาะท่ีตางไปจากภาคกลางที่เห็นไดชัดเจนก็ดังเรื่อง scale 

2.1  บริบทของแสงในสิมอีสาน จากการศึกษาไดมีแสงเงาท่ีเปนปจจัยดังน้ี 

2.1.1  แสงเงาในสภาพแวดลอม  

 แนวความคิดตอการออกแบบท่ีวางใหมีคุณลักษณะของแสงในสิมอีสาน

นั้น เปนผลของการท่ีใชแสงเงาท่ีสื่อสถาปตยกรรมท่ีมีความสัมพันธตอสภาพแวดลอมกับชาวอีสาน

อยางรอยรัดเปนเน้ือเดียวกันท้ังลานวัด ลานรอบสิม สูตัวสิม จากแนวคิดดังกลาวจึงนํามาสูการ

ออกแบบโดยแนวคิดใหที่วางใหมนี้เปนการวางตัวท่ีวางลงในบริบทท่ีเอ้ือตอการเกิดสภาพแสงใน

สิมอีสาน 
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2.1.2  แสงสลัวในสิมอีสาน 

 ลักษณะของแสงในงานสถาปตยกรรมแบบสิมอีสานน้ี เปนการปรับสภาพ

แสงจากความจัดจาของที่วางภายนอก สูแสงคร้ึมของที่วางเปลี่ยนถาย สูแสงสลัวภายในสิม ตาม

การปรับรูมานตาของมนุษย โดยจะเปนการลดความเขมของแสงจากภายนอกสูภายใน เพื่อการ

ปรับสภาพท่ีวางใหเกิดความศักด์ิสิทธิ์ตอสถานท่ี อันเกิดปจจัยของชองแสง และระนาบท่ีเขามา

ครอบครองที่วางของสิมอีสาน ซึ่งแสงที่เขามาเปนการอนุญาตเพียงแสงรําไรใหเขามาแตเพียงพอดี

ตอการใชงานและการสรางความรูสึก ที่ปรับตามพฤติกรรมการเขาใชสิมทั้งสงฆและฆราวาส 

 

 
 

ภาพท่ี 67 แสดงภาพแสงเงาและแสงสลัวในสภาพแวดลอมของสิมอีสาน 

 

2.2  บริบทของแสงในท่ีต้ัง  

 จากการศึกษาท่ีต้ังโครงการ มีประเด็นของบริบทท่ีสําคัญตอการออกแบบจากแสง 

ทั้งท่ีเปนแสงและเงา ทั้งท่ีเปนแสงสะทอนของบริบทจากแมน้ําโขง ดังตอไปนี้ 

2.2.1 ทิศทางของแสงเงาในท่ีต้ัง 

ทิศทางการโคจรของดวงอาทิตยในท่ีต้ังโครงการท่ีอยูในอําเภอหวานใหญ 

จังหวัดมุกดาหาร ที่มีพิกัดตําแหนงเสนรุงที่ 16 องศาเหนือ และเสนแวงท่ี 104 องศาตะวันออก ซึ่ง

จะมีความผันแปรตอแสงเงากับท่ีต้ังโครงการไปตามเวลาของแตละวัน ซึ่งจากการจําลองสภาพ

ที่ต้ัง ในเวลาท่ีพระอาทิตยออมทิศเหนือมากท่ีสุด คือวันท่ี 21 มิ.ย. แสงจะพาดผานผานมาทางทิศ

เหนือและเงาจะทอดไปยังทิศใต และ ในเวลาท่ีพระอาทิตยออมทิศใตมากท่ีสุดคือวันท่ี 21 ธ.ค. 

แสงจะพาดผานผานมาทางทิศใตและเงาจะทอดไปยังทิศเหนือ ซึ่งจะพบวามีความยาวกวาชวง

พระอาทิตยออมทิศเหนืออยางมาก 
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ภาพท่ี 68 แสดงภาพแสงเงาในที่ต้ังโครงการ 

2.2.2  แสงสะทอนจากแมน้ําโขง 

 แมน้ําโขงเปนอีกบริบทท่ีสําคัญตอท่ีต้ังโครงการเปนอยางมาก เปนสิ่งท่ี

ชวยสรางบรรยากาศและความเฉพาะกับสถานท่ีใหกับบริบทใหชัดเจนมากข้ึน ดวยท้ังกระจางแจง

ในยามเชาและลึกลับในยามกลางคืน ย่ิงเมื่อเวลามีแสงจันทรมาท่ีผิวนํ้าโขงแลว ดังกับเปนแสงตอง

มนตที่ชวนสรางความรูสึกลึกลับ โดยแมน้ําโขงอยูทางทิศตะวันออกของท่ีต้ังโครงการ ซึ่งการเปด

มุมมองสูแมน้ําโขงสูเบ้ืองทิศตะวันออกนี้ นอกจากจะมีคุณภาพของมุมมองท่ีดีแลวนั้น ยังใหแสงท่ี

ไมรอน บาดตา ย่ิงมีความหมายในนัยยะของการรูแจงในพุทธศาสนาเมื่อแสงยามเชาท่ีเปนแสง

แหงอรุโณทัยท่ีใหความหมายถึงการเกิดใหม การจัดวางท่ีวางจึงเนนท่ีแสงจากแมน้ําโขงเปนหลัก 
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ภาพท่ี 69 แสดงภาพแสงจากแมน้ําโขง 

 
3.  การออกแบบสถาปตยกรรม 
 

จากการท่ีไดศึกษาถึงความหมายของแสงในสิมอีสาน ที่มีความเฉพาะ  ทั้งแสงเงา แสง

สะทอนในบริบท นําไปสูขั้นตอไปตอการสรางสรรคที่วาง 

3.1  แนวความคิดในการจัดกิจกรรมและการใชงานในโครงการ 

 เพื่อความสมบูรณในการออกแบบสถาปตยกรรม จึงมีการจัดกิจกรรมในโครงการ 

โดยกิจกรรมท่ีเกิดจะตองเปนกิจกรรมท่ีรองรับและสงเสริมกับคุณลักษณะของท่ีวางอันเกิดจากการ

แปลความหมายของแสงในสิมอีสาน ที่มีกิจกรรมเดิมเปนการใชเพื่อเชื่อมกิจกรรมระหวางสงฆและ

ฆราวาส และถูกแยกจากกันดวยสภาพแสง ดังนั้นกิจกรรมที่จะเกิดข้ึนในท่ีวางใหมนี้ จะเปน

กิจกรรมที่รองรับสูการเขาถึงการรูแจงผานการทําสมาธิ โดยการฝกจิตในทางพุทธศาสนามี 2 

ระบบ 

1.สมถะกรรมฐาน - การทําจิตใจใหสงบ 

2.วิปสสนากรรมฐาน – การทําสมาธิใหเกิดปญญา  

การฝกจิตท่ีงายก็คือการฝกแบบ สมถะกรรมฐานซึ่งเปนระดับเบ้ืองตน โดยสมถะ

กรรมฐานคือการทําจิตใจใหสงบ โดยฝกจิตใจใหแนวแน และผูศึกษาไดเลือกการทําสมาธิแบบ กา

ยานุปสสนา ที่มีสองอิริยาบทในการทําสมาธิแบบน้ีที่เหมาะสมกับโครงการ  
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 อานาปานสติ การกําหนดลมหายใจ 

 การกําหนดอิริยาบถ การเดินจงกรม  

ซึ่งจากการศึกษาเร่ืองของการฝกจิต สมถะกรรมฐานเปนการฝกเบ้ืองตนท่ีฝกใหจิตใจ

แนวแนผานการเรียนรูจากภายนอกประกอบ และผูศึกษาไดเลือกกิจกรรมแบบกายานุปสสนา ที่

เปนการทําสมาธิแบบการเดินจงกรมสูกิจกรรมหลักของโครงการ เน่ืองจากสามารถเขาถึงสมาธิได

งายในข้ันตนของการฝกจิตและมีกิจกรรมที่เคลื่อนท่ีผานท่ีวางลําดับตางๆตามสภาพแสงท่ีจะไดทํา

การออกแบบในข้ันตอไป  ซึ่งกิจกรรมท่ีเกิดข้ึนมีชื่อโครงการวา ธรรมรรคสถาน (Enlightened 

Place) โดยมีกิจกรรมหลักของโครงการใหเปนสถานที่เขาถึงสมาธิทั้งผูใชที่เปนพระสงฆ บุคคล

ผูสนใจทั่วไป โดยมีการแบงกิจกรรมออกเปน 2 สวนกิจกรรมหลักคือ 1. การทําสมาธิหมู 2.การทํา

สมาธิเด่ียว จากการศึกษาถึงการกําเนิดแสงในสิมอีสานท่ีเหมาะสมกับกิจกรรมใหม 

 

 
 

แผนภาพท่ี 8 แสดงภาพความสัมพันธของกิจกรรมในสิมและในโครงการ 

 

3.1.1  การทําสมาธิหมู 

 เปนการทําสมาธิแบบกลุม จะมีครูผูนําฝกท่ีคอยแนะนําและควบคุมอยาง

ใกลชิดกับศิษยผานการเดินจงกรมผานสภาวะแสงท่ีสวาง 

3.1.2  การทําสมาธิเด่ียว 

 เปนการทําสมาธิแบบเด่ียว เนนเปนการฝกสมาธิดวยตนเองเดินผานท่ีวาง

ที่มีสภาพแสงสลัว แสงมืด ซึ่งผลจากสภาวะแสงสลัวจะใชสมาธิไดสูงกวาแบบหมูที่มีแสงจากวา 
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แตไมมีครูฝกนําฝกเน่ืองจากเนนใหเกิดสมาธิจากการฝกฝนดวยตนเอง หลังจากผานการฝกในสวน

ที่วางของการทําสมาธิหมูมาแลว 

 

 
 

ภาพท่ี 70 แสดงภาพการทําสมาธิดวยการเดินจงกรม 

 

3.2  แนวความคิดการออกแบบที่วาง จากการศึกษาไดนําแนวความคิดของบริบทของ

ที่ต้ังโครงการและกิจกรรมมาประยุกตในแนวคิดจากนามธรรมสูรูปธรรมในที่วางของธรรมรรคส

ถาน 

3.2.1  แนวความคิดจากบริบทแสงแมน้ําโขง 

 แสงสะทอนจากแมน้ําโขงมีสวนสําคัญท่ีเปนปจจัยในการออกแบบที่วาง

ของธรรมรรคสถาน ซึ่งนอกจากจะเปนการดึงบริบทมารวมสังสรรคแลว แสงสะทอนยังชวยในการ

ทําสมาธิเมื่อเคลื่อนไหวผานท่ีวางจะสามารถจับจองแสงที่เกิดข้ึน จนเกิดสมาธิซึ่งเปนการใชกสิณ

เพงแสงจนเกิดสมาธิซึ่งเปนกลวิธีการทําใจใหสงบจนเกิดสมาธิวิธีหน่ึงในสมถะกรรมฐาน 

3.2.2  แนวความคิดลักษณะแสงกับกิจกรรม  

 การออกแบบที่วางทางสถาปตยกรรมจากแสงในสิมอีสานน้ัน เร่ิมตนจาก

การหาความเหมาะสมของแสงท่ีมีในสิม มาสวมใหหลอมรวมกับกิจกรรมในโครงการ โดยแบง

กิจกรรมใหสัมพันธกับลักษณะแสงดังน้ี 
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ภาพท่ี 71 แสดงภาพแสงในลําดับ1-2 โดยการเปรียบเทียบกับสิมวัดโพธาราม 

 

การทําสมาธิแบบหมู เปนการทําสมาธิแบบกลุม จะมีครูผูนําฝกท่ีคอยแนะนําการทํา

สมาธิเดินจงกรม ลักษณะแสงท่ีใชจะมีความสวางใหเห็นโดยท่ัวกัน เกิดความรูสึกเปนหมูคณะ มี

การเชื่อมโยงระหวางท่ีวางภายนอกและภายในดีมาก ประยุกตจากแสงลําดับท่ี1-2 แนวทางการ

สรางท่ีวางแบบสิม ที่มีความสงบและรักษาสมาธิจากการรบกวนภายนอก จากแสงจาลําดับท่ี1-2 

ก็คือการทําใหสภาพท่ีวางใหมีความสลัวตลอดเวลา 

จึงเลือกใหEnlightened Placeในลําดับท่ี1-2 อยูในรมชายคาที่รักษาเงาคร้ึมตลอดเวลา

ของวัน การเลือกกิจกรรมในสวนน้ีสอดคลองกับการใชพื้นท่ีของคนจํานวนมากกวาภายใน และ

สัมพันธกับลานวัด เชื่อมกับสภาพภายนอก การรับบริบทจากแมน้ําโขง ดวยการสรางที่วางใหมีน้ํา 

เพื่อเกิดแสงสะทอนเปนมาตรวัดเวลา โดยใหแสงสะทอนสงเสริมตอการต้ังสมาธิดวยการจองมอง

แสงสะทอน 
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แผนภาพท่ี 9 แสดงภาพการสรางท่ีวางแสงสลัว เวลาพระอาทิตยออมทิศเหนือและใต 
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ภาพท่ี 72 แสดงภาพแสงในลําดับ 3 โดยการเปรียบเทียบกับสิมวัดโพธาราม 

 

การเปลี่ยนถาย ( transition ) เปนการเชื่อมระหวางสองกิจกรรมของการทําสมาธิแบบ

กลุมและเด่ียว ลักษณะแสงท่ีใชจะมีความสลัว เปนกิจกรรมท่ีจะเปลี่ยนการรับรู เขาสูที่วางท่ีมีการ

เปลี่ยนกิจกรรมการทําสมาธิจากการทําสมาธิหมูสูการทําสมาธิเด่ียว เพื่อสรางนัยยะถึงการ

เปลี่ยนแปลงท่ีมีการเชื่อโยงกับท่ีวางท้ังสองน้ี ประยุกตจาก ลําดับแสงท่ี3 สรางท่ีวางท่ีเปนจุด

เปลี่ยนจากภายนอกสูภายใน โดยเลือกบริบทของแสงเงาในท่ีต้ังโครงการ คือ ตนโพธิ์ริมแมน้ําโขง 

ที่มีอิทธิพลตอท่ีต้ังจากสาเหตุที่เปนตนไมยืนตนอายุมากท่ีสุดในท่ีต้ังและเปนตนไมที่มีความ

หมายถึงการรูแจง ด่ังกับprogramของโครงการที่เปน Enlightened Place  

กระบวนการการสรางเปนการนําภาพของตนโพธิ์ในท่ีต้ังมาทําการทดลองใสคาความทึบ

โปรงในแตละตารางท่ีสมมติขึ้นลงบนภาพ จากน้ันแยกแตละความเขมจางเปน 3 ระดับ โดยแตละ

ชั้น(LAYER) จะมีการสุมของคาความทึบโปรงท่ีไมเทากัน จากน้ันจึงจําลองลงบนระนาบและทํา

การรวมแบบซอนทับกันท้ัง 3 ชั้น 
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แผนภาพท่ี 10 แสดงภาพการสรางตัวกลางท่ีสื่อถึงตนโพธิ์ 

 

 
 

ภาพท่ี 73 แสดงภาพแสงในลําดับ 4-5 โดยการเปรียบเทียบกับสิมวัดโพธาราม 

 

การทําสมาธิแบบเด่ียว เปนการทําสมาธิแบบเด่ียวเนนท่ีตัวผูใชเพียงคนเดียว เปนการ

เขาถึงสมาธิที่สูงข้ึน โดยการทําสมาธิเดินจงกรมแบบคนเดียว ลักษณะแสงท่ีใชจะมีความมืดสลัว 

เพื่อสรางสภาพความรูสึกเงียบสงบ ตัดขาดจากธรรมชาติภายนอกมากกวาแสงแบบจาท่ีเปนการ

ทําสมาธิหมูประยุกตจากลําดับแสงท่ี 4-5 แนวทางการสรางท่ีวางแบบสิม ที่มีความสงบและรักษา

สมาธิจากการรบกวนภายนอก จากแสงจาท่ีลําดับ 4-5 ก็คือการสรางสภาพท่ีวางใหมีความมืดสลัว
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ตลอดเวลา จึงเลือกใหEnlightened Place ที่ประยุกตจากลําดับแสงท่ี 4-5 สรางท่ีวางดวยการ

ยุบตัวลงจากระดับดินในท่ีต้ังโครงการ โดยใหการเขาถึงท่ีวางน้ีเดินลอดผานนํ้าเพื่อเปนการรําลึก

ถึงsense of placeที่มี แมน้ําโขงเปนหัวใจสําคัญตอวิถีชีวิตชาวอีสาน การเลือกกิจกรรมในสวนน้ี 

สอดคลองกับการใชพื้นท่ีของคนจํานวนมากกวาภายใน และสัมพันธกับลานวัดแคเพียงสายตา 

และเชื่อมกับสภาพภายนอกดวยการรับบริบทจากแมน้ําโขง ดวยการสรางท่ีวางใหมีน้ํา เพื่อใหเกิด

แสงสะทอนเปนมาตรวัดเวลา โดยใหแสงสะทอนสงเสริมตอการต้ังสมาธิดวยการจองมองแสง

สะทอน อันเปนกสิณวิธีหน่ึง 

 

 

 
 

แผนภาพท่ี 11 แสดงภาพการสรางท่ีวางมืดสลัว 

 

3.2.3  แนวความคิดการเลือกรูปทรงท่ีสัมพันธกับแสงในสิมอีสาน 

 การทดลองกับรูปทรงตางๆท้ังรูปทรงลูกบาศก รูปทรงกระบอก รูปทรง

พีระมิดและรูปทรงกลม กับการจําลองแสงในเวลาตางๆ ผลการทดลอง  รูปทรงสี่เหลี่ยมลูกบาศก 
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มีความผันแปรตอสภาพแสงในแตละชวงเวลาของวัน ทีมีมุมองศาตางๆไปตามเวลา ลักษณะของ

แสงและเงาที่กระทบตอฉากรับมีความใกลเคียงกัน ใหความรูสึกตรงไปตรงมา ด่ังที่วางสิมอีสานจึง

เลือกใชรูปทรงน้ีมาทําการพิสูจนการสรางบรรยากาศ 

ของแสงในสิมอีสาน 

 

 
 

ภาพท่ี 74 แสดงภาพการทดลองรูปทรงตางๆกับแสง 

 

3.3  การนําปรากฏการณแสงในสิมอีสานมาประยุกตสูสถาปตยกรรม 

 ในการออกแบบสถาปตยกรรมที่นําความประทับใจจากแสงในสิมอีสานจากการหา

สารัตถะแหงอดีตกาลสูสถาปตยกรรมรวมสมัยน้ัน ไดเร่ิมจากการคนหาสารัตถะของปรากฏการณ

แสงในสิมมาประยุกตใช ปรากฏการณแสงในสิมอีสานน้ันเกิดจากปจจัยดานตางๆ ดังน้ี 

- ปจจัยดานสภาพแสงตอการรับรูทางตา 

- ปจจัยดานท่ีวาง 

- ปจจัยดานการเขาถึงท่ีวางดวยสายตา 

- ปจจัยดานวัสดุ 

3.3.1  การนําปจจัยดานสภาพแสงตอการรับรูทางตามาประยุกตใช  

โดยคุณลักษณะของลําดับแสงในสิมอีสานน้ัน จะมีลักษณะแบบคอยๆเปน

คอยไป ซึ่งจากการศึกษาไดทําการแบงเปนลําดับแสงต้ังแต 1-2-3-4-5 โดยสวนท่ี 1-2 เปนสวนก่ึง
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ภายนอก ที่มีการเชื่อมโยงกับสภาพรอบนอกไดดี มีสภาพแสงจามากกวาลําดับหลัง การออกแบบ

ใชระนาบบนหัว สรางชายคาท่ีผานการหาระยะท่ีเหมาะสมเพื่อสรางเงาสลัวตลอดปโดยหาระยะท้ัง

เวลาท่ีพระอาทิตยออมทิศเหนือท่ีสุดในเดือนมิถุนายน และเวลาที่พระอาทิตยออมทิศใตที่สุดใน

เดือนธันวาคม แลวนําทางเดินจงกรมไปสอดไวภายในที่วางเงาสลัวน้ี 

 

 
 

ภาพท่ี 75 แสดงภาพการนําลักษณะสภาพแสงตอการรับรูทางตามาประยุกตใช 

3.3.2  การนําลักษณะสภาพท่ีวางมาประยุกตใช 

 โดยคุณลักษณะของท่ีวางในสิมอีสานน้ันมีขนาดสมถะและพอดีตน ไมโอ

โถงเปนการใชสอยที่วางตามสภาพของเศรษฐกิจและสังคมอีสาน คุณภาพของแสงในที่วางจึงเปน

สิ่งท่ีติดมากับท่ีวางเชนกัน  

 

 
ภาพท่ี 76 แสดงภาพการนําลักษณะสภาพท่ีวางมาประยุกตใช 
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3.3.3  การนําการเขาถึงท่ีวางดวยสายตามาประยุกตใช 

 โดยคุณลักษณะของการมองเห็นท่ีวางสวนท่ีสําคัญและเปนหัวใจของสิม

อีสานน้ัน มีเสนสายตาท่ีสูงชัน อันเกิดจากสัดสวนของทางเขากับพื้นท่ีใชสอยภายในสิม จึง

ออกแบบใหเกิดเสนสายตาของการใชที่วางในโครงการใหมีลักษณะลาดเอียงจากระดับท่ัวไป ซึ่งมี

ผลตอระยะเวลาในการรับรูทางตา 

 

 
 

ภาพท่ี 77 แสดงภาพการนําการเขาถึงท่ีวางดวยสายตามาประยุกตใช 

 

3.3.4  การนําวัสดุมาประยุกตใช  

 ลักษณะของวัสดุสิมอีสานจะกอเกิดการกระจายแสงแบบdiffuse 

reflection ดวยจากพื้นผิวและสี ที่สวนมากเปนวัสดุพื้นถ่ิน การเลือกใชวัสดุใหกับใหEnlightened 

Place จึงใชวัสดุที่ผิวหยาบ ไมดิบถาก ผนังดิบ 

 

 
 

ภาพท่ี 78 แสดงภาพการนําวัสดุมาประยุกตใช 
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ซึ่งปจจัยตางๆถูกรอยเรียงลงบนท่ีต้ังโครงการ ที่เปนท่ีวางในวัดศรีมหาโพธิ์ บริเวณริม

แมน้ําโขง ที่มีรายละเอียดของสภาพโดยรอบดังน้ี 

ทิศตะวันออก ติดกับ บือวัด หอพระ ทิศทางมุมมองมุงสูแมน้ําโขง  

ทิศเหนือ ติดกับท่ีวางระหวางหอแจก และตนโพธ์ิเกาแกประจําวัด 

ทิศตะวันตก ติดกับสิมเดิมของวัด 

ทิศใต              ติดกับโรงเก็บเรือ 

 
 

ภาพท่ี 79 แสดงภาพผังบริเวณของโครงการ 

 

จากการมองลงสูที่ต้ังโครงการจะพบเนื้อหาท่ีสําคัญของโครงการคือสิมเกา ตนโพธิ์ และ

แมน้ําโขง เมื่อจะทําการออกแบบสถาปตยกรรมลงไปในที่ต้ังท่ีมีเร่ืองราวของบริบทท่ีสําคัญของ

โครงการ จึงใชวิธีที่จะใหสอดสถาปตยกรรมใหมลงบนท่ีวางของวัดศรีมหาโพธิ์นี้ใหมีความตอเนื่อง

ทั้งกิจกรรม ผูใช บริบท ใหเปนการประสานของใหมและเกาสูความรวมสมัย 
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ภาพท่ี 80 แสดงภาพรางการออกแบบ 

 

ที่วางของกิจกรรมหลักท้ังสอง คือ กิจกรรมการทําสมาธิหมูและกิจกรรมการทําสมาธิ

เด่ียว ไดแยกออกจากกันเปน 2 สวน ตามกิจกรรมท่ีตองการคุณภาพของแสงท่ีไมเทากัน โดยมี

รายละเอียดดังน้ี  

ท่ีวางท่ี 1 การทําสมาธิแบบหมู ที่วางสวนน้ีเปนการทําสมาธิแบบกลุม จะมีครูผูนําฝก

ที่คอยแนะนําการทําสมาธิเดินจงกรม  การคลี่คลายลักษณะแสงเกิดจากการศึกษาท่ีไดผล

การศึกษาเร่ืองปจจัยการรับรูแสง-เงาทางสายตาตอท่ีวาง ซึ่งไดคลี่คลายดวยการตีความการรับรู

ที่วางน้ีจากลําดับแสงท่ี 1-2 ที่เร่ิมตนจากความจัดจาภายนอกสิม ทั้งระนาบชายคา ( overhead 

plane) และระนาบขางโดยรอบ (vertical plane) จากน้ันจึงเขาสูสวนทางเขา สูจุดเปลี่ยนถายของ

ที่วางท้ังสองกิจกรรม 
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การลําดับแสงจัดจาสูความสลัวแบบที่มีชายคาคลุม โดยปลอยใหแสงลอดเขามา

พอเพียงไมจัดจาจนเกินไป ใหเกิดรมเงาครอบท่ีวางรอบพื้นท่ีการเดินจงกรมตลอดเวลา ใหเกิด

บรรยากาศรมรื่นชวนใหเกิดสมาธิที่ดี แตไมตัดขาดจากสภาพแวดลอมโดยรอบ 

  
 

ภาพท่ี 81 แสดงภาพการจัดรายละเอียดท่ีวาง 

 

เกิดการดึงเอาบริบทเขามาสูที่วางสวนน้ีทั้งในเรื่องของแสงท่ีลอดผานชายคาของท้ัง 2 

ทิศทาง ทั้งแสงอาทิตยออมทิศเหนือและออมทิศใต แตในสวนทางเดินสําหรับการฝกสมาธิแบบเดิน

จงกรมท่ีมีความกวางแบงเปนสองแนวทางเดินใหสวนกันได จะถูกคลุมดวยชายคาท่ีผานการ

คํานวณท้ังชวงพระอาทิตยโคจรออมทิศเหนือและออมทิศใตมากที่สุดในรอบป เพื่อใหเกิดเงาคลุม

ทางเดินน้ีตลอดป 

ที่ต้ังโครงการมีบริบทท่ีเดนชัดเร่ืองแสงที่สําคัญนอกจากแสงอาทิตยก็คือแสงสะทอนจาก

แมน้ําโขง ซึ่งจากการคํานวณใหเกิดเงาคลุมทางเดินจงกรมตลอดปดวย overhead plane  ขาวสาร
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แหงเวลาที่บงบอก เวลา ฤดูกาล ดวยตําแหนงของการโคจรพระอาทิตยก็ถูกนํามาเปนสวนหน่ึงของ

ที่วางดวยวิธีนํานํ้าเขาสูพื้นใตทางเดินจงกรม ใหเกิดการสื่อถึงบริบทจากแมน้ําโขงท่ีปรากฏอยูเบ้ือง

หนาภาพแรกเมื่อเขาสูที่วางน้ี  

 
 

ภาพท่ี 82 แสดงภาพรายละเอียดสถาปตยกรรมของโครงการ 

 

ดวยนํ้ามีคุณสมบัติที่สามารถสะทอนแสง ซึ่งจากคุณสมบัติขอน้ีน้ําจะสะทอน

แสงอาทิตยที่หมุนเวียนไปตามเวลา และฤดูกาล ทั้งจากการโคจรของพระอาทิตยออมทิศเหนือและ
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ทิศใตสู overhead plane ใหเกิดแสงท่ีเปนขาวสารแหงกาลเวลา และแสงสะทอนที่เกิดข้ึนยัง

สามารถเปนสวนเสริมสรางสมาธิผานการเพงแสงหรือกสิณแสงท่ีเกิดข้ึนบนฉากรับท่ีระนาบ 

overhead plane เบ้ืองบนท่ีวางสมาธิแบบหมูนี้ 

 

 
ภาพท่ี 83 แสดงภาพการสรางบรรยากาศท่ีวางการทําสมาธิหมู 

 

 
ภาพท่ี 84 แสดงภาพแนวคิดการวางแกนท่ีวางการทําสมาธิหมู 
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แนวคิดการวางแนวการเดินจงกรมในสวนท่ีวางการทําสมาธิหมูนี้ ไดวางแนวทางเดิน

จงกรมใหอยูในแนวทิศตะวันออก-ตก และเปนเสนแกนที่เชื่อมจุดสําคัญของวัดศรีมหาโพธิ์ คือแกน

ที่เชื่อมระหวางบือวัดดานทิศตะวันออกริมแมน้ําโขงและสิมเกาทางทิศตะวันตก ทําใหมุมมองท่ี

เกิดข้ึนเปนการเชื่อมดวยการ”เห็น” ของสองเร่ืองราวดังน้ี 

1.เร่ืองราวของทิศตะวันออก ที่มีเน้ือหาสูบือวัด ผสานรวมเขาสูแมน้ําโขง 

2.เร่ืองราวของทิศตะวันตก ที่ใชการลากเสนนํ้าท่ีสื่อถึงแมน้ําโขงในนามธรรม พุงไปทาง

ทิศตะวันตกใหเกิดเงาสะทอนของสิมสูเน้ือหาของแมน้ําโขง เพื่อเปนการเชื่อมบริบทจากนามธรรม

สูรูปธรรมผานองคประกอบทางสถาปตยกรรมตางๆ ใหเชื่อมทั้ง สิม บือวัด แสง-เงา แสงสะทอน

แมน้ําโขง รวมเขาไปดวยกันในท่ีวางการทําสมาธิแบบหมูแหงนี้ 

 

 
 

ภาพท่ี 85 แสดงภาพทางเขาท่ีวางการทําสมาธิแบบหมู 

 
 

ภาพท่ี 86 แสดงภาพบรรยากาศที่วางการทําสมาธิแบบหมู (1) 
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ภาพท่ี 87 แสดงภาพบรรยากาศที่วางการทําสมาธิแบบหมู (2) 

 

แตในเน้ือหาท่ีเปนสถาปตยกรรมรวมสมัยท่ีมีรูปทรงแตกตางจากสถาปตยกรรมเดิมใน

วัดท่ีเปนทรงไทย จึงออกแบบใหมีการใชที่วางเปลี่ยนถาย ( transition space )  ดวยตนไม เพื่อลด

ความประชันกันของสองรูปแบบสถาปตยกรรมที่มีความขัดแยงกันระหวาง Enlightened Place  

บือวัดและหอพระ ดานท่ีติดริมน้ําโขง 

การเขาถึงท่ีวางสวนน้ีจะใหความรูสึกตอที่วางแบบคอยเปนคอยไป สิ่งท่ีเห็นชัดเจนคือ

มุมมองท่ีจะคอยเปลี่ยนไปทางทิศตะวันออกและตะวันตกท่ีเชื่อมบริบทตางๆเขาดวยกันจากการ

เห็น ใหตอบสนองความรูสึกการฝกสมาธิแบบท่ีเนนถึงการเขาสมาธิไดในระดับตน 

 

 
. 

ภาพท่ี 88 แสดงภาพแนวคิดการใชที่วางเปลี่ยนถาย 
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เน้ือหาในสวนความ”ระหวาง” (betweeness) ที่เปนการเปลี่ยนผานจากท่ีวางของ

กิจกรรมหนึ่งสูอีกท่ีวางของกิจกรรมใหม ดังเชนแสงในลําดับท่ี 3 ของการเขาสูสิม ซึ่งเปนแสงสวนท่ี

เกิดจากการแสดงถึงการเปลี่ยนผานของแสงจัดจาภายนอกสูความคร้ึมของชายคาและระนาบ

ตางๆ เพื่อจะเขาสูภายในสิมอันสลัวเน่ืองจากการกอตัวของระนาบโดยรอบที่วางท้ังระนาบชายคา 

(overhead plane) และระนาบขางโดยรอบ (vertical plane)  

แนวคิดการวางแนวแกนการเดินในสวนท่ีวางความ”ระหวาง” นี้ ไดวางแนวทางเดินสูการ

เปลี่ยนถายใหอยูในแนวทิศตะวันเหนือ-ใต และเปนเสนแกนท่ีเชื่อมอีกจุดสําคัญของวัดศรีมหาโพธ์ิ 

คือแกนที่เชื่อมสูตนโพธิ์ริมแมน้ําโขง ทําใหมุมมองท่ีเกิดข้ึนเปนการเชื่อมดวยการ”เห็น” ของสอง

เร่ืองราวทั้งนํ้าโขงและตนโพธิ์ ผานแสงเงาท่ีคลี่คลายจากการประยุกตของลําดับแสงในสิมท่ี 3 ที่

เปนการคลี่คลายเงาท่ีมีความซอนทับหลากหลายความเขมของเงาจากก่ิงกานใบตนโพธิ์ เปนแสง-

เงาจากรูปธรรมสูนามธรรมในที่วางน้ี 

 

 
 

ภาพท่ี 89 แสดงภาพแนวคิดการวางแกนท่ีวางระหวางการทําสมาธิหมูและเด่ียว 

 

การเขาถึงท่ีวางนี้จะใหความรูสึกตอท่ีวางแบบคอยเปนคอยไป ซึ่งจะเขาถึงดวยการเดิน

มายังทางเขาท่ีคอยยุบตัวลงใตดิน ทางลงเปนบันไดที่เปนสัดสวนจาก negative ของการกลับสวน

บันไดทางขึ้นสิม แลวพลิกลงสูที่วางศักด์ิสิทธิ์ในลําดับตอมา สิ่งท่ีเห็นชัดเจนคือมุมมองที่จะคอย

เปลี่ยนไปทางทิศตะวันออกดานสระนํ้าท่ีถูกวางไวบนท่ีวางการทําสมาธิเด่ียวจะทําการเช่ือมแมน้ํา

โขงดวยการเห็น ใหรูสึกด่ิงดําสูน้ําโขงและตัดขาดจากโลกภายนอกท่ีแสนวุนวายดวยแสงจาจาก

การด่ิงสูบริบทของแมน้ําโขงอันลึกลับสายนี้ 
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ภาพท่ี 90 แสดงภาพท่ีวางเปลี่ยนถาย 

 

ท่ีวางท่ี 2 การทําสมาธิแบบเดี่ยว ที่วางสวนน้ีเปนการคลี่คลายลักษณะแสง จาก

การศึกษาท่ีไดผลกรศึกษาเร่ืองปจจัยการรับรูแสง-เงาทางสายตาตอท่ีวาง ซึ่งไดคลี่คลายดวยการ

ตีความการรับรูที่วางน้ีจากลําดับแสงท่ี 4-5 ที่เกิดจากการลอมที่วางโดยรอบจากระนาบตางๆ ทั้ง 6 

ระนาบไมวาจะเปน overhead plane และ vertical plane ใหคุณภาพแสงท่ีสลัวมีเพียงแสงลอด

เขามารําไรจากชองแสงเพียงเล็กนอยและแสงเทียนบูชาเทาน้ัน 

 
 

ภาพท่ี 91 แสดงภาพการสรางบรรยากาศท่ีวางการทําสมาธิเด่ียว 

 

เน่ืองจากเกิดการควบคุมแสงอยางเขมงวดจากทุกระนาบ ที่วางท่ีมืดสลัวน้ีจึงความสลัว

ที่สามารถสรางสมาธิไดสูง การออกแบบท่ีวางสวนน้ีไดแบงออกเปนการเดินจงกรมสองแกนหลัก

รอบสระตรงกลาง ที่วางเดินจงกรมสวนน้ีทั้งสองแกนจะอยูสองดานคือดานทิศเหนือและทิศใต โดย
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ทั้งสองดานท่ีลอมสระน้ําจะถูกแสงสะทอนจากสระนํ้าตรงกลางทําหนาท่ีสะทอนแสงอาทิตยในมุม

ตางๆกันไปตามเวลาและฤดูกาล ใหเปนมาตรวัดและขาวสารแหงเวลากับท่ีวางสวนน้ี และท่ีจุด

ปลายของท่ีวาง สวนท่ีเปนจุดหมายตาจะพบชองแสงที่ถูกเจาะดานบนแบบ zenithal ใหทิศปลาย

เปนสวนในการต้ังสมาธิดวยการเพงหรือกสิณ แบบท่ีผูเขาใชสิมในลําดับแสงท่ี 4-5 จะพบองคพระ

ในความมืดสลัว แตเปลี่ยนเปนการหมายตาดวยแสงท่ีแบลงบนผนังปลายทางแทนองคพระ 

ทุกท่ีวางจะเดินทางผานการเดินลาดเอียงท่ีมีการปรับมุมมองจากการคลี่คลายรูปแบบท่ี

วางในสิม ที่เกิดจากสัดสวนสิมที่ยกสูงทําใหการเชื่อมดวยการเห็นของสองท่ีวางในแตละลําดับแสง

เปนไปแบบไมชัดเจน มีมุมมองลาดเอียงไปมานั่นเอง 

 

 
 

ภาพท่ี 92 แสดงภาพบรรยากาศที่วางการทําสมาธิแบบเด่ียว 
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ภาพท่ี 93 แสดงทัศนียภาพโดยรวมของEnlightened Place (1) 
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ภาพท่ี 94 แสดงทัศนียภาพโดยรวมของEnlightened Place (2) 
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ภาพท่ี 95 แสดงทัศนียภาพโดยรวมของEnlightened Place (3) 
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ภาพท่ี 96 แสดงมุมมองตางของหุนจําลองโครงการ Enlightened Place (1) 
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ภาพท่ี 97 แสดงมุมมองตางของหุนจําลองโครงการ Enlightened Place (2) 
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บทที่ 7 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 
1. สรุปผลการศึกษา 
 

การศึกษาคร้ังนี้มีวัตถุประสงคคนหนหาทฤษฎีที่เกีย่วกบัปรากฏการณของแสงธรรมชาติ

ในสิมอีสานทีส่งผลตอการรับรู ที่ใหผลทัง้รูปธรรมและนามธรรม เพื่อจะสรางกระบวนการใหเกิด

แนวคิดในการประยุกตสารัตถะในอดีตจากแสงในสิมอีสานใหมีความหมายอีกคร้ังหนึ่งผานที่วาง

ของสถาปตยกรรมรวมสมัยในบริบทปจจุบัน โดยมีวธิีการศึกษาคือ 

1. ศึกษารูปแบบสถาปตยกรรมของสิมอีสานและความสัมพันธกับบริบท 

2. ศึกษาแสงและที่วางในสถาปตยกรรมสิมอีสานและความสัมพนัธกบับริบท 

3. ศึกษาพฤติกรรมของท่ีวางและแสงทีน่าํมาประยกุตใชกับสถาปตยกรรมรวมสมัย 

4. ทาํการออกแบบสถาปตยกรรมจากแนวคิดที่ศึกษามา  

ในการศึกษาทฤษฎีของแสงนั้น นอกจากศึกษาแสงในเชงิวทิยาศาสตรแลวนั้น กย็ัง

ศึกษาในแงของการรับรูตอทีว่างเชนกัน โดยมุงไปที่แสงธรรมชาติที่เกิดจากดวงอาทิตย แสงตรง

จากดวงอาทิตย(Sun Light) เปนแสงที่สองมาจากดวงอาทิตยโดยตรง มีความสวางสูง และ

นอกจากศึกษาเร่ืองแสงก็ศึกษาถึงเร่ืองฉากรับและตัวกลางดวยเชนกนั แสงจะมีลักษณะของ

พฤติกรรมที่แตกตางกนัตามคุณสมบัติของวัตถทุี่แสงสองผานหรือตกกระทบ ลักษณะดังกลาวคือ

คุณสมบัติของแสงที่เกิดข้ึนบนวัสดุตางๆ ทีสํ่าคัญตอการรับรู เชน 

การดูดกลืน (Absorption)  การสะทอน (Reflection)  การสองผาน(Transmission)  

การเกิดเงา (Shadow)  

อีกทั้งยังศึกษาถึงทฤษฎีความสวางที่เกีย่วของกับการมองเหน็ ซึง่เกิดผลจากลักษณะ

ของดวงอาทิตยในเวลาตางๆ ทั้งจาก ซนัชารท (Sun Chart) มุมของรังสีของแสง(Angle Of 

Incidence) ซึ่งมีปจจัยจากลักษณะของแสงธรรมชาติทีป่ระกอบดวยสภาพทองฟาและแสงสะทอน

จากพืน้ผิวเปนสําคัญ  

ปจจัยในการนาํแสงธรรมชาติมาใชงานออกแบบสถาปตยกรรมใหเกิดตามความตอง

คํานึงการเปดชองทีม่ี 3 รูปแบบ การสองผานของแสงดานขาง (Lateral)  การสองผานของแสง
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ดานบน (Zenithal) การสองผานของแสงดานรอบทิศทาง (Global) ซึ่งจะสอดคลองกับรูปแบบของ

การสองผานจากการลักษณะการควบคุมแสงที่สองผานดวยเชนกันและในแงของการรับรูทางตา

แสงยังสามารถสรางอะไรไดอีกมากมาย เชน แสงกับการสรางรูปทรง (Light Revealing Form) 

แสงกับการสรางพื้นที่วาง (Light Revealing Space)  แสงกับทิศทาง (Light and Direction) และ

แสงกับการสรางความหมายในสถาปตยกรรม 

จากการศึกษาถึงแสงและที่วางในสิมอีสานและความสัมพันธกับบริบท บริบทที่รายรอบ

สิมและสงอิทธิพลตอสิมนัน้มีทั้งแบบ อิทธพิลของบริบทกายภาพ (PHYSICAL CONTEXT) 

อิทธิพลของบริบทที่ไมมกีายภาพ (TYPOLOGICAL CONTEXT) ที่กอใหเกิดสิมในรูปแบบตางๆ

ตามสภาพสังคม ศิลปวัฒนธรรม และสภาพแวดลอม ซึง่สิมอีสานนัน้จะมีการสื่อถึงแสง 2 แบบ คือ 

แสงภายนอกรอบสิมดวงอาทิตยเปนแหลงกําเนิดแสงสูสิม และใชผนังภายนอกเปนฉากรับเพื่อ

ปรากฏรูปแตมปริศนาธรรมแกชาวบาน ความหมายของแสงเงา และฉากรับที่เกิดข้ึนจึงส่ือถงึ

ความหมายของชาวบาน และแสงภายในสิมที่สรางปฏิกิริยาตอฉากรับภายใน จงึสรางความหมาย

ตอความศรัทธาในพุทธศาสนาที่สมถะ ถอมตน ซื่อ ๆ ตามระบบอาคารแบบอีสานพืน้บานและยัง

สงผลกระทบโดยตรงตอจุดหลักของสิมคือองคพระพทุธรูปภายใน ทัง้สองสภาพแสงนี้มีลักษณะ

การเขาถงึแบบคอยเปนคอยไป 

เมื่อศึกษาถึงทีต้ั่งโครงการออกแบบที่สรุปจากการศึกษามาขางตนจงึสามารถสรุปที่ต้ัง

จากแนวความคิดที่ตองการที่ต้ังที่สามารถตอบสนองที่วางที่เอ้ือตอการเกิดสภาพแสงที่สราง

ความหมายทีป่ระทับใจจากแสงในสิมแหงอดีตสูบริบทปจจุบัน ทัง้แสงเงาจากภายนอกสูแสงเงา

การเปล่ียนถายจนถงึแสงสลวัภายในทีว่างของสิมเอง การเลือกที่ต้ังจึงจับไปที่พืน้ที่ในภาคอีสานที่

ยังมีความสมบูรณที่สามารถบอกเร่ืองราวของแสงในสิมที่ชวนประทบัใจในอดีตไดเปนอยางดี โดย

อาศัยเกณฑ สภาพแวดลอมทางวฒันธรรมที่สวยงาม สภาพแวดลอมที่ต้ังโครงการที่สงบ 

สภาพแวดลอมทางศิลปสถาปตยกรรมทีดี่ จึงมกีารพิจารณาเลือกทีต้ั่งโครงการ ในจังหวัด

มุกดาหาร ณ ชุมชนเลียบแมน้ําโขง หมูบานหวานใหญ อําเภอหวานใหญ โดยต้ังอยูภายในวัดศรี

มหาโพธ์ิ หมูบานหวานใหญ ซึ่งมีสภาพแวดลอมที่สวยงาม ร่ืนรมย มบีรรยากาศแบบอีสานด้ังเดิม

อยูสูงในบริบทของปจจุบนั อีทั้งยงัมีบริบททีน่าสนใจเอ้ือตอการออกแบบสถาปตยกรรมรวมสมัยไม

วาจะเปน ทัศนียภาพและมุมมองที่ต้ังโครงการที่สวยงาม  แสงเงาในที่ต้ังโครงการจากแสงอาทิตย

ที่สดใส แสงจากแมน้าํโขง และแสงเงาจากพืชพันธุในทีต้ั่ง ลวนนาสนใจทั้งส้ิน 

เมื่อสามารถสรุปถึงที่ต้ังโครงการไดแลว ส่ิงที่ดําเนนิการตอคือการสรางกระบวนการใน

การหาสารัตถะของแสงในสิมอีสานที่พบปจจัยการเกิดปรากฏการณแสงในดานตางๆ 
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- ปจจัยดานสภาพแสงตอการรับรูทางตา ที่เกิดจากตัวกลางที่เปนที่สรางแสงและเงา 

และฉากรับแสง 

- ปจจัยดานทีว่าง มีลักษณะที่สมถะ พอดีตน อันเกิดจากสรางสรรคจากบริบทแบบพอ

อยูพอกนิ 

- ปจจัยดานการเขาถึงทีว่างดวยสายตา ดวยการใชงานของพื้นทีท่ี่ขาดกันระหวางสงฆ

และฆราวาสแตเชื่อมกันดวยสายตา พืน้ที่สองระดับนี้จงึอยูตามลําดับความบริสุทธิ์ในความเช่ือ

ของชาวอีสาน ที่แบงใหชัดเจนยิ่งข้ึนดวยสภาพแสง 

- ปจจัยดานลําดับของสภาพแสงกับความรูสึกตอที่วางในสิมอีสาน ทีม่ีภายนอกสิมที่

รายรอบสิม เปนจุดทีม่ีแสงจาจากรอบทศิทางเขามากระทบสูการรับรู สูสวนกึ่งภายนอกและภายใน

สิม เปนจุดที่มแีสงเขามาบางลงผลกระทบของแสงตอการรับรูนอยลง และภายในสิม ทีว่างในสิมมี

สภาพแสงที่มดืสลัว 

- ปจจัยดานวสัดุ ที่สวนใหญกอเกิดการกระจายแสงแบบdiffuse reflection ไมมีการใช

วัสดุแบบมันวาว  

ซึ่งเมื่อศึกษาปจจัยการเกิดปรากฏการณแสงในสิมนี้แลว จึงไดทาํการสอดรวมไปกับบริบท

ในที่ต้ังโครงการที่ม ีทิศทางของแสงเงาในที่ต้ังและแสงสะทอนจากแมน้ําโขง เปนบริบทสําคัญ แลว

ทําการออกแบบโครงการสถาปตยกรรม โดยใชหลักการของปจจัยที่ทาํใหเกิดปรากฏการณแสงใน

สิมอีสาน มาประยุกตสูทีว่างใหมใหรวมสมยั โดยมีแนวความคิดในการจัดกิจกรรมและการใชงาน

ในโครงการสูกจิกรรมใหมที่รองรับและสงเสริมกับคุณลักษณะของทีว่างอันเกิดจากการแปล

ความหมายของแสงในสิมอีสาน ที่มกีิจกรรมเดิมเปนการใชเพื่อเช่ือมกจิกรรมระหวางสงฆและ

ฆราวาส และถูกแยกจากกนัดวยสภาพแสง โดยกิจกรรมที่เลือกเปนกจิกรรมการทาํสมาธิแบบ    

กายานุปสสนาดวยเดินจงกรม มีการแบงกิจกรรมออกเปน 2 สวนคือ 1. การทําสมาธิแบบหมู 2.

การทาํสมาธิแบบเด่ียว โดยสถานที่รองรับกิจกรรมเหลานี้จากแสงในสิมแหงอดีตสูแสงใหมใน

บริบทปจจุบนั เปนโครงการ Enlightened Place 

การพัฒนาจากแนวคิดสูการออกแบบสถาปตยกรรมเร่ิมจากแนวคิดของแสงในบริบท

ของที่ต้ังโครงการมาสวมกบัลักษณะแสงในแตละกิจกรรม โดยแตละสวนจะมีการออกแบบที่วาง

ตามความตองการแสงที่ไมเทากนั 

- การทําสมาธแิบบหมู ลักษณะแสงท่ีใชจะมีความสวางใหเหน็โดยทั่วกัน มีการเชื่อมโยง

ระหวางที่วางภายนอกและภายในดีมาก ประยุกตจากแสงลําดับที่1-2 
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- การเปล่ียนถาย ( transition) ลักษณะแสงที่ใชจะมีความสลัวเปนการเชื่อมระหวางสอง

กิจกรรมของการทําสมาธิแบบกลุมและเด่ียว ประยุกตจาก ลําดับแสงที่3 และเลือกบริบทของแสง

เงาในที่ต้ังโครงการ คือ แสงเงาจากตนโพธ์ิริมแมน้ําโขง ที่มีการทาํการทดลองใสคาความทึบโปรง

ในแตละตารางที่สมมติข้ึนลงบนภาพ ใหกลายเปนผนงัแสดงเนื้อหาของแสงในที่ต้ังได 

- การทําสมาธแิบบเด่ียว ลักษณะแสงท่ีใชจะมีความมืดสลัว เพื่อสรางสภาพความรูสึก

เงียบสงบ ตัดขาดจากธรรมชาติภายนอก ประยุกตจากลําดับแสงที ่4-5 โดยใหการเขาถึงที่วางนี้

เดินลอดผานน้ําเพื่อเปนการรําลึกถึงsense of placeทีม่ี แมน้าํโขงเปนหวัใจ 
 

2. ขอเสนอแนะ 
 

1. ความเชื่อและความศรัทธาของชาวอีสานเปนการผสมระหวางความศรัทธาใน

พระพทุธศาสนาและผีบรรพบุรุษด้ังเดิม ซึง่ในการพัฒนาท่ีวางทางสถาปตยกรรมอีสานรวมสมัยไม

ควรละประเด็นการศึกษาเร่ืองนี้ไป ซึง่ลักษณะเฉพาะตรงนี้สามารถนาํไปพัฒนาตอได เปนประเด็น

ที่ควรศึกษาเพิม่เติม 

2. การศึกษาในเร่ืองการเขาถึงสมาธิไดมีขอจํากัด ทําใหไมสามารถศึกษาไดอยางลึกซึ้ง 

การออกแบบที่วางสวนการทําสมาธิจงึเนนไปที่การพัฒนาที่วางดวยแสง ทําใหเนื้อหาของเร่ือง

ความเขาใจการทําสมาธิไมสามารถรอยเรียงรัดลงไปกับที่วางไดดี 

3. การศึกษาความหมายของแสงในสิมอีสาน เปนการศึกษาเพื่อประยุกตเร่ืองราวของ

เนื้อหาในแสงที่สรางความประทับใจในสารัตถะของอีสานในอดีตใหทาํหนาที่ในบริบทปจจุบนั ซึง่

ในบริบทปจจุบัน “อีสาน” ไดถูกผูคนอีสานเองลืมไปตามกระแสโลก การศึกษาประเด็นเร่ืองแสงก็

เปนอีกประเด็นทีห่วงัถงึการพัฒนาดวยความตอยอดจากเร่ืองราวในอดีตของอีสานในอดีตให

ปรากฏในปจจุบันอยางไมถกูหลงลืม และมีศักด์ิศรีในแนวทางการออกแบบสถาปตยกรรม ใหไม

เปนที่ดูแคลนอยางที่ผานมา 

4. ผูศึกษามีความมุงหวงัวา วทิยานพินธเร่ือง ” การศึกษาความหมายของแสงในสิม

อีสาน ” นี้ จะสามารถเปนประโยชนตอผูสนใจใหนําไปศึกษาตอ และสรางขอถกเถียงถึงส่ิงที่ผู

ศึกษาอาจจะตกหลนและมองไมเหน็ประเด็นสําคัญดวยประสบการณความรูอันยังไมกระจางตอ

แนวทางการศึกษาการออกแบบสถาปตยกรรมรวมสมัยในบริบทแบบอีสาน ใหเปนการตอยอดภูมิ

ปญญาสูการรังสรรคอยางความเขาใจทีถ่องแทและลึกซ้ึงตอไป 

5.ในสวนของบทท่ี 6 ซึง่เปนบทออกแบบขาดรายละเอียดที่ทําใหมนี้ําหนกัในงาน

ออกแบบมากข้ึน เปนขอเสนอแนะจาก รองศาสตราจารยวีระ อินพนัทัง 
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6. ขาดรายละเอียดของรายละเอียดโครงการ(architectural programming) ทั้งเร่ืองของ

ระยะทางสถาปตยกรรมและจํานวนผูใช ซึ่งจะทําใหพบกับความเหมาะสมในการใชที่วางได เปน

ขอเสนอแนะจาก ศาสตราจารยเกียรติคุณ อรศิริ  ปาณินท 

7. ขาดการอธบิายรายละเอียดในแงสถาปตยกรรม ซึ่งควรอธิบายเร่ือง existing user 

และactivity ทําใหเขาใจในเร่ืองสัดสวนของทีว่างไมตรงกันกับผูศึกษา และขาดการระบุการศึกษา

โดยประสบการณของผูศึกษาในที่วางของสิมที่ไปศึกษาจากสถานที่จริง เปนขอเสนอแนะจาก       

ผูชวยศาสตราจารย ดร.วันดี  พนิิจวรสิน 
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