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This research aims at designing contemporary home decorative lamps by 
imitating physical appearance of different parts of lotuses: flowers, pods, leaves and 
leafstalks. The lamps were in many kinds of geometric forms, which were beautiful, practical, 
distinctive, and create such a natural atmosphere inside contemporary houses. 

The Result 

1. Simple-looking and beautiful lamps imitating physical appearance of lotuses - 
The designed collection comprised four designs of table lamps, two designs of wall lamps and 
three designs of ceiling lamps.  

2. Modes for industrial manufacture from clay water casting -  The firing process 
included raw firing at the temperature of 800 oc and raw glazing at the temperature of 1,250 oc 
(oxidation firing), respectively. 

3. Vitreus China Clay(VCB) is easy to cast but shrinks very easily (17%). Thus, it 
should be test-fired to find out the shrinking rate before real manufacture. The firing should be 
a slow process and reach a fully burning point. Any products from this kind of clay are very 
transparent.  

4. The produced lamps were in accordance with the objectives. They were 
beautiful, eye-catchy and different from other lamps in the market. The uniqueness of lotuses 
could effectively attract customers who want innovations in lamps. 
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1 

 
บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ความสําคัญและท่ีมาของปญหา 
 

ปจจุบันสภาพสังคมไทยไดรับอิทธิพลงานออกแบบและศิลปะมาจากชาติตะวันตก ท่ี
เนนความเปนสมัยใหมมากข้ึน การออกแบบจึงนิยมออกแบบใหมีรูปแบบโมเดิรน(Modern style) 
ซ่ึงเปนงานออกแบบที่เนนรูปทรงเรขาคณิตซ่ึงดูเรียบงายแปลกตา ไมเนนสีสันมากนัก ถาเนนสีก็จะ
เนนไปในโทนเดียว สงผลกระทบใหนักออกแบบไทยนิยมออกแบบงานท่ีมีรูปทรงเรขาคณิต ซ่ึงมี
รูปแบบเรียบงายเหมาะแกการนําไปใชตกแตงบานสมัยใหม นั่นแสดงใหเห็นวาคานิยมในการสราง
ท่ีอยูอาศัยของคนไทยไดเปล่ียนไปจากบานไมยกโถงข้ึนสูง มาเปนบานท่ีมีความเปนสมัยใหมมาก
ข้ึน ซ่ึงบานในรูปแบบน้ีไดจากการรับอิทธิพลจากชาติตะวันตกมาใช รูปทรงของตัวบานจะเปน
รูปทรงเรขาคณิต ตัวบานสวนใหญจะสรางดวยปูน มีท้ังบานช้ันเดียวและสองช้ัน การที่คานิยมของ
การสรางบานเปล่ียนไปจึงทําใหการออกแบบขาวของเคร่ืองใชในบานไมวาจะเปนเฟอรนิเจอร 
เคร่ืองใชไฟฟา รวมไปถึงเคร่ืองใชเซรามิกก็ตองออกแบบใหเขากับท่ีอยูอาศัย ตลอดจนวิถีชีวิตของ
คนท่ีเปล่ียนไปตามไปดวย 
 การท่ีงานออกแบบไทยไดรับอิทธิพลจากชาติตะวันตก สงผลใหงานออกแบบท่ี
แสดงออกถึงความเปนไทยนอยลง ทําใหนักออกแบบไทยตองหาแนวทางในการรวมรูปแบบงาน
ตะวันตกใหเขากับลักษณะความเปนไทยจึงเกิดแนวทางการออกแบบงานรูปแบบรวมสมัย 
(Contemporary) ข้ึน ซ่ึงกําลังเปนแนวทางที่นิยมใชในการออกแบบอยูในปจจุบันนี้ ขาพเจาจึงมี
ความประสงคท่ีจะออกแบบผลิตภัณฑท่ีมีลักษณะรวมสมัย ท่ีมีความเปนสมัยใหม แตก็ยังมีกล่ิน
อายของความเปนตะวันออกหรือความเปนไทยแฝงอยูดวย 
 จากสภาพสังคมไทยท่ีวิถีชีวิตในปจจุบันท่ีเต็มไปดวยการแขงขัน ทําใหเกิดความเครียด
จากการทํางาน รางกายเกิดการเหนื่อยลา เม่ือกลับมาบานก็ตองการมุมพักผอน ผูคนจึงเร่ิม นิยมแตง
บานใหมีความเปนธรรมชาติอยูในบริเวณบาน บางก็ใชวิธีจัดเปนสวนเล็กๆ บางก็ทํามุมสปาไวใน
บาน บางก็ตกแตงบานดวยโคมไฟท่ีมีลักษณะเปนธรรมชาติ เพื่อท่ีจะไดสรางความผอนคลายใหกับ
ตน ขาพเจาเห็นวาโคมไฟสําหรับประดับตกแตงท่ีมีความเปนธรรมชาติ และมีความเปนไทยแฝงอยู
นั้น สามารถสรางบรรยากาศ สรางความสดช่ืน ใหความผอนคลายกับรางกายได ไมมากก็นอย โคม
ไฟท่ีผลิตและใชสําหรับตกแตงบานในปจจุบัน มีท้ังรูปแบบโคมไฟตั้งโตะ  โคมไฟตั้งสูงจากพื้น 
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โคมไฟเพดาน โคมไฟแตงสวน และโคมไฟร้ัวบาน เปนตน รูปทรงของโคมไฟสามารถแบงตาม
รูปทรงไดสองรูปทรงคือ รูปทรงเรขาคณิตท่ีดูเรียบงายหรือดูหรูหรา กับรูปรางรูปทรงจากธรรมชาติ 
เชน ดอกไม ลวดลายใบไม หรือรูปทรงสัตวตางๆ เนนการโชว พื้นผิวของธรรมชาติเวลาท่ีแสงลอด
ผาน  

จากเหตุผลดังกลาวขาพเจาจึงนําแรงบันดาลใจจากรูปรางรูปทรงของบัวมาใชในการ
ออกแบบโคมไฟ เหตุเพราะบัวเปนพรรณไมท่ีมีรูปรางรูปทรงและพื้นผิวท่ีมีความสวยงามมี
เอกลักษณเฉพาะตัว มีความเกี่ยวของกับศาสนาพุทธท่ีเปนศาสนาหลักประจําชาติไทย จึงเห็นวาบัว
มีความเหมาะสมท่ีจะนํามาออกแบบโคมไฟรูปแบบรวมสมัยท่ีมีกล่ินอายความเปนตะวันออกและ
ความเปนไทยแฝงอยู โดยการออกแบบคร้ังนี้ขาพเจาจะใชองคประกอบทางกายภาพของบัว ไมวา
จะเปน ฝกบัว ดอกบัว กานบัว ใบบัว มาจัดองคประกอบเขาดวยกัน โดยจะนําลักษณะตางๆของบัว
มาตัดทอนรายละเอียด และจัดองคประกอบผสมผสานรวมกับรูปทรงเรขาคณิตใหดูเรียบงาย และมี
ความรวมสมัย เนนประโยชนใชสอยในการสรางบรรยากาศภายในบาน สามารถนําไปตกแตงให
เขากับบานรูปแบบรวมสมัยไดเปนอยางดี 
   
ความมุงหมายและวัตถุประสงค ของการศึกษา 

1. เพื่อศึกษาและออกแบบโคมไฟสําหรับประดับตกแตงภายในของบานท่ีมีรูปแบบ
รวมสมัย ซ่ึงประกอบไปดวย โคมไฟต้ังโตะ, โคมไฟผนัง,โคมไฟเพดาน โดยผลิตภัณฑโคมไฟท่ี
ออกแบบจะ มีรูปแบบการใชท่ีงานงายและมีความสวยงามสอดคลองกับลักษณะของบานรูปแบบ
รวมสมัย   

2. เพื่อศึกษาและออกแบบโคมไฟจากลักษณะทางกายภาพของบัว เชน ดอกบัว ฝกบัว 
ใบบัวและกานบัว มาจัดองคประกอบผสมผสานรวมกับรูปทรงเรขาคณิต เพ่ือใหโคมไฟมีรูปแบบ
รวมสมัย 

3. เพื่อศึกษาและทดลองผลิตโคมไฟท่ีนําไปใชสรางบรรยากาศใหกับการตกแตง
ภายในบานท่ีมีรูปแบบรวมสมัยได 

 
สมมติฐานการศึกษา 

  ไดโคมไฟสําหรับประดับตกแตงท่ีนําลักษณะรูปรางรูปทรงของบัว มาประสานรวม
กับรูปทรงเรขาคณิต มีประโยชนใชสอยท่ีงายตอการใชงานและมีความสวยงาม มีรูปแบบแตกตาง
กับโคมไฟท่ีวางขายตามทองตลาด สามารถนําไปใชสรางบรรยากาศใหกับการตกแตงบานท่ีมี
รูปแบบรวมสมัยไดเปนอยางดี 
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ขอบเขตของการศึกษา 
1. การวิจยัคร้ังนี้จะใชองคประกอบในออกแบบโคมไฟสําหรับประดับตกแตงดังนี ้

         1.1 นําองคประกอบของบัวมาใชในการออกแบบโคมไฟสําหรับประดับตกแตงโดย
จะ นําลวดลายของบัวมาตัดทอนรายละเอียด และนํามาผสมผสานรวมกับรูปทรงเรขาคณิตใหดู
เรียบงาย และมีความรวมสมัย เนนประโยชนใชสอยในการสรางบรรยากาศภายในบาน สามารถ
นําไปตกแตงใหเขากับบานรูปแบบรวมสมัยไดเปนอยางดี 

2. การวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยจะออกแบบโคมไฟสําหรับประดับตกแตงภายในบานท่ีมี
รูปแบบรวมสมัย โคมไฟท่ีจะออกแบบมี 3 ชนิดดังนี้ 

           2.1 โคมไฟต้ังโตะ จาํนวน 4 รูปแบบ 
           2.2 โคมไฟเพดาน จํานวน 3 รูปแบบ 
           2.3 โคมไฟผนัง จํานวน 2 ชุด 

3. การวิจยัคร้ังนี้มีกระบวนการผลิตดังตอตอไปนี ้
           3.1 ข้ึนรูปดวยวิธีการหลอน้ําดินโดยใชเนื้อดนิวิเทรียสไชนา 
           3.2 ใชเคลือบใส  เผาเคลือบในอุณหภูมิ 1,250oC บรรยากาศออกซิเดชัน (Oxidation 

Firing)  
 

ขั้นตอนการศึกษา 
แบงเปน 3 ข้ันตอน ดังนี ้
1. ศึกษาขอมูลเพื่อนํามาเปนแนวคิดและออกแบบ  

1.1 ศึกษาและวิเคราะหรูปแบบลักษณะโคมไฟชนิดตกแตงในทองตลาดวามีชนิด
ใดบาง  
                  1.2 ศึกษาและวิเคราะหลักษณะทางกายภาพของบัว 

2. ศึกษาทดลองและปฏิบัติงาน 
           2.1 ออกแบบโคมไฟโดยนําขอมูลรูปแบบโคมไฟชนิดตกแตงในทองตลาด มาศึกษา 

ถึงความเปนไปไดของรูปรางรูปทรงของงานและการผลิต 
           2.2 ออกแบบ 2 มิติ  
           2.3 ออกแบบ 3 มิติ สรางตนแบบโคมไฟชนิดตกแตงโดยใชปูนปลาสเตอร 
           2.4 ทําพิมพปูนปลาสเตอร เพื่อใชหลอน้ําดิน 
           2.5 ทดลองใชเนื้อดินวิเทรียสไชนา ในการหลอผลิตภัณฑ 
           2.6 ทดลอง เคลือบใส เผาเคลือบในอุณหภูมิ 1,250oC บรรยากาศออกซิเดชัน  
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          2.7 เม่ือไดผลทดลองเปนท่ีนาพอใจ จึงทดลองผลิตงานตามรูปแบบและข้ันตอนการ
ผลิตงานเคร่ืองเคลือบดินเผา 

          2.8 ติดต้ังช้ินงาน 
3. สรุปผลและนําเสนองาน 

 
เวลาท่ีใชในการวิจัย  
  เสนออนุมัติหัวขอกับคณะกรรมการพิจารณาหัวขอ เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2551 

เสนอผลงานสอบวิทยานิพนธภายในเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2552 
 
วิธีการศึกษา 
 1. เก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ เพื่อเปนพื้นฐานในการ
ออกแบบสรางสรรคผลงาน 
 2. ออกแบบรางลายเสน 2 มิติ แบบจําลอง 3 มิติ และวิเคราะหขอมูลลักษณะผลงานท่ี
ไดออกแบบ 
 
แหลงขอมูล 

1. ขอมูลจากรานคาโคมไฟตางๆ และหนังสือตัวอยางโคมไฟสําหรับประดับตกแตง
ของบริษัท อิโนวา เซ็นจูร่ีจํากัด 

2. ขอมูลตัวอยางและประเภทของโคมไฟสําหรับประดับตกแตงชนิดตางๆจาก
INTERNET เชน  www orientadecor.com , www.tarad.com 

3. หนังสือเรียนเซรามิก รวมสูตรเคลือบเซรามิก , หนังสือเน้ือดินเซรามิก เปนตน 
4. หนังสือตกแตงบาน เชน Room, Decoration, บานและสวน 

 
วัสดุและอุปกรณท่ีใชในการคนควา 
 1. สารเคมีทดสอบเคลือบ, เคร่ืองช่ังสารเคมีและเคลือบ 
 2. เนื้อดินวิเทรียสไชนา จากบริษัท คอมพาวดเคลย 
 3. ปูนปลาสเตอร 
 4. เตาเผาแกส, ไฟฟา 
 5. กลองบันทึกภาพ 
 6. สมุด, ดินสอ, ปากกา 
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 7. เคร่ืองคอมพิวเตอร 
 
คาใชจายท้ังหมดในการวิจัย ( โดยประมาณ )  30,000 บาท 
 
ผลท่ีคาดวาจะไดรับจากการศึกษา 

1. ผลิตภัณฑโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัว แสดงธรรมชาติของ
บัวไดชัดเจน รูปรางรูปทรงของบัวท่ีใชไมวาจะเปน ดอกบัว ฝกบัว กานบัว ใบบัว  ประสาน
กลมกลืนกับรูปทรงเรขาคณิตอยางลงตัว มีรูปแบบการใชงานท่ีงายและมีความสวยงาม มีรูปแบบ
แตกตางกับโคมไฟท่ีวางขายตามทองตลาดท่ัวไป  

2. ผลิตภัณฑโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัวนี้ สามารถเปน
ผลิตภัณฑท่ีใชภายในบานไดเปนอยางดีเนื่องจากมีขนาดไมใหญจนเกินไป สามารถเคล่ือนยายไป
ยังสวนตางๆของบานไดโดยสะดวก เพื่อสรางบรรยากาศธรรมชาติภายในบาน ชวยผอนคลายความ
ตึงเครียดใหกับรางกาย เหมาะสําหรับนําไปประดับตกแตงภายในบานรูปแบบรวมสมัยไดเปนอยาง
ดี 
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บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

 โครงการการออกแบบโคมไฟสําหรับประดับตกแตงในบานรูปแบบรวมสมัยมี
วัตถุประสงคเพื่อศึกษาและออกแบบโคมไฟสําหรับประดับตกแตง โดยใชแรงบันดาลใจจากบัว มา
ใชในการออกแบบ ผูศึกษาไดรวบรวมขอมูลตางๆ ท่ีเกี่ยวของจากเอกสาร ตํารา บทความและ
งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ โดยการศึกษาวิเคราะหเพ่ือใชในการออกแบบสรางสรรคผลงาน ซ่ึงแบงขอมูล
ออกเปน 4 สวนดังน้ี 

1. ขอมูลที่เกี่ยวของกับการออกแบบ 
2. แนวความคิดในการออกแบบ 
3. ขอมูลโคมไฟสําหรับประดับตกแตง 
4. วัตถุดิบและกรรมวิธีการผลิตทางเซรามิก 

 
1. ขอมูลท่ีเก่ียวของกับการออกแบบและแนวความคดิในการออกแบบ 

1.1 การออกแบบผลิตภัณฑเคร่ืองปนดินเผาสามารถแบงไดเปน 2 ประเภทคือ 
                 1.1.1 การออกแบบเคร่ืองปนดินเผางานศิลปะ(Ceramic Art) เนนความสวยงามของ
รูปทรงเปนหลัก การใชประโยชนใชสอยมีหรือไมมีก็ได ไดแกงานท่ีปนดวยมือซ่ึงทําเพียงช้ินเดียว 
งานกึ่งประติมากรรม งานประดับตกแตงผนังและการตกแตงสวน เปนตน 
                 1.1.2 การออกแบบเคร่ืองปนดินเผาในระบบอุตสาหกรรมงานประเภทนี้เนน
ประโยชนใชสอยเปนสําคัญ มีการนําเคร่ืองจักรมาใชในการผลิต ไดแก ชุดกาแฟ ถวยชาม ชุด
อาหาร โคมไฟ เคร่ืองสุขภัณฑและกระเบ้ืองปูพื้น ปูผนัง เปนตน รูปทรงของผลิตภัณฑถูกออกแบบ
ใหมีความเหมาะสมกับประโยชนใชงาน สีเคลือบท่ีสวยงามนาใช ทําความสะอาดงาย และผลิตข้ึน
ตามความนิยมของผูใช 
 1.2 หลักการออกแบบผลิตภัณฑเซรามิกตองคํานึงถึงส่ิงตอไปน้ี 
               1.2.1 การใชงาน(Function) ลักษณะการใชงานของผลิตภัณฑเชนโคมไฟชนิด
ตกแตงโคมไฟชนิดนี้เนนการใชแสงท่ีเนนบรรยากาศมากกวา ท่ีจะเนนความสวาง โคมไฟควรจะ
ใหแสงท่ีนุมนวล และกระจายท่ัวหอง แสงไฟมักจะสองข้ึนขางบน (แตก็ข้ึนอยูกับรูปแบบของโคม
ดวย) การวาง โคมไฟชนิดประดับตกแตง ในท่ีนี้จะยกตัวอยางโคมไฟต้ังโตะ การวางโคมไฟไว
หลายๆอันรอบหอง จะสรางแสงและเงาที่ใหผลในการสรางบรรยากาศอยางมาก ผลิตภัณฑอ่ืนๆก็
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เชนเดียวกันตองศึกษาขอมูลในการใชงาน โดยละเอียดออนกอนทําการออกแบบ และคํานึงถึงความ
แข็งแรงของผลิตภัณฑดวย 
                 1.2.2 ขนาด หรือความจุ(Size) ขนาดกับความจุตองมีความสัมพันธกันอยางมาก
ยกตัวอยางเชน ผลิตภัณฑพวกโคมไฟตั้งโตะ สวนใหญมีความสูงต้ังแต 19 ซม. ข้ึนไปไมเกิน 30 
ซม. และมีความกวางท่ีแตกตางกันไปแลวแตผลิตภัณฑ ขนาดของโคมไฟต้ังโตะไมควรสูงเกินกวา 
30 ซม. เพราะจะไมสะดวกกับการใชงานบนโตะ 
                1.2.3 รูปทรง(Form&Shape) นับเปนเอกลักษณในการออกแบบ ท่ีสามารถจะเพ่ิม
ความแปลกใหม ในแบบอยางหรือรูปแบบท่ีตองการหลังจากไดขอมูลการใชงาน และขนาดความจุ
แลวรูปทรงของผลิตภัณฑปอรซเลน (Porcelain) หรือโบนไชนา (Bone China) เนนท่ีความหรูหรา
ความบางของเน้ือดิน รูปทรงในการออกแบบโดยท่ัวไปแบงออกไดเปน 2 ลักษณะ คือ รูปทรง
ธรรมชาติ (Natural,s Inspiration) กับรูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) 

               - รูปทรงธรรมชาติ(Natural,s Form) ธรรมชาติเปนส่ิงแวดลอมส่ิงแรกท่ี
มนุษยรูจัก และนํามาใชเปนแนวคิดสําหรับการสรางสรรคงานตางๆ โดยมนุษยไดเสาะแสวงหา
ความจริงและความงามท่ีซอนเรนอยูในธรรมชาติดวยการเลียนแบบ ดัดแปลง ปรับปรุงแตง จากท่ี
ธรรมชาติมีใหมาถายทอดความรูสึกนึกคิด และแสดงออกเปนรูปทรงธรรมชาติ สนองตอบทางกาย 
จิตใจ และอารมณ รูปทรงของธรรมชาติตางๆท่ีมีนี้ไดถูกมนุษยทุกยุคทุกสมัย นํามาใชเปนแนวคิด
ปรับแตงจนเปนผลงานการสรางสรรคตลอดมา 

              - รูปทรงเรขาคณิต(Geometric Form) รูปทรงเรขาคณิตเปนรูปทรงท่ีมนุษย
นํามาใชกับชีวิตประจําวันมากท่ีสุด ไมวาจะเปนท่ีอยูอาศัย เคร่ืองใช และเครื่องประดับตกแตงฯลฯ 
รูปทรงท่ีถูกนํามาใชและพบเห็นมากท่ีสุด ไดแก รูปวงกลม รูปส่ีเหล่ียม รูปสามเหล่ียม รูปกรวย รูป
ทรงกระบอก รูปวงรี เนื่องจากรูปทรงเหลานี้มีท่ีมาจากจุด เสน รูปราง อันเปนสวนประกอบสําคัญ
สําหรับการสรางสรรค รูปทรงตางๆการสรางสรรคงานเคร่ืองปนดินเผา รูปทรงเรขาคณิตเหลานี้จะ
ถูกนํามาออกแบบและใชอยางผสมผสานหรือดัดแปลงและใชเปนพื้นฐานสําหรับการสรางแรงดล
ใจใหเกิดการคิดสรางสรรครูปทรงแบบตาง 
                 1.2.4 น้ําหนัก(Weight)น้ําหนักของผลิตภัณฑมีความสัมพันธกับการใชงานมาก
ตัวอยางเชนโคมไฟตั้งโตะควรมีน้ําหนักท่ีเบา เพื่อสะดวกแกการติดต้ังและการเคล่ือนยายไปตามท่ี
ตางๆ รวมท้ังตองสะดวกตอการเปล่ียนหลอดไฟดวย ฐานรองรับโคมไฟควรมีน้ําหนักพอสมควร 
เพื่อจะต้ังไดอยางม่ันคง ไมโยกโคลงเคลงและรับน้ําของหลอดไฟและโคมได ไมวาจะเปนเซรามิก 
กระดาษ ผา หรือเปลือกหอย 
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                 1.2.5 สี(Color) สีและผิวสัมผัส(Texture) ของผลิตภัณฑท่ีมีสวนชวยใหผลิตภัณฑ
นาใชมากยิ่งข้ึนสามารถเลือกใชสีเคลือบไดตามความเหมาะสม ผิวของดินหรือเคลือบจะเกิดเปนสีท่ี
มีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน ถาใสลวดลายตกแตงประกอบ ควรคํานึงสีของเนื้อดิน น้ําเคลือบและ
สีของลายใหมีความเหมาะสมกันดวย เนื้อดินบางชนิดมีสีคลํ้าเม่ือนํามาใชกับเคลือบสีท่ีคอนขางใส 
สีเคลือบจะเปล่ียนไปตามสีของเนื้อดินท่ีมีสีคลํ้า 
                 1.2.6 ลวดลาย(Pattern) การตกแตงลวดลายสามารถเนนใหรูปทรงของผลิตภัณฑ
สวยงามข้ึน มีสีสันนาใชดึงดูดความสนใจไดมากข้ึน แตบางรูปทรงอาจไมจําเปนตองตกแตงดวย
ลวดลายก็มีความสมบูรณอยูในตัวเองแลว ปกติการแตงลวดลายของผลิตภัณฑจะแตงท่ีดานนอก
ของผลิตภัณฑ แตภาชนะพวกจาน ชามปากกวางท่ีมีลักษณะแบน จะเนนการแตงลวดลายดานใน
ภาชนะแทน การตกแตงลวดลายสามารถทําไดหลายข้ึนตอนในการผลิต เชน ทําลวดลายนูนใน
พิมพหลอ การแกะลายการเขียนลายในเคลือบ การเขียนลายบนเคลือบ และการใชรูปลอกในระบบ
อุตสาหกรรม 
 

1.3 ความสัมพนัธของชุดผลิตภัณฑ(Setting Combination) 
               การออกแบบผลิตภัณฑท่ีเปนชุด เชน ชุดโคมไฟ ชุดน้ําชา หรือชุดกาแฟรูปทรงของ
ผลิตภัณฑทุกช้ินในชุดนั้นจะตองมีรูปทรงดานนอกคลายคลึงกัน เชน ถาเปนรูปทรงเหล่ียมก็ใช
เหล่ียมท้ังชุด โคงกลมตองออกแบบใหเปนชุดเดียวกัน หรือลวดลายท่ีตกแตงมีความสัมพันธกัน
หรือแบบเดียวกัน สีตองเหมือนกัน เปนตน 
 

การออกแบบโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัวนี้จะมุงเนนการผลิต
ในระบบอุตสาหกรรม เนนการออกแบบท่ีคํานึงถึงรูปแบบการใชงานในบาน จึงตองคํานึงถึงขนาด
ท่ีไมใหญโตมากนัก การเคล่ือนยายตองสะดวก และแสงไฟท่ีสองออกมาจะไมเนนความสวางมาก
จนเกินไป จะเนนการออกแบบและผลิตโคมไฟสําหรับประดับตกแตงท่ีใหแสงออนๆเบาสบาย 
สามารถสรางบรรยากาศภายในบานไดเปนอยางดี 
  
2. แนวความคดิในการออกแบบ 

การศึกษาการออกแบบโคมไฟสําหรับประดับตกแตงในบานรูปแบบรวมสมัย 
(Contemporary) โดยใชแรงบันดาลใจจากบัว มาใชในการออกแบบ ผูวิจัยไดแบงแนวความคิดใน
การออกแบบเปน 2 หัวขอดังนี้ 
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2.1 แนวความคิดในการออกแบบโคมไฟ 
2.2 ขอมูลบัวท่ีเกี่ยวของกับการออกแบบ 

 
2.1 แนวความคิดในการออกแบบ จากแนวโนมในปจจุบันเกิดกระแสความนิยมตกแตง

บานดวยงานที่มีรูปแบบรวมสมัย จึงเปนเหตุผลใหขาพเจานําบัวมาใชเปนแรงบันดาลใจออกแบบ
โคมไฟ เหตุท่ีนําบัวมาใชเปนแรงบันดาลใจเพราะบัวเปนพรรณไมท่ีมีรูปรางรูปทรงและพื้นผิวท่ีมี
ความสวยงาม มีเอกลักษณเฉพาะตัว มีความเกี่ยวของกับศาสนาพุทธท่ีเปนศาสนาหลักประจําชาติ
ไทย จึงเห็นวาบัวมีความเหมาะสมท่ีจะนํามาออกแบบโคมไฟรูปแบบรวมสมัยท่ีมีกล่ินอายความ
เปนตะวันออกและความเปนไทยแฝงอยู โดยการออกแบบคร้ังนี้ขาพเจาจะใชองคประกอบทาง
กายภาพของบัว ไมวาจะเปน ฝกบัว ดอกบัว กานบัว ใบบัว มาจัดองคประกอบเขาดวยกัน โดยจะนํา
ลวดลายของบัวมาตัดทอนรายละเอียด และนํามาตกแตงบนรูปทรงเรขาคณิตใหดูเรียบงาย ดูรวม
สมัย เนนประโยชนใชสอยในการสรางบรรยากาศภายในบาน สามารถนําไปตกแตงใหเขากับบาน
รูปแบบรวมสมัยไดเปนอยางดี 

แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑในป 2009 คาซุชิสะนักออกแบบชาวญ่ีปุนไดให
ความเห็นจากผลขอมูลการวิจัยวา แนวโนมดานเทคโนโลยีจะเขามามีบทบาทมาก ผลิตภัณฑท่ี
ออกมาจะมีส่ิงใหมๆ เกิดข้ึน ในสวนของการออกแบบมีหลายแบบ อาจจะเนนรูปลักษณไปทาง
ผูหญิงแบบโบราณยอนยุค หรือสไตลคลาสสิก สีท่ีใชเปนสีขาว สีเทา หรือสีท่ีเปนมิตรตอ
ส่ิงแวดลอม เปนแนวทางการอนุรักษ การออกแบบแบบตะวันออกจะไดรับความสนใจเพ่ิมมากข้ึน 
กวาทางตะวันตก(คาซุชิสะ ซาโดงาวะ2552.Available form http:www.matichon.co.th/prachachart)  

    บานรูปแบบรวมสมัย รูปแบบรวมสมัย เปนรูปแบบท่ีเรียบงาย ผสมผสานกันระหวาง
วัฒนธรรมตะวันออก กับวัฒนธรรมตะวันตก คือตัวบานสวนใหญอาจจะสรางดวยปูน หรือไมเปน
หลัก แตจะมีการตกแตงท่ีนําลักษณะของธรรมชาติ และวัสดุขาวของเคร่ืองใชท่ีแสดงถึงความเปน
วัฒนธรรมทองถ่ินเขาไปตกแตงภายในบานดวย  
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ภาพท่ี 1 บานท่ีตกแตงในรูปแบบรวมสมยั  
ท่ีมา : บานรูปแบบรวมสมัย[ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 2 กุมภาพันธ 2552. เขาถึงไดจาก 
http:www orientadecor.com 

 

 
 

ภาพท่ี 2 บานท่ีตกแตงในรูปแบบรวมสมยั  
ท่ีมา : บานรูปแบบรวมสมัย[ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 2 กุมภาพันธ 2552. เขาถึงไดจาก
http:www orientadecor.com 

 
สําหรับแนวทางในการออกแบบโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัว

จะมุงเนนรูปแบบรวมสมัย เนื่องจาก ปจจุบันผลิตภัณฑท่ีมีลักษณะรวมสมัยกําลังเปนท่ีนิยมในการ
นําไปใชตกแตงบาน อีกท้ังแนวทางการออกแบบในป 2009 ยังมุงเนนไปที่ความเปนธรรมชาติท่ีมี
ความเรียบงาย ดวยแนวทางดังกลาวผูศึกษาจึงเห็นความสําคัญของผลิตภัณฑรวมสมัยจึงตองการ
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ออกแบบผลิตภัณฑโคมไฟท่ีมีรูปแบบรวมสมัย มีลักษณะท่ีเรียบงายและมีความเปนธรรมชาติอยูใน
ตัวงานดวย 

 
2.2 ขอมูลบัวท่ีเก่ียวของกับการออกแบบ บัวเปนพันธุไมน้ําชนิดหนึ่ง กําเนิดจากเมล็ด 

เจริญเติบโตดวยไหลแลวขยายเปนหัว และหนอซ่ึงฝงอยูในโคลนตม แตกกานชูใบ ชูดอก ข้ึนเบง
บานเหนือผิวน้ํา บัวถือเปนเลิศแหงความงามท้ังรูปทรง สีสัน ตลอดจนกล่ินหอมละมุนละไม จึงได 
รับการขนานนามวาเปนราชินีแหงไมน้ํา ตามหลักพันธุศาสตร บัวจัดวาเปนไมลมลุกอายุหลายป 
แพรขยายพันธุรวดเร็ว สามารถเจริญเติบโตไดดีในแองน้ําจืดท่ีมีทองน้ําเปนดินเลนไมลึกนัก ท้ังใน
ภูมิอากาศเขตรอนและเขตหนาว เปนไมดอกไมประดับท่ีไดรับความนิยมไปท่ัวภูมิภาคของโลกมา
แตโบราณโดยเฉพาะในทวีปเอเชีย ประมาณวาปจจุบันมีบัวชนิดตางๆอยูเปนจํานวนมาก ถึง 500 
สายพันธุเปนอยางนอย 
 
 ประเทศไทย มีพันธุบัวชนิดตางๆเปนท่ีรูจักของคนไทย มาแตโบราณ ซ่ึงสามารถ
จําแนกออกไดเปน 2 ชนิดคือ  
 

   
 

ภาพท่ี 3 บัวสายหรืออุบลชาติ 
ท่ีมา : ฤดีรัตน กายราศ, บัว องคประกอบประวัติศาสตร ศิลปวัฒนธรรมไทย      
(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2540), 21. 
 

                 2.2.1 บัวสายหรืออุบลชาติ มีช่ือทางพฤกศาสตรวา Nymphaer หรือ Waterlily  
(ภาพท่ี 3) มีดอกและใบลอยแตะผิวน้ํา ใบกลมแผนใบดานบนเปนมัน ริมใบเปนขอบไมมีหยัก กาน
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ใบกานดอก ออนเรียบ กลีบดอกช้ันนอกเรียบมักมีสีเขียว เจริญเติบโตไดดีในทุกสภาพอากาศ ชอบ
น้ํานิ่งท่ี มีการไหลเวียนถายเทได ตองการระดับน้ําต้ืนลึกประมาณ 15-150 เซนติเมตร บัวประเภทนี้
แมจะมีในทวีปเอเชียมาตั้งแตดึกดําบรรพ แตก็เช่ือกันวาเปนพันธุไมดั้งเดิมของทวีปแอฟริกามากอน 
แลวไดรับความนิยมในทวีปเอเชียตอๆมา บัวสายมีอยูมากในไทย จะพบเห็นเสมอในทองนาเวลา
หนานํ้า ออกดอกเล็กๆ บานสลางมีอยูหลายชนิดดวยกัน (ฤดีรัตน กายราศ 2540 :21) 

               ลักษณะทางกายภาพของบัวสาย( ภาพที่ 3) ผูวิจัยสนใจศึกษาลักษณะของ
กลีบดอกท่ีเรียงตัวกันเปนช้ัน การทับซอนของกลีบดอกเวลาดอกตูมและดอกบานมีความนาสนใจ 
สีสันของดอกบัวในภาพเปนสีขาวซ่ึงแสดงความเรียบงาย เกสรสีเหลืองอยูตรงกลางดอกชวย
สงเสริมสีสันของดอกบัวท่ีดูเรียบงายใหโดดเดนข้ึนมา ซ่ึงท้ังลักษณะของกลีบดอกและเกสรของ
ดอกบัวท่ีกลาวมาขางตนผูศึกษาสนใจท่ีจะนํามาออกแบบ โดยคล่ีคลายลักษณะของกลีบดอกและ
เกสรลงใหเหลือเพียงโครงสรางของกลีบดอกและโครงสรางของเกสรเทานั้น เพื่อนํามาใชตกแตง
บนชิ้นงานโคมไฟสําหรับประดับตกแตงไดเปนอยางดี 
 

  
 

ภาพท่ี 4 ดอกบัวหลวงหรือปทุมชาติ 
ท่ีมา : คุณหญิงคณิตา เลขะกลุ, บัว ราชินีแหงไมน้ํา (กรุงเทพฯ: ดานสุทธาการพิมพ, 
2535), 26. 

 
           2.2.2 บัวหลวงหรือปทุมชาติ มีช่ือทางพฤกษศาสตรวา Nelumbo หรือ Lotus (ภาพ

ท่ี 4) มีแหลงกําเนิดในเอเชียตะวันออกเฉียงใตมีกานใบและดอกเปนตุมขรุขระระคายมือ แข็งและมี
ความยาวจนสามารถชูดอกและใบสูงพนระดับน้ํา ภายในกานมีน้ํายางสีขาว เม่ือถูกอากาศจะเปน
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เสนใย ฐานดอกรูปกรวย กลีบซอนกัน 2-3ช้ัน กลีบดอกรวงเร็ว เกสรสีเหลืองปลายเปนตุมขาว
ลอมรอบ (ภาพท่ี 5) ฝกกลมบรรจุเมล็ดสีเขียวอมเหลืองหลายเมล็ดอยูในภายใน(ภาพท่ี 6) บัวหลวง
ทุกพันธุบานในตอนกลางวัน หุบในเวลากลางคืน เจริญเติบโตไดดีในน้ํานิ่งท่ีมีการไหลเวียนถายเท
ได มีระดับความลึกไมเกิน 2-5 เมตร บัวหลวงเปนพันธุไมท่ีมีดอกสวยงาม กล่ินหอมเยน็ช่ืนใจ แทบ
ทุกสวนของบัวหลวงไมวา ราก ใบบัว(ภาพท่ี 7) ดอก หรือเมล็ด มีคุณประโยชนนับอเนกอนันต คน
ไทยมีคานิยมตอบัวหลวงวาเปนดอกไมอันสูงสง และมีความเก่ียวพันกับวิถีชีวิตต้ังแตอดีตจนถึง
ปจจุบัน(ฤดีรัตน กายราศ 2540 :25) 

     ลักษณะทางกายภาพของบัวหลวง(ภาพท่ี 4) ผูวิจัยสนใจศึกษาลักษณะกลีบดอกท่ีมี
ลักษณะรูปรางรูปทรงอวบอ่ิม ดูมีน้ํามีนวล โดยนํามาลดทอนลายละเอียดของกลีบบัวหลวงคง 
เหลือเพียงลักษณะโครงสรางของเสนรอบนอกกลีบบัว โดยจะนําลักษณะโครงสรางและเสนไปใช
จัดองคประกอบใหมในช้ินงานโคมไฟสําหรับประดับตกแตง ใหมีความสวยงามเหมาะสมกับ
ช้ินงาน 
 

 
 

ภาพท่ี 5 ลักษณะทางกายภาพภายในของเกสรของบัวหลวงท่ีนํามาใชในการออกแบบ 
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ภาพท่ี 6 ลักษณะทางกายภาพของฝกบัวท่ีนํามาใชในการออกแบบ 
 
 

    
  
 

ภาพท่ี 7 ลักษณะทางกายภาพของใบบัวและลวดลายของใบบัวท่ีนํามาใชในการออกแบบ 
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ภาพท่ี 8 ลักษณะทางกายภาพภายในกานของบัวท่ีนํามาใชในการออกแบบ 
ท่ีมา: เสริมลาภ วสุวตั, บัวประดับในประเทศไทย 2 (กรุงเทพฯ: เนช่ันบุคส, 2549), 49. 

 
ผูวิจัยไดศึกษาลักษณะทางกายภาพของฝกบัว (ภาพท่ี 6) ท่ีมีรูปรางรูปทรงสวยงาม มี

ลวดลายดานขางและดานบนท่ีมีความนาสนใจในการนํามาออกแบบ อีกท้ังยังศึกษาถึงลักษณะ
โครงสรางของกานกับใบบัวที่มีรูปรางรูปทรงสวยงาม และยังมีลวดลายพื้นผิวท่ีนาสนใจ รวมไปถึง
ลักษณะทางกายภาพภายในท่ีมีลักษณะของโครงสรางท่ีแปลกตา เหมาะสําหรับนํามาออกแบบและ
จัดองคประกอบข้ึนใหม ในงานโคมไฟสําหรับประดับตกแตงไดเปนอยางดี 
 

ความสําคัญของบัว บัวเปนสัญลักษณ ของความเปนสิริมงคล, ศาสนาพุทธ, ความ
เจริญงอกงาม คตินิยมบัว อยูใน วิถีชีวิต จารีต ประเพณี ศาสนา ศิลปะ และสถาปตยกรรมของไทย 
บัวถือเปนราชินีแหงไมน้ํา ส่ือถึงความเปนวัฒนธรรมตะวันออก เปนพุทธบูชาของศาสนาพุทธทุกๆ
นิกายในเอเชีย  

ความเปนมงคล  คนไทยโบราณเช่ือวา  บานใดปลูกตนบัวไวประจําบาน  จะทําใหเกิด
ความบริสุทธ์ิ ความเบิกบาน เพราะการเปรียบเทียบดอกบัวท่ีชูดอกพนจากผิวน้ําวา เปนผูท่ีหลุด พน
จากทุกขท้ังปวง เปนผูตื่น ผูรู ผูเบิกบาน นอกจากนี้ยังมีความเชื่ออีกวาชวยทําใหเกิดความหวงใย
ความผูกพันของคนในครอบครัว เพราะสายใยบัวคือ ความหวงใย ความผูกพัน 

บัวในงานศิลปะ บัวเปนพันธุไมท่ีนิยมใชรูปดอกเปนสัญลักษณในทางพุทธศาสนาและ
ศาสนาพราหมณ อันหมายถึงความบริสุทธ์ิผุดผอง ดอกบัวหลวงเปนตนเคาของพุทธศิลปไทย และ
เปนองคประกอบเชิงศิลปะท่ีนิยมทําเปนรูปรองรับพระพุทธปฏิมากร สถูปเจดีย อาคารท่ีสรางข้ึน
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สําหรับสถาบันพระมหากษัตริย อาคารสําหรับสถาบันทางพุทธศาสนา เทวรูป และเคร่ืองราชูปโภค 
ฯลฯ (คุณหญิงคณิตา เลขะสุข 2535:88) 

บัวกับการตกแตงสถาปตยกรรม  ชางศิลปกรรมไทยในภูมิภาคตางๆ   ลวนมีความนิยม
นํารูปแบบของบัวหรือองคประกอบเก่ียวกับบัวมาออกแบบลายดอกบัว ลายกลีบบัว ใหมีความ
ประณีตสวยงามละเอียดออน(ภาพท่ี9) แลวนํามาตกแตงประดับประดางานสถาปตยกรรม เชนตัวอุ
โบสถ หัวเสา(ภาพท่ี10) เจดีย ซุมประตูใหเปนลักษณะพิเศษตามรสนิยมเฉพาะตน สําหรับถวายเปน
พุทธบูชา (ฤดีรัตน กายราศ 2540 :143) 

 

 
 
 

ภาพท่ี 9 ลวดลายกลีบบัวสมัยสุโขทัยและอยุธยาท่ีออกแบบไดประณีตสวยงาม 
ท่ีมา : ฤดีรัตน กายราศ, บัว องคประกอบประวัติศาสตร ศิลปวัฒนธรรมไทย 
(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2540), 117,126. 

  
ผูวิจัยวิเคราะหลักษณะลวดลายดอกบัว ลายกลีบบัวสมัยสุโขทัยและอยุธยา (ภาพที่ 9) 

โดยใชหลักองคประกอบศิลปะ เห็นวาลวดลายกลีบบัวมีความประณีตสวยงามละเอียดออนใน
ลักษณะของเสนรูปรางรูปทรงของกลีบบัวโดยรวม ประกอบกับรายละเอียดของลวดลายท่ีนํา
องคประกอบของลักษณะโครงสรางกลีบบัว โครงสรางเกสรมาจัดองคประกอบข้ึนมาใหมใหดู
แปลกตาและมีความสวยงามลงตัวในช้ินงาน 
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ภาพท่ี 10 บัวหัวเสาท่ีประดบัตกแตงดวยลวดลายจากบัว 
ท่ีมา : ฤดีรัตน กายราศ, บัว องคประกอบประวัติศาสตร ศิลปวัฒนธรรมไทย 
(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2540), 135. 

 
ผูวิจัยวิเคราะหลักษณะลวดลาย และรูปทรงของบัวหัวเสา (ภาพท่ี 10) โดยใชหลัก

องคประกอบศิลปะ เห็นวาลักษณะของลวดลายในบัวหัวเสามีการจัดองคประกอบเลียนแบบการทับ
ซอนกันของกลีบบัวตามธรรมชาติ แตไมไดเหมือนธรรมชาติไปท้ังหมด เพราะวากลีบบัวท่ีนํามา
ตกแตงไดมีการออกแบบใหมีความวิจิตรสวยงามตามจินตนาการของชางผูออกแบบ โดยนํากลีบบัว
มาทับซอนกันหลายๆชั้น จนไปถึงปลายยอดหัวเสา บนยอดหัวเสาจะมีรูปทรงคลายกับบัวดอกเล็ก
เปนกระจุกอยูดานบน รูปทรงโดยรวมของบัวหัวเสาจะดูเหมือนดอกบัวยักษ ท่ีมีฐานรองรับอยู
ดานลาง บัวหัวเสามีองคประกอบท่ีความสวยงามเหมาะสําหรับประดับตกแตงตามสถาปตยกรรมท่ี
เกี่ยวกับศาสนาเชน อุโบสถ เจดีย กําแพงวัด ฯลฯ 
 

เห็นไดวาบัวมีลักษณะทางกายภาพที่มีความสวยงาม และมีความหมายเชิงสัญลักษณ
ในทางพุทธศาสนา ศิลปะ ความเชื่อ และเกี่ยวของกับวัฒนธรรมไทยอยางลึกซ้ึงมาตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบัน บัวจึงเหมาะแกการนํามาเปนแรงบันดาลใจในการผลิตโคมไฟท่ีมีแนวทางรวมสมัย ท่ีแสดง
ความเปนธรรมชาติท่ีสวยงามและยังแฝงวัฒนธรรมตะวันออกไวในช้ินงานอีกดวย 
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  ภาพท่ี 11 วงน้าํแบบตางๆ 
ท่ีมา : วงน้ํา[ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 2 กุมภาพันธ 2552. เขาถึงไดจาก http:www 
Splish_Splash_by _midnightstouch.com 

 
ผูวิจัยไดนําลักษณะของวงน้ําในรูปแบบตางๆ(ภาพที่ 12) มาใชประกอบในการ

ออกแบบ เนื่องจากสังเกตเห็นวาเม่ือเกิดลมพัดบริเวณของสระบัวจะเกิดวงนํ้ากระเพื่อมเล็กๆบริเวณ
ผิวน้ํากับ กานบัว ทําใหเกิดความสวยงาม จึงไดนําวงนํ้ากระเพื่อมมาประยุกตใชและจัด
องคประกอบข้ึนใหมใหมีความเหมาะสมกับรูปทรงของงาน ทําใหงานโคมไฟมีความสวยงามมาก
ยิ่งข้ึนเปนลําดับ 
  
3. ขอมูลโคมไฟสําหรับประดับตกแตง( Decorative lamp) โคมชนิดตกแตง สวนใหญมักจะนาํมา
ตกแตง มากกวาท่ีจะใชงานใหแสงสวางจงึคอนขางมีรูปแบบหลากหลาย 

3.1 โคมไฟชนดิตางๆ  
      3.1.1 โคมไฟตั้งโตะ (Table Lamp) โคมไฟ ชนิดนี้ควรมีฐานท่ีหนักพอสมควร 

เพื่อจะต้ังไดอยางม่ันคง และรับน้ําหนักของหลอดไฟและโคมได ไมวาจะเปนกระดาษ ผา หรือ
เปลือกหอย โคมไฟต้ังโตะใหแสงท่ีนุมนวล และกระจาย แสงไฟมักสองข้ึนขางบน (แตก็ข้ึนอยูกับ
รูปแบบของโคมดวย) การวาง โคมไฟต้ังโตะ ไวหลาย ๆ อันรอบหอง จะสรางแสงและเงาท่ีใหผล
ในการสรางบรรยากาศอยางมาก จึงเปนวิธีหนึ่งท่ีดีของการใชแสงสําหรับท่ัว ๆ ไป ขนาดของโคม
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ไฟต้ังโตะ(ภาพที่13)ในทองตลาด มีหลายขนาดสวนใหญมีความสูงต้ังแต 20 ซม. ข้ึนไปไมเกิน 40 
ซม. และมีความกวางท่ีแตกตางกันไปแลวแตผลิตภัณฑ 

 

 
 
  ภาพท่ี 12 แสดงลักษณะโคมไฟต้ังโตะ 

ท่ีมา : โคมไฟต้ังโตะ[ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 2 กุมภาพนัธ 2552. เขาถึงไดจาก http: 
www.bloggang.com 

 
 โคมไฟต้ังโตะ(ภาพท่ี 12) เปนโคมไฟท่ีมีขนาดคอนขางใหญ องคประกอบในช้ินงาน
ใชเซรามิกเปนฐาน ตัวฐานแกะลวดลายนูนตํ่า เพื่อเพิ่มลายละเอียดและความสวยงามใหกับงาน มี
โปะไฟที่มีลักษณะเรียบงายคอยใหแสงสวางดานบน รูปแบบโคมไฟลักษณะนี้ผูวิจัยเห็นวาลาสมัย
ไปแลวสําหรับการออกแบบในปจจุบัน เพราะรูปแบบโคมไฟลักษณะน้ีทํากันแพรหลายมานาน
หลายปและไมคอยมีการพัฒนารูปรางรูปทรงใหดูแตกตาง มีแตการพัฒนาลวดลายเทานั้น ขนาด
ของโคมไฟก็ใหญจนเกินไป ทําใหเคล่ือนยายลําบาก ประกอบกับรูปแบบการออกแบบในปจจุบัน
เนนความเรียบงายและเนนการใชงานท่ีคลองตัว จึงเห็นวาโคมไฟลักษณะน้ีคอนขางจะลาสมัยเม่ือ
เทียบกับงานออกแบบในปจจุบัน 

      3.1.2 โคมไฟเพดาน ( Ceiling Lights and Chandelier )ใชสําหรับสอง
เฉพาะเจาะจงบนพ้ืนท่ีเพื่อสรางใหเกิดความรูสึกเปนท่ีรวมกลุมของคน มักใชในหองรับประทาน
อาหารหรือบริเวณเหนือชานพักบันได หรือบริเวณโถงทางเขา มีหลายขนาด สวนใหญมีความสูง
ตั้งแต 19 ซม. ข้ึนไปแตไมเกิน 60 ซม. และมีความกวางท่ีแตกตางกันไปแลวแตผลิตภัณฑ แตโคม
ไฟเพดานบางชนิดก็จะมีขนาดท่ีใหญโตเชน โคมไฟเพดานระยาขนาดใหญ( Chandelier )  
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ภาพท่ี 13 แสดงลักษณะโคมไฟเพดาน 
ท่ีมา : โคมไฟต้ังเพดาน[ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 2 กุมภาพนัธ 2552. เขาถึงไดจาก http: 
www.tarad.com, www.bloggang.com 

  
โคมไฟเพดาน(ภาพท่ี 13 ทางซายมือ) เปนโคมไฟระยาท่ีมีขนาดคอนขางใหญ 

องคประกอบในช้ินงานใชสแตนเลสชุปทองเหลืองเปนฐานเพื่อความแข็งแรง ตัวโคมไฟทําจากแกว
มีรูปทรงคลายดอกไมครอบหลอดไฟไว  โคมไฟเพดานลักษณะนี้คอนขางออกแนวโบราณ สวน
ใหญใชตกแตงโรงแรมท่ีตองการเนนความหรูหรา สวนโคมไฟเพดาน(ภาพท่ี 13 ทางขวามือ) เปน
โคมไฟเพดานอีกรูปแบบหน่ึงท่ีมีรูปแบบสมัยใหม มีลักษณะท่ีเรียบงาย ตัวฐานเปนพลาสติกสีขาว
ทนความรอน ตัวโคมเปนแกวท่ีมีลวดลายดูเหมือนพ้ืนผิวขรุขระ แตโคมไฟลักษณะนี้ก็มีการผลิตมา
นานแลวรูปแบบก็ยังเหมือนเดิม โคมไฟเพดานท้ัง 2 รูปแบบท่ีกลาวมาขางตนผูวิจัยเห็นวามีรูปแบบ
การพัฒนาท่ีคอนขางชา เพราะรูปแบบโคมไฟท้ัง 2ลักษณะน้ีทํากันแพรหลายมานานหลายปและไม
คอยมีการพัฒนารูปแบบใหดูแตกตางจากผลิตภัณฑโคมไฟเพดานในทองตลาดเทาไหรนัก  
 

      3.1.3 โคมไฟผนัง ( Wall lamp) เปนโคมไฟท่ีใชติดผนังเพื่อสรางบรรยากาศหรือ
สรางจุดสนใจใหตัวผนังบาน ผนังรานอาหารหรือผนังโรงแรมไดเปนอยางดี  โคมไฟผนังมีหลาย
ขนาดสวนใหญมีความสูงต้ังแต 19 ซม. ไมเกิน 30 ซม. และมีความกวางประมาณท่ี 10 ซม. ข้ึนไป 
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ภาพท่ี 14 แสดงลักษณะโคมไฟผนัง 
ท่ีมา : โคมไฟผนัง[ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 2 กุมภาพนัธ 2552. เขาถึงไดจาก http: 
www.be2hand.com, www.ezra.co.th 

 
โคมไฟผนัง(ภาพท่ี 14 ทางซายมือ) มีรูปแบบธรรมชาติ เปนการนําเอาวัสดุธรรมชาติ

มาจัดองคประกอบและผลิตออกมาเปนชิ้นงาน ตัวงานมีรูปแบบรวมสมัย สามารถนําไปตกแตงบาน
รวมสมัยไดเปนอยางดี สวนโคมไฟผนัง(ภาพที่ 14 ทางขวามือ) มีลักษณะท่ีคอนขางจะดูลาสมัย
สําหรับการออกในปจจุบัน รูปแบบของงานลักษณะนี้มีการผลิตมานานหลายป ขาดการพัฒนา
รูปแบบ กลาวคือ รูปแบบในอดีตเปนอยางไร ปจจุบันก็ยังผลิตออกมาอยางนั้น อีกท้ังองคประกอบ
ในช้ินงานแมจะดูเรียบงาย แตก็ยังเปนไปในลักษณะฐานยื่นออกมาจากผนัง และมีโปะไฟท่ีมี
ลักษณะเหมือนกรวยมาครอบหลอดไฟ  ซ่ึงเปนรูปแบบสําเร็จรูปสําหรับโคมไฟผนังท่ีวางขาย
ท่ัวไปในทองตลาด  
 
 ตัวอยางผลิตภัณฑโคมไฟท้ัง 3 ประเภทท่ีใชกันอยูในปจจุบัน ยังมีลักษณะท่ีคอนขาง
จะเนนไปในการตกแตงบานรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งเทานั้น อีกท้ังรูปทรงของโคมไฟก็ดูลาสมัยไป
สักหนอย บางช้ินก็ไมเหมาะกับการนํามาตกแตงบานรูปแบบสมัยใหม หรือถาจะนําไปตกแตงใน
รูปแบบรวมสมัยท่ีเปนท่ีนิยมอยูในปจจุบันก็นาจะมีแคโคมไฟผนังในภาพท่ี 14 เทานั้นท่ีสามารถ
นําไปตกแตงได เพราะมีความเปนธรรมชาติและมีความเรียบงาย แตถาพูดถึงโคมไฟท่ีผลิตจากวัสดุ
เซรามิก ดูจะยังไมมีการออกแบบและผลิตช้ินงานในลักษณะรวมสมัยออกมา ผูวิจัยจึงเห็นวาโคม
ไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัวเหมาะแกการผลิตเพื่อเปนทางเลือกใหมในตลาด
โคมไฟเซรามิกเมืองไทยไดเปนอยางดี 
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3.2  แสงจากโคมไฟ 
      3.2.1 แสงไฟเพื่อสรางบรรยากาศภายในบาน แสงไฟเปนส่ิงสําคัญอยางหน่ึง

สําหรับการใชชีวิตของมนุษย เพื่อทดแทนหรือเพิ่มเติมความสวางจาก แสงธรรมชาติ เพื่อให
กิจกรรมตางๆ เปนไปอยางสะดวกและปลอดภัย หรือเปนการเพิ่มความสวางใหกับมุมมืดทึบของ
บาน นอกเหนือจากความสําคัญในเร่ืองของประโยชนใชสอยแลว แสงไฟยังเปนองคประกอบหน่ึง
ของ การตกแตง รูปแบบ และดีไซนของโคมไฟ ชนิดตางๆเปนรายละเอียดหนึ่งท่ีสรางเสนหใหกับ
บาน แตท่ีสําคัญท่ีสุดคือ แสงไฟ สรางอารมณและบรรยากาศที่แตกตางกันไป สามารถขับ
รายละเอียดของสถาปตยกรรมใหโดดเดน เนนความสวยงาม ของของตกแตง หรือรูปภาพใหเดน
ข้ึน การออกแบบโคมไฟ จึงเปนส่ิงหนึ่งท่ีเปนสไตล และความนาสนใจของ งานตกแตง เชนกัน  
(แสงไฟสรางบรรยากาศ 2552. Available form http: www.smilehomes.com/sitemap.htm - 79k) 
 

       3.2.2 ลักษณะการใชแสงไฟในท่ีอยูอาศัย หากจะพูดอยางงายท่ีสุด แสงไฟในท่ีอยู 
อาศัยจะมีสององคประกอบดวยกัน คือท่ีมาของแสงโดยตรงอันไดแก หลอดไฟ และรูปรางหนาตา
ของโคมไฟ หรือโปะไฟ ในการเลือกแสงไฟสําหรับบาน คุณไมควรคํานึงถึงเพียงรูปรางของมัน แต
ตองคํานึงถึงคุณภาพและลักษณะของการกระจายแสงดวย ซ่ึงโดยท่ัวไปลักษณะการกระจายของ
แสงจะมีอยู 3 ชนิดคือ 
 - แสงท่ีสองออกมาอยางสมํ่าเสมอในทุกทศิทาง 
 - แสงท่ีสองออกมาทางดานใดดานหนึ่ง และมีความฟุงกระจายเล็กนอย 
 - แสงท่ีบีบใหเปนลําแสง 
 เราจําเปนตองเลือกลักษณะของแสงสวาง ใหเหมาะกับการใชงานในแตละสวนของ
บาน ซ่ึงเราอาจแบงลักษณะของการใชแสงไฟในบานไดเปน 3 ประเภทคือ 
 

       3.2.2.1 แสงพ้ืนฐาน(Background  lighting) แสงชนิดนี้เปนแสงท่ีจําเปนสําหรับ
การทดแทนแสงธรรมชาติ โดยท่ัวไปมักจะเปน โคมไฟติดเพดาน หรือโคมไฟหอยเพดาน(Pendant) 
หรือตัวเลือกอยางอ่ืน เชนไฟกําแพง ไฟท่ีสองข้ึนขางบน (Up light) หรือ โคมไฟต้ังโตะ ซ่ึงท้ังหมด
นี้จะใหแสงท่ีนาสนใจมากกวา การใชแสงไฟสวางๆดวงเดียวเหนือหัว ซ่ึงจะดูนาเบ่ือและไมดึงดูด
ใจ 

       3.2.2.2 แสงไฟสําหรับการทํางาน (Task light) ในบริเวณเชนครัว เคานเตอร หอง
ทํางาน หรือท่ีใดก็ตามท่ีมีการทํางานเฉพาะอยางเกิดข้ึนตองการระดับแสงที่สวางเปนพิเศษ ซ่ึงควร
จะติดต้ังในตําแหนงท่ีไมทําใหเงาตกลงบนงานท่ีกําลังทําอยู แสงไฟท่ีกําหนดทิศทางได เชน ดาวน

 



 

 

 23 

23 

ไลท โคมไฟต้ังโตะ ทํางานท่ีปรับมุมได หรือสปอตไลท เปนไฟ ท่ีเหมาะสมสําหรับบริเวณเชนนี้ 
หรืออาจใชไฟท่ีสวางเปนพิเศษ ซ่ึงปกติมักจะใชในจุดท่ีมืดและอาจเปนอันตรายไดงาย เชน บันได 
หรือทางเดินภายนอกบาน มาใชในสวนทํางานก็ได 

             3.2.2.3 แสงไฟสําหรับเนนสวนสําคัญ(Accent light) สําหรับการขับเนน ของ
ตกแตง ท่ีจัดวางไว แสงไฟเฉพาะจุด เชน สปอรตไลท จะเปนแบบท่ีไดผลดีเปนพิเศษ เพราะมัน
สามารถปรับมุมองศาสําหรับสองสวางได นอกจากน้ี ก็อาจใชไฟลักษณะอ่ืนก็ได เชน ไฟสอง
รูปภาพ(Picture -light) ไฟท่ีซอนอยูใน ช้ันวางของ หรือ โคมไฟต้ังพื้นท่ีสองแสงข้ึนขางบน(Floor-
standing uplight) 
 

3.3 ประเภทของหลอดไฟ 
                 หลอดไฟ ท่ีใชกันในบานมีอยู 3 ประเภทหลักๆ คือ ทังสเตน(Tungsten) ทังสเตน 
ฮาโลเจน(Tungsten Halogen) และ ฟลูออเรสเซนต(Fluorescent) ความแตกตางระหวางมันข้ึนอยูกบั
ประสิทธิภาพในการใชพลังงานของมัน อายุการใชงานโดยเฉล่ีย และท่ีสําคัญท่ีสุดก็คือทางดาน
สุนทรียภาพ อันเกิดจากสีสันของบรรยากาศโดยรวม ท่ีตางกันไปเม่ือใชหลอดไฟตางชนิดกัน 
                  3.3.1 ทังสเตน เปนแสงชนิดท่ีเปนท่ีรูจักกันมากท่ีสุดสําหรับการใชงานในบาน 
หลอดไฟชนิดนี้ประกอบดวยเสนลวดเล็กๆ ซ่ึงสองสวางอยูภายในหลอดไฟ ท่ีมักเปนกระจกแกว
ใสหรือ ฝา และบรรจุ กาซเฉ่ือย(Inert Gas) ซ่ึงมีความเขมขนเล็กนอย เม่ือเทียบกับแสงธรรมชาติ 
ทังสเตนจะเปนแสงท่ีอบอุน ออกโทนสีเหลือง และเหมาะสําหรับใชในงานตกแตง เพราะไมทําให
สีสันของส่ิงของเปล่ียนไป  
                  3.3.2 ทังสเตน ฮาโลเจน หลอดไฟชนิดนี้จะใหแสงที่ดูเย็นขาวกวาและสวางกวา 
ทังสเตน โดยในหลอดไฟจะใสกาซฮาโลเจน ซ่ึงเปนองคประกอบทางเคมีอยางหนึ่ง ทังสเตนฮาโล
เจนใชไดผลดีมาในการแสดงรายละเอียดของสีสัน ทําใหดูมีคอนทราสตและดวยความรูสึกสดใส
และสวางมาก ทําใหเหมาะจะใชกับแสงท่ีสองข้ึนขางบนไฟสปอตไลท  และไฟท่ีเนนจุดสําคัญ  
                  3.3.3 ฟลูออเรสเซนต แสงไฟ ชนิดนี้จะมีผลตอสีและโทนเปนพิเศษ อยางไรก็ตาม 
มีหลอดฟลูออเรสเซนตสมัยใหมท่ีเลียนแบบแสงธรรมชาติ และมีการใชชนิดของแกวท่ีใชทําตัว
หลอดตางๆกันไป ทําใหแสงไฟดูนุมนวลข้ึน 
(ประเภทหลอดไฟ 2552. Available form http: www.smilehomes.com/sitemap.htm - 79k) 

 
การศึกษาเร่ืองแสงไฟเปนส่ิงจําเปนในการออกแบบโคมไฟ เพราะแสงไฟเปนหัวใจ

สําคัญของผลิตภัณฑโคมไฟ โคมไฟท่ีดีนอกจากจะมีรูปลักษณภายนอกท่ีสวยงามแลวยังตองมีการ
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ใชหลอดไฟท่ีใหแสงเหมาะสมกับการใชงานดวย เชนโคมไฟท่ีตองการใหแสงสวางภายในบาน
หรือไวใชอานหนังสือ ก็ตองใชหลอดฟลูออเรสเซนตท่ีใหแสงสีขาว เพื่อความสบายตาในการ
ประกอบกิจกรรมหรืออานหนังสือเวลากลางคืน  สวนโคมไฟที่ใชสรางบรรยากาศอยางโคมไฟ
สําหรับประดับตกแตงแรงบันดาลใจจากบัวก็ใชหลอดทังสเตนหรือหลอดตะเกียบสีสม ซ่ึงเปนสีท่ี
ใหความอบอุนและสรางบรรยากาศไดดี เปนตน 
 
4. วัตถุดิบและกรรมวิธีการผลิตทางเซรามิก 
    วัตถุดิบและกรรมวิธีการผลิต ท่ีเกี่ยวของกับงานวจิัยคร้ังนี้ แยกเปนหวัขอตางๆดังนี ้

4.1 วัตถุดิบท่ีใชในการผลิต 
4.2 กรรมวิธีในการใชการผลิต 

 
4.1. วัตถุดิบท่ีใชในการผลิต 

                   วัตถุดิบท่ีใชในการผลิต สามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ 
           4.1.1 เนื้อดินวเิทรียสไชนา 
          4.1.2 น้ําเคลือบใส 
 

       4.1.1 เนื้อดินวิเทรียสไชนา ผลิตภัณฑโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาล
ใจจากบัวนี้ตองการเนื้อดินท่ีมีคุณสมบัติโปรงแสง มีความแข็งแกรงสูง ทนตอการเปล่ียนแปลง
อุณหภูมิโดยฉับพลันไดดี และมีสีขาวท่ีแสดงลักษณะความเปนสมัยใหม ซ่ึงผูวิจัยเลือกใชดินวิเท-
รียสไชนา(VCB)เปนเนื้อดินสําเร็จรูป ของบริษัทคอมพาวดเคลย (Compound Clay) มีคุณสมบัติ
ดังนี้ 

                ดินวิเทรียสไชนาเปนเนื้อดินท่ีเนื้อละเอียด คุณภาพสูง นิยมเผาในอุณหภูมิ 
1,220-1,230oC บรรยากาศการเผาแบบออกซิเดชัน(Oxidation Firing) ใหคุณสมบัติหลังเผาท้ังใน
ดานความแข็งแรงสูง การดูดซึมน้ําต่ําเชนเดียวกับปอรซเลน สีหลังเผาจะมีสีท่ีคลายกับโบนไชนา 
และใกลเคียงกับดินปอรซเลนท่ีเผารีดักชัน และสามารถเผาแบบบรรยากาศรีดักชันไดเชนเดียวกับ
ดินปอรซเลน VCBสามารถใชในงานหลอและงานปนไดดี สามารถท่ีจะเตรียมน้ําดินไดท่ีความ
ถวงจําเพาะสูง มีความแข็งแรงหลังเผาสูงมาก และทนตอการเปล่ียนแปลงอุณหภูมิได มากกวา
200cc. ซ่ึงมีผลวิเคราะหทางเคมีดังนี้ 
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ตารางท่ี 1 ผลการวิเคราะหทางเคมีของเนือ้ดินดินวิเทรียสไชนาของบริษัทคอมพาวดเคลย 
 
L.O.I(%) SiO2(%) Al2O3(%) Fe2O3(%) MgO(%) CaO(%) Na2O(%) K2O(%) TiO2(%) 

6.09 54.40 33.90 0.24 0.25 0.65 1.66 1.96 0.02 
 
ท่ีมา : VCB[Online], Accessed 2 February 2552. Available form http: www.compoundclay.net 
 
ตารางท่ี2 ผลการวิเคราะหคุณสมบัติของเนื้อดินวิเทรียสไชนาของบริษทัคอมพาวดเคลย 
 

FIRED 
PROPERTIES 

FIRING 
TEMPERATURE 

1230 oC OF 1280 oC OF 

Drying shrinkage (%) 1.50-3.00 1.50-3.00 
Total shrinkage (%) 11.50-13.50 12.00-13.00 

Sagging(cm) 0.60-1.00 0.80-1.20 
Water absorption(%) 0.00-0.14 0.00-0.15 
Fired strength(kgcm) 0.00-0.14 0.00-0.15 
Color after firing(L) 91.96-93.81 89.69-91.75 

(a) -0.81, -0.27 -1.03, -0.29 
(b) 4.59-5.33 0.861.25 

COE.25-500 oC 175-210 157-190 

 

%Expansion at 500 oC 0.28-0.33 0.25-0.30 
 
ท่ีมา : VCB[Online], Accessed 2 February 2552. Available form http: www.compoundclay.net 
 

        4.1.2 น้ําเคลือบใส 
                  คุณสมบัติตางๆของน้ําเคลือบใส เชน สวนผสมและการเผา งานวิจัยนี้ใช
เคลือบใสเพ่ือใหสอดคลองกับผลิตภัณฑโคมไฟท่ีตองการความโปรงแสง สําหรับประดับตกแตง
ภายในบาน เคลือบใสท่ีใชเปนเคลือบใสอุณหภูมิสูง(High Fire Glazes) เผาอุณหภูมิระหวาง 1,230-
1,280oC ท่ีมีการทดลองมาแลว สวนประกอบของเคลือบใสสําเร็จนี้ประกอบไปดวยวัตถุดิบ 5ตัว 
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คือ โปแตสเฟลดสปาร(Soda Feldspar), หินปูน(Limestone), ซิงคออกไซด(Zinc Feldspar), ดินขาว
ลําปาง(Lampang Clay), ซิลิกา(Silica) ซ่ึงวัตถุดิบแตละตัวมีคุณสมบัติ ดังน้ี 

               - โปแตสเฟลดสปาร(Potas Feldspar) สูตรทางเคมี คือ K2O Al2O3 6SiO2

มักอยูในรูปผลึก(Crystal) มีสารประกอบสวนใหญเปนโปแตสเซียสอลูมิเนียมซิลิเกต(Potassium- 
Aluminium Silicate) และอาจมีสารประกอบโซเดียมหรือแคลเซียมปนอยูดวย มีจุดหลอมละลาย
ประมาณ 1200-1250 oC มีคุณสมบัติชวยลดอุณหภูมิการเผา ชวยใหเคลือบมีความมันวาว ชวยให
การไหลตัวของเคลือบนอยลง(Fluidity) ผิวเคลือบมีความแกรงทนตอรอยขีดขวน 

                        - หินปูน(Limestone) เปนแหลงของแคลเซียมออกไซดท่ีสําคัญในเคลือบ
ไดมาจากการบด หินปูน ชอลก หรือหินออนจากแหลงธรรมชาติ ไวติงเปนฟลักซไฟสูงท่ีสําคัญ 
เปนการเพิ่มแคลเซียมใหกับเคลือบซ่ึงทําใหประสิทธิภาพของเคลือบดีข้ึน หากเติมในเคลือบ
ประมาณ 20% จะทําใหเคลือบดานได เม่ือผสมปริมาณนอยในเนื้อดินปนจะชวยลดอุณหภูมิในการ
แกรงตัวและลดความพรุนตัวลงทําใหเกิดสีขาวในดินเออรเทนแวร และปองกันการบิดเบ้ียว 

                        - ซิงคออกไซด(Zinc Oxide) เปนวัตถุดิบมีจุดหลอมละลายสูง หลอมละลาย
กลายเปนแกวท่ี 1800 oC สังกะสี(Zinc) เปนดางท่ีนิยมใชในเคลือบอุณหภูมิปานกลางถึงอุณหภูมิสูง 
1150-1250  oC โดยใชรวมกับดางตัวอ่ืนๆ เชนหินปูน โซดาเฟลดสปารฯลฯ ถาใชดางเฉพาะสังกะสี
มากเกินไปเคลือบจะไมหลอมละลาย เคลือบใสท่ีใสสังกะสี ถานํามาใชเขียนสีใตเคลือบ สีเขียว สี
เหลือง สีน้ําตาล จะซีดลงและสีเขียวจะเปล่ียนเปนสีน้ําตาลดวย แตเคลือบสังกะสีจะทําใหสีน้ําเงินมี
สีสดมากข้ึน 

                  - ดินขาว(Kaolin, China, Clay) Al2O3.2SiO2.2H2O คําวา “เกาลิน” มาจาก
ภาษาจีนแปลวาภูเขาสูง ซ่ึงเปนแหลงเกิดของดินขาวในประเทศจีน ดินขาวมีอยูหลายชนิดแตกตาง
กันไปตามแหลงท่ีอยูบนผิวโลก ดินขาวสวนใหญเปนดินท่ีเกิดอยูในแหลงผุพังของหินเดิม
(Residual Clay) เปนดินท่ีมีขนาดเม็ดหยาบจึงมีความเหนียวนอย ประกอบดวยเกาลินไนท(Kaolin) 
มากกวาดินชนิดอ่ืนๆ (เคลือบใส 2552. Available form http: www.compoundclay.net) 
 

4.2 กรรมวิธีการผลิต 
                 ผลิตภัณฑโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัวใชวิธีการข้ึน
รูปแบบหลอ เพราะมีความเหมาะสมกับการผลิตในระบบอุตสาหกรรมท่ีตองการชิ้นงานลักษณะ
เดิมจํานวนมาก และเพื่อใหมีน้ําหนักเบา วิธีการหลอน้ําดินแบงออกไดเปน 2 วิธีคือ 
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       - การหลอแบบกลวง(Drain Casting) ใชการหลอชนิดนี้ กับผลิตภัณฑท่ีมีลักษณะ 
กลวง โดยการเติมน้ําดินลงไปในแบบพิมพปูนปลาสเตอรท่ีแหงสนิท บริเวณผิวพิมพและ เนื้อปูน
ปลาสเตอรจะมีรูเล็กๆ ทําหนาท่ีดูดซับน้ําไดดี เม่ือเทนํ้าดินลงไปในแบบพิมพปูนปลาสเตอร แบบ
พิมพจะดูดซับน้ําจากดินตรงบริเวณผิวพิมพท่ีมีน้ําดินเหลวหลออยู กระบวนการดูดน้ําของแบบ
พิมพเปนไปอยางตอเนื่องและชาๆ ความช้ืนของน้ําจะถูกดูดเก็บไวในแบบพิมพเพ่ิมข้ึนเร่ือยๆ การ 
จับตัวของช้ันดินตรงบริเวณผิวปูนปลาสเตอรจะเร่ิมข้ึนและช้ันดินจะหนาข้ึนทีละนอย เม่ือไดความ
หนาที่ตองการ จึงเทดินสวนท่ีไมแข็งตัวออก ท้ิงผลิตภัณฑไวในแบบพิมพ เพื่อใหปูนปลาสเตอรทํา
หนาท่ีดูดซับน้ําออกจากเนื้อดินตอไป จนกระท่ังช้ันของดินเร่ิมแข็งตัวพอสมควรหรือเร่ิมรอน ออก
จากพิมพ สามารถหยิบจับไดโดยไมยุบเสียรูปรูปทรงจึงทําการแกะพิมพออก(ไพจิตร อ่ิงศิริวัฒน 
2541:111) 

       - การหลอตัน(Solid Casting) เปนการหลอน้ําดินท่ีสามารถควบคุมขนาดความ
หนาบางของช้ินงานได โดยการสรางแบบพิมพท่ีมีผิวดานนอกและผิวดานในของผลิตภัณฑท่ีจะ
ผลิต ซ่ึงไดกําหนดความหนาในสวนตางๆ ของช้ินงานไวในชองสําหรับเทน้ําดินเขาไป แบบ พิมพ
ดานนอกและดานในหรือดานบนและดานลางจะถูกประกบกันไวแนน แลวเทหรือฉีดน้ําดินดวย
แรงอัดเขาไปในแบบจนเต็มไมมีการเทออก กระบวนการหลอน้ําดินแบบตันเกิดข้ึน เม่ือผิวพิมพ 
ดานในท้ัง 2 ช้ิน ทําการดูดน้ําออกจากดินพรอมๆกันและยังคงตองเติมน้ําดินเขาในแบบอยางตอ 
เนื่อง จนกวาดินจะแข็งตัวอยูในแบบจนเต็มพื้นท่ีชองวางระหวางพิมพช้ินบนและช้ินลาง จึง
สามารถแกะงานออกจากพิมพได (ไพจิตร อ่ิงศิริวัฒน 2541:112 ) 
  

4.2.1 การเตรียมเนื้อดินสําหรับงานหลอ น้ําดินท่ีใชในการหลอจะประกอบดวยน้ํา 
รอยละ 40 ถึง 60 และเติมสารชวยกระจายตัว(Deflocculant) ลงในนํ้าดิน เพื่อใหน้ําดินมีการกระจาย
ตัว ลดการตกตะกอนของเน้ือดินและทําใหน้ําดินมีการไหลตัวดี(ศูนยพัฒนาอุตสาหกรรมเคร่ือง
เคลือบดินเผาภาคเหนือ 2540:44-45) สารชวยกระจายตัวท่ีใชเติมในน้ําดินมีหลายชนิด แตชนิดท่ีใช
ในงาน วิจัยคร้ังนี้ คือ โซเดียมซิลิเกต ปริมาตรการใชสารชวยกระจายตัวข้ึนอยูกับชนิดของดิน ใน
การเตรียมน้ําดินจะตองนําดินไปบดผสมกับน้ํา ในถังบดเพื่อลดขนาดของอนุภาคดิน แลวกวนดิน
ใหเขากันกับน้ํา จากนั้นจึงเติมสารชวยกระจายตัว 
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ปญหาท่ีมักจะพบในการหลอน้ําดิน 
1. ผลิตภัณฑท่ีหลอแตกอยูในแบบพิมพกอนการแกะแบบ 
    สาเหตุ 

            1.1 มีปริมาณนํ้าในดินหลอมากเกนิไป 
            1.2 ปริมาณวัตถุดิบท่ีมีความเหนียวในเน้ือดินนอยเกินไป 
            1.3 วัตถุดิบบางอยางในน้ําดินหลอบดไมละเอียดเพียงพอ เชน เฟลดสปารและ 

ซิลิกา ควรมีความละเอียด 8-10 ไมครอน 50% กอนนํามาเตรียมน้ําดนิหลอ 
            1.4 ท้ิงผลิตภัณฑไวในพิมพนานเกนิไป 

2. ผลิตภัณฑท่ีหลอติดผิวแบบพิมพไมยอมรอน 
             สาเหตุ 

     2.1 พิมพใหมท่ีเร่ิมใชคร้ังแรกอาจมีคราบไขสบู หรือผลึกเกลือ ปดรูพรุนของ 
เนื้อปูนปลาสเตอร 

     2.2 น้ําดินหลอมีปริมาณของดินดําเนื้อละเอียดและเหนียวมากเกินไป 
     2.3 น้ําดินหลอมีปริมาณของเศษดินเกามากเกินไป 15% ทําใหดินอืดแหงตัวใน 

แบบพิมพชา เนื่องจากมีปริมาณของน้ํายากนัดินตกตะกอนมากเกนิไป 
     2.4 แบบพิมพช้ืนเกนิไปไมยอมดดูน้ําจากดินหลอ 
     2.5 กวนปูนปลาสเตอรไมดี ปูนยังเกาะตัวกันเปนกอน 

        3. รูตามดบนผิวผลิตภัณฑกอนเผาและหลังการเผา 
            สาเหตุ 

     3.1 ฟองอากาศในนํ้าดินหลอมีปริมาณมาก เกิดจากเคร่ืองกวนน้ําดนิหมุนเร็ว 
เกินไปกอนการใชควรกวนดวยเคร่ืองกวนที่มีรอบหมุนชา 

    3.2 ระวังไมใหเศษดินดินแหงหลนลงปะปนในนํ้าดนิเปนสาเหตุใหเกิดฟอง 
อากาศ 

    3.3 การฉีดน้ําดินหรือเทน้ําดินลงในแบบพิมพเร็วเกนิไปและรุนแรงเกินไป 
ควรทําอยางชาๆ ระมัดระวัง ไมใหเกิดฟองอากาศในแบบพิมพ ฉีดน้ําดินใหลึกลงไปในแบบพิมพ 
และหมุนแบบพิมพบนแปนหมุนไลฟองอากาศออก 

    3.4 น้ําดินหลอมีความหนดืมากเกนิไป 
        4. ผลิตภัณฑบิดเบ้ียวหลังการเผา 
            สาเหตุ 

    4.1 แกะผลิตภัณฑออกจากแบบเร็วเกินไป จับแลวดินยุบตัว ภายหลังการเผาจะ 
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ปรากฏรอยเบ้ียวอีกแมวาจะแตงรอยเบ้ียวแลว(Clay memory effect) 
    4.2 ดินหลอมีอัตราสวนการหดตัวมากกวา 16% 
    4.3 เผาในอุณหภูมิสูงมากเกินไป ผลิตภณัฑยุบตัว 

(ไพจิตร อ่ิงศิริวัฒน 2541:116 ) 
       การหดตัวของดิน(Shrinkage) ดินจะมีการหดตัวเม่ือแหงและเม่ือถูกเผา ดินตาง

ชนิดก็มีเปอรเซ็นตการหดตัวท่ีแตกตางกันสาเหตุของการหดตัวมีหลายประการ เชน การสูญเสียน้ํา
ในเนื้อดิน การเปล่ียนแปลงโครงสรางภายในเนื้อดินในขณะท่ีทําใหแหงหรือในกระบวนการเผา ใน
การนําดินมาใชงานจําเปนตองทราบเปอรเซ็นตการหดตัวเพื่อความเหมาะสมในกระบวนการผลิต 
โดยเฉพาะการคํานวณขนาดของภาชนะหรือเพ่ือตกแตงตางๆ 

การหดตัวของดินมี 2 ลักษณะ คือ 
1. การหดตัวเม่ือแหง(Drying Shrinkage) เกิดข้ึนเนื่องมาจากเน้ือดินสูญเสียน้ําออก 

ไป 
2. การหดตัวหลังเผา(Firing Shrinkage) เกิดข้ึนเนื่องจากโครงสรางของเน้ือดิน 

หรือวัตถุดิบเกิดการเปล่ียนแปลงไปจากเดิมในข้ันตอนการเผา เชน การขจัดแกสบางชนิดออกจาก
โครงสรางเกิดการรวมตัวระหวางของแข็งกับของแข็งในระหวางการหลอม เปนตน 
(สุขุมาล เล็กสวัสดิ์ 2548:13) 

การเตรียมช้ินงานเพื่อทดสอบคาการหดตัว (ภาพท่ี 15) ช้ินงานท่ีจะนํามาหาคาการ 
หดตัวสามารถทําไดดังนี้ คือ หลอเปนแทงส่ีเหล่ียมผืนผา ยาวประมาณ 10 ซม.ในพิมพปูน
ปลาสเตอรแลววัดความยาวกอนเผาแกรงจากนั้นเม่ือเผาเสร็จแลวก็นํามาวัดความยาวหลังเผาก็ไดคา
การหดตัวของดินท่ีตองการ 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

ภาพท่ี 15 แสดงแทงทดสอบการหดตัวกอนเผาและหลังเผา 
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คาการหดตัวนี้จําเปนอยางยิ่งตอการผลิตภัณฑเซรามิกทุกชนิด ยิ่งเปนผลิตภัณฑโคม
ไฟท่ีตองประกอบเขากับวัสดุอ่ืนดวยแลวยิ่งตองทดลองใหแนนอน เพราะจะไดทราบลวงหนาวา
ขนาดของผลิตภัณฑหลังเผาวามีขนาดเทาไร จะไดส่ังวัสดุท่ีจะประกอบไวลวงหนา ทําให
กระบวนการผลิตเปนไปไดเร็วยิ่งข้ึน ไมตองเสียเวลามารอวัดขนาดตอนหลังเผาซ่ึงจะเปนการ
เสียเวลาในสวนนี้โดยใชเหตุ  
 

4.2.2 กรรมวิธีการตกแตง การตกแตงผลิตภณัฑหลังการข้ึนรูป ผลิตภัณฑเซรามิก  
เกือบทุกชนิดตองการการตกแตงหลังจากการข้ึนรูป เชน การขจัดสวนเกินของผลิตภัณฑออกไป 
สวนเกินอาจเปนพวกครีบ(Fin) หรือสวนเกินจากการสึกหรอของแบบ(Seam) แตเราตองพยายามให
ผลิตภัณฑมีการตกแตงนอยท่ีสุด 

         การตกแตงผลิตภัณฑหลังจากการขึน้รูป การตกแตงผลิตภัณฑท่ีข้ึนรูปโดย 
วิธีการเทแบบ จะตองรอใหผลิตภัณฑแหงแข็งแรงพอและตองตกแตงผลิตภัณฑขณะที่อยูในแบบ 
เพราะถาหากตกแตงผลิตภัณฑขณะท่ีอยูนอกแบบอาจ ทําใหผลิตภัณฑเสียรูปได ผลิตภัณฑท่ีไดจาก
การเทแบบหลายช้ินมักจะมีสวนเกิน ซ่ึงเกิดจากรอยตอของแบบ การขจัดรอยตอนี้ทําไดโดยการขูด
ออกหรือคอยๆใชฟองน้ําถูออกไปจนรอยหมด สวนเกินท่ีมีลักษณะเปนครีบ ซ่ึงมักพบในผลิตภัณฑ
ท่ีข้ึนรูปโดยวิธีการอัด เชน กระเบ้ืองตางๆ ถึงแมวาแบบจะกระชับพอดี จะมีครีบเล็กๆ บางๆ เกดิข้ึน
เสมอ และเม่ือแบบชํารุดครีบจะใหญข้ึนครีบพวกนี้ขจัดไดดวยการปดหรือขูดท้ิงไปดวยมือ แตใน
โรงงานอุตสาหกรรมมักใชเคร่ืองขูดโดยอัตโนมัติ การตรวจสอบผลิตภัณฑโดยใหหมุนไปรอบๆ 
เปนการตรวจเพ่ือใหไดผลิตภัณฑมีรูปรางท่ีถูกตอง อาจใชเคร่ืองมือขูดหรือกลึงใหไดรูปรางถูกตอง
ดียิ่งข้ึน 
 

4.2.3 การเคลือบ(Glaze) วิธีเคลือบช้ินงาน การเคลือบช้ินงาน ผูวิจยัเลือกใชวิธีการ 
พน(Spraying) ตองใชหวัพนและเคร่ืองอัดลมใหไดเคลือบมีความหนาบางสมํ่าเสมอ น้ําเคลือบท่ีใช  
เคลือบตองผสมใหความเขมขนนอยและคนใหละเอียดท่ีสุดเวลาพนจะไดมีมีเคลือบมาอุดตันหวัพน 
การเคลือบวิธีนี้เหมาะสําหรับงานโคมไฟที่มีขนาดใหญ  
 

4.2.4 เตาและการเผา เตาเผาท่ีนิยมใชกันในงานเซรามิก ซ่ึงแบงตามเช้ือเพลิงมี 4  
ชนิด คือ เตาฟน เตาถานหิน เตาน้ํามัน เตาไฟฟา และเตาแกส แตละชนิดมีการเผาท่ีแตกตางกัน 
รวมท้ัง สีของเคลือบก็จะแตกตางกันดวย แตในการผลิตโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาล
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ใจจากบัวจะใชเตาเพียง 2 ชนิดคือ เตาไฟฟากับเตาแกส จึงจะขอกลาวถึงคุณสมบัติของเตาท้ัง 2 
ชนิด ดังนี้ 

        เตาไฟฟา (Electric kiln) เปนเตาท่ีใชเช้ือเพลิงจากไฟฟา (ภาพท่ี 16)โดยมีขด 
ลวดนิโครม(Nichrom) หรือ Nickle-Chroming เปนตัวใหความรอน มีตัววัดอุณหภูมิภายในเตาเผา
เรียกวา “ไพโรมิเตอร”(Pyrometor) ไมมีปลองระบายควันจึงเผาผลิตไดสะอาด เผาไดเฉพาะ
บรรยากาศแบบสันดาปสมบูรณ (Oxidation) ใหอุณหภูมิไดสมํ่าเสมอ ควบคุมอุณหภูมิไดสะดวก 
จึงนิยมใชกันในสถานศึกษา และโรงงานอุตสาหกรรมขนาดเล็ก (ทวี พรหมพฤกษ 2523:148) 
 

  
 

ภาพท่ี 16  แสดงเตาเผาเซรามิกเช้ือเพลิงไฟฟา 

 

                             เตาแกส เปนเตาท่ีใชเช้ือเพลิงจากแกส (ภาพที่ 17)โดยใชออกซิเจนผสมกับ
แกสกลายเปนความรอนมีการวัดอุณหภูมิโดยใชไพโรมิเตอร (Pyrometor) และโคนวัดอุณหภูมิ การ
เผาจะเผาไดท้ังบรรยากาศแบบสันดาปสมบูรณ และการสันดาปไมสมบูรณ การเผาเตาแกส จะใช
ประสบการณและความชํานาญของผูควบคุมการเผาเปนพิเศษ ขอเสียของเตาแกสคือตองมีปลอง
ระบายควัน ตองต้ังอยูในท่ีที่ระบายอากาศไดดี ปจจุบันการใชเตาเผาในระบบอุตสาหกรรมจะนิยม
เตาแกสเนื่องจากสามารถเผาไดในอุณหภูมิสูง และประหยัดตนทุนในการผลิต จึงเหมาะสมกับการ
พัฒนาคุณภาพผลิตภัณฑเอิรทเทินแวร(Earthenware) ท่ีตองการเผาในอุณหภูมิสูงเพ่ือใหเนื้อดินมี
ความแกรง(สุขุมาล เล็กสวัสดิ์ 2548:169) 
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ภาพท่ี 17  แสดงเตาเผาเซรามิกเช้ือเพลิงแกส 

 
        บรรยากาศในการเผามี 2 แบบ คือ 

              1. การเผาแบบสันดาปสมบูรณ (Oxidation Firing) เปนวิธีการเผาท่ีพยายามให
ออกซิเจนในบรรยากาศในเตามีมาก นั่นหมายถึงการหมุนเวียนการเผาไหมท่ีดี กาซท่ีเกิดการลุก
ไหมไดผสมกับอากาศท่ีมีมากเกินพอดี ทําใหไมเหลือกาซในเตาเลย ผลคือกาซจะลุกไหมหมดแต
อาจจะใหพลังงานความรอนไมเต็มท่ี เนื่องจากการหมุนเวียนท่ีดีเกินไปของเตา ทําใหความรอน
บางสวนถูกถายเทออกจากเตาเร็วเกินกวาท่ีจะถายเทใหกับผลิตภัณฑภายในเตาได การเผาแบบน้ี
เหมาะสําหรับการเผาดิบเพื่อขจัดส่ิงเจือปนในเนื้อดิน ประเภทสารอินทรีย หรือสารท่ีให
คารบอนไดออกไซด 

              2. การเผาแบบสันดาปไมสมบูรณ (Reduction Firing) เปนการเผาท่ีตรงกัน
ขามกับการเผาแบบสันดาปสมบูรณ คือพยายามใหการหมุนเวียน และการลุกไหมของกาซผิดปกติ
โดยการปดกั้นชองระบายลม หรือการเพิ่มปริมาณกาซใหไหลเขาสูเตามากเกินไปจนจนทําให
ออกซิเจนในเตามีนอยลง เกินกวาท่ีจะทําใหกาซติดไฟไดหมด ทําใหเหลือกาซท่ีไมถูกเผาไหมใน
เตา ในบรรยากาศเชนนี้จะมีเขมาเกิดข้ึน ในการเผาแบบน้ีมีจุดประสงคหลัก เพื่อฟอกสีของเหล็ก
ออกไซดในเนื้อดินโดยกระบวนการรีดักช่ันหลังจากการเผาแลวเนื้อดินจะดูขาวข้ึนมากเม่ือเทียบกบั
การเผาแบบออกซิเดชัน ผลิตภัณฑประเภทปอรชเลน จําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองเผาแบบรีดักชั่น
ขอดอย คือส้ินเปลืองเช้ือเพลิงมาก และควบคุมบรรยากาศในเตาลําบาก ถาบรรยากาศแบบรีดักช่ัน
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เกิดข้ึนมากเกินไป ผลิตภัณฑจะเกิดปญหาอยางอ่ืนๆ เกิดข้ึน เชนเกิดรอยสีดํา เนื่องจากเขมาแทรก
ลงไปเน้ือผลิตภัณฑ  เปนตน 

 
        กระบวนการในการเผาโดยท่ัวไปมี 2 แบบ คือเผาดบิ และเผาเคลือบ 
        1. การเผาดิบ (Biscuit Firing) ในการเผาผลิตภัณฑเรานิยมท่ีจะเผาคร้ังแรก ท่ี 

เรียกวาเผาดิบ หรือบิสกิต โดยใชอุณหภูมิเผาประมาณ 800-900 oC ในบรรยากาศออกซิเดช่ัน เพื่อ
จุดประสงคหลักคือ 

1.1 เพื่อเพ่ิมความพรุนตัวของผลิตภัณฑ หลังการเผาดิบแลวเนื้อผลิตภณัฑ 
จะมีความพรุนตัวสูงข้ึนกวาเดิม เม่ือเปรียบเทียบกับผลิตภัณฑท่ีไมมีการเผา ทําใหการชุบเคลือบ
เปนไปไดงาย 

                  1.2 เพื่อเพ่ิมความแข็งแรงของผลิตภัณฑ ทําใหสามารถหยิบ ยก หรือโยก-
ยายรวมถึงการชุบเคลือบไดงายโดยไมตองกังวลวาจะเกิดการเสียหายกบัผลิตภัณฑ 

                1.3 เพ่ือขจัดสารตกคางตางๆ ใหหมดไป กอนการเผาเคลือบสารตกคางท่ีมี
ในเนื้อดิน คือสารอินทรียท่ีปะปนในดินเหนียว ความช้ืนในดิน น้ําท่ีอยูในโมเลกุลของแรธาตุ
วัตถุดิบท่ีมีการสลายตัวใหกาซ เชนแคลเซียมคารบอเนต เปนตน  

                 ส่ิงตางๆเหลานี้จะสลายตัวหมดไปในชวงอุณหภูมิ 900 oC ทําใหเนื้อ
ผลิตภัณฑหลังการเผาดิบ สะอาด เม่ือทําการชุบเคลือบและการเผาเคลือบจะลดปญหาตางๆ ท่ี
เกิดข้ึนลงไปไดมาก อาทิเชน ปญหารูเข็ม(Pin Hole) อยางไรก็ตามการเผาผลิตภัณฑโดยไมผานการ
เผาดิบก็เปนส่ิงท่ีเปนไปไดแตตองอยูในความควบคุมอยางระมัดระวัง 

             2. การเผาเคลือบ (Glaze Firing) เปนการเผาช้ินงานในอุณหภูมิสูงจนถึงสุกตัว
ของเนื้อดิน เพื่อใหเนื้อผลิตภัณฑมีความแกรง ช้ินงานท่ีผานการเผาดิบแลวจะนําไปชุบเคลือบ แลว
นําไปเผาเพื่อใหเคลือบหลอมเปนแกวติดแนนอยูบนผิวช้ินงาน การเผาเคลือบท่ีอุณหภูมิและ
บรรยากาศแบบใดน้ัน ข้ึนอยูกับชนิดของเคลือบและประเภทของผลิตภัณฑ การใหความรอนใน
การเผาควรเปนอัตรา เรง 100 oC ตอช่ัวโมง (Rhodes 1775:233) 
 

วงจรการเผาท่ีอุณหภูมิ 1,250 องศาเซสเซียส (ไพจิตร อ่ิงศิริวัฒน 2541:294) 
ชวงท่ี 1 อุณหภูมิหอง – 950  oC          ใชเวลา  5 - 6  ช่ัวโมง 
ชวงท่ี 2  950 – 1,250  oC (OF)          ใชเวลา  3 - 4  ช่ัวโมง 
หรือ  950  - 1,250 oC (RF)          ใชเวลา  4 – 5  ช่ัวโมง 

       ชวงท่ี 3 เผาแช อุณหภมิูคงท่ี (Soaking) 1,250 oC      ใชเวลาเผา  15  นาที 
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สรุป 
ในการออกแบบโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัว โดยใชดินวิเท-

รียสไชนา ส่ิงสําคัญท่ีตองคํานึงถึงคือ ผลิตภัณฑโคมไฟท่ีผลิตออกมาตองมีลักษณะรูปรางรูปทรงท่ี
ดูเรียบงายแสดงความเปนธรรมชาติของบัวไดชัดเจน แสงไฟที่สองออกมาจากโคมไฟตองสราง
บรรยากาศท่ีอบอุนสบายและใหความรูสึกผอนคลายเม่ือใชงาน ผลิตภัณฑโคมไฟมีรูปแบบการใช
งานท่ีงายแตกตางจากโคมไฟตามทองตลาดท่ัวไป เหมาะสําหรับนําไปประดับตกแตงบานรูปแบบ
รวมสมัยไดเปนอยางดี  
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บทท่ี 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

การออกแบบผลิตภัณฑโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัว คร้ังนี้มี
วัตถุประสงคการออกแบบเพื่อตกแตงบานรูปแบบรวมสมัยโดยใชดินวิเทรียสไชนา ในการข้ึนรูป
ผลิตภัณฑ และการออกแบบผลิตภัณฑโคมไฟจะใชองคประกอบทางกายภาพของบัว ไมวาจะเปน 
ฝกบัว ดอกบัว กานบัว ใบบัว เหงาบัว มาใชในการออกแบบ โดยจะนํามาคล่ีคลาย และใช
ผสมผสานรูปทรงเรขาคณิตใหดูเรียบงาย ดูรวมสมัย เนนประโยชนใชสอยในการสรางบรรยากาศ
ภายในบาน สามารถนําไปตกแตงใหเขากับบานรูปแบบรวมสมัยไดเปนอยางดี 

การออกแบบคร้ังนี้ ผูศึกษาใชวิธีการศึกษาแบบวิจัยและพัฒนา ซ่ึงมุงเนนในการ
ออกแบบเพื่อพัฒนาผลิตภัณฑเคร่ืองเคลือบดินเผา ท้ังนี้ผูศึกษาไดแบงวิธีการดําเนินการศึกษาและ
วิเคราะหขอมูลดังนี้ 

1. การดําเนินการออกแบบ และพัฒนารูปแบบ 
2. การดําเนินการทดลองเนือ้ดินและเคลือบ 
3. การดําเนินการผลิต 
4. การวิเคราะหผลการศึกษาและการทดลอง 
5. สถานท่ีและระยะเวลาในท่ีทําการศึกษาวจิัย 

 
1. การดําเนินการออกแบบและพัฒนารูปแบบ 
 ข้ันตอนการออกแบบผลิตภัณฑโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัว 
ใชดินวิเทรียสไชนามีข้ันตอนดังนี้ 

1.1 การศึกษาเก่ียวกับรูปแบบของผลิตภัณฑโคมไฟท่ีมีอยูในทองตลาด เปนการศึกษา
รูปแบบของผลิตภัณฑโคมไฟสําหรับประดับตกแตง ท่ีมีรูปแบบท่ีหลากหลายในทองตลาด แตถา
ศึกษารูปรางรูปทรงของโคมไฟท่ีมีอยูในทองตลาดอยางลึกซ้ึงแลว จะเห็นวาจะมีรูปทรงเราขาคณิต
เปนสวนใหญ เชน ส่ีเหล่ียมผืนผา รูปทรงกระบอก นั้นก็เพราะฟงกช่ันการใชงานบังคับรูปทรงให
เปนไปในลักษณะนั้น และประกอบกับกระบวนการผลิตท่ีงาย รูปทรงเรขาคณิตจึงเปนท่ีนิยม และ
นํามาผลิตเปนโคมไฟต้ังโตะ ในปจจุบัน ผูศึกษาจึงตองการออกแบบโคมไฟสําหรับประดับตกแตง
ใหมีความแตกตางจากทองตลาด สามารถตอบสนองความนิยมของผูบริโภคท่ีตองการความ
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แตกตางจากรูปทรงและลวดลายท่ีซํ้าซากจําเจ นอกจากนั้นไดศึกษาคนควาและรวบรวมจากเอกสาร 
ตํารา และรูปภาพ ตางๆเพ่ือนํามาเปนขอมูลในการออกแบบ 
     1.2 การกําหนดแนวความคิดในการสรางสรรคเบ้ืองตน เปนการกําหนดแนวความคิด
ในการสรางสรรคเบ้ืองตน จากขอมูลท่ีไดทําการศึกษา มารางภาพเปนผลิตภัณฑโคมไฟสําหรับ
ประดับตกแตง เปนลักษณะรางภาพลายเสน 2 มิติ เพื่อออกแบบรูปราง รูปทรง และลวดลายบน
ช้ินงาน  
     1.3 การพัฒนารูปแบบ โดยการนําภาพรางท่ีเปนแนวความคิดสรางสรรคเบ้ืองตน มา
พัฒนาและออกแบบรูปทรง และลวดลาย  โดยการคํานึงถึงความสามารถในการข้ึนรูปใน
กระบวนการผลิต และสามารถใชงานไดจริง มีขนาดเทาจริง แลวทําการวิเคราะหความเหมาะสม 
และความสวยงามตามหลักการออกแบบ เพื่อใหไดรูปแบบผลิตภัณฑท่ีสามารถตอบสนองความ
ตองการทางดานสุนทรียศาสตร 
     1.4 การออกแบบราง 3 มิติ หรือการสรางหุนจําลอง นําแบบรางของผลิตภัณฑ 2 มิติ มา
ทําการข้ึนรูปผลิตภัณฑเปนหุนจําลองในลักษณะ 3 มิติโดยใชปูนปลาสเตอรจําลองแบบจากภาพราง 
2 มิติ เพื่อศึกษาขนาดสัดสวน ความเหมาะสมและความสวยงามในแงมุมตางๆ เพื่อการแกไข
ปรับปรุง 
    1.5 การวิเคราะหรูปแบบ โดยพิจารณาคัดเลือกรูปแบบท่ีมีความเหมาะสมท่ีสุด ตาม
แนวทางของการออกแบบผลิตภัณฑเซรามิก เพื่อนําไปทําการทดลองในการผลิต 
     1.6 การแกไขปรับปรุง โดยนํารูปแบบ 3 มิติ ท่ีคัดเลือกไวเพื่อการผลิต มาแกไข
ปรับปรุง เพื่อใหไดรูปแบบท่ีสมบูรณ  
     1.7 การเขียนแบบ เม่ือไดรูปแบบที่ผานการแกไขปรับปรุงมาอยางดีแลว ก็นํามาเขียน
แบบใหเทาขนาดจริง และเขียนแบบขยายจากขนาดจริง 15% เปนเปอรเซ็นตอัตราการหดตัวของ
เนื้อดิน 
 
2. การดําเนินการทดลองเนือ้ดินและเคลือบ 
 การทดลองเนื้อดิน ไดทดลองหาคาการหดตัวของเน้ือดินท่ีแนนอนโดยใชการทดลอง
ดงันี้ 

เตรียมช้ินงานเพ่ือทดสอบคาการหดตัว โดยหลอเปนแทงส่ีเหล่ียมผืนผายาวประมาณ 
10 ซม.ในพิมพปูนปลาสเตอรแลววัดความยาวกอนเผาแกรงจากนั้นเม่ือเผาเสร็จแลวก็นํามาวัดความ
ยาวหลังเผาก็ไดคาการหดตัวของดินท่ีตองการ 
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ภาพท่ี 18 ลักษณะของแทงทดสอบการหดตัว 
 

การทดสอบความโปรงแสงและสีเนื้อดิน 
 เตรียมช้ินงานทดสอบความโปรงแสง โดยนวดดินเปนแผนบางๆ4 แผน แตละแผนตัด

เปนแผนส่ีเหล่ียมขนาด 5×5 cm  มีความหนา 3,4,5,6 mm ตามลําดับ นําไปเผาแกรงท่ีอุณหภูมิ 1,250 
oC เพื่อดูสีเนื้อดินท่ีจุดสุกตัวและหาความหนาท่ีมีความโปรงแสงเหมาะสมสําหรับการหลอโคมไฟ 

  
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 19 ลักษณะของดนิแผนทดสอบความโปรงแสงและสีเนื้อดิน 
 

 การทดลองเคลือบ 
ในสวนของการทดลองเคลือบผูวิจัยไมไดทดลองในสวนนี้เพราะใชเคลือบใสสําเร็จรูป

ของบริษัทคอมพาวดเคลย เนื่องจากผูวิจัยตองการเคลือบใสท่ีใชกรรมวิธีการผลิตและ วัตถุดิบท่ี
สะอาดปราศจากมลทิน เพื่อใหไดช้ินงานโคมไฟท่ีสมบูรณในการผลิตออกมาใชงาน  
 
3. การดําเนินการผลิต 
 การดําเนนิการผลิตตามกระบวนการทางเคร่ืองเคลือบดินเผา ซ่ึงมีข้ันตอนดังนี ้
 3.1 การสรางตนแบบ 
 3.2 การทําแมพิมพ 

 



 

 

 38 

38 

 3.3 การข้ึนรูปผลิตภัณฑ 
 3.4 การตกแตงผลิตภัณฑ 
 3.5 การเผาผลิตภัณฑ 
  
     3.1 การสรางตนแบบ การสรางตนแบบตองสรางตามแบบท่ีขยายตามอัตราการหดตัว 
ซ่ึงมีข้ันตอน ดังนี ้

             3.1.1 การสรางตนแบบ เชน ตนแบบทรงกลม สรางตนแบบดวยวิธีการกลึง 
             3.1.2 การตกแตงรายละเอียดของรูปทรงและลวดลาย เปนการแกะรายละเอียดของ

รูปทรงและลวดลายดวยเคร่ืองมือแกะปูน หรือเคร่ืองมือท่ีมีคมและขัดผิวตนแบบใหเรียบดวย
กระดาษทรายเบอร 320 และ500 ตามลําดับอุดรูฟองอากาศท่ีปรากฏบนผิวตนแบบดวยผงปูน
ปลาสเตอร 
     3.2 การทําแมพิมพ งานวิจัยนี้มีการทําแมพิมพปลาสเตอร คือ แมพิมพใชงาน โดยแยก
ตามลักษณะของผลิตภัณฑโคมไฟต้ังโตะ ท้ัง 5 รูปแบบ 
    3.3 การขึ้นรูปผลิตภณัฑ นําแมพิมพ มาข้ึนรูปดวยวิธีการหลอน้ําดินแบบกลวง(Drain 
Casting)  
    3.4 การตกแตงผลิตภัณฑ การตกแตงช้ินงาน มี 2 ลักษณะดังน้ี 
                         3.4.1 การตกแตงรูปทรง การตกแตงเพื่อความเรียบรอยของรูปทรง เม่ือถอดช้ินงาน
ออกจากแมพิมพแลว ตองมีการตัดแตงรอยตะเข็บท่ีเกิดจากรอยตอของแมพิมพ และสวนตางๆ การ
แตงพื้นผิวของงานท่ีเกิดความเสียหาย เชนมีรอยแตก ฉีกขาดโดยการใชน้ําดินเปนตัวประสานและ 
ตอเติมขณะช้ินงานขณะท่ีมีสภาพหมาดๆ 
                 3.4.2 การตกแตงดวยเคลือบ ช้ินงานท่ีมีการตกแตงผิวเพ่ือความสวยงามดวย
เคลือบ โดยใชวิธีการพนเคลือบเพราะตัวผลิตภัณฑมีขนาดใหญ 
 
    3.5 การเผาผลิตภัณฑ เม่ือช้ินงานท่ีข้ึนรูปแลว มีสภาพท่ีแหงสนิท จึงลําเลียงเขาเตาเผา 
เพื่อเผาช้ินงานดวยเตาแกส 2 ข้ันตอน คือ การเผาดิบท่ีอุณหภูมิ 800oC และการเผาเคลือบท่ีอุณหภูมิ 
1,250 oC ในบรรยากาศออกซิเดชัน 
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4. การวิเคราะหผลการศึกษาและการทดลอง 
   4.1 การวิเคราะหเนื้อดิน น้ําดินวิเทรียสไชนาท่ีใชในการขึ้นรูปดวยวิธีการหลอแบบ
กลวง จะใชเกณฑการวิเคราะหจากนักวิชาการดานเซรามิก ใหมีคุณสมบัติของน้ําดิน สวน
คุณสมบัติทางกายภาพของเน้ือดินจะใชคาท่ีดีท่ีสุดเปนเกณฑการวิเคราะหดังน้ี 
                  4.1.1 ความถวงจําเพาะอยูในเกณฑประมาณ 1.65-1.85 ไมใหน้าํดนิเหลวหรือขน
เกินไป โดยใชคาการไหลตัวเปนเกณฑ (ปรีดา พิมพขาวขํา 2532:133) 
                 4.1.2 การไหลตัวดีประมาณ 20-25 วนิาที จากการใชน้ําดินปริมาตร 300 ลูกบาตร
เซนติเมตร (ไพจิตร อ่ิงศิริวฒัน 2541: 238) 
                4.1.3 ความหนืด เปนผลมาจากการใชสารในการชวยกระจายลอยตัว โดยใชคาการ
ไหลตัวเปนเกณฑ ในการปรับคาความหนืด ไมสามารถกําหนดเปนตัวเลขท่ีแนนอนได 
    4.2 การวิเคราะหเคลือบ  เคลือบท่ีใชเคลือบผลิตภัณฑ จะเปนเคลือบใสสําเร็จรูปของ
บริษัท คอมพาวดเคลย ท่ีมีอุณหภูมิ 1,230-1,280oC ในบรรยากาศการเผาออกซิเดชันและบรรยากาศ
รีดักชัน 
 
5. สถานท่ีและระยะเวลาท่ีทําการศึกษาวิจัย 
 ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดทําการศึกษาท่ีหองปฏิบัติการเคร่ืองเคลือบดินเผา คณะ
มัณฑนศิลป สาขาวิชาเคร่ืองเคลือบดินเผา มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร 
ในการทดลองวัตถุดิบและเคลือบ ใชระยะเวลาศึกษาต้ังแตเดือน พฤศจิกายน2551-พฤษภาคม 2552 
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บทท่ี 4 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 
จากการศึกษาเร่ืองการออกแบบผลิตภัณฑโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัว 
โดยใชดนิวเิทรียสไชนา ไดผลการศึกษาดงันี้ 
 1.การวิเคราะหผลการออกแบบ 
 2.การวิเคราะหผลการทดลองเน้ือดินและเคลือบ 
 3.การวิเคราะหผลการผลิต 
 
1.การวิเคราะหผลการออกแบบ 

1.1.ผลงานการศึกษากอนทํางานจริง 
          เปนการกําหนดแนวคิดสรางสรรคเบ้ืองตน จากขอมูลท่ีรวบรวมไดมารางภาพเปน
ผลิตภัณฑโคมไฟสําหรับประดับตกแตงท้ัง 3 ประเภท คือ โคมไฟต้ังโตะ โคมไฟผนัง โคมไฟ
เพดาน ในลักษณะภาพลายเสน 2 มิติ เพ่ือออกแบบรูปรางรูปทรง และเม่ือไดแบบราง 2 มิติ ก็นํา
แบบไปขยายเปนรูปแบบ 3 มิติ เพื่อใหเห็นลักษณะช้ินงานไดชัดเจนข้ึน มีการพัฒนางานตาม
ข้ันตอนโดยมีอาจารยท่ีปรึกษาคอยแนะนําและพัฒนางานแบงเปน 3 ระยะสําคัญ ดังนี้ 
   
การออกแบบโคมไฟระยะท่ี 1 

โคมไฟตั้งโตะระยะที่ 1 
โคมไฟต้ังโตะในระยะท่ี 1ออกแบบงานโดยมีแนวความคิดท่ีจะแสดงการเจริญเติบโต

ของบัว เชน บัวเติบโตออกจากเหงาบัว เติบโตจากเมล็ดบัว จากฝกบัว หรือเติบโตออกจากกานบัว
เอง และถึงแมการเติบโตของบัวจริงๆจะเติบโตจากกานไมไดแตผูออกแบบตองการแสดง
ความสัมพันธของบัว สามารถเติบโตออกมาไดไมวาจะเปนสวนไหนของบัว  โดยใชการจัด
องคประกอบข้ึนมาตามจินตนาการของผูออกแบบ ตรงสวนฐานท่ีเปนกานบัวจะแสดงใหกานบัวมี
ลักษณะโดนตัดเฉือนออกทําใหเผยเห็นลวดลายของเซลลบัว สวนบัวก็เติบโตออกจากกาน โดยตัว
บัวนั้นไดออกแบบใหมีลักษณะท่ีไมเหมือนกับบัวจริง โดยตัดทอนลายละเอียดและจัดวางข้ึนใหม
ใหมีความสวยงาม กานบัวเนนเสนสายท่ีออนชอย พยายามแสดงความเปนธรรมชาติของบัวในตัว
งานใหมากท่ีสุด   
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ภาพท่ี 20 แบบราง 2 มิติโคมไฟต้ังโตะระยะท่ี 1 
 

      
 

ภาพท่ี 21 แบบราง 3 มิติโคมไฟต้ังโตะระยะท่ี 1 
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ภาพท่ี 22 โคมไฟต้ังโตะ 3 มิติระยะท่ี 1 
 
 ผลการออกแบบโคมไฟตั้งโตะระยะท่ี 1 รูปแบบ 3 มิติโดยรวมแลวมีความชัดเจนใน
ลักษณะของงานท่ีแสดงออกถึงการเจริญเติบโตของบัว แตช้ินงานสวนใหญยังดูแข็งกระดาง 
โดยเฉพาะฐานของงานท่ีออกแบบมาจากกานบัว โดยนํามาเฉือนออกใหเห็นถึงลักษณะลวดลาย
ภายใน ไมสามารถส่ือไดวาเปนกานบัว เพราะลักษณะกานในช้ินงานยังดูเหมือนเปนกานของพืช
อะไรก็ไดท่ีนํามาตัดและวางไว ลักษณะของกานบัวก็แข็งกระดางและท่ือจนเกินไป การเช่ือมตอ
ของฐานกานดอกยังไมลงตัว ยังดูเปนคนละสวนกัน 
 
ตัวอยางงานโคมไฟตัง้โตะสําหรับประดับตกแตงความบนัดาลใจจากบวัทดลองทําเปนผลงานจริง 
 

 
 

ภาพท่ี 23 ทดลองผลิตช้ินงานจากรูปแบบ 3 มิติโคมไฟต้ังโตะระยะท่ี1 
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 โคมไฟผนงัระยะที่ 1 
โคมไฟผนังในระยะท่ี 1 มีแนวความคิดท่ีจะออกแบบใหมีความเรียบงายโดยนําเสน

สายของบัวมาจัดองคประกอบบนรูปทรงเรขาคณิต งานจะมีลักษณะเหมือนฉากกั้นเผยใหเห็นเสน
สายและดอกบัวเพียงเล็กนอย งานจะเปนงานชุด โดยในชุดหนึ่งขนาดงานจะแตกตางกันแตมี
รูปแบบท่ีสัมพันธกัน 

 
 

                            
 
 
 

ภาพท่ี 24 แบบราง 2 มิติโคมไฟผนังระยะที่ 1 
 
 
 
 
 

 

 



 

 

 44 

44 

 

 

 
 

ภาพท่ี 25 แบบราง 3 มิติโคมไฟผนังระยะที่ 1 
 

ผลการออกแบบโคมไฟผนังในระยะท่ี 1 ผลงานโดยรวมมีลักษณะเปนงานชุด ท่ีมี
ความเรียบงาย เสนสายของของกานมีความสวยงาม ช้ินงานแสดงความรวมสมัยไดเปนอยางดี แต

 



 

 

 45 

45 

บางชิ้นงานท่ีนําวัสดุอ่ืนมาประกอบเปนฉากก้ันนั้นความคิดดี แตเม่ือทําเปนรูปแบบ 3มิติแลว วัสดุ
ท่ีนํามาใชเปนฉากเดนกวางานเซรามิก ทําใหจุดเดนของงานดูดอยลงไป 

 
ตัวอยางงานโคมไฟผนังสําหรับประดับตกแตงความบนัดาลใจจากบวัทดลองทําเปนผลงานจริง 
 

 
 

    ภาพท่ี 26 ทดลองผลิตช้ินงานโคมไฟผนังจากรูปแบบ 3 มิติในระยะท่ี 1 
 
โคมไฟเพดานระยะท่ี 1 

โคมไฟเพดานจะเปนลักษณะงานกลุม แสดงเสนสายของบัวท่ีสวยงามและความงาม
ของรูปทรงฝกบัว โดยฝกบัวจะออกแบบใหใกลเคียงกับฝกจริง เนนออกแบบลวดลายตรงหนาฝก 
ใหมีความสวยงาม เวลาท่ีแสงสองผานลวดลายฝกกระทบพื้น จะสามารถสรางบรรยากาศภายใน
หองไดเปนอยางดี ตัวงานบางช้ินจะมีลักษณะคลายงานโคมไฟระยา ดูผิวเผินก็คลายงาน
ประติมากรรมกลุม 
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ภาพท่ี 27 รูปแบบ 2 มิติ โคมไฟเพดาน ระยะท่ี 1  
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ภาพท่ี 28 รูปแบบ 2 มิติ โคมไฟเพดาน ระยะท่ี 1  

 
 ผลการออกแบบโคมไฟเพดาน ระยะท่ี 1 โดยรวมตัวงานมีลักษณะเปนงานกลุม แสดง
เสนสายของกานบัวและฝกบัวท่ีสวยงามไดชัดเจน  แตตัวงานก็มีขอบกพรองคือ กานบัวเนนวัสดุ
อ่ืนมากจนเกินไปทําใหช้ินงานเซรามิกดูดอยลงไป ตัวฝกมีขนาดท่ีคอนขางเทากัน ควรจะออกแบบ
ใหมีขนาดตางกันเพื่อใหช้ินงานดูมีมิติมากข้ึน ฝกบังไมควรจะยืดขนาดของฝกใหแตกตางจากของ
จริงมากเกินไป เพราะจะทําใหความงามของฝกบัวดูนอยลงไป 
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สรุปแนวทางการพัฒนางาน  
1. การออกแบบจุดเช่ือมตอของงานเพิ่มเติม ตั้งแตฐาน กาน ดอกหรือฝก ใหมีความ

เช่ือมตอกันอยางกลมกลืน 
2. พัฒนารูปแบบรูปทรงและลวดลายของฝกบัว ใหมีความหลากหลาย 
3. ฐานของงานใชแนวคิดของใบบัวกับวงน้ําเขามาเพ่ิมเติม 
4. กานของโคมไฟออกแบบเสนสายใหนุมนวลข้ึน 

 
การออกแบบโคมไฟระยะท่ี 2 

ในระยะท่ี 2 นี้ผูวิจัยไดนําขอแนะนําของกรรมการมาปรับใชโดยยังคงยึดการแสดงการ
เติบโตของบัวในงานและเนนแสดงความเปนธรรมชาติมากข้ึน แสดงความเช่ือมตอกันใหชัดเจน 
ออกแบบฝกบัวใหมีความหลากหลายมากยิ่งข้ึนตลอดจนออกแบบเสนสายของกานใหมีความ
นุมนวลสวยงาม  
 

โคมไฟตั้งโตะระยะที่2 
โคมไฟต้ังโตะท่ีพัฒนามาในระยะที่ 2 นี้ จะเนนท่ีการเช่ือมตอกันของงานระหวางฝก 

กาน ดอก และตัวฐานใหมีความเปนเอกภาพเดียวกัน โดยการออกแบบข้ัวเช่ือมระหวาง ฝก ดอก เขา
กับกาน โดยใชแรงบันดาลใจจากลักษณะฐานรับของบัวหัวเสา และลักษณะกานท่ีขดเรียงกันจาก
ใหญไปหาเล็ก สวนกานกับฐานก็ไดนําวงน้ํามาใชในการแสดงการเติบโตของบัวข้ึนจากน้ํา ท่ี
เลือกใชวงน้ําก็เพราะสังเกตบัวในสระน้ํา เวลามีลมพัดแลวกานบัวเคล่ือนไหวจะเกิดวงน้ําเล็กๆ
กระเพื่อมอยู จึงนํา มาใชเปนแนวคิดในการออกแบบ  
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ภาพท่ี 29 รูปแบบ 2 มิติแสดงจุดเช่ือมงานระหวางกานกบัดอก หรือฝก 
 

 
 

ภาพท่ี 30 แสดงรูปแบบจําลอง3 มิติจุดเชื่อมตอ เปนวัสดุเซรามิก ระหวางฝกกับตัวกาน 
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ภาพท่ี 31 รูปแบบโคมไฟต้ังโตะ 2 มิติระยะท่ี 2  
 

                   
 

ภาพท่ี 32 รูปแบบงานโคมไฟต้ังโตะ 3 มิตริะยะท่ี 2 
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ภาพท่ี 33 รูปแบบงานโคมไฟต้ังโตะ 3 มิตริะยะท่ี 2  
 
 ผลการออกแบบโคมไฟตั้งโตะระยะท่ี 2 โดยรวมช้ินงานแสดงความเติบโตของบัว
ชัดเจน ตัวช้ินงานมีความเช่ือมตอกลมกลืนกันดี ตั้งแตสวนฐานท่ีนําวงน้ํามาใช  กานบัว ไปจนถึง
ดอกบัวและฝกบัว ตัวกานบัวมีความออนชอยสวยงามมากข้ึน แตขอบกพรองของงานก็คือตัวกานท่ี
ใช สแตนเลสมีความแวววาวมากเกินไป ทําใหกานเดนกวาเซรามิก ซ่ึงการออกแบบงานเซรามิกตัว
กานไมควรเดนกวางานเซรามิก   
 
ตัวอยางงานโคมไฟตัง้โตะสําหรับประดับตกแตงความบนัดาลใจจากบวัทดลองทําเปนผลงานจริง 
 

 
 

     ภาพท่ี 34 ทดลองผลิตช้ินงานโคมไฟต้ังโตะจากรูปแบบ 3 มิติในระยะท่ี 2 
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โคมไฟผนงัระยะที่ 2 
โคมไฟผนังในระยะท่ี 2 จะลดทอนลายละเอียดของผิวงานลงเหลือเพียงเสนสายของ

บัวท่ีเรียบงาย เหลือเพียงเสนกานบัวเพียง 1 เสนหรือสองเสนบนตัวงาน โดยออกแบบเปนงานชุด
เหมือนเดิม 

 

 
 

              ภาพท่ี 35 รูปแบบงานโคมไฟผนัง 2 มิติระยะท่ี 2  
 

          
 

ภาพท่ี 36 รูปแบบงานโคมไฟผนัง 3 มิติระยะท่ี 2  
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 ผลการออกแบบโคมไฟผนังในระยะท่ี 2 โดยรวมช้ินงานมีความเรียบงาย เนนแสดง
เสนสายของบัวท่ีสวยงาม และไมไดนําวัสดุอ่ืนมาใชในช้ินงานเหมือนกับระยะท่ี 1 จึงทําใหไมมี
วัสดุอ่ืนมาลดจุดเดนของเซรามิกลง ขอบกพรองของช้ินงานคือ มีการลดทอนรายละเอียดท่ีมาก
เกินไป ช้ินงานดูไมพัฒนาไปจากงานระยะแรกเทาใดนัก   
 

โคมไฟเพดานระยะท่ี2 
โคมไฟเพดานในระยะท่ี 2 นี้ไดออกแบบมาในลักษณะท่ีเรียบงาย โดยลดทอน

รายละเอียดของฝกลง และลดเสนสายของกานบัวลง เหลือเพียงเสนตรง งานโคมไฟเพดานน้ีจะเนน
การใชฝกเปนจุดเดนเพราะตองการลักษณะของแสงท่ีสองผานพ้ืนผิวและลวดลายของฝกใหสองลง
มาท่ีพื้น ทําใหเกิดลวดลายท่ีสวยงามของฝกบัวปรากฎอยูท่ีพื้นของหองท่ีตองการตกแตง 

 

            
 
 

ภาพท่ี 37 รูปแบบโคมไฟเพดาน 2 มิติ ระยะท่ี 2 
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ภาพท่ี 38 รูปแบบโคมไฟเพดาน 3 มิติระยะท่ี 2  
 

ผลการออกแบบโคมไฟเพดานในระยะท่ี 2 โดยรวมช้ินงานมีความเรียบงายมากกวา
ระยะท่ี 1 ตัวงานยังแสดงลักษณะงานกลุม ลดเสนสายของกานบัวลง เหลือเพียงเสนตรง เพื่อไมให
เสนกานชิ้นงานไปกวนงานเซรามิกมากจนเกินไป งานมีความสวยงามและดูนุมนวลมากข้ึน แตยังมี
ขอบกพรองคือกานท่ีทําจากวัสดุสแตนเลส มีความแวววาวมากเกินไป ทําใหเดนกวาช้ินงานเซรามิก 
จึงไมควรนําสแตนเลสมาใชรวมกับช้ินงาน 

 
สรุปแนวทางการพัฒนางาน  

1. คิดหาวัสดุอ่ืนๆนํามาใชเปนกานบัว แทนวัสดุตัวเดิมคือแสตนเลส เพราะแสตนเลส 
มีความมันวาวมากทําใหงานเซรามิกดูดอยลงไป 

2. ลองออกแบบงานโดยไมใชวัสดุเขารวมในงานโดยนําขอดีของงานชุดเกาๆ มาใช
ออกแบบ 
 
การออกแบบโคมไฟระยะท่ี 3 มีส่ิงท่ีควรปรับปรุง ดังนี ้

1. ออกแบบเสนสายของบัวบนช้ินงานใหมีความออนนุม สวยงาม  
2. รูปแบบรูปทรงช้ินงานใหมีความหลากหลายและเรียบงาย 
3. จัดวางลวดลายบัว บนรูปทรงเรขาคณิตอยางเหมาะสม 
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โคมไฟตั้งโตะระยะที่ 3 
โคมไฟต้ังโตะท่ีออกแบบมาในระยะท่ี 3 นี้จะออกแบบโดยใชรูปทรงเรขาคณิต เนน

การออกแบบรูปทรงใหหลากหลาย  จัดวางองคประกอบของบัว เชน ดอกบัว ฝกบัว กานบัว ใบบัว 
ใหมีความออนชอย สวยงาม และมีความเหมาะสมกับรูปทรงของงาน บางชิ้นงานก็นําเสนสายและ
รูปรางของบัวมาใชออกแบบเปนรูปทรงของงานเพ่ือใหเกิดรูปทรงใหมข้ึน 

 

 
              

 
ภาพท่ี 39 รูปแบบ 2 มิติ โคมไฟต้ังโตะระยะท่ี 3 
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   ภาพท่ี 40 รูปแบบ 2 มิติ โคมไฟต้ังโตะระยะท่ี 3 
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ภาพท่ี 41 รูปแบบ 3 มิติ โคมไฟต้ังโตะระยะท่ี 3 
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   ภาพท่ี 42 รูปแบบ 3 มิติ โคมไฟต้ังโตะระยะท่ี 3 
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ผลการออกแบบโคมไฟต้ังโตะในระยะท่ี 3 โดยรวมช้ินงานมีรูปทรงท่ีเรียบงาย
กลมกลืนกับลวดลายของบัวบนช้ินงาน ลักษณะโคมไฟมีรูปแบบรวมสมัยมากยิ่งข้ึน ช้ินงานไมใช
วัสดุอ่ืนเขามาประกอบ ทําใหช้ินงานเซรามิกแสดงจุดเดนออกมาไดอยางเต็มท่ี  

 
ตัวอยางงานโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบนัดาลใจจากบัวท่ีทดลองทําเปนผลงานจริง 

 

       
 

ภาพท่ี 43 ทดลองผลิตช้ินงานโคมไฟต้ังโตะจากรูปแบบ 3 มิติในระยะท่ี 3 
 

โคมไฟผนงัระยะที่ 3 
โคมไฟผนังในระยะท่ี3 ออกแบบโดยยึดแนวทางงานชุด มี 3 ช้ิน ตางขนาดกันไป 

ลวดลายที่ใชจะเลือกใชลายใบบัว และฝกบัว โดยกําหนดเสนขอบงานของลวดลายใหเช่ือมตอกัน
ทุกช้ิน เสนขอบท่ีนํามากําหนดก็ไดแนวความคิดมาจากกานบัว องคประกอบของงานจะจัดวางให
เรียบงาย ดูสวยงาม 
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ภาพท่ี 44 รูปแบบ 2 มิติโคมไฟผนังระยะท่ี 3  
 

       
 

ภาพท่ี 45 รูปแบบ 3 มิติโคมไฟผนังระยะท่ี 3 
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ภาพท่ี 46 รูปแบบ 3 มิติโคมไฟผนังระยะท่ี 3 
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ภาพท่ี 47 รูปแบบ 3 มิติโคมไฟผนังระยะท่ี 3 
 

ผลการออกแบบโคมไฟผนังในระยะท่ี 3 โดยรวมชิ้นงานมีความสวยงามมากขึ้น จาก
การนําเอาลักษณะลวดลายของเสนใบบัวมาใชในช้ินงานทําใหงานชุดโคมไฟผนังมีความนาสนใจ
เพิ่มมากข้ึน  
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โคมไฟเพดานระยะท่ี 3 
โคมไฟเพดานในระยะที่ 3นี้ ไดออกแบบงานโดยไมใชเหล็กกับแสตนเลสเขารวมใน

งาน ตัวงานจะเปนรูปทรงเรขาคณิต จัดองคประกอบของบัวใหสวยงามและมีความเหมาะสมกับ
รูปทรง  โดยองคประกอบของบัวท่ีนํามาใชจะเนนไปที่ ฝกบัว ใบบัว และวงน้ํา  
 

     
 

 
     ภาพท่ี 48 รูปแบบ 2 มิติโคมไฟเพดานระยะท่ี 3 
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ภาพท่ี 49 รูปแบบ 3 มิติโคมไฟเพดานระยะท่ี 3 
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ภาพท่ี 50 รูปแบบ 3 มิติโคมไฟเพดานระยะท่ี 3 
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ภาพท่ี 51 รูปแบบ 3 มิติโคมไฟเพดานระยะท่ี 3 
 

ผลการออกแบบโคมไฟเพดานในระยะท่ี 3 โดยรวมชิ้นงานมีรูปทรงเรขาคณิตมี
ลวดลายของบัวบนช้ินงานท่ีไมมากไมนอยจนเกินไป ทําใหงานมีความสวยงาม มีรูปแบบรวมสมัย
มากยิ่งข้ึน ช้ินงานไมไดนําสแตนเลสมาใช ทําใหช้ินงานเซรามิกแสดงจุดเดนออกมาไดอยางเต็มท่ี  
 
สรุปงานในระยะท่ี 3  
 งานโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัวในระยะท่ี 3 นี้ มีรูปแบบท่ี
เรียบงาย รูปทรงท่ีผสมผสานลงตัวกับลวดลายบัวท่ีอยูบนช้ินงาน องคประกอบลวดลายบนงานมี
ความสวยงามเหมาะสมไมมากไมนอยจนเกินไป แสดงเอกลักษณของงานรวมสมัยไดเปนอยางดี  
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สรุปรูปแบบโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบนัดาลใจจากบัว 
 รูปแบบท่ีผูวิจัยพิจารณารวมกับอาจารยท่ีปรึกษา แลวเห็นวาเปนรูปแบบท่ีเหมาะสมแก
การนําไปผลิตในระบบเชิงอุตสาหกรรมคือรูปแบบงานโคมไฟในระยะที่ 3 รูปแบบท่ีสรุปไดคือ 
โคมไฟตั้งโตะ 4 รูปแบบ โคมไฟผนัง 2 ชุด โคมไฟเพดาน 3 รูปแบบ นํามาสรางตนแบบดังภาพ
ตอไปนี้ 
 

โคมไฟตั้งโตะ 4 แบบ 
 

 
 

                    ภาพท่ี 52 รูปแบบโคมไฟต้ังโตะรูปแบบท่ี 1 
 

โคมไฟต้ังโตะรูปแบบท่ี 1 นี้มีองคประกอบของลวดลายบัวบนชิ้นงานเหมาะสม ไม
มากไมนอยจนเกินไป ตลอดจนรูปทรงของงานท้ังสองช้ินมีรูปทรงท่ีรับสงกันอยางประสาน
กลมกลืนทําใหงานดูรวมสมัยเหมาะแกการนําไปใชตกแตงในบานรูปแบบรวมสมัยไดเปนอยางดี  
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                                 ภาพท่ี 53 รูปแบบโคมไฟต้ังโตะรูปแบบท่ี 2 
 

โคมไฟต้ังโตะรูปแบบท่ี 2 นี้เปนโคมไฟรูปทรงเรขาคณิตท่ีมีความเรียบงายตกแตงดวย
องคประกอบของเสนกานบัว ใบบัว ดอกบัว อยางลงตัว เม่ือมองภาพรวมของชิ้นงาน จะเห็นถึงการ
แสดงธรรมชาติของบัวเวลาอยูในน้ํา วามีความพล้ิวไหว และมีความสวยงามมากเพียงใด   
 

   
 

                                      ภาพท่ี 54 รูปแบบโคมไฟต้ังโตะรูปแบบท่ี 3 
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โคมไฟตั้งโตะรูปแบบท่ี 3 นี้รูปทรงของงานเปนทรงกระบอกท่ีเรียบงาย ลักษณะ
องคประกอบของงานจะเหมือนกับการนําใบบัวมาครอบลงบนรูปทรงช้ินงาน บางสวนท่ีใบครอบ
ไมหมดจะปรากฏเสนสายของบัว ดอกบัว และฝกบัวอยูบนช้ินงานอยางประสานกลมกลืนกัน ทํา
ใหช้ินงานสวยงาม เหมาะกับการนําไปตกแตงภายในบานไดเปนอยางดี 
 

 
 

                   ภาพท่ี 55 รูปแบบโคมไฟต้ังโตะรูปแบบท่ี 4 
 

โคมไฟต้ังโตะรูปแบบท่ี 4 นี้รูปทรงของงานเปนทรงกลม ลักษณะองคประกอบของ
งานจะคลายกับโคมไฟต้ังโตะแบบท่ี 3 คือการนําใบบัวมาครอบลงบนรูปทรงช้ินงาน บางสวนท่ีใบ
ครอบไมหมดจะปรากฏเสนสายของบัว ดอกบัว และฝกบัวอยูบนชิ้นงานอยางประสานกลมกลืนกัน 
แตช้ินงานช้ินนี้จะมีองคประกอบท่ีเพ่ิมข้ึนมาคือการทับซอนของใบบัวท้ังสองดานของชิ้นงาน ทํา
ใหช้ินงานมีมิติในการมองมากข้ึน และมีความสวยงามมากข้ึนดวย 
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โคมไฟเพดาน 3 แบบ 
 

 
 

                ภาพท่ี 56 รูปแบบโคมไฟเพดานรูปแบบท่ี 1 
 

โคมไฟเพดานรูปแบบท่ี 1 นี้เปนการจัดองคประกอบของบัวบนรูปทรงกลมโดย นํา
เสนรอบนอกของใบบัวมาแบงสวนของวงกลมเปนสามสวน สวนท่ีหนึ่งปลอยเปนลักษณะท่ีวางบน
ช้ินงานไว สวนท่ีสองนําองคประกอบของฝกบัวมาตกแตงบนช้ินงาน สวนท่ี 3 เปนลักษณะของใบ
บัวท่ีถูกทับซอนอยูและโผลออกมาแสดงลวดลายของใบบัวบางสวน โดยรวมช้ินงานจะดูคลายกับ
ใบบัวปดทับฝกบัวอยู  

 

 
 

             ภาพที่ 57 รูปแบบโคมไฟเพดานรูปแบบท่ี 2 
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โคมไฟเพดานรูปแบบที่ 2 นี้เปนการจัดองคประกอบของบัวบนรูปทรงกลมลักษณะ
แนวคิดจะคลายกับโคมไฟเพดานรูปแบบท่ี 1 แตแตกตางกันท่ีลวดลายและองคประกอบโดย
ช้ินงานชิ้นนี้จะนําวงน้ํามาใชบนชิ้นงาน เม่ือดูงานดานบนจะเปนลักษณะการมองผิวน้ําจําลองท่ีมีวง
น้ํากระเพ่ือมออกมาจากใตใบบัว การนําลักษณะของวงนํ้ามาใช ทําใหรูปทรงท่ีดูแข็งกระดางของ
รูปทรงเรขาคณิตมีความนุมนวลมากยิ่งข้ึน และยังทําใหช้ินงานมีความสวยงามมากย่ิงข้ึนดวย 
 

 
 

            ภาพท่ี 58 รูปแบบโคมไฟเพดานรูปแบบท่ี 3 
 

โคมไฟเพดานรูปแบบท่ี 3 นี้เปนการจัดองคประกอบของบัวบนรูปทรงส่ีเหล่ียม
ลักษณะแนวคิดจะคลายกับโคมไฟเพดานรูปแบบท่ี 2 แตเพ่ิมการทับซอนของใบบัวใหมากยิ่งข้ึน
และมีลักษณะของวงน้ํากระเพื่อมประกอบอยูบนชิ้นงาน วงน้ําท่ีนํามาใชชวยลดความแข็งของงานท่ี 
เปนรูปทรงส่ีเหล่ียมดานเทาใหมีความนุมนวลมีความเปนธรรมชาติมากยิ่งข้ึน เม่ือดูงานดานบนจะ
คลายกับการมองผิวน้ําท่ีมีวงน้ํากระเพื่อมออกมาจากใตใบบัว  
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โคมไฟผนงั 2 ชุด 
 

 
 

              ภาพท่ี 59 รูปแบบโคมไฟผนังรูปแบบท่ี 1 
 

โคมไฟผนังรูปแบบท่ี 1 เปนลักษณะงานชุด โดยมี 3 ช้ินงาน ช้ินงานท้ังสามเปน
รูปทรงส่ีเหล่ียมดานเทาตางขนาดกันออกไป ลักษณะองคประกอบของบัวบนตัวช้ินงานจะเปน
เหมือนฉากกั้นเผยใหเห็นถึงเสนสายของกานบัวท่ีเช่ือมตอกันบนช้ินงานท้ัง 3 ชิ้นอยางประสาน
กลมกลืน 
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      ภาพท่ี 60 รูปแบบโคมไฟผนังรูปแบบท่ี 2 
 

โคมไฟผนังรูปแบบท่ี 2 เปนลักษณะงานชุดเชนกัน โดยมี 3 ช้ินงาน ช้ินงานท้ังสาม
เปนรูปทรงวงกลมตางขนาดกันออกไป ลักษณะองคประกอบของบัวบนตัวช้ินงานจะนําลักษณะ
เสนสายรอบนอกของบัว 2 เสนมาวาดเปนเสนคูกันเช่ือมตอกันบนช้ินงานท้ัง 3 ช้ิน ท่ีวางระหวาง
เสน 2 เสนจะตกแตงดวยลวดลายของใบบัว โดยเสนสายของใบจะสอดรับกันท้ัง 3 ช้ินงาน 
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รูปแบบการทดลองจําลองการติดตั้งชิ้นงานกับฐานไม 
โคมไฟต้ังโตะจะใชการติดต้ังโดยใชนอตยดึโคมไฟเขากบัฐานไม โดยมียางรองกัน

กระแทกระหวางโคมไฟกับฐานไม 
 

 
 

ภาพท่ี 61 แสดงลักษณะขนาดของโคมไฟต้ังโตะและการติดตั้งกับฐานไม 
 

โคมไฟเพดานจะใชการติดต้ังโดยวิธีการทําเปนสลักเข้ียว 2 ขางท่ีตัวงานดานลางของ
โคมไฟเพดาน ประกอบเขากับโคมไฟโดยใชวิธีการหมุนยึดโคมไฟเขากับสลักของฐานไม โดยมี
ยางรองกันกระแทกระหวางโคมไฟกับฐานไม 

 

 
 

 ภาพท่ี 62 แสดงการติดต้ังของโคมไฟเพดานกับฐานไม 
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โคมไฟผนังจะใชการติดต้ังโดยวิธีการทําเปนเหมือนกรอบรูปภาพ แตเปนทรงกลม 

แลวใสช้ินงานโคมไฟเขาไปขางใน หรืออาจติดต้ังโดยใชสลักยึดงานเขากับฐานท้ัง 4 มุมดังภาพ  
 

                
 

ภาพท่ี 63 แสดงการติดต้ังของโคมไฟผนังกับฐานไม 
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แบบจําลองการติดตัง้งานโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัวกับบานรูปแบบรวม
สมัย 
  

 
 
ภาพท่ี 64 จําลองการติดต้ังงานโคมไฟต้ังโตะกับบานรูปแบบรวมสมัย 
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ภาพท่ี 65 จําลองการติดต้ังงานโคมไฟผนงักับบานรูปแบบรวมสมัย 

 
จากการจําลองใหเห็นบรรยากาศการตกแตงดวยโคมไฟสําหรับตกแตงความบันดาลใจ

จากบัว ภายในหองรูปแบบรวมสมัย เห็นไดวาผลิตภณัฑมีความเหมาะสมสําหรับการใชงานตกแตง
บานรูปแบบรวมสมัยนี้ ผลิตภัณฑสามารถสรางบรรยากาศความเปนธรรมชาติภายในหองไดเปน
อยางดี  
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2. การวิเคราะหผลการทดลองดินและเคลือบ 
การวิเคราะหเนื้อดิน 

 ในการวิเคราะหเนื้อดินผูวิจัยไมไดทําการทดลองเนื้อดิน เนื่องดวยผูวิจัยไดใชเนื้อดิน
ของบริษัทคอมพาวดเคลย(Compound Clay) ซ่ึงเปนเนื้อดินสําเร็จรูปกลุมวิเทรียสไชนา เปนเนื้อดิน
ท่ีเนื้อละเอียด คุณภาพสูง นิยมเผาในอุณหภูมิ 1,230-1,280 ˚C บรรยากาศการเผาแบบออกซิเดชัน
(Oxidation Firing) และรีดักชัน(Reduction Firing) ใหคุณสมบัติหลังเผาท้ังในดานความแข็งแรงสูง 
การดูดซึมน้ําตํ่าเชนเดียวกับพอรซเลน สีหลังเผาจะมีสีท่ีคลายกับโบนไชนาและใกลเคียงกับปอรซ  
เลนท่ีเผารีดักชัน  
 VCB สามารถใชในงานหลอและงานปนไดดี สามารถที่จะเตรียมน้ําดินได ท่ีความ
ถวงจําเพาะสูง มีความแข็งแรงหลังเผาสูงมาก และทนตอการเปล่ียนแปลงอุณหภูมิไดมากกวา 
200˚C ซ่ึงมีผลการวิเคราะหทางเคมีดังนี้ 
 
ตารางท่ี 3 ผลการวิเคราะหทางเคมีของเนือ้ดินดินวิเทรียสไชนาของบริษัทคอมพาวดเคลย 
 
L.O.I(%) SiO2(%) Al2O3(%) Fe2O3(%) MgO(%) CaO(%) Na2O(%) K2O(%) TiO2(%) 

6.09 54.40 33.90 0.24 0.25 0.65 1.66 1.96 0.02 
 
ท่ีมา : VCB[Online], Accessed 2 February 2552. Available form http: www.compoundclay.net 
 
ตารางท่ี 4 ผลการวิเคราะหคุณสมบัติของเนื้อดินวิเทรียสไชนาของบริษทัคอมพาวดเคลย 
 

IRED 
PROPERTIES 

FIRING 
TEMPERATURE 

1230 oC OF 1280 oC OF 

Total shrinkage (%) 11.50-13.50 12.00-13.00 
Sagging(cm) 0.60-1.00 0.80-1.20 

Water absorption(%) 0.00-0.14 0.00-0.15 
Fired strength(kgcm) 0.00-0.14 0.00-0.15 
Color after firing(L) 91.96-93.81 89.69-91.75 

(a) -0.81, -0.27 -1.03, -0.29 

 

(b) 4.59-5.33 0.861.25 
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ตารางท่ี 4 (ตอ) 
 

IRED 
PROPERTIES 

FIRING 
TEMPERATURE 

1230 oC OF 1280 oC OF 

COE.25-500 oC 175-210 157-190  
%Expansion at 500 oC 0.28-0.33 0.25-0.30 

 
ท่ีมา : VCB[Online], Accessed 2 February 2552. Available form http: www.compoundclay.net 
 

การวิเคราะหเคลือบ 
 เคลือบท่ีใชเคลือบผลิตภัณฑโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัว จะ
เปนเคลือบใสสําเร็จรูปของบริษัท คอมพาวดเคลย เผาในอุณภูมิ 1,230-1,280 ˚C เผาไดท้ัง
บรรยากาศการเผาแบบออกซิเดชัน(Oxidation Firing) และรีดักชัน(Reduction Firing) 
 
3. การวิเคราะหผลผลิต 
 การวิเคราะหการผลิต 
 ผลการวิเคราะหการผลิตเพื่อศึกษาเทคนิคการผลิต ปญหาท่ีอาจเกิดข้ึนขณะดําเนินการ
ผลิตและแนวทางปองกันและแกไข ซ่ึงจะทําใหสามารถ วางแผนการผลิตเชิงอุตสาหกรรม ไดอยาง
เหมาะสม ซ่ึงผลการดําเนินการมี 4 ข้ันตอนใหญดังนี ้
 3.1. การสรางตนแบบ 
 3.2. การผลิตแมพิมพ 
 3.3. การผลิตช้ินงาน 
 3.4. การเคลือบและการเผา 
 
 3.1. การสรางตนแบบมีขั้นตอนดงันี ้
 แกะและกลึงตนแบบปูนปลาสเตอรตามแบบและขนาดท่ีกําหนดไว โดยขยายจาก
ขนาดจริงรอยละ15 มีสูตรสรางตนแบบดังนี้ 

ขนาดงานจริง× % การหดตัวของเนื้อดนิ  + ขนาดงานจริง = ขนาดตนแบบปูนปลาสเตอร 
100 

 (คํานวณขนาดทุกดานของช้ินงานจะไดตนแบบที่เผ่ือการหดตัว 15%โดยสมบูรณ) 
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        ปญหาท่ีพบในการสรางตนแบบ 
              3.1.1. ตนแบบบางช้ินมีปญหาปูนนิ่ม เนื่องจากตองการใหแบบแกะลวดลายไดงาย 

จึงผสมปูนปลาสเตอร โดยใสน้ํามากเกินไป ทําใหแบบแหงชา และเปราะบางแตกงาย 
              3.1.2. มีรูฟองอากาศมากบางช้ินงาน เนื่องจากคนปูนไมท่ัวถึง และเทปูนแรงเกิน 

ไปทําใหเกิดฟองอากาศข้ึน 
             แนวทางแกไข การผสมปูนควรผสมใหเหมาะสมกับน้ํา เพื่อไมใหปูนปลาสเตอร ท่ี

จะนํามาทําตนแบบ นิ่ม หรือ เปราะบางจนเกินไป 
 

 
 

       ภาพท่ี 66 ช้ินงานตนแบบโคมไฟผนังโดยขยายจากขนาดจริงรอยละ15  
 

 
 

              ภาพท่ี 67 แกะลวดลายลงบนตนแบบตามรูปแบบ 3 มิติท่ีกําหนดไว 
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                  ภาพที่ 68 ลวดลายท่ีแกะลงบนตนแบบตามรูปแบบ 3 มิติท่ีกําหนดไวเรียบรอย 
 

3.2. การผลิตแมพิมพ มีขั้นตอนดังนี ้
             3.2.1. นําตนแบบทีเ่สร็จเรียบรอยแลวมาทาเคลือบผิวดวยน้ําสบูโปแตสเซียม 
             3.2.2. หลอแมพิมพดวยปูนปลาสเตอร อัตราสวนผสมน้ําทวมเหนือปูนประมาณ 

คร่ึงน้ิว พักปนูไวประมาณ 3 นาที แลวจึงคนผสมปูนใหเนื้อปูนเขากนั 
             3.2.3. เทหลอแมพิมพอยางระมัดระวัง อยาเทแรงปูนแรงจนเกนิไปเพราะอาจจะ

เกิดฟองอากาศได 
             3.2.4. เม่ือไดแมพิมพแลวนํามาตกแตงโดยขูดตามแนวแบงแมพิมพ เพื่อใหสะดวก

ตอการถอดแยกแมพิมพ  
             3.2.5. เช็ดผิวภายในแมพิมพดวยน้าํสมสายชู เพื่อลางคราบน้ําสบูบางสวนท่ีตดิอยู

ในแมพิมพ  
             3.2.6. อบแมพิมพในตูอบพิมพท่ีอุณหภูมิประมาณ 70˚C จนแหงสนิทกอนนํา

แมพิมพหลอน้ําดินไปใชงาน  
  
             ปญหาท่ีพบในการสรางแมพิมพ แมพิมพบางช้ินมีฟองอากาศมาก เนื่องจากการเท

ปูนท่ีแรงจนเกนิไป และการคนปูนไมท่ัวถึง 
 
              แนวทางแกไข ควรจําคนปูนชาๆ เพื่อไมใหเกดิฟองอากาศ และการเทก็ควรจะเท

อยางชาๆ และเบาท่ีสุดอยารีบเทเพราะจะทําใหเกิดฟองอากาศข้ึนได 
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ภาพขัน้ตอนการทําแมพิมพ 
 

 
 

   ภาพที่ 69 ตนแบบโคมไฟเพดาน 
 

 
 

   ภาพที่ 70 ทาน้ําสบูโปแตสเซียมบนตนแบบ 
 

 
 

           ภาพท่ี 71 กั้นแบบพมิพสําหรับเทปูนดวยดนิและไมกัน้แบบ 
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            ภาพท่ี 72 เทปูนผสมกับน้ํา 
 

 
 

     ภาพท่ี 73 คนปูนอยางชาๆ เพื่อไมใหเกดิฟอง 
 

 
 

     ภาพท่ี 74 เทปูนอยางชาๆ เพื่อไมใหเกดิฟองในแมพิมพ 
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  ภาพท่ี 75 แมพิมพสวนฐานและแสดงเดือยล็อคพิมพ 
 

 
 

  ภาพท่ี 76 แสดงลักษณะพิมพดานขางและเดือยล็อค 
 

 
 

     ภาพท่ี 77 กั้นแบบเพื่อเทปูนแมพิมพดานขางอีกฝงของแมพิมพ 
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   ภาพที่ 78 แสดงเดือยล็อคสวนบนแมพมิพ 
 

 
 

   ภาพที ่79 แสดงแมพิมพสวนบนและรูหลอน้ําดิน 
 

 
 

   ภาพที่ 80 แตงผิวภายนอกแมพิมพใหมีความสวยงาม 
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   ภาพที่ 81 แสดงลักษณะพ้ืนผิวจากตนแบบภายในแมพิมพ 
 

 
 

   ภาพที่ 82 แมพิมพหลอกลวงแบบ 4 ช้ินเสร็จสมบูรณ 
 

 
 

   ภาพที่ 83 แมพิมพสําเร็จพรอมใชงาน 
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3.3. การผลิตชิน้งาน มีขั้นตอนดังนี ้
              3.3.1. นําแมพิมพมาเช็ดดวยฟองนํ้าชุบน้ําหมาดๆ หรือเปาดวยลมเพื่อกําจัดคราบ  

ฝุนและเกลือท่ีเกิดจากการลางคราบสบูออก ประกอบแมพิมพ รัดดวยยางรัดพิมพ 
              3.3.2. นําน้ําดินหลอท่ีผสมตามอัตราสวนผสมที่กําหนด และหมักท้ิงไวไมต่ํากวา 

1 คืน มาปนดวยสวานอีกคร้ัง และกรองดวยตระแกรงรอนเพื่อปองกันเนื้อดินจับตัวกันเปนกอน 
              3.3.3. หลอน้ําดินในแมพิมพโดยจะตองเทน้ําดินลงในแมพิมพใหเต็มพิมพอยาง

ตอ เนื่องเพื่อปองกันการเกิดเสนรอยตอของน้ําดิน รวมท้ังตองเอียงแมพิมพไปมา เพื่อไลฟองอากาศ 
ท่ีอาจตกคาง บริเวณซอกมุม และผนังดานบนของแมพิมพ 

              3.3.4. ตรวจวัดความหนาของเนื้อดินบริเวณขอบปากแมพิมพ เม่ือไดขนาด
ประมาณ 4-5 มิลลิเมตร จึงเทน้ําดินสวนท่ีเหลือออก 

              3.3.5.  คว่ําแมพิมพท้ิงไวใหน้ําดินแหงจึงตัดขอบปาก และรอใหช้ินงานรอน 
              3.3.6. ถอดช้ินงานออกจากแมพิมพ นําช้ินงานเก็บไวในถุงพลาสติกเพื่อควบคุม

ความช้ืนและรอการตกแตง 
              3.3.7. ตกแตงช้ินงานโคมไฟ โดยขูดเอารอยตะเข็บออก เช็ดผิวงานใหเรียบรอย

ดวยฟองน้ํา แลวเจาะรูระบายอากาศ เพื่อใหเปนรูระบายความรอนของหลอดไฟ อีกท้ังเจาะรู ท่ี
ใสนอตของงานท่ีจะไวใชยึดกับฐานไมใหเรียบรอย 

              3.3.8. ช้ินงานที่แหงแลวนําไปเผาดิบท่ีอุณหภูมิ 800˚C 
 
              ปญหาท่ีพบขณะผลิตชิ้นงาน 

1. ช้ินงานที่หลอติดแมพิมพและถอดยากตองใชเวลารอนาน 
2.การหลอช้ินงานโคมไฟต้ังโตะตัวใหญมีปญหาพอสมควร จะพบแตรอยแตกเล็ก 

นอยตรงรอยตะเข็บซ่ึงก็เปนเพียงบางช้ินงานเทานั้น และตองหลอใหหนากวาแบบอ่ืนๆ เพราะงานมี
ความสูงใหญถางานบางเม่ือถอดออกมาต้ัง ตรงสวนฐานจะไมสามารถรับน้ําหนักของงานได 

3. การหลอช้ินงานโคมไฟในแบบท่ีเหลือไมพบปญหาแตกราว 
4. การหลอช้ินงานโคมไฟ 
5.ช้ินงานบางชิ้นงานประสบปญหาหลังการเผาเนื่องจากดินมีการหดตัวสูงกวารอย 

ละ15 ทําใหงานหดเล็กลงมากบางช้ินมีรอยราวตามตะเข็บและบางช้ินมีการทรุดตัวของงานเล็กนอย 
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              แนวทางแกไข 
      1. การปองกันช้ินงานติดผิวแมพิมพขณะหลอน้ําดิน โดยการเช็ดคราบน้ําสบูดวย

น้ําสมสายชู หากมีคราบสบูหนามากจะทําการขูดคราบสบูออก และทาดวยผงทัลคัม 
      2. การปองกันการแตกราวระหวางรอยตอตรงตะเข็บของแมพิมพ ใชวิธีฉีดน้ําใส

พิมพตรงตะเข็บใหพิมพสวนนั้นดูดน้ําพอสมควร จะชวยไมใหตรงรอยตะเข็บของช้ินงาน เกิดการ
แตกราวได 

3. เม่ืองานแตกราวใชน้ําดินท่ีใชหลอมาเช่ือมจะชวยแกปญหานี้ได 
4. การปองกันช้ินงานหดตัวมาก การเจาะหรือการฉลุตองเผ่ือขนาดตอนงานหดตัว 

ใหเหมาะสม โดยเจาะรูใหมีขนาดใหญกวาเดิมในตอนแรก เพื่อหลังเผาจะหดตัวไดพอดี 
 

 
 

            ภาพท่ี 84 ปนน้ําดินเพือ่เตรียมหลอช้ินงาน 
 

 
 

   ภาพที ่85 แสดงการวัดความถวงจําเพาะของเน้ือดิน 
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         ภาพท่ี 86 แสดงการหลอช้ินงาน 
 

 
 

     ภาพท่ี 87 แสดงช้ินงาน ท่ีเร่ิมแหงและรอนออกจากพมิพ 
 

 
 

     ภาพท่ี 88 แสดงช้ินงานท่ีตกแตงรอยตะเข็บเรียบรอยแลว 
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3.4. การเคลือบและการเผามีขั้นตอนดังนี้ 
              3.4.1. นําช้ินงานท่ีผานการเผาดิบมาเช็ดทําความสะอาดฝุนดวยฟองน้ําชุบน้ํา 
              3.4.2. นําเคลือบท่ีบดผสมเตรียมไวมากวนใหเนื้อเคลือบกับน้ําเขากันดี 
              3.4.3. ทําการเคลือบช้ินงานดวยการพน 
              3.4.4. แตมเคลือบในสวนท่ีมีรอยจับหรือเคลือบหลุดรอน 
              3.4.5. ขูดแตงเคลือบท่ียอยหรือหนาเกินไป 
              3.4.6. ขูดและเช็ดเคลือบดวยฟองน้ําบริเวณใตช้ินงานกับสวนท่ีสัมผัสพื้น 
              3.4.7. เปาฝุนผงเคลือบท่ีเกินออก 

       3.4.8. นําช้ินงานเขาเตาเพื่อเผาเคลือบท่ีอุณหภูมิ 1,250˚C ดวยเตาแกส ใน
บรรยากาศแบบออกซิเดชัน(Oxidation Firing) รวม 7 ช่ัวโมง 
 

             ปญหาท่ีพบ 
 1. การชุบเคลือบท่ีหนาเกินไป ทําใหรายละเอียดของชิ้นงานลดลง 
 2. เกิดรอยนูนของผิวเคลือบ ท่ีเกิดจากการไหลยอยของน้ําเคลือบขณะชุบเคลือบ 

หากขูดแตงไมเรียบรอย เนื่องจากเคลือบมีความหนืดสูง 
 3. สีเคลือบไมสมํ่าเสมอ เนื่องจากคุณภาพของเตาเผาท่ีมีอุณหภูมิไมสมํ่าเสมอ 

 
             แนวทางแกไข 

 1. ไมควรชุบเคลือบหนาเกินไป เพราะจะทําใหรายละเอียดของชิ้นงานลดลงได 
 2. การเกิดรอยนูนของผิวเคลือบตองขูดแตงผิวเคลือบใหเรียบรอยสม่ําเสมอ 
 3. สีเคลือบไมสมํ่าเสมอ ปองกันไดโดยการวางช้ินงานในตําแหนงเดียวกันของ 

การเผาแตละคร้ัง 
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                         ภาพท่ี 89 แสดงการเผาดิบ 
 

 
 

          ภาพท่ี 90 แสดงการเช็ดช้ินงานกอนการพนเคลือบ 
 

 
 

         ภาพท่ี 91 แสดงการพนเคลือบ 
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                  ภาพท่ี 92 แสดงการเผาเคลือบท่ีอุณหภูมิ 1,250 oC 
 

การออกแบบฐานโคมไฟ 
 การออกแบบฐานโคมไฟในการวิจัยคร้ังนี้ไดเลือกใชไมสักในการออกแบบ โดยตัว
ฐานจะเนนท่ีลวดลายของไมและสีของไมท่ีเปนธรรมชาติเพื่อใหฐานมีความสวยงามผสมกลมกลืน
ไปกับโคมไฟท่ีมีลักษณะสีขาว ประกอบกับความนิยมในการออกแบบงานประดับตกแตงใน
ปจจุบันนิยมใชวัสดุธรรมชาติเขามาประกอบกับช้ินงาน เพื่อใหงานดูรวมสมัยเหมาะกับการแตง
บานรูปแบบรวมสมัยท่ีนิยมกันอยูในปจจุบัน การออกแบบฐานโคมไฟคร้ังนี้ใชการคํานวณจาก
ขนาดงานโคมไฟจริงท่ีคํานวณไวแลว  
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แสดงภาพเขียนแบบฐานโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัว 

               
 

ภาพท่ี 93 แสดงภาพเขียนแบบฐานโคมไฟตั้งโตะแบบที่ 1 
 

                
 

ภาพท่ี 94 แสดงภาพเขียนแบบฐานโคมไฟตั้งโตะแบบที่ 2 
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ภาพท่ี 95 แสดงภาพเขียนแบบฐานโคมไฟตั้งโตะแบบที่ 3 
 

 
 
 

ภาพท่ี 96 แสดงภาพเขียนแบบฐานโคมไฟตั้งโตะแบบที่ 4 
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ภาพท่ี 97 แสดงภาพเขียนแบบฐานโคมไฟเพดานแบบที่ 1 
 

 

 
 

ภาพท่ี 98 แสดงภาพเขียนแบบฐานโคมไฟเพดานแบบที่ 2 
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ภาพท่ี 99 แสดงภาพเขียนแบบฐานโคมไฟเพดานแบบที่ 3 

 
 
 
 
 

 



 

 

 97 

97 

                  
   
 

ภาพท่ี 100 แสดงภาพเขียนแบบฐานโคมไฟผนังชุดท่ี 1 แบบท่ี 1 
 

                  
 

ภาพท่ี 101 แสดงภาพเขียนแบบฐานโคมไฟผนังชุดท่ี 1 แบบท่ี 2  
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ภาพท่ี 102 แสดงภาพเขียนแบบฐานโคมไฟผนังชุดท่ี 1 แบบท่ี 3 
 

 

               
 

 
ภาพท่ี 103 แสดงภาพเขียนแบบฐานโคมไฟผนังชุดท่ี 2 แบบท่ี 1 
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ภาพท่ี 104 แสดงภาพเขียนแบบฐานโคมไฟผนังชุดท่ี 2 แบบท่ี 2 
 

 

            
 
 
ภาพท่ี 105 แสดงภาพเขียนแบบฐานโคมไฟผนังชุดท่ี 2 แบบท่ี 3 
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ภาพท่ี 106 ตัวอยางฐานไมโคมไฟสําเร็จ 
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ผลงานสําเร็จ 
 

                     
 

 ภาพท่ี 107 แสดงโคมไฟต้ังโตะแบบที่ 1 ประกอบฐานไมเสร็จสมบูรณ 
 
โคมไฟต้ังโตะรูปแบบท่ี 1 นี้มีองคประกอบของลวดลายบัวบนชิ้นงานเหมาะสม ไม

มากไมนอยจนเกินไป รูปทรงของงานท้ังสองช้ินมีรูปทรงท่ีรับสงกันอยางประสานกลมกลืนเม่ือ
เปดไฟก็จะมองเห็นลวดลายและองคประกอบของบัวท่ีสวยงามบนช้ินงาน สามารถสรางบรรยากาศ
ธรรมชาติท่ีรมร่ืนภายในบานได โดยรวมงานมีความสวยงามเหมาะสําหรับนําไปประดับตกแตง
บานรูปแบบรวมสมัยไดเปนอยางดี 
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ภาพท่ี 108 แสดงโคมไฟต้ังโตะแบบที่ 2 ประกอบฐานไมเสร็จสมบูรณ 
 

โคมไฟต้ังโตะรูปแบบท่ี 2 นี้เปนโคมไฟรูปทรงเรขาคณิตท่ีมีความเรียบงายตกแตงดวย
องคประกอบของเสนกานบัว ใบบัว ดอกบัว อยางลงตัว เม่ือมองภาพรวมของชิ้นงาน จะเห็นถึงการ
แสดงธรรมชาติของบัวเวลาอยูในน้ํา วามีความพล้ิวไหว และมีความสวยงามมากเพียงใด เม่ือเปดไฟ
จะเห็นลวดลายเสนสายของบัวอีกมิติหนึ่งท่ีมีความออนนุม ออนชอย สวยงาม แสงสีสมออนๆ ชวย
ใหโคมไฟดูสบายตาสรางบรรยากาศอบอุนสบายๆภายในบานรูปแบบรวมสมัยไดเปนอยางดี  
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             ภาพท่ี 109 แสดงโคมไฟต้ังโตะแบบที ่3 ประกอบฐานไมเสร็จสมบูรณ 
 

โคมไฟตั้งโตะรูปแบบท่ี 3 นี้รูปทรงของงานเปนทรงกระบอกท่ีเรียบงาย ลักษณะ
องคประกอบของงานจะเหมือนกับการนําใบบัวมาครอบลงบนรูปทรงช้ินงาน บางสวนท่ีใบครอบ
ไมหมดจะปรากฏเสนสายของบัว ดอกบัว และฝกบัวอยูบนช้ินงานอยางประสานกลมกลืนกัน เม่ือ
เปดไฟจะเห็นถึงมิติของเสนสายลวดลายบนช้ินงานท่ีมีความสวยงามไดชัดเจน แสงไฟโทนสีขาว
ใหความรูสึกผอนคลายสบายตาเหมาะสําหรับการสรางบรรยากาศภายในบาน แสงไฟและลวดลาย
ธรรมชาติของบัวจะชวยผอนคลายความเครียดไดเปนอยางดี  
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ภาพท่ี 110 แสดงโคมไฟต้ังโตะแบบที ่4 ประกอบฐานไมเสร็จสมบูรณ 
 

โคมไฟต้ังโตะรูปแบบท่ี 4 นี้รูปทรงของงานเปนทรงกลม ลักษณะองคประกอบของ
งานจะคลายกับโคมไฟต้ังโตะแบบท่ี 3 คือการนําใบบัวมาครอบลงบนรูปทรงช้ินงาน บางสวนท่ีใบ
ครอบไมหมดจะปรากฏเสนสายของบัว ดอกบัว และฝกบัวอยูบนชิ้นงานอยางประสานกลมกลืนกัน 
แตช้ินงานช้ินนี้จะมีองคประกอบท่ีเพ่ิมขึ้นมาคือการทับซอนของใบบัวท้ังสองดานของชิ้นงาน ทํา
ใหช้ินงานมีมิติในการมองมากข้ึน  และเม่ือใชงาน แสงไฟจะเผยใหเห็นองคประกอบลวดลายท่ี
สวยงามของบัวไดชัดเจนข้ึน แสงไฟสีสมออนๆชวยสรางบรรยากาศประกอบกับลวดลายท่ีสวยงาม
บนชิ้นงานจะชวยสรางความผอนคลายใหกับรางกายไดเปนอยางดี   
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ภาพท่ี 111 แสดงโคมไฟเพดานแบบท่ี 1 ประกอบฐานไมเสร็จสมบูรณ 
 

       
 

ภาพท่ี 112 แสดงโคมไฟเพดานแบบท่ี 2 ประกอบฐานไมเสร็จสมบูรณ 
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ภาพท่ี 113 แสดงโคมไฟเพดานแบบท่ี 3 ประกอบฐานไมเสร็จสมบูรณ 
 

       
 

ภาพท่ี 114 แสดงโคมไฟเพดานใชงานท้ัง 3 รูปแบบ 
 

โคมไฟเพดานท้ัง 3 รูปแบบ มีการจัดองคประกอบของบัวบนรูปทรงท่ีคลายคลึงกัน 
โดยแบงองคประกอบบนช้ินงานเปนสามสวน สวนท่ีหนึ่งปลอยเปนลักษณะท่ีวางบนช้ินงานไว 
สวนท่ีสองนําองคประกอบของฝกบัวหรือวงน้ํามาตกแตงบนช้ินงาน สวนท่ี 3 เปนลักษณะของใบ
บัวท่ีหอหุมช้ินงานแสดงลวดลายของใบบัวท่ีมีความสวยงาม การนําลักษณะของวงน้ํามาใช ก็เพื่อ
ลดความแข็งกระดางของรูปทรงเรขาคณิตใหมีความนุมนวลมากยิ่งข้ึน และยังทําใหช้ินงานมีความ
สวยงามมากยิ่งข้ึนดวย เม่ือใชงานแสงไฟจะแสดงใหเห็นองคประกอบของบัวบนช้ินงานท่ีมีความ
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สวยงาม เชนแสงไฟท่ีผานเสนสายของใบบัวทําใหเห็นโครงสรางของธรรมชาติ แสงไฟท่ีผานวงน้ํา
ทําใหเห็นเหมือนน้ํากําลังกระเพื่อม แสงไฟท่ีลอดผานรูฝกบัวทําใหเกิดมิติความสวยงามบนช้ินงาน
มากยิ่งข้ึน โดยรวมโคมไฟเพดานท้ัง3 ช้ินมีความสวยงามและนําไปสรางบรรยากาศภายในบาน
รูปแบบรวมสมัยไดเปนอยางดี 
 

       
 

ภาพท่ี 115 แสดงโคมไฟผนงัชุดท่ี 1 ประกอบฐานไมเสร็จสมบูรณ 
 

โคมไฟผนังรูปแบบท่ี 1 เปนลักษณะงานชุด โดยมี 3 ช้ินงาน ช้ินงานท้ังสามเปน
รูปทรงส่ีเหล่ียมดานเทาตางขนาดกันออกไป ลักษณะองคประกอบของบัวบนตัวช้ินงานจะเปน
เหมือนฉากกั้นเผยใหเห็นถึงเสนสายของกานบัวท่ีเช่ือมตอกันบนช้ินงานท้ัง 3 ช้ินอยางประสาน
กลมกลืน เม่ือเปดไฟจะเห็นเสนสายของฝกบัวท่ีมีความสวยงามไดอยางชัดเจน แสงไฟที่ลอดผาน
พื้นผิวของงานชวยสรางบรรยากาศผอนคลาย เห็นธรรมชาติของบัวท่ีมีความออนไหว ออนชอย 
สวยงาม ช้ินงานเหมาะสําหรับประดับตกแตงบานรูปแบบรวมสมัยไดเปนอยางดี 
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ภาพท่ี 116 แสดงโคมไฟผนงัชุดท่ี 2 ประกอบฐานไมเสร็จสมบูรณ 
 

โคมไฟผนังรูปแบบท่ี 2 เปนลักษณะงานชุดเชนกัน โดยมี 3 ช้ินงาน ช้ินงานท้ังสาม
เปนรูปทรงวงกลมตางขนาดกันออกไป ลักษณะองคประกอบของบัวบนตัวช้ินงานจะนําลักษณะ
เสนสายรอบนอกของบัว 2 เสนมาวาดเปนเสนคูกันเช่ือมตอกันบนช้ินงานท้ัง 3 ช้ิน ท่ีวางระหวาง
เสน 2 เสนจะตกแตงดวยลวดลายของใบบัว โดยเสนสายของใบจะสอดรับกันท้ัง 3 ช้ินงาน เม่ือใช
งานแสงไฟจะเผยใหเห็นถึงลวดลายท่ีมีการรับสงกันท้ัง 3 ช้ินงาน แสงไฟลวดลายแสดงความ
สวยงามผอนคลาย สรางบรรยากาศธรรมชาติภายในบานไดเปนอยางดี  

 
ผลิตภัณฑโคมไฟสําหรับประดับตกแตงแรงบันดาลใจจากบัวนี้ โดยรวมผลิตภัณฑทุก

ช้ินมีความสวยงาม เม่ือเปดไฟก็จะแสดงความสวยงามของบัวออกมาไดอยางเต็มท่ี การผลิตช้ินงาน
อาจมีปญหาบาง เชนการยุบตัว การบิดเบ้ียว แตนั้นก็เปนปญหาในเร่ืองของกระบวนการผลิต ซ่ึง
ตองมีอยูแลวในกระบวนการเซรามิก สวนฐานของโคมไฟบางช้ินอาจดูไมสมดุลกับช้ินงานเหตุผล
ก็เพราะการส่ือสารกับชางไมไดไมชัดเจนพอ ทําใหช้ินงานบางช้ินฐานช้ินงานมีความคลาดเคล่ือน
และอาจลดจุดเดนของเซรามิกในงานลงไปบาง ปญหาตางๆในกระบวนการทํางานเหลานี้ลวนเปน
ประสบการณท่ีผูวิจัยสามารถนําไปพัฒนาผลิตภัณฑโคมไฟใหสมบูรณตอไปในอนาคต 
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บทท่ี 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
สรุปผลการศึกษา 

จากการศึกษาเร่ืองการออกแบบโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันตาลใจจากบัว 
โดยใชดินวิเทรียสไชนา มีวัตถุประสงคเพ่ือออกแบบโคมไฟเพื่อใชตกแตงภายในบานรูปแบบรวม
สมัย โดยออกแบบโคมไฟจากลักษณะทางกายภาพของบัว เชน ดอกบัว ฝกบัว ใบบัวและกานบัว 
มาจัดองคประกอบผสมผสานรวมกับรูปทรงเรขาคณิต เพื่อใหไดผลิตภัณฑโคมไฟท่ีมีความ
สวยงาม มีฟงกช่ันการใชงานท่ีงาย มีความแตกตางจากโคมไฟท่ีขายตามทองตลาดท่ัวไป พรอมท้ัง
เหมาะกับการสรางบรรยากาศท่ีเปนธรรมชาติภายในบานรูปแบบรวมสมัยไดเปนอยางดี 
 

ผลการออกแบบโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัวไดโคมไฟต้ังโตะ 
4 รูปแบบ โคมไฟเพดาน 3 รูปแบบ และโคมไฟผนัง 2 ชุด 
 
อภิปรายผล 

  1.ผลิตภัณฑโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัว โดยใชดินวิเทรียส
ไชนา ท่ีผลิตออกมานั้น แสดงธรรมชาติของบัวไดชัดเจน รูปรางรูปทรงของบัวท่ีใชไมวาจะเปน 
ดอกบัว ฝกบัว กานบัว ใบบัว  ประสานกลมกลืนกับรูปทรงเรขาคณิตอยางลงตัว มีรูปแบบการใช
งานท่ีงายและมีความสวยงาม มีรูปแบบแตกตางกับโคมไฟท่ีวางขายตามทองตลาดท่ัวไป  

2.ผลิตภัณฑโคมไฟสําหรับประดับตกแตงความบันดาลใจจากบัวนี้ สามารถเปน
ผลิตภัณฑท่ีใชภายในบานไดเปนอยางดีเนื่องจากมีขนาดไมใหญจนเกินไป สามารถเคล่ือนยายไป
ยังสวนตางๆของบานไดโดยสะดวก เพื่อสรางบรรยากาศธรรมชาติภายในบาน ชวยผอนคลายความ
ตึงเครียดใหกับรางกาย เหมาะสําหรับนําไปประดับตกแตงภายในบานรูปแบบรวมสมัยไดเปนอยาง
ดี 

3.ผลิตภัณฑโคมไฟที่ผลิตออกมามีความแปลกตา และตางจากทองตลาดท่ีวางขาย
ท่ัวไป องคประกอบท่ีเปนเอกลักษณของดอกบัวสามารถสรางจุดดึงดูดลูกคาที่ตองการความแปลก
ใหมของโคมไฟไดเปนอยางดี 

4.ดินวิเทรียสไชนา เปนดินท่ีหลอไดงาย แตมีการหดตัวสูงมาก มากกวาท่ีบริษัทคอม
พาวดเคลยระบุไววาหดตัวรอยละ 15 จึงควรทดลองเผาเพื่อหาดคาการหดตัวท่ีแทจริง ซ่ึงผลการ
ทดลองหาคาการหดตัวไดคาการหดตัวท่ีรอยละ 17 การเผาดินชนิดนี้ตองเผาชาๆและเผาใหถึงจดุสุก
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ตัว งานท่ีไดจะมีความโปรงแสงมาก ขนาดแสงเทียนยังสรางความโปรงแสงและสองสวาง
เหมือนกับโคมไฟเลยทีเดียว 
 
ขอเสนอแนะ 

ขอเสนอแนะในการนําผลวิจัยไปใช 
1.การออกแบบโคมไฟเซรามิกนั้น สวนใหญจะออกแบบรูปทรงกลมหรือเหล่ียม

ลักษณะเปนรูปทรงเรขาคณิตงายๆ เปนสวนใหญ ถาเปนรูปทรงธรรมชาติก็อยาใหเปนรูปทรงท่ี
วิจิตรพิสดารนัก นั่นก็เพราะฟงกช่ันการใชงานบังคับของโคมไฟ อีกท้ัง กระบวนการผลิตทางเซรา-
มิกท่ีมีขอจํากัด ทําใหไมสามารถออกแบบรูปทรงท่ีแปลกใหมมากๆได แตเราสามารถใช
องคประกอบตางๆที่เราตองการมาจัดวางใหสวยงาม ซ่ึงองคประกอบเหลานี้เม่ือจัดวางลงตัวก็จะ
สามารถชวยใหงานท่ีมีรูปทรงธรรมดาดูมีความแปลกใหมข้ึนมาได ซ่ึงการออกแบบก็ตองคํานึงถึง
การใชงานจริงและความตองการของตลาดดวย 

2.วัตถุดิบ สามารถประยุกตหรือเลือกใชวัตถุดิบจากน้ําดินหลอชนิดอ่ืนได เชน ดิน 
พอรสเลนชนิดโปรงแสงก็ได การเลือกใชวัตถุดิบ ถาสามารถใชวัตถุดิบในทองถ่ินไดจะถือวาเปน
การใชทรัพยากรที่มีอยูใหเกิดประโยชนสูงสุด และมีอํานาจหรือศักยภาพในการตอรองหรือควบคุม
ตนทุนการผลิตไดเปนอยางดี 

3.กรรมวิธีการผลิตตามระบบอุตสาหกรรม ควรวางแผนการผลิตใหเหมาะสมกับ
ระยะเวลาการทํางานท่ีกําหนด เชนเม่ือมีเวลาทํางาน 2 เดือน การทําตนแบบ การทําพิมพ ควรจะ
เสร็จภายในเดือนแรก เดือนท่ีสองควรจะเปนกระบวนการหลอช้ินงาน และการเผา การอบพิมพให
แหงสนิทจะชวยเพิ่มความรวดเร็วในการหลอช้ินงาน ช้ินงานท่ีแหงแลวก็นําไปเผาดิบและเผา
เคลือบทันที การวางแผนงานเปนข้ันตอนตามที่กลาวมาขางตนจะชวยใหการทํางานเดินหนาอยาง
เปนระบบและรวดเร็ว สามารถทํางานทันเวลาที่กําหนดไดอยางแนนอน 

4.โคมไฟสําหรับประดับตกแตง เปนผลิตภัณฑท่ีนิยมกันมากในการนําไปใชตกแตง
ภายในบาน มีใหเลือกมากแบบท้ังสีสัน รูปทรง ดีไซน และขนาด ซ่ึงสามารถเลือกใหเหมาะสมกับ
การตกแตงไดทุกรูปแบบ ซ่ึงโคมไฟสําหรับประดับตกแตงนั้นผลิตออกมาก็เพ่ือสรางมุมผอนคลาย
ภายในบาน สรางบรรยากาศ โดยรูปแบบโคมไฟท่ีนิยมในทองตลาดตองมีรูปทรงเรขาคณิตท่ีเรียบ
งายและรูปทรงท่ีเกี่ยวของกับธรรมชาติเปนสวนใหญ 

5. การออกแบบโคมไฟต้ังโตะ ในแมพิมพชนิดกลวงเปนการศึกษาถึงความสัมพันธ
ระหวางรูปแบบกับการผลิตซํ้า หากรูปแบบมีความซับซอนมากเกนิไปอาจมีผลกระทบ ตอคุณภาพ
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ช้ินงานได จึงควรทําการศึกษาถึงการแบงตนแบบและการถอดพิมพใหเหมาะสม เชน การควบคุม
ความหนาของแมพิมพไมใหเกิน 2 นิ้ว ขนาดของแมพิมพแตละช้ิน ชองการหลอและการเทน้ําดิน  
ออกจากแมพมิพ การลําดับถอดพิมพเปนตน 

6.การพัฒนารูปแบบ สามารถพัฒนารูปแบบของงานใหมีความแปลกใหมและมีความ
หลากหลาย เพือ่ใหเกดิทางเลือกของการตลาด และยังชวยใหสินคาไมเส่ือมความนิยมเร็วเกินไปอีก
ดวย 
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