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   The following project is made from bated clay collected locally from Tambon Bankum, 
Ampor Bangban, Phra Nakhon Si Ayutthaya.  Due to the nature of soil the color would be different 
based upon the temperature and atmosphere.  The soil will also burn different.  
      The following project is divided into three sets.  The sculptures are carved using kitchen 
utensils in order to give then a unique look. 
      The three sets convey the importance of family values.  Accompanied with love, warmth 
understanding, help and support within a family. 
       I am certain that the art would speak for itself.  
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บทท่ี 1 

บทนํา 

ความเปนมาและคําสําคัญของปญหา ( Statements  and Significance of Problems ) 

สถาบันครอบครัว (Family Institution ) เปนสถาบันท่ีเกาแกและมีความสําคัญท่ีสุด

หนวยหนึ่งของสังคมกลาวไดวาครอบครัวไทย ในสมัยกอนเปนสถาบันหนวยท่ีมีความสําคัญยิ่ง

เพราะเปนจุดศูนยกลางของการปฏิบัติหนาท่ีท้ังสถาบันการศึกษา  สถาบันทางเศรษฐกิจและสถาบัน

การปกครอง  เปนตน หรืออาจกลาวไดอีกนัยหนึ่งวาครอบครัวทําหนาท่ีเสมือนโรงเรียนท่ีคอยให

การศึกษาอบรมความรู ครอบครัวจึงเปนท้ังหนวยผลิตและบริโภค ในชิงเศรษฐกิจ รวมท้ังสถาบัน   

ท่ีปฏิบัติหนาท่ีในการอบรมส่ังสอนสมาชิกในครอบครัว 

จากความเปนมาและความสําคัญดังกลาว ผูศึกษาไดนํามาเปนแรงบันดาลใจในการ

สรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผาแบบจัดวาง โดยใชรูปทรงของภาชนะเคร่ืองใช

ภายในหองครัว เปนส่ือถายทอดเพื่อสะทอนใหเห็นถึงภาพวิถีชีวิตความรูสึกของครอบครัว โดยใช

หลักการองคประกอบทางทัศนธาตุของศิลปะและจินตนาการ มาจัดการกับรูปทรง ภาชนะเคร่ืองใช

ในหองครัว ท่ีเปนตนแบบเช่ืองโยงประสานสัมพันธเกี่ยวเนื่อง เปนโครงสรางของรูปทรงข้ึนมาใหม

เพื่อใหเกิดความหามายและสอดคลองกับแนวความคิดท่ีกลาวมา  ในกระบวนความคิดท่ีมี    การนํา

ดินเหนียวในทองถ่ิน เปนวัตถุดิบหลักในการสรางสรรคและมีวัสดุอ่ืนๆเขามาประกอบผสมเชน  

เหล็กกลม เหล็กเสน เหล็กเหล่ียม มาใชในการสรางสรรคผลงานทางเครื่องปนดินเผา ท่ีนํามาใชคือ

ดินในทองถ่ิน    ตําบลบานกุม   อําเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เนื่องจากเนื้อดินท่ี

นํามาใชมีความเหมาะสมในการข้ึนรูปดวยมือ เม่ือผานกระบวนการเผาท่ีอุณหภูมิ 1200-1230 องศา

เซลเซียส  ดวยบรรยากาศออกซิเดช่ันและรีดักช่ัน เนื้อดินจะมีสีน้ําตาลอมสม และ  สีน้ําตาลอม

เหลืองซ้ึงสีของเนื้อดินไดส่ืออารมณความรูสึกถึงบรรยากาศแบบพื้นบาน  ผูศึกษาจึงไดนําเอาเนื้อ

ดินชนิดนี้มาใชเปนวัตถุดิบหลักในการสรางสรรคผลงาน ผสมผสานกับแนวความคิดในการพัฒนา

รูปแบบตามแนวทางเฉเพาะตน 
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ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา (Goal and objective) 

สามารถสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผา ไดตามแนวความคิดดังนี้ 

1. เพื่อตองการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผาแบบจัดวาง 

2. เพื่อศึกษาความสัมพันธระหวางรูปทรงเสน พื้นท่ีวางท่ีมีสามารถสรางความเช่ือมโยง 
กลมกลืน มีเอกภาพของรูปทรงรูปทรงและภาชนะเครื่องใชภายในครัวเพื่อสะทอนถึงความรูสึก
ความผูกพัน การพึ่งพาอาศัยกันและชวยเหลือจุนเจือกันในความรูสึกของวิถีชีวิตครอบครัว 

3. เพื่อศึกษาและพัฒนาเคร่ืองงานใหเกิดความสัมพันธท่ีสอดคลองกับแนวความคิด 

สมมุติฐานของการศึกษา(Hypothesis to be Tested) 

จากท่ีมาของการศึกษาสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผา ของความรูสึก     

ผูศึกษาเพ่ือตองการถายทอดความรูศึกถึงความผูกพันการพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกันและกัน ชวยเหลือจุนเจือ

ซ่ึงกันโดยใชรูปทรงของภาชนะเคร่ืองใชภายในครัว กับจินตนาการมาจัดองคประกอบทางศิลปะ

เพื่อสะทอนถึงความรูสึกของครอบครัว โดยใชดินในทองถ่ินเปนวัตถุดิบหลักในการสรางสรรค

ผลงานทางดานเคร่ืองปนดินเผาท้ังรูปแบบและเทคนิคการสรางสรรคผลงาน โดยใชสี พื้นผิวเนื้อดิน

เปนส่ืออารมณในการแสดงออก 

ขอบเขตการศึกษา( Scope delimitation of  the study) 

การดําเนินแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผามี
ขอบเขตดังนี้ 

1.แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานเร่ิมจากการศึกษาวิถีชีวิตของครอบครัวตอง
สรางข้ึนดวยความ รักความอบอุน ความเขาอกเขาใจกัน การพึ่งพาอาศัยกันรวมท้ังตองชวยเหลือจุน
เจือกันไมเอารัดเอาเปรียบกัน ไมแกงแยงชิงดี ไมเห็นแกตัวและตองเห็นประโยชนสวนรวมของ
ครอบครัว 

2.รูปทรง ผลงานโดยใชรูปทรงภาชนะเคร่ืองใชภายในครัวกับจินตนาการมาออกแบบ

ใชแทนคา และสรางเร่ืองราวใหสอดคลองกับแรงบันดาลใจ เพื่อกอใหเกิดลักษณะเฉพาะและความ

นาสนใจในตัวผลงาน 
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3.รูปแบบของผลงานสรางสรรค ผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผาแบบจัดวาง

จํานวน 3 ชุด โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

             3.1 ตองการสะทอนใหเห็นภาพวิถีชีวิตของครอบครัว  ท่ีอาศัยอยูรวมกันโดยใช

รูปทรงของภาชนะเคร่ืองใชภายในครัว สรางรูปทรงใหมตามจินตนาการของผูศึกษาส่ือสาร

แสดงออกถึงความรัก  ความอบอุน  ความเขาอกเขาใจกัน การพึ่งพาอาศัยกัน การชวยเหลือจุนเจือ

กันของคนในครอบครัว 

                         3.2 ผลงานจะมีวัสดุอ่ืนประกอบ เชน เหล็กกลม เหล็กเสน เหล็กเหล่ียมเขามา

ประกอบเพื่อใหเกิดความนาสนใจสรางความแปลกใหมในผลงาน 

             3.3 ใชวิธีการขึ้นรูปแบบแยกช้ินสวน (Knock down) เพื่อสะดวกในการขนยาย และ

ประหยัดเนื้อท่ีในการเผา 

4. เนื้อดินปนที่ใชในโครงการ 

            4.1 เนื้อดินเอิทเทนแวร (Earthenware) สโตนแวร(Stoneware) ใชในการข้ึนรูปเปน

หลักโดยมีอัตราสวนผสมคือ   ดินเหนียวทุงนา   ตําบลบานกุม   อํา เภอบางบาล   จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา รอยละ  70 เปอรเซ็นต  ทรายริมแมน้ํา รอยละ  20 ข้ีเถาแกลบ รอยละ 10 ผสม

สวนตาง ๆ เขาดวยกัน เนื้อดินท่ีไดเม่ือนําไปเผาท่ีอุณหภูมิ 800 องศาเซลเซียส จะใหสีสมเขมเม่ือเผา

ท่ีอุณหภูมิ 1,200-1,230 องศาเซลเซียส  จะใหสีน้ําตาลอมสมและสีน้ําตาลอมเหลือง มีการหดตัวหลัง

เผา 

5. เตาและการเผา 

             5.1 เผาดิบท่ีอุณหภูมิ 800 องศาเซลเซียส บรรยากาศออกซิเคช่ัน 

                         5.2 เผาท่ีอุณหภูมิ 1,200-1,230 องศาเซลเซียส บรรยากาศออกซิเดช่ันและ 

บรรยากาศรีดกัช่ัน 

6. วัสดุอ่ืน ๆ ท่ีใชประกอบในผลงาน   และแสดงการจดัวาง 

              6.1 ข้ีเถาข้ีแกลบ 

              6.2 แทนวางผลงาน 
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              6.3 เหล็กกลม เหล็กเสนและเหล็กเหล่ียม 

ขั้นตอนของการศึกษา (Process of Study) 

1. กําหนดขอบเขตของปญหา 

2. เก็บขอมูลภาคสนามภาพถายเคร่ืองใชสถานท่ีจริงเพ่ือนํามากําหนดแนวความคิด

การสรางสรรคผลงาน 

3. วิเคราะหขอมูลตามแนวความคิดและการจัดวางตามแนวทางการสรางสรรค 

4. สรางสรรคผลงานออกมาเปนแบบรางสองมิติและแบบจําลองสามมิติ 

5. เสนอแบบรางและแบบจําลองตออาจารยท่ีปรึกษาโครงการเพื่อแกไขขอบกพรอง

และพัฒนาแนวทางการสรางสรรคงาน 

6. ศึกษาทดลองอัตราสวนผสมของเน้ือดินปน  ใหมีความเหมาะสมกับการข้ึนรูป 

7. สรุปผลงานการสรางสรรคปญหาและอุปสรรคในการดําเนินโครงการ 

8. นําเสนอผลงาน ท้ังในสวนของการสรางสรรค และภาคเอกสารประกอบการ
วิเคราะห 

 
วิธีการศึกษา 

จากการกําหนดขอบเขตการศึกษาและรวบรวมข้ันตอนการศึกษาใหเกิดความสมบูรณ
และเปนไปตามขบวนการสรางสรรค ผูศึกษาจึงไดนํามาเรียบเรียงโดยแบงชวงการศึกษาเพื่อใหเกิด
ความตอเนื่องตามลําดับข้ันตอนดังนี้ 

ชวงท่ี 1  ศึกษาและรวบรวมขอมูลตาง ๆ จากเอกสาร ภาคสนาม ภาพถายท่ีเกี่ยวของ

เพื่อประมวลแนวความคิดในการสรางสรรค ศึกษาผลงานของศิลปนท่ีมีแนวทางการสรางสรรค

ผลงานและแนวความคิดท่ีมีลักษณคลายคลึงกัน เพื่อเปนแนวทางในการศึกษาคนควา พัฒนาผลงาน 

ชวงท่ี 2  ดานรูปแบบของผลงาน ศึกษาจากรูปทรงของภาชนะเคร่ืองใชภายในครัว และ

ส่ิงของตาง ๆ ท่ีนํามาใชในการสรางสรรคศึกษาจังหวะและเอกภาพขององคประกอบท่ีแสดงถึง

ความเชื่อมโยงประสานสัมพันธเกี่ยวเนื่องกันเปนโครงสรางของรูปทรงข้ึนมาใหมซ่ึงสงผลตอ

อารมณความรูสึกตามจินตนาการของผูศึกษา 
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ชวงท่ี 3 เปนการวิเคราะหเพ่ิมเติมเพื่อหารูปแบบการแสดงออกที่พัฒนาจากชวงท่ีผาน
มาใหมีความลงตัว และสมบูรณสอดคลองกับแนวความคิดยิ่งข้ึน  รวมถึงพัฒนาเทคนิคในการ
ออกแบบและการขึ้นรูปผลงานใหสะดวก  และรวดเร็วเกิดความงามทางสุนทรียะตามหลัก
องคประกอบและตามแนวทางการสรางสรรคของผูศึกษาและจัดนําเสนอผลงาน 

 
แหลงขอมูล 

1. ศึกษาโดยรวบรวมขอมูลถายภาพจากสถานท่ีจริง 

2. ศึกษาขอมูลจากเอกสาร หนังสือ 

3. ศึกษาขอมูลจากรูปทรง ภาชนะเคร่ืองใชภายในครัว 

4. ศึกษาขอมูลจากผลงานของศิลปนท่ีเคยทํามา 

5. ศึกษาทัศนธาตุ และหลักแหลงเอกภาพท่ีสามารถสื่ออารมณความรูสึกของผูศึกษา 
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บทท่ี 2 

ขอมูลและท่ีมาของการสรางสรรค 

แรงบันดาลใจจากวิชาการ 

ผูศึกษาเช่ือวา สถาบันทางครอบครัวเปนสถาบันอันดับแรกท่ีมีความสําคัญท่ีสุดหนวย

หนึ่งของสังคม เพราะเปนจุดศูนยกลางของการปฏิบัติหนาท่ีท้ังในดานสถาบันการศึกษา สถาบัน

ทางเศรษฐกิจ สถาบันทางการปกครอง หรืออาจกลาวไดอีกนัยหนึ่งวาครอบครัว ทําหนาท่ีในการให

การศึกษา ความรัก ความอบอุน ครอบครัวเปนท้ังหนวยผลิตและบริโภค  ในเชิงเศรษฐกิจรวมท้ัง

เปนสถาบันท่ีปฏิบัติหนาท่ี ในการอบรมส่ังสอนสมาชิกของครอบครัว1 

      จากเหตุผลดังกลาวผูศึกษามีความตองการที่จะสรางสรรคผลงานศิลปะเคร่ืองปนดินเผา

อันสะทอนใหเห็นถึงจินตนาการแหงวิถีชีวิตครอบครัวส่ิงดังกลาวเปนเสมือนเง่ือนไขพื้นฐานใน

การกําหนดแนวทางความคิดและวิธีการแสดงออกทางศิลปะของผูศึกษา 

แนวความคดิในการสรางสรรค 

จากการศึกษาวิถีชีวิตของครอบครัวท่ีตองการสรางข้ึนดวยความรักความอบอุน   ความ

เขาอกเขาใจ การพึ่งพาอาศัย รวมทั้งใหความชวยเหลือจุนเจือ ไมเอารัดเอาเปรียบถอยทีถอยอาศัย 

ไมแกงแยงชิงดี ไมเห็นแกตัว  เห็นประโยชนสวนรวมของครอบครัวเปนส่ิงสําคัญ     ซ่ึงแนวคิด

ดังกลาวผูศึกษาไดใชรูปทรงของภาชนะเคร่ืองใชภายในครัวเรือน ผสมผสานกับจินตนาการ มาจัด

องคประกอบทางศิลปะเพื่อส่ือความหมายใหสอดคลองกับแนวความคิดดังกลาว 

 

 

 

                                                 
 1 เกษม อุทยานิม.สังคมวิทยา (กรุงเทพมหานคร ,2506), 208.   
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ทัศนคติกับการสรางสรรค 

มุมมองและความบันดาลใจของศิลปนแตละบุคคลมีความแตกตางกัน ตามความเช่ือ

ประสบการณและทัศนคติสวนตัว การยืนยันความคิดและเร่ืองราวท่ีตองการถายทอด ใหผูชมได

สัมผัสรับรู รวมท้ังภาพลักษณของผลงานเปนส่ิงท่ีแสดงอารมณ ความรูสึกภายในของศิลปน     

ความเปนปจเจกตอเร่ืองราวการสรางสรรค เปนส่ิงสําคัญอยางยิ่งในการแสดงออกการถายทอด

ความเปนตัวตนของผูสรางสรรคผลงานศิลปะ เปนส่ิงสําคัญรวมท้ังรูปแบบ เทคนิควิธีการ           

การถายทอดของศิลปน  สามารถสรางลักษณเฉพาะแหงตน ไดจากเทคนิคการสรางสรรคและ

วิธีการนําเสนอ  สวนแนวความคิดเปนเพียงจุดเร่ิมตนในการสรางสรรคและเปนเคร่ืองยืนยันในส่ิง

ท่ีตองการนําเสนอ สวนขอมูลและความชัดเจนท่ีแสดงออกจากสภาวะภายในเปนสวนสนับสนุนให

แนวความคิดสมบูรณยิ่งข้ึน การแสวงหาตัวตนท่ีแทจริง เพื่อถายทอดออกมาในรูปแบบผลงาน

ศิลปะตามจินตนาการดวยทัศนธาตุและอารมณ จึงเปนจุดมุงหมายของผูสรางสรรคผลงานศิลปะ

อยางแทจริง 

อิทธิพลทางศิลปะ 

ศิลปะส่ือประสม (Mixed  Media)  เปนทัศนศิลป  เปนผลจากการสรางสรรคมนุษย     

ท่ีใชวัสดุตางชนิดกันมาเปนสวนประกอบและทําใหเกิดเปนศิลปกรรมแขนงนี้ข้ึน  ส่ือประสมเปน

ผลงานศิลปะโดยนําส่ือวัสดุแตละชนิดมาผสมผสานบนระนาบทําใหเปนผลงานศิลปะ  มองเห็น

และสัมผัสไดทางตาอยางเหมาะสม  และผสานกันอยางกลมกลืนลักษณะ  2  มิติหรือ  3 มิติ         

เปนการนําส่ือ กลวิธี และเทคนิคมาประกอบกันหลายประเภทเขาไปรวมกันอยูดวยกันในผลงาน

ศิลปะตามเร่ืองราวของผูสรางสรรคผลงาน  อาจจะมีสี  แสง  เสียง  ประกอบเปนผลงาน บางผลงาน

ศิลปนอาจจะมีงานบางช้ิน  ซ่ึงมีส่ือตางๆ มาประสมกันในลักษณะท่ีไมอาจแยกออกไดวาส่ือใดเดน

กวา  ตามเจตนาของศิลปนท่ีจะเปนไปเชนนั้น  เรียกวา  “ศิลปะส่ือประสม” (Mixed  Media  Art)   

      ส่ือประสมเปนผลงานการนําส่ือและกลวิธีหรือเทคนิคมาประกอบกันหลายประเภท  

เขาไปรวมกันอยูดวยกันในผลงานศิลปะ  เร่ืองราวแลวแตผูสรางสรรค  จะแสดงออกดวยส่ือหลายๆ 

ชนิดแตโดยทั่วไปจะมีส่ือหนึ่งเปนประธาน เปนโครงสรางหลักสําคัญในงานและส่ืออ่ืนๆ   จะเปน

สวนประกอบ  บางชิ้นมีส่ือตาง ๆ ผสมกันในลักษณะท่ีไมอาจแยกออกไดวา ส่ือใดเดนกวา     และ
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เปนเจตนาของศิลปน  ท่ีจะใหเปนไปเชนนั้นดวย  ก็มักจะเรียกศิลปะช้ินนั้น วาศิลปะส่ือผสม 

(Mixed  Media  Art) ราวตนศตวรรษท่ี  20  ส่ือวัสดุไดมีบทบาทในฐานะส่ือใหมสําหรับการ

สรางสรรคผลงานศิลปะดวยกลวิธีการปะติด (Collage)   ศิลปนนํามาผสมผสาน สรางผลงานศิลปะ

ดวยกลวิธีการสรางสรรคผลงาน     2    มิติ  ดวยวิธีการนําเอาวัสดุสําเร็จรูปจําพวกเศษกระดาษ   

วอลเปเปอร  ภาพถาย  เศษผาหรือภาพจากนิตยสารมาปะติดผสมผสานสรางสรรคผลงานใหเกิด

ความแปลกใหม   พาโบล    ปกัสโซ  (Psblo  Picasso: 1881-1973) เปนผูนําในการสรางสรรค

ผลงานไดกระจายไปท่ัวท้ังยุโรปและแพรอิทธิพลสูอเมริกา  จากการสรางสรรคผลงานของกลุม

ศิลปนปอป  อารต (Pop  Art)ชวงท่ีเศรษฐกิจเฟองฟู  ปลายทศวรรษ  1950  ศิลปนกลุมปอปอารตใน

อังกฤษและสหรัฐอเมริกานําเสนอผลงานศิลปะดวยภาพวัตถุในชีวิตประจําวันของคนเก่ียวกับส่ือ  

และวัสดุตางๆ  จากวัฒนธรรม  วิธีการผลิตท่ีทันสมัย  วัตถุ  ส่ิงพิมพ  งานโฆษณา  นิตยสาร  

ภาพยนตร  บรรจุภัณฑ  ตัวอักษร  ตัวเลข  ฯลฯ  นํามาแสดงออกเปนส่ือตาง ๆ มากมาย  เร่ิมเขามา

ครอบคลุมชีวิตประจําวัน  ทุกส่ิงลวนสวยงาม  ทุกส่ิงท่ีเปดเผยในสังคม  ศิลปะไดกลายเปน

ปรากฏการณรวมสมัยของส่ือตางๆ  มากมาย  ศิลปะปอปอารตไดเปล่ียนแปลงศิลปะอยางท่ีเคยชิน  

จากความสูงสงมาสูธรรมดาจากความซับซอนมาสูความเรียบงาย    จากปรัชญาอารมณความรูสึก  

การมองเห็นขบคิดในแงมุมตาง ๆ มาสูภาพชีวิตประจําวัน  เหมือนศิลปะกับการดําเนินชีวิตเปนส่ิง

เดียวกัน  ทุกส่ิงลวนสวยงาม  

       จากแนวความคิด ทําใหเกิดการพัฒนานําไปสูส่ิงใหมและแนวคิดใหม  ใกลชิดกับ

สังคม ขอบเขตของการสรางสรรคผลงานศิลปะท่ีมีเสรีภาพในการแสดงออกโดยการใชส่ือ  วัสดุ  

กลวิธี  แนวคิด  ไมถูกกําหนดเปนกฎเกณฑ โครงสรางของผลงาน  ไมมีกําหนดแบบแผนใด ๆ    

ทุกส่ิงเปนผลงานศิลปะท้ังส้ิน   ศิลปะส่ือประสมมีการแสดงออกมากมาย  การใช ส่ือต้ังแต           

2  ชนิดข้ึนไป        มารวมกันในผลงานท่ีสรางสรรคใหออกมาเปนศิลปะอยางไรก็ได  ไมมีขอบเขต

ท่ีคิดวาถูกหรือผิด  ส่ิงท่ีผูสรางจะเปนผูกําหนดทิศทางของผลงานศิลปะ ท่ีทําใหเกิดข้ึน   ในการ

พัฒนาศิลปะส่ือประสมการแสดงศิลปะผสมผสานและประกอบกับทัศนคติของศิลปนท่ีเนนและ

แสวงหาความสําคัญของวัสดุตลอดจนสภาพสังคมท่ีพาดพิงกับวัตถุนิยม    
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ความบันดาลใจจากศิลปกรรม 

        การสรางสรรคผลงานศิลปะเคร่ืองปนดินเผา ศิลปนท่ีผูศึกษาไดรับความบันดาลใจคือ 

อาจารยมณเฑียร  บุญมา  ซ่ึงไดสรางสรรคผลงานที่แสดงออกดวยเนื้อหาเกี่ยวกับสังคมและ

ส่ิงแวดลอม  อาจารยมณเฑียร  บุญมา  พื้นเพเปนคนจังหวัดอุบลราชธานี  มุงม่ันในการสรางงาน

ศิลปะ ชอบทดลองคนควาหาความแปลกใหมในการสรางสรรคงานศิลปะ ท่ีส่ือถึงความงาม  ความ

เติบโต กับอีกลักษณะหนึ่งก็คือ ท่ีส่ือถึงความเส่ือมสลาย       สูญส้ิน เปรียบกับปรัชญาทางพุทธ

ศาสนาก็อาจจะหมายถึง “ทุกชีวิตตองมีเกิด แลวก็ตองตาย” การเขาใจสัจธรรม จึงทําใหมุง

สรางสรรคผลงานศิลปะอยางตอเนื่อง โดยมีสาระของนาทงพุทธปรัชญาชวยหลอหลอม มโนคติ

และทัศนคติท่ีมีตอโลก ชีวิต และศิลปะ สรางรูปความคิดใหม ๆ อยูตลอดเวลา 

      ความพิเศษท่ีผูศึกษามีความประทับใจในการสรางงานคือ การใหความสําคัญกับการ

คนควาทดลองหาวัสดุและเทคนิควิธีการใหม ๆ ใหกับการทํางานศิลปะโดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงป  

พ.ศ.  2532  มีเร่ืองราวเนื้อหาเกี่ยวกับกิจกรรมของชีวิตชนบท    อันเปนสวนหนึ่งของโครงงาน

สรางสรรคในชุด เร่ืองราวจากทองทุงผลงานใหความสําคัญกับวิถีทางและแบบอยางของการดําเนิน

ชีวิตของคนไทยท่ีแปรเปล่ียนไปจากอดีต สภาพชีวิตชนบทที่ดําเนินสืบทอดกันหลายช่ัวคนเร่ิม

เปล่ียนอุปกรณเคร่ืองมือเคร่ืองใชสําหรับอุปโภคบริโภค รวมท้ังการเกษตรสมัยใหมเขามามีบทบาท

ตอการดําเนินชีวิตของคนในชนบท  ทําใหการพัฒนากิจกรรมทางดานวัฒนธรรมตลอดจนประเพณี

ท่ีแสดงเอกลักษณของทองถ่ินแตละแหง เร่ิมสูญหายไปในท่ีสุดอาจารยมณเฑียรไดนําสุนทรียภาพ

ใหมมาใชรวมศิลปะรวมสมัย  ดวยการนําวัสดุอุปกรณและเคร่ืองมือเคร่ืองใชในการดํารงชีพใน

ทองถ่ินชนบท เปนส่ือสําคัญในการแสดงออกและเสนอจินตภาพของการดําเนินชีวิตสมถะ            

แรงกายเปนวิถีทางแบบอยางของคนในทองถ่ิน  เคร่ืองมือเคร่ืองใชในงานศิลปะไดแก  ไมนวดขาว  

คราด  จอบแห  และวัสดุตาง ๆ เชน  รวงขาว  ดินเหนียว   และปูนขาว  เปนส่ือในการแสดงออก  

นอกจากนี้ยังใชรอยมือเปนส่ือสัญลักษณ ของการใชแรงกายในการทํางานหนักของชีวิตผูคนใน

ชนบทและในขณะทํางานในทองทุง   ชวงนี้อาจจะกลาวไดวาอาจารยมณเฑียร  เปนผูบุกเบิกในการ

นําวัสดุท่ีไมเคยถูกใช หรือไมไดรับการยอมรับมากอนวานํามาเปนส่ือท่ีใชในการสรางสรรคศิลปะ  

ปจจัยสําคัญท่ีใชในการส่ือความหมายแบงไดเปนสองลักษณะคือ ปจจัยท่ีใหความหมายทาง
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กายภาพและเชิงสัญลักษณ  ปจจัยแรกคือรูปรอยพิมพ       ของกํามือ  ท่ีใหความรูสึกในเร่ืองของการ

บีบและรวมส่ิงตาง ๆ ไวดวยกัน  เปนรองรอยของมือคนท่ีถูกกดบันทึกไว  ความหมายในเชิง

สัญลักษณของรองรอยมือ  หมายถึงความเปนตัวของตัวเองและการมีชีวิตอยู  ปจจัยอีกประการหนึ่ง

คือเคร่ืองมือเคร่ืองใช  และวัสดุจากทองถ่ินชนบท  มีคุณสมบัติรูปทรง  รวมทั้งหนาท่ีการใชงาน

ผูคนท่ัวไปรูจักแตมีการจัดการกับวัสดุเหลานี้ ข้ึนใหมใหเปนงานศิลปะท่ีมีความหมายในเชิง

สัญลักษณ  มีคุณลักษณะทางนามธรรมท่ีประสบการณ  ของผูดูแตละคนมี  สวนในการกําหนดและ

สรางความหมายข้ึน รูปรอยพิมพของมือท่ีมีลักษณะกํามือนั้นเปนส่ือแสดงพฤติกรรมของการ

ดําเนินชีวิตของผูคน    จากการสรางสรรคผลงานซ่ึงมีรูปแบบ     เปนประติมากรรมส่ือผสมได

กลายเปนจุดเร่ิมตนสําคัญท่ีทําใหอาจารยมณเฑียรพัฒนาการทํางานจากงานจิตรกรรมซ่ึงเปนสอง

มิติสูงานประติมากรรมสามมิติ  และงานในรูปแบบการจัดวาง 2 

   

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  1  ธรรมชาติในสภาวะแวดลอมปจจุบัน 

ท่ีมา  :   มณเฑียร  บุญมา ,  ตายกอนดับ: การกลับมาของมณเฑียร   บุญมา,  (กรุงเทพมหานคร :

บริษัท  ดี  เอ็น  เอ  คอมมูนิคแคชช่ัน, 2548), 26. 

                                                 
2มณเฑียร บุญมา,  ตายกอนดับ : การกลับมาของมณเฑียร  บุญมา (กรุงเทพมหานคร : บริษัท ดี เอ็น 

เอ คอมมูนิคแคชช่ัน, 2548),18. 



 

11 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  2  สองทุยขาวสารเปลือก   

ท่ีมา  :   มณเฑียร  บุญมา , ในนิทรรศการเร่ืองราวจากทองทุง,  (กรุงเทพมหานคร  :  บริษัท  ฉลอง

รัตน  พร้ินต้ิงกรุป  จํากัด,2532),14. 

 

   

   

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  3   เร่ืองราวของการแปรเปล่ียนรูป-สภาพของชีวิตในทองทุง  

ท่ีมา  :   มณเฑียร  บุญมา , ในนิทรรศการเร่ืองราวจากทองทุง, (กรุงเทพมหานคร: บริษัทฉลองรัต

นพร้ินต้ิงกรุปจํากัด,2532),15. 
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ป  พ.ศ.  2533  อาจารยมณเฑียรยังคงมุงสรางสรรคผลงานท่ีเกี่ยวเนื่องทางเศรษฐกิจ  

สังคมศาสนา  และวัฒนธรรมในสภาวะสังคมไทยในการสรางสรรคผลงานของอาจารยมณเฑียร

ยังคงพัฒนาเทคนิคหรือกระบวนการของการ “จัดการ”  กับส่ือวัสดุและอุปกรณ  ซ่ึงเปนส่ิงท่ี

กําหนดเนื้อหาสาระภายในผลงานแตละช้ิน  ดวยเหตุนี้อาจารยมณเฑียรจึงใชส่ือวัสดุอุปกรณ       

จากทองถ่ินไทยมาสรางผลงานท่ีแสดงบุคลิกลักษณะของสภาพและสภาวะแวดลอมของสังคมไทย

เชน  การใชดิน  ทราย  ถาน  ข้ีเถา  ดินเผา  เคร่ืองมือและอุปกรณการเกษตรตาง ๆ มาประกอบ

รวมกันในผลงาน  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  4  รอยกับถังปูนและพล่ัว 

ท่ีมา  :  มณเฑียร  บุญมา,  นิทรรศการเร่ืองไทย  ไทย,(กรุงเทพมหานคร: ฉลองรัตน,2533), 10.  

     

หริธร  อัครพัฒน  จมีลักษณะการแสดงงานตามแนวทางศิลปะลัทธิเซอรเรียลิส เพราะ

ผลงานโดยสวนใหญเกี่ยวของโดยตรงกับคํา ๆ คําวา  “จินตนาการ” ไดมีนักปรัชญา     ชาวอังกฤษ 

(ตนศตวรรษท่ี 19)  ท่ีช่ือ  Samuel  Taylor  Coleridge  เคยอธิบายไววา  “จินตนาการ   คือ

ความสามารถของมนุษยท่ีจะละลายและเปล่ียนรูปขอมูลตาง ๆ จากประสบการณและสรางสรรค

ความแปลกใหมหรือคุณลักษณะใหม ใหเกิดข้ึนบนโลก” คําอธิบายดังกลาวดูเหมือนวามีความ

เหมือนกับกระบวนการสรางประติมากรรมของหริธร มากพอสมควร 
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ศิลปะลัทธิเซอรเรียลิสตดูจะเปนพี่นองกับผลงานของหริธร ไมมากก็นอย      พวกเขา

มักสรางรูปแบบท่ีดูแปลกพิสดาร ผิดปกติธรรมดาโดยท่ีพวกเขาอธิบายกระบวนการทํางานของ

กลุมเทียบเคียงกับ  “การพูดของคนบา” สําหรับความหมายของคนบา ก็คือ  บุคคลท่ีมีประสบการณ

และความปรารถนาบางอยางในจิตใจ แตสมองไมสามารถเรียบเรียงคําใหเปนประโยคตามหลัก

ตรรกวิทยา  การจะเลาประสบการณและความปรารถนาภายในจิตใจ คําพูดของคนบาจึงไมเปน

ระบบ  หล่ังไหลอยางอิสระโดยไมมีการเสแสรงใด ๆ พอจะเขาใจไดโดยรวม ศิลปนเซอรเรียลิสต

เห็นวาวิธีการแสดงออกดังกลาวมีคุณคาอยางยิ่ง เพราะเปนการระบายความเก็บกด และชาวโลกจะ

ไดรูวาเจตจํานงแท ๆ ของมนุษยเปนอยางไร ตองการอะไร   เพ่ือเราจะไดนําเสนอโลกภายนอกให

สัมพันธกับโลกภายใน  ดังนั้นศิลปนกลุมนี้จึงมักทํางานโดยไมคํานึงถึงเหตุผล  ความถูกตองตาม

หลักวิชาการหรือศีลธรรม พวกเขาเนนการแสดงออกฉับพลัน  จินตนาการที่อิสระและความบังเอิญ  

สําหรับกระบวนการทํางานของหริธรนั้น ยังตัดสินใจไดยากวารวมกระบวนการทาง

ความคิดกับลัทธิเซอรเรียลิสตหรือไม เพราะหลาย  ๆ อยางใชและหลาย  ๆ ก็ไมใช ดังนั้น              

การพิจารณาท่ีคําพูดของหริธร และรูปแบบผลงานท่ีปรากฏ ยอมเปนส่ิงสําคัญท่ีควรพิจารณาที่สุด

ในท่ีนี้ดังตัวอยางผลงานท่ีช่ือ  “เร่ืองราวท่ีถูกแตงข้ึนโดยศิลปนบา”   สรางข้ึนในป 2532  ไดรับ

รางวัลเหรียญเงินในการประกวดศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 35  เม่ือเราพิจารณารายละเอียดของ

ผลงานจะเห็นวามีรูปทรงอยู  2 ประเภท คือ   1) เชน  มือ  หนาคน  บันได  อวัยวะภายใน  อวัยวะ

เพศชายและหญิง ฯลฯ และ  2) รูปทรงนามธรรมท่ีดูแลวไมเหมือนรูปอะไรเลย รูปทรงท้ัง 2 

ประเภทผสมผสานกันในแตละสวนของผลงาน หริธร พยายามท่ีจะอธิบายเสริมวา  “รูปทรงตาง ๆ 

เหลานี้ คือ ตัวแทนประสบการณตาง ๆ ที่จิตมนุษยตองเกี่ยวของดวยในการดํารงชีวิต  และทํา

กิจกรรมตาง ๆ ทําใหจิตมนุษยอยูในสภาพท่ีไมสงบ   สับสน  แปดเปอน  เปนโลกแหงโลกียภูมิ   
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ภาพท่ี 5  เร่ืองราวท่ีถูกแตงข้ึนโดยศิลปนบา  

ท่ีมา :  หรธร  อัครพัฒน, การแสดงผลงานศิลปกรรมกลุม หัวหอก ,คร้ังท่ี 1(กรุงเทพมหานคร:        

2534) ,14  

ผลงานช่ือ  “สุสานประติมากร”   สรางในป 2534 ไดรับรางวัลและคัดเลือกใหเขารวม

แสดงท่ีประเทศญ่ีปุน เปนผลงานท่ีเปล่ียนแปลงไปจากท่ีเคยสรางรูปทรงท่ีเต็ม ไปดวยรูปทรงเล็ก ๆ 

สูการลดรูปทรงใหนอยลงเหลือเพียงรูปทรงที่สําคัญและพอเหมาะเทานั้น     จะเห็นวารูปทรง

โดยรวมคลายเปนซากของบานดานขวาสุดมีรูปทรงคลายตนไม รูปทรงตรงกลางดานขวาเปนรูป

หนาคนกําลังกุมศีรษะอยูสวนตรงกลางดานซายเปนรูปทรงชีวิตท่ีดูคลาย      ท้ังอวัยวะเพศชาย  

หัวใจ  หรือปอดก็ไดถามองจากมุมท่ีตางกัน ฯลฯ  แมจะพอตีความหมายไดบาง แตก็ยังยากท่ีจะ

กําหนดความหมายใหชัดเจน  แนนอนในทุก ๆ สวนเพราะการทํางานของหริธร คือ การพรรณนา

ประสบการณท่ีเขาเกี่ยวของดวย อยางอิสระ  เปนไปเองตามจินตนาการ เราจึงพอจะตัดสินไดวา

รูปทรงเหลานั้นแทนคาสภาพจิตใจมนุษยธรรมดาท่ัวไปที่พบเจอท้ังประสบการณในแงบวกและลบ 

คลายกับหริธรกําลังจะเสนอความคิดท่ีวา โลกแหงโลกียชน คือ โลกแหงการดิ้นรนอยางไร

จุดมุงหมายเทานั้น3 

 
                                                 

3 อุทิศ อติมานะ, การแสดงผลงานศิลปกรรม กลุมหัวหอก (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพดอกจันทร
,2543) ,14. 
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ภาพท่ี  6  สุสานประติมากร 

ท่ีมา :  หริธร  อัครพัฒน,การแสดงผลงานศิลปกรรมกลุมหัวหอก คร้ังท่ี 1  (กรุงเทพมหานคร :  

โรงพิมพดอกจันทร หวยขวาง : 2534 ), 18. 

 

ความบันดาลใจจากภาชนะเคร่ืองใชภายในครัว  

ครัวไทยในวัฒนธรรมไทย ครัว มิไดมีความหมายเพียงแคสถานที่หุงตมอาหารเทานั้น 

ครัวมีความสําคัญกวานั้นมาก เพราะมีบทบาทเปนพื้นฐานของสถาบันครอบครัว  “ครัว”  คือ หัวใจ

ของครอบครัว หนาท่ีพื้นฐานของครอบครัวก็คือ หุงหาอาหารใหสมาชิกไดดื่มกิน  รวมกันมีคุณคา

มากกวาเพียงขจัดความหิว คุณประโยชนสําคัญยิ่งกวาอยูท่ีผลตอการกระชับความสัมพันธและ

อารมณผูกพัน รวมกันของสมาชิกในครอบครัว4 

จากเหตุผลดังกลาวผูศึกษาจึงไดเล็งเห็นถึงความสําคัญของลักษณะท่ัวไปของภาชนะ

เคร่ืองใชภายในครัว ซ่ึงจะมีลักษณะของรูปทรงแตกตางกันตามหนาท่ีการใชงานจากการสังเกตและ
                                                 

4 นุกูล  ชมพูนิช,  การศึกษาเครื่องใชในครัวแบบด่ังเดิมของคนไทย ชนบทภาคกลาง (กรุงเทพฯ : 
สํานักพิมพโอเดียนสโตร, 2533), 59. 
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วิเคราะหโครงสรางของรูปทรงเคร่ืองใชภายในครัว ผูศึกษาพบวารูปทรงของเคร่ืองใชภายในครัวมี

สวนประกอบและโครงสรางท่ีสัมพันธกัน ตามลักษณะหนาท่ีการใชงานของรูปทรง ซ่ึงเปนเหตุผล

สําคัญ เหตุผลหน่ึงท่ีนําเนื้อหามาใชในการสรางผลงานศิลปะเคร่ืองปนดินเผาในชุดนี้  อีกท้ังยัง

สงเสริมคุณคาทางสุนทรียศาสตรอีกดวย 

ท่ีไดกลาวมาในบทน้ีผูศึกษาไดสรุปวิธีคิด  รูปแบบ  ความเช่ือและจินตนาการเหลานั้น

เปนส่ิงท่ีเปนนามธรรม  ตอเม่ือไดสรางมันข้ึนมาเปนรูปธรรมแลว จึงจะสามารถส่ือความหมายตาม

ความมุงหวังได ชวงระหวางความนึกคิดถึงประติมากรรมน้ัน  จําเปนตองดําเนินไปภายใตกฎเกณฑ

ของกระบวนการสรางสรรคศิลปะเคร่ืองปนดินเผาตอไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 7  ลักษณะภายในหองครัวและภาชนะเคร่ืองใช  
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ภาพท่ี 8  อุปกรณ เคร่ืองใชสําหรับสําหรับประกอบอาหาร  

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 9 อุปกรณ เคร่ืองใชภายในครัวประเภทตัก 

 

 

 

 

 

 

  

ภาพท่ี  10  เคร่ืองปรุงท่ีใชภายในครัวท่ีใชประกอบอาหาร 
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บทท่ี  4 

การวิเคราะหผลงานการสรางสรรค 

จากการที่ผูศึกษาไดสรางสรรคผลงานศิลปะเคร่ืองเคลือบดินเผา  ชุด “ จินตนาการแหง

วิถีชีวิตครอบครัว”  ตั้งแตกระบวนการของการทําแบบราง  2  มิติ  และแบบจําลอง  3  มิติ  จนถึง

ข้ันตอนการสรางสรรควิทยานิพนธจนไดผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ  ผูศึกษาไดมุงเนนความงามเชิง 

สัญลักษณจากรูปทรงโครงสรางภาชนะเครื่องใชภายในครัวแสดงความสัมพันธของรูปทรงและ

เนื้อหาตามทัศนคติสวนตนโดยอาศัยทัศนธาตุ  ในการกอตัวของรูปทรงในการสรางสรรคผลงาน      

ไมวา จะใชทัศนธาตุใดทัศนธาตุหนึ่งสรางรูปทรงทัศนธาตุอ่ืนก็จะปรากฏขึ้นมาดวย  เชน เม่ือสราง

รูปทรงดวยเสนในขณะเดียวกัน   ก็จะปรากฏที่วางข้ึนมาพรอมกันและมีปริมาตรของรูปทรงเกิดข้ึน  

ในท่ีวางท่ีโอบลอมอยูภายนอกในการศึกษาวิเคราะหรูปผลงานจึงจําเปนตองแยกทัศนธาตุใหขัดเจน

ถึงคุณลักษณะและหนาท่ีเฉพาะของแตละทัศนธาตุ  ซ่ึงทัศนธาตุเหลานี้ทําหนาท่ีส่ือความหมาย  

ความรูสึก  อารมณและสุนทรียภาพของผลงาน  นอกจากนี้การวิเคราะหทัศนธาตุทําใหเขาใจ

ขบวนการของการสรางสรรค    โครงสรางของรูปทรงการแสดงเน้ือหาและความชัดเจนในการ

แสดงออก 

ทัศนธาตุเบ้ืองตนทีใชในการสรางสรรค 

ในการสรางสรรควิทยานิพนธผูศึกษาไดใชทัศนธาตุเพื่อเปนพื้นฐานในการ สรางสรรค 

วิเคราะหคนหารูปทรงและแนวความคิด  และการกอตัวของรูปผลงานและจินตนาการ  กอนนําเขาสู

ขบวนการที่ซับซอนยิ่งข้ึน  ท้ังรูปแบบความคิด และการแสดงออกของผูศึกษามีดังนี้ 

1.  เสนเกิดจากจุดหลาย ๆ จุดเรียงตอกัน  เสนเปนจุดเร่ิมตนในขบวนการสรางสรรค

เสนเปนทัศนธาตุพื้นฐานเบื้องตนท่ีสําคัญท่ีสุด  และเปนแกนของทัศนศิลปทุกแขนง  นอกจากนั้น

เสนยังสามารถแสดงความรูสึกไดดวยตัวมันเองและดวยการสรางเปนรูปทรงตาง ๆ  บางขณะเสน

สามารถส่ือความหมายเชิงสัญลักษณดวยการประกอบกันเปนรูปหรือภาพท่ีเปนสากล   เสนข้ันตน

ในการกอรูปมี  2  ลักษณะคือ  เสนตรงและเสนโคงซ่ึงเสนท้ังสองลักษณะใหความรูสึกตางกันหาก
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นําเสนลักษณะเดียวกันหรือตางลักษณะมาประกอบกันจะเกิดเสนในลักษณะตาง ๆ  และกอใหเกิด

ความรูสึกจากลักษณะของเสนเหลานั้นแตกตางกันไป 

2.  ท่ีวาง   เปนทัศนธาตุหนึ่งท่ีปรากฏตัวเม่ือมีทัศนธาตุอ่ืนมากําหนดขอบเขตหรือใช

พื้นท่ีวางในการกอรูปทรง  โดยปกติท่ีวางจะถูกควบคุมดวยรูปรางหรือรูปทรงท่ีวางท่ีเกิดข้ึนใน

ผลงานอาจส่ือความหมายบางอยางตามที่ผูสรางสรรค ตองการหรือท่ีวางอาจกอใหเกิดจินตนาการ

ตอผูรับชมได 

3.  พื้นผิวหรือผิวสัมผัส  เปนพื้นผิวของรูปรางหรือรูปทรงซ่ึงมีลักษณะเฉพาะและให

ความรูสึกในการรับรูสัมผัสแตกตางกันตามลักษณะของแตละพื้นผิว  ท้ังผิวละเอียด ผิวหยาบ 

ผิวขุรขระ  และผิวมันนอกจากนั้นพื้นผิวสัมผัสสามารถเปน  2 ประเภทคือ 

 3.1  ผิวสัมผัสดวยตา  คือ ลักษณะงาน  2  มิติรูสึกไดจากการมองเห็น  แตเม่ือสัมผัส

ดวยมือกลับไมมีความแตกตางตามที่เห็น   ผิวสัมผัสลักษณะนี้สามารถเกิดจากการตกแตงเกิดจาก

ธรรมชาติหรือเกิดจากการใชเคร่ืองมือลักษณะพิเศษในการสรางพื้นผิวข้ึนมาซ่ึงจัดเปนพื้นผิวลาย 

  3.2  ผิวสัมผัสดวยมือ  ผิวสัมผัสประเภทนี้ไมเพียงแตมองเห็นดวยตาแตสามารถ

สัมผัสไดดวยมือ    ซ่ึงสวนใหญจะเปนงาน  3  มิติ  ลักษณะนูนสูง  นูนต่ํา   และลอยตัว  มีท้ัง

ผิวสัมผัสตามธรรมชาติและผิวสัมผัสท่ีสรางข้ึนมาใหม 

4.  สี  คือ  ความเขมของแสงที่กระทบสายตาคาน้ําหนักของสีมีผลทางจิตวิทยาเปนการ

รับรูของประสาทสัมผัสท่ีเราจิตของมนุษยใหเกิดอารมณ  ความรูสึก  และอาการโตตอบตอสีนั้น ๆ 

นอกจากมีผลทางจิตวิทยาแลวสียังสามารถเปนส่ือในการสรางสรรคผลงานศิลปะใหเกิดความ

ประทับใจและความรูสึกตาง ๆ ตามอทธิพลของสีแตละสี 

ทัศนธาตุท้ังหมดท่ีผูศึกษากลาวมานําไปสูการสรางสรรคตามจินตนาการที่สอดคลอง

กับแนวความคิดสวนตัว  สอดประสานกันอยางสมดุลมีเอกภาพทําใหผลงานมีความสมบูรณยิ่งข้ึน 
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การวิเคราะหผลงาน  

ในท่ีนี้ผูศึกษาไดกําหนดเน้ือหาในการวิเคราะหผลงานทางวิทยานิพนธ  โดยอาศัยหลัก

องคประกอบคุณลักษณะและหนาท่ีของทัศนธาตุ ดังนี้ 

1.โครงสรางของรูปทรงท่ีเกิดจากเสน 

2. ปริมาตรของรูปทรง 

3. ท่ีวางกับรูปทรง 

4. พื้นผิวและคาน้ําหนักของสี 

โครงสรางของรูปทรงท่ีเกิดจากเสน 

การสรางสรรคผลงานศิลปะเครื่องปนดินเผาของผูศึกษาอาศัยรูปทรงภาชนะเคร่ืองใช

ภายในครัวมาเปนโครงสรางหลัก  ซ่ึงรูปโครงสรางเหลานี้ลวนประกอบดวยเสน    เสนในผลงาน

ของผูศึกษามีหลายลักษณะดังนี้ 

1.  โครงสรางเปนเสนท่ีกําหนดทิศทางของรูปทรง   เสนโครงสรางเปนเสนท่ีอยูภายใน

รูปทรงเปนเสนในจินตนาการมองไมเห็นดวยตาสามารถรับรู  ไดความรูสึกเสนโครงสรางเหลานี้     

มีท้ังเสนในแนวดิ่งหรือเสนแนวต้ังและเสนในแนวระนาบหรือเสนแนวนอน  เสนท้ังสองลักษณะน้ี

ใหความรูสึกมั่นคงแข็งแรง 

2.  เสนรอบนอกของรูปทรง เปนเสนท่ีกําหนดขอบเขตของรูปทรง  มีท้ังเสนท่ีมี

ลักษณะเปนเสนโคง  เสนในแนวดิ่ง  และเสนในแนวระนาบ  เสนเหลานี้ชวยกอรูปผลงานใหเปนไป

ตามจินตนาการ   เสนโคงของเสนรอบนอกผลงานทําใหผลงานเกิดความรูสึกมีการเคล่ือนไหว 

3.  เสนท่ีเกิดจากการขูดลงบนพ้ืนผิวผลงานเสนบางเสนเกิดจากความรูสึกภายใน       

ของผู ศึกษาซ่ึงตองการใหผลงานเสมือนมีการเคล่ือนไหวมีชีวิต 

4.  เสนท่ีเกิดจากการสรางท่ีวางดวยการเจาะเฉือนพื้นผิวซ่ึงเสนเหลานี้บางขณะทําให

เกิดมิติลง 
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โครงสรางของเสนท่ีสรางข้ึนในผลงานวิทยานิพนธของผูศึกษานับไดวามีความสําคัญ

อยางมากและมีความสัมพันธกันอยางตอเนื่อง     ไมวาจะเปนเสนรอบนอกของรูปทางเสนจากการ

สรางพื้นผิวสัมผัสและเสนท่ีขูดขีดเจาะลงบนผิวผลงานลวนประสานกันอยางกลมกลืนแสดง

สุนทรียภาพไดอยางลงตัวปริมาตรของรูปทรง 

ปริมาตรของรูปทรง 

ปริมาตรท่ีเกิดจากโครงสรางของภาชนะเคร่ืองใชภายในครัว โดยการข้ึนรูปทรงแบบ

แยกท่ีละช้ินแลวนํามาประกอบรวมกัน ดวยวิธีการซอนทับและตอยื่นออกตามขนาดและลักษณะ

ของรูปทรงเปนปริมาตรท่ีทําใหเกิดความรูสึกและอารมณของการเคล่ือนไหว เช่ือมโยงตอเนื่องกัน

อยูในโครงสรางของรูปทรงของภาชนะเคร่ืองใชภายในครัว 

ท่ีวางกับรูปทรง 

การสรางท่ีวางและรูปทรงของผลงานของผูศึกษา  เปนการสรางท่ีวางภายในภายนอก

รูปทรงเพื่อลดความทึบตันและใหเกิดการเคล่ือนไหวการถายเทเขาออกของอากาศบางขณะท่ีวางท่ี

เช่ือมตอกั้นทําใหเกิดมิติลวงในการรับรูดวยการมอง  รวมท้ังท่ีวางท่ีกอตัวเปนปริมาตรของท่ีวาง

ภายในกับภายนอกรูปทรงเพื่อโตตอบกับโครงสรางของรูปทรง 

พื้นผิวและคาน้ําหนักของสี 

ลักษณะพื้นผิวท่ีผูศึกษาสรางลงบนผิวผลงานโดยการขูดขีดเกิดพื้นผิวต้ืนลึกตางกันทํา

ใหเกิดมิติข้ึนมาทิศทางของพื้นผิวท่ีสรางข้ึนในลักษณะเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกันในลักษณะ 

คลายเสนคล่ืนทําใหผลงานมีการเคล่ือนไหวจากความต้ืนลึกท่ีแตกตางกันใหมีการเคลื่อนท่ีของ

พื้นผิว 

สีในผลงานของผูศึกษาเปนสีท่ีอยูในเนื้อดินปนซ่ึงไดจากขบวนการเผาในอุณหภูมิและ 

บรรยากาศที่แตกตางกันก็จะไดสีของเนื้อดินท่ีแตกตางกัน  ผูศึกษาจึงไดนําสีของเนื้อดินท่ีแตกตาง

กันนี้นํามาใชประกอบรวมกันเพื่อใหเกิดคาน้ําหนักตามสีของเนื้อดินซ่ึงสีของเนื้อดินท่ีแตกตางกันนี้

ไดแสดงใหเห็นถึงบรรยากาศแบบพ้ืนบาน 
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ภาพท่ี  63   ผลงานวิทยานิพนธชุดที่  1 

ช่ือผลงาน “จินตนาการแหงวิถีชีวิตครอบครัวหมายเลข 1” 

เทคนิค ดินพื้นบานตําบลบานกุม   การข้ึนรูปดวยมือ 

     อุณหภูมิ 1,200  และ 1,230  0C บรรยากาศออกซิเดช่ันและรีดักช่ัน 

     ขนาด  40 X 180 X 100 เซนติเมตร 
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ภาพท่ี  64    แสดงรายละเอียดดานตางๆผลงานวิทยานิพนธชุดที่ 1 

 



 

60 

การวิเคราะหผลงานชุดท่ี 1  

แนวความคิด  ในการสรางสรรคผลงานประติมากรรม  เคร่ืองปนดินเผาชุดนี้  ผูศึกษามี

ความมุงเนนท่ีจะถายทอดความรูสึกและจินตนาการของสมาชิกท่ีอาศัยอยูรวมกันภายในครอบครัวท่ี

มีลักษณะเปนครอบครัวใหญแบบสังคมไทยแบบดั่งเดิมท่ีมีปูยาตายายพอแม  ลูกหลานและญาติพี่

นองท่ีอาศัยอยูรวมในบานหลังเดียวกันและบานใกลเคียง  ซ่ึงผูศึกษาเช่ือวาครอบครัวท่ีอาศัยอยู

รวมกันนั้นจะตองคอยใหความชวยเหลือซ่ึงกัน  เปนหวงเปนใยกันรวมท้ังแบงปนส่ิงท่ีดีงามใหกัน

และกัน  เพราะการกระทําส่ิงเหลานี้สามารถทําใหครอบครัวอยูรวมกันอยางมีความสุขได  

ลักษณะโครงสรางของรูปแบบงาน  รูปแบบงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผาผูศึกษา

ใชรูปทรงแสดงสัญลักษณโดยพัฒนาเร่ืองราวและจินตนาการโดยผูศึกษาสรางงานแบบจัดวาง 

(Installation)  เพื่อจัดวางใหช้ินงานแตละช้ินมีการเชื่อมโยงตอกันแบงเปนรูปทรงหลักเปนรูปทรง

ของเตากับรูปทรงของหมอทรงกลมซอนทับกันในแนวต้ัง  ซ่ึงมีขนาดใหญท่ีสุดและมีรูปทรง         

ฝาหมอทรงกลมอยูดานบนท่ีแสดงความรูถึงการเปดโดยมีการคลํ้าไวดวยรูปทรงของกระบวยไว

สําหรับ    ตักอาหารเพ่ือเปนการแบงปนและยังมีรูปทรงของกระมังกับรูปทรงของซอนรูปทรงของ

มีดกับรูปทรงของครกกับรูปทรงของสากและรูปทรงของขวดนํ้ามันพืช   และรูปทรงของหมอทรง

กลมกับรูปทรงของชอน  โดยการใชเหล็กเสนขนาดท่ีแตกตางเปนตัวเช่ือมตอใหรูปทรงเหลานี้ยืน

ออกมากินพื้นท่ีในอากาศทําใหเกิดท้ังจังหวะและทิศทางการรับการสงความตอเนื่องของเสนใหดู

เหมือนมีการเคล่ือนไหวคลายกับการชวยกันปรุงรสอาหารรวมทั้งยังใชเหล็กกลมสองเสนพาด

เช่ือมตอระหวางรูปทรงของเตากับรูปของหมอทรงกลมซ่ึงเปนทรงรองและพาดขวางดวยรูปทรง

ของทัพพีตักขาว รูปทรงของกระบอกรูปทรงของตะหลิวรูปทรงของขวดน้ําปลาและรูปทรงของมีด

ใหดูคลายบันได ในระนาบแนวนอนเพื่อนําสายเชื่อมโยงระหวางรูปทรงหลักและรูปทรงรองซ่ึง

แสดงใหเห็นความรูสึกถึงการใหความชวยเหลือจุนเจือกันและการแบงปนส่ิงท่ีดีงามใหกันและกัน 

ลักษณะของพื้นผิวและสีในผลงานประติมากรรมชุดนี้ผูศึกษาไดใชเคร่ืองมือในการ

สรางพ้ืนผิวใหมีลักษณะท่ีแตกตางกันมีท้ังผิวเรียบ  ผิวหยาบ ผิวท่ีเจาะจงในเน้ือดิน   เพื่อชวยให

ผลงานมีความแตกตางและโดดเดนข้ึน   รวมท้ังสีของผลงานผูศึกษาใชสีธรรมชาติของเนื้อดินปนคือ

สีแดงอมน้ําตาลและสีเหลืองอมน้ําตาลเพ่ือแสดงอารมณความรูสึกแบบพื้นบาน  โดยการเผาท่ี



 

61 

อุณหภูมิ  1,200และ 1,230 องศาเซสเซียส  บรรยากาศออกซิเดช่ันและรีดักช่ันเพื่อใหสีของผลงานมี

น้ําหนักออนแกแตกตางกันตามธรรมชาติของแหลงดินและสวนผสมตางๆ 
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ภาพท่ี  65   ผลงานวิทยานิพนธชุดที่ 2 

ช่ือผลงาน “จินตนาการแหงวิถีชีวิตครอบครัวหมายเลข 2” 

ดิน  ดินพื้นบานตําบลบานกุม 

เทคนิค การข้ึนรูปดวยมือ 

อุณหภูมิ 1,200  และ 1,230  0C บรรยากาศออกซิเดช่ันและรีดักช่ัน 

ขนาด  30x130x170 เซนติเมตร 
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ภาพท่ี  66    แสดงรายละเอียดดานตางๆผลงานวิทยานิพนธชุดที่ 2 
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การวิเคราะหผลงานชุดท่ี 2  

แนวความคิด   ในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผาชุดนี้  ผูศึกษามี

ความมุงเนนท่ีจะถายทอดความรูสึกแตละจินตนาการของพ้ืนท่ีภายในหองครัวซ่ึงเปนท่ีปรุงแตง

รสชาติสีสันอาหารเพื่อหลอเล้ียงชีวิตผูคนในครอบครัวใหเจริญเติบโตและอยูรอดใหเปนพลเมืองดี

ของสังคม 

ลักษณะพ้ืนผิวและสี   ในผลงานประติมากรรมชุดนี้ผูศึกษาใชเคร่ืองมือในการสราง

พื้นผิวท่ีมีท้ังพื้นผิวเรียบพื้นผิวหยาบและพื้นผิวขูดลึกลงในเนื้อดินเพื่อทําใหเกิดพื้นผิวท่ีดูเหมือนมี

การเคล่ือนไหวและทําเกิดน้ําหนักในพื้นผิวเนื้อดินเพื่อใหผลงานดูโดดเดนมากข้ึน  รวมทั้งสีของ

ผลงานผูศึกษาใชสีธรรมชาติของเนื้อดินปนคือสีเหลืองอมน้ําตาลและสีแดงอมน้ําตาลเพ่ือแสดง

อารมณความรูสึกแบบพื้นบานโดยการเผาท่ีอุณหภูมิ 1,200 และ 1,230 องศาเซสเซียส  บรรยากาศ

ออกซิเดช่ันใหสีของผลงานมีน้ําหนักออนแกแตกตางกัน 

ลักษณะโครงสรางผลงานช้ินท่ีสองของรูปแบบงาน ประติมากรรรมเคร่ืองปนดินเผา   

ผูศึกษาใชรูปทรงแสดงสัญลักษณ โดยพัฒนาจากรูปทรงของภาชนะเคร่ืองใชภายในครัวเพื่อแสดง

เนื้อหาเร่ืองราวและจินตนาการ  โดยผูศึกษาสรางงานแบบจัดวาง (Installation)  การสรางสรรค

ผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผาในชุดนี้  ผูศึกษาไดจําลองหองครัวในความรูสึกของผูศึกษาเอง   

ผูศึกษาไดนํารูปทรงสี่เหล่ียมคางหมูหรือส่ีเหล่ียมดานไมเทามาใชเปนรูปทรงหลักและจัดวางให

ช้ินงานแตละช้ินมีการเช่ือมโยงกันโดยมีรูปทรงของหมอทรงกลมกระบอกต้ังตามมนส่ีดานซ่ึงแตละ

ดานมีขนาดไมเทากันแลวใชเหล็กกลมส่ีเสนและเหล็กเสน      ขนาดตาง ๆเชื่อมตอดวยรูปทรงของ

ภาชนะเคร่ืองใชภายในครัวเปนรูปทรงของถวยชาม  กระทะ  กระบวย  หมอตมแกง    ชอนและ

ภาชนะใสเคร่ืองปรุงแลวเช่ือมตอเหล็กกลมเขาตามมุมของรูปทรงของหมอทรงกลมใหเช่ือม

ติดตอกันทุกมุมใหเกิดจังหวะทิศทางและเสนนําสายตาท่ีลดล่ันไมเทากันเพื่อแสดงความรูสึกใหเห็น

วาบางคร้ังการดําเนินชีวิตของคนภายในครอบครัวนั้นมีท้ังสุขและทุกขควบคูกันไปเสมอ  สวนท่ีใช

เหล็กกลองส่ีเหล่ียมทําเปนลักษณะโครงสรางเหมือนการตั้งเสาส่ีเสาแลวมีภาชนะเคร่ืองใชภาในครัว

เช่ือมติดตามดวยเหล็กเสนขนาดตาง ๆ โดยตําแหนงการ เช่ือมติดไมเทากันและยังมีภาชนะเคร่ืองใช
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ภายในครัววางทับปดบนหัวเสาท้ังส่ีดาน  ใหมุมของรูปทรงของงานแตละช้ินตอเนื่องกันเกิดจังหวะ

และทิศทางซ่ึงสามารถชวยใหเกิดความรูสึกของการชวยหนุนจุนเจือกัน 
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ภาพท่ี  67    ผลงานวิทยานิพนธชุดที่ 3 

ช่ือผลงาน “จินตนาการแหงวิถีชีวิตครอบครัวหมายเลข 3” 

ดิน  ดินพื้นบานตําบลบานกุม 

เทคนิค การข้ึนรูปดวยมือ 

อุณหภูมิ 1,200  และ 1,230  0C บรรยากาศออกซิเดช่ันและรีดักช่ัน 

 ขนาด  55x190x140 เซนติเมตร 
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ภาพท่ี   68   แสดงรายละเอียดดานตางๆผลงานวิทยานิพนธชุดที่ 3 
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การวิเคราะหผลงานชุดท่ี 3  

แนวความคิด  ในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผาชุดนี้  ผูศึกษามี

ความมุงเนนท่ีจะถายทอดความรูสึกและจินตนาการของการมีชีวิตคูท่ีอาศัยอยูรวมกันอยางมี

ความสุขมีความรัก  ความอบอุนจนสูรุนลูกและรุนหลาน 

ลักษณะโครงสรางของรูปแบบงาน  รูปแบบงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผา           

ผูศึกษาใชรูปทรงแสดงสัญลักษณโดยพัฒนาจากรูปทรงของภาชนะเคร่ืองใชภายในครัวเพื่อแสดง

เนื้อหาเร่ืองราวและจินตนาการโดยผูศึกษาสรางงานแบบจัดวาง (Installation)  เพื่อจัดวางใหช้ินงาน

แตละช้ินมีการเช่ือมโยงตอกัน  ผูศึกษาไดรูปทรงของเตากับรูปทรงของหมอทรงกลมซอนทับกัน

เปรียบเหมือนกับผูชายสวนอีก ดานหนึ่งผูศึกษาไดใชรูปทรงของเตากับรูปทรงของกระทะซอนทับ

เชนเดียวกันเปรียบเหมือนกับผูหญิงซ่ึงวางใหตรงขามกันเปนเสนตรงแลวเช่ือมรูปทรงท้ังสองโดย

การใชเหล็กเสนเช่ือมตอผลงานโดยมีรูปทรงของภาชนะภายในครัวรูปทรงชามสองใบกับภาชนะ

ปรุงรสและรูปทรงของชอนที่ยืนออกไปซ่ึงแสดงออกใหเห็นถึงความรูระหวางผูชายกับผูหญิงสวน

รูปทรงของภาชนะเคร่ืองใชภายในครัวท่ียื่นข้ึนดานบนเปนรูปทรงของถาดทรงกลมใสอาหารมีนอง

ไกอยูดานบนและยังมีรูปทรงของกะทะท่ีมือจัดและรูปทรงของถวยและรูปทรงของชอนโดยมีการ

ใชเหล็กเสนขนาดตาง ๆ มาเปนตัวเช่ือมพยุงใหรูปทรงเหลานี้อยูไดในอากาศเพื่อแสดงออกถึงความ

รักของคนรุนลูกรุนหลานสวนภาชนะท่ียื่นออกมาจากรูปทรงของเตาท้ังสองขางโดยการใชเหล็กเสน

ขนาดตาง ๆ เปนตัวชวยเชื่อมตอใหรูปทรงของภาชนะอยูไดและทําใหเกิดจังหวะทิศทางและเสนนํา

สายตาซ่ึงทําใหเกิดความรูสึกถึงการผูกพันเปนสายใยของความรัก  ความอบอุนของคนในครอบครัว 

ลักษณะพื้นผิวและสีในผลงานประติมากรรมชุดนี้ผูศึกษาใชเคร่ืองมือในการสราง

พื้นผิวท่ีมีท้ังพื้นผิวเรียบและพ้ืนผิวหยาบ     รวมท้ังสีของผลงานผูศึกษาใชสีธรรมชาติของเนื้อดิน

ปนคือสีแดงอมน้ําตาลเพียงสีเดียวเพื่อแสดงอารมณความรูสึกแบบพื้นบาน     โดยการเผาท่ีอุณหภูมิ 

1,200 องศาเซสเซียส   บรรยากาศรีดักช่ัน  
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ปญหาและการแกปญหาการสรางสรรค 

ในการสรางผลงานท่ีขาพเจาไดผานกระบวนการสรางสรรคตามข้ันตอนตาง ๆ ในการ

ทําโครงสรางวิทยานิพนธชุดนี้  ไดปฏิบัติงานพรอมกับการแกปญหาในการสรางสรรคดังนี้ 

1.  ในกรณีผลงานบางช้ินท่ีตองการความชัดเจนในการนําเสนอเนื้อหาเร่ืองราวมักมี

ปญหาเร่ืองการออกแบบรูปทรงใหมีความกลมกลืนกันอยางมีเอกภาพ  เพราะการออกแบบรูปทรง

ตองคํานึงถึงความหมายพรอมๆกันไปดวย  ท้ังผูคัดเลือกท่ีจะอาศัยรูปทรงของภาชนะเคร่ืองใช

ภายในครัวนําเสนอความรูสึกและอารมณ  สัดสวนตาง ๆ ของรูปทรงซ่ึงสรางปญหาใหกับผูศึกษา

มากเพราะไมสามารถปนข้ึนรูป  ใหอยูรวมกันเปนช้ินเดียวไดผูศึกษาจึงแกปญหาใครการปนข้ึน

รูปแบบแยกชิ้นแลวมาประกอบรวมกันภายหลังโดยใชวัสดุอ่ืน  เชน  เหล็กเสนเหล็กเหล่ียม  เหล็ก

กลมขนาดตาง ๆ มาเปนตัวชวยในการประกอบผลงาน 

2.  ปญหาทางดานวัตถุดิบ  ผูศึกษาไดใชวัตถุท่ีหาไดงายในทองถ่ินแลวนํามาผาน

ขบวนการทดลองเนื้อดินเพ่ือจะไดเนื้อดินท่ีดีในการสรางสรรคผลงานซ่ึงปญหาเนื้อดินปนใน

ชวงแรกมักจะมีหินปูนอยูเยอะมาเพราะเวลานําเนื้อดินผานขบวนการแผแกรงท่ีอุณหภูมิ  1,200 และ 

1,230   บรรยากาศออกซิเดชันและรีดักช่ัน เนื้อดินจะหลุดลอนและเห็นรอยจุดสีขาวท่ีอยูบนเนื้อดิน

บางคร้ังก็ทําใหเนื้อดินแตกราว  ผูศึกษาจึงตองแกปญหาโดยกานําเนื้อดินผสมน้ําเพื่อทําให เนื้อดิน

เหลวพอประมาณแลวจึงใชตะแกรงกรองเพ่ือแยกหินปูนออกจากเนื้อดิน 
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  บทท่ี  5 

  บทสรุป 

จากการไดศึกษาคนควาจนถึงข้ันตอนในการสรางสรรคผลงานศิลปะเคร่ืองปนดิน     

ในชุดนี้       ผูศึกษาไดเรียนรูขอเท็จจริงหลายดาน  ท้ังในดานวิชาการ  ศิลปะ  ความเขาใจในเนื้อหา

เร่ืองราวและขอผิดพลาดตาง ๆ ท่ีไดคนพบในการสรางผลงาน  ทําใหผูศึกษาไดเรียนรูแนวทาง

ตอไปในการสรางสรรคเพื่อตอบสนองทางความคิดท่ีอิสระและพยายามส่ือความหมายใหไดมาก

ท่ีสุด 

ในผลงานศิลปะเครื่องปนดินชุด “ จินตนาการแหงวิถีชีวิตครอบครัว”  นี้เปนผลงาน     

ท่ีผูศึกษาไดทําการศึกษาคนควารูปแบบและเนื้อหาท่ีพัฒนาอยางตอเนื่องจากผลงานในชวงกอนทํา

วิทยานิพนธ  โดยไดศึกษาจากภาพวิถีชีวิตครอบครัวท่ีอาศัยอยูตามชนบทที่มีวิถีชีวิตแบบพอเพียง

ตลอดจนประสบการณ        โดยตรงท่ีผูศึกษาไดสัมผัสมา  ผลงานศิลปะเคร่ืองปนดินเผาจึงสะทอน

ใหเห็นวิถีชีวิตของครอบครัวท่ีอาศัยอยูรวมกันคอยชวยเหลือจุนเจือกัน  ไมเอารัดเอาเปรียบกัน       

ซ่ึงเปนความคิดท่ีผูศึกษาตองการถายทอดออกมาตามจินตนาการโดยผานรูปทรง ทางศิลปะ

เคร่ืองปนดินเผาและสามารถส่ือใหเห็นถึงท่ีมาของรูปทรงนั้น     ไดอยางสมบูรณ 

ท่ีไดกลาวมาขางตนเปนประเด็นปญหาที่สําคัญในฐานะท่ีผูศึกษาเปนผูสรางผลงาน

ศิลปะ       อีกผูหนึ่งมีความคาดหวังท่ีจะสรางส่ิงท่ีดีงามทางศิลปวัฒนธรรมใหกับสังคมจึงตองการ   

มีสวนรวมโดยไดหยิบยกประเด็นนี้ข้ึนในการทําวิทยานิพนธ 

วิทยานิพนธภาคเอกสารฉบับนี้เปนเพียงสวนประกอบท่ีช้ีแนะแนวกวาง ๆ ใหเห็นถึง

กระบวนการของแนวความคิด  จินตนาการ   จุดมุงหมาย  การพัฒนา  การแกปญหา  ตลอดจน

ข้ันตอนของการทํางานและวิธีการของการทํางานและวิธีการในการสรางสรรคท่ีประกอบข้ึน       

ดวยเนื้อหาและทฤษฏีเพื่อใหบรรลุถึงเปาหมาย 
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