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กิตติกรรมประกาศ 
 

 ในชวงเวลาของการผลิตจารีตทางวิชาการที่ครํ่าเครงใหสําเร็จลงได นอกจากความมานะ

พยายามที่เกิดข้ึนจากตัวของขาพเจาเองแลว ยังมีบุคคลอ่ืนที่ใหการชวยเหลือ และเกื้อหนุนจนทํา

ใหผลงานช้ินนี้สําเร็จลุลวงไปไดดวยดี เพื่อเปนการคารวะแดคุณูปการที่ทานเหลานั้นมีใหกับ

ขาพเจาเสมอมา ขาพเจาจึงขอแสดงความขอบคุณมา ณ ที่นี้ 

คนกลุมแรกที่ขาพเจาขอแสดงความขอบคุณ ในฐานะผูใหทั้งชีวิต และจิตวิญญาณ 

ตลอดจนส่ิงตางๆนับต้ังแตขาพเจาจําความได คือ คุณพอ คุณแม ตลอดจนญาติพี่นองทุกคน  

คนกลุมที่สองที่ขาพเจาขอแสดงความขอบคุณ ในฐานะผูที่เฝาอบรม ส่ังสอนใหศิษยคนนี้

มีความรู และวิธีคิด จนสามารถสรางสรรคผลงานใหสําเร็จลุลวงลงได บุคคลแรก คือ ผศ. กรธนา  

กองสุข  อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ผูที่วางรากฐานดานกระบวนการคิดในการทํางาน ใหกับ

ขาพเจามาโดยตลอด  บุคคลที่สอง คือ อาจารยวศินบุรี สุพานิชวรภาชน ที่ใหแงคิด และใหมุมมอง

ใหมๆ อันเปนประโยชนในการทํางานอยางยิ่ง ขาพเจาขอขอบคุณทานทั้งสองมา ณ. โอกาสนี้ดวย  

คนกลุมที่สามที่ขาพเจาขอแสดงความขอขอบคุณ คือ คณาจารยประจําภาควิชาเคร่ือง

เคลือบดินเผาทุกทาน ที่ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูทางดานเคร่ืองเคลือบดินเผา และเจาหนาที่

ในภาควิชาเคร่ืองเคลือบดินเผาทุกทาน ที่อํานวยความสะดวกใหความชวยเหลือทางดานการ

ปฏิบัติงาน ใหสําเร็จลุลวงลงได 

 การทําวิทยานิพนธคร้ังนี้ไมอาจสําเร็จลงได หากขาดบุคคลทุกทานดังที่กลาวมา  ดังนั้น

คุณความดีที่บังเกิดจากวิทยานิพนธฉบับนี้ ขาพเจาขอมอบใหเปนมุทิตาวิชาการแดทานทั้งหลาย 

รวมถึง “คนเรรอน”ผูดอยโอกาส ที่เปนแรงบันดาลใจที่ทําใหขาพเจาสะทอน “ความจริง”จนกอเกิด

เปนวิทยานิพนธฉบับนี้ได  
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา ( Statements and significance of the problems ) 

 การดําเนินไปของชีวิตมนษุยในสังคมที่มคีวามเจริญทางวัตถหุรือคานยิมทางวัตถุเปน

หลักหากแตหลงลืมความเจริญทางจิตใจ กอเกิดความแตกตางของชนชั้น ความไมเสมอภาค  

ความเหล่ือมลํ้าทางสังคม ความหางเหินกนัระหวางคนในสังคม โดยเฉพาะในสังคมเมืองที่มีความ

เปนไปของชีวติที่หลากหลายแตกตางกนัไป 

และทามกลางความเจริญทางวัตถุ ในสังคมเมืองหลวงเราสามารถพบเห็น อีกหนึ่งวิถี

ในการดําเนินชีวิตของกลุมคนที่สังคมนิยามความหมายใหเปน “ คนเรรอน” สามารถพบเห็นคน

กลุมนี้ไดตามที่สาธารณะท่ัวไปในสังคมเมืองหลวง  ทั้งในสนามหลวง  คลองหลอด  ใตสะพาน 

หรือบางมุมของส่ิงกอสรางตางๆ  แมกระทั่งเกาะกลางถนน อันพอจะใชเปนพื้นที่ เสมือนดังวาเปน

บาน ทั้งที่ความเปนจริงสถานที่เหลานั้น มิไดมีวัตถุประสงคในการสราง หรือแมแตรูปแบบที่เอ้ือตอ

การใชเปนสถานที่ที่เรียกวาบานแตอยางใด หากแตในสภาวะของความยากไรแหงการดําเนินชีวิต

คนเหลานี้จึงมีความจําเปนตองใชส่ิงกอสรางตางๆ เหลานี้เปนเคร่ืองกําบังกาย จากแดด ฝน หรือ

แมกระทั่งสายตาผูคนผานไปมา อันพอที่จะเอาชีวิตรอดตอไป  ผูศึกษาไดพบเห็นชีวิตผูคนกลุมนี้ 

ในเมืองหลวง คนเหลานี้ไมไดมีชีวิตที่สุขสมบูรณ แตหากเปนคนจนท่ีอยูอาศัยอยางลําบาก ที่ขาด

แมกระทั่งบานอันเปนส่ือแหงครอบครัวหรือแมกระทั่งปจจัยส่ี อันทุกคนพึงไดรับ กลับกลายเปน

ความโดดเด่ียวทางสังคม อันไดรับจากที่แหงนี้ อันแสดงถึงการอยูผิดที่ผิดทาง ผิดเจตนา ผิดความ

มุงหมาย แปลกแยก จากสังคม  

จากความเปนไปดังกลาวผูศึกษาไดนําความบันดาลใจจากอารมณ ความรูสึก หดหู

และ สะเทือนใจตอประสบการณ ในการพบเห็นภาพแหงชีวิตของคนเรรอนในสังคมเมืองหลวงอัน

รับรูไดถึงความแปลกแยกแตกตาง ของชีวิตในสังคมเมืองที่มีความเหล่ือมลํ้ากัน จากเหตุผล

ดังกลาวผูศึกษาตองการถายทอดจิตนาการใหกอเกิดเปนรูปธรรมเพื่อแสดงถึง รูปราง รูปทรงอัน

เปนส่ือสัญลักษณ แทนความเปนโลกวัตถุ และ ชีวิต เพื่อส่ือความหมายถึงชีวิตที่อางวาง โดดเด่ียว

ที่ปรากฏทามกลางสังคมเมืองเพื่อแสดงความตางระหวางชีวิตและวัตถุมาสรางสรรคเปนผลงาน 

วิทยานิพนธนี้ 

 

 

1 
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วัตถุประสงคของโครงการ  ( Goal and objective ) 
 1.  เพื่อศึกษาการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา ที่ผาน

กระบวนการทางความคิดจากประสบการณ การพบเห็นภาพแหงชีวิตของคนเรรอนในสังคมเมือง  

2.  เพื่อศึกษาการนํา รูปราง รูปทรงอันเปนส่ือสัญลักษณ แทนความเปนโลกวัตถุ และ 

ชีวิต ดวยการใชรูปทรงที่เปนโครงสราง อันมีที่มาจากโครงสรางสถาปตยกรรมในเมือง และรูปทรง

ของมนุษยที่นํามาเปนสวนประกอบสําคัญของผลงานเพ่ือส่ือความหมายถึงชีวิตที่อางวาง โดด

เด่ียวที่ปรากฏทามกลางสังคมเมืองเพื่อแสดงความตางระหวางชีวิตและวัตถุ 

 
คําสําคัญ ( Keywords ) 

1. โลกของวัตถุ คือ  สภาวะในสังคมเมืองที่มีความเจริญทางเทคโนโลยีที่ทันสมัย มวีถิี

ชีวิตแบบทุนนิยม ที่การใชชีวิตแบบฉบับตามความเจริญกาวหนา อันจะสามารถพบเห็น 

สัญลักษณแหงความเจริญทางวัตถุคือความวุนวายและ ความแออัดของส่ิงกอสรางขนาดใหญ ที่

ใชอํานวยความสะดวก ทั้งที่พักอาศัย การเดินทางและ การใชชีวิตที่ตางคนก็แยงชิงเอาตัวรอดที่

ความเจริญทางจิตใจลดลง 

2. คนเรรอน  คือ  คนจนเมืองในอีกหนึ่งรูปแบบ กลาวคือเปนกลุมคนที่สามารถเขาถึง

ทรัพยากรในการดํารงชีพไดนอยมาก ทั้งนี้เกิดจากปจจัยการขาด ความรู และอํานาจที่จะมีชีวิต

เหมือนคนสวนใหญในสังคมได ซึ่งเปนสาเหตุใหไรที่พักอาศัยที่เปนหลักแหลง โดยจะมีการใช

สถานที่สาธารณะตางๆไมวาจะเปน บริเวณใตสะพาน หรือตามซอกมุมตางๆ ของส่ิงกอสราง สวน

สารธารณะ ฯลฯ เปนเสมือนบาน ที่ใชเปนที่พักอาศัย  สวนใหญจะพบในเมืองใหญที่มีปญหาดาน

ความแออัดของประชากร   

 
สมมติฐานของการศึกษา ( Hypothesis to be tested ) 
 สรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา ที่ผานกระบวนการทางความคิด

จากประสบการณ การพบเหน็ภาพแหงชวีติคนเรรอนในสังคมเมืองหลวงของผูศึกษา ดวย การนํา 

รูปราง รูปทรงอันเปนส่ือสัญลักษณ แทนความเปนโลกวตัถุ และ ชวีิต เพื่อแสดงความเหล่ือมลํ้า

ของชีวิตมนษุย ในสังคมเมอืง 

 
ขอบเขตของการศึกษา ( Scope or delimitation of the study ) 
 การดําเนินการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผามีขอบเขต

ดังตอไปนี้ 
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1. แนวคิดในการสรางสรรคผลงาน   

การสรางสรรคงานประติมากรรม คร้ังนี้ผูศึกษาไดนําความบันดาลใจจากอารมณ 

ความรูสึก หดหูและ สะเทือนใจตอประสบการณ ในการพบเห็นภาพแหงชีวิตของคนเรรอนใน

สังคมเมืองหลวง อันเปนความเหล่ือมลํ้าในสังคม  มาสรางสรรคเปนงานประติมากรรมเคร่ือง

เคลือบดินเผา ซึ่งไดแนวคิดจาก ความเปนไประหวางชีวิตที่โดดเด่ียวของคนเรรอนกับความเจริญ

ทางวัตถุภายใตสังคมเมือง   

2.   การสรางผลงานจริง 

        2.1   รูปแบบผลงาน 

ในการสรางผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา จะมีรูปแบบเปนประติมากรรม

ลอยตัวจํานวน  5  ชุด สูงประมาณ 70-120เซนติเมตร มีการจัดองคประกอบดานการจัดวาง

ผลงาน ที่สามารถสงเสริมวัตถุประสงคหลักของการสรางงาน โดยมีรูปทรงและสัญลักษณในการ

แสดงออก ถึงความสัมพันธระหวางรูปทรงและแนวเร่ืองใหเกิดเอกภาพ ที่ประกอบดวยรูปทรง 2 

ลักษณะที่มีความแตกตางกัน คือรูปทรงของวัตถุ และชีวิต  ซึ่งรูปทรงหน่ึงสงผลกระทบตอรูปทรง

หนึ่ง ดังนี้ 

 วัตถุ  โดยรูปทรงของวัตถทุี่มกีารลดทอนจากการดึงเอาลักษณะของส่ิงกอสรางที่มี

ความเปนเหล่ียมสัน มีโครงสรางเปนรูปทรงเรขาคณิต  อันเปนส่ือสัญลักษณแทนสังคมเมืองและ

เปนโลกของวตัถุ 

 ชีวิต  ในสวนของรูปทรงของชีวิตนัน้ใชเปนรูปคนอันเปนส่ือแหงชีวิตทีม่ีการแสดงออก

ทางกายโดยมทีาทางที่แสดงนัยยะถึงความจํายอม ,เสมอืนถูกจาํกัดการแสดงออกในสังคมเมือง 

      2.2    วัตถุดิบที่ใชในการสรางงาน 

               ในดานการผลิตชิ้นงานโดยการใชเทคนิคทางเคร่ืองเคลือบดินเผาที่ข้ึนรูป

ดวยมือโดย ใชวัตถุดิบคือดินเหนียวจาก จังหวัดมหาสารคามที่มีการปรับปรุงคุณสมบัติที่สามารถ

ใชเปนดินปนดวยมือไดดีโดยมีสวนผสมคือ  ดินบานหมอ  65  %   ดินขาว  10  %   ทราย  25%  

สําหรับคุณสมบัติที่ตองการคือจะใชเปนดินปนที่ มีการใชเคลือบ ที่  1200 องศาเซลเซียส  มีความ

สารมารถในการทนไฟ ได  และในสวนผสมจะมีดินขาว อยูในสูตร และสวนผสมในจุดนี้มีความ

เหมาะสมกับความเปนไปไดในการสรางผลงานจริงที่มีความตองการใชดินบานหมอใหมากที่สุด 

ในดานการขึ้นรูปนั้นมีการขึ้นรูปในหลายวิธีการเพื่อทดลองเปรียบเทียบคุณสมบัติวามีคุณภาพ 

อยางไรบาง ผลการปฏิบัติงานพบวา การข้ึนรูปดวยการปนแบบอิสระ นั้นมีความเหมาะสมมาก

เพราะ มีความเหนียวที่ดี อีกทั้งมีการทรงตัวที่ดี   
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      2.3   การตกแตงชิ้นงาน 

                    การตกแตงชิน้งานดวยวิธีใชน้ําดินสี หรือน้าํสลิบ (Slip Decoration) 

เปนการตกแตงที่มีผูนิยมทาํกันมาก เพราะทําไดงายและสะดวก เพียงแตเตรียมสลิปตางสีกับเนื้อ

ดินปน ทั้งนี้เพือ่จะไดเห็นพื้นผิวสีที่มีความแตกตางกนั สลิบที่เตรียมจะเติมออกไซดใหสีเขมขน  

 
ขั้นตอนของการศึกษา ( Process of the study ) 

1.  ต้ังหวัขอในการศึกษา (  ประเด็นในการศึกษา ) 

2.  วิเคราะหหาขอมูลเพื่อความชัดเจนในการสรางสรรคผลงาน 

           2.1  วิเคราะหหาขอมลูจากภาคเอกสาร  

           2.2  วิเคราะหหาขอมลู ภาคสนามภายในพื้นที่ กรุงเทพมหานคร ฯ  

           2.3  วิเคราะหหาขอมลูจากงานศิลปะที่มีความใกลเคียงหรือมอิีทธิพลในการ 

สรางสรรคผลงาน 

3.  เก็บรวบรวมและวิเคราะห ขอมูลในการศึกษา 

4.  กาํหนดขอบเขตในการศึกษา 

5.  สรางสรรคผลงานเปนแบบรางสองมิติ และแบบจําลองสามมิติ   

6.  เสนอแบบรางและแบบจาํลองตออาจารยที่ปรึกษาโครงการเพื่อแกไขขอบกพรอง 

และพัฒนาดานแนวการสรางสรรคผลงาน เปนระยะ 

7.  สรุปการออกแบบ และปฏิบัติงานจริงโดยขยายจากแบบจําลองทีม่ีความสมบูรณ 

8.  สรุปผลการศึกษา ในดานการสรางสรรค และ อุปสรรคในการดําเนินโครงการ 

9.  นําเสนองานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา ทัง้ภาคการสรางสรรค  

และ ภาคเอกสารประกอบการวิเคราะห 
 
วิธีการศึกษา 

ในวิธีการศึกษาจะเปนข้ันตอนของแตละกิจกรรมตามวัตถุประสงคของโครงการวิจัย  

ที่ทําใหดําเนินการใหบรรลุเปาหมายประกอบดวย 

1.   ศึกษาคนควาขอมูลเกีย่วกับที่มาของประเด็นในการวิจัย ไดแก 

            1.1  ศึกษาคนควาทัศนคติในระยะเร่ิมแรกเกีย่วกับปญหาสังคม 

            1.2  ศึกษาคนควาประเภทของทศันคติในเร่ืองปญหาสังคม 

       1.2.1     ศึกษาคนควาสาเหตุและปญหาของที่การขาดอยูอาศัย 

       1.2.2    ศึกษาคนควา ปญหาที่อยูอาศัยในประเทศไทย   
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            1.3  ศึกษาคนควาจากสถานที่จริง 

2.   ศึกษาคนควาขอมูลเกีย่วกับทฤษฎทีางศิลปะและสุนทรียศาสตร 

        2.1  ศึกษาคนควาหลักองคประกอบศิลป 

        2.2     ศึกษาคนควาแนวคิดและหลักการของลัทธติางๆทางศิลปะ 

3.    ศึกษาคนควาขอมูลเกีย่วกับ อิทธพิลทางงานศิลปกรรมตางๆ  

4.    ขอมูลเกีย่วกับเทคนิคการสรางงาน ประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา 

5.    เกบ็รวมรวมขอมูล และวิเคราะหเปรียบเทียบขอมูลในการศึกษาคนควา 

6.    ออกแบบสรางสรรคและพัฒนาแบบราง จนถึงการสรางตนแบบ 

7.   สรางสรรคผลงานจริง เปนประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผาแบบลอยตัว 

8.    สรุปผลการศึกษา 

 
แหลงขอมูล 

1.   ศึกษาคนควาโดยรวบรวมขอมูลเอกสาร ตําราศิลปะ และเอกสารที่เกีย่วของ 

2.  ติดตามขาวสารดานตางๆ ไมวาจะเปน อินเทอรเนต โทรทัศน หนงัสือพิมพ  

เอกสารตีพิมพ ที่เกี่ยวของกบัโครงการ รวมไปถึงการลงพื้นที่จริง 

3.  วิทยานิพนธที่เกีย่วของกบัการสรางสรรคผลงานศิลปะแขนงตางๆ 

4.  ตัวอยางผลงานประติมากรรมที่มีความใกลเคียงดานเนื้อหาและรูปแบบ 

 
อุปกรณทีใ่ชคนควา 
 1. กลองถายรูปเพื่อใชในการบันทึกภาพแรงบันดาลใจและขอมูลที่เกีย่วของ 

 2. หนังสือและ เอกสารอางอิง 

 3. คอมพวิเตอรเพื่อใชในการ บันทึกขอมูลและงานดานเอกสาร 

 4. อุปกรณและวัตถุดิบ ที่ใชในการสรางงานเคร่ืองเคลือบดินเผา 

 
การเสนอผลงาน 
 เสนอเอกสารประกอบการสรางสรรคพรอมผลงานการสรางสรรค ไดแก  ผลงาน

ประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผาและการจัดแสดงเผยแพรผลงาน 
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ผลที่คาดวาจะไดรับ 
1.  สามารถสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา ที่ผานกระบวนการ

ทางความคิดจากประสบการณ การพบเห็นภาพแหงชีวิตของคนเรรอนในสังคมเมืองหลวง  

2.  สามารถนํา รูปราง รูปทรงอันเปนส่ือสัญลักษณ แทนความเปนโลกวัตถุ และ ชีวิต 

ดวยการใชรูปทรงที่เปนโครงสราง อันมีที่มาจากโครงสรางสถาปตยกรรมในเมือง และรูปทรงของ

มนุษยที่นํามาเปนสวนประกอบสําคัญของผลงานเพื่อส่ือความหมายถึงชีวิตที่อางวาง โดดเด่ียวที่

ปรากฏทามกลางสังคมเมืองเพื่อแสดงความตางระหวางชีวิตและวัตถุ 
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บทที่ 2 

ขอมูลเกี่ยวกบัการสรางสรรค 
 

ในการสรางสรรคผลงาน ผูศึกษาจะเสนองานในรูปแบบงานประติมากรรมเคร่ือง

เคลือบดินเผา โดยรูปแบบของงานนั้นจะส่ือและแสดงออกใหเห็นถึงการสะทอนอีกหนึ่งมมุมอง

แหงความเปนไปของเพื่อนมนุษยในสังคม และไดมีการศึกษาขอมูล ในดานตางๆที่มคีวาม

เกี่ยวของและเปนประโยชนเพื่อประกอบการทําโครงการ อันมีเนื้อหาดังตอไปนี ้
 
ทัศนคติในระยะเริ่มแรกเกี่ยวกับปญหาสังคม 
 ในระยะเร่ิมแรกของประวัติความเปนมาในวิชาสังคมศึกษานั้น พื้นฐานในการ

พิจารณาปญหาสังคมก็ออกมาในรูปที่วา เปนส่ิงที่กอใหเกิดความเดือดรอนแกสังคม ซึ่งก็มักจะ

เปนเร่ืองของศาสนาและความเชื่อมั่นบางอยาง นักสังคมวิทยาเกือบจะไมคอยมีบทบาทหรือไมมี

บทบาทในการที่จะวางกฎเกณฑวาอะไรผิดอะไรถูก เพราะความถูกผิดข้ึนอยูกับความรูสึกสวนตัว

และประสบการณของแตละคนในสังคมนั้น ดังนั้นปฏิกิริยาตอบโตเมื่อมีปญหาเกิดข้ึน จึงออกมา

ในรูปของการตอตานและประณาม เชน ประณามคนยากจนวาเลววาช่ัว และดูถูกเหยียดหยาม ถา

เปนโสเภณีก็หามเขาใกล เพราะถือวาเปนเสนียดและอัปมงคล เปนตน1 

 ในตอนปลายศตวรรษที่ ๑๙ และตนศตวรรษที่ ๒๐ นักสังคมวิทยาสนใจคําวา 

“Social Pathology” (พยาธิทางสังคม) โดยพยายามตอสูเพื่อใหมนุษยไดบรรลุถึงอุดมคติที่วา ให

มนุษยมีที่อยูอยางถาวร มีสติ มีความมัธยัสถ มีงานทําสม่ําเสมอ มีความสําเร็จในเร่ืองเพศ มีความ

มั่นคงในครอบครัว เขากับเพื่อนบานได และมีหลักยึดเหน่ียวทางดานจิตใจ เปนตน แตปญหา

สังคมในยุคตอมามีอุดมคติที่ผิดไปจากระยะเร่ิมแรก เพราะมีการใชเหตุผลเขามาวินิจฉัยวาอะไร

ควรเปนปญหาสังคม เพราะอะไร และจะทําอยางไร ซึ่งระยะตอๆมานักสังคมวิทยาก็ให

ความสําคัญในการศึกษาเร่ืองพฤติกรรมที่เปนปญหา เพื่อหาทางแกไขปญหาใหไดผลยิ่งข้ึน

สมาชิกของสังคมมักจะละเลยตอพฤติกรรมที่อาจมีผลกระทบกระเทือนตอชีวิตอยางมาก แต

ในขณะเดียวกับประชาชนมักจะใหความสนใจเพียงเล็กนอยในเร่ืองซึ่งอาจจะมีผลรายแรงตอคน

สวนใหญ เชน การรักษาสงวนพื้นดิน พื้นน้ํา และทรัพยากรธรรมชาติ ซึ่งมักจะมีแตความเชีย่วชาญ

สองสามกลุมเทานั้นที่ใหความสนใจ 

                                                 
1 สุพัตรา  สุภาพ, ปญหาสังคม (กรุงเทพฯ:ไทยวฒันาพานชิ,2515) , 8. 
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ปญหาท่ีอยูอาศัยในประเทศไทย   
 ปญหาที่อยูอาศัยในประเทศไทย  เรามักจะพบในเมืองหลวง ตามแหลงจังหวัดตางๆ 

ยังไมมีมากนัก และมีขอนาสังเกตวาประชากรไทยของเราเพิ่มปละ 3.3 % ซึ่งนับวาเปนอัตราที่สูง

มาก  และประชากรที่เพิ่มสวนใหญก็อยูในเมืองหลวงนอกจากนี้ยังมีประชากรที่มาจากชนบท

หล่ังไหลเขามาอีก  และสวนมากก็ไมอาจปรับตัวเขากับวิถีชีวิตในเมืองได  ซึ่งเปนปญหาที่รัฐบาล

ตองหาทางแกไข  ขอบกพรองอีกประการหนึ่งก็คือความเจริญและศูนยกลางสําคัญๆ  สวนใหญอยู

ในเมืองหลวง ทําใหมีลักษณะเปนแบบ primate city  ซึ่งเปนอุปสรรคตอการพัฒนาประเทศ  ทาํให

เมืองตามชนบทพัฒนาไดชาหรือยากมาก เมื่อความเจริญอยูในเมืองใหญ ก็ยิ่งเปนแรงจูงใจใหคน

อพยพเขามามากทุกที  ดวยเหตุนี้ที่ดินในเมืองหวงจึงมีราคาสูงมาก ทําใหคนตองอยูอยางแออัด 

ชาวชนบทที่อพยพเขามาก็จะไปอยูในบริเวณราคาถูก หรือไปปลูกกระตอบตามที่วางเปลาของรัฐ  

ซึ่งมักจะเปนแหลงเส่ือมโทรม 

 สมัยกอนสงครามโลกคร้ังที่สอง เรายังไมมีปญหาเร่ืองนี้ ประชาชนในเมืองหลวง ก็ไม

มีมาก ปญหาเร่ืองการขาดขาดแคลนที่อยูอาศัยตางๆ จึงไมมี  พอหลังสงครามโลกคร้ังที่สอง  กเ็ร่ิม

มีปญหาดังกลาว  เพราะบานเมืองถูกทําลายคนอพยพเขาตัวเมืองมาก คาเชาบานสูงข้ึน แต

เนื่องจากเมืองหลวง ไมมีการวางผังเมืองอยางถูกหลักการ การขยายตัวเมืองจึงเปนไปตาม

ยถากรรม  ขาดมาตรการในการควบคุมใชที่ ดินของเมือง  เอกชนเจาของที่ ดินก็แสวงหา

ผลประโยชนกําไรตามความพอใจของตน  ในรูปแบบคนตางทําโดยปราศจากตัวบทกฎหมายท่ี

ถูกตองและทันสมัย  เมืองก็กลายเปนแหลงขาดความเปนระเบียบ  ยากตอการพัฒนาใหดีข้ึน

ดังนั้นแหลงเส่ือมโทรมในเมือง  ถามองอยางผิวเผินก็เห็นวามีไมมาก  แตอันที่จริงแลวแหลงเส่ือม

โทรมในเมืองหลวง มีจํานวนมาก  และเห็นไดชัดเมื่อมองจากที่สูง 

 

            ภาพที่  1  ทางเทาบริเวณทาพระจันทร 
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ปรากฏการณคนเรรอนในสังคมไทย 
กลไกการทํางานของสังคม คานิยมกลับกลายเปนไปในทางดานวัตถุนิยม เทคโนโลยี 

ซึ่งกระทบกระเทือนตอความเปนสังคมปฐมภูมิเกากอนอยางมาก สงผลกระทบตอสภาวะการ

ดําเนินชีวิต ตลอดจนโดยเฉพาะการปรับตัวของคนในสังคมและสถาบันสถานตางๆ เพื่อใหเขากับ

สภาพแวดลอมที่กําลังเปลี่ยนแปลงไป คาครองชีพสูงข้ึน คานิยมเปนเร่ืองของเงินทองความ

รับผิดชอบที่มากข้ึน โดยเฉพาะอยางยิ่งในยุคปจจุบันเปนยุควัตถุนิยม เงินสามารถซ้ือทุกส่ิงทุก

อยางที่ตองการได คนมีเงิน คนรํ่ารวยจะไดรับการยกยอง เคารพนับถืออยางกวางขวาง เงินนํามา

ซึ่งเกียรติยศอํานาจ ความนับถือยอมรับทั้งทางตรงและทางออม จึงสงผลตอพฤติกรรมความคิด

ของคนในสังคมปจจุบันแปรเปล่ียนไป ความเอ้ือเฟอเผ่ือแผหายไปกลายเปนความเห็นแกตัวชีวิต

ผูคนที่ดํารงอยูในสังคมยุคแขงขันกัน จากปรากฏการณดังกลาวเปนสาเหตุใหเกิดคนเรรอนข้ึน 

 จากทิศทางการพัฒนาประเทศในรอบ 40 ปเศษที่ผานมาสงผลใหคนจากชนบท

อพยพหล่ังไหลเขามาหางานทาํในเมือง โดยบุกเบิกที่ดินสรางบานเรือนต้ังถิน่ฐานอาศัยอยูกนัเปน

ยานชุมชนแออัดหรือสลัมแทรกอยูตามความเจริญของเมืองตอมาเกดิชุมชนใตสะพาน กระทัง่มคีน

จนเมืองในรูปแบบใหมที่ตองอาศัยหลับนอนในที่ สาธารณะแทนบาน นานเปนเดือนเปนป 2 

 ปจจุบันเราสามารถเห็นคนเรรอนไดตามทีส่าธารณะทั่วไปในกรุงเทพฯ ไมวาจะเปน

เวลาใดก็ตาม ในสภาพสวมเส้ือผาเกาๆ มขีาวของสัมภาระมากมาย นัง่นอนอยูตามที่ตางๆเปนที่

สังเกตไดงายถึงความแตกตางจากคนเมอืงทัว่ไปที่ใชชวีิตอยูในสังคมเมือง อันเปนลักษณะของคน

จนเมืองที่มีความรุนแรงในอีกลักษณะหน่ึง ทาํใหเห็นถึงมิติของการด้ินรนเอาชีวิตรอด ใน

ส่ิงแวดลอมทีม่ีความซับซอนภายใตสังคมเมืองใหญอยางกรุงเทพฯ 

 
              ภาพที่  2  ใตสะพานขามทางรถไฟ จ.นครปฐม 

                                                 
2 บุญเลิศ วิเศษปรีชา, โลกของคนไรบาน (กรุงเทพฯ: โอเอสพร้ินต้ิงเฮาส,2546) ,3. 
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การใหนิยามของคนเรรอน 
 
คนเรรอน – คนชายขอบ 

คนเรรอน คือ       กลุมคนที่สามารถเขาถงึทรัพยากรในการดํารงชีพไดนอยมากใน สังคมเมืองทัง้นี ้

เกิดจากการขาด ความรูและอํานาจ 

 

 

 

 

 

 

 

 

**  ดังนัน้ ความรูและอํานาจจึงสัมพนัธกัน  และเมื่อคนกลุมนี้

ปรับตัวไมทันกับการเปล่ียนแปลงทางสังคม และ เศรษฐกิจจึงทําใหเกดิ

ความตางในสังคม ( ความเหล่ือมลํ้า ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิที่    1   การใหนิยามของคนเรรอน 

ความรู อํานาจ + 

แบบแผนสมัยใหม 
(เปนทางการ) 

อํานาจในการมีความสามารถเขาถึงทรัพยากร
(ปจจยัในการ ดํารงชีพ) 

ศูนยกลางอํานาจ , ทุนนยิม  (โลกของวัตถุ) 

คนเรรอน/คนชายขอบ 
ถูกกีดกนัออกจากการมีสวนรวมกลายเปน
ส่ิงท่ีไมมีตัวตน ,ไรคุณคา หรือเปนภาระ
ของศูนยกลาง 

สังคม 
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ที่มาของแนวคิดและแรงบนัดาลใจ 
มนุษยสวนใหญในสังคมจะตองประสบกับปญหาสังคม เพราะเปนเร่ืองเกี่ยวกับ 

สวัสด์ิภาพและชีวิตของมนุษยในการอยูรวมกัน  เปนมรดกทางสังคมที่มนุษยจะตองประสบใน

ฐานะเปนสมาชิกของสังคม  การที่มนุษยมีความจําเปนตองอยูรวมกัน  มีความสัมพันธตอกัน 

มนุษยตองรูวาตนมีสิทธิและหนาที่อยางใดตอสังคม  เชนจะตองรูวาสังคมจะใหอะไรแกเรา  และ

ในขณะเดียวกันเราจะตองทําประโยชนอะไรแกสังคมบาง  ดวยเหตุนี้สังคมจึงไดกําหนดกฎเกณฑ

ตางๆ ข้ึนเพื่อเปนแนวทางปฏิบัติ  กฎเกณฑที่ต้ังข้ึนแสดงใหเห็นถึงคานิยม (value) ในสังคมน้ันๆ 

เชน หามมิใหรังแกผูอ่ืน  หามลักขโมย พอแมจะตองเล้ียงลูก ทุกคนตองรับผิดชอบตอภยันตรายท่ี

เกิดข้ึนในชุมชน เปนตนกฎเกณฑเหลานี้บางกฎเกณฑก็กลายเปนวิถีชีวิตของชุมชนนั้น3  

และในปจจุบันความแปรเปล่ียนของวิถีชีวิตและคานิยมของสังคมบริโภคไดกอใหเกิด

ความแตกตางของการใชชีวิตหรืออาจกลาวไดวาเปนชนชั้นก็วาได โดยเฉพาะอยางยิ่งในสังคม

เมืองที่ มีการพัฒนาไปอยางรวดเร็วรุนแรง ทุกผูทุกนามที่อยูในสังคมแหงความแออัดยัดเยียด ของ

สังคมเมืองก็ตองปรับตัวใหเขากับ วิถีทางแหงยุคสมัยในการดําเนินชีวิต อันเรงรีบวุนวายที่หยิบยื่น

ความกระเสือกกระสนในการดําเนินชีวิตที่ชางเปยมไปดวยความเหนื่อยหนาย  บางก็ทนได บางก็

ทนไมได กลับกลายเปนความแปลกแยก ผูคนเหลานั้นจึงเปนดังสวนเกินของที่แหงนี้ ที่ที่ไมใชที่

ของเขา กลายเปนสวนเกินของที่แหงนี้ อยูผิดที่ผิดทาง ผิดเจตนา ผิดความมุงหมาย แปลกแยกจน

กอเกิดความเจ็บปวดที่ถูกหยิบยื่นใหจากเมืองหลวง ซึ่งการเปล่ียนแปลงทางดานโครงสรางใหญ 

กลไกการทํางานของสังคม คานิยมกลับกลายเปนไปในทางดานวัตถุนิยม เทคโนโลยี ซึ่ง

กระทบกระเทือนตอความเปนสังคมปฐมภูมิเกากอนอยางมาก สงผลกระทบตอสภาวะการดําเนิน

ชีวิต ตลอดจนโดยเฉพาะการปรับตัวของคนในสังคมและสถาบันสถานตางๆ เพื่อใหเขากับ

สภาพแวดลอมที่กําลังเปลี่ยนแปลงไป คาครองชีพสูงข้ึน คานิยมเปนเร่ืองของเงินทองความ

รับผิดชอบที่มากข้ึน โดยเฉพาะอยางยิ่งในยุคปจจุบันเปนยุควัตถุนิยม เงินสามารถซ้ือทุกส่ิงทุก

อยางที่ตองการได คนมีเงิน คนรํ่ารวยจะไดรับการยกยอง เคารพนับถืออยางกวางขวาง เงินนํามา

ซึ่งเกียรติยศอํานาจ ความนับถือยอมรับทั้งทางตรงและทางออม จึงสงผลตอพฤติกรรมความคิด

ของคนในสังคมปจจุบันแปรเปล่ียนไป ความเอ้ือเฟอเผ่ือแผหายไปกลายเปนความเห็นแกตัวชีวิต

ผูคนที่ดํารงอยูในสังคมยุคแขงขันกันดวยเทคโนโลยี วัตถุ เงิน มีผลตอสังคมที่เรียบงาย ความงาม 

จิตใจและนําไปสูการตอสู แขงขัน  

                                                 
3 สุพัตรา  สุภาพ, ปญหาสังคม (กรุงเทพฯ:ไทยวฒันาพานชิ,2515) ,1. 
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และผูศึกษาเองในฐานะของผูมาใหม ของสังคมเมืองอันมีความคุนเคยกับวิถีชีวิต 

ความเปนอยูของสภาพรอบตัวที่ ไมมีความเจริญทางวัตถุเทียบเทากับเมืองหลวง ผูศึกษาไดสัมผัส

กับชีวิตผูคนบางกลุมที่อยูในเมืองหลวง คนเหลานี้ไมไดมีชีวิตที่สุขสมบูรณ เปนคนจนที่อยูอาศัย

อยางลําบาก ที่ขาดแมกระทั่งบานอันเปนส่ือแหงครอบครัวหรือแมกระทั่งปจจัยส่ี อันทุกคนพึง

ไดรับ อันสงผลใหผูศึกษารูสึกสะเทือนใจกับสังคมใหมที่ไดมอบ ภาพของความทนทุกขทรมาน 

ความโดดเด่ียว ความหดหูสูสายตานําไปสูประเด็นในการทํางาน ผูศึกษาไดนําความรูสึก สงสาร 

และสะเทือนใจ  ที่ไดจากประสบการณตรงจากเหตุการณที่เกิดข้ึนในสังคมเมืองหลวง นําไปสูการ

สะทอนมุมมองที่ผูศึกษาตองการนําเสนอ ส่ิงที่เกิดข้ึน  

  
ทัศนคติที่เกีย่วกับการสรางสรรค 
 ศิลปะยกระดับจิตใจมนุษยใหสูงข้ึน ไมวาจะเปนแบบทีดู่รูเร่ืองหรือแบบนามธรรม  

เราถือวาเปนศิลปะที่ดี เปนศิลปะเพื่อมนุษยทัง้ส้ิน  ความงามความเปนระเบียบ  ความสมบูรณ

ของศิลปะบางแบบ  ยอมขัดเกลาวิญญาณของผูดูใหละเอียดออนและโนมไปสูความดี อารมณที่

รุนแรงในศิลปะบางแบบฟอกจิตใจคนใหสะอาด และชักจูงไปสูระดับทีสู่งข้ึนกวาเดิม เชนเดียวกัน

การทาํงานศิลปะบริสุทธิ์ยอมจะตองมีเสรีภาพในการแสดงออกทางความคิด หนาที่ของศิลปะอยูที่

จุดไหน เชนงานศิลปะบางอยางมีหนาที่ใชสอยตอสังคม (The Social Function) ที่สะทอนและ

แสดงออกเกี่ยวกับ ความเปนไปของสังคมไมวาจะเปน ส่ิงแวดลอม ปญหาสังคมมาอางอิง  

การนําประสบการณมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะอันมีความนาสนใจอันส่ือถึงชีวิต

และเหตุการณที่สามารถส่ือกับประสบการณกับผูอ่ืนได  ที่ผูศึกษาไดรับมาจากส่ิงแวดลอม เชน ส่ิง

ที่ไดพบเห็น หรือรูสึก กับส่ิงตางๆในชีวิตประจําวันที่สัมพันธกับส่ิงแวดลอม กอเกิดปฏิกิริยากับ

ส่ิงแวดลอมนั้น ทําใหเกิดอารมณและความคิดกับประสบการณนั้น อันประกอบไปดวยความโดด

เดน ความสําคัญ  ระเบียบแบบแผน แกนสาร เนื้อหา ของประสบการณที่สงผลกับจิตในและ

ความรูสึกของผูศึกษาแลวถายทอดเปนประสบการณทางสุนทรียภาพแกผูอ่ืนดวยงานศิลปะซึ่ง

ศิลปะที่เปนประสบการณแทในชีวิต4 ในการสรางสรรคผลงานของผูศึกษาเองนั้น ก็ไดนําความ

เปนไปของสังคมเมืองในแงมุมหนึ่งที่วาดวยการพบเห็นถึงสภาพปญหาทางสังคม แสดงออก

เกี่ยวกับความเหล่ือมลํ้าทางสังคม จากความเปนไปสังคมระดับลาง ที่ไดพบเห็นประสบการณ

ตางๆ ที่เจ็บปวด ทําใหผูศึกษามีความรูสึกวามีสวนรวมตอความเปนไปตามสภาวะแวดลอม ความ

ลําบากแสนสาหัสความทุกขความอดอยากความจนภายใตสังคมเมือง 

                                                 
4 ชลูด  นิ่มเสมอ , องคประกอบของศิลปะ (กรุงเทพ : ไทยวัฒนาพานิช,2538) ,13. 
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อิทธิพลที่ไดรับจากสภาพแวดลอมสงัคม 
ความเจริญทางวัตถุ ในทุกวันนี้ มีการดําเนินไปอยางรวดเร็วรุนแรง ทุกผูทุกนามที่อยู

ในสังคมแหงความแออัดยัดเยียดของสังคมเมืองก็ตองปรับตัวใหเขากับ วิถีทางแหงยุคสมัยในการ

ดําเนินชีวิต อันเรงรีบวุนวายที่หยิบยื่นความกระเสือกกระสนในการดําเนินชีวิตที่ชางเปยมไปดวย

ความเหนื่อยหนาย  สําหรับกลุมคนที่สังคมนิยามความหมายใหเปน “ คนเรรอน” กับความแปลก

แยกความแปลกแยกในสังคมเมือง ผูคนเหลานั้นจึงเปนดังสวนเกินของที่แหงนี้ ที่ที่ไมใชที่ของเขา 

กับการเผชิญชะตากรรมในสังคมเมือง จากหลากหลายสาเหตุและปจจัย ไมวาจะเปนความ

ยากจน การขาดความรูความสามารถในการประกอบอาชีพหรือแมกระทั้งสภาพปญหาทาง

ครอบครัว ที่ทําใหเขาเหลานั้นตองกลายเปนคนเรรอน 

และผูศึกษาในฐานะของผูมาใหม ของสังคมเมืองจากสังคมในตางจังหวัดอันมี

ความคุนเคยกับวิถีชีวิต ความเปนอยูของสภาพรอบตัวที่ ไมมีความเจริญทางวัตถุเทียบเทากับ

เมืองหลวง ผูศึกษาไดสัมผัสกับชีวิตผูคนบางกลุมที่อยูในเมืองหลวง คนเหลานี้ไมไดมีชีวิตที่สุข

สมบูรณ เปนคนจนที่อยูอาศัยอยางลําบาก ที่ขาดแมกระทั่งบานอันเปนส่ือแหงครอบครัวหรือ

แมกระทั่งปจจัยส่ี อันทุกคนพึงไดรับ อันสงผลใหขาพเจารูสึกสะเทือนใจกับสังคมใหมที่ไดมอบ 

ภาพของความทนทุกขทรมาน ความโดดเด่ียว ความหดหูสูสายตา กอเกิดคําถามถึงบริบทในสังคม

ปจจุบันเปนอยางไร คานิยมทางจิตใจถูกแทนดวยคานิยมทางวัตถุ เปนอิทธิพล เปนแรงบันดาลใจ

ใหขาพเจาตองถายทอด ความเปนไป ดวยการนําภาพความรูสึกทางความคิดนี้มาสรางสรรคเปน

งานศิลปะ ที่เนื้อหาตองการแสดงออกถึงความเศราสะเทือนใจ ความหดหู และสะทอนถึงสภาวะ

ทางสังคมที่เหล่ือมลํ้า ของชีวิตในสังคมเมือง 

 
อิทธิพลในดานรูปแบบการสรางสรรค 
 งานประติมากรรมสมัยใหมอาจสรางงานศิลปะจากวัสดุตางๆ แลวแตความประสงค

ของศิลปนแตละคน  บางคร้ังอาจจะสลักหินหรือแกะไมหรือจะปนดินแลวหลอดวยปูนพลาสเตอร 

หรือหลอดวย บรอนซ  อีกวิธีหนึ่งอาจจะเช่ือมโลหะเหล็กหรืออลูมิเนียมรวมกับปูนปลาสเตอรและ

ไม ใหมีรูปราง  เปนไปตามลักษณะของวัสดุดังกลาวรวมกันใหเกิดเปนงานประติมากรรม  งาน

ประติมากรรมแตละช้ินจะตองมีปญหาและวิธีการที่แตกตางกันไป  ทั้งนี้ประติมากรรมยอมจะตอง

เผชิญกับปญหาความเหมาะสมที่จะตองใชหลักจิตวิทยาเขาชวยในการประกอบการทํางานดวย 

 ประติมากรจะทํางานของตนเองอยางรวดเร็วไมได  ประติมากรตองเปนคนที่เยือกเย็น

สุขุมและเต็มไปดวยเหตุและผลตลอดเวลาเพราะงานประติมากรรมเปนงานที่ตองการความอดทน  

ความมานะพยายาม  และการควบคุมความรูสึกและเหตุผลในการที่จะพิจารณาส่ิงตางๆ  อยาง
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รอบคอบ  แมแต ไมเคิลแองเจโล ปกติเปนคนมีอารมณรุนแรงเผ็ดรอน  แตเมื่อเวลาเขาทํางาน

ประติมากรรมเขาก็สามารถบังคับตัวเองได  และเขาไดกลาวถึงความแตกตางระหวางจิตรกรรม

และประติมากรรมในเร่ืองของแสงเงาและความเปนจริง งานประติมากรรมยอมมีเทคนิคพิเศษอัน

สอดคลองกับวัสดุที่ใชทําดวย 

 เมื่อพิจารณาความคลายคลึงกันระหวางงานสมัยใหมของจิตรกรรมกับประติมากรรม 

เราจะเห็นไดวางานจิตรกรรมสมัยปจจุบันนี้มีการเปลี่ยนแปลงจากสมัยโบราณมาเปนเร่ืองของ

สมัยใหม เชน พวกคิวบิซึมส (Cubism) ที่มีความโดดเดนในการใชรูปทรงเรขาคณิต ที่นํามา

ประกอบกันเพื่อแสดงความคิดหรืออารมณดวยวิธีการและการแสดงออกของตน   ในงาน

ประติมากรรมก็มีการเปลี่ยนแปลงเชนเดียวกับงานจิตรกรรมตามยุคตามสมัย และตาม

วิวัฒนาการของโลก อยางไรก็ตามการเปล่ียนแปลงโดยการนําส่ิงใหมๆเขามายอมเกิดข้ึนไดไมวา 

ณ ที่ใด5 และในการสรางสรรครูปแบบผลงานของผูศึกษา เปนรูปแบบของประติมากรรมลอยตัวที่

มีการใชรูปทรง เรขาคณิตใชลักษณะของโครงสรางที่มีการสรางสรรคตามจิตนาการของผูศึกษาที่

ผานการวิเคราะหจากประสบการณ และแนวความคิด เชนเดียวกับการสรางรูปแบบประติมากรรม

สมัยใหม มีรูปแบบที่แปลกใหมกลาวคือมีการแสดงออกที่หลากหลายประติมากรรมลอยตัวมีแบบ

แยกออกตางๆ กันตามสมัยและกาลเวลาประติมากรรมชนิดนี้สามารถชมไดทุกดาน   

ดังนั้นการสรางสรรคใหงดงามทั้งรูปดานหนาและดานหลัง  สามารถใหผูชมพิจารณา

ถึงความงาม  โดยสรางสรรคใหทุกสวนของประติมากรรมจะข้ึนอยูกับการจัดต้ังแสดงดวย  

ประติมากรรมลอยตัว  นอกจากจะมีลักษณะแบบที่แตกตางกันตามศรัทธา  ความเชื่อหรือตาม

แนวคิดของแตละวัฒนธรรมแลว  ความงามของประติมากรรมในดานองคประกอบของศิลปะก็มี

สวนจะตองพิจารณา  เพราะเปนความปรารถนาของประติมากร  ที่จะแสดงออกถึงความมีคุณคา

ทางสุนทรียศาสตร  ในรูปแบบของประติมากรที่มีความแตกตางกับประติมากรรมที่มีรูปรางเรียบ

งายไดโดยทั่วไป  ลักษณะตาง  ของรูปและชองวางจะประสานสัมพันธกันในเนื้อที่สวนใหญและจะ

มีความขัดแยงในเนื้อที่สวนนอยซ่ึงรูปลักษณะและชองวางความซับซอนกลมกลืนหรือขัดแยงใน

งานประติมากรรมช้ินหนึ่งๆ  นั้น  จะมีอยูทั่วไปในประติมากรรมที่มีองคประกอบซับซอนกัน

โดยเฉพาะมีบางองคประกอบที่มีขนาดและสัดสวนตายตัวแลว เชน  สัดสวนของมนุษย 

 

 

 

                                                 
5 บุญมา  แฉงฉายา, ประติมากรรมพืน้ฐาน (กรุงเทพ : ประสานมิตร, 2527),1. 
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อิทธิพลแนวความคิด 
 จากทฤษฎีของ จอหน  ดิวอ้ี (John Dewey) ที่วาดวยประสบการณเปนเหตุ เปนผล 

และในเวลาเดียวกันก็มีปจจัยอีกหลายอยางที่ชวยใหเกิดความเปนไปไดในการสรางสรรคงานศิลป 

อีกทั้งวิจารณญาณที่ดีทางศิลปะ การดู การสังเกต การคํานึงถึง หรือ เพิ่มคาของสุนทรียภาพใน

งานที่ทํา แตส่ิงที่สําคัญที่สุดคือ ประสบการณ เพราะการรับ การจดจําเอาเร่ืองราวจนมีเนื้อหา แรง

บันดาลใจที่จะสรางสรรค ผูสรางตองสะสมประสบการณและเขาใจตอประสบการณนั้นดวย 

เมื่อกลาวถึงหนาที่ใชสอยของงานศิลปกรรมเกิดข้ึนดวยอาศัยกาลเวลาและจาก

มุมมองทรรศนะ ความตองการของศิลปน รวมทั้งความตองการของสังคม จากอดีตมาจนถึง

ปจจุบันโลกเราปรากฏดวยงานศิลปกรรมที่รับใชความเช่ือ รับใชศาสนา ศิลปกรรมที่แสดงออกรับ

ใชความหมายปรัชญาความจริงและปรัชญาตน ศิลปกรรมที่รับใชในเร่ืองจิตวิญญาณ ความ

บริสุทธิ์ ศิลปกรรมที่ทําหนาที่เคล่ือนไหวเปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะ ปจจุบันสังคมเสมือนกระจก 

จากอดีตมีตัวอยางลัทธิศิลปกรรม เชน เซอรเรียลลิสซ (Surrealism)หรือจิตรกรรมที่ทํา หนาที่

ตอตานพฤติกรรมของมนุษย แสดงออกโลกทัศนในแงลบตางๆ เมื่อกาลเวลาศิลปกรรมแหงการ

เดินทางมาถึงปจจุบันศิลปกรรมสมัยใหมไมเนนความเคยชิน เนนความรูสึกจากทดลองจริง เนน

การเปล่ียนแปลงไปตามสังคม มีเสรีภาพในการแสดงออกตามสิทธิ เนนรับใชความคิดและรูปแบบ

ใหมและสรางสรรค มีกระบวนการที่ซับซอนมาก  โดยเฉพาะในสังคมปจจุบันที่สังคมมีการ

เปล่ียนแปลงเปนสังคมของเทคโนโลยี และความเปนวัตถุนิยมของสังคมมากข้ึนอันกอเกิดปญหา

ทางสังคมมากมาย เชน ความสับสนวุนวาย การแกงแยงชิงดีชิงเดน ความเหล่ือมลํ้าทางสังคม

ความเส่ือมถอยของความดีงานดานจิตใจฯ ส่ิงเหลานี้ตางเปนประสบการณของศิลปนที่ถายทอด 

และสะทอนความเปนไปของสังคม  ผานการสรางสรรคทางผลงานศิลปกรรมในรูปแบบตางกันไป 

ดวยเหตุนี้ในผลงานของผูศึกษาจึงมีแนวความคิดที่ใหอิสระในการคิดที่จะแสดงออก 

โดยเปนนําความรูสึก เศราสะเทือนใจตอประสบการณในการพบเห็นภาพแหงชีวิตของคนเรรอน

สังคมในคมเมืองมาเปนแรงขับในการสรางสรรคผลงานโดยอาศัยหลักการคิดจากจากทฤษฎีของ 

จอหน  ดิวอ้ี ที่วาดวยสุนทรียศาสตรคือประสบการณของการรับรู ซาบซึ้ง  อันตองการแสดงและ

สะทอนตอสังคมถึงบริบททางสังคมปจจุบันที่แปรเปล่ียนไปดวยเหตุและปจจัยของคานิยมทางวตัถุ

เพียงอยางเดียวโดยท่ีสังคมหลงลืมคานิยมทางจิตใจที่ดีงามอันเปนสวนเติมเต็มของสังคม ดัง

แนวคิดของลัทธิ เซอรเรียลลิสซ ที่ทํา หนาที่ตอตานพฤติกรรมของมนุษย แสดงออกโลกทัศนในแง

ลบตางๆ ที่มีการเนนการเปล่ียนแปลงไปตามสังคม และส่ือสะทอนในมุมมองตอสังคมนั้นๆ 
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อิทธิพลจากงานศลิปกรรม 
ผลงานศิลปกรรมที่มีอิทธพิลตอการศึกษาเปนผลงานทีน่ําเสนอถงึ เร่ืองราวของสังคม

และปญหาที่เกิดข้ึนในแงมมุตางๆ ตามทีศิ่ลปนแตละคนนาํเสนอ รวมไปถึงการนาํเสนอทางดาน

รูปทรงที่แสดงออกทางดานการเหน็ ซึ่งเปนส่ิงที่กระตุนความคิดและจินตนาการ 

  

    ภาพที ่3 ประติมากรรม“ อิสระ 2 ” 

    ที่มา  :  มหาวทิยาลัยศิลปากร,นิทรรศการประกวดประติมากรรม     

    ติดต้ัง ณ ธนาคารกรุงไทย (กรุงเทพฯ : หอศิลปมหาวทิยาลัยศิลปากร,   

    2548),29. 

 

ผลงานประติมากรรมชื่อ “อิสระ 2” ของ พงคภวัน อะสีติรัตน เทคนิค เหล็ก, แสตนเลส 

,เซรามิค  ขนาด 80 X 130 cm. รางวัลที ่3 นิทรรศการประกวดประติมากรรม ติดต้ัง ณ 

ธนาคารกรุงไทยเปนผลงานที่แสดงถงึมนษุยที่อยูในกรอบแหงความศิวิไลซแหงเมอืงใหญการมอง

ออกจากภาวะภายในหรือส่ิงภายในที่เคยชินจะพบกับอิสระและความจริงรูปทรง ในผลงาน เปน

รูปทรงเรขาคณิตซึ่งเปนสัญลักษณแทนวัตถุ และมีรูปทรงของนกที่ตัดทอนแลวอยูในผลงานที่เปน

สัญลักษณแทนมนษุย โครงสรางโดยรวมของรูปทรงเปนลักษณะรูปทรงเรขาคณิต  
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ภาพที ่4 ประติมากรรม“คนเดียว” 

ที่มา : มหาวิทยาลัยศิลปากร,การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 46 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง แอนดพับลิชชิ่ง, 2543), 26. 

 

ผลงานประติมากรรมชื่อ“คนเดียว”ของนภดล วิรุฬหชาตะพันธ เทคนคิ ไฟเบอรกลาส 

เหล็กรางวัลเกยีรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง ประเภทประติมากรรม การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ัง

ที4่6 เปนผลงานที่สะทอนปญหาของสังคมในแงของความไมปลอดภัยในชีวิตและทรัพยสิน โดยใช

รูปทรงในการแสดงออก กลุมคนทีห่ายไปเหลือเพยีงเงาและรองรอยเหลือเพยีงผูหญิงและชายทีย่ืนมอง

ซึ่งไมมีหนา เปนสัญลักษณเปรียบใหเห็นวาแมจะมีผูคนมากมาย แตก็ไมมีใครที่คอยชวยเหลือเมือ่เกิด

ภัย เหมือนตางคนตางอยู 

 

 ภาพที ่5 จิตรกรรม“รอ-คอย หมายเลข 1” 

 ที่มา : มหาวทิยาลัยศิลปากร,การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที ่48 (กรุงเทพฯ :   

 อมรินทรพร้ินต้ิง แอนดพับลิชชิ่ง, 2545), 21. 
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ผลงานจิตรกรรมช่ือ “รอ-คอย หมายเลข 1” ของเทอดเกยีรติ หวงัวชัรกลุ เทคนิค สี

น้ํามนับนแผนอะลูมิเนยีม ขนาด 185 X 365 cm.รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน ประเภท

จิตรกรรม การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที ่48 เปนผลงานที่สะทอนภาพปญหาในสังคมที่มี

ความเจริญทางดานวัตถ ุโดยมีการใชสัญลักษณที่แสดงใหเหน็ถงึความเจริญทั้งทางดานการ

แสดงออกและวัสดุที่ใชการแสดงออกในภาพสัญลักษณที่ใชคือรูปสวนของรถไฟทีแ่ทนเทคโนโลยี 

อะลูมิเนยีมที่ใชเปนส่ือลงสีกแ็สดงใหเหน็ถงึความเปนเทคโนโลยีและมกีารสะทอนแสงในแผน

อะลูมิเนยีมซ่ึงใหความรูสึกรอนและคนที่นอนอยูบนเกาอ้ีที่เปนสัญลักษณบงบอกถงึปญหา

คุณภาพชีวิตในเมือง  

 

 

    ภาพที ่6 ประติมากรรม“ การเดินทางในโลกศิวิไลซ ” 

    ที่มา : วิโชค มุกดามณี,6 ทศวรรษศิลปกรรมรวมสมัยในประเทศไทย (กรุงเทพ : หอ    

    ศิลปมหาวทิยาลัยศิลปากร, 2546), 352. 

 

ผลงานประติมากรรมชื่อ“ การเดินทางในโลกศิวิไลซ ”ของ ศิระ สุวรรณศร เทคนิค 

เชื่อมโลหะ ไฟเบอรกลาส รางวัลเกียรตินิยมอันดับ1เหรียญทอง ประเภทประติมากรรม การแสดง

ศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที4่5  แสดงถึงความเปนวัตถุและรูปรางมนุษยเปนองคประกอบของงานที่

ศิลปนตองการแสดงใหเหน็ถึงโลกความจริงของการเขามามีสวนรวมของลกสมัยใหม หากมนุษย

ยังไมตรองสภาพภายนอก ทีร่ายลอมอยู ความเปนวัตถุจะกาวเขามาสูชีวิต และเมื่อใดที่จิตใจขาด

ความรัก  ความเอาใจใสเมื่อนั้นโลกของเราก็จะเปนโลกของวัตถุอยางส้ินเชิง 
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      ภาพที ่7 ประติมากรรม“ คนปราศจากแขน (Armless Backs) ” 

      ที่มา : จิระพัฒน พิตรปรีชา , โลกศิลปะศตวรรษที่  20  (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ,   

      2545), 406. 

 

ผลงาน ประติมากรรมชื่อ“ คนปราศจากแขน (Armless Backs) ”ของ Magdalea  

Abakanowicz เทคนิค เคร่ืองปนดินเผา มีการใชรูปทรงซํ้า ๆ กนัของมนุษยที่มกีารลดทอน

รายละเอียดของรางกายมนษุย หลงเหลือแตสวนที่ตองการส่ือสารถงึความรูสึกของแกนสารใน  

แนวความคิด และมีการจัดวางเรียงเปนแถวยาว ซึง่สะทอนถึงความรูสึกยอมจาํนนตอชะตากรรม   

 
วิเคราะหอิทธิพลจากงานศิลปกรรม 
 แนวเร่ืองของผลงานศิลปกรรมสวนใหญที่มีอิทธิพลตอผูศึกษาเปนผลงานที่แสดงออก

ถึงเนื้อหาเร่ืองราวและรูปทรง ในแนวทางที่วาดวยการนําแรงบันดาลใจจากสภาวะของสังคม

ปจจุบันที่สงผลตอความรูสึกนึกคิดของศิลปน ซึ่งแสดงออกถึงแนวคิดที่แตกตางกันออกไปในดาน

มุมมองการสรางงานศิลปกรรม ในดานแนวเร่ืองที่ผูศึกษามีความสนใจเปนพิเศษในงานศิลปกรรม

ที่สงอิทธิผลจากการนําเอาสภาวะความรูสึกตอสังคมโดยเฉพาะสังคมเมืองที่มีศิลปนหลากหลาย

คนที่มีการนําแนวเร่ืองมาจากประสบการณตรงจากการใชชีวิต การพบเห็น การสัมผัสภายใต

สังคมเมืองไมวาจะเปนความสะเทือนใจ ความเบื่อหนายตอความเส่ือมถอยของสังคม โดยเฉพาะ

ความเจริญทางเทคโนโลยีที่สงผลตอสังคมในบางแงมุมที่กอเกิดผลกระทบตอวิถีชีวิตของคนใน

บางกลุมหรือแมกระทั่งการครอบงําของระบบทุนนิยมอันกอเกิดความเหล่ือมลํ้าทางสังคม เชนใน

ผลงานประติมากรรมชื่อ “ อิสระ 2 ”(ภาพที่ 3)ของ พงคภวัน อะสีติรัตน ที่แสดงถึงมนุษยที่อยูใน

กรอบแหงความศิวิไลซแหงเมืองใหญการมองออกจากภาวะภายในหรือส่ิงภายในที่เคยชินจะพบ
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กับอิสระและความจริงและผลงานจิตรกรรมชื่อ“รอ-คอย หมายเลข 1”ของเทอดเกียรติ หวังวัชรกุล

เปนผลงานที่สะทอนภาพปญหาในสังคมที่มีความเจริญทางดานวัตถุอันสงผลตอชีวิตของคนใน

สังคมที่มีแนวเร่ืองจากสภาพสังคมในปจจุบันเชนเดียวกับผลงานของผูศึกษา ที่ผูศึกษาไดวิเคราะห

ผลงานที่มีอิทธิพลในดานแนวเร่ืองที่มีความใกลเคียงเพื่อเปนการเปรียบเทียบในการสรางผลงาน 

ในสวนของอิทธิพลดานโครงสรางรูปทรงนั้น ผลงานสวนใหญที่มีการถายทอดถึง

ความสัมพันธระหวางชีวิตคนในสังคมกับสภาวะและส่ิงแวดลอมในสังคมเมือง การสรางรูปทรงนั้น

จึงเปนรูปทรงที่ไดรับแรงบันดาลใจจากส่ิงที่พบเห็นเชน ส่ิงกอสรางตางๆ สถาปตยกรรม ที่มีความ

เปนเหล่ียมสัน เปนรูปทรงเรขาคณิต ( Geometric Form ) ที่ใชรูปทรงเรขาคณิตแทนคาวัตถุ อัน

เปนรูปทรงที่แสดงถึงพลังที่ไมมีชีวิต การรับรูในพลังของรูปทรงเรขาคณิต เปนการรับรูโดยการทํา

ความรูจักกับรูปทรงวารูปทรงอยูในสถานะที่จะแสดงพลังอะไร และเนื่องจากวัตถุเปนส่ิงที่มีพลังใน

ตัวเองแตขาดชีวิต จึงสอดคลองกับความหมายของวัตถุ จึงนํามาใชแทนความเปนวัตถุโดยรูปทรง

เรขาคณิตนี้มาจากโครงสรางทางสถาปตยกรรมสมัยใหม เพื่อใหสอดคลองกับเนื้อหาของงาน อัน

เปนเหตุจากสถาปตยกรรมเปนสัญลักษณแหงความเจริญทางวัตถุ  เชน ผลงานประติมากรรมชื่อ  

“ การเดินทางในโลกศิวิไลซ ”ของศิระ สุวรรณศร ที่มีการใชโครงสรางของรูปทรงของความเปน

เหล่ียมสันของรูปทรงเรขาคณิตผสมผสานกับรูปทรงมนุษย  ในดานของรูปทรงมนุษยอิทธิพลใน

การใชมาจากการใชรูปทรงมนุษยที่แสดงออกถึงอารมณผานภาษากายในรูปแบบที่ตางกันเชน  

ประติมากรรม“ คนปราศจากแขน (Armless Backs) ”ของ Magdalea  Abakanowiczมนุษยที่มี

การตัดทอนรายละเอียดของความเหมือนจริงอันหลงเหลือแตสวนที่ตองการส่ือสารถึงความรูสึก

ของแกนสารใน  แนวความคิด และมีการจัดวางเรียงเปนแถวยาว ซึ่งสะทอนถึงความรูสึกยอม

จํานนตอชะตากรรม  เปนใชการแสดงออกของรูปทรงอินทรียรูปคือรูปทรงมนุษยผสานกับการใช

เสนโคงอันแสดงความโศกเศราของผลงานเชนเดียวกันกับผลงานของผูศึกษาที่มีการใชรูปทรง

มนุษยเปนสวนประกอบสําคัญในการแสดงออก ถึงความรูสึกตามแนวคิดของงานเชนกัน 

 ผลงานศิลปกรรมที่สงอิทธิผลตอการสรางสรรคผลงานของผูศึกษานั้นมีความสําคัญ

ในดานการแสดงถึงการสรางสรรคในดานตางๆไมวาจะเปนมุมมองตลอดจนแนวคิดไปจนถึงการ

สรางรูปทรง ที่มีความแตกตางกันไปตามศิลปนแตละคนกระบวนการทํางานที่ทําใหเกิดผลงานที่

สมบูรณ  ผูศึกษาไดเรียนรูตลอดจนเปรียบเทียบเพื่อสรางสรรคผลงานดังเชนผลงานที่ผูศึกษาได

นํามาวิเคราะหขางตน ก็มีอิทธิพลที่สงผลการแสดงออกท้ังดานแนวเร่ืองและการสรางรูปทรงที่เปน

ประโยชนตอการสรางสรรคผลงานของผูศึกษา 
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บทที่ 3 

รูปแบบและวิธีการสรางสรรค 
 

การสรางสรรค คือการทําใหเกิดส่ิงใหมข้ึนในโลกดวยปญญามนุษย ส่ิงที่สรางสรรค

ข้ึนนั้นตองมีลักษณะเปนตนแบบในทางใดทางหนึ่ง ไมซ้ํากับส่ิงใดที่เคยมีอยูแลว การสรางสรรค

เปนกระบวนการอิสระ ไมเปนทาสของส่ิงใด ไมวาจะเปนอารมณ หรือปญญา หรือลัทธิ หรือ

แบบอยาง(Style) การสรางสรรคตองมีเสรีภาพ มีความนึกคิดอยางอิสระ มีความริเร่ิมและกาวหนา 

การสรางสรรคศิลปะ หมายถึง การสรรหาหรือคิดคนรูปทรงหรือหนวย (Unit) ที่มีสาระ

ตอจุดหมายของการสรางสรรคและจัดระเบียบของหนวยนั้น หรือหนวยเหลานั้นทําใหเกิดรูปทรง

ใหมข้ึน เปนรูปทรงที่มีเอกัตภาพ (Unity) หรือลักษณะเฉพาะตัวของศิลปน (Individuality)เปน 

ตนแบบ (Originality) และมีเอกภาพ เพื่อใหเขาไปสูผลสําเร็จในการแสดงออก ตอสภาวะอารมณ 

ความรูสึกของผูศึกษาในเร่ืองที่ตองการแสดงออก ดวยการสรางสรรคงานประติมากรรมเคร่ือง

เคลือบดินเผาที่มีรูปแบบและวิธีการสรางสรรคผลงานดังตอไปนี้ 

 
แนวความคิดในการสรางสรรค 

ในสังคมปจจุบันที่สังคมมีการเปล่ียนแปลงเปนสังคมของเทคโนโลยี และความเปน

วัตถุนิยมของสังคมมากข้ึนอันกอเกิดปญหาทางสังคมมากมาย เชน ความสับสนวุนวาย การ

แกงแยงชิงดีชิงเดน ความเหลื่อมลํ้าทางสังคมความเส่ือมถอยของความดีงามดานจิตใจ และส่ิง

เหลานี้ตางเปนประสบการณของศิลปนแตละคน ที่แตกตางกัน  ถายทอด และสะทอนความเปนไป

ของสังคม  ผานการสรางสรรคทางผลงานศิลปกรรมในรูปแบบตางกันไป 

ผูศึกษาเปนสวนหนึ่งของสังคม แหงความเจริญทางวัตถุซึ่งไดนําประสบการณที่ไดพบ

เห็นและรับรูถึงปญหาทางสังคม เกี่ยวกับกลุมคนเรรอนในสังคมเมือง ซึ่งเผชิญกับชะตากรรม 

ความลําบาก แหงวิถีชีวิต ไรซึ่งความสมบูรณแหงสถานะทางสังคม ขาดโอกาสในการเขาถึง

ทรัพยากรในการดํารงชีวิตอยางเต็มที่หรืออาจกลาวไดวาเปนกลุมคนที่ไรตัวตนในสังคมเมือง  

ดวยเหตุนี้ในผลงานของผูศึกษาจึงมีแนวความคิดที่ใหอิสระในการคิดที่จะแสดงออก 

โดยเปนนําความรูสึก เศราสะเทือนใจตอประสบการณในการพบเห็นภาพแหงชีวิตของคนเรรอน

สังคมในคมเมืองมาเปนแรงขับในการสรางสรรคผลงาน อันตองการแสดงและสะทอนตอสังคมถึง

บริบททางสังคมปจจุบันที่แปรเปล่ียนไปดวยเหตุและปจจัยของคานิยมทางวัตถุเพียงอยางเดียว

โดยที่สังคมหลงลืมคานิยมทางจิตใจที่ดีงามอันเปนสวนเติมเต็มของสังคม 

21 
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แนวเรื่อง 
 เร่ืองหรือแนวเรื่องจะมีความสําคัญก็ตอเมื่อเปนจุดบันดาลใจหรือความสะเทือนใจ

ใหแกศิลปน  ที่สรางรูปทรงที่มีชีวิตและความหมายข้ึน และแนวเร่ืองนั้นสะทอนมายังผูดู  ในฐานะ

จุดเร่ิมตนที่จะเดินเขาไปสูความงามและความหมายในรูปทรงของงานนั้น  แนวเร่ืองจะตองหลอม

รวมกับรูปทรงและเทคนิคอยางสมบูรณ  แนวเร่ืองจะแสดงตัวไดตองอาศัยรูปทรงกับเทคนิค  และ

รูปทรงจะเกิดข้ึนไดตองประกอบดวยเทคนิคกับแนวเร่ือง6 

ผูศึกษาไดนําประสบการณมาสรางสรรคเปนผลงานอันมีความนาสนใจอันส่ือถึงชีวิต

และเหตุการณที่สามารถส่ือกับประสบการณกับผูอ่ืนได  ที่ผูศึกษาไดรับมาจากส่ิงแวดลอม เชน ส่ิง

ที่ไดพบเห็น หรือรูสึก กับส่ิงตางๆในชีวิตประจําวันที่สัมพันธกับส่ิงแวดลอม กอเกิดปฏิกิริยากับ

ส่ิงแวดลอมนั้น ทําใหเกิดอารมณและความคิดกับประสบการณนั้น อันประกอบไปดวยความโดด

เดน ความสําคัญ  ระเบียบแบบแผน แกนสาร เนื้อหา ของประสบการณที่สงผลกับจิตใจและ

ความรูสึกของผูศึกษา แลวถายทอดเปนประสบการณทางสุนทรียภาพแกผูอ่ืนดวยงานศิลปะซ่ึง

ศิลปะที่เปนประสบการณแทในชีวิตในการสรางสรรคผลงานของผูศึกษาเองนั้น ก็ไดนําความ

เปนไปของสังคมเมืองในแงมุมหนึ่งที่วาดวยการพบเห็นถึงสภาพปญหาทางสังคม แสดงออก

เกี่ยวกับความเหล่ือมลํ้าทางสังคม จากความเปนไปสังคมระดับลาง ที่ไดพบเห็นประสบการณ

ตางๆ ที่เจ็บปวด ทําใหผูศึกษามีความรูสึกวามีสวนรวมตอความเปนไปตามสภาวะแวดลอม ความ

ลําบากแสนสาหัสความทุกขความอดอยากความจนของคนเรรอนภายใตสังคมเมือง 

ผูศึกษาไดนําประสบการณของความรูสึก สะเทือนใจ และหดหู ของผูศึกษาที่มีตอ

ภาพแหงชีวิตของเขาเหลานั้น อันรับรูไดถึงความแปลกแยกแตกตาง ของชีวิตในสังคมเมืองที่มี

ความเหล่ือมลํ้ากัน จากเหตุผลดังกลาวผูศึกษาตองการถายทอดจิตนาการใหกอเกิดเปนรูปธรรม

เพื่อแสดงถึง รูปราง รูปทรงอันเปนส่ือสัญลักษณ แทนความเปนโลกวัตถุ และ ชีวิต ดวยการใช

รูปทรงที่เปนโครงสราง อันมีที่มาจากโครงสรางสถาปตยกรรมในเมือง และรูปทรงของมนุษยที่

นํามาเปนสวนประกอบสําคัญของผลงานเพื่อส่ือความหมายถึงชีวิตที่อางวาง โดดเด่ียวที่ปรากฏ

ทามกลางสังคมเมืองเพื่อแสดงความตางระหวางชีวิตและวัตถุ 

 

 

 

 

                                                 
6 ชลูด  นิ่มเสมอ , องคประกอบของศิลปะ (กรุงเทพ : ไทยวัฒนาพานิช,2538),251. 
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เนื้อหา 
 เนื้อหา คือ  ความหมายของศิลปะที่แสดงออกผานรูปทรงทางศิลปะ (Artistic Form) 

เนื้อหาของงานศิลปะแบบรูปธรรม เกิดจากการประสานกันอยางมีเอกภาพของเร่ือง แนวเร่ือง และ

รูปทรง เนื้อหาของผลงานแบบนามธรรมหรือแบบ นอนออบเจคทีฟ เกิดจาการประสานกันอยางมี

เอกภาพของรูปทรง เนื้อหาเปนคุณลักษณะฝายนามธรรมของงานศิลปะที่มองออกจากดานการชืน่

ชมหรือจากผูดู7 

 ผู ศึกษาไดนําประสบการณ  ในความรู สึกสะเทือนใจจากแนวเรื่องที่กลาวถึง 

ประสบการณตอความรูสึก สะเทือนใจ และหดหู ของผูศึกษาที่มีตอภาพแหงชีวิตของเขาเหลานั้น 

อันรับรูไดถึงความแปลกแยกแตกตาง ของชีวิตในสังคมเมืองที่มีความเหล่ือมลํ้ากัน จากเหตุผล

ดังกลาวผูศึกษาตองการถายทอดจิตนาการใหกอเกิดเปนรูปธรรมเพื่อแสดงถึง รูปราง รูปทรงอัน

เปนส่ือสัญลักษณ แทนความเปนโลกวัตถุ และ ชีวิต ดวยการใชรูปทรงที่เปนโครงสราง อันมีที่มา

จากโครงสรางสถาปตยกรรมในเมืองที่มีลักษณะเปนรูปทรงเรขาคณิต ( Geometric Form ) ที่มี

ความเปนเหล่ียมมุม อันเปนลักษณะของรูปทรงสวนใหญที่พบเห็นไดในสภาพแวดลอมอันเกิดจาก

ความเจริญทางเทคโนโลยีสมัยใหม ภายใตสังคมเมือง ผูศึกษาตองการถายทอดจินตนาการของ

สังคมเมืองโดยรวมผานรูปทรงเรขาคณิตที่เปนผลจากความรูสึกตอความ อึดอัด นิ่งเฉยของเสนต้ัง 

และเสนนอน ที่ซ้ําๆกันของรูปทรง  และรูปทรงอินทรียรูป( Organic Form ) ที่เปนรูปทรงของ

ส่ิงมีชีวิต ซึ่งผูศึกษาใชรูปทรงของมนุษยนํามาเปนสวนประกอบสําคัญของผลงานอันประกอบดวย 

2 ลักษณะคือในลักษณะแรกเปนรูปราง/โครงราง มนุษยที่แทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิตอันเปนผล

มาจากแนวเร่ืองที่แสดงวิถีชีวิตของคนเมืองสวนใหญ เพื่อแสดงถึงความเจริญทางวัตถุไดผสาน

ครอบงําชีวิตมนุษย  ในอีกลักษณะคือ การนํารูปทรงมนุษยมิไดแทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิตแต

หากเปนรูปทรงที่ตางจากรูปทรงแรกคือมีลักษณะของมนุษยที่มีปริมาตรและมวล ที่แปลกแยก

แตกตางจากรูปทรงเรขาคณิต เพื่อส่ือความหมายถึงชีวิตที่แตกตาง อางวาง โดดเด่ียว ปรากฏ

ทามกลางสังคมเมืองเพื่อแสดงความตางระหวางชีวิตและวัตถุ 

 ดังนั้นในการสรางสรรคจะมีทั้งเนื้อหาของรูปทรง คือ เนื้อหาทางรูปทรงที่มีการนํา

รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรง อินทรียรูป มาแสดงความแตกตางระหวางรูปทรงในการสรางสรรค 

และเนื้อหาของแนวเร่ือง คือ การตอบสนองตอแนวเร่ืองที่ตองการแสดงถึงความเหล่ือมลํ้า แปลก

แยกแตกตางของชีวิตมนุษยในสังคมเมือง 

                                                 
7 เร่ืองเดียวกนั,251. 
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รูปทรง 
 รูปทรง คือ ส่ิงที่มองเหน็ไดในทัศนศิลปเปนสวนที่ศิลปนสรางข้ึนดวยการประสานกัน

อยางมีเอกภาพของทัศนะธาตุ (Visual Elements) ซึ่งไดแกของขาว – ดํา ทีว่าง สี  และลักษณะ

พื้นผิว  รูปทรงใหความพอใจตอความรูสึกสัมผัส  เปนความสุขทางตา พรอมกนันั้นก็สรางเนื้อหา

ใหกับตัวรูปทรงเอง และเปนสัญลักษณใหแก  อารมณความรูสึก  หรือปญญาความคิดที่เกิดข้ึนใน

จิตดวย รูปทรงกับเนื้อหาไมอาจแยกกนัได ในงานศิลปะที่ดีทัง้สองสวนนี้จะรวมเปนสวนเดียวกนั  

ถาแยกกันความเปนเอกภาพก็อาจถูกทําลาย  ชีวิตของศิลปะไมอาจอุบัติข้ึนได8 

 จุดมุงหมายของโครงการวิทยานพินธในครั้งนี้ผูศึกษาตองการแสดงเร่ืองราวของความ

ตางของชีวิตและวัตถุดวยลักษณะการเปรียบเทียบจากรูปทรงทีม่ีความแตกตางกนั มีอํานาจเปน

ปฏิปกษตอกนั  การสรางความสัมพนัธของรูปทรงจงึเปนการกระทาํใหส่ิงที่แตกตางกนั แสดงออก

การสงเสริมดานเนื้อหา ซึง่ลักษณะของรูปทรงที่นาํมาใชในการสรางสรรคผลงานคือรูปทรงอินทรีย

รูปและรูปทรงเรขาคณิตโดยมีรายละเอียดของรูปทรงดังตอไปนี้ 

 รูปทรงอินทรียรูป( Organic Form )   เปนรูปทรงที่แสดงถึงชีวิต สําหรับการ

สรางสรรคในโครงการนี้ไดใชรูปทรงของมนุษย โดยผูศึกษาใชรูปทรงของมนุษยนํามาเปน

สวนประกอบสําคัญในผลงานอันประกอบดวย 2 ลักษณะ  คือในลักษณะแรกเปนรูปราง/โครงราง 

ของมนุษยที่แทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิตอันเปนผลมาจากแนวเร่ืองที่แสดงวิถีชีวิตของคนเมือง

สวนใหญ เพื่อแสดงถึงความเจริญทางวัตถุไดผสานครอบงํา กลืนกินชีวิตมนุษยอันสอดคลองกับ

คานิยมทางวัตถุในสังคมเมือง ในอีกลักษณะคือ การนํารูปทรงมนุษยมิไดแทรกอยูในรูปทรง

เรขาคณิตแตหากเปนรูปทรงที่ตางจากรูปทรงแรกคือมีลักษณะของมนุษยที่มีปริมาตรและมวล ที่

แปลกแยกแตกตางจากรูปทรงเรขาคณิต เพื่อส่ือความหมายถึงชีวิตที่แตกตาง อางวาง โดดเด่ียว 

ปรากฏทามกลางสังคมเมืองเพื่อแสดงความตางระหวางชีวิตและวัตถุ 

 รูปทรงเรขาคณิต ( Geometric Form )  สําหรับในโครงการนี้ ใชรูปทรงเรขาคณิตแทน

คาวัตถุ อันเปนรูปทรงที่แสดงถึงพลังที่ไมมีชีวิต การรับรูในพลังของรูปทรงเรขาคณิต เปนการรับรู

โดยการทําความรูจักกับรูปทรงวารูปทรงอยูในสถานะที่จะแสดงพลังอะไร และเนื่องจากวัตถุเปน

ส่ิงที่มีพลังในตัวเองแตขาดชีวิต จึงสอดคลองกับความหมายของวัตถุ จึงนํามาใชแทนความเปน

วัตถุโดยรูปทรงเรขาคณิตนี้มาจากโครงสรางทางสถาปตยกรรมสมัยใหม เพื่อใหสอดคลองกับ

เนื้อหาของงาน อันเปนเหตุจากสถาปตยกรรมเปนสัญลักษณแหงความเจริญทางวัตถุ  โดยการ

สรางรูปทรงจากกระบวนการทางความคิดดานศิลปะ โดยการนําเอา เสน ระนาบ เหล่ียมสัน 

                                                 
8 เร่ืองเดียวกนั,251. 
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ปริมาตร  พื้นที่วาง และโครงสรางมาประกอบใหมใหมีปริมาตรที่แสดงพลังของวัตถุ กอเกิดการ

เปรียบเทียบจากรูปทรงที่มีความแตกตางกัน มีอํานาจเปนปฏิปกษตอกัน  การสรางความสัมพันธ

ของรูปทรงจึงเปนการกระทําใหส่ิงที่แตกตางกัน แสดงออกการสงเสริมดานเนื้อหาที่ตองการแสดง

ถึงความเจริญทางวัตถุที่กระทําตอชีวิตมนุษย 

 
องคประกอบของรูปทรง 
 ในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมตามโครงการวทิยานพินธนี ้ สําหรับ

สวนประกอบที่มีความสําคัญรองลงมาจากเนื้อหาและรูปทรงที่รวมกนัเสริมสรางใหประติมากรรม

ส่ือความหมายในเร่ืองราวของการสรางสรรคผลงาน ไดอยางครบถวนสมบูรณตามจุดมุงหมาย

ดังตอไปนี้ 

 ปริมาตร ในการสรางสรรคผลงานปริมาตรสวนใหญในชิ้นงานจะเปนในสวนของ

รูปทรงเรขาคณิต ที่มีลักษณะความเปนเหล่ียมสัน กับลักษณะของรูปทรงส่ีเหล่ียมหลายขนาด

ผสานรวมตัวกนัที่เปนเคาโครงที่ลดทอนมาจากส่ิงกอสรางและสถาปตยกรรมทีพ่บเหน็ไดทั่วไปใน

สังคมเมือง อันเปนปริมาตรที่แสดงพลังของวัตถ ุสําหรับปริมาตรของรูปทรงมนุษยที่มี 2 ลักษณะ

สําหรับสวนทีแ่ทรกตัวอยูกบัรูปทรงเรขาคณิตจะมีทั้ง เปนเพยีงการเจาะรูปทรงเรขาคณิตใหเปน

รูปรางมนษุยและระนาบของรูปรางมนษุยที่ติดอยูกับรูปทรงเรขาคณิต สวนที่สองคือรูปทรงมนุษย

มิไดแทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิตแตหากเปนรูปทรงที่ตางจากรูปทรงแรกคือมีลักษณะของมนษุยที่

มีปริมาตรและมวล ที่แปลกแยกแตกตางจากรูปทรงเรขาคณิต 

 โครงสราง ในการสรางสรรคผลงานประกอบดวยโครงสราง 2โครงสรางหลักคือ  

โครงสรางทรงเรขาคณิต ( Geometric )   ที่ใชรูปทรงเรขาคณิตแทนคาวัตถุ อันเปนโครงสรางที่

แสดงถึงพลังที่ไมมีชีวิต การรับรูในพลังของรูปทรงเรขาคณิต โดยรูปทรงเรขาคณิตนี้มาจาก

โครงสรางทางสถาปตยกรรมสมัยใหม เพื่อใหสอดคลองกับเนื้อหาของงาน อันเปนเหตุจาก

สถาปตยกรรมเปนสัญลักษณแหงความเจริญทางวัตถุ  แสดงออกการสงเสริมดานเนื้อหาที่

ตองการแสดงถึงความเจริญทางวัตถุที่กระทําตอชีวิตมนุษย  โครงสรางอินทรียรูป( Organic )   

เปนโครงสราง ที่ใชโครงสรางของมนุษยนํามาเปนสวนประกอบสําคัญในผลงานอันประกอบดวย 2 

ลักษณะ  คือในลักษณะแรกเปนรูปราง/โครงราง ของมนุษยที่แทรกอยูในโครงสรางเรขาคณิต ใน

อีกลักษณะคือ การนําโครงสรางมนุษยมิไดแทรกอยูในโครงสรางเรขาคณิตแตหากเปนโครงสรางที่

มีลักษณะของมนุษยที่มีปริมาตรและมวล ที่แปลกแยกแตกตางจากโครงสรางเรขาคณิต เพื่อส่ือ
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ความหมายถึงชีวิตที่แตกตาง อางวาง โดดเด่ียว ปรากฏทามกลางสังคมเมืองเพื่อแสดงความตาง

ระหวางชีวิตและวัตถุ 

เสน  ในการใชเสนเปนตัวกาํหนดขอบเขตของปริมาตรในรูปทรงประติมากรรม จะ

สังเกตไดจากการหกัเหของลักษณะพืน้ระนาบที่เปนเหล่ียมสันของรูปทรงและจะบงบอกทิศทาง

ตางๆ ของบริเวณพืน้ระนาบ ที่มีความตอเนื่องไปตามลักษณะของความเปนเหล่ียมสันของ

ปริมาตร9 โดยภาพรวมของเสนในผลงานของผูศึกษาจะมีลักษณะของเสนต้ังและเสนนอนของ

รูปทรงเรขาคณิต เปนตัวกําหนดโครงสรางสวนใหญของช้ินงาน ที่แสดงพลังของวัตถุที่มีลักษณะ

แตกตาง และขัดแยงกับเสนรอบรูปรางมนษุย ที่แทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิต และเสนรอบรูปราง

มนุษยที่เปนรูปทรงที่มีปริมาตร ที่มีสัดสวนที่เล็กกวา จึงทําใหเสนต้ังและเสนนอนของรูปทรง

เรขาคณิตเปนลักษณะหลักของเสนในผลงาน 

 ขนาดและสดัสวน  เปนสวนประกอบหนึ่งที่มีความเกีย่วเนื่องกบัความรูสึกนกึคิดใน

การสรางสรรคงานประติมากรรม รูปทรงทีผู่ศึกษานํามาประกอบสรางงานประติมากรรมนั้นมี

ลักษณะเปนรูปทรงเรขาคณิต( Geometric Form )  และรูปทรงอินทรียรูป( Organic Form )  ที่ผู

ศึกษามีความตองการใหทั้งสองรูปทรงกระทําตอกัน คือแสดงพลังของรูปทรงเรขาคณิตที่กระทาํตอ

รูปทรงมนุษยโดยมีขนาด และสัดสวนที่ตางกนัโดยที่รูปทรงเรขาคณิตมีขนาดใหญกวารูปทรง

มนุษยอันสงอิทธิพลตอกัน ซึ่งรูปทรงเรขาคณิตจะมีขนาดใหญอันจะแสดงพลังของวตัถุ จาก

ปริมาตร น้าํหนักและความเปนเหล่ียมสัน ที่กระทําตอรูปทรงมนุษยที่มขีนาดและสัดสวนที่เล็กกวา

สงผลตอความรูสึกที่ อางวาง โดดเด่ียว ของรูปทรงมนษุยที่ไดรับอิทธิพลจากรูปทรงเรขาคณิต 

 พื้นผิว  ในการใชพื้นผิวในงานประติมากรรมของผูศึกษาประกอบดวยสองลักษณะ

คือลักษณะของผิวเรียบและผิวขรุขระ โดยใชลักษณะผิวขรุขระบนรูปทรงเรขาคณิตทีแ่สดงผิวที่มี

ความหยาบกระดางของการเคลือบผิวดินที่ใชเหล็กออกไชด ผสมกับน้าํดินทาบนผิวชิ้นงานที่ไมมี

ความมนัวาวที่สงเสริมกับรูปทรงที่ผูศึกษาตองการใหเกดิความรูสึกหยาบกระดางและลักษณะของ

ผิวโลหะที่แสดงพลังของวัตถแุตสําหรับรูปทรงมนุษยจะไมมีการเคลือบผิวช้ินงานโดยจะใชเทคนิค

การเผาแบบสนัดาปไมสมบูรณที่จะทาํใหผิวดินมีสีน้ําตาลอมดํา อันเปนการสงเสริมเนื้อหาของ

รูปทรงที่ตองการแสดงความตางระหวางวตัถุและชีวิต  

 น้ําหนัก  แสงและเงาที่มากระทบกับพื้นผิวของรูปทรงจะชวยใหเห็นน้าํหนักต้ืนลึก

หนาบางของปริมาตรในงานประติมากรรมไดเดนชัดข้ึน  ลักษณะโครงสรางสวนใหญของผลงาน

                                                 
9 เข็มรัตน กองสุข ,”การเจริญเติบโต และความเบงบานของรูปทรง” (วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต สาขาประติมากรรม บัณฑิตวยิาลัยมหาวทิยาลัยศิลปากร,2525),16. 
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จะมีลักษณะความเปนเหล่ียมสัน ทีม่ีความชัดเจนของน้าํหนักออนแกที่เกิดข้ึนโดยจะขัดแยงกับ

แสงเงาที่กระทําตอรูปทรงมนุษยที่ลักษณะแสงเงาแตกตางกนัทาํใหเกิดความรูสึกถึงการสง

อิทธิพลตอกัน 

ลักษณะขัดแยง  ลักษณะการขัดแยงเปนส่ิงที่จําเปนและสําคัญสําหรับการจัด

องคประกอบในงานประติมากรรมของผูศึกษา ด้ังนั้นการขัดกันในผลงานประติมากรรมจึงเปน

ความต้ังใจของผูศึกษาที่ตองการแสดงออกเนื้อหาของรูปทรงที่เปนปฏิปกษตอกัน กลาวคือรูปทรง

ของวัตถุที่ ขัดแยงกับรูปทรงมนุษยตลอดจนเสนที่ขัดแยงกันในผลงานที่เสนตรงของรูปทรง

เรขาคณิตที่แตกตางกับเสนโคงของรูปรางรูปทรงของมนุษยอีกทั้งในดานของขนาดและสัดสวนที่

แตกตางกันระหวางทั้งสองรูปทรง ส่ิงเหลานี้เปนสวนประกอบที่เนน และสงเสริมเนื้อหาเร่ืองราวที่

ตองการใหเกิดลักษณะเดนในรูปทรงผลงานที่ตองการแสดงความตางและขัดแยงเพื่อเปนการ

แสดงออกและสื่อความหมายและความรูสึกของความตางระหวางชีวิตมนุษยที่อยูรวมกับคานิยม

และความเจริญทางวัตถุ 

 พื้นที่วาง  พื้นทีว่างในงานเปนสวนที่สําคัญมากในการสรางงาน เนื่องจากผลงานมี

กรรมวิธีในสวนเนื้อหาเรื่องราวชีวิต แสดงออกดวยการจดัการในลักษณะที่เปนวัสดุลอยตัว 3 มิติ 

จึงจําเปนตองอาศัยพืน้ทีว่าง อากาศ ในการชวยกําหนดรูปทรงทิศทางใหคนดูไดมีสวนรวมมากข้ึน

ในมุมมองตางๆ พื้นที่วางจะชวยกาํหนดรูปทรง ทิศทาง ของผลงานทัง้หมด พื้นที่วางจะชวยเสริม

ความรูสึกความสัมพนัธระหวางทัง้สองสวนในดานตัวรูปแบบของผลงานอยางมาก ซึ่งในการใช

พื้นที่วางในผลงาน จะมีลักษณะการเจาะ ทาํใหเกิดน้ําหนกัความสูงตํ่าโดย  เจาะปริมาตรใน

บางสวนของรูปทรงเรขาคณิตออกเปนรูปรางมนุษย เปนพื้นที่วางภายในปริมาตรของรูปทรง

เรขาคณิตที่รูปทรงมนุษยอยูภายในกรอบของรูปทรงเรขาคณิต 

 
เทคนิคทางเครื่องเคลือบดินเผาในการสรางผลงาน 
 ในการสรางสรรคผลงานในโครงการวทิยานิพนธคร้ังนี้เปนการสรางสรรคผลงาน

ประติมากรรมจากเคร่ืองเคลือบดินเผา ที่มวีัสดุในการสรางผลงานเปนดินเหนียวจาก บานหมอ 

จังหวัดมหาสารคามทีม่ีรายละเอียดตางๆดังตอไปนี้ 

 โดยทั่วไปดินบานหมอเปนดินที่มีความละเอียดมาก  มีความเหนียว ดินดิบมีสีเทาดํา

เมื่อเผาแลวจะมีสีตางๆ ผลการวิเคราะหทางเคมีแสดงใหเห็นวาดินบานหมอมีซิลิกาสูงและอลูมินา

ตํ่าดินจึงมีทรายปนมาก มีเหล็กออกไซดสูงซึ่งจะทําใหดินหลังเผามีสีเขมและการสูญเสียน้ําหนัก

หลังเผาสูง ซึ่งแสดงใหเห็นวามีส่ิงเจือปนอาทิเชนอินทรียวัตถุเมื่อวิเคราะหแรวิทยา พบวา
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ประกอบดวย ควอรต เสมกไทต เคโอลิไนต กิบไซด และเกอไทต เกิดปะปนกัน การที่มีแร เสมก

ไทตทําใหดินมีความเหนียว และละเอียด ตองใชน้ําผสมมากหลังจากการแหงจึงมีการหดตัวมาก  

มีความเหนียวเหมาะกับการใชทําผลิตภัณฑเคร่ืองปนดินเผาแตเมื่อเมื่ออบแหงจะมีการหดตัว ซึ่ง

อาจทําใหผลิตภัณฑแตกราวได ดังนั้นจึงตองใสวัตถุดิบที่ลดการหดตัวลงไปนั่นเอง ในดานการหด 

และโกงตัวนั้น จะมีการหดตัวมาก ในสูตรที่ บางจุดที่มีสวนผสมของวัตถุดิบอ่ืนนอกเหนือจากตัว

เนื้อดินอยางเดียวทําใหมีการหดตัวและโกงตัวมากกวาจุดที่ มี ทราย หรือดินเช้ือผสมอยู ซึ่งทรายที่

ผสมลงไปนั้น จะเปนตัวชวยในดานโครงสรางของเนื้อดิน ทําใหลดการหดตัวของดินได สวนดินเช้ือ

นั้นจะชวยลดการหดตัวได แตวาเมื่อเผาช้ินงานแลวจะสงผลใหงานเปราะแตกไดงายเปนเพราะ

สวนผสมในดินเช้ือนั้นมีอินทรียวัตถุอยูมากทําใหเมื่อเผาอินทรียจะถูกเผาไหม  ภายในเนื้อดินเกิด

ความโปรงเละการยึดเกาะไมดี อีกทั้งมีการสูญเสียน้ําหนักมาก  โดยรวมแลว  ผลการทดลอง

ทั้งหมดมีการหดตัวอยูที่ประมาณ   รอยละ 4  -  13  ซึ่งเปนที่นาพอใจการสูญเสียน้ําหนักนั้นจะ

เปนตัวบงชี้ถึงความแข็งของเนื้อดินที่มีความหนาแนนของโมเลกุลที่มีการยึดเกาะกันอยางดี อีกทั้ง

ตองเพิ่มอุณหภูมิเพื่อใหเนื้อดินสุกตัว ข้ึน และมีการแกปญหาโดย ตัดดินเช้ือออกเพราะ เปน

วัตถุดิบที่ทําใหมีการสูญเสียน้ําหนักมาก  และใสสวนผสมที่ไมมีอินทรียวัตถุปนอยูมาก เชน  ทราย  

ดินขาว  ที่จะสามารถลดความโปรงภายในเนื้อดินหลังเผา  ของเนื้อดินที่มีมากเกินไปในดานสีของ

เนื้อดินนั้น ดินบานหมอ จัดเปนเครื่องปนดินเผาไมเคลือบชนิดเนื้อสีแดง   สีของดินหลังการเผาท่ี

อุณหภูมิตางมีการเปล่ียนแปลงดังนี้  900-1000  องศาเซลเซียส   จะมีสี เหลือง  อมแดง  ที่  

อุณหภูมิ  1100-1150  องศาเซลเซียส  มีสีน้ําตาลอมเหลือง   เมือเผาถึง  1200  องศาเซลเซียส  

จะมีสีน้ําตาลออน  แตถาเผา ดวย บรรยากาศ  ไมสมบูรณ  จะมีสีเขมข้ึน  เพราะ จะเกิดเขมาใน

การเผา ทําใหคารบอนไดออกไซด ไปฟอก  เหล็กออกไซด ออกมาทําใหสีดินมีความเขมข้ึน จากสี

น้ําตาลเขมไปจนถึงสีดํา 

 
การขึ้นรูป และการตกแตง 

 ดินมีลักษณะออนนิ่มเมื่อเปยกจะงายตอการข้ึนรูป หรือปนใหเรียบ เกล้ียง หรือ

ขรุขระไดไมยากนัก นาํเอามาปนเปนรูปตางๆ ไดงาย เวลาตองการจะเปล่ียนแปลงเปนอยางใดก็

สามารถทําไดโดยไมยากนกั และดินเปนวสัดุที่นาสนใจอีกประการหนึง่คือ ดินสามารถทําเปน

สภาพสามมิติไดงาย  ในดานการข้ึนรูปนัน้มีการข้ึนรูปในหลายวิธีการเพื่อทดลองเปรียบเทียบ

คุณสมบัติวามีคุณภาพ อยางไรบาง ผล การปฏิบัติงานพบวา การข้ึนรูปดวยการปนแบบอิสสระ 

นั้นมีความเหมาะสมเพราะ มีความเหนียวที่ดี อีกทั้งมีการทรงตัวที่ดี  ทีม่ีการใสทรายเปนตัวชวยใน
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ดานโครงสรางของเนื้อดินดวย เชนการปนงาน  ประติมากรรม รูปคนนัน้ จะตองมีการรับน้ําหนักที่

ดี เพราะ เปนรูปทรงที่ตองรับน้ําหนกับริเวณฐาน  หากดินที่มโีครงสรางไมดีก็จะทําใหข้ึนรูปไดชา 

 
การทดลองเนื้อดินปน 
 การทดลองเนือ้ดินปนจะใชวิธีการหาอัตราสวนโดยทฤษฏีตารางสามเหล่ียมดานเทา 

 (Triaxial Blend) อัตราสวน ดังตอไปนี ้

วัตถุดิบในการทดสอบ  1 .ดินบานหมอ   2.  ทราย     3 . ดินขาว   

 

 

ดินบานหมอ 

 

        ทราย                                                                  ดินขาว 

 

แผนภูมิที่ 2 อัตราสวนผสมของเนื้อดินปนจากตารางสามเหล่ียมดานเทา 
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         ตารางที ่1 อัตราสวนผสมของเนื้อดินปนจากตารางสามเหล่ียมดานเทา 

จุดที ่ ดินบานหมอ ดินขาว ทราย 

1 80 10 10 

2 75 10 15 

3 75 15 10 

4 70 10 20 

5 70 15 15 

6 70 20 10 

7 65 10 25 

8 65 15 20 

9 65 20 15 

10 65 25 10 

11 60 10 30 

12 60 15 25 

13 60 20 20 

14 60 25 15 

15 60 30 10 

16 55 10 35 

17 55 15 30 

18 55 20 25 

19 55 25 20 

20 55 30 15 

21 55 35 10 

22 50 10 40 

23 50 15 35 

24 50 20 30 

25 50 25 25 

26 50 30 20 

27 50 35 15 

28 50 40 10 
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ขั้นตอนในการทดลองเนือ้ดินปน 
1. ชั่งวัตถุดิบที่เตรียมไว คือดินบานหมอ ดินขาว และทราย ชัง่อัตราตามสัดสวน

ทฤษฏีตารางสามเหล่ียมดานเทา 

2. นาํสวนผสมทั้งหมดมาผสมน้ํา นวดสวนผสมใหเขากนั อัดลงในแทงทดสอบการหด

ตัว ทิง้ไวใหแหง 

3. อัดดินในแทงทดสอบ สูตรละ 4 แทง เพือ่หาคุณสมบัติทางกายภาพของเนื้อดิน 

4. เมื่อดินแหงสนทิแลวนาํมาวัดการหดตัวของเนื้อดินกอนนาํไปเผาดิบที่อุณหภูมิ 800 

องศาเซลเซยีส 

 
การเผาผลิตภัณฑ 
 เมื่อชิ้นงานที่ข้ึนรูปเสร็จแลวทิ้งไวใหแหงจากนัน้กน็าํไปเขาเตาเผาเพื่อทําการเผาดิบที่

อุณหภูมิ 800 องศาเซลเซยีส และเผาแกรงที่อุณหภูมิ 1,200  องศาเซลเซียส บรรยากาศสันดาปไม

สมบูรณ (RF) 

 
การวิเคราะหขอมูลในการทดลองวัตถุดิบ 
 ในการวิเคราะหขอมูลการทดลองวัตถุดิบไดใชขอมลูจากคาตางๆ ที่ไดใชใน

กระบวนการผลิต เชนการหดตัวกอนการเผา – หลังการเผา คาของการดูดซึมน้ํา และสีหลังการเผา 

ที่มีสูตรที่ใชในการทดลองดังนี ้

1.การหดตัวกอนเผา 

   ความยาวเปยก – ความยาวเมื่อแหง  x  100 

    ความยาวเปยก 

 

 2. การหดตัวหลังเผา คือการนําแทงทดลองเนื้อดินที่ผานการเผาในอุณหภูมิ 1,200 

องศาเซลเซยีส มาวัดความยาวเพื่อคํานวณหาคาการหดตัว 

 

             ความยาวเปยก – ความยาวหลังเผา  x  100 

      ความยาวเปยก 

 3.การทดลองสีหลังเผาทาํการตรวจสอบเช็คสีของเนื้อดินแลวทาํการจดบันทึกเพื่อเปน

ขอมูลในการสรุปผลการทดลอง 
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ตารางที่ 2  ผลการทดสอบคุณสมบัติเนื้อดินเผาที่อุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส (RF) 

จุดท่ี ดินบานหมอ ดินขาว ทราย ความเหนียว ความโกงงอ พื้นผิว ลักษณะสีของเน้ือดิน 

1 80 10 10 O 2 ผิวดาน สีนํ้าตาลอมดํา 

2 75 10 15 O 1 ผิวดาน สีนํ้าตาลอมดํา 

3 75 15 10 O 1 ผิวดาน สีนํ้าตาลอมดํา 

4 70 10 20 O - ผิวดาน สีนํ้าตาลอมดํา 

5 70 15 15 O - ผิวดาน สีนํ้าตาลอมดํา 

6 70 20 10 O 1 ผิวดาน สีนํ้าตาลอมดํา 

7 65 10 25 O - ผิวดาน สีนํ้าตาลอมดํา 

8 65 15 20 O - ผิวดาน สีนํ้าตาลอมดํา 

9 65 20 15 O 2 ผิวดาน สีครีมปนดํา 

10 65 25 10 O 1 ผิวดาน สีนํ้าตาลดํา 

11 60 10 30 O - ผิวดาน สีนํ้าตาลเขม 

12 60 15 25 O 2 ผิวดาน สีนํ้าตาลเขม 

13 60 20 20 O 1 ผิวดาน สีครีมปนดํา 

14 60 25 15 O - ผิวดาน สีนํ้าตาลเขม 

15 60 30 10 O - ผิวดาน สีนํ้าตาลเขม 

16 55 10 35 O - ผิวดาน สีนํ้าตาลเขม 

17 55 15 30 O - ผิวดาน สีนํ้าตาล 

18 55 20 25 O - ผิวดาน สีครีมปนดํา 

19 55 25 20 O - ผิวดาน สีนํ้าตาลเขม 

20 55 30 15 O 2 ผิวดาน สีนํ้าตาลเขม 

21 55 35 10 O - ผิวดาน สีนํ้าตาลเขม 

22 50 10 40 O 2 ผิวดาน สีนํ้าตาลเขม 

23 50 15 35 O - ผิวดาน สีนํ้าตาลเขม 

24 50 20 30 O - ผิวดาน สีนํ้าตาลเขม 

25 50 25 25 O 1 ผิวดาน สีนํ้าตาล 

26 50 30 20 O - ผิวดาน สีนํ้าตาลเขม 

27 50 35 15 O 3 ผิวดาน สีนํ้าตาลเขม 

28 50 40 10 O 2 ผิวดาน สีครีมปนดํา 
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 ตารางที ่3  ผลการทดสอบคุณสมบัติเนื้อดินเผาที่อุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส (RF) 

จุดท่ี ดินบานหมอ ดินขาว ทราย 
การหดตัว

กอนเผา ( %) 

การหดตัว

หลังเผา( %) 

การสูญเสียนํ้าหนัก 

หลังเผา( %) 

1 80 10 10 7 12 24.4 

2 75 10 15 7 12 29.3 

3 75 15 10 6 12 26.6 

4 70 10 20 5 10 13.3 

5 70 15 15 6 11 25 

6 70 20 10 7 12 25.3 

7 65 10 25 4 10 20 

8 65 15 20 5 11 23.3 

9 65 20 15 7 12 21.2 

10 65 25 10 7 12 26.6 

11 60 10 30 6 10 18.7 

12 60 15 25 7 9 19.7 

13 60 20 20 7 12 13.3 

14 60 25 15 7 10 20 

15 60 30 10 7 12 25.6 

16 55 10 35 4 8 16.4 

17 55 15 30 4 8 21.2 

18 55 20 25 6 11 20.7 

19 55 25 20 7 11 20 

20 55 30 15 7 11 24.3 

21 55 35 10 7 12 13.3 

22 50 10 40 4 10 20 

23 50 15 35 4 8 18.7 

24 50 20 30 4 8 22.2 

25 50 25 25 7 10 19.7 

26 50 30 20 6 12 18.7 

27 50 35 15 6 12 20 

28 50 40 10 7 11 29.7 
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ผลการทดสอบคุณสมบติัเนื้อดินเผาที่อุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส (RF) 
 

 

 ภาพท่ี 8  ผลการทดสอบคุณสมบัติเนื้อดินเผาท่ีอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส (RF) 
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การตกแตงผลิตภัณฑดวยวิธีใชน้ําดินส ีหรือน้ําสลิบ (Slip Decoration) 

เปนการตกแตงที่มีผูนิยมทาํกันมาก เพราะทําไดงายและสะดวก เพียงแตเตรียมสลิป 

ตางสีกับเนื้อดินปน ทั้งนีเ้พื่อจะไดเห็นลวดลายสีทีม่ีความแตกตางกนั สลิบที่เตรียมจะเติมออกไซด 

ใหสีเขมขนข้ึนก็ได หรือจะใชสีดินตามธรรมชาติก็ได แลวแตความเหมาะสม 

การทาสลิบบนช้ินงานนิยมทาํในขณะที่ดินยงัหมาด จะทําใหสลิบเกาะเนื้อดินปนได 

ดี แลวขูดลวดลายตามตองการ สวนผูศึกษาจะทําเมื่อผิวดินแหงแลว ทั้งนี้ตองข้ึนอยูกับเทคนิค

และคุณสมบัติของเนื้อดินปนทีน่ํามาใชดวย วิธีการทาเรียกวา เอนโกบ (Engobe)สําหรับในการ

สรางสรรคผลงาน ของผูศึกษาจะใชเฟอรริกออกไซด  เพราะตองการพื้นผิวทีม่ีลักษณะของความ

เปนโลหะ และสําหรับการตกแตงในช้ินงานของผูศึกษานัน้จะเปนการทาน้าํดินลงบนผิวของช้ินงาน

โดยใชแปรงชบุน้ําดินทาลงบนผิวช้ินงานที่ยงัหมาดอยูเพื่อเปนการลดการเสียหายจากระดับ

ความช้ืนทีม่ีอยูในช้ินงาน โดย จะสังเกตวาถาทาน้าํดินลงบนช้ินงานที่แหงแลวจะทําใหชิ้นงาน

แตกราวไดแตถาทาลงบนช้ินงานที่ยงัเปยกอยูก็จะทาํใหน้ําดินทีท่าลงไปแหงกอนและหลุดรอน

ออกในที่สุด 

 สําหรับการตกแตงผิวหลังจากทาน้าํดินแลวรอจนผิวช้ินงานแหงจงึทาํการขูดผิวหนา

ในบางสวนของช้ินงานออกทาํใหเกิดน้ําหนกัของสีบนผิวชิ้นงานจากการที่ความเขมออนของ

ผิวช้ินงานทีม่ทีั้งสวนที่เปนปฎิกิริยาหลังการเผาของเฟอรริกออกไซด  ที่ผสมอยูในน้าํดินที่ทาลงบน

ผิวช้ินงานและในสวนทีถู่กขูดน้ําดินออกกจ็ะแสดงสีของเนื้อดินสลับกนัไปในช้ินงาน โดยน้าํดินใน

การตกแตงผลงานซึ่งมีอัตราสวนผสมในการทดลองดังตอไปนี้ 

วัตถุดิบทีน่ํามาผสม  

 1.เฟอรริกออกไซด    

 2.ดินบานหมอ         

 

           แผนภูมิที่ 3  สัดสวนการผสมเอนโกบคิดเปน % 
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                 ตารางที่ 4 สวนผสมเอนโกบคิดเปน % 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ผลการทดลอง เอนโกบ (Engobe)เผาท่ีอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส (RF) 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่9 ผลการทดลอง เอนโกบ (Engobe)เผาที่อุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส (RF)

ลําดับที ่ เฟอรริกออกไซด ดินบานหมอ 
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การสรางแบบราง2มิติ 
 การสรางแบบรางในสวนนี้ดวยการใชโปรแกรมคอมพิวเตอรสรางงานแบบ 3 มิติ ที่ผู

ศึกษาใชในการสรางสรรคแบบรางที่สามารถสรางงานทีม่ีมิติเสมือนจริง ซึง่สามารถสรางวัตถุใน

รูปแบบตางๆอีกทั้งจําลองขนาดและสัดสวนที่เหมาะสมและใกลเคียงกับความตองการของผูศึกษา 

 

ภาพที ่ 10 แบบรางดวยโปรมแกรม 3d max 7 ชุดที่ 1 
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ภาพที ่ 11 แบบรางดวยโปรมแกรม 3d max 7 ชุดที่ 2 
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ภาพที ่ 12 แบบรางดวยโปรมแกรม 3d max 7 ชุดที่ 3 
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ภาพที ่ 13 แบบรางดวยโปรมแกรม 3d max 7 ชุดที่ 4 
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การสรางแบบราง 3 มิติ 
 การสรางหุนจําลองในโครงการนี้ผูศึกษาไดมีการทดลองปนข้ึนรูปจากแบบจําลอง2

มิติที่ไดรางไวกอนแลว และมีการปรับเปล่ียนบางตามความเหมาะสม ทัง้ในดานองคประกอบ 

สัดสวนใหตรงตามแนวคิดมากที่สุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       ภาพท่ี 14  แบบราง3 มิติ  ชุดที ่1 
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ภาพที ่15  แบบราง3 มิติ  ชดุที่  2 
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ภาพที ่16  แบบราง3 มิติ  ชดุที่  3 
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ภาพที ่17  แบบราง3 มิติ  ชดุที่  4 
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ขั้นตอนการสรางผลงานจริง 
 ดินเปนวัสดุทีห่าไดในบานเรา  ดินมีลักษณะออนนิม่เมือ่เปยกจะงายตอการข้ึนรูป 

หรือปนใหเรียบ เกล้ียง หรือขรุขระไดไมยากนัก  ดินเปนวัสดุทีน่าสนใจอีกประการหนึ่งคือ ดิน

สามารถทําเปนสภาพสามมิติไดงายดินเปนวัสดุอยางหนึ่งที่เหมาะและใหประโยชนอยางมากใน

การเรียนศิลปวิทยา สามารถหาไดทั่วไป ไมวาโรงเรียนอยูในชนบทหรือในเมือง ถงึแมในบางแหง

ดินอาจจะไมดีพอที่จะใชไดก็อาจยักยายถายเทวิธีการในการหาดินจากที่อ่ืนมาใชหรือผสมปรุงแตง

สัดสวนใหม ดินก็สามารถใชได และสําหรับการสรางสรรคผลงานของผูศึกษานั้นมีข้ันตอนและ

วิธีการทางเคร่ืองเคลือบดินเผาที่มีความจําเพาะกับความเหมาะสมดานรูปทรงและความตองการ

ซึ่งมีข้ันตอนการสรางช้ินงานดังตอไปนี ้

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

              ภาพที่  18  การเตรียมดินปน 

 

 ในการเตรียมดินปนนั้นเร่ิมจากนําดินบานหมอที่ตากจนแหงเพื่อกําจัดความชืน้ที่มอียู

ใหมากที่สุดเพราะการชัง่สัดสวนตองมีความแนนอนและคงทีม่ากที่สุด จากนั้นนาํดินมาทุบใหมี

ขนาดประมาณ1 ตารางเซนติเมตร แลวนําไปแชน้าํ 1 วันจนละลายดีแลวนํามาเกรอะบนแผนปูน

ปลาสเตอร แลวนาํมานวดผสมกับทรายละเอียด 25% ดินขาวลําปาง 10% แลวจึงนํามาข้ึนรูป

ชิ้นงานได 
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                    ภาพที ่19 การเตรียมรีดดินแผนในการข้ึนรูป 

 

 หลังจากการเตรียมดินปนแลวในการข้ึนรูปชิ้นงาน ในรูปทรงเรขาคณิตนั้นการใชดิน

แผนในการข้ึนรูปเปนอีกวธิีหนึ่งที่จะสามารถควบคุมความแนนอนของสัดสวนใน การประกอบกัน

เปนรูปทรงเรขาคณิตที่ตองการโดยที่ตองมกีารวัดสัดสวนที่คํานวณการขยายจากแบบราง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                    ภาพที ่ 20 การข้ึนรูปและ การตกแตงชิ้นงาน 

 

หลังจากประกอบดินแผนเปนรูปทรงที่ตองการแลวรอจนชิ้นงานหมาดจึงการทาสลิบ

บนชิ้นงาน จะทําใหสลิบเกาะเนื้อดินปนไดดี แลวขูดลวดลายตามตองการ สวนผูศึกษาจะทําเมื่อ

ผิวดินแหงแลว วิธีการทาเรียกวา เอนโกบ (Engobe)สําหรับในการสรางสรรคผลงาน ของผูศึกษา

จะใชเฟอรริกออกไซด  เพราะตองการพืน้ผิวที่มีลักษณะของความเปนโลหะ และสําหรับการ

ตกแตงในช้ินงานของผูศึกษาน้ันจะเปนการทาน้าํดินลงบนผิวของช้ินงานโดยใชแปรงชุบน้าํดินทา
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ลงบนผิวช้ินงานทีย่ังหมาดอยูเพื่อเปนการลดการเสียหายจากระดับความช้ืนที่มีอยูในช้ินงาน โดย 

จะสังเกตวาถาทาน้าํดินลงบนช้ินงานที่แหงแลวจะทาํใหชิ้นงานแตกราวไดแตถาทาลงบนช้ินงานที่

ยังเปยกอยูก็จะทําใหน้าํดินที่ทาลงไปแหงกอนและหลุดรอนออกในทีสุ่ด 

 สําหรับการตกแตงผิวหลังจากทาน้าํดินแลวรอจนผิวช้ินงานแหงจงึทาํการขูดผิวหนา

ในบางสวนของช้ินงานออกทาํใหเกิดน้ําหนกัของสีบนผิวชิ้นงานจากการที่ความเขมออนของ

ผิวช้ินงานทีม่ทีั้งสวนที่เปนปฎิกิริยาหลังการเผาของเฟอรริกออกไซด  ที่ผสมอยูในน้าํดินที่ทาลงบน

ผิวช้ินงานและในสวนทีถู่กขูดน้ําดินออกกจ็ะแสดงสีของเนื้อดินสลับกนัไปในช้ินงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพที่ 21 การเผาช้ินงาน 

 

 การสรางช้ินงานเมื่อทิง้จนช้ินงานงานแหงสนิทแลวจึงนาํช้ินงานเรียงเขาภายใน

เตาเผาโดยจะตองระมัดระวงัในการวางและเรียงชิน้งานไมใหมกีารกระแทก อันนาํไปสูความ

เสียหายที่เกิดจากการแตกราว อีกทัง้การวางช้ินงานจะตองใสใจในการตรวจสอบรูปทรงของ

ชิ้นงานบางชิ้นที่มีรูปทรงที่มคีวามเส่ียงที่จะทรุดตัวลงมาในขณะการเผา จงึเร่ิมการเผาได โดยจะ

เผาที่อุณหภูม ิ1,200 องศาเซลเซียส บรรยากาศแบบสันดาปไมสมบูรณ  
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บทที่ 4 

วิเคราะหผลงานการสรางสรรค 
 

การสรางสรรคผลงาน ผูศึกษาเสนองานในรูปแบบงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดิน

เผา โดยรูปแบบของงานนั้นจะส่ือและแสดงออกใหเห็นถึงการสะทอนอีกหนึ่งมมุมองแหงความ

เปนไปของเพือ่นมนษุยในสังคม และในสวนนี้จะเปนการวิเคราะหการสรางสรรคผลงานซ่ึง

ประกอบไปดวยการแบงชวงเวลาในการศึกษาคนควา พฒันาผลงาน ซึ่งผูศึกษาไดแบงเปน 3 

ระยะดังนี ้

 -   ระยะที่ 1  การพัฒนาสรางสรรคผลงานในชวงแรก 

 -   ระยะที่ 2   การพัฒนาสรางสรรคผลงานในชวงที่ 2 

 -   ระยะที่ 3   การพัฒนาสรางสรรคผลงานในชวงวิทยานิพนธ 
 
ระยะที่ 1  การพัฒนาสรางสรรคผลงานในชวงแรก 

การศึกษาและสรางสรรคผลงานในชวงแรก มีแรงบันดาลใจจากความสงสาร และ

สะเทือนใจ  อันประสบการณตรงจากการไดพบเห็นกลุมคนเรรอน  กบัสภาวะการขาดที่อยูอาศัย

เกิดข้ึนในสังคมเมืองหลวง นําไปสูการสะทอนมมุมองทีข่าพเจาตองการนําเสนอสิง่ที่เกิดข้ึน ผาน

งานประติมากรรม ที่มีชื่อวา   “ สวนเกนิ ”    

แนวเร่ือง เปนการนาํเอาประสบการณทีเ่ปนแงลบของสังคมคือภาพแหงปญหาที่เกิด

ข้ึนกับสังคม กบัการไดพบ กบัภาพชีวิตของคนเรรอน ทาํใหผูศึกษาเกิดความรูสึก สะเทือนใจ และ

หดหู อันรับรูไดถึงความแปลกแยกแตกตาง ของชีวิตในสังคมเมืองที่มคีวามเหล่ือมลํ้ากัน 

 เนื้อหา เปนการสรางผลงานประติมากรรมกึ่งเหมือนจริงที่แสดงความเปนไปของคน

เรรอนในสังคมเมือง โดยมีการสรางรูปทรงที่ประกอบไปดวยรูปทรงเรขาคณิตที่มีการลดทอน

รายละเอียดจากสถาปตยกรรม ที่สามารถพบเห็นไดในสภาพแวดลอมในเมือง และมีรูปทรงของ

มนุษยที่เปนสวนประกอบสําคัญในช้ินงาน ที่แสดงความขัดแยงกันระหวางรูปทรงมนุษยกับรูปทรง

เรขาคณิต ที่แสดงความตางของชีวิตกับวตัถุ 

ดานเทคนิค  ในดานการผลิตชิ้นงานโดยการใชเทคนิคทางเคร่ืองเคลือบดินเผาที่ข้ึนรูป

ดวยมือโดย ใชวัตถุดิบคือดินเหนียวจาก จังหวัดมหาสารคามทีม่ีการปรับปรุงคุณสมบัติที่สามารถ

ใชเปนดินปนดวยมือไดดีและพัฒนาสวนผสมจนสามารถเผาแกรงที่ อุณหภูมิ 1,200  องศา

เซลเซียสได โดยไมมีการใชเคลือบ 
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                ภาพท่ี 22 ผลงานกอนวทิยานพินธ ชิน้ที่1 

 

 

         ภาพท่ี 23 ผลงานกอนวทิยานพินธ ชิ้นที่2 
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ระยะท่ี 2   การพัฒนาสรางสรรคผลงานในชวงท่ี 2 
การศึกษาและสรางสรรคผลงานในชวงที่สอง เปนการพฒันางานที่ตอเนื่องจาก

ชวงแรก ที่มีการเปดประเด็นหลักของงานไวคือการสะทอนปญหาสังคมผานทัศนะและมุมมอง 

ของขาพเจา ซึง่ในโครงการตอเนื่องนี้ไดมีการพัฒนาปรับปรุงโครงการในดานตางๆดังนี ้

แนวเร่ือง ยงัคงนาํภาพแหงปญหาที่เกิดข้ึนกับสังคม ทีผู่ศึกษาไดนาํประสบการณของ

ความรูสึก สะเทอืนใจ และหดหู ของผูศึกษาท่ีมีตอภาพแหงชวีิตของเขาเหลานัน้ อันรับรูไดถึง

ความแปลกแยกแตกตาง ของชีวิตในสังคมเมืองที่มีความเหล่ือมลํ้ากนั จากเหตุผลดังกลาวผูศึกษา

ตองการถายทอดจิตนาการใหกอเกิดเปนรูปธรรมเพื่อแสดงถึง รูปราง รูปทรงอันเปนส่ือสัญลักษณ 

แทนความเปนวัตถ ุและ ชวีติ 

 เนื้อหา  ผูศึกษาไดนําประสบการณ ในความรูสึกสะเทือนใจจากแนวเรื่องที่กลาวถึง 

ประสบการณตอความรูสึก สะเทือนใจ และหดหู ของผูศึกษาที่มีตอภาพแหงชวีิตของเขาเหลานัน้ 

อันรับรูไดถึงความแปลกแยกแตกตาง ของชีวิตในสังคมเมืองทีม่ีความเหล่ือมลํ้ากัน ดวยการแสดง

ถึง รูปราง รูปทรงที่เปนโครงสรางเรขาคณิต อันมทีี่มาจากโครงสรางสถาปตยกรรมในเมืองที่มี

ลักษณะเปนรูปทรงเรขาคณิต ที่มีความเปนเหล่ียมมมุ อันเปนลักษณะของรูปทรงสวนใหญที่พบ

เห็นไดในสภาพแวดลอมอันเกิดจากความเจริญทางเทคโนโลยีสมัยใหม ภายใตสังคมเมือง ผูศึกษา

ตองการถายทอดจินตนาการของสังคมเมอืงโดยรวมผานรูปทรงเรขาคณิตที่เปนผลจากความรูสึก

ตอความ อึดอัด นิ่งเฉยของเสนต้ัง และเสนนอน ที่ซ้ําๆกนัของรูปทรง ซึ่งผูศึกษาใชรูปทรงของ

มนุษยนาํมาเปนสวนประกอบสําคัญของผลงานที่ความขัดแยงของรูปทรงตลอดจนขนาดและ

สัดสวนเปนส่ิงสําคัญในการแสดงความตางของทัง้ สองรูปทรง 

ดานเทคนิค  ในดานการผลิตชิ้นงานโดยการใชเทคนิคทางเคร่ืองเคลือบดินเผาที่ข้ึนรูป

ดวยมือโดย ใชวัตถุดิบคือดินเหนียวจาก จังหวัดมหาสารคามทีม่ีการปรับปรุงคุณสมบัติที่สามารถ

ใชเปนดินปนดวยมือไดดีและพัฒนาสวนผสมจนสามารถเผาแกรงที่ อุณหภูมิ 1,200  องศา

เซลเซียสได ในการเลือกใชเคลือบกับผลงานนั้น จะเปนเคลือบดาน ที่  1,200 องศาเซลเซียส  อันมี

คุณสมบัติที่เหมาะสมคือ มีการแสดงออกถงึพืน้ผิวที่หยาบแสดงความแข็งกระดางของพืน้ผิว บวก

กับสีที่สามารถปรับเปล่ียนตามความหมายของสี อันจะสามารถสงเสริมการแสดงออกของอารมณ

ของงาน 
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ภาพที ่24 ผลงานกอนวทิยานิพนธชิน้ที ่3 

 

ภาพที ่25 ผลงานกอนวทิยานิพนธชิน้ที ่4 
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ระยะที่ 3   การพัฒนาสรางสรรคผลงานในชวงวิทยานิพนธ 
 ในชวงการสรางสรรควิทยานิพนธผูศึกษามีการพัฒนาตอยอดจากการสรางสรรค

ผลงานจากชวงกอนวิทยานิพนธโดยนําประสบการณ ในความรูสึกสะเทือนใจจากแนวเรื่องที่

กลาวถึง ประสบการณของความรูสึก สะเทือนใจ และหดหู ของผูศึกษาที่มีตอภาพแหงชีวิตของเขา

เหลานั้น อันรับรูไดถึงความแปลกแยกแตกตาง ของชีวิตในสังคมเมืองที่มีความเหล่ือมลํ้ากันแบบ

สุดข้ัว จากเหตุผลดังกลาวผูศึกษาตองการถายทอดจิตนาการใหกอเกิดเปนรูปธรรมเพื่อแสดงถึง 

รูปราง รูปทรงอันเปนส่ือสัญลักษณ แทนความเปนโลกวัตถุ และ ชีวิต  

ดวยการใชรูปทรงที่เปนโครงสราง อันมีที่มาจากโครงสรางสถาปตยกรรมในเมืองที่มี

ลักษณะเปนรูปทรงเรขาคณิต ( Geometric Form ) ที่ความเปนเหล่ียมมุม อันเปนลักษณะของ

รูปทรงสวนใหญที่พบเห็นไดในสภาพแวดลอมอันเกิดจากความเจริญทางเทคโนโลยีสมัยใหม 

ภายใตสังคมเมือง ผูศึกษาตองการถายทอดจินตนาการของสังคมเมืองโดยรวมผานรูปทรง

เรขาคณิตที่เปนผลจากความรูสึกตอความ อึดอัด นิ่งเฉยของเสนต้ัง และเสนนอน ที่ซ้ําๆกันของ

รูปทรงและยังมีการเจาะช้ินงานใหน้ําหนักต้ืนลึกแสดงมิติที่มีความเหล่ือมกันของรูปทรงที่ประกอบ

เขาดวยกัน  และรูปทรงอินทรียรูป( Organic Form ) ที่เปนรูปทรงของส่ิงมีชีวิต ซึ่งผูศึกษาใช

รูปทรงของมนุษยนํามาเปนสวนประกอบสําคัญของผลงานอันประกอบดวย 2 ลักษณะคือใน

ลักษณะแรกเปนรูปราง/โครงราง มนุษยที่แทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิตอันเปนผลมาจากแนวเร่ืองที่

แสดงวิถีชีวิตของคนเมืองสวนใหญ เพื่อแสดงถึงความเจริญทางวัตถุไดผสานครอบงําชีวิตมนุษย  

ในอีกลักษณะคือ การนํารูปทรงมนุษยมิไดแทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิตแตหากเปนรูปทรงที่ตาง

จากรูปทรงแรกคือมีลักษณะของมนุษยที่มีปริมาตรและมวล ที่แปลกแยกแตกตางจากรูปทรง

เรขาคณิต เพื่อส่ือความหมายถึงชีวิตที่แตกตาง อางวาง โดดเด่ียว ปรากฏทามกลางสังคมเมือง

เพื่อแสดงความตางระหวางชีวิตและวัตถุ 

 ดังนั้นในการสรางสรรคจะมีทั้งเนื้อหาของรูปทรง คือ เนื้อหาทางรูปทรงที่มีการนํา

รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรง อินทรียรูป มาแสดงความแตกตางระหวางรูปทรงในการสรางสรรค 

และเนื้อหาของแนวเร่ือง คือ การตอบสนองตอแนวเร่ืองที่ตองการแสดงถึงความเหล่ือมลํ้า แปลก

แยกแตกตางของชีวิตมนุษยในสังคมเมือง 
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ผลงานวิทยานิพนธ   “ ชีวิตที่โดดเด่ียวในโลกของวัตถุ  1 ” 
 

 
    ภาพที ่26 ผลงานวทิยานิพนธ “ ชีวิตที่โดดเด่ียวในโลกของวัตถ ุ 1 ” 
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ชีวิตที่โดดเด่ียวในโลกของวัตถุ  1 
 องคประกอบของรูปทรงประติมากรรม  เปนโครงสรางสวนใหญเปนการใชรูปทรง

เรขาคณิตเรียงตอกันเปนโครงสรางใหญมลัีกษณะคลายส่ิงกอสรางทีพ่บเห็นจนชินตากับ

ความรูสึกไดถงึพลังและความเปนเหล่ียมสันในเอกลักษณของส่ิงกอสรางและสถาปตยกรรม

ภายในเมืองใหญ ที่ประกอบไปดวย 2 สวนคือสวนบนและสวนลาง โดยสวนลางจะมีฐานเปน

ระนาบทรงส่ีเล่ียม มีแทงส่ีเหล่ียมทรงสูงลักษณะคลายเสา 4 ตนอยูในตําแหนงมุมของระนาบทีม่ี

การเจาะผาในเสนต้ังและเสนนอน ทําใหเกิด ความมีมิติต้ืนลึกและ จงัหวะตอเนื่องกนัของรูปทรง 

โดยมีแผนกระจกเปนตัวค่ันกลางระหวางสวนบนและลาง ที่สะทอนของผลผลิตทางอุตสาหกรรม  

โดยสวนบนจะระนาบของทรงส่ีเหล่ียมผืนผาทัง้ส่ีดาน ประกอบกันเปนรูปทรงส่ีเหล่ียมจัตุรัส โดย

ในสวนนี้จะมกีารเจาะผาภายในรูปทรงทาํใหเกิดพื้นทีว่างมีเสนรอบเปนลักษณะของโครงราง

มนุษยที่มเีอกลักษณมาจากคนเมืองที่ใชชวีิตทามกลางสังคมเมืองสะทอนถึงการถูกครอบงําจาก

ความเจริญทางวัตถุเสมือนกรอบของชีวิตทีต่องดําเนนิไปควบคูกันสําหรับรูปทรงของมนุษย ที่ไร

แขนสะทอนถงึความไมสมบูรณของชีวิตดวยอาการขดตัวแสดงเสนโคงแสดงความโศกเศรา ทีม่ี

ปริมาตรและมวล ที่แปลกแยกแตกตางจากรูปทรงเรขาคณิต เพื่อส่ือความหมายถึงชวีติที่แตกตาง 

อางวาง โดดเด่ียว ปรากฏทามกลางสังคมเมอืงเพื่อแสดงความตางระหวางชีวิตและวัตถ ุ

 ปริมาตร ในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ปริมาตรสวนใหญในช้ินงานจะเปนในสวนของ

รูปทรงเรขาคณิต ที่มีลักษณะความเปนเหล่ียมสัน กับลักษณะของรูปทรงส่ีเหล่ียมหลายขนาดผนึก

รวมตัวกนั สําหรับปริมาตรของรูปทรงมนุษยที่ม ี2 ลักษณะสําหรับสวนที่แทรกตัวอยูกับรูปทรง

เรขาคณิตจะ เปนการเจาะรูปทรงเรขาคณิตใหเปนรูปรางมนษุยที่แทรกอยูกับรูปทรงเรขาคณิต 

สวนที่สองคือรูปทรงมนุษยมไิดแทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิตแตหากเปนรูปทรงที่ตางจากรูปทรง

แรกคือมีลักษณะของมนษุยที่มีปริมาตรและมวล ที่แปลกแยกแตกตางจากรูปทรงเรขาคณิต 

 โครงสราง ในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ประกอบดวยโครงสราง 2โครงสรางหลักคือ  

โครงสรางทรงเรขาคณิต แทนคาของวัตถุ ที่มีโครงสรางหลักเปน ปริมาตรลูกบาศกทรงส่ีเหล่ียม

ทรงสูงซ่ึงมทีี่วางในสวนลางที่มีเสาส่ีตนลอมรอบรูปทรงมนุษย สวนบนเปนกรอบของลูกบาศกทรง

ส่ีเหล่ียม โดยผลงานชุดนี้ประกอบไปดวยช้ินสวนตางๆที่ประกอบเขาดวยกนัเปนโครงสรางรวม 

โดยสัดสวนทีต่างกนัโดยที่รูปทรงเรขาคณิตมีขนาดใหญกวารูปทรงมนษุยอันสงอิทธพิลตอกัน ซึ่ง

รูปทรงเรขาคณิตจะมีขนาดใหญอันจะแสดงพลังของวัตถุ จากปริมาตร น้ําหนักและความเปน

เหล่ียมสัน ที่กระทําตอรูปทรงมนษุยที่มีขนาดและสัดสวนที่เล็กกวา 
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เสน  ในการใชเสน เปนความตอเนื่องไปตามลักษณะของความเปนเหล่ียมสันของ

ปริมาตรโดยภาพรวมของเสนในผลงานของผูศึกษาจะมีลักษณะของเสนต้ังและเสนนอนของ

รูปทรงเรขาคณิต เปนตัวกําหนดโครงสรางสวนใหญของช้ินงาน ที่แสดงพลังของวัตถุที่มีลักษณะ

แตกตาง และขัดแยงกับเสนรอบรูปรางมนษุย ที่แทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิต และเสนรอบรูปราง

มนุษยที่เปนรูปทรงที่มีปริมาตร ที่มีสัดสวนที่เล็กกวา จึงทาํใหเสนต้ังและเสนนอนของรูปทรง

เรขาคณิตเปนลักษณะหลักของเสนในผลงาน 

 พื้นผิว  ในการใชพื้นผิวในงานประติมากรรมของผูศึกษาประกอบดวยสองลักษณะคือ

ลักษณะของผิวเรียบและหยาบ โดยใชลักษณะผิวขรุขระบนรูปทรงเรขาคณิตที่แสดงผิวที่มีความ

หยาบกระดางของการเคลือบผิวดินที่ใชเหล็กออกไซด ผสมกับน้าํดินทาบนผิวช้ินงานที่ไมมีความ

มันวาวที่สงเสริมกับรูปทรงทีผู่ศึกษาตองการใหเกิดความรูสึกหยาบกระดางและลักษณะของผิว

โลหะที่แสดงพลังของวัตถุและ มีการขูดผิวเอาน้ําดินออกบางสวนที่เปนการสรางน้ําหนกัความออน

แกในช้ินงานดวย แตสําหรับรูปทรงมนุษยจะไมมีการเคลือบผิวช้ินงานโดยตองการแสดงสีและ

พื้นผิวแทจริงของเนื้อดิน 

ลักษณะขัดแยง  รูปทรงของวัตถุที่ขัดแยงกับรูปทรงมนุษยตลอดจนเสนที่ขัดแยงกัน

ในผลงานที่เสนตรงของรูปทรงเรขาคณิตที่แตกตางกับเสนโคงของรูปรางรูปทรงของมนุษยอีกทั้งใน

ดานของขนาดและสัดสวนที่แตกตางกันระหวางทั้งสองรูปทรง  

 พื้นที่วาง ในงานชุดนี้มีสองสวนคือสวนลางเปนทีว่างภายในโครงสรางทัง้ทีว่างทีเ่กดิ

จากระนาบของฐานและในสวนของที่วางระหวางรูปทรงสี่เหล่ียมทรงสูงคลายเสาทัง้ 4 ตน และ

สวนบนทีเ่กิดเปนลักษณะการเจาะ ทะลุเอาปริมาตรในบางสวนของรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผาเปน

รูปรางมนษุย ที่เปนพืน้ทีว่างภายในปริมาตรของรูปทรงเรขาคณิตที่รูปทรงมนุษยถูกกําหนดใหอยู

ภายในกรอบของรูปทรงเรขาคณิต   
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ผลงานวิทยานิพนธ   “ ชีวติที่โดดเด่ียวในโลกของวตัถุ  2 ” 

 

ภาพที ่27 ผลงานวิทยานพินธ “ ชีวิตที่โดดเด่ียวในโลกของวัตถุ  2 ” 
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ชีวิตที่โดดเด่ียวในโลกของวัตถุ  2 
 องคประกอบของรูปทรงประติมากรรม  เปนโครงสรางสวนใหญเปนการใชรูปทรง

เรขาคณิตประกอบดวยรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดใหญ 2 ชิ้น ขนาดเล็ก 4 ชิ้น โดยรูปทรง

ส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดใหญทั้ง 2 ชิ้น จะมีพื้นที่วางรูปส่ีเหล่ียมผืนผาดานลางสูงประมาณคร่ึงของ

สวนสูงของช้ินงาน มีลักษณะคลายประตู เหมือนกันทั้งสองช้ิน จัดวางเรียงกันเปนกรอบที่มีการจัด

วางใหรวมตัวกันเปน สีเหล่ียมผืนผาที่ตองการแสดงถึงพื้นที่ที่แสดงขอบเขตของพื้นที่ทางสังคมที่

เสมือนการกีดกันการอยูรวมในสังคมเมือง ที่ประกอบไปดวยรูปทรงส่ีเหล่ียมขนาดตางๆกอเกิดการ

เปรียบเทียบจากรูปทรงที่มีความแตกตางกัน มีอํานาจเปนปฏิปกษตอ รูปทรงของมนุษย โดยจะมี

พื้นที่วางรูปคนภายในรูปทรงทุกช้ิน ดวยการเจาะผาภายในรูปทรงทําใหเกิดพื้นที่วางมีเสนรอบเปน

ลักษณะของโครงรางมนุษยที่มี ลักษณะทะลุผานและ ไมทะลุผานรูปทรง ทําใหเกิดมิติของการ

ซอนทับกัน คลายกับมุมมอง ที่พบเห็นกลุมคนเดินสัญจรไปมาที่ นําเคาโครงมาจากภาพคนเมืองที่

ใชชีวิตทามกลางสังคมเมือง อีกทั้งสะทอนถึงการถูกครอบงําจากความเจริญทางวัตถุเสมือนกรอบ

ของชีวิตที่ตองดําเนินไปควบคูกันสําหรับรูปทรงของมนุษย ที่ไรแขนสะทอนถึงความไมสมบูรณของ

ชีวิตดวยอาการขดตัวแสดงเสนโคงแสดงความโศกเศรา ที่มีปริมาตรและมวล ที่แปลกแยกแตกตาง

จากรูปทรงเรขาคณิต เพื่อส่ือความหมายถึงชีวิตที่แตกตาง อางวาง โดดเด่ียว ปรากฏทามกลาง

สังคมเมืองเพื่อแสดงความตางระหวางชีวิตและวัตถุ 

 ปริมาตร ในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ปริมาตรสวนใหญในช้ินงานจะเปนในสวนของ

รูปทรงเรขาคณิต ที่มีลักษณะความเปนเหล่ียมสัน ความรูสึกที่แข็ง อึดอัดของชิ้นงานทรงส่ีเหล่ียม

ทั้ง 6 ชิน้ สําหรับปริมาตรของรูปทรงมนุษยที่ม ี2 ลักษณะสําหรับสวนที่แทรกตัวอยูกับรูปทรง

เรขาคณิตจะมีทั้ง เปนเพยีงการเจาะรูปทรงเรขาคณิตใหเปนรูปรางมนษุยและระนาบของรูปราง

มนุษยที่ติดอยูกับรูปทรงเรขาคณิต สวนทีส่องคือรูปทรงมนุษยมิไดแทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิต 

 โครงสราง ในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ประกอบดวยโครงสราง 2โครงสรางหลักคือ  

โครงสรางทรงเรขาคณิต แทนคาของวัตถุ ที่มีโครงสรางหลักที่มีการจัดวางช้ินงานทั้ง 6 ชิ้นเปน 

ปริมาตรลูกบาศกทรงส่ีเหล่ียม โดยผลงานชุดนี้ประกอบไปดวยช้ินสวนตางๆที่ประกอบเขาดวยกัน

เปนโครงสรางรวม โดยรูปทรงเรขาคณิตที่กระทําตอรูปทรงมนุษยโดยมีขนาด และสัดสวนที่ตางกัน

โดยที่รูปทรงเรขาคณิตมีขนาดใหญกวารูปทรงมนุษยอันสงอิทธิพลตอกัน ซึ่งรูปทรงเรขาคณิตจะมี

ขนาดใหญอันจะแสดงพลังของวัตถุ จากปริมาตร น้ําหนักและความเปนเหล่ียมสัน ที่กระทําตอ

รูปทรงมนุษยที่มีขนาดและสัดสวนที่เล็กกวา 
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เสน  ในการใชเสน เปนความตอเนื่องไปตามลักษณะของความเปนเหล่ียมสันของ

ปริมาตรโดยภาพรวมของเสนในผลงานของผูศึกษาจะมีลักษณะของเสนต้ังและเสนนอนของ

รูปทรงเรขาคณิต เปนตัวกําหนดโครงสรางสวนใหญของช้ินงาน ที่แสดงพลังของวัตถุที่มีลักษณะ

แตกตาง และขัดแยงกับเสนรอบรูปรางมนษุย ที่แทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิต และเสนรอบรูปราง

มนุษยที่เปนรูปทรงที่มีปริมาตร ที่มีสัดสวนที่เล็กกวา จึงทาํใหเสนต้ังและเสนนอนของรูปทรง

เรขาคณิตเปนลักษณะหลักของเสนในผลงาน 

 พื้นผิว  ในการใชพื้นผิวในงานประติมากรรมของผูศึกษาประกอบดวยสองลักษณะคือ

ลักษณะของผิวเรียบและหยาบ โดยใชลักษณะผิวหยาบบนรูปทรงเรขาคณิตที่แสดงผิวที่มีความ

หยาบกระดางของการเคลือบผิวดินที่ใชเหล็กออกไซด ผสมกับน้าํดินทาบนผิวช้ินงานที่ไมมีความ

มันวาวที่สงเสริมกับรูปทรงทีผู่ศึกษาตองการใหเกิดความรูสึกหยาบกระดางและลักษณะของผิว

โลหะที่แสดงพลังของวัตถุและ มีการขูดผิวเอาน้ําดินออกบางสวนที่เปนการสรางน้ําหนกัความออน

แกในช้ินงานดวย แตสําหรับรูปทรงมนุษยจะไมมีการเคลือบผิวช้ินงานโดยตองการแสดงสีและ

พื้นผิวแทจริงของเนื้อดิน 

ลักษณะขัดแยง  รูปทรงของวัตถุที่ขัดแยงกับรูปทรงมนุษยตลอดจนเสนที่ขัดแยงกัน

ในผลงานที่เสนตรงของรูปทรงเรขาคณิตที่แตกตางกับเสนโคงของรูปรางรูปทรงของมนุษยอีกทั้งใน

ดานของขนาดและสัดสวนที่แตกตางกันระหวางทั้งสองรูปทรง  

 พื้นที่วาง  พื้นที่วางในงานชุดนี้เปนลักษณะการเจาะ ผาเอาปริมาตรในบางสวนของ

รูปทรงเรขาคณิตออกที่เปนรูปรางมนษุย ที่เปนพืน้ทีว่างภายในปริมาตรของรูปทรงเรขาคณิตที่

รูปทรงมนุษยถูกกาํหนดใหอยูภายในกรอบของรูปทรงเรขาคณิต  อีกทัง้มีทีว่างระหวางรูปทรง

เรขาคณิตที่มีระยะหางระหวางงานแตละช้ินที่มกีารจัดวางเรียงกันอยู และทําใหรูปทรงมนษุยที่

ต้ังอยูในที่วางระหวางรูปทรงเรขาคณิตเกดิความโดดเดนอีกทั้งสามารถแสดงถึงความโดดเด่ียวได 
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 ผลงานวิทยานิพนธ   “ ชีวติที่โดดเด่ียวในโลกของวตัถุ  3 ” 

 

ภาพที ่28 ผลงานวิทยานพินธ“ ชีวิตทีโ่ดดเด่ียวในโลกของวัตถุ  4 ” 
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ชีวิตที่โดดเด่ียวในโลกของวัตถุ  3 
 องคประกอบของรูปทรงประติมากรรมสําหรับชุดนี้แยกออกเปนสวนประกอบของ

ชิ้นงาน 2 ชิน้ใหญที่มีรูปทรงใกลเคียงกนัวางในตําแหนงที่มองจากดานบนจะมีลักษณะเปนตัว T  

แตละช้ินมีลักษณะเปนรูปทรงเปนเหล่ียมสันของรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผาที่มีลักษณะของจังหวะการ

ลดหล่ันของรูปทรงที่มีการตัดผาทั้งดานบนและดานขางตลอดจนดานลาง ที ่มีเคาโครงคลายกับ

กลุมตึกสูงที่มคีวามสูงตํ่า ทีล่ดหล่ันกนัเมือ่มองจากระยะไกลและ เมื่อมองจากดานขางก็จะมี

ลักษณะของการเหล่ือมกันของระนาบในรูปทรงที่แสดงน้ําหนกั  มิติ  ความต้ืนลึกและ เมื่อนํามา

ประกอบกันจะทําใหเกิดการตอเนื่องกนัของพืน้ทีว่างของรูปทรงทั้งสองรูปทรง สวนรายละเอียดใน

รูปทรงเรขาคณิตมีการขูดผิวหนาของรูปทรงออกเปนระนาบของรูปทรงมนษุยคลายประติมากรรม

นูนตํ่า เพื่อสะทอนถึงการถูกครอบงําจากความเจริญทางวัตถุเสมือนกรอบของชีวิตทีต่องดําเนนิไป

ควบคูกัน  สําหรับรูปทรงของมนษุย ที่ไรแขนสะทอนถงึความไมสมบูรณของชีวิต ทีน่อนขดตัว

ระหวาง พืน้ทีว่างของรูปทรงเรขาคณิต แสดงเสนโคงแสดงความโศกเศรา ที่มปีริมาตรและมวล ที่

แปลกแยกแตกตางจากรูปทรงเรขาคณิต เพื่อส่ือความหมายถงึชวีิตทีแ่ตกตาง อางวาง โดดเด่ียว 

ปรากฏทามกลางสังคมเมืองเพื่อแสดงความตางระหวางชีวิตและวัตถ ุ

 ปริมาตร ในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ปริมาตรสวนใหญในช้ินงานจะเปนในสวนของ

รูปทรงเรขาคณิต เปนสีเหล่ียมผืนผาขนาดใหญเปนโครงสรางหลักของช้ินงานที่มีลักษณะความ

เปนเหล่ียมสัน ความรูสึกที่แข็ง อึดอัดของช้ินงานมีลักษณะของจังหวะการลดหล่ันของรูปทรงที่มี

การตัดผาทั้งดานบนและดานขางตลอดจนดานลาง สําหรับปริมาตรของรูปทรงมนุษยที่มี 2 คือ

ลักษณะที่ผสานตัวอยูกับรูปทรงเรขาคณิตจะ และรูปทรงมนุษยมิไดแทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิต 

 โครงสราง ในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ประกอบดวยเปนสีเหล่ียมผืนผาขนาดใหญ 2 

ชิ้นเปนโครงสรางหลักของชิ้นงานที่มีลักษณะความเปนเหล่ียมสัน มีลักษณะของจังหวะการ

ลดหล่ันของรูปทรงที่มีการตัดผาทั้งดานบนและดานขางตลอดจนดานลาง ที่มีเสนต้ังและเสนนอน 

ภายในรูปทรงส่ีเหล่ียมนั้นก็มีการเจาะผาเอาปริมาตรในบางสวนของรูปทรงเรขาคณิตออก  ที่เปน

รูปรางมนุษย ที่เปนพื้นที่วางภายในปริมาตรของรูปทรงเรขาคณิตที่รูปทรงมนุษยถูกกําหนดใหอยู

ภายในกรอบของรูปทรงเรขาคณิต สําหรับรูปทรงเรขาคณิตที่กระทําตอรูปทรงมนุษยโดยมีขนาด 

และสัดสวนที่ตางกันโดยที่รูปทรงเรขาคณิตมีขนาดใหญกวารูปทรงมนุษยอันสงอิทธิพลตอกัน ซึ่ง

รูปทรงเรขาคณิตจะมีขนาดใหญอันจะแสดงพลังของวัตถุ จากปริมาตร น้ําหนักและความเปน

เหล่ียมสัน ที่กระทําตอรูปทรงมนุษยที่มีขนาดและสัดสวนที่เล็กกวา 
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เสน  เสนรอบนอกของชิน้งานจะเปนเสนต้ัง เสนนอน ทีท่ศิทางของเสนเปล่ียนแปลง

ไปตามปริมาตรของรูปทรงเรขาคณิต เปนความตอเนื่องไปตามลักษณะของความเปนเหล่ียมสัน

ของปริมาตรรูปทรงเรขาคณิต ที่เปนตัวกาํหนดเสนสวนใหญของช้ินงาน ที่ขัดแยงกับเสนรอบ

รูปรางมนษุย ที่แทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิต  

 พื้นผิว  พื้นผิว  ในการใชพืน้ผิวในงานประติมากรรมของผูศึกษาประกอบดวยสอง

ลักษณะคือลักษณะของผิวเรียบและหยาบ โดยใชลักษณะผิวหยาบบนรูปทรงเรขาคณิตที่แสดงผิว

ที่มีความหยาบกระดางของการเคลือบผิวดินที่ใชเหล็กออกไซด ผสมกบัน้ําดินทาบนผิวช้ินงานที่ไม

มีความมันวาวที่สงเสริมกับรูปทรงที่ผูศึกษาตองการใหเกิดความรูสึกหยาบกระดางและลักษณะ

ของผิวโลหะทีแ่สดงพลังของวัตถุและ มกีารขูดผิวเอาน้ําดินออกบางสวนที่เปนการสรางน้าํหนัก

ความออนแกในช้ินงานดวย แตสําหรับรูปทรงมนุษยจะไมมีการเคลือบผิวช้ินงานโดยตองการแสดง

สีและพื้นผิวแทจริงของเนื้อดิน 

ลักษณะขัดแยง  รูปทรงของวัตถุที่ขัดแยงกับรูปทรงมนุษยตลอดจนเสนที่ขัดแยงกัน

ในผลงานที่เสนตรงของรูปทรงเรขาคณิตที่แตกตางกับเสนโคงของรูปรางรูปทรงของมนุษยอีกทั้งใน

ดานของขนาดและสัดสวนที่แตกตางกันระหวางทั้งสองรูปทรง  

 พื้นที่วาง  พื้นที่วางในงานชุดนี้เปนลักษณะการเจาะ ผาเอาปริมาตรในบางสวนของ

รูปทรงเรขาคณิตออก ทําเกดิชองภายในชิน้งานทั้งสองช้ินที ่มทีั้งที่วางรูปทรงหาเหล่ียมและ

ส่ีเหล่ียมผืนผา และเมื่อนํามาประกอบกนัจะทําใหเกิดการตอเนื่องกนัของพืน้ที่วางของรูปทรงทัง้

สองช้ินสวน โดยการสรางทีว่างในผลงานชิ้นนี้จะมีลักษณะคลายกับเคาโครงของทีว่างใน

ส่ิงกอสรางตางในเมืองเชน ที่วางที่เกดิระหวางและภายในตึก หรือแมกระทัง่ทีว่างทีเ่กิดใตสะพาน

ที่เปนรูปเรขาคณิตคลายๆกัน 
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ผลงานวิทยานิพนธ   “ ชีวติที่โดดเด่ียวในโลกของวตัถุ  4 ” 
 

 

ภาพที ่29 ผลงานวิทยานพินธ“ ชีวิตทีโ่ดดเด่ียวในโลกของวัตถุ  4 ” 
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ชีวิตที่โดดเด่ียวในโลกของวัตถุ  4 
 องคประกอบของรูปทรงประติมากรรม  เปนโครงสรางสวนใหญเปนการใชรูปทรง

เรขาคณิต ที่มลัีกษณะเปนปริมาตรทรงส่ีเหล่ียมผืนผาแนวนอนจากเสนรอบนอก ต้ังอยูบนฐานที่มี

รูปทรงส่ีเหล่ียม 3 ชิน้ที ่สรางจังหวะดวยการวางสับหวางกนั เมื่อมองจากดานบนจะไมมีความหนา

มากนัก มีการสรางจังหวะใหกับรูปทรงโดยการตัดผาใหเกิดลักษณะคลายระนาบทีผ่สานสลับ

เหล่ือมกนัไปมาเพื่อแสดงมิติความต้ืนลึกของรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา ภายในมีพื้นที่วางรูปคนภายใน

รูปทรง ดวยการเจาะผาภายในรูปทรงทาํใหเกิดพืน้ที่วางมีเสนรอบเปนลักษณะของโครงรางมนุษย

ที่มีเอกลักษณมาจากคนเมืองที่ใชชวีิตทามกลางสังคมเมอืงสะทอนถงึการถูกครอบงําจากความ

เจริญทางวัตถเุสมือนกรอบของชีวิตที่ตองดําเนนิไปควบคูกันสําหรับรูปทรงของมนุษย ที่ไรแขน

สะทอนถึงความไมสมบูรณของชีวิตดวยอาการขดตัวแสดงเสนโคงแสดงความโศกเศรา ที่มี

ปริมาตรและมวล ยนือยูภายในพ้ืนทีว่างรูปมนุษย ที่แปลกแยกแตกตางจากรูปทรงเรขาคณิต เพื่อ

ส่ือความหมายถึงชวีิตที่แตกตาง อางวาง โดดเด่ียว ปรากฏทามกลางสังคมเมืองเพื่อแสดงความ

ตางระหวางชีวิตและวัตถ ุ

 ปริมาตร ในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ปริมาตรสวนใหญในช้ินงานจะเปนในสวนของ

รูปทรงเรขาคณิต ที่มีลักษณะความเปนเหล่ียมสัน ความรูสึกที่แข็ง อึดอัดของชิ้นงานทรงส่ีเหล่ียม 

สําหรับปริมาตรของรูปทรงมนุษยที่ม ี2 ลักษณะสําหรับสวนที่แทรกตัวอยูกับรูปทรงเรขาคณิตจะมี

ทั้ง เปนเพยีงการเจาะรูปทรงเรขาคณิตใหเปนรูปรางมนษุยและระนาบของรูปรางมนุษยที่ติดอยูกบั

รูปทรงเรขาคณิต สวนที่สองคือรูปทรงมนษุยมิไดแทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิต 

 โครงสราง ในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ประกอบดวยโครงสรางหลักคือ  โครงสราง

ทรงเรขาคณิต แทนคาของวัตถุ โดยผลงานชุดนี้ประกอบไปดวยช้ินสวนตางๆที่ประกอบเขาดวยกัน

เปนโครงสรางรวม รูปทรงเรขาคณิตที่กระทําตอรูปทรงมนุษยโดยมีขนาด และสัดสวนที่ตางกันโดย

ที่รูปทรงเรขาคณิตมีขนาดใหญกวารูปทรงมนุษยอันสงอิทธิพลตอกัน ซึ่งรูปทรงเรขาคณิตจะมี

ขนาดใหญอันจะแสดงพลังของวัตถุ จากปริมาตร น้ําหนักและความเปนเหล่ียมสัน ที่กระทําตอ

รูปทรงมนุษยที่มีขนาดและสัดสวนที่เล็กกวา 

เสน  ในการใชเสน เปนความตอเนื่องไปตามลักษณะของความเปนเหล่ียมสันของ

ปริมาตรโดยภาพรวมของเสนในผลงานของผูศึกษาจะมีลักษณะของเสนต้ังและเสนนอนของ

รูปทรงเรขาคณิต จากเสนรอบนอก ซึง่เปนตัวกาํหนดโครงสรางสวนใหญของช้ินงาน ที่แสดงพลัง

ของวัตถุทีม่ีลักษณะแตกตาง และขัดแยงกับเสนรอบรูปรางมนุษย ที่แทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิต 
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และเสนรอบรูปรางมนุษยที่เปนรูปทรงที่มปีริมาตร ที่มีสัดสวนที่เล็กกวา จงึทาํใหเสนต้ังและเสน

นอนของรูปทรงเรขาคณิตเปนลักษณะหลักของเสนในผลงาน 

พื้นผิว  ในการใชพื้นผิวในงานประติมากรรมของผูศึกษาประกอบดวยสองลักษณะคือ

ลักษณะของผิวเรียบและหยาบ โดยใชลักษณะผิวหยาบบนรูปทรงเรขาคณิตที่แสดงผิวที่มีความ

หยาบกระดางของการเคลือบผิวดินที่ใชเหล็กออกไซด ผสมกับน้าํดินทาบนผิวช้ินงานที่ไมมีความ

มันวาวที่สงเสริมกับรูปทรงทีผู่ศึกษาตองการใหเกิดความรูสึกหยาบกระดางและลักษณะของผิว

โลหะที่แสดงพลังของวัตถุและ มีการขูดผิวเอาน้ําดินออกบางสวนที่เปนการสรางน้ําหนกัความออน

แกในช้ินงานดวย แตสําหรับรูปทรงมนุษยจะไมมีการเคลือบผิวช้ินงานโดยตองการแสดงสีและ

พื้นผิวแทจริงของเนื้อดิน 

ลักษณะขัดแยง  รูปทรงของวัตถุที่ขัดแยงกับรูปทรงมนุษยตลอดจนเสนที่ขัดแยงกัน

ในผลงานที่เสนตรงของรูปทรงเรขาคณิตที่แตกตางกับเสนโคงของรูปรางรูปทรงของมนุษยอีกทั้งใน

ดานของขนาดและสัดสวนที่แตกตางกันระหวางทั้งสองรูปทรง  

 พื้นที่วาง  พื้นที่วางในงานชุดนี้เปนลักษณะการเจาะ ผาเอาปริมาตรในบางสวนของ

รูปทรงเรขาคณิตออกที่เปนรูปรางมนษุย ที่เปนพืน้ทีว่างภายในปริมาตรของรูปทรงเรขาคณิตที่

รูปทรงมนุษยถูกกาํหนดใหอยูภายในกรอบของรูปทรงเรขาคณิต   
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ผลงานวิทยานิพนธ   “ ชีวติที่โดดเด่ียวในโลกของวตัถุ  5 ” 

 
                ภาพที ่30 ผลงานวทิยานพินธ“ ชีวิตทีโ่ดดเด่ียวในโลกของวัตถุ  5 ” 
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ชีวิตที่โดดเด่ียวในโลกของวัตถุ  5 
 องคประกอบของรูปทรงประติมากรรม  เปนโครงสรางสวนใหญเปนการใชรูปทรง

เรขาคณิต เปนสีเหล่ียมผืนผาขนาดใหญที่ไมหนามากนัก เปนโครงสรางหลักของช้ินงาน ทีม่ีแผน

ระนาบส่ีเหล่ียมขนาดตางๆกัน ติดอยูบริเวณโดยรอบของช้ินงานที่คลายภาพจากที่มองลงมาจาก

ทองฟาพบกับสถาปตยกรรมในเมืองทีก่ระจายตัวกนัอยูโดยทัว่ไปในเขตเมือง โดยการใชรูปทรง

เรขาคณิตที่มีรูปทรงซ้าํๆกัน ตองการนาํเคาโครง ของสภาพแวดลอมในเมืองที่สามารถพบเหน็

ส่ิงกอสรางหรือสถาปตยกรรมที่มีรูปทรงเรขาคณิตเปนสวนใหญ ภายในโครงสรางหลักของรูปทรง

มีพื้นทีว่างภายใน ที่มีการการเจาะทะลุภายในรูปทรงเรขาคณิต ทําใหเกิดพืน้ทีว่างมเีสนรอบเปน

ลักษณะของโครงรางมนุษยซอนทับกัน ทีม่ีลักษณะคลายภาพของกลุมคนที่เดินสัญจรไปมาใน

เมืองที่ใชชีวิตทามกลางสังคมเมืองสะทอนถึงการถูกครอบงําจากความเจริญทางวัตถเุสมือนกรอบ

ของชีวิตที่ตองดําเนนิไปควบคูกัน  สําหรับรูปทรงของมนษุย ที่ไรแขนสะทอนถึงความไมสมบูรณ

ของชีวิต ที่นัง่หลบมุมภายในพืน้ทีว่างรูปคน ดวยอาการนั่งขดตัวแสดงเสนโคงแสดงความโศกเศรา 

ที่มีปริมาตรและมวล ที่แปลกแยกแตกตางจากรูปทรงเรขาคณิต เพื่อส่ือความหมายถึงชวีิตที่

แตกตาง อางวาง โดดเด่ียว ปรากฏทามกลางสังคมเมืองเพื่อแสดงความตางระหวางชีวิตและวัตถ ุ

 ปริมาตร ในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ปริมาตรสวนใหญในช้ินงานจะเปนในสวนของ

รูปทรงเรขาคณิต เปนสีเหล่ียมผืนผาขนาดใหญเปนโครงสรางหลักของช้ินงานที่มีลักษณะความ

เปนเหล่ียมสัน ความรูสึกที่แข็ง อึดอัดของช้ินงาน สําหรับปริมาตรของรูปทรงมนุษยที่มี 2 ลักษณะ

สําหรับสวนที่แทรกตัวอยูกับรูปทรงเรขาคณิตจะมีทั้ง การเจาะรูปทรงเรขาคณิตใหเปนรูปราง

มนุษยที่ติดอยูกับรูปทรงเรขาคณิต สวนที่สองคือรูปทรงมนุษยมิไดแทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิต 

 โครงสราง ในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ประกอบดวยเปนสีเหล่ียมผืนผาขนาดใหญ 1 

ชิ้นเปนโครงสรางหลักของช้ินงานที่มีลักษณะความเปนเหล่ียมสัน ที่มีเสนต้ังและเสนนอน ภายใน

รูปทรงสี่เหล่ียมนั้นก็มีการเจาะผาเอาปริมาตรในบางสวนของรูปทรงเรขาคณิตออก  ที่เปนรูปราง

มนุษย ที่เปนพื้นที่วางภายในปริมาตรของรูปทรงเรขาคณิตที่รูปทรงมนุษยถูกกําหนดใหอยูภายใน

กรอบของรูปทรงเรขาคณิต รูปทรงเรขาคณิตที่กระทําตอรูปทรงมนุษยโดยมีขนาด และสัดสวนที่

ตางกันโดยที่รูปทรงเรขาคณิตมีขนาดใหญกวารูปทรงมนุษยอันสงอิทธิพลตอกัน ซึ่งรูปทรง

เรขาคณิตจะมีขนาดใหญอันจะแสดงพลังของวัตถุ จากปริมาตร น้ําหนักและความเปนเหลี่ยมสัน 

ที่กระทําตอรูปทรงมนุษยที่มีขนาดและสัดสวนที่เล็กกวา 

เสน  เสนรอบนอกของชิน้งานจะเปนเสนต้ังและเสนนอนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ในการใช

เสน เปนความตอเนื่องไปตามลักษณะของความเปนเหล่ียมสันของปริมาตรรูปทรงเรขาคณิต เปน
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ตัวกําหนดเสนสวนใหญของชิ้นงาน ที่แสดงพลังของวัตถทุี่มีลักษณะแตกตาง และขัดแยงกับเสน

รอบรูปรางมนษุย ที่แทรกอยูในรูปทรงเรขาคณิต และเสนรอบรูปรางมนษุยที่เปนรูปทรงที่มี

ปริมาตร ที่มีสัดสวนที่เล็กกวา จงึทาํใหเสนต้ังและเสนนอนของรูปทรงเรขาคณิตเปนลักษณะหลัก

ของเสนในผลงาน 

พื้นผิว  ในการใชพื้นผิวในงานประติมากรรมของผูศึกษาประกอบดวยสองลักษณะคือ

ลักษณะของผิวเรียบและหยาบ โดยใชลักษณะผิวหยาบบนรูปทรงเรขาคณิตที่แสดงผิวที่มีความ

หยาบกระดางของการเคลือบผิวดินที่ใชเหล็กออกไซด ผสมกับน้าํดินทาบนผิวช้ินงานที่ไมมีความ

มันวาวที่สงเสริมกับรูปทรงทีผู่ศึกษาตองการใหเกิดความรูสึกหยาบกระดางและลักษณะของผิว

โลหะที่แสดงพลังของวัตถุและ มีการขูดผิวเอาน้ําดินออกบางสวนที่เปนการสรางน้ําหนกัความออน

แกในช้ินงานดวย แตสําหรับรูปทรงมนุษยจะไมมีการเคลือบผิวช้ินงานโดยตองการแสดงสีและ

พื้นผิวแทจริงของเนื้อดิน 

ลักษณะขัดแยง  รูปทรงของวัตถุที่ขัดแยงกับรูปทรงมนุษยตลอดจนเสนที่ขัดแยงกัน

ในผลงานที่เสนตรงของรูปทรงเรขาคณิตที่แตกตางกับเสนโคงของรูปรางรูปทรงของมนุษยอีกทั้งใน

ดานของขนาดและสัดสวนที่แตกตางกันระหวางทั้งสองรูปทรง  

 พื้นที่วาง  พื้นที่วางในงานชุดนี้เปนลักษณะการเจาะ ผาเอาปริมาตรในบางสวนของ

รูปทรงเรขาคณิตออกเปนรูปรางมนุษย ทีเ่ปนพืน้ที่วางภายในปริมาตรของรูปทรงเรขาคณิตที่

รูปทรงมนุษยอยูภายในกรอบของรูปทรงเรขาคณิต  ที่ตองการแสดงใหเห็นถึงการเปรียบเทยีบของ

รูปรางรูปทรงมนุษยทัง้สองลักษณะโดยตองการเนนรูปทรงมนุษยที่มปีริมาตร และเกิดการ

เปรียบเทยีบกบัรูปรางมนษุยที่เปนพืน้ที่วางอีกทั้งยังเปนการสะทอนแนวคิดของผูศึกษาที่วาดวย

การมองประเด็นหลักในแนวเร่ืองคือตองการเสนอเร่ืองราวของคนเรรอนเปนหลัก เสมือนการที่ผู

ศึกษามองภาพคนเรรอนทามกลางคนเมือง ที่ผูศึกษาจะเพงมองคนเรรอนเปนหลักโดยมี

สวนประกอบภายนอกเปนกลุมคนเมืองและสถาปตยกรรม ดังนัน้การสรางพืน้ทีว่างรูปรางมนุษย

จึงเปนสวนที่ชวยเนนการมองเหน็รูปทรงมนุษยดวย 
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บทที่ 5 
สรุป 

  

 การสรางสรรคผลงานวทิยานพินธในหัวขอเร่ือง “ชีวิตที่โดดเดียวในโลกของวัตถ”ุ  

ที่ผูศึกษาไดสรางสรรคข้ึนมานี ้มีวัตถุประสงคเพื่อ แสดงออกถงึอารมณความรูสึกสวนตัวที่มีตอวถิี

ชีวิตของกลุมคนเรรอนในสังคมเมือง สะทอนเร่ืองราวสภาพความเปนจริงของชีวติที่มีความ

แตกตางกนัของ ผูคนที่อยูในสังคมเดียวกนั ทั้งในดานฐานะและการดําเนนิชีวิต โดยนําเสนอภาพ

ของวิถีชวีิตใน ลักษณะของการเปรียบเทยีบใหเห็นถึงความแตกตางกนั ที่มีการศึกษาคนควาตอ

ยอดจากการสรางสรรคผลงานในแนวเร่ืองเดียวกันนี้ ซึ่งมีการพฒันาในดานแงมุม ทีช่ัดเจนยิง่ข้ึน

ตลอดจนการพัฒนาดานการแสดงออกของเนื้อหาและรูปทรง เพื่อใหสอดคลองกับเนื้อหาตรง ตาม

จุดมุงหมายทีไ่ดกําหนดไว ที่สามารถตอบสนองตอแนวคิดไดดีข้ึนในระดับหนึง่ ทําใหผูศึกษาได

ทราบถงึปญหาและ การแกปญหาในดานตางๆ 

 ในการสรรคงานประติมากรรม ใหมีคุณคาและบรรลุตามวัตถุประสงคนั้นการสราง

ความสัมพันธระหวางเนื้อหาและรูปทรงใหสอดคลองกนั รูปทรงจึงเปนส่ิงหลักที่จะเปนตัวแสดง

เนื้อหาจากแนวคิดของผูศึกษา  ดังนั้นการสรางสรรคผลงานจึงตองมีปญหาในดานตางๆเชนการ

คิดคนในการสรางงานไมวาจะเปน การคนหารูปทรงใหมีความเหมาะสมกับแนวคิดและเนื้อหาของ

งาน ตลอดจนการ สรางช้ินงานที่เปนผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผาแลวยิง่มีปญหาใน

รายละเอียดปลีกยอยมากมาย ผูศึกษาไดพบปญหาในการสรางสรรคผลงานบางประการคือ 

 ปญหาในการใชรูปทรงนัน้เปนปญหาในการใชรูปทรงเรขาคณิตที่ใชเปนส่ือแสดง

ความเปนวัตถตุองมีความระมัดระวังในดานความเหมาะสมของสัดสวนจังหวะของรูปทรงทั้งใน

ดานโครงสราง เสน น้าํหนัก ที่ตองสอดคลองกับความรูสึกที่ตองการสื่อถึงความเปนโลกของวัตถุ

หรือสังคมเมือง อีกทั้งการใชรูปทรงมนุษยในผลงาน ซ่ึง ผูศึกษามีการแกปญหาโดยตองมีความ

ระมัดระวังเปนพิเศษเพราะการเลือกใช รูปทรงตางๆจะตองศึกษาคนควาใหรอบคอบในการเสนอ

ความหมายของรูปทรงที่ตรงตามวัตถุประสงคมิฉะนั้นอาจมีความคลาดเคล่ือนดานการส่ือ

ความหมายได 

 ในดานเทคนิคทางเคร่ืองปนดินเผานั้นนับวาเปนการสรางสรรคดวยเทคนิควธิีการที่

ตองใชความละเอียดออนเปนอยางมากใน ทุกข้ันตอน มฉิะนัน้แลวความเสียหายยอมเกิดข้ึนไดใน

ทุกขนตอน สําหรับผลงานของผูศึกษาที่มรูีปทรงที่เปนเหล่ียมสันนัน้เปนที่รูกนัอยูแลววาเปนความ

ยากยิ่งที่ผลงานจะออกมาสมบูรณรอยเปอรเซนตเพราะจะประสบกับปญหาการข้ึนรูปที่จะตอง
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ควบคุมรูปทรงใหไดตามตองการอีกทัง้การหดตัวของเนือ้ดินนัน้จะทําใหงานเสียรูปทั้งการแหงตัว

ตลอดจนการเผาก็เชนกนั ตลอดจนการเผาช้ินงานที่ตองมีการควบคุมการเผาใหเปนแบบสันดาป

ไมสมบูรณจึงทําใหเกิดสีของพ้ืนผิวที่ตองการ อีกทั้งการสรางช้ินงานทีม่ีความซับซอนอีกทั้งมีขนาด

ใหญจะตองมกีารวางแผนการข้ึนรูปใหดี ดังเชนการสรางงานของผูศึกษาจะตองมกีารแยก

ประกอบชิ้นสวนจากชิน้งานขนาดใหญ ในลักษณะการสรางช้ินเล็กประกอบกนัเปนชิ้นใหญหรือ

แมกระทัง่เปนชุด อันเปนการแกปญหาในดานการปองกนัการเสียหายจากการข้ึนรูปตลอดจนการ

เผาช้ินงานที่มขีนาดใหญได 

 ในการศึกษาวทิยานพินธฉบับนี ้ผูศึกษาไดรับประสบการณการทาํงานในดานตางๆ 

ไมวาจะเปนการสรางเนื้อหาที่ประกอบไปดวยทีม่าของแนวความคิด การดําเนนิงานการสรางสรรค 

การวิเคราะห ผลงานในแตละชวง  การแกไขปญหาทัง้ในดานรูปแบบและวิธีการ เพือ่ใหสอดคลอง

กับเนื้อหา ตรงตามจุดมุงหมายที่ไดกําหนดไว องคความรูตางๆที่มีอยูในผลงานช้ินนี้ ผูศึกษาหวงั

เปนอยางยิ่งจะกอใหเกิดการพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะ และผลิตองคความรูตางๆตอไปใน

ภายภาคหนา 
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