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 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาถึงคติสัญลักษณและรูปแบบของสัตภัณฑไทลื้อ เนื่องจาก
ในปจจุบันการศึกษาเกี่ยวกับสัตภัณฑแบบขั้นบันไดของกลุมไทลื้อยังปรากฏคอนขางนอย เม่ือเปรียบเทียบกับ
สัตภัณฑของกลุมไทยวน  อยางไรก็ดีไดมีผูสันนิษฐานเบื้องตนวาทั้งสัตภัณฑที่พบในลานนานั้น มีหนาที่การใช
งานเชนเดียวกัน ถึงแมวาเทคนิคในการสรางหรือวัสดุที่ใชในการตกแตงสัตภัณฑของกลุมไทลื้อจะมีความ
คลายคลึงกันกับสัตภัณฑของกลุมไทยวน  แตเม่ือพิจารณาในรายละเอียดของลวดลายและระเบียบที่ชางทําขึ้น
แลวจะพบวามีความแตกตางกันซ่ึงทําใหสัตภัณฑแบบขั้นบันไดของชาวไทลื้อมีการแสดงออกที่แตกตางไปจาก
สัตภัณฑของกลุมอื่น   และเม่ือพิจารณารวมกับประวัติศาสตรของจังหวัดนานแลวแสดงใหเห็นวามีชาวไทลื้อ
จากทางสิบสองปนนาไดอพยพยายถิ่นลงมาและตั้งถิ่นฐานอยูในเขตภาคเหนือของประเทศไทย จนในชวงสมัย
เจาอนันตวรปญโญไดกวาดตอนชาวไทลื้อมาอยูเปนจํานวนมาก รวมกับอิทธิพลทางการเมืองและศาสนาจาก
ทางรัตนโกสินทรที่เขามามีบทบาทตอสังคมเมืองนานทําใหหนาที่ของสัตภัณฑไดลดความสําคัญลงไป 
 สัตภัณฑที่ใชในการศึกษาครั้งนี้มีจํานวน ๖ ช้ิน จากทั้งหมด ๖ วัด คือ วัดตนแหลง วัดหนองบัว 
วัดรองแง วัดดอนมูล วัดหนองแดง และวัดนาปง ซ่ึงกระจายอยูหลายอําเภอ คือ อําเภอปว อําเภอทาวังผา อําเภอ
เชียงกลาง และกิ่งอําเภอภูเพียง   
 ผลการวิจัยพบวา 

 ๑. สัตภัณฑแบบขั้นบันไดที่พบในจังหวัดนานนั้นมีความหลากหลายทางดานรูปแบบมากกวาสัต
ภัณฑที่พบในจังหวัดแพร แตทั้งนี้ไมสามารถจําแนกความแตกตางไดชัดเจนอาจเนื่องจากคนไทลื้อที่อาศัยใน
จังหวัดนานและจังหวัดแพรนั้นเปนคนกลุมเดียวกันมีความเกี่ยวของกันทั้งทางการเมือง เครือญาติ และศาสนา 
ทําใหอิทธิพลตางๆไดผสมผสานและกลมกลืนกันไปจนไมสามารถแยกกันไดอยางชัดเจน 

 ๒. สัตภัณฑหรือเชิงเทียนของไทลื้ออาจเปนการลดทอนองคประกอบจาก      สัตภัณฑไทยวนให
มีเอกลักษณเปนของชาวไทลื้อเอง   โดยรูปแบบคงจะไมมีความสําคัญเทากับคตสัิญลักษณทีแ่ฝงอยูใน สัตภัณฑ  

 ๓. การเรียกเชิงเทียนของไทลื้อวา “สัตภัณฑ”  โดยการเทียบจากสัตภัณฑของชาวไทยวนที่เปน
การจําลองภูเขาสัตบริภัณฑที่ลอมรอบภูเขาพระสุเมรุจึงถูกตองในแงของคติความหมายที่แฝงไว เนื่องจากสัต
ภัณฑของไทลื้อแสดงใหเห็นวายังมีความเกี่ยวของกับพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากดาวดึงสดวย   ดังนั้นหาก
พิจารณาจากรูปทรงที่ปรากฏแลวดจูะเหมาะสมกับคําวา “บันไดแกว”  มากกวา    
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 The purpose of this research were to study about moral symbols and types of Tai-Lue’s 
Sattaphan, due to the studies of its laddered-style, which were released only a few, compaired to Tai-Yuan’s.  
 Some researchers assumed that all of the Sattaphan which was found in Lanna, have had the 
same point of use. Eventhough the technics of construction or even the decoration materials of Tai-Lue’s 
Sattaphan and Tai-Yuan’s were similar, but if we pursue into small details of  the sculptors’ handiwork, we 
will find out the differences, that made the laddered-style-Sattaphan of Tai-Lue become unique. 
  It has been shown in history of Nan that the Tai-Lue natives had migrated from Sib-Song-Pan-
Nah to the north of Thailand, continuing to the age of Lord Anantawarapanyo, combined with the power of 
Rattanakosin’s politics and religion, Sattaphans were less important. 
 This research included 6 Sattaphans, from different 6 temples, Wat-Ton-Lang, Wat-Nong-Bua, 
Wat-Rong-Ngae, Wat-Dorn-Moon, Wat-Nong-Dang and Wat-Nah-Pang, those are located in different 
districts, Pua district, Tah-Wang-Pah district, Chiang-Klang district and Puh-Piang district. 
 Results are: 
 1. The Tai-Lue-laddered-style-Sattaphans in Nan are more various in design than those in 
Phrae. However, we cannot obviously distinguish them. Because the tribe in Phrae and Nan were probably 
from the same clique, according to the similarity of  politics, lineages and religion, their cultures were so 
harmonious that we might not be able to see the differences. 
 2. The candle holder of Tai-Lue, Ban-Dai-Keaw(glass stairs), might be the decrement of  
ingredient, from Tai-Yuan’s SattaPhan’s design to be the Tai-Lue’s own style. But the genuine value was 
based more on the moral symbols than the types of Sattaphan. 
 3. ‘Sattaphan’ is the name of Tai-Yuan’s candle holder, illustrating the image of Sattaborriphan 
mountain which surrounds Phra-Su-Main mountain. As above-mentioned, we could say that it’s correct in a 
matter of moral symbols, but if we look deep into its types, It’s more likely to be a Ban-Dai-Keaw.  
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 ขอบพระคุณมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงรายในความอนุเคราะห ทุนสนับสนุนการศึกษาตอ
ในระดับมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ ของมหาวิทยาลัยศิลปากร   รวมถึงบิดา มารดา 
และญาติผูใหญทุกคนท่ีคอยสนับสนุนและใหกําลังใจ รวมท้ังรวมเดินทางไปจังหวัดนานเพ่ือเก็บ
ขอมูลเกี่ยวกับสัตภัณฑและศาสนสถานของไทล้ือเพ่ือใชในการศึกษาครั้งนี้ 
 ขอบคุณธัญวดผูีเปนนองสาวสําหรับการแปลบทคัดยอเปนภาษาอังกฤษ  อาจารยสมหวัง
ท่ีชวยอานและแปลจารึกบนสัตภัณฑวัดรองแง  คุณพิชัย เอกอนันตธรรมท่ีชวยทําแผนผังเครื่อง
สักการะลานนา  และคุณวรเชษฐ จันลี ท่ีกรุณาเดินเรื่องเอกสารตลอดระยะเวลาท่ีดําเนินงานนี้ รวมถึง
สํานักศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงราย ท่ีไดอนุเคราะหขอมูลและหนังสือเพ่ือใชในการ
อางอิง  
 ขอบคุณเพ่ือนรวมรุนทุกคน อาจารยเนื้อออน ขรัวทองเขียว, คุณยุทธนาวรากร แสงอราม 
ท่ีชวยสอบทานและแกไขเพ่ิมเติมบางชวงบางตอน รวมถึงคําแนะนําบางตอนท่ีทําใหผูวิจัยไดประเด็น
และแนวคิดเพ่ิมเติม 
 และขอบคุณทุกกําลังใจท่ีอาจไมไดเอยนามมา ณ ท่ีนี ้ท่ีไดชวยใหสารนิพนธนี้สําเร็จลุลวง
ไปดวยด ี  
  
  
 
          
 
 
 
 

 
 ฉ 



สารบัญ  
   หนา 
บทคัดยอภาษาไทย ....................................................................................................................  ง 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ ...............................................................................................................  จ 
กิตติกรรมประกาศ .....................................................................................................................  ฉ 
สารบัญภาพ ...............................................................................................................................  ญ 
บทท่ี 
   ๑     บทนํา ..............................................................................................................................  ๑ 
             ความเปนมาและความสําคัญของปญหา................................................................  ๑
 วัตถุประสงคของการศึกษา ...................................................................................  ๕
 สมมติฐานของการศึกษา .......................................................................................  ๕
 ขอบเขตของการศึกษา...........................................................................................  ๕
 ขั้นตอนการศึกษา ..................................................................................................  ๖ 
 

๒    ความรูท่ัวไปเกี่ยวกับสัตภัณฑในลานนาและชาวไทล้ือ ..................................................  ๗
  ความหมายของสัตภัณฑ .......................................................................................  ๗
  คติความเช่ือเกี่ยวกับสัตภัณฑ ................................................................................  ๙ 
  คติความเช่ือท่ีเกี่ยวของกับจักรวาลวิทยา ....................................................  ๙
  คติความเช่ือท่ีเกี่ยวของกับหลักธรรมทางพุทธศาสนา ................................  ๑๓
 ประเภทของสัตภัณฑ ............................................................................................  ๑๕
  สัตภัณฑรูปทรงสามเหล่ียม ........................................................................  ๑๕
  สัตภัณฑรูปวงโคงหรือรูปครึ่งวงกลม .........................................................  ๑๖
  สัตภัณฑแบบขั้นบันได ...............................................................................  ๑๖
 จุดมุงหมายในการสราง.........................................................................................  ๑๖
 วิธีการใชงานและความเหมาะสมในการใชงาน ....................................................  ๑๙
 ความนยิมในการใชสัตภัณฑในปจจุบัน ...............................................................  ๒๑
 ประวัติศาสตรการอพยพและการตั้งถ่ินฐานของกลุมไทล้ือจังหวัดนาน ...............  ๒๒
  การอพยพและการตั้งถ่ินฐานของชาวไทล้ือจังหวัดนานในสมัย .................  
  ราชวงศมังราย (พ.ศ. ๑๘๓๙ - ๒๑๐๑) ........................................................  ๒๓ 
 
 ช 



บทท่ี                                                                                                              หนา 
   การอพยพและการตั้งถ่ินฐานของชาวไทล้ือจังหวัดนานในสมัย .................  
   เมืองประเทศราชอาณาจักรสยาม (พ.ศ. ๒๓๑๗ - ๒๔๔๒) .......................  ๒๖
  คติความเช่ือของกลุมไทล้ือ ...................................................................................  ๓๑
   คติความเช่ือเรื่องผี ......................................................................................  ๓๑
   คติความเช่ือเรื่องขวัญ .................................................................................  ๓๓
   คติความเช่ือในพระพุทธศาสนา .................................................................  ๓๓
  พุทธศาสนาในอาณาจักรลานนาและนาน .............................................................  ๓๔
   อิทธิพลพระพุทธศาสนาท่ีมีตอกลุมไทล้ือดานคติความเช่ือ .......................  ๓๗
   อิทธิพลพระพุทธศาสนาท่ีมีตอกลุมไทล้ือดานประเพณีพิธีกรรม ...............  ๓๘  
 

๓      สัตภัณฑกลุมไทล้ือจังหวัดนาน ......................................................................................  ๔๐
  ลักษณะของสัตภัณฑแบบขั้นบันไดท่ีพบในจังหวัดนาน ......................................  ๔๐ 
 สัตภัณฑไทล้ือจังหวัดนานท่ีใชในการศึกษา ..............................................  ๔๑
  สัตภัณฑวัดตนแหลง ........................................................................  ๔๑
  สัตภัณฑวัดหนองบัว ........................................................................  ๔๒
  สัตภัณฑวัดรองแง ............................................................................  ๔๓
  สัตภัณฑวัดดอนมูล ..........................................................................  ๔๔
  สัตภัณฑวัดหนองแดง ......................................................................  ๔๕
  สัตภัณฑวัดนาปง ..............................................................................  ๔๖ 
 ความแตกตางระหวางสัตภัณฑไทล้ือจังหวัดนานกับจังหวัดแพร ...............  ๔๖  
 ความแตกตางระหวางสัตภัณฑไทล้ือกับสัตภัณฑไทยวน ..........................  ๔๗ 
 

๔     การศึกษาวิเคราะหรูปแบบของสัตภัณฑของกลุมไทล้ือจังหวัดนาน ...............................  ๔๙
  คติสัญลักษณและความหมายเฉพาะของสัตภัณฑกลุมไทล้ือจังหวัดนาน .............  ๔๘ 
 ความสัมพันธระหวางความเช่ือของไทล้ือกับสัตภัณฑแบบขั้นบันได ........  ๕๒ 
 ลวดลายประดับตกแตงสัตภัณฑไทล้ือ .......................................................  ๕๔
  ลายพรรณพฤกษา .............................................................................  ๕๕
  ลายสัตว ............................................................................................  ๕๗
  ลายบุคคล .........................................................................................  ๕๗ 
 

ซ 



บทท่ี                                                                                                                   หนา 
 
๕    สรุปผลการศึกษา และขอเสนอแนะ ................................................................................  ๕๙ 
 
บรรณานุกรม   ......................................................................................................  ๑๐๐ 
 
ประวัติผูวิจัย   ......................................................................................................  ๑๐๕ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ฌ 



สารบัญภาพ 
 

 ภาพท่ี             หนา 
   ๑     เชิงเทียนภาคอีสาน .......................................................................................................  ๖๒
 ๒ เชิงเทียนภาคกลาง ........................................................................................................  ๖๒ 
 ๓ แผนภูมิจักรวาล ...........................................................................................................  ๖๓ 
 ๔ ภูเขาสัตตบริภณัฑ และจักรวาลในแนวคิดลานนา .......................................................  ๖๓ 
 ๕ สัตภัณฑแบบสามเหล่ียม จัดแสดงท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติเชียงใหม .....................  ๖๔ 
 ๖ สันหลังคาของอุโบสถวัดเชียงทอง หลวงพระบาง แสดงการจําลองเขาสัตบริภัณฑ     ๖๔ 
 ๗ หลังคาวัดทาฟาใต อําเภอเชียงของ จังหวัดพะเยา มีลักลักษณะเปนยอดแหลม............  ๖๕ 
 ๘ สัตภัณฑแบบครึ่งวงกลม ยายมาจากวัดพระธาตุหริภุญไชย.........................................  ๖๕ 
 ๙ สัตภัณฑแบบขั้นบันได  จัดแสดงท่ีไรแมฟาหลวง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงราย ..........  ๖๖ 
 ๑๐ การจัดวางเครื่องใชในพิธีกรรมภายในวิหารของลานนา .............................................  ๖๗ 
 ๑๑ สวนยอดของสัตภัณฑเปนแบบกลึงไมใหเรียวยาวและตัดเรียบดานบน ......................  ๖๘ 
 ๑๒ สวนยอดของสัตภัณฑมีการเพ่ิมจานรองโลหะ ............................................................  ๖๘ 
 ๑๓ เสนทางการอพยพของไทล้ือ .......................................................................................  ๖๙ 
 ๑๔ วัดตนแหลง ตําบลไชยวัฒนา อําเภอปว จังหวัดนาน ...................................................  ๖๙ 
 ๑๕ ธรรมาสนท่ีวัดตนแหลง ...............................................................................................  ๗๐ 
 ๑๖ เครื่องสูงท่ีวัดตนแหลง.................................................................................................  ๗๐ 
 ๑๗ สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดตนแหลง ..............................................................................  ๗๑ 
 ๑๘ ลวดลายประดับสัตภณัฑ (บันไดแกว) วัดตนแหลง .....................................................  ๗๑ 
 ๑๙ สวนยอดของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดตนแหลง .........................................................  ๗๒ 
 ๒๐ รองรอยการประดับกระจกท่ีทองไมของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดตนแหลง...............  ๗๒ 
 ๒๑ วัดหนองบัว ตําบลปาคา อําเภอทาวังผา จังหวัดนาน ...................................................  ๗๓ 
 ๒๒ ธรรมาสนวัดหนองบัว .................................................................................................  ๗๓ 
 ๒๓ สัตภัณฑ (บันไดแกว) ภายในวัดหนองบัว ตั้งอยูดานหนาพระประธาน ......................  ๗๔ 
 ๒๔ ลวดลายประดับสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองบัว .....................................................  ๗๔ 
 ๒๕ สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองบัวตกแตงดวยลวดลายรูปกินร ี...................................  ๗๕ 
 ๒๖ สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองบัว  .............................................................................  ๗๕ 
 ๒๗ ดานบนของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองบัว ...........................................................  ๗๖ 

ญ 



  ภาพท่ี                                                                                                                                             หนา 
 ๒๘ การตกแตงดวยกระจกกลมขั้นละ ๓ ชอง ....................................................................  ๗๖ 
 ๒๙ การประดับกระจกบริเวณขั้นบันไดฝงซายและขวาของสัตภัณฑ (บันไดแกว) ............  ๗๗ 
 ๓๐ วัดรองแง  ตําบลวรนคร อําเภอปว จังหวัดนาน ...........................................................  ๗๗
 ๓๑ การประดับตกแตงสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง ....................................................  ๗๘ 
 ๓๒ สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง ..................................................................................  ๗๘
 ๓๓ ดานบนของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง เปนตระพักบันได..................................  ๗๙
 ๓๔ พนักแผนหลังของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง  ....................................................  ๗๙ 
 ๓๕ ราวบันไดรูปนาค สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง .....................................................  ๘๐ 
 ๓๖ ลายพรรณพฤกษาประดับสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง ..........................................  ๘๐ 
 ๓๗ ลายกิเลนประดับสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง .......................................................  ๘๑ 
 ๓๘ ลายเทพพนมประดับสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง .................................................  ๘๑ 
 ๓๙ วัดดอนมูล ตําบลศรีภูมิ อําเภอทาวังผา จังหวัดนาน.....................................................  ๘๒ 
 ๔๐ ธรรมาสนวัดดอนมูล....................................................................................................  ๘๒ 
 ๔๑ สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดดอนมูล ................................................................................  ๘๓ 
 ๔๒ ดานลางสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดดอนมูล ตกแตงดวยลายดอกไมสีขาว .....................  ๘๓ 
 ๔๓ สวนบนของสัตภัณฑ (บันไดแกว)  วัดดอนมูล ...........................................................  ๘๔ 
 ๔๔ วัดหนองแดง ตําบลเปอ อําเภอเชียงกลาง จังหวัดนาน .................................................  ๘๔ 
 ๔๕ พระประธานวัดหนองแดง ...........................................................................................  ๘๕
 ๔๖ สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองแดง ลงพ้ืนดวยสีแดง .................................................  ๘๕
 ๔๗ สวนบนของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองแดง ........................................................  ๘๖ 
 ๔๘ พนักแผนหลังสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองแดง ......................................................  ๘๖
 ๔๙ การประดับกระจกบนหนาตัดขั้นบันไดของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองแดง  ......  ๘๗
 ๕๐ พนักดานขางของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองแดง.................................................  ๘๗ 
 ๕๑ อุโบสถวัดนาปง ตําบลนาปง กิ่งอําเภอภูเพียง จังหวัดนาน ..........................................  ๘๘ 
 ๕๒ ดานขางของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดนาปง ................................................................  ๘๘ 
 ๕๓ พนักดานหลังของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดนาปง .......................................................  ๘๙ 
 ๕๔ สวนยอดของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วดันาปง ..............................................................  ๘๙ 
 ๕๕ สัตภัณฑ (บันไดแกว) ท่ีไรแมฟาหลวง ........................................................................  ๙๐ 
  

ฎ 



  ภาพท่ี                                                                                                                                             หนา 
 ๕๖ สัตภัณฑท่ีไร (บันไดแกว) แมฟาหลวง ........................................................................  ๙๐ 
 ๕๗ สัตภัณฑท่ีไร (บันไดแกว) แมฟาหลวง ........................................................................  ๙๑ 
 ๕๘ พนักทายของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง .............................................................  ๙๑ 
 ๕๙ จารึกท่ีพนักของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแงฝงซาย ..............................................  ๙๒ 
 ๖๐ จารึกท่ีพนักของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแงฝงขวา ..............................................  ๙๒
 ๖๑ บันไดแกวของชาวไทล้ือ ใชในพิธีเรียกขวัญ ...............................................................  ๙๓ 
 ๖๒ ฮาวไตเทียน  วัดสีสะเกด  นครเวียงจัน สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ........  ๙๓
 ๖๓ จิตรกรรมฝาผนังจากโบราณสถาน หมายเลข ๑๑๕๐   เมืองพุกาม   ............................  ๙๔ 
 ๖๔ อานันทเจดียท่ีพุกาม.....................................................................................................  ๙๔ 
 ๖๕ พระพุทธรูปไมเคยประดิษฐานท่ีวัดท่ีวัดพระธาตุแชแหง ............................................  ๙๕ 
 ๖๖ ภาพเทวดาทางฝงขวาของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง .........................................  ๙๕ 
 ๖๗ สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดนาปง....................................................................................  ๙๖ 
 ๖๘ สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง ..................................................................................  ๙๖ 
 ๖๙ สัตภัณฑวัดปาแดด อําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม .....................................................  ๙๗ 
 ๗๐ สัตภัณฑวัดกองแขก อําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม ..................................................  ๙๗ 
 ๗๑ พระบฏพบในกรุเจดียวัดดอกเงิน อําเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม ...................................  ๙๘ 
 ๗๒ สัตภัณฑวัดธาตุศรีจอมทอง อําเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม .....................................  ๙๘ 
 ๗๓ จารึกบนสัตภัณฑวัดธาตุศรีจอมทอง อําเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม .......................  ๙๙ 
 
 
 
 
 
   
 
 
 
 
             

ฏ 



 
 

บทที่ ๑ 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา  (Statements and significance of the problems) 

กลุมชาติพันธุท่ีอาศัยอยูในลานนาตั้งแตอดีตจวบจนปจจุบันมีมากมายหลายกลุม  แต
กลุมชาติพันธุ ท่ีถือวาเปนกลุมใหญและมีบทบาทสําคัญในการสรางบานแปงเมือง  พัฒนา
สรางสรรคงานศิลปกรรม ภาษา และวรรณคดี  ตลอดจนงานหัตถกรรมพ้ืนบาน คือ กลุมชาติพันธุ
ไท ประกอบดวย ไทยวน (คนเมือง) ไทล้ือ ไทใหญ เปนตน ซ่ึงอาณาเขตดินแดนลานนาแตเดิมกอน
การกอกําเนิดรัฐสมบูรณาญาสิทธิราชยในสมัยรัชกาลท่ี ๕  สามารถประมาณอยางคราวๆ ไดวา 
หมายถึง  กลุมเมืองหนึ่งท่ีมีอาณาบริเวณทิศใตจดเมืองตาก (อําเภอบานตาก) และจดเขตแดนดาน
เหนือของเมืองเชลียง  ทิศตะวันตกจดแมน้ําสาละวิน ทิศตะวันออกจดแมน้ําโขง  ทิศเหนือจดเมือง
เชียงรุง  เมืองชายขอบของลานนาเปนรัฐท่ีลานนาแผอิทธิพลไปถึงในบางสมัยเทานั้น  เชน เชียงตุง 
เชียงรุง เมืองยอง เมืองปุ เมืองสาด เมืองนาย เปนตน๑ ดินแดนเหลานี้ถือไดวามีประวัติความเปนมา
รวมกัน จึงทําใหมีศิลปวัฒนธรรม ความคิด ความเช่ือ ศาสนาท่ีคลายคลึงกันและถายทอดแกกัน   
อยูเสมอตลอดทุกยุคทุกสมัย โดยเฉพาะการนับถือพระพุทธศาสนานั้น  ถึงแมวาพระพุทธศาสนาจะ
ไมใชศาสนาดั้งเดิมของกลุมชาติพันธุไท  แตการเขามาของพระพุทธศาสนาไดมีความสําคัญ    
อยางยิ่งตอรัฐไทและสังคมกลุมชาติพันธุไท  เพราะมีผลตอโครงสรางทางการเมืองการปกครอง
และสังคมของกลุมชาติพันธุไทหลายกลุม ไดสงเสริมใหกลุมชาติพันธุไทหลายกลุมไดพัฒนา
ตนเองจากชุมชนเล็กๆ ไปเปนรัฐและอาณาจักรขนาดใหญ  หลักการและคําสอนของ
พระพุทธศาสนาชวยพัฒนาโครงสรางทางการเมืองการปกครองท่ีซับซอนและทรงอํานาจโดยการ
สนับสนุนของสถาบันสงฆ ๒  ในบรรดากลุมชาติพันธุไทหลายกลุมนั้น นอกจากกลุมไทยวนท่ีเปน

                                                
  ๑ สรัสวดี อองสกุล, ประวัติศาสตรลานนา  (เชียงใหม : ภาควิชาประวัติศาสตร คณะ

มนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๓๘),  ๒๑ - ๒๒. 
  ๒ ยรรยง จิระนคร และ รัตนาพร เศรษฐกุล, ประวัติศาสตรสิบสองปนนา (กรุงเทพฯ : 

สถาบันวิถีทรรศน, ๒๕๔๔),  ๒๑๘. 
 

 ๑ 



 

๒

กลุมผูกอตั้งอาณาจักรลานนาแลว กลุมไทล้ือถือวาเปนอีกกลุมชาติพันธุหนึ่งท่ีมีความใกลชิดกับ
กลุมไทยวนมากท่ีสุดกลุมชนหนึ่ง 

ชาวไทล้ือมีถ่ินฐานดั้งเดิมอยูในเขตสิบสองปนนา ซ่ึงมีวัฒนธรรมประเพณีและความเช่ือ
ตลอดจนวิถีชีวิตท่ีคลายคลึงกับไทยวนในลานนาและคนลาวในลานชาง ในปจจุบันชาวไทล้ือได 
ตั้งหลักแหลงเปนชุมชนหนึ่งอยูทางตอนเหนือของประเทศไทย เชน ชาวไทล้ือในจังหวัดแพร 
จังหวัดนาน จังหวัดลําปาง และจังหวัดเชียงใหม เปนตน สําหรับชาวไทล้ือท่ีจังหวัดนานนั้น ถือวา
เปนแหลงรวบรวมชาวไทล้ือท่ีอพยพเคล่ือนยายมาจากหลายหัวเมือง เชน เมืองพง เมืองหยวน เมือง
เงิน เมืองเชียงคาน ฯลฯ ในเขตมณฑลยูนานตอนใตและลาวทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ๓  

ดวยเหตุท่ีชาวไทล้ือมีความศรัทธาและเล่ือมใสในพุทธศาสนานิกายเถรวาทเชนเดียวกับ
ชาวไทกลุมอ่ืนๆ ดังนั้น  จึงมีการสรางศาสนสถานขึ้นมาเชนเดียวกับชาวลานนาท่ัวไป แตก็มี
ลักษณะหรือรูปแบบบางประการท่ีแตกตางออกไป  ซ่ึงแสดงใหเห็นวาชาวไทล้ือมีวัฒนธรรมท่ีเปน
เอกลักษณของตนเอง  ดังเห็นไดจากประเพณีทางศาสนาหรือการบูชาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ  ซ่ึงโดยท่ัวไป 
จะมีการนําส่ิงของเครื่องสักการะตางๆ ไปถวายเพ่ือเปนพุทธบูชา  และมีความเช่ือวาหากไดนํา
เครื่องสักการะเหลานี้ไปบูชาพระรัตนตรัยจะเกิดบุญกุศลแกตนเอง๔  ดังนั้นจึงมีเครื่องใชตางๆ 
ภายในโบสถหรือวิหารของทางไทล้ือ และลานนาท่ีใชเพ่ือรองรับเครื่องบูชาเหลานั้นดวยเชนกัน 

เครื่องสักการะตางๆ ท่ีอยูภายในโบสถวิหารของชาวไทล้ือนั้นมีมากมายหลายอยาง
ดวยกันหนึ่งในนั้น คือ สัตภัณฑ ซ่ึงเปนคําเรียกช่ือเฉพาะของเชิงเทียนแบบหนึ่งตามความเขาใจ
โดยท่ัวไปของชาวลานนา สวนชาวไทล้ือจะเรียกอีกช่ือหนึ่งวา บันไดแกว ท้ังนี้ก็อาจจะเปนช่ือท่ีมา
จากรูปทรงท่ีเปนลักษณะสูงขึ้นไปเปนขัน้ๆ เหมือนบันไดก็เปนได  แตอยางไรก็ดีหนาท่ีการใชงาน
คือเปนเชิงเทียนเหมือนกัน 

ตามความหมายของพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน และพจนานุกรมลานนา-ไทย
ฉบับแมฟาหลวง  ใหความหมายของคําวา  สัตภัณฑ ๕ ไปในทางเดียวกัน คือ เปนเชิงเทียนทําเปน

                                                
  ๓ สมโชติ  อองสกุล, “ล้ือเชียงคํา,”  สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ ๑๒  

(๒๕๔๒) : ๖๐๓๖.  
  ๔  มณี พยอมยงค, เครื่องสักการะในลานนาไทย(เชียงใหม:ส.ทรัพยการพิมพ,๒๕๓๘), ๔. 

   
๕
  ในท่ีนี้จะใชคําวา “สัตภัณฑ”  ซ่ึงยึดตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.

๒๕๔๒. 



 

๓

แผงรูปสามเหล่ียมหนาจั่ว มี ๗ ยอด มักตั้งไวหนาพระประธานในวิหารหรือโบสถ ๖  แตถาแปล
ความตามคําแลว “สัตตะ” แปลวา เจ็ด  สวนคําวา “ภัณฑ” แปลวา ส่ิงของหรือเครื่องใช นาจะรวม
ความไดวา ส่ิงของหรือเครื่องใช ๗ อยาง ดังนั้น คําวาสัตภัณฑท่ีหมายถึงเชิงเทียนนั้น นาจะเปนการ
เรียกตามบริบททางสังคมลานนาหรือเรียกตามรูปแบบท่ีปรากฏ กลาวคือ เหมือนกับสัณฐานของ
จักรวาลในแนวตั้ง ซ่ึงมีระเบียบเชนเดียวกับภาพจิตรกรรม ท่ีมีเขาพระสุเมรุลอมรอบดวยเขาบริวาร
ท้ัง ๗ ซ่ึงทางลานนาเรียกวาสิเนรุหรือท่ัวไปเขาใจวาคือเขาสัตบริภัณฑ  ลอมรอบเปนวงกลม
ลดหล่ันกันลงมา คือ ยุคนธร อิสินธร กรวิก สุทัศน เนมินธร วินันตกะ และอัสสกัณณ๗ ระเบียบ
เชนนี้ทางภาคอีสานก็ปรากฏดวยเชนเดียวกันแตเรียกกันวา  “ฮาวไตเทียน”  ซ่ึงหมายถึงเชิงเทียน
เชนเดียวกับทางลานนา  

สัตภัณฑเปนเครื่องสักการะท่ีสรางขึ้นเพ่ือเปนพุทธบูชาถวายใหแกวัดท่ีตนนับถือและ
ศรัทธา ท้ังนี้คงมิไดจํากัดวาจะสรางขึ้นโดยราชสํานักเทานั้นแตบุคคลธรรมดาท่ีมีความศรัทธาและ
มีทรัพยก็สามารถท่ีจะสรางขึ้นมาได  สวนจุดประสงคในการสรางสัตภัณฑมานั้นโดยหลักแลว    
คงเพ่ือถวายแกวัดเพ่ือใชเปนเชิงเทียนดังท่ีกลาวมาขางตน  แตท้ังนี้การสรางวัตถุเพ่ือใชใน      
ศาสนสถานมักมีความหมายท่ีแฝงดวยความเช่ืออยู เสมอ ดังนั้น สัตภัณฑคงสรางขึ้นดวย
จุดประสงคหลายอยางดวยกัน เชน เพ่ือความงาม เพ่ือบูชาพระรัตนตรัย  หรือเพ่ือบุญกุศล  ท้ังนี้  
สัตภัณฑเปนวัตถุท่ีผูศรัทธาท้ังหลายนํามาถวายเพ่ือเปนพุทธบูชาใหกับทางวัด โดยเช่ือวาทําใหได
บุญมากและเพ่ือค้ําจุนศาสนา คือ เพ่ือใหวัดมีเครื่องปจจัยตางๆ พรอมมูล เปนการแสดงถึง       
ความม่ันคงของวัดนั้นดวย ๘ 

นอกจากในเรื่องของความเช่ือเกี่ยวกับบุญแลว รูปแบบของสัตภัณฑท่ีแสดงออกมาใน
รูปของงานศิลปกรรมก็แฝงความหมายอันเปนมงคลดวย ซ่ึงสัตภัณฑในรูปของภูมิจักรวาลนั้น      
มีผูเสนอไว ๒ แนวทางหลักดวยกัน คือ 

 
 

                                                
  ๖ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ (กรุงเทพฯ : 

นานมีบุคส, ๒๕๔๖),  ๑๑๖๓. และ อุดม รุงเรื่องศรี, พจนานุกรมลานนา-ไทย ฉบับแมฟาหลวง 
ตอนท่ี ๒ (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, ๒๕๓๔),  ๑๒๗๐. 

  ๗ มาณพ   มานะแซม,  “สัตตภัณฑ,” สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ ๑๓  
(๒๕๔๒) : ๖๗๕๘. 

  ๘ มณี พนอมยงค, เครื่องสักการะในลานนาไทย,  ๔๑ - ๔๒.  



 

๔

แนวความคิดแรก เปนการตีความจากรูปแบบของสัตภัณฑ  ซ่ึงแสดงถึงความสัมพันธกับ
คติความเช่ือดานจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนา เปนการอธิบายลักษณะของสัณฐานของจักรวาล 
และเขาสัตบริภัณฑ มหาสมุทร ทวีปท้ังส่ีท่ีตั้งอยูกลางมหาสมุทร สถานท่ีอยูอาศัยของเหลาอสุรกาย
เทวดา และเรื่องเบ็ดเตล็ดอ่ืนๆ๙   

แนวความคิดท่ีสอง  กลาววา สัตภัณฑ หมายถึงพุทธปรัชญาหรือหลักปฏิบัติใน
พระพุทธศาสนาท่ีประกอบดวยหมวดธรรม ๗ หมวด อาทิ โพชฌงค ๗ วิสุทธิ ๗ และอริยทรัพย ๗ 
เปนตน๑๐  

สวนรูปแบบของสัตภัณฑนั้นแตกตางกันไปตามความคิดของชาง ท้ังนี ้สามารถแบงตาม
รูปแบบไดสรุปออกเปน ๓ ประเภทใหญๆ คือ 

๑) สัตภัณฑรูปสามเหล่ียม มีหลายขนาด สวนมากจะมีขนาดคอนขางใหญ มียอดเสา ๗ 
เสา สูงลดหล่ันกันลงมา ทําดวยไมแกะสลักเปนลวดลายตางๆ อยางหนาแนนเต็มพ้ืนท่ี สวนใหญ
เปนลวดลายพรรณพฤกษา สวนกรอบดานนอกมักจะทําเปนลวดลายตัวนาคทอดตัวยาวลงมา     
การตกแตงจะเปนการเขียนสีและการประดับกระจก สัตภัณฑในรูปนี้ถือวาเปนเอกลักษณและ
ลักษณะเดนของเมืองเชียงใหม 

๒) สัตภัณฑรูปวงโคง (รูปครึ่งวงกลม) มีลักษณะคลายสัตภัณฑรูปสามเหล่ียม   แต
ลักษณะจะเปนวงโคงคลายกับหัวเตียง ซ่ึงเปนรูปครึ่งวงกลม มียอดเสา ๗ ยอด กรอบดานขาง ไม
นิยมประดับลวดลายนาค แตมักจะบรรจุลวดลายนาคไวภายใน ซ่ึงเปนลายนาคเกี้ยวหรือนาคขดพัน
กันแนน สัตภัณฑในรูปแบบนี้พบมากในเขตเมืองลําพูนและลําปาง 

๓) สัตภัณฑแบบขั้นบันได มีลักษณะเปนแบบขั้นบันได ขนาดกวางประมาณหนึ่งเมตร 
และมีเสาเจ็ดเสาประดับอยูริมบันไดท้ังสองขางๆ ละ ๓ เสา  และท่ีกลางบันไดดานหลังอีกหนึ่งเสา 
สัตภัณฑแบบนี้มักจะไมมีลวดลายประดับตกแตงมากนักไมเหมือนแบบอ่ืนและพบไมมาก       
สวนใหญจะเปนฝมือชางเมืองแพรและเมืองนาน๑๑ 

 

                                                
  ๙ ดู ลิขิต  ลิขิตานนท, “จักรวาฬทีปนี,” สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคเหนือ  ๓  

(๒๕๔๒) : ๑๔๔๕-๑๔๔๗. 
  ๑๐ มณี พนอมยงค , เครื่องสักการะในลานนาไทย, ๔๓. 
  ๑๑ สุรพล  ดําริหกุล,  “สัตตภัณฑ : งานศิลปกรรมแหงความเช่ือ,” ใน  ศิลปกรรมลานนา

กับคุณคาท่ีกําลังเปล่ียนไป : รวมบทความทางวิชาการของ ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม  (เชียงใหม : โรงพิมพเซนต, ๒๕๔๐), ๑๕๙. 

 



 

๕

ในปจจุบันขอมูลและการศึกษาเกี่ยวกับสัตภัณฑแบบขั้นบันไดของกลุมไทล้ือยังปรากฏ
คอนขางนอย ในขณะท่ีสัตภัณฑรูปสามเหล่ียมและครึ่งวงกลมของกลุมไทยวนนั้นมีผูศึกษาไวมาก
และหลากหลาย  แตท้ังนี้ก็มีผูสันนิษฐานเปนเบ้ืองตนวาท้ังสัตภัณฑท้ัง ๓ แบบท่ีพบในลานนานั้น 
มีหนาท่ีการใชงานเชนเดียวกัน ถึงแมวาเทคนิคในการสรางหรือวัสดุท่ีใชในการตกแตงสัตภัณฑ
ของกลุมไทล้ือจะมีความคลายคลึงกันกับสัตภัณฑของกลุมไทยวน  แตเม่ือพิจารณาในรายละเอียด
ของลวดลายท่ีประดับแลวจะพบวามีความแตกตางกัน   ท้ังนี้ดูเหมือนวาสัตภัณฑของกลุมไทยวน
จะมีรายละเอียดและแสดงเรื่องราวออกมาไดชัดเจนกวา สวนสัตภัณฑของกลุมไทล้ือจะไมมีการ
ตกแตงและแสดงเรื่องราวมากนัก  ซ่ึงอาจจะเปนผลจากรูปทรงท่ีเปนขั้นบันไดก็เปนได แตก็มี
ลักษณะเฉพาะของตนท่ีแสดงออกมาโดยมีความเปนพ้ืนบานผสมผสานเขาไปดวย เชน ความนิยม
การประดับลายวงกลมท่ีคลายกับการเลียนแบบพระอาทิตย เปนตน 

ดังนั้น การศึกษาลักษณะเฉพาะของสัตภัณฑกลุมไทล้ือจังหวัดนาน จะแสดงใหเห็นถึง
คุณคาของความงามดานศิลปกรรมท่ีเปนผลจากคติและรูปแบบการสราง รวมท้ังยังสะทอนใหเห็น
ถึงแนวคิดความเช่ือท่ีสัมพันธกันระหวางความเช่ือดั้งเดิมของชุมชนกับความเช่ือพระพุทธศาสนา 

 

ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา  (Goal and objective) 
๑.  เพ่ือศึกษาคติของสัตภัณฑไทล้ือท่ีพบในจังหวัดนาน 
๒.  เพ่ือศึกษารูปแบบและอิทธิพลท่ีมีผลตอการสรางสัตภัณฑของชาวไทล้ือในเขต

จังหวัดนาน 
  

สมมติฐานของการศึกษา  (Hypothesis to be tested) 
 ๑.   สัตภัณฑของชาวไทล้ือเปนรูปแบบท่ีแตกตางออกไปจากสัตภัณฑของลานนาสวน
ใหญ ดังนั้น จึงอาจจะเปนไปไดวามีคต ิความเช่ือและรูปแบบบางอยางท่ีแตกตางออกไป 

๒.  เนื่องจากเปนศิลปกรรมท่ีทําดวยไมจึงยังคงเหลืออยูจํานวนไมมาก รวมท้ังในระยะ
หลังความนิยมในการสรางสัตภัณฑนี้ไดหายไป จึงอาจดวยปจจัยดานคานิยมทางสังคม หรือเรื่อง
ของความศรัทธา 
 

ขอบเขตของการศึกษา  (Scope or delimitation of the study) 
๑.  เนนการศึกษาและสรุปผลโดยใชบริบทและแนวคิดความเช่ือของกลุมไทล้ือ 
๒.   ศึกษาเฉพาะสัตภัณฑของกลุมไทล้ือในเขตจังหวัดนาน โดยเช่ือมโยงกับสัตภัณฑ

ของกลุมไทล้ือท่ีปรากฏในแหลงอ่ืนๆ ดวย 
 
 



 

๖

ขั้นตอนของการศึกษา  (Process of the study) 
 ๑.  คนควาจากเอกสารและหนังสือ โดยมีแหลงท่ีมา เชน หองสมุดมหาวิทยาลัย
ศิลปากร หองสมุดมหาวิทยาลัยเชียงใหม และหองสมุดสํานักศิลปะและวัฒนธรรมจังหวัดเชียงราย 
เปนตน 
 ๒.  เก็บขอมูลภาคสนาม โดยการบันทึกภาพ รวมท้ังการสัมภาษณจากพระภิกษุสงฆและ
ประชาชนในบริเวณใกลเคียง 
 ๓.  นําขอมูลมาวิเคราะหเปรียบเทียบโดยอางอิงจากเอกสารและจากภาพถาย 
 ๔.  สรุปผลและวิเคราะห 
 ๕.  ขอเสนอแนะในการศึกษา 



 
 

บทที่ ๒  
ความรูทั่วไปเกี่ยวกับสัตภัณฑในลานนาและชาวไทลื้อ 

 
สังคมลานนาในอดีตนั้นเช่ือวาศาสนสถานเปนศูนยรวมจิตใจและศรัทธาของผูคนเปน

จํานวนมาก ดังนั้นยอมปรากฏศิลปกรรมท่ีแสดงถึงคติความเช่ือ ความศรัทธา ศิลปกรรมสวนใหญ
จึงแฝงดวยสัญลักษณอันเปนมงคลเกี่ยวเนื่องในวัตถุช้ินนั้นๆ  โดยสัตภัณฑ เปนหนึ่งใน
องคประกอบของเครื่องใชภายในวิหารและอุโบสถของลานนาเชนกัน  

 
๑. ความหมายของสัตภัณฑ 

คําวา “สัตภัณฑ” มาจากคําภาษาบาลี ๒ คํา คือ สตฺต แปลวา เจ็ด, จํานวนเจ็ด และ ภณฺฑ 
แปลวา เครื่องใช, ส่ิงของ๑ ดังนั้น สัตภัณฑ แปลความหมายตรงตัววา  “ส่ิงของเครื่องใชเจ็ดประการ 
หรือ ส่ิงของเครื่องใชหนึ่งในจํานวนเจ็ดอยาง” 

พจนานุกรมลานนา-ไทย ฉบับแมฟาหลวง ใหความหมายไววา สัตภัณฑ (น) เขา ๗ ทิว 
ลอมรอบเขาพระสุเมรุ,  เชิงเทียนท่ีทําเปนเจ็ดยอด มักตั้งอยูหนาพระประธานในวิหาร๒ 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ ไดใหความหมายวา เปนช่ือของ      
เชิงเทียน ทําเปนแผงรูปสามเหล่ียมหนาจั่วติดไมกลึงเปนเชิงเทียน ๗ เชิง กรอบมักทําเปนรูป
พญานาคเล้ือยลงมาคลายกรอบหนาบัน ๓ 

 

                                                
  ๑  พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระจันทบุรีนฤนาถ, ปทานุกรมบาลี-ไทย-อังกฤษ-สันสกฤต, 

พิมพครั้งท่ี ๔ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพมหามงกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๗),  ๕๖๙ ,๗๖๗ . 
  ๒ อุดม รุงเรืองศรี, พจนานุกรมลานนา-ไทย ฉบับแมฟาหลวง (เชียงใหม : โรงพิมพ       

ม่ิงเมือง, ๒๕๔๗), ๗๒๗. 
  ๓ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ (กรุงเทพฯ : 

นานมีบุคส, ๒๕๔๖), ๑๑๖๓.  
 

 ๗ 



 

๘

แนงนอย ปญจพรรค และคณะ๔ กลาววา ความหมายโดยท่ัวไปหมายถึง เชิงเทียนท่ีถวาย
เปนพุทธบูชาใชสําหรับเปนท่ีจุดเทียนบูชาองคพระประธานในพระวิหารหรือพระอุโบสถ หรือองค
พระเจดีย 

มาณพ มานะแซม๕ ไดอธิบายเพ่ิมเติมวา สัตภัณฑในบริบททางวัฒนธรรมลานนา 
หมายถึง เชิงเทียนท่ีใชในการบูชาพระประธานในวิหาร 

โชติ กัลยาณมิตร ไดใหความหมายวา เปนเชิงเทียนถวายบูชาหนาพระประธานใน     
พระวิหารหรือพระอุโบสถทางภาคเหนือ แบบเชิงเทียนเปนเลียนแบบเขาสัตบริภัณฑ ๗ ลูก๖ 

หรือ เปนเครื่องตั้งสําหรับตั้งหรือรองเครื่องธูป เทียน ดอกไม เพ่ือสักการะพระรัตนตรัย 
คือ พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ๗ 

กลาวโดยสรุปแลว “สัตภัณฑ” จึงหมายถึง เชิงเทียนท่ีตั้งไวหนาพระประธานในอุโบสถ
หรือวิหาร หรือท่ีพระเจดีย ซ่ึงเปนการจําลองรูปแบบของเขาสัตบริภัณฑท้ัง ๗ ตามคติจักรวาล  

นอกจากนี้ สิทธิศักดิ์ เสือแฝง๘ ไดสันนิษฐานเกี่ยวกับสัตภัณฑท่ีทําหนาท่ีเปนเชิงเทียน 
แตเดิมคงไมมีการจุดประทีปหรือจุดเทียนตามเสาของสัตภัณฑ โดยสังเกตจากสวนยอดของ    
ปลายเสาท่ีลดหล่ันกันไป ซ่ึงคงจะใชถวายเปนพุทธบูชาแทนเขาบริสัตภัณฑมากกวา จนภายหลังจึง
มีการนํามาประยุกตในการใชสอยเปนแทนเชิงเทียน เชิงประทีปในเวลาตอมา 

ดังนั้น คําวา “สัตภัณฑ” ท่ีหมายถึงเชิงเทียนจึงนาจะเปนการเรียกตามบริบททางสังคม
ลานนา หรือเรียกตามรูปแบบท่ีปรากฏ กลาวคือ เหมือนกับสัณฐานของจักรวาลในแนวตั้ง ซ่ึงมี
ระเบียบเชนเดียวกับภาพจิตรกรรมเขาพระสุเมรุซ่ึงทางลานนาเรียกวาสิเนรุ ท่ีลอมรอบดวยเขา
บริวารท้ัง ๗ ลอมรอบเปนวงกลมลดหล่ันกันลงมา ประกอบดวย ยุคันธร อิสินธร กรวิก สุทัศน 

                                                
  ๔ แนงนอย ปญจพรรค และคณะ, เสนหงานไมแกะสลักลานนา (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ

เริงรมย, ๒๕๓๘), ๗๔. 
  ๕ มาณพ มานะแซม, “สัตตภัณฑ,”  สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ,๑๓ (๒๕๔๒) :  

๖๗๕๘. 
  ๖ โชติ กัลยาณมิตร, พจนานุกรมสถาปตยกรรมและศิลปะเกี่ยวเนื่อง (กรุงเทพฯ : การ

ไฟฟาฝายผลิตแหงประเทศไทย, ๒๕๑๘),  ๗๓๑. 
  ๗ ธาดา  สุทธิธรรม  และ  ธนสิทธ์ิ  จันทะรี,  สถาปตยกรรมลานนา อิสานเบ่ิงลานนา 

(ขอนแกน : คณะสถาปตยกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๓๘),  ๙๓. 
  ๘ สิทธิศักดิ์ เสือแฝง,  “สัตภัณฑในเขตอําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม”  (สารนิพนธศิลป

บัณฑิต  ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๓๙), ๑๘. 



 

๙

เนมินธร วินันตกะ และอัสสกัณณ ๙ การสรางเชิงเทียนในลักษณะเชนนี้ทางภาคอีสานก็นิยมดวย
เชนเดียวกัน แตเรียกกันวา  “ฮาวไตเทียน”  ซ่ึงหมายถึงเชิงเทียนเชนเดียวกับทางลานนา แตมักจะ
ตั้งอยูบนฐานอีกช้ันหนึ่ง๑๐ (ภาพท่ี ๑) สวนทางภาคกลางเรียกวา “จงกลราวเทียน” ซ่ึงเปนเชิงเทียน
หลอดวยโลหะ เหนือขึ้นไปมีจานเล็กๆเพ่ือเอาไวรองเทียน และจะตั้งประดับไวหนาเครื่องบูชาหรือ
เครื่องตั้ง (ภาพท่ี ๒) เชน หนาฐานชุกชี หนาเจดีย เปนตน  

 
๒.  คติความเชื่อเกี่ยวกับสัตภัณฑ 

สัตภัณฑคงสรางขึ้นเพ่ือเปนพุทธบูชาถวายใหแกวัดท่ีตนเองนับถือและศรัทธา ท้ังนี้คง
มิไดจํากัดใชเพียงแตในราชสํานักเทานั้นแตบุคคลธรรมดาท่ีมีความศรัทธาและมีทรัพยก็สามารถ   
ท่ีจะสรางขึ้นมาได เนื่องจากสัตภัณฑบางช้ินมีจารึกท่ีกลาวถึงผูสรางและเวลาท่ีถวาย ซ่ึงตาม
ความหมายดังกลาวขางตนอาจตีความไดอีกอยางหนึ่งวาเปนเครื่องไทยทาน เพ่ือมอบแกพระสงฆ
ท้ัง ๗ ส่ิง เพราะฉะนั้น จึงอาจอนุมานไดวา สัตภัณฑนั้น เปนหนึ่งในส่ิงของท้ัง ๗ ท่ีถวายใหแกวัด 
ถาเปนเชนนั้น คําวา สัตภัณฑ อาจจะเปนคําเรียกของคนในรุนหลังหรือหลังจากท่ีมีการสรางวัตถุ
ช้ินนี้ขึ้นมาแลว ซ่ึงคําท่ีใชเรียกนั้นก็สอดคลองกับรูปแบบของสัตภัณฑและยังคลายคลึงกับคําวา     
สัตบริภัณฑท่ีหมายถึงเขาบริวารท้ังเจ็ดดวยเชนกัน 

คติความเช่ือเกี่ยวกับสัตภัณฑนั้น อาจแบงขอเสนอไดเปน ๒ แนวทาง คือ 
 
๒.๑. คติความเชื่อที่เกีย่วของกับจักรวาลวิทยา 
อิทธิพลทางดานคติความเช่ือท่ีเกี่ยวกับจักรวาลวิทยามีผลตอศิลปกรรมไทยและ

วรรณกรรมไทย สามารถพบเห็นไดท่ัวไปทุกภาคของประเทศไทย ทุกยุคทุกสมัยนับตั้งแตอดีต 
จวบจนปจจุบัน ซ่ึงนับวามีบทบาทและสําคัญอยางยิ่ง โดยมักปรากฏออกมาท้ังในงานวรรณกรรม 
เชน พระราชนิพนธเรื่องไตรภูมิพระรวง ของพระยาลิไทย (พระมหาธรรมราชาท่ี ๑) วรรณกรรม
ภาษาบาลีเรื่องจักรวาลทีปนี ของพระสิริมังคลาจารย และในงานศิลปกรรม เชน งานจิตรกรรม  
งานประติมากรรม รวมท้ังงานสถาปตยกรรม โดยเนนภพภูมิอันเปนท่ีอยูของสัตวโลกท้ังหลาย 
เรียกกันโดยท่ัวไปวา ไตรภูมิ อันหมายถึง กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ ๑๑ 

                                                
  ๙ มาณพ มานะแซม, “สัตตภัณฑ”,  ๖๗๕๘. 
  ๑๐ ธวัช  ปุณโณทก,  “ฮาวไตเทียน (เชิงเทียน),” สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคอีสาน ๑๕  

(๒๕๔๒): ๕๓๗๐. 
   ๑๑ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, ๔๘๓. 



 

๑๐

ในสวนของโครงสรางจักรวาล จักรวาลหนึ่งจะมีเขาพระสุเมรุเปนแกนกลางลอมรอบ
ดวยเขาสัตบริภัณฑท้ัง ๗ มีลักษณะเหมือนวงแหวนท่ีลอมรอบเขาพระสุเมรุเปนช้ันๆ ซ่ึงมีความสูง
ลดหล่ันกันไปทีละครึ่ง ระหวางเขาสัตบริภัณฑแตละช้ันคั่นดวยแมน้ําสีทันดร โดยมีทวีปใหญอยู
รอบนอกท้ัง ๔ ทิศ  (ภาพท่ี ๓) เม่ือพิจารณาจากองคประกอบแตละสวนของไตรภูมินั้น แสดงให
เห็นถึงลักษณะและช่ือท่ีส่ือความหมายแตกตางกันไป ดังนั้นจึงอาจอาจกลาวไดวาการศึกษา
เกี่ยวกับ  สัตภัณฑควรพิจารณาในบริบทของเขาสัตบริภัณฑไมวาจะเปนรูปแบบหรือคติความเช่ือ 

การใชภาพหรือสัญลักษณเปนตัวแทนของปรัชญาทางศาสนาเปนเรื่องท่ีคนสวนใหญ
เขาใจและเขาถึงไดมากกวาการเรียนรูศาสนาผานตัวอักษร๑๒ ดังนั้นการถอดแบบเพ่ือจําลอง
สัญลักษณตามท่ีปรากฏในคัมภีรตางๆนั้นจึงเปนส่ิงท่ีปรากฏอยูเสมอตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน 
ดังนั้นเขาสัตบริภัณฑ ซ่ึงเปนสวนหนึ่งในจักรวาล จึงมักถูกแทนสัญลักษณอยูบอยครั้งไมวาจะเปน
สถาปตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม ท้ังนี้ไมเพียงแตจะเปนงานท่ีแพรหลายในชางหลวงเทานั้น 
แตยังเปนคติท่ีปรากฏในงานชางพ้ืนบานท่ัวไปดวยเชนกัน 

อิทธิพลของไตรภูมิท่ีมีตอศิลปกรรม  มักจะแสดงใหเห็นอยางชัดเจนดวยการลดหล่ันกัน
ขององคประกอบตางๆ  ท้ังการจําลองเมืองขนาดใหญลงมาจนถึงขนาดเล็ก เสมอชัย  พูลสุวรรณ๑๓ 
ไดยกตัวอยางปราสาทบนฐานยกช้ัน ซ่ึงทําหนาท่ีเปนศาสนสถานประธานของเมืองในวัฒนธรรม
ขอม และไดถูกสมมุติใหเปนสัญลักษณของเขาพระสุเมร ุศูนยกลางจักรวาล จึงทําใหเมืองท้ังเมือง
เปรียบเสมือนรูปจําลองของจักรวาล หรือบัลลังกประดับมุกท่ีประดิษฐานอยูภายในพระท่ีนั่งดุสิต
มหาปราสาทนั้นมีฐานซอนลดหล่ันกัน ๓ ช้ัน ช้ันลางประดับยักษ  ช้ันท่ีสองประดับครุฑ  ช้ันท่ี
สามประดับรูปเทวดา  สวนในงานจิตรกรรมนั้นยกตัวอยางเชน ภาพจิตรกรรมบนสมุดไทยสมัย
อยุธยา ซ่ึงแสดงรายละเอียดของภูมิท้ังสาม และอาจจะเปนแบบอยางใหภาพจิตรกรรมฝาผนังในยุค
ตอมาดวย  
 

                                                
   ๑๒ สันติ เล็กสุขุม, ประวัติศาสตรศิลปะไทย (ฉบับยอ) การเริ่มตนและการสืบเนื่องงาน
ชางในศาสนา (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๔), ๑๘-๑๙. 

  ๑๓ เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๗-๒๔ 
(กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๓๙), ๕. 



 

๑๑

ซ่ึงจะเห็นไดวาเขาพระสุเมรุและเขาสัตบริภัณฑเปนโครงสรางจักรวาลท่ีไดรับความนิยมในงาน
ศิลปกรรมมากท่ีสุด ๑๔  

ถึงแมวาคติจักรวาลในลานนานั้นอาจจะไมไดรับความนิยมมากเทากับทางภาคกลางก็
ตาม แตก็มักจะพบการจําลองจักรวาลในงานศิลปกรรมอยูเสมอๆไมวาจะเปนภาพจิตรกรรมบนแผง
คอสอง วัดลําปางหลวง สมุดภาพไตรภูมิฉบับลานนา ยอดประดับสันหลังคา พระบฎ รวมไปถึง      
สัตภัณฑ 
          สัตภัณฑ จึงถือไดวาเปนงานศิลปกรรมท่ีไดรับอิทธิพลดานคติความเช่ือเรื่องจักรวาลวิทยา
ดวยเชนกัน ซ่ึงแสดงออกอยางชัดเจนและสอดคลองกับช่ือของภูเขาท้ังเจ็ดทิวท่ีเรียกวาสัตภัณฑ
หรือสัตบริภัณฑ แนวคิดเรื่องไตรภูมิในลานนามีลักษณะเฉพาะ เนื้อหาสาระบางสวนมีความ
แตกตางจากแนวคิดท่ีปรากฏในไตรภูมิพระรวงของพระยาลิไท โดยเฉพาะแนวคิดเกี่ยวกับสันฐาน
จักรวาลท่ีสัมพันธกับแนวคิดของสัตภัณฑ ซ่ึงปรากฏขอความในไตรภูมิฉบับลานนาวัดปาสักนอย 
อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม จารเม่ือ พ.ศ. ๒๔๙๑ และปรากฏขอความตอนทายคัมภีรวา    
“ครูบามณี วัดบานดาย เชียงแสน” เปนผูจารฉบับตนเคา (ฉบับเดิม) พรอมท้ังระบุดวยวา ตนฉบับ
เดิมจารเม่ือ พ.ศ. ๒๒๙๑ ๑๕  ปรากฏขอความในผูกท่ี ๕ วา 

จักรวาลมีเขาพระสุเมรุตั้งอยูตรงกลางและตั้งอยูบนเขาสามเสา มีเขาสัตภัณฑเจ็ดทิว
แวดลอม มีทวีปใหญอยูท้ังส่ีดาน มีทวีปนอยสองพันเปนบริวาร มีนรกใหญ ๘ ขุม มีสวรรค ๖ ช้ัน 
มีรูปพรหมภูมิ ๑๖ ช้ัน มีอรูปพรหมภูมิ ๔ ช้ัน ท้ังหมดนี้เปนจักรวาลเดียว เรียกวาเปนโลกธาตุ และ
ยังมีจักรวาลเชนนี้ อีกมากมาย  จักรวาลนั้นกวางนับแตทิศตะวันตกไปทิศตะวันออกไปได 
๑,๒๓๔,๕๐๐ โยชน  นับจากทิศใตไปทิศเหนือก็ยาวเทากันจักรวาลหนา ๒๔๐,๐๐๐ โยชน  
แบงเปนสองช้ัน  ช้ันนอกเปนหินช้ันในเปนดิน  มหาสมุทรก็มีสองแหง คือ อยูใตแผนดินและท่ีทรง
จักรวาลไว  เขาสิเนรุ (เขาพระสุเมรุ) สูงจากน้ํา  ๘๔,๐๐๐ โยชน  เทากับความลึกท่ีจมน้ําอยู  ดาน

                                                
   ๑๔ หมอมเจาสุภัทรดิศ ดิศกุล และ ธนิต อยูโพธ์ิ, วิวัฒนาการแหงจิตรกรรมฝาผนังของ
ไทยสถานจิตรกรรมฝาผนัง สารบาญภาพจิตรกรรมฝาผนัง (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., ๒๕๒๐), ๔๕.อาง
ถึงใน ณมน พงศกรปภัส, “จิตรกรรมฝาผนังภาพไตรภูมิอุโบสถวัดเกาะแกวสุทธาราม จังหวัด
เพชรบุรี : ความสัมพันธดานรูปแบบและเนื้อหากับสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี ๖”  (สาร
นิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตรศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, ๒๕๔๘), ๒๒-๒๔. 

  ๑๕ อุดม  รุงเรืองศรี,  “ไตรภูมม,”   สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ,๕  (๒๕๔๒): 
๒๖๐๓. 



 

๑๒

ปลายและดานลางของเขาสิเนรุกวาง ๑๐,๐๐๐  โยชน กลางเขาสิเนรุมีระเบียงสีขาวยื่นออกมาท้ังส่ี
ทิศ  ดานเหนือของเขาสิเนรุแลวดวยทอง ดานใตแลวดวยแกวอินทนิล  ดานตะวันออกแลวดวยเงิน  
และดานตะวันตกแลวดวยแกวผลึก  เขาพระสุเมรุมีสัญฐานเหมือนตะโพนท่ีปองตรงสวนกลาง 
ดานใตเปนโพรงกวาง ๑๐,๐๐๐ โยชน โพรงดังกลาวนี้เปนท่ีอยูของพวกอสูร 

มีภูเขาสัตภัณฑจํานวน  ๗ ทิวลอมรอบเขาพระสุเมรุเรียงตามลําดับแรกสุด คือ ยุคันธร 
อิสินธร กรวิก สุทัสนะ เนมินธร วินันตกะ และอัสสกัณณ เขายุคันธรสูงจากผืนน้ําขึ้นไป ๔๒,๐๐๐ 
โยชน จมในน้ําก็เทากัน  สวนทิวเขาอ่ืนก็มีความสูงเทากับครึ่งหนึ่งของทิวแรกตามลําดับ  ระหวาง
ทิวเขาสัตภัณฑแตละทิวมีทะเลช่ือสีทันดรคั่นอยู 

ทวีปท้ังส่ีท่ีอยูแตละทิศของเขาพระสุเมรุทิศนั้น  ทวีปท่ีอยูทางตะวันออกช่ือปุพพวิเทหะ 
ทวีปท่ีอยูทางทิศตะวันตกช่ืออปรโคยาน ทวีปท่ีอยูทางทิศเหนือช่ืออุตตรกุรุ และทวีปท่ีอยูทางทิศ
ใตช่ือชุมพูทวีป๑๖ 

จากขอความในท่ีปรากฏในคัมภีรไตรภูมิฉบับลานนานนั้น แสดงใหเห็นวาเขาสัตภัณฑ
เปนแนวภูเขาท่ีลอมรอบเขาพระสุเมร ุ(สิเนรุ) ซ่ึงเปนเขาแกนกลางของจักรวาล ซ่ึงมีความสูงยื่นขึ้น
ในอากาศ ๘๔,๐๐๐ โยชน และจมลงในน้ํา ๘๔,๐๐๐ โยชน เชนเดียวกัน บนยอดเขาพระสุเมรุจะมี
สวรรคหลายช้ัน มีภูเขาสัตบริภัณฑลอมรอบลักษณะเปนเขาทรงกลมวงแหวน มีความสูงลดหล่ัน
ลงครึ่งหนึ่งจากความสูงของภูเขาพระสุเมรุ แลวลดความสูงลงครึ่งหนึ่งตอๆ กันจนครบ ๗ ลูก   
โดยระหวางเขาแตละลูกนั้นมีทะเลสีทันดรเช่ือมอยูมีจํานวนเทากัน (รูปท่ี ๔) ความสูงของภูเขาแต
ละลูกนั้น มีดังนี้ 

๑. เขายุคันธร  สูง ๔๒,๐๐๐ โยชน 
๒. เขาอิสินธร  สูง ๒๑,๐๐๐ โยชน 
๓. เขากรวิก  สูง ๑๐,๕๐๐ โยชน 
๔. เขาสุทัสนะ  สูง ๕,๒๕๐ โยชน 
๕. เขาเนมินธร สูง ๒,๖๒๕ โยชน 
๖. เขาวินันตกะ สูง ๑,๓๑๒ โยชน 
๗. เขาอัสกัณณ สูง     ๖๕๖ โยชน 

พนจากทิวเขาและมหาสมุทรท้ังเจ็ด เปนมหาสมุทรขนาดใหญมีทวีปใหญเปนเกาะอยู ๔ 
เกาะ ประจําอยู ๔ ทิศ ประกอบดวย ทิศตะวันออกเปนปุพพวิเทหทวีป ทิศตะวันตกเปนอปรโคยาน
ทวีป ทิศเหนือเปนอุตรกุรุทวีป และทิศใตเปนชุมพุทวีปซ่ึงเปนดินแดนของมนุษยในปจจุบันนี้ 
                                                

  ๑๖ อุดม  รุงเรืองศร,ี  “ไตรภูมม,”  : ๒๖๐๓. 
 



 

๑๓

จากแนวคิดเกี่ยวกับจักรวาลวิทยานี้ สิทธิศักดิ์ เสือแฝง๑๗ ไดตั้งขอสังเกตวาสัตภัณฑ
มักจะจัดวางในตําแหนงกึ่งกลางหนาพระประธานภายในโบสถวิหารหรือหนาองคพระสถูปเจดีย 
อันเปรียบเสมือนเขาพระสุเมรุซ่ึงเปนแกนกลางของจักรวาล และมีเขาสัตบริภัณฑลอมรอบ       
พระประธาน โบสถวิหารหรือเจดียซ่ึงอาจเปนสัญลักษณแทนศูนยกลางจักรวาล ดังนั้นเม่ือพิจารณา
รวมกันจึงอาจจะเปนการจําลองจักรวาล  

ลักษณะของสัตภัณฑในลานนาจึงแฝงดวยความหมายเชิงสัญลักษณท่ีสะทอนใหเห็นถึง
ความสัมพันธใกลชิดระหวางจักรวาลกับโลก  โดยการจําลองรูปแบบของจักรวาลเล็ก ซ่ึงเปนรูปยอ
ของโครงสรางมหาจักรวาล ตามโลกทรรศนท่ีมีพ้ืนฐานความเช่ือจากพุทธศาสนาและศาสนา
พราหมณ ซ่ึงมีตนกําเนิดในอินเดียโบราณ ดังนั้นรูปแบบทางสถาปตยกรรมและงานประติมากรรม
ในเทวสถานและศาสนสถานท้ังหลาย ท่ีไดรับอิทธิพลแนวคิดความเช่ือในทางพุทธศาสนาหรือ
ศาสนาพราหมณ จึงมักจะเปนการจําลองจักรวาล เชน รูปแบบปราสาทนครวัด นครธม หรือ
รูปแบบของวัดพระธาตุลําปางหลวง  เปนตน 

 
๒.๒  คติความเชื่อที่เกี่ยวของกับหลักธรรมทางพุทธศาสนา 
คติความเช่ือท่ีสัมพันธระหวางสัตภัณฑกับหลักธรรมในพระพุทธศาสนานั้น เปนการ

อธิบายเชิงพุทธปรัชญาท่ีเกี่ยวของกับเลข ๗ เพราะสัตภัณฑมีความหมายตรงตัววาวัตถุส่ิงของ ๗ 
อยางดังไดกลาวแลว และหนาท่ีของสัตภัณฑก็รองรับในฐานะเครื่องบูชาทางพระพุทธศาสนา เม่ือ
พิจารณาหลักธรรมในพระพุทธศาสนาท่ีสัมพันธกับเลข ๗ หรือท่ีอยูในหมวด ๗ จะเห็นวามีหลาย
หัวขอธรรม พระพรหมคุณาภรณ (ประยุทธ ปยตฺโต)๑๘ ไดรวบรวมไวในพจนานุกรมพุทธศาสน 
ฉบับประมวลธรรม มีจํานวน ๑๗ หัวขอธรรม คือ 

๑) กัลยาณมิตรธรรม ๗    
๒) ธรรมมีอุปการะมาก ๗ 
๓) โพชฌงค ๗     
๔) ภรรยา ๗ 
๕) เมถุนสังโยค ๗    
๖) วิญญาฐิติ ๗ 

                                                
  ๑๗ สิทธิศักดิ์ เสือแฝง, “สัตภัณฑในเขตอําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม”, ๑๘. 
  ๑๘ พระราชวรมุนี (ประยุทธ ปยุตโต), พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลธรรม, พิมพ

ครั้งท่ี ๔, (กรุงเทพฯ : โรงพิมพดานสุทธาการพิมพ, ๒๕๒๘), ๑๙. 



 

๑๔

๗) วิสุทธิ ๗     
๘) สัปปายะ ๗ 
๙) สัปปุริสธรรม ๗    
๑๐) สมบัติของอุบาสก ๗ 
๑๑) องคคุณของกัลยาณมิตร ๗   
๑๒) อนุสัย ๗ 
๑๓) อริยบุคคล ๗    
๑๔) อปริหานิยธรรม (สําหรับบรรพชิต) ๗ 
๑๕) อริยทรัพย ๗    
๑๖) อปริหานิยธรรม (สําหรับคฤหัสถ) ๗ 
๑๗) อุบาสกธรรม ๗ 

ในหัวขอธรรมท้ัง ๑๗ หัวขอขางตนนั้น มีหลักปรัชญาท่ีผูรูมักยกเขามาเกี่ยวของกับ    
สัตภัณฑอยูบอยครั้ง คือหลักโพชฌงค ๗ ไดแก 

๑. สติ  ความระลึกได สํานึกพรอมอยู ใจอยูกับกิจ จิตอยูกับเรื่อง                                 
     ๒. ธัมมวิจยะ   ความเฟนเลือกธรรม ความสอดสองสืบคนธรรม 

๓. วิริยะ ความเพียร      
                  ๔. ปติ              ความอ่ิมใจในธรรม 

๕. ปสสัทธิ ความสงบกาย สงบใจ 
๖. สมาธิ ความมีใจตั้งม่ัน จิตแนวแนในอารมณ 
๗. อุเบกขา ความมีใจเปนกลางเพราะเห็นความเปนจริง ๑๙ 

โพชฌงคเปนการอธิบายถึงธรรมท่ีเปนองคแหงความตรัสรูบางครั้ง เรียกวา สัมโพชฌงค
ธรรมท้ัง ๗ ประการนี้ เปนธรรมอาศัยความสงัด ความผอนคลาย ความดับทุกข และเปนไปเพ่ือ
ความหลุดพนในบาลีกลาววา เม่ือยังธรรมเหลานี้ใหมี ทําใหมากแลว แมอยางใดอยางหนึ่ง         
ยอมบําบัดความเจ็บไข กําจัดความยากจน ความจํายาก ความโงเขลา เปนตนได และชวยกําจัดกิเลส
อยางหยาบ คือ ทุจริต อยางกลาง คือ นิวรณ อยางละเอียด คือ สังโยชน เปนไปเพ่ือความรูยิ่งเห็นจริง 
เพ่ือความดับทุกข และเพ่ือความตรัสรูธรรม ตามกําลังของธรรมและความอบรมทําใหมาก 

อนึ่ง ธรรม ๗ ประการนี้ เปนดวงแกว จึงเรียกวา รัตนสัมโพฌงค แกว ๗ ประการ คือ 
จักรแกว ชางแกว มาแกว มณีแกว นางแกว ขุนคลังแกว และขุนพลแกว เกิดขึ้นเปนคูบารมีของ 

                                                
  ๑๙ พระราชวรมุนี (ประยุทธ ปยุตโต), พจนานกุรมพุทธศาสน ฉบับประมวลธรรม, ๒๓๙. 



 

๑๕

พระเจาจักรพรรดิ ฉันใด แกว ๗ ประการคือ สติแกว ธัมมวิจยะแกว วิริยะแลว ปติแกว ปสสัทธิแกว 
สมาธิแกว และอุเบกขาแกว ก็เกิดเปนคูบารมีของพระสัมมาสัมพุทธเจา ฉันนั้น 

พระเจาจักรพรรดิทรงใชแกว ๗ ประการ เปนเครื่องรักษาพระองค และอํานวย        
ความเกื้อกูลความสุขแกไพรฟาขาแผนดินของพระองค ฉันใด พระสัมมาสัมพุทธเจาก็ทรงใช    
รัตนสัมโพชฌงค ๗  ประการนี้  เปนเครื่องรักษาพระองค  และอํานวยความเกื้อกูลความสุขแกเหลา
เวไนยสัตว   ฉันนั้น ๒๐ 

จึงมีความเช่ือกันวาสัตภัณฑสรางขึน้มาเพ่ือเปนตัวแทนของหลักธรรมจะทําใหสถานท่ี
แหงนั้นครบองคแหงพระรัตนไตร โดยมีพระพุทธ ซ่ึงก็คือพระพุทธรูปประธานในโบสถหรือวิหาร 
พระธรรม คือ สัตภัณฑท่ีวางอยูดานหนาพระประธาน และพระสงฆ คือ พระภิกษุสงฆท่ีอยูใน 
ศาสนพิธี ๒๑  โดยในพุทธศาสนาถือวาพระรัตนไตรเปนส่ิงท่ีสําคัญท่ีสุดท่ีจะสามารถค้ําชูและให
ศาสนา   ดํารงอยูไดจะขาดองคใดองคหนึ่งไมได หรืออาจจะเปนการนําหลักธรรมทางพุทธศาสนา 
เขามาตีความและพยายามอธิบายลักษณะรวมกับศิลปกรรมเพ่ือใหเกิดความเช่ือมโยงกันในภายหลัง
ก็เปนได การนําเอาสัตภัณฑมาใชในฐานะเครื่องบูชาจึงเปนการแฝงแนวคิดปรัชญาเชิงพุทธ เพ่ือให
ผูท่ีพบเห็นไดนําไปไตรตรองถึงหลักธรรมท่ีสําคัญของพระพุทธศาสนาอยูเนืองๆ  

 
๓.  ประเภทของสัตภัณฑ 

ลักษณะทางโครงสรางและรูปทรงของสัตภัณฑในแตละทองถ่ินมีท้ังลักษณะท่ี
เหมือนกันและแตกตางกันออกไป สุรพล ดําริหกุล๒๒ ไดศึกษารูปแบบของสัตภัณฑในลานนาและ
ไดสรุปออกเปน ๓ ประเภทใหญๆ คือ 

 
๓.๑. สัตภัณฑรูปสามเหลี่ยม 
มีหลายขนาด  สวนใหญพบขนาดคอนขางใหญ รูปสามเหล่ียมมียอดเสา  ๗ เสา             

สูงลดหล่ันกันลงมา ทําดวยไมแกะสลักเปนลวดลายตางๆ อยางหนาแนนเต็มท่ีท้ังพ้ืนท่ี สวนใหญ

                                                
  ๒๐ คณาจารยแหงโรงพิมพเล่ียงเชียง, ธรรมวิภาคและคิหิปฏิบัติ ฉบับมาตรฐาน 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพเล่ียงเชียง, ๒๕๓๕), ๑๐๐ - ๑๐๑. 
  ๒๑ สิทธิศักดิ์ เสือแฝง, “สัตภัณฑในเขตอําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม”, ๒๐. 
  ๒๒ สุรพล  ดําริหกุล,  “สัตตภัณฑ : งานศิลปกรรมแหงความเช่ือ,” ใน  ศิลปกรรมลานนา

กับคุณคาท่ีกําลังเปล่ียนไป : รวมบทความทางวิชาการของ ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม  (เชียงใหม : โรงพิมพเซนต, ๒๕๔๐), ๑๕๙. 



 

๑๖

เปนลวดลายพรรณพฤกษา สวนกรอบดานนอกมักจะเปนลวดลายตัวนาคทอดตัวลงมา การตกแตง
จะเปนการเขียนสีและการประดับกระจก สัตภัณฑในรูปแบบนี้ถือวาเปนเอกลักษณและลักษณะ
เดนของชางเมืองเชียงใหม (ภาพท่ี ๕)  ลักษณะท่ีลดหล่ันกันเชนนี้หลายวัฒนธรรม มักนิยมนํามาใช
เปนองคประกอบของสถาปตยกรรม  อาจเพราะวาความสมดุลกันของรูปทรงท่ีตรงกลางสูงสุดและ
ลดหล่ันกันไปอีก ๓ ยอด นั้นเปนความงามท่ีนาจะนํามาใชในงานศิลปะไดงายและเปนส่ิงท่ีมี
ความหมายแฝงอยูแลว ดังนั้นจึงมักจะเห็นปรากฏอยูท่ีกลางสันหลังคาของโบสถวิหารในสิบสอง
ปนนา หรือหลวงพระบางเสมอๆ (ภาพท่ี ๖) ถึงแมวาบางครั้งจะไมไดแสดงออกในลักษณะของ    
เขาสัตบริภัณฑก็ตาม (ภาพท่ี ๗)  

   
๓.๒ สัตภัณฑรูปวงโคงหรือรูปคร่ึงวงกลม 
มีลักษณะคลายสัตภัณฑรูปสามเหล่ียม แตสวนยอดจะมนเปนวงโคงคลายกับหัวเตียง    

ดูเปนรูปครึ่งวงกลม มียอดเสา ๗ ยอด กรอบดานขางไมนิยมลวดลายตัวนาค แตมักจะตกแตงดวย
ตัวนาคไวภายใน ซ่ึงเปนลายนาคเกี้ยวหรือนาคขดพันกันแนน สัตภัณฑในรูปแบบนี้พบมากในเขต
เมืองลําพูนและลําปาง (ภาพท่ี ๘) 

 
๓.๓  สัตภัณฑแบบขั้นบันได 
มีลักษณะเปนแบบขั้นบันได ขนาดกวางประมาณหนึ่งเมตร สัตภัณฑแบบนี้มักจะไมมี

การแกะสลักมากนักแตจะตกแตงดวยการปดทองหรือทาสีโดยใชกระดาษฉลุ และพบจํานวนไม
มากนัก โดยคาดวานาจะเปนฝมือของชางพ้ืนเมืองชาวแพรและนาน (ภาพท่ี ๙) 

สัตภัณฑแบบท่ีเปนรูปสามเหล่ียมและรูปครึ่งวงกลมมักจะมียอดเสาประดับตกแตง
จํานวน ๗ เสาอยูเสมอ แตสัตภัณฑแบบขั้นบันไดท่ีพบมักจะมียอดเสาประดับจํานวนไมแนนอน 
บางแหงจะมี ๗ ยอด บางแหงจะมี ๕ ยอด และบางแหงอาจจะมีมากถึง ๙ ยอด ซ่ึงสัตภัณฑรูปแบบ
ขั้นบันไดนีค้วรจะเปนฝมือของชางชาวไทล้ือ เนื่องจากพบในวัดท่ีตั้งอยูในชุมชนชาวไทล้ือ 

 
๔.  จุดมุงหมายในการสราง 

สัตภัณฑไดถูกสรางสรรคขึ้นเพ่ือจุดมุงหมายเปนเครื่องใชในพิธีกรรมท่ีสําคัญของ
ลานนา โดยท่ัวไปใชสําหรับปกเทียนวางอยูดานหนาฐานชุกชีซ่ึงประดิษฐานพระพุทธรูปประธาน
ในโบสถหรือวิหาร การใชสัตภัณฑเปนท่ีปกเทียนบูชาของลานนานี้ มาณพ มานะแซม ๒๓   
                                                

  ๒๓  มาณพ มานะแซม, คติเรื่องสัตภัณฑสูนาฏกรรมลานนา, (เชียงใหม : คณะวิจิตรศิลป 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๖), ๖. 



 

๑๗

สันนิษฐานวาธรรมเนียมประเพณีการใชสัตภัณฑเพ่ือเปนท่ีปกเทียนของชาวลานนา อาจจะ
พัฒนาขึ้นมากจากการท่ีพุทธศาสนิกชนเกิดความไมสะดวกท่ีจะปกเทียนลงไปบนพ้ืนท่ีราบหรือ
เปนความตองการแสดงความเคารพเชิดชูพุทธศาสนาใหสูงคามากยิ่งขึ้นในจิตใจ ดังนั้น ส่ิงกอสราง
ใดๆ ก็ตามท่ีมีอยูในความเช่ือของชาวพุทธ  เชน พระพุทธรูป โบสถ วิหาร เจดีย ฯลฯ จึงมักจะ
สรางสรรคขึ้นมาดวยความเล่ือมใสศรัทธาและมีนัยความหมายตางๆ แฝงอยูดวยกันอยางแยบยล
และกลมกลืน 

สัตภัณฑจึงตั้งในตําแหนงเดียวกับโตะหมูบูชาในปจจุบัน ซ่ึงมักจะใชประกอบเปน   
สวนหนึ่งของพิธีกรรม โดยทําหนาท่ีคลายเชิงเทียนสําหรับปกเทียนบูชา แตผูท่ีจะจุดเทียนบูชาคง
จะไมใชบุคคลท่ัวไปหรือทุกคนท่ีอยูในพิธี ผูท่ีจุดเทียนจึงมักจะเปนประธานในพิธีนั้น ท้ังท่ีเปน 
ฝายสงฆและฝายฆราวาส ธรรมเนียมเชนนี้ไดสืบทอดมาจนปจจุบันและมีใหเห็นท่ัวไป  

ดังนั้นจึงกลาวไดวาสัตภัณฑเปนหนึ่งในเครื่องใชสําหรับประกอบพิธีกรรมทางศาสนา
ของลานนาซ่ึงมีความสําคัญและขาดไมได โดยมีจํานวนท้ังหมด ๑๐ อยาง เรียกโดยท่ัวไปวาเครื่อง
สักการะลานนา โดยมณี พยอมยงค ๒๔ ไดอธิบายความหมายและลักษณะการจัดวาง (ภาพท่ี ๑๐)
ดังนี ้

๑)อาสนสงฆ, จองสังฆ, แทนสงฆ, ที่นั่งของสงฆ 
ช่ือท่ีกลาวมานี้มักเรียกกันในกลุมคนเมือง ซ่ึงแตกตางกันไปในแตละหมูบาน   

อาสนสงฆเปนคําบาลี หมายถึง ท่ีนั่งของสงฆ จองสังฆเปนช่ือของท่ีอยูท่ีนั่งของสงฆซ่ึงเปน
ภาษาไทยใหญ แทน คือ การยกพ้ืนใหพระสงฆนั่งเปนพิเศษจากชาวบาน เรียกวา แทนสงฆ 

ท่ีนั่งของสงฆ ซ่ึงมีอยูในวัดตางๆ นั้น ตามปกติแลวคนเมืองนิยมจัดไว
ดานขวาของพระประธานทุกแหงไป การทําเชนนี้ถือวา เปนการถวายความเคารพตอพระพุทธเจา 
ซ่ึงเปนพระบรมครู  

๒)ธรรมาสน  
ธรรมาสน คือ อาสนะหรือสถานท่ีใชแสดงธรรมหรือเทศนธรรมในลานนา

นิยมใชธรรมาสนสูงเปนท่ีเทศน 
ธรรมาสนของลานนา นิยมทําเปนรูปปราสาท มีผนังลอมรอบ ๓ ดาน คือ 

ดานขางและดานหนา  สวนดานหลังจะใชเปนบันไดขึ้นลง  ในบุษบกจะวางอาสนะใหพระสงฆผูท่ี
จะเปนองคเทศนานั่ง นิยมตั้งไวดานขวาขององคพระประธาน อยูบริเวณหัวมุมของแทนสงฆ  

                                                
  ๒๔ มณี พยอมยงค, “ไปวัดแบบคนเมือง,”  ใน  จุลสารวันอนุรักษมรดกโลก (เชียงใหม: 

คณะกรรมการอนุรักษทองถ่ิน, ๒๕๓๕), ๗ - ๙. 



 

๑๘

๓) อาสนา 
อาสนา เปนช่ือของเครื่องสูงท่ีใชเปนเครื่องราชูปโภค เนื่องจากพระพุทธเจา 

ทรงมีพระราชกําเนิดจากกษัตริย ดังนั้น ประชาชนชาวลานนาโบราณจึงถวายเครื่องราชูปโภค ท่ี
เรียกกันวา เครื่องราชกกุธภัณฑ ถวาย แตเรียกกันวา “อาสนา”  

๔) ขันแกวตังสาม (ขันแกวทั้งสาม) 
เปนขันท่ีเตรียมไวใหประชาชนท่ีมาวัดนําดอกไมมาใส บางแหงทํา เปน

สามเหล่ียม แบงเปน ๓ ชอง บางแหงทําเปนพานกลมทรงสูง มีขนาดเสนผาศูนยกลางของพาน
ประมาณ ๑๘ - ๒๐ นิ้ว สูงจากพ้ืนประมาณ ๓๐ นิ้ว สวนฐานเปนรูปพญานาคสามตัวหันหนาไป 
คนละทิศ ยืดตัวจากลางขึ้นมาถึงกนของพานเพ่ือเปนขาหรือค้ํายัน พานหรือขันแกวท้ังสามใน
ลักษณะนี ้มักนิยมทาดวยรักหรือชาดแลวปดทอง  

๕) ขันขอศีล 
ขันขอศีล คือ พานท่ีใชประเคนพระสงฆกอนอาราธนาศีล ซ่ึงประชาชนมักจะ

นําดอกไม ธูปเทียน ใสลงไปขางในขัน โดยจะตั้งไวถัดจากขันแกวท้ังสามลงมา เม่ือถึงเขาสู
พิธีกรรมก็จะมีผูแทนนําขันขอศีลไปประเคนพระสงฆท่ีเปนประธานในพิธีตอไป 

๖) ขันนําตาน (ขันนําทาน) 
ขันนําตาน คือ พานท่ีใชประเคนแทนของท่ีใหญหรือหนักเกินไป ไมสามารถ

ยกประเคนได เชน โบสถ วิหาร หรือส่ิงของท่ีหนักเกินกวาจะยกได มีลักษณะเปนขันทรงกลม จะ
ตั้งถัดลงมาจากขันขอศีล ขันนี้จะใชกอนจะถวายทาน บางวัดอาจารยวัด (มัคคนายก) จะกลาวคําสู
มาครัวตานหรือเวนตาน ก็จะใชขันนี้ยกขึ้น และมีน้ําสมปอยประกอบดวย 

๗) น้ําตนน้ําหยาด (คนโทกรวดน้ํา) 
น้ําตนน้ําหยาด คือ คนโทสําหรับใสน้ําท่ีประชาชนใสภาชนะนํามาจากบาน 

ของตน เพ่ือนํามาหยาดหรอืกรวดน้ําแผกุศลแกเทพยดาและบรรพบุรุษ แตเอามาเทรวมกันท่ีเดียว 
และหยาดน้ําหรือกรวดน้ําพรอมกัน โดยมีผูแทนทําการกรวดน้ําเปนสวนรวม จะวางถัดจากขันนํา
ตานหรือกัณฑเทศน (ถามี) ทางวัดจะจัดน้ําตนวางไวในภาชนะ เชน กาละมังหรือสลุง(ขันน้ํา)    
เม่ืออุบาสก อุบาสิกาเขามาถึงและทําพิธีตางๆ เชน ไหวพระ ใสขันแกว ขันศีล ขันนําตานเสร็จ ก็จะ
นําน้ําท่ีเตรียมมากจากบานเทใสคนโทครึ่งหนึ่ง เก็บไวกรวดคนเดียวครึ่งหนึ่ง  

๘) กระถางธูป 
นิยมวางไวหนาสัตภัณฑ โดยเยื้องไปทางดานซายของพระประธานเล็กนอย 
 
 



 

๑๙

๙) แวนสามตาพระเจา (แวนสายตาพระเจา) 
แวนสายตาพระเจานี้คือกระจกเงาท่ีมักมีกรอบเปนไมแกะสลักรูปรางสวยงาม 

หมายถึงการเกิดญาณ เปนเหตุใหพระพุทธเจาตรัสรูอริยสัจจ ๔ และสัมโพธิญาณ ในพิธีบวช
พระพุทธรูป ยังมีการใสหัวใจพระเจา ซ่ึงอาจทํารูปหัวใจและอวัยวะอ่ืนๆ ดวยโลหะมีคา เชน เงิน 
บรรจุไวดวยภายในองคพระ และยังมีแวนสายตาพระเจา ทําการเบิกพระเนตรหรือเปดตาพระเจา 
อีกดวย  

วิธีใชแวนสายตาพระเจามี ๒ วิธี ถาพระพุทธรูปท่ีทําพิธีนั้นอยูในวิหาร      
ขนาดเล็ก ใชกระจกเงาสะทอนแสงแดดภายนอกเขาถึงได ถาเปนวิหารใหญสะทอนแสงเขาไปไม
ถึง ก็จะวางไวหนาองคพระธรรมดา ขณะท่ีมีการสวดเบิก (เบิกพระเนตร) 

๑๐) สัตภัณฑ 
ใชเปนเชิงเทียนนิยมวางไวหนาฐานชุกชีหรือพระประธาน โดยเม่ือวางแลว

นั้นมีความสูงเทาๆ กันกับฐานชุกชี  
 

เครื่องใชท้ัง ๑๐ ประการดังกลาวขางตนเปนองคประกอบสําคัญสําหรับพิธีกรรม      
หรืองานบุญตางๆ ในลานนา โดยท้ังหมดนี้จะมีวิธีการจัดวางอยางเปนระบบ แตท้ังนี้อาจมีการ
ปรับเปล่ียนใหเหมาะสมกับการใชงาน เชน กระถางธูป แตเดิมอาจจะไมนิยม เนื่องจากธูปคงเปน
ของหายากในบริเวณนี้จึงไดตัดทอนลง ทําใหเหลือเพียงเทียนและขาวตอกดอกไม ๒๕  สัตภัณฑ  
ถูกลดความนิยมลงไปดวยเนื่องจากไดเปล่ียนมาใชเชิงเทียนท่ีทําจากโลหะ ท้ังนี้อาจจะเปนเพราะ
ไมตองกังวลเรื่องไฟไหมอีก 

เครื่องใชสําหรับประกอบในพิธีกรรมบางวัด เชน ธรรมาสน ขันแกว อาสนา (เครื่องสูง) 
และสัตภัณฑ มักจะมีการตกแตงดวยลวดลายหรือใชสีท่ีเหมือนกันแสดงใหเห็นถึงการสราง      
ของเหลานี้ขึ้นในชวงระยะเวลาเดียวกัน 

 
๕.  วิธีการใชงานและความเหมาะสมในการใชงาน 

เม่ือพุทธศาสนิกชนตองการกราบไหวบูชาพระพุทธรูปก็จะกราบ ๓ ครั้ง แลวจึงวาง
ดอกไมและธูปไวในขันดอก บางวัดท่ีมีการจุดธูปก็จะปกไวท่ีกระถางธูป สวนเทียนท่ีจุดแลวนั้นก็
จะปกไวบนยอดใดยอดหนึ่งของสัตภัณฑ จึงอาจจะเสมือนเปนตัวเช่ือมกันระหวางพุทธศาสนิกชน

                                                
  ๒๕ สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, อธิบายเครื่องบูชาและตํานานโตะเครื่องบูชา 

(พระนคร : โรงพิมพรุงเรื่องนาม, ๒๕๐๕), ๑๓. 



 

๒๐

และพระพุทธเจา ๒๖  มีผูตั้งขอสังเกตไวเกี่ยวกับการใชงานของสัตภัณฑวาแตเดิมนั้นอาจจะไมมีการ
จุดเทียนเพ่ือใชงานตามยอดท้ัง ๗ ซ่ึงแรกเริ่มนั้นอาจจะทําขึ้นเพ่ือถวายเปนพุทธบูชา จนภายหลังถึง
จะมีการปรับมาใชเปนเชิงเทียนในเวลาตอมา๒๗ 

อยางไรก็ตามไมวาแรกเริ่มในการสรางสัตภัณฑจะมีการจุดเทียนบนสัตภัณฑหรือไมนั้น
อาจยังไมสามารถสันนิษฐานไดแนชัด แตอยางนอยจากรูปแบบของสัตภัณฑท่ีมียอดประดับมาแลว
ตั้งแตตนแสดงใหเห็นวาผูสรางนาจะมีจุดมุงหมายท่ีจะใชเปนเชิงเทียนแลวตั้งแตแรกสราง กลาวคือ
ถาผูสรางมิไดมีจุดมุงหมายในการทําเปนเชิงเทียนแลวนั้น ก็ไมมีความจําเปนในการทําเปนยอดตัด
เรียบเพ่ือท่ีจะสามารถประดับเทียนได ประกอบกับสวนยอดท่ีตัดเรียบนั้นมีจานโลหะรองรับอยู 
และบางครั้งจะมีเหล็กแหลมยื่นออกมาเพ่ือชวยในการยึดลําแทงของเทียนอีกดวย ซ่ึงคงจะเปนการ
ปรับปรุงรูปแบบของสัตภัณฑในภายหลัง เนื่องจากแบบเดิมนั้นงายตอการติดไฟหรือไดรับความ
เสียหายจากเทียนท่ีละลาย (ภาพท่ี ๑๑ - ๑๒)  

สวนจุดประสงคในการใชนั้นเม่ือพิจารณาตามความเปนจริงแลววาสรางขึ้นมาเพ่ือ
รองรับเทียนของผูท่ีมาสักการะบูชาท่ัวไปเพ่ือจะปกเทียนบูชากอนทําพิธีกรรมทางศาสนา เชน    
วันพระ งานกฐิน ผาปา เปนตน พ้ืนท่ีท่ีมีเพียงไมกี่ยอดของสัตภัณฑนั้นคงไมอาจเพียงพอตอเทียน
จํานวนมากของประชาชนท่ีเขามาสักการะทุกคนได ดังนั้น จึงนาจะใชงานตอเม่ือมีพิธีกรรมท่ี
สําคัญๆ เทานั้นหรือจุดเพ่ือเปนพิธีการโดยผูจุดอาจเปนพระสงฆหรือผูท่ีเปนประธานในพิธี 

ขณะท่ีปจจุบันสัตภัณฑไทล้ือในวัดบางแหงไดถูกนํากลับมาตั้งไวท่ีหนาพระประธาน
เชนเดมิ โดยหรือนําวัตถุตางๆ เชน พระพุทธรูป กระถางธูป บาตรขนาดเล็ก หรือคัมภีรใบลานมา
วางไวท่ีแตละขั้นของบันไดหรือท่ีกระบะดานบนของสัตภัณฑ  การจัดวางเชนนี้ดูเหมือนจะไมใช
จุดมุงหมายของสัตภัณฑอยางแทจริงนั่นก็คือการใชเปนเชิงเทียนเทานั้น เพราะตามแบบแผนของ
ลานนาแลวเชนกระถางธูป ก็จะมีตําแหนงท่ีวางอยูดานหนาของสัตภัณฑ ดังนั้นสัตภัณฑบางช้ินจึง
ไมจําเปนตองสรางใหสามารถวางส่ิงของได  

ดังนั้นการออกแบบสัตภัณฑจึงนาจะเปนการคํานึงถึงหนาท่ีการใชงานและก็ให
ความสําคัญกับรูปทรงและคติประกอบกันเพ่ือใหเกิดความงามเม่ือประดับอยูหนาพระประธานใน
อุโบสถ 

                                                
   ๒๖ ธเนศวร เจริญเมือง,การเดินทางของสัตตภัณฑ [ออนไลน] , เขาถึงเม่ือ ๒๑ มกราคม 
๒๕๕๒. เขาถึงไดจาก www.prachatai.com/05web/th/home/15397 

  ๒๗ สิทธิศักดิ์ เสือแฝง, “สัตภัณฑในเขตอําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม”, ๑๘. 

http://www.prachatai.com/05web/th/home/15397


 

๒๑

ถาพิจารณาทางดานสุนทรียภาพแลว ตําแหนงท่ีตั้งของสัตภัณฑนั้นมีอิทธิพลทางสายตา
เปนอยางมาก กลาวคือ ดวยรูปทรงท่ีเปนลักษณะสามเหล่ียมหรือมีจุดสําคัญท่ีสุดและสูงท่ีสุดอยู
ตรงกลาง จึงทําใหเกิดจุดรวมสายตาและนําไปสูองคพระประธานท่ีอยูดานหลังได รวมท้ังเม่ือ     
จุดเทียนแลวจะยิ่งทําใหเกิดความศรัทธามากยิ่งขึ้น จึงชวนใหคิดไดวาชางตองการใหเครื่องใชช้ินนี้
ตั้งอยูดานหนาพระประธาน จึงตองมีการออกแบบเพ่ือใหรับกับประติมากรรม โดยนําเอาคติและ
ระเบียบของการสรางงานศิลปกรรมเรื่องจักรวาลท่ีเปนความเช่ือมาชานานของชาวลานนาเขามา
ผสมผสาน 

 
๖.  ความนิยมในการใชสัตภัณฑในปจจุบัน 

ถึงแมวาปจจุบันวัดบางแหงยังคงมีการเก็บรักษาสัตภัณฑอยู แตก็มิไดนํามาใชเพ่ือเปน
เชิงเทียนตามหนาท่ีดั้งเดิมแลว ท้ังนี้อาจจะเปนเพราะความไมสะดวกในการใช ความไมปลอดภัย
ของวัสดุท่ีใช ความเขาใจในระเบียบการจัดเครื่องใชเหลานี้ไดลดนอยลง รวมไปถึงการขาดการ
ถายทอดและเผยแพรองคความรูตางๆ ของสัตภัณฑ๒๘ แตส่ิงท่ีมิอาจปฏิเสธไดเลยคืออิทธิพลของ
ทางภาคกลาง ท่ีเขามามีบทบาทตอสังคมลานนาในชวงพุทธศตวรรษท่ี ๒๕ นี้เปนอยางมาก  ซ่ึง
สงผลไปถึงงานศิลปกรรมดวย ดังนั้นจึงไมนาแปลกท่ีระเบียบพิธีกรรมตางๆจะเปล่ียนแปลงไปดวย 

โตะหมูบูชาหรือเครื่องบูชาอยางมาหมู เกิดขึ้นจากพระราชดําริของพระบาทสมเด็จ   
พระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี ๓ เม่ือครั้งฉลองวัดพระเชตุพน โปรดกลาฯใหสรางขึ้นสําหรับตั้ง
เครื่องบูชาหนาพระประธาน ตอมาจึงเกิดความนิยมมากขึ้น จนมีการเลนเครื่องโตะหมูบูชากันอยาง
แพรหลายในสมัยรัชกาลท่ี ๕ ๒๙ 

ดังนั้น ความนิยมในการใชโตะหมูบูชาเขามาแทนท่ีตําแหนงของสัตภัณฑในลานนานั้น 
อาจเริ่มตั้งแตรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี ๕ เปนตนมา และได
นํามาใชอยางตอเนื่องมาถึงปจจุบัน 

ในชวงรัชกาลท่ี ๖ มหาเถรสมาคมเขามาปกครองดูแลวัดท้ังหมดและไดออกคําส่ังใหรับ
เอาวัฒนธรรมสวนกลางเขามา เชน การหามเขียนตัวอักษรลานนา การสรางวิหารอุโบสถหลังใหม
จะตองใชรูปแบบท่ีมหาเถรสมาคมกําหนดไว การเปล่ียนมาใชธรรมมาสนแบบสยาม  ประกอบกับ

                                                
   ๒๘  สิทธิศักดิ์ เสือแฝง, “สัตตภัณฑในเขตอําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม”, ๑๐๙. 

  ๒๙ ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จฯกรมพระยา,อธิบายเครื่องบูชาและตํานานโตะเครื่องบูชา, ๔. 



 

๒๒

ตําราท่ีใชในโรงเรียนจะจัดทําโดยสวนกลาง ดวยเหตุนี้จึงทําใหองคความรูเกี่ยวกับทองถ่ิน และ
ขนบธรรมเนียมลานนาดั้งเดิมไดเริ่มหายไป ๓๐ 

ดังนั้นเครื่องใชในพิธีกรรมของลานนาไดเปล่ียนเปนรูปแบบตามรสนิยมทางภาคกลาง
มากขึ้น คือความนิยมโตะหมูบูชาไดเขามาและตั้งอยูหนาพระพุทธรูปประธานแทนท่ีสัตภัณฑท่ี
เปนของดั้งเดิม ๓๑  และอาจเปนเพราะโตะหมูบูชานั้นมีองคประกอบท่ีครบถวนกวา เชน มีท่ีวาง
กระถางธูป เทียน และดอกไม   ท้ังนี้คงเกี่ยวของกับคานิยมท่ีเปล่ียนแปลงไปดวย  

เม่ือตําแหนงท่ีตั้งเดิมของสัตภัณฑไดถูกแทนท่ีดวยโตะหมูบูชา ซ่ึงไมสามารถจะตั้ง    
สัตภัณฑไดตอไป จึงใชราวเทียนท่ีทําจากโลหะท่ีมีขนาดเล็กกวาเพ่ือทดแทนสัตภัณฑจึงกลายเปน
ส่ิงของท่ีเกินความจําเปน จึงถูกโยกยายไปไวในท่ีตางๆ เชน ดานขางของอุโบสถ หองเก็บของ 
บริจาคใหพิพิธภัณฑหรือแมกระท่ังการนําไปใชประดับตกแตงบานเรือน จึงทําใหบทบาทของ    
สัตภัณฑในยุคปจจุบันถูกบิดเบือนไปอยางมาก ถึงแมวาวัดบางแหงในจังหวัดนานพยายามท่ีจะ
ฟนฟูการใชงานสัตภัณฑอีกเพราะไดรับความรูมาจากหนวยงานตางๆ แตก็คงมิไดมีรายละเอียด
สมบูรณดังเชนในอดีตแลว 
 จากการศึกษาขอมูลเบ้ืองตนและการแบงประเภทของสัตภัณฑ ดังไดกลาวแลวขางตนทํา
ใหเห็นชัดเจนวาลักษณะและรูปแบบของสัตภัณฑกลุมไทล้ือ มีลักษณะและรูปแบบท่ีพิเศษและ
แตกตางจากสัตภัณฑของกลุมไทยวน (คนลานนาหรือคนเมือง) ถึงแมวาจะทําหนาท่ีคลายคลึงกันก็
ตาม ดังนั้น ในบทนี้จึงไดศึกษาเกี่ยวกับประวัติศาสตรความเปนมาของชาวไทล้ือและชาวไทล้ือใน
จังหวัดนาน รวมถึงคติความเช่ือท้ังความเช่ือในพระพุทธศาสนาและคติความเช่ือพ้ืนบาน ท่ีมี
อิทธิพลตอประเพณีและพิธีกรรมของชาวไทล้ือ เพ่ือใหทราบถึงแนวคิดท่ีมีตอเครื่องบูชาใน
พระพุทธศาสนาของชาวไทล้ือ ท่ีเรียกกันในปจจุบันวา “สัตภัณฑ” ดังตอไปนี ้

 
๗.  ประวัติศาสตรการอพยพและการตั้งถิ่นฐานของกลุมไทลื้อจังหวัดนาน 

กลุมชาติพันธุไทล้ือ (Tai Lu, Tai Lue) เปนกลุมชาติพันธุท่ีพูดภาษาตระกูลไท                
มีภูมิลําเนาดั้งเดิมอยูในเขตปกครองตนเองสิบสองปนนา ทางตอนใตของมณฑลยูนนาน ประเทศ
สาธารณรัฐประชาชนจีน ประวัติศาสตรของรัฐสิบสองปนนาท่ีปรากฏเปนลายลักษณอักษรใน

                                                
   ๓๐ ธเนศวร เจริญเมือง, การเดินทางของสัตตภัณฑ [ออนไลน] , เขาถึงเม่ือ ๒๑ มกราคม 
๒๕๕๒. เขาถึงไดจาก www.prachatai.com/05web/th/home/15397 

  ๓๑ วีรวัฒน อําพันสุข, รูปแบบองคประกอบในวิหารตามประเพณีนิยมของวัดในเมือง
เชียงใหม : บทเก็บขอมูลกรณีศึกษาเฉพาะเรื่อง (เชียงใหม : คณะวิจิตรศิลป, ๒๕๓๒), ๒. 

http://www.prachatai.com/05web/th/home/15397


 

๒๓

หนังสือพ้ืนเมือง เริ่มตั้งแตสมัยพญาเจือง (พ.ศ. ๑๗๐๓ - ๑๗๒๓) ไดปราบบานเล็กเมืองนอยตางๆ 
แลวสถาปนา “หอคําเชียงรุง” เปนเจาผูครองนคร โดยไดรับการยอมรับจากรัฐใกลเคียงท่ีสงตัวแทน
เขารวมพิธีราชาภิเษกของพญาเจือง ประวัติศาสตรการปกครองของรัฐสิบสองปนนากอนการ
เปล่ียนแปลงการปกครองของประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน  พ.ศ .  ๒๔๙๓  นั้น  เปน
ประวัติศาสตรการปกครองโดยราชวงศเดียว คือ ราชวงศเจือง หากเราจะใชพระนามของปฐม
กษัตริยเปนนามของราชวงศ ท้ังนี้เพราะตั้งแต พ.ศ. ๑๗๒๓ - ๒๔๙๓ พระเจาแผนดินองคตอๆ มาท่ี
ครองราชยในรัฐสิบสองปนนานั้น ลวนแลวแตเปน “เช้ือเครือ” เดียวกัน ถือวาสืบเช้ือสายมาจาก
พญาเจืองผูเปนปฐมกษัตริยของรัฐสิบสองปนนา๓๒ รัฐสิบสองปนนาช่ือเดิม คือ เชียงรุง หรือจีน
เรียกวา เชอลีหรือเชอหล่ี รวมราชวงศเจืองปกครองสิบสองปนนาเปนเวลา ๗๙๐ ป ตลอดระยะเวลา
รวม ๘๐๐ ป ชาวไทล้ือไดอพยพโยกยายถ่ินฐานจากสิบสองปนนาไปสูดินแดนอ่ืนๆ เปนระยะ 
สําหรับการอพยพและการตั้งถ่ินฐานของชาวไทล้ือเขาสูจังหวัดนานนั้น แบงออกเปน ๒ ระยะ คือ 
การอพยพและการตั้งถ่ินฐานในสมัยราชวงศมังราย และในสมัยเปนประเทศราชอาณาจักรสยาม 

 
๗.๑  การอพยพและการตั้งถิ่นฐานของชาวไทลื้อจังหวัดนานในสมัยราชวงศมังราย 

(พ.ศ. ๑๘๓๙ - ๒๑๐๑) 
อาณาจักรลานนาเกิดขึ้นจากการรวบรวมเมืองนอยใหญในดินแดนตอนบน ของพญา   

มังรายเม่ือตนพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ กอใหเกิดความเปล่ียนแปลงอยางมากในขณะนั้น เพราะหลังจาก
ท่ีพญามังรายสถาปนาอาณาจักรลานนาและเริ่มตนราชวงศมังรายในป พ.ศ. ๑๘๓๙ แลว ศูนยกลาง
ความสัมพันธของรัฐตางๆ ในดินแดนตอนบนจะอยูท่ีเชียงใหมซ่ึงเปนเมืองหลวง ไมวาจะเปน
ความสัมพันธทางการเมือง เศรษฐกิจ และศาสนา เพ่ือใหเห็นพัฒนาการทางประวัติศาสตรของกลุม
ไทล้ือจังหวัดนาน ผูวิจัยจึงนํามาแสดงตามลําดับ ดังนี ้

ลักษณะท่ีราบลุมแมน้ํานานทางตอนบน เปนท่ีราบขนาดเล็กและเปนตอนๆ และมี
ลักษณะเปนแนวยาวตามแมน้ํานานในทิศเหนือ - ใต ท่ีราบนานอยูระหวางเทือกเขาผีปนน้ํา
ตะวันออก และเทือกเขาหลวงพระบาง ซ่ึงเปนพรมแดนระหวางประเทศไทยและประเทศลาว     
กั้นเมืองนานและหลวงพระบาง พ้ืนท่ีของเมืองนานสวนใหญเปนภูเขา มีท่ีราบนอย ท่ีราบนาน

                                                
  ๓๒ ยรรยง จิระนคร  (เจีย แยนจอง) และ รัตนาพร เศรษฐกุล, ประวัติศาสตรสิบสองปนนา 

(กรุงเทพฯ : สถาบันวิถีทรรศน, ๒๕๔๔), ๓๔ – ๓๕. 



 

๒๔

แบงเปน ๒ ตอน คือ ตอนเหนือ มีท่ีราบขนาดเล็ก ซ่ึงเปนตนแมน้ํานาน และตอนลาง มีราบท่ี    
อุดมสมบูรณกวาตอนบนและสะดวกตอการติดตอกับเมืองตางๆ ท่ีอยูในเขตพ้ืนท่ีราบภาคกลาง๓๓  

อาณาบริเวณลุมแมน้ํานานและเขตใกลเคียง เปนบริเวณท่ีมีการตั้งถ่ินฐานเปนเมือง      
มาตั้งแตสมัยโบราณ เริ่มจากการเปนเมืองขนาดเล็กท่ีมีอํานาจการปกครองไมกวางขวางนัก เพราะ
สภาพภูมิศาสตรเปนเทือกเขาสูง มีปาทึบ ท่ีราบขนาดเล็กและมีจํากัด ไมเพียงพอตอการผลิตเพ่ือ
เล้ียงดูผูคนจํานวนมาก ในประชุมพงศาวดารเมืองนาน ไดกลาวถึงบรรพบุรุษคนเมืองนานวา     
เปนพวกท่ีสืบเช้ือสายมาจากเมืองหลวงภูคาในประเทศลาว แลวไดอพยพผูคนมาสรางเมืองใหมท่ี
เมืองปว โดยมีเจาผูครองคนแรกช่ือวา “ขุนพอง”๓๔ ตอมาเช้ือสายขุนพองไดยายเมืองอีกครั้ง        
ไปสรางเมืองขึ้นใหม คือ เวียงแชแหง ตอมาถึงสมัยทาวผากองซ่ึงครองราชสมบัติท่ีเวียงแชแหง   
ได ๖ ป ก็เกิดอากาศวิปริตแปรปรวนฝนแลง ทําไรนาไมได จึงยายไปสรางเมืองใหมท่ีบานหวยไค
หรือเมืองนานในปจจุบัน ซ่ึงเปนท่ีมีความอุดมสมบูรณมีน้ําตลอดป ในเขตเมืองนานและ          
เมืองใกลเคียงมีเมืองเกาอยูหลายแหง เปนเมืองบริวารของนานมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร เชน 
เมืองเชียงคํา เชียงลม เชียงฮอน เชียงของ เชียงรม เชียงแลง เชียงลวง เมืองปง และเมืองปว๓๕ 

ตร ีอมาตยกุล ไดเสนอขอสันนิษฐานไววา  ท่ีเมืองเล็กๆ ตั้งอยูใกลชิดติดกันเชนนี้ แสดง
ใหเห็นวาในทองถ่ินเหลานั้น เดิมคงเปนถ่ินท่ีพวกไทไดอพยพมาจากฝงซายของแมน้ําโขง เขามาอยู
ในดินแดนเหลานี้ตั้งแตกอนสมัยสุโขทัย โดยพวกท่ีกําลังผูคนมากก็มาสรางเมืองขึ้นในทองถ่ินซ่ึง
เปนปาเปนดง พวกท่ีอพยพตอมาซ่ึงเปนไทพวกเดียวกัน ถามีไพรพลสมบูรณพอสรางเมืองใหมขึ้น
ได ก็มาสรางเมืองขึ้นในบริเวณท่ีไมหางไกลมากนัก สวนพวกท่ีอพยพมาเปนหมูนอยๆ ไมมีกําลัง
พอท่ีจะสรางเมืองขึ้นใหมได ก็เขามาอาศัยอยูในเมืองท่ีพวกของตนไดสรางขึ้นไวแลว เพราะฉะนั้น 
จึงมีเมืองนอยอยูใกลๆ กันเต็มไปหมด เช้ือสายของเมืองนานนาจะเปนไทพวกหนึ่งท่ีอพยพมาจาก

                                                
  ๓๓  สรัสวดี อองสกุล, ประวัติศาสตรลานนา (เชียงใหม : ภาควิชาประวัติศาสตร คณะ

มนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๓๘), ๖๖. 
  ๓๔ ตร ีอมาตยกุล, เมืองเหนือและเมืองใต (กรุงเทพฯ : แพรวิทยา, ๒๕๑๔), ๑๑๕. 
  ๓๕ สมศักดิ์ ลือราช,  “ความสําคัญของเมืองแพร-นาน ในสมัย ร.๑ (พ.ศ. ๒๔๑๑ - 

๒๔๕๒)”  (วิทยานิพนธปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสาน
มิตร, ๒๕๒๙), ๑๐. 



 

๒๕

ฝงซายแมน้ําโขง พวกท่ีอพยพเขามานี้ก็มาจากดินแดนท่ีเรียกวา ลานชางหรือลานชาง มิใชพวกท่ี
อพยพเขามาทางลานนาไทอยางชาวเชียงราย เชียงใหม และลําพูน๓๖ 

ขอสังเกตดังกลาวนั้น สอดคลองกับสภาพความเปนจริงในปจจุบันท่ีวา ไดมีการตั้ง
ชุมชนชาวไทล้ือท่ีมาจากประเทศลาวเปนจํานวนมากในเมืองนาน โดยเฉพาะอยางยิ่งในบริเวณ
ตอนเหนือซ่ึงใกลชิดกับพรมแดนลาว   การอพยพและตั้งถ่ินฐานของไทล้ือในเมืองนานนั้นนาจะ
เปนกระบวนการท่ีเกิดขึ้นอยางตอเนื่องในอดีตอันยาวนาน และเกิดหลายครั้งตอเนื่องกันมา มีการ
เปล่ียนแปลงผูตั้งถ่ินฐานในแตละยุคแตละสมัย จากการศึกษาขอมูลทองถ่ินในเขตจังหวัดนานของ
รัตนาพร เศรษฐกุล ทําใหทราบวา บริเวณท่ีเปนชุมชนไทล้ือในปจจุบันหลายแหง เปนชุมชนท่ีมี
การตั้งถ่ินฐานมาแลวในอดีต แตเนื่องจากปญหาตางๆ เชน ปญหาศึกสงคราม ทําใหตองรางผูคน 
ภายหลังมีการตั้งถ่ินฐานใหม จนยากท่ีจะกลาวลงไปแนนอนไดวา เปนชุมชนของคนกลุมใดเพียง
กลุมเดียว๓๗  

นอกจากนี้ ในประวัติชุมชนเมืองยางหรือเมืองภูคาในอดีต ปจจุบัน คือ บานปาตอง หมูท่ี 
๓ ตําบลศิลาเพชร อําเภอปว จังหวัดนาน แสดงใหเห็นถึงการตั้งถ่ินฐานหลายครั้งจนกระท่ังเปน
ชุมชนของชาวไทล้ือในปจจุบัน ประวัติเมืองยางจากพงศาวดารเมืองยาง๓๘ ระบุวา เมืองยางเปนช่ือ
ชุมชนท่ีตั้งขึ้นตามช่ือลําน้ํายาง เดิมเรียกวา เมืองลาง ผูกอตั้งเมือง คือ พญาภูคา ซ่ึงไดนําไพรพล
จํานวน ๒๒๐ คน อพยพมาจากเมืองเงินยางเม่ือป พ.ศ. ๑๘๒๐ มาตั้งอยูท่ีบานหวยเฮี้ย ตอมาไดพบ
เมืองยางซ่ึงเปนบริเวณท่ีอุดมสมบูรณเหมาะแกการตั้งถ่ินฐาน แตในขณะนั้นอยูในสภาพเมืองราง มี
หมูบานเหลือเพียงหมูบานเดียว คือ บานกําปุง หรือ บานปาตอง ซ่ึงเปนหมูบานของชาวลัวะ มี     
วัดรางช่ือวัดมณ ีพญาภูคาจึงไดอพยพผูคนจากบานหวยเฮี้ยมาตั้งบานเรือนอยูใกลบานกําปุง เม่ือ
สรางเมืองเสร็จประชาชนจึงใหพญาภูคาเปนผูปกครอง ตอมามีชาวเชียงแสนและชาวล้ือสิบสองปน
นาอพยพมาอยูดวยกัน จึงไดขยายออกไปตั้งหมูบานใหม มีหัวหนาช่ือนายซอย จึงเรียกวาบานนา
ทราย ในการตั้งเมืองยาง ประชาชนไดรวมใจกันบูรณะฟนฟูวัดมณีขึ้นใหม ใหเปนศูนยกลางของ
พระพุทธศาสนา 

                                                
  ๓๖ คณิตา เลขะกุล, “จากนวนครถึงนาน,” อนุสาร อ.ส.ท. ๓๑, ฉบับ ๘ (กุมภาพันธ 

๒๕๓๗) : ๖๓. 
  ๓๗ รัตนาพร เศรษฐกุล, ชาวไทล้ือในจังหวัดนาน (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยพายัพ, 

๒๕๓๘), ๑๕. 
  ๓๘  เรื่องเดียวกัน. 



 

๒๖

ฐานะของเมืองยางเปล่ียนแปลงไปเม่ือมีการสรางเมืองวรนครเปนศูนยกลางการปกครอง 
เมืองยางจึงกลายเปนเมืองบริวาร ในป พ.ศ. ๑๙๒๑ พญาผานองไดประกาศใหเรียกช่ือเมืองยาง (ซ่ึง
ตอนนั้นเรียกกันวาเมืองลาง) อยางเปนทางการ สมัยท่ีพมาปกครองเปนสมัยท่ีมีการอพยพโยกยาย
ผูคนและมีการตั้งถ่ินฐานใหมอยางมาก ประชาชนของเมืองยางจํานวนหนึ่งถูกกวาดตอนไปอยูท่ีอ่ืน 
วัดวาอารามถูกทําลาย เมืองกลายเปนเมืองราง จนกระท่ังป พ.ศ. ๒๒๔๖ เจาเมืองเลนซ่ึงเปนเมือง
ของชาวไทล้ือในเชียงตุง ไดอพยพไพรพลชาวไทล้ือมาอยูท่ีเมืองยาง 

จากประวัติของเมืองยางดังกลาวแลวนั้น จะเห็นการเริ่มตั้งถ่ินฐานในเขตอําเภอปว       
ซ่ึงปจจุบันมีชาวไทล้ืออาศัยอยูมากท่ีสุดเขตหนึ่ง ตามเอกสารตํานานทองถ่ินกลาววาบริเวณนี้ไดมี
การตั้งถ่ินฐานโดยกลุมคนท่ีอพยพมาจากเมืองเงินยาง ซ่ึงจากตํานานระบุวาเปนเมืองของราชวงศ
ลาว บรรพบุรุษของพญามังราย เปนศูนยกลางการเมืองการปกครองท่ีสําคัญกอนท่ีพญามังรายจะได
รวบรวมอาณาจักรลานนาอยางเปนทางการ การตั้งถ่ินฐานท่ีเมืองยางนั้นเกิดกอนการตั้งเมือง
เชียงใหม กลุมท่ีพญาภูคานํามานั้นไมอาจระบุไดวาเปนไทล้ือหรือไม แตก็กลาวไดวากลุมนี้เปน
กลุมแรกท่ีปรากฏหลักฐานวา มาตั้งถ่ินฐานเปนบานเมืองอยางเต็มรูปแบบ คือ ไมเพียงแตสราง
บานเรือนอยูอาศัยเปนกลุมกอน แตมีการสรางวัดวาอารามเปนศูนยรวมทางจิตใจและสังคม และมี
การสรางระบบชลประทานเหมืองฝายขึ้น เพ่ือประโยชนในการผลิตเพ่ือเล้ียงดูชุมชน ขอท่ีนาสังเกต 
คือ บริเวณนี้มีชุมชนลัวะตั้งอยูกอนแลว เหมือนกลุมชาติพันธุไทหลายกลุมท่ีไดมีการตั้งถ่ินฐาน
รวมกับลัวะ ซ่ึงมีท้ังการเขาไปอยูรวมกันอยางสันติและการทําสงครามชิงบานชิงเมืองของลัวะ 
ชุมชนแรกเริ่มนี้เติบโตขยายออกไปกวางขวาง มีผูคนจากถ่ินอ่ืนมาอยูรวมกัน มีการติดตอกับ
อาณาจักรใหญอยางสุโขทัย มีท้ังความเจริญและความเส่ือม บางสมัยประชาชนถูกกวาดตอนไป 
หรือหนีภัยสงครามหรือภัยธรรมชาติจนกลายเปนเมืองราง และมีการตั้งถ่ินฐานใหมสลับกันไป จน
ไมอาจกลาวไดชัดเจนลงวาเปนชุมชนของกลุมชาติพันธุใดโดยเฉพาะได 

 
๗.๒  การอพยพและการตั้งถิ่นฐานของชาวไทลื้อจังหวัดนานในสมัยเมืองประเทศราช 

อาณาจักรสยาม (พ.ศ. ๒๓๑๗ - ๒๔๔๒) 
การอพยพโยกยายและการเขามาตั้งถ่ินฐานของกลุมชาติพันธุตางๆ ในจังหวัดนานท่ี

สืบเนื่องจนกระท่ังปจจุบันโดยเฉพาะกลุมไทล้ือนั้น ถือวามีมากและมีหลักฐานชัดเจน คือ สมัยท่ี
นานถูกพมายึดครอง และสมัยการฟนฟูเมืองนาน  

หลังจากพระยาเมืองแกว ส้ินพระชนม ในป พ.ศ. ๒๐๖๘ โดยท่ีพระองคไมมีพระโอรส
สืบตอราชสมบัต ินับจากนั้นเปนตนมา กษัตริยจะเปนเจานายเช้ือสายราชวงศมังราย ซ่ึงมาจากเมือง
ตางๆ แลวเขามาครองเมืองเชียงใหม ในลักษณะเชนนี้กษัตริยจึงไรฐานอํานาจในเมืองราชธานี     



 

๒๗

ดังกรณีตัวอยาง พระยาเกศเชษฐาราชมาจากเมืองนอย พระยาไชยเชษฐามาจากเมืองหลวงพระบาง
ลานชาง และทาวเมกุฎมาจากเมืองนาย ดังนั้น ความเปนเอกภาพของกษัตริยจึงไมมี ทําใหเวลาเพียง 
๓๓ ป มีกษัตริยปกครองถึง ๕ พระองค  

ในขณะนั้นพระเจาบุเรงนองแหงราชวงศตองอู เริ่มนโยบายการปราบหัวเมืองมอญ
จากนั้นก็ปราบพมาภาคเหนือและแควนไทใหญท้ังหลายบุเรงนองไดชัยชนะแควนไทใหญ
ภาคเหนือและภาคตะวันออก๓๙ ผลจากการปราบปรามครั้งนั้นเมืองนายยอมไดรับผลดวย และเปน
ผลกระทบตอ เสถียรภาพของอาณาจักรลานนา เพราะมีอาณาเขตติดกัน บุเรงนองจึงถือโอกาสขยาย
สงครามมาสูลานนา โดยทําการยึดเมืองฝางและเดินทัพเขามาลอมเมืองเชียงใหม เม่ือยึดเมือง
เชียงใหมไดแลว กองทัพของพระเจาบุเรงนองไดยึดเมืองบริวารของเชียงใหมเกือบหมด รวมท้ัง
เมืองนานดวย  

ชวงปลายสมัยท่ีพมาปกครองลานนา (พ.ศ. ๒๒๐๗ - ๒๓๑๗) ชาวนานเริ่มตอตานและ   
ดิ้นรนเพ่ือเปนอิสระจากอํานาจพมา พมาตองสงกองทัพใหญมาปราบปรามหลายครั้ง โดยเฉพาะใน
ป พ.ศ. ๒๒๔๒ เปนชวงเวลาทุกขเข็ญของชาวเมืองนาน ประชาชนตองหนีภัยสงครามไปซุกซอน
ตามปาตามเขาท่ีอยูหางไกล บางถูกกวาดตอนไปเมืองพมา บานเมืองวัดวาอารามตลอดจน
พระพุทธรูปสําคัญๆ ถูกเผาทําลาย นอกจากพมาแลว ยังมีลาวและเวียดนามท่ีถือโอกาสมา
ปลนสะดมราษฎรท่ีกําลังระสํ่าระสายอยูแลว กวาดตอนผูคนและทรัพยสินกลับบานเมืองของตน๔๐ 

ประชากรของนานลดลงอยางมากเพราะเสียชีวิตจากสงคราม โรคภัยไขเจ็บและความ  
อดอยากขาดแคลน ในขณะท่ีประชาชนจํานวนมากท่ีถูกกวาดตอนไปอังวะ เชียงแสน (ซ่ึงเปนเมือง
ท่ีเปนศูนยกลางการปกครองของพมาในตอนนั้น) หลวงพระบาง นครเวียงจันทร และกรุงศรีอยุธยา 
พงศาวดารเมืองนานไดบรรยายไววา  “เมืองนานเราก็เปนอันเปลาหางสูญหายเสีย ก็บมีทาวพระยา
รักษาแลริ้วไพรไทยท้ังหลายอันเกิดคางอยูกับบานกับเมืองนั้นก็พากันล้ีซอนอยูในปาเถ่ือนฮอมหวย
ราวเขานั้นแล” ๔๑ 

กวาจะขับไลพมาออกจากท่ีม่ันสุดทายท่ีเมืองเชียงแสนไดก็ตองใชเวลาอีกกวา ๓๐ ป 
จากนั้นทุกเมืองก็ตองบูรณะฟนฟูบานเมือง ท่ีสําคัญ คือ การสะสมกําลังไพรพลมาสรางบานแปง

                                                
  ๓๙ สุเนตร ชุติณธรานนท, พมารบไทย (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพมติชน, ๒๕๓๗), ๑๑๗. 
  ๔๐ ประชุมพงศาวดารภาคท่ี ๑๐, (พระนคร : สํานักพิมพกาวหนา, ๒๕๐๗), ๔๓๗ - 

๔๓๘. 
  ๔๑ เรื่องเดียวกัน, ๔๕๗. 



 

๒๘

เมือง มีการปาวประกาศชักชวนใหผูท่ีหลบหนีอยูตามปาตามเขากลับมาสูถ่ินเดิมของตน๔๒ ใน
ขณะเดียวกันก็ทําสงครามกับบานเล็กเมืองนอยท่ีอยูใกลเคียง เพ่ือกวาดตอนผูคนมาใสบานเมือง
ของตน เปนกําลังในการผลิต ปองกันขาศึกศัตร ูบูรณะปฏิสังขรณวัดวาอาราม บานเรือนตลอดจน
ระบบชลประทานท่ีถูกท้ิงรางไปเพราะสงคราม 

กระบวนการฟนฟูบานเมืองนานเริ่มชากวาท่ีอ่ืน หลังจากเจาอนันตวรปญโญ (พ.ศ. 
๒๓๒๕ - ๒๓๕๓) เจาหลวงเมืองนานยอมสวามิภักดิ์ตอราชอาณาจักรสยาม ในป พ.ศ. ๒๓๓๑ 
นานก็เริ่มนโยบาย “เก็บผักใสซา เก็บขาใสเมือง”  ท้ังโดยสันติวิธีและโดยการใชกําลังกวาดตอน 
พงศาวดารเมืองนานกลาวถึงการอพยพและการกวาดตอนชาวไทล้ือจํานวนมากมาสูเมืองนาน  
ตั้งแตป        พ.ศ. ๒๓๓๓ มีชาวยองจากเมืองยองจํานวน ๖๐๐ คน อพยพมาตั้งถ่ินฐานในเมืองนาน 
ในป       พ.ศ. ๒๓๓๔ เจาหลวงเมืองของนําราษฎรจํานวน ๕๐๐  ครัวเรือนเขามาตั้งถ่ินฐานในนาน
โดย สมัครใจ ในป พ.ศ. ๒๓๔๘ เจานายเมืองนานยกทัพไปตีสิบสองปนนาแลวนําเอาเจานาย     
ขุนนางไทล้ือพรอมเครื่องบรรณาการไปกรุงเทพฯ และในป พ.ศ. ๒๓๕๕ เจาเมืองนานกวาดตอน
คนจากเมืองลา เมืองพง เชียงแขง และเมืองหลวงภูคาเขามาอีกประมาณ ๖,๐๐๐ คน๔๓ เอกสาร
ตะวันตกระบุวาในปนี้นานไดบุกโจมตีเมืองสิง เมืองมาง เมืองพง และเมืองลา ตอมาเมืองสิงซ่ึงเปน
เมืองท่ีอุดมสมบูรณและเปนท่ีตองการของเมืองนานถูกเจาเมืองเชียงแขงอพยพผูคนมายึดครองและ
ตั้งถ่ินฐานเพราะเมืองเชียงแขงมีปญหาความอดอยากขาดแคลน ในขณะท่ีเมืองสิงนั้นประชากร
สวนใหญถูกอพยพออกไปอยูท่ีนานและท่ีอ่ืนๆ และในขณะนั้นเมืองนานซ่ึงเฝามองเมืองสิงอยู จึง
ใชกําลังเขาบังคับใหเจาเมืองเชียงแขงซ่ึงครองเมืองสิงอยูยอมสวามิภักดิ์ในป พ.ศ. ๒๔๓๑๔๔ 

เหตุการณครั้งสําคัญท่ีทําใหมีการอพยพเจานายและไพรพลไทล้ือมาสูลานนา คือ ครั้ง
สงครามเชียงตุง (พ.ศ. ๒๓๙๓ - ๒๓๙๗) ครั้งนั้นเมืองนานสงกองกําลังไปรวมกับกองทัพ
ราชอาณาจักรสยามและกองกําลังของเมืองอ่ืนๆ ทําสงครามเพ่ือยึดครองเชียงตุง โดยมีสาเหตุมาจาก
เหตุการณท่ีเจานายเมืองเชียงรุงเกิดทะเลาะแยงชิงอํานาจกันเองแลวหนีมาพึงพระบรมโพธิสมภาร
ของกษัตริยราชอาณาจักรสยาม ขุนนางขาราชการราชอาณาจักรสยามเห็นวาการจะขยายอํานาจ   
เขาไปเชียงรุงนั้น จําเปนตองยึดครองเชียงตุงใหไดเสียกอน จึงไดสงกองทัพใหญไปเพ่ือยึดครอง     

                                                
  ๔๒ สงวน โชติสุขรัตน, ประชุมตํานานลานนาไทย  (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, 

๒๕๑๕), ๔๓๖ - ๔๓๗. 
  ๔๓ ประชุมพงศาวดารภาคท่ี ๑๐,  ๔๖๔, ๔๗๓, ๔๘๐. 
  ๔๔ รัตนาพร เศรษฐกุล, ชาวไทล้ือในจังหวัดนาน, ๑๙. 



 

๒๙

เชียงตุง๔๕ ในสงครามครั้งนั้น เมืองนานไดกวาดตอนเอาผูคนจากสิบสองปนนาเขามาอยูเมืองนาน 
ปถัดมาเมืองนานก็ไดคนจากเชียงแขงเขามาอีก การอพยพโยกยายของชาวไทล้ือในระยะหลังนี้  
เกิดจากความตองการหนีภัยสงครามและปญหาทางการเมืองภายในบานเมืองของตนเองมากกวาท่ี
จะถูกกวาดตอนเขามา จากท่ีตั้งของเมืองนานท่ีอยูใกลชิดกับสิบสองปนนาและลาวทําใหเมืองนาน
ไดรับเอาพลเมืองล้ือท้ังสองแหลงเขามาอยูเสมอ เสนทางอพยพสวนใหญจะอพยพเขามาจาก ๒ 
เสนทางเปนหลัก คือ เสนทางท่ี ๑ จากเชียงรุง ผานเมืองลวง เขาสูเขตแดนพมา ผานเมืองเชียงตุง 
ผานแมสาย เขาสูลานนาตอนบน เสนทางท่ี ๒ จากเมืองอูใต ผานเมืองบาง เมืองสิง เขาสูไทยท่ี   
เชียงของ ไปสูเมืองนาน (ภาพท่ี ๑๓) 

การอพยพของชาวไทล้ือท้ังจากสิบสองปนนา และท้ังจากบริเวณชายแดนท่ีบรรจบกัน
ของสิบสองปนนา เชียงตุง ลาว และลานนา ไดแก เมืองลา เมืองเลน เมืองขอน เมืองยอง เมืองยู 
เมืองสิง เมืองหลวย เชียงแขง  เชียงลาบ เมืองเงิน เมืองพวน และเมืองงอบ เขาสูลานนาและจังหวัด
นานนั้น นอกจากท่ีตั้งทางภูมิศาสตรท่ีอยูใกลเคียงกันแลวยังมีขอท่ีนาสังเกตบางประการเกี่ยวกับ
เมืองเหลานี ้ซ่ึงนาจะมีผลตอการตั้งถ่ินฐานของชาวไทล้ือในเมืองนาน ตลอดจนการปรับตัวเขากับ
โครงสรางทางการเมือง เศรษฐกิจและสังคมของเมืองนาน  รัตนาพร เศรษฐกุล๔๖ สันนิษฐาน
เพ่ิมเติมเปน ๓ ประการ คือ 

ประการแรก เมืองตางๆ เหลานี้เคยอยูใตอํานาจของลานนาในยุคสมัยท่ีลานนามีความ
เขมแข็งทางการเมือง การยอมรับอํานาจทางการเมืองของรัฐท่ีเขมแข็งกวา เปนแบบฉบับของรัฐ
แบบจารีตซ่ึงมีอาณาเขตท่ีไมแนนอน ขึ้นอยูกับอํานาจและความสามารถของผูปกครอง ยามท่ี
ผูปกครองเขมแข็งมีความสามารถในการรบก็จะขยายอํานาจออกไปครอบงําเมืองอ่ืนๆท่ีอยู
ใกลเคียง เมืองชายแดนเหลานี้จึงเปล่ียนเจาอธิราชอยูเสมอ 

ประการท่ีสอง การเดินทางไปมาหาสูกันเปนเรื่องปกติวิสัย ผูคนของเมืองตางๆ ใน     
สิบสองปนนา เชียงตุง ลาว และลานนา มีการเดินทางติดตอกันอยูเสมอ มีเสนทางท่ีมักใชกันมาก
จากเมืองนานไปทางตะวันตกเฉียงเหนือ ไปยังเมืองเชียงฮอนและเมืองเชียงคอบ เมืองตางๆ ท่ีเปน
ถ่ินเดิมของชาวไทล้ือในจังหวัดนาน เชน เมืองเงินนั้น เปนเมืองท่ีมีแรเงินและตะกั่วอยูแถบภูเขา 
นอกจากนี้ ท่ีสําคัญยังเปนจุดผานของเสนทางการคาเกลือ เปนท่ีตั้งถ่ินฐานของชาวไทล้ือจากสิบ
สองปนนา ในชวงกลางพุทธศตวรรษท่ี ๒๔ เปนชองทางการอพยพและตั้งถ่ินฐาน เพราะระยะทาง
                                                

  ๔๕ เจาพระยาทิพากรวงศ, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี ๔ (กรุงเทพฯ : 
คุรุสภา, ๒๕๐๔), ๑๔๕. 

  ๔๖ รัตนาพร เศรษฐกุล, ชาวไทล้ือในจังหวัดนาน, ๒๓ – ๒๔. 
 



 

๓๐

ไมไกล สามารถเดินทางเขาสูนานไดสะดวก พบวามีผูอพยพหลายพันคนจากสิบสองปนนามาสู
เมืองนาน เมืองสิงนั้นเปนเมืองท่ีมีความสําคัญอยูบริเวณชายแดนติดตอระหวางสามรัฐ คือ รัฐ
ลานนา รัฐเชียงตุง และรัฐสิบสองปนนา เปนเมืองท่ีมีคายคูประตูหอรบพรอมมีถนนหนทางเปน
ระเบียบเรียบรอย มีความอุดมสมบูรณดินดีน้ําดีเหมาะแกการตั้งถ่ินฐาน ระยะทางจากเมืองสิง      
ไปเมืองเชียงรุงใชเวลาเพียง ๘ วัน มักมีการอพยพของประชาชนอยูเสมอ ปรากฏวาราวชวงแรกของ
พุทธศตวรรษท่ี ๒๕ มีคนจากเชียงตุงมาตั้งหมูบานอยูในเมืองสิง ๗ หมูบาน มาจากเมืองฮุน เมืองฮํา 
ของสิบสองปนนาอีก ๘ หมูบาน 

ประการท่ีสาม เมืองท่ีชาวไทล้ืออาศัยอยูบางเมืองเคยเปนสวนหนึ่งของเมืองนานมากอน 
กฎหมายบางฉบับของนาน ไดระบุถึงศักดินาของเจาพระยาเลน เจาเมืองแขง เจาเมืองภูคา เจาเมือง
หลวง เจาเมืองเชียงลาบ และเจาเมืองลา แสดงถึงความสําคัญของเมืองเหลานี้ในกลุมเมืองบริวาร
ของนาน เดิมนานมีอาณาเขตทางทิศเหนือจดฝงแมน้ําโขงท่ีเมืองเชียงของ ทางทิศตะวันตกจดเขต
เชียงรายบริเวณแมน้ําอิงวกเขามาเขตแมน้ํายม และติดตอกับลําปางและแพรทางทิศตะวันออก มี
อาณาเขตท่ีลองตามลําแมน้ําโขงลงมาถึงเมืองเชียงลม เชียงฮอนไปเมืองเงิน จดทิวเขาหลวงพระบาง
ทางใต สวนทางทิศใตของนานติดตอกับเขตจังหวัดอุตรดิตถบริเวณบานผาเลือด อําเภอทาปลา 
นอกจากนี้นานยังมีเมืองสิง เมืองนัง เมืองหลวงน้ําทา เมืองภูคา เมืองเชียงลาบ และเมืองเชียงแขง 
ซ่ึงอยูฝงซายแมน้ําโขงเปนเมืองขึ้น เม่ือกรุงเทพฯ เริ่มจัดปฏิรูปการปกครองหัวเมืองประเทศราช
ภาคเหนือไดมีการตราพระราชบัญญัติปกครองทองถ่ินท่ี ร.ศ. ๑๑๖ กําหนดการปกครองแขวงน้ํา
ของ มีเมืองคอบ เชียงลม เชียงฮอน และเมืองเงิน อยูรวมกัน มีท่ีวาการอยูท่ีเมืองเชียงลม ปกครอง
โดยนายแขวง ๑ คน รองนายแขวง ๒ คน พรอมดวยสมุหบัญชีและเสมียน ตอมาเมืองเงิน  เมือง 
เชียงฮอน เชียงลม และเมืองคอบไดตกเปนของฝรั่งเศส 

จากการสํารวจพ้ืนท่ีและการสัมภาษณชาวบานในหมูบานตางๆ ในเขตจังหวัดนานเพ่ือ
เก็บขอมูลวิจัยเกี่ยวกับการปรับตัวของชาวไทล้ือในเขตจังหวัดนานของ รัตนาพร เศรษฐกุล๔๗ ในป 
พ.ศ. ๒๕๓๘ พบวามีชาวล้ืออยางนอย ๕๘ หมูบานในเขตอําเภอทาวังผา จํานวน ๑๙ หมูบาน 
อําเภอปว จํานวน ๑๗ หมูบาน อําเภอเชียงกลาง จํานวน ๖ หมูบาน อําเภอทุงชาง จํานวน ๑๕ 
หมูบาน กิ่งอําเภอสันติสุข จํานวน ๑ หมูบาน  

การตั้งถ่ินฐานของชาวล้ือในหมูบานตางๆ เหลานี้ไมถาวรตายตัว ในสมัยหลังมักมีการ
อพยพโยกยายถ่ิน โดยเหตุผลสวนตัวหรือทางครอบครัว เชน ถาเปนผูชายแตงงานแลวมักยายไปอยู
บานภรรยาตามธรรมเนียมของไทล้ือและไทยวน หรือเหตุผลทางเศรษฐกิจ เชน มีปญหาท่ีทํากิน 
                                                

  ๔๗  รัตนาพร เศรษฐกุล, ชาวไทล้ือในจังหวัดนาน , ๒๐ – ๒๒. 
 



 

๓๑

และปญหาภัยธรรมชาติ  จึงทําใหการขยายชุมชนของชาวไทล้ือออกไปจากถ่ินเดิมมีมากขึ้น ดังนั้น 
จึงอาจกลาวไดวา ในปจจุบันจังหวัดนานมีชาวไทล้ืออยูแทบทุกหมูบาน และผสมกลมกลืนเปน
เชนเดียวกับไทยวนซ่ึงเปนชนกลุมใหญ มีการพูดภาษาไทล้ือในชีวิตประจําวันนอยลง ยกเวน
หมูบานท่ียังเปนชุมชนไทล้ือลวนๆ เทานั้น 
 
๘.  คติความเชื่อของกลุมชาติพันธุไทลื้อ 

สังคมชาวไทล้ือสมัยโบราณโดยเฉพาะในดินแดนสิบสองปนนาซ่ึงเปนถ่ินฐานดั้งเดิม
ของชาวไทล้ือในภูมิภาคนี้ มีคติความเช่ือท่ีเปนหลักใหญๆ อยู ๒ ประการ คือ คติความเช่ือเรื่องผี 
และคติความเช่ือในพระพุทธศาสนา เพราะแมวาพระพุทธศาสนาจะเปนศาสนาของชาวไทล้ือ แต
อิทธิพลความเช่ือเรื่องผีนั้นเขมแข็งมากในสังคมของชาวไทล้ือ แตคติความเช่ือท้ังสองประการนี้ไม
มีความขัดแยงกัน สามารถผสมผสานกลมกลืนในวิถีชีวิตประจําวันของชาวไทล้ือจนยากท่ีจะแยก
ออกจากกันได 

คติความเช่ือของชาวไทล้ือคือความพยายามของคนรุนกอนๆ ท่ีหาคําตอบใหกับคําถาม
เกี่ยวกับส่ิงตางๆ ท่ีอยูแวดลอมตนเองหรือเกี่ยวกับตนเอง โดยอาศัยประสบการณบาง จินตนาการ
บางเพ่ือใหไดคําตอบท่ีผูคนยอมรับแลวสงผานไปยังคนรุนหลังๆ จนกลายเปนคติความเช่ือของชาว
ไทล้ือ ท่ีมีผลตอพฤติกรรมและวิถีการดํารงชีวิตของทุกคน คติความเช่ือตางๆ ถูกทําใหขลังยิ่งขึ้น
ดวยการประกอบพิธีกรรม ตั้งแตระดับครอบครัวไปจนถึงหมูบานและเมือง การศึกษาคติความเช่ือ
ของชาวไทล้ือ จะทําใหสามารถเขาใจความคิด ทัศนคติ หรือโลกทรรศน ในการดํารงชีวิตของ   
ชาวไทล้ือ และเห็นถึงพัฒนาการทางภูมิปญญาท่ีสรางสรรคขึ้นมาโดยบรรพชนชาวไทล้ือ 

 
๘.๑  คติความเชื่อเร่ืองผ ี
ชาวล้ือทุกชนช้ันมีคติความเ ช่ือและนับถือผี เปนอย างมาก  โดยเฉพาะผีบานผี

เรือน  เนื่องจากกลุมไทล้ือนับถือผีอยางเหนียวแนนมากอนท่ีจะไดรับพุทธศาสนา   ซ่ึงหลังจากท่ี
รับพุทธศาสนาแลวก็จะนําแนวความคิดท่ีสองฝายนี้มาผสมผสานกันจนเกิดเปนรูปแบบแนวคิดของ
ตัวเอง และความเช่ือนี้สามารถควบคุมพฤติกรรมของคนในสังคมไดเปนอยางดี อยางไรก็ตาม     
คติความเช่ือเรื่องผีเปนความเช่ือของมนุษยมาตั้งแตโบราณ ไมไดเปนลักษณะเฉพาะของชนชาติใด
ชนชาติหนึ่ง๔๘  

                                                
  ๔๘ อมรา พงศาพิชญ, วัฒนธรรม ศาสนา และชาติพันธุ : วิเคราะหสังคมไทยแนว

มานุษยวิทยา (กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๔), ๕๒. 



 

๓๒

คติความเช่ือเรื่องผีของชาวไทล้ือเดนชัดและม่ันคง ดังจะเห็นไดจากการประกอบ
พิธีกรรมและการเขาไปรวมพิธีกรรมการเซนไหวหรือเล้ียงผีของชาวไทล้ือสิบสองปนนาทุกระดับ 
ส่ิงท่ีบงช้ีถึงอิทธิพลของความเช่ือเรื่องผี คือ การท่ีชาวไทล้ือไมนิยมมีห้ิงพระไวท่ีบาน เพราะเห็นวา
พระพุทธรูปเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิควรมีไวบูชาเฉพาะในวัดเทานั้น ท่ีบานจึงมีเฉพาะห้ิงผีเหิน (เรือน) 
หรือเทวดาเรือนติดอยูบนฝาผนังหองใหญหรือหองนอนของเจาของบานเทานั้น ทุกหมูบานจะมีหอ
ผีบานหรือเทวดาบานของตนเอง ในระดับเมืองก็จะมีผีเมืองเทวดาเมือง ซ่ึงมีจํานวนมากนอย
แตกตางกันไปแตละเมือง๔๙  

จากอดีตอันยาวนานคติความเช่ือถือผีไดถูกหลอหลอมเขากับ “ฮีตบานครองเมือง” ของ
ชาวไทล้ือ ฮีตบานสิบสองมีระบุไวขอหนึ่งวา เม่ือตั้งหมูบานแลวตองตั้งนายบานปกครอง และใน
ขณะเดียวกันตองตั้งใจบานและเทวดาบานควบคูกันไป นายบานในฐานะผูนําทางการเมืองการ
ปกครองไดรับผลตอบแทนเปนภาษ ี๕๐  วิถีชีวิตของชาวไทล้ือมีผีเขามาเกี่ยวของเสมอ เพราะผีมีอยู
ท่ัวไป บทบาทของผีอารักษคือคุมครองชีวิตและทรัพยสิน ตลอดจนอํานวยความอุดมสมบูรณให
เกิดกับสมาชิกในครัวเรือนหรือในชุมชนหรือสถานท่ีนั้นๆ เปนการสรางความเช่ือม่ันใหกับการ
ดํารงชีวิตของคน ผีอารักษทุกระดับตั้งแตระดับครัวเรือน หมูบาน ไปจนถึงเมือง จะตองมีหออยู
และมีการประกอบพิธีกรรมเล้ียงดูตามเวลาจารีตเดิม ถาละเลยชาวบานเช่ือวาจะนําภัยพิบัติมาสู
บานเมือง จึงตองดูแลเล้ียงดูใหอ่ิมหนําสําราญเพ่ือผีเหลานี้จะไดอํานวยความอุดมสมบูรณและ
ปกปองคุมครองชาวบานชาวเมืองใหอยูดีกินดี 

จึงกลาวไดวา การนับถือผีของกลุมไทล้ือจังหวัดนานนั้น เปนการสรางศูนยรวมใจเปน
อันหนึ่งอันเดียวกันของกลุมไทล้ือแตละหมูบาน โดยชาวบานไดถูกตอกย้ําดวยการตองเขาไปมี
สวนรวมในพิธีกรรมเล้ียงผีประจําปและเปนการแสดงอัตลักษณใหแกตนเอง เพ่ือบงบอกท่ีมาท่ีไป
ของตนเองอยูเสมอวา พวกตนมีถ่ินฐานดั้งเดิมท่ีเปนหลักแหลงเปนของตนเอง มีอาณาจักรเปนของ
ตนเอง มีเจาเมืองท่ีดูแลปกครองตนเอง เพ่ือแสดงใหเห็นวากลุมไทล้ือไมใชกลุมชนท่ีเปนชนกลุม
นอยดอยวัฒนธรรม และหาท่ีมาท่ีไปของชาติพันธุตนเองไมได  เปนการแสดงให เห็นถึง           
ความภาคภูมิใจท่ีถูกปลูกฝงจากรุนสูรุน ผานพิธีกรรมการเล้ียงผี 

                                                
  ๔๙ ยรรยง จิระนคร  (เจีย แยนจอง) และ รัตนาพร เศรษฐกุล, ประวัติศาสตรสิบสองปนนา, 

๒๒๓ - ๒๒๔. 
  ๕๐ ทวี สวางปญญางกูร, ฮีตบาน ๑๒ คลองเมือง ๑๔ ประเพณี ๑๕ คลองคา ๑๖  

(เชียงใหม : โครงการลานนา – สิบสองปนนา ศึกษาและโครงการศูนยสงเสริมศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๙), ๑. 



 

๓๓

 ๘.๒  คติความเชื่อเร่ืองขวัญ 
ขวัญมีความสําคัญมากในสังคมชาวลานนา เพราะเปนส่ิงท่ีเกี่ยวของกับความเช่ือในเรื่อง

ของชีวิตและความเจริญงอกงาม ซ่ึงเปนรากฐานของความเช่ือเกี่ยวกับความอุดมสมบูรณและความ
เปนอันหนึ่งอันเดียวกันระหวางมนุษยกับธรรมชาติ อีกท้ังยังไดสะทอนลักษณะของความเช่ือแบบ
ดั้งเดิมท่ีพบเห็นกันโดยท่ัวไป ขวัญเปนเรื่องความลึกลับทางจิตใจโดยเช่ือวาเปนพลังท่ีชวยใหทุกส่ิง
ทุกอยางมีชีวิต ความคิดเชนนี้จะไมแยกแยะระหวางโลกทางวัตถุกับโลกทางนามธรรม ดังนั้น     
ทุกส่ิงทุกอยางไมวาจะเปนคน สัตว พืช และส่ิงของ ตางก็มีขวัญ ซ่ึงจะเห็นไดจากพิธีกรรมการเรียก
ขวัญของชาวลานนาจะมีท้ังขวัญ คน สัตว ขาว วัวควาย บานเรือน และส่ิงตางๆ เปนตน  จากการ
ไดรับอิทธิพลของศาสนาพราหมณและศาสนาพุทธในดินแดนลานนานั้น ทําใหขวัญถูกนําไปอยู
กับความเช่ือเรื่องเคราะหและบุญบาปมากยิ่งขึ้น ดังนั้นในพิธีกรรมเกี่ยวกับขวัญจึงไดควบคูไปกับ
พิธีสืบชะตาตางๆ  ดวย 

ความเช่ือเรื่องขวัญของลานนาเปนความเช่ือท่ีเกี่ยวพันกับชีวิตของมนุษยตั้งแตเกิด      
จนตาย ชาวลานนาถือวาขวัญมีธรรมชาติเปนของตัวเอง  และมีพลังอํานาจคอยเฝารักษาคนและส่ิง
ตางๆ ตลอดเวลา ถาหากขวัญหนีหายออกไปจากรางกายแลวยอมจะทําใหผูท่ีเปนเจาของขวัญนั้น
เจ็บปวยหรือรางกายและจิตใจผิดปกติ ดังนั้นวิธีการท่ีเรียกส่ิงนี้กลับมาใหเจาของมีกายและจิตใจ
สมบูรณก็คือการจัดพิธีกรรมเรียกขวัญหรือสูขวัญ ปจจุบันนี้พิธีกรรมดังกลาวยังมีอิทธิพลตอคนไท
ในสังคมลานนาและสังคมอ่ืนๆ อยู   ซ่ึงนอกจากจะโยงความเช่ือส่ิงเหนือธรรมชาติไปสัมพันธกับ
ส่ิงตางๆ แลว ยังไดพบวาความเช่ือดังกลาวไดใชเปนเครื่องควบคุมพฤติกรรมท่ีผิดตอศีลธรรมและ
จารีตประเพณีในฐานะท่ีเปนบรรทัดฐานของชุมชน ขณะเดียวกันพิธีกรรมเกี่ยวกับขวัญตางๆ ก็จะมี
วรรณกรรมใชกลาวเรียกขวัญแบบสอดแทรกเนื้อหาคุณธรรมทางพุทธศาสนา ๕๑ 

 
๘.๓  คติความเชื่อในพระพุทธศาสนา 
กลุมไทล้ือในจังหวัดนานไดรับเอาศาสนาพุทธนิกายเถรวาทกอนท่ีจะอพยพเขามาตั้ง  

ถ่ินฐานในจังหวัดนาน เม่ือครั้งท่ีรัฐเชียงตุงและรัฐสิบสองปนนาเปนเมืองบริวารของอาณาจักร
ลานนาประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ พัฒนาการของพุทธศาสนาในอาณาจักรลานนามีอิทธิพลตอ
กลุมไทล้ือในรัฐเชียงตุงและรัฐสิบสองปนนาจนคติความเช่ือในพระพุทธศาสนาไดหยั่งรากฝงลึก

                                                
   ๕๑ ญาวิณีย ศรีวงศราชการ , “ศึกษาแนวคิดปรัชญาเรื่อง “ขวัญ” ในวรรณกรรมพิธีกรรม
ลานนา” (วิทยานิพนธปริญญาศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาปรัชญา  มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 
๒๕๔๔), ง-จ. 



 

๓๔

ในกลุมชาวไทล้ือทุกกลุม แมกระท่ังกลุมไทล้ือท่ีอพยพไปสูสถานท่ีตางๆ ในภูมิภาคนี้ ท้ังใน
ประเทศลาวและประเทศไทยดวย 

ชาวไทล้ือนิยมนําพระพุทธรูปไมแกะสลักขนาดเล็กถวายใหวัดเนื่องจากไมนิยมเก็บ
พระพุทธรูปไวบูชาในบาน โดยมักจะตั้งไวบนฐานชุกชีขางพระประธานในวิหาร จึงมักจะพบ
พระพุทธรูปไมจํานวนมากในวิหารไทล้ือแทบทุกแหง ซ่ึงเปนรูปแบบพ้ืนบานลักษณะเดียวกับ
พระพุทธรูปไมแกะสลักของลาว ท่ีชาวอีสานนิยมสรางถวายวัดเชนกัน๕๒ 

 
๙.  พุทธศาสนาในอาณาจักรลานนาและนาน 

พุทธศตวรรษท่ี ๑๙ อาณาจักรหริภุญชัยเสียเอกราชใหแกพญามังรายในป พ.ศ. ๑๘๒๔ 
และพญามังรายทรงสรางเมืองเชียงใหมใหเปนเมืองหลวงในป พ.ศ. ๑๘๓๙ หลังจากท่ีพระองค
สถาปนาอาณาจักรลานนาแลว ทรงรับเอาพระพุทธศาสนาเถรวาทจากอาณาจักรหริภุญชัยเขามาสู
อาณาจักรของพระองคดวย๕๓ และในรัชสมัยของพญามังรายนั้น พระองคมีความสัมพันธกับพอขุน
รามคําแหงกษัตริยแหงกรุงสุโขทัยท้ังโดยสวนพระองคและทางการเมืองการปกครอง และในสมัย
ของพอขุนรามคําแหงนับถือพระพุทธศาสนาเถรวาทแบบลังกาวงศ ซ่ึงพระองคไดรับส่ังใหไป
อาราธนาพระสงฆจากนครศรีธรรมราช เพ่ือใหเขามาสืบตอและเผยแพรพระพุทธศาสนาแทน
พระสงฆนิกายเดิมครั้งขอมปกครองสุโขทัย เม่ือลานนารับเอาพระพุทธศาสนาจากสุโขทัยเขามา  
จึงทําใหลานนานับถือพระพุทธศาสนาเถรวาทแบบลังกาวงศตามไปดวย ๕๔  

                                                
 ๕๒ ชมรมลานนาคดีและวิทยาลัยครูเชียงใหม, รวมบทความทางวิชาการไทล้ือ : เชียงคํา 
(เชียงใหม : ม.ป.ท, ๒๕๒๙), ๗๓. 

  ๕๓ ปริญญา กายสิทธ์ิ,  “ประวัติพุทธศาสนาในลานนาไทยตั้งแต พ.ศ. ๑๙๑๒ จนถึง พ.ศ. 
๒๑๐๑” (ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต  มหาวิทยาลัยศรีนคริทรวิโรฒ, ๒๕๒๘),  ๗. 

  ๕๔ แสง มนวิทูร, ความเปนมาเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาในลานนาไทย ในรายงานการ
สัมมนาวรรณกรรมลานนา เลม ๑  (เชียงใหม : สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๗), 
๗๔. 



 

๓๕

จนกระท่ังถึงรัชสมัยของพญาผายู (พ.ศ. ๑๘๗๙–๑๘๙๘) ตํานานพ้ืนเมืองเชียงใหม๕๕ 
กลาวถึงวา  “...ชอบดวยทสพิธราชธัมม ยินดีในวรพุทธสาสนา” เขาใจวาตลอดรัชสมัยพระองค
ทรงสงเสริมพระพุทธศาสนา  

ความเจริญรุงเรืองของพุทธศาสนาเถรวาทแบบลังกาวงศ ปรากฏออกมาอยางเห็นไดชัด 
นับตั้งแตรัชสมัยของพญากือนา (พ.ศ. ๑๘๙๘–๑๙๒๙) ซ่ึงตรงกับรัชสมัยของพระมหาธรรมราชา-  
ลิไท พญากือนาไดแตงราชทูตใหถือพระราชสาสนไปทูลขอพระมหาสุมนเถรจากพระยาลิไท   
แหงกรุงสุโขทัย เม่ือพ.ศ. ๑๙๑๒ พระมหาสุมนเถระเดินทางมาสูอาณาจักรลานนาพรอมท้ังอัญเชิญ
พระบรมสารีริกธาตุมาดวย๕๖ พญากือนารับส่ังใหสรางวัดบุปผารามหรือวัดสวนดอก ใหเปนท่ี     
จําพรรษาของพระมหาสุมนเถระ และทรงสรางพระธาตุดอยสุเทพสําหรับบรรจุพระบรม-
สารีริกธาตุ  พระพุทธศาสนาเถรวาทแบบลังกาวงศท่ีพระมหาสุมนเถระนํามาเผยแพรใน            
นครเชียงใหม ไดรับการยอมรับนับถืออยางกวางขวาง ในไมชานครเชียงใหมไดกลายเปนศูนยกลาง
พระพุทธศาสนาฝายเถรวาทในลานนาแทนหริภุญชัย บรรดาหัวเมืองใกลเคียง คือ ลําพูน ลําปาง 
เชียงราย เชียงแสน เปนตน ไดปรับเปล่ียนมานับถือพระพุทธศาสนาเถรวาทแบบลังกาวงศกัน
มากมาย พระภิกษุสงฆจากสํานักตางๆ ท้ังใกลไกลพากันมาศึกษาพระธรรมวินัยท่ีวัดปุบผารามหรือ
วัดสวนดอก โดยเฉพาะอยางยิ่งการศึกษาภาษาบาลีซ่ึงเปนภาษาแหงพระไตรปฎกนั้น พระภิกษุ
สงฆในลานนาสมัยนี้ถือวามีความเช่ียวชาญอยางมาก๕๗ 

ในชวงระยะเวลาใกลเคียงกันนี้ เปนระหวางท่ีพระยาผานองไดครองเมืองปวเม่ือ        
พ.ศ.๑๘๖๕ และพระยาผากองไดสรางเมืองนานเม่ือ พ.ศ.๑๙๑๑ ตางก็ไดรับอิทธิพลทางพุทธ
ศาสนามาจากสุโขทัยดวยเชนกัน โดยมีเมืองแพร ซ่ึงเปนเมืองทางทิศตะวันตกเฉียงใตของจังหวัด
นาน นาจะเปนทางผานจากสุโขทัย โดยติดตอทางลุมน้ํายมซ่ึงไหลผานท้ังแพร ศรีสัชนาลัยและ
สุโขทัย๕๘ 

                                                
  ๕๕ คณะอนุกรรมการตรวจสอบและชําระตํานานพ้ืนเมืองเชียงใหม  ปริวรรตและ

ตรวจสอบชําระ, ตํานานพ้ืนเมืองเชียงใหม  (เชียงใหม : ศูนยวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏเชียงใหม, 
๒๕๓๘), ๓๙. 

  ๕๖ บําเพ็ญ ระวิน, มูลศาสนาญาณคัมภีรและตํานานพระญาณคัมภีร (เชียงใหม : 
สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๓๖), ๖. 

  ๕๗ สมหมาย เปรมจิตต, พระพุทธศาสนา ใน มรดกเชียงใหมภาค ๑ (เชียงใหม : นพบุรี
การพิมพ), ๒๕๔๐), ๒๗ - ๒๘. 
   ๕๘ กรมศิลปากร, เมืองนาน (กรุงเทพฯ : โมเดอรนเพรส,๒๕๓๐), ๒๘. 



 

๓๖

จากศิลาจารึกท่ีวัดชางค้ําจังหวัดนานมีตอนหนึ่งท่ีกลาวถึงเมืองในขอบเขตของเมืองนาน
ไว วาประกอบดวยเมืองแพร เมืองงาว เมืองนานและเมืองพล่ัว สําหรับเมืองแพรนั้นมีเรื่องราวท่ี
กลาวถึงในสมัยหลังวาเจาเมืองแพรเคยไดเขามายึดครองเมืองนานและเจาเมืองแพรสองพ่ีนองก็ได
ขึ้นครองเมืองนานอยูระยะหนึ่ง  ๕๙ 

พงศาวดารเมืองนานไดกลาวถึงพระยาการเมืองวาไดเคยไปท่ีเมืองสุโขทัยในสมัยของ
พระมหาธรรมราชาลิไทเพ่ือชวยสรางวัด และยังไดรับพระราชทานวัตถุบูชา เชนพระธาตุและ   
พระพิมพกลับมา ซ่ึงพระยาการเมืองไดนําไปบรรจุไวท่ีพระธาตุแชแหงและสรางเวียงแชแหงขึ้น 
สวนในหนังสือมูลศาสนาของลานนาไดกลาวถึงการเผยแผพระพุทธศาสนาของพระมหาธรรม-
ราชาลิไทวาไดสงพระสงฆรูปหนึ่งมายังเมืองนาน  

นอกจากนั้นยังยืนยันความสัมพันธจากหลักฐานทางโบราณคดีดวย เชน พระพุทธรูปท่ี
วัดพระเจาทองทิพยและวัดบานกอก  มีการทําสังฆาฏิเปนริ้วลักษณะคลายพระพุทธรูปท่ี               
วัดพระศรีมหาธาตุ(เชลียง)  

ในรัชสมัยพระเจาติโลกราช (พ.ศ. ๑๙๘๕ – ๒๐๓๐) พระองคเปนกษัตริยท่ีสงเสริมและ
เผยแพรพระพุทธศาสนาอยางจริงจังและกวางขวางกวารัชกาลใดๆ เพราะเปนชวงท่ีพระสงฆ     
ชาวลานนามีความรูแตกฉานในพระไตรปฎกและภาษาบาลีอยางสูง อันเปนผลสืบเนื่องมาจาก
รัชกาลกอนๆ  ท่ีได มีการสราง พ้ืนฐานการศึกษาพระพุทธศาสนาและภาษาบาลีไว  ๖๐ 
พระพุทธศาสนานิกายเถรวาทแบบลังกาวงศไดเผยแพรออกไปยังดินแดนใกลเคียง เชน รัฐเชียงตุง 
รัฐสิบสองปนนา    เปนตน 

 เม่ือ พ.ศ.๑๙๙๓ พระเจาติโลกราชยกทัพเขาตีเมืองนานทําใหเจาเมืองตองอพยพหนีไป
เปนเหตุใหเมืองนานถูกผนวกรวมเขากับลานนาเชนเดียวกับเมืองแพรท่ีถูกยึดไปกอนหนานั้นแลว 
หลังจากนั้นผูครองเมืองก็มาจากทางราชสํานักลานนาท้ังส้ิน อยางไรก็ดีสุโขทัยยังคงมีบทบาทตอ
เมืองนานท้ังเรื่องการเมืองและศาสนาอยู 

ในป พ.ศ. ๒๐๖๖  กษัตริยแหงลานชางทรงสงราชทูตมายังราชสํานักนครเชียงใหม เพ่ือ
ทูลขอคณะสงฆและคัมภีรพระไตรปฎก เพ่ือนําไปเผยแพรพระพุทธศาสนาในอาณาจักรนั้น ซ่ึงตรง

                                                
 ๕๙ กรมศิลปากร, เมืองนาน,๓๒. 
           ๖๐ พระรัตนปญญา, ชินกาลมาลีปกรณ (พระนคร : บูรพาสาสน, ๒๕๑๗), ๑๒๙. 



 

๓๗

กับรัชสมัยของพระเมืองแกว (พ.ศ. ๒๐๓๘ - ๒๐๖๘) และพระองคทรงอาราธนาพระเทพมงคล
เถระเปนหัวหนาไปพรอมดวยพระไตรปฎก ๖๐ พระคัมภีร๖๑ 

ในรัชสมัยของพระเมืองแกวเปนชวงระยะเวลาท่ีปรากฏความเจริญรุงเรืองของ
พระพุทธศาสนาเถรวาทแบบลังกาวงศอยางเดนชัดท่ีสุดจนถือวาเปน “ยุคทองแหงพระพุทธศาสนา
เถรวาทในลานนา”  

ในยุคนี้พระพุทธศาสนาเถรวาทแบบลังกาวงศขยายตัวออกไปอยางกวางขวางสูดินแดน
ใกลเคียง โดยเฉพาะดินแดนทางเหนือและทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของลานนา คือ รัฐเชียงตุง 
เมืองเชียงทองหรือหลวงพระบาง และรัฐสิบสองปนนา กลุมชนในอาณาบริเวณเหลานี้มีเช้ือสาย
ชาติพันธุกลุมไทล้ือ ไทยอง และไทเขิน ซ่ึงมีการนับถือพระพุทธศาสนาท่ีเปนเอกลักษณของตนเอง 
คือ มีการเครงครัดในพระธรรมวินัยเปนอยางมาก เชน ชาวไทล้ือจะตองไปวัดในวันพระ จะตอง
รวมกิจกรรมทางศาสนาซ่ึงถือว าเปนการทําบุญ  ชาวล้ือมี   “ประเวณี  ๑๕”  ท่ี เกี่ ยวกับ
พระพุทธศาสนา และมีประเพณีสิบสองเดือนท่ีเปนกิจกรรมของพระพุทธศาสนา เปนตน ดังมี     
คํากลาววา  “ เขาวรรษา ผาปผืน ธรรมปผูก อันนี้ ภะดากา (บรรดา) เปนคนถือศาสนพระเจาโคตม
นี้ขาดบอได” ๖๒ แสดงใหเห็นวาพิธีกรรมในพระพุทธศาสนาถือเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของ    
ชาวไทล้ือ โดยทุกคนในชุมชนตองมีบทบาทในพิธีกรรม ถือเปนหนาท่ีและความรับผิดชอบท่ี
จะตองอุทิศท้ังแรงกายและทรัพยสินเพ่ือทํานุบํารุงศาสนา 
 

๙.๑ อิทธิพลพระพุทธศาสนาที่มีตอกลุมไทลื้อดานคติความเชื่อ 
กลุมไทล้ือมีศรัทธาตอพระพุทธศาสนาอยางแรงกลา อันเนื่องจากการอบรมส่ังสอนให

ยึดม่ันตอประเพณีอันดีงามในพระพุทธศาสนา การมีศรัทธาในพระพุทธศาสนากลุมไทล้ือ           
ถูกปลูกฝงตั้งแตชนช้ันผูปกครองลงมา กลุมไทล้ือจึงยึดถือคติทางพระพุทธศาสนาเปนแนวทางใน
การดําเนินชีวิตอยางเหนียวแนนม่ันคง โดยเฉพาะคติความเช่ือในพระพุทธศาสนาท่ีมีอิทธิพลตอ
กลุมไทล้ือ ดังนี้ 
 

                                                
  ๖๑ ปริญญา กายสิทธ์ิ, “ประวัติพุทธศาสนาในลานนาไทยตั้งแต พ.ศ. ๑๙๑๒ – ๒๑๐๑”,  

๑๑ – ๑๒. 
   ๖๒ เจีย แยนจอง (ยรรยง จิระนคร),  “สืบคนบอเกิดนิทานเจาสุธนและวิเคราะห
ความสัมพันธอยางใกลระหวางสิบสองปนนาและลานนาในสมัยโบราณ,” ใน จุลสารงานวิจัย ฉบับ
รวมเลมท่ี ๒-๔ ป ๑๙๘๑ (คุนหมิง :สถาบันวิจัยประวัติศาสตรมณฑลยูนนาน, ๑๙๘๑), ๑๙. 



 

๓๘

 ๑) คติความเชื่อเร่ืองกฎแหงกรรม 
 กฎแหงกรรมในท่ีนี ้หมายถึง ความเช่ือท่ีประยุกตความเช่ือระดับชาวบานเขากับ

คติทางพระพุทธศาสนา แตมิใชหลักกฎแหงกรรมท่ีเปนหลักธรรมอันแทจริงของพระพุทธศาสนา 
เชน เช่ือวาสุขทุกขท้ังปวงเปนเพราะกรรมเกา เช่ือวาการสรางกุศลผลบุญอยูสมํ่าเสมอจะทําให
ประสบความสุขความเจริญ เปนตน ความเช่ือเชนนี้ทําใหชาวไทล้ือเกิดคติการทําบุญมาก ไมวาการ
สรางวัด สรางเจดีย สถูป สรางธรรมคัมภีร รวมท้ังการสรางสัตภัณฑและเสนาสนะตางๆ ถวาย
มากมาย 

๒) คติความเชื่อเร่ืองภพ-ชาต ิ 
เปนความเช่ือท่ีสืบเนื่องจากความเช่ือเรื่องกฎแหงกรรม ชาวไทล้ือมีความเช่ือวา

ภพท่ีแลวมีและภพหนามี ดังนั้น พิธีกรรมหรือแนวปฏิบัติเกี่ยวกับการทําบุญเพ่ือไปเกิดในภพหนา
จึงมีความสําคัญเปนอยางยิ่ง เชน การเสียสละทรัพย แรงกาย เพ่ือการทําบุญในพระพุทธศาสนา  
เปนตน 

ระบบแนวคิดความเช่ือเรื่องกฎแหงกรรมและภพชาติของชาวไทล้ือนั้น เปนปจจัย
สําคัญท่ีทําใหชาวไทล้ือมีความเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา ซ่ึงทุกคนไมวาจะเปนเด็ก หนุมสาว 
ผูใหญ และผูเฒาผูแก จะมีสวนรวมในพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาเปนประจําไมไดขาด 

 
๙.๒ อิทธิพลพระพุทธศาสนาที่มีตอกลุมไทลื้อดานประเพณีพิธีกรรม 
เม่ือชาวไทล้ือไดนับถือพระพุทธศาสนาแลว พระพุทธศาสนาท่ีรูจักกันท่ัวไปในหมู

ประชาชน   คือพระพุทธศาสนาระดับชาวบานซ่ึงมีการแสดงออกทางจารีตประเพณีพิธีกรรม
มากกวาทางการศึกษาและเปนเรื่องท่ีสะทอนเอกลักษณของชาวไทล้ือโดยตรง ไมเปนท่ีแพรหลาย
ในชุมชนอ่ืน  

คติความเช่ือในดานประเพณีพิธีกรรมนั้น เปนการผสมผสานกับความเช่ือในเรื่องผีของ
ชาวไทล้ือกับพระพุทธศาสนา บางอยางก็ก้ํากึ่งระหวางพุทธกับผี และบางอยางก็เปนการปรับ
ประยุกตเขาดวยกันจนกลายเปนพิธีกรรมแบบพุทธ ยกตัวอยางเชน  พิธีกรรมบูชาใจบาน  ประเพณี
สลากภัต  ประเพณีเทศนมหาชาต ิหรือท่ีลานนาเรียกวาประเพณีการตั้งธรรมหลวง เปนตน 

ประเพณีตั้งธรรมหลวงท่ีจัดขึ้นตามวัดไทล้ือในเขตจังหวัดนานในปจจุบันนั้นถือวาเปน
ประเพณีสําคัญประจําป บางวัดถาปใดจัดประเพณสีลากภัต แลวก็จะไมจัดประเพณีตั้งธรรมหลวง 
แตถาปใดมีประเพณีตั้งธรรมหลวงก็จะไมมีประเพณีสลากภัต  แตท้ังนี้บางวัดก็แบบจะไมจัด
ประเพณีตั้งธรรมหลวงเลยเนื่องจากสภาพสังคมในปจจุบันท่ีเปล่ียนไป คนไปวัดกันนอยลง และ
คนก็ไมไดมีศรัทธามากดังเชนในอดีต รวมไปถึงรูปแบบการเขาถึงศาสนาท่ีอาจจะงายขึ้นคืออาจไม



 

๓๙

จําเปนตองฟงเทศนท้ัง ๑๓ กัณฑ ใหจบภายในวันเดียวก็ได นอกจากนั้นอาจจะเนื่องจากการจัด
เทศนมหาชาติแตละครั้งตองใชเงินเปนจํานวนมาก ทําใหประเพณีนี้จะมีขึ้นนานๆ ครั้งเทานั้น๖๓  

จากความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของชาวไทล้ือท่ีมีมาชานานแลวนั้น สะทอนออกมา
อยางชัดเจนในประเพณีตางๆ ซ่ึงมีสวนสําคัญยิ่งท่ีทําใหเกิดแนวคิดท่ีสอดคลองกับองคประกอบ
ตางๆ ดังนั้น ส่ิงใดท่ีเกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาของชาวไทล้ือ ผูท่ีตองศึกษาวิจัยจึงตองคํานึงถึง
ความจริงขอนีเ้ปนหลักกอน เชนเดียวกันกับวัตถุไทยทานของไทล้ือท่ีเรียกวา “สัตภัณฑ”  

                                                
   ๖๓ สัมภาษณ พระอาจารยคงศิลป วัดหนองบัว, อําเภอทาวังผา จังหวัดนาน  ๑๓ มกราคม 
๒๕๕๒. 



  
 

บทที่ ๓ 
สัตภัณฑกลุมไทลื้อจังหวัดนาน 

 
หลังจากท่ีเจาอัตถวรปญโญไดครองเมืองนานและเปนสวนหนึ่งของกรุงรัตโกสินทรใน 

พ.ศ. ๒๓๓๔ บานเมืองจึงเริ่มสงบเรียบรอย ทําใหงานศิลปกรรมของเมืองนานไดรับการฟนฟูขึ้น
จากการลอกเลียนแบบของเดิม หรือรับอิทธิพลจากภายนอก เชน ศิลปะรัตนโกสินทร ศิลปะลาว
หรือศิลปะพมาเขามาผสมผสานกับฝมือชางพ้ืนเมือง ทําใหงานในชวงนี้มีความหลากหลายแตกตาง
กันไปตามอิทธิพลท่ีไดรับ๑ 

การศึกษาสัตภัณฑกลุมไทล้ือจังหวัดนาน ถือวามีลักษณะเฉพาะท่ีแตกตางจากสัตภัณฑ
ของกลุมชาติพันธอ่ืน เชน ไทยวน หรือไทใหญ  สัตภัณฑท่ีพบในจังหวัดนานนั้นมักจะพบอยู
ภายในวิหารของวัดไทล้ือ ดังนั้นจึงศึกษารูปแบบและแนวคิดของสัตภัณฑรวมกับบริบทของวัด
แหงนั้นดวย 
 
๑.  ลักษณะของสัตภัณฑแบบขั้นบันไดที่พบในจังหวัดนาน 

ดวยความศรัทธาในพุทธศาสนารวมกับรสนิยมทางศิลปะของชางชาวไทล้ือ ทําใหเกิด    
สัตภัณฑแบบ  “ขั้นบันได”  ขึ้น ซ่ึงถือไดวาเปนเชิงเทียนของลานนาท่ีมีลักษณะแตกตางไปจาก  
เชิงเทียนของกลุมไทยวนท่ีมักพบไดมากในเขตจังหวัดเชียงใหมและลําปาง  ขณะท่ีเชิงเทียนของ 
ไทล้ือนั้นพบไดท่ีจังหวัดนานและจังหวัดแพร  ซ่ึงจังหวัดดงักลาวนี้มีกลุมชาติพันธุไทล้ือไดอพยพ
ยายถ่ินมาอาศัยอยูจํานวนมาก  แตเม่ือเทียบจํานวนท่ีพบแลว สัตภัณฑของกลุมไทล้ือนั้นมีจํานวน
นอยกวามาก โดยเฉพาะในปจจุบันขณะท่ีสัตภัณฑแบบสามเหล่ียมของกลุมไทยวนมีการสรางใหม
ขึ้นมาอยูเสมอ  ขณะท่ีสัตภัณฑของกลุมไทล้ือนั้นแทบจะไมมีการสรางขึ้นมาใหมเลย  อาจจะ
เนื่องจากหนาท่ีการใชงานของสัตภัณฑนั้นถูกลดความสําคัญลงไปพรอมๆ กับประเพณีท่ีเคยมี    
ในอดีต  รวมท้ังวัสดุท่ีทําจากไมยิ่งทําใหเส่ียงท่ีจะทําใหเกิดไฟไหมได  แตจากการสํารวจแสดง   
ใหเห็นวาแตละวัดนั้นพยายามท่ีจะเก็บรักษาสัตภัณฑของตนไว  ถึงแมวาจะไมไดวางไวใน

                                                
   ๑ กรมศิลปากร, เมืองนาน โบราณคดี ประวัติศาสตรและศิลป (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้น
ติ้ง, ๒๕๓๐), ๘๖. 
 ๔๐ 



 

๔๑

ตําแหนงเดิมท่ีดานพระประธานแลวก็ตาม  ขณะท่ีบางวัดก็ไดนํากลับมาวางไวท่ีหนาพระประธาน
เชนเดิมแตก็ไมไดใชจุดเทียนดังหนาท่ีเชนเดิม แตไดนํามาวางพระพุทธรูปขนาดเล็ก หรือกระถาง
ธูปแทน สวนเทียนนั้นอาจจะจุดเม่ือมีงานสําคัญประจําปเทานั้น และจะจุดก็ตอเม่ือเริ่มพิธีแตพอพิธี
เสร็จส้ินก็จะดับไป 

  สัตภัณฑของชาวไทล้ือนั้นมีลักษณะคลายขั้นบันไดลดหล่ันกันลงมา บางช้ินไมมี
ขั้นบันไดแตเปนแผนกระดานลาดเอียงลงมา บางช้ินมี ๓ ขั้น บางช้ินมี ๖ ขั้น บางช้ินมี ๙ ขั้น  การ
ตกแตงลวดลายสวนใหญจะประดับอยูท่ีแผงไมท่ีประกบดานขาง และดานหนาตัดของขั้นบันได 
สวนวัสดุท่ีนิยมนํามาประดับนั้นเชนกระจกสี  ทองคําเปลว ไมแกะสลัก  สวนดานหลังนั้นมัก    
เปดโลง  

 
๒.  สัตภัณฑไทลื้อจังหวัดนานที่ใชในการศึกษา 

ในการศึกษานี้ไดทําการรวบรวมสัตภัณฑท่ีอยูในวัดของชาวไทล้ือในเขตจังหวัดนาน 
จากการสํารวจขอมูลเบ้ืองตนทําใหทราบวาสัตภัณฑถูกวางไวดานขางและไมไดถูกนํามาใชงาน  
คงเปนเชนเดียวกับวัดของชาวไทยวนในปจจุบัน โดยสามารถรวบรวมขอมูลไดท้ังหมด ๖ ช้ิน จาก   
๖ วัด ในเขตตําบลไชยวัฒนา ตําบลวรนคร อําเภอปว, ตําบลปาคา ตําบลศรีภูมิ อําเภอทาวังผา, 
ตําบลเปอ อําเภอเชียงกลาง และตําบลนาปง กิ่งอําเภอภูเพียง ดังนี ้

 
๒.๑  สัตภัณฑวัดตนแหลง  
วัดตนแหลงตั้งอยูท่ี บานตนแหลง ตําบลไชยวัฒนา อําเภอปว จังหวัดนาน สันนิษฐานวา

นาจะสรางครั้งแรกเม่ือ พ.ศ.๒๓๙๐๒ กอนจะยายมาฝงตรงขามแมน้ําเนื่องจากน้ํากัดเซาะตล่ิง       
ตัววิหารปจจุบันนาจะสรางเม่ือ พ.ศ. ๒๔๒๕๓   มีขนาด กวาง  ๑๑ เมตร ยาว ๑๙ เมตร  อุโบสถของ
วัดเปนลักษณะอาคารแบบไทล้ือท่ีมีการผสมผสานลักษณะแบบพ้ืนบานทรงฮางหงส ๔  ฐานของ

                                                
   ๒ กรมศาสนา, ประวัติวัดท่ัวราชอาณาจักร เลม ๘ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพการศาสนา
กระทรวงศึกษาธิการ,๒๕๓๒), ๑๑๓๘. 
   ๓ ชัยวุฒิ บุญอเนก,  “วิหารไทล้ือเมืองนาน : รูปแบบและคติความเช่ือ” (สารนิพนธ
ปริญญาศิลปะศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตรศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๔๖), ๑๖. 

  ๔ สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, สถาปตยกรรมวัดไทยล้ือในเขตจังหวัดนาน 
(เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๓๐), ๓. 



 

๔๒

วิหารประดับดวยฐานบัวคว่ําบัวหงาย ซ่ึงพบท่ีสิบสองปนนาดวยเชนกัน๕   หลังคาคลายกับท่ี       
วัดดอนมูล แตกตางกันตรงท่ีวัดดอนมูลจะมีหลังคา ๒ ช้ัน สวนท่ีวัดตนแหลงจะเปนหลังคาซอน
กัน ๓ ช้ัน แตละช้ันมีชองลม มุมหลังคาช้ันลางประดับรูปนาคสะดุง ๓ เศียร (ภาพท่ี ๑๔) ภายในมี
เครื่องสูงและธรรมาสนอยูทางขวามือของพระประธานเม่ือพิจารณาจากลวดลายแลวนาจะสรางขึ้น
ในชวงเวลาใกลเคียงกัน (ภาพท่ี ๑๕-๑๖) 

ภายในพบสัตภัณฑแบบขั้นบันได ตั้งอยูดานหนาของพระประธาน  มีขนาดกวาง       
๖๓   ซ.ม. สูง ๑๔๕ ซ.ม. ลึก ๑๑๖ ซ.ม. (ภาพท่ี ๑๗)   ทําจากไมเนื้อแข็ง  ลงพ้ืนดวยสีดําและสีแดง  
ปดทองแผนฉลุ ลายดอกไม  (ภาพท่ี ๑๘)  ฐานลางมีลักษณะคลายกลองไมส่ีเหล่ียมท่ีมีบันได ๖ ขั้น
อยูดานหนา  ท่ีหัวเสาราวบันไดมีไมท่ีกลึงสวนยอดคลายฐานปทมทําหนาท่ีเปนเชิงเทียน (ภาพท่ี 
๑๙) ราวบันไดดานลางสุดหักหายไป  แตสันนิษฐานวาแตเดิมคงจะประดับเศียรนาค  ดานบนของ     
ตระพักบันไดเปนท่ีตั้งของฐานไมในผังส่ีเหล่ียมจัตุรัสท่ีมีการเจาะชองท่ีทองไมดานละ ๓ ชอง    
ในชองนี้บางชองยังคงเห็นการประดับกระจกของเดิมอยู (ภาพท่ี ๒๐)  ท่ีมุมดานบนท้ังส่ีของฐาน
เปนท่ีตั้งของเสาไมท่ีเปนเชียงเทียน  ท่ีกึ่งกลางของดานหลังมีเชิงเทียนท่ีมีความสูงกวายอดอ่ืน  โดย
ยอดท่ีขนาบขางซายขวามีความสูงลดลงมาตามลําดับ  เสาท้ัง ๕ นี้มีแผนไมตีลอมไวทําใหดาน
บนสุดของสัตภัณฑมีลักษณะคลายกระบะ 

สัตภัณฑช้ินนี้คงผานการซอมแซมมาแลว  โดยสังเกตสีในบางจุดท่ีแตกตางกันแต
โดยรวมแลวยังคงของเดิมอยูมาก 

 
๒.๒ สัตภัณฑวัดหนองบัว 
วัดหนองบัวตั้งอยูท่ีบานหนองบัว ตําบลปาคา อําเภอทาวังผา จังหวัดนาน สันนิษฐานวา

นาจะสรางขึ้นราว พ.ศ.๒๔๒๕ เปนวิหารไทล้ือทรงโรง ขนาดประมาณ ๑๒ เมตร ยาว ๑๔ เมตร 
กลาวคือเปนรูปแบบท่ีผสมผสานเอกลักษณของทองถ่ินโดยใกลเคียงกับวิหารของลานนา ๖         
(ภาพท่ี ๒๑)  แตองคประกอบภายในก็ปรากฏรูปแบบของศิลปะแบบไทล้ือผสมอยู เชน งาน
จิตรกรรม พระพุทธรูปประธานซ่ึงมีฐานชุกชีติดกับผนังวิหารดานหลัง และ ธรรมาสนท่ีลงพ้ืนดวย
สีแดงตกแตงลายดวยสีทอง (ภาพท่ี  ๒๒ ) ลวดลายบางสวนเปนอิทธิพลจากจีน เชน ลายประแจจีน  

                                                
   ๕ องคการบริหารสวนจังหวัดนาน, เลาเรื่องวรนคร (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 
๒๕๔๙), ๙๑. 
   ๖  ชัยวุฒิ บุญอเนก,  “วิหารไทล้ือเมืองนาน : รูปแบบและคติความเช่ือ”, ๕๒. 



 

๔๓

สวนสัตภัณฑท่ีพบภายในวัดหนองบัวนั้น  มีขนาดกวาง ๘๓ ซม. สูง ๑๓๐ ซม. ลึก  
๑๑๕ ซม.  แตเดิมถูกนําไปวางทางดานขวาของพระประธาน แตปจจุบันไดนํากลับมาวางไว
ดานหนาพระประธานแตก็มิไดมีการใชงานแลว  (ภาพท่ี ๒๓)  สัตภัณฑช้ินนี้ทําจากแผนไมเนื้อ
แข็ง  ลงพ้ืนดวยสีแดงเชนเดียวกับธรรมาสน ตกแตงดวยการปดทองแผนฉลุลายเครือเถา (ภาพท่ี 
๒๔)  และกินรี (ภาพท่ี ๒๕)  สัตภัณฑมีลักษณะเปนขั้นบันไดจํานวน ๗ ขั้น  ท่ีมีราวบันไดเปนรูป
นาค  โดยบันไดแบงออกเปน ๓ ชองทาง  (ภาพท่ี ๒๖)  ตรงกับราวบันไดดานบนสุดประดับดวย
เชิงเทียน ๔ แทง  (ภาพท่ี ๒๗) บันไดชองกลางจะมีขั้นลางสุดสูงกวาบันไดท่ีขนาบซายขวา  และ
การประดับตกแตงก็แตกตางกัน  กลาวคือหนาตัดของขั้นบันไดชองกลางแตละขั้นตกแตงดวย
กระจกรูปกลมขั้นละ ๓ ชอง  (ภาพท่ี ๒๘) สวนหนาตัดของขั้นบันไดซายขวาจะประดับกระจกรูป
ส่ีเหล่ียมขนาดใหญเกือบเต็มพ้ืนท่ี (ภาพท่ี ๒๙) ลางสุดเปนฐานหนากระดานเตี้ย ๆ ดานขางมีหวง
โลหะสําหรับยกเคล่ือนยายขางละ ๒ หวง  

สัตภัณฑช้ินนี้คาดวาคงยังไมมีการซอมแซมเทาใดนักเพราะสภาพชํารุดเสียหายอยูบาง
เชน แผนไมดานขางก็หลุดรวง ลวดลายสีสีสันลบเลือน กระจกท่ีประดับหลุดรวงหรือแตกชํารุด
บางบางช้ิน 

 
๒.๓ สัตภัณฑวัดรองแง 
วัดรองแงตั้งอยูบานรองแง ตําบลวรนคร  อําเภอปว จังหวัดนาน สันนิษฐานวานาจะ

สรางขึ้นในราว พ.ศ. ๒๓๑๐๗ เปนวิหารไทล้ือทรงโรงคลายกับวัดหนองบัว มีการบูรณะครั้งลาสุด
เม่ือป  พ .ศ .๒๕๔๙ โดยการทาสีใหม ท้ังวิหาร  เปล่ียนหลังคา ซอมแซมหนาบัน เสา และ             
พระประธาน  (ภาพท่ี ๓๐) ภายในมีธรรมาสนอยูฝงขวาเยื้องไปทางดานหนาของพระประธาน ลง
พ้ืนดวยสีแดงและตกแตงลวดลายดวยการปดทอง ดวยรูปแบบของลวดลายท่ีปรากฏคาดวานาจะ
สรางขึ้นในชวงเวลาเดียวกันกับสัตภัณฑ   

สัตภัณฑท่ีวัดรองแง มีขนาดกวาง ๗๖ ซม. สูง ๑๕๙ ซม. ลึก  ๑๓๐ ซม. ทําจากไม       
เนื้อแข็ง  ลงพ้ืนดวยสีแดง  ปดทองแผนฉลุ  มีการแกะสลัก ประดับกระจกสี  และบางสวนมีลายรัก
กระแหนะ   (ภาพท่ี ๓๑) สัตภัณฑมีลักษณะเปนขั้นบันไดจํานวน ๑๑ ขั้น (ภาพท่ี ๓๒)  ท่ีดาน
บนสุดเปนตระพักบันไดท่ีมีพนักโอบ ๓ ดาน  ยกเวนดานหนา  บนพนักนี้ประดับเชิงเทียน ๕ แทง  
โดยแทงตรงกลางพนักดานหลังจะมีความสูงมากท่ีสุด  และลดหล่ันกันลงมาตามลําดับ (ภาพท่ี 
๓๓)   พนักแผนหลังมีการประดับกระจกเปนรูปพระอาทิตยซ่ึงเปนสัญลักษณท่ีนิยมกันในหมูชาว

                                                
  ๗ กรมศาสนา, ประวัติวัดท่ัวราชอาณาจักร เลม ๘ , ๑๒๓๗. 



 

๔๔

ไทล้ือ   ขนาบซายขวาดวยจารึกอักษรธรรมลานนาบนพ้ืนสีทอง (ภาพท่ี ๓๔)   ราวบันไดประดับ
รูปนาค  (ภาพท่ี ๓๕) ดานขางของสัตภัณฑมีการประดับตกแตงลวดลายพรรณพฤกษา  ลายกิเลน  
สิงโต  และรูปเทวดายืนประคองอัญชลี   (ภาพท่ี ๓๖-๓๘) 

สภาพของสัตภัณฑช้ินนี้คอนขางชํารุดและคงยังไมมีการซอมแซม ลวดลายท่ีปดทอง
ทางดานขางนั้นลบเลือนไปคอนขางมาก แตลวดลายสวนหนึ่งเปนการแกะสลักไมจึงยังทําใหเห็น
ลวดลายอยูบาง  ปจจุบันถูกตั้งวางไวทางดานซายของพระประธานและไมมีการใชงานแลว 

 
๒.๔  สัตภัณฑวัดดอนมูล  
วัดดอนมูลตั้งอยูท่ีบานดอนมูล ตําบลศรีภูมิ อําเภอทาวังผา จังหวัดนาน สันนิษฐานวา

นาจะสรางขึ้นในชวง พ.ศ. ๒๓๘๐ – ๒๔๒๖  ๘ เปนวิหารทรงฮางหงส ชอฟาเปนเศียรนาค        
กลางสันหลังคาเปนหางนาคพันเปนเกลียวแหลมขึ้นไป  ท่ีมุมท้ังส่ีของชายคาประดับดวยนกหัสดี
ลิงค ครุฑ และหงส  มีบันไดนาคส้ันๆ ยื่นออกมาทางดานหนากวางประมาณ  ๑ เมตร และมีทางเขา
ดานขางฝงขวา   (ภาพท่ี ๓๙) ภายในมีธรรมาสนและเครื่องสูงตั้งอยูทางขวามือของพระประธานซ่ึง
สีและลวดลายนั้นมีความคลายคลึงกันกับตัวสัตภัณฑ คาดวานาจะสรางหรือซอมแซมจากชางใน
ชวงเวลาเดียวกัน (ภาพท่ี ๔๐ ) 

สัตภัณฑวัดนี ้มีขนาดกวาง ๕๘ ซม. สูง ๑๒๐ ซม. ลึก ๙๕ ซม. ทําจากไมเนื้อแข็ง   ใช  
สีแดงเปนสีพ้ืน  ตกแตงดวยสีเหลือง  สีเขียว  สีดํา  ประดับลายดอกไมสีขาว   สัตภัณฑมีลักษณะ
เปนขั้นบันไดจํานวน ๓ ชองทาง โดยบันไดชองกลางมีจํานวน  ๙ ขั้น และมีราวบันไดเปนรูปนาค  
สวนชองบันไดท่ีขนาบขางซายขวา  มีจํานวน ๕ ขั้น  และท่ีหัวบันไดดานลางจะประดับเสาไมท่ีทํา
หนาท่ีเปนเชิงเทียน (ภาพท่ี ๔๑)  สวนลางสุดของสัตภัณฑเปนฐานหนากระดานท่ีมีการวาดลาย
ดอกไมสีขาวจํานวน ๓ ดอก  (ภาพท่ี ๔๒)  ท่ีมุมดานบนท้ังส่ีของตระพักบันไดเปนท่ีตั้งของเสาไม
ท่ีเปนเชียงเทียน  ท่ีกึ่งกลางของดานหลังมีเชิงเทียนท่ีมีความสูงกวายอดอ่ืน  สวนเสาไมเชิงเทียนท่ี
อยูท่ีมุมท้ัง ๔ จะมีขนาดเทากัน  เสาท้ัง ๕ นี้มีแผนไมตีลอมไวทําใหดานบนสุดของสัตภัณฑมี
ลักษณะคลายกระบะ (ภาพท่ี ๔๓)  ปจจุบันไมไดใชงานแลวแตไดนําโตะหมูบูชามาใชแทน ท้ังนี้
ยังคงเก็บรักษาไว สัตภัณฑท่ีเห็นในปจจุบันเปนสัตภัณฑท่ีชาวบานสรางขึ้นมาทดแทนของเดิมท่ี
เสียหายไป แตคาดวามีอายุไมนอยกวา ๗๐ ป ๙   

                                                
   ๘ เรื่องเดียวกัน, ๑๑๓๔. 
   ๙ สัมภาษณ พระสมจิต ติกขปญโญ, พระภิกษุวัดดอนมูล อ.ทาวังผา จ.นาน, ๑๓ 
พฤษภาคม ๒๕๔๙. 



 

๔๕

๒.๕ สัตภัณฑวัดหนองแดง 
วัดหนองแดงตั้งอยูบานหนองแดง ตําบลเปอ อําเภอเชียงกลาง จังหวัดนาน ไมมีหลักฐาน

การสรางท่ีชัดเจน แตพบวาไดมีการบูรณะครั้งแรกเม่ือประมาณ พ.ศ. ๒๔๙๒ ๑๐ วิหารเปนแบบ  
ปดทึบทรงฮางหงส หลังคาซอนกัน ๒ ช้ันคลายกับท่ีวัดดอนมูล แตดานหนามีระเบียงยื่นออกมา
รองรับรองรับชายคาท่ียื่นออกมา  สันนิษฐานวาอาจมีการเจาะชองหนาตางท่ีผนังดานหนาท้ังฝง
ซายและฝงขวาเพ่ิมดวย (ภาพท่ี  ๔๔ ) ฐานชุกชีพันดวยนาค ๒ ตัว สวนหัวอยูดานหนา สวนหาง 
พาดไปดานบนเปนพนักสามเหล่ียม  (ภาพท่ี  ๔๕ )  ดานหลังมีภาพจิตรกรรม  สวนธรรมมาสน 
ฐานชุกชีและ        สัตภัณฑ ตั้งอยูทางดานขวามือของพระประธาน มีการใชสีเขียวและแดงเปน
หลัก แตเครื่องสูงนั้นนาจะมีการทาสีใหม 

สัตภัณฑท่ีวัดนี้มีขนาด กวาง ๖๕ ซม.  สูง ๑๒๕ ซม. ลึก ๑๓๐ ซม.  ทําจากไมเนื้อแข็ง  
ลงพ้ืนดวยสีแดงสีเขียว  ปดทองแผนฉลุ  และประดับกระจก (ภาพท่ี ๔๖)  สัตภัณฑมีลักษณะเปน
ขั้นบันไดจํานวน ๗ ขั้น  ท่ีดานบนสุดเปนตระพักบันไดท่ีมีพนักโอบ ๓ ดาน ยกเวนดานหนา      
บนพนักนี้ประดับเชิงเทียน ๕ แทง  โดยแทงตรงกลางพนักดานหลังจะมีความสูงมากท่ีสุด  และ
ลดหล่ันกันลงมาตามลําดับ (ภาพท่ี ๔๗)   พนักแผนหลังมีการปดทองแผนฉลุเปนลายเครือเถา     
(ภาพท่ี ๔๘)  หนาตัดของขั้นบันไดตกแตงดวยกระจกรูปกลมกับรูปส่ีเหล่ียมสลับกัน  (ภาพท่ี ๔๙) 
ราวบันไดประดับรูปนาคทอดตัวลงมา  ดานหลังเศียรนาคท่ีหัวบันไดดานลางยังมีเสาไมเชิงเทียน
ตั้งอยูท้ัง ๒ ขาง  พนักดานขางของสัตภัณฑมีการแบงออกเปนชอง ๆ  ซ่ึงปจจุบันไดมีการทาสีเขียว
และสีแดงทับลงไปจึงไมเห็นวาแตเดิมประดับลวดลายใด (ภาพท่ี ๕๐)  

สัตภัณฑช้ินนี้ผานการซอมแซมมาแลว  โดยเฉพาะอยางยิ่งสีแดงและสีเขียวท่ีเห็น        
ในปจจุบัน  แตรายละเอียดของเดิมนั้นยังคงพอสังเกตเห็นได  อาทิ  ลายเครือเถาปดทองแผนฉลุ  
และภาพเขียนสตรีจีนบนแผนกระจกรูปกลมท่ีประดับบนหนาตัดของขั้นบันได  อนึ่งแผนสังกะสีท่ี
ตัดเปนรูปกลมวางอยูบนเชิงเทียนโดยมีเหล็กแหลมท่ีกึ่งกลาง  คงจะเปนส่ิงท่ีเพ่ิมเติมมาในคราวท่ีมี
การซอมแซมดวยเชนกัน 

 
 
 
 

                                                
   ๑๐ พระครูพิบูลนันทวิทย, “โบราณสถานวิหารไทล้ือวัดหนองแดง” (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๔๓). (แผนพับ) 



 

๔๖

๒.๖ วัดนาปง 
วัดนาปงตั้งอยูหมูบานนาปง ตําบลนาปง กิ่งอําเภอภูเพียง จังหวัดนาน สันนิษฐานวา

นาจะสรางขึ้นกอน พ.ศ. ๑๙๗๐ นอกจากนั้นยังปรากฎหลักฐานในพงศาวดารเมืองนานวา           
เจาอนันตวรฤทธิเดช ไดบูรณะปฏิสังขรณ ใน พ.ศ. ๒๔๐๐ ส่ิงกอสรางตางๆ ภายในวัดนาปงมีการ
เปล่ียนแปลงเพราะอาคารเดิมทรุดโทรม ท้ังวิหาร กําแพง กุฏิ หอกลอง อุโบสถเปนวัดแบบทาง 
ภาคกลางหลังคือมี ชอฟา ใบระกา หางหงส  กรอบหนาตางเปนรูปมณฑป  มีประตูทางเขาออกท่ี
ดานขางของอุโบสถ ภายในมีธรรมาสนประดับกระจกคาดวานาจะสรางขึ้นในชวงเดียวกับหอไตร 
(พ.ศ.๒๔๐๐) ๑๑    (ภาพท่ี ๕๑) 

สัตภัณฑช้ินนี้มีขนาดกวาง ๗๐ ซม. สูง ๑๐๕ ซม. ลึก ๘๗ ซม. ทําจากไมเนื้อแข็ง ลงพ้ืน
ดวยรักกอนท่ีจะทาทับดวยพ้ืนดวยสีแดงและตกแตงลวดลายท้ังหมดดวยการปดทองแผนฉลุ       
(ภาพท่ี ๕๒) สัตภัณฑนี้มีเพียง ๒ ขั้น ทําใหพ้ืนท่ีแตละขั้นมีความกวางกวาสัตภัณฑช้ินอ่ืนๆ พนัก
ดานบนสุดเปนแผงสามเหล่ียม สลักลวดลายบริเวณขอบพนักคลายกับใบระกา (ภาพท่ี ๕๓)  มียอด
รวมท้ังหมด ๗ ยอด  ตรงพนักดานหลังสุดมี เชิงเทียน ๓ แทง ตรงกลางสูงท่ีสุด สวนอีก ๒ แทงท่ี
ขนาบขางนั้นมีความสูงลดหล่ันลงมา  ถัดมาดานหนาตรงกลางของสัตภัณฑซ่ึงเปนชวงตอของ
ขั้นบันได ก็ประดับเชิงเทียนอีก ๑ คู และดานหนาสุดอีกหนึ่งคู ซ่ึงท้ังหมดนี้มีความสูงลดหล่ัน
กันลงมาตามลําดับ  เชิงเทียนท้ัง ๗ ยอดนี้ตอยาวลงมาถึงพ้ืนจึงทําหนาท่ีเปนขาตั้งของสัตภัณฑไป
ในตัว   (ภาพท่ี ๕๒)  

 ปจจุบันสภาพคอนขางชํารุดไมวาจะเปนสีลอก ลวดลายลบเลือน และไมไดใชงานแลว 
จึงถูกนําออกมาตั้งวางในบริเวณระเบียงดานหนาของอาคารพิพิธภัณฑท่ีดัดแปลงมาจากกุฏิเดิม  แต
คาดวาคงเคยมีการใชงานมาบางเนื่องจากมีคราบเทียนติดอยูท่ัวไปของยอดสัตภัณฑ (ภาพท่ี ๕๔) 

 
๓. ความแตกตางระหวางสัตภัณฑไทลื้อจังหวัดนานกับจังหวัดแพร 

สัตภัณฑแบบขั้นบันไดไมเพียงแตจะทําขึ้นในชุมชนชาวไทล้ือจังหวัดนานเทานั้น แต
ยังปรากฏสัตภัณฑในลักษณะคลายคลึงกันในเขตจังหวัดแพรอีกดวย บางทานจึงตั้งขอสังเกตไววา
ลักษณะเชิงเทียนเชนนี้เปนรูปแบบเฉพาะของชางเมืองแพรและนาน๑๒ แตเนื่องจากขอจํากัดของตัว

                                                
   ๑๑ องคการบริหารสวนตําบลนาปง, สถานท่ีทองเท่ียว [ออนไลน] , เขาถึงเม่ือ  ๒๗ 
มีนาคม ๒๐๐๖ . เขาถึงไดจาก www.napang.go.th/travel.php?id=2  

  ๑๒  จักรพงษ  บุญคําเรือง,  “สัตตภัณฑและตุงกระดาง,”  เชียงใหมนิวส  [ออนไลน]  
เขาถึงเม่ือ ๘ กุมภาพันธ ๒๐๐๙. เขาถึงไดจาก http://www.lannacorner.net/weblanna/article/article. 

http://www.napang.go.th/travel.php?id
http://www.lannacorner.net/weblanna/article/article


 

๔๗

สัตภัณฑเองไมวาจะเปนวัสดุท่ีใชซ่ึงทําจากไมทําใหไมคงทนหรือคานิยมท่ีเปล่ียนแปลงไปใน
หนาท่ีการใชงาน รวมไปถึงสัตภัณฑเปนวัตถุท่ีสามารถเคล่ือนยายไดงายบางครั้งจึงถูกนําไปไว     
ท่ีอ่ืนและไมมีการบอกแหลงท่ีมาท่ีชัดเจน เหตุผลเหลานี้ทําใหสัตภัณฑแบบขั้นบันไดหลงเหลืออยู
นอยและไมมีขอมูลท่ีชัดเจนมากเพียงพอท่ีจะสรุปไดอยางแนชัด  

เม่ือนําสัตภัณฑท่ีพบท้ังจังหวัดแพรและจังหวัดนานมาพิจารณารวมกันทําใหทราบวา
สัตภัณฑกลุมไทล้ือจังหวัดนานกมี็ลักษณะเฉพาะเชนเดียวกับกลุมไทล้ือในทองถ่ินอ่ืนๆ กลาวคือ  
มีลักษณะเปนแบบขั้นบันได มีเสาประดับอยูริมบันไดท้ังสองขางๆ ละ ๓ เสาบาง ๒ เสาบาง          
มีจํานวนไมแนนอน และท่ีกลางบันไดดานหลังอีกหนึ่งเสา บางช้ินไมมีเสาตรงกลาง ทําใหมีเสา
จํานวน ๔ ตน บางครั้งมีจํานวน ๕ , ๗ ตน และมีผูเคยพบจํานวนมากถึง ๙ ตนก็มี  สัตภัณฑแบบ
ขั้นบันไดนี้มักจะมีลักษณะท่ีเรียบงาย ไมมีลวดลายประดับตกแตงมากนัก (ภาพท่ี ๕๕-๕๗) 

กลุมท่ีอาจจะพอสามารถแยกไดวาเปนรูปแบบท่ีพบแตในจังหวัดนานเทานั้น เชน   
การแบงบันไดเปน ๓ ชอง ซ่ึงปรากฏท่ีวัดหนองบัวและวัดดอนมูล  หรือดานบนสุดของสัตภัณฑ
ลอมแผนไมไวท้ัง ๔ ดานทําใหมีลักษณะเปนรูปทรงส่ีเหล่ียมคลายกระบะ  ซ่ึงปรากฏท่ีวัดตนแหลง
และวัดดอนมูล  ขณะท่ีสัตภัณฑท่ีพบในจังหวัดแพรนั้นไมมีการทํารูปแบบดังท่ีกลาวมาขางตน 
นอกจากนั้นสัตภัณฑท่ีวัดหนองบัวก็เปนสัตภัณฑเพียงช้ินเดียวท่ีไมมีพนักดานหลัง  

ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวาสัตภัณฑท่ีพบในจังหวัดนานนั้นมีความหลากหลายทางดาน
รูปแบบมากกวาสัตภัณฑท่ีพบในจังหวัดแพร แตท้ังนี้ท่ีไมสามารถแยกไดอยางชัดเจนนั้นอาจจะ
เนื่องมาจากคนไทล้ือท่ีอยูในจังหวัดนานและจังหวัดแพรนั้นนาจะเปนคนกลุมเดียวกันเพราะ     
จากหลักฐานทางประวัติศาสตรทําใหเห็นวาท้ัง ๒ เมืองมีความเกี่ยวของกันท้ังทางการเมือง เครือ
ญาติ และศาสนา๑๓  จึงเปนไปไดวากลุมคนท่ีเกี่ยวของกับการสรางสัตภัณฑเหลานี้ก็เดินทางไปมา
หาสูกันอยูเสมอ ทําใหอิทธิพลตางๆไดผสมผสานและกลมกลืนกันไปจนไมสามารถแยกกันได
อยางชัดเจน 
 
๔. ความแตกตางระหวางสัตภัณฑไทลื้อกับสัตภัณฑไทยวน 
 นอกจากท่ีสัตภัณฑแบบขั้นบันไดของไทล้ือในจังหวัดนานจะมีรายละเอียดบางประการท่ี
แตกตางกับสัตภัณฑแบบขั้นไดของกลุมไทล้ือในจังหวัดอ่ืน แตก็เปนความแตกตางในเรื่องของ
รูปแบบและระเบียบเทานั้น หากแตวายังคงมีพ้ืนฐานของคติความเช่ือท่ีเหมือนกันอยู 

                                                
 ๑๓ กรมศิลปากร, เมืองนาน , ๓๓. 



 

๔๘

 แตถาเปรียบเทียบกันระหวางสัตภัณฑแบบขั้นบันไดของไทล้ือกับสัตภัณฑของไทยวนท่ี
เปนแบบสามเหล่ียมหรือแบบครึ่งวงกลมแลวนั้น จะเห็นไดวามีคตใินการสรางท่ีแตกตางกัน ซ่ึงจะ
เปนแรงบันดาลใจใหเกิดการสรางสัตภัณฑท่ีมีรูปแบบแตกตางกันดวย กลาวคือ สัตภัณฑของ   
ไทยวนจะเปนรูปสามเหล่ียมและครึ่งวงกลม ซ่ึงโดยสวนใหญแลวจะมี ๗ ยอด ลวดลายท่ีประดับจะ
เปนการแกะสลักลงบนแผนไมท่ีเปนแผงสามเหล่ียม โดยลวดลายท่ีนิยมสลักสวนใหญจะเปน    
ลายนาค และลายพรรณพฤกษา โดยเฉพาะอยางยิ่งรูปแบบของสัตภัณฑท่ีแสดงใหเห็นอยางชัดเจน
วาเปนการจําลองมาจากเขาสัตบริภัณฑท้ัง ๗ ยอด ถึงแมวาจํานวนยอดระหวางสัตภัณฑกับ
จิตรกรรมจะมีจํานวนไมเทากัน เพราะภาพจิตรกรรมฝาผนังหรือสมุดภาพไตรภูมินั้นแสดงใหเห็น
ในภาพตัดขวางจึงทําใหยอดท่ีปรากฏมีท้ังส้ิน ๑๗ ยอด (ภาพท่ี ๔) ซ่ึงถือวาเปนการจําลองไดตรง
ตามเนื้อหาในคัมภีร แตท่ีสัตภัณฑมีจํานวน ๗ ยอดนั้นอาจเปนเพราะเม่ือมีการนํามาสรางในรูปของ  
เชิงเทียนแลวอาจจะมีความเหมาะสมของรูปทรงไดเหมาะสมกวา จํานวนยอดท่ีมีมากถึง ๑๗ ยอด 
ถึงแมวาจํานวนยอดจะมีเพียง ๗ ยอดก็ตาม แตการลดหล่ันกันลงไปของแตละยอดนั้นรวมท้ังสวนท่ี
เปนสีทันดรสมุทรท่ีคั่นกลางระหวางเขาแตละลูกก็ถูกจําลองเปนสัญลักษณท่ีทําใหนึกถึง            
เขาสัตบริภัณฑอยู (ภาพท่ี ๗๐)  จึงอาจกลาวไดวารูปแบบของสัตภัณฑแบบสามเหล่ียมเปนผลมา
จาก คติความเช่ือเรื่องไตรภูมิท่ีผูกพันธกับสังคมลานนามาเปนเวลานานแลว 
 สัตภัณฑแบบขั้นบันไดของไทล้ือนั้นมีรูปทรงเปนขั้นบันไดอยางชัดเจน แตบางแหงมียอด
จํานวนไมเทากัน รวมถึงลวดลายตกแตงท่ีไมซับซอน ไมเนนการแกะสลักแตนิยมการทําลวดลาย
กระดาษฉลุ โดยลายท่ีนิยมสวนใหญจะเปนลายดอกไม ซ่ึงนาจะเปนฝมือของชางพ้ืนบานมากกวา 
ดวยรูปแบบของสัตภัณฑท่ีมียอดลดหล่ันกันลงมา รวมท้ังทําหนาท่ีเปนเชิงเทียนเชนเดียวกับ       
สัตภัณฑของไทยวน จึงทําใหคิดไดวานาจะมีความเกี่ยวของกับคติไตรภูมิเชนเดียวกับสัตภัณฑ
แบบสามเหล่ียม นอกจากนั้นสัตภัณฑแบบขั้นบันได ซ่ึงบางช้ินยังแบงออกเปน ๓ สวน โดยอาจ
สะทอนคติความเช่ือเรื่องพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากดาวดึงส  ซ่ึงคงเปนความนิยมในลานนา
ระดับหนึ่งเนื่องจากมีการเขียนภาพพระบฏในพุทธประวัติตอนเดียวกันนี้ดวยเชนกัน (ภาพท่ี ๗๑) 
โดยมีจุดสําคัญคือ บันไดท้ัง ๓ สาย คือ บันไดเงิน บันแกว และบันไดทอง    ซ่ึงความเช่ือในเรื่อง
ดังกลาวนี้ยังมีสัมพันธกับช่ือ “บันไดแกว” ท่ีใชเรียกเชิงเทียนของชาวไทล้ือดวยเชนกัน   
 ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวารปูแบบและลวดลายของสัตภัณฑไทล้ือนั้นอาจไมมีความซับซอน
เทากับคติสัญลักษณท่ีแสดงออกมา ก็คือการผสมผสานความเช่ือในพุทธประวัติตอนเสด็จลงจาก
ดาวดึงสกับคติไตรภูมิ ดังนั้นจึงอาจถือไดวาสัตภัณฑแบบขั้นบันไดเปนภาพสะทอนใหเห็นถึง
สังคมและวิถีของชาวไทล้ือไดชัดเจนอีกทางหนึ่ง 
 



 
 

บทที่ ๔ 
การศึกษาวิเคราะหรูปแบบสัตภัณฑของกลุมไทลื้อจังหวัดนาน 

 
๑.  คติสัญลักษณและความหมายเฉพาะของสัตภัณฑกลุมไทลื้อจังหวัดนาน 

สัตภัณฑกลุมไทล้ือจังหวัดนาน มีลักษณะเฉพาะเชนเดียวกับกลุมไทล้ือในทองถ่ินอ่ืนๆ 
คือ มีลักษณะเปนแบบขั้นบันได มีเสาประดบัอยูริมบันไดท้ังสองขางๆ ละ ๓ เสาบาง ๒ เสาบาง มี
จํานวนไมแนนอน และท่ีกลางบันไดดานหลังอีกหนึ่งเสา ทําใหบางครั้งมีเสาจํานวน ๕ ตน บางครั้ง
มีจํานวน ๗ ตน และมีผูเคยพบจํานวนมากถึง ๙ ตนก็มี สัตภัณฑแบบนี้มักจะไมมีลวดลายประดับ
ตกแตงมากนัก มีลักษณะท่ีเรียบงาย 

ลักษณะเชนนี้ถือวามีเอกลักษณท่ีแตกตางจากสัตภัณฑของคนไทกลุมอ่ืน โดยเฉพาะ      
ไทยวน (คนเมือง) เม่ือพิจารณาถึงช่ือท่ีใชเรียกขานวัตถุไทยทานในพิธีกรรมทางศาสนาส่ิงนี้ของ
ชาวไทล้ือวา “สัตภัณฑ” ท่ีแปลวา ส่ิงของท้ังเจ็ด, ภูเขาท้ังเจ็ด  ก็ดูจะไมสอดคลองกับรูปแบบท่ี
ปรากฏ  ท้ังนี้เพราะลักษณะดานรูปทรงท่ีเปนแบบขั้นบันไดและมีเสาจํานวนไมแนนอน และ
ลักษณะของเสาไมไดเรียงกันในรูปทรงท่ีบงบอกถึงแนวภูเขาสัตบริภัณฑท่ีลอมรอบภูเขาพระสุเมร ุ 

เชิงเทียนของไทยวนนั้นมีการระบุถึงคําท่ีใชเรียกอยางชัดเจนวา “สัตภัณฑ” ซ่ึงเปนจารึก
อักษรธรรมลานนา ท่ีปรากฏท่ีพนักเชิงเทียนแบบสามเหล่ียม บริเวณตอนกลางดานลาง มีท้ังหมด  
๗ ยอด ปจจุบันรักษาไวท่ีวัดพระธาตุศรีจอมทอง ตําบลบานหลวง อําเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม 
ในจารึกนี้ปรากฏการเรียกช่ือเชิงเทียนนี้วา “สัตภัณฑ” ซ่ึงเปนคําเรียกโดยท่ัวไปของเชิงเทียนท่ี
ประดับดานหนาพระประธานของวัดทางลานนาในปจจุบัน (ภาพท่ี ๗๒-๗๓) 
 

คําอานจารึกสัตภัณฑวัดพระธาตุศรีจอมทอง 
สุทินฺนํ วต เม ทานํ สตฺตภณฺฑาน ิโชตกสาสนํ มหาชินธาต?ุ 

ยาวปฺจสหสฺส นิพฺพานปจฺจโย โหตุ โน 
สมณศรัทธาพระครูญาณรังสี (อยู) วัดไชยชนะมงคล (บาน)ปากลวย ใตทาวังตาล นพบุร ี

เชียงใหม เปนเคาพรอม(ดวย)ศิษยานุศิษยและศรัทธาอัฏฐทิศ ชุคน ไดสรางสัต 
ภัณฑมาถวายเปนทาน ไวโชตกธ่ี?  พระบรมธาตุเจาจอมทอง ณ วันเดือน 
๑๐ ปฐมดับ ศักราช ๑๒๗๔ ตัว ปเตาไจ วันนั้น แล นิพฺพาน ปจฺจโย 

โหตุ โน นิจฺจ ํ 
๔๙ 



 
 

๕๐

คําแปลจารึกสัตภัณฑวัดพระธาตุศรีจอมทอง 

ทานของขาพเจา คือ สัตภัณฑ ใหดวยดีแลวหนอเพ่ือความรุงเรืองของศาสนา(และ)มหา
ชินธาตุตราบ(ตอเทา) ๕, ๐๐๐ (พระวรรษา) ขอให (ผลบุญท่ีสรางสัตภัณฑ) เปนเครื่องนํา(ขาพเจา) 
ไปสูนิพพาน อยางแนนอน โดยมีคณะศรัทธาพระครูญาณรังสี วัดปากลวย ตําบลทาวังตาล     
อําเภอสารภ ี จังหวัดเชียงใหม  เปนประธานพรอมท้ังลูกศิษยและผูศรัทธาทุกคน ไดสราง สัตภัณฑ 
มาถวายไวท่ีวัดพระธาตุศรีจอมทอง วันอาทิตยท่ี ๑๔ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๕๕  ขอให (ผลบุญท่ี
สรางสัตภัณฑ) เปนเครื่องนํา (ขาพเจา) ไปสูนิพพานอยางแนนอนตลอดไป ๑ 

นอกจากนั้นยังปรากฏจารึกบริเวณฐานของสัตภัณฑท่ีพบในวัดพระธาตุหริภุญไชย 
จังหวัดลําพูน ซ่ึงเปนรูปครึ่งวงกลมแกะสลักจากไม ตรงกลางเปนรูปหนากาลคายนาคตอเนื่องกัน
เกี่ยวพันกันไปท้ังแผน มีท้ังส้ิน ๗ ยอด ปจจุบันจัดแสดงอยูท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติหริภุญไชย 
ซ่ึงปรากฏคําเรยีกเชิงเทียนนี้วา “สัตภัณฑ” เชนเดียวกัน 
 

 คําอานจารึกสัตภัณฑวัดพระธาตุหริภุญไชย 
เมืองไสมหามูลศรัทธา หมายมี แมเจาเฮือนแกวเปนเกา พรอมดวยบุตรา บุตร ี จุกคนก็

สรางยังสัตภัณฑถวายพระเจาแกวเจา มหาจินะตุเจา เม่ือเดือนวิสาขเม็งวัน ๗ ไต เมืองไส พ.ศ. 
๒๔๖๐ 
 

คําแปลจารึกสัตภัณฑวัดพระธาตุหริภุญไชย 
เจาแมรถแกวมารดาเจาจักรคําขจรศักดิ์พรอมดวยบุตร ธิดาสรางสัตภัณฑถวาย

พระพุทธรูปประธานวัดพระธาตุหริภุญไชย เพ่ือเปนพุทธบูชาเม่ือวันเพ็ญเดือนวิสาข จ.ศ.๑๒๗๙
(พ.ศ.๒๔๖๐) ๒ 
 

                                                
 ๑ อานและแปลโดยฮันส เพนธ, ศรีเลา เกษพรหม และ ศราวุธ ศรีทา, ประชุมจารึกลานนา 
เลม ๘ : จารึกในจังหวัดเชียงใหม (เชียงใหม : สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๗), 
๒๑๑-๒๑๓. 
 ๒ อานและแปลโดยจักรพงษ คําบุญเรือง 
 



 
 

๕๑

แตเม่ือพิจารณาจากคําจารึกอุทิศถวายท่ีพนักดานหลังสัตภัณฑของวัดรองแง ตําบลว
รนคร อําเภอปว จังหวัดนาน ซ่ึงจารึกดวยอักษรไทล้ือผสมกับอักษรธรรมลานนา (อักษรของกลุม
ไทยวน) มีลักษณะแตกตางจากอักษรล้ือท่ีใชในสิบสองปนนาหลายตัวอักษร ท่ีเปนเชนนี้อาจเปน
เพราะไดรับอิทธิพลจากกลุมไทยวนซ่ึงเปนกลุมชนสวนใหญในลานนา (ภาพท่ี ๕๘ - ๖๐)  ปรากฏ
ขอความท่ีนาสนใจคือ  ชาวไทล้ือไมไดเรียกวัตถุไทยทานในพิธีกรรมทางศาสนาส่ิงนี้วา “สัต
ภัณฑ” ดังเชนท่ัวไปท่ีมักเรียกรวมกันหมายความถึงเชิงเทียนของลานนา  แตกลับเรียกวา  “บันได
แกว”  ซ่ึงสอดคลองกับลักษณะและรูปทรงมากกวา  ดังขอความตอไปนี ้
 

คําอานจารึกสัตภัณฑวัดรองแง  (ดานซาย) 
 (จุลศักราช) ได ๑๒๔๑ ตัว ปรวงไส ปฐมสัทธา มีตุเสียร และตุ

อริยแลสิกโยมจุตน แลสัทธา ปายนอกมีหนานยะแลนอยกายิน แลพออิน
เกียง แลแสนปญญา แลสัทธาในบานรองแง จุผูจุคน ... แลลูกเตาทังหลาย
ทังมวลแล 

 
คําแปลจารึกสัตภัณฑวัดรองแง  (ดานซาย) 

 (จุลศักราช) ๑๒๔๑ (พ.ศ. ๒๔๒๒) ปมะเส็ง ผูมีจิตศรัทธา นําโดย
พระเสียร (ไชยเสียร) และพระอริยะ รวมท้ังลูกศิษยทุกคน คณะศรัทธา
ประกอบดวย ทิดยะ ทิดกายิน พออินเกียง นายแสนปญญา และคณะศรัทธา
บานรองแงทุกผูทุกคน ตลอดจนลูกหลานท้ังหลาย 

 
คําอานจารึกสัตภัณฑวัดรองแง  (ดานขวา) 
ปุคคลสานสรางแปงจื่อไชยเสียรภิกขุ แลพรอมกับญาติพ่ี

นองจุผูจุคน สรางแปงบันไดแกวอันนี้กับสาสนา ๕๐๐๐ วสา 
 

คําแปลจารึกสัตภัณฑวัดรองแง  (ดานขวา) 
ผูท่ีสราง (ชาง) มีนามวา พระภิกษุไชยเสียร พรอมกับญาติพ่ีนอง

ทุกผูทุกคน ไดพรอมกันจัดสราง บันไดแกว นี้ เพ่ือถวายไวในพระศาสนา
จวบจน ๕,๐๐๐ ป ๓ 

 
                                                
 ๓ อานและแปลโดยสมหวัง อินทรไชย  



 
 

๕๒

 
จากขอความในคําจารึกอุทิศถวายท่ีพนักสัตภัณฑวัดรองแงนี้  ปรากฏช่ือ เรียกวา      

“บันไดแกว”  อยางชัดเจน  จึงถือไดวาเปนหลักฐานสําคัญท่ีแสดงใหเห็นวาชาวไทล้ือไมไดเรียกวา           
“สัตภัณฑ”  เชนเดียวกับกลุมชาวไทยวน  การเรียกวาสัตภัณฑจึงเปนเพียงกลุมบุคคลภายนอก   
ชาติพันธุไทล้ือเรียกเทานั้น ท้ังนี้อาจเพราะตองการแสดงถึงหนาท่ีการใชงานเชนเดียวกับสัตภัณฑ
ของกลุมไทยวน 

นอกจากนี้ ขอความในคําจารึกอุทิศถวาย ยังแสดงใหเห็นวา ชางพ้ืนบานแตเดิมมัก
เกิดขึ้นในวัด โดยมีเจาอาวาสหรือพระผูใหญในวัดเปนผูชํานาญการและถายทอดความรูใหแกลูก
ศิษย    ลูกหา และสรางสัตภัณฑขึ้นจากความศรัทธาและเช่ือวาเปนการสืบทอดพระพุทธศาสนา 

 
๒. ความสัมพันธระหวางความเชื่อของชาวไทลื้อกับสัตภัณฑแบบขั้นบันได 

ลักษณะของสัตภัณฑกลุมไทล้ือท่ีมีรูปรางคลายบันได  และปรากฏช่ือเรียกท่ัวไปในกลุม
ไทล้ือวา “บันไดแกว” นั้น   สัมพันธกับพุทธประวัติตอนเสด็จสวรรคช้ันดาวดึงสเพ่ือเทศนาโปรด
พุทธมารดาตลอดพรรษา เรียกท่ัวไปวา “วันเทโวโรหนะ” คือ วันท่ีพระพุทธเจาเสด็จลงมาจาก     
เทวโลก  ตามตํานานไดกลาวไววา  เม่ือพระพุทธองคไดตรัสรูพระอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณแลว 
ทรงเทศนาโปรดประชาชนในแควนตางๆ  ของอินเดียตอนเหนือ  ตั้ งแต  เมืองราชคฤห                
เมืองพาราณสี  เมืองสาวัตถี ตลอดถึงเมืองกบิลพัสดุ ซ่ึงเปนบิตุภูมิของพระองค ทรงเทศนาโปรด
พระประยูรญาติท้ังหลายถวนหนา แลวทรงปรารถนาจะสนองพระคุณมารดา ซ่ึงหลังประสูติ
พระองค ได ๗ วัน ก็ส้ินพระชนม และไดไปเกิดเปนเทพบุตรอยูในสวรรคช้ันดุสิต ฉะนั้นใน
พรรษาท่ี ๗ หลังจากตรัสรูพระพุทธองคจึงเสด็จขึ้นไปจําพรรษาบนสวรรคช้ันดาวดึงส เทศนาพระ
อภิธรรมปฎกโปรดพระพุทธมารดาอยูพรรษาหนึ่ง ถึงวันแรม ๑ ค่ํา เดือน ๑๑ จึงเสด็จลงจาก 
สวรรคช้ันดาวดึงสมาประทับท่ีเมืองสังกัสสนคร  ประชาชนจึงไดพากันไปเฝารอพระพุทธองคท่ี
เสด็จลงมาเพ่ือทําบุญตักบาตร 

ตามตํานานพุทธประวัติกลาววา กาลครั้งนั้น ในวันแรม ๑ ค่ํา เดือน ๑๑ (หลังวันออก
พรรษา ๑ วัน) พระพุทธเจาไดเสด็จลงมาพรอมกับพรหมและเทวดาเปนจํานวนมาก โดยมีบันได
พาดลงมาจากสวรรคสามสาย คือ ตรงกลางเปนบันไดแกวซ่ึงเปนทางท่ีพระพุทธองคเสด็จลงมา 
ดานขวาเปนบันไดทองซ่ึงเหลาพรหมจะลงมาทางดานนี ้ สวนบันไดทางดานซายเปนบันไดเงินซ่ึง
เปนบันไดท่ีพวกเหลาเทวดาท้ังหลายนําโดยทาวสักกะ ลงมาพรอมกับพระพุทธองค 

 



 
 

๕๓

บันไดท้ังสามสายตามตํานานพุทธประวัติในชวงนี ้ปรากฏออกในลักษณะของสัตภัณฑ
ของกลุมไทล้ือจังหวัดนาน ท่ีเรียกวา “บันไดแกว” และท่ีเห็นมีรูปทรงสอดคลองกับเรื่องราว
ดังกลาวนี้  คือ สัตภัณฑของวัดหนองบัว ตําบลปาคา อําเภอทาวังผา (ภาพท่ี ๒๖) และวัดดอนมูล 
ตําบลศรีภูมิ อําเภอทาวังผา (ภาพท่ี ๔๑) ท่ีมีรูปทรงเปนบันไดสามสายตรงกับตํานานพุทธประวัต ิ

ในบางชุมชนพิธีกรรมเรียกขวัญมีการใชภาชนะชนิดหนึ่ง  มีลักษณะคลายกับขันโตก
ของทางภาคเหนือ โดยมีบันไดท่ีทําจากไมขนาดเล็กๆตอลงไป ดานลางของบันไดจะจุมลงในชามท่ี
ใสน้ําไว  และเรียกวา  “บันไดแกว”  เชนเดียวกัน  (ภาพท่ี ๖๑)  โดยจะใชประกอบพิธีการเรียกขวัญ
และพิธีสืบชะตาสําหรับคนท่ีเจ็บไขไดปวย  โดยในพิธี “บันไดแกว”  จะใชเปนทางขึ้นของขวัญท่ี
ผูปวยอาจไปทําตกหลนไวท่ีอ่ืน เพ่ือเปนทางเขาสูรางกายของผูปวย โดยมีสวนประกอบในพิธีกรรม
ท่ีสําคัญอีกหนึ่งอยางคือ ถวยใสน้ํา โดยวางไวท่ีหนาบันไดแกวเพ่ือใหขวัญไดลางมือลางเทา ลางส่ิง
ช่ัวรายออกกอนไปหาผูปวย ดังนั้นบันไดแกวจึงทําหนาท่ีเสมือนเปนตัวเช่ือมระหวางขวัญกับ      
ตัวผูปวย ถาไมมีบันไดแกว ขวัญก็ไมสามารถกลับเขาสูรางได๔ 

หากเช่ือมโยงความสัมพันธของ “บันไดแกว”  ในวัฒนธรรมไทล้ือท้ังสองชนิดนี้  จะ
เห็นลักษณะรวมกันอยางหนึง่ คือ  เปนส่ิงท่ีใชเช่ือมโยงภพภูมิท่ีมนุษยอาศัยอยูกับภพภูมิอ่ืนท่ีมอง     
ไมเห็น     

จึงอาจเปนไปไดหรือไมวาสัตภัณฑท่ีสรางขึ้นภายใตบริบทของชาติพันธุไทล้ือ  ท่ี
เรียกวาบันไดแกวนีจ้ะเปนการแสดงออกของเขาสัตบริภัณฑตามคติไตรภูมิเชนเดียวกับสัตภัณฑ
เชิงเทียนของไทยวน  ซ่ึงถึงแมวาในสัตภัณฑของวัฒนธรรมไทยวนจะมีการลดรูปทรงใหเหลือ
เพียง ๗ ยอด  ท้ังท่ีถูกตองตามคัมภีรแลวจะตองมีเขาท้ังหมดจํานวน ๑๗ ยอด   อันประกอบดวย  
เขาพระสุเมรุ    ๑ ยอด  เขาสัตบริภัณฑ  ๑๔ ยอด และ เขาจักรวาล  ๒  ยอด   แต “ฮาวไตเทียน” เชิง
เทียนในศิลปะลาวเวียงจัน  ยังคงแสดงออกอยางชัดเจนถึงคติการจําลองจักรวาล  (ภาพท่ี ๖๒) 

ดังกลาววา “บันไดแกว”  เชิงเทียนของไทล้ือเปนส่ิงท่ีเช่ือมระหวางภพภูมิของมนุษยกับ
ภพภูมิอ่ืน  เม่ือพิจารณาจากพระปฐมสมโพธิกถาแลวมีขอความท่ีกลาววา  หลังจากทรงแสดงยมก
ปาฏิหาริยท่ีตนมะมวงแลว   พระพุทธเจาเสด็จขึ้นสวรรคช้ันดาวดึงสไปโปรดพุทธมารดา โดยกาว
พระบาทขางหนึ่งเหยียบเขายุคันธร  พระบาทอีกขางหนึ่งเหยียบเขาอิสินธร  และกาวสุดทายเหยียบ
ยังยอดเขาพระสุเมรุ  อันเปนท่ีตั้งของสวรรคช้ันดาวดึงส  เขาพระสุเมรุ  เขายุคันธร  และเขาอิสินธร  

                                                
  ๔ สัมภาษณ  มณฑาทิพย  บัวชุม, ชาวบานตําบลศรีดอนชัย  อําเภอเชียงของ จังหวัด

เชียงราย, ๑๓ กันยายน ๒๕๕๒. 



 
 

๕๔

จึงไดทําหนาท่ีเปนบันไดทางขึ้นของพระพุทธองค   ดังจะเห็นจากจิตรกรรมฝาผนังอยูเสมอ  และ
คําวา “บันไดแกว”  ยังพองกับช่ือของบันไดทางเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสดวย (ภาพท่ี ๖๓) 

   สัตภัณฑ เชิงเทียนของไทยวนเปนการแสดงจักรวาลในแนวตัดขวางผาครึ่ง  จะเปนไป
ไดหรือไมท่ี  “บันไดแกว”  เชิงเทียนไทล้ือ  จะเปนการจําลองคติจักรวาลในรูปเส้ียว (๑ ใน ๔) โดย
เริ่มจากเขาอัสกัณณ ไปจนถึงเขาพระสุเมรุเพียงเทานั้น   ประเด็นนี้มีตัวอยาง “บันไดแกว” เชิงเทียน  
ไทล้ือท่ีเก็บรักษาท่ีไรแมฟาหลวง   โดยเปนเชิงเทียนไทล้ือท่ีไมมีขั้นบันได  ทําเปนทางลาดเอียง
และประดับรูปสิงหขนาดเล็ก จํานวน ๔ ตัว บนทางลาดเปนแถวเรียงกันลงมานั้น (ภาพท่ี ๕๗)    
หากพิจารณาวาในศิลปะพุกามมีการประดับรูปสิงหท่ีมุมฐานประทักษิณกอนถึงยอดเจดียเชนท่ี  
อานันทเจดีย  เมืองพุกาม (ภาพท่ี ๖๔)  ก็มีการประดับรูปสิงหตามช้ันเหลานั้น   โดยการสรางพระ
เจดียมักจะมีการประดับตกแตงสัญลักษณท่ีแสดงใหเห็นวาเปนการจําลองเขาพระสุเมรุ 

“บันไดแกว”  เชิงเทียนของไทล้ือนั้น   จึงอาจจะเปนการลดทอนองคประกอบจากสัต
ภัณฑไทยวนใหมีเอกลักษณเปนของชาวไทล้ือเอง   ท้ังนี้รูปแบบคงจะไมมีความสําคัญเทากับคติ
สัญลักษณท่ียังคงแฝงอยูในสัตภัณฑเชิงเทียนของลานนาอยางไมเปล่ียนแปลง   

ดังนั้นการเรียกเครื่องบูชาของกลุมไทล้ือชนิดนี้วา “สัตภัณฑ”  โดยเทียบจากสัตภัณฑ
ของชาวไทยวนท่ีเปนการจําลองภูเขาสัตบริภัณฑท่ีลอมรอบภูเขาพระสุเมรุจึงถูกเพียงครึ่งเดียวใน
แงของคติความหมายท่ีแฝงไว   แตหากพิจารณาจากรูปทรงท่ีปรากฏแลวดเูหมาะสมกับคําท่ีชาวไท
ล้ือเรียกวา “บันไดแกว”  มากกวา    
 
๓. ลวดลายการประดับตกแตงสัตภัณฑไทลื้อ 

การประดับตกแตงสัตภัณฑแบบขั้นบันไดของชาวไทล้ือเมืองนานนั้น   จากการศึกษา
ปรากฏวาสีท่ีนิยมใชเปนสีพ้ืนสวนใหญมักจะลงสีพ้ืนดวยสีดําและสีแดง  ซ่ึงเปนสีเดียวกันกับสีพ้ืน
หลังของธรรมาสน และเครื่องสูงในวัดนั้นๆ   สวนการตกแตงลวดลายมักใชทองคําเปลวมาปดทับ
หรือวาดลายดวยสีขาว   สําหรับสีเขียวนั้นมักใชทาเปนบริเวณกวางๆ  สลับกันกับท่ีระบายพ้ืนสี
แดง 

สีท่ีใชสวนใหญเปนสีสังเคราะห  โดยเฉพาะสัตภัณฑท่ีวัดดอนมูลจะเห็นวาทาสีใหมทับ
ท้ังช้ินโดยใชสีน้ํามันท่ีสดมาก  ขณะท่ีสัตภัณฑจากวัดอ่ืนๆ อาจมีการทาสีใหมทับบางแตเปนเพียง
บางสวนเทานั้น 

การประดับตกแตงนอกจากการปดทองฉลุกระดาษแลว  ยังมีการนําวัสดุชนิดอ่ืนมา
ตกแตงดวย   วัสดุท่ีพบวาถูกนํามาใชประดับสัตภัณฑท่ีทําการศึกษาในครั้งนี้มากท่ีสุดคือ กระจกสี



 
 

๕๕ 

ตางๆ  และสัตภัณฑวัดหนองแดง  ยังปรากฏการประดับดวยภาพเขียนสตรีจีนดานหลังกระจกอีก
ดวย 

ในสวนของลวดลายท่ีประดับบนสัตภัณฑไทล้ือท่ีพบจากการศึกษาครั้งนี้นั้น  สามารถ
แบงออกไดดังนี ้

 
๓.๑  ลายพรรณพฤกษา 
ลายพรรณพฤกษาท่ีประดับบนสัตภัณฑนั้นมักจะเปนประเภทลายเครือเถา โดยมีดอกไม

และใบไมเปนองคประกอบหลัก 
๑) ลายดอกบัว  
ดอกบัวนั้นถือวาเปนลวดลายดอกไมชนิดหนึ่งท่ีไดรับความนิยมในการนํามา

ปรับเปล่ียนเพ่ือเปนองคประกอบของศิลปกรรมตางๆ โดยท้ังนี้เช่ือกันวาเปนดอกไมท่ีหมายถึงการ
กําเนิดอันศักดิ์สิทธ์ิ๕  ความบริสุทธ์ิ และสรวงสวรรค๖  

ลายดอกบัวท่ีปรากฏในศิลปะลานนานั้นสวนใหญจะมีรูปแบบท่ีใกลเคียงกัน แต
ท้ังนี้ก็แตกตางลงไปในรายละเอียด ลายดอกบัวท่ีประดับบนสัตภัณฑนั้นเปนลักษณะของดอกบัว
บาน โดยมีเกสรทรงกลมขนาดใหญอยูตรงกลางและมีกลีบลอมรอบโดยกลีบเหลานี้มีท้ังแบบท่ี
ปลายมนกับปลายแหลม โดยเปนท่ีสังเกตไดวาลายดอกบัวในชวงกอนท่ีปรากฏในลานนานั้นสวน
ใหญเปนลักษณะท่ีเลียนแบบจากมุมมองดานทแยง  ขณะท่ีดอกบัวท่ีปรากฏบนสัตภัณฑนั้นเปน
มุมมองดานบนของดอกไม (ภาพท่ี ๑๘,๔๒,๖๗) ลักษณะของดอกบัวแบบนี้อาจจะมีความใกลเคียง
กับธรรมชาติมากกวาแบบอ่ืน ๗ ดังเชนท่ีปรากฏท่ีวิหารวัดปงยางคก (พุทธศตวรรษท่ี ๒๓) 

สัตภัณฑท่ีวัดรองแงนั้น ปรากฏลักษณะการประดับตกแตงสวนยอดเสาเชิงเทียน
ดวยลายดอกบัวบานท่ีแตกตางกัน ๓ แบบ คือ ดอกบัวท่ีมีกลีบดอกมน ดอกบัวท่ีมีกลีบดอกแหลม 
และดอกบัวท่ีมีกลีบดอกแหลมแบบทรงเรขาคณิต โดยดอกบัวท้ัง ๓ แบบนี้มีลักษณะท่ีรวมกันคือมี
เสาทรงกลมท่ีขนาดคอนขางใหญเม่ือเทียบกับตัวกลีบดอก ดอกบัวท่ีมีกลีบมนนั้นเปนรูปแบบท่ี
ใกลเคียงกันกับธรรมาสนท่ีอยูภายในวัดเดียวกัน  

                                                
  ๕ กรมศิลปากร, ลวดลายตัวภาพในศิลปะ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๓๑), ๙. 
  ๖ ณัฏฐภัทร จันทวิช, เครื่องถวยจีนท่ีพบจากแหลงโบราณคดีในประเทศไทย  (กรุงเทพฯ : 

โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,๒๕๒๙), ๙๖. 
  ๗ สุรพล ดําริหกุล, ลายคําลานนา (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๔),  ๓๐๖. 



 
 

๕๖

สัตภัณฑท่ีวัดตนแหลงมีการปดทองกระดาษฉลุลายดอกบัวบานประดับท่ีดานขาง  
ลักษณะของดอกบัว  มีเกสรกลม ลอมรอบดวยกลีบดอกปลายมน และรอบนอกสุดเปนกลีบดอกไม
ส่ีกลีบขนาดใหญปลายแหลม  สวนอีกแบบหนึ่งมีเกสรกลมเชนเดียวกัน (ภาพท่ี ๖๘)  แตกลีบดอก
ท่ีลอมรอบอีก ๒ ช้ัน  จะอยูในผังส่ีเหล่ียมจัตุรัส  และมีการทํารอยหยักท่ีขอบกลีบ 

จากรูปแบบท้ังหมดนั้นแสดงใหเห็นวาลายดอกบัวมีความนิยมในการใชเพ่ือ
ประดับตกแตงสัตภัณฑและรวมไปถึงศาสนวัตถุอ่ืนๆดวย ลักษณะลวดลายเชนนี้ก็มีการใชเปน
ลวดลายประกอบของสัตภัณฑในกลุมไทยวนดวย เชน ท่ีวัดปาแดด อําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม
(ภาพท่ี ๖๙) 

รูปทรงกลมของดอกบัว เชนนี้ ดู เหมือนวา เปนรูปทรงท่ีไดรับความนิยม
คอนขางมากแตชางไดปรับเปล่ียนรายละเอียดบางสวนใหเปนลวดลายท่ีตางออกไป แตโดยรวม
แลวยังคงมีรูปทรงหลักคือทรงกลม 

๒) ลายดอกโบตั๋น 
ลายดอกโบตั๋นนี้  จากการศึกษาพบเพียงแหงเดียวบนสัตภัณฑท่ีวัดรองแง  

ลวดลายดอกไมเชนนี้ตามความเช่ือของชาวจีนถือวาเปนมงคล และคงมีบทบาทตอลวดลาย
ประดับศาสนสถานในลานนาตั้งแตพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ มาแลว ๘   

ดอกโบตั๋นท่ีวัดรองแงเปนการแกะสลักลวดลายลงบนแผนไมซ่ึงแตกตางจาก    
สัตภัณฑท่ีวัดอ่ืนตรงท่ีมักจะเปนการปดทองกระดาษฉลุกลีบดอกจะยาวเรียว  ไมเนนรายละเอียด
ของกลีบดอกดานในแตชางไดพยามสลักใหกลีบดอกดานนอกมีลายเสนเล็กๆ  ตลอดท้ังกลีบ บาง
ดอกมีขนาดเล็ก บางดอกมีขนาดใหญ โดยชางจะทําการเพ่ิมหรือลดจํานวนกลีบดอกเพ่ือลดขนาด
ของดอกลง กลีบเหลานี้จะอยูรอบเกสรกลม ดานลางของดอกจะมีกลีบดอกขนาดเล็กยื่นลงมา           
(ภาพท่ี ๓๖) เม่ือเปรียบเทียบกับดอกโบตั๋นท่ีเปนปดทองกระดาษฉลุท่ีประดับอยูท่ีธรรมาสนท่ีคาด
วานาจะสรางขึ้นในชวงระยะเวลาใกลเคียงกัน ซ่ึงจะเปนดอกท่ีมีกลีบขนาดคอนขางใหญหอหุมกัน
เปนช้ันๆและคอยๆผายออก โดยแตละกลีบนั้นจะมีลายเสนเล็กๆขีดเปนแนวซอนกันไป ดานลาง
ของดอกมีกลีบหนึ่งท่ีมีปลายแหลมสามแฉกช้ีลงดานลาง (ภาพท่ี๓๖)  รูปแบบเชนนี้ดูคลายคลึงกับ
ลายดอกโบตั๋นท่ีพบท่ีวัดมหาธาต ุอยุธยา (พุทธศตวรรษท่ี ๒๐)   

๓) ลายใบไม 
ลายใบไมท่ีปรากฏนั้นมักจะประดับคูกันกับดอกไมในลายเครือเถา และมักจะมี

รูปแบบท่ีไปในทางเดียวกัน 
                                                

  ๘ เรื่องเดียวกัน, ๓๐๑. 
 



 
 

๕๗

ลายใบไมบนสัตภัณฑท่ีวัดหนองบัวนั้น มีลักษณะคลายกันกับลายกนกเปลว    
(รูปท่ี ๒๕)ท่ีดูคลายคลึงกับศิลปะรัตโกสินทรมากกวาศิลปะลานนา เชนท่ีวิหารโคมคํา วัดพระธาตุ
เสด็จ (ปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๔) สวนอีกแบบดูเหมือนจะใกลเคียงกับธรรมชาติมากกวา ท้ังการทํา
เปนแบบเต็มใบและแบบครึ่งใบ โดยมีเสนตรงแกนกลางของใบ (ภาพท่ี ๒๔) 

รูปแบบดังกลาวทําใหทราบวาอยางนอยจะตองไดรับอิทธิพลจากทางภาคกลางมา
อยูบาง แตท้ังนี้ก็มีการปรับปรุงลวดลายตามรสนิยมของชาง 
 

๓.๒ ลายสัตว 
การนําสัตวตางๆ  มักตกแตงไวบนศิลปกรรมตางๆ  นอกเหนือจากความเปนมงคลแลว

ยังอาจเปนสัญลักษณท่ีใชเลาเรื่องคติจักรวาล ซ่ึงความนิยมในการใชสัตวในการประดับตกแตงบน
สถาปตยกรรมในลานนานั้นก็มีมาแลวตั้งแตราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๙  

 ๑)นาค 
 นาคในความเช่ือของชาวลานนานั้นเปนตัวแทนของน้ํา   ซ่ึงมีบทบาทอยาง

มากมายในงานสถาปตยกรรม จิตรกรรม  และประติมากรรมดวย  รวมท้ังสัตภัณฑก็เปนศิลปกรรม
ชนิดหนึ่งท่ีนาคนั้นเขาไปมีบทบาทอยางมากมาย  นอกเหนือจากคุณสมบัติของรูปทรงตัวนาคเองท่ี
สามารถดัดแปลงใหมีความงามเหมาะสมกับตัววัตถุนั้นๆ  แลวยังแสดงถึงความหมายท่ีเกี่ยวของกัน
กับคติท่ีแฝงอยูในสัตภัณฑดวย 

 ถาพิจารณาบทบาทของนาคกับสัตภัณฑกลุมไทยวนแลวจะเห็นไดชัดเจนวาคติท่ี
แฝงอยูนั้นก็เปนเรื่องเกี่ยวกับจักรวาล และนาคก็หมายถึงมหานทีสีทันดรท่ีคั่นอยูท่ีภูเขาท้ัง ๗ 
นอกจากนั้นยังอาจจะเปนตัวแทนของน้ําท่ีคอยปองกันระวังภัยจากไฟท่ีมาจากเทียนไข 

 นาคท่ีใชประกอบในสัตภัณฑแบบกลุมไทล้ือนั้นสวนใหญมักจะอยูตรงตําแหนง
ท่ีเปนราวบันได โดยสวนหัวมักจะอยูดานลางและลําตัวทอดยาวขึ้นไปดานดานบนซ่ึงเปนสวนหาง 
สวนลําตัวเปนเกล็ด หรืออาจจะตกแตงสวนอ่ืนๆก็ได โดยบางครั้งก็มักจะขดไปตามรูปทรงของ
กรอบลายหรืออาจจะพันเกี่ยวกันก็ได 

 
๓.๓  ลายบุคคล 

๑) ลายเทวดา 
 ลายเทวดาท่ีปรากฏบนสัตภัณฑนั้นพบเพียงแหงเดียวเทานั้นคือประดับอยู           

ท่ีดานขางของสัตภัณฑวัดรองแงท้ังสองดาน ลายเทวดานั้นมักจะมักเปนการแสดงถึงความเคารพ 
โดยการทําเทวดาองคท่ีอยูทางดานซายประคองอัญชลีถือชอดอกไมลายเครือเถา  มีรูปรางผอมบาง  



 
 

๕๘

เศียรทรงมงกุฎ มีกุณฑลใหญยาวปลายลางช้ีออกนอกตัว  ทรงสายสรอยพระศอ และพาหุรัด  ทรง
ภูษายาวลงมาจนถึงขอพระบาท   ดานหนามีชายผาแยกออกมาดานละ ๒ แถบ (ภาพท่ี ๓๘) 
ลักษณะกุณฑลท่ีใหญ และชายผาท่ีแตกออกมาเปนแฉกยื่นออกมาอยางมากนั้นมีลักษณะคลายกัน
กับพระพุทธรูปไมแกะสลักท่ีเคยประดิษฐานไวท่ีวัดพระธาตุแชแหง (ภาพท่ี ๖๖) 

 สําหรับเทวดาทางดานขวาคอนขางเลือนมาก  เหลือใหเห็นเพียงแตลายของ      
ชฎามงกุฎท่ีมี ๒ ช้ัน ดานหนามี ๕ ตาบ ดานหลังมี ๑ ตาบซ่ึงมีขนาดใหญและอยูตรงกลางพอดี  
(ภาพท่ี ๖๕) ลักษณะเชนนี้เปนรูปแบบท่ีนิยมในศิลปะพุกาม  

 
 ๒) ลายกินรี 
 เปนลายท่ีปรากฏท่ีวัดสัตภัณฑวัดหนองบัวท้ัง ๒ ดาน เปนการปดทองกระดาษฉลุ  

กินรีทําทาฟอนรํา ดานหลังประดับดวยพรรณพฤกษา  กินรีนี้สวมชฎา มีกรรเจียกจร แตไมมีหนาตา 
ทอนลางเปนนก (ภาพท่ี ๒๕)  รูปทรงของชฎานี้มีความใกลเคียงกับชฎาในศิลปะรัตนโกสินทรเปน
อยางมาก 

ดังนั้นจะเห็นไดวาลวดลายท่ีประดับบนสัตภัณฑไทล้ือนั้นมีรูปแบบท่ีหลากหลาย จึงเปน
ส่ิงท่ีแสดงใหเห็นการรับอิทธิพลจากภายนอกไมวาจะเปนอยุธยา จีน  พุกาม หรือหลวงพระบาง 
เปนตน ผสมผสานกับประสบการณและรสนิยมของชางพ้ืนบาน จึงถูกแสดงออกมาอยางเปน
เอกลักษณเฉพาะท่ีชัดเจนของชาวไทล้ือ 

 
 



 
 

บทที่ 5 
สรุปผลการศึกษา และขอเสนอแนะ  

 
สรุปผลการศึกษา 

สัตภัณฑแบบ  “ขั้นบันได” อาจถือวาเปนเครื่องสักการะอยางหนึ่งซ่ึงแสดงถึง          
ความศรัทธาในพุทธศาสนาของชาวไทล้ือและไดสะทอนถึงความเช่ือและคติสัญลักษณถายทอด
ออกมาเปนงานศิลปะท่ีเกี่ยวของกับศาสนา โดยท่ัวไปใชสําหรับปกเทียนวางอยูดานหนาฐานชุกชี
ซ่ึงประดิษฐานพระพุทธรูปประธานในโบสถหรือวิหารโดยท้ังนี้เม่ือพิจารณาจากยอดท่ีมีเพียง       
๗ ยอด ท่ีใชสําหรับปกเทียนแลวนั้นอาจจะไมเพียงพอ จึงอาจเปนไปไดวาสัตภัณฑจะใชจุดในคราว
ท่ีมีพิธีกรรมท่ีสําคัญ 

การถวายสัตภัณฑใหแกวัดท่ีศรัทธานั้นอาจถือไดวาเปนความเช่ืออยางหนึ่งท่ีจะชวย   
สืบทอดพุทธศาสนาและจะทําชีวิตของผูถวายนั้นรุงเรืองและจะสงบุญกุศลนั้นใหไปสูนิพพานได 
ดังนั้นประชาชนท่ีศรัทธาก็มักจะสรางสัตภัณฑขึ้นมาโดยอาจใหชางฝมือในทองถ่ินของตนทําขึ้น 
โดยเฉพาะสัตภัณฑแบบขั้นบันไดท่ีมีลวดลายสะทอนใหเห็นถึงฝมือของชางชาวบานมากกวาท่ีจะ
เปนฝมือของชางช้ันสูงแตความเรียบงายเชนนี้กลับแสดงใหเห็นถึงรูปแบบท่ีเกิดขึ้นโดยให
ความสําคัญท่ีมาจากแรงศรัทธามากกวาสุนทรียทางศิลปะ 

เม่ือกาลเวลาผานไปสัตภัณฑท่ีเคยตัง้วางอยูบริเวณดานหนาพระประธานก็ถูกลดบทบท
ลงไปดวยเชนกัน เนื่องจากอิทธิพลทางภาคกลางไดเขามาทําใหราวเทียนท่ีทําจากโลหะถูกนํามาตั้ง
วางดานหนาพระประธานแทนท่ีเชิงเทียนจากไม ท้ังนี้คงเพราะมีความเหมาะสมและสะดวกตอการ
ใชงานมากกวา ไมวาสัตภัณฑรูปแบบใดก็ตามตางก็มีหนาท่ีเหมือนกัน ถึงแมวาจะไมสามารถแยก
กลุมของสัตภัณฑแบบขั้นบันไดไดอยางชัดเจนเนื่องจากกลุมชาติพันธุไทล้ือนั้นมีการอพยพ
เคล่ือนยายถ่ินฐานหลายครั้ง ซ่ึงเปนเหตุใหมีการถายเทวัฒนธรรมกันอยางตอเนื่อง 

 แตถาตีความคติสัญลักษณจากรูปแบบท่ีปรากฏบนสัตภัณฑนั้น ปรากฏวาสัตภัณฑแบบ
ขั้นบันไดก็มีแนวคิดท่ีแตกตางอยางกันอยางชัดเจนกับสัตภัณฑแบบสามเหล่ียม กลาวคือ             
คติสัญลักษณท่ีชัดเจนและเปนส่ิงท่ีเขาใจกันโดยท่ัวไปจนเปนท่ีมาของการเรียกเชิงเทียนของ
ลานนาท้ังหมดวาสัตภัณฑเนื่องจากแนวคิดเรื่องเขาสัตบริภัณฑตามคติไตรภูมิ ซ่ึงเห็นไดชัดเจนจาก 

 

๕๙ 



 
 
 

 

๖๐

สัตภัณฑรูปสามเหล่ียมของกลุมไทยวนท่ีเปนการลดรูปทรงของเขาสัตบริภัณฑมา แตท้ังนี้ก็ยังคง
พยายามใหมีระเบียบท่ีเหมือนกับภาพเขาสัตบริภัณฑท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาหนังหรือในสมุดภาพ
ไตรภูมิ ซ่ึงเปนคติท่ีนิยมกันท่ัวไปในบริเวณท่ีมีการนับถือศาสนาพุทธและรวมถึงลานนาดวย
เชนกัน 

ดวยแนวคิดและความนิยมสัตภัณฑของกลุมไทยวนนั้นมีมากจึงทําใหคนรุนหลังมักเรียก
เชิงเทียนลานนาวาสัตภัณฑท้ังหมดรวมไปถึงสัตภัณฑแบบขั้นบันไดของชาวไทล้ือดวยซ่ึงอาจถูก
อยูบางในเรื่องของความเกี่ยวของดานคติการจําลองเขาสัตบริภัณฑ ท้ังนี้อาจมองจากระเบียบของ
การจําลองเขาสัตบริภัณฑนี้แตกตางไปโดยไมยึดติดกับรูปแบบของสัตภัณฑสามเหล่ียมท่ีนิยมมาก
ทางศูนยกลางของลานนาในขณะนั้น แตชาวไทล้ือกลับมองภาพการจําลองคติจักรวาลในรูปของ
เขาสัตบริภัณฑในมุมมองใหม   ท่ีเปนรูปเส้ียว (๑ ใน ๔) โดยเริ่มจากเขาอัสกัณณ ไปจนถึงเขาพระ
สุเมรุเพียงเทานั้น 

แตท้ังนี้สัตภัณฑของไทล้ือก็มีคติบางอยางท่ีเปนแนวคิดเฉพาะและแตกตางไปจาก         
สัตภัณฑของไทยวน กลาวคือสัตภัณฑของกลุมไทล้ือเปนรูปทรงขั้นบันไดอยางชัดเจน แตบางช้ินมี
ยอดจํานวนไมเทากัน และบางช้ินยังขั้นบันไดแบงออกเปน ๓ สวนซ่ึงสะทอนคติความเช่ือเรื่อง
พุทธประวัติตอนเสด็จลงจากดาวดึงสโดยมีจุดสําคญัคือ บันไดท้ัง ๓ สาย คือ บันไดเงิน บันไดแกว 
และบันไดทอง    นอกจากนั้นแลว  ยังมีจารึกท่ีตัวสัตภัณฑท่ีระบุชัดเจนวาเชิงเทียนลานนาแบบ
สามเหล่ียมท่ีนิยมในแถบจังหวัดเชียงใหม ลําพูน และลําปางนั้นเรียกวา “สัตภัณฑ”  สวนเชิงเทียน
ลานนาแบบขั้นบันไดท่ีนิยมในกลุมไทล้ือแถบจังหวัดแพรและนานนั้นใชคําวา “บันไดแกว”   

ดวยความเช่ือดังกลาวจึงเปนเหตุใหชาวไทล้ือเรียกเชิงเทียนของตนวา “บันไดแกว” 
มากกวาท่ีจะเรียกวา “สัตภัณฑ”  ซ่ึงเปนช่ือเรียกท่ีทําใหนึกถึงคติท่ีแฝงมาวาส่ือถึงพุทธประวัติตอน
เสด็จลงจากดาวดึงสอยางชัดเจน ขณะท่ีคําวาสัตภัณฑนั้นไมสามารถท่ีจะส่ือถึงคติท่ีปรากฏใน    
บันไดแกวของชาวไทล้ือได 
 ดังนั้นจึงทําใหทราบวาสัตภัณฑแบบขั้นบันไดของไทล้ือนั้นมีอัตลักษณเปนของตัวเอง ซ่ึง
มีพ้ืนฐานมาจากวิถีชีวิตละวัฒนธรรมท่ีส่ังสมมาเปนระยะเวลานาน กอใหเกิดรสนิยมท่ีแตกตางไป
จากความนิยมกระแสหลักในลานนา ความแตกตางนีก้็ไมไดทําใหความศรัทธาในพุทธศาสนาของ
ชาวไทล้ือจะเส่ือมคลายลง  แตเม่ือเวลาผานไปกลับทําใหส่ิงเหลานี้เปนลักษณะเฉพาะท่ีอาจ
เลียนแบบกันได 
 
 



 
 
 

 

๖๑ 

ขอเสนอแนะ 
 ๑. ขอเสนอแนะที่เกิดจากผลการวิจัย 
 การใชคําวาบันไดแกว อาจจะเหมาะกับการเรียกช่ือเชิงเทียนของชาวไทล้ือมาก กวาคําวา
สัตภัณฑท่ีนิยมเรียกกันโดยท่ัวไป 
   
 ๒. ขอเสนอแนะในการทําวิจัยคร้ังตอไป 
 ๒.๑  ศึกษาสัตภัณฑแบบขั้นบันไดของกลุมไทล้ือในทองถ่ินอ่ืน เชน แพร สิบสองปนนา 
หรือหลวงพระบาง  
 ๒.๒  ศึกษาสถานภาพและการเปล่ียนแปลงของสัตภัณฑในปจจุบัน 
 
 



 
 ๖๒

 
ภาพประกอบ 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๑  เชิงเทียนภาคอีสาน 
 ท่ีมา : แนงนอย ปญจพรรค, วิญญาณไมแกะสลักอีสาน (กรุงเทพฯ : เริงรมย, ๒๕๓๖),  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

    ภาพท่ี ๒  เชิงเทียนภาคกลาง  
ท่ีมา : Scidenfaden, Erik, Guide to Bangkok (Singapore : Oxford University Press,1928), 272. 



 
 ๖๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี ๓  แผนภูมิจักรวาล 
ท่ีมา : maverick[นามแฝง],เท่ียววัดใหสนุก[ออนไลน], เขาถึงเม่ือ ๒๘ ธันวาคม ๒๕๕๑. 
เขาถึงไดจาก www.thaimazda3.com/.../index.php?showtopic=25498. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  รูปท่ี ๔   ภูเขาสัตตบริภัณฑ และจักรวาลในแนวคิดลานนา 
ท่ีมา  :  หอสมุดแหงชาต,ิ สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมลานนาและอักษรขอม 
 (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๗), ๓๘. 

http://www.thaimazda3.com/.../index.php?showtopic=25498


 
 ๖๔

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 ภาพท่ี ๕  สัตภัณฑรูปสามเหล่ียม จัดแสดงท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติเชียงใหม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
             ภาพท่ี ๖ สันหลังคาของอุโบสถวัดเชียงทอง หลวงพระบาง แสดงการจําลองเขาสัตบริภัณฑ   

    



 
 ๖๕

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 ภาพท่ี ๗  หลังคาวัดทาฟาใต อําเภอเชียงของ จังหวัดพะเยา มีลักลักษณะเปนยอดแหลมแต
     ไมไดแสดงวาเปนสัญลักษณของเขาสัตบริภัณฑ 

 
 
 
 

 

 

 
 
 
 
 

 
 ภาพท่ี ๘ สัตภัณฑแบบครึ่งวงกลม ยายมาจากวัดพระธาตุหริภุญไชย 
 ท่ีมา : แนงนอย ปญจพรรค, อรุณรัตน วิเชียรเขียว และ สมชาย ณ นครพนม, เสนหไม 
           แกะสลักลานนา (กรุงเทพฯ : เริงรมย,๒๕๓๗), ๑๕๘. 



 
 ๖๖

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 ภาพท่ี ๙  สัตภัณฑแบบขั้นบันได  จัดแสดงท่ีไรแมฟาหลวง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงราย 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 ๖๗

๑ 

๑๐ 
๙ 

๔ 
๕
๖ 
๗

๓

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๑๐ การจัดวางเครื่องใชในพิธีกรรมภายในวิหารของลานนา 

๘ 

๒ 

๑ แทนสงฆ 
๒ ธรรมาสน 
๓ อาสนา 
๔ ขันแกวทั้งสาม 
๕ ขันศีล 
๖ ขันนําทาน 
๗ น้ําตม น้ําหยาด 
๘ แวนสามตาพระเจา 
๙ กระถางธูป 
๑๐ สัตตภัณฑ 



 
 ๖๘

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   ภาพท่ี ๑๑  สวนยอดของสัตภัณฑเปนแบบกลึงไมใหเรียวยาวและตัดเรียบดานบน 
         ท่ีมา : แนงนอย ปญจพรรค, อรุณรัตน วิเชียรเขียว และ สมชาย ณ นครพนม, เสนหไม
       แกะสลักลานนา (กรุงเทพฯ : เริงรมย,๒๕๓๗), ๑๕๕. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ภาพท่ี ๑๒  สวนยอดของสัตภัณฑมีการเพ่ิมจานรองโลหะ 
 ท่ีมา : แนงนอย ปญจพรรค, อรุณรัตน วิเชียรเขียว และ สมชาย ณ นครพนม, เสนหไม 
           แกะสลักลานนา (กรุงเทพฯ : เริงรมย,๒๕๓๗), ๑๕๙. 



 
 ๖๙

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      ภาพท่ี ๑๓ เสนทางการอพยพของไทล้ือ 
 ท่ีมา : รุจยา อาภากร.มรว, ไทล้ือ (กรุงเทพฯ : วิช่ันมาสเคอร, ม.ป.ป.), ๑๓. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๑๔    วัดตนแหลง ตําบลไชยวัฒนา อําเภอปว จังหวัดนาน 

 



 
 ๗๐

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี ๑๕ ธรรมาสนท่ีวัดตนแหลง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี ๑๖ เครื่องสูงท่ีวัดตนแหลง 



 
 ๗๑

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   

  ภาพท่ี ๑๗ สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดตนแหลง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

   
              ภาพท่ี ๑๘ ลวดลายประดับสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดตนแหลง 

            ลงพ้ืนดวยสีดําและปดทองแผนฉลุ  



 
 ๗๒

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ภาพท่ี ๑๙  สวนยอดของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดตนแหลง ทําหนาท่ีเปนเชิงเทียน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  ภาพท่ี ๒๐  รองรอยการประดับกระจกท่ีทองไมของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดตนแหลง 

 



 
 ๗๓

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี ๒๑  วิหารวัดหนองบัว ตําบลปาคา อําเภอทาวังผา จังหวัดนาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี ๒๒   ธรรมาสน วัดหนองบัว 



 
 ๗๔

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  ภาพท่ี ๒๓ สัตภัณฑ (บันไดแกว) ภายในวัดหนองบัว ตั้งอยูดานหนาพระประธาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    ภาพท่ี ๒๔  ลวดลายประดับสัตภัณฑ (บันไดแกว)วัดหนองบัว 
          ลงพ้ืนดวยสีแดงตกแตงลวดลายเครือเถา 



 
 ๗๕

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี ๒๕ สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองบัวตกแตงดวยลวดลายรูปกินร ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี ๒๖ สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองบัว แบงออกเปน ๓ ชอง 



 
 ๗๖

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

       ภาพท่ี ๒๗  ดานบนของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองบัวประดับดวยยอดเชิงเทียน ๔ แทง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๒๘  การตกแตงดวยกระจกกลมขั้นละ ๓ ชอง 



 
 ๗๗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   ภาพท่ี ๒๙ การประดับกระจกบริเวณขั้นบันไดฝงซายและขวาของสัตภัณฑ(บันไดแกว) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี ๓๐ วัดรองแง  ตําบลวรนคร อําเภอปว จังหวัดนาน 
 
 



 
 ๗๘

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   ภาพท่ี ๓๑  การตกแตงสัตภัณฑ(บันไดแกว) วัดรองแง 
           ลงพ้ืนดวยสีแดง แกะสลักเปนลายนูนต่ําปดทอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๓๒  สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง 
  



 
 ๗๙

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
          ภาพท่ี ๓๓ ดานบนของสัตภัณฑ (บันไดแกว)วัดรองแง  เปนตระพักบันได 

    ท่ีมีพนักโอบรอบ ๓ ดาน ประดับเชิงเทียน ๕ แทง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี ๓๔   พนักแผนหลังของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง 
         ประดับกระจกรูปพระอาทิตย ขนาบขางดวยจารึกบนพ้ืนสีทอง 



 
 ๘๐

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพท่ี ๓๕ ราวบันไดรูปนาค  สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๓๖ ลายพรรณพฤกษาประดับสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง 



 
 ๘๑ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๓๗ ลายกิเลนประดับสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพท่ี ๓๘ ลายเทพพนมประดับสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง 



 
 ๘๒

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 ภาพท่ี ๓๙  วัดดอนมูล ตําบลศรีภูมิ อําเภอทาวังผา จังหวัดนาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๔๐ ธรรมาสนวัดดอนมูล 



 
 ๘๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ภาพท่ี ๔๑ สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดดอนมูล  ขั้นบันไดแบงเปน ๓ ชอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
      ภาพท่ี ๔๒ ดานลางของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดดอนมูล ตกแตงดวยลายดอกไมสีขาว 

 



 
 ๘๔

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๔๓ สวนบนของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดดอนมูล ทําเปนส่ีเหล่ียมคลายกระบะ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๔๔ วัดหนองแดง ตําบลเปอ อําเภอเชียงกลาง จังหวัดนาน 
 



 
 ๘๕

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ภาพท่ี ๔๕ พระประธานวัดหนองแดง 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพท่ี ๔๖ สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองแดง ลงพ้ืนดวยสีแดง 



 
 ๘๖

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
   

 ภาพท่ี ๔๗  สวนบนของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองแดง  
                   เปนตระพักบันได มีพนัก ๓ ดาน ประดับเชิงเทียน ๕ แทง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ภาพท่ี ๔๘  พนักแผนหลังของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองแดง 

                   ตกแตงดวยการปดทองแผนฉลุลายเครือเถา 



 
 ๘๗

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

            ภาพท่ี ๔๙ การประดับกระจกบนหนาตัดขั้นบันได ของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองแดง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ภาพท่ี ๕๐ พนักดานขางของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดหนองแดง แบงออกเปนชอง 



 
 ๘๘

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๕๑ อุโบสถวัดนาปง ตําบลนาปง กิ่งอําเภอภูเพียง จังหวัดนาน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  ภาพท่ี ๕๒  ดานขางของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดนาปง 



 
 ๘๙

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  ภาพท่ี ๕๓ พนักดานหลังของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดนาปง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  ภาพท่ี ๕๔ สวนยอดของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดนาปง 

 
 
 



 
 ๙๐

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 ภาพท่ี ๕๕ สัตภัณฑ (บันไดแกว) ท่ีไรแมฟาหลวง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  ภาพท่ี ๕๖ สัตภัณฑ (บันไดแกว) ท่ีไรแมฟาหลวง 



 
 ๙๑

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

   
 ภาพท่ี ๕๗   สัตภัณฑ (บันไดแกว) ท่ีไรแมฟาหลวง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  ภาพท่ี ๕๘   พนักทายของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง 



 
 ๙๒

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
  ภาพท่ี ๕๙  จารึกท่ีพนักของสัตภัณฑ (บันไดแกว)วัดรองแงฝงซาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   
 ภาพท่ี ๖๐  จารึกท่ีพนักของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแงฝงขวา 



 
 ๙๓

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  ภาพท่ี ๖๑  บันไดแกวของชาวไทล้ือ ใชในพิธีเรียกขวัญ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๖๒  ฮาวไตเทียน  วัดสีสะเกด  นครเวียงจัน สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว       
ท่ีมา : Henri MARCHAL, “L’art Decoratif au Laos,”  Art Asiatiques (tome X 1964), Pl XXXVI. 



 
 ๙๔

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
    ภาพท่ี ๖๓  จิตรกรรมฝาผนังจากโบราณสถาน หมายเลข ๑๑๕๐   เมืองพุกาม   
ท่ีมา : Claudine Bautze-Picron, The Buddhist murals of Pagan : timeless vistas of the 

            cosmos  (Bautze. Bangkok : Orchid Press, 2003),  53. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๖๔  อานันทเจดียท่ีพุกาม 
ท่ีมา :  Charles and Josette Lenars , Ananda Temple [Online], accessed  18 December 2008.    
 Available from . http://pro.corbis.com/search/Enlargement.aspx?CID=isg&mediauid= 
 %7B99D0DC3C-6E43-4556-B027-7DCC0EB743F8%7D  

http://pro.corbis.com/search/Enlargement.aspx?CID=isg&mediauid


 
 ๙๕ 

 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๖๕  พระพุทธรูปไมเคยประดิษฐานท่ีวัดพระธาตแุชแหง ปจจุบันจัดแสดงท่ีพิพิธภัณฑสถาน
      แหงชาต ิจังหวัดนาน 
ท่ีมา :  แนงนอย ปญจพรรค, อรุณรัตน วิเชียรเขียว และ สมชาย ณ นครพนม, เสนหไมแกะสลัก

ลานนา (กรุงเทพฯ : เริงรมย,๒๕๓๗), ๑๒๔. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

            ภาพท่ี ๖๖ ภาพเทวดาทางฝงขวาของสัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง 
 



 
 ๙๖

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี ๖๗ สัตภัณฑ (บันไดแกว)วัดนาปง ตกแตงดวยลายดอกไมปดทองแผนฉลุ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๖๘ สัตภัณฑ (บันไดแกว) วัดรองแง 
 
 
 



 
 ๙๗

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
  ภาพท่ี ๖๙ สัตภัณฑวัดปาแดด อําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   
  ภาพท่ี ๗๐ สัตภัณฑวัดกองแขก อําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม 



 
 ๙๘

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

      ภาพท่ี ๗๑  พระบฏ พบในกรุเจดียวัดดอกเงิน อําเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม 
ท่ีมา : จารุณี  อินเฉิดฉาย, พระบฏ ภูมิปญญาไทยในงานจิตรกรรมไทยประเพณ ี(กรุงเทพฯ :  

    เอ.พี.กราฟค ดีไซนและการพิมพ, ๒๕๔๕). ๑๐. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๗๒  จารึกบนสัตภัณฑวัดธาตุศรีจอมทอง อําเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม 
 ท่ีมา :  ฮันส เพนธ, ประชุมจารึกลานนา เลม ๘ : จารึกในจังหวัดเชียงใหม (เชียงใหม :  
            สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๗) ๒๑๑-๒๑๓. 



 
 ๙๙

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ภาพท่ี ๗๓  สัตภัณฑวัดธาตุศรีจอมทอง อําเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม 
 ท่ีมา :  ฮันส เพนธ, ประชุมจารึกลานนา เลม ๘ : จารึกในจังหวัดเชียงใหม (เชียงใหม : 
  สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๗), ๒๑๑-๒๑๓. 
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