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บทท่ี 1 
บทนํา 

 อดีต ปจจุบัน และอนาคต คือ มิติท่ีเรียกวา “เวลา” มีความเก่ียวพันกับการเกิดข้ึน ดํารง
อยู และเส่ือมสลาย ส่ิงมีชีวิตตามธรรมชาติทุกส่ิง ไมวาจะเปนมนุษย สัตว หรือพืช ตางก็ตอบสนองตอ
สภาพแวดลอมท่ีมีการเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา  อีกท้ังยังสามารถจดบันทึกเร่ืองราวที่ตนได
ประสบพบพานมาไวกับลักษณะทางกายภาพของตนไดดวยเชนกัน ดังเชน การเจริญเติบโต                          
การพบปะกับประสบการณตางๆ ในชีวิตของมนุษย  เราส่ังสมและบันทึกรองรอยของประสบการณ
ไวท้ังภายในจิตใจ และท่ีรางกายภายนอก เชนเดียวกับท่ีตนไมบันทึกเร่ืองราว และประสบการณของ
ตัวมันเองเก็บไวในเปลือกนอกและในวงปไม จะแตกตางกันก็เพียงในรายละเอียดปลีกยอยก็เทานั้น
 กลาวคือ ประสบการณของตนไมนั้นเปนประสบการณอันเกิดจากส่ิงแวดลอมทาง
ชีวภาพ อันเปนปจจัยภายนอกท้ังส้ิน ไมวา จะเปนดวยสายลม แสงแดด อุณหภูมิ ปริมาณน้ําฝน และท่ี
สําคัญท่ีสุด คือ ดวยกาลเวลา  ซ่ึงรอยรอยการถูกกระทําจากธรรมชาตินั้นจะปรากฏอยูท่ีเปลือกไม ท่ี
เรามองเห็นไดดวยตาเปลา และอีกสวนหนึ่งจะถูกเก็บบันทึกไวเปนขอมูลลับ ซ่ึงซอนอยูภายในวงป
ของมันเอง   เม่ือเปรียบเทียบกับมนุษยแลว เราเองก็มีการส่ังสมของประสบการณท่ีไมแตกตางไปจาก
ตนไมเทาไหรนัก  โดยเฉพาะในสวนของประสบการณอันเกิดจากส่ิงแวดลอมทางชีวภาพ ซ่ึงเรา
บันทึกเอาไวท่ีรางกายภายนอก เชน รอยเหี่ยวยนบนรางกาย รอยแผลเปนท่ีหลงเหลืออยู รอยกระ  
รอยฝา ฯลฯ อยางไรก็ดี การบันทึกเร่ืองราวประสบการณของมนุษยนั้นไมไดมีเพียงการส่ังสมอันเกิด
จากการถูกกระทําโดยส่ิงแวดลอมทางธรรมชาติอยางเดียวเทานั้น หากแตรวมถึงรองรอยการถูก
กระทําโดยส่ิงแวดลอมท่ีมีอยูเฉพาะในหมูมนุษยเทานั้น เชน จากสภาพสังคม วัฒนธรรม ครอบครัว  
เพื่อนฝูง คนรัก หรือแมแตตัวเราเอง         
 ดังท่ีกลาวไปแลวขางตน มนุษยนั้นก็ไมไดตางอะไรไปจากตนไม  ท่ีบันทึกเร่ืองราวการ
ส่ังสมประสบการณ ของตนเองไวท่ีเปลือกนอก และท่ีวงปซ่ึงอยูภายในเพียงทวา วงปของมนุษยนั้น
กลับเปนท่ีเก็บบันทึกรองรอยของประสบการณการเจริญเติบโตข้ึนของ จิตวิญญาณแหงตน 
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วัตถุประสงคของการศึกษา  
 1.  เพื่อตองการคนหาลักษณะเฉพาะ และรูปแบบทางศิลปะของตนเอง ในการสรางสรรค
ผลงานประติมากรรม  
 2.  เพื่อตองการศึกษาส่ือท่ีเปนวัตถุทางศิลปะ  ในแงของประติมากรรมท่ีแสดงออกถึง
ความซับซอนของเสนรอบวง        
 3.  เพื่อตองการสรางสรรคทางประติมากรรม เทคนิค วิธีการ เนื้อหา และเร่ืองราว 
 4.  เพื่อตองการคนหาเทคนิคใหมท่ีเอ้ือตอผลงานประติมากรรมท่ีแสดงถึงชีวิตและเวลา
 5. เพื่อตองการศึกษาขนาด สัดสวนประติมากรรมกันพื้นท่ีวาง   
 6. เพื่อตองการใหประติมากรรม ทําหนาท่ีเปนตัวแทนแหงความงาม  
 7. เพื่อใหสังคมมีผลตอบกลับ ตอผลงานประติมากรรม   
 
ความมุงหมายการศึกษา  
 1. เพื่อนําความรูความเขาใจเกี่ยวกับรูปแบบการเจริญเติบโต และรูปแบบโครงสราง                           
ทางกายภาพของส่ิงมีชีวิตตามธรรมชาติ (วงปในตนไมใหญ และเซลล เนื้อเยื่อ กระดูกในมนุษย)                      
มาเช่ือมโยงเขากับสุนทรียภาพ และแรงบันดาลใจในการสรางผลงานประติมากรรม   
 2. เพื่อคนหาทัศนธาตุท่ีมีอยูจริงในส่ิงมีชีวิตตามธรรมชาติ (เสน สี จังหวะ พื้นท่ีวาง พืน้ผิว 
ปริมาตร ฯลฯ) ท่ีสามารถนํามาเช่ือมโยงเขากับแนวความคิด สุนทรียภาพ ตลอดจนเทคนิควิธีการ
สรางสรรคผลงานประติมากรรมของขาพเจา  
 3. เพื่อพัฒนาทักษะทางการสรางสรรคผลงานประติมากรรม โดยการทดลองกับตัววัสดุ 
เทคนิค วิธีการทํางานในระดับท่ีซับซอนข้ึนจากท่ีผานมา        
           
สมมติฐานของการศึกษา  
 ธรรมชาติไดสรางส่ิงงดงามไวมากมายบนโลก  แตส่ิงหนึ่งท่ีถูกมองในเชิงสัญลักษณของ
ธรรมชาติ  มักมีรูปแบบเปนตนไม  สาระสําคัญของกาลเวลาไดบอกใหรูถึงการเปล่ียนแปลงท่ีมากมาย  
ขาพเจาไดหยิบยกในสวนของวงปตนไมท่ีเปนสวนสําคัญ นํามาขยายความหมายตอใหเกิดผลในทาง
ประติมากรรม  โดยหยิบยกในสวนของวงปตนไม เพราะเปนรูปทรงของเสนท่ีมีความนาสนใจ                 
และยังสามารถบอกถึงกาลเวลาและความอุดมสมบูรณในชวงขณะหน่ึงไดอีกดวย ขาพเจาไดซาบซ้ึง 
และเห็นถึงขอสําคัญนี้ เม่ือนํามาเปรียบเทียบความหมาย และความเปนจริงของสาระแหงชีวิต                    
โดยนํามาประกอบเขาลักษณะบางสวนของกายวิภาคมนุษย  เพื่อใหเกิดความนาสนใจข้ึน  เม่ือนํามา
ประกอบกัน เพื่อใหเกิดแงคิดทางปรัชญา ความหมายในเร่ืองของชีวิตและกาลเวลา   
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ขอบเขตของการศึกษา          
 1. ศึกษาขอมูลลักษณะทางกายภาพของรองรอยท่ีบงบอกการเจริญเติบโตพืช (วงปของ
ตนไม) และของมนุษย (เซลลภายในรางกาย เซลลกระดูก)  เปนการศึกษาจากขอมูลเชิงวิชาการ 
เพื่อใหเกิดความเขาใจเนื้อหา เขาใจถึงรูปแบบการเจริญเติบโตของส่ิงมีชีวิตตามท่ีเกิดข้ึนจริงใน
ธรรมชาติ  อีกท้ังเพื่อเขาใจรายละเอียดปลีกยอยของธรรมชาติในการบันทึกเร่ืองราวของตัวเองลงบน
ผิวหรือเปลือกภายนอก ไปจนถึงแกนขางในซ่ึงอยูในระดับเซลล  เพื่อเช่ือมโยงวา รูปแบบการ
เจริญเติบโตและการบันทึกรองรอยประสบการณระหวางพืชและมนุษย มีความเกี่ยวของเช่ือมโยงกัน
มากเพียงใด  
 2. ศึกษาคุณลักษณะของเสน และองคประกอบอ่ืนๆ ท่ีนํามาประกอบกัน เพื่อแทนคาลงใน
ผลงานประติมากรรม โดยจะตองแสดงถึงความสัมพันธกันระหวางการแสดงขอเท็จจริงของธรรมชาติ
ใหออกมาในรูปของเสน รูปทรง และพื้นท่ีวาง รวมกับการแสดงถึงสุนทรียภาพอันเกิดจากความรูสึก   
นึกคิดของขาพเจาเกี่ยวกับ เร่ืองของรองรอยประสบการณในชีวิตของมนุษย   
                       
วิธีการศึกษา  
 1. ศึกษารูปทรงทางกายภาพจากโครงสรางและเสนรอบนอกของส่ิงมีชีวิต ในท่ี ไดแก วง
ปของตนไมใหญ กระดูกไขสันหลัง และลักษณะการเติบโตท่ีพบในเซลลของพืชและในเซลลของ
มนุษย  เพื่อเปรียบเทียบความเหมือนและความตางของรูปแบบ จังหวะของการเกิดเสน จังหวะของ
การเกิดเลเยอร  เพื่อนํามาเปนวัตถุดิบในการสรางแบบราง 2 มิติ  
 2. ศึกษาเพิ่มเติมจากภาพถาย และเอกสารประกอบการปฏิบัติงานคร้ังกอนๆ ของตนเอง 
เพื่อทบทวน เปรียบเทียบ และประเมินจุดเดน จุดดอย และขอควรปรับปรุงจากงานคร้ังกอน 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง คือ เนนท่ีประเด็นของปญหาและอุปสรรคท่ีเคยพบจากการทํางาน เพื่อหาหนทาง
การแกไขปญหาไมใหเกิดซํ้าอีก และเพื่อชวยใหเห็นพัฒนาการในการสรางผลงานประติมากรรมใน
คร้ังนี้ไดอยางชัดเจน และเปนรูปธรรมมากย่ิงข้ึน  
 3. ศึกษาลักษณะตางๆ ของเสน ของวัสดุ เทคนิค ตลอดจนวิธีการจัดการกับองคประกอบ
ตางๆ ท่ีจะนํามาสนับสนุนในการสรางสรรครูปทรงของประติมากรรม ไดอยางสอดคลองกับความ
ประสงคของขาพเจา         
 4. นําขอมูลขางตน (ขอ 1-3) มาศึกษาในเชิงวิเคราะห ประมวลผลรวมกัน และนํามา
ปรับปรุงแบบราง ทําการตัดทอนและแกไขสวนตางๆ เพื่อใหการสรางสรรคผลงานประติมากรรมมี
ความถูกตอง สมบูรณ ตรงกับความตองการและทัศนคติของขาพเจาใหมากท่ีสุด  
  



4 

 

 

 5. ขยายแบบรางลงบนกระดาษใหมีขนาดเทากับผลงานจริง ใหไดขนาดท่ีตรงตามความ
ตองการของขาพเจา และใหเกิดความเหมาะสม สอดคลองกับเทคนิคและวิธีการสรางสรรคผลงาน 
ตรวจดูความถูกตอง และทําการแกไขปญหา เชน โครงสรางของการสรางเลเยอร เสน มิติ และ พื้นท่ี
วางนั้น มักจะมีปญหาเร่ืองสัดสวนของการเกิดชองวางท่ีบิดเบือนไปจากแบบรางตนฉบับ  จึงตองมี
การปรับแกอีกคร้ังสุดทายกอนสรางเปนช้ินงานจริง          
 6. ทําการข้ึนรูปของช้ินงานประติมากรรมดวยเหล็ก และเก็บรายละเอียดตามท่ีมีการ
คํานวณในเบ้ืองตน จนเสร็จเปนผลงานประติมากรรมช้ินสมบูรณ    
 7. เรียบเรียงขอมูลในการปฏิบัติงานเพ่ือจัดทําเปนรูปเลมเอกสารประกอบผลงาน                     
ศิลปนิพนธ           
  
แหลงขอมูล           
 ขาพเจาไดคนควาขอมูลเกี่ยวกับ เร่ือง สรีระวิทยา ในสวนของรูปทรงกระดูกสันหลัง                  
ของมนุษย ควบคูไปกับการศึกษาคนควาเร่ืองรูปทรงและพัฒนาการการเจริญเติบโตของวงปในตนไม
ใหญ เพื่อหาความสัมพันธเช่ือมโยงกันระหวางรูปทรงของท้ังสองส่ิงนี้   โดยขอมูลสวนใหญนั้นมี
ท่ีมาจากหนังสือ ตํารา และเอกสารวิชาการตางๆ จากการศึกษาจากภาพถาย ตลอดจนการคนควา
ขอมูลเพิ่มเติมทางอินเตอรเน็ต  และนําขอมูลท่ีไดนั้นมาผนวกเขากับความรูจากประสบการณสวนตัว
ท่ีขาพเจาไดศึกษาจากธรรมชาติโดยตรง ดวยการสังเกตและการสัมผัสดวยตนเอง     
 
การนําเสนอผลงาน  
 1. เอกสารประกอบการปฏิบัติงานประติมากรรม     
 2. ภาพถายผลงานประกอบการนําเสนอแนวความคิด และการวิจารณเปรียบเทียบ 
 3. การแสดงผลงานประติมากรรม 
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บทท่ี 2 
ท่ีมาของแนวความคิดและความบันดาลใจ  

 รูปทรงของเซลลกระดูกในมนุษย รูปแบบการเกิดวงปของตนไม และกาลเวลาท่ีดําเนิน
ไปเร่ือยๆที่กอใหเกิดความเปนอดีต-ปจจุบัน-อนาคต  สามส่ิงท่ีกลาวมาขางตนท่ี คือ สวนผสมท่ี
กอใหเกิดแนวความคิดและความบันดาลใจท่ีจะสรางผลงานศิลปะท่ีกลาวถึง  รองรอยของ
ประสบการณชีวิตท่ีเกิดจากการส่ังสมผานกาลเวลา   
 
อิทธิพลท่ีไดรับจากธรรมชาติ  
 ธรรมชาติเปนวัตถุดิบช้ันเยี่ยมสําหรับการสรางสรรคงานศิลปะ ท้ังในฐานะของตัววัสดุ
ท่ีสรางสรรคข้ึนเปนช้ินงาน อีกท้ังยังเปนแหลงขอมูล แหลงกําเนิดแรงบันดาลใจใหแกศิลปนอยาง           
ไรท่ีส้ินสุด  ขาพเจาหยิบยกประเด็นของการส่ังสมประสบการณในชีวิตของมนุษย มาเปนเนื้อหา                  
ในการนําเสนอ ท้ังนี้ โดยเลือกนํารูปทรงของเซลลไขกระดูกของมนุษยมาใช โดยเห็นวา โครงสราง
ทางกายภาพของรองรอยท่ีบงบอกการเจริญเติบโตพืชและของมนุษยนั้นมีความเช่ือมโยงสัมพันธกัน
อยางมีนัยยะสําคัญ ขอมูลเกี่ยวกับธรรมชาติท่ีนํามาใชในศึกษา มีดวยกันท้ังหมดสองสวนใหญๆ คือ 
ขอมูลเร่ืองวงปไม และอีกสวนเปนเร่ืองของกายวิภาคศาสตรของรูปทรงของเซลลกระดูกสําคัญๆ ใน
รางกายมนุษย  โดยไดขอมูลในภาพรวมดังนี้  

วงปของตนไม 

 

 

 
ภาพท่ี 1 ลักษณะของวงปท่ีปรากฏอยูในตนไมใหญ 
ท่ีมา : ปรียา  ชมเช่ียวชาญ, วงป [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 6 สิงหาคม 2008. เขาถึงไดจาก   
http://www.school.net/library/create-web/10000/science/10000-5716.html     
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ภาพท่ี 2 การแสดงโครงสรางในแตละช้ันของวงปไม 
ท่ีมา : ไมกลายเปนหิน ระดบัอุดมศึกษา [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 6 สิงหาคม 2008. เขาถึงไดจาก   
http://www.nrru.ac.th/web/ancient/wood/images/wood04.jpg     

 วงเติบโต (Growth Ring / Annual Ring) เกิดจากการเจริญและแบงเซลลของ Cambium 
ในฤดูเติบโต ซ่ึงโดยท่ัวไปเร่ิมข้ึนระหวางปลายฤดูรอนกับตนฤดูฝน อัตราการเติบโตจะเร็วในตอนตน
ฤดู และคอยๆ ชาลงเม่ือจวนหมดฤดูเติบโตคือปลายฤดูฝนยางเขาฤดูหนาว อัตราการเติบท่ีตางกันนี้ทํา
ใหขนาดของเซลลและความหนาของผนังเซลล Xylem ไมเหมือนกัน จากดานตัดขวางของเน้ือไมและ
ราก จะเห็นช้ันของการเจริญเติบโตนี้ไดเปนช้ันๆ เรียกวา วงเติบโต (Growth Ring หรือ Growth 
Layer) ถาการเจริญนี้เปนไปอยางสมํ่าเสมอในชวงปหนึ่งๆ ก็มักจะเรียกกันวา วงป (Annual Ring หรือ 
Annual Layer) 1          
  กลาวคือ โครงสรางภายในของวงปไมในพืชใบเล้ียงคูเม่ืออายุมากข้ึน เกิดการ
เจริญเติบโตของเซลลข้ึนอีกข้ันหนึ่ง เรียกวา Vascular Cambium โดยจะแบงตัวเขาดานในให
Secondary Xylem จํานวนมาก และจะดันกลุมของ Primary Xylem ซ่ึงเปนเซลลท่ีเกิดข้ึนมากอนหนา
เขาไปในใจกลางของลําตน Secondary Xylem ท่ีเกิดข้ึนนี้ก็จะกลายเปน เนื้อไม (Wood) ข้ึนมา ถาในป
หนึ่ง ๆ มีปริมาณนํ้าในดินไมเทากัน เชน ชวงตนป ฝนตกชุก น้ํามาก เซลลจะมีขนาดใหญ ผนังบาง สี
คอนขางจาง เนื้อไมชวงนี้ เรียกวา เนื้อไมตนฤดู (Spring Wood) ตอมาในชวงปลายป ฤดูแลง น้ํานอย 
Vascular cambium แบงตัวไดนอย เซลลมีขนาดเล็ก ผนังหนา มีสารสะสมภายในเซลลมาก เนื้อไม
ชวงนี้จะมีสีเขมกวา เรียกวา เนื้อไมปลายฤดู (Summer Wood) เม่ือเกิดเนื้อไมท้ังสองฤดูจึงครบปพอดี 
ในปถัดไปจะเกิดลักษณะเดียวกันอีก ทําใหเห็นเนื้อไมเปนวง ๆ เนื่องจากมีเนื้อไม 2 ชนิดท่ี ลักษณะ
แตกตางกัน วงของเนื้อไมดังกลาวเรียกวา วงป   บางทีในปหนึ่ง ๆ มีวงปไมครบวง เนื่องจาก Vascular 

                                                 
      1ภูวดล บุตรรัตน, โครงสรางภายในของพืช (ม.ป.ท., 2535), 1-10. 
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Cambium อีกดานหนึ่งไมแบงตัวอาจมีสาเหตุจากโรคระบาด หรือผลจากไฟปา จึงเกิดสวนไมครบ              
วงซอนกันอยู บางปมีฤดูน้ํามากและน้ํานอยสลับกัน 2 คร้ังใน 1 ป กอใหเกิดเปนวงป 2 วงข้ึน ซ่ึง
อาณาเขตของวงเล็กกวาปกติ สวนพืชท่ีไดรับน้ําสมํ่าเสมอตลอดปจะไมมีวงป จากเนื้อไมท่ีเห็นวงปนี้ 
มีสีแตกตางกันอยางชัดเจนเปน 2 สวน เนื้อไมสวนตรงกลางลําตนซ่ึงมีสีแดงเขมเรียกวา แกนไม 
(Heart Wood) เปนเนื้อไมท่ีเกิดข้ึนมานาน เลิกลําเลียงน้ําและแรธาตุ เซลลไมมีชีวิต มีสารอ่ืนสะสมอยู
มาก สวนเนื้อไมรอบนอกมีสีจางกวา เปนเนื้อไมท่ีเกิดข้ึนใหมยังทําหนาท่ีลําเลียงน้ําอยู เซลลยังมีชีวิต                
สารสะสมภายในเซลลนอย เรียกเนื้อไมสวนนี้วา กระพ้ี (Sapwood)2   
 นักวิจัยในหลายๆ สาขาวิชาใชวงปไมเปนเคร่ืองมือศึกษาความเปนไปของสภาพในอดีต  
เนื่องจากความสามารถในการเก็บบันทึกเกี่ยวกับสภาพแวดลอม สภาพภูมิอากาศ และปรากฏการณ
ธรรมชาติท่ีเกิดกับของตนไมนั้นๆ ไวได เชน ความแหงแลง ความอุดมสมบูรณ ซ่ึงสามารถใชเปน
หลักฐานยืนยันไดวาในอดีตพื้นท่ีตรงนี้เคยเปนอยางไรมากอน  นับเปนการบันทึกรองรอยเหตุการณ    
ท่ีผานกาลเวลามาไดโดยไมมีการบิดเบือนขอเท็จจริงใดๆ ไปแมแตนอย 

     กายวิภาคศาสตรของกระดูกสันหลัง  
 กระดูกสันหลังนอกจากเปนโครงสรางแข็งแรงท่ีปกปองแกนของไขสันหลังแลว ยัง                
ทําหนาท่ีเปนจุดเกาะของกลามเน้ือของหลัง และยังเช่ือมตอกับกะโหลกศีรษะ (Skull) กระดูกสะบัก 
(Scapula) กระดูกเชิงกราน (Pelvic Bones) และกระดูกซ่ีโครง (Ribs) อีกดวย  กระดูกสันหลัง                        
ในคนปกติจะมี 33 ช้ิน ซ่ึงจะจัดจําแนกตามตําแหนงและรูปรางลักษณะ ไดแก    

 กระดูกสันหลังสวนคอ (Cervical Vertebrae) จํานวน 7 ช้ิน อยูในชวงลําคอ กระดูกสัน
หลังในสวนนี้ทําหนาท่ีเปนจุดเกาะของกลามเน้ือและเอ็นเกี่ยวของกับการเคล่ือนไหวลําคอและศีรษะ  
 กระดูกสันหลังสวนอก (Thoracic Vertebrae) จํานวน 12 ช้ิน อยูในสวนอก และมีลักษณะ
พิเศษคือจะมีจุดเช่ือมตอสําหรับกระดูกซ่ีโครง ซ่ึงเปนโครงรางสําคัญของชองอก   
 กระดูกสันหลังสวนบ้ันเอว (Lumber Vertebrae) จํานวน 5 ช้ิน อยูในชวงเอว และมีขนาด
ใหญเพื่อรองรับน้ําหนักของรางกายทอนบน และมีสวนเปนจุดเกาะของกลามเนื้อท่ีเปนผนังทาง
ดานหลังของชองทองอีกดวย        
 กระดูกสันหลังสวนกระเบนเหน็บ (Sacral Vertebrae) เดิมมี 5 ช้ิน แตจะเช่ือมรวมกันเปน
ช้ินเดียว และจะตอกับกระดูกเชิงกราน (Pelvic Bone) โดยจะมีชองเปด (Sacral Foramina) เพื่อเปน
ทางผานของเสนประสาทท่ีไปยังบริเวณเชิงกรานและขา   

                                                 
       2 ภูวดล บุตรรัตน, โครงสรางภายในของพืช (ม.ป.ท., 2535), 11. 
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 กระดูกสันหลังสวนกนกบ (Coccygeal Vertebrae) ซ่ึงอาจมี 3-4 ช้ิน ซ่ึงจะเช่ือมกันเปน
กระดูกช้ินเดียวเปนกระดูกรูปสามเหล่ียมท่ีปลายดานลางสุด  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 3 โครงสรางทางกายวภิาคของกระดกูสันหลัง 
ท่ีมา : ภาพ:Gray111-Vertebral column.png [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 6 สิงหาคม 2008. เขาถึงไดจาก  
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E:Gray_111_- 
_Vertebr0al_column.png   
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  องคประกอบของกระดูกสันหลังหนึ่งชิ้น กระดูกสันหลังแตละช้ิน จะประกอบดวย
โครงสราง ชองเปดและแขนงของกระดูกท่ียื่นออกมาจากแนวกลาง ซ่ึงไดแก    

 Vertebral Body เปนแกนกลางของกระดูกสันหลังและเปนสวนรองรับน้ําหนัก ติดตอกับ
กระดูกสันหลังถัดไปโดยหมอนรองกระดูกสันหลัง (Intervertebral Discs) และเอ็นตางๆ ขนาดของ 
Vertebral Body ของกระดูกสันหลังสวนลางจะมากกวาสวนบน เนื่องจากตองรองรับน้ําหนักมากกวา 
 Vertebral Arch เปนสวนท่ียื่นออกไปจากทางดานหลังของ Body และจะประกอบกัน
เปนสวนทางดานขางและดานหลังของชองกระดูกสันหลัง (Vertebral Foramen) ซ่ึงภายในชองนี้จะมี
ไขสันหลัง (Spinal Cord) วางตัวอยู แตละ Vertebral Arch จะประกอบดวยสองสวน คือ เพดิเซล 
(Pedicels) ซ่ึงตอกับ Vertebral Body และลามินี (Laminae) มาบรรจบกันท่ีแนวกลางของกระดูก                 
สันหลัง    
 Spinous Process เปนสวนท่ียื่นออกมาทางดานหลังและช้ีลงทางดานลางของกระดูก                
สันหลัง และจะเปนจุดเกาะของกลามเนื้อและเอ็นตางๆมากมาย     
 Transverse Process เปนสวนท่ียื่นออกมาจากรอยตอระหวางเพดิเซลและลามินี และยื่น
ออกมาทางดานขางเยื้องไปทางดานหลังเล็กนอย และเปนจุดตอกระดูกซ่ีโครงกระดูกสันหลังสวนอก  
 Superior and Inferior Articular Processes ยื่นออกมาจากรอยตอระหวางเพดิเซลและ            
ลามินีของกระดูกสันหลังแตละช้ิน ซ่ึงจะเปนจุดท่ีตอกันระหวางกระดูกสันหลังแตละช้ินนอกจากท่ี
บริเวณหมอนรองกระดูกสันหลัง 

 

 

 

 
ภาพท่ี 4 โครงสรางกระดูกเชิงกรานในเพศหญิง (ภาพซาย) และเพศชาย (ภาพขวา)  
ท่ีมา : ภาพ:Gray111-Vertebral column.png [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 6 สิงหาคม 2008. เขาถึงไดจาก 
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E:Gray242.png    
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เชิงกราน (Pelvis) เปนโครงสรางกระดูกของรางกายท่ีอยูปลายลางของกระดูกสันหลัง จัดเปน
สวนหนึ่งของโครงกระดูกรยางค (Appendicular Skeleton) กระดูกเชิงกรานประกอบดวยกระดูก
สะโพก (Hipbone) , กระดูกใตกระเบนเหน็บ (Sacrum) , และกระดูกกนกบ (Coccyx) กระดูกสะโพก
ประกอบดวยกระดูกยอยๆ 3 ช้ิน ไดแก กระดูกปกสะโพก (Ilium) , กระดูกกน (Ischium) , และกระดกู
หัวหนาว (Pubis) กระดูกปกสะโพกเปนกระดูกท่ีใหญท่ีสุดและเปนสวนบนสุด กระดูกกนเปนสวนท่ี
อยูดานหลังเยื้องดานลาง และกระดูกหัวหนาวเปนสวนหนาของกระดูกสะโพก กระดูกสะโพก 2 ช้ิน
จะมาเช่ือมกันทางดานหนาเปนแนวประสานหัวหนาว (Symphysis Pubis) และเช่ือมดานหลังกับ
กระดูกใตกระเบนเหน็บ เชิงกรานจะประกอบกันเปนเบาของขอตอสะโพก เกิดเปนกระดูกโอบรยางค
ลาง (หรือรยางคหลัง)3  
 
อิทธิพลจากสังคมและส่ิงแวดลอม  
 มนุษยเปนส่ิงมีชีวิตหนึ่งในธรรมชาติ  หากผาตัดรางกายแลวนั้นจะพบวาระบบภายใน
ไมไดมีความแตกตางอะไรไปจากระบบกายวิภาคศาสตรหรือสรีรวิทยาในส่ิงมีชีวิตอ่ืนๆ ท้ังสัตวและ
พืชกลาวคือ ลวนแตประกอบไปดวยกลไกท่ีจําเปนสําหรับการดํารงชีวิตอยูเชนเดียวกัน ไมวาจะเปน
ระบบการหายใจ การยอยอาหาร การขับถาย การสืบพันธุ และกระบวนการทางเคมีฟสิกสตางๆ  แต
เหนือส่ิงอ่ืนใดที่ทําใหมนุษยมีความซับซอนยิ่งไปกวาส่ิงมีชีวิตอ่ืนๆ คือ เร่ืองทางพฤติกรรมทาง
วัฒนธรรมและสังคม ซ่ึงเปนมิติท่ีมีอยูเฉพาะในการดํารงชีวิตของมนุษยเทานั้น4  
 มนุษยทุกคนจึงมีการส่ังสมประสบการณถึง 2 ทาง อันไดแก การส่ังสมตามหลักของ
ชีววิทยา หรือตามพันธุศาสตรอันเปนกลไกธรรมชาติของส่ิงมีชีวิตแตละชนิด (อันมีลักษณะเทียบได
กับวงปในตนไม) กอปรกับการส่ังสมอันเกิดจากทางสังคมและวัฒนธรรม ซ่ึงรองรอยของการส่ังสมนี้
อาจมีปรากฏใหเห็นอยูท้ังในรางกายภายนอก และในสภาวะจิตใจภายในของมนุษยแตละคน   
 

                                                 
       3เชิงกราน [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 6 สิงหาคม 2008. เขาถึงไดจาก http://th.wikipedia.org/ 
wiki/% E0%B9%80%E0%B8%B2%8A%E0%B8%87%E0%B4%E0%B8%87%E0%B8%B2% 
E0%B8%99     

                    4 มารสตัน เบทส, มนุษยกับธรรมชาติ งานแปลของสํานักงานคณะกรรมการการวิจยั
แหงชาติ อันดบัท่ี 59 (กรุงเทพฯ : โรงพิมพคุรุสภา, 2523), 2-5. 
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อิทธิพลจากแนวความคิดและปรัชญา  
 พระพุทธเจาไดตรัสไววา “สรรพส่ิงยอมเกิดข้ึนและดับไป” เปนคําอธิบายวา สภาวะของ
ธรรมชาตินั้นมีลักษณะเล่ือนไหลและเปล่ียนแปลงไปตลอดเวลา5 คําส่ังสอนเร่ืองความไมเท่ียง รวม
ไปถึงความคิดในเร่ืองความไรตัวตน ไรอัตตาน้ัน เปนพื้นฐานสําคัญท่ีกอใหเกิดการแสวงหาคําตอบ
เร่ืองการหลุดพน พระพุทธองคไดตรัสไวถึงหลักอริยสัจ 4  ในอริยสัจขอแรก เปนการแสดงลักษณะ
สภาวะของมนุษย อันไดแกทุกข อันจะเกิดข้ึนจากความพยายามท่ีจะตานกระแสของชีวิต และพยายาม
ยึดเอารูปลักษณอันใดอันหนึ่งอยางตายตัว  อริยสัจขอท่ีสอง อันกลาวถึงสาเหตุแหงทุกข กลาวคือ 
มนุษยเรามีความทะยานอยากท่ีจะยึดอยูกับส่ิงซ่ึงเราเห็นวาม่ันคงและเท่ียงแท ท้ังท่ีในความเปนจริง
แลวส่ิงเหลานี้คงอยูไดเพียงช่ัวคราวและมีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา สวนอริยสัจขอสามกลาว
ช้ีใหเห็นวามีหนทางที่จะกาวผานสภาพความเปล่ียนแปลงที่ไรท่ีส้ินสุดนี้ได คือ นิพพาน และใน
อริยสัจขอท่ีส่ี ไดกลาวถึงอริยมรรค อันเปนหลักปฏิบัติท่ีจะพัฒนาตนไปสูสภาพแหงการหลุดพน  
 จุดมุงหมายในการสรางผลงานศิลปะของขาพเจาอาจไมไดมีจุดมุงหมายสูงสุดไปสูข้ัน
นิพพาน หรือการหลุดพนใดๆ เนื่องดวยสภาวะดังกลาวอาจจะไกลจากความเปนมนุษยปุถุชนมาก
เกินไป  ขาพเจาจึงเพียงตองการท่ีจะสะทอนใหเห็นสภาพตามจริงของธรรมชาติ โดยมีนัยยะวา 
รองรอยจากประสบการณตางๆ ท่ีฝงอยูในชีวิตมนุษยแตละคนนั้น มีการส่ังสมเพิ่มพูนไปเร่ือยๆ ตาม
ระนาบของเวลาซ่ึงเดินไปขางหนาอยางไมหยุดนิ่ง รอยรอยในชีวิตมนุษยนั่นคือเคร่ืองบอกช้ีถึงการ
เคยเกิดข้ึน การเคยมีอยู ซ่ึงถึงเวลาหนึ่งก็ส้ินสุดลง วนเวียนอยูอยางนี้ไปเร่ือยๆ   
            
อิทธิพลและแรงกระตุนจากศิลปกรรม  
 รูปแบบการสรางงานศิลปะของขาพเจา มีความสอดคลองกับประติมากรรมสมัยใหมโดย
ไมไดอิงกับลัทธิทางศิลปะใดๆ เปนพิเศษ ดวยเหตุวา ศิลปะในชวงพุทธศตวรรษ 25 นี้ มีลักษณะทีเ่ปน
นานาชาติ กอปรกับคอนขางมีรูปแบบเฉพาะตัวศิลปน อยางไรก็ดี ผลงานศิลปะของขาพเจาก็เนนท่ี
การใหคุณคาแกรูปทรงอินทรีย (Organic Form) อันเปนรูปของส่ิงท่ีมีชีวิต หรือ คลายกับส่ิงมีชีวิตท่ี

สามารถเจริญเติบโต เคล่ือนไหว หรือเปล่ียนแปลงรูปได เชน รูปของคน สัตว พืช เปนตน โดยการ
เนนท่ีความกลมกลืนกัน ความหลากหลาย ความละเอียดออน และความเปนเอกลักษณทางรูปทรง6   

                                                 
    5 ฟริตจอฟ  คาปรา, เตาแหงฟสิกส  (กรุงเทพฯ : ดอกหญา(1988), 2532), 201-208. 

    6 อัศนีย ชูอรุณ, ประติมากรรมและสถาปตยกรรมสมัยใหม (กรุงเทพฯ : โอ เอส พร้ินต้ิง, 

2535),  21.       
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 โดยท้ังนี้ไดนํามาผสมผสานเขากับแนวความคิดท่ีจะสรางงานประติมากรรมท่ีแสดงให
เห็นความเคล่ือนไหว (Movement) และแสดงความสอดคลองกับสภาวะภายในของขาพเจา 
 Antone Bruinsma เปนหนึ่งในบรรดาศิลปนแหงยุคศิลปะสมัยใหมท่ีสรางสรรคผลงาน
โดยการนํารูปทรงอินทรียมาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมหินสลัก โดย
เนนการคล่ีคลายรูปทรงท่ีนําไปสูการแสดงออกถึงความเคล่ือนไหว (Movement) ของช้ินงาน ให
สัมพันธไปพรอมๆ กับการแสดงอารมณความรูสึกของตัวศิลปน ซ่ึงรูปแบบในการสรางสรรคเชนนี้ มี
แนวความคิดไปในทิศทางเดียวกับหลักการสรางสรรคงานศิลปนิพนธของขาพเจาในชุดนี้   

   
 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 5  Penetration of the Wind. แกรนิต ขนาด 300x 120x 45 ซม. โดย Antone Bruinsma 
ท่ีมา : Antone Bruinsma [Online], accessed 6 August 2008. Available from http://www.stonescuplture. 
com/au 

 

 
 
 
 
 

 
 
 
ภาพท่ี 6  The Rose : Rhythm of Love .  ไมทราบขนาด โดย Antone Bruinsma 
ท่ีมา : Antone Bruinsma [Online], accessed 6 August 2008. Available from http://www.stonescuplture. 
com/au 
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          บทท่ี 3  
     องคประกอบทางศิลปะและกระบวนการสรางสรรค  
 
 สําหรับการสรางสรรคผลงานประติมากรรม  มีจุดมุงหมายสําคัญในการคนหา
ลักษณะเฉพาะและรูปแบบทางศิลปะเฉพาะตนเอง ท้ังนี้ในผลงานชุด “วงปแหงชีวิต” ตองการคนหา
วัตถุทางศิลปะในงานประติมากรรม ท่ีส่ือใหเห็นความซับซอนของเสนรอบวง อันเช่ือมโยงเขากับการ
กลาวถึงสาระของชีวิต ประสบการณ และเวลาท่ีหมุนเคล่ือนไปตลอดเวลา  ทั้งนี้โจทยสําคัญอีก
ประการหน่ึงคือ การคล่ีคลายรูปทรง ขนาด สัดสวนประติมากรรม กับพื้นท่ีวางใหมีความสอดคลอง
สัมพันธ และคงใจความสําคัญของสารท่ีตองการส่ือไปยังผูชมไปพรอมๆ กัน  
 
องคประกอบทางศิลปะ    
 1. ปริมาตร   
 เปนปริมาตรท่ีเกิดจากรูปทรงอินทรีย (Organic Form) จากโครงสรางของเซลลกระดูก
สวน เชิงกราน (Pelvis Bone) และขอตอจากสวนกระดูกสันหลัง (Rip Cage) ซ่ึงนํามาคนหารูปทรง
ใหม โดยอาศัยการบิด พลิก และอาศัยมุมมองใหมๆ มาทําการคนหารูปทรง ท้ังนี้ จากการทดลอง
คนหารูปทรง จึงไดเปนลักษณะของปริมาตรมีหนาตัดแบนตามแนวนอนของรูปทรง ท่ีเกิดจาก
ลักษณะของการผา ซ่ึงทําใหเห็นถึงความสลับซับซอนของรูปทรงภายใน    
 ตอจากนั้น จึงทําการคล่ีคลาย ตัดทอน โดยใชรูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) เขามา
ผสมเพื่อใหเกิดความลงตัว ทําใหเกิดการผสมผสานระหวางรูปทรง เกิดความเปนเอกภาพในการสราง
ปริมาตร จนเปนตัวผลงานประติมากรรมท่ีสามารถส่ือความหมายตามแนวคิดไดอยางสมบูรณ  
 2. โครงสราง     
 เปนโครงสรางท่ีมาจากรูปทรงของกระดูกสวนเชิงกราน (Pelvis Bone) และสวนปลาย
ของกระดูกสันหลัง (Rip Cage) เปนลักษณะโครงสรางท่ีมีท้ังความโคง ความลึก ระนาบ การทับซอน                   
ตามลักษณะของโครงสรางกระดูก  โดยโครงสรางนี้เกิดข้ึนจากแผนระนาบท่ีซอนกันอยางพอดี และ   
ปดทับดวยแผนเหล็กท่ีตัดเตรียมไวเพื่อการซอนกัน เพื่อใหเกิดรูปทรงของโครงสรางท่ีชัดเจน 
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3. เสน  
 เสนรอบนอกแสดงถึงรูปทรงของกระดูก ท่ีถูกตัดทอนและผสมผสานกับรูปทรงเรขาคณิต              
อีกท้ังเสนท่ีปดทับเสนรอบนอกท่ีสรางรูปทรงนั้นมีลักษณะเปนรูปทรงท่ีทับกัน  แสดงการ
เคล่ือนไหว เปนการแสดงอาการราวกับวามีการเคล่ือนไหวอยูตลอดเวลา   
 เสนท่ีเกิดจากรูปทรงภายใน มีลักษณะเปนวง จากใหญ ไปหาวงท่ีเล็กท่ีสุด  มีลักษณะทะลุ 
สามารถมองผานถึงอีกฝง ดูราวกับวาไมมีวันจะจบส้ิน  เสนขอบของวงท่ีอยูดานในมีลักษณะเปนร้ิว 
ชวยลวงตาใหเห็นวา เสนเกิดการเคล่ือนไหวอยูตลอดเวลาเชนกัน   
 4. ขนาดเละสัดสวน    
 ผลงานประติมากรรมชุดนี้  มีขนาดและสัดสวนแตกตางกันไป ดังนี้   
 ผลงาน “ชีวิตและกาลเวลา 1” มีลักษณะแคบและสูง  มีความลึก มีระดับและเสนสูงตํ่า                  
ไมเทากัน  ทําใหจุดรับน้ําหนักและสัมผัสนอย  เปนรูปกระดูกเชิงกรานในมุมตัด ท่ีถูกวางตะแคง
 ผลงาน “ชีวิตและกาลเวลา 2” ไดรับแรงบันดาลใจ จากรูปทรงของกระดูกสันหลัง                        
ในแนวตัดจากจุดศูนยกลาง มีลักษณะโครงสรางเปนรูปทรงกลม มีความลึกทะลุถึงกันท้ังสองฝง                  
มีเสนรอบ นอกเปนรัศมีช้ีออก ตามเสนรอบนอกของกระดูกสันหลัง    
 ผลงาน “ชีวิตและกาลเวลา 3”   ใชรูปทรงของขอกระดูกสันหลังในแนวตัดเชนกัน แตมี
ลักษณะการจัดวาง กลับหัว และมีรัศมีแผออกเปนรูปทรงคร่ึงวงกลม ทําใหเห็นถึงความสัมพันธกับ
การเคล่ือนไหวของรูปทรง และเร่ืองของกาลเวลา  มีขนาดไมใหญเทาผลงานสองช้ินแรกในขางตน
  5. ลักษณะผิวรอบนอก   
 มีลักษณะเปนเสนทางตรง เพื่อสรางใหเกิดการเคล่ือนไหว   การสรางมิติ (Dimension) 
และทิศทางการเคล่ือนไหว  ตามลักษณะทางทัศนธาตุเสนเปนตรงการสําคัญท่ีช้ีใหเห็นทิศทางของ
การเคล่ือนไหว    
 6. น้ําหนัก  
 เนื่องจากวัสดุท่ีใชเปนเหล็ก น้ําหนักไมสูงมาก เนื่องจากไมไดสรางใหตัน  เนื่องจาก
ผลงานดูโปรง ทําใหผลงานดูมีมวลเบา แมวา รูปทรงภายนอกจะหนาและหนัก  ในขณะท่ีรูปทรง
ภายใน ทําใหเกิดมวลเบาในความรูสึกของผูชม  
 7. วัสดุ    
 ใชแผนโลหะในการสรางผลงาน มีความคงทน และสามารถตัดและข้ึนรูปได โดยไม
ลําบากมากนัก สําหรับผลงานท่ี 1 มีการนําวัสดุแสตนเลต มาผสมผสานกับแผนเหล็กเพื่อใหเกิดความ
มันวาว และการสะทอน 
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กระบวนการในการสรางสรรค 

 ขั้นตอนท่ี 1 ศึกษารูปทรงทางกายภาพจากโครงสรางและเสนรอบนอกของส่ิงมีชีวิต 
ไดแก วงปของตนไม กระดูกสันหลัง กระดูกเชิงกรานของมนุษย  เพื่อเปรียบเทียบความเหมือนและ
ความตางของรูปแบบ จังหวะของการเกิดเสน จังหวะของการเกิดเลเยอร  เพื่อนํามาเปนวัตถุดิบในการ
สรางแบบราง 2 มิติ โดยการศึกษาเพิ่มเติมจากของจริง จากภาพถาย เว็บไซต  และเอกสาร
ประกอบการปฏิบัติงานคร้ังกอนๆ ของตนเอง เพื่อทบทวน เปรียบเทียบ และประเมินจุดเดน จุดดอย 
และขอควรปรับปรุงจากงานคร้ังกอน  

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 7 ตัวอยางวงปไมท่ีนํามาศึกษาเพื่อรางแบบ 

 

 

 

 

ภาพท่ี 8 โครงกระดูกท่ีนํามาศึกษาเพื่อรางแบบ 

 ขั้นตอนท่ี 2 ศึกษาลักษณะตางๆ ของเสน ของวัสดุ เทคนิค ตลอดจนวิธีการจัดการกับ
องคประกอบตางๆ ท่ีจะนํามาสนับสนุนในการสรางสรรครูปทรงของประติมากรรม ไดอยาง
สอดคลองกับความประสงคของขาพเจา นําขอมูลขางตนมาศึกษาในเชิงวิเคราะห ประมวลผลรวมกัน 
และนํามาปรับปรุงแบบราง ทําการตัดทอนและแกไขสวนตางๆ เพื่อใหการสรางสรรคผลงาน
ประติมากรรมมีความถูกตอง สมบูรณ ตรงกับความตองการและทัศนคติใหมากท่ีสุด 
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 ขั้นตอนท่ี 3 นําขอมูลท่ีผานกระประมวลมาสรางเปนโครงราง 2 มิติ และ 3 มิติในท่ีสุด 
โดยการทําโมเดล  ข้ึนรูปจากกระดาษแข็ง โดยพยายามควบคุมโครงรางโดยรวมใหเปนไปตามภาพ
ราง เพื่อตรวจสอบมุมมองเร่ืองของ ขนาด จังหวะ เสน รูปทรง สัดสวน พื้นผิว พื้นท่ีวาง ตลอดจน
ความซับซอนของรูปทรง ซ่ึงนําไปสูการกําหนดวิธีการจัดการทางเทคนิค และทางวัสดุตอไป  
 ขั้นตอนท่ี 4 ขยายแบบรางลงบนกระดาษใหมีขนาดเทากับผลงานจริง โดยแยกเปน
ช้ินสวนตางๆ ตามท่ีตองใชในการประกอบเปนผลงานจริง โดยการขยายแบบรางจําเปนตองใหได
ขนาดที่ตรงตามความตองการและใหเกิดความเหมาะสม สอดคลองกับเทคนิคและวิธีการสรางสรรค
ผลงาน ตรวจดูความถูกตอง และทําการแกไขปญหา แลวนําแบบรางท่ีไดรับการปรับแกมาทาบกับ
แผนเหล็กเพื่อตัดแยกเปนช้ินสวนตางๆ            
 ขั้นตอนท่ี 5 ทําการข้ึนรูปของช้ินงานประติมากรรมดวยเหล็ก และเก็บรายละเอียดตามท่ี
มีการคํานวณในเบ้ืองตน โดยใชเทคนิคการเช่ือมโลหะ จนเสร็จเปนผลงานประติมากรรมช้ินสมบูรณ
  
 ขั้นตอนท่ี 6 เรียบเรียงขอมูลในการปฏิบัติงาน และถายภาพประกอบ เพื่อจัดทําเปน
รูปเลมเอกสารประกอบผลงานศิลปะนิพนธ 

 

 
 

 

 

 

 

ภาพท่ี 9 ข้ันตอนการขยายแบบรางเพื่อตัดแยกช้ินสวน 

 

 



17 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพท่ี 10 ข้ันตอนการขึ้นรูปช้ินงานโดยแยกเปนช้ินสวนยอยกอนนํามาประกอบ  
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 11 ข้ันตอนการเตรียมงานกอนประกอบ 
 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 12  ข้ันตอนการประกอบเปนช้ินงานจริง 
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 “�������-����3���$��” (Deep Soul of My Life) #�0�
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        3�"+2* 13  “�������-����3���$�� 1”     3�"+2* 14  “�������-����3���$�� 2”       

               175x175x130/�.  #�)*'�;���         80x170x150 /�. #�)*'�;��� 
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 �7�����#+������H2���������7�#��' !��"#$��#�)'�������#�)*'�#��<�;�(#�)*'�$��3�(��

''����.�3�(�'� #")*'���#���3�"���+2*�2��(��#'2(����#$� -��'��-���%����(�������!'�
���� 

;�(-���''�
����.�+��+2*%��$��H������� ��)' '��+�2(	�.�    

 ;�(
������,�-�� �.�+��!'���6�(	���*���������+'�-�������(�(!'���*� ���� ��!'�

���%��#!����#���#�2*(�-��$��(�����#�0��.�+��!'������������  -��
������,�+2*�'�#�0�����7�

�.�+��!'����%��+�#�-���.�����!'�#����6�(	��#�0����=6�����������������	
���� ;�(�������

�.�+���2����'�������!�,� -��(����   -�����
����+�,��'���,��2, $��������+�,���#�)*'�!'�!��� -��

�.�+�� -���<��%���������������7�#��'������#�)*'�!'��3���-���'����	!'�!��"#$��  

 

������� 2 �����#�����������������������$��
����
����  
 
������������������6� “���I 1” (Annual Ring 1) -�� “���I 2” (Annual Ring 2) 

%�����-���������$��$���������!'��.�+��H����������.�+��-��#�),'������+2*�2����'����

#��)*'�%�� -��#��2*(��.�%�����3�"  !��"#$��=)'#'����I!'����%��#�0����!�'�����
����

���*���'�#")*'���������	
�����6��2,  ;�(#�<������7����+2*��� ���I!'����%����,��2���������=

'(����2(�*��������+�'�=���3������	����K +2*'(.��'�������#'� +�,��3�"3.�����#+
 3.��'���
 #�0�

�������2,=���������(�����-��#��� ��'�$�����'6�����.��	+2*���%��"��$�%�����$����(�� 

-��-�� �����6���),�$���,7�9� -��"),����     

 

 

 

 

 

 3�"+2* 15 “���I 1”                    3�"+2* 16  “���I 2”        

            120 x140x120/�.  #�)*'�;���                  80x240x80 /�. #�)*'�;���  

 

 ���(���"�$����=������!'�H�������#�0�����$���+2*#���!�,�'(.��2,  !��"#$��%���'�
���

���������I!'����%��  %��#���-���6��7�����#�����	=���.�-�����#���-�����#$���#���;�!'����I��

�3�"����	����K -����������������+����������'��	����'�#")*'��#�����������������
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����������������   ������)' #�0�����7�������$����(3�"!'�H������� ����������#�0�%� 

�.�-��!'�;��������+����(3�"3�(�����%�� ��#�)*'�;(�#!�����������-�����!'��� +2*�6��#���

�����+�'�#�)*'�!'����#���-�����������	���2��� ;�(�7���+��'����#+�������#�)*'�#��<� 

#")*'���������	���#���#�0�
���������������   

 

������� 3 �����#����������������������
����
����  
 ����(��2, !��"#$��%���7������.�����#!���$+2*"�&����'#�)*'���$�����+��'���������'�


������"�H	 #�2*(����#�)*'��.�-�����#$���#���;� -���.�-��;��������+����(3�"!'���*��2�2���

���H������� (���I�����%������ -��#/��	#�),'#()*'����.�����6�(	) ��#�)*'�;(�#!�����+�
�H��6+2*�2

'(.�$�������*��2�2������H������� (#��� �2 $����� "),�+2*���� "),�
�� ������� O�O) /�*�%����2*���(

''���#�0��������������������'��+�2(	�.� (Organic Form) ;�(�7���
���#!������������6 

#+���� ��H2���+7�����������+2*/��/�'�!�,�$��+2*
�����      

 ������)' 
����
�������6��2, %�����-���������$��$���.�+��!'�#/��	%!����.� ;�(

�7�#��'#�)*'����$���.�+��3�(�'�-������/��/�'�3�(��  ;�(#���=��#�)'����������-��#���

;�(+7����+��'����.�+����-��+2*#��2*(�%�$��#��� #��� �������.�+��'��#���$���������-��

���!��� (Section)  ���=�� �����+'� ��)'���#"�*�#��� ���#�<�%�����������+2*�����=��'#�)*'�%��  

;�(#�)'�����.�+��!'�����.�+2*�7������������(��6�(	 ���7�#��' #��� �.�+��$������.�#������� 

(Pelvis Bone) -������.�������� (Rib Cage) ;�($�����+��'����.�+��  ����K �2, +7�#�<�=��

����#�)*'�;(�����.�+��-��;��������+2*����W�����I!'����%������  

 ����/��/�'�+��;��������-���.�+��!'�#/��	����.�+2*#���!�,��2,$�����(#�0�+2*��!'�

-��-���������$����������
�����6��2, #'��7�����#�)*'�;(�#!���������������W!'����I���%�� 

-�������� -��������� ��'�$�#+�������+7����$����������
������'������2,��"�&����'

('�#"�*�$��#���     
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������
%���� 1 : ���
"&��������� 1  
 !��"#$���6��#���=��������#�)*'�!'����#��� ��#�)*'�!'����������	 ���=������X�(%!� 

+2*#���!�,� �������.� '�+� ����#$<���� �������#�)*'(+2*������$�+�2�.�(�*�!�,������( ��)' ���
���

��'�
������� ����-��#�0�#�)*'�����'�=�������'#������������	-+�+�,���,�  !��"#$��#�)'�#'�
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บทท่ี 5 
  สรุป  

 ศิลปนิพนธในหัวขอ “ชีวิตและกาลเวลา” เปนแนวทางในการศึกษาการสรางสรรคผลงาน
ประติมากรรมท่ีมีจุดมุงหมายในการหาคุณคาจากรูปทรงอินทรียของเซลลกระดูก และจากโครงสราง
ของวงปไม การตัดทอน การขยาย การทดลองหารูปทรงใหมท่ีไดจากรูปทรงกลาวมานี้  โดยท่ียังคง
แกนแทขงสาระท่ีตองการส่ือสารถึงผูชมผลงานไมใหยาก จนเกินความรับรูและเขาใจ นับเปนโจทยท่ี
ซับซอนและทาทายมากข้ึน    
 จากการลองผิดลองถูกหลายตอหลายคร้ัง ต้ังแตข้ันตอนคนควา รวบรวบขอมูล การออกแบบ
ภาพราง 2 มิติ และ 3 มิติ การขยายผลงาน การเลือกใชวัสดุและเทคนิควิธีการ ไปจนถึงการประกอบ 
การติดต้ังผลงาน พบวา มีปญหามากมายใหตองเผชิญ ไมตางอะไรจากสรางสรรคผลงานในชวง
แรกเร่ิม เพียงแตในคร้ังนี้ ตนเองเกิดความรู ความเขาใจ และมองเห็นพัฒนาการในการสรางสรรค
ผลงานประติมากรรมของตนเองไดอยางชัดเจนยิ่งข้ึน อีกท้ังยังสามารถแกปญหาตางๆ ไดอยางมีวุฒิ
ภาวะยิ่งข้ึน    อยางไรก็ตาม ผลงานศิลปนิพนธชุดนี้ ไมใชท้ังบทสรุปและปลายทางของการ
สรางสรรคผลงานศิลปะของขาพเจา หากแตเปนแบบฝกหัดอีกช้ินหนึ่งท่ีชวยฝกฝนและขัดเกลา
ประสบการณ ทัศนคติ และวุฒิภาวะใหเติบโตข้ึน กาวไปสูการเปนผูสรางสรรคผลงานศิลปะท่ีแทจริง
ตอไป  
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       มหาวิทยาลัยศิลปากร      

 พ.ศ.2545  -  แสดงงานศิลปกรรมสัญจร และทําผลงานประติมากรรมรวมกับ 

      นักศึกษาคณะศิลปกรรมเพ่ือติดต้ัง ณ มหาวิทยาลัยขอนแกน 

   -  แสดงงานนทิรรศการ ประติมากรรมขนาดเล็ก สมาคมประติมากรไทย 

       ณ สีลม แกลอเลีย  

 พ.ศ.2544 -   แสดงงานนทิรรศการภาพเขียน รําลึกบางลําพู กรุงเทพฯ  

   -   แสดงงานนทิรรศการ รําลึก อาจารยเขียน ยิ้มศิริ หอศิลป  

       คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

   -   แสดงงานนทิรรศการ เปดบาน คณะจิตรกรรมฯ มหาวทิยาลัยศิลปากร 

       ณ หอศิลปคณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพมิพ 

 พ.ศ.2541  -   แสดงงานนทิรรศการ แกะหิน “กลุมกอน” ณ หอศิลปตาดู ถนน RCA  

 พ.ศ.2539-2540   -   แสดงงานนิทรรศการ นักศึกษาวิทยาลัยชางศิลป กรมศิลปากร 
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