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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

 ส่ิงมีชีวิตในโลกนี้มีความมหัศจรรย  โดยเฉพาะมนุษยมีรายละเอียดปลีกยอย มี

ความสัมพันธกัน มีชีวิตที่นาศึกษาทําความเขาใจ มีรูปแบบการใชชีวิตที่ซับซอน 

 วิทยานิพนธฉบับนี้เปนแบบอยางในการสะทอนหวงความคิดหนึ่งของขาพเจาที่

นําเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับมนุษยในแงมุมที่เปนโครงสรางที่สะทอนถึงความซับซอนและเปนระบบ

ในการประกอบกันข้ึนมาเปนรูปทรง 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 มนุษยเปนผูเลือกเสนทาง วาจะเดินไปในทิศทางใด เลือกที่จะดํารงอยู คนหาจุดหมาย

ปลายทาง ทําส่ิงตาง ๆ ตามเงื่อนไขของเวลา และสถานการณที่กําหนด 

 ทุกส่ิงทุกอยางตางมีอายุไขภายในตัวของมันภายใตกฎเกณฑแหงธรรมชาติอันเปน 

“วัฏจักร” มีเกิดยอมมีดับเปนธรรมชาติ 

 ขาพเจามองชีวิตเปนประสบการณที่มีคุณคา และเกิดเปนแรงบันดาลใจที่จะสราง

ผลงานประติมากรรม ที่มีลักษณะเปนโครงสรางของเสนที่มีการจัดองคประกอบใหอยูภายใน

ขอบเขตที่กําหนด เพื่อที่จะสะทอนถึงคําวา “ชีวิต” 

 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 
 

 1. ขาพเจาตองการศึกษาและถายทอดผลงานประติมากรรมที่มีเนื้อหาสอดคลองกับ

ความรูสึกประทับใจในการดํารงชีวิต 

 2. ขาพเจาตองการถายทอดผลงาน โดยใชรูปแบบประติมากรรมที่มีลักษณะและ

วิธีการที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวในการสรางสรรค และการจัดองคประกอบใหม 

 3. ผลงานจะแสดงถึงชวงชีวิตที่เกิดมาชวงหนึ่ง มีการเปลี่ยนแปลง พลิกผันไปตาม

สถานการณที่เปนอยู และจะกลับไปสูจุดเร่ิมตนใหมตามแนวความคิดแหง “วัฏจักร” 
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 4. ผลงานจะแสดงลักษณะโครงสรางที่ประกอบกันข้ึนเปนรูปทรงตามแนวความคิดที่

กําหนด 

 5. ขาพเจามีความปรารถนาใหประติมากรรมชุดนี้ไดใหประโยชนแกคนรุนหลังได

ศึกษาขอมูลตอไป 

 
สมมติฐานของการศึกษา 
 

 1. ในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมชุดนี้นําเร่ืองราวมาจากความรูสึกถึงความ

เปนไปของมนุษยและสรรพส่ิงในโลกที่มีวันเกิดและวันดับ 

 2. ผลงานประติมากรรมของขาพเจาเปนผลงานที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวดานเทคนิค

การเขาไม สลัก เดือย ดวยความอิสระในการสรางรูปทรง 

 3. ดานการศึกษาหาขอมูลเพื่อการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธในชุดนี้  ขาพเจาได

แรงบันดาลใจมาจากบิดาของขาพเจาที่เปนชางไม  ซึ่งขาพเจาไดศึกษาวิธีการทางดานชางและนํา

ปรับเปล่ียนใหเขากับผลงานของขาพเจา 

 
ขอบเขตของการศึกษา 
 

 ขาพเจาจะสรางสรรคผลงานประติมากรรมซึ่งสรางความหมายด่ังที่ไดอธิบายมา

เบ้ืองตนโดยใชรูปแบบประติมากรรมไมตามกระบวนการประติมากรรมที่ขาพเจาเช่ือวาจะสราง

ความหมายไดตามที่ขาพเจาตองการและแสดงออก  รวมทั้งจะใชความเขาใจทางดานทัศนศิลป

และเทคนิคเฉพาะตัวในการทําใหผลงานประติมากรรมที่สรางมานี้มีความสมบูรณและมี

เอกลักษณเฉพาะตัว 

 
ขั้นตอนของการศึกษา 
 

 1. สรุปแนวคิดเพื่อคนรูปแบบและแนวทางในการสรางสรรค 

 2. คนหารูปแบบในการสรางสรรคโดยการทําแบบจําลอง 2 มิติ และ 3 มิติ 

 3. นําแบบจําลอง 3 มิติเขาสูกระบวนการวิจารณและอภิปรายโดยคณาจารยและ

สมาชิกในภาควิชา 
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 4. นําบทสรุปในการวิจารณและอภิปรายมาปรับปรุงแบบจําลอง 3 มิติ เพื่อเตรียมการ

ขยายผลงานประติมากรรม 

 5. นําแบบจําลอง 3 มิติ ขยายเปนผลงานจริงและรวบรวมขอมูลการทํางานเพื่อการ

สรุป 

 
วิธีการศึกษา 
 

 วิธีการศึกษาในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมนั้น  ขาพเจาจะใชเทคนิควิธีการ

ประกอบไมตามหลักการที่ขาพเจาเขาใจและเทคนิคเฉพาะตัวเพื่อสรางรูปแบบที่ตองการและให

ไดมาซึ่งความงดงามสุนทรียศาสตรตามหลักทัศนศิลป 

 
แหลงขอมูล 
 

 1. อิทธิพลของศิลปน, บุคคล และอ่ืน ๆ 

 2. จากประสบการณการทํางานโดยตรงของขาพเจา 

 3. จากประสบการณการทํางานภายนอกซ่ึงอาจรวบรวมขอมูลในลักษณะของภาพ

รางหรือภาพถาย 
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บทที่ 2 
 

ที่มาของแนวความคิดและแรงบันดาลใจ 
 
ที่มาของแนวความคิด 
 
 ขาพเจาเปนส่ิงมีชีวิตบนโลกนี้และขาพเจารักชีวิตนี้ ขาพเจาตองการจะศึกษาความ
เปนส่ิงมีชีวิตที่มีความซับซอนทั้งทางกายและจิตใจ เพื่อนํามาสรางสรรคแคเปนงานประติมากรรม 
 มนุษยยอมมีการเกิดแกเจ็บตาย ซึ่งเราเรียกกันวา “วัฎจักร” เปนธรรมดา ขาพเจาจึง
มองวัฏจักรนี้เปนเสมือนเสนที่เปนวงที่ไมมีวันจบหมุนเวียนอยูอยางนั้น จุดเร่ิมที่เราจะตองไปตาม
เสนทางของแตละคน ผานอะไรตาง ๆ ประสบการณจนมาถึงจุดจบ 
 ยีนเปนสวนหนึ่งของดีเอ็นเอที่มีสวนประกอบของเบส 4 ตัวเรียงรายกันอยู อาจอยูบน
โครโมโซมหรือสวนอ่ืนใดของเซลลก็ได ส่ิงมีชีวิตแตละชนิดจะมีมวลสารดีเอ็นเอและจํานวน
แตกตางกัน เชน แบคทีเรียมียีนประมาณ 4,000 ยีน แมลงหวี่ 20,000 ยีน พืชชั้นสูง 30,000-
50,000 และมนุษยประมาณ 100,000 ยีน มวลสารดีเอ็นเอและยีนจึงเปนเอกลักษณของส่ิงมีชีวิต
แตละชนิดพันธ 1 
 จากทั้ง 2 เร่ืองคือเร่ืองของ “วัฏจักร” และ “ยีน” เปนส่ิงที่ขาพเจาสนใจจากรูปแบบของ
ยีนที่เรียงตัวกันขัดเกลียว ซึ่งเปนรูปแบบที่เรารูจักตามเอกสารวิทยาศาสตรและจากการตีความ
เร่ืองวัฏจักรเปนเสนจึงรวมกันเปนเร่ืองเดียว  
 
ผลงานกอนวิทยานิพนธ 
 ผลงานประติมากรรมของขาพเจาในชวงกอนวิทยานิพนธเปนชวงของการพัฒนา
รูปแบบและวิธีการทํางาน จากที่เคยทดลองทํามาหลากหลายรูปแบก็พัฒนามาถึงกรรมวิธีการ
ทํางานที่เปนในแบบชิ้นกอนวิทยานิพนธและยังเปนตนแบบการประกอบไมในชิ้นวิทยานิพนธดวย
ในชิ้นกอนวิทยานิพนธขาพเจาไดคนหาวิธีการที่จะประกอบไมใหไดจํานวนตามที่ตองการ และใช
วัสดุที่มีอยูจํากัดใหพอดีและเพียงพอตองาน 2 ชิ้น ผลงานที่สรางสรรคข้ึนนั้นมีขนาดที่ไมใหญมาก
ดวย เทคนิคดานการตอไม ขนาดของไมและวัสดุอุปกรณที่มีอยูอยางจํากัด 

                                                  
 1 Wonder man, มาทําความรูจักกับ “ยีนและจีเอ็มโอ”กันเถอะ เขาถึงเม่ือ10 ตุลาคม 2551 คนหา

จาก http://www.jobpub.com/articles/showarticle.asp?id=17 
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ภาพที ่1     ขอมูลเบ้ืองตนในการสรางสรรคภาพที่ 1 
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ภาพที ่2     ขอมูลเบ้ืองตนในการสรางสรรคภาพที่ 2 
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ภาพที ่3     ผลงานกอนวทิยานพินธชิน้ที ่1 ภาพที่ 1 
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ภาพที ่4     ผลงานกอนวทิยานพินธชิน้ที ่1 ภาพที่ 2 
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ภาพที ่5     ผลงานกอนวทิยานพินธชิน้ที ่2 ภาพที่ 1 
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ภาพที ่6     ผลงานกอนวทิยานพินธชิน้ที ่2 ภาพที่ 2 
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บทที่ 3 
 

กระบวนการสรางสรรค 
 

 การสรางสรรคคือการทําใหเกิดส่ิงใหมดวยการรวบรวมความคิดแลวนํามาสรางเปน

งานศิลปะ นํามาซ่ึงลักษณะเฉพาะตัว บางคร้ังศิลปนมีการกําหนดข้ันตอนวิธีการทํางานตาง

ออกไป เชน เร่ิมจากคิดกอน เร่ิมจากการใชรูปทรงหรือสัญลักษณ หรือเร่ิมจากวัสดุ วิธีการ แต

สุดทายไมวาจะเร่ิมจากจุดใดศิลปนก็จะมีการพัฒนาและมีบทสรุปเปนข้ันตอนที่ตอเนื่องกัน 

 
ขั้นตอนการสรางสรรค 
 

 วิธีการดําเนินการสรางสรรคผลงานประติมากรรมไดกําหนดดังนี้ 

 1. การรวบรวมและกําหนดความคิดที่เปนแรงบันดาลใจ 

  1.1 จากประสบการณของตัวขาพเจาที่มีความประทับใจการดํารงชีวิต 

  1.2 จากประสบการณการศึกษาของตัวขาพเจาที่ทําใหมีความคิดและวิธีการ

จัดการกับแนวความคิดขางตน 

  1.3 จากการศึกษาศิลปะที่ทําใหขาพเจามีแนวความคิดจินตนาการทั้งทางรูปแบบ

และเนื้อหาและพัฒนาใหสมบูรณที่สุด 

 2. สรุปแนวความคิดเพื่อการสรางสรรค 

  จากการศึกษาคนควา จินตนาการ และงานศิลปกรรม  ขาพเจาไดนํามาเปน

แนวทางในการสรางสรรคประติมากรรม 

  โดยอาศัยรูปแบบแนวความคิดเร่ืองของยีนที่ประกอบกันข้ึนเปนส่ิงมีชีวิต และหลัก

ความเช่ือเร่ืองวัฏจักร การเกิดแกเจ็บตาย นํามาผานกระบวนการสรางสรรคทําใหเกิดข้ึน รูปแบบ

ผลงานที่เปนเอกภาพทั้งรูปทรงและแนวคิด ผลงานประติมากรรมจะเปนลักษณะโครงสรางที่มีการ

ตอประกอบกันเปนเสนที่บรรจบกันเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

 3. วิธีการสรางสรรค 

  3.1 การรางแบบ 
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  เปนข้ันตอนที่สําคัญมากในการสรางรูปทรง เปนการรวบรวมความคิดจินตนาการ

กับรูปทรงเพื่อสรางรูปประติมากรรมใหออกมาเปนรูปธรรม การสรางประติมากรรมชั้นหนึง่ การราง

แบบเพื่อสรางเปนผลงานประติมากรรมมี 2 ข้ันตอน คือ การรางแบบ 2 มิติเปนการรางแบบลงบน

กระดาษเพิ่งนํามาทําเปนแบบจําลองตนแบบ 3 มิติ ดวยกระดาษหรือไม 

  3.2 การสรางสรรคผลงานจริง 

   ขาพเจาไดแบงการการสรางสรรคและวิธีการออกเปน 2 แบบคือ การประกอบ

กันแบบที่ 1 (ประติมากรรมชิ้นที่ 1) และการประกอบกันแบบที่ 2 (ประติมากรรมชิ้นที่ 2, 3, 4) 

   3.2.1 นําแบบจําลอง 3 มิติมากําหนดมาตราสวนขยายใหไดขนาดผลงานจริง

ตามความเหมาะสม (ทําเหมือนกันทุกชิ้น) 

   3.2.2 นําไมขนาด 1 1/2” x 1” x 16” มาบากลองโดยใชโตะเล่ือย แลวนําจัด

กาวติดกัน 3 ทอน โดยใช F camp จับหัวทาย แลวนําเศษไมมาวางขวางแลวยึดดวยตะปูลม พอได

แลวนํา f camp ออกทําซ้ําจนครบตามจํานวนที่ตองการ นําไมที่ไดพักไวรอแหง (ประติมากรรมช้ิน

ที่ 1) 

   3.2.3 นําไมที่ติดกาวที่แหงแลวมาตัดทะแยงมุมใหไดตามตองการจะไดไมที่

เปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผาแบบดานหนึ่งใหญกวาอีกดานหนึ่ง การตัด 1 คร้ัง จะไดไม 2 ตัวตอไมที่อัดไว 

(3 ทอนรวมเปน 1 ทอน) 

   3.2.4 เมื่อไดไมแลวนํามาบากรอง หัวทายเพื่อที่จะนํามาตอกันที่ละทอนแบบ

ไขวกัน แลวขีดกนดามตะปูเกลียวจนไดเปนช้ินงานโครงสรางหลัก 

   3.2.5 นําไมขนาด 1 ½" x 1” x 16” มาตัดผากลางแลวบากหัวดานหนึ่งอีก

ดานหนึ่งตัดเฉียง แลวนํามาตอกันใหเปนตัว v 

   3.2.6 นําไมตัว v ประกอบเขากับโครงสรางหลักดวยตะปูเกลียวเพื่อความ

แข็งแรง ยึดไมระหวางตัว v ดวยไมชิ้นเล็ก ๆ ใสกาวแลวยิงดวยตะปูลมเปนอันเสร็จ (ประติมากรรม

ชิ้นที่ 1) 

   3.2.7 เขียนแบบลงบนไมอัดเพื่อที่จะกําหนดขนาดของประติมากรรมและ

จํานวนของไมที่จะตองใช พอไดแบบแลวนําไปวัดลงบนไมที่เตรียมไวขนาด 3x15x90 cm แลวตัด 

   3.2.8 เมื่อตัดตามแบที่กําหนดแลว นํามาจัดจุดกึ่งกลางของตัวไม แลวเจาะ

ไมดานใดดานหนึ่ง 2 รู ใหมีเสนผานศูนยกลางของรู 3 เซนติเมตร แตไมทะลุไปอีกดานหนึ่ง นํา

สวานเจาะจากดานสันไมใหทะลุเขามาในรูที่เจาะอยูกอนหนานี้ 
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   3.2.9 นําไมที่เจาะรูเรียบรอยแลวมาใสนอตแลวรอยติดกันใหไดตามแบบที่

กําหนด นําไมตัว v มาประกอบเขายึดดานตะปูเกลียวเปนอันเสร็จสําหรับประติมากรรมชิ้นที่ 2 

สวนช้ินที่ 3 เมื่อแบบไมที่ขึงกับนอตแลวนํามาวางคูกัน แลวก็ประกอบกันดวยไมที่เตรียมไว โดยใช

การเจาะรูแลวตีไมสลักแทนการใสตะปูเกลียวทําอยางนี้ทุกอันจนเสร็จ สวนชิ้นที่ 4 จะไมใสไมรูป

ตัว v แตจะทําไมเปนแทงกลมตัดมาอุดรูที่เจาะไวทุกรูจนครบทุกตัวจนเสร็จ 

 4. การวิเคราะหและนําเสนอผลงาน 

  ข้ันตอนนี้เปนการส้ินสุดของกระบวนการสรางสรรคเร่ิมจากการวิเคราะหผลงาน หา

จุดบกพรองเพื่อทําการแกไขปรับปรุงผลงานใหเกิดความสมบูรณ พรอมที่จะนําเสนอตอคณาจารย

ที่ปรึกษาวิทยานิพนธและสาธารณะชนเพ่ือประเมินผลตอบกลับตอไป 
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ภาพที ่7     ภาพอุปกรณการสรางสรรค 
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ภาพที ่8     ภาพราง 2 มิติ ชิ้นที ่1 
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ภาพที ่9     ภาพราง 2 มิติ ชิ้นที ่2 
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ภาพที ่10     ภาพราง 2 มิติ ชิ้นที่ 3 
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ภาพที ่11     ภาพราง 2 มิติ ชิ้นที่ 4 
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ภาพที ่12     ภาพแบบจําลอง 3 มิติ ชิ้นที ่1 ภาพที่ 1 
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ภาพที ่13     ภาพแบบจําลอง 3 มิติ ชิ้นที ่1 ภาพที่ 2 
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ภาพที ่14     ภาพแบบจําลอง 3 มิติ ชิ้นที ่2 ภาพที่ 1 
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ภาพที ่15     ภาพแบบจําลอง 3 มิติ ชิ้นที ่2 ภาพที่ 2 
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ภาพที ่16     ภาพแบบจําลอง 3 มิติ ชิ้นที ่3 ภาพที่ 1 
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ภาพที ่17     ภาพแบบจําลอง 3 มิติ ชิ้นที ่3 ภาพที่ 2 
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ภาพที ่18     ภาพแบบจําลอง 3 มิติ ชิ้นที ่4 ภาพที่ 1 
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ภาพที ่19     ภาพแบบจําลอง 3 มิติ ชิ้นที ่4 ภาพที่ 2 
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ภาพที ่20     ภาพแบบจําลอง 3 มิติ ที่ไมไดขยาย 
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 ภาพที ่21 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่1 ภาพที ่1 

  ขนาด : 100 x 205 x 158 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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 ภาพที ่22 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่1 ภาพที ่2 

  ขนาด : 100 x 205 x 158 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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 ภาพที ่23 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่1 ภาพที ่3 

  ขนาด : 100 x 205 x 158 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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 ภาพที ่24 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่1 ภาพที ่4 

  ขนาด : 100 x 205 x 158 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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 ภาพที ่25 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่2 ภาพที ่1 

  ขนาด : 77 x 102 x 61 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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 ภาพที ่26 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่2 ภาพที ่2 

  ขนาด : 77 x 102 x 61 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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 ภาพที ่27 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่2 ภาพที ่3 

  ขนาด : 77 x 102 x 61 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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 ภาพที ่28 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่2 ภาพที ่4 

  ขนาด : 77 x 102 x 61 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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 ภาพที ่29 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่3 ภาพที ่1 

  ขนาด : 55 x 78 x 110 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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 ภาพที ่30 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่3 ภาพที ่2 

  ขนาด : 55 x 78 x 110 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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 ภาพที ่31 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่3 ภาพที ่3 

  ขนาด : 55 x 78 x 110 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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 ภาพที ่32 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่3 ภาพที ่4 

  ขนาด : 55 x 78 x 110 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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 ภาพที ่33 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่4 ภาพที ่1 

  ขนาด : 80 x 153 x 75 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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 ภาพที ่34 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่4 ภาพที ่2 

  ขนาด : 80 x 153 x 75 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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 ภาพที ่35 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่4 ภาพที ่3 

  ขนาด : 80 x 153 x 75 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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 ภาพที ่36 ภาพผลงานวทิยานพินธ ชิน้ที ่4 ภาพที ่4 

  ขนาด : 80 x 153 x 75 เซนติเมตร 

  เทคนิค – วัสดุ : ประกอบไม 
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บทที่ 4 
 

วิเคราะหองคประกอบศลิปทัศนธาตุพื้นฐานและการแกปญหาในการสรางสรรค 
 

 องคประกอบของศิลปะที่สําคัญมี 2 สวน คือ สวนที่มนุษยสรางข้ึน ซึ่งไดแกโครงสราง

ทางวัตถุที่มองเห็นได หรือรับรูดวยประสาทสวนหนึ่ง กับสวนที่เปนการแสดงออก อันเปนผลที่เกิด

จากโครงสรางทางวัตถุนั้นอีกสวนหน่ึง เราเรียกองคประกอบสวนแรกวา รูปทรง (Form) หรือ

องคประกอบทางรูปธรรมและเรียกสวนหลังวา เนื้อหา (Content) หรือองคประกอบทางนามธรรม 

ดังนั้นองคประกอบที่เปนโครงสรางหลักของศิลปะก็คือ รูปทรงและเนื้อหา1 

 
รูปทรง 
 

 รูปทรงมีองคประกอบสําคัญ 2 สวน คือ สวนที่เปนโครงสรางทางรูปและสวนที่เปน

โครงสรางทางวัตถุ 

 1. สวนที่เปนโครงสรางทางรูป  เปนการประสานกันอยางมีเอกภาพของทัศนธาตุ 

ดังนี้ 

  เสน (Line) เกิดจากการประกอบกันของไมแตละช้ิน ทําใหเกิดเปนรูปทรงที่มี

ลักษณะเปนเสนโครงสรางใหความรูสึกถึงความตอเนื่องวนไปไมรูจบ 

  ปริมาตรของรูปทรง (Volume of form) เกิดจากการประกอบไมที่เปนระนาบ และมี

สวนที่ยื่นออกมา เมื่อมองเปนสวน ๆ จะเปนรูปทรง 3 เหล่ียม แตเมื่อนํามาตอกันหลาย ๆ ชิ้น ก็จะ

ทําใหเกิดการลวงตาเปนรูปทรงที่ปด 

 

 

 

 

 

                                                  
 1 ชลูด  นิ่มเสมอ, องคประกอบของศิลปะ (กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, 2534), 18. 
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ภาพที ่37     แสดงลักษณะเสนของงานประติมากรรม 
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ภาพที ่38     แสดงลักษณะปริมาตรของงานประติมากรรม 

 

 

 



 47 

  ที่วาง (Space) ที่วางเปนทัศนธาตุที่มองไมเห็น จะปรากฏก็ตอเมื่อมทีศันธาตุอ่ืนมา

กําหนดรูปราง  โดยเฉพาะในงานประติมากรรม  ที่วางจะโอบลอมลูบไลและเจาะทะลุรูปทรงเปน 3 

มิติ เปนทวางที่สามารถสัมผัสได เรียกวา ที่วางจริงหรือที่วางกายภาพ 

  ที่วางในประติมากรรมชุดนี้เปนลักษณะแทรกอยูตามงานทั่วทั้งส้ิน เพราะงานเปน

เสนโครงสรางที่ไมทึบตัน ทําใหมีพื้นที่ที่ space เขาไปมีสวนทั่วทั้งชิ้นงาน 

  สี (Color) สีทําหนาที่เชนเดียวกับน้ําหนักทุกประการ แตเพิ่มหนาที่พิเศษที่สําคัญ

ที่สุด คือ สีของวัสดุที่นํามาใชอยางเชน ประติมากรรมชุดนี้ขาพเจาใชไมในการสรางสรรค น้ําหนัก

สีของไมที่ตางกันทําใหชิ้นงานมีความนาสนใจ  สีของไมจริงมีความเปนเอกลักษณตามแตละชนิด

ไม ทําใหชิ้นงานมีความสมจริงสมจังมากกวาการทําหลอกข้ึนมา 

  ลักษณะพื้นผิว (Texture) ในงานประติมากรรมชุดนี้ ลักษณะพื้นผิวมีทั้งแบบหยาบ

และเรียบ คือ เกิดจากการไสไมดวยกบไฟฟาทําใหเรียบและพื้นผิวที่หยาบดวยกบ ตอกันดวยการที่

มีลักษณะเล็ด ปล้ินออกมา ทําใหไดความรูสึกของวัสดุที่แทจริงไมไดปรุงแตขัดทิ้ง 

 2. สวนที่เปนโครงสรางทางวัตถุ  ในการสรางสรรคประติมากรรมชุดนี้ใชเทคนิคการ

ประกอบไมเพื่อใหไดรูปทรงตามแนวความคิดที่กําหนด 
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ภาพที ่39     แสดงลักษณะที่วางของงานประติมากรรม 
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ภาพที ่40     แสดงลักษณะสีของงานประติมากรรม 
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ภาพที ่41     แสดงลักษณะพื้นผิวของงานประติมากรรม 
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เนื้อหา 
 

 จะแบงการวิเคราะหออกเปน 2 ประเภท คือ เนื้อหาภายในหรือเนื้อหาทางรูปทรง 

(Formal Content) กับเนื้อหาภายนอกหรือเนื้อหาทางเรื่องราวหรือทางสัญลักษณ (Symbolic 

Content) 

 1. เนื้อหาภายใน (Formal Content) เกิดจากการผสานกันอยางมีเอกภาพภายใน

รูปทรง อันไดแก เสน น้ําหนัก ที่วาง สี และพื้นผิว  ซึ่งในประติมากรรมชุดนี้มีเนื้อหาภายในที่ให

ความรูสึกถึงโครงสรางของรูปทรงที่ตอประกอบกันข้ึนจากทีละช้ินจนเปนชิ้นใหญ มีความตอเนื่อง

เปนเสนเดียวกัน 

 2. เนื้อหาภายนอก (Symbolic Content) เปนเนื้อหาที่สืบเนื่องมาจากเนื้อหาภายใน 

เนื้อหาภายนอกของประติมากรรมชุดนี้แสดงถึงลัษณะของการกอตัวกันของยีนที่มีการบิดประกอับ

กันข้ึนเปนเสนแลวยังแสดงถึงวัฏจักรดวยเชนกัน คือ การวนเวียนอยูอยางนี้ไมรูจบ 

 
การแกปญหาในการสรางสรรค 
 

 ในกระบวนการสรางสรรคผลงานประติมากรรมไดเกิดปญหาและมีวิธีการแกไขปญหา

ตาง ๆ ดังนี้ 

 1. วิธีการสรางแบบจําลอง 3 มิติเพื่อมาขยายนั้น  พอมาขยายบางครงไมเปนไปตาม

แบบจําลอง แกไขโดยการแกปญหาที่งานจริงใหไดใกลเคียงมากที่สุด และวางแผนต้ังแตตน 

 2. การตอไมดวยสลักทําใหตัวงานไมแข็งแรง แกไขโดยการใชตปูเกลียวแทน และการ

เขาไมที่สนิทก็ชวยในระดับหนึ่ง 

 3. การประกอบกันข้ึนเปนช้ินงาน ใชวิธีการตอแบบงานชวง Terminal Project อาจจะ

ทําใหคนดูแลวรูสึกคลายกัน แกไขโดยการหาวิธีการประกอบแบบใหมใหมีความหลากหลายข้ึน 

 4. ข้ันตอนการประกอบต้ังแตเตรียมไมและประกอบมีความลาชาและกินเวลานาน

เกินไป แกไขโดยการหาวิธีการประกอบใหมที่งายและเร็วข้ึน แตยังคงแนวความคิดและ

องคประกอบหลักอยู 

 5. ดวยเทคนิคการประกอบและวัสดุที่เปนไม ทําใหงานมีขนาดใหญไมได แกปญหา

โดยการลดขนาดใหเล็กลงมาและมีความเหมาะสม 

 

 



52 

 

 

 

บทท่ี 5 

สรุป 

 

                จากการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธชุดนี ้ ขาพเจาไดศึกษาคนควาและปฏิบัติตาม

กระบวนการทางทัศนศิลปอยางละเอียด ซึง่ประกอบดวยรูปทรง เนื้อหา ทัศนธาตุ ความคิด และแรง

บันดาลใจ การพัฒนาผลงานตามจุดมุงหมาย ตลอดจนเทคนิค วิธกีาร ใหเกิดความสมบูรณ ตาม

หัวขอวทิยานพินธเร่ือง โครงสรางขององคประกอบแหงชีวิต 

                ในผลงานประติมากรรมชุดโครงสรางองคประกอบแหงชีวิตนี้ เปนแนวความคิดทีม่ีการ

พัฒนามาจากความรูที่ไดรับมาทัง้จากการศึกษาและการเรียนรูมาตลอด มีการปรับเปลี่ยนใหมีความ

ชัดเจนมากข้ึน  เพ่ือที่จะสะทอนความคิดและวิธีการที่ส่ังสมมา 

                ขาพเจามีความปรารถนาใหงานประติมากรรมชุดนี้ทําใหผูชมมีความเพลิดเพลินไปกับ

เทคนิค วิธีการประกอบ เนื้อหาสาระ และการตีความตามแตผูชมจะจินตนาการ 

                ทั้งนี้ในการศึกษาสรางสรรคผลงานประติมากรรมในชุดนี้ เปนการศึกษาในชวงหนึง่ของ

ความคิด มิไดเปนจุดสูงสุดของการสรางสรรคผลงานประติมากรรมของขาพเจาไม แตเพื่อเปน

จุดเร่ิมตนของการพัฒนาและสรางสรรคตอไปในอนาคต 
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