
 
บทท่ี 2 

สภาพสังคมลานนากับบทบาทและภาพลักษณผูหญิงเหนือ 
 

ภาพลักษณเปนความรูสึกท่ีประทับใจของบุคคลตอส่ิงใดส่ิงหนึ่ง ภาพลักษณเปนส่ิงท่ี
ถูกสรางข้ึนโดยอาศัยกระบวนการส่ือสาร เม่ือภาพลักษณเกิดข้ึนจะเปล่ียนแปลงไดยาก แม
ภาพลักษณจะมีลักษณะไมหยุดนิ่งก็ตาม การแกไขภาพลักษณนั้นเปนส่ิงท่ีกระทําได และการสราง
ภาพลักษณนั้นมักใชเหตุการณเทียมและมีลักษณะคลุมเครือระหวางความคาดหวังกับโลกความจริง 
เพราะเปนส่ิงท่ีเกิดจากการสรางข้ึนโดยมีวัตถุประสงคอยางใดอยางหน่ึงโดยเฉพาะ ดังนั้น
ภาพลักษณของผูหญิงเหนือ หมายถึง ทัศนคติของคนในสังคมท่ีมีตอผูหญิงเหนือ ภาพลักษณของ
ผูหญิงเหนือมิไดเกิดข้ึนอยางลอย ๆ แตถูกสรางข้ึนอยางมีนัยะสําคัญ และมีความสัมพันธกับสังคม 
บทนี้จะกลาวถึงภาพลักษณผูหญิงเหนือท่ีปรากฏในหลักฐานตาง ๆ เพื่อเขาใจกระบวนการสราง
ภาพลักษณของผูหญิงเหนือ อันเปนสาเหตุท่ีทําให อ.ไชยวรศิลป ตองสรางภาพลักษณใหมใหเพื่อ
ตอสูกับภาพลักษณดังกลาว จากการศึกษาพบวาภาพลักษณของผูหญิงเหนือท่ีเกิดข้ึนนั้นถูกสราง
ข้ึนจากปจจัยหลัก 3 ประการ ดังนี้ 

2.1 รัฐชาติ 
2.2 งานวรรณกรรม และส่ืออ่ืนท่ีเกี่ยวของ 
2.3 อุตสาหกรรมการทองเท่ียว 

 
2.1 รัฐชาต ิ

การสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือมีความสัมพันธกับการเกิดรัฐชาติในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว การกอรูปของการประดิษฐภาพลักษณผูหญิงเหนือท่ีมี
ความซับซอน สามารถทําความเขาใจไดโดยอาศัยขอมูลทางประวัติศาสตรทําใหมองเห็นทัศนคติ
ของชนช้ันสูงของกรุงเทพฯ ท่ีมีตอชาวลานนา อีกท้ังพิจารณาถึง “การสรางความเปนอ่ืน” ใหกับคน
ลานนา  รัชสมัยของพระเจาอินทวิชยานนท ตรงกับตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว เม่ือพิจารณาชวงเวลาของการเปล่ียนผานทางอํานาจระหวางสยาม กับลานนา   

ในชวงพ.ศ. 2411 – 2428  มีขอสังเกตวาเกิดการเคล่ือนไหว และเกิดการถายเทอํานาจ
ข้ึนในกลุมเจานายฝายเหนือโดยเฉพาะจากการนําของ พระเจาอินทวิชยานนท ผูครองเมืองเชียงใหม
ลําดับท่ี 7 พรอมกับเจาแมทิพยเกสร ชายา รวมดวยเจาอุปราชบุญทวงศ  นองชายเจาเมืองเชียงใหม 
และเจาหญิงอุบลวรรณา ธิดาองคสุดทายของผูครองนครเชียงใหม องคกอน ซ่ึงเจานายกลุมนี้ถือ
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เปนผูสืบทอดอํานาจกลุมสําคัญทางฝายเหนือ ในชวงนี้ทางสยามไดเร่ิมตนเขาควบคุมการปกครอง 
และผลประโยชนในลานนา โดยเฉพาะเมืองเชียงใหมอยางแทจริง และเขมงวดเปนคร้ังแรก ดวย
ฝายรัฐบาลกลางมีความมุงหมายเพื่อสรางความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันจากนโยบายรวมหัวเมือง
ลานนาเขากับสวนกลาง โดยประกาศยกเลิกระบบหัวเมืองประเทศราชมาเปนแบบมณฑล
เทศาภิบาล รวบอํานาจเขาสูสวนกลาง จัดขาหลวงขึ้นมาปกครองดูแล เพื่อสรางความเปนเอกภาพ
ของชาติ ท่ีมีองคพระมหากษัตริยเปนศูนยกลางรวมอํานาจเพียงแหงเดียว เชียงใหมจึงกลายเปนสวน
หนึ่งของราชอาณาจักรไทย อยูในมณฑลพายัพ แตกลับสงผลกระทบตอโครงสรางการปกครอง  
เศรษฐกิจ และสังคมลานนา (สรัสวดี อองสกุล, 2539: 509) 

ผูหญิงเหนือท่ีเขามามีบทบาทเปนอยางมากในระยะเวลาดังกลาวนั่นคือ แมเจาทิพเกสร
ธิดาองคใหญของพระเจากาวิโลรสสุริยวงษ มีบทบาทเกี่ยวของกับการเมืองการปกครองหลายดาน 
ดังบันทึกของ ดร. แดเนียล แมคกิลวารี ซ่ึงเปน มิชชันนารีท่ีเขามาเผยแผศาสนาในชวงนั้นวา 

 
ทานเปนชายาองคเดียวของเจาหลวงอินทนนท ผูครองนครเชียงใหมโดยกําเนิด ทานมี
ฐานันดรศักดิ์ท่ีสูงกวาเจาหลวง และทานก็ทรงคุณสมบัติเหมาะสมกับตําแหนงอันสูงสงท่ี
ทานดํารงอยูในขณะน้ีทุกประการ ท้ังยังเปนผูมีปฏิภาณเฉียบแหลม และต้ังใจม่ันคง ซ่ึงเปน
เหตุใหพระสวามีของทานคือ เจาหลวงองคใหม หลีกเล่ียงความบกพรองและความ
ผิดพลาดไดเปนอันมาก(…)ในการสนทนาระหวางขาพเจากับเจาหญิงนั้น เรามักจะวกมาถึง
เร่ืองศาสนาเกือบตลอดเวลา แตขาพเจา รูสึกวาเจาหญิงมีความประสงคจะเอาชนะในการ
โตตอบเร่ืองศาสนาน้ีมากกวาจะคนเอาความจริง เธอมีไหวพริบเหมือนหมอความ คอยจับ
คําพูดท่ีหละหลวม และดวยสติปญญาอันเฉียบแหลมของเธอ ทําใหเธอเปนนักโตคารมท่ีมี
อารมณคร้ืนเครง 

         (เดเนียล  แมคกิลวารี, 2544: 130) 
 

ภาพลักษณของแมเจาทิพเกสร ในสายตาของชาวตางชาติ และสวนกลางพบวา แมเจา
เปนผูท่ีมีความเฉลียวฉลาด หลักแหลม มีไหวพริบและปฏิภาณเปนเลิศ จนสามารถวาราชการแทน
ได ทรงใชอํานาจและอิทธิพลชวยพระสวามีในการปกครองและบริหารบานเมืองจนเปนท่ีเกรงขาม
และเลาขานกันโดยท่ัวไปทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ  มีความโดดเดนในเร่ืองความเขมแข็ง
เด็ดขาด และมีอํานาจทางการปกครองอยางยิ่ง แมเจาทิพเกสรเปนผูหญิงเหนือท่ีมีบทบาทสําคัญเปน
อยางมาก เชนเดียวกับเจาหญิงอุบลวรรณา ธิดาองคสุดทายของเจาผูครองนครองคกอน นอกจากน้ี
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ยังมี เจาหญิงทิพเกสร เม่ือป พ.ศ. 2426 เขาถวายตัวในราชสํานักของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ใหเจาพระยานรรัตนราชมานิต เปนผูอุปการะเปนบุตรีบุญธรรม และไดทรง
ขอใหเจาคุณพระประยูรวงศ เปนผูอภิบาล  

ในระยะเวลาดังกลาวชาววัง ซ่ึงเปนตัวแทนของชนช้ันปกครอง ซ่ึงถือเปนศูนยกลาง
ของอํานาจ รูจักลานนา แตเพียงวา “ลาว” โดยท่ีไมรูวา ลานนา กับ ลาว นั้น แตกตางกันอยางไร อีก
ท้ังคําวา “ลาว” ในความรูสึกของคนกรุงเทพฯ เวลานั้น เห็นเปนเพียง “อีกินกิ้งกากินกบ” จาก
ถอยคําดังกลาวแสดงใหเห็นวา สวนกลางไมเขาใจวัฒนธรรมของลานนา นอกจากน้ียังมีความ
สับสนระหวาง ลานนากับลานชาง โดยใช “การเหมารวม” ภาพลักษณของท้ังสองชาติพันธุวาเปน
กลุมเดียวกัน (จุไรรัตน ลักษณะศิริ(บรรณาธิการ), 2546: 85) แมวาลานนากับกรุงเทพฯ จะมี
ความสัมพันธระหวางกันดวยการใช “ผูหญิง” เปนเคร่ืองประกัน      “ความจงรักภักดี” มิไดเปน
เร่ืองใหมแตอยางใด เพราะตนกรุงรัตนโกสินทร เจาพระยาสุรสีห(ตอมาคือกรมพระราชวังบวร
สถานมงคล (บุญมา)) ไดสูขอเจาหญิงศรีอโนชา ธิดาของเจาฟาชายแกว เพื่อไปเปนราชเทวี และเจา
หญิงจากเมืองเหนือ ก็ไดมีบทบาทสําคัญทางการเมืองคร้ังเม่ือ พระยาสิงหพระยาสัน ไดปลงพระ
ชนมกษัตริยเจาตากสิน แลวต้ังตนเปนกษัตริย เจาครอกศรีอโนชา ก็ไดมีจดหมายไปยังชาวปาก
เพรียว สระบุรี ซ่ึงเปนชาวไทโยน ท่ีกวาดตอนมาจากเชียงแสนใหชวยเหลือดังนั้น ชาวไทโยนปาก
เพรียวก็ไดเขาจับพระยาสิงหพระยาสันแลวฆาเสีย  

ภาพลักษณของผูหญิงเหนือในชวงเร่ิมการปฏิรูปการปกครอง ระยะนี้พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงสูขอเจาดารารัศมี ธิดาของ พระเจาอินทวิชยานนท กับเจาแมเทพ
ไกสรไปเปนชายา  (สุดารา   สุจฉายา(บรรณาธิการ),  2543) เพราะมีคําเลาลือวา  สมเด็จ
พระบรมราชินีนาถ วิกตอเรียของอังกฤษ ไดสงทูตจากพมาเขามาทาบทามกับพระเจาอินทวิชยา
นนท โดยมีพระราชประสงคขอรับเจาดารารัศมี ไวในพระบรมราชินูปถัมภ (ณัฐกานต ล่ิมสถาพร, 
2544) ภาพลักษณของเจาดารารัศมีทรงมีบทบาทตอการสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือเชนกัน 
กลาวคือ เปนภาพผูหญิงท่ีมีความรู ความสามารถ มีความรักอันม่ันคง (ภักดีกุล รัตนา, 2543: 70) แต
ภาพลักษณดังกลาวไมไดรับการยอมรับและกลาวถึงมากนัก เพราะการเขาถวายตัวในราชสํานักของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวในฐานะพระราชธิดาของพระเจาเชียงใหม  พบวาไดรับ
การดูถูกเชนกัน พระองคถูกเรียกวา “ลาว” แมแตตําหนักของพระองคก็ถูกเรียกวา “ตําหนักเจาลาว” 
บางคร้ังยังมีเสียงตะโกนวา เหม็นปลาราใหไดยินอีกดวย (ปราณี ศศิธร ณ พัทลุง, 2538: 27)          
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 แมภาพลักษณผูหญิงเหนือมีความโดดเดนมาต้ังแตตนกรุงรัตนโกสินทร แตราชสํานัก
กรุงเทพฯ มิไดกลาวถึงประเด็นดังกลาว โดยเลือกรับรูเพียงแตภาพลักษณดานลบของผูหญิงเหนือ
เทานั้น 

การปฏิรูปการปกครองระบบมณฑลเทศาภิบาลเปนกลไกสําคัญท่ีดึงอํานาจเขาสู
ศูนยกลาง ระบบขาราชไดกอใหเกิดผูปกครองกลุมใหม คือ “กลุมขาราชการชาวใต” เขามาทดแทน 
กลุมเจานายท่ีเคยเถลิงอํานาจในระบบการปกครองแบบจารีต เม่ือพิจารณาทัศนคติของกรุงเทพท่ีมี
ตอล านนาก็จะทําให เห็นภาพความสัมพันธได ชัด เจนยิ่ ง ข้ึน  ดังพระราชหัตถเลขาของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีมีตอพระยาราชสัมภากร ขาหลวงท่ีถูกสงมาปกครอง
ลานนาวา “พระยาราชสัมภากร ตองถือวาพูดกับฝร่ังฝายหนึ่ง ลาวฝายหนึ่ง ตองถือวาฝร่ังเปนเขา ถา
พูดกับลาวฝายหนึ่ง  ไทยฝายหนึ่ง ตองถือวาลาวเปนเขา ไทยเปนเรา” (อางในภักดีกุล รัตนา, 2543: 
32)   

พระราชหัตถเลขาฉบับดังกลาวแสดงใหเห็นถึงการจัดวางความสัมพันธระหวาง
กรุงเทพ ฯกับลานนา การนิยามตัวตนของกรุงเทพฯ และ ลานนา มีความแตกตางกัน ลานนามีฐานะ
ท่ีดอยกวากรุงเทพฯ พระราชหัตเลขาฉบับนี้ยังสะทอนถึงความพยายามที่จะสรางความเปนอ่ืน
ใหกับลานนา ทําใหลานนา เปนชายขอบ และกรุงเทพฯ เปนศูนยกลาง เพราะตามแนวคิดทาง
มานุษยวิทยาในดานความเปนศูนยกลางและความเปนชายขอบ กลาวคือ ความสัมพันธทางชาติ
พันธุไมเพียงแตเปนความสัมพันธทางสังคม และวัฒนธรรม หากแตยังเปนความสัมพันธทางอํานาจ
ระหวางกลุมชนผูมีอํานาจ ผูสถาปนาตนเองข้ึนเปนชนกลุมใหญ  กับชนกลุมอ่ืนท่ีดอยอํานาจกวา   
ผูถูกเรียกโดยชนกลุมแรกวาชนกลุมนอยภายใตการสรางความเปนชาติ  การสรางพรมแดน และการ
สรางชวงช้ันท่ีไมเทากันทางชาติพันธุ ไดกลายเปนเทคโนโลยีสําคัญทางอํานาจท่ีรัฐชาติใชในการ
ควบคุมพลเมืองของตน สตีเวน  ฮารเรลล(Steven  Harrell) เรียกกระบวนการดังกลาววา “โครงการ
สรางความศิวิไลซ” โดยชนศูนยกลางปฏิสัมพันธกับชนชายขอบบนพื้นฐานอุดมการณท่ีวา อารย
ธรรมของศูนยกลางดีกวา และเหนือกวาวัฒนธรรมของพวกชายขอบ และถือเปนหนาท่ีของรัฐ และ
ชนศูนยกลางในการเขาไปยกระดับวัฒนธรรมของชนชายขอบใหสูงขึ้น  โดยละท้ิงวัฒนธรรมความ
เช่ืออันลาหลังของตน  และเปล่ียนมายอมรับอารยธรรมแบบศูนยกลาง การบังคับและการครอบงํา
ทางวัฒนธรรมโดยชนศูนยกลางดําเนินไปภายใตความเช่ือวาเปนการชวยคนชายขอบมีชีวิตท่ีดีข้ึน 
(ปนแกว  เหลืองอรามศรี, 2546)  ความเปนชายขอบนั้นมิใชส่ิงท่ีเกิดข้ึนลอย ๆ ตามธรรมชาติแต
เกิดข้ึนพรอม ๆ กับการสถาปนาอํานาจของความเปนศูนยกลาง หรือกลาวอีกนัยหนึ่งศูนยกลางเปน
ผูผลิตชายขอบ กระบวนการสรางความเปนศูนยกลางนั้น มีลักษณะซับซอน แมวาจะมีการกีดกัน
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ออกจากการมีสวนรวมในดานตาง ๆ แตการมีตัวตนของ “ชนชายขอบ” มิไดหมายถึงการการแยก
ขาดอยางเด็ดขาด หรือไมมีความสัมพันธกับศูนยกลาง  ตรงกันขามในทางเศรษฐกิจและสังคม 
ศูนยกลางและชายขอบมีความสัมพันธท่ีข้ึนตรงตอกันและพึ่งพากัน (สุริชัย หวันแกว, 2546)   

ความแตกตางดานเศรษฐกิจเปนเหตุสําคัญในการสรางภาพลักษณดานลบใหกับผูหญิง
ลานนา กลาวคือ นับต้ังแตสนธิสัญญาเบาริง ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทําให
กรุงเทพฯ  กาวออกจากการผลิตเพื่อยังชีพมาเปนการผลิตเพื่อการคาขาย สืบเนื่องในรัชกาลของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีการคาของกรุงเทพฯ กับตางประเทศขยายตัวอยางมาก 
ทําใหสยามมีความเจริญดานเศรษฐกิจ และมีความเจริญดานวัตถุเปนอันมาก ตางจากลานนาท่ียังใช
ระบบเศรษฐกิจเพื่อยังชีพ ตลอดจนการผลิตท่ีไมซับซอน ทําใหชาวลานนาขาดความกระตือรือรนท่ี
จะสะสมทุน หรือการแสวงหากําไร ในทัศนะของสยามมองวาชาวลานนาไมสูงานหนัก รักสบาย  
และเกียจคราน (ภักดีกุล รัตนา, 2543: 35)  ดวยพื้นฐานทางเศรษฐกิจท่ีตางกันทําใหชนช้ันปกครอง
ของ กรุงเทพฯ  มีทัศนคติในดานลบตอชาวลานนา ดังคํากราบบังคมทูลของพระเจานองยาเธอกรม
หลวงวงศาธิราชสนิท ตอพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ความวา 

 
นิไสยลาวมากไปดวยความเกียจครานโดยธรรมดาประเพณีบานเมือง ถึงจําทําไรนาส่ิงใด 
ถาแดดรอนเขาก็หยุดกอน  ตอเย็นๆ จึงคอยทํา เดินทางสายหนอยก็ตองหยุด เย็น ๆจึงจะไป 
ไมเคยไดความลําบากเลย ไมเคยเสียขาวของส่ิงไรใหผูใด เสียใหก็แตหมอนลาวกับใบเม่ียง
บางสักเล็กนอย    

  (อางในเตือนใจ  ไชยศิลป, 2536:  67) 
 

คํากราบบังคมทูลดังกลาวทําเห็นถึงทัศนคติของชนช้ันปกครองของกรุงเทพฯ ท่ีมีตอ
ชาวลานนา ทัศนคติดังกลาวสงผลกระทบโดยตรงตอภาพลักษณของผูหญิงเหนือโดยมองวาผูหญิง
ลานนา “รักสบาย และเกียจคราน” เปนภาพลักษณท่ียังคงฝงแนนในความคิดของคนในสังคมตราบ
จนถึงปจจุบัน สอดคลองกับรายงานปราบเงี้ยว ของ ร.อ. เพิ่ม(หลวงทวยหาญรักษา) ท่ีกลาวถึงภาพ
ของผูหญิงเหนือวา 

 
……..……..……..  ในน้ํายมยลสาวลาวสลอน 
ยืนยกอกราในสาคร  บางลงชอนกุงปลาตามวาริน 
ท่ีลงน้ําชําระสรีระราง  ไมระคางขายหนารักผาซ่ิน 
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กลัวเสียสีปปนเปนมลทิน  ใครจะยินดดีูอดสูเอง  
(ร.อ. เพิ่ม(หลวงทวยหาญรักษา), 2515: 82)  

  
ขอความขางตนทําใหเห็นถึงทัศนคติชนช้ันปกครองท่ีมีตอหญิงลานนา มีลักษณะของ

การดูถูกเจืออยูในน้ําเสียง เพราะมีพื้นฐานจากความคิดวาตนเหนือกวา ดังนั้นการอาบน้ําของหญิง
ลานนาท่ีริมแมน้ําซ่ึงเปนกิจวัตรประจําวันก็กลายเปนส่ิงท่ีนาอดสูยิ่ง ตลอดจนเปนภาพท่ีไมนามอง
ในสายตาของชนช้ันนํากรุงเทพ ฯ วา “ใครจะยินดีดูอดสูเอง” และอีกตอนหนึ่งท่ีวา 

 
………..……..……..   สูบบุหร่ีอมเม่ียงมองเมียงหมาย 
ดูตุยแกมแยมยิม้พะพร้ิมพราย  นุงซ่ินลายเหลืองรอบแตขอบดํา 
เดินยกเทากาวยางกลางถนน  ดูกรอมสนสายตาออกคลาคลํ่า 
เสียอยางเดียวเยี่ยวไมนั่งหลอนชางทํา เห็นใหรําคาญตาทําทาทาง 

(ร.อ. เพิ่ม(หลวงทวยหาญรักษา), 2515: 82) 
 

ขอความดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความแตกตางดานวัฒนธรรมระหวางคนสองกลุมคือ 
ลานนา และกรุงเทพฯ ซ่ึงกรุงเทพฯ เปนเมืองท่ีติดทะเล มีการคาขายกับตะวันตกและไดรับ
วัฒนธรรมจากตะวันตก อีกท้ังมีการเปล่ียนแปลงวัฒนธรรมและรสนิยมบางอยางท่ีคลายคลึงกับ
ตะวันตก ซ่ึงตางจากลานนาท่ีสวนใหญเปนเมืองในหุบเขา ดังนั้น ลานนายังคงลักษณะความเปนพื้น
ถ่ิน แนวคิดสําคัญอีกประการหน่ึงท่ีทําใหกรุงเทพฯ ดูแคลนลานนา นั่นคือ แนวคิดเร่ืองความ
เจริญกาวหนา ท่ีมองวาการเปล่ียนแปลงจะนําความเจริญมาสูสังคม (นครินทร เมฆไตรรัตน, 2533 : 
19-20) ดังนั้นลานนาท่ียังไมเปล่ียนแปลงไปจากวัฒนธรรมดั้งเดิมจึงถูกมองวา “ปาเถ่ือน” และ “อัน
ศิวิไลซ”  ผูหญิงเหนือท่ีแตงกายผิดแผกไปจากผูหญิงกรุงเทพฯ จึงกลายเปนความลาหลัง นอกจากนี้
รายงานฉบับนี้ยังคงแสดงใหเห็นถึงทัศนคติของชนช้ันนําสยามท่ีมองหญิงลานนาวา “ใจงาย” วา 
 

นิสัยชาวลาวดือ้ถือหนัง  ไมเปอยพังหมดส้ินไดยินเร่ือง 
แมงภูไปผ้ึงมาพาประเทือง ไมคิดเคืองขุนของหมองกมล 
ท้ังทหารคนใชก็ไดส้ิน  เลยหากนิเก็บรักษเปนภักษผล 

 (ร.อ. เพิ่ม(หลวงทวยหาญรักษา), 2515 : 83) 
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ขอความดังกลาวทําใหเราเห็นการสรางภาพลักษณดานลบของชนช้ันนําของกรุงเทพฯ 
ท่ีมีตอลานนา ท่ีมองวาหญิงลานนาใจงายไมรักนวลสงวนตัว วา “แมงภูไปผ้ึงมาพาประเทือง  ไมคิด
เคืองขุนของหมองกมล” แมงภูและผ้ึงนั้น เปนสัญลักษณท่ีใชแทนผูชาย และผูหญิงเหนือไมรักนวล
สงวนตัวสามารถไปกับชายใดก็ได ในถอยคําวา  “ไมคิดเคืองขุนของหมองกมล”  รายงานฉบับ
ดังกลาวยังสรางภาพลักษณดานลบใหกับผูหญิงเหนือวาเปนผูหญิง “หลายใจ” และ “สําสอน” ดัง
ขอความท่ีวา “ท้ังทหารคนใชก็ไดส้ิน  เลยหากินเก็บรักษเปนภักษผล” 

ภาพลักษณของหญิงลานนาจากรายงานปราบเง้ียว ของ ร.อ. เพิ่ม(หลวงทวยหาญ
รักษา) เปนภาพลักษณท่ีถูกสรางข้ึนจากชนช้ันนําของกรุงเทพฯ ท่ีมีฐานรากมาจากความแตกตาง
ดานวัฒนธรรม ระหวางลานนาและกรุงเทพ ฯ เปนประการที่หนึ่ง  

ประการท่ีสองคือ ความเจริญของกรุงเทพฯ อันเนื่องมาจากการติดตอคาขายกับ
ตะวันตก มีผลใหมีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงวัฒนธรรมของกรุงเทพฯ ใหศิวิไลซ โดยมีตะวันตก
เปนแมแบบ จึงทําใหชองวางระหวางลานนา และสยามมีมากข้ึน เพราะลานนายังคงตัวตนดั้งเดิมอยู 
จึงถูกมองวาลาหลัง  

ประการสุดทายคือความพยายามในการปรับปรุงระบบการปกครองท่ีมองวา 
“กรุงเทพฯ เปนเจา ลานนาเปนขา” ทําใหเกิดการดูถูกดูแคลน ผสานเขากับความลาหลังของลานนา
ตามแนวคิดของกรุงเทพฯ ท้ังสามเหตุผลผสานกันจึงกอใหเกิดความเปนพวกเขา พวกเราข้ึน  

ดวยองคประกอบตาง ๆ ดังท่ีไดกลาวไวขางตนจึงทําใหชนช้ันนําของสยามสราง
ภาพลักษณผูหญิงเหนือ หรือผูหญิงลานนาตามความเขาใจของตน โดยอิงความแตกตางดาน
วัฒนธรรมเปนสําคัญดังนั้น ภาพลักษณของผูหญิงเหนือจึงเปนภาพลักษณดานลบท้ังส้ิน รายงาน
ปราบเง้ียวของ ร.อ. เพิ่ม(หลวงทวยหาญรักษา) จึงสรางภาพลักษณ ความลาหลัง ไมมีวัฒนธรรม ใจ
งาย และสําสอนใหกับผูหญิงเหนือ    
 ความพยายามในการรวมศูนยอํานาจเขาสูสวนกลาง และอํานาจทางเศรษฐกิจท่ี
เหนือกวา ทําใหภาพลักษณผูหญิงเหนือท่ีถูกสรางใหบิดเบือนไปจากความจริง แสดงใหเห็นถึง
ทัศนคติของชนชั้นนําของกรุงเทพฯ ท่ีมีตอผูหญิงเหนือ และภาพลักษณของผูหญิงเหนือท่ีถูกสราง
ในยุคนี้คือ ภาพของผูหญิงเกียจคราน รักสบาย และใจงาย ซ่ึงสงผลตอภาพลักษณผูหญิงเหนือจนถึง
ปจจุบัน 
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2.2 วรรณกรรม และสื่ออ่ืนท่ีเก่ียวของ 
วรรณกรรม เปนเคร่ืองมืออีกประการหนึ่งท่ีมีผลตอการสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือ 

ดวยการแสดงผานการใชภาษาของตัวบท ในหวัขอนี้จะกลาวถึง วรรณกรรมท่ีมีอิทธิพลตอการสราง
ภาพลักษณผูหญิงเหนือ 5 เร่ือง ดังนี ้

2.2.1  ขุนชางขุนแผน 
2.2.2  สาวเครือฟา 
2.2.3  บัวบาน 
2.2.4  ส่ีแผนดนิ 
2.2.5   ภาพยนตร 

 
2.2.1 ขุนชางขุนแผน 

เสภาเร่ืองขุนชางขุนแผนนี้ เปนนิยายพ้ืนบานของสุพรรณบุรี มีหลักฐานอยู ในหนังสือ
คําใหการชาวกรุงเกา แตงเปนบทกลอนสําหรับขับเสภา เม่ือมาถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร เสภาเร่ือง
ขุนชางขุนแผน  ท่ี มี ผูแตงไว ต้ังแตงสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น  เหลืออยู เพียงบางตอนเทานั้น 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย โปรด ฯ ใหกวีหลายทานชวยกันแตงเพิ่มเติมข้ึน เสภาเร่ือง
ขุนชางขุนแผน ใหภาพลักษณผูหญิงเหนือหลายตอน และสะทอนทัศนคติของชนช้ันนําของ
กรุงเทพฯ ท่ีมีตอลานนา เชน 

 
สาวแกแออัด   นัดกันออกทุง   เท่ียวเก็บผักบุง   จับกุงจับปลา         
หอยโขงหอยขม   งมใสตะกรา   ข้ึนบนคันนา    มองหารูปู         
ขุดตุนขุดหน ู   ขุดรูดักแย   ฉวยดวงดกัแด     เท่ียวแหยรูบ้ึง  
จับกบขาเหยียด   จับเขียดจับอ่ึง   ส้ินไตใบหนึง่      เปนคร่ึงคอนของ    
เอามาแจวมาพลา   แจวหาแจวบอง    จะไปเวยีงใต       ของไมเคยทอง 
กินเผ็ดกนิจืด   ทองปดทองปอง   ทองข้ึนทองพอง   จะลงทองตายเอย          

(ขุนชางขุนแผน : 751) 
 

ภาพลักษณของผูหญิงลานนาท่ีปรากฏผานขอความดังกลาวทําใหเราเห็นถึง ทัศนคติ
ของคนสยามท่ีดูแคลนหญิงลานนาในดานอาหาร เปนคนมีวัฒนธรรมในการกินราวกับชาวปา ไม
เคยกินอาหารจาก “เวียงใต” จากขอความนี้ทําใหเราเห็นกระบวนการทําใหเปนชายขอบ โดยใช
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วัฒนธรรมดานการบริโภค สรางความเปนอ่ืนใหกับชาวลานนา วามีลักษณะการกินท่ียังไมเจริญ 
ตางจากกรุงเทพฯ ซ่ึงเปนศูนยกลางมีความเจริญกวาชาวลานนา จึงเปนความชอบธรรมอยางยิ่งท่ี
กองทัพจากกรุงเทพฯ ท่ีจะเขามาปราบปราม ชาวลานนาเพื่อยกระดับใหมีความเจริญเหมือนกับ
วัฒนธรรมของสวนกลาง ในขณะเดียวกันผูหญิงเหนือก็ถูกมองวาลาหลังไรความเจริญเรอราหยาบ
คาย ไมมีคุณสมบัติของแมศรีเรือน ดังท่ีนางวันทองไดกลาวกับนางลาวทองซ่ึงเปนหญิงลานนาวา 
“ทุดอีลาวชาวปาข้ึนหนาลอย แมจะตอยเอาเลือดลงลางตีน” (ขุนชางขุนแผน : 235) 

วรรณกรรมเร่ืองขุนชางขุนแผน ยังสะทอนภาพลักษณของผูหญิงเหนือ อีกดานหน่ึง 
คือ ไมรักนวลสงวนตัว วา 

 
จึงทักทายแนนายท่ีเดนิหลัง  ไมเอ้ินม่ังนิ่งตะบ้ึงตะลึงหลง 
อยากไดอะไรม่ังก็นั่งลง   แลวยืน่สงดอกไมใหพลายงาม 
เจาพลายรับจบัมือร้ือสะกิด  นางลาวบิดเบือนสะบัดประหวัดหวาม 
บานเฮือนเพื่อนอยูใดอยากไดความ จะใครตามหนุมนอยไปแนบนอน 

(ขุนชางขุนแผน : 676) 
 

ขอความดังกลาวทําใหเราเห็นถึงทัศนคติของชนช้ันสูงของกรุงเทพฯ ท่ีมีตอหญิง
ลานนา วาเปนคนใจงายไมรักนวลสงวนตัว เปนหญิงปากกลาท่ีเห็นหนุมรูปงามเดินผานก็ 
“ทอดสะพาน” โดยใหส่ิงของจนในท่ีสุดขอมีความสัมพันธอยางลึกซ้ึงกับฝายชายวา “จะใครตาม
หนุมนอยไปแนบนอน” ลักษณะดังกลาวเปนเร่ืองท่ีเปนไปไมไดในสังคมลานนาท่ีมีการยึดถือจารีต
ประเพณี โดยเฉพาะการถือ “ผีปูยา” ท่ีคอนขางเครงครัด อีกท้ังการรักนวลสงวนตัวของหญิงลานนา
นั้นถูกพรํ่าสอนผานระบบครอบครัว สังคม สวนหน่ึงอาศัยวรรณกรรมเปนเคร่ืองมือ  โดยใหภาพ
ผูหญิงดี และส่ิงท่ีผูหญิงท่ีดีควรปฏิบัติ ตลอดจนส่ิงท่ีควรละเวน เชน คาวซอเร่ืองเจาสุวัตร คาวอุธา
หรณ โคลงวิทูรสอนโลก คําสอนพระยามังราย คาวซอเร่ืองจั๋นตะมา   ดังนั้นขอความขางตนจึงเปน
เพียงจินตนาการของผูแตง การสรางภาพลักษณดานลบดังกลาวนําไปสูทัศนคติการเปนโสเภณีของ
ผูหญิงเหนือในยุคตอมา (ภักดีกุล รัตนา,2543: 44)  

ขุนชางขุนแผนเปนวรรณคดีท่ีถูกสรางข้ึนในภาวะสงคราม นั่นคือสงครามระหวาง
ลานนาและอยุธยา ในรัชกาลของพระเจาติโลกราชแหงอาณาจักรลานนา และสมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถแหงกรุงศรีอยุธยา การสงครามในชวงนั้น ลานนาคือศัตรูของกรุงศรีอยุธยา ฉะนั้น
ความรูสึกเคียดแคนอันเกิดจากความขัดแยงทางการเมืองจึงสงผลตอภาพลักษณผูหญิงเหนือ โดย
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แสดงผานตัวละครสําคัญไดแกลาวทอง และสรอยฟา (จุไรรัตน ลักษณะศิริ(บรรณาธิการ), 2546 : 
85) ซ่ึงตางจากความเขาใจในคําวา “ลาว” ของชนชั้นสูงตนกรุงรัตนโกสินทร  จากวรรณกรรม
ประวัติศาสตร ลิลิตยวนพาย หรือโคลงยวนพาย เปนวรรณกรรมท่ีกลาวถึงการรบพุงระหวางสอง
อาณาจักร คือ ลานนา และกรุงศรีอยุธยา เพื่อแยงชิงความเปนใหญเหนือเมืองกําแพงเพชร 
วรรณกรรมเร่ืองนี้มีการใชคําเพื่อแสดงใหเห็นถึงความแตกตางระหวางสองชาติพันธุคือ ลานนา
และกรุงศรีอยุธยา โดยจะเรียกลานนาวา “ลาว” คําวาลาวท่ีปรากฏในวรรณกรรมเรื่องนี้มิไดมีนัยะ
ในการดูแคลนทางชาติพันธุแตอยางใด แตมีไวเพื่อจําแนกคนสองชาติพันธุออกจากกัน หาก
พิจารณาใหลึกซ้ึงลงไปการจําแนกคนท้ังสองกลุมดังกลาวสรางความแตกตางอยางชัดเจน เพื่อเล็ง
ผลทางการเมืองเปนสําคัญ เพราะวรรณกรรมเร่ืองนี้มีวัตถุประสงคเพื่อ ยอพระเกียรติสมเด็จพระ
บรมไตรโลกนาถใหเหนือกวา  ลานนาซ่ึงเปนข้ัวอํานาจท่ีตรงกันขาม  ท้ังสองฝายมีความ
เจริญกาวหนาท้ังทางเศรษฐกิจ และความเขมแข็งของกองกําลังทหาร และมีความสามารถในการ
ครอบครองทรัพยากรเทคโนโลยีท่ีไมตางกันมากนัก เนื่องจากฝายอยุธยาเปนผูสรางวรรณกรรม
เร่ืองนี้ข้ึนมา ดังนั้นอยุธยาจึงมีความจําเปนอยางยิ่งท่ีตองสรางความเปนอ่ืน หรือสรางความเปน 
“พวกเขา”  และ“พวกเรา” ใหเกิดข้ึน ดังนั้นคําวา “ลาว” จึงหมายถึงกลุมคนกลุมหนึ่งท่ีมีความตาง
ดานวัฒนธรรมซ่ึงมีฐานะเปนทั้งคูคาและคูสงคราม ดวยความแตกตางทางวัฒนธรรมนี้เองท่ีสราง
ความแปลกแยกทางความคิดระหวางคนท้ังสองกลุมซ่ึงตางเปนชาติพันธุไท ดวยกัน  

ลานนาในยุครัตนโกสินทรตอนตน หลังจากเจานายฝายลานนาท่ีขอกําลังการ
สนับสนุนจากกรุงเทพฯ เพื่อขับไลอิทธิพลของพมาท่ีครอบงําบริเวณแถบนี้  และการอาศัยอํานาจ
ของสยามเพื่อสรางความยอมรับในกลุมเช้ือเจาเจ็ดตน ตลอดจนการยอมรับอํานาจของกรุงเทพฯ
โดยการถวายบรรณาการแกสยาม (สรัสวดี อองสกุล, 2539: 8)   อันหมายถึงการยอมรับอํานาจของ
สยาม  แมวาการถวายบรรณาการในความเขาใจของลานนานั้นอาจหมายถึงการแสดงออกซ่ึงไมตรี
ในฐานะมิตรประเทศ แตในสายตาของสยามหมายถึงความเหนือกวา โดยเฉพาะอํานาจอันชอบ
ธรรมในการโปรดเกลาฯ เพื่อแตงต้ังผูปกครอง ดังนั้นคําวาลาวในยุคตนกรุงรัตนโกสินทรได
เปล่ียนแปลงความหมายไป เดิม “ลาว” หมายถึง กลุมคนกลุมหนึ่งท่ีมีความตางดานวัฒนธรรมมี
ฐานะเปนท้ังคูคาและคูสงคราม ท้ังสองอาณาจักรมีความเสมอกันในดานอํานาจการปกครอง แตใน
ยุคตนกรุงรัตนโกสินทร กรุงเทพฯ มีความเหนือกวาดานอํานาจในการปกครอง และลานนาไดเปน
ประเทศราชของกรุงเทพฯ ท่ีตองถวายบรรณาการแกกรุงเทพฯ ทุก 3 ป (สรัสวดี อองสกุล, 2539: 8) 
ดังนั้นในสายตาของกรุงเทพฯ อาณาจักรลานนาจึงมีฐานะท่ี “ดอย” กวาตน ทัศนคติดังกลาวสงผล
โดยตรงตอภาพลักษณของผูหญิงเหนือ ภาพลักษณดานลบของผูหญิงเหนือท่ีปรากฏในงาน
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วรรณกรรมนั้น พบไดจากวรรณกรรมหลายเร่ือง ตนกรุงรัตนโกสินทรไดมีการจารึก โคลงภาพตาง
ภาษา ซ่ึงเปนเคร่ืองบงช้ีความสัมพันธระหวางกรุงเทพฯกับประเทศตางๆ กลาวถึงคน “ยวน” หรือ 
ซ่ึงหมายถึงลานนา ดังนี้ 
 
        เยียภาพยวนพายคร้ัง  คราวกรุง  เกาแฮ 
  คือชาติหริภุญไชย  ชื่ออาง 
  เขามักสักขาพงุ   ดําดุจ   มานนา 
  สองโสตใสตางเนื้อ  แปดทอง 
        ชมพูโพกเกลาสุด  สุกสี 
  สวมใสวลัยสอง   หัดถฟอน 
  โคลงซอถอปรีดี   ตามประเทศ 
  บเหนี่อยหนุมเถาออน  แอวสาว 
 

 (สุจิตต  วงษเทศ (บรรณธิการ), 2546: 41) 
 

จากโคลงขางตนแสดงใหเห็นถึงการมองภาพของชนช้ันสูงกรุงเทพฯท่ีมีตอชาวลานนา
ดังท่ีกลาวไปแลววากรุงเทพฯกับลานนามีความสัมพันธเปนท้ังคูคาและคูสงคราม ดังนั้นจึงมีการ
กลาวถึงสงคราระหวางพระเจาติโลกราชกับสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถท่ีปรากฏในวรรณกรรม
เร่ือง โคลงยวนพาย จะเห็นไดวาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ซ่ึงเปนชวงกอนการปฏิรูปการ
ปกครองนั้น ชนช้ันสูงของกรุงเทพ ฯ มองคนลานนาวาเปนเพียงกลุมคนอีกกลุมหนึ่งท่ีมีวัฒนธรรม
ท่ีตางจากตน จากโคลงขางตนจะจําแนกคนลานนาออกจากคนกรุงเทพฯ ดวยการแตงกายเปนหลัก 
และมิไดมีนัยะในการดูแคลนทางชาติพันธุแตอยางใด เชนเดียวกับ ตํารับทาวศรีจุฬาลักษณ ท่ีเลาถึง
ความหลายหลายของกลุมคนท่ีเขามาคาขายกับกรุงเทพฯ วากรุงเทพมีเปนเมืองท่ีมีความหลายหลาย
ทางชาติพันธุท่ีมีผูกลาวกันวาเปนเมืองออก12 ภาษาซ่ึงเร่ืองนี้ ตํารับทาวศรีจุฬาลักษณไดกลาวถึง
ภาษาตาง ๆไววา 

 
ไทยภาษา ๑  ลาวภาษา ๑  ลาวนํ้าหมึกภาษา ๑  ลาวล้ือภาษา ๑  ลาวเง้ียวภาษา ๑  ลาวทรง
ดําภาษา ๑  ลาวทรงขาวภาษา ๑  

         (สุจิตต  วงษเทศ(บรรณธิการ), 2546: 61) 
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ขอความขางตนทําใหเราทราบวาคําวา “ลาว” เปนคําท่ีใชเรียกคนท่ีตางวัฒนธรรมกับ

ตน เปนการใชปะปนกันระหวางคนลานนา ผูคนท่ีถูกกวาดตอนมาจากฝงซายของแมน้ําโขง แตจาก
การจําแนกชาติพันธุในตํารับทาวศรีจุฬาลักษณนี้ ใชภาษาเปนเกณฑในการจําแนก 

หากพิจารณาในภาพรวมทั้งโคลงภาพตางภาษา และ ตํารับทาวศรีจุฬาลักษณ ลวนแต
มองคนลานนาในมิติของคนตางวัฒนธรรม แตหากพิจารณาในระดับขอความจะพบวามิไดมีนัยะ
ของการดูแคลนแตอยางใด เพียงแตมองวา คนลานนาตางจากคนกรุงเทพฯ เพราะการแตงกาย และ
ภาษาท่ีตางกันเทานั้น 

 จากขอมูลดังกลาวทําใหเขาใจความสัมพันธอันซับซอนท่ีมีผลตอภาพลักษณผูหญิง
เหนือ นั่นคือความสัมพันธทางการเมืองระหวางสองอาณาจักรในฐานะคูสงคราม ความสัมพันธ
ลักษณะดังกลาวยังสงผลตอภาพลักษณผูหญิงเหนือท่ีถูกสรางข้ึนในช้ันหลัง ซ่ึงอาจกลาวไดวา
ความสัมพันธทางการเมืองนี้เอง เปนปจจัยสําคัญท่ีผลักดันใหมีการสรางภาพลักษณดานลบใหแก
ผูหญิงเหนือ จนทําให อ.ไชยวรศิลป นักเขียนสตรีชาวลานนาท่ีมองเห็นปญหาและตองออกมา “แก
ภาพลักษณ” ใหแกผูหญิงเหนือ 
 
2.2.2  สาวเครือฟา 

การสรางตํานานรักของผูหญิงเหนือของนักประพันธภาคกลางนั้นเกิดข้ึนจากการ
คมนาคมจากสวนกลาง ท่ีไดนําขาราชการและนักธุรกิจจากกรุงเทพฯ เขามาในลานนา บุคคลท่ีมี
ความสามารถดานการประพันธยอมเกิดแรงบันดาลใจจากสภาพแวดลอมใหม นําไปเขียนเปนนว
นิยาย ท่ีรูจักกันมากคือเร่ืองสาวเครือฟา (วิถี พานิชพันธ, 2548: 95)   ภาพลักษณของหญิงเหนือท่ี
ไดรับการกลาวถึงอยูเสมอนั่นคือ ภาพลักษณของ “สาวเครือฟา” ท่ีมองผูหญิงลานนาวาเปนสาวงาม 
ซ่ือบริสุทธ์ิ เปรียบดังดอกไมริมทางท่ีผูชายจะหลอกดมแลวท้ิงไปก็ได (จิราลักษณ จงสถิตม่ัน, 
2535: 7) ขอควรพินิจอีกประการหนึ่งนั่นคือ ภาพลักษณของผูหญิงเหนือดาน “ความสวยงาม” กอน
หนานี้ไมวาจะเปนวรรณกรรมเร่ืองขุนชางขุนแผน หรือรายงานปราบเง้ียว จะไมเนนการมองผูหญิง
เหนือวามีความงามแตอยางใด จะกลาวถึงลักษณะการแตงการโดยทั่วไป ตางจากสาวเครือฟา ท่ี
กลาวถึงความสวยงามตามธรรมชาติ (นิธิ  เอียวศรีวงศ, 2538: 180-185)  พุทธศักราช  2453 เปน
ระยะเวลาที่ กรุงเทพฯ ไดสรางภาพซอนทับภาพลักษณของผูหญิงลานนาท่ีเปน “ลาว” โดยภาพท่ี
ถูกสรางข้ึนคือภาพของ “สาวเครือฟา” ท่ีพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศนําเคา
โครงเร่ืองมาจากอุปรากรเร่ือง มาดามบัตเตอรฟลาย ของปุชินี ซ่ึงตนฉบับเปนบทละครรอง วาดวย
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เร่ืองราวของหญิงสาวท่ีช่ือโจโจซัง ผิดหวังในรักกับนายเรือเอกพิงเคอรตัน ทหารอเมริกัน โดยทรง
แตงเปนละครรอง ทรงเปล่ียนใหตัวละครเอกฝายชายจาก “ฝร่ัง” เปน “ไทย” และเปล่ียนตัวละคร
เอกฝายหญิงจาก “ญ่ีปุน” เปน “ลานนา” ทรงกลาวไววา “ เลียนเร่ืองคอมิกออบรา ฝร่ังเศสท่ีลือช่ือ
มาดามบัดเตอไฟล ไดจากหนังสือไกลบาน” (พระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระนราธิปประพันธพงศ, 
2506: 1) บทละครดังกลาวไดใหภาพผูหญิงเหนือวาเปนลาว  จากขอความท่ีใชในการบรรยายฉาก 
รูปสวนดอกไมในบานลาว หนาเรือนในนครเชียงใหม ตัวละครมีสาวเครือฟาท่ีนั่งในสวน สาวคํา
เจิดบาว กําลังแตงตนไม (พระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระนราธิปประพันธพงศ, 2506: 8)  การกําหนด
ตัวละครในบทละครเปนการตอกย้ําความเหนือกวาของกรุงเทพ ฯ ภาพของสาวเครือฟา คือผูหญิงท่ี
ยึดม่ันในความรัก อันเปนภาพลักษณใหมท่ีชนช้ันสูงสรางข้ึนใหกับผูหญิงลานนา(ภักดีกุล  รัตนา, 
2543: 122) ตอนทายของเร่ืองสรางความสะเทือนใจใหแกผูชมเปนอยางมาก ดังเห็นไดจากพระ
ราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีพระราชทานแกพระราชายา เจาดารา
รัศมี ลงวันท่ี 24 เมษายน ร.ศ. 128 ความวา  “สังเกตดูความนิยมของคนช้ันหลังนี้ เห็นจะนิยมเร่ือง
สาวเครือฟายิ่งกวาเร่ืองอ่ืน ๆ จนไดรับหนังสือไปรสนียขอใหเลนซํ้าในวิกนี้(...)แตขอสําคัญท่ีสุดอี
นางพรอมเปนสาวเครือฟา เขามาเลนในวังเม่ือเชือดคอตายไดรางวัลคร้ังเดียว 100 บาท” (อางใน
สงวน  โชติสุขรัตน, 2535: 66) 

ฉากท่ีสาวเครือฟาเชือดคอตายท่ีกลาวในพระราชหัตถเลขา ซ่ึงมีสวนสําคัญตอการ
สรางภาพลักษณผูหญิงเหนือ ดังขอความในบทละครวา 
  

โผผวาว่ิงหา ความีดหมอ  ของคุณพอ ต้ังจิตรอธิษฐาน  มีทองครํ่าจําจารึกโบราณ  เสียชีพ 
อยา เสียช่ืออาน กระจางตัว  โอเครือฟา คราน้ี ส้ินท่ีหวัง  ขอลาโลก โศกส่ัง ถึงหูผัว  เมีย
อาภัพ คับชีวัน ประหวั่นรัว  ขอลาบัว บาทพี่ หนีไป  คอยดู อยูกับพอ รอพี่  เพราะชาตินี้ 
วาสนา หาถึงไม จวบลุพระ อมฤตย สุราลัย  เกิดชาติไหน ขออยู เปนคูกัน พี่มีดขาโปรดพา
เครือฟาหนี จากโลกนี้ นิราศชู สูสวรรค พิลาปรบ จบคํา เจารําพรรณ มือเจาส่ัน กํามีด จะ
กรีดคอ เหลียวซาย และขวา ผวาวิ่ง เหมือนผีสิงห เสียวไสนาใจฝอ พี่พรอมจา เครือฟา ลา
ละนอ ปากพูดจอ ตาก็จอง เขาหองใน  พอคอเหวอะ มีดเลอะ เลือดตกเปร้ียง ก็แววเสียง    
ผัวเรียก สําเนียกได  แคนก็แคน รักก็รัก สลักใจ  เหลืออาลัย แลวคลาน ซานออกมา     
โลหิตไหล กายส่ัน อยูริกริก  เหง่ือซิกซิก ซมซวน กําสรวลหา  หนามืดหวึง จวนจะถึง ทวา
รา สาวเครือฟา ส้ินชีวาตม ขาดใจเอย 

(พระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระนราธิปประพันธพงศ, 2506: 40)  
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ภาพลักษณของสาวเครือฟาเปนภาพท่ีสรางความประทับใจใหแกผูชม แตก็มีนัยะ
สําคัญท่ีสงผลตอภาพลักษณผูหญิงเหนือท่ีใจงาย ประชดสามีดวยความตาย และตองจบชีวิตลง      
อ.ไชยวรศิลป ไดกลาวถึงประเด็นดังกลาวไวในเร่ือง ประทีปเหนือธารพิงค วา 

 
ชาวใตมีแตเหยียดหยามพวกเราชาวลานนาไทยมากเกินไป (…)ไทยใตแทบทุกคนเห็นไทย
ลานนาเปนคนปาเถ่ือน โง สกปรก พยายามท่ีจะใหประชาชนทางภาคเหนือต้ังแต แพร 
นาน เชียงราย ลําปาง และลําพูน ตลอดจนเชียงใหม เปน ‘ลาว’ ท้ังหมด(…)มาถึงสมัยละคร
รองกําลังเฟองฟู ก็ยัง มีบอย ๆ ท่ีผูประพันธสรางตัวละครของเขาในบทบาทสาวเหนือท่ีมี
อะไรๆ  นาทุเรศทุกอยาง ต้ังแตความใจงายไปจนถึงการฆาตัวตาย 

(ประทีปเหนือธารพิงค: 606) 
 

เนื่องจากบทละครดังกลาวไดรับความนิยมเปนอยางมากจึงไดรับความสนใจจากผูผลิต
ละครและภาพยนตรนํามาสรางใหมหลายคร้ัง  อาทิ ภาพยนตรสาวเครือฟา ฉบับ พ.ศ. 2495 กํากับ
โดย มารุต นําแสดงโดย วิไลวรรณ วัฒนพานิช, ชลิต สุเสวี ตอมาไดมีการแตงเติมเพิ่มบทบาทให
เร่ืองสาวเครือฟาไดแตกแขนงยืดยาวออกไป จึงมีสาวเครือฟาสรางใหมอีกหลายภาค พ.ศ. 2498 
เร่ือง ลูกเครือฟา  พ.ศ. 2503 เร่ืองปศาจเครือฟา ขณะท่ีตนเร่ืองเดิมคือ สาวเครือฟาไดรับความสนใจ
และนํามาสรางใหมอีกหลายคร้ัง นักแสดงนําไดรับรางวัลตุกตาทองดานการแตงกาย จึงทําใหการ
แตงกายของสาวเครือฟาเปนท่ีนิยมอยางแพรหลาย ตอมา พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาอนุสร
มงคลการ นําเร่ืองนี้กลับมาสรางอีกคร้ัง เม่ือ พ.ศ. 2523 ใชช่ือเร่ืองวาเครือฟา นําแสดงโดย สุพรรษา 
เนื่องภิรมย นิรุตต ศิริจรรยา และวิยะดา อุมารินทร นอกจากนี้ละครเร่ืองสาวเครือฟายังไดรับการ
เผยแพรทางโทรทัศน ดังท่ี อ.ไชยวรศิลป ไดกลาวถึงประเด็นดังกลาว วา “ออ! เคยเห็นในภาพยนตร
เร่ืองสาวเครือฟาคร้ังหนึ่งนานมาแลว” (จากฟากฟา: 270)  การสรางภาพยนตรเร่ืองดังกลาวไดมีการ
แตงเพลงประกอบ ซ่ึงไดรับความนิยม และมีผลตอภาพลักษณผูหญิงเหนือ ดังเนื้อเพลงวา  

 
หมูเฮาเอยขาเจาจะเผยถอยวาที  
กอนเคยมีสาวงามท่ีช่ือเครือฟา 
ผูชายชาวใตแอวมาช่ือนามวารอยตรีพรอม 
ไดเครือฟาชมสมอุราดมดอม 
แลวก็จากไปท้ิงใหสาวตรอม 
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สาวซ่ือบยอมผูกพันชายใด 
สาวเหนือจารอยตรีกลับมาเชียงใหม 
พรอมดวยเมียรักรวมใจเธอชื่อจําปาหนาผองใส 
มากอวิวาทใหบาดใจเครือฟาหาใครจุนเจือ 
ส้ินวาสนาสาวเอยเครือฟาจึงลาตาย 
ชีพวางวายถือความสัตยไวยิ่งเหลือ 
นี่คือน้ําใจชาวเหนือดุจเกลือรักษาความเค็ม 
โอหนุมใตอยาใชความรักเปนเกณฑ 
รูปหลอปากหวานละลานละเลนเห็นหญิงเปนเกมแหงการกีฬา 
สาวเหนือจาขาเจาจะเตือนสาววา 
สงวนใจเอาไวบางหนาใจออนเกินไปจะหมดทา 
ดังแมปงไหลไมกลับมาดังสาวเครือฟาอาดูร 

 
เนื้อเพลงดังกลาวไดเพิ่มบทบาทดานลบใหแก จําปา คูหม้ันของรอยตรีพรอมดังเนื้อ

เพลงตอนหนึ่งวา “พรอมดวยเมียรักรวมใจ เธอช่ือจําปาหนาผองใส มากอวิวาทใหบาดใจ เครือฟา
หาใครจุนเจือ”  ขอความดังกลาวแตกตางจากตนฉบับเดิม 

ส่ิงท่ีกลาวมาขางตนเพื่อตองการแสดงใหเห็นถึง การแพรกระจายของ “สาวเครือฟา” 
ในรูปแบบตาง ๆ ผานหลายชองทาง เชน ละครรอง ละครเวที ภาพยนตร บทละครรอง เพลง และ
ละครโทรทัศน เปนตน จึงกลาวไดวา “สาวเครือฟา” ไดกลายเปนภาพลักษณท่ีสําคัญของผูหญิง
เหนือ การนําเร่ืองดังกลาวมาสรางใหมแตละคร้ังมีการเพิ่มบทบาทใหแกสาวเครือฟา อีกท้ังเพิ่ม
บทบาทของเมียและแมของรอยตรีพรอมใหมากข้ึนกวาตนฉบับท่ีเปนบทละครรอง ลักษณะ
ดังกลาวสงผลตอภาพลักษณผูหญิงเหนือเปนอยางมากเปนภาพลักษณท่ีฝงอยูในความคิดของคนจน
กลายเปนสถาบันท่ีครอบงําความคิดของคนในสังคมอยางกวางขวาง  
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2.2.3  บัวบาน 
ภาพลักษณผูหญิงเหนือท่ีกรุงเทพฯ รับรูอีกอยางหน่ึงนอกจากสาวเครือฟานั่นคือ 

ภาพลักษณของ “บัวบาน” สาวชาวเหนือท่ีตองตายดวยความรัก มีเร่ืองเลาท่ีกลาวถึงตํานานดังกลาว
หลายสํานวน เปนส่ิงท่ีช้ีใหเห็นถึง การแพรกระจายของตํานานดังกลาวไดเปนอยางดี วังบัวบาน 
เปนช่ือวังน้ําท่ีอยูเบ้ืองลางผาสูงบริเวณเหนือน้ําตกหวยแกว ซ่ึงอยูในเขตตําบลสุเทพ อําเภอเมือง 
เชียงใหม วังน้ํานี้เดิมเรียกวา "วังกุลา" ดวยมีเร่ืองเลามากอนวามี " กุลา"ซ่ึงหมายถึงแขกคนหน่ึง
พลัดตกลงไปตายในวังน้ําแหงนี้ วังน้ําท่ีเกิดเหตุจึงไดช่ือดังกลาว ท้ังนี้ บุญชวย ศรีสวัสดิ์ นักเขียน
สารคดีเชิงบันทึกเหตุการณกลาวไววามีการเปล่ียนช่ือ เปน “วังบัวบาน” เม่ือ พ.ศ.2487 จาก
การศึกษาพบวา อุดม รุงเรืองศรี ไดเขียนถึง “บัวบาน” ไวในเวปไซต  lannaworld.com  มีท้ังส้ิน 4 
สํานวน และในวิทยานิพนธ วิเคราะหนิทานพื้นบานของชาวไทยยวน บานคลองน้ําไหล จังหวัด
กําแพงเพชร ของ สุธาทิพย สวางผล  อีก 1 สํานวน  โดยสามารถสรุปความไดดังนี้ 

 
สํานวนท่ี 1  
  บัวบานมีอาชีพเปนครูสอนในโรงเรียนดาราวิทยาลัย โรงเรียนซินเซิง โรงเรียนฮ่ัวเค้ียว
และโรงเรียนฮ่ัวเอง ครูบัวบานมีคนรักเปนนายทหารรักษาพระองค ตอมาถูกทหารดังกลาวสลัดรัก 
บัวบานจึงเสียใจมากและไดตัดสินใจฆาตัวตายโดยการกระโดดลงไปในวังน้ําแหงนั้น  
 
สํานวนที่ 2 
  บัวบานคนสวยเปนครูอยูท่ีโรงเรียนวดัฟาฮาม อําเภอเมือง เชียงใหม คร้ังนั้นไดมีทหาร
หนวยราบจากกรุงเทพฯ ข้ึนมาต้ังอยูท่ีวดัฟาฮามดวย นายรอยตรีหนุมรูปงามในกองทหารนั้นไดพบ
กับครูบัวบานคนสวยบอยคร้ังเขาก็สนิทสนมแลวกลายเปนคูรักและไดเสียกนัข้ึน ตอมานายรอยตรี
ผูนั้นกลับลงไปกรุงเทพฯ ตามคําส่ังพรอมกับคําสัญญาวาจะข้ึนมาแตงงานกับครูบัวบานคนงาม แต
คําสัญญานั้นลงทายก็กลายเปนคําลวงเพราะนายรอยตรีนัน้มีภรรยาอยูแลว ครูบัวบานรออยูนานจน
ผิดสังเกตและเห็นวาครรภโตมากข้ึน เม่ือแนใจวาตนถูกหลอกแนแลวจึงตัดสินใจไปกระโดดน้ํา
ตาย 
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สํานวนท่ี 3 
  บัวบานเปนสมาชิกของตระกูลและครอบครัวของผูมีช่ือเสียงดี ฐานะดี จบการศึกษา
จากโรงเรียนฝรั่งท่ีมีช่ือในเชียงใหม แลวไดเปนครูสอนท่ีโรงเรียนนั้น บัวบานมีความสัมพันธฉัน
คนรักกับครูประชาบาลคนหน่ึงและมีความสัมพันธอันลึกซ้ึง เม่ือครูบัวบานต้ังทองแลวก็ไดนัดครู
ประชาบาลคนรักไปตกลงกันในที่ปลอดคนแหงหนึ่งบนหวยแกว ครูบัวบานขอใหจัดแตงงานเสีย
เพื่อมิใหเปนท่ีอับอายแกชาวบานและเพื่อเห็นแกทารกในครรภ หลังจากท่ีตางก็ใหเหตุผลกันเปน
เวลานาน ครูประชาบาลก็สรุปวาตนยังไมอาจดวนทําอะไรลงไปไดเพราะมีลูกเมียอยูแลว ครูบัว
บานไมอาจทนฟงตอไปไดจึงผละจากแลววิ่งหนีไปโดยไมใสใจระมัดระวังในเสนทาง และได
พลาดตกจากหนาผาลงสู “วัง กุลา” เสียชีวิตโดยไมอาจชวยไดทัน  
 
สํานวนท่ี 4 
   มีปลัดอําเภอหนุมรักกับลูกสาวคหบดีช่ือบัวบานและไดหม้ันหมายกันไวโดยท่ีไมมีผูใด
ขัดของ แตอุปสรรคท่ีเกิดข้ึนนั้นเปนเพราะปลัดอําเภอเปนทาสการพนันทุกชนิด ทําใหเกิดหนี้สิน
จนตองยักยอกเงินของทางราชการไปใชหนี้และเลนการพนันดวย ตอมาไดขอเงินจากบัวบานวาจะ
ไปใชหนี้ราชการ แตกลับนําไปเลนการพนันอีกจนหมด จากนั้น ปลัดอําเภอหนุมไดนัดบัวบานไป
สารภาพผิดท่ีหนาผา แตท้ังคูกลับทะเลาะกันอยางรุนแรงจนบัวบานทนไมไดจึงกระโดดหนาผาตาย 
 
 
สํานวนท่ี 5  
 สุธาทิพย สวางผล ไดสัมภาษณ นายแวน คําปวง ชาวบานบานคลองน้ําไหลจังหวัด
กําแพงเพชร เกี่ยวกับตํานานเร่ือวังบัวบาน ในวิทยานิพนธสาขาภาษาและวรรณกรรมลานนา 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม เร่ือง วิเคราะหนิทานพื้นบานของชาวไทยยวน บานคลองน้ําไหล จังหวัด
กําแพงเพชร พ.ศ.๒๕๓๑ วา วังบัวบานเปนเร่ืองของสาวเหนือกับหนุมกรุงเทพฯ พอแมกีดกันไมให
แตงงาน ท้ังสองจึงพากันไปตกลงท่ีหวยแกว เม่ือตกลงกันไมไดจึงลงความเห็นวาควรตายพรอมกัน 
ท้ังสองจึงพากันโดดหนาผาตาย สถานท่ีแหงนั้นจึงเรียกวาวังบัวบาน 
 จากเร่ืองของบัวบานท้ัง 5 สํานวนขางตน มีความแตกตางบางในรายละเอียดเพียงแตส่ิง
ท่ีตรงกันทุกสํานวนนั่นคือ บัวบานเปนผูหญิงเหนือ ตองตายเพราะความรักอันเกิดจากผูชาย
กรุงเทพฯ เร่ืองดังกลาวไดรับความนิยมเปนอยางมาก นครพิงคภาพยนตร นํามาสรางเปนภาพยนตร
เร่ืองวังบัวบาน และมีเพลงประกอบภาพยนตรช่ือ “วังบัวบาน”  ดังเนื้อเพลงวา 
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รอนลมหนาแลง ใบไมแหงรวงลอย 
หลนทยอยเกล่ือนตา ไหลตามกระแสน้ําพา 
ลอยมาท้ังกลีบดอกไม จากหุบผาไหลมาสูในวังน้ํา 
สุสานเทวีผูมีความชํ้า เหนือใคร ดอกไมใบไมไหลมา 
คลายพวงหรีดรอยมาลา ไหลมาบูชาบัวบาน 
น้ําวังนีห้นอ เปนท่ีกอเหตุการณ ท่ีบัวบานฝงกาย 
ยึดเอาเปนหอเรือนตาย รองกายไวดวยแผนน้ํา 
จากหุบเขาแนวไพรสูในเวยีงฟา 
ฝากไวเพยีงช่ือเล่ืองลือเนิ่นชา 
ฝงจําฝากคําสัตยนํานกึตรอง 
หลงทางสุดหวังคืนครอง หลงตัวจําตองลาระทม 
เอาวังน้ําไหลเย็น นีห่รือมาเปนเมรุทอง 
เอาน้ําตกกองเปนกลองประโคม 
เอาเสียงจักจั่นล่ันรองระงม เปนเสียงประโลมรองตางแตรสังข 
เพดานนั้นเอาเมฆฟา ภูผานั่นตางมานบัง 
ประทีปแสงจนัทรใสสวาง อยูเดยีวทามกลางดงดอย 

 
 เพลง “วังบัวบาน” ไดรับความนิยมเปนอยางมาก เนื่องจากความไพเราะของเนื้อรอง

และทํานอง เพลงดังกลาวไดสรางภาพลักษณของความใจงายของผูหญิงเหนือดวยถอยคําท่ีวา “หลง
ทางสุดหวังคืนครอง หลงตัวจําตองลาระทม” ภาพลักษณของบัวบานไดตรึงตราอยูในความ
ตระหนักของคนในสังคมดวยการนํามาสรางเปนภาพยนตร ในช่ือเร่ือง “วังบัวบาน” โดยฉายคร้ัง
แรกท่ีศาลาเฉลิมกรุงเม่ือ 11 กุมภาพันธ 2525 นวนิยายของ อ. ไชยวรศิลป ไดกลาวถึงประเด็น
ดังกลาวไว ดังนี้ “นี่เกิดอะไรข้ึนกับนายรึ หรือเกิดมีวิญญาณของแมบัวบานหวานใจนั่นเขามาสิง 
(….)ไปพูดพาดพิงทําไมกับคนท่ีตายไปนานแลว ถายังอยูปานนี้ก็นาจะเปนคุณนาเราไดสบาย หรือ
อาจเปนคุณแมดวยซํ้า”  (จากฟากฟา: 39) 

ภาพของบัวบานไดกลายเปนภาพลักษณของผูหญิงเหนือท่ีใจงาย และไรเดียงสา 
หลอกไดงาย และภาพลักษณดังกลาวเปนท่ีรับรูในสังคมวงกวาง จนกลายเปนภาพลักษณอันถาวร
ของผูหญิงเหนือ 
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2.2.4 ส่ีแผนดิน 
 นวนิยายเร่ืองส่ีแผนดิน เปนนวนิยายอีกเร่ืองหน่ึงท่ีมีการกลาวถึง “ผูหญิงเหนือ” 

ผลงานของพลตรีหมอมราชวงศคึกฤทธ์ิ ปราโมช แมจะเปนงานเขียนระยะหลัง แตความคิดเร่ือง
ความเปนลาว ยังคงสืบทอดและแฝงฝงในสังคมไทยอยางชัดเจน แมพลอย ตัวละครเอกในเร่ืองซ่ึง
เปนตัวแทนความคิดของชนช้ันสูงของกรุงเทพฯ  พูดถึงการนุงผาซ่ินซ่ึงเปนพระราชนิยมในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัววา  “ตายจริง นี่คุณเปรมเห็นฉันเปนลาวมาต้ังแตเม่ือไร” (ส่ี
แผนดิน, 2543: 238) และอีกตอนหนึ่งท่ีวา “ทานโปรดอะไร ก็โปรดได ฉันไมวาเลย แลวอยากจะทํา
ตาม แตทําไมตองมาโปรดใหฉันนุงผาซ่ินเปนลาวไปก็ไมรู กรรมเวรแท ๆเลยทีเดียว”   (ส่ีแผนดิน, 
2543: 238)  นวนิยายส่ีแผนดินยังเปนหลักฐานสําคัญท่ีแสดงใหทราบถึงทัศนคติท่ีมีตอผูหญิงเหนือ 
ซ่ึงเปนการตอกย้ําความตางทางดานชาติพันธุ ถึงอยางไรก็พบลักษณะของการประนีประนอม แสดง
ถึงความเทาเทียมกันในเชิงรูปแบบเพ่ือสนองอุดมการณของรัฐชาติใหรับรูโดยผานคําพูดของคุณ
เปรม ซ่ึงเปนตัวแทนของระบบราชการที่พยายามจะมองขามพรมแดนแหงความตาง แตมิไดเปนไป
เพื่อความเทาเทียมกันอยางแทจริง แตแฝงไปดวยวัตถุประสงคท่ีจะสรางความเปนเอกภาพของรัฐ
ชาติ  “ลาวกาวอะไรกันท่ีไหนแมพลอย คุณเปรมพูดเหมือนรําคาญ “คนทางเหนือเขาก็อยูใน
ประเทศสยามอยางเดียวกับเรา เขาก็เปนคนไทยเหมือนกับเราๆ นี่แหละ แมพลอยพูดเปนคนโบราณ
ไปได อะไรของเขาดีเราก็ควรจะเอามาใช จะไปมัวกระดากกระเด่ืองอยูทําไม” (ส่ีแผนดิน, 2543: 
238) 

เคร่ืองแสดงถึงความเหนือกวาของสยามท่ีมีตอลานนา และมักถูกตอกย้ําอยูเสมอ   นั่น
คือ สถานภาพของพระราชชายาเจาดารารัศมี ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซ่ึง
บทบาทของทานมีความเกี่ยวของโดยตรงกับนโยบายของรัฐไทยท่ีมีตอลานนา ผูประพันธก็ได
กลาวถึงเชนกัน  “เม่ือยังเด็ก ๆ เคยเห็นแตในตําหนักพระราชชายาเขานุงผาซ่ินกันท้ังตําหนัก 
พระราชายาทานกก็ทรงผาซ่ิน ฉันก็เห็นวาสวยดี ชอบไปดูเสมอ ดูแลวอดนึกชมไมได ยิ่งเวลาทาน
ทรงแตงเต็มยศ ทรงผาซ่ินยกเงินยกทองฉันก็เห็นยิ่งสวย” (ส่ีแผนดิน,2543: 238) นวนิยายเร่ืองส่ี
แผนดินจึงเปนหลักฐานช้ินสําคัญ ท่ีแสดงใหเห็นพัฒนาการของภาพลักษณผูหญิงเหนือแมจะคลาย
ความรุนแรงลง เพื่อสนองอุดมการณของรัฐชาติ แตก็ยังคงภาพลักษณ และแนวคิดในการดูถูก
ผูหญิงเหนือไว เชนเดียวกัน 
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2.2.5 ภาพยนตร 
ภาพยนตรเปนส่ืออีกประเภทหนึ่งท่ีสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือใหเปนท่ีประจักษใน

สังคมวงกวาง พุทธศักราช 2506 ถึง 2507ไดมีการผลิตภาพยนตรท่ีมีผูหญิงเหนือเปนตัวละครสําคัญ 
อีกท้ังเปนภาพยนตร ท่ี เนนฉากและบรรยากาศเมืองเหนือ  เปนจํานวนมาก  การโฆษณา
ประชาสัมพันธภาพยนตรดวยการทํา “โปสเตอรหนัง” ท่ีเนนภาพผูหญิงเหนือ มีผลตอการสราง
ภาพลักษณผูหญิงเหนือดานความงามเปนอยางมาก อาทิภาพยนตรเร่ือง สันกําแพง  สวรรคเวียงพิงค 
สามปอยหลวง เสียงซึงท่ีสันทราย นอยไจยา วังบัวบาน มนตรักดอกคําใต  สักขีแมปง สาวเครือฟา 
แมอายสะอ้ืน แมสาย มนตรักปาซาง  สาวบัวตอง  แววเสียงซึง  ใจเพชร เจาแพร เอ้ืองฟา และราชินี
ฝน เปนตน ภาพลักษณผูหญิงเหนือท่ีเกิดจากภาพยนตรกลุมดังกลาวไดสรางภาพลักษณผูหญิง
เหนือหลายประการ ในยุคแรกยังเปนการตอกย้ําภาพลักษณผูหญิงเหนือ ท่ีเกี่ยวของกับวรรณกรรม
ท่ีมีผูหญิงเหนือเปนตัวละครสําคัญ เชน สาวเครือฟา วังบัวบาน ภาพยนตรกลุมดังกลาวมีสวนสราง
ภาพความใจงายใหแกผูหญิงเหนือ เชน แววเสียงซึง แมอายสะอ้ืน ดอกไมรวงท่ีแมริม เสียงซึงท่ี  
สันทราย ลูกเหนือ  แมปง และวันท่ีแมรอ เปนตน ท่ีใหภาพผูหญิงเหนือท่ีหนุมใตหลอก ลักษณะ
ดังกลาวเปนการตอกย้ําภาพลักษณสาวเหนือท่ีเปนคนใจงาย สามารถหลอกลวงเพียงลมปาก  ตัว
ละครที่เปนผูหญิงเหนือโดยมากเปนผูมีความงดงาม นอกจากนี้การนําสาวงามเขามาสัมพันธกับ
พื้นท่ี ท่ีมีอยูจริง เชน แมอายสะอ้ืน แมสาย และมนตรักปาซาง เปนตน อีกท้ังมีการแตงเพลงท่ี
บรรยายความงาม และความชํ้าใจเนื่องจากการถูกหลอกจากผูชายกรุงเทพ ฯ ประกอบภาพยนตร
เร่ืองนั้น ๆ ยอมสงผลตอภาพลักษณผูหญิงเหนืออยางกวางขวาง  เม่ือภาพลักษณผูหญิงเหนือถูก
สรางข้ึนจากผูสรางภาพยนตรจากสวนกลาง ท่ีถูกปลูกฝงทัศนคติการดูถูกผูหญิงเหนือ ถูกครอบงํา
ดวยอุดมการณท่ีแฝงฝงจากรุนสูรุน จึงทําใหภาพลักษณถูกตอกย้ําและสงผลใหคนในสังคมเช่ือวา
ภาพลักษณของผูหญิงเหนือในภาพยนตรนั้นเปนภาพตัวแทนของผูหญิงเหนือท้ังหมด 

ส่ิงท่ีกลาวมาขางตนทําใหเห็นการสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือ ในวรรณกรรมและส่ือ
อ่ืนท่ีเกี่ยวของหลายประเภท ไดแก ขุนชางขุนแผน  สาวเครือฟา  วังบัวบาน  ส่ีแผนดิน และ
ภาพยนตร ทําใหเห็นถึง การดูถูกผูหญิงเหนือดวยการสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือ ใหเปนผูหญิงท่ีมี
ความสวยงาม ใจงาย ไมรักนวลสงวนตัว สกปรก ไมมีความเปนแมศรีเรือน รักสบาย ภาพลักษณ
ดังกลาวสงใหเกิดภาพลักษณ ใหมแกผูหญิงเหนือนั่นคือ ภาพลักษณของโสเภณี ดังจะกลาวใน
ลําดับถัดไป 
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2.3 อุตสาหกรรมการทองเท่ียว 
เนื่องจากนโยบายของรัฐบาลท่ีเนนการทองเที่ยว และความเจริญดานคมนาคมท่ี

สะดวกสบายข้ึนทําใหมีผูนิยมข้ึนมาทองเท่ียวภาคเหนือ ดังนั้นส่ือส่ิงพิมพท่ีแนะนําสถานท่ี
ทองเท่ียวในภาคเหนือจึงมีบทบาทสําคัญในการสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือ  ส่ือส่ิงพิมพท่ีไดรับ
ความนิยม เชนหนังสือพิมพชาวเหนือ  นิตยสารโยนก และวารสารคนเมือง เปนตน นําภาพผูหญิง
เหนือข้ึนปกหนังสือ (ภักดีกุล รัตนา, 2543: 121) การนําผูหญิงเหนือข้ึนปกนิตยสารทําใหการรับรู
ภาพลักษณผูหญิงเหนือ ในดานความงามนั้นถูกตอกย้ํา ลักษณะดังกลาวไดมีการกลาวถึงใน          
นวนิยายของ อ.ไชยวรศิลป ท่ีนักขาวจากกรุงเทพฯ ข้ึนมาเชียงใหมเพื่อตองการภาพผูหญิงเหนือเพื่อ
นําไปข้ึนปกนิตยสาร วา  “เขารํ่ารองอยากจะไดภาพนางงามทองถ่ิน และดาวสังคมจากฟานครพิงค
อีกหลายดวง”   (ฉันเขียนเร่ืองนี้เพื่อเธอ: 55) 

นอกจากการนําเสนอภาพของผูหญิงเหนือท่ีหนาปกนิตยสารแลว ส่ือส่ิงพิมพกลุมนี้ ได
สราง สรรพนามแทนผูหญิงเหนือโดยเปรียบเทียบวา “เอ้ืองเหนือ”  ซ่ึงมีนัยะของความสวยงาม และ
ความนาทะนุถนอม ในนวนิยายของ อ.ไชยวรศิลปบอยครั้งมีการกลาวถึงประเด็นดังกลาว “ไป
เชียงใหมเรอะครับ แหม! เสียดายถาทราบลวงหนา คงขอติดตามไปดวย อยากชมเอ้ืองเวียงเหนือท่ี
ใฝฝนมานาน”   (ดาวประจําใจ: 70) 

ภาพลักษณของผูหญิงเหนือท่ีมีความงามตามธรรมชาตินั้นมีความสัมพันธ กับความ
สวยงามของสถานที่ อันเนื่องมาจากนโยบายของรัฐบาลในยุคนั้นท่ีตองการกระตุนการทองเท่ียว 
ดังนั้นการบรรยายความงามของผูหญิงเหนือจึงควบคูกับการบรรยายความงามของสถานที่ทาง
ภาคเหนือ  การใหความสําคัญตอความสวยงาม และความงดงามทางวัฒนธรรมผานส่ือส่ิงพิมพ และ
การประกวดนางงามท่ีผูหญิงเหนือมักไดรับรางวัลในเวทีการประกวดท้ังระดับชาติ และระดับ
ทองถ่ิน ทัศนคติตอความงามของผูหญิงเหนือของกลุมนายทุนจีนท่ีใหภาพความงามของผูหญิง เชน 
ผิวขาว ผมยาว รูปรางดี และเรียกเปรียบเทียบวาเปน “เอ้ืองเหนือ” ท่ีสวยงาม (ภักดีกุล รัตนา, 2543: 
122)  มีสวนสําคัญในการตอกย้ําภาพลักษณผูหญิงเหนือท่ีเปนผูหญิงสวยใหแนบแนนในความคิด
ของคนในสังคมมากข้ึน ทําใหคนในสังคมโดยเฉพาะผูชายภาคกลางตองการท่ีจะมาทองเที่ยวท่ี
ภาคเหนือ ดวยเหตุดังกลาวจึงทําใหการทองเท่ียวขยายตัวอยางตอเนื่อง  

เพลงลูกทุงท่ีแตงข้ึนโดยนําสถานท่ีทองเท่ียวในภาคเหนือเขามาสัมพันธกับเนื้อเพลง
ก็มีอิทธิพลอยางมากตอคนในสังคม ดังนั้นการสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือโดยอาศัยวรรณกรรม
เพลงลูกทุง ทําใหภาพลักษณของผูหญิงในดานความสวยงาม ซ่ึงกลายเปน “จุดขาย” ของ
อุตสาหกรรมการทองเท่ียวท่ีโยงใยกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจแหงชาติ แทรกเขาไปในความคิดของ
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คนในสังคมทุกระดับ ดังเชนเพลง “มนตรักปาซาง” ของ สุรพล สมบัติเจริญ นักรองลูกทุงช่ือดังใน
ยุคนั้น ดังเนื้อเพลงท่ีวา  
 

ครวญ คิด ถึงถ่ินปาซาง สวยเกินคําคนเขาอาง  ปาซางแดนนี้มีมนต  ใครแมนเคยไปมาสัก
หน  แลวตองพรํ่าเพอกังวล  ถึงสาวหนามนโฉมเจาสะคราญ โอษฐพร้ิมดังหนึ่งคันศร
สวยงาม สะอางพล้ิวออน ดั่งนาง อัปสรลาวัลย(…)เม่ือหวน คิดถึงปาซาง ลาแลวเมืองแกว
ในฝน พบกันช่ัวพลันแลวจาก ไมทันฝากรักนวลนาง  คงเหลือเพียงแตความอางวาง  เพอ
ครุนคิดถึงนวลนาง  มนตรักปาซางฝงจิตมิคลาย 

 
 ภาพลักษณของผูหญิงเหนืออีกประการหน่ึงนั่นคือ ภาพลักษณของความใจงาย จาก
การศึกษาพบวา ภาพลักษณของความใจงายนั้นมีท่ีมาจากหนังสือนําเท่ียวเชียงใหม (ภักดีกุล รัตนา, 
2543: 168) หนังสือดังกลาวเปนส่ือ ท่ีเขามารองรับอุตสาหกรรมการทองเท่ียวท่ีกําลังขยายตัวอยาง
ตอเนื่อง นอกจากหนังสือดังกลาวจะตอกย้ําภาพลักษณความงามของผูหญิงเหนือ ยังสราง
ภาพลักษณความใจงาย ซ่ึงมีพื้นฐานจากลักษณะนิสัยของคนเหนือท่ีมักเปนกันเองกับผูอ่ืน ซ่ึง
ภาพลักษณขางตนมีพื้นฐานมาจากทัศนคติท่ีมองวาลานนาดอยกวา กรุงเทพฯ สืบเนื่องมาจากการ
ตกอยูภายใตการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาล ความเหนือกวาดานเศรษฐกิจ สงตอภาพลักษณ
ผูหญิงเหนือ วา  “ความผุดผองยองใยของผิวพรรณอันสะอาดสะอาน นัยนตาอันมีประกายวาวดวย
ความบริสุทธ์ิ(…)แฝงกับใหความหวังนิด ๆ อยูดวยแลว ก็โปรดดูชมบาง แลวทานจะบรรยายได
ดีกวานี้”   (สงวน โชติสุขรัตน, 2516: 106) 

ขอความขางตนปรากฏในหนังสือนําเท่ียว ใหภาพผูหญิงเหนือท่ีเปนผูมีความงาม 
นอกจากนี้ยังใหภาพ ผูหญิงท่ีไมรักนวลสงวนตัว และใจงาย สําหรับเพลงลูกทุงท่ีแตงข้ึนหลังป 
พ.ศ. 2510 เปนตนมา พบวามีเพลงจํานวนหนึ่งไดสะทอนทัศนคติของผูชายภาคกลางท่ีมีตอผูหญิง 
(ภักดีกุล รัตนา, 2543: 169)  อีกท้ังไดตอกย้ําภาพลักษณผูหญิงเหนือวา ใจงาย นิยมเลือกคูครองจาก
ฐานะ โดยเฉพาะขาราชการกรุงเทพฯ โดยมองขามคนทองถ่ิน อาทิ เพลงเอ้ืองลืมดอย ดังเนื้อเพลง
ตอนหนึ่งท่ีวา  

หลงรักลวง   ชํ้าทรวงเม้ือใด   
วันนั้นแหละจะนึกได  วาเธอท้ิงใหอายคอย 
คร้ันเอ้ือมไปถึง   จะควาดังบานายรอย 
ตองกลับมานั่งน้ําตาปรอย หาอายท่ีคอยรับเดน 
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การนําเสนอภาพลักษณผูหญิงเหนือใจงาย ผสานเขากับภาพลักษณดานความงามของ
ผูหญิงเหนือ และสภาพสังคมท่ีเปล่ียนแปลงภายใตแผนพัฒนาเศรษฐกิจแหงชาติท่ีสงผลตอการ
ขยายตัวของอุตสาหกรรมการทองเท่ียวสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือใหเปนผูหญิงขายบริการทาง
เพศ  (ภักดีกุล รัตนา, 2545: 184)  การกาวสูตลาดการขายบริการทางเพศของผูหญิงภาคเหนือ เร่ิม
จากยุคตน พ. ศ. 2500 สวนใหญเปนในรูปแบบของการถูกหลอกลวง และตอมาการเปดสถาน
เริงรมยก็เอ้ือใหมีการขายบริการทางเพศมากข้ึน โดยมีแมเลาจากกรุงเทพ ฯ เปนผูบุกเบิก และเม่ือมี
การสงเสริมการทองเท่ียวของรัฐบาล ภาคเหนือก็เร่ิมเปดสูสังคมภายนอกมากขึ้นอีก พ. ศ. 2510 
อาชีพการขายบริการทางเพศก็แพรเขาสูระดับชุมชน เม่ือถึงยุคนี้ผูหญิงภาคเหนือก็เร่ิมมีช่ือเสียงใน
การขายบริการที่กรุงเทพ ฯ (จิราลักษณ จงสถิตม่ัน, 2535: 8) ภาพลักษณดังกลาวมีผลอยางมากตอ
สังคม บางสวนเขาสูภาคบริการตามนโยบายการทองเท่ียว  ซ่ึงเอ้ือใหเกิดการขยายตัวของการ
คาประเวณี ในสังคมไทยใชรางกายเปนสินคาตามกลไกบริโภคนิยม  ทําใหสังคมรูจัก อําเภอดอก
คําใต อีกท้ังเขาใจวาภาพของผูหญิงจากดอกคําใต เปนตัวแทนของภาพผูหญิงเหนือท้ังหมด และเช่ือ
วาภาพลักษณดังกลาวเปนความจริง  นอกจากนี้หนังสือพิมพ มีการเสนอภาพลักษณของผูหญิง
เหนือ ในภาพลักษณของโสเภณี  ดังเนื้อความท่ีปรากฏในหนังสือพิมพสยามรัฐ  

 
“หนุมกลัดมันท่ีไปเท่ียวเชียงใหม จะพบวามันชางเปนสวรรคของพวกเขา เพราะมันมีอยู
แพรหลาย จนนารองไหวามันหาไดงายยิ่งกวาขาวสารราคาถูก มีอยูหลายขนาด หลาย
ราคา ต้ังแตเทาขาวแกงกรมประชาสงเคราะห 3 ชามไปจนถึงซ้ือท่ีดินแปลงยอม ๆ ได
แปลงหน่ึง มีต้ังแตเฉพาะกลางวัน เฉพาะกลางคืน หรือทุกกาลอากาศ และต้ังแตปากไม
ส้ินกล่ินน้ํานมไปจนถึงวัยไกแกแมปลาชอน”  (สยามรัฐ 4 เมษายน 2510) 

 
จากขอมูลท่ีกลาวมาขางตนทําใหเขาใจภาพรวมของการสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือ 

ท่ีมีสาเหตุจากความเหนือกวาของกรุงเทพ ฯ ในดานตาง ๆ ท้ังอํานาจทางการเมือง และอํานาจทาง
เศรษฐกิจ นอกจากนี้ระยะทางที่หางไกลระหวางอาณาจักรท้ังสอง วัฒนธรรมท่ีตางกัน เปนอีก
สาเหตุหนึ่งท่ีทําใหคนกรุงเทพฯ มีความเขาใจเกี่ยวกบัภาพลักษณผูหญิงเหนือคลาดเคล่ือนออกไป 

ภาพลักษณของผูหญิงเหนือ สวนหนึ่งแสดงออกมาทางหลักฐานทางประวัติศาสตร 
วรรณคดี บันทึก รายงาน บทละคร  และนวนิยาย ตามท่ีกลาวมาขางตน เปนส่ิงท่ีสรางข้ึนจาก
สวนกลางท้ังส้ิน  ภาพลักษณผูหญิงเหนือท่ีถูกสรางข้ึนในชวงดังกลาวลวนแตเปนภาพลักษณ      
ดานลบ  ทัศนคติตอความงามของผูหญิงเหนือของกลุมนายทุนจีนท่ีใหภาพความงามของผูหญิง 
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เชน ผิวขาว ผมยาว รูปรางดี และเรียกเปรียบเทียบวาเปน "เอ้ืองเหนือ" ท่ีสวยงาม (ภักดีกุล รัตนา, 
2543: 122)  เพื่อดึงดูดใหนักทองเท่ียวท่ีเปนผูชาย ใหเขามาในภาคเหนือมากข้ึน เพื่อมาชมความงาม
ของผูหญิงเหนือ ทําใหการเงิน สินคา และบริการตางๆ ของจังหวัดในภาคเหนือ เจริญรุงเรืองข้ึน 
วิธีการสรางภาพลักษณความงามของผูหญิงเหนือของนายทุน ผานทางบทเพลงที่กลาวพรรณนาถึง
ความงามของผูหญิงในบางอําเภอ บางจังหวัดของภาคเหนือ เปนการสรางความเปนอ่ืนใหกับคน
ลานนา และผูหญิงเหนือก็เปนสวนหนึ่งท่ีถูกเบียดขับใหเปนชนชายขอบ พรอมกับการสถาปนา
ความเหนือกวาท้ังดานรูปธรรม และในความรูสึกจึงทําใหแนวคิดดังกลาวฝงรากลึก และสืบทอด 
จนกลายเปนชุดความรูชุดหนึ่งท่ีครอบงําความคิดของคนในสังคม ดังนั้นภาพลักษณดานลบของ
ผูหญิงเหนือท่ีถูกสรางข้ึนจากสวนกลาง จึงถูกทาทายและตอบโตจากนักเขียนทองถ่ิน นั่นคือ อําพัน 
ไชยวรศิลป ในนามปากกา อ.ไชยวรศิลป โดยการนิยามความหมายใหมใหกับภาพลักษณผูหญิง
เหนือ เปนการสรางภาพลักษณใหมท่ีคานกับภาพลักษณของผูหญิงเหนือจากสวนกลาง อีกท้ังยัง
สราง “ความเปนอ่ืน” โดยการสรางภาพลักษณดานลบ ใหแกผูหญิงภาคกลาง ซ่ึงเปนการสรางวาท
กรรมกระแสทวน เพื่อตานวาทกรรมกระแสหลัก ลักษณะดังกลาวไดปรากฏในงานเขียนของ          
อ.ไชยวรศิลป ซ่ึงจะกลาวในบทตอไป 
 


