
 
บทท่ี 1 
บทนํา 

 
1.1  ท่ีมาและความสําคัญของปญหา 

ภาพเสนอ หรือภาพลักษณ หมายถึงการเลือกดึงเอาคุณสมบัติบางอยางของบุคคลท่ี
เดนชัด มีชีวิตชีวา เขาใจงาย เปนท่ีรับรูโดยท่ัวไป และลดทอนอัตลักษณบุคคลลงไปเปนคุณสมบัติ
ไมกี่อยาง (เสนาะ เจริญพร,2548 : 20) ภาพเสนอจึงเปนส่ิงประกอบสรางทางสังคม ท่ีตองผานการ
ตีความเชิงอุดมการณ เชนเดียวกับภาพลักษณผูหญิงเหนือ ท่ีถูกสราง และ “นําเสนอ” ในดานลบ 
และแฝงอคติอยางตอเนื่องจากคนกรุงเทพฯ ท่ีรับรูภาพลักษณของลานนาใน 2 ลักษณะ คือ ภาพของ
เมืองข้ึน และ ภาพของคนปา (Autchariya Boonruang, 2006 : 18) จนกลายเปนอัตลักษณของคน
ลานนาในสายตาของคนกรุงเทพ ดังนั้นผูหญิงเหนือ จึงถูกเหยียดหยามวาเปน “อีลาว” ดังจะเห็นได
จากการกลาวถึงผูหญิงเหนือในวรรณคดีเร่ือง ขุนชางขุนแผน (2544: 235) “ทุดอีลาวชาวปาข้ึนหนา
ลอย  แมจะตอยเอาเลือดลงลางตีน” ขอความดังกลาวแสดงใหเห็นถึงการดูถูกผูหญิงเหนือจากคน
กรุงเทพฯ ไดอยางชัดเจน ตอมาภาพลักษณของผูหญิงเหนือมีการเปล่ียนแปลงเนื่องจากการเสนอ
ภาพของผูหญิงผานนิยายชวนฝน  เชน สาวเครือฟา และวังบัวบาน ภาพลักษณนี้เปนท่ีรับรูมากข้ึน
เม่ือมีการถายทําละครโทรทัศนในยุคตน ๆ ในยุคนี้มีช่ือเรียกผูหญิงเหนือใหม วา “เอ้ืองเหนือ” จน
กลายเปนอัตลักษณของผูหญิงเหนือท่ีสืบทอดมาถึงปจจุบัน นั่นคือ “ใจงาย เกียจคราน รักสวยรัก
งาม และเจาเลหมารยา” (ภักดีกุล รัตนา, 2543: 243)   ลักษณะดังกลาวมีผลอยางมากในการครอบงํา
ความคิดของคนในสังคมใหเช่ือโดยปราศจากการต้ังคําถาม และสงผลโดยตรงตอทัศนคติดานลบ
ตอผูหญิงเหนือ 

อําพัน ไชยวรศิลป เปนนักเขียนชาวเหนือท่ีปฏิเสธภาพลักษณดานลบท่ีถูกสรางข้ึนจาก
สวนกลางอยางส้ินเชิง ดวยการสรางภาพลักษณใหมใหกับผูหญิงเหนือผานงานนวนิยายเร่ืองตางๆ 
โดยใชนามปากกา อ.ไชยวรศิลป ความพยายามดังกลาวเห็นไดจากขอเขียนของ อ.ไชยวรศิลป (จาก
ฟามาดิน: 3-5) ท่ีวา “หญิงสูงอายุรายหนึ่งเตือนหญิงสาวพ้ืนเมืองเชียงใหมท่ีแตงงานมีลูกแลววา 
“ทําไมใหลูกพูดภาษาลาว ไมรูหรือวาเดี๋ยวนี้คนไทยเปนใหญ ทําไมไมสอนใหลูกพูดไทย” (...)คน
จําพวกนี้แหละท่ีทําเร่ืองเล็กใหกลายเปนเร่ืองใหญ ตัวอยางท่ีกลาวมานี้ถาขาพเจาไมแก แลวใครจะ
แก(...)ชาวภาคอ่ืนโดยเฉพาะชาวภาคกลาง ก็มักรูจักเชียงใหม ลําพูน  แพร นาน ฯลฯ ก็แตเพียงดู
จาก ผูหญิงสวย (และซ่ือไมเดียงสาจนถูกกลาวหาวาใจงาย) น้ําตกงาม กลวยไม กล่ินหอม ฯลฯ 
เทานั้น”  ขอความดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความพยายามในการสรางภาพลักษณใหมใหกับผูหญิง
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เหนือ ซ่ึงเปนความคิดท่ีแปลกใหมและทันสมัย ไมปรากฏแนวคิดดังกลาวในงานของนักเขียนคนใด
ในยุคเดียวกันดังท่ีลัดดาวัลย ภูยอดยิ่ง (2534: 26-27) ไดกลาวถึงการทํางานของ อ. ไชยวรศิลป ไววา     
“ปาทุมเททั้งแรงกายแรงใจ ในดานการกอบกูศักดิ์ศรีของผูหญิงภาคเหนือท่ีคนภายนอกมักมอง
ในทางลบ ปาก็สามารถกอบกูช่ือเสียงจนทําใหภาพพจนของผูหญิงเหนือดีข้ึนมาก โดยปาใชงาน
เขียนเปนส่ือกลางในรูปของนวนิยาย อยางเชนเร่ือง ริมฝงแมระมิงค,คุณนาย,คุณหญิงภูธร เปนตน 
เร่ืองเหลานี้ปาไดแทรกตัวละครที่รักศักดิ์ศรีเปนชีวิตจิตใจไวอยางครบถวน” อ.ไชยวรศิลปเลือกท่ี
จะสรางภาพลักษณใหมใหกับตัวละครเอกท่ีเปนผูหญิงเหนือใหมีลักษณะเปนกุลสตรี ผูยึดม่ันตอ
ขนบประเพณีและคุณธรรม เพียบพรอมไปดวยความสามารถในดานตาง ๆ อ.ไชยวรศิลปจึงเปนท่ี
รูจักของนักอานหลายระดับ ในฐานะนักเขียนสตรีจากภาคเหนือเพียงคนเดียว ท่ีตอสูเพื่อยกระดับ 
“คานิยมของสาวเหนือ”มาสูความเปนกุลสตรี ผูยึดม่ันตอขนบประเพณีและคุณธรรม  

การสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือ ท้ังจากสวนกลาง และ จาก อ.ไชยวรศิลป ทําใหเห็น
ถึงความพยายามในการครอบงําความคิดของคนในสังคมโดยอาศัยภาพลักษณผูหญิงเหนือ ซ่ึงเปน
ลักษณะของ “วาทกรรม” โดยผานภาษาท่ีใชซ่ึงปรากฏอยูพื้นผิวของปรากฏการณ ซ่ึงหมายถึงตัว
บท เพื่อนําไปสูการวิเคราะหอุดมการณท่ีครอบงํา  ท่ีกอใหเกิดความรูชุดนั้นข้ึนมา ตรงกับแนวคิด
ของ โรล็อง บารธต เรียกกระบวนการในการเปล่ียนแปลง ลดทอน ปกปด อําพรางบิดเบือนใน
ฐานะการเปนสัญญะของสรรพส่ิงในสังคมใหเปนเร่ืองปกติธรรมดาวาเปน “กระบวนการสราง
มายาคติ”  (อภิญญา  เฟองฟูสกุล, 2549: 35-37) เปนการตอกย้ําใหเห็นวา ภาพลักษณนั้น เปนส่ิงท่ี
ถูกสรางข้ึน เปนภาคปฏิบัติการของวาทกรรม ท่ีใชตอบโตกันโดยแสดงออกผาน “ตัวบท” เพื่อแยง
ชิงการนิยามความหมายเรื่องภาพลักษณของผูหญิงเหนือ ท่ีเปนไปอยางเขมขน อันเปนประเด็นท่ีมี
ความแหลมคม และมีนัยสําคัญ   ท่ียึดโยงอยูกับการใชภาษาของแตละฝาย จึงจําเปนอยางยิ่งท่ีตอง
ใชกรอบคิดวาทกรรมวิเคราะห มาวิเคราะหการสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือใน        นวนิยายของ 
อ.ไชยวรศิลป เพื่อความเขาใจอันกระจางถึงการตอสูเพื่อหาพ้ืนท่ีในสังคมใหกับผูหญิงเหนือโดย
อาศัยภาพลักษณ ซ่ึงเปนการตอบโตจากชายขอบ เพื่อตอตานการครอบงําภาพลักษณของผูหญิง
เหนือ จากสวนกลาง   ดังนั้นเปาหมายในการศึกษาคร้ังนี้คือ จะพิจารณาการสรางภาพลักษณผูหญิง
เหนือ ดวยอุดมการณท่ีตางกันผานกรอบคิดวาทกรรมวิเคราะห 
 
1.2 วัตถุประสงคของการศึกษา 

เพื่อศึกษาการสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือในนวนยิายของ อ.ไชยวรศิลป 
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1.3  เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
การสํารวจขอมูลเบ้ืองตนพบวามีผูศึกษาและทําวิจยัไวเปนจํานวนมากแตท่ีเกี่ยวของ

กับวิทยานิพนธฉบับนี้สามารถแบงออกเปน 3 กลุม คือ 
1.3.1  เอกสารและงานวิจยัท่ีเกี่ยวของกับการศึกษาเร่ืองวาทกรรม 
1.3.2  เอกสารและงานวิจยัท่ีเกี่ยวของกับสถานภาพ บทบาท และภาพลักษณผูหญิง 
1.3.3  เอกสารและงานวิจยัท่ีเกี่ยวของกับสถานภาพ บทบาท และภาพลักษณผูหญิง       
เหนือ 

1.3.1  เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการศึกษาเร่ืองวาทกรรม แบงออกเปน 2 ประเด็น คือ 
1.3.1.1  กรอบคิดวาทกรรม 
1.3.1.2 งานวิจัยท่ีใชกรอบคิดทางวาทกรรม 

 
1.3.1.1  กรอบคิดวาทกรรม 

การศึกษาในคร้ังนี้ผูศึกษาไดเลือกกรอบคิดวาทกรรมวิเคราะหเพื่อนํามาวิเคราะห
ภาพลักษณผูหญิงเหนือในนวนิยายของ อ.ไชยวรศิลป กรอบคิดดังกลาวมีความสําคัญตอการศึกษา
ในคร้ังนี้ เพราะทําใหเขาใจถึงการสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือ ตลอดจนสามารถคนหาบริบทท่ีแฝง
ฝงและซอนอยูภายใตการดําเนินเร่ืองโดยท่ัวไปของนวนิยาย  ดังนั้นผูศึกษาจึงไดรวบรวม
ความหมายของวาทกรรมเพ่ือเปนกรอบในการศึกษาดังนี้ 

วาทกรรม แปลมาจากคําวา discourse แนวคิดเร่ืองวาทกรรมท่ีนักวิชาการไทยนํามา
เผยแพรราว พ.ศ. 2524-2525 นี้เปนของมิเชล  ฟูโกต (Michel  Foucault, 1926 – 1984) นักคิดชาว
ฝร่ังเศส ไชยรัตน  เจริญสินโอฬาร  (2545)  อธิบายไวอยางชัดเจนวา  วาทกรรมในทัศนะของ          
ฟูโกตเปนมากกวาเร่ืองของภาษา  คําพูด  หรือการตีความ ภาคปฏิบัติการของวาทกรรมจะรวมเอา
จารีตปฏิบัติ ความคิด  ความเช่ือ  คุณคา  และสถาบันตาง ๆ ในสังคมท่ีเกี่ยวของกับเร่ืองนั้น ๆ  
ไวดวย ฟูโกตมองวาส่ิงท่ีเปนตัวกําหนดเอกลักษณและความหมายใหเกิดข้ึนก็คือจารีตปฏิบัติ        
และกฎเกณฑของสังคมซ่ึงอยูในรูปของวาทกรรม  และภาคปฏิบัติการจริงของวาทกรรมนั่นเอง  
เอกลักษณและความหมายจึงมีลักษณะท่ีล่ืนไหล  เปล่ียนแปลงไปตามวาทกรรมท่ีสรางส่ิงเหลานั้น
ข้ึนมา  ไมแนนอน  ตายตัว  หรือหยุดนิ่ง  เพราะฉะน้ันในจุดนี้จึงทําใหมองวา  วาทกรรมเกี่ยวของ
กับความรุนแรงซ่ึงกระทําตอสรรพส่ิงท่ีภาคปฏิบัติของวาทกรรมไดบังคับหรือยัดเยียดใหกับโลก
ของความเปนจริง  เพราะมันไดสรางเหตุการณและกฎเกณฑตาง ๆ ข้ึนมาบังคับใชกับสรรพส่ิง
นั่นเอง ดังนั้น  วาทกรรมของฟูโกตจึงเปนเร่ืองของอํานาจและความรุนแรงท่ีแสดงออกมาในรูป
ของภาคปฏิบัติการจริงของวาทกรรมในสังคม 
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 การผลิตวาทกรรมนั้นจะถูกควบคุมคัดสรร จัดระบบ  และแจกจายภายใตกฎเกณฑชุด
หนึ่ง แหลงท่ีสรางกฎเกณฑเหลานี้ท่ีสําคัญในสังคมนั้นคือ  “อํานาจ”  โดยภาพรวมแลวเราคง
ปฏิเสธไมไดวา  คนสวนใหญในสังคม มักจะมองวา “อํานาจ”  กับ “ความรู”  นั้นเปนเร่ืองท่ีแทบจะ
ไมเกี่ยวของกันเลย  เนื่องจาก “ความรู” ควรเปนเร่ืองของขอเท็จจริงและความจริง เปนส่ิงท่ีปลอด
จากคุณคา  อคติและความลําเอียงใด ๆ ในขณะท่ี “อํานาจ”  เปนเร่ืองของคุณคา อคติ  และความ
ลําเอียง  แต “อํานาจ”  ของฟูโกต นั้นมิใชอํานาจในรูปแบบดิบ  เชน  การใชกําลังเขาบังคับ  แตเปน
อํานาจท่ีไดรับการขัดฟอกจนขาวสะอาดในรูปของ “ความรู” และเปนความรูแบบเช่ียวชาญเฉพาะ
ดาน  เชน  วิทยาศาสตร  เศรษฐศาสตร  การดํารงอยูและเปนท่ียอมรับของอํานาจนั้นก็เนื่องมาจาก
วา  มันสามารถปกปดธาตุแทของมันได  ความสําเร็จของอํานาจจึงอยูท่ีความสามารถในการปกปด
อําพรางกลไกในการทํางาน  กลไกท่ีสําคัญในการทํางานของอํานาจไมใชกฎหมายอยางท่ีผูคน
มักจะเขาใจกัน  แตเปนกฎเกณฑจารีตปฏิบัติตาง ๆ ในสังคม  โดยเฉพาะอยางยิ่งกฎเกณฑและจารีต
ปฏิบัติของบรรดาผูเช่ียวชาญทั้งหลายในรูปของวาทกรรมเฉพาะหรือวาทกรรมวิชาการวาดวยเร่ือง
นั้น ๆ ฟูโกตช้ีใหเห็นอยางชัดเจนวา  “ความรู” และความอยากรูเปนเร่ืองของความรุนแรงและการ
ทําลายลางมากกวาท่ีจะเปนเร่ืองของความสงบสุข  เพราะสําหรับความรูแลวไมมีอะไรท่ีถือวาเปน
ความสูญเสียหรือความเสียสละท่ียิ่งใหญ ความรูจึงมีความสําคัญสูงสุด  เพราะแมแตมนุษยเราเองก็
สามารถถูกลดทอนลงเปนเพียงวัตถุหรือส่ิงท่ีถูกศึกษาเพื่อตอบสนองความอยากรูของความรูได  
ดังนั้นเราสามารถกลาวไดอีกนัยหนึ่งวา  ความรูนั้นคือโฉมหนาท่ีแยบยลของอํานาจ  เพราะสุดยอด
ของอํานาจก็คือการทําใหมองไมเห็นวาส่ิงนั้น ๆ เปนเร่ืองของอํานาจ  แตเปนเร่ืองของความรูหรือ
ความจริงเปนส่ิงท่ีปลอดจากอคติและคุณคานั่นเอง 

การวิเคราะหวาทกรรมของฟูโกต ก็คือ  การพยายามศึกษาและสืบคนกระบวนการ  
ข้ันตอน  ลําดับเหตุการณ  และรายละเอียดปลีกยอยตาง ๆ ในการสรางเอกลักษณและความหมาย
ใหกับส่ิงท่ีหอหุมเราอยูในรูปของวาทกรรมและภาคปฏิบัติการของวาทกรรมวาดวยเร่ืองนั้น ๆ วามี
ความเปนมาอยางไร  มีการตอสูชวงชิงการนํา ในการกําหนดกฎเกณฑวาดวยเรื่องนั้น  ๆ  อยางไร
บาง มีความเกี่ยวของสัมพันธกับบุคคล สถาบัน  สถานท่ี  เหตุการณอะไรบาง  และผลกระทบท่ีเกิด
ข้ึนกับการสราง  รวมตลอดถึงการเก็บกดหรือปดกั้น  ส่ิงเหลานี้ของวาทกรรมมีอยางไร  ดังนั้นใน
ตัวของวาทกรรมจึงมีอํานาจอยูดวย   และอํานาจแหงวาทกรรมนั้น  มีแนวโนมจะตอกย้ํา
ความสัมพันธทางอํานาจท่ีดํารงอยูแตเดิมแลว  ถาวาทกรรมท่ีวานี้เรียกวา  วาทกรรมกระแสหลัก 
สวนวาทกรรมท่ีกาวข้ึนมาทาทายวาทกรรมชนิดแรกก็จะเรียกวา  วาทกรรมทวนกระแส หัวใจของ
การวิเคราะหวาทกรรมอยูท่ีการพิจารณาคนหาวา  ดวยวิธีการหรือกระบวนการใดท่ีส่ิงตาง  ๆ       
ในสังคมถูกทําใหกลายเปนวัตถุเพื่อการศึกษาหรือเพื่อการพูดถึงของวาทกรรม  ก็คือการพิจารณาถึง
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ภาคปฏิบัติการจริงของวาทกรรมนั่นเอง  ภาคปฏิบัติการจริงของวาทกรรมท่ีฟูโกตใหความสนใจ
นั้น  ไมใชเปนภาคปฏิบัติการของวาทกรรมโดยท่ัว ๆ ไปในชีวิตประจําวัน  แตเปนภาคปฏิบัติการ
ของวาทกรรมเฉพาะดานท่ีสําคัญ ๆ ในสังคม  นั่นก็คือวาทกรรมของบรรดาผูเช่ียวชาญในแขนงวิชา
ตาง ๆ ภาคปฏิบัติการของวาทกรรมจะเปนตัวกําหนดขอบเขตของส่ิงท่ีพูด ส่ิงท่ีศึกษา วาจะพูด
อยางไร  พูดเร่ืองอะไร  ใครเปนผูพูด  จึงจะไดความหมายส่ือสารกันรูเร่ืองและเปนท่ียอมรับ         
ในสังคม  ภาคปฏิบัติการของวาทกรรมยังสถาปนาผูพูดใหมีอํานาจหรือความชอบธรรมในการพูด
ถึงเร่ืองนั้นๆ  อีกดวย  เชน  แพทยมีอํานาจหรือความชอบธรรมในการพูดถึงเร่ืองความเจ็บปวยของ
คนไข  แตก็ไมไดหมายความวาผูพูดเหลานี้สามารถพูดอะไรก็ได หรือมีอิสระเสรีในการพูด         
ตาม     ใจชอบ  แตตองพูดตามหรือภายใตกฎเกณฑของวาทกรรมวาดวยเรื่องนั้น ๆ สําหรับการ
วิเคราะหวาทกรรมแลว  มนุษยเราเปนผูพูดจึงเปนเพียง  “รางทรง”  หรือผูท่ีกระทําตาม  ตอกย้ํา  
ผลิตซํ้า  กฎเกณฑของส่ิงท่ีพูด  มากกวาคิดคนสรางสรรคข้ึนใหม  เพราะน่ันอาจจะทําใหส่ือสารกับ
ผูคนในวงการไมเขาใจ  ดังนั้นวาทกรรมจึงเปนตัวกําหนดกฎเกณฑวาใครจะเปนผูพูด  พูดอะไร  
พูดเม่ือไร  พูดกับใคร  และพูดอยางไร  ประโยคคําพูดเดียวกันหากพูดโดยบุคคลท่ีมีฐานะทางสังคม
แตกตางกัน  ตางโอกาส  ตางสถานท่ี  ความหมายก็จะไมเหมือนกัน  ประเด็นสําคัญของการ
วิเคราะหวาทกรรมนั้น ไมไดอยูท่ีวาคําพูดนั้น ๆ เปนจริงหรือเปนเท็จ  แตอยูท่ีกฎเกณฑชุดหนึ่ง     
ท่ีเปนตัวกํากับใหการพูดนั้น  เปนไปไดมากกวาจะเปนเร่ืองของขอเท็จจริง  วาทกรรมจึงไมใชเปน
เพียงผลลัพธเกิดจากการตอสูเพื่อเปล่ียนแปลงระบบของการครอบงํา  แตวาทกรรมในตัวของมันเอง
นั่นคือการตอสูและการครอบงํา  

ไชยรัตน  เจริญสินโอฬาร ยังอธิบายเพิ่มเติมอีกวา วาทกรรมหมายถึงระบบและ
กระบวนการในการสรางหรือผลิตเอกลักษณ และความหมายใหกับสรรพส่ิงตาง ๆ ในสังคม          
ท่ีหอหุมเราอยู  ไมวาจะเปนความรู  ความจริง  อํานาจ  หรือตัวตนของเราเอง  นอกจากน้ีวาทกรรม
ยังทําหนาท่ีตรึงส่ิงท่ีสรางข้ึนใหดํารงอยูและเปนท่ียอมรับของสังคมในวงกวาง ขณะเดียวกัน      
วาทกรรมก็ทําหนาท่ี เก็บกดหรือปดกั้นมิใหเอกลักษณและความหมายของบางอยางเกิดข้ึน หรือไม
ก็ทําใหเอกลักษณและความหมายของบางส่ิงท่ีดํารงอยูแลวในสังคมใหเลือนหายไปไดดวย สวน 
นพพร  ประชากุล  (2544: 148)  กลาวถึงวาทกรรมวา  คือส่ิงท่ีคนพูดกัน  เขียนกันในยุคหนึ่ง ๆ โดย
สัมพันธโยงใยกับเง่ือนไขทางสังคมและกรอบความรูท่ีมาคอยกํากับวาส่ิงใดพูดออกมาแลวเปนท่ี
ยอมรับ  หรือไมเปนท่ียอมรับ วาทกรรมยังเปนมากกวาเร่ืองของภาษาหรือคําพูดเพราะ มีภาคปฏิบัติ
การจริงของวาทกรรม รวมถึงจารีตปฏิบัติ จารีตประเพณีท่ีเคยปฏิบัติมาหรือเปนความคิด  ความเช่ือ  
คานิยม คุณคา  ในสังคมท่ีเกี่ยวของกับเร่ืองนั้น ๆ ตัวอยางเชน  วาทกรรม วาดวย “ความขัดแยง”  ก็
คือเปนตัวกําหนดหรือสรางความหมายใหกับส่ิงท่ีเรียกวา  ความขัดแยง  ส่ิงใดจะถือวาเปนความ
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ขัดแยงหรือไมเปนความขัดแยงนั้น  ยอมข้ึนอยูกับกฎเกณฑชุดหนึ่งท่ี วาทกรรมวาดวยความขัดแยง
นั้นกําหนดข้ึน วาอะไรคือบทบาท หนาท่ี  สิทธิ  หรืออํานาจของส่ิงนั้น ๆ ท่ีเปนตัวกําหนด
เอกลักษณและความหมายใหเกิดข้ึน  ดังนั้น อัตลักษณและความหมาย จึงมีลักษณะล่ืนไหล  
เปล่ียนแปลง  ไปตามวาทกรรมของการสรางส่ิงเหลานั้น คําอธิบายดังกลาวสอดคลองกับ นิธิ เอียวศ
รีวงศ (2532: 326) ท่ีไดกลาวถึงวาทกรรมวา เปนการเชื่อมโยงขอเท็จจริงท่ีสลับซับซอนท่ีสุด และ
เปนขอเท็จจริงทุกดานของสังคมนั้น  วาทกรรมจึงเปนส่ิงท่ีถูกสรางข้ึน เหมือนกับความรูก็เปนส่ิงท่ี
ถูกสรางข้ึนเชนกัน ดังนั้นทุกคนจึงตกอยูใตอํานาจของวาทกรรมใดวาทกรรมหนึ่งท้ังส้ิน     วาท
กรรมยังตองยึดโยงอยูกับการใชภาษา ดังจะเห็นไดจากคําอธิบายของ ธเนศ วงศยานนาวา (2529: 
142) ท่ีไดกลาวถึง ความหมายของวาทกรรมไววา เปนลักษณะของกฎเกณฑทางภาษาท่ีผลิตความรู
ชุดหนึ่งข้ึนอยูกับระบบตรรกะภาษาในวาทกรรม และภาคปฏิบัติการของวาทกรรมตองมี
ความสัมพันธ กับผูนําเสนอความจริงดังกลาววามีสถานภาพในสังคมเปนอยางไร  

แมวาจะมีผูใหความหมาย และมีมุมมอง ตอ “วาทกรรม” ในแงมุมท่ีตางกันออกไปแต
ทายท่ีสุด สามารถสรุป เพื่อเปนกรอบคิดในการศึกษาไดวา การวิเคราะหวาทกรรมตองอาศัยตัวบท
ในท่ีนี้หมายถึงถอยคําท่ีปรากฏในนวนิยาย ของ อ.ไชยวรศิลป ท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับภาพลักษณของ
ผูหญิงเหนือ  เปนการสราง “อุดมการณ” อีกนัยหนึ่ง คือ การผลิต “ความรู” ชุดหนึ่งข้ึนโดยอาศัย   
นวนิยาย เปนภาคปฏิบัติการของวาทกรรม เพื่อตานกับอุดมการณของรัฐท่ีครอบงําความคิดของคน
ในสังคม โดยมีความสัมพันธและเกี่ยวเนื่องกับสภาพสังคม แสดงออกมาในรูปแบบท่ีหลากหลาย 
ลวนแตเปนภาคปฏิบัติการของวาทกรรมท่ีผูศึกษาจะไดนําไปเปนแนวในการวิเคราะหตอไป 
 
1.3.1.2 งานวิจัยท่ีใชกรอบคิดทางวาทกรรม 

การชวงชิงการนิยามความหมายของวาทกรรมกระแสหลักและวาทกรรมกระแสรอง 
หรือวาทกรรมทวนกระแส ท่ีตางฝายตางตองการใหความหมาย พบไดในงานของ จงกลณี โตสกุล
วงศ (2542) ท่ีศึกษา การวิเคราะหวาทกรรมการใหความหมายส่ือส่ิงพิมพลามกของ 9 สถาบันใน
สังคมไทย  พบวา  การใหความหมายของส่ิงพิมพลามกจะเปนการแสดงอํานาจภาคปฏิบัติการจริง
ของวาทกรรมท่ีสถาบันตาง ๆ กําหนดและใหความหมาย สงผลตอการรับรูและประเมินคุณคาผูคน
ในสังคมตอส่ือชนิดนี้แลว ยังช้ีใหเห็นถึงโยงใยท่ีสลับซับซอนในสังคม อันเกี่ยวเนื่องกับส่ือนี้ ไมวา
จะเปนคานิยมและมายาคติในเร่ืองเพศ ความรุนแรงในสังคมไทยท้ังในเชิงโครงสรางและ
วัฒนธรรม หรือการตอสูในสนามวาทกรรมระหวางวาทกรรมกระแสหลัก และวาทกรรมทวน
กระแส เพื่อแยงชิงการกําหนดความหมายของส่ือส่ิงพิมพลามกใหแกสังคมไทยดวย  
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นอกจากนี้ยังมีการสรางวาทกรรมโดยการต้ังคําถามกับภาครัฐดังท่ี ศิริพร ศรีสินธุอุไร 
(2542) ไดศึกษา ปฏิบัติการทางวาทกรรมของชาวบาน : กรณีศึกษา “ปาทามกุดเปง”  พบวา 
ชาวบานไดสรางวาทกรรมข้ึนมา 2 ชุด โดยมีวัตถุประสงคเพื่อจะตอบโตวาทกรรมกระแสหลักของ
ภาครัฐ คือ วาทกรรมวาดวยการอนุรักษและการจัดการทรัพยากรธรรมชาติ และวาทกรรมการ
พัฒนาท่ีรวมศูนยอํานาจในการตัดสินใจอยูท่ีสวนกลาง โดยไมไดคํานึงถึงสิทธิชุมชน และการมี
สวนรวมของประชาชนในการกําหนดแนวทางพัฒนาท่ีจะสงผลกระทบตอวิถีชีวิตของชุมชน      
งานในลักษณะน้ีจะเปนการตอสูกันระหวางภาครัฐ และภาคประชาชน ลักษณะดังกลาว ปรากฏใน
งานของ สุรสม กฤษณะจูฑะ (2547) ศึกษาเร่ือง การเมืองวัฒนธรรมของความเปนอ่ืนในพ้ืนท่ีส่ือ : 
การตอสูทางวาทกรรมวาดวยพลังงาน โดยศึกษาความขัดแยงในการใชพลังงานจาก 3 กรณี คือ 
กรณีเข่ือนปากมูล กรณีโครงการไฟฟาหินกรูด และ กรณีโครงการไฟฟาบอนอก พบวาการศึกษาใน
คร้ังนี้มีคูตอสูสองฝายคือ กลไกลอํานาจรัฐกับชุมชนท่ีไดรับผลกระทบ และตางฝายตางพยายาม
สรางความเปนอ่ืนใหกับคูตรงขามในลักษณะตาง ๆ เพื่อชวงชิงอํานาจเหนืออีกฝายหนึ่ง ลักษณะดัง
กลาวคือภาคปฏิบัติการของวาทกรรม   

การใชกรอบคิดวาทกรรมในการวิเคราะหปรากฏการณทางสังคม ท่ีใชวาทกรรมเพ่ือ
ตอตานวาทกรรมกระแสหลัก โดยเลือกจะนิยามความหมายใหมโดยแสดงผานการสรางอัตลักษณ
ใหมใหกับกลุมของตน จากงานของ เยาวนุช เวศรภาดา  (2544)  ศึกษาเร่ือง “วาทกรรมความรูใน
การฟนฟูวัฒนธรรมทองถ่ิน” กรณีศึกษา อุทยานการศึกษา หมูบานวัฒนธรรมเขาขุนศรี ตําบลบาน
เกาะ อําเภอพรหมคีรี จังหวัดนครศรีธรรมราช พบวาการวิเคราะหวาทกรรมความรูในการฟนฟู
วัฒนธรรมทองถ่ิน เผยใหเห็นวา “ตัวตน” หรืออัตลักษณของหมูบานนั้นถูกประกอบสรางจากวาท
กรรมหลายชุด ท่ีถูกนํามารอยเรียงเขาดวยกันอยางมีเอกภาพ มีเหตุผล และมีภาคปฏิบัติการของวาท
กรรมท่ีเปนรูปธรรม จนสามารถสถาปนา “วาทกรรมกระแสหลัก” หรือตนแบบความเปน “หมูบาน
วัฒนธรรม” พรอมปดกั้นพื้นท่ีวาทกรรมอ่ืนท่ีแตกตาง “การฟนฟูวัฒนธรรม” แทท่ีจริงคือ
กระบวนการสรางมายาคติเกี่ยวกับ “ชุมชนในจินตนาการ” หรือหมูบานในอุดมคติ ภายใตการคํ้าจุน
ของเครืออํานาจทองถ่ิน ท่ีพยายามสถาปนาตนเองใหเปนสวนหนึ่งของอํานาจรัฐ เชนเดียวกับงาน
ของปริญญาภรณ พรมดวง (2545) ศึกษาเร่ือง ความขัดแยงและความรวมมือ : วาทกรรมวาดวยการ
จัดการปาชุมชน   พบวานโยบายของภาครัฐในดานการจัดการทรัพยากรปาไม ภายหลังจากที่มีการ
ประกาศใชกฎหมายและนโยบายดานปาไมแลว ทําใหชุมชนเสียผลประโยชน ดังนั้น ชุมชนจึงมีการ
เรียกรองสิทธ์ิในการจัดการปาชุมชน ซ่ึงเปนวาทกรรมกระแสรอง เพื่อแสดงใหเห็นถึงความมีตัวตน
ของกลุม อีกท้ังสรางพื้นท่ีใหกับกลุมของตน และพยายามแสวงหาวิธีในการนําเสนอความตองการ
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ท่ีเปนไปตามความจริงของกลุมตน โดยการตั้งคําถามโตแยง ทาทายตอแนวคิดและนโยบายการ
จัดการทรัพยากรปาของภาครัฐ ซ่ึงถือวาเปนการตอบโตวาทกรรมกระแสหลักท่ีรัฐสรางข้ึน 

การสรางอัตลักษณของผูหญิง เพื่อตานกับภาพลักษณดานลบ พบไดในงานของ           
บุษบรรณ  จีนเจริญ (2544) ศึกษาเร่ือง การตอสูทางวาทกรรมของโสเภณีหญิงไทยจากส่ือกระแส
หลักสูเวิลด ไวด เว็บ  โดยอาศัยแหลงขอมูลจากเวปไซตพบวา มีเวปไซตสองลักษณะคือ เวปไซต  
ท่ีผลิต และตอกย้ําภาพลบใหแกโสเภณี พยายามสรางความเปนอ่ืนใหกับโสเภณี แตมีเวปไซตอีก
ประเภทหนึ่งท่ีสรางพื้นท่ีใหผูหญิงกลุมนี้ออกมาเปดเผยตัว  และสรางภาพลักษณใหมคือ 
ภาพลักษณของผูหญิงดี สูชีวิต อีกท้ังนิยามความหมายของอาชีพโสเภณีใหมวา เปนอาชีพหนึ่ง
เหมือนกับอาชีพท่ัวไป เพื่อใหสังคมในวงกวางยอมรับ  

นอกจากนี้ผูหญิงยังใชความสวยในการตอรอง เพื่อชวงชิงอํานาจในสังคมท่ีถูกครอบงํา
ดวยอุดมการณปตาธิปไตย  ในงานของ อุนใจ เจียมบูรณะกุล (2547) ไดศึกษา วาทกรรม ”ความ
สวย” อัตลักษณวัฒนธรรมการบริโภค : กรณีศึกษานักศึกษาหญิงมหาวิทยาลัยเชียงใหม พบวา 
กระบวนการบริโภคความรูเร่ืองการสรางความสวย     ท้ังความรูดานการดูแลสุขภาพ รางกาย การ
ใชผลิตภัณฑเสริมอาหาร และการเลือกวิธีการศัลยกรรมความงาม  มีจุดมุงหมายเพื่อใหรางกาย
งดงามตามสมัยนิยม เพื่อสรางอัตลักษณ โดยอาศัยความงามซ่ึงเปนคานิยมของสังคม เพื่อแสวงหา
พื้นท่ีในสังคม และเพื่อสถานภาพท่ีดีในสังคม  

ภาษาท่ีใชยังสะทอนถึงอัตลักษณ ท่ีสัมพันธกับอํานาจในการนิยามความหมาย จันทิมา 
เอียมานนท (2549) ไดศึกษาวาทกรรมเกี่ยวกับผูติดเช้ือเอดสในสังคมไทย พบวา อัตลักษณของกลุม
ผูติดเช้ือนี้ถูกสรางข้ึนในฐานะของผูปวย ดังนั้นการปฏิสัมพันธกับบุคคลตาง ๆ ทําใหมีวิถีปฏิบัติ
และการใชภาษาแตกตางกัน แตก็ยังแสดงอัตลักษณความเปนผูปวยเอดส   

การศึกษางานวรรณกรรมดวยกรอบคิดวาทกรรมนั้น พบวาวรรณกรรมเปนภาคปฏิบัติ
การทางวาทกรรม โดยแสดงออกทาง “ภาษา” ซ่ึงมีผลตอคนในสังคม เห็นไดจากงานวิจัยของ        
วีรพงษ วรวัตร (2551)  ศึกษาเร่ือง วาทกรรมกับสถานภาพและบทบาทชาย-หญิง ศึกษาผาน
วรรณกรรมทองถ่ินอีสาน พบวา การกําหนดสถานภาพและบทบาทของชายและหญิงในภาคอีสาน
นั้นมีอิทธิพลมาจากวรรณกรรมทองถ่ินซ่ึงเปนวาทกรรมในรูปแบบของอํานาจท่ีผานการขัดเกลามา
เปนองคความรูท่ีถายทอดในสังคมที่ครอบงําสังคมโดยใชวรรณกรรมเปนภาคปฏิบัติการทางวาท
กรรม สวน สรณี วงศเบ้ียสัจจ และคณะ (2547) ไดศึกษา หนังสือนิทานภาพสําหรับเด็กของไทยท่ี
ไดรับรางวัล : การวิเคราะหเชิงวรรณกรรมและวาทกรรม พบวา หนังสือภาพสําหรับเด็กเปน
วรรณกรรมท่ีเปนภาคปฏิบัติการทางวาทกรรมท่ีพยายามจะครอบงําความคิดของเด็ก ผานการใช
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ภาษาและรูปภาพซ่ึงแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางปฏิบัติการทางวรรณกรรมและอุดมการณ
วาทกรรม  

นอกจากนี้ยังมีการศึกษาถึงภาพเสนอของผูหญิงท่ีใชแนวคิดวาทกรรมในการวิเคราะห 
ในงานของ เสนาะ  เจริญพร (2546) ศึกษาเร่ือง ภาพเสนอผูหญิงในวรรณกรรมไทยชวงทศวรรษ 
2530 : วิเคราะหความโยงใยกับประเด็นทางสังคม พบวา ภาพเสนอของผูหญิงมีลักษณะซับซอน 
เนื่องจากการเสนอภาพดังกลาวนั้นอยูภายใตโครงสรางทางสังคมที่ตึงเครียด วรรณกรรม หรือนว
นิยาย เปนส่ิงท่ีเช่ือมโยงระหวางวาทกรรม กับภาคปฏิบัติการทางวาทกรรม ดังนั้นการใชภาษา
ในนวนิยายจึงเปนส่ิงสําคัญในการวิเคราะหซ่ึงพบไดในงานของ ปนอนงค อําปะละ (2548) ศึกษา
เร่ือง ภาพสะทอนสังคมในนวนิยายของโบต๋ันตามแนววาทกรรมวิเคราะห โดยไดใชวิธีการ
วิเคราะหวาทกรรมจากการเดินเร่ือง ตัวละคร ฉาก บทสนทนา และโครงเร่ือง ผานคําและประโยค 
เพื่อนํามาวิเคราะหภาพสะทอนสังคม  

สุนีรัตน ลิมปนวิธ(2547: 30-32) ไดกลาวถึงการวิเคราะหวาทกรรมตามแนวของ      
นอรแมน แฟรเคลาฟ  ซ่ึงจะไดนํามาเปนกรอบในการศึกษา พบวาการวิเคราะหวาทกรรมจะศึกษา
ผานตัวบท (Text) ปฏิบัติการทางวาทกรรม (Discourse Practices) และปฏิบัติการทางสังคม
วัฒนธรรม (Socio-cultural Practices) ดังนี้ 
  1. ตัวบท คือภาษาที่ใชในการส่ือสารในงานวรรณกรรม ซ่ึงเปนส่ิงท่ีจะตองใชใน
การสืบคนวาทกรรมท่ีอาจจะเปดเผยหรือซอนเรนในงานวรรณกรรม 
   2. ปฏิบัติการทางวาทกรรมไดแก กระบวนการสรางตัวบท วิเคราะหกระบวนการ
นําเสนอ ตลอดจนการตีความตัวบท เพื่อจะศึกษาวาผูเขียนสรางวาทกรรมข้ึนไดอยางไร  รวมท้ังมี
การถายทอดออกมาอยางไร 
  3. ปฏิบัติการทางสังคมวัฒนธรรม ไดแก ศึกษาวเิคราะหบริบททางสังคม 
วัฒนธรรม การเมือง ท่ีปรากฏแวดลอมตัวบทเพื่อใหเขาใจความหมายและกระบวนการสรางวาท
กรรมอยางชัดเจน 

การใชกรอบคิดวาทกรรมเขามาวิเคราะหการสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือ จะทําให
เขาใจบริบทท่ีซอนอยูทามกลางการดําเนินเร่ืองท่ัวไปในนวนิยายของ อ.ไชยวรศิลปผานตัวบท เพื่อ
วิเคราะหกระบวนการสรางตัวบท วิเคราะหกระบวนการนําเสนอ ซ่ึงเปนปฏิบัติการทางวาทกรรม 
นอกจากนี้ยังทําใหเขาใจถึง ปฏิบัติการทางสังคมวัฒนธรรม ของวาทกรรมโดยจุดมุงหมายสูงสุด
เพื่อทําความเขาใจปรากฏการณทางสังคมท่ีผูกโยงกับภาพลักษณหรือภาพเสนอของผูหญิงเหนือ
อยางกระจางแจง อันเปนอํานาจของวาทกรรม 
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1.3.2 เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับสถานภาพ บทบาท และภาพลักษณของผูหญิง 
จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับภาพลักษณผูหญิงโดยท่ัวไป พบวา    

วจีภรณ  อาทรมิตร (2541)  ศึกษาเร่ือง ภาพลักษณของนักการเมืองสตรีท่ีถูกนําเสนอผาน
หนังสือพิมพ ภาพลักษณของผูหญิงท่ีมีบทบาทเปนผูนํา มักเปนภาพลักษณในดานบวก โดยขาว
นําเสนอเกี่ยวกับการทํางานดานเยาวชนและสตรีเปนสวนใหญ ซ่ึงสอดคลองกับงานของเสนาะ  
เจริญพร (2548) เร่ือง ผูหญิงกับสังคมในวรรณกรรมไทยยุคฟองสบู ลักษณะความเปนกุลสตรี 
ความเปนเมีย และความเปนแม ถูกครอบงําดวยอุดมการณปตาธิปไตย ท่ีฝงรากลึกมายาวนานใน
สังคมไทย เชนเดียวกับ พนิดา  หันสวาสดิ์ (2544)  ศึกษาเร่ือง ผูหญิงในภาพยนตร : กระบวนการ
ผลิตซํ้าของผูหญิงในสังคมไทย พบวา ภาพยนตรไทย ในพ.ศ. 2542 มีการผลิตซํ้าภาพลักษณของผู
หญิงไทยอยางตอเนื่อง โดยนําเสนอลักษณะ สถานภาพ และบทบาทของตัวละครหญิงในภาพยนตร
ในลักษณะเดียวกับผูหญิงในอุดมคติของสังคมไทย  กระบวนการดังกลาวเกิดข้ึนจากความคิดหลัก
ท่ีเกิดจากชนช้ันสูงท่ีสงผานส่ือตาง ๆ และสามารถครอบงําอุดมการณเกี่ยวกับความเปนหญิงใน
สังคมไทย นอกจากนี้ยังมีการศึกษาภาพลักษณของผูหญิงท่ีปรากฏในเพลงลูกทุง ซ่ึงเปนภาคปฏิบัติ
การของวาทกรรม ประสิทธ์ิ  แยมศรี (2548)  ศึกษาเร่ือง ภาพลักษณของผูหญิงไทยในเพลงลูกทุง : 
กรณีศึกษาเพลงแนวตลกคาเฟ  ภาพลักษณของผูหญิงในเพลงมี 3 แบบ ท่ีพบมากท่ีสุดคือ
ภาพลักษณแบบหญิงกลาซ่ึงถูกนําเสนอใหเปนวัตถุและสินคาทางเพศ กลาแสดงออกโดยอาศัยเรือน
รางใหชายมีความสัมพันธเพื่อแลกกับทรัพยสินเงินทอง  ภาพลักษณท่ีพบรองลงมา คือ ภาพลักษณ
แบบกุลสตรี ซ่ึงถูกนําเสนอใหเปนผูหญิงท่ียึดม่ันในขนบธรรมเนียม และคานิยมดั้งเดิม ภาพลักษณ
ท่ีพบนอยท่ีสุดคือ ภาพลักษณท่ีรวมท้ังแบบกุลสตรีและแบบหญิงกลา ซ่ึงถูกนําเสนอใหเปนผูหญิง
ยุคใหม กลาแสดงออกทางเพศ แตยังคงยึดม่ันในความเปนกุลสตรีซ่ึงเปนลักษณะของการ
ผสมผสานอยูในผูหญิงคนเดียว  

จากงานวิจยัท้ัง 4 เร่ืองขางตนพบวา ภาพลักษณท่ีแสดงออกผานภาคปฏิบัติการของ
วาทกรรมนั้นเปนภาพลักษณดานบวกและเปนส่ิงท่ีถูกสรางข้ึนภายใตการครอบงําของอุดมการณ 
ปตาธิปไตย ท่ีครอบงําความคิดของคนในสังคมใหเช่ือวา ภาพลักษณดังกลาวเปนส่ิงท่ีพึงประสงค 
และภาพลักษณของผูหญิงนัน้ มีความสัมพันธกับการใช “ภาษา” ไมวาจะเปนภาพหรือ การใช
ถอยคําก็ตาม ลวนแตเปนการปฏิบัติการทางวาทกรรม 

นอกจากนี้ยังมีเอกสารและงานวิจัยอีกกลุมหนึ่งท่ีกลาวถึงสถานภาพ และบทบาทของ
ผูหญิงในงานวรรณกรรมไทย สถานภาพ และบทบาทของผูหญิง นั้นแบงไดเปน 2 ลักษณะ นั่นคือ 
สถานภาพ และบทบาทท่ีเปนแบบอุดมคติ และสถานภาพ และบทบาทท่ีตางจากอุดมคติ  
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ลักษณะแรก สถานภาพและบทบาทท่ีเปนแบบอุดมคติ แนวคิดดังกลาวปรากฏในงาน
ของ สายสมร  เฉยตรองการ (2528)  ศึกษาเร่ืองสถานภาพของผูหญิงไทย (ในชวง ป พ.ศ. 2475 - 
2493)ในนวนิยายของดอกไมสด และ ก. สุรางคนางค  ภาพลักษณของผูหญิงท่ีถูกนําเสนอ  มี 3 
ลักษณะ คือ เปนลูก เปนเมีย และ เปนแมท่ีดี รูจักเคารพเช่ือฟงบิดามารดา อีกท้ังสามารถเคียงบา
เคียงไหลกับสามี หากเปนหญิงสาวท่ีมีความรูมักประกอบอาชีพครูเทานั้น ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ (2534) 
ไดศึกษาเร่ือง ตัวละครหญิงในวรรณคดีไทยสมัยอยุธยา และรัตนโกสินทรตอนตน พ.ศ. 1893 - 
2394 ตัวละครหญิงในวรรณกรรมมีลักษณะเปนแบบอุดมคติในดานการประพฤติตนเปน   ศรี
ภรรยา เชน  ความซ่ือสัตย การปรนนิบัติดูแลสามี และมีความถนัดดานการบานการเรือน ซ่ึงเปน
ลักษณะของผูหญิงในอุดมคติ  

งานวิจัยท้ังสองเร่ืองดังกลาวเปนการยืนยันถึงสถานภาพ และบทบาทของผูหญิงใน
อุดมคติของสังคมไทยอยางชัดเจน ตางจากงานวิจัยในระยะตอมาท่ีแสดงถึงความคล่ีคลายของ
สถานภาพ และบทบาทของผูหญิง แมจะคงความเปน “เมียและแมท่ีดี” อยางไมขาดตกบกพรอง แต
สถานภาพ และบทบาทของผูหญิงมีความหลากหลาย   และซับซอนข้ึน เห็นไดในงานของวีรวรรณ 
ศรีสําราญ (2533) ศึกษาเร่ือง สถานภาพสตรีไทยในนวนิยายของ กฤษณา อโศกสิน (พ.ศ.2497 - 
2530) ในชวง พ.ศ.2497 - พ.ศ.2510 นั้น สถานภาพของผูหญิงไทยอยูในยุคเร่ิมมีการเปล่ียนแปลง 
ผูหญิงไดรับการศึกษาในโรงเรียน แตหนาท่ีสําคัญก็คือการเปนแมบานแมเรือน เนนเร่ืองการเลือก
คูครองและการแตงงานเปนสําคัญ ในชวงพ.ศ.2511- 2521 ผูหญิงไดรับการศึกษาสูงข้ึน บางคน
ไดรับการศึกษาทัดเทียมกับบุรุษ สตรี มีบทบาทในเชิงเศรษฐกิจ และสามารถเล้ียงชีพดวยตนเอง 
ในชวงพ.ศ.2522-2530 ผูหญิงมีบทบาทหลากหลายข้ึน ท้ังดานการศึกษา อาชีพ และสังคม  

 มยุรา  พรมอวน (2542) ศึกษาเร่ือง แนวคิดเกี่ยวกับสตรีในนวนิยายของนันทนา         
วีระชนในชวง พ.ศ. 2514 – 2528 บทบาทของผูหญิงในงานของนันทนา วีระชนนั้น มีความทัดเทียม
กับบุรุษ แตยังคงลักษณะของกุลสตรีไทยเอาไว นอกจากนี้ผูหญิงยังเปนผูใหความชวยเหลือตอ
สังคมไดเชนเดียวกับบุรุษ แนวคิดดังกลาวไดปรากฏในงานวิจัยของประดับ ภูมิลา (2542) ศึกษา
เร่ือง บุคลิกภาพตัวละครเอกสตรีในนวนิยายของทมยันตีชวง พ.ศ. 2509 ถึง พ.ศ. 2529 ท้ังสองชวง
ทศวรรษลักษณะท่ีคลายคลึงกันของตัวละครเอกฝายหญิง คือมีรูปรางหนาตาสวยงาม ผิวพรรณดี 
กิริยาทาทางสุภาพ ออนโยน และเปนผูดี มีสติปญญาเฉียบแหลม สุขุมเยือกเย็น มีเหตุผล มีคุณธรรม
ในการดําเนินชีวิต มีความเปนผูนําท่ีเสียสละ กตัญูรูคุณ สวนลักษณะแตกตางกันของสองชวงคือ 
ตัวละครเอกฝายหญิงในชวงทศวรรษแรกยังคงมีลักษณะของผูหญิงไทยสมัยเกาอยูมาก ในขณะท่ี
ตัวละครเอกฝายหญิงในชวงทศวรรษหลังสวนใหญเปนผูหญิงไทยสมัยใหมหรือผสมผสาน  
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ลักษณะของผูหญิงยุคใหมพบในงานของ อรรคภาค เลาจินตนาศรี (2548)  ท่ีศึกษา
เร่ือง ตัวละครหญิงในนวนิยายของศรีบูรพา : ศึกษาสถานภาพ บทบาท  และสํานึกทางสังคม 
ภาพลักษณของผูหญิงในงานของศรีบูรพาน้ันเปนภาพลักษณเชิงบวก กลาวคือ เปนผูหญิงท่ีมี
การศึกษา มีอาชีพตามความจําเปนและตามฐานะของครอบครัว รูจักการเคารพและใหเกียรติ อีกท้ัง
นําความผาสุกมาสูครอบครัว ซ่ึงตางจากงานอีกกลุมหนึ่ง ท่ีนําเสนอภาพลักษณท่ีเปนขนบ ท่ีถูก
ประกอบสราง และหลอหลอมใหผูหญิงไทยตองมีความเปน “เมียและแมท่ีดี”  

ลักษณะท่ีสอง สถานภาพ และบทบาทของผูหญิงที่ตางจากอุดมคติ เชนงานของ เพชร
ศิริ โยคะสิงห (2543) ศึกษาเร่ือง แนวคิดสตรีนิยมในเร่ืองส้ันของนักเขียนหญิงรวมสมัย (พ.ศ. 2533 
- 2540) สถานภาพของผูหญิงในงานของ สุจินดา ขันตยาลงกต ชามา และเดือนวาด พิมวนา ในชวง
ดังกลาวผูหญิงมีสถานภาพทางสังคมท่ีเทาเทียมกับเพศชาย ไมวาจะเปนเร่ืองของความรัก การครอง
เรือน หรือการครองตัวเปนโสด ซ่ึงเปล่ียนแปลงไปจากปทัสถาน และคานิยมของสังคมเกา และมี
อิสระในการเลือกทางเดินชีวิตของตัวเองในเร่ืองการหยาราง เพื่อหนีจากสภาพการกดข่ีทางเพศ การ
เลือกท่ีจะอยูเปนโสด และการยอมเปนภรรยานอย สถานภาพ และบทบาทของผูหญิงท่ีไมสนใจ
กรอบทางสังคม  

ทิพยวัลย  ศรีพรหมษา (2544) ศึกษา ลักษณะและบทบาทของสตรีในนวนิยายของ 
สุวรรณี สุคนธา พบวา ลักษณะของตัวละครผูหญิงของสุวรรณี สุคนธา เปนผูหญิงสวย สุภาพ
ออนโยน เอ้ือเฟอเผ่ือแผ  มีความม่ันใจในตนเอง ไดรับการศึกษาสูง มีความสามารถ และมีอิสระใน
การดําเนินชีวิต เปนบุตรท่ีดี เช่ือฟงและคอยปรนนิบัติบิดามารดา ในฐานะมารดา เปนมารดาท่ีดีคอย
อบรมส่ังสอนบุตร แตในฐานะภรรยา เปนภรรยาท่ีไมตองอยูในกรอบอันเครงครัด อีกท้ังไมตอง
คอยปรนนิบัติเอาใจสามี 

สถานภาพ และบทบาทของผูหญิงท้ังสองลักษณะดังกลาว ทําใหผูศึกษาสรุปไดวา      
ตัวละครผูหญิงจะมีสถานภาพ และบทบาทเชนใด นั้นยอมข้ึนอยูกับทัศนคติของผูเขียนเปนสําคัญ 
ดังนั้นสถานภาพ และบทบาท ของผูหญิงท่ีเปน เมียและแมท่ีดีนั้น เปนวาทกรรมกระแสหลักท่ี
ครอบงําความคิดของคนในสังคม และนวนิยายท่ีบอกเลา ถึงสถานภาพ และบทบาทของผูหญิงใน
อุดมคติ นั้นเปนส่ิงท่ีตกอยูภายใตการครอบงําของอุดมคติท่ีเนนชายเปนใหญ ในขณะเดียวกันก็มี
วาทกรรมกระแสทวนซ่ึงสะทอนสถานภาพ และบทบาทของผูหญิงท่ีตางจากอุดมคติอยางส้ินเชิง 
ลักษณะดังกลาวนี้เปนวาทกรรมกระแสรอง  
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1.3.3 เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับสถานภาพ บทบาท และภาพลักษณผูหญิงเหนือ 
จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับบทบาท และภาพลักษณของผูหญิงใน

งานวรรณกรรมท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวของกับความเปนลานนา งานวิจัยท่ีศึกษางานของอ.ไชยวรศิลป
โดยตรงนั่นคืองานของ Autchariya Boonruang (2006) ท่ีศึกษา คานิยมและความคาดหวังทางสังคม
ของทองถ่ินภาคเหนือของไทยท่ีมีตอผูหญิงซ่ึงสะทอนในนวนิยายของ อ.ไชยวรศิลป  มีจุดมุงหมาย
เพื่อศึกษาการนําเสนอพฤติกรรมของตัวละคร ดวยทฤษฎีทางจิตวิทยา ทําใหเห็นวาตัวละครท่ี
ปรากฏในนวนิยายของอ.ไชยวรศิลป ถูกสรางข้ึนโดยไดแทรกแนวคิดเกี่ยวกับคานิยมของทองถ่ิน
เขาไปในบทบาทของตัวละคร ลักษณะเชนนี้ไดปรากฏในงานของ นัยนา  ครุฑเมือง (2547) ท่ีได
ศึกษาเร่ือง นวนิยายอิงประวัติศาสตรลานนา : ภาพสะทอนการเมืองและสังคม พบวาภาพลักษณ
ของผูหญิงลานนานั้นถูกนําเสนอตามอุดมคติของสังคม ท้ังในฐานะของบุตร ภรรยา และมารดา 
และมีหนาท่ีสําคัญ คือ การปรนนิบัติรับใชฝายชาย หากไมปฏิบัติตามจะไดรับการปฏิเสธจากสังคม 
แตภาพลักษณของผูหญิงลานนาอีกประการหนึ่ง คือ การเปนผูหญิงเกงและแกรง นั้นมีท่ีมาจาก
สภาพสังคมที่เอ้ือใหผูหญิงมีบทบาทสําคัญท้ังในครอบครัวและสังคม และอีกสวนหนึ่งนั้นมาจาก
ทัศนคติของนักประพันธท่ีเปนผูหญิงในยุคปจจุบัน  ดังนั้นตัวละครผูหญิงลานนาจึงปรากฏลักษณะ
ผูหญิงยุคปจจุบันดวย  

ศิริรัตน  อาสนะ (2529)    ศึกษาเร่ือง สตรีในวรรณกรรมลานนา พบวา ท้ังผูหญิง
สามัญชน หรือผูหญิงสูงศักดิ์ลวนมีบทบาทท่ีเหมือนกันคือ ใหความรักและอบรมส่ังสอนบุตรธิดา 
รวมท้ังซ่ือสัตย ปรนนิบัติ เคารพ ยกยองสามี ผูหญิงในฐานะธิดา มีหนาท่ีสําคัญคือปรนนิบัติบิดา
มารดา ภาพลักษณของผูหญิงในงานวรรณกรรมนิยมผูหญิงท่ีมีรูปสมบัติคือความงามตามธรรมชาติ 
และมีคุณธรรม อีกทั้งซ่ือสัตย กตัญู และรอบรูหลักการครองเรือนเปนอยางดี  

สวนงานท่ีเกี่ยวของกับภาพลักษณของผูหญิงเหนือโดยตรงไดแกงานของภักดีกุล  
รัตนา(2543) ซ่ึงศึกษาภาพลักษณผูหญิงเหนือ ต้ังแตปลายพุทธศตวรรษท่ี 25 ถึงตนพุทธศตวรรษท่ี 
26 พบวาความแตกตางดานการเมือง  เศรษฐกิจ และสังคมระหวางกรุงเทพฯกับลานนา ทําใหชน
ช้ันสูงของกรุงเทพฯดูถูกผูหญิงเหนือ จนสรางเปนภาพลักษณในเชิงลบใหแกผูหญิงเหนือ 
นอกจากนี้ นโยบายสงเสริมการทองเท่ียวของภาครัฐ ยังสงผลใหนายทุนจากกรุงเทพ และนายทุน
ทองถ่ินสรางภาพลักษณของผูหญิงเหนือในฐานะสาวงาม ทําใหภาพลักษณดังกลาวตราตรึงอยูใน
สํานึกของคนท่ัวไป  

 
 
 



  14 

งานวิจัยท้ัง 4 เร่ืองดังกลาวทําใหผูศึกษาเห็นไดวา นวนิยายของอ.ไชยวรศิลปมีแงมุม         
ท่ีนาสนใจในการสรางตัวละครผูหญิงเหนือและการสรางตัวละครลักษณะดังกลาวนาจะมี
ความสัมพันธกับสังคมและเหตุการณทางประวัติศาสตร ควรนําประเด็นดังกลาวมาศึกษาเพื่อให
เขาใจแนวคิดท่ีแฝงไวอยางถองแทตอไป 

 
4.  ขอบเขตการศึกษาวิจัย 

การศึกษาวิเคราะหเพื่อคนหาการสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือจากนวนิยายของ          
อ.ไชยวรศิลปจะศึกษาจากนวนิยายซ่ึงเปนตัวแทนของการสรางภาพลักษณใหมใหกับผูหญิงเหนือ
จํานวน 14 เร่ือง โดยมิไดละเลยงานเขียนอ่ืนของนักประพันธผูนี้ท่ีมีความเกี่ยวของกับการใชวาท
กรรมเพ่ือสรางภาพลักษณใหมใหกับผูหญิงเหนือ นวนิยายดังกลาวนี้จะพิจารณาควบคูไปกับ
ระยะเวลาในการแตงดวย ดังมีรายช่ือตอไปนี้  

1.  จากฟามาดนิ   พ.ศ. 2498   
2.  ริมฝงแมระมิงค  พ.ศ. 2498   
3.  รวมแผนดนิ   พ.ศ. 2500   
4.  สองหลา   พ.ศ. 2504   
5.  ไพรวัน   พ.ศ. 2506   
6.  ดาวประจําใจ   พ.ศ. 2507   
7.  แดนมธุรส   พ.ศ. 2507   
8.  จากฟากฟา   พ.ศ. 2509   
9.  คาควรเมือง   พ.ศ. 2515   
10. คุณนาย   พ.ศ. 2516   
11.  คุณหญิงภธูร  พ.ศ. 2516  
12  ประทีปเหนือธารพิงค  พ.ศ. 2516   
13.  ปกอย   พ.ศ. 2516 
14.  มนตซอยงัไมส้ิน  พ.ศ. 2523 

 
5. ประโยชนท่ีจะไดรับจากการศึกษาวิจัย 

ทําใหเขาใจถึงการสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือในนวนิยายของอ.ไชยวรศิลป ซ่ึงเปน
การตอบโตจากชายขอบ เพื่อตอตานการครอบงําภาพลักษณผูหญิงเหนือจากสวนกลาง    
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6. ขอตกลงเบื้องตน 
เพื่อความเขาใจท่ีตรงกันผูศึกษาไดนิยามศัพท และวิธีอางอิงขอความจากนวนิยายไว

ดังนี้ 
  1. ภาพลักษณ หมายถึง  ภาพท่ีเกิดข้ึนในใจของบุคคล  ซ่ึงเปนความเช่ือความรูสึก 
ทัศนคติท่ีมีตอส่ิงใดส่ิงหนึ่ง  หรือบุคคลใดบุคคลหน่ึง มีท้ังทางบวกและทางลบ 
   2. ภาพลักษณของผูหญิงเหนือ หมายถึง  ภาพท่ีเกดิข้ึนในใจของบุคคล เปนความ
เช่ือความรูสึก ทัศนคติท่ีมีตอผูหญิงเหนือ 
  3. ผูหญิงเหนอื  หมายถึง คือผูหญิงท่ีกําเนิดและดํารงชีวิตในภาคเหนือของไทยอัน
ประกอบดวย จังหวดัเชียงใหม ลําพูน  ลําปาง  เชียงราย   แพร นาน พะเยา  และแมฮองสอน 
  4.วิธีอางอิงขอความจากนวนยิายท่ีใชในการศึกษา จะระบุเฉพาะช่ือนวนยิาย และ
เลขหนาเทานัน้ รายละเอียดอ่ืนปรากฏอยูในบรรณานุกรมแลว 
 
7.  วิธีการศึกษาวิจัย 

1. สํารวจและศึกษาแนวคิดวาทกรรม และการวิเคราะหวาทกรรมแนววาทกรรม
วิเคราะห 

2. สํารวจและศึกษางานวรรณกรรมของ อ.ไชยวรศิลป เพื่อกําหนดขอบเขตของ
งานวรรณกรรมท่ีจะใชในการวิเคราะหการสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือ 

3. นํากรอบคิดเร่ืองการสรางภาพลักษณ และการวิเคราะหวาทกรรม เพื่อวิเคราะห
การสรางภาพลักษณผูหญิงเหนือในนวนิยายของ อ.ไชยวรศิลป 

4. สรุปผลการวิจัย  
5. เรียบเรียงและนําเสนอขอมูลเชิงพรรณนาวิเคราะห 

 
8. สถานท่ีในการดําเนินการวิจัยและรวบรวมขอมูล 

1. สํานักหอสมุด  มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
2. หองสมุดคณะมนุษยศาสตร  มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
3. หองสมุดคณะสังคมศาสตร   มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
4. ศูนยสตรีศึกษา  คณะสังคมศาสตร  มหาวทิยาลัยเชียงใหม 
5. ศาลาอําพัน อ.ไชยวรศิลป อําเภอสันทราย จังหวดัเชียงใหม 
6. กลุมวิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก คณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยแมโจ 

 


