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 “The Movement of Emotion” is in to evaluate the characteristic of the creation 

for abstract sculpture. It reveals the observation of oneself and the feeling inside one’s 

heart using surroundings affecting both direct and indirect way to be instrument in 

analyzing and considering   the   matter of imagined picture in order to touch the beauty 

happened inside. It reflects the inner of oneself to the way of living, adapting, learning,   

and   gathering any experience all long. The attitude inside oneself is changed from 

crude emotion to tender and balanced. It is for the perfection under stability of life. 

 This thesis is created from real experience which tried out variously to find 

the reasons and use to be the conclusion in analyzing any life story.  Due  to  the  

attempt  to know the feeling and emotion inside, the attitude to view imagined picture is 

being changed in positive way, and also understand that beauty and everything in the 

world can change uncertainly in accordance with the time which moves endlessly. 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความสําคัญของเรื่อง 
 

 ในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมในชวงระยะเวลาที่ผานมาจนกระท่ังปจจุบัน 

เปนระยะเวลาของการศึกษาถึงเนื้อหาของอารมณ  และความรูสึกภายในตนเองของการไดพบเจอ

กับเหตุการณรอบตัวที่เปนผลกระทบจากเร่ืองราว  และสภาวะแวดลอมโดยทางตรงและทางออม 

การเรียนรูตอเนื้อหาของอารมณและความรูสึกที่เกิดข้ึนภายในตนเอง ทําใหเกิดการปรับเปล่ียน

กระบวนการทางความคิดตอสถานการณตาง ๆ  ที่เขามามีบทบาทกับวิธีคิดและความรูสึกภายใน

ตัวเอง เมื่อผานชวงเวลาของการทดลอง เรียนรู  และใชชีวิตทั้งทางที่ถูกและผิด จริงและไมจริง ทาง

ที่ดีและไมดี  ขณะน้ันอารมณและความรูสึกจึงไดถูกพัฒนาไปพรอมกับสภาพแวดลอมที่เปล่ียนไป 

ทั้งนี้  ทัศนคติในดานลบที่มีตอเนื้อหาของชีวิต ก็จะถูกขัดเกลาจากความหยาบกระดางของ

อารมณที่อยูภายในตนเองไป  สูการทําความเขาใจกับความหมายของภาพทางความคิดวา    

ทุกสรรพส่ิงในโลกและวิธีคิดถูกมองดวยภาพของทัศนคติในเชิงบวก  เพื่อใหเกิดเปนความ

กลมกลืนและเกิดเปนความสมดุลระหวางรางกายและจิตใจ  โดยไมเอนเอียงไปในทิศทางใด

ทิศทางหนึ่งเปนหลัก  ความสัมพันธของภาพทางความคิดกับสภาวะแวดลอมของชีวิตไดนํา

ขาพเจาสูสภาวะของการปลอยวาง  ทําใหขาพเจาเกิดความเขาใจวา  ในความงามของสรรพส่ิงยัง

มีความไมสมบูรณภายในตัวของมันเองเสมอ 

 
จุดมุงหมาย 
 1. เพื่อศึกษาถึงเนื้อหาของอารมณและความรูสึกที่อยูภายใตสภาวะแวดลอมรอบตัว 

ซึ่งทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงทางความคิดที่ไมสามารถคาดเดาถึงสถานการณตาง ๆ  ที่เกิดข้ึนใน

แตละชวงเวลาที่ทําใหเกิดความเคล่ือนไหวภายในจิตใจของตนเอง 

 2. เพื่อนําเสนอถึงเนื้อหาของความสัมพันธระหวางรูปแบบทางประติมากรรมที่มี

ลักษณะเฉพาะตนดวยการสรางผลงานแบบนามธรรมกับความรูสึกที่เปนส่ือในการแสดงออกทาง
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พฤติกรรมที่มีผลมาจากการรับรู เ ร่ืองราวของกลุมคน และการปฏิบัติตนตอสังคมภายใต

สภาวการณปจจุบัน 

 3. เพื่อศึกษาถึงการเลือกใชรูปแบบและวัสดุในการแทนคาความหมายของความรูสึก

ภายใตหลักการจัดองคประกอบทางรูปทรง  เพื่อใหเกิดเปนสาระที่ครอบคลุมในกระบวนการทาง

ความคิดและการสรางรูปทรงทางประติมากรรมใหมีความสมบูรณ 

 4. เพื่อใหเกิดการชําระลางจิตใจที่มีความหยาบกระดางใหเขาสูความรูสึกที่มีความ

บริสุทธิ์ตอเร่ืองราวตาง ๆ  ที่เกิดจากสภาพแวดลอมของตนเอง 

 5. เพื่อสรางทัศนคติที่มีตอการมองโลกใหเปนไปในทางบวก และนํามาเปนพลังที่ใช

กับการสรางสรรค 

 
ขอบเขตของการสรางสรรค 
 

 ขอบเขตของการสรางสรรค “การเคล่ือนไหวของความรูสึก” จะครอบคลุมเนื้อหาหลัก

ดังนี้ 

 1. เนื้อหาของเรื่อง จะนําเสนอถึงประเด็นของการเคลื่อนไหวภายใตความรูสึกที่ได

พบเจอและการไดมีประสบการณตรงตอเร่ืองราวของการดําเนินชีวิต ทั้งทางดานจิตใจ อารมณ

และพฤติกรรม  ที่มีผลมาจากสภาพแวดลอม สภาวการณ และบริบทของชีวิตที่มีตอสังคม     

ซึ่งสงผลสูวิธีคิดและมีผลกระทบตอความรูสึกของจิตใจ อันเปนที่มาของการเคลื่อนไหวของ

ความรูสึก 

 2. การจัดองคประกอบดานรูปแบบ จะสรางผลงานประติมากรรมในลักษณะ

นามธรรม (Abstract) เปนรูปทรง 3 มิติ สามารถมองเห็นไดรอบดาน (Round Sculpture) แสดงออก

ถึงรูปทรงในแบบเรขาคณิต (Geometric Form) เพื่อความชัดเจนและงายตอการรับรูและเขาใจ

ถึงเนื้อหาของผูชม  การจัดรูปแบบของโครงสรางมีความสัมพันธซึ่งกันและกันของแตละสวนจะ

ประกอบกันเปนโครงสรางหลักทั้งหมด โดยการเรียงตัวของแผนระนาบรูปสี่เหลี่ยมอยางตอเนื่อง 

โดยจะมีการกําหนดทิศทางใหเคลื่อนที่ไปตามเนื้อหาหลักของผลงานแตละชิ้น ซึ่งเปนการแสดง

ถึงความเปนจริงที่ปรากฏตามแนวธรรมชาตินิยม (Naturalism) ซึ่งเนนไปยังที่มาและความมีเหตุ

มีผล (Cause and Effect) ของรูปทรงที่มีตออารมณและความรูสึกที่กําลังเคลื่อนไหว 
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วิธีการศึกษา 
 
 1. ศึกษาและวิเคราะหขอมูล 
   1.1 ศึกษาและวิเคราะหขอมูลที่เกี่ยวเนื่องโดยตรงกับเนื้อหาของความรูสึกที่เกิด

จากผลกระทบโดยตรงตอตนเอง 

  1.2 รวมรวมขอมูลจากการสังเกตพฤติกรรมของกลุมคนในอากัปกิริยาอาการ

ตาง ๆ  ที่แสดงออกในชีวิตประจําวัน 

  1.3 พิจารณาถึงขอมูลที่ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงของความรูสึกวาเกิดจาก

ลักษณะใดบางที่ทําใหความรูสึกภายในของมนุษยมีการเปลี่ยนแปลง เชน ความเรงรีบ ความหิว 

ความโกรธ ความรูสึกสงบ ดีใจ หรือกิริยาตาง ๆ  ของการแสดงออกที่มีตอความหมายของคําวา

ทุกขและสุข 
 2. ปฏิบัติการ 
  2.1 รางแบบ 2 มิติดวยการวาดเสน (Sketch Drawing) ตามบทสรุปทางความคิด

ที่ไดเนื้อหาของรูปแบบและการจัดองคประกอบจากการวิเคราะหขอมูลของความเปนจริง 

  2.2 นําผลงานที่เปนแบบจําลอง 3 มิติ (Model) เพื่อทดสอบเรื่องโครงสราง การ

รับน้ําหนัก  และจัดองคประกอบของรูปทรงวามีความสมบูรณมากหรือนอยเพียงใดที่จะสราง

เปนงานจริง  

  2.3 ศึกษาถึงวัสดุที่เลือกมาใชวามีความเปนไปไดมากหรือนอยขนาดไหนในการ

นํามาสรางเปนผลงานจริง 

  2.4 ขยายผลงานประติมากรรมดวยโลหะที่มีความหนาแตกตางกันไปตามการ

กําหนดจากแบบจําลอง 3 มิติ 

  2.5 รวบรวมขอมูลจากการปฏิบัติงานมาเรียบเรียงเปนเอกสารประกอบผลงาน

วิทยานิพนธ 
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บทที่ 2 
 

ที่มาและแนวคิดในการสรางสรรคผลงานประติมากรรม 
 

 “การเคลื่อนไหวของความรูสึก” : แนวความคิดและแรงบันดาลใจในการดําเนินชีวิต 
 
 การระลึกถึงความดีงาม การปลอยวางส่ิงตาง ๆ  การทําใจยอมรับและเรียนรูกับ

ผลกระทบที่เกิดข้ึน ทําใหเกิดเปนความสงบข้ึนภายในจิตใจและการเรียนรูที่จะปรับตัวตอ

สถานการณตาง ๆ  ภายใตความรูสึกที่เกิดข้ึนนั้น  เปรียบไดกับสภาวะของน้ําที่ถูกปรับเปลี่ยน

รูปราง และมีการเปลี่ยนแปลงรูปทรงไปตามสถานะที่รองรับความเคล่ือนไหวจากภายในตนเอง   

ด่ังกระแสน้ําที่แข็งแกรงออนโยน สดใสและขุนมัวสงผานสูผลของรางกายภายนอกที่เปนแรง

กระทําและพฤติกรรมที่แสดงออกมา  การทบทวนจิตเพื่อตรวจสอบการทํางานของกายทําใหเกิด

เปนความสมดุลระหวางรางกายและจิตใจ  โดยขาพเจาเชื่อวาการทํางานของรางกายที่สมบูรณ

เกิดจากจิตที่มีความงามจากภายใน 
 

ความรูสึกท่ีเคลื่อนไหว : การมองยอนกลับไปยังอดีต ระลึกถึงคุณคาแหงปจจุบันและ
จินตนาการที่กาวไปสูอนาคต0

1 
 

 การสรางสรรคผลงานประติมากรรม “การเคล่ือนไหวของความรูสึก” เกิดจากการ

รวบรวมความคิดจากอดีตของการสรางผลงาน  ที่มีเนื้อหาที่มาจากการเร่ิมตนของการพิจารณา

ตัวตนและการตรวจสอบตนเองทีละข้ันตอน เปนแนวทางแรกของการเร่ิมตนแหงการกาวเขาสู

บทบาทในปจจุบัน การมองยอนกลับไปยังเร่ืองราวตาง ๆ  ในอดีต  การหวนระลึกถึงความทุกข 

ความเศรา ความรัก และความสุขในทุก ๆ  สรรพส่ิงที่เปนผลพวงอันเกี่ยวของโดยตรงในหวงแหง

เวลาที่มีผลทางลบกับตนเอง  ในขณะที่ขาพเจาไดยอนคิดถึงสาระแหงความเปนจริงที่ทําใหเขาใจ

ไดวา  เมื่อมีส่ิงใดสิ่งหนึ่งเกิดข้ึน การทํางานของจิตจะมีการทบทวนถึงเหตุและผลของส่ิงนั้นและ 

                                                            
 1 James J.  Kelly,   The sculptural Idea  (U.S.A. : Department of Art Kutztown  

Pensyvania, 2545), 62. 



  5 

ส่ิงที่เกิดข้ึนจะเกี่ยวของกับวิถีทางของพฤติกรรมเสมอ ดังนั้นผลพวงจากอดีตที่ผานชวงเวลาแหง

การเรียนรูจึงเปนสวนหนึ่งในการกําหนดปจจุบันในทุก ๆ  ข้ันตอนของชีวิต 

 รูปเงาในอดีตที่สงผลโดยตรงตอสภาวะของตัวตนในปจจุบันทําใหการมองภาพทาง

ความคิดของขาพเจาตอสถานการณที่กําลังดําเนินไปอยูในขณะนี้เปนไปในทางบวก กลาวคือ เปน

ความกลมกลืนที่เกิดจากความสมดุลของสภาวะภายในของจิตใจและรางกาย ความเปนจริงทีได

สัมผัสตอส่ิงตาง ๆ  รอบตัวไดถูกนํามาเปนเคร่ืองมือในการนํามาขัดเกลาสภาพของจิตใจใน

ลักษณะที่แตกตางกันออกไปตามแตละสถานการณ  เพื่อสรางทัศนคติที่มีตอสรรพส่ิงรอบตัวใน

ทางบวก   การต้ังคําถามและคนหาคําตอบใหกับตนเองถึงส่ิงที่เปนอยูวาส่ิงใดที่มีอยูจริง ส่ิงใดคือ

ความเพอฝน  สาระแหงปจจุบันและทิศทางของการมองผานกระจกของจิตใจ เพื่อใหเห็นถึง

อนาคตขางหนา จะเปนการคาดคะเนโดยการต้ังกรอบทางความคิดกวาง ๆ  ที่มีที่มาจากอดีต 

เร่ืองราวที่ผานมาเขากับเนื้อหาของสภาวการณในปจจุบันจึงถูกนํามาเปนตัวต้ัง  เพื่อใชเปน

เคร่ืองมือในการสํารวจพื้นที่วางในอนาคต  สาระจะถูกควบคุมโดยตนเองผานแตละชวงเวลาแหง

การเจริญเติบโตภายใตความเปนจริงของชีวิต  และกาวไปสูกระบวนการที่เกิดจากความสมดุล

ของความรูสึก โดยไมวาจะเกิดความเคล่ือนไหวดวยสัมผัสใด ๆ  จากภายนอก ความรูสึกที่อยู

ภายในก็จะยังมีการรักษาระดับของทัศนคติที่มีตอบริบทของชีวิตไดอยางเหมาะสม ทําให

ความรูสึกที่กําลังเคล่ือนไหวมีความงดงามจากภายในเปนตัวกําหนดการเปล่ียนแปลงของ

พฤติกรรมภายนอก 
 

พัฒนาการจากอดีตในรูปแบบและเนื้อหา 
 

 พัฒนาการจากการสรางผลงานที่ผานจะเปนการทดลองทางวัสดุที่มีความสอดคลอง

กับแนวความคิดของชวงเวลานั้น ๆ  ซึ่งการศึกษาถึงผลกระทบตอตนเองนั้นจะเปนสวนหลักของ

การมองไปที่เนื้อหาและรูปแบบของการสรางผลงาน  พัฒนาการที่เกิดข้ึนอยางคอยเปนคอยไปใน

ลักษณะที่เกี่ยวเนื่องกัน  ในบางชวงเวลารูปแบบอาจไมมีความเปนรูปธรรมที่ชัดเจนตรงกับความ

ตองการกับเนื้อหาและโครงเร่ือง แตมุงเนนไปที่การทดลองกับวัสดุหลาย ๆ  แบบ  เพื่อทดลอง

ใหผลทางเทคนิคของวัสดุวาสามารถตอบสนองกับโครงเรื่องและแนวความคิดไดหรือไม เชน 

การนําแทงแกวมาหลอมละลายดวยความรอน การใชไฟที่มีความรอนสูงมาเผาเหล็กเสนขนาด

ใหญเพื่อสรางรูปทรง มีการนําวัสดุหลายประเภท เชน กระจก สแตนเลส ไม เรซ่ิน หรือพลาสติก 

มาผสมผสานผสานและจัดการกับวัสดุเพื่อใหเกิดเปนรูปทรงที่ตองการ ทั้งนี้การทดลองนั้นก็มิได
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ละเลยจากความเปนจริงของวิธีการทางความคิดวา ขาพเจากําลังตองการอะไร ศึกษาเร่ืองราวใน

แงมุมใด รวมถึงตองการนําเสนอถึงความเปนจริงในดานใด 

 การเลือกเนื้อหาของขาพเจาจะถูกพิจารณาอยางสมเหตุสมผลในภาวะที่มีผลกับ

ตนเองในขณะนั้น จึงทําใหรูปแบบของผลงานอาจยังไมมีความตอเนื่องกันมากนัก ทําใหรูปแบบ

และรูปทรงของประติมากรรมถูกปรับเปลี่ยนอยูเสมอภายใตกรอบความคิดที่ไดรับขอมูลใน

ชวงเวลาที่ไดทําการทดลองวา กระบวนการใดเหมาะสมและสมควรนํามาใชกับรูปแบบใด การ

วิเคราะหและเลือกนํามาใชอาจนํามาซ่ึงความสัมพันธกันระหวางเนื้อหาและรูปแบบทาง

ประติมากรรม โดยความจริงนี้ไมอาจปฏิเสธไดถึงการปรับเปลี่ยนรูปแบบไปตามความรูสึกจาก

ผลกระทบสวนตน1

2  

 เพื ่อคนหาความลงตัวที ่เหมาะสมและสืบทอดความคิดพรอมกับการกลั่นกรอง

วิธีการของการสรางรูปทรง ที่มีตอเนื้อหาจากอดีตมาสูความเคลื่อนไหวที่มีตอความรูสึกของ

เร่ืองราวในปจจุบัน 

 

 

                                                            
 2 Ibid, 68. 
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 ภาพที่  1 ภาพประกอบการศึกษาภาพที่ 1 

    ชื่อผลงาน ซึมซับและสะทอนตัวตนจากภายในสูภายนอก 

    ขนาด  160 x 200 x 180 เซนติเมตร 

    วัสดุ  เหล็ก, ไม, กระจกเงา, เรซิ่น 

    ปที่สราง  2548  
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  ภาพที่  2    ภาพประกอบการศึกษาภาพที่ 2 

 

 จากภาพแสดงผลการทดลองการจัดการกับวัสดุ การดัดแทงแกวดวยไฟ และการดัด 

สแตนเลสเปนรูปทรงที่ตองการ 
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 เนื้อหาของเร่ืองที่มีอิทธิพลตอการเลือกใชรูปทรงและวัสดุจะเปนความสัมพันธของ

แนวความคิดจากภายในท่ีเปนนามธรรมออกมาสูความเปนรูปธรรมภายนอก  โดยการแสดงออก

เกิดข้ึนในลักษณะของความตรงไปตรงมา ไมมีวิธีการอันซับซอนมากนัก ทั้งทางเทคนิคและการ

สรางรูปทรงโดยจะเปนไปตามเนื้อหาของอารมณและความรูสึกที่เกิดข้ึนในชวงเวลานั้น ๆ   

 
จินตนาการจากความรูสึก 
 

 การปลอยวางอยางมีสติเปนปรากฏการณที่เกิดขึ้นจากการทบทวนตอเนื้อหาตาง ๆ  

ที่มีสาระกับวิธีคิด 2

4  การคนพบวาทุกสิ่งตองมีการเริ่มตน ตั้งอยู ดําเนินไป ทายที่สุดยอมมีการ

เสื่อมสลาย การเพงมองใหเห็นถึงคุณคาในอดีต กอใหเกิดคุณคาในปจจุบัน 3

5 สิ่งเหลานี ้เปน

พื้นฐานอันมั่นคง และมีคุณคาตอประสบการณแหงการสรางสรรค การเปดโลกทัศนเพื่อเชื่อมตอ

ทัศนคติของตนเองกับสรรพสิ่งทั้งหลายเปนการเรงเราใหเกิดจินตนาการที่จะเรียนรูตอการคนหา

คุณคาและความงามของชีวิต ประสบการณจะเปนสวนชวยใหขอมูลที่ไดรับมาแปรคาเปนรูปทรง

ที่มีความกลมกลืนและขัดเกลาความแข็งกระดางออกไปจากวิธีการทางความคิด 

 จากการศึกษาและการดํารงชีวิตทําใหขาพเจาคนพบความพึงพอใจในความรูและ

ความไมรู ความหมายเหลานี้กอใหเกิดการกระตุนจินตนาการในความรูสึกภายในของขาพเจา

อยางมาก  ซึ่งทั้งสองสิ่งนี้เปนคูตรงขามกันแตมีนัยยะแฝงอยูภายในตนเอง ทําใหมุมมองที่มีอยู

ถูกนํามาเปนเครื่องมือในการเทียบเคียงถึงภาวะของกายและจิตที ่ตั ้งอยู บนความรูและไมรู  

จินตนาการจะถูกสอดแทรกเขาไปในเนื้อหาของการทํางานของกายที่มีจิตเปนที่ตั้ง หรือจิตที่

แทรกซึมอยูภายในกายที่เปนผูควบคุมกระบวนการตาง ๆ  ทั้งทางตรงและทางออม การตั้งเปา

มุงเนนไปที่สาระของความเปนจริงในเชิงนามธรรม ทําใหเนื้อหาบางสวนถูกตัดทอนออกไปการ

คัดกรองทางความคิดและพิจารณาความจริงในแตละสวน ทําใหความเปนรูปธรรมชัดเจนขึ้น 

หลังจากนั้นจินตนาการจะถูกนํามาใช  เพื่อใหสาระเกิดเปนรูปธรรมในการสรางสรรครูปทรงทาง

ประติมากรรม 3 มิติ 

                                                            
 4 สุวัฒน  เสรีวัฒนา,  บันทึกดูจิต ตอน จิตเห็นจิต  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพคุรุสภา, 2550), 62. 

 5 พุทธทาส  อินทปฺโญ,  ความลับสุดยอด,มรดกธรรม  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพธรรมสภา 

สถาบันบันลือธรรม  มูลนิธิสวนโมกขพลาราม, 2551), 86. 
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แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ 
 

 การเรียนรูตอความเปนไปในธรรมชาติ ความเปล่ียนแปลงของสรรพชีวิตภายใต

กฎเกณฑแหงความเปนจริง ตางเปนส่ิงที่มนุษยสามารถรับรูและเขาใจถึงเนื้อหาภายในโดยการ

มองดวยตา รับรูไดดวยความรูสึก และเรียนรูไดจากการเขาไปสัมผัสถึงส่ิงเหลานั้น 

 แรงบันดาลใจของขาพเจามีที่มาโดยตรงจากการเฝามองดูการเปล่ียนแปลงของน้ําใน

ธรรมชาติ การเคลื่อนไหวขนาดใหญและรุนแรง  หรือการเคลื่อนไหวที่แผวเบาของนํ้าเกิดข้ึนจาก

จุดเล็กของผิวสัมผัส  ซึ่งในขณะที่เกิดการเคลื่อนไหวนั้นจะมีภาวะตาง ๆ  ผสมผสานกัน เชน 

ความขุนมัว  การเกิดระลอกคลื่นที่ผิวสัมผัสและการเคลื่อนไหวที่อยูภายใตผิวน้ํา เมื่อจุดกําเนิด

เร่ิมขยายวงแผกวางออกไปและเร่ิมสงบจนเขาสูผิวหนาที่ราบเรียบ จะมีระยะเวลาเปนตัวกําหนด

พลังในการเคล่ือนที่ในแตละคร้ังเสมอ ขาพเจาจึงมีความสนใจและเฝาสังเกตการณเกิดเคล่ือนไหว

บนผิวน้ํา และไดนํามาเปนแรงบันดาลใจในข้ันตนของการสรางสรรค 
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ภาพที่ 3  ภาพขอมูลที่ไดจากธรรมชาติ 
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บทที่ 3 
 

กระบวนการของการสรางสรรคผลงานประติมากรรม 
 

 การสรางสรรคผลงานประติมากรรมที่ผานมาในอดีตเปนเหมือนจุดเร่ิมตนของการ

สรางผลงาน “การเคล่ือนไหวของความรูสึก” ดังที่ไดกลาวมาแลวในบทท่ี 2 จะมีความเกี่ยวเนื่อง

กันในดานกระบวนการทางความคิด  ถึงแมวาอาจจะยังไมชัดเจนเทาที่ควร แตก็ไดมีการพัฒนา

ทางความคิดอยางมีเหตุมีผลอยูเสมอ  ไดเกิดการตั้งคําถามและตอบคําถามกับตัวเองถึงปญหา

ตาง ๆ  ของกระบวนการทีเกี่ยวของโดยตรงของขาพเจาเอง  กับกระบวนการทางการสรางสรรค

อยูตลอดเวลา วิธีการของการปฏิบัติงานกับการถายทอดความหมายของแนวความคิดลงไปสู

กระบวนการของการสรางร ูปทรงเปนเนื ้อหาหลักที ่เกี ่ยวของกับการหาความหมายของ  

“ความรูสึก” 

 ประสบการณจากการสรางสรรคผลงานไดชวยทําใหกระบวนการของการสรางผลงาน

วิทยานิพนธของขาพเจาสามารถแยกเปนประเด็นตาง ๆ   ในแงของทัศนธาตุในผลงาน

ประติมากรรม  ดังนี้ 

 

ทัศนธาตุหลัก 
  

 1. รูปทรง (Form)  เกิดจากการนําแผนระนาบที่มีความหนานํามาเรียงรอยตอกันให

เกิดเปนโครงสรางหลัก โดยมีวงแหวนที่สรางข้ึนเปนตัวคัดรูปทรงเพื่อใหการเคลื่อนไหวมีความ

เดนชัด  ความตอเนื่องกันของแผนระนาบที่มีความหนาทําใหเกิดพลังของการเคล่ือนไหว ผสาน

กลมกลืนกับชองวางภายในของระนาบแตละแผน  ทําใหเกิดพื้นที่วางที่สัมพันธกันตลอดทั้งผลงาน 

ทําใหงานประติมากรรมมีความเคล่ือนไหวและไมทึบตัน 

 2. เสน (Line) เสนที่มีความตอเนื่องจะเกิดจากขอบดานขางของแผนระนาบที่มีความ

หนาเปนตัวนําสายตาจากจุดเร่ิมตนไปหาจุดส้ินสุดของผลงาน  ความตอเนื่องของเสนจะเปนสวน

ชวยในการกําหนดทิศทางของการเคล่ือนไหว การใชเสนต้ัง เสนเฉียง เสนทแยง ของวงแหวนเพื่อ

สรางความเดนชัดใหกับทิศทางที่กําหนด 
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 3. จุด (Point)  เปนการสรางสวนประกอบที่เกิดจากรอยเช่ือมที่ขาพเจาต้ังใจปลอย 

ทิ้งไว  เพื่อใหเกิดเปนความแตกตางบนผิวของโลหะในผลงานแตละชิ้น 

 4. ปริมาตร (Volume) เปนสวนที่ไดจากความตอเนื่องกันของระนาบที่แทงทะลุไปใน

ทิศทางหลัก ผสานกับวงแหวนแตละวงที่มีความหนาแตกตางกันไป  และการวางตําแหนงของ

วงแหวนในลักษณะพลิกกลับไปกลับมา เพื่อสรางปริมาตรใหกับพื้นที่วางอากาศ ใหมีความ 

สัมพันธกันระหวางวงแหวนและแผนระนาบ 

 5. พื้นที่วาง (Space) เปนสวนสําคัญของประติมากรรมที่มีผลตอบรรยากาศ

โดยรวมของผลงาน การวางจังหวะของระนาบจะมีความสัมพันธกับพื ้นที ่ว าง ทําใหงาน

ประติมากรรมมีความโปรง ไมทึบตันโดยพื้นที่วางจะทําหนาที่ใหอากาศไหลผานและลดความ

แข็งของแผนโลหะลง สาระของพื้นที่วางจะมีความกลมกลืนไปกับความตอเนื่องของแผนระนาบ

แตละแผน 

 6. พื้นผิว (Texture) ขาพเจาเลือกใชความเปนจริงของวัสดุ โดยใหเปนวัสดุที่เปน

โลหะแสดงตัวของตัวเอง พื้นผิวจริงจะสามารถปลุกเราจินตนาการ และบอกไดถึงอารมณของ

ผลงาน การสรางความตึงผิวของโลหะจะแสดงศักยภาพที่อยูภายในวัสดุไดอยางเต็มที่ ซึ่งวัสดุที่

เปนโลหะจะสามารถตอบสนองความตองการทางความรูสึกไดเปนอยางดี 

 7. สี (Colour) ผลงานประติมากรรมของขาพเจาจะไมมีสีอุตสาหกรรมเขามาปนอยู

ในผลงาน ขาพเจาจะเลือกใชสีที่มีอยูจริงภายในตัววัสดุ กลาวคือ ผลงานประติมากรรมเปนสีของ

เนื้อโลหะ ผลงานจะถูกเคลือบดวยน้ํามันเพื่อรักษาสภาพและทําใหเกิดความคงทนกับผิวหนา

ของโลหะ และรักษาสีของโลหะเพื่อไมใหเกิดสนิม 

 8. ทิศทาง (Direction) เกิดจากการกําหนดใหมีการเคลื่อนที่ไปในอากาศดวย

ทิศทางหลักที่ขาพเจากําหนดขึ้น จะมีปริมาณของการรวมตัวกันจากแผนระนาบและเคลื่อนไหว

ไปอยางตอเนื่อง 

 9. เทคนิค (Technique) เปนการประกอบกันของรูปทรงดวยการเช่ือมโลหะ ที่มีทั้ง

ลักษณะของการเชื่อมแลวปลอยรอยเชื่อมทิ้งไว ลักษณะนี้จะเกิดข้ึนกับวงแหวนทุกวงของผลงาน

ทั้ง 6 ชิ้น และการเจียแตงรอยเช่ือมเพื่อใหเกิดความสะอาดเรียบรอย ลักษณะดังกลาวนี้จะเกิดข้ึน

บนแผนระนาบทุกแผนทั้งที่มีขนาดเล็กและใหญ 
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ขั้นตอนการสรางสรรค การเขาสูเนื้อหาและรูปแบบ 
 

 เปนหลักสําคัญของการสรางผลงาน  การมุงหนาเขาสูความจริงของเนื้อหาและสัมผัส

กับความรูสึก  ที่เปนด่ังส่ิงกระตุนเราใหนําพาตนเองเขาไปสูการเรียนรูตอเนื้อหานั้น ๆ  ความ

ปรารถนาที่มีตอเร่ืองราว  เพื่อที่จะสะทอนผลขององครวมภายใตแนวความคิดที่เกิดจากการ

ตีความของความหมายที่จะแสดงออกในสวนของรูปแบบทางประติมากรรมจากแรงผลักดันภายใน

และภายนอก เนื้อหาโดยรวมนั้นเร่ืองราวบางรูปแบบจะเทากันกับเนื้อหาทางประติมากรรม0

3  ขาพเจา

ไดดําเนินการกระทําตามความปรารถนาท่ีเปนส่ิงเราตอการสรางรูปแบบและสื่อความหมายที่

เปนอัตลักษณเฉพาะตน ส่ิงเหลานี้ลวนเปนตัวเช่ือมตอทัศนคติและทวงทํานองของรูปแบบที่ไม

เหมือนใคร ซึ่งสามารถแสดงความเปนตัวของตัวเองออกมาผานผลงานทางประติมากรรม 

 

วิธีการของการสรางสรรค 
 

 วิธีการสรางผลงานเริ่มตนจากการสรุปผลทางความคิดแลวจึงทดลองสรางรูปจาก

การวาดเสน (Sketch Drawing) เพื่อคนหาทิศทางและความเปนไปไดของรูปทรงที่ตองการใหมี

เนื้อหาและโครงสรางหลักตามแนวคิด วิธีการนี้เปนสวนแรกที่ทําใหเกิดพัฒนาการของการใช

รูปทรง และทําใหเขาใจถึงการเริ่มตนจุดเดน ความตอเนื่อง การกระจายตัวของรูปทรง และการ

จัดองคประกอบของงาน จนกระทั่งเขาใจถึงจุดส้ินสุดในการเคล่ือนที่ของแผนระนาบในผลงาน 

 การสรางแบบจําลอง 3 มิติ (Sketch Model) ดวยกระดาษในขั้นตอนตาง ๆ  แบบชิ้น

ตอชิ้น เพื่อใหเขาใจและสามารถมองเห็นความชัดเจนของทิศทางในผลงานวามีความเหมาะสม

ทางดานรูปทรง องคประกอบ และสามารถตอบเหตุและผลของการสรางรูปที่มีตอเนื้อหาและ

เรื่องราวที่ตองการนําเสนอไดมากนอยเพียงใด การสรางรูปทรงดวยกระดาษจึงเปนสิ่งที่ขาพเจา

ตองพิจารณาถึงการขยายผลงานขนาดใหญไปพรอมกัน ความสําคัญที่เกิดขึ้นจากแบบจําลอง 

3 มิติ ทําใหขาพเจามองเห็นไดถึงจุดบกพรองของผลงานสวนที่เกินหรือขาดไปของรูปทรง การ

เพิ่มเติมหรือลดทอนเพื่อใหเกิดความลงตัวและความสัมพันธกันตลอดทั้งรูปทรง จึงถูกจัดการ

ในขณะที่ยังเปนแบบจําลอง 3 มิติ  ที่สรางขึ้นจากกระดาษ เพื่อใหรูปทรงที่ไดมาแสดงคุณคา

                                                            
 3 James J. Kelly,  The sculptural Idea)  (U.S.A. :  Department of Art  Kutztown  

Pensyvania, 2545),  68. 
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และความสําคัญของประติมากรรมที่ชัดเจน กอนที่จะนําแบบจําลอง 3 มิติ นําไปขยายเปน

ผลงานจริง 

 การเตรียมการเพื่อขยายผลงานประติมากรรม จะถูกกําหนดจากแบบจําลอง 3 มิติ 

เพื่อคํานวณหาคาของความเหมาะสมของประติมากรรมวาจะมีขนาดใหญหรือเล็กเพียงใด ทั้ง

สวนของวงแหวนที่เปนตัวคัดรูปทรงและแผนระนาบชิ้นตาง ๆ   โดยขาพเจาเลือกใชวิธีกําหนดคา

ของประติมากรรมแลวขยายเปนจํานวน “เทา” จากตนแบบ วาจะผลงานจะตองถูกขยายออกไป

กี่เทาจากแบบจําลอง 3 มิติ เมื่อกําหนดคาที่ตองการเรียบรอยในที่นี้ คือ ลักษณะความกวาง 

ความยาว ความสูงของรูปทั้งหมด จึงเริ่มคํานวณหาขนาดของแผนระนาบและวงแหวนที่มีขนาด

ตาง ๆ  ซึ่งเปนสวนประกอบหลักของผลงานแตละช้ิน 
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ภาพที่  4   ภาพแบบจําลอง 3 มิติ  ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 1 
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ภาพที่  5   ภาพแบบจําลอง 3 มิติ  ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 2 
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 ภาพที่  6   ภาพแบบจําลอง 3 มิติ  ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 3 
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 ภาพที่  7   ภาพแบบจําลอง 3 มิติ  ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 4 
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 ภาพที่  8   ภาพแบบจําลอง 3 มิติ  ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 5 
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 ภาพที่  9   ภาพแบบจําลอง 3 มิติ  ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 6 
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บทที่ 4 
 

การสรางสรรคผลงานประติมากรรม 
 

 การเคลื่อนไหวของความรูสึกภายใตการทํางานของจิตใจเปนการสํารวจถึงสภาวะ

ของระบบวิธีคิด การดําเนินชีวิต พฤติกรรมและอารมณในหลักการแหงความสมดุลของรางกาย

และจิตใจ คุณคาของความดีงาม การสรางจินตภาพแหงชีวิตในทางบวก การบอกเลาเรื่องราวที่

อยูภายใตกฎเกณฑแหงการดํารงอยูของชีวิตผานผลงานประติมากรรมที่มีลักษณะของความ

เคลื่อนไหว การสอดรับกันของรูปทรง พื้นที่วาง ความสัมพันธกันของเทคนิค การจัดการทาง

เทคนิคตอวัสดุที่นํามาใช เปรียบเสมือนกับการรวมตัวกันของธาตุตาง ๆ  ในรางกายที่อยูรวมกัน

และทํางานดวยความสมดุลอยางเปนระบบระเบียบ การเคลื่อนไหวที่ตอเนื่องถูกจัดการใหมี

ความเดนชัดดวยรูปทรงของวงแหวนที่สงบนิ่ง มั่นคง และมีความแข็งแกรงบนพื้นฐานของความ

เรียบงาย 

 การนําเสนอผลงานวิทยานิพนธนี้ประกอบดวยผลงานประติมากรรมจํานวนทั้งสิ้น 6 

ชิ้น ซึ่งแตละช้ินจะเปนผลงานประติมากรรมขนาดใหญ และตองใชเวลาในการสรางสวนประกอบ

ชิ้นตาง ๆ  แลวจึงนํามาประกอบเขาดวยกัน โดยจะเนนไปที่เนื ้อหาที่มีความตอเนื่องกันของ

เรื่องราวทั้งหมดเพื่อจํากัดกรอบของแนวความคิดและการสรางรูปทรงที่ขาพเจานําเสนอใหมี

ความสัมพันธและสอดคลองกันไปตลอดทั้ง 6 ชิ้น โดยจะไมมีการแตกประเด็นออกไปจากเนื้อหา

และโครงเรื่องหลักที ่กําลังศึกษา เพื ่อปองกันการเกิดความสับสนและความลังเลใจในขณะ

ปฏิบัติงาน ทําใหผลงานประติมากรรมทั้งหมดมีความสอดคลองกัน ทั้งนี้ขณะที่ขาพเจากําลัง

ศึกษาถึงเนื้อหาในการสรางรูปทรงของความรูสึกที่เคลื่อนไหวนั้น จะมีการสังเกตการณการ

วิเคราะหผลงานและการมองใหลึกลงไปในความรูสึกของตนเองเพื่อใชในการคนหาความบริสุทธิ์

ของที่มาที่สงผานถึงแนวความคิดและความสัมพันธกับการสรางสรรคอยูตลอดเวลา  
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 ดังนั้น  ในความตอเนื่องของผลงานจึงมีความแตกตางกันไปแตยังครอบคลุมในเรื่อง

การนําขอมูลของความรูสึกที่ขาพเจาไดพบระหวางการปฏิบัติงานและการสังเกตการณเพิ่มเติม 

เพื่อสังเคราะหขอมูลใหตกตะกอนอยูในความคิด และนํามาปรับปรุงกับการสรางผลงานในชิ้น

ตอไป  ทั้งนี้ เพื่อใหผลงานสมบูรณและงานประติมากรรมจะไดทําหนาที่บอกเลาเรื่องราวและ

สามารถแสดงพลังที่อยูในผลงานไดอยางชัดเจน 
 

ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 1  
 

 ผลงานชิ้นนี้เปนจุดเร่ิมตนของการรวบรวมเนื้อหาทั้งหมดที่เกี่ยวของกับความรูสึกและ

การเคลื่อนไหวภายในจิตใจของตนเองที่มีตอการมุงเปาไปที่ประเด็นความรูสึก เพื่อตอบสนอง

วิธีการทางความคิดและการใหความหมายของรูปทรงเปนหลัก โดนเนนไปที่ความชัดเจนถึง

ขอมูลที่ไดนํามาใช ซึ่งในที่นี้ขอมูลของความรูสึก คือ การเคลื่อนไหวของน้ํา ขาพเจาจึงพิจารณา

และสังเกตถึงความเปลี่ยนแปลงบนผิวหนาของน้ํา และนํามาสรางผลงานประติมากรรมอยาง

ตรงไปตรงมา ผลงานชิ้นแรกนี้ขาพเจาสังเกตไดวา เมื่อผิวหนาของน้ําถูกสัมผัสดวยวัตถุใดก็ตาม

จะเกิดการขยายตัวแผกวางเปนวงออกไป และการขยายตัวของวงน้ําก็จะมีระลอกของคลื่นที่มี

พลังหรือความแผวเบาตามแรงของการสัมผัสจากวัตถุ ระลอกคล่ืนจะซอนตัวอยูภายในการขยาย

วงที่กระจายตัวเปนวงกวางออกไปเรื่อย ๆ  และมีการทับซอนของวงแหวนบนผิวน้ําที่เกิดขึ้นจาก

พื้นที่ใกลกัน การทับซอนของวงแหวนจะเกิดขึ้นไดดวยระยะเวลาที่ไมหางกันมากนัก เพราะพลัง

ในการเคลื่อนตัวของผิวน้ําจะคอย ๆ  ลดลง ผลงานประติมากรรมจึงมีการทับซอนกันของวง

แหวนและการซอนกันไปมาของแผนระนาบในระดับตาง ๆ  อยางตอเนื่อง ขาพเจาจึงไดตระหนัก

ถึงจุดกําเนิดของพลังในธรรมชาติและการเคลื่อนที่ที่เริ่มตนจากจุดเล็ก ๆ  แผกวางออกไปอยาง

ไมมีที่ส้ินสุด 
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          ภาพที่  10 ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  1 
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 ภาพที่  11   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  1  (ดานที่ 1) 
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 ภาพที่  12   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  1  (ดานที่ 2) 
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 ภาพที่  13   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  1  (ดานที่ 3) 
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 ภาพที่  14   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  1  (ดานที่ 4) 
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ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 2 
 

 ผลงานชิ้นนี้เปนการพัฒนาของรูปทรงที่ตอเนื่องมากจากผลงานช้ินที่ 1 ซึ่งมุงประเด็น

ไปที่จุดกําเนิดเล็ก ๆ  ของการเกิดเปนพลังงานที่ยิ่งใหญ โดยผลงานชิ้นที่ 2 นี้ขาพเจาเลือกที่จะ

มองลงไปในรายละเอียดของการแผขยายอันเกิดจากผิวสัมผัส ทําใหคนพบความเปนจริงของ

พลังงานวาพลังที่ซอนตัวอยูภายในวงแหวนก็คือพลังจากระรอกของคลื่นผลงานชิ้นที่ 2 จึงมิได

ลดทอนการใชวงแหวนลงไป โดยใหจุดกําเนิดของการเคลื่อนไหวเกิดข้ึนจากจุดเพียงจุดเดียวและ

ใชการเคลื่อนตัวของแผนระนาบสรางพลังในการเคลื่อนไหวใหกับผลงาน ซึ่งผลงานชิ้นนี้จะ

กําหนดใหทิศทางของรูปทรงพุงไปขางหนาและมีความยาวออกไปจากจุดเริ่มตนมาก เพื่อแสดง

ใหเห็นถึงการขยายตัวและพลังที่กําลังเคลื่อนที่ไปขางหนา 
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         ภาพที่  15 ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  2 
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 ภาพที่  16   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  2  (ดานที่ 1) 

 



 

 

32 

 

 

  
 

 ภาพที่  17   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  2  (ดานที่ 2) 
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 ภาพที่  18   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  2  (ดานที่ 3) 
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 ภาพที่  19   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  2  (ดานที่ 4) 

 



 

 

35 

ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 3 
 

 เปนผลงานที่ขาพเจาตองการลดขนาดของผลงานลง และมีการนําวัสดุที่เปนสแตนเล

สเขามาใชกับผลงาน  เพื่อตอบสนองความตองการที่ซอนอยูภายในตนเอง ผิวมันวาวของสแตน

เลสไดนํามาใชกับผลงาน เนื่องจากขาพเจาไดสังเกตเห็นแสงสะทอนของระลอกคลื่นเมื่อถูก

แสงแดดตกกระทบที่ผิวหนาของลอนคล่ืน ปรากฏเปนความมันวาวและความแวววาวน้ันยังคงอยู

เสมอแมจะเปนเวลากลางคืน ขณะที่ระลอกคลื่นไดรับแสงจากดวงไฟหรือแสงจากดวงจันทรนั้น

ทําใหขาพเจาตระหนักไดวา  พลังงานที่เคลื่อนไหวสามารถซึมซับเรื่องราวและแสดงตัวตนใหมี

ความเปลงประกายไดตลอดเวลา เสมือนกับพลังงานแหงชีวิตที่มีความเคลื่อนที่ หมุนเวียน ซึม

ซับ ถายเท และพรอมที่จะเปดรับกับเร่ืองราวตาง ๆ  ที่มีผลโดยตรงกับชีวิต 
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         ภาพที่  20 ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  3 
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 ภาพที่  21   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  3  (ดานที่ 1) 
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 ภาพที่  22   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  3  (ดานที่ 2) 
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 ภาพที่  23   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  3  (ดานที่ 3) 
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 ภาพที่  24   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  3  (ดานที่ 4) 
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ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 4 
 

 การไหลจากที่สูงลงสูที่ราบเปนการแสดงใหเห็นถึงทัศนคติที่มีตอชีวิตวาเนื้อหาของ

ความจริงนี้วา  ไมมีสรรพสิ่งใดปฏิเสธไดถึงความจริงภายใตกฎแหงการดํารงอยูที่วา  เมื่อชีวิต

หนึ่งถือกําเนิดขึ้น กระบวนการของพัฒนาการยอมดําเนินไปสูความสําเร็จสูงสุดของมนุษยและ

ไมมีผูใดหลีกหนีกฎแหงการแตกสลายได เมื่อมนุษยกาวขึ้นสูจุดสูงสุดของชีวิต นาฬิกาแหงชีวิต

จะบอกวาเวลาใดที่ตองกลับคืนสูความวางเปลาเปนดังวัฏจักรที่ไมหยุดนิ่ง เชน ความงามของ

ดอกไมเมื่อความงามและกลิ่นหอมแสดงตัวเองอยางเต็มที ่ก็ยอมเขาสูชวงเวลาแหงรวงโรย      

เปนการเลือกใชขอคิดที่มีตอการสรางผลงานชิ้นนี้ ซึ่งขนาดของผลงานนั้นจะมีขนาดใหญเพื่อ

แสดงใหเห็นถึงสาระของพุทธปรัชญาภายใตความเปนจริงแหงการดํารงชีวิต เมื ่อการสราง

ผลงานชิ้นที่ 4 สําเร็จลง  ขาพเจาจึงไดสรุปและรวบรวมผลแหงความรูสึกอีกครั้งเพื่อวิเคราะห

และเร่ิมทบทวนถึงพลังงานแหงชีวิตที่มีความประสานกลมกลืนกับความสมดุลภายใตการทํางาน

ของจิตใจวาเปนอยางไร ความสามารถที่จะสรางทัศนคติและจินตภาพในเชิงบวก การระลึกถึง

ความจริง ความดีและความงามภายใตเรื่องราวแหงคุณคาของชีวิตเกิดขึ้นไดอยางไร การตอบ

คําถามใหกับตนเองเปนการทบทวนถึงศรัทธาที่มีตอการสรางสรรคและศรัทธาที่เกิดขึ้นภายใต

ความงดงามแหงชีวิตทําใหขาพเจาคนพบคําตอบไดวา ทัศนคติในทางบวกตอความงามแหงชีวิต

และการสรางสรรคไดไหลเวียนอยูภายใตความรูสึกที่อยูภายในตนเองเสมอ 
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         ภาพที่  25 ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  4 
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 ภาพที่  26   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  4  (ดานที่ 1) 
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 ภาพที่  27   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  4  (ดานที่ 2) 
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 ภาพที่  28   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  4  (ดานที่ 3) 
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 ภาพที่  29   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  4  (ดานที่ 4) 
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ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่ 5 และ 6 
 

 หลังจากที่ไดสรางสรรคผลงานประติมากรรมทั้ง 4 ชิ้นเรียบรอยแลว ขาพเจาจึงไดเริ่ม

มุงหนาไปยังความหมายที่อยูภายในจิตใจดวยการคนหาสาระแหงจิตและความสมดุลของกาย

อีกคร้ังเพื่อการแสดงปฏิกิริยาในพลังการเคล่ือนไหวของความรูสึกใหมีความสมบูรณ การลดทอน

รูปทรงและเพิ่มความเขมขนใหกับเนื้อหาและแนวความคิดหลัก รวมถึงการไดปรึกษากับอาจารย

ผูควบคุมวิทยานิพนธอีกครั้ง การพูดคุยกับผูเชี่ยวชาญ การทิ้งชวงเวลาของการสรางผลงานเพื่อ

ตรวจสอบถึงคุณคาแหงชีวิต ภายใตความจริงแหงกฎของธรรมชาติอีกครั้ง การทบทวนถึง

สารัตถะแหงชีวิต การหาคําตอบใหกับความหมายของคําวา “เด็ดดอกไมสะเทือนถึงดวงดาว” 

ตลอดจนการตั้งคําถามและตอบคําถามอีกครั้งกับตนเองไดนําพาขาพเจาสูการคนหาแหงจิตอัน

บริสุทธิ์และสัมผัสถึงความจริงในสาระแหงรูปทรงทางประติมากรรมไดอยางชัดเจน 

 การสรางผลงานชิ้นที่ 5 และ 6 ไดนําเสนอถึงความจริงของวัสดุ การลดทอนความ

เคลื่อนไหวที่มีจํานวนมากของแผนระนาบที่เปนความฟุงเฟอในผลงานทั้ง 4 ชิ้นออกไปใหเหลือ

เพียงการแสดงตัวที่ถูกหลบซอนอยูภายใตคุณคาของวัสดุ เพื่อใหวัสดุและรูปทรงของผลงานบง

บอกถึงสาระแหงการเคลื่อนไหวดวยตนเอง การใชโลหะที ่มีความหนาและมีขนาดใหญถูก

เชื่อมตอดวยระนาบเล็กเพียงไมกี่ชิ้นเพื่อยึดรูปทรงทั้ง 2 สวนเขาไวดวยกัน ทําใหการแผขยายตัว

ออกไปในแนวอากาศดวยแผนระนาบขนาดใหญแสดงพลังที่เกิดจุดกําเนิดและเคลื่อนไหวดวย

ความหนักแนน ซึ่งผลงานชิ้นที่ 5 มีโครงสรางของผลงานที่อยูในแนวนอนเปนดั่งแรงเคลื่อนที่ใน

แนวราบและผลงานชิ้นที่ 6 มีลักษณะของโครงสรางที่พุงขึ้นไป ใชพื้นที่ระวางของอากาศใน

แนวตั้ง เปรียบไดกับการคนพบความเติบโตของคุณคาและความหมายที่ดํารงอยูภายในตัวตน

ของมนุษย เพื่อใหหลุดพนจากการครอบงําของทัศนคติและจินต-ภาพในดานลบ และผลงานทั้ง 

2 ชิ้นนี้รองรับดวยวงแหวนซึ่งแตกตางจากผลงานชิ้นที่ 1-4 เพราะผลงานเหลานี้ วงแหวนและ

แผนระนาบจะทํางานไปดวยกัน โดยผลงานชิ้นที่ 5 และ 6 นั้นวงแหวนจะเปนเพียงตัวสงรูปทรง

ทั้งหมดใหพุงขึ้นมาจากดานลางเสมือนจุดกําเนิดเล็ก ๆ  ที่ขยายตัวดวยพลังแหงชีวิตอยางไมมี

ขีดจํากัด 
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         ภาพที่  30 ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  5 
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 ภาพที่  31   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  5  (ดานที่ 1) 
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 ภาพที่  32   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  5  (ดานที่ 2) 
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 ภาพที่  33   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  5  (ดานที่ 3) 
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 ภาพที่  34   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  5  (ดานที่ 4) 
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 ภาพที่  35 ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  6 

     



 

 

54 

 

 

  
 

 ภาพที่  36   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  6  (ดานที่ 1) 

 



 

 

55 

 

 

  
 

 ภาพที่  37   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  6  (ดานที่ 2) 
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 ภาพที่  38   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  6  (ดานที่ 3) 
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 ภาพที่  39   ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นที่  6  (ดานที่ 4) 
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ปญหาท่ีเกิดขึ้นภายในขั้นตอนของการสรางสรรค 
 

 ผลงานชิ้นที่ 1 การสรางสรรคอยูภายใตกรอบของความคิดหลักมากจนเกินไป ทําให

ความอิสระของการสรางรูปทรงยังมีความกังวลอยูมาก จึงไมสามารถแสดงออกไดถึงพลังในการ

สรางสรรคไดอยางเต็มที่ 

 ผลงานชิ้นที่ 2-4 หลังจากผลงานชิ้นที่ 1 สําเร็จ ขาพเจาไดนําแบบราง 3 มิติของ

ผลงานชิ้นที่ 2-4 ปรึกษากับอาจารยผูควบคุมอีกครั้ง  เพื่อปรับแกและหาความลงตัวของผลงาน 

รวมถึงรวมกันวิเคราะหถึงปญหาและหาทางออก  เพื่อใหผลงานที่เกิดขึ้นมีความสนุกและให

ผลงานแสดงตัวเองไดอยางเต็มที่ 

 ผลงานชิ้นที่ 5 และ 6 เกิดปญหาของการคนหาสาระของรูปทรงหลัก หลังจากหยุด

การสรางสรรคเปนเวลา 1 เดือนทําใหเกิดการไมปะติดปะตอของผลงาน และการเสนอแบบราง 3 

มิติของผลงานชิ้นที่ 5 และ 6 ผลงานยังไมหลุดออกจากผลงานชวงแรก ทําใหผลงานยังไมมี

พัฒนาการเพื่อเขาหาสาระรูปทรงในแบบที่คิดไว 
 

ปญหาจากการสรางผลงานขนาดใหญ 
 

 การสรางผลงานที่มีขนาดใหญมากทําใหเกิดปญหาตอการประกอบกันของรูปทรง 

การรับน้ําหนักของสวนที่ถูกออกแบบใหเปนตัวรับน้ําหนัก ผลที่เกิดจากแรงโนมถวงขณะประกอบ

ผลงานตองการมีการคํ้ารูปทรงที่ลอยอยูในอากาศดวยเหล็กทอขนาดใหญเพื่อชวยกระจายจุดรับ

น้ําหนักในตําแหนงตาง ๆ  จึงมีความอันตรายเปนอยางมากและมีความเสี่ยงที่ผลงานจะลมได

ตลอดเวลาอันเนื่องมาจากน้ําหนักของแผนโลหะที่มีความหนาและมีขนาดใหญ 
 

ความรูใหมที่เกิดขึ้นขณะปฏิบัติงาน 
 

 ผลงานประติมากรรมทั้ง 6 ชิ้นทําใหขาพเจาไดเรียนรูในแบบตัวตอตัวระหวางผลงาน

กับขาพเจาวาการสรางผลงานที่มีขนาดใหญและมีน้ําหนักมาก การคํานวณหาคาความสมดุลของ

ผลงานไมอาจคาดเดาไดจากแบบราง 3 มิติจะตองเร่ิมมองต้ังแตวิธีคิดแรกของภาพในอากาศ การ

มองใหทะลุปรุโปรงถึงข้ันตอนและกระบวนการตาง ๆ  ต้ังแตตนจนจบของผลงานแตละช้ิน ความ
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ประมาทจะทําใหละเลยถึงความซับซอนดานเทคนิคและการสรางรูปทรง เทคนิคการเช่ือมโลหะ

จะตองมีความสมบูรณ การสํารวจจุดตาง ๆ  ของการประกอบกันของแผนโลหะแตละแผน รอย

เช่ือมจะถูกตรวจสอบจากการเคาะ ทําความสะอาด และเชื่อมซ้ําอีกคร้ังในจุดที่เส่ียงตอการ

แตกหักของการเช่ือม เพื่อใหแนใจวารอยแตกที่เกิดจากการดึงตัวกันของโลหะในขณะที่เชื่อมดวย

ความรอนสูงจะไมเกิดอันตรายจากการหักพังในอนาคต การคํานวณหาคาของความสมดุลจะตอง

มีความแนนอน เนื่องจากผลงานที่มีขนาดใหญจะทิ้งน้ําหนักไปในทางใดทางหน่ึงมากไมได แตผล

จากการทดลอง ปฏิบัติจริง และปรึกษากับอาจารยที่ปรึกษาทําใหขาพเจากลาที่จะเลนกับจุด

สัมผัสเล็ก ๆ  เพียงไมกี่จุด แตมีการคํานวณหาจุดสัมผัสที่จะรับการถายแรงใหแพรกระจายออกไป

ตลอดทั้งผลงาน จึงเกิดจุดสัมผัสไมกี่จุดแตสามารถรับน้ําหนักของผลงานทั้งชิ้นได 

 ผลงานทั้ง 6 ชิ้นถือเปนวิวัฒนาการทางความคิดและพัฒนาการตอการสรางผลงาน

ประติมากรรมใหแกขาพเจาเปนอยางดี โดยการนําศักยภาพทางความคิด ความกลา รวมทั้ง

ทัศนคติในแงบวกภายในตัวเองออกมาใชเพื่อการสรางสรรคไดอยางเต็มที่ 
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บทที่ 5 
 

บทสรุป 
 

 การศึกษาที่ผานมาจนถึงบทสรุปของการสรางผลงานวิทยานิพนธทําใหขาพเจา

มองเห็นถึงคุณคาและสาระแหงความงามภายใตจิตใจของมนุษย การสํารวจพื้นที่ของความรูสึก 

การใหความสําคัญตอเหตุและผล การเปดใจรับกับทุกส่ิงและมองใหเห็นถึงความงามของการ

เปล่ียนแปลง ความรูสึกที่ยิ่งใหญอันเชื่อมโยงทุกสรรพส่ิงเกิดเปนปรัชญาในชีวิตที่ขาพเจาไดรับ

จากการใชชีวิตประจําวัน 

 การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธทําใหขาพเจาไดพบกับเอกลักษณของการสราง

ผลงานและมีความม่ันใจที่จะสรางผลงานประติมากรรมใหมีคุณภาพเพื่อที่จะแสดงใหเห็นถึง

เจตนาที่จะสํารวจคุณคาที่อยูภายในความรูสึกตอไป ปญหาที่เกิดข้ึนขณะปฏิบัติงาน คือ ความทา

ทายที่ขาพเจาพบตลอดเวลา และการแกปญหาท่ีอยูขางหนาเปนการทําลายกรอบทางความคิดที่

ปดกั้นมิใหขาพเจาไดออกสูความกระจางแจงของปญหา ทําใหเกิดพัฒนาการตอศักยภาพและ

ประสบการณทางความคิดและจินตนาการที่จะนําพาตนเองเขาไปสูความทาทายใหมแหงชวีติ การ

เอาชนะตัวเองแสดงถึงความพรอมที่จะถายทอดความรูสึกภายในของขาพเจาออกมา การรูจัก

ตัวตนของตนเองเปนการปฏิวัติภาพทางความคิด การทําความเขาใจกับธรรมชาติอันเปน

แหลงที่มาของการสรางสรรค แตขาพเจาก็ไมลืมวาทุกส่ิงในโลกลวนแลวแตมีคูตรงขามและมีความ

งามในความไมสมบูรณเสมอ 

 บทสรุปของการสรางสรรคจึงเปนด่ังพัฒนาการที่ไมมีวันหยุดนิ่งของขาพเจาและยงัเปน

สวนชวยเสริมสรางพลังแหงปญญา ความวิริยะ อุตสาหะ พลังกายและพลังใจที่หมดลง และความ

พรอมที่จะนําพาตนเองเขาสูการเร่ิมตนใหมอีกคร้ังสงผลถึงศรัทธาที่มีใหผลงานศิลปะตอไป 
 
 



  61 

บรรณานุกรม 
 
พุทธทาส  อินทปฺโญ.  ความลับสุดยอด มรดกกรรม.  กรุงเทพมหานคร : ธรรมสภา, 2551. 

สม  สุจีรา.  ไอนสไตน พบ พระพุทธเจาเห็น.  กรุงเทพมหานคร : อมรินทร, 2551. 

สุรวัฒน  เสรีวัฒนา.  บันทึกดูจิต ตอน จิตเห็นจิต.  กรุงเทพมหานคร : สุภา จํากัด, 2550. 

Kelly, James J.  The sculptural Idea.   U.S.A. :  Department of Art  Kutztown  

 Pensyvania, 2545. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  



  62 

ประวัติผูวิจยั 
 

ชื่อ-สกุล    นายณัฐพล มวงเกลี้ยง 

วัน เดือน ปเกิด  8   ตุลาคม  2522 

ที่อยูปจจุบัน   49/2 ตําบลบางจาก อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ 10130 
 

ประวัติการศึกษา 
 

 2541 วิทยาลัยชางศิลป กรมศิลปากร  กรุงเทพมหานคร 

 2546 ศิลปบัณฑิต (ประติมากรรม) คณะวิจิตรศิลป  มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

 2551 ศิลปมหาบัณฑิต (ประติมากรรม) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 

ประวัติการแสดงผลงาน 
 
 การแสดงผลงานเด่ียว 
 2551 - นิทรรศการประติมากรรม “การเคล่ือนไหวของความรูสึก” ริเวอรซิต้ี  

    อารท แอนด แอนติค   ส่ีพระยา  กรุงเทพฯ 

 
 การแสดงผลงานศลิปกรรม 
 2550 - รวมแสดงศิลปกรรม บริษัท ปตท. คร้ังที่ 23 

 2549 - The 8th Oita Asian Sculpture Exhibition, Oita, JAPAN. 

   -  รวมแสดงศิลปกรรม นําส่ิงที่ดีสูชีวิต บริษัท โตชิบา คร้ังที ่17 

 2548 - รวมแสดงศิลปกรรม อมตะ อารต อวอรด คร้ังที ่2 

 2546 - รวมแสดงศิลปกรรม นําส่ิงที่ดีสูชีวิต บริษัท โตชิบา คร้ังที ่14 

   - รวมแสดงศิลปกรรม บริษัท ปตท. คร้ังที่ 18 

   - รวมแสดงงาน “ประชาธิปไตยในหวัใจปวงชน” การประกวดศิลปกรรม  

    14 ตุลา วันประชาธิปไตย เนื่องในโอกาสครบรอบ 30 ป 14 ตุลา 

 2545 - รวมแสดงศิลปกรรมรวมสมยัของศิลปนรุนเยาว คร้ังที่ 19 

 2544 - รวมแสดงศิลปกรรมรวมสมยัของศิลปนรุนเยาว คร้ังที่ 18 
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 2544 - 3rd   International “EX LIBRIS” Exhibition, “OLDSCRIPTS”  

    Kortil Gallery, The Croatian Culture Centre 

 
 การแสดงผลงานกลุม 
 2552 - “ใคร-คน” นิทรรศการประติมากรรมของนกัศึกษาปริญญาโท  

    ภาควิชาประติมากรรม คณะจิตรกรรมประติมากรรมภาพพิมพ  

    บัณฑิตวทิยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 2551 - นิทรรศการ ภารดรภาพบนบุคลิกที่แตกตาง   ณ หอศิลปสมเด็จพระนางเจา  

    พระบรมราชินนีาถ ราชดําเนนิ กรุงเทพฯ 

 2550 - การแสดงนทิรรศการผลงานศิลปกรรมโฉมหนาศิลปน  

    ณ เดอะสีลมแกลเลอเรีย กรุงเทพฯ 

 2547 - นิทรรศการ ศิลปกรรม 5 ทศวรรษ ศิลปศึกษา-ชางศิลป กรุงเทพฯ 

 2546 - การแสดงนทิรรศการมหกรรมประติมากรรมขนาดเล็ก 2546  

    เนื่องในโอกาศครบรอบ 20 ป สมาคมประติมากรไทย 

- การแสดงนทิรรศการศิลปนพินธของนักศึกษา คณะวิจิตรศิลป  

    มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

 2545 - การแสดงนทิรรศการตนแบบประติมากรรม “หลอสัมฤทธิ์” คร้ังที่ 1  

    คณะวิจิตรศิลป มหาวทิยาลัยเชียงใหม 

   - การแสดงนทิรรศการศิลปกรรม ครบรอบ 20 ป คณะวิจิตรศิลป  

    มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

   - การแสดงนทิรรศการศิลปกรรม วาดเสนรวมสมัย เชียงใหม 

   - การแสดงนทิรรศการศิลปกรรมกลุม Seventeen เชียงใหม 

 2544 - การแสดงนทิรรศการศิลปกรรมกลุม Point เชียงใหม 

   - การแสดงนทิรรศการผลงานคณาจารยและนักศึกษา  

    สาขาวิชาประติมากรรม คณะวิจิตรศิลป มหาวทิยาลัยเชียงใหม 
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เกียรติประวติั 
 

2545 - 2546  - รวมปนขยายพระพทุธสิหิงค “สิงห 1” ติดต้ัง ณ ศูนยวิปสสนาเชียงใหม 

    อ.แมริม จ.เชยีงใหม 

2546 – 2547  - อาจารยพิเศษ ภาควิชาประติมากรรม คณะศิลปวิจิตร  

    สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป กรุงเทพฯ 

2547   - ปนขยายแบบครุฑ ติดต้ัง ณ อาคารเทเวศประกันภัย สํานักงานใหญ  

    ถนนราชดําเนนิ กรุงเทพฯ 

2548   - ผูชวยศิลปน ณภัทร ธรรมนยิา ในการขยายผลงานประติมากรรมกับ 

    สภาพแวดลอม กรุงเทพฯ 

   - ขยายแบบงานเพ่ือใชในการคํานวณหาตําแหนงของดวงดาว  จํานวน 2 ชิ้น  

    ติดต้ัง ณ ศูนยวิทยาศาสตรเพื่อการศึกษา รังสิต คลอง 6  จ.ปทุมธาน ี

2549   - ผูชวยศิลปนชาวอเมริกนั Alber de Matties ในการขยายผลงาน 

    ประติมากรรมกับส่ิงแวดลอมนานาชาติเฉลิมพระเกยีรติพระบาทสมเด็จ 

    พระเจาอยูหวั เนื่องในโอกาสครองสิริราชสมบัติครบ 60 ป พ.ศ. 2549  

    งานมหกรรมพืชสวนโลก เฉลิมพระเกยีรติฯ ราชพฤกษ 2549  

    ณ  สวนเกษตรหลวง แมเหียะ จังหวัดเชียงใหม 

2550   - รวมขยายผลงานประติมากรรมในโครงการออกแบบตกแตงเมือง 

    สําหรับงานกฬีามหาวทิยาลัยโลก คร้ังที ่24  กรุงเทพฯ 

2550 - 2551  - ผูชวยประติมากร อ.ศราวุธ ดวงจําปา ในการขยายผลงานในโครงการ 

    ประติมากรรม “พลังแหงความรัก ความสามัคคี” ติดต้ัง ณ บริษัท IRPC  

    จ. ระยอง 

2551 - 2552  - ผูชวยประติมากร Assoc. Prof. Shin Morikita from Aiichi Prefectural  

    University of Art & Music ประเทศญ่ีปุน ในโครงการ 65 ป  มหาวทิยาลัย  

    ศิลปากร 2551   ติดต้ัง  ณ  มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตสารสนเทศ  

    เพชรบุร ี 
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