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 The creation of artwork thesis, as from the topic “the impression of natural 

tranquility” for setting in The Wora Spa Wora bura Resort and Spa, is analyzed and 

studied in terms of building decoration concept along with the operation of creating 

painting artwork on a material to make these two parts become perfectly associated 

both the beauty of art and the convenience of usage while keeping a suitable 

proportion.   

 The building structure of Wora bura Resort and Spa is mostly influenced by 

Colonial Architecture, which is currently well-known amongst the colonies. Therefore, its 

characteristics represent the mixture between Eastern and Western arts. Inside the 

building there is a place for Spa service, a body therapy using water as a main 

component. Artwork creation for setting in this area also requires the consideration of 

these activities. Thus, the author brings the details and atmosphere of tranquility in the 

nature as a main component to create this work by representing “Tranquility is not a 

silence” and combines abstracting nature forms to illustrate a swamp atmosphere that 

express a sentiment from the purified mind. The artwork is simplified by reducing any 

unimportant details until it becomes semi-abstract form. For the creation procedure, the 

color tinting with non-weight technique is used as well as multi-direction lined pattern to 

represent the movement of the characteristic components. These can be perfectly 

combined and build an atmosphere of tranquility including the pleasure of spectators. 

This artwork is expected to be able to a condition of comfort within the building. Clients 

will appreciate the aesthetics of therapy both physical and moral at the same time.  
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คนที่ใหความเอ้ือเฟอ และมิตรไมตรีเสมอสมา 

 และขอขอบคุณ วรบุระ รีสอรท แอน สปา ที่อนุเคราะหในการใหขอมูลสถานที่อันเปน

สวนหนึ่งของการดําเนินงานวิทยานิพนธในคร้ังนี้ 
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บทท่ี 1 

บทนํา 
 

ศิลปะเปนส่ิงท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึนตามทักษะความสามารถของแตละบุคคล ซ่ึงอาจได
แรงบันดาลใจจากสภาพแวดลอมความประทับใจจากธรรมชาติ หรือแรงกดดันจากสภาวะอารมณ
ภายใน จนตองถายทอดออกมาผานกระบวนการสรางสรรคตาง ๆ  ศิลปะจึงเปรียบเสมือนการ
บันทึกเร่ืองราวมุมมองสวนตัวของผูถายทอดท่ีมีตอประสบการณท่ีไดสัมผัส  

การสรางสรรคผลงานศิลปะของมนุษยจึงมีเจตนาในการแสดงออกซ่ึงอารมณ 
ความรูสึก ความคิด ความงาม โดยผานส่ือรูปลักษณะตาง ๆ กันตามแตความถนัดของผูสราง 
จุดมุงหมายในการแสดงทางศิลปะ เพราะ “มนุษยมีความเพียรพยายามท่ีจะยกกระดับชีวิตใหเกิด
คุณคาท้ังทางกาย อารมณ ทางสังคม ทางสติปญญา ทางความรู และทางสุนทรียศาสตร การที่มนุษย
ไดพบเห็นซึมซับรับรูส่ิงท่ีสวยงาม ท้ังจากธรรมชาติหรือจากผลงานทางดานศิลปะ ยอมมีอิทธิพล
ทําใหเกิดความรูสึกโนมเอียงไปในทางท่ีดี และเกิดจิตสํานึกท่ีดี ซ่ึงสงผลไปถึงพฤติกรรมการ
แสดงออกยอมดีงามตามไปดวย พฤติกรรมการแสดงออกท่ีดีงามยอมสงผลถึงการอยูรวมกันเปน
กลุมสังคม เกิดความสงบสุข  มนุษยมีเวลาคิดสรางสรรคส่ิงท่ีมีคุณคาไวส่ังสอนหรือสืบสาน
แกมนุษยรุนหลังนั่นคืออารยธรรมทางปญญาในรูปแบบของศิลปวัฒนธรรม และประเพณีของแต
ละกลุมสังคมท่ีถูกนํามาปลูกฝงส่ังสอนใหมนุษยในสังคมมีความเจริญงอกงามไปสูคุณคา และตาม
ความหมายของความเปนอยูเสมอมา1 

ศิลปะไดถูกนํามาใชในองคประกอบทุกดานของการดําเนินชีวิต เพื่อตอบสนองความ
ตองการทางสุนทรียะ มนุษยตองการความพึงใจทางประสาทสัมผัสทุกสวน ไมวาจะเปนอาหารรส
อรอย ท่ีอยูอาศัยสะดวกสบาย เคร่ืองประดับเคร่ืองแตงกายท่ีสวยงาม และกล่ินอันเยายวนใจ สงผล
ใหมนุษยเกิดการสรางสรรคส่ิงใหม ๆ  ตอบสนองความพึงใจ และความสะดวกสะบายในการ
ดําเนินชีวิต 

 

ในทางสถาปตยกรรมศิลปะได เข าไปมีสวนในการออกแบบ  ท้ั งโครงสร าง
สถาปตยกรรมภายนอก และการประดับตกแตงภายใน เพื่อใหเกิดรูปแบบท่ีสวยงามและตอบสนอง

                                                 
 1 ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียะทางทัศนะศิลป (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพโอเดียนสโตร
,2542), 249-250. 
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ความตองการของกิจกรรมตาง ๆ ท่ีเกิดในพื้นท่ี ท้ังยังตองสรางบรรยากาศใหหมาะแกการอยูอาศัย การ
นําผลงานทางศิลปะเขาไปประดับตกแตงสถานท่ี ก็มีสวนสําคัญท่ีชวยเสริมสรางบรรยากาศภายใน
อาคาร ใหมีความเหมาะสมสอดคลองกับจุดประสงคของการออกแบบไดเชนกัน 

ความงามทางดานศิลปะกับการตกแตงสถานท่ี จึงเปนอีกปจจัยหนึ่ง ท่ีมีความสําคัญ
กอใหเกิดบรรยากาศความสุนทรียภาพท่ีหลีกเล่ียงไมได เพราะความงามในการตกแตงนั้น มีผลตอ
ความรูสึกของผูพบเห็น โดยเฉพาะสถานท่ีอยูอาศัย จึงจําเปนจะตองไดรับการตกแตงใหมีความงาม 

ความเหมาะสม ใหผูอยูอาศัยมีความผาสุขท้ังรางกายและจิตใจ 
 

ความเปนมาของการศึกษา 

การศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑิต ภาคิชาประยุกตศิปศึกษา เพื่อใหทราบถึง
ผลสัมฤทธ์ิของการศึกษา ผูศึกษาจะตองทําโครงการวิทยานิพนธสรางสรรคงานเพ่ือประยุกตใชใน
การตกแตงสถานท่ีผลงานจะตองมีลักษณะ และรูปแบบเฉพาะตัว ท้ังยังตองคํานึงถึงความ
สอดคลองกับพื้นท่ีติดต้ังงานดวย  

ในการสรางสรรงานตามโครงการวิทยานิพนธขาพเจาไดเลือก วรบุระ สีสอรท แอน 
สปา เปนโจทยในการศึกษา ดวยบรรยากาศโดยรวมไมแตกตางจากแนวทางในการสรางสรรคงาน
ของขาพเจาจนเกินไปประกอบกับการออกแบบตกแตงสานท่ี ท้ังภายนอก ภายใน มีความงดงามลง
ตัว แตมีพื้นท่ีบางสวนสามารถนําผลงานศิลปะเขาไปเสริมสรางทัศนียภาพภายในใหดูงดงามยิ่งข้ึน
ได   

ในสวนเร่ืองราวท่ีใชในการสรางสรรค ขาพเจามีความประทับใจสวนตัวในบรรยากาศ
ธรรมชาติอยูกอนแลว เนื่องดวยชีวิตในวัยเยาวมีความผูกพันธกับสภาวะธรรมชาติรอบกายหลาย
ดานเปนประสบการณอันนาประทับใจ และมีความสุข ธรรมชาติรอบกายไดหลอหลอมสภาพ
อารมณบุคลิคภาพของขาพเจาใหมีท้ังความสงบของอิริยาบถภายนอก และความสงบสุขของสภาวะ
อารมณภายใน จึงมีมุมมองตอโลกในดานสวยงาม มองแตในดานดีดานที่กอใหเกิดความสุข 
ปญหาตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนบนโลกใบนี้ถาเรามองเปนเร่ืองใหญ ใจจะรูสึกทุรนทุราย แตถามองมันอยาง
เขาใจวาเปนธรรมดาของโลก ไมมีชวงเวลาไหนในโลกใบนี้ท่ีไมมีปญหาเกิดข้ึน ทุกขท่ีเราผจญเปน
เพียงอนูเล็ก ๆ เม่ือเทียบกับมวลรวมของความทุกขท่ีเคยเกิดข้ึนในโลก จึงไมควรใสใจกับมันเกินไป
จนลืมหันกลับมาดูใจตัวเอง การไดอยูกับธรรมชาตินั้นก็คลายกับการไดอยูกับตัวเอง เพราะจิตท่ี
สงบจะสัมผัสไดถึงความมีอยูของตัวเราซ่ึงอาจเรียกวาการมีสติก็ได เนื่องดวยการมองโลกในแง
สวยงามดวยจิตใจท่ีสงบ ประกอบกับการใชชีวิตอยางสันโดษ และคลุกคลีอยูกับธรรมชาตเิปน
สวนใหญ จึงไมมีประสบการณเลวรายใด ๆ มีแรงผลักดันพอใหเกิดถายทอดเปนงานศิลปะได มี
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เพียงมุมมองในแงดีท่ีมีตอความสงบของจิตใจจากสภาวะธรรมชาติเทานั้น ท่ีมีอิทธิพลปะทะ
อารมณไดอยางลึกซ้ึง ขาพเจาจึงไดนําเร่ืองราวความสงบอันเกิดจากบรรยากาศธรรมชาตินี้ มาเปน
แรงดลใจในการสรางงานศิลปะตามโครงการวิทยานิพนธ อีกท้ังเร่ืองราวดังกลาวยังมีความ
สอดคลองกับพื้นท่ีติดต้ังผลงาน ซ่ึงมีรูปแบบการใหบริการแบบสปาท่ีมุงเนนการบําบัด ท้ังดาน
รางกาย และอารมณของผูเขาใชบริการควบคูกันไป  จึงคาดวาเร่ืองราวท่ีใชในการสรางงาน กับ
สถานท่ีจําลองการติดต้ังผลงาน จะมีความประสานสอดคลอง และชวยสงเสริมซ่ึงกันและกันไดเปน
อยางดี 

 และดวยปจจัยทางดานการศึกษา ประกอบกับประสบการณความประทับใจสวนตัว 
และความมุงหมายตอการพัฒางานตามสายวิชาชีพศิลปะ จึงเปนเหตุใหเกิดโครงการสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรมเร่ือง “ความประทับใจในบรรยากาศสงบเงียบของธรรมชาติ” เพื่อติดต้ังใน “เดอะ 
วอรา สปา”  ซ่ึงเปนสวนหนึ่งใน วรบุระ รีสอรอท แอสด สปา ดังท่ีปรากฏ 

 

วัตถุประสงคของการศึกษา 
1. เพื่อสรางสรรคงานจิตกรรมท่ีเหมาะสมกับการติดต้ังภายใน “เดอะ วอรา สปา”       

วรบุระ  รีสอรท แอน สปา โดยมุงเนนความสัมพันธกันระหวางบรรยากาศภายในและบรรยากาศ
ภายนอก รวมท้ังวิธีการติดต้ังผลงานท่ีใหความรูสึกสุข สงบ และผอนคลาย 

2. เพื่อการพัฒนาผลงานและตอยอดทางความคิดใหผลงานมีรูปแบบเฉพาะตัวและมี
ความสมบูรณถึงท่ีสุด 

3. เพื่อถายทอดความประทับใจท่ีมีตอบรรยากาศสงบเงียบของธรรมชาติ 

4. เพื่อแบงปนประสบการณความประทับใจผานส่ือทางศิลปะใหแกผูท่ีไดชมผลงาน 

5. เพื่อฝกกระบวนการคิด การศึกษา และ กระบวนการสรางสรรคงานของผูศึกษา ให
เปนระบบ 

6. เปนแนวทางในการพัฒนางานศิลปะใหกับตัวผูสรางงานและบุคคลทัวไป 
 

 

ขอบเขตการศึกษา 

1. ศึกษาและพัฒนาผลงานจิตกรรมโดยวางเปาหมายเพื่อประยุกตใชตกแตงอาคารเช่ือม
ความสัมพันธภายใน “เดอะ วอรา สปา”กับบรรยากาศภายนอกใหเปนเอกภาพ 

2. ศึกษาและสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเฉพาะเร่ือง “ความประทับใจในบรรยากาศ
สงบเงียบของธรรมชาติ” 
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3. สรางสรรคจิตรกรรมสีอะครีลิคบนพ้ืนระนาบสองมิติ ดวยรูปแบบกึ่งนามธรรม 
รูปทรงและองคประกอบถูกสรางดวย เสน และ จุดสี ท่ีมีทิศทางตาง ๆ กัน  

4. เร่ืองราวท่ีนํามาใชเปนบรรยากาศวิถีความเคล่ือนไหวอยางสงบในบึงน้ํา อัน
ประกอบไปดวยพื้นน้ํา เงาวูบไหวบนผิวน้ํา และพืชพรรณไมน้ํา ท่ีมีวิถีการเคล่ือนไหวท่ีแตกตาง 
แตสามารถอยูรวมกันไดอยางงดงาม กอใหเกิดอารมณสงบสุขภายในเม่ือไดสัมผัส 

5. เปนการบันทึกเร่ืองราวความรูสึกสวนตัวท่ีมีตอบรรยากาศธรรมชาติ ในชวงเวลา
หนึ่ง จึงอาจเปนทัศนคติสวนบุคค 

6. นําเสนอวิธีการติดต้ังผลงาน เพ่ือการแกปญหาการตกแตงภายในใหพื้นท่ีติดต้ังงาน
กับผลงานมีความสอดคลองกัน 

 

ขั้นตอนการศึกษา 
 ในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมเร่ือง “ความประทับใจในบรรยากาศสงบเงียบ
ของธรรมชาติ ” เพ่ือติดต้ังใน “เดอะ วอรา สปา” นั้น ขาพเจาไดจัดแบงข้ันตอนของการดําเนินการ
ศึกษา ดังตอไปนี้ 

 1.  ศึกษาสถานท่ีติดต้ังผลงาน 

 1.1 ศึกษาคนควาขอมูลโดยรวมท้ังหมดเพื่อนํามาวิเคราะหความเหมาะสมของ

สถานท่ี ในการใชเปนพื้นท่ีจําลองติดต้ังผลงานตามโครงการวิทยานิพนธ วามีความเปนไปไดมาก
นอยเพียงใด 

  1.2 รวบรวมขอมูลเพิ่มเติมจากส่ือส่ิงพิมพ วารสาร และ รวมถึงขอมูลจาก 

INTERNET ในเว็บไซตตาง ๆ ท่ีมีความสัมพันธเกี่ยวของกับสถานท่ีติดต้ังผลงาน เพื่อใหทราบถึง

ขอมูลเบ้ืองตนของสถานท่ี ท้ังสภาพแวดลอมภายใน ภายนอก  

 1.3 พิจารณาจากสถานท่ีจริง ศึกษาถึงสภาพแวดลอมบรรยากาศ ตลอดจนบริเวณ

ของตําแหนงท่ีเหมาะสมในการติดต้ังผลงานจิตรกรรม โดยการบันทึกในรูปแบบของภาพถาย 

ท้ังภายในและภายนอก ของสถานประกอบการ 

  1.4 สอบถามขอมูลเพิ่มเติมจากการสัมภาษณพนักงานในสถานประกอบการ อาทิ

เชน ผูจัดการฝายประชาสัมพันธ, เลขานุการ, ผูบริหารระดับสูงของสถานประกอบการเพ่ือใหได

ประวัติความเปนมา ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน รวมไปถึงลักษณะแนวความคิด ในการออกแบบ
ตกแตงสถานท่ี 
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   1.5 วิเคราะหขอมูลท่ีไดรวบรวมท้ังหมดมาสรุป เพ่ือประมวลผลความสัมพันธ 

และความสอดคลองของแนวทางการสรางงานกับสถานท่ี 

  2.  ข้ันตอนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 

   2.1 ศึกษาคนควา ขอมูลท่ีไดจากเอกสารงานวิจัย และส่ือตางๆ ซ่ึงเปนขอมูล

งานวิจัยท่ีเกี่ยวของและสอดคลองกับแนวความคิดในการสรางงาน 

    2.2 รวบรวมขอมูลท่ีไดจากประสบการณเดิม หรือขอมูลการพัฒนาสรางสรรค

ผลงานอันเปนประสบการณตรงท่ีขาพเจาไดรับรู และสะสม จนกลายเปนบอเกิดของแนวความคิด 
แรงบันดาลใจ ตอการพัฒนางาน 

    2.3 ศึกษาขอมูลของเร่ืองราวท่ีตองการถายทอด ดวยการถายภาพบรรยากาศ

ธรรมชาติท่ีมีความประทับใจ และเก็บรวบรวมขอมูลท่ีเกี่ยวของอ่ืน ๆ เพื่อนํามาประกอบในการ
สรางงาน 

    2.4 วิเคราะหขอมูลในเร่ืองท่ีตองการจะศึกษาเพื่อสรุป และประมวลผมท้ังหมด

มาสรางภาพรางตนแบบใหตรงตามแนวความคิดท่ีตั้งไว 

   2.5  คัดเลือกภาพรางตนแบบท่ีมีความเหมาะสมลงตัวท่ีสุด นํามาขยายสรางสรรค

ใหเปนผลงานจริง 

    2.6  เสนอผลงานตออาจารยท่ีปรึกษา และผูท่ีเช่ียวชาญทางดานจิตรกรรม เพื่อ

พิจารณาตรวจสอบความสมบูรณ ตลอดจนช้ีแนะแนวทางแกไขผลงาน และการพัฒนางานในข้ัน
ตอไป 

  3.  ข้ันตอนการวิเคราะหความสัมพันธระหวางสถานท่ีกับผลงาน 

   3.1   สรางแบบจําลองของสถานท่ีในบริเวณท่ีตองการนําผลงานเขาไปติดตั้ง 

   3.2 นําภาพถายผลงานเขาไปติดต้ังในสถานท่ีจําลอง เพื่อใหเห็นภาพโดยรวมของ

บรรยากาศภายในอาคารเม่ือนํางานเขาไปติดตั้ง 

   3.3 วิเคราะหถึงความสัมพันธท่ีสอดคลอง ความเหมาะสม ระหวางงานกับ

สถานท่ี พรอมท้ังสรุปผลการศึกษา 
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บทท่ี 2 

ทฤษฎี และอิทธิพลท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรคงาน 
 

อิทธิพลจากการออกแบบตกแตงสถานท่ีของ “เดอะ วอรา สปา” ใน วรบุระ รีสอรท แอน สปา 
วรบุระ รีสอรท แอน สปา เปนสถานท่ีตากอากาศริมหาดหัวหิน ซ่ึงมีการออกแบบ

ตกแตงใหมีลักษะโดดเดนดวยสถาปตยกรรมไทยประยุกตแบบโคโนเนียล ซ่ึงเปนสถาปตยกรรมท่ี
ไดรับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตก  มีความนิยมอยางมากในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ศิลปะในรูปแบบดังกลาวถูกเรียกรวมวาเปนศิลปะแบบอาณา

นิคม เนื่องดวยเปนชวงท่ีชาติตะวันตกเขามายึดครองหลายประเทศในแถบคาบสมุทรมาลายูเปน
อาณานิคมนั่นเอง โดยจะพบสถาปตยกรรมรูปแบบดังกลาวกระจายอยูท่ัวไปในประเทศลาว 
เวียดนาม สิงคโป อินโดนีเซีย เปนตน  

“สําหรับอาคารท่ีปนัง สวนมากเปนอาคารท่ีสรางข้ึนโดยชางฝมือชาวสิงคโปร ซ่ึงเปน
ชางของสถาปนิกชาวอังกฤษในสมัยท่ีสิงคโปรเปนอาณานิคมของอังกฤษ ดังนั้นรูปแบบอาคารจึง
มักไดรับดัดแปลงจากแบบเดิมในอังกฤษโดยคงไวซ่ึงลักษณะเดนทางศิลปะ เชน การประดับ
ตกแตงดานหนาของอาคาร หนาตางแบบซุมโคง การใชลวดลายปูนปนและหัวเสาแบบคลาสสิค 

เปนตน จากน้ันจึงไดมีการดัดแปลงลักษณะของอาคารใหเขากับสภาพภูมิอากาศ โดยการใช
หนาตางบานเกร็ดไมปรับไดเปนลักษณะท่ีเห็นไดชัดและใชกันแพรหลายท้ังในมาเลเซีย จอรจ
ทาวน ปนังและภาคใตของไทยก็ไดรับอิทธิพลดังกลาว 

ลักษณะของอาคารแบบตะวันตกท่ีเห็นไดชัดก็คือ อาคารสวนใหญเปนตึกกําแพงหนา
และลักษณะเดนของอาคารอยูท่ี Arcade เกิดข้ึนจากการที่อังกฤษออกกฎหมายใชกับอาคารใน

สิงคโปรท่ีกําหนดใหทางเทาหนาบานกวาง 5 ฟุตและไดกลายเปนแบบแผนท่ีใชกันสืบมา ลักษณะ

ของ Arcadeโดยมากมักเปนการใชโคง Arch ชวงเสาเรียงตอกันเปนแนวตรงบริเวณสวนหนาของ

ช้ันลางเพื่อรับระเบียงหรือหองท่ียื่นในสวนของชั้นบน อีกลักษณะท่ีสําคัญคือจะเห็นวาหนาบาน
แคบแตตัวบานลึก สวนหน่ึงอาจจะมาจากอิทธิพลของดัตซ ท่ีเรียกเก็บภาษีตามขนาดความกวาง
สวนหนาอาคารท่ีติดกับถนนในประเทศอาณานิคม จึงตองขยายตัวอาคารออกไปในทางลึก สวน 

 ดานหนา (Façade) ของอาคารซ่ึงศิลปะท่ีใชในการตกแตงท่ีพบเห็นไดชัด คือ ศิลปะคลาสสิคยุค

กรีก-โรมันท่ีกลับมานิยมกันอีกคร้ังในประเทศตะวันตก และไดนําเขามาแพรหลายสูภูมิภาคตาง ๆ  
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ท่ีมีอิทธิพลและปฎิสัมพันธดวยศิลปะดังกลาวท่ีนํามาใชนี้เรียกวา “ศิลปะแบบนีโอคลาสสิค” มี

ลักษณะเดนอยูท่ีการใชหนาบันรูปสามเหล่ียมหนาจั่วและหนาตางซุมโคงรับดวยหัวเสามาตราฐาน 

ของ กรีก - โรมัน มีท้ังแบบดอริก ไอโอนิก และคอรินเทียน รวมถึงการใชลายไมฉลุท่ีอังกฤษนิยม

นํามาตกแตงบานพักตากอากาศในชนบทท่ีสรางดวยไม เขามาประดับตกแตงในสวน Façade ของ

อาคาร 

จากการผสมผสานทางศิลปะตางๆทําใหการประดับตกแตงอาคาร โดยเฉพาะ Façade 

ของอาคารมีลักษณะท่ีเปนเอกลักษณอยางมาก ดังเชน 

1. การตกแตงหนาตางบานเกล็ดยาวถึงพื้นดวยซุมโคงแบบตาง ๆ ขนาบขางดวย

หัวเสาคลาสสิคท้ัง ๓ แบบ และบางอาคารยังพบวามีการใชหัวเสาแบบผสมอีกดวย 

2,  การเจาะชองแสงภายในซุมโคงมักจะนิยมทําเปนชองแสงรูปแฉก เปนเกล็ดไม 

และบางก็นิยมทําการฉลุลาย 

3. มีลักษณะของบัลโคนีหรือระเบียงท่ียื่นออกมาจากผนังท้ังทางดานหนาและ

ดานขาง ซ่ึงลวนเปนอิทธิพลของอังกฤษ”2  

  จากแนวคิดในการออกแบบ “คันฉองบริการแบบไทยยุคสมัย รศ.126 โดยการนํา

ประวัติศาสตร และวัฒนธรรมไทยในยุคสมัยรัชกาลท่ี 5 ผสมกับกับโลกตะวันตก”3 จึงไดนํา

สถาปตยกรรมที่มีความสําคัญในยุคนั้นมาออกแบบดัดแปลง ผสมผสาน หวางพระท่ีนั่งวิมานเมฆ 
พระท่ีนั่งมฤคทายวัน และพระราชวังบานปน โรงแรม วรบุระ รีสอรท แอนด สปา รีสอรท จึงไดรับ
การออกแบบใหบงบอกถึงวัฒนธรรมอันมีเอกลักษณของไทย และสะทอนถึงบรรยากาศใน
ศตวรรษที่ 19  

 ในสวนของพื้นท่ีติดต้ังงาน “เดอะ วอรา สปา” มีกิจกรรมการใหบริการแบบสปาแก
ลูกคาท่ีเขามาพักในรีสอรท จึงชวยเสริมสรางบรรยากาศการผอนคลายอยางครบครันแกผูมาใช
บริการยิ่งข้ึน “สปา เปนการบําบัดดวยน้ําวิธีหนึ่งซ่ึงไดช่ือยอมาจากคําวา  “Sanities Per Aqua” 

                                                 
 

2 ธนรัชต ถาวโรจน, “การศึกษาตึกแถวบริเวณยานการคาเกาในเมืองทาชายฝงทะเล

ตะวันออกของคาบสมุทรภาคใต ประเทศไทย” (การศึกษาคนควาอิสระ สถาปตยกรรมศาสตร
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตรสถาปตยกรรม  บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2547), 

101 - 103.  
3 Today travel Asia ,วรบุระ รีสอรท แอนด สปา [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 15  ธันวาคม  2551. 

เขาถึงไดจาก  www.todaytravelasia.com/th/thailand/hotels/hua-hin/wora-bura-resort-spa 
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เปนภาษาลาตินหมายถึงสุขภาพดีจากน้ํา อีกนัยหนึ่ง คําวา สปา ก็มาจากช่ือเมืองในเบลเยี่ยม สมัย
ศตวรรษที่ 17 เปนเมืองท่ีเปนแหลงพักผอนมีธรรมชาติสวยงาม ผูคนไปพักผอน อาบน้ําแร แชน้ํา

รอน สงผลใหสุขภาพดีข้ึน ในปจจุบันเร่ิมมีการสนใจเร่ืองการดูแลสุขภาพแบบองครวม มุงเนน
เร่ืองสมดุลของรางกายวาข้ึนอยูกับ  3 ส่ิง คือ รางกาย จิตใจ และ อารมณ ซ่ึงตองอยูในสภาวะสมดุล

ซึงกันและกัน หากรางกายขาดสมดุลเหลานี้ไป ก็เกิดโรคภัยไขเจ็บข้ึน การดูแลสุขภาพแบบองค
รวมควรเนนการปองกันต้ังแตแรกเร่ิมและฟนฟูสวนท่ีเจ็บปวยไปพรอม ๆ กัน”4 

“สปา ในแตละท่ีมีการใหบริการคลาย ๆ กัน จะแตกตางท่ีรายละเอียดบาง แตสวนท่ี
สําคัญของสปา คือ ตองเปนสถานท่ีท่ีมีความสงบ ความสวยงาม ชวยสรางความผอนคลายทาง
สายตา และจิตใจกับผูใชสถานท่ี ในสปาแตละท่ีมีการตกแตงท่ีสวยงาม ตามแนวคิดเพื่อสราง
เอกลักษณ จุดสนใจ ท่ีมีเฉพาะสถานที่นั้น รายละเอียดในการตกแตงลวนสรางใหเกิดความงาม
สมบูรณของความงามทางสายตาตอผูใชบริการ การติดต้ังผลงานศิลปะเขาไปในการตแตงอยาง
เหมาะสมนับเปนรายละเอียดหนึ่งท่ีมีความสําคัญตอสถานท่ี ยิ่งเปนการสรางสรรคผลงานอยาง
สอดคลอง จึงควรคํานึงถึงสถานที่กับตําแหนงที่ติดตั้ง คุณคาในงานจึงจะแสดงทั้งแนวคิด 
ความหมาย รูปแบบ สรางความสมบูรณตอสถานที่ใหมีความสวยงาม และการส่ือความหมายจาก
งานศิลปะอันสงเสริมซ่ึงกันและกันท่ี ดัง “ทฤษฎีแพทยตะวันออก เชน อินเดีย จีน ญ่ีปุน และไทย 
เช่ีอวาการทํางานของใจและกายนั้นมีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องกันอยางแยกไมออก เม่ือมีอะไรมา
กระทบใจรางกายก็จะเกิดการเปล่ียนแปลง และในทางตรงขามกันเมื่อเกิดอะไรขึ้นกับรางกาย 
จิตใจก็จะไดรับผลอันนั้นดวย”5  

เนื่องจากเปนสถานประกอบการท่ีใหการบําบัดในรูปแบบของสปา ซ่ึงสวนใหญมีน้ํา
เปนองคประกอบหลัก ทําใหรูปแบบการตกแตงสถานท่ีมีการนําน้ําเขาใชตกแตงบริเวณอาคาร ซ่ึง
ในสวนโครงสรางอาคารไดรับการดัดแปลงมาจากพระราชวังบานปน มีกําแพงหินขนาดใหญกัน
พื้นท่ีสวนท่ีเปนสปา และสวนท่ีพักออกจากกัน ภายในกําแพงสรางบอปูนรูปส่ีเหล่ียมผืนผาขนาน
ไปกับตัวอาคาร ขอบบอปลูกพืชพรรณไมพุมขนาดเล็ก สลับกับประติมากรรมชางยืนพนน้ํา ภายใน
สระไดนํากระถางบัวสายมาจัดวางเปนระยะสรางชีวิตชีวาใชกับผืนน้ําสีเขียวมรกตไดอยางดี ผูมาใช
บริการในสปาสามารถชมทัศนียภาพของสระบัวไดท้ังภายนอก และภายในอาคาร เนื่องจากทาง

                                                 
4 โกสินทร แจมเชรรัตน, “หนีรอนปกผอนในสปา” , อิมเมจแมกกาซีน 12, 112 

(ตุลาคม  2545) : 211. 
5 สมบัติ ตาปญญา, ศิลปะการนวดแบบไทย (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพดวงกมล, ม.ป.ป.), 143. 
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สถานท่ีมีการออกแบบใหสามารถสัมผัสกับบรรยากาศธรรมชาติไดอยางเต็มท่ี ดวยแนวคิดอัน
ตองการใหน้ําชวยบําบัดผอนคลายจิตใจของผูมาใชบริการ      

 

อิทธิพลจากแนวทางวารีบาํบัด 

ปจจุบันแนวทางการบําบัดดวยน้ํากําลังเปนท่ีนิยมอยางกวางขวาง ดวยน้ํามีคุณสมบัติ
ชุมฉํ่า สงบเยือกเย็นนั่นเอง “ปราชญโบราณเคยกลาวไววา  ทุกสรรพชีวิตมีตนกําเนิดมาจาก

สายน้ํา  นั่นเปนเคร่ืองยืนยันไดดีถึงความสําคัญของสายนํ้าในอารยธรรมของเรา  และหากไมนับ

เร่ืองของการบริโภคซ่ึงเปนคุณคาสําคัญท่ีสุดของน้ําตอรางกายแลว คุณสมบัติของนํ้าซ่ึงนับวามี
ประโยชนอยางมหาศาลตอสุขภาพมนุษย ก็คือ การนําน้ํามาใชในแงของการบําบัดรักษาโรคท่ี

เรียกวาวารีบําบัด  ท่ีมีความเปนมายาวนานเทากับประวัติศาสตรของมนุษยชาติก็วาได   

ยอนหลังไปต้ังแต 2,400 ป กอนคริสตกาลหลายวัฒนธรรมเกาแกของโลก  เชนชาว

อียิปต  ชาวแอสซีเรีย  หรือในกลุมชนผูนับถือศาสนาอิสลาม  ลวนแตใชน้ําในการเยียวยารักษาโรค 

ในซีกโลกตะวันออกก็เชนเดียวกัน  ไดมีหลักฐานบันทึกไววา  ชาวอินเดียในภาคเหนือใชน้ําในการ

รักษาไขหวัด แตวัฒนธรรมท่ีมีการนําน้ํามาใชในแทบทุกดานของชีวิตมากท่ีสุด พบในชนชาติกรีก 
ซ่ึงเปนวัฒนธรรมแรกท่ีใหคุณคาตอความสัมพันธระหวางกายกับจิต  พวกเขามักใชสถานท่ีริมน้ําพุ

หรือแหลงน้ําตามธรรมชาติท้ังในการอาบน้ําและพักผอนหยอนใจ 

       จนกระท่ังลวงเขาชวงปลายศตวรรษท่ี 18 จึงคอย ๆ พัฒนาการบําบัดดวยน้ําในรูปแบบ

สมัยใหมข้ึนมา เชนการบําบัดโรคฝดาษดวยน้ําเย็น  การบําบัดยังครอบคลุมถึงการใชประโยชนจาก

น้ําอุนในการรักษาโรคเก่ียวกับระบบประสาท และโรคเกี่ยวกับอาการทางจิต  จนปลายศตวรรษท่ี 

19 การออกกําลังกายดวยน้ําจึงไดรับการปรับปรุง และใชในการบําบัดในหลากหลายโรคอยางเปน

ระบบมากข้ึน 

ปจจุบันวารีบําบัดไดรับความนิยมอยางกวางขวาง  ในแงของการเปนทางเลือกหนึ่งใน

การเยียวยาตามวิถีธรรมชาติ  ซ่ึงวิธีการบําบัดท่ีไดรับความนิยมคอนขางมากมีสองรูปแบบใหญๆคือ 

วารีบําบัดในสวนของการออกกําลังกายใตน้ําและวารีบําบัดในสวนของสปา ผลจากการบําบัดดวย
การออกกําลังกายใตน้ํา จะชวยบรรเทาการปวดกลามเนื้อกระตุก และปวดเกร็ง  ทําใหระบบประสาท

ที่ควบคุมความเคล่ือนไหวมีการประสานงานท่ีดีข้ึน เปนการเพิ่มความแข็งแรงของกลามกลามเนื้อท่ี
ออนแอและเพ่ิมขอบเขตของการออกกําลังกายใหกวางขวางข้ึน  เพราะขอดีของการออกกําลังในน้ํา 

คือภาวะท่ีน้ําจะชวยพยุงน้ําหนักเอาไว ทําใหผูปวยท่ีมีขอจํากัดดานรางกายสามารถเคล่ือนไหวออก
กํ า ลั งกายในน้ํ าได  ในท าทาง ท่ี ไม อาจจะทําได ในการออกกํ า ลั งกายบนบกตามปกติ 
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      วารีบําบัดในสวนของสปาเปนอีกรูปแบบหนึ่งท่ีไดรับความนิยม สปา ตามความหมาย 

ท่ีแทจริงคือ สถานที่พักผอนที่มีแหลงน้ําพุหรือน้ําแรตามธรรมชาติ  ซึ่งควรมีน้ําแรเจือปนอยู

มากกวาน้ําแรท่ีใชสําหรับดื่ม  จึงจะมีศักยภาพในการนํามาบําบัดโรค ไดรูปแบบการบําบัดของสปา

หลากหลายประเภทตางกันไปตามวิธีการและจุดประสงคในการบําบัด เทคนิคในการบําบัดมีท้ังการ
นอนแชในอางน้ําแบบธรรมดา  การติดต้ังหัวฉีดน้ําไวใตผิวน้ํา  การฉีดสายน้ําไปตามลําตัวพรอม ๆ 

กับการนวด  การอบไอน้ํา  หรือแมแตการพอกตัวดวยโคลน หรือถานหินรวน ท้ังนี้แลวแต

จุดประสงคในการบําบัดวาตองการเยียวยาโรคหรืออาการใด 

ประโยชนหลัก ๆ ท่ีจะไดจากการบําบัดดวยสปา คือ  การชวยกระตุนการไหลเวียนของ

โลหิตใหมีประสิทธิภาพมากข้ึน  ชวยในเร่ืองของการบรรเทาอาการอักเสบของกลามเนื้อและ

เนื้อเยื่อตาง ๆ รวมท้ังเปนวิธีการผอนคลายท้ังรางกาย และจิตใจซ่ึงไดผลอยางยิ่ง โดยเฉพาะการ

พอกดวยโคลน หรือถานหินรวนนอกจากจะเปนการบรรเทาอาการปวดเร้ือรังอยางไดผลแลว  ยัง

ชวยใหเกิดการผอนคลายอยางลึกซ้ึงอีกดวย”6 

       หลังจากไดศึกษาคุณสมบัติของนํ้าตามแนวทางวารีบําบัด จึงมีความรูเพิ่มเติมวา

นอกจากน้ําจะมีคุณประโยชนในดาน อุปโภค บริโภคแลว น้ํายังมีคุณสมบัติในการเยียวยาท้ังรางกาย
และจิตใจอยางนาอัศจรรย ขาพเจาจึง เกิดแรงดลใจที่จะหยิบยกเรื ่องราวของน้ํามาเปน
สวนประกอบใน การสรางงาน เพื่อใหสอดคลองกับสถานท่ีติดต้ัง และมุงหวังใหบรรยากาศสงบ
เงียบของบึงน้ํา อันเปนโครงสรางหลักของเรื่องราวที่ปรากฎในงาน มีสวนชวยเยียวยาสถาพ
อารมณของผูมาใชบริการไดบางไมมากก็นอย 

 

อิทธิพลทางปรัชญา วิทยาศาสตร และศาสนา ท่ีมีแนวคสิอดคลองกับการสรางงาน 

 ขาพเจาไดศึกษาแนวคิดของนักปรัชญาหลายทาน ซ่ึงรูสึกวามีความคิดสอดคลองกับ
ทัศนคติและความเชื่อของตน  จึงยึดถือเปนแนวทางในการสรางงาน โดยขาพเจามีมุมองตอ
สภาวะรอบตัววาทุกส่ิงทุกอยางรอบกายมีการเคล่ือนไหวอยูตลอดเวลา แมเราไมทันสังเกตเห็นแตก็
ใชวามันจะหยุดนิ่ง วิถีแหงสรรพส่ิงมีมิติท่ีแตกตาง จังหวะการเคล่ือนไปของส่ิงตาง ๆ จึงมีระบบ
เปนของตนเอง จังหวะการเคล่ือนไหวของโลก จังหวะการเคลื่อนไหวของดวงอาทิตย จังหวะการ
เคล่ือนไหวของดวงจันทร ตางมีระยะโคจรท่ีแตกตาง ผืนดินอันสงบนิ่งแทจริงก็คือเปลือกโลกที่

                                                 
6 ศูนยรวมธรรมชาติบําบัด บัลวี,  “การแพทยแบบองครวม” [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 10 

มกราคม 2552. เขาถึงไดจาก  www.balavi.com/content_th/activity/activity_5.asp 
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เคล่ือนไปบนธารหินเหลวรอน  แมเรามองไมเห็นอากาศแตเราก็สัมผัสไดวาอกาศเคล่ือนไหว  แม
เราจะมาเห็นเวลา เวลาก็ไมเคยหยุด ในขณะท่ีเรารูสึกวารางกายเราน่ิงท่ีสุดแลวนั้น ความคิดของเรา
กลับไมหยุดนิ่งและยิ่งฟุงซานยิ่งกวาปกติ ท้ังภายในรางกายก็ยังมีระบบไหลเวียนของน้ําและลม
เคล่ือนไปหลอเล้ียงชีวิตใหดํารงอยู  ผิวหนังของรางกายในขณะท่ีเราอยูนิ่งท่ีสุดก็มีการเกิดดับและ
ความเซ่ือมไปของเซลลตาง ๆ อยูตลอดเวลา  เม่ือพิจารณาอยางนี้จึงเห็นวา ไมมีส่ิใดในโลกใบนี้ ไม
มีส่ิงใดในจักรวาลนี้ ไมไมส่ิงใดในเอกภาพนี้ และไมมีส่ิงใดในมหาอนันตภพนี้ ท่ีหยุดนิ่งโดย
สมบูรณ ทุกสรรพส่ิงมีวิถีการเคลือนไปอยางมีระบบ และถึงแมทุกส่ิงะมีวิถีการเคล่ือนไปท่ีมี
ลักษณะเฉพาะ ในภาพรวมกลับสามารถประสานสอดคลองกันไดอยางลงตัว เกิดภาพบรรยากาศอัน
สมดุลสงบเงียบและงดงาม ซ่ึงนักปรัชญาท่ีมีทัศนคติสอดคลองกับแนวคิดในการสรางงานของ
ขาพเจาไดแก 
 

แนวความคดิทางปรัชญาของ โธมัส ฮอบส 
ฮอบส เช่ือวา “ส่ิงท่ีเปนจริงตองมีตัวตนซ่ึงไดแกสสาร ยังถือวาสสารตองมีการเคล่ือนท่ี

หรือการเคล่ือนไหว การเคล่ือนไหวของสสารทําใหเกิดปรากฏการณตาง ๆ ท่ีเราสามารถศึกษาได
หลายแงมุมจนเกิดเปนวิชาการตาง ๆ เกิดข้ึนภายใตกฎของความเปนเหตุเปนผล มีกฎเกณฑแนนอน
ตายตัว เรียกวา กฎกลศาสตรหรือกฎธรรมชาติ ไมมีส่ิงใดเกิดข้ึนโดยบังเอิญหรือโดยไมมีสาเหตุ 
ฮอบสไมไดคิดวาพระเจาเปนสาเหตุแรกของส่ิงตาง ๆ เพราะพระเจาในความหมายท่ีเปนส่ิงท่ีไร
ตัวตน “ไมอาจจะเขาใจได” นั่นคือไรความหมาย หรือไรสาระ สสารและการเคลื่อนท่ีไหวของ

สสารนั้นปรากฏชัดแจงตอประสาทสัมผัสของเรา มันจึงเปนส่ิงท่ีเรา “เขาใจได” ฮอบสอธิบายวา 

การเคลื่อนไหวของสสารเปนสาเหตุแรกของปรากฏการณตาง ๆ มีกฎเกณฑแนนอนตายตัว เปน
คําอธิบายท่ีเรียกวาเปนแบบจักรกลนิยม คือ มองวาทุกส่ิงในโลกดําเนินไปเหมือนการทํางานของ
เคร่ืองจักร ทุกส่ิงมีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องกันไปหมด 

 

ทฤษฎีความรูหรือญาณวิทยา แบงความรูออกเปน 2 ชนิด คือ 

  1. ความรูเกี่ยวกับขอเท็จจริง เปนความรูท่ีไดมาโดยอาศัยประสาทสัมผัส หรือ

อายตนะท้ัง 5 คือ ตา หู จมูก ล้ิน และกาย เปนส่ือใหเราสามารถติดตอกับโลกภายนอกได ความรูท่ี

ไดมาโดยประสาทสัมผัสนี้เปนความรูท่ีไมสลับซับซอน ตรงไปตรงมา แตอาจมีบิดเบ้ียวไปจาก
ความเปนจริงของวัตถุที่ถูกรูเนื่องจากประสาทสัมผัสเราเองมีขอบกพรอง ความรูเกี่ยวกับ
ขอเท็จจริงมี 2 ระดับ คือ ระดับท่ีเปนความประทับใจทางประสาทสัมผัส เปนการสัมผัสโดยตรง

ระหวางประสาทสัมผัสกับวัตถุ 
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 2. ความรูเกี่ยวกับความสืบเนื่องของสาเหตุ และผล คือความรูเกี่ยวกับผลหรือ

ปรากฏการณท่ีเราไดอางเหตุผลท่ีถูกตองจากความรูท่ีเรามีอยูกอน เกี่ยวกับสาเหตุหรือท่ีมาของมัน 

และเปนความรูเกี่ยวกับสาเหตุหรือท่ีมาท่ีอาจจะไดจากการรูผลของมันกอน”7 

 

แนวความคดิทางปรัชญาของ เดวิด ฮิวส  
“ส่ิงท่ี ฮิวส สนใจและพยายามวิเคราะหคือ เร่ืองตนกําเนิดของความรู ประสบการณของ

เราเช่ือวาส่ิงนอกตัวเรานั้นมีอยูจริง ๆ  ความคิด (ideas) ของเราจําลองแบบมาจากภาพประทับใจ 

ขอสรุปคือ ทุกอยางท่ีเรารูนั้นคือภาพประทับใจ และภาพประทับใจมีสภาวะเปนอัตนัย คือความรู
สวนตัว ส่ิงท่ีเรารู ภาพประทับใจจึงไมอาจจะเปนส่ิงท่ีนํามาเปนขอสิสูจนความเปนจริงของส่ิง
ภายนอก 

จิต (mind) และความสามารถทางจิต เปนผลของการรวมกันของความคิดท้ังหลาย จิต

เปนคําท่ีใชหมายถึงผลรวมของประสบการณทางประสาทสัมผัสหรือเปนผลรวมของผัสสะ
ท้ังหลายผัสสะถูกมัดรวมกัน โดยกฎแหงการจับกลุม 3 กฎ คือ กฎแหงความคลายคลึง กฎแหง

ความใกลเคียงกันในเวลาและอวกาศ และกฎแหงความเปนสาเหตุ จึงไมใชสาร หรือตัวตน8 

 

แนวความคดิทางปรัชญาของกอทฟริด วลิเฮลม ไลบนิส 

ความคิดของไลบนิซ เช่ือท่ีวา “ธรรมชาติมีลักษณะเปนพลวัต ตั้งอยูบนพ้ืนฐานของ
พลังงาน กลาวส้ัน ๆ วาเปนความคิดเกี่ยวกับธรรมชาติท่ีเปนแบบกายภาพ มากกวาเปนแบบ
เรขาคณิต ไลบนิซไดกาวมาถึงความคิดใหมเกี่ยวกับสารท่ีมีพลัง อันเปนตัวผลักดันใหเกิดการ
เคล่ือนไหวในธรรมชาติ”9 

 

 

                                                 
 7 APISAK NACHAI, “ปรัชญาตะวันตกรวมสมัย”  [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 3 ธันวาคม 

2551. เขาถึงไดจาก www. apisak12.multiply.com/journal/item/25 

 8 APISAK NACHAI, “ปรัชญาตะวันตกรวมสมัย”  [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 4 ธันวาคม 

2551. เขาถึงไดจาก www. apisak12.multiply.com/journal/item/25 

 9 APISAK NACHAI, “ปรัชญาตะวันตกรวมสมัย”  [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 7 ธันวาคม 

2551. เขาถึงไดจาก www. apisak12.multiply.com/journal/item/25 
 



 
 

13 
 

อิทธิพลแนวคิดจากวิทยาศาสตและศาสนา 

“คร้ังหนึ่ง อัลเบิรต ไอนสไตน เคยพูดวา "พุทธศาสนามีบุคลิกท่ีคาดวาจะพบไดใน

ศาสนาแหงจักรวาลที่จะมีในภายภาคหนา เนื่องจากพุทธศาสนาขามพนเร่ืองพระเจาท่ีเปนตัวตน ไม
พูดเร่ืองลัทธิ หรือเทววิทยา พุทธศาสนาครอบคลุมท้ังจิต และสภาวะ เปนศาสนาท่ีแสดงใหเห็นวา
ประสบการณทุกส่ิง เปนหนึ่งเดียว" ท้ังยังแสดงทัศนะวา "มนุษยเปนสวนหนึ่งของสรรพส่ิงท้ังมวล
ท่ีเราเรียกวา จักรวาล เปนสวนท่ีจํากัดอยูในกาล-อวกาศ แสวงหาประสบการณ ความคิด และ
ความรูสึกของตัวเอง เหมือนกับเปนบางอยางท่ีแยกออกจากมายาท่ีครอบงําความรูสึกนึกคิดของเรา 
มายาเปนคุกอยางหนึ่งสําหรับเรา จํากัดเราอยูกับกิเลส และความรักท่ีเรามีตอคนใกลตัวเราเพียงไมกี่
คน ภารกิจของเราคือ ตองปลดปลอยตัวเองออกจากคุก โดยแผเมตตากับส่ิงมีชีวิตท้ังหมดท่ีอยู
รอบตัวเรา และสภาวะท้ังมวล ไมมีใครสามารถบรรลุส่ิงนี้ไดอยางสมบูรณ แตการด้ินรนเพื่อให
บรรลุส่ิงนี้ไดอยางสมบูรณ สามารถทําไดโดยการเปนสวนหนึ่งของการหลุดพน และ วางรากฐาน
ใหกับความม่ันคงภายใน” 

“จุดรวมกันของวิทยาศาสตร และพุทธศาสนาท่ีเห็นไดชัดก็คือ ตางฝายตางก็มุงคนหา 
“ความจริงแหงธรรมชาติ” และตางก็คนพบวา ธรรมชาติมีลักษณะท่ีไหลไปตลอดเวลา หาความ
เท่ียงแทแนนอนไมได ยึดถือเอาเปนแกนสาร สาระไมได แตก็อาจใชประโยชนจากธรรมชาติได
บางตามความจําเปน แตบางทีก็เปนไปตามกิเลส และตามความสามารถท่ีตอบสนองกิเลส  ศ.ดร. ระ
วี ภาวิไล ปราชญทางดานวิทยาศาสตร และศาสนากลาวถึง การมีอยูความจริงในธรรมชาตินั้น เปน
เพราะจิตมารับรู และ สรางสรรคปรุงแตงข้ึนมาใหเปนรูปเปนรางท่ีชัดเจน แลวยึดม่ันถือม่ันวาส่ิงนี้
คือความจริงสูงสุดแลว ตามธรรมชาติ  "แสงเปนคล่ืนหรือเปนเม็ด อานุภาค สสาร เปนคล่ืน หรือ

เปนเม็ด เร่ืองพวกนี้มีสองดานเสมอ เม่ือเปนอยางนี้เทากับวาอยูท่ีใจของมนุษย สติปญญาของมนุษย
ท่ีพยายามใชวิทยาศาสตร แตไมสามารถเขาถึงได แตหากศึกษาไปเร่ือย ๆ มันจะคอย ๆ ออกมา 
ขณะท่ีฟสิกส กาวหนามาก มีแนวคิดใหม ๆ อยางการเกิดข้ึนของเอกภพ หรือบ๊ิกแบง ส่ิงตาง ๆ ท่ี
เกิดข้ึนเปนเพราะมีจิตมารับรู และสรางสรรคปรุงแตงข้ึนมา”  

ขณะท่ีการศึกษาทางศาสนา กลับสนใจเร่ืองของจิต ควบคุมจิต ตองการใหจิตสงบ เพื่อ
ผลแหงการบรรลุ ความสุขสันต ท้ังในระดับสวนตัว ระดับครอบครัว สังคม จนถึงระดับโลก ดังนั้น 
ศาสนาจึงตองใชวิธีการทางจิตเปนหลักในการพิสูจนความจริง อาทิ การวิปสสนากรรมฐาน เพื่อให
เกิดปญญาท่ีไมไดเกิดจากประสาทสัมผัส และไมไดเกิดจากการคิดตามวิธีการของตรรกวิทยา แต
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เปนปญญา ท่ีเกิดข้ึนเองจากจิตใจท่ีสงบ ระงับ เงียบ จึงทําใหเห็นความเปนไปแหงจักรวาลตาม
ความเปนจริง”10 

 
อิทธิพลจากการศึกษาบทบรรยายธรรมเรื่อง “การทําจิตใหสงบ”  โดยหลวงพอชา สุภทัโท 

“องคประกอบของความสงบ คําวา “จิตสงบ” นั้นไมใชวาไมมีอะไรมันตองมี มีความ

สงบครอบอยู ทานกลาวถึงองคของความสงบช้ันแรกวา หนึ่งมีวิตก ยกเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงข้ึนมา แลว
ก็มีวิจารณ คือพิจารณาตามอารมณท่ีเกิดข้ึนมา ตอไปก็จะมีปติคือ ความยินดีในส่ิงท่ีเราวิตกไปนั้น 
ในส่ิงท่ีเราวิจารณไปนั้น จะเกิดปติ คือความยินดี ซาบซ้ึงอยูโดยเฉพาะของมันแลวก็มีสุข สุขอยู
ไหน สุขอยูที่การวิตก สุขอยูในการวิจารณ สุขอยูกับความอ่ิมใจ สุขอยูกับอารมณ เหลานั้นแหละ 

แตวามันสุขอยูในความสงบ วิตกก็วิตกอยูในความสงบ วิจารณก็วิจารณอยูในความสงบ ความอ่ิมใจ
ก็อยูในความสงบ สุขก็อยูในความสงบ ท้ังส่ีอยางนี้เปนอารมณอันเดียว อยางท่ีหา คือ เอกัคคตา หา
อยางแตเปนอันเดียวกัน คือท้ังหาอยางนี้เปนอารมณ แตมีลักษณะอยูในขอบเขตอันเดียวกัน คือเม่ือ
จิตสงบ วิตกก็มี วิจารณก็มี ปติก็มีสุข สุขก็มี เอกัคคตาก็มี ท้ังหมดนี้เปนอารมณเดียวกัน  

คําวาอารมณเดียวกันนั้น ทําไมจึงมีหลายอยางหมายความวา มันจะมีหลายอาการก็ชาง
มัน เพราะอาการท้ังหลายเหลานั้น จะมารวมอยูในความสงบอันเดียวกัน ไมฟุงซาน ไมรําคาญ 

เหมือนกับวามีคน 5 คน แตลักษณะของคนท้ัง 5 คนนั้นมีอาการเดียวกัน คือจะมีอารมณท้ัง 5 

อารมณ เม่ืออารมณอันนั้นอยูในลักษณะนี้ ทานเรียกวา “องค” องคของความสงบ ทานไมไดเรียกวา

อารมณ ทานเรียกวา วิตก วิจารณ ปติ สุข เอกัคคตารมณ ส่ิงท้ังหลายเหลานี้ ไมเปนอารมณตาม
ธรรมดาทานจึงจัดวาเปนองคของความสงบมีอาการอยู 5 อยาง คือวิตก วิจารณ ปติ สุข เอกัคคตา 

ไมมีความรําคาญ วิตกอยูก็ไมรําคาญ วิจารณอยูก็ไมรําคาญ มีปติก็ไมรําคาญ มีความสุขก็ไมรําคาญ 

จิตจึงเปนอารมณเดียวกอยูในส่ิงท้ัง 5 นี้จับรวมกันอยู ”11 

 
อิทธิพลทางความเชื่อวาเวลาเปนส่ิงเคล่ือนไหวได 

“Lorentz เช่ือวา การขยายกวางออกของเวลาเปนเร่ืองจริง และดวยเหตุนี้ เขาจึงรักษา

แนวความคิดเกี่ยวกับเวลาสัมบูรณเอาไว Einstein ไดถกวา การยืดขยายออกไปของเวลาเปนผล

                                                 
 10 ปองพล สารสมัคร, “ศาสตร VS ศาสน”,  กรุงเทพธุรกิจ , 25 พฤษภาคม 2541, 1-2 . 

 11 หลวงพอชา สุภัทโท, “การทําจิตใจใหสงบ” [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 17 ธันวาคม 

2551. เขาถึงไดจาก www.baanjomyut.com/pratripidok/cha/index.html 
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หรืออิทธิพลในเชิงทัศนียวิทยา ซ่ึงสรางข้ึนมาโดยความเคล่ือนท่ีสัมพันธระหวางผูสังเกตการณคน
หนึ่ง กับส่ิงท่ีไดรับการสังเกต มันไมใชการเปล่ียนแปลงท่ีเปนรูปธรรมซ่ึงมีอยูแตกําเนิดในวัตถุช้ิน
หนึ่ง แตมันเปนเพียงผลที่ตามมาของกิจกรรมของการตรวจวัด  

การตีความอันนั้นไดปฏิเสธเวลาสัมบูรณภาพ เพราะเวลามันจะดํารงอยูก็แตเพียงเม่ือ
การตรวจวัดอันหนึ่งไดรับการทําข้ึนมาเทานั้น และการตรวจวัดอันนั้น ก็แปรผันไปตามการ
เคล่ือนท่ีสัมพัทธ(relative motion)ของวัตถุสองช้ินท่ีเกี่ยวของกัน ในเร่ือง Primitive Classification 

(1903) Durkheim กลาวเอาไววา เวลาไดถูกเช่ือมโยงอยางใกลชิดกับองคระบบทางสังคม และใน

เร่ือง The Elementary Forms of Religious Life (1912) เขาไดทําการสํารวจถึงเร่ืองราวอันนั้นลึก

ลงไปในรายละเอียด ท่ีนั่น เขาไดจําแนกความแตกตางระหวางเวลาสวนตัว(private time) กับ"เวลา

ในลักษณะท่ัว ๆไป (time in general)” ซ่ึงมีการกําเนิดข้ึนในทางสังคม: “รากฐานของปริมณฑล

เกี่ยวกับเวลา คือจังหวะของชีวิต” 

1. เวลากับนกัจิตวิทยา  
 การถกเถียงในเร่ืองของสัมพันธภาพเกี่ยวกับเร่ืองเวลา ไดรับการกระทําโดย

บรรดานักจิตเวช และนักปรัชญาท้ังหลายเชนเดียวกัน ผลงานของ Katl Jasper ในเร่ืองจิตเวช

ศาสตรปรากฎการณวิทยา ไดใหเคาโครงแบบจําลองท่ีแตกตางกันของการรับรูเกี่ยวกับเวลาและ
สถานที่ ท่ีสามารถเกิดข้ึนไดในการปวยไขทางจิต ในประวัติศาสตรเกี่ยวกับเร่ืองไอเดียของความ
ทรงจําและเวลา Janet ไดสาธยายถึงการสนับสนุนเกี่ยวกับบรรดานักจิตวิทยาการทดลองทั้งหมด 

และ นักคลีนิคในชวงปลายคริสตวรรษที่ 19 ผูซึ่งไดทําการสืบคนเรื่องของ"เวลาอัตวิสัย"

(subjective time) การอางอิงคําอธิบายของเขาเกี่ยวกับความรูสึกในเรื่องของเวลาที่บิดผัน

ไปทามกลางการปวยทางจิตใน Nevroses et idees fixes (1898) ไดอธิบายถึงคุณสมบัติเกี่ยวกับ

บทความของ Jean Guyau ในป 1890 วา เปนการเปดตัวของยุคใหมอันหนึ่งในเร่ืองจิตวิทยา

เกี่ยวกับเร่ืองของเวลา (a new era in the psychology of time) Janet ยังไดสนทนาถึงเร่ือง La 

Conscience Morbide ในป ค.ศ. 1914 ของ Charles Blondel ดวย ซ่ึงไดตรวจสอบถึงโลกของ

เวลาท่ีหลากหลาย เกี่ยวกับคนท่ีมีอาการปวยทางจิต คนไขคนหนึ่งดํารงอยู "จากวันหนึ่งถึงอีกวัน
หนึ่ง หรือ อยูแบบวันตอวัน คลายคลึงกับสัตว ในลักษณะของการถอยหนีหรือหลบเล่ียงจากอดีต
และอนาคต” กับเวลาท่ีไมปรากฎวามีขอบเขตส้ินสุด สองสามวันในอดีต ดูเหมือนวา จะคลายกับ
เวลาท่ีผันผานมาแลวหลายๆ ป และทุก ๆ เหตุการณในหวงเวลา ไดถูกผสมผสานอยูในความสับสน
ของฝนราย  
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 สําหรับคนไขอีกคนหนึ่ง “Gabrielle” เวลาไดหดตัวหรือขมวดตัวเขามา และ

เหตุการณตาง ๆของอนาคตอันนาหวาดหวั่น ไดรับการสับเปล่ียนโยกยายไปสูอดีต และใหกําเนิด
ความกังวลใจ ราวกับวาพวกมันไดเกิดข้ึนมาเรียบรอยแลวและจะยังคงปรากฎอยูตลอดไป มันดูราว
กับวา จิตใจของเธอไดทําการสํารวจอยูอยางสมํ่าเสมอ ถึงลําดับการณของเวลาท้ังหมด เพื่อรวบรวม 
และหดยอความคิดที่ผิดปกติทั้งหลายเหลานั้นลงสูปจจุบัน มันคือประสบการณซ่ึงไมสามารถ
จะหนีพนไปไดของความกังวลใจ  

 การทําความเขาใจเกี่ยวกับเร่ืองของเวลา เม่ือเรายังไมไดตั้งคําถามกับเร่ืองนี้ ดู
เหมือนวาเวลาจะเปนเรื่องที่เขาใจงาย แตเมื่อไรก็ตามที่เราตั้งคําถามและตองการแสวงหา
คําตอบอยางจริงจัง เวลากลับเปนเร่ืองซ่ึงอธิบายไดยากยิ่งขอขัดแยงบางประการเก่ียวกับเร่ือง 
"เวลา" ดังท่ีเด็กๆทุกคนไดเรียนรูอยางรวดเร็วในเร่ืองของ "เวลา" มันเปนส่ิงท่ีไหลเล่ือนไปอยาง
สอดคลอง และอาจถูกแบงแยกออกเปนสวนๆ เทาๆกันทุกหนแหงตามเสนทางนี้ อันนี้คือ เวลา ท่ี 

Issac Newton นิยามเอาไวในป ค.ศ.1687 วา “เวลาเปนส่ิงสมบูรณ เปนจริง และเวลาทาง

คณิตศาสตร และจากธรรมชาติของตัวมันเองไหลเลื่อนอยางเทาเทียมกัน  โดยปราศจาก
ความสัมพันธกับส่ิงภายนอก ” 

2. เวลาเปนอะตอม หรือเล่ือนไหลได  

การถกเถียงกันในเร่ืองของธรรมชาติอะตอมของเวลา (the atomistic nature 

of time) มีความหลากหลายเก่ียวกับตนตอแหลงกําเนิด บางที ส่ิงซ่ึงมีอิทธิพลมากที่สุดก็คือ 

แคลคูลัสของ Newton ซ่ึงไดนึกถึงเกี่ยวกับเวลาในฐานะท่ีเปนจํานวนหน่ึงของส่ิงท่ีเล็กมาก จนไม

อาจวัดได (infinitesimally small) และเปนหนวยตาง ๆ ซ่ึงแยกออกจากกันนาฬิกาไดสรางส่ิงเตือน

ความทรงจําท่ีมีเสียงข้ึนมา เกี่ยวกับธรรมชาติในลักษณะอะตอมของเวลา ดวยเสียงแตละต๊ิก และ
ตัวแทนซ่ึงมองเห็นไดของมันโดยการขีดแบงมันออกเปนสวน ๆ บนหนาปดนาฬิกา. สําหรับ
นาฬิกาไฟฟาสมัยใหม ดวยการเคลื่อนไหวแบบเล่ือนไหลกวาดไปของเข็มวินาที ไดรับการ
ประดิษฐข้ึนมาในป 1916 ซ่ึงนับแตนั้นเปนตนมา นาฬิกาท้ังหลายจึงเสนอแบบจําลองของเวลาใน

ฐานะท่ีเปนการไหลเล่ือนอันหนึ่ง 

 ในป ค.ศ. 1882 นักฟสิกสชาวฝร่ังเศส E.J.Marey เร่ิมทําการศึกษาเร่ืองของ

ความเคล่ือนไหวดวยเทคนิคอันหนึ่งซ่ึงเขาเรียกวา "ลําดับภาพ" หรือ choronophotography 

หมายถึงภาพถายเกี่ยวกับเวลา (the photography of time): "วิธีการหน่ึงซ่ึงวิเคราะหความ

เคล่ือนไหวโดยอาศัยภาพถายแบบฉับพลันชุดหนึ่ง ถายภาพท่ีส้ันท่ีสุดและชองวางซ่ึงเทา ๆ กันของ
เวลา" โดยเฉพาะอยางยิ่ง Marey มีความสนใจในหลักการของแอโรไดนามิคของการบิน และได
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พัฒนาเคร่ืองมืออันหนึ่งสําหรับการถายภาพนกตางๆอยางฉับพลัน จากมุมมองซ่ึงแตกตางกันไป 3 

มุม เขาเช่ือวาหนทางซ่ึงดีท่ีสุดท่ีจะทําความเขาใจความเคล่ือนไหวก็คือ ทําใหมันแยกออกจากกัน
เปนช้ิน ๆ และจากนั้น ก็ประกอบมันข้ึนมาใหมใหเปนภาพประกอบสวนตาง ๆ หรือ plastic 

model หมายความวาเปนหุนจําลองสามมิติข้ึนมา เม่ือภาพยนตรไดรับการปรับปรุงใหดีข้ึน และได

ถูกนําออกแสดงตอสาธารณชนเปนคร้ังแรกในป ค.ศ.1896 มันยังแยกความเคล่ือนไหวออกเปน

สวนๆในลักษณะท่ีไมปะติดปะตอ นักถายภาพแนว futurist นามวา Anton Bragaglia ไดนําเสนอ

เทคนิคอันหนึ่งข้ึนมา ซ่ึงเขาเรียกมันวา photo-dynamic (ภาพถายพลวัตร) ซ่ึงลักษณะของการ

ถายภาพดังกลาว เกี่ยวพันกับการปลอยชัตเตอรใหเปดเอาไวเปนเวลานานพอสมควร เพื่อ
บันทึกภาพเบลอๆของวัตถุช้ินหนึ่งในความเคล่ือนไหว อันนี้เขาเช่ือวา มันจะใหภาพที่เปนศิลปะอัน
แทจริงเกี่ยวกับความเคล่ือนไหว ซ่ึงตรงขามกันกับวิธีการถายภาพแบบ choronophotography 

และ cinematography ซ่ึงไดแบงแยกแอคช่ัน(ความเคล่ือนไหว) และทําใหช้ินสวน"ในระหวาง

ความเคล่ือนไหวของมันผิดพลาด”  

 ภาพถายของ Bragaglia ดูแลวคลาย ๆ กับความผิดพลาดของผูเริ่มตน

ถายภาพ มากกวาการแกปญหาในเชิงศิลปะอันหนึ่งในเร่ืองปญหาเกี่ยวกับความเคล่ือนไหว แต
อยางไรก็ตาม พวกมันไดนําเสนอความมีชีวิตชีวาอันหนึ่งข้ึนมา แมวามันจะคอนขางนาเยยหยัน ใน
ภาพประกอบเกี่ยวกับความยุงยากซ่ึงทัศนศิลปท้ังมวลมี ในการจับภาพธรรมชาติอันเล่ือนไหล ของ
ความเคล่ือนไหว หรือเวลาอันนั้น 

 

 ภาพท่ี 1   ภาพถายแสดงการเคล่ืนไหวของเวลา  
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3. เวลากับผลงานสรางสรรคศิลปะ  

   ความยากลําบากของบรรดาจิตรกรทั้งหลาย ในการทํางานเกี่ยวกับความ
เคลื่อนไหวของวัตถุชิ้นหนึ่งในหวงเวลา มักจะเปนขอจํากัดอันไมสมหวังอันหนึ่งของงานศิลปะ
ประเภทนี้ ขอจํากัดอันนั้น ทําใหเปนรูปเปนรางข้ึนมาในศตวรรษท่ี 18 การแบงงานศิลปะตาง ๆ 

ของ Gotthold Lessing เปนเร่ืองท่ีเกี่ยวกับเวลาและท่ีวาง (temporal and spatial), ซ่ึงมักจะเกิด

ข้ึนกับบรรดาจิตรกรท้ังหลายในชวงปลายศตวรรษท่ี 19 เสมอ 

   บอยคร้ังศิลปนพยายามท่ีจะแสดงนัยะแหงอดีตและอนาคตอันหนึ่งออกมา 
โดยการเขียนภาพชั ่วขณะหนึ่ง  ซึ่งบงบอกเรื่องราวอันพนไปจากปจจุบัน  บรรดาศิลปน 

Impressionists หลายคนพยายามท่ีจะปฏิบัติการเกี่ยวกับเร่ืองของเวลาอยางตรงไปตรงมามาก ๆ 

ดวยภาพงานจิตรกรรมแบบตอเนื่องของ motif (“ความคิด” หรือ “ภาพ” ท่ีเปนจุดสําคัญของศิลปะ) 

เดียวกันในเวลาท่ีตางกันไปของวัน, ฤดูกาล, และสภาพของบรรยากาศ, เชนดังในภาพกองฟางของ 

Claude Monet และภาพเขียนชุดหนึ่งของเขา the Rouen Cathedral  

 

 
 

ภาพท่ี 2    ภาพประกอบเวลากับผลงานสรางสรรคศิลปะ   

Haystacks, At the End of Summer  
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 Monet เองอธิบายวา “ใครคนหนึ่งไมอาจท่ีจะเขียนภาพทิวทัศนทองทุงได หรือ

ทิวทัศนทะเล หรือภาพคนส่ิงท่ีใครคนน้ันทําไดก็คือ การเขียนความประทับใจอันหนึ่งเกี่ยวกับ
ช่ัวโมงหนึ่งของวันนั้น ๆ เทานั้น” บรรดาศิลปน Impressionists ยังพยายามท่ีจะเขียนภาพความ

ประทับใจของพวกเขาเกี่ยวกับความเคล่ือนไหวแตไมวาจะอยางไรก็ตาม พวกเขานําเสนอการ
เปล่ียนแปลงของแสงท่ีถูกกระทําข้ึนมาโดยเมฆท่ีลอยผานไปมา หรือการกระเพื่อมเล่ือนไหลของ
สายลมบนผิวน้ํา ทุกส่ิงไดถูกกําหนดอยูในช่ัวขณะหนึ่ง ๆ เทานั้น ศิลปน Cubists พยายามท่ีจะไป

ใหพนจากภาวะทันทีทันควัน ดวยทัศนียวิทยาอยางหลากหลาย อยางนอยท่ีสุด กลุมหนึ่งของนัก
วิจารณตน ๆ ท่ีถกเถียงกัน ในป 1910 Leon Werth เขียนเอาไววา ลักษณะของรูปทรงตาง ๆ แบบ 

Cubist ของ Picasso ไดแสดงใหเห็นถึง"ความรูสึกตางๆและการสะทอนถายซ่ึงเราไดประสบกับ

การลวงไปของเวลา” ในปเดียวกันนั้น จิตรกร Cubist คนหนึ่ง Jean Metzinger เสนอวา ในงาน

จิตรกรรมของ Braque “ภาพท้ังหมดไดแพรกระจายออกมาในหวงของเวลา” ป 1911 Metzinger 

ไดอธิบายวา เขาคิดเร่ืองทัศนียวิทยาอันหลากหลายเก่ียวกับ Cubists ท้ังหลายที่ไดเพ่ิมเติมมิติของ

เวลาอยางไร “พวกมันยินยอมใหตัวของพวกมันเองเคล่ือนท่ีไปรอบ ๆ วัตถุ เพื่อท่ีจะทําใหการเปน
ตัวแทนดังกลาวเปนรูปธรรมอันหนึ่งข้ึนมา อันไดสรางแงมุมท่ีตอเนื่องกันในลักษณะท่ีหลากหลาย 
เกากอนนั้น ภาพ ๆ หนึ่งไดครอบครองเกี่ยวกับระวางเนื้อท่ีวาง แตปจจุบันมันมีอิทธิพลครอบงําใน
เร่ืองของเวลาดวย” 

 ในป 1910 Roger Allard ไดบันทึกไววา งานจิตรกรรมของ Metzinger เปน"

การสังเคราะหอันหนึ่งซ่ึงวางอยูในการผานไปของกาลเวลา" ขออางเหตุผลเหลานี้ ท้ังหมดไดถูกพูด
เกินความเปนจริงไป ทัศนียภาพอันหลากหลายและตอเนื่องนั้น บรรดาศิลปน Cubists ท้ังหลายได

บูรณาการหรือรวบรวมมันข้ึนมาเปนงานจิตรกรรมโดดๆ เพียงช้ินเดียวซ่ึงมิไดพิสูจนขอสรุปท่ีวา
พวกมันแพรกระจายอยูในหวงเวลา (radiate in time) ไมวาจะอยางไรก็ตาม มุมมองตางๆที่

ตอเนื่องกันมากมายของวัตถุช้ินหนึ่งไดถูกรวมกันข้ึนมา ผืนผาใบท่ีถูกประสบพบเห็นในชั่ว
ฉับพลัน (นอกเหนือจากเวลา มันมีความจําเปนสําหรับสายตาท่ีจะตรวจตราไปบนผิวหนา) บรรดา
ศิลปน Cubists ท้ังหลายไดหยอกเยากับขอจํากัดตางๆเกี่ยวกับศิลปะของพวกเขา บางที กับบางคน

ตั้งใจท่ีจะเยาะเยยเอาเลยทีเดียว การประดิษฐคิดคนของพวกเขานําเสนอ “เวลา” ในงานศิลปะใน
วิธีการใหม ๆ แตอันนั้นไมไดสรางประสบการณเกี่ยวกับเวลาดังท่ีมันผานไป  

 ในป 1899 นักวิจารณชาวดัทช Ernst Te Peerdt ตั้งขอสังเกตเอาไวใน The 

Problem of the Representation of Instants of Time in Painting and Drawing วา สนามการ

เห็นของเรามิไดถูกประกอบตัวข้ึนมาจากเอกภาพท่ีไรกาลเวลา การรับรูอยางฉับพลันแตละครั้ง 
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ไดสัง เคราะหลําดับการณอันหนึ่งเกี่ยวกับการรับรูตางๆมากมายข้ึนมา “อยางชัดเจน ช่ัวขณะ
เหลานั้นมันประกอบตัวข้ึนมาในลักษณะของความพรอมเพรียง, a Nebeneinander (next to 

each other, side by side), ซ่ึงไดสรางลําดับการณอันหนึ่งข้ึน, a Nacheinander (one after the 

other), ในการมองดูวัตถุ” ไมเหมือนกันกับการมองดูภาพถายท่ีนิ่ง ๆ สายตาสามารถท่ีจะรวบรวม

ลําดับการณท่ีตอเนื่องกันของการสังเกตตาง ๆ ภารกิจของจิตรกรก็คือ รวบรวมลําดับการณของเวลา
ดวยรูปทรงตาง ๆ ลงบนพื้นท่ีวาง แมวาขออางเหตุผลของ Te Peerdt ท่ีวาทัศนศิลปท่ีดีสามารถ

นําเสนอลําดับการณอันหนึ่งข้ึนมาได แตอยางไรก็ตาม ก็ไมสามารถท่ีจะวาดภาพความเคลื่อนไหว
ของวัตถุ หรือ  การลวงไปของเวลา  ไดขึ้นมาในลักษณะของความพรอมเพรียง , a 

Nebeneinander (next to each other, side by side),ซ่ึงไดสรางลําดับการณอันหนึ่งข้ึน, 

 

 
 

ภาพท่ี 3  ภาพประกอบเวลากับผลงานสรางสรรคศิลปะ 

  Monet, Claude: Rouen Cathedral 
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 ภาพท่ี 4   ภาพประกอบเวลากับผลงานสรางสรรคศิลปะ 

 

a Nacheinander (one after the other), ในการมองดูวัตถุ” ไมเหมือนกันกับการมองดูภาพถายท่ี

นิ่ง ๆ สายตาสามารถท่ีจะรวบรวมลําดับการณท่ีตอเนื่องกันของการสังเกตตาง ๆ ภารกิจของจิตรกร
ก็คือ รวบรวมลําดับการณของเวลาดวยรูปทรงตาง ๆ ลงบนพื้นท่ีวาง แมวาขออางเหตุผลของ Te 

Peerdt ท่ีวา ทัศนศิลปท่ีดีสามารถนําเสนอลําดับการณอันหนึ่งข้ึนมาได แตอยางไรก็ตาม ก็ไม

สามารถที่จะวาดภาพความเคล่ือนไหวของวัตถุหรือการลวงไปของเวลาได  

 ไมมี motif (ความคิด หรือ ภาพ ท่ีเปนจุดสําคัญของศิลปะ) ใด ๆ ในฐานะงานก

ราฟคไดเตือนความทรงจําเกี่ยวกับธรรมชาติในลักษณะอะตอมของเวลาเชนเดียวกับนาฬิกา และมนั
มีนาฬิกาอยูเพียงไมกี่เรือนเทานั้นในศิลปะของยุคสมัยนี้. ประมาณป 1870 Paul Cezanne ไดเขียน

รูปหุนนิ่งภาพหนึ่งข้ึนมา ซ่ึงไดรับอิทธิพลโดยนาฬิกาสีดําเรือนใหญท่ีไมมีเข็ม สัญลักษณของการ
ไรกาลเวลาซ่ึงเขาคนหาเพื่อสรางสรรคในงานจิตรกรรมของตนเอง 

 ทฤษฎีท่ีวา เวลาเปนความเปล่ียนแปลงไมม่ันคง และไมใชหนวยท่ีแยกออกจาก
กันจํานวนหนึ่ง ไดรับการเช่ือมโยงกับทฤษฎีท่ีวา จิตสํานึกของมนุษยคือกระแสธาร และไมใชการ
รวมตัวกันของความสามารถตาง ๆ หรือไอเดียท้ังหลายท่ีแยกออกจากกัน การอางอิงอันดับแรกตอ
เร่ืองจิตใจในฐานะที่เปน “กระแสธารอันหนึ่งของความคิด” ปรากฏตัวข้ึนมาในความเรียงของ 
William James ในป ค.ศ. 1884 ความสํานึก ไมปรากฏวาตัวของมันเองนั้นถูกตัดออกเปนช้ินเล็ก

ช้ินนอย คําตาง ๆ อยางเชน “สายโซ” หรือ “ขบวนแถว” ไมไดอธิบายมันไดอยางเหมาะสมมัน
ไมไดถูกเชื่อมตอแตอยางใด มันเปนส่ิงท่ีเล่ือนไหล “สายนํ้า” หรือ “กระแสธาร” เปนคําตาง ๆ ท่ีใช
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ในการอุปมาอุปมัยมัน ซ่ึงเวลาไดรับการอธิบายท่ีเปนธรรมชาติมากท่ีสุด ในการพูดถึงมันตอจากนี้
ไป ขอใหเราเรียกมันวากระแสของความคิด(stream of thought) กระแสของความสํานึก(stream 

of consciousness) ถึงแมวา James และ Bergson มีแนวโนมท่ีจะใชคําอุปมาอุปมัยบางอยางท่ี

ตางกันไป เพ่ือแสดงถึงอัตลักษณของความคิดก็ตาม แตเขาทั้งสองตางก็เห็นดวยกันวา มันไมได
ประกอบตัวข้ึนมาจากสวนตาง ๆ ท่ีแยกออกจากกัน หรือเปนสวน ๆ ซ่ึงไมปะติดปะตอกัน ช่ัวขณะ
ใดก็ตามของความสํานึก เปนการสังเคราะหกันอันหนึ่งของอดีตและอนาคตท่ีแปรเปล่ียนไปตลอด 

และน่ันมันเปนความเล่ือนไหลใน An Introduction to Metaphysics (1903) Henri Bergson เร่ิม

เร่ืองหัวขอเกี่ยวกับธรรมชาติของเวลาที่ไหลเล่ือนเคล่ือนท่ี โดยการจําแนกวิธีการสองประการ
เกี่ยวกับการรู: นั่นคือ หนึ่ง, การรูแบบสัมพัทธภาพและ สอง, การรูแบบสัมบูรณ (relative and 

absolute) 

 เราท้ังหมดตางเรียนรูท่ีจะบอกเวลาดวยความแคลวคลองงาย ๆ แตการเรียนรูท่ี
จะบอกวามันคืออะไร ยังคงยุงยากเทาๆกันกับท่ีมันเปนเชนนั้นกับ Saint Augustine เม่ือ 1500 ป 

มาแลว. อะไรคือเวลา หรือเวลาคืออะไรในสมัยนั้น ? เขาถาม. "ถาหากวาไมมีใครมาถามขาพเจา, 

ขาพเจารูวามันคืออะไร. แตถาเผ่ือขาพเจาตองการท่ีจะอธิบายมันใหกับคนท่ีถามขาพเจา, ขาพเจา

กลับไมรู" (if no one ask me, I know what it is. If I wish to explain it to him who asks me, I do not 

know)”12 

 

อิทธิพลทางศิลปะ 
 แนวทางการสรางงานจิตกรรมของขาพเจา ไดอิทธิพลดานรูปแบบการสรางสรรคงาน
มาจากผลงานศิลปะหลายรูปแบบมาประยุกต และพัฒนาใหมีลักษณะเฉพาะตัว ซ่ึงอิทธิพลทาง
ศิลปะท่ีขาพเจานํามาใชไดแก 
 

รูปแบบการบนัทึกการเคล่ือนไหว และ การแสดงความประทับใจตอส่ิงท่ีสัมผัสจาก วิน
เซนตแวนโกะ 

ผลงานงานหลายช้ินของ แวนโกะ ไดแสดงทิศทางการเคลื่อนไหวของสรรพส่ิง เชน 
การพร้ิวไหวของตนไม  ทิศทางการเคล่ือนไปของมวลอากาศ ทิศทางการกระจายตัวของแสง ซ่ึงเรา
                                                 

12 สมเกียรติ ตั้งนโม, “ธรรมชาติของเวลา : The Nature of Time” [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ  

20 มกราคม 2552. เขาถึงไดจาก www.electron.rmutphysics.com/news/index.php?option=com_ 

content&task=view&id=687&Itemid=3 
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สามารภมองเห็นเสนท่ีเกิดข้ึนในงานไดอยางชัดเจน เสนดังกลาวคลายเสนท่ีเกิดจากภาพพิมพแกะ
ไมของญ่ีปุน หรือเสนจากภาพจิตรกรรมจีน ลักษณะการใชเสนเชนนี้เหมาะสมกับแนวทางการ
สรางงานของขาพเจาจึงไดนํามาดัดแปลงใหเขาเหมาะสมรูปแบบในงาน 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 5  ภาพประกอบอิทธิพลทางศิลปะ “The Starry Night”   

 โดย วนิเซนต แวน โกะ  ค.ศ. 1889  ขนาด  72 x 92 ซม.    
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ภาพท่ี 6  ภาพประกอบอิทธิพลทางศิลปะ “Mountains at Saint-Remy”   

 โดย วนิเซนต แวน โกะ ค.ศ.1889  ขนาด 71.8 x 90.8 ซม. 
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อิทธิพลจากกลวิธีการแตมจุดสีแบบ นีโออิมเพรสชั่นนิสต 

เปนรูปแบบผลงานท่ีสรางสรรคข้ึนดวยการประสานอนุภาคของสี ท่ีถูกแตะ แตม เปน
จุดเล็ก ๆ ตามหลักทฤษฏีทางฟสิกสท่ีวา แสงคืออนุภาคของสีและ พยายามนําแสงเขามาสัมพันธกับ
สี โดยการระบายสีใหเกิดร้ิวรอยพูกันขนาดเล็กดวยสีสดใสโดยไมเกล่ียสี ลักษณะรูปแบบนี้ถูกเรียก
อีกช่ือวา ลัทธิผสานจุดสี หรือ Pointilism หรือ Divisionism โดยผูสรางจะปลอยใหจุดสีท่ีแตมไว

อยางพราวแพรวเกิดการผสานผสมกันในดวงตาผูดู เพื่อใหเกิดการผสานสัมพันธระหวางการ
มองเห็นสีและแสงไปพรอมกัน ท้ังยังปรับรูปทรงจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอมท่ีมองเห็น ไปสู
รูปทรงและโครงสรางใหมบนผืนภาพ ดวยการตัดทอนและสรางรูปทรงใหดูงายข้ึน ผลอันเกิดจาก
การแตมจุดสี คือ ทําใหภาพส่ันสะเทือน และพราเลือน เหมือนทุกสงกําลังเคล่ือนไหว  กลวิธี
ดังกลาวจึงสามารถนํามาปรับใชเปนรูปแบบในการสรางงานของขาพเจา ที่ตองการแสดงภาพ
ความเคล่ือนไหวในบรรยากาศธรรมชาติไดเปนอยางดี 

 

 

 

 

ภาพท่ี 7   ภาพประกอบอิทธิพลทางศิลปะ “Georges Seurat”   

 โดย จอรจ เซอราท ขนาด 429 x 288  ซม. 
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อิทธิพลจากการสรางงานศิลปะเพื่อประดบัตกตางแบบ อารต นูโว 

“อารต นูโว (Art Nouveau)”  อารต  นูโว หรือ ศัพทบัญญัติไววา “นวศิลป”  ซ่ึงแปลวา 

“ศิลปะสมัยใหม” นั้น ใชวิธีส่ือสารกันท้ังรูปธรรม และ นามธรรม  ศิลปะชนิดนี้เกิดข้ึนจากแนวคิด

ของงานศิลปหัตถกรรม  โดยนําเอาลวดลายประดับตกแตงตาง ๆ นั้น เขามาใชในการทํางานดาน
จิตรกรรม การประดิษฐ ปะดอยลวดลาย ท่ีสวยสดงดงามนั้นทําใหตัวช้ินงานศิลปะชวนติดตามมาก
ข้ึน เพื่อดึงเขาสูเร่ืองราวตาง ๆ ท่ีศิลปนตองการส่ือสารออกมา ดูเผิน ๆ อาจคลายศิลปะท่ีโฆษณา
สินคา ซ่ึงนั่นเองคือแกนในการส่ือสาร คือการใชลวดลายท่ีวิจิตรนั้นเขามาเพื่อดึงดูดสายตาตอผูชม
ใหไดเขาสูโลกแหงความวิจิตรงดงามของศิลปะในรูปแบบนี้นั่นเอง  

ในปลายคลิสตศตวรรษที่ 19 การทดลอง  และคนควาทางดานจิตรกรรมและ
ประติมากรรมของพวกอิมเพรสชันนิสต มีข้ึนอยางคึกคัก สวนดานศิลปะตกแตง ศิลปะประยุกต 
และสถาปตยกรรมก็ไดรับการพัฒนาใหกาวหนาข้ึนเชนกัน ชาวยุโรปโดยท่ัวไป ตางมีการต่ืนตัว
พรอมท่ีจะรับส่ิงแปลกใหมเพื่อจะไดช่ือวาเปนคนทันสมัย พวกเขาสรางรสนิยมใหมข้ึน พรอมท่ีจะ
รับศิลปวัฒนธรรมใหม รสนิยมนี้ฝร่ังเศสเรียกวา บูชัวส (Bourgeois) เยอรมันเรียกวา คิทช 

(Kitsch)  สเปนเรียกวา คูรสิ (Cursi) และ รุสเซียเรียกวา เมสตชันสโตโว (Mestchanstovo) 

รสนิยมท่ีมีช่ือเรียกตาง ๆ กันนี้ ตางมีความหมายและความเขาใจโดยท่ัว ๆ ไปเหมือนกัน คือ 
หมายถึงรสนิยมในความนิยมชมชอบรูปแบบศิลปะแบบหนึ่ง ซ่ึงฝร่ังเศสเรียกวา อารต นูโว (Art  

Nouveau) ในอเมริการ และอังกฤษ เรียกสไตลนี้วา โมเดิลสไตล (The Modern Style) ซ่ึงหมายถึง 

รูปแบบสมัยใหม สวนในออสเตรียนั้น เรียกกันในช่ือ เซสเซสชัน (Sezzession) 

            จึงพอสรุปไดวาท่ัวท้ังทวีปยุโรปตางมีความนิยมชมชอบในศิลปะท่ีใชเกี่ยวกับ
ชีวิตประจําวันรวมกัน โดยมีรูปแบบท่ีเปนของสากลซ่ึงคนทุกชาติตางยอมรับ และมีความนิยมแบบ
เดียวกัน อารต นูโว จึงเปนช่ือเรียกรูปแบบศิลปะแบบใหมซ่ึงสามารถพบเห็นไดจากการตกแตง
ภายในสถาปตยกรรม เคร่ืองใชสอย เชน เคร่ืองปนดินเผา กระจกหรือเหล็กดัด เปนตน ศิลปนท่ี
ทํางานแบบอารตนูโว  จะนําวัสดุตาง ๆ ท่ีแสดงความกาวหนาทางเทคนิค และวิชาการของ
อุตสาหกรรมใหมท่ีกําลังเจริญเติบโตอยางรวดเร็ว ในยุคนั้นมาใช บวกเขากับการออกแบบท่ีมีการ
ใชเสนโคงหงิกงอ เปนลายเครือเถาหรือดอกไม การอกแบบสวนใหญนําแรงดลใจมาจากธรรมชาติ 
มาดัดแปลงใหเกิดความออนหวานจนดูสะบัดพล้ิว ถาเปนรูปคนจะทําใหมีรูปรางยาวยืด เนื่องจาก
ออกแบบเปนลวดลายมาก นักวิจารณจึงเรียกศิลปะรูปแบบนี้วา นูเดิล  สไตล (Noodle Style)  
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ภาพท่ี 8  ภาพชุดอิทธิพลทางศิลปะ อาตรนูโว 

 

อิทธพลจากผลงานศิลปะของ กุสตาฟ  คลิมต 

คลิมต เปนศิลปนที่สรางงานหลากหลาย ทั้งผลงานที่มีลักษณะแบบอิมเพรสชั่น
นิสต อารต นูโว ซิมโบริค  แตไมวาจะผลงานรูปแบบไหนผลงานของคลิมตก็จะมีลักษณะท่ีโดด
เดน เปนเอกลักษณ เทคนิคในการวาดภาพของคลิมตนั้น เปนสวนสําคัญท่ีสามารถชวยสรางอารมณ
อันเราใจขึ้นในผลงานของเขาไดเปนอยางมาก คลิมต นิยมทดลองนําส่ิงแปลกใหม วัสดุแปลก ๆ 
เขามาเสริมในงานศิลปะของเขา และส่ิงท่ี คลิมต นิยมใชในงานคือสีทอง ซ่ึงสีทองนั้นใหความรูสึก
ท่ีสดใส ทรงพลังอํานาจ และในอีกทางหนึ่ง สีทองยังชวยปลุกเราความรูสึกใหชวนสัมผัสอีกดวย  

นอกจากการใชสีทองแลว คลิมต  ยังใชสีเงิน และสีสันสดใสตาง ๆ มาชวยเรงเรา
อารมณในงาน  ท้ังยังเปนผูท่ีชอบศึกษาในศิลปะโบราณเขาพบการส่ือสารดวยสัญลักษณตาง ๆ ท่ีมี
อยูในศิลปะยุคโบราณ เชน อัสซีเรีย, ไปเซนทน, เมโสโปเตเมีย กรีก และอียิปต   ท้ังยังศึกษาศิลปะ
ของตะวันออก เชน ศิลปะของ อินเดีย, จีน, เกาหลี, และญ่ีปุน  อีกดวย 

คลิมต เปนผูหนึ่งท่ีหลงใหลศิลปะของตะวันออก โดยเฉพาะ จีน, เกาหลี, และญ่ีปุนใน
บานของเขาจึงมีของสะสมเหลานี้อยูมากมาย  ท้ังภาพตกแตง ดาบซามูไร ชุดเกราะ และ ชุดกิโมโน 
ศิลปะหลาย ๆ ชาติพันธเหลานี้ คลิมต นํามาใชกับศิลปะของเขาอยางแนบเนียน ภาพทุกภาพของเขา
จึงไมใชฉากท่ีเหมือนจริงอีกตอไป 

 งานของ คลิมต ตั้งแตเร่ิมเขา ศตวรรษท่ี 20 นั้นจะแทนท่ีฉากหลังของภาพดวยลวดลาย
ซ่ึงเปนสัญลักษณตาง ๆ ในแบบ “ซิมโบลิสต” ในการเขียนภาพคนของเขานั้นตัวนางแบบจะสวม

เส้ือผาและเคร่ืองประดับท่ีมีลวดลายอันเกิดจาการออกแบบท่ีมีลักษณะเฉพาะ ซ่ึงอาจเรียกไดวา 
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“แบบของคลิมต” หรือ Klimt Style ท่ีในปจจุบันลวดลายเหลานี้ก็ยังมีการใชอยางแพรหลายในการ

ออกแบบลายเขียนบนเคร่ืองประดับท่ีเห็นกันท่ัวไป 
 

ลายประดิษฐ แบบ Klimt Style ในภาพเขยีนทิวทัศน 
นอกจากความแตกตางจากการนําลวดลายประดิษฐมาใชในการเขียนภาพคนเหมือน

แลว แมแตในการเขียนภาพทิวทัศนของ คลิมต นั้นก็มีความแตกตางไปจากภาพทิวทัศนโดยท่ัว ๆ 
ไป เขาไมจงใจเขียนภาพใหเหมือนอยางท่ีตาเห็นไปท้ังหมด แตเขาตองการเขียนภาพทิวทัศน
ออกมาอยางท่ีใจอยากใหเปนมากกวา 

ความพิเศษในภาพเขียนทิวทัศนของ คลิมต  นั้นมีมากกวาการพยายามลอกเลียนแบบ
ธรรมชาติหรือ ภาพท่ีปรากฏข้ึนจริงเทานั้น ดวยตัว คลิมต นั้น เปนนักออกแบบตกแตงซ่ึงมีทักษะ
ในการออกแบบภาพกราฟกคอนขางสูง เขาจึงใชวิธีการเหลานี้เขามาชวยในงานภาพเขียนทิวทัศน
ของเขาจึงมีลักษณะเดนดวยการเนนองคประกอบของภาพ  ซ่ึงภาพแตจะภาพนั้นอาจวาดขึ้นจาก
สถานท่ีจริง แตในการถายทอดน้ัน เม่ือภาพผายสายตาของ  คลิมต จะถูกกรองดวยลักษณะ  และ
วิธีการจัดองคประกอบในแบบกราฟกของเขาเอง ทําใหภาพนั้นผานการตกแตงใหดูลงตัวมากข้ึน 
คลิมต ใหความเห็นตอการทํางานศิลปะในภาพทิวทัศนของเขาวา ทุกส่ิงทุกอยางลวนเกิดข้ึนจาก
การสรางสรรคท้ังส้ิน ธรรมชาติก็เกิดข้ึนจากการสรางสรรค แตเปนการสรางสรรคแบบคอยเปน
คอยไปแตการตกแตงของเขาน้ัน คือการสรางสรรคแบบปจจุบันทันทีคลายการเนรมิต เขาเลือก
นําเสนอธรรมชาติในดานการตกแตงราวภาพเนรมิตข้ึนมากกวา ภาพของเขาจึงเสมือนกับการจัด
ตกแตงสวน  แตงใหธรรมชาติดูสวยงามตามสายตาของนักออกแบบ มากกวาจะปลอยให
ธรรมชาติดําเนินไปตามทางของมันเอง ศิลปนบางคนอาจเช่ือวาศิลปะมีหนาท่ีนําเสนอความเปน
จริงตามท่ีมันเกิดข้ึน แตสําหรับ คลิมต นั้น เขาเลือกท่ีจะใชศิลปะนําเสนอในส่ิงท่ีสวยงามจากการ
ตกแตงอยางดีแลวเทานั้น 
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 ภาพท่ี 9   ภาพอิทธิพลทางศิลปะ  

   ช่ือภาพ “ถนนในสวนของ ชลอสส  คัมเมอร” 

   (Avenue in the Park of the Schloss Kammer)  วาดในป  1912 
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 ภาพท่ี 10  ภาพอิทธิพลทางศิลปะ  

  ช่ือภาพ “สวนผลไม กับ กุหลาบ” 

  (Orchard With Roses)  วาดในป    1911-12 

 

ผลงานของ กุสตาฟ คลิมต  มีลักษณะโดยรวมดังนี ้

1. ใชสีทองและสีเงิน เปนสวนประกอบในงาน ทําใหเกิดความมันวาว 

2. ใชลวดลายอันเกิดจากประดิษฐจากลายเครือเถา หรือดอกไม กิ่งไมจาก
ธรรมชาติ มาดัดแปลงใหเกดิความออนหวานจนดูสะบัดพล้ิว และลวดลายท่ีไดอิทธิพลจากศิลปะ
ตะวนัออก 

3. นําลายกราฟกเขามาใชในพ้ืนหลังสวนพื้นท่ีวางของงาน 

4. เร่ืองราวท่ีนํามาจากเทพนิยาย ประวตัิศาสตร และตํานาน โดยเฉพาะเร่ืองราว
ตํานานเทพเจา  

5. แสดงความดื่มด่ําในรสสัมผัส กับเรือนรางในลีลาท่ีเยายวนของสตรีเพศ 
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6. ภาพสวนใหญยังมีลักษณะท่ีเหมือนจริง แตถูกทําใหดนูุมนวล พรามัวเหมือน
ความฝน 

7. ระบายสีแบบท้ิงรอยพูกัน  และการแตมจดุสี 

การสรางงานของ กุสตาฟ คลิมต นั้น ในชวงแรกยังดําเนินตามแบบ นีโอ คราสสิค ท่ีให

ความสําคัญกับความชัดเจนของสัดสวน และความจริงตามหลักกายวิภาค และไดพัฒนาโดยการนํา

สัญลักษณ ตาง ๆ มาชวยส่ือสารในภาพ และคอย ๆ รับอิทธิพลศิลปะแบบ อารต นูโว เขามากับการ

ใชสีทองและเงินท่ีเปนเอกลักษณ เฉพาะตัว และสีสันสดใสตาง ๆ มาชวยเรงเราอารมณในงาน  

ประกอบกับพื้นฐานความชอบในศิลปะโบราณ อัสซีเรีย ไปเซนทน เมโสโปเตเมีย กรีก และอียิปต   

ทั้งยังศึกษาศิลปะของตะวันออก เชน ศิลปะของ อินเดีย จีน เกาหลีและญี่ปุน จึงนําสิ่งที่ชอบ

เหลานี้มาผสมผสานกันจนเปนผลงานท่ีงดงามและมีเสนห   สวนภาพเขียนทิวทัศนของ คลิมต นั้น 

เขาไดอิทธิพลมาจากกลุม อิมเพรสชันนิส  เขาตองการใหผูชมไดเกิดอารมณรวมอยางท่ีรูสึกดวย

เทานั้นไมตองการใหผูชมมองภาพของเขาอยางจดจองทุกลายระเอียด เขายังใชวิธีระบายแบบแตม

จุดสี และ การระบายสีแบบท้ิงรอยพูกัน รวมถึงการแตมสีแทใหผสมกันในสายตาแบบ อิมเพรสชัน

นิสตมาใช อันไดอิทธิพลมาจากงานของโมเนต  แตงานของ คลิมต ก็มีความแตกตางจากการทํางาน

ของพวก อิมสเพรสชันนิสต และมีลักษณะเฉพาะตัวดวยการเนนองคประกอบของภาพ  ซ่ึงภาพแต

ละภาพนั้นอาจวาดข้ึนจากสถานท่ีจริง แตในการถายทอดนั้น เม่ือภาพผายสายตาของ  คลิมต จะถูก

กรองดวยลักษณะ  และวิธีการจัดองคประกอบในแบบกราฟฟกของเขาเอง ทําใหภาพนั้นผานการ

ตกแตงใหดูลงตัวมากข้ึน 
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 ภาพท่ี 11 ภาพอิทธิพลทางศิลปะ 
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บทที่ 3 

การศึกษาวิเคราะห การออกแบบของ 

 “เดอะ วอรา สปา” วรบุระ รีสอรท  แอนด สปา 

 

“เดอะ วอรา สปา” เปน สปา ภายในรีสอรทท่ีผูมาใชบริการมีจุดประสงคหลักในการมา

พักผอน ทองเท่ียวเพื่อผอนคลายอิริยาบถ สัมผัสความงดงามของบรรยากาศของธรรมชาติอันเงียบ

สงบ เปนการบําบัดจิตใจดวยธรรมชาติ และการนําสปา เขามาใหบริการในสอรท เปนการชวย

สงเสริมใหเกิดการบําบัดอยางครบวงจร ทั้งรางกายและจิตใจ และเนื่องจากเปนสปาภายในรี

สอรท ออกแบบและตกแตงสถานท่ีจะตองมีความสอดคลองกัน หรือมีความเปนอันหนึ่งอัน

เดียวกันดวย 

  
ที่มาของ แนวคิดในการออกแบบ และ บรรยากาศของ “เดอะ วอรา สปา” 

 วบุระรีสอรท  แอนด สปา ตั้งอยูเลียบอาวไทย บนหาดอันเงียบสงบของหัวหิน 

จุดประสงคการออกแบบคือ ตองการใหเปนรีสอรทแบบไทยภายใตแนวคิด  รีสอรทแหง
ประวัติศาสตร ท่ีสะทอนวัฒนธรรม และอารยธรรมของประเทศไทย และโลกตะวันตกแหงแรกใน
หัวหินโดยมีรูปแบบการบริการที่เปน "คันฉองบริการแบบไทย ยุคสมัย ร.ศ.126" รัตนโกสินทรศก

ท่ี 126 หรือ พ.ศ. 2450 ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงเปนปท่ีมีพิธีรัชมังคลาภิเษก หรือพิธีเฉลิมฉลองท่ีจัด

ข้ึนเม่ือพระมหากษัตริยครองราชยยาวนานกวาในอดีต รีสอรทวัฒนธรรมแหงแรกในหัวหินนี้
ไมเพียงแตมีแนวคิดเพื ่อใหเปนโรงแรมเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 เทานั้น แตยังต้ังใจใหสถานท่ีนี้ บอกเลาถึงความงาม และสะทอนเสนหของ

เมืองไทยในอดีต ดวยบริการอยางไทย ท่ีเปรียบแขกมาเยือนเปนเสมือนหนึ่งญาติสนิทอีกดวย  

 ในสวนของสถาปตยกรรมภายนอกนั้น  เนื่องจากนํารูปแบบของพระราชวัง 3 แหง ใน 

รัชสมัยของรัชกาลท่ี 5 มาเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบ อาคารโดยรวมดัดแปลงจากพระท่ีนั่ง

มฤคทายวัน พระท่ีนั่งวิมานเมฆ ในสวนของสปาดัดแปลงจากพระราชวังบานปน  

สําหรับการตกแตงภายในหองพัก 76 หอง เปรียบเสมือนเปนตัวแทนของแตละจังหวัด

ในประเทศไทยท้ัง 76 จังหวัด กับอีก 1 หองช่ือวาหอง “หัวหิน” แตละหองมีเอกลักษณเฉพาะตัว จะ

มีภาพเขียนจิตรกรรมไทยเกี่ยวกับประเพณีหรือวิถีชีวิตของจังหวัดนั้น ๆ มีภาพในอดีตของแตละ 
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จังหวัด สินคา OTOP และ พอคเก็ตบุค ท่ีรีสอรทจัดทําข้ึนเองเกี่ยวกับจังหวัดนั้น ๆ สวนวิลลา 3 

หลัง สรางข้ึนใหมีรูปแบบทางสถาปตยกรรมท่ีแตกตางกัน หลังท่ี 1 เปนศิลปะสมัยรัตนโกสินทร

ตอนกลาง ตัวแทนของ กรุงเทพมหานคร เปนศิลปะ หลังท่ี 2 ศิลปะแบบชิโน - โปรตุกีส เปน

ตัวแทนของ ภูเก็ต หลังสุดทายสรางข้ึนแบบลานนาเพื่อเปนตัวแทนของเชียงใหม  

 

องคประกอบการออกแบบตกแตงสถานท่ีของ “เดอะ วอรา สปา” 

 1. โครงสรางภายนอก “เดอะ  วอรา สปา” เปนสปาท่ีใหบริการภายในรีสอรท  ซ่ึงมีการ

ปลูกสรางกลุมอาคารในรูปตัว U หันหนาเขาสูริมหาดหัวหินโอบลอมสวนที่มีการขุดทางน้ํา

เลียนแบบคูน้ําธรรมชาติ จุดเดนของกลุมอาคารอยูท่ีสวนตอนรับหลัก เปนอาคารช้ันเดียวมีผนัง

เพียงสองดานไดออกแบบใหมีลักษณะไทยยอนยุคแบบโคโลเนียล ประกอบเขากับลายฉลุอันวิจิตร

งดงาม ดานท่ีติดกับอาคารท่ีอยูไกลทะเลมากท่ีสุด ไดสรางสระน้ําข้ึนเลียนแบบผืนน้ําอันงดงามดั่ง

มรกตของทะเล จากตัวอาคารสวนตอนรับมีระเบียงสองขางยาวไปบรรจบเช่ือมตอกับกลุมอาคาร

ดานขาง ซ่ึงดานซายมือเปนหองอาหาร หองประชุมสัมมนา และหองพักบางสวน ไรเรียงกันไป 

อาคาร ปกขวาของสวนตอนรับ เปนพื้นท่ีใหบริการดานสุขภาพ อันไดแก หองออกกําลังกาย สปา 

ท้ังยังมีหองใหบริการคอมพิวเตอร หองรับรองสําหรับเด็ก สวนท่ีเหลือเปนหองพัก พื้นท่ีติด

ชายหาดจัดสัดสวนเปน วิลลา 3 หลัง โดยนําเอกลักษณอันโดดเดนของ 3 สถานท่ีในประเทศไทยมา

เปนแรงดลใจในการออกแบบอันไดแก  เชียงใหม กรุงเทพฯ และหัวหิน ซ่ึงมีจุงหมายใหวิลลาท้ัง 3 

เปนตัวแทนสถานท่ีเหลานั้น 

  การเขาใชบริการใน “เดอะ วอรา สปา” มีทางเขาหลักอยูสุดระเบียงปกขวาของสวน

ตอนรับ ตัวสปาเปนอาคารสองช้ันท่ีแยกออกมาเปนสัดสวน โดยมีผนังหินขนาดใหญแบงค่ันไวจาก

โลกภายนอก ท้ังยังมีบึงน้ําภายในกําแพงขนานยาวไปกับตัวอาคารชวยสรางสรรคอันเย็นสบายใหผู

มาใชบริการ ตัวอาคารช้ันบนเปนทางเขาท่ีเช่ือมตอกับระเบียงช้ันแรกถูกเลนระดับใหต่ํากวาระดับ

พื้นดินคร่ึงช้ัน อิทธิพลในการออกแบบโดยรวมไดมาจากพระราชวังบานปน  

 2. โครงสรางภายใน ภายในอาคารถูกแบงพ้ืนใหบริการหลากหลาย อันไดแก หองออก

กําลังกาย หองสําหรับเด็ก หองใหบริการคอมพิวเตอร และสปา หองออกกําลังกายมีทางเขาสวนตัว

แยกออกจากตัวอาคาร ในสวนตัวอาคาร ทางเขาหลักอยูบนช้ันสองที่อยูระดับเดียวกับระเบียง
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เช่ือมตอระหวางอาคาร เม่ือเปดประตูเขามาภายในจะพ้ืนท่ีรับรองลูกคา ของ “เดอะ วอรา สปา” ซ่ึง

จากจุดนี้จะมีทางเดินภายในนําไปสูจุดใหบริการในสวนตาง ๆ อันประกอบไปดวย หองซาวนาซึ่ง

อยูบนชั้นสอง และเมื่อลงบันไดมาสูชั้นแรก จะพบทางเดินขนานไปกับหองนวดแบบตาง ๆ 

ท้ังยังเปนทางเดินเช่ือมตอไปสูอาคารอ่ืนอีกดวย  

 3. การใหแสง แสงท่ีปรากฏใน”เดอะ วอรา สปา” เกิดจากการเจาะชองหนาตางจํานวน

มากทําใหมีแสงธรรมชาติสองเขามา ประกอบกับการจัดแสงภายในอาคารท่ีประสานกัน เกิด
บรรยากาศอันนุมนวลละมุนตา ในพื้นท่ีบางสวนยังไดนํากระกระจกสีเขามาประดับเกิดเปนแสงสีท่ี
เพิ่มลักษณะพิเศษของสถานใหใชชวนมองยิ่งข้ึน 

 4. การใหสี  สีโดยรวมของผนัง และเพดานเปนสีเหลืองนวลอมเขียว ตัดขอบดวยสีขาว

ดูนุมนวล เครื่องเรือนสวนใหญเปนสีขาว และมีบางสวนเปนสีน้ําตาลเขมเพื่อสรางน้ําหนัก

อันแตกตางใหกับภาพรวมของพื้นท่ี  ท้ังยังเพิ่มสีสันใหพื้นท่ีไมดูจืดชืดเกินไปดวยการนํากระเบื้อง

ท่ีมีสีอยูในโทนรอนเขามาประดับพื้นของอาคาร 

5. พื้นผิว สําหรับพื้นของอาคารสวนรับรองและทางเดินภายในอาคารปูดวยหินแกรนิต 

สลับกับการแบงพื้นเปนชองส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดใหญเรียงไปตามพื้นท่ี และชองทางเดิน แลวนํา

กระเบ้ืองท่ีมีลวดลายประดิษฐจากพรรณไมมาประดับในชองท่ีแบงไว เกิดบรรยากาศคลายการ

ตกแตงของสถาปตยกรรมจีน และยุโรป 

  พื้นผิวในสวนของผนังและเพดานทั้งหมดภายนอกหองนวด เปนผนังปูนมีบัวสีขาว

ข้ึนมารับกับผนังในระดับหนาตางลงมาจรดพ้ืน และใชเปนชองแบงผนังรวมถึงเปนของเช่ือมตอ

ระหวางผนังกับเพดาน สวนหองนวดจะแตกตางกับพื้นท่ีภายนอกตรงสวนท่ีเปนบัวรับผนังหองได

นํากระเบ้ืองสีเขียวเขาประดับเต็มพื้นท่ี ท้ังกระเบ้ืองดังกลาวแบงชองของผนังหองอีกดวย  

 

 

 

 

 

 



 
 

36 
 

 
 

ภาพท่ี 12     ภาพแปลนพ้ืนท่ีช้ัน 1 

 

 

 
 

  ภาพท่ี 13 ภาพแปลนพ้ืนท่ีช้ัน  2 
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วิเคราะหพื้นท่ีติดตั้งงาน 

 การสรางสรรคผลงานจิตกรรมเพื่อติดต้ังภายใน “เดอะ วอรา สปา” วรบุระ รีสอรท 

แอนด สปา นั้น ขาพเจาไดศึกษาการออกแบบและตกแตง พื้นท่ีโดยละเอียด หลังจากไดรวบรวม
ขอมูลนํามาพิจารณาแลวมีความเห็นวา พื้นท่ีภายในสถานท่ี มีจุดติดต้ังผลงานท่ีเหมาะสม อยู 3 จุด อัน

ไดแก  ผนังในพื้นท่ีสวนตอนรับ  ผนังจุดพักบันไดเช่ือมตอช้ันท่ี 1-2 และ ผนังในสวนทางเดินช้ัน 1 ซ่ึง

เปนทางเดินท่ีสามารถเช่ือมตอไปสูอาคารอื่น ๆ ได จึงนําพื้นท่ีท้ังสองมาวิเคราะหอยางละเอียดอีก
คร้ัง เพื่อทิศทาง และความเหมาะสมของ ขนาด เร่ืองราว และรูปแบบผลงานท่ีจะนําไปติดตั้ง ดังน้ี 

1. จุดติดต้ังท่ี 1 พื้นที่สวนรับรอง 

 ในสวนรับรองนี้ทางสปา ใชเปนท้ังสวน ตอนรับและรับรองในพื้นท่ีเดียวกัน จึงเปน
จุดแรกท่ีผูเขาใชบริการไดสัมผัส ท้ังยังใชประโยชนเปนท่ีนั่งรอรับบริการ หรือ พูดคุยรายละเอียด
ในการใชบริการ ซ่ึงการตกแตงพื้นท่ีในบริเวณนี้ประกอบไปดวย 

1.1 ผนังจุดติดต้ังงานเปนผนังสวนหนึ่งของพื้นที่สวนตอนรับ นับเปนจุดแรกที่ผู

มาใชบริการสามารถมองเห็นมองได  ซึ่งเมื่อเดินผานประตูเขามาจะพบกับผนังจุดติดต้ังที่ 1 

ดังกลาว อยูทางดานซายมือของผูเขามาใชบริการ ผนังมีความกวาง 2.30 เมตร ยาว  4.0 เมตร มี

บัวสีขาวสูงจาก 0.70 เมตร และมีบัวเช่ือมตอผนังกับเพดาน กวาง 0.15 เมตร มีสีเขียวถูกแบงเปน

ชองดวยเสนสีขาว กวาง 0.05 เมตร 

1.2 เคาเตอรพนักงานตอนรับ  เปนโตะทึบที่ทําจากไมใชสีในโทนเขมมีขนาด

ความกวาง ประมาณ 0.60 เมตร ยาว 3 เมตร ประกอบดวยเกาอ้ีสําหรับพนักงาน ชุดสีเดียวกัน ซึ่ง

ถูกจัดไวกึ่งกลางติดผนังดานในของหอง 

1.3 ชุดรับรอง เปนโซฟาสีขาว 3 ตัว โตะกลางสีน้ําตาลเขม 1 ตัวจัดเขาชุดกันไว

กลางหอง  

1.4 ผนังดานติดกับทางเขา มีตูติดผนังสีขาว 3 ตู เวนระหางเทา ๆ กัน ใชสําหรับ 

แสดงผลิตภัณฑของ สปา 

1.5 ภาพรวมของหอง  เพดานเจาะเปนชองตางระดับ 2 ชองทําใหแบงพื้นท่ีของ
เพดานเปน 2  สวนเทา ๆ กัน ผนังหองไมมีการเจาะชองหนาตาง แตมีทางเชื่อมตอกับพื้นท่ีสวนอ่ืน 
3 จุด พื้นท่ีของผนังหอง เปนปูนทาทับดวยสีเหลืองนวลอมเขียว 0.70 เมตร จากพ้ืนหองเปนบัวสี
ขาวข้ึนมารับผนังไวท้ังยังใชเสนขาวแบงชอง และเดินขอบจุดเช่ือมตอตาง ๆ ของเพดาน และผนัง
หองพื้นหองปูดวยหินสีขาวแบงเปนชองส่ีเหล่ียมผืนผาในแนวขวางของหองเพื่อปูกระเบ้ืองสี
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น้ําตาลแดงเปนลวดลายประดิษฐตามแบบสถาปตยกรรมยุโรป ท่ีนิยมใชตกแตงพื้นของสถาปตยกรรม
ไทยในสมัยรัตนโกสินทรตอนกลาง 

 

 
 

 ภาพท่ี 14  ภาพประกอบการวิเคราะหสถานท่ี จุดติดต้ังท่ี 1 

 

2. จุดติดต้ังท่ี 2 ผนังในสวนทางเดินช้ัน 1 ซ่ึงเปนทางเดินท่ีสามารถเช่ือมตอไปสู 

อาคารอื่น 

 พื้นท่ีจุดติดต้ังท่ีสองเปนผนังทางเดินช้ัน 1 ท่ีขนานไปกับหองนวด 3 หอง และเปน

จุดเชื่อมตอไปสูพื้นท่ีอ่ืน ๆ 2 สวน คือเช่ือมตอกับหองรับรองสําหรับเด็ก และ หองใหบริการ

คอมพิวเตอรในสวนตน สวนปลายเปนประตูเช่ือมตอกับอาคารอ่ืน ๆ 

  2.1 ภาพรวมของจุดติดต้ังที่ 2 ชองทางเดินมีความกวาง 2.0 เมตร ยาว 18.0 

เมตร และสูง 2.50 เมตร ดานตนทางและเช่ือมตอกับพื้นที่สวนตอนรับดวยบันไดภายในอาคาร 

ดานติดกับบันไดเปนประตูไปสูหองรับรองสําหรับเด็ก และหองใหบริการคอมพิวเตอร ปลายสุด

ทางเดินเปนประตูเชื่อมตอไปสูอาคารอื่น ๆ 
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   2.2  ผนังดานซาย ติดกับหองนวด 3 หอง มีประตูสีขาว 3 บาน เปนประตูคูรูป

ส่ีเหล่ียมผืนผาเจาะชองประดับกระจกสีเหลืองในสวนบน เมื่อเปดประตูหองเขาไปสามารถมอง

ทะลุออกไปสูบึงน้ํานอกคารที่ปลูกบัวสายประดับไว ผนังสวนที่เหลือ ถูกแบงเสนนูนสีขาวเปนชอง

เล็ก ๆกวาง 0.50 เมตร ดานบนมีบัวสีขาวกวาง 0.50 เมตร และดานลางกวาง 0.70 เมตร ยาวไป

ตลอดแนวทางเดินทําใหเกิดชองรูปส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดเทากันอยูเกือบกลางผนังในดานซายนี้ 

   2.3  ผนังดานขวาถูกแบงเทา ๆ กันดวยเสาของตัวอาคาร เสาแตละตนยื่นเขามาใน

พื้นท่ีทางเดิน 0.30 เมตร แตละชองระหวางเสาเจาะเปนหนาตางบานคู 2 คู ผนังดานบนหนาตาง

เจาะเปนชองคร่ึงวงกลม ประดับกระจกสีขาวเพื่อใหแสงธรรมชาติสองเขามาในพื้นท่ี 

  2.4  พื้นและเพดาน  ในสวนเพดานทาสีเหลืองนวลอมเขียวเรียบ ๆ แบงชองดวย

เสนสีขาว พื้นทางเดินปูหินสีขาว แบงเปนชองส่ีเหล่ียมผืนผาประดับกระเบ้ืองสีเดยีวกันพืน้แตมีลาย

ส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด สีน้ําตาลตัดขอบมวง เรียงไปตลอดทางเดิน 
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 ภาพท่ี 15  ภาพประกอบการวิเคราะหสถานท่ี จุดติดต้ังท่ี 2 
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 ภาพท่ี 16  ภาพประกอบการวิเคราะหสถานท่ี จุดติดต้ังท่ี 2 
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3.  จุดติดต้ังท่ี 3   ผนังจุดพักบันไดเช่ือมตอชั้นท่ี 1 - 2 

 ผนังจุดพักบันได เปนทางเช่ือมระหวางพื้นท่ีช้ันที่ 1 และ 2 ลักณะเปนหองเพดานสูง 

มีผนัง 3 ดาน ทาสีเหลืองนวล กวางดานละ 3 เมตร ไมมีหนาตาง ผนังดานบนติดเพดานแบงเปน

ชองทึบเล็ก ๆ ดวยเสนขอบสีขาว ยาวไปตลอดผนังท้ัง  3 ดาน มีบัวสีขาวสูงจากพ้ืนข้ึนมาคร่ึงหอง

ท้ัง 3 ดานเชนกัน 

 

 
 

ภาพท่ี 17  ภาพประกอบการวิเคราะหสถานท่ี จุดติดต้ังท่ี 3 

 

  หลังจากวิเคราะหสถานติดต้ังท้ัง 3 จุด ทําใหไดขอสรุปสําหรับขอบเขตและแนวทางท่ี

จะนํามาสรางสรรคงานจิตรกรรมท่ีเหมาะสมกับการตกแตงในพื้นท่ีดังกลาว 
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บทที่ 4 

พัฒนาการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  
 

จุดเริ่มตนรูปแบบการสรางผลงานจิตรกรรมของขาพเจา ไดพัฒนามาตั้งแตการ
สรางสรรคศิลปะนิพนธในระดับปริญญาตรี ตอเนื่องมาถึงการศึกษาปจจุบันโดยแบงชวงการ
พัฒนารูปแบบของงานดังตอไปนี้ 

 

การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชวงกอนเขาศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต 

  ในชวงเวลานี้ขาพเจาไดสรางงานจิตรกรรมชุด “ภาพความทรงจํา” ประกอบดวย

ผลงาน 4 ช้ิน เนื้อหาของงานตองการถายทอดภาพความทรงจําชวงเวลาหนึ่งของชีวิตท่ีมีความ

ผูกพันกับประสบการณการสูญเสียบุคคลในครอบครัว จึงนําภาพความทรงจําท่ีนาประทับใจของ

ครอบครัว มาถายทอดความรูสึกอาลัยอาวรณตอในบุคคลท่ีจากไป โดยใชวิธีสรางงานดวยการแตม

จุดสีเพื่อใหภาพรวมของงานดูส่ันสะเทือนและพราเลือน ซ่ึงรูปแบบงานในชวงนี้ยังมีลักษณะท่ี

เหมือนจริง  
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  ภาพที่ 18   ภาพผลงานการพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ชวงกอนเขาศึกษาระดับปริญญา 

    มหาบัณฑิต ชื่อภาพ “ภาพความทรงจํา”  เทคนิคสีผสม   ขนาด 120 x 160  ซ.ม.  
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  ภาพที ่19  ภาพผลงานการพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชวงกอนเขาศึกษาระดับ 

    ปริญญามหาบัณฑิต  ชื่อภาพ  “ความทรงจํากลางทุง”  

    เทคนิคสีผสม  ขนาด 120 x 160  ซ.ม.  
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  ภาพที ่20  ภาพผลงานการพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชวงกอนเขาศึกษาระดับ 

    ปริญญามหาบัณฑิต  ชื่อภาพ  “ความทรงจําของเรา (ครอบครัว)”      

    เทคนิคสีผสม ขนาด 120 x 140 ซ.ม.  

 

 

 

 



 
 

47 
 

 

 

 

 

   ภาพที่ 21  ภาพผลงานการพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชวงกอนเขาศึกษา 

   ระดับปริญญามหาบัณฑิต ชื่อภาพ  “ความทรงจําในมุมเดิม”  

    เทคนิค สีผสม  ขนาด 130 x 170  ซ.ม. 
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การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในชวงปริญญามหาบัณฑิต 

 การสรางงานจิตรกรรมขณะศึกษาปริญญามหาบัณฑิต ขาพเจาไดหยิบยกเร่ืองราว 
“ความประทับใจในลีลาธรรมชาติ” มาสรางงาน โดยไดแรงบันดาลใจมาจาก ความประทับใจใน

ความงดงามของพืชพรรณอันเกิดจาการประสานกันของรูปทรง สีสัน จังหวะ และ ลีลาของกิ่งกาน
ใบ ซ่ึงธรรมชาติในแตละสถานท่ี แตละชวงเวลาสามารถสรางความแตกตางทางอารมณของผูท่ี
สัมผัสได เชน ความรูสึก เยือกเย็น สงบนิ่ง เงียบเหงา สดช่ืนรมเย็น หรืออารมณแหงความล้ีลับซอน
เรน การไดเฝาดูสภาวะการแปรเปลี่ยนท่ีเกิดข้ึนในธรรมชาติ ยังสงผลใหจิตใจเกิดความผอนคลาย 
และมีความสงบเย็นยิ่งข้ึนอีกดวย 

 เทคนิควิธีการสรางงานยังคงใชจุดสีในการสรางงานดังเดิมและเพิ่มเติมดวยการใชเสน

เขามาประกอบในพ้ืนท่ีงานบางสวนเพื่อใหเกิดทิศทางการเคล่ือนไหวท่ีแตกตาง ๆ  

 

 
 

 ภาพท่ี  22  ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต 

   ช่ือภาพ “ล่ันทมระทม”  1  จิตกรรมสีอะคริลิค ขนาด  140x160 ซ.ม.  
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 ภาพท่ี 23   ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต 

  ช่ือภาพ “ล่ันทมระทม 2”   จิตรกรรมสีอะคริลิค ขนาด  160 x 180  ซ.ม.  
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 ภาพท่ี 24   ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต 

  ช่ือภาพ “ล่ันทมระทม 3”  จิตกรรมสีอะคริลิค ขนาด  160 x 180 ซ.ม.  
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 ภาพท่ี  25  ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต 

  ช่ือภาพ “ ล่ันทมระทม 4”   จิตรกรรมสีอะคริลิค ขนาด  160 x 180  ซ.ม.  
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 ภาพท่ี 26   ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต 

   ช่ือภาพ “ เวลาในมุมสงบ”   จิตรกรรมสีอะคริลิค ขนาด  170 x 180  ซ.ม.  
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   ภาพที่  27  ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต  

  ช่ือภาพ “ จุดพักน้ํา”  จิตรกรรมสีอะคริลิค ขนาด  140 x 180  ซ.ม.  
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 ภาพท่ี  28  ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต 

   ช่ือภาพ “ แดดตอนบายในรองสวน”   จติรกรรมสีอะคริลิค  ขนาด  160 x 180 ซ.ม. 
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   ภาพที่ 29   ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต 

          ช่ือภาพ “ เวลาเคล่ือนไปในสายนํ้า”  จิตรกรรมสีอะคริลิค นาด  140 x 180  ซ.ม.  
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การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในชวงวิทยานิพนธ ปริญญามหาบัณฑิต 

การสรางสรรคงานวิทยานิพนธ ไดกําหนดเปนโครงการสรางสรรคงานจิตรกรรมเร่ือง

“ความประทับใจในบรรยากาศสงบเงียบของธรรมชาติ” เพ่ือติดต้ังภายใน “เดอะ วอรา  สปา” วร

บุระ รีสอท แอน สปา โดยไดนําเร่ืองราวความประทับใจตอบรรยากาศอันสงบเงียบในธรรมชาติท่ี

กอใหเกิดความสงบสุขในจิตใจ  มาสรางสรรคดวยกลวิธีทางจิตรกรรมแบบกึ่งนามธรรม 

จากประสบการณการสรางงานท่ีผานมาทําใหเกิดพัฒนาการในท้ัรูปแบบและ เนื้อหาจน
มีความชัดและลงตัวข้ึน ขาพเจาไดนําสวนดีในงานมาพัฒนาตอยอด และไดนําจุดท่ีมีความบกพรอง
มาแกไขปรับปรุง เร่ิมจากโครงการจากการคนหาภาพราง ตนแบบ จํานวนหลายภาพท่ีไดมีการขอ
คําปรึกษาและคําแนะนําจากอาจารยผูควบคุมวิทยานิพนธ ผลงานมีความแตกตางจากผลงานใน
ระยะกอน ๆ ท้ังนี้เพื่อเปนการปรับปรุงแกไขในสวนตาง ๆ ใหมีขอผิดพลาดนอยท่ีสุด จนเกิดเปน
แนวทางในงานสรางงานในชวงวิทยานิพน จํานวน 3 ช้ินดังนี้ 

ผลงานวิทยานิพนธชิ้นท่ี 1 ไดนําเร่ืองราวความประทับใจตอการเคล่ือนไหว อันสอด

ประสานกลมกลืนกันในธรรมชาติโดยแสดงทัศนะความสงบเงียบมิใชการสงบนิ่ง ทุกส่ิงยังมีการ

เคล่ือนไปอยางเงียบ ๆ ตลอดเวลา ท้ังอากาศ แสง และเวลา ก็เคล่ือนท่ีอยูทุกขณะแมเราไมทันสังเกตุ

เห็น ถาสายตาของเราสามารถมองเห็นไดในระดับอนุภาคจะพบวา โลกน้ีประกอบกดวยอนุภาค

ขนาดยอยท่ีมีรูปแบบเปนจุด และเปนคล่ืน มีลักษระการเคลื่อนไปอยูตลอดเวลา องคประกอบ

ท้ังมวลในโลกเกิดจากส่ิงเล็ก ๆ ท่ีเคล่ือนท่ีไปในทิศทางตางๆกัน  ไมมีวัตถุใดเลยในโลกน้ีท่ีความ

วางหรือสงบอยางสมบูรณแมแตจิตใจของมนุษยก็มีการเคล่ือนไปของอารมณตาง ๆ อยูเสมอ จึงได

นําแนวคิดดังกลาวมาถายทอดความประทับใจในบรรยากาศอันสงบเงียบของธรรมชาติ  ท่ีเม่ือ

ไดสัมผัสสและพิจารณาสภาวะการณตางๆที่ดําเนินนั้น ไดกอใหเกิดความสงบของจิตใจ แตใน

ภาวะจิตท่ีสงบกลับมีอารมณตาง ๆ เคล่ือนไหวอยูดวย หากเราดําเนินชีวิตอยางเรงรีบ รอนรน เราคง

ไมสังเกตเห็นการเคล่ือนอยางเช่ืองชาสงบ และงดงามของธรรมชาติ แตจะพึงสังเกตไดเม่ือวีถีแหง

การเคลื่อนที่ของรางกายลดลง เม่ือนั้นสติจะชัดเจน ประสาทสัมผัสจะเฉียบคมจนเห็นรายละเอียด

ตาง ๆ ปลอยใจใหล่ืนไหลไปกับทัศนียภาพเบื้องหนาจะเห็นวา การเคล่ือนท่ีของรางกายเราแทจริง

เปนเพียงจุดเล็กท่ีเคล่ือนไปในกลจักรแหงจักวาล  

 ขาพเจาไดสรางสรรคโดยใชรูปทรงธรรมชาติ อันประกอบรวมเปนบรรยากาศภายใน
บึงน้ํามาถายทอดและบันทึกเร่ืองราว อารมณท่ีเกิดจากจิตใจท่ีสงบ โดยไดพัฒนางานตอยอดมาจาก
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การศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑิต  ที ่พัฒนารูปแบบงานใหเรียบงายยิ ่ง ขึ ้น  ลดทอด
รายละเอียดของงานใหนอยลงจนกลายเปนรูปแบบกึ่งนามธรรม กระบวนการสรางงานใชวิธีการ
แตมจุดสีไรคาน้ําหนัก สรางความเคล่ือนไหวในภาพดวยเสนในทิศทางตาง ๆ ท้ังยังจุดสีทับลงไป
บนเสนเพื่อแสดงความแตกตางของส่ิงท่ีเคลือนท่ีดวยอัตราความเร็วท่ีตางกันแตซอนทับกัน เกิดมิติ
ในงานท่ีดูแปลกตายิ่งข้ึน ในงานช้ินนี้ใชสีโดยรวมในโทนรอน  ประกอบกับการนําสีทองเขา
กับบริเวณท่ีแทนคาการตกกระทบของแสง ดวยคุณสมบัติมันวาว เปรงประกายของสีทองสามารถ
สะทอนกับแสงปะทะกับสาตาของผูชมผลงาน ทั้งยังมุงหมายใหสีทองไดเปนตัวแทนพลัง
แหงธรรมชาติท่ีผลักดันใหทุกส่ิงมีการเคล่ือนไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

58 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 ภาพท่ี 30   ผลงานสรางสรรคชวงวิทยานพินธ ปริญญามหาบัณฑติ ช้ินที่ 1 

  ช่ือภาพ “สัมพันธภาพแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา” 1 

  จิตรกรรมสีอะครีลิค ขนาด   135 x 400 ซ.ม. 
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 ภาพท่ี 31 ภาพชุด รายละเอียดผลงานสรางสรรควิทยานพิธช้ินที่ 1 

 “สัมพันธภาพแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา” 1 
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   ภาพที่  32  ภาพชุด รายละเอียดผลงานสรางสรรควิทยานิพนธช้ินท่ี  1 

 “สัมพันธภาพแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา” 1 
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ผลงานวิทยานพินธชิ้นท่ี 2 

 แนวคิดในการสรางงานยังคงเหมือนกับผลงานช้ินท่ีหนึ่ง โดยนํามาพัฒนารูปแบบและ
วิธีการใหลงตัวยิ่งข้ึนโดยมีความแตกตางในรายละเอียดปลีกยอยท่ีผูศึกษาพยามแกไขจุดบกพรอง 
อันเกิดจากงานชิ้นแรก เรื่องราวที่นํามาใชหยิบยกมาจากสภาพแวดลอมในพื้นที่ติดตั้งงาน 
เนื่องจากเปนสถานที่ใหบริการดานสปา ที่มีน้ําเขามามีบทบาทสําคัญในการบําบัดทั้งสภาพ
รางกาย และ จิตใจของผูมาใชบริการ ผูออกแบบสถานที่จึงใชน้ําเขามาตกแตงอาคาร ท้ังยังปลูกบัว
สายเพิ่มชีวิตชีวาใหผืนน้ํา จึงเกิดเปนบรรยากาศรมเย็นสุขสบายภายในพื้นท่ี  

เพ่ือใหผลงานมีความสัมพันธกับพื้นท่ี และสอดคลองกับแนวทางสวนตัวในการสราง
งานจึงนําโครงสรางของกอบัวท่ีมีลักษณะการกระจายตัวออกไปโดยรอบ มีทิศทางท่ีมีระเบียบ
แบบบแผน มาประกอบเขากับวิถีการเคล่ือนท่ีอยางอิสระของสายน้ํา การแผกระจายตัวอยาง
ราบเรียบของแหนบนผิวน้ํา และแสงพรางพรายระยับตายามกระทบผิวน้ํา ท่ีเคล่ือนไหวในลักษณะ
อันแตกตาง แตเม่ือประกอบเขาดวยกัน กลับกลายเปนบรรยากาศอันราบเรียบสงบเงียบ มาจัด
องคประกอบสรางเปนผลงาน  ใชสีโดยรวมในโทนเย็นโดยใชสีเขียวเปนสีหลักสรางความสดชื่น
สบายตาประสานกับจุดสีทองท่ีเพิ่มความสดใสเปรงประกายในงาน   

ในงานช้ินนี้ขาพเจาไดเพิ่มเติมเทคนิคในการแตมจุดสีใหมีความซับซอนยิ่งข้ึน ดวยการ

แตงจุดสีท่ีมีคาน้ําหนักตาง ๆ กันลงบนเสนสีท่ีเปนพื้นทีละช้ัน สรางท้ังน้ําหนักและมิติท่ีซับซอนให

เกิดขึ้นในงาน  ผลที่ไดเกิดเปนมิติหลากหลายบนพื้นงานมีความพรางพราย  และประกาย

ระยิบระยับอันเกิดจากสีทองท่ีแตมกระจายเปนน้ําหนักสุดทาย 
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 ภาพท่ี  33   ผลงานสรางสรรคชวงวิทยานพินธ ปริญญามหาบัณฑติ ช้ินที่ 2 

   ช่ือภาพ “สัมพันธภาพแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา” 2 

   จิตรกรรมสีอะครีลิค ขนาด  135 x 400  ซ.ม. 
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  ภาพท่ี  34 ชุดภาพแสดงรายละเอียดผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 2 

   “สัมพันธภาแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา ” 2 
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  ภาพท่ี 35 ชดุภาพแสดงรายละเอียดผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ชิน้ที ่2 

    “สัมพันธภาพแหงวิถกีารเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบงึน้าํ” 2 
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 ภาพท่ี 36  ชุดภาพแสดงรายละเอียดผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 2 

  “สัมพันธภาพแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา” 2 
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ผลงานวิทยานพินธชิ้นท่ี 3 

 งานช้ินที่ 3 ขาพเจาไดใชชุดสีท่ีออนและมีความนุมนวลข้ึน ท้ังยังตัดทอนเร่ืองราวใหลด

นอยลง เพื่อตองการใหงานดูผอนคลายมากยิ่งข้ึน และเนื่องจากเปนงานท่ีติดต้ังบริเวณบันไดทางเดินลง
ไปสูพื้นที่ช้ันลาง จึงกําหนดใหทิศทางการเคล่ือไหวโดยรวมในงานมีลักษณะการเคล่ือนท่ีไหลลงสู
เบื้องลาง ซึ่งทิศทางดังกลาวเกิดจากรูปทรงของกลุมแหนที่อยูบนผิวน้ํา และเสนที่แสดงทิศ
ทางการไหลเวียนของน้ํานั่นเอง 

 

 

 

 
 

 

 

  ภาพท่ี  37   ผลงานสรางสรรคชวงวิทยานิพนธ ปริญญามหาบัณฑติ ช้ินที่ 3 

  ช่ือภาพ “สัมพันธภาพแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา” 3 

  จิตรกรรมสีอะครีลิค ขนาด   100 x 200 ซ.ม. 
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  ภาพท่ี 38  ชุดภาพแสดงรายละเอียดผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 3 

  “สัมพันธภาพแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา” 3 
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บทที่ 5   

กระบวนการสรางสรรคงาน และ บทวิเคราะหผลงานจิตรกรรมชุด 

“ความประทบัใจในบรรยากาศสงบเงยีบของธรรมชาติ” 
 

 การสรางงานวิทยานิพนธเร่ือง “ความประทับใจในบรรยากาศสงบเงียบของธรรมชาติ” 

เพ่ือติดต้ังใน “เดอะ วอรา สปา”ซ่ึงเปนสวนหนึ่งใน วรบุระ รีสอรท แอนสปา นั้น นอกจากแรงบัล

ดาลใจท่ีจะสรางสรรคผลงานแลว ยังตองคํานึงถึงแนวทางในการพัฒนาผลงานใหรูปแบบท่ีสมบูรณ
ลงตัว แตอีกปจจัยท่ีเปนสวนประกอบในการสรางงานคือ งานที่สรางจะตองมีความสอดคลอง
กับสถานท่ีติดต้ังผลงานท้ังแนวคิด รูปแบบ และอารมณท่ีมีตอบรรยากาศภายใน 

เพื่อใหงานลุลวงตามเปาหมายจึงตองมีการวางแผนงานเปนขั้นตอน ท้ังการเก็บ
รวบรวมขอมูล จนถึงการพัฒนาคนหารูปแบบ และ เร่ืองราวของวิทยานิพนธเพื่อลดปญหาท่ีเกิด
ระหวางการสรางงานใหนอยท่ีสุดในการดําเนินงานส่ิงสําคัญในการเร่ิมตนคือแรงบันดาลใจท่ีจะ
สรางสรรคผลงานซ่ึงส่ิงเหลานี้คงมีอยูในตัวผูสรางงานศิลปะทุกคน แตอาจแตกตางกันบางตาม
มุมมองท่ีมีตอโลกและสังคม ในสวนตัวขาพเจาก็มีเร่ืองอันเปนเหตุแหงแรงดลใจในการสรางานอยู
แลว แตดวยเหตุปจจัยท่ีตองคํานึงถึงความเหมาะสมสอดสัมพันธกับพื้นที่ติดตั้งงาน อันไดแก  
“เดอะวอราสปา วรบุระรีสอทแอนสปา” จึงตองศึกษาขอมูลของสถานท่ีและหาขอมูลเพิ่มเติ่มเพื่อ
นํามาพัฒนางานใหเหมาะสมกับพื้นท่ีติดต้ัง และเพื่อใหงานดาํเนินไปอยางมีระบบ จึงจดัลําดบั
ข้ันตอนในการดําเนินงานดังตอไปนี้ 

 

การคนควาและบันทึกขอมูล 

การสรางสรรคผลงานศิลปะท่ีดีมีคุณคาทางสุนทรียนั้น ขอมูลเปนส่ิงสําคัญท่ีจะชวยให
ผลงานศิลปะมีความสมบูรณยิ่งขึ้น เพราะขอมูลจะชวยยืนยันความตองการที่จะแสดงออกถึง
แนวความคิดท่ีมีตอการนําเสนอของรูปแบบผลงาน ขอมูลเหลานั้นจึงตองบันทึกไวเปนตนฉบับใน
การสรางสรรคผลงาน และเปนเอกสารอางอิงประกอบซึ่งการบันทึกขอมูลของแตละครั้งมี
หลักเกณฑบันทึกขอมูลและรูปแบบลักษณะโครงสรางของเน้ือหาสาระตาง ๆ ดังนี้ 

1. การบันทึกขอมูลท่ีไดจากส่ือส่ิงพิมพและวารสารท่ีแสดงในรูปแบบคําบรรยาย หรือ

บทความ ควรจวิเคราะหขอมูลนั้นวามีความถูกตองมากนอยเพียงใด และมีความสัมพันธท่ี 
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เช่ือมโยงกับแนวความคิดรูปแบบผลงานหรือไม เพื่อประโยชนในการรวบรวมขอมูลท้ังหมดกอน
ถึงชวงระยะท่ีปฏิบัติผลงานจริง 

2. การบันทึกขอมูลท่ีไดจากการสัมผัสกับขอมูลจริง ในท่ีนี้คือวรบุระ รีสอรท 

แอนสปา ในบริเวณ  “เดอะ  วอรา สปา ซึ่งการบันทึกขอมูลรูปแบบนี้จะเปนการบันทึกใน
ลักษณะของภาพถายท้ังหมด การบันทึกขอมูลนั้นจะกําหนดมุมมอง และองคประกอบของภาพใน
ชวงเวลาเดียวกันใหเปนเอกภาพและสัมผัสรับรูไดถึงเนื้อหาสาระของอารมณความรูสึกท่ี
แตกตางกันใหไดมากท่ีสุด ในกรณีพื้นท่ีภายในบริเวณ เดอะวอรา สปา มีการใชกระจกสีเหลือง 
และสีขาวเขามาประดับหนาตาง และ ประตู ทําใหแสงธรรมชาติท่ีลอดเขามาเปนสีเหลืองสราง
บรรยากาศอันอบอุน อบอวลไปท่ัวพื้นท่ี ท้ังยังใชแสงไฟสีเหลืองนวลชวยทดแทนในบริเวณท่ีแสง
ธรรมชาติไมสามารถใหความสวางได 

3. การบันทึกขอมูลในลักษณะภาพถายจะคํานึงถึงมุมมองจังหวะการจัดองคประกอบ

ของตําแหนงภาพ ซ่ึงการกําหนดมุมมองจะเลือกมุมมองที่สามารถเห็นบริเวณของสถานท่ีไดกวาง 
เพื่อตองการทราบถึงลักษณะของการออกแบบของงานสถาปตยกรรมไดชัดเจนมากยิ่งข้ึน สวนการ
บันทึกขอมูลนั้นจะไมบันทึกแตบริเวณท่ีติดต้ังผลงานจิตรกรรมเพียงอยางเดียว แตจะบันทึกบริเวณ
ส่ิงแวด ลอมรอบขางท้ังหมดรวมไปถึงบริเวณภายนอกอาคาร และบริเวณภายในหองพักอีกดวย ซ่ึง
จะมีประโยชนตอการสรางสรรค ผลงานจิตรกรรมในข้ันตอไป 

4. เพ่ิมรายละเอียดของภาพหรือกําหนดมุมมองใหแคบลง เพ่ือในทราบถึงรายละเอียด

ตางๆ ท่ีอยูบริเวณภายในสวนของสปา ซ่ึงสวนท่ีสําคัญมากท่ีสุดคือ สวนบริเวณของสถานท่ี ท่ีตอง
ใชในการติดตั้งผลงานจิตรกรรม กับบริเวณท่ีตองใชในการทําแบบจําลอง โครงสรางตกแตงภายใน
ของสถาปตยกรรม 2 สวนนี้ เปนสวนท่ีตองการความละเอียดออนในการบันทึกขอมูลเปนอยางยิ่ง 

เนื่องจากเปนสวนหลักของการออกแบบสรางสรรคผลงานในคร้ังนี้ 

5. การบันทึกขอมูลโดยการสัมภาษณจากบุคคลตาง ๆ ท่ีเปนพนักงานของทางโรงแรม

นอกจากการจดบันทึกรายละเอียด และอุปกรณท่ีชวยในการบันทึกขอมูลคือเครื่องอัดเสียง ซ่ึง
สามารถทําใหเนื้อหาสาระของการสัมภาษณครบถวนสมบูรณ ท้ังนี้ท้ังนั้นการบันทึกขอมูลตอง
คํานึงถึงความเหมาะสม และความสัมพันธทางองคประกอบศิลป เพื่อใหไดซึ่งขอมูลที่ความ
สมบูรณท่ีสุด ตรงตามวัตถุประสงคท่ีตั้งไว 
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  ภาพท่ี  39 ชุดภาพขอมูลท่ีไดจากธรรมชาติ รูปแบบและทิศทางการกระจายตัวของกอบัว 
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  ภาพท่ี  40   ชุดภาพขอมูลท่ีไดจากธรรมชาติ 
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  ภาพท่ี  41  ชุดภาพขอมูลท่ีไดจากธรรมชาติ สภาวะการเคล่ือนไหวบนผิวน้ํา 
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  ภาพท่ี 42  ชุดภาพขอมูลท่ีไดจากธรมชาติ  บรรยากาศในรองสวน 
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 ภาพท่ี  43 ภาพขอมูลท่ีไดจากธรรมชาติ บรรยากาศในรองสวน 

 

การสรางภาพราง (Sketch) 

 การสรางภาพรางเปนขั้นตอนของการวางตําแหนง กําหนดโครงหลัก  การวาง
โครงสีโดยรวม และกําหนดขอบเขตในการสรางงาน ส่ิงสําคัญควรคํานึงถึงหลักองคประกอบศิลป
ที่เหมาะสมกับสถานที่ติดตั้ง การสรางภาพรางจะประสบผลสําเร็จไดขึ้นอยูกับความละเอียด
ในศึกษาขอมูล และ ความสามารถในการถายทอดของผูสรางแบบ ซ่ึงข้ันตอนในการสรางภาพราง
ตนแบของขาพเจามีการข้ันตอนการดําเนินงานดังตอไปนี้ 

1. ศึกษาขอมูลของสถานท่ีติดต้ังงาน วรบุระ รีสอท แอน สปา  เพื่อหาจุดเหมาะสมใน
การติดต้ังงาน และศึกษาความตองการของพื้นท่ีวาควรนํางานศิลปะรูปแบบอยางไรเขาไปติดตั้ง 

2. ศึกษาขอมูลสนับสนุนแนวความคิด และขอมูลสนับสนนุนดานรูปแบบการสราง
งาน 

3. นําขอมูลบันทึกไวมาวิเคราะห เพ่ือหารูปแบบการสรางงานดวยการเลือกภาพขอมูล
มาประกอบการพิจารณากล่ันกลองเพื่อกําหนดทิศทางงานในภาพรวม 

4. นําขอมูลท้ังหมดท่ีไดมาทดลองสรางเปนภาพราง ในข้ันตนอาจเปนสรางเปนโคง
รางลายเสนดวยดินสอ เปนการกําหนดขอบเขตของรูปทรงเบ้ืองตนอยางคราว ๆ หรือ อาจนําเอา
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ภาพขอมูลท่ีประทับใจมาทดลองจัดองคประกอบ และเปล่ียนคาสีใหมในโปรแกรมคอมพิวเตอรซ่ึง
สามารถทดลองใสสีสลับสับเปล่ียน เพื่อเปรียบเทียบคาสีท่ีจะใชในงานจริง 

5. นํารูปแบบที่สรางไวอยางคราวเหลานั ้นมาสรางเปนภาพรางตนแบบ  ใหมี
รายละเอียดใกลเคียงกับภาพผลงานจริงที่เราคิดเอาไวมากที่สุด เพราะเมื่อเราทําเสก็ตอยาง
ละเอียดจะทําใหเห็นถึงปญหาท่ีจะเกิดข้ึนระหวางการสรางงาน พรอมจะนําไปปรับแกในการ
สรางงานจริงได 

 

เทคนิควิธีในการสรางสรรค 
รูปแบบของการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในวิทยานิพนธชุดนี ้ ไดถายทอด

เรื่องราวผานกลวิธีการแตมจุดสี ผสมผสานกับการใชเสนในทิศทางตางๆ สรางการเคล่ือนไหวใน
งานซ่ึงเปนผลสืบเนื่องตอมาจาการพัฒนาทางดานรูปแบบ การจัดวางองคประกอบศิลป ตลอดจน
เทคนิควิธีการ ท่ีมีการคนควาทดลองพัฒนาผลงานมาตลอด โดยมุงหวังในการคนพบกระบวนการ
ทางเทคนิคที่เหมาะกับการถายทอดประสบการณ ความประทับที่มีตอภาวะการเคลื่อนไหว
อยางสงบในธรรมชาติมากท่ีสุด 

 

อุปกรณในการสรางสรรค 
1.  โครงสรางของผลงาน 

2.  ผาดิบ 

3.  สีอะคริลิกสําหรับรองพ้ืน 

4.  สีอะคริลิกสําหรับเขียนผลงาน 

5.  กระดาษทราย 

6.  ดินสอรางภาพ 

7.  พูกันขนาดตาง ๆ 

 

ขั้นตอนการดาํเนินงาน 

1. ขึงผาใบบนกรอบไม ทาสีพลาสติกรองพื้นหนาพอสมควร  รอใหสีแหงแลวจึงขัด
พื้นใหเรียบดวยกระดาษทราย 

2. ใชสีท่ีกําหนดใหเปนสีภาพรวมของงาน ผสมใหมีความเขมในระดับกลางทาให
ท่ัวทั้งภาพ 
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3. ลงสีอ่ืน ๆ ท่ีเปนโครงสรางโดยรวมของรูปทรงตาง ๆ ตามขอบเขตที่ไดกาํหนด
ไวในภาพรางตนแบบ 

4. ใสน้ําหนักแสง เงาเพื่อสรางมิติในภาพ 

5. นําสีท่ีมีน้ําหนักเขมกวาสีพื้นมาสรางเปนเสนตามทิศทางของรูปทรงท่ีปรากฏในงาน 
ใหเต็มพื้นท่ี  โดยเฉพาะในสวนพื้นน้ําทิศทางของเสนจะเปนไปตามกระแสการเคล่ือนไหวบนผิว
น้ํา 

6. ใชสีท่ีมีความสวางกวาพื้น สีคูตรงขาม สีโครงรวมของภาพ ลากเปนเสนแทรกไป
ตามชองวางอันเกิดจากการลากเสนคร้ังแรก 

7. จุดสี ท่ีมีขนาด น้ําหนัก ตาง ๆ กัน ตามขอบเขตที่กําหนดในภาพรางเพื่อสราง
น้ําหนักและระยะใหเกิดข้ึนในงาน และใชจุดสีคูตรงขาม จุดแทรกกระจายใหท่ัวพื้นท่ี  

8. ลงน้ําหนักสุดทายดวยจุดสีทอง 
 

ขั้นตอนการวิเคราะหองคประกอบของงาน 

  การสรางสรรคงานจิตรกรรมเร่ือง“ความประทับในใบรรยากาศสงบเงียบของ
ธรรมชาติ” ขาพเจาไดถายทอดดวยรูปกึ่งนามธรรม มีการลดทอน และแทนคาส่ิงท่ีปรากฏข้ึนจริง
ในธรรมชาติ ซ่ึงทัศนธาตุท่ีประกอบเปนงานไดแก   
   เสน (LINE) เสนท่ีนํามาใชใน งานสวนใหญเปนเสนอิสระท่ีมีลักษณะเล่ือนไหล แทน
คาของส่ิงท่ีเคล่ือนไปในงาน เสนลักษณะนี้มีอยูจํานวนมากประมาณ 60 เปอเซ็นต ของเสนท่ี

ปรากฏในงานเน่ืองจากกระจายอยูท่ัวผืนภาพ รวมถึงเสนท่ีเปนขอบของวัตถุและขอบของพื้นท่ีตาง 
ๆ ก็มีลักษณะเชนนี้ดวย เสนท่ีเหลือเปนเสนในแนวนอน เกิดจากทิศทางการกระจายตัวของจุดสี 35 

เปอเซ็นและ เสนในแนวต้ัง กับเสนในแนวเฉียง 5 เปอเซนต 

  สี (COLOUR)   

   1. ผลงานช้ินท่ี 1 เปนสีในโทนรอน 80 เปอรเซ็นของพ้ืนท่ีงาน อันประกอบไป

ดวยสีสม สีมวงแดง สีน้ําตาลแดง และสีทอง   มีสีในวรรณเย็น 20 เปอรเซ็น อันไดแกสีของผักแวน

แกวในพื้นท่ีสวนลางของงาน งาน รวมถึงเสน และจุดสีฟา และเขียวท่ีแทรกอยูท่ัวไป 

    2. ผลงานช้ินท่ี 2 70 เปอรเซ็น ของสีท้ังหมดอยูในโทนสีเย็น อันเกิดจากสีเขียว

น้ําหนักตางๆ กัน อีก  20  เปอเซ็นสีโทนรอน อยูในสวนท่ีเปนพื้นน้ํา และแทรกเปนเสนสีอยูในพื้น

ของภาพ 
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      3. ผลงานช้ินท่ี 3 สีโดยรวมอยูในโทนอบอุน  โดยมีสีเหลือง 65 เปอรเซ็น สี

น้ําตาล 15 เปอรเซ็น สีเขียว 15 เปอรเซ็น และ สีฟา 5 เปอรเซ็น 

  นํ้าหนัก (TONE) น้ําหนักในงานมีท้ังสวนท่ีเกิดจากคาน้ําหนักสี และสวนท่ีมีความ
หนาแนนของจุดสีมากนอยตางกันไป   

    1. ผลงานช้ินท่ี 1 มีน้ําหนักเขมจากสีน้ําตาล 30 เปอรเซ็น น้ําหนักออนจากสีทอง 

40 เปอรเซ็น และนํ้าหนักกลางของสีน้ําตาลสม 30 เปอเซ็น 

    2. ผลงานช้ินท่ี  2 มีน้ําหนักกลางของสีเขียวซ่ึงเปนแหนบนผิวน้ํา แลวสีของใบ

บัวมากท่ีสุดคือ 70 เปอรเซ็น มีน้ําหนักสวางของสีทอง 20 เปอรเซ็น น้ําหนักเขมท่ีสุดมีเพียง 10 

เปอรเซ็น เทานั้น 

   3. ผลงานช้ินท่ี 3 มีน้ําหนักกลางของสีทองซ่ึงเปนแหนบนผิวน้ํา 70 เปอรเซ็น มี

น้ําหนักสวางของสีขาวเหลืองอันเกิดจากเงาของทองฟาที่ปารากฏในนํ้า 20 เปอรเซ็น สวนท่ีเขม

ท่ีสุดคือบริเวณพ้ืนดินซ่ึงมีพื้นท่ีเพียง 10 เปอรเซ็น ของพ้ืนภาพ 

  พื้นผิว (TEXTURE) พิ้นผิวในงานเกิดจากการซอนทับของเม็ดสี เกิดเปนความพราง
พรายระยิบระยับบนพื้นผา ประกอบกับพื้นผิวอันเกิดจากความแตกตางของน้ําหนักเสนสีท่ีนํามา
วางไวคูกัน แตในพื้นท่ีสวนท่ีเปนสีทองกลับเปนเพียงพื้นสีระนาบราบเรียบเทานั้น 

  รูปทรง (FROM) รูปทรงท่ีปรากฏในงาน ไมวาจะเปนรูปทรงขนาดใหญ รูปทรงขนาด
เล็ก รูปทรงเปด รูปทรงปดในงาน ลวนเปนรูปทรงท่ีแสดงออกถึงความเคล่ือนไหวท้ังส้ิน 

  ทิศทางและความเคล่ือนไหว (DYNAMIC FORCE) ในงานไดกําหนดใหทิศทางท่ี
เกิดข้ึนมีลักณะหลากหลาย ในบางสวนทิศทางก็มีรูปแบบ หรือ แบบแผน บางสวนก็ปลอยให
ทิศทางเคล่ือนไปตามจินตนการอยางอิสระ เสนท่ีเกิดในทิศทางตาง ๆ กันเหลานี้ ไดถูกควบคุมให
สอดคลองกันในภาพรวม 

  เทคนิค (TECHNIQUE) ใชจุดและเสนท่ีสีมีลักษณะซอนทับเปนช้ัน บนสีพื้นท่ีมีการ
ใหคาน้ําหนักสีในระดับหนึ่ง และไดนําสีทองเขามาประกอบใหงานดูสดใสมีพลัง ดวยคุณสมบัติท่ี
มีความมันวาวเม่ือนําไปจุดแตมลงในงานจึงเกิดประกายระยิบระยับตา 

  เนื้อหาสาระ (SUBJECT MATTER) นําเร่ืองราวการบันทึกความความประทับใจใน
บรรยากาศสงบเงียบของธรรมชาติมาสรางงาน โดยแสดงสภาวะการเคล่ือนไหวในธรรมธาติ
ท่ีมีการดําเนินไปในทิศทางท่ีแตกแตกแตสามารถประสานกลมกลืนกันไดในภาพรวม 
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บทท่ี 6 

วิเคราะห็ความสัมพันธระหวางผลการสรางสรรคงานจิตรกรรมเรื่อง 
 “ความประทับใจในบรรยากาศสงบเงียบของธรรมชาต”ิ กับพื้นท่ีติดตั้งงาน  

 “เดอะวอรา สปา” วรบุระรีสอรท แอนสปา 
 

 การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเพ่ือติดต้ัง ภายใน เดอะวอรา สปา ไดคํานึงถึงขอมูล
แวดลอมตาง ๆ เพื่อใหไดมาซ่ึงความสมบูรณในการประกอบการพิจารณา พินิจ วิเคราะห ใหเกิด
ประเด็นที่สามารถสอดคลองกับแนวทางของการสรางสรรคผลงาน ตั้งแตขอมูลของสถานที่ 
ตําแหนงทางภูมิศาสตร สภาพแวดลอมภายในอาณาบริเวณสถานท่ี กิจกรรมท่ีเกิดข้ึนภายใน รวมถึง
ความสัมพันธของท่ีวางกับหนาท่ีใชสอยใหประสานสอดคลองกันอยางลงตัว 

วรบุระ รีสอรทแอน สปา เปนสถานตากอากาศริมหาดหัวหิน ซ่ึงมีการออกแบบตกแตง
ใหมีลักษะโดดเดนดวยสถาปตยกรรมไทยประยุกต แบบโคโนเนียล    ซ่ึงเปนรูปแบบสถาปตยกรรมท่ี
รับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตก  ไดรับความนิยมอยางมากในรัชสมัพระบาทสมเด็จพระ
จุลลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ศิลปะในรูปแบบดังกลาวถูกเรียกรวมวาเปนศิลปะแบบอาณา

นิคม เนื่องดวยเปนชวงท่ีชาติตะวันตกเขามายึดหลายประเทศในแถบคาบสมุทรมาลายูเปนอาณา
นิคมนั่นเอง โดยจะพบสถาปตกรรมรูปแบบดังกลาวกระจายอยูท่ัวไปในประเทศลาว เวียดนาม 
สิงคโปร อินโดนีเซีย เปนตน สวนประเทศไทยน้ันเนื่องจากอยูในภูมิภาคเดียวกับประเทศดังกลาว
จึงไดรับอิทธิพลทางสถาปตยกรรมบางสวนมาจากประเทศเหลานี้โดยเฉพาะจากเกาะปนัง  

ลักษณะเดนของศิลปะในรูปแบบ โคโลเนียลก็คือ 

 1. การตกแตงหนาตางบานเกล็ดยาวถึงพื้น มีซุมโคงแบบตาง ๆ ขนาบขางดวยหัว

เสาคลาสสิคท้ัง ๓ แบบ และบางอาคารยังพบวามีการใชหัวเสาแบบผสมอีกดวย 

 2. การเจาะชองแสงภายในซุมโคง มักจะนิยมทําเปนชองแสงรูปแฉก และเปน

เกล็ดไม และบางก็นิยมทําการฉลุลาย 

 3. มีลักษณะของบัลโคนี หรือระเบียงที่ยื่นออกมาจากผนังทั้งทางดานหนา และ

ดานขาง ซ่ึงลวนเปนอิทธิพลของอังกฤษ 

 ผูออกแบบการกอสราง วรบุระ รีสอรท แอน สปา มีความประทับในรูปแบบดังกลาว จึง
นํามาเปนแนวทางในการออกแบสถานที่เพื่อเสนอวีถี “คันฉองบริการแบบไทย ยุคสมัย รศ.126” 

ดวยการนําประวัติศาสตรและวัฒนธรรมไทยในยุคสมัยรัชกาลท่ี 5 ผสมศิลปะโลกตะวันตก จึงได 
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นําสถาปตยกรรมท่ีมีความสําคัญในยุคนั้นมาออกแบบดัดแปลงประสานกัน ระหวางพระที่นั่ง
วิมานเมฆ พระท่ีนั่งมฤคทายวัน และพระท่ีนั่งบานปน โรงแรม วรบุระ รีสอรท แอนด สปา จึง
ไดรับการออกแบบใหบงบอกถึงวัฒนธรรม อันมีเอกลักษณของไทย และสะทอนถึงบรรยากาศใน
ศตวรรษท่ี 19 ไดอยางลงตัว  

  ในสวนของพื้นที่ติดตั้งงาน “เดอะ วอรา สปา” มีกิจกรรมการใหบริการแบบสปา
แกลูกคาท่ีเขามาพักในรีสอรท จึงชวยเสริมสรางบรรยากาศการผอนคลายอยางครบครันแกผูมาใช
บริการยิ่งข้ึน สปา ในแตละท่ีมีการใหบริการคลายๆกัน จะแตกตางท่ีรายละเอียดบาง แตสวน
ที่สําคัญของสปา คือ ตองเปนสถานท่ีท่ีมีความสงบ ความสวยงาม ชวยสรางความผอนคลายทาง
สายตา และจิตใจกับผูใชสถานท่ี ในสปาแตละท่ีมีการตกแตงท่ีสวยงาม ตามแนวคิดเพื่อสราง
เอกลักษณ จุดสนใจ ท่ีมีเฉพาะสถานที่นั้น รายละเอียดในการตกแตงลวนสรางใหเกิดความงาม
สมบูรณของความงามทางสายตาตอผูใชบริการ การติดต้ังผลงานศิลปะเขาไปในการตกแตงอยาง
เหมาะสมนับเปนรายละเอียดหนึ่ง ท่ีมีความสําคัญตอสถานท่ี ยิ่งเปนการสรางสรรคผลงานอยาง
สอดคลอง คํานึงถึงสถานท่ีกับตําแหนงท่ีติดตั้ง คุณคาในงานจะแสดงทั้งแนวคิด ความหมาย 
รูปแบบ สรางความสมบูรณตอสถานท่ีใหมีความสวยงาม และการส่ือความหมายจากงานศิลปะ จะ
ชวยสงเสริมคุณคาใหสถานท่ีนั้น ๆ  

  เนื่องจากเปนสถานประกอบการที่ใหบริการบําบัดในรูปแบบสปา ซึ่งสวนใหญใช
น้ําเปนองคประกอบหลัก ทําใหรูปแบบการตกแตงสถานท่ีมีการนําน้ําเขาใชตกแตงบริเวณอาคาร 
ซ่ึงโครงสรางอาคารไดรับการดัดแปลงมาจากพระราชวังบานปน มีกําแพงหินขนาดใหญกันพื้นท่ี
สวนท่ีเปนสปา และสวนท่ีพักออกจากกัน ภายในกําแพงสรางบอปูนรูปส่ีเหล่ียมผืนผาขนานไปกับ
ตัวอาคาร ขอบบอปลูกพืชพรรณไมพุมขนาดเล็ก สลับกับประติมากรรมชางยืนพนน้ํา ภายในไดนํา
กระถางบัวสายมาจัดวางเปนระยะ สรางชีวิตชีวาใชกับผืนน้ําสีเขียวมรกตไดอยางดี ผูมาใชบริการ
ในสปาสามารถชมทัศนียภาพของสระบัวไดท้ังภายนอก และภายในอาคาร เนื่องจากทางสถานท่ีมี
การออกแบบใหสามารถสัมผัสกับบรรยากาศธรรมชาติไดอยางเต็มท่ี ดวยแนวคิดท่ีตองการใหน้ํามี
สวนชวยบําบัดผอนคลายจิตใจของผูมาใชบริการใหสงบเย็น จึงเปนการบําบัดทางรางกาย และ
สภาพอารมณไปพรอมกัน 
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 ภาพท่ี  44  ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี  45  ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี  46 ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี  47 ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี 48  ชุดภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี 49  ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี 50  ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี 51  ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี 52  ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี 53  ชุดภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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แปลนแสดงจุดติดตัง้งาน 

 
 ภาพท่ี 54  ภาพแปลนแสดงจุดติดต้ังงาน 

 

- จุดติดต้ังท่ี  1 พื้นที่สวนรับรองช้ันท่ี 2  กําหนดช้ินงานกวาง 1 เมตร 35  เซ็นติเมตร 

ยาว 4 เมตร 

- จุดติดต้ังท่ี  2 ผนังในสวนทางเดินช้ันท่ี 1 กําหนดช้ินงานกวาง 1 เมตร 35  

เซ็นติเมตร ยาว 4 เมตร 

- จุดติดต้ังท่ี  3 ผนังจุดพักบันไดเช่ือมตอช้ันท่ี 1-2 กําหนดช้ินงานกวาง 1 เมตร ยาว  

2 เมตร 

 
วิเคราะหจุดติดตัง้ท่ี  1 พื้นท่ีสวนรับรอง 

 ในสวนรับรองนี้ทางสปา ใชเปนท้ังสวน ตอนรับและรับรองในพื้นท่ีเดียวกัน จึงเปนจุด

แรกท่ีผูเขาใชบริการไดสัมผัส ท้ังยังใชประโยชนเปนท่ีนั่งรอ หรือ พูดคุยรายละเอียดในการใช

บริการ การตบแตงประกอบไปดวย 

1.1  ผนังจุดติดต้ังงานเปนผนังสวนหนึ่งของพื้นที่สวนตอนรับนับเปนจุดแรก ที่ผูมา

ใชบริการสามารถมองเห็นมองได  ซึ่งเมื่อเดินผานประตูเขามาจะพบกับผนังจุดติดต้ังที่ 1 ดังกลาว 

อยูทางดานซายมือของผูเขามาใชบริการ ผนังมีความกวาง 2.30 เมตร ยาว  4.0 เมตร มีบัวสีขาว

สูงจากพื้น 0.70 เมตร และมีบัวเช่ือมตอผนังกับเพดาน กวาง 0.15 เมตร ผนังสีเขียวถูกแบงเปน

ชองชองละ 0.5 เมตรโดยแตละชองจะถูกข้ันดวยเสนสีขาว ขนาด 0.05 เมตร 
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1.2  เคาเตอรพนักงานตอนรับ  เปนโตะทึบที่ทําจากไมใชสีในโทนเขม มีขนาด

ความกวาง ประมาณ 0.60 เมตร ยาว 3 เมตร ประกอบดวยเกาอ้ีสําหรับพนักงาน ชุดสีเดียวกัน ซึ่ง

ถูกจัดไวกึ่งกลางติดผนังดานในของหอง 

1.3  ชุดรับรอง เปนชุดโซฟาสีขาว 3 ตัว มีโตะกลางสีน้ําตาลเขมจัดไวกลางหอง 1 ชุด  

1.4  ผนังดานติดกับทางเขา มีตูติดผนังสีขาว 3 ตู เวนระหางเทา ๆ กัน ใชสําหรับ
แสดงผลิตภัณฑของ สปา 

1.5  ภาพรวมของหอง  เพดานเจาะเปนชองตางระดับ 2 ชองทําใหแบงพื้นท่ีของ
เพดานเปน 2  สวนเทา ๆ กัน ผนังหองไมมีการเจาะชองหนาตาง แตมีทางเชื่อมตอกับพื้นท่ีสวนอ่ืน 
3 จุด พื้นท่ีของผนังหอง เปนปูนทาทับดวยสีเหลืองนวลอมเขียว 0.70 เมตร จากพ้ืนหองเปนบัวสี
ขาวข้ึนมารับผนังไวท้ังยังใชเสนขาวแบงชอง และเดินขอบจุดเช่ือมตอตาง ๆ ของเพดาน และผนัง
หอง 

1.6  พื้นหองปูดวยหินสีขาว แบงเปนชองส่ีเหล่ียมผืนผาในแนวขวางของหอง เพ่ือ
ปูกระเบื้องสีน้ําตาลแดง เปนลวดลายประดิษฐคลายกะเบื้องของจีน ที่นิยมใชตกแตงพื้นของ
สถาปตยกรรมไทยในสมัยรัตนโกสินทรตอนกลาง 

 

การกําหนดสัดสวนของภาพผลงาน จุดตดิตัง้ท่ี 1 

  จากการศึกษาองคประกอบตาง ๆ ของการออกแบบตกแตงพื้นที่สวนรับจึงไดมา
กําหนดพื้นที่ติดตั้งสวนของผนังขางประตูทางเขา โดยผนังไดถูกแบงเปนชอง 3 ชอง สอง

ชองดานขางมีขนาด 120 x 135 ซ.ม ชองกลางมีขนาด 180 x 135 ซ.ม. กอนการเร่ิมกระบวนการ

สรางงานจึงตองหาความเหมาะสมของสัดสวนงานท่ีจะนํามาติดต้ัง 

  จากการทําแบบจําลองการติดต้ัง 6 แบบ ขาพเจาไดนํารูปแบบที่  5 มาเปนสัดสวนใน

การสางงานจริง โดยนําเร่ืองราวของบึงน้ําที่อยูในบริเวณอาคาร มาผสมผสานกับทิศทางของเสนท่ี
ประดิษฐขึ้นใหมที่ไดแนวคิดมาจากการประดับตกแตงสถานที่ดวยลวดลายไมฉลุ และกระเบื้อง
ประดับพื้นแบบจีน นํามาถายทอดดวยมุมมองสวนตัวที่มีตอธรรมชาติ มีทิศทางของเสนในแนว
ระนาบชัดเจนกอใหเกิดความสงบในบรรยากาศ แตกลับใชสีในโทนรอนดวยจุดประสงคตองการ
สรางบรรยากาศภายในหองไมใหดูเงียบเหงาจนเกินไปนัก 
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 ภาพท่ี  55  แบบท่ี  1 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 1  

 

 
 

 ภาพท่ี 56   แบบท่ี  2 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 1 
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 ภาพท่ี 57   แบบท่ี  3  กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 1 

 

 

 
 

 ภาพท่ี  58  แบบท่ี  4 กรณตีิดต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 1 
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 ภาพท่ี 59   แบบท่ี  5 กรณตีิดต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 1 

 

 

 
 

 ภาพท่ี   60  แบบท่ี  6  กรณตีิดตั้งภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 1 
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 ภาพท่ี 61  ชุดถาพทดลองการติดต้ังผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 1  ในพืน้ท่ีจําลอง 

 

 



 
 

96 
 

วิเคราะหจุดติดตัง้ท่ี 2 ผนงัในสวนทางเดนิชั้น 1 

 พื้นท่ีจุดติดต้ังท่ีสองเปนผนังทางเดินช้ัน 1 ท่ีไปกับหองนวด 3 หอง และเปนจุดเช่ือม
ตอไปสูพื้นที่อ่ืน ๆ 2 สวน คือเช่ือมตอกับหองรับรองสําหรับเด็ก และหองใหบริการคอมพิวเตอรใน
สวนตน สวนปลายเปนประตูเช่ือมตอกับอาคารอ่ืน ๆ 

1. ภาพรวมของจุดติดต้ังท่ี 2 ชองทางเดินมีความกวาง 2.0 เมตร ยาว 18.0 เมตร และสูง 

2.50 เมตร ดานตนทางและเช่ือมตอกับพื้นท่ีสวนตอนรับดวยบันไดภายในอาคาร ดานติดกับบันได
เปนประตูไปสูหองรับรองสําหรับเด็ก และหองใหบริการคอมพิวเตอร ปลายสุดทางเดินเปนประตู
เช่ือมตอไปสูอาคารอ่ืน ๆ 

2. ผนังดานซายติดกับหองนวด  3  หอง  มีประตูสีขาว  3  บาน  เปนประตูคู ร ูป

ส่ีเหล่ียมผืนผาเจาะชองประดับกระจกสีเหลืองในสวนบน ประตูบานแรกหางจากขอบผนังท่ีติดกับ
บันได 2.0 เมตร ประตูบานท่ี 2  หางจากประตูบานแรก 5.0 เมตร ประตูบานท่ี 3 หางจากขอบผนัง
สุดประตูทางเดิน 2.0 เมตร เม่ือเปดประตูหองเขาไปสามารถมองทะลุออกไปสูบึงน้ํานอกคารท่ี
ปลูกบัวสายประดับไว ผนังสวนที่เหลือ ถูกแบงเสนนูนสีขาวเปนชองเล็ก ๆ กวาง 0.50 เมตร 
ดานบนมีบัวสีขาวกวาง 0.50 เมตร และดานลางกวาง 0.70 เมตร ยาวไปตลอดแนวทางเดินทําใหเกิด
ชองรูปส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดเทากันอยูเกือบกลางผนังในดานซายนี้ 

3. ผนังดานขวาถูกแบง เทา ๆ กัน ดวยเสาของตัวอาคาร เสาแตละตนยื่นเขามาในพื้นท่ี
ทางเดิน 0.30 เมตร แตละชองระหวางเสาเจาะเปนหนาตางบานคู 2 คู ผนังดานบนหนาตางเจาะเปน
ชองคร่ึงวงกลม ประดับกระจกสีขาวเพื่อใหแสงธรรมชาติสองเขามาในพื้นท่ี 

4. พื้นและเพดาน  ในสวนเพดานทาสี เหลืองนวลอมเขียวเรียบ ๆ แบงชองดวยเสนสี
ขาวตามของเสาอาคาร พื้นทางเดินปูหินสีขาว แบงเปนชองส่ีเหล่ียมผืนผาประดับกระเบ้ืองสี
เดียวกันพื้นแตมีลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด สีน้ําตาลตัดขอบมวง เรียงไปตลอดทางเดิน 

 

การกําหนดสัดสวนของภาพผลงาน จุดตดิตัง้ท่ี 2 

  ผนังทางเดินภายในอาคารช้ันท่ีหนึ่งไดถูกกําหนดขอบเขตดวยชองท่ีมีขนาดเทากัน การ
นํางานเขาไปติดต้ังในพ้ืนท่ีจึงตองวางแผนการกําหนดสัดสวนของงานอยางพิถีพิถัน ขาพเจาจึงได
ทําแบบจําลองการติดต้ัง 6 แบบ เพ่ือหาความเหมาะสมของขนาดและรูปแบบการติดต้ัง และไดนํา

รูปแบบที่ 2 มาเปนสัดสวนสางงานจริง โดยนําเรื่องราวของบึงบัวที่อยูในบริเวณอาคารมา

ผสมผสานกับทิศทางของเสนท่ีประดิษฐข้ึนใหมจากการประดับตกแตงสถานท่ีดวยลวดลายไมฉลุ 
และกระเบ้ืองประดับพื้นแบบจีน มาถายทอดวีถีการเคล่ือนไปอยางสงบในบรรยากาศของบึงน้ํา 
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ดวยตัวพื้นท่ีติดต้ังงานมีประตูเปดเขาสูหองนวด ท่ีติดกับบ่ึงน้ําภายนอก เม่ือผูมาใชบริการเปดประตู
หองจะทัศนียภาพบึงบัวท่ีอยูภายนอกไดถนัดตา มิติทางจิตรกรรม และวิถีธรรมชาติจึงเกิดประสาน
ผานประสาทสัมผัสของผูมาใชบริการนี้เอง 
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  ภาพท่ี 62   แบบท่ี  1 กรณตีิดต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 2 

 

 
 

 ภาพท่ี 63  แบบท่ี  2 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 2 
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 ภาพท่ี  64  แบบท่ี  3 กรณตีิดต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 2 

 

 
 

 ภาพท่ี 65  แบบท่ี  4 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 2 
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 ภาพท่ี 66   แบบท่ี  5 กรณตีิดต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 2 

 

 
 

 ภาพท่ี 67   แบบท่ี  6 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 2 
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 ภาพท่ี 68  ชุดภาพทดลองการติดต้ังผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 2  ในพืน้ท่ีจําลอง 
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วิเคราะหจุดติดตัง้ท่ี 3   ผนงัจุดพักบันไดเชื่อมตอชัน้ท่ี 1-2 

ผนังจุดพักบันได เปนทางเช่ือมระหวางพื้นท่ีช้ันท่ี 1 และ 2 ลักณะเปนหองเพดานสูง มี

ผนัง 3 ดาน ทาสีเหลืองนวล กวางดานละ 3 เมตร ไมมีหนาตาง ผนังดานบนติดเพดานแบงเปนชอง

ทึบเล็กๆ ดวยเสนขอบสีขาว ยาวไปตลอดผนังท้ัง  3 ดาน มีบัวสีขาวสูงจากพ้ืนข้ึนมาคร่ึงหองท้ัง 3 

ดานเชนกัน 

การกําหนดสัดสวนของภาพผลงาน จุดตดิตัง้ท่ี 3 
  ในจุดท่ี 3 ผนังดานหน่ึงถูกเวนใหเปนพ้ืนที่โลงขนาด  2 X 3  เมตร สําหรับแขวนภาพประดับ

อยูแลว แตผลงานเดิมยังไมเหมาะสมกับพื้นท่ีเทาท่ีควร ท้ังเร่ืองราวท่ีไมสอดคลองกับบรรยากศภาย
ในสปา และรูปแบบงานท่ียังดูแข็ง เคงเครียดจนเกินไป ขาพเจาจึงไดสรางข้ึนเพื่อติดต้ังทดแทนใม
จจุดดังกลาว โดยกําหนดขนาดงาน 1.0 x 2.0 เมตร  

  จากการทําแบบจําลองการติดต้ัง 6 แบบ  ขาพเจาไดนํารูปแบบท่ี  4 มาเปนสัดสวนใน

การสางงานจริง โดยใชเร่ืองราวในบรรรยากศบึงน้ําเพื่อใหสอดคลองกับงานอีก 2 ช้ิน ของชุดสีท่ี

ใชไดกํานดใหอยูในโทนอบอุน นุมนวลข้ึน และทิศทางขององคประกอบในงานกําหนดใหรูปทรง
มีการเคล่ือไหวลงสูท่ีต่ํา เพื่อใหสอดคลองกับ บันไดทางเดินลงไปสูพื้นท่ีช้ันลางของอาคาร 

 

 
 

 ภาพท่ี  69  แบบท่ี  1 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที ่3  
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 ภาพท่ี  70  แบบท่ี  2 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที ่3 

 

 

 
 

 ภาพท่ี  71  แบบท่ี  3 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที ่3  
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 ภาพท่ี  72  แบบท่ี  4 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที ่3 

 

 

 
 

 ภาพท่ี  73  แบบท่ี  5 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที ่3  
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 ภาพท่ี  74  แบบท่ี 6 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที ่3  

 

 

 
 

 ภาพท่ี  75  ภาพทดลองการติดต้ังผลงานวทิยานิพนธช้ินที่ 3  ในพื้นท่ีจาํลอง 
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บทท่ี 7 

สรุปผลการสรางสรรค 
 

 ในการสรางสรรคผลงานเร่ือง ความประทับใจในบรยากาศสงบเงียบของธรรมชาติ” 

เปนการถายทอดมุมมองสวนตัวท่ีมีตอสภาวะแหงความสงบในธรรม โดยแสดงทัศนะตอสรรพส่ิง
วามีลักษณะการเคลื่อนไปตลอดเวลา ทุกสิ่งตางมีกระแสการเคลื่อนที่ตางกันไปแตในวิถีอัน
แตกตางนี้กลับกอใหเกิดความสงบภายในของผูสัมผัสได ขาพเจาจึงถายทอดมุมมองนี้ผานรูปแบบ
กึ่งนามธรรม อันสะทอนถึงแนวความคิดของขาพเจา ประยุกตเขากับกระบวนการศึกษาคนควา
ขอมูล จากเอกสารตําราวิชาการตางๆ และจากประสบการณจริง นํามารวบรวมจัดหมวดหมู สู
การคิดวิเคราะห จวบจนสรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรมชุดนี้เปนผลสําเร็จ  

  การสรางสรรค แสดงออกโดยวิธีการจุดสีที่มีขนาดหลากหลาย เพื่อสรางทั้งน้ําหนัก 
และระยะในงาน ใชเสนอิสระในทิศทางตางเพ่ือแสดงภาวะการเคล่ือนท่ีของบรรยากาศ และนําสี
ทองมาใชเพิ่มประกายของแสงในงาน เกิดความแตกตางของคาน้ําหนักและพื้นผิว 

  การสรางสรรคผลงานชุดนี้ ยังเปนการออกแบบใหมีความสอดคลองกับสถานท่ีติดต้ัง 
ซ่ึงขาพเจาไดนําเสนอสถานท่ีติดต้ังภายใน “เดอะวอรา สปา” วรบระรีสอรท แอน สปา ท่ีตอง
ทําการศึกษาถึงแนวความคิดในการออกแบบตกแตง ท้ังภายในและภายนอกอาคาร เพื่อประยุกต
ผลงานการสรางสรรคใหสัมพันธกับบริเวณท่ีติดต้ัง จากการศึกษาขอมูลไดเห็นถึงแนวความคิดใน
การออกแบบตกแตง ท่ีความเปนไทยแตมีกล่ินอายตางชาติ ประกอบเขากับการใหบริการแบบสปา 
อันมีการใชน้ําเปนสวนประกอบสําคัญในการใหบริการ บรรยากาศโดยรวมมีความสบายนา
ร่ืนรมณ จึงเกิดแนวทางในการสรางงานจากบรรยากาศอันสงบของผืนน้ํา เพ่ือใหสอดคลองกับ
ความเปนสปา โดยกําหนดจุดติดต้ังงานในบริเวณท่ีงานสามารถสัมพันธกับผูมาใชบริการได 

  ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ มี 3 ช้ิน ซ่ึงมีสีบรรยกาศตางกัน ช้ินท่ี 1 กําหนดใชสี

ในโทนรอนเนื่องจากในพื้นท่ีเปนท้ังสวนตอนรับและรับรองแตมีบรรยากาศท่ีนิ่ง เงียบจนเกินไป ผู
ท่ีมารอใชบริการอาจเกิดอาการงวงได จึงไดนําสีท่ีสารถกระตุนประสาทสัมผัสใหตื่นตัวมาสราง
เปนผลงาน งานช้ินท่ี 2 ติดต้ังทางเดินไปสูหองบริการชั้น 1 ไดใชสีในโทนเขียวมาสรางงานเพื่อให

สถานที่มีความสงบเย็นและมีความสดชื่น สรางทัศนียภาพท่ีเหมาะแกการพักผอน และช้ินท่ี 3 ได

นําปญหาท่ีเกิจากจากสรางงานของผลงานท้ังสองช้ินกอน มาพัฒา และแกไขใหงานมีความ 
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สมบูรณท่ีสุดจึงเปล่ียนการใชกลุมสีออนใหดูเบาสบายยิ่งข้ึน ท้ังยังลดทอนรายละเอียด และรูปทรง
งานใหมีความผอนคลายมากกวาสองช้ินแรก  

 ขาพเจาหวังอยางยิ่งวาผลงานที่สรางขึ้นตามกระบวนการในวิทยานิพนธเลมนี้ จะ
ประสบผลสําเร็จ ท้ังในสวนผลงานท่ีสามารถนําไปประยุกตใชติดต้ังใน “เดอะวอรา สปา” วรบุระ 
รีสอรท แอนสปา ไดจริง และบทวิเคราะหที่สามารถเปนสรุปของกระบวนการศึกษาไดอยาง
ครบถวนสมบูรณ 
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ประวัติผูวิจัย 

 

เกิด  27   พฤษภาคม  2523 

ท่ีอยู 25/3 ม.4 ต.ดอนแฝก อ.นครชัยศรี จ.นครปฐม 73120 

ประวัติการศึกษา   

2541 จบการศึกษาจากภาควิชาจิตรกรรม คณะศิลปกรรม วิทยาลัยอาชีวศึกษานครปฐม  

2545 จบการศึกษาจากสาขาจิตรกรรม คณะศิลปกรรม มหาวิทยาลัยราชมงคลธัญญบุรี  

2551 จบการศึกษาจาก คณะมัณฑนศิลป สาขาวิชา ประยุกตศิลปศึกษา ภาควิชา 

 ประยุกตศิลปศึกษา มหาวิทยาลัยศิลปากร  

   

ประวัติการแสดงงาน 

2540-2541 นิทรรศการศิลปะอาชีวศึกษา วิทยาลัยอาชวีศึกษานครปฐม  

2542-2545 รวมแสดงนิทรรศการกลุม “We” คร้ังท่ี 1,2,3 ณ สถาบันวิทยบริการ 

2546 นิทรรศนิทรรศการศิลปะนิพนธ สาขาวิชาจิตรกรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี 

ราชมงคลธัญบุรี  ศูนยการคาเดอะสีลมแกลเลอเรีย 

2546 รวมแสดงนิทรรศการกลุม “มาลานชา” คร้ัง 1 หอศิลปอาคารปรีดีพนมยง  

2546     รวมแสดงนิทรรศการกลุม “มาลานชา” คร้ัง 2 อาชีวศึกษารอยเอ็ด  

2549  รวมแสดงนิทรรศการ “สานศิลปสานสายใย” คร้ังท่ี 1  หอศิลปเพาะชาง   

2550 รวมแสดงนิทรรศการ “Mini Paninting Exhibition”  คร้ังท่ี 3 ณ.แกรนดฮอลล      

       ศูนยการคาริเวอรซิตี้  

2550 รวมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมอาชีวระดับประเทศคร้ังท่ี 1 

 “สืบสานงานศิลปแผนดินพอ” ณ ศูนศิลปวฒันธรรมเฉลิมพระเกยีติฯ มหาวิทยาลัย   

       ศิลปากร พระราชวังนามจันทร และ แกรนดฮอลล   ศูนยการคาริเวอรซิตี้  

2551 รวมแสดงนิทรรศการ “สายธารแหงสีน้ํา” ณ ศูนศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกยีติฯ   

มหาวิทยาลัย ศิลปากร พระราชวังนามจนัทร  

2551 รวมแสดงนิทรรศการ “Art Variety” แกรนดฮอลล    ศูนยการคาริเวอรซิตี้  

2552 รวมแสดงนิทรรศการ “Neo Black” แกรนดฮอลล    ศูนยการคาริเวอรซิตี้  
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