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 The creation of artwork thesis, as from the topic “the impression of natural 

tranquility” for setting in The Wora Spa Wora bura Resort and Spa, is analyzed and 

studied in terms of building decoration concept along with the operation of creating 

painting artwork on a material to make these two parts become perfectly associated 

both the beauty of art and the convenience of usage while keeping a suitable 

proportion.   

 The building structure of Wora bura Resort and Spa is mostly influenced by 

Colonial Architecture, which is currently well-known amongst the colonies. Therefore, its 

characteristics represent the mixture between Eastern and Western arts. Inside the 

building there is a place for Spa service, a body therapy using water as a main 

component. Artwork creation for setting in this area also requires the consideration of 

these activities. Thus, the author brings the details and atmosphere of tranquility in the 

nature as a main component to create this work by representing “Tranquility is not a 

silence” and combines abstracting nature forms to illustrate a swamp atmosphere that 

express a sentiment from the purified mind. The artwork is simplified by reducing any 

unimportant details until it becomes semi-abstract form. For the creation procedure, the 

color tinting with non-weight technique is used as well as multi-direction lined pattern to 

represent the movement of the characteristic components. These can be perfectly 

combined and build an atmosphere of tranquility including the pleasure of spectators. 

This artwork is expected to be able to a condition of comfort within the building. Clients 

will appreciate the aesthetics of therapy both physical and moral at the same time.  
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บทท่ี 1 

บทนํา 
 

ศิลปะเปนส่ิงท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึนตามทักษะความสามารถของแตละบุคคล ซ่ึงอาจได
แรงบันดาลใจจากสภาพแวดลอมความประทับใจจากธรรมชาติ หรือแรงกดดันจากสภาวะอารมณ
ภายใน จนตองถายทอดออกมาผานกระบวนการสรางสรรคตาง ๆ  ศิลปะจึงเปรียบเสมือนการ
บันทึกเร่ืองราวมุมมองสวนตัวของผูถายทอดท่ีมีตอประสบการณท่ีไดสัมผัส  

การสรางสรรคผลงานศิลปะของมนุษยจึงมีเจตนาในการแสดงออกซ่ึงอารมณ 
ความรูสึก ความคิด ความงาม โดยผานส่ือรูปลักษณะตาง ๆ กันตามแตความถนัดของผูสราง 
จุดมุงหมายในการแสดงทางศิลปะ เพราะ “มนุษยมีความเพียรพยายามท่ีจะยกกระดับชีวิตใหเกิด
คุณคาท้ังทางกาย อารมณ ทางสังคม ทางสติปญญา ทางความรู และทางสุนทรียศาสตร การที่มนุษย
ไดพบเห็นซึมซับรับรูส่ิงท่ีสวยงาม ท้ังจากธรรมชาติหรือจากผลงานทางดานศิลปะ ยอมมีอิทธิพล
ทําใหเกิดความรูสึกโนมเอียงไปในทางท่ีดี และเกิดจิตสํานึกท่ีดี ซ่ึงสงผลไปถึงพฤติกรรมการ
แสดงออกยอมดีงามตามไปดวย พฤติกรรมการแสดงออกท่ีดีงามยอมสงผลถึงการอยูรวมกันเปน
กลุมสังคม เกิดความสงบสุข  มนุษยมีเวลาคิดสรางสรรคส่ิงท่ีมีคุณคาไวส่ังสอนหรือสืบสาน
แกมนุษยรุนหลังนั่นคืออารยธรรมทางปญญาในรูปแบบของศิลปวัฒนธรรม และประเพณีของแต
ละกลุมสังคมท่ีถูกนํามาปลูกฝงส่ังสอนใหมนุษยในสังคมมีความเจริญงอกงามไปสูคุณคา และตาม
ความหมายของความเปนอยูเสมอมา1 

ศิลปะไดถูกนํามาใชในองคประกอบทุกดานของการดําเนินชีวิต เพื่อตอบสนองความ
ตองการทางสุนทรียะ มนุษยตองการความพึงใจทางประสาทสัมผัสทุกสวน ไมวาจะเปนอาหารรส
อรอย ท่ีอยูอาศัยสะดวกสบาย เคร่ืองประดับเคร่ืองแตงกายท่ีสวยงาม และกล่ินอันเยายวนใจ สงผล
ใหมนุษยเกิดการสรางสรรคส่ิงใหม ๆ  ตอบสนองความพึงใจ และความสะดวกสะบายในการ
ดําเนินชีวิต 

 

ในทางสถาปตยกรรมศิลปะได เข าไปมีสวนในการออกแบบ  ท้ั งโครงสร าง
สถาปตยกรรมภายนอก และการประดับตกแตงภายใน เพื่อใหเกิดรูปแบบท่ีสวยงามและตอบสนอง

                                                 
 1 ประเสริฐ ศีลรัตนา, สุนทรียะทางทัศนะศิลป (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพโอเดียนสโตร
,2542), 249-250. 
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ความตองการของกิจกรรมตาง ๆ ท่ีเกิดในพื้นท่ี ท้ังยังตองสรางบรรยากาศใหหมาะแกการอยูอาศัย การ
นําผลงานทางศิลปะเขาไปประดับตกแตงสถานท่ี ก็มีสวนสําคัญท่ีชวยเสริมสรางบรรยากาศภายใน
อาคาร ใหมีความเหมาะสมสอดคลองกับจุดประสงคของการออกแบบไดเชนกัน 

ความงามทางดานศิลปะกับการตกแตงสถานท่ี จึงเปนอีกปจจัยหนึ่ง ท่ีมีความสําคัญ
กอใหเกิดบรรยากาศความสุนทรียภาพท่ีหลีกเล่ียงไมได เพราะความงามในการตกแตงนั้น มีผลตอ
ความรูสึกของผูพบเห็น โดยเฉพาะสถานท่ีอยูอาศัย จึงจําเปนจะตองไดรับการตกแตงใหมีความงาม 

ความเหมาะสม ใหผูอยูอาศัยมีความผาสุขท้ังรางกายและจิตใจ 
 

ความเปนมาของการศึกษา 

การศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑิต ภาคิชาประยุกตศิปศึกษา เพื่อใหทราบถึง
ผลสัมฤทธ์ิของการศึกษา ผูศึกษาจะตองทําโครงการวิทยานิพนธสรางสรรคงานเพ่ือประยุกตใชใน
การตกแตงสถานท่ีผลงานจะตองมีลักษณะ และรูปแบบเฉพาะตัว ท้ังยังตองคํานึงถึงความ
สอดคลองกับพื้นท่ีติดต้ังงานดวย  

ในการสรางสรรงานตามโครงการวิทยานิพนธขาพเจาไดเลือก วรบุระ สีสอรท แอน 
สปา เปนโจทยในการศึกษา ดวยบรรยากาศโดยรวมไมแตกตางจากแนวทางในการสรางสรรคงาน
ของขาพเจาจนเกินไปประกอบกับการออกแบบตกแตงสานท่ี ท้ังภายนอก ภายใน มีความงดงามลง
ตัว แตมีพื้นท่ีบางสวนสามารถนําผลงานศิลปะเขาไปเสริมสรางทัศนียภาพภายในใหดูงดงามยิ่งข้ึน
ได   

ในสวนเร่ืองราวท่ีใชในการสรางสรรค ขาพเจามีความประทับใจสวนตัวในบรรยากาศ
ธรรมชาติอยูกอนแลว เนื่องดวยชีวิตในวัยเยาวมีความผูกพันธกับสภาวะธรรมชาติรอบกายหลาย
ดานเปนประสบการณอันนาประทับใจ และมีความสุข ธรรมชาติรอบกายไดหลอหลอมสภาพ
อารมณบุคลิคภาพของขาพเจาใหมีท้ังความสงบของอิริยาบถภายนอก และความสงบสุขของสภาวะ
อารมณภายใน จึงมีมุมมองตอโลกในดานสวยงาม มองแตในดานดีดานที่กอใหเกิดความสุข 
ปญหาตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนบนโลกใบนี้ถาเรามองเปนเร่ืองใหญ ใจจะรูสึกทุรนทุราย แตถามองมันอยาง
เขาใจวาเปนธรรมดาของโลก ไมมีชวงเวลาไหนในโลกใบนี้ท่ีไมมีปญหาเกิดข้ึน ทุกขท่ีเราผจญเปน
เพียงอนูเล็ก ๆ เม่ือเทียบกับมวลรวมของความทุกขท่ีเคยเกิดข้ึนในโลก จึงไมควรใสใจกับมันเกินไป
จนลืมหันกลับมาดูใจตัวเอง การไดอยูกับธรรมชาตินั้นก็คลายกับการไดอยูกับตัวเอง เพราะจิตท่ี
สงบจะสัมผัสไดถึงความมีอยูของตัวเราซ่ึงอาจเรียกวาการมีสติก็ได เนื่องดวยการมองโลกในแง
สวยงามดวยจิตใจท่ีสงบ ประกอบกับการใชชีวิตอยางสันโดษ และคลุกคลีอยูกับธรรมชาตเิปน
สวนใหญ จึงไมมีประสบการณเลวรายใด ๆ มีแรงผลักดันพอใหเกิดถายทอดเปนงานศิลปะได มี
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เพียงมุมมองในแงดีท่ีมีตอความสงบของจิตใจจากสภาวะธรรมชาติเทานั้น ท่ีมีอิทธิพลปะทะ
อารมณไดอยางลึกซ้ึง ขาพเจาจึงไดนําเร่ืองราวความสงบอันเกิดจากบรรยากาศธรรมชาตินี้ มาเปน
แรงดลใจในการสรางงานศิลปะตามโครงการวิทยานิพนธ อีกท้ังเร่ืองราวดังกลาวยังมีความ
สอดคลองกับพื้นท่ีติดต้ังผลงาน ซ่ึงมีรูปแบบการใหบริการแบบสปาท่ีมุงเนนการบําบัด ท้ังดาน
รางกาย และอารมณของผูเขาใชบริการควบคูกันไป  จึงคาดวาเร่ืองราวท่ีใชในการสรางงาน กับ
สถานท่ีจําลองการติดต้ังผลงาน จะมีความประสานสอดคลอง และชวยสงเสริมซ่ึงกันและกันไดเปน
อยางดี 

 และดวยปจจัยทางดานการศึกษา ประกอบกับประสบการณความประทับใจสวนตัว 
และความมุงหมายตอการพัฒางานตามสายวิชาชีพศิลปะ จึงเปนเหตุใหเกิดโครงการสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรมเร่ือง “ความประทับใจในบรรยากาศสงบเงียบของธรรมชาติ” เพื่อติดต้ังใน “เดอะ 
วอรา สปา”  ซ่ึงเปนสวนหนึ่งใน วรบุระ รีสอรอท แอสด สปา ดังท่ีปรากฏ 

 

วัตถุประสงคของการศึกษา 
1. เพื่อสรางสรรคงานจิตกรรมท่ีเหมาะสมกับการติดต้ังภายใน “เดอะ วอรา สปา”       

วรบุระ  รีสอรท แอน สปา โดยมุงเนนความสัมพันธกันระหวางบรรยากาศภายในและบรรยากาศ
ภายนอก รวมท้ังวิธีการติดต้ังผลงานท่ีใหความรูสึกสุข สงบ และผอนคลาย 

2. เพื่อการพัฒนาผลงานและตอยอดทางความคิดใหผลงานมีรูปแบบเฉพาะตัวและมี
ความสมบูรณถึงท่ีสุด 

3. เพื่อถายทอดความประทับใจท่ีมีตอบรรยากาศสงบเงียบของธรรมชาติ 

4. เพื่อแบงปนประสบการณความประทับใจผานส่ือทางศิลปะใหแกผูท่ีไดชมผลงาน 

5. เพื่อฝกกระบวนการคิด การศึกษา และ กระบวนการสรางสรรคงานของผูศึกษา ให
เปนระบบ 

6. เปนแนวทางในการพัฒนางานศิลปะใหกับตัวผูสรางงานและบุคคลทัวไป 
 

 

ขอบเขตการศึกษา 

1. ศึกษาและพัฒนาผลงานจิตกรรมโดยวางเปาหมายเพื่อประยุกตใชตกแตงอาคารเช่ือม
ความสัมพันธภายใน “เดอะ วอรา สปา”กับบรรยากาศภายนอกใหเปนเอกภาพ 

2. ศึกษาและสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเฉพาะเร่ือง “ความประทับใจในบรรยากาศ
สงบเงียบของธรรมชาติ” 
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3. สรางสรรคจิตรกรรมสีอะครีลิคบนพ้ืนระนาบสองมิติ ดวยรูปแบบกึ่งนามธรรม 
รูปทรงและองคประกอบถูกสรางดวย เสน และ จุดสี ท่ีมีทิศทางตาง ๆ กัน  

4. เร่ืองราวท่ีนํามาใชเปนบรรยากาศวิถีความเคล่ือนไหวอยางสงบในบึงน้ํา อัน
ประกอบไปดวยพื้นน้ํา เงาวูบไหวบนผิวน้ํา และพืชพรรณไมน้ํา ท่ีมีวิถีการเคล่ือนไหวท่ีแตกตาง 
แตสามารถอยูรวมกันไดอยางงดงาม กอใหเกิดอารมณสงบสุขภายในเม่ือไดสัมผัส 

5. เปนการบันทึกเร่ืองราวความรูสึกสวนตัวท่ีมีตอบรรยากาศธรรมชาติ ในชวงเวลา
หนึ่ง จึงอาจเปนทัศนคติสวนบุคค 

6. นําเสนอวิธีการติดต้ังผลงาน เพ่ือการแกปญหาการตกแตงภายในใหพื้นท่ีติดต้ังงาน
กับผลงานมีความสอดคลองกัน 

 

ขั้นตอนการศึกษา 
 ในการสรางสรรคของผลงานจิตรกรรมเร่ือง “ความประทับใจในบรรยากาศสงบเงียบ
ของธรรมชาติ ” เพ่ือติดต้ังใน “เดอะ วอรา สปา” นั้น ขาพเจาไดจัดแบงข้ันตอนของการดําเนินการ
ศึกษา ดังตอไปนี้ 

 1.  ศึกษาสถานท่ีติดต้ังผลงาน 

 1.1 ศึกษาคนควาขอมูลโดยรวมท้ังหมดเพื่อนํามาวิเคราะหความเหมาะสมของ

สถานท่ี ในการใชเปนพื้นท่ีจําลองติดต้ังผลงานตามโครงการวิทยานิพนธ วามีความเปนไปไดมาก
นอยเพียงใด 

  1.2 รวบรวมขอมูลเพิ่มเติมจากส่ือส่ิงพิมพ วารสาร และ รวมถึงขอมูลจาก 

INTERNET ในเว็บไซตตาง ๆ ท่ีมีความสัมพันธเกี่ยวของกับสถานท่ีติดต้ังผลงาน เพื่อใหทราบถึง

ขอมูลเบ้ืองตนของสถานท่ี ท้ังสภาพแวดลอมภายใน ภายนอก  

 1.3 พิจารณาจากสถานท่ีจริง ศึกษาถึงสภาพแวดลอมบรรยากาศ ตลอดจนบริเวณ

ของตําแหนงท่ีเหมาะสมในการติดต้ังผลงานจิตรกรรม โดยการบันทึกในรูปแบบของภาพถาย 

ท้ังภายในและภายนอก ของสถานประกอบการ 

  1.4 สอบถามขอมูลเพิ่มเติมจากการสัมภาษณพนักงานในสถานประกอบการ อาทิ

เชน ผูจัดการฝายประชาสัมพันธ, เลขานุการ, ผูบริหารระดับสูงของสถานประกอบการเพ่ือใหได

ประวัติความเปนมา ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน รวมไปถึงลักษณะแนวความคิด ในการออกแบบ
ตกแตงสถานท่ี 
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   1.5 วิเคราะหขอมูลท่ีไดรวบรวมท้ังหมดมาสรุป เพ่ือประมวลผลความสัมพันธ 

และความสอดคลองของแนวทางการสรางงานกับสถานท่ี 

  2.  ข้ันตอนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 

   2.1 ศึกษาคนควา ขอมูลท่ีไดจากเอกสารงานวิจัย และส่ือตางๆ ซ่ึงเปนขอมูล

งานวิจัยท่ีเกี่ยวของและสอดคลองกับแนวความคิดในการสรางงาน 

    2.2 รวบรวมขอมูลท่ีไดจากประสบการณเดิม หรือขอมูลการพัฒนาสรางสรรค

ผลงานอันเปนประสบการณตรงท่ีขาพเจาไดรับรู และสะสม จนกลายเปนบอเกิดของแนวความคิด 
แรงบันดาลใจ ตอการพัฒนางาน 

    2.3 ศึกษาขอมูลของเร่ืองราวท่ีตองการถายทอด ดวยการถายภาพบรรยากาศ

ธรรมชาติท่ีมีความประทับใจ และเก็บรวบรวมขอมูลท่ีเกี่ยวของอ่ืน ๆ เพื่อนํามาประกอบในการ
สรางงาน 

    2.4 วิเคราะหขอมูลในเร่ืองท่ีตองการจะศึกษาเพื่อสรุป และประมวลผมท้ังหมด

มาสรางภาพรางตนแบบใหตรงตามแนวความคิดท่ีตั้งไว 

   2.5  คัดเลือกภาพรางตนแบบท่ีมีความเหมาะสมลงตัวท่ีสุด นํามาขยายสรางสรรค

ใหเปนผลงานจริง 

    2.6  เสนอผลงานตออาจารยท่ีปรึกษา และผูท่ีเช่ียวชาญทางดานจิตรกรรม เพื่อ

พิจารณาตรวจสอบความสมบูรณ ตลอดจนช้ีแนะแนวทางแกไขผลงาน และการพัฒนางานในข้ัน
ตอไป 

  3.  ข้ันตอนการวิเคราะหความสัมพันธระหวางสถานท่ีกับผลงาน 

   3.1   สรางแบบจําลองของสถานท่ีในบริเวณท่ีตองการนําผลงานเขาไปติดตั้ง 

   3.2 นําภาพถายผลงานเขาไปติดต้ังในสถานท่ีจําลอง เพื่อใหเห็นภาพโดยรวมของ

บรรยากาศภายในอาคารเม่ือนํางานเขาไปติดตั้ง 

   3.3 วิเคราะหถึงความสัมพันธท่ีสอดคลอง ความเหมาะสม ระหวางงานกับ

สถานท่ี พรอมท้ังสรุปผลการศึกษา 
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บทท่ี 2 

ทฤษฎี และอิทธิพลท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรคงาน 
 

อิทธิพลจากการออกแบบตกแตงสถานท่ีของ “เดอะ วอรา สปา” ใน วรบุระ รีสอรท แอน สปา 
วรบุระ รีสอรท แอน สปา เปนสถานท่ีตากอากาศริมหาดหัวหิน ซ่ึงมีการออกแบบ

ตกแตงใหมีลักษะโดดเดนดวยสถาปตยกรรมไทยประยุกตแบบโคโนเนียล ซ่ึงเปนสถาปตยกรรมท่ี
ไดรับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตก  มีความนิยมอยางมากในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ศิลปะในรูปแบบดังกลาวถูกเรียกรวมวาเปนศิลปะแบบอาณา

นิคม เนื่องดวยเปนชวงท่ีชาติตะวันตกเขามายึดครองหลายประเทศในแถบคาบสมุทรมาลายูเปน
อาณานิคมนั่นเอง โดยจะพบสถาปตยกรรมรูปแบบดังกลาวกระจายอยูท่ัวไปในประเทศลาว 
เวียดนาม สิงคโป อินโดนีเซีย เปนตน  

“สําหรับอาคารท่ีปนัง สวนมากเปนอาคารท่ีสรางข้ึนโดยชางฝมือชาวสิงคโปร ซ่ึงเปน
ชางของสถาปนิกชาวอังกฤษในสมัยท่ีสิงคโปรเปนอาณานิคมของอังกฤษ ดังนั้นรูปแบบอาคารจึง
มักไดรับดัดแปลงจากแบบเดิมในอังกฤษโดยคงไวซ่ึงลักษณะเดนทางศิลปะ เชน การประดับ
ตกแตงดานหนาของอาคาร หนาตางแบบซุมโคง การใชลวดลายปูนปนและหัวเสาแบบคลาสสิค 

เปนตน จากน้ันจึงไดมีการดัดแปลงลักษณะของอาคารใหเขากับสภาพภูมิอากาศ โดยการใช
หนาตางบานเกร็ดไมปรับไดเปนลักษณะท่ีเห็นไดชัดและใชกันแพรหลายท้ังในมาเลเซีย จอรจ
ทาวน ปนังและภาคใตของไทยก็ไดรับอิทธิพลดังกลาว 

ลักษณะของอาคารแบบตะวันตกท่ีเห็นไดชัดก็คือ อาคารสวนใหญเปนตึกกําแพงหนา
และลักษณะเดนของอาคารอยูท่ี Arcade เกิดข้ึนจากการที่อังกฤษออกกฎหมายใชกับอาคารใน

สิงคโปรท่ีกําหนดใหทางเทาหนาบานกวาง 5 ฟุตและไดกลายเปนแบบแผนท่ีใชกันสืบมา ลักษณะ

ของ Arcadeโดยมากมักเปนการใชโคง Arch ชวงเสาเรียงตอกันเปนแนวตรงบริเวณสวนหนาของ

ช้ันลางเพื่อรับระเบียงหรือหองท่ียื่นในสวนของชั้นบน อีกลักษณะท่ีสําคัญคือจะเห็นวาหนาบาน
แคบแตตัวบานลึก สวนหน่ึงอาจจะมาจากอิทธิพลของดัตซ ท่ีเรียกเก็บภาษีตามขนาดความกวาง
สวนหนาอาคารท่ีติดกับถนนในประเทศอาณานิคม จึงตองขยายตัวอาคารออกไปในทางลึก สวน 

 ดานหนา (Façade) ของอาคารซ่ึงศิลปะท่ีใชในการตกแตงท่ีพบเห็นไดชัด คือ ศิลปะคลาสสิคยุค

กรีก-โรมันท่ีกลับมานิยมกันอีกคร้ังในประเทศตะวันตก และไดนําเขามาแพรหลายสูภูมิภาคตาง ๆ  
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ท่ีมีอิทธิพลและปฎิสัมพันธดวยศิลปะดังกลาวท่ีนํามาใชนี้เรียกวา “ศิลปะแบบนีโอคลาสสิค” มี

ลักษณะเดนอยูท่ีการใชหนาบันรูปสามเหล่ียมหนาจั่วและหนาตางซุมโคงรับดวยหัวเสามาตราฐาน 

ของ กรีก - โรมัน มีท้ังแบบดอริก ไอโอนิก และคอรินเทียน รวมถึงการใชลายไมฉลุท่ีอังกฤษนิยม

นํามาตกแตงบานพักตากอากาศในชนบทท่ีสรางดวยไม เขามาประดับตกแตงในสวน Façade ของ

อาคาร 

จากการผสมผสานทางศิลปะตางๆทําใหการประดับตกแตงอาคาร โดยเฉพาะ Façade 

ของอาคารมีลักษณะท่ีเปนเอกลักษณอยางมาก ดังเชน 

1. การตกแตงหนาตางบานเกล็ดยาวถึงพื้นดวยซุมโคงแบบตาง ๆ ขนาบขางดวย

หัวเสาคลาสสิคท้ัง ๓ แบบ และบางอาคารยังพบวามีการใชหัวเสาแบบผสมอีกดวย 

2,  การเจาะชองแสงภายในซุมโคงมักจะนิยมทําเปนชองแสงรูปแฉก เปนเกล็ดไม 

และบางก็นิยมทําการฉลุลาย 

3. มีลักษณะของบัลโคนีหรือระเบียงท่ียื่นออกมาจากผนังท้ังทางดานหนาและ

ดานขาง ซ่ึงลวนเปนอิทธิพลของอังกฤษ”2  

  จากแนวคิดในการออกแบบ “คันฉองบริการแบบไทยยุคสมัย รศ.126 โดยการนํา

ประวัติศาสตร และวัฒนธรรมไทยในยุคสมัยรัชกาลท่ี 5 ผสมกับกับโลกตะวันตก”3 จึงไดนํา

สถาปตยกรรมที่มีความสําคัญในยุคนั้นมาออกแบบดัดแปลง ผสมผสาน หวางพระท่ีนั่งวิมานเมฆ 
พระท่ีนั่งมฤคทายวัน และพระราชวังบานปน โรงแรม วรบุระ รีสอรท แอนด สปา รีสอรท จึงไดรับ
การออกแบบใหบงบอกถึงวัฒนธรรมอันมีเอกลักษณของไทย และสะทอนถึงบรรยากาศใน
ศตวรรษที่ 19  

 ในสวนของพื้นท่ีติดต้ังงาน “เดอะ วอรา สปา” มีกิจกรรมการใหบริการแบบสปาแก
ลูกคาท่ีเขามาพักในรีสอรท จึงชวยเสริมสรางบรรยากาศการผอนคลายอยางครบครันแกผูมาใช
บริการยิ่งข้ึน “สปา เปนการบําบัดดวยน้ําวิธีหนึ่งซ่ึงไดช่ือยอมาจากคําวา  “Sanities Per Aqua” 

                                                 
 

2 ธนรัชต ถาวโรจน, “การศึกษาตึกแถวบริเวณยานการคาเกาในเมืองทาชายฝงทะเล

ตะวันออกของคาบสมุทรภาคใต ประเทศไทย” (การศึกษาคนควาอิสระ สถาปตยกรรมศาสตร
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตรสถาปตยกรรม  บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2547), 

101 - 103.  
3 Today travel Asia ,วรบุระ รีสอรท แอนด สปา [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 15  ธันวาคม  2551. 

เขาถึงไดจาก  www.todaytravelasia.com/th/thailand/hotels/hua-hin/wora-bura-resort-spa 
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เปนภาษาลาตินหมายถึงสุขภาพดีจากน้ํา อีกนัยหนึ่ง คําวา สปา ก็มาจากช่ือเมืองในเบลเยี่ยม สมัย
ศตวรรษที่ 17 เปนเมืองท่ีเปนแหลงพักผอนมีธรรมชาติสวยงาม ผูคนไปพักผอน อาบน้ําแร แชน้ํา

รอน สงผลใหสุขภาพดีข้ึน ในปจจุบันเร่ิมมีการสนใจเร่ืองการดูแลสุขภาพแบบองครวม มุงเนน
เร่ืองสมดุลของรางกายวาข้ึนอยูกับ  3 ส่ิง คือ รางกาย จิตใจ และ อารมณ ซ่ึงตองอยูในสภาวะสมดุล

ซึงกันและกัน หากรางกายขาดสมดุลเหลานี้ไป ก็เกิดโรคภัยไขเจ็บข้ึน การดูแลสุขภาพแบบองค
รวมควรเนนการปองกันต้ังแตแรกเร่ิมและฟนฟูสวนท่ีเจ็บปวยไปพรอม ๆ กัน”4 

“สปา ในแตละท่ีมีการใหบริการคลาย ๆ กัน จะแตกตางท่ีรายละเอียดบาง แตสวนท่ี
สําคัญของสปา คือ ตองเปนสถานท่ีท่ีมีความสงบ ความสวยงาม ชวยสรางความผอนคลายทาง
สายตา และจิตใจกับผูใชสถานท่ี ในสปาแตละท่ีมีการตกแตงท่ีสวยงาม ตามแนวคิดเพื่อสราง
เอกลักษณ จุดสนใจ ท่ีมีเฉพาะสถานที่นั้น รายละเอียดในการตกแตงลวนสรางใหเกิดความงาม
สมบูรณของความงามทางสายตาตอผูใชบริการ การติดต้ังผลงานศิลปะเขาไปในการตแตงอยาง
เหมาะสมนับเปนรายละเอียดหนึ่งท่ีมีความสําคัญตอสถานท่ี ยิ่งเปนการสรางสรรคผลงานอยาง
สอดคลอง จึงควรคํานึงถึงสถานที่กับตําแหนงที่ติดตั้ง คุณคาในงานจึงจะแสดงทั้งแนวคิด 
ความหมาย รูปแบบ สรางความสมบูรณตอสถานที่ใหมีความสวยงาม และการส่ือความหมายจาก
งานศิลปะอันสงเสริมซ่ึงกันและกันท่ี ดัง “ทฤษฎีแพทยตะวันออก เชน อินเดีย จีน ญ่ีปุน และไทย 
เช่ีอวาการทํางานของใจและกายนั้นมีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องกันอยางแยกไมออก เม่ือมีอะไรมา
กระทบใจรางกายก็จะเกิดการเปล่ียนแปลง และในทางตรงขามกันเมื่อเกิดอะไรขึ้นกับรางกาย 
จิตใจก็จะไดรับผลอันนั้นดวย”5  

เนื่องจากเปนสถานประกอบการท่ีใหการบําบัดในรูปแบบของสปา ซ่ึงสวนใหญมีน้ํา
เปนองคประกอบหลัก ทําใหรูปแบบการตกแตงสถานท่ีมีการนําน้ําเขาใชตกแตงบริเวณอาคาร ซ่ึง
ในสวนโครงสรางอาคารไดรับการดัดแปลงมาจากพระราชวังบานปน มีกําแพงหินขนาดใหญกัน
พื้นท่ีสวนท่ีเปนสปา และสวนท่ีพักออกจากกัน ภายในกําแพงสรางบอปูนรูปส่ีเหล่ียมผืนผาขนาน
ไปกับตัวอาคาร ขอบบอปลูกพืชพรรณไมพุมขนาดเล็ก สลับกับประติมากรรมชางยืนพนน้ํา ภายใน
สระไดนํากระถางบัวสายมาจัดวางเปนระยะสรางชีวิตชีวาใชกับผืนน้ําสีเขียวมรกตไดอยางดี ผูมาใช
บริการในสปาสามารถชมทัศนียภาพของสระบัวไดท้ังภายนอก และภายในอาคาร เนื่องจากทาง

                                                 
4 โกสินทร แจมเชรรัตน, “หนีรอนปกผอนในสปา” , อิมเมจแมกกาซีน 12, 112 

(ตุลาคม  2545) : 211. 
5 สมบัติ ตาปญญา, ศิลปะการนวดแบบไทย (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพดวงกมล, ม.ป.ป.), 143. 
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สถานท่ีมีการออกแบบใหสามารถสัมผัสกับบรรยากาศธรรมชาติไดอยางเต็มท่ี ดวยแนวคิดอัน
ตองการใหน้ําชวยบําบัดผอนคลายจิตใจของผูมาใชบริการ      

 

อิทธิพลจากแนวทางวารีบาํบัด 

ปจจุบันแนวทางการบําบัดดวยน้ํากําลังเปนท่ีนิยมอยางกวางขวาง ดวยน้ํามีคุณสมบัติ
ชุมฉํ่า สงบเยือกเย็นนั่นเอง “ปราชญโบราณเคยกลาวไววา  ทุกสรรพชีวิตมีตนกําเนิดมาจาก

สายน้ํา  นั่นเปนเคร่ืองยืนยันไดดีถึงความสําคัญของสายนํ้าในอารยธรรมของเรา  และหากไมนับ

เร่ืองของการบริโภคซ่ึงเปนคุณคาสําคัญท่ีสุดของน้ําตอรางกายแลว คุณสมบัติของนํ้าซ่ึงนับวามี
ประโยชนอยางมหาศาลตอสุขภาพมนุษย ก็คือ การนําน้ํามาใชในแงของการบําบัดรักษาโรคท่ี

เรียกวาวารีบําบัด  ท่ีมีความเปนมายาวนานเทากับประวัติศาสตรของมนุษยชาติก็วาได   

ยอนหลังไปต้ังแต 2,400 ป กอนคริสตกาลหลายวัฒนธรรมเกาแกของโลก  เชนชาว

อียิปต  ชาวแอสซีเรีย  หรือในกลุมชนผูนับถือศาสนาอิสลาม  ลวนแตใชน้ําในการเยียวยารักษาโรค 

ในซีกโลกตะวันออกก็เชนเดียวกัน  ไดมีหลักฐานบันทึกไววา  ชาวอินเดียในภาคเหนือใชน้ําในการ

รักษาไขหวัด แตวัฒนธรรมท่ีมีการนําน้ํามาใชในแทบทุกดานของชีวิตมากท่ีสุด พบในชนชาติกรีก 
ซ่ึงเปนวัฒนธรรมแรกท่ีใหคุณคาตอความสัมพันธระหวางกายกับจิต  พวกเขามักใชสถานท่ีริมน้ําพุ

หรือแหลงน้ําตามธรรมชาติท้ังในการอาบน้ําและพักผอนหยอนใจ 

       จนกระท่ังลวงเขาชวงปลายศตวรรษท่ี 18 จึงคอย ๆ พัฒนาการบําบัดดวยน้ําในรูปแบบ

สมัยใหมข้ึนมา เชนการบําบัดโรคฝดาษดวยน้ําเย็น  การบําบัดยังครอบคลุมถึงการใชประโยชนจาก

น้ําอุนในการรักษาโรคเก่ียวกับระบบประสาท และโรคเกี่ยวกับอาการทางจิต  จนปลายศตวรรษท่ี 

19 การออกกําลังกายดวยน้ําจึงไดรับการปรับปรุง และใชในการบําบัดในหลากหลายโรคอยางเปน

ระบบมากข้ึน 

ปจจุบันวารีบําบัดไดรับความนิยมอยางกวางขวาง  ในแงของการเปนทางเลือกหนึ่งใน

การเยียวยาตามวิถีธรรมชาติ  ซ่ึงวิธีการบําบัดท่ีไดรับความนิยมคอนขางมากมีสองรูปแบบใหญๆคือ 

วารีบําบัดในสวนของการออกกําลังกายใตน้ําและวารีบําบัดในสวนของสปา ผลจากการบําบัดดวย
การออกกําลังกายใตน้ํา จะชวยบรรเทาการปวดกลามเนื้อกระตุก และปวดเกร็ง  ทําใหระบบประสาท

ที่ควบคุมความเคล่ือนไหวมีการประสานงานท่ีดีข้ึน เปนการเพิ่มความแข็งแรงของกลามกลามเนื้อท่ี
ออนแอและเพ่ิมขอบเขตของการออกกําลังกายใหกวางขวางข้ึน  เพราะขอดีของการออกกําลังในน้ํา 

คือภาวะท่ีน้ําจะชวยพยุงน้ําหนักเอาไว ทําใหผูปวยท่ีมีขอจํากัดดานรางกายสามารถเคล่ือนไหวออก
กํ า ลั งกายในน้ํ าได  ในท าทาง ท่ี ไม อาจจะทําได ในการออกกํ า ลั งกายบนบกตามปกติ 
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      วารีบําบัดในสวนของสปาเปนอีกรูปแบบหนึ่งท่ีไดรับความนิยม สปา ตามความหมาย 

ท่ีแทจริงคือ สถานที่พักผอนที่มีแหลงน้ําพุหรือน้ําแรตามธรรมชาติ  ซึ่งควรมีน้ําแรเจือปนอยู

มากกวาน้ําแรท่ีใชสําหรับดื่ม  จึงจะมีศักยภาพในการนํามาบําบัดโรค ไดรูปแบบการบําบัดของสปา

หลากหลายประเภทตางกันไปตามวิธีการและจุดประสงคในการบําบัด เทคนิคในการบําบัดมีท้ังการ
นอนแชในอางน้ําแบบธรรมดา  การติดต้ังหัวฉีดน้ําไวใตผิวน้ํา  การฉีดสายน้ําไปตามลําตัวพรอม ๆ 

กับการนวด  การอบไอน้ํา  หรือแมแตการพอกตัวดวยโคลน หรือถานหินรวน ท้ังนี้แลวแต

จุดประสงคในการบําบัดวาตองการเยียวยาโรคหรืออาการใด 

ประโยชนหลัก ๆ ท่ีจะไดจากการบําบัดดวยสปา คือ  การชวยกระตุนการไหลเวียนของ

โลหิตใหมีประสิทธิภาพมากข้ึน  ชวยในเร่ืองของการบรรเทาอาการอักเสบของกลามเนื้อและ

เนื้อเยื่อตาง ๆ รวมท้ังเปนวิธีการผอนคลายท้ังรางกาย และจิตใจซ่ึงไดผลอยางยิ่ง โดยเฉพาะการ

พอกดวยโคลน หรือถานหินรวนนอกจากจะเปนการบรรเทาอาการปวดเร้ือรังอยางไดผลแลว  ยัง

ชวยใหเกิดการผอนคลายอยางลึกซ้ึงอีกดวย”6 

       หลังจากไดศึกษาคุณสมบัติของนํ้าตามแนวทางวารีบําบัด จึงมีความรูเพิ่มเติมวา

นอกจากน้ําจะมีคุณประโยชนในดาน อุปโภค บริโภคแลว น้ํายังมีคุณสมบัติในการเยียวยาท้ังรางกาย
และจิตใจอยางนาอัศจรรย ขาพเจาจึง เกิดแรงดลใจที่จะหยิบยกเรื ่องราวของน้ํามาเปน
สวนประกอบใน การสรางงาน เพื่อใหสอดคลองกับสถานท่ีติดต้ัง และมุงหวังใหบรรยากาศสงบ
เงียบของบึงน้ํา อันเปนโครงสรางหลักของเรื่องราวที่ปรากฎในงาน มีสวนชวยเยียวยาสถาพ
อารมณของผูมาใชบริการไดบางไมมากก็นอย 

 

อิทธิพลทางปรัชญา วิทยาศาสตร และศาสนา ท่ีมีแนวคสิอดคลองกับการสรางงาน 

 ขาพเจาไดศึกษาแนวคิดของนักปรัชญาหลายทาน ซ่ึงรูสึกวามีความคิดสอดคลองกับ
ทัศนคติและความเชื่อของตน  จึงยึดถือเปนแนวทางในการสรางงาน โดยขาพเจามีมุมองตอ
สภาวะรอบตัววาทุกส่ิงทุกอยางรอบกายมีการเคล่ือนไหวอยูตลอดเวลา แมเราไมทันสังเกตเห็นแตก็
ใชวามันจะหยุดนิ่ง วิถีแหงสรรพส่ิงมีมิติท่ีแตกตาง จังหวะการเคล่ือนไปของส่ิงตาง ๆ จึงมีระบบ
เปนของตนเอง จังหวะการเคล่ือนไหวของโลก จังหวะการเคลื่อนไหวของดวงอาทิตย จังหวะการ
เคล่ือนไหวของดวงจันทร ตางมีระยะโคจรท่ีแตกตาง ผืนดินอันสงบนิ่งแทจริงก็คือเปลือกโลกที่

                                                 
6 ศูนยรวมธรรมชาติบําบัด บัลวี,  “การแพทยแบบองครวม” [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 10 

มกราคม 2552. เขาถึงไดจาก  www.balavi.com/content_th/activity/activity_5.asp 
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เคล่ือนไปบนธารหินเหลวรอน  แมเรามองไมเห็นอากาศแตเราก็สัมผัสไดวาอกาศเคล่ือนไหว  แม
เราจะมาเห็นเวลา เวลาก็ไมเคยหยุด ในขณะท่ีเรารูสึกวารางกายเราน่ิงท่ีสุดแลวนั้น ความคิดของเรา
กลับไมหยุดนิ่งและยิ่งฟุงซานยิ่งกวาปกติ ท้ังภายในรางกายก็ยังมีระบบไหลเวียนของน้ําและลม
เคล่ือนไปหลอเล้ียงชีวิตใหดํารงอยู  ผิวหนังของรางกายในขณะท่ีเราอยูนิ่งท่ีสุดก็มีการเกิดดับและ
ความเซ่ือมไปของเซลลตาง ๆ อยูตลอดเวลา  เม่ือพิจารณาอยางนี้จึงเห็นวา ไมมีส่ิใดในโลกใบนี้ ไม
มีส่ิงใดในจักรวาลนี้ ไมไมส่ิงใดในเอกภาพนี้ และไมมีส่ิงใดในมหาอนันตภพนี้ ท่ีหยุดนิ่งโดย
สมบูรณ ทุกสรรพส่ิงมีวิถีการเคลือนไปอยางมีระบบ และถึงแมทุกส่ิงะมีวิถีการเคล่ือนไปท่ีมี
ลักษณะเฉพาะ ในภาพรวมกลับสามารถประสานสอดคลองกันไดอยางลงตัว เกิดภาพบรรยากาศอัน
สมดุลสงบเงียบและงดงาม ซ่ึงนักปรัชญาท่ีมีทัศนคติสอดคลองกับแนวคิดในการสรางงานของ
ขาพเจาไดแก 
 

แนวความคดิทางปรัชญาของ โธมัส ฮอบส 
ฮอบส เช่ือวา “ส่ิงท่ีเปนจริงตองมีตัวตนซ่ึงไดแกสสาร ยังถือวาสสารตองมีการเคล่ือนท่ี

หรือการเคล่ือนไหว การเคล่ือนไหวของสสารทําใหเกิดปรากฏการณตาง ๆ ท่ีเราสามารถศึกษาได
หลายแงมุมจนเกิดเปนวิชาการตาง ๆ เกิดข้ึนภายใตกฎของความเปนเหตุเปนผล มีกฎเกณฑแนนอน
ตายตัว เรียกวา กฎกลศาสตรหรือกฎธรรมชาติ ไมมีส่ิงใดเกิดข้ึนโดยบังเอิญหรือโดยไมมีสาเหตุ 
ฮอบสไมไดคิดวาพระเจาเปนสาเหตุแรกของส่ิงตาง ๆ เพราะพระเจาในความหมายท่ีเปนส่ิงท่ีไร
ตัวตน “ไมอาจจะเขาใจได” นั่นคือไรความหมาย หรือไรสาระ สสารและการเคลื่อนท่ีไหวของ

สสารนั้นปรากฏชัดแจงตอประสาทสัมผัสของเรา มันจึงเปนส่ิงท่ีเรา “เขาใจได” ฮอบสอธิบายวา 

การเคลื่อนไหวของสสารเปนสาเหตุแรกของปรากฏการณตาง ๆ มีกฎเกณฑแนนอนตายตัว เปน
คําอธิบายท่ีเรียกวาเปนแบบจักรกลนิยม คือ มองวาทุกส่ิงในโลกดําเนินไปเหมือนการทํางานของ
เคร่ืองจักร ทุกส่ิงมีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องกันไปหมด 

 

ทฤษฎีความรูหรือญาณวิทยา แบงความรูออกเปน 2 ชนิด คือ 

  1. ความรูเกี่ยวกับขอเท็จจริง เปนความรูท่ีไดมาโดยอาศัยประสาทสัมผัส หรือ

อายตนะท้ัง 5 คือ ตา หู จมูก ล้ิน และกาย เปนส่ือใหเราสามารถติดตอกับโลกภายนอกได ความรูท่ี

ไดมาโดยประสาทสัมผัสนี้เปนความรูท่ีไมสลับซับซอน ตรงไปตรงมา แตอาจมีบิดเบ้ียวไปจาก
ความเปนจริงของวัตถุที่ถูกรูเนื่องจากประสาทสัมผัสเราเองมีขอบกพรอง ความรูเกี่ยวกับ
ขอเท็จจริงมี 2 ระดับ คือ ระดับท่ีเปนความประทับใจทางประสาทสัมผัส เปนการสัมผัสโดยตรง

ระหวางประสาทสัมผัสกับวัตถุ 
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 2. ความรูเกี่ยวกับความสืบเนื่องของสาเหตุ และผล คือความรูเกี่ยวกับผลหรือ

ปรากฏการณท่ีเราไดอางเหตุผลท่ีถูกตองจากความรูท่ีเรามีอยูกอน เกี่ยวกับสาเหตุหรือท่ีมาของมัน 

และเปนความรูเกี่ยวกับสาเหตุหรือท่ีมาท่ีอาจจะไดจากการรูผลของมันกอน”7 

 

แนวความคดิทางปรัชญาของ เดวิด ฮิวส  
“ส่ิงท่ี ฮิวส สนใจและพยายามวิเคราะหคือ เร่ืองตนกําเนิดของความรู ประสบการณของ

เราเช่ือวาส่ิงนอกตัวเรานั้นมีอยูจริง ๆ  ความคิด (ideas) ของเราจําลองแบบมาจากภาพประทับใจ 

ขอสรุปคือ ทุกอยางท่ีเรารูนั้นคือภาพประทับใจ และภาพประทับใจมีสภาวะเปนอัตนัย คือความรู
สวนตัว ส่ิงท่ีเรารู ภาพประทับใจจึงไมอาจจะเปนส่ิงท่ีนํามาเปนขอสิสูจนความเปนจริงของส่ิง
ภายนอก 

จิต (mind) และความสามารถทางจิต เปนผลของการรวมกันของความคิดท้ังหลาย จิต

เปนคําท่ีใชหมายถึงผลรวมของประสบการณทางประสาทสัมผัสหรือเปนผลรวมของผัสสะ
ท้ังหลายผัสสะถูกมัดรวมกัน โดยกฎแหงการจับกลุม 3 กฎ คือ กฎแหงความคลายคลึง กฎแหง

ความใกลเคียงกันในเวลาและอวกาศ และกฎแหงความเปนสาเหตุ จึงไมใชสาร หรือตัวตน8 

 

แนวความคดิทางปรัชญาของกอทฟริด วลิเฮลม ไลบนิส 

ความคิดของไลบนิซ เช่ือท่ีวา “ธรรมชาติมีลักษณะเปนพลวัต ตั้งอยูบนพ้ืนฐานของ
พลังงาน กลาวส้ัน ๆ วาเปนความคิดเกี่ยวกับธรรมชาติท่ีเปนแบบกายภาพ มากกวาเปนแบบ
เรขาคณิต ไลบนิซไดกาวมาถึงความคิดใหมเกี่ยวกับสารท่ีมีพลัง อันเปนตัวผลักดันใหเกิดการ
เคล่ือนไหวในธรรมชาติ”9 

 

 

                                                 
 7 APISAK NACHAI, “ปรัชญาตะวันตกรวมสมัย”  [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 3 ธันวาคม 

2551. เขาถึงไดจาก www. apisak12.multiply.com/journal/item/25 

 8 APISAK NACHAI, “ปรัชญาตะวันตกรวมสมัย”  [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 4 ธันวาคม 

2551. เขาถึงไดจาก www. apisak12.multiply.com/journal/item/25 

 9 APISAK NACHAI, “ปรัชญาตะวันตกรวมสมัย”  [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 7 ธันวาคม 

2551. เขาถึงไดจาก www. apisak12.multiply.com/journal/item/25 
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อิทธิพลแนวคิดจากวิทยาศาสตและศาสนา 

“คร้ังหนึ่ง อัลเบิรต ไอนสไตน เคยพูดวา "พุทธศาสนามีบุคลิกท่ีคาดวาจะพบไดใน

ศาสนาแหงจักรวาลที่จะมีในภายภาคหนา เนื่องจากพุทธศาสนาขามพนเร่ืองพระเจาท่ีเปนตัวตน ไม
พูดเร่ืองลัทธิ หรือเทววิทยา พุทธศาสนาครอบคลุมท้ังจิต และสภาวะ เปนศาสนาท่ีแสดงใหเห็นวา
ประสบการณทุกส่ิง เปนหนึ่งเดียว" ท้ังยังแสดงทัศนะวา "มนุษยเปนสวนหนึ่งของสรรพส่ิงท้ังมวล
ท่ีเราเรียกวา จักรวาล เปนสวนท่ีจํากัดอยูในกาล-อวกาศ แสวงหาประสบการณ ความคิด และ
ความรูสึกของตัวเอง เหมือนกับเปนบางอยางท่ีแยกออกจากมายาท่ีครอบงําความรูสึกนึกคิดของเรา 
มายาเปนคุกอยางหนึ่งสําหรับเรา จํากัดเราอยูกับกิเลส และความรักท่ีเรามีตอคนใกลตัวเราเพียงไมกี่
คน ภารกิจของเราคือ ตองปลดปลอยตัวเองออกจากคุก โดยแผเมตตากับส่ิงมีชีวิตท้ังหมดท่ีอยู
รอบตัวเรา และสภาวะท้ังมวล ไมมีใครสามารถบรรลุส่ิงนี้ไดอยางสมบูรณ แตการด้ินรนเพื่อให
บรรลุส่ิงนี้ไดอยางสมบูรณ สามารถทําไดโดยการเปนสวนหนึ่งของการหลุดพน และ วางรากฐาน
ใหกับความม่ันคงภายใน” 

“จุดรวมกันของวิทยาศาสตร และพุทธศาสนาท่ีเห็นไดชัดก็คือ ตางฝายตางก็มุงคนหา 
“ความจริงแหงธรรมชาติ” และตางก็คนพบวา ธรรมชาติมีลักษณะท่ีไหลไปตลอดเวลา หาความ
เท่ียงแทแนนอนไมได ยึดถือเอาเปนแกนสาร สาระไมได แตก็อาจใชประโยชนจากธรรมชาติได
บางตามความจําเปน แตบางทีก็เปนไปตามกิเลส และตามความสามารถท่ีตอบสนองกิเลส  ศ.ดร. ระ
วี ภาวิไล ปราชญทางดานวิทยาศาสตร และศาสนากลาวถึง การมีอยูความจริงในธรรมชาตินั้น เปน
เพราะจิตมารับรู และ สรางสรรคปรุงแตงข้ึนมาใหเปนรูปเปนรางท่ีชัดเจน แลวยึดม่ันถือม่ันวาส่ิงนี้
คือความจริงสูงสุดแลว ตามธรรมชาติ  "แสงเปนคล่ืนหรือเปนเม็ด อานุภาค สสาร เปนคล่ืน หรือ

เปนเม็ด เร่ืองพวกนี้มีสองดานเสมอ เม่ือเปนอยางนี้เทากับวาอยูท่ีใจของมนุษย สติปญญาของมนุษย
ท่ีพยายามใชวิทยาศาสตร แตไมสามารถเขาถึงได แตหากศึกษาไปเร่ือย ๆ มันจะคอย ๆ ออกมา 
ขณะท่ีฟสิกส กาวหนามาก มีแนวคิดใหม ๆ อยางการเกิดข้ึนของเอกภพ หรือบ๊ิกแบง ส่ิงตาง ๆ ท่ี
เกิดข้ึนเปนเพราะมีจิตมารับรู และสรางสรรคปรุงแตงข้ึนมา”  

ขณะท่ีการศึกษาทางศาสนา กลับสนใจเร่ืองของจิต ควบคุมจิต ตองการใหจิตสงบ เพื่อ
ผลแหงการบรรลุ ความสุขสันต ท้ังในระดับสวนตัว ระดับครอบครัว สังคม จนถึงระดับโลก ดังนั้น 
ศาสนาจึงตองใชวิธีการทางจิตเปนหลักในการพิสูจนความจริง อาทิ การวิปสสนากรรมฐาน เพื่อให
เกิดปญญาท่ีไมไดเกิดจากประสาทสัมผัส และไมไดเกิดจากการคิดตามวิธีการของตรรกวิทยา แต
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เปนปญญา ท่ีเกิดข้ึนเองจากจิตใจท่ีสงบ ระงับ เงียบ จึงทําใหเห็นความเปนไปแหงจักรวาลตาม
ความเปนจริง”10 

 
อิทธิพลจากการศึกษาบทบรรยายธรรมเรื่อง “การทําจิตใหสงบ”  โดยหลวงพอชา สุภทัโท 

“องคประกอบของความสงบ คําวา “จิตสงบ” นั้นไมใชวาไมมีอะไรมันตองมี มีความ

สงบครอบอยู ทานกลาวถึงองคของความสงบช้ันแรกวา หนึ่งมีวิตก ยกเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงข้ึนมา แลว
ก็มีวิจารณ คือพิจารณาตามอารมณท่ีเกิดข้ึนมา ตอไปก็จะมีปติคือ ความยินดีในส่ิงท่ีเราวิตกไปนั้น 
ในส่ิงท่ีเราวิจารณไปนั้น จะเกิดปติ คือความยินดี ซาบซ้ึงอยูโดยเฉพาะของมันแลวก็มีสุข สุขอยู
ไหน สุขอยูที่การวิตก สุขอยูในการวิจารณ สุขอยูกับความอ่ิมใจ สุขอยูกับอารมณ เหลานั้นแหละ 

แตวามันสุขอยูในความสงบ วิตกก็วิตกอยูในความสงบ วิจารณก็วิจารณอยูในความสงบ ความอ่ิมใจ
ก็อยูในความสงบ สุขก็อยูในความสงบ ท้ังส่ีอยางนี้เปนอารมณอันเดียว อยางท่ีหา คือ เอกัคคตา หา
อยางแตเปนอันเดียวกัน คือท้ังหาอยางนี้เปนอารมณ แตมีลักษณะอยูในขอบเขตอันเดียวกัน คือเม่ือ
จิตสงบ วิตกก็มี วิจารณก็มี ปติก็มีสุข สุขก็มี เอกัคคตาก็มี ท้ังหมดนี้เปนอารมณเดียวกัน  

คําวาอารมณเดียวกันนั้น ทําไมจึงมีหลายอยางหมายความวา มันจะมีหลายอาการก็ชาง
มัน เพราะอาการท้ังหลายเหลานั้น จะมารวมอยูในความสงบอันเดียวกัน ไมฟุงซาน ไมรําคาญ 

เหมือนกับวามีคน 5 คน แตลักษณะของคนท้ัง 5 คนนั้นมีอาการเดียวกัน คือจะมีอารมณท้ัง 5 

อารมณ เม่ืออารมณอันนั้นอยูในลักษณะนี้ ทานเรียกวา “องค” องคของความสงบ ทานไมไดเรียกวา

อารมณ ทานเรียกวา วิตก วิจารณ ปติ สุข เอกัคคตารมณ ส่ิงท้ังหลายเหลานี้ ไมเปนอารมณตาม
ธรรมดาทานจึงจัดวาเปนองคของความสงบมีอาการอยู 5 อยาง คือวิตก วิจารณ ปติ สุข เอกัคคตา 

ไมมีความรําคาญ วิตกอยูก็ไมรําคาญ วิจารณอยูก็ไมรําคาญ มีปติก็ไมรําคาญ มีความสุขก็ไมรําคาญ 

จิตจึงเปนอารมณเดียวกอยูในส่ิงท้ัง 5 นี้จับรวมกันอยู ”11 

 
อิทธิพลทางความเชื่อวาเวลาเปนส่ิงเคล่ือนไหวได 

“Lorentz เช่ือวา การขยายกวางออกของเวลาเปนเร่ืองจริง และดวยเหตุนี้ เขาจึงรักษา

แนวความคิดเกี่ยวกับเวลาสัมบูรณเอาไว Einstein ไดถกวา การยืดขยายออกไปของเวลาเปนผล

                                                 
 10 ปองพล สารสมัคร, “ศาสตร VS ศาสน”,  กรุงเทพธุรกิจ , 25 พฤษภาคม 2541, 1-2 . 

 11 หลวงพอชา สุภัทโท, “การทําจิตใจใหสงบ” [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 17 ธันวาคม 

2551. เขาถึงไดจาก www.baanjomyut.com/pratripidok/cha/index.html 
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หรืออิทธิพลในเชิงทัศนียวิทยา ซ่ึงสรางข้ึนมาโดยความเคล่ือนท่ีสัมพันธระหวางผูสังเกตการณคน
หนึ่ง กับส่ิงท่ีไดรับการสังเกต มันไมใชการเปล่ียนแปลงท่ีเปนรูปธรรมซ่ึงมีอยูแตกําเนิดในวัตถุช้ิน
หนึ่ง แตมันเปนเพียงผลที่ตามมาของกิจกรรมของการตรวจวัด  

การตีความอันนั้นไดปฏิเสธเวลาสัมบูรณภาพ เพราะเวลามันจะดํารงอยูก็แตเพียงเม่ือ
การตรวจวัดอันหนึ่งไดรับการทําข้ึนมาเทานั้น และการตรวจวัดอันนั้น ก็แปรผันไปตามการ
เคล่ือนท่ีสัมพัทธ(relative motion)ของวัตถุสองช้ินท่ีเกี่ยวของกัน ในเร่ือง Primitive Classification 

(1903) Durkheim กลาวเอาไววา เวลาไดถูกเช่ือมโยงอยางใกลชิดกับองคระบบทางสังคม และใน

เร่ือง The Elementary Forms of Religious Life (1912) เขาไดทําการสํารวจถึงเร่ืองราวอันนั้นลึก

ลงไปในรายละเอียด ท่ีนั่น เขาไดจําแนกความแตกตางระหวางเวลาสวนตัว(private time) กับ"เวลา

ในลักษณะท่ัว ๆไป (time in general)” ซ่ึงมีการกําเนิดข้ึนในทางสังคม: “รากฐานของปริมณฑล

เกี่ยวกับเวลา คือจังหวะของชีวิต” 

1. เวลากับนกัจิตวิทยา  
 การถกเถียงในเร่ืองของสัมพันธภาพเกี่ยวกับเร่ืองเวลา ไดรับการกระทําโดย

บรรดานักจิตเวช และนักปรัชญาท้ังหลายเชนเดียวกัน ผลงานของ Katl Jasper ในเร่ืองจิตเวช

ศาสตรปรากฎการณวิทยา ไดใหเคาโครงแบบจําลองท่ีแตกตางกันของการรับรูเกี่ยวกับเวลาและ
สถานที่ ท่ีสามารถเกิดข้ึนไดในการปวยไขทางจิต ในประวัติศาสตรเกี่ยวกับเร่ืองไอเดียของความ
ทรงจําและเวลา Janet ไดสาธยายถึงการสนับสนุนเกี่ยวกับบรรดานักจิตวิทยาการทดลองทั้งหมด 

และ นักคลีนิคในชวงปลายคริสตวรรษที่ 19 ผูซึ่งไดทําการสืบคนเรื่องของ"เวลาอัตวิสัย"

(subjective time) การอางอิงคําอธิบายของเขาเกี่ยวกับความรูสึกในเรื่องของเวลาที่บิดผัน

ไปทามกลางการปวยทางจิตใน Nevroses et idees fixes (1898) ไดอธิบายถึงคุณสมบัติเกี่ยวกับ

บทความของ Jean Guyau ในป 1890 วา เปนการเปดตัวของยุคใหมอันหนึ่งในเร่ืองจิตวิทยา

เกี่ยวกับเร่ืองของเวลา (a new era in the psychology of time) Janet ยังไดสนทนาถึงเร่ือง La 

Conscience Morbide ในป ค.ศ. 1914 ของ Charles Blondel ดวย ซ่ึงไดตรวจสอบถึงโลกของ

เวลาท่ีหลากหลาย เกี่ยวกับคนท่ีมีอาการปวยทางจิต คนไขคนหนึ่งดํารงอยู "จากวันหนึ่งถึงอีกวัน
หนึ่ง หรือ อยูแบบวันตอวัน คลายคลึงกับสัตว ในลักษณะของการถอยหนีหรือหลบเล่ียงจากอดีต
และอนาคต” กับเวลาท่ีไมปรากฎวามีขอบเขตส้ินสุด สองสามวันในอดีต ดูเหมือนวา จะคลายกับ
เวลาท่ีผันผานมาแลวหลายๆ ป และทุก ๆ เหตุการณในหวงเวลา ไดถูกผสมผสานอยูในความสับสน
ของฝนราย  
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 สําหรับคนไขอีกคนหนึ่ง “Gabrielle” เวลาไดหดตัวหรือขมวดตัวเขามา และ

เหตุการณตาง ๆของอนาคตอันนาหวาดหวั่น ไดรับการสับเปล่ียนโยกยายไปสูอดีต และใหกําเนิด
ความกังวลใจ ราวกับวาพวกมันไดเกิดข้ึนมาเรียบรอยแลวและจะยังคงปรากฎอยูตลอดไป มันดูราว
กับวา จิตใจของเธอไดทําการสํารวจอยูอยางสมํ่าเสมอ ถึงลําดับการณของเวลาท้ังหมด เพื่อรวบรวม 
และหดยอความคิดที่ผิดปกติทั้งหลายเหลานั้นลงสูปจจุบัน มันคือประสบการณซ่ึงไมสามารถ
จะหนีพนไปไดของความกังวลใจ  

 การทําความเขาใจเกี่ยวกับเร่ืองของเวลา เม่ือเรายังไมไดตั้งคําถามกับเร่ืองนี้ ดู
เหมือนวาเวลาจะเปนเรื่องที่เขาใจงาย แตเมื่อไรก็ตามที่เราตั้งคําถามและตองการแสวงหา
คําตอบอยางจริงจัง เวลากลับเปนเร่ืองซ่ึงอธิบายไดยากยิ่งขอขัดแยงบางประการเก่ียวกับเร่ือง 
"เวลา" ดังท่ีเด็กๆทุกคนไดเรียนรูอยางรวดเร็วในเร่ืองของ "เวลา" มันเปนส่ิงท่ีไหลเล่ือนไปอยาง
สอดคลอง และอาจถูกแบงแยกออกเปนสวนๆ เทาๆกันทุกหนแหงตามเสนทางนี้ อันนี้คือ เวลา ท่ี 

Issac Newton นิยามเอาไวในป ค.ศ.1687 วา “เวลาเปนส่ิงสมบูรณ เปนจริง และเวลาทาง

คณิตศาสตร และจากธรรมชาติของตัวมันเองไหลเลื่อนอยางเทาเทียมกัน  โดยปราศจาก
ความสัมพันธกับส่ิงภายนอก ” 

2. เวลาเปนอะตอม หรือเล่ือนไหลได  

การถกเถียงกันในเร่ืองของธรรมชาติอะตอมของเวลา (the atomistic nature 

of time) มีความหลากหลายเก่ียวกับตนตอแหลงกําเนิด บางที ส่ิงซ่ึงมีอิทธิพลมากที่สุดก็คือ 

แคลคูลัสของ Newton ซ่ึงไดนึกถึงเกี่ยวกับเวลาในฐานะท่ีเปนจํานวนหน่ึงของส่ิงท่ีเล็กมาก จนไม

อาจวัดได (infinitesimally small) และเปนหนวยตาง ๆ ซ่ึงแยกออกจากกันนาฬิกาไดสรางส่ิงเตือน

ความทรงจําท่ีมีเสียงข้ึนมา เกี่ยวกับธรรมชาติในลักษณะอะตอมของเวลา ดวยเสียงแตละต๊ิก และ
ตัวแทนซ่ึงมองเห็นไดของมันโดยการขีดแบงมันออกเปนสวน ๆ บนหนาปดนาฬิกา. สําหรับ
นาฬิกาไฟฟาสมัยใหม ดวยการเคลื่อนไหวแบบเล่ือนไหลกวาดไปของเข็มวินาที ไดรับการ
ประดิษฐข้ึนมาในป 1916 ซ่ึงนับแตนั้นเปนตนมา นาฬิกาท้ังหลายจึงเสนอแบบจําลองของเวลาใน

ฐานะท่ีเปนการไหลเล่ือนอันหนึ่ง 

 ในป ค.ศ. 1882 นักฟสิกสชาวฝร่ังเศส E.J.Marey เร่ิมทําการศึกษาเร่ืองของ

ความเคล่ือนไหวดวยเทคนิคอันหนึ่งซ่ึงเขาเรียกวา "ลําดับภาพ" หรือ choronophotography 

หมายถึงภาพถายเกี่ยวกับเวลา (the photography of time): "วิธีการหน่ึงซ่ึงวิเคราะหความ

เคล่ือนไหวโดยอาศัยภาพถายแบบฉับพลันชุดหนึ่ง ถายภาพท่ีส้ันท่ีสุดและชองวางซ่ึงเทา ๆ กันของ
เวลา" โดยเฉพาะอยางยิ่ง Marey มีความสนใจในหลักการของแอโรไดนามิคของการบิน และได
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พัฒนาเคร่ืองมืออันหนึ่งสําหรับการถายภาพนกตางๆอยางฉับพลัน จากมุมมองซ่ึงแตกตางกันไป 3 

มุม เขาเช่ือวาหนทางซ่ึงดีท่ีสุดท่ีจะทําความเขาใจความเคล่ือนไหวก็คือ ทําใหมันแยกออกจากกัน
เปนช้ิน ๆ และจากนั้น ก็ประกอบมันข้ึนมาใหมใหเปนภาพประกอบสวนตาง ๆ หรือ plastic 

model หมายความวาเปนหุนจําลองสามมิติข้ึนมา เม่ือภาพยนตรไดรับการปรับปรุงใหดีข้ึน และได

ถูกนําออกแสดงตอสาธารณชนเปนคร้ังแรกในป ค.ศ.1896 มันยังแยกความเคล่ือนไหวออกเปน

สวนๆในลักษณะท่ีไมปะติดปะตอ นักถายภาพแนว futurist นามวา Anton Bragaglia ไดนําเสนอ

เทคนิคอันหนึ่งข้ึนมา ซ่ึงเขาเรียกมันวา photo-dynamic (ภาพถายพลวัตร) ซ่ึงลักษณะของการ

ถายภาพดังกลาว เกี่ยวพันกับการปลอยชัตเตอรใหเปดเอาไวเปนเวลานานพอสมควร เพื่อ
บันทึกภาพเบลอๆของวัตถุช้ินหนึ่งในความเคล่ือนไหว อันนี้เขาเช่ือวา มันจะใหภาพที่เปนศิลปะอัน
แทจริงเกี่ยวกับความเคล่ือนไหว ซ่ึงตรงขามกันกับวิธีการถายภาพแบบ choronophotography 

และ cinematography ซ่ึงไดแบงแยกแอคช่ัน(ความเคล่ือนไหว) และทําใหช้ินสวน"ในระหวาง

ความเคล่ือนไหวของมันผิดพลาด”  

 ภาพถายของ Bragaglia ดูแลวคลาย ๆ กับความผิดพลาดของผูเริ่มตน

ถายภาพ มากกวาการแกปญหาในเชิงศิลปะอันหนึ่งในเร่ืองปญหาเกี่ยวกับความเคล่ือนไหว แต
อยางไรก็ตาม พวกมันไดนําเสนอความมีชีวิตชีวาอันหนึ่งข้ึนมา แมวามันจะคอนขางนาเยยหยัน ใน
ภาพประกอบเกี่ยวกับความยุงยากซ่ึงทัศนศิลปท้ังมวลมี ในการจับภาพธรรมชาติอันเล่ือนไหล ของ
ความเคล่ือนไหว หรือเวลาอันนั้น 

 

 ภาพท่ี 1   ภาพถายแสดงการเคล่ืนไหวของเวลา  
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3. เวลากับผลงานสรางสรรคศิลปะ  

   ความยากลําบากของบรรดาจิตรกรทั้งหลาย ในการทํางานเกี่ยวกับความ
เคลื่อนไหวของวัตถุชิ้นหนึ่งในหวงเวลา มักจะเปนขอจํากัดอันไมสมหวังอันหนึ่งของงานศิลปะ
ประเภทนี้ ขอจํากัดอันนั้น ทําใหเปนรูปเปนรางข้ึนมาในศตวรรษท่ี 18 การแบงงานศิลปะตาง ๆ 

ของ Gotthold Lessing เปนเร่ืองท่ีเกี่ยวกับเวลาและท่ีวาง (temporal and spatial), ซ่ึงมักจะเกิด

ข้ึนกับบรรดาจิตรกรท้ังหลายในชวงปลายศตวรรษท่ี 19 เสมอ 

   บอยคร้ังศิลปนพยายามท่ีจะแสดงนัยะแหงอดีตและอนาคตอันหนึ่งออกมา 
โดยการเขียนภาพชั ่วขณะหนึ่ง  ซึ่งบงบอกเรื่องราวอันพนไปจากปจจุบัน  บรรดาศิลปน 

Impressionists หลายคนพยายามท่ีจะปฏิบัติการเกี่ยวกับเร่ืองของเวลาอยางตรงไปตรงมามาก ๆ 

ดวยภาพงานจิตรกรรมแบบตอเนื่องของ motif (“ความคิด” หรือ “ภาพ” ท่ีเปนจุดสําคัญของศิลปะ) 

เดียวกันในเวลาท่ีตางกันไปของวัน, ฤดูกาล, และสภาพของบรรยากาศ, เชนดังในภาพกองฟางของ 

Claude Monet และภาพเขียนชุดหนึ่งของเขา the Rouen Cathedral  

 

 
 

ภาพท่ี 2    ภาพประกอบเวลากับผลงานสรางสรรคศิลปะ   

Haystacks, At the End of Summer  
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 Monet เองอธิบายวา “ใครคนหนึ่งไมอาจท่ีจะเขียนภาพทิวทัศนทองทุงได หรือ

ทิวทัศนทะเล หรือภาพคนส่ิงท่ีใครคนน้ันทําไดก็คือ การเขียนความประทับใจอันหนึ่งเกี่ยวกับ
ช่ัวโมงหนึ่งของวันนั้น ๆ เทานั้น” บรรดาศิลปน Impressionists ยังพยายามท่ีจะเขียนภาพความ

ประทับใจของพวกเขาเกี่ยวกับความเคล่ือนไหวแตไมวาจะอยางไรก็ตาม พวกเขานําเสนอการ
เปล่ียนแปลงของแสงท่ีถูกกระทําข้ึนมาโดยเมฆท่ีลอยผานไปมา หรือการกระเพื่อมเล่ือนไหลของ
สายลมบนผิวน้ํา ทุกส่ิงไดถูกกําหนดอยูในช่ัวขณะหนึ่ง ๆ เทานั้น ศิลปน Cubists พยายามท่ีจะไป

ใหพนจากภาวะทันทีทันควัน ดวยทัศนียวิทยาอยางหลากหลาย อยางนอยท่ีสุด กลุมหนึ่งของนัก
วิจารณตน ๆ ท่ีถกเถียงกัน ในป 1910 Leon Werth เขียนเอาไววา ลักษณะของรูปทรงตาง ๆ แบบ 

Cubist ของ Picasso ไดแสดงใหเห็นถึง"ความรูสึกตางๆและการสะทอนถายซ่ึงเราไดประสบกับ

การลวงไปของเวลา” ในปเดียวกันนั้น จิตรกร Cubist คนหนึ่ง Jean Metzinger เสนอวา ในงาน

จิตรกรรมของ Braque “ภาพท้ังหมดไดแพรกระจายออกมาในหวงของเวลา” ป 1911 Metzinger 

ไดอธิบายวา เขาคิดเร่ืองทัศนียวิทยาอันหลากหลายเก่ียวกับ Cubists ท้ังหลายที่ไดเพ่ิมเติมมิติของ

เวลาอยางไร “พวกมันยินยอมใหตัวของพวกมันเองเคล่ือนท่ีไปรอบ ๆ วัตถุ เพื่อท่ีจะทําใหการเปน
ตัวแทนดังกลาวเปนรูปธรรมอันหนึ่งข้ึนมา อันไดสรางแงมุมท่ีตอเนื่องกันในลักษณะท่ีหลากหลาย 
เกากอนนั้น ภาพ ๆ หนึ่งไดครอบครองเกี่ยวกับระวางเนื้อท่ีวาง แตปจจุบันมันมีอิทธิพลครอบงําใน
เร่ืองของเวลาดวย” 

 ในป 1910 Roger Allard ไดบันทึกไววา งานจิตรกรรมของ Metzinger เปน"

การสังเคราะหอันหนึ่งซ่ึงวางอยูในการผานไปของกาลเวลา" ขออางเหตุผลเหลานี้ ท้ังหมดไดถูกพูด
เกินความเปนจริงไป ทัศนียภาพอันหลากหลายและตอเนื่องนั้น บรรดาศิลปน Cubists ท้ังหลายได

บูรณาการหรือรวบรวมมันข้ึนมาเปนงานจิตรกรรมโดดๆ เพียงช้ินเดียวซ่ึงมิไดพิสูจนขอสรุปท่ีวา
พวกมันแพรกระจายอยูในหวงเวลา (radiate in time) ไมวาจะอยางไรก็ตาม มุมมองตางๆที่

ตอเนื่องกันมากมายของวัตถุช้ินหนึ่งไดถูกรวมกันข้ึนมา ผืนผาใบท่ีถูกประสบพบเห็นในชั่ว
ฉับพลัน (นอกเหนือจากเวลา มันมีความจําเปนสําหรับสายตาท่ีจะตรวจตราไปบนผิวหนา) บรรดา
ศิลปน Cubists ท้ังหลายไดหยอกเยากับขอจํากัดตางๆเกี่ยวกับศิลปะของพวกเขา บางที กับบางคน

ตั้งใจท่ีจะเยาะเยยเอาเลยทีเดียว การประดิษฐคิดคนของพวกเขานําเสนอ “เวลา” ในงานศิลปะใน
วิธีการใหม ๆ แตอันนั้นไมไดสรางประสบการณเกี่ยวกับเวลาดังท่ีมันผานไป  

 ในป 1899 นักวิจารณชาวดัทช Ernst Te Peerdt ตั้งขอสังเกตเอาไวใน The 

Problem of the Representation of Instants of Time in Painting and Drawing วา สนามการ

เห็นของเรามิไดถูกประกอบตัวข้ึนมาจากเอกภาพท่ีไรกาลเวลา การรับรูอยางฉับพลันแตละครั้ง 
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ไดสัง เคราะหลําดับการณอันหนึ่งเกี่ยวกับการรับรูตางๆมากมายข้ึนมา “อยางชัดเจน ช่ัวขณะ
เหลานั้นมันประกอบตัวข้ึนมาในลักษณะของความพรอมเพรียง, a Nebeneinander (next to 

each other, side by side), ซ่ึงไดสรางลําดับการณอันหนึ่งข้ึน, a Nacheinander (one after the 

other), ในการมองดูวัตถุ” ไมเหมือนกันกับการมองดูภาพถายท่ีนิ่ง ๆ สายตาสามารถท่ีจะรวบรวม

ลําดับการณท่ีตอเนื่องกันของการสังเกตตาง ๆ ภารกิจของจิตรกรก็คือ รวบรวมลําดับการณของเวลา
ดวยรูปทรงตาง ๆ ลงบนพื้นท่ีวาง แมวาขออางเหตุผลของ Te Peerdt ท่ีวาทัศนศิลปท่ีดีสามารถ

นําเสนอลําดับการณอันหนึ่งข้ึนมาได แตอยางไรก็ตาม ก็ไมสามารถท่ีจะวาดภาพความเคลื่อนไหว
ของวัตถุ หรือ  การลวงไปของเวลา  ไดขึ้นมาในลักษณะของความพรอมเพรียง , a 

Nebeneinander (next to each other, side by side),ซ่ึงไดสรางลําดับการณอันหนึ่งข้ึน, 

 

 
 

ภาพท่ี 3  ภาพประกอบเวลากับผลงานสรางสรรคศิลปะ 

  Monet, Claude: Rouen Cathedral 
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 ภาพท่ี 4   ภาพประกอบเวลากับผลงานสรางสรรคศิลปะ 

 

a Nacheinander (one after the other), ในการมองดูวัตถุ” ไมเหมือนกันกับการมองดูภาพถายท่ี

นิ่ง ๆ สายตาสามารถท่ีจะรวบรวมลําดับการณท่ีตอเนื่องกันของการสังเกตตาง ๆ ภารกิจของจิตรกร
ก็คือ รวบรวมลําดับการณของเวลาดวยรูปทรงตาง ๆ ลงบนพื้นท่ีวาง แมวาขออางเหตุผลของ Te 

Peerdt ท่ีวา ทัศนศิลปท่ีดีสามารถนําเสนอลําดับการณอันหนึ่งข้ึนมาได แตอยางไรก็ตาม ก็ไม

สามารถที่จะวาดภาพความเคล่ือนไหวของวัตถุหรือการลวงไปของเวลาได  

 ไมมี motif (ความคิด หรือ ภาพ ท่ีเปนจุดสําคัญของศิลปะ) ใด ๆ ในฐานะงานก

ราฟคไดเตือนความทรงจําเกี่ยวกับธรรมชาติในลักษณะอะตอมของเวลาเชนเดียวกับนาฬิกา และมนั
มีนาฬิกาอยูเพียงไมกี่เรือนเทานั้นในศิลปะของยุคสมัยนี้. ประมาณป 1870 Paul Cezanne ไดเขียน

รูปหุนนิ่งภาพหนึ่งข้ึนมา ซ่ึงไดรับอิทธิพลโดยนาฬิกาสีดําเรือนใหญท่ีไมมีเข็ม สัญลักษณของการ
ไรกาลเวลาซ่ึงเขาคนหาเพื่อสรางสรรคในงานจิตรกรรมของตนเอง 

 ทฤษฎีท่ีวา เวลาเปนความเปล่ียนแปลงไมม่ันคง และไมใชหนวยท่ีแยกออกจาก
กันจํานวนหนึ่ง ไดรับการเช่ือมโยงกับทฤษฎีท่ีวา จิตสํานึกของมนุษยคือกระแสธาร และไมใชการ
รวมตัวกันของความสามารถตาง ๆ หรือไอเดียท้ังหลายท่ีแยกออกจากกัน การอางอิงอันดับแรกตอ
เร่ืองจิตใจในฐานะที่เปน “กระแสธารอันหนึ่งของความคิด” ปรากฏตัวข้ึนมาในความเรียงของ 
William James ในป ค.ศ. 1884 ความสํานึก ไมปรากฏวาตัวของมันเองนั้นถูกตัดออกเปนช้ินเล็ก

ช้ินนอย คําตาง ๆ อยางเชน “สายโซ” หรือ “ขบวนแถว” ไมไดอธิบายมันไดอยางเหมาะสมมัน
ไมไดถูกเชื่อมตอแตอยางใด มันเปนส่ิงท่ีเล่ือนไหล “สายนํ้า” หรือ “กระแสธาร” เปนคําตาง ๆ ท่ีใช
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ในการอุปมาอุปมัยมัน ซ่ึงเวลาไดรับการอธิบายท่ีเปนธรรมชาติมากท่ีสุด ในการพูดถึงมันตอจากนี้
ไป ขอใหเราเรียกมันวากระแสของความคิด(stream of thought) กระแสของความสํานึก(stream 

of consciousness) ถึงแมวา James และ Bergson มีแนวโนมท่ีจะใชคําอุปมาอุปมัยบางอยางท่ี

ตางกันไป เพ่ือแสดงถึงอัตลักษณของความคิดก็ตาม แตเขาทั้งสองตางก็เห็นดวยกันวา มันไมได
ประกอบตัวข้ึนมาจากสวนตาง ๆ ท่ีแยกออกจากกัน หรือเปนสวน ๆ ซ่ึงไมปะติดปะตอกัน ช่ัวขณะ
ใดก็ตามของความสํานึก เปนการสังเคราะหกันอันหนึ่งของอดีตและอนาคตท่ีแปรเปล่ียนไปตลอด 

และน่ันมันเปนความเล่ือนไหลใน An Introduction to Metaphysics (1903) Henri Bergson เร่ิม

เร่ืองหัวขอเกี่ยวกับธรรมชาติของเวลาที่ไหลเล่ือนเคล่ือนท่ี โดยการจําแนกวิธีการสองประการ
เกี่ยวกับการรู: นั่นคือ หนึ่ง, การรูแบบสัมพัทธภาพและ สอง, การรูแบบสัมบูรณ (relative and 

absolute) 

 เราท้ังหมดตางเรียนรูท่ีจะบอกเวลาดวยความแคลวคลองงาย ๆ แตการเรียนรูท่ี
จะบอกวามันคืออะไร ยังคงยุงยากเทาๆกันกับท่ีมันเปนเชนนั้นกับ Saint Augustine เม่ือ 1500 ป 

มาแลว. อะไรคือเวลา หรือเวลาคืออะไรในสมัยนั้น ? เขาถาม. "ถาหากวาไมมีใครมาถามขาพเจา, 

ขาพเจารูวามันคืออะไร. แตถาเผ่ือขาพเจาตองการท่ีจะอธิบายมันใหกับคนท่ีถามขาพเจา, ขาพเจา

กลับไมรู" (if no one ask me, I know what it is. If I wish to explain it to him who asks me, I do not 

know)”12 

 

อิทธิพลทางศิลปะ 
 แนวทางการสรางงานจิตกรรมของขาพเจา ไดอิทธิพลดานรูปแบบการสรางสรรคงาน
มาจากผลงานศิลปะหลายรูปแบบมาประยุกต และพัฒนาใหมีลักษณะเฉพาะตัว ซ่ึงอิทธิพลทาง
ศิลปะท่ีขาพเจานํามาใชไดแก 
 

รูปแบบการบนัทึกการเคล่ือนไหว และ การแสดงความประทับใจตอส่ิงท่ีสัมผัสจาก วิน
เซนตแวนโกะ 

ผลงานงานหลายช้ินของ แวนโกะ ไดแสดงทิศทางการเคลื่อนไหวของสรรพส่ิง เชน 
การพร้ิวไหวของตนไม  ทิศทางการเคล่ือนไปของมวลอากาศ ทิศทางการกระจายตัวของแสง ซ่ึงเรา
                                                 

12 สมเกียรติ ตั้งนโม, “ธรรมชาติของเวลา : The Nature of Time” [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ  

20 มกราคม 2552. เขาถึงไดจาก www.electron.rmutphysics.com/news/index.php?option=com_ 

content&task=view&id=687&Itemid=3 
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สามารภมองเห็นเสนท่ีเกิดข้ึนในงานไดอยางชัดเจน เสนดังกลาวคลายเสนท่ีเกิดจากภาพพิมพแกะ
ไมของญ่ีปุน หรือเสนจากภาพจิตรกรรมจีน ลักษณะการใชเสนเชนนี้เหมาะสมกับแนวทางการ
สรางงานของขาพเจาจึงไดนํามาดัดแปลงใหเขาเหมาะสมรูปแบบในงาน 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 5  ภาพประกอบอิทธิพลทางศิลปะ “The Starry Night”   

 โดย วนิเซนต แวน โกะ  ค.ศ. 1889  ขนาด  72 x 92 ซม.    

 

 

 

 

 

 



 
 

24 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 6  ภาพประกอบอิทธิพลทางศิลปะ “Mountains at Saint-Remy”   

 โดย วนิเซนต แวน โกะ ค.ศ.1889  ขนาด 71.8 x 90.8 ซม. 
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อิทธิพลจากกลวิธีการแตมจุดสีแบบ นีโออิมเพรสชั่นนิสต 

เปนรูปแบบผลงานท่ีสรางสรรคข้ึนดวยการประสานอนุภาคของสี ท่ีถูกแตะ แตม เปน
จุดเล็ก ๆ ตามหลักทฤษฏีทางฟสิกสท่ีวา แสงคืออนุภาคของสีและ พยายามนําแสงเขามาสัมพันธกับ
สี โดยการระบายสีใหเกิดร้ิวรอยพูกันขนาดเล็กดวยสีสดใสโดยไมเกล่ียสี ลักษณะรูปแบบนี้ถูกเรียก
อีกช่ือวา ลัทธิผสานจุดสี หรือ Pointilism หรือ Divisionism โดยผูสรางจะปลอยใหจุดสีท่ีแตมไว

อยางพราวแพรวเกิดการผสานผสมกันในดวงตาผูดู เพื่อใหเกิดการผสานสัมพันธระหวางการ
มองเห็นสีและแสงไปพรอมกัน ท้ังยังปรับรูปทรงจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอมท่ีมองเห็น ไปสู
รูปทรงและโครงสรางใหมบนผืนภาพ ดวยการตัดทอนและสรางรูปทรงใหดูงายข้ึน ผลอันเกิดจาก
การแตมจุดสี คือ ทําใหภาพส่ันสะเทือน และพราเลือน เหมือนทุกสงกําลังเคล่ือนไหว  กลวิธี
ดังกลาวจึงสามารถนํามาปรับใชเปนรูปแบบในการสรางงานของขาพเจา ที่ตองการแสดงภาพ
ความเคล่ือนไหวในบรรยากาศธรรมชาติไดเปนอยางดี 

 

 

 

 

ภาพท่ี 7   ภาพประกอบอิทธิพลทางศิลปะ “Georges Seurat”   

 โดย จอรจ เซอราท ขนาด 429 x 288  ซม. 
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อิทธิพลจากการสรางงานศิลปะเพื่อประดบัตกตางแบบ อารต นูโว 

“อารต นูโว (Art Nouveau)”  อารต  นูโว หรือ ศัพทบัญญัติไววา “นวศิลป”  ซ่ึงแปลวา 

“ศิลปะสมัยใหม” นั้น ใชวิธีส่ือสารกันท้ังรูปธรรม และ นามธรรม  ศิลปะชนิดนี้เกิดข้ึนจากแนวคิด

ของงานศิลปหัตถกรรม  โดยนําเอาลวดลายประดับตกแตงตาง ๆ นั้น เขามาใชในการทํางานดาน
จิตรกรรม การประดิษฐ ปะดอยลวดลาย ท่ีสวยสดงดงามนั้นทําใหตัวช้ินงานศิลปะชวนติดตามมาก
ข้ึน เพื่อดึงเขาสูเร่ืองราวตาง ๆ ท่ีศิลปนตองการส่ือสารออกมา ดูเผิน ๆ อาจคลายศิลปะท่ีโฆษณา
สินคา ซ่ึงนั่นเองคือแกนในการส่ือสาร คือการใชลวดลายท่ีวิจิตรนั้นเขามาเพื่อดึงดูดสายตาตอผูชม
ใหไดเขาสูโลกแหงความวิจิตรงดงามของศิลปะในรูปแบบนี้นั่นเอง  

ในปลายคลิสตศตวรรษที่ 19 การทดลอง  และคนควาทางดานจิตรกรรมและ
ประติมากรรมของพวกอิมเพรสชันนิสต มีข้ึนอยางคึกคัก สวนดานศิลปะตกแตง ศิลปะประยุกต 
และสถาปตยกรรมก็ไดรับการพัฒนาใหกาวหนาข้ึนเชนกัน ชาวยุโรปโดยท่ัวไป ตางมีการต่ืนตัว
พรอมท่ีจะรับส่ิงแปลกใหมเพื่อจะไดช่ือวาเปนคนทันสมัย พวกเขาสรางรสนิยมใหมข้ึน พรอมท่ีจะ
รับศิลปวัฒนธรรมใหม รสนิยมนี้ฝร่ังเศสเรียกวา บูชัวส (Bourgeois) เยอรมันเรียกวา คิทช 

(Kitsch)  สเปนเรียกวา คูรสิ (Cursi) และ รุสเซียเรียกวา เมสตชันสโตโว (Mestchanstovo) 

รสนิยมท่ีมีช่ือเรียกตาง ๆ กันนี้ ตางมีความหมายและความเขาใจโดยท่ัว ๆ ไปเหมือนกัน คือ 
หมายถึงรสนิยมในความนิยมชมชอบรูปแบบศิลปะแบบหนึ่ง ซ่ึงฝร่ังเศสเรียกวา อารต นูโว (Art  

Nouveau) ในอเมริการ และอังกฤษ เรียกสไตลนี้วา โมเดิลสไตล (The Modern Style) ซ่ึงหมายถึง 

รูปแบบสมัยใหม สวนในออสเตรียนั้น เรียกกันในช่ือ เซสเซสชัน (Sezzession) 

            จึงพอสรุปไดวาท่ัวท้ังทวีปยุโรปตางมีความนิยมชมชอบในศิลปะท่ีใชเกี่ยวกับ
ชีวิตประจําวันรวมกัน โดยมีรูปแบบท่ีเปนของสากลซ่ึงคนทุกชาติตางยอมรับ และมีความนิยมแบบ
เดียวกัน อารต นูโว จึงเปนช่ือเรียกรูปแบบศิลปะแบบใหมซ่ึงสามารถพบเห็นไดจากการตกแตง
ภายในสถาปตยกรรม เคร่ืองใชสอย เชน เคร่ืองปนดินเผา กระจกหรือเหล็กดัด เปนตน ศิลปนท่ี
ทํางานแบบอารตนูโว  จะนําวัสดุตาง ๆ ท่ีแสดงความกาวหนาทางเทคนิค และวิชาการของ
อุตสาหกรรมใหมท่ีกําลังเจริญเติบโตอยางรวดเร็ว ในยุคนั้นมาใช บวกเขากับการออกแบบท่ีมีการ
ใชเสนโคงหงิกงอ เปนลายเครือเถาหรือดอกไม การอกแบบสวนใหญนําแรงดลใจมาจากธรรมชาติ 
มาดัดแปลงใหเกิดความออนหวานจนดูสะบัดพล้ิว ถาเปนรูปคนจะทําใหมีรูปรางยาวยืด เนื่องจาก
ออกแบบเปนลวดลายมาก นักวิจารณจึงเรียกศิลปะรูปแบบนี้วา นูเดิล  สไตล (Noodle Style)  
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ภาพท่ี 8  ภาพชุดอิทธิพลทางศิลปะ อาตรนูโว 

 

อิทธพลจากผลงานศิลปะของ กุสตาฟ  คลิมต 

คลิมต เปนศิลปนที่สรางงานหลากหลาย ทั้งผลงานที่มีลักษณะแบบอิมเพรสชั่น
นิสต อารต นูโว ซิมโบริค  แตไมวาจะผลงานรูปแบบไหนผลงานของคลิมตก็จะมีลักษณะท่ีโดด
เดน เปนเอกลักษณ เทคนิคในการวาดภาพของคลิมตนั้น เปนสวนสําคัญท่ีสามารถชวยสรางอารมณ
อันเราใจขึ้นในผลงานของเขาไดเปนอยางมาก คลิมต นิยมทดลองนําส่ิงแปลกใหม วัสดุแปลก ๆ 
เขามาเสริมในงานศิลปะของเขา และส่ิงท่ี คลิมต นิยมใชในงานคือสีทอง ซ่ึงสีทองนั้นใหความรูสึก
ท่ีสดใส ทรงพลังอํานาจ และในอีกทางหนึ่ง สีทองยังชวยปลุกเราความรูสึกใหชวนสัมผัสอีกดวย  

นอกจากการใชสีทองแลว คลิมต  ยังใชสีเงิน และสีสันสดใสตาง ๆ มาชวยเรงเรา
อารมณในงาน  ท้ังยังเปนผูท่ีชอบศึกษาในศิลปะโบราณเขาพบการส่ือสารดวยสัญลักษณตาง ๆ ท่ีมี
อยูในศิลปะยุคโบราณ เชน อัสซีเรีย, ไปเซนทน, เมโสโปเตเมีย กรีก และอียิปต   ท้ังยังศึกษาศิลปะ
ของตะวันออก เชน ศิลปะของ อินเดีย, จีน, เกาหลี, และญ่ีปุน  อีกดวย 

คลิมต เปนผูหนึ่งท่ีหลงใหลศิลปะของตะวันออก โดยเฉพาะ จีน, เกาหลี, และญ่ีปุนใน
บานของเขาจึงมีของสะสมเหลานี้อยูมากมาย  ท้ังภาพตกแตง ดาบซามูไร ชุดเกราะ และ ชุดกิโมโน 
ศิลปะหลาย ๆ ชาติพันธเหลานี้ คลิมต นํามาใชกับศิลปะของเขาอยางแนบเนียน ภาพทุกภาพของเขา
จึงไมใชฉากท่ีเหมือนจริงอีกตอไป 

 งานของ คลิมต ตั้งแตเร่ิมเขา ศตวรรษท่ี 20 นั้นจะแทนท่ีฉากหลังของภาพดวยลวดลาย
ซ่ึงเปนสัญลักษณตาง ๆ ในแบบ “ซิมโบลิสต” ในการเขียนภาพคนของเขานั้นตัวนางแบบจะสวม

เส้ือผาและเคร่ืองประดับท่ีมีลวดลายอันเกิดจาการออกแบบท่ีมีลักษณะเฉพาะ ซ่ึงอาจเรียกไดวา 
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“แบบของคลิมต” หรือ Klimt Style ท่ีในปจจุบันลวดลายเหลานี้ก็ยังมีการใชอยางแพรหลายในการ

ออกแบบลายเขียนบนเคร่ืองประดับท่ีเห็นกันท่ัวไป 
 

ลายประดิษฐ แบบ Klimt Style ในภาพเขยีนทิวทัศน 
นอกจากความแตกตางจากการนําลวดลายประดิษฐมาใชในการเขียนภาพคนเหมือน

แลว แมแตในการเขียนภาพทิวทัศนของ คลิมต นั้นก็มีความแตกตางไปจากภาพทิวทัศนโดยท่ัว ๆ 
ไป เขาไมจงใจเขียนภาพใหเหมือนอยางท่ีตาเห็นไปท้ังหมด แตเขาตองการเขียนภาพทิวทัศน
ออกมาอยางท่ีใจอยากใหเปนมากกวา 

ความพิเศษในภาพเขียนทิวทัศนของ คลิมต  นั้นมีมากกวาการพยายามลอกเลียนแบบ
ธรรมชาติหรือ ภาพท่ีปรากฏข้ึนจริงเทานั้น ดวยตัว คลิมต นั้น เปนนักออกแบบตกแตงซ่ึงมีทักษะ
ในการออกแบบภาพกราฟกคอนขางสูง เขาจึงใชวิธีการเหลานี้เขามาชวยในงานภาพเขียนทิวทัศน
ของเขาจึงมีลักษณะเดนดวยการเนนองคประกอบของภาพ  ซ่ึงภาพแตจะภาพนั้นอาจวาดขึ้นจาก
สถานท่ีจริง แตในการถายทอดน้ัน เม่ือภาพผายสายตาของ  คลิมต จะถูกกรองดวยลักษณะ  และ
วิธีการจัดองคประกอบในแบบกราฟกของเขาเอง ทําใหภาพนั้นผานการตกแตงใหดูลงตัวมากข้ึน 
คลิมต ใหความเห็นตอการทํางานศิลปะในภาพทิวทัศนของเขาวา ทุกส่ิงทุกอยางลวนเกิดข้ึนจาก
การสรางสรรคท้ังส้ิน ธรรมชาติก็เกิดข้ึนจากการสรางสรรค แตเปนการสรางสรรคแบบคอยเปน
คอยไปแตการตกแตงของเขาน้ัน คือการสรางสรรคแบบปจจุบันทันทีคลายการเนรมิต เขาเลือก
นําเสนอธรรมชาติในดานการตกแตงราวภาพเนรมิตข้ึนมากกวา ภาพของเขาจึงเสมือนกับการจัด
ตกแตงสวน  แตงใหธรรมชาติดูสวยงามตามสายตาของนักออกแบบ มากกวาจะปลอยให
ธรรมชาติดําเนินไปตามทางของมันเอง ศิลปนบางคนอาจเช่ือวาศิลปะมีหนาท่ีนําเสนอความเปน
จริงตามท่ีมันเกิดข้ึน แตสําหรับ คลิมต นั้น เขาเลือกท่ีจะใชศิลปะนําเสนอในส่ิงท่ีสวยงามจากการ
ตกแตงอยางดีแลวเทานั้น 
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 ภาพท่ี 9   ภาพอิทธิพลทางศิลปะ  

   ช่ือภาพ “ถนนในสวนของ ชลอสส  คัมเมอร” 

   (Avenue in the Park of the Schloss Kammer)  วาดในป  1912 
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 ภาพท่ี 10  ภาพอิทธิพลทางศิลปะ  

  ช่ือภาพ “สวนผลไม กับ กุหลาบ” 

  (Orchard With Roses)  วาดในป    1911-12 

 

ผลงานของ กุสตาฟ คลิมต  มีลักษณะโดยรวมดังนี ้

1. ใชสีทองและสีเงิน เปนสวนประกอบในงาน ทําใหเกิดความมันวาว 

2. ใชลวดลายอันเกิดจากประดิษฐจากลายเครือเถา หรือดอกไม กิ่งไมจาก
ธรรมชาติ มาดัดแปลงใหเกดิความออนหวานจนดูสะบัดพล้ิว และลวดลายท่ีไดอิทธิพลจากศิลปะ
ตะวนัออก 

3. นําลายกราฟกเขามาใชในพ้ืนหลังสวนพื้นท่ีวางของงาน 

4. เร่ืองราวท่ีนํามาจากเทพนิยาย ประวตัิศาสตร และตํานาน โดยเฉพาะเร่ืองราว
ตํานานเทพเจา  

5. แสดงความดื่มด่ําในรสสัมผัส กับเรือนรางในลีลาท่ีเยายวนของสตรีเพศ 
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6. ภาพสวนใหญยังมีลักษณะท่ีเหมือนจริง แตถูกทําใหดนูุมนวล พรามัวเหมือน
ความฝน 

7. ระบายสีแบบท้ิงรอยพูกัน  และการแตมจดุสี 

การสรางงานของ กุสตาฟ คลิมต นั้น ในชวงแรกยังดําเนินตามแบบ นีโอ คราสสิค ท่ีให

ความสําคัญกับความชัดเจนของสัดสวน และความจริงตามหลักกายวิภาค และไดพัฒนาโดยการนํา

สัญลักษณ ตาง ๆ มาชวยส่ือสารในภาพ และคอย ๆ รับอิทธิพลศิลปะแบบ อารต นูโว เขามากับการ

ใชสีทองและเงินท่ีเปนเอกลักษณ เฉพาะตัว และสีสันสดใสตาง ๆ มาชวยเรงเราอารมณในงาน  

ประกอบกับพื้นฐานความชอบในศิลปะโบราณ อัสซีเรีย ไปเซนทน เมโสโปเตเมีย กรีก และอียิปต   

ทั้งยังศึกษาศิลปะของตะวันออก เชน ศิลปะของ อินเดีย จีน เกาหลีและญี่ปุน จึงนําสิ่งที่ชอบ

เหลานี้มาผสมผสานกันจนเปนผลงานท่ีงดงามและมีเสนห   สวนภาพเขียนทิวทัศนของ คลิมต นั้น 

เขาไดอิทธิพลมาจากกลุม อิมเพรสชันนิส  เขาตองการใหผูชมไดเกิดอารมณรวมอยางท่ีรูสึกดวย

เทานั้นไมตองการใหผูชมมองภาพของเขาอยางจดจองทุกลายระเอียด เขายังใชวิธีระบายแบบแตม

จุดสี และ การระบายสีแบบท้ิงรอยพูกัน รวมถึงการแตมสีแทใหผสมกันในสายตาแบบ อิมเพรสชัน

นิสตมาใช อันไดอิทธิพลมาจากงานของโมเนต  แตงานของ คลิมต ก็มีความแตกตางจากการทํางาน

ของพวก อิมสเพรสชันนิสต และมีลักษณะเฉพาะตัวดวยการเนนองคประกอบของภาพ  ซ่ึงภาพแต

ละภาพนั้นอาจวาดข้ึนจากสถานท่ีจริง แตในการถายทอดนั้น เม่ือภาพผายสายตาของ  คลิมต จะถูก

กรองดวยลักษณะ  และวิธีการจัดองคประกอบในแบบกราฟฟกของเขาเอง ทําใหภาพนั้นผานการ

ตกแตงใหดูลงตัวมากข้ึน 
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 ภาพท่ี 11 ภาพอิทธิพลทางศิลปะ 
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บทที่ 3 

การศึกษาวิเคราะห การออกแบบของ 

 “เดอะ วอรา สปา” วรบุระ รีสอรท  แอนด สปา 

 

“เดอะ วอรา สปา” เปน สปา ภายในรีสอรทท่ีผูมาใชบริการมีจุดประสงคหลักในการมา

พักผอน ทองเท่ียวเพื่อผอนคลายอิริยาบถ สัมผัสความงดงามของบรรยากาศของธรรมชาติอันเงียบ

สงบ เปนการบําบัดจิตใจดวยธรรมชาติ และการนําสปา เขามาใหบริการในสอรท เปนการชวย

สงเสริมใหเกิดการบําบัดอยางครบวงจร ทั้งรางกายและจิตใจ และเนื่องจากเปนสปาภายในรี

สอรท ออกแบบและตกแตงสถานท่ีจะตองมีความสอดคลองกัน หรือมีความเปนอันหนึ่งอัน

เดียวกันดวย 

  
ที่มาของ แนวคิดในการออกแบบ และ บรรยากาศของ “เดอะ วอรา สปา” 

 วบุระรีสอรท  แอนด สปา ตั้งอยูเลียบอาวไทย บนหาดอันเงียบสงบของหัวหิน 

จุดประสงคการออกแบบคือ ตองการใหเปนรีสอรทแบบไทยภายใตแนวคิด  รีสอรทแหง
ประวัติศาสตร ท่ีสะทอนวัฒนธรรม และอารยธรรมของประเทศไทย และโลกตะวันตกแหงแรกใน
หัวหินโดยมีรูปแบบการบริการที่เปน "คันฉองบริการแบบไทย ยุคสมัย ร.ศ.126" รัตนโกสินทรศก

ท่ี 126 หรือ พ.ศ. 2450 ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงเปนปท่ีมีพิธีรัชมังคลาภิเษก หรือพิธีเฉลิมฉลองท่ีจัด

ข้ึนเม่ือพระมหากษัตริยครองราชยยาวนานกวาในอดีต รีสอรทวัฒนธรรมแหงแรกในหัวหินนี้
ไมเพียงแตมีแนวคิดเพื ่อใหเปนโรงแรมเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 เทานั้น แตยังต้ังใจใหสถานท่ีนี้ บอกเลาถึงความงาม และสะทอนเสนหของ

เมืองไทยในอดีต ดวยบริการอยางไทย ท่ีเปรียบแขกมาเยือนเปนเสมือนหนึ่งญาติสนิทอีกดวย  

 ในสวนของสถาปตยกรรมภายนอกนั้น  เนื่องจากนํารูปแบบของพระราชวัง 3 แหง ใน 

รัชสมัยของรัชกาลท่ี 5 มาเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบ อาคารโดยรวมดัดแปลงจากพระท่ีนั่ง

มฤคทายวัน พระท่ีนั่งวิมานเมฆ ในสวนของสปาดัดแปลงจากพระราชวังบานปน  

สําหรับการตกแตงภายในหองพัก 76 หอง เปรียบเสมือนเปนตัวแทนของแตละจังหวัด

ในประเทศไทยท้ัง 76 จังหวัด กับอีก 1 หองช่ือวาหอง “หัวหิน” แตละหองมีเอกลักษณเฉพาะตัว จะ

มีภาพเขียนจิตรกรรมไทยเกี่ยวกับประเพณีหรือวิถีชีวิตของจังหวัดนั้น ๆ มีภาพในอดีตของแตละ 
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จังหวัด สินคา OTOP และ พอคเก็ตบุค ท่ีรีสอรทจัดทําข้ึนเองเกี่ยวกับจังหวัดนั้น ๆ สวนวิลลา 3 

หลัง สรางข้ึนใหมีรูปแบบทางสถาปตยกรรมท่ีแตกตางกัน หลังท่ี 1 เปนศิลปะสมัยรัตนโกสินทร

ตอนกลาง ตัวแทนของ กรุงเทพมหานคร เปนศิลปะ หลังท่ี 2 ศิลปะแบบชิโน - โปรตุกีส เปน

ตัวแทนของ ภูเก็ต หลังสุดทายสรางข้ึนแบบลานนาเพื่อเปนตัวแทนของเชียงใหม  

 

องคประกอบการออกแบบตกแตงสถานท่ีของ “เดอะ วอรา สปา” 

 1. โครงสรางภายนอก “เดอะ  วอรา สปา” เปนสปาท่ีใหบริการภายในรีสอรท  ซ่ึงมีการ

ปลูกสรางกลุมอาคารในรูปตัว U หันหนาเขาสูริมหาดหัวหินโอบลอมสวนที่มีการขุดทางน้ํา

เลียนแบบคูน้ําธรรมชาติ จุดเดนของกลุมอาคารอยูท่ีสวนตอนรับหลัก เปนอาคารช้ันเดียวมีผนัง

เพียงสองดานไดออกแบบใหมีลักษณะไทยยอนยุคแบบโคโลเนียล ประกอบเขากับลายฉลุอันวิจิตร

งดงาม ดานท่ีติดกับอาคารท่ีอยูไกลทะเลมากท่ีสุด ไดสรางสระน้ําข้ึนเลียนแบบผืนน้ําอันงดงามดั่ง

มรกตของทะเล จากตัวอาคารสวนตอนรับมีระเบียงสองขางยาวไปบรรจบเช่ือมตอกับกลุมอาคาร

ดานขาง ซ่ึงดานซายมือเปนหองอาหาร หองประชุมสัมมนา และหองพักบางสวน ไรเรียงกันไป 

อาคาร ปกขวาของสวนตอนรับ เปนพื้นท่ีใหบริการดานสุขภาพ อันไดแก หองออกกําลังกาย สปา 

ท้ังยังมีหองใหบริการคอมพิวเตอร หองรับรองสําหรับเด็ก สวนท่ีเหลือเปนหองพัก พื้นท่ีติด

ชายหาดจัดสัดสวนเปน วิลลา 3 หลัง โดยนําเอกลักษณอันโดดเดนของ 3 สถานท่ีในประเทศไทยมา

เปนแรงดลใจในการออกแบบอันไดแก  เชียงใหม กรุงเทพฯ และหัวหิน ซ่ึงมีจุงหมายใหวิลลาท้ัง 3 

เปนตัวแทนสถานท่ีเหลานั้น 

  การเขาใชบริการใน “เดอะ วอรา สปา” มีทางเขาหลักอยูสุดระเบียงปกขวาของสวน

ตอนรับ ตัวสปาเปนอาคารสองช้ันท่ีแยกออกมาเปนสัดสวน โดยมีผนังหินขนาดใหญแบงค่ันไวจาก

โลกภายนอก ท้ังยังมีบึงน้ําภายในกําแพงขนานยาวไปกับตัวอาคารชวยสรางสรรคอันเย็นสบายใหผู

มาใชบริการ ตัวอาคารช้ันบนเปนทางเขาท่ีเช่ือมตอกับระเบียงช้ันแรกถูกเลนระดับใหต่ํากวาระดับ

พื้นดินคร่ึงช้ัน อิทธิพลในการออกแบบโดยรวมไดมาจากพระราชวังบานปน  

 2. โครงสรางภายใน ภายในอาคารถูกแบงพ้ืนใหบริการหลากหลาย อันไดแก หองออก

กําลังกาย หองสําหรับเด็ก หองใหบริการคอมพิวเตอร และสปา หองออกกําลังกายมีทางเขาสวนตัว

แยกออกจากตัวอาคาร ในสวนตัวอาคาร ทางเขาหลักอยูบนช้ันสองที่อยูระดับเดียวกับระเบียง
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เช่ือมตอระหวางอาคาร เม่ือเปดประตูเขามาภายในจะพ้ืนท่ีรับรองลูกคา ของ “เดอะ วอรา สปา” ซ่ึง

จากจุดนี้จะมีทางเดินภายในนําไปสูจุดใหบริการในสวนตาง ๆ อันประกอบไปดวย หองซาวนาซึ่ง

อยูบนชั้นสอง และเมื่อลงบันไดมาสูชั้นแรก จะพบทางเดินขนานไปกับหองนวดแบบตาง ๆ 

ท้ังยังเปนทางเดินเช่ือมตอไปสูอาคารอ่ืนอีกดวย  

 3. การใหแสง แสงท่ีปรากฏใน”เดอะ วอรา สปา” เกิดจากการเจาะชองหนาตางจํานวน

มากทําใหมีแสงธรรมชาติสองเขามา ประกอบกับการจัดแสงภายในอาคารท่ีประสานกัน เกิด
บรรยากาศอันนุมนวลละมุนตา ในพื้นท่ีบางสวนยังไดนํากระกระจกสีเขามาประดับเกิดเปนแสงสีท่ี
เพิ่มลักษณะพิเศษของสถานใหใชชวนมองยิ่งข้ึน 

 4. การใหสี  สีโดยรวมของผนัง และเพดานเปนสีเหลืองนวลอมเขียว ตัดขอบดวยสีขาว

ดูนุมนวล เครื่องเรือนสวนใหญเปนสีขาว และมีบางสวนเปนสีน้ําตาลเขมเพื่อสรางน้ําหนัก

อันแตกตางใหกับภาพรวมของพื้นท่ี  ท้ังยังเพิ่มสีสันใหพื้นท่ีไมดูจืดชืดเกินไปดวยการนํากระเบื้อง

ท่ีมีสีอยูในโทนรอนเขามาประดับพื้นของอาคาร 

5. พื้นผิว สําหรับพื้นของอาคารสวนรับรองและทางเดินภายในอาคารปูดวยหินแกรนิต 

สลับกับการแบงพื้นเปนชองส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดใหญเรียงไปตามพื้นท่ี และชองทางเดิน แลวนํา

กระเบ้ืองท่ีมีลวดลายประดิษฐจากพรรณไมมาประดับในชองท่ีแบงไว เกิดบรรยากาศคลายการ

ตกแตงของสถาปตยกรรมจีน และยุโรป 

  พื้นผิวในสวนของผนังและเพดานทั้งหมดภายนอกหองนวด เปนผนังปูนมีบัวสีขาว

ข้ึนมารับกับผนังในระดับหนาตางลงมาจรดพ้ืน และใชเปนชองแบงผนังรวมถึงเปนของเช่ือมตอ

ระหวางผนังกับเพดาน สวนหองนวดจะแตกตางกับพื้นท่ีภายนอกตรงสวนท่ีเปนบัวรับผนังหองได

นํากระเบ้ืองสีเขียวเขาประดับเต็มพื้นท่ี ท้ังกระเบ้ืองดังกลาวแบงชองของผนังหองอีกดวย  
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ภาพท่ี 12     ภาพแปลนพ้ืนท่ีช้ัน 1 

 

 

 
 

  ภาพท่ี 13 ภาพแปลนพ้ืนท่ีช้ัน  2 
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วิเคราะหพื้นท่ีติดตั้งงาน 

 การสรางสรรคผลงานจิตกรรมเพื่อติดต้ังภายใน “เดอะ วอรา สปา” วรบุระ รีสอรท 

แอนด สปา นั้น ขาพเจาไดศึกษาการออกแบบและตกแตง พื้นท่ีโดยละเอียด หลังจากไดรวบรวม
ขอมูลนํามาพิจารณาแลวมีความเห็นวา พื้นท่ีภายในสถานท่ี มีจุดติดต้ังผลงานท่ีเหมาะสม อยู 3 จุด อัน

ไดแก  ผนังในพื้นท่ีสวนตอนรับ  ผนังจุดพักบันไดเช่ือมตอช้ันท่ี 1-2 และ ผนังในสวนทางเดินช้ัน 1 ซ่ึง

เปนทางเดินท่ีสามารถเช่ือมตอไปสูอาคารอื่น ๆ ได จึงนําพื้นท่ีท้ังสองมาวิเคราะหอยางละเอียดอีก
คร้ัง เพื่อทิศทาง และความเหมาะสมของ ขนาด เร่ืองราว และรูปแบบผลงานท่ีจะนําไปติดตั้ง ดังน้ี 

1. จุดติดต้ังท่ี 1 พื้นที่สวนรับรอง 

 ในสวนรับรองนี้ทางสปา ใชเปนท้ังสวน ตอนรับและรับรองในพื้นท่ีเดียวกัน จึงเปน
จุดแรกท่ีผูเขาใชบริการไดสัมผัส ท้ังยังใชประโยชนเปนท่ีนั่งรอรับบริการ หรือ พูดคุยรายละเอียด
ในการใชบริการ ซ่ึงการตกแตงพื้นท่ีในบริเวณนี้ประกอบไปดวย 

1.1 ผนังจุดติดต้ังงานเปนผนังสวนหนึ่งของพื้นที่สวนตอนรับ นับเปนจุดแรกที่ผู

มาใชบริการสามารถมองเห็นมองได  ซึ่งเมื่อเดินผานประตูเขามาจะพบกับผนังจุดติดต้ังที่ 1 

ดังกลาว อยูทางดานซายมือของผูเขามาใชบริการ ผนังมีความกวาง 2.30 เมตร ยาว  4.0 เมตร มี

บัวสีขาวสูงจาก 0.70 เมตร และมีบัวเช่ือมตอผนังกับเพดาน กวาง 0.15 เมตร มีสีเขียวถูกแบงเปน

ชองดวยเสนสีขาว กวาง 0.05 เมตร 

1.2 เคาเตอรพนักงานตอนรับ  เปนโตะทึบที่ทําจากไมใชสีในโทนเขมมีขนาด

ความกวาง ประมาณ 0.60 เมตร ยาว 3 เมตร ประกอบดวยเกาอ้ีสําหรับพนักงาน ชุดสีเดียวกัน ซึ่ง

ถูกจัดไวกึ่งกลางติดผนังดานในของหอง 

1.3 ชุดรับรอง เปนโซฟาสีขาว 3 ตัว โตะกลางสีน้ําตาลเขม 1 ตัวจัดเขาชุดกันไว

กลางหอง  

1.4 ผนังดานติดกับทางเขา มีตูติดผนังสีขาว 3 ตู เวนระหางเทา ๆ กัน ใชสําหรับ 

แสดงผลิตภัณฑของ สปา 

1.5 ภาพรวมของหอง  เพดานเจาะเปนชองตางระดับ 2 ชองทําใหแบงพื้นท่ีของ
เพดานเปน 2  สวนเทา ๆ กัน ผนังหองไมมีการเจาะชองหนาตาง แตมีทางเชื่อมตอกับพื้นท่ีสวนอ่ืน 
3 จุด พื้นท่ีของผนังหอง เปนปูนทาทับดวยสีเหลืองนวลอมเขียว 0.70 เมตร จากพ้ืนหองเปนบัวสี
ขาวข้ึนมารับผนังไวท้ังยังใชเสนขาวแบงชอง และเดินขอบจุดเช่ือมตอตาง ๆ ของเพดาน และผนัง
หองพื้นหองปูดวยหินสีขาวแบงเปนชองส่ีเหล่ียมผืนผาในแนวขวางของหองเพื่อปูกระเบ้ืองสี
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น้ําตาลแดงเปนลวดลายประดิษฐตามแบบสถาปตยกรรมยุโรป ท่ีนิยมใชตกแตงพื้นของสถาปตยกรรม
ไทยในสมัยรัตนโกสินทรตอนกลาง 

 

 
 

 ภาพท่ี 14  ภาพประกอบการวิเคราะหสถานท่ี จุดติดต้ังท่ี 1 

 

2. จุดติดต้ังท่ี 2 ผนังในสวนทางเดินช้ัน 1 ซ่ึงเปนทางเดินท่ีสามารถเช่ือมตอไปสู 

อาคารอื่น 

 พื้นท่ีจุดติดต้ังท่ีสองเปนผนังทางเดินช้ัน 1 ท่ีขนานไปกับหองนวด 3 หอง และเปน

จุดเชื่อมตอไปสูพื้นท่ีอ่ืน ๆ 2 สวน คือเช่ือมตอกับหองรับรองสําหรับเด็ก และ หองใหบริการ

คอมพิวเตอรในสวนตน สวนปลายเปนประตูเช่ือมตอกับอาคารอ่ืน ๆ 

  2.1 ภาพรวมของจุดติดต้ังที่ 2 ชองทางเดินมีความกวาง 2.0 เมตร ยาว 18.0 

เมตร และสูง 2.50 เมตร ดานตนทางและเช่ือมตอกับพื้นที่สวนตอนรับดวยบันไดภายในอาคาร 

ดานติดกับบันไดเปนประตูไปสูหองรับรองสําหรับเด็ก และหองใหบริการคอมพิวเตอร ปลายสุด

ทางเดินเปนประตูเชื่อมตอไปสูอาคารอื่น ๆ 
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   2.2  ผนังดานซาย ติดกับหองนวด 3 หอง มีประตูสีขาว 3 บาน เปนประตูคูรูป

ส่ีเหล่ียมผืนผาเจาะชองประดับกระจกสีเหลืองในสวนบน เมื่อเปดประตูหองเขาไปสามารถมอง

ทะลุออกไปสูบึงน้ํานอกคารที่ปลูกบัวสายประดับไว ผนังสวนที่เหลือ ถูกแบงเสนนูนสีขาวเปนชอง

เล็ก ๆกวาง 0.50 เมตร ดานบนมีบัวสีขาวกวาง 0.50 เมตร และดานลางกวาง 0.70 เมตร ยาวไป

ตลอดแนวทางเดินทําใหเกิดชองรูปส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดเทากันอยูเกือบกลางผนังในดานซายนี้ 

   2.3  ผนังดานขวาถูกแบงเทา ๆ กันดวยเสาของตัวอาคาร เสาแตละตนยื่นเขามาใน

พื้นท่ีทางเดิน 0.30 เมตร แตละชองระหวางเสาเจาะเปนหนาตางบานคู 2 คู ผนังดานบนหนาตาง

เจาะเปนชองคร่ึงวงกลม ประดับกระจกสีขาวเพื่อใหแสงธรรมชาติสองเขามาในพื้นท่ี 

  2.4  พื้นและเพดาน  ในสวนเพดานทาสีเหลืองนวลอมเขียวเรียบ ๆ แบงชองดวย

เสนสีขาว พื้นทางเดินปูหินสีขาว แบงเปนชองส่ีเหล่ียมผืนผาประดับกระเบ้ืองสีเดยีวกันพืน้แตมีลาย

ส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด สีน้ําตาลตัดขอบมวง เรียงไปตลอดทางเดิน 
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 ภาพท่ี 15  ภาพประกอบการวิเคราะหสถานท่ี จุดติดต้ังท่ี 2 
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 ภาพท่ี 16  ภาพประกอบการวิเคราะหสถานท่ี จุดติดต้ังท่ี 2 
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3.  จุดติดต้ังท่ี 3   ผนังจุดพักบันไดเช่ือมตอชั้นท่ี 1 - 2 

 ผนังจุดพักบันได เปนทางเช่ือมระหวางพื้นท่ีช้ันที่ 1 และ 2 ลักณะเปนหองเพดานสูง 

มีผนัง 3 ดาน ทาสีเหลืองนวล กวางดานละ 3 เมตร ไมมีหนาตาง ผนังดานบนติดเพดานแบงเปน

ชองทึบเล็ก ๆ ดวยเสนขอบสีขาว ยาวไปตลอดผนังท้ัง  3 ดาน มีบัวสีขาวสูงจากพ้ืนข้ึนมาคร่ึงหอง

ท้ัง 3 ดานเชนกัน 

 

 
 

ภาพท่ี 17  ภาพประกอบการวิเคราะหสถานท่ี จุดติดต้ังท่ี 3 

 

  หลังจากวิเคราะหสถานติดต้ังท้ัง 3 จุด ทําใหไดขอสรุปสําหรับขอบเขตและแนวทางท่ี

จะนํามาสรางสรรคงานจิตรกรรมท่ีเหมาะสมกับการตกแตงในพื้นท่ีดังกลาว 

 

 

 
 



 
 

43 
 

 
 

บทที่ 4 

พัฒนาการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  
 

จุดเริ่มตนรูปแบบการสรางผลงานจิตรกรรมของขาพเจา ไดพัฒนามาตั้งแตการ
สรางสรรคศิลปะนิพนธในระดับปริญญาตรี ตอเนื่องมาถึงการศึกษาปจจุบันโดยแบงชวงการ
พัฒนารูปแบบของงานดังตอไปนี้ 

 

การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชวงกอนเขาศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต 

  ในชวงเวลานี้ขาพเจาไดสรางงานจิตรกรรมชุด “ภาพความทรงจํา” ประกอบดวย

ผลงาน 4 ช้ิน เนื้อหาของงานตองการถายทอดภาพความทรงจําชวงเวลาหนึ่งของชีวิตท่ีมีความ

ผูกพันกับประสบการณการสูญเสียบุคคลในครอบครัว จึงนําภาพความทรงจําท่ีนาประทับใจของ

ครอบครัว มาถายทอดความรูสึกอาลัยอาวรณตอในบุคคลท่ีจากไป โดยใชวิธีสรางงานดวยการแตม

จุดสีเพื่อใหภาพรวมของงานดูส่ันสะเทือนและพราเลือน ซ่ึงรูปแบบงานในชวงนี้ยังมีลักษณะท่ี

เหมือนจริง  
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  ภาพที่ 18   ภาพผลงานการพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ชวงกอนเขาศึกษาระดับปริญญา 

    มหาบัณฑิต ชื่อภาพ “ภาพความทรงจํา”  เทคนิคสีผสม   ขนาด 120 x 160  ซ.ม.  
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  ภาพที ่19  ภาพผลงานการพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชวงกอนเขาศึกษาระดับ 

    ปริญญามหาบัณฑิต  ชื่อภาพ  “ความทรงจํากลางทุง”  

    เทคนิคสีผสม  ขนาด 120 x 160  ซ.ม.  
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  ภาพที ่20  ภาพผลงานการพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชวงกอนเขาศึกษาระดับ 

    ปริญญามหาบัณฑิต  ชื่อภาพ  “ความทรงจําของเรา (ครอบครัว)”      

    เทคนิคสีผสม ขนาด 120 x 140 ซ.ม.  
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   ภาพที่ 21  ภาพผลงานการพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชวงกอนเขาศึกษา 

   ระดับปริญญามหาบัณฑิต ชื่อภาพ  “ความทรงจําในมุมเดิม”  

    เทคนิค สีผสม  ขนาด 130 x 170  ซ.ม. 
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การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในชวงปริญญามหาบัณฑิต 

 การสรางงานจิตรกรรมขณะศึกษาปริญญามหาบัณฑิต ขาพเจาไดหยิบยกเร่ืองราว 
“ความประทับใจในลีลาธรรมชาติ” มาสรางงาน โดยไดแรงบันดาลใจมาจาก ความประทับใจใน

ความงดงามของพืชพรรณอันเกิดจาการประสานกันของรูปทรง สีสัน จังหวะ และ ลีลาของกิ่งกาน
ใบ ซ่ึงธรรมชาติในแตละสถานท่ี แตละชวงเวลาสามารถสรางความแตกตางทางอารมณของผูท่ี
สัมผัสได เชน ความรูสึก เยือกเย็น สงบนิ่ง เงียบเหงา สดช่ืนรมเย็น หรืออารมณแหงความล้ีลับซอน
เรน การไดเฝาดูสภาวะการแปรเปลี่ยนท่ีเกิดข้ึนในธรรมชาติ ยังสงผลใหจิตใจเกิดความผอนคลาย 
และมีความสงบเย็นยิ่งข้ึนอีกดวย 

 เทคนิควิธีการสรางงานยังคงใชจุดสีในการสรางงานดังเดิมและเพิ่มเติมดวยการใชเสน

เขามาประกอบในพ้ืนท่ีงานบางสวนเพื่อใหเกิดทิศทางการเคล่ือนไหวท่ีแตกตาง ๆ  

 

 
 

 ภาพท่ี  22  ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต 

   ช่ือภาพ “ล่ันทมระทม”  1  จิตกรรมสีอะคริลิค ขนาด  140x160 ซ.ม.  
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 ภาพท่ี 23   ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต 

  ช่ือภาพ “ล่ันทมระทม 2”   จิตรกรรมสีอะคริลิค ขนาด  160 x 180  ซ.ม.  
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 ภาพท่ี 24   ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต 

  ช่ือภาพ “ล่ันทมระทม 3”  จิตกรรมสีอะคริลิค ขนาด  160 x 180 ซ.ม.  
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 ภาพท่ี  25  ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต 

  ช่ือภาพ “ ล่ันทมระทม 4”   จิตรกรรมสีอะคริลิค ขนาด  160 x 180  ซ.ม.  
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 ภาพท่ี 26   ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต 

   ช่ือภาพ “ เวลาในมุมสงบ”   จิตรกรรมสีอะคริลิค ขนาด  170 x 180  ซ.ม.  
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   ภาพที่  27  ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต  

  ช่ือภาพ “ จุดพักน้ํา”  จิตรกรรมสีอะคริลิค ขนาด  140 x 180  ซ.ม.  
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 ภาพท่ี  28  ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต 

   ช่ือภาพ “ แดดตอนบายในรองสวน”   จติรกรรมสีอะคริลิค  ขนาด  160 x 180 ซ.ม. 
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   ภาพที่ 29   ผลงานการสรางสรรคจิตรกรรมชวงศึกษาปริญญามหาบัณฑิต 

          ช่ือภาพ “ เวลาเคล่ือนไปในสายนํ้า”  จิตรกรรมสีอะคริลิค นาด  140 x 180  ซ.ม.  
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การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในชวงวิทยานิพนธ ปริญญามหาบัณฑิต 

การสรางสรรคงานวิทยานิพนธ ไดกําหนดเปนโครงการสรางสรรคงานจิตรกรรมเร่ือง

“ความประทับใจในบรรยากาศสงบเงียบของธรรมชาติ” เพ่ือติดต้ังภายใน “เดอะ วอรา  สปา” วร

บุระ รีสอท แอน สปา โดยไดนําเร่ืองราวความประทับใจตอบรรยากาศอันสงบเงียบในธรรมชาติท่ี

กอใหเกิดความสงบสุขในจิตใจ  มาสรางสรรคดวยกลวิธีทางจิตรกรรมแบบกึ่งนามธรรม 

จากประสบการณการสรางงานท่ีผานมาทําใหเกิดพัฒนาการในท้ัรูปแบบและ เนื้อหาจน
มีความชัดและลงตัวข้ึน ขาพเจาไดนําสวนดีในงานมาพัฒนาตอยอด และไดนําจุดท่ีมีความบกพรอง
มาแกไขปรับปรุง เร่ิมจากโครงการจากการคนหาภาพราง ตนแบบ จํานวนหลายภาพท่ีไดมีการขอ
คําปรึกษาและคําแนะนําจากอาจารยผูควบคุมวิทยานิพนธ ผลงานมีความแตกตางจากผลงานใน
ระยะกอน ๆ ท้ังนี้เพื่อเปนการปรับปรุงแกไขในสวนตาง ๆ ใหมีขอผิดพลาดนอยท่ีสุด จนเกิดเปน
แนวทางในงานสรางงานในชวงวิทยานิพน จํานวน 3 ช้ินดังนี้ 

ผลงานวิทยานิพนธชิ้นท่ี 1 ไดนําเร่ืองราวความประทับใจตอการเคล่ือนไหว อันสอด

ประสานกลมกลืนกันในธรรมชาติโดยแสดงทัศนะความสงบเงียบมิใชการสงบนิ่ง ทุกส่ิงยังมีการ

เคล่ือนไปอยางเงียบ ๆ ตลอดเวลา ท้ังอากาศ แสง และเวลา ก็เคล่ือนท่ีอยูทุกขณะแมเราไมทันสังเกตุ

เห็น ถาสายตาของเราสามารถมองเห็นไดในระดับอนุภาคจะพบวา โลกน้ีประกอบกดวยอนุภาค

ขนาดยอยท่ีมีรูปแบบเปนจุด และเปนคล่ืน มีลักษระการเคลื่อนไปอยูตลอดเวลา องคประกอบ

ท้ังมวลในโลกเกิดจากส่ิงเล็ก ๆ ท่ีเคล่ือนท่ีไปในทิศทางตางๆกัน  ไมมีวัตถุใดเลยในโลกน้ีท่ีความ

วางหรือสงบอยางสมบูรณแมแตจิตใจของมนุษยก็มีการเคล่ือนไปของอารมณตาง ๆ อยูเสมอ จึงได

นําแนวคิดดังกลาวมาถายทอดความประทับใจในบรรยากาศอันสงบเงียบของธรรมชาติ  ท่ีเม่ือ

ไดสัมผัสสและพิจารณาสภาวะการณตางๆที่ดําเนินนั้น ไดกอใหเกิดความสงบของจิตใจ แตใน

ภาวะจิตท่ีสงบกลับมีอารมณตาง ๆ เคล่ือนไหวอยูดวย หากเราดําเนินชีวิตอยางเรงรีบ รอนรน เราคง

ไมสังเกตเห็นการเคล่ือนอยางเช่ืองชาสงบ และงดงามของธรรมชาติ แตจะพึงสังเกตไดเม่ือวีถีแหง

การเคลื่อนที่ของรางกายลดลง เม่ือนั้นสติจะชัดเจน ประสาทสัมผัสจะเฉียบคมจนเห็นรายละเอียด

ตาง ๆ ปลอยใจใหล่ืนไหลไปกับทัศนียภาพเบื้องหนาจะเห็นวา การเคล่ือนท่ีของรางกายเราแทจริง

เปนเพียงจุดเล็กท่ีเคล่ือนไปในกลจักรแหงจักวาล  

 ขาพเจาไดสรางสรรคโดยใชรูปทรงธรรมชาติ อันประกอบรวมเปนบรรยากาศภายใน
บึงน้ํามาถายทอดและบันทึกเร่ืองราว อารมณท่ีเกิดจากจิตใจท่ีสงบ โดยไดพัฒนางานตอยอดมาจาก
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การศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑิต  ที ่พัฒนารูปแบบงานใหเรียบงายยิ ่ง ขึ ้น  ลดทอด
รายละเอียดของงานใหนอยลงจนกลายเปนรูปแบบกึ่งนามธรรม กระบวนการสรางงานใชวิธีการ
แตมจุดสีไรคาน้ําหนัก สรางความเคล่ือนไหวในภาพดวยเสนในทิศทางตาง ๆ ท้ังยังจุดสีทับลงไป
บนเสนเพื่อแสดงความแตกตางของส่ิงท่ีเคลือนท่ีดวยอัตราความเร็วท่ีตางกันแตซอนทับกัน เกิดมิติ
ในงานท่ีดูแปลกตายิ่งข้ึน ในงานช้ินนี้ใชสีโดยรวมในโทนรอน  ประกอบกับการนําสีทองเขา
กับบริเวณท่ีแทนคาการตกกระทบของแสง ดวยคุณสมบัติมันวาว เปรงประกายของสีทองสามารถ
สะทอนกับแสงปะทะกับสาตาของผูชมผลงาน ทั้งยังมุงหมายใหสีทองไดเปนตัวแทนพลัง
แหงธรรมชาติท่ีผลักดันใหทุกส่ิงมีการเคล่ือนไป 
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 ภาพท่ี 30   ผลงานสรางสรรคชวงวิทยานพินธ ปริญญามหาบัณฑติ ช้ินที่ 1 

  ช่ือภาพ “สัมพันธภาพแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา” 1 

  จิตรกรรมสีอะครีลิค ขนาด   135 x 400 ซ.ม. 
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 ภาพท่ี 31 ภาพชุด รายละเอียดผลงานสรางสรรควิทยานพิธช้ินที่ 1 

 “สัมพันธภาพแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา” 1 
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   ภาพที่  32  ภาพชุด รายละเอียดผลงานสรางสรรควิทยานิพนธช้ินท่ี  1 

 “สัมพันธภาพแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา” 1 
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ผลงานวิทยานพินธชิ้นท่ี 2 

 แนวคิดในการสรางงานยังคงเหมือนกับผลงานช้ินท่ีหนึ่ง โดยนํามาพัฒนารูปแบบและ
วิธีการใหลงตัวยิ่งข้ึนโดยมีความแตกตางในรายละเอียดปลีกยอยท่ีผูศึกษาพยามแกไขจุดบกพรอง 
อันเกิดจากงานชิ้นแรก เรื่องราวที่นํามาใชหยิบยกมาจากสภาพแวดลอมในพื้นที่ติดตั้งงาน 
เนื่องจากเปนสถานที่ใหบริการดานสปา ที่มีน้ําเขามามีบทบาทสําคัญในการบําบัดทั้งสภาพ
รางกาย และ จิตใจของผูมาใชบริการ ผูออกแบบสถานที่จึงใชน้ําเขามาตกแตงอาคาร ท้ังยังปลูกบัว
สายเพิ่มชีวิตชีวาใหผืนน้ํา จึงเกิดเปนบรรยากาศรมเย็นสุขสบายภายในพื้นท่ี  

เพ่ือใหผลงานมีความสัมพันธกับพื้นท่ี และสอดคลองกับแนวทางสวนตัวในการสราง
งานจึงนําโครงสรางของกอบัวท่ีมีลักษณะการกระจายตัวออกไปโดยรอบ มีทิศทางท่ีมีระเบียบ
แบบบแผน มาประกอบเขากับวิถีการเคล่ือนท่ีอยางอิสระของสายน้ํา การแผกระจายตัวอยาง
ราบเรียบของแหนบนผิวน้ํา และแสงพรางพรายระยับตายามกระทบผิวน้ํา ท่ีเคล่ือนไหวในลักษณะ
อันแตกตาง แตเม่ือประกอบเขาดวยกัน กลับกลายเปนบรรยากาศอันราบเรียบสงบเงียบ มาจัด
องคประกอบสรางเปนผลงาน  ใชสีโดยรวมในโทนเย็นโดยใชสีเขียวเปนสีหลักสรางความสดชื่น
สบายตาประสานกับจุดสีทองท่ีเพิ่มความสดใสเปรงประกายในงาน   

ในงานช้ินนี้ขาพเจาไดเพิ่มเติมเทคนิคในการแตมจุดสีใหมีความซับซอนยิ่งข้ึน ดวยการ

แตงจุดสีท่ีมีคาน้ําหนักตาง ๆ กันลงบนเสนสีท่ีเปนพื้นทีละช้ัน สรางท้ังน้ําหนักและมิติท่ีซับซอนให

เกิดขึ้นในงาน  ผลที่ไดเกิดเปนมิติหลากหลายบนพื้นงานมีความพรางพราย  และประกาย

ระยิบระยับอันเกิดจากสีทองท่ีแตมกระจายเปนน้ําหนักสุดทาย 
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 ภาพท่ี  33   ผลงานสรางสรรคชวงวิทยานพินธ ปริญญามหาบัณฑติ ช้ินที่ 2 

   ช่ือภาพ “สัมพันธภาพแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา” 2 

   จิตรกรรมสีอะครีลิค ขนาด  135 x 400  ซ.ม. 
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  ภาพท่ี  34 ชุดภาพแสดงรายละเอียดผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 2 

   “สัมพันธภาแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา ” 2 
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  ภาพท่ี 35 ชดุภาพแสดงรายละเอียดผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ชิน้ที ่2 

    “สัมพันธภาพแหงวิถกีารเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบงึน้าํ” 2 
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 ภาพท่ี 36  ชุดภาพแสดงรายละเอียดผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 2 

  “สัมพันธภาพแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา” 2 
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ผลงานวิทยานพินธชิ้นท่ี 3 

 งานช้ินที่ 3 ขาพเจาไดใชชุดสีท่ีออนและมีความนุมนวลข้ึน ท้ังยังตัดทอนเร่ืองราวใหลด

นอยลง เพื่อตองการใหงานดูผอนคลายมากยิ่งข้ึน และเนื่องจากเปนงานท่ีติดต้ังบริเวณบันไดทางเดินลง
ไปสูพื้นที่ช้ันลาง จึงกําหนดใหทิศทางการเคล่ือไหวโดยรวมในงานมีลักษณะการเคล่ือนท่ีไหลลงสู
เบื้องลาง ซึ่งทิศทางดังกลาวเกิดจากรูปทรงของกลุมแหนที่อยูบนผิวน้ํา และเสนที่แสดงทิศ
ทางการไหลเวียนของน้ํานั่นเอง 

 

 

 

 
 

 

 

  ภาพท่ี  37   ผลงานสรางสรรคชวงวิทยานิพนธ ปริญญามหาบัณฑติ ช้ินที่ 3 

  ช่ือภาพ “สัมพันธภาพแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา” 3 

  จิตรกรรมสีอะครีลิค ขนาด   100 x 200 ซ.ม. 
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  ภาพท่ี 38  ชุดภาพแสดงรายละเอียดผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 3 

  “สัมพันธภาพแหงวิถีการเคล่ือนไหวอยางสงบในบรรยากาศบึงน้ํา” 3 
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บทที่ 5   

กระบวนการสรางสรรคงาน และ บทวิเคราะหผลงานจิตรกรรมชุด 

“ความประทบัใจในบรรยากาศสงบเงยีบของธรรมชาติ” 
 

 การสรางงานวิทยานิพนธเร่ือง “ความประทับใจในบรรยากาศสงบเงียบของธรรมชาติ” 

เพ่ือติดต้ังใน “เดอะ วอรา สปา”ซ่ึงเปนสวนหนึ่งใน วรบุระ รีสอรท แอนสปา นั้น นอกจากแรงบัล

ดาลใจท่ีจะสรางสรรคผลงานแลว ยังตองคํานึงถึงแนวทางในการพัฒนาผลงานใหรูปแบบท่ีสมบูรณ
ลงตัว แตอีกปจจัยท่ีเปนสวนประกอบในการสรางงานคือ งานที่สรางจะตองมีความสอดคลอง
กับสถานท่ีติดต้ังผลงานท้ังแนวคิด รูปแบบ และอารมณท่ีมีตอบรรยากาศภายใน 

เพื่อใหงานลุลวงตามเปาหมายจึงตองมีการวางแผนงานเปนขั้นตอน ท้ังการเก็บ
รวบรวมขอมูล จนถึงการพัฒนาคนหารูปแบบ และ เร่ืองราวของวิทยานิพนธเพื่อลดปญหาท่ีเกิด
ระหวางการสรางงานใหนอยท่ีสุดในการดําเนินงานส่ิงสําคัญในการเร่ิมตนคือแรงบันดาลใจท่ีจะ
สรางสรรคผลงานซ่ึงส่ิงเหลานี้คงมีอยูในตัวผูสรางงานศิลปะทุกคน แตอาจแตกตางกันบางตาม
มุมมองท่ีมีตอโลกและสังคม ในสวนตัวขาพเจาก็มีเร่ืองอันเปนเหตุแหงแรงดลใจในการสรางานอยู
แลว แตดวยเหตุปจจัยท่ีตองคํานึงถึงความเหมาะสมสอดสัมพันธกับพื้นที่ติดตั้งงาน อันไดแก  
“เดอะวอราสปา วรบุระรีสอทแอนสปา” จึงตองศึกษาขอมูลของสถานท่ีและหาขอมูลเพิ่มเติ่มเพื่อ
นํามาพัฒนางานใหเหมาะสมกับพื้นท่ีติดต้ัง และเพื่อใหงานดาํเนินไปอยางมีระบบ จึงจดัลําดบั
ข้ันตอนในการดําเนินงานดังตอไปนี้ 

 

การคนควาและบันทึกขอมูล 

การสรางสรรคผลงานศิลปะท่ีดีมีคุณคาทางสุนทรียนั้น ขอมูลเปนส่ิงสําคัญท่ีจะชวยให
ผลงานศิลปะมีความสมบูรณยิ่งขึ้น เพราะขอมูลจะชวยยืนยันความตองการที่จะแสดงออกถึง
แนวความคิดท่ีมีตอการนําเสนอของรูปแบบผลงาน ขอมูลเหลานั้นจึงตองบันทึกไวเปนตนฉบับใน
การสรางสรรคผลงาน และเปนเอกสารอางอิงประกอบซึ่งการบันทึกขอมูลของแตละครั้งมี
หลักเกณฑบันทึกขอมูลและรูปแบบลักษณะโครงสรางของเน้ือหาสาระตาง ๆ ดังนี้ 

1. การบันทึกขอมูลท่ีไดจากส่ือส่ิงพิมพและวารสารท่ีแสดงในรูปแบบคําบรรยาย หรือ

บทความ ควรจวิเคราะหขอมูลนั้นวามีความถูกตองมากนอยเพียงใด และมีความสัมพันธท่ี 
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เช่ือมโยงกับแนวความคิดรูปแบบผลงานหรือไม เพื่อประโยชนในการรวบรวมขอมูลท้ังหมดกอน
ถึงชวงระยะท่ีปฏิบัติผลงานจริง 

2. การบันทึกขอมูลท่ีไดจากการสัมผัสกับขอมูลจริง ในท่ีนี้คือวรบุระ รีสอรท 

แอนสปา ในบริเวณ  “เดอะ  วอรา สปา ซึ่งการบันทึกขอมูลรูปแบบนี้จะเปนการบันทึกใน
ลักษณะของภาพถายท้ังหมด การบันทึกขอมูลนั้นจะกําหนดมุมมอง และองคประกอบของภาพใน
ชวงเวลาเดียวกันใหเปนเอกภาพและสัมผัสรับรูไดถึงเนื้อหาสาระของอารมณความรูสึกท่ี
แตกตางกันใหไดมากท่ีสุด ในกรณีพื้นท่ีภายในบริเวณ เดอะวอรา สปา มีการใชกระจกสีเหลือง 
และสีขาวเขามาประดับหนาตาง และ ประตู ทําใหแสงธรรมชาติท่ีลอดเขามาเปนสีเหลืองสราง
บรรยากาศอันอบอุน อบอวลไปท่ัวพื้นท่ี ท้ังยังใชแสงไฟสีเหลืองนวลชวยทดแทนในบริเวณท่ีแสง
ธรรมชาติไมสามารถใหความสวางได 

3. การบันทึกขอมูลในลักษณะภาพถายจะคํานึงถึงมุมมองจังหวะการจัดองคประกอบ

ของตําแหนงภาพ ซ่ึงการกําหนดมุมมองจะเลือกมุมมองที่สามารถเห็นบริเวณของสถานท่ีไดกวาง 
เพื่อตองการทราบถึงลักษณะของการออกแบบของงานสถาปตยกรรมไดชัดเจนมากยิ่งข้ึน สวนการ
บันทึกขอมูลนั้นจะไมบันทึกแตบริเวณท่ีติดต้ังผลงานจิตรกรรมเพียงอยางเดียว แตจะบันทึกบริเวณ
ส่ิงแวด ลอมรอบขางท้ังหมดรวมไปถึงบริเวณภายนอกอาคาร และบริเวณภายในหองพักอีกดวย ซ่ึง
จะมีประโยชนตอการสรางสรรค ผลงานจิตรกรรมในข้ันตอไป 

4. เพ่ิมรายละเอียดของภาพหรือกําหนดมุมมองใหแคบลง เพ่ือในทราบถึงรายละเอียด

ตางๆ ท่ีอยูบริเวณภายในสวนของสปา ซ่ึงสวนท่ีสําคัญมากท่ีสุดคือ สวนบริเวณของสถานท่ี ท่ีตอง
ใชในการติดตั้งผลงานจิตรกรรม กับบริเวณท่ีตองใชในการทําแบบจําลอง โครงสรางตกแตงภายใน
ของสถาปตยกรรม 2 สวนนี้ เปนสวนท่ีตองการความละเอียดออนในการบันทึกขอมูลเปนอยางยิ่ง 

เนื่องจากเปนสวนหลักของการออกแบบสรางสรรคผลงานในคร้ังนี้ 

5. การบันทึกขอมูลโดยการสัมภาษณจากบุคคลตาง ๆ ท่ีเปนพนักงานของทางโรงแรม

นอกจากการจดบันทึกรายละเอียด และอุปกรณท่ีชวยในการบันทึกขอมูลคือเครื่องอัดเสียง ซ่ึง
สามารถทําใหเนื้อหาสาระของการสัมภาษณครบถวนสมบูรณ ท้ังนี้ท้ังนั้นการบันทึกขอมูลตอง
คํานึงถึงความเหมาะสม และความสัมพันธทางองคประกอบศิลป เพื่อใหไดซึ่งขอมูลที่ความ
สมบูรณท่ีสุด ตรงตามวัตถุประสงคท่ีตั้งไว 
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  ภาพท่ี  39 ชุดภาพขอมูลท่ีไดจากธรรมชาติ รูปแบบและทิศทางการกระจายตัวของกอบัว 
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  ภาพท่ี  40   ชุดภาพขอมูลท่ีไดจากธรรมชาติ 
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  ภาพท่ี  41  ชุดภาพขอมูลท่ีไดจากธรรมชาติ สภาวะการเคล่ือนไหวบนผิวน้ํา 
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  ภาพท่ี 42  ชุดภาพขอมูลท่ีไดจากธรมชาติ  บรรยากาศในรองสวน 
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 ภาพท่ี  43 ภาพขอมูลท่ีไดจากธรรมชาติ บรรยากาศในรองสวน 

 

การสรางภาพราง (Sketch) 

 การสรางภาพรางเปนขั้นตอนของการวางตําแหนง กําหนดโครงหลัก  การวาง
โครงสีโดยรวม และกําหนดขอบเขตในการสรางงาน ส่ิงสําคัญควรคํานึงถึงหลักองคประกอบศิลป
ที่เหมาะสมกับสถานที่ติดตั้ง การสรางภาพรางจะประสบผลสําเร็จไดขึ้นอยูกับความละเอียด
ในศึกษาขอมูล และ ความสามารถในการถายทอดของผูสรางแบบ ซ่ึงข้ันตอนในการสรางภาพราง
ตนแบของขาพเจามีการข้ันตอนการดําเนินงานดังตอไปนี้ 

1. ศึกษาขอมูลของสถานท่ีติดต้ังงาน วรบุระ รีสอท แอน สปา  เพื่อหาจุดเหมาะสมใน
การติดต้ังงาน และศึกษาความตองการของพื้นท่ีวาควรนํางานศิลปะรูปแบบอยางไรเขาไปติดตั้ง 

2. ศึกษาขอมูลสนับสนุนแนวความคิด และขอมูลสนับสนนุนดานรูปแบบการสราง
งาน 

3. นําขอมูลบันทึกไวมาวิเคราะห เพ่ือหารูปแบบการสรางงานดวยการเลือกภาพขอมูล
มาประกอบการพิจารณากล่ันกลองเพื่อกําหนดทิศทางงานในภาพรวม 

4. นําขอมูลท้ังหมดท่ีไดมาทดลองสรางเปนภาพราง ในข้ันตนอาจเปนสรางเปนโคง
รางลายเสนดวยดินสอ เปนการกําหนดขอบเขตของรูปทรงเบ้ืองตนอยางคราว ๆ หรือ อาจนําเอา
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ภาพขอมูลท่ีประทับใจมาทดลองจัดองคประกอบ และเปล่ียนคาสีใหมในโปรแกรมคอมพิวเตอรซ่ึง
สามารถทดลองใสสีสลับสับเปล่ียน เพื่อเปรียบเทียบคาสีท่ีจะใชในงานจริง 

5. นํารูปแบบที่สรางไวอยางคราวเหลานั ้นมาสรางเปนภาพรางตนแบบ  ใหมี
รายละเอียดใกลเคียงกับภาพผลงานจริงที่เราคิดเอาไวมากที่สุด เพราะเมื่อเราทําเสก็ตอยาง
ละเอียดจะทําใหเห็นถึงปญหาท่ีจะเกิดข้ึนระหวางการสรางงาน พรอมจะนําไปปรับแกในการ
สรางงานจริงได 

 

เทคนิควิธีในการสรางสรรค 
รูปแบบของการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในวิทยานิพนธชุดนี ้ ไดถายทอด

เรื่องราวผานกลวิธีการแตมจุดสี ผสมผสานกับการใชเสนในทิศทางตางๆ สรางการเคล่ือนไหวใน
งานซ่ึงเปนผลสืบเนื่องตอมาจาการพัฒนาทางดานรูปแบบ การจัดวางองคประกอบศิลป ตลอดจน
เทคนิควิธีการ ท่ีมีการคนควาทดลองพัฒนาผลงานมาตลอด โดยมุงหวังในการคนพบกระบวนการ
ทางเทคนิคที่เหมาะกับการถายทอดประสบการณ ความประทับที่มีตอภาวะการเคลื่อนไหว
อยางสงบในธรรมชาติมากท่ีสุด 

 

อุปกรณในการสรางสรรค 
1.  โครงสรางของผลงาน 

2.  ผาดิบ 

3.  สีอะคริลิกสําหรับรองพ้ืน 

4.  สีอะคริลิกสําหรับเขียนผลงาน 

5.  กระดาษทราย 

6.  ดินสอรางภาพ 

7.  พูกันขนาดตาง ๆ 

 

ขั้นตอนการดาํเนินงาน 

1. ขึงผาใบบนกรอบไม ทาสีพลาสติกรองพื้นหนาพอสมควร  รอใหสีแหงแลวจึงขัด
พื้นใหเรียบดวยกระดาษทราย 

2. ใชสีท่ีกําหนดใหเปนสีภาพรวมของงาน ผสมใหมีความเขมในระดับกลางทาให
ท่ัวทั้งภาพ 
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3. ลงสีอ่ืน ๆ ท่ีเปนโครงสรางโดยรวมของรูปทรงตาง ๆ ตามขอบเขตที่ไดกาํหนด
ไวในภาพรางตนแบบ 

4. ใสน้ําหนักแสง เงาเพื่อสรางมิติในภาพ 

5. นําสีท่ีมีน้ําหนักเขมกวาสีพื้นมาสรางเปนเสนตามทิศทางของรูปทรงท่ีปรากฏในงาน 
ใหเต็มพื้นท่ี  โดยเฉพาะในสวนพื้นน้ําทิศทางของเสนจะเปนไปตามกระแสการเคล่ือนไหวบนผิว
น้ํา 

6. ใชสีท่ีมีความสวางกวาพื้น สีคูตรงขาม สีโครงรวมของภาพ ลากเปนเสนแทรกไป
ตามชองวางอันเกิดจากการลากเสนคร้ังแรก 

7. จุดสี ท่ีมีขนาด น้ําหนัก ตาง ๆ กัน ตามขอบเขตที่กําหนดในภาพรางเพื่อสราง
น้ําหนักและระยะใหเกิดข้ึนในงาน และใชจุดสีคูตรงขาม จุดแทรกกระจายใหท่ัวพื้นท่ี  

8. ลงน้ําหนักสุดทายดวยจุดสีทอง 
 

ขั้นตอนการวิเคราะหองคประกอบของงาน 

  การสรางสรรคงานจิตรกรรมเร่ือง“ความประทับในใบรรยากาศสงบเงียบของ
ธรรมชาติ” ขาพเจาไดถายทอดดวยรูปกึ่งนามธรรม มีการลดทอน และแทนคาส่ิงท่ีปรากฏข้ึนจริง
ในธรรมชาติ ซ่ึงทัศนธาตุท่ีประกอบเปนงานไดแก   
   เสน (LINE) เสนท่ีนํามาใชใน งานสวนใหญเปนเสนอิสระท่ีมีลักษณะเล่ือนไหล แทน
คาของส่ิงท่ีเคล่ือนไปในงาน เสนลักษณะนี้มีอยูจํานวนมากประมาณ 60 เปอเซ็นต ของเสนท่ี

ปรากฏในงานเน่ืองจากกระจายอยูท่ัวผืนภาพ รวมถึงเสนท่ีเปนขอบของวัตถุและขอบของพื้นท่ีตาง 
ๆ ก็มีลักษณะเชนนี้ดวย เสนท่ีเหลือเปนเสนในแนวนอน เกิดจากทิศทางการกระจายตัวของจุดสี 35 

เปอเซ็นและ เสนในแนวต้ัง กับเสนในแนวเฉียง 5 เปอเซนต 

  สี (COLOUR)   

   1. ผลงานช้ินท่ี 1 เปนสีในโทนรอน 80 เปอรเซ็นของพ้ืนท่ีงาน อันประกอบไป

ดวยสีสม สีมวงแดง สีน้ําตาลแดง และสีทอง   มีสีในวรรณเย็น 20 เปอรเซ็น อันไดแกสีของผักแวน

แกวในพื้นท่ีสวนลางของงาน งาน รวมถึงเสน และจุดสีฟา และเขียวท่ีแทรกอยูท่ัวไป 

    2. ผลงานช้ินท่ี 2 70 เปอรเซ็น ของสีท้ังหมดอยูในโทนสีเย็น อันเกิดจากสีเขียว

น้ําหนักตางๆ กัน อีก  20  เปอเซ็นสีโทนรอน อยูในสวนท่ีเปนพื้นน้ํา และแทรกเปนเสนสีอยูในพื้น

ของภาพ 
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      3. ผลงานช้ินท่ี 3 สีโดยรวมอยูในโทนอบอุน  โดยมีสีเหลือง 65 เปอรเซ็น สี

น้ําตาล 15 เปอรเซ็น สีเขียว 15 เปอรเซ็น และ สีฟา 5 เปอรเซ็น 

  นํ้าหนัก (TONE) น้ําหนักในงานมีท้ังสวนท่ีเกิดจากคาน้ําหนักสี และสวนท่ีมีความ
หนาแนนของจุดสีมากนอยตางกันไป   

    1. ผลงานช้ินท่ี 1 มีน้ําหนักเขมจากสีน้ําตาล 30 เปอรเซ็น น้ําหนักออนจากสีทอง 

40 เปอรเซ็น และนํ้าหนักกลางของสีน้ําตาลสม 30 เปอเซ็น 

    2. ผลงานช้ินท่ี  2 มีน้ําหนักกลางของสีเขียวซ่ึงเปนแหนบนผิวน้ํา แลวสีของใบ

บัวมากท่ีสุดคือ 70 เปอรเซ็น มีน้ําหนักสวางของสีทอง 20 เปอรเซ็น น้ําหนักเขมท่ีสุดมีเพียง 10 

เปอรเซ็น เทานั้น 

   3. ผลงานช้ินท่ี 3 มีน้ําหนักกลางของสีทองซ่ึงเปนแหนบนผิวน้ํา 70 เปอรเซ็น มี

น้ําหนักสวางของสีขาวเหลืองอันเกิดจากเงาของทองฟาที่ปารากฏในนํ้า 20 เปอรเซ็น สวนท่ีเขม

ท่ีสุดคือบริเวณพ้ืนดินซ่ึงมีพื้นท่ีเพียง 10 เปอรเซ็น ของพ้ืนภาพ 

  พื้นผิว (TEXTURE) พิ้นผิวในงานเกิดจากการซอนทับของเม็ดสี เกิดเปนความพราง
พรายระยิบระยับบนพื้นผา ประกอบกับพื้นผิวอันเกิดจากความแตกตางของน้ําหนักเสนสีท่ีนํามา
วางไวคูกัน แตในพื้นท่ีสวนท่ีเปนสีทองกลับเปนเพียงพื้นสีระนาบราบเรียบเทานั้น 

  รูปทรง (FROM) รูปทรงท่ีปรากฏในงาน ไมวาจะเปนรูปทรงขนาดใหญ รูปทรงขนาด
เล็ก รูปทรงเปด รูปทรงปดในงาน ลวนเปนรูปทรงท่ีแสดงออกถึงความเคล่ือนไหวท้ังส้ิน 

  ทิศทางและความเคล่ือนไหว (DYNAMIC FORCE) ในงานไดกําหนดใหทิศทางท่ี
เกิดข้ึนมีลักณะหลากหลาย ในบางสวนทิศทางก็มีรูปแบบ หรือ แบบแผน บางสวนก็ปลอยให
ทิศทางเคล่ือนไปตามจินตนการอยางอิสระ เสนท่ีเกิดในทิศทางตาง ๆ กันเหลานี้ ไดถูกควบคุมให
สอดคลองกันในภาพรวม 

  เทคนิค (TECHNIQUE) ใชจุดและเสนท่ีสีมีลักษณะซอนทับเปนช้ัน บนสีพื้นท่ีมีการ
ใหคาน้ําหนักสีในระดับหนึ่ง และไดนําสีทองเขามาประกอบใหงานดูสดใสมีพลัง ดวยคุณสมบัติท่ี
มีความมันวาวเม่ือนําไปจุดแตมลงในงานจึงเกิดประกายระยิบระยับตา 

  เนื้อหาสาระ (SUBJECT MATTER) นําเร่ืองราวการบันทึกความความประทับใจใน
บรรยากาศสงบเงียบของธรรมชาติมาสรางงาน โดยแสดงสภาวะการเคล่ือนไหวในธรรมธาติ
ท่ีมีการดําเนินไปในทิศทางท่ีแตกแตกแตสามารถประสานกลมกลืนกันไดในภาพรวม 
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บทท่ี 6 

วิเคราะห็ความสัมพันธระหวางผลการสรางสรรคงานจิตรกรรมเรื่อง 
 “ความประทับใจในบรรยากาศสงบเงียบของธรรมชาต”ิ กับพื้นท่ีติดตั้งงาน  

 “เดอะวอรา สปา” วรบุระรีสอรท แอนสปา 
 

 การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเพ่ือติดต้ัง ภายใน เดอะวอรา สปา ไดคํานึงถึงขอมูล
แวดลอมตาง ๆ เพื่อใหไดมาซ่ึงความสมบูรณในการประกอบการพิจารณา พินิจ วิเคราะห ใหเกิด
ประเด็นที่สามารถสอดคลองกับแนวทางของการสรางสรรคผลงาน ตั้งแตขอมูลของสถานที่ 
ตําแหนงทางภูมิศาสตร สภาพแวดลอมภายในอาณาบริเวณสถานท่ี กิจกรรมท่ีเกิดข้ึนภายใน รวมถึง
ความสัมพันธของท่ีวางกับหนาท่ีใชสอยใหประสานสอดคลองกันอยางลงตัว 

วรบุระ รีสอรทแอน สปา เปนสถานตากอากาศริมหาดหัวหิน ซ่ึงมีการออกแบบตกแตง
ใหมีลักษะโดดเดนดวยสถาปตยกรรมไทยประยุกต แบบโคโนเนียล    ซ่ึงเปนรูปแบบสถาปตยกรรมท่ี
รับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตก  ไดรับความนิยมอยางมากในรัชสมัพระบาทสมเด็จพระ
จุลลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ศิลปะในรูปแบบดังกลาวถูกเรียกรวมวาเปนศิลปะแบบอาณา

นิคม เนื่องดวยเปนชวงท่ีชาติตะวันตกเขามายึดหลายประเทศในแถบคาบสมุทรมาลายูเปนอาณา
นิคมนั่นเอง โดยจะพบสถาปตกรรมรูปแบบดังกลาวกระจายอยูท่ัวไปในประเทศลาว เวียดนาม 
สิงคโปร อินโดนีเซีย เปนตน สวนประเทศไทยน้ันเนื่องจากอยูในภูมิภาคเดียวกับประเทศดังกลาว
จึงไดรับอิทธิพลทางสถาปตยกรรมบางสวนมาจากประเทศเหลานี้โดยเฉพาะจากเกาะปนัง  

ลักษณะเดนของศิลปะในรูปแบบ โคโลเนียลก็คือ 

 1. การตกแตงหนาตางบานเกล็ดยาวถึงพื้น มีซุมโคงแบบตาง ๆ ขนาบขางดวยหัว

เสาคลาสสิคท้ัง ๓ แบบ และบางอาคารยังพบวามีการใชหัวเสาแบบผสมอีกดวย 

 2. การเจาะชองแสงภายในซุมโคง มักจะนิยมทําเปนชองแสงรูปแฉก และเปน

เกล็ดไม และบางก็นิยมทําการฉลุลาย 

 3. มีลักษณะของบัลโคนี หรือระเบียงที่ยื่นออกมาจากผนังทั้งทางดานหนา และ

ดานขาง ซ่ึงลวนเปนอิทธิพลของอังกฤษ 

 ผูออกแบบการกอสราง วรบุระ รีสอรท แอน สปา มีความประทับในรูปแบบดังกลาว จึง
นํามาเปนแนวทางในการออกแบสถานที่เพื่อเสนอวีถี “คันฉองบริการแบบไทย ยุคสมัย รศ.126” 

ดวยการนําประวัติศาสตรและวัฒนธรรมไทยในยุคสมัยรัชกาลท่ี 5 ผสมศิลปะโลกตะวันตก จึงได 
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นําสถาปตยกรรมท่ีมีความสําคัญในยุคนั้นมาออกแบบดัดแปลงประสานกัน ระหวางพระที่นั่ง
วิมานเมฆ พระท่ีนั่งมฤคทายวัน และพระท่ีนั่งบานปน โรงแรม วรบุระ รีสอรท แอนด สปา จึง
ไดรับการออกแบบใหบงบอกถึงวัฒนธรรม อันมีเอกลักษณของไทย และสะทอนถึงบรรยากาศใน
ศตวรรษท่ี 19 ไดอยางลงตัว  

  ในสวนของพื้นที่ติดตั้งงาน “เดอะ วอรา สปา” มีกิจกรรมการใหบริการแบบสปา
แกลูกคาท่ีเขามาพักในรีสอรท จึงชวยเสริมสรางบรรยากาศการผอนคลายอยางครบครันแกผูมาใช
บริการยิ่งข้ึน สปา ในแตละท่ีมีการใหบริการคลายๆกัน จะแตกตางท่ีรายละเอียดบาง แตสวน
ที่สําคัญของสปา คือ ตองเปนสถานท่ีท่ีมีความสงบ ความสวยงาม ชวยสรางความผอนคลายทาง
สายตา และจิตใจกับผูใชสถานท่ี ในสปาแตละท่ีมีการตกแตงท่ีสวยงาม ตามแนวคิดเพื่อสราง
เอกลักษณ จุดสนใจ ท่ีมีเฉพาะสถานที่นั้น รายละเอียดในการตกแตงลวนสรางใหเกิดความงาม
สมบูรณของความงามทางสายตาตอผูใชบริการ การติดต้ังผลงานศิลปะเขาไปในการตกแตงอยาง
เหมาะสมนับเปนรายละเอียดหนึ่ง ท่ีมีความสําคัญตอสถานท่ี ยิ่งเปนการสรางสรรคผลงานอยาง
สอดคลอง คํานึงถึงสถานท่ีกับตําแหนงท่ีติดตั้ง คุณคาในงานจะแสดงทั้งแนวคิด ความหมาย 
รูปแบบ สรางความสมบูรณตอสถานท่ีใหมีความสวยงาม และการส่ือความหมายจากงานศิลปะ จะ
ชวยสงเสริมคุณคาใหสถานท่ีนั้น ๆ  

  เนื่องจากเปนสถานประกอบการที่ใหบริการบําบัดในรูปแบบสปา ซึ่งสวนใหญใช
น้ําเปนองคประกอบหลัก ทําใหรูปแบบการตกแตงสถานท่ีมีการนําน้ําเขาใชตกแตงบริเวณอาคาร 
ซ่ึงโครงสรางอาคารไดรับการดัดแปลงมาจากพระราชวังบานปน มีกําแพงหินขนาดใหญกันพื้นท่ี
สวนท่ีเปนสปา และสวนท่ีพักออกจากกัน ภายในกําแพงสรางบอปูนรูปส่ีเหล่ียมผืนผาขนานไปกับ
ตัวอาคาร ขอบบอปลูกพืชพรรณไมพุมขนาดเล็ก สลับกับประติมากรรมชางยืนพนน้ํา ภายในไดนํา
กระถางบัวสายมาจัดวางเปนระยะ สรางชีวิตชีวาใชกับผืนน้ําสีเขียวมรกตไดอยางดี ผูมาใชบริการ
ในสปาสามารถชมทัศนียภาพของสระบัวไดท้ังภายนอก และภายในอาคาร เนื่องจากทางสถานท่ีมี
การออกแบบใหสามารถสัมผัสกับบรรยากาศธรรมชาติไดอยางเต็มท่ี ดวยแนวคิดท่ีตองการใหน้ํามี
สวนชวยบําบัดผอนคลายจิตใจของผูมาใชบริการใหสงบเย็น จึงเปนการบําบัดทางรางกาย และ
สภาพอารมณไปพรอมกัน 
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 ภาพท่ี  44  ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี  45  ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี  46 ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี  47 ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี 48  ชุดภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี 49  ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี 50  ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี 51  ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี 52  ภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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 ภาพท่ี 53  ชุดภาพบรรยากาศภายใน เดอะวอราสปา 
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แปลนแสดงจุดติดตัง้งาน 

 
 ภาพท่ี 54  ภาพแปลนแสดงจุดติดต้ังงาน 

 

- จุดติดต้ังท่ี  1 พื้นที่สวนรับรองช้ันท่ี 2  กําหนดช้ินงานกวาง 1 เมตร 35  เซ็นติเมตร 

ยาว 4 เมตร 

- จุดติดต้ังท่ี  2 ผนังในสวนทางเดินช้ันท่ี 1 กําหนดช้ินงานกวาง 1 เมตร 35  

เซ็นติเมตร ยาว 4 เมตร 

- จุดติดต้ังท่ี  3 ผนังจุดพักบันไดเช่ือมตอช้ันท่ี 1-2 กําหนดช้ินงานกวาง 1 เมตร ยาว  

2 เมตร 

 
วิเคราะหจุดติดตัง้ท่ี  1 พื้นท่ีสวนรับรอง 

 ในสวนรับรองนี้ทางสปา ใชเปนท้ังสวน ตอนรับและรับรองในพื้นท่ีเดียวกัน จึงเปนจุด

แรกท่ีผูเขาใชบริการไดสัมผัส ท้ังยังใชประโยชนเปนท่ีนั่งรอ หรือ พูดคุยรายละเอียดในการใช

บริการ การตบแตงประกอบไปดวย 

1.1  ผนังจุดติดต้ังงานเปนผนังสวนหนึ่งของพื้นที่สวนตอนรับนับเปนจุดแรก ที่ผูมา

ใชบริการสามารถมองเห็นมองได  ซึ่งเมื่อเดินผานประตูเขามาจะพบกับผนังจุดติดต้ังที่ 1 ดังกลาว 

อยูทางดานซายมือของผูเขามาใชบริการ ผนังมีความกวาง 2.30 เมตร ยาว  4.0 เมตร มีบัวสีขาว

สูงจากพื้น 0.70 เมตร และมีบัวเช่ือมตอผนังกับเพดาน กวาง 0.15 เมตร ผนังสีเขียวถูกแบงเปน

ชองชองละ 0.5 เมตรโดยแตละชองจะถูกข้ันดวยเสนสีขาว ขนาด 0.05 เมตร 
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1.2  เคาเตอรพนักงานตอนรับ  เปนโตะทึบที่ทําจากไมใชสีในโทนเขม มีขนาด

ความกวาง ประมาณ 0.60 เมตร ยาว 3 เมตร ประกอบดวยเกาอ้ีสําหรับพนักงาน ชุดสีเดียวกัน ซึ่ง

ถูกจัดไวกึ่งกลางติดผนังดานในของหอง 

1.3  ชุดรับรอง เปนชุดโซฟาสีขาว 3 ตัว มีโตะกลางสีน้ําตาลเขมจัดไวกลางหอง 1 ชุด  

1.4  ผนังดานติดกับทางเขา มีตูติดผนังสีขาว 3 ตู เวนระหางเทา ๆ กัน ใชสําหรับ
แสดงผลิตภัณฑของ สปา 

1.5  ภาพรวมของหอง  เพดานเจาะเปนชองตางระดับ 2 ชองทําใหแบงพื้นท่ีของ
เพดานเปน 2  สวนเทา ๆ กัน ผนังหองไมมีการเจาะชองหนาตาง แตมีทางเชื่อมตอกับพื้นท่ีสวนอ่ืน 
3 จุด พื้นท่ีของผนังหอง เปนปูนทาทับดวยสีเหลืองนวลอมเขียว 0.70 เมตร จากพ้ืนหองเปนบัวสี
ขาวข้ึนมารับผนังไวท้ังยังใชเสนขาวแบงชอง และเดินขอบจุดเช่ือมตอตาง ๆ ของเพดาน และผนัง
หอง 

1.6  พื้นหองปูดวยหินสีขาว แบงเปนชองส่ีเหล่ียมผืนผาในแนวขวางของหอง เพ่ือ
ปูกระเบื้องสีน้ําตาลแดง เปนลวดลายประดิษฐคลายกะเบื้องของจีน ที่นิยมใชตกแตงพื้นของ
สถาปตยกรรมไทยในสมัยรัตนโกสินทรตอนกลาง 

 

การกําหนดสัดสวนของภาพผลงาน จุดตดิตัง้ท่ี 1 

  จากการศึกษาองคประกอบตาง ๆ ของการออกแบบตกแตงพื้นที่สวนรับจึงไดมา
กําหนดพื้นที่ติดตั้งสวนของผนังขางประตูทางเขา โดยผนังไดถูกแบงเปนชอง 3 ชอง สอง

ชองดานขางมีขนาด 120 x 135 ซ.ม ชองกลางมีขนาด 180 x 135 ซ.ม. กอนการเร่ิมกระบวนการ

สรางงานจึงตองหาความเหมาะสมของสัดสวนงานท่ีจะนํามาติดต้ัง 

  จากการทําแบบจําลองการติดต้ัง 6 แบบ ขาพเจาไดนํารูปแบบที่  5 มาเปนสัดสวนใน

การสางงานจริง โดยนําเร่ืองราวของบึงน้ําที่อยูในบริเวณอาคาร มาผสมผสานกับทิศทางของเสนท่ี
ประดิษฐขึ้นใหมที่ไดแนวคิดมาจากการประดับตกแตงสถานที่ดวยลวดลายไมฉลุ และกระเบื้อง
ประดับพื้นแบบจีน นํามาถายทอดดวยมุมมองสวนตัวที่มีตอธรรมชาติ มีทิศทางของเสนในแนว
ระนาบชัดเจนกอใหเกิดความสงบในบรรยากาศ แตกลับใชสีในโทนรอนดวยจุดประสงคตองการ
สรางบรรยากาศภายในหองไมใหดูเงียบเหงาจนเกินไปนัก 
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 ภาพท่ี  55  แบบท่ี  1 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 1  

 

 
 

 ภาพท่ี 56   แบบท่ี  2 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 1 
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 ภาพท่ี 57   แบบท่ี  3  กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 1 

 

 

 
 

 ภาพท่ี  58  แบบท่ี  4 กรณตีิดต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 1 
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 ภาพท่ี 59   แบบท่ี  5 กรณตีิดต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 1 

 

 

 
 

 ภาพท่ี   60  แบบท่ี  6  กรณตีิดตั้งภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 1 
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 ภาพท่ี 61  ชุดถาพทดลองการติดต้ังผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 1  ในพืน้ท่ีจําลอง 
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วิเคราะหจุดติดตัง้ท่ี 2 ผนงัในสวนทางเดนิชั้น 1 

 พื้นท่ีจุดติดต้ังท่ีสองเปนผนังทางเดินช้ัน 1 ท่ีไปกับหองนวด 3 หอง และเปนจุดเช่ือม
ตอไปสูพื้นที่อ่ืน ๆ 2 สวน คือเช่ือมตอกับหองรับรองสําหรับเด็ก และหองใหบริการคอมพิวเตอรใน
สวนตน สวนปลายเปนประตูเช่ือมตอกับอาคารอ่ืน ๆ 

1. ภาพรวมของจุดติดต้ังท่ี 2 ชองทางเดินมีความกวาง 2.0 เมตร ยาว 18.0 เมตร และสูง 

2.50 เมตร ดานตนทางและเช่ือมตอกับพื้นท่ีสวนตอนรับดวยบันไดภายในอาคาร ดานติดกับบันได
เปนประตูไปสูหองรับรองสําหรับเด็ก และหองใหบริการคอมพิวเตอร ปลายสุดทางเดินเปนประตู
เช่ือมตอไปสูอาคารอ่ืน ๆ 

2. ผนังดานซายติดกับหองนวด  3  หอง  มีประตูสีขาว  3  บาน  เปนประตูคู ร ูป

ส่ีเหล่ียมผืนผาเจาะชองประดับกระจกสีเหลืองในสวนบน ประตูบานแรกหางจากขอบผนังท่ีติดกับ
บันได 2.0 เมตร ประตูบานท่ี 2  หางจากประตูบานแรก 5.0 เมตร ประตูบานท่ี 3 หางจากขอบผนัง
สุดประตูทางเดิน 2.0 เมตร เม่ือเปดประตูหองเขาไปสามารถมองทะลุออกไปสูบึงน้ํานอกคารท่ี
ปลูกบัวสายประดับไว ผนังสวนที่เหลือ ถูกแบงเสนนูนสีขาวเปนชองเล็ก ๆ กวาง 0.50 เมตร 
ดานบนมีบัวสีขาวกวาง 0.50 เมตร และดานลางกวาง 0.70 เมตร ยาวไปตลอดแนวทางเดินทําใหเกิด
ชองรูปส่ีเหล่ียมผืนผาขนาดเทากันอยูเกือบกลางผนังในดานซายนี้ 

3. ผนังดานขวาถูกแบง เทา ๆ กัน ดวยเสาของตัวอาคาร เสาแตละตนยื่นเขามาในพื้นท่ี
ทางเดิน 0.30 เมตร แตละชองระหวางเสาเจาะเปนหนาตางบานคู 2 คู ผนังดานบนหนาตางเจาะเปน
ชองคร่ึงวงกลม ประดับกระจกสีขาวเพื่อใหแสงธรรมชาติสองเขามาในพื้นท่ี 

4. พื้นและเพดาน  ในสวนเพดานทาสี เหลืองนวลอมเขียวเรียบ ๆ แบงชองดวยเสนสี
ขาวตามของเสาอาคาร พื้นทางเดินปูหินสีขาว แบงเปนชองส่ีเหล่ียมผืนผาประดับกระเบ้ืองสี
เดียวกันพื้นแตมีลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด สีน้ําตาลตัดขอบมวง เรียงไปตลอดทางเดิน 

 

การกําหนดสัดสวนของภาพผลงาน จุดตดิตัง้ท่ี 2 

  ผนังทางเดินภายในอาคารช้ันท่ีหนึ่งไดถูกกําหนดขอบเขตดวยชองท่ีมีขนาดเทากัน การ
นํางานเขาไปติดต้ังในพ้ืนท่ีจึงตองวางแผนการกําหนดสัดสวนของงานอยางพิถีพิถัน ขาพเจาจึงได
ทําแบบจําลองการติดต้ัง 6 แบบ เพ่ือหาความเหมาะสมของขนาดและรูปแบบการติดต้ัง และไดนํา

รูปแบบที่ 2 มาเปนสัดสวนสางงานจริง โดยนําเรื่องราวของบึงบัวที่อยูในบริเวณอาคารมา

ผสมผสานกับทิศทางของเสนท่ีประดิษฐข้ึนใหมจากการประดับตกแตงสถานท่ีดวยลวดลายไมฉลุ 
และกระเบ้ืองประดับพื้นแบบจีน มาถายทอดวีถีการเคล่ือนไปอยางสงบในบรรยากาศของบึงน้ํา 



 
 

97 
 

ดวยตัวพื้นท่ีติดต้ังงานมีประตูเปดเขาสูหองนวด ท่ีติดกับบ่ึงน้ําภายนอก เม่ือผูมาใชบริการเปดประตู
หองจะทัศนียภาพบึงบัวท่ีอยูภายนอกไดถนัดตา มิติทางจิตรกรรม และวิถีธรรมชาติจึงเกิดประสาน
ผานประสาทสัมผัสของผูมาใชบริการนี้เอง 
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  ภาพท่ี 62   แบบท่ี  1 กรณตีิดต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 2 

 

 
 

 ภาพท่ี 63  แบบท่ี  2 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 2 
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 ภาพท่ี  64  แบบท่ี  3 กรณตีิดต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 2 

 

 
 

 ภาพท่ี 65  แบบท่ี  4 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 2 
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 ภาพท่ี 66   แบบท่ี  5 กรณตีิดต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 2 

 

 
 

 ภาพท่ี 67   แบบท่ี  6 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที่ 2 
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 ภาพท่ี 68  ชุดภาพทดลองการติดต้ังผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 2  ในพืน้ท่ีจําลอง 
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วิเคราะหจุดติดตัง้ท่ี 3   ผนงัจุดพักบันไดเชื่อมตอชัน้ท่ี 1-2 

ผนังจุดพักบันได เปนทางเช่ือมระหวางพื้นท่ีช้ันท่ี 1 และ 2 ลักณะเปนหองเพดานสูง มี

ผนัง 3 ดาน ทาสีเหลืองนวล กวางดานละ 3 เมตร ไมมีหนาตาง ผนังดานบนติดเพดานแบงเปนชอง

ทึบเล็กๆ ดวยเสนขอบสีขาว ยาวไปตลอดผนังท้ัง  3 ดาน มีบัวสีขาวสูงจากพ้ืนข้ึนมาคร่ึงหองท้ัง 3 

ดานเชนกัน 

การกําหนดสัดสวนของภาพผลงาน จุดตดิตัง้ท่ี 3 
  ในจุดท่ี 3 ผนังดานหน่ึงถูกเวนใหเปนพ้ืนที่โลงขนาด  2 X 3  เมตร สําหรับแขวนภาพประดับ

อยูแลว แตผลงานเดิมยังไมเหมาะสมกับพื้นท่ีเทาท่ีควร ท้ังเร่ืองราวท่ีไมสอดคลองกับบรรยากศภาย
ในสปา และรูปแบบงานท่ียังดูแข็ง เคงเครียดจนเกินไป ขาพเจาจึงไดสรางข้ึนเพื่อติดต้ังทดแทนใม
จจุดดังกลาว โดยกําหนดขนาดงาน 1.0 x 2.0 เมตร  

  จากการทําแบบจําลองการติดต้ัง 6 แบบ  ขาพเจาไดนํารูปแบบท่ี  4 มาเปนสัดสวนใน

การสางงานจริง โดยใชเร่ืองราวในบรรรยากศบึงน้ําเพื่อใหสอดคลองกับงานอีก 2 ช้ิน ของชุดสีท่ี

ใชไดกํานดใหอยูในโทนอบอุน นุมนวลข้ึน และทิศทางขององคประกอบในงานกําหนดใหรูปทรง
มีการเคล่ือไหวลงสูท่ีต่ํา เพื่อใหสอดคลองกับ บันไดทางเดินลงไปสูพื้นท่ีช้ันลางของอาคาร 

 

 
 

 ภาพท่ี  69  แบบท่ี  1 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที ่3  
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 ภาพท่ี  70  แบบท่ี  2 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที ่3 

 

 

 
 

 ภาพท่ี  71  แบบท่ี  3 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที ่3  
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 ภาพท่ี  72  แบบท่ี  4 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที ่3 

 

 

 
 

 ภาพท่ี  73  แบบท่ี  5 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที ่3  
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 ภาพท่ี  74  แบบท่ี 6 กรณีตดิต้ังภาพจําลองผลงานวิทยานิพนธช้ินที ่3  

 

 

 
 

 ภาพท่ี  75  ภาพทดลองการติดต้ังผลงานวทิยานิพนธช้ินที่ 3  ในพื้นท่ีจาํลอง 
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บทท่ี 7 

สรุปผลการสรางสรรค 
 

 ในการสรางสรรคผลงานเร่ือง ความประทับใจในบรยากาศสงบเงียบของธรรมชาติ” 

เปนการถายทอดมุมมองสวนตัวท่ีมีตอสภาวะแหงความสงบในธรรม โดยแสดงทัศนะตอสรรพส่ิง
วามีลักษณะการเคลื่อนไปตลอดเวลา ทุกสิ่งตางมีกระแสการเคลื่อนที่ตางกันไปแตในวิถีอัน
แตกตางนี้กลับกอใหเกิดความสงบภายในของผูสัมผัสได ขาพเจาจึงถายทอดมุมมองนี้ผานรูปแบบ
กึ่งนามธรรม อันสะทอนถึงแนวความคิดของขาพเจา ประยุกตเขากับกระบวนการศึกษาคนควา
ขอมูล จากเอกสารตําราวิชาการตางๆ และจากประสบการณจริง นํามารวบรวมจัดหมวดหมู สู
การคิดวิเคราะห จวบจนสรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรมชุดนี้เปนผลสําเร็จ  

  การสรางสรรค แสดงออกโดยวิธีการจุดสีที่มีขนาดหลากหลาย เพื่อสรางทั้งน้ําหนัก 
และระยะในงาน ใชเสนอิสระในทิศทางตางเพ่ือแสดงภาวะการเคล่ือนท่ีของบรรยากาศ และนําสี
ทองมาใชเพิ่มประกายของแสงในงาน เกิดความแตกตางของคาน้ําหนักและพื้นผิว 

  การสรางสรรคผลงานชุดนี้ ยังเปนการออกแบบใหมีความสอดคลองกับสถานท่ีติดต้ัง 
ซ่ึงขาพเจาไดนําเสนอสถานท่ีติดต้ังภายใน “เดอะวอรา สปา” วรบระรีสอรท แอน สปา ท่ีตอง
ทําการศึกษาถึงแนวความคิดในการออกแบบตกแตง ท้ังภายในและภายนอกอาคาร เพื่อประยุกต
ผลงานการสรางสรรคใหสัมพันธกับบริเวณท่ีติดต้ัง จากการศึกษาขอมูลไดเห็นถึงแนวความคิดใน
การออกแบบตกแตง ท่ีความเปนไทยแตมีกล่ินอายตางชาติ ประกอบเขากับการใหบริการแบบสปา 
อันมีการใชน้ําเปนสวนประกอบสําคัญในการใหบริการ บรรยากาศโดยรวมมีความสบายนา
ร่ืนรมณ จึงเกิดแนวทางในการสรางงานจากบรรยากาศอันสงบของผืนน้ํา เพ่ือใหสอดคลองกับ
ความเปนสปา โดยกําหนดจุดติดต้ังงานในบริเวณท่ีงานสามารถสัมพันธกับผูมาใชบริการได 

  ผลงานการสรางสรรควิทยานิพนธ มี 3 ช้ิน ซ่ึงมีสีบรรยกาศตางกัน ช้ินท่ี 1 กําหนดใชสี

ในโทนรอนเนื่องจากในพื้นท่ีเปนท้ังสวนตอนรับและรับรองแตมีบรรยากาศท่ีนิ่ง เงียบจนเกินไป ผู
ท่ีมารอใชบริการอาจเกิดอาการงวงได จึงไดนําสีท่ีสารถกระตุนประสาทสัมผัสใหตื่นตัวมาสราง
เปนผลงาน งานช้ินท่ี 2 ติดต้ังทางเดินไปสูหองบริการชั้น 1 ไดใชสีในโทนเขียวมาสรางงานเพื่อให

สถานที่มีความสงบเย็นและมีความสดชื่น สรางทัศนียภาพท่ีเหมาะแกการพักผอน และช้ินท่ี 3 ได

นําปญหาท่ีเกิจากจากสรางงานของผลงานท้ังสองช้ินกอน มาพัฒา และแกไขใหงานมีความ 
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สมบูรณท่ีสุดจึงเปล่ียนการใชกลุมสีออนใหดูเบาสบายยิ่งข้ึน ท้ังยังลดทอนรายละเอียด และรูปทรง
งานใหมีความผอนคลายมากกวาสองช้ินแรก  

 ขาพเจาหวังอยางยิ่งวาผลงานที่สรางขึ้นตามกระบวนการในวิทยานิพนธเลมนี้ จะ
ประสบผลสําเร็จ ท้ังในสวนผลงานท่ีสามารถนําไปประยุกตใชติดต้ังใน “เดอะวอรา สปา” วรบุระ 
รีสอรท แอนสปา ไดจริง และบทวิเคราะหที่สามารถเปนสรุปของกระบวนการศึกษาไดอยาง
ครบถวนสมบูรณ 
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ประวัติผูวิจัย 

 

เกิด  27   พฤษภาคม  2523 

ท่ีอยู 25/3 ม.4 ต.ดอนแฝก อ.นครชัยศรี จ.นครปฐม 73120 

ประวัติการศึกษา   

2541 จบการศึกษาจากภาควิชาจิตรกรรม คณะศิลปกรรม วิทยาลัยอาชีวศึกษานครปฐม  

2545 จบการศึกษาจากสาขาจิตรกรรม คณะศิลปกรรม มหาวิทยาลัยราชมงคลธัญญบุรี  

2551 จบการศึกษาจาก คณะมัณฑนศิลป สาขาวิชา ประยุกตศิลปศึกษา ภาควิชา 

 ประยุกตศิลปศึกษา มหาวิทยาลัยศิลปากร  

   

ประวัติการแสดงงาน 

2540-2541 นิทรรศการศิลปะอาชีวศึกษา วิทยาลัยอาชวีศึกษานครปฐม  

2542-2545 รวมแสดงนิทรรศการกลุม “We” คร้ังท่ี 1,2,3 ณ สถาบันวิทยบริการ 

2546 นิทรรศนิทรรศการศิลปะนิพนธ สาขาวิชาจิตรกรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี 

ราชมงคลธัญบุรี  ศูนยการคาเดอะสีลมแกลเลอเรีย 

2546 รวมแสดงนิทรรศการกลุม “มาลานชา” คร้ัง 1 หอศิลปอาคารปรีดีพนมยง  

2546     รวมแสดงนิทรรศการกลุม “มาลานชา” คร้ัง 2 อาชีวศึกษารอยเอ็ด  

2549  รวมแสดงนิทรรศการ “สานศิลปสานสายใย” คร้ังท่ี 1  หอศิลปเพาะชาง   

2550 รวมแสดงนิทรรศการ “Mini Paninting Exhibition”  คร้ังท่ี 3 ณ.แกรนดฮอลล      

       ศูนยการคาริเวอรซิตี้  

2550 รวมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมอาชีวระดับประเทศคร้ังท่ี 1 

 “สืบสานงานศิลปแผนดินพอ” ณ ศูนศิลปวฒันธรรมเฉลิมพระเกยีติฯ มหาวิทยาลัย   

       ศิลปากร พระราชวังนามจันทร และ แกรนดฮอลล   ศูนยการคาริเวอรซิตี้  

2551 รวมแสดงนิทรรศการ “สายธารแหงสีน้ํา” ณ ศูนศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกยีติฯ   

มหาวิทยาลัย ศิลปากร พระราชวังนามจนัทร  

2551 รวมแสดงนิทรรศการ “Art Variety” แกรนดฮอลล    ศูนยการคาริเวอรซิตี้  

2552 รวมแสดงนิทรรศการ “Neo Black” แกรนดฮอลล    ศูนยการคาริเวอรซิตี้  
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