
 
 
 

การศึกษาเพ่ือกําหนดอายุโบราณสถานวัดโพธ์ิบางโอ อ.บางกรวย จ.นนทบุรี 
จากหลักฐานทางโบราณคดี 

 
 
 
 
 
 
 
 

โดย 
นายอภพิัฒน  พันธุโยธิน 

 
 
 
 
 
 
 
 

การคนควาอิสระนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร 

ภาควิชาโบราณคด ี
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ปการศึกษา ๒๕๕๒ 
ลิขสิทธ์ิของบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 



การศึกษาเพ่ือกําหนดอายุโบราณสถานวัดโพธ์ิบางโอ อ.บางกรวย จ.นนทบุรี 
จากหลักฐานทางโบราณคดี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โดย 
นายอภพิัฒน  พันธุโยธิน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การคนควาอิสระนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร 

ภาควิชาโบราณคด ี
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ปการศึกษา ๒๕๕๒ 
ลิขสิทธ์ิของบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 



THE STUDY FOR DATING ARCHAEOLGICAL SITE AT WAT PHOBANG-O AMPHOE 
BANG KRUAI CHANGWAT NONTHABURI ON BASE ARCHAEOLOGY EVIDENCE 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

By 
Apipatana  Panyothin 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

An Independent Study Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements for the Degree 
MASTER OF ARTS 

Department of Archaeology 
Graduate School 

SILPAKORN UNIVERSITY 
2009 

 



 บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร อนุมัติใหการคนควาอิสระเร่ือง “การศกึษาเพือ่กาํหนด
อายุโบราณสถานวัดโพธ์ิบางโอ  อ.บางกรวย  จ.นนทบุรี  จากหลักฐานทางโบราณคดี” เสนอโดย      
นายอภิพัฒน  พันธุโยธิน  เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร 
 
 

……................................................................... 
(รองศาสตราจารย ดร. ศิริชัย  ชินะตังกูร1) 

คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 
วันท่ี..........เดอืน...........................พ.ศ................ 

 
อาจารยท่ีปรึกษาการคนควาอิสระ 
 รองศาสตราจารย สายยันต   ไพรชาญจิตร 
 

 คณะกรรมการตรวจสอบการคนควาอิสระ 
 

....................................................ประธานกรรมการ 
(ผูชวยศาสตราจารย มยุรี   วีระประเสริฐ) 
.............../................./.................. 
 

....................................................กรรมการ  
(ผูชวยศาสตราจารย ดร. จิรัสสา  คชาชีวะ 
.............../................./..................  
 

....................................................กรรมการ  
(รองศาสตราจารย สายันต  ไพรชาญจิตร)  
............/......................../..............  

 



 ง 

๔๘๑๐๑๒๑๓ : สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร  
คําสําคัญ : วัดโพธ์ิบางโอ / บางกรวย / นนทบุรี 
 อภิพัฒน พันธุโยธิน : การศึกษาเพื่อกําหนดอายุโบราณสถานวัดโพธ์ิบางโอ อ.บาง
กรวย จ.นนทบุรี จากหลักฐานทางโบราณคดี.  อาจารยท่ีปรึกษาการคนควาอิสระ :  รศ. สายันต  
ไพรชาญจิตร.  ๑๓๘ หนา. 
 
 การวิจัยในคร้ังนี้มีจุดประสงคเพ่ือกําหนดอายุของโบราณสถานวัดโพธ์ิบางโอ ซ่ึงเปน
วัดท่ีตั้งอยูใน อําเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี โดยวัดโพธ์ิบางโอนี้ มีลักษณะสถาปตยกรรมสวน
ใหญ เปนลักษณะแบบพระราชนิยมในรัชกาลท่ี ๓ ในดานหลักฐานทางเอกสารไมพบการบันทึกท่ี
กลาวถึงเวลาการสรางอยางชัดเจน มีเพียงหลักฐานบันทึกไววามีการบูรณะคร้ังใหญ ในสมัยรัชกาล
ท่ี ๓ ในครั้งนี้ผูวิจัยไดทําการศึกษาโดยการ ขุดสํารวจทางโบราณคดี รวมกับ การศึกษาทางเอกสาร
โบราณ และการศึกษาเปรียบเทียบทาง ศิลปกรรมและสถาปตยกรรม กับ กลุมวัดโบราณสมัยอยุธยา
ตอนปลายท่ีพบในจังหวัดนนทบุรี และ กลุมวัดโบราณสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
 จากการวิจัยสามารถกําหนดอายุวัดโพธ์ิบางโอไดวามีอายุอยูในสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน และมีมากอนการบูรณะคร้ังใหญในรัชกาลท่ี ๓ ซ่ึงหลักฐานทางสถาปตยกรรมของวัดยังคง
มีรูปแบบของศิลปะแบบประเพณีนิยม ท่ีไดสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลายและไดสืบเนื่อง
มาถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน หลังจากการบูรณะคร้ังใหญในสมัยรัชกาลท่ี ๓ นั้นพบวาลักษณะ
ทางสถาปตยกรรมไมไดเปล่ียนไปท้ังหมด และหลักฐานจากการขุดสํารวจก็แสดงใหเห็นวาวัดนี้
เปนวัดท่ีผานการบูรณะมาแลว แตในขณะเดียวกันลักษณะของสถาปตยกรรมนั้นไมพบลักษณะใด
ท่ีจะสามารถท่ีจะช้ีไดชัดเจนวาเกาไปถึงสมัยอยุธยา เนื่องจากลักษณะสถาปตยกรรมแบบประเพณี
นิยมท่ีพบในวัดโพธ์ิบางโอลวนเปนลักษณะแบบประเพณีนิยมท่ีมีสืบตอมาถึงสมัยรัตนโกสินทร
ท้ังส้ิน  ในขณะเดียวกันลักษณะบางประการที่พบกลับเปนลักษณะท่ีมักจะปรากฏในสมัย
รัตนโกสินทรไปแลว ดังนั้นจากหลักฐานท่ีปรากฏจึงสามารถกลาวไดวาวัดโพธ์ิบางโอนั้นนาจะเปน
วัดท่ีสรางข้ึนหรือบูรณะคร้ังใหญข้ึนในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนราวรัชการท่ี ๑ แตเนื่องจากวัด
โพธ์ิบางโอเปนวัดท่ีมีความสําคัญในชุมชนจึงทําใหลักษณะของวัดไดมีการเปล่ียนแปลงหลายครั้ง
เนื่องจากไดรับการบูรณะมาอยางตอเน่ือง 
 
  

ภาควิชาโบราณคดี                    บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร               ปการศึกษา ๒๕๕๒ 
ลายมือช่ือนักศึกษา................................................. 
ลายมือช่ืออาจารยท่ีปรึกษาการคนควาอิสระ..................................................... 



 จ 

48101213 : MAJOR : HISTORICAL OF ARCHAEOLOGY 

KEY WORD :  WAT PHOBANG-O / BANG KRUAI / NONTHABURI 

 APIPATANA  PANYOTHIN : THE STUDY FOR DATING ARCHAEOLGICAL SITE AT 

WAT PHOBANG-O AMPHOE BANG KRUAI CHANGWAT NONTHABURI ON BASE 

ARCHAEOLOGY EVIDENCE. INDEPENDENT STUDY ADVISORS: ASSOC. PROF SAYAN 

PRISHANCHIT.  138 pp.  

 

 The purpose of this research is for dating of the archaeological site at Wat 

Phobang-o. It is located at amphoe Bang Kruai Changwat Nonthaburi. Wat Phobang-o has 

some architecture that is ancient of style in king Rama III period. There have not been any 

found documents written about the time of construction of this site .There are only 

documented records about the restoration in the reign of King Rama III. In this time , the 

method that researchers use are excavate accompanied with research in to ancient 

documents and art analysis and architecture style with group of archaeology site in the late 

Ayuthaya  period that was founded in Nonthaburi province and group of archaeology site in 

early Rattanakosin period. 

 The conclusion of this research dates Wat Pho Bang –o may have been constructed 

or renovated in early Rattanakosin period. The temple was greatly restored in the reign of 

King Rama III. According to architectural evidence, the Thai traditional style of the temple was 

conveyed from the late Ayudhaya period and passed down to the early Rattanakosin period. 

 After the great restoration, it was found that the architectural characteristics of the temple 

were not totally changed and evidences From research, it indicates that this site was restored 

before but in the same style of architecture could not find anything that can indicate the 

contemporary with late Ayuthaya art style .Because all Thai traditional style architecture that 

have found in Wat pho bang-o is derive from Ayutthaya period to early Rattanakosin but 

some part of architecture can only found in early or latter Rattanakosin period site. From the 

apparent evidence Wat pho bang-o should have been constructed or renovated in the early 

Rattanakosin period (King rama I) and has been restoring continuously .  

 

 

 

 

 

  

Department Of Archaeology         Graduate School, Silpakorn University      Academic Year 2009 

Student's signature  .................................................................................................   

Independent Advisors' signature  .................................................................................................   



 ฉ 

กิตติกรรมประกาศ 
 
 การคนควาอิสระฉบับนี้ ไดรับความรวมมือจากหลายฝาย ขาพเจาขอขอบคุณทาน
อาจารยภาควิชาโบราณคดีทุกทานท่ีใหการสนับสนุนอยางดีมาโดยตลอด ทําใหการคนควาอิสระ
ในคร้ังนี้ถือกําเนิดข้ึนมาได ขอขอบคุณ รองศาสตราจารยสายันต ไพรชาญจิตร อาจารยที่ปรึกษา
การคนควาอิสระ ขอขอบคุณ ผูชวยศาสตราจารยมยุรี วีรประเสริฐ และ ผูชวยศาสตราจารย      
ดร. จิรัสสา คชาชีวะ คณะกรรมการตรวจสอบการคนควาอิสระ 
 ขอขอบคุณชาวบานและพระสงฆในชุมชนวัดโพธิ์บางโอในความกรุณาและการให
ความรวมมือดานการเก็บขอมูลเปนอยางดี 
 ขอขอบคุณเพื่อนๆพี่ๆนองๆในคณะโบราณคดีท่ีใหการตอนรับอยางดีท่ีสุดเสมอมา 
 สุดทายท่ีอยากกราบขอบพระคุณไดแกครอบครัวของขาพเจาท่ีใหการสนับสนุนขาพเจา
เสมอมาท้ังในดานแรงใจและทุนในการศึกษาทําใหการคนควาในคร้ังนี้สําเร็จไปไดดวยดี 
 ท้ังหลายท้ังปวงนี้ ขาพเขามิอาจจะตอบสนองคุณไดท้ังหมด แต จะไดนําวิชาความรู
ท้ังหลายท่ีทุกทานไดประสาทมาไปทําประโยชนตอประเทศชาติตอไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ช 

สารบัญ 
 

            หนา 
บทคัดยอภาษาไทย ................................................................................................................ ง 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ ........................................................................................................... จ 
กิตติกรรมประกาศ................................................................................................................. ฉ 
สารบัญภาพ ........................................................................................................................... ฌ 
บทท่ี 
 ๑ บทนํา.................................................................................................................. ๑ 
   ความเปนมาและความสําคัญของปญหา ................................................... ๑ 
   ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา ........................................ ๗ 
   ขอบเขตการศึกษา ..................................................................................... ๗ 
   วิธีการศึกษา.............................................................................................. ๗ 
   ประโยชนท่ีไดรับ ..................................................................................... ๙ 
   ปญหาและอุปสรรคในการศึกษาคร้ังนี้..................................................... ๙ 
 
 ๒ แนวคิดทฤษฎีการกําหนดอายุทางโบราณคดี และงานวิจยั  
   ท่ีเกี่ยวของกับวัดโพธ์ิบางโอ ..................................................................... ๑๐ 
   แนวคิดทฤษฎีท่ีใชในการกําหนดอายุวดัโพธ์ิบางโอ ................................ ๑๐ 
   การศึกษาท่ีผานมา .................................................................................... ๑๓ 
   การศึกษาเพื่อการกําหนดอายุวัดโพธ์ิบางโอ ............................................. ๑๔ 
 
 ๓ วัดโพธ์ิบางโอ ..................................................................................................... ๑๖ 
   ท่ีตั้ง........................................................................................................... ๑๖ 
   การคมนาคม ............................................................................................ ๒๐ 
   ประวัตวิัด ................................................................................................. ๒๐ 
   ประวัติชุมชน ........................................................................................... ๒๒ 
   หลักฐานสถาปตยกรรมและศิลปกรรม..................................................... ๒๒ 
   พระอุโบสถ........................................................................................ ๒๔ 
   กําแพงแกว ......................................................................................... ๓๑ 



 ซ 

บทท่ี   หนา 
   สถาปตยกรรม.................................................................................... ๓๓ 
   หนาบัน .............................................................................................. ๔๑ 
   ซุมและใบเสมา .................................................................................. ๔๓ 
   หอระฆัง............................................................................................. ๔๕ 
   ประติมากรรม ........................................................................................... ๔๖ 
    อับเฉา ................................................................................................ ๔๖ 
    พระพุทธรูปปางปาเลไลย .................................................................. ๔๖ 
    พระประทานปางมารวิชัย .................................................................. ๔๗ 
   จิตรกรรม .................................................................................................. ๕๐ 
   ประวัติการบูรณะ...................................................................................... ๕๕ 
   หลักฐานจากการดําเนินการทางโบราณคดี............................................... ๕๖ 
 
 ๔ การวิเคราะหกาํหนดอายุวดัโพธ์ิบางโอ ............................................................. ๖๙ 
   สมัยท่ี ๑ ชวงเวลากอนการบูรณะโดยกรมหลวงเสนบีริรักษมาปฏิสังขรณ 
     ในสมัยรัชกาลท่ี ๓ .................................................................... ๖๙ 
   สมัยท่ี ๒ ชวงเวลาหลังการบูรณะโดยกรมหลวงเสนบีริรักษมาปฏิสังขรณ 
    ในสมัยรัชกาลท่ี ๓ .................................................................... ๑๐๙ 
   สมัยท่ี ๓ สมัยหลังจากการบูรณะโดยกรมศิลปากรในพ.ศ.๒๕๒๒......... ๑๒๗ 
   การกําหนดอายุวัดโพธ์ิบางโอ ................................................................. ๑๓๐ 
 
 ๕ บทสรุป............................................................................................................... ๑๓๒ 
   ขอเสนอแนะ ............................................................................................. ๑๓๔ 
 
บรรณานุกรม ......................................................................................................................... ๑๓๕ 
 
ประวัติผูวจิัย .......................................................................................................................... ๑๓๘ 
 
 
 



 ฌ 

สารบัญภาพ 
 
ภาพท่ี           หนา 
 ๑ แผนท่ีประเทศไทยแสดงท่ีตั้ง จังหวดันนทบุรี ....................................................... ๓ 
 ๒  แสดงแผนท่ี  L ๗๐๑๘ ........................................................................................... ๑๗ 
 ๓  แสดงภาพถายดาวเทียมท่ีตั้งอําเภอบางกรวย และวัดโพธ์ิบางโอ............................ ๑๘ 
 ๔  แสดงภาพถายดาวเทียมท่ีตั้งอําเภอบางกรวย และวัดโพธ์ิบางโอ............................ ๑๙ 
 ๕ แผนผังแสดงตําแหนงสถาปตยกรรมสําคัญของวัดโพธ์ิบางโอ .............................. ๒๔ 
 ๖ อุโบสถวัดโพธ์ิบางโอดานทิศตะวันตก .................................................................. ๒๕ 
 ๗ อุโบสถวัดโพธ์ิบางโอดานทิศเหนือ........................................................................ ๒๖ 
 ๘ อุโบสถวัดโพธ์ิบางโอดานหนา .............................................................................. ๒๖ 
 ๙ ลายเสนอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอดานทิศเหนือ ........................................................... ๒๗ 
 ๑๐ ลายเสนอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอดานทิศใต................................................................ ๒๗ 
 ๑๑ ลายเสนอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอดานหลังประดับหนาบันรูปนารายณทรงครุฑ ........ ๒๘ 
 ๑๒ ลายเสนอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอดานหนารูปบุคคลไดสูญหายไป ............................. ๒๙ 
 ๑๓ กระเบ้ืองจีนสีเขียวท่ีใชประดับระเบียง .................................................................. ๓๐ 
 ๑๔ อับเฉาทวารบาลรูปนักรบจีน.................................................................................. ๓๐ 
 ๑๕ กําแพงแกวดานทิศตะวันออกเฉียงใต..................................................................... ๓๑ 
 ๑๖ กําแพงแกวดานทิศตะวันตกเฉียงเหนือ .................................................................. ๓๑ 
 ๑๗ ซุมประตูท่ีกําแพงแกวดานทิศตะวันออก ............................................................... ๓๒ 
 ๑๘ แผนผังแสดงตําแหนงกําแพงแกวและเจดียท้ัง ๔ มุม ............................................. ๓๒ 
 ๑๙ เจดียมุมดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ..................................................................... ๓๓ 
 ๒๐ ลายเสนเจดียมุมดานทิศตะวันออกเฉียงเหนอื......................................................... ๓๔ 
 ๒๑ เจดียมุมดานทิศตะวันตกเฉียงเหนือ........................................................................ ๓๕ 
 ๒๒ ลายเสนเจดียมุมดานทิศตะวันตกเฉียงเหนือ ........................................................... ๓๖ 
 ๒๓ เจดียมุมดานทิศตะวันตกเฉียงใต ............................................................................ ๓๗ 
 ๒๔ ภาพลายเสนเจดียมุมดานทิศตะวันตกเฉียงใต......................................................... ๓๘ 
 ๒๕ เจดียมุมดานทิศตะวันออกเฉียงใต .......................................................................... ๓๙ 
 ๒๖ ลายเสนเจดียมุมดานทิศตะวันออกเฉียงใต ............................................................. ๔๐ 
 



 ญ 

ภาพท่ี           หนา 
 ๒๗ หนาบันดานหนาของอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอรูปบุคคลไดหายไป ............................ ๔๑ 
 ๒๘ หนาบันดานหลังอุโบสถมีรูปนารายณทรงครุฑ ..................................................... ๔๑ 
 ๒๙ ภาพลายเสนหนาบันดานหนาของอุโบสถ.............................................................. ๔๒ 
 ๓๐ ภาพลายเสนหนาบันดานหลังของอุโบสถ .............................................................. ๔๒ 
 ๓๑ ซุมเสมาของวัดโพธ์ิบางโอ ..................................................................................... ๔๓ 
 ๓๒ ใบเสมาของวัดโพธ์ิบางโอ...................................................................................... ๔๓ 
 ๓๓ ลายเสนแสดงใบเสมาของวัดโพธ์ิบางโอ................................................................ ๔๔ 
 ๓๔ หอระฆังของวัดโพธ์ิบางโอ .................................................................................... ๔๕ 
 ๓๓ พระพุทธรูปปางปาเลไลย ประทับอยูท่ีดานหลังอุโบสถ ........................................ ๔๖ 
 ๓๕ พระประธานของอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ ................................................................. ๔๗ 
 ๓๖ พระประธานของอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ ................................................................. ๔๘ 
 ๓๗ ลายเสนแสดงลักษณะของพระประธานวัดโพธ์ิบางโอ .......................................... ๔๙ 
 ๓๘ พระพุทธประวัติ ตอน กบิลวัตถุคมนปริวัตตปริเฉทท่ี ๑๓ ..................................... ๕๐ 
 ๓๙ อุทยัพพยานุปสสนาญาณเร่ืองวิปสสนาญาณ ๙ซ่ึงปรากฏอยู ในคัมภีร 
   พระไตรปฏก ผนังดานขวาของพระประธาน ภาพคอนขางชํารุดเสียหาย..... ๕๑ 
 ๔๐ พระสาวก เขาเฝาพระพุทธองคมาจากเร่ือง กบิลวัตถุคมนปริวัตต บริจเฉทท่ี ๑๗ .. ๕๑ 
 ๔๑ ตอนนิพพิทานุปสสนาญาณจากเร่ืองวิปสสนาญาณ ๙ซ่ึงปรากฏอยู 
   ในคัมภีรพระไตรปฏก .................................................................................. ๕๒ 
 ๔๒ พระพุทธองคและพระสาวกประทับในยานมาจาก 
   เร่ือง กบิลวัตถุคมนปริวัตตบริจเฉทท่ี ๑๗ .................................................... ๕๒ 
 ๔๓ บานประตูดานหนาของพระประธาน ..................................................................... ๕๓ 
 ๔๔ บานประตูดานขวามือของพระประธาน ................................................................. ๕๔ 
 ๔๕ แผนผังแสดงพ้ืนที่ท่ีมีการขุดแตง ........................................................................... ๕๗ 
 ๔๖ ช้ันการทับถมบริเวณพ้ืนลานประทักษิณโดยรอบอุโบสถ พบวาสมัยท่ี ๑  
   พื้นปูดวยอิฐ สมัยท่ี  ๒ มีการปรับถมพื้นใหสูงข้ึนดวยเศษอิฐ เศษกระเบ้ือง 
   ดินเผา กากปูน และปูทับดวยแผนหินและแผนกระเบ้ืองซีเมนต .................. ๕๘ 
 ๔๗ พื้นลานประทักษิณท่ีปูดวยแผนอิฐในสมัยท่ี ๑ พบโดยรอบลานประทักษิณ ......... ๕๙ 
 ๔๘ พื้นลานประทักษิณสมัยท่ี ๒ แผนกระเบ้ืองซีเมนตปูทับอยูบนลาน 
   ประทักษิณสมัยท่ี ๑ ซ่ึงปูดวยแผนอิฐ ........................................................... ๕๙ 



 ฎ 

ภาพท่ี           หนา 
 ๔๙ พื้นลานประทักษิณสมัยท่ี ๒ ดานทิศตะวันตกเฉียงใตปูดวยแผนอิฐ...................... ๖๐ 
 ๕๐ แผนผังแสดงผลการขุดแตง .................................................................................... ๖๑ 
 ๕๑ เศษภาชนะดินเผาเนื้อแกรงเขียนสีฟาแบบจีนท่ีพบสมัยราชวงศหมิงตอนปลาย .... ๖๔ 
 ๕๒ เศษภาชนะดินเผาเนื้อแกรงเขียนสีฟาแบบจีนท่ีพบสมัยราชวงศหมิง 
   ตอนปลายราวพุทธศตวรรษท่ี ๒๒ ............................................................... ๖๔ 
 ๕๓ พื้นที่ท่ีเลือกทําการขุดคนไดเลือกบริเวณฐานอุโบสถเน่ืองจากตองการขอมูลอายุ 
   ของฐานอุโบสถและลานประทักษิณ ............................................................ ๖๕ 
 ๕๔ แนวอิฐท่ีพบเปนช้ันอิฐวัฒนธรรมเดิมท่ีใชมากอนการปูหินแกรนิตและซีเมนต .... ๖๕ 
 ๕๕ สภาพหลุมขุดคน .................................................................................................... ๖๖ 
 ๕๖ แผนผังแสดงช้ันดินของหลุมขุดคน ....................................................................... ๖๗ 
 ๕๗ แผนผังแสดงช้ันวัฒนธรรมของหลุมขุดคน............................................................ ๖๘ 
 ๕๘ แผนผังวัดมหาธาตุพระนครศรีอยุธยา .................................................................... ๗๐ 
 ๕๙ แผนผังวัดบรมพุทธาราม ........................................................................................ ๗๑ 
 ๖๐ แผนผังวัดสุวรรณาราม ........................................................................................... ๗๑ 
 ๖๑ แผนผังวัดดุสิดารามเปนแผนผังแบบท่ีสืบทอดจากสมัยอยุธาตอนปลาย 
   โดยใชพระอุโบสถเปนประธาน ................................................................... ๗๒ 
 ๖๒ แผนผังวัดราชโอรสารามใชวิหารพระพุทธไสยาสนซ่ึงเปนอาคารลักษณะ 
   พิเศษเปนประธาน ........................................................................................ ๗๓ 
 ๖๓ แผนผังวัดราชนัดดารามใชโลหะปราสาทซ่ึงเปนอาคารลักษณะพิเศษเปนประธาน.... ๗๔ 
 ๖๔ แผนผังแสดงตําแหนงของสถาปตยกรรมวัดโพธ์ิบางโอ ........................................ ๗๕ 
 ๖๕ แผนผังของวัดปราสาทเปนแผนผังแบบท่ีสืบทอดจากสมัยอยุธาตอนปลายโดยใช 
   พระอุโบสถเปนประธานซ่ึงรูปแบบน้ีใกลเคียงกับวัดโพธ์ิบางโอ ................ ๗๖ 
 ๖๖ แผนผังของวัดปรางคหลวงเปนแผนผังแบบอยุธยาตอนตนซ่ึงมีการสราง 
   เจดียประธาน .......................................................................................................  ๗๗ 
 ๖๗ อุโบสถวัดโพธ์ิบางโอรูปแบบผสมระหวางประเพณีนิยมกับพระราชนิยม  
   รัชกาลท่ี ๓.................................................................................................... ๗๘ 
 ๖๘ พระอุโบสถวัดสุวรรณารามศิลปะแบบประเพณีนิยมท่ีไดรับการบูรณะข้ึนภายหลัง 
   แตคงรูปแบบเดิมไว...................................................................................... ๗๙ 
 



 ฏ 

ภาพท่ี           หนา 
 ๖๙ วัดราชโอรสารามศิลปะแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี ๓ ........................................... ๘๐ 
 ๗๐ พระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม ............................................................................. ๘๑ 
 ๗๑ พระวิหารวัดราชนัดดาราม ..................................................................................... ๘๑ 
 ๗๒ หนาบันวัดโพธ์ิบางโอ ............................................................................................ ๘๒ 
 ๗๓ หนาบันวัดราชโอรสาราม....................................................................................... ๘๓ 
 ๗๔ หนาบันอุโบสถวัดเฉลิมพระเกียรติจังหวัดนนทบุรี................................................ ๘๔ 
 ๗๕ หนาบันท่ีพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม .................................................... ๘๕ 
 ๗๖ ศิลปะการประดับกระจกหนาบันอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม .............................. ๘๖ 
 ๗๗ หนาบันรูปพระนารายณทรงครุฑท่ีหอไตรวัดสิงห ................................................ ๘๗ 
 ๗๘ หนาบันท่ีหอไตรวัดสิงหรูปพระลักษมณหรือพระรามทรงหนุมานเอกลักษณ 
   ของชางวังหนา ............................................................................................. ๘๘ 
 ๗๙ ลายพระนารายณทรงครุฑท่ีวัดหนาพระเมรุรายลอมไปดวยภาพบุคคล ................. ๘๙ 
 ๘๐ หนาบันอุโบสถท่ีวัดชลอ ........................................................................................ ๙๐ 
 ๘๑ หนาบันอุโบสถวัดเพลง.......................................................................................... ๙๑ 
 ๘๒ หนาบันอุโบสถวัดปราสาท .................................................................................... ๙๑ 
 ๘๓ หนาบันวัดดุสิตารามสมัยอยุธยาตอนปลาย ............................................................ ๙๓ 
 ๘๔ หนาบันรูปเทพพนมทามกลางลายกนกเถาวัดบางยี่ขันสมัยอยุธยาตอนปลาย ........ ๙๓ 
 ๘๕ หนาบันรูปนารายณทรงครุฑวัดราชสิทธารามสมัยรัชกาลท่ี ๑............................... ๙๔ 
 ๘๖ หนาบันวัดทองธรรมชาติสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ............................................. ๙๔ 
 ๘๗ หนาบันวัดคูหาสวรรคสมัยรัตนโกสินทรตอนตน.................................................. ๙๕ 
 ๘๘ ซุมเสมาวัดชองนนทรี............................................................................................. ๙๖ 
 ๘๙ เสมานั่งแทนวดัสระบัวจังหวดั เพชรบุรี ................................................................. ๙๖ 
 ๙๐ ซุมเสมาทรงกูบท่ีวัดปราสาท  จ. นนทบุรี สมัยอยุธยาตอนปลาย ........................... ๙๗ 
 ๙๑ วัดดุสิตาราม ธนบุรี จังหวดักรุงเทพมหานคร......................................................... ๙๘ 
 ๙๒ ซุมเสมาท่ีวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ....................................................................... ๙๙ 
 ๙๓ ซุมเสมาวัดราชโอรสาราม ...................................................................................... ๑๐๐ 
 ๙๔ ซุมแบบวัดใหญจอมปราสาทท่ีสมุทรสงคราม ....................................................... ๑๐๑ 
 ๙๕ ซุมเสมาวัดโพธ์ิบางโอ............................................................................................ ๑๐๒ 
 



 ฐ 

ภาพท่ี           หนา 
 ๙๖ ใบเสมาท่ีวัดครุฑารามจุดเร่ิมตนของการประดับรัดเกลา?...................................... ๑๐๓ 
 ๙๗ ใบเสมาท่ีวัดอมรินทรารามสมัย พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาฯ 
   มีลักษณะคลายท่ี  วัดโพธ์ิบางโอ .................................................................. ๑๐๔ 
 ๙๘ ภาพลายเสนแสดงกระจังโคนคอของใบเสมาวัดโพธ์ิบางโอ .................................. ๑๐๕ 
 ๙๙ ใบเสมาวัดชลอศิลปะอยุธยาตอนปลาย .................................................................. ๑๐๖ 
 ๑๐๐ ใบเสมาวัดปราสาทสมัยอยุธยาตอนปลาย .............................................................. ๑๐๗ 
 ๑๐๑ ใบเสมาวัดสักใหญสมัยอยุธยาตอนตน................................................................... ๑๐๘ 
 ๑๐๒ บัวหวัเสาวดัโพธ์ิบางโอ.......................................................................................... ๑๑๐ 
 ๑๐๓ ลายเสนแสดงบัวหัวเสาท่ีวัดโพธ์ิบางโอ ................................................................. ๑๑๑ 
 ๑๐๔ บัวหัวเสาท่ีพระอุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดารามสมัยรัชกาลท่ี ๑ ........................ ๑๑๒ 
 ๑๐๕ บัวหวัเสาวดัปราสาท สมัยอยุธยาตอนปลาย........................................................... ๑๑๓ 
 ๑๐๖ เจดียมุมท่ีอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ ............................................................................. ๑๑๔ 
 ๑๐๗ เจดียมุมท่ีวัดใหมเทพนิมิตสมัยอยุธยาตอนปลาย ................................................... ๑๑๖ 
 ๑๐๘ เจดียมุมท่ีวัดทองธรรมชาติสมัยตนรัตนโกสินทร .................................................. ๑๑๖ 
 ๑๐๙ ภาพจิตรกรรมท่ีอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ ตอน  มุญจิตุกัมยตาญาณ 
   จากเร่ืองวิปสสนสญาณ ๙............................................................................. ๑๑๘ 
 ๑๑๐ ภาพจิตรกรรมท่ีอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ ตอนหนี ปญจขันธ 
   อยูในเร่ืองวิปสสนาญาณ ..............................................................................๑๑๙ 
 ๑๑๑ จิตรกรรมท่ีวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชบุรี ศิลปะอยุธยาตอนปลาย ............... ๑๑๙ 
 ๑๑๒ จิตรกรรมท่ีวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชบุรี ศิลปะอยุธยาตอนปลาย ............... ๑๒๐ 
 ๑๑๓ จิตรกรรมท่ีวัดชองนนทรี จังหวัดกรุงเทพฯ ศิลปะอยุธยาตอนปลาย...................... ๑๒๐ 
 ๑๑๔ จิตรกรรมท่ีวัดใหมประชุมพล ศิลปะอยุธยาตอนปลาย .......................................... ๑๒๑ 
 ๑๑๕ จิตรกรรมท่ีวัดสุวรรณาราม กรุงเทพฯ.................................................................... ๑๒๑ 
 ๑๑๖ จิตรกรรมท่ีวัดสุวรรณาราม กรุงเทพฯ.................................................................... ๑๒๒ 
 ๑๑๗ จิตรกรรมท่ีวัดบวรนิเวศนฯสมัยรัชกาลท่ี ๔........................................................... ๑๒๒ 
 ๑๑๘ พระประธานอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ ........................................................................ ๑๒๓ 
 ๑๑๙ พระประธานอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ ........................................................................ ๑๒๔ 
 ๑๒๐ พระประธานทรงเคร่ืองวัดหนาพระเมรุเปนรูปแบบท่ีนิยมสมัยอยุธยาตอนปลาย........ ๑๒๔ 
 



 ฑ 

ภาพท่ี           หนา 
 ๑๒๑ พระประธานวัดราชโอรสารามสมัยรัชกาลท่ี ๓ ..................................................... ๑๒๕ 
 ๑๒๒ พระประธานอุโบสถวัดเฉลิมพระเกียรติ สมัยรัชกาลท่ี ๓ มีลักษณะหนาแบบ 
   อยางหุน ........................................................................................................ ๑๒๕ 
 ๑๒๓ พระประธานอุโบสถวัดอรุณฯ สมัยรัชกาลท่ี ๓ มีลักษณะหนาแบบอยางหุน ........ ๑๒๖ 
 ๑๒๔ แผนท่ีแสดงท่ีตั้งของวัดโบราณบริเวณริมคลองบางกอกนอยและแมน้ําเจาพระยา ..... ๑๒๘ 
 ๑๒๕ ภาพลายเสนดานขางอุโบสถของวัดปราสาท.......................................................... ๑๒๙ 
 ๑๒๖ อุโบสถวัดชลอสมัยอยุธยาปลายมีฐานโคงเปนสําเภาเรือ ....................................... ๑๓๐ 
 



 ๑ 

 
 

บทท่ี ๑ 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 นนทบุรีในอดีตเปนหัวเมืองสําคัญปากแมน้ําใตเมืองหลวงเชนเดียวกับเมืองธนบุรีหรือ
ท่ีชาวตางประเทศเรียกวาเมืองบางกอก จากตําแหนงท่ีตั้ง ทําใหนนทบุรีมีความสัมพันธเกี่ยวเนื่อง
กับกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และกรุงรัตนโกสินทรมาตลอด กลาวไดวาไมวาไทยจะมีศูนยรวม
อํานาจการปกครองตั้งอยูท่ีใด หรือเคลื่อนยายท่ีตั้งศูนยรวมอํานาจไป ณ ท่ีแหงใด จะมีความ
เกี่ยวเนื่องผูกพันกับนนทบุรีตลอดมา ตั้งแตปลายพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ จนกระท่ังถึงปจจบัุน 
 ปจจัยพื้นฐานท่ีสําคัญของเมืองนนทบุรีคือ  เปนเสนทางคมนาคมท้ังทางบกและทางน้ํา 
เปนดานสําคัญรองจากดานเมืองบางกอก กอนท่ีจะเดินทางไปคาขายกับตางประเทศหรือกอน
เดินทางไปยังกรุงศรีอยุธยา 
 เมืองนนทบุรีถือวาเปนแหลงศิลปวัฒนธรรมท่ีสําคัญเกาแกแหงหนึ่งในประเทศไทยมี
หลักฐานรูปแบบศิลปกรรม สถาปตยกรรมภาพจิตรกรรมฝาผนัง โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ ปรากฏอยู
ในพระอาราม พระวิหาร โบราณสถานมากมาย ประชากรของจังหวัดนนทบุรีประกอบดวย ชาว
ไทย ท่ีสืบเช้ือสายมาจากหลายเช้ือชาติ มีท้ัง ไทย จีน มอญ แขก จึงเปนแหลงรวมวัฒนธรรม 
ประเพณีท่ีสําคัญ ๆ จึงเปนแหลงท่ีนาสนใจศึกษาเปนอยางยิ่ง 
 
 การตั้งถ่ินฐาน 
 การตั้งถ่ินฐานประกอบดวยปจจัยหลักท่ีสําคัญ ไดแกแหลงน้ํา สภาพความอุดมสมบูรณ
ของดิน ทําเลที่ตั้งของพื้นท่ี และภูมิอากาศ  
 นนทบุรี ตั้งอยูบริเวณดินดอนสามเหล่ียมปากแมน้ําเจาพระยาตอนเหนือเมืองบางกอก 
หางจากทะเลประมาณ ๒๐ กิโลเมตร พื้นท่ีเปนท่ีราบลุม มีแมน้ําเจาพระยาไหลผานแบงพื้นท่ีของ
นนทบุรีออกเปน ๒ สวน คือ ฝงตะวันออกของแมน้ําเจาพระยา  มีพื้นท่ีปริมาณ ๑ ใน ๔ และฝง
ตะวันตก มีปริมาณพ้ืนท่ี  ๓ ใน ๔ ของพ้ืนท่ีท้ังหมด 0

๑  

                                                 
 ๑  คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร 
เอกลักษณและภูมิปญญา จังหวัดนนทบุรี  (กรุงเทพฯ: คณะกรรมการอํานวยการ 
จัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว, ๒๕๔๒),  ๗๕. 



 ๒ 

 เมืองนนทบุรี มีคูคลองท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติแยกเปนสาขาไปจากแมน้ําเจาพระยา 

และคูคลองท่ีขุดใหมเปนจํานวนมากไหลเช่ือมโยงติดตอกันไดโดยท่ัวไป แหลงน้ํามีปริมาณ

เพียงพอตอการยังชีพและการเพาะปลูก เปนปจจัยหลักของการเลือกตั้งถ่ินฐาน 

 แมน้ําเจาพระยาและลําคลองสาขาท่ีสามารถเชื่อมโยงทะลุถึงกันนั้น กอใหเกิดเปน

เสนทางคมนาคมทางเรือท่ีสะดวกรวดเร็ว เหมาะสมท่ีจะเปนเมืองทาเพื่อการคาขาย การสัญจรไปมา 

ตลอดถึงการขนสงวัตถุดิบสินคาทางการเกษตรไปสูตลาดภายนอกอันเปนปจจัยท่ีกอใหเกิดชุมชนท่ี 

หนาแนนได 

 ลักษณะของดิน อุดมดวยแรธาตุสารอาหารท่ีพืชตองการ มีดินตะกอนท่ีกระแสน้ําพัด

พามาทับถมกันทุกป เนื่องจากพื้นท่ีของนนทบุรีเปนท่ีรองรัยน้ําจากภาคกลางตอนบนกอนท่ีจะไหล

ผานกรุงเทพฯไปสูทะเลบริเวณอาวไทย 

 สภาพภูมิอากาศ จังหวัดนนทบุรีตั้งอยูในแนวรองลมมรสุมตะวันตกเฉียงใตและรองลม

มรสุมตะวันออกเฉียงเหนือ อีกท้ังอยูใกลทะเล จึงไดรับอิทธิพลของลมทะเลสามารถพัดผานมาถึง 

สภาพอากาศจึงไมรอนจัด ไมหนาวจัด ในฤดูฝนมีฝนตกชุกพอประมาณ และถึงแมวานนทบุรีจะไม

มีปาไมและภูเขา แตก็นับวาทําเลที่ตั้งมีความเหมาะสมแกการต้ังถ่ินฐานเปนอยางดี 



 ๓ 

    
 
   ภาพท่ี ๑   แผนท่ีประเทศไทยแสดงท่ีตั้ง จังหวัดนนทบุรี 
 
พัฒนาการทางประวัติศาสตรของจังหวัดนนทบุรี 
 
 นนทบุรีสมัยกรุงศรีอยุธยา 
 เม่ือสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี ๑ ทรงสถาปนากรุงศรีอยุธยาข้ึนเปนราชธานีนั้น นนทบุรีได
เปนท่ีรูจักโดยท่ัวไปแลววา เปนชุมชนท่ีพักคางแรมคืน การเดินทางเพ่ือการคาขาย มีเร่ืองเลาสืบตอ
กันวา ขบวนเกวียนสินคาของพระเจาอูทองเดินทางมาพักแรมคืนบริเวณท่ีตั้งวัดเขมาภิรตารามใน



 ๔ 

ปจจุบัน พระองคไดโปรดเกลาฯใหสรางวัดข้ึน ตํานานประวัติความเปนมาของวัดเขมาภิรตารามจึง
เร่ิมข้ึนต้ังแตสมัยสถาปนากรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี1

๒ 
 เม่ือ พ.ศ. ๒๐๙๑ ในรัชสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ ไดโปรดเกลาฯ ใหขุดคลองลัด
จากคลองบางกรวย ซ่ึงเปนแมน้ําเจาพระยาเดิมบริเวณเหนือวัดชะลอไปทะลุวัดข้ีเหล็ก คลองท่ีขุด
ข้ึนคร้ังนั้นนับเปนจุดเร่ิมตนของการพัฒนาท่ีสําคัญของนนทบุรี มีประโยชนเกิดข้ึนดังนี2้๓ 
 ประการท่ีหนึ่ง ชวยระบายนํ้าจากแมน้ําออม ใหไหลผานพ้ืนท่ีบางกรวยไดอยางรวดเร็ว 
เปนการบรรเทาภาวะน้ําทวมได 
 ประการท่ีสอง เพิ่มปริมาณแหลงน้ําเพ่ือการเกษตรใหแกพื้นท่ีบางกรวยตอนลางบาง 
บําหรุ และบางกอกนอย เปนการเพิ่มทรัพยากรการผลิตทางการเกษตรโดยตรง 
 ประการท่ีสาม เพ่ิมเสนทางการเดินเรือระหวางเมืองบางกอกผานบางกรวยไปบางใหญ
แลวบรรจบกับแมน้ําเจาพระยาไดอยางสะดวก เปนการเปดเสนทางลัดเพ่ือการเคล่ือนทัพไดอีกทาง
หนึ่ง ถาขาศึกปดปากแมน้ําเจาพระยาท่ีบริเวณวัดเขมาภิรตาราม จะสามารถใชเสนทางคลอง
บางกอกนอยเดินทางไปกรุงศรีอยุธยาได 
 การเดินทางสัญจรโดยทางเรือ ระหวางปากแมน้ําเจาพระยาถึงกรุงศรีอยุธยาใชเวลา
ประมาณ 15 วัน การเดินเรือตองหยุดพักเปนระยะ ๆ ดวยเหตุนี้เมืองบางกอก ธนบุรีบานตลาดแกว 
บานตลาดขวัญ และบานสามโคก จึงมีความเจริญเติบโตไปตามปจจัยดังกลาว ผลการสํารวจปรากฏ
วา ตลอดริมสองฟากฝงแมน้ําเจาพระยามีประชากรอาศัยอยูอยางหนาแนน ชุมชนเจริญ เติบโตขยาย
ทอดตัวไปตามแมน้ํา นอกจากคาขายแลว ยังมีการประกอบอาชีพทําสวนผลไมเปนหลัก อาณา
บริเวณต้ังแตเมืองบางกอกถึงบานตลาดขวัญเปนระยะทางยาวถึง ๒๒ กิโลเมตร เปนชุมชนบาน
สวนผลไมท่ีมีช่ือเสียงของกรุงศรีอยุธยา 
 เม่ือ พ.ศ. ๒๑๗๙ ในรัชสมัยสมเด็จพระเจาปราสาททอง โปรดเกลาฯใหขุดคลองลัด
แมน้ําเจาพระยาบริเวณตอนใตของวัดทายเมืองไปทะลุออกหนาวัดเขมาภิรตาราม ปากคลองบาง
กรวย ยังประโยชนตอการคมนาคมเปนอยางมาก เนื่องจากสามารถเดินเรือไดรวดเร็ว เกิดชุมชน
ใหมบริเวณริมฝงตะวันตกและตะวันออกของแมน้ําเจาพระยาสายใหม3๔ 
 พ.ศ.๒๒๐๘ พระนารายณมหาราช โปรดเกลาฯใหยายท่ีตั้งทําการของเมืองนนทบุรีจาก 
บานตลาดขวัญไปต้ังท่ีริเวณปากแมน้ําออมฝงตะวันตกของแมน้ําเจาพระยา  

                                                 
 ๒ พระบริหารเทพธานี,  พงศาวดารชาติไทย สมัยศรีอยุธยา  (พระนคร : ส. ธรรมภักดี, ๒๔๙๖), 
๗๘. 
 ๓ เรื่องเดียวกัน, ๘๒. 
 ๔ เรื่องเดียวกัน, ๙๘. 



 ๕ 

 การขยายชุมชนของนนทบุรีตามริมฝงแมน้ําเจาพระยา โดยเฉพาะตลาดบานแกว เปน
ชุมชนท่ีเกิดใหมแตมีความเจริญใกลเคียงกับตลาดขวัญ ลาลูแบรไดบันทึกไวในจดหมายเหตุ แสดง
วาบานตลาดแกวเปนท่ีรูจักแพรหลายแลวดังนี้ 
 

...ตําบลตาง ๆ ที่แมนํ้าสายน้ีไหลผาน คือแมตากอันเปนเมืองเอกของราชธานีสยาม ต้ังอยูทาง
เหนือหนพายัพ ถัดจากน้ีตอมาถึงเมืองเทียนทอง หรือเชียงของ หรือกําแพงเฉย ๆ ซึ่งลางคนออก
เสียงวากําแปง แลวก็ถึง นครสวรรค ชัยนาท ตลาดขวัญ ตลาดแกวแลวบางกอก...4

๕ 

 
 พ.ศ.2265 ในรัชสมัยสมเด็จพระเจาอยูหัวทายสระ โปรดเกลาฯใหขุดคลองลัดเกร็ด
(คลองลัดเกร็ดนอย) เปนการพัฒนาเสนทางคมนาคมในพื้นท่ีเมืองนนทบุรีอีกคร้ัง พระราช
พงศาวดารกรุงสยามฉบับบรติชมิวเซียม บันทึกเหตุการณไววา 
 

...ในปขาล จัตวาศก ทรงพระกรุณาโปรดใหพระธนบุรีเปนแมกอง เกณฑพลนิกาย คนหัวเมือง
ปากใตใหไดคน ๑๐,๐๐๐ เศษ ใหขุดคลองเตร็ดนอย ลัดคุงบางบัวทองนั้นคดออมนัก ขุดลัดตัด
ใหตรง พระธนบุรีรับสั ่งแลวถวายบังคมมา ใหเกณฑพลนิกายในบรรดาหัวเมืองปากใตได 
๑๐,๐๐๐ เศษใหขุดคลองเตร็ดนอยนั้นลึก ๖ ศอก กวาง ๓วา ยาวทางไกลได ๒๙ เสนเศษขุด
เดือนเสร็จ จึ่งแลว...5

๖ 

 
 ประโยชนท่ีไดรับจากการขุดคลองลัดเกร็ดคร้ังนี้ นอกจากประโยชนทางคมนาคมแลว 
ยังทําใหเกิดสภาพพื้นท่ีเปนเกาะข้ึน คือเกาะเกร็ด เปนเกาะใหญในแมน้ําเจาพระยาเพียงแหงเดียวใน
ปจจุบัน 

                                                 
 ๕ มร. เดอะ ลา ลูแบร, จดหมายเหตุลาลูแบร, แปลโดย สันต ท. โกมลบุตร   
(กรุงเทพฯ : วังบูรพา, ๒๕๑๐), ๑๖. 
 ๖ ตรี อมาตยกุล, พระราชพงศาวดารกรุงสยามฉบับบริติชมิวเซียม  (พระนคร : กาวหนา, ๒๕๐๗), 
๓๔๔. 



 ๖ 

 นนทบุรีสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน 
 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชโปรดเกลาฯใหยายพระนครไปตั้งท่ี
ฝงตะวันออกของแมน้ําเจาพระยา ขนานนามวากรุงรัตนโกสินทร 
 เมืองนนทบุรี เม่ือสมัยตนรัตนโกสินทรยังคงมีฐานะเปนแขวงข้ึนกับเมืองบางกอก 
เพราะระบบการปกครองสมัยนี้ยังไมไดเปล่ียนแปลงไปจากสมัยอยุธยา 
 ใน พ.ศ. ๒๓๓๒ รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี๑
ทรงยกกองทัพไปปราบหัวเมืองทางใต ท่ีประกาศแข็งเมืองอยูเนือง ๆ เมื่อเขาตีเมืองปตตานีได
สําเร็จยกกองทัพกลับพระนคร ในครั้งนั้นโปรดเกลาฯ ใหชาวไทยมุสลิมท่ีกวาดตอนจากปตตานีไป
ตั้งบานเรือนอยูท่ีบานทาอิฐ อําเภอปากเกร็ด6

๗ 
 พ.ศ. ๒๓๕๘ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลท่ี ๒ ชาวมอญ
อพยพเขามาทางดานเจดียสามองค เมืองกาญจนบุรี และทางดานแมละเมา เมืองตาก โปรดเกลาฯ ให
ครอบครัวมอญไปต้ังบานเรือนอยูท่ีเมืองปทุมธานี เมืองนนทบุรี และเมืองนครเข่ือนขันธ7๘ 
 นนทบุรีไดรับการพัฒนาใหกาวหนาเปนอยางมากในรัชสมัยของรัชกาลท่ี ๓ พระบาท 
สมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ดวยเหตุกรมสมเด็จพระศรีสุลาลัย พระบรมราชชนนี เปนพระธิดาของ
ผูวาราชการเมืองนนทบุรี ทรงมีถ่ินฐานเดิมอยูท่ีวัดเฉลิมพระเกียรติวรวิหารในปจจุบัน 
 เม่ือคร้ังโปรดเกลาใหยกกองทัพไปปราบกบฏทางใตตีเมืองไทรบุรี ชาวไทยมุสลิมได
รวมเดินทางมาพรอมกับกองทัพ โปรดเกลาใหไปตั้งบานเรือนอยูท่ีบานทาอิฐ บานบางบัวทอง8

๙ 
 ตั้งแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี1จนกระท่ังถึง
รัชสมัย พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี ๔ เมืองนนทบุรีตั้งท่ีทําการอยูท่ีปากแมน้ํา
ออม บานบางศรีเมือง ฝงตะวันตกของแมน้ําเจาพระยาเปนเมืองหัวเมืองประเภทชายฝงทะเล มี
ความสัมพันธกับเมืองหลวงอยางใกลชิดสังกัดกรมทา 
 
 
 
 
 

                                                 
 ๗ ประชุมพงศาวดาร เลม 20 (ประชุมพงศาวดาร ภาค 33 และ 34)  (กรุงเทพฯ : คุรุสภา,  ๒๕๑๐), 
๙๗. 
 ๘ เรื่องเดียวกัน, ๑๐๑. 
 ๙ เรื่องเดียวกัน, ๑๑๖. 



 ๗ 

 วัดโพธ์ิบางโอ 
 การศึกษาโบราณสถานในครั้งนี้เลือกเอา วัดโพธ์ิบางโอ อ.บางกรวย จ.นนทบุรี มาเปน
กรณีศึกษา เนื่องจากมีความเหมาะสมเพราะเปนวัดท่ีมีความเกาแกอยูในบริเวณลุมแมน้ําเจาพระยา
ซ่ึงเปนเสนทางคมนาคมท่ีมีความสําคัญมาเปนเวลานาน และเปนวัดมีความสําคัญตอชุมชนมานาน 
โดยไดมีการบูรณะเร่ือยมาตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี ๓ 
 ประเด็นปญหาของวัดโพธ์ิบางโอที่นํามาศึกษา เนื่องจากวาหลักฐานและศิลปกรรม
ปจจุบันในวัดสวนใหญมีอายุอยูในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี ๓ แตก็มี
รองรอยของศิลปกรรมบางประการท่ีช้ีวาวัดนี้สืบทอดรูปแบบมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย และวัด
โพธ์ิบางโอยังไมเคยมีการขุดคนทางโบราณคดี หรือศึกษารูปแบบสถาปตยกรรม ศิลปกรรมอยาง
ชัดเจนมากอน ดังนั้นเพื่อใหการกําหนดอายุวัดโพธ์ิบางโอชัดเจนมากข้ึน จึงสมควรศึกษาทาง
โบราณคดีเพ่ือกําหนดอายุวัดโพธ์ิบางโอโดยการขุดคนศึกษาช้ันทับถมทางโบราณคดีประกอบกับ
การศึกษาศิลปกรรม สถาปตยกรรมภายในวัด   
 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา  
 เพื่อศึกษากําหนดอายุของโบราณสถานวัดโพธ์ิบางโอโดยใชหลักฐานทางโบราณคดี 
ลักษณะศิลปกรรมและสถาปตยกรรม 
 
ขอบเขตการศึกษา 
 ๑. ศึกษาอายุสมัยการสรางวัดโพธ์ิบางโอ ต.วัดชลอ อ.บางกรวย จ.นนทบุรี จาก
หลักฐานการขุดคนศึกษาทางโบราณคดี 
 ๒. ศึกษาเปรียบเทียบอายุสมัยของศิลปกรรมในวัดโพธิ์บางโอไดแก พระอุโบสถ, 
หนาบัน, บัวหัวเสา, ซุมเสมา, ใบเสมา, เจดียประจํามุม, ภาพจิตรกรรมและพระประธานของอุโบสถ  
 
วิธีการศึกษา 
 ๑. การศึกษาจากเอกสาร หลักฐานท่ีเปนลายลักษณอักษร ไดแก พงศาวดาร จดหมาย
เหตุ รายงานการบูรณะ หนังสือทางโบราณคดีและประวัติศาสตรศิลปะ บทความ  
  จากการศึกษาทางเอกสารพบวาหลักฐานทางเอกสารท่ีเกี่ยวของกับวัดโพธ์ิบางโอ
และระบุอายุของวัดโพธ์ิบางโอลวนเปนเอกสารชั้นรองกลาวคือเปนหนังสือทางโบราณคดีและ
ประวัติศาสตรเอกสารท่ีพบและนํามาใชอางอิงในการคนควาในคร้ังนี้ไดแก 



 ๘ 

  ๑.๑ หนังสือวัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญา 
จังหวัดนนทบุรี กลาวถึงเหตุการณ เม่ือ พ.ศ. ๒๕๒๐ พระอธิการแดง ธมฺมสโร เจาอาวาสรูปท่ี ๖ 
(พ.ศ. ๒๔๘๒-๒๕๒๓) เคยเลาวา วัดโพธ์ิบางโอ สรางในสมัยรัชกาลพระพุทธเจาเสือ (สมเด็จพระ
สรรเพชญท่ี ๘ ครองราชย พ.ศ. ๒๒๔๖-๒๒๕๑)9

๑๐ 
  ๑.๒ หนังสือประวัติวัดท่ัวราชอาณาจักร เลม ๒ ของกรมการศาสนาระบุวาสราง
ข้ึนใน พ.ศ. ๒๓๑๐ โดยไมปรากฏนามผูสราง ในสวนของช่ือวัด แตเดิมชาวบานมีอาชีพเปนชาง
สานโอน้ําแบบโบราณขายเปนสวนมาก จึงเรียกช่ือวาบางโอตอทาย10

๑๑ 
  ๑.๓ หนังสือประวัติความเปนมาของตนตระกูลวงศ เสนียวงศ ระบุวาในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน รัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี ๓ สมเด็จพระศรีสุลา
ลัย (เจาจอมมารดาเรียม พระธิดาพระยานนทบุรีฯ  (บุญจัน) เจาเมืองนนทบุรี) พระราชมารดาใน
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว มอบใหกรมหลวงเสนีบริรักษ (ตนตระกูล เสนียวงศ ณ 
อยุธยา) โอรสในเจาฟากรมหลวงอนุรักษเทเวศร กรมพระราชวังหลัง ในรัชกาลท่ี ๑ เปนผูบูรณะ11

๑๒ 
 ๒. ศึกษาโดยการออกภาคสนาม  โดยการสํารวจ  บันทึกภาพศิลปกรรมและ
สถาปตยกรรมภายในวัดโพธ์ิบางโอ กลุมวัดโบราณสมัยอยุธยาตอนปลายที่พบในจังหวัดนนทบุรี 
และกลุมวัดโบราณสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เชน วัดชะลอ วัดปราสาท วัดเฉลิมพระเกียรติ วัดราช
โอรสาราม เปนตน 
 ๓. ทําการขุดตรวจทางโบราณคดีภายในบริเวณลานประทักษิณของอุโบสถ เนื่องจาก
เปนบริเวณโบราณสถานท่ีมีความเกาแกของวัด และไดมีการใชพื้นท่ีอยางตอเนื่อง โดยไดกําหนด
พื้นที่ไว  ๒ จุด คือ  
  ๓.๑ บริเวณติดกําแพงแกว เนื่องจากตองการจะเปรียบเทียบความเกาแกระหวางพื้น
ลานประทักษิณกับตัวกําแพงแกวและเจดียมุม 
  ๓.๒ บริเวณฐานของอุโบสถเพื่อจะไดทราบถึงอายุของชั้นลานประทักษิณและตัว
อุโบสถ 

                                                 
 ๑๐ คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ,  วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร 
เอกลักษณและภูมิปญญา จังหวัดนนทบุรี  (กรุงเทพฯ : คณะกรรมการอํานวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว, ๒๕๔๒), ๗๕. 
 ๑๑ กรมการศาสนา, ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร เลม ๒ (กรุงเทพฯ: การศาสนา, ๒๕๒๖), ๔๘๙. 
 ๑๒ เมือง  เสนียวงศ  ณ อยุธยา, ประวัติความเปนมาของตนตระกูลวงศ เสนียวงศ  (กรุงเทพฯ :  
กรมสารบรรณทหารเรือ, ๒๕๑๓. พิมพในงานอนุสรณงานทอดกฐินสามัคคี วัดโพธิ์บางโอ ต.วัดชลอ อ.บางกรวย 
จ.นนทบุรี) ), ๒๑-๓๙. 



 ๙ 

   สาเหตุท่ีเลือกทําการขุดตรวจบริเวณดังกลาวเน่ืองจากจะไดขอมูลครอบคลุม
ท่ัวบริเวณลานประทักษิณและเปนการตรวจสอบอายุของโบราณสถานท้ังตัวอุโบสถและแนว
กําแพงควบคูกับโบราณวัตถุท่ีพบในบริเวณดังกลาว 
 ๔. ศึกษาขอมูลท่ีไดจากการขุดตรวจ 
 ๕. ทําการสัมภาษณบุคคลท่ีเกี่ยวของกับวัด ไดแก ชาวบานผูสูงอายุท่ีอาศัยอยูมาเปน
เวลานาน และเจาอาวาส 
 ๖. นําขอมูลท่ีไดมาท้ังหมดมาทําการวิเคราะหเปรียบเทียบ สรุปความสัมพันธท้ังหมด
ออกมาใหเปนเหตุเปนผลมากท่ีสุด 
 
ประโยชนท่ีไดรับ 
 ทําใหสามารถกําหนดอายุของวัดโพธ์ิบางโอไดวาอยูในชวงตนรัตนโกสินทรท่ีไดรับ
อิทธิพลศิลปะแบบไทยประเพณีซ่ึงสืบมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย 
 
ปญหาและอุปสรรคในการศึกษาคร้ังนี้ 
 ๑. สภาพอากาศในชวงเก็บขอมูล มีฝนตกชุกและเกิดน้ําทวมจากฤดูน้ําหลาก 
 ๒. พื้นท่ีท่ีทําการขุดตรวจยังเปนพื้นท่ีในการใชประกอบพิธีทางศาสนาในปจจุบันจึงทํา
ใหการขุดตรวจมีขอจํากัดในดานพื้นท่ีและเวลา 
 ๓. วัดท่ีทําการศึกษาสวนใหญเปนวัดทองถ่ินจึงไมมีการบันทึกประวัติการบูรณะอยาง
ชัดเจนเปนรูปแบบ 
 
 
 
 



 ๑๐ 

 
 

บทท่ี ๒ 
 

แนวคิดทฤษฎกีารกําหนดอายุทางโบราณคดี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับวัดโพธ์ิบางโอ 
 

แนวคิดทฤษฎีท่ีใชในการการกําหนดอายุวัดโพธ์ิบางโอ 

 ในการศึกษาคร้ังนี้เปนการศึกษาเพื่อกําหนดอายุโบราณสถานโดยในการกําหนดอายุ

โบราณสถานน้ันเปนข้ันตอนท่ีสําคัญมากในการวิเคราะหตีความ ซ่ึงในการศึกษากําหนดอายุนั้นก็มี

วิธีในการศึกษาไดหลายวิธี ซ่ึงวิธีท่ีไดเลือกนํามาใชศึกษาในครั้งนี้มีดังนี้ 

 ๑.  การกําหนดอายุโดยใชเอกสาร  (Documentary Dating) การใชเทคนิคทางโบราณคดี

ศึกษาเร่ืองราวในชวงระยะเวลาสมัยประวัติศาสตรโดยใชเอกสารตาง ๆ เชน 

  ๑.๑ จดหมายเหตุ (Record) การวิเคราะหจดหมายเหตุนี้เปนข้ันตอนท่ีสําคัญ

เนื่องจากจดหมายเหตุก็ถือเปนหลักฐานช้ันตน ซ่ึงไดแกหลักฐานท่ีสรางหรือแตงข้ึนเม่ือเหตุการณ

นั้น ๆ เกิดข้ึน ความนาเช่ือถือก็ยอมจะเปนไปไดมากหากผูแตงมีใจเปนกลาง แตตามปกติแลวคนเรา

เม่ืออยูฝายใดก็ยอมจะเขียนหนังสือยกยองฝายนั้นจนบางคร้ังเกินความจริงไปมาก ดังนั้นการท่ีจะ

วิเคราะหเหตุการณจากจดหมายเหตุวาจริงเท็จประการใดแลว จึงจําเปนตองตรวจสอบเทียบเคียง

จากหลาย ๆ แหง หากมีขอความท่ีตรงกันก็ยอมจะถูกตองและเช่ือถือได 

  ๑.๒ ตํานานและพงศาวดาร (Legend and Chronicle)  เปนเร่ืองท่ีเลาสืบตอกันมา

หรือแตงรวบรวมขึ้นหลังจากเวลาท่ีเกิดเหตุการณนั้น ๆ เกิดข้ึนแลว ดวยเหตุนี้จึงเปนหลักฐาน

อันดับท่ี ๒ และจะเช่ือถือไดก็ตอเมื่อมีหลักฐานอ่ืนมาสนับสนุน ผูท่ีแตงตํานานบางคร้ังก็นําเร่ือง

จริงมาเขียน บางคร้ังก็ไมเปนความจริงหรือเปนความจริงแตไดรับการเลาบอกทอดตอกันมาเปน

เวลานานจึงผิดเพี้ยนไปโดยส้ินเชิง จึงไมควรเช่ือถือตํานานตลอดท้ังเลม นอกเสียจากจะไดมีการ

เทียบกับหลักฐานอ่ืนแลวจึงสามารถเช่ือถือกันไดเปนสวน ๆ ไป 

   เกี่ยวกับตํานานมีขอควรระวังอีกคือ บางทีเปนเร่ืองเดียวกันแตผูแตงไดยินมา 

๒ ทางและผูแตงเช่ือวาเปนคละเร่ืองกันจึงเขียนข้ึนเปน ๒ เร่ืองและใหศักราชไวผิดกัน ผู ท่ี

ตรวจสอบหรือสอบคนถาสอบสวนไดความวาศักราชเปนคนละศักราชแลวเช่ือวาเปนความจริงท้ัง 

๒ เร่ือง ก็จะไดขอมูลผิดจากผูแตงไป 



 ๑๑ 

 ๒. การกําหนดอายุเชิงเปรียบเทียบ (Relative Dating) หมายถึง การกําหนดอายุ
โบราณวัตถุ  โดยนําส่ิงของท่ีพบใหมไปเปรียบเทียบกับส่ิงของท่ีไดพบแลวก็จะทําใหทราบอายุของ
ส่ิงของท่ีพบใหมได การกําหนดอายุสมัยโดยวิธีนี้อาจผิดพลาดไดงาย แตก็พออาศัยเปนประโยชน
ในการศึกษาช้ันตนไดการกําหนดอายุสมัยตามวิธีนี้แบงออกไดเปน 
  ๒.๑ การพิจารณารูปแบบ (Typology) การกําหนดอายุดวยวิธีนี้มีหลักเกณฑคราว 
ๆ คือถามีส่ิงของอยางหนึ่งท่ีรูอายุสมัยแลวและในเวลาตอมาก็ไดส่ิงของท่ีมีรูปรางคลายคลึงกับท่ีมี
อยูนั้นแลว ก็อาจสันนิษฐานไดวา ส่ิงของท่ีไดมาภายหลังนั้นมีอายุหรือสมัยเดียวกันกับของช้ินแรก 
ตัวอยางเชน ไดใบเสมาทําจากหินทรายเปนของสมัยหินเกามาช้ินหนึ่งตอมาภายหลังก็ไดใบเสมาท่ี
มีรูปรางลักษณะคลายคลึงกับใบเสมาชิ้นแรก ก็ทําใหรูถึงอายุสมัยของใบเสมาหินช้ินหลังโดยการ
เปรียบเทียบรูปรางลักษณะของใบเสมาท้ังสองนั้นหรืออาจจะพิจารณาจากหลักท่ีวา ส่ิงของในสมัย
แรกจะมีรูปแบบท่ีงายหรือลอกแบบมาจากธรรมชาติ เชน เสนตรง วงกลม รูปส่ีเหล่ียมตาง ๆ แตใน
ระยะตอมาคนมีความเจริญข้ึนก็คิดประดิษฐรูปแบบใหแปลกและสวยงามออกไปไดหลายอยาง แต
จากการพิจารณาดวยหลักเกณฑขอนี้อาจมีขอยกเวนได ซ่ึงตองพิจารณาถึงสภาพแวดลอมท่ีพบ
ส่ิงของนั้นดวย 
  ๒.๒ การพิจารณาวิวัฒนาการของรูปแบบศิลปะ (evolution of style) แมจารึกหรือ
เอกสารอ่ืนทางประวัติศาสตรท่ีนักโบราณคดีใชในการกําหนดอายุหลักฐานในสมัยประวัติศาสตร
ไดถูกตองและควรคาแกการเช่ือถือที่สุดก็ตาม แตก็มีบอยคร้ังท่ีจารึกหรือเอกสารทางประวัติศาสตร
ลวงใหหลงผิดเกี่ยวกับอายุของโบราณศิลปวัตถุสถาน  
   การพิจารณาวิวัฒนาการของรูปแบบศิลปะถาทําไดอยางถูกตองแลว ก็อาจทํา
ใหทราบถึงวิวัฒนาการของศิลปะได ท้ังนี้เพราะเหตุวาศิลปะท่ีเกี่ยวเนื่องกับศาสนาหรือท่ีทําข้ึนตาม
ระเบียบประเพณีนั้นความคิดอานของชางสวนใหญยังคงลอกเลียนลวดลายท่ีเกากวาและมีการสืบ
ตอกันมาเปนลูกโซ แมบางคร้ังจะมีการเปล่ียนแปลงอยางกะทันหันจากปจจัยภายนอก แตตอมาก็จะ
กลับเขามาสูลักษณะเดิมซ่ึงเปนแบบของตนในท่ีสุด 
   หลักสําคัญในการจัดลําดับวิวัฒนาการของรูปแบบศิลปะคือ การเลือกหา
ลักษณะพิเศษจากลวดลายสวนใดสวนหน่ึง แลวจําแนกลวดลายตามวัตถุนั้น ๆ ออกเปนกลุมตาม
จํานวนมากนอยของวัตถุในแตละยุคแตละสมัย ตอจากนั้นจึงเลือกวัตถุช้ินใดช้ินหนึ่งเปนหลัก วัตถุ
ท่ีใชเปนหลักนี้ตองเปนวัตถุท่ีสามารถกําหนดอายุไดแนนอนแลว ซ่ึงอาจทราบจากจารึกท่ีบอกเวลา
ท่ีสรางหรือเปรียบเทียบกับวัตถุท่ีเปนศิลปกรรมของประเทศอ่ืนท่ีใหอิทธิพลแกวัตถุช้ินนั้น 
ตอจากนั้นจึงคัดเลือกลวดลายจากวัตถุช้ินอ่ืนเชาสืบตอตามลําดับกอนหลังจากลักษณะท่ีปรากฏ การ
เรียบเรียงลักษณะลวดลายท่ีวิวัฒนาการเปนลําดับมานั้น นอกจากอาศัยหลักฐานซ่ึงทราบอายุท่ี
แนนอนแลว ยังจําเปนตองอาศัยความชํานาญและประสบการณดวย 



 ๑๒ 

  ๒.๓ ของท่ีพบอยูใกลกัน (Associated Finds) โดยทั่วไปส่ิงของท่ีทําข้ึนในสมัย
เดียวกันมักจะฝงหรืออยูใกลกัน ท้ังนี้เพราะคนท่ีใชของเหลานั้นเปนคนท่ีอยูในสมัยนั้น  
   การกําหนดอายุดวยวิธีนี้ก็มีขอยกเวนเหมือนกัน เพราะส่ิงของท่ีอยูใกลกันใน
บางคร้ังก็ไมจําเปนวาจะตองเปนของในสมัยเดียวกันเสมอไป ท้ังนี้อาจจะเปนเพราะส่ิงของท่ีไดรับ
ตกทอดมาแลวนําไปฝงไวในท่ีเดียวกัน ซ่ึงของท่ีพบในท่ีนั้นอาจมีหลายสมัยรวมกันอยูก็ได  
   ในประเทศไทยบางภาคมีประเพณีวาเม่ือพระพุทธรูป พระเครื่องหรือเทวรูป
ชํารุดหรือเสียหายตองนําไปไววัดหรือบรรจุรวมไวในเจดีย ฉะนั้นส่ิงของในเจดียจึงมีส่ิงของหลาย
ยุคหลายสมัยปะปนกัน 
   ดังนั้น ผูขุดพบหลักฐานในภายหลังจึงตองคํานึงถึงสภาพแวดลอม รูปลักษณะ
ของส่ิงของและหลักฐานอยางอ่ืนประกอบดวย 
  ๒.๔ การวิเคราะหชั้นดิน (Stratigraphical Analysis) การทับถมของช้ันดินท่ี
เปนไปโดยธรรมชาติและไมถูกรบกวนจะมีการทับถมเรียงซอนกันข้ึนมาเปนช้ัน ๆ ตั้งแตเกาท่ีสุด
จนถึงปจจุบัน ช้ันดินซ่ึงเปนช้ันท่ีอยูอาศัยของคนในอดีตเรียกวา Living Floor จะมีเศษส่ิงของ
เคร่ืองมือเคร่ืองใชท่ีคนในสมัยนั้น ๆ ท้ิงไวในดินท่ีเขาเคยอยูอาศัย ซ่ึงจะบอกใหทราบถึงยุคหรือ
สมัยของนท่ีเคยอยูอาศัยในช้ันดินช้ันนั้นไดวา เปนคนยุคสมัยใด มีความเปนอยูอยางไร 
   ช้ันดินท่ีเคยมีคนอาศัยอยูเม่ือรางไปหรือไมมีคนอยูอาศัยในบริเวณน้ัน ก็จะมี
อินทรียวัตถุและอนินทรียวัตถุทับถมกันข้ึนมาเกิดเปนช้ันดินอีกช้ันหนึ่ง ในทางโบราณคดีเรียกช้ัน
ดินนั้นวา  “ช้ันดินธรรมชาติ”  ซ่ึงบางครั้งจะมีสีและลักษณะเนื้อดินผิดแปลกออกไปจากดินช้ัน 
กอน ๆ ซ่ึงข้ึนอยูกับอินทรียวัตถุและอนินทรียวัตถุท่ีมาทับถมกันเปนสําคัญ 
   การกําหนดอายุเวลาของยุคใดสมัยใดโดยใชดินเปนเครื่องกําหนดนั้น มีขอท่ี
ควรคํานึงถึงอยางมากคือ ช้ันดินในบริเวณท่ีใชเปนเคร่ืองกําหนดอายุเวลานั้นตองเปนช้ันดินท่ีไมถูก
รบกวน กลาวคือ ตองเปนช้ันดินท่ีเรียงลําดับกันข้ึนมาจากเกาสุดมาหาใหมสุดและในช้ันดินแตละ
ช้ันควรมีส่ิงของเคร่ืองใชของคนที่เคยอาศัยอยูในสมัยตาง ๆ เรียงตามลําดับจากเกามาหาใหม ซ่ึงจะ
เปนเคร่ืองบอกอายุหรือสมัยไดโดยประมาณในช้ันแรกท่ีขุดพบ 
   การวิเคราะหชั้นดินของแหลงโบราณคดีแหลงใดแหลงหนึ่งนั ้นก็เพื่อจะ
ทราบวา 
   ๑. คนไดมาอยูท่ีบริเวณนั้นกี่ยุคสมัย แตละยุคสมัยนานเพียงใด แมบริเวณนั้น
จะมีคนอยูเพียงสมัยเดียว การวิเคราะหช้ันดินจากส่ิงท่ีพบอยูในช้ันดินนั้นก็จะชวยกําหนดเวลาท่ีคน
อยูได 
   ๒. มีการเปล่ียนแปลงทางดานวัฒนธรรมอยางไรบาง 



 ๑๓ 

   ในการวิเคราะหช้ันดินยึดหลักเบ้ืองตนทางธรณีวิทยาท่ีวา เม่ือมีช้ันดินซอน
กันหลายช้ัน ช้ันดินท่ีอยูเหนือยอมมีอายุนอยกวาช้ันดินท่ีอยูใตลงมา 
   แมจะมีคนอยูเพียงสมัยเดียวบริเวณนั้นก็จะมีช้ันดินหลายช้ันได โดยท่ัวไปจาก
ผิวดินลงไปจะมีช้ันดินดังนี้ 
   ๑. ช้ันดินท่ีเกิดจากลมพัดพาเอาฝุนละอองมาทับถมไวหรือช้ันดินท่ีเรียกวา
ฮิวมัส ซ่ึงเกิดจากใบไมและซากสัตวท่ีทับถมกันจนผุเปอย 
   ๒. ช้ันที่เปนท่ีอยูอาศัยของคนในอดีต 
   ๓. ช้ันดินเดิม (sterile) 
 
การศึกษาท่ีผานมา 
 น.  ณ ปากน้ํา ไดใหความเห็นไววา ลักษณะสถาปตยกรรม และงานปูนปนประดับ
กรอบประตูหนาตาง แสดงใหเห็นวานาจะสรางข้ึนกอนกรุงรัตนโกสินทร แลวไดรับการบูรณะใน
สมัยรัชกาลท่ี ๓ สวนจิตรกรรมฝาผนังนั้นนาจะวาดในสมัยรัชกาลท่ี ๓ แตจะมีวรรณะเปนสีออน
ตางกับสกุลชางรัตนโกสินทร ซ่ึงมีวรรณะเปนสีแก และการใชเสนทแยงหักมุมสลับข้ึนลงไปมาเพ่ือ
แยกเร่ืองราวท่ีเขียนแตละเร่ืองออกจากกัน0

๑ 
 ธาดา สุทธิเนตร ไดกําหนดอายุภาพจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอไววา 
เขียนข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี ๓ โดยดูจากอิทธิพลศิลปะจีนท่ีเขามาปรากฏอยางมากมายในภาพ
จิตรกรรม อีกทั้งเร่ืองราวท่ีนํามาเขียนก็นาจะเปนเร่ืองราวท่ีแตงและแปลขึ้นในรัชกาลนี้เชนเดียวกัน 
นอกจากนี้ลักษณะทางสถาปตยกรรมบางประการก็ทําใหเช่ือไดวา อุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ คงจะ
ไดรับการบูรณะคร้ังใหญในคราวท่ีกรมหลวงเสนีบริรักษมาปฏิสังขรณในสมัยรัชกาลท่ี ๓ และภาพ
จิตรกรรมฝาผนังไดเขียนข้ึนในคราวเดียวกัน1

๒ 
 ไขแสง ศุขะวัฒนะ ไดทําการศึกษาวัดพระพุทธศาสนาในสมัยพระนั่งเกลาเจาอยูหัว
ซ่ึงไดรับเอาอิทธิพลการสรางและตกแตงสถาปตยกรรมของจีนซ่ึงไดสรางข้ึนโดยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกลา และเจานาย ขุนนาง ตลอดจนเศรษฐีจีนไดสรางขึ้นในรัชสมัยของพระองคทาน 
โดยศึกษาถึงรูปแบบ แนวคิด ประโยชน ที่ไดรับจากการรับเอารูปแบบดังกลาวมาระยุกตกับ

                                                 
 ๑ สังเค็ด  ราชวตัิ,  ดอกไมธูปเทียน และประเพณีทําศพ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร,  
๒๕๔๑), ๖๓.  
 ๒ ธาดา  สุทธิเนตร,  “ภาพจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ อ.บางกรวย  
จ.นนทบุรี,”  (สารนิพนธปริญญาตรี  คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๗), ๖๐. 



 ๑๔ 

ศิลปะสถาปตยกรรมของไทย อีกท้ังไดทําการ แบงกลุมของรูปแบบของ องคประกอบของ
สถาปตยกรรมแตละชึ้นมาแยกศึกษา จัดกลุม เปรียบเทียบ เพื่อศึกษาถึงอายุของการสรางและ
การปฎิสังขรณวัดตาง ๆ ท่ีไดรับอิทธิพลจากจีน 2

๓ 
 คณะจิตรกรรมและประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร ไดทําการดําเนินการคนควา 
จิตรกรรมฝาผนังสกุลชางนนทบุรี ซ่ึงจุดมุงหมายในการศึกษา คือศึกษาลักษณะพิเศษของงาน
จิตรกรรมฝาผนังท่ีมีอยูในจังหวัดนนทบุรี เพื่อเปรียบเทียบลักษณะพิเศษของสกุลชางจิตรกรรมกับ
สกุลชางทองถ่ินอ่ืน ๆ 3

๔ 
 พรรณิภา ปณฑวณิช ไดทําการศึกษาชื่อวา พระอุโบสถและพระวิหารสมัยอยุธยาตอน
ปลายในจังหวัดนนทบุรีเปนการศึกษาในเชิง สถาปตยกรรมเพ่ือทําความเขาใจรูปแบบของงาน
อาคาร ในวัดของสมัยอยุธยาตอนปลายในพื้นท่ีจังหวัดนนทบุรี โดยเลือกวัดในการทําการศึกษา ๔ 
วัดไดแก วัดปราสาท วัดชมภูเวก วัดบางไกรในและวัดกู ในการศึกษาในคร้ังนี้พรรณิภาไดทําการ 
แยกลักษณะของอาคารวัดสมัยอยุธยาตอนปลายท่ีปรากฏในจังหวัดนนทบุรีไดเปน ๓ รูปแบบ คือ  
 ๑. อาคารที่มีลักษณะแบบประเพณีแบบงานหลวง 
 ๒. อาคารท่ีมีลักษณะเปนงานประเพณีแบบพื้นบาน 
 ๓. อาคารที่มีลักษณะท่ีมีอิทธิพลตะวันตก4

๕ 
 
การศึกษาเพ่ือการกําหนดอายุวัดโพธ์ิบางโอ 
 ท่ีผานมาการศึกษาเกี่ยวกับการกําหนดอายุวัดโพธ์ิบางโอ ไดใชวิธีการพิจารณารูปแบบ
ทางศิลปะเปนหลัก  โดยมีเพียงการศึกษาเกี่ยวกับตัวจิตรกรรมฝาผนังซ่ึงงานของธาดา สุทธิเนตรได
ทําการวิเคราะหเปรียบเทียบ กําหนดอายุเอาไว  สวนการศึกษาอ่ืน ๆ ท่ีทําการศึกษาเกี่ยวกับวัดโพธ์ิ
บางท่ีผานมานั้น สวนใหญเปนเพียงการสํารวจเทานั้น 

                                                 
 ๓ ไขแสง  ศุขะวัฒนะ,  วดัพทุธศาสนาท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะจีนในสมัยตนกรุง
รัตนโกสินทร  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๖), ๓-๗. 
 ๔ คณะจติรกรรมและประติมากรรม  มหาวิทยาลัยศิลปากร, จิตรกรรมฝาผนังสกุลชาง
นนทบุรี (พระนคร : ศิวพร, ๒๕๐๖), ๑-๓. 
 ๕ พรรณนิภา  ปณฑวณิช,  “พระอุโบสถและพระวิหารสมัยอยุธยาตอนปลายใน 
จังหวดันนทบุรี,”  (การศึกษาวิชาการศึกษารายบุคคลระดับปริญญาตรี สาขาวิชาประวัติศาสตร 
คณะสถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๑), ๓-๕. 



 ๑๕ 

 ในการศึกษาเพื่อกําหนดอายุของวัดโพธ์ิบางโอในคร้ังนี้ ไดทําการขุดคนซ่ึงยังไมไดมี
การศึกษามากอน ทําใหสามารถกําหนดอายุดวยวิธีการ วิเคราะหช้ันดิน พบโบราณวัตถุท่ีจะนํามา
ศึกษารูปแบบ เพื่อชวยในการกําหนดอายุ นอกจากนี้ยังใชวิธีพิจารณารูปแบบของศิลปะท่ีเคยมีผูทํา
ไวแลวโดยใชขอมูลหลักฐานท่ีใหมข้ึนมาประกอบและศึกษารายละเอียดมากยิ่งข้ึน โดยจะ
ทําการศึกษาท้ังดาน สถาปตยกรรมและศิลปกรรมภายในวัด ทําการเปรียบเทียบกับวัดท่ีไดมีการ
กําหนดอายุไวแลว ท้ังในบริเวณใกลเคียงและวัดในพื้นท่ีอ่ืน ๆ ท่ีมีลักษณะรวมสมัยกัน การศึกษา
ในครั้งนี้จึงเปนการนําหลักฐานทางโบราณคดีท้ังท่ีอยูบนดินและท่ีทําการขุดศึกษาช้ันดินมาทําการ
วิเคราะหรวมกันอยางละเอียด ทําใหเราสามารถทราบถึงช้ันวัฒนธรรม และการใชพื้นท่ีและการ
เปล่ียนแปลงภายในวัดไดชัดเจนข้ึน 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๖ 

 
 

บทท่ี ๓ 
 

วัดโพธ์ิบางโอ 
 

ท่ีตั้ง 

 วัดโพธิ์บางโอ  ตั้งอยูที่พิกัด ๔๗P ๐๖๕๙๐๖๒ UTM ๑๕๒๗๐๙๖ หรือละติจูด ๑๓°

๔๘'๓๓.๗๖" เหนือ  ลองติจูด ๑๐๐°๒๘' ๒๐.๑๘" ตะวันออก 0

๑ เลขที่ ๔๒ คลองบางกอกนอย 

หมูที่ ๙ ตําบลวัดชลอ อําเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี สังกัดคณะสงฆมหานิกาย พื้นที่ตั้งวัด 

เปนที่ราบลุมอยูริมคลองบางกอกนอย แวดลอมไปดวยที่สวนของราษฎร มีเนื้อที่ ๒๘ ไร  โดยมี

อาณาเขตติดตอดังนี้ 

 ทิศเหนือและทิศใต ยาว ๑๔๔ เมตร  ติดตอกับ  ลําคลองสวน  

 ทิศตะวันออก ยาว ๓๘๐ เมตร  ติดตอกับ  คลองบางกอกนอย  

 ทิศตะวันตก  ยาว ๓๘๐ เมตร  ติดตอกับ  สวนของราษฎร 1

๒  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 ๑  Google Earth, [Online],  accessed 13 June 2008. Available from 
http://www.maps.google.co.th 
 ๒  สังเค็ด  ราชวตัิ,  ดอกไมธูปเทียน และประเพณีทําศพ  (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร,  
๒๕๔๑), ๖๓ . 
 



 ๑๗ 

 
 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี  ๒  แสดงแผนท่ี  L ๗๐๑๘   
ท่ีมา :  แผนท่ีกรมทหาร, [ออนไลน],  เขาถึงเม่ือ ๒๐ มิถุนายน ๒๕๕๑, เขาถึงไดจาก 
http://www.rtsd.mi.th 



 ๑๘ 

 
 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี ๓  แสดงภาพถายดาวเทียมท่ีตั้งอําเภอบางกรวย และวัดโพธ์ิบางโอ  
ท่ีมา : Google Earth, [Online],  accessed 13 June 2008. Available from  
http://www.maps.google.co.th 



 ๑๙ 

 
 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี ๔  แสดงภาพถายดาวเทียมท่ีตั้งอําเภอบางกรวย และวัดโพธ์ิบางโอ  
ท่ีมา : Google Earth, [Online],  accessed 13 June 2008. Available from 
http://www.maps.google.co.th 



 ๒๐ 

การคมนาคม 

 รถยนต จากสะพานพระน่ังเกลาถึงส่ีแยกบางบัวทอง เล้ียวซายเขาบางกรวย ๑๗ 

กิโลเมตร ผานวัดชลอ แยกขวาเขาท่ีวาการอําเภอ ตรงไป ๕๐๐ เมตรจะพบวัดโพธ์ิบางโอทางขวามือ 

หรือจากสะพานพระรามเจ็ด ผานการไฟฟาฝายผลิต เขาเสนบางกรวยไปจนถึงส่ีแยกกอนเขาท่ีวา

การอําเภอ จะเห็นปายวัดชลอเล้ียวขวา ไปประมาณ ๑ กิโลเมตร 

 

ประวัติวัด 

 วัดโพธ์ิบางโอ ในหนังสือวัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิ

ปญญา จังหวัดนนทบุรี กลาวถึงเหตุการณ เม่ือ พ.ศ. ๒๕๒๐ พระอธิการแดง ธมฺมสโร เจาอาวาสรูป

ท่ี ๖ (พ.ศ. ๒๔๘๒-๒๕๒๓) เคยเลาวา  
 

วัดโพธิ์บางโอ สรางในสมัยรัชกาลพระพุทธเจาเสือ (สมเด็จพระสรรเพชญที่ ๘ ครองราชย พ.ศ. 

๒๒๔๖-๒๒๕๑)2

๓ แตตามประวัติการสรางในหนังสือประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร เลม ๒ ของ

กรมการศาสนาระบุวา สรางขึ้นใน พ.ศ. ๒๓๑๐ โดยไมปรากฏนามผูสราง ในสวนของช่ือวัด แต

เดิมชาวบานมีอาชีพเปนชางสานโอนํ้าแบบโบราณขายเปนสวนมาก จึงเรียกช่ือวาบางโอตอทาย3

๔  

 

 ตอมาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน รัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 

รัชกาลท่ี ๓ สมเด็จพระศรีสุลาลัย (เจาจอมมารดาเรียม พระธิดาพระยานนทบุรีฯ (บุญจัน) เจาเมือง

นนทบุรี) พระราชมารดาในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว มอบใหกรมหลวงเสนีบริรักษ 

(ตนตระกูล เสนียวงศ ณ อยุธยา) โอรสในเจาฟากรมหลวงอนุรักษเทเวศร กรมพระราชวังหลัง ใน

รัชกาลท่ี ๑ เปนผูบูรณะ 4

๕ และไดดูแลทํานุบํารุงอุปถัมภวัดโพธ์ิบางโอตลอดมา โดยพระองคทรง

                                                 
 ๓ คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, วฒันธรรม พัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญา จังหวัดนนทบุรี (กรุงเทพฯ: คณะกรรมการอํานวยการ 
การจัดงานเฉลิมพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั, ๒๕๔๒), ๗๕. 
 ๔ กรมการศาสนา, ประวัตวิัดท่ัวราชอาณาจกัร เลม ๒  (กรุงเทพฯ: การศาสนา, 
๒๕๒๖), ๔๘๙. 
 ๕ เมือง เสนียวงศ  ณ อยุธยา, ประวัติความเปนมาของตนตระกูลวงศ เสนียวงศ  
(กรุงเทพฯ : กรมสารบรรณทหารเรือ, ๒๕๑๓. พิมพในงานอนุสรณงานทอดกฐนิสามัคคี  
วัดโพธ์ิบางโอ ต.วัดชลอ อ.บางกรวย จ.นนทบุรี) ), ๒๑-๓๙. 



 ๒๑ 

มุงหวังเพื่อเปนมุมสงบ และเปนบุญกุศลนอกจากนั้นยังทรงหวังดวยวา จะทรงใหเปนจุดรวมของ

ลูกหลาน ซ่ึงแยกยายกระจัดกระจายไปในบางโอกาสเปนคร้ังคราว 

 จนมาถึงทานพระยาสากลกิจประมวล (ม.ล. แปลก เสนียวงศ ณ อยุธยา)5

๖ ทานก็ได

พยายามทํานุบํารุงวัดโพธ์ิบางโอแหงนี้อยูเสมอ ตลอดจนถึงบุตรหลานและพ่ี ๆ นอง ๆ ในตระกูล 

เสนียวงศ ณ อยุธยา หลังจากท่ีทานพระยาสากลกิจประมวลไดถึงแกกรรมแลว คุณหญิง เช้ือ ธนรัต

นบดี (ธิดาพระยาสากลกิจประมวล) พรอมลูกหลานไดรับหนาท่ีนี้แทนจนถึงปจจุบันนี้ มี 

ศาสตราจารย วิโรจน กับ คุณหญิง สํารวย สุวรรณสุทธิ ซ่ึงก็เปนทายาทในตระกูล เสนียวงศ ณ 

อยุธยา เปนผูคอยบํารุงอุปถัมภ เนื่องจากกรมหลวงเสนีบริรักษไดมาบูรณะ และทายาทของตระกูล 

เสนียวงศ ณ อยุธยา ไดรวมกันทํานุบํารุงวัดสืบมาจนถึงปจจุบัน ชาวบานจึงเรียกช่ืออีกอยางหน่ึงวา 

วัดโพธ์ิเสน6ี

๗ 

 วัดโพธ์ิบางโอมีเจาอาวาสท้ังหมด ๗ รูป โดยรูปท่ี ๑-๔ ไมปรากฏนามและประวัติ รูปท่ี 

๕ คือ พระครูสมุหฉํ่า ดํารงตําแหนงในชวง พ.ศ. ๒๔๘๐-๒๔๘๒ รูปท่ี ๖ พระอธิการแดง ธมฺมสโร 

ดํารงตําแหนงในชวง พ.ศ. ๒๔๘๒-๒๕๒๓ รูปท่ี ๗ พระครูสมุหประสงค ฐิตปุฺโญ ดํารงตําแหนง

ตั้งแตวันท่ี ๑๖ กันยายน พ.ศ. ๒๕๒๓ มรณะภาพ เม่ือวันท่ี ๑๔ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๔๐ ปจจุบันมี 

พระอาจารยไพฑูรย วิปุโล เปนผูรักษาการเจาอาวาส 

 วัดโพธ์ิบางโอไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๓๒๕ เขตวิสุง   

คามสีมา กวาง ๒๖ เมตร ยาว ๔๐ เมตร ไดผูกพัทธสีมาเม่ือประมาณ พ.ศ. ๒๓๖๐7

๘ 

 

                                                 
 ๖ เล่ือง  เสนียวงศ ณ อยุธยา, วัดโพธ์ิบางโอ (กรุงเทพฯ : กรมสารบรรณทหารเรือ, 
๒๕๑๓,  พิมพในอนุสรณงานทอดกฐินสามัคคี วัดโพธ์ิบางโอ ต.วัดชลอ อ.บางกรวย จ.นนทบุรี),  
๔๐. 
 ๗ คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, วฒันธรรม พัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญา จังหวัดนนทบุรี  (กรุงเทพฯ: คณะกรรมการอํานวยการ 
การจัดงานเฉลิมพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั, ๒๕๔๒), ๗๕. 
 ๘ สังเค็ด ราชวัต,ิ  ดอกไมธูปเทียน และประเพณีทําศพ  (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 
๒๕๔๑), ๖๔. 



 ๒๒ 

ประวัติชุมชน 
 ถึงแมพื้นท่ีบริเวณใกลเคียง เชน ชุมชนวัดชลอ จะมีคนอยูอาศัยมาตั้งแตสมัยอยุธยา แต
พื้นท่ีบริเวณวัดโพธ์ิบางโอ เร่ิมมีผูคนเขามาต้ังถ่ินฐานในสมัยรัชกาลที่ ๖8

๙ โดยหาเล้ียงชีพดวยการ
ทําสวนสมและทุเรียนเปนหลัก เดิมบานเรือนของประชากรมีอยูเพียง ๓-๔ หลัง สวนใหญอาศัยอยู
ท่ีหัวสะพาน และมีหลังหนึ่งอยูบริเวณวัดในปจจุบัน หลังจากนั้นก็เพิ่มจํานวนข้ึนจนกลายเปน
หมูบาน การเดินทางในสมัยกอนจะใชการเดินตามทางเทาหรือพายเรือเปนหลัก เนื่องจากเปนชุมชน
ท่ีอยูใกลแมน้ํา จนกระท่ังถนนสายบางกรวยตัดเขามา จึงมีชองทางการจราจรทางบกเพ่ิมข้ึน จากคํา
บอกเลาทําใหทราบวา พระในสมัยกอนจะพายเรือบิณฑบาต เนื่องจากหมูกุฏิจะอยูท่ีปลายสะพาน
ใกลกับทาน้ํา แตในปจจุบันไมมีหลักฐานหลงเหลืออยูแลว 
 สวนกลุมคนท่ีเขามาอาศัยอยูในบริเวณวัดโพธ์ิบางโอ จนกลายเปนชุมชนในปจจุบันนี้
นั้น เร่ิมอพยพเขามาเม่ือประมาณไมเกิน ๒๐ ปท่ีแลว โดยสวนใหญเปนคนท่ีเขามาทํางานในเมือง 
แลวจึงยายมาอยูบริเวณน้ี ดวยสาเหตุนี้จึงทําใหวัดโพธ์ิบางโอไมมีผูนําชุมชน งานเทศกาล หรือ
ประเพณีท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของทองถ่ิน จะมีก็แตงานเนื่องในวันสําคัญทางศาสนา หรืองาน
บุญท่ีชาวบานรวมกันจัดข้ึน เชน งานทอดผาปา กฐิน ชาวบานจึงจะมารวมตัวกัน เปนตน9

๑๐ 
 
หลักฐานสถาปตยกรรมและศิลปกรรม 
 
 สถาปตยกรรม 
 สถาปตยกรรมของวัดโพธ์ิบางโอ ไดแก พระอุโบสถ และหอระฆัง เนื่องจากวัดโพธ์ิ
บางโอตั้งอยูริมน้ํา อุโบสถจึงหันหนาไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือแทนท่ีจะเปนทิศตะวันออก 
เพื่อหันสูสายนํ้าตามคติของไทยโบราณ  
 

                                                 
 ๙ คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ,  วฒันธรรม พัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญา จังหวัดนนทบุรี  (กรุงเทพฯ: คณะกรรมการอํานวยการ 
การจัดงานเฉลิมพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั, ๒๕๔๒), ๓๐. 
 ๑๐ สัมภาษณ นายสมจง สุขชุม และนายจําลอง ขุนศจี, ชาวบานละแวกวัดบางโพธ์ิ,  
๓๑ พฤษภาคม ๒๕๕๑. 



 ๒๓ 

 ลักษณะผังบริเวณ  
 เปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา กวาง ๑๒ เมตร ยาว ๒๔.๕ เมตร มีประตูเขาสูอุโบสถ ๔ ประตู 
ดานหนา ๒ ประตู ดานหลัง ๒ ประตู ดานขางมีหนาตางดานละ ๕ บาน มีระเบียงรอบโดยมี
ทางออก ๔ ทาง ตรงกับประตูอุโบสถท้ัง ๔ ประตู นอกระเบียงออกไปมีลานประทักษิณ ซ่ึงมีซุม
เสมาต้ังอยูโดยรอบ ๘ ซุม มีกําแพงแกวลอมรอบ กําแพงแกวมีซุมประตูทางเขาท้ัง ๔ ดาน ท่ีมุม
กําแพงแกวทําเปนเจดียทรงเคร่ืองในผังส่ีเหล่ียมยอมุมไม ๑๒ ท้ัง ๔ มุม 
 นอกกําแพงแกวออกไปทางดานหนา มีทางเดินไปสูทาน้ําหนาวัด ขางทางเดินใกลกับ
ซุมประตูกําแพงแกวทางดานหนา มีหอระฆังต้ังอยู สวนกุฏิสงฆ เมรุ และศาลาการเปรียญต้ังอยู
ทางดานทิศเหนือของอุโบสถ (ภาพท่ี ๕) 
 



 
 

ภาพที่ ๕   แผนผังแสดงตําแหนงสถาปตยกรรมสําคัญของวัดโพธิ์บางโอ 



 ๒๕ 

พระอุโบสถ  
 มีลักษณะ เปนอาคารส่ีเหล่ียมผืนผาขนาด กวาง ๑๒ เมตร ยาว ๒๔.๕ เมตร สูง ๑๓.๑๐ 
เมตร มีมุขหนามุขหลัง มีชายคาพาไลรอบพระอุโบสถลักษณะคลายกับวัดพระศรีรัตนมหาศาสดา
ราม ซ่ึงเปนแบบอยางมาจากวัดหลวงสมัยอยุธยาตอนปลาย โดยสรางเปนอาคารกออิฐถือปูนขนาด 
๕ หอง ตั้งอยูบนฐานบัวแขงสิงห หลังคาทรงโรงลดช้ัน ๒ ช้ัน มุงดวยกระเบ้ืองดินเผา มีชอฟา 
ใบระกา แตปจจุบันของเกาผุพังไปหมดแลว ท่ีมุขหนาและมุขหลังมีเสาเหล่ียมยอมุมต้ังข้ึนรับเคร่ือง
บนดานละ ๒ ตน รอบระเบียงมีเสานางเรียงตั้งข้ึนรับเชิงชาย ๒๖ ตน เปนเสาเหล่ียมยอมุม หัวเสา
ทําเปนรูปบัวแวง มีคันทวยรองรับปกนกโดยรอบอุโบสถ แตทางวัดไดถอดออกไปเก็บไว พื้น
ระเบียงปูดวยกระเบ้ืองดินเผา ท่ีกําแพงระเบียงประดับดวยกระเบ้ืองเคลือบสีเขียวแบบจีนรูป    
สวัสดิกะ (ภาพท่ี ๑๓) สองขางประตูอุโบสถดานหนามีตุกตาจีนทําจากหินคลายจะเปนรูปยักษ
รักษาวัดต้ังอยูขางละ ๑ ตัว สภาพคอนขางสมบูรณ (ภาพท่ี ๑๔) 
 
 

  
 
 ภาพท่ี ๖   อุโบสถวัดโพธ์ิบางโอดานทิศตะวันตก 



 ๒๖ 

 
 

  
 
 ภาพท่ี ๗  อุโบสถวัดโพธ์ิบางโอดานทิศเหนือ 
 

  
 
 ภาพท่ี ๘   อุโบสถวัดโพธ์ิบางโอดานหนา 
 



 ๒๗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี ๙ ลายเสนอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอดานทิศเหนือ 
 

 
ภาพท่ี ๑๐   ลายเสนอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอดานทิศใต 
 



 ๒๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ภาพท่ี ๑๑   ลายเสนอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอดานหลังประดับหนาบันรูปนารายณทรงครุฑ 
 
 
 
 



 ๒๙ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
ภาพท่ี ๑๒    ลายเสนอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอดานหนารูปบุคคลไดสูญหายไป 
 
 



 ๓๐ 

 

  
 
 ภาพท่ี ๑๓  กระเบ้ืองจีนสีเขียวท่ีใชประดับระเบียง 
 

     
 
    ภาพท่ี ๑๔   อับเฉาทวารบาลรูปนักรบจีน 



 ๓๑ 

กําแพงแกว 
 ตัวกําแพงแกวขนาดกวาง ๓๐.๗๐ เมตร ยาว ๔๓.๕๐ เมตร สูง ๑.๓๘ เมตร หนา ๐. ๓๖ 
เมตรทําเปนฐานบัวคว่ําบัวหงาย ๑ ชุดโดยทําใหทองไมสูงข้ึนมาซุมประตูทางเขาท้ัง ๔ ดาน ท่ีมุม
กําแพงแกวทําเปนเจดียทรงเคร่ืองในผังส่ีเหล่ียมยอมุมไม ๑๒ ท้ัง ๔ มุม ซุมประตูกําแพงแกวทําเปน
เสาหัวเม็ดคูบนชั้นฐานสิงหยอมุม 
 

   
 
  ภาพท่ี ๑๕  กําแพงแกวดานทิศตะวันออกเฉียงใต 
 

   
 
  ภาพท่ี ๑๖  กําแพงแกวดานทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 



 ๓๒ 

  
 
 ภาพท่ี ๑๗  ซุมประตูท่ีกําแพงแกวดานทิศตะวันออก 
  

   
    ภาพท่ี ๑๘   แผนผังแสดงตําแหนงกําแพงแกวและเจดียท้ัง ๔ มุม 



 ๓๓ 

เจดียมุม 
 อยูท่ีมุมกําแพงแกวท้ัง ๔ ทําเปนเจดียทรงเคร่ืองในผังส่ีเหล่ียมยอมุมไม ๑๒ ท้ัง ๔ มุม มี
ฐานสิงหและบัวคลุมรองรับองคระฆัง ยอดเปนบัวคลุมเถาข้ึนไปสวยงาม 
 
 

  
 
 ภาพท่ี  ๑๙   เจดียมุมดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือ 
 



 ๓๔ 

   
 
  ภาพท่ี ๒๐   ลายเสนเจดียมุมดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือ 



 ๓๕ 

 
 
 
 

  
 
 ภาพท่ี ๒๑   เจดียมุมดานทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 
 
 



 ๓๖ 

 

   
 
  ภาพท่ี ๒๒   ลายเสนเจดียมุมดานทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 



 ๓๗ 

 
 
 

  
 
 ภาพท่ี ๒๓ เจดียมุมดานทิศตะวันตกเฉียงใต 



 ๓๘ 

 

    
 
   ภาพท่ี ๒๔  ภาพลายเสนเจดียมุมดานทิศตะวันตกเฉียงใต 



 ๓๙ 

 
 
 

   
 
  ภาพท่ี ๒๕  เจดียมุมดานทิศตะวันออกเฉียงใต 
 



 ๔๐ 

   
 
  ภาพท่ี ๒๖  ลายเสนเจดียมุมดานทิศตะวันออกเฉียงใต 



 ๔๑ 

หนาบัน  
 หนาบันดานหนา (ทิศตะวันออก) ของอุโบสถเปนไมจําหลัก ประดับลายกนกคาบเครือ
เถา ลายกนกขมวดเกี่ยวพันกัน ปลายมีรูปเทพพนมและยักษพนม พื้นหลังประดับกระจกสี ตรง
กลางรูปประดับบุคคลไดหายไป 
 

   
 
  ภาพท่ี ๒๗  หนาบันดานหนาของอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอรูปบุคคลไดหายไป  
 
 หนาบันดานหลัง (ทิศตะวันออก)  ของอุโบสถเปนไมจําหลักรูปพระนารายณทรงครุฑ 
ประดับลายกนกคาบเครือเถา ลายกนกขมวดเกี่ยวพันกัน ปลายมีรูปเทพพนมและยักษพนม พื้นหลัง
ประดับกระจกสี 
 

    
 
  ภาพท่ี ๒๘  หนาบันดานหลังอุโบสถมีรูปนารายณทรงครุฑ 



 ๔๒ 

 

 
 
ภาพท่ี ๒๙  ภาพลายเสนหนาบันดานหนาของอุโบสถ 
 
 

 
 
ภาพท่ี ๓๐ ภาพลายเสนหนาบันดานหลังของอุโบสถ 



 ๔๓ 

ซุมและใบเสมา  
 รอบพระอุโบสถ ลักษณะเปนซุมเสมาทรงกูบตรีมุขบนฐานสิงหทรงกลม ภายในบรรจุ
ใบเสมาคู ตัวซุมเปนชองหนาตาง ๓ ชอง ทรงยอดโคงคลายซุมจระนํา หันหลังชนกัน ๓ ทิศ ขางบน
มียอดเล็ก ๆ เปนปูนปน มีลวดลายงดงาม สวน ใบเสมาท่ีวัดโพธ์ิบางโอนี้เปนใบเสมาคู ทําจากหิน
ทราย มียอดพระเกี้ยว หรือรัดเกลาครอบดานบน มีตัวเหงาท่ีดานขางของตัวเสมาเปนหัวนาค ตั้งอยู
บนฐานส่ีเหล่ียม รูปรางเพรียว 
 

     
 
    ภาพท่ี ๓๑ ซุมเสมาของวัดโพธ์ิบางโอ 
 

     
 
    ภาพท่ี ๓๒ ใบเสมาของวัดโพธ์ิบางโอ 



 ๔๔ 

  
 
 ภาพท่ี ๓๓  ลายเสนแสดงใบเสมาของวัดโพธ์ิบางโอ 
  
 



 ๔๕ 

หอระฆัง 
 เปนอาคารกออิฐถือปูนตั้งอยูดานหนาพระอุโบสถ เปนงานกอสรางท่ีไดสัดสวนพอดี
แบบมณฑปยอดเจดีย ซ่ึงผสมกันระหวางหอสูงรูปส่ีเหล่ียมและเจดียยอมุม โดยมีลักษณะเปนฐาน
แปดเหล่ียมดานลางของฐานยอมุมไม ๑๒ มีบันไดทางข้ึน ๑ ดาน ดานบนมีพนักเต้ีย ๆ ลอมรอบ 
โดยสวนบนของพนักตรงมุมแตละมุมทําเปนหัวเม็ดไว ถัดข้ึนไปเปนอาคารหอระฆังต้ังอยูบนฐาน
สิงหในผังยอมุมไม ๑๒ มีชองหนาตาง ๓ ชอง และประตูทางข้ึนตอกับบันไดข้ึนมาจากฐานขางลาง 
๑ ชอง ซ่ึงมีตุกตาจีนประดับไวดานขางของทางข้ึน แตสวนหัวหักหายไปแลว หลังคากอเปนแนว
ลวดบัวประดับท้ัง ๔ ดาน รองรับเจดียทรงระฆังท่ีอยูดานบน ซ่ึงมีปลองไฉนเปนบัวคลุมเถาข้ึนไป 
 
 

   
 
  ภาพท่ี ๓๔ หอระฆังของวัดโพธ์ิบางโอ 
 
  



 ๔๖ 

ประติมากรรม 
 
 อับเฉา 
 ตุกตาหินรูปนักรบจีน ซ่ึงตัวอับเฉานี้ใชประโยชนในการเปนหินถวงเรือสําเภาเมื่อทํา
การคาขายกับประเทศจีน เม่ือมาถึงเมืองไทยแลวนิยมนํามาประดับตามวัดตาง ๆ โดยในวัดนี้นาจะมี
ความหมายเปนทวารบาล (ภาพท่ี ๑๔) 
 
พระพุทธรูปปางปาเลไลย 
 ประทับอยูท่ีผนังดานหลังพระอุโบสถ เปนพระพุทธรูปประทับนั่งหอยพระบาทมีรูป
สัตว คือ ลิง และชาง 
 

   
 
  ภาพท่ี ๓๓ พระพุทธรูปปางปาเลไลย ประทับอยูท่ีดานหลังอุโบสถ 



 ๔๗ 

พระประธานปางมารวิชัย 
 เปนพระพุทธรูปหินทรายแดงพอกปูนทับองคเดิม อาจบูรณะข้ึนใหมในสมัยรัชกาลท่ี ๓ 
บนฐานชุกชีท่ีประดิษฐานพระประธานน้ันมีพระพุทธรูปปางมารวิชัย ประทับนั่งหันหนาออก
ดานขางของพระประธานขางละ ๑ องค ดานขางขวาถัดออกมาจากพระพุทธรูปปางมารวิชัย มี
พระพุทธรูปปางหามสมุทร ประทับยืนหันหนาออกทางดานขาง ๑ องค ดานหนาของพระประธาน
มีพระพุทธรูปปางหามสมุทร ประทับยืนอยูอีก ๒ องค พรอมดวยพระสาวก ๒ องค ยืนประนมมือ
หันหนาเขาสูพระประธาน ดานหนามีแทนขนาดกวาง ๓.๗๒ เมตร ยาว ๕ เมตร พื้นอุโบสถปูดวย
หินออน 
 
 

  
 
 ภาพท่ี  ๓๕  พระประธานของอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ 



 ๔๘ 

 
 
 
 

   
 
  ภาพท่ี  ๓๖  พระประธานของอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ 
 
 
 
 
 
 



 ๔๙ 

 
 

 
 
ภาพท่ี ๓๗   ลายเสนแสดงลักษณะของพระประธานวัดโพธ์ิบางโอ 

 
 
 



 ๕๐ 

จิตรกรรม 
 ฝาผนังดานในมีภาพจิตรกรรมปรากฏอยูบนผนังภายในอุโบสถท้ัง ๔ ดาน ฝมือชาง
สกุลนนทบุรี สมัยรัชกาลท่ี ๓ โดยภาพท่ีเขียนเปนเร่ืองราวจะอยูบนผนังระหวางชองประตูและ
หนาตาง ภาพท่ีอยูระหวางชองประตูท้ังดานหนาและดานหลังพระประธาน เขียนเร่ืองวิปสสนา
ญาณ บนผนังดานซาย เขียนเร่ืองธุดงควัตร เหนือกรอบประตูและหนาตาง ข้ึนไป เขียนเปนลายแถบ
คาดบรรจุลายกานตอดอกและเครือเถา เปนดอกกุหลาบคาดติดตอกันท้ัง ๔ ผนัง ถัดข้ึนไปจะเปน
ลายดอกไมรวงบนพื้นสีแดงจนเกือบสุดผนัง หลังจากน้ันจะมีแถบคาดเปนลายกรวยเชิง ถัดข้ึนไป
จนสุดผนังในชองระหวางคานจะเปนภาพทองฟาแสดงการตอสูของวิทยาธรกับอสูร ภาพพุทธ
ประวัติท่ีนํามาวาดจิตรกรรมท่ีวัดโพธ์ิบางโอ ท้ังหมดนํามาจากคัมภีร พระปฐมสมโพธิคาถา ซ่ึง
เปนมาต้ังแตคร้ังอยุธยาจนกระท่ังสมัยรัชกาลท่ี ๓ ไดมีการแปลคัมภีรตางเปนภาษาไทยดานพุทธ
ประวัติ ไดโปรดเกลาฯใหสมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระปรมานุชิตชิโนรสเปนผูแปล โดย
เร่ืองราวของพุทธประวัติในอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอเกือบทุกตอนจะตรงกับคัมภีร พระปฐมสมโพธิ
คาถาฉบับ พระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
 

  0  
 
  ภาพท่ี  ๓๘  พระพุทธประวัติ ตอน กบิลวัตถุคมนปริวัตตปริเฉทท่ี ๑๓ 

http://www.era.su.ac.th/Mural/nonthaburi/bangau_pic.html�


 ๕๑ 

  
 
 ภาพท่ี ๓๙ อุทยัพพยานุปสสนาญาณเร่ืองวิปสสนาญาณ ๙ซ่ึงปรากฏอยู ในคัมภีร 
    พระไตรปฏก ผนังดานขวาของพระประธาน ภาพคอนขางชํารุดเสียหาย 
 

  
 
 ภาพท่ี  ๔๐ พระสาวก เขาเฝาพระพุทธองคมาจากเร่ือง กบิลวัตถุคมนปริวัตต 
    บริจเฉทท่ี ๑๗  
 



 ๕๒ 

       
 
 ภาพท่ี ๔๑  ตอนนิพพิทานุปสสนาญาณจากเร่ืองวิปสสนาญาณ ๙ซ่ึงปรากฏอยู 
    ในคัมภีรพระไตรปฏก 
 

  
 
 ภาพท่ี  ๔๒  พระพุทธองคและพระสาวกประทับในยานมาจาก 
    เร่ือง กบิลวัตถุคมนปริวัตตบริจเฉทท่ี ๑๗  



 ๕๓ 

บานประตูดานนอก  
 เขียนลายรดนํ้ารูปกนกใบเทศลวดลายละเอียดมาก เชนเดียวกับบานหนาตางดานนอก 
แตท่ีบานหนาตางตอนลางจะเขียนลายรูปสัตวตาง ๆ เชน กวางในทาเหยาะยาง บานประตูและ
หนาตางดานในเปนภาพเขียนทาจับในรามเกียรติ์ (ภาพท่ี ๔๓) รูปพระกับยักษ และลิงกับยักษ  
 
 

  
 
 ภาพท่ี ๔๓   บานประตูดานหนาของพระประธาน 
  
 



 ๕๔ 

 
 
 

  
 
 ภาพท่ี ๔๔   บานประตูดานขวามือของพระประธาน 
 



 ๕๕ 

ประวัติการบูรณะ 
 ประวัติการบูรณะเทาท่ีสืบทราบได 1 0

๑๑ ปรากฏวามีการบูรณะคร้ังใหญ ๆ ๒ คร้ัง    
ดวยกันคือ 
 ๑. ในสมัยรัชกาลท่ี ๓ กรมหลวงเสนีบริรักษ ไดถวายท่ีธรณีสงฆ และไดบูรณะ 
ปฏิสังขรณวัดโพธ์ิบางโอข้ึนมาใหม นําตุกตาจีนหินสลัก และตัวเซียนจากประเทศจีน มาประดับ
อุโบสถใหสวยงามมากข้ึน 
 ๒. ในพ.ศ. ๒๕๒๒ กองสถาปตยกรรม กรมศิลปากร ไดทําการบูรณะอุโบสถ โดยทํา
การซอมและเปล่ียนเคร่ืองบนหลังคาและมุงกระเบ้ืองใหม ยกเวน หนาบัน ชอฟา ใบระกา และหาง
หงส ท่ียังไมไดทําเพิ่มเติม และไดทําการซอมตัวอุโบสถภายนอก โดยการฉาบปูนและทาสีใหม 
ซอมเสารอบอุโบสถและเปล่ียนกระเบ้ืองปูพื้นระเบียงรอบอุโบสถใหมท้ังหมด 
 มีการบูรณะคร้ังยอย เชน การปูพื้นดวยแผนหินซ่ึงร้ือมาจากแนวทางเดินลงทาน้ําของ
วัด ในราวป พ.ศ. ๒๔๘๐ และการบูรณะพระอุโบสถเนื่องจากถูกไฟไหม ๒ คร้ัง เม่ือป พ.ศ. 
๒๕๓๗ และ พ.ศ. ๒๕๔๑ ภาพจิตรกรรม และภาพเขียนกระจกเล็ก ๆ ท่ีใสกรอบประดับบนผนัง
เหนือหนาตางไดรับความเสียหาย กรมศิลปากรไดเขามาดําเนินการซอมแซมแลว  
 นอกจากนี้ ในป พ.ศ. ๒๕๔๖ ทางวัดยังไดจัดงานทอดผาปาเพ่ือรวบรวมปจจัยมาบูรณะ
พระพุทธรูปปางปาเลไลย รวมท้ังซุมประตูทางดานหลังท่ีอยูติดกันกับพระพุทธรูปอีกดวย 
 
หลักฐานจากการดําเนินการทางโบราณคดี 
 การดําเนินงานทางโบราณในคร้ังนี้ประกอบไปดวย 
 
การขุดแตงทางโบราณคดี 
 
 การวางผังและการจัดเก็บหลักฐาน 
 ทําการวางผังการขุดแตงตามแนวแกนของอุโบสถ เพื่อใหสะดวกในการดําเนินงาน 
เพราะอุโบสถไมไดวางตัวตามแนวแกนทิศ จึงไมสะดวกในการแบงเปนกริดตามทิศ โดยมีแนวแผน
หินท่ีปูพื้นไวอยางเปนระเบียบชวยกําหนดแนว ซ่ึงหินท่ีปูพื้นจะมีขนาดเทา ๆ กัน และเรียงกันไป

                                                 
 ๑๑ กรมศิลปากร,  รายการบูรณะพระอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ จังหวดันนทบุรี (กรุงเทพฯ: 
กองสถาปตยกรรม, ๒๕๒๒). 



 ๕๖ 

จากดานหนาไปยังดานหลังของอุโบสถ โดยกําหนด Fix point ไวท่ีมุมดานทิศเหนือของอุโบสถ ใน
สวนของหอระฆังก็เพียงแคขุดดินรอบ ๆ ออกเพื่อหาแนวฐาน 
 ในสวนของการจัดเก็บหลักฐาน ใชวิธีการสุมเก็บตัวอยาง เนื่องจากสวนใหญเปน
ช้ินสวนของอิฐและกระเบ้ือง ท่ีอาจจะถูกนํามาใชปรับพื้นท่ีกอนการปูพื้นหิน ซ่ึงไมอาจทราบท่ีมา
ไดอยางชัดเจน  
 
 พื้นท่ีขุดแตงและระดับท่ีทําการขุดแตง 
 พื้นที่ท่ีทําการขุดแตง (ภาพท่ี ๔๕)  สามารถแบงออกไดเปน ลานประทักษิณภายในเขต
กําแพงแกว พื้นที่ภายนอกของกําแพงแกว และพื้นที่บริเวณหอระฆัง โดยลานประทักษิณภายใน
เขตกําแพงแกวเปนพื้นท่ีปูดวยแผนหินขนาดใหญ รวมกับกระเบ้ืองซีเมนต ซึ่งแผนหินที่ปูพื้นนี้มี
ทั้งที่เปนหินแกรนิตและหินทราย แลวจึงมีการเทพื้นคอนกรีตเสริมเหล็กคลุมอยูเหนือแผนหิน
อีกทีหนึ่ง สวนพื้นท่ีดานนอกของกําแพงแกวรวมท้ังบริเวณหอระฆังเปนชั้นดินถม ที่เกิดจากการ
สรางถนนและสิ่งกอสรางตาง ๆ บริเวณรอบพระอุโบสถ เนื่องจากพื้นดินดานนอกกําแพงแกวมี
ความสูงมากกวาพื้นดานใน จึงทําใหมีน้ําหนักกดทับท่ีกําแพงแกว และเปนสาเหตุทําใหทรุดหรือ
เอียงตัว 
 การขุดแตงในครั้งนี้ จะทําการทุบพื้นคอนกรีตเสริมเหล็กภายในกําแพงแกว เพื่อรื้อ
หินที่ปูพื้นภายในกําแพงแกวออกและขุดจนถึงพื้นเดิม โดยใหระดับ Datum อยูที่สวนบนของ
ฐานหนากระดานที่มุมทางทิศเหนือของอุโบสถ แตที่รอบฐานของกําแพงแกวดานในจะขุดถึง
ฐานหนากระดานชั้นลาง ภายนอกกําแพงแกวก็จะทําการขุดดินจนถึงหนากระดานชั้นลางตลอด
แนวเชนกัน   
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔๕  แผนผังแสดงพื้นที่ที่มีการขุดแตง 



 ๕๘ 

หลักฐานท่ีพบ 
 จากการทุบพื้นคอนกรีตเสริมเหล็กพบวา ใตพื้นคอนกรีตปูดวยหินรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ซ่ึง
มีขนาดไมเทากัน ผลจากการขุดทําใหแตกหักไปบางสวน ใตช้ันหินพบเศษกระเบ้ืองมุงหลังคาและ
เศษอิฐ ซ่ึงนาจะเกิดข้ึนจากการนํามาถมเพื่อปรับสภาพพ้ืน เม่ือพนช้ันดินถมจะพบพื้นปูดวยอิฐท่ีมี
ความหนาประมาณ ๕ ซ.ม. ซ่ึงบางสวนของลานประทักษิณจะปูอิฐไว ๒ ช้ัน อาจเปนการปรับ
ระดับของพื้นลานประทักษิณใหสูงเทากัน หรือเปนการซอมแซมพื้นลานประทักษิณ ท่ีทรุดลงไปก็
เปนได บริเวณท่ีติดกับกําแพงแกวดานในขุดลึกลงไปจากช้ันอิฐจนถึงหนากระดานพบวา ใตช้ันอิฐ
มีเศษอิฐปะปนอยูในดินเล็กนอย ซ่ึงนาจะเปนการถมเพ่ือปรับสภาพพ้ืนกอนปูอิฐ สวนบริเวณที่ติด
กับกําแพงแกวดานนอกนั้น ขุดจนถึงหนากระดานท่ีฐาน ซ่ึงพื้นท่ีนี้เปนช้ันดินถมจากการปรับสภาพ
พื้นดินตอนทําถนนหรือส่ิงกอสรางบริเวณรอบพระอุโบสถ และไดพบกอนปูนขนาดใหญอยูในช้ัน
ดินเหนือหนากระดานอีกดวย 
 

  
 
 ภาพท่ี  ๔๖ ช้ันการทับถมบริเวณพ้ืนลานประทักษิณโดยรอบอุโบสถ พบวาสมัยท่ี ๑  
    พื้นปูดวยอิฐ สมัยท่ี  ๒ มีการปรับถมพื้นใหสูงข้ึนดวยเศษอิฐ เศษกระเบ้ือง 
    ดินเผา กากปูน และปูทับดวยแผนหินและแผนกระเบ้ืองซีเมนต 
 



 ๕๙ 

  
 
 ภาพท่ี  ๔๗ พื้นลานประทักษิณท่ีปูดวยแผนอิฐในสมัยท่ี ๑ พบโดยรอบลานประทักษิณ 
 

  
 
 ภาพท่ี ๔๘ พื้นลานประทักษิณสมัยท่ี ๒ แผนกระเบ้ืองซีเมนตปูทับอยูบนลาน 
    ประทักษิณสมัยท่ี ๑ ซ่ึงปูดวยแผนอิฐ 



 ๖๐ 

  
 
 ภาพท่ี ๔๙  พื้นลานประทักษิณสมัยท่ี ๒ ดานทิศตะวันตกเฉียงใตปูดวยแผนอิฐ 
 
สรุปผลการขุดแตง 
 การขุดแตงโบราณสถานวัดโพธ์ิ (ภาพท่ี๕๐) บางโอ นั้น ไดทําการขุดจนถึงระดับพื้นใช
งานเดิม โดยพ้ืนผิวปจจุบันเปนคอนกรีตเสริมเหล็กท่ีอยูบนพื้นปูดวยแผนหิน ซ่ึงพ้ืนคอนกรีตเสริม
เหล็กเกิดจากการบูรณะในป พ.ศ. ๒๕๒๒ และพื้นลานประทักษิณท่ีปูดวยแผนหินทรายและ
หินแกรนิตทําข้ึนในราวป พ.ศ. ๒๔๘๐ เม่ือขุดไปถึงระดับพื้นใชงานเดิมพบวา พื้นลานประทักษิณ
ปูดวยอิฐ สันนิษฐานอายุไดราวกอนสมัยรัชกาลที่ ๓ เนื่องจากพ้ืนท่ีท่ีปูอิฐช้ันเดียวและปูอิฐสองช้ัน 
สาเหตุท่ีมีการปูอิฐไมเทากันอาจจะเกิดจากการท่ีเม่ือคร้ังการบูรณะสมัยรัชกาลท่ี ๓ มีการสึกหรอ
ของพ้ืนท่ีเปนการซอมแซมเปนผลมาจากการปรับระดับและการซอมแซมพื้นลานประทักษิณก็
เปนได สําหรับพื้นท่ีภายนอกลานประทักษิณนั้น เปนช้ันดินถมท่ีเกิดจากการกอสรางถนน และการ
อยูอาศัยของคนในปจจุบัน 
 
 
 



  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    
 
 

ภาพที่ ๕๐  แผนผังแสดงผลการขุดแตง 
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หลุมขุดตรวจบริเวณติดกําแพงแกวดานใน 
 ไดทําการขุดตรวจบริเวณติดกําแพงแกวดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ลงไปเพ่ือ
ตรวจสอบฐานกําแพงแกว ช้ันพื้นอิฐ และฐานของเจดียมุม โดยขุดลึกลงไปจากลานอิฐประมาณ ๕๐ 
ซม. พบวาฐานของเจดียมุมนั้นต้ังอยูบนแนวพ้ืนอิฐ แสดงถึงอายุของเจดียมุมอาจรวมสมัยกับพื้นอิฐ
ดังกลาว หรือสรางข้ึนภายหลัง แตก็ไดพบวาเจดียมุมนั้น มีการบูรณะสรางครอบเจดียมุมอันเกาท่ีมี
ขนาดเล็กกวาอยูภายใน ในขณะท่ีดินใตพื้นอิฐก็ไดมีท้ังเศษกระเบ้ืองและเศษอิฐปะปนอยู
สันนิษฐานวาเปนช้ันท่ีเตรียมพื้นท่ีกอนปูพื้นอิฐ 
 
การขุดคนทางโบราณคดี 
 
 การวางผัง  
 ทําการวางผังหลุมขุดคนเปนกริดรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส ขนาด ๒x๒ เมตร โดยวางตัวตาม
แนวแกนของอุโบสถท่ีหันไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ไมใชตามแนวแกนทิศ พื้นท่ีท่ีเลือกทํา
การขุดตรวจเปนบริเวณมุมฐานอุโบสถดานทิศเหนือ(ภาพท่ี๕๕) ซ่ึงมีสวนฐานของอุโบสถยื่นเขา
มาในหลุมขุดคนดานทิศใต ประมาณ ๑x๑ เมตร เนื่องจากตองการตรวจสอบบริเวณฐานของ
อุโบสถวา มีการสรางซอนทับกันมาอยางไร จึงวางผังหลุมขุดคนใหลอมมุมฐานของอุโบสถเอาไว 
โดยใช Fix point และระดับ Datum เดียวกับท่ีใชในการขุดแตง คือ มุมของอุโบสถดานทิศเหนือ 
และสวนบนของฐานหนากระดานท่ีมุมนั้น 
 
 รูปแบบการจัดเก็บหลักฐาน  
 ใชวิธีการขุดช้ันดินในแนวระนาบ (Horizantal Method) คือขุดดินเปนช้ัน ๆ ใน
แนวนอนตามระดับสมมติ (Arbitrary Level) ในระดับละ ๑๐ เซนติเมตร และในการขุดคนจะใช
เคร่ืองมือขนาดใหญเชน จอบ เสียม อีเตอร เปนหลัก 
 
 ชั้นดินทางโบราณคดีและหลักฐานท่ีพบ 
 จากการขุดคนสามารถแบงช้ันดินออกไดดังน้ี 
 ช้ันที่หนึ่ง พื้นลานประทักษิณปจจุบันเปนคอนกรีตเสริมเหล็ก โดยทําข้ึนจากการบูรณะ
เม่ือป พ.ศ. ๒๕๒๒ ถูกขุดออกไปแลวจากการขุดแตง 
 ช้ันท่ีสอง เปนพื้นปูดวยแผนหินท่ีทําข้ึนในป พ.ศ. ๒๔๘๐ ซ่ึงจะอยูระดับเดียวกับฐาน
ลางของอุโบสถ ถูกขุดออกไปแลวจากการขุดแตงเชนกัน ขางใตเปนช้ันดินสีน้ําตาลออนท่ีมีเศษอิฐ
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และเศษกระเบื้องปะปนกัน นาจะเกิดจากการปรับพื้นท่ีเพื่อเตรียมการปูพื้นดวยแผนหิน มีความลึก
ประมาณ ๑๐ เซนติเมตร 
 ช้ันท่ีสาม เปนพื้นปูอิฐอยูใตฐานของอุโบสถลงไปประมาณ ๑๐-๑๕ เซนติเมตร ขางใต
พื้นปูอิฐดินเร่ิมมีความหนืดมากข้ึนและเปล่ียนเปนสีน้ําตาลเขม พบเศษอิฐกระจายในเนื้อดิน คาดวา
เกิดจากการปรับสภาพกอนการปูอิฐ มีความลึกประมาณ ๕๐ เซนติเมตร นอกจากนี้ยังพบเศษ
ภาชนะดินเผาประเภทเนื้อแกรง ๓ ช้ิน และเศษกระดูกอีก ๑ ช้ิน 
 ช้ันที่ส่ี ลึกลงไปจากช้ันบนของพ้ืนปูอิฐ เร่ิมพบดินสีเทาเขมท่ีมีความเหนียวมากและไม
พบโบราณวัตถุ สันนิษฐานวา ขุดลงไปจนถึงช้ันดินเหนียวซ่ึงเปนช้ันดินธรรมชาติแลว 
 
สรุปผลการขุดคน 
 ขอมูลท่ีไดจากการขุดคนในคร้ังนี้ แสดงใหเห็นวา ช้ันวัฒนธรรมของวัดโพธ์ิบางโอมี
อยู ๓ ชวงเวลา ไดแก ช้ันคอนกรีตเสริมเหล็กท่ีทําข้ึนในป พ.ศ. ๒๕๒๒ ช้ันพื้นปูหินซ่ึงรวมสมัย
กับอุโบสถ โดยสรางข้ึนราวป พ.ศ. ๒๔๘๐ และช้ันลานอิฐ ซ่ึงนาจะเปนช้ันท่ีมีมากอนการบูรณะ
ในสมัยรัชกาลท่ี ๓ โดยมีพื้นท่ีบางสวนท่ีไดพบการปูอิฐเปนช้ันซอนกันอาจเกิดจากการซอมแซม
พื้นที่เนื่องจากการบูรณะในสมัยรัชกาลท่ี ๓ และจากการที่อิฐลอดเขาไปใตฐานของพระอุโบสถ ทํา
ใหสันนิษฐานวา อุโบสถแตเดิมนาจะมีขนาดเล็กกวาท่ีเห็นในปจจุบันก็เปนได 
 สําหรับเศษภาชนะดินเผาประเภทเนื้อแกรง (ภาพท่ี๕๑-๕๒) ท่ีพบนั้น มีขนาดเล็ก และ
พบเปนจํานวนไมมาก แตจากการศึกษาวิเคราะห เปรียบเทียบพบวาลักษณะของภาชนะดินเผานั้น
เปนภาชนะดินเผาเขียนสีน้ําเงินคลายภาชนะดินเผาจีนในสมัยราชวงศหมิงตอนปลายลักษณะ
ใกลเคียงกับกับเคร่ืองถวยแบบรัชสมัยพระเจาจาจิ้งหรือพระเจาวั่นล่ีซ่ึงตรงกับสมัยอยุธยาตอนปลาย 
การนิยมภาชนะดินเผาเขียนสีลายครามนี้ยังมีใชตอมาในสมัยราชวงศชิงดวย (อยางไรก็ดีภาชนะดิน
เผาลักษณะนี้มีการใชตอเนื่องมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร) จึงสามารถตีความไดวาพ้ืนท่ีใตฐาน
อุโบสถนี้มีโอกาสเกาแกถึงสมัยอยุธยาตอนปลายแตจํานวนภาชนะดินเผานั้นนอยและมีขนาดเล็ก
เกินกวาจะระบุลงไปไดอยางชัดเจน แตอยางนอยเราก็อาจสันนิษฐานไดวาพื้นท่ีบริเวณดังกลาวนั้น
ไมมีความเกาเกินกวาอยุธยาตอนปลาย 
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  ภาพท่ี  ๕๑ เศษภาชนะดินเผาเนื้อแกรงเขียนสีฟาแบบจีน 
    ท่ีพบสมัยราชวงศหมิงตอนปลาย 
 
 

   
 
  ภาพท่ี ๕๒  เศษภาชนะดินเผาเนื้อแกรงเขียนสีฟาแบบจีน 
    ท่ีพบสมัยราชวงศหมิงตอนปลายราวพุทธศตวรรษท่ี ๒๒ 
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 ภาพท่ี ๕๓  พื้นที่ท่ีเลือกทําการขุดคนไดเลือกบริเวณฐานอุโบสถเน่ืองจาก 
    ตองการขอมูลอายุของฐานอุโบสถและลานประทักษิณ 
 

  
  
 ภาพท่ี ๕๔ แนวอิฐท่ีพบเปนช้ันอิฐวัฒนธรรมเดิมท่ีใชมากอนการปู 
    หินแกรนิตและซีเมนต 
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ภาพท่ี ๕๕   สภาพหลุมขุดคน 

 
 
 
 
 
 



 
 

ภาพที่ ๕๖  แผนผังแสดงชั้นดินของหลุมขุดคน 
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   ภาพท่ี  ๕๗   แผนผังแสดงช้ันวัฒนธรรมของหลุมขุดคน 
 
 ภาพแผนผังแสดงช้ันวัฒนธรรมของหลุมขุดคน  แสดงถึง 
 ๑. แสดงถึงฐานอุโบสถ 
 ๒. แสดงถึงช้ันคอนกรีตเสริมเหล็กเม่ือคร้ังบูรณะโดยกรมศิลปากรเม่ือป พ.ศ. ๒๕๒๒ 
 ๓. แสดงถึงช้ันหินท่ีสรางข้ึนเม่ือการบูรณะยอยเม่ือป ๒๔๘๐ 
 ๔. แสดงถึงช้ันดินท่ีใชในการเตรียมพื้นท่ีเพื่อปูแผนหิน 
 ๕. แสดงถึงลานอิฐซ่ึงมีมาต้ังแตสมัยอยุธยาแตมีการบูรณะซอมแซมบางสวนในสมัย
รัชกาลท่ี ๓  
 ๖. แสดงถึงช้ันเตรียมพื้นท่ีกอนปูลานอิฐ 
 ๗. แสดงถึงช้ันดินธรรมชาติ 
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บทท่ี ๔ 
 

การวิเคราะหกําหนดอายุวดัโพธ์ิบางโอ 
 

 ในการกําหนดอายุโบราณสถานวัดโพธ์ิบางในคร้ังนี้ผูศึกษาไดนําเอาขอมูลจากการศึกษา
รูปแบบท้ังสถาปตยกรรม ศิลปกรรม และหลักฐานจากการขุดคนทางดานโบราณคดีมาทําการ
พิจารณารวมกันสามารถแบงสมัยของวัดโพธ์ิบางโอไดเปน ๓ สมัยใหญ ๆ ได  ดังนี้ 
 
สมัยท่ี ๑ ชวงเวลากอนการบูรณะโดยกรมหลวงเสนีบริรักษมาปฏิสังขรณในสมัยรัชกาลท่ี ๓ 
 วัดโพธ์ิบางโอนั้นมีลักษณะทางศิลปกรรมท่ีคอนขางจะหลากหลายจากหลักฐานทาง
เอกสารไดมีการบันทึกไววาวัดโพธ์ิบางโอไดรับการบูรณะคร้ังใหญในสมัยรัชการท่ี ๓ โดยกรม
หลวงเสนีบริรักษ ทําใหวัดโพธ์ิบางโอนี้มีลักษณะของศิลปะแบบ พระราชนิยมในรัชการท่ี ๓ อยู
หลายประการแตอยางไรก็ดี วัดโพธ์ิบางโอที่ไดรับการบูรณะในครั้งนั้นเช่ือวาไมไดเปล่ียนรูปแบบ
ไปท้ังหมดโดยรูปแบบของศิลปะสถาปตยกรรมแบบไทยประเพณีซ่ึงเปนลักษณะมีมาต้ังแตสมัย
อยุธยาตอนปลายสืบมาถึงรัตนโกสินทรยังคงมีปรากฏอยูโดยรูปแบบท่ีเช่ือวามีมากอนการบูรณะ
คร้ังใหญท่ียังปรากฏอยูในวัดโพธ์ิบางโอมีดังนี้ 
 
 แผนผังบริเวณของวัด 
 สถาปตยกรรมโบราณท่ีปรากฏในประเทศไทยประเภทพุทธสถานหรือวัดไมวาจะเปน
ในศิลปกรรมสุโขทัย ลานนา อยุธยา และรัตนโกสินทร จะมีการแบงเขตวัดเปน ๒ สวนอยาง
แนนอน คือ เขตพุทธาวาส และเขตสังฆาราม โดยมีวิวัฒนาการไปพรอมกับรูปแบบอาคาร โดย
ข้ึนอยูกับประโยชนใชสอยในแตละยุคสมัย 
 ในคติเดิมท่ีสรางกันมานั้น พระเจดียหรือพระสถูปจะเปนหลักประธานของวัด มีพระ
อุโบสถหรือพระวิหารเปนองคประกอบรองลงมา โดยท่ีพระอุโบสถนั้น วัดหนึ่งอาจมีหรือไมมีก็ได 
ยกเวนในสมัยอยุธยาตอนตนท่ีมีระบบแผนผังท่ีคอนขางแนนอน คือ มีเจดียประธาน (มีระเบียงคด
ลอมรอบ) มีวิหารหลวงต้ังอยูดานหนาเจดียประธาน และมีพระอุโบสถอยูดานหลัง 0

๑ (ภาพท่ี ๕๘)
องคประกอบท้ังสามมีความสัมพันธตอกันในแงของตําแหนงภายในแผนผัง 
                                                 
 ๑ ศักดิ์ชัย สายสิงห, งานชางสมัยพระนั่งเกลา  (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๑), ๕๑.  



 ๗๐ 

    
 
   ภาพท่ี ๕๘  แผนผังวัดมหาธาตุพระนครศรีอยุธยา 
 
 ความสัมพันธระหวางองคประกอบเหลานี้จะมีการเปล่ียนแปลงไปตามแนวความคิดท่ี
แตกตางกันในแตละยุคสมัย กลาวโดยสังเขปไดดังนี้ 
 สมัยสุโขทัย พระวิหารมีบทบาทสําคัญเปนแกนหลักของแผนผัง และจะอยูหนาพระ
เจดีย โดยมีลานประทักษิณค่ัน 
 สมัยอยุธยา ในตอนตนของสมัยอยุธยาพระอุโบสถมีบทบาทมากข้ึนมักจะอยูบน
แนวแกนดานหลังพระเจดีย ในสมัยอยุธยาตอนกลางระบบของแผนผังวัดสวนหนึ่งไดเร่ิมเปล่ียนไป
จากเดิม เชนระเบียงคดเร่ิมหายไป พระอุโบสถไมไดตั้งอยูหลังเจดีย และเจดียประธานเร่ิมลด
ความสําคัญลงแตพระอุโบสถและวิหารมีความสําคัญข้ึน ในสมัยอยุธยาตอนปลายมีการเปล่ียนแปลง
คร้ังสําคัญเกิดข้ึนอีกคร้ังหนึ่งของระบบการสรางวัด คือ วัดท่ีสรางใหมไดลดความสําคัญของเจดีย
ประธานโดยการปรับเปล่ียนมาใหความสําคัญกับประอุโบสถมาเปนประธานของวัดแทน เจดีย
เปล่ียนไปอยูดานหนาของพระอุโบสถและลดขนาดลงเปนเจดียองคเล็ก ๆ เทานั้น โดยอาจมี ๒ องค
คูกัน เชนวัดพุทธาราม  (ภาพท่ี ๕๙) เปนตน  



 ๗๑ 

  
 
 ภาพท่ี ๕๙  แผนผังวัดบรมพุทธาราม  
 
    นอกเขตราชธานีอยุธยา มีวัดท่ีสรางในสมัยอยุธยาตอนปลาย ท่ียังมีการใชงานมา
จนถึงปจจุบัน เชนวัดในเมืองเพชบุรี เชนวัดใหญสุวรรณาราม ในเขตเมืองนนทบุรี เชน วัดปราสาท
วัดชมพูเวก หรือในกทม.เองก็มีวัดท่ีสันนิษฐานวามีมาแตคร้ังอยุธยา เหลานี้ลวนใชพระอุโบสถเปน
ประธานวัดแลวท้ังส้ิน (ภาพท่ี ๖๐) 
 

     
 
    ภาพท่ี ๖๐ แผนผังวัดสุวรรณาราม 
 



 ๗๒ 

 สมัยรัตนโกสินทร ในรัชกาลท่ี ๑ และ ๒ มีการกําหนดผังของเขตพุทธาวาสเชนเดียวกับ
คตินิยมสมัยอยุธยาปลาย  ตอมาในสมัยรัชกาลที่ ๓ แบบอยางของการกําหนดแนวแกนได
เปลี่ยนไปมาก พระอุโบสถมีบทบาทสําคัญตอผังรวม สวนใหญพระวิหารมีบทบาทเปนเพียง
องคประกอบรอง ไมมีการใหความสําคัญตอพระเจดียมากเหมือนคติเดิม ในสมัยนี้แนวแกน
ประธานมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบมากมาย รูปแบบของแผนผังวัดในสมัยรัตนโกสินทรไดมีการ
เปลี่ยนแปลงอยางเห็นไดชัดเจนในสมัยรัชกาลท่ี ๓ ดังนั้น อาจแยกรูปแบบของวัดและการ
เปล่ียนแปลงในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนในข้ันตนไดดังน้ี 
 ๑. กลุมวัดท่ีมีมาแลวต้ังแตสมัยอยุธยาตอนปลายหรือวัดท่ีสรางตามแบบแผนของ
อยุธยาตอนปลายจนถึงกอนรัชกาลท่ี ๓  
  ลักษณะของวัดในกลุมนี้จะมีระบบแผนผังแบบอยุธยาตอนปลายกลาวคือมีพระ
อุโบสถเปนประธานของวัด อาจมีเจดียองคเล็ก ๆ ตั้งอยูดานหนา หรือดานหลัง บางแหงเปนเจดีย
ทรงเคร่ืองคูดานหนา ซ่ึงเปนรูปแบบอาคารประเพณีซ่ึงเปนระเบียบท่ีปรากฏในสมัยอยุธยาตอน
ปลาย ดังนั้นแมวาจะมีหลักฐานการบูรณะในสมัยรัชกาลท่ี ๓ แตอาจกลาวไดวาทรงบูรณะตามแบบ
แผนเดิม 1

๒ เชน  วัดราชสิทธาราม วัดดุสิดาราม (ภาพท่ี ๖๑) เปนตน 
 

  
 
 ภาพท่ี  ๖๑ แผนผังวัดดุสิดารามเปนแผนผังแบบท่ีสืบทอดจากสมัยอยุธาตอนปลาย 
    โดยใชพระอุโบสถเปนประธาน 

                                                 
 ๒ ศักดิ์ชัย  สายสิงหงาน,  ชางสมัยพระนั่งเกลา  (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๑), ๔๕. 



 ๗๓ 

 ๒. กลุมวัดท่ีสรางข้ึนใหมในรัชกาลท่ี ๓  
  ลักษณะของแผนผังมีความหลากหลายมากเพราะแตละวัดท่ีพระองคทรงสราง หรือ
กลุมขุนนางสรางจะมีระบบแผนผังอยางใหมเกิดข้ึนไมซํ้าแบบกัน จึงอาจกลาวไดวามีการออกแบบ
เปนการเฉพาะในแตละวัด โดยจะใชอาคารท่ีมีรูปแบบเฉพาะเปนประธานของวัด เชนวัดราชโอรสา
รามใชพระวิหารพระพุทธไสยาสนเปนประธาน (ภาพที่ ๖๒) วัดราชนัดดารามใชโลหะเปน
ประธาน (ภาพที่ ๖๓) เปนตน ลักษณะสําคัญอีกประการหนึ่งของวัดท่ีสรางในรัชกาลท่ี ๓ จะมี
อาคารหลักเปนอาคารประกอบเปนลักษณะสมมาตร เชน ถามีพระวิหารเปนประธานของวัด ก็จะมี
พระอุโบสถอยูดานหนาหลังเดียว หรือพระอุโบสถกับการเปรียญ ๒ หลังคูดานหนาเปนตน 
 

  
 
 ภาพท่ี ๖๒ แผนผังวัดราชโอรสารามใชวิหารพระพุทธไสยาสนซ่ึงเปนอาคารลักษณะ 
    พิเศษเปนประธาน 
 



 ๗๔ 

   
 
      ภาพท่ี  ๖๓   แผนผังวัดราชนัดดารามใชโลหะปราสาทซ่ึงเปนอาคาร 
        ลักษณะพิเศษเปนประธาน 
 
แผนผังของวัดโพธ์ิบางโอ 
 วัดโพธ์ิบางโอในปจจุบันเหมือนกับวัดท่ัว ๆ ไป ท่ีมีการแบงอาณาเขตของวัดออกจาก
กันเปนเขตพุทธาวาสและสังฆาราม กลาวคือวัดโพธ์ิบางโอมีเขตพุทธาวาสอยูดานทิศใตและมีเขต
สังฆารามอยูดานทิศเหนือ โดยมีพระอุโบสถเปนประธานของวัดหันหนาสูทิศตะวันออกเฉียงเหนือ
แทนท่ีจะเปนตะวันออกโดยตรง เนื่องจากเปนการหันหนาเขาสูลําน้ําอันเปนการสะดวกแกการ
เดินทางในยุคโบราณ ดานหนาพบเจดียรายองคเล็ก ๆ เปนเจดียทรงเคร่ืองต้ังอยูซ่ึงเปนลักษณะท่ีพบ
สืบมา  แตปจจุบันสวนตาง ๆ ของวัดเปนส่ิงกอสรางท่ีสรางข้ึนใหม อุโบสถของวัดท่ีเปนประธาน
จึงไมไดอยูตรงก่ึงกลาง อยางไรก็ตามสันนิษฐานไดวาอุโบสถของวัดนี้เปน ประธานของวัดมาแต
โบราณเน่ืองจากมีการสรางเจดียมุมท่ีมุมท้ังส่ีดาน ซ่ึงมีความหมายในคติของเขาพระสุเมรุ 
 จะเห็นไดวารูปแบบแผนผังของวัดโพธ์ิบางโอ (ภาพที่ ๖๔) เปนลักษณะแผนผังของวัด
ท่ีสืบมาจากสมัยอยุธยาตอนปลายตอเนื่องมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เนื่องจากสมัยอยุธยา
ตอนปลาย ไมพบการสรางเจดียขนาดใหญเปนประธานของวัด  เชน เดียวกับท่ีวัดโพธ์ิบางโอไดใช
อาคารอุโบสถเปนประธาน และมีเพียงเจดียเล็ก ๆ ที่ดานหนาพระอุโบสถเทานั้น 



 
 

ภาพที่ ๖๔  แผนผังแสดงตําแหนงของสถาปตยกรรมวดัโพธิ์บางโอ 



 ๗๖ 

แผนผังของโบราณสถานในบริเวณใกลเคียง 
 
 วัดปราสาท 
 พระอุโบสถวัดปราสาทต้ังหันหนาไปทางทิศตะวันออกเฉียงใต คอนไปทางทิศ
ตะวันออก มีกําแพงแกวลอมรอบรอยพระอุโบสถอีกช้ันหนึ่ง มีซุมเสมาลอมรอบพระอุโบสถอยู ๘ 
ทิศ ทางทิศใตของพระอุโบสถนอกกําแพงแกว เปนท่ีตั้งของศาลาการเปรียญไม ทางทิศตะวันออก 
นอกกําแพงแกว มีเจดียยอมุม ๑๒ จํานวน ๒ องค ตั้งอยู ขนาบแนวแกนท่ีจะเขามายังพระอุโบสถ 
แผนผังของวัดปราสาทเปนลักษณะของอยุธยาตอนปลาย มีพระอุโบสถเปนอาคารสําคัญเปน
ประธานของวัด กําแพงแกวปจจุบันไดสรางข้ึนใหม จึงไมปรากฏเจดียมุม  
 

  
 
ภาพท่ี ๖๕ แผนผังของวัดปราสาทเปนแผนผังแบบท่ีสืบทอดจากสมัยอยุธาตอนปลายโดยใช 
 พระอุโบสถเปนประธานซ่ึงรูปแบบน้ีใกลเคียงกับวัดโพธ์ิบางโอ 



 ๗๗ 

 วัดปรางคหลวง 
 วัดปรางคหลวงนั้นตั้งอยูบนคลองออมนอยเชนเดียวกับวัดโพธ์ิบางโอ ผังของวัดปรางค
หลวงเม่ือพิจารณาจากสถาปตยกรรมท่ีเหลืออยูจะเห็นวาเปนการ วางผังแบบอยุธยาตอนตน
กลาวคือมีปรางคประธานอยูกึ่งกลางแนวแกน มีอุโบสถอยูดานทิศเหนือ และ มีวิหารนอย 2 แหง 
ซ่ึงคาดวาจะสรางรวมสมัยกันอยูทางดานทิศใต เชนเดียวกับรูปแบบท่ีนิยมในสมัยดังกลาว 
 

 
 
ภาพที่ ๖๖ แผนผังของวัดปรางคหลวงเปนแผนผังแบบอยุธยาตอนตนซ่ึงมีการสรางเจดียประธาน 

 
กําหนดอายุแผนผังวัดโพธ์ิบางโอ 
 เม่ือพิจารณาจากแผนผังของตัววัดโพธ์ิบางโอและรูปแบบของแผนผังวัดใกลเคียงแลว
จะเห็นไดวา อําเภอบางกรวย บริเวณคลองบางออมนอยมีพัฒนาการทางวัฒนธรรม มาต้ังแตสมัย
อยุธยาตอนตน ดังนั้น รูปแบบผังของวัดโพธ์ิบางโอจึงนาจะไดรับอิทธิพลมาจากสมัยอยุธยาตอน
ปลาย เปนรูปแบบของอาคารประเพณี ซ่ึงถึงแมวาจะมีการบูรณะคร้ังใหญในสมัยรัชกาลท่ี ๓ แต
ลักษณะแผนผังดังกลาวก็ยังคงมีปรากฏเนื่องจากสวนใหญผังวัดท่ีทําการสรางข้ึนใหมในสมัย
รัชกาลท่ี ๓  สวนใหญจะมีอาคารที่มีลักษณะพิเศษเปนอาคารประธาน และมักจะมีส่ิงกอสรางหลัก



 ๗๘ 

ท่ีสัมพันธกันในเชิงตําแหนงเปนลักษณะขนานสมมาตรกัน ทําใหสันนิษฐานไดวาผังของวัดโพธ์ิ
บางโอนี้นาจะเปนผังท่ีสืบมาต้ังแตสมัยรัตนโกสินทรตอนตนถึงอยุธยาปลาย 
 
พระอุโบสถ 
 ลักษณะและสวนประกอบของตัวพระอุโบสถซ่ึงเปนโบราณสถานที่สําคัญของวัดนี้
อาจจะมีลักษณะหลาย ๆ อยางท่ีเปนลักษณะของพระราชนิยมแบบรัชกาลท่ี๓แตลักษณะแบบ
ประเพณีนิยมซ่ึงเปนลักษณะของอยุธยาตอนปลายหรือสืบมาจากอยุธยาตอนปลายก็มีเปนจาํนวนไม
นอยในท่ีนี้ขอแยกทําการวิเคราะหกําหนดอายุเปนสวนตาง ๆ ไดดังตอไปนี้ 
 
รูปแบบของพระอุโบสถ 
 ลักษณะของพระอุโบสถท่ีวัดโพธ์ิบางโอ (ภาพท่ี ๖๗) นี้ดังท่ีไดกลาวไปแลววามี
ลักษณะของท้ังแบบประเพณีนิยมท่ีสืบมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย และท้ังลักษณะแบบพระราช
นิยมในสมัยของสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวดังนั้นจะขอใหรายละเอียดในลักษณะเดนของลักษณะ
ท้ัง๒ประเภทนี้ไวในขางตนเพื่องายแกการทําความเขาใจ 
 

  
 
 ภาพท่ี  ๖๗  อุโบสถวัดโพธ์ิบางโอรูปแบบผสมระหวางประเพณีนิยมกับ 
    พระราชนิยม รัชกาลท่ี ๓ 



 ๗๙ 

 - 
 
 ภาพท่ี ๖๘ พระอุโบสถวัดสุวรรณารามศิลปะแบบประเพณีนิยมท่ีไดรับ 
    การบูรณะข้ึนภายหลังแตคงรูปแบบเดิมไว 
 
แบบประเพณีนิยม  
 ไดแกอาคารท่ีมีแบบแผนที่สืบทอดมาจากสมัยโบราณ คือ สมัยกรุงศรีอยุธยา มีลักษณะ
ท่ีเปนแบบประเพณีท่ีสําคัญไดแกการทําอาคารท่ีมีสวนของหลังคาเปนเคร่ืองลํายอง มีนาคลํายอง 
ชอฟาใบระกา หางหงส เสายอมุมไม ๑๒ มีบัวหัวเสาเปนบัวแวง และมีคันทวยรับน้ําหนัก หนาบัน
เปนเคร่ืองไมแกะสลัก ลวดลายท่ีปรากฏบนหนาบันไดแก ลายพระนารายณทรงครุฑ ตรงกลางลอม
ดวยลายกระหนก หรือกระหนกเปลว ตัวอยางเชน พระอุโบสถวัดสุวรรณารามเปนตน (ภาพท่ี ๖๘) 
 
แบบพระราชนิยม 
 อาคารแบบพระราชนิยมหมายถึงรูปแบบท่ีถือเปนพระราชนิยมในรัชกาลท่ี ๓ เร่ิมแรก
เรียกวา  ศิลปะ “แบบนอกอยาง” ไดแก วัดท่ีมีพระอุโบสถหรือพระวิหารที่เปนแบบเกงจีนไดแก
อาคารที่มีการปรับโครงสรางจากแบบแผนประเพณีเดิมเปนอาคารท่ีมีอิทธิพลของศิลปะแบบจีน คือ
แบบเกงจีน สวนท่ีปรับเปล่ียนคือสวนหนาบันเปนงานกออิฐถือปูน ประดับดวยกระเบ้ืองเคลือบท่ี
เปนลวดลายแบบจีน ไมมีเคร่ืองลํายอง คือไมมีชอฟา ใบระกา และหางหงสมีการเพิ่มเติมโครงสราง
ของอาคารคร้ังสําคัญอยางใหมคือ พาไลและเสาพาไลรับน้ําหนักดานขาง เสาพาไลมักเปนทรง
ส่ีเหล่ียมขนาดใหญ ทําใหรับน้ําหนักสวนหลังคาไดเปนอยางดี จึงไมมีคันทวยและไมมี บัวหัวเสา 



 ๘๐ 

อันเปนผลใหอาคารในสมัยรัชกาลท่ี ๓ นี้ สามารถสรางใหมีขนาดใหญท้ังดานกวาง ดานยาว และ
สูง และประการสําคัญคือมีความมั่นคงแข็งแรง (ภาพท่ี ๖๙) 
 

  
 
 ภาพท่ี ๖๙  วัดราชโอรสารามศิลปะแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี ๓ 
 
 แบบผสมระหวางประเพณีนิยมกับแบบพระราชนิยม 
 เปนงานท่ีสรางข้ึนในสมัยรัชกาลที่ ๓ ลักษณะศิลปกรรมโดยรวมของอาคารในกลุมนี้
ยังรักษาแบบประเพณีนิยมไดแก สวนหลังคาท่ีเปนเคร่ืองไมมุงกระเบ้ือง มีชอฟา ใบระกา หางหงส 
ท่ีสําคัญคือหนาบันยังเปนเคร่ืองไมแกะสลัก มีสวนท่ีพัฒนามาคือการใชระบบเสารับน้ําหนักขนาด
ใหญ และมีพาไลรับน้ําหนักชายคา สวนใหญไมมีคันทวย และบัวหัวเสา ระบบนี้เกิดข้ึนในกลุม
อาคารที่สรางใหมท้ังแบบพระราชนิยมและแบบประเพณีนิยม ไดแกวัดหรืออาคารท่ีสรางเพิ่มเติม
ข้ึนใหมในกลุมวัดท่ีมีมาแตเดิมเชน เชน พระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม พระวิหารพระพุทธ
ไสยาสน วัดพระเชตุพน พระอุโบสถวัดสระเกศ พระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม (ภาพท่ี ๗๐) 
รวมท้ังวัดท่ีสรางใหม ไดแก พระอุโบสถและพระวิหารวัดราชนัดดารามเปนตน (ภาพท่ี ๗๑) 
 
 
 
 
 



 ๘๑ 

     
 
    ภาพท่ี ๗๐  พระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม 
 
 

  
 
 ภาพท่ี ๗๑ พระวิหารวัดราชนัดดาราม 
 



 ๘๒ 

รูปแบบของอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ 
 ยังมีลักษณะเปนแบบประเพณีนิยมอยูหลายสวน ไดแก สวนหลังคาเปนเคร่ืองไมมุง
กระเบ้ืองมีเคร่ืองลํายอง มีชอฟา ใบระกา หางหงส (ปจจุบันชํารุดเสียหายทางวัดยังไมไดทําการ
ซอมแซม) หนาบันเปนเคร่ืองไมแกะสลักรูปนารายณทรงครุฑลายกนกเปลว มีการสรางเสาพาไล
รับน้ําหนักของหลังคาแตยังเปนลักษณะแบบประเพณีนิยมกลาวคือมีบัวหัวเสา และมีคันทวยในการ
รองรับน้ําหนัก กําแพงแกวลอมรอบท่ีมุม๔มุมมีเจดียประจํามุมซ่ึงเปนเจดียทรงเคร่ือง ซ่ึงรูปแบบ
ของการสรางเจดียทรงเคร่ืองท่ีมุมของกําแพงแกวนี้เปนลักษณะท่ีสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอน
ปลาย เนื่องจากศิลปะแบบพระราชนิยมในรัชกาลท่ี ๓ นั้น จะนิยมสรางเจดียประจํามุมเปนเจดียทรง
ปรางคหรือทรงเกงจีนมากกวา  (ในขณะท่ีรัชกาลถัดไปจะกลับมานิยมสรางเจดียทรงระฆังเปนเจดีย
ประธาน) ซ่ึงลักษณะการสรางเจดียประจําท่ีมุมท้ัง ๔ ของอุโบสถนั้น เปนคติของความเช่ือเร่ืองเขา
พระสุเมรุ ลอมรอบส่ิงท่ีเปนประธานของวัดนั่นคือพระอุโบสถนั่นเอง 
 

  
 
 ภาพท่ี ๗๒  หนาบันวัดโพธ์ิบางโอ 
 
หนาบัน 
 หนาบันท่ีวัดโพธ์ิบางโอนี้เปนงานไมสลักรูปนารายณทรงครุฑ อยูทามกลางลายกนก
คาบเครือเถา ลายกนกขมวดเกี่ยวพันกัน ปลายมีรูปเทพพนมและยักษพนม พื้นหลังประดับกระจกสี 
ปจจุบันเหลือแตเพียงรูปนารายณท่ีหนาบันดานหลังองคเดียวเทานั้น (ภาพท่ี ๗๒) เช่ือวาหนาบันนีมี้
มากอนการบูรณะคร้ังใหญในสมัยรัชกาลท่ี ๓ กรมหลวงเสนีบริรักษโดยไดบูรณะโดยรักษา



 ๘๓ 

ของเดิมไว เนื่องจากวาความนิยมในการสรางวัดในแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี ๓ นั้น จะนิยมหนา
บันแบบกออิฐถือปูนและประดับกระเบ้ืองเคลือบและลวดลายอยางจีนไดแก ลวดลายดอกไมจีน 
เคร่ืองมงคล สัญลักษณหรือเคร่ืองบูชา และลายธรรมชาติ ทิวทัศนอยางจีนเปนตนวัดท่ีทําหนาบัน
เปนแบบพระราชนิยมแบบรัชกาลท่ี๓ไดแก 
 
วัดราชโอรสารามฯ 
 หนาบันพระอุโบสถมีลวดลายสัญลักษณแหงความเปนมงคล และทิวทัศนอยางจีน หนา
บันท้ัง๒ดานเปนลายเดียวกัน ตัวหนาบันแบงเปน๒ช้ัน ช้ันบนเปนลายสัญลักษณความเปนมงคล 
ช้ันลางเปนลายทิวทัศน กรอบหนาบันประดับดวยกระเบ้ืองเคลือบเปนเคร่ืองถวยจีน ลายหนาบัน
ช้ันบนประกอบดวยแจกันและชอดอกไมขนาดใหญตรงกลาง ขนาบดวยมังกรคู ถัดข้ึนไปเปนหงส
คู นอกนั้นเปนลายมงคลของจีนเชน ลายกระบ่ี ลายเมฆ ลายลูกทอ น้ําเตา ผีเส้ือ ดอกไม และไม
มงคลตาง ๆ ประดับเต็มพื้นท่ี (ภาพท่ี ๗๓) 
 

  
 
 ภาพท่ี ๗๓ หนาบันวัดราชโอรสาราม 
 
 สวนช้ันลางเปนภาพทิวทัศน ตรงกลางเปนบาน ภายในมีผูอาศัย ดานหนาประดับดวย
สิงโตคู ดานลางประดับดวยเขามอ มีภูเขา ตนไมและสัตวตาง ๆ เชน สิงโต วัว ควาย กวาง และ นก
เปนตน 
 



 ๘๔ 

วัดเฉลิมพระเกียรติฯ 
 วัดเฉลิมพระเกียรติฯเปนวัดหลังสุดในจํานวน ๔ วัดท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัวโปรดเกลาฯใหสราง มีการเปล่ียนแปลงเกี่ยวกับโครงสรางหลังคาและหนาบันอยางใหม
เกิดข้ึนคือ ลักษณะของหลังคาแมวาจะอยูในกลุมพระราชนิยมแบบเกงจีน แตแตกตางวัดราชโอรสา
รามฯ และวัดอ่ืน ๆ ท่ีเปนแบบพระราชนิยม กลาวคือ โครงสรางของหลังคามีลักษณะคลายทรง
ประทุน ไมเหมือนกับทรงโรงหรือทรงหนาจ่ัวโดยท่ัวไป คือหลังคาจะโคงมนเล็กนอย 
 ลักษณะท่ีสําคัญท่ีแสดงใหเห็นแนวความคิดอยางใหมเกิดข้ึนคือ ความพยายามท่ีจะนํา
รูปแบบเกากลับมาใชอีกคร้ังในลักษณะของการประยุกตแลว 2

๓  คือ  หนาบันกออิฐถือปูนท้ังหมด 
แตมีชอฟาใบระกา หางหงส และท่ีสําคัญคือ ชอฟาและหางหงส ไมไดทําเปนหัวนาคเหมือน
ประเพณีนิยม แตเปนนาคท่ีมีปากเปนนก เรียกวา “นกเจา”  ประดับท้ังชอฟาและหางหงส ซ่ึงทําดวย
เคร่ืองเคลือบ 
 การออกแบบมีหลังคาลดช้ัน ๒ ช้ัน สวนหนาบันก็มี ๒ ระดับเชนเดียวกับหลังคา แตละ
ระดับมีหนาบัน ๒ ช้ันซอนกัน ดังนั้นดานหน่ึงจะปรากฏชอฟา “นกเจา” ๔ ตัวแล ตัวหนาบัน
แบงเปน ๒ ช้ันเชนเดียวกับวัดอ่ืนท่ีสรางโดยรัชกาลท่ี ๓ (ภาพท่ี ๗๔) 
 

  
 
 ภาพท่ี ๗๔ หนาบันอุโบสถวัดเฉลิมพระเกียรติจังหวัดนนทบุรี 

                                                 
 ๓ เร่ืองเดียวกัน, ๙๒. 



 ๘๕ 

 สวนของลวดลายบนหนาบันก็มีพัฒนาการไปอีกระดับหนึ่งคือการเปล่ียนจากลายมงคล
อยางจีนมาเปนการประดับเฉพาะลายดอกไมแทน และไมใชการประดับลายดอกไมแบบกานแยง 
ตามแบบท่ีเคยมีมา ท่ีนี้ทําเปนรูปดอกไมขนาดใหญ ไดแกลายดอกโบต๋ันเต็มพื้นท่ี และทําเปนดอก
นูนออกมาอยางมาก ตรงกลางหนาบันเปนดอกขนาดใหญ ลอมรอบดวยดอกท่ีเล็กกวาเล็กนอย พื้น
ทําเปนสีเหลืงอมเขียวออนดอกสีน้ําเงินเขมผสมมวง มีขอบสีขาว ใบไมสีเขียว แสดงใหเห็นถึง
ความเปนธรรมชาติอยางแทจริง สวนช้ันลางประดับดอกโบต๋ันเชนเดียวกัน ๑ แถว จัดวาหนาบันที่
วัดเฉลิมพระเกียรตินี้มีความงามอยางมากแบบหนึ่งของงานศิลปกรรมในสมัยรัชกาลท่ี ๓ 
 ดังนั้น หนาบันของวัดโพธ์ิบางโอนี้เปนศิลปกรรมแบบประเพณีนิยมลักษณะทาง
ศิลปกรรมดังกลาวท่ีสําคัญคือ มีชอฟาใบระกาหางหงส สวนหนาบันยังคงเปนเคร่ืองไมแกะสลัก 
ลวดลายที่ปรากฏไดแก ลายพระนารายณทรงครุฑตรงกลางลอมดวยลายกระหนก หรือกระหนก
เปลว หนาบันท่ีเปนเคร่ืองไมแบบนี้เองท่ีบอกไดคอนขางชัดเจนวาเปนการซอมตามแบบเดิม เพราะ
เปนรูปแบบของสมัยอยุธยาตอนปลายหรือสืบมาจากอยุธยาตอนปลาย สวนถาเปนงานท่ีสรางข้ึน
ใหมในสมัยรัชกาลท่ี๓นี้แมวาจะจัดอยูในกลุมประเพณีนิยม ตัวหนาบันจะไมใชไมแกะสลักแลว 
แตจะเปนการประดับลายปูนปนพวกลายพรรณพฤกษาแทน เชน ลายดอกโบต๋ัน ประกอบดวยลาย
ใบไมตามธรรมชาติท่ีมีอิทธิพลจากจีนแลวเชนกัน 
 ลายหนาบันแบบไทยประเพณีท่ีสําคัญนี้ยังพบที่พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
เปนงานสลักไม ลงรักปดทองประดับกระจกสีเปนพื้นลาย ตัวลายรูปนารายณทรงครุฑ ทามกลาง
ลายเครือกานขดซ่ึงเช่ือวาเปนแบบเดิมตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี ๑ แตอาจผานการบูรณะซอมแซมอยาง
สําคัญในสมัยรัชกาลท่ี ๓ (ภาพท่ี ๗๕) 
 

  
 
 ภาพท่ี ๗๕ หนาบันท่ีพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 



 ๘๖ 

 หนาบันแบบประเพณีนิยมท่ีทําการประดับกระจกสีนั้นมีมาต้ังแตสมัยอยุธยา เพื่อสงให
ตัวลายหรือภาพท่ีปรากฏมีสีสันสองประกายไดดวยก็อาศัยการประดับกระจกสี ซ่ึงมีอยูหลายสี
ประดับตกแตงตัวอาคาร เชนหนาบัน ชอฟาใบระกา ตัวลํายอง (รูปท่ี ๗๖) นอกจากจะใหความงาม
ดังไดกลาวมาแลว ยังเปนการชวยคัดตัวลายบริเวณหนาบัน ซ่ึงมักปดทองใหปรากฏชัดเจนข้ึน เปน
การตัดกันระหวางน้ําหนักของกระจกสีกับตัวลาย ขณะเดียวกันลายกระจังฐานพระก็อาจสอดไส
หรือตัดชองไฟดวยสีของกระจก การประดับท่ี ใบระกา นาคสะดุง เหลานี้ก็อาจลอน้ําหนักตามเสน
ขอบไดในกรณีท่ีปดกระจกแทนการลงรักปดทอง3

๔ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
            ภาพท่ี ๗๖   ศิลปะการประดับกระจกหนาบันอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม 
 
 

                                                 
 ๔ ฝายอนุรักษจติรกรรมฝาผนังและประติมากรรมติดที่,  ลวดลายสมัยอยธุยา 
(กรุงเทพฯ : รุงศิลปการพิมพ, ๒๕๓๖), ๖๒. 



 ๘๗ 

 หนาบันรูปแบบนี้เปนท่ีนิยมสืบเนื่องมาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ซ่ึงรูปแบบ
ศิลปกรรมนี้มีลักษณะบางประการท่ีอาจเปรียบเทียบไดกับหนาบันของกลุมชางวังหนาในสมัยกรม
พระราชวังสมัยกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท เชนท่ี วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษดิ์, วิหารวัดสิง
,วัดปทุมคงคากลาวคือหนาบันท่ีดานหนึ่งเปนรูปพระนารายณทรงครุฑ หนาบันอีกดานนั้นคือรูป
พระลักษณทรงหนุมาน 
 แตอยางไรก็ตาม รูปแบบของหนาบันใน 2 ลักษณะน้ีก็เคยพบมากอนแลวในสมัยอยธุยา
ตอนปลายท่ีวัดหนาพระเมรุ ซ่ึงกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาททรงแสดงใหเห็นถึงความนิยม
ในการใชแบบแผนเดิมจากอยุธยา ลักษณะของหนาบันท่ีดูจะเปนเอกลักษณของ “วังหนา” อยาง
แทจริงนาจะเปน หนาบันรูปพระลักษณทรงหนุมาน ซ่ึงอาจมีการตีความเชื่อโยงไปกับเร่ือง
รามเกียรต์ิหรือรามายณะวาพระลักษณมีศักดิ์เปนนอง จึงใชหนาบันรูปพระลักษณทรงหนุมานเปน
สัญลักษณ 
 หนาบันของวัดโพธ์ิบางโอนี้ดังท่ีไดเห็นวาดานหนานั้นเปนรูปพระนารายณทรงครุฑ 
แตดานหลังนั้นรูปสลักบุคคลไดลบเลือนไป จึงยากท่ีจะสันนิษฐานในขอนี้ แตเม่ือพิจารณาจาก
รูปแบบหนาบันท่ีหอไตรวัดสิงห (ภาพท่ี ๗๗-๗๘) ท่ีมีลักษณะใกลเคียงกันและอยูในพื้นท่ีเดียวกัน
ก็มีความเปนไปไดท่ี หนาบันดังกลาวจะรวมสมัยกันหรือมีอายุใกลเคียงกัน  
 
 

  
 
 ภาพท่ี ๗๗   หนาบันรูปพระนารายณทรงครุฑท่ีหอไตรวัดสิงห 



 ๘๘ 

  
 
 ภาพท่ี ๗๘ หนาบันท่ีหอไตรวัดสิงหรูปพระลักษมณหรือพระรามทรงหนุมาน 
    เอกลักษณของชางวังหนา 
 
 เพียงแตรูปแบบดังกลาวนั้นอาจจะยากสําหรับการช้ีวาวัดโพธ์ิบางโอน้ันถูกสรางหรือ
บูรณะโดยกลุมชางวังหนาในสมัยรัชกาลท่ี ๑ หรือไมเนื่องจากวัดโพธ์ิบางโอนี้เปนวัดท่ีอยูหาง
ออกมาจากเมืองหลวง การสรางหนาบันท่ีเปนรูปนารายณทรงครุฑนั้นอาจไมไดมีความเกี่ยวของกบั
สัญลักษณของกษัตริย แตอาจเปนไปไดวาเปนความเช่ือในเร่ืองของคติศาสนาซ่ึงพระนารายณเปน
อวตารหนึ่งของพระพุทธเจา ดังนั้นเม่ือพิจารณารูปแบบหนาบันของวัดโพธ์ิบางโอแลวผูศึกษา
สันนิษฐานวาอายุของหนาบันนาจะอยูระหวางอยุธยาตอนปลายสุดถึงสมัยรัชกาลท่ี ๑ ซ่ึงสืบตอมา
จากชางอยุธยาสวนชางทองถ่ินนนทบุรีนั้นก็สืบตอศิลปะกันมา ซ่ึงความแตกตางระหวางสองยุค
สมัยนี้อาจจะแยกกันไดยากมากโดยเฉพาะในนนทบุรีซ่ึงไดรับอิทธิพลศิลปะสืบมาจากพระนครอีก
ทอดหนึ่ง 
 หนาบันรูปพระนารายณทรงครุฑปรากฏมีตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตนสืบมาจนถึงสมัย
รัตนโกสินทรก็ยังนิยมทํารูปพระนารายณทรงครุฑบนลายหนาบัน ดังปรากฏบนหนาบันวัดพระศรี
รัตนศาสดาราม พระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม และพระวิหารวัดพระเชตุพน เปนตนดังนั้นแสดง
ใหเห็นวา รัตนโกสินทรไดนําคติความเช่ือสืบเนื่องมาจากสมัยอยุธยา ลวดลายหนาบันรูปพระ
นารายณทรงครุฑในสมัยอยุธยาตอนตนนั้นนิยมรายลอมไปดวยการสลักรูปบุคคลเต็มแผนไมเชนท่ี
วัดหนาพระเมรุ (ภาพท่ี ๗๙) 



 ๘๙ 

    
 
ภาพท่ี ๗๙   ลายพระนารายณทรงครุฑท่ีวัดหนาพระเมรุรายลอมไปดวยภาพบุคคล 
 
 หลังจากนั้นไดพัฒนารูปแบบเปนลายกานขดและมีวิวัฒนาการสืบตอมา ซ่ึงในสมัย
ตอมามีการนิยมการประดับเปนลายเครือเถาแบบฝร่ังเต็มแผน ในสมัยของพระนารายณมหาราช แต
ในขณะท่ีรูปแบบของหนาบันแบบพระนารายณทรงครุฑท่ีรายลอมดวยลายกานขด หรือกนกเปลวก็
ไดมีวิวัฒนาการสืบตอมา 
 สมัยรัตนโกสินทรการทําหนาบันรูปพระนารายณทรงครุฑมีลายประกอบดานขาง 
เนื่องจากมีความหมายเกี่ยวพันกับราชวงศจักรีเนื่องดวยช่ือของราชวงศจักรีนี้คือจักรและตรีผสมกัน 
อาวุธท้ังสองชนิดนี้เปนอาวุธของพระนารายณ การนิยมการแกะสลักหนาบันเร่ืองรามเกียรติ์บน
หนาบันนั้น ก็เนื่องดวยรามเกียรติ์เปนวรรณคดีเทิดพระเกียรติ์พระรามซ่ึงเปนปางหนึ่งของพระ
นารายณอันเปนสัญลักษณของราชวงษจักรีนั่นเอง4

๕   

                                                 
 ๕ น.  ณ ปากน้ํา [นามแฝง], หนาบัน : เอกลักษณศิลปะสถาปตยกรรมไทย  (กรุงเทพฯ :  
เมืองโบราณ, ๒๕๔๓ ), ๒๑. 



 ๙๐ 

เปรียบเทียบหนาบันของวัดบริเวณใกลเคียง 
 
 วัดชลอ 
 วัดชลอเปนวัดสมัยอยุธยาตอนปลาย หนาบันของวัดชลอเปนงานปูนปนลายเครือเถา 
ดอกไมสัญลักษณมงคลตรงกลางมีการประดับเคร่ืองถวยแบบจีน ลักษณะน้ีนิยมในสมัยอยุธยา
ปลายในสมัยพระนารายณมหาราช ซ่ึงนิยมการติดตอกับตางชาติจึงปรากฏอิทธิพลของศิลปะ
ตะวันตก 
 

  
 
 ภาพท่ี ๘๐ หนาบันอุโบสถท่ีวัดชลอ 
 
 วัดเพลง 
 วัดเพลงเปนวัดรางตั้งอยูในบริเวณคลองออมซ่ึงเปนสาขาของแมน้ําเจาพระยา  หนาบัน
ปูนปนของวัดเพลงเปนลักษณะของอยุธยาตอนปลายชวงตน ลักษณะพิเศษของลายดังกลาวคือ เสน
กานลายใหญมาก ตัวลายมีกระหนกชอดอกไม  
 



 ๙๑ 

  
 
 ภาพท่ี ๘๑  หนาบันอุโบสถวัดเพลง 
 

  
 
 ภาพท่ี ๘๒  หนาบันอุโบสถวัดปราสาท 
 
 
 
 



 ๙๒ 

 วัดปราสาท 
 หนาบันของวัดปราสาทเปนหนาบันไมแกะสลักลายกานขดลอมรอบตรงกลางเปนรูป
พระนารายณทรงครุฑซ่ึงเปนลักษณะศิลปะแบบไทยประเพณีอยุธยาตอนปลาย  
 
เปรียบเทียบหนาบันของวัดใกลเคียง 
 จะเห็นไดวาศิลปะหนาบันของวัดโบราณบริเวณใกลเคียงวัดโพธ์ิบางโอนั้นสวนใหญ
เปนศิลปะอยุธยาตอนปลาย แสดงใหเห็นถึงรูปแบบของศิลปะท่ีมีการวิวัฒนาการของวัดแถบแมน้ํา
เจาพระยา เขตบางกรวย โดยเฉพาะหนาบันของวัดปราสาทซ่ึงเปนวัดสมัยอยุธยาตอนปลายน้ันมี
ลักษณะใกลเคียงกับวัดโพธ์ิบางโอ กลาวคือเปนลักษณะกานขดไทยประเพณีและมีพระนารายณ
ทรงครุฑอยูตรงกลางอีกท้ังลักษณะฝมือชางคลายคลึงกัน จึงมีความเปนไปไดวาหนาบันของวัด
โพธ์ิบางโอนั้นจะรวมสมัยกับวัดปราสาท หรืออาจจะสรางข้ึนภายหลังโดยฝมือของชางสกุล
เดียวกันท่ีสืบทอดฝมือตอมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย  
 
 กําหนดอายุหนาบันวัดโพธ์ิบางโอ 
 รูปแบบของหนาบันวัดโพธ์ิบางโอเปนแบบไทยประเพณีซ่ึงนิยมทํากันในยุคกอนสมัย
พระน่ังเกลาเจาอยูหัวซ่ึงรูปแบบของหนาบันนี้ไดสืบเนื่องมาต้ังแตสมัยอยุธยาตอนปลายมาจนถึง
สมัยรัตนโกสินทรตอนตน ซ่ึงรูปแบบน้ีไดพบในวัดสมัยอยุธยาตอนปลาย เชนวัดดุสิตาราม (ภาพท่ี
๘๓) วัดบางยี่ขัน (ภาพท่ี ๘๔) เปนตนในวัดสมัยรัตนโกสินทร ก็ไดพบหนาบันท่ีมีรูปแบบใกลเคียง
กันนี้หลายแหงเชนหนาบันวัดราชสิทธิวราราม (ภาพท่ี ๘๕),วัดทองธรรมชาติ(ภาพท่ี ๘๖),วัดคูหา
สวรรค (ภาพที่ ๘๗) เปนตน  ตัวอยางที่สําคัญที่สุดอาจเปรียบเทียบไดกับหนาบันอุโบสถวัดพระ
ศรีรัตนศาสดาราม ซึ่งรูปแบบของวัดโพธิ์บางโอนี ้มีความใกลเคียงกับหนาบันที่อยู ในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตนมากกวาซ่ึงหนาบันท่ีพบเหลานี้สวนใหญจะอยูในสมัยรัชกาลท่ี ๑ และเปน
ลวดลายที่ปรากฏอยูในวัดท่ีมีความสําคัญ ดังนั้น  หนาบันของวัดโพธ์ิบางโอนาจะมีอายุรวมสมัย    
กับหนาบันดังกลาว กลาวคืออายุของหนาบันวัดโพธ์ิบางโอนาจะอยูท่ีรัตนโกสินทรตอนตนราว
รัชกาลท่ี ๑  



 ๙๓ 

  
 
 ภาพท่ี  ๘๓ หนาบันวัดดุสิตารามสมัยอยุธยาตอนปลาย 
 

  
 
 ภาพท่ี ๘๔  หนาบันรูปเทพพนมทามกลางลายกนกเถาวัดบางยี่ขัน 
    สมัยอยุธยาตอนปลาย 



 ๙๔ 

  
 
 ภาพท่ี ๘๕  หนาบันรูปนารายณทรงครุฑวัดราชสิทธารามสมัยรัชกาลท่ี ๑  
 
 

  
 
 ภาพท่ี ๘๖ หนาบันวัดทองธรรมชาติสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 



 ๙๕ 

  
 
 ภาพท่ี ๘๗ หนาบันวัดคูหาสวรรคสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
 
ซุมเสมาและใบเสมา 
 การทําซุมเสมานั้นไดพบหลักฐานในสมัยอยุธยาตอนปลาย แตสวนใหญพบในกลุมวัด
รอบนอกอยุธยา คือในเขตนนทบุรี ธนบุรี และเกาะรัตนโกสินทร สวนใหญเปนวัดท่ีปรากฏ
หลักฐานมาแลววามีมาต้ังแตสมัย อยุธยาตอนปลาย มีการใชงานอยางตอเนื่องและมาบูรณะใน สมัย
รัตนโกสินทรตอนตน เชนวัดชองนนทรี เขตยานนาวา กรุงเทพฯ (รูปที่ ๘๘)  เปนตน จึงใชเปน
ขอสังเกตในช้ันตนไดวาการสรางซุมเสมานั้นเกิดขึ้นตอเนื่องมาจากกลุมที่ทําเสมานั่งแทน (รูปท่ี 
๘๙) ในสมัยอยุธยาตอนปลาย และกลุมนี้เองไดใหอิทธิพลมายังรัตนโกสินทรตอนตนจนถึง
รัชกาลท่ี ๓ 5

๖ 
 

                                                 
 ๖ ศักดิ์ชัย  สายสิงห,  งานชางสมัยพระนั่งเกลา  (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๑), ๑๐๐. 



 ๙๖ 

 
 

ภาพท่ี ๘๘  ซุมเสมาวัดชองนนทรี 
ท่ีมา : ศักดิ์ชัย สายสิงห,  งานชางสมัยพระนั่งเกลา  (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๑), ๑๐๒. 
 

 
 
ภาพท่ี ๘๙  เสมานั่งแทนวัดสระบัวจังหวัด เพชรบุรี 
ท่ีมา : ศักดิ์ชัย สายสิงห,  งานชางสมัยพระนั่งเกลา  (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๑), ๑๐๑. 



 ๙๗ 

   
 
  ภาพท่ี ๙๐   ซุมเสมาทรงกูบท่ีวัดปราสาท  จ. นนทบุรี  
      สมัยอยุธยาตอนปลาย 
 
 รูปแบบของซุมเสมาท่ีทําข้ึนในระยะแรกคือ ซุมเสมาทรงกูบ (กูบชาง) จะพบในกลุมวัด
สมัยอยุธยาตอนปลายในเขตรอบนอก จนมาถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  (ชวงรัชกาลท่ี ๑) โดย
เปนกลุมวัดท่ีมีมาแลวตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลาย เชน วัดปราสาทจังหวัดนนทบุรี (ภาพท่ี ๙๐)  
 ในสมัยรัชกาลที่ ๓ มีการพัฒนารูปแบบของซุมเสมา คือมีการสรางซุมเสมารูปแบบ
ใหมท่ีไมใชทรงกูบ เรียกวาทรงเรือน หรือ “ทรงคฤห” โดยมีการนําเอารูปแบบตาง ๆ ของอาคารมา
ใชเปนซุมเสมาท้ังอยางไทย อิทธิพลศิลปะจีนและอิทธิพลศิลปะตะวันตก 
 
  
 
 



 ๙๘ 

 กลุมของซุมเสมาของวัดท่ีไดมีการสรางหรือปฏิสังขรณในสมัยรัชกาลท่ี๓อาจแบงได
เปนประเภทตาง ๆ ไดดังน้ี6

๗ 
 
กลุมท่ี ๑  ซุมเสมาทรงกูบ  
 เปนงานท่ีสืบทอดมาจากอยุธยาตอนปลาย มีการปฏิสังขรณข้ึนใหมในสมัยรัชกาลท่ี๑ 
และมาบูรณะในสมัยรัชกาลท่ี ๓ มีขอสังเกตเก่ียวกับพระอุโบสถของวัดในกลุมนี้ วาเปนแบบ
ประเพณีนิยมท่ีสืบทอดมาจากอยุธยาเชนเดียวกัน เชนวัดดุสิดาราม (ภาพท่ี ๙๑) 
 

 
 
ภาพท่ี ๙๑ วัดดุสิตาราม  ธนบุรี  จังหวดักรุงเทพมหานคร 
ท่ีมา : ศักดิ์ชัย สายสิงห,  งานชางสมัยพระนั่งเกลา  (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๑), ๑๑๖. 
 
กลุมท่ี ๒ เสมาน่ังแทนแบบอยุธยาตอนปลาย 
 คือ  ทําเปนฐานสิงหยกสูง ๑ ฐานมีบัวทรงคลุมรองรับใบเสมา บางคร้ังพบวามีรองรอย
ของเสารองรับหลังคา แตอาจเปนเคร่ืองไม เชนท่ีวัดสระบัว เพชรบุรี ลักษณะนี้พบอยูโดยท่ัวไปใน
สมัยอยุธยาตอนปลายซ่ึงมีมากอนกลุมซุมเสมาทรงกูบสวนวัดท่ีทําสีมานั่งแทนในรัชกาลท่ี ๓ วัดใน
กลุมนี้อาจเปนวัดในสมัยอยุธยาตอนปลายจึงมีการสรางซุมเสมาเปนการสรางตามแบบของเกา  
 
                                                 
 ๗ กรมศิลปากร,  ศิลปวัฒนธรรมไทย เลมท่ี๔ :วัดสําคัญ กรุงรัตนโกสินทร (กรุงเทพฯ : 
กรมฯ, ๒๕๒๕), ๑๔๕. 



 ๙๙ 

กลุมท่ี ๓ ซุมเสมาทรงปราสาทยอด 
 ไดแกซุมเสมาที่มีเรือนธาตุไวใบเสมา มีหลังคาจัตุรมุข เหนือหลังคาเปนทรงปราสาท
หายอด ไดแกซุมเสมาที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม (ภาพท่ี ๙๒) ซ่ึงเปนรูปแบบพิเศษ ท่ีมาของเสมา
นี้นาจะเปนการสืบทอดมาจากซุมเสมาทรงกูบ เพียงแตทําตามแบบประเพณีนิยม การพบรูปแบบท่ี
ตอเติมหลังคาเปนแบบปราสาทหายอดนี้พบเพียงท่ีวัดพระแกวเทานั้นนาจะเปนการบงบอกถึง
ความสําคัญของความเปนวัดในพระบรมมหาราชวัง 
 

 
 
ภาพท่ี ๙๒ ซุมเสมาท่ีวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
ท่ีมา : ศักดิ์ชัย สายสิงห,  งานชางสมัยพระนั่งเกลา  (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๑), ๑๐๖. 



 ๑๐๐ 

  
ภาพท่ี ๙๓ ซุมเสมาวัดราชโอรสาราม 
ท่ีมา : ศักดิ์ชัย สายสิงห,  งานชางสมัยพระนั่งเกลา  (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๑), ๑๑๑. 
 
กลุมท่ี ๔  ซุมเสมาท่ีเปนอาคารทรงเรือน หรือทรงคฤห 
 เปนอาคารหรือเรือนท่ีสรางดวยหินแกรนิตหรือหินชนวนมีฐานสูง เปนฐานกึ่งฐานบัว
คว่ํา-บัวหงายรองรับสวนเรือนธาตุท่ีเจาะชองท้ังส่ีดานประดิษฐานใบเสมา ท่ีสวนตัวเรือนี้จะมีการ
ประดับตกแตงลวดลายท้ังอยางจีนและอยางตะวันตก เชนการเซาะรองเสา ประดับใบไมฝร่ัง ชอ
องุน อยางตะวันตกเปนตน สวนหลังคาจะแตกตางกันอยูบางเล็กนอย โดยรวมแลวจะเปนทรงกรวย
เหล่ียมมีหัวเม็ดประดับท่ียอดหรือหัวมุม ประวัติวัดในกลุมนี้จะเปนวัดท่ีสรางในสมัยรัชกาลท่ี ๓ 
(ภาพท่ี ๙๓) 
 



 ๑๐๑ 

 ซุมเสมาของวัดโพธ์ิบางโอ(ภาพท่ี๙๕)นี้เปนซุมเสมาทรงกูบซ่ึงเปนลักษณะท่ีมีมาต้ังแต
อยุธยาตอนปลาย ในสมัยอยุธยาปลาย มีลักษณะพิเศษคือ บางวัดจะไมมีซุมเสมา แตจะเปนการไว
เสมาแบบนั่งแทน 
 แตในบางแหงก็มีซุมแบบกูบชาง เชนท่ีโบสถวัดสามเสน บางวัดทําเปนซุมจตุรทิศ เชน
ท่ีวัดพระยาญาติท่ีอําเภออัมพวาสมุทรสงคราม ทําเปนซุมแบบวัดใหญจอมปราสาทท่ีจังหวัด
สมุทรสงคราม (ภาพท่ี ๙๔) และยังเปนซุมแปลก ๆ แตกตางกันไปที่วัดโพธ์ิบางโอมีลักษณะเปนซุม
ท่ีมีชองแหวะออกเปน๓ชองก็มีลักษณะกับซุมเสมาดังกลาว 
 

 
 
ภาพท่ี ๙๔ ซุมแบบวัดใหญจอมปราสาทท่ีสมุทรสงคราม 
ท่ีมา :  น.  ณ ปากน้ํา [นามแฝง],  ศิลปะบนใบเสมา  (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ม.ป.ป.), ๒๖๖. 
 
 
 
 
 



 ๑๐๒ 

    
 
   ภาพท่ี ๙๕ ซุมเสมาวัดโพธ์ิบางโอ 
 
ใบเสมา 
 ใบเสมาท่ีวัดโพธ์ิบางโอนี้เปนใบเสมาคู ทําจากหินทราย มียอดพระเกี้ยว หรือรัดเกลา
ครอบดานบน มีตัวเหงาท่ีดานขางของตัวเสมาเปนหัวนาค ตั้งอยูบนฐานส่ีเหล่ียม รูปรางเพรียว 
ลักษณะของใบเสมาวัดโพธ์ิบางโอนี้เปน ศิลปะท่ีสืบมาจากสมัยอยุธยาตอนปลายซ่ึงไดรับความ
นิยมตอเน่ืองมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  
 การประดับสวนยอดของใบเสมาน้ีในระยะแรกพบเปนลักษณะตุมกลมแหลมเปนหัว
เม็ดทรงมัณฑ ลักษณะคลายหัวเสาแบบไทยซ่ึงนิยมในสมัยอยุธยาตอนปลาย7

๘ 
 การประดับรัดเกลานั้นมีหลักฐานวามีมาต้ังแตสมัย อยุธยาตอนปลาย เชนท่ีวัดครุธาราม
(ภาพที่ ๙๖)ซ่ึงไดมีคําบันทึกไวในคําใหการชาวกรุงเกา ท่ีวาสมเด็จพระเจาเอกทัศน “ทรงพระราชทาน 
ทรัพยสรางอาราม ๒ อาราม พระราชทานนามวาวัดละมุดหนึ่ง วัดครุฑาวาสหนึ่ง”๙ ซ่ึงลักษณะของ
เสมาดังกลาวไดสืบตอมา  

                                                 
 ๘ กมล ฉายาวัฒนะ,  ใบเสมาในภาคกลางของประเทศไทยระหวางพุทธศตวรรษท่ี  
๑๙-๒๐ = The Sema in central part of Thailand A.D. 1300-1500  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัญฑิต 
ภาควิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๓), ๖๙. 
 ๙  กรมศิลปากร,  คําใหการชาวกรุงเกา คําใหการขุนหลวงหาวัด และพระราชศาวดาร
กรุงเกา ฉบับหลวงประเสรฐิอักษรนิติ์  (พระนคร : คลังวิทยา, ๒๕๑๕), ๑๕๙. 



 ๑๐๓ 

   
 
  ภาพท่ี ๙๖ใบเสมาท่ีวัดครุฑารามจุดเร่ิมตนของการประดับรัดเกลา? 
 
 จะเห็นไดวาท่ีอกของเสมาของวัดครุฑารามจะมีวงกลมอยูท้ัง ๒ ดานซ่ึงใบเสมาในเวลา
ตอมาลักษณะในสวนนี้ไดหายไป ในขณะท่ี ลายกนกขางแผนเสมาไดคล่ีคลายกลายเปนเหงาหรือ
หัวนาคอยางชัดเจน ในขณะท่ีตัวใบเสมาก็คอดเพรียวข้ึน เชนท่ีวัดทา บางกรวย นนทบุรี หรือวัด    
อมรินทราราม ธนบุรี (ภาพที่ ๙๗) ซ่ึงเปนวัดในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาฯ ใบเสมา
กลุมดังกลาวมีลักษณะใกลเคียงกับใบเสมาวัดโพธ์ิบางโอ 



 ๑๐๔ 

 
 
 ภาพท่ี ๙๗ ใบเสมาท่ีวัดอมรินทรารามสมัย พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาฯ 
    มีลักษณะคลายท่ี  วัดโพธ์ิบางโอ 
 
 ใบเสมาท่ีวัดโพธ์ิบางโอนี้ยังมีลักษณะบางประการ กลาวคือ ตรงรอยตอระหวางกรอบท่ี
โคนของแผนเสมาและคอของตัวเหงานี้ จะมีกระจังสามเหล่ียมวางข้ันอยูบนฐานของแผนเสมา 
(ภาพท่ี ๙๘) ซ่ึงไดมีตั้งขอสังเกตไววา อาจจะเปนลักษณะท่ีเกิดข้ึนหรือนิยมในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาฯ 9

๑๐ เพราะไมเคยมีการพบลักษณะดังกลาวท่ีหลักเสมา ของวัดในสมัยอยุธยา        
มากอน 
 

                                                 
 ๑๐พิทยา บุนนาค, หลักสีมาในศิลปะไทยสมัยอยุธยาชวงหลังเสียกรุงคร้ังแรกถึงคร้ังหลัง
และกรุงธนบุรี (กรุงเทพฯ : โรงพิมพสํานักงานพระพุทธศาสนาแหงชาติ, ๒๕๕๑), ๓๔๗. 

กระจังโคนคอ 



 ๑๐๕ 

 

 
 
 ภาพท่ี ๙๘  ภาพลายเสนแสดงกระจังโคนคอของใบเสมาวัดโพธ์ิบางโอ 
 
 
 

กระจัง
โคนคอ 



 ๑๐๖ 

วัดชลอ  
 ใบเสมาของวัดชลอเปนหินชนวน สวนดานลางสุดของใบเสมาเปนฐานแบบฐานปทม 
เนื้อท่ีภายในใบเสมามีเสน ๒ เสนแบงออกเปน ๒ สวน ตั้งอยูบนกระจังท่ีมีลายพรรณไมประดับ
ดานบนของเสนดังกลาวมีการประดับกระจังรูปขนมเปยกปูน ดานขางของลําตัวเสมามีตัวเหงา โดย
ตัวเหงานี้ยังไมไดมีการประดับ ลําตัวของตัวใบเสมาคอนขางจะโคงและคอด ใบเสมานี้เปนลักษณะ
ศิลปะแบบอยุธยาตอนปลายสมัยสมเด็จพระเจาบรมโกศ กลาวคือ ลําตัวของใบเสมาน้ีคอนขางโคง
และเร่ิมคอดสรางจากหินชนวน ปรากฏตัวเหงาท่ียังไมมีการตกแตง และยังไมมีการตกแตงรัดเกลา
หรือจุกท่ีสวนบน  
 โดยลักษณะดังกลาวเปนการผสมผสานทางรูปแบบระหวางศิลปะอยุธยาแบบเขมรเขา
มารวมกับลักษณะของชางทองถ่ินจึงเกิดเปนลักษณะเฉพาะตัวข้ึน  
   

      
 
  ภาพท่ี  ๙๙  ใบเสมาวัดชลอศิลปะอยุธยาตอนปลาย 
 



 ๑๐๗ 

วัดปราสาท  
 ใบเสมาของวัดปราสาท สรางจากหินชนวนที่สวนคอคอนขางเวา มองเห็นสวนบาได
อยางชัดเจน มีเสนโคงแบงใบเสมาเปน ๒ สวนคลายอกไก เปนศิลปะอยุธยาตอนปลาย ลักษณะท่ี
เดนชัดท่ีแยกจากยุคผาน ๆ มาคือ กรอบท่ีทํารอบสวนท้ังสองใบในเสมาไดเปล่ียนไปเปนกรอบ
ลอมรอบใบเสมา ซ่ึงแยกเปนคนละสวนกับเสนต้ังท่ีถูกปดทับท้ังสวนบนและสวนลาง สวนลาง
ลักษณะเปนรูปสามเหล่ียมปดทับเสนต้ังและทรงสามเหล่ียมขนมเปยกปูนท่ีกึ่งกลางก็มีลักษณะปด
ทับเสนต้ังดวย10

๑๑ 
 

   
  
  ภาพท่ี ๑๐๐  ใบเสมาวัดปราสาทสมัยอยุธยาตอนปลาย 
 
 

                                                 
 ๑๑ กมล ฉายาวัฒนะ,  ใบเสมาในภาคกลางของประเทศไทยระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๙-
๒๐ = The Sema in central part of Thailand A.D. 1300-1500,  ๓๑ 



 ๑๐๘ 

วัดสักใหญ 
 ใบเสมาของวัดสักใหญทําจากหินทรายแดง รูปทรงมีความเวาท่ีสวนคอนอย จึงมีเนื้อท่ี
ของบานอย ทําใหเสนขอบดานขางมีความโคงนอยไปดวย ใบเสมามีเสน ๒ เสนแบงเปน ๒ สวน มี
การสลักลวดลายประดับภายในเนื้อท่ีสามเหล่ียมซ่ึงอยูดานลางและในเน้ือท่ีส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูน
ดานบน ไมปรากฏการประดับลวดลายตรงกลางลําตัวเสมา ลักษณะเสมาแบบนี้เปนใบเสมาท่ีพบใน
สมัยอยุธยาตอนตน และ อาจทําติดตอจนมาถึงอยางนอยใน พ.ศ. ๒๐๕๓11

๑๒  
 
 

   
 
  ภาพท่ี ๑๐๑ ใบเสมาวัดสักใหญสมัยอยุธยาตอนตน 

                                                 
 ๑๒ เร่ืองเดียวกัน, ๕๔. 



 ๑๐๙ 

 จะเห็นไดวาใบเสมาท่ีพบในโบราณสถานตาง ๆ ท่ีอยูในพื้นท่ีใกลเคียงกับวัดโพธ์ิบาง
โอนั้นสวนใหญจะมีลักษณะศิลปะเปนอยุธยาตอนตนถึงตอนปลายซ่ึงเปนรูปแบบท่ีเกาแกกวา 
วัดโพธ์ิบางโอ  
 
 กําหนดอายุใบเสมาวัดโพธ์ิบางโอ 
ตัวใบเสมาปจจุบันของวัดโพธ์ิบางโอนั้นเม่ือพิจารณาจากรูปแบบศิลปะแลวผูศึกษาสันนิษฐานอายุ
วานาจะอยูในชวงรัตนโกสินทรตอนตนสมัยสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกฯรูปแบบใบเสมาของ
วัดโพธ์ิบางโอนั้นใกลเคียงกับใบเสมาท่ีสรางในสมัยรัชการท่ี ๑  ซ่ึงพบในเขตกรุงเทพมหานครและ
ธนบุรี เม่ือพิจารณาจากรูปแบบของใบเสมาท่ีพบในบริเวณใกลเคียงจะพบวาเปนรูปแบบคนละกลุม
กับใบเสมาวัดโพธ์ิบางโอ  ใบเสมาปจจุบันของวัดโพธ์ิบางโอนี้อาจจะรวมสมัยกับตัวอุโบสถมาแต
ดั้งเดิมแตก็มีความเปนไปไดท่ีจะถูกเปลี่ยนแปลงในการบูรณะคร้ังกอน ๆ การบูรณะครั้งใหญใน
สมัยรัชกาลท่ี ๓ เนื่องจากวัดโพธ์ิบางโอนาจะเปนวัดท่ีมีความสําคัญและไดรับการบูรณะอยาง
ตอเน่ือง 
  
 สมัยท่ี ๒ ชวงเวลาหลังการบูรณะโดยกรมหลวงเสนีบริรักษมาปฏิสังขรณในสมัย
รัชกาลท่ี ๓ 
 หลังจากการบูรณะคร้ังใหญในสมัยรัชกาลท่ี ๓ นี้ วัดโพธ์ิบางโอไดมีลักษณะทาง
สถาปตยกรรมเปล่ียนไปเปนอยางมาก แตก็มีลักษณะทางสถาปตยกรรมบางประการ ซ่ึงเช่ือวา
ไดรับการบูรณะในคร้ังนี้ แตซอมแซมตามแบบของเดิมเชน เจดียมุมท่ีกําแพงอุโบสถท้ัง ๔ ดาน 
 ลักษณะทางสถาปตยกรรม และศิลปกรรมท่ีสันนิษฐานวาเกิดจากการบูรณะในคร้ังนี้ 
ไดแก 
 บัวหัวเสา 
 บัวหัวเสาของวัดโพธ์ิบางโอนั้นมีลักษณะตวัดสวนปลายเล็กนอย ซ่ึงเปนลักษณะของ
สมัยรัตนโกสินทรตอนตน (ภาพท่ี ๑๐๒) มีช่ือเรียกวาบัวแวง 1 2

๑๓ ลักษณะของบัวแวงท่ีทําเปนกลีบ
บัวยาวแบบน้ีเรียกวาบัวแบบคลายใบดาบ มีวิวัฒนาการมาจากบัวหัวเสาในสมัยอยุธยาดอนปลาย
โดยเฉพาะต้ังแตสมัยของสมเด็จพระเจาบรมโกศลงมา ถาเปนสมัยกอนหนานั้น เชนในสมัยพระเจา

                                                 
 ๑๓ สุริยา รัตนกุล ... [และคนอ่ืน ๆ],  พระอารามหลวงในกรุงเทพ  (นครปฐม : 
มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๕๐), ๓๓. 



 ๑๑๐ 

ปราสาททองและสมเด็จพระนารายณ กลีบบัวจะเปนแบบใบสามเหล่ียมคลายใบหอก แตถาเปน
สมัยอยุธยาตอนตนไปจนถึงสมัยสุโขทัยจะเปนกลีบบัวแบบธรรมชาติ เรียกบัวทรงคลุม หรือบัวโถ 
 ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนแมวาจะสืบทอดรูปแบบมาจากสมัยอยุธยาตอนปลายแตมี
สวนท่ีแตกตางกันอยางชัดเจนคือในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนสวนปลายของกลีบบัวจะตวัดพล้ิว 
ตัวอยางท่ีสําคัญคืออุโบสถวัดพระแกว (ภาพท่ี ๑๐๔)  เปนตน ในขณะท่ีสมัยอยุธยาจะไมตวัดปลาย
(ภาพท่ี ๑๐๕) 
 การประดับบัวหัวเสาและคันทวยนี้พบเฉพาะงานสถาปตยกรรมแบบประเพณท่ีีสืบทอด
มาจากสมัยอยุธยาเทานั้น สวนในงานสถาปตยกรรมในสมัยรัชกาลท่ี ๓ ท่ีเปนแบบพระราชนิยม 
หรือกลุมท่ีมีการผสมผสานรูปแบบท่ีเปนแบบพระราชนิยมแตใชโครงสรางหลังคาแบบรัชกาลท่ี ๓ 
เชนการใชเสาท่ีเปนแทงส่ีเหล่ียมกลุมนี้จะไมพบท้ังการประดับเสาและคันทวยแลว 
 เสาพาไลที่วัดโพธิ์บางโอนี้สันนิษฐานวาจะเปนของเดิมที่มีการบูรณะในสมัยรัชกาล
ที่ ๓โดยคงรูปแบบเดิมไวเปนลักษณะท่ีตวัดปลายซ่ึงเปนลักษณะของรัตนโกสินทรตอนตนก็
เปนได 
 

 
 

ภาพท่ี  ๑๐๒ บัวหวัเสาวดัโพธ์ิบางโอ 



 ๑๑๑ 

 

 
 
ภาพท่ี  ๑๐๓  ลายเสนแสดงบัวหัวเสาท่ีวัดโพธ์ิบางโอ 
 
 
 



 ๑๑๒ 

 
 
 

 
 
ภาพท่ี  ๑๐๔  บัวหัวเสาท่ีพระอุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดารามสมัยรัชกาลท่ี ๑ 
ท่ีมา :  สันติ เล็กสุขุม, ขอมูลกับมุมมอง : ศิลปะรัตนโกสินทร  (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ,           
๒๕๔๘), ๕๑. 
 



 ๑๑๓ 

 
 

ภาพท่ี ๑๐๕  บัวหวัเสาวดัปราสาท สมัยอยุธยาตอนปลาย 
 
เจดียทรงเคร่ืองประจํามุม 
 เจดียทรงเคร่ืองจัดอยูในกลุมเจดียเพิ่มมุมประเภททรงเคร่ืองสันนิษฐานวาเร่ิมปรากฏใน
สมัยอยุธยาตอนกลางและยังมีการสรางอยางมากในสมัยอยุธยาตอนปลาย 1 3

๑๔และไดสืบมายังสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน (ในรัชกาลท่ี ๑-๓) 
 เจดียทรงเคร่ืองถือเปนรูปแบบเฉพาะอยางหนึ่งของเจดียในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
และสามารถกําหนดแนชัดไดวานิยมในรัชกาลท่ี ๑-๓ เทานั้น อยางไรก็ตาม เนื่องจากเจดียรูปแบบน้ี
เปนท่ีนิยมสรางในชวงรัชกาลท่ี ๑-๓  และเปนรูปแบบที่ใกลเคียงกันอยางมาก ทําใหบางคร้ังไม

                                                 
 ๑๔ สันติ  เล็กสุขุม,  ศิลปะอยุธยา งานชางหลวงแหงแผนดนิ  (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ,  
๒๕๔๔), ๑๐๘. 



 ๑๑๔ 

สามารถแยกแยะไดอยางชัดเจนวาเปนงานท่ีสรางข้ึนในสมัยใดแน ตองตรวจสอบจากประวัติการ
กอสรางและการบูรณสังขรณเปนสําคัญ อยางไรก็ตามอาจกลาวไดวาเม่ือถึงรัชกาลท่ี ๔ ก็ไมมีการ
สรางเจดียรูปแบบนี้แลว แตกลับไปใชเจดียทรงระฆังแบบสมัยอยุธยาตอนตนแทน จึงอาจกลาวได
วาเจดียทรงเครื่องเปนเจดียรูปแบบหน่ึงท่ีเปนพระราชนิยมในสมัยรัชกาลท่ี๓ ควบคูกับเจดียทรง
ปรางคท่ีนิยมสรางข้ึนพรอม ๆ กัน 
 ท่ีมุมท้ังส่ีของกําแพงแกวอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอจะมีเจดียทรงเคร่ืองตั้งอยูในฐานะเจดีย
บริวาร (ภาพท่ี ๑๐๖) 
 

  
 
 ภาพท่ี ๑๐๖ เจดียมุมท่ีอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ 
 



 ๑๑๕ 

 ซ่ึงสวนใหญวัดท่ีสรางหรือปฏิสังขรณในรัชกาลท่ี ๓ มักจะใชเจดียทรงปรางคเปนเจดีย
ประจํามุม สวนในกลุมท่ีใชเจดียทรงเคร่ืองมาเปนเจดียประจํามุมนี้มักจะพบในวัดท่ีเช่ือวามีมากอน
ในสมัยอยุธยาตอนปลายหรือรัตนโกสินทรตอนตน1 4

๑๕ และมีการบูรณะในสมัยรัชกาลที่ ๓ เชนวัด
ดาวดึงษาราม วัดใหมเทพนิมิต (ภาพท่ี ๑๐๗) วัดทองธรรมชาติฯ (ภาพที่ ๑๐๘) แตมีอยูบางวัดท่ีมี
การผสมกันระหวางเจดียทรงปรางคและเจดียทรงเครื่องในคติการสรางแบบนี้คงมีท่ีมาจากการ
สรางเจดียบริวารประจํามุมทั้ง ๔ ท่ีในสมัยหนึ่งโดยเฉพาะในสมัยอยุธยาตอนตนท่ีนิยมปรางคเปน
ประธานอันแสดงถึงสัญลักษณของจักรวาลหรือเขาพระสุเมรุ อันเปนคติท่ีสืบทอดมาจาก
วัฒนธรรมเขมร แตมาปรับใชในวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาในเร่ืองคติเกี่ยวกับภูมิจักรวาล เชน ท่ี
พระปรางค วัดอรุณราชวรารามฯ เจดียบริวารอาจเหมือนเขาสัตตบริภัณฑลอมรอบแกนจักรวาล 
เปนตน 
 เช่ือวาแนวความคิดดังกลาวไดปรับเปล่ียนมาใชเจดียบริวารประจํามุมของอาคาร พระ
อุโบสถหรือพระวิหาร นาจะเปนคติเดียวกัน เพราะในภายหลังเม่ือไมนิยมสรางเจดียเปนประธาน
แตใชพระอุโบสถหรือวิหารเปนประธานของวัดแทน ก็หมายถึงพระวิหารและพระอุโบสถนั้นได
กลายเปนตัวแทนของจักรวาลหรือสวรรคแลว 
 ดังนั้นการใชเจดียทรงเคร่ืองมาเปนเจดียประจํามุมท่ีวัดโพธ์ิบางโอนั้นอาจทําให
สันนิษฐานไดวาเปนเจดียท่ีมีรูปแบบมาจากของเดิมกอนการบูรณะในสมัยรัชกาลท่ี ๓ เน่ืองจาก
พบวาในตัวเจดียมุมนั้นมีการสรางทับของเดิมซ่ึงเปนเจดียทรงเคร่ืองเหมือนกันแตไดทําการบูรณะ
ในสมัยรัชกาลท่ี ๓ นี้เอง 

                                                 
 ๑๕ สุริยา รัตนกุล ... [และคนอ่ืน ๆ],  พระอารามหลวงในกรุงเทพ  (นครปฐม : 
มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๕๐), ๔๘. 



 ๑๑๖ 

     
 
    ภาพท่ี ๑๐๗  เจดียมุมท่ีวัดใหมเทพนิมิตสมัยอยุธยาตอนปลาย 

    
 
   ภาพท่ี ๑๐๘ เจดียมุมท่ีวัดทองธรรมชาติสมัยตนรัตนโกสินทร 
 
 



 ๑๑๗ 

ภาพจิตรกรรม 
 การวางภาพจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ แตกตางไปจากแบบเดิม ซ่ึงนิยม
กันมาต้ังแตสมัยอยุธยาจนกระท่ังถึงสมัยรัชกาลท่ี ๒ คือ เขียนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญไว
ดานหนาพระประธาน เขียนภาพไตรภูมิไวดานหลังพระประธาน ดานขางเขียนภาพเทพชุมนุม และ
ผนังระหวางชองหนาตางเขียนภาพพุทธประวัติหรือทศชาติชาดก15

๑๖ กลับเขียนภาพพุทธประวัติตอน
เสด็จกลับกรุงกบิลพัสดุไวดานหนาพระประธาน เขียนภาพพระอุปคุตต กับพิธีอภิเษกสมรสพุทธ
บิดามารดาไวดานหลังพระประธาน เขียนภาพเก่ียวกับเร่ืองธุดงควัตร ๑๓ และวิปสสนาญาณ ๙ ไว
ระหวางชองหนาตาง เขียนภาพดอกไมรวงไวเหนือขอบประตูหนาตาง และเขียนภาพการตอสูของ
วิทยาธรกับอสูรไวสวนบนสุดของผนัง ซ่ึงการวางภาพจิตรกรรมฝาผนังของท่ีนี่แตกตางไปจากคติ
แบบเดิมอยางส้ินเชิง ซ่ึงลักษณะดังกลาวมาเร่ิมปรากฎสมัยรัชกาลท่ี ๓ 
 เร่ืองท่ีนํามาเขียนเปนภาพจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอมี ๓ เร่ือง คือ พุทธ
ประวัติ ธุดงควัตร และวิปสสนาญาณ โดยเร่ืองธุดงควัตร และวิปสสนาญาณนั้น เนื้อความตรงกับ
ในคัมภีรวิสุทธิมรรค ซ่ึงเปนคัมภีรอรรถกถาขยายความในพระไตรปฎก อันอธิบายไดละเอียดและ
ตรงตามหลัก มักจะนําคัมภีรนี้มาใชในการสอบผูปฏิบัติกรรมฐานอยูเสมอ 1 6

๑๗ อีกท้ังคัมภีรนี้คงจะ
แปลเปนภาษาไทยในสมัยรัชกาลท่ี ๓ เนื่องจากในสมัยนั้นไดมีการปฏิรูปพุทธศาสนา โดยการนํา
ของสมเด็จเจาฟามงกุฎ หรือรัชกาลท่ี ๔ ขณะท่ียังทรงผนวชอยู ในสวนของพุทธประวัติท้ัง ๓ ตอน
นั้น คงจะนํามาจากคัมภีรปฐมสมโพธิกถาของสมเด็จมหาสมณะเจา กรมสมเด็จพระปรมานุชิต
ชิโนรส 1 7

๑๘ ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี ๓ ไดทรงอาราธนาใหกรมสมเด็จ
พระปรมานุชิตชิโนรส รจนาคัมภีรนี้ข้ึน เร่ืองราวท่ีนํามาเขียนจึงเปนตัวกําหนดอายุวา ไมนาจะเกา
ไปกวาสมัยรัชกาลท่ี ๓ 
 
 

                                                 
 ๑๖ ผดุง  ศิริรัตน,  จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร (กรุงเทพฯ : คณะศิลปกรรมศาสตร 
สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา, ๒๕๔๕), ๒๕ 
 ๑๗ พระมหาพุทธโฆสเถระ,  วิสุทธิ  ญาณ  นิเทส  ตําราคูมือวิปสสนากัมมัฏฐาน 
(กรุงเทพฯ : หจก. ศิวพร, ๒๕๒๕), ๑. 
 ๑๘ สมเด็จมหาสมณะเจา กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส,  ปฐมสมโพธิกถา, 
(กรุงเทพฯ : กองวรรณคดีและประวัติศาสตร กรมศิลปากร, ๒๕๓๐). 



 ๑๑๘ 

 ลักษณะทางศิลปะท่ีปรากฏอยูบนภาพจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ มี
ลักษณะเปนศิลปะในสมัยรัชกาลท่ี ๓ โดยการใชสีจะใชสีหลายสีท่ีเรียกวา พหุรงค วรรณะของสีจะ
ออกไปทางวรรณะเย็น เพราะมีปริมาณสีเขียวและสีน้ําเงินมากท่ีสุด (ภาพที่ ๑๐๙-๑๑๐) ตางกับ
ศิลปะอยุธยาที่นิยมวรรณะอุน ซ่ึงมีปริมาณสีแดงและสีชมพูหมนมาก (ภาพท่ี ๑๑๑-๑๑๒) เชนท่ีวัด
ใหญสุวรรณาราม เพชรบุรี   
 ในสวนของพื้นหลังของภาพใชสีมืด และตัวของภาพใชสีสวาง อันเปนลักษณะท่ัวไป
ของจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ชวงรัชกาลท่ี ๑-๓ เปรียบเทียบไดกับท่ีวัดสุวรรณาราม 
กรุงเทพฯ (ภาพท่ี ๑๑๕-๑๑๖) วัดปราสาท วัดกัลยานิมิต เปนตนซ่ึงตางกับจิตรกรรมในสมัยตอมาท่ี
มักจะใชสีท่ีใหบรรยากาศสลัว ๆ ทึม ๆ (ภาพท่ี ๑๑๗)  และมีปริมาณสีครามกับสีเทามาก อีกท้ังภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอยังมีอิทธิพลจีนปรากฏอยูดวย ท้ังการจัดวางองคประกอบ
ท่ีเนนธรรมชาติ การวาดภูเขา ภาพคนและสถาปตยกรรมเร่ิมมีสัดสวนสมจริงมากข้ึน แตก็ยังไมใช
ภาพเหมือนจริงดังท่ีนิยมในสมัยรัชกาลท่ี ๔ 
 
 

   
 
  ภาพท่ี ๑๐๙  ภาพจิตรกรรมท่ีอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ 
    ตอน  มุญจิตุกัมยตาญาณจากเร่ืองวิปสสนสญาณ ๙ 
 
 
 



 ๑๑๙ 

   
 
  ภาพท่ี ๑๑๐ ภาพจิตรกรรมท่ีอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ  
    ตอนหนี ปญจขันธอยูในเร่ืองวิปสสนาญาณ  
 
 จะเห็นไดวาท้ัง ๒ ภาพใชสีวรรณะเย็น และ ใหความสําคัญกับองคประกอบท่ีเปน
ธรรมชาติเชน แมน้ํา ภูเขา 
 
 

   
 
  ภาพท่ี  ๑๑๑  จิตรกรรมท่ีวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชบุรี  
    ศิลปะอยุธยาตอนปลาย 



 ๑๒๐ 

 

  
 
 ภาพท่ี ๑๑๒  จิตรกรรมท่ีวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชบุรี ศิลปะอยุธยาตอนปลาย 
 
 สีท่ีนิยมใชเปนสีวรรณะอุน ซ่ึงมีปริมาณสีแดงและสีชมพูหมนมาก 
 

  
 
 ภาพท่ี ๑๑๓  จิตรกรรมท่ีวัดชองนนทรี จังหวัดกรุงเทพฯ ศิลปะอยุธยาตอนปลาย 
 



 ๑๒๑ 

 

  
 
 ภาพท่ี ๑๑๔ จิตรกรรมท่ีวัดใหมประชุมพล ศิลปะอยุธยาตอนปลาย 
 
 สีท่ีนิยมใชเปนสีวรรณะอุน ซ่ึงมีปริมาณสีแดงและสีชมพูหมนมาก 
 

  
 
 ภาพท่ี ๑๑๕   จิตรกรรมท่ีวัดสุวรรณาราม กรุงเทพฯ 



 ๑๒๒ 

 

  
 
 ภาพท่ี ๑๑๖ จิตรกรรมท่ีวัดสุวรรณาราม กรุงเทพฯ 
 
 พื้นหลังของภาพใชสีมืด  และตัวของภาพใชสีสวางเปนลักษณะท่ีนิยมในสมัย
รัตนโกสินทรตน รัชกาลท่ี ๑-๓ 
 

  
 
 ภาพท่ี ๑๑๗  จิตรกรรมท่ีวัดบวรนิเวศนฯสมัยรัชกาลท่ี ๔  
 
 บรรยากาศของภาพจะมีลักษณะสลัว  มีปริมาณสีครามกับสีเทามาก และภาพของบุคคล
จะสมจริงมากข้ึน 



 ๑๒๓ 

พระประธานของอุโบสถ 
 มีลักษณะกลาวไดวาเปนลักษณะของรัชกาลท่ี ๓ กลาวคือ พระวรกายเพรียวบาง พระ
พักตรคอนขางกลมกึ่งรูปไข ขมวดพระเกศาเล็ก พระรัศมีเปนเปลว พระขนงโกง เสนขอบเปลือก
พระเนตรและพระขนงปายเปนแผนเชนเดียวกับพระพุทธรูปอยุธยาตอนปลาย พระเนตรเปดและ
มองตรง พระนาสิกคอนขางเล็กและโดง พระโอษฐเล็ก ทรงยิ้มสรวลเล็กนอย เสนพระโอษฐโคง
เล็กนอยเกือบเปนเสนตรงแตกตางจากพระโอษฐพระพุทธรูปอยุธยาหรือสุโขทัยท่ีนิยมทําโคงเปน
คล่ืน และในสมัยอยุธยาตอนปลายจะนิยมทําเปนพระพุทธรูปทรงเคร่ืองใหญ(ภาพท่ี๑๒๐) ถาไมใช
พระพุทธรูปทรงเคร่ืองก็จะมีพระวรกายทวมและพระพักตรอ่ิมเชนท่ีอุโบสถวัดชุมพลนิยาการาม 
  ลักษณะพระโอษฐเล็กและยิ้มเพียงเล็กนอยนี้เองท่ีกลาวกันวาทําใหมีพระพักตรท่ี
เรียกวา “อยางหุน” คือมีลักษณะคลายกับหุนละครอันเปนลักษณะของพระพุทธรูปในสมัยรัชกาลท่ี 
๓ ลักษณะน้ีพบไดในพระพุทธรูปในวัดท่ีสรางในสมัยรัชการท่ี ๓ เชนพระประธานอุโบสถวัด
เฉลิมพระเกียรต์ิ (ภาพที่๑๒๒) พระประธานอุโบสถวัดราชโอรสาราม (ภาพที่๑๒๑) พระประธาน
ในอุโบสถวัดอรุณฯ(ภาพท่ี๑๒๓)เปนตน ความจริงรูปแบบศิลปะน้ีเปนงานท่ีสืบมาจากรัชกาลท่ี ๑ 
และ ๒ซ่ึงมีการสรางพระพุทธรูปนอยมากเนื่องจากเปนชวงสรางบานแปลงเมืองสวนมากเปนการ
อัญเชิญพระพุทธรูปจากเมืองอ่ืน 1 8

๑๙ จึงมาปรากฏเดนชัดในรัชกาลท่ี ๓ นี้เอง อยางไรก็ตาม
พระพุทธรูปประธานในอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอน้ี อาจมีการบูรณะซอมแซมทําใหลักษณะมีการ
เปล่ียนแปลงได 
 

    
 
   ภาพท่ี  ๑๑๘  พระประธานอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ 

                                                 
 ๑๙ ศักดิ์ชัย  สายสิงห,  งานชางสมัยพระนั่งเกลา  (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๑), ๒๓๓. 



 ๑๒๔ 

    
 
   ภาพท่ี ๑๑๙  พระประธานอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอ 
 

    
 
   ภาพท่ี ๑๒๐  พระประธานทรงเคร่ืองวัดหนาพระเมรุ 
      เปนรูปแบบท่ีนิยมสมัยอยุธยาตอนปลาย 



 ๑๒๕ 

    
 
   ภาพท่ี ๑๒๑  พระประธานวัดราชโอรสารามสมัยรัชกาลท่ี ๓  
 

      
 
    ภาพท่ี ๑๒๒   พระประธานอุโบสถวัดเฉลิมพระเกียรติ  
             สมัยรัชกาลท่ี ๓ มีลักษณะหนาแบบอยางหุน 



 ๑๒๖ 

 
 

  
 
 ภาพท่ี  ๑๒๓  พระประธานอุโบสถวัดอรุณฯ สมัยรัชกาลท่ี ๓  
    มีลักษณะหนาแบบอยางหุน 
 
 ซ่ึงหลังจากการบูรณะคร้ังใหญนี้ลักษณะทางสถาปตยกรรมของวัดโพธ์ิบางโอก็เปน
รูปแบบดังท่ีไดอนุรักษตอมาจนถึงปจจุบัน 
 



 ๑๒๗ 

สมัยท่ี ๓ สมัยหลังจากการบูรณะโดยกรมศิลปากรในพ.ศ.๒๕๒๒ 
 วัดโพธ์ิบางโอที่ได รับการบูรณะในคร้ังนี้ไมได มีการปรับเปล่ียนรูปแบบทาง
สถาปตยกรรมเปนเพียงการอนุรักษซอมแซมและปูพื้นใหมเทานั้น 
  
การกําหนดอายุวัดโพธ์ิบางโอ 
 เม่ือพิจารณาถึงองคประกอบทางสถาปตยกรรมโดยรวมของวัดโพธ์ิบางโอแลวจะเห็น
ไดวาสวนใหญจะเปนลักษณะสถาปตยกรรมซ่ึงไดมาจากแบบประเพณีนิยมท่ีสืบตอมาจากรูปแบบ
จากอยุธยาตอนปลายหรือรัตนโกสินทรตอนตนปรากฏหลายประการเชน การประดับเจดีย
ทรงเคร่ืองท่ีบริเวณมุมท้ังส่ีของกําแพงแกวซ่ึงเปนลักษณะท่ีสืบมาจากสมัยอยุธยาตอนตนท่ีใช
อุโบสถเปนประธานวัดท่ีสรางในสมัยรัชกาลท่ี ๓ จะนิยมสรางเจดียประจํามุมเปนเจดียทรงปรางค
หรือเกงจีนมากกวาหรือหนาบันท่ีเปนแบบไทยประเพณีประดับเคร่ืองลํายองเปนตน แตก็มีลักษณะ
ท่ีผานการบูรณะซอมแซมท่ีเปนเปนศิลปะพระราชนิยมแบบรัชกาลท่ี ๓ เชนการมีเสาพาไลและมี
ระเบียงลอมรอบตัวอุโบสถมีการประดับลายกระเบ้ืองจีนสีเขียวท่ีตัวระเบียง รวมไปถึงการประดับ
ตัวอับเฉาท่ีทํามาจากจีนดวย อาจสรุปไดวาวัดโพธ์ิบางโอน้ีมีลักษณะผสมระหวางแบบประเพณี
นิยมและแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี ๓ แตไมไดเปนแบบผสมอยางเต็มรูปแบบสังเกตไดจากเสา
พาไลซ่ึงยังเปนเสาแบบยอมุมและมีบัวหัวเสา ซ่ึงวัดแบบผสมท่ีไดรับการบูรณะในสมัยรัชกาลท่ี ๓ 
มักจะใชเสาพาไลแบบทึบท่ีแข็งแรงไมมีการประดับบัวหัวเสาหรือคันทวยแตอยางใด อาจเปน
เพราะวัดโพธ์ิบางโอน้ีเปนวัดท่ีอยูนอกราชธานีและไมไดเปนวัดท่ีไดรับการดูแลโดยตรงจาก
พระมหากษัตริยรูปแบบท่ีเปนพระราชนิยมจึงไมไดเขามาถึงเต็มท่ี กอปรกับความคุนเคยของชางท่ี
อาจคุนเคยกับการศิลปะแบบประเพณีนิยมมากกวาจึงไดทํารูปแบบ ดังน้ี 
 



 ๑๒๘ 

 
 
ภาพท่ี ๑๒๔   แผนท่ีแสดงท่ีตั้งของวัดโบราณบริเวณริมคลองบางกอกนอยและแมน้ําเจาพระยา 
ท่ีมา : คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, วัฒนธรรม พฒันาการทางประวัติศาสตร 
เอกลักษณและภูมิปญญา จังหวัดนนทบุรี  (กรุงเทพฯ : คณะกรรมการอํานวยการการจัดงาน 
เฉลิมพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว, ๒๕๔๒), ๓๐. 
 
เปรียบเทียบลักษณะศิลปะกับวัดในบริเวณใกลเคียง 
 จะเห็นไดวาโบราณสถานในบริเวณใกลเคียงกับวัดโพธ์ิบางโอ โดยเฉพาะบริเวณคลอง
บางกอกนอยซ่ึงเปนคลองสาขาจากแมน้ําเจาพระยานี้  จะมีอายุเกาท่ีสุดไปถึงสมัยตนอยุธยาตอน
ปลายเม่ือพิจารณาจากลักษณะทางสถาปตยกรรม ในพงศาวดารไทย สมัยศรีอยุธยาไดกลาวไววา ป 
พ.ศ.๒๐๘๑ สมเด็จพระมหาจักรพรรดิไดโปรดใหขุดคลองลัดจากคลองบางกรวยริมวัดชะลอไป
ทะลุวัดดงมูลเหล็ก จึงสอดคลองกัน สําหรับวัดโพธ์ิบางโอนั้นในหนังสือประวัติวัดท่ัวราชอาณาจักร 
เลม ๒ ไดระบุวาอายุวาสรางข้ึนใน พ.ศ. ๒๓๑๐ ซ่ึงเปนชวงปลายอยุธยาตอธนบุรี ในขณะท่ีในป
พ.ศ.  ๒๕๒๐ พระอธิการแดง ธมมสโร เจาอาวาสรูปท่ี ๖ เคยเลาวาวัดโพธ์ิบางน้ีไดสรางข้ึนสมัย
พระเจาเสือ 



 ๑๒๙ 

 จะเห็นไดวารูปแบบของวัดสมัยอยุธยาในบริเวณใกลเคียงท่ีไดนํามาเปรียบเทียบนั้น
สวนใหญจะมีลักษณะศิลปะท่ีเกาแกกวาวัดโพธ์ิบางโอ เชน เม่ือพิจารณาจากใบเสมา หนาบันหรือ
ลักษณะของอุโบสถซ่ึงนิยมทําเปนอาคารทึบมีขนาดไมใหญและมักจะมีทองสําเภาเรือท่ีฐาน
อุโบสถท่ีเปนรูปแบบท่ีนิยมในสมัยอยุธยาแบบนอกราชธานี (ภาพท่ี ๑๒๕-๑๒๖) อยางชัดเจนใน
ขณะท่ีวัดโพธ์ิบางโอเม่ือพิจารณาจากหลักฐานท่ีปรากฏชัดเจนในปจจุบันนาจะมีอายุอยูในราวสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน 
 อยางไรก็ดีวัดโพธ์ิบางโอนี้ก็ยังมีลักษณะรวมบางประการที่ทําใหเช่ือไดวาวัดโพธ์ิบาง
โอยังถือเปนวัดในกลุมดังกลาว คือ ผังบริเวณซ่ึงเปนผังแบบไทยประเพณีสมัยอยุธยาตอนปลาย ซ่ึง
ใชอุโบสถเปนประธานวัด และหนาบันของวัดโพธ์ิบางโอซ่ึงเปนแบบงานไมไทยประเพณีซ่ึงสืบ
ทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลายและมีลักษณะใกลเคียงกับวัดปราสาท ซ่ึงมีความเปนไปไดวาจะ
เปนชางสกุลเดียวกันหรือสืบเนื่องกัน 
 

  
 
 ภาพท่ี ๑๒๕  ภาพลายเสนดานขางอุโบสถของวัดปราสาท 
 
 จะเห็นไดวาเปนอาคารทึบและมีฐานโคงสําเภา อันเปนลักษณะนิยมของวัดสมัยอยุธยา
ตอนปลายในยานบางกรวย 
 



 ๑๓๐ 

  
 
 ภาพท่ี ๑๒๖ อุโบสถวัดชลอสมัยอยุธยาปลายมีฐานโคงเปนสําเภาเรือ 
 
สรุปกําหนดอายุวัดโพธ์ิบางโอ 
 เม่ือนําขอมูลทางสถาปตยกรรม,เอกสาร มาประกอบกับขอมูลการขุดคนสามารถแบง
อายุของวัดโพธ์ิบางโอนี้ไดเปน ๓ ชวงเวลา 
 ชวงเวลาท่ี ๑ ชวงเวลากอนการบูรณะโดยกรมหลวงเสนีบริรักษมาปฏิสังขรณในสมัย
รัชกาลที่ ๓ ลักษณะทางสถาปตยกรรมท่ีหลงเหลืออยูท่ีอาจกลาวไดวาวัดโพธ์ิบางโอนี้นาจะถูก
สรางข้ึนหรือมีการบูรณะคร้ังใหญข้ึนในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  
 ในสวนของแผนผังนั้นเปนลักษณะแผนผังท่ีสืบมาจากอยุธยาตอนปลายแตแผนผัง
ดังกลาวนี้ก็ไดสืบเนื่องมาถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ลักษณะทางสถาปตยกรรมที่สําคัญท่ีสุด
นาจะไดแก หนาบัน และ ใบเสมา หนาบันของวัดโพธ์ิบางโอ หนาบันท่ีอุโบสถวัดโพธ์ิบางโอนั้น
เปนรูปแบบท่ีสืบเนื่องมาจากสมัยอยุธยาตอนปลายถึงรัตนโกสินทรตอนตนแตเม่ือทําการพิจารณา
เปรียบเทียบแลว ลักษณะใกลเคียงกับหนาบันท่ีพบวัดสมัยรัตนโกสินทรตอนตนสมัยรัชกาลท่ี ๑ 
โดยเฉพาะวัดพระศรีรัตนศาสดารามมากกวาสวนใบเสมานั้นเม่ือทําการเปรียบเทียบแลวสันนิษฐาน
วานาจะเปนใบเสมาในสมัยตนรัตนโกสินทร เชนเดียวกับการประดับเจดียทรงเคร่ืองท่ีมุมของ
กําแพงแกวซ่ึงเปนลักษณะท่ียังพบสืบมาในสมัยรัตนโกสินทรโดยมีการสรางครอบทับอีกทีซ่ึงเช่ือ
วาเปนการบูรณะในคร้ังรัชกาลท่ี ๓ นั่นเอง 



 ๑๓๑ 

 เม่ือพิจารณาจากลักษณะของสถาปตยกรรมท่ีปรากฏอยูอาจบอกไดวาอายุของอุโบสถ
วัดโพธ์ิบางโอนั้นอาจสรางหรือบูรณะคร้ังใหญข้ึนในสมัยธนบุรีถึงรัตนโกสินทรตอนตนและเปน
กลุมชางสกุลเดียวกับวัดใกลเคียงซ่ึงสืบทอดกันมา 
 แตจากการสํารวจวัดบริเวณใกลเคียงนั้นจะพบวาวัดในบริเวณใกลเคียงนั้นสวนใหญจะ
เปนวัดสมัยอยุธยาตอนปลายซ่ึงลักษณะท่ีปรากฏเกือบท้ังหมดจะเปนอาคารทึบซ่ึงมักมีขนาดไม
ใหญ บางแหงมีลักษณะเปนฐานโคงสําเภาและไมมีการสรางเสาพาไลลอมรอบ อาจกลาวไดวาเปน
ลักษณะนิยมของวัดโบราณในละแวกนี้จากการขุดคนและการขุดแตงไดพบวาพื้นอิฐนั้นไดยื่นเขา
ไปขางในฐานของอุโบสถและนอกจากนี้ยังพบเคร่ืองถวยราชวงศหมิงเล็กนอยในหลุมขุดคน จึงมี
ความเปนไปไดวาแตเดิมวัดโพธ์ิบางโอกอนการบูรณะคร้ังใหญอาจจะมีลักษณะเปนอาคารขนาด
เล็กท่ีสรางทึบแตรูปแบบไดเปล่ียนแปลงไปจากการบูรณะครั้งใหญเม่ือคร้ังรัชกาลท่ี ๑ จนไมเหลือ
รูปแบบเดิมอีก 
  การแบงยุคสมัยศิลปะของวัดท่ีอยูนอกราชธานีนั้นอาจเปรียบเทียบไดยากกวาวัดใน
เมืองหลวง เนื่องจากชางทองถ่ินนั้นสืบทอดงานกันมาและอิทธิพลของศิลปะแบบพระราชนิยมของ
กษัตริยแตละสมัยอาจจะเขามาไมถึง ซ่ึงศิลปะในสมัยอยุธยาตอนปลายสุดถึงตนรัตนโกสินทรนั้น
อาจจะหาความแตกตางไดยากจากวัดในกลุมนี้โดยเฉพาะวัดโพธ์ิบางโอนั้นนาจะมีรูปแบบศิลปะท่ี
เปล่ียนไปหลายคร้ังเนื่องจากเปนวัดท่ีคอนขางมีความสําคัญในอดีตและมีขุนนางผูดูแลเร่ือยมาเมื่อ
พิจารณาวาคอนขางใหญและมีเคร่ืองประดับตกแตงมากกวาวัดใกลเคียง 
 ชวงเวลาท่ี ๒ ชวงเวลาท่ีไดรับการบูรณะโดยกรมหลวงเสนีบริรักษมาปฏิสังขรณใน
สมัยรัชกาลท่ี  ๓ ในการบูรณะในคร้ังนี้ไมไดทําการปูพื้นข้ึนใหมแตไดทําการบูรณะพ้ืนบางสวนท่ี
สึกหรอจากการบูรณะ โดยจากการบูรณะคร้ังนี้เองท่ีทําใหรูปแบบของวัดเปล่ียนแปลงคร้ังใหญและ
มีลักษณะของศิลปะแบบพระราชนิยมแตก็ยังมีหลายสวนท่ีบูรณะในยุคนี้แลวทําเปนแบบของเดิม
เชนเจดียมุม(พื้นอิฐท่ีพบสอดเขาไปใตเจดียมุมและในเจดียมุมมีการสรางบูรณะทับของเดิมแสดงถึง
พื้นอิฐมีความเกากวาเจดียมุม) การสรางเสาพาไลท่ีมีบัวแวงเปนบัวหัวเสาเปนตน 
 ชวงเวลาท่ี ๓ ชวงเวลาในพ.ศ. ๒๕๒๒ กองสถาปตยกรรม กรมศิลปากร ไดทําการ
บูรณะอุโบสถ โดยทําการซอมและเปล่ียนเคร่ืองบนหลังคาและมุงกระเบ้ืองใหม ยกเวน หนาบัน ชอ
ฟา ใบระกา และหางหงส ท่ียังไมไดทําเพิ่มเติม และไดทําการซอมตัวอุโบสถภายนอก โดยการฉาบ
ปูนและทาสีใหม ซอมเสารอบอุโบสถและเปล่ียนกระเบ้ืองปูพื้นระเบียงรอบอุโบสถใหมท้ังหมด 
และใตปูพื้นใหมเปนพื้นคอนกรีตเสริมเหล็ก 
 
 



 ๑๓๒ 

 
 

บทท่ี ๕ 
 

บทสรุป 
 

 วัดโพธ์ิบางโอเปนวัดท่ีไมมีการระบุถึงประวัติการสรางอยางชัดเจน หากมีแตบันทึกไว
วาในคร้ังรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๓ สมเด็จพระศรีสุลาลัย (เจา
จอมมารดาเรียม พระธิดาพระยานนทบุรีฯ  (บุญจัน) เจาเมืองนนทบุรี) พระราชมารดาใน
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว มอบใหกรมหลวงเสนีบริรักษ (ตนตระกูล เสนียวงศ ณ อยุธยา) 
โอรสในเจาฟากรมหลวงอนุรักษเทเวศร กรมพระราชวังหลัง ในรัชกาลท่ี ๑ เปนผูบูรณะ และไดดูแล
ทํานุบํารุงอุปถัมภวัดโพธ์ิบางโอตลอดมา ซ่ึงเปนหลักฐานบันทึกเปนลายลักษณอักษรที่ระบุอายุ
เกาแกท่ีสุดของวัดโพธ์ิบางโอ โดยที่ไมทราบแนชัดวาวัดโพธ์ิบางโอที่มีมากอนนี้แรกสรางเม่ือคร้ัง
สมัยใด ถึงแมวาจะมีหลักฐานทางเอกสารระบุถึงการสรางของวัดโพธ์ิบางโอวาเกาไปถึงสมัยอยุธยา
ตอนปลายแตหลักฐานท่ีพบดังกลาวเปนเพียงเอกสารช้ันรองจึงไมสามารถเช่ือถือไดอยางชัดเจน 
เนื่องจากไมใชเอกสารท่ีอยูรวมสมัยกับเวลาการสราง 
 จากการศึกษาในครั้งนี้ทําใหสันนิษฐานไดวา วัดโพธ์ิบางโออาจเปนวัดท่ีมีมาต้ังแตกอน
การบูรณะครั้งใหญคร้ังรัชกาลท่ี ๓ เนื่องจากพิจารณาจากลักษณะทางสถาปตยกรรมหลายประการ 
กลาวคือวัดโพธ์ิบางโอนี้มีลักษณะหลายประการ ท่ีเปนแบบประเพณีนิยมซ่ึงเปนรูปแบบศิลปะแบบ
อยุธยาตอนปลาย หรือสืบมาจากอยุธยาตอนปลาย ซ่ึงไดสืบเนื่องมาถึงสมัยรัตนโกสินทร กอน
รัชกาลท่ี ๓ คือ การสรางอาคารแบบมีชอฟา ใบระกา หางหงส หนาบันเปนลายกนกเปลว เปน
เคร่ืองไมประดับกระจก หรือความนิยมท่ีสรางเจดียบริวาร ท่ีเปนเจดียประจํามุมท้ังส่ีเปนเจดีย แบบ
ทรงเคร่ือง ซ่ึงถาเปนลักษณะของพระราชนิยมแบบ พระน่ังเกลาเจาอยูหัว จะนิยมสรางเปนเจดีย
ทรงปรางคหรือเจดียทรงเกงจีน แตในสวนของใบเสมานั้นจากการศึกษาเปรียบเทียบพบวาลักษณะ
คลายงานชางสมัยรัชกาลท่ี ๑ ซ่ึงใบเสมานี้มีความเปนไปไดวาจะมีตั้งแตแรกสรางหรือไดรับการ
บูรณะในเวลาตอมา แตจากการศึกษารูปแบบของหนาบันท่ีมีลักษณะคลายวัดปราสาทนั้นผูศึกษา
เช่ือวาเปนฝมือชางสกุลเดียวกันแตอาจตางวาระกัน 
 วัดโพธ์ิบางโอเม่ือคร้ังแรกสรางมีความเปนไปไดวาอาจมีขนาดเล็กกวาปจจุบัน และอาจ
เปนอาคารทรงทึบและอาจมีลักษณะเปนโคงทองสําเภาซ่ึงเปนลักษณะสถาปตยกรรมแบบอยุธยา
ตอนปลาย จากขอมูลท่ีไดจากการขุดสํารวจพบวาตัวอุโบสถนั้นต้ังอยูบนชั้นอิฐเดิมโดยใตช้ันอิฐนัน้



 ๑๓๓ 

ไดพบหลักฐาน เศษภาชนะเคร่ืองถวยจีนเขียนสีน้ําเงินลักษณะคลายเคร่ืองถวยของสมัย ราชวงศหมิ
งตอนปลายซ่ึงตรงกับสมัยอยุธยาตอนปลาย  
จากขอมูลท้ังหมดทําใหสันนิษฐานไดวาวัดโพธ์ิบางโออาจสรางข้ึนหรือไดรับการบูรณะคร้ังใหญ
ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนและไดรับการบูรณะเร่ือยมาทําใหลักษณะของอุโบสถมีการ 
เปล่ียนแปลงเนื่องจากเปนวัดท่ีมีความสําคัญในชุมชน  
 เม่ือคร้ังการบูรณะเม่ือสมัยรัชกาลท่ี ๓ โดยกรมหลวงเสนีบริรักษเปนการบูรณะคร้ัง
สําคัญท่ีทําใหรูปแบบศิลปกรรมในวัดโพธ์ิบางโอเกิดการเปล่ียนแปลงคร้ังใหญโดยไดรับอิทธิพล
ของศิลปะแบบนอกอยาง หรือท่ีเรียกกันวาศิลปะแบบประเพณีนิยมของรัชกาลท่ี ๓ เขามาหลาย
ประการซ่ึงรูปแบบสถาปตยกรรมและศิลปกรรมท่ีเกิดจากการบูรณะในคร้ังนี้ ไดแก 
 
สถาปตยกรรม 
 รูปแบบสถาปตยกรรมแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี ๓ หลายประการไดปรากฏในวัดโพธ์ิ
บางโอ ซ่ึงอาจเรียกไดวาเปนเปนสถาปตยกรรมแบบผสม มีอิทธิพลศิลปะแบบจีน คือมี เสาพาไล 
ลอมรอบทําใหเกิดระเบียงข้ึนมารอบตัวอุโบสถ รอบ ๆ อุโบสถนั้นมีกระประดับกระเบ้ืองแบบจีน
เปนลายสวัสดิกะสีเขียว หนาประตูอุโบสถมีการประดับ ตัวอับเฉา ตุกตาหินรูปนักรบจีน ซ่ึงตัว
อับเฉาน้ีใชประโยชนในการเปนหินถวงเรือสําเภาเมื่อทําการคาขายกับประเทศจีน เม่ือมาถึง
เมืองไทยแลวนิยมนํามาประดับตามวัดตาง ๆ โดยในวัดนี้นาจะมีความหมายเปนทวารบาล ซ่ึงตุกตา
หินจีนดังกลาวนี้เปนท่ีนิยมในสมัยรัชกาลท่ี ๓  
 อยางไรก็ดีลักษณะสถาปตยกรรมของวัดโพธ์ิบางโอน้ีก็ไมไดเปนแบบผสมระหวาง
ประเพณีนิยมและพระราชนิยมแบบรัชกาลท่ี ๓ อยางสมบูรณนักเม่ือพิจารณาจากเสาพาไลท่ีรับ
น้ําหนักของหลังคาอุโบสถ ยังเปนเสาแบบมีบัวหัวเสาซ่ึงวัดแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี ๓ นี้เสา
พาไลจะเปนเสาส่ีเหล่ียมโลง ๆ ซ่ึงไมมีบัวหัวเสา สวนหนาบันก็ไมไดมีการสรางใหมแตอยางใด 
โดยหนาบันท่ีเปนท่ีนิยมของรัชกาลท่ี ๓ มักเปนลายพุดตานกานแยงหรือลายดอกโบตั๋นซ่ึงเปนหนา
บันกออิฐถือปูนท่ีแข็งแรงผิดกับท่ีวัดโพธ์ิบางโอนี้ท่ียังเปนหนาบันงานไมสลักประดับกระจกแบบ
ประเพณีนิยม โดยเปนลายกระหนกเปลว  
 
จิตรกรรม 
 จิตรกรรมภายในวัดโพธ์ิบางโอนี้มีลักษณะแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี ๓ โดยมีอิทธิพล
ของศิลปะจีน และ ภาพจิตกรรมเร่ิมมีความสมจริงมากข้ึนกวาสมัยอยุธยา รวมถึงการจัดวางภาพ
และการใชสีแบบพหุรงณซ่ึงเร่ิมมีความนิยมในสมัยรัชกาลท่ี ๓ ซ่ึงในการบูรณะคร้ังใหญนี้อาจนํา
ชางชาวจีนมารวมในการบูรณะ 
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ประติมากรรม 
 ตัวอับเฉาท่ีพบในวัดนํามาเม่ือคร้ังการบูรณะในคร้ังรัชกาลท่ี ๓ สวนพระพุทธรูปภายใน
อุโบสถ และ พระพุทธรูปปางปาเลไลยสันนิษฐานวาเปนของเดิมท่ีมีอยูแลวแตไดรับการบูรณะ และ
ไดเปล่ียนรูปแบบกลายเปนลักษณะแบบรัตนโกสินทรตอนตนไป 
 สันนิษฐานวา สาเหตุท่ีวัดโพธ์ิบางโอมีลักษณะสถาปตยกรรม แตกตางจากวัดแบบพระ
ราชนิยม ของรัชกาลท่ี ๓ หรือแบบผสมระหวาง แบบประเพณีนิยม กับ แบบพระราชนิยม คง
เนื่องจากวาวัดโพธ์ิบางโอนี้เปนวัดท่ีอยูนอกนครหลวงอีกท้ังไมไดเปนวัดท่ีอยูในความดูแลของพระ
เจาแผนดินโดยตรงจึงไมไดรับอิทธิพลจากศิลปะแบบพระราชนิยมมาท้ังหมดและอาจประกอบกับ
ชางทองถ่ินท่ีอาจจะมีความชํานาญงานชางแบบประเพณีนิยมซ่ึงสืบตอกันมาชานานมากกวาก็
เปนได 
 
ขอเสนอแนะ 
 จังหวัดนนทบุรีเปนจังหวัดท่ีมีความนาสนใจเนื่องจากเปนเมืองลุมแมน้ําและอยูไมหาง
จากพระนครมาตอเน่ืองต้ังแตสมัยอยุธยา ซ่ึงมีโบราณสถานท่ีนาสนใจมากมาย การศึกษาในครั้งนี้ผู
ศึกษามีความสนใจเน่ืองจากเปนจังหวัด ทองถ่ินของตัวผูศึกษาเอง ซ่ึงอาจเปนผลการศึกษาเล็ก ๆ 
ของจังหวัดนนทบุรี ซ่ึงหากมีผูศึกษาภาพรวมของแหลงโบราณสถานยานคลองบางกอกนอย หรือ 
ลุมแมน้ําเจาพระยาในจังหวัดนนทบุรีใหมีความละเอียดชัดเจนมากข้ึน นาจะเปนประโยชนตอ
การศึกษาทางโบราณคดีในภูมิภาคนี้ไดชัดเจนมากยิ่งข้ึน 
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 .  ศิลปะอยุธยา งานชางหลวงแหงแผนดิน.  กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๔. 
สุริยา  รัตนกุล และคนอ่ืน ๆ.  พระอารามหลวงในกรุงเทพ.  นครปฐม : มหาวิทยาลัยมหิดล,  
 ๒๕๕๐. 



 ๑๓๘ 

ประวัติของผูวจัิย 
 

ช่ือ-สกุล นายอภพิัฒน  พันธุโยธิน 
วันเดือนปเกดิ ๒๑  พฤศจิกายน  ๒๕๒๔ 
ท่ีอยู เลขท่ี ๓  หมูบานประชานิเวศน ๓   ตําบลทาทราย  อําเภอเมือง   
 จังหวดันทบุรี 

 
ประวัติการศึกษา        
 -  มัธยมศึกษาตอนตน โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัยนนทบุรี 
 -  มัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนผะดุงศิษยพิทยา 
 -  ศ.ศ.บ. (ประวัติศาสตร)  มหาวิทยาลัยรามคําแหง 
 -  ศ.ศ.ม. (โบราณคดีสมัยประวัติศาสตร)  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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