
บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความสําคัญและที่มาของปญหา 
 
  หนังใหญ  เปนศิลปะการแสดงในพระราชสํานักที่มีประวัตกิารแสดงมาตั้งแตในสมัย            
กรุงศรีอยุธยาตอนตนแลว  โดยมีหลักฐานจากวรรณคดีเร่ืองสมุทรโฆษคําฉันททีพ่ระมหาราชครู
แตงขึ้นเพื่อใชแสดงหนังใหญเนื่องในงานฉลองพระราชสมภพ 25 พรรษาของสมเด็จพระนารายณ
มหาราช  และจากหลักฐานในกฎมณเฑียรบาล  ในป  พ.ศ.1901  ไดกลาวถึงการแสดงหนังใหญวา  
เปนศิลปะที่ไดรับความนยิมอยางมาก  โดยนําออกแสดงในงานสําคัญตางๆ ในสมัยนั้น  จาก
การศึกษาเรื่องหนังใหญของวัดบานดอน  พบวาตวัหนังใหญของวัดบานดอนมีอายปุระมาณ  200  
ปเศษ  จึงมีการสันนิษฐานวาหนังใหญชุดนี้ แตเดมิคงมีประวัติความเปนมาสืบทอดองคความรูใน
การเชิดหนังมาแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา  แตตวัหนังมาสรางขึ้นใหมในสมยัหลัง  จนกระทั่งภายหลังจึง
ไดเคลื่อนยายมาอยูที่วัดบานดอน (หนังใหญวัดบานดอน: 3)   
 
 หนังใหญเปนการแสดงที่รวบรวมเอาศิลปะแขนงตาง ๆ ไวดวยกัน อาทิ  หัตถศิลป  
นาฏศิลป  คีตศิลป  วรรณศลิป  และดุริยางคศิลป  ซ่ึงจะตองใชความสมัพันธรวมกันเปนหนึ่งเดยีว  
กอใหเกิดความสมบูรณในงานดานวิจิตรศลิป  ผะอบ โปษะกฤษณะ  (2520: 1)  ไดกลาวถึง
รายละเอียดหนังใหญไววา    
 

  หนังใหญเปนมหรสพชั้นสูง  เปนการประสานศิลปะหลายแขนงเขาดวยกัน  เปนการ
แสดงที่รวมงานศิลปะชั้นสูงไวในเรื่องหรืองานเดียวกนั  แตเดิมนั้นหนงัใหญเปนมหรสพ
ช้ันสูงที่ใชในพิธีตาง ๆ  ถาเปนงานราษฎรจะตองเปนงานที่ใหญมาก ๆ  เพราะในการแสดง
แตละครั้งตองมีการตระเตรียมหลายอยาง  ตองอาศัยกําลังคน  กําลังแรงงาน  กําลังทรัพย  
ทําใหเปนการยากที่คนรุนหลังจะไดเห็นการแสดงหนังใหญในงานมหรสพ เหมือนในสมัย
โบราณ  

  
  นอกจากนี้คําวา “หนัง” หรือ “หนังใหญ” สําหรับคนรุนปจจุบันไดกลายความหมาย
ออกไปคือมักจะหมายถึง หนังใหญที่เปนหนังโรงหรือหนังฝร่ัง ซ่ึงเปนหนังขนาด 70  ม.ม. 
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(มิลลิเมตร) หรือกวานั้น 7 รอง 9 เสียง นั่นก็หมายถึง “ภาพยนตร” ในยคุปจจุบัน  ทั้งนี้ก็เนื่องมาจาก
วัฒนธรรมของตะวนัตกเขามามีอิทธิพลในดานความบันเทงิรูปแบบใหม   จึงทําใหคนในยุคสมัยใหม
เขาใจความหมายของคําวา  “หนังใหญ”  ผิดแผกไปจากเดิม 
 

มหรสพและศลิปะการแสดงพื้นบานของไทยจํานวนมากสูญหายไป เพราะ ความกาวลํ้านํา
สมัยของเทคโนโลยีในปจจบุัน ทําใหคนรุนหลังที่ดํารงชวีิตอยูกับความทันสมัย  ไมสนใจที่จะชม
มหรสพสมัยเดิมของไทย เพราะมีคานิยมวามหรสพแบบเกาดูเชยลาสมัย  เปนเหตุใหมหรสพ
แบบเดิมคอยๆลดความนิยมจนเหลือนอยแทบจะสูญหายไป หนังใหญก็เปนกรณีหนึง่ของคานิยมนี ้
 

จากเอกสารของชมรมวัฒนธรรมหนังใหญวัดสวางอารมณ  (2544)  ไดกลาวถึงหนังใหญที่
เลิกแสดงไปแลว  ไดแก  หนังใหญวัดตะเคียน  ตําบลทายตลาด  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  
ปจจุบันตวัหนงัใหญไดถูกจดัแสดงที่พิพิธภัณฑ  จังหวัดลพบุรี  หนังใหญวัดพลับพลาชัย  อําเภอ
เมือง  จังหวัดเพชรบุรี  และหนังใหญวัดตะกู  อําเภอบางบาล  จังหวัดอยุธยา   

 
สําหรับหนังใหญที่ยังคงเหลืออยูในปจจบุัน  ไดแก  หนังใหญวัดสวางอารมณ  อําเภอเมือง  

จังหวดัสิงหบรีุ  หนังใหญวดัขนอน  ตําบลสรอยฟา   อําเภอโพธาราม  จังหวดัราชบุรี  และหนัง
ใหญวดับานดอน  ตําบลเชิงเนิน  อําเภอเมอืง  จังหวดัระยอง 

 
เมื่อป พ.ศ.2545  ผูวิจัยไดทํางานวิจยัเร่ืองกรณีศึกษาเปรียบเทียบระหวางหนังใหญวดัสวาง

อารมณ  อําเภอเมือง  จังหวดัสิงหบุรี  และหนังใหญวัดขนอน  ตําบลสรอยฟา  อําเภอโพธาราม  
จังหวดัราชบุรี  ซ่ึงผูวิจัยไดศกึษาเกีย่วกับองคประกอบทัง้หมดเกีย่วกับการแสดงหนังใหญของทั้ง 2 
คณะ  ตอมาในป  พ.ศ.2548  ผูวิจัยไดลงเกบ็ขอมูลภาคสนามกับคณะนสิิตปริญญาโท  สาขาวิชา
ดนตรีชาติพันธุวิทยา  มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร  ซ่ึงการลงภาคสนามครั้งนี้ผูวิจัยไดมีโอกาส
เดินทางไปเกบ็ขอมูลเกี่ยวกบัเรื่องหนังใหญของวัดบานดอน  อําเภอเมอืง  จังหวดัระยอง  ซ่ึงมี
ประวัตแิละความเปนมา  เนือ้หาที่เกีย่วกับการแสดงหนังใหญที่นาสนใจอีกแหงหนึ่ง 

 
ผูวิจัยสนใจที่จะศึกษาเกีย่วกบัประวัติความเปนมา  ความเปลี่ยนแปลง  การดําเนนิงาน  การ

สืบทอดและองคประกอบที่เกี่ยวของกับการแสดงหนังใหญของวัดบานดอนทั้งหมดตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบัน  เพื่อรวบรวมเปนเอกสารทางวิชาการอันจะเปนประโยชนตอการศึกษาดานมานษุย   
ดุริยางควิทยาตอไป     
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา  การดําเนนิงาน  การสืบทอด  และความเปลี่ยนแปลงของ
หนังใหญวัดบานดอน  อําเภอเมือง  จังหวดัระยอง  ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  

 
2.  เพื่อศึกษาองคประกอบในการแสดงหนังใหญวัดบานดอน  อําเภอเมือง  จังหวัดระยอง   

               
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

  
 จากการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยไดรับประโยชนจากงานวิจยั  โดยแบงความสาํคัญของการศึกษา
ไดดังนี ้
 
 1.  ทราบถึงประวัติความเปนมา  การดําเนนิงาน  การสืบทอด  และความเปลี่ยนแปลงของ
หนังใหญวัดบานดอน  อําเภอเมือง  จังหวดัระยอง  เปนศิลปะการแสดงแบบเดิมทีก่ลุมชาวบาน  
กลุมพระสงฆวัดบานดอน  ไดรวมตวักนัทําการอนุรักษศิลปะประเภทนี้ไวใหคงอยูสืบตอมาจนถึง
อนุชนรุนหลัง  
 

2.  ทราบถึงองคประกอบในการแสดงหนังใหญวดับานดอน  ซ่ึงเปนศิลปะที่รวบรวมศิลปะ
แขนงตางๆ  เขาไวดวยกันอยางลงตัว  ไดแก  จิตรกรรม  ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  
วรรณกรรม  นาฏกรรม  และดุริยางคศิลป  นอกจากนี้จะทราบถึงเรื่องพิธีไหวครูกอนการแสดง  
การทําจอหนัง  การแตงกาย  ฯลฯ  ซ่ึงองคประกอบทั้งหมดนี้ใชเปนขอมูลใหผูที่สนใจนําไปศึกษา
ตอในระดับสูงได 

 
 ผูวิจัยหวังเปนอยางยิ่งวางานวิจัยเลมนี้คงมปีระโยชนบาง  ในการชวยสืบสาน  สนับสนุน
การพัฒนา  และฟนฟหูนังใหญของวัดบานดอน  ใหดําเนินตามเจตนารมณของชุมชนวัดบานดอน
ตอไปในอนาคต  และการศกึษาหนังใหญวัดบานดอนครั้งนี้เพื่อเปนประโยชนในการศึกษาทาง
มานุษยดุริยางควิทยาตอไป     
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ขอบเขตของการวิจัย 
 

การวิจยัคร้ังนี้เปนการศึกษาเฉพาะหนังใหญของวัดบานดอน  หมูที่  4  ตําบลเชิงเนิน  
อําเภอเมือง  จงัหวัดระยอง  ผูวิจัยมแีนวคดิในการทํางานวิจยัเร่ืองหนงัใหญวดับานดอน  โดย
ทําการศึกษาตัง้แตเดือนเมษายน 2548 ถึง เดือนธันวาคม 2549  

 
ขอตกลงเบื้องตน 

 
การศึกษาทางดนตรี  โนตเพลงที่ใชในการบรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญวัดบาน

ดอน  ผูวิจยัจะบันทึกเปนโนตสากล  และใชโนตแทนสญัลักษณเสียงตางๆของตะโพนไทยดังนี ้
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

เสียงเพริ่ง 

เสียงเทง 

เสียงเทิด 

เสียงทะ 

เสียงปะ 

เสียงตุบ 

เสียงตืด 

เสียงติง 
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วิธีการวิจัย 
 

การศึกษาวิจยัเร่ือง “หนังใหญวัดบานดอน  ตําบลเชิงเนิน  อําเภอเมืองระยอง  จังหวดั
ระยอง”   เปนการวิจยัเชิงคณุภาพ  ทีใ่ชระเบียบวิธีวจิัยการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา  (Ethno-
musicology  Research)  โดยการรวบรวมขอมูลเบื้องตนจากเอกสารและงานวิจัย  สวนของมูลอัน
เปนองคความรูหลักในการวจิัยนี้ ไดจากการศึกษาภาคสนาม มีขั้นตอนในการวิจยัดงันี้ 

 
ขั้นเตรยีมการ 
 

ขั้นเตรียมการคือ  ขั้นตอนในการเตรียมขอมูลเบื้องตนเกี่ยวกับสภาพการณตางๆ  ที่
เกี่ยวของกับหนังใหญวัดบานดอน  และเปนการเตรียมการออกศึกษาภาคสนาม ไดแกการสํารวจ
พื้นที่ที่จะศึกษา ซ่ึงผูวิจัยไดสํารวจเบื้องตนเปนครั้งแรกในคราวที่ออกภาคสนามกับสาขาดนตรีชาติ
พันธุวิทยา เมือ่วันที่  4  กุมภาพันธ  2547 และไดตดิตอขออนุญาตเจาอาวาสวัดบานดอนเพื่อการทาํ
วิจัยในครั้งนีด้วย 

 
 นอกจากการสํารวจพื้นทีเ่บื้องตนดังกลาวแลว  ยังเปนการเตรียมตัว  เตรียมอุปกรณเพือ่ใช
ในสนามทั้งเครื่องมือที่ใชในการบันทึกภาพ บันทึกเสียง  รวมทั้งการศกึษาหาขอมูลเบื้องตนจาก
เอกสารตางๆโดยไดรวบรวมขอมูลตางๆ  ที่เปนเอกสารตําราทางวิชาการและงานวิจยัทีเ่กี่ยวของกับ
หนังใหญ  ไดแก  ประวัติความเปนมาของหนังใหญ  ประวัติความเปนมาของวัดบานดอน  การเชิด
หนังใหญ  การพากยหนังใหญ   ศึกษาเรือ่งดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ   รวมถึง
บทบาทหนาทีแ่ละความสําคญัของหนังใหญที่มีผลตอชาวบานชุมชนวดับานดอน  จงัหวัดระยอง
อีกดวย 
 

จากการหาขอมูลเบื้องตนทราบวา  ชาวบานบริเวณวดับานดอน  จังหวดัระยอง  มกีารให
รวมมือและประสานงานกนัระหวาง  “บาน วัด และโรงเรียน (บวร)”   ชุมชนชาวบานดอนจดัใหมี
การพัฒนาหลกัสูตรทองถ่ินขึ้น  เพื่อมุงเนนใหนักเรยีนไดศึกษาเรยีนรูเกี่ยวกับวัฒนธรรมและภูมิ
ปญญาในทองถ่ิน  สงเสริมใหนําหนังใหญมาเผยแพรความรูใหกับนกัเรยีนและชาวบานในชุมชน  
ซ่ึงหนังใหญวดับานดอนเปนศิลปะที่มีการสืบทอดกันมาจากรุนสูรุน  การถายทอดการเชิดหนัง  
การพากยหนัง  การถายทอดทางดนตรีที่ใชประกอบการแสดง  ตลอดจนองคประกอบตางๆ ตอง
อาศัยความรวมมือจากชาวบานในชุมชน  ซ่ึงแตเดิมการสืบทอดหนังใหญไมบรรลุตามความ
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ประสงค  เนื่องจากขาดความเขาใจที่ตรงกนัระหวางชาวบาน  ปจจุบันเมื่อมีสถาบันการศึกษาเขามา
รองรับเรื่องหลักสูตรทองถ่ินและชีแ้จงถึงความคาดหวังที่มีตอชุมชน  จึงไดรับความรวมมือจาก
ชาวบานเพื่อมาผลักดันใหหนังใหญวัดบานดอน  ไดเปนที่รูจักของสังคม 
  
ขั้นดําเนนิการ 

 

ขั้นดําเนนิการ  การเก็บขอมูล  การบันทึกขอมูลภาคสนาม  ผูวิจัยใชวิธีการจดบันทกึการ
สังเกต  บันทึกการสัมภาษณ  บันทึกโนตเพลง  ตลอดจนการบันทึกดวยเครื่องมือและอุปกรณเครื่อง
ไฟฟา  ไดแก  กลองถายภาพนิ่ง  กลองวีดิทศัน  แถบบันทกึเสียง  โดยใชระเบียบวิธี ตามหลักวิชา
มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) โดยทําการศกึษาภาคสนามแบบเขาสนามหลายๆครั้ง แต
ไมไดอยูประจาํในสนามเปนระยะเวลาครั้งละนานๆ เนื่องจากไมสะดวกที่จะดําเนนิการเชนนั้น  
การศึกษาภาคสนามอยูในชวงระยะเวลาตัง้แต เดือนพฤษภาคม 2548 ถึง เดือนสิงหาคม 2549 
 
เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บขอมูลภาคสนาม 
 

การเก็บขอมูลภาคสนามในการวิจยัทางมานุษยดุริยางควทิยา  เพื่อใหไดขอมูลที่มีความ
สมบูรณ  ผูวิจยัไดใชเครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม ดังนี้ 

 
1.  เครื่องมือที่ใชในการบันทึกขอมลู ไดแก  
 
      -  บันทึกสนาม 
     -  แบบบันทึกขอมูลนักดนตร ี
     -  แบบบันทึกขอมูลนักแสดง 
     -  แบบบันทึกขอมูลเครื่องดนตร ี
 
2.  เครื่องมือเก็บขอมูลประเภทเสียง 
 
     -  เครื่องบันทึกเสียง  Mini  Cassette  Recorder ระบบ Digital    
     -  แถบบันทึกเสียง Cassette  แบบ Normal . 
     -  ไมโครโฟนแบบ Dynamic 
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3.  เครื่องบันทึกภาพ 
 

                   -  ภาพนิ่ง  ใชกลองบันทึกภาพ ยี่หอ Samsung  
                   -  ภาพเคลื่อนไหว  ใชกลองถายภาพวีดีทัศน Digital – Cam Mini DV ยี่หอSamsung   
รุน  VP-D305i 
 
การสังเกตและการสัมภาษณ 
 
 ผูวิจัยทําการสังเกตเพื่อศกึษาสภาพของพื้นที่ สภาพของชุมชน โรงเรียน สภาพของวัดทั้ง
สภาพทั่วไปและสิ่งปลูกสราง  อาคารโรงเรือนที่เก็บตัวหนัง บริเวณทีแ่สดงหนัง และสภาพการ
อ่ืนๆตามความจําเปน โดยไดถายภาพไวเปนหลักฐานทัง้ภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว   
 
บุคคลขอมูลหลักที่สัมภาษณ ไดแก 
 

๑. พระครูปลัดวรัิตน  อคฺคธมฺโม  (เจาอาวาสวัดบานดอน) 
๒. นายอํานาจ  มณีแสง (ประธานกรรมการอนุรักษหนังใหญ) 
๓. นายอําไพ   บญุรอด (ผูพากยหนัง) 
๔. นายเสมอ  สังขวิเศษ (ครูดนตรี) 
๕. นายฉลอม  พทุธมี (นักดนตรี) 
 
ผูใหขอมูลรอง เปนการสัมภาษณผูเชิดหนัง และนักดนตรี โดยสัมภาษณเปนกลุม เปด

โอกาสใหทุกคนแสดงความคิดเห็นและใหขอมูลโดยอสิระเพื่อเปนการตรวจสอบขอมูลไปในตัว 
ไดแกผูมีรายนามดังตอไปนี ้
 

คนเชิดหนัง ไดแก 
 
๑. นายปกรณ   วเิชียรรัตน 
๒. นายกุลยส  วิเชียรรัตน  
๓. นายสิทธิศักดิ์  ขวัญด ี
๔. นายสุรภาพ  พงษวารินทร 
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๕. เด็กชายอครพล  เชิงกราย 
๖. เด็กชายมานะ  ลวงพน 
๗. เด็กชายธวัชชัย  ศรทะสังข 
๘. เด็กชายรพี  วิไลลํ้า 
๙. เด็กชายวีรพงษ  นิมา 
๑๐. เด็กชายพิทยา  มีลาภ 
๑๑. เด็กชายสุรพิชญ  อ่ิมเต็ม 
 
นักดนตรี  ไดแก 
 
๑. เด็กหญิงพนิตา  มณีแสง 
๒. นางสาวภาวณิ ี พฤกษา 
๓. นางสาววณีา  เจริญรัตน 
๔. เด็กหญิงโศภนิศ  รอดมา 
๕. นางสาวอาภากรณ  พฤกษา 
 
นอกจากนั้นยงัไดพูดคยุกับประชาชนในหมูบานใกลๆวัดเพื่อหาขอมลูเพิ่มเติมดวย 

 
ขั้นตรวจสอบและจัดระบบขอมูล 
  
 ผูวิจัยไดสอบทานขอมูลกับผูใหขอมูลหลัก โดยการถามซ้ําดวยคําถามเดิมในระยะเวลาที่
ตางกัน เพื่อใหแนใจวาไดคําตอบที่ถูกตอง  ตลอดจนตรวจสอบกับกับบคุคลอื่นดวย  เมื่อไดขอมูล
มากพอจึงไดจดัระบบขอมูลแยกเปนประเภท ไดแก ขอมลูจากบันทึกสนาม  ขอมูลในแบบบนัทึก
ขอมูลบุคคล การแสดง และเครื่องดนตรี   สวนขอมูลประเภทภาพนิ่งไดนํามาคัดเลือกภาพที่
สมบูรณไว   ขอมูลภาพเคลื่อนไหวจากกลองถายวิดีทัศน ไดตรวจสอบเรื่องราวลงหมายเลขไวแต
ละตอน เพื่อความสะดวกในการคนหาภายหลัง 
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ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 

เมื่อเก็บขอมูลจากการปฏิบัตงิานภาคสนามเสร็จสิ้น ขั้นตอไปคือการนําขอมูลที่ไดมา
ทั้งหมด มาจําแนกประเภทของขอมูลตามลําดับกอนหลัง  มีการวิเคราะหขอมูลอยางละเอียดเพื่อให
เนื้อหาตรงและครอบคลุมวัตถุประสงค  ไดแกดานการแสดงหนังใหญ  ดนตรีที่ใชประกอบการ
แสดงหนังใหญ  และสิ่งสําคัญในการศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควทิยา  คือการถอดโนตเพลง 
(Transcription)  ที่ไดจากการบันทึกการบรรเลงดนตรีขณะทําการแสดง  และนํามาถอดเปนโนต
ไทยและบันทกึลงเปนโนตสากลเพื่อใชในการวิเคราะหตอไป 

 
 

ขั้นนําเสนอผลการวิจัย 
 

การนําเสนอผลงานวิจยัในครั้งนี้  ผูวิจัยใชวิธีการเสนอเปนลายลักษณอักษรในรูปแบบของ
รายงานการวิจยั  (วิทยานพินธ)  มีโนตเพลง  และภาพประกอบ   ตลอดจนนําเสนอดวยภาพยนต
บันทึกเหตุการณ (Documentary) เร่ือง “หนงัใหญวดับานดอน”   สําหรับผูที่สนใจแตไมสามาถอาน
โนตเพลงไดอีกดวย 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 

หนังเจาหรือหนังครู  เปนตัวหนังสําหรับทาํพิธีไหวครู  ไมใชแสดง  ไดแก  หนังฤๅษี     
หนังพระอิศวรและหนังพระนารายณ  หรือจะใชหนังสําคัญอื่นแทนกแ็ลวแตความเหมาะสมแตฤๅษี
ตองมีประจําโรงแนนอน 
 

หนังเฝาหรือหนังไหว  เปนหนังภาพเดี่ยว  หนาเสี้ยว  พนมมือ  อาจเปนมนุษย  ยักษหรือลิง
ก็ไดที่เปนตัวตอนเขาเฝา 
 

หนังคเนจร  หรือหนังเดิน  เปนหนังภาพเดี่ยว  หนาเสี้ยว  ทาเดนิมีทั้งมนุษย  ยักษ  ลิง 
 

หนังงาหรือหนังเหาะ  เปนหนังภาพเดีย่ว  หนาเสี้ยว  ทาเหาะหรือโกงศร  แผลงศร 
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หนังเมือง  เปนหนังตวัใหญกวาประเภทอืน่  ขนาดสูงประมาณ 2 เมตร  ประกอบดวย
อาคาร  ปราสาทราชวัง  มีตัวละครหลายตัวก็ได  จะเปนพลับพลา  ปราสาทโลม  หรือหองบรรทมก็
จัดอยูในประเภทนี ้
 
 หนังจับ  เปนหนังสองตัวข้ึนไป  เปนทารบ  กอดจับ  ตอสูกันอยูในหนังแผนเดยีวกนั 
 

หนังเบ็ดเตล็ด  คือ  หนังที่มีตวัละครทาอื่นๆ  ตางจากที่กลาวมาแลว   
 
 หนังเตยีว  คือภาพตวัละครที่ถูกจับมัด  เชน  ลิงดําถูกลิงขาวจับมัดพาไปหาฤๅษี  หรือตอน
หนุมานถูกจับ มัดหนีไปหาพระราม 
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บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
  
 เพื่อใหการศึกษาครอบคลุมประเด็นที่สําคญัผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตการศึกษาเอกสารที่
เกี่ยวของไวดังนี้ คือ 

 
1. เอกสารเกี่ยวกับแนวคดิทางดุริยางควิทยาและมานษุยดริุยางควิทยา 
2.  เอกสารกี่ยวกับแนวคดิและทฤษฎีเกีย่วกับสังคมวิทยา    
3.  เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วของกับหนังใหญ 

 
1.  แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางดุริยางควิทยาและมานุษยดุริยางควิทยา 
 

จากหนังสือ หลักวิชามานษุยดุริยางควิทยยา ปญญา  รุงเรือง (2546: 2) ไดอธิบายถึง
ความหมายของ “มานุษยดุริยางควิทยา” (Ethnomusicology) ไววา Ethnomusicology” ประกอบดวย
คําสองคําคือคําวา  ethno กับคําวา  musicology   (music + logos)  หมายถึงความรูเร่ืองดนตรี  
หมายถึง  “การศึกษาดนตรขีองผูคน  ซ่ึงจะเปนดนตรีของใครก็ได  ที่ไหนก็ได  แตตองไมใชดนตรี
แบบฉบับของชาวตะวันตก”  คําวา “มานุษยดุริยางควิทยา”  เปนคําที่ปญญา รุงเรืองคิดขึ้นเอง โดย
ถอดความหมายจากคําวา ethnomusicology หมายถึง  “ความรูที่เกี่ยวของกับดนตรีของมนุษย”  โดย
ใหรายละเอียดวา 

 
  “มานุษยดุริยางควิทยา” หมายถึง  ความรู  วิชาการ  หรือการศึกษาหาความรูดานดนตรี
ของมนุษย  ทัง้ในเชิงดนตรวีิทยา  มานุษยวิทยาและสังคมวิทยา  โดยศึกษาเรื่องราวทัง้ทาง
ดนตรีและทางวัฒนธรรมของมนุษย  เชนเหตุผลในการที่มนุษยประดษิฐคิดสรางดนตรี
ของตน  คุณลักษณะเฉพาะของดนตรี  การใชดนตรีในสังคม  ความหมายของดนตรีทีม่ีตอ
ผูคนในสังคมนั้น ๆ  ความดาํรงอยู  ความเปลี่ยนแปลงและความเสื่อมสลายของดนตรีใน
สังคม 

 
คําวามานุษยดริุยางควิทยามคีวามหมายเชนเดียวกับคําวา ดนตรีชาติพนัธุวิทยา  ซ่ึงเปนการศึกษา
แบบสหวิทยาการ  โดยนําศาสตรตางๆมาประยุกตใช  ดงันี้ 
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1.  ดุริยางควิทยา  คือ  ความรูเร่ืองดนตรีอันเปนสากล   
2.  ดนตรีของโลก  คือ ความรูเร่ืองดนตรีในสวนตางๆ ของโลก  ทั้งตัวดนตรแีละ 

ศิลปะวัฒนธรรมทองถ่ิน 
3.  ปรัชญา  ความจริง  ความเชื่อ  คือ  แนวคิดและพฤตกิรรมของมนุษยในการ                            

สรางสรรค 
4.  มานุษยวิทยา  ทฤษฎีและหลักวิชาการทางมานุยวิทยา  ชาติพันธุและวัฒนธรรมของ    

มนุษย 
5.  สังคมวิทยา  หลักวิทยาศาสตรสังคม  ครอบครัว  ชนชัน้  ระบบสังคมและการ 

เปลี่ยนแปลงทางสังคม 
6.  การวิจยั  หลักและวิธีการวิจัยในเชิงคณุภาพและปริมาณ 
7.  เทคโนโลยี  การใชเครื่องมือการบันทึกภาพ  เสียง  และคอมพิวเตอร 
8.  ส่ือสารมวลชน  การนําเสนอผลงานผานสื่อโทรทัศน  วิทยุ  ส่ิงตีพมิพ  และการตดัตอ

ภาพและเสียง 
9.  วิชาวาทการ  เทคนิคการพูดอยางมแีนวคิดและหลักการ  ในดานการจัดสัมมนา 

 
นอกจากนั้นผูเขียนยังไดสรุปขอบเขตการศึกษาทางมานษุยดุริยางควิทยาไวอีกวา  “เปน

การศึกษาเรื่องราวทางดนตรขีองมนุษย   ทัง้ในดานตัวดนตรีเอง และดานวัฒนธรรม   โดยมุงเนนที่
การศึกษาดนตรีที่ยังมีชีวิตอยูในภาพรวมของธรรมชาติในการสรางสรรคของมนุษยชาติ  ซ่ึงมักจะ
เปนการถายทอดแบบมุขปาฐะ เปนการอธิบายขอเท็จจรงิทางดนตรีในแงของเนื้อหาทางสังคม
และวัฒน ธรรม  ทั้งวัฒนธรรมเดี่ยวและวฒันธรรมที่ประสมประสานกันระหวางมนุษยกลุมตางๆ  
การศึกษาทางมานุษยดุริยางวิทยามุงทีก่ารศึกษาภาคสนาม  โดยการหาขอเท็จจริงจากแหลงความรู
ตางๆ รวมทั้งเอกสารที่ปรากฏอยูในสนามนั้นๆดวย 
 

อนึ่ง ในการศกึษาทางมานษุยดุริยางควิทยานั้นจําเปนตองศึกษาเรื่องราวของตัวดนตรเีอง 
หนังใหญจําเปนตองมีดนตรีเปนองคประกอบอันสําคัญทั้ง วงดนตรแีละบทเพลง   เกีย่วกับบทเพลง
ไทยนัน้  ปญญา  รุงเรือง (2546)  ไดจําแนกบทเพลงไทย ไว 9 ประเภทคือ 
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เพลงหนาพาทย  (Movement  Music)  เปนบทบรรเลงใชประกอบกิริยาอาการของตัวละคร  
หรือใชเปนสญัลักษณ  ของครูเทพและเทวดาในพิธีไหวครู  ครอบครู  ดนตรีและนาฏศิลป  แบง
ออกเปน  2  ชนิด  คือ  หนาพาทยช้ันสูง  และหนาพาทยธรรมดา  

   
เพลงเรื่อง  (Ceremonial  Suite)  เปนเพลงที่มีโครงสรางพิเศษ  ประกอบดวยเพลงตางๆ  

หลายๆ  เพลงบรรเลงติดตอกันไป  เพื่อใหสามารถบรรเลงติดตอกันไดคร้ังละนานๆ  
   
 เพลงโหมโรง  (Overture)  เปนบทเพลงทีป่ระกอบดวยเพลงหลายๆ  เพลงติดตอกนั  

ยกเวนประเภทโหมโรงดนตรี  เพลงโหมโรงใชบรรเลงเปนการเริ่มตน 
 
เพลงตับ  (Musical  Suite)  เปนเพลงชุดทีร่วมหลายเพลงเขาไวดวยกัน  จะมีการขับรอง

หรือไมมีก็ไดแลวแตกรณี   
 
เพลงเถา  (Tri-partite)  คือเพลงเพลงเดียวกนัที่บรรเลงและขับรอง  (หรือไมมีรองก็ได)  

ติดตอกัน  โดยเริ่มตนจากอตัราจังหวะสามชั้น  สองชั้น  และชั้นเดียว 
 
เพลงใหญ  (Great  Pitch) หรือเพลงทยอย คือบทเพลงที่มีหลายๆทอน  ติดตอกันซึ่งอาจจะ

อยูในอัตราจังหวะเดยีวกัน  (สวนมากเปนสามชั้น)  หรือในรูปของเพลงเถาก็ได 
 
เพลงเดี่ยว  (Solo  Music)  คือบทบรรเลงที่ใชบรรเลงแสดงฝมือของนักดนตรี  
  
เพลงลา  (Lingering) คือเพลงที่บรรเลงกอนจบการแสดงดนตรี  
 
เพลงเกร็ด  (Miscellaneous)   คือเพลงชนิดที่ไมสามารถจัดเขาประเภทอืน่ๆได  
 
ในการศึกษาดนตรีใดๆก็ตามจําเปนตองศึกษาอยางเปนระบบ โดยตองศึกษาดานตางๆคือ 
 
1. ส่ือสรางเสียง  (Medium)  ศึกษาวาเสียงเกิดจากอะไร โดยศึกษาถึง ประเภทของเสียงทั้ง

เสียงรอง  (Voice)  เสียงเครือ่งดนตรี  (Instruments)     
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 2. ทวงทํานอง  (Melody)  ศึกษาการจดัลําดับของเสียงสูงต่ํา  ไดแก   ระบบเสียง  (Tuning  
system)  มาตราเสียง  บันไดเสียง  (Scales)   กลุมเสียง  (Mode)   ขั้นคูเสียง  (Intervals)   ชวงเสียง  
(Ranges)  รูปลักษณของทวงทํานอง  (Melodic  contour)  โครงสรางของวลี  (Phrase  structure) 
การตกแตงทํานอง  (Ornamentation) ตลอดจนเนื้อรองและการเอื้อน  (Syllabic  text  setting  or  
melismatic  text  setting ) 
 

3.  จังหวะ  (Rhythm)  ศึกษาการตกจังหวะ  (Beat  & Accent)  และการเนนจังหวะหนกัเบา 
การลักจังหวะ  (Syncopation)   และอัตราจงัหวะ  (Meter)      

 
4.  ความเร็ว  (Tempo)  ศึกษาความสัมพันธระหวางจํานวนตวัโนตกับชวงเวลา 
  
5.  ผิวพรรณ  (Texture)  ศึกษาการประสานเสียงและทํานองเพลง    
 
6.  รูปแบบ  (Form)  ไดแก การจัดรูปแบบวรรคตอนของบทเพลง 
 
7.  สุมเสียง  (Timbre)  หรือคุณลักษณะของเสียง  (Tone  Color)  เปนการศึกษาคณุภาพ

ของเสียงดนตรี  เสียงรอง หรือเสียงที่ประสมประสานกนั 
 
8.  ความดัง  (Dynamic)  ไดแก ความดัง – เบา ของเสียง 
 

2. เอกสารเกี่ยวกับแนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับสังคมวิทยา    
 

โดยทั่วไปวัฒนธรรมหมายถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคม  โดยมุงถึงความรู ความเขาใจ 
ความคุนเคยในสิ่งที่นิยมยกยองวาเปนของสูง ของประณีต เชนวิจิตรศิลป ดนตรี วรรณคดี  อันเปน
แบบอยางทีย่ึดถือกันในหมูชนชั้นสูง 

 
ปฬาณี  ฐิติวัฒนา (2523: 15)  กลาวถึงความหมายของวฒันธรรมโดยอางถึงไทเลอร (Tylor)   

ไววา   
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วัฒนธรรม  เปนสิ่งที่มนุษยตองเรียนรูจากการที่เปนกลุมของสมาชิกทางสังคม  และคําวา
วัฒนธรรม  มีความหมายรวมทั้งความรู  ความเชื่อ  ศิลปะ  ศีลธรรม  กฎหมาย  ประเพณี  
และความสามารถ ตลอดจนลักษณะนิสัยตางๆ  ที่ไดรับการเรียนรูถายทอดมาจากการเปน
สมาชิกคนหนึง่ในสังคม  ซ่ึงในความหมายดังกลาวนีจ้ะเห็นไดวา  วัฒนธรรมและสังคม
แยกจากกันไมได 
 

นอกจากความหมายดังกลาวแลว ยังมีคําอธบิายเพิ่มเติมวา 
 
วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยสรางขึ้นเพื่อกําหนดใหเปนลักษณะ  เปนรูปแบบเฉพาะของ
สังคมแตละสังคม  การติดตอส่ือสารทําความเขาใจกนัโดยใชสัญลักษณ  (Symbolic  
communication)  การใชภาษาพูดและภาษาเขียนถือวาเปนสัญลักษณทีม่นุษยส่ือสารกัน
เขาใจมากที่สุด  ยังมวีิธีส่ือสารที่ใชส่ือสารกันเฉพาะกลุมบุคคล  ไดแกภาษามือ  (ภาษาใบ)  
ซ่ึงใชทาทาง  สีหนาและแววตาเพื่อใชถายทอดความรูสึก  นอกจากนี้เรายังมีสัญลักษณอีก
มากมายที่ใชส่ือสารใหเขาใจกันไดโดยกาํหนดภาพเปนสญัลักษณ  ฯลฯ  โลกเรามีวัฒน- 
ธรรมที่แตกตางกันแตมนุษยก็มีวิธีในการทาํความเขาใจวฒันธรรมอื่นๆ  ดวย  (หนา 17) 
 
 
อมรา  พงศาพิชญ  (2547) ใหความหมายของวัฒนธรรม  ดังนี ้

 
วัฒนธรรม  คือส่ิงที่มนุษยสรางขึ้น  กําหนดขึ้น  มิใชส่ิงที่มนุษยทาํตามสัญชาตญาน  อาจ
เปนการประดษิฐวัตถุสิงของขึ้นใช  หรืออาจเปนการกําหนดพฤติกรรมและ/หรือความคิด  
ตลอดจนวิธีการหรือระบบการทํางาน  ฉะนัน้วัฒนธรรมกค็ือ  ระบบในสังคมมนุษยที่
มนุษยสรางขึน้  มิใชระบบที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติตามสัญชาติญาณ 

 
เฌอมาลย  ราชภัณฑารักษ (2542: 47)  ใหความหมายเกีย่วกับวัฒนธรรมไวในหนังสือ

มนุษยกับสังคมวา วัฒนธรรมหมายถึงลักษณะที่แสดงถงึความเจริญงอกงาม  ความเปนระเบียบ
เรียบรอย  ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ  และศีลธรรมอันดีของประชาชน  

 
 สรุปไดวาวัฒนธรรมเปนสิ่งที่เกิดจากความคิด จากการกระทําอยางตั้งอกตั้งใจของมนุษย 
มิใชส่ิงที่เกิดขึน้เองตามรรมชาติ  หรือเกิดขึ้นตามสัญชาติญาณโดยความบังเอิญ  และตองเปนสิ่งที่
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แสดงถึงความเจริญ  ความดี  ความงามอันประณีต เปนสิ่งที่สังคมของผูดี ผูมีปญญาความรูยอมรับ
นับถือวาดวีางาม  วัฒนธรรมจึงเปนอารยธรรมอันสูงสงของมนุษยชาติ   
 
 ปฬาณี  ฐิติวัฒนา (2548: 83)  กลาวถึง  การขัดเกลาทางสังคม  (Socialization) ไววา  การ
ขัดเกลาทางสังคมคือ  กระบวนการ  (Process)  ที่ทําใหมนุษยเปน  “คน”  โดยสมบูรณในฐานะที่
เปนสมาชิกหนวยหนึ่งในชมุชน  ในสังคม  โดยตองมีองคประกอบสําคัญ  2  ประการดวยกันคือ  
ทางชีวภาพละสิ่งแวดลอมทางสังคม  กระบวนการของการขัดเกลาทางสังคมมีทั้งทางตรงและ
ทางออม  ทั้งนี้มีจุดมุงหมายเดียวกันคือ  การปลูกฝงระเบียบวนิัยขั้นพื้นฐาน  การปลูกฝงความ
มุงหวังในชวีิตที่กลุมยอมรับ  การกําหนดบทบาทในสังคม  และการใหเกิดความชํานาญ  โดยผาน
องคกรตางๆ  อันไดแก  ครอบครัว  กลุมเพือ่น  โรงเรียนหรือสถานศึกษา  กลุมอาชีพ  ส่ือมวลชน  
และองคกรศาสนา  การขัดเกลาทางสังคมมีความแตกตางกันหลายรูปแบบ  และผลจากการขัดเกลา  
ทางสังคมทําใหเกิดความเปนตัวตน  โดยมีแนวความคดิของนักวิชาการที่แตกตาง 
 
 ปฬาณี  ฐิติวัฒนา (2523: 93)  กลาวถึง  สถาบันทางสังคม  ผูวิจัยสรุปความไดวา  คําวา  
“สถาบัน”  ในทางสังคมวิทยานั้นหมายถึงทุกสิ่งทุกอยางที่มีลักษณะแสดงใหเห็นวาพฤติกรรมของ
มนุษยทีเ่กี่ยวกบัสิ่งนั้นเปนไปในรูปของการรวมมือกัน  โดยรวมมือกันอยางถาวรและเปนการ
รวมมือภายใตกฏเกณฑใดกฏเกณฑหนึ่ง  พฤติกรรมที่เรียกวาเปนสถาบันไดจะตองมีลักษณะ
เฉพาะตวั  และเปลี่ยนแปลงยาก  และพฤตกิรรมนั้นจะตองเปนไปอยางเปนกิจจะลักษณะ  ไมใช
การประพฤตปิฏิบัติอยางเปนกันเองที่ทํากนัในระหวางสมาชิกของกลุมปฐมภูมิ   
 
 ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจยัไดใชแนวคดิในเรื่อง  สถาบันศาสนา  โดยเหตุผลที่วาสถาบันศาสนา
ในแตละสังคมจะมีบทบาทในการกําหนด  หรือควบคุมพฤติกรรมสังคมหรอืมีสวนสัมพันธตอ
ปรากฏการณสังคม  (social  phenomena)  โดยศาสนามีหนาที่สําคัญดังนี้ 
 

1. หนาที่ในการเตรียมและหัดวินัย  ซ่ึงไดแกพิธีกรรมตางๆของศาสนาที่หัดใหบุคคลมี
ระเบียบวินยัของตัวเองและเตรียมตนเพื่อชีวิตในสังคม   
 

2. หนาที่ในการยดึเหนีย่วเขากบัสังคม  ศาสนาและพิธีกรรมจะทําหนาที่ในการที่จะสราง
ใหมนษุยอยูรวมกันโดยมีอารมณและความรูสึกในทํานองเดียวกัน  ตลอดจนการแสดงออกในแนว
เดียวกับการสรางพลังกลุม 
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3. หนาที่ในการผนวกและรื้อฟน  ศาสนาและประเพณีจะทําหนาที่สรางความศรัทธาความ
ยึดมั่นในขนบธรรมเนียม  ประเพณใีนอดตีใหคงอยูในปจจุบัน  ซ่ึงสิ่งเหลานั้นจะเปนสญัลักษณของ
ความเปนกลุมสังคม 
 

4. หนาที่ในการสรางความรูสึกของคุณคาและความสุขของการมีชีวิต  พิธีกรรมทําใหเกิด
ความสุขในการมีชีวิตรวมกนั  พรอมทั้งลดความกดดันหรือความเศราโศกในจิตใจ  (ปฬาณี  ฐิติ
วัฒนา, 2550) 

 
3.  เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับหนงัใหญ 
    
            คําวา “หนัง” คนรุนใหมอาจเขาใจแตเพียงวาหมายถึงภาพยนตที่ฉายทางโทรทัศนและโรง
ภาพยนต แตความจริงหาไดเปนเชนนัน้ไม เพราะเดิมทเีดยีวหมายถึงการละเลนที่เชิดตัวละครซึ่ง
แกะดวยหนังสัตวใหปรากฏเงาขึ้นบนจอ    ผูวิจัยไดรวบรวมเอกสารและงานวิจยัทีเ่กี่ยวของกับหนัง
ใหญ   มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 

สน  สีมาตรัง (2522)   กลาวถึงความหมายของหนังใหญ  ไวดังนี้  
 

 “หนังใหญ”  หมายถึงการแสดงประเภทหนึ่ง โดยเอาภาพที่สลักจากหนังมาเชิด   ประกอบ
ดนตรีและคําพากยเจรจาใหเปนเรื่องเปนราว มักมีลักษณะคลายหนังตะลุง การแสดงนี้มัก
ใชจัดเพื่อความบันเทิง ในพระราชพิธี และพิธีตาง ๆ  เสมอ  เชน  ใหความบันเทิงในพระ
ราชพิธี หรือพิธีเกี่ยวกับการตาย และยังไดรับการยกยองใหเปนมหรสพชั้นสูง  ท้ังนี้ เนื่อง 
จากหนังใหญ  ไดรวมคณุคาศิลปะหลายแขนงเขาไวดวยกัน ไดแกคณุคาความงามอันเกิด
จากลักษณะศลิปะออกแบบของชางตลอดจนชางสลักตัวหนัง ประกอบกับคุณคาทาง
นาฏศิลปที่ใชแสดง  อันเปนความงามที่เกดิจากทวงทาทาํนองลีลาของคนเชิด และบทพากย  
บทเจราจา  ตลอดจนการดําเนินเรื่องในเชิงวรรณกรรมซึ่งมีบทบาท ทําใหหนังใหญมีคณุคา
ทางศิลปะมากยิ่งขึ้น  ประการสุดทาย ไดแก คุณคาความไพเราะของดนตร ี โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งการบรรเลงเพลงของวงปพาทย  ที่ใชเลนหนังใหญ   
 
ประทุม  ชุมเพง็พันธุ  (2521: 32)  กลาวถึงความหมายของคําวาหนังใหญ  ดังนี ้ 
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“หนงัใหญ”  ถาจะพจิารณาโดยแยกคําใหเปนสองพยางคก็จะไดคําวา “หนัง” และคําวา 
“ใหญ” โดยคําวา “หนัง”  นัน้เกิดมาจากการละเลนที่ขึ้นหนาขึ้นตาของคนไทยสมัยโบราณ 
และประเทศใกลเคียงชนิดหนึ่ง การที่เรียกวา “หนัง” ก็เพราะเหตวุารูปภาพแทนบุคคลหรือ
ตัวละครในเรื่องที่เลนนั้น ประดิษฐขึน้ดวยหนังสัตว คือหนังโค ตามทีป่รากฏในภาษาที่
ชาวชวา – มลายู ใชเรียกชื่อการแสดงในทาํนองเดียวกนันี้ของตนวา “วายังปูรวา”   
(Wayang  Purve)  หรือ วายังกุลิต  (Wayang  Kulit)  ซ่ึงแปลวารูปที่ทําดวย  หนังสัตว  
กลาวคือ 

  วายัง       แปลวา รูป   หุน   เงา และอื่น ๆ หลายนัย เชน เทวดา 
  กุลิต       แปลวา หนังสัตว  
  วายังปูรวา   แปลวา หนังเกาหรือหนังดั้งเดิมที่มีมากอนหนังชนิดอื่น ๆ    

คําวา  “หนัง”  คําเดียวนี้  เปนคําที่ใชเรียกกนัมาตั้งแตดั้งเดิมทั่วไปทั้งในภาคกลางและ
ภาคใต  หลักฐานเกีย่วกับการเลนหนังที่พบ  ก็จะปรากฏเฉพาะคําวา  “หนัง”  เพียงคําเดียว
เทานั้น  
    สวนคําวา  “ใหญ”  ซ่ึงใชเตมิเขาไปขางหลังคําวา  “หนงั”  นั้น  รวมเปนคําวา  
“หนังใหญ”  เขาใจวาคงเรยีกตามลักษณะตัวหนังที่มีขนาดใหญอยางหนึ่ง  และอีกอยาง
หนึ่งตองการใหเกิดความแตกตางกับการแสดงหนังตะลุง ซ่ึงมีขนาดเล็กกวามาก และนิยม
เลนทั้งในภาคใต และ ภาคกลาง บางจังหวดัของไทย ลักษณะการเรียกชื่อหนังอยางนีไ้ป
ปรากฏสอดคลองกับการเรียกชื่อการเลนหนังที่ประเทศกมัพูชาอีกดวย กลาวคือ กัมพชูา 
หรือเขมร จะมกีารเรียกหนังใหญวา  “สเบ็ค”  (Nang Sbek)  และเรยีกหนังเล็กหรือตะลุง
เขมรวา  “อยอง”  (Ayong)  ซ่ึงเปนการจําแนกประเภทหนังตามชื่อเรียกนัน่เอง  
 
สุภิตร  อนุศาสน (2538)  กลาวถึงความหมายของหนังใหญ ไวทํานองเดียวกับที่มีผูกลาวไว

ขางตน วา 
 

   “หนังใหญ”  หมายถึง  การแสดงที่ใชตวัหนังขนาดใหญเปนตัวละคร  โดยมีผูเชิดใหเกิด
เงาบนจอ และใชการพากย  การเจรจาเปนการดําเนนิเรื่อง   การแสดงเชนนี้  เดิมเรยีกกันวา  
“หนัง”   จนกระทั่งมีการแสดงหนังขนาดเล็กมาเปรียบเทียบ  การแสดงดวยตัวหนังขนาด
ใหญจึงเรยีกวา  “หนังใหญ”  ตามขนาดของตัวหนัง 
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 “หนังใหญ”  เปนมหรสพของไทยที่เกาแก  และเปนทีน่ิยมกันมากในสมัยโบราณ  เร่ืองที่
นํามาแสดงคือเร่ืองรามเกียรติ์  เหตุที่หนังใหญนิยมแสดงเรื่องรามเกียรติ์นั้น  คงจะเปนเพราะวาเนื้อ
เร่ืองรามเกียรติ์มีเนื้อหาที่สอดคลองทั้งความสนุกสนาน รัก โศก  การรบทัพจับศึก  ซ่ึงแตละตวัเปน
ที่รูจักกันเปนอยางดีในหมูคนไทย  จากการศึกษางานวิจยัที่เกี่ยวของกับหนังใหญ  งานวิจัยของแตละ
ทาน  ไดกลาวถึงประวัติความเปนมาของหนังใหญ  ไวดังนี้ 
 

กนกวรรณ   สุวรรณวัฒนา  (2527: 1)  กลาวถึงหนังใหญวา  
 
 หนังใหญเปนมหรสพที่เกาแกอยางหนึ่งของไทย  ไดรับการยกยองเปนการละเลนชั้นสูง  
แสดงเฉพาะงานสําคัญ  คาดกันวามีมากอนสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช  โดยมี
หลักฐานจากสมุทธโฆษชาดกคําฉันท  สําหรับประวัตขิองหนังใหญ  ไมมีหลักฐานแนชัด
วาไทยไดแบบแผนและวิธีแสดงมาจากชาติใดหรือคิดขึน้มาเองและแพรไปสูชาติอ่ืน ๆ  
หรืออาจไดมาจากอินเดียและตางก็ไปปรับปรุงเปนแบบของตน  เนื่องจากหนังใหญ  หนัง
ตะลุงหรือหนงัชวา  ตางก็มลัีกษณะแตกตางกัน  และหนังใหญก็มีขนาดใหญกวาหนังชาติ
อ่ืน ๆ”    

 
ประทุม   ชุมเพ็งพันธุ   (252: 32)   กลาวถึงกําเนิดของหนังและหนังในประเทศไทยวา 

   
 จากหลักฐานที่ปรากฏเลนหนังมีตนกําเนิดอยูในแถบเอเชีย แตไมมหีลักฐานทีแ่นชัดวาเปน
ชนชาติใดในเอเชียที่เปนตนความคิดในการเลนหนัง อยางไรก็ดีไดมีผูคนพบหลักฐานเกี่ยว 
กับหนัง  ซ่ึงเปนศิลปวัตถุที่เชื่อกันวาเปนอปุกรณการเลนหนังในภาคเหนือ  และภาคใต
ของจีนมีอายุเกาแก ประมาณคริสตศตวรรษที่ 11 ทั้งสองภาพเปนภาพคนในวรรณคดีจีน 
แต   ไมทราบวาเปนวรรณกรรมเรื่องใด ศิลปวัตถุที่พบในภาคเหนือเปนแผนภาพเลาเรื่องที่
ทําจาก  หนังลา   สวนที่พบในภาคใตเปนแผนภาพเลาเรื่องที่ทําจากหนังแกะลกัษณะของ
ตัวหนังที่ทําจากหนังสัตวดังกลาว จะตากแหงกอนแลวขูดลอกขนออกหมดแผนหนังจะ
โปรงแสง ตัดเปนภาพแลวฉลุลวดลาย ระบายสีตกแตง ซ่ึงเขาใจกันวาในตอนแรกจนีใชผา
ไหม หรือผาแพรวาดตัดเปนรูปหนัง  ภายหลังจึงเปลี่ยนไปใชหนังสัตวแทนเพราะคณุ 
สมบัติทนทาน และดีกวา   นอกจากนีต้ัวหนังจีนยังมีแขนขาที่ขยับเขยือ้นได   มีกานไมผูก
ติดกับแขนขาเพื่อใชบังคับไดเมื่อตองการ   ลักษณะตัวหนังดังกลาวทีพ่บในจีนมีลักษณะ
คลายคลงึกับตัวหนังทีพ่บในเอเชียแถบอื่น ๆ  นอกจากนีย้ังพบหลักฐานเพิ่มเติมอีกวา การ
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เลนหนังของจนีจะนิยมเลนเรื่อง  “ตํานานราชวงศฮ่ัน”  (Han Dynasty)  เร่ืองตาง ๆ ใน
วรรณคดีจนีโบราณ  เร่ืองนกัรบในยุทธจกัร  เร่ืองผูทรงวิทยาคณุ (Professor) เร่ืองพอคาวา
นิช  ตลอดจนเรื่องเกี่ยวกับครอบครัวและภรรยาของชนชั้นสูง และผูมั่งคั่ง  หนังจีนสวน
ใหญแพรหลายในหมูนางในราชสํานัก นอกจากนี้หนังจนียังเคยเขามาเลนในเมืองไทยครั้ง
หนึ่ง  ดังความที่ปรากฏในจดหมายเหตุคร้ังพระเจากรุงธนบุรี เมื่อคราวฉลองพระแกว
มรกต พุทธศักราช 2322  

นอกจากประเทศจีนแลวในประเทศอินเดยียังปรากฏหลกัฐานเกี่ยวกับการเลนหนัง
อยูเชนกนั  โดยมีผูพบวาชาวอินเดียรูจักการเลนหนังมาตัง้แตสมัยดกึดําบรรพ  ซ่ึงกําหนด
ระยะเริ่มตนไมได  แตมหีลักฐานปรากฏในหนังสือภาษาสันสกฤตโบราณของอินเดยี เรียก 
วา   “ฉายานาฏกะ”  เกิดขึน้ประมาณชวงตน ๆ ของคริสตศักราชและการเลนหนังของชาว
อินเดียมหีลายรูปแบบแตกตางกัน ซ่ึงสวนใหญไดเลิกสาบสูญไปหมด  แตแบบเกาที่สุด
แบบหนึ่งตกทอดมาจนถึงปจจุบันมีช่ือวา “โฮลลอมมาลาตะ” (Tholulommalata)  ซ่ึงมีเลน
อยูในภาคตะวนัออกเฉียงใตของแควนอันธระประเทศใกลเมืองมัทราส ตัวหนังทําจากแพะ 
เร่ืองราวที่นิยมเลน คือเร่ืองมหาภารตะและรามเกยีรติ์  มีผูรูหลายทานเชื่อวาอินเดยีเปน
แบบการเลนหนังใหกับชาวเกาะชวาโบราณ  และชาวเกาะชวาก็ถายทอดใหกับชาวเกาะ
บาหลีในคริสตศตวรรษที่ 15 เมื่อชาวเกาะชวาเปลี่ยนการนับถือศาสนาพุทธไปนับถือ
ศาสนาอิสลามแลว  แตการเลนหนังก็ยังคงความนิยมสืบมา  

 
ขอความดังกลาวสอดคลองกบั  ผะอบ โปษะกฤษณะ  (2520)  ที่กลาวถึงหนังใหญวา   

 
มหรสพหนังใหญนี้ไทยเราจะไดมาจากไหนหรือชาติอ่ืนรับไปจากเรา  หรือจะไดมาจาก
อินเดียแลวตางก็มาปรับเปนของตน  ไมมหีลักฐานปรากฏแนชัด  นอกจากที่ปรากฏวา   
การแสดงอยางนี้มีในชวาซึ่งคลายคลึงกันกบัหนังใหญของไทยเรามาก  แมจนทกุวนันีก้็ยัง
มีการเลนหนังใหญอยู  คนพากยหนังชวาเรียกวา  “ดาหลัง” การเลน สําคัญอยูที่ตัวดาหลัง   
จอของหนังชวาโตกวาหนังตะลุงเล็กนอย การแสดงหนังชวานั้นคนเชิดก็เชิดหนาจอเชน 
เดียวกับคนไทย แตตวัหนังสูงประมาณ 1 เมตร ไมมีใหญกวานัน้ แตการเชื่อมไมที่จับนั้น  
เขาสามารถทําใหตวัหนังเคลื่อนไหวได  แสงไฟสองขางหลังทําใหเห็นสีสวยงามขณะเชิด
ออนไหวเหมอืนมีชีวิต  ทําใหเกิดความเพลิดเพลินไปตามลีลาของการแสดง   

 
มนตร ี ตราโมท (2497)  กลาวถึงที่มาของหนังขนาดใหญของชวาตามการบอกเลาวา      



 21

 เทาที่พบเหน็มาหนังของชาติอ่ืนจะมีขนาดเล็กอยางหนงัตะลุงทั้งสิ้น  นอกจากชวาซึง่มีผู
เลาใหขาพเจาฟงวา  เคยเหน็หนังชวาขนาดเทาหนังใหญของเรานี้ติดไวเปนเครื่องประดับ
บานของเจานายและขาราชการผูใหญของชาวชวาบางทาน  แตการแสดงที่มีอยูในปจจุบัน
ลวนแลวแตเปนหนังเล็ก ๆ ขนาดเทาหนังตะลุงทั้งสิ้น  จึงพอสันนิษฐานไดวาชวาคงเคยมี
หนังใหญ  ที่แสดงมาแตโบราณแลวหมดความนยิมจนสญูไป  เพราะฉะนั้นนอกจากการรับ
แบบแผนเรื่องฉลุหนังเปนภาพเชิด  ซ่ึงไมทราบแนวามาจากไหนแลวการแสดงเฉพาะหนัง
ขนาดใหญนี้จะมีการเอาอยางกันก็เห็นจะเปนระหวางไทยกับชวา     

 

ปญญา  นิตยสุวรรณ  (2542: 47-52)  กลาวถึงมหรสพประเภทหนงัและประวัติของหนัง
ใหญโดยอางถงึปุณโณวาทคาํฉันทของพระมหานาควัดทาทรายวา 

 

มหรสพของไทยที่ขึ้นชื่อวา “หนัง”  มีอยู 2 ประเภท คือ  หนังใหญและหนังตะลุง  ที่เรียก 
วาหนัง  ก็เพราะใชแผนหนังวัว  บางทานวาใชหนังควายก็ได แตหนังววัจะบางและโปรง 
ใสสวยงามกวาหนังควาย  เมือ่ไดแผนหนังแลวนํามาฉลสุลักลายเปนภาพตัวละครตามทอง 
เร่ืองการเลนหนังไทยในสมยัอยุธยา มไิดระบุวา “หนังใหญ” คงเรียกวา “หนัง”  ดัง เชน
วรรณคดีเร่ืองปุณโณวาทคําฉันท ของพระมหานาค วัดทาทราย ที่แตงไวในสมยัพระเจา
บรมโกศ ประมาณ พ.ศ. 2294 - 2301 บรรยายถึงมหรสพที่แสดงสมโภชพระพุทธบาทใน
เวลากลางคืนวา 

 
   “คร้ันสุริยเสด็จอัษฎงค   เล้ียวลับเมรุลง 
  ชรอุมชรอ่ําอัมพร 
   บัดหนังตั้งโหกําธร   สนองพระทรงศร 
  ฉลักเฉลิมเจิมทอง 
   เทียนติดปลายศรศรสอง   พากยเพยเสียงกลอง 
  ก็ทุมตะโพนทาทาย 
   สามตระอภิวันทนบรรยาย  ชูเชิดพระนารายณ 
  นรินทรเร่ิมอนุวัน 
   บัดพาลาสองสองขยัน   ปลอยวานรพัน 
  ธนาก็เตาเตียวจร 
   ถวายโคบุตรบมิมรณ   ปละปลอยวานร 
  นิวาสสถานเนาดง” 
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พิจารณาจากขอความในกาพยฉบังที่พระมหานาค วดัทาทราย แตงตามที่ยกอางนีจ้ะเห็นวา
หนังก็คือ การแสดงหนังใหญนั่นเอง และก็ไดอธิบายวิธีเลนไวดวยวา มีการพากยสามตระ 
ซ่ึงเปนการเบกิหนาพระ  และการแสดงเบิกโรงชุดจับลิงหัวคํ่า ตามวิธีการแสดงหนังใหญที่
นิยมแสดงกันมาแตสมัยโบราณ 
 
สุภิตร  อนุศาสน (2538: 1)   กลาวถึงประวตัิการแสดงหนังใหญของไทยสอดคลองกับ

ปญญา นิตยสุวรรณ วา   
  

การแสดงหนังใหญของไทยนั้น  สันนิษฐานวามีมาแตสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตนกอนสมัย
สมเด็จพระนารายณมหาราช  เพราะมีหลักฐานปรากฏวาในสมัยนี้  สมเด็จพระนารายณ
มหาราชโปรดเกลา ฯ  ใหมหาราชครูแตงเรื่องสมุทรโฆษคําฉันท  เพื่อใชแสดงหนังใหญ
เพิ่มจากที่มีมาแตเดิม  คือเร่ืองรามเกียรติ์  และหลังจากนัน้ก็มีหลักฐานปรากฏในเอกสาร
ตาง ๆ  ในงานพระราชพิธีใหญ ๆ  หรืองานสําคัญของบานเมือง  ก็มักจะมีการแสดงหนัง
ใหญเสมอ ๆ  ทั้งนี้เพื่อสรางความสนุกสนานเพลิดเพลินใหกับประชาชน 
 
สน  สีมาตรัง (2522)   กลาวถึงที่มาของคําวาหนังใหญ  ดังนี้   

 
“หนังใหญ”   สันนิษฐานไววาคงเปนคําทีใ่ชเรียกกันในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอม 
เกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5  เปนตนมา ทั้งนี้ เพราะกอนหนานี้ปรากฏหลักฐานวา  การเรียก
การแสดงหุนเงาเพียงคําวา “หนัง” คําเดียว ประกอบกับมกีารเรียกการละเลนชนิดนี้วา  
“หนังใหญ”  ในแหลงทีย่ังมกีารแสดงและสะสมตัวหนังประเภทนี้ไว นั่นคือ  วัดขนอนซึ่ง
ตามประวัตแิลว วดันี้เร่ิมสรางหนังใหญในสมัยรัชกาลที่ 5 นั่นเอง  
 
จากหลักฐานเทาที่ปรากฏพบวาการสรางตัวหนัง และการแตงประพันธวรรณคดีเพื่อใชใน
การเลนหนังใหญไดปรากฏมาและสิ้นสุดลงในรัชกาลที่ 5 พนจากนี้แลวไมปรากฏหลัก 
ฐาน  เกีย่วกับการสรางหนังที่แนชัด อยางไรก็ตาม ก็จะเห็นไดวาตั้งแตสมยักรุงศรีอยธุยา
เปนตนมาจนถึงยุครัตนโกสินทรในรัชสมัยรัชกาลที่ 1 จะปรากฏเพียงหลักฐานที่เปนลาย
ลักษณอักษรเทานั้น ซ่ึงถือวาเปนเพยีงขอมูลภาคเอกสารเทานั้น สวนหลักฐานที่เปนตัว
หนัง   ซ่ึงใชแสดงนั้นไมปรากฏวายังเหลืออยู เพื่อจะไดนํามาอางยืนยนัไดเลย ดังทีส่มเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ ไดทรงอธิบายไวในคาํนํา   หนังสือ
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ประชุมบทพากยรามเกยีรติฉ์บับพิมพคร้ังแรกวา “สําหรับตัวหนังใหญที่พบในปจจุบนัลวน
เปนหนังใหญที่มีอายุ 150 ป หรือจะกลาววาสรางขึ้นสมัยกรุงรัตนโกสินทรมานี่เอง 
 
จากเอกสารตางๆดังกลาวขางตน อาจสรุปไดการเลนหนงัปรากฏในประเทศตางๆในเอเชีย 

โดยเฉพาะอยางยิ่งเอเชียอาคเนยมาแตโบราณ  อาจเปนไดวาการเลนหนงัเกิดขึ้นในที่ตางๆและมี
ความคลายคลึงกันโดยบังเอญิ  เนื่องจากการเลนเงานั้นเปนความคิดสรางสรรคของมนุษย จึงทําให
คลายคลึงกันไดโดยบังงเอิญ เชนเดยีวกับการถือกําเนิดของเครื่องดนตรีตามแนวทฤษฏี “นานา
กําเนิด” (Polygenesis)  และมีความเปนไปไดวาหนังของวัฒนธรรมหนึง่อาจสงผลใหเกิดหนังใน
วัฒนธรรม อ่ืนตามแนวคิดทฤษฏี “การถายโยงทางวัฒนธรรม” (Diffusion) ก็ได  และในการรับเอา
แบบอยางภายนอกเขามานัน้ผูรับสามารถปรับปรุง ดัดแปลง แตงเติมใหดูงามกวาเดิม หรือแปลก
ออกไปจากเดมิ  ตามคติความเชื่อ รสนิยม และฝมือทางศิลปะของตนๆก็ได 

 
สําหรับกรณีหนังใหญของไทยนั้นไมปรากฎหลักฐานแนชัดวาไดแบบอยางมาจากที่ใด

แตเขาใจวานาจะปรับปรุงจากหนังธรรมดาๆที่ชาวบานเลนกันอยูใหมีขนาดใหญโตขึ้น สวยงามขึ้น 
เปนประณีตศลิป  รวมทั้งการใชดนตรี และทวงทกีารเชดิ ใหเหมาะสมกับการเปนมหรสพในราช
สํานักก็เปนได 
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บทที่ 3 
 

หนังใหญวัดบานดอน 
 

ชุมชนวดับานดอน 
  

ชุมชนวัดบานดอนคือชุมชนหมูที่  4  ตําบลเชิงเนิน  อําเภอเมือง  จังหวัดระยอง  อยูหางตัว
จังหวดัระยองไปทางทิศเหนอืประมาณ  4  กิโลเมตร พื้นที่กินอาณาบริเวณตดิกับบานคาย บานตา
ขัน  และบานแลง  ดังที่แสดงไวในแผนที ่

  
พื้นที่บริเวณนีเ้ปนที่ราบกวางใหญ  มีเนนิเตี้ยๆอยูบางพืน้ที่บริเวณนี้อุดมสมบูรณไมขาดน้ํา  

แตเดิมประชาชนจึงมีอาชีพกสิกรรมเปนสวนใหญ  แตในปจจุบนัมีการทํางานรับจางตามบริษัทและ
โรงงาน  ตลอดจนทําการคาและรับราชการมากขึ้นตามการเปลี่ยนแปลงของสังคม  

 

 
 
ภาพที่ 1  แผนที่วัดบานดอน  จังหวดัระยอง 
ที่มา: เอกสารหนังใหญวัดบานดอน  ของ  นายอํานาจ  มณีแสง 
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ชุมชนวัดบานดอน มีวดัสําคําคัญประจําชุมชนคือวัดบานดอน ซ่ึงถือเปนศูนยรวมจิตใจของ
ประชาชน  และเปนสถานทีสํ่าหรับทํากิจกรรมทั้งทางศาสนาและทางสังคม   

 
ในวดับานดอนมีพระพุทธรปูสําคัญอันเปนที่เคารพบูชาของประชาชน คือ  หลวงพอ

ประสาทพร  เปนพระพุทธรปูปน สูง  5  ศอก  8  นิ้ว  สรางเมื่อ  พ.ศ. 2500  ตามดําริของ  พระครู
ปญญาวุฒิกร  (ฟู  ชาวดอน)  ครูและชาววัดไดรวมกนัสรางและบรรจุวัตถุมงคลสิ่งศักดิ์สิทธิ์  และ
กระทําพิธี  เพือ่เปนหลักใจสําหรับสักการะบูชา  ประจําวดับานดอน  นอกจากนัน้ยังมศีิลปกรรม
โบราณที่ไดรับการอนุรักษไวอยางดี  คือตัวหนังใหญ  และการแสดงหนังใหญ  ตลอดจนการรักษา
ประเพณีประจาํทองถ่ินไวไดอยางเขมแข็งอกีดวย 

 

 
 

ภาพที่ 2  หลวงพอประสาทพร  วัดบานดอน  จังหวัดระยอง 
หมายเหต:ุ ถายเมื่อวนัที่  11 มีนาคม  2548 
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ภาพที่ 3  วัดบานดอน จังหวดัระยอง 
หมายเหต:ุ ถายเมื่อวนัที่  11  มีนาคม  2548 

 
วัดบานดอนเปนวัดมหานกิาย  เดิมชื่อ  “วัดสระประทุม”   เนื่องจากดานทิศใตของวัดมสีระ

บัวหลวงกวางใหญตลอดแนว  ชาวบานเรียกวา  “อูวัด”   ที่ดินที่สรางวดัแตเดิมนั้นเปนของ  “ขุนจา
เมืองระยอง”  ไดยกให  นายวรณ  ผูเปนบตุร  โดยไดส่ังนายวรณ  ไววา  “ที่ดินแปลงนี้หามซื้อขาย  
ถาจะสรางวัดก็ใหถวาย”   นายวรณจึงไดถวายทีด่ินแปลงนี้เพื่อสรางวัดเมื่อป พ.ศ. 2432  ซ่ึงมีเนื้อที่
ทั้งหมดประมาณ  10  ไร  ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมา  เมื่อวันที่  30  กันยายน  พ.ศ. 2478  เขต
วิสุงคามสีมากวาง  60  เมตร  ยาว  110  เมตร  ไดผูกพันธสีมาเมื่อ  18  เมษายน  พ.ศ. 2478  เมื่อขุน
จาเมืองระยองเสียชีวิต  จึงไดสรางศาลขุนจาเมืองตั้งอยูทางทิศตะวนัตกเฉียงเหนือของอุโบสถ  ซ่ึง
เปนที่เคารพนบัถือกราบไหวของชาวบานมาจนปจจุบนั  ตอมานางหิ่ม  ชาวดอนไดถวายทีด่ินซึ่งอยู
ทางทิศเหนือเพิ่มเติมใหแกทางวัดอีก  สวนนายเหรียญ  ชาวดอน  ไดถวายทีด่ินทางทศิตะวนัออก  
และของนายวนั  พนพาล  ทางดานทิศตะวนัตก  รวมเนื้อที่ปจจุบัน  31  ไร  3  งาน  18  ตารางวา  
พื้นที่สวนใหญเปนที่ราบ  สภาพโดยรอบเปนสระน้ําและทุงนา  

 

 วัดบานดอนมีเจาอาวาสเรียงลําดับ กันมา 7 รูป คือ พระภกิษุแมน  (พ.ศ. 2432 – 2435) 
พระภกิษุแปลง  (พ.ศ. 2435 – 2437)  พระภิกษุครํ่า  (พ.ศ. 2439 – 2439)  พระอธิการเล็ก (เล็ก  นยิม
รัตน พ.ศ. 2439 – 2491)  พระวนิัยธรสะอาด (สะอาด  มณีแสง พ.ศ. 2481 – 2487)  พระครูปญญา
วุฒิกร  (ฟู  ชาวดอน พ.ศ. 2487 – 2535) เจาอาวาส แตละรูปไดดูแลศาสนสมบัติรวมทัง้ตัวหนังใหญ
ที่เปนมรดกทางวัฒนธรรมใหดํารงคงอยูสืบมา  จนกระทั่งมาถึงสมัยของพระครูปลัดวิรัตน  อคฺคธมฺ
โม  (วิรัตน  เสงี่ยมงาม พ.ศ. 2535) เจาอาวาสองคปจจุบัน  จึงไดมีการบูรณะซอมแซม ฟนฟู และ
สรางตัวหนังใหญเพิ่มเติมขึน้มา จนสามารถนําออกแสดงแกสาธารณชนได 
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ภาพที่ 4  พระครูปลัดวิรัตน  อคฺคธมฺโม   
หมายเหต:ุ ถายเมื่อวนัที่  11  มีนาคม  2548 

 
 ชุมชนวัดบานดอนมีความเจริญมาก  เนื่องจากความรวมมือระหวางบาน วัด และโรงเรียน 

ตามนโยบาย “บวร”  การสงเสริมวัฒนรรมของรัฐบาล  วัดเปนศูนยกลางในการพัฒนาจิตใจของ
บานคือ ประชาชน บานมีหนาที่ใหความรวมมือรวมแรงรวมใจกับวดั  สวนโรงเรียนทําหนาที่อบรม
ส่ังสอนเด็กๆของชุมนุมชนและทําหนาทีใ่หความชวยเหลือทั้งวัดและชุมชน ในการสงเสริม สืบ
สาน และพัฒนาศิลปวัฒนธรรมของชุมชน   มีการจัดตัง้ศูนยเอกลักษณทองถ่ินจังหวัดระยองขึ้นเพื่อ
ทําหนาที่ดังกลาวในชุมชนนี้ดวย ทําใหหนังใหญซ่ึงเปนเอกลักษณของชาติและของชุมชน มีความ
เปนปกแผนมัน่คง  สืบสานสมบัติของชาติไวสืบไป 
  

 
 
ภาพที่ 5  ศูนยเอกลักษณทองถ่ิน  วัดบานดอน  จังหวัดระยอง 
หมายเหต:ุ ถายเมื่อวนัที่  11  มีนาคม  2548 
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ประวัติความเปนมาหนงัใหญวัดบานดอน 
  

อํานาจ  มณีแสง (2545: 4)  กลาวถึงประวตัิความเปนมาของหนังใหญวัดบานดอนไว ความ
วา หนังใหญชุดเกามีอายุประมาณ 200 ป  มีช่ือเสียงอยูทางภาคใต  จนกระทั่งพระยาศรีสมุทรโภค  
ชัยโชคชิตสงคราม (เกต ุ ยมจินดา)  ซ่ึงมช่ืีออยูในลําดับที่  1 (ไมระบปุที่ดํารงตําแหนง)  ในทําเนยีบ
ผูวาราชการจังหวัดระยอง ไดทราบกิตติศพัทของหนังใหญชุดนี้ที่กําลังแสดงอยูที่จังหวัดพัทลุง  จึง
ไดติดตอซ้ือมาทั้งชุดประมาณ  200  ตัว และไดจางครูหนังหรือนายโรงนี้มาเปนครูฝกถายทอดให 
แกคนในปกครองของพระยาศรีสมุทรโภค  ชัยโชคชิตสงคราม  เพื่อสืบทอดตอมา 
 

ในการนําหนังใหญที่ซ้ือจากจังหวดัพัทลุงมานี้ไดนํามาทางเรือแลนขามอาวไทยฝาคลื่น
ใหญลมแรง   หนังมนษุยซ่ึงซอนอยูขางบนบางตัวหลนลงทะเล  ตองตามเก็บ  ตัวสําคัญคือนางสีดา  
(นางเอก)  ชวยกันหาอยูนานก็ยังไมพบผลสุดทายพบวาติดอยูที่หางเสือเรือสําเภา     แตไมมีผูใด
ทราบวาเปนฝมือของชางตรกูลใด สมัยใด  ระยะหลังนํามาแสดงที่วดัจนัทอุดม (วัดเกง)   ถือวาเปน
วัดประจําจังหวัด  หลังจากนาํไปแสดงในงานสําคัญๆ  แลวก็เก็บรักษาไวที่วดันัน้  ประมาณ  พ.ศ. 
2430  ไดมกีารสรางวัดบานดอนขึ้น   ผูแสดงประจําหนังโรงนี้ที่ฝกรับถายทอดมาจาก  ครูประดิษฐ  
ครูหนังคนเดิมที่มาสอนให  ก็เปนคนชาวบานชากใหญ  ใกลวัดบานดอน  คนปพาทยก็เปนคนชาว
ทุงโพธ์ิไมหางไกล  งายกับการนัดฝกซอมและนําไปแสดงตามที่จังหวดัตองการ  จึงไดนําหนังใหญ
มาถวายวดับานดอนตามเดิม   
 

ผูที่รับมอบเปนครูหนัง  คือ  นายเรือง  นางแจม  ร่ืนเริง   ซ่ึงไดฝกลูกหลานและชาวบานได
เลนหนังสืบตอมา  ปพาทยใชวงของนายถัว่  ดนตรี   ผูรวมพากยสืบทอดกันมา  คือ นายสวม  เปน
ธรรม นายช่ํา  ชางทอง  ขุนวรณอาภรณรัตน   ศึกษาเขยีว  โสภณ   เมื่อนายเรือง  ร่ืนเริง  ชรามากก็
ไดมอบให  นายสี   ร่ืนเริง   ซ่ึงเปนผูเชิดรวมโรงซึ่งเปนบุตรรับมอบเปนครูหนังใหญตอมาตอเมื่อ
เขาวัยชรากไ็ดมอบให  นายเฉลิม  มณีแสง  เปนครูหนัง   พากยรวมกับ  นายเจิม  ขอบอรัญ  คร้ัน
นายเฉลิม  มณแีสง  ถึงแกกรรม  นายถอย  หวานฤดี  ผูเคยรับยื่นเปนครูหนังพรอมกับ  นายเฉลิม  
มณีแสง   จึงรับเปนครูหนังประจําโรงวัดบานดอนนี้สืบตอมา  สวนเรือ่งปพาทยนั้นสืบทอดจาก  
นายถ่ัว  ดนตรกี็คือ  นายสาย  และวงของนายฟุง  ชาวดอน  ก็ไปรวมแสดงกันได บุคคลดังกลาว
ทยอยกนัเสียชีวิต  ปจจุบนักใ็ชวง  นายฉลอม  พุทธมณี  และฝกนกัเรียนเขารวมเลนดนตรีดวย 
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เนื่องจากหนังใหญชุดนีเ้ปนมรดกตกทอดมานาน  ลวดลายสวยงามและเขาใจวาเปนฝมือ
ชางหลวง  ถือวาเปนฝมือของชางหลวง  ถือเปนของศักดิสิ์ทธิ์  เพราะเปนมหรสพโบราณ  ครูแรง  
มหรสพอื่นที่ไปเลนในงานเดียวกันตองมาคารวะครูหนัง  ดังนั้นเวลาเกบ็ไวทีว่ัดจะเกบ็ไวที่สูง  
ไมใหผูใดเขาไปเลนหรือรบกวน  ภัยธรรมชาติอาจทําใหเสื่อมเสียไปไดตามกาลเวลา  ตับคาบตัว
หนังทําดวยไมผุกรอนได  จงึจําตองดูแลใกลชิด  คนรุนหลังไดเขามาดูแล  หลังจากวางเวนการ
แสดงมานานหนังเกาจึงผุพงัลดจํานวนลงไป  พรอมๆ  กับคนเชิดรุนเกาที่สูญเสียชีวติ  เราเห็น
ความสําคัญควรอนุรักษและสืบทอดมรดกไทย  จึงไดฟนฟูดังปรากฏในปจจุบนั 
 

  การสงเสริมระยะหลัง เร่ิมตนในคราวประกวดหมูบานดีเดน  หมูที่  1  ตําบลเชิงเนิน  
อําเภอเมืองระยอง  (บานชากใหญ)  พ.ศ. 2523  ชาวบานไดนกึถึงงานศิลปะวัฒนธรรมการละเลนที่
เคยแสดงกันมา   จึงไดฟนฟฝูกซอมหนังใหญออกแสดงทั้งงานหมูบาน  งานฉลองกรุงเทพฯ 200  ป  
งานสงกรานต  และเผยแพรรายการโทรทัศนชอง  5  ในป พ.ศ. 2524  มีคณะกรรมการฟนฟูดูแล
เปนคณะกรรมการอนุรักษหนังใหญวัดบานดอน  ชวงนั้น  ปูสี  ร่ืนเรงิ  เปนนายโรงและชราภาพจงึ
ไดมอบ  นายเฉลิม  มณีแสง  และ  นายเจิม  ขอบอรัญ  รับชวงเปนนายโรงและผูพากย  ฝกซอมและ
นําออกแสดงเผยแพรตามโอกาส  ทางวัดบานดอนทําโครงการสรางอาคารเก็บหนัง  และซอมตัว
หนังเพิ่มเติมจากที่ชํารุด  พระครูปญญาวุฒกิร  อดีตเจาอาวาส  ไดสรางอาคารที่เก็บไว  1  หลัง  และ
เปดใชเมื่อวันที่  16  พฤศจิกายน  2534  ซ่ึงเปนวนัที่บริษทัอุตสาหกรรมปโตรเคมีคัลไทยจํากัด  
ไดมาทอดกฐนิวัดบานดอน  รวมกับชาวบาน  ตางก็ช่ืนชมและพยายามอนุรักษหนังใหญไวสืบไป 
 

หนังใหญวัดบานดอนมีอายุยาวนาน  ครูหนังก็ถึงแกกรรมมา  3  ชวงอายุคน  ตัวหนังที่มีมา
แตเดิมก็ผุพังไปและเมื่อตวัหนังโดนอุทกภยัคร้ังใหญกย็ิ่งเสียหายซ้ําอีก  การเก็บรักษาตัวหนังก็
เปนไปไดยากเพราะไมมีผูดูแลอยางใกลชิด  ตัวหนังแตละตัวตองผานการไหวครู  ประพรมน้ํามนต  
นึกถึงสิ่งศักดิสิ์ทธ  การเก็บตัวหนังฤๅษีซ่ึงถือวาเปนครูใหญจะตองเกบ็ไวในที่สูง  หามเก็บตวัหนัง
ไวที่บาน  ถาจาํเปนก็เอาไวในที่อันควร  เชน  ในยุงขาว  (พลุขาว) หรือฉางขาว  หากใครลบหลูหรือ
จะทําการอันใดที่สอไปในทางไมเคารพบชูา  หรือนําไปเก็บไวในสถานที่อันไมสมควร  ก็จะ
ประสบภัยอันตรายหรือโชคราย  จึงไมมีใครเขาใกลหรือมาดูแลตัวหนังอยางใกลชิด  ชวงที่ไมมกีาร
แสดงตัวหนังที่ถูกเกบ็ไวนานๆ  ตับคาบตัวหนังแตละตวัซ่ึงเปนไมไผเปนสวนใหญยอมผุพังไปตาม
กาลเวลา  เมื่อตับคาบตัวหนงัเสีย  แผนหนงัก็จะยนทําใหแผนหนังเสียหาย  จึงไดมีการเปลี่ยนตับที่
หนีบตวัหนังทีเ่หลืออยูทั้งหมด  เมื่อ พ.ศ.2524  และจัดเกบ็ไวในกุฏิพระ  ตอมาเหน็วาเก็บไวในกุฏิ
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พระมันดไูมงามนักจึงไดยายตัวหนังไปเก็บไวในวหิารพระประสาทพร  ทางวัดไดคิดหาสถานที่เก็บ
ใหเหมาะสมกบัสิ่งลํ้าคานี้  เพื่อเปนประโยชนในการศึกษาของชนรุนหลัง 

 
ตอมา  พ.ศ.2536   อดีตเจาอาวาสพระปญญาวุฒิกร  ไดมอบงบประมาณสวนหนึ่งรวมกับ

สวนที่ประชาชนทอดผาปาเพื่อหารายไดมาจัดสรางอาคารเก็บหนังโดยเฉพาะ  จดันิทรรศการ
ประชาสัมพันธหนังใหญภาคตะวันออก  ก็ไดรับการสนับสนุนจากภาครัฐและภาคเอกชนชวย
เผยแพรจากสื่อตางๆ  และไดแสดงในวนัสําคัญๆ ของชาติ 
 

เมื่อมีอาคารเก็บหนังเกา  ก็คาดวาตวัหนังจะคงอยูไปไดอีกนาน  จึงไดปรับปรุงเปลี่ยนไม
หนีบตวัหนัง  (ตัวหนีบ)  จากเดิมซึ่งเปนไมไผ  ไมหมาก  ใหเปนไมเหลาชะโอน  ซ่ึงเปนไมเนื้อแขง็
ที่ทนทานและศึกษาเรื่องการเก็บรักษา  เหน็วาการเก็บแบบวางเรียงคงจะสภาพดีจึงทาํที่เก็บเพื่อ
อนุรักษไวใชเปนประโยชนในการศึกษาคนควา  และคดิสรางตัวหนังใหญโดยการลอกแบบ  เลือก
ตัวหนังตามเรือ่งราวที่  นายอํานาจ  มณแีสง  ไดรับถายทอดมาจาก  นายเฉลิม  มณีแสง  ซ่ึงเปนครู
หนัง  โดยรวมมือกับผูที่คณะกรรมการมอบหมายคือ  นายประเทือง  เขตสมุทร   พท.พายัพ  เปน
ธรรม  นายอุดม  นัทธีประทุม  และนางสาวอุษา  โชติกุล  พิพิธภัณธสถานแหงชาติ
นครศรีธรรมราช   ดําเนินการลอกแบบและติดตอชางจดัทํา  ทางวัดกพ็ยายามหาทุนทรัพยจับจายไป   
ไดรับความรวมมือจากทุกฝาย  ไดตวัหนังใหมมารวมแสดงกับตวัหนังเกาอีก  77  ตัว  หนังใหญวัด
บานดอน  ไดรับมอบเปนสมบัติของวัดมากวา  100  ป  ผูสืบทอดหนังใหญโรงนี้นั้นอาศัยการ
ฝกสอน  บอกเลา  ทองจํากันสืบตอมา  และใชแสดงอยูในปจจุบัน 
 

พ.ศ.2542  มีการพัฒนาอาคารเก็บหนัง  โดยปรับปรุงตอเติมเปนหองประชุม  เพื่อใหผูมา
เยี่ยมชมไดรับฟงบรรยายสรุปและดูเทปการแสดงหนังใหญ  จัดทําตูเหล็กเก็บตวัหนัง 2  ตูๆ  ละ  10  
ล้ินชัก  ทําชองระบายอากาศใหถายเทและเปลี่ยนตับหนงัเปนไมเหลาชะโอนทั้งหมด  เพราะเหน็วา
ไมเหลาชะโอนเปนไมเนื้อแข็งทนทานตอมดปลวก  ล้ินชักที่เก็บตวัหนังจะเขยีนชื่อตัวหนังติดไว
ดานหนาล้ินชกั  สะดวกในการเอาออกมาศึกษา  ซ่ึงดูเรียบรอยและปลอดภัย  สวนหนังที่นํามาจดั
แสดงลักษณะนิทรรศการ  กต็กแตงไวเพื่อการศึกษา 
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ภาพที่ 6   อาคารเก็บตัวหนังเกาในปจจุบัน 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 
 

 
 

ภาพที่ 7   ตูเกบ็ตัวหนัง  
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 
 จากความรวมมือรวมใจกันระหวางกลุมชาวบานในชุมชน  รวมถึงการสนับสนุนจาก
ภาครัฐและเอกชน  ซ่ึงเปนกาํลังสําคัญในการฟนฟูหนังใหญ   ปจจุบันหนังใหญวัดบานดอนเริ่ม
เปนที่รูจักในสงัคมมากขึ้น  มีการเผยแพรโดยผานสื่อเอกสาร  ส่ือเสียงวิทยใุนชุมชน  และการบอก
เลาจากประชาชนชาวจังหวดัระยอง  เมื่อกลาวถึงสถานที่ทองเที่ยวในจงัหวัดระยอง  วัดบานดอนก็
เปนอีกสถานที่หนึ่ง  ซ่ึงนอกจากจะไดเขามาสักการะบูชาพระพุทธรูปสําคัญอันเปนที่เคารพบูชา
ของประชาชนแลว  ส่ิงสําคัญที่ขาดไมได  คือ  ไดชมการแสดงหนังใหญ  ซ่ึงทางวดับานดอนจะจัด
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ใหมีการสาธิตการแสดงหนังใหญ  เพื่อใหนักทองเที่ยวไดรับชมศิลปะที่ปจจุบันหาดไูดยากทีเดยีว  
ส่ิงสําคัญอีกประการหนึ่ง  คอื  เพื่อเปนการประชาสัมพันธ โดยอาศัยนักทองเที่ยวทีม่าเยี่ยมชม  เปน
ผูบอกกลาวตอๆ  กันไป  ซ่ึงเปนอีกทางหนึ่งที่จะชวยใหหนังใหญวัดบานดอน  เปนที่รูจักมากขึ้น 
    
การดําเนินงานของคณะหนังใหญวัดบานดอน 

 
 การดําเนนิงานของคณะหนงัใหญวดับานดอน  ไดจัดตั้งเปนกลุมอนุรักษหนังใหญ  คณะ
หนังใหญวัดบานดอน  มีการจัดระบบการดาํเนินงานไวโดยมีบุคคลากรที่รับผิดชอบหนาที่ตางๆ
ดังนี ้

 
การบริหาร 

 
มีพระครูปลัดวิรัตน  อคฺคธมฺโม  (เจาอาวาสวัดบานดอน)  เปนผูควบคุมดูแล การรับงาน

แสดง  และจัดการบริหารคาใชจาย  ของคณะหนังใหญวดับานดอน   
            

 
 

ภาพที่ 8   พระครูปลัดวิรัตน  อคฺคธมฺโม  (เจาอาวาสวดับานดอน) 
 

การฟนฟหูนังใหญ  เปนงานที่ตองอาศัยความรวมมือจากหนวยงานหลายฝาย  การติดตอ
ประสานงานกบับุคคลภายนอก  เปนหนาที่ของนายอํานาจ  มณีแสง  ตาํแหนงประธานกรรมการ
อนุรักษหนังใหญวัดบานดอน  นอกจากนีย้ังทําหนาทีจ่ัดทําเอกสารเกี่ยวกับหนังใหญวัดบานดอน  
ออกเผยแพรเพื่อใหความรูกบับุคคลภายนอกและผูที่สนใจ  รวมทั้งดูแลเกี่ยวกับบทพากยทีใ่ชใน
การแสดง   ตลอดจนดูแลรกัษาตวัหนังใหญทั้งหมด 
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ภาพที่ 9  นายอํานาจ  มณแีสง 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 

การฝกซอมการแสดงหนงัใหญ 
 
การฝกซอมการแสดงหนังใหญของวัดบานดอน  นายอํานาจ  มณแีสง  เปนผูดูแลความ

เรียบรอย  จัดหาผูมีความรูความสามรถทางดานการแสดงหนังใหญมาใหความรูเพิ่มเติม  โดย
กําหนดวนัซอม  คือทุกวันเสารในชวงบาย  หากทางคณะรับงานแสดง  ก็จะมกีารนัดซอมมากขึ้น  
โดยจะฝกซอมในชวงเยน็วนัจันทร  วนัพธุ  และวันศกุร  หนึ่งสัปดาหกอนถึงวันทีจ่ะแสดงจริง  
ขั้นตอนการฝกซอมก็จะเริ่มซอมจากทาทางเบื้องตน (คําอธิบายและรูปภาพประกอบในบทที่ 5)  
การจับตัวหนัง  ตลอดจนการเขาเรื่องในตอนที่ใชแสดง  ในการซอมแตละสัปดาหเร่ืองที่ใชนํามา
ซอมก็จะเลือกตอนไมใหซํ้ากัน  เชน  สัปดาหที่ 1  ซอมตอนปลอยมาอุปการ  สัปดาหที่ 2  ก็จะ
เปลี่ยนเปนตอนอื่น  เพื่อใหผูแสดงแมนยําในทุกตอนที่ทางคณะไดกําหนดไว  เมื่อรับงานแสดงกจ็ะ
มีเร่ืองที่ใชแสดงหลากหลาย 

 
สวนวงปพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ  จะมีการซอมทุกๆ  วันหลังจาก

เลิกเรียน  โดยการดูแลของ  ครูเสมอ  สังขวิเศษ  ซ่ึงเปนผูฝกซอมและเปนหัวหนาวงปพาทยของวดั
บานดอน  สําหรับบทเพลงที่ใชในการแสดง  ผูพากยหนังจะเปนผูเรียกเพลงหลังจากพากยจบในแต
ละบท  นักดนตรีจึงตองใชเวลาในการฝกซอมบทเพลงมากกวาผูเชดิตัวหนัง 
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การรับงานแสดงของคณะหนังใหญวัดบานดอน    
 
การรับงานแสดงของทางคณะหนังใหญวัดบานดอน  พระครูปลัดวิรัตน  อคฺคธมฺโม  เปน 

ผูรับงาน  เร่ืองคาตอบแทน  จะพิจารณาจากสถานที่  และระยะทางในการเดินทาง  การรับงานแสดง
ของทางวัดมี  2  ลักษณะ  คอื  การรับงานแสดงในวัดบานดอน  และการรับงานแสดงนอกพื้นที่  
การแสดงในวดับานดอน  คาตอบแทนในการรับงานแตละครั้งจะขึ้นอยูกับการกําหนดตอนที่ใช
แสดง  ราคาประมาณ  4,000-6,000  บาท  ตอ  1  ตอน  หากแสดงนอกพื้นที่ราคาคาตอบแทน  
ประมาณ  10,000-15,000  บาท  หรือมากกวานี้  ซ่ึงจะพิจารณาจากสถานที่และระยะทาง  
คาตอบแทนแตละงาน   เปนหนาที่ของ  พระครูปลัดวิรัตน  อคฺคธมฺโม  ไดจัดสรรรายไดที่ไดรับจาก
การแสดงโดยการนําไปใชในสวนตางๆ  ไดแก  สวนที่ 1  นําไปทํานุบํารุงวัดในสวนที่จะพัฒนาตัว
หนัง  และประโยชน ดานอืน่ๆ  สวนที่ 2  เปนคาตอบแทนใหแกผูแสดงหนังใหญวดับานดอน  นกั
ดนตรี  คนพากยหนัง  ตลอดจนคายานพาหนะ  และอื่นๆ ที่มีสวนเกี่ยวของกับการแสดง 
 
 การสืบทอดการแสดงหนงัใหญวัดบานดอน 
 
 จากการศึกษาครั้งนี้พบวาการสืบทอดหนังใหญของวัดบานดอน  ไดแบงออกเปน  3  
ระยะ  ซ่ึงกลาวไวดังนี ้
 
 ระยะแรก  มกีารริเร่ิมจากผูนําในชุมชน  คอื  พระยาสมุทรโภคชัยชิตสงคราม  (เกตุ  ยม
จินดา)  เปนผูซ้ือตัวหนังใหญมาจากจังหวดัพัทลุง ประมาณป  พ.ศ.2431  ไดนําตวัหนงัไปถวาย
ใหกับวัดจันทอุดม  (วดัเกง)  จังหวดัระยอง  จุดมุงหมายคอืเพื่อสนับสนุนใหหนังใหญเปนที่รูจัก
มากขึ้น  แตยังคงไดรับความนิยมนอยมาก  เมื่อไมมีงานแสดงก็ขาดรายได  นักแสดงจงึเริ่มหันไป
ทํางานอยางอืน่แทน  จึงสงผลใหการสืบทอดขาดชวงไปดวย 
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ภาพที่ 10   พระยาสมุทรโภคชัยชิตสงคราม  (เกตุ  ยมจินดา)   
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 
 ในระยะที่  2  ในป  พ.ศ. 2434   ฟนฟูหนังใหญขึ้นอีกครัง้โดย  ปูสี  ร่ืนเริง  พบปญหาคือ  
เสนทางการเดนิทางในการไปเรียนของชาวบานทีว่ัดจนัทอุดมคอนขางไกลและไมสะดวกที่จะไป
ไดทุกวัน  ขณะนั้นวัดบานดอนไดสรางเสร็จแลว  การเดนิทางไปวดับานดอนจงึสะดวกกวามาก  
คณะกรรมการที่ดูแลตัวหนังของวัดจันทอุดมจึงไดนําตัวหนังทั้งหมดมาถวายใหกับวดับานดอนเพือ่
สะดวกในการเดินทางของชาวบาน  ตอมาเกิดไตฝุนครั้งใหญทําใหตวัหนังเสียหายไป จึงไดยายตวั
หนังทั้งหมดมาเก็บไวในกุฏิ  ทําใหทางคณะหนังใหญวัดบานดอนตองยกเลิกงานทั้งหมดที่รับไว    
การสืบทอดในชวงนีก้็หยุดลงไปดวย  เหลือไวแคการดแูลตัวหนังเทานั้น 
 

 
 

ภาพที่ 11  นายสี   ร่ืนเริง  (เสียชีวิตแลว) 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
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ภาพที่ 12  นายเฉลิม  มณีแสง (เสียชีวิตแลว) 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 

 

 
 

ภาพที่ 13  นายถอย  หวานฤดี  (เสียชีวิตแลว) 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 
 ในระยะที่  3  ในป พ.ศ.2523  เปนปที่หนงัใหญไดรับการฟนฟูขึ้นอีกครั้ง  โดยนายอาํนาจ  
มณีแสง  ซ่ึงเปนผูจัดตั้งโครงการ  กลุมอนุรักษหนังใหญวดับานดอน  เพือ่ตองการสนับสนุนให
หนังใหญเปนศิลปะการแสดงประจําทองถ่ิน  ตอมาหลังจากไดจดัตั้งกลุมอนุรักษหนังใหญวดับาน
ดอน  มีการฟนฟูการแสดงจนสามารถนําหนังใหญออกแสดงในการประกวดหมูบานดีเดนในปนัน้  
หลักจากที่คณะหนังใหญวัดบานดอน  ไดผานการประกวดงานประจําปของหมูบาน จึงเปนจดุเริ่ม  
ตนที่สงผลใหศิลปะการแสดงหนังใหญของวัดบานดอน  เปนที่รูจักของคนในจังหวดัระยองมากขึน้  
จึงไดมีการ ฟนฟูหนังใหญขึ้นอยางจริงจงั  และไดรับการสนับสนุนเปนอยางดจีาก  พระครูปลัด     
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วิรัตน  อคฺคธมฺโม  (เจาอาวาสวัดบานดอน)  รวมทั้ง  ชาวบานในชุมชน หนวยงานราชการ  และ
หนวยงานเอกชน  ซ่ึงเขามามีสวนชวยเหลือสนับสนุนเรื่องงบประมาณในการดําเนนิงานใหบรรลุ
ตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว  
 
ความเปลี่ยนแปลงของหนงัใหญวัดบานดอน 
 

จากการศึกษา  พบวาตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบันหนังใหญวัดบานดอนมคีวามเปลี่ยนแปลง
ในดานองคประกอบตางๆ  ซ่ึงผูวิจัยไดแบงออกเปน  4  ดานดังนี ้
 
 1.  การเปลี่ยนแปลงทางดานตัวหนัง  เนื่องจากตัวหนังชดุเกามีอายุประมาณ 200 ป  บวก
กับตัวหนังโดนอุทกภยัคร้ังใหญ  จึงทําใหตัวหนังของวดับานดอนไดรับความเสียหายเปนจาํนวน
มาก  ภายหลังไดมีการจดัทําตัวหนังขึ้นมาใหม  โดยนําเอาตัวหนังเกามาเปนตนแบบ  ผูที่มีแนวคดินี้  
คือนายอํานาจ  มณีแสง ประธานกรรมการอนุรักษหนังใหญวัดบานดอน  เปนผูดําเนนิการติดตอ
ชางฝมือการทําตัวหนัง  จากชางศิลป  กรมศิลปากร  เปนผูทําตัวหนังขึน้ใหมทั้งหมด 60 ตัว 
  

การศึกษาเกี่ยวกับการสรางตัวหนังใหม  พบวา  ลักษณะของตัวหนัง  แบงออกเปน  3  
ลักษณะ  ดังนี้   

 
1.  การลอกแบบ  คือการลอกลวดลายตวัหนังตามแบบตวัหนังเกามาทกุประการ 
   
2.  การดัดแปลงจากแบบ  คอืการพยายามทําตัวหนังตัวใหมใหเหมือนหรือใกลเคียงที่สุด  
 
3. การสรางสรรคใหม  คอืการคิดสรางสรรคลวดลายตวัหนังขึ้นมาใหม   

 
จากลักษณะทัง้ 3  ประการทีก่ลาวมา  ผูวิจยัไดนําภาพมาเปรียบเทียบเพือ่ใหเหน็ขอแตกตาง  

ดังนี ้
 

1.  การลอกแบบ  คือ  การลอกลวดลายตวัหนังภาพหนงัรถพระราม   ตามแบบตัวหนังเกา
มาทุกประการ  ดังตัวอยางภาพ  ดังนี้               
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ภาพที่ 14  ภาพหนังรถพระราม  
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 
 

         
 
ภาพที่ 15  ภาพหนังรถพระราม  
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
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            2.  การดัดแปลงจากแบบ   การทําตัวหนังภาพตัวนางไหวตวัใหมใหเหมือนหรือ
ใกลเคียงที่สุดกับตัวหนังเกา  ดังตัวอยางภาพ  ดังนี้                 
 

    
 
ภาพที่ 16  ภาพตัวนางไหว 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 

     

 
 

ภาพที่ 17  ภาพตัวนางไหว 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
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     3.  การสรางสรรคใหม  เนื่องจากตวัอยางของตัวหนังเกาหลายตวัลวดลายชํารุดมาก  
บางตัวไมสามารถดูเปนตัวอยางได  จึงคิดสรางสรรคลวดลายตัวหนังขึน้ใหม  ดังตัวอยางภาพหนัง
เมืองพระราม  ดังนี้  
                

 

       
 

ภาพที่ 18  ภาพหนังเมืองพระราม 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 

 

 
 
ภาพที่ 19  ภาพหนังเมืองพระราม 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
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 จากตัวอยางภาพตัวหนังวดับานดอน  ทั้ง 3 ลักษณะ  หลังจากสรางตัวหนังขึ้นใหม  ตวัหนัง
เกาทั้งหมดที่เปนตนแบบ  ทางวัดไดสรางอาคารเก็บตัวหนังเกา  มตีูเกบ็ตัวหนังและบอกรายละเอยีด
ของตัวหนังไวอยาวชัดเจน  เพื่อสะดวกในการคนหาขอมูลตัวหนังแตละตัว  สวนการแสดงก็จะใช
ตัวหนังใหมมาแสดงทั้งหมด 
 
 2.  วงดนตรีทีใ่ชประกอบการแสดงหนังใหญ  จากการศกึษาเกีย่วกับวงปพาทยที่ใช
ประกอบการแสดงหนังใหญของวัดบานดอน  พบวาเครือ่งดนตรีที่ใชไดเพิ่มและเปลี่ยนแปลงจาก
ลักษณะวงปพาทยที่ใชประกอบการแสดงหนังใหญแบบโบราณ  ดังนี้  ในอดีตใชวงปพาทยไมแข็ง
เครื่องหา  ของเดิมนั้นจะใชปกลาง แตของวดับานดอนไดเปลี่ยนมาใชปในแทน  เปลีย่นเครื่อง
ประกอบจังหวะจากโกรงเปนกรับ  เพิ่มระนาดทุม  และฉาบเล็ก  เขาไปในวงดวย   
 
 3.  การเตรียมไฟเพื่อใหแสงสวางแกตวัหนัง  แตเดิมนั้นใชวธีิการกอไฟบนพื้นดินโดยใช
ฟนเปนเชื้อเพลิง  ตําแหนงของกองไฟอยูดานหนาจอหนงั  จากการศึกษาหนังใหญวดับานดอน
พบวาลักษณะการใชไฟใหแสงสวางแกตวัหนัง  จะใช  2  ลักษณะคือ  การกอกองไฟแบบโบราณ  
จะกอเปนกะบะยกพื้นสูงโดยใชกะลามะพราวเปนเชื้อเพลิง  อีกลักษณะหนึ่งคือการใชไฟจาก
สปอรตไลทใหแสงสวาง  (เนื้อหาเรื่องการเตรียมไฟดใูนบทที่ 5) 
 
 4.  จอหนังในสมัยโบราณใชผาขาวเย็บขอบ  ขึงใหตึงโดยใชเชือกยดึระหวางขอบผาทั้งผืน  
ผูกติดกับไม 4  มุม  จากการศึกษาหนังใหญวัดบานดอน  พบวา  จอหนังของวัดบานดอนแบงเปน  2  
ลักษณะ  คือ  ลักษณะที่ 1  การแสดงกลางแจงจะใชผาขาวเย็บขอบดวยผาแดง  ขึงตึงดวยเชือกผูก
ติดกับโครงเหล็กสําเร็จรูป  ลักษณะเหมือนจอหนังกลางแปลง  ลักษณะที่ 2  การแสดงในอาคาร  จะ
ใชผาขาวเย็บขอบดวยผาแดงขึงตึงดวยเชือกผูกติดกับเสาของตัวอาคาร  และเพิ่มจอหนังขนาดเล็ก
อยูดานซาย  และดานขวาของจอหนงัใหญ  ขางละ 1 จอ    
 
 5.  การแตงกาย  ในสมยัโบราณผูแสดงจะนุงโจงกระเบนไมสวมเสื้อ  จากการศึกษาหนัง
ใหญวดับานดอนพบวา  การแตงกายของผูแสดงเปลี่ยนไป  3  คร้ัง  ดังนี้ 
   
     ระยะที่  1  กอนป พ.ศ. 2523  การแตงกายของผูเชิดจะแตงกายโดยสวมเสื้อผาปาน  นุง
โจงกระเบนผาลาย  มีผาโพกหัว  และสวมถุงเทา   
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     ระยะที่  2  ระวางป  พ.ศ. 2523  -2538  การแตงกายเปลี่ยนจากเสื้อผาปานเปนเสื้อยืดสี 
ดํา  และนุงโจงกระเบนสแีดง 
 
     ระยะที่  3  ระหวางปพ.ศ. 2538-2546  การแตงกายเปลี่ยนจากเสื้อยืดสีดําเปนการสวม
เสื้อคอปกตั้งลักษณะคลายเสือ้ราชปะแตน  แขนกระบอกสีเขียวขี้มา  นุงโจงกระเบนสีเดียวกับเสื้อ  
มีผาโพกหัว  
 
องคประกอบการแสดงหนงัใหญแบบในสมัยโบราณ 
   

 
 
 

ภาพที่ 20  การแสดงหนังใหญแบบสมัยโบราณ 
ที่มา: จิตกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  
หมายเหต:ุ บันทึกภาพเมื่อ  20  สิงหาคม 2548 
 
 จากตัวอยางภาพการแสดงหนังใหญ  จิตรกรรมฝาผนังพระระเบียงคต  วัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม จึงสันนิษฐานไดวา  การแสดงหนังใหญแบบสมัยโบราณ  นาจะมีองคประกอบที่ปรากฏ
ตามรูปภาพนี้  ผูวิจัยจึงไดนํามาเปนขอมูลที่ใชอางอิงและเปรียบเทยีบกับลักษณะองคประกอบ
ทั้งหมดของหนังใหญวัดบานดอน  ที่มีความสัมพันธกันตั้งแตเร่ืองของจอหนัง  การแตงกายของผู

จอหนังใหญ 

การใชไฟใหแสงสวางแกตวัหนัง

วงปพาทยประกอบการแสดง

การแตงกายของผูแสดง 
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แสดง  การใชไฟใหแสงสวางแกตวัหนัง  วงปพาทยประกอบการแสดง  ตลอดจนไดเห็นถึง
บรรยากาศในการชมหนังใหญแบบสมัยโบราณ   
 

ปจจุบันหนังใหญวัดบานดอน  มีการจัดการแสดงแบบโบราณบางแลวแตโอกาส    
เนื่องจาก  การจัดเตรียมวัสดตุางๆ  คอนขางยุงยาก  พิธีกรรมกอนการแสดงจะมีมากกวาการแสดงที่
ดัดแปลงมาเปนในลักษณะปจจุบัน  เชน  กอนการแสดงแบบโบราณตองมีการไหวเจาที่เพื่อขอปก
เสาลงสูพื้นดิน  แตปจจบุนั เนื่องจากการแสดงสวนใหญจะแสดงในตวัอาคาร  จอหนงัก็จะเปนจอ
สําเร็จรูปโดยใชเชือกผูกติดกบัเสาของตัวอาคาร  ในสวนของพิธีกรรมการไหวเจาที่เพื่อปกเสาก็ตัด
ออกไป  กลาวไดวาเปนการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย  เนื่องจากสังคมไทยในปจจบุันมีการดําเนนิ
วิถีชีวิตที่ตองแขงกับเวลา  ยดึเอาความสะดวกรวดเรว็เปนหลัก  แตอยางไรก็ดีทางคณะหนังใหญวดั
บานดอน  กย็ังคงยึดถือความถกูตองตามแบบฉบับในสมัยโบราณไวดวยเชนกัน 
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บทที่ 4 
 

องคประกอบการแสดงหนังใหญวัดบานดอน 
 

องคประกอบของหนงัใหญ 
 

การแสดงหนังใหญ  เปนการนําศิลปะในแขนงตางๆ  รวมเขาไวกนัดวยกันไดอยางลงตัว  
ดวยความคิดและภูมิปญญาของบรรพบุรุษของเรา  จึงทําใหลูกหลานไทยไดเห็นศิลปะอัน
ทรงคุณคาที่ควรเก็บรักษาไวใหคงอยูตลอดไป   โดยมีศลิปะแขนงตางๆ  ดังนี้ 

 
จิตรกรรม            คือ  การวาดลวดลายลงบนตัวหนัง  การลงสีลงในตัวหนัง 
ประติมากรรม    คือ  การแกะสลักลวดลายลงบนตัวหนัง 
สถาปตยกรรม คือ  การออกแบบ  ไดแกวิธีการติดตั้งจอหนังใหญ   
วรรณกรรม        คือ  เร่ืองราวที่ใชแสดง  บทรอง  บทพากย  และบทเจรจา 
นาฏกรรม           คือ  การเตน  การขยับตัวเชดิหนังของผูแสดง 
ดุริยางคกรรม      คือ  เร่ืองของดนตรี  (ในที่นีห้มายถึง  ดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการ

แสดงหนังใหญ) 

 
 ความงดงามของศิลปะแขนงตางๆ ที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว  บงบอกถึงความเปนไทยอยาง
แทจริง  ไดถูกนํามารอยเรียงใหเปนการแสดงที่วิจิตรตระการตา  ตัวหนงัใหญที่มพีลังแฝงความ
ออนชอยไวกบัลวดลายที่ฉลุไวบนผืนหนงัโลดแลนอยูหนาจอหนังผืนใหญจากผูเชดิที่มีฝมือ โดย
นําทักษะการแสดงมาจากโขน  ละคร  มีเสียงพากยตัวหนงัจากผูพากยทีม่ีฝมือเพื่อใหผูชมทราบวา
เร่ืองราวเปนมาอยางไร  หนงัแตละตวัส่ือสารกันวาอยางไรบาง  ยิ่งพากยเกงมีมุขตลกสอดแทรกก็
จะสรางความสนุกสนานใหแกผูชมมากขึน้  เพราะการแสดงหนังใหญเปนการแสดงที่มีความออน
ชอย  และใชเวลาในการแสดงคอนขางนานผูพากยจะตองมีไหวพริบในการจูงใจใหผูชมไมรูสึกเบื่อ  
และสิ่งสุดทายที่ขาดไมไดเลยในการแสดงหนังใหญคือ  วงดนตรีทีใ่ชบรรเลงประกอบการแสดง   
การแสดงโขน  ละคร  ตองมีดนตรีเปนสวนประกอบในการแสดง  หนงัใหญก็เชนกนั  วงดนตรีที่
ใชในการแสดงหนังใหญตองใชวงปพาทยเทานั้น  เนื่องจากในการแสดงตองใชเพลงหนาพาทย
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บรรเลงเปนสวนใหญ   จึงไมเหมาะทีจ่ะนาํวงดนตรีประเภทเครื่องสาย  หรือวงดนตรีประเภทอื่นๆ  
มาบรรเลงประกอบการแสดง    

 
จากขอมูลที่กลาวมาขางตนนี้  ไดสรุปมาจากเอกสารเรื่องหนังใหญวดับานดอน ของนาย

อํานาจ  มณแีสง  ซ่ึงผูวิจัยไดนํามาจําแนกรายละเอียดไวแตละหวัขอ  ดังนี ้
 
ตัวหนังใหญ     
 

การทําตัวหนัง  เปนการนําเอาศิลปะดาน จติรกรรม  คือการวาดลวดลายลงบนตัวหนัง   
การลงสีลงในตัวหนัง  และประติมากรรม  คือการแกะสลักลวดลายลงบนตัวหนัง  โดยจะขอ
กลาวถึงวิธีการและขั้นตอนการทําตัวหนังและการสลักลาย  โดยสังเขป  ดังนี ้

 
ตัวหนังใหญทาํมาจากหนังสัตว ที่นยิมกันมาก คือ หนังววั บางครั้งหนงัวัวไมเพยีงพอ ก็

อนุโลมใหใชหนังควายได แตหนังววัจะมีคุณภาพดีกวาหนังควายเพราะหนังวัวบาง สะดวกในการ
ขูดและฉลุฉลัก แตหนังควายหนา และหยาบ หนังววันัน้เมื่อทําเปนตัวหนังเสร็จแลวจะมีความโปรง
แสงในตวั เรียกวา “หนังแกว” เวลาเชดิใหแผนหนังตองแสงไฟสองจะแลดูสวยงาม 
 

สําหรับหนังเจาที่มี  3  ตัว เรียกวา หนังครนูั้น มิไดใชหนังววัธรรมดาทํา  หนังเจาหรือหนัง
ครู คือ พระฤๅษี พระอิศวร และพระนารายณ  พระฤๅษี จะสลักเปนรูปฤๅษีถือไมเทา  พระอิศวร
และพระนารายณจะสลกัเปนรูปตัวพระทาํทาแผลงศร เรียกวา หนังแผลง หนังพระฤๅษี ใชหนังเสือ
หรือหนังหมแีกะสลัก สวนหนังพระอิศวร และพระนารายณใชหนังววัที่ถูกเสือกัดตาย ออกลูกตาย 
หรือถูกฟาผาตาย ซ่ึงเรียกกันวา “โคตายพราย”  หนังเจาหรือหนังครูทั้ง 3 ตัวนี้ ใชแสดงตอน                    
เบิกหนาพระพากยสามตระ 

 
การทําหนังใหญนั้น  จะเริ่มตัง้แตนําแผนหนังววัไปแชน้ําปูนขาวหรือน้าํเกลือหมักไว    

นาน ๆ  เมื่อหนังววัออนนิ่มไดที่แลว นําไปขึงผ่ึงแดดใหแหง พอหนังววัเกือบจะแหงแลวกใ็ช
กะลามะพราว มีด ส่ิว ขูดพังผืดและขนออกจนกระทั่งหนังบางเรียบสะอาด ตอจากนั้นก็เอาแผน
หนังมาตากแดดใหแหงสนิท ใชลูกน้ําเตาหรือใบฟกขาวถูหนังววัจนเรียบเปนมัน แลวเอาถานกาบ
มะพราวหรือใบลําโพงตําละลายน้ําขาวทาใหทัว่แผนหนงัทั้งสองดาน แผนหนังก็จะเปนสีดํามัน 
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 เมื่อไดแผนหนังตามที่ตองการแลว ตอไปก็เปนหนาที่ของชางเขียนลวดลายเปนภาพตัว
ละครในเรื่องรามเกียรติ์ เชน พระ นาง ยักษ ลิง ลงไปบนแผนหนัง  การเขียนภาพจะเขยีนดวยดินสอ
ขาวเสร็จแลวจงึลงมือสลักไปตามลวดลาย หนังที่สลักเปนตัวนาง ถาจะใหแลเห็นเปนหนาขาวก็
สลักเอาหนังทีเ่ปนพื้นออกสลักเปนลายเสน แสดงวงหนา สวนประกอบของหนาเปนเสนหนัง 
เรียกวา “นางหนาแขวะ” 
 

ตัวหนังที่มีสีดาํจะใชเชิดในเวลากลางคืน สวนเวลากลางวันจะมีหนังใหญอีกประเภทหนึ่ง
เรียกวา “หนังกลางวัน” ใชเชิดหนาจอผาขาว ตัวหนังจะมีสีสันสวยงามโดยการระบายสี  สีที่ใช
ระบายเรียกวา น้ํายา มีหลายสี เชน สีแดง เขียว เหลือง สีที่ใชเปนสีธรรมชาติที่ไดจากการนํามาผสม
กัน สีเขียวใชจนุสีกับน้ํามะนาวทา สีแดงใชน้ําฝางกับสารสม ถาเปนสีเหลืองก็ทาดวยน้ําฝางแลวถู
ดวยน้ํามะนาว ลักษณะตัวหนังใหญที่ระบายสี เรียกวา หนังกลางวัน มลัีกษณะคลายกับภาพ
จิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกยีรติ์ ในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 

ตัวหนังใหญทีเ่ปนภาพเดีย่ว ทําทาเดิน ทาเหาะนัน้ผูทําหนังใหญจะทําใหยืนเหยียบอยูบน
ตัวพญานาค ทัง้นี้เพื่อความสวยงามเปนประการแรก และประการตอไปก็คือ เพื่อใหตวัหนังคงทน
ถาวรไมขาดงาย เพราะถาปลอยใหตวัหนังยืนอยูโดยเทาไมมีที่ยึดเหนีย่ว เวลานํา ตัวหนังเคลื่อนที่
เทาของตัวหนงัอาจจะไปเกีย่วกับอะไรเขาทําใหเทาตวัหนังขาดไปไดตองเสียเวลาซอมแซม หรือ ถา
ไมมีเวลาซอมเมื่อถึงเวลาแสดงจะตองนําหนังตัวนัน้ออกเชิด ก็จะกลายเปนหนังเทาขาดหรือเทา
ดวนเปนที่ขบขันของคนด ู
 
 หลังจากที่ทําตวัหนังเสร็จแลว จะตองใชไมตับหรือไมคาบตัวหนัง ซ่ึงทําดวยตับไมไผ 2 
อัน คาบตัวหนงัทั้งดานซาย และดานขวา แลวใหเหลือไมลงมาทางดานลางประมาณ 50 เซนติเมตร 
สําหรับใหคนเชิดจับไมตับนีน้ําตัวออกเชิด สําหรับตัวหนงับางตัวที่ทําทานั่งไหวจะมีขนาดเล็กสูง
ประมาณ 2 ฟตุเศษ จะใชไมตับหรือไมคาบเพียงอันเดียวเทานัน้ 
 
ประเภทตัวหนังใหญ 
 

อํานาจ  มณแีสง (2545: 6)  ไดอธิบายถึงการแบงประเภทตัวหนังออกเปน  7  ประเภท  
ดังนี ้
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1.  หนังเจาหรือหนังครู   เปนตัวหนังสําหรับทําพิธีไหวครู  ไมใชแสดง  ไดแก  หนังฤๅษี  
หนังพระอิศวร  และหนังพระนารายณ  หรือจะใชหนังสําคัญอื่นแทนแลวแตความเหมาะสม  แต
ฤๅษีตองมีประจําโรง 
 
 2.  หนังเฝาหรือหนังไหว   เปนภาพหนังเดี่ยว  หนาเสี้ยว  พนมมือ  เปนมนุษย  ยกัษหรือลิง
ก็ได  ตวัหนังจะอยูในกริิยาอาการไหว   ลักษณะการเขาเฝา   

                                                                        
 3.  หนังคเนจรหรือหนังเดิน  เปนภาพหนังเดี่ยว   หนาเสี้ ยว   ตัวหนังจะอยู ในทา
เดินมีทั้ งมนษุย  ยกัษและลิง 
 
 4.  หนังงาหรือหนังเหาะ   เปนหนังภาพเดี่ยว  หนาเสี้ยว  จะอยูในทาเหาะ  หรือทาโกงศร   
          
 5.  หนังเมือง  เปนหนังที่มีขนาดใหญกวาหนังประเภทอืน่  ขนาดสูงประมาณ 2  เมตร    
ประกอบดวยอาคาร  ปราสาทราชวัง  ตัวละครอาจมีอยูหลายตัวกไ็ด  จะเปนหนังพลับพลา  
ปราสาทโลม  หรือหองบรรทม ก็จัดอยูในประเภทนี ้
                       
 6.   หนังจับ   เปนภาพที่มีตวัละครตั้งแต  2  ตัวข้ึนไป  ทาทางในภาพจะตองเปนทาทางใน
การรบ  ทากอด  ทาจับ  ตอสูกัน  ซ่ึงอยูในหนังแผนเดียวกัน 
 

7.  หนังเบ็ดเตล็ด  คือหนังทีม่ีตัวละครในทาอื่นๆ  ตางจากที่กลาวมาแลว  ไดแก 
 
      -    หนังเตยีว  คือภาพตัวละครที่ถูกมัดเดี่ยว  เชน  ลิงดําถูกลิงขาวมดัมาหาฤๅษี   หรือ                 

ตอนหนุมานถูกมัดมาหาพระราม 
                    -   หนังเขน   คอืหนังไพรพลในกองทัพ 
                    -   หนังรถ   คือหนังที่มีตวัละครนั่งในรถ  หรือพระลักษณพระรามประทบัรถออกศึก   
เปนตน 
 

ตัวหนังใหญวดับานดอนที่มอียูในปจจบุัน   ผูวิจัยไดแยกออกเปนประเภทของตัวหนงั คือ  
ตัวหนังดั้งเดมิ  และตัวหนังที่สรางขึ้นใหม  ดังตารางตอไปนี ้
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 ตารางที่ 1  ลักษณะและประเภทของตวัหนังที่มีมาแตเดมิ     
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
1 

 
หนังเจาหรือหนัง
ไหวครู 

 

 
 

พระฤาษี 
 

 
2 

 
หนังเจาหรือหนัง
ไหวครู 

 

 
 

พระราม 

 
3 

 
หนังเจาหรือหนัง
ไหวครู 

 

 
 

พระบุตร 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
4 

 
หนังเฝา หรือหนัง
ไหว 
 

 

 
 

นางไหว 
 

 
5 

 
หนังเฝา หรือหนัง
ไหว 
 

 

 
 

ลิงไหว ตัวที่  1 

 
6 

 
หนังเฝา หรือหนัง
ไหว 
 

 

 
 

ลิงไหว ตัวที่  2 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง 

ช่ือตัวหนัง 
 
7 

 
หนังเฝา หรือหนัง
ไหว 
 

 

 
 

ลิงไหว ตัวที่  3 

 
8 

 
หนังเฝา หรือหนัง
ไหว 
 

 

 
 

พระอนุชาไหว 

 
9 

 
หนังเฝา หรือหนัง
ไหว 
 

 

 
 

ยักษไหว ตัวที่ 1 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
10 

 
หนังเฝา หรือหนัง
ไหว 
 

 

 
 

 
ยักษไหว ตัวที่ 2 

 

 
11 

 
หนังเฝา หรือหนัง
ไหว 
 

 

 
 

 
มโหทร ตัวที่1 

 

 
12 

 
หนังเฝา หรือหนัง
ไหว 
 

 
 

 
 

มโหทร ตัวที่ 2 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
13 

 
หนังเฝา หรือหนัง
ไหว 
 

 

 
 

มโหทร ตัวที่ 3 
 

 
14 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

พระรามเดิน 

 
15 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
นางสีดาอุมลูก 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
16 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
สุครีพ ตัวที่  1 

 
17 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
สุครีพ  ตัวที่  2 

 
18 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
พระบุตรเดิน   
ตัวที่  1 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
19 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
พระบุตรเดิน  
ตัวที่  2 

 
20 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
นางเดิน  ตัวที่  1 

 
21 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
นางเดิน  ตัวที่  2 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
22 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 
 

 
นางเดิน  ตัวที่  3 

 
23 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
หนุมานเดิน 
 

 
24 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
หนุมานทรงเครื่อง 
ตัวที่  1 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
25 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
หนุมานทรงเครื่อง 
ตัวที่  2 

 
26 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
หนุมานทรงเครื่อง 
ตัวที่  3 

 
27 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
ทศกัณฐเดิน  
ตัวที่ 1 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
28 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
ทศกัณฐเดิน  
ตัวที่ 2 

 
29 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 

สุครีพ 

 
30 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
เสนา  ตัวที่ 1 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
31 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
เสนา  ตัวที่ 2 
 

 
32 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
เสนา  ตัวที่ 3 
 

 
33 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
เสนา  ตัวที่ 4 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
34 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
เสนา  ตัวที่ 5 
 

 
35 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 
 

 
เสนาตีฆอง 

 
36 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
ลิงปา 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนงั 

 
37 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
ลิงอุมลูก 

 
38 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 

 

เสือดาว 

 
39 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 

 

เสือดํา 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
40 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 

หมูปา 

 

 
41 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
กวางทอง 

 
42 

 
หนังงา หรือ 
หนังเหาะ 

 

 
 

 
พระบุตรแผลง
ศร 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
43 

 
หนังงา หรือ 
หนังเหาะ 

 

 
 

 
นางเหาะ 

 
44 

 
หนังงา หรือ 
หนังเหาะ 

 
 

 
 

 
ยักษเหาะ 

 
45 

 
หนังงา หรือ 
หนังเหาะ 

 

 
 

 

หนุมานเหาะ 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
46 

 
หนังงา หรือ หนัง
เหาะ 

 

 
 

 

พระรามโกงศร 
 

 
47 

 
หนังงา หรือ หนัง
เหาะ 

 

 
 

 
ทศกัณฐ 

 
48 

 
หนังงา หรือ หนัง
เหาะ 

 

 
 

 
ลิงขาว 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
49 

 
หนังงา หรือ หนัง
เหาะ 

 

 
 

 
ลิงดํา 

 
50 

 
หนังงา หรือหนัง
เหาะ 

 

 
 

 
พระบุตรโกงศร 
 

 
51 

 
หนังงา หรือ หนัง
เหาะ 

 

 
 

เทวดาแปลง 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
52 

 
หนังงา หรือ หนัง
เหาะ 

 

 
 

 
นกสดายุ 
 

 
53 

 
หนังเมือง 

 
 

 
หนังเมืองพระราม 
 

 
54 

 
หนังเมือง 

 

 
 

 
พลับพลาในปาของ
นางสีดา 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
55 

 
หนังเมือง 

 

 
 

 
หนังเมืองทศกัณฐ 

 
56 

 
หนังเมือง 

 

 
 

 
หนุมานเขาหองนาง
สุวรรณคันธมาลี 

 
57 

 
หนังเมือง 

 

 
 

 
สีดาอยูในหอง
พระราชวัง 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
58 

 
หนังเมือง 

 

 
 

ทศกัณฐนั่งเมือง 

 
59 

 
หนังเมือง 

 

 
 

 
หนุมานเขาหองนาง
มณโฑ 
 

 
60 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
หนังจับลิงหัวค่ํา ตัว
ที่ 1 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
61 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
หนังจับลิงหัวค่ํา ตัว
ที่ 2 
 

 
62 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
หนังจับลิงหัวค่ํา ตัว
ที่ 3 
 

 
63 

 
หนังจับ 

 

  
 

 
หนุมานแยงมาสอง
กุมาร 
 ตัวที่  1 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
64 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
หนุมานแยงมาสอง
กุมาร 
 ตัวที่  2 

 
65 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
หนุมานแยงมาสอง
กุมาร  
ตัวที่  3 

 
66 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
สองกุมารตีหนุมาน 
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ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
67 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
สองกุมารจับผี 
 

 
68 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
หนุมานโดนตีดวย
ศร 
 

 
69 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
พระบุตรขี่มา 
 

 
 
 
 



 71

ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
70 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
พระบุตรจับมาขี่ 
 

 
71 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
พระพรต 
พระสัตรุตสูรบสอง
กุมาร 

 
72 

 
หนังจับ 

 

 
 

ลิงจับผี 

 
 
 
 
 
 



 72

ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
73 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
ทศกัณฐโดนศร 

 
74 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
พระลักษมณ
พระรามรบกับ 
สองกุมาร 

 
75 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
สองกุมารรบกับ
พระลักษมณ
พระราม 

 
 
 
 



 73

ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
76 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
ทศกัณฐถูกศรถูก
ประคองแขน 

 
77 

 
หนังจับ 

 
 

 
 

 
ทหารยักษรบกับลิง 
ตัวที่  1 

 
78 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
ทหารยักษรบกับลิง 
ตัวที่  2 

 
 
 
 
 



 74

ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
79 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
ลิงขาวขี่ลิงดํา 
นําถวายพระฤาษี 
 

 
80 

 
หนังจับ 

 

 
 

 
หนุมานจับพระ
บุตรมัด 

 
81 

 
หนังเบ็ดเตล็ด – 
หนังเตียว 

 

 
 

 
พระบุตรถูกจับใส
ขื่อคาคอ  
ตัวที่  1 

 
 
 
 
 
 



 75

ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
82 

 
หนังเบ็ดเตล็ด – 
หนังเตียว 

 

 
 

 
พระบุตรถูกจับใส
ขื่อคาคอ  
ตัวที่  2 

 
83 

 
หนังเบ็ดเตล็ด – 
หนังเตียว 

 

 
 

 
หนุมานถูกพระ
บุตรจับมัด 

 
84 

 
หนังเบ็ดเตล็ด – 
หนังเขน 

 

 
 

 
พลทหารยักษขี่สัตว
ประหลาด ตัวที่  1 

 
 
 
 



 76

ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
85 

 
หนังเบ็ดเตล็ด – 
หนังเขน 

 

 
 

 
พลทหารยักษขี่สัตว
ประหลาด ตัวที่  2 

  
86 

 
หนังเบ็ดเตล็ด – 
หนังเขน 

 

 
 

 
พลทหารยักษขี่สัตว
ประหลาด ตัวที่  3 

 
87 

 
หนังเบ็ดเตล็ด – 
หนังเขน 

 

 
 

 
พลทหารยักษขี่สัตว
ประหลาด ตัวที่  4 

 
 
 
 



 77

ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
88 

 
หนังเบ็ดเตล็ด – 
หนังเขน 

 

 
 

 
พลทหารยักษขี่สัตว
ประหลาด ตัวที่  5 

 
89 

 
หนังเบ็ดเตล็ด – 
หนังเขน 

 

 
 

 
พลทหารยักษขี่สัตว
ประหลาด ตัวที่  6 

 
90 

 
หนังเบ็ดเตล็ด – 
หนังเขน 

 

 
 

 
พลทหารยักษ 
ขี่นกยักษ ตัวที่ 1 

 
 
 
 
 
 



 78

ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
91 

 
หนังเบ็ดเตล็ด – 
หนังเขน 

 

 
 

 
พลทหารยักษ 
ขี่นกยักษ ตัวที่  2 

 
92 

 
หนังเบ็ดเตล็ด – 
หนังเขน 

 

 
 

 
พลทหารยักษ 
ขี่สิงห ตัวที่ 1 

 
93 

 
หนังเบ็ดเตล็ด – 
หนังเขน 

 

 
 

 
พลทหารยักษ 
ขี่สิงห ตัวที่ 2 

 
 
 
 



 79

ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
94 

 
หนังเบ็ดเตล็ด – 
หนังเขน 

 

 
 

 
พลทหารยักษ 
ขี่สิงห ตัวที่ 3 

 
95 

 
หนังเบ็ดเตล็ด – 
หนังเขน 

 

 
 

 
พลทหารยักษ 
ขี่สิงห ตัวที่ 4 

 
96 

 
หนังเบ็ดเตล็ด –
หนังเขน 

 

 
 

 
ทหารพระราม  
ตัวที่ 1 
 

 
 
 
 
 
 



 80

ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
97 

 
หนังเบ็ดเตล็ด –
หนังเขน 

 

 
 

 

ทหารพระราม 

ตัวที่  2 

 
98 

 
หนังเบ็ดเตล็ด –
หนังเขน 

 

 
 

 
ทหารพระราม  
ตัวที่  3 

 
99 

 
หนังเบ็ดเตล็ด –
หนังเขน 

 

 
 

 
ทหารพระราม  
ตัวที่  4 

 
 
 
 
 
 



 81

ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
100 

 
หนังเบ็ดเตล็ด –
หนังรถ 

 

 
 

 

หนังรถพระราม 

 
101 

 
หนังเบ็ดเตล็ด –
หนังรถ 

 

 
 

 

หนังรถทศกัณฐ 

 
102 

 
หนังเบ็ดเตล็ด –
หนังรถ 

 

 
 

 

หนังรถยักษ 
 

 
 
 
 
 
 
 



 82

ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
103 

 

หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

 
ขาวตอกดอกไม 

 

 
104 

 
หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

 

ตนรัง ตัวที่ 1 

 
105 

 
หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

 

ตนรัง ตัวที่ 2 

 
 
 
 
 
 



 83

ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
106 

 
หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

 

เคร่ืองบรรณาการ 

 

 
107 

 
หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

 
กองไฟ 

 

 
108 

 
หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

น้ําทะเล 

 
 
 
 
 



 84

ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
109 

 
หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

พระบุตรขึ้นขาหยั่ง 

 
110 

 
หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

 
พระบุตรนอนแปล 

 

 
111 

 
หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

 
สุครีพ-พาลี 

 

 
 
 
 
 



 85

ตารางที่ 1  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
112 

 
หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

 ฤาษีนั่งแทน 

 
113 

 
หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

 
ฤาษีอยูปา 

 
114 

 
หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

 
ฉลองมาอุปการ 

 
 
 
 
 
 



 86

ตารางที่ 1(ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
115 หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

เสนาเบิกมา 

 
ที่มา :  ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดระยอง 
 
 
 ตารางที่ 2   ลักษณะและประเภทตัวหนังที่สรางขึ้นใหมของวัดบานดอน  

 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
1 

 
หนังเจาหรือหนัง
ไหวครู 

 
 

 
 

 
พระฤาษี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 87

 ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
2 

 
หนังเจาหรือหนัง
ไหวครู 

 

 
 

 

พระราม 

 
3 

 
หนังเจาหรือหนัง
ไหวครู 

 
 

 
 

 
พระอินทร 

 
4 

 
หนังเจาหรือหนัง
ไหวครู 

 

 
 

 
พระอินทรแปลง
กาย 
 

 
 
 
 
 



 88

 ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
5 

 
หนังเฝา หรือหนัง
ไหว 
 

 

 
 

นางไหว 
 

 
6 

 
หนังเฝา หรือหนัง
ไหว 
 

 

 
 

 
ลิงไหว 
 

 
7 

 
หนังเฝา หรือหนัง
ไหว 
 

 

 
 

 
หนุมานเขาเฝา 
 

 
 
 
 
 



 89

ตารางที่  2  (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
8 

 
หนังเฝา หรือหนัง
ไหว 
 

 

 
 

 
พระไหว 
 

 
9 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
พระรามเดิน 
 ตัวที่  1 

 
10 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

พระรามเดิน        
ตัวที่  2 

 
 
 
 
 



 90

 ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
11 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 

 
พระลบเดิน 

 
12 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 

นางเดิน ตัวที่  1 

 
13 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

นางเดิน ตัวที่  2 

 
 
 
 



 91

 ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
14 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

นางเดิน ตัวที่  3 

 
15 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

เสนา ตัวที่  1 

 
16 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

เสนา ตัวที่  2 

 
 
 
 
 



 92

 ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
17 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

เสนา ตัวที่  3 

 
18 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
เสนาตีฆอง 

 

 
19 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
เสือดาว 

 

 
 
 
 
 



 93

 ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
20 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
เสือดํา 

 

 
21 

 
หนังคเนจร หรือ
หนังเดิน 
 

 

 
 

 
หมูปา 

 

 
22 

 
หนังงาหรือ 
หนังเหาะ 

 
 

พระบุตรแผลงศร 

 
 
 
 
 
 



 94

 ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
23 

 
หนังงาหรือ 
หนังเหาะ 

 

 
 

นางเหาะ 

 
24 

 
หนังงาหรือ 
หนังเหาะ 

 

 
 

หนุมานทาเหาะ 

 

 
25 

 
หนังงาหรือ 
หนังเหาะ 

 

 
 

 
พระรามโกงศร 
 

 
 
 
 
 



 95

 ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
26 

 
หนังงาหรือหนัง
เหาะ 

 

 
 

 
องคคต 
 

 
24 

 
หนังงาหรือ 
หนังเหาะ 

 

 
 

หนุมานทาเหาะ 

 

 
27 

 
หนังงาหรือ 
หนังเหาะ 

 

 
 

 
ลิงขาว 
 

 
  
 
 
 



 96

ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
28 

 
หนังงาหรือหนัง
เหาะ 

 

 
 

ลิงดํา 

 

 
29 

 
หนังงาหรือหนัง
เหาะ 

 

 
 

 
พระบุตรโกงศร 
 

 
30 

 
หนังเมือง 

 

 
 

หนังเมืองพระราม 
ตัวที่ 1 

 
 
 
 
 



 97

 ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
31 
 

 
หนังเมือง 

 

 
 

 
หนังเมืองพระราม 
ตัวที่ 2 

 

 
32 
 

 
หนังเมือง 

 

 
 

 
พลับพลาในปาของ
นางสีดา 

 

 
33 

 
หนังเมือง 

 

 
 

พระรามอยูกับนาง
สีดาในราชวัง 

 
 
 
 
 



 98

 ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
34 

 
หนังเมือง 

 

 
 

สีดาอยูในหอง
พระราชวัง 

 
35 

 

 
หนังเมือง 

 

 
 

หนุมานแยงมาสอง
กุมาร ตัวที่ 1 

 
36 

 
หนังเมือง 

 

 
 
 

หนุมานแยงมาสอง
กุมาร ตัวที่ 2 

 
 
 
 
 



 99

ตารางที่ 2    (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
37 

 
หนังเมือง 

 

 
 

หนุมานแยงมาสอง
กุมาร ตัวที่ 3 

 
38 

 
หนังเมือง 

 
 

 
 

สองกุมารตี 

หนุมาน 

 
39 

 
หนังเมือง 

 

 
 

สองกุมารจับผี 

  
 
 
 



 100

ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
40 

 
หนังเมือง 

 

 
 

 
หนุมานโดนตีดวย
ศร 

 

 
41 

 
หนังเบ็ดเตล็ด - 
หนังเตียว 

 

 
 

พระบุตรถูกจับใส
ขื่อคาคอ ตัวที่ 1 

 
42 

 
หนังเบ็ดเตล็ด - 
หนังเตียว 

 

 
 
 

พระบุตรถูกจับใส
ขื่อคาคอ ตัวที่ 2 

 
 
 
 
 



 101

 ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
43 

 
หนังเบ็ดเตล็ด - 
หนังเตียว 

 

 
 

 
ลิงขาวจับลิงดํา 

 
44 

 
หนังเบ็ดเตล็ด-หนัง
เขน 

 

 
 

 
ทหารพระราม  
ตัวที่ 1 

 

 
45 

 
หนังเบ็ดเตล็ด-หนัง
เขน 

 

 
 

 
ทหารพระราม  
ตัวที่ 2 

 

 
 
 
 
 
 



 102

 ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
46 

 
หนังเบ็ดเตล็ด-หนัง
เขน 

 

 
 

 
ทหารพระราม  
ตัวที่ 3 

 

 
47 

 
หนังเบ็ดเตล็ด-หนัง
เขน 

 

 
 

 
ทหารพระราม  
ตัวที่ 4 

 

 
48 

 
หนังเบ็ดเตล็ด-หนัง
เขน 

 

 
 

 
ทหารพระราม  
ตัวที่ 5 

 

 
 
 
 
 



 103

 ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
49 

 
หนังเบ็ดเตล็ด-หนัง
เขน 

 

 
 

 
ทหารพระราม  
ตัวที่ 6 
 

 
50 

 
หนังเบ็ดเตล็ด-หนัง
เขน 

 

 
 

เสนาเบิกมา 

 
51 

 
หนังเบ็ดเตล็ด-หนัง
เขน 

 

 
 
 

 
ทหารขี่มา 
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ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
52 

 
หนังเบ็ดเตล็ด-หนัง
เขน 

 

 
 

ทหารขี่ชาง 

 
53 

 
หนังเบ็ดเตล็ด-หนัง
รถ 

 

 
 

หนังรถพระราม 

 

 
54 หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

 
ขาวตอกดอกไม 
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 ตารางที่ 2     (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
55 หนังเบ็ดเตล็ด 

 
 

 
 

ตนรัง  ตัวที่ 1 

 
56 หนังเบ็ดเตล็ด 

 
 

 
 

 

ตนรัง ตัวที่ 2 

 

 
57 หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

 
เครื่องบรรณาการ 
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 ตารางที่ 2    (ตอ) 
 
เลขท่ี ประเภทตัวหนัง ภาพตัวหนัง ชื่อตัวหนัง 

 
58 หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

 
ฤาษีอยูปา 

 

 
59 หนังเบ็ดเตล็ด 

 

 
 

ฤาษีนั่งแทน 

 

 
60 หนังเบ็ดเตล็ด 

 
 

 
ฉลองมาอุปการ 

 

 
ที่มา:  ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดระยอง 
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 ภาพตวัหนังทีเ่ก็บรวมรวมมาทั้งหมดนี้เปนตัวหนังที่มีอยูที่วัดบานดอน  ซ่ึงมีตัวหนังเกา
ทั้งหมด  115  ตัว  และตัวหนังที่สรางขึ้นใหม   60  ตัว   ตัวหนังเกาไดถูกเก็บไวในอาคารเก็บหนัง
เกาของวัดบานดอน  สวนตวัหนังที่สรางขึน้ใหมจะเก็บไวบนอาคารที่จดัแสดง  เพื่อสะดวกในการ
ขนยายตวัหนังเมื่อมีการฝกซอมหรือนํามาแสดง 

 
ทาพื้นฐานในการเชิดตัวหนงัใหญ 

 
ลีลาทาทางที่ใชในการเชดิหนังใหญสวนหนึ่งจะนํามาจากทาพื้นฐานของการฝกโขน  ซ่ึง

ทาที่นํามาใชฝกนั้นจะชวยใหผูเชิดหนังใหญมีกําลังขาที่แข็งแรง  ทรงตัวไดดี  และสามารถเชิดตัว
หนังใหเคลื่อนไหวไปไดอยางมีชีวิตชีวา ทาพื้นฐานที่สําคัญๆ  มีดังนี้คือ 

 
 1.  ทาเก็บเทา  การเก็บเทาหมนุมาทางดานหลังจนกระทั่งมาอยูดานขวามอื  ในขั้นแรกตอง
ช่ังน้ําหนกัขาใหเทากันทัง้สองขาง  แลวรวมน้ําหนกัทั้งหมดไปไวที่ปลายขาเทา ๆ กันแลวจึงย่ําเทา
ทั้งซายและขวาลงบนพื้น  จะเริ่มจากเทาซายหรือเทาขวากอนก็ไดและจะชาหรือเร็วก็ได  แตจะตอง
มีจังหวะสม่ําเสมอกัน  การย่าํเทานี้ตองย่ําดวยจมูกเทา  คอื  นิ้วเทาทั้งหานิ้วตองตึง  สวนสนเทานั้น
พยายามยกใหสูงจากพื้นเล็กนอยแลวยอตวัลงดวย  ถาจะย่ําใหดีใหสวยงาม    ควรย่ําเทาใหถ่ี ๆ   
การเก็บเทาตองพยายามย่ําใหพรอมกับจังหวะดนตร ี
 

 
 
ภาพที่ 21  ทาเก็บเทา 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 



 108

 2.  ทากาวเทาเรียง  การกาวเทาเรียง  คลายทาทางการเดินไปอยางธรรมดา  เมื่อยืนถือหนัง
อยูในหนาตรง  ถาเดินไปขางหนาก็เดินไปอยางธรรมดาถาจะกาวเทาเรยีงก็ตองกาวเดินไปขาง ๆ 
เชน กําลังหันอยูทางขวามือใหกาวเทาเรยีงไปทางซายมอื  ถาจะกาวเทาเรียงมาทางขวามือก็ตองเดนิ
ลงมาทางขวามือ  ขอสําคัญเวลาทีก่าวเทาไปนั้น  ตองกาวไขวไปขางหนาเสมอจึงจะเรยีกวากาวเทา
เรียง 
 
 

 
 

ภาพที่ 22  ทากาวเทาเรยีง 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 
  3.  ทากระดกเทา  การกาวเทาที่ถูกวิธี  เวลายอลงจะมองเห็นเหล่ียมไดทันที  ถาจะกาวเทา
ขวาไปขางหนาตองยกเทาขวาขึ้น แลวกาวเทาขวาไปขางหนาเวลาที่กาวเทาลงไปนัน้  ตองใชสนเทา
จรดลงไปกอนแลวจึงเหยียบลงไปใหเต็มเทา  แตตองเบนปลายเทานัน้ใหเฉยีงไปทางขวามอืแต
พอสมควร  ตองสังเกตดูวาสนเทาขวาที่กาวไปขางหนานั้นตองใหตรงกับหวัแมเทาขางซายที่อยูขาง
หลัง และใหหางกันประมาณ 10 นิว้ น้ําหนักไปรวมที่ปลายเขาขวาในขณะที่กาวเทาขวาไปขางหนา
ตองเปดปลายเขาและสนเทาซายเล็กนอย  และเอียงสนเทามาทางขวานิดหนอย  ใชจมูกเทายันพื้นไว 
 
  ถาจะกาวเทาซายไปขางหนา  ตองยกเทาซายขึ้นแลวกาวเทาซายไปขางหนา  เวลาที่กาว
เทาลงไปตองใชสนเทาจรดลงไปกอนแลวจึงเหยียบลงไปใหเต็มเทา แตตองเบนปลายเทานั้นให
เฉียงไปทางซายมือพอประมาณ และสังเกตดูวาสนเทาซายที่กาวไปตรงกับหัวแมเทาขวา  ที่อยูขาง
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หลัง  และหางกันประมาณ 10 นิ้ว น้ําหนกัไปรวมอยูที่ปลายเขาซาย  ในขณะทีก่าวเทาซายไป
ขางหนา  ตองเปดปลายเขาและสนเทาขวาเล็กนอย และเอียงสนเทามาทางซาย  นิดหนอยใชจมูกเทา
ยันพื้นไว 
 

 
 
ภาพที่ 23  ทากระดกเทา 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 

 4.  ทากระทุงเทา 
 การกระทุงเทา เวลาเชิดหนังใหญจะกระทุงเทาไหนกอนก็ได จะกระทุงทั้งสองเทาพรอม 
ๆ กันไมได  กอนที่จะกระทุงเทานั้น  มักมาจากการกาวเทาขางใดขางหนึ่งไปขางหนา  และตองทาํ
น้ําหนกัใหไปอยูปลายเขาหนามากที่สุดเทาที่จะมากได  สวนเทาหลังคงน้ําหนกัไวแตพอควรและ
พยายามใหขาหลังมีน้ําหนกัเบาที่สุด  ถาจะกระทุงเทาซาย  ตองกระดกเทาซายขึ้นใหสูงจากพื้น
เ ล็กนอย   แลวจึงกระทุงเทาลงที่พื้นเบา ๆ  แลวยกเทาขึ้น  การกระทุงเทานี้จะตองดึงนิว้เทาทั้งหา
พรอมทั้งหักขอเทา  เวลากระทุงเทาจะตองใชจมูกเทากระทุง  จมูกเทาจะอยูทีใ่ตหวัแมเทาลงมา  
อยาใชปลายนิว้หวัแมเทากระทุง  การกระทุงเทาขวาก็ทําในลักษณะเดยีวกัน 
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ภาพที่ 24  ทากระทุงเทา 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 

   5.  ทาขยั่นเทา  การขยั่นเทาตองขยั่นทีละขาง  ถาจะขยัน่ดวยเทาขวา  ใหกาวเทาขวาไป
ขางหนาโดยการวางฝาเทาลงไปใหเต็มเทา  น้ําหนกัอยูทีป่ลายเขาพอสมควร  สวนเทาซายคงใชจมกู
เทายันพืน้ไว  ตอไปนี้เปนตอนที่ขยั่น  จงถายน้ําหนกัมาเทาซายนดิหนอย  แตคงอยูในทาที่ยันพื้น  
แลวขยับเทาขวาขึ้นนดิหนอย  วางเทาขวาลงอยางเดิม  น้าํหนักคงกลับมาอยูที่เทาขวา แลวยกเทา
ซายขึ้นลงวางอยางเดิม  ทําสลับกันไปหลาย ๆ  คร้ังในลักษณะย่ําเทา  แตเปนการย่ําเทาในแบบไขว
เทา  ถาจะขยัน่ดวยเทาซายคงปฏิบัติเชนเดียวกัน คือ เทาซายไขวขางหนาเทาขวาไวขางหลังขอ
สําคัญ  ในการขยั่นเทาจะตองขยั่นใหถ่ี ๆ  หรือใหพรอมกับจังหวะดนตรี  เวลาขยั่น  น้ําหนกัจะตอง
อยูที่ปลายเทาหนาเปนหลักเสมอ  และจะตองเผยอสนเทาหลังนิดหนอย  พรอมทั้งตึงนิ้วทั้งหาให
มากที่สุด  ใชจมูกเทายนัพื้นเลี้ยงตัวไว  เวลาขยั่นจะตองใชจมูกเทาทั้งขวาและซายย่ําอยูตลอดเวลา
ที่ขยั่น  และตองแข็งหนาขาทั้งสองใหมาก ๆ  จะชวยใหขยั่นไดถ่ีขึ้น  สวนผูที่ ขยั่นไดถ่ี ๆ  เวลา
มองดูจะเห็นวาผูเชิดนั้นคลาย ๆ กับกําลังลอยอยูในอากาศในขณะที่ขยัน่เคลื่อนที่ไป  ฉะนั้นการ 
ขยั่นเทาจึงตองฝกหัดเปนพิเศษ  เวลาขยัน่ตองมีการ ยืด-ยุบ  อยูเสมอ  พรอมทั้งเปดปลายเทา
พอสมควร 
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ภาพที่ 25  ทาขยั่นเทา 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 

6.  ทาถอนเทา  การถอนเทาอยูกับที่  การถอนเทานี้จะถอนเทาไหนกอนก็ไดจะเปนเทาซาย
หรือเทาขวากป็ฏิบัติคลาย ๆ กัน  แตขอสําคัญเวลาถอนเทานั้นโดยมากมักจะมีการเชิดซ้ําเทาหรือ
ตองการจะหันไปอีกดานหนึง่  เชน  กําลังยกเทาซายอยู  ตองการเอาเทาซายมาวางขางหลังแลวยก
เทาขวาขึ้นในระยะทีต่ิดตอกัน  การยกเทาขวาขึ้นในทีน่ี้เรียกวา  “การถอนเทา”  วิธีที่เอาเทาซายมา
วางขางหลังนัน้จะตองจรดปลายเทากอน  แลวจึงแนบฝาเทาลงไปที่พื้นใหเต็มเทา  แลวยกเทาขวา
ขึ้น  การถอนเทานี้เทาที่ถูกถอนจะไมนิยมประเทา 

 

 
 

ภาพที่ 26  ทาถอนเทาอยูกับที่ 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
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  7.  การถอนเทาแลวหัน  ในขณะทีย่กเทาขวาขึ้นและขาขวากาวอยูขางหนา  เมื่อจะถอน
เทาขวาจะตองเพิ่มน้ําหนักตวัทั้งหมดใหโนมมาขางหนา (ทําเพียงเล็กนอย  เพราะกําลังถือหนังอยู)  
แลวคืนน้ําหนกัใหมาอยูขาหลังเชนเดิม  พรอมทั้งยกเทาขวา  หันตวัหนังและคนเชิดมาทางดาน
ขวามือในขณะที่ยกเทาขึ้นมา  คือการ “ถอนเทา”  การถอนเทานี้จะตองประกอบไปดวยเทา  ไหล  
การถายน้ําหนกั  การยดื-ยุบ  จึงจะถอนเทาได  และจะตองเปนจังหวะทีต่ิดตอกัน  การถอนเทาแต
ละครั้งจะเริ่มดวยการถายน้าํหนักมาขางหนาและยกเทาหลังเล็กนอย  หรือบางคนอาจจะไมยกเทา
เลย  พอวางเทาหลังลงน้ําหนักทั้งหมดจะกลับมาอยูขางหลัง  ในจังหวะที่ติดตอกนันัน้ก็ยกเทาหนา
ขึ้นคือ  “ถอนเทา”  ในขณะที่ถายน้ําหนกัมานั้นจะตองมีการเปลี่ยนการยักไหลอยูเสมอ  ถาจะถอน
เทาซายคงปฏิบัติเชนเดยีวกนั 
 

 
 

ภาพที่ 27  ทาถอนเทาแลวหนั 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 
 8.  ทายืด-ยุบ  การยืด-ยุบนี้จะยืด-ยุบทีเดยีว 2 ขา หรือขาเดียวก็ได ในตอนนี้สมมุติวากําลัง
ยืนอยูขาเดียว ถาจะยืด การยนืในขณะนี้ก็เปนการยืดอยูแลว แตยังไมถูกนัก ถาจะยุบก็ยอตวัลง
เล็กนอยดวยการงอเขาลงพอประมาณ ถาจะยืดก็ยนืขึ้นอกี ขอสําคัญ ในการยืด- ยุบนี้ เวลา  จะยดื
อยาใหหัวเขาตึงเลยทีเดยีว จงยืนขึ้นแตเพยีงครั้งเดียวเทานั้น สวนการยุบนั้นควรยอตัวลงไปใหมาก 
(แตอยาใหถึงกับมองดูนาเกลียด) และปลอยน้ําหนักตวัใหไปอยูที่ปลายเขา การยดื-ยุบทั้งสองขาคง
ปฏิบัติคลาย ๆ กนั แตอยูในลักษณะยนื  2 ขา คือ ยืนขึ้นและยอลงเชนเดียวกับการยืด-ยุบดวย 
 



 113

 
 

ภาพที่ 28  ทายืด 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 

 
 

ภาพที่ 29 ทายุบ 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 

 9.  ทาโยตัวหนัง  การโยตัวหนังมีอยู  2 แบบ  คือ  โยตัวหนังติดจอ  กบัโยตัวหนังหางจอ 
การโยทั้งสองแบบมีลักษณะคลายคลึงกัน  จะเริ่มจากการที่กําลังกาวเทาขวาอยูขางหนา เทาซายอยู
ขางหลัง น้ําหนักยังคงอยูทีข่าขวาในลักษณะเทาไขว ถาจะโยตัวขางขวาตองถายน้ําหนกัตัวมาอยู
กึ่งกลางแลวโยนตวัมาทางขวาพอประมาณ ตัวหนังจะโยมาเอง เทาทั้งสองยันพื้นไว เวลาโยหนังมา
ตองใชเทาหลังยันเปนหลัก  การโยตัวหนังและการถายน้าํหนักตวัมากเกินไปจะทําใหเซ หรือ  ลม
ได  ควรโยตวัหนังและถายน้ําหนกัพอประมาณ และจะตองอยูในลักษณะ “ยอ” เสมอ จึงจะมี
น้ําหนกัในการยันตัวและชหูนัง 
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ภาพที่ 30  ทาโยตัวหนัง 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 

 10.  การยกเทาในทาทางของนาฏศิลป  การยกเทามีอยูหลายทา มีการยกเทาขวาและซาย มี
ลักษณะคลาย ๆ กับการยกเทาของมนุษยธรรมดา ๆ นี่เอง แตไดดัดแปลงใหสวยงาม มศีิลปะ มี
ความสวยงาม   ดูสงาภูมิฐาน การยกเทาแบบตางๆ ที่นํามาใชในการเชิดหนัง คือ 

 

 10.1  การยกเทาขวาไวขางหนา   กอนอื่น ตองวางเทาทัง้สองขางใหเสมอกัน แลวถาย
น้ําหนกัตัวมาอยูเทาขางซาย สวนเทาขวานัน้คงใหลํ้าไปขางหนา เทาซายคงเบนปลายเทาไปซายขึ้น
ไปนิดหนอยและเบนปลายเทาขวาใหขึน้ไปทางขวาพอประมาณ เทาซายคงเบนปลายเทาไปทางซาย
พอสมควรเทาทั้งสองกะดูใหหางกนัราว 1 คืบ แลวยอตวัลง ยกเวนเทาขวาขึ้นไปขางหนา เมื่อยกเทา
ข้ึนมาตองใหหนาขาไดระดบัเปนเสนตรง  พยายามหนีบนองเขามานิดหนอย  แลวแบะปลายเทา
ออก ปลายเทานั้นอยาใหตรงกับสันหนาแขงซาย พยายามเลี่ยงใหสนเทามาทางขวามือ เมื่อกมดูตอง
เห็นชองโหวระหวางขาทั้งสองขาง (ถายื่นตาตุมออกมาจะเปนการเชิดเทาแบบยกัษและลิง) แลวหัก
ขอเทาขึ้นมาใหมาก นิว้เทาทั้งหาตองตึง และดัดนิ้วใหงอนขึ้นมามาก ๆ สังเกตดูหวัแมเทาตองตรง
กับสันหนาแขง สวนฝาเทาตองตรง ไมบิดเบี้ยวหรือตะแคงไปทางใดทางหนึ่ง การยกเทาจะตองอยู
ในลักษณะยอจึงจะยืนถือตัวหนังอยู มิฉะนัน้ผูเชิดจะยืนซวนเซไปมา   
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ภาพที่ 31  การยกเทาขวาไวขางหนา 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 

 
       10.2  การยกเทาขวาไวขางตัว  สมมุตวิาถือหนังอยูหนาจอหันหนาใหคนดู (หนาอัด) 
การจะยกเทาขวาตองวางเทาทั้งสองใหเสมอกัน แลวถายน้ําหนกัตัวใหมารวมกันอยูขาขางซาย     
เทาทั้งสองยังคงอยูในระดับเดียวกัน แลวยกเทาขวาขึ้นมาไวขาง ๆ ตัวใหมมุฉาก กับลําตัว  เมื่อยก
เทาขวาขึ้นตองใหหนาขาไดระดับเปนเสนตรง  พยายามหนีบนองเขามานิดหนอย  ปลายเทาชี้ไปอยู
ขางลําตัว เมื่อยกเทาขวาสวนตาตุมใหยื่นออกมาขางหนาพอประมาณ แตตองระวังอยาใหตาตุม
หลบไปอยูขางหลัง แลวหกัขอเทาขึ้นมามาก ๆ นิ้วเทาทัง้หานิ้วตองตึง และตองดัดนิว้เทาใหงอน
ขึ้นมามาก ๆ ใหนิ้วหัวแมเทานี้จะตองอยูในลักษณะยอเหมือนกับการยกเทาไวขางหนา 

 

 
 

ภาพที่ 32  การยกเทาขวาไวขางตัว 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 



 116

 10.3  ทากระดกเทา  การยกเทาในทานี้ตางกันกับการยกเทาที่ไดกลาวมาแลวเพราะ
เปนการยกเทาจากหลังแลวกาวไปขางหนา  เทาจะตองตึงตลอดเวลา อยาปลอยใหเทาหอย และเทา
ขวานั้นจะไมตองแตะพืน้เลย แตไมตองยกสูงนักเพราะจะตองกาวไปขางหนาในระยะตดิตอกนั แต
เทานัน้จะตองดึง และตองหกัขอเทาขึ้นมา ดึงปลายนิว้เทาทั้งหานิ้ว นิว้หวัแมเทาตรงกบัสันหนาแขง 
ฝาเทาไมบิดเบีย้วหรือตะแคงไปทางหนึ่งทางใด เวลาที่กาวเทาลงไปพยายามจรดสนเทาลงไปกอน 
ถายกเทาซายกป็ฏิบัติเชนเดียวกับเทาขวา 

 

 
 

ภาพที่ 33  ทากระดกเทา    
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 

11. ทายอ  การยอนี้จะยอขาไหนกอนก็ได หรือจะยอทีเดยีวสองขาเลยกไ็ด สมมุติวากาํลัง
ยืนอยูแลวจะยอ  2 ขา ตองแยกเทาทั้ง 2 ใหหางกนัประมาณ 12 นิว้ แลวเร่ิมทําน้ําหนักทั้งหมด 
ในขณะนี้ไปรวมกันอยูที่ปลายเขาซาย  ถายอดวยเทาขวาคงปฏบิัติในลักษณะเดียวกนั 
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ภาพที่ 34  ทายอ 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 

 
 12. ทาเสี้ยว  ทาเสี้ยวของพระ คือ พระราม พระลักษมณ ยอเหล่ียมขวา ลบเหลี่ยมซาย 
น้ําหนกัอยูที่เทาขวา ยกเทาซายออกหันหลังใหคนดู ออกจากทางซายของจอ ทาเสีย้วยกัษ  คือ 
ทศกณัฐ  อินทรชิต ยอเขาขวา น้ําหนกัตวัอยูที่ขาขวา ขาซายทอดตึงไปทางซาย ตั้งปลายเทา หันหลัง
ใหคนดู ออกจากจอทางซายของจอ 

  

 

 
ภาพที่ 35  ทาเสี้ยว 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
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 13. ทากระโดด  ทากระโดดใชในการเชิดของยักษและลิง   ทากระโดดมีหลายทา เชน 
กระโดดยกเทาขวา-ซาย  กระโดดวางเทาขวา-ซาย  เปนจงัหวะ 1-2  ลงทีละเทากระโดดยกเทาซาย 
ยืนอยูดวยเขาขวา 
 

 
 

ภาพที่ 36  ทากระโดด   
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 

 
 14. ทาตะลึกตึก  ทาตะลึกตึกใชในการเชิดหนังใหญไดทกุตัว  ลักษณะการขยับเทามี 3 
จังหวะ คือ ขวา ซาย ขวา แลวยกเทาซายขึน้ ตัวนางจะขยับเทาไมมีเสยีง ตัวพระมเีสียงเล็กนอย ยักษ
และลิงมีเสียงดังชัดเจนเพราะใช   สนเทากระทบกับพื้น ใหฝาเทาทั้งสองเหยยีบลงใหเต็มที ่
 

 
 

ภาพที่ 37  ทาตะลึกตึก 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
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 15. ทาเหลี่ยมอัด  ทาเหล่ียมอัดเปนการตั้งเหล่ียมเต็ม  หนัหนาไปทางคนดู  น้ําหนักตัวอยู
ตรงกลาง 
 

 
 

ภาพที่ 38  ทาเหล่ียมอัด 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 
 16. ทาฉะนอย ทาฉะใหญ  ใชในการเชดิของยักษและลิง  ทาฉะนอยจะตองเอาเทาทั้งสอง
ยกขึ้น ใชสนเทากระทืบพื้นสลับกัน ตองยกัไหลไปมาตลอด ถายกเทาซายและขวาสงูมาก ๆ เรียกวา 
ทาฉะใหญ  ทาฉะนอยและทาฉะใหญมีอยู 10 จังหวะ เรานับเฉพาะจงัหวะของเทาขวาการนับ   ไม
เวนจังหวะ 
 

 
 

ภาพที่ 39  ทาฉะนอย ทาฉะใหญ 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
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   17.  ทาเตนเสา  ยกแขนทั้งสองขาง  ยืดตรงไปขางหนาหักขอมือขึ้น  ประสานนิ้วโปง 
พรอมย่ําเทาสลับกัน 
 

 
 

ภาพที่ 40  ทาเตนเสา 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 
 ทาที่ใชฝกเพื่อนํามาใชในการเชิดหนังใหญ  ยังมีอีกหลายทา  เชนทาออกกําลังกายทั่วไป
เพื่อฝกกลามเนื้อใหแข็งแรง  แตผูวิจยัขอยกตัวอยางเฉพาะทาพื้นฐานทีม่ีลักษณะเหมอืนการฝกแบบ
โขนเทานั้น 
 

การฝกเชิดหนงัใหญของวัดบานดอน 
 
 การฝกเชิดหนงัใหญของวดับานดอน  ไดวางโครงการการฝกซอมและไดรับความ
รวมมือจากชาวบานเปนอยางดี   โดยแบงการฝกเปน  2  ชวง  ชวงแรกเริ่มตั้งแตเดือนกรกฏาคม  ถึง
เดือนกนัยายน  พ.ศ.2538  และมีการประเมินผลในการฝกโดยการจดัการแสดงจริงใหชาวบานดอน
ไดมาชม  และชวงที่  2  เร่ิมตั้งแตเดือนมกราคม  ถึงเดือน  เมษายน   พ.ศ.2539  ฝกซอมทุกวันศุกร
และวนัเสาร  เร่ิมตั้งแตเวลา  19.00  ถึง  21.00 น.  ผลจากการฝกทั้ง  2  ชวง  ถือวาประสบ
ความสําเร็จเปนที่นาพอใจทัง้เจาอาวาสและชาวบานดอน  ซ่ึงสามารถฟนฟูและสรางนักแสดงรุน
ใหมขึ้นมาจนประสบความสําเร็จสามารถรับงานแสดงไดจนถึงปจจุบนั  รายช่ือของนักเชิดหนัง
ใหญรุนเกามีทัง้หมด  20  คน  ดังนี ้
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รายชื่อผูแสดงหนังใหญรุนเกา  ที่ยังมีชีวิตอยู  ไดแก 
 

1. นายเจิม  ขอบอรัญ  คนพากย 
2. นายเฉลิม  มณีแสง  คนพากย 
3. นายขํา  สนทิราษฏร  แจกตวัหนัง 
4. นายเหมง  บุปผาชาติ  คนเชิด 

              5. นายขอ  บุปผาชาติ  คนเชิด 
6. นายถอย  หวานฤด ี  คนเชิด 
7. นายทิน  สกลุเชื้อ  คนเชิด 
8. นายควย  สนิทราษฏร  คนเชิด 
9. นายแดง  สวางกรรณ  คนเชิด 
10. นายกวัก  สนิทราษฏร  คนเชิด 
11. นายขิ่ม  เมอืงศิริ  คนเชิด 
12. นายปลีก  สนิทราษฏร คนเชิด 
13. นายทู  บุปผาชาติ  คนเชิด 
14. นายเสงี่ยม  ร่ืนเริง  คนเชิด 
15. นายถอด  ศรีสงา  คนเชิด 
16. นายยม  สระหมัด  คนเชิด 
17. นางถมยา  โพธ์ิแกว  คนรําและแตงตัวผูแสดง 
18. นางแมว  สนิทราษฏร  คนรําและแตงตัวผูแสดง 
19. นางแจม  สวางกรรณ  คนรําและแตงตัวผูแสดง 
20.นางชุบ  สนิทราษฏร                 คนรําและแตงตวัผูแสดง 

 
ผูแสดงหนงัใหญรุนใหม  ไดแก 
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ภาพที่ 41  นายปกรณ   วิเชยีรรัตน 
  

นายปกรณ  วเิชียรรัตน  เกดิเมื่อวันที่  6  มถุินายน  พ.ศ.  2531  ปจจุบันอายุ  19  ป   
วุฒิการศึกษาชัน้ ปวช.3   จากวิทยาลัยเทคนิคระยอง  จังหวัดระยอง  อาจารยอํานาจ  มณีแสง เปนผู
ชักชวนใหมาเลนหนังใหญ  เมื่อป พ.ศ. 2541  คร้ังแรกเริ่มเชิดเปนลิงปา  ปจจุบันเชดิเปนตัวฤๅษ ี
  

 
 
ภาพที่ 42  นายกุลยส  วเิชียรรัตน 
 

นายกุลยส  วิเชียรรัตน  เกดิเมื่อวันที่  7  มถุินายน  พ.ศ.  2527  ปจจุบันอายุ  23 ป 
วุฒิการศึกษาจบชั้น ปวส.  จากวิทยาลัยเทคนิคระยอง  เจาอาวาสวดับานดอน เปนผูชักชวนใหมา
ทดลองฝกเชิดหนังใหญ และไดรับการถายทอดหรือฝกมาจากครูถอย  หวานฤดี  เมื่อประมาณป  
พ.ศ. 2542  คร้ังแรก เร่ิมฝกเชิดเปน ตวัเสนา  ตอมาก็ไดเชิดตัว  ลิงดํา  ลิงแปลง  หนังจับใหญ  ทหาร  
ตนไม  พระบตุร  ฤๅษี  และหนุมาน   
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ภาพที่ 43  นายสิทธิศักดิ์  ขวัญด ี
 

นายสิทธิศักดิ์  ขวัญดี  เกดิเมือ่วันที่  9  กรกฎาคม  พ.ศ.  2528  ปจจุบันอายุ  22 ป 
วุฒิการศึกษา  กําลังศึกษาอยูช้ัน ปวส. (ชางยนต)  จาก วิทยาลัยเทคนิคระยอง  เจาอาวาสวัดบาน
ดอน เปนผูชักชวนใหมาทดลองฝกเชิดหนงัใหญ และไดรับการถายทอดหรือฝกมาจากครูถอย  
หวานฤดี  เร่ิมเชิดเปน ตวัเสนา  ตอมาก็ไดเชิด  ลิงดํา  ลิงแปลง   

 

 
 

ภาพที่ 44  นายสุรภาพ  พงษวารินทร 
 

นายสุรภาพ   พงษวารินทร  เกิดเมื่อวันที่  16  กรกฎาคม  พ.ศ.  2524   ปจจุบันอายุ  26  ป 
วุฒิการศึกษา  กําลังศึกษาอยูช้ันปที่  3  จากสถาบันราชภัฏรําไพพรรณี  จังหวดัจันทบรีุ  อาจารย
อํานาจ  มณแีสง  เปนผูชักชวนใหมาฝกหนังใหญ  เมื่อป พ.ศ. 2541  คร้ังแรกเริ่มเชิดเปนลิงขาว ลิง
ดํา   ปจจุบันเชดิเปน  2  กุมาร 
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ภาพที่ 45  เด็กชายอครพล  เชิงกราย 
 

เด็กชายอครพล  เชิงกราย  เกิดเมื่อวันที่  3  พฤษภาคม  พ.ศ.  2534  ปจจุบันอายุ  16  ป 
วุฒิการศึกษา กําลังศึกษาอยูช้ัน  ม.2  โรงเรียนวดัปาประดู  จังหวัดระยอง  เจาอาวาสวัดบานดอน  
เปนผูชักชวนใหมาฝกหนังใหญ  เมื่อป พ.ศ. 2543  คร้ังแรก เร่ิมฝกเชิดเปนตัวลิงดํา  ปจจุบันเชดิเปน
ตัวพระลบ 
 
 

 
 

ภาพที่ 46  เด็กชายมานะ  ลวงพน 
 

เด็กชายมานะ  ลวงพน  เกดิเมื่อวันที่  11  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2534  ปจจุบันอายุ 16 ป  
วุฒิการศึกษา  กําลังศึกษาอยูช้ัน ม.2  โรงเรียนระยองวิทยาคมปากน้ํา  จงัหวัดระยอง  เจาอาวาสวดั
บานดอนซึ่งมฐีานะเปนตา  เปนผูชักชวนใหมาฝกหนังใหญ  เมื่อป พ.ศ. 2543 และไดรับการ
ฝกสอนการแสดงหนังใหญจาก อาจารยวลัลภ  แสงอรุณ คร้ังแรก เร่ิมเชิดเปน  ลิงขาว  ลิงดํา  นางสี
ดา  พระลักษมณ  และมาอุปการ  ปจจุบัน  เชิดมาอุปการ 
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ภาพที่ 47  เด็กชายธวัชชัย  ศรทะสังข 
 

เด็กชายธวัชชัย  ศรทะสังข  เกิดเอวันที่  22  กรกฎาคม  พ.ศ. 2533  ปจจบุันอายุ  17  ป 
วุฒิการศึกษา  กําลังศึกษาอยูช้ัน ม.3  โรงเรียนระยองวิทยาคมปากน้ํา  จงัหวัดระยอง  เจาอาวาสวดั
บานดอน  เปนผูชักชวนใหมาฝกหนังใหญ  เมื่อป พ.ศ. 2542 และไดรับการฝกสอนการแสดงหนัง
ใหญจาก อาจารยชัยเชษฐ  เขตสมุทร คร้ังแรก เร่ิมเชิดเปน  ลิงขาว  ลิงดํา ปจจุบัน  เชดิเปนหนุมาน  
 

 
 

ภาพที่ 48  เด็กชายรพี  วิไลลํ้า 
 

เด็กชายรพี  วิไลลํ้า  เกิดเมื่อวนัที่  3  กรกฎาคม  พ.ศ. 2536  อายุ 14  ป  วฒุิการศึกษา  กาํลัง
ศึกษาอยูช้ัน ป.6  โรงเรียนวดับานดอน จังหวัดระยอง  เจาอาวาสวัดบานดอน  เปนผูชักชวนใหมา
ฝกหนังใหญ  เมื่อป พ.ศ. 2547  โดยรุนพี่  เด็กชายธวัชชัย  ศรทะสังข  เปนผูฝกสอนให  คร้ังแรก
เชิดเปน หนังจบั  2 ใหญ (ลิงขาวตอสูกับลิงดํา)  ปจจบุัน เชิดทหาร  เสนา    
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ภาพที่ 49  เด็กชายวีรพงษ  นมิา 
 

เด็กชายวีรพงษ  นิมา  เกดิเมือ่วันที่ 13 ธันวาคม  พ.ศ. 2536  ปจจุบันอายุ 14   ป 
วุฒิการศึกษา  กําลังศึกษาอยูช้ัน ป.6  โรงเรียนวดับานดอน  จังหวัดระยอง  เจาอาวาสวัดบานดอน  
เปนผูชักชวนใหมาเลนหนังใหญ  เมื่อป พ.ศ. 2546  โดยรุนพี่ เดก็ชายธวชัชัย  ศรทะสังข  เปนผู
ฝกสอนให  คร้ังแรกเชิดเปน ลิงดํา ปจจุบัน เชิดทหาร  เสนา 
 

 
ภาพที่ 50  เด็กชายพิทยา  มีลาภ 
 

เด็กชายพิทยา  มีลาภ  เกิดเมือ่วันที่  6  กนัยายน  พ.ศ. 2537  ปจจุบันอายุ 13 ป                  
วุฒิการศึกษา  กําลังศึกษาอยูช้ัน ป.5 โรงเรียนวดับานดอน  จังหวัดระยอง  เจาอาวาสวัดบานดอน   
เปนผูชักชวนใหมาเลนหนังใหญ    เมื่อป พ.ศ. 2544  โดยอาจารยจตุพล  เชิงกราย  เปนผูฝกสอนให  
คร้ังแรกเชดิเปน ลิงขาวจับลิงดํามาถวายหลวงตา  ปจจุบนั เชิดทหาร  เสนา 
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ภาพที่ 51  เด็กชายสุรพิชญ  อ่ิมเต็ม 
 

เด็กชายสุรพิชญ  อ่ิมเต็ม  เกดิเมื่อวันที่  1  กันยายน  พ.ศ.  2538  ปจจุบนัอายุ 12 ป 
วุฒิการศึกษา  กําลังศึกษาอยูช้ัน ป.3  โรงเรียนเทศบาลวดัโขดทิมทาราม  จังหวดัระยอง  อาจารย 
จตุพล  เปนผูชักชวนใหมาเลนหนังใหญ  เร่ิมฝกเดือนกรกฎาคม 2548  กระบวนทาทีใ่ชในการเชดิ
หนงัใหญทุกตวั   ปจจุบัน เชดิทหาร  เสนา 

 
 นักแสดงรุนเยาวทั้งหมดนี้เปนผูที่มีใจรักและไดรับการสนับสนุนจากผูปกครอง  ที่
เล็งเห็นถึงความสําคัญของการแสดงหนังใหญ  การฝกฝนการเชิดหนังใหญนอกจากจะชวยสืบทอด
ศิลปะแลวยังเปนการใชเวลาวางใหเกดิประโยชน  นอกจากนั้นเด็กๆกม็ีรายไดจากคาตอบแทนใน
การรับงานแสดงในแตละครัง้อีกดวย 
 

การแตงกาย 
 
 ลักษณะการแตงกายของผูเชดิหนังใหญวดับานดอนแบงออกเปน  3  ระยะ  ดังนี ้
 
 1.  ในระยะเริม่แรก   ประมาณป  พ.ศ.2523  การแตงกายของผูเชิดหนังใหญ   จะแตงกาย
โดยสวมเสื้อผาปาน   นุงโจงกระเบนผาลาย  โพกหวั  และสวมถุงเทา    
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ภาพที่ 52   การแตงกายแบบดั้งเดิม 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 
 2.  ในระยะที่  2    ป พ.ศ. 2538  กลุมอนุรักษหนังใหญเหน็วาการแตงกายแบบสมัยดั้งเดิม
มีสีสันที่แตกตางกัน  จึงไดเปลี่ยนเปนสวมเสื้อยืดสีดํา  และนุงผาโจงกระเบนสีแดงแทน  
 
 

 
 

ภาพที่ 53   การแตงกายที่ปรับปรุงขึ้นใหมในระยะที่  2 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 
 3.  ในระยะที่ 3  ป  พ.ศ. 2546    ไดมีการปรับปรุงการแตงกายของผูเชิดขึ้นใหม   โดยนาง
ภัทราวดี    มีชูธน  และคณะ  จากภัทราวดีเธียเตอร     นางภัทราวดีมีความคิดที่วา  การแตงกายดวย
ผาโจงกระเบนแดงและเสื้อสีสด  จะดึงความเดนจากตัวหนังไปสูคนเชิด  จึงคิดปรบัปรุงการแตง
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กายขึ้นใหม ดวยการใชเสื้อผาที่มีสีคลํ้าลง   เพื่อใหจุดสนใจกลับไปอยูที่ตัวหนัง   โดยเสื้อที่ใชสวม
เปนเสื้อคอปกตั้ง   แขนกระบอก  นุงโจงกระเบนดวยผาสีเดียวกับเสื้อ   เพื่อเพิ่มความเรียบรอย  ภมูิ
ฐาน  และสามารถเขาไดกับทุกสถานที่ที่ไปแสดง  และไดใชชุดนีใ้สแสดงมาจนถึงปจจุบัน 
 

 
 

ภาพที่ 54   การแตงกายทีใ่ชในปจจุบนั 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 

เร่ืองท่ีใชแสดงหนังใหญของวัดบานดอน 
 

เร่ืองที่ใชแสดงหนังใหญของวัดบานดอน  คือเร่ืองรามเกียรติ์  ซ่ึงเปนวรรณกรรมเรื่องยาว  
ในเนื้อเร่ืองไดรวมการแสดงที่เกี่ยวกับ การนับถือบูชาครูอาจารย  ส่ิงศักดิ์สิทธิ์และทวยเทพยดา   
เทิดพระเกียรตสิถาบันพระมหากษัตริยไทย  ตามความเชือ่ของสังคมไทยที่มีมาแตโบราณวา  
พระมหากษัตริยเปนสมมุติเทพมาปกครองใหความรมเยน็เปนสุขแกประชาราษฎร  ถือวาเปนการ
แสดงชั้นสูงคูบารมี   ในสมัยกอนเมื่อมีงานสมโภช  หรือราชพิธีสําคัญจึงเอาหนังใหญออกแสดง 

 
หนังใหญวัดบานดอนสมัย  ครูเรือง  ร่ืนเริง  ไดถายทอดใหบุตร  คือ  ครูสี   ร่ืนเริง  มีเร่ือง

แสดงหลายตอน   ซ่ึงเรียกหนังชุดมนษุยวาหนังโรงเล็ก  และชดุหนังยกัษวาหนังโรงใหญ  ตอนที่มี
ช่ือเสียงโดงดังในสมัยกอนคอื  สีดาลุยไฟ  ตอมาเมื่อหนังถูกอุทกภยั  หนังโรงใหญเสยีหายไปมาก 
ไมสามารถจะนํามาแสดงตอเนื่องเปนเรื่องราวได  คงเหลือไวแตหนังโรงเล็กโดยมีอาจารยอํานาจ  
มณีแสง  ซ่ึงไดรับถายทอดมาจาก  ครูเฉลิม  มณีแสง  ไดสืบสานการแสดงไวโดยมเีนื้อเร่ืองตอนที่
แสดงไวจนถึงปจจุบันนี้  ไดแก 
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 ตอนกําเนิดสองกุมาร  เมื่อพระรามใหพระลักษณ นํานางสีดาไปประหารชีวิต  เพราะคิดวา
เปนชูกับทศกณัฐ  แตฆาไมตายเพราะมีบตุรในครรภซ่ึงเกิดกับพระราม  จึงไดไปอาศัยกับพระฤๅษี
ในปา   จนคลอดราชโอรสชื่อพระบุตร  สวนพระลบนั้นฤๅษีใหเกิดมาเปนเพื่อน  และไดชุบศร
พระขรรภใหกมุารทั้งสองไวปองกันตัว  เมือ่กุมารอายุได  10  ปเศษ  ไดขอพระมารดาไปเที่ยวปา  
และทดลองศรพระเจาตาแผลงถูกตนไมใหญลมดังสนั่นเมือง  เปนที่สนุกสนานเพลิดเพลิน 
 

ตอนพิธีปลอยมาอุปการ  เมือ่ทางกรุงศรีอยุธยาทราบวา  ผูมีฤทธิ์ไมเกรงกลัวบังอาจทําการ
ไมสมควร   จงึจัดพิธีฉลองมาพระที่นั่ง   และยกทัพเคลือ่นขบวนไปปลอยมาอุปการ  สงใหกําแหง
หนุมานตดิตามไปเฝาดูแลมา  ถาพบผูหนึ่งผูใดหรือเมืองหนึ่งเมืองใดไมนอบนอมบชูา  ใหหนุมาน
จับมาเขนฆา  พอดีกับสองกมุารลาพระมารดาไปเที่ยวปา  นึกสนุกแผลงศรตอนสัตวปามาดูเลนสตัว
ตางๆ  ทั้งปาออกมาใหไดชม  เห็นมาตวัหนึง่สวยงามทาทางดีชอบใจ  จงึชวยกันจับมาขี่เลน  ซ่ึงหารู
ไมวานัน้คือมาพระที่นั่ง  หนมุานเขาตอสูชิงมาก็ถูกสองกมุารจับมัดและสักหนามาหาพระรามชวย
แกมัดให 
                   

ตอนพระอนุชาตอสูกับสองกุมาร  พระอินทรชวยสองกุมารใหพนทุกข  พระรามสั่งใหพระ
อนุชาไปจบัสองกุมาร   พระบุตรถูกจับใสขื่อคาคอประจานไปทั่วเมือง  สวนพระลบหนีเขาปาไป
เลาเรื่องราวที่เกิดขึ้นใหนางสีดาฟง  ตอนนี้พระอินทรคดิชวยเหลือ  ทาํใหนางสีดานกึถึงธํามรงค   
ใหพระลบเอาไปใหสาวใชในวัง  โดยใสกระออมน้ําไปใหพระบุตร  พระบุตรเห็นแหวนจึงสวมนิว้
ขวาไว  ทนัใดนั้นเครื่องพันธนาการก็หลุดออกทันที  สาวใชกพ็าพระบตุรหนีไป  พอพนเขต
อันตรายสาวใชก็หายไปทันที 
 

ตอนพอลูกรูจักกัน  พระรามยกทัพตดิตามสองกุมาร  เกิดการตอสูกัน  ศรของทั้งสองฝาย
ไมทําอันตรายตอกัน  พระบตุร  (หรือพระมงกุฎ)  แผลงศรออกไปก็กลายเปนเครื่องบูชา  พระราม
แผลงศรเขามาก็กลายเปนขนมและผลไม  ผลสุดทายก็ทราบวาเปนพอลูกกัน  พระรามออนวอนให
นางสีดา  กลับเขาเมืองแตนางสีดาไมยอมไป  ใหบุตรทั้งสองไปเทานั้น 
 
 ตอนพระบุตร พระลบประพาสปาจับมาอปุการ จนถึงพระรามเชิญนางสีดากลับเมือง  พระราม
พาพระบุตรและพระลบกลบัเมือง  และจดัขบวนทัพใหญไปรับนางสีดาพระมเหสีกลับคืนสูกรุงศรี
อยุธยา    
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การพากยหนงัใหญ 
  
 ในการพากยหนังใหญตองใชคนพากย  2-4  คน  จะพากยไปตามทองเรื่อง  ใชปพาทย
บรรเลงตามลีลาการเชิดและตามเพลงที่คนพากยบอก   หลังจากเจรจาหรือพากยจบแตละตอน  
    

คนพากยหนังใหญรุนเกา  คอื  นายเจิม  ขอบอรัญ  และ นายเฉลิม  มณแีสง  ซ่ึงทั้ง  2  ทาน
ไดฝกฝนลูกศษิยไวบาง  แตการฝกการพากยตองมีคณุสมบัติของนักพากยที่ดี  คือ ตองมีความสนใจ
และรักในการพากยหนังใหญ น้ําเสียงดีพอควร รูจังหวะ  ทวงทํานองของการพากย  และมีไหวพริบ
ปฏิภาณในการแกไขเหตุการณเฉพาะหนา  และสรางความสนใจใหผูชม  การจะหาคนพากยที่มี
ฝมือจึงตองใชเวลา  ปจจุบนัหนังใหญวัดบานดอนมีคนพากยเพยีงคนเดยีว  คือ  นายอําไพ   บุญรอด    
 

 นายอําไพ  บญุรอด  ไดรับการปลูกฝงใหรูจักการแสดงตาง ๆ  ที่เปนเอกลักษณของไทย
ตั้งแตยังเด็ก  ช่ืนชอบการแสดงหนังใหญเปนพิเศษ  ชอบการขับรอง  การพากยหนังใหญ จึงเริ่ม 
ฝกฝนดวยตนเอง โดยดูจากการแสดงตามสถานที่ตาง ๆ ใชเวลาประมาณ  5  ป  อาศัยการเรียนรู
แบบครูพักลักจํา จนสามารถพากยหนังใหญได ประกอบกับความตองการที่จะอนุรักษหนังใหญให
อยูคูระยองสืบไป จึงเขารวมกับคณะหนังใหญวัดบานดอนตามคําชักชวนของ  อาจารยอํานาจ มณี
แสง  ทําหนาที่เปนคนพากยประจําคณะมาจนปจจุบนั 
 
 หนังใหญวัดบานดอนในอดตี  ตัวหนังใหญมีหลายตอนเปนตัวหนังดั้งเดิม  แตปจจุบนั
ไมไดนํามาใชแสดงแลว เนือ่งจากไดสรางตัวหนังขึ้นใหมเพื่อใชแสดง  2  ตอน  คอื  ตอนกําเนดิ
สองกุมาร  ตัวหนังมีพระบตุร  พระลบ  สีดา  ฤๅษี  และตอนปลอยมาอุปการ  ตัวหนังมี  พระราม  
พระพรต  พระสัตรุต  มา  หนุมาน การแสดงทั้งสองตอนนี้เปนตอนทีม่ีเนื้อเร่ืองตอกัน แตตอน
ปลอยมาอุปการจะไมคอยไดเลน สาเหตุที่ไมไดเลนเพราะเลนตอนกําเนดิสองกุมารตองใชเวลานาน  
จึงทําใหเลนไมถึงตอนปลอยมาอุปการ และการฝกซอมไมเพียงพอ  แตสําหรับคนพากยจะฝกซอม
บทพากยทกุตอนและตวัละครทุกตัว  ทั้งของเดิมและตอนที่ใชแสดงในปจจุบัน 
 
 ปจจุบันการแสดงหนังใหญ  ไมคอยมีโอกาสไดแสดง  จดุประสงคในการพากยหนังจึง
ไมใชเพื่อยึดเปนอาชีพหลัก   แตเพื่อเปนการอนุรักษ  ส่ิงที่จะชวยใหการพากยหนังใหญอยูตอไปได
คือตองไดรับการสนับสนุนจากภาครัฐและเอกชนในทกุ ๆ ดาน  รวมไปถึงการประชา สัมพันธเชิญ
ชวนใหเยาวชนไดเล็งเห็นคณุคาของศิลปะแขนงนี้และหันมาใหความสนใจฝกหดักันอยางจริงจงั 
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ภาพที่ 55  ตัวอยางบทพากยหนังใหญวัดบานดอน 
ที่มา: สมุดลายไทย  ของนายเฉลิม   มณีแสง  ซ่ึงทานไดรับการถายทอดมาจาก  ครูสี   ร่ืนเริง    
 
 การพากยหนังใหญเมื่อเร่ิมการแสดงทุกครั้งจะตองมีการพากยบทไหวครูกอน  ซ่ึงบท
ไหวครูของคณะหนังใหญวดับานดอน  ใชคําประพันธประเภทกาพยฉบัง 16  ดังตัวอยางตอไปนี ้
 

ตัวอยางบทไหวครู  ทวยที่ 1 
 
กาพยฉบัง 16 
 
                              ขาจะไหวพระบาททั้งสาม                                      อิศวรทรงนาม 

ประสิทธิลํ้าลือพร ฯ 
                              ขาจะไหวพระนารายณส่ีกร                                    เรืองฤทธิ์ดวยศร 

ประสิทธิลํ้าโลกา ฯ 
                              ขาจะไหวไททาวเทวา                                             รอบรูวิทยา 

ไสยเวทเกรียงไกร 
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                              นบบาทบรมนาถชนนีใน                                        คุณทานทั้งสองไท 
ปกเกลาเกศี ฯ 

                              นบบาทบรมนาถธิบดี                                             เปนปนพระธรณ ี
ทั่วขอบเขตนครเคียมคัน ฯ 

                              ขอแถลงแจงเรื่องดึกดําบรรพ                                 ปางเมื่อทศกัณฐ 
มาเกิดในกรุงลงกา ฯ 

                             
ฉันทลักษณของกาพยฉบัง 16  บทพากย  “บทพากยหนาพระ”  มีดังนี ้
 
 

 
 

 
นอกจากกาพยฉบัง 16  แลว  ในการพากยยงัมีคําประพันธอีกประเภทหนึ่งท่ีนํามาใช  นั่น

คือ  กาพยยาน ี11  ดังตัวอยางตอไปนี้   
 
 
กาพยยานี 11 
 

ปางสองพระหนอนาถ นารายณราชสริุยวงศ 
ลีลาศประพาสพง  เสด็จเดนิเนินพนา 

รมรุกขรังเรียง  เปนคูเคียงขนดัมา 
สองพระกุมารา   ประพาสชมพนมเนิน 

บทที่ 1 

บทที่ 2 
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พระเชษฐาเธอพาเที่ยว ละเลียบเล้ียวสิงขรเขิน 
เหวหวยกรวยกรอกเกริน  คีรีเงื้อมดูเล่ือมลาย 
 

ฉันทลักษณของกาพยยานี 11    มีดังนี ้
 
 

 
 
 
ในการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจยัไดเลือกใชทํานองพากยทีใ่ชคําประพันธประเภทกาพยยานี 11  มา

วิเคราะห  จากการจับสลากอยางงายเพื่อเลือกตัวอยางวิเคราะห  ผลการวิเคราะหปรากฏดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บทที่ 1 

บทที่ 2 
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โนตทํานองพากยกาพยยานี 11 
ตอนกําเนิดสองกุมาร 
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ส่ือสรางเสียง (Medium)  ประกอบดวยส่ือสรางเสียง  2  ประเภท  ไดแก 

 
 1.  ประเภทเสยีงรอง (Voice)  มี 2 ประเภท  คือรองเดี่ยว (Soloist)  เปนการขับรองดวยคํา
ประพันธประเภทกาพยยานี 11  คร้ังละ 1 บท  เมื่อจบบทแลวตะโพนกับกลองทัดจะตี จากนั้นจึง
เปนเสียงรองในแบบที่ 2  คือการรองหมู  (Unison)  โดยกลุมของนักดนตรีและผูแสดงเปลงเสียง
พรอมกันดังๆ 1  คร้ัง  วา “เพย” 
 
 2. ประเภทเครือ่งดนตรี  (Instruments)  มี 2 ชนิด  คือ  ตะโพนไทย และกลองทัด  ซ่ึงทั้ง 2 
ชนิดนี้  เปนเครื่องดนตรีที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของแผนหนัง  ประเภทกลองกลองหุนกลวง  
ทรงปองกลาง  (Membranophones: tubular conical) 
 

จังหวะ  (Rhythm)  มีลักษณะที่เปนจงัหวะอิสระ (Parlando-rubato)  มีความยืดหยุนมาก
คลายกับการพดู  และในทุกๆวรรคจะมีการยืดเสียงรองไดตามความตองการของผูพากย 
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ทวงทํานอง  (Melody) ลักษณะของทวงทํานองในการพากยนัน้  มคีวามตอเนื่อง
เชื่อมโยงกัน  (Conjunct)  ใชกลุมเสียง 5 เสียง  ไดแก  เสียง ซอล  ลา  ที  เร  มี  (G A B D E)  มี
ชวงเสียงอยูระหวางโนตตวัซอล (คาบเสนที่ 2)  ถึงโนตตัวเร (คาบเสนที่ 4)   
 

 
                                                          G                                  D 

 
 ทํานองพากยใน 1 บทแบงเปน 4 วรรค โดยแตละวรรคแบงเปน 2 วลี     

 

 
 
 
วรรคที่ 1 ประกอบดวยทํานอง 2 วลี  วลีแรกมี 2.5 จังหวะ  สวนวลีหลังมี 3 จังหวะ 

 
 
 
 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 

วรรคที ่1 

  วรรคท่ี 2 

   วรรคท่ี 3 

   วรรคท่ี 4 
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วรรคที่ 2 ประกอบดวยทํานอง 2 วลี  วลีแรกมี 3 จังหวะ  สวนวลีหลังม ี2.5 จังหวะ 

 
 
 
วรรคที่ 3 ประกอบดวยทํานอง 2 วลี  วลีแรกมี 2.5 จังหวะ  สวนวลีหลังมี 2.5 จังหวะ 

 
 
 
วรรคที่ 4 ประกอบดวยทํานอง 2 วลี  วลีแรกมี 4.5 จังหวะ  สวนวลีหลังมี 1 จังหวะ 

 
 
 
โนตตัวสุดทายของวรรคที่ 2 วรรคที่ 3  และโนตตวัสุดทายของวลีแรกในวรรคที่ 4  จะมี

เครื่องหมาย     เพื่อกําหนดใหลากเสียงไดยาวเทาที่ผูพากยตองการ   
 

 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 
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ตอนทายในวลีที่ 1  ของวรรคที่ 4  จะเปนทวงทํานองการเอื้อน(Melismatic Text Setting) 
ความยาวประมาณ 0.5-1  จังหวะ 
 
บทที่ 1  0.5  จังหวะ 

 
 
บทที่ 2  0.75  จังหวะ 

 
 
บทที่ 3  0.5  จังหวะ 

 
 

รูปแบบ  (Form)  เปนบทเพลงที่มีทํานองสั้นๆ  บรรเลงซ้ําๆกัน  (Iterative)  โดยในทํานอง
นั้น  แบงออกเปน 2 ชวง  คือ  ชวงของการขับรองเดี่ยว  กับชวงของการตีตะโพนไทย  กลองทัด
และเสียงรองหมู (เพย) 
 

ตัวอยางบทเจรจา 
 

บทเจรจา  เปนการพูดโดยที่ไมตองมีทวงทํานองเหมือนบทพากย   ลักษณะบทเจรจา  
เหมือนกับการพูดกันธรรมดา  แตงเปนคําประพันธประเภทรายยาว  ทีไ่มเครงครัดฉันทลักษณ  ดัง
ตัวอยางดังนี ้
 
 นางสีดาครั้นมาถึงกลางไพร  เหลือบเนตรแลไปเห็นวานรไพร  พาลูกออนมาในอรัญวา  
ตากแดดตากลมระทมใจ  ชางไมรักไมใครลูกยา  จึงพามา คิดแลวไมชาจึงมีสุนทรวาจาวา...   
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...นางวานร  ลูกยังออนจงึพามาตากแดดตากลมระทมใจ  ไมกลัวเจ็บไขชางกระไรไมรักลูก
ยาหนาเจาวานร 

 
นางวานรไพรไดฟงนางสีดาปราศรัย  จึงตอบไปทันที... 

 
...ตัวเรานี้รักลูกที่สุดจึงไดพามา  ถึงจะตายเปนก็เห็นหนากัน  มาวาเรานัน้โฉดเขลาเปนพน

นัก   สีดาเองไมรักลูกชายเอาฝากไวฤษีนั่งหลับตา  มีเสือ สิงห นกอินทรี ใจโหดรายมาลักไปกินเลน
เปนภกัษา แมลูกมิไดเหน็หนากัน  นัน่จะวารักลูกอยางไรนะสีดา 
 
 นางไดฟงวาจาวานรปราศรัย ใหตระหนกตกใจเปนยิ่ งนัก   นางนงลักษณก็รีบกลับไป
ยังบรรณศาลา  (บัดนี้เชดิ) 

วงดนตรีประกอบการแสดงหนังใหญ 
 

การใชเครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังใหญของวัดบานดอนจะใชวงปพาทยไมแข็ง    
ผูควบคุมวงและผูฝกสอน  คือ  นายเสมอ  สังขวิเศษ  สอนใหกับนักเรียนและชาวบานที่มีใจรักดาน
ดนตรไีทย  วงปพาทยของวดับานดอน  แบงออกเปน  2  วง  ไดแก  วงปพาทยรุนเลก็  และวงป
พาทยรุนใหญ  การแสดงแตละครั้งผูควบคุมวงตองพิจารณาจากลักษณะของงานที่รับแสดง  เชน
หากเปนการแสดงสาธิตการแสดงหนังใหญในตอนที่ไมยากเกินไป  กจ็ะใชวงปพาทยรุนเล็ก  ซ่ึงจะ
เปนเดก็นักเรียนมาบรรเลง  หากรับเลนตอนยากๆ  หรือการแสดงหนังใหญแบบโบราณ  ซ่ึงแสดง
แบบกลางแจง  ก็ใชวงปพาทยรุนใหญ  เปนนกัดนตรีที่มฝีมือมาบรรเลงประกอบการแสดง   วงป
พาทยไมแข็งประกอบดวยเครื่องดนตรี  ดงันี้     

 
 วงปพาทยรุนเล็ก  คือวงปพาทยของนักเรยีน  เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง  ไดแก  ระนาดเอก  
ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ตะโพน  กลองทัด  และเครื่องประกอบจังหวะ  สาเหตุที่วงนี้ไมมีป 
เนื่องจากปใน  เปนเครื่องดนตรีที่ตองใชระยะเวลาฝกฝนนาน  และพื้นฐานในการเรียนคอนขางยาก   
ดังนั้น  นายเสมอ   สังขวิเศษ  จึงสอนนักเรยีนเฉพาะเครื่องดนตรีที่กลาวมาเทานั้น  
 



 141

 

 
 
ภาพที่ 56  วงปพาทยไมแขง็รุนเล็ก 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2547 
 

วงปพาทยรุนใหญ  คือวงปพาทยที่ใชนกัดนตรีอาชีพ  เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง  ไดแก  
ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ตะโพน  กลองทัด  ปใน  และเครื่องประกอบจังหวะ   

 

 
 

ภาพที่ 57  วงปพาทยไมแขง็    
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
 
การจําแนกประเภทของเครื่องดนตรี   (Musical   Instruments  Classification ) 
 

การจําแนกประเภทเครื่องดนตรีของวงปพาทยวดับานดอน  ผูวิจยัจําแนกตามระบบของ 
ซารคและฮอรนบอสเตล  (Sachs-Honbostel   Classification)  เปนการจําแนกโดยยึดหลักจากวัสดทุี่
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เปนแหลงกําเนิดเสียง  ระบบนี้สามารถนํามาใชไดกับเครื่องดนตรีทุกวัฒนธรรม  และเปน
วิทยาศาสตร  ไดแก 
 

ตระกูลท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศ  (Aerophones) 
 

1.   ปใน   เปนเครื่องดนตรี  (Aerophones)  หรือ  “เครื่องลม”   ปในเปนเครื่องดนตรี
ประเภทเปา  มล้ิีนทําดวยใบตาลพับซอนกัน 4 ช้ัน แลวตดัใหไดรูปและขนาดตามตองการ  เปน
ประธานในวงปพาทย  จะรวมบรรเลงเปนบางครั้งเทานั้น  ขึ้นกบัปจจยัดานงบประมาณและความ
พรอมของผูบรรเลง 
  

 

 
 

ภาพที่ 58  ปใน 
ที่มา: บันทึกเมื่อวันที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
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 ตระกูลท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของมวลวัตถุในตัวเอง (Idiophone)    
 
 ระนาดเอก  ระนาดเอก (Idiophones: Hi  Xylophone)  หรือ  “เครื่องตี-กระทบ”    
ประเภท (Stamped)   เสียงเกิดจากวัตถุที่ถูกตี  เปนเครื่องดนตรีอยูในวงปพาทย  และวงมโหรี นิยม
บรรเลงเดี่ยวรางเดียวและ  2  ราง  มีหนาที่เปนผูนําของวงปพาทย  ใชบรรเลงประกอบการแสดง
โขน  ละคร  หนังใหญ   ลิเก  เปนตน 

 

 
 

ภาพที่ 59  ระนาดเอก 
ที่มา: บันทึกเมื่อวันที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
 

  ระนาดทุม   เปนเครื่องดนตรี  (Idiophones: Low  Xylophone)   หรือ  “เครื่องตี-กระทบ”   
ประเภท (Stamped)   เสียงเกิดจากวัตถุที่ถูกตี   หนาที่ของระนาดทุม  ใชบรรเลงประกอบการแสดง  
มีหนาที่บรรเลงหยอกลอไปกับระนาดเอก  ใชบรรเลงประสมในวงปพาทย  วงปพาทยดึกดําบรรพ    
วงมโหรี     
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ภาพที่ 60  ระนาดทุม 
ที่มา: บันทึกเมื่อวันที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
  
 ฆองวงใหญ   เปนเครื่องดนตรี  (Idiophones)  หรือ  “เครื่องตี-กระทบ”  ประเภทตี 
(Percussion)  โดยแยกออกเปน  ชนิดฆองมีปุม  ( boss Gong)  หนาที่ของฆองวงใหญ  เปนเครื่อง
ดนตรีดําเนินทาํนองอยูในวงปพาทย   ใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน  ละคร  เปนตน 

 

      
 

ภาพที่ 61  ฆองวงใหญ 
ที่มา: บันทึกเมื่อวันที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
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 ฉิ่ง  เปนเครื่องประกอบจังหวะ (Idiophones: concussion)   ทําดวยโลหะ  มี 2 ฝา  ใชกํากับ
จังหวะยอยของบทเพลงมีทั้งที่ตีเปนเสียง  ฉิ่ง-ฉับ  และ  ฉิ่ง อยางเดียว  ใชบรรเลงในวงดนตรไีทย
ทุกวง  รวมทั้งวงดนตรีพืน้บานดวย    

 

 
 

ภาพที่ 62  ฉิ่ง 
ที่มา: บันทึกเมื่อวันที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
 
 ฉาบเล็ก  เปนเครื่องดนตรี  (Idiophones)  หรือ  “เครื่องตี-กระทบ”  ประเภทกระทบ 
(Concussion)  คือวัตถุสองชนิดกระทบเขาหากัน  หนาทีข่อง  ฉาบเล็ก  เปนเครื่องดนตรีกํากับ
จังหวะ  ใชตีขดักับฉิ่ง  เพื่อเพิ่มจังหวะใหมีความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น  ใชบรรเลงในวงดนตรไีทย
ทุกวง  รวมทั้งวงดนตรีพืน้บานดวย    
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ภาพที่ 63  ฉาบเล็ก    
ที่มา: บันทึกเมื่อวันที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
 
 กรับ  เปนเครื่องดนตรี  (Idiophones)   หรือ  “เครื่องตี-กระทบ”   ประเภทกระทบ 
(Concussion)   คือวัตถุสองชนิดกระทบเขาหากัน  หนาทีข่อง  กรับ  เปนเครื่องดนตรกีํากับจังหวะ 
ใชตีจังหวะในการแสดงโขนละคร  ใชบรรเลงในวงดนตรไีทยทุกวง  รวมทั้งวงดนตรพีื้นบานดวย    
 
 

 
 
ภาพที่ 64  กรับ 
ที่มา: บันทึกเมื่อวันที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
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 ตระกูลท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของแผนหนงั  (Membranophones) 
 
 ตะโพน  (Membranophones: Double  headed  drum, conical  tubular)  เปนเครื่องประกอบ
จังหวะประเภทเครื่องหนัง  ลักษณะเปนกลองหุนกลวง  ปองกลาง  ขึงหนังสองหนา  มีหนังเรียด
โยงเรงเสียง  วางนอนบนฐานรองเรียกวา “เทา”  ใชมือตี  ตีคร้ังละ 1 ใบคูกับกลองทัด  เพื่อกํากับ
จังหวะหนาทบัหลักของเพลง  หนาที่ของตะโพน  ใชในวงปพาทย  โดยเฉพาะอยางยิง่ในการแสดง
โขน  ละคร   เปนตน 

 

 
 
 

ภาพที่ 65  ตะโพน 
ที่มา: บันทึกเมื่อวันที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
 
 กลองทัด  (Membranophones: Double  headed  drum, conical  tubular)  เปนเครื่อง
ประกอบจังหวะประเภทเครื่องหนัง  ลักษณะเปนกลองหุนกลวง  ปองกลาง  ขึงหนงัสองหนา  ตรึง
หนังที่ขึงดวยหมุด  ตีดวยไมใชตีคร้ังละ 2 ลูก  คูกับตะโพนไทยเพื่อกํากับจังหวะหนาทับหลักของ
เพลง 
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ภาพที่ 66  กลองทัด    
ที่มา: บันทึกเมื่อวันที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 

 
บทเพลงที่ใชประกอบการแสดง 
 
 บทเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงของหนังใหญวดับานดอน  จากการเก็บขอมลู
ภาคสนามของผูวิจัยเมื่อวันที ่7  เดือนสิงหาคม  พ.ศ.2547  ที่วัดบานดอน  จังหวดัระยอง  เปนการ
แสดงหนังใหญเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนกําเนนิสองกุมาร  มีบทเพลงที่ใชจาํนวน  19  เพลง  ผูวิจัยได
แยกประเภทเพื่อใหสะดวกในการวิเคราะห  ซ่ึงสามารถแยกไดเปน  2  ประเภท  ไดแก 
 

1.  เพลงหนาพาทย 
      เพลงหนาพาทยที่พบในการแสดงมีจํานวน  14  เพลง  แบงเปนเพลงหนาพาทยธรรมดา  
และเพลงหนาพาทยช้ันสูง  ดังนี ้
 
      1.1  เพลงหนาพาทยธรรมดา 
             -  เพลงกราวนอก 
             -  เพลงวา 
             -  เพลงเชิด 
             -  เพลงเชิดนอก 
             -  เพลงเตียว 
             -  เพลงชา 
             -  เพลงเร็ว 
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             -  เพลงรัว 
             -  เพลงเสมอ 
             -  เพลงโอด 
             -  เพลงเชิดฉิ่ง 
             -  เพลงกราวรํา 
      1.2  เพลงหนาพาทยช้ันสูง 
             -  เพลงสาธุการ 
             -  เพลงตระนิมิต 
 

2. เพลงเกร็ด 
เพลงเกร็ด  คือเพลงชนิดที่ไมสามารถจัดเขาประเภทเพลงอื่นได  ที่พบม ี 5  เพลง  คือ  

- เพลงลาวกระแต   
- เพลงทะเลบา   
- เพลงคางคาวกนิกลวย   
- เพลงมายอง   
- เพลงเขมรขอทาน   

  
 ในจํานวนเพลงทั้ง 2  ประเภทนี้  ผูวิจยัไดเลือกบทเพลงในแตละประเภท  ประเภทเพลง
หนาพาทยธรรมดา 1 เพลง  เพลงหนาพาทยช้ันสูง 1 เพลง  และเพลงเกร็ด 1 เพลง   โดยการเจาะจง
เลือกเพลงเพื่อนํามาทําการวเิคราะหดังนี ้
 
 ประเภทเพลงหนาพาทยธรรมดา   เพลงเชิด   
 ประเภทเพลงหนาพาทยช้ันสูง เพลงตระนิมิต  

ประเภทเพลงเกร็ด  เพลงลาวกระแต   
 

การวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตร ี
 
 กอนที่ผูวิจยัจะวิเคราะหคณุลักษณะทางดนตรีของบทเพลงทั้ง 3 ประเภท  ซ่ึงมีความ
แตกตางกันอยางเดนชัดเปนรายเพลง  ผูวิจยัจะทําการวเิคราะหคุณลักษณะบางประการที่มีความ
คลายคลึงกันของบทเพลงทั้ง 3 ประเภทกอน  ไดแก 
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1.  ส่ือสรางเสียง (Medium)  หมายถึง  ตนกาํเนิดของเสียงที่ปรากฏในบทเพลง  ซ่ึงก็คือ
เสียงขับรองและเสียงของเครื่องดนตรีตางๆนั่นเอง  ส่ือสรางเสียงที่ปรากฏในการแสดงของคณะ
หนังใหญวัดบานดอน  ไดแก 

 
    ระนาดเอก (Idiophones: Hi  Xylophone)  เปนเครื่องดนตรีประเภทดําเนินทํานอง  มี
หนาที่เปนผูนาํของวงปพาทย 
 
 ระนาดทุม  เปนเครื่องดนตร ี (Idiophones: Low  Xylophone)   หรือ  “เครื่องตี-กระทบ”  
ประเภท (Stamped)  เสียงเกิดจากวัตถุที่ถูกตี  หนาที่ของระนาดทุม  ใชบรรเลงประกอบการแสดง  
มีหนาที่บรรเลงหยอกลอไปกับระนาดเอก  ใชบรรเลงประสมในวงปพาทย 
 
 ฆองวงใหญ  เปนเครื่องดนตรี  (Idiophones)  หรือ  “เครื่องตี-กระทบ”  ประเภทตี        
(Percussion)  โดยแยกออกเปน  ชนิดฆองมีปุม  (Boss Gong)  หนาที่ของฆองวงใหญ  เปนเครื่อง
ดนตรีดําเนินทาํนองหลักในวงปพาทย 
 
 ปใน  เปนเครื่องดนตรี  (Aerophones)  หรือ  “เครื่องลม”   ปในเปนเครื่องดนตรีประเภท
เปา  มีล้ินทําดวยใบตาลพับซอนกัน 4 ช้ัน  แลวตัดใหไดรูปและขนาดตามที่ตองการ  เปนประธาน
ในวงปพาทย  จะรวมบรรเลงเปนบางครั้งเทานั้น  ขึ้นกับปจจัยดานงบประมาณและความพรอมของ
ผูบรรเลง 
 
      ฉิ่ง  เปนเครื่องประกอบจงัหวะ (Idiophones: concussion)    ทําดวยโลหะ  มี 2 ฝา  ใช
กํากับจังหวะยอยของบทเพลงมีทั้งที่ตีเปนเสียง  ฉิ่ง-ฉับ  และ  ฉิ่ง อยางเดียว  ใชบรรเลงในวงดนตรี
ไทยทุกวง  รวมทั้งวงดนตรพีื้นบานดวย    
  
 ฉาบเล็ก  เปนเครื่องดนตรี  (Idiophones)  หรือ  “เครื่องตี-กระทบ”     
ประเภทกระทบ (Concussion)  คือวัตถุสองชนิดกระทบเขาหากัน  หนาที่ของ  ฉาบเล็ก  เปนเครื่อง
ดนตรีกํากับจังหวะ  ใชตีขัดกบัฉิ่ง  เพื่อเพิ่มจังหวะใหมีความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น  ใชบรรเลงในวง
ดนตรีไทยทกุวง  รวมทั้งวงดนตรีพื้นบานดวย    
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 กรับ  เปนเครือ่งดนตรี  (Idiophones)  หรือ  “เครื่องตี-กระทบ”  ประเภท 
กระทบ (Concussion)  คือวัตถุสองชนิดกระทบเขาหากัน  หนาที่ของ  กรับ  เปนเครื่องดนตรีกํากับ
จังหวะ ใชตีจังหวะในการแสดงโขนละคร  ใชบรรเลงในวงดนตรไีทยทุกวง  รวมทั้งวงดนตรี
พื้นบานดวย    
 
   ตะโพน  (Membranophones: Double  headed  drum, conical  tubular)  เปนเครื่อง
ประกอบจังหวะประเภทเครื่องหนัง  ลักษณะเปนกลองหุนกลวง  ปองกลาง  ขึงหนงัสองหนา  มี
หนังเรียดโยงเรงเสียง  วางนอนบนฐานรองเรียกวา “เทา”  ใชมือตี  ตีคร้ังละ 1 ใบคูกบักลองทัด  
เพื่อกํากับจังหวะหนาทับหลักของเพลง  หนาที่ของตะโพน  ใชในวงปพาทย  โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
การแสดงโขน  ละคร   เปนตน 
 
 กลองทัด  (Membranophones: Double  headed  drum, conical  tubular)  เปนเครื่อง
ประกอบจังหวะประเภทเครื่องหนัง  ลักษณะเปนกลองหุนกลวง  ปองกลาง  ขึงหนงัสองหนา  ตรึง
หนังที่ขึงดวยหมุด  ตีดวยไมใชตีคร้ังละ 2 ลูก  คูกับตะโพนไทยเพื่อกํากับจังหวะหนาทับหลักของ
เพลง 
 

เครื่องดนตรีที่เปนสื่อสรางเสียงในการดําเนนิทํานอง  ไดแก  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆอง
วงใหญ  และปใน  ผูวิจยัจึงเลือกมาวิเคราะหแค 1 ช้ิน  คอื  ส่ือสรางเสียงจากระนาดเอก  เนื่องจาก
ระนาดเอก  เปนเครื่องดนตรทีี่มีการแปลทํานองมาจากทางฆองวง  ลีลาในการแปลทํานองชัดเจน
กวาทางระนาดทุม  จึงสะดวกในการนํามาวิเคราะห    
 
 2.  จังหวะ  (Rhythm)  คือการจัดองครวมของเสียงที่สัมพันธกับเวลา  อัตราจังหวะ 
(Syncopation)  ในแตละบทเพลงจะมีจังหวะที่ตายตวั  (Tempo  Guisto)  ความเร็วของบทเพลง 
(Tempo)  อยูระหวาง    =  100 – 120 
 

3.  ผิวพรรณ (Texture)  ในแตละบทเพลงมทีวงทํานองของเครื่องดนตรีที่แตกตางกัน  โดย
แตละทํานองขึน้อยูกับทํานองหลักเพยีงทํานองเดียว  (Idiomatic  Heterophony)   
 
 คุณลักษณะทางดนตรีประการอื่นมีความแตกตางกันเปนเอกลักษณของบทเพลงแตละ
ประเภท  ดังจะไดวิเคราะหตอไป 
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การวิเคราะหเพลงประเภทเพลงหนาพาทยธรรมดา 
 

เพลงเชิด   เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบไดหลายกิริยา  เพลงเชิดจะเรยีกให
ชัดเจนวา “เชิดกลอง” เพราะมีกลองทัดตปีระกอบ ใชกบักิริยาไปมาในหนทางไกล หรือรีบเรงของ  
เทวดา  มนุษย ยักษ  ลิง  และสัตวทุกอยาง  ใชบรรเลงประกอบการรบ  การตอสูกันโดยทัว่ไปไม
เนนอาวุธทีใ่ชเปนพิเศษ 
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โนตเพลงเชดิ 
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1.  รูปแบบ (Form) 
     ลักษณะรูปแบบของเพลงเชิดเปนเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ  ทอนเดียว (Iterrative)  
 
2.  ชวงเสียง  (Ranges)  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดถึงสูงสุดของเพลงเชิด  มีชวงเสียง

อยูระหวางเสียง  G ต่ํา  และ เสียง  E สูง    
 

 
                                                                   G                       E 

3.  กลุมเสียง (Mode) หรือมาตราเสยีงเฉพาะ ในเพลงเชิด ใชกลุมเสยีง ระบบเสยีงดนตรีไทย   
 

4. รูปลักษณของทวงทํานอง  (Melodic  contour)  ของเพลงเชิด  มีลักษณะดังนี้  
    4.1  ทํานองเพลงในลักษณะขึ้นๆ ลงๆ  (Undulating)  ซ่ึงจะพบตลอดทั้งเพลงในทาํนอง

ของระนาดเอก ดังตัวอยาง 
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4.2  ทํานองเพลงในลักษณะต่ําลงเรื่อยๆ  (Descending)  ดังตัวอยางในหองที่  12 – 14 
 

 
 
 

การวิเคราะหเพลงประเภทเพลงหนาพาทยชั้นสงู 
 

เพลงตระนิมิต  เปนเพลงหนาพาทยช้ันสูง  ใชบรรเลงประกอบการเนรมิตรางใหมของตัว
ละครที่สูงศักดิ์  ทั้งพระ  นาง  ยักษ  ลิง  เปนเพลงตระประเภทที่มีทํานองทางรอง  ซ่ึงมีคุณลักษณะ
ทางดนตรี  ดังนี้ 
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1.  รูปแบบ (Form) 
     ลักษณะรูปแบบของเพลงตระนิมิต  เปนเพลงที่มีทํานองสองทอน  (Binary) A-B 

    
2.  กลุมเสียง  (Mode)  หรือมาตราเสียงเฉพาะ  ในเพลงตระนิมิต  ใชกลุมเสียงดนตรไีทย   

 
3.  ชวงเสียง  (Ranges)  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดถึงสูงสุดของเพลงเชิด  มีชวงเสียง

อยูระหวางเสียง  B ต่ํา  บันทึกหองที่  9  ของบทเพลง  และ เสียง A สูง  บันทึกหองที่  14  ของบท
เพลง 

 

 
                                                                  G                        E 
 

4. รูปลักษณของทวงทํานอง  (Melodic  contour)  ของเพลงตระนิมิต  มีลักษณะขึ้นๆ ลงๆ  
(Undulating)  ดังโนตที่แสดงตอไปนี ้
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การวิเคราะหเพลงประเภทเพลงเกร็ด 
 

เพลงลาวกระแต  โนตเพลงลาวกระแต  เปนเพลงเกร็ดในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน  ใชบรรเลง
และขับรองประกอบการแสดงทั่วไปทั้งโขน  ละคร และหนังใหญ   โดยมีคุณลักษณะทางดนตรี  
ดังนี ้
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1. รูปแบบ (Form)  
ลักษณะรูปแบบของเพลงกระแต  เปนเพลงที่มีทํานองสามทอน  (Trinary) A-B -C 

 
2.  กลุมเสียง  (Mode)  หรือมาตราเสียงเฉพาะ  ในเพลงลาวกระแต  ใชกลุมเสียง  C  D  E  

G  A 
 

 
                                C                    D                   E                     G                  A 
 
 

3.  ชวงเสียง  (Ranges)  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดถึงสูงสุดของเพลงกระแต  มี
ชวงเสียงอยูระหวางเสยีง  G  ต่ํา  และ เสียง  E สูง   
 

 
                                                                  G                      E 

 
4.  รูปลักษณของทวงทํานอง  (Melodic  contour)  ของเพลงลาวกระแตมีลักษณะ ขึ้นๆ  

ลงๆ  (Undulating)  ดังโนตทีแ่สดงตอไปนี ้
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ขั้นตอนการแสดงหนงัใหญวัดบานดอน 
 
 
               แผนผังขั้นตอนการแสดงหนังใหญของวัดบานดอน  

 
     
               
 
               
 

 
 
                                                                           
 
 

 
 
 
 
 

 
 
การทําโรงหนงั 

 
    เชื่อกันวาหนังใหญ  “เปนศลิปะชั้นสูงมีครูแรงมาก นับถือสืบตอกันมาตั้งแตสมัยโบราณ”   
ดังนั้นกอนแสดงตองมีพิธีกรรมตางๆ มากมาย  นับตั้งแตการทําโรงหนงั  ก็จะตองมกีารไหวครู
ตลอดจนถึงการแสดงดวย  การทําโรงหนังมีขั้นตอนที่เร่ิมตั้งแตการขึงจอหนัง  จอหนัง  เปน
สวนประกอบหนึ่งที่ทําใหภาพที่เกิดขึ้นจากการเชิดหนังใหญมีความวจิิตรสวยงาม และมีมิติเกิดขึน้  
จอหนังจะตัดเย็บดวยผาสีขาว  แลวขลิบดวยผาสีแดงกวางประมาณ 4.5 เมตร  ยาวประมาณ  9  
เมตร แลวตั้งเสาขึ้น  4 เสา  นําจอหนังมาขึงใหตึง  ไมยกพื้นเวทีเหมือนการแสดงอืน่ๆ  ดานหลัง

พิธีไหวครูกอนการแสดง 

บทพากยหนาพระซึ่งมี  3  ทวย   

 เลนเบิกโรงดวยการแสดงจับลิงหัวค่ํา 

แสดงในทองเรื่องรามเกียรต์ิ 

การทําโรงหนัง 
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ของจอ  จะมีบริเวณทีใ่ชสําหรับกอไฟเพื่อใชแสงในการแสดง  ตอมาเปลี่ยนจากการกอไฟมาใช
ไฟฟาสอง  เพือ่ใหเกดิความสะดวกยิ่งขึ้น 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 68  การเตรียมขึงจอหนัง                                              
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
 
 
                   กอนปกเสาทําโรงหนัง  นายโรงจะตองทําน้าํมนตธรณีสารนํามาประพรมที่ขุดหลุม
เสียกอน  ใหนายโรงหรือหัวหนาเปนผูขุดหลุม  แลวใสเงิน  1  บาท  ลงไปในหลุมนัน้ดวย   เมื่อจะ
ลงเสาจอตองวาคาถา  ดังนี้ 
 

                    “พุทธังวินาศ  แคลวคลาดโรงกู  สารพัดศัตรู  วินาศสันต”ิ 
“ธัมมังวินาศ  แคลวคลาดโรงกู  สารพัดศัตรู  วินาศสันต”ิ 
“สังฆังวินาศ  แคลวคลาดโรงกู  สารพัดศัตรู  วินาศสันต”ิ 

 
                   เปนการระลึกถึงคุณพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ   เพื่อเปนการขอขมาเจาที่เจาทาง
และเพื่อเปนการคุมครองภัยอันตรายตางๆ  ทั้งนี้เพื่อใหการแสดงนั้นสําเร็จลุลวงไปไดดวยด ี
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ภาพที่ 69  ไหวเจาที่เพื่อขอที่ปกเสาเลนหนัง                                         
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 

 
 
เมื่อลงเสาและตั้งจอซึ่งมีขนาดยาวประมาณ  9  เมตร  กวาง  4  เมตร  แลวตองจุดธูปปกที่

หัวจอ  และเบกิหนาพระ  3  องค  โดยตั้งนะโม  3  จบ  แลววาคาถาดังนี้ 
 
“พุทธังกัน  ธัมมังลอม  สังฆังรักษา  พุทธังกัน   ธัมมังรักษา   สังฆังเปนกําแพงแกว  ศัตรู

คลาดแคลว   ดวยนะโม   พทุธายะ   ยะธา  พุทธโมนะ  มะอะอุ  อุอะมะ  เนหะกันหะ” 
 

 

 
 

ภาพที่ 70  พรมน้ํามนตเพื่อความเปนสิริมงคล                                         
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
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ภาพที่ 71  จอหนังที่ขึงเสร็จแลว                                           
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
 

จากนั้นนําของที่เตรียมไวมาไหวครู  ซ่ึงมหีัวหมู  บายศรีซายขวา (บายศรีปากชาม)  ขนมมี
ไส (เชน  ขนมตมขาว  ตมแดง  หรือขนมเปยะ)  จัดสํารับละ  7  ถวย  (ใสถวยละ  3  ลูก)  ผลไม
สําหรับลิง  2-3  ชนิด   ดอกไม  ธูป 1  กํามือ   เทียน 9 เลม  เหลาและเงิน 6  บาท นํามาทําพิธีไหวครู
โดยใหผูเลนทกุคนไดแก  ผูจัดตัวหนัง  ผูพากย  ผูเชิด  คนใสไฟ (สมยัโบราณตองอาศัยแสงไฟจาก
กองไฟ)  รวมทั้งคณะปพาทยมารวมไหวครูพรอมกัน 
 

การไหวครู 
 
                การไหวครูเร่ิมดวยการเอาหนังไหวครู  คือเอาหนังพระ  2  ตวั  ฤๅษี  1  ตัว  (หนัง  3  ตวันี้
ถือวาเปนตวัครู  มีความศักดิสิ์ทธิ์มาก  เวลาเก็บตองเก็บในที่สูง   เวลาถือก็ตองถือใหสูงจะวางกับ
พื้นไมได)   นาํมาตั้งที่หนาจอ   สวนเครื่องไหววางไวหนาหนังไหวอีกทีหนึ่ง  หวัหนาหรือนายโรง
จะกลาวบททติชุมนุมครู  โดยตั้งนะโม  3  จบกอน  แลววา 
 
                   “วันทิตวา  อาจาริยัง  พุทธคุณงั  สัพพะทกุขะภยัยัง  สัพพะโรคัง  วิวันไชโย 
สัพพะลาภัง  ภะวันคุเม” 
                   “วันทิตวา  อาจาริยัง  ธัมมะคณุัง  สัพพะทกุขะภยัยัง  สัพพะโรคัง  วิวนัไชโย 
สัพพะลาภัง  ภะวันตุเม” 
                   “วันทิตวา  อาจาริยัง  สังฆะคุณัง  สัพพะทกุขะภยัยัง  สัพพะโรคัง  วิวนัไชโย 
สัพพะลาภัง  ภะวันตุเม” 



 171

                   แลวรําลึกถึงครูที่ส่ังสอนเรามา  และกลาววา  “ฤๅษีนารอด  ฤๅษีนารายณ   ฤๅษีตาไฟ  
ฤๅษีทั้ง  9  พระองค  ทรงประสิทธิเม” 
 
 

 
 

ภาพที่ 72  เตรียมเครื่องเซนไหว  สําหรับไหวครู                                         
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
 
 
 

       
 
ภาพที่ 73  วางตัวหนังสําหรับไหวครู                                         
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
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ภาพที่ 74  ผูแสดงทุกคนไหวครูกอนการแสดง                                          
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
 

 การเตรียมไฟ 
 

กองไฟใหแสงสวางแกตวัหนัง  จะกอไวบริเวณหลังจอหนัง  การเตรียมไฟ  แตกอนใชกอ
กองไฟจากกะลามะพราว  เพราะใหแสงขาวนวลสวยงามในปจจุบันใชสปอรตไลท เนื่องจาก
ปจจุบันการรับงานแสดงสวนใหญจะแสดงในอาคาร  หรือหอประชุม  การจะใชไฟแบบกอ
กะลามะพราวแบบในสมยัดัง้เดิมนั้นทําไมได  จึงดดัแปลงมาเปนสปอรตไลทแทน  หากมีการติดตอ
ใหแสดงแบบดั้งเดิม  ทางวัดตองดูความพรอมของสถานที่ดวยเพราะขัน้ตอนกอนการแสดงนั้นจะมี
รายละเอียดที่ยุงยากกวาสมัยปจจุบัน   
 

 
 
ภาพที่ 75  กะลามะพราวเตรยีมเปนเชื้อเพลิง                                           
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
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การกอกองไฟนั้นระหวางทีก่อจะตองวานะโม 3 จบ  แลววา  “ไชโย  สุขัง”  กอนลงมือ
แสดงจะเริ่มวาคาถา  ดังนี้  

 
“ปสัมมะโล  ปุสัตพุธ  เกลื่อนดับพิษ  อะมะ  สะวกิันโตโย  สัพพะสัตตานัง  กัตวาทุกขัง  

มะยังธิโน  ตะเมนะโต  มะธุรังธัมมัง  กันถานะหังนะมามหิัง  พุทธังอะวโุส   ธัมมังอะวุโส            
สังฆังอะวุโส  ทาวเวสสุวนัโณมหาราชัง  ปศาจมรณังวนิาศสันติ”  
 

 
 

ภาพที่ 76  กองไฟจากกะลามะพราว   
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
 
 

 
                           

ภาพที่ 77  แสงไฟจากกะลามะพราว 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
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ภาพที่ 78  แสงไฟจากสปอรตไลท 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่  7  สิงหาคม  พ.ศ.  2547 
 

บทพากยหนาพระ 
 

หลังจากไหวครูเรียบรอยแลว  จะเริ่มพากยหนาพระซึ่งม ี 3  ทวย  (3 ทอน หรือ 3  ตอน)  ดังนี ้
 
ทวยที่ 1 

                              ขาจะไหวพระบาททั้งสาม                            อิศวรทรงนาม 
ประสิทธิลํ้าลือพร ฯ 

                              ขาจะไหวพระนารายณส่ีกร                          เรืองฤทธิ์ดวยศร 
ประสิทธิลํ้าโลกา ฯ 

                              ขาจะไหวไททาวเทวา                                   รอบรูวิทยา 
ไสยเวทเกรียงไกร 

                              นบบาทบรมนาถชนนีใน                              คุณทานทั้งสองไท 
ปกเกลาเกศี ฯ 

                              นบบาทบรมนาถธิบดี                                   เปนปนพระธรณี 
ทั่วขอบเขตนครเคียมคัน ฯ 

                              ขอแถลงแจงเรื่องดึกดําบรรพ                       ปางเมื่อทศกัณฐ 
มาเกิดในกรุงลงกา ฯ 

                              วงศนเรศจตุเพศตามมา                                 ลางเหลายักษา 
อสุรเสี้ยนธรณี ฯ 
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                              ทรงนามวาราเมศ                                          เปนปนเกศจุลธาตรี 
ในอยุธยาศรีเธอเปนยอดขัตตยิา ฯ 

                              นายชางผูชางรจนา                                       วาดรูปโสภา 
แลวฉลุสลักตาม ฯ 

                              สีดายอดหญิงเธองาม                                    จริงในภพสาม 
พระลักษณคือนองราม                                                  คูคิดสงครามมา ฯ 

                              ขานอยจะขอกลาว                                        ไปถึงเรื่องราวของพระจักรา 
ถาผิดพล้ังไปขางหนา                                                    อุบาทวภยัอยาไดมี ฯ 

                              ขาขอยอกรชุลี                                               เครื่องบัตรบายศรี 
ประณตประณมขอชัย 

                              พระแผลงศรสิทธิไกร                                   ปลายศรชาญชัย 
เกาะตดิซึ่งเทียนบูชา 

                              ใหเร่ิมเบกิโรงขึ้นเร็วรา                                 ใหโหล่ันขึ้นสามลา 
พิณพาทยบรรเลงเปนโกลี ฯ  (ทวย) 

 
ทวยท่ี  2 
                              ขาไหวทาวสหัสนัยโกสีย                             ทรงเอราวัณตร ี

เศียรศรีทั้งสามก็โสภา ฯ 
                              ขาจะไหววิษณุกรรมเทวา                             ศาสตรสรรคบันดาลมา 

หุนโขนละครเพลงดัง ฯ 
                              ราตรีใหมหีนัง                                              ผาขาวบังดูเหมาะเหม็ง 

จุดไฟขึ้นเห็นเอง                                                           ทุกสิ่งปรากฏดูงดงาม ฯ 
                              ผูพากยพากยใหเกลีย้งกลม                           ใหคนชมในสนาม 
               ผูเชิดเชิดใหงดงาม                                                       อยาทํางวงใหเงาจม ฯ 
                              เชิดรถใหชดชอย                                           ดังเดือนลอยบนเวหน 
              ใหงามสงาจับตาคน                                                      ใหผูรูไดดูด ี
                              จะเชิดเขนใหเจนจับ                                     จังหวะรับตะโพนตี    
               ใหรัวกลองขึ้นสามที                                                   ที่ถอยหลังยางแยบคาย ฯ 
                              อยาใหคนชั่วเขาชิงเชิด                                 ระวังเถิดจะพลอยอาย    
                ฝายพวกเจาที่กรุยกราย                                               ไมเห็นหนซุกซนมา ฯ 
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                              จับหนังเขาตั้งพิง                                           เผยอหยิ่งทําเฮฮา 
                 จะเชิดชูไมรูทา                                                           ไมถูกตองทํานองรํา ฯ 
                              พวกเลนที่เจนหดั                                           จงเรงรัดอยาเพลี่ยงพล้ํา 
                 ยกสองพระทรงธรรม                                                 ทั้งสองทาวเขาอีกที ฯ  (ทวย) 
 
ทวยท่ี 3 
                              ขาไหวพระนักพรต                                       พระดาบสพระมุน ี
                  รอบรูวิธีดี                                                                  ทางไสยเวทเชี่ยวชาญ ฯ 
                              เชิญชวยอํานายผล                                         อันคําคนที่วาขาน  
                  ทานผูติไมตองการ                                                     ใหเกดิกรรมกุลีเอง ฯ 
                              ไหวพระภูมิเจาที่                                           พระธรณีชวยคุมเกรง 
                   พวกเราที่เหลานกัเลง                                                ใหเลนลวนกระบวนงาม ฯ 
                              ไหวกรุงธานีศรี                                             เปนเจาทีท่องสนาม 
                   จงชวยรักษาพยายาม                                                 ใหภยันัน้อยาไดมา ฯ 
                              ไหวเทพถวนสิ้น                                             ทั้งพรหมินทรและเทวา 
                   คร้ังนี้ขาจะวันทา                                                        เทพทาวทั้งสององค ฯ 
                              เบื้องซายขาจะไหวทศพักตร                           เบื้องขวาพระจกัรจาํนง 
                   บทบาทพระชินวงศ                                                    องคนเรศรามา ฯ 
                              ขอเดชะอานุภาพ                                             ใหเกดิลาภอันเปรมปรา 
                   เลนแลวใหคนหา                                                        อยาใหเหินหางวางวนั ฯ 
                              เชิญทานทั้งหลายเอย                                       มาชมเชยรูปเทวนั 
                   เร่ืองรูปพระทรงธรรม                                                ทั้งสองทาวก็โสภา ฯ 
                              ทรวดทรงวงพักตร                                          ดูนารักเจริญตา 
                  เชิญทานทั้งหลายมา                                                    ชมรูปเงางามแทน ฯ 
                              ศิลปะออนชดชอย                                           ดูเรียบรอยงดงามแสน 
                   ลือชาอยาดูแคลน                                                        อยากลาวโทษโปรดระวัง ฯ 
                              เรงเร็วเถิดนายไต                                              เอาไฟใสเขาเบื้องหลัง 
                   สองแสงอยาใหบัง                                                      จะเลนหนังใหทานทั้งหลายดู ฯ       

(ทวย) 
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                   ที่กลาวมาเปนคาํไหวครูของหนังโรงนี้  ตามที่ไดฟงและไดรับถายทอดจาก  นายเฉลิม  
มณีแสง   บทสุดทายถาแสดงในปจจบุัน  ก็จะเปลี่ยนเปนดังนี ้
 
                              เรงเร็วเถิดชางไฟ                                              สปอรตไลทสองเบื้องหลัง 
                   สองแสงอยาใหบัง                                                       เลนหนังใหทานไดดู   
            

เลนเบิกโรงดวยการแสดงจับลิงหัวคํ่า 
 

                  ธรรมเนียมของหนังใหญกอนทีจ่ะแสดงในเนือ้เร่ืองจะตองแสดงจับลิงหัวคํ่ากอน 
การเลนเบิกโรงดวยการแสดงจับลิงหัวคํ่า  ใหลิงขาวกบัลิงดําตอสูกัน  ในที่สุดลิงขาวก็จับลิงดําได  
นําไปใหพระฤๅษีอบรมสั่งสอนลิงดําซึ่งเปนลิงเลว  ลิงเกเร  ลิงขาวตัวชนะเปนลิงดี  ใหเปนคติ
เตือนใจผูชมวา  “ความดียอมชนะความชัว่”  คือธรรมะยอมชนะอธรรม  นั่นเอง 
     
                  ผูเชิดเตรียมถือหนังลิงขาว  และลิงดําอยูคนละขางจอ  เมื่อปพาทยทําเพลงเชิดนอกหนัง
สองตวัก็เชิดเขาตอสูกัน  ผลัดกันรุกผลัดกันถอยอยูทางหนาจอ  เมื่อหนังปะทะกันลิงสองตัวจะหลบ
หาย   หนังจับหนึ่งจะขึ้นเชดิหนังจับตวันี้   ลิงขาวลิงดําจะเขาตอสูกันอยูในหนังตวัเดยีวที่เชดิให
เห็น   เชดิผานหนาจอ  3  เทีย่ว  ก็จะกระโดดยกเทาผลุบเขาโรง  เหมือนกับมวยกอดกันแลวถูก
กรรมการแยก  ลิงขาวและลิงดําออกมาสูตัวตอตัวอีกครั้งในจับที่สอง  วธีิการแสดงเหมือนจับหนึ่ง   
แตตัวหนังจับสองจะมีทาทางตางออกไป  เสร็จแลวก็เลนกันอีกครั้งเปนจับที่สาม  เมื่อเชิดจับสาม
เรียบรอยแลว  ก็คือลิงขาวจับลิงดําไดแลวจะไปกราบพระฤๅษี  ก็เชิดผานจอ 2  เที่ยว  เที่ยวที่ 3  ก็
เชิดไปพบกับฤๅษีพรอมเสนาในกลางจอ  ผูพากยกพ็ากยเจรจาตามบทของเสนา  บทลิงขาว  และบท
ของฤๅษี 
 
                   ลิงขาวตองการใหพระฤๅษีฆาลิงดําเพราะลิงดําประพฤติช่ัวใหตายสิ้นไป  แตฤๅษีสอน
ลิงดํารูตัววาผิดเพราะเปนลิงประพฤติช่ัว  เกเร  แตลิงดํารับผิดวาจะกลับตัวเปนลิงที่ดี  ฤๅษีจึงไมทํา
โทษประการใด  ลิงดําก็เลยกลับตัวเปนลิงดไีด 
สรุปคําสอนตอนจับลิงหัวค่าํ 
 
                              พฤติกรรมทําชั่วมัวหมองแน                      ตองยอมแพจบัขี่ดังที่เห็น 

สูกันมาแตหัวค่ําน้ําตากระเดน็                                   ก็ตองเปนผูแพเห็นแนนอน 
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                              อยากจะใหพระเจาตาฆาใหส้ิน                  มันดูหมิน่ประจําเรื่องคําสอน 
ฝายหลวงตาวากลาวอยาราวรอน                               จงผันผอนเปลี่ยนแปลงแหงพฤติกรรม 

                              เลิกทําชั่วมัวหมองคลองธรรมะ                 ส่ิงชั่วละทําดีมีเชาค่ํา 
จะมีสุขสรรเสริญเพลินประจํา                                   เลิกกระทําชั่วชาดกีวาเอย 

 
ตอจากนีก้็แสดงในทองเรื่องรามเกียรติ์  ตามที่ไดเตรียมไว 

 
แสดงในทองเรื่องรามเกียรติ ์
 

บทพากยและบทเจรจา  หนงัใหญวดับานดอน  ตอนพระบุตร พระลบประพาสปาจบัมา         
อุปการ จนถึงพระรามเชิญนางสีดากลับเมือง  ( ดูเอกสารการพากยและเจรจาในภาคผนวก ) 
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บทที่  5 
 

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 
 จากการศึกษาเรื่อง  หนังใหญ: กรณีศึกษาหนังใหญวัดบานดอน  อําเภอเมือง  จังหวดั
ระยอง  มีจดุมุงหมายเพื่อศึกษา  ประวตัิความเปนมา  ความเปลี่ยนแปลง  การดําเนนิงาน  และการ
สืบทอดหนังใหญวัดบานดอน  ทั้งนี้เพื่อใหทราบถึงประวตัิความเปนมา  และการสืบทอดหนังใหญ
วัดบานดอน  รวมไปถึงการศึกษาองคประกอบในการแสดงหนังใหญวัดบานดอน  ไดแก  บทพากย    
ดนตรีและการแสดง  ของหนังใหญวัดบานดอนดวย     
 
 จากการวิจัยไดทราบวาการแสดงหนังใหญ  เปนศิลปะการแสดงในพระราชสํานักทีม่ี
ประวัติการแสดงมาตั้งแตสมยักรุงศรีอยุธยาตอนตน  และยังเปนการแสดงที่รวบรวมเอาศิลปะ
แขนงตาง ๆ ไวดวยกัน อาทิ  หัตถศิลป  นาฏศิลป  คีตศิลป  วรรณศิลป  และดุริยางคศลิป  ซ่ึง
จะตองใชความสัมพันธรวมกันเปนหนึ่งเดยีว  กอใหเกิดความสมบูรณในงานดานวิจติรศิลป  ทั้งนี้
หนังใหญวัดบานดอนเปนคณะหนังใหญที่มีประวัติความเปนมาของตวัหนังทีย่าวนาน  และยังมี
การจัดระบบการเรียนและใหความรูแกบคุคลทั้งในและนอกชุมชนอยางมีระบบดวย   
 
 จากการศึกษาดานประวัติความเปนมาของหนังใหญวัดบานดอน  ผูวจิัยไดแบงประเดน็ใน
การศึกษาออกเปน 
 

1.  ความเปลี่ยนแปลงของหนังใหญ 
2.  การดําเนินงาน 
3.  การสืบทอดการแสดงหนังใหญ 

 
ประวัติความเปนมาของหนงัใหญวัดบานดอน 
 

ตัวหนังใหญของวัดบานดอน ชุดเกามีอายปุระมาณ 200 ป  มีช่ือเสียงอยูทางภาคใต  ตอมา
พระยาศรีสมุทรโภคชัยโชคชิตสงคราม (เกตุ  ยมจินดา)  ไดทราบกิตตศิัพทของหนังใหญชุดนี้ซ่ึง
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ขณะนัน้แสดงอยูที่จังหวัดพทัลุง  จึงไดติดตอซ้ือมาทั้งชุดประมาณ  200  ตัว และไดจางครูหนังหรือ
นายโรงมาเปนครูฝกถายทอดให แกคนในปกครองของ ตน  ตอมานาํมาแสดงที่วดัจันทอุดม (วัด
เกง)   ถือวาเปนวัดประจําจังหวัด  หลังจากนําไปแสดงในงานสําคัญๆ   ประมาณ  พ.ศ. 2430  
ภายหลังไดมีการสรางวัดบานดอนขึ้นจึงไดนํากลับมาแสดงที่วัดบานดอนตามเดิม     ปจจุบนัมี  
พระครูปลัดวรัิตน  อคฺคธมฺโม  เปนผูควบคุมดูแลคณะหนังใหญวัดบานดอน  นายอํานาจ  มณแีสง  
เปนประธานกรรมการอนุรักษหนังใหญวัดบานดอน  นายเสมอ  สังขวิเศษ  เปนผูควบคุมวงปพาทย   
   

การดําเนนิงานในการเผยแพรหนังใหญวดับานดอนไดมีการสืบทอดกันมาหลายชัว่อายุคน  
โดยไดรับความรวมมือจากสมาชิกในสังคมที่มีจุดมุงหมายเดยีวกันคือ  ตองการสืบทอด
ศิลปะการแสดงหนังใหญ  ซ่ึงไดแก  สถาบันครอบครัว  สถาบันศาสนา  และสถาบันการศึกษา  
ถือไดวาทั้ง  3  สถาบันนี้เปนรากฐานสําคัญ  มีความรวมมอืกันระหวางสมาชิกของสังคม  ยอมรับ
ความคิดเหน็  และวิธีการในการที่จะชวยผลักดันให ศิลปะแขนงนี้ยังคงอยูตอไป   

 
การดําเนินงาน 

 
การฝกซอมการแสดงหนงัใหญ 
 
การฝกซอมการแสดงหนังใหญของวัดบานดอน  นายอํานาจ  มณแีสง  เปนผูดูแลความ

เรียบรอย  จัดหาผูมีความรูความสามรถทางดานการแสดงหนังใหญมาใหความรูเพิ่มเติม  โดย
กําหนดวนัซอม  คือทุกวันเสารในชวงบาย  หากทางคณะรับงานแสดง  ก็จะมกีารนัดซอมมากขึ้น  
โดยจะฝกซอมในชวงเยน็วนัจันทร  วนัพธุ  และวันศกุร  หนึ่งสัปดาหกอนถึงวันทีจ่ะแสดงจริง  
ขั้นตอนการฝกซอมก็จะเริ่มซอมจากทาทางเบื้องตน (คําอธิบายและรูปภาพประกอบในบทที่ 4)  
การจับตัวหนัง  ตลอดจนการเขาเรื่องในตอนที่ใชแสดง  ในการซอมแตละสปัดาหเร่ืองที่ใชนํามา
ซอมก็จะเลือกตอนไมใหซํ้ากัน  เชน  สัปดาหที่ 1  ซอมตอนปลอยมาอุปการ  สัปดาหที่ 2  ก็จะ
เปลี่ยนเปนตอนอื่น  เพื่อใหผูแสดงแมนยําในทุกตอนที่ทางคณะไดกําหนดไวเมื่อรับงานแสดงกจ็ะมี
เร่ืองที่ใชแสดงหลากหลาย 

 
สวนวงปพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ  จะมีการซอมทุกๆ  วันหลังจาก

เลิกเรียน  โดยการดูแลของ  ครูเสมอ  สังขวิเศษ  ซ่ึงเปนผูฝกซอมและเปนหัวหนาวงปพาทยของวดั
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บานดอน  สําหรับบทเพลงที่ใชในการแสดง  ผูพากยหนังจะเปนผูเรียกเพลงหลังจากพากยจบในแต
ละบท  นักดนตรีจึงตองใชเวลาในการฝกซอมบทเพลงมากกวาผูเชดิตัวหนัวง 

 
การรับงานแสดง    
 
การรับงานแสดงของทางคณะหนังใหญวัดบานดอน  พระครูปลัดวิรัตน  อคฺคธมฺโม  เปน

ผูรับงาน  เร่ืองคาตอบแทน  จะพิจารณาจากสถานที่  และระยะทางในการเดินทาง  การรับงานแสดง
ของทางวัดมี  2  ลักษณะ  คอื  การรับงานแสดงในวัดบานดอน  และการรับงานแสดงนอกพื้นที่  
การแสดงในวดับานดอน  คาตอบแทนในการรับงานแตละครั้งจะขึ้นอยูกับการกําหนดตอนที่ใช
แสดง  ราคาประมาณ  4,000-6,000  บาท  ตอ  1  ตอน  หากแสดงนอกพื้นที่ราคาคาตอบแทน  
ประมาณ  10,000-15,000  บาท  หรือมากกวานี้  ซ่ึงจะพิจารณาจากสถานที่และระยะทางในการ
เดินทาง  คาตอบแทนแตละงานจะอยูในดลุยพินิจของ  พระครูปลัดวรัิตน  อคฺคธมฺโม  โดยจะแบง
เงินรายไดจากคาตอบแทนทีไ่ดรับจากการแสดงออกเปน  2  สวน  สวนที่ 1  นําไปทํานุบํารุงวัดใน
สวนที่จะพัฒนาตัวหนัง  และประโยชน ดานอื่นๆ  สวนที่ 2  เปนคาตอบแทนใหกบัผูแสดงหนัง
ใหญวดับานดอน  นักดนตรี  คนพากยหนัง  ตลอดจนคายานพาหนะ  และอ่ืนๆ ที่มีสวนเกี่ยวของ
กับการแสดง 
 
การสืบทอดการแสดงหนงัใหญวัดบานดอน 
 
 จากการศึกษาครั้งนี้พบวาการสืบทอดหนังใหญของวัดบานดอน  ไดแบงออกเปน  3  
ระยะ  ซ่ึงกลาวไวดังนี ้
 
 ระยะแรก  มกีารริเร่ิมจากผูนําในชุมชน  คอื  พระยาสมทุรโภคชัยชิตสงคราม  (เกตุ  ยม
จินดา)  เปนผูซ้ือตัวหนังใหญมาจากจังหวดัพัทลุง ประมาณป  พ.ศ.2431  ไดนําตวัหนงัไปถวาย
ใหกับวัดจันทอุดม  (วดัเกง)  จังหวดัระยอง  จุดมุงหมายคอืเพื่อสนับสนุนใหหนังใหญเปนที่รูจัก
มากขึ้น  แตยังคงไดรับความนิยมนอยมาก  เมื่อไมมีงานแสดงก็ขาดรายได  นักแสดงจงึเริ่มหันไป
ทํางานอยางอืน่แทน  จึงสงผลใหการสืบทอดขาดชวงไปดวย 
 
 ในระยะที่  2  ในป  พ.ศ.2434   ฟนฟูหนังใหญขึ้นอีกครั้งโดย  ปูสี  ร่ืนเริง  พบปญหาคือ  
เสนทางการเดนิทางในการไปเรียนของชาวบานทีว่ัดจนัทอุดมคอนขางไกลและไมสะดวกที่จะไป
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ไดทุกวัน  ขณะนั้นวัดบานดอนไดสรางเสร็จแลว  การเดนิทางไปวดับานดอนจึงสะดวกกวามาก  
คณะกรรมการที่ดูแลตัวหนังของวัดจันทอุดมจึงไดนําตัวหนังทั้งหมดมาถวายใหกับวดับานดอนเพือ่
สะดวกในการเดินทางของชาวบาน  ตอมาเกิดไตฝุนครั้งใหญทําใหตวัหนังเสียหายไป จึงไดยายตวั
หนังทั้งหมดมาเก็บไวในกุฏิ  ทําใหทางคณะหนังใหญวัดบานดอนตองยกเลิกงานทั้งหมดที่รับไว    
การสืบทอดในชวงนีก้็หยุดลงไปดวย  เหลือไวแคการดแูลตัวหนังเทานั้น 
 
 ในระยะที่  3  ในป พ.ศ.2523  เปนปที่หนงัใหญไดรับการฟนฟูขึ้นอีกครั้ง  โดยนายอาํนาจ  
มณีแสง  ซ่ึงเปนผูจัดตั้งโครงการตางๆ  เชน  การสนับสนุนใหหนังใหญเปนศิลปะการแสดงประจํา
ทองถ่ิน  ในป  พ.ศ.2523  ไดนําหนังใหญออกแสดงในการประกวดหมูบานดีเดน  จึงสงผลให
ศิลปะการ แสดงหนังใหญของวัดบานดอน  เปนที่รูจักของคนในจังหวดัระยองมากขึน้  จึงได ฟนฟู
หนังใหญขึ้นอยางจริงจัง  และไดรับการสนบัสนุนเปนอยางดีจาก  พระครูปลัดวิรัตน  อคฺคธมฺโม  
(เจาอาวาสวัดบานดอน)  ชาวบานในชุมชน หนวยงานราชการ  และหนวยงานเอกชนซึ่งเขามามี
สวนชวยเหลือสนับสนุนเรื่องงบประมาณในการดําเนินงานใหบรรลุตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว  
  
ความเปลี่ยนแปลงของหนงัใหญ 
 

จากการศึกษาเรื่องความเปลี่ยนแปลงของหนังใหญ  ผูวจิัยไดแบงออกเปน  4  ดานดงันี้ 
 
 1.  ตัวหนังใหญวัดบานดอนเปนหนังชดุเกามีอายุประมาณ 200 ป  ประจวบกับตวัหนงัโดน
อุทกภัยคร้ังใหญ  จึงทําใหตวัหนังของวดับานดอนไดรับความเสียหายเปนจํานวนมาก  ภายหลังได
มีการจัดทําตวัหนังขึ้นมาใหม โดย นําเอาตวัหนังเกามาเปนตนแบบ  การทําตัวหนังแบงไดเปน  3  
ประเภท  คือ  การลอกแบบ  คือการลอกลวดลายตัวหนังตามแบบตัวหนงัเกามาทุกประการ  การ
ดัดแปลงจากแบบ  คือการพยายามทําตวัหนังตัวใหมใหเหมือนหรือใกลเคียงที่สุด  และการ
สรางสรรคใหม  คือการคิดสรางสรรคลวดลายตัวหนังขึน้มาใหม   
 
 2.  วงดนตรีทีใ่ชประกอบการแสดงใหญ  ในอดีตใชวงปพาทยไมแข็งเครื่องหา  แตใน
ปจจุบันไดมีการปรับรูปแบบวงดนตรีโดยการเปลี่ยนและเพิ่มจํานวนเครื่องดนตรีบางชิ้น  ดังนี้ คือ
แตเดิมใชปกลางและไดเปลี่ยนมาเปนการใชปในแทน  เปลี่ยนเครื่องประกอบจังหวะจากโกรงเปน
กรับเพิ่มระนาดทุม  และฉาบเล็ก  เขาไปในวง 
 



 183

 3.  การเตรียมไฟเพื่อใหแสงสวางแกตวัหนัง  แตเดิมนั้นใชวิธีการกอไฟบนพื้นดินโดยใช
ฟนเปนเชื้อเพลิง  ตําแหนงของกองไฟอยูดานหนาจอหนงั  จากการศึกษาหนังใหญวดับานดอน
พบวาลักษณะการใชไฟใหแสงสวางแกตวัหนัง  จะใช  2  ลักษณะคือ  การกอกองไฟแบบโบราณ  
จะกอเปนกะบะยกพื้นสูงโดยใชกะลามะพราวเปนเชื้อเพลิง  อีกลักษณะคือการใชไฟจากสปอรต
ไลทใหแสงสวาง 
  
 4.  จอหนังในสมัยโบราณใชผาขาวเย็บขอบ  ขึงใหตึงโดยใชเชือกยดึระหวางขอบผาทั้งผืน  
ผูกติดกับไม 4  มุม  จากการศึกษาหนังใหญวัดบานดอน  พบวา  จอหนังของวัดบานดอนแบงเปน  2  
ลักษณะ  คือ  ลักษณะที่ 1  การแสดงกลางแจงจะใชผาขาวเย็บขอบดวยผาแดง  ขึงตึงดวยเชือกผูก
ติดกับโครงเหล็กสําเร็จรูป  ลักษณะเหมือนจอหนังกลางแปลง  ลักษณะที่ 2  การแสดงในอาคาร  จะ
ใชผาขาวเย็บขอบดวยผาแดงขึงตึงดวยเชือกผูกติดกับเสาของตัวอาคาร  และเพิ่มจอหนังขนาดเลก็
อยูดานซาย  และดานขวาของจอหนังใหญ  ขางละ 1 จอ    
 
 5.  การแตงกาย  ในสมยัโบราณผูแสดงจะนุงโจงกระเบนไมสวมเสื้อ  จากการศึกษาหนัง
ใหญวดับานดอนพบวา  การแตงกายของผูแสดงเปลี่ยนไป  3  คร้ัง 
   
     คร้ังที่  1  กอนป พ.ศ.2523  การแตงกายของผูเชิดจะแตงกายโดยสวมเสื้อผาปาน  นุง
โจงกระเบนผาลาย  มีผาโพกหัว  และสวมถุงเทา   
 
     คร้ังที่  2  ระวางป  พ.ศ.2523  -2538  การแตงกายเปลี่ยนจากเสื้อผาปานเปนสวมเสื้อยืด
สี ดํา  และนุงโจงกระเบนสแีดง 
 
     คร้ังที่  3  ระหวางปพ.ศ. 2538-2546  การแตงกายเปลี่ยนจากเสื้อยืดสีดําเปนการสวม
เสื้อคอปกตั้งลักษณะคลายเสือ้ราชปะแตน  แขนกระบอกสีเขียวขี้มา  นุงโจงกระเบนสีเดียวกับเสื้อ   
 
 
องคประกอบในการแสดงหนังใหญวัดบานดอน 
  
 การแสดงหนังใหญวดับานดอน  มีองคประกอบอยูหลายประการ  ไดแก  บทพากย  บท
เพลงที่ใชประกอบการแสดง  ดนตรีและการแสดง  ทั้งนี้จากการศึกษาผูวิจัยไดพบคณุลักษณะทาง
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ดนตรี  (Music  trait)  ในสวนของบทเพลง  ในที่นี้ผูวจิัยไดจําแนกบทเพลงที่ใชประกอบการแสดง
หนังใหญวัดบานดอนเพื่อทําการวิเคราะหออกเปน  2  ประเภทหลัก  คือ  เพลงหนาพาทย  และเพลง
เกร็ด  ซ่ึงเพลงหนาพาทยในงานวิจยัช้ินนี้ผูวิจัยไดจําแนกยอยออกเปนอกี  2  ประเภท  คือเพลงหนา
พาทยช้ันสูง  และเพลงหนาพาทยธรรมดา   
  
 การวิเคราะหดานดนตรี  ผูวจิยัใชวิธีวิจยัทางมานุษยดุริยางควิทยา  เพื่อทําการวิเคราะห
คุณลักษณะทางดนตรี  (Music  trait)  ที่ผูวจิยัพบคือ  รูปแบบของวงดนตรีที่ใชประกอบการแสดง
หนังใหญ  คือวงปพาทย  บทเพลงที่ใชประกอบการแสดงหนังใหญมี  เพลงหนาพาทย  และเพลง
เกร็ด  โดยใชระบบเสียงแบบระบบเสียงไทย (Seven  pitch  equidistance)  มีรูปลักษณะของ
ทวงทํานอง  (Melodic  contour)  ที่ตอเนื่องเชื่อมโยงกัน  (Conjunct)  บรรเลงดวยจังหวะ  (Rhythm)  
ที่มีความสม่ําเสมอ  (Isometric)  จะมีบางบทเพลงที่มีจังหวะอิสระ  (Parlando-rubato)  ที่มีการ
ยืดหยุนในทวงทํานองไดเชน  บทเพลงประเภทเพลงรัว  นอกจากนั้นผิวพรรณ  (Texture)  ยังเปน
การประสานทาํนองตามรูปแบบของการบรรเลงดนตรีไทยโดยยึดทํานองของฆองวงใหญเปนหลัก  
แลวเครื่องดนตรีดําเนินทํานองชนิดอื่นๆจงึแปรทํานองไปเปนทํานองของตนตามคุณสมบัติของ
เครื่องดนตรีนัน้ๆ  การประสานทํานองลักษณะนี้เรียกวา  Idiometic  Hetrarophony  รูปแบบของ
เพลง (Form) มีปรากฏทั้งบทเพลงที่มีทํานองสั้นๆ  ทํานองเดียว (Iterative)  บทเพลงสวนใหญมี
สองทอน  (Binary)  พบบทเพลงประเภททีม่ี  3  ทอน  (Ternary)  บาง   
 

อภิปรายผล 
 

จากผลการวิจยัเร่ืองหนังใหญ: กรณีศึกษาหนังใหญวัดบานดอน  อําเภอเมือง  จังหวดั
ระยอง  ทําใหผูวิจัยไดทราบวาการแสดงหนังใหญวัดบานดอนเปนศิลปะที่สืบทอดกนัมารุนตอรุน  
โดยมีวดัเปนศนูยกลางของชมุชน  ฐานะของวัดบานดอนเปนทั้งสถาบันทางศาสนา  และโรงเรียน
ในเวลาเดียวกนั  กลาวคือวดับานดอนเปนศูนยรวมจิตใจของคนในชุมชน  และยังถายทอดความรู
เกี่ยวกับศิลปะวัฒนธรรม  โดยเฉพาะอยางยิ่งการแสดงหนังใหญ  ซ่ึงไดรับความรวมมือ รวมใจ  
จากผูนําในชุมชน  ชาวบาน  และครูผูถายทอดวิชาความรู ที่พรอมใจกนัเปนกําลังสําคัญในการฟนฟู
การแสดงหนังใหญ  ซ่ึงในระยะแรก  พบกบัปญหาบางในเรื่องของการสืบทอดการแสดงหนังใหญ  
จนขาดชวงซบเซาไป  ทั้งนีเ้นื่องมาจากการที่คนรุนใหมในชุมชนหันมาใหความสนใจกับมหรสพ
ใหมๆ ที่หล่ังไหลเขามา เชน ภาพยนตร  หมอลําซิ่ง  หรือวงดนตรีลูกทุง  จึงทําใหมหรสพดั้งเดิม
อยางหนังใหญไมไดรับความนิยมเทาที่ควร  การวาจางจึงลดลง  ประกอบกับขาดกาํลังสนับสนุน
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ดานการเงนิ  ทําใหนกัแสดงขาดรายไดและขาดกําลังใจในการฝกซอม  นับเปนการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมและวัฒธรรมที่เกิดขึ้นในชุมชนแหงนี ้    
 
 อยางไรก็ตามในทามกลางการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในชมุชนวัดบานดอน  ส่ิงหนึ่งทีย่ัง
ดํารงอยูคือกระแสความนิยมหนังใหญที่ยงัคงอยูกับคนรุนเกา  ซ่ึงมีสถานภาพในฐานะเปนผูนํา
ชุมชน  อันไดแก  ครู  พระ  รวมทั้งผูนําชมุชนระดับตางๆ  ดังนั้นการแสดงหนังใหญซ่ึงซบเซาไป
ระยะหนึ่ง  จึงไดรับการฟนฟูขึ้นมาใหมอีกครั้ง  ประกอบกับกระแสสังคมไทยโดยภาพรวมที่ให
การสนับสนุนในดานศิลปะวัฒนธรรมของชาติมากขึ้นในทุกภาคสวน  จึงทําใหเกิดความรวมมือกนั
ระหวางกลุมคนในชุมชนที่ตองการฟนฟูศลิปะวัฒนธรรมของทองถ่ินตน  กับหนวยงานอื่นๆ ทั้ง
ภาครัฐและเอกชน  การแสดงหนังใหญของชุมชนวัดบานดอนจึงไดรับการสนับสนุนใหมกีารฟนฟู
ขึ้นใหมทั้งในเชิงอนุรักษและเผยแพรออกสูสาธารณชนโดยทั่วไป  ดังปรากฏการณที่ผูวิจัยไดจาก
การศึกษาและสัมภาษณวา  ทางวัดมีการจดัระบบการถายทอดความรูเร่ืองการแสดงหนังใหญใหแก
เด็กๆ ในชุมชน  ซ่ึงถือวาเปนกระบวนการขัดเกลาทางสังคม  ที่วัดมีเจตนาถายทอดวิชาความรู
เกี่ยวกับการแสดงหนังใหญใหสืบทอดโดยไมขาดหายไปจากชุมชนแหงนี้  ผลที่ไดรับนอกเหนือ 
จากที่ไดกลาวมาแลวคือ  เยาวชนไดใชเวลาวางของตนใหเปนประโยชน  ทั้งยังเปนการพัฒนา
สงเสริมอาชีพใหเกิดรายไดเพิ่มพูนกับครอบครัวของตนอีกดวย 
 
 ในดานการแสดงหนังใหญไดมีการเปลี่ยนแปลงในสวนขององคประกอบของการแสดง
หลายดาน เชน การปรับการใหแสงสวางแกตัวหนัง  ซ่ึงในสมัยโบราณใชการกอไฟตามธรรมชาติ  
แตในปจจุบันจะใชไฟจากสปอรตไลทมาใหแสงสวางแทน  หรือการพฒันาเรื่องการแตงกายของผู
แสดง  จากเดมิคือนุงโจงกระเบนไมสวมเสื้อ  ตอมาก็ไดมีการพัฒนาใหเปนไปตามสมัยนิยมคือสวม
เสื้อและนุงโจงกระเบน ซ่ึงเปนการเปลี่ยนแปลงทางสังคมมาเปนลําดับ   
  

แมวาจะไดแรงสนับสนุนจากทั้งภาครัฐและเอกชนดังไดกลาวมาแลวนัน้ก็เปนนิมิตรหมาย
ที่ดี  แตอยางไรก็ตามคณะหนังใหญวัดบานดอนยังคงตองการการสนับสนุนในโครงการระยะยาว  
ทั้งในสวนของตัวหนังซึ่งยังคงตองมีการสรางเพิ่มเติม  ตลอดจนการดแูลรักษาตัวหนงัทั้งเกาและ
ใหมใหคงอยูในสภาพที่ดแีละพรอมใชงานก็เปนเรื่องที่ตองใชงบประมาณทั้งสิ้น 

 
นอกจากนี้คณะหนังใหญวัดบานดอนยังไดจัดเตรยีมวางโครงการในการจัดทําตัวหนงัที่มี

คุณภาพเพิ่มเตมิจากเดิมที่มีอยู  เพื่อเพิ่มตอนแสดงใหหลากหลายมากขึ้นดวย  และทายที่สุดซึ่งถือ
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เปนความหวังของชุมชนแหงนี้  คือความตองการที่จะเผยแพรศิลปะการแสดงหนังใหญอันเปน
เอกลักษณของชุมชนวัดบานดอนนี้ใหเปนที่รูจักอยงแพรหลายทั้งในและตางประเทศ  ทั้งนี้เพื่อเปน
การสืบสานการแสดงหนังใหญใหคงอยูสืบไป  
 

ขอเสนอแนะ 
 

 การทําวิจยัคร้ังนี้ผูวิจยัไดพบเห็นปญหาและอุปสรรคตางอันอาจสงผลกระทบใหการสืบ
ทอดศิลปะการแสดงหนังใหญ  ของชุมชนวัดบานดอนไมบรรลุตามวัตถุประสงค  กลาวคือ  ปญหา
ในเรื่องการจดัการเกี่ยวกับระบบการดูแลรักษาตัวหนังเพื่อใหยังคงสภาพที่ดี  โดยพบปญหาจากตวั
อาคารที่มีสภาพเปนอาคารชั้นเดียว  และอยูใกลสระน้ํา  ทําใหภายในตวัอาคารมีความชื้นสูง  และ
ในชวงเชามีแดดสองตรงมายังผนังอาคารทําใหเกิดอันตรายโดยตรงกบัตัวหนังที่พิงอยูกับฝาผนัง
ของตัวอาคาร  ในการจดัเก็บตัวหนังมีลักษณะทีแ่ออัดเกนิไป  จากแรงกดทับที่วางซอนกันของตวั
หนังอาจทําใหเกิดอันตรายตอตัวหนังได  นอกจากนั้นกย็งัพบปญหาในเรื่องของงบประมาณ
สนับสนุนในระยะยาว  รวมไปถึงการขาดการประชาสัมพันธอยางตอเนือ่งดวย 
 
 จากปญหาและอุปสรรคตางๆ ดังไดกลาวมาแลวนัน้  ผูวจิัยมีขอเสนอแนะดังนี้ คือ 
  

1. ตองเพิ่มการบริหารจัดการเกีย่วกับการดแูลรักษาตัวหนังทั้งเกาและใหมอยางเรงดวน 
2. จัดสรางอาคารที่สามารถควบคุมอุณหภูมแิละความชืน้เพื่อการจัดเก็บตัวหนังทั้งเกา

และใหมอยางเหมาะสม 
3. ควรมีการประชาสัมพันธเกี่ยวกับหนังใหญวัดบานดอนอยางตอเนื่อง  โดยรวมมือกัน

ทั้งภาครัฐและเอกชน  รวมทัง้คนในชุมชนเองดวย   
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ภาคผนวก ก 
หลักสูตรทองถ่ิน  หนังใหญวัดบานดอน 
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หลักสูตรทองถิ่น 
 
 โรงเรียนวัดบานดอน เปนโรงเรียนในสังกดัสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพืน้ฐาน  
จัดการเรียนการสอนตามหลักสูตรของกระทรวงศึกษาธิการ มีการสอนศาสนา   2 ศาสนาใน
โรงเรียนสัปดาหละหนึ่งชั่วโมง  เรียนทุกวันพุธ 
 
 ศาสนาพุทธ  สอนโดยเจาอาวาส  เรียนทีว่ดับานดอน 
 ศาสนาอิสลาม  สอนโดยครูสอนศาสนาอิสลาม  นายนิคม  ทิศา   เรียนที่โรงเรียน 
 

 ในป พ.ศ. 2547  ดวยความรวมมอืและประสานงานกนัระหวางโรงเรียน  วัด  และชุมชน
จัดใหมีการหารือพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินขึ้นเพื่อมุงเนนใหนักเรยีนไดศกึษาเรียนรูเกีย่วกับ
วัฒนธรรม  และภูมิปญญาในทองถ่ินที่ตนอาศัย  เชน  การตีเหล็กโบราณ  การทําขนมจีน  การนวด
แผนไทย  การแสดงหนังใหญ เปนตน  โรงเรียนวัดบานดอนไดพิจารณาบรรจุสาระความรูเร่ืองหนัง
ใหญไวเปนสาระหนึ่ง   ในสาระการเรียนรูเพิ่มเติมกลุมศลิปวัฒนธรรม  จดัอยูในแผนการสอน
สําหรับหลักสูตรการศึกษาขัน้ที่  2   หรือระดับประถมปลาย  (ป.4 – ป.6)  วางแผนเริม่ทําการ
ทดลองสอนในปการศึกษา  2548  เพื่อปฏิรูปลักษณะการถายทอดวัฒนธรรมของทองถ่ินและบม
เพาะองคความรูเกี่ยวกับหนงัใหญใหเทาเทียมกันระหวางผูชายและผูหญิง  เพื่อปลูกฝงจิตสํานึก  
ความภาคภูมิใจ  ความรูสึกรักหวงแหนในวัฒนธรรมของตนใหแกเยาวชนอยางเปนรูปธรรม โดยมี
แผนการเรียนรูตาง ๆ ดังนี้ 

 
ตารางที่ 3  ตารางแผนการเรยีนรูหลักสูตรทองถ่ิน  โรงเรียนวดับานดอน  จังหวัดระยอง 

 

แผนการเรียนรู สังเขปเนื้อหา จํานวนชั่วโมงเรียน 
1 ประวัตวิัดบานดอน 1 

2 ประวัติความเปนมาของหนงัใหญไทย 1 

3 ศิลปะที่เกี่ยวของกับหนังใหญ 2 

4 ประวัตหินังใหญวัดบานดอน 2 
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ตารางที่ 3  (ตอ) 

  

แผนการเรียนรู สังเขปเนื้อหา จํานวนชั่วโมงเรียน 
5 ประเภทตวัหนัง  1 

6 เนื้อเร่ืองประกอบการแสดง 1 

7 ประวัติผูแสดงหนังใหญวัดบานดอน 2 

8 ทบทวนความรูเดิม  2 

9 ประวัติตวัหนงั  2 

10 การใหจังหวะและอุปกรณ 2 

11 การฝกเตนและการจับตวัหนัง 2 

12 การไหวครูและการทําโรงหนังใหญ 2 
 
 
 บรรยากาศของการเรียนจะเนนใหนักเรียนไดเรียนรูจากประสบการณจริง  นกัเรียน ทั้ง
ชายและหญิง ช้ันประถมปที่ 4-6  จะใชเวลา  1 ช่ัวโมงในแตละสัปดาหเรียนเรื่องหนังใหญจาก
วิทยากรทองถ่ิน  (เจาอาวาสวัดบานดอน  และนายอํานาจ  มณีแสง)  เรียนที่พิพิธภัณฑ   หนังใหญ
วัดบานดอนรวมจํานวน  20 ช่ัวโมง  สลับกับการเรียนรูเร่ืองการนวดแผนไทยที่กลุมอนุรักษนวด
ไทยในวดับานดอนอีก  20  ช่ัวโมง  ตลอดทั้งสองภาคเรียน  สวนความเขมขนของเนื้อหาที่เรียนจะ
มีความแตกตาง  และคัดเลือกใหเหมาะสมกับความสามารถในการเรียนรูของนกัเรียนแตละชัน้ป  
สําหรับนกัเรียนชั้น   ป. 5  และ ป. 6 จะเนนภาคปฏิบัติเพิ่มขึ้นนักเรียนชายจะฝกเตนและจับตวัหนงั  
และนักเรียนหญิงฝกหัดการนวดฝาเทา 
 
 นอกเหนอืจากการปลูกฝงจติสํานึก ความภาคภูมใิจความรูสึกรักหวงแหนในวัฒนธรรมของ
ตนใหแกเยาวชนทองถ่ินแลว  การคัดเลือกเด็กนกัเรียนที่มีทักษะความสามารถในการเชิดหนังยงั
เปนอีกหนึ่งผลพลอยไดที่ ชุมชนคาดหวังจากการจัดทําหลักสูตรทองถ่ิน  เพื่อตอบสนองความ
ตองการผลิตนักเชิดหนัง  และสืบสานตอของวัฒนธรรมการแสดงหนังใหญของชุมชน 
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ภาคผนวก  ข 
บทพากยและบทเจรจา  หนงัใหญวดับานดอน 
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บทพากยและบทเจรจา  หนังใหญวัดบานดอน 
ตอนพระบุตร พระลบประพาสปาจับมาอปุการ จนถึงพระรามเชิญนางสีดากลับเมือง 

 
พากย 
   ปางเมื่อนางสีดา   ทนเวทนานาใจหาย 
 แสนจะเศราสรอยนอยในใจ   แทบวาจะวายมรณา 
   อยูกับโอรสนอย   นางละหอยเปนหนักหนา 
 เพราะเวรกรรมที่ทํามา    จึงไดพลัดพรากจากบานเมือง 
   คิดขึ้นมาถึงความหลัง  พระทรงสังขชางโกรธเคือง 
 ใหพระลักษมณยักเยื้อง   ฆาฟนใหบรรลัย 
   บุญของลูกที่ในครรภ  จะฆาฟนไมตักษัย 
 พระลักษมณจึงปลอยไป   ไดอาศัยพระสิทธา 
 

เจรจา 
 นางภควดีสีดา พระลักษมณนองยาปลอยมากลางไพร  อยูกับองคพระเจาตา ไดคลอด
โอรสาอยูกับพระฤษีไพร  ประมาณหลายวันมา นางมานั่งนึกตรึกตรองแตในใจจะเอาลูกไปฝาก
พระเจาตาไวจะไปสรงคงคา คิดแลวมิชา อุมเอาโอรสาไปฝากพระเจาตาทันใด  (บัดนี้ เพลง) 
 

พากย 
   องคพระฤษี   สถิตที่ศาลาลัย 
 เขาฌาณภาวนาใน    สะดุงใจวาคนมา 
   ลืมเนตร    ใหแจงเหตุในดวงตา 
 แลเห็นสีดามา     จึงมีวาจาถามไป 
 

เจรจา 
 เออสีดา  เจามาจะวาประการใดจงบอกใหเราเขาใจเถิดนะเจา นางสีดาไดฟงพระเจาตาถาม
นางจึงยอกรขึ้นวอนไหววา พระเจาตาขาโปรดตัวดิฉัน  หวังจะเอาหลานมาฝากพระเจาตาไว  จะไป
สรงคงคาในสระใหญ  เสร็จแลวจะกลับมานะเจาคะ องคพระฤษีชีไพรไดฟงนางสีดามาฝาก  แกวา
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ไมเปนไรตาจะไกวใหหลานยา  ไปแลวอยาไดชารีบกลับมาไวไวนะเจานะ  นางสีดาครั้นเอาลูกฝาก
พระเจาตาแลว  ใหผองแผวพระทัยนกั  นางนงลักษณก็รีบไปในไพรวัน 
 

เจรจา 
 นางสีดาครั้นมาถึงกลางไพร  เหลือบเนตรแลไปเห็นวานรไพรพาลูกออนมาในอรัญวา  
ตากแดดตากลมระทมใจชางไมรักไมใครลูกยาจึงพามา คดิแลวไมชาจึงมีสุนทรวาจาวา..   นางวานร  
ลูกยังออนจึงพามาตากแดดตากลมระทมใจ  ไมกลัวเจ็บไขชางกระไรไมรักลูกยาหนาเจาวานร 
 
 นางวานรไพรไดฟงนางสีดาปราศรัย  จึงตอบไปทันที  ตวัเรานี้รักลูกทีสุ่ดจึงไดพามา  
ถึงจะตายเปนก็เห็นหนากัน มาวาเรานั้นโฉดเขลาเปนพนนัก  สีดาเองไมรักลูกชายเอาฝากไวฤษีนั่ง
หลับตา มีเสือ สิงห นกอินทรี ใจโหดรายมาลักไปกินเลนเปนภกัษา แมลูกมิไดเหน็หนากัน    นัน่จะ
วารักลูกอยางไรนะสีดา 
 
 นางไดฟงวาจาวานรปราศรัย ใหตระหนกตกใจเปนยิ่ งนัก  นางนงลักษณก็รีบ
กลับไปยังบรรณศาลา  (บัดนี้เชิด) 
 

เจรจา 
 คร้ันถึงพาลูกสรงวารี  เกษมศรีในสระใหญ  (บัดนี้รัว)   
 

เจรจา 
 องคพระมุนีฤษีสิทธิ์นั่งสถิตบนศาลาลัย  เขาฌานภาวนาหลับตาไกวหลานยาเปลเบาผิด
ประหลาดใหนึกหวาดใจเปนหนกัหนา  ลืมเนตรไมเหน็กุมาราพระสิทธาตกใจเปนยิง่นัก       วาลูก
รักเขาหายไป  เราจะทําไฉนจงึจะไดลูกเขาคนืมา  เที่ยวคนไปทั่วศาลา  ถามารดากลบัมา  ไมเห็น
บุตรจะสุดโศกาลัยจําเราจะชุบกุมารขึ้นแทนไวเห็นจะด ี วาพลางทางหยิบเอาหนังราชสีห      มาวาด
รูปกุมารดวยทนัที  (บัดนี้รัว)  

เจรจา 
 นางภควดีสีดา  เมื่อสรงคงคาเสร็จแลว  ใหผองแผวพระทยันัก  อุมโอรสรักกลับ
บรรณศาลา   (บัดนี้ เชิด) 
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เจรจา 
 คร้ันมาถึงศาลาลัย  แลเห็นพระเจาตาวุนทําอะไร  จึงมวีาจาปราศรัยถาม “สีดา     ชางทํา
ไดเอาลูกไปชางไมบอกเลา ทําใหเราตกใจเปนยิ่งนกั วาลูกรักเขาหายไป ขาจะชุบรูป       ที่เขียน
ใหมแทนกุมารา  พอดีเจากลบัมา  กุมารานัน้ไมหาย  เออดีแลวจะลบรูปที่เขียนไวเสยีดีกวา” 
 
 นางสีดากราบกมบังคมทูลวา  “พระเจาตาเจาคะ พระเจาตาเจาขา ทรงพระกรุณาโปรด
เกลาชุบกุมารนั้นเลาขึ้นไว  จะไดเปนเพื่อนกับหลานยา  นะเจาคะ” 
 
 “ออ ... ไมไดจะใหตาชุบกุมาร  ตากลัวเจาจะรักกนัไมเทากันนะสีดา” 
 
 “ออขอกระนัน้ไมเปนไร  ตวัดิฉันจะรักใครเหมือนกนัจนวันตายนะเจาคะ” 
 
 ฤๅษีไดฟงคํารับปฏิญาณนางสีดา  จะชุบกมุาราใหทันที  วาพลางทางรายเวทยขอทรงเดช
พระสิทธาอันกลาหาญ จงดลบันดาลใหดงัใจหมาย  รูปเขียนกห็ายวับกลับกลายเปนกุมารหลานชาย
งามโสภา  (บัดนี้ตระ  เลย  รัว) 
 

เจรจา 
 องคฤๅษีชีไพร  ชุบกุมารใหมเปนสองรา จะใหช่ือวาเจาบตุรสุริยาเปนพีช่ายคนชุบใหม
ช่ือเจาลบเลขา  ทั้งสองศรีใหสวัสดีไปภายหนา  เอาเถอะตาจะชุบศรพระขรรค  สําหรับปองกันกายกา
ยาจะไดมีฤทธาตอไป  วาพลางทางรายพระเวทของทรงเดชพระสิทธาอันกลาหาญ  ศรพระขรรคอัน
เชี่ยวชาญ  สํารวมการเขาทีพ่ิธีพลัน  (บัดนี้รัว) 
 

เจรจา 
 องคพระสิทธาเรียกเขามาใหใกล  ยื่นศรพระขรรคใหทันที  เปนคูชีวีตอไป  ยื่นใหแลว มิ
ชาเขาหองภาวนาตอไป 
  
 สองกุมารไดรับพระขรรคพระเจาตาแสนจะดีพระทัย  พออายุไดสิบขวบกวา  หนัมา
ปรึกษากันวา  เราทั้งสองพี่นองไปหาพระมารดา  ออนวอนวาไปชมพฤกษาในปาใหญ  วาพลางทาง
ชวนกนัรีบครรไลไปหาพระมารดา  (บัดนี้เสมอ) 
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เจรจา 
 คร้ันถึงพระมารดา  กมเกลาวนัทาวา  “โปรดเกลา ลูกทั้งสองจะลาพระมารดาไปชมไพร  
ขอพระแมจงโปรดใหไปเถิดเจาคะ” 
 
 นางภควดีสีดาไดฟงลูกยาจะลาไปชมไพร  นางก็ขัดไวเพราะยังเปนเด็ก  ยังเล็กนกั  ไป
พบปะพยัคฆากลาแข็ง  เร่ียวแรงจะทนไมไหว  แมวาอยาไปเลยนะเจานะ 
 
 สองกุมารไดฟงแมหามมิใหไป  เจาทรามวยัก็ทรงโศกาตอหนาพระมารดา (บัดนี้โอด) 
 

เจรจา 
 นางเทวีเห็นลูกทั้งสองศรีโศกาลัย  “เจ าจะไปทั้งสองราแมก็ไมวา   ไปเที่ยวอยาให
ไกลบรรณศาลา  ตะวันบายจงกลับมาหาพระมารดาเถิดนะเจา” 
 
 สองกุมารไดฟงพระมารดาโปรดใหไป  ดพีระทัยเปนยิง่นัก  จึงชวนนองรักถวายบังคมลา
พระมารดร  แลวบทจรลงจากศาลาเขาปาใหญชมมิ่งไมตามมรรคา  (บัดนี้เชิด) 
 

เจรจา 
   คร้ันมาถึงกลางไพร   ชมนกชมไมมนีานา 
 

พากย … รองบาหร่ิม 
   ปางสองพระหนอนาถ นารายณราชสริุยวงศ 
 ลีลาศพระพาสพง   เสด็จเดนิเนินพนา 
   รมรุกขรังเรียง  เปนคูเคียงขนดัมา 
 สองพระกุมารา   ประพาสชมพนมเนิน 
   พระเชษฐาเธอพาเที่ยว ละเลียบเล้ียวสิงขรเขิน 
 เหวหวยกรวยกรอกเกริ่น  คีรีเงื้อมดูเล่ือมลาย 
   พิศพฤกษสะพรั่งยอด ระทะทอดระทวยปลาย 
 รุกขขึ้นอยูเรียงราย   รมระร่ืนชื่นชใูจ 
   เสนาะสําเนยีงเสยีงวหิก คณานกในแนวไพร 
 เร่ือยเร่ือยทั้งเรไร   รองหรีดหร่ิงทีก่ิ่งยาง 
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เจรจา 
 สองพระกุมารชมนกชมไมในไพรวนั  ตะวันบายจวนจะไดเวลา  พระเหลือบเนตรผิด
สังเกตวาคีรีเงาบังแสงพระสริุยศรีแลวจึงมวีาจาวา  เจาลบนองพี่  โนนแนคีรีหรือพฤกษาตวัพี่วาเขา  
เจาจะวาอะไร  จึงบอกพี่ไปนะเจาหนา 
 
 พระเจาลบอนชุาทอดพระนยันาเห็นพฤกษาใหญ  พระเชษฐาวาเขา  ขาพเจาวาไมเชญิ
พระเชษฐาเขาไปใหใกลเถิดเจาคะ  วาพลางทางเดินเขาไปใกลเหน็ตนพฤกษาใหญโต  งามหนัก
หนา  ดใูหแนประจักษกับนยันตา  ตรงเขามาทันที  (บัดนี้เสมอ) 
 

เจรจา 
 คร้ังถึงตนพฤกษาใหญใบเหลือง หลนเกลื่อนกลาดดาษดา ในใบมีอักษรชื่อวาพญารงัทั้ง
ชมพูคูกับไมหวา เราจะลองศิลปชัยพระอัยกา  จะมีฤทธาสักเพียงใด ถาแมไมมีฤทธิไกร  เราจะได
เอาไปใหพระเจาตา  ชุบใหเราใหมเหมือนดงัวา  คิดพลางทางขึ้นธนูศิลปฟาดินเลื่อนล่ันสนั่นไหว  
แผลงถกูตนรังพังบรรลัยกุมารชาญชัยทั้งสองรา  (บัดนี้เชดิฉิ่ง  แลว  รัว) 
 

พากย 
   สองพระกุมารา   แผลงศรสิทธิ์ฤทธา 
 ตนรังหักทําลายลง 
   แสนจะดีพระทัยนัก  ดวยศรทรงศักดิ์ดังจํานง 
 ถูกตนรังหักทาํลายลง    เกลื่อนกลาดดาษดา 
 

เจรจา 
 สองกุมารชาญศักดิ์ดา  เทีย่วชมพฤกษาสําราญใจ  ตะวันบายไดเวลาก็ชวนนองชาย
กลับไปหาพระมารดา  ยังบรรณศาลาทันที  (บัดนี้เชดิ.....หาย) 

ตระรถ … 

 ฝายเสนาที่เฝาดานทวารา  แปลกประหลาดกัมปนาทหวาดหวัน่ไหว  เราจะเอาเนื้อความ
ไปกราบทูลทันที  (บัดนี้เชิด)   (ตระรถพระราม) 
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พากย 
   ปางเมื่อพระจกัรี   สถิตที่แทนไสยา 
 พระพลิกฟนตืน่ขึ้นมา    เสียงกัมปนาทหวาดหวั่นไหว 
   มวนพระโอษฐสรงพระพักตร แลวเยื้องยักเขาหองใน 
 แตงองคเสร็จทันใด    จะออกไปทองพระโรงรจนา 
   เสด็จออกที่บลัลังกอาสน  พวกอํามาตยแนนใน 
 มีสุนทรตรัสถามไป    เหตุไฉนไมเคยม ี
   ชางหวาดหวั่นทั่วโลกา  คนมีฤทธาเขามาในกรุงศร ี
 ในอุทยานนี้คงมีเปนแนใจ   จําตองปลอยมาไปในคราวนี ้
 

เจรจา 

 พระรามสุริยวงศ  พระองคออกทองพระโรงชัย  เสนานับแสนแนนไป  มีวาจาปราศรยั
พวกเสนาวา เวลานี้คงมีคนดี  เขามามีเปนแมนมั่น  เราจะปลอยอาชาออกไปในไพรวัน  จะใหพระ
พรตพระสัตรุตนองยาติดตามรอยอาชาไป จึงสั่งกําแหงหนุมานทันทใีหรีบจรลีไปเมืองกายเกด       
พระนคร  บอกสองบังอรนองยาใหเขามาใหจงได  เอ็งรีบไปใหทนัในวันนี้  เถิดนะเจา 
 
 หนุมานไดฟงรับสั่งใช  ประณมกรขึ้นไหวบังคมลา คลานคลอยถอยออกมาใหพนหนา     
พระที่นั่งทันทมีิมีชาสําแดงเดชเดชะเหาะไปเมืองกายเกดธานี  (บัดนี้......เชิด) 
 

เจรจา 
 กําแหงหนุมาน  เหาะทะยานถึงเมืองกายเกดธานี  ขุนกระบี่มิอาจจะอยูชาตรงเขาเฝา   
พระอนุชาทันที  (บัดนี้เสมอ) 
 

เจรจา 
 คร้ังถึงคลานเขามาเฝา กมเกลาประณตบทศรี  พระจักรีรับสั่งใชใหขาพเจามาเชิญพระ
อนุชาทั้งสองรีบเขาไปเฝานะเจาคะ 
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 พระสัตรุตสุริวงศกับองคพระพรตนองยา  เมื่อไดดังรับสัง่หาจึงชวนนองชาย จงรีบ
จัดแจงแตงกายไปเฝาพระนารายณในกรุงศรีอยุธยา  ก็สรงพระคงคาเสร็จแลวมิรอชาหนุมาน   ขึ้น
หนาก็รีบไป  (บัดนี้เชิด) 
 

เจรจา 
 คร้ันถึงกรุงศรี  นองพระจกัรีทั้งสองมิไดชา  เขายังหองพระโรงรจนาทันที  (บัดนี้เสมอ) 
 

เจรจา 
 ปางเมื่อทรงภพจบโลกา  ทอดพระเนตรแลมาเห็นสองอนุชาคลานเขามาเฝา พระตรัส   
เลาวาบัดนีพ้ระธรณีหวั่นไหว  ชะรอยคนดมีีฤทธิไกรเขามา  พี่คิดวาจะปลอยอาชามาพระที่นั่งไป  
ใหเจาทัง้สองพี่นองยกทพัตามไป  ใหหนมุานชาญชัยตดิรอยอาชา  ถาใครโอหังบังอาจจับมา       
พระที่นั่งขี่ขุนกระบี่  จับมาเราจะเขนฆาใหวอดวายหรือเจาจะเห็นเปนประการใดจงวาไปเถิดนะพอ 
 
 สองอนุชากราบกมบังคับวา โปรดเกลาพระเชษฐาใหขาพเจาทั้งสองรา  ตามรอยอาชา
ไปในไพรวัน  ขาพเจาทั้งสองนั้นขออาสาใตฝาพระบาท  เจียวพะยะคะ 
 
 สมเด็จพระจักรีไดฟงแสนจะปรีดา จึงตรัสสั่งเสนาไปทันทีใหไปเชิญพระยาสังขรศัมี
ออกมาเร็ว ๆ  อยาไดชาเถิดนะทาน 
 
 เสนาไดรับคําสั่งไมอาจจะอยูชา  รีบออกมาจัดการทันทวีาใครบางหวาที่จะรักษา    มาที่
นั่ง  มีกระแสรับสั่งใหเชิญพระยาสังขรัศมีเขาไป  (บัดนี้เพลงโยน) 
 

เจรจา 
 คร้ันถึงเอาเนื้อความทูลวาเสร็จแลวพะยะคะ 
 พระตรัสสั่งเสนา  ใหจัดแจงตั้งโรงพิธีเชิญพระยาสังขรัศมีขึ้นทําขวัญมมีหรสพ   ครบ
ครันนะหวา 
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 พระองคทรงฟงสมโภชแลว  ใหผองแผวพระทัยนกั  ตรัสบอกนองรักไปทันใดใหเขียน
เปนสาราใจความวามาพระที่นั่ง  พระทรงสังขไดปลอยมา  ถาใครพบปะจับไดใหเอาดอกไมมาบูชา  
ถาโอหังบังอาจจับมาพระทีน่ั่งขี่  กระบี่จบัตัวมาเขนฆา เขียนแลวใสกลักผูกคออาชาปลอยไปเถิดนะ
ทาน 
 
 พระสัตรุตสุริยวงศ สองพระองคพระพรตนองชาย  ไดรับสั่งของพระจักรีแลวตรัสสั่ง
เสนียใหเตรียมโยธาพรอมหนาหลัง  ตามรับสั่งอยาไดชาเถิดนะทาน 
 
 พระทรงฟงเสนาวาโยธาเสรจ็แลว ใหผองแผวพระทยันกั หันมากราบบังคมลา   ขึ้น
ทรงรถาใหตอนเตือนเล่ือนเคลื่อนโยธา ใหโหขึ้นสามครา  ออกจากกรุงศรีอยุธยา  (บัดนี้ กราว) 
 

พากย 
 พระสัตรุตสุริยวงศ  พระองคยกโยธาเสดจ็มาถึงปาการะวาด  ส่ังใหสงบพลที่ชายปาสั่ง
ใหพระยาอนุชิตติดรอยอาชาไปในอรัญเวเวศ  ผูใดอหังการศักดาเดช  จบัมาพระที่นั่งขี่  ใหขุนกระบี่
จับตัวมาใหเราเถิดนะทาน 
 

เจรจา 
 วายุบุตรสุดฉลาด  ถวายอภิวาทบังคมลา ติดตามรายอาชาเขาปาใหญ  (บัดนี้เชิดฉิ่ง) 

บรรยาย …เชิดมาไป  แลวหาย... (เขาโรง) 

 
 สองกุมารออก 
 
 สองกุมารมาใกลอาศรมสถานพระมารดร ก็รีบบทจรเขาไปยังบรรณศาลา (บัดนี้เสมอ) 
 

เจรจา 
 นางภควดีสีดา  คร้ันเห็นลูกยาทั้งสองแสนจะยินดี  จึงตรัสถามลูกทั้งสองวา  พอเอย  พอ
ไปเลนที่ไหนมา  แมนี้พะวาพะวงจงเลาความใหแมฟงเถิดนะเจา 
 



 203

 สองกุมารไดทรงฟงพระชนนี  จึงกราบทูลคดีวาโปรดเกลา  ลูกทั้งสองไปเที่ยวเลนได
ประสบเห็นพฤกษาใหญ  ใบบังแสงพระสุริยา  ลูกจึงไดลองศรพระเจาตา  ชางปราดเปรื่องเรืองฤทธิ
ไกรดีนกั พฤกษาใหญทําลายหักพับกับพสุธา แลวลูกก็กลับมากราบบาทโปรดเถิด     นะเจาคะ 
 
 นางสีดาไดฟงลูก กลัวจะทราบถึงพระบิดาจะเกดิเหตใุหญ จําเราจะตองวากลาวเสียบางวา
พอเอยพอ...จะทําการหาวหาญไปหนอยนะพระเจาตาจะราํคาญ จะเกลียดหลานทั้งสองคงมัวหมอง
นะลูกนะ 
 
 สองกุมารชาญฉลาดถวายอภิวาททูลถามพระชนนวีา  ลูกรักเกิดมาโตถึงเพียงนี้เหน็
แตพระชนนี  ไมเห็นพระบดิา  ลูกอับอายขายหนาเปนยิง่นัก  ขอเชิญแมบอกลูกรักใหแจงแหงกิจจา
วาบิดาชื่อเรียงเสียงใดอยูที่ไหนบอกออกไปนะเจาคะ 
 
 สมเด็จพระนางภควดีสีดา  คร้ันไดฟงลูกยาถาม  นางก็กมพักตราโศกาลัย  ชลนัยนองทั้ง
สองปราง  (บัดนี้โอด) 
 
 กุมารเห็นพระมารดาทรงโศกา  จึงถามวาพระชนนีลูกนีถ้ามถึงพระบิดา เฝาแตจะโศกา
เปนเหตุประการใด  จงเลาใหลูกเขาใจเถิดนะเจาคะ 
 
 นางสีดาเสแสรงวา...พระมารดาแหงนมองหลังคา  ผงปลิวเขาตามารดาเคืองไมหาย
ไมใชแมรองไหเจาจงแจงใจเถิดหนาลูกหนา  มารดาจะบอกให  บดิาเจาไซรคือพระเจาตานั่นแหละ
เปนบิดาของเจา 
 
 กุมารฟงสาสนพระมารดาเห็นผิดใจ  พระเจาตานั้นไซรอยางแก  พระแมยังสาวไมควร
กันมารดาปดตัวฉันนัน้ไมบอกจริง  ลูกจะกลิ้งกลั้นใจตายเสยีดกีวา อยูก็อายขายหนาเขาทั้งนั้น  แลว
ก็ทรงโศกาอยูตรงหนาพระมารดา  (บัดนี้โอด) 
 

เจรจา 
 นางสีดาเห็นลูกยาทรงโศกา  คร้ันไมบอกความจริงเจาจะยิ่งโศกา  แมจะเลาใหฟงตั้งแต
หลังมา  เดิมนัน้พวกทศกณัฐ  ไดลักแมไปไวในลงกา  พระบิดายกรี้พลเขาโรมรัน  ฆาทศกัณฐส้ิน
ชีวา  จึงไดรับกลับมายังบุรี  เมื่อจะเกิดเหตปุตุเรศของเจาไปประพาสปา มีปศาจอสุริยักษาแกลง
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จําแลงมาเปนสาวใช  เฝาออนวอนไหวใหแมเขียนรูปทศกัณฐ พอบดิาเจานั้น  กลับมาถึงธานี  แมก็
ลบรูปอสุรียลบสักเทาใดก็ไมหมดสิ้น  พระบิดาเจาเขามาในปรางศรี  แมไดเอารูปอสุรียซอนไวใต
แทนบรรทม บิดาเจาพบเขาหาวาหลงรักทศกัณฐ  จึงสั่งใหพระลักษมณ  นําแมไปประหารเสีย  บุญ
ของราชโอรสในครรภเพยีงแตใหรอนรุมอารมณไมตาย  พระลักษมณจึงไดปลอยมา  พระรามเปน
บิดาของเจาจงจําไวเถิดนะลูกนะ 
 
 พระกุมารฟงสารพระมารดาวา  พระบดิาทรงพิโรธโกรธโกรธา ส่ังใหฆาพระมารดา  
ลูกคิดวาจะไปลองสูดูสักครา  พระมารดาจะเหน็เปนอยางไรนะเจาคะ 
 
 นางสีดาฟงบุตรกร้ิวโกรธคาดโทษผิดวิสัย  วาแลวก็แลวไป เปนวิสัยบุญกรรมที่เรา
กระทํามา  นะลูกนะ 
 
 สองกุมารฟงสารพระมารดา  ก็งดโทษโทสาลงได  อยากจะไปชมสัตวที่ในปาใหญ  เขา
กราบกมบังคมไหววอนพระมารดา  ลูกรักทั้งสองราจะลาไปชมสัตวในปา  ขอมารดาโปรดอนุญาต
ใหไปเถิดนะเจาคะ 
 
 นางสีดาไดฟงลูกยาจะลาไปเที่ยวไพร คร้ันจะไมใหไปจะโกรธา เจาจะไปแมไมวา  ไป
เลนอยาใหไกลบรรณศาลา ถาทราบถึงบิดาจะมภีัย ตะวนับายเจาจงกลบัมาหาพระมารดาหนาเจานะ 
 
 สองพระภูบาลชาญแกลวกลาถวายบังคมลา  บายหนาเขาไพรวัน  (บัดนี้เชิด) 
 

เจรจา 
 คร้ันมาถึงซึ่งกลางปาหันมาถามนองยาพอจอมขวัญ เราจะแผลงศรตอนสัตวมาชมกัน  
นองจะเห็นเปนประการใด  จงวาเถิดนะเจา 
 พระลบไดฟงพระเชษฐาบอกวาจะแผลงศรตอนสัตวมาชมเลนนองก็เห็นดนีะพระพีย่า
ขอเชิญพระเชษฐาแผลงไปในไพรวนั  (บัดนี้เชิดฉิ่ง แลว กราว) 
 

เจรจา 
 สองกุมารเห็นมาตัวนี้ เราทั้งสองจงชวยกันจับใหได  จะขีเ่ลนใหเย็นใจ  วาพลางทางกระ
หลักหนากระหลักหลัง  พอพลาดพล้ังก็จบัตัวได  (บัดนี้เชิด) 
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 สองพี่นองจับอาชาได  เหลือบพระเนตรเห็นกลักผูกคอมาประหลาดใจ  เราจะแกมาดูให
รูประจักษทีใ่นกลักมีสารา ใจความวาถาผูใดพบปะมาตวันี้ใหอัญชลีแลวบูชา ถาใครอหังการจับมา
พระที่นั่งขี่  ใหขุนกระบีจ่ับตัวไปเขนฆา...ทําไมมาตัวเดยีวเทานี้เล้ียงไมไดจึงปลอยมา หรือจะอวด
วามีฤทธาประการใด  เราจะขี่เลนใหเย็นใจพระพี่ขี่อาชานองยาจะเดนิตามหลัง ผลัดกันขี่ไมระวงั     
กายา  (บัดนี้เพลง  แลวเชิด) 
 

พากย 
  สองพระกุมารา   เห็นลิงเขามาทาํหักหาญ 
 ตางก็เขาตานทาน   หาวหาญดวยฤทธา 
  ไดทีตีดวยคันศร   ถูกวานรแทบมวยสังขา 
 กุมารชาญศักดา   ก็ตีซํ้ากระหน่ําลง 
       (ปพาทยทําเพลงเชิด) 
 
เจรจา  (บรรยายขณะเชิด) 
 กุมารรับรองดวยวองไว  เอาศรชัยตีถูกลิง  ลิงสลบลงกับพื้นพระธรณี  (รัวแลวเชิดตอ) 
 

เจรจา 
 ลูกพระจักรีตรึกตรองในใจ  เราจะเลนอยูในปานี้  กลัวอายผีลิง  มันจะหลอกใหตกใจ  
เราพากันไปเลนเสียที่อ่ืนจะดกีวา  วาพลางทางชักอาชารีบไป  (บัดนี้เพลง) 
 

เจรจา 
 หนุมานตองศรนอนอยูกับพืน้ดิน  เจ็บกายยืนมึนมวัไมรูสึกตัว  ประหนึ่งวาตายพอลม     
พระพายพัดมา วายุบุตรไดสติคอยสมประดี  จึงยกกรขึ้นเหนือเกศ  รําลึกถึงเดชพระนารายณ  ที่เจ็บ
ก็สูญหายเคลื่อนคลายไปทันที  (บัดนี้รัว) 
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เจรจา 
 หนุมานชาญสมร  กระบี่วานรมานิ่งนึกอยูในใจ  ซะกระไรหนอตัวกู  ชางมาเสียทีทารก
เทายองใย  แมแตเราไปรบพุงกรุงไกรเมืองลงกา ฆาอสุรียักษาเสียมากหลายแตอาวุธ  ตองกายไม
เจ็บถึงเพียงนี้  เออสองกุมารนี้ชางเรืองฤทธิ์ดีแลวจะไดเห็นกนัมิทันชา เราจะจําแลงแปลงเปนลิงปา
ไปเลนดวย     เพื่อใหหลง งงงวยฉวยกระหวัดรัดเอาตวัใหจงได  คดิแลวก็รายมนตมิไดชา  กลับ
กลายกายาเปนลิงไพร  (บัดนีเ้พลงรัว) 
 

เจรจา 
 พระกุมารเทีย่วมาในหิมเวศ  เหลือบพระเนตรเห็นลิงนอยยืนขวางหนา  จึงมีวาจาวาดซิู
วะอายลิงนอย  มายืนขวางหนาพาชีกวูาไร  มามันจะเหยียบมึงตายนะวะอายลิง  (บัดนี้เพลง) 
 

เจรจา 
  หนุมานเห็นไดที   ขุนกระบี่โจมจับสองกุมารา  (บัดนี้เชดิ) 
 

พากย 
   สองศรีตีถูกวานร ลมลงกับดินดอน 
  เพียงประหนึ่งจะสิ้นชวี ี
   เจ็บปวดยอดยิง่  นอนกลิ้งกับธรณี 
 หนอพระชนิศรีตีซํ้ากระหน่ําลง 
 

เจรจา 
 สองกุมาร  เหน็กระบีว่ายปราณเสือกซบสลบอยูกับดิน  หนอนรินทรมานิ่งนึกอยูในใจ  
ชะกระไรไอลิงตัวนีแ้สนจณัฑาล  มันวายปราณแลวยังฟนลุกขึ้นมาได ไอนี่ชะรอยมีฤทธิไกร  
แกลวกลา  จําเราจะมัดแลวสักหนาเสยีใหสาแกใจ  กระนัน้จะชาอยูทําไมมัดมันไวเถิดหนาพอ 
 
 สองกุมารปรึกษากัน  จึงถอนเอาเถาลดาวัลย  มาผูกไวใหมั่นกับกาย  พลางก็หัก  ตน
น้ํานมราชสีห  เอายางมาขยีบ้นใบไม  จึงจารึกเปนอักษรไวที่แสกหนาวาทาทาย นอกจากเจานาย
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ของมัน  อยาใหใครแกเถาวลัยนั้นหลุดออกจากกาย  หนอนารายณสาปพลางทาง  ก็ปลอยไป  
เจานายมึงอยูทีไ่หน  มึงไปบอกกันมากูจะคอยทามึงอยูทีน่ี่นะอายลิง  (รัว) 
 

เจรจา 
 พระยานุชิตตดิมัดใหอัดอกน้ําตาตกลงอาบหนา  คร้ันจะเหาะไปบนเวหาก็อายเทวดา  จะ         
ติฉิน  คร้ันจะดําดินก็อายแกนาคา  คิดแลวก็เหาะไปเฝาสองพระอนุชา  (บัดนี้เชดิ) 
 
 …หนุมานชาญปรีชา ครั้นเหาะมาถึงทับพระอนุชามอิยูชารีบเขาเฝานองพระจกัราทันที   
(บัดนี้เสมอ) 
 
เจรจา 
 พระสัตรุตสุริยวงศกับองคพระพรตอนุชา  เห็นหนุมานคลานเขามาเฝายังหนา   พระที่
นั่งนองพระทรงสังขจึงมีวาจาวา  ดกูอนหนุมาน  นีใ่ครมัดเองมาจงบอกเราใหแจงกจิจาเถิดนะทาน 
 
 หนุมานตองถูกมัดใหอัดอก น้ําตาตกลงอาบหนา จึงกราบทูลสองพระอนุชาวา  โปรด
เกลาเดมิใชใหขาพเจาตามรอยอาชาไปในอรัญเวท พบสองกุมารศักดาเดชจับมาพระทีน่ั่งขี่ขาพเจา
โจมจับมันกลบัตี  สลบลงกับพื้นพระธรณถึีงสองหนทนไมไหว  แลวมหินําซ้ํามัดแลว  สักหนามา
ทั้งนี้  กระทําใหขายหนาฝาธุลี  โทษของขาพเจายิ่งหนกันะพระเจาคะ 
 
 พระสัตรุตสุริยวงศไดทรงฟงใหคั่งแคนแสนโกรธา  วาใครหนออหังการจับมาพระที่นั่ง
ขี่ (ผูเชิดหนังเคลื่อนไหวตวัหนงัพระสัตรุตดวย) มิหนําซ้ํามัดแลวสักหนามาครั้งนี้  วาพลางนอง  
พระจักรีตรงเขาตัดเครือลดาก็ไมขาดจากหนุมาน   (บัดนี้รัว) 

เจรจา 
 พระสัตรุตสุริยงศกับองคพระพรตอนุชา ตดัเครือลัดดาสักเทาใด ๆ ก็มไิดขาดใหคดิ
ประหลาดในพระทัย  เหลือบพระเนตรขึน้ไปแลเหน็อกัษรที่สักไวทีแ่สกหนา  จึงบอกวาพระยา
อนุชิตหนังสือประกาศิตสาปไว  เราไมใชนายของทาน  ทานจงไปยังเขตกรุงศรีอยุธยา  จงไปหา
พระจักรานั่นแหละ  เครือลดาจะหลุดออกจากกาย  ไปเฝาพระนารายณเถิดนะทาน 
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 หนุมานกราบกมถวายบังคมลา   แลวก็รีบไปเฝาพระอวตารทนัที  (บัดนี้เชิด) 
 

เจรจา 
 คร้ันถึงกรุงศรีอยุธยา    รีบเขาเฝาจอมโลกาฉับพลัน  (บัดนี้เสมอ) 
 

พากย 
   เมื่อนั้น  องคพระจักรี  สถิตที่สถาวร 
 คร้ันรุงสางสวางอัมพร    พระส่ีกรพลิกฟนตื่นบรรทม 
   บวนพระโอษฐสรงพระพักตร พระทรงศักดิ์เสร็จดังจํานง 
 พระจักรีวงศ     เสด็จออกทองพระโรงชัย 
   เสนานับแสนแนนใน  มอบเฝาทาวไท 
 คอยฟงพระราชบัญชา 
   ทอดพระเนตรเห็นเหตุมีมา องคพระจักรา 
 ตรัสถามไปทันที 

 
เจรจา 
 สมเด็จพระจักรีวงศภวูนาถอาจภุชพงศ  พระองคทอดพระเนตรเห็นหนมุานคลาน   เขา
มาเฝายังหนาพระที่นั่ง พระทรงสังขจึงมีพระวาจา  ดูกอนหนุมาน  นี่ใครมัดเองมาหรือวาสอง พระ
อนุชาโกรธเคืองดวยเร่ืองใด  จงบอกใหเราเขาใจเถิดนะทาน 
 

เจรจา 
 หนุมานชาญสมร  วานรหมอบชิดติดเสื่อเหงื่ออาบหนา  ความกลัวพระราชอาญา    ยิ่ง
นัก  กราบทูลพระหริรักษวาโปรดเกลา  เดมิพระองคใชใหขาพเจาจําเรญิตามรอยอาชาไปในอรัญวา
กลางปาพบสองกุมารองอาจจับมาพระทีน่ั่งขี่  ขาพเจาโจมจับมันกลับตีสลบลงกับ       พื้นธรณีสอง
หนทนไมไหว  แลวมิหนําซ้ํามัดแลวสักหนามาฉะนี้  กระทําใหอายขายหนาฝาธุลี  โทษของขาพเจา
นี้  ถึงประหารชีวิตเจยีวพะยะคะ 
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เจรจา 
 พระหริวงศทรงพระกริ้ว  ดังดินประสิวประสมกับเปลวไฟ  ลามลุกไหมเมืองกรุงศรี
อยุธยาอาณาจกัร จึงมีพระสิงหนาทตวาดวา อุเหมหนุมาน  เอ็งก็เปนยอดทหารปราดเปรื่องเรืองฤทธิ์
ในกรุงศรีอยุธยา  ควรหรือมาพายแพแกหมูปรปกษ ใหอัปยศอดสู  อับอายไปทั่วทศทิศ  ควรหรือมา
พายแพแกปจจามิตรใหมนัมัดและสักหนามาครั้งนี้  กระทําใหขายหนาพระพักตรา  ฝาธุลีวาพลาง
พระจกัรียกพระกรขึ้นประภาษเครือลดาวัลยก็ขาดหลุดออกจากกาย  อักษรที่สักไวทัง้หลายก็เคลื่อน
เลือนหายไปหมดสิ้น  (บัดนีรั้ว) 
 

เจรจา 
 พระหรวิงศทรงพระพิโรธคาดโทษหนุมาน  เองจงไปทาํราชการแกตวัจบัไอคนชัว่มาให
ได  เองจงไปบอกสองอนุชาใหจับกุมารามาใหได  ถาจบัไมไดเราจะสาปตัวเองใหเปนลิงปา ทั้งสอง
อนุชาจะไมใหกลับคืนเขายังธานี เองจงเรงไปบอกกันในเวลาวันนี้ เปนการเร็วเจยีวนะทาน 
 
 หนุมานรับพระราชโองการแลวก็คลานคลอยถอยออกมา ใหลับพระนัยเนตรสําแดงเดช 
เหาะไปยังทัพพระอนุชา (บัดนี้ เชิดฉิ่ง) 
 

เจรจา 
 หนุมานชาญวานรเหาะมาถึงทัพพระอนุชา มิไดชาก็รีบเขาเฝาสองพระอนุชา (บัดนี้
เสมอ) 
 
 ...พระสัตรุตสุริยวงศกับองคพระพรตนองยา ออกประทบัแทนพลับพลาชัยคอยฟงการ    
พระเชษฐาจะโปรดวาประการใด  ไหนทานเลาใหเราเขาใจเถิดนะทาน 
 
 หนุมานยอกายา  ถวายบังคมวา  พระจักรีทรงพระพิโรธ  คาดโทษใหขาพเจาจับสอง
กุมารานั้นใหได   ถาจับไมไดขาพเจาจะถูกสาปใหเปนลิงปา สวนสองพระอนุชาไมใหกลับเขา  กรุง
ไกรเจยีวพะยะคะ 
 
 สองพระอนุชาไดฟงพระพี่ลงโทษใหกร้ิวโกรธไอสองกุมารา จึงสั่งใหเตรียมพหลพล
โยธา  จะยกเขากลางปาเรงเร็วอยางไดชาเถิดนะทาน 
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 พะ ยะ คะ  โยธาเตรียมเสร็จแลว  พะ ยะ คะ 
 
 พระสัตรุตฟงวาโยธาเตรียมเสร็จแลวใหผองแผวพระทยันัก  หนัมาชวนนองรักรีบไป  
หนุมานชาญชยันั้นนําหนา  สองพระอนุชาขึ้นรถบทจร  เคลื่อนพลนิกรออกจากพลบัพลาทันที  
(บัดนีก้ราว) 
 
 …สองกุมารคอยฟงกิจจาอยูในปา  ไดยินเสียงโยธาโหล่ันสนั่นไพร  กห็ยุดยั้งตั้งทาเขา
จะวาประการใดนะนองนะ 
 
 นองพระอวตารเห็นสองกุมารยืนมาขวางหนาอยู  ไมรูวาเปนหลาน ผิวพักตรโสภาดู
คลาย ๆ กับองคพระเชษฐา  แลวจึงมวีาจาวา  ไอเดก็นอยอหังการมาจบัมาพระที่นั่งขี่  ถารักตัวกลัว
ตายวายชีวา  เขามาวันทานัน้แหละจะรอดตายสงมามาใหนะวะ  ไอกมุาร 
 
 …สองพระกุมารไดฟงใหแคนแนนพระทยั  จึงตอบไปดวยใจหาญวา  ผูใหญใจสนัดาน 
มาตัวหนึ่งเทานี้เล้ียงไมไดจงึปลอยมามา เรามาพบปะทีก่ลางปา  จับขี่เลนจะเปนไร  หรือถือดีมีฤทธิ
ไกร  จะใหเราวันทาเมนิเสียเถิดนะทาน 
 
 พระสัตรุตครัน้ไดฟงกุมาราใหโกรธายิ่งนกั พระทรงศักดิ์ลงจากรถาเขามาราวี  (บัดนีเ้ชิด) 
 
 …สองกมุารา  วองไวทีทา  ชักศรกายสิทธิ์ของพระเจาตาหมายจะลางชีวาใหวางวาย  ยกศร
ขึ้นเหนอืเกศ  รําลึกเดชเจาของศิลป ....เสียงแผนดนิเลื่อนล่ันสนั่นไหว  แผลงศรไปทันใด (บัดนี้รัว ) 
 
 ไดยนิเสียงโยธาโหล่ันสนั่นไพร  ก็หยุดยั้งตั้งทา  เขาจะวาประการใดนะนองนะ 
 

พากย 
   ศรทรงขององคกุมารา  ก็ผาดแผลงมา 
 ไมตองกายพระอนุชา     
   แสนพิโรธโกรธหนักหนา สองพระกุมารา 
 คั่งแคนแนนพระทัย 
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เจรจา 
 สองกุมารแคนใจเปนยิ่งนกั   สองทรงศักดิ์เขาโรมรันประจัญบาน  (บัดนี้เชิด) 
 

เจรจา 
 นองพระจกัรีเห็นกุมารแผลงศรมา ไมตองกายา  คิดแลวจะแผลงศรไปบางเปนอยางไร 
 วาแลวยกศรขึน้เหนือเกศ  ระลึกถึงเดชพระนารายณ  รายเวทยแผลงศรไปทันที… 
 

เจรจา 
 นองพระอวตารกับหนุมานชาญศักดา  โจมจับไอกุมารานัน้ได ใหจองจําพันธนาการไว   
คนนอง …หนเีขาปาไป ใหพลไกรตามจับกไ็มทัน ใหเลิกทัพ กลับเวยีงชยั  กรุงศรีอยุธยา  (บัดนีก้ราว) 
 

เจรจา 
 คร้ันมาถึงกรุงศรี  ส่ังใหหยดุพลโยธาลงทนัใด  แลวเสดจ็เขาไปในทองพระโรงทอง  (บัดนี้
เสมอ) 
 

พากย 
   ปางเมื่อพระจกัรี   สถิตที่แทนไสยา 
 คร้ันรุงสางสวางฟา    ตื่นจากนิทราบนแทนบรรทม 
   บวนพระโอษฐสรงพระพักตร พระทรงศักดิช่ื์นอารมณ 
 เสร็จแลวพินจิชม    เสด็จออกทองพระโรงชัย 
   เสนานับแสนแนนใน  ก็บังคมไหว 
 คอยฟงพระราชบัญชา 

เจรจา 
 พระรามเห็นสองพระอนุชากบัหนุมานคลานเขามาเฝา  จงึถามวาไดคนอหังการ มาหรือ
เปลา  จงเลาใหเราเขาใจเถิดนะทาน 
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 พระสัตรุตกับพระพรตอนุชา  กมเกลาแลวทูลวา  พระองคใชใหขาพเจาไปในปา  จับ
สองกุมาราไดคนพี่  คนนองหนีเขาปาไปจบัยังไมไดพระเจาคะ 
………………………………. 
 

ตลกเลน 
...ตระเวนบกตระเวนน้ําแลวขึ้นขาหยั่ง 

(รองโอ) 
   เมื่อนั้น    พระมงกุฎสุดโศกใหเศราหมอง 
 อยูบนขาหยั่งนั่งยองยอง   เขาจําจองแสนลําบากอยูตรากตรํา 
 อยูกับแมไมเคยหมองตองทกุขยาก  ไมลําบากเที่ยวเลนเชาเย็นค่าํ 
 อกเอยโอวาเวรกรรม    มาตองจองจํานาเวทนา 
 โอสงสารปานนี้พระแมเจา   จะโศกเศราละหอยคอยหา 
 เมื่อยามเยน็มิไดเห็นลูกกลับมา   จะโศกาครวญคร่ํารําพัน 
 นิจจาเอยเคยอยูกันสามคน    ตามประสายากจนในปาใหญ 
 เมื่อยามกินเราก็กินผลไม    ทั้งแมลูกอาศยัพระสิทธา 
 หลานรักยังไมไดแทนคณุ  ที่การุณพระพร่ําไดรํ่าสอน 
 คร้ังนี้ชีวิตคงมวยมรณ     พระอาจารยมารดรไมเห็นใจ 
 เมื่อจะมามารดาก็ไดหาม    มิฟงความจึงเกิดเหตุใหญ 
 คร้ังนี้ชีวิตจะบรรลัย     ขออยาใหเจาลบมรณา 
 จะไดอยูเปนเพื่อนพระแมเจา    พอไดคลายโศกเศรา  กันแสงหา 
 วาพลางทางกท็รงโศกา    ประหนึ่งวาจะพินาศขาดใจ 
(บัดนี้โอด) 
 
 …พระรามสั่งใหพระอนุชาไปจับสองกุมาร  จับพระบุตรไดเอาขื่อใสคาคอ 
 

พากย 
 พระมงกุฎสุริยวงศ  พระองคตองขึ้นขาหยั่ง  กลางพระนครศรอียุธยา 
 
(ยอนกลับถึงเจาลบ)    
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(บัดนี้โอด) 
 
 เมื่อนั้น  พระลบราชกุมาร  เขาซุมซอนพลนิกรกองทัพ  เหน็เขาจับพระเชษฐานั้นไปได  
ความตระหนกตกใจ  จึงรองไหไปยังบรรณศาลา  (บัดนี้ เชิด – โอด) 
 

เจรจา 
 นางสดีาเหน็โอรสา  มาถึงทรงกนัแสงไห  นางยิ่งตระหนกตกใจเปนยิ่งนักกอดพระลูกรัก
ไวแนบกายจึงตรัสถามวา  เชื้อสายสุดที่รักของพระมารดา  พอไปเที่ยวเลนกับพี่เปนกระไรมาแลว
หรือจึงทรงโศกาสะอื้นไห หรือวาพระเชษฐาตีดาประการใดไหนจงเลาใหเขาใจเถิดนะพอ 
 
 พระลบไดทรงฟงพระมารดาถาม จึงตอบความแตหลังมา  เดิมลูกยาพากันแผลงศรตอน
สัตวมาชมเลนพบมาตัวหนึ่งจับมาขึ้นขี่ มีลิงตัวหนึ่งโจมจบัถูกทั้งสองศรีตีสลบไปหลายครั้ง แลว
มันยกโยธามาจับพระเชษฐานั้นไป  ลูกวิ่งหนีเขามาไพร  มาหาพระมาดานะเจาคะ 
 
 นางไดฟงโอรสวาเขาจับ  วาเขาจับบุตรนั้นไปได  นางก็ทรงโศกาลัย  (บัดนี้โอด) 

เจรจา 
 วาพลางทางหยิบผาสไบขึ้นพาดบา จะไปหาพระเจาตาเขาฌานดูใหรูประจักษวา  ลูกรัก
จะมรณาหรือวาไมเปนไรเราจะไดรูแจงใจ  วาพลางทางครรไลไปกุฏิพระเจาตาทันท ี 
(บัดนี้ ทยอยโอด) 
 

เจรจา 
 เออสีดา  มาถึงก็เฝาแตโศกา  ความเปนมาดวยเรื่องใด  จงเลาใหตาเขาใจนะเจาฯ  นางสี
ดากมเกลาวันทา  เลาใหพระเจาตาฟง  แตเดิมหลานทั้งสองไปประพาสปา  แลวแผลงศรตอนสัตว
มาชมเลน  เหน็มาตัวหนึ่งปลอยมา  หลานทั้งสองจับมาขี่ เจาของมียกทพัมาจบัหลานยาไปกรุงศรีจะ
เปนตายหลานชายในคราวนี้  พระมุนีจงแจงแหงกจิจาเถิดเจาคะ 
  
 องคพระมุนีฤๅษีไพร  ดวยฌานกลานั่งหลับตา  แลเห็นประจักษวาหลานรักยังไมตาย  
จําตองแกไขใหคืนมา  จึงถามนางสีดาวาเมือ่จากกรุงศรีอยุธยา  ไดอะไรติดตัวมาบางละนางสีดา 
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 เจาคะ  ตวัดิฉนัไดแตจักรกะรัตวงนอยใสกอยมาเจาคะ 
 เออดีแลว  เจาจงเอาแหวนใหเจาลบนองชายเอาไปใหอยาไดชาหนาเจา 

เจรจา 
 นางภควดีสีดา  ไดฟงพระเจาตาแสนยนิดี  จึงถอดธํามรงคสงใหเจาลบทันใด  เอาไปให
เชษฐาอยาไดชา  จงรีบไปเถิดนะพอ 
 
 เจาลบเลขารับเอาธํามรงคของพระมารดา  ก็รีบเรงไคลคลาเขาไพรวัน  (บัดนี้เชดิ) 
 
(ยอนกลาวถึงทาวโกสีย) 
 

พากย 
   ปางเมื่อทาวโกสีย  สถิตที่แทนไสยา 
 ใหรอนรุมกลุมอุรา    จะเกิดเหตุประการใด 
   ทอดพระนยัเนตร  เห็นเหตุกแ็จงใจ 
 พอลูกจะฆากนัตักษยั    ไมรูแจงแหงกจิจา 
 

เจรจา 
 ทาวโกสียเห็นพระรามจักรี  จะฆาลูกนัน้วางวาย  จําเราจะชวยใหรอดตาย  คิดแลวตรัส
ส่ังนางเทพรําพา  เจาจงลาไปเมืองศรีอยุธยาในเวลานี้  แปลงอินทรียเปนสาวใชเอาน้าํไปใหนักโทษ
บนขาหยั่งกลางพระนคร  จงรีบไปเถิดนะเจา 
 
 นางเทพรําพา  คร้ันไดฟงรับสั่งใช  จัดแจงแตงกายไมอยูชา  รีบเหาะเขากรุงศรีอยุธยา   
(บัดนี้เชดิ) 
 

เจรจา 
 คร้ังถึงยังกรุงศรี  นางเทวีกแ็ปลงตัวเปนสาวใชทันที  (บัดนี้รัว) 

เจรจา 
 นางแปลงตัวเสร็จแลวทันใด  นางก็รีบไปมิไดชา  (บัดนีเ้พลง) 
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เจรจา 
 เจาลบเลขาเหลือบแลเห็นสาวใชมา  จึงมวีาจาถาม  นาขา  นาจะไปไหน  จงบอกใหฉัน
เขาใจ  ณ บัดนี้ 
 
 นางเทพรําพาปราศรัยวา นาจะเอาน้ําไปใหนกัโทษ อยูบนขาหยั่งกลางพระนครนะเจานะ    
... ถาเชนนั้น  ตัวฉันจะไปตกัน้ํามาใหจะ 
 
 เจาลบเอากระออกไปตักธารา  (หยิบแหวนที่มารดาใหมาใสในกระออมแลว สงให
นางสาวใชทนัที) ….นางเทวกี็รับไปฉับพลัน 
 
 นางจอมขวัญจึงสั่งใหเจาลบกุมารา  เจาจงไปซุมซอนอยูในปา  ตวัเราจะเขาไปในพารา
เวลานี้   (บัดนีเ้พลง) 
 
 คร้ันถึงจึงเรียกผูคุม  “จาอยูไหมจะ”   ...(พูดตลก) 
 
 นางสาวใชแปลงแกลงวา  ผูคุมจาเมตตาฉนั เอาน้ํานัน้ใหนักโทษโปรดตัวขาดวยกําลัง
รอนออนอุรา  นางก็สงกระออมธาราใหทันที 
 
 พระมุงกุฎเศราสรอยละหอยหา  เหลือบเนตรเห็นนางเทพรําพาเอาน้ํามาสงใหพระแลลง
ไปเห็นแหวนเราจําได  ของพระมารดาจงึแจงกจิจา  ใชใหนํามาเปนแนแทเหน็แนใจ 
 
 นึกพลางทางหยิบแหวนนั้นใสนิ้วมือขวา  เครื่องพันธนาก็หลุดออกจากกายทนัที  (บัดนี้
รัว) 
 

เจรจา 
 นางเทพรําพาชวนกุมารแลวพาหนี  เพราะยังไมมีใครเหน็กายี รีบหนีไปในไพรวัน  
(บัดนี้เชดิ)  
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…นางเทพรําพา  พอเห็นกมุารานองชายซุมอยูในปาจึงวา  เจาทั้งสองราจงรีบไปนาก็จะลาเจาไซร  
ณ  ตรงนี ้
 
 วาแลวเพียงอดึใจเดียว  นางก็หายลับไปทนัที  (บัดนี้รัวหาย) 
 

เจรจา 
 สองกุมารเห็นนาหายไป  ตางก็ชวนกันครรไลไปหาพระมารดา  (บัดนี้เชิดหาย) 
 

เจรจา 
 พระจักรีวงศไดทรงฟงวานกัโทษนั้นหนี  พระจักรีแคนพระทัยนกั  พระทรงศักดิ์ตรัสสั่ง
คําแหงหนุมานใหเตรียมพหลพลโยธา  ไปตามจับกุมาราเขนฆาใหจงได  จงเรงรีบเร็วไวนะหวา 
 
 หนุมานชาญศกัดา  ถอยออกมาใหพนหนาพระที่นั่ง  แลวก็ส่ังเตรียมโยธาใหแนนหนา  
ปกซาย  ปกขวา  กองหนา  กองหลัง  เสร็จแลวกม็าทูลวาโยธาเสร็จแลวพะยะคะ 
 
 ...พระทรงสังขไดฟงวาโยธาเสร็จแลว  ใหผองแผวพระทยันัก พระทรงศักดิ์เขาหองสรง
ทรงเครื่องอรามเรือง  เสร็จแลวขึ้นทรงรถ  ใหเคลื่อนทศโยธา  เขาปาใหญทันที  (บัดนีก้ราว) 

 

เจรจา 
 พระรามสุริยวงศ  พระองคขึ้นทรงรถ  อยูกลางทศโยธา  เหลือบพระเนตรเห็นสอง
กุมารา  แสนพโิรธโกรธเปนยิ่งนัก  พระทรงศักดิ์ตรัสสั่งพวกโยธาใหลอม  อายสองกุมาราไวใหมั่น  
อยาใหมนัหนไีปได  จะจับฆาฟนใหบรรลัย  พระพิศเพงแลดูกุมารา  รูปโฉมโสภานารัก  ผิวพกัตร
ผุดผองทั้งนองพี่  จะเปนตระกูลใด  ไมใชไพรกะดุมภี  คดิแลวจึงมีวาจา  วาไอกุมาราโอหัง  บังอาจ
ใจจับมาของเราขี่  ไมรูหรือวาเราเปนพระจกัรีใหปลอยมา  มึงบังอาจใจทําหาญกลา  ชีวามึงจะวาง
วาย  นะวะ 
 
 สองกุมารไดฟงไมยอทอ  จึงหัวรอวาทานขมเหงเดก็เล็กได  ชางไมอายขายหนา
เทพารักษ  อยามาขูเลยนะทานคงไดเห็นกนัในวันนี้  วาพลางทางทรงศักดิ์ศรี  เขาราวีทั้งสองรา  
(บัดนี้เชดิ) 
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เจรจา 
 พระกุมารรับรองดวยวองไว  ไมแจงใจวาเปนบิดา  จําเราจะแผลงศรกายสิทธิ์ของ
พระองคทรงฤทธิ์พระสิทธา  หมายใจจะสังหารใหมอดมวยมรณาดวยศรศักดาทันที  
(บัดนี้เชดิฉิ่ง) 
 

พากย 
   ศรทรงองคกุมารา  แผลงดวยฤทธา 
 ก็ไมตององคพระทรงชัย 
   ดวยบุญไมใครครา  พระบิดาไมบรรลัย 
 ลูกศรพระกุมารชาญชัย   ก็กลับกลายเปนธูปเทียนบูชา 
 
 …สองกุมารแปลกใจเปนยิ่งนัก อันศรกายสิทธิ์พระเจาตาประทานใหไมเรืองฤทธิ์ หรือ
วาเปนพระบิดาจึงไมทําลาย  ใหฉงนใจเปนยิ่งนัก 
 
 ...ปางพระจักรีวงศทอดพระเนตรไมแจงเหตุ  โกรธใจดั่งไฟผลาญ พระอวตารหมาย
สังหารใหวางวาย  จบัศรนารายณขึ้นเหนอืเกศขอทรงเดชพรหมมาหมายพิฆาตเขนฆาใหวางวาย  
หนวงเหนีย่วนาวสายขึ้นทนัที  หมายจะลางชีวีใหวายปราณ  (บัดนี้เชิดฉิ่ง) 
 

พากย 
   ศรทรงขององคนารายณ  มีฤทธิไกร 
 ก็แผลงไปทันที 
   เปนบุญของลูกรัก  ลูกศรศักดิ์ไมราว ี
 กลับกลายไปทันที    เปนผลไมมีนานา 
   ใหกุมารนัน้ชืน่ชม  ทั้งขนมและนอยหนา 
 เพลิดเพลินเจรญิตา    สองกุมารก็เตนรํา  (บัดนี้กราวรํา) 
 
 พระรามสุริยวงศ  พระองคไมเห็นศรทําลายสองกุมาร  พระใหยิ่งสงสัยพระทัยนกัพิศดู
กุมารนารักดูผิวพักตรเหมือนตัวเรา  เหตุใดเลามาอยูปา  พระยิ่งนกึตรึกตรองในพระทยัจงึปราศรัย
วา  อายกุมารบิดามารดาอยูแหงใด  เอ็งนัน้ชื่ออะไร  บอกใหเราเขาใจซิวะ 
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 สองกุมารอันหาญกลาจึงตอบวาจาดวยทันที  ตัวเรานี้ช่ือเจาบุตรสุดโสภา พระนองยาชื่อ
เจาลบเรืองศรี  อยูกับพระชนนีที่ศาลา  หมอมแมช่ือสีดา  เปนมารดรนามกรพระบิดาชื่อพระเจาตา
ฤๅษีอยูในพงพีที่ศาลา  ทานจงแจงกิจจาเถิดนะทาน 
 
 พระรามใหนกึฉงนจนใจจึงตอบเด็กนอยไปไมกังขา ดวยสุนทรวาจาตวัเราคือพระ
นารายณครองกรุงศรีอยุธยา  เจาจงแจงใจเถิดนะวะ 
 
 พระหวนคะนงึถึงมันบอกวาเปนลูกสีดา เออสีดาไหนเลา  สีดาเมียเราใหพระลักษมณไป
เขนฆา มีสีดาที่ไหนมาใหมความสงสัยใหครุนคิด หันมาถามพระลักษมณอนุชา นางสีดาพี่ก็ใหเอง
เอาไปฆาสีดามาแตไหน  เอง็เลาใหเขาใจเถิดนะเจา 
 
 พระลักษมณไดฟงพระอวตาร  ตรัสถามถึงพระพี่สีดา  ความกลวัเปนลนเกลา กราบกม
ประณมกรแลวทูลวา  พระเชษฐาใหหมอมฉันเอาพระพีสี่ดาไปฆา นองไดฟาดฟนสกัเทาใดก็ไม
มรณา  ตัวนองยาไมรูจะทําไฉนจึงไดปลอยไปในปา  ความผิดนองยาโปรดเถิดเจาคะ 
 
 พระทรงฟงพระลักษมณอนชุาแจงวา นางสีดานั้นไมตายก็แนวาลูกชายเปนแมนมัน่ จงึ
เรียกวา  จอมขวัญมาหาพระบิดาพอไมโกรธแลวหนาเจานะ 
 
 เจาบตุรสุริยวงศ ไดฟงองคพระรามวา  กแ็จงกิจจาเหมือนหมอมแมสีดาบอกไว กแ็จงใจวา
บิดา  จําเราจะแสรงวาแพฤทธาแลวหรือวาพอ  ไมรบรอเราแลวหรือ  เราจะกลับไปหาพระมารดาที่
ศาลาลัย  ชวนนองไปยังศาลา (บัดนี้เชดิหาย) 
เจรจา 

 พระรามสุริยวงศ  พระองคเห็นลูกกลับไป  ตรัสสั่ งใหยกโยธาตามกุมาราเขาไปใน
ไพรวัน   (บัดนี้กราว) 
 

เจรจา 
 คร้ันมาใกลศาลาลัย  พระตรัสสั่งใหสงบพลไวที่นั่น  พระทรงสังขลงจากรถา  เสด็จไป
ยังศาลา ...นางภควดีสีดา  เหน็ลูกยากด็ีใจ  เหลือบเนตรแลไปเห็นพระรามรามา  นางใหคิดถึงเมื่อ
ความหลัง  ใหคั่งแคนเปนหนักหนา  คิดแลวก็ทรงโศกา (บัดนี้โอด) 
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เจรจา 
 พระหริวงศองคพระรามทอดพระเนตรเหน็นางสีดา  ก็รูแนวาเมียรักของเรา จึงตรัสวานี่
แนะนางสีดา  เชิญกลับพาราเหมือนอยางเกา  จะมาโศกเศราอยูทําไมซึ่งในปา  ฟงคําพีว่าเถิดนะเจา 
 
 ….นวลนางสดีาไดยินวาจา  คิดถึงความหลังไมรูหาย นางผินหลังให  ไมตอบวาจา  บอก
วาถึงจะอยางไรก็ไมวา  จะเปนจะตายจะสูทนอยูในปา  อยูกับพระสิทธาใหสบาย 
 
 พระทรงฟงนางสีดายังโกรธหนัก  พระทรงศักดิ์ออนวอนสักเทาใด ๆ  นางก็ไมปราศรัย
พนปญญา เราจะไปหาพระเจาตาชวยวาวอนใหบังอรคืนพารา  คิดแลวมิชา  ไปยังศาลาพระมุนี        
(บัดนี้เสมอ) 
 

เจรจา 
 คร้ันถึงฤๅษีเขาบังคม  วาโปรดขาพเจาเถิดพระเจาตาคะ 
 
 ….พระมุนีฤๅษีศีล  นั่งสถิตบนศาลา  กําลังเขาฌานหลับตาภาวนา  ไดยินเสียงใครเขามา
ลืมตาดูทันที  เออ  มาแตไหน  ธุระอะไรมาที่นี่  จงแจงคดี  ใหฟงเรื่องอยางไร 
 
 พระรามตอบพระมุนี  ตวัขานี้ช่ือรามา  ครอบครองศรีอยุธยากรุงไกร  แตกอนนางสีดา
ทรามวัยเปนภรรยา  เวลานี้จะใหนางสีดากลับพาราเหมือนแตเดิมมา  ขอพระเจาตาชวยวากลาวเถอะ
เจาคะ ...องคพระมุนีไดฟงกรู็วา  องคนารายณรามาใหออนวอนสีดากลับคืนไป  ไมเปนไร ๆ เราจะ
วา  วาพลางทางแตงกายาลงจากศาลา  พระรามตามมาทันที  (บัดนี้เสมอ) 
 

เจรจา 
 คร้ันถึงสีดาเขาปราศรัย  บอกวาพระรามใหเจากลับคืนพาราเหมือนอยางเกา  อยา
โศกเศราไปเลยนะสีดา 
 
 สีดาไดฟงพระเจาตาวากลาว  นางนงเยาวทลูวาพระเจาตาขา  ดวยหลานตั้งสัจจาวา  ไม
วายชีวาไมขอคืนเขาพาราตอไป  ถาคืนเขาพารามีเหตุเกดิขึ้นมา  ก็จะสั่งใหฆา  คงวายปราณอยูในปา
ไม  ไมมีใครวาใหราวฉานไปทําความใหรําคาญ  เจาตาโปรดสงสาร  แจงสารที่เจ็บใจเถิดเจาคะ 
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 องคฤๅษีไดฟงนางวา  พนปญญาจะแก  หนัมาบอกพระรามทันใด  ออนวอนสักเทาไร
ไมใยดี  สุดปญญาพาทีของอาตมานะพระราม 
 
 องคพระอวตาร  ไดสดับสารพระสิทธา  บอกวานางสีดาไมยอมไป  จะขอลูกสายใจไป
กับบิดา  จะไดครองพาราสืบตอไป  จะไดหรือมิไดใหบอกมานะสีดา 
 
 นางสีดาไดฟงวาจาขอลูกยากลับนคร แสนอาวรณลูกรักครั้นจะไมใหไปเปนขอขดั
พระทัยนกั  กลัววาจะรักลูกทั้งสองไมเทากัน  ไมเหมือนตัวฉันผูเปนมารดานะซิคะ 
 
 พระจักรีวงศไดทรงฟงนางสดีา  พลามวาจะไมรักลูกยาเทาเทียมกนั 
 
 พระองคทรงชัยจึงตอบวาจา  ขอกระนั้นไมเปนไร  เราจะรักเทากันทั้งสองรา  วาแลว
ชวนลูกทั้งสอง  ไปครอบครองบุรีนั้นดีกวา  ไปอยูกับบดิาในกรุงไกร  วาพลางทางสั่งเสนา  ให
เตรียมโยธาจะกลับคืนเขาพาราเวียงชยั 
 
 เสนารับพระราชบัญชาออกพหลพลไกร  เสร็จแลวเอาเนือ้ความกลับมากราบทูลวาเสร็จ
แลวพะยะคะ 
 พระส่ังไดฟงวาโยธาเสร็จแลว  ส่ังลูกแกวกราบลาพระมารดาไป  เขากรงุไกรมิไดชา         
(บัดนีก้ราว) 
 

เจรจา 
 คร้ันมาถึงกรุงศรีเขาทันใด  ส่ังใหสงบพลไกรหนาพระลาน  แลวชวนพระอนุชา  ลูกยา      
เขาหองพระโรงทอง  (บัดนีเ้สมอ) 
 

พากย 
  เมื่อนั้นพระยาจักรี  สถิตที่แทนไสยา 
 หวนคะนึงถึงสีดา   โกรธาเรานั้นมิวาย 
  ทําไฉนจึงจะไดกลับมา  คิดแลวโศกามหิาย 
 แทบวาจะวางวาย   แมโฉมฉายไมอภัย 
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  เราจะใหลูกไปออนวอน  นางงามงอนคงเสียมิได 
 เมื่อรักลูกสุดใจ   แลวคิดไดคงกลับมา 
  จึงสั่งบุตรดวยทันใด  ใหยกพลไปยังศาลา 
 เชื้อเชิญพระมารดา   ใหกลับมายังเวียงชยั 
 

เจรจา 
 พระรามทรงฤทธิ์  สถิตแดนทองอันเลขา  ตรัสสั่งลูกทั้งสองรา ยกโยธาไปไพรวนั      
ไปเชิญแมจอมขวัญมารดา  ใหกลับเขาพาราใหจงได  จดัสั่งพาหนะพลไกร  เรงรีบไปวันนี ้
  
 สองกุมารไดฟงพระบิดารับสั่งใช  รีบไปรับพระมารดากลับเขากรุงไกร 
พระรามวา 
 
 พอเอยทั้งสองราพากันไปรับพระมารดา  กลับมาเวียงชยันะเจาหนา 
 
 ….สองกุมารฟงพระบิดารบัสั่งใช  ศิโรราบกราบบังคมไหวพระบิดา  ลูกจะอาสาทั้งสอง
คนพะยะคะ 
 พระทรงฟงลูกรักทั้งสองใหผองแผว  แลวตรัสสั่งเสนาใหเตรียมโยธาอยาไดชาเพราะลูก
ยาจะไปอรัญวา  รับพระมารดาเขาบุรี 
 
 “พะยะคะ”  เสนาไดรับพระราชบัญชามิอาจจะอยูชา... เสร็จแลวเอาเนื้อความมากราบ
ทูลวา  โยธาเสร็จแลวพะยะคะ 
 
 สองกุมารฟงเสนาวาโยธาเสร็จแลว  ชวนนองแกวกราบลาพระบิดา 
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