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ABSTRACT 
The purpose of this research is to study about the traditional vertical khlui (flute) in Lanna 

music culture. The area of study is in Chiang Mai province. The research uses the 
Ethnomusicology method, and focuses on the khlui’s history, function and playing techniques. 
The data is from the documents and field work. 
  The Khlui is still has an important role in the “salo-seung”,  a Lanna traditional music 
ensemble that is usually performed at traditional ceremonies festivals and associated 
accompanying dances. The Klui can be played in many genres of music. It  is a woodwind 
instrument that has no reed and no thumbhole. It has seven finger holes and has a high pitch.  The 
Khlui has been part of Lanna music culture over a long period. The properties and playing 
techniques developing from khlui a musical instrument for culture of Thailand. The melodic line 
of khlui music is perpetual, continuing melody. The melody is well arranged. The Khlui creates 
folk melodies prominently with its own characteristic. 
 The result of analyzing khlui’s melodic line of a piece “prasat wai” found that the 
melody has its own folk style. The important elements are use of variations and improvisation 
based on the original melody on the down beats. The variations are mainly made from the 
musician’s own experience and playing skill.  
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1.1 ความสําคัญและที่มาของการศึกษา 
 
 สังคมวัฒนธรรมยอมมีการเปลี่ยนแปลงตามกาลเวลา  จนกระทั่งความสมัพันธทาง
วัฒนธรรม  (Culture relativity) มีความกลมกลนืกันจนแทบไมสามารถพิจารณาแยกแยะเปน
วัฒนธรรมอันหนึ่งอันใดอยางชัดเจน เชน วัฒนธรรมการกิน   การแตงกาย และวิถีชีวิต   อนึ่งการ
ผสมกลมกลืนทางสังคม (Social assimilation) ยอมทําใหวิถีชีวิตมีความแตกตางกนัออกไป   อันเปน
มูลเหตุใหสังคม และวฒันธรรมมีความแตกตางกัน เพราะมนุษยไดสรางฐานวัฒนธรรม (Culture 
base) อันเปนวิวัฒนาการทางสังคม (Social evolution) ของมนุษยมาตั้งแตอดีตจวบจนปจจุบัน 
 จากอดีตที่เคยเปนอาณาจกัรแหงสังคมวัฒนธรรมที่เจริญรุงเรือง ลานนายังคงเปนแหลงรวม
วัฒนธรรมอันหลากหลาย โดยเฉพาะอยางยิ่งทางดานชาติพันธุ อันเปนจุดกําเนิดของอารยะธรรมที่มี
ประวัติความเปนมาที่ยาวนาน ส่ังสมประเพณีวฒันธรรมอันดีงามสืบสานจากอดีตสูปจจุบันไดอยาง
ตอเนื่องจวบจนทุกวนันี้ บนความเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย  

วัฒนธรรมลานนามีเอกลักษณเฉพาะตัวทั้งภาษาพดู และภาษาเขยีน ตลอดจนถึงวิถีชีวติที่บง
บอกถึงอัตลักษณของตวัเองที่โดดเดน    ถึงอยางไรก็ตาม ความหลากหลายทางวัฒนธรรมของลานนา 
ยังแฝงไปดวยความแตกตางภายในวัฒนธรรมเอง เชน ความเชื่อในจารตีประเพณี   การนับถือศาสนา
ที่มีความหลากหลาย อันเนื่องมาจากชาวลานนาเปนกลุมชนหลายเผาพันธุ ที่มีวิถีชีวิตแตกตางกัน 
อยางไรก็ตามการหลอมรวมทางวัฒนธรรม ถือเปนจุดเปลี่ยนทางวฒันธรรมที่กอใหเกดิความเปน
อันหนึ่งอันเดยีวกันบนความหลากหลาย ยากยิ่งที่จะจําแนกได  

ความเชื่อ และวัฒนธรรมลานนา ลวนเปนปจจัยเอื้อตอวถีิชีวิต โดยเฉพาะอยางยิ่งวฒันธรรม
ทางดานดนตร ี ที่มีบทบาทหนาที่สนองตอบตอสังคมความเชื่อ เปนตนวา การบรรเลงดนตรีใน
พิธีกรรมทางศาสนา กอเกิดวัฒนธรรมเฉพาะถิ่น เชน การตีกลองบูชาเพื่อเปนพุทธบูชา กอนถึงวนั
พระของชาวลานนา  การบรรเลงวงเตงถ้ิงในพิธีกรรมฟอนผี      ดวยเหตุนีว้ัฒนธรรมดนตรีของ
ลานนาจึงประสมประสานความเชื่อ และการตอบสนองตอความเชื่อนัน้ ๆ เขาดวยกนั   
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จากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมในปจจุบนั  ยอมมีผลกระทบตอบริบทโดยรวมใน
สังคมนั้น ๆ ไมมากก็นอย ทัง้นี้เนื่องดวยสภาพสังคมวัฒนธรรม โดยเฉพาะทางดานดนตรีลานนา ที่
ปรากฏอยูขณะนี้พยายามเชือ่มโยงอดีตและปจจุบนัเขาดวยกัน ผานกระบวนการขดัเกลาทางสังคม 
(Socialization process) เปนตนวา นําจุดเดนทางวัฒนธรรมดนตรีมาผนวกเขากับการทองเที่ยว เพือ่
นําจุดเดนดังกลาวมาเปนจดุขาย เชน การจัดเทศกาลตาง ๆ ในรูปแบบธุรกิจการทองเที่ยว อาทิ 
เทศกาลถนนคนเดินที่ถนนทาแพ เทศกาลลอยกระทง ทั้งนี้ขอควรที่พิจารณาอยางหนึง่คือ แกน และ
ความถูกตองของวัฒนธรรมดนตรีลานนา โดยเฉพาะอยางยิ่งบทบาทหนาที่ มักถูกกําหนดสถานภาพ
ความคงอยูของวัฒนธรรมตอธุรกิจการทองเที่ยวมากยิ่งขึน้ 

วัฒนธรรมดนตรีลานนา  เครื่องดนตรีนับเปนสวนสําคัญยิ่งตอวฒันธรรมดานดนตรีที่คง
ลักษณะทางดานเสียง และสําเนียงแยกตามลักษณะการจัดหมวดหมูเครื่องดนตรีของไทย(ศักดิ์ชัย 
หิรัญรักษ, 2535) เปนตนวา เครื่องดีด มี ซึง, เปยะ เครื่องสี มี สะลอ, เครื่องตี มีกลองแอว เครื่องเปา ป
จุม ดวยความเชื่อดั้งเดิมของชาวลานนาที่มคีวามเชื่อแนบแนน เนื่องในพระพุทธศาสนา  สงผลทําให
เกิดพิธีกรรม และแสดงออกดวยดนตรีในรปูของการบรรเลงดนตรีเพื่อประกอบพิธีกรรม  สะทอนถึง
บทบาทของวัฒนธรรมดนตรีที่สําคัญ ตอสังคมวัฒนธรรมลานนา  เชน  การแหประโคมดนตรีในงาน
บุญ  เครื่องดนตรีจึงถูกนํามาใชในการประกอบพิธีกรรมบางอยางตามความเชื่อ และความศรัทธา
ของชาวลานนาจนกลายเปนจารีตประเพณทีี่ปฏิบัติสืบเนื่องกันยาวนาน  ดนตรีจึงมีความเกีย่วพันกบั
วิถีชีวิต เปนตนวา การนําดนตรีรับใชสังคมในรูปแบบความบันเทิง ตลอดจนถึงการนําดนตรีมาใช
วาระพิธีการที่เหมาะสม เชน การตีกลองบูชา ดังที่ไดกลาวมาแลวขางตน ดวยเหตุนี้วฒันธรรม
ทางดานดนตรขีองชาวลานนาจึงเปนสิ่งบงบอกถึงความคิด ความเชื่อ ภูมิปญญา และสติปญญาของ
ชาวลานนาไดอยางชัดเจน 
 ดนตรีลานนาในปจจุบันมีบทบาทหนาที ่ และรูปแบบการบรรเลงที่หลากหลาย เชน การ
บรรเลงวงเครื่องสายที่เรียกวา วงสะลอซึง, วงปพาทย ที่เรียกวา วงเตงถ้ิง   วงสะลอซึง มีรูปแบบการ
บรรเลงประสมวงที่รูจักกันโดยทั่วไป และใชบรรเลงกันอยางแพรหลาย จัดไดวาเปนวงทีม่ี
เอกลักษณทางดนตรีที่บงบอกถึงวัฒนธรรมของชาวลานนาไดอยางโดดเดน วงสะลอซึงเปนวง
ดนตรีลานนาที่บงบอกถึงพัฒนาการอีกรูปแบบหนึ่งจากดนตรีที่ไมมแีบบแผน ในการประสมวงที่
ชัดเจน กลับกลาย และพัฒนาจนเปนรูปแบบที่สามารถเรียนรู และสืบทอดได ดังที่ปรากฏโดยทั่วไป
ในสถานศึกษาตาง ๆ 
 วงสะลอซึง ประกอบดวยเครื่องดนตรีทั้งเครื่องดีด สี ตี เปา ประกอบดวย สะลอ, ซึง, กลอง 
ปุงปุง, สวา, ขลุยพื้นเมืองทัง้นี้อาจมีความแตกตางกนัในรายละเอียดของจํานวนเครื่องดนตรีอยูบาง 
อยางไรก็ตาม ขลุยพื้นเมืองถือไดวามีบทบาทสําคัญอยูไมนอยในการบรรเลงประสมวง  ขลุยจัดเปน
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เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา ที่มีลักษณะคลาย ขลุยหลิบของทางภาคกลาง แตมีขนาดยอมกวา   
ลักษณะกายภาพของขลุยพื้นเมืองจากการศึกษาขอมูลในเบื้องตน ขลุยพื้นเมืองมีรูบงัคับเสียงจํานวน 
7 รู ไมมีรูนิ้วค้ํา  ลักษณะเสียงแหลม ตลอดจนถึงการบรรเลงที่แฝงไปดวยอารมณ ความรูสึกของผู
บรรเลงที่ประดิษฐพลิกแพลงการบรรเลง ใหเหมาะสมอันเปนแบบเฉพาะของตัวผูบรรเลงแตละคน 
ทําใหการบรรเลงขลุยพื้นเมือง มีอรรถรส และชวยเพิ่มสีสันในการบรรเลงเพลงตาง ๆ  

จากการศึกษาเบื้องตน บทบาท และหนาทีข่องขลุยพื้นเมอืงในปจจุบนัไดรับการสืบทอดใน
รูปแบบของการศึกษาในสถานศึกษามากขึ้น  โดยวิธีการสืบทอดแบบวฒันธรรมมุขปาฐะนั้น ไดลด
บทบาทลง เนื่องจากมีการบนัทึกโนต รวมทั้งวิธีการบรรเลง การเรียนการสอน การจัดการตลอดจน
ประสิทธิภาพการเรียนการสอน การมุงศึกษาถึงแกนแทวา ขลุยพื้นเมืองคืออะไร มีประวัติความ
เปนมาอยางไร มีการบรรเลงอยางไร  เปนสาเหตุหนึ่งทีท่ําใหองคความรูตาง ๆ โดยเฉพาะของขลุย
พื้นเมือง มักไมไดรับความสนใจในการศึกษาอยางทองแท ขาดการศึกษาขอมูลในเชิงประจักษ 
ตลอดจนถึง การบรรเลงบทเพลงตาง ๆ มักปรากฏอยูกับกลุมนักดนตรีอาวุโส ที่นับวนัจะรวงโรยไป
ตามอายุขัย มากดวยประสบการณ และชั้นเชิงในการบรรเลง โดยปราศจากการสืบสานตอองค
ความรูในเชิงวชิาการ เปนตนวา การบันทึกเสียง การอธิบายในเชิงวิชาการดนตรี วาดวย ลักษณะ
กายภาพ ระบบเสียง บทเพลงที่ใชบรรเลง บริบทโดยรวม หากมกีารศึกษา และสรางองคความรูใหม
สานตอวัฒนธรรมดังกลาว ถือวาเปนคุณคาทางวัฒนธรรมที่ไมอาจปลอยวาง และมองขามได หาก
ขาดความรูที่แทจริง บนพื้นฐานการวจิัย ดังประเดน็ที่ไดกลาวมาขางตน อาจสงผลใหองคความรู
ดังกลาวเปลี่ยนแปลง เสื่อมสูญไปกับกาลเวลาได นับเปนผลสะทอนถึงจุดเปลี่ยนทางวัฒนธรรมที่
ช้ีใหเห็นวา ช่ือเครื่องดนตรีชนิดนี ้ ยังขาดการใหขอมูลเชิงประจักษ และการศึกษาขอมูลองคความรู  
บนพื้นฐานทางวิชาการ อาจทําใหเกดิความเขาใจที่คลาดเคลื่อนเบี่ยงเบนไปตามทิศทางของสังคม     

จากที่กลาวมา วัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณ ี  ความเชื่อ  และดานศิลปะ ชาวลานนา
ยังคงรักษาความเปนดนตรีทีม่ีความบริสุทธิ์  งดงาม  มีเสนห    ไมวาจะเปนดานทํานองของบทเพลง
และการประสานเสียง  เพราะเครื่องดนตรตีาง ๆ ของชาวลานนามีเอกลักษณทีแ่ตกตางกัน  ผูวิจัยจงึ
สนใจที่จะวจิัยดนตรีลานนา โดยมุงศึกษาเฉพาะเรื่อง “ขลุยพื้นเมือง ในวัฒนธรรมดนตรีลานนา” 
ประกอบกับยงัไมมีการวิจยัในเรื่องดังกลาวมากอน การเปาขลุยพื้นเมือง มีการบรรเลงที่นาสนใจ 
โดยผูวิจยัมุงวจิัยเพื่อศกึษา ประวัติความเปนมาของขลุย ระบบเสียง การบรรเลง เพื่อเปนขอมูลเชิง
ประจักษในแนววิชาการอันเปนประโยชนในการศึกษาดนตรีลานนา ยังเปนการชวยอนุรักษ มรดก
ทางวัฒนธรรมที่ลํ้าคาของชาวลานนา 
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1.2   วัตถุประสงคของการวจัิย 
 

1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของขลุยพื้นเมืองลักษณะกายภาพ และระบบเสียง 
  2. เพื่อศึกษาวธีิการบรรเลงของขลุยพื้นเมือง 
 
1.3   ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

  1.    ทราบถึงประวัติความเปนมาของขลุยพื้นเมือง 
2. ทราบลักษณะกายภาพ และระบบเสียงของขลุยพื้นเมือง 
3.    ทราบถึงวิธีบรรเลงขลุยพื้นเมือง 
4. เปนแนวทางในการศึกษา สงเสริม  เผยแพร ความรู ขลุยพื้นเมือง 
5. เพื่อเปนองคความรูในเชิงวิชาการ และเชิงประจักษ บนแนวทางการศกึษา 

มานุษยดนตรวีิทยา  
 

1.4   ขอบเขตในการวิจัย 
 กําหนดขอบเขตการวิจยั เฉพาะในเขตพื้นที ่จังหวดัเชยีงใหม  
 
1.5  ขอตกลงเบื้องตน 

1. การบันทึกระบบเสียงและแนวทํานองขลุยพื้นเมืองจากงานภาคสนามผูวิจัย   นําเสนอโดย
การทําตัวอยาง ทรานสคริปชัน (Transcription) ดวยระบบโนตสากลและโนตไทย 
 2. ระบบเสียงของขลุยพื้นเมอืง ใชระบบเซนต (Cent) ของ Alexander John Eills ในการวดั
ระดับเสียงเพือ่การวิเคราะห ซ่ึงระบบเซนตไดรับการยอมรับ และใชกันอยางแพรหลายในทาง
มานุษยดนตรวีิทยา 
 3. ในการวิจยัคร้ังนี้ ผูวิจยัใชคําศัพทเฉพาะถิ่น ที่พบในงานภาคสนามเปนหลักในการ
นําเสนอขอมูลตามความเปนจริง โดยใชวิธีนําเสนอตามแบบอักขระวิธี 

4.การนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับระบบเสียง ผูวิจัยใชศัพททางดานดนตรวีิทยามาประเมิน
วิเคราะห เพื่อเปรียบเทียบผลเทียบเคียง กาํหนดใหศัพทที่ใชนั้นเปนเพยีงการยืมมาใชเปนสัญลักษณ 
แสดงถึงลักษณะระบบเสียง เพื่องายตอความเขาใจเบื้องตน 
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1.6   นิยามคําศัพทเฉพาะ 
 ขลุยพื้นเมือง หมายถึง เครือ่งดนตรีประเภทเครื่องเปาชนิดหนึ่งของดนตรีลานนา มีรูปราง
ลักษณะคลายขลุยหลิบของดนตรีไทยแบบแผน ทําดวยไมไผ แตมขีนาดยอมกวา มีรูกําหนดเสียง
ทั้งหมด 7 รู และบางแหงเรยีกวาปถิว สําหรับในงานวิจัยนี้ กําหนดวา “ขลุย “ตามศัพทที่นักดนตรีใน
พื้นที่ใชเรียกกนั 
  ระบบเสียง  หมายถึง  การศึกษาถึงระดับเสียง ชวงเสียง และบันไดเสียง  

บทบาท  หมายถึง  ความสําคัญของขลุยพื้นเมือง ที่มีตอสังคมลานนาในปจจุบัน 
การบรรเลง  หมายถึง  การบรรเลงเครื่องดนตรี เพื่อทาํใหเกดิทํานองตางๆ  อันสงผลตอ

ระดับเสียง 
ลักษณะกายภาพ  หมายถึง   ลักษณะโครงสรางรูปรางและ ขนาด  
ทํานอง คือ เสียงขึ้นเสียงลงหลายๆเสียงทีป่ะติปะตอกันเปนชุด  แสดงเอกลักษณและ

ลักษณะของบทเพลง 
ทํานองหลัก   หมายถึง  ทํานองพื้นฐานทีใ่ชในการบรรเลง เปนแนวทาํนองหลักของบทเพลง

โดยไมมีเทคนคิการแปรทํานองหรือกลเม็ดปรุงแตง 
เลม  หมายถึง  ตัวขลุยพื้นเมอืง 
รูนับ   หมายถงึ  รูที่เจาะเรียงอยูดานบนของขลุยพื้นเมืองมีทั้งหมด 7 รู  
แกน   หมายถงึ  ไมที่ใชอุดปากขลุยพื้นเมือง 
ซวด    หมาถึง  เหล็กแหลมที่ใชสําหรับเจาะรูขลุยพื้นเมอืง 
โลง     หมายถึง ระยะความกวางของไมที่ใชทําเลมขลุย  
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บทที่  2 
การทบทวนวรรณกรรม 

 
การศึกษาวิจยัขลุย ผูวิจัยไดกําหนดขอความในการทบทวนวรรณกรรมออกเปน 3 ประเภท 

คือ      
2.1  แนวคดิ และทฤษฎีที่ใชในการศึกษา 
2.2  สารัตถะที่เกี่ยวของ 
2.3  เอกสาร และงานวจิัยที่เกี่ยวของ 

 
2.1  แนวคิด และทฤษฎีท่ีใชในการศึกษา 

 
2.1.1 ทฤษฎีทางมานุษยดนตรีวิทยา 

              ปรัชญากระบวนการศึกษาทางดานดนตรวีิทยา เปนการศึกษาที่เกีย่วเนื่องกับวัฒนธรรม 
หรือพฤติกรรมของมนุษยทางดานดนตร ี ซ่ึงมีมุมมองหรือเปาหมายหลัก คือการคนควาธรรมชาติ
ของดนตรี ศึกษาดนตรีทุกดานทุกแงมุม โดยใชวิธีการศึกษาขอมูลจากภาคสนามเปนหลัก โดยมี
มุมมอง (Research Design) ที่สําคัญ 2 ประการ สําหรับเปนกรอบแนวคิดในการศกึษาดังนี้  
              1. มุมมองทางดาน มานุษยวิทยา  ซ่ึงใชเปนประเด็นหลักในการศึกษาดนตรีวิทยา โดยเนน
ทางดานบริบททางดานสังคม (Social Factors) มองภาพตวัดนตรใีนฐานะพฤตกิรรมของมนุษย 
บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรม  
              2. มุมมองทางดาน ระเบียบการศึกษาทางดานดนตรี (Systematic Study) เปนพื้นฐาน
ประเด็นในการศึกษา เปนการศึกษาที่มุงไปสูตัวดนตรีเปนหลัก 
              วาสิษฐ จรัณยานนท (ม.ป.ป.1) กลาววา วัตถุประสงคของดนตรีวทิยาเปรียบเทยีบ 
(Comparative musicology) คือการศึกษาดนตรี และเครื่องดนตรีทั้งนี้รวมทั้งสังคมโบราณ 
(Primitive peoples) และชาติตะวันออกที่มีอารยธรรมสูง เปนการศึกษาทางออมเทานั้นชื่อที่
เหมาะสมที่สุดคือ“มานุษยดนตรีวิทยา” หรือ “ดนตรีวิทยาชาติพันธุ”  
              Merriam (1964:6-7) ไดเสนอแนวทางในการศึกษาทางมานุษยดนตรีวิทยา      ไวในหนังสอื 
 The Anthropology of Music วา การศึกษาดนตรีในวฒันธรรม ขอมูลที่ศึกษาตองเกี่ยวของกับการ
วิจัยพฤติกรรมมนุษย และนํามาอธิบายถึงดนตรี ขอมูลที่ไดจะถกูเก็บ และรวบรวมไปวิเคราะห เปน
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วิธีที่ใชในงานภาคสนามและหองทดลองในการปฏิบัติงานจริง และถูกกําหนดโดยผลของการ
ปฏิบัติงานภาคสนาม   เนื้อหาที่สงผลตอพฤติกรรมมนุษย   แยกออกเปน 6 ประเดน็ คือ 

1.    ศึกษาการแบงประเภทของเพลง ดนตร ีตามทัศนะของเจาของวัฒนธรรม 
2. ศึกษาบทบาท หนาที่ของดนตรีวาเกีย่วของสัมพันธกับวัฒนธรรมดานอื่น ๆ ในสังคม

อยางไร โดยศกึษาวัฒนธรรมทั้งระบบเพื่อหาความสัมพนัธ 
3. ศึกษานกัรอง นักดนตรี นักแตงเพลง เพื่อศึกษาขัน้ตอนวิธีการ การแบงประเภท และ

สถานภาพของการเปนนกัรอง นักดนตรี นักแตงเพลงรวมทั้งกลุมอุปถัมภ 
4    ศึกษาประเภทของเครื่องดนตรี ทั้งวัสด ุการประกอบ เสียง การซื้อขาย หรือความนึกคิด 

เกี่ยวกับเครื่องดนตร ี
5.   ศึกษากจิกรรมทั้งหลายที่ทําใหเห็นวัฒนธรรมทางดนตรีในสังคมนั้น ๆ 

   6.   ศึกษาความหมายของเนื้อรองซึ่งนําไปใชวิเคราะหถึงเรื่องราวตาง ๆ ที่สะทอนภาพของ 
สังคม พฤติกรรมของคนในขณะนัน้ ๆ ได 
              ปญญา รุงเรือง (2541:120) กลาววา การวจิัยทางมานษุยวิทยามีเปาหมายในการศึกษา
พฤติกรรม ดังที่ Merriam (1994) ใหแงคิดเกี่ยวกับการศกึษาภาคสนามไว 3 ขอคือ 

1. เปาหมายการวจิัยควรจะเปนการบันทึก และการวเิคราะหขอมูลทางดนตรี หรือเขาใจดนตรี
ในแงของพฤตกิรรมมนุษย 

2. ศึกษาแบบเจาะลึกหรือศึกษาโดยสวนรวม 
3. ศึกษาเพื่อการปฏิบัติ 

        ทฤษฎีการเก็บรวบรวมขอมลูภาคสนาม (ประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ, 2541:46-52) แบงออกได
เปน 3 ขั้นตอนใหญ ๆ คือ งานเตรียมการกอนออกงานสนามการปฏิบัติงานสนาม และงานหลังจาก
ปฏิบัติงานสนาม  
 งานสนามหรอืการศึกษาภาคสนาม  (Fieldwork)  เปนสิ่งที่สําคัญในมานษุยดนตรีวิทยา
นําไปสูการยอมรับในการศึกษา โดยทางนกัมานุษยดนตรีมีการบันทึกเสียง สัมภาษณ ถายรูป และ
รวบรวมขอมลูตาง ๆมากมายในงานภาคสนาม ลักษณะการเก็บขอมลูภาคสนามควรคํานึงถึงวิธีการ
เขาพื้นที่ 3 วิธี  
 1. ผูใหขอมูล เปนบุคคลในการใหการสนับสนุนขอมูลตางๆ ที่นักมานุษยดนตรีตองการนั้น 
จําเปนตองทําการสัมภาษณจากบุคคลในพื้นที่ ที่สามารถใหขอมูลเกี่ยวกับความเปนอยูของพวกเขา
และดนตรีของพวกเขาได ขอมูลจะดีหรือไมดี ดังนัน้ ผูใหขอมูลมีสวนที่สําคัญมาก  
 2.  ผูเชี่ยวชาญทางดานดนตร ีหรือผูแสดงดนตรี              และเปนผูที่เกีย่วของกับวัฒนธรรม  
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(พิธีกรรม  ประเพณี  ความเปนอยู)  และผูเชี่ยวชาญเฉพาะดาน  เชน การสัมภาษณ การสนทนา การ
บันทึก รวมถึงการตัดตอตางๆ เพื่อชวยใหงานสะดวกขึ้น 
 3.  อุปกรณการบันทึก นกัมานุษยดนตรคีวรเตรียมอุปกรณในการเกบ็ขอมูล เชน การจัด
บันทึกขอมูล   การบันทึกเสียงในการสัมภาษณ การบนัทึกวดีิทัศน  การบันทึกเครื่องดนตรี  การ
บรรเลง และควรเตรียมเอกสารขอมูลการเดินทางสํารวจเสนทางเพื่อสะดวกแกการไปศึกษา  โดย
รูปแบบสวนใหญเปนการรวบรวมสิ่งที่เปนสาระสําคัญในงานมานุษยดนตรีวิทยาคือ  การเก็บบนัทกึ
ขอมูล และรักษาขอมูล รวมถึงการสงถายขอมูลไปที่งาน  
 การวางแผน ส่ิงสําคัญในการทํางานสนาม การวางแผนควรจะตองตดิตามกระแสโลกและ
มองหาหวัเร่ืองในการทํางานวิจยั หวัเร่ืองควรเปนเรื่องที่ยังไมเคยทําการวิจยัมากอน และไมควรเปน
เร่ืองที่ยากจนเกินไปควรคํานึงถึงการเลือกหัวขอการวิจยัที่ตนสนใจ  
 โดยสรุปในการศึกษาทางวิชามานุษยดนตรวีิทยา (Ethnomusicology) เปนการศึกษาดนตรี
มานุษยวิทยา ที่พยายามการคนควาหาความจริงของดนตรีในเรื่องที่เกีย่วกับสังคม และวัฒนธรรมกับ
ความคิดในถิน่ฐานของตน และงานสนามเปนหวัใจของวิชามานุษยดนตรีวิทยา    เพราะงานสนาม
เปนหนทางของขอมูลที่นํามาศึกษาวจิัย โดยจะมุงเนนไปทีก่ารมีสวนรวมในสังคมเพื่อทําความ
เขาใจ การจดบันทึก และทําความเขาใจกับดนตรีในแงตาง ๆ  
    

2.1.2. ทฤษฎีทางสวนศาสตร 
 
  ฤชุ สิงคเสลิต (2543:1) กลาววา สวนศาสตร หมายถึง มวล พลังงาน การ
เคลื่อนไหวและแรงอันเกี่ยวเนื่องกับเสียง ซ่ึงสามารถศึกษา ตรวจวดั ทดสอบไดอยางถูกตองดวย
วิธีการทางวิทยาศาสตรภายในหองปฏิบัติการทดลอง โดยกลาวถึงศาสตรของเสียงตามความเปนจรงิ 
ไมเกี่ยวกับสํานึกดานจิตใจ ผลที่ไดตองชัดเจน มีตวัตนไมเล่ือนลอย 
  วาสิษฐ จรัณยานนท (2538: 1-4) กลาวถึงสวนฯ เลมนอย และพอที่จะสรุปเนื้อหา
ไดวา เสียงนัน้ตองมีองคประกอบ 3 ประการคือ 1. แหลงที่เกิดเสียง 2. อากาศ และ 3. เครื่องมือรับ
เสียง ในหลกัการเดยีวกันนี้ในทางฟสิกสจัดวา เครื่องดนตรี คือ อุปกรณที่สามารถสรางความ
ส่ันสะเทือนใหเกิดขึน้ในบรรยากาศ องคประกอบเหลานี้จะมพีื้นฐานทางฟสิกสที่สามารถวัดหนวย
ออกมาไดจากเครื่องมือฟงเสียงของมนุษย ตัวทําสะเทือนไดจําแนกตามเชิงดนตรีวิทยา 5  ประเภท
คือ 1. Idiophones เกิดจากการกระทบตอวัตถุที่เกิดเสียงไดตามธรรมชาติ (ฆนะ จากสังคีตรัตนากร) 
2. Aerophones เครื่องลม สวนใหญเกดิจากทอ(สุษิระ)  3. Membranophones แผนขงึตึงหนาชองเปด 
(อวะนัทธะ)  4. Chordophones สายขึงตึง (ตะตะ) และ  5. Electrophone เครื่องไฟฟา  
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 ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ (2533:1-5) กลาวถึงเครื่องลม Aerophone หมายถึง เครื่องดนตรีที่
ผลิตเสียงขึ้น โดยอาศัยการสั่นสะเทือนของอากาศ หรือลมเปนสําคัญ ซ่ึงกระแสลมนั้น จะถูกบงัคับ
ใหพุงไปปะทะ หรือผานสิ่งอื่น (ล้ินหรือปาก) แลวเกิดเสียงขึ้น ในขณะที่ลําทอที่มรูีปรางลักษณะที่
แตกตางกนั ทาํหนาที่เปนตวักําธร และเปลี่ยนระดับความสูง - ต่ําของเสียง การเกิดเสียงของเครื่อง
เปา มี 5 วิธี ไดแก 
  1.  ลมปะทะขอบหรือคม เครื่องเปาประเภทนี้ ลมจะถูกบังคับใหพุงปะทะมุมหรือ
คมที่แหลม ซ่ึงวางขวางทางลมอยู เชน ลมในการเปาขลุย จะปะทะหรือกระทบกับปากนกแกวทําให
เกิดเสียงขึน้มา เชนเดยีวกับโหวดของอีสาน จะกระทบกบัขอบดานในของหลอดไมไผ เปนตน 
  2.  ลมปะทะกบัล้ินเดี่ยว เครือ่งเปาประเภทนี้     จะมีล้ินบาง ๆ ผนึกขวางชองทาง
แคบ ๆ ซ่ึงลมจะถูกบังคับใหพุงเขาไป เสียงที่เกิดขึ้นจะเขาไปในลําทอ ซ่ึงยาวหรอืส้ันเพื่อเปลี่ยน
ระดับเสียง ไดโดยการปดเปดรูที่เจาะไวบนทอลมนั้น เชน แซกโซโฟน 
  3. ลมปะทะลิ้นคู เครื่องเปาประเภทนี้ ชองทางลมที่เขาสูทอลมจะถูกขนาบดวยวัตถุ
บาง ๆ คูหนึ่ง เรียกวา ล้ินคู โดยปกตใิชใบไมตระกูลปาลม เชน ใบตาล เสียงที่เกิดจาก ลมปะทะ เขา
ไปในทอลมจะถูกเปลี่ยนระดับเสียงใหสูง หรือต่ําดวยการปดเปดรูที่เจาะไวบนทอลมนั้น เชน ลมใน
การเปาปแนจะปะทะกับล้ินปแน เปนตน 
  4.  ลมสะบัดอิสระ เครื่องเปาประเภทนี้ ล้ินมีลักษณะเปนรูปตัว V แคบยาว เมื่อลม
มาปะทะจะสะบัดล้ินใหกระพือเขาออก ทาํใหเกดิชองใหลมเขาไปสูทอลมได เชน ลมในการเปาป
จุม 
                            5.  ลมถูกอัดจากริมฝปาก เขาไปในกําพวดรูปถวย ซ่ึงมีทอเล็ก ๆ ตอไปยังทอลม
หลักที่เปนตวักําธร และเปลี่ยนระดับเสยีง การเปลี่ยนระดับทําไดโดยการเปลี่ยนความยาวของทอ
ลูกสูบเปลี่ยนทางเดินลม หรือดวยทอที่สวมอีกชั้นหนึ่งซึ่งเล่ือนเขาเล่ือนออกได 
 
2.2  สารัตถะที่เก่ียวของ  

 
ศึกษาคนควาสาระสําคัญที่เกี่ยวกับการวิจยั  เพื่อใชเปนกรอบความคิดในการศึกษาขอมูลใน

สาระสําคัญ ดังนี้ 
2.2.1ประวัติเมืองเชียงใหม 

เมืองเชียงใหม มีช่ือที่ปรากฏในตํานานวา “นพบุรีศรีนครพิงคเชียงใหม” เปนราชธานีของ
อาณาจักรลานนาไทยมาตั้งแตพระยามังรายไดทรงสรางขึ้น เมื่อ พ.ศ. 1839 ซ่ึงมีอายุครบ 700 ป ในป 
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พ.ศ. 2539 เมืองเชียงใหมไดมพีัฒนาการวิวฒันาการสืบเนื่องกันมาในประวัติศาสตรตลอดมา 
เชียงใหมมีฐานะเปนนครหลวงอิสระ ปกครองโดยกษัตริยราชวงศมังราย ประมาณ 261 ป (ระหวาง 
พ.ศ. 1839-2100) ในป พ.ศ. 2101 เชียงใหมไดเสียเอกราชใหแกกษัตริยพมาชื่อบุเรงนอง และไดตก
อยูภายใตการปกครองของพมานานรวมสองรอยป พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช ไดทรงชวยเหลือลานนาไทยภายใตการนําของพระยากาวิละ และพระยาจาบานในการทํา
สงครามขับไลพมาออกไปจากเชียงใหมและเมืองเชียงแสนไดสําเร็จ พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอด
ฟาจุฬาโลกมหาราชสถาปนาพระยากาวิละเปนเจาเมืองเชียงใหม ในฐานะเมืองประเทศราชของ
กรุงเทพมหานคร และมีเชื้อสายของพระยากาวิละซึ่งเรียกวา ตระกลูเจาเจ็ดตน ปกครองเมือง
เชียงใหม เมืองลําพูน และลําปางสืบตอมาจนกระทั่งในรชัสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวั ไดโปรดใหปฏิรูปการปกครองหัวเมืองประเทศราชไดยกเลิกการมีเมืองประเทศราชใน
ภาคเหนือ จัดตั้งการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาล เรียกวา มณฑลพายัพ และเมือ่ป พ.ศ. 2476 
พระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหวัไดปรับปรุงการปกครองเปนแบบจงัหวัด เชียงใหมจึงมีฐานะ
เปนจังหวัดจนถึงปจจุบัน   
 
ลักษณะทางภมิูศาสตร 

1. ท่ีตั้ง    
จังหวดัเชยีงใหมตั้งอยูทางทิศเหนือของประเทศไทย เสนรุงที่ 16 องศาเหนือ และเสน

แวงที่ 99 องศาตะวนัออก สูงจากระดับน้าํทะเลประมาณ 1,027 ฟุต (310 เมตร) สวนกวางจากทศิ
ตะวนัตกจรดทิศตะวนัออกประมาณ 138 กิโลเมตร สวนยาวจากทิศเหนือจรดทิศใตประมาณ 320 
กิโลเมตร หางจากรุงเทพประมาณ 750 กิโลเมตร โดยทางรถไฟ และโดยรถยนตประมาณ 720 
กิโลเมตร ตามแนวทางหลวงแผนดินสายเหนือ 

2. อาณาเขต   
 ทิศเหนือ :  ติดตอกับ รัฐฉาน  ของสาธารณรัฐสังคมนิยมแหงสหภาพเมียนมารโดยมี
สันปนน้ําของดอยคํา ดอยปกกลา ดอยหลักแตง ดอยถํ้าปอง ดอยถวย ดอยผาวอก  ดอยอางขาง  อัน
เปนสวนหนึ่งของทิวเขาแดนลาวเปนเสนกั้นอาณาเขต  
                     ทิศตะวนัออก : ติดตอกับ จังหวดัลําพูนจังหวดัลําปาง และจังหวัดเชียงราย สวนที่ติด
จังหวดัเชยีงราย และลําปาง มีลองน้ําลึกของแมน้ํากก สันปนน้ําดอยชาง ดอยหลุมขาว ดอยแมววั
นอย ดอยวังผา  ดอยแมโต เปนเสนกั้นอาณาเขต  สวนที่ติดจังหวัดลําพูนมีดอยขุนหวยหละ ดอยชาง 
สูงและรองแมน้ําปงเปนเสนกั้นอาณาเขต  
                     ทิศตะวนัตก : ติดตอกับจังหวัดแมฮองสอนอําเภอปาย อําเภอขุนยวม และอําเภอแมสะ
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เรียง จังหวดัแมฮองสอน มีสันปนน้ํา ดอยกิว่แดง ดอยแปรเมือง สันปนน้ําดอยขุนแมตื่นเปนเสนกั้น
อาณาเขต 
         ทิศใต : ติดตอกับ จังหวดัตาก และจังหวัดลําพนู อําเภอสามเงา จังหวัดตาก มีรองน้ําแม
ตื่นและสันปนน้ํา ดอยเรีย่ม ดอยหลวง เปนเสนกั้นอาณาเขต 
ลักษณะภูมิอากาศ 
 เชียงใหมเปนจังหวดัที่มีสภาพอากาศคอนขางเย็นเกือบตลอดทั้งป มีอุณหภูมิเฉลี่ยทัง้ป 
25.4 องศาเซลเซียส โดยมีคาอุณหภูมิสูงสุดเฉลี่ย 31.8 องศาเซลเซียส ต่ําสุดเฉลี่ย 20.1 องศา 
ความชื้นสัมพทัธเฉลี่ยตลอดป  72 % 
 สภาพภูมิอากาศจังหวดัเชยีงใหมอยูภายใตอิทธิพลมรสุม 2 ชนิด คือ ลมมรสุมตะวันตก
เฉียงใต และลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนอื แบงภูมิอากาศออก เปน 3 ฤดู ไดแก ฤดูฝน ฤดูหนาว 
และฤดูรอน 
สภาพภูมิประเทศ 
 โดยทั่วไปแลวพื้นที่จังหวัดเชยีงใหมเปนปาละเมาะ และภูเขา มีที่ราบอยูตอนกลางตาม
สองฟากฝงแมน้ําปง มีภูเขาสูงที่สุดในประเทศไทย คือ ดอยอินทนนท สูงประมาณ 2,565 เมตร 
โดยทั่วไปอาจแบงสภาพพืน้ที่ออกเปน 2 ลักษณะ คือ พื้นที่ภูเขา และพื้นที่ราบลุมน้ําและที่ราบเชิง
เขา 
 

2.2.2 วัฒนธรรม  และประเพณีลานนา 
 
 วัฒนธรรมของลานนาเปนวฒันธรรมที่ผสมผสานระหวางวัฒนธรรมทองถ่ินกับวัฒนธรรม
ของชาวไต ซ่ึงสามารถรวมกันไดอยางกลมกลนืเนื่องจากทั้งสองมีพื้นฐานความเชื่อในเรื่องที่
ใกลเคียงกัน เชน ความเชื่อเร่ืองผีบรรพบุรุษ เปนตน และชาวพืน้เมืองเองก็ยอมรับกลุมที่เขามาใหม
โดยไมมีการตอตาน นอกจากจะมกีารรวมระหวาง 2 กลุมนี้แลว วัฒนธรรมของมาน (คนลานนา
เรียกชาวพมาวา มาน) ยังเขามาผสมผสานอีกดวยแตไมเดนชัดมาก สวนใหญจะหนกัไปทางชาวไต
ใหญ ซ่ึงชาวลานนาเรียกวา เงี้ยว ที่มาจากพมามากกวา ซ่ึงจะอพยพเขาไปอยูแถบจังหวัดแมฮองสอน
ปจจุบัน หลังจากที่ลานนาเขารวมอยูภายใตการปกครองของสยาม วฒันธรรมของสยามจึงคอย ๆ 
เขาไปมีบทบาทตอชาวลานนา แตก็ไมสามารถทําใหวัฒนธรรมเดิมของชาวลานนาออนแอได เพราะ
ลานนามีอดีตที่ยาวนานถึง 700 ป และมีรากที่ฝงลึกเกินที่จะถอดถอนออกได 
 วิถีชีวิตของชาวไทยยวน หรือคนเมือง จงึมีความคลายคลึงกับวิถีชีวติความเปนอยูของคน
ไทยในตอนเหนือของลานนามากกวาภาคกลางหรือกรุงเทพฯ ซ่ึงคนเมืองจะเรียกชาวภาคกลางหรือ
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กรุงเทพฯ วา คนใต (คือใตของลานนา) เนื่องจากสยามเขามามีบทบาทตอลานนาอยางจริงจังในสมัย
ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวันี้เอง 
 สภาพบานเรือนของชาวลานนา จะเปนบานไมเนื้อแข็ง เชน ไมสัก ยกใตถุนสูง หลังคามุง
ดวยใบตองตึง  แตฐานะทางเศรษฐกิจ ใตถุนบานใชเปนที่เล้ียงสัตวหรือเปนที่ทอผา เก็บฟน ใน
บริเวณบานจะมีชวงหรือลานบานสําหรับตากขาวหรือทํากิจกรรมตางๆ นิยมปลูกพืชสวนครวั 
ดอกไมหอม ผลไมไวในบาน 
 อาชีพหลักของชาวลานนา คือ ปลูกขาว ทําสวน และคาขาย โดยเฉพาะที่ลําพูนจะทําสวน
อยางเปนลํ่าเปนสัน ขาว และขาวเหนียว เพราะชาวลานนานยิมรับประทานขาวเหนียว การคาของ
ชาวลานนาสมยัโบราณมีทั้งทางบก และทางน้ํา ทางบกจะใช มา วัว สวนทางน้ําจะลองแพหรือเรือ
ลงไปขายทางแมน้ําปง วัง ยม นาน สินคาที่นําไปขายได ของปา ผาไหม เครื่องเงิน ฯลฯ 
 การแตงกายของชาวลานนาก็มีลักษณะคลายกับชาวไทลือ้ในสิบสองปนนา คือ สตรีนุง
ผาถุงที่มีลายเปนทางขวาง เรียกวา ซ่ินตา มีทั้งผาฝา และผาไหม สําหรับผาไหมนัน้เนื่องจากมีราคา
แพจึงนยิมใชในหมูเจานาย และคหบดเีปนสวนใหญ สําหรับชาวบานนิยมใสผาฝาย คาดเข็มขัดเงนิ 
เสื้อจะเปนเสื้อปดสีขาวเปนสวนใหญ สตรีสูงอายุมักจะมีผาขาวบางเนื้อนิ่มหมแบบสไบเฉียง (สะ
หวายแหลง) เวลาไปวดั สตรีลานนานิยมมวยผมไวระหวางกระหมอม และทายทอย (ภายหลังใน
สมัยพระราชชายะเจาดารัศม ีนิยมเกลามวย และยกหนาใหสูง เหมือนผมสตรีญ่ีปุน) ปกปน หรือทดั
ดวยดอกไมและตุมหู (ลานหู) ขนาดใหญ โดยเจาะเสียงไวที่ติ่งห ู ผูชายลานนา นิยมสวมกางเกง
สะดอสีน้ําเงินที่ยอมจากคลามหรือส่ีตุน ซ่ึงเปนสีธรรมชาติของฝายสวมเสื้อคอกลมสีขาวมีผาพาด
บา ซ่ึงใชไดอเนกประสงค เชนเดยีวกับผาพาดบาของสตรีเชนกัน ขณะที่ทํางานในสวนหรือในไร 
นิยมสวมเสื้อสีเขม คือ สีน้ําเงินหรือเสื้อมอฮอมนั่นเอง 
 ลานนาเปนอาณาจักรที่มีอารยธรรม และวัฒนธรรมที่เกาแกมีโลกทัศนและชวีทัศน  
กลาวคือ กลุมชนที่อยูในอาณาจักรลานนาเปนผูซ่ึงมีความคิดความเชื่อเปนของตนเองอันเปน
ตัวกําหนดวัฒนธรรมความคิด ความเชื่อสืบตอเนื่องเรื่อยมาจนเปนที่ประจักษตราบเทาทุกวันนี ้
ปรากฏการณทางธรรมชาติที่เกิดขึ้นหลายครั้ง มนุษยไมสามารถหาคําตอบหรือคําอธิบายไดจึงทําให
เกิดความกลัว  มนุษยไมสามารถอยูเหนือธรรมชาติได ความคิด และความเชือ่ในเรื่องของการ
เอาชนะธรรมชาติมิไดนี้เองถือเปนพลังจูงใจใหชาวลานนามองเห็นคณุคา ความสําคัญของสิ่งตาง ๆ 
ที่อยูรอบตัวจึงพยายามทีจ่ะประพฤติหรือกระทําใดๆ ในลักษณะของการลวงละเมิดหรือทาํราย
ธรรมชาติตรงกันขามกลับยอมรับ และใหการเคารพนอกจากนี้ความคิดของชาวลานนายังลึกซึ้ง
ซับซอนไปมากยิ่งกวาเรื่องของธรรมชาติ คือยังมีความเชื่อวามีบางสิ่งบางอยางแอบแฝงอยูใน
ธรรมชาติ นั่นคือ “อํานาจ” ซ่ึงหมายถึงอํานาจของบุคคลโดยทั่วไปแตเปนอํานาจทีสั่งคมลานนาเชื่อ
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วามีอยู และปรากฏอยูในเชงิรูปธรรม เชน กฎแหงกรรม ทําดีไดดี ทาํชั่วไดช่ัว ผีสาง เทวดา เวทย
มนตคาถา โชคลางของขลัง ตลอดจนสิ่งลึกลับมหัศจรรย ไสยศาสตรและโหราศาสตร ความเชื่อ
เหลานี้จึงเปนตัวกําหนดในการทํากิจกรรมในชีวิตประจําวันทั้งสวนตัวและสวนรวมออกมาเปน
รูปธรรมในขนบธรรมเนียมประเพณ ี พิธีกรรมที่ปฏิบัติกันในสังคมของชาวลานนาจนถึงปจจบุัน 
เนื่องจากมีเจตนารมยเพยีงอยางเดยีวเทานัน้คือ ใหมีชีวติอยูเยน็เปนสขุ ปราศจากโรคภัยอันตรายทั้ง
ปวงดังจะกลาวถึงประเพณีลานนาดังนี ้
 ประเพณีเกิด เมื่อเด็กคลอดออกมา หมอตําแยจะใชผิวไมเฮีย้ตัดสายรกเอารกที่ตดัแลวใส
เกลือ ขมิ้นผง หอดวยใบตอง แลวเอาไปฝงไวที่ใตบนัได เอาใบหนาด และหนามพทุราสะไว เปน
ความเชื่อที่วาผูที่มีลูกออนนั้นขวัญออน ผีจะมารบกวน เปนตน 
 ประเพณีปอยบวชเปกข การเปกข เปนประเพณกีารบวชในทางพระพุทธศาสนานั่นเองเมื่อ
กุลบุตรมีอายุ 20 ป เรียกวา อุปสัมปทาเปกข เปนคําเรียกของชาวลานนา ภาคกลางใชคําวา 
อุปสัมปทาหรืออุปสมบท เรียกกุลบุตรที่บวชมีอายุตั้งแต 7 – 20 ปวา บวชพระหรือเรียกวา พระถา
เปนสามเณรองคเล็ก ๆ เรียกวา พระหนอย 

 ประเพณีแอวสาว – เสียผี  
การแอวสาว เปนประเพณีทางภาคเหนือ บิดามารดาของฝายหญิงจะใหเสรีภาพในการเลือก

คูครองแกลูกสาว แตตองอยูในขอบเขตขนบประเพณีการนับถือผี 
การผิดผี  การแอวสาวนัน้จะไปลวงเกินผูหญิงไมไดจนกวาฝายหญิงจะยินยอม ซ่ึงหมายถึง

วาไดเปนคูรักกันแลว การผิดผีไมไดหมายถึงวาจะไดเสียกันเทานัน้ แมแตถูกเนื้อตองตัวหรือลวงเขา
ไปในเขตหวงหาม เชนในหองนอน ก็ถือวาผิดผี และจะตองเสียผีตามประเพณีอาจไดสาวมาเปน
ภรรยาหรือไมแลวแตฝายหญิงจะยนิยอมหรือไม 

ประเพณีการเรียกขวัญ บางครั้งเรียก “ฮองขวัญ “ทําบายศรีสูขวัญ หรือสูขาวเอาขวญั ชาว
เหนือจะเชื่อวามนุษยมีขวัญประจําตัวอยู 32 ขวัญ และอาจจะเตลดิไปเมือ่ตกใจ หรือไมสบายนาน ๆ 
พิธีเรียกขวัญ คือ ตองทําบายศรี  

ประเพณีการสืบชะตาคน เปนพิธีมงคลสืบอายุใหเจริญยืนยาว มีความสุข ทําในหลาย
โอกาส เชน วนัเกิด ขึน้บานใหม แตงงาน เจ็บปวย เปนตน 

ประเพณีการตาย เมื่อผูปวยหนักใกลจะสิ้นใจ บรรดาญาติ และลูกเมยีจะอยูดูใจ เอาดอกไม
ธูปเทียน ขาวตอก ใสพาน นําไปขอขมาลาโทษตอขันแกวทั้งสาม คอื พระรัตนตรัยที่วัดใกลบาน 
เมื่อส้ินใจกจ็ะมีการอาบน้ําศพโดยอาบทั้งตัว แลวใสเสือ้ผาที่ดีที่สุดใหผูตาย ผัดหนา หวีผมอยาง
เรียบรอย หลังจากพระสวดตอนเย็นประมาณ 2 ทุม จะมกีารเลนเล็ก ๆ นอย เชน การพนันชนิดตาง 
ๆ เสือตกถัง เปนตน 
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 ประเพณีการปลูกเรือน ทางเหนือจะเรียกวา ประเพณีการปกเฮือน (ยกเสาเรือน) นี้ จะมี
ชาวบานมาชวยกันอยางแข็งขันโดยไมเห็นแกคาตอบแทนเพราะถือวาตองชวยกัน 
 ประเพณีบวงสรวงเสาอินทขิล เปนประเพณีที่ทํากนัในปลายเดือน 8 ซ่ึงเสาอินทขิลเปนเสา
หลักเมืองซึ่งนบัถือเปนสิ่งศักดิ์สิทธิที่เคารพสักการะ เปนที่รวมวิญญาณของชาวเมือง และบรรพ
บุรุษในอดีต ปจจุบันนีย้ังมีประเพณนีี้อยู 
 ประเพณีการฟอนผีมด – ผีเม็ง เปนการฟอนรําเพื่อสังเวยผีบรรพบุรุษ ไมปรากฏวาเปนของ
ชนชาติใดมกักระทํากนัในเดือน พฤษภาคม – มิถุนายน พวกทีฟ่อนผีมดจะตองเปนพวกตระกูล
เดียวกัน และสักการะผีบรรพบุรุษโดยจะอธิษฐานขอใหผีบรรพบุรุษคุมครองใหอยูสุขสบาย 
ประกอบอาชพีเจริญกาวหนา ผูรําสวนมากจะเปนหญิง ชายไมคอยรํา 
 

2.2.3 ดนตรขีองชาวลานนา 
 
 ชาวลานนาเปนอีกกลุมหนึ่งที่มีเอกลักษณทางดานดนตรอียางเดนชดั นักวิชาการดนตรี
โดยทั่วไปใหความเหน็วา ชาวลานนาเลนดนตรีเพื่อการบันเทิง และผอนคลายอารมณ หรือเปนสือ่ที่
หนุมสาวใชเกีย้วพาราสีกนั (การแอวสาว) สวนการใชเครื่องดนตรีเพื่อประกอบพิธีการหรือพิธีกรรม
อยางเชนดนตรีไทยภาคกลางนั้น คงมีขึ้นในสมัยหลังราวตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลา
เจาอยูหวั รัชกาลที่ 6 โดยมีพระราชชายาเจาดารารัศมใีนพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลที่ 5 เปนบุคคลสําคัญในการนําเอานาฏศิลป และดนตรไีทยจากราชสํานกัสวนกลางขึน้มา
เผยแพรในคุมวังเชียงใหม จนเปนที่นยิมรูจักอยางแพรหลายในลานนา 
 ลานนาเปนดนิแดนแหงปาและภูเขาสูง มีสภาพแวดลอมทางธรรมชาติที่งดงาม สายน้ํามี
ความเยือกเยน็สดใส ขุนเขามีความสงบวังเวง สภาพทางภูมิศาสตรเชนนี้เปนสิ่งหลอหลอมจิตใจของ
ชนชาวลานนาใหเปนผูมีความเยือกเย็น ออนหวาน และออนนอมตอธรรมชาติ บุคลิกเชนนี้สามารถ
สัมผัสอยางเปนรูปธรรมไดเมื่อถูกถายทอดออกมาเปนศลิปะแขนงตาง ๆ  
 การศึกษาเรื่องราว และการววิัฒนาการทางดนตรีของชาวลานนาตั้งแตแรกเริ่มจนถึงปจจุบัน
นับวาเปนเรื่องที่คอนขางยาก และมีความซับซอน เนื่องจากขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรของ
ลานนาเกีย่วกบัการดนตรีนัน้มีอยูนอย และสืบทอดมาจากวิชาความรูทางดนตรีของชาวลานนาทีไ่ม
มีระบบแบบแผนมาแตคร้ังอดีต ซ่ึงมักเปนการสอนโดยปากตอปาก อาศัยการจดจําเปนสําคัญ จึงทํา
ใหไมสามารถสืบคนประวัตคิวามเปนมาทีแ่ทจริงของแตละแหงได 
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2.2.4  เคร่ืองดนตรีพื้นเมืองลานนา 
 

  อุดม รุงเรืองศรี (2542: 2088-2100) ไดกลาวถึงดนตรีพืน้เมืองลานนา วาเปนการ
บรรเลงเครื่องดนตรีที่มีบทบาทในการประกอบพิธีกรรม คือ พิธีกรรมเชิงพุทธศาสนา และพิธีกรรม
เกี่ยวกับผี การใชเครื่องดนตรีประกอบการแสดงเพื่อใชในงานประเพณีหรือเพื่อความบันเทิง และ
การใชเครื่องดนตรีประกอบในกิจกรรมสันทนาการ  
  ธีรยุทธ ยวงศร ี(2540: 17-34) ไดกลาวถึงการดนตรี  การขับ การฟอนลานนา สรุป
เกี่ยวกับเครื่องดนตรีลานนา มีอยู 2 ประเภท คือ  
  ประเภทแรก เรียกวา “วงพาทย-ฆอง” ประกอบดวยเครื่องดนตรทีี่ทําดวยโลหะ 
ไดแก ฆองขนาดตาง ๆ ทําดวย ไมขึงดวยหนัง ไมเจาะรมูีล้ินและไมมล้ิีน ไดแก กลองตาง ๆ , ป และ
ขลุย ซ่ึงลักษณะ โครงสรางทั้งหมดนาจะใกลเคียงกับปจจบุัน 
  ประเภทที่สอง ลวนเปนเครื่องดนตรีที่ประดิษฐขึน้จากภูมิปญญาของชาวลานนา 
เพราะจะใชวัสดุที่มีอยูในทองถ่ิน ไมจําเปนตองซื้อจากแหลงอื่น มีอยู 7 ชนิด ไดแก ซึง สะลอ ป 
ขลุย ติ่ง เปยะ และกลอง  
  วัตถุประสงคในการประดษิฐเครื่องดนตร ี เพื่อนํามาใชในการประกอบพิธีกรรม
บางอยางตามศรัทธา และความจําเปน อันเปนประเพณทีี่ปฎิบัติสืบตอกันมา  
  ซึง เปนเครือ่งดนตรีประเภทดีด ลักษณะคลายพิณของภาคอีสาน กีตารของ
ชาวตะวันตก นาจะเกิดขึ้นในระยะเวลาใกลเคียงกับสะลอ ทั่วไปมีอยู 3 ขนาด คือ ซึงเล็กหรือซึงนอย 
ซึงกลาง และซึงใหญ  
  สะลอ เปนเครื่องดนตรีประเภทสี ลักษณะคลายซออู เสียงอยูในระดบัสูงคลายซอ
ดวง เพราะใชสายที่ทําดวยโลหะ สะลอมี 3 ขนาด คือ 1. สะลอนอยหรือสะลอเล็ก มี 2 สาย นยิม
เรียกวาสะลอลูกหา 2. สะลอกลาง มี 2 สายนิยมเรียกวาสะลอลูกสี่ 3. สะลอใหญ (ไมนิยมเรียกสะลอ
หลวง) มี3 สาย    
   ป เปนเครื่องดนตรีประเภทเปา มี 2 แบบ ไดแก แบบทีห่นึ่งเรียกวา ปจุม วิธีในการ
บรรเลงจะตองเปาตั้งแตสามเลาขึ้นไป เรียกวา จุมสาม ใชในวงสะลอ-ซึง กับบรรเลงประกอบการ
ขับซอของชาวเชียงใหม ตอมามีการพัฒนาเปนจุมสี่ จุมหา แบบที่สองเรียกวา ปแน ตองเปาพรอมกัน
ตั้งแตสองเลา เรียกวา ปแนหลวงและปแนนอย ใชประกอบในวงปพาทยฆอง และวงตึ่งโนง  
  ขลุย เปนเครือ่งดนตรีประเภทเปา แตไมเหมือนป เพราะวาปมีล้ิน แตขลุยไมมีล้ิน 
แตใชวัสดุอุดใหลมผานนอยที่สุด ที่เรียกกนัวา ดาก 
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  เปยะ เปนเครื่องดนตรีประเภทดีด การบรรเลงมี สองสาย ตอมาพัฒนาเปน 3  สาย 
4 สาย จนถึง 7 สาย มีสวนประกอบที่สําคัญ 4 สวน คือ 1. คันเปยะ  2. หัวเปยะ  3. เครื่องบังคับเสียง   
4. สายที่ทําใหเกิดเสียง เปยะจดัไดวาเปนเครื่องดนตรทีี่มีความซับซอน แสดงถึงความสามารถภูมิ
ปญญาของผูเลน 
  กลอง เปนเครื่องดนตรีประเภทตี นิยมใชตีประกอบทํานองเปนจังหวะสําหรับการ
ฟอน หรือใหสัญญาณ ใชหนังสัตวขึงตึงเพื่อใหเกิดเสียงมีทั้งหนาเดยีว และสองหนา วิธีการขึงใหตึง
มี 2 วิธี คือ ตอกดวยหมุดหรือรังดวยเชือกหรือเสนหนัง   

1. กลองหลวงหรือกลองหามมาร ใชในการตีประพิธีกรรมทางศาสนา ตอมาภายหลังได
นํามาใชประโยชนอ่ืน ๆ เชน ประกอบการฟอน หรือการแขงขัน ขนาดของกลองไมคอยมีมาตรฐาน 
ทั้งนี้เนื่องจากขนาดของไมที่ไดมา แตในปจจุบันไดจัดแบงกลองออกเปน 3 ขนาดตามสากลนิยม  

2. กลองแอว เปนกลองทีย่อสวนจากกลองหลวงลงมา รูปรางโดยทั่วไปจะเหมือนกลอง
หลวงทุกอยาง เพียงแตมีขนาดที่เล็กกวา วตัถุประสงคในการบรรเลง คือ บรรเลงประกอบการฟอน 
แหครัวทาน  

3. กลองปูจาหรือกลองบูชา เปนกลองที่มีขนาดรูปรางใหญโตมาก สวนใหญมีประจาํวัดทุก
วัดในอดีต กลองปูจาเปนกลองชุดที่ประกอบไปดวยกลองขนาดใหญ 1 ลูก และขนาดเล็ก 3 ลูก ตั้ง
ไวรวมกัน ทํานองที่ใชตีมี 3 ทํานอง   ตอมามีการยอสวนกลองใหมีขนาดเล็กลง เพื่อใชในการ
ประโคมทั่วไปได จนกลายเปนกลองสะบดัไชย  

4. กลองกนยาวหรือกลองปูเจ เปนกลองทีม่ีขนาดรูปรางเล็กกวากลองแอวเล็กนอย ใหเสียง
เหมือนกลองหลวงและกลองแอว คําวา “กลองปูเจ” เรียกตามภาษาถิ่นของคนเชียงใหม  

5. กลองสะบัดไชย เปนกลองที่ยอสวน และมีการดดัแปลงมาจากกลองปูจา มีการแตงเติม
ทาฟอน ทาตี เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน เราใจ จนกลายไปเปนการแสดง มิใชการประโคม ใน
ปจจุบันนยิมแสดงพรอมกันหลาย ๆ ลูก ทําใหเกดิทํานองที่เปลี่ยงแปลงไปจากเดิม 

6. กลองมองเซิง คําวา “กลองมองเซิง” ไมใชช่ือเรียกกลอง แตหมายถึงฆองที่ใชตีพรอมกัน
หลาย ๆ ลูก มีการพัฒนาการตี ออกไปจนซบัซอน ทั้งยังมกีารฟอนประกอบ  

7.กลองตะโลดโปด   เปนกลองชนิดหนึ่งที่รวมอยูในวงกลองตึ่งโนงเปนกลองที่ขึงสองหนา
มีขนาดยาว และกวางตามแบบของผูสราง ใชประกอบการฟอนรํา แหครัวทาน เปนตน 
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2.2.5 ลักษณะการประสมวงดนตรีพืน้เมืองลานนา 
 

  อุดม รุงเรืองศรี (2542: 2097-2098) ไดกลาวถึงการเลนดนตรีพื้นเมืองลานนานัน้ 
สามารถใชเครื่องดนตรีบรรเลงไดทั้งเดี่ยว และประสมวง จดุประสงคในการเลนในอดีต เพื่อการ
พักผอนและใชในงานพิธีตาง ๆ แตในสมัยปจจุบนัเปนการเลนเปนอาชีพตามดวยการวาจาง ลักษณะ
การประสมวงของลานนา มีดังนี้  

1. วงสะลอซึง เปนวงที่มีเครือ่งสายเปนหลัก จํานวนเครื่องดนตรีในวงมีไมแนนอน แตจะมี
สะลอ และซึงเปนหลักเสมอ มีเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ เขามาประกอบ เชน ปถิว กลองตัด(ตะโพน) ฉิ่ง 
ฉาบ สามารถใชบรรเลงเพลงสมัยใหมได 

2. วงปจุม เปนวงที่ใชเลนประกอบการแสดงซอ มีปเปนชุด คือ ปจุม 3 เปนการใชป 3 ขนาด 
เปาประสานกนั ไดแก ปแม ปกลาง และปกอย ปจุม 4 เปนการใชป 4 ขนาด เปาประสานกัน ไดแก 
ปแม ปกลาง ปกอย และปตดั (ปเล็ก) และปชุม 5 เปนการใชป 5 ขนาด เปาประสานกัน โดยเพิ่มป
ขนาดเล็กสุดอกีหนึ่งเลา แตไมคอยนิยม 

3. วงกลองแอวหรือวงตึ่งนง นิยมใชบรรเลงประกอบการฟอนเล็บ ฟอนเทียน หรือฟอนแห
ครัวทาน และบรรเลงในขบวนแหตาง ๆ  

4. วงกลองสะบัดไชย มีการบรรเลง 2 แบบ คือ แบบที่ 1 มีกลองใหญ 1 ใบ มีกลองเล็ก
เรียกวา “ลูกตุบ” อีก 3 ใบ ใชผูตีคนเดียว มือซายถือไมแสะ มือขวาถือไมตีที่หุมดวยผาหลาย ๆ รอบ 
ตีสลับกันไป และมีคนตีฆองโหมง 1 ใบ ตีประกอบจังหวะ ตอมาเพิม่เปนฆอง 2 ใบ ฉาบ 1 คู แบบที่ 
2 มีกลองใหญใบเดียว ไมมีลูกตุบ มีคานหาม ใชคนหาม 2 คน มีคนตีฆอง 2 คน และตีฉาบ 1 คน เร่ิม
ตีจากจังหวะชา และเร็วขึ้นตามลําดับ ผูตีแสดงทาฟอนเชิง พลิกแพลงผาดโผนตาง ๆ รวมทั้งใช
ศีรษะ ไหล ศอก เขา เทาแทนการใชไมต ี

5.วงกลองปูเจ  ประกอบดวยกลองปูเจ ฉาบใหญ และฆองชุด  มีขนาดตางกัน 3 ใบ นิยมใช
บรรเลงประกอบการแหครัวทาน การฟอนดาบ ฟอนโต  

6. วงมองเซิง แปลวา ฆองชดุ ประกอบดวยฆองขนาดตางกัน 3 ใบขึ้นไป และฉาบใหญ 1 คู 
มีลักษณะคลายวงกลองปูเจ 

7.วงกลองเตงถ้ิงหรือวงพาทย สามารถเปรียบไดกับวงปพาทยมอญของภาคกลาง 
ประกอบดวยพาทยเอก (ระนาดไมเอก), พาทยทุม (ระนาดไมทุม), พาทยเหล็ก (ระนาดเหล็ก), พาทย
ฆอง (ฆองวง), กลองเตงถ้ิง (ตะโพนมอญ) หรือกลองโปงปง, กลองตัด (กลองขนาดเล็ก),แนหลวง, 
แนนอย, ฉิ่ง, สวา (ฉาบ) และกรับ นยิมใชในการชกมวย งานศพ และในงานฟอนผีมด-ผีเมง  
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8. วงแหพื้นเมืองประยุกต เปนการผสมวงแบบวงกลองเตงถ้ิง แตมีการเพิ่มเครื่องดนตรี
สากลเขาไป ไดแก กีตารเบส กลองทอม กลองแจส บางแหงอาจมแีซกโซโฟน และนอกจากนีย้ังเพิม่
การใชเครื่องขยายเสยีง นิยมบรรเลงในงานศพ งานฟอนผีมด-ผีเมง แตนิยมบรรเลงตอจากการ
บรรเลงโดยวงกลองเตงถ้ิงที่ประสมวงเฉพาะ เครื่องดนตรีพื้นเมืองลวน ๆ  
 
2.3  เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ   
 

2.3.1 เอกสารทางประวัติศาสตร 
 

  ประวัติศาสตรลานนา (สรัสวดี อองสกุล, 2539) กลาวถึงประวัติศาสตรลานนา ใน
บริบทประวัตศิาสตรยุคแวนแควน-นครรัฐ ในดินแดนลานนากอนกําเนิดอาณาจักรในพุทธศตวรรษ
ที่ 19 เร่ือยมาจนถึงเหตกุารณ ลานนาสมยัพมาปกครอง จนกระทั่งสิ้นสุดที่ สังคมเศรษฐกิจลานนา 
(พ.ศ. 2317-2476) สงผลตอการศึกษาบริบทโดยรวม เพื่อสรางความเขาใจในประวัติศาสตรลานนา 
  หนังสือ ประเพณีสิบสองเดอืนลานนาไทย (มณี พยอมยงค, 2537) ไดสรุปถึง
ประเพณตีาง ๆ ของลานนาในรอบป ศึกษาถึงรูปแบบประเพณีทางวัฒนธรรมลานนา เพื่ออางอิง 
และเชื่อมโยงขอมูลประเพณีตางๆ กับวฒันธรรมดนตรีลานนา 
   

2.3.2 เอกสารเชิงมานุษยดนตรีวิทยาและเอกสารตําราทีก่ลาวถึงขลุย 
 

  ผูวิจัยไดศึกษาคนควาจากเอกสารตาง ๆ เพื่อเปนแนวทางในการกําหนดกรอบ
แนวคดิ การศึกษา เอกสารเชิงมานุษยวิทยาการดนตรี และดนตรีวิทยา โดยศกึษาจากเอกสาร และ
ผลงานทางวิชาการที่เกี่ยวของดังนี ้
  ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ (2533 : 83-95) กลาวถึงการศึกษา ป และแนของชาวลานนา 
โดยศึกษาถึงความสัมพันธของเครื่องดนตรีชนิดนี้กับวัฒนธรรมชาวเหนือ ป และแนจัดเปนเครือ่ง
เปาลานนาที่มคีวามสําคัญทางดนตรี ซ่ึงสามารถเชื่อมโยงกับขลุยอันเปนประโยชนตอการศึกษาวิจยั
ในครั้งนี ้

พูนพิศ  อมาตยกุล (2535: 25-44) ดนตรีในกลุมประเทศเอเชยีอาคเนย ในเรื่อง
ประวัติความเปนมา ระบบเสียง การประสมวงของเครื่องดนตรีเพื่อสรางความเขาใจในองครวม
ดนตรีในกลุมเอเชียอาคเนย    
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  ธีรยุทธ  ยวงศรี   ( 2540: 21) โดยศกึษาชนิด และประเภทของเครื่องดนตรีใน
ลานนา ประวตัิความเปนมาวงสะลอซอซึง ที่มีความสําคัญกับการศึกษาขลุย นําขอมูลที่ไดไปสูการ
อางอิงและนําเสนอประกอบการวิจยั 
  วรเชษฐ  ศรีวงศพันธ (2543:น-บ) รูปแบบการบรรเลงในวงสะลอซอซึง    ชนิด
และประเภทของขลุย  ตลอดจนวิธีการบรรเลงขลุย และเปนประโยชนตอการศึกษาวจิัย 
 

2.3.3 เอกสารการวิจัยและวิทยานิพนธ   
 

  ในการศึกษาในสวนของวิทยานิพนธ และเอกสารการวจิัยนัน้ จากการศึกษาพบวา 
มีงานศึกษาวิจยัในรูปแบบของวิทยานพินธที่เกี่ยวของดงันี้ คือ 
  ศักดิ์ชัย  หิรัญรักษ (2535: 256-271) ไดศกึษาถึง โครงสรางทางกายภาพของเครื่อง
ลมไทย และ การจัดแบงหมวดหมู ในการวิจัยเร่ืองขุลยไดทําการศึกษาถึงโครงสรางทางกายภาพของ
ขลุย และจดัวาขลุยเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาหรือเครื่องลม และสามารถเทียบเคียงกบั
เครื่องลมของไทยตางๆที่มีลักษณะทางกายภาพใกลเคียงกัน 
  เอกชัย  นาด ี  (2542:192-204)   ในเอกสารการวิจยัเร่ือง เครื่องเปาลานนา ที่
ประกอบไปดวยเครื่องเปาชนิดตางๆ ในลานนา ไดกลาวถึงขลุย   รวมถึงประวัติความเปนมา และ
บริบทโดยรวมของขลุยในรูปแบบการศึกษาเบื้องตน ทีส่ามารถนําขอมูลวิจัยมาเชื่อมโยงกับงานวจิัย
อันเปนประโยชนตอการศึกษาในครั้งนี ้
  เอกชัย  นาด ี  (2545:106-240) ในงานวจิัยเร่ืองลักษณะกายภาพ และระบบเสียง
ของแนในพื้นที่จังหวดัเชยีงใหม ไดนําเสนอรูปแบบการวิจัยลักษณะกายภาพ และระบบเสียง ผูวิจัย
ไดนําเอารูปแบบการนําเสนอ กระบวนการวิจยัในลกัษณะกายภาพและระบบเสียงมาทําการศึกษา
เบื้องตน ระบบการบรรเลงทํานองของแน มีลักษณะคลายกับขลุยผูวจิัยจึงไดนําเอาขอมูลการบรรเลง
ทํานองมาเชื่อมโยงกัน 

ศรัณ  สุวรรณโชติ (2543: 1-165) ในงานวิจยัเร่ืองเครือ่งดนตรีในวงสะลอ – ซ่ึง   
กลาวถึงลักษณะของดนตรลีานนา ภูมิหลังความเชื่อ ทางวัฒนธรรมลานนา เครื่องดนตรีพื้นเมอืง 
บทบาทหนาทีท่างสังคม ศึกษาประวัติความเปนมาโดยสังเขป องคประกอบทีสํ่าคัญของขลุย 
ลักษณะทางกายภาพ วิธีการบรรเลง และฝกหดัถายทอด นบัเปนขอมูลที่มีความสําคัญและมี
ประโยชนในการอางอิงนําเสนอประกอบในการวิจัยคร้ังนี้ 
  เอกพิชัย  สอนศรี (2546: 55-70) ในงานวิจัยเร่ือง ซ่ึงในวัฒนธรรมดนตรี จังหวัด
เชียงใหม ไดศึกษา บทบาทหนาของวงสะลอซึงขลุย ในการบรรเลงในวัฒนธรรมของชาวเชียงใหม 
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ที่มีหลายรูปแบบหลายการแสดงที่มีความสําคัญตอสังคมวัฒนธรรมลานนาที่เปนปจจุบัน วงสะลอ
ซึงขลุยนี้มีความเกี่ยวของกับขลุยในดานรูปแบบการบรรเลง และบทบาทหนาที่ทางสังคมเปนขอมูล
ที่สําคัญในการวิจัยเร่ืองขลุย  
 จากการทบทวนเอกสาร และงานวิจัยทีเ่กีย่วของทําใหทราบถึงประวัติความเปนมาของ
ลานนา รวมถึงรูปแบบประเพณีทางวัฒนธรรมดนตรีของชาวลานนา  ทฤษฎีทางมานุษยดนตรีวิทยา 
ทฤษฎีการจัดหมวดหมูเครื่องดนตรี ทฤษฎีทางสวนศาสตร เอกสาร และงานวิจยัเหลานี้ไดนําไปใช
ในการคิดวิเคราะห และสรุปเพื่อเปนขอมลูในวิจยัเร่ือง ขลุยเมือง ในวฒันธรรมดนตรีลานนา  
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บทที่  3  

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การศึกษาเรื่อง ขลุย ในวัฒนธรรมดนตรีลานนานี้ เปนการศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพ ผูวิจัยใช
ระเบียบวิธีการวิจัยในรูปแบบของมานุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) พิจารณาศึกษาขอมูลจาก
ภาคสนามเปนหลัก และศกึษาคนควาจากงานเอกสาร งานวิจัยทีเ่กีย่วของ ดังรายละเอยีดตอไปนี ้
 
 การศึกษาขอมลูภาคสนาม 

- วางแผนการศึกษา  และเขาพื้นที่กําหนด  
- ศึกษาสังคมวฒันธรรมประเพณี  โดยการสังเกตแบบมสีวนรวม 
- หาขอมูลจากการสัมภาษณนกัดนตรี  นกัวชิาการทองถ่ิน 
- ศึกษาลักษณะกายภาพของเครื่องดนตรี  วธีิการสราง  ระบบเสียงเครื่องดนตร ี
- บันทึกเสียงเครื่องดนตรีจากการบรรเลงบทเพลง   

 โดยแบงขั้นตอนการวิจยัออกเปน  5   ขั้นตอน คือ 
1. ขอบเขตพื้นทีภ่าคสนาม แหลงขอมูลที่วิจัย 
2. การรวบรวมขอมูล 
3. การจัดกระทําขอมูล 
4     การวิเคราะหขอมูล 
5.    การนําเสนอขอมูล 
โดยมีรายละเอยีด  แตละขั้นตอน  ตามลําดับดังนี ้
 
3.1 ขอบเขตพืน้ท่ีภาคสนาม บุคคลขอมูล และแหลงขอมูลท่ีวิจัย   
 

3.1.1 ขอบเขตพื้นท่ีภาคสนาม  
 
การสํารวจเก็บรวบรวมขอมลูในเบื้องตนพบวาขลุย  เปนเครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลงกัน

อยางแพรหลายมีบทบาทหนาที่ในการแสดงในงานตางๆ  และคงอยูในวัฒนธรรมลานนาในทกุพื้นที ่
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 ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจยัจึงไดกําหนดพื้นที่ของการวิจยั คือจังหวดัเชยีงใหม  เพื่อกําหนดกรอบใน
การวิจยั และการลงภาคสนาม 

  
3.1.2 บุคคลขอมูล 
 
ดวยเหตนุี้การกําหนดกรอบบุคคลขอมูลในการวจิัยเปนสวนสําคัญ  โดยไดกําหนดการเลือก 

ตามคุณสมบัติของนักดนตรหีรือบุคคลขอมูล โดยมีเกณฑในการเลือก คือ 
1. เปนผูที่ไดรับการยอมรบัในดานฝมือการบรรเลง ถือเปนแบบอยางในการบรรเลงและ

ฝกหัดถายทอด   ทั้งตัวนกัดนตรี และบุคคลที่เกี่ยวของในการใหขอมลู 
2. มีประสบการณในการบรรเลงไมนอยกวา 10  ป 
3.  เปนผูที่มีผลงานทางดานดนตรี เชน การบันทึกเสียง การรับเชิญเปนวิทยากรในการสาธิต

หรือบรรยายขอมูลเกี่ยวกับขลุย   
4.   เปนนักดนตรีลานนาโดยอาชีพ  โดยมีการบรรเลงอยางตอเนื่องมาจนถึงปจจุบัน 
5.   เปนผูที่สามารถผลิตขลุย  ได 

ผูวิจัย ไดเตรยีมการ และเขาพื้นที่ในการวิจัยเบื้องตน  โดยไดติดตอนักวิชาการ
ดนตรี  บุคคลขอมูลในพื้นที ่ ประกอบดวย 

- ผูชวยศาสตราจารยประสิทธ  เลียวสิริพงศ   
นักวิชาการดนตรีมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม 
- ผูชวยศาสตราจารยรณชิต  แมนมาลัย  
 นักวิชาการดนตรีมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม 
- นายวเิทพ  กนัธิมา  นักวิชาการดนตรี  วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
- นายสมบูรณ กาวิชัย       บุคคลขอมูล 
- นายภานุทัต   อภิชานาธง       บุคคลขอมูล 
- นายบุญยิ่ง   กนัธวงค             บุคคลขอมูล 
- นายสุรพงษ  กิติสิทธิ        บุคคลขอมูล   
- นายบุญรัตน  ทิพยรัตน     บุคคลขอมูล   
- นายเดชาวุธ   สิทธิยศ       บุคคลขอมูล   
- นายบุญถึง  จกัขุเนตร        บุคคลขอมูล   
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3.1.3 แหลงขอมูลวิจัย 
 
ผูวิจัย กําหนดกรอบการศึกษาขอมูล เอกสาร และงานวิจยัที่เกี่ยวของเพือ่ใชในการศึกษา จาก

หองสมุดของสถาบันการศึกษา และสวนราชการตาง ๆ ดังนี ้
- สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยมหิดล 
- หองสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน สํานกัหอสมุด มหาวิทยาลัยมหิดล 
- หองสมุดวิทยาลัยดุริยางคศลิป มหาวิทยาลัยมหิดล 
- หองสมุดสถาบันวิจยัภาษาและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยมหิดล 
- สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
- หองสมุดคณะวิจิตรศิลป  มหาวิทยาลัยเชยีงใหม 
- หอสมุด มหาวทิยาลัยราชภัฏเชียงใหม 

 
3.2 การรวบรวมขอมูล  
   
 ผูวิจัย ไดทําการศึกษาขอมูลเบื้องตน เพื่อเปนพื้นฐานในการศึกษา   โดยผูวิจยัไดรวบรวม
ขอมูลจากแหลงขอมูล 2 แหลงดวยกัน คือ การรวบรวมขอมูลจากเอกสาร และการรวบรวมขอมูลจาก
การศึกษาภาคสนาม ลักษณะขอมูลแบงออกไดดังนี ้
  

3.2.1 การรวบรวมขอมูลทางดานเอกสาร และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  
 
ขอมูลที่ไดเปนเอกสารที่เกีย่วเนื่องกับ บทความ งานวจิัย หนังสือ วารสารตาง ๆ  คือ  
 - วิทยานิพนธเร่ือง “โครงสรางทางกายภาพของเครื่องลมไทย และการจดั

หมวดหมู” ของศักดิ์ชัย หิรัญรักษ (2535) 
- วิทยานิพนธเร่ือง “กลองหลวง: ความสมพันธระหวางวถีิชีวิตและชาตพิันธุ” ของ

รณชิต แมนมาลัย (2536) 
-วิทยานิพนธเร่ือง“ลักษณะกายภาพและระบบเสียงของแนในพื้นทีจ่ังหวัด

เชียงใหม “นายเอกชยั นาดี (2545) 
 -  หนังสือสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือ 

-  หนังสือ “ ดนตรี การขับ การฟอน  ลานนา “ ของธีรยุทร ยวงศร ี
-  หนังสือ “ดนตรีลาน” ของนายธีรยุทธ ธีรศิลป และนายทวีศกัดิ์ ปนทอง 
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 - หนังสือ “สวนฯเลมนอย”ของอาจารยวาสษิฐ จรัณยานนท 
-  รายงานการศึกษาเฉพาะเรือ่ง “เครื่องเปาลานนา” ของนายเอกชยั  นาดี(2542) 

 - รายงานการศกึษาเฉพาะเรื่อง “ เครื่องดนตรีในวงสะลอ – ซ่ึง กรณีศึกษาในจังหวัด
เชียงใหม” ของ นายศรัณ  สุวรรณโชติ ( 2543 ) 

 
 3.2.2   การรวบรวมขอมูลภาคสนาม   
 
 ผูวิจัยไดกําหนดกรอบขอมูล โดยการสัมภาษณ การสังเกตการณ การวัดเชิงปฏิบัติการ 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัยบนัทึกเสียง การวัดระดับเสียงเครื่องดนตรีและบันทึกภาพ  โดยผูวิจยัได
ทําการศึกษาขอมูลบางสวนมากอนแลว ทั้งนี้เพื่อนําขอมูลที่ไดมาใชในการวางแผนการดําเนนิงาน
เพื่อนําไปเปนขอมูลคร้ังตอ ๆ ไป    ทั้งนี้ผูวิจัยกําหนดกรอบในการวิจัย  ตามประเด็นตาง ๆที่กลาวมา
ขางตน ดังนี ้
 

( 1 ) การเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ 
  

 ผูวิจัยไดแบงการสัมภาษณออกเปน 2 แบบ คือ การสัมภาษณแบบเปนทางการ (Formal 
Interview) และการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (Informal Interview) ตามประเด็นที่ไดเตรียมไว  
ดังนี้คือ  บริบทที่เกี่ยวของ  ประวัติความเปนมา ขั้นตอนการผลิตเครื่องดนตรี  การดูแลรักษา  การ
ปรับตั้งเสียง  เทคนิคและวธีิบรรเลง  บทบาทของขลุย  ที่มีตอสังคมและวัฒนธรรม   โดยการ
สัมภาษณจากผูที่เกี่ยวของกบัการวิจยั และบุคคลขอมูล การตรวจสอบขอมูลนั้นทําไดโดยการ
สัมภาษณซํ้าในโอกาสสัมภาษณในครั้งตอไป ซ่ึงจะไดขอมูลที่ไมอาจศึกษาไดจากขอมูลดานเอกสาร 
โดยแบงบุคคลขอมูลออกเปน 2  กลุมดังนี ้
  (ก)    บุคคลในวัฒนธรรม   เปนการสัมภาษณในดานความรูจัก   ความเชื่อ   ความ
นิยมของ ขลุย   ตลอดทั้งบริบทโดยรวบเกีย่วกับ ขลุย เปนสําคัญ เชนดนตรีลานนา 
  (ข)   วิทยากรที่สามารถใหขอมูลในฐานะบุคคลขอมูล   เชน   นักดนตรีลานนา 
นักวิชาการ   เปนตน 
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(2) การสังเกต  
 

 ผูวิจัยไดแบงวธีิการสังเกตดังนี้  
 (ก)    การเขาไปสังเกตตามงานพิธีกรรมตาง ๆ   หรือการบรรเลงดนตรีลานนาโดยทั่วไป  
เชนการแสดงดนตรีลานนาประจําป  ศูนยวัฒนธรรม  การประกวดดนตรีลานนา  
 (ข) การเขาไปสังเกตและ ทําการสัมภาษณที่ทํางานหรือที่บานของบุคคลขอมูลหรือ
นักวิชาการ  โดยการตดิตอเพื่อทําการสัมภาษณ ผูวิจยัทาํการสัมภาษณ และบนัทึกเสียง  

(ค)      การเขาไปสังเกตเกีย่วกับการเลือกวัตถุดิบในการผลิต  กระบวนการผลิต เครื่องมือ
และการตั้งระดับเสียง    
 
  
 (3)  เคร่ืองมือท่ีใชในงานวิจัย 
 

- แบบบันทึกขอมูลบุคคลขอมูล 
- แบบบันทึกขอมูลเครื่องดนตรี 
- แบบบันทึกขอมูลการวัดเสียงหาคาเซนต (Cent) 
- กลองถายรูปดิจิตอล 
- เครื่องเทียบเสียงชนิดอิเล็กทรอนิกส  (Electronic Tuner) 
- Monochord ที่ความยาวสาย 68 เซนติเมตร  
- Mini Disc Recorder 
- กลองถายวิดีทศัน 
- เครื่องคิดเลข 

 
 

(4)  การบันทึกเสียง 
 

 ผูวิจัยไดกําหนดกรอบแนวทางในการบันทกึเสียง  โดยเกีย่วของกับดนตรีในวัฒนธรรม 
บทบาท และหนาที่ของดนตรีตอวิถีชีวิตและสังคมนั้นๆ การบันทึกเสียงขลุย จากการบรรเลงตาม
สถานที่ตางๆ งานประเพณี งานแหและการสาธิตการบรรเลง จากบุคคลขอมูลเพื่อทําการบันทึก
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 ตัวอยางเสยีงของขลุย  เพื่อนาํไปสูขั้นตอนวิเคราะหทางทฤษฎี โดยใชเครื่องบันทึกเสียง Mini 
Disc Recorder  
 

(5) การวัดระดับเสียง 
 

 การวัดเพื่อหาระบบเสียงของขลุย   ผูวิจัยอางอิงระบบเซนต (Cent) เปนสําคัญ โดย
ใชเครื่องเทียบเสียงชนิดอิเล็กทรอนิกส (Electronic Tuner)      และ โมโนคอรด (Monochord) เพือ่
เทียบเคียงระบบเสียงดนตรีตะวันตกในการวัด โดยนําบนัไดเสียงตาง ๆ ของขลุย ที่วัดได บันทกึเปน
โนตสากลลงบนบรรทัด 5 เสน กําหนดใหโนตที่ปรากฏนั่นเปนเพียงการยืมมาใชเปนสัญลักษณ 
แสดงลักษณะบันไดเสียงของขลุย เพื่องายตอความเขาใจ 
   

วิธีการวัดสยีง 
- การวัดฟงสยีง และหาความถี่ 

 ในการวัดเสียงขลุย  ผูวจิัยกําหนดกรอบวิธีการวัดเสยีงขลุย    โดยผูวจิยัทําการวดั
เสียงโดยการใชเครื่องเทียบเสียงชนิดเครื่องเทียบเสียงชนิดอิเล็กทรอนิกส (Electronic Tuner) และ 
โมโนคอรด (Monochord) โดยใชวิธีการวัดเสียง เทียบสายเปลาเทาเสียง A 440 Hz อางอิงเพื่อหา
คาความถี่เสียง (Hertz) แตละระดับเสียงจากขลุย    แลวนํามาเทยีบกับตารางเซนตโดยวิธีการ
วิเคราะหเปรียบเทียบเคียงกบัคาความถี่มาตรฐาน (Fundamental Hertz) มีวิธีการคํานวณ ดังนี ้
 เสียงขลุยเสียงที่ 1 วัคความยาวสายโมโนคอรด (Monochord) ได 52 เซนติเมตร   
เมื่อเปรียบเทียบคาตารางเซนตจะมีคาเทากบั  +735   
 เสียงขลุยเสียงที่  2  วัคความยาวสายโมโนคอรด (Monochord) ได  43.5  เซนติเมตร 
เมื่อเปรียบเทียบคาตารางเซนตจะมีคาเทากบั  +426 
 นําผลที่ไดมาเทียบกับระบบ Equal Temperament  โดยนาํคาเซนตสูงสุดคือ เสียงที่ 
1 คือ +735  นําไปลบคาเซนตในตําแหนงเสียงตอไป  ตัวอยางเชน 
  เสียงที่ 1 จะมคีาเซนตเทากบั +735  ลบดวย คาเซนตสูงสุด คือ 735  จะไดเทากับ  0  
เซนต   
 เสียงที่ 2 จะมคีาเซนตเทากบั  +426 ลบดวย คาเซนตสูงสุด คือ 735  จะไดเทากับ  
-309 เซนต  และกลับคาเปน+309 เนื่องจากเปนคาสมบูรณ 
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 สําหรับในกรณีที่ปรากฏคาความยาวของสายนอยกวา 34 เซนติเมตร   คือไมมใีน
ตารางเซนต   ใหเอาความยาวที่ไดไปคูณ 2  และนําเอาคาที่ไดเทียบกับตารางเซนต ผลที่ไดมาใหไป
ลบกับ 1200 คือ  การลบดวยคาต่ําลง 1 ชวงทบ เพื่อใหไดเสียงจริง  
 ตัวอยางเสยีงที ่6  วัคความยาวสายโมโนคอรด (Monochord) ได  30  เซนติเมตร เมื่อ
เปรียบเทียบคาตารางเซนตจะพบวาคาในตารางไมมี 30  เซนติเมตร   ใหคูณ 2 จะได 60 เซนติเมตร+ 
983และนําไปลบกับคาเซนตสูงสุด คือ 735  จะไดเทากับ 248 และจงึนําไปลบ 1200 จะไดเทากบั – 
952 และกลับคาเปน+952 
 การหาคาความถี่เสียงของขลุย  โดยมีขั้นตอนวิธีการหาคาความถี่เสียงดงันี้ 
 นําคาเซนตที่ไดมาลบ 1200  เหลือคาเทาใด  ใหบวก 446 เซนตซ่ึงเปนคาที่ไดจาก
ความถี่สายโมโนคอรด  A = 440 Hz  เปดเทียบกับเทยีบตารางเซนต  คาที่ได 44.0 เทากับ 446  คาที่ได
นั้น  คือคาความถี่เสียงที่มีหนวยเปนเฮิรทซ  แตเนื่องจากสายโมโนคอรด (Monochord) มีความตึง
ไมได A = 440 Hz  แตได A = 220 Hz  ตองนําคาที่ได หาร 2  อีกครั้งหนึ่ง  จึงจะไดคา Hz จริง 
 วิธีทํามีดังนี ้
 เสียงขลุยเสียงที่ 1 วัคความยาวสายโมโนคอรด (Monochord) ได 52 เซนติเมตร   
เมื่อเปรียบเทียบคาตารางเซนตจะมีคาเทากบั  +735 ลบดวย 1200 เซนต จะไดคา  -465 เซนต  และ
บวกดวย 446 จะได -911  เทียบคาเซนต N ที่576 คาที่ไดคือ 576 Hz  นําคาที่ได หาร 2  อีกครั้งหนึ่ง 
จะได 288   
 -   การเปาขลุยเพื่อการวดั   
  การเปาเพื่อการวัดระดับเสียงขลุย  ผูวจิัยทําการวิจยัเฉพาะการเปาขลุย  ไลระดับ
เสียงพื้นฐาน ผูวิจัยจึงทําการวัดระดับเสียง  โดยเทียบผลกับการวัดระดับเสียงจากโมโนคอรด  อีกครั้ง
หนึ่งในแตละระดับเสียงหลายๆครั้ง แลวจงึนําผลที่ไดมาหาคาเปรียบเทยีบ   
  

(6) การบันทึกภาพ 
 

               ผูวิจยัไดบันทึกภาพที่เกี่ยวของกบัการวิจยั คือขลุย ที่วาดวยลําดับขั้นการผลิตขลุย  เครื่องมือ
ในการผลิต  โดยบันทึกภาพลําดับขั้นตอนการผลิต และเครื่องมือและบันทึกภาพตามพิธีกรรมตางๆ 
ที่ใชขลุยบรรเลง  โดยบุคคลขอมูล มานําเสนอประกอบการวิจยัเพือ่ประกอบคําอธิบายใหชัดเจน
ยิ่งขึ้น 
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 3.3 การจัดกระทําขอมูล 
 

ผูวิจัยนําขอมูลเบื้องตนที่ไดมาทั้งหมด มาแยกแยะในกระบวนการ ดังนี ้
3.3.1 นําขอมูลที่ไดจากการรวบรวมขอมลูทางเอกสารที่มีความเกีย่วของกับขลุย ในดาน

ประวัติความเปนมาและบทบาทหนาที่ ที่มีตอสังคมวัฒนธรรม มาเรียบเรียง อางอิงนําเสนอใน
รูปแบบเอกสาร 

3.3.2 นําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณในงานภาคสนาม  แบงออกเปน  
(ก)  ขอมูลที่เปนบริบท และมีความสําคญัตอขอมูลทางเอกสาร  
(ข) ขอมูลระบบเสียงของเครื่องดนตรี  
(ค) ขอมูลที่เปนเสียงเพลงหรือบทเพลง 
 นําขอมูลมาทําการถอดเทปบันทึกเปนขอความ  เพือ่วิเคราะหขอมูล และนําเสนอใน

รูปแบบเอกสาร 
 3.3.3  นําขอมลูขลุย   ที่ไดจากการบันทึกเสียงมาทํา ทรานสคริปชัน  จากนั้นจึงนําขอมูลที่
ไดมาวิเคราะหตามกระบวนการทางมานุษยดนตรวีิทยาเพื่อนําเสนอในรูปแบบเอกสาร 

 
3.4  การวิเคราะหขอมูล   
 

  การวิเคราะหขอมูลผูวิจัยไดวเิคราะหขอมูลจากงานภาคสนาม ดานการวิเคราะหลักษณะ
ระบบเสียงของขลุยอยางละเอียดตามหลักสวนศาสตร และหลักมานุษยดนตรวีิทยาผูวิจัยไดเสนอ
ผลการวิจัยตามวัตถุประสงค ดังนี ้
 
วัตถุประสงคขอท่ี 1 
 

ประวัต ิ และความเปนมาของขลุย  โดยศึกษาจากเอกสารชั้นตนและเอกสารชั้นรอง เพื่อทํา
การวิเคราะหภมูิหลังทางวัฒนธรรมลานนา บทบาทหนาที่ของขลุยที่มีตอสังคมดนตรีและนํามา
รวบรวมประมวลผลกับขอมูลภาคสนาม โดยศึกษาทั้งบทบาทหนาที่ในการบรรเลง ความสําคัญของ
ขลุยในวฒันธรรมการประสมวง   ศึกษาลักษณะทางกายภาพ และระบบเสียงของขลุย  วิเคราะห
โครงสรางทางรูปลักษณโดยทั่วไปของขลุย  การวิเคราะหระบบเสียงของขลุย  ตามหลักสวนศาสตร  
และหลักมานษุยดนตรีวิทยา ดังรายละเอยีดตอนี ้ 
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 (ก) ลักษณะทางกายภาพ  วิเคราะหโครงสรางทางรูปลักษณโดยท่ัวไปไดแก รูปรางลักษณะ
ของขลุย  ขนาดของขลุย จนถึงกระบวนการผลิตโดยเริ่มจากการหาวัสดุที่ผลิต  ขั้นตอนการจัด
เตรียมการผลิต  เครื่องมือเครื่องใชตางๆ  ในการผลิต  
 (ข) ระบบเสียง  ศึกษา และทําการวเิคราะหจากการเกบ็ของมูลจากงานภาคสนาม  โดยที่
ผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลเปน3 สวน คือ  

1. ระดับเสียงการวิเคราะหระดับเสียงของขลุย  ตามหลักสวนศาสตรและหลักมานษุยดนตรี
วิทยา การวัดเสียงผูวิจัยใชทฤษฎีการวัดเสยีงในระบบขลุย  (cent) ของ Alexander John Eills 

2. ชวงเสียง (Range) เปนการหาระดับเสยีงสูงสุดและต่าํสุดของขลุย  เพื่อทําการวิเคราะห  
ระยะหางของเสียงสูงและเสียงต่ําตามความสามารถของผูเปา 
 3. บันไดเสยีง (Scale)  ผูวจิัยจะนําเสนอในลักษณะ เปรียบเทียบเสียงของขลุย ตามความเปน
จริง โดยจะทําการบันทึกเปนตัวโนตสากลในระบบบันไดเสียง เพื่อใหเห็นความแตกตางของเสียง 
 
วัตถุประสงคในขอท่ี 2 
 
 วิธีการบรรเลงของขลุย  ผูวจิยัวิเคราะหขอมูลจากงานภาคสนาม  โดยผูวิจัยกําหนดกรอบวา
ดวยประเดน็ตางๆ ออกเปนขั้นตอน ดังนี้      
  แนวทํานองขลุย  ที่บรรเลงรวมอยูในวงดนตรีหรือแสดงเดียว  เปนทํานองที่มีการใชเทคนิค 
วิธีการบรรเลง   แปรทํานอง (Variation) และดนทํานอง (Improvise) ใหมีความแตกตางๆไปจาก
ทํานองเดิม แตยังคงรักษาแนวทํานองหลักของบทเพลงไว ในสวนนี้ผูวจิัยจะนําเสยีงขลุย ที่บันทึกได
จากงานภาคสนามมาทําทรานสคริปชัน เพื่อแสดงใหเหน็ลักษณะแนวทํานองที่ถูกแปรทํานอง หรือ 
ดนทํานองแลว 
  

3.5 วิธีการนําเสนอขอมูล 
 
 การเสนอผลงานเปนไปในรปูแบบการเสนอผลการศึกษาตามวัตถุประสงคเรียงตามบท 

โดยผูศึกษาขอเสนอโดยใชวธีิการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) ดังนี้ 
3.5.1 วัตถุประสงคของการวิจัยขอที่ 1 เสนอในบทที่ 4 วาดวยเร่ือง ประวัติความเปนของขลุย

และลักษณะกายภาพของขลุย 
              3.5.2   วัตถุประสงคของการวิจยัขอที่ 2 เสนอในบทที่ 5 วาดวยเร่ือง วิธีการบรรเลงขลุย   
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บทที่  4 

ประวัติความเปนมา บทบาท และลักษณะทางกายภาพของขลุย 
 

 
ในการศึกษาประวัติความเปนมา บทบาท และลักษณะทางกายภาพของขลุย ไดกําหนด

ประเด็นการศกึษา 4 ประเดน็ดังนี ้
-   ประวัติความเปนมา 
-   บทบาทของขลุย   
-   ลักษณะทางกายภาพ 
-   ระบบเสียง 

 
4.1 ประวัติความเปนมาของขลุย 
 

ขลุย  เปนชื่อของเครื่องดนตรีลานนา ที่นักดนตรีลานนาใชเรียกกันในปจจุบัน  ขลุยจัดเปน
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาชนิดหนึ่ง ที่อยูในสังคมวัฒนธรรมทางดนตรีลานนามาเปนระยะเวลา
หลายรอยป ในประเภทเครื่องเปาลานนาที่มีอยูหลายชนิดเชน ปจุม  แน  และขลุย   ทั้ง 3 ชนิดที่
กลาวมาตางๆเปนที่รูจักโดยทั่วไป   จากประวตัิความเปนมาของขลุยในสมัยโบราณ ไมปรากฏ
หลักฐานทีแ่นชัดวา  ขลุยเกดิขึ้นมาตั้งแตสมัยใด มีมาตัง้แตเมื่อไร ใครเปนผูคิดหรือนํามาจากที่ไหน    

จากเอกสารประวัติศาสตรบอกเลาเพื่อทําการวิจัย   มีเพยีงแตคําวา  “ขลุย” ปรากฏอยูใน
จารึกตํานานพืน้เมืองเชียงใหม ฉบับวัดพระงาม เชยีงใหม พ.ศ. 2404   ผูกที่ 8       ซ่ึงมีขอความ
กลาวถึงการสรางเมืองเชียงใหมในสมยัพระเจากาวิละ ที่ทรงสรางเมืองเชียงใหมขึน้เปน
ราชอาณาจักรลานนาอีกครั้งเปนผลสําเร็จ หลังจากทีข่ับไลพวกพมาออกไปจากดนิแดนลานนาได  
หลังจากนัน้กท็รงจัดใหมีงานเฉลิมฉลองสมโภชเมืองเชียงใหมขึน้  ดังขอความที่ปรากฏในจารึก
ดังกลาวมีคําวา “ขลุย”  อยูตอนหนึ่งวา 
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 “...สนุกสุขสานต   กินทานเหลนมโหสรพ 
พอยลาม  ชอย  ซอ  ส่ีบทกัน  โลง  ดีด  สี  ตีเปา 
ขับฟอนตางๆ  เสียงภภิาค  คองกลอง  ขลุย 
แน  แตรเหิน  แคน  คอย  ติ่ง  ธะลอซอ  เพียะ 

พิณ  บัณเฑาะว  หอยสังข  เปนอันสนั่นนนัเนือง 
อุกขะหลุกชูค่าํเชา  บหมนหมองเสาในศาสนา...” 

 
ในงานประกอบดวยการฟอนตางๆ  การจอย  การซอ  และการบรรเลงดนตรีมีพณิพาทย  

ฆอง  กลองอุย ขลุย  แน  แคน  สะลอ  เปยะ  บณัเฑาะว  และหอยสังข  เปนตน  เครื่องดนตรีที่ใชกนั
ในภายหลังคงไดรับอิทธิพลจาก  กรุงรัตนโกสินทร  และพมา  เพิ่มเขามาในกลุมเครื่องดนตรี
พื้นเมืองลานนา 
 ดังนั้นจากที่กลาวมาขั้นตนจงึอาจสรุปไดวา ขลุยเปนทีรู่จักและมีบทบาทในทางดนตรีของ
สังคมวัฒนธรรมลานนาตั้งแตสมัยของพระเจากาวิละ เจาเมืองเชียงใหมพระองคแรก พ.ศ.2325-2356    
ในยุคสมัยที่ลานนามีฐานะเปนเมืองประเทศราชของสยาม    และตอมาในพ.ศ.2416-2439 ในรัชสมัย
ของพระเจาอนิทวิชยานนท  เชยีงใหม และกรุงเทพฯมีความสัมพันธอยางใกลชิดกัน เนื่องดวย
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเกลาอยูหวั ทรงรับเจาดารารัศมี พระธิดาของพระเจาอินทวิชยานนท
เปนพระราชชายา  เมื่อเจาดารารัศมีเสด็จกลับมาประทบัยังเชียงใหมเปนการถาวรในป  พ.ศ.2457  
ไดทรงนําเอาครูดนตรีไทย  ครูละคร  ครูปพาทย  ขึน้มาดวย  เปนเหตใุหการดนตรีตามแบบราช
สํานักสยามไดขึ้นมาเผยแพรยังภาคเหนือ ทั้งแบบอยางในดานการประสมวงและวิธีการบรรเลง 
สงผลทําใหเกดิรูปแบบในการประสมวงโดยกําหนดจํานวนของเครื่องดนตรีในแตละวง  “วงสะลอ
ซึง” เปนวงดนตรีลานนาวงหนึ่งทีไ่ดรับอิทธิพลจาการจัดรูปแบบการประสมวง และในปจจุบัน
เรียกวา “วงสะลอซึง” วงนี้มีเสียงจากเครื่องดนตรีเครื่องสายเปนหลัก นิยมใชเลนกันตามทองถ่ิน
ภาคเหนือทั่วไป ใชบรรเลงเพลงพื้นบานทีไ่มมีการขับรอง เชน เพลงปราสาทไหว เพลงลองแมปง 
เปนตน และสามารถใชบรรเลงเพลงสมัยใหมก็ได 
 วงสะลอซึงในปจจุบันนยิมนาํมาใชในการบรรเลง และไดพฒันาไปสูการบรรเลง
ประกอบการแสดง    
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การประสมวงในวงสะลอซึง 
 วงสะลอซึง โดยทัว่ไปมักประกอบดวยเครื่องดนตรี ดังตอไปนี ้

1. สะลอเล็ก 
2. สะลอกลาง 
3. ซึงเล็ก 
4. ซึงใหญ 
5. ขลุย 
6. กลองโปงปง 
7. ฉิ่ง 
8. ฉาบ 
 

นิยามความหมาย  
สารานุกรมศัพทดนตรีไทย  ภาคคีตะ-ดุริยางค ฉบับราชบัณฑิตยสถาน   (2540: 36) ไดให

คํานิยามความหมายของขลุยไววา 
 “ขลุย” คือ เครื่องดนตรีประเภทเปา มักทําจากไมรวก ไมชิงชัน ไมพะยูง งาชาง ปจจุบันใช
วัสดุอ่ืนก็มเีชน พลาสติก แตในวงดนตรนีั้นนยิมใชขลุยที่ทําจากไมรวก เนื่องจากใหเสียงที่นุมนวล
ไพเราะกวา ขลุยมี 5 ชนิดคอื ขลุยกรวด ขลุยนก ขลุยเพียงออ ขลุยหลิบ และขลุยอู 
 สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคเหนือ (2542: 2090) ใหคํานิยามความหมายของขลุยไววา 
 “ขลุย” แตเดมิเรียกวา ปถิว เปนเครื่องเปาอีกชนิดหนึง่ที่ทําดวยไมไผ รูปรางคลายคลึงกับ
ขลุยปจจุบันแตไมมีล้ินแบบขลุย คือ มีรูและใชใบตองออนนาบอยางทีใ่ชมวนบหุร่ีเขาบังรูนั้นใหลม
กระพือเปนเสียง ตอมาเมื่อไดรับอิทธิพลจากภาคกลางแลวจึงใชขลุยแบบภาคกลาง เพราะไมตอง
กังวลกับการใชใบตองนาบมาทําล้ินอีก นอกจากจะใชปถิวเปาเดีย่วๆเพื่อความเพลิดเพลินแลว ยังใช
เปาประสมวงสะลอ-ซึง อีกดวย 
 นอกจากนี้ยังพบวาขลุยในอดีตมีช่ือเดิมเรียกวา  “ปถิว” จาก 

พจนานกุรมลานนา  - ไทย ฉบับแมฟาหลวง (2533: 764) ไดใหความหมายปถิว ไววา คือ
ขลุยแบบลานนา ซ่ึงมีขนาดยอมกวาขลุยในแบบของดนตรีไทย ใชขี้ผ้ึงหรือชันโรงเปนดาก และใช
ใบตองนาบ เปนตนมวนรอบบริเวณชองลม เพื่อควบคุมปริมาณลม  

สําหรับนักวิชาการ  นักดนตรีพื้นเมือง  ไดใหความหมายของขลุยดังนี ้
วิเทพ  กันธิมา (สัมภาษณ) กลาวถึงขลุยไววา “ขลุยพื้นบานลานนาของเรา มีลักษณะ

เหมือนกับขลุยทางภาคกลาง เพียงแตลักษณะขลุยของพื้นบานไมมรูีนิ้วคํ้าทางดานหลังของตัวเลา
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ขลุย ซ่ึงในทีน่ี้เปนเพยีงเพยีงขอเสนอแนะเทานั้น บางทองที่ก็ปรากฏการใชรูนิ้วคํ้าเชนเดียวกับขลุย
ทางภาคกลาง” 

บุญยิ่ง  กันธวงศ (สัมภาษณ) กลาวไววา ในวงสะลอซึงใชเครื่องเปาที่เรียกวา ปถิว ม ี  
รูปรางคลายขลุยในปจจุบัน ไมมีล้ิน คือ มีรู ใชใบตองออนทาบเขาบังรูเพื่อใหลมกระพือเพื่อทําให
เกิดเสียง มีเสียงที่เล็กและใสกวาขลุยหลิบ ไมปรากฏหลักฐานทางโบราณคดีวามีมาตัง้แตสมัยใด    
 บุญรัตน  ทิพรัตน (สัมภาษณ) กลาวถึงขลุยไววา “ลักษณะขลุยพื้นบานลานนา คลายกันกับ
ขลุยหลิบของภาคกลาง แตไมมีรูนิ้วคํ้า” 
 เดชาวุธ  สิทธิยศ (สัมภาษณ) กลาวถึงขลุยไววา “ลักษณะขลุยคลายกับขลุยหลิบของภาค
กลาง” 
 สมบรูณ  กาวชัิย (สัมภาษณ)  กลาวถึงขลุยไววา “ขลุยพื้นบานลานนานั้น เดิมเรียกปถิว หรือ
ปผิว เปนลักษณะการเรียกของชาวลานนา ที่นิยมเรยีกเครื่องเปาตางๆ ที่พบเห็นวา ปอยาง เชน ขลุย 
ที่เรียกปผิว เนื่องจากลักษณะการเปา มีลักษณะเหมือนการผิวมากกวาการเปา ขลุยพื้นบานลานนา
นั้นมีลักษณะอยู 2 แบบ คือ ขลุยแกน และขลุยตาด 
  
 จากขอมูลดังกลาว   ขลุยที่ใชในวงดนตรีพื้นบานลานนา  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง
เปา   มีระดับเสียงสูง  ไมมีรูนิ้วค้ํา  เดิมมีรูที่ทําเสียง  6-7 รู แตในปจจบุันใช 7 รู และนํามาเลนในวง
สะลอ ขลุย สวนชื่อที่เรียกหลากหลายนั้นในงานวจิัยนี้เรียกวา ขลุย 
  
4.2 บทบาทของขลุย 

 
มุงศึกษาบทบาทของขลุยที่มีตอวัฒนธรรมดนตรีลานนา และหนาที่ของขลุยที่มีตอวงดนตร ี 

สภาพในปจจบุัน โดยมีรายละเอียดดังนี ้  
 

4.2.1 ขลุยในวงดนตรีพื้นบานลานนา 
 

 ขลุย  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาของลานนาที่ไมมีล้ิน และไมมลํีาโพง จากอดตีขลุย
ไดทําหนาที่ในลักษณะของการบรรเลงเดี่ยว  ในบทเพลงพื้นเมืองและเปนทีน่ิยมนาํติดตัวไปทํางาน 
เพราะขลุยมีขนาดเล็ก ยามวางจากการทํางานก็จะเปาขลุยเพื่อเปนการผอนคลายจากงานที่ทําอยู   
หรือ งานเทศกาล  งานประเพณ ี  งานเลี้ยง  และแอวสาว  ขลุยก็สามารถเปาบทเพลงพื้นเมือง เพือ่
สรางความสนุกสนาน  ประเทืองอารมณแกคนในชุมชน  ขลุยไดการสรางสรรคเสียงที่โดดเดนมี
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เอกลักษณเฉพาะ   เสียงของขลุยไดสรางทํานองตามบทเพลง โดยอาศัยการคดิอันเกดิมาจาก
ความรูสึกของนักดนตรีที่มีตอบทเพลงและ ความรูสึกของอารมณในขณะนั้น   ตลอดเวลาขลุยได
ตอบสนองความรูสึกของผูเปา ตามบทเพลงที่ตองบรรเลง ทํานองที่เกิดมานัน้มีอิสระเหมือนกับการ
ไหลของน้ํา  ความตอเนื่องของเสียงอันเกิดมาจากการเปาขลุย ไดสรางบรรยากาศที่สนุกสนานได
อยางด ี    

ตลอดจนการบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรี อ่ืนๆ เชน  สะลอ ,ซึง  ซ่ึงมีบทบาทตอชุมชนเปน
อยางมาก มีความผูกพันกับการดําเนินชวีิตของชาวลานนา   เชน  การรวมตัวกันเลนดนตรีในงานศพ
ของเพื่อนบาน เรียกกนัวา "ฮอมศพ"  เปนความเอื้ออาทรตอกันเปนอยางสูง  เพื่อเชื่อมโยง
ความสัมพันธของคนใหมีความรักใครปรองดอง   ตลอดจนสรางความบันเทิง  ความเบิกบานใน
เวลาสุข   ในการบรรเลงรวมนี้   ไดพัฒนามาอยูในรูปแบบวงดนตรีที่เรียกกนัวา " วงสะลอซึง "  วง
ดนตรีสะลอซึง   สามารถแสดงไดทุกโอกาสทั้งงานมหรสพ  สมโภช  งานมงคล  งานอวมงคล  และ
การบรรเลงเพื่อความเพลิดเพลินโดยทัว่ไป   เนื่องจากเพลงที่ใชบรรเลงในวง  มีลักษณะเปนเพลง
บรรเลง ไมมีเนื้อรอง  และทํานองสั้น ทําใหสะดวกตอการบรรเลงเพราะจดจําไดงาย  สามารถเลน
วนซ้ําไปมาได  บทเพลงเนนลักษณะลีลาที่ออนชอย  วงดนตรีใหเสยีงทีไ่มดัง มีความออนหวาน  ใน
จุดนี้เปนเอกลกัษณหนึ่งของวัฒนธรรมดนตรีลานนา  อันเปนที่รูจักโดยทัว่ไปที่ความสวยงาม  
ออนหวาน   ดวยเหตุนี้วงสะลอซึง  จึงเปนวงดนตรวีงหนึ่งของลานนา ที่มีความสําคัญในการ
ตอนรับผูคนที่มาจากตางถิ่น หรืองานสงเสริมวัฒนธรรมลานนา  และสามารถแสดงประกอบกับการ
ฟอนตางๆ  อาทิ การฟอนผาง  ฟอนวี  ฟอนโต  ฟอนสาวไหม  ระบําลีซอ  ฯลฯ    

 
 
 
 
 
 
 

           
 

 
 ภาพที่ 1 นกัดนตรีที่เปาขลุย 
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ขลุยไดสรางแนวทํานองโดยเกิดจากการสรางสรรคจากผูเปา  จึงทําใหมีอิสระในการสราง
ทํานองและเชือ่มโยงเครื่องดนตรีในวงเอาไว  เพราะขลุยมีเสียงที่ดังแหลมกวาเครื่องดนตรีทุกเครื่อง
ในวง   บุคลิกของขลุยในการบรรเลงมีลักษณะพลิ้วไหวมากกวาเครื่องดนตรีที่มีอยูในวง  ขลุย
เปรียบกับทํานองที่รอยทํานองอื่นๆ เอาไวดวยกัน  เพราะทํานองอื่นๆ  มีลักษณะขึ้นและลง  แตขลุย
ใหทํานองที่มคีวามตอเนื่อง  อันเนื่องมาจากการเปาขลุยที่มีลักษณะการใชลมเดียว เสียงของขลุยจึงมี
ความตอเนื่องกันโดยตลอด ซ่ึงแตกตางกับเครื่องดนตรีอ่ืนในวงสะลอซึงที่มีทํานองไมตอเนื่อง จึง
ทําใหขลุยมีความพิเศษในความรูสึกที่โลดแลนแตตอเนื่อง สรางสรรคทํานองไดอยูตลอดทั้งบท
เพลง 

 
4.2.2 การสืบทอดและสถานภาพในปจจุบัน 
 

 เนื่องจากวงสะลอขลุยมีความสําคัญในการบรรเลงดนตรีใหกับวัฒนธรรมดนตรีลานนา  
ถึงแมในปจจบุันจะมกีารแปรเปลี่ยนทางสังคมในรูปแบบใหมซ่ึงสงตอทางดนตรทีั้งทางตรง และ
ทางออม  อนึ่งการประยุกตเครื่องดนตรีรวมถึงบทเพลงที่ประสมประสานความเปนสากลได
สรางสรรคส่ิงใหมๆ ที่เขามามีบทบาทในวัฒนธรรมดนตรีลานนา  ที่เรียกกันวาดนตรีประยุกต
ลักษณะที่ไมจาํกัดรูปแบบของวงดนตรีบทเพลงที่นํามาใช  แตขลุยยงัคงปรับตัวเปลี่ยนแปลงในการ
สรางสรรคทํานอง  รวมกนับทเพลงสากล และประยกุตใหเขากับลีลาของดนตรีนัน้ๆ  เพราะขลุย
เปนเครื่องดนตรีที่สามารถบรรเลงทํานองไดดี และสรางสรรคทํานองใหมไดอยูเสมอ  ตาม
ประสบการณของนักดนตรทีี่บรรเลง  ความสามารถของนักดนตรีที่บรรเลงขลุยยอมทําใหเกดิความ
แตกตางทางทาํนอง  แตส่ิงที่ไมไดเปล่ียนแปลงได  และคงเอกลักษณของขลุย ก็คือ เสียงของขลุยที่
ยังคงสรางความสนุก  ครึกครื้นบนการบรรเลงที่มีลีลาอิสระ 
 ในปจจุบนัหลายๆโรงเรียนใหความสําคัญกับการอนุรักษวัฒนธรรมดนตรีเพื่อใหเดก็ๆ  เกิด
ความรักดนตรีลานนา จึงไดมีการเปดสอนทั้งในชั่วโมงเรียนปกติ และสอนพิเศษตามที่ตางๆ เชน  
วัดเกาะกลาง และวดัลอยเคราะห  ไดเปดสอนดนตรีพื้นเมือง อาทิ สะลอ  ซึง  ขลุย เปนตน  ดวยเหตุ
นี้ขลุยจึงไดทําหนาที่สรางพืน้ฐาน และปลูกฝงความรักในดนตรีลานนาใหกับนกัเรียนในโรงเรียน
ตางๆ  เพราะเนื่องจากขลุยมรีาคาถูก  หาซื้อไดงายพกพาไดสะดวก สามารถนํามาหัดเลนไดงาย   
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 ปจจุบันขลุยในวงดนตรีลานนาไดเขามามีบทบาทในดานธุรกิจ  เนื่องจากขลุยไดรับความ
นิยมในการบรรเลงตาม  รานอาหาร  โรงแรม  และเทศกาลงานตางๆ  เพราะวงดนตรีสะลอซึงมี
เอกลักษณเฉพาะ  สามารถบรรเลงเพลงไดหลากหลาย   และสามารถประยุกตใหเขากับงานนัน้ๆ ได  
เชน  งานแตงงาน  งานศพ  งานรื่นเริง  เปนตน  สําหรับราคาจางตอวงนัน้ประมาณ  5000 บาทขึ้นไป 
บางครั้งอาจถึงหลักหมื่น ทัง้นี้ขึ้นอยูกับ ช่ือเสียงของวงและนักดนตรีทีบ่รรเลง 
 สําหรับการตลาดนั้น ขลุยมีราคาตั้งแต 100-500 บาท ทั้งนี้ขึ้นอยูกับไมที่นํามาทําและ
ช่ือเสียงของผูผลิต นอกจากนี้พบวา ขลุยยังไดรับความนิยมเปนที่ตองการของผูที่สนใจที่จะหดัเลน
เครื่องดนตรีพืน้เมือง เพราะขลุยมีขนาดเลก็ใหเสียงชัดเจนไพเราะ มีราคาไมแพงและหาซื้อไดงาย 
 วงสะลอซึงยังคงมีศิลปนตางๆ ที่สรางสรรคผลงานออกมา  ทั้งเพลงพื้นบานและเพลง
ประยุกต   ซ่ึงจัดทําในรูปแบบเทป และซดีีเพลง 

รายช่ือนักดนตรีที่มีช่ือเสียงในการบรรเลงขลุยในปจจุบนั 
  1. นายวเิทพ กนัทิมา 
  2.นายบุญยิ่ง กนัทวงค 

3.นายภานุทัต อภิชนาธง 
4.นายสุรพงษ กิติสิทธิ 
5.นายสมบรูณ กาวิชัย   
6.นายอรรธพงษ แกวสมุทร 
 

ถึงแมขลุยในปจจุบันในรูปแบบของการบรรเลงบทเพลง และในวงดนตรีจะมีการ
แปรเปลี่ยนตามสังคมสมัยใหม  ทําใหบทบาทและหนาที่จากเดิมที่บรรเลงแบบพิธีกรรม  มาปรับ
เปลี่ยนไปเนนจุดเดนในลักษณะของการคา และการทองเที่ยว  เพื่อตอบสนองความตองการของ
สังคมแบบใหม โดยการนําเครื่องดนตรีสากลเขามารวมบรรเลงหรือนําบทเพลงสากลมาเรียบเรยีง
ใหมใหเลนกับวงดนตรีพืน้เมอืง  ขลุยก็ทําหนาที่การบรรเลงไดเปนอยางดี  
 
4.3  ลักษณะกายภาพ และระบบเสียงของขลุย 

 
ผูวิจัยไดกําหนดขั้นตอนในการศึกษาเรื่องของลักษณะกายภาพ และระบบเสียงของขลุย 

มีดังตอไปนี ้
-  สวนประกอบ และโครงสราง 
- วัสดุที่ใช และการผลิตขลุย 
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4.3.1สวนประกอบ และโครงสราง 
 

 
ภาพที่ 2  ขลุยของนายสุรพงษ  กิติสิทธิ 

 
 
ลักษณะของขลุยทุกชนิดจะมีรายละเอียด   ดังนี ้
 1.   เลมคือ ตัวขลุย มีขนาดแตกตางไปตามชนิดของไมทีน่ํามาทํา ลวดลายของไมชนดิตางๆ 
ไดสรางความสวยงามตางกนั  
 2.   แกน คือ ไมอุดปากขลุย(ดาก) นิยมใชไมเนื้อแข็ง ใชทําหนาที่กําหนดขนาดของลมที่จะ
ผานไปรูปากนกแกว   
 3.    รูเปา คือ เปนรูสําหรับเปาลมลงไป 
 4.  รูปากนกแกว คือ รูที่เซาะรองรับลมจากชองปลายดากภายในขลุย รูปากนกแกวจึงอยู
ดานเดยีวกับรูเปาหางลงมาจากปากขลุยเปนรูปสี่เหล่ียม ใชทําหนาทีรั่บลมจากชองเปาลมใหเกดิการ
ปะทะ   และเกดิแรงสั่นสะเทอืนของอากาศ 
 5. รูนับ คือ รูที่เจาะเรยีงอยูดานบนของเลาขลุย ใชทําหนาที่ในการปดเปดระยะของลมเพื่อ
ทําใหเกิดระดบัเสียงตางๆ 
 6.  รูรอยเชือก คือรูที่อยูตรงสวนปลายของขลุย โดยเจาะทะลุบน – ลาง และทะลุดานขาง
ซาย – ขวา ใหเยื้องคูกนั สําหรับรอยเชือกไวแขวนหรอืถือตามถนัด รูรอยเชือกนีม้ีผลตอเสียงของ
ขลุย 
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7.   รูไขเสียง คือรูที่อยูระหวางรูไขเสียงกบัรูรอยเชือก อยูดานบนของเลาขลุย  ใชทําหนาที่
แตงเสียงของขลุยใหไดระดบัเสียงสูงขึ้นหรือต่ําลง 

 
 
 
 
1. เลม คือ  ตัวขลุย 

 
4.  รูปากนกแกว คือรูที่แซะรอง 
รับลมจากชองปลายดากภายในขลุย 
 
     
5. รูนับ คือ  รูที่เจาะเรยีงอยูดานบน 
ของขลุย  มี 7 รู 
 
 
7.รูไขเสียง คือ รูที่เจาะอยูดานบน 
 
6.รูรอยเชือก  คือรูที่อยูตรงสวนปลาย 

ของขลุย 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3รูปโครงสรางและสวนประกอบของขลุย 1 
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2.แกนไมอุดปากขลุย         3.ชองเปาลม                      แกน                 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 4 รูปโครงสรางและสวนประกอบของขลุย  2 
 
 

4.3.2 วัสดุท่ีใชทําและการผลิตขลุย 
 
 การเลือกไมท่ีใชทําเลมขลุย 
 
 วัสดุที่ใชทําเลมขลุยนั้น นิยมทําจากไมรวกหรือไมรวก ไมเฮี้ยะ และไมชิงชัน  สวนใหญ
การเลือกใชไม มีองคประกอบตางๆกัน  ในเรื่องของการหาไมทีง่ายตอสภาพทองถ่ิน ไมทาง
ภาคเหนือ  มกัพบปญหาในเรื่องของความยาวของไมไมไดขนาด  ไมที่แตกไดงายและมีอายุการใช
งานสั้น   คือ ไมบาน ไมเหยีง ไมบง  ไมไผ   ในสวนของไมชิงชันนั้นเปนไมที่มคีวามคงทนอยูตัว 
และใหเสียงทีด่ี แตราคาแพงจึงไมนยิม และหายาก   ไมฮวกดํา ไมฮวกแดง   ที่เรียกวา ไมฮวงบอม มี
ลักษณะปลองยาวๆ มีความเชื่อวา ถาหากเปนไมที่ขึ้นริมทาง จะไดเสยีงที่มีคุณภาพ   เมื่อไดไมที่
ตองการทําเปนเลมขลุย แลวมาดูเสนผานศูนยกลางของไมตองไมเกนิ 2  ซม. จึงไดเสียงที่สูง  แตถา
เกินกวา 2  ซม. เสียงของขลุยจะไดที่เสยีงที่ต่ํา  ซ่ึงไมเหมาะสําหรับขลุยลานนาที่ตองการเสียงทีสู่ง 
 

 

    ชองลม

ปากนกแกว 
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ความแกของเนื้อไม 
 
 ความแกของเนื้อไมก็มีผลตอคุณภาพของเสียงขลุยที่จะผลิต  ไมที่มีความแกมากๆ  เนื้อไม

จะแหงสนิท  แตถาไมยังไมแหง นานๆไปเสียงจะไมดี  เปากินลม วิธีดลัูกษณะของไมวาแกพอที่จะ
นํามาใชไดหรือยัง ใหดูทีโ่คนตนวามกีาบไมอยูหรือไม ถาหากมีแสดงวาไมนัน้ยังหนุมอยูยงัใช
ไมได เมื่อสังเกตลักษณะไมตามตองการไดแลว  ถาตัดเปนเลมยาวสามารถนํามาตากแดดได แตถา
ตัดเปนขอๆ นิยมนํามาตากลมจะดกีวาการตากแดด และทําการตัดไมเปนปลองๆ ไมวาจะตัดดวยวิธี
ใดก็ตาม ใหสังเกตลักษณะของสีไมซ่ึงบงบอกลักษณะของไมที่ดีคือ ถาสีไมออกสีเหลืองแสดงวาใช
ทําขลุยได สวนตัวแกนขลุยนั้นนยิมทําจากไมสัก หรือไมโมกทั้งนี้เพราะงายตอการทํา เนื่องจากเนื้อ
ไมมีความออนเหมาะแกการทําดากขลุย 

 
อุปกรณท่ีใชทําขลุย 

1. มีดเหลา 
2. เล่ือยฉลุ  หรือ เล่ือยตัดเหล็ก 
3. สวาน 
4. ซวด คือเหล็กแหลม ที่ใชสําหรับเผาไฟทะลวงรูขลุย 
5. ตลับเมตร 
6. ดินสอหรือปากกา 
 

ขั้นตอนการผลิตขลุย  
 
 ขั้นตอนการผลิตขลุยนั้นมีสูตรหรือ “มอก” ที่ใชในการกาํหนดสัดสวนตางๆ ดังนี ้
 
 1.จัดหาไมและชนิดของไมที่ตองการ  เมือ่หาไดจะตองมาทําการตัด การวัดความยาวของไม
ที่จะตองการจะตัด มวีิธีทําดงันี้ ใชฝามือวดัความยาวของไม ซ่ึงวัดจากปลายขอที่มีปลองติดอยู ความ
ยาวประมาณ 35 ซม. โดยไมที่ตัดนั้นตดิขอตรงสวนปลายไว และทะลวงขอใหทะลุโดยตลอด ทั้งนี้
การติดขอตรงสวนปลายไวเพื่อปองกันไมใหขลุยแตกออกจากกัน และมีความคงทนสูง 

2.วัดความกวางของลําไมไผ  คือ ความกวางเสนผาศูนยกลางของลําไมโดยวดัจากผวิไมดาน
ใน   เมื่อวัดความกวางเสนผาศูนยกลางของลําไมไดแลว วัดลงมาจากปลายดานบนเปน 2 เทาของ
ความกวางของเสนผาศูนยกลางของเลมขลุย เพื่อที่จะเจาะรูปากนกแกวซ่ึงเปนรูปสีเ่หล่ียมผืนผาทีม่ี
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ขนาด ยาวประมาณ 2 ซม. กวางประมาณ 0.5 ซม. เปนรูที่เซาะรองรับจากชองปลายแกนภายในขลุย
ในลักษณะเฉียงขึ้น 

 

             ภาพที่  5  ซวด 
 
 3. การเจาะรูนบัเสียงทั้งหมด 7 รู  ในสวนนี้ถือวาเปนขั้นตอนที่สําคัญเพราะเจาะไมด ี  เสียง
ของขลุยจะไมไดระดับเสียง  ขั้นตอนมีดงันี้   ใชดินสอขีดเสนตามความยาวตั้งแตบนลงลางทาง
ดานหนาตรงกนัขามกับ รูปากนกแกว และใหตรงกึ่งกลางของขลุย จากนั้น  การเจาะรูที่ 1  ใหมี
ระยะเปน 7 เทา ของความกวางของเลมไม หรือโลง เจาะรูนับรูแรกและรูถัดๆไป เจาะโดยเวน
ระยะหางจากรูแรกหางกนั 1 โลง เจาะจนครบ 7 รู ในการเจาะรูทั้งหมด ใชแกนเผาไฟเจาะร ูหรือ 
เพื่อใหไดรูปทีไ่มมีเยื่อหรือเศษไมลงเหลือจากการเจาะซึง่มีผลตอเสียงดวย  

ในการเจาะรูนบันี้บางครั้งก็เจาะแบบตรงๆ บางครั้งก็เจาะแบบเฉยีงลงขึ้นอยูกับการทําขลุย
ของผูทําแตละคน ไมมีกฎเกณฑที่กําหนดแนนอน เมื่อไดรูนับ รูปากนกแกว บางครั้งก็ไมจําเปนตอง
เจาะรูรอยเชือกก็ได แตถาเกิดลักษณะเสียงขลุยเพีย้นบางครั้งการเจาะรูรอยเชือกกม็ีสวนชวยใหเสียง
ดีขึ้นได โดยรูรอยเชือกจะอยูเหนือขอไมขึ้นมาเล็กนอยมรีะยะ 2 – 4โลงก็ได โดยเจาะทะลุบน-ลาง 
และทะลุดานขางซาย-ขวาใหเยื้องคูกนั  
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                   ภาพที่ 6 ขลุยที่เจาะรู   
 
4. การใสแกน     คือ ไมอุดปากขลุยนยิมใชไมสักทองความยาวโดยประมาณ 2 โลง เมื่อ

ไดมาแลวใหทาํการอุดปากขลุยโดยใหชองลมอยูดานเดยีวกันกับรูปากนกแกว แลวลองเปาขลุย  เพื่อ
ตองการปรับแตงชองลมใหพอดีกับรูปากนกแกว  แตถาไมไดระดบัเสียงที่ตองการก็ตองไปแกที่รู
บังคับ 7  รูที่ทําการเจาะลงไป ใหมีขนาดใหญและเล็กลง ในสวนนี้ชางที่ทําตองมีความรูในเรื่องของ
ระดับเสียง และความตองการของนักดนตรี 

จากที่กลาวมาขลุย จะมีสวนประกอบตางๆ คือ เลมขลุย  แกน  รูเปา รูปากนกแกว  รูนับ รู
ไขเสียง ทั้งหมดที่กลาวมานี้   เปนสวนประกอบที่สําคัญในการผลิตขลุยและสงผลตอคุณภาพเสียง
ขลุย  ในการเลือกไม มาเปนเลมขลุย นับเปนขั้นตอนทีสํ่าคัญในการผลิต ขลุยจะใหเสียงที่ดีไพเราะ 
และมีความคงทนขึ้นอยูที่ชนดิของไมที่นํามาเปนเลมขลุย   การเจาะรูนับ พบวา ชางผลิตที่ขลุยตางๆ 
ไดใชสูตรการวัดไม  โดยไดจากการวดัเสนผาศูนยกลางของไม  เพื่อตําแหนงในการเจาะรูบังคับ
เสียง   
 
4.4 ระบบเสียง 

 
จากการวิจัยพบวาระบบเสียงของขลุยแตละเลมมีระดับเสียงที่ไมเทา ทั้งนี้มีเหตผุลมาจาก

การผลิต     เร่ิมตั้งแตชนิดของไม ขนาดเสนผาศูนยกลางของโลงที่มีขนาดไมเทากัน  สูตรการเจาะรู
นับ   โดยจะกาํหนดแนวทางการนําเสนอในเรื่องของระบบเสียงดังตอไปนี ้
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-    ระดับเสยีง 
-    บันไดเสียง 
-    ชวงเสียง 
 

ผูวิจัยจึงไดทําการวิเคราะหระบบเสียงของขลุยจากกลุมนักดนตรีลานนาที่มีช่ือเสียงและเปนที่
ยอมรับ  จํานวน  9 ทาน ดังนี ้

1. นายสมบรูณ  กาวิชัย   
2. นายสุรพงษ  กิติสิทธิ 
3. นายภานุทัต  อภิชนาธง 
4. นายบุญยิ่ง  กนัทวงค 
5. นายวิเทพ  กันทิมา 
6. นายอรรธพงษ  แกวสมุทร 
7. นายบุญรัตน  ทิพยรัตน 
8. นายเดชาวุธ   สิทธิยศ 
9. นายบุญถึง  จกัขุเนตร 

 
1) ขลุยของนายสมบรูณ  กาวิชัย   
ระดับเสียงขลุยของนายสมบรูณ กาวิชัย ผลจากการวัดระดับเสียงหาคาเซนต และคาความถี่

ของเสียง  มีรายละเอียดดังนี ้
     

เสียง ความยาวของสาย (ซม.) คาเซนต ความถี่(Hz) 
1 52 0 288 
2 43.5 309 344 
3 39 498 383 
4 36 642 417 
5 32.5 814 460 
6 30 952 499 
7 28 1072 535 
8 26.2 1187 571 
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9 24.7 1289 606 
10 21 1569 712 
11 19.1 1734 783 
12 17.8 1859 840 
13 16.2 2019 924 
14 14.8 2175 1010 

 
ตารางที่  1  คาเซนตขลุยของนายสมบรูณ  กาวิชัย 

 
นําคาเซนตที่ไดมาแสดงเทยีบกับระบบ Equal Temperament  

 
    0       100      200     300     400     500       600     700     800      900    1000    1100    1200   1300   1400 

 
 

  
 

           

    0                                309              498            642              814         952     1072  1108      1289   
    1                                  2                  3                4                  5             6          7        8            9   

 
 1400   1500   1600    1700    1800   1900    2000    2100   2200    2300   2400    2500   2600   2700    2800 

 
 

  
 

           

                  1569              1734    1859               2019    2175 
                    10                  11        12                   13        14 
 

ตารางที่  2  คาเซนตที่เบี่ยงเบน ในระดับเสยีงขลุยของนายสมบรูณ กาวชัิย  
  

บันไดเสียงขลุยของนายสมบรูณ กาวิชัย โดยนําผลคาความถี่ของเสียงที่ไดมาเทียบ 
กับคาความถี่มาตรฐาน(Fundamental Hertz)  
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เสียง ความถี่(Hz) คาความถี่มาตรฐาน คาความถี่เบี่ยงเบน ระดับเสียงโนต 
1 288 293.66 -5.66 D4 
2 344 349.23 -5.23 F4 
3 383 392.00 -9 G4 
4 417 415.30 +1.7 G#4 
5 460 466.16 -6.16 A#4 
6 499 493.88 +5.12 B4 
7 535 523.25 +11.75 C5 
8 571 587.33 -16.33 D5 
9 606 622.25 -16.25 D#5 
10 712 698.46 +13.54 F5 
11 783 783.99 -0.99 G5 
12 840 830.61 +9.39 G#5 
13 924 932.33 -8.33 A#5 
14 1010 987.33 +22.67 B5 

  
ตารางที่  3   คาความถี่เสียงขลุยของนายสมบรูณ กาวิชัย เทียบความถี่บนัไดเสียงระบบเสียง 

Equal Temperament (Hz) 
 

ชวงเสียงขลุยของนายสมบรูณ กาวิชัย โดยนําเสนอการบันทึกโนตสากล มีรายละเอียด
ดังตอไปนี ้

 
 

 
 
 

ตารางที่  4   ชวงเสียงขลุยของนายสมบรูณ กาวิชัย 
 
 



ปณิธิ เถาทอง                                                                                ประวัติความเปนมาบทบาทและลักษณะทางกายภาพของขลุย / 
 
 

46

2) ขลุยของนายสุรพงษ กิติสิทธิ 
   ระดับเสียงขลุยของนายสุรพงษ กิติสิทธิ ผลจากการวดัระดับเสียงหาคาเซนตและ 

คาความถี่ของเสียง  มีรายละเอียดดังนี ้
 
     

เสียง ความยาวของสาย (ซม.) คาเซนต ความถี่(Hz) 
1 44.2 0 342.5 
2 41.0 130 365 
3 37.2 299 402 
4 34.2 444 437 
5 30.6 637 489 
6 27.2 841 550 
7 25.2 939 594 
8 22.7 1154 659 
9 19.8 1391 756 
10 17.8 1575 854 
11 15.8 1782 948 
12 14.1 1978 1076 
13 12.9 2082 1126 
14 12 2258 1248 

 
ตารางที่  5   คาเซนตขลุยของนายสุรพงษ กิติสิทธิ 

 
 
นําคาเซนตที่ไดมาแสดงเทยีบกับระบบ Equal Temperament  

    0       100      200     300     400     500       600     700     800      900    1000    1100    1200   1300   1400 
 
 

  
 

           

    0           130          299               444                637                 841     939               1154                    1391    
    1             2              3                  4                     5                     6         7                   8                           9   
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 1400   1500   1600    1700    1800   1900    2000    2100   2200    2300   2400    2500   2600   2700    2800 
 
 

  
 

           

                   1575               1782               1978  2082                2258 
                     10                   11                   12      13                   14 
 

ตารางที่  6  คาเซนตที่เบี่ยงเบน ในระดับเสยีงขลุยของนายสุรพงษ กิติสิทธิ 
 

บันไดเสียงขลุยของนายสุรพงษ  กิติสิทธิ โดยนําผลคาความถี่ของเสียงที่ไดมาเทียบ 
กับคาความถี่มาตรฐาน (Fundamental Hertz)  
 

เสียง ความถี่(Hz) คาความถี่มาตรฐาน คาความถี่เบี่ยงเบน ระดับเสียงโนต 
1 342.5 349.23 -6.73 F4 
2 365 369.99 -4.99 F#4 
3 402 415.30 -13.3 G#4 
4 437 440.0 -3 A4 
5 489 493.88 -4.88 B4 
6 550 554.37 -4.37 C#5 
7 594 587.33 +6.67 D5 
8 659 659.26 -0.26 E5 
9 756 739.99 +16.01 F#5 
10 854 830.61 +23.39 G#5 
11 948 932.33 +15.67 A#5 
12 1076 1046.5 +29.5 C6 
13 1126 1174.7 -48.7 D6 
14 1248 1244.5 +3.5 D#6 

 
ตารางที่ 7   คาความถี่เสียงขลุยนายสุรพงษ กิติสิทธิ เทียบความถี่บันไดเสียงระบบเสียง  

  Equal Temperament (Hz) 
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ชวงเสียงขลุยของนายสุรพงษ  กิติสิทธิ    โดยนําเสนอการบันทึกโนตสากล มีรายละเอียด

ดังตอไปนี ้
 
 
 

 
 
 

ตารางที่  8   ชวงเสียงขลุยของนายสุรพงษ กิติสิทธิ 
 
 

3) ขลุยของนายภานทุัต  อภิชนาธง 
1.ระดับเสียงขลุยของนายภานุทัต อภิชนาธง ผลจากการวดัระดบัเสียงหาคาเซนตและ 

คาความถี่ของเสียง มีรายละเอียดดังนี ้
   
   

เสียง ความยาวของสาย (ซม.) คาเซนต ความถี่(Hz) 
1 45.5 0 329 
2 38.5 289 388.5 
3 34 504 444 
4 29.6 744 505 
5 27.1 897 552 
6 25.1 1030 606 
7 23.4 1151 639 
8 22.2 1242 674 
9 21 1338 713 
10 19.5 1467 766 
11 18.6 1549 804 
12 17 1704 862 
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13 15 1921 998 
14 13.2 2143 1134 

 
ตารางที่  9  คาเซนตขลุยของนายภานุทัต อภิชนาธง 

นําคาเซนตที่ไดมาแสดงเทยีบกับระบบ Equal Temperament  
 

    0       100      200     300     400     500       600     700     800      900    1000    1100    1200   1300   1400 
 
 

  
 

           

    0                           289                       504                   744         897            1030     1151   1242   1338 
    1                             2                           3                       4             5                 6           7         8         9 

 
 1400   1500   1600    1700    1800   1900    2000    2100   2200    2300   2400    2500   2600   2700    2800 

 
 

  
 

           

       1467   1549             1704                1921               2143 
         10       11                 12                     13                  14 
 

ตารางที่ 10  คาเซนตที่เบี่ยงเบน ในระดับเสียงขลุยของนายภานุทัต อภชินาธง 
 

บันไดเสียงขลุยของนายภานทุัต  อภิชนาธง    โดยนําผลคาความถี่ของเสียงที่ไดมาเทยีบกับ
คาความถี่มาตรฐาน(Fundamental Hertz)  
 

เสียง ความถี่(Hz) คาความถี่มาตรฐาน คาความถี่เบี่ยงเบน ระดับเสียงโนต 
1 329 329.63 -0.63 E4 
2 388.5 392.00 -3.5 G4 
3 444 440.00 +4 A4 
4 505 493.88 +11.12 B4 
5 552 554.37 -2.37 C#5 
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6 606 622.25 -16.25 D#5 
7 639 659.26 -20.26 E5 
8 674 698.46 -24.46 F5 
9 713 739.99 -26.99 F#5 
10 766 783.99 -17.99 G5 
11 804 830.61 -26.61 G#5 
12 862 880.00 -18 A5 
13 998 987.77 +10.23 B5 
14 1134 1108.7 25.3 C#6 

 
ตารางที่  11  คาความถี่เสียงขลุยของนายภานุทัต อภิชนาธง เทียบความถีบ่ันไดเสียงระบบเสียง 

           Equal Temperament (Hz) 
 

ชวงเสียงขลุยของนายภานุทตั  อภิชนาธง   โดยนําเสนอการบันทึกโนตสากล มีรายละเอียด
ดังตอไปนี ้

 
 
 
 

 
ตารางที่  12  ชวงเสียงขลุยของนายภานุทัต อภิชนาธง 

 
4) ขลุยของนายบุญยิ่ง  กันทวงค 
ระดับเสียงขลุยของนายบุญยิ่ง  กันทวงค ผลจากการวัดระดับเสียงหาคาเซนตและ คาความถี่

ของเสียง  มีรายละเอียดดังนี ้
     

เสียง ความยาวของสาย (ซม.) คาเซนต ความถี่(Hz) 
1 45.8 0 326.5 
2 41 192 365 
3 37 371 404.5 
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4 34.8 476 430 
5 30.6 699 489 
6 28.1 860 533 
7 25 1049 599 
8 22.6 1220 663 
9 20.4 1401 735 
10 18.2 1598 822 
11 16.4 1779 912 
12 15.1 1922 990 
13 13.7 2090 1092 
14 11.8 2349 1268 

 
ตารางที่ 13   คาเซนตขลุยของนายบุญยิ่ง กนัทวงค 

 
นําคาเซนตที่ไดมาแสดงเทยีบกับระบบ Equal Temperament  
 

    0       100      200     300     400     500       600     700     800      900    1000    1100    1200   1300   1400 
 
 

  
 

           

    0               192                 371     476                   699              860                1049              1220 
    1                 2                     3         4                       5                  6                     7                     8          

 
 1400   1500   1600    1700    1800   1900    2000    2100   2200    2300   2400    2500   2600   2700    2800 

 
 

  
 

           

   1401         1598              1779             1922       2090                         2349 
       9             10                  11                 12           13                             14 

 
ตารางที่  14  คาเซนตที่เบี่ยงเบน ในระดับเสียงขลุยของนายบุญยิ่ง กนัทวงค 
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บันไดเสียงขลุยของนายบุญยิ่ง  กันทวงค    โดยนําผลคาความถี่ของเสียงที่ไดมาเทยีบ 
กับคาความถี่มาตรฐาน(Fundamental Hertz)  
 

เสียง ความถี่(Hz) คาความถี่มาตรฐาน คาความถี่เบี่ยงเบน ระดับเสียงโนต 
1 326.5 329.63 -3.13 E4 
2 365 369.99 -4.99 F#4 
3 404.5 392.00 +12.5 G4 
4 430 440.00 -10 A4 
5 489 493.28 -4.88 B4 
6 533 523.25 +9.75 C5 
7 599 587.33 +11.67 D5 
8 663 659.26 +3.74 E5 
9 735 735.99 -0.99 F#5 
10 822 830.61 -8.61 G#5 
11 912 932.33 -20.33 A#5 
12 990 987.77 +2.33 B5 
13 1092 1108.7 -16.7 C#6 
14 1268 1244.5 +23.5 D#6 

 
ตารางที่  15  คาความถี่เสียงขลุยของนายบญุยิ่ง กันทวงค เทียบความถีบ่ันไดเสียงระบบเสียง 

Equal Temperament (Hz) 
 

ชวงเสียงขลุยของนายบุญยิ่ง  กันทวงค   โดยนําเสนอการบันทึกโนตสากล มีรายละเอียด
ดังตอไปนี ้

 
 
 
 

 
ตารางที่ 16   ชวงเสียงขลุยของนายบุญยิ่ง กันทวงค  
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5) ขลุยของนายวิเทพ กันทิมา 
ระดับเสียงขลุยของนายวิเทพ  กันทิมาผลจากการวัดระดับเสียงหาคาเซนต และ 

คาความถี่ของเสียง  มีรายละเอียดดังนี ้
     

เสียง ความยาวของสาย (ซม.) คาเซนต ความถี่(Hz) 
1 38.9 0 384.5 
2 32.3 322 464 
3 29.8 461 502 
4 27 632 554 
5 24 836 624 
6 21.5 1026 696 
7 19.5 1195 767 
8 18.6 1277 804 
9 16 1538 936 
10 14.2 1744 1054 
11 13.8 1794 1084 
12 12.2 2007 1226 
13 11.4 2124 1312 
14 10.1 2334 1482 

 
ตารางที่  17  คาเซนตขลุยของนายวิเทพ กนัทิมา 

 
นําคาเซนตที่ไดมาแสดงเทยีบกับระบบ Equal Temperament  
 

    0       100      200     300     400     500       600     700     800      900    1000    1100    1200   1300   1400 
 
 

  
 

           

    0                                  322         461              632                 836                 1026      1195  1277    
    1                                    2             3                  4                     5                      6            7        8 
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 1400   1500   1600    1700    1800   1900    2000    2100   2200    2300   2400    2500   2600   2700    2800 
 
 

  
 

           

                 1538            1744 1794        2007         2124                      2334   
                    9                  10     11            12             13                          14 
 

ตารางที่  18  คาเซนตที่เบี่ยงเบน ในระดับเสียงขลุยของนายวิเทพ กันทมิา 
 

บันไดเสียงขลุยของนายวิเทพ  กันทิมา    โดยนําผลคาความถี่ของเสียงที่ไดมาเทียบ 
กับคาความถี่มาตรฐาน(Fundamental Hertz)  
 

เสียง ความถี่(Hz) คาความถี่มาตรฐาน คาความถี่เบี่ยงเบน ระดับเสียงโนต 
1 384.5 392.00 -7.5 G4 
2 464 466.16 -2.16 A#4 
3 502 493.88 +8.12 B4 
4 554 554.37 -0.37 C#5 
5 624 622.25 +1.75 D#5 
6 696 698.46 -2.46 F5 
7 767 783.99 -16.99 G5 
8 804 830.61 -26.61 G#5 
9 936 932.33 +3.67 A#5 
10 1054 1046.5 +7.5 C6 
11 1084 1108.7 -24.7 C#6 
12 1226 1244.5 -18.5 D#6 
13 1312 1318.5 -6.5 E6 
14 1482 1480.0 +2 F#6 

 
ตารางที่  19  คาความถี่เสียงขลุยของนายวิเทพ กันทิมา เทียบความถี่บนัไดเสียงระบบเสียง 

 Equal Temperament (Hz) 
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ชวงเสียงขลุยของนายวเิทพ  กันทิมา  โดยนําเสนอการบันทึกโนตสากล มีรายละเอียด
ดังตอไปนี ้

 
 
 
 
 

ตารางที่ 20   ชวงเสียงขลุยของนายวเิทพ กนัทิมา 
   
  

6) นายอรรธพงษ แกวสมุทร 
ระดับเสียงขลุยของนายอรรธพงษ  แกวสมุทร ผลจากการวดัระดบัเสียงหาคาเซนตและ 

คาความถี่ของเสียง  มีรายละเอียดดังนี ้
 
 

เสียง ความยาวของสาย (ซม.) คาเซนต ความถี่(Hz) 
1 46.5 0 303.5 
2 41.9 181 357.5 
3 38 350 393.5 
4 35.2 482 425 
5 31.5 675 475 
6 28 879 535 
7 25.5 1040 587 
8 22.9 1226 653 
9 20.9 1385 716 
10 18.8 1568 796 
11 17.2 1722 870 
12 15.5 1902 966 
13 13.9 2091 1096 
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14 12.1 2331 1236 
 

ตารางที่  21  คาเซนตขลุยของนายอรรธพงษ แกวสมุทร 
 
นําคาเซนตที่ไดมาแสดงเทยีบกับระบบ Equal Temperament  

 
    0       100      200     300     400     500       600     700     800      900    1000    1100    1200   1300   1400 

 
 

  
 

           

    0                181              350         482                675                 879               1049             1226    1385    
    1                  2                  3             4                     5                     6                   7                   8           9 
 
 1400   1500   1600    1700    1800   1900    2000    2100   2200    2300   2400    2500   2600   2700    2800 

 
 

  
 

           

                  1568              1722               1902       2091                       2331   
                    10                  11                   12           13                           14 

 
ตารางที่ 22  คาเซนตที่เบี่ยงเบน ในระดบัเสียงขลุยของนายอรรธพงษ แกวสมุทร 

 
บันไดเสียงขลุยของนายอรรธพงษ  แกวสมุทร   โดยนาํผลคาความถี่ของเสียงที่ไดมาเทียบ

กับคาความถี่มาตรฐาน(Fundamental Hertz)  
 

เสียง ความถี่(Hz) คาความถี่มาตรฐาน คาความถี่เบี่ยงเบน ระดับเสียงโนต 
1 303.5 293.66 + 9.84 D 4 
2 357.5 349.23 + 8.27 F4 
3 393.5 392.00 + 1.5 G4 
4 425 145.30 + 9.7 G#4 
5 475 466.16 + 8.84 A#4 
6 535 523.25 + 11.75 C5 
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7 587 587.33 - 0.33 D5 
8 653 659.26 - 6.26 E5 
9 716 698.46 + 17.54 F5 
10 796 783.99 + 12.01 G5 
11 870 880.00 - 10 A5 
12 966 987.77 - 21.77 B5 
13 1096 1108.7 - 12.7 C#6 
14 1236 1244.5 - 8.5 D#6 

 
ตารางที่  23   คาความถี่เสียงขลุยของนายอรรธพงษ แกวสมุทร เทียบความถี่บันไดเสียงระบบเสียง 

         Equal Temperament (Hz) 
 
ชวงเสียงขลุยของนายอรรธพงษ  แกวสมุทร  โดยนําเสนอการบันทึกโนตสากล มี

รายละเอียดดังตอไปนี ้
 
 
 
 

 
ตารางที่  24   ชวงเสียงขลุยของนายอรรธพงษ แกวสมุทร 

 
7) นายบุญรัตน ทิพยรัตน   
ระดับเสียงขลุยของนายบุญรัตน  ทิพยรัตน  ผลจากการวดัระดบัเสียงหาคาเซนตและ 

คาความถี่ของเสียง  มีรายละเอียดดังนี ้
     

เสียง ความยาวของสาย (ซม.) คาเซนต ความถี่(Hz) 
1 45.4 0 329.5 
2 40.6 181 366.5 
3 37.4 336 400 
4 34.5 475 434 
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5 31 660 483 
6 28.2 824 531 
7 25.5 998 587 
8 23 1177 651 
9 20.7 1360 723 
10 18.2 1582 822 
11 17.2 1680 870 
12 15.4 1872 972 
13 13.7 2074 1092 
14 12.3 2260 1220 

 
ตารางที่  25  คาเซนตขลุยของนายบุญรัตน ทิพยรัตน 

 
นําคาเซนตที่ไดมาแสดงเทยีบกับระบบ Equal Temperament  

 
    0       100      200     300     400     500       600     700     800      900    1000    1100    1200   1300   1400 

 
 

  
 

           

    0                181             336        475                 660              824           998              1177              1360    
    1                  2                 3            4                     5                  6               7                   8                     9 
 
 1400   1500   1600    1700    1800   1900    2000    2100   2200    2300   2400    2500   2600   2700    2800 

 
 

  
 

           

                   1582    1680              1872                2074               2260 
                     10         11                  12                   13                   14 
 

ตารางที่ 26  คาเซนตที่เบี่ยงเบน ในระดบัเสียงขลุยของนายบุญรัตน ทิพยรัตน 
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บันไดเสียงขลุยของนายบุญรัตน  ทิพยรัตน  โดยนําผลคาความถี่ของเสียงที่ไดมาเทยีบ 
กับคาความถี่มาตรฐาน(Fundamental Hertz)  
 

เสียง ความถี่(Hz) คาความถี่มาตรฐาน คาความถี่เบี่ยงเบน ระดับเสียงโนต 
1 329.5 329.63 - 0.13 E4 
2 366.5 369.99 - 3.99 F#4 
3 400 392.00 + 8 G4 
4 434 440.00 - 6 A4 
5 483 493.88 - 10.88 B4 
6 531 523.25 + 7.75 C5 
7 587 587.33 - 0.33 D5 
8 651 659.26 - 8.26 E5 
9 723 739.99 - 16.99 F#5 
10 822 830.61 - 8.61 G#5 
11 870 880.00 - 10 A5 
12 972 987.77 - 15.77 B 
13 1092 1108.7 - 16.7 C#6 
14 1220 1244.5 - 24 D#6 

 
ตารางที่ 27 คาความถี่เสียงขลุยของนายบญุรัตน ทิพยรัตน เทียบความถี่บันไดเสียง ระบบเสียง 

          Equal Temperament (Hz) 
 

ชวงเสียงขลุยของนายบุญรัตน  ทิพยรัตน  โดยนําเสนอการบันทึกโนตสากล มีรายละเอียด
ดังตอไปนี ้

 
 
 
 

 
ตารางที่  28   ชวงเสียงขลุยของนายบุญรัตน ทิพยรัตน 
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8) นายเดชาวุธ   สิทธิยศ 
ระดับเสียงขลุยของนายเดชาวุธ  สิทธิยศผลจากการวดัระดับเสียงหาคาเซนตและ คาความถี่

ของเสียง  มีรายละเอียดดังนี ้
     

เสียง ความยาวของสาย (ซม.) คาเซนต ความถี่(Hz) 
1 44.8 0 334 
2 40 196 375 
3 37 332 305 
4 32.2 583 469 
5 30.1 689 497 
6 28.7 771 522 
7 25 1010 599 
8 23 1154 651 
9 19.8 1414 756 
10 18.4 1538 812 
11 17.2 1657 870 
12 15.4 1849 970 
13 14 2014 1070 
14 13 2142 1152 

 
ตารางที่  29  คาเซนตขลุยของนายเดชาวุธ สิทธิยศ 

 
นําคาเซนตที่ไดมาแสดงเทยีบกับระบบ Equal Temperament  
 

    0       100      200     300     400     500       600     700     800      900    1000    1100    1200   1300   1400 
 
 

  
 

           

    0                196             332                    583       689    771                       1010      1154        
    1                  2                 3                        4           5        6                            7            8 
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 1400   1500   1600    1700    1800   1900    2000    2100   2200    2300   2400    2500   2600   2700    2800 
 
 

  
 

           

     1414    1538    1657                1849              2014    2142 
        9         10        11                    12                  13        14 
 

ตารางที่  30  คาเซนตที่เบี่ยงเบน ในระดับเสียงขลุยของนายเดชาวุธ สิทธิยศ 
 

บันไดเสียงขลุยของนายเดชาวุธ   สิทธิยศ   โดยนําผลคาความถี่ของเสียงที่ไดมาเทียบ 
กับคาความถี่มาตรฐาน(Fundamental Hertz)  
 

เสียง ความถี่(Hz) คาความถี่มาตรฐาน คาความถี่เบี่ยงเบน ระดับเสียงโนต 
1 334 349.23 - 15.23 F4 
2 375 369.99 + 5.01 F#4 
3 305 392.00 + 13 G4 
4 469 466.16 + 2.84 A#4 
5 497 493.88 + 3.12 B4 
6 522 523.25 - 1.25 C5 
7 599 587.33 + 11.67 D5 
8 651 659.26 - 8.26 E5 
9 756 739.99 + 16.01 F#5 
10 812 830.61 - 18.61  G#5 
11 870 880.00 - 10 A5 
12 970 987.77 - 17.77 B5 
13 1070 1046.5 + 23.5 C6 
14 1152 1174.7 - 22.7 D6 

 
ตารางที่  31  คาความถี่เสียงขลุยของนายเดชาวุธ สิทธิยศ เทียบความถี่บนัไดเสียงระบบเสียง  

Equal Temperament (Hz) 
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 ชวงเสียงขลุยของนายเดชาวธุ   สิทธิยศ  โดยนําเสนอการบันทึกโนตสากล มีรายละเอียด
ดังตอไปนี ้

 
 
 
 

 
ตารางที่  32  ชวงเสียงขลุยของนายเดชาวุธ สิทธิยศ 

 
9)นายบณุถึง  จักขุเนตร 
ระดับเสียงขลุยของนายบณุถึง  จักขุเนตรผลจากการวัดระดับเสียงหาคาเซนตและ คาความถี่

ของเสียง  มีรายละเอียดดังนี ้
     

เสียง ความยาวของสาย (ซม.) คาเซนต ความถี่(Hz) 
1 44.2 0 355 
2 40 173 374 
3 37.2 299 402 
4 34 454 440 
5 30.3 654 494 
6 27.4 828 548 
7 24.5 1022 611 
8 22.2 1192 674 
9 20 1436 748 
10 17.7 1585 846 
11 15.5 1814 966 
12 14.2 1966 1054 
13 12.8 2146 1170 
14 11.8 2287 1268 

 
ตารางที่  33  คาเซนตขลุยของนายบุญถึง จกัขุเนตร 
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นําคาเซนตที่ไดมาแสดงเทยีบกับระบบ Equal Temperament  
 

    0       100      200     300     400     500       600     700     800      900    1000    1100    1200   1300   1400 
 
 

  
 

           

    0               173       299              454                 654               828                 1022       1192          
    1                  2          3                  4                     5                   6                      7              8 

 
 1400   1500   1600    1700    1800   1900    2000    2100   2200    2300   2400    2500   2600   2700    2800 

 
 

  
 

           

     1436      1585                        1814      1966              2146     2287 
        9           10                            11          12                  13        14 
 

ตารางที่  34  คาเซนตที่เบี่ยงเบน ในระดบัเสียงขลุยของนายบุญถึง จกัขุเนตร 
 

บันไดเสียงขลุยของนายบณุถึง  จักขุเนตรโดยนําผลคาความถี่ของเสียงที่ไดมาเทียบ 
กับคาความถี่มาตรฐาน(Fundamental Hertz)  
 

เสีย
ง 

ความถี่(Hz) คาความถี่มาตรฐาน คาความถี่เบี่ยงเบน ระดับเสียง
โนต 

1 355 349.23 +5.77 F4 
2 374 392.00 -18 G4 
3 402 415.30 +10 G#4 
4 440 440 0 A4 
5 494 493.88 +0.12 B4 
6 548 554.37 -6.37 C#5 
7 611 622.25 -11.25 D#5 
8 674 698.46 -24.46 F5 
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9 748 739.99 +8.01 F#5 
10 846 830.61 +15.39 G#5 
11 966 987.77 -21.77 B5 
12 1054 1046.5 +7.5 C6 
13 1170 1174.7 -4.7 D6 
14 1268 1244.5 +23.5 D#6 

 
ตารางที่  35   คาความถี่เสียงขลุยของนายบญุถึง จักขุเนตร เทียบความถีบ่ันไดเสียงระบบเสียง  

             Equal Temperament (Hz) 
 

 ชวงเสียงขลุยของนายบุณถึง  จักขุเนตรโดยนําเสนอการบันทึกโนตสากล มีรายละเอียด
ดังตอไปนี ้

 
 

 
 

ตารางที่  36   ชวงเสียงขลุยของนายบุญถึง จักขุเนตร 
 
ตารางที่ 37  เปรียบเทียบระดับเสียงขลุยในระบบเซนต      

เสียงที่ สมบูรณ สุรพงษ ภานุทัต บุญยิ่ง วิเทพ อรรธพงษ บุญรัตน เดชาวุธ บุญถึง 
1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 
2 309 130 289 192 322 181 181 196 173 
3 498 299 504 371 461 350 336 332 299 
4 642 444 744 476 632 482 475 583 454 
5 814 637 897 699 836 675 660 689 654 
6 952 841 1,030 860 1,026 879 824 771 828 
7 1,072 939 1,151 1,049 1,195 1,049 998 1,010 1,022 
8 1,108 1,154 1,242 1,220 1,277 1,226 1,177 1,154 1,192 
9 1,289 1,391 1,338 1,401 1,538 1,385 1,360 1,414 1,436 
10 1,569 1,575 1,467 1,598 1,744 1,568 1,582 1,538 1,585 
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11 1,734 1,782 1,549 1,779 1,794 1,722 1,680 1,657 1,814 
12 1,859 1,978 1,704 1,922 2,007 1,902 1,872 1,849 1,966 
13 2,019 2,082 1,921 2,090 2,124 2,091 2,074 2,014 2,146 
14 2,175 2,258 2,143 2,349 2,334 2,331 2,260 2,142 2,287 
 
 
ตารางที่ 38  เปรียบเทียบคาความถี่ของเสียงขลุยในระบบเฮิรตซ (Hz)  

เสียงที่ สมบูรณ สุรพงษ ภานุทัต บุญยิ่ง วิเทพ อรรธพงษ บุญรัตน เดชาวุธ บุญถึง 
1 288 342.5 329 326.5 384.5 303.5 329.5 334 355 
2 344 365 388.5 365 464 357.5 366.5 375 374 
3 383 402 444 404 502 393.5 400 405 402 
4 417 437 505 430 554 425 434 469 440 
5 460 489 552 489 624 475 483 497 494 
6 499 550 606 533 696 535 531 522 548 
7 535 594 639 599 767 587 587 599 611 
8 571 659 674 663 804 653 651 651 674 
9 606 756 713 735 936 716 723 756 748 
10 712 854 716 822 1,054 796 822 812 846 
11 783 948 804 912 1,084 870 870 870 966 
12 840 1,076 862 990 1,226 966 972 970 1,054 
13 924 1,126 998 1,090 1,312 1,096 1,092 1,070 1,170 
14 1,010 1,248 1,134 1,268 1,482 1,236 1,220 1,152 1,268 
 
ผลจากการวิเคราะหในระบบเสียงของขลุย ผูวิจัยไดแยกตามประเด็นระดับเสียง ชวงเสียง และบันได
เสียง ไดดังนี ้
 
1.ระบบเสียงของ นายสมบูรณ  กาวิชัย 
   ขั้นคูเสียงทีแ่คบที่สุด 36 เซนต ในขั้นที ่7 - 8 
   ขั้นคูเสียงทีก่วางที่สุด 309 เซนต ในขั้นที่ 1 - 2 
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   ขั้นคู3      กวาง  498  เซนตสูงกวาคู  3  เมเจอร  ในระยะแบงเทา  +98 เซนต 
   ขั้นคู5       กวาง  814  เซนตสูงกวาคู  8  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  +114  เซนต 
   ขั้นคู8      กวาง  1108  เซนตต่ํากวาคู  8  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  -92 เซนต 
   ชวงเสียงของ นายสมบูรณ  กาวิชัย 
    -คาระดับความถี่เสียงต่ําสุดที่ 288 เซนต ในตําแหนงเสยีงที่ 1 เซนต 
    -คาระดับความถี่เสียงสูงสุดที่ 1010 เซนต ในตําแหนงเสยีงที่ 14 เซนต 
 
2.ระบบเสียงของ นายสุรพงษ  กิติสิทธิ 
  ขั้นคูเสียงที่แคบที่สุด 98 เซนต ในขัน้ที่6 - 7 
  ขั้นคูเสียงที่กวางที่สุด 237 เซนต ในขั้นที่ 8 - 9 
   ขั้นคู 3      กวาง  299 เซนต  ต่ํากวาคู  3  เมเจอร  ในระยะแบงเทา  -101 เซนต 
   ขั้นคู 5      กวาง  637 เซนต ต่ํากวาคู  5  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  -63 เซนต 
   ขั้นคู 8      กวาง  1154 เซนต  ต่ํากวาคู  8  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา -46 เซนต   
   ชวงเสียงของ นายสุรพงษ  กิติสิทธิ 
    -คาระดับความถี่เสียงต่ําสุดที่ 342.5 ในตําแหนงเสยีงที่ 1 
    -คาระดับความถี่เสียงสูงสุดที่ 1,248 ในตําแหนงเสยีงที่ 14 
 
3.ระบบเสียงของ นายภานุทตั  อภิชนาชง 
   ขั้นคูเสียงทีแ่คบที่สุด 82 เซนต ในขัน้ที่10 - 11 
   ขั้นคูเสียงทีก่วางที่สุด 289 เซนต ในขั้นที่ 1 - 2 
   ขั้นคู 3      กวาง  504 เซนต สูงกวาคู  3  เมเจอร  ในระยะแบงเทา  +104  เซนต  
   ขั้นคู 5      กวาง  897  เซนตสูงกวาคู  5  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  +197 เซนต 
   ขั้นคู 8      กวาง  1242  เซนตสูงกวาคู  8  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  +42เซนต 
   ชวงเสียงของ นายภานุทัต  อภิชนาชง 
    -คาระดับความถี่เสียงต่ําสุดที่ 329 เซนตในตาํแหนงเสียงที่ 1 
    -คาระดับความถี่เสียงสูงสุดที่ 1,134 เซนตในตําแหนงเสียงที่ 14 
 
4.ระบบเสียงของ นายบุญยิ่ง กันทวงค 
   ขั้นคูเสียงทีแ่คบที่สุด 96 เซนต ในขัน้ที่ 3 - 4 
   ขั้นคูเสียงทีก่วางที่สุด 259 เซนต ในขั้นที่ 13 - 14 
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   ขั้นคู 3      กวาง  371 เซนต  ต่ํากวาคู  3  เมเจอร  ในระยะแบงเทา  -29 เซนต 
   ขั้นคู 5      กวาง  699 เซนต ต่ํากวาคู  5  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  -1 เซนต 
   ขั้นคู 8      กวาง  1220 เซนต  สูงกวาคู  8  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  +20 เซนต 
   ชวงเสียงของ นายบุญยิ่ง  กันทวงค 
    -คาระดับความถี่เสียงต่ําสุดที่ 326.5 เซนต ในตําแหนงเสียงที่ 1 
    -คาระดับความถี่เสียงสูงสุดที่ 1,268  เซนต ในตําแหนงเสียงที่ 14 
 
5.ระบบเสียงของ นายวเิทพ  กันทิมา 
   ขั้นคูเสียงทีแ่คบที่สุด 50 เซนต ในขัน้ที่ 10 - 11 
   ขั้นคูเสียงทีก่วางที่สุด 322  เซนต ในขั้นที่ 1 - 2 
   ขั้นคู 3      กวาง  461 เซนต สูงกวาคู  3  เมเจอร  ในระยะแบงเทา  +61    เซนต   
   ขั้นคู 5      กวาง  836 เซนต สูงกวาคู  5  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  +136 เซนต 
ซนต 
   ขั้นคู 8      กวาง  1277 เซนต สูงกวาคู  8  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  +77 เซนต 
   ชวงเสียงของ นายวิเทพ  กนัทิมา 
    -คาระดับความถี่เสียงต่ําสุดที่ 384.5เซนตในตําแหนงเสียงที่ 1  เซนต 
    -คาระดับความถี่เสียงสูงสุดที่ 1,482 เซนตในตําแหนงเสียงที่ 14 เซนต 
 
6.ระบบเสียงของ นายอรรธพงษ   แกวสมทุร 
   ขั้นคูเสียงทีแ่คบที่สุด 132 เซนต  ในขั้นที่ 3 - 4 
   ขั้นคูเสียงทีก่วางที่สุด 24  เซนต  ในขั้นที่ 13 - 14 
   ขั้นคู 3      กวาง  350 เซนต  ต่ํากวาคู 3 เมเจอร  ในระยะแบงเทา  -50 เซนต 
   ขั้นคู 5      กวาง  675 เซนต ต่ํากวาคู  5  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  -25เ เซนต 
   ขั้นคู 8      กวาง  1226 เซนต สูงกวาคู  8  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  +26 เซนต 
   ชวงเสียงของ นายอรรธพงษ   แกวสมุทร 
    -คาระดับความถี่เสียงต่ําสุดที่ 303.5 เซนต ในตําแหนงเสียงที่ 1 
    -คาระดับความถี่เสียงสูงสุดที่ 1,236 เซนต ในตําแหนงเสียงที่ 14 
 
7.ระบบเสียงของ นายบุญรัตน   ทิพยรัตน 
   ขั้นคูเสียงทีแ่คบที่สุด 98 เซนต ในขัน้ที่10 - 11 
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   ขั้นคูเสียงทีก่วางที่สุด 222 เซนต ในขั้นที่ 9 - 10 
   ขั้นคู 3      กวาง  336 เซนต ต่ํากวาคู  3  เมเจอร  ในระยะแบงเทา  -64 เซนต 
   ขั้นคู 5      กวาง  660 เซนต ต่ํากวาคู  5  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  -40 เซนต 
   ขั้นคู 8      กวาง  1177 เซนต  ต่ํากวาคู  8  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  -23  เซนต 
   ชวงเสียงของ นายบุญรัตน  ทิพยรัตน 
    -คาระดับความถี่เสียงต่ําสุดที่ 329.5  เซนต ในตําแหนงเสียงที่ 1 
    -คาระดับความถี่เสียงสูงสุดที่ 1,220  เซนต ในตําแหนงเสียงที่ 14 
 
8.ระบบเสียงของ นายเดชาวธุ  สิทธิยศ 
   ขั้นคูเสียงทีแ่คบที่สุด 82 เซนต ในขัน้ที่5 - 6 
   ขั้นคูเสียงทีก่วางที่สุด 260 เซนต ในขั้นที่ 8 - 9 
   ขั้นคู 3      กวาง  332 เซนต 
เซนต ต่ํากวาคู  3  เมเจอร  ในระยะแบงเทา  -68 เซนต 
   ขั้นคู 5      กวาง  689 เซนต  ต่ํากวาคู  5  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  -11 เซนต 
   ขั้นคู 8      กวาง  1154 เซนต  ต่ํากวาคู  8  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  -46 เซนต 
  ชวงเสียงของ นายเดชาวุธ   สิทธิยศ 
    -คาระดับความถี่เสียงต่ําสุดที่ 334 เซนต ในตําแหนงเสยีงที่ 1 
    -คาระดับความถี่เสียงสูงสุดที่ 1,152 เซนต ในตําแหนงเสยีงที่ 14 
 
9.ระบบเสียงของ นายบุญถึง  จักษุเนตร 
   ขั้นคูเสียงทีแ่คบที่สุด 126 เซนต ในขั้นที่2 - 3 
   ขั้นคูเสียงทีก่วางที่สุด 244 เซนต ในขั้นที่ 8 - 9 
   ขั้นคู 3      กวาง  299  เซนต 
เซนต  ต่ํากวาคู  3  เซนต 
เมเจอร  ในระยะแบงเทา  -101 เซนต 
   ขั้นคู 5      กวาง  654เซนต  ต่ํากวาคู  5  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  -46 เซนต 
   ขั้นคู 8      กวาง  1192 เซนต ต่ํากวาคู  8  เพอรเฟกต  ในระยะแบงเทา  -8 เซนต 
   ชวงเสียงของ นายบุญถึง  จักษุเนตร 
    -คาระดับความถี่เสียงต่ําสุดที่ 355 เซนต ในตําแหนงเสียงที่ 1 
    -คาระดับความถี่เสียงสูงสุดที่ 1,268 เซนต ในตําแหนงเสียงที่ 14 
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ขลุยที่สรางระดับความถี่เสียงสูงที่สุดไดที่ 1268 เซนต (นายบุญถึง  จักขเุนตร  และ 
บุญยิ่ง  กันทวงศ  ในเสียงที่  14) 

ขลุยที่สรางระดับความถี่เสียงต่ําที่สุดไดที่ 288 เซนต (นายสมบูรณ  กาวิชัย  ในเสียงที่  1) 
บันไดเสียงของขลุยไมสามารถแสดงบันไดเสียงใดที่แนนอนได หรือ สรุปไดอยางชดัเจนวา 

ใชบันไดเสียงใด ในการบรรเลงเพลง เพราะในการบรรเลงสามารถปรับเปลี่ยนตามความคิดและวธีิ
ของผูบรรเลงเปนหลัก จึงไมสามารถจัดระบบบันไดเสียง หรือ กลุมเสียง ชนิดใดใหชัดเจน 
 เร่ืองระบบเสียงของขลุยพบวา ขลุยในแตละเลมมีระดับเสียงที่ไมเทากนั และไมสามารถจัด
มาตรฐานที่แนนอนไดถูกตองวาอยูในระดับเสียงไหน  จากการวิเคราะหระบบเสียงของขลุยทั้งหมด 
9 เลม โดยใชคาเซนตเทียบกับระบบ Equal Temperament พบวาระดับเสียงที่มีความสําคัญตอการ
บรรเลงขลุยจะอยูในระดับเสียงที่4, 5, 6, 8 พบคาความถี่เบี่ยงเบนดังตอไปนี ้
 

เสียงที่ สมบูรณ สุรพงษ ภานุทัต บุญยิ่ง วิเทพ อรรธพงษ บุญรัตน เดชาวุธ บุญถึง 
4 +142 +56 +244 -24 +132 -18 -25 +83 -46 
5 +114 -63 +197 -1 +136 -25 -40 -11 -46 
6 +52 -59 +130 -40 +126 -21 -76 -129 -72 
8 -92 -46 +42 +20 +77 +26 -23 -46 -8 
 
 ระดับเสียงที่ 4   ขลุยของอรรธพงษ  แกวสมุทรมีคาความถี่เบี่ยงเบนนอยที่สุด คือ – 18 
 ระดับเสียงที่ 5  ขลุยของบุญยิ่ง  กันทวงคมคีาความถี่เบี่ยงเบนนอยที่สุด คือ – 1 
 ระดับเสียงที่ 6   ขลุยของอรรธพงค  แกวสมุทรมีคาความถี่เบี่ยงเบนนอยที่สุด คือ – 21 
 ระดับเสียงที่ 8   ขลุยของบุญถึง  จักขุเนตรมีคาความถี่เบี่ยงเบนนอยที่สุด คือ – 8 
 

จากตารางพบวา    
ในระดบัเสียงที่ 4  ในระบบเซนตจะตองได 500 แตผลสรุปที่พบคือไมมีขลุยเลมไหนมีคา 

500 และเลมทีม่ีความใกลเคยีงที่สุด คือขลุยของอรรธพงษ  แกวสมุทรมีคาความถี่เบี่ยงเบนนอยที่สุด 
คือ – 18      

   ในระดับเสียงที่ 5  ในระบบเซนตจะตองได 700 แตผลสรุปที่พบคือไมมีขลุยเลมไหนมีคา 
700  เลมที่มีความใกลเคยีงทีสุ่ดคือขลุยของบุญยิ่ง  กันทวงคมีคาความถี่เบี่ยงเบนนอยที่สุดคือ – 1       



ปณิธิ เถาทอง                                                                                ประวัติความเปนมาบทบาทและลักษณะทางกายภาพของขลุย / 
 
 

70

ในระดบัเสียงที่ 6 ในระบบเซนตจะตองได 900 แตผลสรุปที่พบคือไมมีขลุยเลมไหนมีคา 
900 เลมที่มีความใกลเคียงทีสุ่ด คือขลุยของอรรธพงค แกวสมุทรมีคาความถี่เบี่ยงเบนนอยที่สุด คอื  
– 21 

ในระดบัเสียงที่ 8  ในระบบเซนตจะตองได 1200 แตผลสรุปที่พบคือไมมีขลุยเลมไหนมีคา 
1200  และเลมที่มีความใกลเคียงที่สุดคือ   ขลุยของบุญถึง  จักขุเนตรมคีาความถี่เบี่ยงเบนนอยที่สุด 
คือ – 8 

  จากที่กลาวมาขางตนผลสรุปในเรื่องระบบเสียงของขลุย  ยังไมมีขลุยที่ไดมาตรฐานใน
ระบบ Equal Temperament   
 
 จากอดีตถึงปจจุบัน  ขลุยยังคงมีความสําคัญในวัฒนธรรมดนตรีลานนา  จากหลักฐานตางๆ 
ที่พบไมสามารถสรุปไดแนชัดวา  ขลุยมมีาตั้งแตสมัยใดหรือนํามาจากที่ไหน  บทบาทของขลุยใน
ปจจุบันใชบรรเลงรวมอยูในวงเดียว  คือ  วงสะลอซึง  โดยขลุยทําหนาที่เชื่อมโยงเสียงของเครื่อง
ดนตรีในวงใหเปนอันหนึ่งอนัเดียวกนั  แมการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  จะมีผลตอบทเพลงและ
รูปแบบของวงดนตรีลานนา  แตขลุยก็ยังสามารถปรับเปลี่ยนตัวเองในเขากับยุคสมยัที่เปลี่ยนแปลง
ไปได  สวนประกอบที่สําคัญของขลุยมีทั้งหมด  5  สวน  ไดแก  เลมขลุย   แกน  รูเปา  รูปากนกแกว  
รูนับและรูไขเสียง   ขั้นตอนที่สําคัญในการผลิตขลุย  คือ ไมที่นํามาทําเปนเลมขลุย  และการเจาะรู   
นับเพื่อใหมีระดับเสียงตางๆของขลุย    พบวาขลุยในแตละเลมมีระดับเสียงไมเทากัน  เกดิจาก
กระบวนการผลิตขลุย  และกําลังลมที่ผูเปาแตละคนเปาออกมาตางๆกันไป  ยอมสงผลตอการเกิด
เสียงของขลุย   ทําใหมีความคลาดเคลื่อนไปเทากัน 
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        บทที ่ 5 

การบรรเลงของขลุยพื้นเมือง 
 
 ในการศึกษาการบรรเลงของขลุยพื้นเมือง  ไดกําหนดการศึกษาออกเปน  2  ประเด็น  ดังนี ้

- วิธีการเปาขลุย 
- ลักษณะการบรรเลงทํานองของขลุย 

 
1.วิธีการเปาขลุย 
 ในการเปาขลุยแบบลานนานัน้ ลักษณะของเสียง และการบรรเลงนั้นถือวามีสวนสําคัญ
อยางยิ่งในการเปาคือ การเปาเสียงของขลุยโดยไมใหขาดจากกนั     หรือที่เรียกวาการระบายลมหรือ
ออยลม และลักษณะการ “พรมนิ้ว” หรือ “รัวนิ้ว” ในการบรรเลงนั้น ความสามารถเฉพาะบุคคล 
สงผลโดยตรงกับการบรรเลงขลุยใหมีความแตกตางกัน จึงเกิดเปนลักษณะพิเศษของแตละบคุคล
และเปนทีย่อมรับของคนในทองถ่ิน รวมทั้งนักดนตรีดวยกัน    แตโดยหลักทัว่ๆไปแลว เสียงขลุย
เกิดจากการเปาลมและใชนิว้มือทั้งสองขาง เปดปด รูบงัคับเสียง วิธีวางมือแบบขลุยไทยนั้น ตาม
แบบแผนจะใชมือขวาอยูดานบน แตการเปาแบบลานนาไมมขีอกําหนดกฎเกณฑแตอยางใด 
สามารถใชมือขางใดวางบน – ลางไดตามความถนัดของผูเปาเปนสําคัญ เนนเสียงและการบรรเลง
มากกวาการกาํหนดแบบแผนในการวางมอืดังเชนภาคกลาง แตถาใชมือซายอยูบนก็จะสอดคลองกับ
การเปาขลุยแบบสากล 
 เสียงของขลุยกําหนดไดดังนี้ 

เปาลมปรกติปดนิ้วหมดทกุรู  ใหเสียง   ซอล  
 เปาลมปรกติเปดรูลางสุด   ใหเสียง  ลา  
 เปาลมปรกติเปดรูที่ 2 นับจากลาง  ใหเสียง  ที  
 เปาลมปรกติเปดรูที่ 3 นับจากลาง  ใหเสียง  โด  
 เปาลมปรกติเปดรูที่ 4 นับจากลาง  ใหเสียง  เร  
 เปาลมปรกติเปดรูที่ 5 นับจากลาง  ใหเสียง  มี  
 เปาลมปรกติเปดรูที่ 6 นับจากลาง  ใหเสียง  ฟา  
 เปาลมปรกติเปดทุกรู   ใหเสียง  ซอล  
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ตารางที่  39  ตารางแสดงการเปดปดขลุย 
สีดํา = ปดรู / สีขาว = เปดรู 

 
ตําแหนงเสียง โดยทั่วไปเสียงของขลุยแทบทุกนิ้วจะเปาแหบไดเปน 2 ลักษณะเสมอ ถาเปา

ลมตามปรกติจะเปนเสียงต่ําแตถาเปาลมแรงขึ้นจากปรกติก็จะเปนเสียงสูงขั้น 1 ชวงเสียง โดยปกติ
จะไดเสียงที่ 1 จนถึง 14  ทั้งนี้ในเสยีงที่ 13 ,14 จะเปาไดหรือไมไดก็ขึ้นอยูกับผูเปาและขลุย   ในแต
ละตัวโนตที่ไดก็จะไดเสียงที่สูงขึ้นตามลําดับทั้งนี้ขึ้นอยูกับการประดษิฐพลิกแพลงทวงทํานองและ
อารมณของเพลงใหเหมาะสม อันเปนแบบเฉพาะของตัวผูบรรเลงแตละคน   การฝกหัดถายทอด ไม
มีกฎเกณฑที่แนนอน  บทเพลงที่ใชเปาขลุยเบื้องตน ไดแก  เพลงปราสาทไหว   เพลงฤๅษีหลงถํ้า  
เพลงลองแมปง   

 
  
 
 

บังคับลม 
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2.ลักษณะการบรรเลงทํานองของขลุย 
 

 จากการศึกษาวิจัยพบวา  ลักษณะการบรรเลงของทํานองขลุย  เกิดจากการแปร
ทํานองหรือดนจากทํานองหลักไปสูทํานองใหม  โดยใชความสามารถของผูบรรเลงกับขลุยใน
สรางสรรคแนวทํานองใหม  บนพื้นฐานของทํานองเดิมเอาไว  โดยรักษา  ลูกตกของทํานองหลัก
เอาไว   การศึกษาในครั้งนี ้ ผูวิจัยจะใช  “เพลงปราสาทไหว”   เปนตัวอยางของการวิเคราะหการ
บรรเลงทํานองขลุย   เนื่องจากบทเพลงปราสาทไหว เปนเพลงเกาแก  ซ่ึงถือไดวาเปนเพลงเอกของ
ดนตรีพื้นเมืองลานนาไมปรากฏชื่อผูแตง  เพลงปราสาทไหวแตเดิมนยิมบรรเลงกันในคุมของ
เจานาย    ทวงทํานองของเพลงปราสาทไหว  ไดแสดงถึงเอกลักษณดวยแทของดนตรีลานนา  จึงมี
ช่ือเรียกที่หลากหลายตามแตละทองถ่ิน  เชน  ปราสาทไหว    แห    ลาก   แหยง   แหยงนอย   แหยง
หลวง  แหยงปน  เปนตน  การบรรเลงเพลงปราสาทไหวสามารถใชบรรเลงไดทุกโอกาส  ผูบรรเลง
เพลงปราสาทไหวสามารถสรางสรรค  กลวิธีกลเม็ดตางๆ ตามจินตนาการของผูบรรเลง  เพื่อใหเกดิ
ความไพเราะ 
 

ผูวิจัยจึงไดทําการวิเคราะหแปรทํานองหรือดนทํานอง  ในบทเพลงปราสาทไหวของขลุยจาก
กลุมดนตรีลานนาที่มีช่ือเสียงและเปนทีย่อมรับ  จํานวน  6 ทาน   ดังนี ้

 
1. นายบุญยิ่ง  กนัทวงค 
2. นายภานุทัต  อภิชนาธง 
3. นายวิเทพ  กันทิมา 
4. นายสมบรูณ  กาวิชัย 
5. นายสุรพงษ  กิติสิทธิ 
6. นายอรรธพงษ  แกวสมุทร 
 

ทั้งนี้เพื่อใหสอดคลองกับวตัถุประสงคในเรื่องการบรรเลงทํานองของขลุย  โดยเปนการวจิัย
เร่ืองทํานองที่มีการใชเทคนคิ วิธีการบรรเลง แปรทํานอง (Variation) และดนทํานอง (Improvise) 
ใหมีความแตกตางๆไปจากทาํนองเดิม แตยงัคงรักษาแนวทํานองหลักของบทเพลงไว   เพื่อแสดงให
เห็นลักษณะแนวทํานองที่ถูกแปรทํานอง หรือ ดนทํานอง ในการแปรทํานองหรือดนทํานองของ
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ขลุยนั้น ไมสามารถบอกไดวาใครผิดหรือถูกเพราะ เปนเอกลักษณเฉพาะอันเกดิมาจากประสบการณ 
ความสามารถในการเปาของนักดนตรีที่บรรเลง โดยนําเสนอดังนี ้

สวนที่ 1  
- ทํานองหลักกบัลูกตกของจังหวะ   
- การแปรทํานองหรือดนทํานอง กับลูกตกของจังหวะ   

(เครื่องหมายวงกลมสีแดงหมายถึงลูกตกของจังหวะ) 
- ลักษณะของระดับเสียงทีใ่ชในบทเพลง 
- ชวงเสียงทีใ่ชในบทเพลง(Range)   
สวนที่ 2 
- ลักษณะของจงัหวะ (Rhythmic)  
- โนตประดับ (Ornamentation) 

 
สวนที่ 1  

 
 
 
 
 

ตัวอยางที่  1   ทํานองหลักในหองที่ 1 – 8 ของนายภานุทตั อภิชนาธง 
 

  
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอยางที่  2    การแปรและการดนทํานองหลักในหองที่ 8 – 25 ของนายภานทุัต อภิชนาธง 
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       จะเห็นไดวาทํานองหลักเมื่อถูกแปรและดนทํานองอตัราของจํานวนโนตจะมากขึ้นจาก
ตัวอยาง โนตเพลงมีความใกลเคียงกับ บนัไดเสียง G เมเจอรในทํานองหลักโนตที่เปนลูกตกของ
เพลง คือE, G, B โนตที่ใชเปนประจํา คือE, G และB  และโนตที่พบนอย คือ C ในลักษณะนี้การแปร
และดนทํานองตองอาศัยโนตที่เปนลูกตกจากทํานองหลัก 
 
 
 

ตัวอยางที่  3   บันไดเสียงเพลงปราสาทไหวของนายภานทุัต อภิชนาธง 
 
โนตที่ความสําคัญในบทเพลง ในหองที่1, หองที่ 4 และหองที่ 6  โนตที่พบนอยที่สุด คือ

โนตในหองที2่  นอกนั้นโนตใหหองที่ 3, 5, 7 มีลักษณะเปนโนตผาน 
 
 

 
ตัวอยางที่  4   ชวงเสียงของนายภานุทัต อภิชนาธง 

 
ชวงเสียงทีใ่ชต่ําสุดอยูที่โนต E   สูงสุดอยูที่โนตที่ B พบวาในบทเพลงสวนใหญจะมโีนตอยู

ในระดบัเสียงกลางชวงเสียงเทานั้น โนตเสยีงสูง เชน โนต A และ B พบนอย 
  
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอยางที่  5    ทํานองหลักในหองที่ 1 – 9 ของนายสมบรูณ กาวิชัย 
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ตัวอยางที่  6    การแปรและการดนทํานองหลักในหองที่ 10 – 17 ของนายสมบรูณ กาวิชัย 

   
   ทํานองหลักเมื่อถูกแปรและดนทํานองอตัราของจํานวนโนตจะมากขึ้นจากตวัอยาง 

โนตเพลงมีความใกลเคียงกบั บันไดเสียง Gb เมเจอรในทํานองหลักโนตที่เปนลูกตกของเพลง  
คือ Eb, Gb, Bb โนตที่ใชเปนประจํา คือ Eb, Gb และBb  และโนตที่พบนอย คือ Cb  
 
 
 
 

ตัวอยางที่  7    บันไดเสียงเพลงปราสาทไหวของนายสมบรูณ กาวิชัย 
 

โนตที่ความสําคัญในบทเพลง ในหองที่ 1, หองที่ 4 และหองที่ 6  โนตที่พบนอยที่สุด คือ
โนตในหองที2่  นอกนั้นโนตใหหองที่3, 5, 7 มีลักษณะเปนโนตผาน 

 
 
 

ตัวอยางที่  8    ชวงเสียงของนายสมบรูณ กาวิชัย 
 
ชวงเสียงทีใ่ชต่ําสุดอยูที่โนต Eb   สูงสุดอยูที่โนตที ่Ab พบวาในบทเพลงสวนใหญจะมีโนต

อยูในระดับเสยีงกลางชวงเสยีงเทานัน้ โนตเสียงสูงเชน โนต Ab พบนอยมาก 
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ตัวอยางที่  9  การแปรและการดนทํานองหลักในหองที่ 1 – 9 ของนายอรรธพงษ แกวสมุทร 

 
โนตเพลงมีความใกลเคียงกบั บันไดเสยีง D เมเจอรในทํานองหลักโนตที่เปนลูกตกของ

เพลง คือ A,  Db, F# โนตที่ใชเปนประจํา คือ A, Db  และ F#   และโนตที่พบนอย คอื B ในลักษณะนี้
การแปรและดนทํานองตองอาศัยโนตที่เปนลูกตกจากทํานองหลัก 
 
 
 

ตัวอยางที่  10  บันไดเสียงเพลงปราสาทไหวของนายอรรธพงษ แกวสมทุร 
  

โนตที่ความสําคัญในบทเพลง ในหองที่ 1, หองที่ 4 และหองที่ 6  โนตที่พบนอยที่สุด คือ
โนตในหองที่ 3 นอกนั้นโนตใหหองที่ 2, 5, 7 มีลักษณะเปนโนตผาน 

 
 
 
 

ตัวอยางที่  11  ชวงเสียงของนายอรรธพงษ แกวสมุทร 
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ชวงเสียงทีใ่ชต่ําสุดอยูที่โนต F # สูงสุดอยูที่โนตที่ B พบวาในบทเพลงสวนใหญจะมโีนตอยู
ในระดบัเสียงกลางชวงเสียงเทานั้น โนตเสยีงสูงเชน โนต B พบนอยมาก 
 
 
 
 
 

 
 

  
 

ตัวอยางที่  12  การแปรและการดนทํานองหลักในหองที่ 1 – 10 ของนายบุญยิ่ง กนัทวงศ 
 

โนตเพลงมีความใกลเคียงกบั บันไดเสียง  c เมเจอรในทํานองหลักโนตที่เปนลูกตกของ
เพลง คือA, D,  F  โนตที่ใชเปนประจํา คือA, D   และ F   และโนตที่พบนอย คือ B ในลกัษณะนีก้าร
แปรและดนทาํนองตองอาศัยโนตที่เปนลูกตกจากทํานองหลัก 
 
 
 

ตัวอยางที่  13  บันไดเสียงเพลงปราสาทไหวของนายบุญยิ่ง กันทวงศ 
 

โนตที่ความสําคัญในบทเพลง ในหองที่ 1, หองที่ 4 และหองที่ 6  โนตที่พบนอยที่สุด คือ
โนตในหองที่ 2 นอกนั้นโนตใหหองที่ 3, 5, 7 มีลักษณะเปนโนตผาน 

 
 
 

ตัวอยางที่  14  ชวงเสียงของนายบุญยิ่ง กันทวงศ 
 

ชวงเสียงทีใ่ชต่ําสุดอยูที่โนต D สูงสุดอยูที่โนตที A พบวาในบทเพลงสวนใหญจะโนตอยู
ในระดบัเสียงกลางชวงเสียงเทานั้น โนตเสยีงสูงเชน โนต A พบนอยมาก 
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ตัวอยางที่  15  การแปรและการดนทํานองหลักในหองที่ 1 – 12 ของนายสุรพงษ กิติสิทธิ 
 

โนตเพลงมีความใกลเคียงกบั บันไดเสียง  C เมเจอรในทํานองหลักโนตที่เปนลูกตกของ
เพลง คือA, D, F  โนตที่ใชเปนประจํา คือ A, D   และ F   และโนตที่พบนอย คือ B ในลกัษณะนีก้าร
แปรและดนทาํนองตองอาศัยโนตที่เปนลูกตกจากทํานองหลัก 
 
 
 

ตัวอยางที่  16 บันไดเสียงเพลงปราสาทไหวของนายสุรพงษ กิติสิทธิ 
 

โนตที่ความสําคัญในบทเพลง ในหองที่ 1, หองที่ 4 และหองที่ 6  โนตที่พบนอยที่สุด คือ
โนตในหองที่ 2 นอกนั้นโนตใหหองที ่3, 5, 7 มีลักษณะเปนโนตผาน 

 
 
 

ตัวอยางที่  17  ชวงเสียงของนายสุรพงษ กติิสิทธิ 
 

ชวงเสียงทีใ่ชต่ําสุดอยูที่โนต G สูงสุดอยูที่โนตที่ C พบวาในบทเพลงสวนใหญจะมโีนตอยู
ในระดบัเสียงกลางชวงเสียงเทานั้น โนตเสยีงสูงเชน โนต C พบนอย 
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ตัวอยางที่  18  การแปรและการดนทํานองหลักในหองที่ 1 – 10 ของนายวิเทพ กันทิมา 
 

โนตเพลงมีความใกลเคียงกบั บันไดเสียง  Db เมเจอรในทํานองหลักโนตที่เปนลูกตกของ
เพลง คือBb, Eb, Gb  โนตที่ใชเปนประจํา คอืBb, Eb, และ Gb     โนตที่พบนอย คือ C ในลักษณะนี้
การแปรและดนทํานองตองอาศัยโนตที่เปนลูกตกจากทํานองหลัก 

 
 

 
ตัวอยางที่  19  บันไดเสียงเพลงปราสาทไหวของนายวิเทพ กันทิมา 

 
โนตที่ความสําคัญในบทเพลง ในหองที่ 1, หองที่ 4 และหองที่ 6  โนตที่พบนอยที่สุด คือ

โนตในหองที่ 2 นอกนั้นโนตใหหองที่ 3, 5, 7 มีลักษณะเปนโนตผาน 
 
 
 
 

ตัวอยางที่  20  ชวงเสียงของนายวิเทพ กนัทิมา 
 

ชวงเสียงทีใ่ชต่ําสุดอยูที่โนต Eb สูงสุดอยูที่โนตที ่ Db พบวาในบทเพลงสวนใหญจะมีโนต
อยูในระดับเสยีงกลางชวงเสยีงเทานัน้ โนตเสียงสูงเชน โนต Db พบนอย 



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                                      ศศ.ม. (ดนตรี ) /  
  
 

 

81

จะเห็นไดวาจากตัวอยางในเพลงปราสาทไหวขางตน มลัีกษณะทํานองเพลงที่คลายคลึงกัน  
ความแตกตางนี้เกิดจาก “ทาง” ของนักดนตรีที่ไดรํ่าเรยีนสืบทอดมาจากครูผูสอน แตในแบบยงัคง
ทํานองเพลงปราสาทไหวเอาไว แตละแบบมีบันไดเสียงที่ตางๆกัน เสยีงที่ตางกันจะทําใหระบบนิว้
ในการบรรเลงขลุยไมเหมือนกัน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับนกัดนตรีที่มีความถนัด ในระบบนิว้ไหน สามารถ
ปรับเปลี่ยนโนตไดตามความพอใจ แตลูกตกของเสียงตองลงเหมือนกัน โดยคดิตามลําดับขั้นของ
บันไดเสียง  
 ดังนั้น  ลูกตกจึงเปนสวนสําคัญในการที่จะแปรทํานองและดนทํานอง  เพื่อไมใหทํานองที่
แปรหรือดนหลุดไปจากทํานองหลักที่มีอยู โนตที่ใชระหวางลกูตกสวนใหญมีความใกลเคียงกนั 
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับการนักดนตรแีตละคน  ทีไ่ดรับการร่ําเรียนมาจากครูผูสอนตางกัน  หรือที่เรียกกันวา  
“ทาง”   ดวยเหตุนี้บทเพลงลานนาจึงไมมมีาตรฐานที่จะชี้แนชัดวาเพลงวาของใครถูกตอง   เพียงแต
ไดรับการสืบทอดกันตอๆ มาจากรุนหนึ่งไปรุนอีกรุนหนึ่ง 
 

สวนที่ 2 
- ลักษณะของจงัหวะ (Rhythmic)  

 
ตัวอยางที่  21  ลักษณะของจงัหวะในแบบที่ 1 

 
ลักษณะของจงัหวะแบบที่1 (กรอบสีแดง) และพัฒนาลักษณะของจงัหวะไปสูแบบใหมใน

กรอบสีฟา  พบวาลักษณะของจังหวะในทกุๆ หองมีความใกลเคียงกัน   
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ตัวอยางที่  22  ลักษณะของจงัหวะในแบบที่ 2 
 
จากตัวอยางนีพ้บวาลักษณะของจังหวะแบบที่ 2 ไดพัฒนาลักษณะของจังหวะออกไปใน

รูปแบบใกลเคยีงกันมาก  ลักษณะจังหวะแบบที่ 2 นี้ สวนใหญจะใชในการแปรทํานองหรือดน  
 
 

 
 
 
 
  

ตัวอยางที่  23  ลักษณะของจงัหวะในแบบที่ 3 
 

 
ลักษณะของจงัหวะแบบที่ 3 นี้ไดใชลักษณะโนตแบบ 3  พยางค( Tippet) ในการบรรเลง 

และพัฒนาลักษณะของจังหวะตอไปในหองอื่น  
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- โนตประดับ (Ornamentation) 
 
 
 

 
 

 
ตัวอยางที่  24  โนตประดับแบบที่ 1 โนตสะบัด ( Grace note) คือใหเลนผานไปอยางเรว็โดยไม 

   นับจังหวะ 
 

 
 
 
 
 
 

ตัวอยางที่ 25  โนตประดับแบบที่ 2  การพรมนิ้ว(Trill) คอืการเลนโนต2 ตัวสลับกันไปมาอยาง 
   รวดเร็ว 

 
 
 
 
 
 

ตัวอยางที่  26  โนตประดับแบบที่ 3 (สีฟา) การโหย คือ การทอดเสียงจากโนตเสียงต่ําไปหาโนต
เสียงสูง หรือจากโนตเสียงสงูไปหาโนตเสยีงต่ํา   
โนตประดับแบบที่ 4 (สีแดง) เสียงแหบ  คอื  การบีบเสียงใหสูงที่สุด    
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สรุปลักษณะการบรรเลงทํานองของขลุยลานนา 
 
      ลักษณะของการบรรเลงทํานองของขลุยในเพลงปราสาทไหวที่นํามาวิเคราะหไม

สามารถกําหนดไดวาเปนบนัไดเสียงชนดิใดเพราะบนัไดเสียงที่ใชในการบรรเลงมีลักษณะเฉพาะไม
ถูกตองตามหลักทฤษฎีตะวนัตก แตน้ําเสยีงที่ไดมีเอกลักษณเฉพาะถิน่ อันเกดิจากระยะหางของเสียง
ในแตและระดบัขั้นไมมีมาตรฐานของเสียงจากการวิเคราะหทํานอง  ในรูปแบบการแปรทํานองหรือ
ดนนั้น พบวา  ตัวโนตตวัที่  2 ของระดับเสียงในเพลงไมถูกนํามาใชในการบรรเลง   โดยสวนใหญ
จะใหความสําคัญกับโนตตัวที่  1 , 4  และ6 ของระดับเสียง  ในทุกๆเพลงทํานองเพลงจะวนเวียนอยู
กับโนตตัวที ่ 1, 4 และ 6  สลับไปมาโดยตลอด ในการแปรทํานองหรือดน สวนที่มคีวามสําคัญมาก
สําหรับการบรรเลงทํานองขลุยนั้นก็คือ  ลูกตกของบทเพลง ในการบรรเลงทํานองของขลุยลูกตก
สวนใหญมักจะไมในลงจังหวะตกของลูกตก   แตจะลงกอนหรือหลังจงัหวะอยูเสมอ และบอยครั้งที่
จะไปลงในจังหวะยกแทนจงัหวะตก  ในรูปแบบนี้อาจจะเปนความสําคัญของการสรางทํานองของ
บทเพลงที่ลักษณะแบบลานนา  ที่ใหความสําคัญในจังหวะยก  มีการลักจังหวะกอใหเกิดแนวทํานอง
ทองถ่ิน  ในลกัษณะของทํานองเพลงสวนใหญมีความใกลเคียงกัน ไดพัฒนารูปแบบอยูในกลุมของ
จังหวะที่มีความหลากหลาย และการใชโนตประดับ (Ornamentation) คือโนตที่เพิ่มเขามาเพื่อ
ตกแตงทํานองใหไพเราะขึ้น เพื่อสรางสีสันใหกับทํานองของบทเพลงทั้งนี้ขึ้นอยูกบัความชอบของ
นักดนตรีที่เปาขลุยเพราะลักษณะของทํานองสรางจาก ความคิดประสบการณ ความสามารถ
เฉพาะตวัของบุคคล   
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บทที่ 6 
สรุปผล  อภปิรายผลและขอเสนอแนะ 

  
 การศึกษาวิจยัเร่ือง  ขลุย  ในวัฒนธรรมดนตรีลานนาไดกําหนดขอบเขตการวิจยั เฉพาะใน
เขตพื้นที่ จังหวัดเชยีงใหม ผูวิจัยไดตั้งวัตถุประสงคของการวิจัยไว 2 ขอ ดังนี ้
 

1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของขลุยพื้นเมือง ศึกษาลักษณะกายภาพและระบบเสยีง 
2. เพื่อศึกษาการบรรเลงทํานองของขลุยพื้นเมือง 
 

6.1 สรุปผลการวิจัย 
 

  6.1.1    ประวตัิความเปนมาของขลุยพื้นเมอืง  และศึกษาลักษณะกายภาพระบบเสียง 
-   ประวัติความเปนมาของขลุย สรุปไดวา ขลุยเปนเครื่องดนตรีที่อยูในวัฒนธรรมดนตรี

ลานนามาเปนระยะเวลานาน ไดมีพัฒนามาจากขลุยของดนตรีไทยมาตรฐาน และดวยเหตุผลตางๆ 
ขลุยไดรับการพัฒนารูปแบบทั้งกายภาพและการบรรเลงใหสอดคลองกับสังคมวัฒนธรรมที่เปนอยู 
สงผลใหขลุยเปนเครื่องดนตรีที่ไดรับรับความนยิมจากคนในทองถ่ิน ดงัปรากฏในปจจุบัน 

- ขลุยในวงดนตรีพื้นเมืองลานนา   สรุปไดวา  ขลุยในอดีตไดทําหนาที่ในลักษณะของการ
บรรเลงเดี่ยว  เพื่อตอบสนองความรูสึกทางอารมณ  และพัฒนารูปแบบมาบรรเลงรวมกับเครื่อง
ดนตรีลานนาประเภทอื่นๆ  เชน สะลอ ซึง  จึงทําใหเกิดวงดนตรีที่เรียกกันวา  “วงสะลอซึง”  

วงสะลอซึง เปนวงดนตรีลานนาวงหนึ่ง ที่มีบทบาทตอชุมชนเปนอยางมาก มีความผูกพัน
กับการดําเนินชีวิตของชาวลานนา และสามารถแสดงดนตรีในงานตางๆ ทั้งงานมหรสพ สมโภช 
งานมงคล งานอวมงคล และการบรรเลงเพื่อความเพลิดเพลินของคนในทองถ่ิน 

การสรางสรรคทํานองของขลุยที่บรรเลงรวมอยูในวงสะลอซึง  ขลุยไดสรางทํานองเพื่อ
เชื่อมโยง และรอยทํานองของเครื่องดนตรีอ่ืนๆในวงเอาไวดวยกัน ขลุยจึงเครื่องดนตรีที่มี
ความสําคัญในวงสะลอซึง 

- การสืบทอดและสถานภาพในปจจุบัน 
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การแปรเปลี่ยนทางวัฒนธรรมในรูปแบบใหม  รวมถึงการประยุกตเครื่องดนตร ี  การ
ประยุกตบทเพลง  ที่กลาวมานี้ขลุยยังคงปรบัตัว และเปลี่ยนแปลงในวธีิของการสรางสรรค  และอนุ
ลักษณการบรรเลงทํานองที่คง เอกลักษณทางดนตรีลานนา  ถึงแมในปจจุบันวงดนตรีประยุกต 
จะไดรับความนิยมจากผูคนในทองถ่ิน  มคีวามเปนสากลมากแตขลุยกย็ังคงรับใช และสรางความ
สนุก ครึกครื้นใหกับสังคมในปจจุบัน  

  
-ลักษณะกายภาพ  และระบบเสียงของขลุย 
ลักษณะของขลุยทุกชนิดจะมีรายละเอียด   ดังนี ้

 1.   เลม คือ ตัวขลุย มีความยามประมาณ 35 ซม. 
 2.    แกน คือ ไมอุดปากขลุย 
 3.    รูเปา คือ เปนรูสําหรับเปาลม 
 4.    รูปากนกแกว คือ รูที่เซาะรองรับลม  

5. รูนับ คือ รูที่เจาะเรียงอยูดานบนของเลาขลุย มี 7 รู  
6. รูรอยเชือก คือรูที่อยูตรงสวนปลายของขลุย  
7. รูไขเสียง คือ รูที่ใชตั้งเสียงใหสูง 
 
วัสดุท่ีใชทําและการผลิตขลุย 

 
การเลือกไมทีใ่ชทําเลมขลุย   ควรจะเปนไมที่ไมแตกไดงายสวนใหญตัวเลมขลุยนยิมทําจาก

ไมรวก  และไมเฮี้ยะ   สวนตวัแกนขลุยนัน้นิยมทําจากไมสัก หรือไมโมก  
 

ขั้นตอนการผลิตขลุย  มี 4 ขั้นตอน ที่ใชในการกําหนดสดัสวนตางๆ ดังนี้ 
 
 1.จัดหาไมและชนิดของไมที่ตองการ  โดยไมที่ตัดนั้นตดิขอตรงสวนปลายไว  
 2.วัดความกวางของลําไมไผ คือความกวางเสนผาศูนยกลางของลําไม ใหวัดลงมาจากปลาย
ดานบนเปน 2 เทาของความกวางของเสนผาศูนยกลางของเลมขลุย เพื่อที่จะเจาะรูปากนก ยาว
ประมาณ 2 ซม. กวางประมาณ 0.5 ซม. 
 3. การเจาะรูนบัทั้งหมด 7 รู  ใหตรงกึ่งกลางของขลุย  ใหมีระยะเปน 7 เทา ของความกวาง
ของเลาไม เจาะรูนับรูแรกและรูถัดๆไป เจาะโดยเวนระยะหางจากรูแรกหางกนั 1 โลง  
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     4. การใสแกน     คือ ไมอุดปากขลุย นยิมใชไมสักทอง  ความยาวที่ตอง ประมาณ 2 โลง 
เมื่อไดมาแลวใหทําการอุดปากขลุยโดยใหชองลมอยูดานเดียวกันกับรูปากนกแกว  

 
ระบบเสียงของขลุย 
พบวาระบบเสยีงของขลุย ขลุยในแตละเลมมีระดับเสียงที่ไมเทากัน โดยใชคาเซนตเทียบกับ

ระบบ Equal Temperament ทุกระยะของเสียงขลุยจํานวน 9 เลม พบคาความถี่เบี่ยงเบนไมมากก็นอย
จากมาตรฐาน     
 ขลุย สามารถสรางระดับเสียงที่ 1  จนถึงเสียงที่14  ประมาณ2 ชวงทบ (2 Octave)  โดยระยะ
เสียงของขลุยในแตละเสยีงใหเสียงที่ไมเทากัน และไมสามารถจัดระบบบันไดเสียง (Scale) ให
ชัดเจนตามหลกัสากลได  

 
6.1.2 การบรรเลงทํานองของขลุยพื้นเมือง 
การบรรเลงทํานองของขลุย  เร่ืองการวิเคราะหทํานอง  ในรูปแบบการแปรทํานองหรือดน

ของขลุยนั้น ผูวิจัยไดใชทํานองเพลงปราสาทไหวมาเปนตัวแบบในการศึกษาพบวา  ตัวโนตตวัที่  2 
ของระดับเสียงไมถูกนํามาใชในการบรรเลง   โดยสวนใหญจะใหความสําคัญกับโนตตัวที่  1 , 4  
และ6 ของระดับเสียง  ทํานองเพลงจะใชโนตที่ 1, 4 และ 6  สลับไปมาโดยตลอดซึ่งถาฟงบอยก็จะ
รูทันที่วา ใชโนตซ้ําไปซ้ํามาบนรูปแบบของทํานองที่เคลื่อน ลูกตกของบทเพลงมีสวนชวยในการ
แปรทํานองหรือดน ไมใหหลงหรือผิดไปจากบทเพลง จนเสียความสวยงามของบทเพลงนั้นไป การ
ที่ใหความสําคญัในจังหวะยก  การลักจังหวะ และจนกอใหเกิดแนวทํานองทองถ่ิน     

 
6.2 อภิปรายผลการวิจัย 

บทบาทของขลุยในวัฒนธรรมดนตรีลานนา 
 
ประวัติความเปนมาของขลุย  
 
 อาจกลาวไดวา  ขลุยเปนเครื่องดนตรีของวัฒนธรรมดนตรีลานนามานานหลายรอยปแลว   

ช่ือที่เรียกวาขลุยในปจจุบันนี้   ในสมัยโบราณอาจจะใชช่ืออ่ืนๆ  เชน  ปถิว  เปนตน  เพราะจาก
เอกสารบางเลม  ที่กลาววา “ปถิว” คือช่ือเดิมของ“ขลุย”      แตถึงอยางไรก็ไมมีใครสามารถบอกได
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วา  ขลุยในปจจุบันกับปถิว  คือเครื่องดนตรีชนิดเดยีวกัน  เพราะวาปถิว  แมจะมีรูปรางคลายคลึงกับ
ขลุยในปจจุบนั  แตปถิวก็ไมไดมีล้ินแบบขลุย  คือ มีรูและใชใบตองออนทาบเขาบังรู  เพื่อใหเกิด 
เสียง  จากตรงนี้จึงอาจเปนไปไดวา ปถิวและขลุยไมใชเครื่องดนตรีชนิดเดยีวกัน  หมายความวา  
ปถิวเปนเครื่องดนตรีของลานนา  ซ่ึงมีมาตัง้แตสมัยโบราณ  เพราะชาวลานนามักจะเรียกเครื่องเปา 
ทั้งหลายวา  “ป”   สวนคําวา   “ถิว”    อาจหมายถึงการผิวลมเพื่อทําใหเกิดเสียง   ในสวนทีว่า   ปถิว
เกิดขึ้นมาตั้งแตเมื่อไรนั้น   คงไมมีตอบไดเพราะไมมีหลักฐานทางประวัติศาสตรที่ชัดเจน   แตถึง
อยางไรดวยเหตุผลทางสังคมวัฒนธรรมภายนอก   ทีเ่ขามามีอิทธิพลจนกอใหเกดิการผสมผสานทาง
วัฒนธรรมดนตรีลานนา   จนกลายเปนปถิวที่มีบทบาทตอวิถีชีวิตในอดีตของชาวลานนามาชานาน    
จนถึงสมัยที่มกีารนําเอาเครือ่งดนตรีจากกรุงรัตนโกสินทรขึ้นไปแสดงและเผยแพรในอาณาจกัร
ลานนา  ในยุคของพระเจากาวิละ  เจาเมืองพระองคแรกของอาณาจักรลานนาสมัยที่เปนประเทศราช
ของสยาม และจนมาถึงยุคของพระเจาอินทวิชยานนท  พระบิดาของเจาดารารัศมี  ซ่ึงเจาดารารัศมี
นี่เองที่ไดนําเอาครูดนตรีไทยขึ้นมาเผยแพรและพัฒนารูปแบบวงที่มีมาตรฐานในมุมมองนี้  ขลุยที่
จัดอยูในเครื่องดนตรีไทยแบบแผน  กน็าจะมีอิทธิพลตอเครื่องดนตรีเครื่องเปาของลานนา    จึง
สงผลทําใหสมัยปจจุบนันี้  ปถิวจึงหมดความนยิมไป    เนื่องจากตองคอยกังวลกับการใชใบตองมา
ทาบเพื่อทําเปนล้ิน  ซ่ึงแตกตางจาก  ขลุย  ที่ไมตองใชใบตองมาทาบใหยุงยาก  แตใชแกนแทน  จึง
ทําใหมีความคงทนและไมตองเปลี่ยนบอยเหมือนใบตอง  แตแกนสามารถใชไดถาวร   แตอยางไรก็
ตาม  ขลุยลานนาที่มีอยูในปจจุบันก็มิไดมีลักษณะเหมือนขลุยของดนตรีไทยแบบแผนไปทุกอยาง 
เพียงแตมีการประสมประสานทางลักษณะของขลุยเพื่อใหเกิดความสะดวกสบายกบันักดนตรีใน
เวลาแสดงหรือบรรเลง แตยงัคงลักษณะของน้ําเสียงที่มคีวามเปนลานนา 
 ดังนั้นจากการศึกษาประวัติศาสตรของขลุย   ถึงแมจะปรากฏอยูในจารึกตํานานพืน้เมือง
เชียงใหม  ในพ.ศ. 2404  ที่กลาวถึง ขลุย  วาเปนเครื่องดนตรีชนดิหนึ่งทีใ่ชบรรเลงในฉลองงาน
สมโภชอาณาจักรลานนา  แต  ขลุย กลาวมาในทีน่ี้ก็ไมสามารถสรุปไดวา  เปนขลุยของดนตรีไทย
แบบแผน  หรือปถิวที่ปรากฏอยูในวัฒนธรรมดนตรีลานนาในอดีต  แตถึงอยางไรลักษณะเสียงของ
ขลุยและปถิวก็ยังคงใหความรูสึกที่เหมือนกัน คือเสียงที่เล็กแหลมและสรางความตอเนื่องของบท
เพลงไดเปนอยางด ี
 
 บทบาทของขลุย 
  

 ขลุยไดสรางแนวทํานองที่มคีวามออนหวานอันเกดิจากการสรางสรรคของผูเปา  ความมี
อิสระในการบรรเลงที่อยูรวมกับวงขลุยไดทําหนาที่ที่สําคัญไดการรอยทํานองจากเครื่องดนตรีอ่ืนๆ 
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เอาไว เพราะทํานองของขลุยเปรียบเสมือนเสนตรงอันเกิดมาจากการเปาขลุย   ในปจจุบนันีว้ง       
สะลอซึงขลุยเปนที่ยอมรับของคนในทองถ่ินและของคนตางทองถ่ิน  เพราะถือวาวงดนตรีสะลอซึง 
เปนเอกลักษณทางวัฒนธรรมของลานนา  จึงทําใหจดัอยูในรูปแบบของธุรกิจมากขึน้  ไมวาจะเปน
งานแสดง  งานเทศกาลตางๆ  ประเพณี  การทองเที่ยว  หรือเพื่อการคา   วงสะลอซึงขลุยตางรับ
หนาที่ในการแสดงไดทั้งหมด  เหตุเพราะวงดนตรีสะลอซึงไดมีการปรับเปลี่ยนไปตามสภาพของ
สังคมวัฒนธรรม  บทเพลงที่ใชในงานก็สามารถประยุกตไปตามยุคสมยัได 

 
การผลิตขลุย 
 
ในเรื่องของกระบวนการผลิตขลุย  ในอดีตขลุยที่นักดนตรีลานนานํามาเปา  ตางมีเอกลักษณ

ทั้งรูปราง  ลวดลายของไม  ตลอดจนลักษณะของเสียงขลุยในแตละเลมที่ใหเสยีงและความรูสึก
แตกตางกัน  พบวานกัดนตรีเปาขลุยสวนใหญที่นําขลุยไปเลนในแตละงานมีจํานวนหลายเลม เหตุ
เพราะระบบเสยีงของขลุยในแตละเลมมีระดับเสียงไมเทากัน  แตในปจจุบันมีระบบธุรกิจเขามามี
สวนรวมในกระบวนการผลิต  เพราะขลุยเปนที่ตองการของตลาด  จากผูคนตางถิ่นที่เขามาทองเที่ยว  
และอยากจะหาซื้อขลุยเปนที่ระลึก  เนื่องจากขลุยมีขนาดเล็กและราคาถูก  หาซื้อไดงาย  ขลุยเปน
เครื่องดนตรีที่คนสวนใหญสามารถเปาได  และสามารถนําไปเปากับเพลงทั่วๆไปได  ซ่ึงแตกตาง
จาก  สะลอหรือซึง  ที่มีขนาดใหญและราคาสูงกวา  ถาไมมีพื้นฐานกไ็มสามารถที่จะเลนได  สงผล
ทําใหกระบวนการผลิตขลุยไมเหมือนในสมัยโบราณ  ที่จะตองมีความพิถีพิถันตัง้แตการเลือกไม  
วัสดุอุปกรณทีใ่ชประกอบขลุย  จะตองมีความถูกตองตามมาตรฐานของชางที่ทําขลุย    แตใน
ปจจุบันเมื่อเขามาอยูในระบบของธุรกิจที่จะตองผลิตใหไดจํานวนมากๆ  ตอวัน  ทาํใหคุณภาพของ
ขลุยในแตละเลมมีมาตรฐานไมเทากัน บางเลมก็ใหเสยีงที่ดีมีมาตรฐาน แตบางเลมก็ดอยมาตรฐาน     
เพราะชางสวนใหญตางมวีธีิคิดที่ตองทําอยางไรจะผลติขลุยใหไดคร้ังละมากๆ ตามความตองการ
ของตลาด ซ่ึงจะสงผลถึงระบบเสียงของขลุยในแตละเลมที่จะคลาดเคลื่อนไปจากมาตรฐาน   ขอเสีย
ของขลุยที่ไมไดมาตรฐานคือไมสามารถใชตั้งเสียงในวงสะลอซึงได  และในปจจบุันไดนําเอาทอ
P.V.C. มาใชแทนไมที่เปนเลมขลุย เหตุเพราะมีขนาดใกลเคียงกับไมที่ใชทําขลุย สะดวกในการซือ้ 
ไดขนาดที่มีมาตรฐานเทากนัทุกเลม   มีคาถูก สามารถผลิตไดมากขึ้น แตคณุภาพของเสียงขลุย 
P.V.C. ยังสูขลุยไมไมได ฉะนั้นผูซ้ือจึงตองพิจารณาเองวาขลุยเลมไหนเปนที่พอใจสําหรับตน 
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ลักษณะการบรรเลงทํานองของขลุย 
 
การบรรเลงทํานองของขลุย เปนการบรรเลงที่คงความเปนดนตรีลานนาที่มีเอกลักษณทาง

เสียง เสียงขลุยที่ตอเนื่องกนัไดสรางสรรคแนวดนตรีลานนา   ความสําคัญของการสรางทํานองโดย
อาศัยการดน(Improvisation) เปนสวนทีส่รางสีสันใหกับการบรรเลงขลุย และการใชโนตประดับ 
(Ornamentation) เพื่อตกแตงทํานองใหไพเราะขึ้น โดยลักษณะทัว่ไปของขลุยจะมชีวงเสียงทีใ่ชใน
บทเพลงไมมาก เหตเุพราะเกดิจากลักษณะกายภาพของเครื่องดนตรี ขลุยมีขอจํากัดในเรื่องของ
ระบบนิ้ว ถาเลนผิดนิ้วกจ็ะทําใหเลนยากมากขึ้น ดวยเหตุนี้ นกัดนตรีที่บรรเลงขลุยจึงจะตองมีขลุย
อยูหลายเลม   เพื่อที่จะไดขลุยในระดับเสียงทีต่างกัน ในลักษณะการแปรทํานองหรือดนตอง
คํานึงถึงลูกตกของเพลงเปนสําคัญรวมถึงทํานองหลักของเพลงบทที่จะตองรักษาลักษณะไว ผูเปา
ขลุยจะตองมีความแมนยําในบทเพลงและมคีวามเขาใจในระบบโนตหรือเสียงที่มีความกลม-กลืน
กับบทเพลงทีต่องแปรทํานองหรือดนอยูในขณะนั้น 

 
ขอเสนอแนะ  
 จากศึกษาวจิัยเร่ืองขลุยพื้นเมืองในวัฒนธรรมดนตรีลานนา  เปนการศึกษาวจิัย  ในเรื่องของ

ประวัติความเปนมา  บทบาท  ลักษณะกายภาพ  ระบบเสียง  รวมถึงลักษณะการบรรเลงทํานองของ
ขลุย   ผูวิจัยมขีอจํากัดในการศึกษาวจิัย โดยมีขอเสนอแนะเพิ่มเติมดังนี้ 

1. การสรางความคุนเคยตอเครื่องดนตรีที่ใชในการวิจัยควรมีการศึกษาแบบมีสวนรวม เพี่อ
ใหมีทักษะในการวิจยั – วิเคราะหที่ลึกซึ้ง  

2. การควบคมุตัวแปรในการวิจัย  โดยเริม่ตั้งแตชนิดของไมที่ทําเลมขลุย ขนาด การเจาะร ู
และ  ผูเปาตางคน  การใชกําลังลมเปาที่ตางกัน และเรื่องกระบวนการวดัเสียง  จากตวัแปรที่กลาวมา
จะสงผลตอเสียงของขอมูลที่ใชในพืน้ที่และเวลาตางกัน ทําใหเกิดขอผิดพลาดที่นํามาสูการวิเคราะห
ในเรื่องของการวัดเสียง ผูวิจัยควรใหความสําคัญในการควบคุมตัวแปรในการวจิัย เพื่อที่จะได
การศึกษาที่เปนมาตรฐาน  
 3. การทําความเขาใจในเรื่องภาษาถิ่นและภาษาเปรยีบเทยีบ  เพื่อนําไปสูการวิเคราะหและ
การอธิบายในงานวิจยัผูวจิัยควรศึกษาทั้ง 2 ดานใหเขาใจจริง และใชวธีิการเรียบเรียงที่อธิบายคําตอบ
ตามวัตถุประสงคของการวิจัยได  
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Executive Summary 
 
 
Result of the Research 
 
1. History and Physical Properties of Khlui 
 

Khlui has been a part of Lanna music culture since a long period. It has been 
developing the physical properties and playing techniques from a standard khlui, a 
musical instruments of Thailand, in order to combine with Lanna music. It is a popular 
instrument for local people as appearing at the present days. 

 
In the past, khlui has had an important role in playing solo for entertaining 

people and later play accompany with other instruments. This kind of ensemble calls 
“salo seung” ensemble.  

 
“Salo seung” ensemble is Lanna music ensemble. It has an important role in 

local. It is absorbed with Lanna’s life and usually performed in many occasions, such 
festivals, ceremonies, unauspiousness ceremony and entertaining for local people.  

 
Khlui is very important member of salo-seung ensemble because it creates own 

melody to blend with the melody of other instruments.   
 
Khlui at present days is still keeping its identical character, which live, joyful  

and free style of playing, although the social status has changed. Khlui is still has an 
important role in Lanna music culture, which is applied many instruments and musical 
pieces. The ensemble is modified and created new approach to Lanna music culture. 

 
All kinds of khlui have the identical compositions as follows; 
 
1. Body (lao khlui),  

 2. Gan, a piece of wood size of the opening in the end of body. 
3.  Mouthpiece, a hole for blowing. 
4.  The “beak of the parrot” hole (ru pak nokkaew) a rectangular opening, is  

cut with the bottom side, slanting inward from the outside surface of the body to the 
inside surface of the opening shaft, the slant being toward the end with the  
mouthpiece. 
 5. Seven finger-holes, are bored toward the body. 
 6. Ribbon hole, at the bottom end of body, there are two pairs of holes are 
made with axes at the right angles for a ribbon is put through the two holes with lateral 
axis.  These holes have an effect to the sound.  
 7. Tuning hole, for tuning pitch. 
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 The body of khlui is usually made from hard wood that not easy to break out, 
such ruak or  hia.   
 

The process of producing khlui, has the fomular or “mok” that indicating the  
proportion as the following details; 
 
 1. Fine the most suitable raw materials or woods and cut by measuring the 
length of wood. The length of wood is about 12 – 15 inches. The piece of wood that 
had been cut is still have a joint. 
 
 2. Measuring the width of bamboo from inside, then measuring from the top. It 
should wide twice as the width of khlui’s body in order to piercing the rectangular 
opening or beak of the parrot hole, about 2 centimeters long and 0.5 centimeter wide. 
This slanting hole is receive the bottom of peg. 
 
 3. Piercing 7 finger-holes is the important step because it is effected to the 
sound. Then pierce the 1st hole in 7 multiple width of the tube’s or 1 long width. The 
next holes is space equally with each other or 1 long. 
 
 4. Inserting peg or gan. Peg or “recorder” type, is a piece of wood size of the 
opening in the end of the bamboo or about 2 long., usually made from golden sak 
wood. Insert it into the mouthpiece with the wind space is at the same direction with 
beak of the parrot hole.  
 
 Each khlui has different level of pitch. The measurement of pitch level used the 
Cent value and Equal Temperament. In all range between each pitch of 9 khlui found 
the deviation of frequency of the standard level.  
 
 Khlui can produce more than one octave of range. Each octave contains 
different level of pitch and could not manage the standard scale system.  
 
 In analyzing of the variations and improvisation of khlui’s melody found that it 
does not use the 2nd note of the scale but mostly uses the 1st, 4th and 6th  notes of scale. 
Those notes were using alternately and moved by repeated form. The down beats are 
important for variations and improvising to keep the old melody. The upbeat and 
syncopations makes the character of local melody.  
 
Discussion 
 
History of Khlui 
 

 Khlui has been a music instrument of Lanna’s culture since many  
hundreds years ago. It may had another name in the past such as “Pi Thew ” (thew 
pipe). Some documents mention that “Pi Thew ” is the original name of khlui. 
However, it could not specify that khlui and pi thew are the same kind of instruments 
because they have different composition. Pi Thew was Lanna’s instrument since the 
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past. Lanna people calls pi (pipe) for all kind of woodwind instruments and thew may 
means blowing the wind to make sound. There was no certain historical evidence that 
mentioned about the origin of pi thew. However, according to the reason of social and 
culture that has influent in blending of Lanna music culture, pi thew has become an 
important function of Lanna life.  In the period of Prince Kawila, when Lanna 
kingdom was ruled by Siam, Rattana Kosintr musical instruments have been 
performed and publicized in Lanna. During the period of King Inthawitchayanon, 
father of Princess Dararassami, Princess Dararassami brought the Thai music teachers 
to publicized and developed the format of ensemble to be standard. In this case, khlui, 
which is a standard music instrument may has an influent to Lanna woodwind 
instruments. Therefore, pi thew has been reduced the popularity in the present days 
because it is difficult to find its material for producing, while khlui is easier to produce 
and is more durable. However, Lanna flute of the present days is still containing of 
different composition with Thai standard khlui, but it is blending of khlui’s structures 
for comfortable for musician to perform. The character of its sound is still Lanna’s 
style. 
 
 According to the study of khlui’s history found that, although in the local 
legend of Chiang Mai in 1861 mentioned that khlui is an instrument that performed in 
the occasions of Lanna’s festival, but it could not concluded that it is standard Thai’s 
khlui or pi thew of past Lanna. However, the sound of khlui and pi thew contain the 
same characteristic, which are sharp, bright sound that good for making the perpetual 
melody.  
 
Function of Khlui 
 

The beautiful melodic line of khlui is created by performers skill. The freedom 
of khlui while accompanying the ensemble, it blends the meldic line of other 
instruments because the melodic line of khlui is compared to the strength line of 
blowing.  Currently, salor-seung-khlui ensemble recommended by its local and other 
local people because it is prominent of Lanna culture. This ensemble is being in 
business way. It performs in a recital, festival, traditional ceremonies, tourism and 
commercial. Salor-seung-khlui ensemble has modified according to the social situation 
and sulture. The pieces for this ensemble are also modified according to the passing 
period. 
 
Khlui Producing 
 
 About khlui producing process, khlui in the past contained different shapes, 
wood pattern as well as the characteristic of sound. Musicians are often prepared many 
khlui for their performance because each one has different level of pitch. Currently, 
the business system has coordinated with the producing process according to the 
customers demand. Some tourists buy khlui as a souvenir due to the cheap price, 
compact size and easy to find. Khlui is also easy to learn and able to play the general 
songs, while salo and seung have larger size and more expensive and difficult to learn. 
For those reasons, the process of khlui producing is different from the past that very 
neat in all steps, such selecting wood, materials for producing flute must be standard 
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materials of khlui makers. According to the business system of present days, need 
much amount of khlui per day, is reduced the quality and make different of standard. 
Khlui makers at present days are mostly want to produce khlui as much as possible at 
the same time according to the customers demand, which is effected to the tonal 
quality of khlui’s. Therefore, the tonality of khlui is deviated from the standard, that its 
pitch could not match with the salo-seung ensemble. At the present days, the body of 
khlui is usually made from P.V.C stick instead of bamboo because the cost is cheaper 
and has familiar size with bamboo. P.V.C khlui can be produced much amount but the 
quality of sound is less than wood. It is depending on customers pleasure to choose the 
material of khlui. 
 
 
 
Khlui Melody Playing Technique 
 
 Khlui melody is Lanna style, which is prominent in sound.  The sound of khlui 
plays perpetually, represented Lanna style. The range of pitch is not wild because of 
the physical properties. Khlui is quite limited in fingers system. If play with the wrong 
finger, it will difficult to play. Therefore, musicians usually have many khlui in order 
to have many different sounds. In making variations and improvisation, musician must 
consider about the down beat note as well as the main theme that have to keep the 
original music. Players have to understand notes system and sound that blended with 
the variations and improvisation. 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 




