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ABSTRACT 

 
            This  research aims at studying the life, works and services  of Kru Montri 

Tramod who was a national artist  of Thai classical Music  in 1985.  The research  

also examines  the  transmission  of  the  Thai  musical  culture  of  Kru  Montri  

Tramod  at Ban Som Song Sang and  its   role  in  Thai   society. 

             The results of the research  shows that Kru Montri Tramod was a  venerable 

person who  was  an  outstanding  teacher,  scholar   and   artist. Moreover, he created 

many national heritage works in  traditional  music  and  literature, Besides that, he 

passed on his musical  knowledge  to his  children and students, to the  Thai   music   

society,   music  schools , and  to  educational  institutions.  

             Finally, Ban Som Song Sang was the last place dedicated to the preservation 

of Thai musical culture until his   passing away in 1995. After  that, his  children, 

along  with  his students, transmitted  his  knowledge by establishing  the  Kru  Montri  

Tramod  foundation  at  Ban Som Song Sang  to continue the tradition. They 

established a  house  of   Thai  traditional  music as a learning center at  Ban Som 

Song Sang  that  has  become a  museum  and  an  important  place  in  Thai culture.  

In 2003, the Ministry of Culture recognized Ban Som Song Sang as a “national 

artist’s home” that is part of  the national  heritage of Thai  musical culture. 

 
KEY WORDS :   BAN SOM SONG SANG / TRANSMISSION / MUSICAL    

 CULTURE / THAI TRADITIONAL MUSIC / KRU MONTRI TRAMOD 

 
201  pp. 



สารบัญ 
 

                                   หนา 
กิตติกรรมประกาศ.....................................................................................................................        ค   
บทคัดยอภาษาไทย.....................................................................................................................        ง 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ................................................................................................................        จ 
สารบัญรูปภาพ...........................................................................................................................       ฎ 
สารบัญแผนผัง...........................................................................................................................        ฐ 

 
บทท่ี   1 บทนํา.....................................................................................................................      1 

1.1 ความเปนมาและความสาํคัญของหัวขอ...........................................................     1 
1.2 วัตถุประสงคในการวิจัย..................................................................................        4 
1.3 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ.............................................................................     4  
1.4  ขอบเขตในการวจิัย.........................................................................................      4 
1.5  นิยามศัพทเฉพาะ.............................................................................................      4 

 
บทท่ี 2  ทบทวนวรรณกรรม...............................................................................................       6 
 2.1  แนวคดิทฤษฎทีี่ใชในการวิจยั..........................................................................       6 
    2.1.1  ทฤษฎีการศึกษาเชิงประวัตศิาสตร (Historical  Approach) ...................      6 
       2.1.2  แนวคดิและทฤษฎีทางมานษุยวิทยาการดนตรี(Ethnomusicology) .......   6 
                               2.1.2.1  แนวคดิเรื่องบทบาทของวัฒนธรรมดนตรี................................      7 
                                  2.1.2.2  แนวคดิเรื่องดนตรีกบัสังคมไทย  ศิลปะและภาพสะทอนของ 
                                                  สังคมวัฒนธรรม.......................................................................      7 
 2.2  เอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของ.......................................................................      8 
                      2.2.1 เอกสารและงานการศึกษาเชิงประวตัิและพัฒนาการทางดาน 
                                    ดนตรีไทย...............................................................................................        8 
 2.2.2 เอกสารเกี่ยวกับการสบืทอดวัฒนธรรมดนตรีและบทบาททาง 

                       สังคมไทย..............................................................................................      10 
     



 ช 

สารบัญ  (ตอ) 
 

หนา 
บทท่ี    3  วิธีดําเนินการวิจัย.................................................................................................  14 
  3.1  การเลือกพื้นที่ในการศกึษา............................................................................  14 
      3.2  กลุมผูใหขอมูล..............................................................................................  14 
        3.2.1 ครอบครัวและเครือญาติในตระกูลตราโมท.........................................  15 
   3.2.2 เครือขายทางสังคมดนตรีไทยของมนตรี  ตราโมท..............................       15 
   3.2.3 ผูที่เกี่ยวของกับบานโสมสองแสง........................................................  17 
    3.3  วิธีการเกบ็ขอมูล............................................................................................   17 
              3.3.1 ขอมูลปฐมภูมิ.......................................................................................        17 
                       3.3.2  ขอมูลทุติยภูมิ......................................................................................       18 
            3.4  การจัดหมวดหมูและเรยีบเรียงขอมูล............................................................  19 
 3.5  การวิเคราะหขอมูล........................................................................................   20 
 3.6  การสังเคราะหขอมูล.....................................................................................  20 
 3.7  การรายงานผลการวิจัย..................................................................................  20 
 
บทท่ี    4  ประวัติของครมูนตรี  ตราโมทกับบานโสมสองแสง............................................    21 
  4.1 ประวัตแิละคุณูปการของครูมนตรี  ตราโมท..................................................       21 
      4.1.1 ประวัติของครมูนตรี  ตราโมท.............................................................. 21      
    4.1.2  ผลงานของครูมนตรี  ตราโมท..............................................................   32 
    4.1.2.1  เพลงระบํา................................................................................      32   
    4.1.2.2  เพลงสามชั้น............................................................................      34    
    4.1.2.3  เพลงเถา...................................................................................      34 
    4.1.2.4  เพลงโหมโรง..........................................................................    36 
    4.1.2.5  เพลงที่ผสมผสานจากทํานองตะวนัตก....................................   36 
    4.1.3  รางวัลในชีวติของครูมนตรี  ตราโมท...................................................      37   
    4.1.3.1 เครื่องราชอิสริยาภรณที่ไดรับ..................................................      37 
    4.1.3.2 เหรียญราชอิสริยาภรณ.............................................................      37 
    4.1.3.3  รางวัลที่ไดรับ.........................................................................      37 



 ซ 

สารบัญ  (ตอ) 
 

หนา 
    4.1.3.4 เกียรตคิุณที่ไดรับ....................................................................      39 
  4.1.4   คุณูปการของครูมนตรี   ตราโมท........................................................       40 
   4.1.4.1  คุณูปการดานการสรางสรรคและพัฒนาศิลปะ......................     41 
   4.1.4.2  คุณูปการดานการเปนศิลปน..................................................     43 
   4.1.4.3  คุณูปการดานความเปนครู......................................................     44 
   4.1.4.4  คุณูปการในการสรางตําราการเรียนการสอนทางดาน  
                         ดนตรีไทย และเปนผูนําทางดานวชิาการ...............................      46 

   4.1.4.5 คุณูปการในการสรางแบบแผนในเรือ่งพิธีไหวครู................        48 
   4.1.4.6 คุณูปการในการเปนผูนําดานวิชาการ...................................      48 
  4.2  บานในชวีิตของครูมนตรี  ตราโมท.............................................................       49 
                 4.3  บานโสมสองแสง..........................................................................................      55 
 4.3.1  ภูมิหลังของบานโสมสองแสง  จังหวัดนนทบุรี..................................      55 
  4.3.2  ประวัตแิละพัฒนาการของบานโสมสองแสง.......................................     56 
  4.3.3  การกอตั้งบานโสมสองแสง ความเปลี่ยนแปลงตัง้แตอดีตถึงปจจุบัน..       69 
 
บทท่ี   5  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของบานโสมสองแสง......................................      76 
  5.1  การสืบทอดวฒันธรรมดนตรีไทยของบานโสมสองแสง...............................     76 
   5.1.1  การสืบทอดวฒันธรรมดนตรีของบานโสมสองแสง  ขณะครูมนตรี          
                            ตราโมทยังมีชีวิตอยู (พ.ศ. 2505 - พ.ศ. 2538).......................................      76 
                                5.1.1.1 สืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยใหแกทายาทและศิษย....      76 
    1)   สืบทอดการบรรเลงขิมใหกับทายาท..................................       77     
    2)   สืบทอดทางขับรองและการเปนผูชวยในการจดังานไหวครู 
         ใหกับทายาท........................................................................     79     
                                   3)  สืบทอดความรูทางดานดนตรีไทยใหแกศิษย......................       81 
               5.1.1.2   สืบทอดวัฒนธรรมทางดานการประพันธเพลงไทย...............     82 
   5.1.2  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของบานโสมสองแสง  ภายหลังครมูนตรี      
 ตราโมทถึงแกอนิจกรรม  (พ.ศ. 2538 - 2549) .....................................     84 



 ฌ 

สารบัญ  (ตอ) 
 

หนา 
 5.1.2.1  มูลนิธิมนตรี  ตราโมท............................................................        85    
  5.1.2.2 งานวนัครูมนตรี  ตราโมท และ การจัดงานเปดบานพิพิธภณัฑ 
             บานดริุยางคศิลปน...................................................................      91 
 5.1.2.3 เปดสอนดนตรีไทยและเผยแพรผลงานทางดนตรไีทยสู 
                       สาธารณชน..............................................................................       96 
 5.1.2.4 การเผยแพรผลงานของครูมนตรี   ตราโมท.............................       99   
 5.2  การสืบทอดพิธีไหวครูดนตรีไทย..................................................................     102 

             5.2.1  พิธีไหวครู   และการเปนประธานไหวครูดนตรีไทยของครูมนตรี   
           ตราโมท..............................................................................................      102 
            5.2.2  การจัดพิธีไหวครูที่บานโสมสองแสง.................................................      108 
 5.2.3   การจัดพิธีมอบใหเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครู 
            บานโสมสองแสง..............................................................................      110 

                           5.2.4 การจัดพิธีไหวครูดนตรีไทยที่บานโสมสองแสงโดยครูศิลป  ตราโมท..    117 
 
บทท่ี   6    บทบาทของบานโสมสองแสง................................................................................    119 
  6.1 บทบาทดานการสืบทอดประธานประกอบพิธีไหวครูและ 
         การจัดพิธีไหวครู...........................................................................................    119 
  6.2 บทบาทดานการแลกเปลีย่นเรียนรูทางวัฒนธรรมดนตรีไทย.........................    121 
               6.3 บทบาทดานการอนุรักษทางเพลงของครูมนตรี  ตราโมท..............................    125 
  6.4 บทบาทดานการเก็บรวบรวมและเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท.......    128 
               6.5  บทบาทดานการเปนสถานที่ส่ังสมภูมิปญญา และเปนมรดกทางวฒันธรรม..    130 
    
 

บทท่ี  7  สรุปผลการวิจัย   อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ..................................................    132         
 7.1   สรุปผลการวิจัย.............................................................................................    132   
 7.2  อภิปรายผล.....................................................................................................    139 
 7.3  ขอเสนอแนะ..................................................................................................    142 

บทสรุปแบบสมบูรณภาษาไทย.................................................................................................      143 



 ญ 

สารบัญ  (ตอ) 
 

หนา 
บทสรุปแบบสมบูรณภาษาอังกฤษ............................................................................................   156 
บรรณานุกรม............................................................................................................................    168  
ภาคผนวก.................................................................................................................................      174 
ประวัติผูวจิัย.............................................................................................................................      201 
 
 
 



สารบัญรูปภาพ 
 

                    

รูปภาพที่  หนา 
 4.1 ครูมนตรี  ตราโมทในขณะทีรั่บราชการอยูในวังจันทรเกษม..................................       24 
 4.2     ครูมนตรี  ตราโมท  ในชวงเวลาที่ทํางานอยูในกรมศิลปากร..................................       30 
 4.3     สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  สยามบรมราชกุมารีเสด็จพระราชดําเนนิ    
            ณ บานโสมสองแสง  พ.ศ.  2538............................................................................        31  
 4.4     ครูมนตรี  ตราโมท  ในชุดเครื่องราชอริยาภรณ......................................................    40 
 4.5     บานโสมสองแสงในอดีต ขณะที่ครูมนตร ี ตราโมทเขามาอยูเปนครั้งแรก ...........        60 
 4.6     ปายหนาบานโสมสองแสง......................................................................................       61 
 4.7 ตัวอยางชื่อซอยที่ครูมนตรี  ตราโมทตั้งชื่อเปนเพลงไทย........................................      65 
 4.8     ปายศิลปนแหงชาติ  โดยกระทรวงวัฒนธรรม.........................................................      67 
 4.9 บานโสมสองแสงในปจจุบนั  พ.ศ. 2549..................................................................      68 
 4.10 การซอมแซมบานโสมสองแสงเมื่อ  พ.ศ. 2548.......................................................      74 
 5.1  ครูมนตรี  ตราโมทในขณะทีป่ระพันธเพลงที่โตะรับแขกที่บานโสมสองแสง.........     83 
 5.2    เตียงนอนที่บานโสมสองแสง  ปรากฏลองรอยการเคาะจงัหวะขณะประพันธเพลง..    83  
 5.3    ตราประจํามูลนิธิมนตรี  ตราโมท  ขณะครมูนตรี  ตราโมทยังมีชีวิตอยู....................   86 
       5.4     ตราประจํามูลนิธิมนตรี  ตราโมท ภายหลังครูมนตรี ตราโมทถึงแกอนจิกรรม.........     88 
 5.5    สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี  เสด็จพระราชดําเนนิ 
   ทรงเปดงานและทอดพระเนตร  ในงานเปดบานครั้งที่  1  พ.ศ.  2543......................     93 
 5.6    สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี  เสด็จพระราชดําเนนิ 
   ทรงเปดงานและทอดพระเนตรวงขิม  ศิษยบานครูมนตรี  ตราโมท 
   ในงานเปดบานครั้งที่  1 พ.ศ.  2543..........................................................................    94 
 5.7    การออกแสดงดนตรีไทยในงานเปดบาน  ทีบ่านโสมสองแสง พ.ศ. 2547................     97 
 5.8   การออกแสดงดนตรีไทยทีห่อประชุมกองทัพเรือ  พ.ศ  2548...................................     97 
 5.9   การออกแสดงดนตรีไทย  ทีซ่อยพิชยนนัท  จ.นนทบุรี พ.ศ  2548............................ 98 
 5.10   การออกแสดงดนตรีไทยที่รายการโทรทัศน  “คุณพระชวย” พ.ศ. 2549...................     98 
 5.11    การออกแสดงดนตรีไทยทีจ่งัหวัดราชบุรี  ในวนัสงกรานต พ.ศ  2550....................   99 



 ฏ 

สารบัญรูปภาพ (ตอ) 
 

หนา 
 5.12   พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั ฯ ทรงพระราชทานครอบในการเปนประธาน 
           ประกอบพิธีไหวครูโขน – ละครใหกับครูมนตรี  ตราโมท  (พ.ศ.  2527) ...............    106 
 5.13  ครูมนตรี  ตราโมทกับบทบาทประธานในการประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทย.........    108 
 5.14  การจัดพิธีไหวครูดนตรีไทยโดยครูมนตรี  ตราโมทที่บานโสมสองแสง.................    109 
 5.15  ครูมนตรี  ตราโมท  ณ บานโสมสองแสง ในการเปนผูทําพิธีครอบใหกบัศิษย.......    111 
 5.16    การจัดพิธีมอบใหเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครู  คร้ังที่ 1  พ.ศ 2524......    112 
 5.17   การจัดพิธีมอบใหเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครูนาฎศิลปไทย   
  คร้ังที่ 2  พ.ศ  2536.................................................................................................     115 
 5.18    การจัดพิธีมอบใหเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครู  คร้ังที่ 3  พ.ศ.  2537....     116 
 5.19    ครูศิลป  ตราโมทประกอบพธีิไหวครู....................................................................      118 
  
    

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 



สารบัญแผนผัง 
 
แผนผังท่ี                                                                        หนา 
 4.1    แผนผังบานโสมสองแสง........................................................................................     59 
 4.2    แผนผังเนื้อทีบ่านโสมสองแสงที่ครูมนตรี  ตราโมทไดซ้ือเปนครั้งแรก.................     69  
 4.3   แผนผังแสดงการเปลี่ยนแปลงครั้งที่  2 ในพื้นที่โดยปลูกบานเพิ่มเติม  

    เปนบานของนางดนตรี  ตราโมท.............................................................................     70 
 4.4   แผนผังแสดงการเปลี่ยนแปลงครั้งที่  3 ในบริเวณบานโสมสองแสง.......................     71    
 4.5    แผนผังแสดงการเปลี่ยนแปลงครั้งที่  4 ในบริเวณบานโสมสองแสงในปจจุบัน.....      72 

 
 

 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                            ศศ.ม. (วัฒนธรรมศึกษา) / 1 

บทที่  1 
บทนํา 

 
1.1  ความเปนมาและความสําคัญของหัวขอ 
          

ดนตรีไทยเปนศิลปะแขนงหนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงเอกลักษณทางสังคมและวัฒนธรรมไทย
ซ่ึงศิลปนไทยหลายทานไดสรางสรรคไวใหเปนมรดกสืบตอมาจนถึงปจจุบัน ดังที่มาศสุภา สีสุกอง 
(2530: 1-2) ไดกลาวถึงศิลปะดนตรีไทยวา  ศิลปะดนตรีไทยเปนวัฒนธรรมที่สําคัญแขนงหนึ่งที่ได
ศึกษาสืบตอกันมาเปนเวลายาวนาน ซ่ึงแสดงใหเห็นความตอเนื่องทางวัฒนธรรมและความคิด
สรางสรรคทางดนตรีไทยอันเปนดนตรีที่มีเอกลักษณเฉพาะ   เปนมรดกอันเกิดจากอัจฉริยภาพของ
บรรพบุรุษที่ไดแสดงออกตามความรู  ความคิด  ความเชื่อในแตละยุคแตละสมัยที่ไดสืบทอดมา
จนถึงปจจุบัน ซ่ึงการสืบทอดทางวัฒนธรรมดนตรีนั้น  คนในสังคมตองยอมรับความจริงในขอหนึ่ง
วา  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ    เมื่อวัฒนธรรมบางอยางไมสามารถปรับใหเขา
กับชีวิตของคนในสังคมก็ยอมจะสูญไป    ฉะนั้นในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีของชาติใดก็
ตามจะรุงเรืองเปนที่นิยมของชนในชาติยอมจะตองมีการสะสมและสืบทอดกันมาโดยไมขาดตอน 
 การสืบทอดดนตรีไทยในอดีตมี  3  สาย  คือ สายบาน  สายวัด  และสายวัง  ดังที่พูนพิศ  
อมาตยกุล (บรรยาย: 2539)ไดกลาวไววา    บานเปนองคประกอบหนึ่งในโครงสรางทางสังคมของ
แตละชุมชน  ในแตละบานหรือสายตระกูลจะมีการถายทอดปลูกฝงและเสริมสรางคานิยม  ความ
เชื่อ  ความรูความสามารถอันเปนภูมิปญญาในแตละดานที่ส่ังสมสืบทอดกันมา  ดนตรีไทยก็
เชนเดียวกัน มักมีการปลูกฝงถายทอด   ส่ังสมความสามารถดานดนตรีไทย โดยเริ่มตนภายในบาน
กอน ดังจะเห็นไดวา  แตเดิมนักดนตรีที่มีความสามารถเปนที่รูจักโดยทั่วไปนั้นสวนใหญไดรับการ
ฝกฝน   ถายทอดจากพอ แม และญาติพี่นองของตนทั้งสิ้น    ซ่ึงแตละบานก็มีทางเพลงเปน
เอกลักษณเฉพาะที่ตางกันออกไป    บานดนตรีเหลานี้จึงเปนที่รูจักกันดีของคนในชุมชน   เพราะใน
สังคมไทยนั้นมีวัดเปนศูนยกลางของการทํากิจกรรมทางสังคมของชุมชน  และวัฒนธรรมดนตรีก็
จะใชวัดในการเขาไปมีสวนรวมกับกิจกรรมตางๆ ของวัด  ไมวาจะประกอบพิธีกรรม  ก็จะใชพื้นที่
วัดในการประชันดนตรีไทยและจัดมหรสพการแสดงอันประกอบดวยดนตรีปพาทยอยูเสมอๆ  
ดังนั้นวัดจึงเปนพื้นที่ทางสังคมที่ใชในการเผยแพรประกวด   ประชัน   ผลงานดนตรีของบานดนตรี
ในชุมชนนั้น  จนกระทั่งบางชุมชนกระทําสืบตอกันมาจนกลายเปนประเพณี    เปนงานประจําปซ่ึง
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ทําใหเกิดพัฒนาการดานดนตรีที่ดีในชุมชน  เพราะเมื่อมีการแขงขันก็ทําใหเกิดการสรางสรรค
ผลงาน  เพื่อเอาชนะกัน  เปนตน  สําหรับในสวนของวังนั้น  ดนตรีไทยมีบทบาทสําคัญในการใช
บรรเลงดนตรีในพระราชพิธีตางๆ  ผูบรรเลงก็มีช่ือเรียกตางๆ กันไปในแตละยุคสมัย  โดยมักจะ
คัดเลือกนักดนตรีไทยจากผูที่มีฝมือตามบานตางๆ  หรือจากเวทีประชันของวัดซึ่งเปนแหลงชุมนุม  
วังจึงไดนักดนตรีฝมือดีเขาไปรับใชราชวงศหรือพระมหากษัตริย     จึงทําใหเกิดการพัฒนาดนตรใีน           
อีกระดับหนึ่ง  ซ่ึงเครือขายสังคมดนตรี  3   สายนี้ไมไดแยกขาดจากกันโดยเด็ดขาด  หากแตมี
ความสัมพันธและถายทอดหมุนเวียนเปลี่ยนกันอยูตลอดเวลา       

บานดนตรีถือเปนจุดเริ่มตนของสายดนตรีบาน วัด วัง ที่ยังคงมีบทบาทสําคัญในสังคมไทย   
ซ่ึงมีสถานภาพและบทบาทหนาที่หลายอยาง  เปนสถาบันครอบครัวที่ทําหนาที่สืบทอดวัฒนธรรม
ทางดานดนตรีไทย  รวมทั้งเปนแหลงสะสมวิชาความรูทางดนตรีไทยอีกดวย  กลาวไดวา บาน
ดนตรีเปนแหลงเรียนรูวัฒนธรรมดนตรีไทย  โดยจัดการเรียนรูทั้งในรูปแบบรายบุคคลและเปนกลุม
สรางผลงานเพลงและรูปแบบการบรรเลงในลักษณะเฉพาะตัวของแตละบาน   สืบทอดกันมาตั้งแต
อดีตจนถึงปจจุบัน  ทั้งนี้บานดนตรียังเปนแหลงผลิตนักดนตรีที่สําคัญของชาติ (ณรงค  เขียนทอง
กุล, 2539: 7)    เมื่อบานดนตรีเปนแหลงสืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยที่สําคัญ   การอนุรักษ
บานดนตรีใหคงอยูและพัฒนาตอใหเปนแหลงเรียนรูสืบตอไปไดนั้น  ทายาทหรือลูกศิษยลวนมี
บทบาทที่สําคัญอยางยิ่ง   ดังเชน  บานบางลําพู   บานพาทยโกศล  บานกรมพระยานริศรานุวัติวงษ 
บานเหลานี้ลวนมีการสืบทอดตอเนื่องเรื่อยมา   มิเชนนั้นก็คงจะสูญไปในที่สุด  บานดนตรีนั้นมิใชมี
แตเพียงในกรุงเทพมหานครเทานั้น  ในแถบปริมณฑล   และตางจังหวัดก็ปรากฎบานดนตรีที่มี
ช่ือเสียงเชนเดียวกัน   อาจเนื่องมาจากครูดนตรีไทยไดยายถ่ินฐานไปอยูใน  เขตจังหวัดตางๆ  สงผล
ตอการเคลื่อนยายทางดานดนตรีที่พัฒนาไปสูภาคอื่นของประเทศไทยดวย     
   บานโสมสองแสงเปนบานของครูมนตรี  ตราโมท  ซ่ึงทานเปนบุคคลที่ไดรับการเชิดชู
เกียรติในฐานะปูชนียบุคคลทางดานดนตรีและนาฎศิลปไทย  รวมทั้งไดรับเกียรติเปนศิลปน
แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย) พ.ศ.2528  ครูมนตรีเปนบุคคลที่มีอายุยืนยาวถึง  5  
แผนดินเปน  ครูตนแบบที่ถึงพรอมดวยคุณวุฒิและคุณธรรมรวมถึงการถายทอด  วิสัยทัศน  และ
การดําเนินชีวิต   มีชีวิตความเปนอยูที่ เรียบงายไมยึดติดกับความร่ํารวย (กชภรณ  ตราโมท,              
2546: 11)    

ครูมนตรี  ตราโมทไดซ้ือบานโสมสองแสงแหงนี้ไวเมื่อเกษียณอายุราชการในป พ.ศ.  2505  
ดวยเงินจํานวน 150,000 บาท  ตั้งอยูที่บานเลขที่  81  ซอยพิชยนันท 2   ถนนติวานนท 3   ตําบล
ตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี  หลังจากใชชีวิตอยูในฐานะผูอาศัยบานของผูอ่ืนมาตลอด  
บานโสมสองแสงจึงเปนบานหลังแรกที่ครูมนตรี ตราโมท  ซ้ือดวยเงินของตนเองจากการเก็บหอม
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รอมริบเงินเดือนจากการทํางานมาถึงอายุ  60   ป  โดยบานหลังนี้ควรเปนบานสําหรับการพักผอน
ของครูมนตรี  ตราโมท แตครูมนตรีกลับตองทํางานหนักกวาเดิม เนื่องจากกรมศิลปากรไดเชิญทาน
ทํางานในตําแหนงผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยหลังจากเกษียณอายุราชการ  ทําใหครูมนตรีใช  บานหลังนี้
เปนสถานที่ในการประพันธเพลงในวาระสําคัญของแผนดินอีกหลายเพลง(กชภรณ      ตราโมท, 
2546: 71-72)  เปนสถานที่ใหความรูแกนักศึกษา  นักวิชาการ  นักดนตรี  และเปนสถานที่สําหรับจัด
พิธีไหวครูดนตรีไทยอีกดวย     บานโสมสองแสงจึงเปนสถานที่สําคัญในการสืบทอดวัฒนธรรม
ดนตรีไทยและเปนแหลงเรียนรูที่สําคัญยิ่ง  
 ภายหลังเมื่อครูมนตรี  ตราโมทไดถึงแกอนิจกรรมลง   บานโสมสองแสงแหงนี้ก็ยังคงมี
บทบาทในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยเรื่อยมา   โดยมีทั้งทายาทและลูกศิษยเขา
มารวมสืบทอด  รวมถึงการจัดตั้งใหบานโสมสองแสงเปนพิพิธภัณฑประเภทบานประวัติศาสตร           
โดยสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ     กระทรวงวัฒนธรรมไดประกาศใหบาน        
โสมสองแสงเปนสถานที่ที่ควรอนุรักษและเผยแพรวัฒนธรรมดนตรีไทยของประเทศ  เพราะถือ
เปนแหลงสะสมองคความรู ภูมิปญญา  และผลงานล้ําคาอันเปนมรดกของแผนดินและจัดใหมีการ      
เปดบานโสมสองแสงเพื่อเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท ตั้งแตป พ.ศ.  2543 เปนตนมา เพื่อ
เปนแหลงขอมูลดนตรีไทยในการศึกษา  โดยเฉพาะคนรุนใหม นอกจากนี้ทั้งทายาทและลูกศิษยก็
ไดมีการรวมกันดําเนินการกอตั้งมูลนิธิจนสําเร็จเมื่อวันที่  16  มี.ค. 2536 โดยสมาคมศิษยเกา
นาฏศิลป   กรมศิลปากร  ชมรมศิษยานุศิษยและบุคคลทั่วไปที่มีความนับถือและชื่นชมผลงานของ
ครูมนตรี  ตราโมท  รวมกันจัดงานวันเทิดทูนครูดนตรีและนาฎศิลปของแผนดินไทย  รวบรวมเงิน
และกอตั้งเปนมูลนิธิมนตรี ตราโมท   โดยมีวัตถุประสงคที่สําคัญ คือเพื่อสงเคราะหเงินทุนใหกับ
นักเรียน นักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป   สาขาดุริยางคไทยที่เรียนดี    มีความประพฤติดีแตขาด
แคลนทุนทรัพย (กรมศิลปากรรวมกับมูลนิธิมนตรี  ตราโมท, 2547: 7-8)  นอกเหนือจากที่กลาวมา
นั้น    บานโสมสองแสงก็ยังไดมีการจัดกิจกรรมโดยมีวัตถุประสงคเพื่อเผยแพรทางเพลงของ        
ครูมนตรี  ตราโมท ดวยการเปดการเรียนการสอนดนตรีไทยในวันเสาร -  อาทิตย  อันเปนกลไก
หนึ่งในการเผยแพรผลงานของครูมนตรี   ตราโมทใหคงอยูสืบไป    
 ผูวิจัยสนใจศึกษาบานโสมสองแสงเกี่ยวกับประวัติและพัฒนาการของบานโสมสองแสงที่
ตอเนื่องมาตั้งแตครูมนตรี  ตราโมทยังมีชีวิตอยูจนถึงแกอนิจกรรม  โดยศึกษาวาบานโสมสองแสงมี
ความเปนมา  ความตอเนื่องและความเปลี่ยนแปลงไปอยางไร มีแนวทางใดในการอนุรักษหรือฟนฟู
ที่ทําใหบานโสมสองแสงยังคงมีบทบาทมาจนถึงปจจุบัน  รวมทั้งวิเคราะหถึงบทบาทของ           
บานโสมสองแสงที่มีตอวัฒนธรรมดนตรีไทย  ซ่ึงผูวิจัยเห็นวาบานโสมสองแสงนั้นเปนกลไกหนึ่ง
ของการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทย  เพราะบานหลังนี้มิใชเพียงแตเปนบานของศิลปนแหงชาติที่
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มีคุณูปการตอดนตรีไทยเทานั้นแตยังเปนสถานที่ผลิตผลงานอีกดวย      ซ่ึงผูวิจัยหวังวาผลการศึกษา
จะเปนประโยชนตอสังคมดนตรีไทย  โดยเฉพาะอนุชนรุนหลังจะไดศึกษาคนควาเพิ่มเติมในสวนที่
เกี่ยวของตอไป   
 
1.2  วัตถุประสงค ในการวิจัย 
  

1.  เพื่อศึกษาประวัติของครูมนตรี  ตราโมทกับบานโสมสองแสง      
2.  เพื่อศึกษาการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของบานโสมสองแสง 

 3.  เพื่อศึกษาบทบาทของบานโสมสองแสง      
 
1.3  ประโยชนท่ีไดรับ 
                 

1.  ทําใหทราบถึงประวัติชีวิตและคุณูปการของครูมนตรี  ตราโมท         
 2.  ทําใหทราบถึงความเปนมา  ความตอเนื่อง  และการเปลี่ยนแปลงของบานโสมสองแสง
 3.  ทําใหทราบถึงกระบวนการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของบานโสมสองแสง 

4.  สะทอนใหเห็นบทบาทหนาที่ของบานโสมสองแสงที่มีตอวัฒนธรรมดนตรีไทยและ      
      บทบาททางสังคม  

 
1.4  ขอบเขตในการวิจัย                                                                                                                                                   
  
 งานวิจัยเร่ืองนี้มุงศึกษาเกี่ยวกับพัฒนาการของบานโสมสองแสง   จังหวัดนนทบุรี  รวมทั้ง
บทบาทหนาที่ทางสังคมดนตรีไทยของบานโสมสองแสง  ตั้งแตเร่ิมกอตั้งจนถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2505 
- 2549)  

 
1.5 นิยามคําศพัทเฉพาะ 
 
บานดนตรี          หมายถึง      บานที่เปนแหลงการเรียนรูวฒันธรรมดนตรีไทย      อาจรวมถึง 

เปนสถานที่ในการจัดการเรียนการสอนหรือกิจกรรมเผยแพร          
ดนตรีไทยใหกับสังคม  มีกระบวนการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรี  
ซ่ึงปรากฏผลงานเพลง    และรูปแบบของดนตรีในลักษณะ
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เฉพาะตัวของแตละบาน    รวมทั้งเปนบอเกิดทางเครือขายดนตรี
ไทย          
 

การสืบทอด         หมายถึง เปนกระบวนการเรียนรู     เปนการอนุรักษอยางหนึ่งที่ไดปฏิบัติ    
   ตอกันมาจากรุนสูรุน        จนเปนที่ยอมรับของในสังคม   

    การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยจึงเปนเหมือนการอนุรักษ            
ใหคงอยูตอไป 

  
การถายทอด        หมายถึง          การอบรมสั่งสอนทางดนตรีไทย        เปนการเรียนรูใหความรูแก 

ลูกศิษย    ผูสนใจในดนตรีไทย     และเพลงไทย ไดมีความเขาใจ 
และสามารถปฏิบัติได ทางดนตรีสวนใหญจะถายทอดใน
ลักษณะของการตอเพลงแบบมุขปาฐะ 

  
ทางเพลง        หมายถึง แนวทางหรือแบบอยางทางวฒันธรรมดนตรีไทย            ซ่ึงอาจมี  

                ความหมายไดหลายอยาง  เชน   ทางของเครื่องดนตรีซ่ึงหมายถึง  
วิธีการดําเนนิทํานองของเครื่องดนตรีเฉพาะอยาง  เชน   ทางของ
เครื่องดนตรีขิมเปนตน หรือทางของผูบรรเลง      ซ่ึงหมายถึงเปน 

                                                      ทางที่มีลักษณะเฉพาะของผูบรรเลง     หรือครูดนตรีในแตละทาน              
เปนตน   อันเปนลักษณะเฉพาะของผูบรรเลงดนตรี         หรือครู
ดนตรี(แตละทาน  

  
ตอเพลง                      หมายถึง  เปนวิธีการถายทอดการบรรเลงดนตรี  ซ่ึงสอนโดยที่ครูเปนผู

บอกทํานองเพลงใหศิษยบรรเลงทีละวรรค   โดยครูเปนผู
บรรเลงเปนตัวอยางกอนแลวใหลูกศิษยปฏิบัติตาม หรือใชวิธี
บอกทํานองเพลงดวยปากแลวใหศิษยบรรเลงตาม    
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บทที่  2 
การทบทวนวรรณกรรม 

 
 สําหรับการศึกษาเรื่องบานโสมสองแสง :  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของครูมนตรี  
ตราโมทนี้  มีการศึกษายอนรอยไปถึงประวัติศาสตรตั้งแตชวงเวลา พ.ศ. 2505 - 2549   ซ่ึงมีความ
เกี่ยวของทั้งเรื่องวัฒนธรรมและเรื่องของดนตรี   ผูวิจัยจึงไดนําทฤษฎีทางมานุษยวิทยาและทฤษฎี
ทางมานุษยวิทยาการดนตรีมาใชเปนแนวทางในการศึกษาดังตอไปนี้ 
 
2.1  แนวคิดทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 
  
 2.1.1   ทฤษฎีการศึกษาเชิงประวัติศาสตร   (Historical  Approach)         
                       เปนแนวคิดที่ใชในการศึกษา   ความเปนมา   ความเปลี่ยนแปลงและสาเหตุของการ
เปลี่ยนแปลงโดยทุกสิ่งทุกอยางจะเปนไปอยางชา ๆ  และมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาโดย
ไมกระทบกระเทือนความรูสึกนึกคิดอยางทันที   รวมทั้งทฤษฎีการศึกษาเชิงประวัติศาสตรนี้ยังทํา
ใหทราบถึงความเปนมา   สามารถคาดเดาและเรียบเรียงเหตุการณตางๆ ได   
 จากทฤษฎีการศึกษาเชิงประวัติศาสตรนี้   สามารถนํามาใชอธิบายพัฒนาการของ
บานโสมสองแสงที่มีการเปลี่ยนแปลงไป    โดยบานโสมสองแสงมีการอนุรักษ   การพัฒนา  และมี
สืบทอดใหคงอยูจนถึงปจจุบัน  รวมทั้งศึกษาถึงชีวประวัติของครูมนตรี  ตราโมท   ศิลปนแหงชาติ 
การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของบานโสมสองแสงและบทบาทหนาที่ทางสังคม   ซ่ึงดนตรีไทยนั้น
เปนศิลปะที่เปนผลมาจากการสั่งสม และถายทอดผานความคิดและการปฏิบัติสืบทอดจากบุคคลตอ
บุคคลในแตละรุน     ดังนั้นการศึกษาดานดนตรีโดยเฉพาะอยางยิ่งการศึกษาเกี่ยวกับบาน               
โสมสองแสงซึ่งเปนบานดนตรีของครูดนตรีไทยที่มีความอัจฉริยภาพ  จึงจําเปนตองใชการศึกษา
ดานประวัติศาสตรมาใชเปนเครื่องมือในการศึกษาเพราะจะทําใหทราบความเปนมาและความ
เปลี่ยนแปลงตลอดจนสาเหตุของการเปลี่ยนแปลงไดเปนอยางดี   
      
 2.1.2  แนวคิดและทฤษฏีทางมานุษยวิทยาการดนตรี ( Ethnomusicology) 
 มานุษยวิทยาการดนตรีเปนการศึกษาดนตรีในบริบททางวัฒนธรรม เปนการศึกษา
ดนตรีกับมนุษย  งานทางมานุษยวิทยาการดนตรีแบงไดเปน  2  สวนใหญ ๆ  คือ  การศึกษา          
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เก็บขอมูลทางดานดนตรีและศึกษาวาดนตรีเกี่ยวของกับสวนอื่นๆ ของสังคมนั้นอยางไร                    
เชน  ความสัมพันธระหวางดนตรีกับสังคม  ดนตรีกับความเชื่อ   ศาสนา  พิธีกรรมทางดนตรี  
รวมทั้งการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมดวยซ่ึงการศึกษาวิจัยภาคสนามนั้นจัดเปนสวนสําคัญอยางยิ่ง
ของการศึกษา  เทคนิคการปฏิบัติงานภาคสนามเปนสิ่งที่จําเปนที่ผูศึกษาตองเรียนรู  เพื่อความ
สัมฤทธิ์ผลในการศึกษา  ผูวิจัยจึงใหแนวคิดทางมานุษยวิทยาการดนตรีมาเปนแนวทางในการศึกษา
วิเคราะห  ดังนี้ 
 
 2.1.2.1  แนวคิดเรื่องบทบาทของวัฒนธรรมดนตรี 
          บุญชวย  โสวัตร และคณะ (2539:45-46)  กลาววาดนตรีจัดเปนผลิตผลอยางหนึ่งของ
มนุษยในสังคมที่ผลิตสรางสรรคสืบทอดและพัฒนาสืบมาจากอดีดถึงปจจุบัน  ทั้งยังเปนเครื่อง
แสดงความเจริญรุงเรืองของสังคม เปนเครื่องแสดงประวัติศาสตรของวิชาการดนตรีไทยเปนอยางดี   
นอกจากนี้   ดนตรียังเปนเครื่องมือสําคัญในการควบคุมอารมณและพัฒนาจิตใจมนุษยอีกดวย     
วัฒนธรรมดนตรีเปนสวนหนึ่งของผลผลิตสังคม(social product) ซ่ึงมีบทบาทหนาที่ในสังคม   
ปจจัยตางๆ เหลานี้เปนสิ่งหลอหลอมใหสมาชิกในสังคมนั้นดําเนินชีวิตรวมกันอยางเปนปกติสุข  
ซ่ึงผลในที่สุดยอมสรางความเจริญกับสังคมนั้น ๆ  ตอไป  ดังจะเห็นไดวา  แนวคิดเรื่องบทบาทของ
วัฒนธรรมดนตรีมีสวนสําคัญอยางยิ่งกับสังคม การ ศึกษาบานโสมสองแสงนั้น   นอกเหนือจากการ
สรางสรรคงาน  การสืบทอด   ที่แสดงใหเห็นถึงความเจริญทางสังคมแลวยังเปนแหลงเรียนรูของ
คนรุนใหมที่ตองการศึกษา สามารถแสดงถึงความเปนอยูของบุคคลที่มีความสําคัญของชาติ     
ความคิด    เจตนารมณ     วิสัยทัศน  การศึกษาจึงเปนบทบาทหนึ่งที่สําคัญในการอนุรักษเผยแพรให
คงอยูตอไป                                                                          
 
 2.1.2.2  แนวคิดเรื่องดนตรีกับสังคมไทย  ศิลปะและภาพสะทอนของสังคม วัฒนธรรม                            
 สงัด ภูเขาทอง (2532: 17-20)   กลาวถึง  ดนตรีที่มีสวนเกี่ยวของกับสังคมมานุษยวิทยา 
และนักสังคมวิทยาเริ่มใหความสําคัญในการศึกษาถึงศิลปะตาง ๆ  ในฐานะที่เปนการแสดงออก
ดานหนึ่งในทางพฤติกรรมของมนุษย  เนื่องจากการศึกษาในแงความสัมพันธของศิลปะที่มีตอ
สังคม  อาจเปนแนวทางที่ เปนประโยชนตอวิชามานุษยวิทยา   โดยเปนสื่อเพื่อใชวิเคราะห
วัฒนธรรมและสังคมได หรือเพื่อใชเปนแนวทางในการอธิบายพฤติกรรมของมนุษย (Human’s  
Behavio)  สวนลักษณะโครงสรางของดนตรีไทยที่สะทอนถึงลักษณะโครงสรางของสังคมไทย    
เราจะเห็นลักษณะ การจับกลุมของนักดนตรีที่เขาบรรเลงกัน   ที่เปนไปโดยอิสระตามสภาพของ
ชีวิตของคนไทยที่เคยมีชีวิตอยูอยางอิสระมาเปนเวลาชานาน    เราบรรเลงดวยกันไดอยางไพเราะ
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สนุกสนานได    แตเราไมอาจรองเพลงประสานเสียงที่ดีได  ในกรณีที่ตองรวมกลุมเพื่อความ
สามัคคี ทั้งนี้เพราะตางฝาย   ตางเลนตามความพอใจเปนใหญ รักอิสระไมขึ้นแกใครหรือไมมี
กฎเกณฑตายตัว ดังที่เราเห็นไดจากระบบการเมือง   หรือกระบวนการคนควาที่จะตองอาศัยความ
ตอเนื่องในความคิดของคนรุนกอน  ในดานดนตรีไทยก็เชนกัน เครื่องดนตรีแตละเครื่องจะเลนทาง
ของตนเอง มีความอิสระเฉพาะตัวซ่ึงไมอาจตั้งกฎเกณฑวาเครื่องดนตรีอยางนั้นตองบรรเลงใหเปน
อยางนั้น  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความคิดของนักดนตรีแตละคน ทั้งนี้จะตองยึดเสียงลูกตกเปนหลักดวย เมื่อ
กลาวโดยสรุปแลวจะพบวาดนตรีไทย ก็เปรียบเสมือนกระจกที่สะทอนใหเห็นถึงสภาพของ
สังคมไทยในอดีตไดอยางดี ดังที่ยศ สันตสมบัติ  (2537: 223-226)  กลาววาความแตกตาง
หลากหลายของศิลปะหรือพฤติกรรมการแสดง     เปนภาพสะทอนของความแตกตางหลากหลาย
ทางวัฒนธรรม   และวิถีชีวิตของมนุษยในสังคมตาง ๆ  งานศิลปะมักเปนภาพสะทอนของธรรมชาติ
และความเชื่อทางศาสนา      อีกทั้งงานศิลปะและพฤติกรรมการแสดงตาง ๆ  เปนการกระทําเพื่อ
ตอบสนองตอความรูสึกมั่นคงทางจิตใจ  หรือเพื่อความเพลิดเพลินทางอารมณ   องคประกอบของ
งานจึงเปนนามธรรมซึ่งสะทอนจิตใตสํานึกของสมาชิกสังคม   ดนตรีก็เปนพฤติกรรมการแสดงอีก
ประเภทหนึ่งที่มีรูปแบบแตกตางหลากหลายออกไปในแตละสังคม   วัฒนธรรม   ทั้งในดานของ
เครื่องดนตรี   ทวงทํานอง    ลีลาในการรอง   และเนื้อหาของเพลง   ความสลับซับซอนของสังคมยัง
มีความสัมพันธอยางใกลชิดกับความสลับซับซอนของเพลงและทวงทํานองในการรอง                                                 
 จากขอความขางตน ดนตรีเปนการแสดงออกดานหนึ่งของพฤติกรรมมนุษยซ่ึงเกี่ยวโยงกับ
สังคมและวัฒนธรรมที่มีรูปแบบแตกตางหลากหลายออกไป    ดนตรีสามารถสะทอนใหเห็นถึง
สภาพของสังคมไทยในอดีตไดอยางดี  อีกทั้งดนตรียังสามารถสะทอนความคิดของนักดนตรี
รวมท้ังงานที่ตัวศิลปนไดสรางสรรคขึ้น  อาจจะมีความตองการที่จะเปนตัวของตัวเอง  หรือมี
เอกลักษณเฉพาะตัว แตก็มักจะอยูในขอบเขตของแบบแผนที่สังคมกําหนดและยอมรับ 

 
2.2  เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  
                 
 2.2.1 เอกสารและงานการศึกษาเชิงประวัติและพัฒนาการทางดนตรีไทย   
 ณรงค  เขียนทองกุล (2539)  วิจัยเร่ืองมานุษยวิทยาการดนตรี :  บานบางลําภู  เปนการ
รวบรวมประวัติความเปนมาของนักดนตรีบานบางลําภู    กลาวถึงลักษณะภูมิศาสตรทั่วไปของ
แหลงที่ตั้งของสํานักดนตรีและแหลงธุรกิจการบันเทิง   ตั้งแตอดีตสมัยรัชกาลที่  5  ประวัติและ
ความเปนมาของบานบางลําภู    ชีวประวัตินักดนตรีในบานบางลําภู   เครือญาติและบุคคลภายนอก  
ลักษณะกิจการและงานดนตรี    ซ่ึงประกอบไปดวยการบรรเลงและขับรองอันมีเอกลักษณเปนของ
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ตนเองอยางชัดเจน  การบันทึกผลงานเพลง  และอุตสาหกรรมการสรางเครื่องดนตรีรวมทั้งเปนผูจัด
จําหนายอีกดวย  ตลอดจนการกระจายตัวของนักดนตรีในตระกูลและบรรดาศิษยที่ออกไปรับใช
สังคม  และยังวิเคราะหคนหาถึงลักษณะเฉพาะดานดนตรีของตระกูลดุริยประณีตทั้งที่เปนผลงาน
ของเกา  และผลงานการประพันธเพลงที่สรางสรรคขึ้นใหม   
 พูนพิศ  อมาตยกุล  และคณะ  (2532)  วิจัยเร่ืองนามานุกรมศิลปนเพลงไทยในรอบ  
200  ป  แหงกรุงรัตนโกสินทร   เปนงานวิจัยที่รวบรวมประวัติ   ผลงาน  ภาพศิลปนเพลงไทย    
จํานวน  230  คน    เพื่อสะดวกในการคนควาจัดเรียงรายชื่อศิลปนเพลงไทยแบบนามานุกรม   ใน
การวิจัยดังกลาวนี้ไดกลาวถึงประวัติและผลงานของครูมนตรี  ตราโมทไวดวย 
 มาศสุภา  สีสุกอง  (2531)  วิจัยเร่ือง  พัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยใน
สมัยรัตนโกสินทร   เปนการศึกษาความเปนมาของวิชาชีพดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร  รวมทั้ง
ศึกษาปจจัยที่เกี่ยวของกับการพัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทย   เพื่อใหเปนหลักฐาน
สําหรับการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยในปจจุบันและอนาคตของประเทศไทยอีกทั้งเปนหลักฐาน
สําคัญในการอนุรักษวิชาชีพดนตรีไทยในดานวัฒนธรรมไทย    ผลการวิจัยสรุปไดวา   การศึกษา
วิชาชีพดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร  แบงออกเปน   2  ระยะ คือ  ระยะแรก(พ.ศ.2325-2475) 
เปนการจัดการศึกษาโดยอิสระ  ใชบาน  วัด  และวัง  เปนสถานที่ศึกษา วัตถุประสงคของการจัด
การศึกษาเพื่อนําดนตรีไปใชบรรเลงประกอบพิธีกรรมตางๆ การเขาศึกษาใชวิธีไหวครู  หลักสูตร
เนนการปฏิบัติเครื่องดนตรีเพื่อการนําไปใชเปนสําคัญ  สวนการศึกษาในระยะที่ 2(พ.ศ.2476-2529) 
เปนการจัดการศึกษาในสถาบันการศึกษา    เพื่อผลิตบุคลากรทางดานดนตรีไทยใหกับหนวยงาน
ตาง ๆ  ของรัฐ  การจัดและดําเนินการศึกษาในสถาบันการศึกษาตางๆ  ที่เปดสอนวิชาชีพดนตรีไทย  
ในดานการรับเขาศึกษาใชวิธีการสอน  หลักสูตรแบงออกเปน 2 ประเภท  คือเพื่อผลิตศิลปน
ทางดานดนตรีไทย  และเพื่อผลิตครูสอนดนตรีไทยใหกับสถาบันการศึกษาตาง ๆ 
 ยุทธนา  ชิตทวม  (2545)  วิจัยเร่ือง จางวางสวน : บานปพาทยในอําเภอพระประแดง    
จังหวัดสมุทรปราการ    เปนการศึกษาชีวประวัติ  ความเปนมาทางดนตรี การสืบทอดและบทบาท
หนาที่ทางสังคมของปพาทยบานจางวางสวน  ศึกษาวิเคราะหปจจัยที่ทําใหบานปพาทยจางวางสวน
มีช่ือเสียงโดงดังในอดีตจนเปนที่รูจักสืบตอมาจนถึงปจจุบัน  พรอมทั้งศึกษาวิเคราะหผลงานการ
ประพันธเฉพาะเพลงประเภทเพลงเถาของจางวางสวนจํานวน 3 เพลง ไดแก  เพลงจอมปราสาท  
เถา  นาฏรันทศ  เถา  และลาวสาวเอย  เถา  ผลการวิจัยสรุปไดวาจางวางสวน    ชิตทวม  ไดใชความ
มานะอดทนทํางานและใชความรูความสามารถทางดานดนตรีไทยสรางครอบครัวจนมั่นคงและ 
ถายทอดความรูทางดนตรีไทยใหแกลูกหลาน  และลูกศิษยจนมีฝมือดีเยี่ยมจนสามารถบรรเลง
ประกอบพิธีกรรม  ประกอบการแสดงมหรสพประเภทตางๆ รวมถึงการบรรเลงเพื่อการฟงซึ่ง
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ความรูดานดนตรีไทยของจางวางสวนก็ยังสืบทอดจนถึงปจจุบัน    นอกจากนี้วิ ถีชีวิตของ              
จางวางสวนยังสะทอนใหเห็นแนวคิดในความเปนผูนําที่มีทั้งทางดนตรีไทยและผูนําทางสังคม 
สามารถรับใชสังคมในอําเภอพระประแดง   และเขตใกลเคียงในจังหวัดสมุทรปราการไดอยาง
กวางขวาง 
 ศิลป  ตราโมท  และคณะ  (2545)  ทางมูลนิธิมนตรี   ตราโมท  ไดจัดทําหนังสือ          
ครูมนตรี  ตราโมทกับการไหวครู  โดยกลาวถึงบทบาทของครูมนตรี  ตราโมท  กับการไหวครู
ดนตรีไทย  การสืบทอด  ความสําคัญของการไหวครู  การประกอบพิธี  รวมทั้งวัฒนธรรมดนตรี
ไทย      การกตัญูกตเวที  การเคารพครูทั้งที่มีชีวิตอยูและผูลวงลับไปแลว  กฎระเบียบตาง ๆ  ที่ดี
งามที่   สืบทอดกันมายาวนาน  ครูมนตรี  ตราโมทเปนบุคคลที่มีความสําคัญและเปนที่เคารพนับถือ
อยางยิ่งในวงการศิลปน  เปนผูที่ยึดถือปฎิบัติตามคติความเชื่อ  ดําเนินรอยตามรูปแบบของพิธีกรรม
และปฏิบัติตามหลักของวัฒนธรรมดนตรีไทยที่กําหนดกันมาอยางเครงครัด  ทานไดอนุรักษแบบ
แผนของการไหวครูดนตรีไทยไวไดอยางมั่นคง เทากับเปนการสืบตอมรดกล้ําคาของชาติใหคงอยู
ยั่งยืนนานและแพรหลายกวางขวางจนยากที่จะเสื่อมสูญได 
 ศรีศักร   วัลลิโภดม   (2543)      ไดกลาวไวในหนังสือเปดบานรําลึกวาระ   100    ป    
ครูมนตรี  ตราโมท  คีตกวี  5  แผนดิน  (คร้ังที่  1) บานครูมนตรี : พิพิธภัณฑเพื่อปญญา   เปนบาน
พิพิธภัณฑแหงหนึ่งที่มีประวัติศาสตรใหเห็น  สามารถสะทอนถึงความเปนอยู  การดํารงชีวิต  
ทัศนคติตางๆ  ที่สงผลไปถึงตัวเพลงดนตรีที่ทานไดประพันธขึ้น  ทั้งยังกลาวถึงการอนุรักษและการ
เผยแพรพิพิธภัณฑแหงนี้ 
 จากการศึกษาเอกสารงานวิจัยดังกลาวมานี้   ทําใหมองเห็นประวัติของบุคคลที่มี
บทบาทหนาที่และมีความสัมพันธตอสังคมดนตรีไทย  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีที่ตอเนื่อง  
รวมไปถึงกระบวนการในการเปลี่ยนแปลง  ซ่ึงทําใหมองเห็นสภาพของวัฒนธรรมดนตรีไทยใน
แงมุมที่หลากหลาย  การที่ศึกษาชีวประวัติของแตละบุคคลจึงทําใหเห็นความแตกตาง  ความถนัด   
ความอัจฉริยะภาพในแตละแขนงที่แตกตางกันออกไป    ผูวิจัยจะไดนําขอมูลดังกลาวมาปรับใช
และศึกษาเพิ่มเติมตอไป  
  

   2.2.2 เอกสารเกี่ยวกับการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีและบทบาททางสังคมไทย 
 บุญชวย   โสวัตร (2538)   วิจัยเร่ือง   “การวิเคราะหเนื้อทํานองหลักของเพลง          
แขกมอญบางขุนพรหม”     เปนการศึกษาวิเคราะหรูปแบบการประพันธเนื้อทํานองหลักของเพลง
แขกมอญบางขุนพรหม  ศึกษาระเบียบและกฎเกณฑในการประพันธเพลง  เถา  ศึกษาบทบาทของ
เพลงแขกมอญบางขุนพรหมที่มีตอสังคมไทย  และวิเคราะหลักษณะของสังคมไทยจากเพลง      
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แขกมอญบางขุนพรหม  ซ่ึงผลจากการวิเคราะหเพลงแขกมอญบางขุนพรหม    พบวาบทเพลง
ดังกลาวสะทอนใหเห็นถึงภาพลักษณ    และบทบาททางวัฒนธรรม  นักตั้งแตประวัติศาสตรของ
ไทยที่เกี่ยวของกับแขกและมอญ     การถายทอดวัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียม  ประเพณีและความ
เชื่อ  บทบาทแหงราชตระกูล    และพระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาบริพัตร     
สุขุมพันธ  กรมพระนครสวรรควรพินิต   ผูทรงนิพนธเพลงแขกมอญบางขุนพรหม  รวมไปถึง
ประวัติของวังบางขุนพรหม  และวิเคราะหบทบาทของเพลงแขกมอญบางขุนพรหมในสังคมไทย  
 บุญชวย  โสวัตร  และคณะ  (2539)  ไดกลาวถึงบทบาทที่สําคัญของวัฒนธรรมดนตรี
ในหนังสือเร่ือง “การปรับวงดนตรีไทยขั้นสูง”  วาการปรับวงดนตรีไทยเปนเครื่องแสดง
ประวัติศาสตรของวิชาดนตรีไทยเปนอยางดี  นอกจากนี้ดนตรียังเปนเครื่องมือสําคัญในการควบคุม
อารมณ  และพัฒนาจิตใจมนุษยอีกดวย  วัฒนธรรมดนตรีเปนสวนหนึ่งของผลผลิตสังคม    ซ่ึงมี
บทบาทหนาที่ในสังคม       และบทบาทหนาที่ของดนตรีนั้นก็เปนสิ่งหลอหลอมใหสมาชิกใน
สังคมนั้นดําเนินชีวิตอยางเปนปกติสุข   ซ่ึงผลในที่สุดยอมสรางความเจริญกับสังคมนั้น ๆ  ตอไป 
 ม.ร.ว.  คึกฤทธิ์  ปราโมท  (2531)    ไดกลาวไวในหนังสือการสืบทอดมรดกวัฒนธรรม
ไทยวาการสืบทอดวัฒนธรรมและการรักษาวัฒนธรรมนั้นไว  ตองยอมรับวาวัฒนธรรมจะตองมีการ
เปลี่ยนแปลง   ตองมีความเจริญเติบโต   ตองมีการแตกกิ่งกานสาขาเสมอไป   จะใหคงที่ไมได  
เพราะฉะนั้นของในเมืองไทยหลายสิ่งหลายอยาง  แตกอนถือวาเปนวัฒนธรรมไทย   แลวมีอยูเปน
ประจํา  ยกตัวอยางที่เห็นงาย ๆ  เชน  การแสดงประจํา  อยางหนังใหญ  หุน  เหลานี้เปนตน เดี๋ยวนี้
เรียกวาสูญ   ถึงจะมีอยูก็เหลือนอยจนไมสามารถจะคงทนตอกาลเวลาไปได  ชีวิตใกลฝงเต็มทีแลว  
ในที่สุดก็ตองสูญ   ที่เปนเชนนี้ เพราะสภาพบานเมืองเปลี่ยนไป   กาลสมัยเปลี่ยนแปลงไป            
การแสดงแบบหนังใหญเปนการแสดงที่ตองใชเวลามาก   เปนการแสดงที่ตองนั่งดูกันทั้งคืน        
หรือทั้งวัน   คนสมัยปจจุบันไมมีเวลาที่จะไปแสดงอยางนั้น   วัฒนธรรมจะคงอยูไดตอไปนั้นก็ตอง
ดวยความสมัครใจ   ดวยความเห็นชอบของคนทั้งปวงเทานั้น   ใครจะมาวางวัฒนธรรม   มากําหนด
อยางนั้นอยางนี้เปนวัฒนธรรม   หรืออะไรจะตองรักษา   อะไรจะตองละทิ้งไมได   ถาเขาอยาก
รักษา  คนสวนใหญอยากรักษา  เขารักษาเอง  ถาคนสวนใหญเขาเห็นวาควรจะเลิก  ควรจะละวาง 
เขาทิ้งเอง  วัฒนธรรมเปนเรื่องที่บังคับกันไมได 
 วิมาลา  ศิริพงษ  (2534)  วิจัยเร่ืองการสืบทอดวัฒนธรรมไทยในสังคมไทยในปจจุบัน  
ศึกษากรณีสกุลพาทยโกศลและสกุลศิลปะบรรเลง โดยศึกษาเกี่ยวกับดนตรีไทยในเชิงมานุษยวิทยา  
ศึกษาลักษณะและวิธีการที่วัฒนธรรมดนตรีไทยดํารงอยูในสังคมปจจุบัน    ทามกลางความ
เปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคม    โดยเลือกกลุมนักดนตรีไทย  ที่ยังคงดําเนินกิจกรรมทางดนตรี
สืบทอดตอจากบรรพบุรุษของตนอยูในปจจุบัน  2  กลุม คือ สกุลพาทยโกศล  และสกุลศิลปบรรเลง  
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วิมาลาไดศึกษาเปรียบเทียบจากประเด็นหลัก  3  ประเด็น คือ  1. การจัดองคการทางดนตรี               
2.  ลักษณะทางดนตรี  3.  พิธีกรรมและโลกทัศน ซ่ึงผลการวิจัยสรุปวา ทั้ง 2 สกุลมีความแตกตาง
กันอยางชัดเจน กลาวคือ  สกุลพาทยโกศล เปนองคกรลักษณะบานพิณพาทยประกอบดวยสมาชิก
ภายในบานหรือเครือญาติ   เปนกลุมทํางานดนตรีไทยที่อยูในบทบาทเดิม  คือ  บรรเลงประกอบพิธี
ภายในบานหรือเครือญาติ  และบรรเลงประกอบพิธีกรรมเปนหลักเพื่อหารายได  การถายทอดวิชา
ใชวิธีการบอกเลาหรือปากตอปากตามประเพณีปฏิบัติในขนบวัฒนธรรมดนตรีไทย   สกุลพาทย
โกศล  จึงเปนสกุลที่พยายามรักษารูปแบบเดิมใหคงอยู   สวนสกุลศิลปบรรเลงมีองคกรอยูใน     รูป
ของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  ซ่ึงประกอบกิจกรรมดานการอนุรักษและ
เผยแพรดนตรีไทย     เปดสอนดนตรีไทยแกบุคคลทั่วไปและพัฒนาวิธีการบันทึกโนตเพลงไทยดวย                      
สกุลศิลปบรรเลง   จึงเปนสกุลที่พยายามปรับปรุงเปลี่ยนแปลงตัวเองเพื่อตอบรับความเปลี่ยนแปลง
ของบริบททางสังคมไดชัดเจนกวาสกุลพาทยโกศล   ซ่ึงวิทยานิพนธเลมนี้จะเปนตัวอยาง
เปรียบเทียบใหเห็นการปรับสภาพกิจกรรมดนตรีไทยเพื่อความอยูรอดในสังคมปจจุบัน    
 สุชาติ  แสงทอง  (2539)  วิจัยเร่ืองบทบาทของสมาคมวิชาชีพดนตรีของไทย   ศึกษา
บทบาทของสมาคมวิชาชีพดนตรีในประเทศไทย   ไดแก  สมาคมดนตรีแหงประเทศไทยใน        
พระบรมราชูปถัมภ    สมาคมนักแตงเพลงในประเทศไทย   และสมาคมแตงเพลงลูกทุงไทย  ศึกษา
สมาคมวิชาชีพดนตรีอ่ืน ๆ ที่ไดรับการยอมรับในวิชาชีพโดยศึกษาสมาคมทั้งในประเทศและ
ตางประเทศ ไดแก  แพทยสมาคมแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ   สมาคมทนายความ   
แหงประเทศไทยและสมาคมโรงเรียนดนตรีแหงชาติของสหรัฐอเมริกา  โดยเปนการศึกษาควบคูกนั
ไป ผลการศึกษาพบวาในดานโครงสรางจะมีโครงสรางที่ตางกันอยางชัดเจน  คือสมาคมวิชาชีพ
ดนตรีของไทยจะบริหารกันเองอยางอิสระ    ไมมีการควบคุมวิชาชีพโดยสภาและไมมีใบประกอบ
วิชาชีพ ซ่ึงตางจากสมาคมในกลุมหลังโดยจะมีการควบคุมในทุกประการที่กลาวมา   ในประเทศ
ไทยนั้น “อาชีพดนตรียังคมไมเปนวิชาชีพช้ันสูง เพียงแตเปนอาชีพรับจางเทานั้น” ทางดานปญหา
อุปสรรคพบวามีปจจัยมาจากผูบริหารสมาคมไมมีความรูดานการบริหาร   ไมชัดเจน และการ
ยอมรับในอาชีพ  หรือวิชาชีพดนตรีในประเทศไทยคอนขางไมเห็นความสําคัญในอาชีพดนตรี
เทาที่ควร  การวิจัยเร่ืองนี้ศึกษาเพื่อเปนแนวทางใหสมาคมวิชาชีพดนตรีของไทยมีแนวทางที่ชัดเจน
และเขมแข็งขึ้น  เปนการพัฒนาวชิาชีพดนตรีของไทย    
 สมเกียรติ  หอมยก (2546) วิจัยเร่ืองวงดนตรีเจริญ  :  วงปพาทยมอญของจังหวัด
ปทุมธานี    เปนการศึกษาประวัติความเปนมาของปพาทยมอญในจังหวัดปทุมธานี     ประวัติและ
พัฒนาการของวงดนตรีเจริญ    อันเปนองคประกอบทางวัฒนธรรมดนตรีที่มีการวิวัฒนาการขึ้น   
จนเปนผลสําเร็จในรูปแบบของวงปพาทยมอญ    และวิเคราะหบทเพลงเฉพาะที่ไดสืบทอดตอกัน
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มาจากบรรพบุรุษที่มีลักษณะเปนเพลงมอญโบราณแทของ  “วงดนตรีเจริญ”  คือ เพลงเชิญ              
เพลงประจําวัด    เพลงประจําบาน    เพลงพระฉันมอญ   เพลงย่ําเที่ยงและเพลงย่ําค่ํา   รวมทั้ง     
ศึกษาบทบาทของวงดนตรีเจริญในฐานะที่ เปนวงปพาทยมอญของจังหวัดปทุมธานี  ซ่ึงมี      
บทบาทสําคัญตอสังคมและวัฒนธรรมของปพาทยมอญในจังหวัดปทุมธานีเปนอยางมาก  โดย
ไดรับการถายทอดและสืบทอดมาจากบรรพชนที่มีความรู  และความสามารถ  อีกทั้งเปนตนกําเนิด
ของปพาทยมอญโดยตรง  การวิจัยเร่ืองนี้ศึกษาเพื่อเปนแนวทางในการวิเคราะหเกี่ยวกับวัฒนธรรม
ดนตรีมอญในจังหวัดปทุมธานี  ตลอดจนเปนการอนุรักษ  สงเสริม  เผยแพร  และพัฒนาการของ   
วงปพาทยมอญใหคงอยูตอไป    
 จากการศึกษาเอกสารการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีและบทบาททางสังคมไทย   ผูวิจัย
เห็นวาสามารถนํามาเปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะหการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรี   และบทบาท  
ทําใหเขาใจการเปลี่ยนแปลงที่สงผลกระทบในดานตางๆ ของวัฒนธรรมดนตรีไทย   จึงตองมีการ
ปรับตัวกับสังคมใหมแตก็ยังตองรักษารูปแบบเดิมใหคงอยู   ซ่ึงผูวิจัยจะไดนําขอมูลดังกลาวมา
ศึกษาเพิ่มเติมตอไป 
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บทที่  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยเร่ืองบานโสมสองแสง :  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของครูมนตรี      
ตราโมท เปนการศึกษาทางมานุษยวิทยาการดนตรี (Ethnomusicological Study) โดยใชระเบียบวิธี
วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  Research) เพื่อศึกษาประวัติและพัฒนาการของบานโสมสองแสง   ทั้ง
ในเรื่องการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีและบทบาทของบานโสมสองแสง    โดยใชขอมูลจากการ
สัมภาษณและสังเกต   จากภาพถาย  เทปบันทึกเสียงและแถบวีดิทัศน   ขอมูลจากเอกสาร  โดยมี
ขั้นตอนและรายละเอียดในการศึกษาดังตอไปนี้         
 
3.1  การเลือกพื้นท่ีในการศึกษา 
 
 ผูวิจัยไดเลือกพื้นที่แบบเฉพาะเจาะจงสําหรับการวิจัยที่บานโสมสองแสง  ตั้งอยูที่
บานเลขที่  81    ซอยพิชยนันท 2    ถนนติวานนท 3   ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี   
11000  เพราะเปนบานหลังสุดทายของครูมนตรี  ตราโมท    เปนสถานที่ที่ทานไดสรางสรรคผลงาน
และสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีจวบจนวาระสุดทายของชีวิต    
  
3.2   กลุมผูใหขอมูล 
           
 การเลือกกลุมขอมูล   ผูใหขอมูลที่ เปนเปาหมายมีความสําคัญสําหรับการวิจัย            
เชิงคุณภาพ  บุคคลขอมูลตองมีลักษณะเฉพาะซึ่งสัมพันธกับเรื่องที่จะศึกษาวิจัย    ลักษณะพิเศษ
ของการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ  คือ  การจัดเก็บขอมูลจากแหลงขอมูลที่เลือกสรรแลววาเปนผูรูเร่ือง
นั้น ๆ ดี  (Key  Informant)  เก็บขอมูลแบบเจาะลึกในเรื่องที่เปนเรื่องสวนตัว   เมื่อนําเสนอขอมูลจะ
ไดองคความรูใหม    บุคคลขอมูลในการวิจัยนี้   ผูวิจัยเลือกสัมภาษณและเก็บขอมูลแบบ
เฉพาะเจาะจง  เพราะเรื่องที่ผูวิจัยศึกษาเปนเรื่องเฉพาะ    จึงตองเลือกกลุมผูใหขอมูลที่เกี่ยวของกับ
ครูมนตรีและบานโสมสองแสง  แบงกลุมของผูใหขอมูลออกเปน  3  กลุม  ไดดังนี้   
  
 3.2.1  ครอบครัวและเครือญาติในตระกูลตราโมท 
 3.2.2 เครือขายทางสังคมดนตรีไทยของครูมนตรี  ตราโมท   
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 3.2.3 ผูที่เกี่ยวของกับบานโสมสองแสง  
 บุคคลที่ใหขอมูลทั้ง  3  กลุมนี้  เปนบุคคลที่สามารถถายทอดความรูและประสบการณ
รวมทั้งเรื่องราวตาง ๆ  ของบานโสมสองแสงตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันไดเปนอยางดีซ่ึงมีรายละเอียด
ดังตอไปนี้ 
  
 3.2.1  ครอบครัวและเครือญาติในตระกูลตราโมท  

       บุคคลในกลุมครอบครัวและเครือญาติของครูมนตรี  ตราโมท    ไดใหขอมูลในเรื่อง
บานโสมสองแสง   ทําเลที่ตั้ง   สายตระกูล  การดําเนินชีวิตรวมทั้งเจตนารมณของครูมนตรี         
ตราโมท   และเหตุการณตาง ๆ  ที่เกิดขึ้นที่บานโสมสองแสงตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน   โดยผูวิจัยใช
วิธีแบบเจาะลึกซึ่งกลุมทายาทนี้บางทานก็ไมไดอยูในวงการดนตรีไทยแตก็สามารถบอกเรื่องราว    
ทัศนคติตาง ๆ และในดานอื่น ๆ เกี่ยวกับครูมนตรี  ตราโมทได รายละเอียดตางๆ ดังตอไปนี้ 

 1) นางพูนทรัพย   ตราโมท    อายุ  89 ป  เปนภรรยาของครูมนตรี  ตราโมท   ไดให
ขอมูลเกี่ยวกับประวัติของบานโสมสองแสง  รวมทั้งประวัติส่ิงของตางๆ ภายในบาน  
 2) นายศิลป   ตราโมท   อายุ  71   ป เปนบุตรชายของครูมนตรี  ตราโมท   ไดใหขอมูล
เกี่ยวกับประวัติของบานโสมสองแสง  ประวัติของครูมนตรี  ตราโมท  
 3) นายญาณี   ตราโมท    อายุ  59  ป เปนบุตรชายของครูมนตรี  ตราโมท   ไดใหขอมูล
เกี่ยวกับประวัติของบานโสมสองแสง    ส่ิงกอสรางตางๆ ภายในบาน   การปรับปรุง   การพัฒนา  
การเปลี่ยนแปลงของบานโสมสองแสง  
 4) นางดนตรี  ตราโมท   อายุ   66 ป เปนธิดาของเปนบุตรชายของครูมนตรี   ตราโมท   
ไดใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติของบานโสมสองแสง   ประวัติของครูมนตรี  ตราโมท 
 5) นางวรรณะ  ตราโมท   อายุ    61  ป เปนภรรยานายศิลป   ตราโมท  ไดใหขอมูล
เกี่ยวกับประวัติของบานโสมสองแสง  การเปดการเรียนการสอนของบานโสมสองแสง  
 6) นางกชภรณ  ตราโมท   อายุ  56   ป เปนภรรยานายญาณี   ตราโมท  ไดใหขอมูล
เกี่ยวกับประวัติของบานโสมสองแสง  การจัดกิจกรรมภายในบาน  การสืบทอดทางดนตรีไทย  
   

 3.2.2  เครือขายทางสังคมดนตรีไทยของครูมนตรี  ตราโมท     
            บุคคลในกลุมนี้เปนศิษยที่ใกลชิดกับครูมนตรี  ตราโมท รวมทั้งนักวิชาการ 
ผูทรงคุณวุฒิที่มีความรู   ความสามารถใหขอมูลเร่ืองบานโสมสองแสงได   รายละเอียดตาง ๆ
ดังตอไปนี้ 
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 1)   ครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  อายุ  63  ป  เปนลูกศิษยของครูมนตรี  ตราโมท  เปน
ผูทรงคุณวุฒิที่มีความรู  ความสามารถ เปนลูกศิษยของครูมนตรี  ตราโมท  ไดรับการครอบ
ประสิทธิ์ประสาทวิชาใหเปนผูประกอบพิธีไหวครู หรืออานโองการในพิธีไหวครูทั้งดนตรีไทยและ
นาฏศิลป    ไดใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติการสืบทอดทางดานการไหวครู    การสืบทอดทางดาน
ดนตรีไทย   
 2)  ครูนัฐพงศ  โสวัตร  อายุ   60  ป   เปนลูกศิษยของครูมนตรี  ตราโมท  รวมทั้ง
ไดรับการครอบประสิทธิ์ประสาทวิชาใหเปนผูประกอบพิธีไหวครู   หรืออานโองการในพิธีไหวครู
ทั้งดนตรีไทย  
 3)  ครูบุญชวย  โสวัตร  อายุ   59    ป  เปนลูกศิษยของครูมนตรี  ตราโมท  รวมท้ังไดรับ
การครอบประสิทธิ์ประสาทวิชาใหเปนผูประกอบพิธีไหวครู  ไดใหขอมูลเกี่ยวกับการสืบทอด
ทางดานดนตรีไทย    
 4)  ครูเล่ือน  สุนทรวาทิน  อายุ   96   ป   เปนผูทรงคุณวุฒิที่มีความรู   ความสามารถ 
ไดใหขอมูลเกี่ยวกับการสืบทอดทางดานการขับรองเพลงของครูมนตรี  ตราโมท  รวมทั้งบานของ           
ครูมนตรี  ตราโมทที่ทานเคยอาศัยอยู 
 5)  ครูสงบศึก  ธรรมวิหาร  อายุ   67  ป   เปนลูกศิษยของครูมนตรี  ตราโมท  เปนผูที่
ไดใหขอมูลเกี่ยวกับการสืบทอดทางเพลงของครูมนตรี  ตราโมท   การดําเนินชีวิต  รวมทั้งการ
ประพันธเพลงของครูมนตรี  ตราโมท 

 6) ครูไพฑูรย  เฉยเจริญ   อายุ   60   ป  เปนลูกศิษยของครูมนตรี  ตราโมท   เปนบุคคล
ที่ไดกลาวถึงบุคลิกของครูมนตรี  ตราโมท   ทางเพลงของครูมนตรี  ตราโมท  รวมทั้งการสืบทอด
ทางดานดนตรีไทย   

 7)  ครูสมาน  นอยนิตย  อายุ   61  ป  เปนลูกศิษยของครูมนตรี  ตราโมท   เปนผูที่ได
ใหขอมูลเกี่ยวกับการดําเนินชีวิตของครูมนตรี  ตราโมท  การประพันธเพลงของครูมนตรี              
ตราโมท  รวมทั้งแบบอยางที่ดีของครูมนตรี  ตราโมท   
 8) ครูจิรัส  อาจณรงค   อายุ  76  ป  เปนลูกศิษยของครูมนตรี  ตราโมท   เปน
ผูทรงคุณวุฒิ    และเปนผูที่ไดใหขอมูลเกี่ยวกับการสืบทอดทางเพลงของครูมนตรี  ตราโมท    ใน
ดานการประพันธเพลง  รวมทั้งแบบอยางการดําเนินชีวิต 
 9) ครูดุษฎี   ปปอม  อายุ   51    ป  เปนลูกศิษยของครูมนตรี  ตราโมท   เปนผูที่ไดให
ขอมูลเกี่ยวกับเรื่องเพลงที่ครูมนตรี  ตราโมทประพันธขึ้น  รวมทั้งเรื่องเกี่ยวกับการสืบทอดทาง
เพลงของครูมนตรี  ตราโมท     
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 3.2.3  ผูท่ีเก่ียวของกับบานโสมสองแสง 
 บุคคลในกลุมนี้บางทานไมไดอยูในวงการดนตรีไทย  แตเปนผูที่สามารถบอก
รายละเอียดของบานโสมสองแสง   การดําเนินงานสืบทอดเจตนารมณของครูมนตรี  ตราโมทได   
 1)  นางสาวอนัฐนงค   โสแสนนอย    ปจจุบันอายุ  28  ป   ทําหนาที่เปนฝายเอกสาร
ของบานโสมสองแสง   ไดใหขอมูลเกี่ยวกับบานโสมสองแสง   
 2)  นางสาวพจมาน   คงเปรม   อายุ    23   ป  เปนผูทําหนาที่เปนฝายเอกสารของบาน
โสมสองแสง   ไดใหขอมูลเกี่ยวกับบานโสมสองแสง  และอนุเคราะหเอกสารตาง ๆ  
  
3.3  วิธีการเก็บขอมูล   
    
 3.3.1  ขอมูลปฐมภูมิ 
     3.3.1.1  ขอมูลจากการสังเกต  
      ผูวิจัยไดใชการสังเกต  2 แบบคือ  การสังเกตแบบมีสวนรวม  (participant 
observation)  และการสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non  -  participant observation)  เนื่องจากผูวิจัยได
เปนผูสอนดนตรีไทยในวันเสารที่บานโสมสองแสง  จึงทําใหผูวิจัยเขาไปมีสวนรวมในดานการ    
สืบทอดทางเพลงและเพลงที่ครูมนตรี  ตราโมทไดประพันธขึ้น   รวมทั้งไดเก็บขอมูลจากการสังเกต
และจากการสัมภาษณ   ดูทาทาง  น้ําเสียง  วิธีปฏิบัติเพื่อนํามาประกอบกับขอมูลอ่ืน ๆ  สวนการ
สังเกตแบบไมมีสวนรวมนั้น   ผูวิจัยใชวิธีสังเกตการณดําเนินงานของบานโสมสองแสง   การ      
สืบทอดเจตนารมณของครูมนตรี  ตราโมทโดยทายาทและลูกศิษยรวมกันใหบานโสมสองแสงยังคง
มีบทบาทในสังคม  
 
         3.3.1.2  ขอมูลจากการสัมภาษณ  
  ผูวิจัยไดใชวิธีการสัมภาษณทั้งแบบเปนทางการ (Formal  interview) และแบบ    
ไมเปนทางการ (Informal  interview) โดยในการสัมภาษณนี้ผูวิจัยไดแบงกลุมบุคคลที่ใหขอมูล
ออกเปน  3  กลุม  ดังที่กลาวไวขางตน คือ  

  1)  ทายาทในตระกูลตราโมท 
  2)  ลูกศิษยของครูมนตรี  ตราโมท  รวมทั้งนักวิชาการผูทรงคุณวุฒิที่มีความรู  
สามารถใหขอมูลเร่ืองบานโสมสองแสงได  
  3)  ผูที่เกี่ยวของกับบานโสมสองแสง เชน  ชาวบานในชุมชนและผูที่เคยทราบ
เร่ืองราว หรือผูที่สามารถถายทอดเกี่ยวกับบานโสมสองแสงได 
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  ในการสัมภาษณแบบเจาะลึกนั้นสวนใหญผูวิจัยจะใชกับผูใหขอมูลที่สืบสาย       
มาจากตระกูลตราโมท   โดยการพูดคุยซักถามเรื่องทั่ว ๆ  ไปแลวจึงเขาสูประเด็นที่ตั้งคําถามไวโดย
พยายามควบคุมประเด็นในการสนทนาใหอยูในขอบเขตเนื้อหาตามที่ตั้งไว  และซักถามขอมูลที่
ตองการคําตอบใหไดมากที่สุด   นอกจากนี้ยังสังเกตพฤติกรรมตาง ๆ ของผูใหขอมูลเพื่อนํามา
ประกอบการเรียบเรียง   วิเคราะหขอมูลอีกดานหนึ่งดวย สวนการสัมภาษณแบบเปนทางการนั้น
ผูวิจัยใชกับผูใหขอมูลที่ไมใชบุคคลในตระกูลตราโมท   โดยวิธีการติดตอลวงหนาและนัดหมายวัน  
เวลาใหชัดเจนกอนที่จะขอเขาสัมภาษณ   
 
 3.3.2  ขอมูลทุติยภูมิ  
      3.3.2.1 ขอมูลเอกสาร  
     ผูวิจัยไดคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของกับประวัติ              
ครูมนตรี  ตราโมท    เจตคติ   ทัศนคติ   แบบแผนการดําเนินชีวิต  การสรางสรรคผลงาน                
การสืบทอด  การถายทอด  และศึกษาประวัติและพัฒนาการของบานโสมสองแสง  รวมทั้งบทบาท
ของบานโสมสองแสง โดยคนขอมูลจากเอกสารเปนแนวทางในการวิจัย โดยมีแหลงขอมูลสําหรับ
การศึกษาคนควา  ดังนี้ 

 1)   หองสมุดสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  ฯ  มหาวิทยาลัยมหิดล    ศาลายา    จังหวดั     
       นครปฐม 

 2)  หอสมุดดนตรีทูลกระหมอมสิรินธร  หอสมุดแหงชาติ  ทาวาสุกรี  จังหวดักรุงเทพฯ 
 3)  หองสมุดสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล  
       ศาลายา   จังหวัดนครปฐม  
 4)  หองสมุดวทิยาลัยดุริยางคศิลป   มหาวทิยาลัยมหดิล   ศาลายา   จังหวัดนครปฐม  
 5)  หองสมุดศลิปกรรมศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั    จังหวัดกรุงเทพฯ 
 6)  หองสมุดคณะครุศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย    จังหวดักรงุเทพฯ 
 7)  ศูนยมานุษยวิทยาสิรินทร    จังหวดักรุงเทพ ฯ  
 8)  สํานักหอสมุดมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร   จังหวดักรุงเทพฯ 
 9)  หองสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   ประสานมติร   จังหวดักรุงเทพฯ 
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  3.3.2.2  ขอมูลจากภาพถาย แถบบันทึกเสียงและแถบวีดิทัศน  
  การศึกษาขอมูลนั้นผูวิจัยไดใชวิธีการศึกษาขอมูลหลายวิธี    เพื่อใหไดขอมูลที่
ละเอียดครบถวน   ขอมูลจากภาพถาย   เทปบันทึกเสียงและเทปบันทึกภาพนั้นนับเปนขอมูลที่เปน
ประโยชนในการนํามาใชวิเคราะหเร่ืองบานโสมสองแสง : การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของ  
ครูมนตรี ตราโมท    ซ่ึงขอมูลจากภาพถายนั้นมีประโยชนอยางยิ่ง    สามารถสะทอนสภาพสังคม  
วิธีการดําเนินชีวิต การถายทอดเรื่องราวในอดีตไดเปนอยางดี    ทั้งนี้ยังสามารถเปนหลักฐานยืนยัน
ความถูกตองของขอมูลอีกดวย    สวนแถบบันทึกเสียงและแถบวีดิทัศน   มีประโยชนในการเก็บ
รายละเอียดขอมูลจากการสนทนาใหเปนไปอยางตอเนื่อง และเปนธรรมชาติ  ซ่ึงเครื่องมือที่ใชใน
งานสนามครั้งนี้ประกอบดวย  
  1) กลองบันทึกภาพ  ในการศึกษาครั้งนี้ผูศึกษาใชกลองถายรูปแบบดิจิตอล 
เนื่องจากมีความเหมาะสมในการถายภาพ  งายตอการใชงานและสะดวกรวดเร็ว 
  2)  แถบบันทึกเสียง  ใชในบันทึกเสียงสัมภาษณ บันทึกเพลง 
  3) แถบวีดิทัศน  ใชในขณะมีงานสําคัญที่ตองการขอมูลที่รวดเร็วที่ใชทั้งเสียงและ
ภาพที่เกี่ยวของ 
  4)  สมุดจดบันทึก   เพื่อจดแนวคําถามกอนการสัมภาษณโดยการเตรียมสมุดที่มี
ขนาดเล็กพอประมาณ  และจดบันทึกสั้นๆ  ในสวนที่มีคําเฉพาะ 
           
3.4   การจัดหมวดหมูและเรียบเรียงขอมูล 
       
 นําขอมูลทั้งหมดมาจัดหมวดหมู  รวบรวมและเรียบเรียงขอมูล  ดังตอไปนี้   
 3.4.1   ตรวจสอบความถูกตองของขอมูลจากแหลงเอกสาร  ไดแก  หนังสือ  ตํารา  
เอกสารงานเขียน เอกสารที่พิมพแจกในงานฌาปนกิจศพ  วิทยานิพนธ  เอกสารงานวิจยั 
 3.4.2   นําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ  สังเกต  รวมทั้งรวบรวมขอมูลจากภาพถาย  
เทปบันทึกเสียง  แถบวีดิทัศน    โดยการนํามาถอดความเพื่อบันทึกขอมูลและนํามาศึกษาเพื่อแยก
ประเด็นไวใชในการวิเคราะห 
 3.4.3  นําขอมูลที่ไดมาจากเอกสารมาตรวจสอบกับขอมูลจากการสัมภาษณ  สังเกต  
รวม ทั้งภาพถายมาจัดหมวดหมูประเด็นตางๆ ที่เกี่ยวของมาเรียบเรียง เปนการตรวจสอบกอนนําไป
วิเคราะห  และนําเสนอขอมูลโดยใชวิธีพรรณนาวิเคราะห  
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3.5  การวิเคราะหขอมูล 
        
 การวิเคราะหขอมูลเปนไปตามหลักการของการวิจัยเชิงคุณภาพ   โดยกระทําการ       
เก็บขอมูลและวิเคราะหขอมูลไปพรอม ๆ  กันในขณะเก็บขอมูลภาคสนาม  และนําขอมูลจาก
เอกสารและขอมูลจากภาคสนามมาตรวจสอบความถูกตองเพื่อหาขอเท็จจริง  ในชวงแรกผูวิจัยจะ
เนนการเก็บขอมูลจากเอกสาร  จากนั้นจึงมาเก็บขอมูลภาคสนาม   หากขอมูลใดมีขอสงสัยก็จะ
ตรวจสอบเพื่อใหไดมาซึ่งความถูกตองตามขอเท็จจริง   ภายใตกรอบความคิดของการวิจัย   จากนั้น
นําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหขอมูลเบื้องตนโดยการจําแนก   จัดกลุม   เรียบเรียง   สรุปและวิเคราะห
เนื้อหาในแตละบทอีกครั้ง    โดยอยู ในกรอบแนวคิดและวัตถุประสงคในการวิจัยตามที่                  
กําหนดไว 
 
3.6  การสังเคราะหขอมูล  
  
 ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลโดยสรุปประเด็นตามวัตถุประสงคและนําเสนอการเขียนขอมูล
มาแยกวิเคราะหแบบพรรณนาวิเคราะหใหเห็นความสัมพันธที่เกิดขึ้นภายใตกรอบแนวคิดในการ
วิจัย  ใชหลักการและเหตุผลในการอธิบายความ  จากนั้นสังเคราะหจัดทําบทสรุปที่ไดจากการศึกษา
วิเคราะหขอมูล  อภิปราย  ขอเสนอแนะ   
 
3.7  การรายงานผลการวิจัย 
  
 จัดพิมพเปนรูปเลมตามระเบียบของบัณฑิตวิทยาลัย    มหาวิทยาลัยมหิดล   
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บทที่  4 
ประวัติของครูมนตรี  ตราโมทกับบานโสมสองแสง 

 
4.1   ประวัติและคุณูปการของครูมนตรี  ตราโมท 
 
 4.1.1  ประวัติของครูมนตรี  ตราโมท       

   ครูมนตรี   ตราโมท   เปนครูทางดานดนตรีไทยที่มีความสามารถและมี ช่ือเสียง          
ที่สุดผูหนึ่ง  บุคคลในวงการดนตรีไทยตางเคารพนับถือครูมนตรี ตราโมท  เปนที่เคารพรักของ
บรรดาลูกศิษย   เนื่องจากทานเปนครูที่รักและปรารถนาดีตอศิษยอยางแทจริง    นอกจากนี้ทานยัง
เปนผูที่ทุมเทและเอาใจใสการเรียนรูของศิษยทุกคน  หากทานเห็นงานของศิษยคนใดบกพรอง  
ทานจะคอยแนะนําตักเตือน   ไมวาจะไมไดเปนศิษยที่ไดรับการฝกฝนจากทานโดยตรง  ซ่ึงสิ่ง
เหลานี้แสดงใหเห็นถึงคุณสมบัติที่เต็มพรอมของการเปนครูของทาน  
 ครูมนตรี  ตราโมท  เดิมชื่อ  บุญธรรม  เกิดเมื่อวันอาทิตยที่  17  มิถุนายน  พ.ศ. 2443         
ปชวด   ทานเกิดในชวงปลายสมัยรัชกาลที่    5    พระวรวงศเธอพระองคเจาคํารบ (บิดาของ            
ม.ร.ว.  คึกฤทธิ์  ปราโมช) ไดประทานนามสกุลวา   “ตราโมท”  สวนของชื่อ  “มนตรี”  นั้น  หลวง
วิจิตรวาทการเปนผูตั้งให    ครูมนตรี   ตราโมทเปนบุตรของนายยิ้ม  และนางทองอยู   เกิดที่ตําบล
ทาพี่เล้ียง     อําเภอเมือง     จังหวัดสุพรรณบุรี    ครอบครัวของครูมนตรีนั้นไดอาศัยอยูใน  เรือนแพ
ที่ปลูกอยูบนบวบไมไผลอยอยูในน้ํา  ซ่ึงอยูดานหลังของวัดสุวรรณภูมิ   จังหวัดสุพรรณบุรี 
 ในดานวิชาสามัญ  ครูมนตรีไดศึกษาที่โรงเรียนวัดประตูสารในระดับประถมศึกษาและ
ศึกษาจนจบชั้นมัธยมศึกษาตอนตนในป  พ.ศ.  2455 ที่โรงเรียนปรีชาพิทยากร(โรงเรียนกรรณสูตร
ศึกษาลัยในปจจุบัน)    ดวยผลการเรียนที่ดีเยี่ยม    โดยเฉพาะวิชาภาษาไทยและคณิตศาสตร   ทําให
พระครูวินยานุโยค (หลวงตาลี่) ผูมีศักดิ์เปนตา    หวังจะใหหลานไดศึกษาตอในกรุงเทพฯ เพื่อ
ประกอบวิชาชีพครู  ตามที่หลานชายใฝฝน   แตดวยปญหาสุขภาพเกี่ยวกับปอดของครูมนตรีทําให
การเรียนตอตองยุติลง   และเปลี่ยนแนวทางการศึกษามาทางศิลปะดนตรีไทยแทนเพราะหลวงตาลี่ 
เปนผูมีฝมือในการสรางเครื่องดนตรีไทย และมีความชอบดานศิลปะจึงใหการสนับสนุนการเปน  
นักดนตรีของครูมนตรีอยางเต็มที่   ประกอบดวยในสมัยนั้นรัฐบาลอนุญาตใหวัดมีวงดนตรีไทยไว
ใชบรรเลงในงานประเพณีตางๆ ได    สงผลใหการดนตรีมีความสัมพันธกับชุมชนอยางมาก     
ในชวงเวลานั้นหลวงตาลี่ไดจัดตั้งวงปพาทยของวัดสุวรรณภูมิขึ้น   ทั้งยังสรางหอปพาทยขึ้นในวัด
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เพื่อใชเปนที่ฝกซอมและพักอาศัยของนักดนตรี   ซ่ึงหอปพาทยในวัดนั้นอยูไมไกลจากบานเกิดของ
ครูมนตรีมากนัก  ครูมนตรีจึงไดเรียนวิชาการทางดานดนตรีไทย โดยมีครูสมบุญ  นักฆอง  เปน     
ครูคนแรกที่ไดฝกสอนและควบคุมวงปพาทยวัดสุวรรณภูมิในขณะนั้น  ทั้งนี้ครูมนตรียังไดมี
โอกาสไปเรียนปพาทยเพิ่มเติมที่บานของครูสมบุญ  นักฆอง(ตําบลบานพลูหลวง) เปนเวลาราว 7 
วันถึงหนึ่งเดือน หลังจากที่ไดมุงมั่นฝกซอมอยางหนัก   ครูมนตรีเร่ิมมีความชํานาญการเลนฆองวง 
ก็ไดกลายเปนนักดนตรีปพาทยอยูจังหวัดสุพรรณบุรีประมาณ  2  ป  นับวาเปนกาวแรกที่ครูมนตรี
ไดเขาสูอาชีพของนักดนตรีอยางจริงจัง   
 หลังจากนั้นในป พ.ศ. 2456 ครูมนตรี  ตราโมท  ยายไปอยูที่ตําบลบานบางกะพอม  
จังหวัดสมุทรสงคราม แดนดนตรีลือชื่อในขณะนั้น  โดยอาศัยอยูที่บานครูสมบุญ สมสุวรรณ  ซ่ึง
เปนบานที่มีการสอนและแสดงทั้งปพาทยและแตรวง   ทําใหครูมนตรีไดมีโอกาสฝกฝนทั้งดาน
ดนตรีไทยและสากล(แตรวง)  ดานดนตรีไทย ครูมนตรีไดฝกหัดตีระนาดและฆองวงใหญ  สวน
ดนตรีสากล ครูมนตรีไดเรียนเปาปคลาริเนต   พรอมกับไดเรียนหลักการแตงเพลง  ทั้งดานทฤษฎี
และปฏิบัติ   ครูมนตรีจึงไดเร่ิมฝกหัดแตงเพลงไทย ซ่ึงเปนการฝกฝนและเรียนรูจากประสบการณ
จริง   ทางดานการบรรเลงนั้นถามีงานบรรเลง ครูมนตรีก็จะไปแสดงความสามารถ   เพื่อฝกปฏิภาณ
ไหวพริบหาประสบการณทางดนตรีใหมากที่สุด   จากที่กลาวมาจะเห็นไดวา   ครูมนตรีไดความรู
จากครูสมบุญ  สมสุวรรณ เปนอันมาก    แมแตวิธีการแตงเพลงไทย    ครูสมบุญก็เปนผูแนะนํา    
ใหหลักเกณฑ ช้ีแจงและสาธิตใหเห็นอยางแจมแจง ซ่ึงวิธีการสอนดนตรีของครูสมบุญ   สมสุวรรณ
นั้นจะเปนแบบโบราณ  กลาวคือ  ศิษยทุกคนตองตื่นแตเชามาฝกซอมดนตรี   บางครั้งถามีงาน
สําคัญ   ครูจะปลุกศิษยใหลุกขึ้นมาฝกซอมตั้งแตตี   4   สวนเวลากลางวันและหัวค่ําเปนเวลาของ
การตรวจสอบและตอเพลงใหศิษย  ตลอดเวลาที่ฝกซอม  ครูสมบุญจะควบคุมดูแลเปนอยางดี        
ครูมนตรี  ตราโมท ไดกลาวถึงครูสมบุญไวในหนังสือชีวิตและผลงานของศิลปนแหงชาติวา  ผมอยู
ที่จังหวัดสมุทรสงครามโดยมีครูสมบุญ  สมสุวรรณเปนครูคนที่  2   ทานก็รูจัก  พลิกแพลง
อะไรบาง  แลวสมุทรสงครามนั้นเปนจังหวัดที่สําคัญจังหวัดหนึ่ง  มักจะมีประชันแขงกันอยูเสมอ  
การประชันขันแขงกันสมัยนั้นไมมีโกรธมีเคืองกันอยางสมัยนี้   เพราะเขาประชันกันดวยวิชาการ 
ใครดอยอะไรก็ไปปฏิบัติเพิ่มขึ้นเพื่อสมรรถภาพของตนเองขึ้นมาที่สมุทรสงคราม  เร่ืองแตงเพลง
อยางหนึ่ง  ทานเปนผูแนะนํากอน  วิธีแตงเพลงไทยตามแบบโบราณมีวิธีอยางไรผมก็ไดมา          
จากที่นั่น  (มนตรี    ตราโมท,   2530:  24-25)   

      นอกจากนี้ ครูมนตรี  ตราโมทยังมีโอกาสไดเรียนรูจากนักดนตรีรุนใหญกวาที่มี
ช่ือเสียงในสมัยนั้นหลายทาน เชน  นายโถ   นักฆอง หรือ นายเลิศ  นักระนาด เปนตน  จากการที่   
ครูมนตรีไดฝกฝนดนตรีไทยอยางจริงจังดวยความอุตสาหะพยายาม  จึงทําใหครูมนตรีเปนผูหนึ่งที่
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มีฝมือความสามารถมากจนไดรับการแนะนําใหเขามาทํางานที่กรุงเทพฯ เพื่อสมัครเปนขาราชการที่
กรมมหรสพ    ในป พ.ศ. 2460   ครูมนตรี  ตราโมทไดรับการบรรจุใหเปนขาราชการ โดยไดเขาไป
อยูในวังจันทรเกษม หรือที่เรียกกันวา “วังจันทร”  ในขณะที่ครูมนตรีมีอายุประมาณ    17  ปเทานั้น     
 แมครูมนตรีจะไดเขารับราชการอยูในวังจันทรเกษมแลว ทานก็ยังไดสนใจศึกษา          
หาความรูทางดนตรีเพิ่มเติม โดยไดศึกษาวิชาศิลปะหรือวิชาดนตรีที่ “โรงเรียนพรานหลวง” ใน  
พระบรมราชูปถัมภของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว   ซ่ึงตั้งอยูในบริเวณสวนมิสกวัน  
เรียนที่กรมพิณพาทยหลวง  และมีขาราชการในกรมนั้นๆ เปนครูสอน  โดยมีพระยาประสาน         
ดุริยศัพท  (แปลก  ประสานศัพท)  ดํารงตําแหนงเจากรมและเปนครูใหญ   โรงเรียนพรานหลวงเปน
โรงเรียนที่รวมดนตรีไทยทั้งปพาทย   เครื่องสาย  และมโหรี  โดยเฉพาะปพาทยจะแบงวงไวบรรเลง
ประกอบงานพระราชพิธี  4  วง  และวงพิเศษสําหรับบรรเลงเปนเอกเทศ เพื่อประกอบโขนละคร
ถวาย  หรือโดยเสด็จพระราชดําเนินหัวเมืองตางๆ อีกหนึ่งวง โดยขาราชการที่ประจําในวงนี้   
สวนมากเปนขาหลวงเดิม  จึงเรียกกันในเวลานั้นวา“วงขาหลวงเดิม” หรือ “วงตามเสด็จ”  (โดยมาก
ใชคําวา    วงขาหลวงเดิม)   พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) เปนผูควบคุมวงใน   
ทุกโอกาส   ปพาทยวงนี้เปนที่โปรดปรานของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว และเปนที่
ยกยองสรรเสริญของผูฟงทั่วไป   
 ครูมนตรีมีโอกาสศึกษาหาความรู   ฝกฝนเครื่องดนตรีหลายชนิด   โดยพระยา        
ประสานดุริยศัพทเปนผูที่ถายทอดใหโดยตรง  และไดฝากฝงใหเรียนกับครูดนตรีไทยที่มีช่ือเสียง
หลายทาน  เชน  การเรียนฆองวงใหญจากหลวงบํารุงจิตรเจริญ(ธูป  สาตนะวิลัย)  เรียนกลองแขก
จากพระพิณบรรเลงราช(แยม  ประสานศัพท)   เรียนระนาดทุมจากพระพาทยบรรเลงรมย          
(พิมพ  วาทิน) เปนตน  สวนทางดานการประพันธครูมนตรีไดพยายามศึกษาดวยตนเองจากตํารา
ภาษาไทย  และกวีนิพนธตางๆ โดยเฉพาะพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ทําใหมีความรูกวางขวาง  และเริ่มแตงบทกวีนิพนธส้ัน ๆ สงไปลงหนังสือพิมพ             
รายสัปดาห   รายปกษและรายเดือน จากนั้นจึงทวีความยาวและใชฉันทลักษณยากขึ้นตามลําดับ  
เชน โคลงเรื่องเยือนสมุทรสงคราม  โคลงกลบทพรหมพักตร  โคลงกลบทหลงหอง  เปนตน  
 ดวยความรักทางดนตรีอยางจริงจังของครูมนตรี  ทําใหพระยาประสานดุริยศัพทเล็งเห็น
ความตั้งใจ จึงกรุณาสอนระนาดทุมใหกับครูมนตรีเพิ่มเติม  หลังจากนั้นครูมนตรีก็ไดรับเลือกให
เปนคนตีระนาดทุมประจําใน “วงตามเสด็จพระราชดําเนิน”  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวทุกที่ในขณะเสด็จแปรพระราชฐาน    ซ่ึงนักดนตรีในวงลวนแตเปนคนที่มีฝมือทั้งสิ้น  ใน
แตละเครื่องมือก็จะมีเพียงคนเดียว  หรือบางเครื่องก็มีสองคนเปลี่ยนกัน  เชน     
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 ปใน  พระสรรเพลงสรวง (บัว)  ,  หลวงบรรเลงเลิศเลอ (กร  กรวาทิน) 
 ระนาดเอก พระเพลงไพเราะ (โสม)  , หลวงชาญเชิงระนาด  (เงิน) 

  ฆองวงใหญ หลวงศรีวาทิต   (ออน  โกมลวาทิน)   ,   หลวงสรอยสําเนียงสนธิ์  
    (เพิ่ม  วัฒนวาทิน)   

 ฆองวงเล็ก  หลวงสรอยสําเนียงสนธิ์ , นายพริ้ง  ดนตรีรส ผลัดกันตามโอกาส  
 ระนาดทุม หลวงพวงสําเนียงรอย (นาค  วัฒนวาทิน) , มนตรี  ตราโมท  
 รอง   หลวง เพราะสํ า เนี ย ง  ( สุ ข   ศุ ขว าที ) ,หลวง เสี ย ง เสนาะกรรณ                      

       (พัน มุกตวาภัย) 
 ฉิ่ง  พระยาประสานดุริยศัพท  (แปลก  ประสานศัพท) 

 

 

 
 

ภาพที่  4.1  ครูมนตรี  ตราโมทในขณะที่รับราชการอยูในวังจนัทรเกษม 
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 ชีวิตครูมนตรีในกรมมหรสพ  วังจันทรเกษมนี้   ทําใหครูมนตรีไดรับความรูเพิ่มเติมทั้ง
วิชาสามัญและการดนตรี  โดยไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว   เปนพระมหากษัตริยผูทรงสนพระทัยในศิลปะของไทยเปนอยางยิ่ง    
 หลังจากการปฏิบัติราชการกรมมหรสพมาเปนเวลาประมาณ 3  ป   ในป  พ.ศ.  2463         
ครูมนตรีจึงไดประพันธเพลงไทยเปนเพลงแรกคือ  เพลงตอยตร่ิง(สามชั้น)  แตเนื่องจากเปนการ
ประพันธคร้ังแรก ครูมนตรีจึงเกรงวาจะไมเปนที่ยอมรับ  จึงไดขออนุญาตอาศัยช่ือหมื่นประโคม
เพลงประสาน (ใจ  นิตยผลิน) เปนผูรวมแตง   ซ่ึงปรากฏวาเพลงดังกลาวไดรับความนิยมอยางสูง  
นักดนตรีนําเพลงนี้ไปบรรเลงกันอยางแพรหลาย   ทั้งนี้ เพลงตอยตร่ิงยังไดรับอนุญาตจาก             
พระยาประสานดุริยศัพทใหบรรเลงในวงหลวงดวย  จึงทําใหครูมนตรีมีความมั่นใจในการประพันธ
เพลงมากขึ้น  ตอมาในป พ.ศ.  2466  ครูมนตรีจึงไดประพันธเพลงพมาเห  เถา  ขึ้นเปนเพลงที่ 2  
และประสบความสําเร็จอยางมากเชนเดียวกับเพลงแรก  เปนผลใหทานไดประพันธเพลงตอมาเปน
จํานวนมาก ซ่ึงเพลงที่ครูมนตรีเปนผูประพันธนั้นลวนเปนเพลงที่ไดรับความนิยมและชื่นชอบจาก
นักดนตรีไทยอยางยิ่ง   มีการเผยแพรออกไปอยางกวางขวาง  ทั้งในประเทศและตางประเทศ   
 ป  พ.ศ.  2467  ครูมนตรี  ตราโมทไดอุปสมบท ณ  วัดสุวรรณภูมิ  จังหวัดสุพรรณบุรี  
เมื่อครบ  1  พรรษาก็ไดลาสิกขาบท   หลังจากนั้นเปนชวงที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวทรงเสด็จแปรพระราชฐานมาประทับแรมที่ตําบลองครักษ  อําเภอบางปลามา  จังหวัด
สุพรรณบุรี   ครูมนตรี  ตราโมทจึงไดลงไปสมทบกับวงตามเสด็จที่นั่นทันที  และในครั้งนั้น         
ครูมนตรีไดตามเสด็จโดยทําหนาที่เปนผูบรรเลง “ขิม”  ซ่ึงหลวงไพเราะเสียงซอไดรับขิมมาจากจีน
ผูหนึ่ง ครูมนตรีไดกลาวไวในหนังสือวา   การที่ขาพเจาสามารถตีขิมไดและเปนคนขิมประจําวง
หลวงก็เพราะ    ทานหลวงไพเราะเสียงซอเปนผูริเร่ิมให  แรกเร่ิมนั้นจีนผูหนึ่งไดใหขิมจีนอยางเกา
ตัวหนึ่ง  รูปรางเปน  4  เหล่ียม  ดานบนสอบเขาไมมีลายเขียนใดๆ  แกหลวงไพเราะ ฯ  พรอมทั้ง
แนะนําวิธีตีใหดวย  คุณหลวงฯ  ก็เอาขิมตัวนั้นมาใหขาพเจาและแนะนําวิธีตามที่จีนผูนั้นบอกใหอีก
ตอหนึ่ง  ขาพเจาไดเอามาฝกหัดตีดวยความพอใจ บังเอิญปนั้นไดตามเสด็จทางเรือ  ขาพเจามีเวลา
ฝกตีไปในเรือทุกวัน  กวาจะเสด็จกลับก็ตีไดคลองแคลว  
 ในการรับขิมเขามาบรรเลงนั้นมีการปรับปรุงเปลี่ยนสายโดยใชลวดทองเหลืองใหมี
ขนาดโตขึ้น  การเทียบเสียงจะเรียงลําดับไปตลอดจนถึงสายต่ําสุด   เสียงคู  8  มือซายและมือขวา
เกือบตรงกัน  ไมตีขิมก็เปลี่ยนใหใหญและกานแข็งขึ้น   สวนที่ใชตีสัมผัสที่สายขิมมีความหนากวา
ของจีนมากเพื่อใหเสียงดังมากขึ้น และเพื่อใหเสียงไมแกรงกราวจึงนําสักหลาด หรือหนังมาหุมสวน
ที่กระทบสายนั้นอีกชั้นหนึ่ง   ในขณะที่ขิมแพรหลายในสังคมไทยนั้น ภายในราชสํานักของ      
รัชกาลที่ 6  ยังไมมีผูใดนําขิมออกมาบรรเลงในวงหลวง  ครูมนตรี ตราโมท เปนนักดนตรีคนแรกที่
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นําขิมบรรเลงในวงหลวงเปนคนแรก  เนื่องจากเมื่อป  พ.ศ. 2467  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวทรงพระประชวรที่พระราชวังพญาไท (ปจจุบันคือโรงพยาบาลพระมงกุฎ) แพทย          
ชาวตางประเทศที่ถวายการรักษาแนะนําใหทรงพักผอนฟงดนตรีบรรเลงเบาๆ หรือฟงนิทานในเวลา
บายๆ ทุกวัน  พระยาประสานดุริยศัพทจึงสั่งการใหครูมนตรี บรรเลงขิมในวงเครื่องสายถวายขาง
หองบรรทมที่วังพญาไท โดยส่ังซื้อขิมจากรานดุริยบรรณเพื่อใหใชบรรเลงและเพื่อไมใหเสียง
กังวานจนเกินไป     ครูมนตรีจึงไดคิดนําผาขาวคลุมสายขิมขณะบรรเลง ซ่ึงการบรรเลงครั้งนั้น
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงรับสั่งวาเพราะดีและชางคิด   การบรรเลงขิมของครูมนตรี         
ในครั้งนั้นทําใหความไพเราะของเครื่องดนตรีชนิดนี้เปนที่รูจักโดยทั่วไป   และไดมีการนําขิมไป
บรรเลงรวมอยูในวงเครื่องสายไทยไดอยางไพเราะและกลมกลืน  จะเห็นไดวาระยะเวลา   7   ปที่   
ครูมนตรีอยูในวังจันทรเกษมนี้   ทานมีโอกาสไดเพิ่มพูนความสามารถในการบรรเลงดนตรีได
หลายชนิด ทั้งดนตรีปพาทยและเครื่องสาย  ครูมนตรี  ตราโมทจึงเปนนักดนตรีไทยที่มี
ความสามารถรอบตัวหรือสามารถบรรเลงดนตรีไดดีหลายเครื่องมือ   
 ดวยความสามารถของครูมนตรี  ทั้งในดานการประพันธเพลง  การบรรเลงดนตรีได
หลายชนิด  ประกอบกับบุคลิกและอุปนิสัยสวนตัว   ทําใหครูมนตรีไดรับความไววางใจใหมอบใน
การเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครูจากครูทองดี  ชูสัตย  กลาวคือ เมื่อประมาณตนป       
พ.ศ.   2468  ซ่ึงแตเดิมพระยาประสานดุริยศัพทจะไดเปนผูทําพิธีครอบใหแตไดถึงแกกรรมไป
เสียกอน    และในชวงปลายป พ.ศ.  2468 นั้น พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงประชวร
อยางหนัก   หลังจากนั้นไมนานพระองคก็ทรงเสด็จสวรรคต  
 หลังจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงเสด็จสวรรคต  ขาราชการ          
กรมมหรสพก็มีสภาพเหมือนแพแตก  เนื่องจากกรมมหรสพถูกยุบ  ขาราชการที่พํานักอยูใน        
กรมมหรสพจึงจําเปนตองออกจากกรม  ขาราชการบางคนตองออกไปหาเลี้ยงชีพดวยตนเอง       
ในขณะที่บางคนตองไปอยูกับผูอุปถัมภแหงใหม    การที่กรมมหรสพถูกยุบนั้นเนื่องจากภาวะ
เศรษฐกิจตกต่ําทั่วโลก และสงผลถึงประเทศไทยที่จําเปนตองตัดทอนรายจายของประเทศ    แตก็ยัง
มีนักดนตรีไทยและนักดนตรีสากลจํานวนหนึ่งที่ยังคงรักษาสถานภาพขาราชการไวได   เนื่องจาก
ทางราชการยังจําเปนตองใชดนตรีประกอบในพระราชพิธีอยู   และหนึ่งในนั้นก็มีครูมนตรีดวย  
เพราะครูมนตรีเปนนักดนตรีวัยหนุมที่มีความรูความสามารถสูง   จึงไดรับตําแหนงเปนพนักงานชัน้  
6  กองปพาทยและโขนหลวง  กรมบัญชาการมหาดเล็ก  กระทรวงวัง   การที่ครูมนตรี  ตราโมท     
ถูกยายมาประจําที่กรมปพาทยและโขนหลวง กรมบัญชาการมหาดเล็ก  กระทรวงวัง ทําใหไดมี
โอกาสใกลชิดกับหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)  ผูมีฝมือทางดานการตีระนาดเอกและ
ทานก็ได เ ลือกใหครูมนตรี เปนผูตี ระนาดทุม     ซ่ึ ง เปนที่ รู กันดีในหมูนักดนตรีไทยว า                 
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หลวงประดิษฐไพเราะนั้น ในการบรรเลงเพลงตางๆ ทานจะชอบเปลี่ยนทํานองบรรเลงรับเปนทาง
ตางๆ  ไมใหซํ้า  และครูมนตรีก็สามารถบรรเลงไดสอดคลองตามความประสงคของทานไดอยู
เสมอ  ครูมนตรีจึงเปนนักดนตรีที่ทานพอใจเปนอยางมาก  ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัว(รัชกาลที่7)  ส่ิงที่นายินดีที่สุดในรัชกาลนี้คือ   พระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัว ทรงสนพระราชหฤทัยในดนตรีไทย   ทรงฝกหัดจนทรงพระราชนิพนธเพลงไดและได
ทรงตั้งวงเครื่องสายสวนพระองคขึ้น   โดยมีสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี พระบรมราชินี   และ
เจานายหลายพระองครวมอยูในวงดวย  นับวาเปนวงเครื่องสายไทยประวัติศาสตรวงหนึ่ง  
 ในป พ.ศ. 2472  ไดมีวิทยุกระจายเสียงเกิดขึ้นในประเทศไทย   โดยสถานีวิทยุศาลาแดง
ไดทดลองสงกระจายเสียง  ใชสัญญาณเรียกขานสถานีวา  “11  พี . เจ” และปรับปรุงเปน “7 พี.เจ.”   
ตอมาในป พ.ศ.   2473 ไดจัดตั้ง  “สถานีวิทยุกรุงเทพฯ  ที่พญาไท”  ขึ้นอีกแหงหนึ่ง  กรมปพาทย
หลวงและโขนหลวงจะตองนําวงดนตรีไปบรรเลงออกอากาศทุกสัปดาห  โดยจัดเปน  วง  4  วง ทํา
หนาที่บรรเลง   ไดแก   วงปพาทยไมแข็ง   วงปพาทยไมนวม  วงเครื่องสาย   และวงมโหรี                  
ครูมนตรีเปนผูรับผิดชอบดูแลการบรรเลงของวงเครื่องสายและวงมโหรี  นอกจากนั้นทานยังเปน     
ผูบรรเลงและกําหนดเพลงเพื่อใชในการบรรเลงออกอากาศในแตละครั้งดวย   ในชวงนี้ความนิยม
ในการฟงเพลงประเภท  3  ช้ัน  และประเภทเถามีอยูมาก  นอกจากการนําเพลงเกาออกมาบรรเลง
แลวครูมนตรีจึงถือโอกาสประพันธทํานองเพลง  ทํานองรอง  และบทรองขึ้นใหม  เปนผลใหใน
รอบ  6  ปนี้ทานมีผลงานการประพันธไวจํานวนกวา  20   เพลง  
 จะเห็นไดวานอกจากครูมนตรี  ตราโมทจะมีความรูในดานการบรรเลงดนตรี  และการ
ประพันธทํานองเพลงแลวทานยังมีความแตกฉานในดานอักษรศาสตรดวย  กลาวคือ ทานสามารถ
ประสานสัมพันธระหวางวรรณศิลปกับคีตศิลปไทยไดอยางเปนเลิศ   ถึงแมว าทานจะมี
ความสามารถมากแลวก็ตาม   ทานก็ยังเปนบุคคลที่ใฝหาความรูอยูเสมอ และไมปลอยเวลาให      
สูญเปลา  โดยทานไดเขาเรียนวิชาทางดานดุริยางคสากลเพิ่มเติมที่โรงเรียนวิทยาสากลดนตรี  ซ่ึง
พระเจนดุริยางค (ปติ  วาทยากร) ไดจัดตั้งโรงเรียนขึ้น  ครูมนตรีจึงไดเขาเรียนที่โรงเรียนนี้อยูระยะ
หนึ่ง  จึงทําใหไดรับความรูเพิ่มพูนทางดานโนตสากล  ทั้งทฤษฎีและการประสานเสียงอยางมาก     
นอกจากนี้   ครูมนตรียังไดเขาศึกษาตอในระดับอุดมศึกษา   คณะนิติศาสตร    มหาวิทยาลัย  
ธรรมศาสตร ซ่ึงมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรนั้นเปนมหาวิทยาลัยแหงแรกของรัฐ 
 ถึงป พ.ศ. 2477  ภายหลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองมาเปนระบอบประชาธิปไตย 
ไดเกิดภาวะเศรษฐกิจตกต่ําทั่วโลก ทําใหรัฐบาลตองตัดทอนรายจายโดยยกเลิก   กรมมหรสพและ
นําไปรวมกับกรมมหาดเล็กซึ่งสังกัดอยูในกระทรวงวัง  แตดวยพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัว (รัชการที่ 7)  ทรงเห็นคุณคาทานจึงทรงรับปพาทยหลวงและดนตรีฝร่ังไวใน
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พระราชสํานัก จึงมีนักดนตรีจํานวนไมนอยนักที่ยังรักษาสถานภาพไวได   เพราะทางราชการ        
ยังจําเปนตองใชดนตรีเหลานี้เพื่อพระราชพิธีของราชสํานัก  ครูมนตรีก็เปนคนหนึ่งที่ไดรับการ
คัดเลือกใหเปนขาราชการตอมา 
 คานิยมอาชีพนักดนตรีและนาฏศิลปในขณะนั้นตกต่ําลง  สังคมไทยเหยียดหยามศิลปน
วาเปนพวกเตนกินรํากินและเปนอาชีพช้ันต่ํา    คณะรัฐมนตรีไดมีมติใหโอนกิจการกองมหรสพ  
กระทรวงวัง  มาอยูในกรมศิลปากร  กระทรวงธรรมการ   หลวงวิจิตรวาทการซึ่งในขณะนั้นไดเปน
อธิบดีกรมศิลปากรคนแรก    จึงแกปญหาดวยการกอตั้งโรงเรียนศิลปากรขึ้น (วิทยาลัยนาฏศิลปใน
ปจจุบัน) ครูมนตรี      ตราโมทจึงไดยายสังกัดมาอยูที่กรมศิลปากร  และไดเปนครูประจําหมวด
ดุริยางคไทย  แผนกละครและสังคีต   กองศิลปวิทยาการ   กรมศิลปากร   กระทรวงธรรมการ       
การไดเขามาโรงเรียนศิลปากรทําใหชีวิตของครูมนตรีเกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญ  เพราะ       
ครูมนตรีไมไดเนนสอนทางภาคปฏิบัติเพียงอยางเดียว   ทานเห็นวาการเรียนดนตรีไทยหรือ
นาฏศิลปแตโบราณมานั้น  ครูจะไมเนนการสอนภาคทฤษฎี   ตําราทางดานนี้ก็หายาก    ครูมนตรีจึง
เปนคนแรกที่สรางตํารา    ผลิตผลงานทางวิชาการทางดานดนตรีไทยอยางตอเนื่องตลอดมา           
ครูมนตรีไดสอนวิชาทฤษฎีดุริยางคไทยเปนประจําของโรงเรียน และเขียนตําราเรียนขึ้นเปน
หลักการและขอบเขตของการเรียนรูของนักเรียน  โดยทําการทดสอบ  แกไขจนสําเร็จเมื่อปพ.ศ.   
2481  ตั้งชื่อตําราเรียนวา   “ดุริยางคศาสตรไทยภาควิชาการ”   นับไดวาเปนตําราเรียนดนตรีไทย
ฉบับแรกของประเทศ  นอกจากการกอตั้งโรงเรียนศิลปากรขึ้นแลว   หลวงวิจิตรวาทการยังคิดงาน
ที่จะสรางความรูสึกที่ดีงาม  เชิดชูงานทางดานดนตรีและนาฎศิลปขึ้น  ดวยการจัดการแสดงละคร
อิงประวัติศาสตร  โดยใชเพลงไทยสากล เร่ิมตั้งแตเร่ืองเลือดสุพรรณเปนตนมา โดยใหครูมนตรี  
ตราโมทเปนผูบรรจุเพลงและรวมบรรเลงในงานแสดงละคร  ซ่ึงไดรับความสําเร็จ  อยางงดงาม  
ประชาชนใหความสนใจเปนอยางมาก   

 จากนั้นในป พ.ศ. 2486  สภาพการดนตรีไทยไดซบเซาเสื่อมโทรมลงจนถึงขีดต่ําสุด เมื่อ
จอมพล ป. พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี ไดออกพระราชกฤษฎีกากําหนดวัฒนธรรมทาง
ศิลปกรรมเกี่ยวกับการบรรเลงดนตรี  การขับรอง  พุทธศักราช  2486  มีทั้งหมด 9 ขอ  สาระสําคัญ
ในระเบยีบขอ  6 และขอ  8 ความวา 
 ขอ  6   ผูบันเลงดนตรี  ผูขับรอง  และผูพากย  ตองปติบัติการแตงกายใหถูกตองตาม    
รัถนิยม  หามมิไหนั่งบันเลง  ขับรอง  และพากยบนพื้นราบ  ตองจัดที่วางเครื่องดนตรีไห”   
 ขอ  8  ดนตรีประเพณีนิยมฉเพาะประเภทปพาทย  เครื่องสาย  และมโหรี  ที่จัดทําเปน
อาชีพมิใชเปนของทางราชการ   หรือองคการรัถบาล  ซ่ึงผูไดจะจัดไหมีขึ้นพายหลังวันที่  8  
มิถุนายน  พ.ศ. 2486  จะตองไชผูบรรเลงซึ่งไดรับประกาสนียบัตรของกรมสิลปากรวาเปนสิลปน  
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หรือไบสําคันที่กรมสิลปากรเทียบเทาสิลปนตามระเบียบการของกรมสิลปากรวาดวยการอบรม     
สิลปน  หามมิไหใชผูบรรเลงซึ่งมิไดรับประกาสนียบัตรหรือไบสําคันที่กลาวขางตน 
 จากการประกาศครั้งนี้ ทําใหวงการดนตรีไทยเสื่อมโทรมลงอยางรวดเร็ว  เปนอุปสรรค
ยิ่งตอการเผยแพรและสืบทอด   นักดนตรีอาชีพสมัยนั้นมีความเปนอยูที่ยากลําบากมาก              
เจาของวงดนตรีไทยหลายวงตองขายเครื่องดนตรีและเปลี่ยนอาชีพใหม  เพราะไมมีงานแสดง    
เรียกไดวาเปนยุคมืดแหงการดนตรีไทย 
 ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล (รัชกาลที่ 8) การดนตรี
มิไดเปลี่ยนแปลง  แตพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลนี้ก็ไดทรงเอาพระราชหฤทัยใสโดยตลอด  
โรงเรียนศิลปากร(วิทยาลัยนาฎศิลปในปจจุบัน)  แมจะเปดเรียนในปลายรัชกาลที่  7  ก็นับไดวาเริ่ม
เจริญเติบโตขึ้นในรัชกาลที่  8  นี้    
 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  (รัชกาลที่ 9) ทานทรงมี
พระปรีชาสามารถในทางดนตรี    ถือไดวาเปนยุคทองของกรมศิลปากร เนื่องจากพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  ไดพยายามใหศิลปะประจําชาติไดกลับมาเจริญขึ้นอีกครั้งหนึ่ง   
รวมทั้งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ   สยามบรมราชกุมารี  ทรงมีความสนพระทัยในดานการ
ดนตรีไทยและนาฏศิลปไทย  จึงทําใหการดนตรีไทยและนาฏศิลปไทยกลับมาเฟองฟูมากขึ้น        
ในระหวางนี้ครูมนตรี  ตราโมท ก็ไดถวายความรูความสามารถโดยเขาเฝาถวายการฝกซอมดนตรี     
แกสมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
 ต อ ม า ในสมั ย ที่ คุ ณ ธนิ ต  ยู โ พ ธ์ิ   ดํ า ร ง ตํ า แหน ง เ ป น อธิ บ ดี ก รมศิ ลป าก ร                          
(พ.ศ. 2499-2511)  ทานไดพัฒนางานทางดานศิลปะอยางตอเนื่อง  ทําใหครูมนตรีตองทุมเทใหกับ
งานอยางสุดความสามารถ   ไดประพันธเพลงระบําออกมาหลายเพลง จนไดรับคํายกยองวาเปน  
“เจาแหงเพลงระบํา” จะเห็นไดวาครูมนตรี ตราโมทเปนผูทําหนาที่สรางสรรคผลงานขึ้นมาอยาง
ตอเนื่องตลอดเวลา ซ่ึงผลงานตางๆ  ลวนเปนที่รูจักกันอยางแพรหลาย เนื่องจากเปนเพลงที่ไพเราะ 
ฟงงาย จึงทําใหเพลงของครูมนตรียังคงเปนที่นิยมมาจนถึงปจจุบัน   
 ครูมนตรี  ตราโมทไดทุมเทเพื่องานทางดานศิลปะดนตรีอยางมาก  รวมเวลาถึง  45  ป  
นับตั้งแตเร่ิมรับราชการในป พ.ศ.  2460   จนเกษียณอายุราชการเมื่อป พ.ศ. 2505  แมภายหลังจาก
ปลดเกษียณอายุราชการแลวนั้น  ยังดํารงตําแหนงเปนผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย  และตําแหนงลาสุดที่
ทานไดรับจนถึงวาระสุดทายแหงชีวิตคือ  ผูเชี่ยวชาญผดุงรักษาและเผยแพรดุริยางคนาฎศิลป  
ประจํากรมศิลปากร  รวมอายุราชการทั้งสิ้น  78  ป 
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ภาพที่  4.2  ครูมนตรี  ตราโมท  ในชวงเวลาที่ทํางานอยูในกรมศิลปากร 
 

 ชีวิตครอบครัวของครูมนตรีนั้น   ไดสมรส   2 คร้ัง โดยไดสมรสกับภรรยาคนแรกชื่อ
ล้ินจี่  บุรานนท   มีบุตร  2  คน  คือ  นายฤทธี  ตราโมท  และ  นายศิลป  ตราโมท  และไดสมรส
ใหมกับภรรยาคนที่  2  ช่ือพูนทรัพย    นาฎประเสริฐ มีบุตร  2  คน  คือ  นางดนตรี  ตราโมท  และ      
นายญาณี  ตราโมท  

 ตั้งแตครูมนตรีอายุยางเขาปที่  90  นั้นสุขภาพรางกายก็เร่ิมมีอาการออนแอ  เหนื่อยงาย   
เนื่องจากโรคถุงลมในปอดโปงพอง และเริ่มมีอาการผิดปกติทางดานสายตา เนื่องจากอาการของ
โรคตอนัยนตาทั้ง  2   ขาง  จากโรคที่เกิดขึ้นนั้นทําใหครูมนตรีเดินไดไมสะดวก การทรงตัวไมคอย
ดีนัก  หลังจากครูมนตรีเขารักษากับทางโรงพยาบาลก็เร่ิมมีอาการออนแอลงเรื่อยๆ แตครูมนตรีก็ยัง
ใชชีวิตทุมเทกับดนตรีไทยเรื่อยมา  ซ่ึงบานโสมสองแสง  บานที่ครูมนตรี  ตราโมท อาศัยอยูเปน
หลังสุดทายนั้น เปนสถานที่ที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี ไดทรงเสด็จมาถึง  
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2   คร้ัง   โดยเสด็จพระราชดําเนินเปนการสวนพระองคเมื่อวันที่   17    มิถุนายน  พ.ศ.  2533  ใน   
วันคลายวันเกิด  90 ปของครูมนตรี   ตราโมท   และเสด็จพระราชดําเนินเปนการสวนพระองคอีก
คร้ังเมื่อวันที่  17  มิถุนายน  พ.ศ.  2538  ในวันคลายวันเกิด  95  ปของครูมนตรี  ตราโมท   นับวา
เปนเกียรติยศสําคัญที่เปนความภาคภูมิใจของครูมนตรี    ตราโมท  และครอบครัวเปนอยางยิ่ง       
ซ่ึงในปนั้นเปนปที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงครองราชยครบ  50  ป          
ครูมนตรีก็ยังพยายามที่จะประพันธเพลงถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  เนื่อง
ในวโรกาสทรงครองราชยครบ  50  ป  แตไมสามารถทําไดสําเร็จ   ดวยตองเขารักษาตัวที่
โรงพยาบาลเสียกอน    ซ่ึงในวันตอมาคือวันที่ 18  มิถุนายน  2538  ครูมนตรีก็ไดเขาเฝาถวายการ
ฝกซอมดนตรีที่วังปลายเนิน  นับวาเปนการเขาเฝาถวายความจงรักภักดีแดนั้นสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสดุาฯ  สยามบรมราชกุมารีเปนครั้งสุดทาย    หลังจากนั้นไมนาน  ก็ไดเขารับการรักษาตัวที่
โรงพยาบาลนนทเวช และ  ถึงแกอนิจกรรม  เมื่อวันที่ 6  สิงหาคม  พ.ศ.  2538  ดวยโรคหัวใจ
ลมเหลว    
 
 

 
 

ภาพที่ 4.3 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารีเสด็จพระราชดําเนนิ 
ณ บานโสมสองแสง  พ.ศ.  2538 
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 4.1.2   ผลงานของครูมนตรี  ตราโมท 
  
 ครูมนตรี  ตราโมทไดสรางผลงานตางๆ ไวหลากหลายรูปแบบ   ไมวาจะเปนดานการ
ประพันธเพลงไทยและเพลงไทยสากล   ดานละครวิทยุกระจายเสียง  เผยแพรทางสื่อโทรทัศน   
ดานคําประพันธ  งานเขียน  การบรรจุเพลง งานกวีนิพนธ  และดานวิชาการ แตผลงานที่สราง
ช่ือเสียงใหกับครูมนตรีเปนอยางมาก  คือ  ผลงานดานการประพันธเพลง   ซ่ึงครูมนตรี  ตราโมท ได
ประพันธเพลงไวเปนจํานวนมากกวา  200 เพลง  เพลงตาง ๆ  ลวนเปนเพลงที่ไดรับความนิยม
ทั้งสิ้น   ถึงแมวาครูมนตรี   ตราโมทจะลวงลับไปแลวก็ตามแตผลงานเพลงของทานก็ยังคงเปนที่
นิยมและสรางคุณูปการใหกับวงการดนตรีไทยเปนอยางยิ่ง   โดยผูวิจัยไดคัดเลือกบางเพลงที่ไดรับ
ความนิยมมากลาวไวเทานั้น     
 
  4.1.2.1   เพลงระบํา   
  ในเรื่องของการประพันธเพลงนั้น    ครูมนตรี  ตราโมท  ไดประพันธเพลงระบํา
กวา 40  เพลง  จนไดรับการยกยองวาเปน  “เจาแหงเพลงระบํา”   ครูมนตรีเปนผูที่มีความคิด
สรางสรรคเปนเลิศและยังแฝงไวดวยคุณคาหลายดาน  เชนในเพลงระบําชุดโบราณคดีที่แบงไปตาม
ยุคสมัย  ตางๆ นั้น  เปนระบําที่มีคุณคาทางประวัติศาสตรของชาติไทย  สังเกตไดจากทํานองเพลง        
เครื่องแตงกาย  ทารํา  และเครื่องดนตรี  เมื่อครบองครวมแลวสามารถสะทอนภาพของสังคมในยุค
สมัยตาง ๆ  ไดอยางสมบูรณ  ทั้งนี้ทํานองเพลงในแตละยุคนั้นก็ลวนมีความไพเราะที่แตกตางกัน
ตามยุคสมัยดวย โดยเพลงระบําชุดโบราณคดีนั้นมีอยู    5  สมัย   ดังนี้   
 เพลงที่ 1 ระบําทวารวดี   เพลงนี้มีสําเนียงมอญ  โดยสาเหตุที่มีสําเนียงเปนมอญนั้น     
นักโบราณคดีไดวินิจฉัยไวตามหลักฐานที่พบวา  ประชาชนชาวทวารวดีเปนคนมอญหรือเผาชนที่
พูดภาษามอญ   ในระบําชุดนี้จึงตองมีเครื่องแตงกายและทารําที่บงบอกถึงความเปนมอญ ซ่ึงนับวา
เหมาะกับทํานองเพลงและยุคสมัยนี้เปนอยางยิ่ง     
 เพลงที่  2  ระบําศรีวิชัย เปนเพลงที่มีสําเนียงชวา  โดยไดมีการคนควาพบวาสมัยศรีวิชัย
นั้นมีอาณาเขตอยูในตอนใตของประเทศไทยลงไปจนดินแดนมาเลเซีย และประเทศอินโดนีเซีย     
ซ่ึงนอกจากทํานองเพลงที่ประพันธในสําเนียงชวาแลวนั้น  เครื่องแตงกายก็ยังสวยงามเหมาะกับ    
ยุคสมัยเปนอยางมาก 
 เพลงที่  3  ระบําลพบุรี  ทํานองของเพลงระบําลพบุรีนี้มีสําเนียงเปนเขมร โดยเครื่องแตง
กายและทารําก็ประดิษฐขึ้นตามรูปหลอโลหะในสมัยลพบุรี  โดยไดมีการคนควาพบวา  สมัยลพบุรี
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นี้ไดรับอิทธิพลของขอมเปนอยางมาก  โดยเฉพาะโบราณวัตถุและโบราณสถานของขอมจะมีอยู
โดยทั่วไป  ดังนั้น  ทวงทํานอง  ลีลาทารํา  ตลอดจนเครื่องแตงกายจึงมีลักษณะแบบเขมร        
 เพลงที่  4   ระบําเชียงแสน  เปนเพลงระบําที่มีทํานองเพลงเปนสําเนียงไทยภาคเหนือ  
ไทยทางภาคตะวันออกเชียงเหนือและลาวผสมกัน โดยลักษณะทวงทํานองจะมีความไพเราะ  
ออนหวาน  ฟงแลวทําใหเกิดจินตนาการ     
 เพลงที่  5  ระบําสุโขทัย  เปนระบําชุดสุดทายของระบําโบราณคดี ซ่ึงเพลงนี้ถือวาเปน
สําเนียงที่เปนแบบไทยแท โดยเพลงนี้ครูมนตรี  ตราโมทไดขยายทํานองมาจากเพลงสุโขทัยของเกา 
ดังนั้นทารําและดนตรี ตลอดจนเครื่องแตงกายในระบําชุดนี้จึงมีลีลาสําเนียงและแบบอยางเปนแบบ
ไทยสมัยสุโขทัย 
 เพลงระบําชุดโบราณคดีนี้ กวาจะไดมาซึ่งเพลงระบําที่ไพเราะนั้น ครูมนตรีไดมี
การศึกษา  คนควาจากสถานที่จริง เพื่อใหผลงานออกมาโดยมีความผิดพลาดนอยที่สุด นับวา         
ครูมนตรี ตราโมท มีความพยายามและอดทนเปนอยางยิ่ง เพราะทานไดเดินทางไปเก็บขอมูลใน    
แตละแหงดวยตนเอง จึงทําใหสามารถประพันธเปนเพลงระบําที่ยอดเยี่ยม  บรรดานักดนตรี  นักฟง
ดนตรี  ตางชื่นชมและชื่นชอบผลงานชุดนี้    นับวาเพลงระบําชุดโบราณคดีนี้เปนผลงานที่สราง
ช่ือเสียงใหแกครูมนตรี  ตราโมท   เปนอยางมาก  รวมทั้งเพลงนี้ยังนับวาเปนศิลปะดนตรีที่มีคุณคา
ยิ่งทางประวัติศาสตรที่มีความสัมพันธกันกับศิลปะหลายแขนงอีกดวย เพลงระบําชุดโบราณคดีได
จัดแสดงถวายทอดพระเนตรเปนครั้งแรกในโอกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช
เสด็จพระราชดําเนินทรงเปดอาคารสรางใหม   ณ   พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนคร  ในวันที ่     
25  พฤษภาคม  2510  จึงนับวาเปนเพลงที่มีความสําคัญเปนอยางยิ่ง 

 นอกจากการประพันธเพลงที่มีความสําคัญและมีคุณคาทางประวัติศาสตรแลว    เพลง
อ่ืน ๆ  ที่ไดรับความนิยมและนับวาเปนเพลงที่มีไพเราะเปนอยางยิ่งอีกเพลงหนึ่งคือ  เพลงระบํา
นพรัตน    เพลงนี้เปนเพลงที่ครูมนตรีไดแตงบทรองและทํานองเพลงขึ้นใหม  กับนําทํานองเพลง
สุรินทราหูและเพลงเร็วของเกามาดัดแปลงแทรกประกอบ   ซ่ึงครูดุษฎี  มีปอมไดเลาไววา  เพลงนี้
เปนเพลงที่มีความไพเราะเปนอยางยิ่ง  ไมวาจะเปนบทรองก็มีความหมายที่ดี     บงบอกถึงคติความ
เชื่ออยางหนึ่ง  ซ่ึงประชาชนโดยทั่วไปที่ไดชมไดฟงก็สนใจและชื่นชอบเปนอยางมาก  มีความนา
ตื่นตา   ตื่นใจ  เพราะไมวาจะเปนทํานอง เนื้อรองและการแตงกายนั้นลวนแตมีความสัมพันธกัน 
หรือแมแตทารําก็สวยงาม  มีเครื่องแตงกายที่สวยงามมาก  (ดุษฎี   มีปอม,  สัมภาษณ)  

  นอกจากทํานองเพลงระบําที่กลาวมาแลว  ยังมีเพลงระบําที่กลาวถึงสัตวประเภทตาง ๆ
ดวย   เชน  เพลงระบํามฤคระเริง ที่เปนเพลงเกี่ยวกับการรายรําของกวาง ทํานองเพลงจึงมีลักษณะ
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เหมือนกวางที่อยูในปา   หรือระบํามยุราภิรมย   ที่เปนเพลงเพื่อประกอบการรายรําของหมูนกยูง  
เปนตน ครูมนตรี  ก็สามารถประพันธไดอยางยอดเยี่ยม  
  
  4.1.2.2   เพลงสามชั้น    
  เพลงประเภทเพลงสามชั้นนี้ นับวาเปนประเภทของเพลงที่มีความสําคัญมากเพราะ          
ครูมนตรี  ตราโมทไดฝกประพันธทํานองเปนครั้งแรกจากเพลงประเภทนี้ ในขณะที่มีอายุเพียง  20  
ป   เมื่อป พ.ศ. 2463  ช่ือเพลงตอยตร่ิง ภายหลังเรียกกันวาเพลงโหมโรงตอยตร่ิง โดยขยายขึ้นจาก
ทํานอง  2  ช้ันของเกา    ในการประพันธเปนครั้งแรกนี้ทานยังไมมีความมั่นใจในตนเอง จึงขอชื่อ
ของหมื่นประคมเพลงประสาน (ใจ  นิตยผลิน) เปนผูรวมประพันธ  โดยมุงหมายใหมีทํานอง
ภาคเหนือเจือปนอยูตลอดเพลง  ตามสําเนียง  2  ช้ันแบบเกา  และมุงใหมีความหมายเกี่ยวกับการ
เดินชมปาเขาลําเนาไมและยิ่งใกลค่ําก็จะคอย ๆ เรงเทากาวเร็วขึ้นทุกที เมื่อเพลงตอยตร่ิงไดรับความ
นิยมเปนอยางมาก ทําใหครูมนตรี  ตราโมทไดผลิตผลงานออกมาอยางตอเนื่อง  ซ่ึงในเพลงประเภท    
สามชั้นนี้  ทานไดประพันธตอมาอีกประมาณ  15  เพลง  ซ่ึงลวนแลวแตรับความนิยมทั้งสิ้น   เชน  
เพลงเขมรปแกว(ทางสักวา) ,  เพลงจระเขหางยาว(ทางสักวา)  เปนตน   โดยสวนใหญจะเปนเพลง  
ที่มีความไพเราะ  ออนหวาน  และจะเปนเพลงที่เกี่ยวกับธรรมชาติ    
 
  4.1.2.3   เพลงเถา 
  ในเพลงประเภทเพลงเถานั้น   ครูมนตรี  ตราโมทไดประพันธไวกวา  20  เพลง  ซ่ึง
ลวนแตเปนเพลงที่มีความไพเราะ  นักดนตรีและผูฟงดนตรีตางไดยินไดฟงจนคุนเคยแตเพลงเถาที่
สรางชื่อเสียงใหกับครูมนตรี  ตราโมทเปนอยางมากคือ  เพลงโสมสองแสง  นับวาเปนเพลงเอกที่
สําคัญมากเพลงหนึ่ง  เปนเพลงที่มีความไพเราะออนหวาน  และเปนเพลงที่ครูมนตรี  ตราโมท ช่ืน
ชอบเปนอยางมากดวย    จะเห็นไดจากการที่ครูมนตรี  ตราโมทไดตั้งชื่อซอยบานของทานเปนชื่อ            
ซอยโสมสองแสง   เพลงโสมสองแสงนี้   เปนเพลงที่ไดนําทํานองเพลงลาวดวงเดือนของ             
พระเจาบรมวงศเธอกรมหมื่นพิชัยมหินทโรดม ในอัตรา  2  ช้ัน  ขยายขึ้นเปนอัตรา 3 ช้ันและตัดลง
เปนอัตราชั้นเดียวและออกลูกหมด   โดยครูมนตรีไดประพันธลูกหมดขึ้นใหมเปนสําเนียงลาว
สําหรับบรรเลงตอนทายของเพลง เรียกวา  ลูกหมดลาวเพื่อบรรเลงรวมกับสองชั้นใหครบเปน    
เพลงเถา   ทั้งยังประพันธบทรองและทํานองรองขึ้นดวย  โดยใหช่ือเพลงท่ีประพันธนี้วา   “เพลง
โสมสองแสง”    ผูขับรองเปนคนแรกคือ  ครูเล่ือน  สุนทรวาทิน  (ผลาสินธุ)  ซ่ึงครูเล่ือน  สุนทร
วาทิน  ไดกลาววา เพลงโสมสองแสงนั้น  เปนเพลงที่มีความสําคัญและจดจําไดอยางขึ้นใจ  เพราะ
เมื่อครูมนตรี     ตราโมทประพันธเพลงนี้สําเร็จ   ทานไดเรียกใหไปตอทางขับรองเปนคนแรก    ซ่ึง
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ในตอนนั้นยังนอนเจ็บอยู  เนื่องจากการคลอดลูก  อาการยังไมคอยดีนัก   นับวาเปนความภาคภูมิใจ
มากที่ทานเลือกใหเปนผูขับรองเปนคนแรก  (เล่ือน  สุนทรวาทิน, สัมภาษณ)     
 การที่เพลงโสมสองแสงเปนเพลงที่ไดรับความนิยมสูงสุดในขณะนั้น  อาจเนื่องมาจาก
การที่ครูมนตรี  ตราโมทไดคิดมากอนแลววาเพลงนี้จะเหมาะสมกับนักรองคนใด  และจากการที่    
ครูมนตรีรูจักกับนักดนตรี  นักรองหลายคน เมื่อประพันธเพลงสําเร็จก็จะคํานึงถึงความเหมาะสม
ของบุคคล ทําใหเพลงมีความกลมกลืน  เสียงที่รองกับบทรองมีความเหมาะสมกัน และทําให      
เพลงโสมสองแสงมีช่ือเสียงและไดรับความนิยมสูงสุด  ในภายหลังมีผูนําทํานองมาเรียบเรียง             
เสียงประสานเปนเพลงไทยสากลที่รูจักกันดีคือเพลงรัก  ซ่ึงเปนเพลงคูโตตอบระหวางหญิงชาย  ที่มี
คํารองวา   “คําก็รักสองคําก็รัก  นองใครทราบนักรักมากเทาไร”  ยิ่งทําใหเพลงนี้เปนทํานองที่มีคน
รูจักกันโดยทั่วไป     
 นอกจากเพลงโสมสองแสงแลว ยังมีอีกหลายเพลงที่มีความไพเราะ  เชน เพลงพมาเห  
เพลงพมาหาทอน  เพลงมอญรําดาบ  เพลงแขกตอยหมอ  (เถา) เปนตน ซ่ึงเพลงแขกตอยหมอ (เถา)
นี้  เปนเพลงหนึ่งที่มีความไพเราะเปนอยางมาก  มักนิยมนําไปรองและบรรเลงกันโดยทั่วไปตั้งแต
อดีตจนถึงปจจุบัน     มีสําเนียงเปนแขก  ซ่ึงบทรองมีความหมายไปในเชิงการเดินชมสถานที่อันเต็ม
ไปดวยเครื่องตกแตงประดับประดาอยางงดงาม  รวมทั้งเพลงกลอมนารี ก็เปนเพลงหนึ่งที่นิยมใชใน
การบรรเลงอยางมาก เชนกัน ดังที่ครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  ไดกลาวไววา  เพลงเถาของทานนับวา
เปนที่นิยมอยูหลายเพลง ไมวาจะเปนเพลงแขกตอยหมอ (เถา) หรือเพลงกลอมนารี(เถา)  ก็นับวา
เปนเพลงหนึ่งที่ไดรับความนิยมอยางมาก   เพราะไมวาจะเปนเครื่องสาย   มโหรี   ปพาทยตางนิยม
ที่จะบรรเลง   อาจเปนเพราะวา เปนเพลงที่ไมยาวมากนัก  รวมทั้งทํานองและบทรองก็ผสมผสาน
กันไดอยางกลมกลืน (สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ,   สัมภาษณ) 
 ในประเภทเพลงเถานี้  เปนประเภทเพลงที่ครูมนตรีไดประพันธขึ้นเปนเพลงสุดทายของ
ชีวิตเมื่ออายุ 91  ป (พ.ศ.   2534)  ไดทูลเกลาฯ ถวายในมหามงคลที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารีทรงมีพระชนมายุครบ  3  รอบ  นั่นคือ  เพลงเทพสมภพ (เถา)  โดยนําเพลง   
มหากาลมาขยายขึ้นเปนอัตรา  3  ช้ัน  และตอดวยทํานอง  2  ช้ันของเกากับยอลงเปนชั้นเดียว  
บรรเลงรวมกันเปนเพลงเถา  พรอมทั้งประพันธบทรองและทํานองเขาประกอบครบที่จะเปนเพลง
รองสงดนตรีไดอยางสมบูรณ    ซ่ึงเพลงมหากาลนี้เปนเพลงที่อยูในเรื่องทําขวัญหรือเวียนเทียน  
โดยครูมนตรีไดคัดเลือกทํานองและบทรองที่มีความเปนสิริมงคลมาถวาย  
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  4.1.2.4   เพลงโหมโรง 
  เพลงโหมโรงที่ครูมนตรี  ตราโมทประพันธขึ้นนั้น  มีประมาณ  10  เพลง  ซ่ึงเพลง
ที่นิยมกันโดยทั่วไปนั้นมีหลายเพลง  เชน  เพลงโหมโรงมหาฤกษ  , เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. เปนตน   
แตเพลงหนึ่งที่นิยมบรรเลงกันมากที่สุด คือ เพลงโหมโรงมหาราช ซ่ึงนอกจากเปนเพลงที่มีความ
ไพเราะแลวยังเปนเพลงที่มีความสําคัญดวย  เนื่องจากเปนเพลงที่ครูมนตรี  ตราโมท ประพันธเพื่อ
เปนศุภมงคลอันยิ่งใหญ  ในโอกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ     
5  รอบ (พ.ศ. 2530)   ครูมนตรีจึงประพันธเพื่อทูลเกลาฯ  ถวายในมหาศุภมงคลสมัย  และบรรเลง
พรอมกันในวันเฉลิมพระชนมพรรษา  โดยไดนําทํานองอันเปนเพลงพระราชนิพนธมาประพันธ
ขยายขึ้นใหมตามทฤษฎีของการประพันธเพลงไทย  และกราบบังคมทูลขอพระบรมราชานุญาตินํา
ทํานองเพลงอันเปนพระราชนิพนธเพื่อมาประพันธขยายขึ้นเปนเพลงโหมโรงมหาราช ก็ไดรับ     
พระมหากรุณาโปรดเกลาฯ  พระราชทานพระบรมราชานุญาติ     
 เพลงโหมโรงมหาราชนั้นเปนเพลงที่มีทํานองที่หลากหลาย  มีทั้งทางพื้นตามแบบ
โบราณ  ทางพื้นที่เก็บเปนทางบังคับ  ทางกรอ  ทางลูกลอ ลูกขัดแบบตางๆ และทางที่มีการ          
ลักจังหวะ  ซ่ึงกวาที่ครูมนตรีจะประพันธเพลงนี้จนสําเร็จนั้น  ตองใชเวลาและสถานที่ในการ
ประพันธหลายแหง โดยไดประพันธจบสมบูรณที่บานพักชื่อ  โฮมพุเตย  จังหวัดกาญจนบุรี   
  
  4.1.2.5   เพลงที่ผสมผสานจากทํานองตะวันตก 
  เพลงอัศวลีลา หรือระบํามา  เปนเพลงตัวอยางซึ่งเปนเพลงที่มีความผสมผสานกับ
ทํานองตะวันตกไดอยางเหมาะสม  นักดนตรีและกลุมผูฟงตางรูจักและนําเพลงอัศวลีลานี้ไป
ประกอบในการแสดงที่เกี่ยวของกับมา เชน ในเรื่องแกวหนามา ครูมนตรีไดประดิษฐทํานองเพลง
ใหเปนลักษณะการเตนของมา  นําจังหวะ 6 / 8  ของตะวันตกมาผสมผสาน  โดยไดสรางบทเพลง
และศิลปะการแสดงใหมที่ใชศิลปวัฒนธรรมไทยดั้งเดิมเปนตนแบบ สรางความนิยมตอดนตรีและ
นาฏศิลปขึ้นมาอีกครั้ง ทําใหเพลงไดรับความนิยมและนําไปใชในวงการดนตรีไทย  ดนตรีสากล
และลูกทุงจนถึงปจจุบัน    
 แมวาครูมนตรี     ตราโมท  จะลวงลับไปแลวก็ตาม แตผลงานเพลงของทานก็ยังปรากฏ
อยูจนถึงทุกวันนี้    เพลงของครูมนตรี  ตราโมทนั้น  เปนเพลงที่มีสํานวนลีลาที่เปนเอกลักษณ  มี
ความไพเราะ  นุมนวล  เปนเพลงที่จํางาย  คนที่ฟงดนตรีไทยไมเปน  เมื่อฟงแลวก็สามารถฟงได  
เปนเพลงที่ฟงงาย  แตแฝงไปดวยความลึกซึ้งสอดแทรกอยูในตัวเพลง  ดวยเหตุนี้จึงทําใหเพลงของ
ครูมนตรียังคงเปนที่รูจักและนิยมอยางแพรหลายมาจนถึงปจจุบัน   ครูมนตรี  ตราโมทเปนผูที่ได
ทุมเท  อุทิศกําลังกาย  กําลังใจ  สติปญญา และเปนผูที่ทําคุณประโยชนแกวงการดนตรีไทยอยาง   
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หาที่สุดมิได  จากการที่ทานไดสรางสรรคงานและตั้งใจทํางานนั้นๆ  อยางเต็มกําลังความสามารถ   
ทําใหทานไดรับรางวัลสูงสุดมากมาย 
 

 4.1.3  รางวัลในชีวิตของครูมนตรี  ตราโมท  
 
  4.1.3.1  เคร่ืองราชอิสริยาภรณท่ีไดรับ 
    5     ธันวาคม    พ.ศ.  2535  มหาปรมาภรณชางเผือก  (ม.ป.ช.) 

5    ธันวาคม     พ.ศ.  2530 มหาวชิรมงกุฏไทย (ม.ว.ม.) 
5    พฤษภาคม    พ.ศ.  2530  ทุติยจุลจอมเกลาวิเศษ (ท.จ.ว.) 
5    ธันวาคม   พ.ศ.  2527 ประถมาภรณชางเผือก  (ป.ช.) 
5    พฤษภาคม   พ.ศ.  2526 ทุติยจุลจอมเกลา (ท.จ.) 
5    ธันวาคม   พ.ศ.  2523 ประถมาภรณมงกุฎไทย  (ป.ม.) 
5    พฤษภาคม   พ.ศ.  2516 ตติยจุลจอมเกลาวิเศษ  (ต.จ.ว.)  
5    ธันวาคม   พ.ศ. 2499 ตริตาภรณชางเผือก  (ต.ช.) 
5    ธันวาคม   พ.ศ.  2498 ตริตาภรณมงกุฎไทย  (ต.ม.) 
5    ธันวาคม   พ.ศ.  2494 จตุรถาภรณมงกุฎไทย  (จ.ช.) 
4    กนัยายน   พ.ศ. 2485 เบญจมาภรณชางเผือก  (บ.ช.) 

 
  4.1.3.2 เหรียญราชอิสริยาภรณ 

25   พฤษภาคม    พ.ศ.   2521 เหรียญรัตนาภรณรัชกาลปจจุบันชั้น3 (ภ.ป.ร.3) 
12   กุมภาพันธ พ.ศ.   2514  เหรียญดุษฏีมาลาเข็มศิลปวิทยา  (ร.ด.ม.ศ.) 
7     มกราคม    พ.ศ.  2474 เหรียญบรมราชาภิเษก 
19   กันยายน  พ.ศ.  2488 เหรียญจักรพรรดิมาลา  (ร.จ.พ.) 
6    มกราคม   พ.ศ.  2475 เหรียญฉลองพระนครครบรอบ  150  ป  

  
  4.1.3.3  รางวัลท่ีไดรับ 

พ.ศ.  2479 ไดรับถวยและเงิน  80 บาท ในการประพันธเพลงรัฐธรรมนูญ 
ชนะที่ 1    จากสโมสรคณะราษฎร 

พ.ศ.  1483 ไดรับเงิน  200  บาท  ในการประพันธเพลงวันชาติชนะที่  1       
แตไมไดรับประกาศนียบัตรดวยตามที่มีประกาศไว  จากรัฐบาล   
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พ.ศ.  2511 ไดรับพระราชทานซองบุหร่ีเงิน พระปรมาภิไธย ภปร. เนื่องจาก
เปนผูประพันธ กาพย   ขับไม   เพื่ อทู ล เ กล า  ฯ  ถวายใน            
พระราชพิธีสมโภชพระเศวตสุรคชาธาร ที่จังหวัดยะลา 

พ.ศ.  2521 ไดรับพระราชทานซองบุหร่ีเงินถม  พระปรมาภิไธย  ภปร. 
เนื่องในพระราชทานพิธีสมโภชชางสําคัญ  3  เชือก  ณ  จังหวัด
เพชรบุรี 

พ.ศ.  2521 ไดรับโลในฐานะปรมาจารณแหงวงการดนตรีไทย  จากสมาคม
ดนตรีแหงประเทศไทย  ในพระบรมราชูปถัมภ 

พ.ศ.  2521 ไดรับเสาอากาศทองคํารางวัลพระราชทาน  ประเภทประพันธ
ทํานองเพลงลูกกรุงยอดนิยมยอดเยี่ยม 

พ.ศ.  2523 ไดรับโลในการประพันธ       เพลงมารชวันครู  
    จากกระทรวงศึกษาธิการ 

พ.ศ.  2524 ไดรับโลเกียรติยศพระราชทาน   ในฐานะศิลปนตัวอยาง  สาขา
ดนตรีไทย 

พ.ศ.  2525 ไดรับพระราชทานโลประกาศเกียรติคุณดานดนตรีไทยจาก                           
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารีในการบรรเลง
รวมงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร  ครบ  200 ป  ของธนาคาร
กรุงเทพ  จํากัด 

พ.ศ.  2528 ไดรับโลในฐานะเปนประธานตัดสินฆองทองคํา  คร้ังที่ 2  จาก
มหาวิทยาลัยมหิดล   

พ.ศ.  2528 ไดรับพระราชทานโลและเข็มแตงตั้งเปนศิลปนแหงชาติ  สาขา
ดนตรีไทย 

พ.ศ.  2529  ไดรับรางวัลนักวิจัยดีเดนแหงชาติ 
พ.ศ.  2530 ไดรับรางวัลศิลปนอาเซียน  สาขา Performing  Arts  และไดรับรางวัล

พอตัวอยาง 
พ.ศ.  2531 ไดรับรางวัลบุคคลดีเดนของชาติ    สาขาศิลปะ(ดานดนตรี)  จาก

จังหวัดนนทบุรี  และสมาคมสงเสริมวัฒนธรรมหญิงนนทบุรี    
พ.ศ.  2533 ไดรับการยกยองใหเปนบุคคลดีเดนเมืองสุพรรณ 
พ.ศ.  2536 ไดรับพระราชทานรางวัลพระเกี้ยวทองคํา 
พ.ศ.  2537 ไดรับรางวัลผูอนุรักษมรดกไทยดีเดน 
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  4.1.3.4 เกียรติคุณท่ีไดรับ 
             ไดรับการครอบประสิทธิ์ประสาทการเรียนเพลงองคพระพิราพจากครูทองดี         
ชูสัตย  เมื่อป  พ.ศ.  2467 
   ไดรับการประสิทธิ์ประสาทใหเปนผูทําพิธีไหวครูดนตรีไทยและครอบประสิทธิ์
ประสาทใหแกศิษยจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  เมื่อป พ.ศ.  2484 
   เปนศิลปนคนแรกของกรมศิลปากรที่ไดช้ันพิเศษ  เมื่อ  3  กุมภาพันธ 2505  
   ศิลปนตัวอยาง  สาขาดนตรีไทย  ประจําป  2523-2524 “แผนเสียงทองคํา
พระราชทาน”  คร้ังที่ 4  
  ปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์จากมหาวิทยาลัยศิลปากร  เมื่อ          
14   ตุลาคม   2523 
  ปริญญาครุศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์   จากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  เมื่อ          
9  กรกฎาคม  2524 
  ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์จากมหาวิทยาลัยศรินครินทรวิโรฒ  
เมื่อ  15  กรกฎาคม    2526 
  นักวิจัยดีเดน  สาขาปรัชญาของสภาวิจัยแหงชาติ  ป พ.ศ.  2529   
  ศิลปนแหงชาติ  สาขาดนตรีไทย  พ.ศ.  2528 
  ไดรับรางวัล ASEAN AWARDS CULTURE COMMUNICATION, LITERARY  
WORKS  (ASEAN)  สาขา  PERFORMING  ARTS  ป พ.ศ. 1987  
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ภาพที่  4.4    ครูมนตรี  ตราโมท  ในชุดเครื่องราชอริยาภรณ 

 
 4.1.4  คุณูปการของครูมนตรี   ตราโมท 
  
 ครูมนตรี  ตราโมท  ศิลปนแหงชาติผูไดรับการยกยองและเชิดชูในฐานะผูสรางสรรค
และผดุงรักษาศิลปวัฒนธรรมไทยโดยเฉพาะดานดุริยางคศิลปไทย  มีอายุยืนยาวถึง  95  ป  เกิดเมื่อ
ป  พ.ศ.  2443  ตอนปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  (รัชกาลที่ 5)  และ
ส้ินชีวิตเมื่อป  พ.ศ.  2538 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  (รัชกาลที่ 9)  
ทานจึงทําหนาที่ประดุจสะพานที่ทอดนําประวัติศาสตรดุริยางคศิลปไทยจากอดีตมาเผยแพรสูยุค
ปจจุบัน เปนบุคคลที่ไดรับการเชิดชูเกียรติในฐานะปูชนียบุคคลทางดานดนตรีและนาฎศิลปไทย    
ผลงานดานนาฏดุริยางคศิลปของครูมนตรี  ตราโมท     มีความไพเราะ   และมีสุนทรียภาพ  
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สอดแทรกหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา  เปนแนวทางในการสั่งสอนใหเยาวชนเปนคนสุภาพ  
และเขมแข็งตามรูปแบบของวัฒนธรรมไทย  ผลงานตางๆ จึงเปนสมบัติอันลํ้าคาที่สมควรแกการ
อนุรักษมิใหสูญหายไป   ดังคํากลาวยกยองของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ   สยามบรมราชกุมารี
โดยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ   สยามบรมราชกุมารี  พระราชนิพนธบทความพระราชทานใน
หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพของครูมนตรี  ตราโมทวา  อาจารยมนตรีเปนศิลปน
แหงชาติ  สาขาดุริยางคศิลปที่มีผลงานการประพันธเพลงจํานวนมาก  มีความรูในเรื่องดนตรีทั้ง
ดนตรีไทยทุกประเภทและดนตรีสากล  นอกจากนั้นทานยังเปนนักเขียนและกวีอีกดวย  ปจจุบันจะ
หาใครที่มีความรูรอบตัวอยางทานก็ยาก  ทานเขียนบทกวีและบทความไวเปนจํานวนไมนอย    
 จะเห็นวา   ครูมนตรี ตราโมท เปนปูชนียบุคคลที่มีความเปนเลิศ   ซ่ึงบรรดาศิษยและ
นักวิชาการหลายทาน  ตางยกยองใหครูมนตรี  ตราโมทเปน “คีตกวี  5  แผนดิน” ของประเทศไทย  
นอกจากครูมนตรีจะสรางผลงานดานดนตรีไทยแลวยังเปนผูสรางเอกสาร  ตําราเรียน  การวิจัย  
บทความและอื่นๆ  อันเปนประโยชนตอวงการดนตรีไทยดวย    งานของทานนั้นลวนเปนงานที่ผดุง
และถายทอดศิลปะ  แสดงใหเห็นถึงการเปนผูที่เสียสละอยางมาก  ดังที่จะกลาวเปนหัวขอถัดไป  
 

  4.1.4.1  คุณูปการดานการสรางสรรคและพัฒนาศิลปะ  
      ครูมนตรี  ตราโมทเปนผูที่สรางสรรคผลงานทางดานดนตรีไทยรวมทั้งยังพัฒนา

ศิลปะตางๆ ไวอีกเปนจํานวนมาก    ซ่ึงในการสรางสรรคนี้ทานจะไมเปลี่ยนแปลงของเดิมที่มีอยู  
เพียงแตจะเพิ่มเติมเขาไปเทานั้น นับไดวาครูมนตรีมีความคิดที่จะรักษาและสรางสรรคเพื่อพัฒนา
ศิลปะอยางแทจริง    ครูมนตรี  ตราโมทไดรับสมญานามจากวงการดนตรีไทยวา  “เปนเจาแหงเพลง
ระบํา”  ดวยเหตุที่เปนผูที่มีผลงานการประพันธเพลงระบํามากกวา  50 เพลง   นอกจากนี้ยังเปนผูที่
สรางสรรคเพลงประเภทเพลงสอดรองขึ้นใหมอีกดวย    ซ่ึงเพลงไทยนั้นสวนใหญจะแบงเปนตาม
ยุค  ซึ่งจะมีผูสรางสรรคขึ้นตามสมัยความนิยมในชวงเวลานั้นๆ   มีผูแบงการสรางสรรคเพลงไววา    

 
 -   พระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก)  เปนผูประพันธหรือสรางสรรคเพลงทยอย  
 -   หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง)  เปนผูประพันธหรือสรางสรรค 
      เพลงสํานวนกรอ 

-  พระประดิษฐไพเราะ (ตาด  ตาลนันท)  เปนผูประพันธหรือสรางสรรคเพลง                
     ทางเปลี่ยน   

 -   ครูมนตรี  ตราโมท   เปนผูประพันธหรือสรางสรรคเพลงสอดรอง  
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   สาเหตุที่แบงไปตามยุคนั้น เปนเพราะวาในยุคกรอก็จะนิยมฟงเพลงทางกรอเสียเปน
สวนใหญ  เชน ในยุคของครูมนตรี  ตราโมทนั้นก็จะเปนในลักษณะเพลงประเภทสอดรอง คือการ
บรรเลงดนตรีเปนทํานองควบคูไปกับการขับรอง   เชน เพลงเทพบันเทิง  เพลงระบําดอกบัว       
เพลงประวัติศาสตร  เปนตน  (สมาน  นอยนิตย,  สัมภาษณ)   
 ผลงานเพลงของครูมนตรีไดรับการตอนรับจากสังคมอยางแพรหลาย     ทานเปนผูที่
สรางสรรคผลงานทางดานดนตรีไทยใหกับประเทศไทยไวมาก  นอกจากนี้  ครูมนตรีไดศึกษา
คนควาขอมูลเร่ืองราวทางประวัติศาสตรในยุคสมัยตาง ๆ  ทั้งของไทยและประเทศเพื่อนบานอยาง
กวางขวาง  เพื่อนํามาใชอางอิง  เปรียบเทียบ  หรือเปนแนวคิดในการสรางสรรคผลงานตางๆ  อาทิ  
บทความในสารานุ กรมไทย   ฉบับราชบัณฑิ ตยสถาน   บทละครอิ งประวั ติ ศ าสตร                       
นิทานประวัติศาสตรประกอบสังคีต  ไดแก  เร่ืองสามกษัตริย  เจดียไชยมงคล  เจดียสามองค            
พิมาย  นครศรีธรรมราช  อภินิหารพระรวง  ศึกเกาทัพ  บานฮวยเหลา (เกร็ดพงศาวดารจีน) เปนตน          
ครูมนตรี    ตราโมทเปนนักประวัติศาสตรที่มีความสามารถที่จะสรางผลงานทางดานภาษาและ
วรรณกรรมเกิดขึ้นเปนจํานวนมาก  ดังที่อาจารยสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  ไดกลาวถึงทานในเรื่องการ
สรางสรรคในเรื่องของการประพันธเพลงไววา   การสรางสรรคในเรื่องการประพันธเพลงของทาน
นั้นลึกลํ้ามาก    เปนคนที่เกงโนตสากลมากเวลาประพันธเพลงนั้นจึงไมตองมีเครื่องดนตรีซักชิ้น
เดียว  ใชเพียงกระดาษ  ดินสอ  ยางลบ  เทานั้น  ในการประพันธเพลงก็จะประพันธในสถานที่    
เงียบสงบ   ไมมีใครคอยรบกวนทาน  เพลงตางๆ หลายเพลงจึงเกิดขึ้นมาจากจินตนาการ  เกิดจาก
ความคิด  เพลงของครูมนตรี  ตราโมทจึงจะเปนที่นิยมมาจนถึงปจจุบันเพราะเปนเพลงที่ไพเราะ     
ฟงงาย   เรามักเรียกกันวาทานเปนเจาแหงเพลงระบํา  ไมวาจะเปนเพลงเทพบันเทิง  เพลง           
มยุราภิรมย  เพลงนกเขามะราป  เพลงระบํากวาง(มฤคระเริง)  เพลงระบํามา  เพลงระบําชาง        
เพลงระบํากาสร(ควาย)  เพลงระบํานาค  เพลงระบําดอกบัว   และยังมีอีกมากมาย    ซ่ึงในระยะหลัง 
ทานไดประพันธเพลงโหมโรงขึ้น  เกี่ยวกับสถาบันของชาติ เชน  เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร  (เปน
เพลงที่ฉลองกรุงเทพมหานครครบ  200 ป ในป  พ.ศ.  2525   เปนเพลงที่มี 9 จังหวะ เพราะใน
รัชกาลที่  9  และเลข 9 เปนเลขมงคล , เพลงโหมโรงมหาราช ประพันธใหกับพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว  เปนการนําเพลงพระราชนิพนธมาประพันธ   รวมทั้งเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ.  ที่ได
ประพันธใหกับสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เปนการนําเพลงมหาชัยมา
ประพันธ  ทานมีความอัจฉริยะมาก (สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ,  สัมภาษณ) 
 นอกจากนี้ครูมนตรียังรักการอานหนังสือและชอบการประพันธเปนอยางมาก  มีผลงาน
ทางดานภาษาและวรรณกรรม  โดยทานไดแตงโคลงและเขียนหนังสือประเภทสารคดีเกี่ยวกับ
วิชาการดานศิลปะไวหลายเรื่อง   อาทิ    ดุริยางคศาสตรไทยภาควิชาการ   การละเลนของไทย    
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ศัพทสังคีต  และเรื่องสั้นที่เขียนในหนังสืออ่ืน ๆ  เปนตน  ซ่ึงทานไดเขียนอธิบายความหมายของคํา
ตาง ๆ  ในหนังสือสารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน  เขียนเรื่องดนตรีไทยในหนังสือ
สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชนไทย  เลม  1 อีกดวย จากผลงานดังกลาวทําใหครูมนตรีไดรับ
พระราชทานปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์  จากมหาวิทยาลั ยศิลปากร             
ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์    จากมหาวิทยาลัยศรีนครนทรวิโรฒ  ไดรับการ    
แตงตั้งใหเปนราชบัณฑิตในประเภทวิจิตรศิลป   และไดรับพระราชทานเหรียญดุษฎีมาลาเข็ม
ศิลปวิทยา   เมื่อป  พ.ศ. 2541   เปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย)  ประจําป 
พ.ศ. 2528  ไดรางวัลเสาอากาศทองคํา   เมื่อป พ.ศ. 2526  และไดรางวัลศิลปนอาเซี่ยน  เมื่อป  พ.ศ. 
2530   
 จากที่กลาวมาในขางตนนั้น    จะเห็นวาครูมนตรีเปนผูที่มีความสามารถทางดานศิลปะ
อยางแทจริง  กลาวคือ  สามารถที่จะรักษา  รวมทั้งสรางสรรคงานงานทางดานศิลปะใหพัฒนาขึ้น
ไดอยางเหมาะสม    ในดานการรักษานั้นจะเห็นไดวาครูมนตรีจะไมเปลี่ยนแปลงเพลงเดิมที่ได     
ตกทอดมาจากโบราณ  ไมวาจะเปนดานโครงสรางของเพลง  วัฒนธรรม  ความเชื่อ  คานิยมตาง ๆ 
ซ่ึงสิ่งตาง ๆ  เหลานี้ช้ีใหเห็นวาครูมนตรี  ตราโมท  สามารถที่จะรักษาทางเพลงไวใหคงอยูตอไปได
เปนอยางดี   ในสวนของการพัฒนานั้นครูมนตรีไดสรางสรรคงานทางดานดนตรีไทยขึ้นมาอยาง
มากมาย  สรางผลงานเพลงไทยไวกวา  200  เพลง   ไดประพันธทํานองเพลงไทย  บทรองตาง ๆ  อีก
ทั้งงานกวีนิพนธและงานดานอื่น ๆ อีกมาก ซ่ึงผลงานการประพันธเพลงของครูมนตรี ตราโมท นั้น
ลวนไดรับความนิยมจนถึงปจจุบัน   ผลงานของครูมนตรี  ตราโมทจึงนับวาเปนผลงานที่มีคุณคา
อยางมหาศาลตอวงการดนตรีไทย   

 
  4.1.4.2  คุณูปการดานการเปนศิลปน 
  ครูมนตรี ตราโมท มีความสามารถในดานการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยไดทุก

เครื่องมือ  แตเครื่องดนตรีไทยที่สรางชื่อเสียงใหทานเปนอยางมากคือระนาดทุม  จนไดฉายาวา                   
“บุญธรรมทุม”   (บุญธรรมเปนชื่อเดิมของทาน)   นอกจากการบรรเลงระนาดทุมในวงปพาทยแลว  
เครื่องดนตรีที่สรางชื่อเสียงใหกับครูมนตรีเปนอยางมาก  คือ  ขิม  โดยทานไดรับความไววางใจจาก                   
พระยาประสานดุริยศัพท  (แปลก  ประสานศัพท) ใหบรรเลงขิมถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว    เมื่อคราวประชวร นับวาครูมนตรีเปนผูบรรเลงขิมในวงมโหรีหลวงเปนคนแรก  ซ่ึง
ในการนําขิมเขามาในวงเครื่องสายนั้น ครูศิลป  ตราโมทไดเลาเกี่ยวกับเรื่องนี้ไววา   คุณพอไดขิมมา
จากหลวงไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) ที่ไดมาจากชาวจีนคนหนึ่ง   ในระหวางการเดินทางในเรือ      
ตามเสด็จของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวนั้น   คุณพอคิดกลวิธีในการบรรเลงขิมดวย



สุวิวรรธน  วัฒนทัพ                                                                                    ประวัติของครูมนตรี  ตราโมทกับบานโสมสองแสง /  44 

ตนเอง   เมื่อถึงฝงก็สามารถตีขิมเปนเพลงไทยได  ซ่ึงในภายหลังเมื่อป พ. ศ. 2468 พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว ทรงพระประชวร แพทยหลวงไดถวายคําแนะนําวา ใหทรงฟงดนตรี
บรรเลงเบาๆ  หรือนิทานเวลาบายทุกๆ วัน กรมมหรสพก็ตองจัดวงเครื่องสายอยางเบา บรรเลงถวาย
ขางหองพระบรรทม ที่วังพญาไท (ปจจุบันเปนโรงพยาบาลพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัวฯ) เครื่องดนตรี
ทุกอยางตองหามเสียงใหไดยินเหมือนบรรเลงไกล ๆ และในการบรรเลงครั้งนี้จัดใหมีขิมรวม
บรรเลงดวย จึงไดซ้ือขิมจากรานดุริยบรรณ เปนของหลวงในครั้งแรก วงที่บรรเลงในครั้งนั้นมีนัก
ดนตรี ดังนี้ 

 
 หลวงไพเราะเสียงซอ         สีซอดวง       พระสรรเพลงสรวง สีซออู         
 พระเพลงไพเราะ          เปาขลุย  นายจาง  แสงดาวเดน ดีดจะเข 
 นายมนตรี  ตราโมท           ตีขิม  หลวงเสียงเสนาะกรรณ  ตีฉิ่ง 
 หลวงวิมลวังเวง, พระประดับดุริยกิจ        ตีโทน - รํามะนา 
                    
 ในการบรรเลงครั้งนั้น    คุณพอไดเลาใหศาสตราจารย นายแพทยพูนพิศ  อมาตยกุลฟง
วา ไดบรรเลงถวายจนหายประชวร เปนปกติ พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว ทรงชมวา
เพราะดี ชางคิด นับวาเปนเครื่องสายวังหลวง ของกรมมหรสพ ที่มีขิมผสมเปนครั้งแรก แตนั้นมาก็
เร่ิมออกบรรเลงทางวิทยุกระจายเสียงบาง จึงมีผูเลนตามมาจนทุกวันนี้  (ศิลป  ตราโมท, สัมภาษณ) 
 ขิมจึงเปนเครื่องดนตรีที่นิยมมาโดยตลอดจนถึงปจจุบัน     นับวาครูมนตรี  ตราโมท  
เปนศิลปนผูนําขิมเขามาผสมอยูในวงเครื่องสายของไทย  จึงเปนที่นาชื่นชมและนายินดีอยางยิ่งที่มี    
ครูดนตรีไทยที่เปยมลนดวยความสามารถอยางทาน 
 

  4.1.4.3  คุณูปการดานความเปนครู    
                 ครูมนตรี  ตราโมทเปนผูถายทอด  มีวิธีการสอนในหลากหลายรูปแบบ  ขึ้นอยูกับ
กลุมผูเรียนและเนื้อหาที่สอน  โดยยึดการสอนแบบไทยโบราณเปนหลัก โดยเริ่มสอนจากเรื่องที่
งายๆ  ไปสูเร่ืองที่ยากตามลําดับ จะใชการชี้แนะบอกกลาว  ทําใหดูเปนตัวอยาง  ควบคูไปกับใหลง
มือปฏิบัติจริง  ซ่ึงวิธีนี้ทานใชในการถายทอดความรูหลายดาน  ทั้งดานการแสดงละครวิทยุ         
การเขียนบท  การบรรจุเพลง  การตอเพลง  และการประกอบพิธีไหวครู  ทั้งนี้ยังใชการบรรยายใน
การสอนนาฎดุริยางคศิลปภาคทฤษฎี  ในระบบโรงเรียน  แตสําหรับวิชาการประพันธเพลงไทยใน
ระดับอุดมศึกษานั้นเปนวิชาหลักที่ทานสอนประจําแมยางเขาสูวัยชราแลว  ซ่ึงวิชานี้จะมีลักษณะ
พิเศษที่แตกตางไปจากวิชาอื่น ๆ  คือ  ใชโนตสากลเปนสื่อ และใหผูเรียนไดทดลองประพันธเพลง  
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รวมทั้งใชส่ือตาง  อาทิ ส่ือส่ิงพิมพ  แผนเสียง  วิทยุ  และโทรทัศน   ซ่ึงครูมนตรีไดใหแนวคิด
เกี่ยวกับการเปนครูวา การที่จะเปนครูไดดีนั้น จะตองเปนศิลปนที่ดีกอน  และตองฝกฝนตนเองจน
เชี่ยวชาญดีแลวจึงจะถายทอดความรูใหแกศิษยตอไป  แนวคิดเหลานี้ก็ยังสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน   
ดังที่นายสมคิด  โชติกวณิชยและ   ครูสงบศึก  ธรรมวิหาร  กลาวถึงครูมนตรี  ตราโมทในแงของ
ความเปนครูวา   ทานเปนยอดแหงครู  เปนที่รวมแหงศาสตรทางดนตรีไทยซ่ึงหาบุคคลรวมสมัย
เทียบเคียงไดยากยิ่ง  เปนบุคคลตัวอยางที่ปฏิบัติงานดวยใจรัก  ตั้งใจอุทิศเวลาและสติปญญาเพื่อการ
สืบทอด  และถายทอดสรรพวิชาทางดานดนตรีและเพลงไทยใหแกนักเรียนนักศึกษาและประชาชน
ทั่วไปอยางตอเนื่องตลอดมา  ผลงานตางๆ  ที่ทานไดริเร่ิมและทําไวกับวงการเพลงไทย  ดนตรีไทย
และอื่นๆ อีกนานัปการนั้น  ลวนมีคุณประโยชนอยางหาที่ เปรียบไมไดสมควรยกยองเปน                  
ปูชนียบุคคลดานศิลปะการดนตรีและเพลงไทย  รวมทั้งเปนผูสอนที่ดีและยอดเยี่ยมมากบุคคลหนึ่ง  
ทานจะเปนคนที่สามารถอธิบายสิ่งตาง ๆ  ไดอยางถองแท   มีการบรรยายที่เปนขั้นตอน  เมื่อ
บรรยายแลวสามารถทําใหผูเรียนเขาใจ  รวมทั้งทําใหผูเรียนมองเห็นภาพที่ชัดเจนและสามารถ
มองเห็นเปนรูปธรรมมากขึ้น  ทานเปนบุคคลที่รอบรู  รวมทั้งยังเปนคนที่ชางสังเกต  ในความรอบรู
นี้อาจเปนเพราะครูมนตรี เคยเปนบรรณารักษอยูที่หอสมุดแหงชาติมากอน  ทําใหทานมีโอกาสที่จะ
ไดอานหนังสือเยอะ   ทานจึงซึมซับจากการอานหนังสือ และดวยความอัจฉริยะ  เมื่อทานอานแลว
ยังสามารถมาอธิบายใหผูอ่ืนไดเขาใจอยางงายดายอีกดวย ทานจึงเปนครูที่ดีมาก และเปนบุคคลที่       
นายกยองเปนอยางยิ่ง  
 นอกจากนี้ในคราวที่ตั้งโรงเรียนนาฏศิลป  ในวันที่  2 พฤษภาคม 2478  หลักสูตร
กําหนดใหเรียนทั้งวิชาสามัญและนาฏดุริยางค  โดยมีการประเมินผลการเรียนตอนปลายป             
ครูมนตรี  ตราโมทเขามามีบทบาทเกี่ยวของกับโรงเรียนนี้เปนครั้งแรก   ซ่ึงวิชาการดนตรีไทยหรือ
นาฏศิลปไทยในขณะนั้นจะสอนเนนหนักที่ภาคปฏิบัติ  และไมเนนการสอนทฤษฎีอยางจริงจัง จึง
ทําใหนักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป ไมสามารถทําขอสอบภาคทฤษฎีได  เมื่อครูมนตรีเห็นดังนั้นจึง
ตระหนักถึงความสําคัญของการเรียนการสอนภาคทฤษฎี  และไดเขามารับผิดชอบสอนเฉพาะ
ทฤษฎีแตเพียง  ผูเดียว  ดังนั้นทานจึงตองแตงตําราเองเพื่อใชในการสอนดวย    ครูมนตรี  ตราโมท
จึงไดรับมอบหมายใหเปนผูเขียนหลักสูตร  การเรียนการสอนวิชาดนตรีไทยและนาฎศิลปไทย
ใหกับโรงเรียนนาฎศิลป  กรมศิลปากร หลังจากสงครามโลกครั้งที่ 2 ครูมนตรีไดสรางตําราเรียน
ดนตรีไทยฉบับแรก  ช่ือ    ดุริยางคศิลปไทย  ภาควิชาการขึ้นใชในโรงเรียนศิลปากร   รวมทั้งได
จัดตั้งใหครูมนตรีเปนที่ปรึกษาเพราะความที่ทานมีความรูความเขาใจในหลักสูตรดานนาฏศิลป 
และดนตรีไทยทุกระดับเปนอยางดี ซ่ึงครูนัฐพงศ  โสวัตรไดกลาววาครูมนตรี  ตราโมทเปนบุคคลที่
มีความสําคัญระดับชาติ  โดยเฉพาะวิชาชีพดนตรี  เปนเสมือนแมทัพที่เดินนํากองทัพดนตรีไทย
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ไปสูอนาคตตลอดมา  เร่ิมตั้งแตการสรางหลักสูตร   สรางตําราทางดานดนตรีไทย  คําศัพทเกี่ยวกับ
ดนตรีไทย “ศัพทสังคีต” (ครูนัฐพงศ  โสวัตร,   สัมภาษณ)  
 กลาวไดวาครูมนตรีนั้นเปนนักพัฒนาหลักสูตรที่ทันสมัย  ซ่ึงแนวคิดสําคัญในการวาง
หลักสูตร คือ จะตองสอนทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฎิบัติ  โดยภาคทฤษฎีนั้นจะใหความสําคัญกับการ
ถายทอดความรูของบรรพชนไทยเปนอันดับแรก  และมิไดละเลยความเปนมาตรฐานวิชาดนตรี  
กลาวคือ  ทานไดบรรจุเร่ืองโนตสากลไวในหลักสูตรดวย   ไมวาจะเปนดานการประพันธ  การอาน
โนตสากล  เพลงสากลตาง ๆ  เหลานี้เพื่อเปนการเปดกวางในการเรียนรูดนตรี  ทานเปนผูที่มีความ
รักในวิชาชีพของตน  เปนคุณลักษณะที่พึงประสงคของครูที่ดีที่ยึดถือปฏิบัติตามแนวพุทธศาสนา 
และสามารถปฏิบัติไดจนเปนปกตินิสัยเปนแบบอยางที่ดี  ศิษยจึงรักและเคารพมาก  
 
  4.1.4.4   คุณูปการในการสรางตําราการเรียนการสอนทางดานดนตรีไทย และเปน
ผูนําทางดานวิชาการ 

  ครูมนตรี  ตราโมท  ไดเขียนบทความทางวิชาการไวเปนจํานวนมาก  ทานเปนผูที่
มีความรอบรูลึกซึ้งทางดานดนตรีและนาฏศิลปไทยเปนอยางมาก และมีความเปนเลิศทางวิชาการ
หลายดาน ไดแก   ดุริยางคศาสตรไทยและทฤษฎีดนตรีสากล และอื่นๆ ส่ิงตางๆ เหลานี้ทําใหเกิด
ประโยชนในทางการศึกษาวิชาการดานดนตรีและนาฏศิลปในเวลาตอมา   ครูมนตรีเขียนตําราทาง                   
ดุริยางคศาสตร ช่ือวา “ดุริยางคศาสตรไทย ภาควิชาการ”  โดยเริ่มตีพิมพตั้งแตป พ.ศ. 2481 นับเปน
ตําราวิชาการทางดานดนตรีไทยฉบับแรกของประเทศไทยที่ไดเขียนเกี่ยวกับดนตรีไทยทางดาน
วิชาการ  ซ่ึงก็ไดเขียนเกี่ยวกับการบําเพ็ญตนเปนนักดนตรีที่ดี   12  ขอดวย  จรรยาบรรณนั้นไดแก  

 
1.    อุตสาหพยายามฝกฝนตนเอง  ทั้งทางฝมือและความรู  คือการเรียนดนตรีนั้น  ตองใชเวลา   
        และหมั่นฝกฝนอยูเสมอ   
2.    ความตั้งใจจริง  คือ ตองตั้งมั่นและจริงจังทั้งในเวลาเรียนและเวลาบรรเลง 
3. ความกลาหาญ  ตองมีความกลาแสดงออก ไมสะทกสะทานกระดากอายในการบรรเลง 
4. ความรื่นเริง นักดนตรีตองทําตัวใหเบิกบานรื่นเริงอยูเสมอ  
5. ความเปนผูมีมารยาท นักดนตรีตองมีกิริยาวาจาเรยีบรอย  รูจักกาลเทศะ  
6. รับผิดชอบตอหนาที่ ตองมีความรับผิดชอบทางดานการงาน และรูจักหนาที่ของเครื่อง

ดนตรีที่กําลังปฏิบัติอยู  ตองไมกาวกายเครื่องดนตรีชนิดอื่นจึงจะเกิดความไพเราะ 
7. การตรงตอเวลา เปนสิ่งที่สําคัญที่ตองปฏิบัติอยางเครงครัด    
8. สามัคคี ตองมีความกลมเกลียวกันในหมูคณะเพื่อใหงานสําเร็จไปสูเปาหมายเดียวกัน  
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9. ขันติ (ความอดทน) นักดนตรีควรมีความอดทนในการปฏิบัติงานและใหอภัยในสิ่งที่ไม
ถูกใจตางๆ อันเกิดจากเพื่อนฝูงในหมูคณะ 

10. ใจนักกีฬา คือ นักดนตรีที่ดีตองมีใจเปนนักกีฬา  ตองไมคิดเคียดแคน  ผูกโกรธหรือ
พยาบาทในเรื่องการประชันขันแขงทางวิชาชีพดนตรี  

11. เหตุกับอารมณอยารวมกัน ตองแยกแยะและรูจักควบคุมอารมณใหไดในขณะบรรเลง 
12.  ตนเพื่อโลก คือ ควรภาคภูมิใจอยูเสมอวาการเปนนักดนตรีไทย  เปนการสืบทอดสมบัติ  

ของชาติทางหนึ่ง  ควรเห็นคุณคาและปฏิบัติอยางสุดความสามารถ 
         

 ขอปฏิบัติเหลานี้ครูมนตรี ตราโมท ไดแสดงใหกับศิษยไดประจักษวาปฏิบัติไดจริงโดย
ปฏิบัติใหเห็นเปนแบบอยาง   รวมทั้งคําสอนนี้ยังสามารถนําไปประยุกตใชในหนาที่การงานและ
สมควรที่นักดนตรีไทยหรือผูที่สนใจจะนําไปปฏิบัติในชีวิตดวย  นอกจากนี้ยังมีตําราและ
เอกสารอางอิงตางๆ   มากมายไดแก  หนังสือ “ศัพทสังคีต” ที่ไดกลาวถึงคําศัพทที่ใชในวงการ
ดนตรีไทย  การละเลนของไทย โนตเพลงไทย ประวัติการดนตรี  การประสมวง  ประเภทของเพลง  
คติของนักดนตรี  และคําศัพทตาง ๆ จํานวน  73   คําในสารานุกรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
และเปนผูเขียนคําอธิบายเรื่อง  “ดนตรีไทยและนาฏศิลปไทย”  ในหนังสือสารานุกรมไทยสําหรับ
เยาวชน โดยพระราชประสงคในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทางดานการยกระดับมาตรฐานทาง
การศึกษาของวิชาชีพดานดนตรีและนาฏศิลป เปนตน ซ่ึงคุณภาพของผลงานเหลานี้มีความแมนยํา
ถูกตอง  เชื่อถือได  เปนที่ยอมรับในวงการดนตรีไทยอีกดวย  รวมทั้งทานยังเปนผูบุกเบิกการสอน
ภาคทฤษฏีดนตรีไทย  คีตศิลปและนาฏศิลปในระบบโรงเรียนและเปนผูเขียนหลักสูตรภาค
ศิลปศึกษาทั้งดนตรี และนาฏศิลป โรงเรียนนาฏศิลป  กรมศิลปากรซึ่งเปนรากฐานที่ใชกันตอมา  
ทั้งยังเปนประธานและที่ปรึกษาในการกอตั้งคณะ   และรางหลักสูตรการศึกษาดานดนตรี  และ
นาฏศิลประดับอุดมศึกษารวมทั้งรับเปนอาจารยพิเศษสอนในสถาบันอุดมศึกษา เกี่ยวกับดนตรีไทย  
บทละครไทย และภาษาไทย  
 ครูมนตรี  ตราโมท  ไดตั้งปณิธานอยางแนวแนในการยกระดับอาชีพนักดนตรีและ
นาฏศิลปไทยใหทัดเทียบกับวิชาชีพอ่ืน    ซ่ึงปญหาสําคัญคือความไมรู   และความไมเขาใจการ
ดนตรีและนาฏศิลปของไทยอยางถูกตอง จึงพยายามที่จะเผยแพรความรูและศิลปะดานการแสดง
ดนตรีและนาฏศิลปไทยทั้งทางเอกสาร  วิชาการ  บทความ  ละครวิทยุ  การบรรยายทางวิชาการทาง
วิทยุศึกษา  การบรรยายและเสวนาทางวิชาการทางเวทีการศึกษาในสถาบันตางๆ การจัดการแสดง
โขน  ละครและมหกรรมดนตรี  ส่ือทางรายการโทรทัศน  การผลิต  แผนเสียงเพลงไทยพรอม
เอกสารบรรยาย  การพิมพโนตเพลงไทยและประวัติเพลงไทยเผยแพร   ริเร่ิมบันทึกเพลงไทยทั้ง
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ทํานองเพลงและบทรองเปนโนตสากลที่เรียกวา  “ทางกลาง” ใชบรรเลงไดกับทุกเครื่องมือ  ทานมี
ความคิดกวางไกล โนตสากลมีประโยชนในการบันทึกเพื่อชวยความจําไดละเอียดกวาโนตประเภท
อ่ืน แมวาจะไมสามารถบันทึกเพลงทางเดี่ยวหรือทางรองไดครบถวนสมบูรณนักก็ตามวิธีนี้
นอกจากจะชวยเก็บรักษาเพลงไทยใหเปนหลักฐานมิใหสูญไปไดทางหนึ่งแลว  ตอไปนานาชาติ
อาจจะเรียนรูและเขาใจดนตรีไทยไดลึกซึ้งมากขึ้น   แนวคิดในการนําศิลปะวิทยาการของดนตรี
ตะวันตกมาปรับใชกับภูมิปญญาไทยนั้นไดรับการสนับสนุนจากทบวงมหาวิทยาลัย โดยที่
คณะอนุกรรมการจัดทําเกณฑมาตรฐานดนตรีไทยเห็นวาความรูดานทฤษฎีสําหรับผูศึกษาดนตรี
ไทยนั้น  ควรจะครอบคลุมทฤษฎีเบื้องตนของดนตรีตะวันตกดวย   
 
  4.1.4.5   คุณูปการในการสรางแบบแผนในเรื่องพิธีไหวครู 
  ครูมนตรี  ตราโมทเปนผูหนึ่งที่ไดเปนประธานไหวครูดนตรีไทย  ทานไดรับการ
ครอบประสิทธิ์ประสาทวิชาดนตรีไทยจากพระยาประสานดุริศัพท(แปลก  ประสานศัพท)  และ          
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร   ศิลปบรรเลง)  รวมทั้งยังไดรับพระราชทานครอบจากพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัว   ใหเปนประธานประกอบพิธีไหวครูทางดานโขน - ละครดวย   ดังนั้นทานจึงเปน
ศิลปนคนแรกที่สามารถทําพิธีไหวครูไดทั้งดนตรีไทยและโขน - ละคร นับวาทานเปนปูชนียบุคคล
ที่ยากจะหาผูใดเสมอเหมือนไดและควรแกการเคารพบูชายิ่ง  
 งานในฐานะผูครอบประสิทธิ์ประสาทวิชาเปนอีกงานหนึ่งที่ครูมนตรีรับผิดชอบในการ
เผยแพรและผดุงรักษาขนบประเพณีในการปฎิบัติไวอยางเครงครัดตลอดเวลา  ในชวงเวลา 40 ป  
นับตั้งแตครูมนตรี  ตราโมทรับมอบใหเปนผูสืบทอดการไหวครูและครอบประสิทธิ์ประสาทวิชา
ดนตรีไทยจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  ทานไดยึดถือปฏิบัติตามคติความเชื่อที่
กําหนดมาแตโบราณจารยไวอยางเครงครัด ไดแก การปฏิบัติตัวกอนและหลังเขาพิธีไหวครู  การตั้ง
เครื่องสังเวย  การจัดพิธีไหวครูเฉพาะวันพฤหัส   ในดานการพัฒนาทานไดเรียบเรียงตําราโองการ
บูชาครู  การเรียกเพลงหนาพาทย วิธีการครอบหมู  เปนตน  ซ่ึงจะกลาวโดยละเอียดในบทตอไป 
  

  4.1.4.6   คุณูปการในการเปนผูนําดานวิชาการ 
      ครูมนตรีเปนผูที่มีความคิดสรางสรรคบนรากฐานของแบบแผนเดิม  ผลงานตาง ๆ      

ถูกพัฒนาขึ้นใหมซ่ึงมีอยูไมนอยที่สะทอนถึงภูมิปญญาไทยอยางลุมลึกและเหมาะสมกับยุคสมัยอยู
เสมอ  โดยยังคงรักษาความเปนไทยไวไดอยางมั่นคง  แมในสภาวะที่ชาติไทยกําลังเขาสูความเปน
สากลทานก็สามารถเชื่อมโยงความเปนไทยกับความเปนสากลไวไดอยางเหมาะสมและกลมกลืน
กันเปนอยางดี  ทั้งที่ภาวะสังคมไทยกําลังศรัทธาในศิลปะตะวันตกอยางรุนแรง  เชน เพลงอัศวลีลา      
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ครูมนตรีไดนําจังหวะของตะวันตกมาผสมผสานอยางลงตัว  ซ่ึงนักดนตรีไทยบางคนที่ไมคุนเคยกับ
จังหวะแบบนี้ก็อาจจะตีผิดจังหวะได หรือ เพลงโหมโรงมหาราช ครูมนตรีก็ไดนําเพลงไทยสากล
ซ่ึงเปนเพลงพระราชนิพนธ จํานวน   2   เพลงมาประพันธขยายขึ้นใหมตามทฤษฏีการประพันธเพลง
ไทย และยังนําทํานองเพลงวอลทของตะวันตกมาบรรจุตอนทายของเพลง  
 ในสวนของการปฏิบัติหนาที่นั้น นับไดวาทานเปนผูจรรโลงรักษาศิลปวัฒนธรรมไทย   
ดวยความอดทนและเครงครัดยิ่งตามแบบแผนของราชสํานัก  ทั้งนี้ทานยังเปนผูที่มีศิษยทั่วประเทศ  
ทั้งในหนวยงานของรัฐ  เอกชน  และสถาบันการศึกษาตาง ๆ  และดวยความที่ศิษยมีครูคนเดียวกัน
ทําใหเปนเสมือนเครื่องรอยรัดจิตวิญญาณของผูอยูในวงการเดียวกันไว  ใหเกิดเปนพลังแหงความ
สามัคคีและกอใหเกิดเครือขายการเรียนรูที่กวางขวางและเขมแขง   ซ่ึงนับไดวาครูมนตรี  ตราโมท
เปนศิลปนเอกแหงกรุงรัตนโกสินทรอยางแทจริง   

   
4.2  บานในชีวิตของครูมนตรี   ตราโมท   
 ชีวิตของครูมนตรี  ตราโมทนั้นเปนชีวิตที่ตองดิ้นรนไขวควากวาจะไดมาซึ่งชื่อเสียงและ
เกียรติยศ   แตในความจริงแลวครูมนตรีกลับไมไดมักใหญใฝสูงและยึดติดในชื่อเสียงเหลานั้น ทาน
เปนผูที่มีความสุขแบบพอเพียง  การที่ครูมนตรีเปนเด็กกําพราชนบทคนหนึ่ง  การกาวเขาสูการเปน
ศิลปนแหงชาตินั้นจึงไมใชเร่ืองงายนัก  ทานตองพบเจอปญหาและอุปสรรคนานัปการ แตทานก็
สามารถผานไปไดเนื่องจากไดรับความชวยเหลือ  ใหการสนับสนุน ใหที่อยูอาศัยและวิชาความรู  
จากบุคคลที่มีช่ือเสียงตาง ๆ   ระหวางที่ครูมนตรีใชชีวิตในกรุงเทพมหานครตั้งแตสมัยรัชกาลที่  6  
จนถึงรัชกาลที่   9 นั้น  (พ.ศ.2460 - 2505)  ครูมนตรีไมเคยไรที่อยูอาศัย  เนื่องจากเจานายและ       
ขุนนางสมัยนั้นใหความอนุเคราะห และใหอาศัยในบานของทานดวยความเต็มใจ  นั่นอาจ
เนื่องมาจากการที่ครูมนตรีเปนผูที่มีความออนนอม ซ่ือสัตย และ มีความรับผิดชอบสูง  ผูใหญจึงรัก
และเมตตาใหความชวยเหลือตางๆ  จนมาถึงบานหลังสุดทายในชีวิต                             
 บานโสมสองแสง    เปนบานหลังแรกและหลังเดียวที่ครูมนตรี  ตราโมทซื้อดวยเงินของ
ตนเอง  ซ่ึงเปนผลมาจากความพากเพียร มานะพยายามของทานที่อยากจะมีบานที่เปนบานของ
ตนเอง  กวาที่ทานจะเก็บเงินจนสามารถซื้อบานไดนั้น อายุของทานก็ลวงเลยมาจนถึง  60  ป   ซ่ึง
ในปจจุบัน “บานโสมสองแสง” ไดถูกจัดใหเปนบานประวัติศาสตรหลังหนึ่งของประเทศไทย  
 ครูมนตรี  ตราโมท  มีชีวิตยืนยาวถึง  95  ป  (พ.ศ.  2443-2538) ทานไดรับความ
ชวยเหลือและไดรับความอนุเคราะหทางดานที่อยูอาศัยจากบุคคลตาง ๆ  ซ่ึงตลอดชีวิตของครูมนตรี
นั้นไดอาศัยอยูที่บานตาง ๆ ถึง  9  หลัง    และบานเหลานี้ก็สามารถที่จะบอกเลาเรื่องราวในชีวิตของ
ทานมาไดตามลําดับ ดังนี้ 
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 บานหลังที่  1  คือบานเกิดของครูมนตรี  ตราโมท  เปนบานเรือนแพที่อยูริมฝงแมน้ํา
สุพรรณบุรีหลังวัดสุวรรณภูมิ โดยทานไดอาศัยอยูที่บานนี้นานถึง  12  ป   (2443-2455)  ซ่ึง            
ครูสงบศึกไดกลาวถึงบานหลังแรกซึ่งเปนบานเกิดของครูมนตรี  ตราโมทวา  บานเกิดของครูมนตรี
ที่จังหวัดสุพรรณบุรีนั้น  มีลักษณะที่มีความเปนธรรมชาติ   เปนบานที่อยูริมแมน้ําสุพรรณบุรี  ซ่ึง
อยูใกลกับวัดสุวรรณภูมิ   ซ่ึงทานมีตาเปนเจาอาวาสวัด  (ครูสงบศึก  ธรรมวิหาร,  สัมภาษณ)   
 ดวยความที่มีวิถีชีวิตไดอยูใกลชิดกับวัดนั้น  ทําใหครูมนตรีไดซึมซับหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนามาตั้งแตเยาววัย  และวัดก็มีสวนในการชวยขัดเกลาและมีความปลูกฝงในสิ่งที่ดี
ใหกับครูมนตรีตลอดมา   ทั้งนี้ทานยังไดรับโอกาสจากหลวงตาลี่เจาอาวาสวัดสุวรรณภูมิใน
การศึกษาหาความรูทั้งวิชาสามัญและวิชาดนตรีไทย  ซ่ึงนายญาณี  ตราโมทไดกลาวถึงการศึกษา
ทางดานวิชาดนตรีไทยวา   การที่คุณพอมีบานอยูใกลวัดนั้น  ทําใหไดยินเสียงดนตรีไทยจาก        
หอปพาทยมาตั้งแตเด็ก เพราะฉะนั้นทุกวันที่กลับจากโรงเรียนก็จะไดยินเสียงดนตรีเหลานี้  เมื่อฟง
ทุกวันก็สามารถทองเพลงไดทั้งที่ไมตองมีเครื่องดนตรี  และไดมาเรียนดนตรีอยางจริงจังเมื่อคุณพอ
มีปญหาทางดานสุขภาพ  ทําใหตองหยุดเรียนบอยและเรียนไมทันเพื่อน  จึงตัดสินใจที่จะเปน        
นักดนตรีอาชีพ   จากนั้นจึงไดมาตอเพลงจากครูครูสมบุญ  นักฆองก็สามารถไปไดอยางรวดเร็ว  
(ญาณี  ตราโมท,   สัมภาษณ) 
  
 บานหลังที่  2   คือบานของครูสมบุญ  สมสุวรรณ   จังหวัดสมุทรสงคราม   ในสมัยนั้น
จั งหวัดที่ มี ช่ือ เสี ยงทางด านดนตรีไทยมีอยู   3  จั งหวัดคือจั งหวัดสุพรรณบุ รี   จั งหวัด
พระนครศรีอยุธยาและจังหวัดสมุทรสงคราม     
 ครูสมบุญ  สมสุวรรณ     เปนผูเชี่ยวชาญในเรื่องของเพลงไทยตลอดจนวิธีการประพันธ
เพลงไทยอยางมาก ครูมนตรีไดมาศึกษาหาความรูกับครูสมบุญเปนเวลา  3  ป คือ ตั้งแตป พ.ศ.    
2456  -  2459   ในระยะเวลา 3 ป นับวาเปนการเรียนรูทางดานดนตรีของครูมนตรีที่มีคายิ่ง ทาน
ไดรับความรูทางดานดนตรีอยางมาก   ไมวาจะเปนการเรียนปพาทย  วิธีการประชันแขงขันในการ
บรรเลงดนตรี  การเรียนแตรวง การเปาคลาริเนต วิธีการประพันธเพลง ซ่ึงสิ่งตางๆ เหลานี้ครูสมบุญ
ไดช้ีแจงเกี่ยวกับหลักเกณฑและสาธิตไดอยางแจมแจง สงเสริมใหครูมนตรีไดสรางสรรคเพลงไทย
อันเปนจํานวนมากในเวลาตอมา รวมทั้งครูสมบุญยังเปนแบบอยางที่ดีในการปลูกฝงระเบียบวินัย
ของนักดนตรีในการฝกซอมอีกดวย   
 บานหลังที่ 3  บานพักขาราชการในวังจันทรเกษม  เปนวังที่พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงตั้งพระทัยสรางขึ้นเพื่อเปนที่ประทับของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว   ซ่ึงการเขามาเปนขาราชการในวังนั้น  ครูมนตรีตองพยามยามฝกซอมอยางหนัก   เพื่อให
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ไดรับการคัดเลือกเปนขาราชการที่กรมมหรสพ  ครูมนตรีไดรับการพิจารณาจากพระยา        
ประสานดุริยศัพท (แปลก  ประสานศัพท)  ซ่ึงในขณะนั้นทานไดดํารงตําแหนงเจากรมและครูใหญ 
ซ่ึงกําหนดใหครูมนตรีเปนผูบรรเลงระนาดทุม  
 ในขณะที่ครูมนตรีไดอาศัยอยูในวังนี้นั้น ทานไดเรียนดนตรีอีกหลายช้ินกับครูที่มี
ช่ือเสียง  หลังจากครูมนตรีฝกซอมบรรเลงไดประมาณ  1  ป (อายุยาง 18 ป)  ก็ไดรับพิจารณาใหเขา
เปนนักดนตรีประจําวงตามเสด็จของรัชกาลที่  6  ซ่ึงการที่จะเปนนักดนตรีวงตามเสด็จไดนั้น 
จะตองเปนผูที่มีความรูในเรื่องเพลงมากและสามารถบรรเลงเพลงประกอบการแสดงไดหลาย
รูปแบบดวย และครูมนตรีก็มีคุณสมบัติเหลานี้ครบถวน 
 ครูมนตรีไดเร่ิมประพันธเพลงไทยเพลงแรก คือ  เพลงตอยตร่ิง และเพลงอื่น ๆ  ทั้งนี้     
ครูมนตรียังไดบรรเลงขิมในวงเครื่องสายหลวง  และถูกกําหนดใหเปนผูบรรเลงขิมเขาบรรเลงใน  
วงหลวงเปนคนแรก ในตอนที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงประชวร  ทางแพทย
ถวายคําแนะนําใหงดพระราชกรณียกิจ   และใหทรงพักผอนฟงดนตรีบรรเลงเบาๆ หรือนิทานใน
เวลาบายทุกวัน  พระยาประสานดุริยศัพท จึงสั่งใหครูมนตรีบรรเลงขิมในวงเครื่องสายหลวง  และ
เพื่อใหเสียงไมกังวานเกินไปครูมนตรีจึงคิดนําผาขาวคลุมสายขิมในขณะบรรเลง   จากนั้น
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวก็ทรงหายจากอาการประชวร  ครูมนตรีไดประจําวง       
ตามเสด็จเรื่อยมาจนกระทั้งในป พ .ศ.  2468  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวได
ส้ินพระชนม  ขาราชการกรมมหรสพมีสภาพเหมือนแพแตก  บางตองออกไปหาเลี้ยงชีพดวยตัวเอง  
บางตองไปอยูกับผูอุปถัมภใหมแตสําหรับครูมนตรีนั้นไดยายเขาไปอยูที่บานบรรทมสินธุ   
  
 บานหลังที่  4   บานบรรทมสินธุ  เปนบานของมหาเสวกเอก  พลตรี พระยาอนิรุทธเทวา 
(ม.ล. ฟน พึ่งบุญ) บุตรของคุณพระนมทัต  พึ่งบุญ พระนมในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว พระยาอนิรุทธเทวาเปนมหาดเล็กใกลชิดและเปนตัวละครเอกของคณะศรีอยุธยารมยใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ในปลายป พ.ศ.  2468  เมื่อส้ินรัชกาล  ขาราชการที่พํานัก
อยูในกรมมหรสพจําเปนตองออกมาหาที่พักใหม  ครูมนตรีก็ไดรับการชักชวนใหมาอยูที่บาน
บรรทมสินธุ  เพื่อชวยเหลืองานดานละครเนื่องจากในสมัยรัชกาลที่  7  พระยาอนิรุทธเทวารับเอา
ละครของเจาคุณพระประยูรวงศ  (แพ  บุญนาค)  เจาจอมมารดาในรัชกาลที่  5 มาดูแลทั้งหมด      
ตั้งชื่อคณะละครอยางเปนหลักเปนฐานชื่อคณะบรรทมสินธุ และปรับปรุงโรงละครที่ถนนเฟอง
นครขึ้นใหมใหช่ือวา  โรงละครศรีอยุธยา  ครูมนตรีมีโอกาสไดชวยงานของโรงละครศรีอยุธยา ทั้ง
ในดานการบรรเลงดนตรี  การประพันธบทละคร และการบรรจุเพลง   ครูมนตรีไดรับประสบการณ
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ตาง ๆ  มากมายจากการอาศัยอยูที่บานบรรทมสินธุทั้งดานการเขียนบทละครและการบรรจุเพลง   
รวมไปถึงเรื่องของการบริหารจัดการดานการแสดงละครเวทีดวย   
  
 บานหลังที่ 5 บานมนังคศิลาเปนบานที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรง
พระราชทานที่ใหกับพระยาอุดมราชภักดี (โถ  สุจริตกุล) อธิบดีชาง และคุณหญิงเชิด  อุดมราชภักดี 
เมื่อสรางบานเสร็จใหม ๆ นั้น  พระยาอุดมราชภักดีไดชักชวนครูมนตรีใหมาอยูดวย  โดย ครูมนตรี
อาศัยอยูดานหลังตึกใหญของบานมนังคศิลา   พระยาอุดมราชภักดีไมมีคณะละครหรือวงดนตรี
สวนตัวของทานแตประการใด การชักชวนครูมนตรีมาอยูไมไดเนื่องจากความรู ความสามารถใน
ดานดนตรีไทย  เพียงแตชอบครูมนตรีเปนการสวนตัว   อาจเนื่องดวยรูจักกันมาตั้งแตเปน               
ขาราชบริพารภายในวัง  ประกอบกับการที่ครูมนตรีเปนคนสงบเสงี่ยมเจียมตัว  ออนนอมถอมตน                  
พระยาอุดมราชภักดีจึงเมตตาครูมนตรีเปนอยางมาก ดังที่ครูเล่ือน  สุนทรวาทิน กลาวไววา         
พระยาอุดมราชภักดีใหความอุปถัมภครูมนตรีเสมือนเปนลูกของทานคนหนึ่ง  เสื้อผาทุกอยางของ  
ครูมนตรีจะติดเลข  5  ไวเสมอเพราะเปนเลขหรือรหัสประจําตัว   เจาพระยาอุดมราชภักดีจะเปน    
เบอร 1 , คุณหญิงเชิด  เบอร  2, ลูกชายคนแรก  เบอร 3 , ลูกชายคนที่สอง  เบอร 4  สวนครูมนตรี  
ตราโมท  เบอร  5  ในการกําหนดหมายเลขนี้ทําใหงายในการสงซักเสื้อผา (ครูเล่ือน  สุนทรวาทิน,  
สัมภาษณ) 

 จะเห็นไดวาพระยาอุดมราชภักดีไดเล้ียงดูครูมนตรีเปนอยางดี  บานมนังคศิลาจึงเปน
บานที่ครูมนตรีพักดวยความสุขสงบ    มีเวลาในการสรางสรรคผลงานทั้งดานบทเพลงและบทกวี
จํานวนมาก นอกจากนี้ทานยังไดมีโอกาสสั่งสมความรูจากการรวมประชุมพบปะรวมงานกับ
ปราชญและผูทรงคุณวุฒิที่ราชบัณฑิตยสภา  ซ่ึงเปนการเปดโลกทัศนการเรียนรูเร่ืองราวของโลก
ตะวันตก  เปนเหตุใหทานหันมาศึกษาวิชาดนตรีสากลอยางจริงจังในภายหลัง  
  
 บานหลังที่  6   ตําหนักสวนสุพรรณของเจาคุณพระประยูรวงศ (แพ  บุนนาค)  ครูมนตรี
ไดยายมาอยูที่ตําหนักแหงนี้  เนื่องจากครูมนตรีพบรักกับคุณล้ินจี่   บุรานนท   หลานของ                  
เจาคุณพระประยูรวงศ   ในขณะที่ครูมนตรีไดเขามาชวยงานกับคณะละครที่มีช่ือวา “ละครเจาคุณ
พระ”   จึงทําใหทานทั้ง 2  รูจักคุนเคยกันจนเกิดเปนความรัก  จากนั้นครูมนตรี จึงไดยายจาก         
บานมนังคศิลามาอยูที่ตําหนักสวนสุพรรณ  
 เจาคุณพระประยูรวงศทานทรงโปรดปรานการละครมาก ทานตั้งคณะละครสวนตัวเพื่อ
ฝกซอมเลนโดยไมรับผลประโยชน  ครูมนตรีไดชวยงานดานการบรรเลงดนตรีในวงของละครเจา
คุณพระ  เปนเวลา   4  ป  ตั้งแตป พ.ศ. 2475 - 2478   และคุณล้ินจี่ไดใหกําเนิดลูกชายหญิงจํานวน  
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3  คน  คือ  ฤทธี (ลูกชาย) ,   ชูวงศ (ลูกสาว) ,   และศิลป (ลูกชาย)  และในปพ.ศ. 2478  คุณแมล้ินจี่
เร่ิมตั้งทองอีกครั้งหนึ่ง ครูมนตรีจึงคิดที่จะขยับขยายบานออกไปอยูโดยลําพัง  และพยายามเก็บออม
เงินเพื่อซ้ือบานของทาน  
  
 บานหลังที่  7   คือบานเชาในซอยวัดใหมอมตรส    ตําบลบางขุนพรหม  ซ่ึงขุนสนิท
บรรเลงการ (จง  จิตตเสวี) และนางสนิท  บรรเลงการ (ละเมียด  จิตตเสวี) นักดนตรีมิตรสนิทของ    
ครูมนตรีตั้งแตรัชกาลที่  6  รับราชการอยูในแผนกดนตรีไทย กรมศิลปากรที่เดียวกับครูมนตรีได
ชักชวนใหครูมนตรีไปซื้อบานไม   2    ช้ันที่ปลูกในที่เชาใกลกับบานของขุนสนิท    บรรเลงการ     
ที่อยูในซอยอมตรส    ครูมนตรีไดอาศัยอยูในบานหลังนี้ในระยะเวลาหนึ่ง คุณล้ินจี่ก็เกิดอาการ
ผิดปกติในครรภ  คุณล้ินจี่จึงขอใหคุณพูนทรัพย  นาฎประเสริฐ มาดูแลลูก ๆ  ของทานทั้ง 3  คน  
ในที่สุดคุณล้ินจี่ก็เสียชีวิต  ครูมนตรีจึงตองรับภาระเรื่องครอบครัวอยางหนัก  ดวยความเห็นอกเห็น
ใจซึ่งกันและกันของครูมนตรีและคุณล้ินจี่จึงทําใหคุณพูนทรัพยอยูกินกับครูมนตรีมาจนถึงปจจุบัน 
ซ่ึงคุณพูนทรัพยไดกลาวไววา  ไดชวยรับภาระดูแลลูกของคุณล้ินจี่ทั้ง  3  คนตั้งแตยังเล็ก ๆ ใน
ฐานะที่เปนหลานสาวของคุณล้ินจี่   จึงไมคิดที่จะรังเกียจลูกๆ ของคุณล้ินจี่เลย  ใหความรักเหมือน
เปนลูกของตนเอง (พูนทรัพย  ตราโมท,   สัมภาษณ)  
 ดวยรายจายที่มีมากขึ้นจึงจําเปนที่ครูมนตรีตองขายบานหลังนี้ ความหวังที่จะมีบานเปน
ของตนเองของครูมนตรีจําตองยุติลงอยางนาเสียดายดวยระยะเวลาอันสั้น   
  
 บานหลังที่  8    บานริมคลองสามเสน  การที่ครูมนตรีไดมาอยูที่บานหลังนี้เนื่องจาก     
ครูมนตรีในขณะนั้นไดปฎิบัติหนาที่ในฐานะผูฝกสอนและควบคุมวง อ.ศ. ของพระวรวงศพระองค
อดิศัยสุริยาภา  พระราชธิดาในรัชกาลที่  5  กับเจาจอมมารดาออน  พระองคอดิศัยฯ  คงจะทรง
ทราบถึงปญหาตาง ๆ ในชีวิตของครูมนตรีในชวงนั้น พระองคจึงทรงขอบุตรชายหญิง  2  คนคือ
เด็กชายฤทธีและเด็กหญิงชูวงศ  ไปอุปการะที่ตําหนักสวนปาริจฉัตก  (เด็กหญิงชูวงศอยูใน         
พระอุปการะไมนานนักก็เสียชีวิตดวยวัยเพียง  4  ป  เนื่องจากโรคหอบหืด)และประทานเงินจํานวน  
600  บาทใหครูมนตรีปลูกบานที่ดินสวนพระองคที่ตั้งอยูริมฝงคลองสามเสน  ตรงขามสวนปาริจ
ฉัตก ซ่ึงเปนที่ประทับ  ส้ินเงินไปทั้งหมด 600  บาทแตยังขาดครัวและหองน้ํา  คุณแมพูนทรัพยจึง
นําสรอยคอทองคําไปขาย  เพื่อนํามาสรางจนบานหลังดังกลาวจนเสร็จสิ้น ดังที่คุณพูนทรัพยเลาวา  
บานที่ซอยสามเสนนี้ตั้งอยูริมฝงคลองสามเสน  เปนบานที่ใหกําเนิดบุตรสาวคนแรก คือแปง 
(ดนตรี     ตราโมท) โดยไดรับความกรุณาจากพระองคอดิศัย ฯ ประทานเงินให  ก็ไดอาศัยอยูที่บาน
สามเสนนี้นานพอสมควร (พูนทรัพย  ตราโมท,  สัมภาษณ) 
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 ครูมนตรีอยูที่บานหลังนี้ตั้งแตป พ.ศ.  2479 ถึง ป พ.ศ. 2487 ในขณะนั้นเกิดสงคราม
เอเชียบูรพา  จึงทําใหทานตองสงลูก ๆ ไปยังจังหวัดสุพรรณบุรี สวนทานกับภรรยา  ตองอยูที่
กรุงเทพฯ เนื่องจากหนาที่ขาราชการสมัยนั้นตองรับผิดชอบหลายอยาง เมื่อสงครามยุติลง ภาระ
หนี้สินไดเกิดขึ้นรวมทั้งไดมีญาติและศิษยเขามาอาศัยอยูดวยหลายคน  ครูมนตรีตองพยายามหางาน
นอกเวลาราชการชวยครอบครัวอีกทางหนึ่งเพื่อแกปญหาหนี้สิน   
  
 บานหลังที่ 9 คือบานของพระยาอุดมราชภักดี  ซ่ึงแตเดิมเปนบานของ                         
เจาคุณพระประยูรวงศ   (แพ  บุนนาค)   ในการที่ครูมนตรีมาอยูที่บานของพระยาอุดมราชภักดีนั้น
เนื่องจาก พระยาอุดมราชภักดีทราบปญหาหนี้สินของครูมนตรี จึงไดชักชวนใหครูมนตรี และ
ครอบครัวไปอยูกับทานอีกครั้งหนึ่งที่บานสวนสุพรรณ    เมื่อครูมนตรีตกลงใจไปอยูกับพระยาอุดม
ราชภักดีที่บานสวนสุพรรณจึงจําเปนตองขายบานเลขที่  28  ริมคลองสามเสนเพื่อแกปญหาหนี้สิน 
ซ่ึงพระยาอุดมราชภักดีมีความกรุณากับครูมนตรีมาก  เปนผูมีพระคุณใหความอุปการะแกครูมนตรี  
ตราโมทถึงสองครั้งในชีวิต   โดยครั้งแรกคือที่บานมนังคศิลา   คร้ังที่สองคือที่บานสวนสุพรรณ
แหงนี้   พระยาอุดมราชภักดีไววางใจถึงขนาดมอบกุญแจประตูบานใหครูมนตรีชุดหนึ่งอีกดวย  
เนื่องจากทานทราบดีวาครูมนตรีตองมีภาระหนาที่ราชการและงานสวนตัวกลับบานไมเปนเวลา      
ที่พักของครูมนตรีเปนเรือนไมช้ันเดียวริมคลองสามเสนดานติดกับสะพานทางเดินขามไปวัดแค  
รวมไปถึงโรงรถเกาสมัยเจาคุณพระประยูรวงศที่ปรับปรุงใชเปนที่อยูของสมาชิกในครอบครัวของ
ครูมนตรี และญาติ  หลานและศิษยรวมกวา  14  ชีวิต  พื้นที่ในบานหลังนี้ถูกใชสอยเปนที่อยูหลับ
นอนของคนในบานอยางคุมคา ดานหนาบานเต็มไปดวยตนไม  สวนหลังบานติดกับคลองสามเสน   
ครอบครัวของครูมนตรีพํานักอยูที่บานสวนสุพรรณของพระยาอุดมราชภักดีดวยความสุข  ทานได
ใหความอบอุนและความสุขสงบอยางมากมาย   นับตั้งแตป  พ.ศ. 2488  -  2505   รวมเวลา  17  ป 
 ครูมนตรีในวัยเกษียณอายุยังคงคร่ําเครงอยูกับงาน  จนกระทั่งป  พ.ศ. 2502  พระยาอุดม
ราชภักดีถึงแกอนิจกรรมลง  ครูมนตรีและครอบครัวเร่ิมความคิดที่จะหาซื้อบานเพื่อทําใหทายาท
ของพระยาอุดมราชภักดีสะดวกใจในการดําเนินการเรื่องของทรัพยสินมรดกในที่ดินของบาน     
สวนสุพรรณ  ในที่สุดทานก็ไปถูกใจที่จังหวัดนนทบุรี  เมื่อครูมนตรีเกษียณอายุราชการใน               
ป  พ.ศ.   2505   ทานจึงนําเงินบําเหน็จไปซื้อบานดังกลาว  ซ่ึงเปนเวลาเดียวกับที่คุณหญิงเชิดได
แบงแยกที่ดินในบานสวนสุพรรณ ใหกับบุตรธิดาของทาน  ในป  พ.ศ. 2506  ครูมนตรีและ
ครอบครัวจึงยายออกจากบานสวนสุพรรณ โดยขอเพียงโตะกินขาวขนาดนั่ง  4  คน  ซ่ึงใชประจําอยู
ที่บานพักในสวนสุพรรณมาเพียงอยางเดียวเทานั้น  โตะชุดนี้จึงเปนทั้งโตะอาหาร  โตะรับแขก  
และโตะผลิตผลงานของครูมนตรีที่บานหลังใหมอีกครั้ง  
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 บานหลังสุดทายคือ  บานโสมสองแสง บานหลังนี้เปนบานที่ครูมนตรี  ตราโมท        
เปนเจาของอยางแทจริง นับวาเปนบานหลังแรกและหลังเดียวของทาน เพราะเทาที่ผานมานั้นทาน
ตองอาศัยบานผูอ่ืนมาโดยตลอด  บานโสมสองแสงจึงเปนบานที่ครูมนตรีพอใจและภูมิใจมาก  
เนื่องจากเปนบานที่ครูมนตรีตองสะสมเงินจากการทํางานมายาวนานถึง  60  ป   กลาวคือ             
บานหลังนี้ไดสรางขึ้นจากน้ําพักน้ําแรง และความมานะพยายามในการทํางานอยางสุจริต  
 บานหลังที่   10   นี้มีช่ือที่รูจักกันในนามของ  “บานโสมสองแสง”  ครูมนตรีไดอยูที่
บานโสมสองแสง  นานถึง  33  ป ซ่ึงทานไดผลิตผลงานดานดุริยางคศิลปไทยไวจํานวนมาก   นับวา
เปนบานประวัติศาสตรของศิลปนแหงชาติผูหนึ่งที่ไดทําประโยชนใหกับประเทศชาติอยางมากมาย   
และบานหลังนี้เปนบานที่บงบอกถึงความเปนครูมนตรี  ตราโมทอยางชัดเจน    
 จากที่กลาวมาทั้งหมดนี้คือบานในชีวิตของครูมนตรี  ตราโมท ที่ทานเคยอาศัยมาใน    
ชวงชีวิตของทาน     
 
4.3  บานโสมสองแสง 
  
 4.3.1 ภูมิหลังของบานโสมสองแสง  จังหวัดนนทบุรี  
 ในอดีตตามหลักฐานทางประวัติศาสตรของจังหวัดนนทบุรี  กลาวไววาจังหวัดนนทบุรี
มีประวัติความเปนมาทางประวัติศาสตรอันยาวนานกวา 400   ป  เปนดินแดนแหงความอุดม
สมบูรณและเปนสวนผลไมที่มีช่ือแหงหนึ่งของกรุงศรีอยุธยา    ในปจจุบันจังหวัดนนทบุรีเปนหนึ่ง
ใน   5    จังหวัดของประเทศที่อยูในเขตปริมณฑล ที่ตั้งอยูในภาคกลาง ระยะทางจากอําเภอเมือง
นนทบุรีถึงกรุงเทพเพียง   20   กิโลเมตร  
 จังหวัดนนทบุรีไดมีการเปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว   แตแมวาในปจจุบันจังหวัด
นนทบุรีจะเปนเมืองแหงเทคโนโลยีอันทันสมัยตางๆ แตก็ยังสามารถสัมผัสธรรมชาติ  วิถีชีวิตที่   
เรียบงาย  และแหลงรวมศิลปวัฒนธรรมตางๆ ไวอยางกลมกลืน   ทางดานศิลปวัฒนธรรมไทยก็
เชนกัน ศิลปนที่เปนตํานาน เชน บานของครูพัฒน  บัวทั่ง  ทายาทของครูเฉลิม  บัวทั่ง             
(ศิลปนแหงชาติ) เปนบานทําอังกะลุงและสืบทอดอาชีพนี้มาแตบรรพบุรุษ   สวนดานชางดนตรีก็มี
อยูหลายบาน เชน   บานชางสุวรรณ  ศาสนนันท  เปนบานชางทําเครื่องดนตรี  ทําป    บานของ      
ครูองุน บัวเอี่ยม   ซ่ึงเปนบานที่ทําอังกะลุงและไมขิมขายที่มีช่ือเสียงแหงหนึ่งของจังหวัดนนทบุรี  
รวมทั้งหุนละครเล็กโจหลุยส  ไดถือกําเนิดขึ้นมาจากจังหวัดนนทบุรี   โดยครูแกร   ศัพทวานิช 
(ผูใหกําเนิดหุนละครเล็ก)    จังหวัดนนทบุรีจึงเปนจังหวัดที่มีศิลปนทางดานดนตรีไทยมากมาย 
ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากการที่จังหวัดนนทบุรีนั้นเปนจังหวัดที่อยูใกลกับกรุงเทพมหานคร   มีความเปน
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ธรรมชาติอยูในหลายสถานที่ของจังหวัด ราคาที่ดินไมแพงมากนัก  การจราจรไมแออัดและมีความ
เปนสวนตัวสูง    
 จังหวัดนนทบุรีนับไดวาเปนแหลงรวมศิลปวัฒนธรรมอันทรงคุณคาจังหวัดหนึ่งของ 
ประเทศไทย  ซ่ึงในปจจุบัน “บานโสมสองแสง” เลขที่  81  ซอยพิชยนันท 2   ถนนติวานนท 3   
ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี   11000   เปนบานที่สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรมไดประกาศวาเปนสถานที่ที่ควรอนุรักษและเผยแพรของ
ประเทศ    โดยไดยกยองใหบานโสมสองแสงเปนพิพิธภัณฑประเภทบานประวัติศาสตร  คีตกวี  5 

แผนดิน เนื่องจากครูมนตรี ตราโมทไดมีชีวิตอยูตั้งแตปลายรัชกาลที่ 5 จนถึงรัชกาลที่ 9  นอกจากนี้ 
บานโสมสองแสงยังเปนบานหลังแรกที่ครูมนตรี  ตราโมทไดเปนเจาของอยางแทจริง ทั้งยังมีการ  
สืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีจากบานหลังนี้ดวย  ซ่ึงลวนแลวแตเปนประโยชนตอผูที่สนใจ
ศึกษาประวัติบุคคลสําคัญของชาติ  ตลอดจนการดําเนินชีวิต   การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยที่
บานหลังนี้ ผูวิจัยจะกลาวโดยละเอียด   ดังนี้ 
 
 4.3.2 ประวัติและพัฒนาการของบานโสมสองแสง   
  บานโสมสองแสงเปนบานของครูมนตรี  ตราโมท   โดยมากจะรูจักกันในนามของ 
“บานโสมสองแสง”  นับวาเปนบานประวัติศาสตรแหงหนึ่งของประเทศ   กลาวคือ  บานหลังนี้เปน
บานของศิลปนแหงชาติ  ที่ซ้ือจากน้ําพักน้ําแรง  ความอดทนและอุตสาหะ  เนื่องจากอาชีพของ      
นักดนตรีในสมัยกอนนั้นจะเปนอาชีพที่ไมรํ่ารวย และสรางฐานะไดยาก  ในการสรางบานหลังหนึ่ง
ไดนั้นจึงตองสะสมการทํางานมาอยางยาวนาน ซ่ึงครูมนตรีไดเก็บออมเงินเปนเวลานานถึง 60  ป   
ครูมนตรีซ้ือบานหลังนี้ในป  พ.ศ.  2505  ซ่ึงเปนปที่ครูมนตรีเกษียณอายุราชการ  และเปนปเดียวกับ
พระยาอุดมราชภักดีถึงแกอนิจกรรมลง    คุณหญิงเชิดภรรยาของพระยาอุดมราชภักดี  จัดการให
ทายาทของทานจับสลากแบงปนที่ดินบานสวนสุพรรณอันเปนมรดกของพระยาอุดมราชภักดีเปนที่
เรียบรอย  ครูมนตรีพิจารณาแลวเห็นวาพระยาอุดมราชภักดีและคุณหญิงไดใหความอุปการะมา    
เนิ่นนานกวา  17  ป  ควรจะถึงเวลาที่จะไดจัดหาบานของตนเองประจวบกับทานไดรับเงินบําเหน็จ
ราชการ จึงนํามาใชในการนี้ไดและทานก็ไดพิจารณาวาหากทานยังพักอยูที่บานหลังเดิม  ก็อาจจะ
เปนเหตุใหทายาทของทานตองหนักใจในการแบงแยกทรัพยสิน  ทานจึงหาซื้อบานเปนของตนเอง  
ซ่ึงการตัดสินใจซื้อบานนั้น    ครูมนตรีไดปรึกษากับภรรยา(นางพูนทรัพย  ตราโมท)โดยนาง       
พูนทรัพยไดกลาวถึงเรื่องนี้วา    กอนที่จะมาซื้อบานโสมสองแสง  ไดซ้ือเนื้อที่ในซอยเรวดี  18  มา
กอน  เนื้อที่ประมาณ  380  ตารางวา โดยมีคนสนิทและนักดนตรีหลายทานมาซื้อที่ตรงนี้  โดยรวม
กลุมกันคิดวาจะมาอยูดวยกันตอนบั้นปลายชีวิต  มาอยูเปนเพื่อนกันที่ตางจังหวัดจึงตัดสินใจซื้อที่
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ติดกัน  โดยมีครูประเวช  กุมุท  ,  ครูยอแสง  ภักดีเทวา , ครูเหนี่ยว  ดุริยพันธ  ,  คุณหมอสวรรค  
วรรณบูรณ   ที่บริเวณนี้เปนดินทองนาไมมีตนไม   ที่ดินจะต่ํากวาถนน   จึงตองเอาที่สวนหนึ่งขุด
เปนบอน้ําและนําดินมาถมใหสูง  เพื่อใหปลูกบานได แตแลวก็ไมไดอยูเพราะมาถูกใจบานหลังหนึ่ง    
เนื่องจากมีตนไมและมีบานที่ปลูกไวอยูแลว เมื่อเห็นดังนั้นจึงไดนํามาเลาใหคุณพอมนตรีฟง และ
ตอมาคุณพอก็ไดมาดูที่แหงนี้ดวยตัวเอง และรูสึกชอบจนตัดสินใจซื้อ (พูนทรัพย  ตราโมท,   
สัมภาษณ) 
  ลักษณะและบริเวณของบานที่ครูมนตรีไปดูนั้นเปนบานเกาที่ไดปลูกมาแลวประมาณ      
5    ป โดยจะมีลักษณะที่เดนคือ   มีบอน้ําที่ขุดเปนรูปตัวยู ยู (U) ลอมรอบบาน  ซ่ึงไดนําดินมาถม
เปนเนินเพื่อปลูกบานตรงกลาง ความกวางของบอน้ําประมาณ   7 เมตร ทิศเหนือมีคลองศรีเพชร
พาดผานเปนคลองเล็ก ๆ  กวางประมาณ  4  เมตร เนื้อที่ทั้งหมดจํานวน 600 ตารางวา ใตถุนสูง  
หลังคามุงดวยกระเบื้อง  ช้ันบนมี  3  หองนอน 1  หองโถง ช้ันลางมีหองครัวและหองน้ํา  บริเวณ
โดยรอบนั้นมีตนไมปลูกอยูมาก อาทิ  ตนมะนาว  พืชสวนตางๆ ทั้งนี้ยังมีตนมะพราวประมาณ 30  
ตนและตนมะมวงอีกประมาณ  10 กวาตน    ที่ดินโดยรอบในขณะนั้นจะมีลักษณะเปนทองนาและ
รองสวน  น้ําประปาและไฟฟายังไมมี  ถนนเขาออกตัวบานเปนทางเดินเทาโดยใชเสนทางของ    
ซอยเรวดี 10   
 บานที่ครูมนตรีเลือกซื้อคือบานเกาเลขที่  81 หมู  4  ซอยเรวดี 10 ถนนติวานนท      
ตําบลตลาดขวัญ   อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี  (ปจจุบันเปลี่ยนเปนหมู 11)  ซ่ึงเปนบานของ       
นายชวง  เอี่ยมภิรมย   ในชวงนั้นไดประกาศขายบานหลังนี้ในราคา  150,000 บาท ครูมนตรีเห็นวา
บานของนายชวงเปนบานที่มีความเพียบพรอมทุกอยางคือมีบาน มีตนไมมีคลอง   มีความเปน
ธรรมชาติ  เปนบานที่ดูสงบและรมเย็น  อีกทั้งยังไมตองตกแตงเพิ่มเติมมากนัก  จึงไดบอกขายที่ใน
ซอย  18  ที่จํานองไวกับคุณเจียด (ลูกพระยาอุดมราชภักดี) และคุณพีรัชช (ภรรยา) เพื่อนําเงินมา
รวมกับเงินบําเหน็จที่ไดจากการเกษียณอายุราชการประมาณหนึ่งแสนกวาบาทมาซื้อบานหลังนี้   
 บานหลังนี้มีลักษณะเดนตรงที่  มีบอน้ําที่ขุดเปนรูปตัวยู(U)ลอมรอบบาน  ซ่ึงทําใหน้ํา
ในคลองสะอาดมากจนสามารถลงไปอาบน้ําได   เนื่องจากปลายคลองทั้ง  2  ดานจะมีทอระบายน้ํา
ทําดวยทอไมตาลตอกับคลองศรีเพชร   จึงทําใหน้ําในคลองรอบบานมีการถายเทไหลเวียนอยูเสมอ   
บริเวณหัวบอสวนตอกับคลองเปนคันดินที่สามารถเดินได  ในคลองมีปลาอยูจํานวนมาก เชน      
ปลาเทโพ  ปลาสลิด  กุง  ตะพาบน้ํา  สาหราย เปนตน โดยปลาสวนหนึ่งนั้นจะเปนปลาที่มีมาตั้งแต
เจาของเดิม  ตอมาเมื่อสมาชิกในบานโดยเฉพาะคุณแมพูนทรัพยไปพบปลาที่ยังมีชีวิตอยูในที่ตางๆ 
ก็จะนํามาปลอยในบอน้ํานี้  ปลาในบอจึงเปนปลาที่เล้ียงเอาไวและไมมีใครจับไปรับประทาน เร่ือง
บอน้ําเลี้ยงปลานี้ภายหลังเมื่อเพื่อนบานหรือคนรูจักรูก็จะนําปลา นําหอยขมมาปลอยกันบาง แตเมื่อ
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มีปลาเปนจํานวนมาก ปลาเหลานี้ก็จะกินบัว  กินสาหรายจนหมด จึงตองเพิ่มอาหาร จนเมื่อให
อาหารมากน้ําก็เร่ิมเนาเสีย  ตองปลูกไมน้ําเพิ่ม  ใสปูนขาวและน้ําพุ   ในเวลาตอมา  จนกระทั่ง
ปจจุบันน้ําอยูในสภาพสมดุล  จะมีปญหาอยูบางในชวงหนาแลงเพราะ น้ําคอนขางแหงไมสามารถ
ผันน้ําจากคลองศรีเพชรมาชวยไดเหมือนเดิม  เนื่องจากระยะหลังนี้  น้ําในคลองศรีเพชรเนาเสียมาก  
จึงตองปดทางน้ําที่ติดตอเปนการถาวร  
 บริเวณรอบบอน้ําจะเปนตนไมที่ปลูกไว ซ่ึงครูมนตรีนิยมปลูกตนไมที่มีประโยชน  
กลาวคือ จะเปนตนไมที่สามารถทําเปนยาสมุนไพรหรือตนไมที่สามารถเก็บผลเพื่อรับประทานได 
เชน  ตนชุมเห็ด   ตนหนุมานประสานกาย  ตนมะขาม ตนวานหางจระเข  ตนมะพราวและ           
ตนมะมวงที่จะปลูกตลอดแนวคลองรูปตัวยู (U)  โดยปลูกหลากหลายพันธุ ไดแก  มะมวงอกรอง  
มะมวงพิมเสนมัน  มะมวงสามฤดู  มะมวงน้ําดอกไม  มะมวงแมพวงทอง  (ครูมนตรีเปนผูตั้งชื่อขึ้น
เองโดยไมมีการสอบสวน  เนื่องจากเมื่อซ้ือพันธุมาปลูกนั้นคนขายบอกวาเปนมะมวงทองดํา  แต
เมื่อออกผลกลายเปนมะมวงอวบอวนคลายทองดําแตมียางมากและกลิ่นแรงมากจึงตองตั้งชื่อใหม  
แลวถายรูปกันไวเปนหลักฐาน) มะมวงเหลานี้เมื่อออกผลครูมนตรีจะคัดลูกที่สวยนําไปถวาย
เจานายที่เคารพ  นับถือ  ในสวนที่เหลือจึงจะเก็บไวเพื่อรับประทานกันในครอบครัว  สวนไมดอก
นั้นสวนใหญจะปลูกตนมะลิเพื่อใชบูชาพระหรือพระภูมิเจาที่ และใชลอยน้ําเพื่อดื่มและลางหนาที่
ระเบียงหนาบาน    สวนดอกกระดังงาจะใชเพื่อผิงไฟอบอาหาร     
 ถนนเขาออกของบานนั้นจะเปนทางเดินเทาโดยใชเสนทางของซอยเรวดีเปนถนน     
ยางมะตอย   รถวิ่งไดเลนเดียว  ไมมีน้ําประปาและไฟฟา  ดังนั้นจึงตองสั่งซื้อน้ําประปาเพื่อรอง      
ใสตุม  สวนไฟฟาก็จะใชเครื่องปนไฟ  ขางทางโดยรอบจะเปนทุงนาทั้งหมด   ซ่ึงครูมนตรียังเปน
บุคคลที่มีความเอื้อเฟอเผ่ือแผ   โดยสังเกตไดจากบานของทานจะไมมีร้ัวกั้น รวมทั้งยังสรางสะพาน
เล็กๆ เพื่อใหเพื่อนบานสามารถขามผานไปยังถนนใหญได ซ่ึงเพื่อนบานบริเวณที่อยูใกลเคียงบาน
โสมสองแสงในขณะนั้นมักจะเปนบานที่สรางอยูในเนื้อที่ที่เปนทุงนา  ดังแผนผังตอไปนี้ 
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แผนผังท่ี 4.1  แผนผังบานโสมสองแสง 
 
 ในการเลือกบานที่อาศัยอยูในชวงบั้นปลายชีวิตนั้น  ครูมนตรีตั้งใจที่จะปลูกในที่ที่มี
ความเปนธรรมชาติ    แวดลอมไปดวยตนไมนานาชนิด มีความสงบรมเย็น  อาจเพื่อใหเหมาะสมกับ
วัยที่เพิ่มมากขึ้น  ทั้งนี้ครูมนตรีอาจเล็งเห็นวาบานหลังนี้จะเปนที่ที่จะสามารถมีสมาธิในการ
ประพันธเพลงตางๆ ที่สามารถจินตนาการไดตามอารมณที่ตองการ  จะเห็นไดวาการที่ครูมนตรีมี
อายุที่ยืนยาวนั้น  สวนหนึ่งเปนเพราะทานมีสุขภาพใจที่ดีดวย  รวมทั้งยังแสดงใหเห็นวาครูมนตรี
เปนบุคคลที่ไมใฝหาความร่ํารวยและเกียรติยศ  มีชีวิตอยูอยางพอเพียง  แมวาบานหลังนี้จะไมมี      
ส่ิงอํานวยความสะดวกมากนัก  แตก็เปนบานที่ครูมนตรีพอใจและภาคภูมิใจมาก  เพราะเปนบานที่
ทานซื้อดวยตนเอง   เปนบานที่สามารถบงบอกถึงความเปนตัวตนของครูมนตรีไดอยางเดนชัด    
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โดยไดสะทอนใหเห็นถึงความเปนบานของคนไทยที่ตกแตงตามฐานะของคนชั้นกลางที่เรียบงาย
และไมยึดติดกับวัตถุ   ครูมนตรีเปนผูที่มีความยินดีในเกียรติยศที่มีผูมอบใหเสมอ  แตทานก็ไมได
ยึดติดกับเกียรติยศเหลานั้น   ทานมีความยึดมั่นอยูกับหลักคําสอนของพระพุทธศาสนาเปนอยางมาก  
ซ่ึงสถานที่หนึ่งที่สําคัญของบาน  คือ  หองพระ  เนื่องจากหองพระนั้นจะใชเพื่อบูชาพระรัตนตรัย 
บูชาเทพแหงศิลปวิทยาการและแสดงความกตัญูกตเวทีตอครูบาอาจารย   ซ่ึงครูมนตรีจะสวดมนต   
ไหวพระอยูเปนประจํา   
 
 

 
 

ภาพที่  4.5   บานโสมสองแสงในอดีต ขณะที่ครูมนตรี  ตราโมทเขามาอยูเปนครั้งแรก 
 
 

  บานของครูมนตรี ตราโมท   มีอีกชื่อหนึ่งวา “บานโสมสองแสง”  เนื่องมาจากคุณตาล  
พิชยนันท   ซ่ึงเปนผูนิยมชมชอบดานดนตรีไทยมากถึงขนาดเกณฑลูกหลานในบานเรียนดนตรีไทย 
และตั้งเปนวงบรรเลงขึ้น  เมื่อไดทราบวาครูมนตรีมาซื้อบานอยูในที่ใกลเคียงกับที่ดินจัดสรรของ
ทาน  ทานจึงตัดถนนตอไปจนจดที่ดินของครูมนตรี  เพื่ออํานวยความสะดวกใหครูมนตรีไดใชเปน
เสนทางสัญจรติดตอถนนใหญผานซอยพิชยนันทแทนซอยเรวดี  ครูมนตรีจึงไดยายสะพานขาม
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คลองศรีเพชรดานทิศเหนือมาสรางสะพานใหมขามบอน้ําภายในบานทางทิศใต  เชื่อมตอกับถนน
ในบานเพื่อสามารถติดตอกับปลายซอยพิชยนันท 2 ได  ในเวลาตอมาคุณตาลก็ขอใหครูมนตรีชวย
ตั้งชื่อซอยยอยในที่ดินจัดสรรจํานวน  23  ซอย  ในโครงการจัดสรรที่ดินซอยพิชยนันทของทาน  
(ขณะนี้ไดเปลี่ยนชื่อเปนถนนติวานนท  3)  ครูมนตรีไดตั้งชื่อซอยใหดวยความยินดี  โดยทานไดตั้ง
ช่ือซอยเปนเพลงไทยทั้งหมด   สวนซอยบานของทาน ไดตั้งชื่อวา  ซอยโสมสองแสง     
 เนื่องจากชื่อซอยโสมสองแสงที่ปรากฏ  ทําใหในภายหลังไดมีบรรดาลูกศิษย   เรียกบาน
ของครูมนตรีอีกชื่อหนึ่งวา  บานโสมสองแสง  ทั้งนี้เปนเพราะเพลงโสมสองแสงเปนเพลงที่          
ครูมนตรีเปนผูประพันธขึ้น  และเปนเพลงที่ทานชอบมากที่สุด    ทั้งยังเปนเพลงเถาที่มีทํานองเพลง
ไพเราะ   รําพึงรําพันไดหวานจับใจ    และยังเปนเพลงที่ไดรับความนิยมสูงสุดในสมัยนั้น   ทําให    
ครูมนตรี  และครอบครัวตางยอมรับวา  บานโสมสองแสงเปนชื่อบานของทาน 
 
 
 

 
 

ภาพที่   4.6  ภาพปายหนาบานโสมสองแสง 
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 สําหรับซอยอื่นๆ นั้นมีรายชื่อเพลงที่แตกตางกันทั้ง 23  ซอย  ซ่ึงครูมนตรี  ตราโมท  ได
ตั้งชื่อซอยเปนเพลงไทยไว  ดังนี้ 
 1. ซอยขวัญเมือง  (พิชยนันท  1)  มาจากชื่อเพลงโหมโรงขวัญเมือง  พระประดิษฐ-
ไพเราะ (ครูมีแขก)  เปนผูประพันธเพลงขวัญเมือง เปนเพลงโหมโรงมีความหมายไปในทาง         
ขอความสิริมงคลจงมีแกบานเมืองและชุมชนนั้นๆ 
 1/1  ซอยกฤดาภินิหาร (พิชยนันท 1/1) มาจากชื่อเพลงระบํากฤดาภินิหาร  ครูมนตรี    
ตราโมท   ประดิษฐเปนเพลงระบําในปลายป  พ.ศ.  2485  นับเปนเพลงระบําแรกที่ประดิษฐขึ้นเพื่อ
แสดงตามทองเรื่องละครเรื่องเกียรติศักดิ์ไทย  เปนเพลงอํานวยอวยพรจากเทวดานางฟา ใหประสบ
ผลสําเร็จเจริญรุงเรือง 
 2.  ซอยโสมสองแสง  (พิชยนันท 2)  มาจากชื่อเพลงโสมสองแสง  เถา   ครูมนตรี       
ตราโมท    ผูประพันธเปนเพลงเถา   เมื่อป พ.ศ. 2474  โดยประพันธขยายจากเพลงลาวดวงเดือน
อัตรา  2  ช้ัน เพลงโสมสองแสง  เปนเพลงออนหวานรําลึกคนรักในระหวางการเดินทาง  เพลงนี้
นับวาเปนเพลงที่ไดรับความนิยมมากที่สุด  เพลงหนึ่งในเพลงผลงานของครูมนตรี    ตราโมท      
 3.   ซอยมะลิ เ ล้ีอย   (พิชยนันท   3)  มาจากชื่อเพลงโหมโรงมะลิ เ ล้ือย   ครูชอย             
สุนทรวาทิน  เปนผูประพันธ  (ตามขอสันนิษฐานของครูมนตรี  ตราโมท)  เปนเพลงอัตรา 3 ช้ัน 
จากเพลงอัตรา   2   ช้ัน   ที่ประพันธมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  เพลงนี้มักบรรเลงเปนเพลงโหมโรง 
 4.  ซอยสุดสงวน  (พิชยนันท 4)  มาจากชื่อเพลงสุดสงวน  เถา  ครูมนตรี  ตราโมท  
ประพันธเปนเพลงเถาเมื่อป พ.ศ.  2475  แตงขยายจากเพลง  2  ช้ันเกาที่ไมปรากฏชื่อเพลง  เปน
เพลงสําเนียงมอญมีความออนหวานเปนที่นิยมของนักดนตรีทั่วไป 
 5.  ซอยเจริญศรี  (พิชยนันท  5)  มาจากชื่อเพลงลาวเจริญศรี  ซ่ึงเปนเพลงแรกในเพลง  
ตับลาวเจริญศรีหรือ  ตับพระลอ  เปนเพลงที่มีสําเนียงลาว  มีความออนหวานแสดงความรักความ
ผูกพันยกยอง 
 6.  ซอยไอยเรศ  (พิชยนันท  6)   มาจากชื่อเพลงโหมโรงไอยเรศร  เปนเพลงโหมโรงที่  
ครูมนตรี   ตราโมท ยกยองวาไพเราะยอดเยี่ยมที่สุด  เปนที่นิยมบรรเลงกันแพรหลายไมปรากฏนาม     
ผูแตง  สันนิษฐานวาประพันธตอนปลายสมัยรัชกาลที่  3  
 7.  ซอยลมหวน  (พิชยนันท 7 )  มาจากชื่อเพลงลมหวน  3  ช้ันและ  2  ช้ันไมปรากฏ
นามผูแตง  สันนิษฐานวาแตงเมื่อปลายรัชกาลที่  3  หรือตนรัชกาลที่  4  ตอมาราวป พ.ศ. 2475              
ครูมนตรี    ตราโมท  ไดนํามาเรียบเรียงเปนเพลงตับ  เรียกวาตับลมพัดชายเขา  ประกอบดวย เพลง
ลมพัดชายเขา  เพลงลมหวน  เพลงแขกมอญบางชาง และเพลงเหรา   ปรากฏวาไดรับความนิยมมาก 
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 8.  ซอยพระทอง  (พิชยนันท  8) มาจากชื่อเพลงโหมโรงพระทอง  เดิมครูมนตรี           
ตราโมทกําหนดชื่อซอยเปนเพลงพระทองประจําซอยพิชยนันท 8 แตภายหลังไดมีผูแกไขเปน     
พานทอง เพลงพระทอง   3  ช้ันประพันธโดยครูมนตรี  ตราโมท  เมื่อป พ.ศ. 2477  ใชเปนเพลง
มงคลบรรเลงโหมโรงกอนการแสดง 

 9.  ซอยราตรีประดับดาว  (พิชยนันท  9)  มาจากชื่อเพลงราตรีประดับดาว  เปนเพลงเถา  
สําเนียงมอญ  พระราชนิพนธทํานองและบทรองในพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวเปนเพลง
แรก เมื่อป พ.ศ. 2472  ทรงตอพระราชทานแกขาราชการในกองปพาทยและโขนหลวง  ตอมานํามา
บรรเลงและฟงกันทั่วไป 

 9/1  ซอยนพรัตน  (พิชยนันท   9/1) มาจากชื่อเพลงระบํานพรัตน  ผลงานการประพันธ
ของครูมนตรี  ตราโมท เพื่อแสดงในละครเรื่องสุวรรณหงส  แสดงครั้งแรกเมื่อ  2  มีนาคม  2492  
นพรัตนเปนอัญมณี  9  อยาง  9  สี  ถือวาเปนผัสสาหาร  เมื่อไดสัมผัสแลวจะขจัดสิ่งชั่วรายให
กลายเปนดี  จึงนับเปนเพลงมงคลยิ่งเพลงหนึ่ง  

 10.  ซอยลออองค  (พิชยนันท  10) มาจากชื่อเพลงเขมรลออองค  เถา  สําเนียงเขมร  
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  พระราชนิพนธทํานองเพลงและทํานองรอง  ขณะ            
แปรพระราชฐานไปประทับพักแรม  ณ  พระที่นั่งไกลกังวล  ตําบลหัวหิน  เมื่อป  พ.ศ. 2473  
นับเปนเพลงที่  2  ที่ทรงพระราชนิพนธเพลงไทย 

 11.  ซอยแสนเสนาะ   (พิชยนันท 11)    มาจากชื่อเพลงแสนเสนาะ  3  ช้ัน  ประพันธโดย
ครูบัว  นักดนตรีบรรเลงระนาดที่มีช่ือเสียงทานหนึ่ง  ทํานองและเม็ดพรายของเพลงนาฟงเปนที่    
ช่ืนชมของนักดนตรีโดยทั่วไป  ทํานองเพลงแสดงความสดชื่ออบอวลดวยความรัก 

 12.  ซอยการเวก  (พิชยนันท 12) มาจากชื่อเพลงการเวก 3 ช้ัน เพลงการเวกมี  2  เพลง  
คือ  การเวกเล็ก   เปนเพลงอยูในเรื่องพระยาราชปกษี  พระประดิษฐไพเราะ(ครูมีแขก) เปน
ผูประพันธ  สวนการเวกใหญนั้นครูเพ็ง  เปนผูประพันธ  แสดงความสงางามของนกที่โผบินอยูใน
ทองฟา 

 13.  ซอยนาคเกี้ยว (พิชยนันท  13)  มาจากชื่อเพลงนาคเกี้ยว  2  ช้ัน  เปนเพลงโบราณที่
ไมปรากฏชื่อผูแตง  เดิมชื่อวาเพลงนาคเกี่ยว  พระสุเมรุ  เปนเพลงที่มีลีลาทวงทีที่ไพเราะงดงามเปน
ที่นิยมของ   นักดนตรีและนักรองมาก 

 14.  ซอยบุหลัน (พิชยนันท 14) มาจากชื่อเพลงบุหลัน  3  ช้ัน  ครูทัต  เปนผูประพันธ
ทํานองและทางรอง  3  ช้ัน  ตอนราวปลายรัชกาลที่  4  ครูมนตรี  ตราโมทกลาวชมเชยเพลงบุหลัน  
3  ช้ันนี้วาทวงทํานองวิจิตรพิสดารไพเราะนาฟงมาก  มีทั้งลูกลอลูกขัดและทีทาชั้นเชิงเกี่ยวพันกัน
อยางเหมาะเจาะ  ยากที่จะหาเพลงใดมาเทียบได 
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 15.  ซอยดวงเดือน (พิชยนันท 15)  มาจากชื่อเพลงลาวดวงเดือน   2  ช้ัน   เพลง             
พระนิพนธของกรมหมื่นพิชัยมหินทโรดม  หรือพระเจาลูกยาเธอพระองคเจาเพ็ญพัฒนพงศ      
(พ.ศ. 2425 - 2452) พระโอรสในรัชกาลที่  5  กับเจาจอมมารดามรกฎ  ทรงนิพนธทั้งทํานองและ
เนื้อรอง  โดยทรงเลียนสําเนียงเพลงลาวดําเนินทราย  และประทานชื่อวา  เพลงลาวดําเนินเกวียน  
แตประชาชนทั่วไปกลับนิยมเรียกวา  เพลงลาวดวงเดือน  จนถึงปจจุบัน 

 16.  ซอยเทพนิมิต (พิชยนันท  16)  มาจากชื่อเพลงเทพนิมิต  3  ช้ัน  ครูบัว  ประพันธขึ้น
ในตอนปลายสมัยรัชกาลที่  4  เพลงใชบรรเลงในงานมงคลทั่วไป  ตามความหมายของชื่อเพลง  ซ่ึง
นับวาเปนเพลงที่มีความไพเราะเพราะพริ้ง  ไดรับความนิยมแพรหลายในวงการดนตรีไทยเพลง
หนึ่งทีเดียว 

 17.  ซอยสรอยสน  (พิชยนันท  17)  มาจากชื่อเพลงสรอยสนตัด  เปนเพลงเรื่อง  จังหวะ
ชาใชบรรเลงในพิธีการคลายเพลงโหมโรง  บรรเลงกอนการเทศนมหาชาติ  จึงนับวาเปนเพลงมงคล
ยิ่งเพลงหนึ่ง 

 18.  ซอยลองลม (พิชยนันท  18) มาจากเพลงลองลม  เถา  เพลงนี้เปนเพลงเกาแตงไวทั้ง
อัตรา 2  ช้ันและ 3  ช้ัน โดยไมปรากฏชื่อผูแตง   ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 6 นิยมฟงเพลง  เถา  จึงมีผู
ตัดลดลงเปนเพลงชั้นเดียวและรวมเปนเพลงเถาออกบรรเลง     

 19.  ซอยปลาทอง (พิชยนันท  19)  มาจากชื่อเพลงปลาทองเฉพาะ  3  ช้ัน  กลาววาเพลง
ปลาทองนี้เดิมเปนเพลง  2 ช้ัน  คือเร่ืองเตากินผักบุงตอนตน  3  ทอน  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ   
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเปน  3  ช้ัน  เปลี่ยนชื่อเปนปลาทอง    เพลงปลาทองนับเปน
เพลงมงคลมีความไพเราะ  จนกระทั่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธ  
บทรองเพลงปลาทองใหวงมโหรีฝกซอมบรรเลงสมโภชพระราชโอรสที่จะประสูติใหม  แตเมื่อ
ประสูติเปนพระราชธิดาจึงมิไดแสดง  แตภายหลังมีผูนิยมนํามาขับรองกันทั่วไป 

 20.  ซอยพวงรอย (พิชยนันท 20) มาจากชื่อเพลงพวงรอย  เถา  เปนพระนิพนธของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระนครสวรรควรพินิต  โดยปรับแตงจากเพลงเกา  
ทวงทํานองแสดงความชื่นชมธรรมชาติ  เนื้อเพลงหนึ่งที่จมื่นมานิตยนเรศวร  (เฉลิม  เศวตนันทน)  
แตงแสดงถึงการนําศีลธรรมและวัฒนธรรมมารอยรวมเปนพวงรอยก็จะมีแตศานติสุขทั่วหนากัน 

 21.  ซอยเทพบรรทม (พิชยนันท 21) มาจากชื่อเพลงเทพบรรทม  3  ช้ัน  บทประพันธ
ทํานองและบทรองของจาเผนผยองยิ่ง  (โคม)  หรือจาโคม  นักรองสักวาที่มีช่ือเสียงผูหนึ่ง  ซ่ึง
ประพันธในสมัยปลายรัชกาลที่  4  หรือตนรัชกาลที่ 5 นับวาเปนเพลงที่ไพเราะยิ่งเพลงหนึ่ง  และ
ถือวานักรองเพลงไทยที่แทจริงจะตองรองเพลงนี้ไดดี  ภายหลังรัชกาลที่  5  ทรงโปรดเพลงนี้จึง    
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ทรงพระราชนิพนธบทรองขึ้นบทหนึ่งสําหรับรองสงในวงมโหรีหลวง  เรียกวา  สรอยเพลง        
เทพบรรทมนารายณเกษียรสมุทร 

 22.  ซอยหงสทอง  (พิชยนันท 22)  มาจากชื่อเพลงหงสทองชั้นเดียวเปนเพลงโบราณ 
รองเลนกันอยางแพรหลาย  ไมปรากฏชื่อผูแตงเมื่อมีการแตงขยายในอัตรา   2 ช้ันเพื่อใช
ประกอบการแสดงกลับเรียกกันวาเพลงเวสุกรรมประมาณปลายรัชกาลที่ 4  มีผูขยายเปนอัตรา  3  
ช้ันยังเรียกวา  เพลงหงสทอง  รวมบรรเลงเปนเพลงหงสทอง  เถา  เพลงนี้ไพเราะงดงามเปนที่นิยม
บรรเลงแพรหลายตั้งแตอดีตจนปจจุบัน 

 23.  ซอยชมดง (พิชยนันท  23) มาจากชื่อเพลงชมดงเปนเพลงเกาไมปรากฏชื่อผูแตง  
เพลงชมดงมี  2  แบบ  คือ  ชมดงในและชมดงนอก  เปนทํานองเพลงแสดงความชื่นชมความงดงาม  
มีการนําไปใชบรรจุในเพลงชมธรรมชาติและชื่นชมการแตงกายก็มี 

 
 

 
 

ภาพที ่4.7  ตัวอยางชื่อซอยทีค่รูมนตรี  ตราโมทตั้งชื่อเปนเพลงไทย 
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  ซอยตาง ๆ  ทั้ง 23  ซอยนี้  จะเห็นไดวาลวนแตเปนเพลงที่ครูมนตรีไดคัดเลือกแลว
ทั้งสิ้นโดยครูมนตรีไดตั้งหลักเกณฑไววา  จะใชช่ือเพลงไทยตั้งชื่อซอยทั้งหมด และคัดเลือกเพลง
มงคลทั้งชื่อและลักษณะเพลง  โดยจะตัดขอความที่แสดงความเปนเชื้อชาติออกไป  เชน   เพลงลาว
ดวงเดือน  ทานก็ตัดใชช่ือวา ซอยดวงเดือน  เปนตน     สําหรับซอย  1/1  และซอย  9/1  ซ่ึงเปนซอย
ยอยที่เกิดขึ้นในภายหลังจากที่ครูมนตรี  ตราโมทเสียชีวิตแลว ทางคณะกรรมการชุมชนซอย
พิชยนันทจึงมีมติขอใหอาจารยศิลป  ตราโมท  ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย  บุตรของครูมนตรี  ตราโมท  
ตั้งชื่อซอยทั้งสองนี้  อาจารยศิลปจึงกําหนดใหซอย  1/1  ช่ือซอยกฤดาภินิหาร  และซอย  9/1  ช่ือ
ซอยนพรัตน  ซ่ึงทั้งสองเพลงนี้เปนเพลงระบํามงคล  ผลงานประพันธของครูมนตรี ตราโมททั้งสิ้น  

 ในปจจุบันคณะกรรมการชุมชนซอยพิชยนันทโดยมีคุณชุริน  ภัทรดิลกเปนประธาน
ชุมชนและคุณบุญยรักษ  พิชยนันททายาทของคุณตาล  พิชยนันท  ซ่ึงเปนที่ปรึกษาคณะกรรมการ
ชุมชนฯ   เห็นพองตองกันกับสมาชิกในชุมชนฯที่จะอนุรักษช่ือเพลงไทยเปนประจําถนนเพลงไทย
นี้ไว  โดยเสนอไปยังเทศบาลนครนนทใหเขียนชื่อเพลงไทยประจําซอยบนปายชื่อซอยทุกซอย
ดังเดิม  ซ่ึงปจจุบันทางเทศบาลนครนนทไดดําเนินการอยางเรียบรอย    

 ครูมนตรี  ตราโมท เปนผูที่พรอมในการทํางานและใหความรูในหนทางที่ทานสามารถ
ทําไดเสมอ  ทานไดสรางผลงานออกมาเปนจํานวนมากในทุก ๆ ป  ตลอดเวลาที่ครูมนตรีไดอาศัย
อยูในบานโสมสองแสงทานไมไดใชเปนสถานที่ในการพักผอนอยางแทจริง  เนื่องจากทานตอง
ทํางานภายหลังเกษียณอายุราชการดวย  บานโสมสองแสงจึงเปนสถานที่ทํางานของทาน และ
เนื่องจากมีสภาพแวดลอมที่สงบและรมเย็นจึงเหมาะสมตอการคิดประพันธเพลงของครูมนตรีเปน
อยางมาก   ทั้งนี้หลังจากเกษียณอายุราชการครูมนตรีก็ยังไดใหความรูเกี่ยวกับดนตรีอยางสม่ําเสมอ 
โดยทางมหาวิทยาลัยที่มีช่ือเสียงหลายแหงไดเชิญทานไปสอนวิชาดานดนตรีและการละครใหกับ
นักศึกษา จนกระทั่งครูมนตรีมีอายุมากขึ้นทําใหเดินทางไมสะดวก นักเรียน นักศึกษาเหลานั้นจึงได
ตามเรียนกับครูมนตรีที่บานหลังนี้      

 งานชิ้นสุดทายในวัยเกือบ 95  ปนั้น  คือ โคลงเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 
สยามบรมราชกุมารี ในวโรกาสที่ทรงเจริญพระชนมายุ  40  ชันษา  ในป พ.ศ.  2538  ช่ือโคลงนานา
สังคีตชั้นเชิงชาญ ทานประพันธบทกวีนี้เสร็จในเดือนมีนาคมและถึงแกอนิจกรรมเมื่อเดือน
สิงหาคมดวยโรคหัวใจลมเหลว  นับเปนผลงานที่เขียนขึ้นกอนทานถึงอนิจกรรม  5  เดือน  บาน
โสมสองแสงแหงนี้จึงเปนบานที่ครูมนตรีอยูจนสิ้นชีวิต  รวมเปนเวลาถึง  33  ป  ชวง  33  ปนี้ ครู
มนตรี   ตราโมทดํารงตําแหนงผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย กรมศิลปากร   เปนชวง เวลาหนึ่งในหลักสูตร
การศึกษาของรัฐบาล จัดใหมีการศึกษาทั้งในระดับประถมศึกษาจนถึงระดับ อุดมศึกษาอยางที่
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ปรากฏมาในปจจุบัน บานของครูมนตรี   ตราโมทที่จังหวัดนนทบุรีจึงมิใชเปนเพียงที่พํานักของ
ทานเทานั้น  แตยังเปนที่ทํางานเพื่อดํารงรักษาและ สืบทอดวัฒนธรรมของชาติ    อีกดวย     
 ภายหลังเมื่อครูมนตรี  ตราโมทถึงแกอนิจกรรมแลว บานหลังนี้จึงเปลี่ยนสถานะจากที่
อยูอาศัยของศิลปนและแหลงผลิตผลงานเพลง  ใหเปนแหลงเรียนรูชีวิตและผลงานของครูมนตรี  
ตราโมท   ไดมีการปรับปรุงบานเพื่อใช เปนพิพิธภัณฑบานศิลปนแหงชาติ   ซ่ึงสํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรมยอมรับวาเปน 1 ใน 5 สถานที่ของประเทศ
ไทยท่ีควรอนุรักษและเผยแพร (ในป พ.ศ. 2546)  นับไดวาบานโสมสองแสงนั้นเปนแหลงที่สะสม
องคความรู ภูมิปญญาและผลงานที่ลํ้าคาอันเปนมรดกของแผนดิน โดยทายาทไดเล็งเห็นวา บาน
โสมสองแสงเปนบานศิลปนครูไทยผูกระทําตนเปนแบบอยางที่ดีแกเยาวชนทั่วไปและเปน
แบบอยางที่ดีใหกับศาสตรทางดานศิลป  ควรแกการอนุรักษและเผยแพร อีกทั้งบานโสมสองแสงยัง
บงบอกใหเห็นถึงความเรียบงายและความพอเพียงของครูมนตรีอีกดวย     
 

 
 

ภาพที ่4.8    ปายศิลปนแหงชาติ โดยกระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพที ่4.9  บานโสมสองแสงในปจจบุัน  พ.ศ. 2549 
 

 นอกจากนี้ยังมีงานเปดบานโสมสองแสง  จังหวัดนนทบุรี  ในทุกๆ  ปอีกดวย  โดยเริ่ม
เปดครั้งแรกเมื่อพ.ศ.  2543  เปนตนมา  ซ่ึงมีจุดมุงหมายเพื่อเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท  
และเปนแหลงขอมูลดนตรีไทยโดยเฉพาะคนรุนใหมที่ไมมีโอกาสไดรูความเปนมาและความสําคัญ
ของครูดนตรีไทย ทั้งยังมีการเปดการเรียนการสอนในวันเสาร- อาทิตยโดยนายศิลป  ตราโมท  
ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย  กรมศิลปากร  ทายาทของครูมนตรี  ตราโมทไดเปดสอนดนตรีไทยขึ้น โดย
ครูศิลป  ตราโมทและลูกศิษย รวมทั้งบุตรสาวของครูศิลป  ตราโมทไดรวมสอนและสืบทอดทาง
เพลงของครูมนตรี ตราโมท เพื่ออนุรักษทางเพลงใหคงอยูตอไป โดยใหช่ือวาโรงเรียนศิษยบาน     
ครูมนตรี   ตราโมท  อันเปนกลไกหนึ่งในการเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท    

 จากสิ่งที่กลาวมาทั้งหมดนี้คือประวัติบานโสมสองแสงในชวงชีวิตของครูมนตรี          
ตราโมท   ซ่ึงมีการเปลี่ยนแปลงตั้งแตอดตีจนถึงปจจุบัน โดยไดแบงออกเปน 4  แผนผัง ดังนี้  
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 4.3.3  การกอตั้งบานโสมสองแสง  ความเปลี่ยนแปลงตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน 
    ในชวงป พ.ศ. 2506  -  2549 บานของครูมนตรี  ตราโมท (บานโสมสองแสง) ไดมีการ

ปรับปรุงแกไขตามประโยชนใชสอยที่เพิ่มขึ้นของครอบครัว  สามารถจัดแบงเปน  4  คร้ัง โดยที่
แผนผังในการแสดงนี้จะเปนผังที่มองจากดานบนทั้งหมด   

 
 

 
แผนผังท่ี 4.2   เนื้อที่บานโสมสองแสงที่ครูมนตรี  ตราโมทไดซ้ือเปนครั้งแรก 
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จากแผนผังนี้จะสังเกตเห็นไดวา บริเวณวงกลมในแผนผังขางลางนี้  คือบอน้ํา ซ่ึง
สอดคลองกับความเชื่อในเรื่องการอยูอาศัยทั้งไทยและจีนวา  ถาถนนที่เขาบานเปนเสนตรงกับถนน
จะทําใหเกิดเรื่องไมเปนมงคลขึ้นในบาน  ครูมนตรีจึงไดเปลี่ยนแปลงสิ่งกอสรางในบริเวณบานขึ้น
เพื่อแกเคล็ด โดยการสรางบอน้ําทรงกลมกออิฐทําขอบสระ มีบริเวณขอบสระเปนที่นั่งโดยรอบและ
ทําแทนวางรูปปนสิงโตไวกลางสระ หันหนาไปทางซอยเรวดี 10  ทั้งนี้ภายในสระจะปลูกดอกบัว  
ตั้งไวหนาบานเพื่อทําเปนวงเวียนกลับรถ 

 
 

 
 

แผนผังท่ี 4.3  แสดงการเปลีย่นแปลงครั้งที่  2 ในพื้นที่โดยปลูกบานเพิม่เติม 
เปนบานของนางดนตรี  ตราโมท 
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 ภายหลังมีการออกแบบกอสรางบานลูกๆ ของครูมนตรี ซ่ึงแตละคนก็จะมีครอบครัว
และแยกเรือนกันไปแลว  แตก็ยังนิยมปลูกบานอยูในพื้นที่เดียวกับพอแมตามวัฒนธรรมไทย  
ในชวงนี้  นางดนตรี  ตราโมท  (บุตรสาว)ไดแตงงานมีครอบครัวจึงไดแยกมาปลูกในบริเวณใกลๆ 
บานของครูมนตรี  โดยไดถมที่จากปลายบอซ่ึงจากเดิมเปนรูปตัว ยู (U)  ตัดใหหางรูปตัว ยู (U) นั้น
ส้ันลงและยกพื้นสูงขึ้นมา  1  เมตร  ปลูกเปนบานชั้นเดียวทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของที่ดิน 
 

 
แผนผังท่ี  4.4  แสดงการเปลีย่นแปลงครั้งที่  3 ในบริเวณบานโสมสองแสง 

 
 
 เมื่อวันเวลาผานไปลูกๆ ของครูมนตรีมีครอบครัว จึงไดปลูกบานเพิ่มขึ้นในบริเวณรอบ

บาน  คลองตัว ยู (U) ก็ส้ันลงไปอีกจนกลายเปนรูปตัวแอล (L)   ซ่ึงในครั้งนี้มีการเปลี่ยนแปลงที่
สําคัญ  คือ การเปลี่ยนเสนทางเขาออกจากซอยเรวดี 10 มายังซอยพิชยนันท (ซอยติวานนท 3 ใน
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ปจจุบัน)ในสวนของอาคารไดมีการปรับปรุงบานอีกครั้ง เมื่อนายญาณี  ตราโมทแตงงาน  กลาวคือ 
ไดตอเติมบานเปนหองหอโดยตอจากตัวเรือนหลักของบานครูมนตรี  ตราโมท   บริเวณหองครัว 
(ทางทิศตะวันตกของบานครูมนตรี)  มีลักษณะเปนเรือนชั้นเดียว มีศาลาทาน้ําหลังคากระเบื้องเรียบ
มุงยื่นออกไปเปนระเบียง  (ระเบียงนี้ภายหลังครูมนตรีไดใชเปนที่สอนดนตรี สอนวิชาการ  แต
เนื่องจากนักศึกษามีมาก  ระเบียงทรุดและเอียงลงไปในน้ํา  ตองร้ือถอนออกไป)  การปรับปรุงใน
คร้ังนี้จะยึดหลักตามความพอใจของผูอยูแตก็ไดนําหลักวิชาการมารองรับดวย  เพื่อไมใหเกิดความ
เสียหาย ทั้งนี้ภูมิทัศนที่มองออกไปจากตัวเรือนใหญหรือจากภายนอกมองเขามาที่ตัวเรือนหลักที่
สําคัญที่สุดในพื้นที่นี้    

 การเปลี่ยนแปลงในบริเวณบานโสมสองแสงครั้งนี้นั้น  ไดทําภายหลังจากที่ครูมนตรี  
ตราโมทไดถึงแกอนิจกรรมแลว   

 
 

 
 

แผนผังท่ี  4.5 แสดงการเปลีย่นแปลงครั้งที่  4 ในบริเวณบานโสมสองแสงในปจจุบนั 
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 ภายหลังจากที่ครูมนตรีถึงแกอนิจกรรมประมาณ 2  ป คือในป พ.ศ. 2540 ครูศิลป         
ตราโมท (ผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทย  ของกรมศิลปากร  ทายาทของครูมนตรี  ตราโมท) และ   
นางวรรณะ  ตราโมท (ภรรยา)ไดยายเขามาปลูกบานอยูทางดานทิศตะวันออกเฉียงใต  การถมที่เพื่อ
ปลูกบานนั้นก็ทําใหคลองรูปตัว แอล (L) ถูกตัดใหส้ันลงไปอีก  เมื่อสรางบานเสร็จก็ไดเปดตั้ง
โรงเรียนชื่อวา “ศิษยบานครูมนตรี  ตราโมท”  โดยทําการเปดการเรียนการสอนในวันเสาร- อาทิตย
เทานั้น  อันเปนกลไกหนึ่งในการเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท  รวมท้ังครูศิลป  ตราโมท
ยังเปนผูรักษาการไหวครูดนตรีไทยไวมิใหสูญหายไปอีกดวย  โดยไดจัดพิธีไหวครูดนตรีไทยทีบ่าน
โสมสองแสงจึงทําใหบานโสมสองแสงเปนที่สืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยและเปนแหลง
เรียนรูที่สําคัญแหงหนึ่ง 

 หลังจากจัดตั้งพิพิธภัณฑบานครูมนตรี  ตราโมท ไดมีการเปดใหผูสนใจเขาชม โดยตอง
ติดตอลวงหนา การจัดกิจกรรมเปดบานเปนประจําทุกปนั้นทําใหบานชํารุดเสียหายมากเนื่องจาก
วัสดุกอสรางอาคารหมดอายุ  ปลวกกัดกินและภาวะน้ําทวมจนไมสามารถอนุญาตใหผูสนใจเขาชม
ได   ในป พ.ศ.  2548   นายญาณี  ตราโมท ซ่ึงเปนผูออกแบบทั้งภายในบานครูมนตรีและบริเวณ
บานตลอดมา  ไดตัดสินใจปรับปรุงบานครูมนตรี  ตราโมทครั้งใหญอีกครั้ง โดยไดปรับปรุงบานให
มีลักษณะเหมือนบานตามเดิมเพื่อใหสะดวกในการทําพิพิธภัณฑ แกปญหาน้ําทวม และแกปญหา
โครงสรางชํารุดเนื่องจากปลวก  โดยยกสะพานไมขึ้นและเปลี่ยนโครงสรางเปนปูน  โดยทําใหสูง
จากเดิม 1.40  เมตร  ทําใตถุนบานครูมนตรีใหใกลเคียงกับสภาพเดิม และเพิ่มประสิทธิภาพในการ
จัดกิจกรรมและการแสดงในโอกาสตาง ๆ โดยปรับหองนอนใหกับคุณแมพูนทรัพย  และปรับปรุง
หองน้ําขึ้นใหม ตามตําแหนงเดิมของบานใหคุณแมและผูสูงอายุใช  ยกเลิกบันไดภายในเดิม  สราง
ศาลาอเนกประสงคดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือ  โดยสามารถใชตั้งวงดนตรีไทยและจัดการแสดง
ได  ทั้งยังทําทางเดินริมบอน้ํา  ศาลาที่พัก    ส่ิงสําคัญไดปรับปรุงพิพิธภัณฑบานครูมนตรี  ตราโมท  
โดยจําแนกออกเปนขอๆ ดังนี้ 

 
 1.  ดีดตัวบานครูมนตรี  ตราโมทใหสูงขึ้น  ประมาณ 1.50 เมตร และแกไขปรับปรุงบาน

ครูมนตรี  ตราโมท  ใหเปนรูปแบบของบานเดิมที่ยายมาอยูในครั้งแรก  คือใตถุนโลง  มีการกั้นหอง
ครัวและหองน้ําอยูดานทิศตะวันตก 

 2.  สรางหองพักขึ้นใหมใหคุณแมพูนทรัพยทางดานหนาของบานครูมนตรี  ตราโมท  
และปรับปรุงหองน้ําเดิมใหเหมาะสมกับผูสูงอายุ  เพื่อไมใหในการจัดกิจกรรมเยี่ยมชมบาน           
ครูมนตรี  ตราโมท  รบกวนคุณแมพูนทรัพย  ตราโมทเมื่อตองการพักผอน 
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 3. ปรับปรุงอาคารบานครูมนตรี  ตราโมท ดวยการเปลี่ยนวัสดุใหมและใชไมปองกัน
ปลวก  โดยยังรักษารูปแบบเดิมของบานโดยสมบูรณ 

 4.  ยกสะพานไมขึ้น เปลี่ยนโครงสรางเปนปูน  โดยทําใหสูงจากเดิม 1.40  เมตร 
 
 

 
 

ภาพที่  4.10  ภาพการซอมแซมบานโสมสองแสงเมื่อ  พ.ศ. 2548 
 

 หลังจากดําเนินการซอมแซมแลว  สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติไดจัดกิจกรรมงานเปด
ปายบานศิลปนแหงชาติ  ครูมนตรี  ตราโมท และแนะนําถนนเพลงไทย  ชุมชนซอยพิชยนันทเมื่อ
วันที่   17  มิถุนายน  พ.ศ.  2549 โดยความรวมมือระหวาง สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ  เทศบาล
นครนนทบุรี  ชุมชนซอยพิชยนันท  มูลนิธิมนตรี  ตราโมทและทายาทครูมนตรี  ตราโมท 
 สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติจัดโครงการเปดปายบานศิลปนแหงชาติ  เพื่อสนับสนุน
ใหบานศิลปนแหงชาติเปนที่รูจักของชุมชน และเพื่อมีสวนรวมในการอนุรักษและพัฒนา พิธีเปด
ปายบานศิลปนแหงชาติ  ครูมนตรี  ตราโมท  จัดขึ้นเมื่อวันที่  17  มิถุนายน  2549  โดยมีนายพนาย  
สุวรรณรัฐ ผูวาราชการจังหวัดนนทบุรี  นายสมนึก  ธนเดชากุล นายกเทศมนตรีนครนนทบุรี        
นางปริศนา  พงษทัดศิริกุล เลขาธิการสํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ  ม.ร.ว. จักรรถ  จิตรพงศ 
ประธานมูลนิธิมนตรี  ตราโมท   คณะกรรมการชุมชนซอยพิชยนันท  และทายาทของครูมนตรี     
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ตราโมท รวมกันดําเนินการจัดงาน  สวนโครงการในอนาคตนั้นจะขยายใหเปนแหลงเรียนรูที่
สมบูรณ กลาวคือจะมีทั้งดนตรี  นาฏศิลป และหองสมุด  จัดสรางเรือนพระ  เรือนครูเชิดชูครูมนตรี  
สรางแหลงเรียนรูผลงานครูมนตรี  ตราโมท โดยกําหนดวาเปนอาคารแหลงเรียนรูเพื่องานอนุรักษ
และเผยแพรผลงานทางดานวิชาการของครูมนตรีที่สมบูรณ  ถาวรตอไป 

 นับวาทายาทและลูกศิษยมีสวนชวยใหบานครูมนตรี  ตราโมทแหงนี้ยังคงเปนที่รูจัก 
ดวยความรวมมือรวมใจ และ ดวยความสามัคคีทําใหบานโสมสองแสงมีการสืบทอดวัฒนธรรม
เกิดขึ้น  ทั้งนี้ก็เพื่อเผยแพรประวัติและผลงานของครูมนตรี  ตราโมท รวมท้ังเปนแหลงเรียนรู
ทางดานวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยและชีวิตความเปนอยูของทาน  

 ขณะที่ครูมนตรี  ตราโมทยังมีชีวิตอยูนั้น ไดตั้งปณิธานในการอนุรักษและสืบสานงาน
ดนตรีและนาฏศิลปไทยใหคงอยู จนในภายหลังครูมนตรี  ตราโมทไดถึงแกอนิจกรรมลง ทายาทจึง
ไดเปลี่ยนแปลงและพัฒนาในหลาย ๆ  ดานโดยพยายามที่จะรักษาเจตนารมณของครูมนตรีไว   ส่ิง
แรกที่ไดเปลี่ยนแปลงนั่นคือไดยายสถานที่ตั้งของมูลนิธิมนตรี  ตราโมท   ซ่ึงเดิมตั้งอยูที่             
กรมศิลปากร  ถนนหนาพระธาตุ   แขวงพระบรมมหาราชวัง  เขตพระนคร   กรุงเทพมหานคร มายัง               
บานโสมสองแสง   เลขที่  81  ซอยพิชยนันท 2  ถนนติวานนท 3  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  
จังหวัดนนทบุรี  โดยในการยายครั้งนี้ไดมีการประชุมคณะกรรมการบริหารมูลนิธิ และไดลงมติยาย
สถานที่ตั้งของมูลนิธิมาตั้งที่บานโสมสองแสงแหงนี้ ทั้งยังเพิ่มวัตถุประสงคเขาไป คือ จัดกิจกรรม
เผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท รวมทั้งรักษาทางเพลงของครูมนตรีไวใหคงอยูและหารายได
สมทบทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมทอีกดวย  

บานโสมสองแสงเปนสถานที่สะสมองคความรูภูมิปญญาและผลงานที่ลํ้าคาอันเปนมรดก
ของแผนดิน เปนแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรม  รวมทั้งไดศึกษามรดกทางวัฒนธรรมดนตรีที่ครูมนตรี  
ตราโมทไดมอบไวเปนมรดกทางวัฒนธรรมใหกับชาติไทย   
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บทที่  5 
การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของบานโสมสองแสง 

  
5.1  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของบานโสมสองแสง 

  
 การสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีไทยตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันนั้น   ตองมีการ        
สืบทอดที่ตอเนื่องและไมขาดชวงจึงจะทําใหการสืบทอดนั้นยังคงอยูตอไป   เชนเดียวกับ             
บานโสมสองแสงที่ยังคงมีบทบาทการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยอยางตอเนื่อง   แมวาในปจจบุนั
ครูมนตรี  ตราโมทจะไดถึงแกอนิจกรรมไปแลวก็ตาม        

 ตลอดระยะเวลา  33  ปที่ครูมนตรี  ตราโมทใชชีวิตอยูที่บานโสมสองแสง ทานไดใช
สถานที่แหงนี้เปนที่สืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยไวในหลายๆ ดาน  ซ่ึงนับวามีประโยชน
และมีคุณคาตอวงการดนตรีไทยเปนอยางยิ่ง   ผูวิจัยจึงไดแยกบทบาทการสืบทอดวัฒนธรรมไทย
ของบานโสมสองแสงเปน 2 ประเด็นคือ การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีขณะครูมนตรี  ตราโมท  ยังมี
ชีวิตอยู  และการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีภายหลังครูมนตรี  ตราโมทถึงแกอนิจกรรมแลว  ดังนี้  
  
           5.1.1 การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของบานโสมสองแสง   ขณะครูมนตรี  ตราโมทยัง
มีชีวิตอยู (พ.ศ. 2505  -  พ.ศ. 2538)   
 ครูมนตรี  ตราโมทอาศัยอยูที่บานโสมสองแสงในชวงบั้นปลายของชีวิต   บานหลังนี้
เปนบานที่ทานอยูอยางมีความสุข  และใฝหามาตลอด   เพราะมีความเปนชนบทและเปนธรรมชาติ
อยูมาก  แมวาในเวลานั้นระบบสาธารณูปโภคยังเขาไมมาถึงก็ตาม    ส่ิงเหลานี้แสดงใหเห็นถึงความ
สงบในการใชชีวิต    มีอิสระที่จะทําทุกอยางไดตามที่ตั้งใจ  และใชเปนสถานที่ในการสืบทอด
วัฒนธรรมดนตรีในหลายๆ  ดานตามที่ตองการ      
   
  5.1.1.1  สืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยใหแกทายาทและศิษย       
  บานโสมสองแสงเปนที่สืบทอดทางดานวัฒนธรรมดนตรี   ซ่ึงจะมีทั้งทายาทและ    
ลูกศิษยเปนผูสืบทอด   
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  1)   สืบทอดการบรรเลงขิมใหกับทายาท     
  ในการสืบทอดทางดานการปฏิบัตินั้น      ครูมนตรี  ตราโมทไดสืบทอดทางขิม
ใหกับบุตรชาย  2   คน  คือ  ครูศิลป  ตราโมท  และนายญาณี  ตราโมท   ซ่ึงในการบรรเลงขิมของ          
ครูมนตรีนั้น  ไดเร่ิมตนจาก  ครูมนตรีไดเครื่องดนตรี (ขิม) มาจากหลวงไพเราะเสียงซอ   จึงได
นํามาฝกในเรือระหวางตามเสด็จพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ครูมนตรีไดคิดประดิษฐ
กลวิธีในการบรรเลงขิมขึ้น   เชน   การกรอ    การสะบัด    การขยี้   ซ่ึงหลังจากนั้น  ในขณะที่
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว   ทรงพระประชวร  ทางแพทยแนะนําวาควรใหฟงดนตรี
เบา ๆ  ครูมนตรีจึงคิดนําขิมมาตีโดยการคลุมผาขาวเพื่อใหเสียงไมดังจนเกินไป   นับวาครูมนตรี  
ตราโมท  เปนบุคคลที่บรรเลงขิมในวงมโหรีหลวงเปนคนแรก    
 จะเห็นไดวาจากการที่ครูมนตรี      ตราโมท   ไดรับใช เบื้องพระยุคลบาทของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว    โดยการอยูในวงหลวงของกรมมหรสพ   รวมทั้งไดคิด
ประดิษฐทางบรรเลงขิมขึ้นดวยตนเอง  และเปนคนแรกที่ไดนําขิมเขาไปผสมในวงเครื่องสายนั้น   
แสดงใหเห็นวาครูมนตรีเปนบุคคลที่มีความสามารถในทุกดานทั้งปพาทยและเครื่องสาย  อีกทั้งผล
ของการบรรเลงขิมของครูมนตรีในครั้งนั้นยังทําใหขิมเปนเครื่องดนตรีที่ไดรับความนิยมอยาง
แพรหลายมากขึ้นอีกดวย   ซ่ึงทางในการบรรเลงขิมนั้นนับวาเปนมรดกที่สําคัญของชาติ                 
 ในภายหลังครูมนตรี   ตราโมทไดถายทอดทางบรรเลงขิมใหกับทายาทเพียง  2  คน  
เปนการถายทอดที่สําคัญมาก คือ  นอกจากทายาทแลวครูมนตรีไมไดถายทอดใหกับใครอีกเลย    
ดังที่ครูศิลป  ตราโมท  ไดกลาววา  ไดเร่ิมฝกขิมตอนอายุประมาณ  40 ป  ไดเรียนขิมครั้งแรกจาก  
คุณพอที่บานโสมสองแสง   บริเวณใตถุนบาน  โดยเริ่มจากทานั่ง  การจับไม  โดยสอนวาใหใช
ขอมือในการตีขิม   ซ่ึงเพลงแรกที่ตอคือเพลงแปะ(สามชั้น)  เปนเพลงพื้นฐาน  ตีมือซายและมือขวา
สลับกันโดยที่ไมมีสะบัด  ไมมีขยี้   สวนเพลงที่   2   คือเพลงเดี่ยวลาวแพน  โดยเพลงนี้จะมีเทคนิค  
ลูกเลน  กลวิธีตาง ๆ   ซ่ึงทั้ง  2  เพลงนี้ทําใหสามารถนําเอาวิธีการตีขิมไปใชไดกับเพลงทุก ๆ  เพลง   
(ศิลป  ตราโมท,  สัมภาษณ) 
 ทางขิมของครูมนตรี   ตราโมทนั้น นับวาเปนทางขิมที่ไพเราะ โดยเนนการบรรเลงให
ครบทุกเสียง  ใชมือที่เปนระเบียบสวยงาม    ซ่ึงในปจจุบันทางบรรเลงขิมนี้  ครูศิลป  ตราโมทได
สืบทอดใหกับลูกศิษยและทายาทของทาน   รวมทั้งไดสืบทอดผลงานเพลงที่ครูมนตรี   ตราโมทได
ประพันธขึ้นดวย  เพื่อเปนการเผยแพรทางเพลง  และผลงานของครูมนตรี  ตราโมท  ในภายหลังครู
ศิลป  ตราโมท  ไดสืบทอดทางขิมเพลงเดี่ยวลาวแพนนี้ใหกับลูกศิษยและทายาทของทานอีกรุนหนึง่    
ซ่ึงเพลงเดี่ยวลาวแพนนั้น  กลาวไดวาเปนการรวบรวมกลวิธีในการบรรเลงขิมไดอยางครบถวน      
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ผูบรรเลงจะตองเปนบุคคลที่มีความจดจําเปนเลิศ  มีฝมืออยูในระดับดี  ซ่ึงครูศิลป ตราโมท ได
คัดเลือกบุคคลทั้ง 8  คน ดังนี้    

 
1. นางเวศาลี  ตราโมท 

  2. นางสาวสุวิวรรธน  วัฒนทัพ  
  3. นายฐิติ  โรจวุฒนนท 
  4. นางสาวอรุณรัตน  แสงสวัสดิกุล 
  5. นางสาวอาริสา  อําภาภัย 
  6. นางสาวธนยิา  ฉัตรเมธี 
  7. นางสาวดวงกมล  ชาติประเสริฐ 

  8. นางสาวธนะวดี  แสงคํา 
          
 นอกจากการรับสืบทอดการบรรเลงขิมจากครูมนตรีแลว   ครูศิลป  ตราโมทยังเปน
บุคคลหนึ่งซึ่งไดรับการถายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในทุกดานทั้งปพาทย และเครื่องสายจาก      
ครูมนตรีมากที่สุด    เพราะเนื่องจากครูศิลปนั้น  เปนบุคคลเพียงคนเดียวที่ไดสืบทอดจากการเรียน
ในสถาบันทางดานดนตรีไทยโดยตรง    และดวยความสามารถทําใหครูศิลปเปนบุคคลหนึ่งที่ไดรับ
การยอมรับจากกรมศิลปากรใหทํางานที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  ในตําแหนงผูเชี่ยวชาญ
ทางดานดนตรีไทย    นอกจากนี้ครูศิลปยังไดรับการครอบใหเปนประธานในการประกอบพิธี      
ไหวครูจากครูมนตรีอีกดวย  รวมทั้งในภายหลังครูมนตรียังไดใหครูศิลปถวายงานฝกซอมดนตรี
ไทยแดสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  รวมกับวงปลายเนิน   นับวาครูศิลป  
ตราโมท  ไดดําเนินรอยตามบิดาไดอยางนาภาคภูมิใจ   
 สําหรับบุตรชายคนที่  2 ไดแก นายญาณี  ตราโมทนั้น  ไดรับสืบทอดการบรรเลงขิม
จากครูมนตรี  ตราโมท เชนเดียวกัน  โดยนายญาณี  ตราโมท  กลาววา   ไดฝกหัดขิมกับคุณพอที่              
บานโสมสองแสง  ไดสอนตั้งแตวิธีการนั่ง  การจับไม   เพลงแรกที่ไดตอคือเพลงแปะ (สามชั้น) 
และเพลงจระเขหางยาว  ซ่ึงทั้ง  2  เพลงนี้เปนเพลงที่ใชในการฝกหัด   ตอมาก็ไดตอเพลงเดี่ยว      
ลาวแพน   (ญาณี  ตราโมท,  สัมภาษณ)   

 จะเห็นวา  แมครูมนตรีจะสืบทอดการบรรเลงขิมใหเฉพาะทายาทเพียง 2  คน  แตดวย
ความที่ครูศิลป  ตราโมท  เปนครูทางดานดนตรีไทย  ทําใหมีโอกาสไดสืบทอดทางขิมใหกับ       
รุนตอมา  จึงทําใหทางขิมนี้ยังคงสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  
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  2)   สืบทอดทางขับรองและการเปนผูชวยในการจัดงานไหวครูใหกับทายาท     
  สืบทอดทางขับรองใหกับนางดนตรี  ตราโมท  (บุตรสาว)   ในการสืบทอดแตละ

อยางนั้น  ครูมนตรีตองดูความสามารถ  ความถนัดรวมทั้งความสนใจของแตละบุคคลดวย  
นอกจากการสืบทอดทางเพลง (ขิม) ใหกับทายาททั้ง 2 คนแลว  ครูมนตรี  ตราโมทยังไดถายทอด
ทางรองเพลงโสมสองแสงใหกับนางดนตรี  ตราโมท  (บุตรสาว) อีกดวย   โดยนางดนตรี  ตราโมท
ไดเลาวา ทางดานการขับรองนั้น    เคยไดรองเพลงสําหรับการแสดงละครวิทยุตั้งแตยังเล็ก โดยจะ
รองเพลงประเภท  2  ช้ัน  ซ่ึงเปนเพลงสั้นๆ    ตอมาไดตอเพลงโสมสองแสงจากคุณพอ นับวาเปน
เพลงที่มีความไพเราะเปนอยางยิ่ง  (ดนตรี  ตราโมท,  สัมภาษณ) 

 จะเห็นไดวา  นางดนตรี  ตราโมทมีความสามารถทางดานการขับรอง  เพราะเนื่องจาก
ตองเปนผูรองเพลงในการแสดงละครวิทยุตั้งแตยังเด็ก   ทําใหไดรับการซึมซับในเรื่องการขับรอง
เพลงไทย    จึงทําใหครูมนตรีอนุญาตใหตอเพลงโสมสองแสงกับทาน  โดยไดรับการถายทอดจาก
ทานโดยตรงที่บานโสมสองแสง   โดยเฉพาะเพลงโสมสองแสงนั้น  นับวาเปนเพลงเอกของ         
ครูมนตรีที่ไดรับความนิยมอยางมากในสมัยนั้น   เปนเพลงที่มีความไพเราะทั้งทวงทํานองและ    
บทรอง  ซ่ึงบทรองเพลงโสมสองแสงนั้น  ครูมนตรีก็เปนผูแตงเนื้อรองดวยตนเอง  บทรองมีสัมผัส
ที่สวยงาม  และใชภาษาไดอยางวิจิตร  บทรองเพลงโสมสองแสง  ดังนี้ 

    
 
  โอวาแสงโสมสอง   ผองทั่วนภากาศ 
 แจมใสไพลาส    สุกสะอาดลออตา 
  ผองแผวแพรวรัศมี   สาดรังสีสวางหลา 
 ใสสดหมดเมฆา    อวดอาภาเมื่อคืนเพ็ญ 
 ทรงกลดโรจนรุงพรอย   งามหยดยอยลอยดวงเดน 
 ชางงามแทแข (เอย) ยามเพ็ญ   สองแสงเย็นยวนอารมณ 
  แสงเจิดเฉดิฉวี   สองแสงศรีสีชวนชม 
 บมีแสงใดสวยสม    ใฝนิยมเยี่ยงรัชนี 
 กระนี้หนอกระตายนอย   จึงเฝาชะมอยมุงศศี 
 กระตายชะแงแข (เอย) บมี   จิตไมตรีตอบเลยเอย 
  โอโอ    จันทราเอย 
 เชิญเมตตา     กรุณากระตายนอย 
 เสียแรงหวัง     เฝาตั้งตาคอย 



สุวิวรรธน  วัฒนทัพ                                                                                  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของบานโสมสองแสง /  80 

 มิเอื้อมอาจสอย    สอยมาชมเอย 
  อกขอน    สะทอนจิตหา 
 เฝาแตเบิ่งดูฟา (ละหนอ)   เศราอารมณ 
 ฟูมฟกอกตรม    ระทมใจเอย 
  หนาวจับจิตหนาว   ยิ่งหนาวราวไข 
 หนาวที่ไม     สมใจหมายเชย 
 น้ําคางพรางพรม    ซํ้าลมรําเพย 
 หนาวใจไรเชย    ชมละเนอ 
  โอแขของขอยเอย   อยาเพิ่งคลอยเคลื่อนคลา 
 อยาดวนแฝงเมฆา    อยูใหขาชมเอย 
  ถึงแมไมสมใจหวัง   ขอพอตั้งตาชม 
 ใหช่ืนอารมณ    หายตรมอุราเอย 
  เบิ่งแสงโสมสอง   แสงผุดผองพอตา 
 ชูช่ืนชีวา     ของขาคงเอย  (เราละหนอ)  
      
     
 เพลงโสมสองแสงนั้นเปนเพลงที่ครูมนตรีไดรับแรงบันดาลใจจากทํานองเพลง         

ลาวดวงเดือน สองชั้น  อันเปนเพลงของพระเจาบรมวงศเธอ  กรมหมื่นพิชัยมหินทโรดมมา
ประพันธขยายทํานองเปนเพลงเถา   ซ่ึงเพลงโสมสองแสงนั้นเปนเพลงที่ครูมนตรีช่ืนชอบมากเปน
พิเศษ    ไดนําชื่อเพลงนี้ไปตั้งชื่อซอยของตนเองวา “ซอยโสมสองแสง”  ดวยความที่เปนเพลงที่มี
ความไพเราะจึงทําใหนางดนตรี  ตราโมท  (บุตรสาว) มีความตั้งใจที่จะฝกหัดรองเพลงนี้เปนพิเศษ         
ซ่ึงบานโสมสองแสงก็นับวาเปนสถานที่ที่ครูมนตรีใชในการสืบทอดทางรองที่ถูกตองใหกับ
บุตรสาวดวย    

 นอกจากนี้นางดนตรี  ยังเปนผูที่ไดรับการสืบทอดทางดานการเปนผูชวยในการจัดงาน
ไหวครูโดยทําหนาที่จัดเตรียมพิธี  การเตรียมการไหวครูตาง ๆ  ตามขั้นตอนที่ถูกตองตามแบบแผน
ที่ครูมนตรี   ตราโมทปฏิบัติอยู โดยนางดนตรี  ตราโมทกลาววา  ไดสืบทอดการจัดเตรียมในพิธี
ไหวครูจากคุณพอ   ดวยความที่ตองเปนผูชวยในการจัดงานไหวครูบอยคร้ัง  ทําใหไดเรียนรูจาก
ประสบการณที่ไดพบเจอ  รวมทั้งคําบอกเลาจากคุณพอ   ซ่ึงในการจัดเตรียมนั้นมีความสําคัญมาก  
กลาวคือ  จะตองจัดตั้งศีรษะครู   เครื่องดนตรี   เครื่องสังเวยตางๆ ใหถูกตอง   ส่ิงหนึ่งที่คุณพอจะ
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บอกไวเสมอวาธูปกับเทียนตองหามดับ    เปรียบเสมือนในเรื่องของดนตรีไทย  ที่จะมีการสืบทอด
กันตอไปจากรุนสูรุนโดยไมขาดระยะ  (ดนตรี  ตราโมท,  สัมภาษณ)  

 ในการเตรียมการสําหรับประกอบพิธีไหวครูแตละครั้งนั้น เปนขั้นตอนที่มีความสําคัญ
อยางยิ่ง  เพราะเชื่อกันวา  หากเกิดความผิดพลาดก็อาจจะเกิดสิ่งอัปมงคลขึ้นได  จึงทําใหผูที่
รับผิดชอบตองเตรียมการดวยความรอบคอบ และใหมีความผิดพลาดนอยที่สุด   การที่นางดนตรี  
ตราโมท ไดรับมอบหมายและสืบทอดวัฒนธรรม  นอกจากจะปฏิบัติหนาที่จัดเตรียมในงานพิธีไหว
ครู    จัดเตรียมของที่จะตองใชในงานพิธีไหวครูที่ถูกตองแลว   ยังสะทอนใหเห็นแบบอยางที่ดีใน
การจัดเตรียมพิธีไหวครูของครูมนตรีที่ปลูกฝง   เปนตนแบบที่ยังสามารถรักษาไวไดโดยทายาท     
ซ่ึงนางดนตรี  ตราโมทยังคงมีบทบาทในการเปนผูเตรียมการในพิธีไหวครูบานโสมสองแสงจนถึง
ปจจุบัน 
 
  3)  สืบทอดความรูทางดานดนตรีไทยใหแกศิษย   
    ครูมนตรี  ตราโมท   เปนบุคคลที่มีความรู  ความสามารถมากในหลายดาน  แม
ในขณะที่ทานเกษียณอายุราชการแลว  กรมศิลปากรก็ยังไดเชิญทานทํางานในตําแหนงผูเชี่ยวชาญ
ดนตรีไทย   จึงทําใหในชีวิตของทานไมเคยวางเวนจากการทํางาน  นอกจากนี้มหาวิทยาลัยหลาย
แหง เชน  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   มหาวิทยาลัยศิลปากร   มหาวิทยาลัยมหิดล   มหาวิทยาลัย                      
ศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร  มหาวิทยาลัยเชียงใหม  เปนตน ก็ยังไดเชิญทานเปนอาจารยพิเศษ
สอนวิชาการละครไทย หรือวิชาเกี่ยวกับดนตรีไทย  จนเมื่อทานอายุเพิ่มมากขึ้น  การเดินทางไป
สอนตามสถานที่ตางๆ จึงไมสะดวกนัก  ทําใหมีนักศึกษาจากสถาบันตาง ๆ  มาศึกษาหาความรูที่
บานโสมสองแสง ซ่ึงสวนใหญครูมนตรีจะเนนสอนทางดานทฤษฎีดนตรีเสียเปนสวนใหญ               
บานโสมสองแสงจึงเปนแหลงศึกษาหาความรู   และแหลงเรียนรูทางทฤษฎดีนตรีที่สําคัญ            

 ครูมนตรี  ตราโมทเปนบุคคลที่ไมเคยปลอยเวลาใหเสียไปอยางเปลาประโยชน โดย
ทานไดสละเวลาสวนตัวของทาน ใหความรูแกนักเรียน  นักศึกษา  หรือศิษยผูที่สนใจทางดานดนตรี
ไทยมาโดยตลอด   ดั งที่ ค รูนัฐพงศ   โสวัตรไดกล าวไว ว า  ไดพานักศึกษาปริญญาโท   
มหาวิทยาลัยมหิดลไปเรียนที่บานโสมสองแสง  ทานจะสอนในวิชาดนตรี เชน ประวัติดนตรี  
สภาวะดนตรี  สาระทางดนตรีในอดีต โดยครูมนตรีก็จะเลาใหฟงตามประสบการณที่ทานได
ประสบมา  เพราะทานอยูมา 5 รัชกาลยอมรูเร่ืองราวตางๆ  โดยมาก  รวมไปถึงดนตรีในปจจุบัน
และแงคิดตางๆ  ในอนาคตอีกดวย  (นฐัพงศ  โสวัตร,  สัมภาษณ) 

 นอกจากการเผยแพรทางดานดนตรีไทยใหแกศิษย   นักเรียน  นักศึกษาแลวนั้น   ยังมีผู
ที่สนใจทางดานดนตรีไทยบางกลุม เชน   คุณหมอที่สนใจดนตรีไทย  คือ   คุณหมอพูนพิศ           
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อามาตยกุล   คุณหมอสุพจน  อางแกว   คุณหมอสวรรค  วรรณบูรณ  ฯลฯ รวมทั้งครู -  อาจารย
ทางดานดนตรีไทยก็ไดเขามาศึกษาและสืบทอดทางดานดนตรีไทยโดยตลอด โดยจะเนนไป
ทางดานวิชาการเปนสวนใหญ  นอกจากนี้ยังมีนักดนตรีซ่ึงเปนบุคคลที่มีช่ือเสียงหลายทาน เชน    
ครูเอื้อ  สุนทรสนาน  อาจารยบรูซ  แคสตั้น  เปนตน ไดเขามาปรึกษาและนําความรูที่ไดจาก          
ครูมนตรีไปเผยแพร  รวมทั้งรายการจากตางประเทศมาถายทําสารคดีดนตรีไทยที่บานโสมสองแสง
ดวย  

       
  5.1.1.2   สืบทอดวัฒนธรรมทางดานการประพันธเพลงไทย 

     บานโสมสองแสงเปนสถานที่ในการประพันธเพลงของครูมนตรี  ตราโมท ซ่ึง
ทานไดรับการจางใหปฏิบัติงานตอในตําแหนงผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยของกรมศิลปากร  ทําใหทาน
ตองประพันธเพลงเนื่องในโอกาสตาง ๆ อยูเสมอ  บานโสมสองแสงจึงกลายเปนสถานที่ทํางานของ
ทานอีกแหงหนึ่ง โดยเฉพาะงานทางดานประพันธเพลง  ซ่ึงพื้นที่ภายในบานที่ทานใชในการ
ประพันธ เพลงอยู เสมอ  ก็คือ   โตะอาหาร    ซ่ึงทานจะใช เปนที่ รับแขกและที่ทํางานดวย                 
การประพันธเพลงของครูมนตรีไมเฉพาะเพียงบริเวณโตะอาหารเทานั้น  ในทุกพื้นที่ของบาน     
โสมสองแสงก็เปนพื้นที่ที่ทานประพันธเพลงดวย  ตัวอยางเชน  ในการประพันธเพลงในหองนอน       
ครูมนตรีจะเคาะหัวเตียงและฮัมเพลงเบา ๆ  เพื่อประพันธเพลงกอนนอนและหลังจากตื่นนอน  ใน
ปจจุบันยังปรากฏรองรอยในการเคาะหัวเตียงนอนใหเห็นอยางชัดเจน   โดยจะเห็นเปนรอยสึกไป
ถึงเนื้อไมเนื่องดวยการเคาะจังหวะในการประพันธเพลงนั่นเอง   ซ่ึงในการประพันธเพลงใน
หองนอน  อาจกลาวไดวา  ในหองนอนนั้นเปนสถานที่สําหรับการพักผอน   เปนสถานที่ที่เงียบสงบ  
สามารถมีสมาธิในการประพันธเพลง   รูสึกสบายใจ   ซ่ึงเพลงตาง ๆ  นั้นลวนเกิดมาจากจินตนาการ
ทั้งสิ้น  ส่ิงแวดลอมเหลานี้จึงมีผลอยางมาก   และสิ่งที่เปนอัจฉริยะทางดานดนตรีไทยอีกอยางหนึ่ง
คือ   ในการประพันธของครูมนตรีนั้นจะไมมีเครื่องดนตรีใด ๆ   เลย   จะมีก็แตเพียงกระดาษในการ
บันทึกโนตซึ่งจะแตงเปนโนตสากล    และเสียงในการฮัมเพลงรวมทั้งการเคาะจังหวะเทานั้น   ซ่ึง
เร่ืองของการประพันธเพลงของครูมนตรี  ตราโมทนั้น    ครูสงบศึก  ธรรมวิหารกลาววา  ขั้นตอน
ในการประพันธเพลงนั้น   ส่ิงที่สําคัญที่สุดคือ  การวางโครงสรางของเพลงซึ่งเปนสิ่งที่ยากที่สุด   
เชน  การคิดวาจะประพันธเปนแนวไหน   ใชอัตราอะไรในการประพันธ  มีกี่จังหวะ  สําเนียงใน
การประพันธเพลง   จุดประสงคในการประพันธ    ตัวอยางเพลงเชน  เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร   
เปนเพลงที่ครูมนตรีไดประพันธไวในโอกาสกรุงรัตนโกสินทรครบ  200 ป  ครูมนตรีไดวาง
โครงสรางของเพลง  คือ ไดประพันธเปน  9  จังหวะ เพราะอยูในรัชสมัยรัชกาลที่   9  รวมทั้งตอง
หาเพลงที่เปนมงคล เชน เพลงเรื่องทําขวัญ   เพลงตระนิมิต  สระบุหลง  เปนตน  ถาหากการวาง
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โครงสรางสําเร็จนั้น    จะสามารถประพันธเพลงไดอยางเขาใจ  และใชเวลาไมนาน    (สงบศึก      
ธรรมวิหาร,   สัมภาษณ)  

 

 
ภาพที่ 5.1  ครูมนตรี  ตราโมทในขณะที่ประพันธเพลงที่โตะรับแขกที่บานโสมสองแสง 

 

 
ภาพที่ 5.2  เตียงนอนที่บานโสมสองแสง  ปรากฏลองรอยการเคาะจังหวะขณะประพนัธเพลง 
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ในการประพันธเพลงของครูมนตรี   ตราโมทนั้น  จะใชโนตสากลในการประพันธเพลง  
กลาวไววา   ครูมนตรีเปนบุคคลที่มีความสามารถในรื่องของโนตสากลมาก   เนื่องมาจาก  ครูมนตรี
ไดศึกษาจากครูดนตรีไทยหลายทาน     และไดศึกษากับพระเจนดุริยางค  ผูที่มีความชํานาญในเรื่อง
ของโนตสากล     จึงทําใหในการประพันธเพลงของครูมนตรีนั้นจะใชโนตสากลในการประพันธ
ทั้งหมด     ซ่ึงขอดีของโนตสากล  คือ  สามารถบอกระดับเสียงสูง -  ต่ําไดมากกวาโนตไทย  จึง
สามารถทําใหรักษาลักษณะของเพลงที่ประพันธขึ้นได   โดยไมตองหลบเสียง    และเมื่อการ
ประพันธทํานองเพลงไทยเสร็จสิ้นแลว   ครูมนตรี  ตราโมทจะถายทอดใหกับลูกศิษยคนใดคนหนึ่ง  
ซ่ึงสวนใหญทานจะถายทอดใหกับครูในกรมศิลปากร    ดังที่ครูจิรัส  อาจณรงค ไดกลาววา          
ในการตอเพลงของครูมนตรีนั้นทานจะตอที่แผนกดุริยางคไทย  กรมศิลปากร   เปนการตอเพลง
แบบโบราณ  คือใชบอกทํานองจากปาก   ทานจะถือโนตไวในมือแลวตอใหลูกศิษยทีละวรรค  แลว
เราก็จดจําทํานองไปทีละวรรค  ครูมนตรีจะไมลงมือปฏิบัติแตจะบอกทํานอง  เพลงสวนใหญนั้นจะ
เปนเพลงระบําหรือเพลงทางกรอ   ซ่ึงโดยหลักแลวเพลงทางกรอจะเปนเพลงที่บังคับทาง คือเปน
ทางสําเร็จจึงทําใหสามารถใชไดทุกเครื่องดนตรี  (จิรัส  อาจณรงค, สัมภาษณ)    

 จากที่กลาวมา จะเห็นไดวา  ในการประพันธเพลงของครูมนตรี  ตราโมทในวัยหลัง
เกษียณนั้น   นอกจากจะประพันธเพลงที่ทํางานที่กรมศิลปากรเปนประจําแลว  ทานยังใชพื้นที่    
ตาง ๆ ในบานโสมสองแสงของทานสรางสรรคบทเพลง  และการประพันธเพลงของทานนั้นจะไม
ใชเครื่องดนตรีในการประพันธ  โดยจะมีเพียงกระดาษกับปากกาเทานั้น  แสดงใหเห็นวาโนตทุกตัว
จะอยูในสมองของทาน อาจจะมีเพียงการฮัมเพลงเบา ๆ และเคาะจังหวะเทานั้น  ซ่ึงผลงานเพลงที่
ทานประพันธนั้นสวนใหญจะเปนเพลงที่มีทั้งสัมผัสนอกและสัมผัสใน   มีความไพเราะเพราะจาก
สัมผัสของคํา    นับไดวาทานเปนอัจฉริยะบุคคลของวงการดนตรีไทยทานหนึ่ง  

    
 5.1.2  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของบานโสมสองแสง   ภายหลังครูมนตรี          
ตราโมทถึงแกอนจิกรรม  (พ.ศ. 2538 - 2549) 
                  บานโสมสองแสงเปนพื้นที่ที่สามารถสะทอนเรื่องราวในอดีต  สะทอนมุมมองตาง ๆ  
รวมทั้งแสดงถึงบุคลิกภาพและตัวตนของครูมนตรี  ตราโมทอยางเดนชัด  แสดงถึงความมีนิสัย   
เรียบงาย  ไมยึดติดกับวัตถุ  พอเพียงและรักธรรมชาติ   ในสภาพแวดลอมของบานที่เต็มไปดวย
ธรรมชาติของน้ําและตนไม    บานโสมสองแสงเปนสถานที่สืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทย
มาโดยตลอด   โดยระยะเวลาที่ครูมนตรี  ตราโมท ยังมีชีวิตอยูนั้น ทานไดสรางสรรคผลงานตาง ๆ  
ไวมากมาย  รวมทั้งไดถายทอดความรูตาง ๆ ใหแกศิษยขณะที่อาศัยในบานโสมสองแสง    จน
ภายหลังทานไดถึงแกอนิจกรรม   บทบาทของบานดนตรีของบานโสมสองแสงก็ยังคงอยู  เพียงแต
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ทายาทจะเปนผูสืบทอดเจตนารมณของทานและรวมอนุรักษ   พัฒนา  รวมทั้งเผยแพรผลงานของ  
ครูมนตรี   ตราโมท ใหคงอยูตอไป  ซ่ึงทําใหผลงานตาง ๆ ที่ครูมนตรีไดสรางสรรคขึ้นมานั้นยังคง
อยู  เปนแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมดนตรีไทย  เปนที่รูจักและมีช่ือเสียงเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน  
  
  5.1.2.1  มูลนิธิมนตรี  ตราโมท    

        ครูมนตรี  ตราโมทเห็นวาการสืบทอดมรดกทางดานดนตรีไทย  ควรที่จะมีการ
สรางแรงบันดาลใจ  เพื่อจะไดมีการพัฒนาศักยภาพของผูเรียนในวิชาชีพดนตรีไทย รวมทั้งยังเปน
การชวยเหลือนักเรียนที่เรียนดีแตขาดแคลนทุนทรัพย   ซ่ึงในความคิดนี้ทําใหเกิดมูลนิธิมนตรี     
ตราโมทขึ้น  โดยครูมนตรีไดคัดเลือกนักเรียนที่มีฝมือในการบรรเลงดนตรีไทย เขารับทุนการศึกษา  
เนื่องจากเปนโอกาสอันดีในการเสริมสรางกําลังใจและเพิ่มพูนประสบการณความรู  ความสามารถ
ของเด็กใหมากยิ่งขึ้น  ซ่ึงเปนแนวทางหนึ่งในการสรางศิลปนที่มีคุณภาพของประเทศชาติ  ซ่ึงทาน
มักใชคําวา  “การเจียรนัยเพชรเม็ดงาม”  

 มูลนิธิมนตรี  ตราโมทนั้นไดเร่ิมกอตั้งมาตั้งแตครูมนตรี  ตราโมทยังมีชีวิตอยู   โดยได
จัดตั้ งอยูที่กรมศิลปากร   ถนนหนาพระธาตุ   แขวงพระบรมมหาราชวัง   เขตพระนคร  
กรุงเทพมหานคร   ซ่ึงตอมาภายหลังครูมนตรี  ตราโมทถึงแกอนิจกรรมลง  มูลนิธิมนตรี  ตราโมท
ไดยายมาตั้งอยูที่บานโสมสองแสงเพื่อดําเนินการตอไปโดยทายาทและลูกศิษยของครูมนตรี        
ตราโมท   มูลนิธิมนตรี  ตราโมท ไดเร่ิมกอตั้งเมื่อวันที่  16  มิถุนายน  พ.ศ. 2527  โดยสมาคมศิษย
เกานาฏศิลป  กรมศิลปากร  บริษัทมติชน  จํากัด  ชมรมศิษยานุศิษยและบุคคลทั่วไปที่มีความเคารพ
นับถือและชื่นชมผลงานของครูมนตรี  ตราโมท  รวมกันจัดงานวันเทิดทูนครูดนตรีและนาฏศิลป
ของแผนดินไทย  และเฉลิมฉลองอายุ  84   ปบริบูรณ  ครูมนตรี  ตราโมท  ณ  โรงละครแหงชาติ  
โดยจัดกิจกรรมการแสดงระหวางวันที่  16 - 17  มิถุนายน  พ.ศ. 2527 จํานวน  3  รอบและบริษัทมติ
ชน จํากัด  จัดพิมพหนังสือ  2  เลม  ไดแก  ลิลิตอิหรานราชธรรม ผลงานของมนตรี  ตราโมทและ
หนังสือ “โสมสองแสง”  ประวัติชีวิตของครูมนตรี  ตราโมท  โดยนําเงินคาจําหนายบัตรชมการ
แสดงและหนังสือ  รวมกับเงินทุนกอตั้งจํานวน  200,000 บาท  เพื่อดําเนินการกอตั้งมูลนิธิมนตรี           
ตราโมท  คณะผูริเร่ิมกอตั้งประกอบดวย 
  
 1)  นายทวีศักดิ์  เสนาณรงค 
 2)  นายมนตรี  ตราโมท 
 3)  นายประพัฒน  แสงวณิช 
 4)  นางมนัสสา  เนตรนพรัตน 
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 5)  นายเสรี  หวังในธรรม 
 6)  นายสุมน  ขําศิริ 
 7)  นางสถาพร  สนทอง 
 8)  นางพนิดา  สิทธิวรรณ 
 9)  นายศิลป  ตราโมท 
 10)  นายสมพล  พรพัฒนเลิศกุล 
 11)  นางดนตรี  ตราโมท 

      
 ช่ือมูลนิธิเมื่อเร่ิมกอตั้ง  คือ  มูลนิธิมนตรี  ตราโมท (MONTREE  TRAMOD  

FOUNDATION)   ช่ือยอ  ม.ต. (M.T.F.) ที่ประชุมมูลนิธิมนตรี  ตราโมทพิจารณากําหนด            
ตราประจํามูลนิธิใหใชเปนรูป     “ตะโพนหนาตัด  มีอักษรยอ “ม.ต.”     และใหมีคําวามูลนิธิ  
“มนตรี      ตราโมท”    อยูดานลาง  ดังรูป  

 
 

 
 

ภาพที่ 5.3  ตราประจํามูลนิธิมนตรี  ตราโมท  
ขณะครูมนตรี  ตราโมทยังมีชีวิตอยู 

 
 วัตถุประสงคเมื่อเร่ิมกอตั้งมูลนิธิมนตรี ตราโมท คือ เพื่อสงเสริมชวยเหลืองานไหวครู  

สงเคราะหศิลปน  ครูดุริยางค  และนาฏศิลปไทยที่อัตคัต  ไมมีผูอุปการะในคราวเจ็บไขหรือมีเหตุ
จําเปน  รวมมือกับองคกรการกุศลอื่น ๆ  เพื่อสาธารณประโยชน  และสงเคราะหนักเรียน  นักศึกษา
วิทยาลัยนาฏศิลป  สาขาดุริยางคไทยที่เรียนดี  มีความประพฤติเรียบรอยแตขาดแคลนทุนทรัพย       
ครูมนตรีจึงรับหนาที่เปนประธานกรรมการคัดเลือกนักเรียนนาฏศิลประดับชั้นกลางและระดับ
ช้ันสูงที่มีฝมือดีทั้งในดานนาฏศิลปไทย และดนตรีไทยเขารับทุนนริศรานุวัดติวงศตั้งแตป          
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พ.ศ.  2514  เปนตนมา  จนเมื่อมีการจัดตั้งมูลนิธิมนตรี  ตราโมทขึ้นเมื่อป  พ.ศ.  2533  ครูมนตรี  
ตราโมทจึงสนับสนุนใหมีการจัดสรรทุนการศึกษาแกนักเรียนระดับชั้นกลางของวิทยาลัยนาฏศิลป
ขึ้น   กําหนดวัตถุประสงคของมูลนิธิมนตรี   ตราโมท สนับสนุนประเพณีการไหวครูดนตรีไทย   
และมอบทุนการศึกษาสาขาดุริยางคไทยใหแกวิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากรในทุก ๆ ป   ซ่ึง
นักเรียนที่ไดรับทุนและโลเกียรติยศของมูลนิธิมนตรี ตราโมท ขณะที่ครูมนตรี     ตราโมทยังมีชีวิต
อยู  เมื่อป  พ.ศ. 2533 -  2537  นั้นมีจํานวน  26    คน   โดยประธานมูลนิธิมนตรี  ตราโมทที่ไดรับ
แตงตั้งเปนทานแรกคือ  นายทวีศักดิ์  เสนาณรงค  อธิบดีกรมศิลปากรในสมัยนั้น  โดยมี  นายธนิต  
อยูโพธ์ิ   คุณหญิงอารี  กุณตัณฑ     ครูมนตรี  ตราโมท  และนางพูนทรัพย  ตราโมท เปนที่ปรึกษา     

   ภายหลังครูมนตรี  ตราโมทไดถึงแกอนิจกรรมลง  จึงไดเปลี่ยนแปลงสถานที่ในการ
จัดตั้งมูลนิธิมนตรี   ตราโมท  จากเดิมที่ตั้งอยูในกรมศิลปากร  ยายมาตั้งที่บานโสมสองแสง   เลขที่  
81 หมู  11  ถนนติวานนท  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี  โดยไดประชุม
คณะกรรมการบริหารมูลนิธิมนตรี  ตราโมทในวันที่  6  มิถุนายน พ.ศ. 2538  อันมีนายประพัฒน   
แสงวณิชเปนประธาน และหมอมราชวงศจักรรถ  จิตรพงศ  รองประธานมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  ซ่ึง
มีมติใหยายที่ทําการมูลนิธิมนตรี  ตราโมท    รวมท้ังมีการเปลี่ยนแปลงวัตถุประสงคของมูลนิธิ
มนตรี  ตราโมทดวย  และเพิ่มเติมเกี่ยวกับการรักษาทางเพลงของครูมนตรี  ตราโมท เพื่อสงเสริม
การศึกษาและเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท   และในครั้งนั้นไดเสนอขอพระราชทาน   
พระราชวินิจฉัยของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ใหวันที่  17  มิถุนายน ของ
ทุกป เปนวันครูมนตรี  ตราโมท  โดยมีจุดมุงหมายเพื่อจัดกิจกรรมเผยแพรผลงานของครูมนตรี    
ตราโมทและหารายไดสมทบทุนมูลนิธิมนตรี   ตราโมท   ทั้งนี้นายญาณี   ตราโมท   ไดขอ
เปลี่ยนแปลงแกไขรูปสัญลักษณใหถูกตองเหมาะสม   ใหใชตราประจําของมูลนิธิคือ  ตะโพน  มี
อักษรยออยูภายใต  ขาตั้งตะโพน  และมีขอความวา “มูลนิธิมนตรี  ตราโมท”  ประดับบรรทัดตัว
โนต    5   เสน   ไวขางฐานตะโพนทั้งสองขาง   บรรจุอยูในวงรีมีขอความภาษาอังกฤษวา 
“MONTREE  TRAMOD  FOUNDATION” ดังรูป  
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ภาพที ่5.4    ตราประจํามูลนธิิมนตรี  ตราโมท  
ภายหลังครูมนตรี ตราโมทถึงแกอนิจกรรม 

 
 เมื่อไดเสนอขอเพิ่มเติมวัตถุประสงคใหกวางขวางเปนประโยชนแกวงวิชาการดาน

ดนตรีและนาฏศิลปไทยแลว  มูลนิธิมนตรี  ตราโมทจึงกําหนดวัตถุประสงคในการดําเนินงาน 
รวมทั้งกิจกรรมตาง ๆ ของมูลนิธิมนตรี  ตราโมท ดังนี้ 

 
วัตถุประสงคของมูลนิธิมนตรี  ตราโมทในปจจุบัน  คือ  
 1.  สงเสริมชวยเหลืองานไหวครู   
 2.  สงเคราะหศิลปน  ครูดุริยางค  และนาฏศิลปไทยที่อัตคัต  ไมมีผูอุปการะในคราว
เจ็บไขหรือมีเหตุจําเปน (ศิลปน  ครูหมายถึง  ศิลปน  ครูทั้งอดีตและปจจุบัน) 
 3. สงเคราะหนักเรียน  นักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลป  สาขาดุริยางคไทยที่เรียนดี  มีความ
ประพฤติเรียบรอยแตขาดแคลนทุนทรัพย 
 4. สนับสนุนการเก็บรักษาและรวบรวมผลงานจากภูมิปญญาของครูมนตรี  ตราโมท 
 5. สงเสริมการศึกษา  วิจัยและเผยแพรเกียรติประวัติและผลงานของครูมนตรี  ตราโมท 
 6.  รวมมือกับองคกรการกุศลอื่นๆ เพื่อสาธารณประโยชน   
 7.  ไมดําเนินการเกี่ยวของกับการเมืองแตประการใด 
 
กิจกรรมของมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  
 1.   มอบทุนการศึกษาแกนักเรียน ที่มีการเรียนดีเดนแตขาดแคลนทุนทรัพยเปนประจํา
ทุกป 
 2.    สนับสนุนการจัดงานวันมนตรี  ตราโมท  ในวันที่ 17  มิถุนายน  ของทุกป 
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 3.    จัดรายการมนตรีปกิณกสังคีต  ที่หอสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
(รัชกาลที่  9)  ปละ  ประมาณ   6   คร้ัง 
 4.   จัดพิมพหนังสือและสงเสริมการศึกษาคนควา  เพื่อการเผยแพรผลงานครูมนตรี     
ตราโมทและสงเสริมความรูดานนาฏศิลปไทย  
 
กิจกรรมสงเสริมชวยเหลืองานไหวครู   
 มูลนิธิมนตรี  ตราโมทใหการสนับสนุนและดําเนินการจัดพิธีไหวครูดนตรีไทยเปน
ประจําทุกป  ไดแกรายการดังตอไปนี้ 
 1. มูลนิธิมนตรี  ตราโมทใหความรวมมือในการอนุเคราะหคาใชจายในการจัดพิธี   
ไหวครูดนตรีไทยของกองการสังคีต  กรมศิลปากรตามโอกาสที่กองการสังคีตขอความรวมมือมา 
 2.   มูลนิธิมนตรี  ตราโมทจัดพิธีไหวครูในวันพฤหัสบดีกอนการจัดงานเปดบาน          
ครูมนตรี  ตราโมท  เปนประจําทุกป 
 3.   มูลนิธิมนตรี  ตราโมทจัดพิธีไหวครูในวาระที่วันครูมนตรี  ตราโมท (17 มิถุนายน
ของทุกป) ของปที่ตรงกับวันพฤหัสบดี 
 
กิจกรรมมอบทุนการศึกษาแกนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป 
 ในการมอบทุนใหกับนักเรียนของมูลนิธิมนตรี  ตราโมทนั้น  ไดกําหนดขอบเขตใน
การจัดสรรทุนการศึกษาของมูลนิธิมนตรี  ตราโมท ดังนี้ 
 1. การสงเคราะหนักเรียนที่ศึกษาในวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหงทั่วประเทศ  (ปจจุบันมี
วิทยาลัยนาฏศิลปทั้งสิ้น  12  แหง)  ที่มีผลการเรียนดี  มีความสามารถทางการบรรเลงดนตรีไทย
ดีเดน  แตขาดแคลนทุนทรัพย  
 2. เพื่อยกยองและเปนกําลังใจแกครูผูฝกสอนและวิทยาลัยนาฏศิลปใหรวมกัน  
ถายทอดความรูดานดนตรีไทยใหมีประสิทธิภาพและประสิทธิผลยิ่งขึ้น คุณสมบัติของนักเรียนที่มี
สิทธิ์ไดรับทุนคือ 
  2.1 เปนนักเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปที่ศึกษาในระดับชั้นตนปที่   3   สาขา               
ดุริยางคศิลป ไทย 
  2.2    เปนนักเรียนที่วิทยาลัยใหรับรองวาเปนผูที่มีผลการเรียนดีและความ
ประพฤติเรียบรอย 
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  2.3 เปนนักเรียนที่มีความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทยโดยทางวิทยาลัย
บันทึก ภาพวีดีทัศนการบรรเลงดนตรีไทยดวยเครื่องดนตรีที่นักเรียนถนัดสงมายังประธาน
คณะกรรมการจัดสรรทุนฯ    
 
ทุนและรางวัลเกียรติยศท่ีมอบใหมีดังนี้ 
 1. นักเรียนที่ไดรับการคัดเลือกใหเปนผูไดรับทุนการศึกษาของมูลนิธิมนตรี  ตราโมท
จะไดัรับทุนการศึกษามูลคา  2,500  บาทตอทุนและโลเกียรติยศ 
 2.  ครูผูสอนและควบคุมการฝกซอมของนักเรียนที่ไดรับทุนไดรับโลเกียรติยศ 
 3.  วิทยาลัยนาฏศิลปที่นักเรียนที่ไดรับทุนศึกษาไดรับโลเกียรติยศ (รางวัลโลเกียรติยศ
และพิธีมอบเริ่มขึ้นในปพ.ศ.  2546  ในงานวันมนตรี  ตราโมท)  
 
 การกอตั้งมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  เมื่อปพ.ศ.  2533  จนถึงปจจุบัน  มีผูดํารงตําแหนง
ประธานมูลนิธิมนตรี  ตราโมทมาแลว  3  ทานไดแก 
 (1)  นายทวีศักดิ์  เสนาณรงค  ประธานมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  พ.ศ. 2533-2540  

(2)  นายประพัฒน  แสงวณิช  ประธานมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  พ.ศ. 2540-2544 
(3)  ม.ร.ว.จักวรรถ  จิตรพงศ   ประธานมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  พ.ศ. 2544 ถึงปจจุบัน 
   
จะเห็นไดวา  บุคคลเหลานี้ลวนแลวแตเปนผูทรงคุณวุฒิและวัยวุฒิทั้งสิ้น รวมทั้งบุคคลที่

เกี่ยวของก็มีสวนชวยในการเปนผูผลักดันทําใหมูลนิธิมนตรี  ตราโมท ยังคงมีการพัฒนาอยาง
สมบูรณตลอดมาจนถึงปจจุบัน   

คุณูปการของครูมนตรี  ที่เล็งเห็นประโยชนของมูลนิธิมนตรี  ตราโมทนี้ ทําใหสามารถมี
สวนชวยในการพัฒนาศักยภาพของนักดนตรีไทยรุนใหม   วางรากฐานในการพัฒนาวิชาชีพ   
รวมทั้งมีบทบาทในการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีไทย   ถึงแมวาครูมนตรี    ตราโมท        
จะถึงแกอนิจกรรมแลวก็ตาม 
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  5.1.2.2 งานวันครูมนตรี  ตราโมท และ การจัดงานเปดบานพิพิธภัณฑ               
บานดุริยางคศิลปน 

  ในการจัดงานวันครูมนตรี  ตราโมท  เร่ิมจัดขึ้นตั้งแต พ.ศ.   2540 โดยภายหลัง           
ครูมนตรี  ตราโมทไดถึงแกอนิจกรรมเมื่อวันที่  6  สิงหาคม  2538   ม.ร.ว. จักรรถ  จิตพงศ               
รองประธานมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  ไดเสนอใหนําความขึ้นกราบบังคมทูลสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เพื่อขอพระราชวินิจฉัยใหวันครูมนตรี  ตราโมท ซ่ึงตรงกับ
วันที่  17 มิถุนายน  ของทุกปเปนวันจัดกิจกรรมสงเสริมศิลปวัฒนธรรรมดานดนตรีและนาฏศิลป
ไทย  และเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท  โดยมีทายาทและลูกศิษย รวมกันจัดแสดงขึ้น  
นับวาเปนการแสดงความกตัญูตอครูมนตรี  ตราโมทที่ลวงลับไปแลว  รวมทั้งเปนการหารายได
สมทบทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมทอีกทางหนึ่งดวย      

   นอกจากนี้ ทางทายาทยังไดรวมกันคิดปรับปรุงบานโสมสองแสงเพราะหากปลอยไว
บานนี้ก็จะไรคา  ไมมีประโยชนตอสังคม  และไมเปนที่รูจัก  จึงไดมีการปรับปรุงเพื่อสืบทอด
วัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยตอไป  และเพื่อเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมทดวย  

 การเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมทใน  “วันมนตรี  ตราโมท”  ที่จัดขึ้นเปน
ประจําทุกปนั้น   นับวาเปนกิจกรรมหนึ่งที่ทายาทมีความตั้งใจที่จะจัด  รวมทั้งบรรดาศิษย  
นักวิชาการ    และผูที่รักในผลงานของครูมนตรี ตราโมท   อาทิ  คุณขรรคชัย  บุนปาน  คุณสุจิตต  
วงษเทศ   คุณเนาวรัตน  พงษไพบูลย  เปนตน ไดรวมปรึกษาหารือและปรับปรุงบานโสมสงแสง
ของครูมนตรี     ตราโมทขึ้นเปนพิพิธภัณฑประเภทบานประวัติศาสตร โดยใหช่ือวา “บานครูมนตรี  
ตราโมท”  โดยนายญาณี  ตราโมท  กลาวถึงที่มาของแนวความคิดดังกลาววา  คร้ังหนึ่งเคยเขาไปที่
บานของเชคสเปยร    ภายในบานมีแตหมอ  ไห  และเตาผิงแบบเกา   มีชีวิตการอยูอาศัยที่เปนแบบ
สมถะ     อยูดวยความพอเพียง  ไมนิยมวัตถุ     ซ่ึงเปนสิ่งที่นาคิดวาศิลปนระดับโลกมีชีวิตความ
เปนอยูที่  เรียบงายเชนนี้     จึงคิดวาอยากที่จะทําสิ่งนี้ขึ้นมาบาง   ซ่ึงบานของคุณพอนั้น  ก็มีชีวิต
ความเปนอยูที่พอเพียง  มีเครื่องดนตรีอยูเพียงไมกี่ช้ิน    ทั้งที่เปนบานของศิลปนแหงชาติ  แตกลับ
พบวามี    เครื่องดนตรีที่มีราคาแพงเพียงไมกี่ช้ิน  เชน ขิม    ขลุย  ระนาด  กรับ  ซ่ึงลวนแตเปนสิ่งที่
ไมมีคาทางดานราคาแตมีคุณคาทางดานจิตใจ  เปนสิ่งที่นาอนุรักษ    ถือวาเปนการทําใหกับแผนดิน
และเปนสมบัติของชาวไทยทุกคน จึงอยากที่จะเผยแพรตอไป (ญาณี   ตราโมท,  สัมภาษณ) 
  นายญาณี  ตราโมท    เปนบุคคลสําคัญ    มีความตั้งใจที่จะอนุรักษบานโสมสองแสง
ใหเปนพิพิธภัณฑบานประวัติศาสตร  ซ่ึงสิ่งเหลานี้เปนสิ่งที่คิดมาเปนเวลานานแตก็ยังไมมี        
ความมั่นใจในการดําเนินโครงการดวยเล็งเห็นวาบานโสมสองแสงเปนบานไมซ่ึงไมมีคุณคา
ทางดานสถาปตยกรรมแตประการใด   ภายหลังเมื่อไดรับความกรุณาจาก  รองศาสตราจารย                    
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ศรีศักดิ์    วัลลิโภดม   เยี่ยมชมบาน    ไดเสนอแนะแนวความคิดในการจัดพิพิธภัณฑบาน
ประวัติศาสตร   ในกรณีบานครูมนตรี  ตราโมท  (คีตกวี  5  แผนดิน) วา    บานครูมนตรีเปน
พิพิธภัณฑเพื่อปญญา      ครูมนตรี  ตราโมทเปนเด็กชนบทกําพราที่ประสบความสําเร็จดวยการ
พากเพียรศึกษาหาความรู และรูจักนําความรูนั้นมาปรับใชใหเกิดประโยชน ในงานและการดําเนิน
ชีวิตของตน ในสังคมไทยนั้นงานพิพิธภัณฑยังไมไดแสดงบทบาทใหเห็นเดนชัดในฐานะที่เปน
กลไกที่สําคัญ เพื่อการศึกษานอกระบบซึ่งทําใหคนคิดเปน  และเล็งเห็นคุณคาของคุณธรรมของ
มนุษยมากกวาวัตถุ  พิพิธภัณฑสวนใหญจึงมักจะแสดงสิ่งสวยงามและมีคุณคาที่ตีราคาดวยคานิยม
ทางวัตถุเปนสําคัญ  อยากจะเห็นบานครูมนตรี  ตราโมท  (คีตกวี  5  แผนดิน) เปนพิพิธภัณฑซ่ึงจะ
เปนแบบอยางและกําลังใจ   แกเยาวชนไทยจะไดพากเพียร และดําเนินชีวิตเพื่อสรางสรรคส่ิงดีงาม
แกสังคมมากกวามุงหวังเพียงความสุขทางวัตถุเพียงอยางเดียว  นอกจากนั้นบานครูมนตรีจะยังเปน
แหลงขอมูลและความบันเทิงดานดนตรีและนาฏศิลปไทยที่ถูกตองและมีคุณคาอีกดวย  บานหลังนี้
เปนธรรมชาติ  มีบริเวณที่ขุดสระน้ํา   คูน้ํา  มีสะพานไวสําหรับนั่งเลนในยามเชาและยามเย็น     
ปลูกตนไมที่มีดอกหอมตามแบบที่กลาวไวในวรรณคดี  ไมมีเครื่องประดับบานที่มีราคาแพงและ  
ถูกแตงอยางรุงรัง  ดูแลวเกิดความรูสึกที่เรียบงาย  บนบานมีพื้นที่สําหรับนอน มีความเปนสวนตัว
และพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ที่ตั้งพระและของศักดิ์สิทธิ์  รวมทั้งมีพื้นที่เก็บหนังสือที่เปนความรู  ทุกอยางอยู
ในสภาพที่เหมาะสม  ในการที่ไมมีความโออาทําใหไดเห็นอะไรหลายอยางเกี่ยวกับชีวิตของคนที่ดี
งามของแผนดินซึ่งกลายเปนสิ่งที่หายากในยุคตอ ๆ ไป  บานโดยทั่วไปเปนผลผลิตของสงครามเย็น  
ที่เกิดรูปแบบใหม  แฟชั่นใหม  เพื่อแสดงความโออาและมั่งคั่ง  แตบานหลังนี้กลับเปนสิ่งที่ตาน
กระแสเพราะเปนสิ่งที่จะสื่อใหเห็นวาขาราชการชั้นผูใหญคนหนึ่งที่มีความซื่อสัตย และเปนครู
อาจารยแกคนทั้งหลายนับแตเจานายลงมาจนถึงคนธรรมดา สามัญนั้น   ทานคิดอยางไรในการสราง
บานและดํารงชีวิตที่สงบและเรียบงาย  และยืนนานกวา  90  ป  ส่ิงที่เปนอนุสรณของทานดังกลาวนี้  
คือส่ิงที่คนในยุคปจจุบันควรไดแลเห็นใหคิด  และไดศึกษา  เพื่อใหเกิดความรูและสติปญญาในการ
ที่จะดํารงชีวิตใหเหมาะสมได    

 แนวคิดดังกลาวทําใหนายญาณี  ตราโมท   เชื่อมั่นวาสามารถจัดทําพิพิธภัณฑขึ้นได  
โดยไมจําเปนตองเสียคาใชจายจํานวนมาก  จึงดําเนินการจัดทําโครงการบานครูมนตรี  ตราโมทนี้  
โดยใชทุนสวนตัวของตัวเอง   ปรับปรุงพื้นที่ใหเหมาะสม    จัดหาเงินสนับสนุนจากแหลงทุน
เอกชน  และจัดการดานสื่อประชาสัมพันธผูมีอุปการคุณในรูปแบบตาง ๆ  เชน  ส่ือโฆษณาใน
ส่ิงพิมพ  เปนตน  รวมทั้งการประกาศในวันแถลงขาวและงานวันเปดบานครูมนตรี ตราโมท    และ
การจําหนายบัตรแกผูมารวมงาน   กําหนดใหวันที่ 17  มิถุนายน  พ.ศ. 2543  ซ่ึงเปนปครบรอบวาระ 
100  ปของครูมนตรี  ตราโมท    ทายาทและศิษยของครูมนตรี  ตราโมทเปนวันจัดงานเปดบาน      
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ครูมนตรี   ตราโมท ขึ้นเปนปแรก  โดยใชช่ือวา  “งานเปดบานครูมนตรี  ตราโมท   คีตกวี  5  
แผนดิน”  เพื่อเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท  เปนแหลงขอมูลดานดนตรีไทย ในการจัดงาน
เปดบานครั้งแรกนี้ไดกราบบังคมทูลเชิญสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  เสด็จ
พระราชดําเนินทรงเปดงานและทอดพระเนตรการแสดงเมื่อวันที่  9   มถุินายน 2543     

 ภายหลังในป พ.ศ. 2546 สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติไดยกยองบานครูมนตรี          
ตราโมทเปนบานศิลปนแหงชาติ 1 ใน 5 หลังที่เปนแหลงเรียนรูและทองเที่ยวทางวัฒนธรรมของ
ประเทศไทย  และในป พ.ศ. 2548  สมาคมสถาปนิกในพระบรมราชูปถัมภ ยกยองใหพิพิธภัณฑ
บานครูมนตรี  ตราโมท  เปนอาคารอนุรักษศิลปะสถาปตยกรรมดีเดน ประจําป 2548  บาน          
โสมสองแสงจึงมีบทบาทสําคัญในการเปนแหลงเรียนรู  วิถีชีวิตของศิลปนแหงชาติอยางสมบูรณ
แบบ   

 
 

 
 

ภาพที่  5.5 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  เสด็จพระราชดําเนนิ 
ทรงเปดงานและทอดพระเนตร ในงานเปดบานครั้งที่  1  พ.ศ.  2543 
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ภาพที่  5.6   สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  เสด็จพระราชดําเนนิ 
ทรงเปดงานและทอดพระเนตรวงขิม  ศิษยบานครูมนตรี  ตราโมท 

ในงานเปดบานครั้งที่  1 พ.ศ.  2543 
 
 

 งานเปดบานโสมสองแสงนี้  คนบางกลุมมีความคาดหวังวาภายในบานของครูมนตรี 
จะตองมากไปดวยเครื่องดนตรี  ขาวของเครื่องใชที่มีคา  หรือวัตถุโบราณตาง ๆ  เนื่องจากครูมนตรี
รับราชการอยูในวังนานถึง 5 รัชกาล  แตเมื่อเขาไปชมภายในบานแลวกลับพบวาบานของครูมนตรี
นั้นไมมีเครื่องดนตรีหรือขาวของมีคาใด ๆ นอกจากเครื่องดนตรีสวนตัวของทานไมกี่ช้ิน   ไดแก  
ขิม  1  ตัวและระนาดเพียง   1 ราง   ซ่ึงวางอยูดานหนาโกศบรรจุอัฐิของครูมนตรีที่มุมหนึ่งของหอง
โถงกลางบานเทานั้น  ส่ิงสําคัญคือ  ในการจัดบาน  ก็ไดมีการเก็บรักษาขาวของเครื่องใชของ         
ครูมนตรี  วางไวในที่ที่ทานเคยใช  ดังนั้นจะพบรองรอยคราบเขมาสีน้ําตาลดําของควันธูปในหอง
พระ รวมทั้งรองรอยของแหลงผลิตผลงาน โดยเฉพาะที่หัวเตียงนอนและโตะสีขาวที่ใชรับประทาน
อาหารซึ่งผานการซอมแซมมาแลวหลายครั้ง       

ภายในบานจะมีบริเวณของสระน้ํา  มีสะพานไวนั่งเลน  ช้ันลางเปนหองเอนกประสงค  ใช
ในการรับแขก  นอนเลน  เขียนเพลง  เขียนหนังสือ ฯลฯ ขาวของเครื่องใชทุกอยาง  หิ้งกระจก     
ขวดน้ําปรุง    เข็มขัด  เนคไท  ยังพาดวางอยูในตําแหนงเดิมเหมือนขณะครูมนตรียังมีชีวิตอยู    มีตู
ไมสักโบราณเก็บเครื่องราชอิสริยาภรณ  เหรียญตรา  และปริญญาบัตรจากสถาบัน ตาง ๆ   ฝาเรือน
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ทุกดานแขวนรูปของครูมนตรี ตราโมทที่ถายไวเมื่อคร้ังเขารับพระราชทานการครอบครูจาก
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และการแสดงดนตรีกับสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราช
กุมารี  ในพิธีสําคัญตาง ๆ   สวนชั้นลางนั้นเปดโลงมุมดานในตอเปนหองเล็กๆ ใชเก็บตนฉบับ
ผลงานการประพันธเพลงตาง ๆ  ซ่ึงครูมนตรีประพันธไวหลายรอยเพลงในสภาพเดิม บางฉบับยัง
เปนลายมือของครูทั้งเนื้อรองและโนตเพลง  ลวนแลวแตเปนผลงานเพลงของครูมนตรี  ตราโมท
ทั้งสิ้น   
 ดังนั้น  บานของครูมนตรีจึงเปนสถานที่สะทอนวิถีชีวิต  เปนแหลงรวบรวมองคความรู
อันทรงคุณคา  เปนแหลงธํารงและเผยแพรวัฒนธรรมทางดานดนตรีและนาฏศิลปที่แสดงใหเห็น
รูปแบบการดําเนินชีวิตประจําวันของคนไทย ตลอดจนสามารถพัฒนาเปนสถานที่ทองเที่ยวทาง
วัฒนธรรมของทองถ่ินไดเปนอยางดี    
 พิพิธภัณฑ บานครูมนตรี  ตราโมทไดตั้งเปาหมายไวใหเปนแหลงเรียนรู  และ
ทองเที่ยวทางวัฒนธรรมเพื่อการอนุรักษและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทยดานดนตรีและนาฏศิลปและ
การพัฒนาคุณภาพชีวิตแบบชาวพุทธ โดยมุงเนนใหชุมชนมีสวนรวมในดานการบริหารจัดการ  
โดยมีวัตถุประสงค  ดังนี้ 
 
   1.  เพื่อเผยแพรชีวประวัติและผลงานของครูมนตรี  ตราโมท 
 2.  เพื่อเปนแหลงเรียนรูวิถีชีวิตของศิลปนครูทางดานดนตรีไทยที่มีฐานะปานกลาง      
มีความเปนอยูที่เรียบงายและเพียงพอ    
 3.  เพื่อเปนแหลงเรียนรูเกี่ยวกับดุริยางคศิลปไทยและขนบธรรมเนียมที่เกี่ยวของ 
 4. เพื่อเปนแหลงเรียนรูใหความบันเทิงดานนาฏดุริยางคศิลปที่ถูกตองและมีคุณคา  
 5. เพื่อเปนที่ตั้งของมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  ซ่ึงดําเนินกิจกรรมการสงเสริมคุณภาพและ
กําลังใจแกครูและนักเรียนในสาขาดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปทั่วประเทศ 
  
 ภายหลังเปดเปนพิพิธภัณฑ ทางทายาทและมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  ไดจัดกิจกรรมเปด
บานครูมนตรี  ตราโมทในชวงฤดูหนาวปละครั้ง  เพื่อประชาสัมพันธหารายไดใหกับมูลนิธิมนตรี   
ตราโมท  ตอเนื่องมาได   4  ป  โครงสรางของบานก็เร่ิมทรุดโทรมไปตามสภาพเนื่องจากอายุของ
ไม  มีปลวกกัดกินและปญหาน้ําทวมในบริเวณบาน  ในปพ.ศ. 2548  ทายาทจึงไดปดบานเพื่อ
ซอมแซมกระทั่งแลวเสร็จเมื่อประมาณตนเดือนมิถุนายน  พ.ศ. 2549    
  ในแตละปทายาทและศิษยของครูมนตรี  ตราโมทจะรวมกันจัดงานเปดบาน โดยมีการ
จัดกิจกรรมการแสดงขึ้นภายในบริเวณบานเปนประจําทุกป    เพื่อเปนการสงเสริมศิลปวัฒนธรรม
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ไทยดานดนตรีและนาฏศิลปไทยใหยังคงปรากฏในสังคม   และเปดใหเขาชมทุกวัน แตเนื่องจาก
บานครูมนตรี  ตราโมทเปนบานประวัติศาสตรซ่ึงครอบครัวครูมนตรี  ตราโมทยังอาศัยอยู  ดังนั้นผู
ที่จะเขามาชมบานจะตองนัดหมายลวงหนา     เพื่อความสะดวกในการเขาชม   
  
  5.1.2.3 เปดสอนดนตรีไทยและเผยแพรผลงานทางดนตรีไทยสูสาธารณชน 
  ในการเปดสอนดนตรีไทยที่บานโสมสองแสงแหงนี้  มีวัตถุประสงคเพื่อสืบทอด
ทางเพลงที่ถูกตองของครูมนตรี  ตราโมทและสืบทอดขนบประเพณีทางวัฒนธรรมของการดนตรี
โดยเปดสอนในวันเสาร และวันอาทิตย  โดยใชช่ือเปนทางการวา   “ ศิษยบานครูมนตรี  ตราโมท”   
จัดการเรียนการสอนโดยครูศิลป  ตราโมท  (ผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทย  กรมศิลปากร) และ      
ลูกศิษย   ในการเปดสอนดนตรีไทยที่บานโสมสองแสงนั้น ครูศิลป  ตราโมท ไดกลาววา  ในการ
เปดสอนนี้  ไดเปดสอนในวันเสารและวันอาทิตย    โดยมีแรงบันดาลใจที่อยากจะสืบทอดทางเพลง
ที่ถูกตองไว    เพราะบานโสมสองแสงแหงนี้ เจาของบานคือ  ครูมนตรี  ตราโมท   ทานได
สรางสรรคผลงานเพลงไวมาก      จึงพยายามที่จะรักษาทางเพลงไวใหเปนทางที่ถูกตองตอไป         
มีความเห็นวาการสืบทอดตอใหกับศิษยและผูที่สนใจเปนแนวทางใหเด็กไดเรียนรูเพลงของคุณพอ
โดยแทจริง  ไมใหช่ือของครูมนตรี    ตราโมท นั้นหายไป   และวัตถุประสงคอีกขอหนึ่งคือเด็กไทย
ในตอนนี้  คือ ส่ือตางๆ  ทําใหเด็กไทยหางเหินจากวัฒนธรรมของไทย    ส่ิงแวดลอมทางตะวันตก
เขามา  ทําใหบางทีอาจหลงลืมรากเหงาของตนเอง    ซ่ึงในการเปดการเรียน     การสอน ในวันเสาร
และวันอาทิตยมีสวนชวยกระตุนความเปนไทย   และอนุรักษวัฒนธรรมของไทย  หรือแมแตผูใหญ
ก็อยากใหเห็นความสําคัญและปลูกฝงใหลูกไดเรียนศิลปะและวัฒนธรรมของไทย   และพอเปดการ
สอนก็ปรากฏวาตรงตามวัตถุประสงคพอสมควร  ผูใหญก็ใหความสนใจชวยเหลือ  เขาใจ  เวลามี
งานอะไรตางๆ  ก็จะชวยเหลือใหงานออกมาสําเร็จ   คือมีความรวมมือรวมใจกัน เปนสิ่งที่นาปลื้ม
ใจมาก  (ศิลป    ตราโมท,    สัมภาษณ) 

 การเปดสอนดนตรีไทยจะเก็บคาเลาเรียน   2000  บาท   และเรียนได  8  คร้ัง  คร้ังละ  3 
ช่ัวโมง โดยจะเรียนรวมกันเปนกลุม  วันเสารจะเปดสอนเปนจํานวน 2  รอบคือ รอบเชาตั้งแตเวลา 
09.00  -  12.00 และรอบบายตั้งแตเวลา 13.30  -  16.30   สวนวันอาทิตยจะเปดสอนเพียงรอบเชา
เทานั้น การสอนที่บานโสมสองแสงนั้นผูเรียนจะเรียนรวมเปนกลุม  สวนครูจะสอนไปทีละคน  
หากมีนักเรียนกลุมใดที่มีความสามารถในระดับเดียวกันก็จะสอนไปดวยกันทั้งกลุม  การตอเพลง
ใหแกศิษย สวนใหญครูศิลป  ตราโมทจะเนนสอนเพลงที่ครูมนตรี  ตราโมทประพันธขึ้น  นักเรียน
ที่เรียนนอกจากจะไดเรียนเพลงตางๆ แลว  ยังออกงานแสดงดนตรีไทยตามโอกาสตาง ๆ  ดวย  เพื่อ
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เปนการเผยแพรทางเพลง และบทเพลงที่ครูมนตรี  ตราโมท ไดประพันธขึ้น ซ่ึงสถานที่ในการแสดง 
นั้นมีอยูดวยกันหลายกาลเทศะ เชน รายการโทรทัศน  หรือการบรรเลงในโอกาสตางๆ เปนตน   
 

 
ภาพที่  5.7  การออกแสดงดนตรีไทยในงานเปดบาน  ทีบ่านโสมสองแสง พ.ศ. 2547 

 

 
ภาพที่  5.8  การออกแสดงดนตรีไทยทีห่อประชุมกองทพัเรือ พ.ศ  2548 
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ภาพที่  5.9  การออกแสดงดนตรีไทย  ที่ซอยพิชยนันท  จ.นนทบุรี พ.ศ  2548 
 

 
 

ภาพที่  5.10  การออกแสดงดนตรีไทยที่รายการโทรทัศน  “คุณพระชวย” พ.ศ. 2549 
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ภาพที่  5.11  การออกแสดงดนตรีไทยทีจ่งัหวัดราชบุรี  ในวนัสงกรานต พ.ศ  2550 
  
 
  5.1.2.4 การเผยแพรผลงานของครูมนตรี ตราโมท        

  ผลงานของครูมนตรี  ตราโมทนั้นนับวามีหลายประเภท ทั้งที่เปนรูปธรรมและ
นามธรรม  ในที่นี้จะกลาวเฉพาะผลงานที่เปนรูปธรรม  อันไดแก  งานเขียนที่ครูมนตรี  ตราโมทได
สรางสรรค   ถือไดวาเปนมรดกของชาติที่แสดงออกถึงภูมิปญญาในดานวัฒนธรรมดนตรีไทย  และ
เปนทรัพยสินทางปญญาที่ประมาณคามิได    การเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมทนั้น  ทายาท
และลูกศิษยรวมกันเผยแพรผลงานมาโดยตลอด  ไดจัดทําขึ้นในหลายรูปแบบ เชน หนังสือ  วดีทิศัน 
ซีดี   แถบบันทึกเสียง    โดยมีทายาทและลูกศิษย  รัฐ  เอกชน  และผูที่สนใจ  รวมกันสนับสนุน   
เชน  ธนาคารกรุงเทพ  จํากัด (มหาชน)  สํานักงานสลากกินแบงรัฐบาล  เปนตน  ตัวอยางผลงาน   
เชน  หนังสือบันทึกเพลงไทยและโนตดนตรีไทย  ชุดโหมโรงดนตรีไทย  ผลงานของครูมนตรี     
ตราโมทวาระ  ครบรอบ  100  ป (พ.ศ 2543)  เพื่อเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมทและ
จําหนายหารายไดสมทบทุนพัฒนาพิพิธภัณฑบานครูมนตรี ตราโมท  รวมทั้งไดจัดพิมพหนังสือ    
ครูมนตรี  ตราโมทกับการไหวครูดนตรีไทย(พ.ศ 2545)   ออกเผยแพรจํานวน  1000  เลม  โดยการ
สนับสนุนของสํานักงานสลากกินแบงรัฐบาล  จัดพิมพหนังสือเทิด  ส.ธ. (พ.ศ 2546)   ประมวล   
พระราชนิพนธเกี่ยวกับดนตรีไทยในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  จํานวน 
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1000  เลม จัดพิมพหนังสือและซีดี ที่ระลึกวันครูมนตรี ตราโมท ประจําป  2548   รวมทั้งรายการ
บรรยายและการแสดงดนตรีและนาฏศิลปผลงานของครูมนตรี  ตราโมท   เพื่อเสริมสราง
สาระบันเทิงแกนักเรียน  นักศึกษาและประชาชนทั่วไป  ทั้งยังบันทึกรายการเพื่อการศึกษาคนควา
ทางวิชาการตอไป  และมีรายการมนตรี  ปกิณกสังคีตจัดขึ้นที่หอสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จ        
พระเจาอยูหัวรัชกาลที่  9   ป  พ.ศ.  2539 - 2540   เปนตน โดยจะเนนการอนุรักษผลงานและ
เผยแพรเกียรติคุณของครูมนตรี  ตราโมทเปนหลัก ซ่ึงในการรวบรวมผลงานการประพันธเพลงของ
ครูมนตรี  ตราโมท โดยการบันทึกเสียงในรูปแบบของซีดีนั้นเปนการเผยแพรทางหนึ่ง ซ่ึงเปนการ
เก็บรักษาเสียงเพลงไดคงทนและเปนการรักษาบทเพลงที่เปนตนแบบ ไมใหผิดเพี้ยนและยังมีการ
จัดพิมพโนตกํากับบทเพลงเหลานั้นอีกดวย ซ่ึงนับวาเปนการดําเนินการที่ไดผลประโยชนในการ
อนุรักษและสงเสริมมรดกทางปญญาของสังคมไทยอยางสมบูรณ 

 จากที่กลาวมา  จะเห็นไดวา  ประวัติและพัฒนาการของบานโสมสองแสงมีมา
ตามลําดับ     มีความเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับสถานที่   สภาพแวดลอมของบานไปตามกาลเวลา          
แตส่ิงที่บานหลังนี้ไมเปลี่ยนไปก็คือบทบาทในการสืบทอดทางวัฒนธรรม   แมในปจจุบันครูมนตรี    
ตราโมทจะถึงแกอนิจกรรมไปแลว   แตทายาทก็ยังรวมใจกันพัฒนาและฟนฟูใหเสมือนบานหลังนี้
ยังมีชีวิต  เปนแหลงเรียนรูใหกับคนรุนใหมไดทราบถึงความเปนมาของบานศิลปนแหงชาติ        
ปลุกจิตสํานึกในการเปนคนดี  และนํามาเปนแบบอยางที่ดีแกนักดนตรีไทยและคนทั่วไปอีกดวย     

 ปจจุบันบานโสมสองแสงแหงนี้   ไดรับการพิจารณาจากกระทรวงวัฒนธรรม          
(พ.ศ. 2546) ใหเปน  “บานศิลปนแหงชาติ”  ที่เปนสมบัติของแผนดิน เปนแหลงแสดงประวัติและ
ผลงานของครูมนตรี  ตราโมท  รวมทั้งเปนแหลงคนควาและแหลงการเรียนรูดนตรีไทย  ในการจัด
งานเปดบานในแตละปซ่ึงเปนกลไกหนึ่งในการเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมทใหเหมือน
เมื่อคร้ังที่ครูมนตรี  ตราโมทยังมีชีวิตอยูทุกประการ  สะทอนเห็นถึงความเปนอยูที่สงบเงียบและ
เรียบงายของครูมนตรี    ตราโมทที่แวดลอมไปดวยธรรมชาติ   การใชพื้นที่ทุกตารางนิ้วเปนแบบ      
คนโบราณ    การที่บานโสมสองแสงมีการเปดบานเปนพิพิธภัณฑ  จึงเสมือนเปนการทําใหบาน
หลังนี้พลิกฟนกลับมามีชีวิตชีวาอีกครั้ง      

 เกียรติยศสําคัญอยางหนึ่งของบานโสมสองแสงที่เปนความภาคภูมิใจของครูมนตรี  
ตราโมท   และครอบครั วก็คื อ   บ านหลังนี้ เปนบ านที่ สม เด็ จพระ เทพรัตนราชสุดาฯ                         
สยามบรมราชกุมารี  ทรงพระมหากรุณาธิคุณเสด็จพระราชดําเนินเปนการสวนพระองคถึง  3  คร้ัง 
ไดแก  
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 คร้ังที่  1  เมื่อวันที่   17   มิถุนายน  พ.ศ. 2533  ในวันคลายวันเกิด 90 ปของครูมนตรี  
ตราโมท 

 คร้ังที่  2   เมื่อวันที่   17  มิถุนายน  พ.ศ.  2538  ในวันคลายวันเกิด 95  ปของครูมนตรี  
ตราโมท 

 คร้ังที่  3   เมื่อวันที่  9  เมษายน  พ.ศ   2543  ในวาระ 100 ป ครูมนตรี  ตราโมทและ
กิจกรรมเปดพิพิธภัณฑบานครูมนตรี  ตราโมท  

  
 บานโสมสองแสงจึงมีความสําคัญเปนอยางยิ่ง เปนบานที่สําคัญของชาติและของ

แผนดิน  ซ่ึงแทจริงแลวบานโสมสองแสง ขณะที่ครูมนตรี  ตราโมทยังมีชีวิตอยูนั้น ทานไมไดตั้งใจ
หรือจงใจใหมีการสืบทอดทางวัฒนธรรมดนตรีอยางสมบูรณแบบ   หากแตตองการใหบานหลังนี้
เปนเพียงที่อยูอาศัย   ตอเมื่อผูวิจัยไดเขามาศึกษาแลว  จึงพบวาบานโสมสองแสงแหงนี้เปนแหลง
สืบทอดทางดานวัฒนธรรมดนตรีไทยในหลายดาน เชน  ครูมนตรี  ตราโมท  สอนการเลนขิมให   
ครูศิลป  ตราโมท (บุตรชาย)  เนื่องจากครูศิลป  ตราโมทสนใจการเลนดนตรีไทย ซ่ึงสิ่งเหลานี้เปน
การสืบทอดอยางหนึ่งในครอบครัว  จนเกิดเปนรูปแบบ และเกิดเปนทางขิมของครูมนตรี             
ตราโมทขึ้น     ดังที่พรทิพย  อินทิวโรทัย ไดกลาวถึงเรื่องนี้วา     วิชาความรูในดานศิลปวัฒนธรรม
ซ่ึงมีการสืบทอดมาแตคร้ังโบราณ  โดยเฉพาะทางดานดนตรีไทยนั้น  สถาบันครอบครัวเปน
องคประกอบที่สําคัญมากในการสนับสนุน  สงเสริม  บํารุงรักษา  และสืบทอดองคความรูเหลานั้น
จากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งตอไป  ยิ่งถาเปนวิชาชั้นสูงหรือกลเม็ดเด็ดพรายตาง ๆ  ก็มักนิยม
ถายทอดใหกับทายาทของวงศตระกูลของตนเองหมดสิ้น  เพื่อรักษาวิชาไวมิใหสูญ  ครูมนตรี       
ตราโมท  ก็ไดถายทอดวิชาความรูตาง ๆ  ไวใหแกทายาทของทานดวยเชนกัน  กลุมสืบทอดกลุมนี้มี
ความใกลชิดผูกพันกันมาตั้งแตเกิดในฐานะพอกับลูก  และเปนเวลายาวนานกวา 50 ป  จึงมีสวน
สําคัญอยางมากในการชวยเหลือสนับสนุนการทํางานของครูมนตรี  ตราโมท  มาโดยตลอด  และยัง
ไดดําเนินรอยตามจนสามารถรับสืบทอดมรดกของชาติไวไดสวนหนึ่ง  

 แมวาในปจจุบันบานโสมสองแสงจะเปลี่ยนแปลงไปในทางกายภาพ  ซ่ึงมีการกอตั้ง
มูลนิธิ   มีกิจกรรมตาง ๆ  เขามาเคลื่อนไหว  รวมทั้งการเปดการเรียนการสอนดนตรี  ทําใหบานนี้
ยังคงบทบาทในการสืบทอดและสืบสานวัฒนธรรมดนตรีไทย      โดยตระกูลตราโมทและลูกศิษย  
รวมกันสนับสนุนและพัฒนาเปนบานประวัติศาสตรเพื่อเปนการรําลึกถึงคุณูปการที่ครูมนตรี        
ตราโมทไดสรางไวแกชาติไทยและเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของประเทศชาติสืบไป    
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5.2    การสืบทอดพิธีไหวครูดนตรีไทย 
 
บทบาทของบานโสมสองแสงที่สําคัญ คือ การสืบทอดพิธีไหวครูดนตรีไทย ขณะครูมนตรี  

ตราโมทยังมีชีวิตอยูนั้น   ไดมีการจัดพิธีไหวครูทุกป   นับวาเปนการสืบทอดที่สําคัญมาก  พิธีไหว
ครูเปนพิธีที่มีความศักดิ์สิทธิ์และไดยึดถือมาเปนระยะเวลายาวนาน  เพื่อแสดงความกตัญูกตเวที
ตอผูมีพระคุณทั้งที่มีชีวิตอยูและผูที่ลวงลับไปแลว   รวมทั้งแสดงถึงความสามัคคี  เปนศูนยรวม
ทางดานจิตใจทั้งครูและศิษยไดเปนอยางดี   นอกจากนี้บานโสมสองแสงจะเปนสถานที่จัดพิธีไหว
ครูประจําปแลว   ยังเปนสถานที่จัดพิธีรับมอบในการเปนประธานไหวครูดนตรีไทยจากครูมนตรี  
ตราโมทถึง   3  คร้ัง  ซ่ึงในการสืบทอดพิธีไหวครูดนตรีไทยที่บานโสมสองแสงนี้  ผูวิจัยไดแบงไว
เปน   4   หัวขอ  ดังนี้   
 

 5.2.1 พิธีไหวครู   และการเปนประธานไหวครูดนตรีไทยของครูมนตรี  ตราโมท 
 การไหวครูเปนพิธีที่มีความสําคัญเปนอยางยิ่ง   เพราะในวงการดนตรีไทยนั้น  ไมวาจะ

เปนดนตรีหรือโขน -  ละคร การไหวครูนั้นนับวาเปนสิ่งที่สําคัญและเปนสิ่งที่แสดงถึงวัฒนธรรม
ของคนไทย    การไหวครูดนตรีไทยอยางมีพิธีรีตองนิยมจัดทํากันในวันพฤหัสบดี  เพราะถือกันวา
พระพฤหัสบดีเปนครูของทุก ๆ สาขา   การทําพิธีไหวครูจึงตองทําในวันพฤหัสบดีเทานั้น จะถือมา
อยางไรไมทราบชัด  เชื่อกันวา   พระพฤหัสบดีเปนฤษีและอาจารยทางโหราศาสตร   ทั้งยังเปน
ปุโรหิตของเทวดาอีกดวย  ซ่ึงในบางตํารากลาวกันวาพระอิศวรทรงสรางพระพฤหัสบดีขึ้นจากฤาษี  
19  ตน  โดยการรายพระเวทใหฤาษีทั้ง  19   ตนนั้นละเอียดเปนผุยผง  แลวเอาผาหอไว  ทรง
ประพรมดวยน้ําอมฤตก็กลายเปนพฤหัสบดีขึ้นได  จากนั้นก็ทรงมอบใหกระทําหนาที่เปนอาจารย
ของเทวดาตลอดมา  เพราะฉะนั้นเมื่อจะทําพิธีไหวครูก็มักจะใชวันพฤหัสบดีเปนวันจัดพิธีตาม
ความเชื่อถืออันติดเนื่องมาจากตําราของอินเดีย   

 การทําพิธีไหวครูดนตรีไทยนั้น   เปนการระลึกถึงบุญคุณของครูที่มีตอศิษย  ซ่ึง
นอกจาก เทพเจาผูที่นับถือยกยองกันวาเปนบรมครูแหงศิลปะนั้น ๆ แลว ศิลปน ศิษย จะตองเคารพ
กราบไหวตลอดไปถึงครูของครูผูที่ลวงลับไปแลว  เพราะทานไดเมตตาอบรมสืบตอศิลปวิทยาการ
กันมาจนถึงบรรดาครูบาอาจารยของตนในปจจุบันนี้ใหไดมีความรู ความสามารถ รับชวงศิลป
วิทยาการของทานมาสั่งสอนและฝกหัดอบรมใหแกบรรดาผูเปนสานุศิษยสืบมา  การเคารพ      
กราบไหวระลึกถึงคุณของทาน   เปนศุภนิมิตของศิษย  เปนเครื่องหมายของศิษยที่ดี  เปน
เครื่องหมายแหงความรักใครนับถือบูชาในความดีของทาน  และเปนความดีของศิษยเอง  เปนความ
ดีที่ทําไวไมรูจักสูญ  เปนเครื่องหมายที่เห็นประจักษวา  ศิษยผูนั้นเปนคนมีความกตัญูกตเวที  
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แสดงวาเปนผูรูจักคุณครูบาอาจารย  ในการนี้มิใชวาจะทําเฉพาะแตในวันทําพิธีไหวครูเทานั้น  แต
ศิษยควรเคารพระลึกถึงทานที่ลวงลับไปและทานที่มีชีวิตอยูในบัดนี้  และระลึกถึงอยูเนือง ๆ  
ตลอดไป เมื่อระลึกถึงทานแลว ก็ตองทําตัวเปนคนดี  อยูในโอวาทคําสั่งสอนของครูบาอาจารยและ
ประพฤติตัวอยูในหลักศีลธรรมจรรยาดวย   

  ในทางปฏิบัติของพิธีไหวครูดนตรีไทย    จําตองมีบุคคลที่จะทําหนาที่เปนผูนํา เปน
ประธานในการประกอบพิธีไหวครู  โดยตองเปนผูที่มีคุณวุฒิ  วัยวุฒิ    มีความรูความสามารถทาง
ดนตรี   และประการสําคัญคือตองไดผานการเขาพิธีรับมอบจากครูอาจารยของผูนั้นอีกขั้นหนึ่ง  จึง
จะเปนผูสมควรไดเปนผูประกอบพิธีหรือเปนประธานในการประกอบพิธีบูชาครูไดอยางถูกตอง  
ในการประกอบพิธีก็จะตองนุงขาว   หมขาวตามประเพณีที่ยึดปฏิบัติกันมา (ศิลป  ตราโมท: 2545, 
28) ตามแบบแผนประเพณี โบราณจารยไดกําหนดหลักเกณฑสําหรับผูที่จะเปนประธาน ประกอบ
พิธีไหวครูและทําพิธีครอบใหแกศิษยวา  ในการที่จะเปนผูประกอบพิธีไหวครูหรือผูอานโองการ
ไหวครูดนตรีไทยไดนั้น  ตองเปนบุคคลที่ไดรับการยกยองและนับถือเปนอยางสูง   ทั้งยังตองเปน   
ผูที่ไดรับก ารยอมรับใหเปนผูมีอํานาจสูงสุดในการปกครองบุคคลในวิชาชีพใหดําเนินไปอยางมี
ระเบียบอันดี   ควรมีคุณสมบัติทั้งทางคุณวุฒิและวัยวุฒิ  กลาวคือทางดานคุณวุฒิจะตองสามารถ
บรรเลงเพลงหนาพาทยช้ันสูงไดครบถวน และเปนผูมีความประพฤติดี  รักษาศีล  5  สวนวัยวุฒิตอง
มีอายุไมต่ํากวา  30  ปบริบูรณและไดอุปสมบถเรียบรอยแลว ตลอดจนจะตองไดรับครอบประสิทธิ์
ประสาทตามขั้นตอน เชน  ไดรับมอบตํารา  เครื่องโรง (อาวุธตาง ๆ) สมุดโองการไหวครู เปนตน  
อีกประการหนึ่ง คือ ไดรับพระราชทานครอบจากพระมหากษัตริย    
 การเรียนดนตรีไทยและการไดรับมอบใหเปนประธานไหวครูดนตรีไทยนั้น จะตอง
เปนไปตามขั้นตอน โดยครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ กลาวในเรื่องนี้วาขั้นตอนในการตอเพลงหนา
พาทยนั้นจะเริ่มจากงายไปหายาก  เมื่อมีความรูจนสามารถตอเพลงขั้นสูงตอไปไดนั้น  ก็จะตอง
ไดรับการครอบจากประธานประกอบพิธีไหวครู   โดยไดครอบตามขั้นตอนดังนี้      

  
 1.  ขั้นครอบเรียนเพลงหนาพาทย  
 2.  ขั้นครอบเรียนเพลงโหมโรงกลางวัน 
 3.  ขั้นครอบเรียนหนาพาทยช้ันสงู   
 4.  ขั้นครอบในการขอรับมอบการเปนครู   
 5.  ขั้นครอบเรียนเพลงหนาพาทยช้ันสูงสุด  โดยจะตองเปนผูมีคุณสมบัติดังนี้ 

    -  อายุไมต่ํากวา   30  ปบริบูรณ          
  -  ไดอุปสมบทแลว 
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  -   ความประพฤติตัวที่ดี   ไมสํามะเลเทเมา  เลนการพนัน  
  -   ความรู  ความสามารถ   ตองมีฝมือ   

 6.   ขั้นรับมอบใหเปนประธานไหวครูดนตรีไทย   
 
 ผูที่จะไดรับมอบนี้เปนบุคคลที่ประธานไดคัดเลือกแลว  เพราะฉะนั้นการที่บุคคลใด

บุคคลหนึ่งจะเปนผูประกอบพิธีไหวครูไดนั้นมิใชส่ิงที่จะพึงกระทําไดงาย ๆ และมิใชวาใครก็ตามที่
เรียนจบในวิชาชีพทางดุริยางคศิลปอยากจะทําก็ทําได แตทั้งนี้บุคคลทานนั้นจะตองเปนผูที่ถึงพรอม
ดวยคุณสมบัติหลายประการ  (สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ, สัมภาษณ) ในขั้นนี้จะเปนการสืบทอดที่สําคัญ
ที่สุด เพราะเมื่อรับแลวจะตองเปนตัวแทนครู รวมทั้งยังตองมีคุณวุฒิและวัยวุฒิ สรางความศรัทธา
ใหแกบุคคลที่มารวมพิธีอีกดวย   สําหรับคุณสมบัติของผูที่จะรับมอบเปนประธานประกอบพิธีไหว
ครูดนตรีไทยที่ยึดถือปฏิบัติในวัฒนธรรมดนตรีไทย   มีดังนี้ 

 
 1. อายุไมต่ํากวา30  ปบริบูรณ ไดอุปสมบทแลว 
        2. มีความรูความสามารถดานดนตรสีามารถบรรเลงเพลงหนาพาทยช้ันสูงไดครบถวน 
 3. มีบุคลิกและความประพฤติปฏิบัติเปนที่เคารพ 
 4. รักษาศีล 5  
 

 จะเห็นไดวา กวาจะถึงขั้นการเปนประธานไหวครูดนตรีไทยไดนั้นมิใชเร่ืองงาย เพราะ
จะตองเปนบุคคลที่ไดรับการยกยองและคารวะอยางสูง  เปนผูที่ไดรับการยอมรับวามีอํานาจสูงสุด
ในการปกครองบุคคลในวิชาชีพใหดําเนินไปอยางมีระบบและเปนไปตามระเบียบอันดี ดังที่    
โบราณจารย ไดชวยกันสรางสรรคไวและไดปฏิบัติสืบทอดกันมาจนถึงปจจุบัน  

 ครูมนตรี  ตราโมท  เปนบุคคลที่มีบทบาทสําคัญในการจัดพิธีไหวครูและรับมอบพิธี
ไหวครู เพราะดวยความรูความสามารถ  และอุปนิสัย  รวมทั้งทานไดเรียนมาตามขั้นตอน  ตาม     
ขนบของดนตรีไทย    ทานจึงเปนผูที่ถึงพรอมดวยคุณสมบัติ   ทานจึงไดรับเลือกจากครูดนตรีไทยที่
มีช่ือเสียง ซ่ึงหลักฐานเอกสารที่เกี่ยวกับประวัติของครูมนตรี   ตราโมทนั้น  ทานไดรับการครอบ
ประสิทธิ์ประสาทใหเปนผูประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยจากครูดนตรีไทยถึง  2  ทาน   คือ 
   
 1. พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) 
 2. หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
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 พระยาประสานดุริยศัพท  (แปลก ประสานศัพท)  เปนศิลปนในราชสํานัก เพราะทาน
เปนเจากรมพิณพาทยหลวงซึ่งขึ้นกับกรมมหรสพ ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว   
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และครูมนตรี ตราโมท ตางก็ไดรับครอบประสิทธิ์
ประสาทใหเปนผูประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยจากพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสาน
ศัพท) แตไมปรากฏหลักฐานวาครอบเมื่อใด คร้ันตอมาในป พ.ศ.  2484   ครูมนตรี ตราโมท ไดรับ
การครอบอีกครั้งหนึ่งจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)   
 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ไดทรงฟนฟูวิชานาฏศิลปขึ้น
ปรากฏวามีครูอาจารยทางนาฏศิลปซ่ึงไดรับประสิทธิ์ประสาทใหเปนประธานในการประกอบพิธี
ไหวครู  หลายทาน  เชน  พระยาสุนทรเทพระบํา  (เปลี่ยน  สุนทรนัฎ)  พระยานัฏกานุรักษ  (ทองดี      
สุวรรณภารต)  คุณหญิงนัฎกานุรักษ (เทศ  สุวรรณภารต)  เปนตน  จากนั้นไดมอบหนาที่พิธีกรใน
การไหวครู  ครอบครู  ใหแกศิษยอีกรุนหนึ่ง  เชน  หลวงวิลาสวงงาม  (หรํ่า  อินทรนัฎ)  และ        
นายสงา  ศะศิวณิช       เปนการสืบทอดจากการประสิทธิ์ประสาทใหธํารงรักษาไว           
 มาภายหลังเมื่อหลวงวิลาสวงงาม   นายอราม  อินทรนัฐ  และนายอาคม  สายาคม  ได
ทําอยูระยะหนึ่งทานก็ไดถึงแกกรรมอีก ทานก็ไมไดครอบถายทอดใหแกผูใดเลย  จึงขาดชวงไมมีผู
ประกอบพิธีโขน  ละครตอไป    ดวยเหตุนี้กรมศิลปากรจึงกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จ             
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชขอพระราชทานอนุมัติการครอบครู  โดยทรงเจิมหนาผากและ       
หล่ังน้ําสังขพรอมกับทรงครอบใหเปนกรณีพิเศษ   ซ่ึงตามหลักการแตโบราณไดระบุไววา                     
จะมีขอปฏิบัติเมื่อเกิดการขาดชวงไมมีผูประกอบพิธี   คือ ตองไดรับพระราชทานครอบจาก
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  ดวยความเชื่อที่วาพระมหากษัตริยทรงเปนสมมุติเทพ     โดยได     
จัดพิธีขึ้นในวันพฤหัสบดีที่   25   ตุลาคม  พ.ศ.  2527   ณ  ศาลาดุสิตาลัย  พระตําหนักจิตรลดา
รโหฐาน  ซ่ึงในการจัดพระราชพิธีพระราชทานครอบประธานประกอบพิธีไหวครูโขน - ละคร
ดังกลาวนี้  คณะกรรมการจากกรมศิลปากรไดพิจารณาคัดเลือกบุคคล   5  คนที่เกี่ยวของกับ
นาฎศิลป  โขน  ละคร   ลวนแตเปนคนที่อยูในแวดวงนาฏศิลปที่ถึงพรอมดวยคุณสมบัติ     แตใน
ที่นี้ครูมนตรี  ตราโมทเปนบุคคลเพียงคนเดียวที่เปนครูทางดานดนตรีไทย  เนื่องจากในการสืบทอด
การเปนประธานประกอบพิธีไหวครูทางดานนาฎศิลป  โขน - ละครนั้นมีจํานวนนอย      ครูมนตรี
จึงไดรับการคัดเลือกใหสืบทอด  เพื่อปองกันไมใหสูญไป  ซ่ึงบุคคลที่ไดรับการครอบในครั้งนี้   
ไดแก   
 
 1.   ครูมนตรี  ตราโมท     
 2.  ครูธีรยุทธ  ยวงศรี       
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 3.  ครูทองสุก  ทองหลิม  
 4.  ครูอุดม  อังศุธร    
 5.  ครูธงไชย  โพธิยารมณ    

 6.    ครูสมบัติ  แกวสุจริต      
 
ครูมนตรี  ตราโมท จึงเปนผูรับพระราชทานครอบที่สามารถเปนประธานไหวครูไดทั้ง

ดนตรีไทยและนาฏศิลปโขน -  ละคร  ขณะนั้นทานมีอายุ   84  ป  นับวาเปนบทบาทที่สําคัญมาก
ที่ สุดในหมูศิลปนทั้งหลาย    เพราะตองทําหนาที่ เปนผูนําอานโองการบวงสรวงสังเวยใน             
พระราชพิธีในครั้งนี้ดวย   
 
 

 
 

ภาพที ่5.12  พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั ฯ ทรงพระราชทานครอบในการเปน 
ประธานประกอบพิธีไหวครูโขน – ละครใหกับครูมนตร ี ตราโมท พ.ศ.  2527 

 
 จะเห็นไดวา การเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครูนั้น  จะตองเปนบุคคลที่สําคัญ

สูงสุดของเหลาศิลปน หรือกลาวไววาเปนครูศิลปนที่สมบูรณ  การที่ครูมนตรี   ตราโมท  เปนครูที่
สามารถประกอบพิธีไหวครูไดทั้งดนตรีไทยและโขน -  ละคร  แสดงใหเห็นวาทานมีคุณสมบัติที่ถึง
พรอมดวยคุณวุฒิ  วัยวุฒิ  และบารมีที่สูงยิ่ง  ดังนั้นทานจึงไดรับการครอบประสิทธิ์ประสาทอยาง
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ถูกตองตามแบบแผนที่โบราณจารยไดกําหนดไว  นอกจากนี้ทานยังไดนําตํารามาเรียบเรียงขึ้นใหม
เพื่อใหเปนตําราทางวิชาการใชในการประกอบพิธีไหวครูดุริยางคไทยมาโดยตลอด  และไดเร่ิม
ปฏิบัติหนาที่เปนครั้งแรกในป พ.ศ. 2499  ที่กองการสังคีต  กรมศิลปากร  จากนั้นครูมนตรีก็ได
ประกอบพิธีไหวครูอยูเสมอ   ใหกับหนวยงานและสถานศึกษาที่ตางๆ  ไดแก  กองการสังคีต     
กรมศิลปากร  วิทยาลัยนาฏศิลปทั้ง   12  แหงทั่วประเทศ  ไดแก จังหวัดนาฏศิลปกรุงเทพ            
นาฏศิลปจันทบุรี   นาฏศิลปลพบุรี   นาฏศิลปสุพรรณบุรี   นาฏศิลปกาฬสินธุ  นาฏศิลปพัทลุง  
นาฏศิลปนครศรีธรรมราช  นาฏศิลปเชียงใหม  นาฏศิลปสุโขทัย  นาฏศิลปรอยเอ็ด  นาฏศิลป
นครราชสีมา  นาฏศิลปอางทอง  รวมทั้งกองดุริยางคทหารอากาศ  บานดุริยประณีต  บานปลายเนิน 
หนวยงานและสถานศึกษาที่ประกอบพิธีไหวครูในบางป  ไดแก คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย   ชมรมดนตรีไทย   มหาวิทยาลัยเชียงใหม   มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ        
ประสานมิตร    กองดุริยางคทหารบก     กองดุริยางคทหารเรือ     กองสวัสดิการกรมตํารวจ        
ศูนยสังคีตศิลป  ธนาคารกรุงเทพ ฯลฯ 

นอกจากนั้นครูมนตรียังไดเขียนตําราเผยแพรความรูเกี่ยวกับพิธีไหวครูดนตรีไทยและ
ช้ีใหเห็นประโยชนอันเกิดจากการประกอบพิธีไหวครูและครอบประสิทธิ์ประสาทวิชาไวอยาง
ชัดเจน  ครูมนตรี  ตราโมทยุติการเปนผูประกอบพิธีไหวครูเมื่อป พ.ศ.  2537  เมื่อทานมีอายุ  94   ป  
รวมเวลาในการปฏิบัติหนาที่นี้ยาวนานถงึ    39   ป 
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ภาพที่  5.13 ครูมนตรี  ตราโมทกับบทบาทประธานในการประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทย 
 
จากการที่ครูมนตรี  ตราโมทไดทําหนาที่อนุรักษและเผยแพรในการเปนประธานประกอบ

พิธีไหวครูมาโดยตลอด  รวมทั้งยังเขียนหนังสือเกี่ยวกับการประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยอยาง
สมบูรณแบบ  ซ่ึงเปนเอกสารที่มีประโยชนตอดุริยางค นาฏศิลปเปนอยางมาก   จึงนับวาครูมนตรี 
ตราโมทมีบทบาทที่สําคัญยิ่งในหมูศิลปนทั้งหลาย   และตั้งแตวันที่ทานไดรับการอนุญาตจาก    
หลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) ใหเปนประธานประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทย ทานก็ได
ปฏิบัติหนาที่อยางเต็มความสามารถ  ตราบจนวาระสุดทายแหงชีวิต   

 
 5.2.2  การจัดพิธีไหวครูท่ีบานโสมสองแสง  

  พิธีไหวครูเปนพิธีที่นักดนตรีหรือดุริยางคศิลปน  คีตศิลปน  จะรวมกันประกอบพิธี
ไหวครูเปนประจําทุกปตามโอกาสจะอํานวย  จึงมีอยูโดยทั่วไป  แตละแหงที่จัดพิธีกรรมก็จะผิด
แผกแตกตางกันไปบาง  ซ่ึงจะเปนทั้งถอยคําในโองการที่ประธานผูประกอบพิธีกลาวนํา  และ
วิธีการประกอบพิธีก็แตกตางกันไป  ทั้งนี้ก็สุดแตประธานผูประกอบพิธีไดรับการมอบใหเปนผู
ประกอบพิธีจากครูอาจารยทานใด  ซ่ึงก็สมควรเปนอยางยิ่งที่จะยึดถือปฏิบัติตามแนวทางที่           
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ครูอาจารยมอบใหอยางเครงครัดจึงจะเรียกวา “เจริญรอยตามครู”     ในสังคมของดุริยางคศิลปน
และคีตศิลปนนั้น   อยางนอยจะตองจัดพิธีหรือไดเขารวมในพิธีไหวครูปละ  1  คร้ัง  เพื่อเปนการ
แสดงกตัญุตา   ระลึกถึงวิชาที่บูรพคณาจารยไดประสิทธิ์ประสาทให  นับเปนการหาความเปน  
สิริมงคลมาสูตนดวยพิธีการนี้   

 ในการจัดพิธีไหวครูดนตรีไทยโดยครูมนตรี  ตราโมทที่บานโสมสองแสงนั้น  ทานได
จัดใหมีพิธีไหวครูขึ้นทุกป  ซ่ึงทายาทและลูกศิษยจะมาชวยในการจัดงาน จึงทําใหทั้งทายาทและ        
ลูกศิษยไดมีโอกาสพบปะ   ไดรวมบรรเลงดนตรี  และแลกเปลี่ยนประสบการณซ่ึงกันและกัน  ซ่ึง
นับไดวาบานโสมสองแสงเปนสถานที่ที่สําคัญสําหรับทายาทและลูกศิษยจะมารวมกลุมกันของ          
นักดนตรีไทยในสายของครูมนตรี  ตราโมทเพื่อแสดงกตเวทิคุณตอครูมนตรี  และเชื่อมเครือขาย
สังคมดนตรี  จนกลายเปนศูนยกลางของผูรักและชื่นชมครูมนตรี  ตราโมท  

 
 

 
 

ภาพที่  5.14 การจัดพิธีไหวครูดนตรีไทยโดยครูมนตรี  ตราโมทที่บานโสมสองแสง 
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 5.2.3   การจัดพิธีมอบใหเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครูบานโสมสองแสง 
 การจัดพิธีมอบใหเปนประธานไหวครูดนตรีไทยที่บานโสมสองแสงนั้น  ไดเร่ิมเมื่อป  

2524   นับวาเปนการสืบทอดที่มีความสําคัญอยางยิ่ง    เพราะเมื่อครูมนตรี  ตราโมทอายุมากขึ้นนั้น  
ทานเห็นควรที่จะตองหาบุคคลที่ควรไดรับการมอบจากทาน   โดยจะตองเปนบุคคลที่มีคุณสมบัติที่
เหมาะสม  มีความรู  ความสามารถทั้งดานคุณวุฒิ  วัยวุฒิ  รวมทั้งอุปนิสัยที่สามารถสืบทอดในการ
เปนประธานในการประกอบพิธีไหวครูตอไปได   โดยครูมนตรีไดมอบการเปนประธานในการ
ประกอบพิธีไหวครูทางดานดนตรีไทยใหกับศิษยและทายาทของทาน   ซ่ึงในชีวิตของครูมนตรี      
ตราโมทนั้น  ทานไดมอบการเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครูทางดานดนตรีไทยใหกับศิษย
และทายาท  จํานวน   8   คน คือ  
  
 1.  ครูประสิทธิ์  ถาวร  (ถึงแกกรรม)  

 2.  ครูศิลป  ตราโมท   
 3.  ครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ    
 4.  ครูสังเวียน  ทองคํา  (ถึงแกกรรม) 
 5.  ครูยงยศ  วรรณมาศ   
 6.  ครูนัฐพงศ  โสวัตร    
 7.  ครูบุญชวย  โสวัตร   
 8.  ครูธงชัย  ถาวร   
  
 ทั้งนี้ยังไดมอบการเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครูทางดานดนตรีไทยและ

นาฏศิลปอีกจํานวน   2    ทาน   คือครูศิลป  ตราโมท  และครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ        
 ในการรับมอบเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครูนี้ครูประสิทธิ์  ถาวร  เปนเพียง

คนเดียวที่ไมไดจัดพิธีขึ้นที่บานโสมสองแสง   สวน  7   ทานไดจัดพิธีขึ้นที่บานโสมสองแสง  ซ่ึงมี
ปรากฏไว ดังรายละเอียดตอไปนี้    
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ภาพที่  5.15 ครูมนตรี  ตราโมท  ณ บานโสมสองแสง ในการเปนผูทําพิธีครอบใหกบัศิษย 
 

 คร้ังที่ 1 ไดจัดขึ้นเมื่อวันพฤหัสบดีที่   29  ตุลาคม พ.ศ. 2524 ไดมีการทําพิธีครอบ
ประสิทธิ์ประสาทวิชาใหเปนผูประกอบพิธีไหวครู หรืออานโองการในพิธีไหวครูดนตรีไทย  
จํานวน  2  คน  คือ  ครูศิลป  ตราโมท(บุตรชาย) และ  ครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้  
  
   1.  ครูศิลป  ตราโมท  ทายาทของครูมนตรี  ตราโมท  ไดกลาวไววา   ไดรับมอบครั้งแรก
เมื่อ พ.ศ.  2524 ในการรับมอบนั้น  คุณพอบอกวา ควรที่จะตั้งพิธีเอง   จึงไดจัดพิธีขึ้นที่บาน  ซ่ึงได
รวมกันออกคาใชจายกับครูสิริชัยชาญ   ฟกจํารูญ     บานนี้จึงถือวานอกจากจะเปนที่อยูอาศัยแลวยัง
เปนที่ที่อัญเชิญเทพตาง ๆ   มาประดิษฐานอยูที่บานแลวกราบไหวบูชา   จึงถือวามีความศักดิ์สิทธิ์  
และมีความเหมาะสมในการประกอบพิธี จะเกิดความเปนสิริมงคลทั้งผูใหและผูรับ  (ศิลป   ตราโมท,  
สัมภาษณ)  

 ครูศิลป  ตราโมท  เปนบุตรชายคนที่  2 ของครูมนตรี  ตราโมท  ไดเรียนดนตรีไทยที่
วิทยาลัยนาฏศิลป   เร่ิมรับราชการเมื่อป พ.ศ.2499 ช้ันจัตวา  กรมศิลปากร จนครบเกษียณอายุ
ราชการ   เมื่อ พ.ศ. 2538  ในตําแหนงหัวหนาฝายดุริยางคไทย  ปจจุบันไดรับการพิจารณาจางเปน
พิเศษใหดํารงตําแหนงผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย   ทุกวันเสารเปนอาจารยสอนวิชาดนตรีไทยใหแก 
นักเรียน  มูลนิธิมนตรี  ตราโมท  ที่พิพิภัณฑครูมนตรี  ตราโมท  บานโสมสองแสง  จังหวัดนนทบุรี 
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และทุกวันอาทิตยจะถวายการฝกซอมดนตรีไทยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
รวมกับวงบานปลายเนิน  ครูศิลป  ตราโมท เปนผูที่มีทั้งคุณวุฒิ  และวัยวุฒิ  จึงเปนที่เคารพนับถือ
ของคนในวงการดนตรีไทย  ไดปฏิบัติงานในกรมศิลปากร และแสดงความสามารถทางดานดนตรี
ไทยใหเห็นอยางแทจริง  ดังนั้น    ครูมนตรี  ตราโมทจึงไดพิจารณาแลวเห็นวาควรจะไดรับมอบ
เปนผูทําพิธีไหวครูดนตรีไทย ครูมนตรี ตราโมทจึงไดประสิทธิ์ประสาทใหครูศิลปเปนผูประกอบ
พิธีไหวครูดนตรีไทย  ดังภาพที่ 5.16 

                                                                                               
 
 

 
 

ภาพที่  5.16  การจัดพิธีมอบใหเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครู  คร้ังที่ 1  พ.ศ 2524 
 
 
 2.  ครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  ลูกศิษยของครูมนตรี  ตราโมท ซ่ึงเปนอีกทานหนึ่งซึ่งมี

ความใกลชิดกับครูมนตรี  ตราโมทเปนอยางมาก  เรียกไดวาเปนศิษยที่ครูมนตรีไววางใจมากทาน
หนึ่ง  ซ่ึงครูสิริชัยชาญ     ฟกจํารูญ   กลาววา   ที่บานโสมสองแสงนั้นไดเขาไปเปนประจํา  จน       
แมทรัพย   (พูนทรัพย  ตราโมท) มักจะเรียกอยูเสมอวาเปนลูกนอกไส    ซ่ึงภายหลังจากที่ครูมนตรี
เกษียณอายุราชการนั้น   กรมศิลปากร ไดใหทานเปนผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยตอมา  ซ่ึงในการ
ปฏิบัติตัวนั้น  ครูมนตรีจะไปทํางานตอนเชาจนถึงบาย 3 โมง  และจะนอนประมาณ  4  โมง จนถึง       



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                       ศศ.ม. (วัฒนธรรมศึกษา) /                          113 

2   ทุม   หลังจากนั้นจะตื่นขึ้นมากินขาว    ในชวงเวลานี้เปนชวงที่สามารถเขาไปพบ  หรือซักถาม
ได  ครูมนตรีเปนบุคคลที่มีความรู  ความสามารถมาก  จึงไดสืบทอดไวหลายอยาง  เชนในการที่
ไดรับการครอบจากครูมนตรี  ตราโมท   ณ  บานโสมสองแสง  จ.นนทบุรี  ในวันพฤหัสบดีที่  25  
ตุลาคม พ.ศ.  2524    ซ่ึงเปนวันเกิดของคุณแมพูนทรัพย    ตราโมท   ไดจัดทําบุญเลี้ยงพระ  และเริ่ม
พิธีไหวครูที่บานโสมสองแสง   ซ่ึงสาเหตุที่ไมไดจัดพิธีไหวครูขึ้นที่วิทยาลัยนาฏศิลปนั้นเปน
เพราะวาไดถือระเบียบทางโบราณวา   คนที่จะรับครอบใหเปนประธานประกอบพิธีไหวครูไดนั้น
จะตองจัดเตรียมพิธีดวยตนเอง   ตองแตงกายดวยชุดขาว   นุงกางเกงขาว  เสื้อขาว  เมื่อครบดังนั้นก็
จะเริ่มพิธีโดยทานจะมอบตําราไหวครูใหเพื่อนําไปกลาวโองการสําหรับการเปนประธานในการ
ประกอบพิธีไหวครู  ซ่ึงนั่นถือไดวาไดรับความไววางใจสูงสุดแลว  (สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ,  
สัมภาษณ) 

 ครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ จบการศึกษาในระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันสูง  วิชาเอก
ดนตรีไทย  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร  ระดับปริญญาตรี  วิชาเอกภาษาไทย  ที่สถาบัน     
ราชภัฏจัทรเกษม  ระดับปริญญาโท  สาขาบริหารการศึกษา  และปริญญาเอก  สาขาพัฒนศึกษา  
คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย    ในดานการบริหาร  ไดเปนผูอํานวยการวิทยาลัย        
นาฏศิลปมา  3 แหง (จังหวัดลพบุรี  กาฬสินธุ  และกรุงเทพฯ)  ผูอํานวยการกองศิลปศึกษา  
ผูอํานวยการสถาบันนาฎดุริยางคศิลป  รองอธิบดี  และอธิบดีกรมศิลปากร  ปจจุบันเปนศิลปนแหง
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนกรรมการผูทรงคุณวุฒิของคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ           
เปนกรรมการมูลนิธิสิรินธร  มูลนิธินริศรานุวัตติวงศ  อนุกรรมการเกณฑมาตรฐานดนตรีไทย  และ
เกณฑการประเมินของคณะกรรมการอุดมศึกษา   เปนอุปนายกสมาคมครุศาสตรสัมพันธ             
เปนกรรมการสภาสถาบันอาศรมศิลป  และอื่นๆ ที่เกี่ยวกับงานการศึกษาดานดนตรี  นาฏศิลปอีก
หลายคณะกรรมการดวยกันทั้งภาครัฐและเอกชน   ทานจึงเปนบุคคลหนึ่งที่เปนที่เคารพนับถือของ
วงการดนตรีไทยเปนอยางมากครูมนตรี  ตราโมทจึงไดประสิทธิ์ประสาทใหครูสิริชัยชาญเปน         
ผูประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยอีกทานหนึ่ง  
  
 คร้ังที่  2   ไดจัดขึ้นเมื่อวันพฤหัสบดีที่   17  มิถุนายน พ.ศ. 2536  ไดมีการทําพิธีครอบ
ประสิทธิ์ประสาทวิชาใหเปนผูประกอบพิธีไหวครู หรืออานโองการในพิธีไหวครูดนตรีไทย  เปน
การรับมอบใหกับบุคคลทั้ง 2 ทานอีกครั้ง  นั้นคือ  ครูศิลป  ตราโมท  และครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ   
แตในการรับมอบครั้งนี้เปนการรับมอบใหเปนผูทําพิธีทั้งดนตรีไทยและนาฏศิลปไทย   ที่บาน      
โสมสองแสง  พิธีคร้ังนี้ไดจัดขึ้นหลังจากที่ครูมนตรี ตราโมทไดรับพระราชทานจากพระบาท 
สมเด็จพระเจาอยูหัวแลว ซ่ึงครูศิลป  ตราโมท  ไดกลาวไววา    ในการทําพิธีไหวครูดนตรีไทยกับ
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โขน ละคร นั้นมีความแตกตางกันคือโขน - ละคร  จะรับมอบโดยการรับครอบจากศีรษะพระพรต
มุนี   พระพิราพ  เทริดของละคร  สวนทางดานดนตรีไทยก็จะใชฉิ่ง  ในการประกอบพิธีทั้ง 2 อยาง
นี้  คุณพอไมไดเอาตําราของทางนาฏศิลปอยางที่เขาทํากัน  แตคุณพอไดปรับปรุงแตงขึ้นใหม ใน
การทําพิธีทั้ง 2  อยางนั้นจะนําบทการสักการบูชา     พระพรตเพิ่มเขาไปอีก1 บท  (ศิลป    ตราโมท,  
สัมภาษณ)  

 ครูศิลป  ตราโมท  ไดเปนประธานประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยโดยไดรับมอบจาก   
ครูมนตรี  ตราโมทใหเปนผูปฏิบัติการเปนประธานประกอบพิธีไดเมื่อวันพฤหัสบดีที่   29  ตุลาคม  
พ.ศ.2524 และไดเร่ิมปฏิบัติเปนประธานประกอบพิธีไหวครูเปนครั้งแรกเมื่อวันพฤหัสบดีที่ 28 
กุมภาพันธ 2528   ณ งานดุริยางคไทย สถาบันนาฏดุริยางคศิลป   หลังจากนั้นก็เปนผูประกอบพิธี
ไหวครูดนตรีไทยใหกับสถาบันอื่นๆ ดังนี้ 

 
- วิทยาลัยนาฏศิลปทั้งสวนกลาง และสวนภูมิภาคทั้ง  12   แหง   
- สํานักการสังคีต 
- สมาคมดนตรีแหงประเทศไทย 
- กองดุริยางคทหารเรือ 
- กองดุริยางคทหารอากาศ 
- กองดุริยางคทหารบก  
- กองดุริยางคกรมตํารวจ 
- มหาวิทยาลัยศิลปากร 
- มหาวิทยาลัยมหิดล 
- มูลนิธิ  5   ธันวามหาราช 
- สํานักวัฒนธรรมแหงชาติ 
- มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล 
- มูลนิธิมนตรี  ตราโมท  
 

 นอกจากนี้ครูศิลป ตราโมทจะประกอบพิธีในหนวยงานของรัฐและเอกชนอื่น ๆ 
ตามแตหนวยงานนั้น ๆ จะแจงขอความอนุเคราะหมายังสํานักการสังคีตเปนบางโอกาส  

 ในสวนของครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  ไดกลาวถึงการเปนประธานไหวครูทางดาน     
นาฎศิลปวา   ในการเปนประธานไหวครูทางดานนาฏศิลปนั้น   ไดรับครอบจากครูมนตรี             
ตราโมท อีกครั้งหนึ่ง   ตั้งแตไดรับครอบในการเปนประธานไหวครูทางดานนาฏศิลปจนถึงปจจุบัน  
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ยังไมเคยไดทําเพราะจะทําไดตอเมื่อไมมีครูทางดานนาฎศิลป หากเขายังอยู  จะไมยอมทําเพราะวา
เรารําไมได  ความศรัทธาจึงไมเกิด   การที่ไดรับการครอบนี้  ครูมนตรีทานครอบใหไวเพื่อไมใหมัน
สูญไปเทานั้น (สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ,  สัมภาษณ) 

 เมื่อครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญไดรับมอบจากครูมนตรี  ตราโมทแลว   ทานจึงไดเปน
ประธานประกอบพิธีไหวครูทางดานดนตรีไทยใหกับสถาบันตางๆ  หลายแหง  ดังนี้  

- วิทยาลัยนาฏศิลปทั้งสวนกลาง และสวนภูมิภาคทั้ง 12  แหง 
- วังคลองเตย   
- กองดุริยางคทหารเรือ 
- กองดุริยางคทหารบก  
- กองดุริยางคทหารอากาศ 
- มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร   
- มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย  
- อาศรมศิลป 
- จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ชมรมดนตรีสโมสรนิสิตจุฬา 
- เรือนไทย   มหาวิทยาลัยมหิดล   

       

 
 

ภาพที่ 5.17  การจัดพิธีมอบใหเปนประธาน ในการประกอบพิธีไหวครูนาฏศิลปไทย 
คร้ังที่  2   พ.ศ. 2536 
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 คร้ังที่ 3   ไดจัดขึ้นเมื่อวันพฤหัสบดีที่   25   สิงหาคม  พ.ศ. 2537   ในขณะนั้นครูมนตรี  
ตราโมท  มีอายุ 94 ป จึงตองมีผูชวยในการประกอบพิธีไหวครู 2 คน  คือ ครูศิลป   ตราโมท  และ   
ครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ   ซ่ึงไดมีการทําพิธีครอบประสิทธิ์ประสาทวิชาใหเปนผูประกอบพิธีไหวครู 
หรืออานโองการในพิธีไหวครูดนตรีไทย  จํานวน  5  คน  ดังนี้   

 
1.  ครูสังเวียน  ทองคํา 
2.  ครูยงยศ  วรรณมาศ  
3.  ครูนัฐพงศ  โสวัตร  
4.  ครูบุญชวย  โสวัตร   
5.  ครูธงชัย  ถาวร 

 
 

 
ภาพที่ 5.18   การจัดพิธีมอบใหเปนประธาน ในการประกอบพิธีไหวครู คร้ังที่  3  พ.ศ.  2537 
 

 ในการครอบทั้ง  5   คนนี้   ไดรับการพิจารณาจากหลาย ๆ ฝาย โดยกรมศิลปากรไดเล็งเห็น
ความสําคัญของการสืบทอดเปนอันมาก   เนื่องจากครูมนตรีมีอายุที่ เพิ่มมากขึ้นทําใหทาง             
กรมศิลปากรเห็นควรที่จะตองหาบุคคลที่สืบทอดตอไป   โดยไดตั้งคณะกรรมการพิจารณาผูที่
สมควรจะไดรับครอบประสิทธิ์ประสาทใหเปนผูประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทย  แลวจึงเสนอ
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รายช่ือใหครูมนตรี  ตราโมท  พิจารณาตัดสินอีกครั้งหนึ่ง จากนั้นกรมศิลปากรจึงออกคําสั่งแตงตั้ง
อยางเปนทางการ  ผูที่ไดรับการแตงตั้งทั้ง   5   ทานไดรวมกันรับผิดชอบคาใชจายในการจัดพิธีไหว
ครูและพิธีครอบดังเชนที่ยึดถือปฏิบัติกันมา ในจํานวน 5 ทานนี้ มีทั้งขาราชการสังกัดกรมศิลปากร
และสังกัดจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  คือ  ครูสังเวียร  ทองคํา  จากวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ   ครูยง
ยศ   วรรมาศ  จากกองการสังคีต   ครูนัฐพงศ  โสวัตร  จากวิทยาลัยนาฏศิลป  (กรุงเทพ) ครูบุญชวย  
โสวัตร  จากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  และครูธงชัย  ถาวร  จากวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม            
(พรทิพย   อินทิวโรทัย : 2539,191) โดยทั้ง  5  คนนี้ลวนแลวแตเปนผูที่มีความสามารถ  และเปน
บุคคลที่       ครูมนตรี  ตราโมทไดคัดเลือกวามีคุณสมบัติที่เหมาะสมแลวทั้งสิ้น  ซ่ึงตอมาศิษยทั้ง  5  
คนนี้ก็ไดปฏิบัติการเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครูตอมาจนถึงปจจุบัน   ในวงการดนตรี
และโขนละคร จะถือวาการประกอบพิธีไหวครูเปนงานที่สําคัญสูงสุดและมีความศักดิ์สิทธิ์ยิ่ง 
บุคคลที่เปนผูประกอบพิธีไหวครูหรือเปนผูอานโองการไหวครูจะไดรับการยกยองและเคารพอยาง
สูง ไดรับการยอมรับวามีอํานาจสูงสุดในการปกครองบุคคลใน วิชาชีพใหดําเนินไปอยางมีระบบ
และเปนไปตามระเบียบอันดี  บุคคลนี้จะตองเปนผูที่ถึงพรอมดวยคุณสมบัติที่ดีหลายประการ คือ มี
วัยวุฒิ คุณวุฒิ คุณธรรม และบารมีอยางครบถวน ดังนั้น การที่    ครูมนตรี    ตราโมท จะครอบ
ประสิทธิ์ประสาทใหแกศิษยคนใด ทานจะตองพิจารณาอยางรอบคอบถี่ถวนกอน โดยเฉพาะผูนั้น
จะตองเปนผูมีคุณธรรมอยางแทจริง สมกับที่จะไดรับการยกยองเคารพนับถือและเพื่อเปน
หลักประกันวาผูนั้นจะสามารถดํารง รักษา สืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีไทยนี้ไวไดตลอดไป 
 
 5.2.4  การจัดพิธีไหวครูดนตรีไทยท่ีบานโสมสองแสง โดยครูศิลป  ตราโมท  

 ภายหลังจากที่ครูมนตรี   ตราโมทถึงแกอนิจกรรมนั้น   ในการจัดพิธีไหวครูดนตรีไทย
ภายในบานโสมสองแสงก็ยังคงมีการจัดพิธีอยางตอเนื่องมาโดยตลอด  เพียงแตในเวลานี้  ครูศิลป  
ตราโมท  ไดทําหนาที่เปนประธานในการประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยแทนครูมนตรี  ซ่ึงครูศิลป  
ตราโมทนั้น ทานก็ไดรับมอบในการเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครูจากครูมนตรี  ตราโมท
โดยตรง  ที่บานโสมสองแสงถึง  2  คร้ัง   จึงทําใหรูปแบบในการจัดพิธีไหวครูมีความเหมือนกัน   
ครูศิลปไดปฏิบัติดวยความระมัดระวัง  และใหมีความถูกตองตามหลักที่ครูมนตรีไดสอนไว   
รวมทั้งมีความเครงครัดในการประกอบพิธีไหวครูเปนอยางมาก    ส่ิงเหลานี้ ช้ีให เห็นวา                
บานโสมสองแสงนอกจากจะเปนบานสําหรับอยูอาศัยแลว  ยังเปนบานที่สืบทอดวัฒนธรรมดนตรี
ไทยอีกดวย     นับวาบานโสมสองแสงเปนบานที่ศักดิ์สิทธิ์แหงหนึ่ง  ที่ไดใชสถานที่ในการจัดพิธี   
ที่มีความศักดิ์สิทธิ์มาโดยตลอด   โดยไดจัดพิธีไหวครูดนตรีไทยที่บานโสมสองแสงเปนประจํา    
ทุกป   โดยในทุก  ๆ  ปนั้น  ก็จะมีลูกศิษยตาง ๆ  มารวมพิธี ทําใหเหลานักดนตรี  ลูกศิษยของ           
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ครูมนตรี     ตราโมท  ไดมารวมกัน  เพื่อรําลึกถึงครูมนตรี  ตราโมท รวมทั้งยังเปนที่พบปะ พูดคุย
เพื่อความสามัคคีกันอีกดวย  บานโสมสองแสงจึงมีบทบาทอยางมากในการรวมศิษย  และทําให
บานยังคงมีบทบาทตอมา   รวมทั้งเปนที่รวมเครือขายสังคมดนตรีไทยอีกทางหนึ่ง 

 

 
 

ภาพที่  5.19   ครูศิลป  ตราโมทประกอบพธีิไหวครู 
 

 จะเห็นไดวา  ครูศิลป  ตราโมท  เปนผูสืบทอดทางดานการเปนประธานประกอบพิธี
ไหวครูมาโดยตลอด  ดวยเหตุนี้ทําใหบานโสมสองแสงยังเปนที่สืบทอดการประกอบพิธีไหวครู    

 จากการศึกษานั้นทําใหทราบถึงความเปลี่ยนแปลงของบานโสมสองแสง ที่มีการ
อนุรักษและการพัฒนามาตามลําดับ  ทําใหมองเห็นความเปลี่ยนแปลง  เห็นถึงการสืบทอดทางดาน
วัฒนธรรมดนตรีไทยภายในบานโสมสองแสง    ซ่ึงทายาทมีสวนสําคัญยิ่งที่ทําใหบานโสมสองแสง
นั้นยังคงอยูและยังคงเปนสถานที่ที่สําคัญแหงหนึ่งของชาติ     ซ่ึงสิ่งเหลานี้ก็จะสะทอนใหเห็นถึง
บทบาทของบานโสมสองแสง  ดังที่ผูวิจัยจะกลาวในบทตอไป   
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บทที่  6 
บทบาทของบานโสมสองแสง 

 
 บานโสมสองแสงนับวามีบทบาทตอวัฒนธรรมดนตรีไทยมาโดยตลอด   เนื่องจาก      

ครูมนตรี  ตราโมท   เปนบุคคลสําคัญทางดานดนตรีทานหนึ่งของประเทศไทยจนไดรับการยกยอง
ใหเปนศิลปนแหงชาติ  และยังเปนแบบอยางที่ดีตอบุคคลทั่วไปและนักดนตรีไทยอีกดวย บานของ
ครูมนตรี  ตราโมทจึงเปนพื้นที่ในการสืบทอดศิลปวัฒนธรรมไทยในหลายๆ ดาน  เปนสถานที่ที่มี
ความสําคัญในแงของการเปนแหลงการเรียนรูสําหรับคนรุนใหม  ในการสรางและนําองคความรู
ทางดนตรีไทยในดานตางๆ นั้นมาปรับใช   เปนสถานที่ที่ชวยในการปลุกจิตสํานึกที่ดีงามแกผูที่เขา
มาเยี่ยมเยียนตลอดจน  ชวยหลอหลอมพฤติกรรมพื้นฐานของคนในสังคมที่ดี  บทบาทของบาน   
โสมสองแสงนั้นจึงมีความสําคัญในดานการอนุรักษ   การสืบทอด  และการรักษามรดกสําคัญ    
ของชาติ    ซ่ึงในเรื่องบทบาทของบานโสมสองแสงนี้   ผูวิจัยไดแบงไวเปน  5  หัวขอ  ดังนี้  
 
6.1  บทบาทดานการสืบทอดประธานประกอบพิธีไหวครูและการจัดพิธีไหวครู 
                 
    ในฐานะผูประกอบพิธีไหวครู  ครูมนตรี  ตราโมท  ไดทําหนาที่ทั้งในเรื่องการ         
สืบทอด    การอนุรักษ  การพัฒนา  และการถายทอด  อยางสมบูรณแบบ  ซ่ึงทําใหแบบแผนของ    
พิธีไหวครูที่โบราณจารยไดสรางสรรคสืบตอมาชานานยังคงอยูคูชาติไทยตอไปอยางยาก              
แกการเสื่อมสูญ   โดยมีความคิดสรางสรรคในอันที่จะพยายามปรับปรุงแกไขใหทุกสิ่ ง                        
สมบูรณแบบ  บังเกิดประโยชนสูงสุดตามหลักการและเหตุผล    สะทอนใหเห็นถึงความตั้งใจดีที่มี
ตอศิษยโดยแทจริง    ซ่ึงศิษยจะตองศึกษา  เรียนรูใหเขาใจลึกซึ้ง  และดําเนินรอยตามทานอยาง
เครงครัดสืบไป    
 บทบาทในการเปนสถานที่ในการประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยนั้น  เกิดจากครั้งที่    
ครูมนตรี     ตราโมท   ยังมีชีวิตอยูบานโสมสองแสงแหงนี้จัดเปนสถานที่สําคัญในการเปนสถานที่
มอบการเปนประธานไหวครูดนตรีไทย   บานโสมสองแสงแหงนี้มีความศักดิ์สิทธิ์เพราะเปน
สถานที่ในการทําพิธีอันเปนมงคลยิ่ง นับเปนพิธีกรรมที่สําคัญและเปนมงคลตอการเปนนักวิชาชีพ
ดนตรีไทยอยางยิ่ง  เนื่องจากการบูชาครูซ่ึงถือเปนการแสดงความเคารพบูชาและระลึกถึงครูผูมี
พระคุณ  เปนวิธีการที่แสดงใหเห็นถึงความกตัญูที่มาจากจิตอันบริสุทธิ์ของลูกศิษยทีมีตอครู
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ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู  ดังนั้นบริเวณปริมณฑลซึ่งเปนสถานที่ประกอบพิธี  จึงถือเปน
สถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่เต็มไปดวยความเปนมงคลและความดีงามทั้งปวง  ดวยเหตุนี้จึงเปนความเชื่อวา  
ผูที่ไดเขารวมในพิธีไหวครูทุกคนจะมีความเจริญกาวหนาในชีวิตตามเจตนาอันดีงามรวมกันอยาง
ถวนหนา    ซ่ึงในพิธีไหวครูดนตรีไทยที่จัดขึ้น  ณ  บานโสมสองแสงนั้น  ครูมนตรี  ตราโมทจะทํา
หนาที่ในการเปนประธานผูประกอบพิธีดวยตัวเอง  เปรียบเสมือนเปนผูแทนการสื่อสารระหวาง    
ครู -  เทพเจาทางดานดนตรีไทยกับผูเขารวมในพิธี และเทากับเปนศูนยกลางของตัวแทนลูกศิษย
และผูเขารวมพิธีที่แสดงความกตัญูออกมาดวยคาถาบูชาตาง ๆ  พรอมกับเครื่องบูชาที่เรียกวา
เครื่องสังเวยที่ลูกศิษยและผูเขารวมพิธีไดรวมกันจัดเตรียมมา  โดยมีนัยสําคัญถึงการประกาศใหรูวา
เปนศิษยมีครู  ทําใหผูเรียนมีกําลังใจในการที่จะศึกษาร่ําเรียนอยางมั่นใจ  และเมื่อทุกคนมีความ
มุงมั่นสมประสงคดังที่เจตนาแลว  ก็ทําใหทุกคนมีความสุขสบายใจและอิ่มใจในการทําบุญ  และ
แสดงความกตัญูตอผูมีพระคุณ    พิธีไหวครูดนตรีไทยนั้นถือวาเปนเครื่องหมายของการสืบทอด
วัฒนธรรมที่ดีงาม    เปนเครื่องแสดงถึงความกตัญูกตเวที   
                   ดวยเหตุนี้ขณะที่ครูมนตรี   ตราโมทไดถึงแกอนิจกรรมลง  ครูศิลป  ตราโมทจึงไดเปน
ผูทําพิธีในการจัดงานไหวครูขึ้น  ซ่ึงสวนใหญในการจัดพิธีไหวครูดนตรีไทยนั้น  จะจัดขึ้นในทุกๆ 
ป   พิธีไหวครูดนตรีไทยที่จะจัดขึ้นที่บานโสมสองแสงนั้น    กอนที่จะถึงวันประกอบพิธี   1  วัน  
จะเปนวันเตรียมงาน  ในวันนั้นบรรดาลูก  หลาน  และลูกศิษยจะมาชวยกัน  รวมกันเตรียมอาหารที่
ตองใชในพิธีไหวครู   บานโสมสองแสงจึงเปนสถานที่รวมศิษยานุศิษย   และรวมเครือขายทาง
สังคมดนตรีไทย   ซ่ึงในแตละปที่มีการเตรียมงานในพิธีไหวครูนั้นจึงมีความอบอุนเปนอยางมาก  
เพราะจะไดมีโอกาสไดพบปะ  แลกเปลี่ยนประสบการณในหมูนักดนตรี    รวมทั้งยังเปนแบบอยาง
ใหกับนักดนตรีรุนใหมที่จะสามารถปฏิบัติพิธีไหวครูดนตรีไทยไดอยางถูกตองดวย  ผูที่เรียนดนตรี
ไทยรุนตอมา  จึงมีโอกาสไดเห็นพฤติกรรมของบุคคลระดับตางๆ   ซ่ึงปรากฏการณดังกลาวยอม  
ซึมซับไปทีละเล็กละนอย  จากวัยเด็กจนเติบโตเปนวัยผูใหญ   เนื่องจากในการศึกษาวิชาการดนตรี
ไทยนั้น  จะตองเร่ิมตั้งแตการเขาสูพิธีไหวครูกอนเปนอันดับแรก   เพราะในสังคมดนตรีไทยจะถือ
วาการเขารวมในพิธีไหวครูเปนสิ่งที่มีความสําคัญอยางยิ่ง   เปนการฝากตัวใหเปนศิษย  ใหสามารถ
จดจําทํานองเพลงไดอยางแมนยํา     แสวงหาความรูสําหรับพฤติกรรมในเชิงที่ดี ๆ  ซ่ึงจะมีคุณคา
ทางจิตใจ ในสวนลักษณะอื่นๆ  จะถูกหลอหลอมดวยโดยวิธีการฝกฝน  ฝกหัด  และการสั่งสอน
ของครูที่จะขัดเกลาใหศิษยมีความสามารถยิ่งๆ ขึ้นไป 
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6.2  บทบาทดานการแลกเปลี่ยนเรียนรูทางวัฒนธรรมดนตรีไทย  
  
 บานหลังนี้เปนบานของศิลปนแหงชาติผูซ่ึงเปนแบบอยางที่ดี  ทั้งทางดานแนวทางการ

ดําเนินชีวิต  วิถีชีวิตความเปนอยู  และวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทย  จึงเปนแหลงการเรียนรูทาง
วัฒนธรรมดานดนตรีไทยที่สําคัญแหงหนึ่ง ครูมนตรี  ตราโมทไดสรางมรดกทางวัฒนธรรมของ
ไทยทิ้งไวใหอยางมากมาย ส่ิงที่สําคัญจึงอยูที่คนรุนหลังจะรักษามรดกทางวัฒนธรรมของไทยไวได
อยางไร   ดวยเหตุผลดังกลาวนี้ทางทายาทและลูกศิษยจึงพยายามที่จะรักษาบานโสมสองแสงไวให
คงอยูตอไป    และพยายามใหเปนแหลงเรียนรูใหครบในทุก ๆ ดาน    จึงไดปรับปรุงและพัฒนา    
รวมทั้งยังมีการอนุรักษควบคูกันไปดวย  เมื่อป  พ.ศ. 2546  สํานักงานกระทรวงวัฒนธรรมแหงชาติ
ไดยกยองบานครูมนตรี  ตราโมท  เปนบานศิลปนแหงชาติ  1 ใน  5  หลัง ที่เปนแหลงเรียนรูและ
ทองเที่ยวทางวัฒนธรรมของประเทศไทย  ถือเปนแหลงที่สะสมองคความรู  ภูมิปญญาและผลงานที่
ลํ้าคาอันเปนมรดกของแผนดิน  ซ่ึงทั้ง   5   หลังนั้น ไดแก 

 
 1. บาน ม.ร.ว.  คึกฤทธิ์   ปราโมช  (บานซอยสวนพลู)  
 2. พิพิธภัณฑบานประวัติศาสตร  บานครูมนตรี  ตราโมท  (บานโสมสองแสง)  
 3. บานศิลปนแหงชาติ  อินสนธิ์  วงศสาม  
 4. บานศิลปนแหงชาติ   ครูเปลื้อง  ฉายรัศมี 

 5. บานหนังฉิ้น  อรมุต    
 

 บานที่ไดกลาวมาทั้ง   5  หลังนั้นลวนแลวแตเปนบานของศิลปนแหงชาติที่ไดรังสรรค
ผลงานในดานตางๆ  มาแลวอยางมากมาย   จึงทําใหสํานักงานกระทรวงวัฒนธรรมแหงชาติเห็น
ความสําคัญ  โดยไดมีแนวทางในเปนการอนุรักษ   สงเสริมการถายทอด  และเผยแพรผลงานอัน
ทรงคุณคายิ่งของแผนดิน  และพัฒนาแหลงเรียนรูและแหลงทองเที่ยวทางวัฒนธรรมใหเปนที่รูจัก
อยางกวางขวาง  ทั้งในกลุมชาวไทยและชาวตางประเทศ  รวมทั้งสํานักงานคณะกรรมการกระทรวง
วัฒนธรรมแหงชาติ  ยังไดกําหนดใหมีโครงการพัฒนาแหลงทองเที่ยวทางวัฒนธรรม  บานศิลปน
แหงชาติขึ้น  ซ่ึงบานโสมสองแสงหลังนี้นับวามีบทบาทสําคัญในการเปนแหลงเรียนรู และ
ทองเที่ยวทางวัฒนธรรมของประเทศไทยแหงหนึ่ง  ดังนั้นทายาทและลูกศิษยจึงพยามยามที่จะชวย
ผลักดันใหบานโสมสองแสงเปนแหลงเรียนรูที่สมบูรณมากที่สุด  เพื่อสามารถที่จะใหความรู  
ขอมูลตางๆ ตอผูที่สนใจที่เขามาศึกษา  จึงมีบทบาทตอผูที่สนใจเกี่ยวกับวัฒนธรรมทางดาน      
ดนตรีไทย  ซ่ึงในดานการเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมทนั้น  บานโสมสองแสงยังเปนแหลง 
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รวบรวมผลงานของครูมนตรี  ตราโมทไวทุกชิ้น  ไมวาจะเปนทางดานวิชาการดานดนตรีไทยและ
เพลงไทย    ประวัติเพลงไทยตาง ๆ   หนังสือที่มีประโยชนมากมายหลายเลม  บทความตาง ๆ ที่แฝง
ไวดวยแงคิดดีๆ   บานโสมสองแสงจึงเปนเหมือนคลังความรูที่สําคัญและถูกตอง   รวมทั้งยังเปน
แหลงเรียนรูในการศึกษาสถานที่  ซ่ึงเปนบานประวัติศาสตรของครูมนตรี  ตราโมทที่ไดประพันธ
เพลงไทยใหเปนมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีไทยเปนจํานวนมาก ซ่ึงทานจะสรางสรรคผลงาน
ออกมาโดยตลอดในขณะอยูบานโสมสองแสง เพราะฉะนั้นบานหลังนี้จึงมีความสําคัญมากสําหรับ
การเรียนรูวาผลงานของครูมนตรี  ตราโมท ที่ไดประพันธในยุคหลังนั้น สถานที่ในการประพันธ
เพลงเปนอยางไร  เงียบสงบเพียงใด ทั้งนี้เนื่องมาจากสถานที่ในการประพันธเพลงนั้นเปนแรง
บันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน  เชน  มีความเงียบสงบจึงจะทําใหเกิดสมาธิและสรางสรรค
เพลงที่ไพเราะขึ้นได   ซ่ึงบานหลังนี้เปนสถานที่สําคัญที่ครูมนตรีไดผลิตผลงานทางดานวัฒนธรรม
ดนตรีไทยมากมายหลายแขนง    
 การที่บานโสมสองแสงจัดใหมีการเปดบานเกือบทุกปรวมทั้งปรับสภาพของบานให
เปนพิพิธภัณฑบานครูมนตรี  ตราโมทขึ้นดวยนั้น  นับวามีสวนสําคัญในการเผยแพร   และมี
บทบาทสําคัญในการเปนแหลงการเรียนรูสําหรับผูที่สนใจจะไดเขามาสัมผัสโดยตรง     ซ่ึงนับวัน
ศิลปวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทย   จะถูกแทนที่ดวยวัฒนธรรมดนตรีสมัยใหม  การที่ไดเรียนรูเปน
ประโยชนตอเยาวชนรุนใหมเปนอยางมาก   
 เมื่อป  พ.ศ.  2548  สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ  ยกยองใหบาน
พิพิธภัณฑ บานครูมนตรี  ตราโมท   เปนอาคารอนุรักษศิลปะสถาปตยกรรมดีเดน  ประจําป พ.ศ.  
2548   จากการไดรับการยกยองนี้ทําใหบานครูมนตรี ตราโมท  เปนบานที่กําหนดใหเปนแหลง
เรียนรูที่สําคัญขึ้นอีกอยางหนึ่ง  นับวาเปนทรัพยสินทางวัฒนธรรมดานดนตรีและนาฏศิลปไทยที่
สามารถสงเสริม และพัฒนาศักยภาพใหเปนแหลงทองเที่ยวทางวัฒนธรรมที่มีคุณภาพของจังหวัด
นนทบุรีได  ทั้งยังสามารถขยายพื้นที่ทองเที่ยวออกไปในชุมชนซอยพิชยนันทซ่ึงมีช่ือประจําซอย
ยอยเปนชื่อเพลงไทยและสามารถพัฒนาขึ้นเปนถนนเพลงไทย  ใชจัดกิจกรรมเพื่อการทองเที่ยว  
รวมทั้งใหความรวมมือกับทุกสถาบันและบุคคลที่ตองการเรียนรูทางเพลงของครูมนตรี  ตราโมท     
โดยจะพยายามใหคงอยูคูกับสังคมไทยอยางสุดความสามารถ   ดวยการถายทอดความรูความเขาใจ
ที่ถูกตองดานดนตรีไทยแกศิษย   และบุคคลทั่วไปในสังคมเมื่อมีโอกาส  ทําใหประชาชนโดยทั่วไป
ไดรูจักสถานที่ที่อยูอาศัยของนักดนตรีไทย  ไดมาเห็นบานของครูมนตรี ตราโมท  ศิลปนแหงชาติ
วามีวิถีชีวิตความเปนอยูที่เรียบงาย โดยการเปนนักดนตรีนั้นไมไดมีเครื่องดนตรีหรือส่ิงของใดๆ      
ที่มีคาและมีราคาแพง  มีวิถีชีวิตความเปนอยูอยางพอเพียง ไดสัมผัสถึงความธรรมชาติที่ไมฟุงเฟอ  
และเปนแบบอยางที่ดีตอสังคม  เมื่อผูสนใจไดมาเยี่ยมชมที่บานโสมสองแสงแหงนี้    จะไดแงคิด
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ในการดําเนินชีวิต   ไดเรียนรูวิถีชีวิตของครูมนตรี  ตราโมทอยางแทจริง  เนื่องจากบานโสมสอง
แสงนั้นสามารถบงบอกและเปนเครื่องสะทอนไดอยางสมบูรณแบบ   ซ่ึงสิ่งเหลานี้เปนกลไกหนึ่ง
ในการเผยแพรสูบุคคลทั้งที่รูจักและไมรูจัก  ในการจัดตั้งพิพิธภัณฑบาน   ครูมนตรี   ตราโมท  จัด
ไดวาเปนประโยชนอยางยิ่งตอผูที่สนใจ  เนื่องจากทําใหไดรูจักสถานที่  ไดมาเห็นบานของ           
ครูมนตรี ตราโมท  (ศิลปนแหงชาติ)   บานของนักดนตรีไทยที่อยูอยางเรียบงายและเปนธรรมชาติ     
แมวาทางทายาทจะไดปรับปรุง  เปล่ียนแปลงไปบางจากแตเดิมแตก็ยังคงรักษาและตอเติมบานใน
สวนที่ครูมนตรี  ตราโมทเคยอาศัยอยูใหเหมือนขณะที่ครูมนตรี  ตราโมทยังมีชีวิตอยูทุกประการ   

  การที่ไดมาเยี่ยมชมที่พิพิธภัณฑแหงนี้  นอกจากความเพลิดเพลินกับธรรมชาติที่      
รายรอบบานแลว    ยังเปนสถานที่ในการศึกษาชีวิตศิลปนแหงชาติ  ที่นาศึกษาและนาคนหา     ซ่ึง
จะเห็นไดวาครูมนตรี  ตราโมทนั้นแตเดิมมีปญหาทางครอบครัว เปนเด็กดอยโอกาส ทานไมไดรับ
ความรักที่ดี  แตก็ไมเคยนําปญหานั้นมาคิดในทางที่เสื่อมถอย   กลับสูตอโดยไมทอแท  ทานปฏิบัติ
ดีและเลือกทําในสิ่งที่ดี   ตอสูและใชความพยายาม  ขยันหมั่นเพียร  ทั้งเก็บออมในการสรางเนื้อ
สรางตัว   ชีวิตถึงไดประสบความสําเร็จ   ชีวิตของทานมีส่ิงที่นาสนใจและนาศึกษาคนควา   เพราะ
สามารถเอามาเปนแบบอยางที่ดีใหกับเยาวชนได     ไมวาจะเปนในดานชีวิตการงาน   ในดานการ
ดําเนินชีวิต     และชีวิตครอบครัว     ทางดานการงานนั้น   สามารถเปนแบบอยางใหกับนักดนตรี
ไทย   โดยไมยึดติดกับเกียรติยศ  และลาภยศ  แมทานจะเปนคนที่มีคุณภาพในเชิงวิชาการก็จริงแตก็
ไมเคยแสดงตน  และเปนคนถอมตัว เจียมตัว  ไมโออวด และไมแสดงตนเปนจุดเดน   นอกจากจะมี
คนไปร่ําลือกันเอง  ไปนับถือยกยองกัน  ไมเคยอวดอางวาตัวเองฉลาดกวาใคร   โดยมักจะสอนอยู
เสมอวา   “ฟงดีกวาพูด ทําดีกวาพูด”  
  นอกจากการที่ไดปฏิบัติตัวที่ดีในการเปนนักดนตรีไทยแลว  ครูมนตรียังเปนครูที่ดีอีก
ดวย   เปนคนที่สามารถคุมอารมณไดและใหอภัยลูกศิษยอยูเสมอ  ไมคิดเคียดแคน    ถาใครทําผิดก็
จะคอยๆ  ตักเตือน   ทานเชื่อวาหากตักเตือนดวยคําพูดที่รุนแรง ลงโทษดวยการทํารายรางกายนั้น
ไมนาจะไดผล  เพราะนักเรียนก็จะเกร็งและตกใจไปใหญ  ไมมีประโยชน  จึงใชวิธีการสอน  
ตักเตือนทั้งสิ่งที่ดีและสิ่งที่ไมดี  เนนการใชคําแนะนํามากกวา  ดังที่ครูจิรัส  อาจณรงค  กลาววา 

 ทานเปนกรรมการสอบบรรจุใหเขารับราชการ  เรียกไดวาใกลชิด  ไดแบบอยางจาก
ทานมามากมาย   ทานเปนคนคอนขางจะใจเย็น  เปนคนฉลาด  เปนบุคคลที่มีความรูที่ดีมากในดาน            
ดุริยางคศิลป    ทานจะเปนคนที่สนุกสนาน  ไมโลดโผน  ทานเปนแบบอยางที่ดี  อยางเชน ในการ
สอนครูก็จดจํามาใชเวลาสอนแลวตองอธิบายเพิ่มเติม  ซ่ึงทานก็เคยชี้แจงใหเราเขาใจ  ทานไมเคย
พูดวาใคร เวลาสอนของทาน ไมเสียงดังเอะอะ    สวนในดานการดําเนินชีวิตนั้นครูมนตรีก็เปน
แบบอยางที่ดี  โดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องความสันโดษ  ความพอใจในสิ่งที่ตนมีอยู  มแีคไหนกม็แีค
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นั้น   ไมฟุงเฟออยากไดส่ิงของใดๆ ที่เกินกวาความจําเปน  เนื่องจากทานเปนคนที่ควบคุมอารมณ
ไดดี  มีธรรมะอยูในใจ  ไมโกรธใคร   ไมโลภ  ไมโกรธ  ไมหลง   ไมเคยคดโกงใคร  สาเหตุนี้จึงทํา
ใหมีชีวิตที่เปนสุขและมีอายุที่ยืนยาวถึง   95 ป     ในดานชีวิตครอบครัวก็มีความเปนผูนําครอบครัว  
การประพฤติปฎิบัติหนาที่ในการเปนพอที่ดี   (จิรัส  อาจณรงค,   สัมภาษณ) 

 ครูมนตรี  ตราโมทนั้นเปนแบบอยางในดานการปฏิบัติตน  ซ่ึงบานหลังนี้ไมมีส่ิงของหรือ
เครื่องใชใดๆ  ที่มีราคา มีเพียงสิ่งของที่จําเปนในชีวิตประจําวัน  เปนความพอเพียงของศิลปนแตก็
ประสบความสําเร็จในชีวิตได    กอเกิดจิตสํานึกในการดําเนินชีวิตใหมีคาและความสุข  การทํางาน
ดวยความรับผิดชอบตอหนาที่ดวยการถายทอดความรูความเขาใจที่ถูกตองดานดนตรีไทยแกศิษย
และบุคคลทั่วไปในสังคมเมื่อมีโอกาส จนทําใหประสบความสําเร็จ   ส่ิงเหลานี้เปนผลมาจากความ
มานะ  อดทน  ทําใหบานครูมนตรี ตราโมท  เปนบานที่กําหนดใหเปนแหลงเรียนรูที่สมควรใน
การศึกษา  ทําใหประชาชนโดยทั่วไปไดรูจักสถานที่  ไดมีโอกาสไดศึกษาและเรียนรูจากส่ิงที่เห็น  
นํามาเปนแบบอยางที่ดีได  รวมทั้งยังเปนแหลงขอมูลทางดานดนตรีไทยที่ถูกตองอีกดวย  
 จะเห็นไดวาบานโสมสองแสง สามารถมีบทบาทในการกระตุนสังคม  ซ่ึงในปจจุบัน
โลกมีความเปลี่ยนแปลงไป  เพราะความหลงใหลกับวัฒนธรรมของชาวตะวันตกจนหลงลืม
วัฒนธรรมของไทยที่กําลังจะกลืนหายไปในที่สุด  การที่ไดมาพิพิธภัณฑบานครูมนตรี  ตราโมทนั้น
ทําใหรูจักคิดเปน   ส่ิงเหลานี้คือหัวใจของการเปดพิพิธภัณฑครูมนตรี  ตราโมท  ไมใชการมาดู
เครื่องดนตรีหรือส่ิงของใดๆ  ที่มีราคาแพง   เปนเพียงบานธรรมดาของนักดนตรี  แตสามารถ      
ปลุกจิตสํานึกใหกับเยาวชน  ใหรูจักหนาที่ของมนุษย  ชีวิตของครูมนตรี  จะสอนวา  คนเราเกิดมา
ควรทําอะไร  สังคมเวลานี้จะขาดไป  ปฏิบัติตนเปนที่นาเคารพนับถือ  ไมวาจะในที่ทํางาน  นอกที่
ทํางาน  หรือองคกรเอกชน ตางๆ  ก็ใหความเคารพทานอยางมาก  เพราะทานเปนตนแบบที่ดีของ
สังคม   
 นับวาแนวคิดและวิธีปฏิบัติสะทอนใหเห็นวาครูมนตรี  ตราโมทเปนแบบอยางที่ดีในการ
พัฒนาวิชาการภายใตหลักวิชาการดุริยางคไทยอยางถูกตองไดเปนอยางดี  กวาจะไดมาเปนศิลปน
แหงชาติตองผานสิ่งตาง  ๆ มาอยางมากมาย   สมควรที่จะนําไปเปนแบบอยาง  ใหเหมาะสมตาม
การเปลี่ยนแปลงของสังคมไดทุกยุคสมัย ลวนเปนแบบอยางที่ดีของสังคมในอดีตที่ชนรุนหลังควร
นําไปศึกษาและเปนแบบอยางในการดําเนินชีวิตใหประสบความสําเร็จสืบไป 
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6.3  บทบาทดานการอนุรักษทางเพลงของครูมนตรี  ตราโมท 
 
 บทบาทดานการอนุรักษทางเพลงของครูมนตรี  ตราโมทนั้น  เปนที่ทราบกันดีวามี
เพลงที่ไดประพันธขึ้นอยางมากมายหลายเพลง   ลวนแตเปนเพลงที่มีช่ือเสียงและมีความไพเราะ
เปนอยางมาก  ไมยึดติดกับทํานองที่แตงขึ้น  ซ่ึงบางเพลงนั้นก็มีการอนุโลมใหเปลี่ยนแปลงไดบาง  
ดังที่      ครูไพฑูรย  เฉยเจริญ กลาววา   เพลงของครูมนตรี  ตราโมทที่ประพันธขึ้นนั้น  เมื่อทาน
ประพันธเพลงสําเร็จ  ทานก็จะมาตอใหกับนักดนตรีที่กรมศิลปากร  ซ่ึงในบางครั้งนักดนตรีบรรเลง
แลว  อาจจะเพิ่มเติมกลวิธีการบรรเลงเขาไป  ทานก็ไมวาอะไรถาฟงแลวไพเราะ  เพราะบางทีเมื่อ          
นักดนตรีไปตกแตงเพิ่มเสียงเขาไป  ทําใหเพลงมีสีสัน  ทานก็อนุโลม  ไมถือวาผิด  (ไพฑูรย          
เฉยเจริญ , สัมภาษณ)  

   ภายหลังครูมนตรี  ตราโมทไดถึงแกอนิจกรรมลงนั้น  ทางเพลงที่ไดบรรเลงหรือได
ปฏิบัติกันอยู  จะนําเพลงของครูมนตรี  ตราโมทไปบรรเลงกันอยางไมถูกตองเทาที่ควร    กลาวคือ
บางเพลงจะเปลี่ยนแปลงไปจากทํานองเดิม  เมื่อเหตุการณเปนเชนนี้  ครูศิลป  ตราโมทซึ่งเปน
บุตรชายของครูมนตรี  ตราโมทจึงไดสืบสานตามเจตนารมณตอมา   โดยพยายามที่จะรักษาทาง
เพลงของ  ครูมนตรี   ตราโมทใหคงอยูอยางถูกตอง   บานโสมสองแสงจึงมีบทบาทในการเปน
สถานที่ในการอนุรักษทางเพลงของครูมนตรี  ตราโมท   โดยไดเปดสัมมนาและมีการบรรยาย   โดย
มีการสาธิตเพลงและทํานองที่ถูกตอง  ดังที่ครูมนตรี  ตราโมทไดประพันธขึ้น      

 นอกจากบานโสมสองแสงจะเปนสถานที่ในการอนุรักษทางเพลงของครูมนตรี         
ตราโมทที่ถูกตองแลว   บานโสมสองแสงยังมีบทบาทสําคัญในการสืบทอดทางขิมของครูมนตรี        
ตราโมทอีกดวย  ไมวาจะเปนการจับไมขิมตามแบบฉบับ   ทั้งนี้ไดถายทอดไวใหกับครูศิลป        
ตราโมทโดยตรง   ซ่ึงในการจับไมขิมทางของครูมนตรี  ตราโมทนั้นจะไดน้ําหนักมือที่แตกตางจาก
ที่อ่ืนโดยจะใชขอมือในการตี  รวมทั้งวิธีการตีก็มีความแตกตาง  โดยจะคํานึงถึงการตีขิมใหครบทุก
สายอยางเปนระเบียบสวยงาม  ฝกผูเรียนตีขิมดวยมือทั้งสองขางใหมีน้ําหนักเสียงที่เทากัน  และชวง
หางของการลงไมขิมที่สม่ําเสมอ    การเปดการสอนดนตรีไทยนั้น   มีวัตถุประสงคที่สําคัญ 2  
อยางคือ       1.  รักษาทางเพลงของครูมนตรี  ตราโมท   2. ฝกปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย (ขิม) ตาม
แบบฉบับของครูมนตรี  ตราโมท     อันที่จริงนั้นบานโสมสองแสงไดเปดสอนดนตรีไทย  ทั้ง
เครื่องสายและปพาทยแตนักเรียนสวนใหญนั้นจะเนนไปทางเครื่องดนตรีขิมเสียเปนสวนใหญ  อาจ
เปนเพราะขิมนั้นเปนเครื่องดนตรีที่สามารถปฏิบัติไดงายที่สุด ทั้งเด็กและผูใหญ   รวมท้ังยังเปน  
ทางขิมตามแบบฉบับของครูมนตรี  ตราโมทดวย    ซ่ึงในการถายทอดความรูจะเปดสอนใหกับผูที่มี                            
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ใจรักอยากเรียนดนตรี  การสอนมีทั้งการสอนแบบเรียนเปนกลุมและเดี่ยว ซ่ึงจะดูพัฒนาการและ
ความสามารถของผูเรียนเปนหลัก   เมื่อผูเรียนสามารถปฏิบัติไดดีแลว  ครูก็จะเพิ่มกลวิธีในการ
บรรเลงขิมที่ใหเกิดความไพเราะเพิ่มขึ้น    และทายชั่วโมงในการสอนนั้นจะมีการรวมวง  โดยครจูะ
ใหนักเรียนบรรเลงเพลงเดียวกัน  และพรอมเพรียงกัน ครูจะตีเครื่องกํากับจังหวะใหกับนักเรียน    
เพื่อใหนักเรียนไดเรียนรูจังหวะที่ถูกตอง   
                  นอกจากนี้  การเปดสอนดนตรีไทยที่บานโสมสองแสงนั้นยังมีสวนสําคัญมากในการ
เผยแพรผลงานที่ถูกตอง เพราะในการเรียนนั้นเพลงสวนใหญก็จะเปนเพลงที่ครูมนตรี  ตราโมทได
ประพันธขึ้น  จึงเปนแนวทางที่สําคัญในการอนุรักษทางเพลงตางๆ ของครูมนตรี   ตราโมท       
โดยพยายามที่จะรักษาทางเพลงใหเหมือนกับที่ทานไดประพันธขึ้น ซ่ึงครูศิลป  ตราโมท ทานก็ได
พยายามอยางสุดความสามารถในการเผยแพรผลงานที่ถูกตองโดยที่ทานจะสอนและคอยฟงให      
ลูกศิษยปฏิบัติอยางถูกตองเสมอ ความผิดพลาดที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงทางเพลงนั้นจึงเกิดขึ้น
นอยมาก เพราะทานใสใจและคอยฟงอยูตลอดเวลา  แมในเวลานี้ทานจะไมไดสอนดวยตัวเองแลวก็
ตามแตทานก็ยังคงมีลูกศิษยในการที่จะถายทอดทางเพลงที่ถูกตอง   รวมทั้งทายาทของทานที่เปน
บุตรสาวของครูศิลป  ตราโมท  (นางเวศาลี  สิงหเดช ตราโมท)  ก็ไดรวมสอนในวันเสารและวัน
อาทิตยดวย    บานโสมสองแสงจึงมีบทบาทที่สําคัญมากอยางหนึ่งตอวงการดนตรีไทย  นับไดวา
ทางเพลงของครูมนตรี  ตราโมทที่ทานไดประพันธขึ้นอยางถูกตองจึงอยู ณ สถานที่แหงนี้  สําหรับ
ความโดดเดนของบานดนตรีแหงนี้คือ  ครูผูสอนจะใหศิษยเนนในดานความจํา  โดยจะไมใหดูโนต
และจะใหโนตเพลงตอเมื่อจบเพลงที่ไดเรียนมาแลว  เพราะเนื่องจากบางครั้งนักเรียนนําโนตไปตอ
เอง  ซ่ึงจะทําใหเกิดความผิดพลาดขึ้น ดังนั้นครูศิลป  ตราโมทจึงกําหนดใหเด็กจดจําทํานองเพลง
ดวยตัวเองกอนจึงจะใหโนตไปฝกปฏิบัติ    อาจกลาวไดวาการเรียนการสอนดนตรีไทยของบาน    
ครูมนตรี     ตราโมทนั้น เปนการเรียนการสอนดวยภาคปฏิบัติ   ยึดตามประเพณีโบราณ  เพลงแรก
ที่จะตอใหผูเรียนทุกคน  คือ เพลงแปะ  (สามชั้น)  ที่จะไมมีเทคนิคใดๆ  โดยยึดทางเพลงที่           
ครูมนตรี  ตราโมทไดตอไวใหกับครูศิลป  ตราโมท เมื่อจบเพลงแปะแลวจึงเรียนเพลงที่มีความ
ซับซอนขึ้น  รวมทั้งในระหวางการสอน  ครูก็จะอธิบายประวัติเพลงกอนที่จะตอเพลง    นอกจากนี้
การสอนยังสอดแทรกการอบรมเรื่องกิริยามารยาททางสังคมที่ดี  เชน  การออนนอมถอมตน  
โดยเฉพาะเด็กพึงแสดงกิริยานอบนอมตอผูใหญ  หรือศิษยควรแสดงกิริยาที่สุภาพและเคารพนอบ
นอมตอครู  เปนตน ในเรื่องของการเรียน  ศิษยจะตองไหวอุปกรณการเรียนเมื่อเร่ิมเรียนและ
หลังจากเรียนเสร็จทุกครั้ง  นอกจากนั้นลักษณะทาทางในการบรรเลงก็ตองนั่งใหถูกลักษณะ  เพื่อ
เพิ่มบุคลิกภาพในการบรรเลง  โดยครูและผูเรียนจะนั่งพับเพียบ  ซ่ึงสิ่งเหลานี้เปนสวนที่สามารถขัด
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เกลาพฤติกรรมใหลูกศิษยผานกระบวนการศึกษาอยางครบถวน  เปนนักดนตรีไทยที่ดีมีความพรอม  
สมบูรณทั้งรางกายและจิตใจ  สามารถดํารงชีวิตอยูในสังคมไดอยางมีความสุข    
 จะเห็นไดวาบานโสมสองแสงเปนสถานที่ในการอนุรักษทางเพลงของครูมนตรี        
ตราโมทที่ถูกตอง     และมีการเปดการเรียนการสอนดนตรีไทยหลายโดยเฉพาะไดสอนตามแบบ
ฉบับของครูมนตรี     ตราโมท   ที่ทานไดเปนนักดนตรีในวงตามเสด็จที่นําขิมไปบรรเลงใน            
วงเครื่องสายผสมขิมเปนคนแรกของประเทศไทย   ดังที่ไดกลาวมาขางตน  

 ครูมนตรี  ตราโมทไดถายทอดทางขิมใหกับบุตรชาย  2  คนนั้น (ครูศิลป   ตราโมท  
และนายญาณี  ตราโมท)  ทําใหเกิดการสืบทอดทางขิมของครูมนตรี  ตราโมทขึ้น     จนเมื่อมีการ
เปดการเรียนการสอน จึงเปนการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมการดนตรี  ซ่ึงจะตองมีการเผยแพร   
มีการจัดแสดงเพื่อเปนการถายทอดใหกับบุคคลโดยทั่วไปไดรับรู  ทั้งนี้ก็ตองมีการจัดแสดงเพื่อเปน
การสืบทอดทางขิมของครูมนตรี  ตราโมทใหแพรหลายออกไปในวงกวางอีกดวย  ทุก ๆ คร้ังที่มี
การเปดบานโสมสองแสง  จึงเปนการเปดโอกาสใหนักเรียนที่มาเรียนไดมีโอกาสแสดง
ความสามารถ  เพื่อเปนแรงผลักดันในการแสดงของนักเรียนที่ไดมาเรียนที่บานดนตรีไทยแหงนี้  
เปนสวนสงเสริมในการที่พอแมคาดหวังเกี่ยวกับการเรียนดนตรีของลูกดวย  เมื่อพอแมเห็น
พัฒนาการในการออกแสดงดนตรีไทยของลูก    พอแมและเด็กก็จะเกิดความภูมิใจและรักใน
ศิลปวัฒนธรรมไทยมากขึ้น  ในการแสดงนั้นจึงเปนแรงจูงใจอยางหนึ่งที่ผลักดันใหเกิดความ
สัมฤทธิ์ผล  และเปนการแสดงเพื่อใหคนที่มารวมชมงานวันนั้นไดมีโอกาสไดสัมผัสกับบรรยากาศ
ที่เปนไทย  แตในบางกิจกรรมที่มีการจัดแสดงทางดนตรีไทยของบานโสมสองแสงนั้น  อยางเชน  
รายการโทรทัศนคุณพระชวย   รายการโทรทัศนทไวไลทโชว   ฯลฯ   ก็จะตองคัดเลือกนักเรียนที่มี
ความสามารถไปออกแสดงโดยครูศิลป  ตราโมทจะเปนคนกําหนดนักเรียนที่จะตองบรรเลงและ
กําหนดรายชื่อเพลงที่จะตองบรรเลงดวย   โดยมีลูกศิษยชวยกันฝกซอมนักเรียนที่คัดเลือกแลวนั้น
อยางเต็มที่        เพื่อใหการแสดงมีความสมบูรณแบบมากที่สุด    เพื่อเปนการสืบทอดเพลงที่ครู
มนตรี  ตราโมทไดประพันธขึ้นและการสืบทอดทางขิมของครูมนตรี ตราโมทที่ถูกตองดวย   
รวมทั้งยังเปนการกระตุนเด็กนักเรียนใหมีความพยายามในการฝกหัดใหมีประสิทธิภาพตอไป เพื่อ
แสดงความอนุรักษในวัฒนธรรมไทย  และเพื่อเปนแบบอยางใหกับนักเรียนที่มาเรียนใหมไดเห็นวา
รุนพี่มีพัฒนาการอยางไร   ตองฝกซอมมากเพียงใดจึงจะสามารถไดคัดเลือกในการบรรเลงดนตรีใน
งานที่สําคัญตาง ๆ  

 นับวาบานโสมสองแสงเปนสถานที่ที่มีความสําคัญสวนหนึ่งตอคนในสังคม  ทําใหคน
ในสังคมมีโอกาสไดศึกษาความรูดานดนตรีไทย    สามารถบรรเลงประกอบตามกิจกรรมตาง ๆ เพื่อ
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สนองความตองการทางสังคม   นอกจากนี้ บานโสมสองแสงยังมีบทบาทในการสืบทอดในการเปน
สถานที่ศึกษาดูงานทั้งหนวยงานภาครัฐและเอกชนทั้งที่เปนสวนตัวและที่เปนคณะอีกดวย  

บานโสมสองแสงนั้นพรอมที่จะใหความรูกับผูที่สนใจ  ไมวาจะเปนดานทางเพลงของ      
ครูมนตรี  ตราโมท  การจัดสอนดนตรีไทยขึ้นที่บานซึ่งอยูในบริเวณของบานประวัติศาสตรของ     
ครูมนตรี  ตราโมท  โดยครูศิลป   ตราโมท  จะเปนผูที่รักษาทางเพลงเหลานี้ไว  กลาวคือ จะไม
เปล่ียนแปลงทางเพลงของเดิมที่ครูมนตรี  ตราโมทไดประพันธขึ้น  โดยไดเปดการสอน ดังที่ได
กลาวมาแลวในตอนตน  นอกจากบานโสมสองแสงจะเปนแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมแลว  บาน
หลังนี้ยังเปนแหลงเรียนรูที่ถูกตองอีกดวย    นับไดวาบานโสมสองแสงมีบทบาทในการอนุรักษใน
หลาย ๆ  ดาน  ใหปรากฏและคงอยูตอไป                
 
6.4  บทบาทดานการเก็บรวบรวมและเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท   
  
 บานโสมสองแสงเปนสถานที่รวบรวมผลงานของครูมนตรี  ตราโมท   และเปนแหลง
รวบรวมองคความรูทางดานดนตรีไทยหลายแขนง   ซ่ึงเปนที่ทราบกันดีวา  ครูมนตรี  ตราโมทนั้น
ไดผลิตผลงานตาง ๆ อยูเปนจํานวนมาก ตวัอยางเชน  งานดานคําประพันธ หนังสือตําราภาษาไทย   
กวีนพินธ  งานเขียนและบรรจุเพลงบทละคร  งานเผยแพรวิชาการทางเอกสาร บทความตาง ๆ โดย
เฉพาะงานเขียนของครูมนตรี  ตราโมท  ที่มีหลากหลายรูปแบบ ซ่ึงนอกจากจะลงพิมพเผยแพรใน
สารานุกรมวารสารหรือนิตยสารแลว  ยังมโีนตเพลง  บทโขน บทละคร  บทละครวิทยุกระจายเสยีง  
บทละครโทรทัศน   บทรอง  บทกวี  งานเขียนเหลานีม้ีผูนําบางสวนมารวบรวมพิมพเปนหนังสือ
แลว สวนที่เหลืออีกจํานวนมากยังกระจัดกระจายอยูในหนังสือตางๆ จําพวกหนังสอืที่ระลึกในงาน
สําคัญๆ ก็มีมาก เชน งานฌาปนกิจศพ  งานดนตรีไทยอุดมศึกษา  เปนตน  ดวยผลงานที่มีอยู
จํานวนมากนี ้ ทําใหทายาทเล็งเห็นวาควรที่จะเก็บรวบรวมใหเปนหมวดหมู บานโสมสองแสงจึง
เปนสถานที่ในการเก็บผลงานของครูมนตรี  ตราโมท ไวทุกชิน้  ซ่ึงไดมีการเผยแพรสูผูที่สนใจ
ทางดานดนตรีไทย  ไดเขามาปรึกษา  มาขอขอมูลตางๆ  เพื่อนําไปเผยแพร  ซ่ึงในปจจุบัน ทายาท
ไดรวมกนัสนบัสนุนใหบานโสมสองแสงเปนสถานที่ในการเก็บผลงานใหมากที่สุด   
    ผลงานดานการประพันธเพลงไทยที่มีมากกวา  200 เพลงนั้น  สวนหนึ่งไดปรากฏ    
การประพันธเพลงขึ้นที่บานโสมสองแสงดวย      อาจเปนเพราะบานคือจุดเริ่มตนของความสุข  ที่
ทําใหเกิดความอบอุน   มีความสงบเงียบ   เปนสถานที่ในการพักผอนหยอนใจ  รูสึกผอนคลาย          
ใหความรูสึกวาปลอดภัย  มั่นคง   เปนสถานที่ที่สงบรมเย็น   รวมทั้งเปนที่พักพิงยามเหนื่อยลา   
ดังนั้น  ศิลปนหลายทานจึงไดสรางสรรคผลงานตาง ๆ จากที่บาน  เนื่องจากงานทางศิลปะจะตองใช
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อารมณในการสรางสรรค    เมื่อบานเปนสถานที่ใหความรูสึกที่ดี    ศิลปนจึงสรางสรรคผลงานที่มี
คุณภาพขึ้น  ครูมนตรี  ตราโมทก็เชนเดียวกัน  ไดประพันธเพลงไทยมากมาย  สวนหนึ่งหลังจาก
เกษียณอายุทานก็ไดประพันธเพลงที่บานโสมสองแสง  เพราะจะใชชีวิตสวนหนึ่งอยูที่บาน             
ครูมนตรี  ตราโมท  สามารถประพันธเพลงไทยโดยที่ไมตองมีเครื่องดนตรีเลยแมแตช้ินเดียว           
มีเพียงสมุด  ดินสอ  เทานั้น  แตทั้งนี้ส่ิงสําคัญที่สุดก็คือ  ความสงบ  เมื่อบานเปนสถานที่ใหความ
สงบ  จึงสามารถประพันธเพลงไทยออกมาโดยตลอด     ผลงานตางๆ  ในระยะหลังเปนผลงานจาก
การประพันธเพลงโดยใชสถานที่แหงนี้ในการประพันธเพลง  ทานไดนําภูมิปญญา  ความรู
ความสามารถ  และประสบการณทั้งดานองคความรูดานดนตรีที่ทานมี  มาประพันธเพลงตางๆ  
ใหกับสังคม  จนภายหลังครูมนตรี    ตราโมท  ถึงแกอนิจกรรม    ครูศิลป  ตราโมท   ก็ไดประพันธ
เพลงตาง ๆใหกับสังคมตอเนื่องมาจนถึงปจจุบัน    เชน   ผลงานประพันธเพลงโหมโรงไดแตงขึ้น
เ ป น เ พล งปร ะ จํ า สถ าบั น ก า ร ศึ ก ษ า    ดั ง นี้  เ พ ล ง โหมโ ร ง ยู ง ทอ ง   ได แ ต ง ให กั บ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  เปนเพลงประจํามหาวิทยาลัย  , เพลงโหมโรงบุนนาค   ไดแตงใหกับวง
ดนตรีไทยของมหาวิยาลัยพายัพ  ใชเปนเพลงประจําของวง และเปนเพลงประจําสถาบัน  , เพลง
โหมโรงปรมินทรราชมงคล      มหาวิยาลัยเทคโนโลยี  ราชมงคลธัญบุรี ใชเปนเพลงประจําของวง   
นอกจากนี้ยังมีผลงานการประพันธเพลง  ประเภทเพลงโหมโรง  เพลงเถา  เพลงสามชั้น   เพื่อ
ทูลเกลาถวายเทิดพระเกียรติ  สถาบันอันสูงสุด  เชน    เพลงขวัญนคร  สามชั้น  เปนเพลงที่ครูศิลป  
ตราโมท  ไดประพันธขึ้นเนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเจริญพระชนมมายุ
ครบ  6  รอบ  ครูศิลปจึงไดรับมอบหายใหประพันธเพลงโหมโรงเพื่อใชบรรเลงในรายการถวาย
พระพรทางรายการวิทยุ           กรมประชาสัมพันธ  ไดนําออกบรรเลงทางสถานีวิทยุแหงประเทศ
ไทย , เพลงโหมโรงศรีสมเด็จ ไดประพันธขึ้นเนื่องในวโรกาสที่พระบาท สมเด็จพระนางเจาบรม
ราชินีนาถ  ทรงมีพระชนมายุครบ   72  พรรษา  , เพลงนบพระบรม  (เถา)  ไดประพันธขึ้นถวาย
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามมงกุฎราชกุมารทรงมีพระชนมายุครบ   48  พรรษา  บรรเลงออก
สถานีโทรทัศนกองทัพบก  , เพลงเทพรัตน (เถา)  ไดประพันธขึ้นถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  
สยามบรมราชกุมารี  ทรงมีพระชนมายุครบ  4  รอบ  ซ่ึงบรรเลงครั้งแรกในรายการ  “เทิด  ส.ธ.”  
คร้ังที่มีงานเปดบาน  คร้ังที่  4  และบรรเลงถวายขณะที่ทรงเลี้ยงพระสุธารส  ในโรงละคร
แหงชาติ  , เพลงวลัยลักษณ  สามชั้น  ไดประพันธขึ้นถวายแดสมเด็จพระเจาลูกเธอ  เจาฟาจุฬาภรณ
วลัยลักษณ  อัครราชกุมารี  เปนเพลงสําเนียงจีน 
 จะเห็นไดวาผลงานที่มีมากมายนั้น  ยอมจะตองมีการรวบรวมผลงานไว  ซ่ึงเมื่อศึกษา
จึงพบวา บานโสมสองแสงมีบทบาทสําคัญในการรวบรวม  สืบทอดเพื่อเปนมรดกทางวิชาชีพ
ดนตรีไทย  ทั้งนี้เพื่อเปนการอนุรักษผลงาน  เพื่อใหเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่จะเผยแพรตอไป   
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6.5  บทบาทดานการเปนสถานที่สั่งสมภูมิปญญา และเปนมรดกทางวัฒนธรรม 
  
 บานโสมสองแสงนับวาเปนสถานที่ที่สรางชื่อเสียงและสรางความภาคภูมิใจใหกับ
จังหวัดนนทบุรีอยางมาก   เนื่องจากบานโสมสองเปนสถานที่รวบรวมวัฒนธรรมทางดานดนตรี
ไทยในการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรม    ซ่ึงในการสืบทอดทางดานวัฒนธรรมนั้น  จะตองมีการ       
สืบทอดตอ ๆ กันมาหลายยุคหลายสมัยจนถึงปจจุบัน   ภูมิปญญาทองถ่ินนั้นลวนเปนสิ่งสําคัญใน
การที่จะตองอนุรักษ   และควรที่จะไดถายทอดศิลปะอันลํ้าคานี้แกเยาวชนรุนหลัง  เพื่อสืบทอด
มรดกทางวัฒนธรรมดนตรีไทยใหคงอยูสืบไป   ในการจัดใหบานโสมสองแสงเปนแหลงเรียนรู
และทองเที่ยวทางวัฒนธรรมนั้น   การที่บานโสมสองแสงสามารถดํารงบทบาทมาไดตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบัน   เปนปรากฏการณที่นาสนใจศึกษาวา  กระบวนการอนุรักษวัฒนธรรมดนตรีไทยมี
วิธีเชนไร  กระบวนการถายทอดการเรียนรูอยางไร  ทั้งเปนการอนุรักษและฟนฟูศิลปวัฒนธรรม
ของชาติใหคงอยูคูสังคมไทยดวย 
 บานโสมสองแสง   เปนบานศิลปนแหงชาติที่ตั้ งอยู ในพื้นที่ จังหวัดนนทบุ รี            
เปนแหลงการเรียนรูสําหรับเยาวชนและบุคคลทั่วไป   ซ่ึงนอกจากการเปนแหลงศึกษาเรียนรู      
ดานวัฒนธรรมการดนตรีแลว   บานหลังนี้ยั ง เปนบานดุ ริยางคศิลปไทยของชุมชน  เปน              
แหลงทองเที่ยวทางวัฒนธรรมของจังหวัดนนทบุรี    โดยไดมีการเปดปายบานศิลปนแหงชาติ           
ครูมนตรี   ตราโมทขึ้นเมื่อวันที่   17   มิถุนายน   2549    ไดเปดบานโสมสองแสงใหเปนสถานที่ใน
การเปนแหลงเรียนรู   สงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมที่ดีงามสูสังคมไทยที่นับวันมีแตจะ                
ถูกกลืนดวยความอยากได     อยากมี    บานหลังนี้จึงเปนสวนสะทอนความพอเพียง  และความเปน
ครูมนตรี    ตราโมท    ไดอยางสมบูรณแบบ   สามารถเปนแบบอยางที่ดีในสังคมปจจุบัน              
นับวาเปนการมุงมั่นที่จะเปนสายใยหนึ่งของสังคมที่มีสวนรวมในการฟนฟูอนุรักษศิลปวัฒนธรรม
ดานดนตรี และนาฏศิลปไทย  และเปนการเพิ่มความหลากหลายทางการทองเที่ยวในจังหวัด
นนทบุรีอีกดวย    โดยมีสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติไดรวมจัดงานนี้ขึ้น  มี
วัตถุประสงคที่ จะใหสาธารณชนไดตระหนักและเห็นความสําคัญของศิลปนแหงชาติ                       
โดย เรี ยน รู ผ านบ านศิลปนแห งชาติที่ เปรี ยบ เสมือนแหล งสะสมองคความรู  ได เปน                       
แหล งทอง เที่ ยวทาง  วัฒนธรรมของชุมชน   โดยจะ เกิดประโยชนแก สั งคมโดยรวม                       
และเปนแรงบันดาลใจให เห็นคุณคาของศิลปวัฒนธรรมไทยยิ่ งขึ้น   บานแหงนี้ จึง เปน                    
แหล ง เรี ยน รู และทอง เที่ ยวทางวัฒนธรรมที่น าภาคภูมิ ใจอีกแห งหนึ่ งของสั งคมไทย                          
ที่ไดสรางชื่อเสียงใหแกจังหวัดนนทบุรี   ไดแสดงงานตาง  ๆ  รวมทั้งยังมีการเปดการเรียนการสอน 
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ใหแกนักเรียนที่สนใจดนตรีในจังหวัดนนทบุรี  และจังหวัดใกลเคียง  ไดเผยแพรผลงานเพลงของ
ครูมนตรี      ตราโมท   ตลอดจนเปนที่รักและหวงแหนของชุมชนทองถ่ิน    ซ่ึงในการมาเยี่ยมชมก็
จะเกิดความมั่นใจวา  ผลสําเร็จของชีวิตไมไดวัดกันที่วัตถุเทานั้น  แตยังสามารถวัดไดจากเกียรติยศ
ที่ไดรับอันเนื่องมาจากความเสียสละ  และความตั้งใจในการทําหนาที่ของตนอยางสุดความสามารถ  
โดยสรางสรรคงานที่ถึงพรอมดวยคุณธรรม  ความรู  และความงามแกสังคมอีกดวย     
 บานของศิลปนแหงชาตินั้น  ถือวาเปนแหลงที่สะสมองคความรู  ภูมิปญญาและผลงาน
ที่ลํ้าคาอันเปนมรดกของแผนดิน    บานดนตรีแหงนี้จึงมีวัตถุประสงคใหเปนแหลงการเรียนรู
ดนตรีไทย  และศิลปวัฒนธรรมเพื่อรวมกันสงเสริมเยาวชนและบุคคลทั่วไปมีทัศนคติที่ดี  เห็น
คุณคาและรวมใจกันสืบทอดดนตรีไทยอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมใหคงอยูสืบไป   ในการเผยแพร
เหลานี้แสดงใหเห็นถึงการใหการบริการสังคมดานการใหการศึกษาทางดานวิชาการดนตรีไทย 
นับวามีประโยชนมากตอสังคมดนตรีไทย  ในจังหวัดนนทบุรี  ทําใหประชาชนทั่วไปไดมีโอกาส
เรียนรูทางดานดนตรีไทย  เชน จากการฟงการบรรเลงตางๆ    การบรรยายทางดานศิลปวัฒนธรรม  
การเขาชมบาน   ครูมนตรี  ตราโมทที่สะทอนความเปนครูดนตรีไทยไดอยางสมบูรณ ซ่ึงจากชีวิต
ของเด็กชนบทกําพราคนหนึ่งสามารถสรางชื่อเสียงใหกับประเทศไดดวยความพากเพียร ศึกษาหา
ความรูและรูจักนําความรูนั้นมาปรับใชใหเกิดประโยชนในงานและการดําเนินชีวิตของตนจนไดรับ
เกียรติเปนศิลปนแหงชาตินั้น  นับวาเปนเรื่องยาก  ครูมนตรี ตราโมทจึงเปนบุคคลที่นายกยองและ
สมควรนาํรูปแบบการใชชีวิตมาเปนแบบอยางใหกับคนรุนหลังตอไป ส่ิงเหลานี้เปนความตั้งใจของ
ทายาทและลูกศิษยในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทย    นับวาประสบความสําเร็จ 
 ดนตรีไทยนั้นนับวาเปนสวนหนึ่งของสังคมดนตรียอมมีลักษณะเชนเดียวกับ
ศิลปวัฒนธรรมดานอื่นๆ  ที่มีทั้งเกิดจากการที่คนในชุมชนคิดสรางสรรคขึ้นเองกับการที่ไดรับ
อิทธิพลมาจากสังคมอื่นและมีวิวัฒนาการมาเปนลําดับตามสภาพของสังคมแตละยุค  แตละสมัย  
แมวาในปจจุบันจะไดรับผลกระทบจากการที่ทางรัฐบาลมีนโยบายพัฒนาประเทศไปสูความ         
ทัน สมัย  โดยมีประเทศตะวันตกเปนตนแบบ  ทําใหวัฒนธรรมตะวันตกพรอมกับวิทยาการ
สมัยใหมเขามาปรับเปลี่ยนบรรยากาศสังคมไทย  มีการยอมรับดนตรีตะวันตกซ่ึงเปนวัฒนธรรม
ใหมที่เรียกกันวาดนตรีสากลมากขึ้น และไดมีการสงเสริมเพลงสากลและดนตรีสากลขึ้นเปนอยาง
มาก แตก็ไมสามารถทําใหดนตรีไทยสูญสิ้นไปจากสังคมไทยได  เพราะยังมีคนหลายกลุมหลาย
ทองที่ยังใหความสําคัญ พยายามพัฒนา  อนุรักษ  สืบทอดใหเห็นถึงความผูกพันของดนตรีไทยที่ยัง   
เหนียวแนนในจิตสํานึกของคนไทยอยางไมมีวันจบสิ้น  หรือจางหายไปจากสังคมไทย      
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บทที่  7 
สรุปผลการวิจัย   อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเร่ือง   บานโสมสองแสง : การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของครูมนตรี        

ตราโมท  มีวัตถุประสงคเพื่อ ศึกษาประวัติของครูมนตรี  ตราโมท  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรี
ไทย และบทบาทของบานโสมสองแสง  ผูวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  และศึกษาจากเอกสาร  
ขอมูลภาคสนาม  โดยใชวิธีการสังเกต  การสัมภาษณ  การบันทึกขอมูลและการวิเคราะหขอมูลตาม
วัตถุประสงค  ผลการวิจัยสรุปได  ดังนี้  
 
7.1  สรุปผลการวิจัย    
  
 7.1.1   ประวัติของครูมนตรี  ตราโมท   และบานโสมสองแสง 

      7.1.1.1   ประวัติของครูมนตรี  ตราโมท      
        ครูมนตรี  ตราโมท  เดิมชื่อบุญธรรม  เกิดเมื่อวันอาทิตยที่  17   มิถุนายน  พ.ศ.  

2443  ปชวด  เกิดที่จังหวัดสุพรรณบุรี  เปนบุตรของนายยิ้มและนางทองอยู  เขารับการศึกษาที่
โรงเรียนประจําจังหวัดสุพรรณบุรี  (ปรีชาพิทยากร) จนจบชั้นมัธยมศึกษาปที่  3  ทานมีผลการเรียน
ที่ดีแตเนื่องดวยปญหาเกี่ยวกับสุขภาพของทานไมคอยดี  จึงทําใหการเรียนตอตองยุติลง  และ
เปลี่ยนแนวทางการศึกษามาทางศิลปะดานดนตรีไทยเพื่อเปนนักดนตรีอาชีพ 

 ครูมนตรีไดเร่ิมเรียนฆองวงใหญที่วัดสุวรรณภูมิ   ที่บานเกิด จากนั้นไดมาฝกฝนทั้ง
ดานดนตรีไทยและสากล  (แตรวง) กับครูสมบุญ   สมสุวรรณ ที่จังหวัดสมุทรสงคราม ไดเรียนทั้ง
ดานหลักเกณฑทางทฤษฎีและปฏิบัติ   พรอมทั้งหลักการแตงเพลงดวย    หลังจากนั้นทานไดสมัคร
เขารับราชการในกรมพิณพาทยหลวง  กรมมหรสพมหาดเล็ก (วังจันทรเกษม)  เมื่อเขามาอยูที่           
กรมมหรสพก็ไดศึกษาตอในโรงเรียนพรานหลวง  จนจบชั้นมัธยมศึกษาปที่  6  ระหวางที่อยูใน     
วังจันทรเกษมนั้น  ไดเรียนหลักทางดานวิชาดนตรีไทยกับบรมครูที่สําคัญทั้งสิ้น   มีความสามารถ
ไดรับเลือกเปนผูตีระนาดทุมใน  “วงตามเสด็จพระราชดําเนิน”  และไดใกลชิดเบื้องพระยุคลบาท
เปนพิเศษเสมอมา  นอกจากนั้นยังเปนผูตีขิมในวงหลวง  โดยบรรเลงขิม (คลุมผาขาว)  ถวาย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  เมื่อคร้ังที่ทรงพระประชวร  นับวาทานเปนผูบรรเลงขิม
ผสมในวงเครื่องสายวังหลวงเปนคนแรก  จนตอมาเมื่อส้ินรัชกาลที่   6  ครูมนตรี  ตราโมทก็ได
เรียนเพลงตางๆ  และศึกษาวิธีแตงเพลงไทยกับหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)เพิ่มเติม  
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ทางดานดนตรีสากลนั้น  ไดเขาเรียนที่โรงเรียนสากลดนตรีสถานกับพระเจนดุริยางค(ปติ  วาทยกร)  
ภาคปฏิบัติไวโอลิน  เรียนทฤษฎีดนตรีสากลและวิชาเรียบเรียงเสียงประสานอีกดวย    

 ครูมนตรี  ตราโมทไดตอเพลงองคพระพิราพอันเปนเพลงหนาพาทยสูงสุด  และไดรับ
การพิจารณาใหเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยจากพระยาประสานดุริยศัพท  
(แปลก ประสานศัพท) และหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) ในป พ.ศ.  2527  ไดรับการ
พระราชทานครอบจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวใหเปนประธานประกอบพิธีไหวครู              
โขน - ละครอีกดวย  ทานจึงสามารถเปนประธานไหวครูไดทั้งดนตรีไทยและนาฏศิลปโขน - ละคร    

 ภายหลังครูมนตรี  ตราโมทโอนมาอยูในกรมศิลปากร  โดยเปนครูสอนดนตรีไทยทั้ง
ภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติในโรงเรียนศิลปากร (วิทยาลัยนาฏศิลปในปจจุบัน) ทานไดเขียนตํารา
เรียนทางดานดนตรีไทย และจัดทําหลักสูตรการเรียนการสอนในสาขาดนตรีและนาฏศิลปไทยดวย
จากนั้นก็ไดยายมาดํารงตําแหนงหัวหนาแผนกดนตรีไทย เปนศิลปนโท ศิลปนเอก  และศิลปน     
คนแรกของกรมศิลปากรที่ไดช้ันพิเศษ    เมื่อเกษียณอายุแลวครูมนตรีไดรับการแตงตั้งใหเปน
ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยจนถึงแกอนิจกรรม (พ.ศ. 2538) รวมเวลารับราชการนานถึง 78  ป   เกียรติคุณ
ที่ทานไดรับ  คือ  มหาวชิรมงกุฎไทย (ม.ว.ม.)  และมหาปรมาภรณชางเผือก (ม.ป.ช.) ไดรับ
พระราชทานปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์จากมหาวิทยาลัยช้ันนําของประเทศไทยถึง 3  
มหาวิทยาลัย  เปนศิลปนแหงชาติ (สาขาดนตรีไทย) ในป  พ.ศ. 2528  เปนนักวิจัยดีเดนสาขา

ปรัชญา  ของสภาวิจัยแหงชาติ ปพ.ศ. 2529 และรางวัล ASEAN  สาขา performing Arts  ป 1987  
รวมทั้งไดรับรางวัลพระเกี้ยวทองคําป พ.ศ. 2536   นับวาในขณะนั้น ครูมนตรี  ตราโมท  เปนบุคคล
แรกที่ไดรับเครื่องราชอิสริยาภรณที่สูงสุดในหมูนักดนตรีไทย    
 จากชีวิตเด็กกําพรา นักดนตรีชาวบานจนไดเปนศิลปนแหงชาตินั้นไมไดเกิดขึ้นจาก
ความรูความสามารถเพียงอยางเดียว   แตเพราะมีความขยนั อดทน ความกตัญู และมีคุณธรรมดวย 
จึงทําใหทานประสบผลสําเร็จไดรับความนับถือและเปนที่รักของบุคคลทั่วไป  จนสามารถมีบาน
เปนของตนเองได  

  
  7.1.1.2  บานในชีวิตของครูมนตรี   ตราโมท   
  บานเกิดเดิมของครูมนตรี  ตราโมทอยูที่จังหวัดสุพรรณบุรี  เมื่อไดมารับราชการ

ในกรุงเทพมหานคร  ไดรับความเมตตาจากครู และเจานาย ในการใหบานพัก  และใหความอุปถัมภ  
ตางๆ ครูมนตรีไดพักอาศัยบานอื่น ๆ  ถึง 9 หลัง   ดวยความที่เปนบุคคลที่มีความออนนอม ถอมตน  
มีความซื่อสัตย ผูใหญจึงรักและเมตตา ไดใหความชวยเหลือโดยไมรังเกียจแตอยางใด อยางไรก็ตาม   
ครูมนตรี  ตราโมทยังใฝฝนวาสักวันหนึ่ง  ทานจะมีบานเปนของตนเองใหได จนเมื่อทานมีอายุครบ  
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60  ป   (พ.ศ.  2505)   ในปที่ทานเกษียณอายุราชการ จึงใชเงินบําเหน็จซื้อบานเปนของตัวเอง นับวา
เปนบานหลังแรกและหลังเดียวที่ทานซื้อดวยเงินตัวเอง   

 บานโสมสองแสง  เลขที่ 81 หมู 4  ซอยเรวดี 10 ถนนติวานนท  ตําบลตลาดขวัญ 
อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี (ปจจุบันเปลี่ยนเปนหมู 11  )เปนบานเกาของนายชวง  เอี่ยมภิรมณ    
ขายตอใหในราคา  150,000บาท  ตอมาในป พ.ศ.  2510   คุณตาล  พิชยนันท  ซ่ึงเปนคหบดีจัดสรร
ที่ดินซอยพิชยนันท(ซอยติวานนทในปจจุบัน)  มีความชื่นชอบดนตรีไทยเปนพิเศษเมื่อทราบขาววา      
ครูมนตรี มาซื้อบานอยูในที่ใกลเคียงกับที่ดินจัดสรรของทาน  จึงตัดถนนเชื่อมตอไปจนจดที่ดนิของ    
ครูมนตรี  เพื่ออํานวยความสะดวกให  ในเวลาตอมาเมื่อทานจัดสรรที่ดินจํานวน 23 ซอยเสร็จ
เรียบรอย  ประมาณปพ.ศ.  2513  คุณตาลขอความกรุณาใหครูมนตรี  ตราโมทชวยตั้งชื่อซอยยอยทั้ง  
23  ซอยพิชยนันท  เปนชื่อเพลงไทย  ครูมนตรีจึงเลือกใชช่ือเพลงดนตรีไทยที่มีความหมายเปน
มงคลตั้ง เปนชื่อซอยยอยทั้งหมด     โดยซอยที่ตั้งบานของครูมนตรีนั้นทานตั้งชื่อซอยวา                
ซอยโสมสองแสง  จึงเปนเหตุใหบานครูมนตรี  ตราโมท  มีช่ืออีกชื่อวา  บานโสมสองแสง  เมื่อ
เวลาผานไป ลูก ๆ  เติบโตมีครอบครัวก็ไดปลูกบานเพิ่มเติมขึ้นในบริเวณบาน   สวนบานของ        
ครูมนตรีก็ไดปรับเปลี่ยนไป    โดยทายาทไดปรับปรุงบานโสมสองแสงใหครูมนตรีไดรับความ
สะดวกในวัยที่สูงขึ้น 

 บานโสมสองแสง  เปนบานที่บงบอกถึงความเปนครูมนตรี  ตราโมทอยางชัดเจน  
รูปลักษณภายนอกแสดงถึงบานของคนชั้นกลางที่เรียบงาย   เหมาะจะเปนบานที่ไวสําหรับพักผอน
หลังจากเกษียณอายุราชการ  แตความจริงแลว  บานหลังนี้กลับกลายเปนที่ทํางานแหงที่ 2  เพราะ
หลังจากเกษียณแลว  กรมศิลปากรไดเชิญใหทานทํางานตอในตําแหนงผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยของ
กรมศิลปากร  อีกทั้งมหาวิทยาลัยหลายแหงเชิญทานเปนอาจารยพิเศษสอนวิชาตางๆ รวมท้ังมี
นักศึกษามาเรียนที่บานดวย   บานโสมสองแสงจึงมิใชเปนเพียงที่อยูอาศัยแตยังเปนสถานที่ทํางาน
เพื่อดํารงรักษาและสืบทอดวัฒนธรรมไทยของชาติอีกดวย     

 ภายหลังครูมนตรี  ตราโมทถึงแกอนิจกรรมแลว บานโสมสองแสงถูกปรับเปลี่ยนพื้นที่
และบทบาทจากที่อยูอาศัยของศิลปนเปนแหลงผลิตผลงานเพลง  แหลงเรียนรูชีวิตและผลงานของ       
ครูมนตรี  ตราโมท  ปรับปรุงบานขึ้นเปนพิพิธภัณฑบานศิลปนแหงชาติ    จึงนับวาบานโสมสอง
แสงแหงนี้เปนสถานที่ที่สะสมองคความรูภูมิปญญาและผลงานที่ลํ้าคาอันเปนมรดกของแผนดิน 
เปนแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมดนตรีที่ครูมนตรีไดทิ้งไวใหกับชาติไทย   การสืบทอดบทบาท
ทางดานวัฒนธรรมดนตรีของบานโสมสองแสงนั้นมีการสืบทอดโดยทายาทและลูกศิษย  นับวา
ทายาทและลูกศิษย   มีสวนชวยใหสถานที่แหงนี้ยังคงเปนแหลงเรียนรูทางดานวัฒนธรรมดนตรี
ตอไป  
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 7.1.2  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของบานโสมสองแสง 
 บานโสมสองแสง  เปนที่สืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยไวในหลายๆ ดาน มี
การอนุรักษและพัฒนา  แตทั้งนี้ก็ยอมอยูบนเปาหมายเดียวกันคือ  การสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม 
มิใหสูญหายไป   โดยสามารถแยกออกเปน 2  ประเด็นคือ การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของ                
บานโสมสองแสง ขณะครูมนตรี  ตราโมทยังมีชีวิตอยู  และการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของ         
บานโสมสองแสง ภายหลังครูมนตรี  ตราโมทถึงแกอนิจกรรมแลว  ดังนี้  
 
  7.1.2.1 การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของบานโสมสองแสง ขณะครูมนตรี        

ตราโมท ยังมีชีวิตอยู  (พ.ศ. 2505 - พ.ศ. 2538)     
  ชวงบั้นปลายในชีวิตของครูมนตรี   ตราโมทนั้นท านไดอาศัยอยูที่บ าน               
โสมสองแสง มาโดยตลอด  ซ่ึงบานโสมสองแสงนั้นเปนสถานที่ในการสืบทอดวัฒนธรรมใน  
หลาย ๆ ดาน      สรุปไดดังนี้ 
  1)  สืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยใหแกทายาทและศิษย 

  บานโสมสองแสงเปนที่สืบทอดทางดานวัฒนธรรมดนตรี  ซ่ึงจะมีผูสืบทอดโดย
ทายาทและลูกศิษย  ซ่ึงทางทายาทของครูมนตรี  ตราโมทนั้นไดสืบทอดทางขิมไว   คือ  ครูศิลป  
ตราโมท และนายญาณี  ตราโมท   นอกจากทายาทแลวครูมนตรี  ตราโมทก็ไมไดตอทางขิมนี้ให
ใครอีก  วิธีการในการปฏิบัตินั้นเปนทางที่ไดปฏิบัติมาตั้งแตเมื่อคร้ังที่ครูมนตรี  ตราโมทเคยบรรเลง
ถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเมื่อคร้ังที่ทรงพระประชวร   นับวาเปนการสืบทอดที่
สําคัญที่สุด  ปจจุบันนับวา  ทางบรรเลงเดี่ยวขิมเพลงลาวแพนที่ครูมนตรี  ตราโมทไดถายทอดไว
ใหกับทายาททั้ง     2  ทานนั้น   เปนทางเดี่ยวที่มีผูคนชื่นชอบและไดรับความนิยมดวย  เห็นวาเปน
ทวงทํานองที่มีความไพเราะ  เนื่องจากมีกลวิธีการบรรเลงตาง ๆ มากมาย นับเปนเพลงที่สําคัญเพลง
หนึ่งของประวัติศาสตรดนตรีไทย  ในปจจุบันครูศิลป  ตราโมท ไดถายทอดตอไวใหกับลูกศิษยของ
ทานจํานวน  8  คน  ทั้งนี้เพื่อมิใหทางเดี่ยวขิมของครูมนตรี  ตราโมทนั้นสูญหายไป   สําหรับการ  
สืบทอดทางขับรองและการจัดงานพิธีไหวครูดนตรีไทยนั้น   ครูมนตรี  ตราโมทไดตอทางขับรอง
เพลงโสมสองแสงใหกับนางดนตรี    ตราโมท  โดยเพลงโสมสองแสงนี้  เปรียบเสมือนเปนตัวแทน
ของบทเพลงที่ครูมนตรีประพันธขึ้น  เปนเพลงที่มีความไพเราะทั้งทวงทํานองและบทรอง จึงเปน
เพลงที่เปนที่รูจักกันโดยมาก  นอกจากการรับสืบทอดทางขับรองเพลงไทยแลว  นางดนตรีนับเปน
บุคคลสําคัญที่รับการสืบทอดการจัดพิธีไหวครูดนตรีไทยอีกดวย   นอกจากนี้บานโสมสองแสงยัง
เปนสถานที่ในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยใหแกศิษย  โดยเฉพาะทางดานวิชาการ
ดนตรีนั้น   ทานไดถ ายทอดใหกับอาจารยทางด านดนตรีไทย    นักเรียน   นักศึกษาใน
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สถาบันการศึกษาตางๆ   และยังมีบุคคลที่มีช่ือเสียงเขามาศึกษาทางดานดุริยางคและนาฏศิลป  
รวมทั้งรายการจากตางประเทศยังไดมาถายทําสารคดีดนตรีไทยที่บานโสมสองแสงดวย  นับไดวา
บานโสมสองแสงเปนศูนยกลางเครือขายสังคมดนตรีไทยที่สําคัญแหงหนึ่ง    
  2)  สถานที่สืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยดานการประพันธเพลงไทย  

  การประพันธเพลงของครูมนตรี  ตราโมทนั้น จะใชสถานที่สงบเงียบในการ
ประพันธเพลง    ซ่ึงในระยะหลังนี้จะประพันธเพลงที่บานโสมสองแสง  เพราะไมวาจะเปนที่โตะ
ทานขาว  โตะรับแขก  และบนเตียงในหองนอน  ทุกวันในเวลากอนนอนหรือหลังจากตื่นนอน  
ทานมักจะเปนเวลาที่จะประพันธเพลงเปนสวนใหญ  อาจเปนเพราะหองนอนเปนสถานที่สงบเงียบ
ที่สุด  ไมมีใครมารบกวน จึงทําใหมีสมาธิและใชเวลานี้ในการประพันธเพลง  เวลาที่จะประพันธ
เพลงนั้นก็เคาะหัวเตียงและฮัมเพลงเบาๆ และจดบันทึกใสกระดาษไว    ไดปรากฏหลักฐานและ
รองรอยการเคาะที่หัวเตียงนอนใหเห็นอยางชัดเจน   ทานเปนนักประพันธเพลงที่แตกตางจาก       
นักประพันธเพลงทั่วไป    คือ  จะไมใชเครื่องดนตรีใด ๆ เลยแมแตช้ินเดียว   เรียกไดวาโนตทุกตัว     
อยูในสมอง   นับเปนอัจฉริยะบุคคลที่จะหาผูใดเสมอเหมือน   
   
  7.1.2.2   การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของบานโสมสองแสง  ภายหลังครูมนตรี          
ตราโมทถึงแกอนิจกรรม  (พ.ศ. 2538 - 2549) 
  ภายหลังครูมนตรี  ตราโมทไดถึงแกอนิจกรรมแลว  ทายาทและลูกศิษยก็ยังคง
ชวยกัน      สืบทอดบทบาทของบานโสมสองแสงมิใหเลือนหายไปจากวงการดนตรีไทย  ยังคงมี
การอนุรักษและพัฒนาตอไปเรื่อยๆ  ซ่ึงบทบาทของบานโสมสองแสงที่สืบเนื่องเจตนารมณของ    
ครูมนตรี       ดังนี้ 
 1)  มูลนธิิมนตรี  ตราโมท    

 มูลนิธิมนตรี  ตราโมท ไดเกิดขึ้นจากเจตนารมณของครูมนตรีที่ตองการพัฒนา
ศักยภาพของผูเรียนในวิชาชีพดนตรีไทย  รวมทั้งเห็นวาเปนการชวยเหลือนักเรียนที่มีฝมือดี         
แตขาดแคลนทุนทรัพยอีกดวย  ซ่ึงมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  นี้ไดเร่ิมกอตั้งเมื่อวันที่  16  มิถุนายน  
พ .ศ .  2527   ในขณะที่ ค รูมนตรี  ตราโมทยั งมี ชี วิตอยู   สถานที่ ตั้ งอยู ในกรมศิลปากร                     
ถนนหนาพระธาตุ      แขวงพระบรมมหาราชวัง   เขตพระนคร   กรุงเทพมหานคร  ซ่ึงตอมา
ภายหลังครูมนตรี  ตราโมทถึงแกอนิจกรรมลง  มูลนิธิมนตรี  ตราโมท จึงไดยายมาตั้งอยูที่บาน   
โสมสองแสง  เลขที่  81 หมู  11  ถนนติวานนท  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี   
โดยไดเพิ่มวัตถุประสงคของมูลนิธิมนตรี  ตราโมท   คือ การรักษาทางเพลงของครูมนตรี  ตราโมท  
รวมทั้งสงเสริมการศึกษาและเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท   โดยทายาทและลูกศิษย
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ตลอดจนผูที่สนใจดนตรีไทย        ตางชวยกันสืบทอดเจตนารมณของครูมนตรี  ตราโมทตอไป      
จะเห็นไดวาการมอบทุนใหกับนักเรียนที่มีความสามารถในวิทยาลัยนาฎศิลปนั้น   มูลนิธิก็ยัง
ดําเนินการตลอดมา  นับวาบุคคลเหลานี้มีสวนชวยในการสืบทอดเจตนารมณของครูมนตรี          
ตราโมทเปนอยางมาก  

 2)  งานวันครูมนตรี  ตราโมท และ การจัดงานเปดบานพิพิธภัณฑบานดุริยางคศิลปน 
 การจัดกิจกรรมในวันครูมนตรี  ตราโมท ทางมูลนิธิมนตรี  ตราโมทก็ไดเสนอขอ

พระราชทานพระราชวินิจฉัยของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ใหวันที่          
17  มิถุนายน  ของทุกปเปนวันครูมนตรี  ตราโมท  โดยมีจุดมุงหมายเพื่อจัดกิจกรรมเผยแพรผลงาน
ของครูมนตรี ตราโมทและหารายไดสมทบทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท   นอกจากนั้น  ทางทายาทยัง
ไดปรับปรุงบานโสมสองแสงใหเปนแหลงเรียนรูทางดานวัฒนธรรมดนตรีอยางตอเนื่อง  และ
เผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมทดวย    การปรับปรุงบานขึ้นเปนพิพิธภัณฑประเภทบาน
ประวัติศาสตรช่ือ  บานครูมนตรี  ตราโมท  ซ่ึงไดจัดงานเปดบานครูมนตรี  ตราโมทเปนครั้งแรก
เมื่อวันที่ 17  มิถุนายน  พ.ศ. 2543  อันเปนปครบรอบวาระ 100  ปของครูมนตรี  ตราโมท   โดยใช
ช่ืองานวา  “งานเปดบานครูมนตรี  ตราโมท   คีตกวี 5 แผนดิน”   พรอมทั้งไดกราบบังคมทูลเชิญ
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี  เสด็จพระราชดําเนินทรงเปนประธานในพิธี
เปดงานและทอดพระเนตรการแสดงดวย   นับวาเปนความภาคภูมิใจของบานโสมสองแสง 
 3)  เปดสอนดนตรีไทยและเผยแพรผลงานทางดนตรีไทยสูสาธารณะชน 
 การเปดการเรียนการสอนในวันเสารและวันอาทิตย โดยใชช่ือวา “ ศิษยบานครูมนตรี  
ตราโมท”   ครูผูสอนคือครูศิลป  ตราโมท  รวมทั้งนางเวศาลี  ตราโมท (บุตรสาว)  และลูกศิษย  ใน
การเปดการสอนนี้มีวัตถุประสงคคือ  รักษาและสืบทอดทางเพลงของครูมนตรี  ตราโมทที่ถูกตอง  
ไมเปลี่ยนแปลงจากของเดิมที่ครูมนตรี  ตราโมทไดประพันธขึ้น    เมื่อมีงานสําคัญตางๆ  ก็จะมีการ
จัดแสดงเพื่อเผยแพรผลงานทางดนตรีไทยสูสาธารณะชน  เปนแนวทางสําหรับผูที่นําเพลงของ     
ครูมนตรี  ตราโมทไปบรรเลงไดทราบถึงทางเพลงที่ถูกตอง  และชวยกันรักษาทางเพลงดั่งเดิมไว
อยางครบถวน  การเปดสอนนั้นจะไมจํากัดอายุของผูที่มาเรียน  จึงมีทั้งเด็กและผูใหญ  นับวาเปนสิ่ง
ที่ดีสําหรับการวางตัวที่เหมาะสมสําหรับผูที่มาเรียน   ฝกใหเด็กมีพัฒนาการที่ดีและเปนผูใหญที่ดี
ในอนาคต  มุงเนนมารยาททางสังคมและวัฒนธรรมไทยที่ดีงามดวย    
 4)  การเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท 

 การเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมทนั้น ทางทายาทและลูกศิษยตางชวยกันใน
การสรางสรรคผลงานตอมา  เพื่อเปนการเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท เพลงและผลงาน
ตาง ๆ ของครูมนตรี  ตราโมทนั้นนับวามีมากมาย การเก็บรวบรวมผลงานของทาน  จะตอง
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ตรวจสอบอยางถูกตองทุกครั้งกอนออกไปเผยแพร   จึงตองมีการประชุมและสืบคนขอมูลที่เที่ยงแท
เสียกอน  จะเผยแพรออกมาในรูปแบบตางๆ  อาจเปนหนังสือ  ซีดี   เปนตน   ส่ิงตาง ๆ  เหลานี้
นับวาเปนการดําเนินการที่มีประโยชนในการอนุรักษและสงเสริมมรดกทางปญญาของสังคมไทย
อยางสมบูรณ   นอกจากนี้ยังมีการเผยแพรทางรายการโทรทัศน วิทยุตางๆ ที่เกี่ยวกับดนตรีไทยดวย  

   
  7.1.2.3  การสืบทอดในการเปนประธานประกอบพิธีไหวครู และการจัดพิธีไหวครู 
  พิธีไหวครูนั้นถือวาเปนพิธีที่มีความสําคัญอยางมากตอวัฒนธรรมดนตรีไทย   ผูที่

เปนประธานประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยนั้น จะตองเปนบุคคลที่ถึงพรอมดวยคุณวุฒิและวัยวุฒิ
ใน วงการดนตรีไทยนั้นถือวาครูมนตรี  ตราโมทเปนบรมครู  การที่ครูมนตรี  ตราโมทจะพิจารณา
บุคคลใหสืบทอดเปนประธานประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยตอจากทานไดนั้น จําเปนตองผานการ
พิจารณาอยางละเอียดถ่ีถวนเพื่อเฟนหาบุคคลที่เหมาะสมทั้งคุณวุฒิละวัยวุฒิ  ซ่ึงผูที่ไดรับการ
คัดเลือกนั้นจะตองทําหนาที่ในการหาสถานที่จัดพิธีเอง  ซ่ึงตองเปนสถานที่ที่เหมาะสม  ดังนั้น
สถานที่ในการประกอบพิธีไหวครูจึงมีความสําคัญอยางมาก   สําหรับบานโสมสองแสง  นอกจาก
จะเปนสถานที่ที่จัดพิธีไหวครูเปนประจําทุกปแลวยังเปนสถานที่สืบทอดการเปนผูประกอบ         
พิธีไหวครูที่สําคัญแหงหนึ่ง เพราะไดจัดขึ้นถึง 3 คร้ังโดยเรียงตามลําดับดังนี้   

คร้ังที่  1  ในวันพฤหัสบดีที่   29  ตุลาคม พ.ศ. 2524   ครูมนตรี  ตราโมทไดมอบการเปน
ประธานประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทย  จํานวน  2  คน ไดแก  ครูศิลป  ตราโมท(บุตรชาย) และ      
ครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  

 คร้ังที่  2  ในวันพฤหัสบดีที่ 17 มิถุนายน พ.ศ. 2536     ครูมนตรี  ตราโมทไดมอบการเปน
ประธานประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยและนาฏศิลป   จํานวน  2  คน  ไดแก  ครูศิลป  ตราโมท
(บุตรชาย ) และ  ครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  

คร้ังที่  3  ในวันพฤหัสบดีที่   25 สิงหาคม  พ.ศ. 2537  ครูมนตรี  ตราโมทไดมอบการเปน
ประธานประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทย  จํานวน 5 คน ไดแก  ครูสังเวียน  ทองคํา,  ครูยงยศ        
วรรณมาศ,   ครูนัฐพงศ  โสวัตร,   ครูบุญชวย  โสวัตร,  และครูธงชัย  ถาวร  
 หลังจากที่ครูมนตรี  ตราโมทถึงแกอนิจกรรมลง   ทายาทและศิษยก็ไดจัดพิธีไหวครู
ขึ้นที่บานโสมสองแสงเปนประจําทุกป   โดยมีผูที่ทําพิธีไหวครูดนตรีไทยที่บานโสมสองแสงตอมา
คือ  ครูศิลป  ตราโมท  ผูรับสืบทอดพิธีไหวครูทั้งดนตรีไทยและนาฏศิลปไทยจากครูมนตรี        
ตราโมทโดยตรง    พิธีที่บานโสมสองแสงจึงเปนเสมือนการรวมกลุมกัน  เพื่อใหลูกศิษยตางมา
ชวยกัน  เปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน  มีการพบปะ   สรางความสมัครสมาน  สามัคคีใหเกิดขึ้น  เพื่อที่จะ
สืบสานวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยตอไป 
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 7.1.3      บทบาทของบานโสมสองแสง  
          บานโสมสองแสงเปนบานที่สําคัญแหงหนึ่ง   เปนแหลงอนุรักษทางวัฒนธรรม ซ่ึงมี
บทบาทที่สําคัญ  5  อยาง   คือ  บทบาทดานการสืบทอดประธานประกอบพิธีไหวครูและการจัดพิธี
ไหวครู  บทบาทดานการแลกเปลี่ยนเรียนรูทางวัฒนธรรมดนตรีไทย    บทบาทดานการอนุรักษทาง
เพลงของครูมนตรี  ตราโมท    บทบาทดานการเก็บรวบรวมและเผยแพรผลงานของครูมนตรี         
ตราโมท บทบาทดานการเปนสถานที่ส่ังสมภูมิปญญา และเปนมรดกทางวัฒนธรรม     นอกจากนี้  
ยังเปดโอกาสใหมีการเยี่ยมชมบานโสมสองแสงได  เปดใหเปนบานที่ทําเพื่อสังคมในการเปนที่
เผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท   และเพื่อขยายกลุมผูสนใจดนตรีไทย  เปดโอกาสให
นักเรียน  นักศึกษาไดเขามาศึกษาหาความรู  ดําเนินงานใหถนนเพลงไทยเปนที่เรียนรูของสังคม  
เพื่อใหนักเรียนและเยาวชนไดใชเวลาวางใหเปนประโยชน    รวมไปถึงสถาบันทางการศึกษาที่
เกี่ยวของมีแหลงเรียนรูทางประวัติศาสตรและวัฒนธรรมทางดนตรีและนาฏศิลปไทยที่สรางสรรค
และยั่งยืน   จะเกิดประโยชนแกสังคมโดยรวม   และเปนแรงบันดาลใจใหเห็นคุณคาของ
ศิลปวัฒนธรรมไทยยิ่งขึ้น  บานแหงนี้จะเปนแหลงเรียนรูและแหลงทองเที่ยวทางวัฒนธรรมที่       
นาภาคภูมิใจอีกแหงหนึ่งของสังคมไทย   

บทบาทที่สําคัญของบานโสมสองแสงที่มีตอวัฒนธรรมดนตรีไทยและสังคมนั้น ลวนเปน
มรดกที่ตกทอดมา  ส่ิงสําคัญที่จะสืบทอดมรดกเหลานั้นไดคือ การเห็นความสําคัญและเห็นคุณคา 
การที่อนุรักษบานโสมสองแสงใหเปนสถานที่ในการรักษามรดกสําคัญของชาติใหปรากฏควบคูกับ
สังคมตอไปนั้น  นับวาเปนทรัพยสินทางวัฒนธรรมดานดนตรี และนาฏศิลปไทยที่สามารถสงเสริม
และพัฒนาศักยภาพใหเปนแหลงทองเที่ยวทางวัฒนธรรมที่มีคุณภาพของจังหวัดนนทบุรีตอไป      
ทําใหบานโสมสองแสงยังคงมีบทบาทตอวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยที่ทรงคุณคาได  การจัด
กิจกรรมตางๆ  เหลานี้ทําใหบานโสมสองแสงยังคงมีบทบาทในสังคมตอไป 
 
7.2   อภิปรายผล   
 

จากการวิจัยเร่ือง   บานโสมสองแสง : การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของครูมนตรี     
ตราโมทนี้  จะเห็นวา   ครูมนตรี  ตราโมทเปนนักดนตรีไทยที่มีชีวิตผูกพันกับศีลธรรม   ยึดมั่นอยู
กับหลักคําสอนของพระพุทธศาสนามาตั้งแตวัยเยาว    เนื่องดวยครูมนตรี  ตราโมทนั้นถือกําเนิด
ใกลวัด  และมีตาเปนเจาอาวาสของวัด  ทําใหไดซึมซับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาไปดวย  ชีวิต
ของทานเปนชีวิตที่ตอสูดิ้นรนมาตั้งแตเด็ก    เปนเด็กชนบทที่กําพราพอแม  พอแมแยกทางกัน  และ
ขาดความรัก  ความเอาใจใสจากครอบครัว  แตครูมนตรี  ตราโมทก็ไมเคยนําปญหาเหลานี้มาเปน
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อุปสรรคในการดํารงชีวิต  ไมยอมพายแพกับโชคชะตาของตน  กลับสรางวิกฤตใหเปนโอกาส   
รูจักที่จะระงับอารมณรวมทั้งการแกไขปญหาที่เขามาในชีวิตดวยสติมาโดยตลอด     ครูมนตรี       
ตราโมทเปนผูที่มีความใฝรูอยูตลอดเวลา    ไมปลอยเวลาใหเปลาประโยชน    ส่ังสมประสบการณ
โดยการเรียนรูสังคมตางๆ จนทําใหครูเปนคนที่มีความรู  ความเชี่ยวชาญ  และดวยความที่เปนคน
ใฝรูรวมทั้งยังมีอุปนิสัยที่ดี  ในเรื่องการออนนอม  ถอมตน  มีความซื่อสัตย  ดวยเหตุนี้ทําใหการที่
ครูมนตรีไดเขามารับราชการอยูในกรุงเทพมหานครนั้น      ครูมนตรีไมเคยไรที่อยูอาศัย  ผูใหญรัก
และเมตตาในการใหที่อยูอาศัยมาโดยตลอด    ครูมนตรีเปนผูที่มีความตั้งใจในการทํางานอยางมาก  
สรางสรรคผลงานตางๆ ดวยใจ  งานทุกชิ้นของทานจึงออกมาอยางสมบูรณทุกครั้ง   ในการที่ทาน
ตองยายที่อยูบอยๆ  นั้น  ทําใหทานรูสึกอยากที่จะมีบานสักหลังเปนของตัวเองในสักวัน  จนกระทั่ง
ในอายุ  60  ปทานก็ไดนําเงินบํานาญที่ไดจากการรับราชการดวยความซื่อสัตย  สุจริตนั้นมาซื้อบาน
ที่จังหวัดนนทบุรี    บานที่จังหวัดนนทบุรีนั้น ทานซื้อดวยเงินของตัวเองทั้งหมด  ครูมนตรี  ตรา
โมทจึงมีความภาคภูมิใจกับบานหลังนี้มาก  บานหลังนี้มีช่ือเรียกอีกชื่อหนึ่งวา  บานโสมสองแสง   
เนื่องจากคุณตาล  พิชยนันท   ผูเปนเจาของซอยพิชยนันทนั้นเปนผูที่นิยมชมชอบดานดนตรีไทย  
ไดขอใหครูมนตรีเปนผูตั้งชื่อซอยให   ทานไดแตงชื่อซอยเปนถนนเพลงไทยทั้งหมด  และไดตั้งชื่อ
ซอยของทานเองวา  ซอยโสมสองแสง   ทําใหในภายหลังไดมีบรรดา    ลูกศิษย   เรียกบานของ     
ครูมนตรีอีกชื่อหนึ่งวา     บานโสมสองแสง  ครูมนตรี  ตราโมทไดมาอยูที่บานโสมสองแสงเมื่อป 
พ.ศ. 2505    นับวาเปนเวลาที่ยาวนานถึง 33  ปในการอาศัยอยูในบานหลังนี้    เมื่อกรมศิลปากรได
ใหดํารงตําแหนงศิลปนพิเศษตอมา   ครูมนตรี  ตราโมทก็ไดทุมเททํางานที่ไดรับมอบหมายอยาง
เต็มที่ทุกครั้ง  ไดเปนศิลปนแหงชาติเมื่อในป พ.ศ. 2528   เปนผูที่สรางสรรคผลงานเพลงไทยกวา  
200  เพลง   รวมทั้งคีตศิลปและวรรณศิลป และยังมีผลงานอื่น ๆ อีกมากมาย  เปนบรมครูประกอบ
พิธีไหวครูดนตรีไทยและนาฏศิลปไทย      

บานโสมสองแสงนั้น    เปนบานของบรมครูทางดานดนตรีไทยที่ยังคงมีบทบาททางดาน
ดนตรีไทยจนถึงปจจุบัน  ทั้งที่ครูมนตรี    ตราโมทไดถึงแกอนิจกรรมไปนานแลวก็ตาม  เมื่อศึกษา
จึงพบกระบวนการในการสืบทอด  ขณะครูมนตรี  ตราโมทยังมีชีวิตอยูและภายหลังครูมนตรีถึง   
แกอนิจกรรม   ไดมีความเปลี่ยนแปลงไปตามปจจัยตาง ๆ   หลายอยาง   การที่บานโสมสองแสง  
สามารถดํารงบทบาทมาไดตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันนั้น  เปนปรากฏการณที่นาสนใจศึกษาวา  
กระบวนการในการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นมีวิธีการอยางไร  ซ่ึงในสังคมที่มีความ
เปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลานั้น  ลวนแตมีผลกระทบตอวงการดนตรีไทยทั้งสิ้น     

จากการศึกษาพบวา การสืบทอดขณะครูมนตรี  ตราโมทยังมีชีวิตอยูนั้น บานโสมสองแสง
เปนที่สืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีไทยไวใหแกทายาทและลูกศิษยของทาน โดยเปนสถานที่ในการ
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สืบทอดทางขิม  ซ่ึงนับวาเปนสมบัติที่สําคัญของชาติ  เพราะนอกจากทายาททานกไ็มไดสืบทอดไว
ใหกับใครอีกเลย ซ่ึงสิ่งเหลานี้เปนการสืบทอดอยางหนึ่งในครอบครัวจนเกิดเปนรูปแบบ และเกดิ
เปนทางขิมของครูมนตรี  ตราโมท ที่เปนมรดกตกทอดจนถงึเยาวชนรุนหลัง ทางรองเพลง                 
โสมสองแสงที่ถูกตอง และการเปนผูชวยในการจัดงานไหวครู ทานก็ไดถายทอดไวใหกับทายาท 
รวมทั้งไดสืบทอด  ความรูทางดานดนตรีไทยใหแกศษิยอีกดวย  และการสืบทอดวัฒนธรรมทาง
ดนตรีไทยที่สําคัญอีกอยางหนึ่งคือ เปนสถานที่ในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยดาน 
การประพันธเพลงไทยทานไดใชบานโสมสองแสงในการประพันธเพลงไทยมากมายหลายเพลง   

หลังจากที่ครูมนตรี  ตราโมท  ถึงแกอนิจกรรมแลว  องคความรูตาง ๆ  ทางดานดนตรีไทย
ที่ทานสั่งสมไวมาโดยตลอดนั้น  ก็ไดตกทอดมาสูทายาทและลูกศิษย  ส่ิงเหลานี้ทําใหเกิดการ        
หวงแหนมรดกทางวัฒนธรรม  มิอยากใหถูกเลือนหายจากวงการดนตรีไทย  จึงพยายามที่จะรักษา
และรวมกันสืบทอด  เมื่อการสืบทอดไมขาดระยะทําใหเกิดการสืบตออยางสมบูรณ จึงไดปรับปรุง
และเปลี่ยนแปลงใหมีความเปนรูปแบบมากขึ้น   เชน   การยายมูลนิธิมนตรี  ตราโมทมาอยูที่             
บานโสมสองแสง และเพิ่มเติมวัตถุประสงคของมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  โดยเพิ่มเกี่ยวกับการ
เผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมทเขาไป   มีการจัดกิจกรรมเพื่อเปนการเผยแพร  เชน จัดงาน
เปดบานโสมสองแสงบานครูมนตรี  ตราโมทเปนพิพิธภัณฑบานดุริยางคศิลปน  การจัดกิจกรรมใน
วันครูมนตรี  ตราโมท    การเปดสอนดนตรีไทยและเผยแพรผลงานทางดนตรีไทยสูสาธารณะชน   
รวมทั้งเปนแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรม   สรางจิตสํานึก   ทําใหคิดไดวาการที่คนเราจะประสบกับ
ความสําเร็จไดนั้นตองมีความพยายามที่จะทํา  และพรอมที่จะลงมือทํา    ดังนั้นจึงทําใหผูวิจัยและ
ผูอานที่จะไดรับจากการวิจัยนี้  ไดกลับมาคิดยอนกลับ  ในการพัฒนาตนเองใหประสบความสําเร็จ
ในชีวิตได  ไมวาจะตองผานสิ่งเลวรายใดๆ  ก็ตาม  เพื่อเปนการกระตุนเตือนใจใหคิดและไตรตรอง    
เปนแบบอยางที่ดีในการตอสูกับชีวิตอีกดวย       
 การสืบทอดที่สําคัญภายในบานโสมสองแสงอีกอยางหนึ่งคือ  การจัดพิธีไหวครูดนตรีไทย
ที่บานโสมสองแสงรวมทั้งบานโสมสองแสงยังเปนสถานที่ในการมอบใหเปนประธานไหวครู
ดนตรีไทยดวย   เปนครั้งที่สืบทอดที่สําคัญของวัฒนธรรมดนตรีไทย  เพราะครูมนตรี  ตราโมทได
มอบใหกับทายาทและลูกศิษยจํานวน  8  คนเทานั้น  ลวนแลวแตจัดพิธีขึ้นที่บานโสมสองแสง
ทั้งสิ้น  ซ่ึงหลังจากที่ครูมนตรีถึงแกอนิจกรรมนั้น   ครูศิลป  ตราโมทก็ยังคงไดจัดพิธีตอมา  เพื่อ
เปนการสืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทย  และสืบทอดเจตนารมณของครูมนตรี  ตราโมท 
 การที่บานโสมสองแสงยังมีบทบาทตอวัฒนธรรมดนตรีไทย ยังเปนสถานที่ในการแสดง
ทางดานดนตรี  มีกิจกรรมที่มีการเผยแพร   และมีบทบาทสําคัญตอจังหวัดนนทบุรีนั้น  จึงเปนที่สืบ
ทอดมรดกทางวัฒนธรรมดานดนตรีไทยใหกับเยาวชนทั้งดานอนุรักษและฟนฟูศิลปวัฒนธรรม  
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ของชาติใหคงอยูคูสังคมไทยดวย ทั้งนี้ลูกศิษยของครูมนตรี  ตราโมททั้งที่รูจักและที่ไมรูจัก  แตก็
รักและชื่นชมผลงานของครูมนตรี  ตราโมท  ตางไดชวยกันสนับสนุน  และสงเสริมใหบานหลังนี้
ยังคงเปนสถานที่ที่มีบทบาทสําคัญตอจังหวัดนนทบุรี   เพราะบานโสมสองแสงเหมือนเปนตัวแทน
ในการบอกเลาประวัติศาสตร   ผูวิจัยจึงเห็นสมควรที่จะใหมีการศึกษาวิจัยและเผยแพรผลงานของ
ครูมนตรี   ตราโมท  สนับสนุนการพัฒนาบานครูมนตรี  ตราโมท  ใหเปนบานประวัติศาสตรเพื่อ
เปนการรําลึกถึงคุณูปการที่ครูมนตรี  ตราโมท  สรางไวแกชาติไทยและยังประโยชนดาน
ศิลปวัฒนธรรมแกประเทศชาติสืบไป     
 
7.3   ขอเสนอแนะ 
  
 จากการทําวิจัยเร่ือง    บานโสมสองแสง : การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของ         
ครูมนตรี  ตราโมท   ผูวิจัยมีขอเสนอแนะจากการศึกษาดังนี้    

  
 7.3.1  ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยตอไป 
         จากการที่ผูวิจัยไดคนควา  นับวายังมีเร่ืองราวในแงอ่ืนๆ  ที่ควรจะไดศึกษาตอไปอีก  

เชน   การประพันธเพลงของครูมนตรี  ตราโมท  ที่ใชหลักในการประพันธเพลงโดยใชโนตสากล  
และไมใชเครื่องดนตรีใดๆ เลย    ซ่ึงลวนแลวแตเปนเพลงที่ไพเราะทั้งสิ้น   กลวิธีในการแตงเพลง
เหลานี้    เปนลักษณะของอัจฉริยะบุคคล  เปนที่นาศึกษาเปนอยางยิ่ง    

  
 7.3.2 ขอเสนอแนะทั่วไป 
 7.3.2.1  ในวงการดนตรีไทยนั้น  ยังมีนักดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงอีกมากมายหลายทาน  

ซ่ึงการดําเนินชีวิตของแตละบุคคลก็แตกตางกันออกไป โดยเฉพาะศิลปนแหงชาติ  การที่จะเปน
ศิลปนแหงชาติไดนั้น    ตองใชความอดทนและมคีวามพยายาม   เพราะกวาสังคมจะยอมรบั  และจะ
ประสบความสําเร็จในชีวิตไดนั้นเปนสิ่งที่ยาก    ตองผานเรื่องราวตางๆ ผลิตผลงานที่สําคัญของ
ชาติเปนอยางมาก  จึงเห็นควรที่จะไดมีการศึกษาตอไป   ซ่ึงมีผลทําใหเปนแรงในการผลักดันพัฒนา
วิชาชีพ   นําไปสูความพยายาม  ความอดทน  เปนกระบวนการในการที่จะเปนบุคคลที่ดีในสังคม  
เปนแบบอยางที่ดีตอไป    

 7.3.2.2   บานของศิลปนดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงนั้นยังมีอีกมากมายหลายทาน  ซ่ึงแตละ
บานก็ลวนมีการกระบวนการในการสืบทอดที่แตกตางกันออกไป    ควรจะมีการศึกษาในสาย
ตระกูลอ่ืนๆ   วาในการสืบทอดนั้นมีการปรับเปลี่ยนหรือพัฒนาอยางไร  
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บทสรุปแบบสมบูรณ 

 

1.  ความสําคัญและที่มาของหัวขอวิจัย 
บานดนตรี   เปนเสมือนสถาบันครอบครัวที่ทําหนาที่สืบทอดวัฒนธรรมทางดาน

ดนตรีไทย  รวมทั้งเปนแหลงสะสมวิชาความรู  และเปนแหลงเรียนรูทางดานดนตรีไทย  โดย
จัดการเรียนรูทั้งในรูปแบบรายบุคคลและเปนกลุม   รวมทั้งบานดนตรีเหลานั้น มักจะสรางผลงาน
เพลงและรูปแบบการบรรเลงในลักษณะเฉพาะตัวของแตละบาน    และมีลักษณะในการสืบทอดที่
แตกตางกันออกไป  ซ่ึงการที่จะอนุรักษบานดนตรีใหคงอยูและพัฒนาตอใหเปนแหลงเรียนรู        
สืบตอไปไดนั้น  ทายาทหรือลูกศิษยลวนมีบทบาทที่สําคัญอยางยิ่ง   
  บานโสมสองแสง  เปนบานของครูมนตรี  ตราโมท นับวาเปนบานดนตรีที่ยังคงมี
บทบาทมาจนถึงปจจุบัน  ซ่ึงครูมนตรี  ตราโมท  เปนบุคคลที่ไดรับการเชิดชูเกียรติในฐานะ            
ปูชนียบุคคลทางดานดนตรีและนาฎศิลปไทย  เปนบรมครูทางดานดนตรีไทย  มีความเปนเลิศ
ทางดานดนตรีไทย ทั้งดานทฤษฎีและปฏิบัติ   ครูมนตรีไดรับเกียรติใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย) ในป  พ.ศ.  2528  ครูมนตรีเปนบุคคลที่มีอายุยืนยาวถึง  5  แผนดิน   
เปนครูตนแบบที่ ถึงพรอมดวยคุณวุฒิและคุณธรรมรวมถึง วิสัยทัศน  และการดําเนินชีวิต            
บานโสมสองแสง เปนสถานที่หนึ่งในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทย   ซ่ึงครูมนตรี     
ตราโมทไดซ้ือบานโสมสองแสงแหงนี้ไวเมื่อเกษียณอายุราชการในป  พ.ศ.  2505  ดวยเงินจํานวน 
150,000 บาท  ตั้งอยูที่บานเลขที่  81  ซอยพิชยนันท 2   ถนนติวานนท 3   ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอ
เมือง  จังหวัดนนทบุรี  หลังจากใชชีวิตอยูในฐานะผูอาศัยบานของผูอ่ืนมาตลอด  บานโสมสองแสง
จึงเปนบานหลังแรกที่ครูมนตรี ตราโมท  ซ้ือดวยเงินของตนเองจากการเก็บหอมรอมริบเงินเดือน
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จากการทํางานมาถึงอายุ  60   ป  โดยบานหลังนี้ควรเปนบานสําหรับการพักผอนของครูมนตรี     
ตราโมท แตครูมนตรีกลับตองทํางานหนักกวาเดิม เนื่องจากกรมศิลปากรไดเชิญทานทํางานใน
ตําแหนงผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยหลังจากเกษียณอายุราชการ  ทําใหครูมนตรีใชบานหลังนี้เปนสถานที่
ในการประพันธเพลงในวาระสําคัญของแผนดินอีกหลายเพลง     เปนสถานที่ใหความรูแกนักศึกษา  
นักวิชาการ  นักดนตรี  และเปนสถานที่สําหรับจัดพิธีไหวครูดนตรีไทยอีกดวย      

 ภายหลังจากที่ครูมนตรี  ตราโมทไดถึงแกอนิจกรรมลง   บานโสมสองแสงก็ยังคงมี
บทบาทในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยเรื่อยมา   โดยมีทั้งทายาทและลูกศิษยเขา
มารวม  สืบทอด  รวมถึงการจัดตั้งใหบานโสมสองแสงเปนพิพิธภัณฑประเภทบานประวัติศาสตร    
ถือเปนแหลงสะสมองคความรู ภูมิปญญา  และผลงานล้ําคาอันเปนมรดกของแผนดินและจัดใหมี
การเปดบานโสมสองแสงเพื่อเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท ตั้งแตป พ.ศ.  2543 เปนตนมา 
เพื่อเปนแหลงขอมูลดนตรีไทยในการศึกษา  โดยเฉพาะคนรุนใหม นอกจากนี้ทั้งทายาทและลูกศิษย
ก็ไดมีการรวมกันดําเนินการกอตั้งมูลนิธิจนสําเร็จเมื่อวันที่  16  มี.ค. 2536 โดยสมาคมศิษยเกา
นาฏศิลป   กรมศิลปากร  ชมรมศิษยานุศิษยและบุคคลทั่วไปที่มีความนับถือและชื่นชมผลงานของ
ครูมนตรี  ตราโมท  รวมกันจัดงานวันเทิดทูนครูดนตรีและนาฎศิลปของแผนดินไทย  รวบรวมเงิน
และกอตั้งเปนมูลนิธิมนตรี ตราโมท   โดยมีวัตถุประสงคที่สําคัญ คือเพื่อสงเคราะหเงินทุนใหกับ
นักเรียน นักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป   สาขาดุริยางคไทยที่เรียนดี    มีความประพฤติดีแต        
ขาดแคลนทุนทรัพย   นอกเหนือจากที่กลาวมานั้น     บานโสมสองแสงก็ยังไดมีการจัดกิจกรรมโดย
มีวัตถุประสงคเพื่อเผยแพรทางเพลงของครูมนตรี    ตราโมท ดวยการเปดการเรียนการสอน             
ดนตรีไทยในวันเสาร -  อาทิตย  อีกดวย 

 จึงเปนที่นาสนใจวา   บานโสมสองแสง มีแนวทางใดในการอนุรักษหรือฟนฟูอยางไร
ที่ทําใหบานโสมสองแสงยังคงมีบทบาทมาจนถึงปจจุบัน   รวมทั้งวิเคราะหถึงบทบาทของ        
บานโสมสองแสงที่มีตอวัฒนธรรมดนตรีไทยดวย  ซ่ึงผูวิจัยเห็นวาบานโสมสองแสงนั้นเปนกลไก
หนึ่งของการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทย  เปนบานของศิลปนแหงชาติที่มีคุณูปการตอดนตรีไทย       
ซ่ึงจะเปนประโยชนตอสังคมดนตรีไทยตอไป   
 
2. วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1.  เพื่อศึกษาประวัติของครูมนตรี  ตราโมทกับบานโสมสองแสง      
  2.  เพื่อศึกษาการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของบานโสมสองแสง 

 3.  เพื่อศึกษาบทบาทของบานโสมสองแสง 
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3. วิธีการดําเนินการวิจัย                                           
 การวิจัยเร่ืองบานโสมสองแสง :  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของครูมนตรี      

ตราโมท เปนการศึกษาทางมานุษยวิทยาการดนตรี (Ethnomusicological Study)  โดยใชระเบียบวิธี
วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพื่อศึกษาประวัติและพัฒนาการของบานโสมสองแสง   
รวมทั้งในเรื่องการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีและบทบาทของบานโสมสองแสง    โดยใชขอมูลจาก
การสัมภาษณและสังเกต   จากรูปถาย  แถบบันทึกเสียงและแถบวีดิทัศน  ขอมูลจากเอกสาร          
ซ่ึงผูวิจัยมีวิธีดําเนินการวิจัย ดังขั้นตอนตอไปนี้ 

 1 เลือกพื้นที่ในการศึกษา 
 2  เลือกกลุมผูใหขอมูล 
 3. ศึกษาขอมูลปฐมภูมิ   จากการทํางานภาคสนาม  การสังเกต  และการสัมภาษณ 
 4.  ศึกษาขอมลูทุติยภูมิ   จากเอกสาร ภาพถาย แถบบันทกึเสียง และแถบวีดิทัศน 
 5. การจัดหมวดหมูและเรียบเรียงขอมูล 
 6.  การวิเคราะหขอมูล 
 7.  การสังเคราะหขอมูล 
 8.  การรายงานผลการวิจัย 

  
4. ผลการวิจัย 
 4.1   ประวัติของครูมนตรี  ตราโมท   และบานโสมสองแสง 
    ครูมนตรี  ตราโมท   เติบโตในจังหวัดสุพรรณบุรี  จากชีวิตเด็กกําพรา นักดนตรี
ชาวบานคนหนึ่ง  จนไดเปนศิลปนแหงชาตินั้นไมไดเกิดขึ้นจากความรูความสามารถเพียงอยางเดียว   
แตเพราะมีความขยัน อดทน ความกตัญู และมีคุณธรรมดวย จึงทําใหทานประสบผลสําเร็จ         
ครูมนตรี  ตราโมท ไดเปนนักดนตรีในวงตามเสด็จพระราชดําเนิน(รัชกาลที่ 6) รับราชการใน     
กรมศิลปากร จนเกษียณอายุราชการ และดํารงตําแหนงผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยตอมา  

   ครูมนตรี   ตราโมท ไดเขียนตําราเรียนทางดานดนตรีไทย และจัดทําหลักสูตรการเรียน
การสอนในสาขาดนตรีและนาฏศิลปไทยดวยจากนั้นไดยายมาดํารงตําแหนงหัวหนาแผนกดนตรี
ไทย เปนศิลปนโท ศิลปนเอก  และศิลปนคนแรกของกรมศิลปากรที่ไดช้ันพิเศษ   เมื่อเกษียณอายุ
แลวครูมนตรีไดรับการแตงตั้งใหเปนผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยจนถึงแกอนิจกรรม (พ.ศ. 2538) รวม
เวลารับราชการนานถึง 78  ป   เกียรติคุณที่ทานไดรับนั้นนับวามีมากมาย ซ่ึงครูมนตรี  ตราโมท  
เปนบุคคลแรกที่ไดรับเครื่องราชอิสริยาภรณที่สูงสุดในหมูนักดนตรีไทยในขณะนั้น 
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 ครูมนตรี  ตราโมท  ไดรับการยกยองและเชิดชูในฐานะผูสรางสรรคและผดุงรักษา
ศิลปวัฒนธรรมไทยโดยเฉพาะดานดุริยางคศิลปไทย  มีอายุยืนยาวถึง  95  ป  เกิดเมื่อป  พ.ศ.  2443  
ตอนปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  (รัชกาลที่ 5)  และส้ินชีวิตเมื่อป  พ.ศ.  
2538 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  (รัชกาลที่ 9)  ทานจึงทําหนาที่
ประดุจสะพานที่ทอดนําประวัติศาสตรดุริยางคศิลปไทยจากอดีตมาเผยแพรสูยุคปจจุบัน เปนบุคคล
ที่ไดรับการเชิดชูเกียรติในฐานะปูชนียบุคคลทางดานดนตรีและนาฎศิลปไทย    ผลงานดาน           
นาฏดุริยางคศิลปของครูมนตรี  ตราโมท    มีความไพเราะ   และมีสุนทรียภาพ  สอดแทรก
หลักธรรมทางพระพุทธศาสนา  เปนแนวทางในการสั่งสอนใหเยาวชนเปนคนสุภาพ  และเขมแข็ง
ตามรูปแบบของวัฒนธรรมไทย  ผลงานตางๆ จึงเปนสมบัติอันลํ้าคาที่สมควรแกการอนุรักษมิให
สูญหายไป   ทานไดสืบทอดมรดกทางดานวัฒนธรรมในหลายๆ  ดาน  ไดรับความนับถือและเปนที่
รักของบุคคลทั่วไป  และไดถึงแกอนิจกรรมในป  พ.ศ.  2538   

 
 4.2  บานในชีวิตของครูมนตรี   ตราโมท    
 บานเกิดเดิมของครูมนตรี  ตราโมทอยูที่จังหวัดสุพรรณบุรี  เมื่อไดมารับราชการใน

กรุงเทพมหานคร  ไดรับความเมตตาจากครู และเจานายในการใหบานพัก  และใหความอุปถัมภ
ตางๆ ครูมนตรีไดพักอาศัยบานอื่นๆ  ถึง 9 หลัง    และบานเหลานี้ก็สามารถที่จะบอกเลาเรื่องราวใน
ชีวิตของทานมาไดตามลําดับ   

 บานหลังที่  1  คือ  บานเกิดของครูมนตรี  ตราโมท   เปนบานเรือนแพที่อยูริมฝงแมน้ํา
สุพรรณบุรีหลังวัดสุวรรณภูมิ โดยทานไดอาศัยอยูที่บานนี้นานถึง  12  ป   (2443-2455) ไดฝกหัด
วิชาชีพทางดานดนตรีจากครูสมบุญ  นักฆอง เปนแหงแรก  ดวยความที่มีวิถีชีวิตที่อยูใกลชิดกับวัด
นั้น  ทําให  ครูมนตรีไดซึมซับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนามาตั้งแตเยาววัย  และวัดก็มีสวนใน
การชวยขัดเกลาและมีความปลูกฝงในสิ่งที่ดีใหกับครูมนตรีตลอดมา 
  บานหลังที่  2   คือบานของครูสมบุญ  สมสุวรรณ   จังหวัดสมุทรสงคราม   ถือไดวา
บานของครูสมบุญนั้นเปนแหลงเพิ่มพูนความรูและฝมือที่ถูกตองและมีหลักเกณฑ    ช้ีแจงเกี่ยวกับ
หลักเกณฑและสาธิตไดอยางแจมแจง  และปลูกฝงวินัยของนักดนตรีดวย  รวมทั้งไดถายทอดดาน
การประพันธเพลง    
  บานหลังที่  3  บานพักขาราชการในวังจันทรเกษมเปนวังที่พระบาทสมเด็จจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวทรงตั้งพระทัยสรางขึ้นเพื่อเปนที่ประทับของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ซ่ึง
การเขามาเปนขาราชการในวังนั้น  ครูมนตรีตองพยายามฝกซอมอยางหนัก   มีความอดทน  จน
ไดรับการคัดเลือกเปนขาราชการที่กรมมหรสพใหเปนผูบรรเลงระนาดทุม  ในขณะที่ครูมนตรีได
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อาศัยอยูใน  วังจันทรเกษมนี้  ทานไดเรียนดนตรีอีกหลายชิ้นกับครูที่มีช่ือเสียง  ครูมนตรีไดเร่ิม
ประพันธเพลงไทยเพลงแรก คือ  เพลงตอยตริ่ง และเพลงอื่นๆ อีกหลายเพลง อีกทั้งครูมนตรียังได
เปนผูบรรเลงขิมในวงหลวงเปนคนแรก ในขณะที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรง
ประชวร  นับวาในวังจันทรเกษมนี้  เปนสถานที่ที่เปนแหลงเพิ่มพูนความรูและประสบการณ  
รวมทั้งขนบธรรมเนียมการดนตรีไทยในราชสํานักดวย   
  บานหลังที่  4  บานบรรทมสินธุ  เปนบานของมหาเสวกเอก พลตรี พระยาอนิรุทธเทวา 
(ม.ล. ฟน พึ่งบุญ)   ครูมนตรีไดชวยเหลืองานดานละครกับคณะบรรทมสินธุ  ทั้งในดานการ
บรรเลงดนตรี    การประพันธบทละคร  และการบรรจุเพลง    ครูมนตรีไดรับประสบการณตางๆ  
มากมายจากการอาศัยอยูที่บานบรรทมสินธุทั้งดานการเขียนบทละครและการบรรจุเพลง  รวมไปถึง
เร่ืองของการบริหารจัดการดานการแสดงละครเวทีดวย   

  บานหลังที่ 5 บานมนังคศิลาเปนบานที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรง
พระราชทานที่ใหกับพระยาอุดมราชภักดี (โถ  สุจริตกุล)  บานมนังคศิลาเปนบานที่ครูมนตรีไดพัก
อาศัยอยูดวยความสุขสงบ    มีเวลาในการสรางสรรคผลงานทั้งดานบทเพลงและบทกวีจํานวนมาก 
นอกจากนี้ทานยังไดมีโอกาสสั่งสมความรูจากการรวมประชุมพบปะรวมงานกับปราชญและ
ผูทรงคุณวุฒิที่ราชบัณฑิตยสภา  ซ่ึงเปนการเปดโลกทัศนการเรียนรูเร่ืองราวของโลกตะวันตกดวย 

 บานหลังที่  6   ตําหนักสวนสุพรรณของเจาคุณพระประยูรวงศ (แพ  บุนนาค)             
เจาคุณ           พระประยูรวงศทานทรงโปรดปรานการละครมาก   ทานตั้งคณะละครสวนตัวเพื่อ
ฝกซอมเลนโดยไมรับผลประโยชน  ครูมนตรีไดชวยงานดานการดนตรีในวงของ  “ละครเจาคุณ
พระฯ” โดยการเปนนักดนตรี  นับไดวา  ครูมนตรีไดรับความรูทางดานการบรรเลงดนตรีในคณะ
ละครอยางมาก   
 บานหลังที่  7   คือบานเชาในซอยวัดใหมอมตรส  ตําบลบางขุนพรหม  ครูมนตรีได
อาศัยอยูในบานหลังนี้ไดเพียงระยะสั้นๆ  จึงเปนบานแหงความหวัง  ที่แสดงใหเห็นถึงความ
พยายามในการที่จะมีบานเปนของตนเองในสักวัน   

 บานหลังที่  8   บานริมคลองสามเสน  ซ่ึงเปนที่ดินของสวนพระองคของพระวรวงศ
เธอพระองคอดิศัยสุริยาภา  การที่ไดพักอาศัยอยูที่บานริมคลองสามเสนนี้  ครูมนตรีไดรับราชการ
อยูที่กรมศิลปากรในระหวางนี้ทานไดประพันธเพลงไทยออกมาเปนจํานวนมาก   
 บานหลังที่  9   คือบานสวนสุพรรณของพระยาอุดมราชภักดี  (โถ  สุจริตกุล)  เปน
บานที่มีตนไมปลกคลุมรมเย็น เปนธรรมชาติ  ทําใหการที่ไดพักอาศัยอยูที่นี่เปนไปอยางอบอุน  
และมีความสุข  ครูมนตรีไดทุมเทความรู ความสามารถในการสรางสรรคผลงานตางๆ  ออกมาอยาง
ตอเนื่อง  
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           บานหลังสุดทายคือ  บานโสมสองแสง บานหลังนี้เปนบานที่ครูมนตรี  ตราโมทเปน
เจาของอยางแทจริง  ไดซ้ือเมื่อทานมีอายุครบ  60  ป   (พ.ศ.  2505)   ในปที่ทานเกษียณอายุราชการ 
จึงใชเงินบําเหน็จซื้อบานเปนของตัวเอง   นับวาเปนบานหลังแรกและหลังเดียวของทาน   

 บานโสมสองแสง  เลขที่ 81 หมู 4  ซอยเรวดี 10 ถนนติวานนท  ตําบลตลาดขวัญ 
อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี (ปจจุบันเปลี่ยนเปนหมู 11  )เปนบานเกาของนายชวง  เอี่ยมภิรมณ    
ขายตอใหในราคา  150,000บาท  ในป  พ.ศ.  2510   คุณตาล  พิชยนันท  ซ่ึงเปนคหบดีจัดสรรที่ดิน
ซอยพิชยนันท (ซอยติวานนทในปจจุบัน)  มีความชื่นชอบดนตรีไทยเปนพิเศษเมื่อทราบขาววา     
ครูมนตรี มาซื้อบานอยูในที่ใกลเคียงกับที่ดินจัดสรรของทาน  จึงตัดถนนเชื่อมตอไปจนจดที่ดนิของ
ครูมนตรี  เพื่ออํานวยความสะดวกให  ทั้งนี้ในป พ.ศ.  2513  คุณตาลขอความกรุณาใหครูมนตรี  
ตราโมทชวยตั้งชื่อซอยยอยทั้ง  23  ซอยพิชยนันท    ครูมนตรีไดเลือกใชช่ือเพลงดนตรีไทยที่มี
ความหมายเปนมงคลในการตั้งเปนชื่อซอยยอยทั้งหมด   โดยซอยที่ตั้งบานของครูมนตรีนั้นทานตั้ง
ช่ือซอยวา  ซอยโสมสองแสง จึงเปนเหตุใหบานครูมนตรี  ตราโมท มีช่ืออีกชื่อวา บานโสมสองแสง   

 บานโสมสองแสง  เปนบานที่บงบอกถึงความเปนครูมนตรี  ตราโมทอยางชัดเจน  
รูปลักษณภายนอกแสดงถึงบานของคนชั้นกลางที่เรียบงาย   เหมาะจะเปนบานที่ไวสําหรับพักผอน
หลังจากเกษียณอายุราชการ  แตความจริงแลว  บานหลังนี้กลับกลายเปนที่ทํางานแหงที่ 2  ซ่ึง
หลังจากเกษียณแลว  กรมศิลปากรไดเชิญใหทานทํางานตอในตําแหนงผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยของ
กรมศิลปากร  ตอมาอีก    อีกทั้งมหาวิทยาลัยหลายแหงเชิญทานเปนอาจารยพิเศษสอนวิชาตางๆ  
จนเมื่อทานมีอายุมากขึ้นจึงไดมีนักศึกษามาเรียนที่บานโสมสองแสงมาโดยตลอด   บานจึงมิใชเปน
เพียงที่อยูอาศัยแตยังเปนสถานที่ทํางานเพื่อดํารงรักษาและสืบทอดวัฒนธรรมไทยของชาติอีกดวย    
นับวาบานโสมสองแสงแหงนี้เปนสถานที่ที่สะสมองคความรูภูมิปญญาและผลงานที่ลํ้าคาอันเปน
มรดกของแผนดิน เปนแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมดนตรีที่ครูมนตรีไดทิ้งไวใหกับชาติไทย   การ   
สืบทอดบทบาททางดานวัฒนธรรมดนตรีของบานโสมสองแสงนั้นมีการสืบทอดโดยทายาทและ       
ลูกศิษย  นับวาทายาทและลูกศิษย  มีสวนชวยใหสถานที่แหงนี้ยังคงเปนแหลงเรียนรูทางดาน
วัฒนธรรมดนตรีตอไป  
  
 4.3  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของบานโสมสองแสง 
 ตลอดระยะเวลา  33   ปที่ครูมนตรี  ตราโมทใชชีวิตอยูที่บานโสมสองแสงนั้น  ทานได
ใชสถานที่แหงนี้ เปนที่สืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยไวในหลายๆ ดาน ซ่ึงนับวามี
ประโยชนและมีคุณคาตอวงการดนตรีไทยเปนอยางยิ่ง  โดยไดแยกเปน 2  ประเด็นคือ การสืบทอด
วัฒนธรรมดนตรีของบานโสมสองแสงขณะครูมนตรี  ตราโมทยังมีชีวิตอยู  และการสืบทอด
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วัฒนธรรมดนตรีของบานโสมสองแสง  ภายหลังครูมนตรี  ตราโมทถึงแกอนิจกรรมแลว  สรุปได
ดังนี้  
  4.3.1  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของบานโสมสองแสง ขณะครูมนตรี ตราโมท
ยังมีชีวิตอยู  (พ.ศ. 2505 - พ.ศ. 2538)     
 ครูมนตรี  ตราโมทอาศัยอยูที่บานโสมสองแสงในชวงบั้นปลายของชีวิต  บานหลังนี้
เปนบานที่ทานอยูอยางมีความสุข  และใฝหามาตลอด   การที่ไดมีบานเปนของตนเองนั้น  ทําใหมี
ความสงบในการใชชีวิต    มีอิสระที่จะทําทุกอยางไดตามที่ตั้งใจ  และใชเปนสถานที่ในการสืบทอด
วัฒนธรรมดนตรีในหลายๆ  ดานตามที่ตองการ     
  1)   สืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยใหแกทายาทและศิษย 

  บานโสมสองแสงเปนสถานที่หนึ่งในการสืบทอดทางดานวัฒนธรรมดนตรีไทยไว   
ซ่ึงมีทายาทและลูกศิษยเปนผูสืบทอด   ในสวนของทายาทครูมนตรี  ตราโมทนั้นไดสืบทอดทางขิม
ไว 2 คน  คือ  ครูศิลป  ตราโมท และนายญาณี  ตราโมท   ซ่ึงวิธีการในการปฏิบัตินั้นเปนทางที่ได
ปฏิบัติมาตั้งแตเมื่อคร้ังที่ครูมนตรี  ตราโมทเคยบรรเลงถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวเมื่อคร้ังที่ทรงพระประชวร   และครูมนตรี  ตราโมทไดตอทางขับรองเพลงโสมสองแสง
ใหกับนางดนตรี    ตราโมท  โดยเพลงโสมสองแสงนี้  เปรียบเสมือนเปนตัวแทนของบทเพลงที่    
ครูมนตรีประพันธขึ้น  เปนเพลงที่มีความไพเราะทั้งทวงทํานองและบทรอง จึงเปนเพลงที่เปนที่รูจัก
กันโดยมาก  นอกจากการรับสืบทอดทางขับรองเพลงไทยแลว  นางดนตรี  ตราโมทยังนับวาเปน
บุคคลสําคัญที่รับการสืบทอดในการจัดพิธีไหวครูดนตรีไทยดวย   นอกจากนี้บานโสมสองแสงยัง
เปนสถานที่ในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยใหแกศิษย  โดยเฉพาะทางดานวิชาการ
ทฤษฎีดนตรี  นับไดวาบานโสมสองแสงเปนศูนยกลางเครือขายสังคมดนตรีไทยที่สําคัญแหงหนึ่ง    
  2)  สถานที่สืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยดานการประพันธเพลงไทย 
      บานโสมสองแสงเปนสถานที่ในการประพันธเพลงของครูมนตรี   ตราโมท  เปน
สถานที่ทํางานของทานอีกแหงหนึ่ง  เพราะไมวาจะเปนที่โตะทานขาว  โตะรับแขก  และบนเตียง
ในหองนอน  ทุกวันในเวลากอนนอนหรือหลังจากตื่นนอน  ซ่ึงทานมักจะใชเวลาวางในการที่จะ
ประพันธเพลง   โดยสวนใหญมักจะเปนหองนอนของทาน  ซ่ึงอาจเปนสถานที่สงบเงียบที่สุด ได
ปรากฏหลักฐานและรองรอยการเคาะที่หัวเตียงนอนใหเห็นอยางชัดเจน  ในการประพันธเพลงนั้น  
ครูมนตรีมีความแตกตางจากนักประพันธเพลงทั่วไป   คือ  จะไมใชเครื่องดนตรีใดๆ เลยแมแตช้ิน
เดียว นับเปนอัจฉริยะบุคคลที่จะหาผูใดเสมอเหมือน   
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  4.3.2   การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของบานโสมสองแสง ภายหลังครูมนตรี    
ตราโมท  ถึงแกอนิจกรรม  (พ.ศ. 2538 - 2549)  
  บานโสมสองแสงเปนสถานที่สืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยมาโดยตลอด   
จนเมื่อทานไดถึงแกอนิจกรรม   บทบาทของบานดนตรีของบานโสมสองแสงก็ยังคงอยู  เพียงแต
ทายาทจะเปนผูสืบทอดเจตนารมณของทานและรวมอนุรักษ  พัฒนา  รวมทั้งเผยแพรผลงานของ  
ครูมนตรี   ตราโมท ใหคงอยูตอไป   บานโสมสองแสงจึงเปนแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมดนตรีไทย      
โดยสรุปไดดังนี้   
  1)  มูลนิธิมนตรี  ตราโมท    
  ในขณะที่ครูมนตรียังมีชีวิตอยูนั้น   ทานเห็นวาการสืบทอดมรดกทางดานดนตรี
ไทย  ควรที่จะมีการสรางแรงบันดาลใจ  เพื่อจะไดมีการพัฒนาศักยภาพของผูเรียนในวิชาชีพดนตรี
ไทย รวมทั้งยังเปนการชวยเหลือนักเรียนที่เรียนดีแตขาดแคลนทุนทรัพย   จนภายหลังครูมนตรี         
ตราโมทไดถึงแกอนิจกรรมนั้น   มูลนิธิมนตรี  ตราโมท  จึงไดถูกยายมาตั้งอยูที่บานโสมสองแสง 
โดยทายาททําหนาที่ในการสืบทอด  โดยไดเพิ่มวัตถุประสงคของมูลนิธิมนตรี  ตราโมท   คือ     
การรักษาทางเพลงของครูมนตรี  ตราโมท  รวมทั้งสงเสริมการศึกษาและเผยแพรผลงานของ         
ครูมนตรี  ตราโมท   ซ่ึงทายาทและลูกศิษยตลอดจนผูที่สนใจดนตรีไทย   ตางชวยกันสืบทอด
เจตนารมณของครูมนตรี  ตราโมทตอไป     
    2)  งานวันครูมนตรี   ตราโมท  และ  การจัดงานเปดบานโสมสองแสงเปน

พิพิธภัณฑ    บานดุริยางคศิลปน 
  การจัดงานวันครูมนตรี  ตราโมท ไดเร่ิมจัดขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2540   หลังจากที่     
ครูมนตรี  ถึงแกอนิจกรรมได  2  ป   โดยม.ร.ว. จักรรถ  จิตพงศ รองประธานมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  
เสนอใหนําความขึ้นกราบบังคมทูลสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เพื่อขอ  
พระราชวินิจฉัยใหวันครูมนตรี  ตราโมทซึ่งตรงกับวันที่ 17 มิถุนายน  ของทุกปเปนวันจัดกิจกรรม
สงเสริมศิลปวัฒนธรรรมดานดนตรีและนาฏศิลปไทย  และเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท  
โดยมีทายาทและลูกศิษย รวมกันจัดแสดงขึ้นเปนประจําทุกป  ตอมาไดปรับปรุงบานโสมสองแสง
ขึ้นเปนพิพิธภัณฑประเภทบานประวัติศาสตร   ไดจัดงานเปดบานเปนครั้งแรกเมื่อวันที่ 17  
มิถุนายน  พ.ศ. 2543  อันเปนปครบรอบวาระ 100  ปของครูมนตรี   ตราโมท ไดกราบบังคมทูนเชิญ
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี  เสด็จพระราชดําเนินทรงเปนประธานในพิธี
เพื่อเปดงานและทอดพระเนตรการแสดงดวย   นับวาเปนความภาคภูมิใจของบานโสมสองแสงเปน
อยางยิ่ง และในป พ.ศ.  2549  ไดทําพิธีเปดปายบานศิลปนแหงชาติ  เปนแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรม
ที่สําคัญของชาติอีกดวย 
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  3)  เปดสอนดนตรีไทยและเผยแพรผลงานทางดนตรีไทยสูสาธารณะชน 
  ในการเปดสอนดนตรีไทยที่บานโสมสองแสงแหงนี้  มีวัตถุประสงคเพื่อสืบทอด
ทางเพลงที่ถูกตองของครูมนตรี  ตราโมทและสืบทอดขนบประเพณีทางวัฒนธรรมของการดนตรี
โดยเปดสอนในวันเสาร และวันอาทิตย  โดยใชช่ือเปนทางการวา  “ ศิษยบานครูมนตรี  ตราโมท”  
ซ่ึงมีการจัดการเรียนการสอนโดยครูศิลป  ตราโมท  (ผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทย  กรมศิลปากร) 
และลูกศิษย   เมื่อมีงานสําคัญตางๆ  ก็จะมีการจัดแสดงเพื่อเผยแพรผลงานทางดนตรีไทย                 
สูสาธารณะชน  เปนแนวทางสําหรับผูที่นําเพลงของครูมนตรี  ตราโมทไปบรรเลงไดทราบถึงทาง
เพลงที่ถูกตอง  และชวยกันรักษาทางเพลงดั่งเดิมไวอยางครบถวน   
  4)  การเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท 
  การเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท เพลงและผลงานตางๆ ของครูมนตรี  
ตราโมทนั้นเปนการเก็บรวบรวมผลงานของทาน  ไดจัดทําขึ้นในหลายรูปแบบ เชน หนังสือ           
วีดีทัศน ซีดี   แถบบันทึกเสียง  เปนตน  ทั้งนี้ทายาทและลูกศิษยตางรวมกันเผยแพรผลงานมาโดย
ตลอด  รวมทั้งรัฐ  เอกชน  และผูที่สนใจ  ตางรวมกันสนับสนุน  นับวาเปนการดําเนินการที่ไดผล
ประโยชนในการอนุรักษและสงเสริมมรดกทางปญญาของสังคมไทยอยางสมบูรณ 
 

  4.3.3  การสืบทอดในการเปนประธานประกอบพิธีไหวครู และการจัดพิธีไหวครู 
  การเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครูนั้น  จะตองเปนบุคคลที่สําคัญสูงสุด
ของเหลาศิลปน  ครูมนตรี  ตราโมท  เปนบุคคลที่มีบทบาทสําคัญในเรื่องไหวครูนี้เปนอยางมาก   
เพราะดวยความรูความสามารถ  และอุปนิสัย  รวมทั้งทานไดเรียนมาตามขั้นตอน  ตามขนบของ 
ดนตรีไทย  ทานจึงไดรับการครอบใหเปนประธานในการประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยถึง  2  ทาน   
คือ 1. พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท)   2. หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
รวมทั้งไดรับพระราชทานครอบจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  ในการครอบประธานประกอบ
พิธีไหวครูโขน – ละครดวย  ซ่ึงเมื่อทานไดรับการครอบดังกลาวแลว  ทานจึงไดเลือกและพิจารณา
บุคคลในการสืบทอดเปนประธานประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยตอจากทาน  ซ่ึงจะตองเปนบุคคลที่
ถึงพรอมดวยคุณวุฒิและวัยวุฒิ   ทั้งนี้ในการครอบใหเปนประธานประกอบพิธีไหวครูนั้น  ลวนแต
ไดจัดพิธีขึ้นที่บานโสมสองแสงทั้งสิ้น รวมถึง  3   คร้ัง  สามารถเรียงตามลําดับดังนี้   

  คร้ังที่  1  ในวันพฤหัสบดีที่   29  ตุลาคม พ.ศ. 2524   ครูมนตรี  ตราโมทไดมอบ
การเปนผูประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทย  จํานวน  2  คน  ไดแก  ครูศิลป  ตราโมท (บุตรชาย) และ   
ครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  
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   คร้ังที่  2  ในวันพฤหัสบดีที่ 17 มิถุนายน พ.ศ. 2536   ครูมนตรี  ตราโมทไดมอบ
การเปนผูประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยและนาฏศิลป   จํานวน  2  คน  ไดแก  ครูศิลป  ตราโมท
(บุตรชาย ) และ  ครูสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  

  คร้ังที่  3  ในวันพฤหัสบดีที่   25 สิงหาคม  พ.ศ. 2537  ครูมนตรี  ตราโมทไดมอบ
การเปนผูประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทย  จํานวน 5 คน ไดแก  ครูสังเวียน  ทองคํา,  ครูยงยศ       
วรรณมาศ, ครูนัฐพงศ  โสวัตร,   ครูบุญชวย  โสวัตร,  และครูธงชัย  ถาวร  

  ในสวนของการจัดพิธีไหวครูที่บานโสมสองแสงนั้น   หลังจากที่ครูมนตรี          
ตราโมทถึงแกอนิจกรรมลง   ทายาทและศิษยก็ไดจัดพิธีไหวครูขึ้นที่บานโสมสองแสงเปนประจํา
ทุกป   โดยมีผูที่ทําพิธีไหวครูดนตรีไทยที่บานโสมสองแสงตอมาคือ  ครูศิลป  ตราโมท  ซ่ึงเปนผูที่
รับการสืบทอดพิธีไหวครูทั้งดนตรีไทยและนาฏศิลปไทยจากครูมนตรี  ตราโมทโดยตรง  พิธีไหว
ครูที่บานโสมสองแสงนั้น  นอกจากความเปนสิริมงคลแลว  ยังเปนเสมือนการรวมกลุมกันเพื่อให
ลูกศิษยตางมาชวยกัน มีการพบปะ สรางความสมัครสมาน  สามัคคี  เปนน้ําหนึ่งใจเดียวกันให
เกิดขึ้นอีกดวย  เพื่อที่จะสืบสานวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยตอไป   
 

 4.4  บทบาทของบานโสมสองแสง 
 บานโสมสองแสงนับวามีบทบาทตอวัฒนธรรมดนตรีไทยมาโดยตลอด   บานของ     
ครูมนตรี  ตราโมท  เปนพื้นที่ในการสืบทอดศิลปวัฒนธรรมไทยในหลายๆ ดาน  เปนสถานที่ที่มี
ความสําคัญในแงของการเปนแหลงการเรียนรูสําหรับคนรุนใหม  ในการสรางและนําองคความรู
ทางดนตรีไทยในดานตางๆ นั้นมาปรับใช   เปนสถานที่ที่ชวยในการปลุกจิตสํานึกที่ดีงามแกผูที่เขา
มาเยี่ยมเยียนตลอดจน  ชวยหลอหลอมพฤติกรรมพื้นฐานของคนในสังคมที่ดี ซ่ึงในเรื่องบทบาท
ของบานโสมสองแสงนี้   ผูวิจัยไดแบงไวเปน  5  หัวขอ  ดังนี้   

   
1. บทบาทดานการสืบทอดประธานประกอบพิธีไหวครูและการจัดพิธีไหวครู 

 2. บทบาทดานการแลกเปลี่ยนเรียนรูทางวัฒนธรรมดนตรีไทย 
 3. บทบาทดานการอนุรักษทางเพลงของครูมนตรี  ตราโมท 
 4. บทบาทดานการเก็บรวบรวมและเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมท 
 5.  บทบาทดานการเปนสถานที่ส่ังสมภูมิปญญา และเปนมรดกทางวัฒนธรรม 

บานโสมสองแสงนั้นถือไดวาเปนแหลงที่สะสมองคความรู  ภูมิปญญาและผลงานที่  
ลํ้าคาอันเปนมรดกของแผนดิน   เปนแหลงเรียนรูดนตรีไทยที่มีคุณคา บานแหงนี้จึงเปนแหลง
เรียนรูและแหลงทองเที่ยวทางวัฒนธรรมที่นาภาคภูมิใจอยางยิ่ง   
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5. อภิปรายผล  
 จากการวิจัยจะเห็นวา  ครูมนตรี  ตราโมท  เปนเด็กชนบทที่ครอบครัวแตกแยก  กําพรา

พอแม  และขาดความรัก  ความเอาใจใสจากครอบครัว  แตครูมนตรี  ตราโมทก็ไมเคยนําปญหา
เหลานี้มาเปนอุปสรรคในการดํารงชีวิต   ครูมนตรีไดพยายามนําจุดดอยของตนเปนแรงผลักดันใน
การเรียนและการทํางาน  ซ่ึงความคิดเหลานี้อาจเนื่องจากครูมนตรีเปนนักดนตรีไทยที่มีชีวิตผูกพัน
กับศีลธรรมตั้งแตวัยเยาว    เนื่องจากถือกําเนิดใกลวัด  และมีตาเปนเจาอาวาสของวัด  ทําใหเปน
บุคคลที่ซึมซับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา  จึงเปนคนที่มีความสงบ  รูจักที่จะระงับจิตใจ    
พยายามนําจุดดอยของตนเปนแรงผลักดันในการเรียนและการทํางาน  จนทําใหครูเปนคนทีม่คีวามรู  
ความเชี่ยวชาญ   เมื่อครูมนตรีไดเขามารับราชการอยูในกรุงเทพมหานครนั้น   ครูมนตรีเปนผูที่มี
ความตั้งใจในการทํางานอยางมาก   งานทุกชิ้นของทานจึงออกมาอยางสมบูรณทุกครั้ง   ภายหลัง  
ครูมนตรีไดยายมาอยูที่กรมศิลปากร  ครูมนตรี  ไดทุมเททํางานที่ไดรับมอบหมายอยางเต็มที่  เปนผู
ที่สรางสรรคผลงานเพลงไทยกวา  200  เพลง   รวมทั้งคีตศิลปและวรรณศิลป และยังมีผลงานอื่นๆ 
อีกมากมาย  จนไดเปนศิลปนแหงชาติเมื่อในป พ.ศ. 2528  และเปนบรมครูประกอบพิธีไหวครู
ดนตรีไทยและนาฏศิลปไทยอีกดวย    
 บานโสมสองแสง  จังหวัดนนทบุรี   เปนบานที่ครูมนตรีนําเงินบํานาญที่ไดจากการรับ
ราชการมาซื้อ ( 2505)   ครูมนตรีมีความภาคภูมิใจกับบานหลังนี้มาก  เพราะเปนบานหลังแรกและ
หลังสุดทายที่ทานซื้อดวยตนเอง  ซ่ึงที่ผานมาตองอาศัยที่อยูกับผูอุปถัมภมาโดยตลอด    สาเหตุที่มี
ช่ือวาบานโสมสองแสงนั้น   เนื่องจากคุณตาล  พิชยนันท   ผูเปนเจาของซอยพิชยนันทนั้นเปนผูที่
นิยมชมชอบดานดนตรีไทย ไดขอใหครูมนตรีเปนผูตั้งชื่อซอยให   ทานไดแตงชื่อซอยเปนถนน
เพลงไทยทั้งหมด  และไดตั้งชื่อซอยของทานเองวา  ซอยโสมสองแสง  ครูมนตรีไดอยูที่บาน      
โสมสองแสง  เปนเวลาที่ยาวนานถึง   33  ป  ดวยความที่กรมศิลปากรไดใหครูมนตรีดํารงตําแหนง
ศิลปนพิเศษตอมานั้น  จึงทําใหบานโสมสองแสงมิใชเพียงที่อยูอาศัยเทานั้นแตยังคงเปนที่สืบทอด
ทางดานวัฒนธรรมดวย     
 การสืบทอดขณะครูมนตรี  ตราโมทยังมีชีวิตอยูนั้น บานโสมสองแสงเปนที่สืบทอด
วัฒนธรรมทางดนตรีไทยไวใหแกทายาทและลูกศิษยของทาน โดยที่เปนสถานที่ในการสืบทอดทาง
ขิม  ซ่ึงนับวาเปนสมบัติที่สําคัญของชาติ  เพราะนอกจากทายาททานก็ไมไดสืบทอดไวใหกับใคร
อีกเลย ซ่ึงสิ่งเหลานี้เปนการสืบทอดอยางหนึ่งในครอบครัวจนเกิดเปนรูปแบบ และเกิดเปนทางขิม
ของครูมนตรี  ตราโมทที่เปนมรดกตกทอดจนถึงเยาวชนรุนหลัง  ทางรองเพลงโสมสองแสงที่
ถูกตอง และการเปนผูชวยในการจัดงานไหวครู ทานก็ไดถายทอดไวใหกับทายาท รวมทั้งได         
สืบทอดความรูทางดานดนตรีไทยใหแกศิษยอีกดวย  และการสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีไทยท่ี
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สําคัญอีกอยางหนึ่งคือ เปนสถานที่ในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยดาน การประพันธ
เพลงไทยทานไดใชบานโสมสองแสงในการประพันธเพลงไทยมากมายหลายเพลง    
   ในภายหลังจากที่ครูมนตรี  ตราโมท ถึงแกอนิจกรรมแลว  บานโสมสองแสงยังคงมี
บทบาททางดานดนตรีไทยจนถึงปจจุบัน  ไดมีความเปลี่ยนแปลงไปตามปจจัยตางๆ  โดยไดมีการ
ยายมูลนิธิมนตรี  ตราโมทมาอยูที่บานโสมสองแสง และเพิ่มเติมวัตถุประสงคของมูลนิธิมนตรี    
ตราโมท  โดยเพิ่มเกี่ยวกับการเผยแพรผลงานของครูมนตรี  ตราโมทเขาไป  มีการจัดกิจกรรมเพื่อ
เปนการเผยแพร  เชน จัดงานเปดบานโสมสองแสงบานครูมนตรี  ตราโมทเปนพิพิธภัณฑบาน        
ดุริยางคศิลปน  การจัดกิจกรรมในวันครูมนตรี  ตราโมท   การเปดสอนดนตรีไทยและเผยแพร
ผลงานทางดนตรีไทยสูสาธารณะชน   รวมทั้งเปนแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรม   และการสืบทอดที่
สําคัญภายในบานโสมสองแสงอีกอยางหนึ่งคือ  การจัดพิธีไหวครูดนตรีไทยที่บานโสมสองแสง
รวมทั้งบานโสมสองแสงยังเปนสถานที่ในการมอบใหเปนประธานไหวครูดนตรีไทยดวย  เปนครั้ง
ที่สืบทอดที่สําคัญของวัฒนธรรมดนตรีไทย  เพราะครูมนตรี  ตราโมทไดมอบใหกับทายาทและ    
ลูกศิษยจํานวน  8  คนเทานั้น  ลวนแลวแตจัดพิธีขึ้นที่บาน  โสมสองแสงทั้งสิ้น  ซ่ึงหลังจากที่      
ครูมนตรีถึงแกอนิจกรรมนั้น ครูศิลป  ตราโมทก็ยังคงไดจัดพิธีตอมา  เพื่อเปนการสืบทอด
วัฒนธรรมทางดานดนตรีไทย  และสืบทอดเจตนารมณของครูมนตรี  ตราโมท  จากการศึกษาเรื่อง
บานโสมสองแสงในครั้งนี้  นาจะมีสวนในการรําลึกถึงคุณูปการที่ครูมนตรี  ตราโมท  สรางไวแก
ชาติไทย และสงเสริมใหบานหลังนี้ยังคงเปนสถานที่ที่มีบทบาทสําคัญตอวัฒนธรรมดนตรีสืบไป  
 
6.  ขอเสนอแนะ 
                จากการทําวิจัยเร่ือง  บานโสมสองแสง : การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของ            
ครูมนตรี  ตราโมท   ผูวิจัยมีขอเสนอแนะจากการศึกษาดังนี้    

 
 6.1  ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยตอไป 
       จากการที่ผูวิจัยไดคนควา  นับวายังมีเร่ืองราวในแงอ่ืนๆ  ที่ควรจะไดศึกษาตอไปอีก  

เชน   การประพันธเพลงของครูมนตรี  ตราโมท  ที่ใชหลักในการประพันธเพลงโดยใชโนตสากล  
และไมใชเครื่องดนตรีใดๆ เลย   ซ่ึงลวนแลวแตเปนเพลงที่ไพเราะทั้งสิ้น  กลวิธีในการแตงเพลง
เหลานี้    เปนลักษณะของอัจฉริยะบุคคล  เปนที่นาศึกษาเปนอยางยิ่ง    
 6.2 ขอเสนอแนะทั่วไป 

            6.2.1  ในวงการดนตรีไทยนั้น  ยังมีนักดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงอีกมากมายหลายทาน  
ซ่ึงการดําเนินชีวิตของแตละบุคคลก็แตกตางกันออกไป โดยเฉพาะศิลปนแหงชาติ  การที่จะเปน
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ศิลปนแหงชาติไดนั้น    ตองใชความอดทนและมีความพยายาม   เพราะกวาสังคมจะยอมรบั  และจะ
ประสบความสําเร็จในชีวิตไดนั้นเปนสิ่งที่ยาก   ตองผานเรื่องราวตางๆ ผลิตผลงานที่สําคัญของชาติ
เปนอยางมาก  จึงเห็นควรที่จะไดมีการศึกษาตอไป  ซ่ึงมีผลทําใหเปนแรงในการผลักดันพัฒนา
วิชาชีพ   นําไปสูความพยายาม  ความอดทน  เปนกระบวนการในการที่จะเปนบุคคลที่ดีในสังคม  
เปนแบบอยางที่ดีตอไป    

        6.2.2   บานของศิลปนดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงนั้นยังมีอีกมากมายหลายทาน  ซ่ึง    
แตละบานก็ลวนมีการกระบวนการในการสืบทอดที่แตกตางกันออกไป  ควรจะมีการศึกษาในสาย
ตระกูลอ่ืนๆ   วาในการสืบทอดนั้นมีการปรับเปลี่ยนหรือพัฒนาอยางไร   
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EXTENDED  SUMMARY 
 
 
1.  Introduction 

A music house is like a family whose inheritance is Thai musical culture.  It is 

a place where knowledge is acquired and preserve and where Thai music is taught to 

individuals and to groups. A music house usually creates its own musical works and 

styles and has its own way of passing on  works.  In order to preserve a music house 

and expand it into an educational site, the involvement of the inheritors and the 

students is vital. 

Ban Som Song Sang or Som Song Sang house is a music house that belonged 

to Khru Montri Tramod.  It has been playing a significant role up to present.  Kru 

Montri Tramod was regarded as a music and dance expert.  He was a great teacher 

who was exceptional in both the theory and the practice of Thai music.  Kru Montri 

was honored the  National Artist title in Thai performing arts (Thai music) in 1985     

This exemplary teacher who lived through the five reigns was equipped with 

knowledge, morality, vision and a decent life style. 

Ban Som Song Sang is a place where Thai musical culture has been passed on 

to the new generation. The house is located at 81 Soi Pichayanant 2 Tivanon 3 

Tambon Taladkwan Ampur Muang Nontaburi.  Kru Montri bought this house for 

150,000 baht when he retired in 1962 using his pension.  Since he had been staying at 

other people’s house all along, Ban Som Song Sang was his very first house.   
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Even though this house should have been a place where he could have 

peacefully enjoyed his retirement, it had not been the case.  As he retired, the 

Department of Fine Arts appointed him a Thai music specialist.  Inevitably, the house 

became the place where he composed songs to celebrate several important national 

occasions. It was also the place where he taught students, scholars and musicians as 

well as holding  the  wai kru ceremony. 

After he passed away, Ban Som Song Sang still plays a significant role in 

transmitting Thai musical culture.  With the help of his inheritors and his students, the 

house has been turned into a historic house museum where knowledge, wisdom and 

valuable works of the country are collected.  The house has been opened to public 

since 2000  to disseminate Kru Montri’s works and to establish a Thai music archive 

for the new generation.  In addition, his inheritors and his students successfully 

established the Foundation on March 16, 1993  The Dramatic Arts College, the 

Department of Fine Arts, his students and those who revered Khru Montre helped 

organize an event to commemorate the country’s music and dance teachers and 

allocated the revenue to set up the Montri Tramod Foundation.  The main objective of 

the foundation is to give scholarship to Thai music majors at the Dramatic Arts 

College who are financially deficit but have good academic standing and good 

conduct.  In addition, the foundation also aims at disseminating Khru Montri’s works 

by offering music lessons on weekend. 

 Because Ban Som Song Sang belonged to a national artist with remarkable 

contribution to Thai society, and the house was a mechanism for Thai musical culture 

transmission, it would be beneficial for the Thai music society to study how Ban Som 

Song Sang has been preserved and developed and the contribution it has made to the 

Thai musical culture. 

  

2.  Research Objectives 

1. To study the life of Kru Montri Tramod and the history of  Ban Som Song 

Sang  

2.  To study the transmission of Thai musical culture of Ban Som Song Sang 

 3.  To study the contribution of Ban Som Song Sang 
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3. Research Methodology                                           

This is an ethnomusicological study that uses qualitative research methods to 

study the history and the development of Ban Som Song Sang, the transmission of the 

musical culture and the contribution that Ban Som Song Sang has made to Thai 

society.  Data were collected using interviews, observations, photographs, audio and 

video records and documents.   

The researcher followed the following procedures: 

1. Selecting the study site 

2.   Selecting the informants 

3.  Examining primary data gathered from field work, observations and 

interviews.    

4.  Examining secondary data which were documents, photographs, audio 

records and video records. 

5.  Categorizing and organizing the data 

6.  Analyzing the data 

7.   Synthesizing the data 

8.   Writing the research report. 

  

4. Research Results 

 4.1   The life of Kru Montri and the history of Ban Som Song Sang 

   Kru Montri grew up in Supanburi.  Once an orphan and a common musician, 

he was finally honored the National Artist title not only because of his knowledge and 

ability but also because of  his diligence, his patience, his sense of gratefulness, and 

his morality. Kru Montri was a musician in a band that accompanied King Rama VI.  

He served at the Department of Fine Arts until he retired and he was appointed a Thai 

music specialist thereafter.  

Kru Montri Tramod wrote textbooks for Thai music and developed 

curriculums for Thai music and Thai dance.  Later he became the Head of Thai Music 

Division, Class 2 Artist, and Class 1 Artist respectively.  He was the first artist of the 

Fine Arts Department who was promoted to the Special Class position.  After his 

retirement, he was appointed a Thai music specialist until he passed away in 1995 He 

spent 78 years serving at the department.  The honor he received was tremendous.  
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Moreover, he was the first musician of his time who received the highest level of 

royal decorations. 

Kru Montri Tramod was regarded as a creator and preserver of Thai arts and 

culture especially Thai music.  He was 95 years old when he died.  He was born in 

1900, at the end of King Rama V’s reign and he passed away in 1995 during the reign 

of King Rama IX.  Therefore, he was like a bridge that passed on the history of Thai 

music from the past to the present time.  He was highly regarded in Thai music and 

Dance.  His works was beautiful, full of aesthetic value and with a mixture of 

Buddhist teaching.  His works can be used as guidelines to teach Thai youths to be 

polite and strong along the Thai cultural pattern.  Therefore, his works are valuable 

and should be preserved.  He passed on cultural inheritances of different areas.  He 

was respected and loved by people.  He passed away in 1995 

4.2 The Houses of Kru Montri  Tramod 

The house where he was born was located in Supanburi.  When he came to 

work in Bangkok, several teachers and members of the royal family provided him 

places to live as well as giving him other forms of support.  Kru Montri lived in 9 

houses and these houses can tell us some aspects of his life.   

His first house is the house where he was born.  It was a raft house on the bank 

of Supanburi  River behind Suvanabhumi Temple.  He had been living in that house 

for 12 years. (1900-1912) During that time he first learned the music profession from 

Kru Sombun Nakkong.  Living close to the temple, he had absorbed Buddhist 

principles since he was young.  The temple helped shape and cultivate righteousness 

for him.  

 The second house belonged to Kru Bunsom Somsuwan.  It was located in 

Samutsongkram.  This house was the place where Kru Montri advanced his musical 

knowledge and skills through systematic teaching methods.  Kru Bunsom explained 

the principles and demonstrated the techniques clearly.  He also taught music 

composition. 

 The third house was a government employee house in Chankasem Palace.  It 

was the palace which King Rama V constructed as a residence for King Rama VI.  In 

order to work in the palace, Kru Montri had to practice very hard and be very patient.  

Finally, he was selected as a ranat toom player for the Department of Performing Arts.  
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While living in this house, he learned to play several other musical instruments from 

famous teachers.  He composed his first song “Toytring” and many other songs.  

Moreover, Kru Montri, was the first khim player in the royal band.  He played khim 

when King Rama VI was ill.  He gained knowledge, experience as well as the 

tradition of performing in the palace. 

 The fourth house, Ban Banthomsin, belonged to Maha Sawek Ek Paya 

Anirutthdeva (M.L. Phun Pungbun) Kru Montri contributed to the dramas of 

Banthomsin Group by playing the music, composing the plays, and specify the music.  

He gained a lot of experience from Ban Bantomsin in all those areas and also in the 

management of stage dramas. 

The fifth house is Ban Manankasila.  It was the houses which King Rama VI 

gave to Praya Udomrajapakdi (To Sujaritkul).  It was the place where Kru Montri 

lived peacefully.  He had time to produce a large number of songs and poems.  

Moreover, he gained knowledge by joining meetings and working with intellectuals 

and experts at Rajabandit Sapa.  There, he also learned about the western world. 

The sixth house was Tamnak Suansupan of Chaokhunpra Prayoonrawong (Pae 

Bunnag). Chaokhunpra Prayoonrawong loved drama very much.  He set up his own 

troupe to practice performing without receiving any benefit.  Kru Montri helped play 

music for the troupe.  There he learned a lot about playing music for a dramatic 

troupe.  

 The seventh house was a rented house in Soi Watmai Amataros Tambon 

Bangkhunprom.  He lived in this house only for a short time.  It was like a house of 

hope implying his endeavor to own a house. 

 The eight house was situated by Samsen canal.  It was on a private land of 

Pravoravongther Praongchao Adisaisuriyapa.  He served at the Department of Fine 

Arts while he lived in this house.  There, he composed a large number of songs. 

 The ninth house was Ban Suansupan of Praya Udomrajapakdi (To Sujaritkul). 

It was a house full of trees.  The pleasant natural surrounding made his stay very 

comfortable and happy.  He put considerable effort in creating works continuously. 

  The last house was Ban Som Song Sang.  It was the house he owned.  He 

bought it when he was 60 or the year 1962 he retired.  He used the retirement fund to 

buy the house.  It was his first and his only house. 
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 Ban Som Song Sang was located at 81 Moo 4, Soi Revadee 10, Tivanon Road, 

Tambon Taladkwan, Amphur Muang Nontaburi. The location has been changed to 

Moo 11.  The former owner Chuang Iampirom sold it for 150,000 baht in 1967.  Tal 

Pichayanan a real-estate businessman who sell lands in Soi Pichayanan was very fond 

of Thai music.  When he heard that Kru Montri bought a house near his real estate, he 

helped build the road to the land of Kru Montri.  In 1970, Tal ask Kru Montri to name 

the 23 sub-lanes in Soi Pichayanan.  Kru Montri named all the sub-lanes after Thai 

songs.  He named the sub-lane in which his house was located as Som Song Sang.  As 

a result, his house was also called Ban Som Song Sang. 

 Ban Som Song Sang obviously reflected Kru Montri’s identity.  The style was 

appropriate for a simple middle class owner.  It was a suitable residence for 

retirement.  However, the house became his second office.  After his retirement, the 

Department invited him to work as a Thai music specialist.  Also, several universities 

invited him to be a guest lecturer for several courses.  When he got older, students 

would come for lessons at this house.  Therefore, this house was not only a residence, 

but also an office in which he worked to preserve and transmit Thai culture.  It was a 

place that collected valuable knowledge, wisdom and works of the country and an 

educational site for musical culture that Kru Montri left for the nation.    His inheritors 

and his students helped carry on the previous functions of Ban Som Song Sang as an 

educational site for musical culture. 

 4.3 The transmission of Thai musical culture of Ban Som Song Sang 

The transmission of Thai musical culture of Ban Som Song Sang can be 

divided into two period : the periods while he was alive and after his death. 

 4.3.1 The transmission of Thai musical culture of Ban Som Song 

Sang while he was alive. (1962 – 1995) 

Kru Montri Tramod lived at Ban Som Song Sang at the final phase of his 

life.  It was the house where he had always been longing for and where he finally 

lived happily. After having his own house, he could live peacefully, and could do 

whatever he liked to do.  There, he could pass on different areas of musical culture as 

he wished. 
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 1)  The transmission of musical culture to his inheritors and 

students  

  Ban Son Song Sang is a place where Thai musical culture was passed 

on to the inheritors and the students.  Two of his inheritors, Kru Silapee Tramod and 

Yanee Tramod inherited the khim playing style.  The playing techniques was the same 

as the techniques he used when he played for King Rama VI when the king was ill.  

He also taught the singing style to Dontri Tramod.  The song Som Song Sand was a 

representative of the songs he composed.  Both the melody and the verse was 

beautiful, so it was widely recognized.  In addition to inheriting the singing style, 

Dontri Tramod also inherited the organization of the wai kru ceremony.   Moreover, 

Ban Som Song Sang was also a place where Thai musical culture especially music 

theory was transmitted to students.  Therefore, Ban Som Song Sang was then an 

important center for the Thai music network. 

 2)  A place for transmitting Thai musical culture in the area of 

music composition  

 Ban Som Song Sang was a place where Kru Montri composed songs. It 

can be considered one of his offices.  He used his dining table, living room table and 

his bed to compose songs every day before going to bed or after getting up.  He 

usually spent his free time composing songs, most often in his bedroom, the most 

peaceful place. The scratches on the head of the bed was the evidence of his knocking 

to form the musical beats.  Kru Montri was different from other composers in that he 

did not use any instrument when he composed a song.  This suggested that he was a 

truly distinctive genius.  

 4.3.2  The transmission of musical culture after the death of Kru 

Montri Tramod  (1995 - 2006)  

 Ban Som Song Sang has always been a place where Thai musical culture 

is trasmitted. The function continues even after Kru Montri Tramod’s death. His 

inheritors carry on his intention and help preserve, develop and disseminate his works.  

Therefore, Ban Som Song Sang has become an educational site on Thai musical 

culture. 
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 1)   The Montri Tramod Foundation 

 Kru Montri believed that in order to pass on Thai musical culture, he 

needed to inspire  students of Thai music to help them realize their full potential.  At 

the same time, good students with financial deficit should also be supported.  After his 

death, the Montri Tramod Foundation was moved to Ban Som Song Sang.  His 

inheritors added new objectives of the foundation which were to preserve Kru 

Montri’s musical style, to provide educational support and to disseminate the works 

of Kru Montri.  His inheritors and his students still carry on his will. 

 2) Kru Montri Tramod Day Show and the opening ceremony of 

the musician’s  house museum at Ban Som Song Sang 

 Kru Montri Tramod Day Show was first organized in 1997, two years 

after Kru Montri passed away.  M.R. Chakrarot Chitrapong, the vice president of the 

Montri Tramod Foundation reported to HRH Mahachakri Sirindhorn who determined 

that June 17 of every year should be Kru Montri Tramod Day.  Since then, it was the 

day his inheritors and his students organized annual events to promote Thai music and 

dance and to disseminate Kru Montri Tramod’s works.  Later, the house was turned 

into a historic house museum. The opening ceremony was held on June 17, 2000 

which was 100 years after Kru Montri’s birth.  The organizing committee invited 

HRH Mahachakri Sirinthorn to preside over the opening ceremony and to watch the 

show.   The house has been turned into an important national cultural learning site 

which all the house members were proud of.  In 2006 there was a sign opening 

ceremony and the house formally became a national artist’s house and an important 

educational site on culture. 

 3) Music lessons for the public 

 Ban Som Song Sang House offers music lessons to the public to 

preserved Kru Montri Tramod original musical style and pass on his cultural tradition.  

The music training program formerly called “Sit Ban Kru Montri” meaning the 

students of Kru Montri’s House is held on weekend.  The instruction is offered by Kru 

Sinlapee Tramod, the Thai music specialist of the Department of Fine Arts, and his 

students.  This music student group would perform in several cultural programs in 

order to share Kru Montri’s work with the public and to set guidelines for correct 

performance of original musical compositions and style of Kru Montri.  
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 4) The dissemination of Kru Montri Tramod’s works 

 To disseminate the works of Kru Montri tramod’s, his inheritors and 

his students compiled his works and distributed them in several forms such as books, 

video CDs, cassette tapes etc. Government and private organizations as well as 

concerned people also provided support.  The compilation of his work helps preserve 

Thailand’s intellectual property.   

 4.3.3 The transmission of the wai kru ceremony principalship and 

the wai kru ceremony organization 

 To be the principal of the wai kru ceremony, the person should be highly 

regarded by the artists.  Kru  Montri Tramod was very influential in the area of the 

wai kru ceremony because of his ability, his characteristics and the systematic training 

he received along the Thai custom.  He was designated the wai kru ceremony 

principal by two Music Masters which are Praya Prasan Duriyasap (Plak Prasansap) 

and Luang Praditpairoh (Sorn Silpabanleng).  Most important of all, he was granted 

permission to hold the wai kru ceremony for Khon and Thai Dance by His Majesty 

the King. 

 After he was granted permission to be the wai kru principal, he carefully 

chose three persons who were qualified both in terms of knowledge and maturity to 

inherit the principalship. All of the wai kru principal designated cereremonies were 

held at Ban Som Song Sang as follows: 

 The first ceremony was on Thursday October 29, 1981 Kru Montri 

Tramod designated the Thai music wai kru ceremony principalship to Kru Silapee 

Tramod, his son, and Kru Sirichaichan Fukchumroon. 

 The second ceremony was on Thursday June 17, 1993 Kru Montri 

Tramod designated the Thai music and dance wai kru ceremony principalship to Kru 

Silapee Tramod, his son, and Kru Sirichaichan Fukchumroon. 

 The third ceremony was on Thursday August 25, 1994  Kru Montri 

Tramod designated the Thai music wai kru ceremony principalship to five music 

teachers : Kru Sanwian Tongkam, Kru Yongyos Vanamas, Kru Natapong Sowat, Kru 

Boonchuay Sowat and Kru Tongchai Tavorn. 

 As for the other wai kru ceremonies at Ban Som Song Sang, after Kru 

Montri Tramod had passed away, his inheritors and his students organized the 
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ceremony annually with Kru Silapee Tramod as the principal of the ceremony.  He 

was the one who has inherited the Thai music and dance wai kru ceremony directly 

from Kru Montri Tramod.  The ceremony were not only held to yield blessing but also 

to provide an opportunity for his students to unite and help pass on the musical 

culture. 

 4.4   The role of  Ban Som Song Sang  

 Ban Som Song Sang has made considerable contribution to Thai musical 

culture.  Kru Montri Tramod’s house is used to transmit various areas of Thai culture.  

It is an important educational site for the new generation since it is a place where 

knowledge is advanced and put into practice.  In addition, it is the place that activates 

visitors’ conscience and the place that helps shape one’s behavior.  Ban Som Song 

Sang plays a significant role in the following five areas: 

 1. The transmission of the principalship of the wai kru ceremony and the 

wai kru ceremony organization 

 2. The exchange of Thai musical culture 

 3.  The preservation of Kru Montri Tramod’s original compositions and 

his musical style 

 4.  The collection and dissemination of Kru Montri Tramod’s works 

 5.  The preservation of wisdom and cultural heritages.   

Ban Som Sang is a place where knowledge, wisdom and valuable works of the 

country are preserved.  It is a valuable educational site for Thai music.  It is, therefore, 

an educational and tourism site that the Thais should be proud of. 

 

5.  Discussion  

 The analysis indicates that even though Kru Montri Tramod was an ophan 

who was deprived of family love, he never allowed the misfortune to obstruct him.  

He turned the deficits into a driving force for his study and work.  It was because he 

was close to morality since he was young.  Since he was born close to the temple and 

his grandfather was an abbot, he absorbed Buddhist principles and, therefore, loved 

peace and had tolerance. Because he used his deficits in a positive way, he became 

very knowledgeable and skillful.  When he came to work in Bangkok, he devoted 

remarkably to his work. As a result, all of his works turned out perfect. 
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 After he had moved to the Department of Fine Arts, Kru Montri devoted fully 

to his works.  He composed over 200 Thai songs and also created literary works.  He 

received the title of the National Artist in 1985  More over, he was a great teacher 

presiding over the wai kru ceremony for music and dance. 

 Ban Som Song Sang was a house that he bought using his retirement fund.  

He was very proud of this house because it was his first and his only house. The house 

was named Som Song Sang because Tal Pichayanant the owner of Soi Pichayanant 

was very fond of Thai music.  He asked Kru Montri to name all the sub-lanes.  Kru 

Montri named all the sub-lanes after Thai songs, and he named the sub-lane in which 

his house situated Som Song Sang.  Kru Montri lived at this house for 33 years.  Since 

the Department of Fine Arts appointed him the special artist, Ban Som Song Sang was 

also a place where culture was transmitted in addition to being a residence. 

When Kru Montri was alive, Ban Som Song Sang was the place where Thai 

musical culture was transmitted to his inheritors and his students.  It was the place 

where his khim playing style was taught. Such transmission was valuable for the 

nation because during his lifetime, the khim playing style was taught only to his 

inheritors.  Later the khim playing style has been handed down to the next generation.  

Moreover,  the correct singing style of the song Som Song Sang and the proper 

procedure of being a wai kru ceremony helper was also handed down to his inheritors.  

He also transmitted knowledge in Thai classical music to his students.  Finally, Ban 

Som Song Sang transmitted the culture because Kru Montri also composed many of 

his songs there. 

 After Kru Montri passed away, Ban Som Song Sang still plays an important 

role.  There have been some changes due to various factors.  The Montri Tramod’s 

foundation was moved to Ban Som Song Sang and the dissemination of Kru Montri 

Tramod’s works was added as a new function.  As a results, there have been such 

activities as the opening of the house as an artist’s house museum, the Kru Montri 

Day’s performing programs, and Thai music lessons for the public.  It has become a 

cultural educational site and a place where the wai kru ceremony is held and where 

the new wai kru principalship   is handed down.  

   Kru Montri Tramod passed on the wai kru principalship to only 8 of his 

students.  All of the ceremonies were held at the house.  After Kru Montri’s death, the 
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ceremony is stilled held by Kru Silapee Tramod in order to transmit the Thai musical 

culture and to carry on Kru Montri’s will.  The study of Ban Som Song Sang is also a 

commemoration of Kru Monti Tamod’s valuable contribution to Thailand.  It will also 

help preserve the house and its role in Thai musical culture.  

 

6.  Suggestions 

 The researcher provides the following suggestions:  

 

6.1 Suggestions for further research 

There are several other aspects of Kru Montri Tramod that should be 

studied such as his idiosyncratic way of composing songs. He could compose 

beautiful Thai songs using western musical notation, and without using any 

instrument. His composing tactics are reflective of his genius and are worth studying. 

 6.2 General Suggestions 

            6.2.1 There are several other famous musicians with distinctive life 

styles.  Several of them are national artists.  In order to become national artists, the 

musicians have to be very patient because before they are widely recognized by the 

public, they have to put considerable effort to create a large amount of works.  

Therefore, more research should be done to inspire other musicians to follow the 

paths of those national artists in living a proper life. 

 6.2.2 There are several other houses of famous artists.  Each house has 

its distinct way of passing on the works.  There should be more research on other 

music houses to see how they have changed and developed. 
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ภาคผนวก  ก 
ผลงานของครูมนตรี  ตราโมท 

 
 ผลงานของครูมนตรี  ตราโมทนั้นมีอยูดวยกันมากมาย  ทานสรางผลงานตางๆ หลากหลาย
รูปแบบ ดังนี ้
 
1.  ผลงานทางดานการประพันธเพลงไทยและเพลงไทยสากล 
               1.1 ประเภทสามชัน้   
  เพลงตอยตร่ิง    เพลงโหมโรงราโค    
               เพลงมหาฤกษ    เพลงประพาสมหรณพ  
  เพลงขับนก    เพลงจระเขหางยาวทางสักวา 
  เพลงเทพไสยาสน   เพลงพญาสี่เสา 
  เพลงสรอยสน    เพลงชอนแทน 
  เพลงเหาะ    เพลงขับไมบัณเฑาะว 
  เพลงเขมรปแกวทางสักวา  เพลงเทพนม 
  เพลงพระทอง    เพลงมอญลองเรือ 
  เพลงนาคพัน    เพลงลองเรือพระนคร 
  เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร  เพลงโหมโรงเอื้องคํา 
  เพลงโหมโรงเกษมศร ี   เพลงโหมโรงเทิด  ส.ธ. 
    

1.2 ประเภทเพลงเถา  
  เพลงกลอมนารี    เพลงขอมทรงเครื่อง 
  เพลงเขมรเหลือง    เพลงแขกกุลิต 
  เพลงแขกอาหวัง (ธรรมดา)  เพลงตนเพลงยาว 
  เพลงพมาเห    เพลงภุมริน 
  เพลงโสมสองแสง   เพลงสมโภชพระนคร  
  เพลงกาเรียนทอง    เพลงขอมเงิน 
  เพลงขึ้นแทน     เพลงแขกตอยหมอ 
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  เพลงจีนหนาเรือ    เพลงพมาหาทอน  
  เพลงพระจันทรคร่ึงซีก   เพลงมอญรําดาบ 
  เพลงแขกอาหวัง(ทางชวา)  เพลงเทพสมภพ  

1.3 ประเภทเพลงระบํา 
  เพลงระบําเริงอรุณ   เพลงระบํานพรัตน 
  เพลงระบํานกเขามะราป   เพลงไกรลาศสําเริง 
  เพลงมานมงคล    เพลงอัศวลีลา 
  เพลงมยุราภิรมย    เพลงมฤคระเริง 
  เพลงเทพกาสร    เพลงกุญชรเกษม   
  เพลงระบําดอกไมบูชาครู   เพลงระบําดอกบัว 
  เพลงระบําทวารวด ี   เพลงระบําศรีวิชัย 
  เพลงระบําลพบุรี    เพลงระบําเชียงแสน 
  เพลงระบําสุโขทัย   เพลงระบําพรายตาน ี
  เพลงระบําจีนรําพัด   เพลงระบํานกสามหมู 
  เพลงระบํากินนรรําแขกบูชายัญ  เพลงระบํากราวอาสา  
  เพลงระบําฉิ่ง    เพลงระบํากรบั 
  เพลงระบําขอฝน    เพลงระบํานันทอุทยาน 
  เพลงระบํานางใน   เพลงระบําชุมนุมฉุยฉาย 
  เพลงระบําลาวกระทบไม   เพลงระบําเงือก 
  เพลงระบําลาวรําดาบ   เพลงฟอนดวงดอกไม 
  เพลงระบําชาวนา   เพลงระบําดอกบัวไทย  
  เพลงระบําชาวเขา (อีกอลีซอ)  เพลงฟอนเคารพพระคุณ 
  เพลงระบําสํานึกพระคณุ   เพลงระบําชุมนุมเผาไทย 
  เพลงระบํากราวกลาง   เพลงพมาไทยอธิษฐาน  
  เพลงลาวไทยปณิธาน   เพลงจีนไทยไมตรี 
  เพลงมิตรไมตรีญ่ีปุนไทย   เพลงระบําอูทอง 
  เพลงระบํากฤดาภินหิาร     ระบําเทพบันเทิง  
  เพลงระบําผี 
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1.4 ประเภทเพลงรําวง 
  เพลงงามแสงเดือน   เพลงชาวไทย 
  เพลงรํามาซิมารํา    เพลงคืนเดือนหงาย  
   เพลงดอกไมของชาติ    เพลงดวงจนัทรวันเพ็ญ 
  เพลงโขงสองฝง 

 
1.5 ประเภทเพลงสอดรองหรือเพลงดนตรีประวัติศาสตร 

  เพลงพยายาม    เพลงขอมสุวรรณ  
  เพลงละวา    เพลงไทยครอง   
  เพลงไทยมุง    เพลงไทยใหญ   
  เพลงไทยลานชาง   เพลงไทยสิบสองจุไท  
  เพลงไทยอาหม    เพลงนานเจา   
  เพลงสิบสองจุไท   เพลงขุนบรม   
  เพลงลานนา1    เพลงลานนา2 
  เพลงสุวรรณภมูิ    เพลงปนไทย   
  เพลงไทยทว ี    เพลงฝงโขง   
  เพลงพระแสงดาบคาบคาย  เพลงญี่ปุนไทย   
  เพลงศิลปะญี่ปุน    เพลงยามาดา   
  เพลงรวมวงเพลงเสื้อญ่ีปุน  เพลงเลียบแหลมมลายู  
  เพลงกราวรําแขก 

 
1.6 ประเภทเพลงเดี่ยว 

  ทางเพลงเดี่ยวระนาดทุม  เพลงอาเฮีย เพลงตวงพระธาตุ 
  ทางเพลงเดี่ยวขิม   เพลงลาวแพน 
  ทางเดี่ยวจะเข   เพลงจีนแส เพลงแขกมอญ 
  ทางเพลงเดี่ยวฆองเล็ก  เพลงเชิดนอก เพลงกราวใน 
  

1.7 ประเภทเพลงเบ็ดเตล็ด 
  เพลงใบคล่ังชั้นเดียว(เพลงเรว็)  เพลงเร็วทะวาย   
  เพลงชากลาง    เพลงแดนปา   
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  เพลงเสมอลาว    เพลงโลมมอญ   
  เพลงโอดลาว    เพลงกลอมพญาชั้นเดียว  
  เพลงลาวรําดาบ    เพลงโฮมพุเตย   
  เพลงชื่นชุมนมุกลุมดนตร ี  เพลงเอื้องสาย   
  เพลงใบคล่ังชั้นเดียว(ลูกบท)  เพลงเชิดแขก   
  เพลงสรางเมือง    เพลงเสมอพมา   
  เพลงเสมอแขก    เพลงโอดจีน   
  เพลงกราวกลาง    เพลงมาหอ   
  เพลงโอลาวครวญ   เพลงสังคีตสายใจไทย 

 

1.8 เพลงไทยสากล 
  เพลงวันรัฐธรรมนูญ   เพลงวันชาต ิ   
  เพลงมหานิมิต    เพลงยามรุง 
  เพลงตื่นเถิด    เพลงทรายแกว 
  เพลงวันปใหม    เพลงรวมวงไพบูลย 
  เพลงดอกไม    เพลงในน้ํามีปลาในนามีขาว 
  เพลงกราวอาสา    เพลงประจําจังหวัดลําปาง 

 

2. ผลงานดานละครวิทยุกระจายเสียง 
2.1 รายการบรรเลงเพลงไทย  

  -รับหนาที่ผูดแูลวงมโหรีของกรมศิลปากร  บรรเลงเพลงไทยทางวิทยภุาคทดลอง
ของประเทศไทย  พ.ศ.2472 
  -  รายการดนตรีไทย  ทางวิทยุศึกษา 
  

2.2 รายการละครวิทยุ 
  นิทานสังคีตเรื่องจุลวัน   นิทานสังคีตเรื่องวนาวัน 
  นิทานสังคีตเรื่องผกามาศ   นิทานสังคีตเรื่องเที่ยวนรก 
  นิทานสังคีตเรื่องเที่ยวสวรรค  ละครพันทางเรื่องกั้นหยัน่คู 
  นิทานสําหรับเด็กเรื่องทศชาติ  นิยายอิงประวตัิศาสตรเร่ืองพระเจา
       สายน้ําผ้ึง 
   (และเรื่องเบด็เตล็ดอีกจํานวนมากกวา  30  เร่ือง)  
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 2.3 รายการสาระความรูดานนาฎศิลปและดนตรไีทยทางวิทยุ 
  รายการเกร็ดดนตรีไทย   รายการอธิบายดนตรีไทย 
  รายการบรรยายประกอบเพลงไทย  รายการอธิบายนาฎศิลปไทย 
  รายการศัพทสังคีต   รายการเสภา 

 

3. งานเผยแพรทางสื่อโทรทัศน 
รายการนาฎกรรมไทยเปนผูเขียนบทโทรทัศนทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7  

รายการแสดงนาฏศิลปของโรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร ที่ปรึกษาเขียนบทบางตอนและบรรจุ
เพลง  เผยแพรทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง  9    
 
4. งานดานคําประพันธ  

จากการเรียนเรื่องการประพันธในวัยเด็กที่โรงเรียนปรีชาพิทยากร  จังหวัดสุพรรณบุรี  มี
สวนทําใหครูมนตรี  ตราโมทมีความสนใจการแตงบทประพันธที่ทานมักใชคําวา  กวีนิพนธ  เมื่อ
เจริญวัยขึ้นขณะที่รับราชการในกรมมหรสพ ทานมีโอกาสไดอานหนังสือตําราภาษาไทยและกวี
นิพนธตางๆ  โดยเฉพาะหนังสือพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทุกฉบับ  
ในขั้นตนทานนําความรูในการแตงกวีนิพนธนี้แตงบทรองเพลงไทยขึ้นกอน 

 
4.1 บทรองเพลงเกร็ด  

  เพลงเทพประนม  3  ช้ัน   เพลงเทพไสยาสน  3  ช้ัน 
  เพลงอัปสรสําอาง   เพลงบุหลัน 
  เพลงจีนขิมเลก็    เพลงโสมสองแสง  เถา 
  เพลงแขกกุลิต  เถา   เพลงแขกตอยหมอ  เถา 
  เพลงจระเขหางยาวทางสักวา  เพลงพระจันทรคร่ึงซีก  
  เพลงนกขมิ้น    เพลงแมศรีทรงเครื่อง 
  เพลงแปะ    เพลงสาวสอดแหวน 
  เพลงนกเขาขะแมร  เถา   เพลงกราวรําเสภา 
  เพลงอกทะเล สองชั้นและชัน้เดียว  เพลงปลาทอง  เถา 

 
4.2 บทรองเพลงระบํา 

  ฟอนเล็บ    รําสีนวล 
  รําพัด     ระบําอูทอง   
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  ระบําเริงอรุณ    เพลงนกเขามะราป 
  ระบํานพรัตน    ระบําเทพบันเทิง  
  ระบําเงือก    ระบําไกรลาสสําเริง 
  ฟอนดวงดอกไม    ระบําผี 
  เพลงเตาเห    ระบํามานมงคล 
  ระบําลาวกระทบไม 

 
4.3 บทรองเพลงแทรกในเรื่องตางๆ 

  บทฉุยฉายและแมฉุย   ชุมนุมฉุยฉาย 
  บทรองเรื่องพญาผานอง 
 

4.4 บทรองเพลงในแบบเรียน 
  เพลงหนีเสือ    เพลงสรอยสนตัด 
  เพลงลาวสมเดจ็    เพลงลาวเจริญศรี 
  เพลงสิงโตเลนหาง   เพลงสาลิกาเขมร 
  เพลงพมาเห    เพลงลาวดําเนนิทราย 
  เพลงเตากินผักบุง   เพลงสมิงทอง 

(บทรองแทรกอยูในบทละครวิทยุสําหรับเด็กอีกจํานวนมาก) 
 

4.5 บทรองท่ีประพันธสําหรับใชรองและบรรเลงในโอกาสพิเศษตางๆ    
  วันมาฆบูชา     วันวิสาขบูชา 
  วันจกัรี     วันชาต ิ
  วันปยมหาราช    วันมหาธีรราชเจา 
  วันเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
  วันเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ 
  วันเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช 
  วันเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 

วันครบรอบการสถาปนากรมศิลปากร        
  วันนริศ    
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5. งานเขียนและบรรจุเพลง 
5.1 งานเขียนและบรรจุเพลงบทละคร 

  ละครเรื่องเกียรติศักดิ์ไทย   โขนชุดนาคบาศ 
  โขนชุดทาลพิธีหุงขาวน้ําทพิย  โขนชุดนางลอย 
  โขนชุดศึกวิรุณจําบัง   โขนชุดกากนาสูร 
  ละครราชาธิราช  ตอนสมิงพระรามอาสา โขนชุดสีดาลุยไฟและปราบบรรลัย
        กัลป 
  ละครพันทางเรื่องราชาธิราชตอนสมิงพระรามรบกามนี 
  โขนชุดพระรามครองเมือง   

ละครนอกเรื่องสังขทองตอนเลือกคูและหาปลา    
ละครนอกเรื่องพระอภยัมณตีอนพระอภยัเกี้ยวนางละเวง 

  ละครเสภาเรื่องขนุชางขุนแผนตอนพระไวยแตกทัพ    
  ละครนอกเรื่องสังขทองตอนตีคลี 
  โขนชุดพรหมมาสตร 
  โขนชุดมัยราพณสะกดทัพ 
 
6. งานกวีนิพนธ 

เมื่อประมาณปพ.ศ. 2471 เปนตนมาเกิดมีหนังสือวารสารรายเดือน  รายปกษ รายสัปดาห
เกิดขึ้นมากมาย และหนังสือเหลานี้เปดคอลัมนใหบุคคลทั่วไปสงผลงานการประพันธลงพิมพได  
ครูมนตรีมีความสนใจในดานนี้อยูแลวจึงผลิตผลงานดานกวีนิพนธไปลงหนังสือดังกลาว โดยใช
นาม ปากกาวา  อัจฉรพรรณ  บุญธรรม  บ.ตราโมท  ม.ตราโมท และบางครั้งใชนามจริงวา  มนตรี  
ตราโมท (พรทิพย   อินทวโรทัย, 2539: 51-56) 
 
ชื่อเร่ือง     ประเภท     
คนึงรัก     โคลงกลบทชางประสานงา  ถอดเรียงเปนโคลงสี่สุภาพ 
4  นาฬิกา    บทละครพูดคําโคลง 
เยือนสมุทรสงคราม   โครงสี่สุภาพ  (โครงเรื่องยาวที่สุด) 
นักการเมืองเก    เร่ืองสั้น 
นักประพนัธเก    เร่ืองสั้น 
กวีพิสดาร    โคลงกลบทพรหมพักตร  ถอดเรียงเปนโคลงสี่สุภาพได 
นักมวยเก    เร่ืองสั้น 
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ชื่อเร่ือง     ประเภท     
ปูชนียวาร    วสันตดิลกฉันท  14   
เบิกโรง     ราย 
ดวงจนัทร    โคลงกลบทสักวา  ถอดเรยีงเปนโคลงสี่สุภาพได 
แสงตะวนั    โคลงกลบทฉบัง  ถอดเรียงเปนโคลงสี่สุภาพได 
หยาดฝน    โคลงกลบทสาลินี  ถอดเรียงเปนโคลงสี่สุภาพได 
ลิลิตอิหรานราชธรรม   ลิลิต  (กวีนิพนธเร่ืองยาว) 
กาพยขับไมพระเศวตสุรคชาธาร 
นานาสังคีตชั้นเชิง  โคลงสี่สุภาพ  
 
บทรอยแกว 
 ขอความ  เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  ที่จารึกไวที่ฐานอนุสรณสถาน   
ดอนเจดีย  จังหวัดสุพรรณ 
 
งานบัญญัติโคลงกลบทใหม 
 โคลงกลบทฉบัง   อานเปนกาพยฉบัง  ถอดเรียงเปนโคลงสี่สุภาพได 
 โคลงกลบทสาลินี  อานเปนฉันทสาลินี  ถอดเรียงเปนโคลงสีสุภาพได 
 
งานประพันธบทเสภา 
 บทเสภาเลือดสุพรรณ  บทเสภายุทธหัตถี 
 บทเสภาบางระจัน  บทเสภาเฉลิมพระเกยีรติสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหวั 
 บทเสภาพระประวัติเจาฟาธรรมาธิเบศ 
 บทเสภาเรื่องนางสงกรานต  
  
7. ผลงานดานวิชาการ 

งานวางหลักสูตรของโรงเรียนวิชานาฏศิลปะและสถาบันการศึกษาดานดุริยางคศาสตร
อ่ืนๆ   

งานวางหลักสูตรศิลปศึกษา  ดนตรีและนาฏศิลปของโรงเรียนนาฏศิลป  กรมศิลปากร  
เมื่อเร่ิมกอตั้งในป  พ.ศ.  2488   

งานวางหลักสูตรคณะศิลปกรรมศาสตรจุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
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กรรมการพิจารณาหลักสูตรการเรียนการสอนดุริยางคศิลประดับอุดมศึกษาของ
ทบวงมหาวิทยาลัย 

 
7.1 งานเผยแพรวิชาการทางเอกสาร 

 นอกเหนือจากครูมนตรี  ตราโมท  ไดใชวิธีการถายทอดความรูและประสบการณของทาน
ทางดานนาฎดุริยางคศิลปใหแกประชาชนทั่วไป  โดยบันทึกเพลงไทยเปนโนตสากล  บันทึกเพลง
ไทยลงแผนเสียง  จัดรายการวิทยุกระจายเสียงแลว  ทานยังไดเขียนบทความตางๆ  อีกเปนจํานวน
มากลงในหนังสือหลายประเภท  อันเปนการเปดโอกาสใหผูเรียนศึกษาหาความรูตามความสนใจ
และตามความสามารถโดยทั่วกัน  ในที่นี้จะไดกลาวเฉพาะสิ่งพิมพที่สําคัญไดแก 

 
7.2 หนังสืออางอิง 

 สารานุกรมไทย  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
 สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน 
 

7.3 วารสารหรือนิตยสาร 
 วารสารหรือนิตยสารศิลปากร 
 วารสารกระดงึทอง 

 
7.4 หนังสือหรือบทความที่พิมพเผยแพรในวาระตางๆ 

 งานเขียนของครูมนตรี  ตราโมท มีมากมายหลายรูปแบบ นอกจากจะลงพิมพเผยแพรใน
สารานุกรมวารสารหรือนิตยสาร ดังที่ไดกลาวมาแลวขางตน ก็ยังมีโนตเพลง  บทโขน  บทละคร  
บทวิทยุกระจายเสียง  บทละครโทรทัศน  บทรอง บทกวี และบทความขนาดสั้นและขนาดยาวอีก
จํานวนมาก งานเขียนเหลานี้มีผูนําบางสวนมารวบรวมพิมพเปนหนังสือแลว  สวนที่เหลืออีก
จํานวนไมนอยกระจัดกระจายอยูในหนังสือตางๆ จําพวกหนังสือที่ระลึกในงานสําคัญๆ ก็มีมาก 
เชน งานฌาปนกิจศพ  งานดนตรีไทยอุดมศกึษา เปนตน ดังจะไดกลาวในรายละเอียดตอไป 
 หนังสือที่แตงโดยครูมนตรี  ตราโมท สามารถแยกเปนหมวดไดดังนี ้
 1. หมวดตําราวิชาการ  ไดแก หนังสือดุริยางคศาสตรไทย  ภาควิชาการ  ศัพทสังคีต  
การละเลนของไทย 
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 2.  หมวดดนตรีไทย  ไดแก  ดนตรีและนาฏศิลปไทย  ดุริยสาสน  เครื่องสายไทย  
วิวัฒนาการดนตรีไทยในยุครัตนโกสินทร  การบรรเลงปพาทยในงานพระราชพิธีโหมโรงดนตรี
ไทย  ดนตรีไทย 
 3.  หมวดคําอธิบายเพลงและโนตเพลง  ไดแก  โนตเพลงไทย เลม 1 เพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร 3 ช้ัน  เพลงสมโภชพระนคร  เถา  เพลงโหมโรงเทิด  ส.ธ.  เพลงเทพสมภพ  เถา 
 4.  หมวดบทขับรอง  ไดแก  ฟงและเขาใจดนตรีไทย (โดยมนตรี  ตราโมท และวิเชียร  
กุลตัณฑ)  รวมบทขับรองของมนตรี  ตราโมท 
  5.  หมวดกวีนิพนธ  ไดแก ลิลิตอิหรานราชธรรม  หลายรส : รวบรวมบทประพันธของ
มนตรี  ตราโมท 
 6.  หมวดบทละคร  ไดแก  นิทานประวัติศาสตรประกอบสังคีต  เร่ืองเจดียไชยมงคล  
เจดียเจาอายเจาญี่  ปราบธรรมเสถียร  บทละครโทรทัศนเร่ืองพระเจาสายน้ําผ้ึง  ศึกเกาทัพ : ละคร
พันทางประวัติศาสตร 
 7.  หมวดปกิณกะ ไดแก  โสมสองแสง : ชีวติดนตรีไทยของมนตรี  ตราโมท  ดุริยเทพ  
ม.ต. กปณกนพินธ 

 
8. การถายทอดความรูในระดับอุดมศึกษา       

   สมัยกอนการเรียนการสอนดานดุริยางคศิลปและนาฏศิลปไทยในระบบโรงเรียนปรากฏ
อยูในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฎศิลปสูงสุดเพียงระดับอนุปริญญาเทานั้น คร้ันสถาบันการศึกษา
ระดับอุดมศึกษาไดเล็งเปนความสําคัญของศาสตรนี้มากขึ้น  จึงไดเปดสอนวิชาตางๆ  ที่เกี่ยวของ
หลากหลายวิชาโดยไดรับความเห็นชอบจากทบวงมหาวิทยาลัย รายวิชาเหลานี้จําเปนตองใชผูสอน
ที่มีความรู ความ สามารถเฉพาะทาง  ดังนั้นมหาวิทยาลัยหลายแหงจึงไดเชิญครูมนตรี  ตราโมทเปน
อาจารยพิเศษ  สวนใหญเชิญทานในภายหลังจากทานเกษียณอายุราชการแลวโดยทานไดดํารง
ตําแหนงผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย  กรมศิลปากร  การสอนของครูมนตรี  ตราโมท  นั้นไดเชิญในฐานะ
อาจารยพิเศษ  จําแนกตามสถาบันอุดมศึกษาที่ทานสอนดังตอไปนี้ 
 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
คณะครุศาสตร   วิชาที่สอนคือ  บทละครไทย 
       ทฤษฎีดนตรีไทย 1 
       วรรณคดีดนตรีไทย 1 
       ทฤษฎีดนตรีไทย 2 
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จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
       หลักการแตงเพลงไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร  วิชาที่สอนคือ  ประวัติดุริยางคศิลปไทย 1 
       หลักการประพันธเพลงไทย
มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
คณะมนษุยศาสตร  วิชาที่สอนคือ  ภาษาไทยเกี่ยวกับบทละคร 
       ภาษาไทยเกี่ยวกับวรรณคดแีละ 

วัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมติร 
คณะมนษุยศาสตร  วิชาที่สอนคือ  ทฤษฎีการดนตรีไทย 
       การประพันธเพลงไทย 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 
คณะอักษรศาสตร(ทับแกว) วิชาที่สอนคือ  การละครไทย 
คณะโบราณคดี (วังทาพระ)    การอานทํานองเสนาะ 
  
9. การอนุรักษและเผยแพรเพลงไทย 

 -  งานบันทึกเพลงไทยเปนโนตสากลของราชบัณฑิตยสภา คร้ังที่ 1 พ.ศ. 2473-
2475  ทําหนาที่ผูบอกทํานองทางระนาดทุมไมและระนาดทุมเหล็ก  
 - งานบันทึกเพลงไทยเปนโนตสากล คร้ังที่ 2 พ.ศ. 2479-2485  ทําหนาที่ผูบอก
ทํานองทางระนาดทุมไมและระนาดทุมเหล็กและกรรมการตรวจสอบเพลงไทยเปนโนตสากล 
 -  งานบันทึกแผนเสียงเพลงไทย พ.ศ. 2474  ทําหนาที่เลขานุการฝายดนตรีไทย 
และเปนผูกําหนดเพลงที่บันทึกทั้งหมด 
 -  งานพิมพเผยแพรหนังสือโนตเพลงไทย เลม 1 พ.ศ. 2493 ซ่ึงพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 9 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานทุนในการจัดพิมพ ครูมนตรีทํา
หนาที่ผูกําหนดเพลงไทยสําหรับพิมพในหนังสือทั้งหมดและตรวจทานแกไข  
 - งานบันทึกแผนเสียงเพลงไทยของกรมศิลปากร พรอมเอกสารบรรยายทั้ง
ภาษาไทยและภาษาอังกฤษเริ่มตั้งแตป พ.ศ. 2501-2514  จํานวนรวมทั้งสิ้น 6 ชุด  รวมเพลงทั้งสิ้น 
158 เพลง ครูมนตรีทําหนาที่คัดเลือกเพลง ควบคุมการฝกซอมและตรวจสอบเอกสารคําบรรยาย
ประกอบ 
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10. การประชมุ  สัมมนา  และดูงานตางประเทศ 
 เปนผูแทนของประเทศไทยไปสัมมนาเรื่องรามายณะที่ประเทศอินโดนีเซีย  เปนที่ปรึกษา
และหัวหนาคณะไปประเทศลาว  พมา  มาเลเซีย  ออสเตรเลีย  สาธารณรัฐประชาชนจีนและ
ประเทศรัสเซีย  และอื่นๆ  อีกหลายประเทศ 
 
11. การถวายการครอบประสิทธ์ิประสาทวิชาดนตรีไทยและถวายคําแนะนําดานวิชา การดนตรไีทย
แดสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ  สยามบรมราชกุมาร ี 
   ส่ิงที่ถือเปนเกียรติยศสูงสุดในชีวิตของครูมนตรี  ตราโมท คือ  การไดเปนผูนํากระทําพิธี
ไหวครูและถวายครอบตามแบบแผนการศึกษาวิชาดนตรีไทยแดสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารี ที่บานปลายเนิน  (วังของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา           
นริศรานุวัติวงศ)  โดยถวายพิธีครอบและตอเพลงถวายตามแบบแผน คือ ตระโหมโรง  โหมโรง
กลางวันและหนาพาทยช้ันสูง  ยังขาดอยูเพียงขั้นสูงสุดคือ ตอเพลงองคพระพิราพเทานั้น  ในการ
กระทําพิธีไหวครูและถวายครอบนี้ ครูมนตรี ตราโมทถวายการครอบดวยการใชสายสูตร 
(สายสิญจน) แทนการจับมือใหทรงตีระนาดเอก 
 นอกจากนั้นครูมนตรี  ตราโมทไดถวายคําแนะนําดานดุริยางคศิลป  คีตศิลป  นาฏศิลป 
และวรรณศิลป นอกจากนั้นยังถวายการฝกซอมดนตรีที่วังปลายเนินทุกวันอาทิตย วันที่ 18  
มิถุนายน พ.ศ. 2538  ภายหลังฉลองวันเกิดครบ 95 ป  ครูมนตรีไดเขาเฝาถวายการฝกซอมดนตรี 
นับเปนการเขาเฝาถวายความจงรักภักดีแดสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี เปน
คร้ังสุดทาย เนื่องจากในเวลาตอมาครูมนตรี  ตราโมทไดอนิจกรรมในวันที่ 6 สิงหาคม พ.ศ. 2538  
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ครูมนตรี  ตราโมท ถวายการฝกซอมดนตรีแดสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี  ณ  วังปลายเนิน 
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ภาคผนวก  ข 
รายนามนักเรียนท่ีไดรับทุนและโลเกียรติยศของมูลนิธิมนตรี ตราโมท 

 
1. รายนามนักเรียนท่ีไดรับทุนและโลเกียรติยศของมูลนิธิมนตรี ตราโมท เม่ือคร้ังท่ีครูมนตรี       
ตราโมท  ยังมีชีวิตอยู   

 
ปพ.ศ. 2533  นักเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน  8 คน  ไดแก 

  ด.ช.  กิตติศกัดิ์  อยูสุข  วิทยาลัยนาฎศลิปกรุงเทพ 
  ด.ช.  ประสาร  ณ เชียงใหม วิทยาลัยนาฎศลิปเชียงใหม 
  ด.ช. พงษพันธ  เพชรทอง วิทยาลัยนาฎศลิปเชียงใหม 
  ด.ช. ยุภาพร  กิติมาย  วิทยาลัยนาฎศลิปเชียงใหม 
  ด.ช.  กิตติพนัธ  จอมพลเรือง วิทยาลัยนาฎศลิปรอยเอ็ด 
  ด.ช.  ทวีศักดิ์  อัครวงศ  วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
  ด.ช.  พวงเพชร  สุรชัยปญญา วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
  ด.ช.  สมเจตน  เวชกุล  วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
  ด.ช.  ประสิทธิ์  ณ  เชียงใหม วิทยาลันนาฎศิลปะเชียงใหม 

 
ปพ.ศ.  2534  นักเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน  3 คน  ไดแก 

  ด.ช.  กิตติพนัธ  จอมพลเรือง วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 
  ด.ช.  ทวีศักดิ์  อัครวงศ  วิทยาลัยนาฎศลิปสุโขทัย 

 
ปพ.ศ.  2535  นักเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน 5 คน  ไดแก 

  ด.ช.  สาธิต  มีอัน  วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพฯ 
  ด.ช.  เกรียงศกัดิ์  ฤทธิอา  วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพฯ 

ด.ช.  สมชาย  เนตรพลับ  วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพฯ 
ด.ช.  คํารณ  ออนสุวรรณ  วิทยาลัยนาฎศลิปอางทอง 

  ด.ช.  เกียรติศกัดิ์   กล่ินทอง  วิทยาลัยนาฎศลิปอางทอง 
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ปพ.ศ.  2536  นักเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน  3 คน  ไดแก 
  ด.ช.  โชคชัย  สุขหัส  วิทยาลัยนาฎศลิปสุโขทัย 
  ด.ญ.  สาคร  ปราบภัย  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 
  ด.ช.  คํารณ  ออนสุวรรณ  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 

 
ปพ.ศ.  2537  นักเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน  7 คน  ไดแก 

  ด.ช.  สิทธฺศักดิ์  ไชยวงศ  วิทยาลัยนาฎศลิปเชียงใหม 
  ด.ญ.  ณัฐธิดา  คลาดแคลว วิทยาลัยนาฎศลิปสุโขทัย 
  ด.ญ.  ยุพาพนิ  ทองภาพ  วิทยาลัยนาฎศลิปรอยเอ็ด 
  ด.ญ.  มธุรส   จันทรโสม  วิทยาลัยนาฎศลิปกาฬสินธุ 
  ด.ช.  วีระ  โพธิจําเริญ  วิทยาลัยนาฎศลิปอางทอง 
  ด.ญ.  ฐิติมา  พึ่งสัตย  วิทยาลัยนาฎศลิปลพบุรี  

ด.ญ.  สุภากร  สุทธิวิโรจน วิทยาลัยนาฎศลิปนครศรีธรรมราช  
 

2. รายนามนักเรียนท่ีไดรับทุนและโลเกียรติยศของมูลนิธิมนตรี ตราโมท เม่ือคร้ังท่ีครูมนตรี       
ตราโมท ไดถึงแกอนิจกรรมแลว 
 

ปพ.ศ.  2538  นักเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน  7 คน  ไดแก 
  ด.ช.  มงคล   ภัทรปรีชาวิทย วิทยาลัยนาฎศลิปกรุงเทพฯ 
  ด.ช.  สุธีร   ศรีทอง  วิทยาลัยนาฎศลิปเชียงใหม 
  ด.ช. พนาสินธุ  ศรีวิเศษ  วิทยาลัยนาฎศลิปรอยเอ็ด 
  ด.ญ.  เนตรดาว  โพธ์ิสา  วิทยาลัยนาฎศลิปสุโขทัย 
  ด.ญ.  นุชนารถ  ทาแทงทอง วิทยาลัยนาฎศลิปกาฬสินธุ 
  ด.ญ.  เบญจทพิย  เพ็ชรสม วิทยาลัยนาฎศลิปพัทลุง 
  ด.ช.  เผดิม  อวบใจ  วิทยาลัยนาฎศลิปะสุพรรณบุรี 
 
 ปพ.ศ. 2539  นักเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน  5 คน  ไดแก 
  ด.ช.  บัญชา  หมื่นแสวง  วิทยาลยันาฎศลิปเชียงใหม 
  ด.ญ.  สุภาวดี  สอนเข็ม  วิทยาลัยนาฎศลิปอางทอง 
  ด.ช.  วิชิต  ภักดีรัตน    วิทยาลัยนาฎศลิปรอยเอ็ด 
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  ด.ช.  นาด  อามาตมนตรี  วิทยาลัยนาฎศลิปกาฬสินธุ 
  ด.ช.  ศิริ  กรอบพุดชา  วิทยาลัยนาฎศลิปะนครราชสีมา 
 
 ปพ.ศ. 2540  นักเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน  8 คน  ไดแก 
  ด.ช.  พรสุวัชร  ไชยรัตน  วิทยาลัยนาฎศลิปกรุงเทพฯ 
  นาย บัญชา  หมื่นแสวง  วิทยาลัยนาฎศลิปเชียงใหม  
  ด.ช.  อภิชาต  ภุชงค  วิทยาลัยนาฎศลิปรอยเอ็ด 
  ด.ญ.  นิภาภรณ  พิมพอุบล วิทยาลัยนาฎศลิปสุโขทัย 
  ด.ช. กิตติศักดิ ์ สุวรรณวัฒนะ วิทยาลัยนาฎศลิปลพบุรี 
  ด.ญ. นิตยา  เนตรจรัส  วิทยาลัยนาฎศลิปจันทบุรี 
  ด.ช.  ไมตรี  ทองมี  วิทยาลัยนาฎศลิปพัทลุง 
  ด.ญ.  เกสร  ไทยศรี  วิทยาลัยนาฎศลิปสุพรรณบุรี 
  
 ปพ.ศ.  2541  นักเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน  4 คน  ไดแก 
  ด.ญ.  อรุณรัตน  มละโยธา   วิทยาลัยนาฎศลิปกรุงเทพฯ 
  ด.ญ.  ลักขณา  คชสาร  วิทยาลัยนาฎศลิปอางทอง 
  ด.ญ.  วัฒนาภรณ  ทองคํา  วิทยาลัยนาฎศลิปรอยเอ็ด 
  ด.ช.  ปยะพงษ  พุทธิคุณ  วิทยาลัยนาฎศลิปลพบุรี 

 
ปพ.ศ.  2542  นักเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน  3 คน  ไดแก 

  นาย วีระพงษ  ถลํา  วิทยาลัยนาฎศลิปลพบุรี 
  ด.ช.  ภาคภูมิ  มาศศิริ    วิทยาลัยนาฎศลิปสุพรรณบุรี 
  ด.ช.  เอกชัย  ศรีสุขโข  วิทยาลัยนาฎศลิปนครศรีธรรมราช 

  
ปพ.ศ.  2543  นักเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน  5 คน  ไดแก 

  ด.ช.  ศิริศักดิ์  พิกุลหอม  วิทยาลัยนาฎศลิปกรุงเทพฯ 
  ด.ญ.  กาญจนา  รัตนวิเชยีร วิทยาลัยนาฎศลิปนครศรีธรรมราช 
  ด.ญ.  เฉลิม   อยูเทศ  วิทยาลัยนาฎศลิปจันทบุรี 
  ด.ช. ธบดี  เพชรสม  วิทยาลัยนาฎศลิปพัทลุง 
  ด.ช.  เอกลักษณ  บุญลือ  วิทยาลัยนาฎศลิปสุพรรณบุรี 
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ป พ.ศ. 2544 นักเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน  4 คน  ไดแก 
  นาย อดิศร  ทาดี   วิทยาลัยนาฎศลิปนครศรีธรรมราช  

ด.ญ.  วรรณภา  สุขเจริญ  วิทยาลัยนาฎศลิปสุโขทัย 
ด.ช. สมชาย  บึงไกร  วิทยาลัยนาฎศลิปจันทบุรี 
ด.ญ. ทัศนีย  ทรัพยประเสรฐิ   วิทยาลัยนาฎศลิปสุพรรณบุรี 

 
ป พ.ศ. 2545 นักเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน  1 คน  ไดแก 

  ด.ญ.  ศิริเพ็ญ  ขวัญใน  วิทยาลัยนาฎศลิปกรุงเทพฯ 
  

ป พ.ศ. 2546  นักเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน  6 คน  ไดแก 
  ด.ญ. อัญญาภ  แสงเทียน  วิทยาลัยนาฎศลิปกรุงเทพฯ 
  ด.ช.  กิตติกรณ อาคะโรจน   วิทยาลัยนาฎศลิปเชียงใหม 
  ด.ญ.  สุภารัตน  ศรีคง    วิทยาลัยนาฎศลิปนครศรีธรรมราช 
  ด.ญ.  วิจิตรา  ทองเอี่ยม  วิทยาลัยนาฎศลิปรอยเอ็ด 
  น.ส.  วรรณภา   สุขเจริญ  วิทยาลัยนาฎศลิปสุโขทัย 
  ด.ช.  วีสภัทร  เรืองฤทธิ์  วิทยาลัยนาฎศลิปสุพรรณบุรี 

 
ป พ.ศ. 2547  นักเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน  4 คน  ไดแก 

  ด.ช. สุเมธ  สุขสวัสดิ์    วิทยาลัยนาฎศลิปกรุงเทพฯ 
  ด.ญ. สุพรรษา  ละอองพาณชิย วิทยาลัยนาฎศลิปนครศรีธรรมราช 
  ด.ญ.  รติยาภรณ  พิมมา  วิทยาลัยนาฎศลิปสุโขทัย 
  ด.ช.  ชานน  พรหมเลข  วิทยาลัยนาฎศลิปพัทลุง 

 
ป พ.ศ. 2548 นกัเรียนทุนมูลนิธิมนตรี  ตราโมท  มีจํานวน  7คน  ไดแก 

  นาย บัญชา  วงษถวิล    วิทยาลัยนาฎศลิปเชียงใหม 
  ด.ช.  กิติพันธ  ศักดิ์แกว  วิทยาลัยนาฎศลิปนครศรีธรรมราช 
  ด.ญ.  สุพัตรา  กานทอง  วิทยาลัยนาฎศลิปรอยเอ็ด 
  ด.ญ.  สุภัทรา  ชอสุวรรณทิพย วิทยาลัยนาฎศลิปสุโขทัย  
  ด.ช.  สถิต  คะรุนรัมย  วิทยาลัยนาฎศลิปลพบุรี 
  ด.ช.  อภิรักษ  บัวขาว  วิทยาลัยนาฎศลิปพัทลุง 
  ด.ช.  กีรติ  ภูมร   วิทยาลัยนาฎศลิปสุพรรณบุรี 
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ภาคผนวก  ค 
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ภาคผนวก  ง   
 

รูปภาพ  บริเวณบานโสมสองแสง 
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รูปภาพ   
งานเปดบานโสมสองแสง 
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รูปภาพ 

พิพิธภัณฑบานโสมสองแสง   
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รูปภาพ 
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รูปภาพ 

พิพิธภัณฑบานโสมสองแสง   
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รูปภาพ 

งานเปดปายศิลปนแหงชาติ  พ.ศ. 2549 
 

 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล                    ศศ.ม. (วัฒนธรรมศึกษา) /  199 

รูปภาพ 

งานเปดปานศิลปนแหงชาติ  พ.ศ. 2549 
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รูปภาพ 

ครอบครัวตราโมท 
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ประวัติผูวิจัย 
 

ชื่อ                                         นางสาวสุววิรรธน  วัฒนทัพ 

วัน เดือน ปเกิด   วันที่  24   มีนาคม   2525 

สถานที่เกิด                              กรุงเทพมหานคร  ประเทศไทย 

ประวัติการศึกษา                       สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  กรมศิลปากร ปการศึกษา  2543 -2546   
     ศิลปบัณฑิต (ดนตรีไทย)  
     คณะศิลปนาฏดุริยางค  (เครือ่งสาย)    

มหาวิทยาลัยมหิดล ปการศึกษา  2547 -2550    
 ศิลปศาสตรมหาบัณฑติ (ดนตรีศึกษา)  

                                    แขนงวิชาวัฒนธรรมดนตรี  สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา 
สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท 

ท่ีอยูท่ีสามารถติดตอได                74 / 159  ซ.สุขวดี  แขวงแสมดํา  เขตบางขุนเทียน 
     จังหวดักรุงเทพฯ   10150 
                                                                 
  
 




