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บทที่ 6 
 

ตระกูลหนังผีไทย: การศึกษาบทบาทของตระกูลหนงัผีไทย 
ที่มีตอความคาดหวังของผูชม  

 
ในการศึกษา “การวิเคราะหตระกูลหนังผีไทย” หลังจากผูวิจัยไดศึกษาการวิเคราะห

ตัวบท (Textual Analysis) ซึ่งเปนการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรตระกูลหนังผีไทย ก็จะเร่ิมการ

สัมภาษณแบบเจาะลึก (In-depth Interview) โดยกลุมตัวอยาง คือ ผูชมหนังผีไทย จํานวน 14 คน 

ซึ่งเปนประชาชนที่อาศัยในกรุงเทพฯ โดยผูชมตองเคยชมหนังผีไทยทั้ง 15 เร่ืองมากอน เพื่อหา

คําตอบวา สูตรของตระกูลหนังผีไทยนั้นจะมีบทบาทในการเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชม

อยางไรบาง  

จากการที่ผูวิจัยไดหากลุมตัวอยางในสวนของผูสงสารเพื่อมาศึกษาบทสัมภาษณถึง

แนวคิดในการสรางหนังผีไทย  ในสวนของผูชมเพื่อมาศึกษาบทสัมภาษณเกี่ยวกับความคาดหวัง

ของผูชมที่มีตอหนังผีไทยนี้ ซึ่งกลุมตัวอยางคือ ผูชมหนังผีไทย เลือกกลุมตัวอยางโดยการ 

สุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) จากผูชม ที่เปนผูที่ชื่นชอบหนังผีไทย และ

เคยชมหนังผีไทยทั้ง 15 เร่ือง ที่ผูวิจัยนํามาเปนภาพยนตรตัวอยางซ่ึงผูชมกลุมนี้ตองอาศัยอยูใน

เขตกรุงเทพฯ กลุมตัวอยางมีจํานวนทั้งหมด 14 คน ทั้งนี้มีเปาหมายเพื่อหาคําตอบวา “ขนบ” และ 

“ประดิษฐกรรม” ที่ผูวิจัยคนพบนี้ไดมีบทบาทตอการกําหนดความคาดหวังของผูชมหรือไม อยางไร

โดยมีรายละเอียดการวิเคราะหบทสัมภาษณของผูชม ดังตอไปนี้  

 
โครงสรางการเลาเรื่อง (Narratives structure/features) 

 
การเริ่มเรื่อง (Plot Exposition) 

 
ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

การเร่ิมเร่ืองเหลานี้อาจจะเปนตัวแปร หรือมีสวนเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมแตละคน

หรือไม อยางไร ดวยเหตุนี้ผูวิจัย จึงไดศึกษาเพื่อหาคําตอบดังกลาว  และสามารถสรุปรายละเอียด

ตาง ๆ ไดดังตารางตอไปนี้ 
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ตารางที่ 6.1 

แสดงบทบาทของขนบการเริ่มเร่ือง (Plot Exposition) ที่มีผลตอ 

การกําหนดความคาดหวังของผูชมหนงัผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ ความคาดหวงัผูชมหนังผีไทย สรุป 

การเร่ิมเร่ือง 

 

1) เร่ิมตนดวย

 ตํานานเลาขาน 

 

2) เร่ิมตนดวยปม     

 ขัดแยง 

3) เร่ิมตนดวยแนะนํา 

    ตัวละคร หรือ 

     สถานที ่

ตํานานแบบไทย ๆ เปนเร่ืองที่

คนไทยรูอยูแลว หรือเปนการ

ฉายภาพซํ้าหนังผีในอดีต 

มีการเปดเผยเหตุการณที่นา

สงสัยและต่ืนเตนต้ังแตตน 

ปูเร่ืองกอนถึงปมที่ซอนไวหรือ

แสดงความสัมพันธของคนมา

กอนที่จะคลี่คลายปม 

เปนไปตามขนบที่คนพบ 

และผูชมมักชอบการเร่ิม

เร่ืองแบบการแนะนําตัว

ละครหรือสถานที่ และ

การเ ร่ิมเ ร่ืองที่มีความ

แตกตางกันนี้ ข้ึนอยูกับ

ลักษณะของตระกูลยอย

หนังผีไทยดวย 

 
จากตารางที่ 6.1 ขางตนที่แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผี

ไทยที่มีผลตอการกําหนดความคาดหวังของผูชม ในเร่ืองของการเร่ิมเร่ือง (Plot Exposition) ใน

หนังผีไทย ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูชม บางทาน เพื่อมาสนับสนุนและหาคําตอบ

วาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทที่เขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชม จริงหรือไม โดยมีรายละเอียด

ดังนี้ 

1. การเปดประเด็นเรื่องตํานานเลาขานและความเชื่อ คือ การเช่ือมโยงความ

เช่ือในรูปแบบตาง ๆ ที่คนไทยคุนเคยรวมท้ังตํานานเลาขานและความเชื่อในรูปแบบตาง ๆ ซึ่งขนบนี้

ไดเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชม หลายคน ดังตัวอยางบทสัมภาษณของผูชม ตอไปนี้ 

 ดําเนินเร่ืองจากตํานานที่มีอยูแลว เปนที่รูกันอยูแลววาแมนาคเปนอยางนี้ กระสือ

เปนอยางนี้ ปอบเปนอยางนี้ โดยหนังผีสรางข้ึนเพื่อไปย้ําตํานานอีกทีหนึ่ง เปน

การฉายภาพซํ้า แลวก็ข้ึนอยูกับแนวผีดวยปะ ถาเปนสืบสวนสอบสวนทําไม

ผูหญิงถึงตามพยายามไปสืบหาความจริงของเนื้อเร่ือง (วีรยุทธ กล่ินมะลิ, 

สัมภาษณ, 11 มกราคม 2553) 
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ผมวาถามองจากภายนอกเม่ือรูวาเปนหนังผี ซึ่งสังเกตจากชื่อหนัง กับการ 

โปรโมทดวยภาพของผีก็สามารถส่ือถึงความนากลัวไดกอนมีการเกร่ินในหนังผีซะ

อีก แตถาจะใหบอกวาการเร่ิมเร่ืองแบบไหนที่อยากเห็นมาก ก็อาจเปนการเกร่ิน

ถึงเร่ืองราวที่เปนตํานานเลาขานเร่ืองผีแบบไทย ๆ หรือไมก็การเกร่ินถึงเร่ืองราว

ของความสัมพันธระหวางคนดวยกันไปเร่ือย ๆ เชน ความรัก แตยังไมไดพูดถึงผี 

ทําใหเราเผลอไมไดทันระวัง ทั้งสองแบบที่พูดนี่ ทําใหรูสึกกลัวและเขาใจเนือ้หาได

รวดเร็วเหมือนกัน” (แสนหาญ  ภักดีบุตร, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูชม ทั้ง 2 ทาน ในขางตนนี้ ที่มีความคาดหวังวาตองการ

ใหหนังผีไทยมีการเร่ิมเร่ืองแบบตํานานเลาขานและความเชื่อ โดยใหความหมายวา การเร่ิมเร่ือง

แบบตํานานเลาขานนี้ เปนรูปแบบที่คนไทยคุนเคย ซึ่งเปนเร่ืองที่เคยเลาสูกันฟงกันมานานแลว 

หรือเปนลักษณะหนังผีในอดีตที่นํามาทําใหมในยุคสมัยที่เปล่ียนแปลงไป และการกระทําใน

ลักษณะนี้ก็เพื่อเปนการตอกย้ําตํานานเหลานั้นอีกคร้ัง  ซึ่งทั้งหมดนี้ก็เพื่อทําใหผูชมเขาใจเนื้อหา

หนังผีไทยไดรวดเร็วข้ึน ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้จะอยูภายใตขนบการเร่ิมเร่ืองแบบตํานานเลา

ขานและความเชื่อที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบการเร่ิมเร่ืองแบบตํานานเลาขานและความเชื่อนี้ได

เขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชม ที่ชอบชมหนังผีไทย  

2. การเปดเรื่องจากปมปญหาที่ขัดแยง หรือเงื่อนงําที่อาจนําไปสูปญหา คือ 

เปนการเคล่ือนไหวอารมณของผูชมใหชวนติดตามดวยเหตุการณที่เปนปมปริศนาต้ังแตตนเร่ือง ซึง่

ขนบนี้ไดเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชม หลายคน ดังตัวอยางบทสัมภาษณของผูชมตอไปนี้ 

 “อยากใหมีปมแบบนาต่ืนเตน ออกแนวสงสัย แลวคอยไปหักมุมตอนทายนาจะ

ต่ืนเตน” (นันทวุฒิ ภัทรพลกุล, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2553) 

 “อยากใหมีการปูเร่ืองราวดวยความลึกลับ ต่ืนเตนและนาสงสัยในการกระทําของ

ผีมากอนทําใหเกิดความนาสนใจวาจะเปนอยางไรตอไป  แลวคอย ๆ มีการสืบเร่ืองราวออกมาวาผี

ตองการอะไรกันแน ทําใหอยากติดตามมากข้ึน” (สายสุนันท วองวิไลรัตน, สัมภาษณ, 30 มกราคม 

2553) 

 “เราชอบหนังผีที่มีการปูเนื้อเร่ือง อาจยอนอดีตที่เกิดปญหาไมก็เห็นภาพที่กําลัง

เกิดปญหามาบาง แลวคอย ๆ เกี่ยวพันกับตัวละครไปเร่ือย ๆ ชวนใหรูสึกนาติดตาม ไมใชไมบอก

อะไรเลยมาถึงผีหลอกอยางเดียวเลย อยางนี้มันก็ไมนาติดตาม” (อิสรพงษ มากอําไพ, สัมภาษณ, 

30 มกราคม 2553) 
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 จากบทสัมภาษณของผูชม ที่เปนกลุมตัวอยางขางตนนี้  ที่มีความคาดหวังวา

ตองการใหหนังผีไทยมีการเร่ิมเร่ืองแบบปมปญหาที่ขัดแยง หรือเงื่อนงําที่อาจจะนําไปสูปญหา 

โดยใหความหมายวา การเร่ิมเร่ืองแบบปมปญหาที่ขัดแยง หรือเงื่อนงําที่อาจนําไปสูปญหานี ้ทาํให

รูสึกมีเร่ืองราวลึกลับต่ืนเตนต้ังแตตนเร่ือง ชวนใหสงสัยในการกระทําของทั้งคนและผี แลวคอย ๆ 

คลายความเปนจริง จากการสืบสวนมากข้ึนเร่ือย ๆ ทําใหหนังผีนั้นนาติดตามและมีความนาสนใจ

มากยิ่งข้ึน และทําใหรูที่มาที่ไปของหนังผีเพิ่มข้ึนดวย ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้จะอยูภายใตขนบ

การเร่ิมเร่ืองแบบปมปญหาที่ขัดแยง หรือเงื่อนงําที่อาจนําไปสูปญหาที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบ

การเร่ิมเร่ืองแบบปมปญหาที่ขัดแยง หรือเงื่อนงําที่อาจนําไปสูปญหานี้ไดเขาไปมีบทบาทในการ

กําหนดความคาดหวังของผูชม ที่ชอบชมหนังผีไทย  

3. การเปดประเด็นจากการแนะนําตัวละคร ฉากหรือสถานท่ี คือ การเปดเร่ือง

โดยการแนะนําหรือการกลาวถึงสถานที่ ตัวละครที่อาจเกี่ยวของในหนังผี หรือสถานที่ที่อาจจะมี

ความเกี่ยวของกับเร่ืองราวในหนังผี ซึ่งเปนการคอย ๆ ปูอารมณใหผูชมไปสูจุดสูงสุดของเร่ือง หรือ

การปูเร่ืองราวเพื่อใหผูชมไดไตบันไดอารมณข้ึนไป เพื่อชักจูงจิตใจใหผูชมนั้นอยากติดตามใน

ภาพยนตรตอไป ซึ่งขนบนี้ไดเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชม หลายคน ดังรายละเอียด

ตอไปนี้ 

สวนตัวเองชอบการเร่ิมตนแบบปูเนื้อเร่ืองถึงความสัมพันธของตัวละครมาพอให

ทราบบางเปนแนวทางใหเราไดคิดถึงเร่ืองราวตอ ๆ มาของหนัง เพราะโดยสวนตัว

คิดวาวิธีนี้จะทําใหเรารูสึกคอนขางประหลาดใจ ถาตอนทายของหนังผีผลลัพธ

ออกมาไมเปนแบบที่เราคิดหรือเนื้อหาหักมุมกวาที่คิดไว (ญาณินท คุมพรอม, 

สัมภาษณ, 25 มกราคม 2553) 

 “เปนการดําเนินเร่ืองแบบภาพยนตรทั่ว ๆ ไป ไมมีอะไรใหนาสงสัย จนกระทั่งมี

เหตุการณที่ทําใหผูชมรูสึกวามีความผิดปกติเกิดข้ึนกับตัวละคร คืออยามาเฉลยความเปนมาของผี

ต้ังแตเร่ิมตน ใหมันถูกเฉลยกลางเร่ืองหรือทายเร่ืองก็ได” (ธํารงค จิตตะปะสาทา, สัมภาษณ, 17 

มกราคม 2553) 

ผมวาหนังผีก็คือหนังผีเร่ิมเร่ืองยังไงเราก็เขาใจไดวามันคือหนังผี แตส่ิงที่สําคัญ

ของการเร่ิมเร่ืองที่จะสามารถทําใหเขาใจไดงายคือ การแนะนําตัวละครที่เดน ๆ 

เทานั้น เพื่อใหรูและเขาใจวาเราจะตองติดตามคนนี้ในการดําเนินเร่ือง  รวมทั้ง

การแนะนําพอรตเร่ืองคราว ๆ เพื่อใหเกิดความสงสัยเล็กก็นาจะดีในการที่จะทํา

ใหเขาใจงายข้ึน (สุขุม หวังพระธรรม, สัมภาษณ, 3 มกราคม 2553) 
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 จากบทสัมภาษณของผูชม ทั้ง 3 ทานขางตน ที่มีความคาดหวังวาตองการใหหนัง

ผีไทยมีการเร่ิมเร่ืองแบบปมปญหาที่ขัดแยง หรือเงื่อนงําที่อาจนําไปสูปญหา โดยใหความหมายวา 

การเร่ิมเร่ืองแบบการแนะนําตัวละคร ฉากหรือสถานที่นี้ ปูเนื้อเร่ืองถึงความสัมพันธของตัวละคร

หรือการปูอารมณใหไปสูจุดสูงสุดของเร่ือง ทําใหรูสึกสงสัยและนาติดตามมากข้ึนเร่ือย ๆ จนกระทัง่มี

เหตุการณที่ทําใหผูชมรูสึกวามีความผิดปกติเกิดข้ึนกับตัวละคร โดยการเร่ิมเร่ืองแบบการแนะนํา

ตัวละคร ฉากหรือสถานที่ไปเร่ือย ๆ นี้เปนการเร่ิมเร่ืองที่จะสามารถทําใหเขาใจไดงายจากการ

แนะนําตัวละครที่เดน ๆ ที่มีความสัมพันธกับเนื้อเร่ืองโดยตรง เพื่อใหรูและเขาใจวาเราจะตอง

ติดตามคนนี้ในการดําเนินเร่ืองรวมทั้งการแนะนําเร่ืองราวคราว ๆ เพื่อใหเกิดความสงสัยเพียง

เล็กนอยจะทําใหเขาใจไดดีและงายข้ึน ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้จะอยูภายใตขนบการเร่ิมเร่ือง

แบบการแนะนําตัวละคร ฉาก หรือสถานท่ีที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบการเร่ิมเร่ืองแบบการ

แนะนําตัวละคร ฉาก หรือสถานที่นี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชม ที่ชอบ

ชมหนังผีไทย 

 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชม ในหัวขอความคาดหวังของผูชมที่มีตอการเร่ิม

เร่ืองของหนังผีไทย ผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวังของผูชม ที่ตรงกับสูตรขนบของการเร่ิมเร่ืองใน

หนังผีไทยที่ผูวิจัยคนพบทั้ง 3 แบบ คือ เร่ิมตนดวยตํานานเลาขาน เปนการนําตํานานที่คนไทย

คุนเคยกันดีมาฉายภาพซํ้าอีกคร้ังตามยุคสมัย เร่ิมตนดวยปมขัดแยง เปนการเคล่ือนไหวอารมณ

ของผูชมใหชวนติดตาม และเร่ิมตนดวยการแนะนําตัวละคร หรือสถานที่ เปนการคอย ๆ ปูอารมณ

ใหผูชมไปสูจุดสูงสุดของเร่ือง โดยผูชม สวนใหญคาดหวังวาตองเร่ิมตนดวยการแนะนําตัวละคร 

หรือสถานที่ และมีการปูอารมณไปสูจุดสําคัญของเร่ืองกอน แลวคอย ๆ คล่ีคลายสืบหาความจริง

ในภายหลัง รองลงมาคือ  ความคาดหวังที่ตองการใหเนื้อเร่ืองมีการสรางปมขัดแยงต้ังแตตนเร่ือง 

หรือฉากปมในอดีต เพื่อเปนการเขาถึงเนื้อหาของหนังผีไดเร็วยิ่งข้ึน และสุดทายคือการเริ่มเร่ือง

แบบมีตํานานเลาขาน ที่นอยสุดอาจเปนเพราะตํานานบางอยางผูรับสารมักจะไดรับฟงมากอน

หนานี้แลวจึงสามารถเดาเหตุการณออกเกือบทั้งเร่ืองจึงรูสึกวาหากเริ่มแบบนี้มีความนาเบ่ือ

มากกวา แตผูรับสารสวนนอยที่ยังชื่นชอบอยู กลาววาเปนเพราะตํานานความเชื่อของไทยแท

ด้ังเดิมนั้นจะมีความนากลัว  โดยฟงกี่คร้ังก็ยังรูสึกขนลุกอยูดีแมจะเดาทิศทางไดก็ตาม นอกจากนี้

ผูวิจัยพบวาลักษณะของตระกูลยอยหนังผีไทย ทําใหความคาดหวังในการเร่ิมเร่ืองของหนังผีไทย

แตกตางกันออกไป โดยผูชม ไดกลาวเหมือนกันวา การเร่ิมเร่ืองนั้นข้ึนอยูกับหนังผีแตละเร่ืองดวย

อยางถาตองการใหปดบังความลับที่ซอนอยูมากอยางสืบสวนสอบสวนก็ไมตองเปดเผยเร่ืองราว
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เยอะต้ังแตแรก แตถาเปนหนังผีตลกเปดเผยต้ังแตแรกก็ดีจะไดไมตองมาหวงกับความสงสัยมาก 

รูสึกตลกไปกับหนังผีดีกวา เปนตน 
 

การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) 
 
ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

การพัฒนาเหตุการณเหลานี้จะเปนตัวแปร หรือมีสวนเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชม แตละ

คนหรือไม อยางไร ดวยเหตุนี้ผูวิจัย จึงไดศึกษาเพื่อหาคําตอบในเร่ืองดังกลาว  และสามารถสรุป

ออกมาไดดังรายละเอียดในตารางตอไปนี้ 

 

ตารางที่ 6.2 

แสดงบทบาทของขนบการพัฒนาเหตุการณ (Rising Action)  

ที่มีผลตอการกําหนดความคาดหวงัของผูชมหนังผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ ความคาดหวงัผูชมหนังผีไทย สรุป 

การพัฒนา

เหตุการณ 

 

1) ผีหลอก  

 

2) การเดินเร่ือง   

ดวยความตลก 

 

 

3) ความรักและ 

มิตรภาพ 

 

คือสาเหตุที่ทําใหเกิดความนากลัวซึ่ง

จะตองมีในหนังผีทุกเร่ือง 

แทรกความตลกเพื่ อผอนคลาย

อารมณที่นากลัวในหนังผี ซึ่งระดับ

ความตลกจะข้ึนอยูกับลักษณะโครง

เร่ืองของหนังผีตระกูลยอยนั้น ๆ 

เร่ืองของความรักทั้งรักแบบชูสาว

หรือรักแบบมิตรภาพฉันเพื่อนจะทํา

ใหผูชมเขาใจเนื้อหาหนังผีไดงาย 

เป น ไปตามขนบที่

คนพบ และผูชม มัก

ค าดหวั ง ใ ห มี ก า ร

พัฒนาเหตุการณให

เกิดความนากลัวและ

การสืบหาความจริง

จากปมปญหาเพราะ

รู สึกต่ืนเตนและลุน

ระทึก   

 4) การสืบหาความ

จริงจากปมปญหา 

5) วัยรุน 

การทําใหเกิดเหตุการณชวนสงสัยจะ

ทําใหผูชมรูสึกต่ืนเตนอยากติดตาม 

เปนวัยแหงความคึกคะนอง ลองดี

ชอบทําตามเพื่อน มักแกไขปญหาไม

ทันและตายอยางสยดสยอง 
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จากตารางที่ 6.2 ขางตนที่แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผี

ไทยที่มีผลตอการกําหนดความคาดหวังของผูชม ในเร่ืองของการพัฒนาเหตุการณ (Rising 

Action) ในหนังผีไทย ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูชมบางทาน  เพื่อนํามาสนับสนุน

และหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทจะที่เขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมจริงหรือไม 

ดังนี้ 

1. ผีหลอก คือ การสรางอารมณที่นากลัวในหนังผี  ซึ่งก็คือคือฉากที่มาจากการถูก

ผีหลอกเปนหลัก โดยที่ผูวิจัยพบวามีทั้งฉากที่ผีหลอกแบบทํารายคน และผีหลอกแบบไมทํารายคน 

ซึ่งอาจออกมาใหเห็นชัดเจนหรือจะทําใหรูสึกวามีอยูแตมองไมเห็นก็เปนไปได ซึ่งขนบนี้ไดเขาไป

กําหนดความคาดหวังของผูชมที่เปนกลุมตัวอยางหลายคน ดังตัวอยางบทสัมภาษณของผูชม

ตอไปนี้ 

ผมวาผมอยากเห็นการพัฒนาเหตุการณที่มีอารมณของความนากลัวเปนหลักนะ

แลวจากนั้นก็คอย ๆ คลายปม โดยการพิสูจนหาความจริง เชน ในหนังผีที่เกี่ยวกับ

ตํานานที่เลากันมา เมื่อสงสัยวาเปนจริงหรือไม แลวก็ตองมีคนเขาไปพิสูจนเพื่อ

คลายปม ทําใหรูสึกวาเราตองติดตามตอไป มันทําใหเราเขาใจเร่ืองราวที่หนังผี

ตองการสื่อออกมาไดงายข้ึน (แสนหาญ  ภักดีบุตร, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

 ผมวาถาเราไปดูหนังผีเร่ืองหนึ่ง ก็จะเร่ิมมีฉากที่นากลัวมากอนต้ังแตตนเร่ืองอยู

แลวดังนั้น ชวงที่หลังจากการเกร่ินนํานี้ก็นาจะเปนการสานตอฉากที่มีความนา

กลัวใหตอเนื่องตอไปโดยอาจมีทั้งนากลัวนอยแลวพอเร่ืองราวเร่ิมกระจางจากการ

พิสูจนก็คอยนากลัวมากข้ึนมากกวา แลวก็ถามีการใสอารมณอ่ืน ๆ เพิ่มเขาไปก็

ข้ึนอยูกับโครงเร่ืองแตละเร่ืองดวยวาตองการอารมณแบบไหนเขามารวมดวย  

(นุภากรณ รุงเรืองแจม, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

 “อยากใหมีการหลอกของผีที่นากลัวมากอนอันดับแรกเพื่อทําใหเรารูสึกกลัว 

มาก ๆ และทําใหอยากรูวาสาเหตุที่ผีออกมาหลอก นั้นเพราะอะไร และผีมีความตองการอยางไร” 

(สายสุนันท วองวิไลรัตน, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 “แบบนากลัวสุด ๆ ไปเลยทุกช็อต เพราะบางทีเราก็รูวาสุดทายมันนาจะเปน

ลักษณะแนวนี้ วามันคือ หนังผีก็ตองนากลัวเปนหลัก” (วีรยุทธ กล่ินมะลิ, สัมภาษณ, 11 มกราคม 

2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมผูชมในขางตน ที่มีความคาดหวังวาตองการใหหนังผี

ไทยมีการพัฒนาเหตุการณแบบถูกผีหลอก ซึ่งเปนสาเหตุที่ทําใหเกิดอารมณแหงความนากลัว โดย
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ใหความ หมายวา การพัฒนาเหตุการณที่ตองการใหมีในหนังผีไทยทุกเร่ืองนั่น คือ อารมณความ

นากลัว ซึ่งความนากลัวนี้มาจากการถูกผีหลอกนั่นเอง และนอกจากจะทําใหเกิดความนากลัวที่

แตกตางกันแลว ยังจะทําใหผูรับสารไดรับรูวาสาเหตุที่ผีออกมาหลอกนั้นเพราะอะไร และผีมีความ

ตองการอยางไร ทั้งนี้ผูชมยังตองการใหความนากลัวในหนังผีคอย ๆ เพิ่มระดับความนากลัวมาก

ข้ึนเร่ือย ๆ จนถึงมีความนากลัวที่สุด  โดยในชวงที่เร่ืองราวเร่ิมกระจาง หรือชวงที่ความจริงที่ซอน

อยูในหนังผีถูกคนพบ ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้จะอยูภายใตขนบการพัฒนาเหตุการณแบบถูก

ผีหลอก ที่ผูวิจัยคนพบ  ซึ่งแสดงวาขนบการพัฒนาเหตุการณแบบการถูกผีหลอกน้ีไดเขาไปมี

บทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย 

2. การเดินเรื่องดวยความตลก คือ ลักษณะของการเพิ่มอารมณแหงความตลก

เขาไปในเนื้อหาหนังผีไทย ซึ่งผูวิจัยพบวามีหลายรูปแบบที่อาจเปนไปได   ซึ่งประกอบไปดวยการมี

ดาราตลกแทรก การเนนผีใหตลก และคนพยายามตลกในขณะที่เผชิญหนากับผีที่มีความนากลัว 

ซึ่งขนบนี้ไดเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมกลุมตัวอยางหลายคน  ดังตัวอยางบทสัมภาษณ

ของผูชมดังตอไปนี้ 

 “อยางหนังผีเร่ืองหอแตวแตกนี้ก็ตองมีอารมณตลกเขามารวมดวย เพราะมันคือ

หนังผีตลกก็ไมแปลกที่ผมอยากเห็นมันตลก ถึงจะเปนหนังผีที่นากลัวแตก็ขาดไมไดกับอารมณ

ตลก” (นุภากรณ รุงเรืองแจม, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

 “ก็อยากใหหนังผีมีทั้งอารมณตลก + ตกใจ + นากลัว เพราะถามีแตตกใจ และนา

กลัวทั้งเร่ืองก็จะเกร็งเกินไป ตองมีอารมณผอนคลายลงบาง” (สุวิชา สุขประเสริฐ, สัมภาษณ, 25 

มกราคม 2553) 

 “มันข้ึนอยูกับวาเรารับรูมาวาหนังที่ดูเปนหนังผีแนวไหนโดยถารูวาเปนหนังผีตลก 

เราก็ตองคาดหวังใหหนังมีความตลกปนมาเยอะ ๆ อยูแลว ซึ่งจริง ๆ ถาเปนหนังผีทั่วไปก็ไมได

คาดหวังใหมันตลกแคอยากเขาไปรับรูเร่ืองราวที่นากลัวเฉย ๆ” (สายสุนันท วองวิไลรัตน, 

สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูชมทั้ง 3 ทานขางตน ที่มีความคาดหวังวาตองการใหหนัง

ผีไทย มีการพัฒนาเหตุการณแบบตลก โดยใหความหมายวา การที่อยากใหหนังผีมีอารมณตลก

รวมดวย หรือตองการใหมีการสอดแทรกความตลกนี้ ก็เพื่อตองการใหหนังผีที่มีความนากลัวและ

ตองมีความอึดอัดมาตลอดทั้งเร่ืองนี้มีอารมณผอนคลายบาง โดยความคาดหวังที่จะเห็นถึงความ

มากนอยของอารมณตลกนั้นก็จะข้ึนอยูกับโครงเร่ืองของลักษณะตระกูลยอยของหนังผีเร่ืองนั้น ๆ 

อีกที นั่นคือถาผูชมมีการรับรูมากอนวาเปนหนังผีตลก ก็ไมแปลกที่จะมีความคาดหวังวาอยากเห็น
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หนังผีเร่ืองนั้นมีอารมณตลกมากกกวาแคการเขาไปรับรูถึงเร่ืองราวที่นากลัวเพียงเทานั้น ซึ่งความ

คาดหวังทั้งหมดนี้จะอยูภายใตขนบการพัฒนาเหตุการณแบบการเดินเร่ืองดวยความตลก ที่ผูวิจัย

คนพบ  ทั้งนี้แสดงวาขนบการพัฒนาเหตุการณแบบการเดินเร่ืองดวยความตลกนี้ไดเขาไปมี

บทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทยอยูเชนกัน 

3. ความรักและมิตรภาพ คือ การทําใหเกิดอารมณแบบความรักเชิงชูสาวและ

อารมณแบบความสัมพันธแบบมิตรภาพระหวางเพื่อน ซึ่งผูวิจัยพบวาความสัมพันธดานความรักมี

อยูหลายรูปแบบ ไดแก รักแทตองจากกัน รักคือหลอกลวง และมิตรภาพระหวางเพื่อนโดยมี

ตัวอยางบทสัมภาษณของผูชม ดังนี้ 

 “ชอบหนังผีที่แบบวาทําใหเห็นวาผีกับคนอาจรักกันมากอนแลวมาตายจาก มัน

รูสึกวาเขาใจงายนะเร่ืองของความรักเนี่ยแลวก็เร่ิมมีเร่ืองผีมาหลอกใหนากลัวมากข้ึน” (สุภาพร 

พันธุธร, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 “อยากใหมันส่ืออารมณแบบตัวละครคนกับผีมีความสัมพันธกันไปเร่ือง ๆ อยาง

เด็กหออยางนี้ที่มีมิตรภาพระหวางเพื่อนเกิดข้ึน มันซึ้งดีอะแลวก็คอยมีความนากลัวข้ึนไปเร่ือย ๆ” 

(ทนง อินทพงศ, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูชมขางตนทั้ง 2 ทาน ที่มีความคาดหวังวาตองการใหหนัง

ผีไทย มีการพัฒนาเหตุการณแบบความรักและมิตรภาพนั้น โดยใหความหมายวา ความคาดหวังที่

อยากเห็นการพัฒนาเร่ืองของความรักทั้งเร่ืองรักแทตองจากกัน หรือรักที่หลอกลวง รวมถึงการสาน

สัมพันธความรักแบบมิตรภาพ ที่ไมวาจะเปนรักแบบใดผีและคนก็ตองจากกัน  และทําใหเกิด

เร่ืองราวตาง ๆ นั้นทําใหผูชมเขาใจเนื้อเร่ืองไดงายและรูสึกเขาใจความรูสึกของตัวละครไดงาย

เชนกัน  ทั้งนี้อาจเปนเพราะวาเร่ืองของความรักไมวาจะเปนรูปแบบใด แตก็จะเปนเร่ืองที่คนทั่วไป

รูสึกรับรูไดงาย ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้จะอยูภายใตขนบการพัฒนาเหตุการณแบบการเดินเร่ือง

แบบความรักและมิตรภาพท่ีผูวิจัยคนพบ  ซึ่งแสดงวาขนบการพัฒนาเหตุการณแบบการเดินเร่ือง

แบบความรักและมิตรภาพน้ีไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนัง

ผีไทย 

4. การสืบหาความจริงจากปมปญหา คือ อารมณที่ทําใหผูชมรูสึกสงสัยในความ

ลึกลับของหนังผี ซึ่งผูวิจัยพบวามีวิธีการในการคล่ีคลายความสงสัยเหลานี้จากวิทยาศาสตร 

ศาสนา ไสยศาสตรและตํารวจหรือทหาร โดยมีตัวอยางบทสัมภาษณของผูชม ดังนี้ 
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 “น็อตวานาจะใหมีเหตุการณที่ตัวละครเอกสงสัยคอยสืบสวนเร่ืองราว พอเร่ืองราว

เร่ิมเขมขนพรอมกับผีที่หลอกมากยิ่งข้ึน ซึ่งผีมักมีสวนพัวพันกับตัวละครอ่ืน ๆ ตามมา” (นันทวุฒิ 

ภัทรพลกุล, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2553) 

 “ผมวาเหตุการณในหนังผีที่จะมีความนาสนใจและเกิดอารมณรวมกับหนัง 

จะตองเปนเหตุการณที่ชวนสงสัยวากําลังจะเกิดอะไรข้ึนบอย ๆ และก็มีผีโผลออกมา  ซึ่งจะทําให

เราสนใจและเกิดอารมณรวมที่ดีได” (สุขุม หวังพระธรรม, สัมภาษณ, 3 มกราคม 2553) 

 “เราอยากใหมีการสืบสวนหาสาเหตุที่เกี่ยวของกับผีมาเร่ือยๆ วาสาเหตุอะไรคือ

สาเหตุที่แทจริงที่ทําใหผีออกมาหลอกหลอนไดขนาดนี้ อาจมาจากสาเหตุของความรักของผีกับคน

ต้ังแตผียังไมตาย หรือโกรธแคนเร่ืองอ่ืนกันมากอน จนเปนสาเหตุที่ผีตาย คือเนื้อเร่ืองแบบนี้มันลุน

ดี ทําใหทั้งกลัวและรูสึกต่ืนเตนดวย” (อิสรพงษ มากอําไพ, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูชมขางตน  ที่จะมีความคาดหวังวาตองการใหหนังผีไทยมี

การพัฒนาเหตุการณแบบการสืบหาความจริงจากปมปญหานั้น โดยใหความหมายวา การสราง

เหตุการณในหนังใหมีเร่ืองของการสืบสวนสอบสวนชวนสงสัยดวยวิธีการตาง ๆ นั้นจะทําใหผูชม

เกิดอารมณรวมและรูสึกอยากติดตามและรูสึกต่ืนเตนลุนไปกับเนื้อหาในหนังผีไดเปนอยางดีดวย 

ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้จะอยูภายใตขนบการพัฒนาเหตุการณแบบการสืบหาความจริงจากปม

ปญหาที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบการพัฒนาเหตุการณแบบการสืบหาความจริงจากปมปญหานี้

ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย 

5. วัยรุน คือ การนําวัยรุนมาเพิ่มอารมณแหงความคึกคะนอง ในรูปแบบที่แตกตาง 

ซึ่งอาจเกิดผลที่ตามมา ในหนังผีนั้นทําใหผูชมสามารถเขาใจเนื้อเร่ืองไดดี ซึ่งผูวิจัยพบวาสาเหตุที่

ทําใหวัยรุนเกิดความคึกคะนอง คือ วัยรุนนั้นตองการที่จะคนหาตัวตนที่แทจริง และวัยรุนนั้นมี

ปญหามากมายที่ผูใหญบางคร้ังก็ยากที่จะเขาใจ โดยมีตัวอยางบทสัมภาษณของผูชม ดังนี้ 

 “อยางการเอาวัยรุนมาแสดงนอกจากจะเห็นนักแสดงหนาใหมแลว พวกวัยรุนมัน

ชอบลองดีจนทําใหเกิดปญหา แลวก็พอแกอะไรไมได หรือแกไขไมทันผลของการกระทําก็จะตามมา

ทําใหนากลัวและรูสึกลุนไปกับฉากที่ถูกผีมาทวงสิทธิ์จากวัยรุนพวกนี้ดวย” (ธํารงค จิตตะปะสาทา, 

สัมภาษณ, 17 มกราคม 2553) 

 “วัยรุนมันเปนสัญลักษณแหงความคึกคะนองนะ เพราะวาพอนําวัยรุนมาเดินเร่ือง

ในหนังผีทีไรก็เห็นจะพบแตปญหาที่ตามมาจากความคึกคะนอง เปนวัยที่ชอบสรางปญหา บางที

แมอยากเปนคนดีแตพอเจอเพื่อนที่เลวเขาหนอยบวกกับปญหาชีวิตก็ไปตามเพื่อนจนไปสราง

สถานการณใหมันเลวราย” (สุขุม หวังพระธรรม, สัมภาษณ, 3 มกราคม 2553) 
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 จากบทสัมภาษณของผูชมทั้ง 2 ทานขางตน ที่มีความคาดหวังวาตองการใหหนัง

ผีไทยมีการพัฒนาเหตุการณแบบการเดินเร่ืองดวยวัยรุนนั้น โดยใหความหมายวา วัยรุนนั้นเปนวัย

แหงความคึกคะนองอยูแลว  โดยเหตุการณสวนมากที่มีปญหานั้นมาจากการกระทําที่

รูเทาไมถึงการณของวัยรุนรวมทั้งการอยากลองดี การทําตามเพื่อนตามนิสัยของวัยรุน และ

สวนมากแลววัยรุนมักแกไขอะไรไดไมทันการและมักจะถูกผีหลอกจนตาย โดยจะมีภาพการตายที่

นาสยดสยองทําใหเกิดความนากลัว ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการพัฒนา

เหตุการณแบบการเดินเร่ืองดวยวัยรุนที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบการพัฒนาเหตุการณแบบการ

เดินเร่ืองดวยวัยรุนนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย 

 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชมในหัวขอความคาดหวังของผูชมที่มีตอการ

พัฒนาเหตุการณของหนังผีไทยนี้ ผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวังของผูชมที่ตรงกับสูตรขนบของ

การพัฒนาเหตุการณในหนังผีไทยที่ผูวิจัยคนพบทั้ง 5 แบบน้ี ซึ่งไดแก ผีหลอก การเดินเร่ืองดวย

ความตลก ความรักและมิตรภาพ การสืบหาความจริงจากปมปญหา และวัยรุน โดยผูชมสวนใหญ

คาดหวังวาในชวงพัฒนาเหตุการณตองมีอารมณของความนากลัวที่ผีออกมาหลอก และการ

สืบสวนสอบสวนที่ชวนสงสัยเนื้อเร่ือง มากท่ีสุด เพราะตองการใหมีความรูสึกที่ต่ืนเตนคอยลุน

เร่ืองราวความจริง และลุนวาผีจะออกมาหลอกเม่ือไหร สวนการพัฒนาเหตุการณอารมณของ

ความรักและมิตรภาพระหวางเพื่อนนั้น  จะทําใหผูชมเขาใจเนื้อเร่ืองไดงาย และผูชมยังคาดหวังให

มีการพัฒนาอารมณตลกบางในหนังผีเพื่อลดความกลัวที่ทําใหตนเองรูสึกอึดอัดและเครียด  

นอกจากนี้ผูชมยังไดกลาววาระดับอารมณตลกในหนังผีนั้นไมควรเทากัน เพราะข้ึนอยูกับลักษณะ

ตระกูลยอยหนังผีไทย โดยถาเปนหนังผีไทยตลกก็ควรมีการเนนความตลกมาก แตถาเปนหนังผีที่

เนนสืบสวนสอบสวนที่คลายเปนเร่ืองที่จริงจังก็ไมควรมีความตลกมากหรือไมควรมีเลย ไมอยาง 

นั้นจะกลายเปนหนังผีตลกมากกวาหนังผีที่นากลัวไปในที่สุด  
 

ขั้นภาวะวิกฤติ (Climax)  
 
ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

ข้ันภาวะวิกฤติเหลานี้เปนตัวแปร หรือมีสวนเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมแตละคนหรือไม 

อยางไร ดวยเหตุนี้ผูวิจัย จึงไดศึกษาเพื่อหาคําตอบดังกลาวและสรุปไดดังรายละเอียดในตาราง

ดังนี้ 
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ตารางที ่6.3 

แสดงบทบาทของขนบข้ันภาวะวิกฤติ (Climax) ที่มีผลตอ 

การกําหนดความคาดหวังของผูชมหนงัผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ ความคาดหวงัผูชมหนังผีไทย สรุป 

ข้ันภาวะ

วิกฤติ 

การเปดเผย

ความจริง 

 

ผูชมมีความคาดหวังใหมีจุด

วิกฤติ หรือจุดหักมุมที่มีการ

เปดเผยความจริงที่ไมซ้ํา หรือ

มีหลายคร้ังไดในหนังผีเร่ือง

เ ดี ยวกั นทั้ ง แบบ เป ด เผย

ตัวตนที่แทจริงของผี เปดเผย

สาเหตุการตายของผี เปดเผย

ความตองการของผี   

เปนไปตามขนบที่คนพบแตผูชมไม

ตองการเห็นลักษณะการเปดเผย

ความจริงที่ซ้ํา เพราะจะเดาทิศ ทาง

ไ ด แ ล ะ ทํ า ใ ห ไ ม น า ก ลั ว  ส ว น

ลักษณะการเปดเผยความจริงที่ชื่น

ชอบคือการเปดเผยตัวตนที่แทจริง

ของผี สาเหตุการตายของผี และ

ความตองการของผี 

 

จากตารางที่ 6.3 ขางตนที่แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผี

ไทยที่มีผลตอการกําหนดความคาดหวังของผูชม ในเร่ืองของข้ันภาวะวิกฤติ (Climax) ในหนังผี

ไทย ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูชมบางทาน เพื่อมาสนับสนุนและหาคําตอบวา

ขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทที่เขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

ชวงวิกฤติก็คือชวงการเปดเผยความจริงทายเร่ือง ชอบการปูเร่ืองใหดูนาติดตาม

สงสัยไปตลอดทั้งเร่ือง การเปดเผยความจริงขอใหเปนความคิดที่ผูชมคาดไมถงึ มี

วิธีการเปดตัวผีในแบบตาง ๆ เปดเผยเร่ืองราวความจริงในแบบที่ผูชมคิดไมถึง 

ผมวามันเปนการขายไอเดียของผูสรางเลยนะ การหักมุมของหนังทําใหผูชมเดิน

ออกมาจากโรงแลวพูดวาคิดไดไงวะ (ธํารงค จิตตะปะสาทา, สัมภาษณ, 17 

มกราคม 2553) 

“ควรมีการหักมุมพอประมาณ ไมควรเยอะนะ ที่ชอบสุดๆ คือการมารูทีหลังวาใคร

เปนผีนะ อยางเร่ือง 5 แพรงที่มีการเปดเผยวาใครเปนผีใครเปนคน” (วีรยุทธ กล่ินมะลิ, สัมภาษณ, 

11 มกราคม 2553) 
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“สวนมากในหนังผีปจจุบันนี้ จุดหักมุมมันเร่ิมเดิม ๆ ผูสรางเคาก็เลยพัฒนามาเร่ือย ๆ 

ผมวา เพราะวาคนดูเคาเร่ิมไมกลัวกันแลว จนหนังผีบางเร่ืองก็มีจุดหักมุมหลายช็อตเพื่อเพิ่มความ

นากลัวเขาไป สวนข้ันวิกฤติที่นากลัวมากสําหรับผมก็มีสองอยาง คือ อยางหนังผีเร่ืองลองของ 2 ที่

ภาพที่มีลักษณะสะอิดสะเอียนจากการทรมานรางกายคนก็เปนจุดที่ทําใหกลัว” (นุภากรณ รุงเรืองแจม, 

สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตน ที่มีความคาดหวังวาตองการใหหนงัผี

ไทยมีข้ันภาวะวิกฤติ โดยใหความหมายวา ชวงวิกฤติก็คือชวงการเปดเผยความจริงที่อยูทายเร่ือง 

โดยผูชมคาดหวังใหลักษณะของการเปดเผยความจริงนั้นเปนเร่ืองที่คาดไมถึง หรือเรียกไดวาเปน

การหักมุมโดยมีลักษณะที่แตกตางกันทางความคิดผูกํากับแตละคน เพราะในปจจุบันผูชมคิดวา 

จุดหักมุมนั้นเร่ิมมีความซ้ําและสามารถเดาทิศทางได จึงเร่ิมไมคอยกลัวกัน ดังนั้นผูชมจึงคาดหวัง

เปดเผยความจริงในข้ันวิกฤตินี้ ควรทําใหหนังผีเร่ืองนั้นมีความต่ืนเตนพรอมกับตกใจในความจริงที่

ถูกเปดเผยออกมาท่ีแตกตางและแปลกใหมไปจากเดิมดวย แตสุดทายก็ตองการความจริงที่ทําให

เร่ืองราวนั้นสามารถนําไปสูจุดที่คล่ีคลายเพื่อผอนคลายความอึดอัดที่มีมาทั้งเร่ือง และจุดหักมุมที่

ผูชมตองการนั้นไมควรมีมากจนเกินไป  ทั้งนี้ข้ึนอยูกับเนื้อเร่ืองในหนังผีดวย นอกจากนี้ผูชมบาง

ทานยังไดแสดงถึงลักษณะการเปดเผยความจริงที่ตนเองคาดหวังที่เคยพบมาและเกิดความชื่น

ชอบโดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

1) การเปดเผยตัวตนที่แทจริงของผี คือ การเปดเผยความจริงถึงตัวตนที่แทจริงของผี

วาใครมีสถานะเปนผี หรือใครมีสถานะเปนคน การเปดเผยตัวตนที่แทจริงของผีอาจมีการลวงมา

ต้ังแตตน 

 ข้ันวิกฤติที่นากลัวมากสําหรับผมก็มีสองอยางคือ อยางหนังผีเร่ืองลองของ 2 ที่

ภาพที่มีลักษณะสะอิดสะเอียนจากการทรมานรางกายคนก็เปนจุดที่ทําใหผมกลัว

นะ และที่นากลัวที่สุดที่ชอบเลยก็ คือ อยางเรื่องเปนชูกับผีคือเปนการเปดเผยวา

ใครคือผีใครคือคน ตอนจบมันทําใหเราหลอนไปเลยวาที่เราเขาใจมาท้ังหมดนั้น

ผิดมาตลอด (นุภากรณ รุงเรืองแจม, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

 “ผมชอบการเปดเผยความจริงในลักษณะที่บงบอกถึงความเขาใจผิดของคนดู คือ 

คนดูเดาผิดวาคนนี้ไมใชผี  แตวาทายที่สุดคือ ผี มันนากลัวดี” (สุขุม หวังพระธรรม, สัมภาษณ,  

3 มกราคม 2553) 

2) การเปดเผยสาเหตุการตายของผี คือ การเปดเผยถึงสาเหตุการตายของผี หรือ

การเปดเผยถึงที่มาที่ไป ที่ทําใหตองกลายมาเปนผี ในที่นี้พบวาการเปดเผยสาเหตุการตายของผี
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นั้นนอกจากจะทําใหทราบวาผีตายอยางไรแลว บางเรื่องหากมีคนมาเก่ียวของในสาเหตุการตาย

ของผีก็จะทําใหทราบวาใครกันแนที่เปนคนเลว และใครคือคนดี 

 “ชอบที่บอกเกี่ยวกับสาเหตุการตายของผีแลวก็บอกวาสุดทายใครเปนคนเลวกัน

แน และสุดทายที่บอกวาใครเปนผีนั้นโดนหลอกปาว” (สุภาพร พันธุธร, สัมภาษณ, 30 มกราคม 

2553) 

3) การเปดเผยความตองการของผี คือ การเปดเผยถึงความตองการที่แทจริงของผี 

อาจเปนผลมาจากการตายของผี เพราะอาจเปนเหตุผลหนึ่งที่ทําใหผีเกิดความตองการในรูปแบบ

ตาง ๆ 

 “เมื่อมีการเปดเผยวาผีตองการอะไร และกําลังจะทําอะไรอยูนั้น ผีจะทําใหเราเร่ิม

รูสึกอึดอัดและมีอารมณรวมกับตัวละครผีกับคนที่ตองมาเกี่ยวของกันเหมือนตัวเองเขาไปอยูใน

เหตุการณดวย” (สายสุนันท วองวิไลรัตน, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 “ชอบแบบหนังผีเร่ืองชัตเตอรนะ ที่มาบอกตอนทายวามีผีมาข่ีอยูบนคอพระเอก ก็

คือเปนความตองการของผีที่แทจริงที่อยากอยูกับพระเอก” (ทนง อินทพงศ, สัมภาษณ, 11 

มกราคม 2553)  

 ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้จะอยูภายใตขนบของข้ันวิกฤติที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวา

ขนบของขั้นวิกฤตินี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย

เชนกัน 

 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชม ในหัวขอความคาดหวังของผูชมที่มีตอข้ัน

ภาวะวิกฤตของหนังผีไทย ผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวังของผูรับสารที่ตรงกับสูตรขนบของข้ัน

ภาวะวิกฤตในหนังผีไทยที่ผูวิจัยคนพบ ซึ่งมีอยูแบบเดียว  นั่นคือ การเปดเผยความจริง หรือจุดหัก

มุมที่มีลักษณะการเปดเผยที่มาที่ไปของเร่ืองราวท้ังหมดทําใหผูชมรูสึกต่ืนเตน จากนั้นจะเร่ิมผอน

คลายและเขาใจถึงเร่ืองราวที่เปนความจริงที่ปรากฏข้ึน ซึ่งส่ิงที่ผูรับสารคาดหวังมากคือไมตองการ

ใหหนังผีไทยสรางจุดวิกฤติหรือการเปดเผยความจริงที่มีลักษณะซํ้าเดิม เพราะจะทําใหผูรับสาร

คาดเดาทิศทางไดและทําใหไมเกิดความกลัว แตทั้งนี้ลักษณะของการเปดเผยความจริงที่ผูชม

คาดหวังและช่ืนชอบและอยากใหมีในหนังผีไทยนั้นมีอยู 3 แบบ นั่นคือ การเปดเผยตัวตนที่แทจริง

ของผี, การเปดเผยสาเหตุการตายของผี และ การเปดเผยความตองการของผี โดยผูชมสวนใหญ

คาดหวังวาข้ันภาวะวิกฤตจะตองมีการเปดเผยความจริงของเร่ืองราวที่เปนสาเหตุทั้งหมดในหนังผี 

ที่ความจริงบางเร่ืองอาจถูกลวงมาต้ังแตตน โดยผูชมสวนใหญตองการใหมีจุดวิกฤติหรือจุดหักมุม

ที่มากกวา 1 จุด แตก็ไมควรมากเกินไปซึ่งจะข้ึนอยูกับรายละเอียดของหนังผีไทยแตละเร่ือง   
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ขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling Action)   
 
ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

ภาวะคล่ีคลายเหลานี้เปนตัวแปร หรือมีสวนเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมแตละคนหรือไม 

อยางไร ดวยเหตุนี้ผูวิจัย จึงไดศึกษาเพื่อหาคําตอบดังกลาวและสรุปมา ดังรายละเอียดในตาราง

ดังนี้ 

 

ตารางที่ 6.4 

แสดงบทบาทของขนบข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ที่มีผลตอ 

การกําหนดความคาดหวังของผูชมหนงัผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ ความคาดหวงัผูชมหนังผีไทย สรุป 

ข้ันภาวะ

คล่ีคลาย 

 

1) การปราบผ ี

 

 

 

2) ผีไดทําตาม

ความตองการ 

ผูชมคาดหวังใหผีจากไปเองหรืออยู

ตอไปได แตไมตองการใหมีการทําพิธี

ปราบผีโดยพระหรือหมอผีเพราะเปน

เร่ืองลาสมัย นอกจากผีตนนั้นจะดุราย 

ผีที่มาหลอกสวนใหญมักมีเหตุผล 

เปนของตนเองและเมื่อผีไดทําตามส่ิง

ที่ตนเองตองการก็มักจะจากไปเอง

หรือไมก็อยูตอบนโลกมนุษยแตก็ไม

รบกวนมนุษยอีก 

เปนไปตามขนบที่คนพบ

แตผูชมสวนใหญคาดหวัง

ใหผีจากไปเอง โดยผีมักมี

เหตุผลในการมาหลอก

คนและมั ก น า ส ง ส า ร

เพราะถูกคนรังแกกอน 

แตถาผีไดทําตามความ

ตองการแลวจะจากไป

หรืออยูบนโลกก็ได 

 

 จากตารางที่ 6.4 ขางตน  ที่แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผี

ไทยที่มีผลตอการกําหนดความคาดหวังของผูชม ในเร่ืองของข้ันภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 

ในหนังผีไทย ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูชมบางทาน เพื่อมาสนับสนุนและหา

คําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทที่เขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมจริงหรือไม โดยมี

รายละเอียดดังนี้ 
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 1. การปราบผี คือ วิธีที่คนตองการปราบผีหรือกําจัดผีใหอยูในที่ที่ควรอยูหรือจาก

โลกมนุษยไป ในที่นี้ผูวิจัยจะหมายรวมถึงการจากไปแตโดยดีของผีเองดวย โดยตัวอยางบท

สัมภาษณของผูชมที่เกี่ยวกับความคาดหวังในชวงข้ันภาวะคลี่คลาย โดยการที่ผีถูกปราบ คือ 

  ก็คือควรมีการคล่ีคลายโดยสุดทายผีควรจากไปเอง การจากไปอาจมาจากการท่ีผี

ถูกปราบดวยแตก็นอยมาก เพราะวาหนังผีสมัยนี้ผมไมคอยเห็นหมอผีมาปราบผี

เหมือนหนังผีสมัยกอนแลว แตสวนมากพอผีมีความสัมพันธกับคน เชน ความรัก 

รวมถึงความตลก สุดทายผีก็จะจากไปเอง หรือจะอยูตอบนโลกก็แลวแต ซึ่งถาคน

ไมไปวุนวายผีก็ไมมาอาละวาดหรอก ไมเห็นตองไปปราบ” (แสนหาญ  ภักดีบุตร, 

สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

  “อยากใหผีโดนปราบ ผีตองไปเกิดแตคนไมสมควรตายไมวาจะเปนคนเลวหรือคน

ดีก็อยากใหอยูครบ มีแตผีนั่นแหละที่ตองจากไปอยูที่อ่ืนที่ไมใชบนโลกของมนุษย อาจโดนปราบ

หรือจากไปเองก็ไดแตผีตองไป ไมใชมาฆาคน เพราะเร่ืองของคนก็ควรปลอยใหคนจัดการเอง

ดีกวา” (อิสรพงษ มากอําไพ, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

  จากบทสัมภาษณของผูชมทั้ง 3 ทานขางตน ที่มีความคาดหวังวาตองการใหหนัง

ผีไทยมีข้ันภาวะคล่ีคลาย โดยวิธีการปราบผี และใหความหมายวา ในการคล่ีคลายปญหาระหวาง

คนกับผีนั้นสุดทายผีควรจะจากไปจะจากไปเองแตโดยดี หรืออาจอยูบนโลกมนุษยตอได  แตก็ไม

ควรยุงเกี่ยวกับคนอีก ซึ่งทั้งการจากไปหรือการอยูตอไปแตไมมายุงกับคนอีกอาจมาจากการคิดได

เองจากการสะสางเร่ืองราวจนเสร็จส้ิน เวรกรรมที่ผีไดเคยทําไวในชาตินี้ส้ินสุดลง หรือการอยูยงคง

กระพันของผีบางประเภทแตหากผีไมยอมจากไปแตโดยดีก็ควรยังมีการปราบผีอยูเพราะผีกับคนก็

ไมควรอยูรวมกันบนโลกมนุษยอยูแลว แตการปราบผีนั้นมักไมคอยพบในหนังผีไทยในปจจุบันมาก

นัก ทั้งหมอผี หรือพระ มาปราบเพราะถือวาเปนวิธีการที่นํามาใชต้ังแตอดีตแลว ดังนั้นผูชมสวน

ใหญจึงมีความคาดหวังที่คลายกันวาผีควรคิดไดเองวาจะจากไปเองหรืออยูตอไปแตก็ตองไมมา

รบกวนมนุษยอีก ซึ่งหากไมทํารายคนดีก็ไมตองปราบ แตสุดทายก็ไมควรอยูรวมกับคนบนโลก

มนุษยนี้ ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้จะอยูภายใตขนบของข้ันภาวะคลี่คลาย โดยการปราบผีทีผู่วจิยั

คนพบ ซึ่งแสดงวาขนบของข้ันภาวะคลี่คลาย โดยการปราบผีนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนด

ความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย  
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 2. ผีไดทําตามความตองการ คือ การแสดงถึงความตองการทั้งในทางที่เลวและดี

ของผี หรือเรียกวาเปนการปฏิบัติภารกิจที่สําคัญของผีใหเสร็จส้ินไปนั้น  อาจจะมีผลมาจากการ

เปดเผยความจริงในข้ันวิกฤติถึงความตองการที่แทจริงของผี ซึ่งตัวอยางบทสัมภาษณของผูชมที่

เกี่ยวกับความคาดหวังในชวงข้ันภาวะคลี่คลาย โดยการที่ผีไดทําตามความตองการ ดังเชน 

  ผีที่มาหลอกแสดงวาผีมีปญหาที่อยากใหชวยเหลือ เพราะผีสวนมากมักชอบถูก

กระทํา โดยคนเลวมากอน จะมีสวนนอยบางในหนังผีที่มีผีมาตามฆาคนแบบไมมี

เหตุผลหรือเปนเหตุผลที่ไมสมควรฆาคนหรือเรียกวาผีไมนาสงสาร เชน ลาทาผี 

อยางนี้จาวามันนอยมาก และเด๋ียวนี้ผีไมจําเปนตองโดนปราบเสมอไปเพราะเช่ือ

วาหากตัวละครหลักเขาไปชวยคล่ีคลายปญหาเพื่อใหผีผานพนไป ไมตองมาติด

กับหวงนี้อีกผีก็จะไมมาหลอกเองแหละหรือไมก็ไมตองโดนปราบตางคนตางอยู

เพราะผีพวกนี้ก็คงไมมาวุนวายกับคนกอนหรอก ถาคนไมไปยุงกับผีกอน”  

(สุภาพร พันธุธร, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

  “ในการมาหลอกของผีตองมีสาเหตุวาเกิดจากอะไร อยากใหมีการชวยเหลือจาก

คนที่อาจจะมีสวนเกี่ยวของหรือไมเกี่ยวของก็ได คือไดชวยใหผีไดหลุดพนจากหวงกรรมที่ติดตัวอยู

สุดทายถาผีไดทําตามส่ิงที่ตนเองตองการแลวทุกอยางก็คงจบลงดวยดี” (สายสุนันท วองวิไลรัตน, 

สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

  “ผมอยากใหคนกับผีรวมมือกับในการแกปญหา ซึ่งถาผีตองการทํารายคนช่ัว ผม

ก็อยากใหคนเปนผูที่ชวยผีในการสะสางมากกวาที่จะใหผีเปนผูที่คล่ีคลายปญหาดวยการเอาชีวิต

คนช่ัว” (สุขุม หวังพระธรรม, สัมภาษณ, 3 มกราคม 2553) 

  จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตน ที่มีความคาดหวังวาตองการให

หนังผีไทยมีข้ันภาวะคลี่คลาย โดยผีไดทําตามความตองการของตนเอง และใหความหมายวา การ

ที่มีผีที่มาคอยหลอกหลอนคนนั้น  โดยสวนมากผีตองมีเหตุผลเปนของตนเองอยางแนนอน มีสวน

นอยมากที่ผีจะมาตามฆาคนอยางไมมีเหตุผล สวนสาเหตุที่พบมักมาจากการที่ผีถูกคนเลวทําราย

มากอนแลวผีก็ตามมาแกแคน หรือผีตองการใหคนมาชวยเหลือใหผีหลุดพนจากบวงกรรมนั้น ซึ่ง

เมื่อผีไดแกแคน ไดปฏิบัติตามภารกิจ หรือไดทําตามในส่ิงที่ตนเองตองการแลว ทั้งนี้คนอาจรวมมือ

แกปญหากับผีดวย จึงทําใหเร่ืองราวมักจะคล่ีคลายไปในทิศทางที่ดีคนเลวถูกกําจัด และผีก็ถูก

ปลดปลอยอาจจากไปเลยหรืออยูตอไปบนโลกมนุษยและไมมารบกวนมนุษยอีก  ซึ่งความคาดหวงั

ทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบของข้ันภาวะคลี่คลาย โดยผีไดทําตามความตองการที่ผูวิจัยคนพบ แสดง
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วาขนบของข้ันภาวะคล่ีคลาย โดยผีไดทําตามความตองการนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนด

ความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย  

 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชมในหัวขอความคาดหวังของผูชมที่มีตอข้ันภาวะ

คล่ีคลายของหนังผีไทย ผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวังของผูชมที่ตรงกับสูตรขนบของข้ันภาวะ

คล่ีคลายในหนังผีไทยที่ผูวิจัยคนพบทั้ง 2 แบบดังนี้ การปราบผี และการที่ผีไดทําตามความ

ตองการ โดยผูชมสวนใหญคาดหวังวาข้ันภาวะคลี่คลายตองการใหคนดีเขาไปชวยเหลือตัวละครผี 

ใหหลุดพนจากความทุกขทรมาน  เพราะผีไทยมักจะเปนผีที่รันทดและนาสงสาร ซึ่งเมื่อผีไดทําตาม

ความตองการแลว  ทั้งการแกแคน การหาเพื่อน หรือการปฏิบัติตามภารกิจ โดยทายที่สุดใหผีจาก

ไปเองอยางสงบสุข ไมตองมีการปราบเพราะจะดูโหดรายกับผีเหลานี้มากเกินไป สวนคนช่ัวก็

ปลอยใหเปนไปตามกฎแหงกรรมอาจมาจากฝมือคนหรือผีจัดการก็ได และยังมีขอเสนอแนะใหผีไม

ตองมาฆาใครอีก แตใหคนบนโลกจัดการ นอกจากน้ีมีผูชมสวนนอยที่ยังตองการใหผีถูก ปราบ

ดวยวิธีทางศาสนาโดยพระ และไสยศาสตร โดยใหเหตุผลวาผีไมสมควรอยูบนโลกและมีความนา

กลัวตองถูกปราบไป หรือไมถาอยูบนโลกก็ตางคนตางอยูผีก็อยูสวนผีในที่ของผีโดยที่ไมตองมาโผล

ใหเห็น 
 

ขั้นการยุติเรื่องราว (Ending) 
 
 ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

ข้ันการยุติเร่ืองราวเหลานี้เปนตัวแปร หรือมีสวนเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมแตละคน

หรือไม อยางไร ดวยเหตุนี้ผูวิจัย จึงไดศึกษาเพื่อหาคําตอบดังกลาวและสรุปมาดังรายละเอียดใน

ตารางดังนี้ 
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ตารางที ่6.5 

แสดงบทบาทของขนบข้ันการยุติเร่ืองราว (Ending) ที่มผีลตอ 

การกําหนดความคาดหวังของผูชมหนงัผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ ความคาดหวงัผูชมหนังผีไทย สรุป 

ข้ันการยุติ

เร่ืองราว 

 

การจบปญหา

บนโลกมนุษย 

จุดจบของผีและคนหรือการเคลียร

ปญหาทุกอยางควรจบบนโลกมนุษย

เพราะสุดทายแลวคนก็ยอมตอง

ดําเนินชีวิตตอไปบนโลกมนุษยไมวา

จะมีผีหรือไมก็ตองปรับตัวอยูตอไป

ใหได สวนที่ไมควรจบในโลกของผี

เพราะเปนเร่ืองที่ไกลตัว ไมเคยมีใคร

ไปสัมผัสจริง 

เปนไปตามขนบที่คนพบ 

โดยผูชมคาดหวังใหหนังผี

จบเร่ืองราวทุกอยางบน

โลกมนุษยมีทั้งมีความสุข 

สูญเสีย และทิ้งทาย  แต

ผูรับสารสวนมากคาดหวัง

ใหหนังผีจบแบบมีความสุข 

 

จากตารางที่ 6.5 ขางตนนี้แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผี

ไทยที่มีผลตอการกําหนดความคาดหวังของผูชม ในเร่ืองของข้ันภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 

ในหนังผีไทย ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูชมบางทาน เพื่อมาสนับสนุนและหา

คําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทที่เขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมจริงหรือไม โดยมี

รายละเอียดดังนี้ 

 ผมวาหนังผีที่ผมดูที่ผานมาสุดทายจุดจบของผีก็จะสลายแลวก็จากไปทุกที และ

คนดีก็รอด เหตุการณทั้งหมดก็จะอยูบนโลกมนุษยนั่นแหละ ไมอยางนั้นจะเห็น

คนมีความสุขกันไดยังไง หนังผีถึงจะมีผีมาเกี่ยวของแตผมวาสุดทายมันก็เปน

หนังที่คนสรางก็ยอมตองอยากเห็นความเปนไปของคนบนโลกมากกวาจุดจบของ

ผีหลังจากที่ตายไปแลวอีกรอบมั้ง แบบวาสรุปคือคนตองรอดอยูตอไปยังโลกคน 

ผมวานะ หรือพูดงาย ๆ คือ คนตองอยูแลวก็ผีตองไป หรือถาไมไปก็ตองวนเวียน

อยูบนโลกคนใหงงและเดาตอไปวาผีจะทําอะไรคนอีกหรือเปลา คือผมอยากเห็น

ความเปนไปของคนมากกวาอยากรูความเปนไปของผีในโลกของผีนะ (แสนหาญ  

ภักดีบุตร, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 
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    ผมวาผีก็นาจะอยูในสวนของผี คนก็อยูในโลกของคน อาจมีการกลาวถึงโยงถงึกนั

บาง อาจไมตองแฮปปเอนด้ิงก็ได แตคนก็ตองเขาใจวาผีตองการอะไร และผีตอง

เขาใจโลกของคน ตางคนตางอยูอยางสงบ คือไมวาจะอาฆาตแคนกันมาแคไหน 

แตสุดทาย ตองยอมอภัยตอกัน ถาผีจะยังอยูบนโลกของคนตอไปก็ไมควรมายุง

เกี่ยวกันอีกหลังจากคลี่คลายปญหาแลว สวนเร่ืองราวของผีผมวามันเปนเร่ืองที่

เรายังไมเคยสัมผัสมากอนมันไกลตัวไปคงไมมีใครอยากใหทุกอยางไปเคลียรใน

โลกของคนตายม้ังไมงั้นก็แปลวาทุกคนก็ตายหมดอะดิ (ธํารงค จิตตะปะสาทา, 

สัมภาษณ, 17 มกราคม 2553) 

จากบทสัมภาษณของผูชมทั้ง 2 ทานขางตน ที่มีความคาดหวังวาตองการใหหนังผี

ไทยมีข้ันยุติเร่ืองราว หรือการจบปญหาทุกอยางบนโลกมนุษย โดยใหความหมายวา ผูชมคาดหวัง

ที่จะเห็นเร่ืองราวตอนสรุปของมนุษยวาจะเปนอยางไรตอไปมากกวาเร่ืองราวของผีที่จากโลก

มนุษยไปแลว เพราะเมื่อผีไดจากโลกมนุษยไปแลวก็อาจไปเกิดใหม หรือชดใชกรรมตอไปแตเปน

เร่ืองที่ผูชมคิดวาเปนเร่ืองที่ไกลตัวเกินไป ไมเคยเห็นภาพของโลกของผีมากอน แตส่ิงที่ใกลตัวและ

นารับรูกวาในตอนจบ คือ เร่ืองราวของการดําเนินชีวิต หรือความอยูรอดของมนุษยในหนังผีบน

โลกมนุษย วาสุดทายแลวคนดีจะเปนอยางไร คนเลวจะถูกลงโทษอยางไรตอไป ดังนั้นสุดทายเมื่อ

คล่ีคลายปญหาแลวทั้งผีและคนก็ไมควรมายุงเกี่ยวกันอีก โดยไมวาผีจะจากไปหรือไม สุดทายคน

ก็ตองรูจักปรับตัวใหอยูรอดบนโลกมนุษยที่เปนที่มาที่ไปของเร่ืองราวทั้งหมดใหได  โดยแมหนังผี

บางเร่ืองจะมีผีมาอยูรวมดวยก็ตาม ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบของข้ันยุติเร่ืองราว 

ที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบของข้ันยุติเร่ืองราวนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวัง

ของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย นอกจากนี้ยังพบลักษณะความคาดหวังในการยุติปญหาตาง ๆ บน

โลกมนุษยที่มีลักษณะที่แตกตางกันไปตามความตองการของผูชมแตละคน โดยมีตัวอยางบท

สัมภาษณตอไปนี้ 

1. มีความสุข คือ การที่หนังผีมีที่มีความสุข ไมมีการสูญเสีย และไมมีเร่ืองใหตอง

ทิ้งทายใดๆ ทั้งส้ิน แมบางคร้ังคนจะถูกผีหลอกในเร่ืองมากมายเพียงใด โดยตัวอยางบทสัมภาษณ

ของผูชมที่เกี่ยวกับความคาดหวังในชวงข้ันยุติเร่ืองราว ที่คาดหวังใหหนังผีจบแบบมีความสุข คือ 

 ผมชอบใหผีไปเกิดมากกวาจบแบบมีความสุขดีคนก็ไมตายดวย แตที่ชอบอีก

อยางก็คือ หนังผีมีลักษณะการทิ้งทายไวใหคนคิดตอไปเองวาสรุปผีจะอยูตรงไหน 

อยูยังไง ผมวาทําใหรูสึกเหมือนจะมีภาคสองตอยังไงไมรู เดาเอานะ และก็พอ
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หนังจบก็ทําใหคนก็ผวากันตอไปดวย (นุภากรณ รุงเรืองแจม, สัมภาษณ,  

5 มกราคม 2553) 

 “ชอบตอนจบแบบแฮปปเอนด้ิงนะ คือคนช่ัวก็ตองไดรับกรรมตามสนอง คนดี

อยางพระเอกนางเอกก็ไดรับส่ิงดีงามตอบแทนและอยูตอไปบนโลกนี้ สวนธรรมชาติของผีเคาก็อยู

รวมกับคนไมไดอยูแลว พอเสร็จส้ินปญหาก็ควรจากไปอยางสงบนะ” (วีรยุทธ กล่ินมะลิ, สัมภาษณ, 

11 มกราคม 2553) 

 “ผมวาควรจะยุติในแบบที่ไมมีใครสูญเสียทั้งผีและคน ผีก็ไปอยูในที่ผีควรอยูหรือ

ไปเกิดซะ สวนคนใครผิดก็วากันไปตามผิด คืออยากใหยุติเร่ืองดวยดี” (สุขุม หวังพระธรรม, 

สัมภาษณ, 3 มกราคม 2553) 

2. สูญเสีย คือ การที่จุดจบของคนนั้นมักตองตายจากไป หรือสูญเสียความเปนชีวิต

สวนตัวไปเพราะผีเขามาแทรกแซง แมจะเปนการตายจากเพราะผีแกแคนสําเร็จก็ตาม (ผีมี

ความสุข) ก็ถือวาสูญเสียเชนกัน โดยตัวอยางบทสัมภาษณของผูชมที่เกี่ยวกับความคาดหวัง

ในชวงข้ันยุติเร่ืองราว ที่คาดหวังใหหนังผีจบแบบสูญเสีย คือ 

 “อยากใหจบแบบผีตนนั้นไมยอมจบงาย ๆ เพราะส่ิงที่เคาโดนกระทําอาจจะไม

สามารถลบลางดวยคําขอโทษหรือการสํานึกผิดไดก็ได และอยากจะใหผีลงโทษคนที่ทําลายเคาให

สาสมและควรทิ้งความหนากลัวไวบนจอหนังแบบหลอน ๆ ใหติดตาคนดูไปเลย” (กรรณิการ 

อัจฉริยะสุขสันต, สัมภาษณ, 9 มกราคม 2553) 

 “อยากเห็นผีโดนปราบ เพราะวาผียังไงก็ตองไปเกิด คนเลวอาจจะเจ็บบาง แต

ยังไงก็เปนคน พอเห็นวาผีมาทํารายคนที่มีชีวิตอยางเรา ๆ ก็ดูหดหูก็เลยคิดวาอยากใหจบแบบมี

ความสุขคนก็ไมตายผีก็ไปเกิด โดยถาคนสํานึกในความชั่วที่ตนเองทําและผียอมใหอภัยแลวไปเกิด

ก็จะยิ่งดี แตถาผีไมยอมไปดี ๆ ยังอยากทํารายคนก็ตองโดนปราบ” (อิสรพงษ มากอําไพ, 

สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

3) ทิ้งทาย คือ การจบแบบมีเงื่อนงํา ไมไดอธิบายไวอยางชัดเจน เพื่อเปนแนวทาง

ใหผูชมเกิดความสงสัยตอไป โดยตัวอยางบทสัมภาษณของผูชมที่เกี่ยวกับความคาดหวังในชวงข้ัน

ยุติเร่ืองราว ที่คาดหวังใหหนังผีจบแบบทิ้งทาย คือ 

 น็อตอยากใหผีเคาสํานึกไดเองวาเคาเปนผีนะ จะติดคางอะไรในโลกก็ตามยังไงก็

ไมควรมาฆาคนสงเดช แตถาเปนคนที่เคยทํารายผีมากอนก็อนุโลมนะ แตผีก็ตอง

ไปอยู  สวนผีอยูดีจะอยูบนโลกตอหรือภพอ่ืนก็ได แตอยามารบกวนใหคนกลัวอีก  

และก็ชอบหนังผีแบบที่ไมบอกตอนจบวาผีตองถูกปราบรึเปลา เปนการทิ้งเอาไว
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เปนปริศนาวาผีจะอยูแบบไหนตอไปบนโลกของคน พอดูจนจบก็จะหลอนไดอีก

หลังหนังจบ (นันทวุฒิ ภัทรพลกุล, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2553) 

 ก็ใหจบแบบรูที่มาที่ไป มีเหตุผล และมีอะไรใหคนดูไดคิด อยาง 5 แพรงตอนเปรต 

เคาก็ไมไดสรุปตรง ๆ วา การฆาพอ ดาวาแม ทําใหตายไปเปนเปรต แตจากฉากที่

ทําใหคนดูรูสึกวาตัวเอกมีเสียงพูดกลายเปนเสียงกรีดรอง และพื้นดินที่เคยอยูใกล

กับสายตาก็หางไปเร่ือย ๆ ก็ทําใหเขาใจไดโดยไมตองเห็นภาพ (งามศิรขวัญ เพิ่มศรี, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 จากตัวอยางบทสัมภาษณของผูชมขางตนที่มีความคาดหวังในข้ันยุติเร่ืองราวที่

แตกตางกันโดยมีทั้งคาดหวังใหจบแบบมีความสุข จบแบบสูญเสีย และจบแบบทิ้งทาย ซึ่งผูชม

สวนมากคาดหวังใหหนังผีมีจุดจบแบบมีความสุขมากที่สุด แตไมวาจะคาดหวังใหหนังผีมีจุดจบ

แบบใดน้ันผูชมยังมีความตองการใหหนังผีมีการจบปญหาทุกอยางอยูบนโลกมนุษยตอไป ซึ่ง

ทั้งหมดนี้อยูภายใตลักษณะขนบของข้ันยุติเร่ืองราวที่ผูวิจัยไดคนพบมาแลวเชนกัน 

ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชม ในหัวขอความคาดหวังของผูชมที่มีตอข้ันยุติ

เร่ืองราวของหนังผีไทยนี้  ผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวังของผูชมที่ตรงกับสูตรขนบของข้ันยุติ

เร่ืองราวในหนังผีไทยที่ผูวิจัยคนพบแบบเดียวกัน นั่นคือ ปญหาทุกอยางจบลงบนโลกมนุษย และมี

ลักษณะประดิฐกรรมที่แตกตางออกไป 3 แบบดังนี้ มีความสุข สูญเสีย และทิ้งทาย โดยผูชมสวน

ใหญคาดหวังวาข้ันยุติเร่ืองราวตองการใหทั้งผีและคนมีความสุข หรือจบแบบมีความสุข คนเลวถูก

ลงโทษ ผีจากไปอยางสงบ คนดีก็ไดรับผลดีตอบแทน รองลงมาคือการจบแบบทิ้งทายข้ึนอยูกบัการ

กระทําของผีจะจากไปหรือไม จะอยูทําใหคนเดือดรอนตอไปหรือไม คนดูตองเดาเอาเอง หรือคน

อาจจะปราบไมไดผีที่รายก็ตองอยูตอก็ได จบแบบสูญเสียคือความคาดหวังที่นอยที่สุดของผูชมทั้ง

ที่คนดีถูกตกเปนเหยื่อผี และคนเลวที่ถูกผีฆา อาจเปนเพราะคนดูเห็นผีหลอกก็เครียดมากพอแลว 

จึงไมอยากเห็นมีการตองตายเกิดข้ึนอีก และผูรับสารเหลานี้ตองการใหมีการสูญเสียเพราะหนังผี

สวนใหญจะจบแบบมีความสุขรูสึกซ้ําซากจําเจ 

 
ตัวละคร (Character typology) 

 
ตัวละครผี (Ghost Character)  

 
ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

ตัวละครผี ที่ผูวิจัยพบวามีลักษณะขนบของตัวละครผีที่แตกตางกัน คือ ลักษณะทางประชากรศาสตร 
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ลักษณะทางกายภาพ  ภูมิหลัง/สาเหตุการตาย ลักษณะทางจิตใจของผี และลักษณะอาวุธในการ

กําจัดผีเหลานี้อาจจะเปนตัวแปร หรือมีสวนเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมแตละคนหรือไม 

อยางไร ดวยเหตุนี้ผูวิจัย จึงไดศึกษาเพื่อหาคําตอบดังกลาว โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1. ลักษณะทางประชากรศาสตรของผี คือ คุณสมบัติทางกายภาพ เพศ อายุ และ

อีกหลายประการที่สามารถบงช้ีเฉพาะไดวานี่คือ “ตัวละครผี” ผูวิจัยจึงไดศึกษาและวิเคราะหบท

สัมภาษณของผูชมเพื่อหาความคาดหวังที่มีตอลักษณะของตัวละครผี และตอบคําถามวาขนบที่

ผูวิจัยคนพบไดเปนตัวแปรหรือมีสวนเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมแตละคนหรือไม อยางไร 

ผูวิจัยจึงไดศึกษาและวิเคราะหบทสัมภาษณผูชมดังรายละเอียดในตารางดังนี้ 

 

ตารางที ่6.6 

แสดงบทบาทของขนบตัวละครผี (Ghost Character) จากลักษณะทางประชากรศาสตร 

ที่มีผลตอการกําหนดความคาดหวงัของผูชมหนังผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ ความคาดหวงัผูชมหนังผีไทย สรุป 

ลักษณะทาง

ประชากร 

ศาสตร 

1) เพศ 

 

 

 

2) อาย ุ

 

 

 

ผูชมคาดหวังวาตัวละครผีผูหญิงจะมี

ความนากลัวมากที่สุด ผีผูชายมีความ

โหดรายแตไมนากลัวมาก สวนผีเพศที่

สามเปนผีที่มีความตลก 

ผูชมคาดหวังวาผีเด็กนั้นนากลัวแบบ

ซุกซนผีวัยรุนนากลัวเพราะมักตายแบบ

โดนทํารายจึงมีความแคนมาก ผีผูใหญ

นากลัวเพราะขรึมและผานปญหาชีวิตมา

มาก ผีคนชรารูปลักษณภายนอกสราง

ความนากลัวไดอีกเชนกัน 

เปนไปตามขนบที่คนพบ

ผูรับสารสวน มากคาดหวัง

อยากใหหนัง ผีมี ผี ผูหญิง

มากที่สุดเพราะสรางความ

นากลัวไดมากกวาเพศอ่ืน 

สวนวัยผูรับสารคาดหวังวา

ผีวัยรุนนั้นตองเปนวัยที่มี

ความนากลัวมากกวาวัยอ่ืน

เ พ ร า ะ มั ก ถู ก ฆ า ต า ย

ความแคนมาก 

 

จากตารางที่ 6.6 ขางตนนี้ที่แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผี

ไทยที่มีผลตอการกําหนดความคาดหวังของผูชม ในเร่ืองของลักษณะตัวละครผี โดยเร่ิมจาก

ลักษณะทางประชากรศาสตร ทั้งเร่ืองเพศ และอายุ  ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูชม
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บางทาน เพื่อมาสนับสนุนและหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทที่เขาไปกําหนดความ

คาดหวังของผูชมจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1. เพศ คือ การใหความหมายเร่ืองเพศของตัวละครผี ที่มักมีความหมายอ่ืนแอบ

แฝงอยูดวย โดยผูวิจัยพบวาลักษณะทางประชากรศาสตรเร่ืองเพศ ที่นํามาแสดงเปนตัวละครผีใน

หนังผีประกอบดวย ผีเพศหญิง ผีเพศชาย ผีเพศที่สาม โดยตัวอยางบทสัมภาษณของผูชมที่

เกี่ยวกับความคาดหวังที่มีตอการใหความหมายในเร่ืองเพศของตัวละครผี คือ  

 “ถาพูดถึงผีก็ใหคะแนนผีผูหญิงนะนากลัวดี สวนผีกะเทยดูแลวตลกไมคอยนา

กลัว” (สุภาพร พันธุธร, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 “ผีผูหญิงจะนากลัว ผีผูชายจะแปลก ๆ ผีผูหญิงเวลาโหยหวน หรือกร๊ีดซึ่งไมมีใน

การกระทําของผีผูชาย” (อิสรพงษ มากอําไพ, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 “ผีผูหญิงจะดูนากลัวกวาผีเพศอื่น ๆ อาจเพราะเพศหญิงจะมีอารมณ ความรูสึกที่

แปรปรวนงาย บางคร้ังก็ออนไหว บางคร้ังก็โกรธงาย เมื่อตายไปเปนผีโดยที่ถูกกระทําใหตายอยาง

มีเงื่อนงําจะยิ่งมีความตองการแกแคนและนากลัวมากนั้นเอง” (สายสุนันท วองวิไลรัตน, 

สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 “ผีผูหญิงดูหลอนดีกวาผีผูชายนะ แลวผีผูหญิงสวนมากในตัวผีเองก็จะมีแบบ

หลากหลายอารมณตามประสาผูหญิง แตผีผูชายถามีก็จะออกแบบโหด ตามฆาอยางเดียวซะ

มากกวา” (ญาณินท คุมพรอม, สัมภาษณ, 25 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมผูชมทั้ง 4 ทานขางตนนี้  ที่แสดงถึงความคาดหวังที่มี

ตอตัวละครผี ในลักษณะทางประชากรศาสตร เร่ืองเพศของหนังผีไทย โดยใหความหมายวาถาเปน

ผีผูหญิงนั้นพบวาเปนผีที่มีความนากลัวมากกวาเพศอ่ืน โดยบุคลิกแลวเปนเพศที่มีอารมณ

แปรปรวนงาย บางคร้ังก็มีอารมณออนไหว มักเปนเพศท่ีถูกกระทําใหตายอยางมีเงื่อนงําจึงยิ่งมี

ความตองการแกแคนและมีความนากลัวมากกวาเพศอ่ืน สวนผีเพศชายถามีก็จะออกแบบโหด 

ตามฆาอยางเดียว และผีผูชายไมมีลักษณะการหลอกหลอนที่ตองกรีดรองอยางผีเพศหญิงจงึไมนา

กลัวมาก และผีเพศที่สามผูรับสารคาดหวังวาจะไดอารมณที่ตลกและสนุกสนานจากการชมผีเพศ

ที่สามมากกวาที่จะคาดหวังใหเกิดความนากลัว อาจเปนเพราะการแตงตัว การแสดงอิริยาบถที่ผี

เพศที่สามมักไดรับใหเลนเปนผีที่มีความตลก ผูรับสารจึงติดภาพที่เมื่อเห็นผีที่สามแลวจะคาดหวัง

ใหหนังผีเร่ืองนั้นมีความตลกสนุกสนานข้ึนมา ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตลักษณะ

ขนบทางประชากรศาสตร เร่ืองเพศของตัวละครผี ที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาลักษณะขนบทาง
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ประชากรศาสตร เร่ืองเพศของตัวละครผีนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชม

ที่ชอบชมหนังผีไทย 

2. อายุ เปนการส่ือใหเห็นวาในหนังผีนั้นหากจะกลาววาผีมีอายุในชวงใดก็จะพบวา

ชวงอายุของผีนั้น ๆ มีความหลากหลายอยูมาก ซึ่งในที่นี้ประกอบไปดวย ผีเด็ก ผีวัยรุน ผีผูใหญ ผี

วัยชรา โดยตัวอยางบทสัมภาษณของผูชมที่เกี่ยวกับความคาดหวังที่มีตอการใหความหมายใน

เร่ืองอายุของตัวละครผี คือ  

 อยากเห็นผีวัยรุนกับผีวัยกลางคนเพราะเห็นผีวัยพวกนี้บอยนะในหนังผี และ

ปญหาสวนมากมักมาจากผีที่มีชวงวัยแบบน้ี เชน ผีที่ถูกขมขืนแลวตายก็อยู

ในชวงวัยเจริญพันธุอยางวัยรุน ตายไปแลวก็เฮ้ียนสุด ๆ ก็เลยคิดวามันนาจะเปน

ชวงอายุที่ผีมีความนากลัวมากกวาวัยอ่ืนแนนอน (อิสรพงษ มากอําไพ, 

สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 “ผีคนแกใหความรูสึกนากลัวกวาวัยอ่ืนอะ เพราะวาหนาเขานิ่งและดวยความที่

หนายนดวยเลยดูนากลัวกวาวัยอ่ืน” (วีรยุทธ กล่ินมะลิ, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2553) 

 “ชอบผีเด็ก เพราะรูสึกหลอนเวลาเห็นผีเด็กวิ่งไปมาแลวมีเสียงหัวเราะ ซึ่งยิ่งฟงก็

ยิ่งทําใหรู สึกกลัวเขาไปอีก แลวถาเปนเด็กที่ ด้ืออีก โหนากลัวมากมาย” (สุภาพร พันธุธร, 

สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 “วัยคนทํางานทั่วไปนี่แหละ ผีผูใหญไง เพราะวัยนี้ รู สึกผิด ชอบ ชั่ว ดี ไดดี

พอสมควรแลว ถาวัยเด็กก็นากลัวไมมากพออีก สวนถาแกไปก็ดูเดิมๆ” (ญาณินท คุมพรอม, 

สัมภาษณ, 25 มกราคม 2553) 

 “ชอบผีวัยรุนแบบใกล ๆ วัยกลาง เพราะคิดวาเปนชวงอายุที่คนในวัยเหลานี้ตอง

เผชิญหนากับปญหาที่หลากหลาย อาจเปนที่มาของความ สัมพันธอันนากลัวในหนังผี และชอบผี

คนแกที่ดูภายนอกก็นากลัว และยังดูลึกลับอีกทําใหรูสึกกลัวมากข้ึน” (นันทวุฒิ ภัทรพลกุล, 

สัมภาษณ, 8 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมทั้งหมดขางตนนี้  ที่แสดงถึงความ

คาดหวังที่มีตอตัวละครผี ในลักษณะทางประชากรศาสตร เร่ืองอายุของตัวละครผีไทยโดยความ

คาดหวังในตัวละครผีแตละวัยของผูชมแตละคนนั้น จะคาดหวังวาผีแตละวัยจะมีความนากลัวที่

แตกตางกันไปข้ึนอยูกับคารแรคเตอรที่ไดรับ ซึ่งแตละวัยก็จะแสดงออกไมเหมือนกันทําใหความนา

กลัวก็แตกตางกันนั่นคือ ผูรับสารคาดหวังวาถาผีวัยเด็กนั้น ก็เปนวัยที่ทําใหรูสึกกลัวไดจากความ

ซุกซน และความด้ือร้ันของเด็ก ๆ เชน หากเห็นผีเด็กวิ่งไปมาแลวมีเสียงหัวเราะทําใหรูสึกกลัวและ
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หลอนได ผีวัยรุนเปนวัยที่ตายโดยอาจยังไมถึงอายุไขของตนเอง อาจตายโดยการถูกทารุณ ความ

รูเทาไมถึงการณเหลานี้ทําใหผีวัยรุนมีการกลับมาแกแคนนับวาเปนผีที่มีความนากลัวเชนกัน ผีวัย

ผูใหญเปนผีที่ตองเผชิญหนากับปญหาที่หลากหลาย ซึ่งอาจเกี่ยวของกับคนวัยอ่ืนอีกมากมาย ซึ่ง

นั่นอาจเปนที่มาของความสัมพันธอันนากลัวในหนังผี สุดทายผีวัยชราที่ดูภายนอกนั้นก็มีความนา

กลัวอยูแลว และคารแรคเตอรที่ดูลึกลับทําใหรูสึกกลัวมากข้ึน ทั้งนี้นอกจากความคาดหวังทางดาน

คารแรคเตอรของตัวละครผีแตละวัยแลวผูรับสารยังมีความชื่นชอบผีแตละวัยที่แตกตางกันออกไป 

อาจเปนเพราะประสบการณสวนตัวของแตละคนในการรับรูถึงเร่ืองผีแตละวัยที่แตกตางกันจึงทํา

ใหความกลัวผีแตละวัยแตกตางกันไปดวย ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตลักษณะขนบทาง

ประชากรศาสตร เร่ืองอายุของตัวละครผี ที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาลักษณะขนบทางประชากรศาสตร 

เร่ืองอายุของตัวละครผีนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผี

ไทย 

 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชมในหัวขอของลักษณะของตัวละครผี ซึ่งเปน

ลักษณะทางประชากรศาสตรนี้  ผูวิจัยพบวาผู รับสารนั้นมีความคาดหวังตอลักษณะทาง

ประชากรศาสตรตัวละครผี ซึ่งมีทั้งเร่ืองเพศและอายุของตัวละครผีไทยที่มีความหลากหลาย โดย

สูตรขนบของตัวละครผีไทยนี้ ไดมีบทบาทเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมที่มีตอตัวละครผี 

ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 1) เพศ ผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวังของผูชมที่ตรงกับสูตรขนบในลักษณะ

ทางประชากรศาสตรเร่ืองเพศของตัวละครผี ที่ผูวิจัยคนพบโดยลักษณะประดิษฐกรรมที่แตกตาง

กัน 3 แบบที่ประกอบดวย  เพศชาย เพศหญิง และเพศที่สาม ซึ่งผูชมสวนใหญคาดหวังวา ตองการ

เห็นผีเพศหญิงมากที่สุด เพราะคิดวามีความนากลัวมากกวาเพศอ่ืน ทั้งมีการแตงหนาที่คอนขาง

นากลัว เสียงกรีดรองที่โหยหวน และความอาฆาตแคนที่โหดราย และมีความรูสึกเฮ้ียนอยูดวย 

สวนผีเพศชายมีความโหดรายแตก็ไมนากลัวเทาผีเพศหญิง และผีเพศที่สามทําใหรูสึกติดภาพ

ความตลกมากกวาความนากลัว 

 2) อายุ ผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวังของผูชมที่ตรงกับสูตรขนบของตัวละครผี 

ในลักษณะทางประชากรศาสตร เร่ืองวัยในหนังผีไทยที่ผูวิจัยคนพบลักษณะของประดิษฐกรรมที่

แตกตางกัน 4 แบบดังนี้ วัยเด็ก วัยรุน วัยผูใหญ และวัยชรา โดยผูชมสวนใหญคาดหวังวา ตองการ

เห็นผีวัยรุนมากที่สุด เพราะเปนวัยที่ตองตัดสินใจในปญหามากมาย และที่สําคัญเปนวัยเดียวกัน

กับผูรับสารสวนใหญจะทําใหส่ือความเปนผีใหวัยเดียวกันรูเร่ืองไดดีกวาวัยอ่ืนรวมถึงการส่ือถึง

ความนากลัวก็มากกวาวัยอ่ืนดวย ตอมาคือวัยผูใหญ เพราะวัยนี้รูสึกผิดชอบชั่วดีไดดีพอสมควร
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แลวนาจะมีเร่ืองใหทาทายกับการตัดสินใจในเหตุการณตาง ๆ ไดดีกวาวัยอ่ืนจึงทําใหมีความขรึม

และนากลัวมาก และตอมาคือผีวัยแก เพราะคนแกธรรมดาก็มีความนากลัวอยูแลวยิ่งนํามาสราง

เปนผียิ่งมีความนากลัวที่เดาไมถูกเขาไปใหญ สุดทายคือผีวัยเด็ก เพราะเด็กมีความซุกซนและทํา

ใหรูสึกหลอนเวลาเห็นผีเด็กวิ่งไปมาแลวมีเสียงหัวเราะที่จะทําใหรูสึกกลัวไดเชนกัน 

2. ลักษณะทางกายภาพของผี คือ ลักษณะ หรือรูปลักษณ ภายนอกที่คนมองเห็น

แลวเขาใจถึงความเปนตัวละครผี โดยมีการส่ือถึงความแตกตางของผีกับคนอยางชัดเจน รวมถึง

การส่ือถึงประเภทของผีดวย เพื่อหาความคาดหวังที่มีตอลักษณะของตัวละครผี ในเร่ืองลักษณะ

ทางกายภาพของผี และตอบคําถามวาขนบที่ผูวิจัยคนพบไดเปนตัวแปรหรือมีสวนเขาไปกําหนด

ความคาดหวังของผูชมแตละคนหรือไม อยางไร ผูวิจัยจึงศึกษาและวิเคราะหบทสัมภาษณผูชมดัง

รายละเอียดในตารางดังนี้ 

 

ตารางที่ 6.7 

แสดงรายละเอียดบทบาทขนบตัวละครผี (Ghost Character) จาก 

ลักษณะทางกายภาพท่ีมีผลตอการกําหนดความคาดหวัง 

ของผูชมหนังผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ ความคาดหวงัผูชมหนังผีไทย สรุป 

ลักษณะทาง

กายภาพของ

ผี 

1) การแสดงถงึ

ความเปน

อ่ืน 

 

 

2) การแบง  

ประเภทผี 

ผูชมคาดหวังใหตัวละครผีมีการ

แสดงความเปนอ่ืน ทั้งแบบเปนผี

ชัดเจน วิญญาณ และที่นากลัวและ

ชอบมากคือรูปลักษณที่เหมือนคน

เพราะอาจถูกลวงใหหลอนได 

ผูชมคาดหวังวาผีไทยแทด้ังเดิมที่

ถูกร้ือถอนความ หมายใหมมีความ

น า ก ลั ว ม า ก  ก ว า ผี ไ ท ย ที่ ถู ก

ผสมผสานผีตางประเทศ 

เปนไปตามขนบที่คนพบ 

สวนการแสดงลักษณะ

ความเปนอ่ืนของตัวละคร

ผีที่ ผู รับสารชอบมากคือ

การแสดงรูปลักษณที่มี

ลักษณะคลายคนธรรมดา 

สวนประเภทผีที่ผู รับสาร

ชอบคือผีไทยที่ถูกร้ือถอน

ความหมายใหม 
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 จากตารางที่ 6.7 ขางตนที่แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนัง

ผีไทยที่มีผลตอการกําหนดความคาดหวังของผูชม ในเร่ืองของลักษณะตัวละครผี โดยเร่ิมจาก

ลักษณะทางกายภาพ ทั้งเร่ืองการแสดงถึงความเปนอ่ืน และการแบงประเภทของผี ซึ่งผูวิจัยไดนํา

ตัวอยางการสัมภาษณของผูชมบางทาน เพื่อมาสนับสนุนและหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมี

บทบาทที่เขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 2.1 การแสดงถึงความเปนอ่ืนของผี ที่ทําใหทราบวาผีไมใชคนแมมีบาง สวนที่

คลายก็ตาม ประกอบดวย การเปนคนปกติ แสดงรูปรางนากลัว และวิญญาณกลุมหมอกควัน โดย

ตัวอยางบทสัมภาษณของผูชมที่เกี่ยวกับความคาดหวังที่มีตอการใหความหมายในเร่ืองการแสดง

ถึงความเปนอ่ืนของตัวละครผี มีดังนี้ 

ผีที่ผมเห็นสวนมากก็มีทั้งโผลมาเห็นเปนคนดี ๆ นี่เองแตสุดทายถูกหลอกวา

เปนผีบางเร่ืองก็ไมแสดงออกใหเห็นชัดวาผีหรือคน แตบางเร่ืองถึงเปนคน แต

ก็พูดชา พูดยาน ๆ ไมมีเงาในกระจก อะไรประมาณนี้ กับอีกแบบก็ชอบแบบ

วาโผลมาเปนผีนากลัวนาเกลียดเลยก็นากลัวแบบตกใจอีกแบบ แบบแรกมัน

ตกใจแบบหลอน (นุภากรณ รุงเรืองแจม, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

พูดถึงความเปนอ่ืนของผีหรอ ก็อยางที่ทําใหรูสึกวาไมใชคนใชปะ ก็ที่เคยเจอ

ในหนังที่ทําใหเห็นวาเหมือนคนนั้นอยู  แตมือเย็นเจ๊ียบ ทําตาลอย ๆ กินของ

สด ๆ คาว ๆ เหมือนผีปอบ ไมก็เห็นชัดเลยวาหนาตานากลัวเหมือนศพ มี

กล่ินเนาลอยมาแตมันก็ปกติของผีนะที่ตองออกมาแบบนี้ บางอารมณตอน

นั่งดูก็รูสึกเฉย ๆ บาง แตบางเร่ืองที่ทําใหนากลัวก็นากลัวไดอีก (ทนง 

อินทพงศ, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2553) 

อยางที่มาแบบเปนวิญญาณนะนากลัว คือไมคอยชัดเจนแตแวบไปมาในหนัง

ผี แลวก็ที่เวลาคนเดินไปในที่มืด ๆ แลวเร่ิมเงียบ มีควัน หรือหมอกจาง ๆ 

แสดงวาตองมีผีละ มันทําใหคนดูรูสึกไดอะ วาไมใชคนอยางเวลาพูดจาก็ชา ๆ 

สายตาแปลก ๆ  แตชอบแบบมาเหมือนคนมากกวามาเปนผีเลยนะมันนา

กลัวเกินไป (กรรณิการ อัจฉริยะสุขสันต, สัมภาษณ, 9 มกราคม 2553) 

  จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตน ที่แสดงถึงความคาดหวังที่มี

ตอตัวละครผี ในลักษณะทางกายภาพของผี ในเร่ืองการแสดงถึงความเปนอ่ืนของผี โดยความ

คาดหวังของผูชมที่เกี่ยวกับการแสดงความเปนอ่ืนของผีนั้นมีหลายรูปแบบแบบแรกที่พบมากใน

หนังผีไทยทั่วไปก็คือ การโผลมาในรูปลักษณที่เปนผีชัดเจนเลย เนาเฟะ มีกล่ินเหม็น นาตานากลัว 
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เปนตน ซึ่งรูปแบบนี้ผูรับสารกลาววาไมวาจะเปนยุคไหน ๆ ก็ยังทําใหรูสึกตกใจและกลัวไดอยู แต

บางคร้ังหนังผีบางเร่ืองแมจะเนนรูปรางที่เปนผีชัดเจน แตบรรยากาศไมไดนากลัวอยางที่คาดหวัง

ไว ก็อาจทําใหผูชมรูสึกนากลัวนอยลงและเบื่อกับรูปแบบเดิม ๆ ของผีก็ได รูปแบบตอมาที่ทําให

รูสึกถึงความเปนอ่ืนของผีนั่นคือ การปรากฏตัวในรูปรางของมนุษย ซึ่งผูรับสารกลาววาพบมากใน

หนังผีไทยในปจจุบัน บางคร้ังเปนการลวงของผูสรางเพราะไมอยากใหผูชมทราบวาใครกันแนที่

เปนผี แตก็จะมีจุดสําคัญบางประการท่ีทําใหผูรับสารทราบวานั่นไมใชคนถึงจะเหมือนคนมาก

เพียงใดก็ตาม เชน การที่ไมปรากฏเงาในกระจก การกระทําบางอยางที่ทําใหนาสงสัย เชน การ

กลัวแดด การโผลมาเฉพาะตอนกลางคืน เปนตน แตหากหนังผีบางเร่ืองที่ไมมีการเปดเผยจุดที่ทํา

ใหรูสึกวาผีที่รูปรางเหมือนคนมีความเปนอ่ืนที่แตกตางจากคนเลย จนสุดทายผูชมก็มาทราบตอน

สุดทายเหมือนตัวละครในเร่ือง นี่จะเปนการลวงที่นอกจากจะทําใหนากลัวมากแลว จะทําใหผูชม

รูสึกหลอนไปเลย รูปแบบนี้จึงเปนรูปแบบที่ผูชมคาดหวังวาจะสามารถสรางความนากลัวใหกับ

ตนเองไดมาก แบบสุดทายคือการที่มาแบบเปนวิญญาณ คือไมคอยชัดเจนแตแวบไปมาในหนังผี 

หรือ เวลาตัวละครคนเดินไปในที่มืด ๆ แลวเร่ิมเงียบ มีควัน หรือหมอกจาง ๆ แลวผีรูปแบบ

วิญญาณก็จะโผลมาคลายกับแบบแรกแตไมชัดเจนเทา ซึ่งความเปนอ่ืนแบบวิญญาณนี้สามารถ

สรางความนากลัวที่ทําใหตกใจไดเชนกัน ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตลักษณะขนบทาง

กายภาพ ในเร่ืองการแสดงถึงความเปนอ่ืนของตัวละครผีที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาลักษณะขนบทาง

กายภาพ ในเร่ืองการแสดงถึงความเปนอ่ืนของผีไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวัง

ของผูชมที่ชอบหนังผีไทย 

 2.2 การแบงประเภทผี ที่มีทั้งผีไทยด้ังเดิมที่ถูกร้ือถอนและตีความหมายใหม หรือ

ผีไทยที่มีการผสมผสานวัฒนธรรมจากชาติอ่ืน โดยตัวอยางบทสัมภาษณของผูชมที่เกี่ยวกับความ

คาดหวังที่มีตอการใหความหมายในเร่ืองการแบงประเภทของตัวละครผีมีดังนี้ 

  ผมชอบผีที่มีความเปนไทยด้ังเดิมมากกวาเพราะวาความเช่ือแบบไทย ๆ ที่

เราฟงมาทําใหเราถูกปลูกฝงความนากลัวของผีไทยแทอยูแลว บวกกับการ

ตกแตงหนาผีหรือลักษณะผีใหเห็นออกมาแบบชัดเจนอีกทําใหหลอนไดอีก 

ผมวานะ สวนผีที่ผมยาว ตัวซีด สีขาวเหมือนผีตางประเทศไมทําใหนากลัว

เทาไหร ผมรูสึกธรรมดา (นุภากรณ รุงเรืองแจม, สัมภาษณ, 5 มกราคม 

2553) 

  น็อตวาผีไทยนากลัวมากกวาผีแบบอ่ืน ๆแนนอน เพราะเรามีความเคยชิน

จากการฟงตํานานและความเชื่อเร่ืองผีแบบไทยแทด้ังเดิมอยูแลว พอมาเห็น
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ผีในหนังก็เลยมีความรูสึกกลัวไดมากขึ้นไปอีก คือมันตองดูบรรยากาศดวย 

วามีความวังเวงขนาดไหน แตยังไงผีไทยก็นากลัวกวาผีฝร่ังอยางผีดูดเลือด

อยูดี (นันทวุฒิ ภัทรพลกุล, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2553) 

  ผมวาผมอยากเห็นตัวละครผีไทยที่มีลักษณะเหมือนตัวละครผีตางประเทศ 

เชน ผีในเร่ืองจูออนของญ่ีปุนนั้นแหละนากลัว นากลัวกวาผีไทยแบบด้ังเดิมที่

ออกมารํา หรือมาหลอกซะอีก เพราะวาผมวาดูหลอนแบบแปลก ๆ ดี ก็

แลวแตคนนะวาจะกลัวแบบไหน แตผมกลัวแบบนี้ (แสนหาญ  ภักดีบุตร, 

สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

  จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผู รับสารขางตนนี้ ที่แสดงถึงความ

คาดหวังที่มีตอตัวละครผี ในลักษณะทางกายภาพของผี ในเร่ืองการแบงประเภทผี โดยความ

คาดหวังของผูชมที่เกี่ยวกับการแบงประเภทของตัวละครผีไทยในปจจุบันนั้นมี 2 รูปแบบดวยกัน 

คือ รูปแบบของผีไทยแทด้ังเดิม ทั้งที่เปนผีไทยแตโบราณและผีไทยที่ถูกนํามาปรับปรุงใหมแตยังคง

กล่ินอายความเปนผีไทยแทด้ังเดิมอยู โดยผูชมมีความคาดหวังวาผีไทยนี้จะสรางความนากลัวได

มากกวาผีประเภทอ่ืน นั่นอาจเปนเพราะประสบการณของผูชมที่เกี่ยวกับการรับรูเร่ืองผีแบบไทย ๆ 

และความเช่ือแบบไทยแทด้ังเดิมนี้ไดถูกปลูกฝงความนากลัวของผีไทยมาแตเดิมอยูแลวบวกกับ

บรรยากาศแบบไทย ๆ เชน การบรรเลงดนตรีไทยเวลากลางคืน เปนตน จึงทําใหเวลารับชมหนังผี

ไทยผูชมสวนใหญจะรูสึกชอบความนากลัวในแบบไทยแทด้ังเดิมของผีไทยมากที่สุด สวนอีก

รูปแบบคือ ผีไทยที่ถูกผสมผสานผีตางประเทศ เชน การแตงกายใหขาวโพลน ผมยาว ใสคอนแทค

เลนส คลายผีจากประเทศญี่ปุนในหนังผีเร่ืองจูออน ผีดุ การเปลี่ยนแปลงรูปลักษณของผีไทยใน

บางเร่ืองนั้นอาจเปนเพราะยุคสมัยที่เปล่ียนแปลงไปและกระแสความนิยมในเร่ืองรูปลักษณของผี 

ณ ชวงเวลานั้น ๆ เชน หนังผีไทยเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณ ก็สรางผีเนตรนภาที่ผมยาว ขาว

โพลน สวมชุดสีขาว ข่ีคอพระเอก ซึ่งจะสามารถสรางความนากลัว และไดรับความนิยมจากคน

ไทยในชวงเวลาหนึ่งไดเชนกัน ดังนั้นผูชมคาดหวังและตองการที่จะเห็นผีที่มีความนากลัวทั้ง 2 

แบบในหนังผีไทย แตผูชมสวนใหญก็มีความช่ืนชอบความนากลัวแบบผีไทยแทด้ังเดิมมากที่สุด ซึ่ง

ความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตลักษณะขนบทางกายภาพ ในเร่ืองการแบงประเภทผี ที่ผูวิจัย

คนพบ แสดงวาลักษณะขนบทางกายภาพ ในเร่ืองการแบงประเภทผี นี้ไดเขาไปมีบทบาทในการ

กําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย 

  ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชม ในหัวขอของลักษณะตัวละครผี ซึ่งเปน

ลักษณะทางกายภาพ ผูวิจัยพบวา  ผูชมนั้นมีความคาดหวังตอลักษณะทางกายภาพของตัวละคร



 300 

ผี ซึ่งมีทั้ง เ ร่ืองการแสดงถึงความเปนอ่ืนของผี และประเภทผีในตัวละครผีไทยที่มีความ

หลากหลาย โดยสูตรขนบของตัวละครผีไทยนี้ ไดมีบทบาทเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมที่

มีตอตัวละครผี ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

  1) การแสดงถึงความเปนอ่ืนของผี ผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวังของผูชม

ที่ตรงกับสูตรขนบของตัวละครผี ในลักษณะทางกายภาพ เร่ืองการแสดงถึงความเปนอ่ืนของผี ซึ่ง

ผูวิจัยคนพบลักษณะของประดิษฐกรรมได 3 แบบดังนี้ การแสดงภาพผีภายนอกที่ชัดเจน และนา

กลัว เปนรูปลักษณที่เมื่อดูก็รูไดทันทีวานี้คือผีที่มีความแตกตางจากคนท่ัวไป ตอมาคือผีที่มี

รูปลักษณเหมือนคนธรรมดา อาจพูดชา ไมมีเงา ถายรูปไมติด หรืออาจมีความเปนอ่ืนที่ไม

แสดงออกชัดเจนทําใหคลายเปนการลวงจากผูสรางภาพยนตร ซึ่งวิธีนี้ผูรับสารจะมีความคาดหวัง

วาจะมีความนากลัวมากที่สุด และพบผีลักษณะนี้ในหนังผีไทยในปจจุบันบอยข้ึน  และแบบ

สุดทายคือแบบหมอกควัน หรือวิญญาณ จะใหความรูสึกคลายกับแบบแรกคือเมื่อดูก็จะรูถึงความ

เปนอ่ืนของผีที่ตางจากคนธรรมดาไดทันทีเชนกัน 

  2) การแบงประเภทผี ผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวังของผูชมที่ตรงกับสูตร

ขนบของตัวละครผี ในลักษณะทางกายภาพ เร่ืองการแบงประเภทผีในหนังผีไทยที่ผูวิจัยคนพบ

ลักษณะของประดิฐกรรมได 2 แบบดังนี้ ผีไทยที่ร้ือถอนความหมายและตีความใหม และผีไทยที่

ถูกผสมผสานจากวัฒนธรรมอ่ืน โดยผูชมสวนใหญคาดหวังวาตองการเห็นผีแบบไทยแทมากกวา

แมจะไมเหมือนผีไทยเมื่อกอนนัก เพราะเปล่ียนไปตามยุคสมัยแตก็ยังคงความเปนผีไทยที่นากลัว 

ที่มาจากเร่ืองเลาตํานานความเช่ือของไทย ซึ่งนากลัวมากกวาผีชาติอ่ืน มีผูชมสวนนอยที่ตองการ

เห็นผีไทยที่ถูกผสมผสานจากวัฒนธรรมของชาติอ่ืน  และใหเหตุผลวา คือตองดูเนื้อเร่ืองวาหนังผี

เร่ืองนั้นมีโครงเร่ืองที่มีความเปนตางชาติอยูดวยรึเปลา เพราะถาใสผีไทยลงไปคงไมเหมาะ คงตอง

ใสผีที่ผสมผสานวัฒนธรรมจากผีตางชาติดวย มีการประยุกตมากข้ึนตามสังคมที่เปล่ียนไป 

3. ภูมิหลัง/สาเหตุการตายของผี เปนการส่ือใหเห็นวาผีนั้นมีอดีตกอนตายอยางไร 

และนั่นอาจเปนเหตุผลที่ทําใหผีเปนผีที่ดีหรือรายก็เปนไปได นั่นคือ ถูกฆาตาย อุบัติเหตุ ฆาตัว

ตาย และโดนพิธีกรรมตาย เพื่อหาความคาดหวังที่มีตอลักษณะของตัวละครผี ในเร่ืองลักษณะ 

ภูมิหลัง/สาเหตุการตายของผี และตอบคําถามวาขนบที่ผูวิจัยคนพบไดเปนตัวแปรหรือมีสวนเขาไป

กําหนดความคาดหวังของผูชมแตละคนหรือไม อยางไร ผูวิจัยจึงศึกษาและวิเคราะหบทสัมภาษณ

ผูชมดังรายละเอียดในตารางดังนี้ 
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ตารางที่ 6.8 

แสดงรายละเอียดบทบาทขนบตัวละครผี (Ghost Character) จากลักษณะ 

ภูมิหลัง/สาเหตุการตายที่มผีลตอการกําหนดความคาดหวัง 

ของผูชมหนังผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

ความคาดหวงัผูชม

หนงัผีไทย 
สรุป 

ภูมิหลัง/

สาเหตุการ

ตายของผี 

ภูมิหลัง/สาเหตุการ

ตายที่มีประดิษฐ

กรรมยอยคือ ถูก

ฆาตาย อุบัติเหตุ 

ฆ า ตั วตาย  และ

โดนพิธีกรรมตาย 

ผู ช มค าดหวั ง ใ ห มี

สาเหตุการตายจากการ

ฆาตกรรม อุบัติเหตุ ฆา

ตัวตาย โดนพิธีกรรม

โดยลักษณะการตาย

ควรมาจากเร่ืองใกลตัว

ไมควรแปลกเกิน 

เปนไปตามขนบที่คนพบ  โดยผู ชม

คาดหวังใหผีมีสาเหตุการตายจากการ

ถูกฆาตกรรมมากท่ีสุดเพราะจะไดมี

ความแคนและเพิ่มความนากลัวของผีได

มากข้ึน และสาเหตุการตายสวนใหญ

ควรเปนเร่ืองใกลตัวมากที่สุดเพราะจะ

ไดดูสมจริงและนากลัวเพราะเปนเร่ืองที่

สามารถเกิดข้ึนกับใครก็ได 

  

 จากตารางที่ 6.8 ขางตนนี้ที่แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูล

หนังผีไทยที่มีตอการกําหนดความคาดหวังของผูชมในเร่ืองของการสรางลักษณะตัวละครผี จาก

ลักษณะภูมิหลัง/สาเหตุการตายของผี ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูชมบางทาน เพื่อ

มาสนับสนุนและหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทที่เขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชม

จริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 “อยากใหผีตายแบบวาโดนฆาตกรรมแบบไหนก็ไดตายดีกวานาจะนากลัวดี แต

ถาเปนผีแบบตายโหงหรือโดนอุบัติเหตุตายตองดูโครงเร่ืองดวยวามาโยงความสัมพันกับคนอ่ืนดวย

มั๊ยถาใชก็นากลัวเพราะเคาอาจไมรูตัววาตายไปแลวอยางนี้” (นันทวุฒิ ภัทรพลกุล, สัมภาษณ, 8 

มกราคม 2553) 

 “อยากเห็นมากที่สุดก็พวกผีที่ตายเอง หรือตายโหงแบบวาอาจเกิดอุบัติเหตุแลว

ตายก็ได สุดทายยังมีหวงอยู ผีตายทองกลมแบบนี้นากลัวมาก ถาผีตายที่โรงพยาบาลแบบปวยไข

ตายก็ยังไมคอยนากลัวเทาไหร” (แสนหาญ  ภักดีบุตร, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 
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 ผมวาถาตายดวยวิธีแปลก ๆ มันก็คงดูตลกเกินไป ผมวาเปนการตายแบบปกติ

ทั่วไป ผมวานากลัวนะ มันเปนส่ิงที่เราเห็นไดตามขาวโทรทัศนหนังสือพิมพ มี

ความใกลตัว คือ มันเปนสากล เกิดข้ึนกับใครก็ได ถาอยากตายแบบแปลก ๆ ก็

อยาใหแปลกจนโอเวอรเกินไป มันกลายเปนผีแบบตลกแลวถาเปนแบบนั้น 

(ธํารงค จิตตะปะสาทา, สัมภาษณ, 17 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนนี้ แสดงถึงความคาดหวงัทีม่ตีอตัว

ละครผี ในเร่ืองลักษณะภูมิหลัง/สาเหตุการตายของผี โดยความคาดหวังของผูชมที่เกี่ยวกับสาเหตุ

การตายนี้ ผูชมสวนใหญคาดหวังอยากใหผีมีสาเหตุการตายที่มาจากการฆาตกรรม ในรูปแบบใด

ก็ไดยิ่งโหดเหี้ยมมากเพียงใดยิ่งดี เพราะจะทําใหผีที่ตายจากการถูกฆานี้มีความแคนที่สรางความ

นากลัวไดเพิ่มมากยิ่งข้ึน ตอมาคือการตายแบบไมรูตัว หรือตายโหง เมื่อผีที่ตายไปแลวมักกลับมา

หาคนที่ตนเองมีความสัมพันธดวยแตเคาอาจไมรูตัววาเคาตายไปแลว ความไมรูตัวนี้ทําใหผีมี

ลักษณะที่คลายกับคนจนอาจลวงผูชมใหคิดวาเปนคนแทจริงคือผี จึงสรางความนากลัวแบบ

หลอนก็ได  ทั้งนี้ไมวาผีจะมีการตายแบบใดก็มักมาจากพื้นฐานลักษณะการตายแบบปกติทัว่ไป ซึง่

เปนส่ิงที่เห็นไดตามขาวโทรทัศนหนังสือพิมพ  จะเปนเร่ืองที่สามารถเกิดข้ึนกับใครก็ได จะยิ่งเพิ่ม

ความนากลัวใหกับผูชมไดมากขึ้น เพราะถาทําใหผีมาตายแบบแปลกเกินไป คาดไมถึงวาจะเกิด

เหตุการณแบบน้ีได หรือนาเหลือเช่ือเกินเหตุจะทําใหไมสมจริงเกินไป ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ 

อยูภายใตลักษณะขนบภูมิหลัง/สาเหตุการตายของผี ที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาลักษณะขนบภูมิหลัง/

สาเหตุการตายของผี นี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผี

ไทย        

 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชม ในหัวขอความคาดหวังของผูรับสารที่มีตอ 

ตัวละครผี ในเร่ืองของสาเหตุการตายของผีในหนังผีไทย ผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวังของผูชม

ที่ตรงกับสูตรขนบของตัวละครผี ในสาเหตุการตายของผีในหนังผีไทยที่ผูวิจัยพบลักษณะประดิษฐ

กรรมของสาเหตุการตายของผี 4 รูปแบบ  ดังนี้ ถูกฆาตาย อุบัติเหตุ ฆาตัวตาย โดนพิธีกรรมตาย 

โดยผูชมสวนใหญคาดหวังวาตองการเห็นสาเหตุการตายของผีแบบโดนฆาตายมากที่สุด เชน ฆา

ขมขืน ฆาชิงทรัพย โดยใหเหตุผลวาถาผีโดนฆาตายจะยิ่งมีความแคน และความแคนนั้นสงผลใหผี

มีความนากลัว เฮี้ยน มากกวาเดิม รองลงมาคือสาเหตุการตายที่เกิดจากอุบัติเหตุ แบบที่ไมรูวา

ตัวเองตายจะยิ่งดี หรือเรียกวาตายโหง เชน ผีตายทองกลม ไฟครอกตาย เกิดอุบัติเหตุทางรถยนต

ตาย ซึ่งสวนมากพบวาจะเปนสาเหตุการตายที่มาจากขาวสารบานเมือง หรือเหตุการณในปจจุบัน
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นี้ ซึ่งยิ่งเปนเร่ืองใกลตัวมากเทาไรจะยิ่งมีความนากลัวมากเทานั้น นอกจากนี้ยังมีการนําเสนอใหมี

การตายแบบผิดธรรมชาติเพื่อเปนการเพิ่มสีสันใหคนดู เชน ผีเด็กที่เอามาทําลูกกรอกตาย เปนตน 

4. ลักษณะทางจิตใจของผี เปนการแสดงออกถึงเจตนาของผี ที่ ข้ึนอยูกับ

โครงสรางของเร่ืองวาผีตองมีจุดประสงคแบบดีหรือแบบราย เพื่อหาความคาดหวังที่มีตอลักษณะ

ของตัวละครผี ในเร่ืองลักษณะทางจิตใจของผี และตอบคําถามวาขนบที่ผูวิจัยคนพบไดเปนตัวแปร

หรือมีสวนเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมแตละคนหรือไม อยางไร ผูวิจัยจึงศึกษาและ

วิเคราะหบทสัมภาษณผูชม ดังรายละเอียดในตารางดังนี้ 

 

ตารางที ่6.9 

แสดงรายละเอียดบทบาทขนบตัวละครผี (Ghost Character) จากลักษณะทางจิตใจ 

ที่มีผลตอการกําหนดความคาดหวงัของผูชมหนังผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ ความคาดหวงัผูชมหนังผีไทย สรุป 

ลักษณะทาง

จิตใจของผี 

ผีดี 

 

ผีราย 

เปนผีที่มีจิตใจที่ดี เปนเพื่อนทีดีของ

คน คอยชวยเหลือกัน 

เปนผีที่มีจิตใจที่เต็มไปดวยความ 

อาฆาตแคน แตมักจะฆาแตคนเลว 

เปนไปตามขนบที่คนพบ  และ

ลักษณะทางจิตใจของผีที่ผูรับสาร

คาดหวังอยากใหมีคือผีที่มีความ

ชั่วราย แตไมฆาคนดี 

 

 จากตารางที่ 6.9 ขางตนนี้  ที่แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูล

หนังผีไทยที่มีตอการกําหนดความคาดหวังของผูชม ในเร่ืองของการสรางลักษณะตัวละครผี จาก

ลักษณะทางจิตใจของผี ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูชมบางทาน เพื่อมาสนับสนุน

และหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทที่เขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมจริงหรือไม ดังนี้ 

 “ชอบผีแบบเร่ืองเด็กหอที่เปนผีออกแนวมาเปนเพื่อนดี ๆ หนอย ไมชอบแบบ 

แหกอกควักไส มันซํ้าซากจนทําใหไมนากลัว” (วีรยุทธ กล่ินมะลิ, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2553) 

 “ผมอยากเห็นผีที่มีความอาฆาตแคน ซึ่งจิตใจช่ัวรายนะ เพราะวาผีที่ออกมา

หลอกเพราะมีสาเหตุบางอยาง โดยสาเหตุที่ออกมาหลอกไดนากลัวมากที่สุดก็คือการออกมาแก

แคน” (นุภากรณ รุงเรืองแจม, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 
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 จากบทสัมภาษณของผูชมขางตนนี้  ที่แสดงถึงความคาดหวังที่มีตอตัวละครผี ใน

เร่ืองลักษณะทางจิตใจของผี โดยความคาดหวังของผูชมที่เกี่ยวกับลักษณะทางจิตใจของผีนี้มีทั้ง

ตองการใหผีมีจิตใจที่ดีเปนเพื่อนทีดีของคน คอยชวยเหลือกันโดยเฉพาะคนดีก็ควรไดรับการ

คุมครอง แตทายที่สุดหากมีคนชั่วรายมาผูชมก็คาดหวังใหผีคอยกําจัดคนเลว แตการฆาคนนั้นจะ

จัดอยูในผีที่มีจิตใจที่ชั่วรายดวย เพราะสุดทายแลวไมวาจะเคยเปนคนที่ดีมากอนเพียงใดแตเมื่อ

ตายไปเปนผีและย่ิงมีความแคนก็จะกลายเปนผีที่มีความชั่วรายในสายตาของคนอยูดี ซึ่งความ

คาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตลักษณะขนบทางจิตใจของผี ที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาลักษณะ

ขนบทางจิตใจของผีนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย        

 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชมขางตนนี้ ในหัวขอความคาดหวังของผูชมที่มี

ตอตัวละครผี ในเร่ืองของลักษณะทางจิตใจของผีในหนังผีไทย ผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวัง

ของผูชมที่ตรงกับสูตรขนบของตัวละครผี ในลักษณะทางจิตใจของผีในหนังผีไทยที่ผูวิจัยพบ 2 

รูปแบบดังนี้ ผีที่มีจิตใจดี และผีที่มีจิตใจช่ัวราย โดยผูชมสวนใหญคาดหวังวาตองการเห็นผีที่มี

จิตใจช่ัวรายมากกวาผีที่ดี เหตุผลคือความชั่วรายที่เกิดข้ึนนั้นจะเปนแรงขับเคลื่อนใหผีมีความนา

กลัวและนาติดตามมากวา โดยมีขอแมวาผีที่ชั่วรายนั้นตองชั่วรายกับคนเลวเทานั้นไมควรมาฆา

คนดีหรือหลอกหลอนคนดีที่คอยชวยเหลือผีจนเกินเหตุ หรือถาตองการความชวยเหลือก็ไมควรมา

ขอความชวยเหลือในสภาพที่รายนัก และอีกแบบคือชั่วรายแบบฆาทุกคนไมเลือก แตผูชมสวน

นอยเทานั้นที่ตองการใหผีเปนแบบนี้ เพราะมันดูแลวหดหูเกินไป นอกจากนี้ยังมีผูชมสวนหนึ่งที่

ตองการเห็นผีที่มีลักษณะเปนผีที่ดีต้ังแตตนเร่ืองจนจบ ใหความนากลัวนั้นมาจากบรรยากาศใน

หนังผีที่ทําใหคนดูคิดไปเองดีกวา แตผีที่จะมาเปนคนรักหรือเปนเพื่อน แลวมีความสัมพันธที่ดีงาม

กับคนไมควรมาหลอกหรือทํารายใคร 

5. ลักษณะอาวุธในการกําจัดผี ในสายตาคนจะมองวา “ผีมีความเปนอ่ืน” มคีวาม

แตกตางจากคน ดังนั้น คนจึงพยายามหาวิธีการตาง ๆ เพื่อมากําจัดผีออกไป โดยมีหลายวิธีและ

แตละวิธีที่กําจัดนี้จะสะทอนใหเห็นความคิดของคนที่มีตอผีไดดวย ลักษณะอาวุธในการกําจัดผี

ของผี ประกอบดวย อาวุธจากพระหรือศาสนา อาวุธจากหมอผี เวรกรรม การคิดไดเองของผี และ 

ผียังวนเวียนอยูที่เดิม เพื่อหาความคาดหวังที่มีตอลักษณะของตัวละครผี ในเร่ืองลักษณะอาวุธใน

การกําจัดผี และตอบคําถามวาขนบที่ผูวิจัยคนพบไดเปนตัวแปรหรือมีสวนเขาไปกําหนดความ

คาดหวังของผูชมแตละคนหรือไม อยางไร ผูวิจัยจึงศึกษาและวิเคราะหบทสัมภาษณผูชมดังนี้ 
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ตารางที่ 6.10 

แสดงรายละเอียดบทบาทขนบตัวละครผี (Ghost Character) จาก 

ลักษณะอาวุธในการกาํจัดผีที่มีผลตอการกําหนด 

ความคาดหวงัของผูชมหนังผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

ความคาดหวงัของ 

ผูชมหนังผีไทย 
สรุป 

ลักษณะ

อาวุธในการ

กําจัดผี 

ลักษณะอาวุธในการกําจัดผี

ที่มี ลักษณะประดิฐกรรม

ยอยคือ การปราบโดยอาวุธ

จากพระ หมอผี เวรกรรม 

คิดไดเอง และผียังวนเวียน

อยูที่เดิม 

ผูชมคาดหวังใหผีจากไปเอง 

หรือสามารถวนเวียนอยูก็ได 

ถาไมยอมไปแบบดี ๆ ก็ควร

ถูกปราบโดยอํานาจทาง

พระพุทธ ศาสนา มากกวา

หมอผี 

เป น ไปตามขนบที่

คนพบโดยผูชมสวน

ใ หญ ค า ด ห วั ง ว า

ตองการเห็นผีที่คิดได

เองแลวจากไป  

          

 จากตารางท่ี 6.10 ขางตนที่แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูล

หนังผีไทยที่มีตอการกําหนดความคาดหวังของผูชมในเร่ืองของการสรางลักษณะตัวละครผี จาก

ลักษณะอาวุธในการกําจัดผี ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูชมบางทาน เพื่อมา

สนับสนุนและหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทที่เขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมจริง

หรือไม ดังนี้ 

การปราบผีโดยพระที่ใชบทสวดหรือมาเตือนสติผี ดูแลวนาเช่ือถือ แตไมใชพระที่

พอเจอผีแลววิ่งหนีเหมือน หนังผีตลกที่ผาน ๆ มานะนั่นก็ทําใหไมนากลัว ผมวา

ปราบผีโดยพระนี่แหละคนไทยนาจะเช่ือและศรัทธามากกวา เพราะเราก็นับถือ

ศาสนาพุทธอยูแลว และก็พระเปนเหมือนที่พึ่งทางใจของคนทั่วไปดวย พอผีมา

หลอกคนก็ควรใหพระปราบเหมาะสมดีและทั้งนาเช่ือถือกวาหมอผีและนากลัว

ดวย (นุภากรณ รุงเรืองแจม, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

อยากเห็นผีจากไปเองมากกวา น็อตวาผีไทยสวนมากก็นาสงสารมีชีวติก็หดหูมาก

อยูแลว ก็นาจะจากไปเองถาเสร็จธุระบนโลกแลวนะ แตก็อีกนะแหละผีบางตน

อาจยังไมถึงคราวตายพอตายไปก็ติดอยูกับอายุไขที่เหลืออยูมั้ง ก็อนุโลมใหอยู

บนโลกตอไปได แตวามีขอแมหามมาโผลใหคนเห็นนะ ผีก็อยูสวนผีไปแตไมตอง
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มาทักทายกัน แบบนี้ก็พอไดอยูดีกวาโดนปราบมันดูเปนการทรมานผีไปปาว 

(นันทวุฒิ ภัทรพลกุล, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2553) 

ไมคอยเห็นผีถูกปราบแลวนะเด๋ียวนี้ ก็เห็นแตผีจากไปเองมากกวา เพราะ

สวนมากพอผีไดแกแคนก็จะจากไปเอง หรือไมก็คนเลวพอกลัวผีมากก็เอาหมอผีที่

ดูโหดรายมาทําพิธีกรรมปราบผีแตดูแลวไมควรนะ เพราะคนเหลานี้เคยทําอะไร

กับผีไวกอนแลวมาแกไขแบบนี้ไมถูกตอง ควรปลอยผีไปตามทางของตัวเองอาจ

ไดแกแคน หรือทําใหคนเลวไดสํานึกผิด เคาจะไดไมติดคางกับใครอีก จะไดไม

ตองมาพัวพันกับคนบนโลกอีกและจากไปเองอยางสงบ (อิสรพงษ มากอําไพ, 

สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนนี้  ที่แสดงถึงความคาดหวังที่มีตอ

ตัวละครผี ในเร่ืองลักษณะอาวุธในการกําจัดผี โดยผูชมคาดหวังวาผีควรจากโลกมนุษยนี้ไปเอง

เมื่อเสร็จส้ินภารกิจของตนเองแลว แตการที่ผียังไมยอมจากไปอาจเปนเพราะยังตองอยูชดใชกรรม

บนโลกมนุษยตอไป แตถารายกาจจนไมยอมจากไปแบบดี ๆ ก็ตองพึ่งอาวุธมาปราบ โดยผูชมสวน

ใหญตอง การใหผีถูกปราบดวยอาวุธทางศาสนา คือไปอยางมีสติ รูผิดรูชั่วกอนที่จะจากไปไมใชถูก

ปราบอยางโหดรายดวยอํานาจพอมดหมอผี ทั้งนี้การที่ผีถูกเตือนสติแลวก็มักเขาใจและจากไป

อยางสงบเชนกัน ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตลักษณะขนบทางอาวุธในการกําจัดผี ที่

ผูวิจัยคนพบ แสดงวาลักษณะขนบทางอาวุธในการกําจัดผีนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนด

ความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย        

 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชม ในหัวขอความคาดหวังของผูชมที่มีตอตัว

ละครผี ในเร่ืองของลักษณะอาวุธในการปราบผีในหนังผีไทย ผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวังของ

ผูชมที่ตรงกับสูตรขนบของตัวละครผี ในลักษณะอาวุธในการปราบผีในหนังผีไทยที่ผูวิจัยพบ 5 

รูปแบบดังนี้ อาวุธจากพระหรือศาสนา อาวุธจากหมอผี เวรกรรม คิดไดเอง และผียังวนเวียนอยูที่

เดิม โดยผูชมสวนใหญคาดหวังวาตองการเห็นผีที่คิดไดเองแลวจากไป เพราะพบบอยมาในหนังผี

ปจจุบันนี้ไมคอยเห็นผีถูกปราบ และอาจเห็นวาภารกิจที่ติดคางอยูไดเสร็จส้ินลงแลว และไดทํา

ตามความตองการของตนเองเสร็จส้ินแลวก็ใหจากไปเองอยางสงบดีกวาโดนปราบ รวมทั้งผีที่คน

ตองเขาไปชวยปลดปลอยใหหลุดพนจากเวรกรรมดวยเมื่อคนมาชวยปลดปลอยแลวก็ใหจากไปเอง 

นอกจากนี้ยังมีผูชมสวนนอยที่ตองการเห็นผีถูกปราบ โดยฝมือของหมอผี และอํานาจของพระ และ

ใหเห็นวาผีมีความทรมานแคไหนกอนจะรางสลายไปดวย 
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ตัวละครมนุษย (Human Character) 
 
ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

ตัวละครมนุษย โดยผูวิจัยพบวามีขนบของลักษณะตัวละครมนุษยที่แตกตางกัน คือ คนดีและคูตรง

ขาม/ศัตรูผีวาเปนตัวแปรที่มีสวนเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมแตละคนหรือไม อยางไร 

ดวยเหตุนี้ผูวิจัย จึงไดศึกษาเพื่อหาคําตอบดังกลาว และสรุปมาดังรายละเอียดในตารางตอไปนี้  

 

ตารางที่ 6.11 

แสดงรายละเอียดบทบาทขนบของลักษณะตัวละครมนุษย (Human Character)  

ที่มีผลตอการกําหนดความคาดหวงัของผูชมหนังผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

ความคาดหวงัของผูชม 

หนงัผีไทย 
สรุป 

ตัวละคร

มนุษย 

คนดี 

 

คูตรงขาม/ศัตรูผี 

ผูชมคาดหวังใหมีคนดีที่คอยชวยเหลือ

ผี และปลอดภัยจากอันตรายทั้งปวง 

ผูชมคาดหวังใหมีการนําเสนอคน

เลวท่ีคอยกําจัดผีและสุดทายก็ถูก

กรรมตามทัน 

เปนไปตามขนบที่คนพบ  

ผูชมสวนใหญตองการใหมี

ลักษณะคนที่ดีมากกวาคน

เลว และไมตองการใหคนดี

ตาย แตคนเลวตองถูกลงโทษ

ตามกรรมที่ทํามา 

  

จากตารางที่ 6.11 ขางตนที่แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผี

ไทยที่มีตอการกําหนดความคาดหวังของผูชม ในเร่ืองลักษณะตัวละครมนุษยในหนังผีไทย ซึ่ง

ผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูชมบางทาน เพื่อมาสนับสนุนและหาคําตอบวาขนบที่

คนพบนั้นมีบทบาทที่เขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

เอาตัวละครที่เปนคนดีมากกวานาจะดีกวา ไมวาจะเอามาชวยผีหรือคน เพราะ

ถึงแมจะเปนหนังผี แตเร่ืองความดีนาจะสอดแทรกใหคนไดคิดดวย สวนที่คนเลว

สวนมากชอบกําจัดผีนั้น คิดวาหนังตองการสรางเร่ืองใหดําเนินตอไปมากวาและ

อยากใหคนดียังคงอยูและดําเนินชีวิตมนุษยตอไป  สวนผีก็จากไปดวยดี 

(ญาณินท คุมพรอม, สัมภาษณ, 25 มกราคม 2553) 
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ผมคิดวาตัวละครที่เปนคนดีมักจะเขาขางผีนะ เพราะผีไทยชอบนาสงสารและรอ

ใหคนมาชวยเหลือ เพราะงั้นคนดีจึงสมควรไดรับการคุมครองจากผีดวยเชนกัน 

สวนทั้งคูตรงขาม/ศัตรูผีนี่ ก็เหมือนศัตรูผีทั้งคูแหละ แตตางกันตรงที่คูตรงขามกับผี

นาจะทําตามหนาที่มากกวา ก็เคาตองมีหนาที่ปราบผี คูตรงขามจึงไมนามีจุดจบที่

จะตองตายแตศัตรูผีนี่ผมวานาจะเปนคนเลวซะมากกวานะ จุดจบจึงสมควรตาย

และพอคนเลวที่เคยฆาผีตายไป ผีก็จากไปเองไมตองปราบดวยซํ้า (แสนหาญ   

ภักดีบุตร, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนนี้  ที่แสดงถึงความคาดหวังที่มีตอ

ลักษณะตัวละครมนุษยในหนังผีไทยโดยผูชมคาดหวังวาอยากใหมีทั้งคนดี และคนเลวเพื่ออรรถรส

ในการชม โดยคาดหวังใหคนดีคอยมาชวยเหลือผี และสุดทายผีก็จะคุมครองจากอันตรายทั้งปวง

มากกวาคนดีนั้นจะถูกตกเปนเหยื่อของผีไปดวย เพราะการสอดแทรกเร่ืองของความดีในหนังผีจะ

เปนการตอกยํ้าหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีวา “ทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว” สวนคนเลวในที่นี้มีทั้ง

คนเลวที่เปนศัตรูผีกับคนเลวที่เปนคูตรงขามผี ทั้งสองแบบเหมือนกันตรงที่ตางฝายก็ต้ังใจมากําจัด

ผี แตตางกันที่เจตนาเพราะสวนมากคนเลวที่เปนศัตรูผีจะเคยมีความสัมพันธที่เลวรายกับผีมากอน 

แตคูตรงขามนั้น  สวนมากจะมีข้ึนมาเพื่อทําหนาที่ในการปราบผีของตนเองเทานั้นเอง ซึ่งความ

คาดหวังทั้งหมดนี้อยูภายใตลักษณะขนบของตัวละครมนุษยในหนังผีไทยที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวา

ลักษณะขนบของตัวละมนุษยคนในหนังผีไทยนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวัง

ของผูชมที่ชอบหนังผีไทย        

ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชมในหัวขอความคาดหวังของผูชมที่มีตอตัวละคร

มนุษย โดยผูชมมีความคาดหวังตอลักษณะตัวละครมนุษย ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

1) คนดี ผูรับสารสวนใหญตองการใหมีตัวละครที่เปนคนดีมีมากที่สุด หรือคนดีและ

คนเลวปะปนกันไปบางข้ึนอยูกับเนื้อเร่ืองหนังผีเร่ืองนั้น ๆ โดยลักษณะของการเปนคนดีนี้มีอยู 2 

แบบ คือ คนดีที่คอยชวยเหลือผี และคนดีที่ตกเปนเหย่ือโดยผูชมสวนใหญคาดหวังวาตองการเห็น

ตัวละครคนดีที่คอยชวยเหลือผีมากกวา และมีจุดจบที่รอดตายดวยรวมไปถึงคนรอบขางคนดีที่ไม

เกี่ยวของดวย และความสัมพันธที่อยากใหคนดีเหลานี้มีกับผีคือแบบของคนรัก หรือเพื่อนที่คอย

เปนหวงกัน หรืออาจเปนความสัมพันธของคนที่ไมเกี่ยวของกันเลยก็ไดจะไดรูสึกอยากติดตามเนื้อ

เร่ืองมากข้ึนวาคนดีนี้ทําไมตองมาเกี่ยวของกับผี และควรเปนคนดีที่ผีคอยคุมครองเกื้อกูลกันและ

กันดวย นอกจากน้ียังมีผูชมสวนนอยที่ตองการเห็นคนดีถูกฆาตาย เพราะคิดวาข้ึนอยูกับความ
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ตองการของผีถาผีตองการใหไปอยูดวยก็ตองตายอยูดี และถามีคนดีตายเนื้อเร่ืองจะไดนาชมมาก

ข้ึน 

2) คูตรงขาม/ศัตรูผี ผูชมสวนนอยที่มีความคาดหวังที่จะเห็นคนเลวมากกวาซ่ึงมี

ผูชมเพียง 1 คนที่ตอบเชนนี้ เพราะอยากใหมีศัตรูผี ทั้งคนปราบผีและคนเลว มากกวาคนดี เพราะ

เวลาดูแลวจะไดสมน้ําสมเนื้อกับผีที่ดุรายหนอยนาติดตาม ลักษณะของการเปนคูตรงขาม/ศัตรูผี

อยู 4 แบบ ดังนี้ หมอผี พระ คนจากสถาบันตาง ๆ ในสังคม และคนเลวหรือศัตรูผี ซึ่งผูชมสวนใหญ

คาดหวังวาตองการเห็นตัวละครคนเลวสมควรตาย ไมวาจะเปนศัตรูผีหรือคนปราบผี จากสถาบัน

ไหน หรือหมอผีก็ตามถาเลวก็สมควรตาย โดยการทรมานใหตาย เปนคนไมปกติสุข เปนคนบา 

หรือโดนกฎหมายลงโทษ หรือถูกผีฆาตาย แตถาเปนคนปราบผีที่ไมไดเปนคนเลวก็ควรอยูตอไปไม

สมควรตายยกเวนเกิดจากความประมาทในการทําพิธีกรรมแลวผีมาฆา สวนพระไมควรมีจุดจบ

แบบใดทั้งนั้นเพราะเปนสถาบันที่เราชาวพุทธนับถือและเปนที่พึ่งทางจิตใจของคนทั่วไป 

 
แกนความคิด (Themes) 

 
ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

แกนความคิด (Themes) ที่ผูวิจัยพบวามีขนบของแกนความคิดเพียงอยางเดียวนั่นคือ แกน

ความคิดหลักที่มาจากมุมมองจากสายตามนุษย ที่เปนมุมมองที่จินตนาการความเช่ือเร่ืองผีมา

จากความคิดของคนในสังคมไทย เปนตัวแปร หรือมีสวนเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมแต

ละคนหรือไม ดวยเหตุนี้ผูวิจัย จึงไดศึกษาเพื่อหาคําตอบดังกลาวและสรุปไดดังรายละเอียดใน

ตารางดังนี้ 
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ตารางที่ 6.12 

แสดงรายละเอียดบทบาทขนบแกนความคิด (Themes) ที่มีผลตอการกําหนด 

ความคาดหวงัของผูชมหนังผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

ความคาดหวงัผูชม 

หนงัผีไทย 
สรุป 

แกน

ความ คิด 

มุมมองจากสายตามนุษยมี

ลักษณะประดิษฐกรรม 

1) ผีมีอยูจริง 

2) ผีมีความนากลัว 

3) ผีมีความเปนอ่ืน 

4) ผีมีอํานาจและอิทธฤิทธิ ์  

แตเปนอํานาจอันจํากัด 

5) คนมีอํานาจในการจอง  

มองผีผานส่ือภาพยนตร  

ผูชมคาดหวังว าหนังผี

มักจะนําเสนอในเร่ืองของ

ผลของการกระทํา หรือ

เร่ืองกฎแหงกรรม สอนให

คนทําดีไดดีทําชั่วไดชั่ว

ผานหนังผี ซึ่งความเช่ือ

เร่ืองผีนี้มีพื้น ฐานมาจาก

มุมมองของคนในสังคม 

ไทย 

เปนไปตามขนบที่คนพบ 

โ ด ย ผู ช ม ส ว น ใ ห ญ

ตองการใหหนังผีมีการ

แทรกเ ร่ืองผลแหงการ

กระทํา ในหนังผีโดยทั้ง

ผูสรางและผูชมเองควรมี

พื้นฐานความเชื่อเร่ืองผี

จากมุมมองของคนใน

สังคมไทยดวย  

  

จากตารางที่ 6.12 ขางตนที่แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผี

ไทยที่มีตอการกําหนดความคาดหวังของผูชม ในเร่ืองของแกนความคิดหลักของเร่ือง โดยมีขนบมา

จากมุมมองจากสายตามนุษย ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูชมบางทาน เพื่อมา

สนับสนุนและหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทที่เขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมจริง

หรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

เวลาผมไปดูหนังผีแลวที่ผมเจอแทบทุกเร่ืองเลยนะก็คือเร่ืองของเวรกรรม ความดี

ความช่ัว ใครทําอะไรไวกรรมนั้นก็ยอมสงผลโดยผีเหมือนเปนเคร่ืองมือในการ

สนองเวรกรรม ตัวผีเองถึงตายไปแลวก็ยังตองมาทําบาปอีก โดยความนากลัวของ

ผี ความเชื่อเร่ืองผี หรือการที่ผีมีอิทธิฤทธิ์มาหลอกคนพวกน้ีมันแคทําใหเรารูสึก

กลัวมากข้ึนแตที่คนสรางเคาอยากใหเรารูสึกก็คงเปนเร่ืองเวรกรรมมากกวานะ 

สอนไมใหเราทําเลวไมงั้นจะตองตายแบบคนพวกนี้ อะไรอยางนี้เปนตน แตส่ิง

แรกที่คนไปดูหนังผีแลวจะเขาใจคือตองมีความเช่ือเร่ืองผีเปนพื้นฐานกอนไมงั้น

พอ เสียงหมาหอน ซึ่งเปนสัญลักษณวาผีกําลังจะมาถาคนไมเช่ือวาผีมีอยูจริงก็
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จะไมเขาใจ หรือทําความเขาใจยากและสวนมากคนที่ไปดูมักกลัวผีอยางผม  

(นุภากรณ รุงเรืองแจม, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

 อยากใหหนังผีมีการสอนเร่ืองการทําดีไดดีทําชั่วไดชั่ว กรรมตามสนองแบบนี้

ตอไปแหละดีแลวพอคนดีมาดูจะไดไมกลาทําเลวหรือคนที่ไมดีมาดูเคาอาจกลับ

ใจไดบาง อยางถาเราเคยฆา เคยทําเลวอะไรไวอยานึกวาไมมีใครรู เพราะชีวิต

หลังความตายนั้นผีเคารับรูอยูชัดเจนและจะมาทวงถามความเลวที่คุณเคยทํากับ

เคาไว (อิสรพงษ มากอําไพ, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตน ที่แสดงถึงความคาดหวังตอแกน

ความคิดหลักของหนังผีไทย ที่มาจากสายตามนุษย โดยผูชมสวนใหญคาดหวังวาหนังผีสวนใหญ

มักจะนําเสนอในเร่ืองของการกระทําของแตละคนที่ตองไดรับผลกรรมจากการกระทํานั้น ๆ ไมวา

จะทําดีหรือทําเลวก็ตาม ซึ่งสะทอนใหสังคมไดเห็นวา ทําดีไดดี ทําช่ัวไดชั่ว โดยเร่ืองราวที่ถูก

นําเสนอสวนใหญนั้นมักเปนเร่ืองที่ใกลตัว แสดงใหเห็นความสัมพันธระหวางคนกับผีไดอยาง

ชัดเจนและผูชมสามารถเขาใจเนื้อหาความเช่ือเร่ืองผีไดงาย นั่นอาจเพราะโดยพื้นฐานของผูชม

สวนใหญแลวจะมีความเช่ือในเร่ืองผีจากสังคมไทยที่ตนเองอาศัยอยูมากอนแลว ทั้งตํานาน เร่ือง

เลา หรือประสบการณสวนตัว ดังนั้นการนําความเช่ือเร่ืองผีรวมกับเร่ืองผลแหงกรรมมาสะทอน

ผานหนังผีใหผูชมไดชมหรือรับรู จึงถือเปนความเชื่อที่มาจากมุมมองของคนในสังคมไทยที่มีอยู

แลวและเปนเร่ืองที่สําคัญตรงตามหลักธรรมคําสอนทางพระพุทธศาสนา โดยเมื่อนํามาสอดแทรก

เพื่อสอนส่ังใหคนดูซึมซับและสามารถนําไปปฏิบัติจริงไดอยางถูกตอง ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ 

จะอยูภายใตแกนความคิดหลักของเร่ือง โดยมีขนบมาจากมุมมองจากสายตามนุษยที่ผูวิจัยคนพบ 

แสดงวาแกนความคิดหลักของเรื่อง โดยมีขนบมาจากมุมมองจากสายตามนุษย นี้ไดเขาไปมี

บทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย        

1. ผีมีอยูจริง คือ คนในสังคมทุกคนนั้นจะตองมีความเช่ือที่เปนจุดรวมกันอยูอยาง

หนึ่งที่ขาดไมไดซึ่งมีผลตอการสรางหนังผีไทยนั่นคือ ความเช่ือที่วา “ผีมีอยูจริง” เพื่อหาคําตอบวา

ขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชกําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะห

ตัวอยางบทสัมภาษณความคาดหวังของผูชมวาผีมีอยูจริง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 “พูดถึงหนังผี ส่ิงแรกที่คนไปดูหนังผีแลวจะเขาใจคือตองมีความเช่ือเร่ืองผีเปน

พื้นฐานกอนไมงั้นพอ เสียงหมาหอน ซึ่งเปนสัญลักษณวาผีกําลังจะมาถาคนไมเช่ือวาผีมีอยูจริงก็

จะไมเขาใจ หรือทําความเขาใจยากและสวนมากคนที่ไปดูมักกลัวผีอยางผม เปนตน” (ทนง 

อินทพงศ, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2553) 
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ที่ชอบเห็นในหนังผีก็เปนความเชื่อเร่ืองผี ความเชื่อที่วาผีมีอยูจริงอะไรทํานองนี้ 

ซึ่งเปนความเชื่อที่ทําใหผีมีความนากลัวเพิ่มข้ึนหลังจากตายไปแลวอยางไดแสดง

อิทธิฤทธิ์ที่เหนือกวามนุษยอะไรอยางนี้ ยังมีความเชื่อที่ฟงมาจากตํานานอยางไม

ควรเอาที่นอนไปขวางประตูทางเดินเพราะเปนทางเดินผีอยางนี้  แลวก็ผีที่มา

หลอกหลอนคนตองเคยทําอะไรกับคน ๆ นั้น เอาไวกอนตายไมงั้นผีเคาก็ไมมาตา

มลางแคนหรอก (สุภาพร พันธุธร, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตน ที่แสดงถึงความคาดหวังที่มีตอ

แกนความคิดหลักของเร่ือง ในเร่ืองผีมีอยูจริง โดยผูชมคาดหวังวาการรับชมหนังผีไทยนัน้ สวนมาก

คนที่ดูตองมีความเชื่อเร่ืองผีวามีอยูจริงเปนพื้นฐานกอน เพราะจะไดมีความเขาใจในเนื้อหาของ

หนังผีไดงายข้ึน โดยผูชมบางทานอาจมีความรูที่เกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองผีที่แตกตางกัน หรือ

ประสบการณที่อาจเจอกับตัวเองหรือที่รับรูมา ซึ่งความเชื่อเร่ืองผีนี้ถือเปนความเช่ือที่มาจาก

มุมมองของคนในสังคมไทยมาแตอดีตแลวและความเช่ือเร่ืองผีเหลานี้จะเปนที่มาของความกลัว 

โดยความเช่ือที่วาผีมีอยูจริงนี้อาจไมสามารถพิสูจนได แตความไมรูนี้ก็สามารถทําใหผูชมเชื่อได

แลวเมื่อไดรับชมหนังผีไทยดวยแลวจะยิ่งสงผลใหผูชมเกิดความรูสึกกลัวไดงายข้ึนมาก ซึ่งความ

คาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตแกนความคิดหลักของเรื่อง โดยมีขนบมาจากมุมมองจากสายตา

มนุษยในเร่ืองผีมีอยูจริงที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาแกนความคิดหลักของเร่ือง โดยมีขนบมาจาก

มุมมองจากสายตามนุษยในเรื่องผีมีอยูจริง นี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของ

ผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย        

2. ผีมีความนากลัว นอกจากคนในสังคมนั้นจะมีความเช่ือวาผีมีอยูจริงแลว ส่ิงที่

ตามมาในความเชื่อเร่ืองผีก็คือ ความเชื่อในเร่ืองความนากลัวของผี ซึ่งจะมากนอยพียงใดนั้น

ข้ึนอยูกับมุมมองของแตละคนดวย เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชกาํหนดความ

คาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงไดวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณความคาดหวังของผูชม

วาผีมีความนากลัว โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 “ผมวาคนเราถาเช่ือเร่ืองผีแลว ก็จะตามมาดวยความเชื่อที่วาผีเปนส่ิงทีม่คีวามนา

กลัว เรนลับ และมีอํานาจมากแตก็ไมไดคาดหวังใหผีมีรูปรางภายนอกที่เหวอะหวะ เหมือนผีจน

เกินเหตุนะ แคบรรยากาศในโรงภาพยนตรขณะนั่งดูหนังผีก็มีความนากลัวมากพอแลว” (สุขุม  

หวังพระธรรม, สัมภาษณ, 3 มกราคม 2553) 

หนังผียังไงก็ตองมีความนากลัวเปนหลัก ตอใหจะบอกวาเร่ืองนั้นเปนหนังผีตลกก็

เหอะ เพราะผีก็ตองคูกับความนากลัวอยูแลวจะเคยเห็นในชีวิตจริงรึเปลานั้นก็อีก
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เร่ือง ผมวาจะเห็นหรือไมเห็นคนเราก็ตองกลัวผีเหมือนกันแหละยิ่งไมเคยเห็นนี่ดิ 

กลัวมากกวาคนเคยเห็นอีกเพราะจินตนาการคนเรามันลํ้าเลิศ อีกอยางอาจมาจาก

การจดจําจากการดูผีในหนังผีนี้แหละตัวดีเลยนากลัวสุด ๆ (แสนหาญ  ภักดีบุตร, 

สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมทั้ง 2 ทานขางตน ที่แสดงถึงความ

คาดหวังที่มีตอแกนความคิดหลักของเร่ือง ในเร่ืองผีมีความนากลัว โดยผูชมคาดหวังวาหากมี

ความเชื่อเร่ืองผีวามีอยูจริงแลวนั้นจะเปนที่มาที่ทําใหคนรูสึกกลัวผี ถึงแมอาจจะยังไมสามารถ

พิสูจนเร่ืองผีมีอยูจริงไดชัดเจนนัก แตผูชมสวนใหญก็สามารถกลัวความไมรู ไมแนใจ ส่ิงที่ยังไม

สามารถพิสูจนได โดยผูรับสารสวนใหญคาดหวังวาแมจะไมเคยเห็นผีแบบตัวเปน ๆ แตก็เช่ือไดวา

ผีตองมีความนากลัวมาก และความกลัวที่มาจากความไมแนใจนี้อาจมากกวาคนท่ีเคยมี

ประสบการณพบผีมาดวยตนเองซะอีก ดังนั้นระดับความกลัวของทุกคนก็อาจขึ้นอยูกับการมี

ประสบการณ การรับรูเกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองผีที่แตกตางกันดวย และหากผูรับสารที่เช่ือวาผีมี

ความนากลัวเปนทุนเดิมอยูแลวบวกกับบรรยากาศในโรงภาพยนตรที่กําลังฉายหนังผีอยูก็สามารถ

ที่จะทําใหผูชมรูสึกกลัวไดมากย่ิงข้ึนเขาไปอีกเชนกัน ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตแกน

ความคิดหลักของเร่ือง โดยมีขนบมาจากมุมมองจากสายตามนุษยในเร่ืองผีมีความนากลัวที่ผูวิจัย

คนพบ แสดงวาแกนความคิดหลักของเร่ือง โดยมีขนบมาจากมุมมองจากสายตามนุษยในเร่ืองผีมี

ความนากลัวนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย        

3. ผีมีความเปนอ่ืน (otherness) การส่ือความหมายท่ีเกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองผีถึง

ความ หมายของตัวละครผีวาแมในการรับรูของคนทั่ว ไปจะเชื่อวาผีมีบางอยางคลายคนแตผีไมใช

คนเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชกําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม 

ผู วิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณความคาดหวังของผูชมวาผีมีความเปนอ่ืน ดังนี้ 

   “ผมวาลักษณะความเปนอ่ืนของผีที่แฝงมาในหนังผี ผมคงไมไดคาดหวังใหมี

ความเปนอ่ืนแบบโจงแจงจนเกินไป แคตองการใหเห็นวานี่คือผีมีความแตกตางไปจากคนแคนั้นก็

นาจะทําใหนากลัวและรูสึกหลอนมากกวาแบบที่เห็นชัดเจนซะอีก” (ธํารงค จิตตะปะสาทา, 

สัมภาษณ, 17 มกราคม 2553) 

 ผมอยากเห็นรูปแบบของผีที่แตกตางไปจากคนแบบไมชัดเจนมากนัก เพราะบาง

ทีพอมันเดาไมออกวาใครคือผีใครคือคน จะยิ่งทําใหเรารูสึกกลัวไดมากกวาที่จะ

มานั่งเห็นผีแบบโจงแจง แตถามีผีแบบโจงแจงก็ขอใหเปนแบบนากลัวสุด ๆ แต
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ออกมาแคแปบ ๆ ใหเราพอตกใจเลนก็พอ ถามันแตงเยอะเกินก็จะดูตลกไป

มากกวาจะหลอนอีก (วีรยุทธ กล่ินมะลิ, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนทั้ง 2 ทาน ที่แสดงถึงความ

คาดหวังที่มีตอแกนความคิดหลักของเร่ือง ในเร่ืองผีมีความเปนอ่ืน โดยผูชมคาดหวังวาผีนั้นก็ควร

มีลักษณะความเปนอ่ืนที่แตกตางไปจากคน แมหนังผีบางเร่ืองจะแสดงใหเห็นวาผีมีรูปรางคลาย

คนมากเพียงใดก็ตาม แตสุดทายในหนังผีก็ตองเฉลยวาใครเปนผีใครเปนคนกันแน และผูชม 

สวนใหญคาดหวังอยากใหผีในหนังนั้นมีความเปนอ่ืนที่มีรูปรางคลายคนมากกวา เพราะจะทําให

ผูรับสารรูสึกสับสน และอาจถูกลวงไดงาย ซึ่งจะดีกวาการเห็นผีที่มีรูปรางผีแบบชัดเจนเพราะ

บางคร้ังจะนากลัวมากจนเกินไป หรือบางเร่ืองก็อาจทําใหรูสึกตลกไปเลยก็ได ซึ่งความคาดหวัง

ทั้งหมดนี้ อยูภายใตแกนความคิดหลักของเร่ือง โดยมีขนบมาจากมุมมองจากสายตามนุษยใน

เร่ืองผีมีความเปนอ่ืนที่ผูวิจัยคนพบ  ซึ่งแสดงวาแกนความคิดหลักของเร่ือง โดยมีขนบมาจาก

มุมมองจากสายตามนุษยในเร่ืองผีมีความเปนอ่ืนนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวัง

ของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย        

4. ผีมีอํานาจแตเปนอํานาจอันจํากัด คนในสังคมแทบทุกคนมีความเช่ือวาผีมี

อํานาจโดยสามารถแสดงอิทธิฤทธิ์แบบผีที่คนทําไมได เชน การหายตัวได การแปลงรางอยูใน

สภาพที่นาเกลียด แตอํานาจของผีนั้นเปนอํานาจอันจํากัด และเปนอํานาจแบบมีเงื่อนไขอยูใน

ระบบกาลเวลาหรือกฎแหงกรรม เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชกําหนดความ

คาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงไดวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณความคาดหวังของผูชม

วาผีมีอํานาจแตเปนอํานาจอันจํากัดโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

ชอบเร่ืองของการแสดงอํานาจของผีนะ แตตอนนี้รูสึกวาหนังผีบางเร่ืองใหอํานาจ

กับผีแบบที่มันเวอรจนเกินไป อยางที่เอา CG มาใสมาก ๆ บางคร้ังรูสึกวาเปนผี

หรือซุปเปอรแมนกันแนอะ ก็ใหพองามแตก็สุดทายคนก็จะชนะผีอยูดี สรุปก็คือไม

วาผีจะเกงกลามาจากไหนสุดทายคนก็เอาชนะไดอยูดี แตถาประมาทผีก็อาจชนะ

ไดเชนกัน (นันทวุฒิ ภัทรพลกุล, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2553) 

จริง ๆ ถาพิจารณาดี ๆ ผมวาผีมันทําไดทุกอยาง แตพอถึงเวลาท่ีคนไมสามารถสู

กับอํานาจนั้นได ก็เลยสรางใหอํานาจผีมันจํากัดลงมั้ง เชน กลัวแสงแดด กลัวบท

สวด กลัวยันต เปนตนนะ แตที่แน ๆ ผีในปจจุบันนี้มีอิทธิฤทธิ์ที่นากลัวมากกวาผี

สมัยกอนอีกบางทีแสงแดดยังไมกลัวเลย ผมก็เลยเร่ิมไมแนใจวาผีมันถูกจํากัด

อํานาจบางอยางดวยอะไรกันแนเพราะถาไมกลัวอะไรซะเลยแลวใครจะไปปราบ
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ไดละทีนี้ แตถาปราบไมไดสุดทายเด๋ียวผีมันก็ตองแพกรรมเกาของตัวเองอยูดี 

(อิสรพงษ มากอําไพ, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนที่แสดงถึงความคาดหวังที่มีตอ

แกนความคิดหลักของเร่ือง ในเร่ืองผีมีอํานาจแตเปนอํานาจอันจํากัด โดยผูชมคาดหวังวาผีควรมี

อํานาจในการแสดงอิทธิฤทธิ์ที่ดูแลวควรสมจริงไมเยอะจนเกินไป เพราะบางเร่ืองก็แสดงอํานาจให

ผีจนดูแลวมากเกินเหตุนั้น  อาจจะมาจากการใชภาพที่เปนคอมพิวเตอรกราฟฟคมากไปทําใหไม

สมจริง และที่สําคัญผีในปจจุบันนี้ที่แมแตแสงแดดที่เคยกลัวมาในหนังผีสมัยกอนก็เร่ิมไมกลัว

ดังนั้นอํานาจบางอยางที่บอกวาผีมีอํานาจอยูอยางจํากัดนั้นคงลดนอยไปทุกที แตถึงผีจะมีอํานาจ

มากมายเพียงใดสุดทายในหนังผีคนก็เอาชนะผีไดอยูดี อาจไมใชดวยอาวุธปราบผีแตผีในปจจุบัน

มักเปนผีที่รูจักคิดไดเอง หรือไดทําตามความตองการแลวก็จากไปเอง หรือถายังวนเวียนอยูบนโลก

มนุษยตอไป อาจเพราะตองอยูชดใชกรรมแตก็อยูเฉพาะในบริเวณของตนเองไมสามารถออกมา

แสดงอิทธิฤทธิ์กับมนุษยไดอีก ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้จะอยูภายใตแกนความคิดหลักของเร่ือง 

โดยมีขนบมาจากมุมมองจากสายตามนุษยในเร่ืองผีมีอํานาจแตเปนอํานาจอันจํากัด ที่ผูวิจัย

คนพบ แสดงวาแกนความคิดหลักของเร่ือง โดยมีขนบมาจากมุมมองของจากสายตามนุษยในเร่ือง

ผีมีอํานาจแตเปนอํานาจอันจํากัด นี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบ

ชมหนังผีไทย        

5. คนมีอํานาจในการจองมองผีผานสื่อภาพยนตร เปนอีกแงมุมหนึ่งที่ผีในหนัง

ผีทําใหคนธรรมดาสามัญที่ดูหนังผีนั้นมีอํานาจที่เหนือกวาผี นั่นคือ การไดจองมองผีจากที่ไมเคย

เห็นในชีวิตจริง หรือเรียกวา “อํานาจจองมองผี” เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใช

กําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงไดวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณความ

คาดหวังของผูชมวาคนมีอํานาจในการจองมองผีผานส่ือภาพยนตร  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

เราคิดวาก็อาจมีสวนที่ทําใหเราเห็นผีผานหนังอีกทีก็เลยรูสึกวามันปลอดภัย ตอ

ใหนากลัวแคไหนพอหนังจบถึงความกลัวจะยังติดมา แตก็รูสึกปลอดภัยข้ึนมา

ทันทีวามันไมใชเร่ืองจริงแคในหนังผีก็เทานั้น ถาจะเรียกวาเปนอํานาจในการจอง

มองก็อาจใช แตบางคร้ังเราเองก็ชอบจดจําภาพผีที่ไดจากในโรงภาพยนตรมา

จินตนาการเวลาท่ีออกไปอยูในสังคมแลวเจอสถานที่ที่เหมือนกับในหนังทั้ง ๆ ที่ก็

รูวาไมมีอะไรแตก็กลัวอยูดี (งามศิรขวัญ เพิ่มศรี, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

ก็อาจจะจริงนะ เพราะเราเองก็ไมเคยรูวาผีเปนอยางไร แตส่ิงที่ภาพยนตรทํา

ออกมาก็ไมรูวาเร่ืองจริงผีมันเปนอยางนี้จริงรึเปลา แตถาใหเจอกับตัวจริง ๆ ของผี
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ที่เราก็ยังไมรูวารูปรางหนาตาเปนไง แบบนั้นก็ไมเอาอะมันไมปลอดภัย รูสึกวา

เจอผีตัวเปน ๆ แคในโรงภาพยนตรก็พอแลวนะ แตหลังจากดูหนังเสร็จแลวก็มี

บางที่ชอบจินตนาการจากหนังมาสรางเปนภาพผีในหัวสมองและทําใหรูสึกกลัว

ไดเปนบางเวลาเหมือนกัน (สุวิชา สุขประเสริฐ, สัมภาษณ, 25 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนที่แสดงถึงความคาดหวังที่มีตอ

แกนความคิดหลักของเร่ือง ในเร่ืองคนมีอํานาจในการจองมองผีผานส่ือภาพยนตรโดยผูชม

คาดหวังวาการมาชมหนังผีในโรงภาพยนตรแมจะมีความนากลัว ที่กลับบานไปก็ยังสามารถนําไป

จินตนาการใหเกิดเปนความกลัวได ถาไปเจอสถานที่ที่คลายกับในหนังผี แตนั่นก็เปนเพียง

จินตนาการไมใชเร่ืองจริง และผูรับสารจะรูสึกปลอดภัยในขณะที่เดินออกมาจากโรงภาพยนตรแลว 

ดังนั้นโรงภาพยนตรจึงเปนสถานที่ที่สามารถทําใหคนที่รูสึกกลัวผีสามารถมาดูหนังผี ไดมีอํานาจ

ในการจองมองผีตัวเปน ๆ ผานส่ือภาพยนตรแลวเดินออกไปพรอมกับความนากลัวที่ติดตา แตก็ทํา

ใหผูรับสารรูสึกปลอดภัยเพราะไมใชเร่ืองจริง  ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้จะอยูภายใตแกน

ความคิดหลักของเร่ือง โดยมีขนบมาจากมุมมองจากสายตามนุษยในเร่ืองคนมีอํานาจในการจอง

มองผีผานส่ือภาพยนตรที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาแกนความคิดหลักของเร่ือง โดยมีขนบมาจาก

มุมมองจากสายตามนุษยในเร่ืองคนมีอํานาจในการจองมองผีผานส่ือภาพยนตรนี้ไดเขาไปมี

บทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย        

 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชมในหัวขอความคาดหวังของผูรับสารที่มีตอแกน

ความคิดในหนังผีไทย ผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวังของผูชมที่ตรงกับสูตรขนบของแกน

ความคิดแบบเดียวนั่นคือ มุมมองจากสายตามนุษย โดยผูชมสวนใหญจะถูกส่ังสมความเชื่อใน

เร่ืองผีมาจากสังคมไทยที่ตนเองอาศัยอยูมากอนแลว ทั้งตํานาน เร่ืองเลา หรือประสบการณสวนตัว 

สวนที่พบมากในหนังผีคือการนําความเช่ือเร่ืองผีมารวมกับเร่ืองผลของกฎแหงกรรม โดยเม่ือนํามา

แทรกเพื่อส่ังสอนใหคนดูซึมซับจะสามารถนําไปปฏิบัติจริงไดอยางถูกตอง และในหนังผีไทยผูวิจัย

พบลักษณะของประดิษฐกรรมของแกนความคิดมุมมองจากสายตามนุษยมีอยู 5 แบบ ซึ่งมี

รายละเอียดดังตอไปนี้  

1) ผีมีอยูจริง  ผูชมสวนมากคาดหวังวาคนที่ดูหนังผีตองมีความเชื่อเร่ืองผีวามีอยู
จริงเปนพื้นฐานกอน เพราะจะไดมีความเขาใจในเนื้อหาของหนังผีไดงายข้ึนโดยความเช่ือที่วาผีมี

อยูจริงนี้อาจไมสามารถพิสูจนได แตความไมรูนี้ก็สามารถทําใหผูรับสารเช่ือไดแลวเมื่อไดรับชม

หนังผีไทยดวยแลวจะยิ่งสงผลใหผูรับสารเกิดความรูสึกกลัวไดงายข้ึนมาก 
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2) ผีมีความนากลัว  ผูชมสวนใหญจะกลัวความไมรู ไมแนใจ ส่ิงที่ไมสามารถ

พิสูจนได โดยคาดหวังวาแมจะไมเคยเห็นผีแบบตัวเปน ๆ แตก็เช่ือไดวาผีตองมีความนากลัวมาก 

ดังนั้นระดับความกลัวของทุกคนก็อาจข้ึนอยูกับการมีประสบการณ การรับรูเกี่ยวกับความเช่ือเร่ือง

ผีที่แตกตางกันดวย และหากผู รับสารที่ เ ช่ือวาผีมีความนากลัวเปนทุนเดิมอยูแลวบวกกับ

บรรยากาศในโรงภาพยนตรที่กําลังฉายหนังผีอยูก็สามารถทําใหผูรับสารรูสึกกลัวไดมากยิ่งข้ึนอีก 

3) ผีมีความเปนอ่ืน (otherness)  ผูชมสวนใหญคาดหวังอยากใหผีในหนังนั้นมี

ความเปนอ่ืนที่มีรูปรางคลายคนมากกวา เพราะจะทําใหผูรับสารรูสึกสับสน และอาจถูกลวงไดงาย 

ซึ่งจะดีกวาการเห็นผีที่มีรูปรางผีแบบชัดเจนเพราะบางคร้ังจะนากลัวมากจนเกินไป หรือบางเร่ืองก็

อาจทําใหรูสึกตลกไปเลยก็ได 

4) ผีมีอํานาจและอิทธิฤทธิ์แตเปนอํานาจอันจํากัด  ผูชมคาดหวังวาผีควรมี

อํานาจในการแสดงอิทธิฤทธิ์ที่ดูแลวไมควรมากเกินไป อาจมาจากการใชภาพที่เปนคอมพิวเตอร

กราฟฟคมากไปทําใหไมสมจริง และผีในปจจุบันนี้มีอํานาจบางอยางที่บอกวาผีมีอํานาจอยูอยาง

จํากัดนั้นคงลดนอยไปทุกที แตถึงผีจะมีอํานาจมากมายเพียงใดสุดทายในหนังผีคนก็เอาชนะผีได

อยูดี อาจไมใชดวยอาวุธปราบผีแตผีในปจจุบันมักเปนผีที่รูจักคิดไดเอง หรือไดทําตามความ

ตองการแลวก็จากไปเอง  หรือถายังวนเวียนอยูบนโลกมนุษยตอไป อาจเพราะตองอยูชดใชกรรม

แตก็อยูเฉพาะในบริเวณของตนเองไมสามารถออกมาแสดงอิทธิฤทธิ์กับมนุษยไดอีก 

5) คนมีอํานาจในการจองมองผีผานส่ือภาพยนตร  ผูชมคาดหวังวาการมาดูหนัง
ผีที่โรงภาพยนตรนั้นเปนสถานที่ที่สามารถทําใหคนที่รูสึกกลัวผีสามารถมาดูหนังผี ไดมีอํานาจใน

การจองมองผีตัวเปน ๆ ผานส่ือภาพยนตรแลวเดินออกไปพรอมกับความนากลัวที่ติดตา แตกจ็ะทาํ

ใหผูรับสารรูสึกปลอดภัยเพราะไมใชเร่ืองจริง 

 
ฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ  

(Setting/mise en scene) 
 
ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

ฉาก/การจัดวางองค ประกอบภาพ (Setting/mise en scene) โดยผูวิจัยพบวามีขนบของฉาก/การ

จัดวางองคประกอบภาพ มี 2 แบบ คือ เวลา (Time) ซึ่งประกอบดวยเวลาที่เปนกลางวันและ

กลางคืน, เวลาที่เปนอดีต-ปจจุบัน-อดีตสลับกับปจจุบัน และสถานที่ (Place) ซึ่งประกอบดวย 

สถานที่ที่เปนชนบทและเมือง การดําเนินชีวิตประจําวัน จินตนาการ ฉากที่เปนภาพสัญลักษณแหง
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ความเช่ือเปนตัวแปร หรือมีสวนเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมแตละคนหรือไม ดวยเหตุนี้

ผูวิจัย จึงไดศึกษาเพื่อหาคําตอบดังกลาวและสรุปมาดังรายละเอียดในตารางดังนี้   

 

ตารางที่ 6.13 

แสดงรายละเอียดบทบาทของขนบฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ  

(Setting/mise en Scene)  ที่มีผลตอการกําหนด 

ความคาดหวงัของผูชมหนังผีไทย 

 

มิติของ Genre ขนบ ความคาดหวงัผูชมหนังผีไทย สรุป 

ฉาก/การจัดวาง

องคประกอบ

ของภาพ 

 เวลา 

(Time) 

 

 

 

 

สถานที ่

(Place) 

 

ผูชมคาดหวังใหผีออกมาอาละวาด

ในเวลากลางคืนจะนากลัวที่ สุด

เพราะหลบหนีลําบาก และควรมี

ฉากการสลับเวลาอดีตและปจจุบัน

เพื่อทบทวนเ ร่ืองราวและทําให

เขาใจเนื้อเร่ืองงายข้ึน 

ผูชมคาดหวังอยากเห็นสถานที่ที่

เปนเร่ืองใกลตัว คลายกับดักที่แคบ

หนีไมได  รวมถึงมีบรรยากาศที่

วังเวงดวย 

เปนไปตามขนบที่คนพบ  โดย

เ ร่ืองเวลาผูชมคาดหวังให ผี

ออกมาอาละวาดตอนกลางคืน

มากที่ สุด และควรมีฉากการ

สลับเวลาอดีตปจจุบันเพื่อทํา

ให เขาใจเนื้อเ ร่ืองไดงาย ข้ึน 

สวนสถานที่ ผูชมคาดหวังวา

หนังผีตองเปนสถานที่ที่ใกลตัว

และไมสามารถหนีผีไปไหนพน 

 

จากตารางที่ 6.13 ขางตนที่แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผี

ไทยที่มีตอการกําหนดความคาดหวังของผูชม ในเร่ืองของขนบ ฉาก/การจัดวางองคประกอบของ

ภาพ โดยมี 2 แบบ คือ เวลา (Time) และสถานที่ (Place) ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของ

ผูชมบางทาน เพื่อมาสนับสนุนและหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทที่เขาไปกําหนดความ

คาดหวังของผูชมจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1. เวลา (Time) คือ การสื่อความหมายของฉาก ถึงทัศนคติเร่ืองเวลาที่เกี่ยวของกับ

ผี โดยผูวิจัยพบลักษณะฉากที่เกี่ยวกับเวลาประกอบกัน 2 รูปแบบ คือ 1) เวลาในแบบกลางวนัและ

กลาง คืน คนไทยมักเช่ือวาผีนั้นออกมาปรากฏกายไดเฉพาะตอนเวลากลางคืนแตปจจุบันหนังผี

ไทยสวนใหญมักส่ืออกมาใหเห็นวาผีนั้นสามารถออกมาตอนกลางวันไดเชนกัน และ 2) เวลาใน
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แบบอดีต-ปจจุบัน-อดีตสลับกับปจจุบัน เปนเทคนิคที่อาจทําใหเกิดการนําเสนอในมิติที่

หลากหลายมากข้ึน อาจทําใหทราบตนสายปลายเหตุที่เชื่อมระหวางอดีตจนถึงปจจุบัน เพื่อหา

คําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชกําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึง

ไดวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณความคาดหวังของผูชมโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

ผมชอบเวลากลางคืนมากกวานาจะนากลัวที่สุด เพราะวาถาเปนกลางวันผมรูสึก

วาคนยังหลบหลีกไปไหนไดแตถาเปนเวลากลางคืน เหมือนเปนเวลาของการ

อาละวาดของผีนะ มันหนีไปไหนไมไดเลยอะสวนเร่ืองเวลาที่เปนอดีต สลับ

ปจจุบัน อยากใหมีในหนังผีทุกเร่ืองนะ เพราะจะไดรูวาส่ิงที่เราสงสัยมาตอนตน

เร่ืองนั้นจริงแลวมันคืออะไรผมวาภาพที่แสดงถึงเหตุการณในอดีตจะทําใหเรา

เขาใจเนื้อเร่ืองไดเร็วข้ึน และ ที่สําคัญเลยนะการยอนภาพไปในอดีตนี่ทําใหเรา

เห็นสภาพบรรยากาศที่นากลัวมากกวาปจจุบันซะอีก (นุภากรณ รุงเรืองแจม, 

สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

กลางคืนนาจะเหมาะกวา มันเพิ่มบรรยากาศความนากลัว คือดวยความเปนหนัง

ถาเปนกลางวัน สวนใหญทําใหผีดูไมนากลัว บางเร่ืองกลายเปนผีตลก สรางเสียง

หัวเราะ ผิดคอนเซปตผีเกินไป สวนการถายภาพสลับไปมาระหวางอดีตกับ

ปจจุบันก็มีไดบาง อาจจะอยูตนเร่ืองหรือทายเร่ืองก็ได ถาตองกลาวถึงที่มาของ

การเปนผี ตัดสลับได แตอยาถี่มากจนผูชมรูสึกงง และไมเขาใจ การตัดสลับชวยทํา

ใหเราเขาใจความเปนมาของผี เหตุที่ทําใหเปนผี การตัดสลับไปอดีตใหเนนที่ความ

กระชับ เขาใจงาย เพื่อไมใหเร่ืองดูอืดยืดยาดจนเกินไป (ธํารงค จิตตะปะสาทา, 

สัมภาษณ, 17 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนทั้ง 2 ทาน  ที่แสดงถึงความ

คาดหวังที่มีตอขนบฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ ในเร่ืองของเวลา โดยผูชมคาดหวังวาผี

ควรออกมาอาละวาดตอนกลางคืนจะทําใหรูสึกนากลัวมากที่สุด เพราะวาถาเปนกลางวันผูชม

คาดหวังวาคนยังสามารถหลบหลีกไปไหนไดแตถาเปนเวลากลางคืนเหมือนเปนเวลาของการ

อาละวาดของผีจะหลบหลีกไปไหนก็ไปไมได สวนเวลาที่เปนอดีต สลับ ปจจุบันนั้น ผูชมคาดหวัง

ใหหนังผีมีการแทรกฉากที่มีเหตุการณเร่ืองของเวลาที่สลับไปมาน้ี เพื่อชวยทําใหผูรับสารมีความ

เขาใจความเปนมาของเร่ืองราวในหนังผี และเปนการชวยเนนใหเนื้อหามีความกระชับ เขาใจงาย

ข้ึน และจะไดเปนการทบทวนใหคนดูเขาใจเร่ืองราวที่แทจริงอีกคร้ัง ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยู

ภายใตขนบฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ ในเร่ืองของเวลาท่ีผูวิจัยคนพบ แสดงวาขน
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บฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ ในเร่ืองของเวลานี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความ

คาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย        

2. สถานที่ (Place) คือ การสื่อความหมายถึงสถานที่ที่มีความสัมพันธเกี่ยวกับผี

โดย เฉพาะประเด็นเร่ืองอํานาจแหงผี ซึ่งผูวิจัยพบลักษณะประดิษฐกรรมของฉากที่เกี่ยวกับ

สถานที่ในหนังผี 4 รูปแบบ คือ สถานที่ที่เปนชนบทและเมือง, การดําเนินชีวิตประจําวัน 

จินตนาการ ฉากที่เปนภาพสัญลักษณแหงความเชื่อ เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท

เพื่อใชกําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงไดวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณ

ความคาดหวังของผูชมโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 “ในปจจุบันที่เห็นบอย ๆ คิดวานาจะเปนหอพักนะ เพราะหอพักมักจะมีเร่ืองราว

ในอดีตที่ไมเคยรูมากอน ยิ่งถาไปอยูในหองที่เคยมีคนตายมากอนโดยที่ไมรูเร่ืองต้ังแตแรกและตอง

อยูคนเดียว วังเวง อาจจะรูสึกหลอนไปเลยเมื่อมารูความจริงทีหลัง” (สายสุนันท วองวิไลรัตน, 

สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 “สถานที่โบราณ ที่มีของลํ้าคา นาจะมีวิญญาณเฝาสมบัติ” (งามศิรขวัญ เพิ่มศรี, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 ที่ที่เราไปพัก (อาศัย) ในชวงเวลาส้ัน ๆ (โรงพยาบาล โรงแรม เต็นท รีสอรท) เพราะ

แตละสถานที่ก็ตองมีเจาของที่ ซึ่งในบางที่ที่เราเดินทางไป เราอาจจะทําอะไรที่ไม

ถูก ไมควร ไมเหมาะสม ทําใหเจาของที่เดิมไมพอใจ และออกมาปรากฏกายใหเห็น 

เพื่อเปนการเตือนในส่ิงที่เราไดลวงเกินไป (สุวิชา สุขประเสริฐ, สัมภาษณ, 25 

มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนทั้งหมดที่แสดงถึงความคาดหวังที่

มีตอขนบฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ ในเร่ืองของสถานท่ี โดยผูชมคาดหวังวาสถานที่ทํา

ให รู สึกนากลัวไดมากนั้นมีหลายหลาย ข้ึนอยูกับประสบการณของผู รับสารแตละคนวามี

ประสบการณ หรือการรับรูเร่ืองราวความเช่ือเร่ืองผีที่แตกตางกันมากนอยเพียงใด โดยสถานที่ที่

ผูชมมีความคาดหวังในเร่ืองของความนากลัวมากมักจะเปนสถานที่ที่มีประวัติของคนที่ตายแลว 

รวมกับบรรยากาศมืดๆ และวังเวง รวมไปถึงสถานที่ที่เหมือนเปนกับดักของผีอยางเชน ลิฟต หอง

แคบๆ เปนตน โดยสวนใหญเปนฉากในชีวิตประจําวันของตนเอง เปนเร่ืองใกลตัวที่ตนเองเช่ือและ

คิดวานากลัวซ่ึงความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ ใน

เร่ืองของสถานที่ที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ ในเร่ืองของ

สถานที่นี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย        
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 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชมในหัวขอความคาดหวังของผูชมที่มีตอฉาก/การ

จัดวางองคประกอบของภาพ ในหนังผีไทย ผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวังของผูชมทีต่รงกับสูตรขนบ

ของฉาก ทั้งในเร่ืองของเวลา ทั้งเวลาแบบกลางวันและกลางคืนและเวลาแบบอดีตสลับกบัปจจบัุนและ

ในเร่ืองของสถานท่ีที่ประกอบดวย 4 รูปแบบ คือ สถานที่ที่เปนชนบทและเมือง การดําเนิน

ชีวิตประจําวัน จินตนาการ ฉากที่เปนภาพสัญลักษณแหงความเชื่อ โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

1) เวลา (time) ในสวนของเวลาแบบกลางวันและกลางคืนในหนังผีไทย ผูวิจัย

พบวาผูชมสวนใหญคาดหวังวาตองการเห็นฉากในหนังผีทั้งหมดเปนเวลากลางคืนมากกวาฉากที่

เปนกลางวัน เพราะเช่ือวาเปนเวลาของผี มีทั้งบรรยากาศที่นากลัว เย็นยะเยือก ทั้งเงียบทั้งมืดรูสึก

วาถาผีออกมาหลอกจะหนีไปไหนก็ไมรอด เหมือนถูกผีทํากับดักเอาไว โดยนอกจากนี้ยังมีผูชมสวน

นอยที่ชอบลักษณะเวลาที่แตกตางไป โดยตองการใหผีออกมาหลอกในตอนใกลคํ่าหรือเวลา

โพลเพล เพราะมแสงท่ียังมองเห็นผีราง ๆ ทําใหนากลัวไดเหมือนกันแตแสงสีสวยกวากลางคืน 

สวนในเร่ืองของเวลาแบบอดีตสลับกับปจจุบันในหนังผีไทย ผูชมสวนใหญคาดหวังวาตองการเห็น

ฉากที่มีการตัดสลับอดีตกับปจจุบัน เพราะจะไดเขาใจเร่ืองราวไดเร็วข้ึน แตไมควรมากไมงั้นจะงง

และรูความลับเร็วเกินไปเด๋ียวไมต่ืนเตน สรุปคือข้ึนอยูกับโครงเร่ืองในหนังผีดวยวาตองการเปดเผย

ความจริงมากนอยเพียงใดในชวงเวลาไหน แตผูรับสารชอบใหมีการยอนอดีตมาที่สุดในจุดหักมุมที่

มีการเปดเผยความจริงทุกอยาง 

2) สถานที่ (Place) ที่ผูชมคาดหวังที่ตองเจอในหนังผีไทย มีทั้งสถานที่ที่เปน

ชนบทและเมือง การดําเนินชีวิตประจําวัน จินตนาการ ภาพสัญลักษณแหงความเชื่อในหนังผีไทย 

โดยผูชมสวนใหญคาดหวังวาตองการเห็นฉากที่มีความแตกตางกันมากมาย โดยสวนใหญเปน

ฉากในชีวิตประจําวันของตนเอง เปนเร่ืองใกลตัวที่ตนเองเชื่อและคิดวานากลัว หรือเปนสถานที่ที่

ทําใหรูสึกหนีจากผีไมรอด เชน โรงแรม ลิฟต บานเกา ๆ ในชนบท หองเรียน หอพกั ทีม่ดื ๆ ทีแ่คบ ๆ ที่

เงียบ ๆ เมรุ วัด ปาชาโรงพยาบาล สถานที่ความเชื่อโบราณที่มีส่ิงของมีคา และปายรถเมล  
 

การสื่อความหมายในระดับสัญลกัษณ (Iconography) 
 

ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

การสื่อความหมายในระดับสัญลักษณ โดยผูวิจัยพบวามีขนบของการสื่อความหมายในระดับ

สัญลักษณที่แตกตางกัน คือ สัญลักษณทางดานภาพ และสัญลักษณทางดานเสียง วาเปนตัวแปร

หรือมีสวนเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมแตละคนหรือไม ดวยเหตุนี้ผูวิจัย จึงไดศึกษาเพื่อ

หาคําตอบดังกลาว  
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1. สัญลักษณทางดานภาพ คือ การสื่อสารดวยสัญลักษณทางภาพนั้นจะเปนการ

ทําหนาที่บอกเลาขอเท็จจริง (Factual) สภาพแวดลอม (Environmental) ชวยแปลความหมาย 

(Interpretative) แสดงสัญลักษณ (Symbolic) บอกลักษณะเฉพาะตางๆ (Coupling) ซึ่งส่ิงเหลานี้

จะมีผลตอการเช่ือมตอจินตนาการ อารมณ ความรูสึก การดําเนินเร่ือง การสรางความหมายและ

การรับรูความ หมายของผูชม (ฉลองรัตน  ทิพยพิมาน, 2539, น. 19) ซึ่งในสวนขนบของการสื่อ

ความหมายในระดับสัญลักษณทางดานภาพในหนังผีมี 5 แบบ คือ มุมกลอง ขนาดภาพ การจัดแสง 

การใชเทคนิคตัดตอ และการใชเทคนิคพิเศษ ผูวิจัยจึงไดศึกษาและวิเคราะหบทสัมภาษณของผูชม

เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชกําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม ผูวิจัย

จึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณความคาดหวังของผูชมดังรายละเอียดในตารางดังนี้ 
 

ตารางที่ 6.14 

แสดงรายละเอียดบทบาทขนบการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณ  

(Iconography) โดยสัญลักษณทางดานภาพ ที่มีผลตอ 

การกําหนดความคาดหวังของผูชมหนงัผีไทย 
 

มิติของ 

Genre 
ขนบ ความคาดหวงัผูชมหนังผีไทย สรุป 

การสื่อ

ความหมาย

ในระดับ  

สัญลักษณ 

สัญลักษณ

ทางดานภาพ 

1) มุมกลอง 

 

 

2) ขนาดภาพ 

 

3) การจัด

แสง 

4) ใชเทคนิค   

ตัดตอ 

5) ใชเทคนิค  

พิเศษ 

 

 

มุมกลองแบบแทนสายตาและมุมกลอง

แบบมุมมองการเลาเร่ือง แบบที่ผูรับสาร

เห็นผีแตคนในเร่ืองไมเห็น 

ขนาดภาพที่คาดหวังวานากลัวที่ สุดคือ

ขนาดภาพระยะใกลและระยะใกลมาก 

คาดหวังใหมีการจัดแสงที่มืดสลัวมากกวา

แสงอ่ืนแตก็ไมควรมากเกินไป 

เปนเทคนิคที่สําคัญที่ทําใหภาพผีโผลข้ึนมา

อยางรวดเร็วจนทําใหผูชมตกใจ 

ควรนํามาใชเพื่อทําใหภาพดูสมจริงแตก็ไม

ควรนํามาใชมากเกินไปจะทําใหภาพดูเกินจริง 

เปนไปตามขนบที่คนพบ

โ ด ย ผู ช ม ส ว น ใ หญ

คาดหวังใหมีมุมกลอง

ทั้งแบบแทนสายตาและ

แบบมุมมองการเลาเร่ือง 

ขนาดภาพที่มีระยะใกล

จนถึงใกลมาก มีการจัด

แสงมื ดส ลั ว  ต อง ใช

เทคนิคการตัดตอใหผี

โผลมาแบบตกใจ และ

ควรใชเทคนิคพิเศษเพื่อ

ดูสมจริงแตไมควรมาก

เกินไป  
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จากตารางที่ 6.14 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยที่

มีตอการกําหนดความคาดหวังของผูชมในเร่ืองของการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณโดยเร่ิม

จากการสรางสัญลักษณทางดานภาพ ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูชมบางทาน เพื่อ

มาสนับสนุนและหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทที่เขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชม

จริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1.1 มุมกลอง (Camera Angles) คือ การใชมุมกลองใหสอดคลองกับการเลาเร่ือง

ในภาพยนตร โดยเหตุผลของการเปล่ียนมุมมองใหมีความหลากหลายเพ่ือใชติดตามผูแสดง, 

เปดเผย/ปดบังเนื้อเร่ือง หรือตัวละคร เปล่ียนมุมมอง บอกสถานท่ี เนนอารมณ ทั้งนี้มุมกลองที่

สําคัญที่ถูกนํามาใชในการถายทําหนังผีคือ มุมกลองที่ใชแทนระดับสายตา มีทั้งมุมกลองที่แทน

สายตาคนดูกับมุมที่แทนสายตานักแสดง และเพื่อใหการเลาเร่ืองนั้นมีความสมบูรณ ตรงตาม

วัตถุประสงคที่ตอง การจะส่ือความหมายในหนังผีไทย ทั้งนี้ยังจะตองเลือกใชมุมมองการเลาเร่ือง 

(point of view) เขามาใชเพื่อใหมีความเหมาะสมตอการส่ือความหมายที่เนนอารมณความนากลัว

ในหนังผีไทยและ เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชกําหนดความคาดหวงัของผูชม

วาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงไดวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณความคาดหวังของผูชมโดยมีรายละเอียด

ดังนี้ 

ผมอยากเห็นมุมกลองที่แสดงใหเห็นวา มีผีที่อยูในหนังแลวนักแสดงในหนังผี

เองก็ไมรูวา มีผีอยูดวย คือบางคร้ังกลองก็อาจจะแพนไปแปบเดียวคนดูบางคน

ถาไมสังเกตก็อาจไมเห็นสําหรับผมผมชอบมุมกลองแบบนี้รูสึกวาผีอยูขาง ๆ 

นักแสดงทําใหเราลุนแทนตัวละครวาเคาจะทําอยางไรตอไป ในเมื่อขณะนี้เคา

ยังไมรูเลยวามีผีอยูขาง ๆ (นุภากรณ รุงเรืองแจม, สัมภาษณ, 5 มกราคม 

2553) 

 “อยากใหมีมุมกลองทุกแบบ เพราะคิดวาเปนมันนากลัวทั้งหมด แตที่ชอบ

มากคือการที่ดูหนังผีแลวรูสึกวาเราไดเขาไปมีสวนรวมเองในหนังผี ก็คือเหมือนเปนการลุนวาจะ

เกิดอะไรข้ึนหลังจากนี้นะ ลุนและเกร็งไปหมด คิดวามุมกลองแบบมีสวนรวมนากลัวสุด” (นันทวุฒิ 

ภัทรพลกุล, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2553) 

 ชอบหนังผีที่มีมุมกลองที่ทําใหเราเขาไปมีสวนรวมโดยการจองมอง ทําใหรูสึก

เหมือนวาเราอยูในเหตุการณที่เห็นผีดวยตัวเอง เพราะหนังผีเด๋ียวนี้เราจะเดา

ทิศทางออกอยูแลว บางคร้ังชอบหลอกวาจะมีผีออกมาแตสุดทายก็แปกไมมี



 324 

อะไรออกมา แตจะออกมาตอนเราเผลอ (วีรยุทธ กล่ินมะลิ, สัมภาษณ,  

11 มกราคม 2553) 

 “มุมกลองที่เห็นผี แตตัวละครในหนังไมเห็น และไมสามารถชวยเหลือตัว

ละครใหหลบผีได เพราะมันต่ืนเตน และแอบลุนอยูตลอดเวลา วาตัวละครจะมีวิธีหลบหนียังไง 

คอยลุนระทึกตลอด” (สุวิชา สุขประเสริฐ, สัมภาษณ, 25 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนทั้ง 4 ทาน  ที่แสดงถึงความ

คาดหวังที่มีตอขนบการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ เร่ืองมุมกลองโดยผูชม

คาดหวังวาอยากใหมีมุมกลองหลาย ๆ แบบแตแบบที่รูสึกอยากใหมีในหนังผีมากที่สุดเพราะจะทํา

ใหรูสึกกลัวมากคือมุมกลองแบบแทนสายตาคนดู เพราะความรูสึกอยากเขาไปมีสวนรวมในหนังผี

นี้จะทําใหผูชมรูสึกลุน และกลัวมากกวาเดิม และมุมกลองที่นากลัวซึ่งเปนมี่คาดหวังของผูชมวา

อยากใหมีอีกแบบคือมุมกลองจากมุมมองการเลาเร่ือง (POV) ในรูปแบบที่ผูชมสามารถเห็นผีไดแต

ตัวละครในเร่ืองนั้นไมเห็นผี นี่ก็เปนลักษณะของมุมกลองแบบหนึ่งที่ทําใหรูสึกกลัวและลุนอยู

ตลอดเวลา วาตัวละครจะมีวิธีหลบหนียังไง ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการส่ือ

ความหมายระดับสัญลักษณ ในเร่ืองของมุมกลอง ที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบการสื่อความหมาย

ระดับสัญลักษณ ในเร่ืองของมุมกลองนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่

ชอบชมหนังผี  

1.2 ขนาดภาพ (Size of shot) คือ การที่กลองจะเปนตัวกําหนดขนาดภาพและ

มุมมอง ซึ่งภาพจะเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา เราสามารถเห็นภาพไดหลากหลาย ซึ่งระยะภาพที่

ถูกนํามาใชเพื่อสรางอารมณกลัวในหนังผีไทยมากคือ ภาพระยะใกล (Close up/CU) และภาพ

ระยะใกลมาก (Extreme Close Up/ ECU หรือ XCU) เปนตน โดยภาพตองสอดคลองกับ

ความหมายที่ตองการสื่อ และเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อหาคําตอบวาขนบที่

คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อใชกําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงไดวิเคราะห

ตัวอยางบทสัมภาษณความคาดหวังของผูชมโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 “อยากใหมีระยะภาพท่ีใกล ๆ มากกวาภาพไกล ๆ เพราะลุนแลวก็ต่ืนเตนดี

ตอนที่ผีกําลังจะออกมาหลอก และก็ชอบใหผีโผลมาแบบเดาทิศทางถูกจะไดหลบทัน แตถาโผลมา

คนละจังหวะที่ต้ังใจหลบก็อาจพลาดและเห็นผีไดเหมือนกันแบบนี้ตกใจและกลัวสุด ๆ” (สุภาพร 

พันธุธร, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 “คงตองใชหลายขนาดภาพเพราะการดําเนินเร่ืองตลอดทั้งเร่ือง ตองกระจาย

ไปในหลาย ๆ ขนาดภาพ แตถาถามวาแบบไหนมากกวากัน คงเปนแบบClose-up มันทําใหเรา



 325 

รูสึกรวมไปกับตัวละคร ไดเห็นสีหนาทาทางในการหลอก การกระทําของผี” (ธํารงค จิตตะปะสาทา, 

สัมภาษณ, 17 มกราคม 2553) 

 “ชอบระยะภาพที่คอย ๆ เขาไปที่หนาของนักแสดงเร่ือย ๆ จนถึงแววตาเลย

ดีกวาจะไดรูสึกถึงความกลัว และจะไดลุนไปกับตัวละครดวยบางทีไมไดเจอผี เห็นภาพใกลขนาดนี้

ก็หลอนแลว ยิ่งถาเปนฉากที่ผีออกมาหลอกอีกแบบใกล ๆ รูสึกหลบไมทันทุกที” (ทนง อินทพงศ, 

สัมภาษณ, 11 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนทั้ง 3 ทาน ที่แสดงถึงความ

คาดหวังที่มีตอขนบการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ เร่ืองขนาดภาพโดยผูชม

คาดหวังวาภาพที่อยากเห็นในหนังผีก็มีทุกขนาดต้ังแตระยะใกล ระยะใกลมาก ระยะปานกลาง 

และระยะไกล ผูชมกลาววาข้ึนอยูกับการดําเนินเร่ืองมากกวา แตขนาดภาพที่คาดหวังใหมีมาก

ที่สุดนั้นเปนระยะภาพขนาดใกลจนถึงใกลมาก เพราะเมื่อระยะภาพคอย ๆ ซูมเขาไปที่หนาของ

นักแสดงเร่ือย ๆ จนถึงแววตา  หรือรองรอยการแสดงความรูสึกของตัวละครจะทําใหผูชมรับรูถึง

ความกลัว และไดลุนไปกับตัวละครดวยซ่ึงความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการส่ือ

ความหมายระดับสัญลักษณ ในเร่ืองของขนาดภาพ ที่ ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบการสื่อ

ความหมายระดับสัญลักษณ ในเร่ืองของขนาดภาพนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความ

คาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผี  

1.3 เทคนิคการจัดแสง (Lighting) การจัดแสงเปนปจจัยสําคัญที่ชวยสงเสริมใน

เร่ืองของการจัดองคประกอบภาพ ผูกํากับภาพจึงไดชื่อวาเปนศิลปนที่เขียนภาพดวยแสง และเงา

สามารถใหคนดูเกิดความรูสึกทางดานอารมณ และเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท 

เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อใชกําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม 

ผูวิจัยจึงไดวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณความคาดหวังของผูชมโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 “อยากใหมีเทคนิคที่มืดสลัวแตพอดี คืออาจเปนเฉพาะฉากที่ทําใหรูสึกวามีผี

จะออกมา” (อิสรพงษ มากอําไพ, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 “ก็ตองมีแสงสลัว ๆ จนถึงมืด ๆ เมื่อเวลาที่ผีจะออกมาหลอก เพราะจะให

ความรูสึกที่นากลัวและรอดูวาผีจะออกมาหลอกเมื่อไร” (สายสุนันท วองวิไลรัตน, สัมภาษณ, 30 

มกราคม 2553) 

 “ชอบการจัดแสงแบบสลัว เฉพาะที่ผีมา เพราะถาเยอะเกินก็จะเกร็งเกินไปทั้ง

เร่ืองไมมีชวงผอนคลาย” (วีรยุทธ กล่ินมะลิ, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2553) 
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 “มืดบาง สวางบางตามแตละสถานที่ที่เปนฉากกลางวันกลางคืนแลวกัน 

ไมใชวาเปนหนังผีแลวจะจัดแสงซะมืดจนมองไมเห็นอะไรเลย” (ญาณินท คุมพรอม, สัมภาษณ, 25 

มกราคม 2553) 

 “ผมวามืดแบบสลัวเลยครับดีที่สุด มองเห็นบรรยากาศโดยรอบบาง และผีก็

ออกมาหรือโฉบผานไปมา” (สุขุม หวังพระธรรม, สัมภาษณ, 3 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนทั้ง 5 ทาน  ที่แสดงถึงความ

คาดหวังที่มีตอขนบการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ เร่ืองเทคนิคการจัดแสงโดย

ผูชมคาด หวังวาอยากใหหนังผีนั้นมีทั้งมืดและสวางข้ึนอยูกับฉากและสถานที่ และผูชมสวนใหญ

คาดหวังที่จะเห็นฉากในหนังผีที่มีการจัดแสงแบบมืดสลัวมากที่สุด เพราะสามารถสรางบรรยากาศ

ใหมีความนากลัว และดูลึกลับไดมากท่ีสุด แตทั้งนี้ก็ไมควรใชแสงมืดสลัวทั้งเร่ืองเพราะหากเยอะ

เกินไปจะทําใหรูสึกเกร็งไมผอนคลายซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการส่ือความหมาย

ระดับสัญลักษณ ในเร่ืองของเทคนิคการจัดแสง ที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบการสื่อความหมาย

ระดับสัญลักษณ ในเร่ืองของเทคนิคการจัดแสงนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวัง

ของผูชมที่ชอบชมหนังผี  

1.4 การใชเทคนิคการตัดตอ (Editing) การตัดตอภาพยนตรนั้นคือการตัดตอโดย

การเปล่ียน Shot หนึ่งไปยังอีก Shot หนึ่งในรูปแบบตาง ๆ โดยการตัดตอตองคิดเตรียมลวงหนาไว

แลวต้ังแตการถายทําวาตองการตัดตออยางไรในแตละช็อต ซึ่งมีขอพิจารณาอยู 2 ประเด็น คือจะ

ตัดตรงไหน และจะตอเขากับภาพอะไร และเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อหา

คําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อใชกําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึง

ไดวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณความคาดหวังของผูชมโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

ผมตองการใหมีในหนังผีนะเพราะฉากแบบนี้ที่ตัดไปที่หนานักแสดงที่กําลัง

หวาดระแวงวาจะเจอผีอยูแลวก็ตัดไปหนาผีเลย ทําใหคนดูอยางเราตกใจ

ตามไปดวย บางคร้ังถึงกับหลอนไปเลย แตก็ข้ึนอยูกบัเทคนิคของหนังผีแตละ

เร่ืองวาเคาจะตัดฉากไหนมาชนกับฉากไหนที่ทําใหดูนากลัวมาก มากยิ่งข้ึน 

แตสวนมากพอตัดมาเจอหนาผีก็นากลัวทั้งนั้น (นุภากรณ รุงเรืองแจม, 

สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

 “อยากใหมีมากเลย เพราะวาการตัดมาที่หนาผีเร็วๆ ทําใหรูสึกตกใจดีแบบต้ัง

ตัวไมทัน มีในฉากสําคัญ ๆ เลยก็ได แตก็ไมควรมากเพราะเด๋ียวผูชมจะรูมุขซะกอน” (นันทวุฒิ 

ภัทรพลกุล, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2553) 
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 “อยากใหมีฉากตัดชนแบบเร็ว ๆ นะเพราะจะไดรูสึกวาหนังผีเร่ืองนี้มาดูแลว

คุมเงินจริง ๆ มันนากลัวและตกใจ ขนาดวาออกมานอกโรงหนังแลวยังกลัวไดอีก เห็นกี่ทีถาเปน

ฉากแบบนี้ก็ตกใจทุกที” (สุภาพร พันธุธร, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 “ก็เหมือนเปนการใชเทคนิคชวยใหมีฉากเด็ด ๆ ที่งัดกลยุทธข้ึนมาเขยาขวัญคน

ดูเลยม้ังนี่ เพราะฉากแบบนี้ดูกี่คร้ังก็ตกใจทุกคร้ัง บางคร้ังขนาดผีโผลมาแวบเดียวแตความตกใจ ยัง

คางอยูตลอดเลย สุดยอดจริง ๆ ฉากตัดภาพมาเร็ว ๆ แบบนี้นากลัวมาก” (อิสรพงษ มากอําไพ, 

สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนทั้ง 4 ทาน ที่แสดงถึงความ

คาดหวังที่มีตอขนบการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ เร่ืองเทคนิคการตัดตอโดยผูชม

คาด หวังวาตองการใหหนังผีมีการใชเทคนิคการตัดตอเพื่อเปนการเช่ือมภาพ โดยเฉพาะภาพท่ีทํา

ใหตกใจอยางใบหนาผี เหมือนเปนฉากเด็ดที่เปนกลยุทธประจําหนังผีที่ตองมีเพื่อสรางความตกใจ

ใหกับผูชมไดเปนชวงๆ ของการชมภาพยนตรซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการส่ือ

ความหมายระดับสัญลักษณ ในเร่ืองของเทคนิคการตัดตอ ที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบการสื่อ

ความหมายระดับสัญลักษณ ในเร่ืองของเทคนิคการตัดตอนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความ

คาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผี  

1.5 การใชเทคนิคพิเศษ (Special effects) หมายถึงการใชงาน effects ที่ไมได

เกิดข้ึนบนคอมพิวเตอร หรือการใช effects จากการแสดงของนักแสดง ๆ จริง และการสรางภาพ

ดวยคอมพิวเตอรกราฟฟค (computer graphic) และเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท 

เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อใชกําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม 

ผูวิจัยจึงไดวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณความคาดหวังของผูชมโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

รูสึกวาบางครั้งหนังผีบางเร่ืองอยางบุปผาราตรี2 ก็ทําeffects โอเวอรไปดูแลว

ไมสมกับความเปนผีเลย ผีอะไรตัวใหญเวอรไมนากลัว กลายเปนรูสึกวาดู

หนังการตูนมากกวา แต Effects ที่แตงหนาผีก็ไมควรมากเหมือนกันก็

พอประมาณกําลังนากลัวพอละ ไมอยางนั้นจนกลายเปนหนังผีแฟนตาซีไป 

(นันทวุฒิ ภัทรพลกุล, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2553) 

ผมวาก็ตองมีบางเพื่อความสมจริงของหนังเนื่องจากบางคร้ังมันถายตาม

ธรรมชาติไมได แตถามีแลวเนี่ยก็ตองทําใหดูสมจริง คนดูตองจับไมได ไมงั้น

มันจะดูโอเวอร ดูแปลก ๆ แตสวนตัวผมไมชอบนะ ผมชอบความกลัวที่เกิด
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จากแนวคิดเทคนิคของผูกํากับในการออกแบบเพื่อทําใหเกิดความกลัวตาม

ธรรมชาติ (ธํารงค จิตตะปะสาทา, สัมภาษณ, 17 มกราคม 2553) 

 “ข้ึนอยูกับลักษณะผีดวย อยางผีเปรตอยางนี้มันตองสูงก็ตองทํา แตตอง

เนียนนะไมงั้นไมนาดู ข้ึนอยูกับเทคนิคของหนังผีแตละเร่ืองวาถามีก็ตองทําใหดีถาไมมีก็ไมมีไป

เลย” (วีรยุทธ กล่ินมะลิ, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2553) 

 “ก็นาจะมีนะ เพราะคนดูจะอินไมอินก็คงตรงนี้แหละมั่ง หนังผีหลายเร่ืองที่มี

คนพูดถึงวา ผีหนาตาหนากลัว ดูแลวภาพติดตา” (กรรณิการ อัจฉริยะสุขสันต, สัมภาษณ, 9 

มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนทั้ง 4 ทาน ที่แสดงถึงความ

คาดหวังที่มีตอขนบการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ เร่ืองเทคนิคพิเศษโดยผูชม

คาดหวังวา การใส special effect หรือเทคนิคพิเศษเขาไปในหนังผีนั้นก็ควรมีบางเพื่อทําใหผูชม

รูสึกเขาถึงเนื้อหาไดดีจากการเห็นภาพและทําใหภาพดูสมจริง แตก็ไมควรใช effectมากจนเกินไป

เพราะจะทําใหรูสึกไมสมจริงแตเกินจริง ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการสื่อ

ความหมายระดับสัญลักษณ ในเร่ืองของเทคนิคพิเศษ ที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบการส่ือ

ความหมายระดับสัญลักษณ ในเรื่องของเทคนิคพิเศษนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความ

คาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผี  

 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชม ในหัวขอความคาดหวังของผูรับสารที่มี

ตอเร่ืองการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพในหนังผีไทย ผูวิจัยพบลักษณะความ

คาดหวังของผูชมที่ตรงกับสูตรขนบของการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ ทั้ง 5 

รูปแบบโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1) มุมกลอง ผูชมคาดหวังที่จะเห็นมุมกลองที่แทนระดับสายตาคนดู เพราะ

ตองการรูสึกเหมือนเขาไปมีสวนรวมในหนังผี และอีกมุมกลองที่ทําใหรูสึกกลัวไดมากคือมุมกลอง

แบบมุมมองการเลาเร่ืองที่ผูชมสามารถเห็นผีในหนังไดแตตัวละครคนในเร่ืองไมเห็นทําใหรูสึกลุน 

2) ขนาดภาพ ขนาดภาพที่ผูชมคาดหวังอยากเห็นในหนังผีมากคือ ขนาด

ภาพที่มีระยะใกล (Close-up) และระยะใกลมาก (Extreme Close-up) เพราะทําใหรูสึกต่ืนเตน

และเห็นใบหนาที่นากลัวของผีไดชัดเจน และใบหนาของนักแสดงท่ีกําลังลุนวาจะเจอผีไดชัดเจน

เชนกัน สวนมีผูชมที่เปนสวนนอยที่ชอบระยะภาพปานกลางเพราะไมอยากลุนมากเด๋ียวหลบผีไม

ทัน 
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3) เทคนิคการจัดแสง ผูชมสวนใหญคาดหวังวาตองการเห็นสัญลักษณทาง

ภาพที่มีเทคนิคการจัดแสงแบบมืดสลัว ดูลึกลับ แตไมตองทั้งเร่ือง ควรสลับกับฉากที่มีแสงสวาง

บางจะไดรูสึกพักสายตา และจะไดไมเกร็งทั้งเร่ือง เมื่อมีแสงสวางจะไดรูสึกผอนคลายบาง แตถามี

แสงสวางทั้งเร่ืองก็เหมือนจะเปนหนังผีตลกมากไป 

4) เทคนิคการตัดตอ ผูชมสวนใหญคาดหวังวาตองการเห็นสัญลักษณทาง

ภาพที่มีเทคนิคการตัดตอตองการมากถึงมากที่สุด เพราะเปนฉากที่เด็ดมากในการตัดหนาคน

ธรรมดาใหหันไปหาผีแบบที่ผีโผลออกมาไมรูตัว ทําใหหลบผีไมทันรูสึกทั้งกลัวและตกใจมาก 

5) เทคนิคพิเศษ หรือ Special Effects ผูชมสวนใหญคาดหวังวาตองการเหน็

สัญลักษณทางภาพที่มีเทคนิคพิเศษ หรือ Special Effects ควรมีในหนังผีทั่วไปเพราะบางฉาก 

หรือลักษณะของผีบางคร้ังเทคนิคพิเศษทั้งการแตงหนา หรือการใช CG ก็จะชวยได แตอยาใหเวอร

มากไปหรือไมก็ควรทําใหเนียนและคนดูรูสึกคลอยตามใหได แตความกลัวที่มาจากเทคนิคพิเศษที่

ใชคอมพิวเตอรชวยก็ยังสูความกลัวที่เกิดจากความเปนผีที่มีความนากลัวตามธรรมชาติไมไดอยูดี 

2. สัญลักษณทางดานเสียง คือ การส่ือสารดวยสัญลักษณทางเสียงนั้น เสียงถูก

นํามาใชส่ือสารความหมายเพื่อเนนใหภาพและบรรยากาศในหนังผีนั้นมีความสําคัญมากข้ึนซึ่งใน

สวนขนบของการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณทางดานเสียงในหนังผีมี 7 แบบ คือ เสียงจาก

เคร่ืองดนตรี ความเงียบ เสียงจากผี เสียงจากรางกายมนุษย เสียงสังเคราะห เสียงจากสัตว และ

เสียงเพลง/บทสวด ผูวิจัยจึงไดศึกษาและวิเคราะหบทสัมภาษณของผูรับสาร เพื่อหาคําตอบวา

ขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชกําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะห

ตัวอยางบทสัมภาษณความคาดหวังของผูชม ดังรายละเอียดในตารางดังนี้ 
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ตารางที ่6.15 

แสดงบทบาทของขนบการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณ (Iconography)  

โดยสัญลักษณทางดานเสียงที่มีผลตอการกําหนด 

ความคาดหวงัของผูชมหนังผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

ความคาดหวงัของผูชม 

หนงัผีไทย 
สรุป 

การสื่อ

ความหมาย

ในระดับ

สัญลักษณ 

สัญลักษณทางดานเสียง 

และประดิษฐกรรมที่พบมี 

7 แบบ คือ เสียงจากเครื่อง

ดนตรี ความเงียบ เสียง

จากผี เสียงจากรางกาย

มนุษย เสียงสังเคราะห 

เสียงจากสัตว และเสียง 

เพลง/บทสวด 

ผู ช มมี ค ว ามคาดหวั ง ที่

หลากหลายเกี่ยวกับเร่ือง

เสียงมีทั้ งเสียงจากเคร่ือง

ดนตรี ความเงียบ เสียงจากผี 

เ สียงจากร างกายมนุษย 

เสียงสัง เคราะห เสียงจาก

สัตว และเสียงเพลง/บทสวด 

เปนไปตามขนบที่คน 

พบ ซึ่งผูชมสวนใหญ

ชอบเสียงผีรองโหยหวน 

และเสียงดนตรีทั้งที่ดัง 

เงียบ และบรรเลงเบา ๆ 

  

จากตารางที่ 6.15 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยที่

มีตอการกําหนดความคาดหวังของผูชม ในเร่ืองของการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณโดยเร่ิม

จากการสรางสัญลักษณทางดานเสียง ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูชมบางทาน เพื่อ

มาสนับสนุนและหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทที่เขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชม

จริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

“เสียงที่ผมชอบในหนังผีชวงที่เปนเสียงพูด ที่อยูดี ๆ ก็พูดข้ึนมาในชวงที่หนังผีเกิด

ความเงียบคือแบบวาเปนสัญลักษณที่ผีเคาจะออกมาหลอกแลวละ เสียงใครก็ไมรูมาคุยกันโดยที่

เราไมเห็นใคร ผมวานากลัวนะ” (นุภากรณ รุงเรืองแจม, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

“เสียงที่นากลัวสุด ๆ และตองมีในหนังผีทุกเร่ืองเลยเราวา เสียงหัวเราะ เสียงรองไห 

แบบไมรูที่มาของเสียง อาจเปนเสียงผีก็ไดใครจะไปรู นากลัวสุด ๆ” (อิสรพงษ มากอําไพ, สัมภาษณ, 

30 มกราคม 2553) 
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“ชวงแรกตองการใหมีเสียงเงียบสนิท แบบไมรูวาจะมีอะไรโผลมาแลวจู ๆ ก็เกิด

เสียงวัตถุดังแทรกข้ึนมาทําใหรูสึกผวาและตกใจสุดขีด” (สายสุนันท วองวิไลรัตน, สัมภาษณ, 30 

มกราคม 2553) 

“เสียงของผีที่ทํากับส่ิงของ (เปด/ปด น้ํา วิทยุ โทรทัศน) แลวใหเรามองหาที่มา

ของเสียงแตไมพบ และตามมาดวยเสียงของผีเอง เปนอะไรท่ี ที่สุดของที่สุดของความหลอนเลย

แหละ” (สุวิชา สุขประเสริฐ, สัมภาษณ, 25 มกราคม 2553) 

จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนทั้ง 4 ทาน ที่แสดงถึงความคาดหวัง

ที่มีตอขนบการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณทางเสียง โดยผูชมคาดหวังในสัญลักษณทางเสียง

ที่คอนขางหลากหลายมีทั้งเสียงดนตรี เสียงโหยหวนของผี เสียงเงียบ เสียงจากธรรมชาติ เสียง

สังเคราะห  แตโดยสวนใหญแลวผูชมคาดหวังใหมีเสียงผีหัวเราะ กรีดรอง โหยหวน และเสียงดนตรี 

ทั้งดนตรีที่มาหลังจากความเงียบ ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการส่ือความหมาย

ระดับสัญลักษณทางเสียง ที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบการส่ือความหมายระดับสัญลักษณทาง

เสียงนี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผี  

ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชมในหัวขอความคาดหวังของผูชมที่มีตอเร่ืองการ

ส่ือความหมายในระดับสัญลักษณทางเสียง ผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวังของผูชมที่ตรงกับสูตร

ขนบของการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณทางเสียง ที่มีลักษณะประดิษฐกรรมที่แตกตางของ

เสียงในหนังผี  7 แบบดังนี้ เสียงจากเคร่ืองดนตรี ความเงียบ เสียงจากผี เสียงจากรางกายมนุษย 

เสียงสังเคราะห เสียงจากสัตว และเสียงเพลง/บทสวด โดยผูชมสวนใหญคาดหวังวาตองการเห็น

สัญลักษณทางเสียงมีความแตกตางกัน แตเสียงที่ผูรับสารชอบมากที่สุดคือ เสียงจากผีทั้งเสียง

หัวเราะ กรีดรอง โหยหวนตอมาคือเสียงดนตรี ทั้งดนตรีที่มาหลังจากความเงียบ และดนตรีที่

บรรเลงเอ่ือย ๆ เปนตน นอกนั้นเปนเสียงที่คนสรางหนังสังเคราะหข้ึน 

 
วิธีการเราอารมณของผูชม (Audience appeal) 

 
ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

วิธีการเราอารมณของผูชม (audience appeal) โดยผูวิจัยพบวามีขนบของวิธีการเราอารมณของ

ผูชมมี 5 แบบ คือ อารมณกลัว อารมณตลกขบขัน อารมณแบบลึกลับ/ต่ืนเตน อารมณสงสาร/นา

เห็นใจ อารมณความรัก/มิตรภาพ เปนตัวแปรที่ผูชมใชเปนตัวแปร หรือมีสวนเขาไปกําหนดความ

คาดหวังของผูชมแตละคนหรือไม ดวยเหตุนี้ผูวิจัย จึงไดศึกษาเพื่อหาคําตอบดังกลาว ดัง

รายละเอียดในตาราง ดังนี้   
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ตารางที่ 6.16 

แสดงบทบาทของขนบวิธกีารเราอารมณของผูชม (Audience appeal) ที่ม ี

ผลตอการกําหนดความคาดหวังของผูชมหนงัผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ ความคาดหวงัของผูชมหนังผีไทย สรุป 

วิธีการเรา

อารมณ

ของผูชม  

 

1) อารมณกลัว 

 

 

2) อารมณตลก

ขบขัน 

 

3) อารมณแบบ

ลึกลับ/ต่ืนเตน 

4) อารมณสงสาร/   

นาเหน็ใจ 

5) อารมณความรัก/ 

มิตรภาพ 

มีทั้งความกลัวที่ตกใจจากการโผลมา

แบบรวดเร็วของผีและความกลัวแบบ

เครียด กดดัน และรูสึกอึดอัด 

การเพิ่มนักแสดงตลกมาเลนจะทําให

หนังผีตลกไดอีก โดยความตลกจะทําให

ผูชมรูสึกผอนคลาย 

จะทําให รู สึกต่ืนเตน  ลุนระทึก  ไปกับ

ความสงสัยที่มักเฉลยตอนจบ 

ควรมีการสอดแทรกเร่ืองของการรูจักให

อภัย ที่มาจากความสงสารและเห็นใจ 

มีทั้งรักที่ตองจากกันและความรักแบบ

มิตรภาพ ซึ่งความรักเปนเร่ืองที่ผูรับสาร

เขาใจไดงายเพราะเปนเร่ืองสากล 

เปนไปตามขนบที่

คนพบ โดยมีอารมณ

ที่แตกตางไปจาก

ขนบที่ผูวิจัยคนพบ

นั้นคืออารมณเศรา

สะเทือนใจ 

 

จากตารางที่ 6.16 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยทีม่ตีอ

การกําหนดความคาดหวังของผูชมในเรื่องของขนบวิธีการเราอารมณของผูชม ซึ่งผูวิจัยไดนํา

ตัวอยางการสัมภาษณของผูชมบางทาน เพื่อมาสนับสนุนและหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมี

บทบาทที่เขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1. อารมณกลัว เปนการเราอารมณผูชมใหมีความรูสึกกลัว โดยเปนการใชสัญลักษณ

ทั้งทางภาพและเสียงที่เกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองผีชวยขับเคลื่อนใหผูชมรูสึกกลัวมากข้ึน ซึ่งผูวิจัยได

แบงระดับความนากลัวออกเปน 3 ระดับ คือ 1) ความนากลัวที่รูสึกต่ืนเตนและสยองขวัญ  

2) ความกลัวที่รูสึกเครียดและอึดอัด และ 3) ความกลัวที่รูสึกผงะและตกใจ และเพื่อหาคําตอบวา
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ขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชกําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงไดวิเคราะห

ตัวอยางบทสัมภาษณความคาดหวังของผูชมโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

ผมวาอารมณที่นากลัวในหนังผีก็อยางเชนฉากที่ผีออกมาหลอกแบบคาดเดา

ทิศทางไดนั่นแหละรูสึกลุนและเกร็งกวาแบบที่อยู ๆ โผลมาก็แคตกใจเด๋ียวก็หายไม

รูสึกเครียดเทาแบบแรก และฉากที่กลัวอีกฉากคือ ฉากที่ผีออกมาหลอกแลวคนหนี

ไปไหน ไมไดไงเหมือนติดกับดักผี อยางติดอยูในลิฟตอยางนี้ (แสนหาญ  ภักดีบุตร, 

สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

ชอบแบบออกมาแบบไมทันต้ังตัวและตองติดอยูกับอารมณนั้นนาน ๆ แบบผีกัด

ไมยอมปลอย หนีไปไหนไมรอดอาจจะอยูในหองที่ปดตาย เคร่ืองบิน ในลิฟตอะไร

แบบนี้ คือ เราเปนคนดูก็จะลุนไปกับฉาก ๆ นั้นบางทีลืมหายใจก็มี เพราะกลัว

ดวยลุนดวย สวนแนวโนมของฉากน้ีก็จะเปนเหมือนจุดพีคของความกลัวทั้งมวน 

(กรรณิการ อัจฉริยะสุขสันต, สัมภาษณ, 9 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนทั้ง 2 ทาน ที่แสดงถึงความ

คาดหวังที่มีตอขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม โดยอารมณกลัว โดยผูชมคาดหวังวาหนังผีจะ

สรางการเราอารมณใหผูชมรูสึกกลัวไดจากการโผลออกมาแบบไมทันต้ังตัวของผี หรือการ

เบ่ียงเบนความสนใจจุดอ่ืนกอน แลวคอยปลอยจังหวะใหผีออกมาหลอกผูรับสารแบบน้ีก็สามารถ

เราอารมณใหผูชมทั้งกลัวและตกใจได และอีกแบบคือการที่ผีออกมาหลอกในที่ที่แคบ หรือที่ที่เปน

กับดักของผีจะทําใหผูชมรูสึกเครียด อึดอัด และรูสึกกลัวยิ่งกวาแบบแรก ซึ่งความคาดหวังทั้งหมด

นี้ อยูภายใตขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม โดยอารมณกลัว ที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบของ

วิธีการเราอารมณของผูชม โดยอารมณกลัว นี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของ

ผูชมที่ชอบชมหนังผี  

2. อารมณตลกขบขัน เปนการเราอารมณผูชมโดย การใสความตลก หรือมุขตลก

ในรูป แบบที่แตกตางกันทั้งในความสัมพันธผีกับคนหรือคนกับคนโดยแบงเปน 3 รูปแบบ คือ  

1) ตัวตลกแทรก 2) ผีตลกแทรก และ 3) คนพยายามตลกในขณะท่ีเผชิญหนากับผีที่นากลัว และ

เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใช

กําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงไดวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณความ

คาดหวังของผูชมโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 อยากใหมีอารมณตลกแตก็ตองเปนผีที่ไมนากลัวแตเนนฮามากกวาอยางนี้ก็ชอบ

อยางหอแตวแตกที่มีพวกดาราตลกมาแสดงทํายังไงก็ไมนากลัว เขาติดดวย
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ภาพลักษณวาเปนดาราตลกจะมาแสดงเปนผียังไงก็ไมนากลัว แตคนที่ไมเคยเปน

ตลกมากอน แลวมาเลนเปนผีนี่แหละนากลัวกวา (วีรยุทธ กล่ินมะลิ, สัมภาษณ, 

11 มกราคม 2553) 

 “อยากใหมีความตลกปนเขามาบาง แบบฮา+สยอง จะไดไมเกร็งจนเกินไป”  

(สุวิชา สุขประเสริฐ, สัมภาษณ, 25 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนทั้ง 2 ทาน ที่แสดงถึงความ

คาดหวังที่มีตอขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม โดยอารมณตลกขบขัน โดยผูชมคาดหวังวา

หนังผีควรจะสรางอารมณตลกขบขันไปดวยเสมอ เพราะความตลกจะไปลดอาการเกร็ง จะทําให

ผูชมรูสึกผอนคลายจากความกลัวผีไดบาง และความตลกนี้อาจมาจากดาราตลกดวยยิ่งดี เพราะ

ดาราตลกจะติดภาพลักษณที่เปนตลก ถึงจะรับบทเปนผี แตผูชมก็ยังคาดหวังที่จะเห็นความตลก

จากดาราตลกที่แสดงอยูดี ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบของวิธีการเราอารมณของ

ผูชมโดยอารมณตลกขบขัน ที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม โดย

อารมณตลกขบขัน นี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผี  

3. อารมณแบบลึกลับ/ต่ืนเตน เปนการเราอารมณผูชมใหเกิดความลึกลับปน

ความต่ืนเตนในชวงที่ตัวละครในหนังผีมีการสืบหา หรือการหาทางคล่ีคลายปญหา เพื่อตามหา

ความจริงที่ซอนเรนอยู และเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อหาคําตอบวาขนบที่

คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชกําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงไดวิเคราะห

ตัวอยางบทสัมภาษณความคาดหวังของผูชมโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 “อยากดูการเราอารมณแบบนี้ ที่มาเราอารมณแบบที่ตองคอยทําใหผูชมเร่ิมจากไม

รูสึกอะไร แลวคอย ๆ กาวเขาสูความสงสัย และตกใจกลัวรองออกมาในที่สุด” (ธํารงค จิตตะปะสาทา, 

สัมภาษณ, 17 มกราคม 2553) 

 “อยากเห็นอารมณแบบที่มันลึกลับ ทําใหดูนาต่ืนเตน แลวก็ดูแลวงง ๆ ขนาดตอน

จบก็ยังไมคอยเขาใจเพราะชอบจบแบบทิ้งปมปริศนาเอาไวแตก็ชอบนะอารมณแบบตื่นเตนนี้ มัน

สนุกดี” (งามศิรขวัญ เพิ่มศรี, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนทั้ง 2 ทาน  ที่แสดงถึงความ

คาดหวังที่มีตอขนบของวิธีการเราอารมณของผูชมโดยอารมณลึกลับ/ต่ืนเตน โดยผูชมคาดหวังวา

อยากใหหนังผีมีการแทรก อารมณที่มีความลึกลับ รูสึกต่ืนเตน และอยากติดตามตอ ทําใหผูชม

รูสึกสับสนต้ังแตตนเร่ือง ความไมรูนี้เมื่อมาเฉลยในตอนทายก็อาจทําใหผูรับสารตกใจกับความจริง

ที่ถูกเปดเผยเชนกัน ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม โดย
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อารมณลึกลับ/ต่ืนเตน ที่ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม โดยอารมณ

ลึกลับ/ต่ืนเตน นี้ไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผี  

4. อารมณสงสาร/นาเห็นใจ เปนการสรางสถานการณเพื่อเราใหผูชมรูสึงถึง

อารมณที่สงสารและเห็นใจตัวละครในหนังผี โดยมีการเนนการส่ือถึงสัญลักษณทางภาพและเสียง

ที่แสดงถึงความทุกขทรมานท้ังจากตัวละครคนและตัวละครผีที่เปนฝายถูกกระทํา โดยผูวิจัยได

แบงออกเปน 2 รูปแบบตามลักษณะจิตใจของตัวละคร 1) ตัวละครผี ที่เปนผีที่ดี และ 2) ตัวละคร

คนที่เปนคนดี และเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมี

บทบาทเพื่อใชกําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงไดวิเคราะหตัวอยางบท

สัมภาษณความคาดหวังของผูชมโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 “อารมณที่ทําใหเรารูสึกสํานึกผิดในการทําบาปแบบไมต้ังใจ ละอายใจทีหลัง

อยางชัตเตอรคือจริงแลวเปนสาเหตุที่ทําใหเขาไปฆาตัวตาย แลวตัวเองมาสํานึกผิดทีหลังแตก็ไม

ทัน” (วีรยุทธ กล่ินมะลิ, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2553) 

 “อารมณแบบความสงสารนาเห็นใจ แบบวาทําผิดแลวสํานึกไดก็นาใหอภัยนะ 

บางทีหนังผีบางเร่ืองก็ทําใหเรารองไหไดนะ” (ทนง อินทพงศ, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2553) 

 “อยากใหหนังผีสอดแทรกการรูจักใหอภัยลงไปในหนังดวย เพราะหนังผีไมตองจบ

ลงดวยการฆาฟนกันแลวผีคอยไปเกิดหรือจากไปก็ได” (ญาณินท คุมพรอม, สัมภาษณ, 25 

มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนทั้ง 3 ทาน ที่แสดงถึงความ

คาดหวังที่มีตอขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม โดยอารมณสงสาร/นาเห็นใจ โดยผูชมคาดหวัง

วาหนังผีควรมีวิธีการสอดแทรกการรูจักใหอภัยลงไปในหนังบาง โดยเม่ือผีหรือคนที่ผิดแลวรูจัก

กลับตัวกลับใจก็ไมควรรุมประณามแตควรดูที่เหตุผลและสุดทายควรรูจักใหอภัย เพราะจะไดเปน

การสอนใหคนดูรูจักสํานึกผิดหากคิดไมดีอยูและรูจักใหอภัยตนเองและผูอ่ืนที่ทําผิดโดยไมต้ังใจ 

โดยเร่ืองความสงสาร ความเห็นใจเปนพื้นฐานจิตใจของคนในสังคมไทยอยูแลว ทั้งนี้หากใหอภัย

กันไดหนังผีก็จะไดไมตองจบลงดวยการฆาฟนกันแลวผีก็ไมตองโดนปราบอยางทารุณ ซึ่งความ

คาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบของวิธีการเราอารมณของผูชมโดยอารมณสงสาร/นาเห็นใจ ที่

ผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบของวิธีการเราอารมณของผูชมโดยอารมณสงสาร/นาเห็นใจนี้ไดเขาไปมี

บทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผี  
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5. อารมณความรักและมิตรภาพ เปนการเราอารมณผูชมใหรูสึกถึงอารมณ

ความสัมพันธเชิงชูสาวและมิตรภาพระหวางเพื่อน โดยมีการแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของคน

กับผีเปนสวนใหญ และเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบ

นั้นมีบทบาทเพื่อใชกําหนดความคาดหวังของผูชมวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงไดวิเคราะหตัวอยางบท

สัมภาษณความคาดหวังของผูชมโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 “ชอบอารมณที่อยากใหมีอยางอารมณของผูหญิงที่กําลังมีความรักแลวกําลังจะ

แตงงาน แตสุดทายถูกฆาตายโหงวิญญาณคงเฮ้ียนและเนื้อเร่ืองเศราสุด ๆ” (อิสรพงษ มากอําไพ, 

สัมภาษณ, 30 มกราคม 2553) 

 “ผมวาอารมณที่เหมือนหนังรักระหวางคนกับผี แบบวามีฉากซ้ึง ๆ ดรามาหนอย ๆ 

กอนที่คนกับผีจะตองแยกจากกันไปดวย แลวก็มีความตลกบางแตระหวางคนตลกกับคนก็พอแต

ไมใชเยอะไมงั้นจะกลายเปนหนังผีตลกไป เพราะจะไดเปนการเพิ่มสีสันใหหนังผีไมดูเครียดเกินไป” 

(แสนหาญ  ภักดีบุตร, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตนทั้ง 2 ทาน  ที่แสดงถึงความ

คาดหวังที่มีตอขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม โดยอารมณความรักและมิตรภาพ โดยผูชม

คาดหวังวาอยากใหมีอารมณที่เกี่ยวกับความรักสอดแทรกในหนังผีทั้งความรักที่ตองพลัดพราก

จากกันระหวางผีกับคน และความรักที่เปรียบเสมือนมิตรภาพระหวางคนกับผี เพราะเร่ืองราวของ

ความรักจะมีความเปนดรามาสูง มีความเปนสากลและสามารถทําใหผูชมเขาใจเนื้อหาไดงายที่สุด 

ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม โดยอารมณความรักและ

มิตรภาพท่ีผูวิจัยคนพบ แสดงวาขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม โดยอารมณความรักและ

มิตรภาพน้ีไดเขาไปมีบทบาทในการกําหนดความคาดหวังของผูชมที่ชอบชมหนังผีไทย 

 อารมณเศราสะเทือนใจเปนอารมณที่ทําให ผูชมรู สึกวาจะรู สึกเศรากับ

โศกนาฏกรรมหรือเร่ืองราวที่เกี่ยวของและรูสึกสะเทือนใจไปกับเร่ืองเลาเหลานั้น โดยผูวิจัยไดนํา

ตัวอยางบทสัมภาษณของผูชมที่ไดเสนอความคาดหวังที่จะเห็นการเราอารมณดวยความเศรา

สะเทือนใจ ไวดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 ผมอยากใหมีอารมณที่มาจากการรูสึกสะเทือนใจเศราเสียใจ เกี่ยวกับเร่ืองของการ

ทําความดีไดดีทําช่ัวไดชั่ว การกระทําอะไรก็ตามไมวาจะกอนตายหรือตายไปเปนผี

แลวก็ยังทําบาปอยู เหมือนวาจะตองคอยชดใชกรรมนั้นตอไปดูจากหนังก็รูวามีการ

เนนใหเกิดอารมณที่ทําใหรูสึกเศรา สะเทือนใจ ปนความกลัวอยูดวยนาจะทําใหคน

ดูรูสึกนาติดตามมากข้ึน (นุภากรณ รุงเรืองแจม, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2553) 
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 จากบทสัมภาษณของกลุมตัวอยางผูชมขางตน  ที่แสดงถึงความคาดหวังที่มีตอ

ขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม โดยอารมณเศราสะเทือนใจโดยผูชมคาดหวังวาอยากใหหนังผี

มีการเราอารมณแบบเศรา สะเทือนใจอาจเกี่ยวกับเร่ืองการทําดีไดดี ทําช่ัวไดชั่วก็ได จะไดเปน

เคร่ืองมือส่ังสอนใหมนุษยไมทําบาปกอนที่อะไร ๆ จะสายเกินแก เชน ถาตายไปแลวบาปกรรมที่

ทําไวก็ตองตามไปชดใชกรรมอยูดี ซึ่งความคาดหวังทั้งหมดนี้ เปนความคาดหวังของผูชมที่

แตกตางไปจากขนบของวิธีการเราอารมณของผูชมที่ผูวิจัยคนพบ 

 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูชมในหัวขอความคาดหวังของผูชมที่มีตอเร่ือง

วิธีการเราอารมณของผูชม โดยผูวิจัยพบลักษณะความคาดหวังของผูชมที่ตรงกับสูตรขนบของ

วิธีการเราอารมณของผูชม ที่มีลักษณะขนบที่แตกตางของอารมณในหนังผี  5 แบบ ดังนี้ 

1) อารมณกลัว ผูชมคาดหวังอยากเห็นอารมณกลัวแบบรูสึกเครียด และกดดัน 

เชนการอยูในลิฟต รองลงมาคืออารมณกลัวที่มาจากความตกใจจากการที่ผีโผลออกมาแบบไมทัน

ต้ังตัว 

2) อารมณตลกขบขัน ผูชมคาดหวังอยากใหหนังผีมีอารมณตลกขบขัน เพื่อไป

ผอนคลายความตึงเครียดที่มาเจอกับผี และการนําดาราตลกมาเลนบทที่นากลัวที่สุดในหนังผีก็ใช

วาจะทําใหหนังผีเร่ืองนั้นดูนากลัวมากเพราะความตลกของดาราตลกน้ันมักติดตาผูชมและทําให

ขําไดตลอดเพียงแคเห็นหนา 

3) อารมณลึกลับ/ต่ืนเตน ผูชมคาดหวังอยากใหมีในหนังผี เพราะทําใหรูสึก

ต่ืนเตนไปกับความสงสัย และเมื่อมาเฉลยตอนจบก็มักทําใหประหลาดใจ จนถึงกับผิดหวังในส่ิงที่

เดามา 

4) อารมณนาสงสาร/เห็นใจ เปนอารมณที่ผูรับสารอยากใหสอดแทรกเร่ืองของ

การใหอภัยเพิ่มเติมหลังจากที่สงสารและเห็นใจแลวดวย เพราะถาคนเราใหอภัยกันไดหนังผีจะได

ไมตองมีจุดจบแบบฆากันหรือตองปราบผีแบบทารุณไปตลอด 

5) อารมณความรักและมิตรภาพ ความรักเปนเร่ืองสากลที่ทําใหผูชมสามารถ

เขาใจไดรวดเร็วมีทั้งความรักแบบตองพลัดพราก และความรักแบบมิตรภาพระหวางคนกับผี 

อารมณเศราสะเทือนใจ เปนอารมณที่แตกตางไปจากขนบที่ผูวิจัยคนพบแตผูชม

บางทานอยากใหหนังผีมีการนําเสนออารมณนี้โดยสะทอนในเร่ืองผลแหงกรรมจะไดไมกลาทํา

บาปอีก 


