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บทที่ 5 
 

ตระกูลหนังผีไทย: การศึกษาบทบาทของตระกูลหนงัผีไทย 
ที่มีตอแนวความคิดของผูผลิต 

 
ในการศึกษา “การวิเคราะหตระกูลหนังผีไทย” หลังจากผูวิจัยไดศึกษาการวิเคราะห

ตัวบท (Textual Analysis) ซึ่งเปนการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรตระกูลหนังผีไทย ก็จะเร่ิมการ

สัมภาษณแบบเจาะลึก (In-depth Interview) โดยกลุมตัวอยาง คือ ผูกํากับหนังผีไทยทั้ง 3 คน 

และการใชขอมูลบทสัมภาษณที่มีอยูแลวของผูกํากับหนังผีไทยทั้งหมด 4  คน ซึ่งเคยกํากับหนังผี

ไทยที่มีอยูในตัวอยางที่ผูวิจัยนํามาวิเคราะห 15 เร่ือง เพื่อหาคําตอบวา สูตรของตระกูลหนังผีไทย

นั้นเขาไปมีบทบาทตอการกําหนดแนวความคิดในการสรางหนังผีไทยของผูกํากับอยางไร  

จากการที่ผูวิจัยไดหากลุมตัวอยางในสวนของผูผลิตเพื่อมาศึกษาบทสัมภาษณถึง

แนวคิดในการสรางหนังผีไทย  ซึ่งกลุมตัวอยางคือ ผูกํากับหนังผีไทย ในที่นี้มีทั้งขอมูลปฐมภูมิจาก

บทสัมภาษณที่ผูวิจัยไดไปสัมภาษณดวยตนเองจากผูกํากับ 3 คน ซึ่งมีผลงานการกํากับหนังผี 

ดังนี้คือ ภาคภูมิ วงศภูมิ กํากับหนังผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณ ปวีณ ภูริจิตปญญา กํากับหนังผี

เร่ืองบอด้ีศพ 19 และกองเกียรติ โขมศิริ  กํากับหนังผีเร่ืองลองของและเขียนบทลองของ 2 และ

ขอมูลทุติยภูมิหรือขอมูลบทสัมภาษณที่มีอยูแลว ของผูกํากับหนังผี 4 คน โดยทั้งทรงยศ สุขมาก

อนันต กํากับหนังผีเร่ืองเด็กหอ  เอกชัย เอ้ือครองธรรม กํากับหนังผีเร่ืองโลงตอตาย  วิศิษฏ ศาสนเที่ยง 

กํากับหนังผีเร่ืองเปนชูกับผีและบรรจง ปสัญธนะกูล กํากับหนังผีเร่ืองแฝด เพื่อหาคําตอบวาขนบที่

ผูวิจัยคนพบนี้ไดมีบทบาทตอผูผลิต หรือใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูผลิตหรือไม 

โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 
โครงสรางการเลาเรื่อง (Narratives structure/features) 

 
การเริ่มเรื่อง (Plot Exposition) 
 

ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

การเร่ิมเร่ืองเหลานี้เปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตร หรือมีสวนเขาไป

กําหนดวิธีการสรางหนังผีไทยในสวนการเร่ิมเร่ืองราวของหนังผีที่ผูกํากับแตละคนสรางหรือไม 
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อยางไรดวยเหตุนี้ผูวิจัยจึงไดศึกษาบทสัมภาษณของผูกํากับ เพื่อหาคําตอบดังกลาว และสรุปมา

ดังรายละเอียดในตารางดังนี้  

 

ตารางที่ 5.1 

แสดงบทบาทของขนบการเริ่มเร่ือง (Plot Exposition) ที่ใชเปน 

แนวทางในการผลิตหนังผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

แนวทางในการผลิตหนังผีไทย

ของผูกํากับภาพยนตร 
สรุป 

การเร่ิมเร่ือง 

 

1) เร่ิมตนดวยตํานาน 

    เลาขาน 

2) เร่ิมตนดวยปม 

    ขัดแยง 

 

3) เร่ิมตนดวยแนะนํา

 ตัวละคร หรือสถานที ่

การกลาวถึงตํานานความเชื่อ

เร่ืองผีแบบไทยเดิม 

เร่ิมตนดวยเหตุการณสําคัญ

บางอยางแลวทําใหคนดูรูสึก

อยากติดตามตอ 

คอย ๆ เปนการนําพาคนดูไป

พบกับความนากลัวทั้งหมด

ของเร่ือง 

เปนไปตามขนบที่คน 

พบ  แต ในป จจุ บันผู

กํากับมักมีการเร่ิมตน 

ปมขัดแยงและคอยพา

อารมณ ผู  ชม เข า สู

เนื้อหา แตจะเร่ิมแบบ

ใดก็ข้ึนอยูกับโครงเร่ือง

หนังผีตระกูลยอย 

  

จากตารางที่ 5.1 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยที่มีตอ
แนวคิดการสรางหนังผีจากบทสัมภาษณผูกํากับ ในเรื่องของการเร่ิมเร่ือง (Plot Exposition) ใน

หนังผีไทย ซึ่ง ผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับบางทาน เพื่อมาสนับสนุนวาขนบที่

คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม โดยมี

รายละเอียดดังนี้ 

1. การเปดประเด็นเรื่องตํานานเลาขานและความเชื่อ คือ การเช่ือมโยงความ

เช่ือในรูปแบบตาง ๆ ที่คนไทยคุนเคย ซึ่งปรากฏอยูในกระบวนการผลิตของผูกํากับภาพยนตร

หลายคนดัง ตัวอยางการสัมภาษณผูกํากับที่ใหเหตุผลของการเร่ิมเร่ืองแบบตํานานเลาขานไวคือ 

พี่ไมคิดอะไรกับการเร่ิมเร่ืองแบบนี้นะ สําหรับพี่คือขนบของหนังผีไทย ความนา

กลัว ความสยองขวัญ หรืออะไรก็แลวแตส่ิงเหลานี้ มันคือ Culture มันจะเปดหนา

เปดหลังหรือตรงไหนมันอยูที่วิธีการแตทางที่ดีมันควรซึมอยูในเนื้อทั้งหมด เพราะ
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นี่เปนตํานานความเชื่อเรา วัฒนธรรมเรา เพราะฉะนั้นการเปดเร่ืองดวยตํานาน

หรือเปดเร่ืองดวยความขัดแยงของตัวละคร เพราะงั้นการเปดแบบนี้มันอาจจะมี

ขอดีในแงวาสรางความคุนเคยในแงของ mass ตองวงเล็บวาในแงคนไทยนะ

เพราะมันเปน culture ไทยฝร่ังเคาก็อาจจะไม get (กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 

28 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณ ทําใหทราบวาผูกํากับอยางกองเกียรติ โขมศิรินั้นมีแนวคิดวา

การเร่ิมเร่ืองแบบตํานานเลาขานน้ีก็เปนเพียงวิธีการหนึ่งที่จะใชมาเปนแนวทางการเร่ิมเร่ือง แตส่ิง

สําคัญของตํานานเหลานี้มีมากไปกวานั้นคือ ตํานานคือวัฒนธรรมที่ปลูกฝงมาในสังคมไทย หากมี

การเร่ิมเร่ืองแบบนี้จะทําใหคนไทยคุนเคยและเขาใจงาย อยางไรก็ตามจากบทสัมภาษณของผู

กํากับหนังผีที่ผานมาทําใหผูวิจัยพบวาผูกํากับในปจจุบันนี้จะมีแนวคิดในการผลิตหนังผีใหมีการ

เร่ิมตนแบบเกร่ินดวยเร่ืองของตํานานเลาขานโดยตรงนอยมาก อาจมีตํานานมาเก่ียวของในเนื้อ

เร่ืองบางแตไมไดเร่ิมดวยตํานานโดยทันที ยกตัวอยางหนังผีเร่ืองตํานานกระสือ ที่มีการเกร่ินเร่ือง

ดวยตํานานของกระสือสาวที่เขาสิงรางคน ทั้งนี้สาเหตุที่ไมคอยพบการเร่ิมเร่ืองแบบตํานานเลา

ขานในหนังผียุคปจจุบันนี้อาจมีผลมาจากยุคสมัยของการสรางหนังผีไทย ซึ่งเปนชวงที่ไมนยิมหยบิ

ยกตํานานข้ึนมาเปดเร่ืองแตมีการซึมซับตํานานเลาขานไวในเนื้อหาบาง และผูกํากับสวนใหญเปน

ผูกํากับรุนใหมที่นิยมผลิตหนังผีรวมสมัยที่ลึกลับสืบสวนสอบสวนมากกวา แตในอนาคตก็อาจ

นํามาสรางไดอีก ดวยเหตุนี้การที่หนังผีไทยที่เคยสราง หรือหนังผีไทยที่อาจสรางโดยมีการเร่ิมเร่ือง

แบบนี้ จึงถือวาอยูภายใตขนบที่ผูวิจัยคนพบเชนกัน 

2. การเปดเรื่องจากปมปญหาที่ขัดแยง หรือเงื่อนงําที่อาจนําไปสูปญหา คือ 

เปนการเคล่ือนไหวอารมณของผูชมใหชวนติดตามดวยเหตุการณที่เปนปมปริศนาต้ังแตตนเร่ือง ซึง่

ปรากฏอยูในกระบวนการผลิตของผูกํากับภาพยนตรหลายคนดังตัวอยางการสัมภาษณผูกํากับที่

ใหเหตุผลของการเร่ิมเร่ืองจากปมปญหาที่ขัดแยง คือ 

เทาที่ผมทํามาผมจะเลือกจุดเร่ิมตนเร่ืองใหมัน standing คนดูกอนครับเหมือน

ตอยคนดูดวยอะไรกอนแลวใหเคาติดตามเร่ืองไปจนจบครับ หรือก็คือการ Hook 

คนดูซักโปงหนึ่งกอนใหคนดูเคาสนใจวา เฮย! อะไรแลวเคาจะรูสึกอยากติดตาม 

ซึ่งการนําคนดูเขาสูเนื้อหาหนังผมเร่ิมต้ังแตที่คนดูซื้อปอบคอรน มานั่งแลวเห็น

ภาพถายวิญญาณในชวงเร่ิมตน ทําใหคนดูซึมซับไดต้ังแตตนเร่ืองวากําลังเขาสู

หนังผีแลวนะ แลวผมก็ตอยหมัดแรกดวยฉากที่พระเอกกับนางเอกขับรถชน

ผูหญิงทําใหคนดูรูสึกต่ืนข้ึนมาทีหนึ่งวาเกิดอะไรข้ึน แลวมันจะทําใหคนดูรูสึก
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สะดุงเหมือนกระตุกคนดูใหติดตามหนังของผมวาเฮยจะเกิดอะไรข้ึนหลังจากนี้ 

(ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553)  

แตวาในขณะที่ตอนพ่ีทําส่ีแพรงเร่ืองของพี่เปดข้ึนมา โดยเด็กคนหนึ่งถูกทรมาน

จนตายแลวเด็กคนนี้กลับมาทวงแคนคืนซึ่งเงื่อนไขของหนังคนดูจะรับรูทันทีวา...

ออ เด็กคนนี้ถูกกระทําแลวพวกที่เปนฝายกระทําเนี่ยเด๋ียวตองเจอดีแน แลวคนดูก็

จะเฝารอวาจะโดนยังไงเงื่อนไขตางกัน และในขณะที่พอมาถึง 5 แพรงปุบเนี่ยพี่

เปดที่ภาพของเหตุการณการปาหินแลวเกิดอุบัติเหตุแลวก็เห็นเด็กคนนี้ไปบวช

เปนพระแลวก็เร่ิมเห็นเด็กคนนี้ทําความชั่วข้ึนเร่ือย ๆ ซึ่งคนดูจะเร่ิมรูสึกวาเด๋ียว

มันจะซวยละ ทําอยางนี้เด๋ียวซวยแน (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 

2553) 

 จากบทสัมภาษณ ของผูกํากับ 2 คน ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิและปวีณ ภูริจิตปญญา 

ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังผี ชวงการกําหนดวิธีในการเริ่มเร่ืองแบบการสรางปม

ปญหา หรือเหตุการณที่สําคัญข้ึนมากอน เพื่อทําการสะกดใหคนดูรูสึกอยากติดตามต้ังแตตนเร่ือง 

แลวคอยดําเนินเร่ืองราวในหนังผีตอไป ซึ่งการเร่ิมเร่ืองแบบนี้อยูในขนบที่ผูวิจัยคนพบ 

3. การเปดประเด็นจากการแนะนําตัวละคร ฉากหรือสถานที่ คือ การคอย ๆ 

เปนการนําพาคนดูไปพบกับความนากลัวทั้งหมดของเร่ือง ตามบทสัมภาษณของผูกํากับ คือ 

 “การเร่ิมเร่ืองจริงแลวก็มีหลายแบบบางทีก็ชอบการคอย ๆ เลาคาแรคเตอรไป 

เร่ือย ๆ คอย ๆ เกร่ินเร่ืองเพื่อไตเพดานอารมณไปเร่ือย ๆ จนจบ” (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 

มกราคม 2553) 

 จะเร่ิมเร่ืองแบบไหนพี่วามันก็แลวแตครับ เพราะวาอยางหนังในบอดี้ศพ19 พี่ก็

ไมไดเลาเลยวาเกิดเหตุสะเทือนใจอะไรนะครับ คือพี่ก็เลาใหคนดูแทนตัวละครวา 

เกิดเหตุการณอะไรข้ึนกับเคา เคาโดนอะไร กับการเลาชีวิตคนอ่ืนไปเร่ือย ๆ จน

สุดทายก็ไปเฉลยปงเดียววา เอา! ส่ิงที่เรารูมาทั้งหมดทั้งเร่ืองนี้มันไมใชส่ิงที่เปน

การรับรูที่ถูก (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553)  

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ 2 คน ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิ และปวีณ ภูริจิตปญญา 

ทําใหทราบวามีแนวคิดในการเร่ิมเร่ืองในหนังผีที่มีรูปแบบที่คอย ๆ ปูอารมณผูชมใหคอย ๆ เลา

คาแรคเตอรไปเร่ือย ๆ คอย ๆ เพื่อนําคนดูใหไตเพดานอารมณไปจนจบเร่ืองราวของหนังผีและ

สุดทายอาจมีการเฉลยเพื่อทําใหคนดูรูสึกประหลาดใจ ตกใจ ซึ่งการเร่ิมเร่ืองแบบนี้อยูในขนบที่

ผูวิจัยคนพบ 
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ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูผลิต ในที่นี้คือผูกํากับ ในหัวขอของการเร่ิมเร่ืองใน

หนังผีไทย ผูวิจัยพบวาผูกํากับนั้นมีวิธีการเร่ิมเร่ืองในหนังผีไทยที่มีความหลากหลายโดยสูตรขนบ

ของการเร่ิมเร่ืองในหนังผีไทยไดมีบทบาทเขาไปกําหนดแนวความคิดของผูกํากับ  โดยสวนใหญ 

ผูกํากับในปจจุบันนิยมสรางการเร่ิมเร่ืองในรูปแบบของ การแนะนําตัวละคร เพื่อเปนการคอย ๆ ปู

อารมณใหผูชมไปสูเหตุการณที่เปนจุดสําคัญของเร่ือง ซึ่งมีทั้งหนังผีตระกูลยอยสืบสวนสอบสวน 

แฝด หนังผีตระกูลยอยโศกนาฏกรรม สยองขวัญ อาทิ คนเห็นผี 10 และการเร่ิมเร่ืองดวยปม

ขัดแยง ซึ่งพบในตระกูลยอยหนังผีโศกนาฏกรรมสยองขวัญ เชน ลาทาผี และหนังผีแนวสืบสวน

สอบสวน เชน ชัตเตอรกดติดวิญญาณ และสุดทายการเร่ิมเร่ืองแบบตํานานเลาขาน พบวาผูกํากับ

ใหความสําคัญกับการเร่ิมตนหนังผีแบบนี้ในแงของวัฒนธรรมความเชื่อ เพราะเปนส่ิงที่คนไทย

คุนเคยฉะนั้นจะเอามาไวตอนเร่ิมเร่ืองหรือตอนไหนคนไทยจะชอบทั้งหมด  ทั้งนี้สาเหตุที่การเร่ิม

ตนแบบตํานานเลาขาน มักไมนิยมนํามาเร่ิมตนหนังผีในยุคปจจุบันอาจเพราะยังไมใชยุคของการ

เร่ิมตนแบบตํานานที่เปนไทยแทด้ังเดิม และข้ึนอยูกับเนื้อหาของหนังผีแตละเร่ืองดวยวาตองการ

เร่ิมตนแบบใด ดังนั้นการเร่ิมเร่ืองในหนังผีไทยแตละขนบ  นั้นอาจไมไดข้ึนอยูกับลักษณะของ

ตระกูลยอยในหนังผีไทยที่ผูวิจัยคนพบ แตข้ึนอยูกับความตองการของผูกํากับมากกวาวาจะใหมี

การเร่ิมเร่ืองแบบไหน แตถึงจะมีการเร่ิมเร่ืองแบบใดนั้น รูปแบบการเร่ิมเร่ืองก็ยังอยูภายใตสูตร

ขนบการเร่ิมเร่ืองทั้ง 3 แบบที่ผูวิจัยคนพบนั้นเอง 
 

การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) 
 
ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

การพัฒนาเหตุการณเหลานี้เปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตร หรือมีสวน

เขาไปกําหนดวิธีการสรางหนังผีไทยในสวนการพัฒนาเหตุการณของหนังผีที่ผูกํากับแตละคนสราง

หรือไม อยางไร จึงไดศึกษาบทสัมภาษณของผูกํากับ เพื่อหาคําตอบดังกลาว และสรุปมาดัง

รายละเอียดในตารางตอไปนี้  
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ตารางที่ 5.2 

แสดงบทบาทของขนบการพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ที่ใชเปน 

แนวทางในการผลิตหนังผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

แนวทางในการผลิตหนังผีไทย

ของผูกํากับภาพยนตร 
สรุป 

การพัฒนา 

เหตุการณ 

1) ผีหลอก  

 

 

2) การเดินเร่ือง 

 ดวยความตลก 

 

3) ความรักและ 

 มิตรภาพ 

4) การสืบหาความ 

  จริงจากปม

 ปญหา 

 

5) วัยรุน 

ความนากลัวในหนังผีที่สรางมี

ทั้ ง ผีหลอกและฉากที่ ไม รู วา

ผีหลอกหรือไมแลวหลอนเอง 

มีทั้งความตลกจากบทและดารา

ตลกแสดงแตละเร่ืองจะมีระดับ

ความตลกตางกันหรือไมมีเลย  

มีข้ึนเพื่อโยงความสัมพันธตัว

ละครและเพิ่มความเปนดรามา 

มีอยูในหนังผีทุกเร่ืองแตหนังผี

แตละเร่ืองจะมีระดับความลึก 

ลับที่ตางกันทําใหการคล่ีคลาย

ปญหาตางกันดวย 

เปนความคึกคะนองที่หลาย

สาเหตุแตปกติปญหาชอบมา

จากการลองดีของวัยรุน 

1. เปนไปตามขนบที่คนพบ

2. ขนบที่พบแตกตางไป

จ า กที่ ผู วิ จั ย ค น พบ คื อ 

เดินเร่ืองแบบดรามา และ

หนังผีทุกเ ร่ืองตองมี  คือ 

การถูกผีหลอก และการสืบ

หาความจริง 

3. สําหรับขนบความตลก

กับความลึกลับอาจมีระดับ

ที่แตกตางกันไดข้ึนอยูกับ

ลักษณะหนังผีตระกูลยอย

แต ความก ลัว ข้ึนอยู กั บ

ประสบการณผูชม  

 

จากตารางที่ 5.2 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยที่มีตอ

แนวคิดการสรางหนังของผูกํากับจากบทสัมภาษณผูกํากับ ในเร่ืองของการสรางการพัฒนา

เหตุการณ (Rising Action) ในหนังผีไทย ซึ่ง ผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณกลุมตัวอยางของ 

ผูกํากับภาพยนตร เพื่อมาสนับสนุนวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิต

หนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1. ผีหลอก คือ การสรางอารมณที่นากลัวในหนังผี นั่นคือฉากที่มาจากการถูก

ผีหลอกเปนหลัก จากที่ผูวิจัยพบมีทั้งฉากที่ผีหลอกแบบทํารายคน และผีหลอกแบบไมทํารายคน 
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ซึ่งอาจออกมาใหเห็นชัดเจนหรือมาทําใหรูสึกวามีอยูแตมองไมเห็นก็เปนไปได โดยมีตัวอยางการ

สัมภาษณของผูกํากับ คือ 

 คือ ความกลัวของคนเรานี่แตกตางกันนะฮะ คือบางคนกลัวเมื่อเห็นผีเปนตัว ๆ 

แตบางคนกลัวเมื่อไมเห็นผีเลยซักตัว แตพอเห็นผีปุบไมกลัว นึกออกไหมฮะซ่ึง

ความกลัวของแตละคนมันมีขอบเขตการกลัวจะแตกตางกัน ซึ่งบางคนอาจไปดู

รูปศพมาแลวรูสึกกลัวภาพพวกนั้นมากพอเห็นอะไรเละ ๆ ก็กลัว แตบางคนเห็น

อะไรเละ ๆ ไมกลัวแตพอเห็นอะไรวูบไปมาก็กลัวละ บางทีไดยินแตเสียงดวยซํ้า 

คือคนเรามีจินตนาการที่ทําใหแตละคนมีความคิดที่ตางกัน แตวามันจะมีอารมณ

รวมบางอยางที่ทําใหเราใสเขาไปในหนังผีไดวา ถาคุณสงสัยเร่ืองอะไรบางเร่ือง

เราจะเขาใจเหมือนกันวามันคืออะไร เชนในหนังมีเสียงหนาหองก็อกแก็กตัวละคร

จะลุกไปดูแตคนดูจะรูวานั่นคือผีจะลุกไปทําไม มันเหมือนเปนสัญญาณที่รูกันกับ

คนดู หรือกับดักที่ผูกํากับเคาวางไว และข้ึนอยูกับอารมณรวมของหนังผีเร่ืองนั้น

ดวย (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 มันเปนการเทียบเคียงความรูสึก คือจุดเร่ิมตนมันคือ คนเรากลัวอะไร ผีมันคือ

อะไรมันตองตีความจากนี้กอน ผีคือความกลัว ความไมรูพื้นที่ที่เราไมเห็นมัน 

ความไมเคลียร สมมุติเราขีดเสนของการมองเห็นในระนาบท่ีมองเห็นไดปลายตา

เราเห็นอยางนี่ พื้นที่ที่เรากลัวคือ เห็นคนมายืนอยูปลายตา เปนพื้นที่ที่เราควบคุม

ไมไดนึกออกปะ อันนั้นนะเปนบอเกิดของความกลัว เพราะฉะนั้นถานํามาตีความ

เร่ืองผีคือความกลัว ความไมรู ความกลัวของผีแตละคนมันอาจจะตางกัน เพราะ

ประสบการณของแตละคนมันตางกัน (กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 

มกราคม 2553)  

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับปวีณ ภูริจิตปญญา และกองเกียรติ โขมศิริ ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังในชวงพัฒนาเหตุการณในเกิดอารมณแหงความกลัวไดจากการ

ถูกผีหลอกในรูปแบบที่ตางกันข้ึนอยูกับประสบการณของคนดูแตละคน ไมสามารถแยกเปนระดับ

ของความนากลัวไดอยางชัดเจน ซึ่งมีทั้งความกลัวผีที่ผีออกมาหลอกแบบชัดเจน อาจอยูใน

ประดิษฐกรรมยอยผีหลอกแบบทํารายและหลอกแบบไมทํารายคน กับความกลัวผีที่มองไมเห็นผี

เลย มักอยูในประดิษฐกรรมยอยผีหลอกแบบไมทํารายคน ถึงความกลัวจะตางกันเพราะ

ประสบการณ แตคนดูทุกคนก็จะมีอารมณรวมไปกับหนังผีไดจากการทําใหเขาใจตรงกันวาฉาก
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ไหนที่นากลัว และฉากไหนที่ผีจะออกมา ซึ่งการพัฒนาเหตุการณที่ตองปะทะกับอารมณที่กลัวจาก

การถูกผีหลอกแบบนี้อยูในขนบที่ผูวิจัยคนพบ 

2. การเดินเรื่องดวยความตลก คือ การเพิ่มอารมณแหงความตลกเขาไปใน

เนื้อหาหนังผีไทย ซึ่งผูวิจัยพบวามีหลายรูปแบบที่ผูกํากับภาพยนตรเลือกใช โดยการมีดาราตลก

แทรก การเนนผีใหตลก และคนพยายามตลกในขณะท่ีเผชิญหนากับผีที่นากลัวโดยมีตัวอยางการ

สัมภาษณของผูกํากับ คือ 

 จริงแลวคนดูหนังผีตอใหหนังผีนากลัวแคไหนแตคนดูในโรงก็จะหัวเราะ เพราะวา

เคากลัวจนตองหัวเราะ แตถาประเด็นของหนังที่ต้ังใจใสความตลกเขาไปอยาง

หนังของโตงเร่ือง 4 แพรง และ 5 แพรงเคาจะมีการลอเลียนและเสียดสีอยูตลอด 

แลวแตบริบทของหนังวาจะใชหรือจะไมใชความตลกมากนอยแคไหนเพราะถา

เลือกไปทางตลกแลวเนี่ยความจริงจัง ความซีเรียสก็จะไมไดแตความนากลัวยังได

อยู คือถาเปนหนังผีแบบสืบสวนสอบสวนเน่ียพี่วาไมควรใสตลกมาก เพราะจะ

กลายเปนหนังที่เอาตลกนําเพราะหนังผีสืบสวนสอบสวนตองการความสมจริงสูง

และตองการหลักฐานหรืออะไรที่ convince คนดูใหไดวานี่แหละคือเร่ืองที่เกิดข้ึน

จริง ๆ แตถาเปนหนังที่ผีเพื่อนผีฮามาหลอกจะตลกโปกฮาก็ยังไดอยูไมเปนไร สวน

การเอาดาราตลกมาแสดงมันเปนทางหนังผีเร่ืองนั้นมากกวาเพราะถามันตลกปุบ

หนังก็จะเปล่ียนหนาทันที ถาซีเรียสก็จะซีเรียสไปเลย หรือถาเปนผีตุงแชตกใจก็

โปงเปง ๆ เลยทีเดียวมันก็จะแตกตางกัน (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 

มกราคม 2553) 

 มันไมจําเปนตองมีทุกเร่ืองนะ แลวแตผูกํากับวาผูกํากับอยากใหมีรึเปลา ถามันมี

แลวดูดีเปนความตองการของคนทําก็ดีครับ แตถาถามวาจําเปนมั๊ยไมจําเปน มีก็

ได ไมมีก็ไดแลวแตบทของผูกํากับที่จะทํา คือวิธีการแทรกความตลกเขาไปมัน

ไมไดมีอยางไหนโงกวาอยางไหน คือผูกํากับที่เคาใชนักแสดงตลกเลนเคาจะไมมี 

Script ที่ชัดเจน แตเคาจะปลอยใหนักแสดงตลกเคาจะเลนไปเองและตองการ 

skill ของนักแสดงตลกเขามาชวยทําใหนาสนใจ แตหนังผีอยางคนกองใน5 แพรง 

และคนกลางใน 4 แพรง พวกนี้จะมีการเขียน script โดยชัดเจน อาจไมตองอาศัย 

skill ของนักแสดงที่ชัดเจนอยางฉากนี้เร่ืองเปนประมาณนี้ลองทํากันดูดิวาจะ

เปนไง ข้ึนอยูกับการเขียนบทของผูกํากับมากกวา ซึ่งผมวาก็ยากทั้งสองแบบ 

(ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 
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 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ 2 คนทั้งปวีณ ภูริจิตปญญาและภาคภูมิ วงศภูมิ 

ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังผีในชวงพัฒนาเหตุการณทําใหเกิดการดําเนินเร่ืองดวย

ความตลกจากการนํานักแสดงตลกเดินเร่ืองเอง การเนนใหผีตลก และมีแนวความคิดที่คลายกับ

ประดิษฐกรรมยอยของขนบการเดินเร่ืองดวยความตลก คือ คนพยายามตลกในขณะที่เผชิญหนา

กับผีที่นากลัว โดยผูกํากับไดอธิบายเพิ่มเติมเร่ืองการความตลกที่ไดจากนักแสดงที่ไมไดเปนตลก

นั้นมาจาก Script หรือบทที่ผูกํากับนําเสนอดวย อาจมาจากการลอเลียน เสียดสีสถานการณ 

ตาง ๆ ทางสังคม ทั้งนี้ข้ึนอยูกับการใสบทตลกเหลานี้ลงไปของผูกํากับแตละคนวาจะสามารถทํา

ใหผูชมตลกไดหรือไม ซึ่งการพัฒนาเหตุการณที่ตองปะทะกับอารมณที่ตลกจากการถูกผีหลอกนี้ 

ยังอยูในขนบที่ผูวิจัยคนพบ ส่ิงคนพบที่แปลกใหมคือระดับความตลกในหนังผีข้ึนอยูกับหนังผีแต

ละตระกูลยอยดวย เชน หนังผีสืบสวนสอบสวนตองการความจริงจังอาจไมควรมีการแทรกความ

ตลกมากเพราะจะทําใหคนดูไมเชื่อถือแตถาเปนหนังผีตลกก็สามารถตลกไดเต็มที่ แตความตลกไม

จําเปนตองมีในหนังผีทุกเร่ืองเชนกัน 

3. ความรักและมิตรภาพ คือ การทําใหเกิดอารมณแบบความรักเชิงชูสาวและ

อารมณแบบความสัมพันธเชิงมิตรภาพระหวางเพื่อน ซึ่งผูวิจัยพบวาความสัมพันธดานความรักมี

อยูหลายรูปแบบที่ผูผลิตเลือกมาใช ไดแก รักแทตองจากกัน รักคือหลอกลวง และมิตรภาพระหวาง

เพื่อนโดยมีตัวอยางบทสัมภาษณของผูกํากับ ดังนี้ 

 จริง ๆ แลวความรักของคนกับผีนี่มีแบบเดียวเลยนะ คือมีฝายใดฝายหนึ่งที่ไม

ยอมละ นึกออกมะ และสวนใหญฝายนั้นจะเปนผี เราจะไมคอยเห็นคนไปรักผี

เทาไหรหรอกหรือถามีก็คงเคยเปนคูกันมากอนแลวตายแลวจากกันไป แตสวน

ใหญจะเปนแบบฝายใดฝายหนึ่งที่ยังผูกยึดติดอยูเพราะทางพุทธมันบอกเลยวา

เราอยูกันคนละโลกไมสามารถมาอยูดวยกันได คือเนี่ยเปนแพทเทิรนปกติของการ

ทําหนังนะ โรมิโอจูเลียตก็เหมือนกันนี่คือเงื่อนไขของหนังรัก เพราะหนังรักคือไม

วาจะเอาอะไรมาใสหนังรักเงื่อนไขหนังรักคือ มันตองมีอุปสรรคอะไรซักอยางหนึ่ง

กีดขวางทําใหคนไมไดอยูดวยกัน และก็ถาคนที่รักจะอยูกับผีไปจนตายตามผีไปก็

ไดนะแตมันจะเกิดข้ึนก็ตอเมื่อสองคนนั้นตองฝาฟนมารูปแบบไหนเพื่อใหมาอยู

ดวยกันใหได จริง ๆ แลวความรักเปนประเด็นที่ sensitive และ popular 

นอกจากนี้ยังมีความเปนดรามาสูง อยางในบอด้ี ศพ19 ที่พี่ใสทอนเพลงวา ฉัน

คิดถึงเธอทุกทีที่อยูคนเดียว คือเปนความรักที่ผิดหวังและออกจะดรามาต้ังแตตน

เร่ืองจนจบ (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 
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 แตหนึ่งอยางที่มันเปนสากลคือความรัก การผิดหวังในความรักเปนความกลัว

รูปแบบหนึ่งของมนุษย ซึ่งเราเอามาสวมลงไปของคําวาผีได มันก็แปลไดวา พี่คิด

วาคนอกหักนี่มันเหมือนการตายแลวไมรูตัว คนอกหักนี่ต่ืนเชามาก็เหมือนเดิม 

สมมุติวาอกหักวันนี้คืนนี้เมา เพื่อนมาปลอบโยนกันสุดๆ เขาใจทุกอยางละ เชามา

ก็เหมือนเดิม เปนวัฏจักรของกรรม ความกลัว เราก็เลือกโมเดลนี้มาเลาเปนหนัง

เร่ืองเปนชูกับผี ตองบอกวา Variation ของเร่ืองเปนชูกับผีนี่มันมาจากงานเขียน

ภาพของครูเหม เวชกร ซึ่งสวนใหญจะมีลักษณะของความสัมพันธของคนในเร่ือง

ผีและเร่ืองวิญญาณ ความผูกพันระหวางคนเปนกับคนตาย เพราะฉะนั้นกล่ินอาย

พวกนี้ก็เลยถูกนํามาใช (กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญา และกองเกียรติ โขมศิริ  

ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังในชวงพัฒนาเหตุการณใหเกิดอารมณแหงความรัก/

มิตรภาพ คือ มีความรักที่เปนการละไมไดจากหวงแหงรัก สวนมากมักเปนผีมากกวาคนที่ยังตัด

ขาดไมไดอาจมาจากการยึดติดอยูกับส่ิงที่รัก หรือตรงกับประดิษฐกรรมรักคือการหลอกลวง แตใน

ภายใตอุดมการณหลักแบบพุทธเชื่อวาคนกับผีไมสามารถอยูรวมโลกเดียวกันได หรือตรงกับ

ประดิษฐกรรมรักแทตองจากกันของผีที่มีความรักกับคนและไมสามารถอยูดวยกันได ดังนั้นหนังผี

รักจึงมักเปนเร่ืองราวที่ตองมีอุปสรรคเก่ียวกับความรักเปนตัวเช่ือม และความสัมพันธแบบความรกั

เปนเร่ืองที่ไดรับความนิยมสูง ทั้งนี้เพราะทัศนะของผูผลิตเห็นวาความรักคือพื้นฐานของโลกมนุษย

และอารมณที่มีความเปนดรามาสูง ซึ่งแนวความคิดเหลานี้อยูภายใตขนบที่ผูวิจัยคนพบเชนกัน 

นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวาผูกํากับมีแนวคิดบางสวนที่แตกตางจากขนบที่ผูวิจัยคนพบในชวงการ

พัฒนาเหตุการณนั้นกลาวคือ การดําเนินเร่ืองแบบดรามาในหนังผี ซึ่งตัวอยางบทสัมภาษณที่

สนับสนุนแนวคิดนี้คือ 

 สวนใหญแลวผมวาหนังผีมันจะมีปมดรามาบางอยาง ที่ผมอยากจะเลาดวย ดู

แบบใหกลัวอยางเดียวไมไดเราตองการสรางความสัมพันธใหเกิดข้ึนในหนังดวย 

เพราะวา theme หลักของหนังผีทุกเร่ืองเลยมันก็พูดถึงเร่ืองกรรมคือมันเปนเร่ืองที่

ทําอะไรแลวไดอยางนั้นนะฮะ และเร่ืองผีมันเปนเร่ืองที่สามารถสะทอนส่ิงเหลานี้

ไดงาย เห็นผลทันตา และมันมีประเด็นของปมดรามาบางอยางข้ึนมาอยางที่ผม

ทําเร่ืองแฝดผมอยากจะเลาเร่ืองชีวิตของคนที่ตัวติดกันวามันเปนยังไงถาคนหนึ่ง

ตายจากคนหน่ึงอีก ถาคนหนึ่งตายจากคนหนึ่งอีกคนหนึ่งจะเปนยังไง ก็เลยคิด

เอามารวมกับหนังผี นี่ฮะ ผมวาคนทําหนังผีเคาก็จะมีประเด็นที่อยากจะพูดแลว
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คอยเอาความสยองขวัญเติมเขาไป (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 มกราคม 

2553) 

ถาเปนดรามาก็คงอาจจะนํามาสรางไดนะ มันก็คือตางโมเดล ตางวิธีการคือ บาง

ทีมันอยูที่ Target วาคนเราอยากเสพมหรสพรัก ๆ ใคร ๆ มากกวาเร่ืองของชีวิต พี่

อาจจะมั่วทฤษฎีนี้เอาเองก็ไดนะ ยิ่งในประเทศที่มีปญหามาก ๆ บานเมืองไมนิ่ง 

คนเคาก็อยากจะเสพอะไรที่มันบันเทิงเปนความรัก ตลก อะไรก็วากันไป เสพอะไร

ที่มัน Positive นะ พูดงาย ๆ คือพี่วาความรักขายงาย คนดูสัมผัสงายกวาชีวิต 

(กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

 ซึ่งจากการวิเคราะหขอความจากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งกองเกียรติ โขมศิริ 

และภาคภูมิ วงศภูมิ ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังในชวงพัฒนาเหตุการณ โดย 

คุณภาคภูมิ  วงศภูมิ นั้นมีแนวคิดวาการดําเนินเร่ืองราวแบบดรามา หรือหนังชีวิตจะชวยสะทอน

เร่ืองราวบางอยางสวนใหญในเร่ืองของกรรมไดเปนอยางดี รวมถึงปวีณ ภูริจิตปญญา ที่มองวา

หนังที่มีเนื้อเร่ืองของความรักอยูแลวก็ คือ หนังที่มีความเปนดรามาดวย สวนกองเกียรติ โขมศิริ ที่

แมจะเห็นดวยกับการสรางหนังผีแนวคิดดรามานี้ แตก็มองวาการดําเนินเร่ืองราวดวยความรักนั้น

จะทําใหผูชมมีความตองการที่อยากจะดูมากกวาหนังแนวชีวิต แสดงวาหนังผีทุกเร่ืองนั้นแทจริง

แลวก็อาจมีปมดรามาบางอยางซอนอยู แตจะถูกนําเสนอออกมาแลวเนนเร่ืองราวแบบใดก็ข้ึนอยู

กับแนวคิดหลัก (Concept) ของหนังผีเร่ืองนั้นดวย 

4. การสืบหาความจริงจากปมปญหา คือ อารมณที่ทําใหผูชมรูสึกสงสัยในความ

ลึกลับของหนังผี ซึ่งผูวิจัยพบวามีวิธีการในการคลี่คลายความสงสัยเหลานี้จาก วิทยาศาสตร, 

ศาสนา, ไสยศาสตรและตํารวจหรือทหาร โดยที่ผูผลิตอาจเลือกนํามาใชในภาพยนตร ดังตัวอยาง

การสัมภาษณของผูกํากับ คือ 

พวกพี่จะเรียกหนังพวกนี้วาผี Hint คือ ผีมาคอยเฉลยวามีอะไรบาง แตผีพวกนี้ก็

จะมีวิธีประหลาดอยางหนึ่งที่ตองทําใหยากเขาไวเพื่อจะบอกความจริงบางอยาง 

คือผีมันทําอะไรก็ได เดิน ๆ ไปอยากใหทองฟามีเมฆปรากฏเปนตัวเลขก็ได ถาคิด

ในมุมกลับกันนะถาเปนหนังสืบสวนสอบสวนจริง ๆ มันตองเปนเร่ืองของหลักฐาน

ลวน ๆ ดูจริงจัง ถาพระเอกถูกผูรายยิงสุดทายพระเอกเจอผูรายเราตองการ

หลักฐานที่มาอธิบายวาเจอไดไงวะแตพอเปนหนังผีปุบเราก็ไมตองการเหตุผล

ทันที เราจะคิดวาออ ก็มันเปนหนังผีก็เลยตามเจอผูรายได ถึงจะพยายามอธิบาย

วาผีมันตามเจอผูรายไดไงถาเอาเหตุผลนี้ไปบอกตํารวจเคาก็ไมเช่ือนะเพราะไมมี
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หลักฐาน เพราะผีมันอยูนอกเหนือกฎเกณฑที่เราจะตองรู ซึ่งนี่เปนขอไดเปรียบ

ของหนังผีแนวสืบสวนสอบสวน ถาใหตอบคําถามขอนี้ไดคือผีมันทําอะไรที่ไร

กฎเกณฑไดทั้ง หมด ถามันทําแลวสนุกทําออกมาแลวต่ืนเตน ชวงแรกหลักฐาน

ทางวิทยาศาสตรที่คนพยายามหามาอธิบายก็มีสวนชวยหาความจริง แตสุดทาย

ก็เปนผีอยูดีที่มาเฉลย (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 ส่ิงที่ชัตเตอรเลือกใชเปนแคหนึ่งวิธีการ แตหนังทุกเร่ืองไมตองเปนหนังผีหรอก 

มักจะซอนศัพทบางอยาง หรือ Message บางอยางที่ตัวละครไมจําเปนตองพูด

ตรง ๆ ไมจําเปนตองเขาไปสืบสวนก็ได ถา Message เมื่อจบแลวทําใหคนดูรูเร่ือง

นึกออกปะ มันเปนวิธีการหนึ่งที่จะเลือกมันอยูที่ concept นั้น ๆ ของหนังวา

ตองการเลือกวิธีการแบบไหนมันไปไดมากกวากัน ซึ่งถาธรรมชาติมันจะตองเปน

หนังสืบสวนสอบสวนมันก็ตองเปนสืบสวนสอบสวน คือมันข้ึนอยูกับคนทําวาเคา

จะเลือกทําซ่ือ ๆ หรือมีลูกลอลูกชนในการทําดวย (กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 

28 มกราคม 2553) 

จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ปวีณ ภูริจิตปญญา และกองเกียรติ โขมศิริ ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังผีในชวงพัฒนาเหตุการณที่กอใหเกิดอารมณแหงความลึกลับ 

การสืบหาความจริงจากปมปญหานั้นมาจากการต้ังความลึกลับหรือขอสงสัยใหเกิดข้ึนในเนื้อหา

หนังผีซึ่งพบในหนังผีทุกเร่ืองต้ังแตแรกอยูแลว ถาเปนหนังผีสืบสวนสอบสวน จะเกิดเหตุการณ

อะไรก็ไดไมมีเหตุผลที่อางอิงได เพราะแมแตตํารวจก็ไมเช่ือถือในเหตุผลที่เหนือธรรมชาติเหลานั้น 

หรือบาง คร้ังหลักฐานทางวิทยาศาสตรก็ไมสามารถอธิบายปรากฏการณเหลานี้ไดและสุดทายผีก็

ตองออกมาบอกความจริงอยูดี หรือไมก็เปนหลักฐานทางไสยศาสตร เพราะการกระทําของผีมันอยู

เหนือกฎ เกณฑที่คนเราต้ังไว ซึ่งแนวคิดที่ไดจากผูกํากับสองคนนี้ทําใหทราบวายังอยูภายใตขนบที่

ผูวิจัยคนพบอยูนั้นเอง ซึ่งระดับความลึกลับจะตางกันไมเหมือนกันทุกเร่ืองบางเร่ืองอาจไมตองการ

ลึกลับมาก หรือตองการลึกลับมาก โดยวิธีการในการหลีกเพื่อไปหาคําตอบในแตละปญหานั้นก็จะ

แตกตางกันดวย 

5. วัยรุน คือ การนําวัยรุนมาเพิ่มอารมณแหงความคึกคะนอง ในรูปแบบที่แตกตาง 

ซึ่งอาจเกิดผลที่ตามมา ซึ่งผูวิจัยพบวาสาเหตุที่ทําใหวัยรุนเกิดความคึกคะนอง คือ วัยรุนนั้น

ตองการที่จะคนหาตัวตนที่แทจริง และวัยรุนนั้นมีปญหามากมายที่ผูใหญบางคร้ังก็ยากที่จะเขาใจ 

ซึ่งผูกํากับไดนําลักษณะเดนของวัยรุนดังกลาวนํามาผลิตภาพยนตร เพื่อทําใหการดําเนินเร่ือง

นาสนใจ ดังตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับ คือ 
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คือ คนเรามันชอบฟงเร่ืองผีอะครับ คือมันเปน nature ที่คนเราพยายามไปหา 

และก็ตองคุยเร่ืองผีกันอะตกดึกอยูดวยกันครบทีไรชอบคุยเร่ืองผี อยูหอพักก็ตอง

เลาเร่ืองผี หรือไปที่แปลก ๆ ถาเพื่อนพูดอะไรผิดที่ผิดทางเราก็จะเร่ิมรูสึกกลัว

ข้ึนมาไมก็ตองตบปากตัวเองมันอยูใน nature ของคนไทยอยูแลวพอเราทําเร่ือง

พวกนี้ คนก็จะเขาใจวาออไอกลุมวัยรุนพวกนี้ไปลบหลูส่ิงเหลานี้นะ แลวจะเกิด

อะไรตามมามันเปนส่ิงที่ไมตองอยูในหนังเราก็เจอครับ แลวพอหยิบประเด็นนี้มา

ทําเปนหนังมันก็เลยงายข้ึน แตประเด็นที่เชยมากแลวเพราะทุกวันนี้การลบหลูมัน

นอยลง คือแตกอนยังมีแฟช่ันที่ฮิตไปบานผีตอนดึก ๆ ซึ่งถาเปนยุคนั้นมันอาจ

สนุกแต  ในปจจุบันเร่ืองผีมันหายไปจากสังคมมากแลวจนไมมีใครไปสนใจเร่ืองผี

มากแลวอะ แตหนังผียังขายได แตการที่คนคนหนึ่งจะมีเร่ืองผีมาเลา มันไมคอยมี

แลวมีแตเร่ืองผีเดิม ๆ ที่เคาเลากันมา คือที่พูดมามันคือความคึกคะนองของวัยรุน

ลวน ๆ นะคือการอยากลองทําอยางโนน อยากลองดี คือการลองดีมันงายมากกับ

การเช่ือมเร่ืองราวในหนังผีของเราคือ ทําไงก็ไดใหคนที่ไมเกี่ยวของกันเลยมาผูก

เร่ืองเขาดวยกันนั่นก็คือการลองดีของวัยรุนไมตองไปผูกเร่ืองมากมาย (ปวีณ  

ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 “ก็ลองของไง concept ชัดเจน วัยไหนที่ยังมีการลองดี ลองของ ก็ตองเปนวัยรุน

อยูแลว ก็มันซา ก็อาจจะเปนวัยที่ไมคอยชัดเจนสุด คือ มันเปนวัยที่แบบเส่ียงที่จะดําหรือขาวก็ได

จะลองในส่ิงที่ไมรูทําใหเตลิด มันดําเนินเร่ืองไดงาย” (กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 

2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญา และคุณกองเกียรติ โขมศิริ

ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังในชวงพัฒนาเหตุการณในเกิดอารมณแหงความคึกคะนอง

ของวัยรุนนั้นมีทั้งเร่ืองการที่วัยรุนเปนเด็กยุคใหมที่มีความทันสมัยไมเชื่อเร่ืองผี จึงตองการพิสูจน

ตัวเอง หรือการไปลองดีกับส่ิงที่เหนือธรรมชาติอยางเร่ืองผี จนเกิดเปนเหตุการณตางๆ ตามมา

เพราะการลองดีของวัยรุนแมเปนประเด็นที่ลาหลังมากแลวแตก็ยังถูกหยิบยกใหมาอยูในชวง

พัฒนาเหตุการณอยู เพราะการดึงคนที่ไมเกี่ยวของกันเลยมาผูกเร่ืองเขาดวยกันนั่นก็คือ การลองดี

ของวัยรุนไมตองไปผูกเร่ืองมากมายก็เขาใจได ซึ่งทั้งนี้แนวคิดของผูกํากับที่นําวัยรุนมาเกี่ยวของ

ในชวงพัฒนาเหตุการณ ยังอยูภายใตขนบที่ผูวิจัยคนพบเชนกัน 

ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูผลิต หรือในท่ีนี้คือผูกํากับ ในหัวขอของการพัฒนา

เหตุการณในหนังผีไทย ผูวิจัยพบวาผูสงสารนั้นมีวิธีพัฒนาเหตุการณในหนังผีไทยที่มีความ
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หลากหลาย โดยสูตรขนบของการพัฒนาเหตุการณในหนังผีไทยไดมีบทบาทเขาไปกําหนด

แนวความคิดของผูกํากับดังรายละเอียดตอไปนี้  

1) อารมณที่เกิดจากการถูกผีหลอก ระดับความกลัวข้ึนอยูกับประสบการณของคนดู

เองไมสามารถวัดระดับได ถึงประสบการณจะแตกตาง แตคนดูทุกคนจะมีอารมณรวม ในหนังผีได

เหมือน ๆ กัน และความกลัวแบงออกเปนผีออกมาหลอกชัดเจนและการหลอกแบบไมเห็นผี 

2) ความตลก ระดับความตลกข้ึนอยูกับโครงเร่ืองหนังผีตระกูลยอย หนังผีแตละเร่ือง

จะมีการใสความตลกไมเทากัน เพราะความตลกอาจทําใหความสมจริงของหนังเปล่ียนไป แตไม

พบในหนังผีทุกเร่ือง และหากนํานักแสดงตลกมาแสดงไมวาแทรกตัวตลก หรือผีตลก script จะไม

ชัดเจนแตเนน skill นักแสดงเอง สวนหากนําคนที่พยายามทําใหตนเองตลกมาแสดงตองใช script 

จากผูกํากับที่ชัดเจนเพื่อเพิ่มความตลกเขาไปมักเปนการลอเลียนและเสียดสีสังคม นอกจากนี้

ลักษณะความตลกยังเปนวัฒนธรรมของมโหรสพไทยและความตลกยังเปนการทาทายอํานาจของ

ผีดวย 

3) ความรักและมิตรภาพ สวนใหญมาจากฝายใดฝายหนึ่งไมยอมละ สวนใหญคือผี 

มีทั้งรักแทคือการหลอกลวงและรักแทตองลาจาก อารมณความรักมักนิยมมาสรางความสัมพันธ

ในหนังผีเพราะมีความเปนดรามาอยูสูง มาจากผีและคนมักมีอุปสรรคที่เกิดจากความรักที่อยู

ดวยกันไมได 

4) การสืบปมปญหา ระดับความลึกลับนี้ข้ึนอยูกับโครงเร่ืองหนังผีตระกูลยอย หนังผี

แตละเร่ืองจะมีการใสความลึกลับ สืบสวนไมเทากัน และพบในหนังผีทุกเร่ือง สวนวิธีการในการสืบ

หาความจริงชวงแรกมักใชวิทยาศาสตร ตํารวจ แตสุดทายมักจบดวยหลักฐานทางไสยศาสตร 

เพราะเปนหลักฐานที่ผีทําใหเกิดอยากทําอะไรก็ได เพราะผีอยูเหนือกฎเกณฑของมนุษย 

5) ความคึกคะนองของวัยรุน สวนมากที่ผานมามักเกิดจากการพิสูจนตนเอง จนทํา

ใหลองดีในส่ิงที่ไมสามารถอธิบายได เพราะวัยรุนคือคนสมัยใหมที่ไมคอยเช่ือเร่ืองผี โตมากับ

วิทยาศาสตรดังนั้นจึงตองการหลักฐานมาอางอิงแตถาไมเช่ือก็จะเขาไปลองดีเอง แตการนําวัยรุน

มาเชื่อมเร่ืองในหนังผีนั้น เปนรูปแบที่ใชมานานมากแลว 

ทั้งนี้ อารมณที่พบยังอยูภายใตสูตรขนบการพัฒนาเหตุการณทั้ง 5 แบบ คือ อารมณ

กลัว ลึกลับ อารมณตลก อารมณความรักและมิตรภาพ และอารมณที่มาจากวัยรุน ที่ผูวิจัยคนพบ

แลว และนอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวายังมีแนวคิดในการพัฒนาเหตุการณอีกรูปแบบหนึ่งที่ไดจาก

วิธีการสรางหนังผีของผูกํากับชวงพัฒนาเหตุการณนั่นคือ การดําเนินเร่ืองดวยความดรามา หรือ

หนังผีที่มีการดําเนินเร่ืองแบบหนังชีวิต อาจไมเปนที่นิยมเทาหนังผีแบบความสัมพันธดานความรัก
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โดยตรง แตหนังผีทุกเร่ืองจะมีปมดรามาซอนอยู ข้ึนอยูกับผูกํากับวาตองการนําเสนอออกมาใน

รูปแบบใด 
 

ขั้นภาวะวกิฤติ (Climax)  
 

ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

การสรางข้ันภาวะวิกฤติเหลานี้เปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตร หรือมี

สวนเขาไปกําหนดวิธีการสรางหนังผีไทยในสวนจุดวิกฤติของหนังผีที่ผูกํากับแตละคนสรางหรือไม 

อยางไร จึงไดศึกษาบทสัมภาษณของผูกํากับ เพื่อหาคําตอบดังกลาว และสรุปมาดังรายละเอียด

ในตารางตอไปนี้  

 

ตารางที ่5.3 

แสดงบทบาทของขนบข้ันภาวะวิกฤติ (Climax) ที่ใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

แนวทางในการผลิตหนังผีไทยของ

ผูกํากับภาพยนตร 
สรุป 

ข้ันภาวะ

วิกฤติ 

การเปดเผย

ความจริง 

การเปดเผยเร่ืองราวท่ีซอนเอาไว

บางอยางที่คนดูเคาคาด การณไว

ไมถึงข้ึนอยูกับตําแหนง จํานวน

คร้ัง เร่ืองราวท่ีเปดเผยในการหัก

มุมที่จะทําใหนาสนใจ 

เปนไปตามขนบที่คน พบกลาวคือ

จุดวิกฤติคือ จุดที่เปดเผยความ

จริงที่ซอนอยู แตส่ิงที่แตก 

ตางจากขอคนพบคือ หนังผีบาง

เร่ืองอาจไมมีจุดวิกฤติก็ได 

 

จากตารางที่ 5.3 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยที่มีตอ

แนวคิดการสรางหนังผีจากบทสัมภาษณผูกํากับ ในเร่ืองของข้ันภาวะวิกฤติ (Climax) ในหนังผีไทย 

ซึ่ง ผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับบางคน เพื่อมาสนับสนุนวาขนบที่คนพบนั้นมี

บทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 ก็มันจะมีหนังผี 2 ประเภทแหละ ถาหนังผีประเภทแรกก็คือเราเลาเร่ืองงาย ๆ  

ตรง ๆ ไปเลยไมตองหักมุมอะไรเลย สมมติอยางพวกหนังผีสมัยกอนนางนากเคา

ก็ไมมีหักมุมนะ แตหนังผีสมัยใหมนี่มีการหักมุมเพื่อใหคนดูเคารูสึกวามันมีเนื้อ
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เร่ืองที่ถูกซอนเอาไว บางอยางมันเปนทริคที่คนทําหนังเคาวางเอาไวหลอกคนดู

ต้ังแตตน อยางบอด้ีนี่ก็หลอกคนดูแลวเห็นมะ โมเปนตุเปนตะและก็เลาขาม

แทนที่จะเลาไปเร่ือย ๆ เปนความเลวของคนทําหนัง และก็ไปเฉลยวาที่คิดมา 

โห!!! เหมือนโดนตอยอารมณในโรงหนัง เหมือนหักมุมอยาง The Sixth Sense 

อยางนี้มันเปนเทรนในการทําหนังมากกวา หนังผีบางคร้ังก็ไมจําเปนตองหักมุม

ทุกเร่ืองหรอก และการหักมุมหลายรอบหรือคร้ังเดียวมันข้ึนอยูกับวาถาทําแลว 

Work ก็โอเค สวนเรื่องจะมีการหักมุมลักษณะไหนพี่วามันเปนเร่ืองของทางบท

มากกวาวาตองการหลอกคนดูไปทางไหนมันเปนเร่ืองของทางเลือกมากกวา 

เพราะมันก็คือ การเฉลยส่ิงที่ผูชมไมรูและอาจถูกหลอกมาต้ังแตตนบางเร่ืองอาจ

มีการเฉลยดวยการยอนภาพ flashback ไปเจอเหตุการณในอดีต หรือบางเร่ือง

อาจมาเจอศพ หรือบางเร่ืองอาจมาเจอแคไดอาร่ีเลมหนี่ง (ปวีณ ภูริจิตปญญา, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 จุดวิกฤติที่พบมาอาจมีต้ังแตเปดเร่ืองเลยก็ได สามารถคิดไดหมดไมมีสูตรตายตัว 

ถานิยมทํามีหลายแบบ เชน เปดมาดวยหักมุมคร้ังที่ 1 และมีหักมุมคร้ังที่ 2 ทําให

คนดูตอนแรกเขวแลวตอนนี้หักมุมแลว แตจริง ๆ ยิ่งกวานี้ การหักมุมมันมีศาสตร

ของมันตองทําใหคนดูรับรูขอมูลทั้งหมดกอน แลวจึงหักมุมตอนจบทําใหรูสึกวา

เราเกง ทําใหคนดูไมรูวาจริง ๆ เร่ืองราวเปนอยางไร คนดูเดาเร่ืองไมได (ไมเปนไป

ตามที่คนดูคิดไวตอนแรก) หนังหักมุมที่ดี ก็อยาง The Sixth Sense ที่ทําใหคนดู

เคาเห็นหมดทุกอยางแลวสุดทาย ก็มีการหักมุมตอนจบคร้ังเดียวแตเร่ืองอ่ืนอยาง 

The Other ก็มีคร้ังที่ 2 คร้ังที่ 3  ทําใหคนดูเขวไปเขวมา แตก็อยูบนพื้นฐานที่ทํา

ใหคนดูรูเร่ืองทุกอยางอยูกอนแลว การหักมุมคือการทําส่ิงที่คนคาดไมถึง 

(ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ 2 คนทั้งปวีณ ภูริจิตปญญา และภาคภูมิ วงศภูมิ 

ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังข้ันจุดวิกฤติหรือจุดหักมุม คือ การสรางจุดหักมุมนั้นมาจาก

การเฉลยความจริงบางอยางที่ซอนอยู ซึ่งกอนนั้นอาจหลอกคนดูใหเขวดวยเร่ืองราวบางอยางมา

กอน แลวมาเฉลยความจริงที่นาตกใจตอนทาย สวนจะมีวิธีการเลาเร่ืองราวใหมีการเปดเผยความ

จริงแบบใด หรือเร่ืองอะไรที่จะนํามาเปดเผย นั่นคือ การเปดเผยตัวตนที่แทจริงของผี การเปดเผย

สาเหตุการตายของผี การเปดเผยความตองการของผี ก็ข้ึนอยูกับการเลือกวิธีการของผูกํากับแตละ

คน ซึ่งการเปดเผยความจริงที่ซอนอยูในจุดวิกฤติเหลานี้ก็ยังอยูในขนบที่ผูวิจัยไดคนพบเชนกัน แต
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ความคิดที่เพิ่มเติมที่เปนองคประกอบที่ทําใหสูตรของข้ันวิกฤติมีความสมบูรณมากข้ึน จากการ

วิเคราะหแนวความคิดของผูกํากับ คือ จํานวนของการใสจุดหักมุม เพราะบางเร่ืองอาจมีจุดหักมุม

มากกวา 1 จุดข้ึนอยูกับบทที่เลือก และที่สําคัญหนังผีบางเร่ืองอาจไมตองมีจุดวิกฤติก็ได เชน หนัง

ผีเร่ืองนางนากสมัยกอนที่ดําเนินเร่ืองไปเร่ือย ๆ แลวสุดทายผีก็ถูกปราบ อาจเปนเพราะหนังผี

เหลานี้ คนดูนั้นสามารถเดาเน้ือเร่ืองไดหรือเปนหนังผีไทยแบบเกาแตนํามาทําใหมตามยุคสมัย 

โดยการใสหรือไมใสจุดหักมุมถาทําใหผูชมเขาใจในเนื้อหาแลวจะเลือกแบบใดก็ได และตําแหนง

ของการวางจุดหักมุม สามารถวางไดทั้งตนเร่ือง กลางเร่ือง และตอนทายเรื่อง ข้ึนอยูกับลักษณะ

ของบทหรือการตองการสื่อความหมายในหนังผีใหผูชมเชนกัน  
 

ขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling Action)   
 

ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

ข้ันภาวะคล่ีคลายเหลานี้เปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตร หรือมีสวนเขา

ไปกําหนดวิธีการสรางหนังผีไทยในสวนการคล่ีคลายเร่ืองราวของหนังผีที่ผูกํากับแตละคนสราง

หรือไม อยางไร จึงไดศึกษาบทสัมภาษณของผูกํากับ เพื่อหาคําตอบดังกลาว และสรุปมาดัง

รายละเอียดในตารางตอไปนี้  

 

ตารางที่ 5.4 

แสดงบทบาทของขนบข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ที่ใชเปน 

แนวทางในการผลิตหนังผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

แนวทางในการผลิตหนังผีไทย

ของผูกํากับภาพยนตร 
สรุป 

ข้ันภาวะ

คล่ีคลาย 

1) การปราบผ ี

 

 

2) ผีไดทําตาม 

    ความตองการ 

เ ป น แ น ว คิ ด ห นึ่ ง ใ น ก า ร

คล่ีคลายปมที่มีผลมาจากเร่ือง

การทําดีไดดีทําช่ัวไดชั่ว 

ผีไดทําในส่ิงที่ตนอยากทําอาจ

มาแกแคนหรือมาบอกสิ่งที่

ถูกตอง หรืออยากจากไปจาก

วังวนที่ติดอยู 

เปนไปตามขนบที่คน พบ และส่ิงที่

แตกตางออกไปคือ คนเองก็ไดทํา

ตามส่ิงที่ตนตองการเหมือนกัน

ในชวงคล่ี คลายปมจะเปนวิธีไหน

ข้ึนอยูกับจุดหักมุมที่ เปดเผยมา

กอนหนาหรือข้ึนอยูกับแกนของ

หนังผีเร่ืองนั้น 
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จากตารางที่ 5.4 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยที่มีตอ

แนวคิดการสรางหนังผีจากบทสัมภาษณผูกํากับ ในเร่ืองของข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) 

ในหนังผีไทย ซึ่ง ผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับบางทาน เพื่อมาสนับสนุนวาขนบที่

คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม โดยมี

รายละเอียดดังนี้ 

 คือ วิธีคล่ีคลายมันคงสืบเนื่องมาจากไคลแมกซนะฮะ วาไคลแมกซนั้นเกิดอะไร

ข้ึน จุดตอมา คือ จะตองคล่ีคลายออกมาเปนยังไงมากกวาคือเราคงไมสามารถ

หยิบจุดไคลแม็กซนี้กับวิธีในการคล่ีคลายนี้มาตอกันได เพราะเร่ืองทั้งเร่ืองมันควร

จะเปนเร่ืองของมันมากกวา เราไมสามารถที่จะเอาวิธีของหนังเร่ืองนี้มาคล่ีคลาย

หนังเร่ืองนี้ อยางที่บอกถาหนังเร่ืองนี้มันมีไคลแมกซที่สําคัญมากวิธีในการ

คล่ีคลายยิ่งตองสําคัญไมแพไคลแมกซเลย ไคลแมกซมีการหักมุมทําใหคนดูหา

วาเกิดอะไรขึ้นจุดคล่ีคลายตองทําใหคนดูเขาใจวาออ ๆ ๆ ๆ เปนอยางนี้คิดมาได

ไง แตถาหักมุมปุบแลวไมมีการคล่ีคลายคนดูเคาก็จะรูสึกเอาอะไร น้ําหนักของ

หนังมันจะไมมีทันทีนะครับ หรือถาไมมีการหักมุมนะแตนางเอกเอามีดมาฟนผีคอ

ขาด แลวผีตาย แลวตอนจบเราอาจจะอยากเห็นนางเอกเดินออกจากปาอยางมี

ความสุข พระอาทิตยข้ึน หรืออีกแบบพอตัดหัวผีเสร็จก็เจอผีอีก 10 ตัวยืนอยู

ขางหนาแลวหนังก็จบข้ึนอยูกับวาตองการใหตัวละครไปเจอกับการคล่ีคลาย

รูปแบบไหนมากกวา (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 ก็ถูกตองนะวาหนังบางเร่ืองพอจะจบแลวก็ตองเคลียร แตหนังบางเร่ืองก็มันก็ไม

เคลียรในบางปมนะ มันอยูที่วาเราเลือกจะทําอะไร คือแบบจะเคลียรหมดทุกปมก็

ไดมาทําใหคนสบายใจดีกวามั๊ย หรือเคลียรบางปมแลวเก็บบางปมเพื่อทิ้งความ

สงสัยวาเฮย! ทําไมมันตองจบแบบน้ี ก็ไดมันไมมีกฎตายตัว (กองเกียรติ โขมศิริ, 

สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญาและกองเกียรติ โขมศิริ ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังชวงการคล่ีคลายปม นี้ก็คือการสรางหนทางในการแกไขปม

ปญหาตาง ๆ ที่มีผลมาจากจุดวิกฤติ เพราะถาจุดวิกฤติยิ่งทําไวดีมากเพียงใดคนดูก็ยอมมีความ

คาดหวังอยากเห็นจุดคล่ีคลายนั้นมีวิธีการที่สําคัญไมดอยไปกวากัน ทั้งนี้ความหมายในการ

คล่ีคลายปมนั้นก็อยูภายใตคําจํากัดความที่ผูวิจัยไดคนพบเชนกัน และแมหนังผีบางเร่ืองจะมีจุด

หักมุมหรือ ไมก็ตามเร่ืองราวในหนังผีก็ยอมตองดําเนินตอไป โดยจะมีทั้งคล่ีคลายทุกอยางทีเดียว
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เลยหรือจะคอย ๆ คล่ีคลายไปเร่ือย ๆ แลวปกปดบางสวนเอาไวตอนจบอีกคร้ังก็ได สวนวิธีการนั้น

ก็ข้ึนอยูกับลักษณะของเร่ืองราวหลัก ๆ ของหนังผีอีกที โดยตัวอยางบทสัมภาษณของผูกํากับที่

กลาวถึงวิธีการในการคลี่คลายปญหาคือ 

1. การปราบผี คือ วิธีที่คนตองการปราบผีหรือกําจัดผีใหอยูในที่ที่ควรอยูหรือจาก

โลกมนุษยไป ในที่นี้ผูวิจัยจะหมายรวมถึงการจากไปแตโดยดีของผีเองดวย โดยตัวอยางบท

สัมภาษณของผูกํากับที่เกี่ยวกับแนวคิดชวงคลี่คลายเร่ืองราวโดยการปราบผี คือ 

 การปราบผีโดยพระหรือหมอผีมันเปนการคลี่คลายแบบ supernatural อะเชน 

เหมือนหมอผีอะรูวาปราบไดทําไมไมออกมาต้ังแตตนเร่ืองวะ คือมันก็เปนวธิกีารที ่

natural มาก ๆ บางทีเคาไมเกี่ยวกับเร่ืองเลยแตออกมาปราบนึกออกมะ มันใช

พลังที่เหนือกวาส่ิงที่หนังกําหนดไวมาจัดการ ซึ่งคนดูก็อาจจะเฮก็ไดถาหนังมันถูก

ปูมาดีนะ หรือผีทําใหคนกลัวแทบตายสุดทายมีหมอผีคนหนึ่งอารมณ powerful 

มาปราบผีไดเราก็คงรูสึกเอาเลนกันอยางนี้เลยหรือ และการปราบผีนี้ก็ข้ึนอยูกับ 

theme ของหนังมากกวาเพราะการปราบผีแสดงวาผีตองรายไง หรือผีเปนส่ิงที่คน

ไมตองการ แตอยางผีในเด็กหออยางนี้ ไมไดมีการบอกในเร่ืองวาใครตองการเคา 

หรือใครไมตองการเคาเพียงแตวา เคาซวยที่มาตกอยูในวังวนนั้นแลวก็มีคนมา

ชวยเคาใหหลุดจากวังวนนั้นเทานั้นเอง แตวาหนังบางเร่ืองก็อาจเกิดปมดรามา 

ซึ้ง ๆ เลยก็ไดอยางอยูกับคนแลวรักกับคนเลย กลายเปนโศกนาฏกรรมทางดาน

ความรัก พี่วามันแลวแต theme ของหนังเร่ืองนั้นมากกวา (ปวีณ ภูริจิตปญญา, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 ก็เปนเร่ืองธรรมดานะที่ผีตองโดนปราบเพราะผีในเร่ืองจริง ๆ แลวคืออะไรผี คือ 

อุปสรรค พอมีอุปสรรคในชีวิตเขามาโปงในมหรสพของคนไทย ตอนจบตัวละครก็

ตองฟนฝาชีวิตเพื่อมาปราบผีตัวนั้น จะปราบดวยตัวเองหรือปราบดวยพระ หมอผี

มา ก็วากันไปแลวก็จบนี่คือสูตรหนังผีทั่วไปของไทย และคนไทยก็อยากเสพอะไร

ที่งาย กรรมดีชนะกรรมเลว ทําดียอมไดดีทําชั่วยอมไดชั่ว เพราะฉะน้ันเคาก็ตอง

อยากเห็นอะไรที่ทําใหผีตองโดนปราบ และถาหนังเร่ืองไหนทะล่ึงทําผีที่ไมโดน

ปราบมันก็ไมไดแปลวาไมไดนะ อยางชัตเตอรสุดทายคนมันเลวกวาผีคนดูจึง

พรอมอภัยใหผีไดแลวก็ไมโกรธที่ ผีทําแบบนั้นเพราะผีก็ เปนคนดีมากอน  

(กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 
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จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญาและกองเกียรติ โขมศิริ ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังชวงการคล่ีคลายปม โดยการปราบผี คือ วิธีการที่ถูกนํามาใชใน

การคล่ีคลายปมปญหาของหนังผีที่ใชมานานมากแลว ทั้งหมอผี หรือพระมาปราบก็ดี แตสาเหตุที่

ยังนํามาใชจนกระทั่งในปจจุบัน นั่นอาจเปนเพราะคนไทยเรานั้นเช่ือเร่ืองการทําดีไดดีทําช่ัวไดชั่ว 

กรรมดีชนะกรรมเลว ผีรายที่คุกคามคนก็ตองโดนปราบ หรือมีการปราบผีบางประเภทที่ผีก็อาจ

ไมไดต้ังใจรายกับคน แตมีอุปสรรคความรักระหวางผีกับคนเทานั้น สุดทายผีก็ถูกปราบเพราะหนัง

ตองการนําเสนอวาผีก็ยังเปนส่ิงที่คนไมตองการอยูดี นอกจากนี้ยังมีการคล่ีคลายปญหาตัวละครผี

โดยมีคนดีที่พยายามชวยเหลือผีใหหลุดพนจากบวงกรรม ที่ตองมาลางแคนคนเลวไมไดไปเกิด 

และสุดทายเมื่อผีแกแคนคนเลวสําเร็จคนดูก็ใหอภัยผีเพราะผีก็เปนคนดีมากอนและที่ทําก็มีเหตุผล

เพียงเพื่อแกแคนหรือเปนการแกปญหา นั่นก็เปนอีกรูปแบบหนึ่งในการคล่ี คลายปญหาของผี ซึ่ง

ส่ิงเหลานี้เปนวิธีการหนึ่ง ที่อยูภายใตลักษณะขนบของการคล่ีคลายปญหาโดยการปราบผีที่ผูวิจัย

ไดคนพบ 

2. ผีไดทําตามความตองการ คือ การแสดงถึงความตองการทั้งในทางที่เลวและดี

ของผี หรือเรียกวาเปนการปฏิบัติภารกิจที่สําคัญของผีใหเสร็จส้ินไปนั้นอาจมีผลมาจากการ

เปดเผยความจริงในข้ันวิกฤติถึงความตองการที่แทจริงของผี โดยตัวอยางบทสัมภาษณของ 

ผูกํากับที่เกี่ยวกับแนวคิดชวงคลี่คลายเร่ืองราวโดยการที่ผีไดทําตามความตองการ คือ 

 ผมวาสุดทายตอนคล่ีคลายนี้ก็ทั้งผีหรือคนหรือตัวแสดงในเร่ืองนี่ไดทําตามความ

ตองการ ไดปลดปลอยไดคลายปมวาเกิดอะไรข้ึนไปแลว โดยตองมีการอธิบายได

วาคนที่คลายปมออกมารูสึกอยางไรเพราะเราเอาใจชวยมาตลอดเร่ืองพอจบปุบ

ถาจบเลยเนี่ยเราจะรูสึกเอา บอกหนอยตอวาหลังจากนี้จะเกิดอะไรข้ึนกับชีวิต

บาง คือถามีบอกนิดหนึ่งก็ คนดูจะรูสึกพอใจละสวนผีก็แลวแตวาจะโดนฆา

หรือไมก็ได อาจมีพลังหลงเหลืออยูคอยไลฆาคนตอ ไปจบแบบ Dark ๆ อยางที่

บอกมันไมมีกฎตายตัวเราจะทําใหมันเกิดอะไรข้ึนก็ได (ปวีณ ภูริจิตปญญา, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 คนดูจะมองเร่ืองคล่ีคลายของหนังผีเปนแบบ cliche ไปแลว คือเปดเร่ืองมาแลว

เจอเร่ืองลึกลับ ไมรูวาคืออะไรตัวละครก็เลวรายลงไปเร่ือยๆ จนหนีออกจาก

เหตุการณไปไมได เชน จริง ๆ แลวเราตองเจอกับผีอยู รูวาคนนี้ตายมาแลว 4 ป 

สุดทายก็ตองมาแกไขโดยการเผาซะ เพื่อจะผานมันไปใหได คิดวารอดแลว แต

จริง ๆ ยังไมรอด ผียังตามมา หรือสุดทายผีไดทําตามความตองการกลับมาแก
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แคน ซึ่งเปนสูตรที่เห็นในหนังผีทั่วไป ดังนั้นในปจจุบัน คนทําหนังก็เลยจะทําหนัง

ผีแบบไมใหหักมุม ไปซะเลย โดยใชหนังประกอบกันแลวเลาใหมันนากลัวสุดขีด 

ตอนจบก็ไมตองการใหมันถึงจุดที่พีคสุด ๆ หรือหักมุมสุด ๆ คือทําใหคนดูสนุก

ตลอดทั้งเร่ือง รูสึกถึงจุดกลัวสุดขีด เหมือนข้ึนรถไฟเหาะแลวตกลงมา โดยไมมหีกั

มุมเลย ซึ่งปจจุบันเหมือนตองมีการรอสรางจุดหักมุมใหม (ภาคภูมิ วงศภูมิ, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญาและภาคภูมิ วงศภูมิทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังชวงการคล่ีคลายปม โดยการที่ผีไดทําตามความตองการ คือ ใน 

ชวงการคล่ีคลายปญหานี้ทั้งผีหรือคนหรือตัวแสดงในเร่ืองนี่ไดทําตามความตองการ ไดปลดปลอย

ไดคลายปมวาเกิดอะไรข้ึนไปแลว โดยตองมีการอธิบายไดวาคนที่คลายปมออกมารูสึกอยางไร

ตอไปดวย เชน สุดทายผีไดทําตามความตองการกลับมาแกแคน เปนตน ทั้งหมดนี้เปนลักษณะ

ขนบในการคลี่คลายปญหาโดยการที่ผีไดทําตามความตองการ และอยูภายใตขนบที่ผูวิจัยคนพบ

แตที่แตกตางออกไปคือตัวละครคนเองในหนังผีก็ไดทําตามความตองการ หรือไดเขามาคลายปม

ดวย เพื่ออธิบายเร่ืองราวตอมาในตอนจบเชนเดียวกันกับผีแตความตองการของคนน้ันก็จะ

แตกตางกันไปข้ึนอยูกับเนื้อหาในหนังผีดวยวาตองการใหตัวละครคนไดปลดปลอยในรูปแบบใด  

 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูสงสาร หรือในท่ีนี้ คือผูกํากับ ในหัวขอการ

คล่ีคลายปญหาในหนังผีไทย ผูวิจัยพบวาผูสงสารนั้นมีแนวคิดการคล่ีคลายปญหาในหนังผีไทย 

โดยการสรางหนทางในการแกไขปมปญหาตาง ๆ จะข้ึนอยูกับเนื้อหาจากจุดวิกฤติดวย แตหาก

หนังผีบางเร่ืองจะไมมีจุดวิกฤติ การคล่ีคลายปมก็ตองมีเพื่อมาอธิบายเร่ืองราวที่ตอเนื่องไปจนกอน

ถึงจุดจบที่แทจริงของเร่ืองอยูดี โดยวิธีการในการคลี่คลายปมมีทั้งการปราบผี และการที่ผีเองไดทํา

ตามความตองการ โดยสูตรขนบของการคลี่คลายปญหาในหนังผีไทยไดมีบทบาทเขาไปกําหนด

แนวความคิดของผูกํากับทั้งสองรูปแบบที่กลาวมา แตส่ิงที่แตกตางออกไปจากความคิดหลักนี้คือ

การคล่ีคลายปญหานี้ ก็เปนการที่ตัวละครคนเองก็ไดทําตามความตองการและไดเขามาปลด 

ปลอยความจริงและเร่ืองราวบางอยางดวยเชนกัน โดยความจริงที่ถูกคล่ีคลายนี้อาจไมถูกเปดเผย

ทั้งหมดหรือเปดเผยทั้งหมดข้ึนอยูกับวิธีการในการนําเสนอที่จะมีผลตอไปยังจุดจบอีกที 
 

ขั้นการยุติเรือ่งราว (Ending) 
 

ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

ข้ันการยุติเร่ืองราวเหลานี้เปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตร หรือมีสวนเขา
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ไปกําหนดวิธีการสรางหนังผีไทยในสวนการยุติเร่ืองราวของหนังผีที่ผูกํากับแตละคนสรางหรือไม 

อยางไร จึงไดศึกษาบทสัมภาษณของผูกํากับ เพื่อหาคําตอบดังกลาว และสรุปมาดังรายละเอียด

ในตารางตอไปนี้  

 

ตารางที่ 5.5 

แสดงบทบาทของขนบข้ันการยุติเร่ืองราว (Ending)  

ที่ใชเปนแนวทางในการผลิตหนงัผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

แนวทางในการผลิตหนังผีไทย 

ของผูกํากับภาพยนตร 
สรุป 

ข้ันการยุติ

เร่ืองราว 

การจบ

ปญหาบน

โลกมนษุย 

หนังผีคือเร่ืองราวของผีและคนท่ี

เขามาเกี่ยวของกันบนโลกมนุษย 

ดั งนั้ นก็ต องจบที่ โลกของคน

เชนกัน และมีวิธีการจบ ทั้งจบ

แบบมีความสุข สูญเสีย ทิ้งทาย 

เปนไปตามขนบที่ คนพบ  สวน

วิธีการที่จะนํามาใชเปนจุดจบของ

หนังผีแตละเร่ืองข้ึนอยูกับการเลือก

ของผูกํากับวาตองการแบบไหน มี

ทั้งมีความสุข สูญเสีย ทิ้งทาย 

  

จากตารางที่ 5.5 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยที่มีตอ

แนวคิดการสรางหนังผีจากบทสัมภาษณผูกํากับ ในเร่ืองของข้ันการยุติเร่ืองราว (Ending) ในหนงัผี

ไทย ซึ่ง ผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับบางทาน เพื่อมาสนับสนุนวาขนบที่คนพบ

นั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม โดยมีรายละเอียด

ดังนี้ 

 การที่หนังผีจบอยูบนโลกมนุษยเพียงอยางเดียวเพราะวาหนังไมไดเลาเร่ืองผีครับ 

หนังเลาเร่ืองคนแลวมีผีมาเกี่ยว คือหนังทุกเร่ืองถาเปดมาเลยมีผีนั่งอยูแลวผีนั่ง

คุยกับผีอยางเดียวถาหนังที่เร่ิมตนแบบนั้นมันก็ตองกลับมาจบที่โลกของผีมันจะ

ไมจบที่โลกคน แตหนังผีที่เปดมาแลวเปนคนแลวมีผีมาหลอกยังไงก็ตองจบที่โลก

คนเพราะเราเลาเร่ืองของคนบนโลกคนอยูไงครับ คือถาเลาเร่ืองคนอยูสุดทายไป

จบที่โลกผีคนดูจะงงทันทีวาอาว! แลวคนยังไงตออะ คือมันเปนเร่ืองของทางบท

มาก กวาฮะ คือเราเร่ิมยังไงเราก็ตองจบอยางนั้นและการที่จะสรางภาพนรก หรือ

โลกผีคือไมมีใครมานั่งบอกวาผีเคาจะอยูยังไงหรอกครับ เพราะพี่วาพอเราพูดถึง
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เร่ืองนรกปุปเนี่ยมันจะกลายเปนเร่ืองการทําเวรทํากรรมมากกวามันไมใชที่ที่ผี

อยูอะ ถาเปนผีก็จะจากไปแบบข้ึนฟาภาพคอย ๆ จางออกคือมันเปนอารมณน้ํา

เนาแบบนั้นเราก็จะรูวาเคาข้ึนสวรรคละ แตถากลองตัดไปท่ีผีแลวเห็นผีนั่งอยูมี

ความสุขพี่วามันคงตลกนาดูนะ เพราะเราอยูบนโลกเราก็ตองเอาเร่ืองที่เรามี

ความเขาใจจากความคิดของเราไวกอนส่ิงที่ไมรูแนนอน แตไมใชวาถามีแลวผิด

นะครับแตพี่วามันข้ึนอยูกับความเขาใจมากกวา (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 

26 มกราคม 2553) 

“คือ การเลาเร่ืองผีเหมือนเลาเร่ืองกรรมใหฟงจนจบหนึ่งเร่ืองวาเออนี ่สุดทายมนัตองจบ

ประมาณนี้ เหมือนกับวานิทานเร่ืองนี้สอนใหรูวา แตไมเคยมีหนังที่บอกวานิทานเร่ืองนี้ยังไมจบ

เพราะวาจริง ๆ แลวชะตากรรมของแมนาคจะเปนยังไงในชาติตอไปหรืออะไรอยางนี้เขาใจมะ”  

(กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญา และกองเกียรติ โขมศิริ ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังในข้ันการยุติเร่ือง คือ แนวความคิดที่สรางจุดจบของหนังผีที่อยู

บนโลกมนุษย เพราะมองวาหนังผีเปนการเลาเร่ืองของคนเพียงแตมีผีเขามาแทรกดังนั้นจุดจบก็

ตองอยูบนโลกมนุษย แตหากจะมีการทําหนังผีที่จบในโลกของผีก็ไดแตคนที่สรางก็ตองมีความ

เขาใจเร่ืองราวในโลกของผีกอนเชนกัน ซึ่งทั้งหมดนี้เปนลักษณะขนบในข้ันยุติเร่ืองราว ที่อยูภายใต

ขนบที่ผูวิจัยคนพบ โดยนอกจากนี้ยังพบแนวความคิดของผูกํากับที่มีตอวิธีการในการสรางจุดจบ 

ในหนังผีไทย ดังตัวอยางบทสัมภาษณของผูกํากับตอไปนี้ 

 พี่วาจริงแลวพบถึงตอนจบมันอยูที่วาเราจะใหจบแบบไหน จบแบบประทับใจหรือ

เปลา ผีที่นั่งอยูขาง ๆ คนนี่มันตองผานเร่ืองราวมาแลวถูกปะแลวแกไขกันมาแลว

เนี่ย แตถามันแกไขปุบมันไมไดอะ สุดทายผีกับคนมองหนากันก็ไมเปนไรก็อยูกัน

ตอไปอยางนี้แหละคือเราอาจจะไดความรูสึกวาเออแบบเคาพยายามกันแลว 

จริง ๆ ที่จะใหผีไป แตมันอยูที่วาเรารูสึกประทับใจในบททั้งเร่ืองรึปาวในส่ิงที่เคา

ผานกันมา หรือวาอยางหนังพวกเดอะริงอยางนี้คือจบปุบเราก็รูวาผีก็ยังอยูแตใคร

จะเปนเหยื่อรายตอไปเทานั้นเองแบบนี้ก็ได (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ,  

26 มกราคม 2553) 

 จุดจบของหนังผีถาจบแบบดีก็คือการคิดในแงดี แบบเลวรายก็คือการแกไขอะไร 

ไมได หรือแกแลวแตไมทัน สวนจบแบบท้ังทาย อาจทิ้งสาเหตุไววาอาจจะเกิด

อะไรขึ้นตอไป นอกจากนี้ยังมีการจบแบบไมรูเร่ืองก็มีนะ คือหนังไมไดบอกอะไร
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เลย ไมไดสรุปอะไรดวยซํ้า ใหไปคิดเอาเองดูแลวอาจงง ๆ (ภาคภูมิ วงศภูมิ, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 ยังไงก็ไดพี่วาจะจบแบบไหนก็ไดนะ และถาเปนแบบที่ผีเคาไมยอมไปไหนก็ได 

อยางถาคนทั้งโลกตายหมดก็ตองเปนผีอยูดี มันแลวแตไง เหมือนใครไปทําอะไร

กับใครไวสุดทายเคาก็มาตามลางตามลาสุดทายเคาก็มาเอาหมอผีมาปราบก็

ปราบไมได สุดทายมาพระมาปราบผี พระปราบไดและก็ปลดปลอยวิญญาณดวย

การคุยกันวาผีตัวนี้ตระหนักแลวยอมแลวเขาใจกันแลวชาวบานก็เขาใจกันแลววา

เราอยาไปติดใจเคา อโหสิกรรมใหกันจบสูตรคนไทยเปนอยางนี้ ผีก็จะไมมาละ 

แตวันดีคืนดีรุนลูกหรือ Generation อาจไปล้ําเสนวิญญาณตนเดิมก็ พรอมจะ

กลับมา พระองคเดิมอาจจะปราบผีไดหรือไมมันก็อยูที่เราสรางเร่ืองไง (กองเกียรติ 

โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญา ภาคภูมิ วงศภูมิ และกองเกียรติ 

โขมศิริ ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังในข้ันการยุติเร่ืองราว โดยเปนการที่ใชในการจบ

เร่ืองราวที่แตกตางกันนั่นคือ มีแนวคิดที่มีการจบแบบประทับใจมีความสุขเปนการคิดในแงบวก

อาจมีทั้งผีจะไปหรือไมไปไหนก็ไดข้ึนอยูกับอุปสรรคในเร่ืองที่ผานมาดวยกันกับคนดวย จุดจบแบบ

สูญเสียก็คือการแกไขอะไรไมได หรือแกแลวแตไมทัน ก็อาจมีการสูญเสียในเร่ืองของชีวิตหรือความ

เปนสวนตัวของคน สวนจบแบบทั้งทายคือการทิ้งสาเหตุไววาอาจจะเกิดอะไรข้ึนตอไป หรือจบแบบ

ไมรูเร่ือง คือหนังไมสรุปอะไรเลยใหผูชมไปคิดเอง ซึ่งทั้งหมดนี้เปนลักษณะขนบในการยุติเร่ืองราว

ของหนังผีไทย ซึ่งทั้งขนบและประดิษฐกรรมยอยที่แตกตางนั้นยังอยูภายใตขนบที่ผูวิจัยคนพบ 

ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูสงสาร ในหัวขอของข้ันยุติเร่ืองราวในหนังผีไทย 

ผูวิจัยพบวาผูสงสารนั้นมีวิธีของจุบจบในหนังผีไทยนั่น มาจากแนวความคิดที่สรางจุดจบบนโลก

ของมนุษย เพราะการสรางหนังผีคือหนังของคนแตผีถูกนําเขามาแทรกไมใชหนังของผี หรือแมจะ

เปนหนังที่มีผีแสดงแตจุดเร่ิมตนคือมาจากคนแสดงและอยูบนโลกของคน ดังนั้นจุดจบก็ตองยังอยู

บนโลกของคนเชนกัน นอกจากนี้ยังพบวาแนวคิดที่จะหาวิธีการมาสรางจุดจบในหนังผีไทยนั้นมีทั้ง

การจบแบบมีความสุข จบแบบสูญเสีย และจบแบบทิ้งทาย โดยแนวความคิดที่วิเคราะหจากบท

สัมภาษณของผูกํากับนี้ อยูภายใตสูตรที่ผูวิจัยคนพบ ดังนั้นอาจสรุปไดวาสูตรขนบของการข้ันยุติ

เร่ืองราวในหนังผีไทยนั้น ไดมีบทบาทและเขาไปกําหนดแนวความคิดของผูกํากับหนังผีไทย  
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ตัวละคร (Character typology) 
 

ตัวละครผี (Ghost Character)  
 

ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

ตัวละครผีที่แตกตางกัน คือ ลักษณะทางประชากรศาสตร ลักษณะทางกายภาพ  ภูมิหลัง/สาเหตุ

การตาย ลักษณะทางจิตใจของผี และลักษณะอาวุธในการกําจัดผี ที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการ

ผลิตภาพยนตร ไดมีสวนเขาไปกําหนดวิธีการสรางหนังผีไทยในการสรางตัวละครผีของหนังผีที่ผู

กํากับแตละคนสรางหรือไม อยางไร จึงไดศึกษาบทสัมภาษณของผูกํากับ ในสวนการผลิตตัวละคร

ผี เพื่อหาคําตอบดังกลาว  

1.ลักษณะทางประชากรศาสตรของผี คือ คุณสมบัติทางกายภาพ เพศ อายุ และ

อีกหลายประการที่สามารถบงช้ีเฉพาะไดวานี่คือ “ตัวละครผี” ผูวิจัยจึงไดศึกษาและวิเคราะหบท

สัมภาษณของผูกํากับ เพื่อหาแนวคิดในการสรางตัวละครผี และตอบคําถามวาขนบที่ผูวิจัยคนพบ

ไดเปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตรหรือไม ผูวิจัยจึงศึกษาและวิเคราะห

บทสัมภาษณผูกํากับ ดังรายละเอียดในตารางดังนี้ 
 

ตารางที่ 5.6 

แสดงบทบาทของขนบตัวละครผี (Ghost Character) จากลักษณะทางประชากรศาสตร 

ที่ใชเปนแนวทางในการผลิตหนงัผีไทย 
 

มิติของ Genre ขนบ 
แนวทางในการผลิตหนังผีไทยของ 

ผูกํากับภาพยนตร 
สรุป 

ลักษณะทาง

ประชากรศาสตร 

 

1) เพศ 

 

 

 

 

2) อาย ุ

 

 

ผีเพศหญิง ออนแอมักถูกกระทํา ตายไป

แรงอาฆาตมากทําใหนากลัวมาดวย 

สวนผีเพศชายไมคอยพบมากเพราะการ

แสดงอํานาจมีเหตุผลกวาผีเพศหญิงผี

เพศ ที่สามหรือผีกะเทยตลก 

นํามาสรางไดทุกอายุ ข้ึนอยูกับการส่ือ

ความหมายแตละวัย ผีเด็กจะนาสงสาร 

ซุกซน ผีวัยรุนยังไมถึงที่ตาย ผีผูใหญไป

จนผีแกมีประสบการณพลังมาก 

เปนไปตามขนบที่คนพบ 

เร่ืองเพศหนังผีจะพบเพศ

หญิงมากกวาเพศอ่ืนเพราะ

แสดงถึงความนากลัวได

มากกวา   

เร่ืองวัย ผีทุกวัยนากลัวได

หมดข้ึนอยูกับเร่ืองและการ

ส่ือความหมายที่แตกตาง

กันแตละวัย  
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จากตารางที่ 5.6 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยที่มีตอ

แนวคิดการสรางหนังผีจากบทสัมภาษณผูกํากับ ไดแสดงใหเห็นวาลักษณะทางประชากรศาสตร 

ทั้งเร่ืองเพศ และอายุ มีสวนเกี่ยวของในการสรางตัวละครผีในหนังผีไทย ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยาง

การสัมภาษณของผูกํากับบางทาน เพื่อมาสนับสนุนวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปน

แนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1. เพศ คือ การใหความหมายเร่ืองเพศของตัวละครผี มักมีความหมายอ่ืนแอบแฝง

อยูดวย โดยผูวิจัยพบวาลักษณะทางประชากรศาสตรเร่ืองเพศ ที่เลือกมาเปนตัวละครผีในหนังผี

ประกอบ ดวย ผีเพศหญิง ผีเพศชาย ผีเพศที่สาม โดยตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับที่มี

แนวความคิดเกี่ยวกับเร่ืองเพศที่จะนํามาใชในการสรางตัวละครผีมีดังนี้     

 เพศ หรือความสัมพันธแบบหญิงชาย เร่ืองกรรมหรือส่ิงที่เคยทํากันไว อยาง 

ชัตเตอรก็มีผีเพศหญิง เพราะเปนเพศที่ถูกกระทํา เปนเพศที่ออนแอ ไมมีทางสู 

และเมื่อมาอยูในโลกของผี ผูหญิงเหมือนไดพลังพิเศษท่ีจะมาเอาคืนแลว ที่ทําให

รูสึกวาเปนตัวเองมีอํานาจมากกวา จึงมีการเอาคืนกับเพศชายที่เคยมากดข่ี

ตนเองทําใหดูนากลัว จากที่สังเกตมักจะไมคอยมีผีผูชายนะ เพราะไมคอยมาแก

แคนรึเปลาอันนี้ไมแนใจ ถาเอาหนังผีมารวมกันทั้งโลกจะเห็นวาสวนใหญในหนัง

ผีจะเปนผีผูหญิงมากกวานะ สวนผีเพศอ่ืนอยางผีเพศที่สามก็เคยดูอยูเร่ืองหนึ่งที่

นากลัวแตเร่ืองนั้นไมนากลัวเทาไรนัก สามารถมาทําในหนังผีไดเหมือนกันนะ  

พี่วามันไมดูตลกนะพี่วามันดูนากลัวนะ พี่วามันเปนเพศที่มีปมเยอะมันก็เปนไป

ไดที่มันจะเอามาทําแลวนากลัวก็เปนไปได (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 

มกราคม 2553) 

 มันอยูที่จะทํามากกวาถาจะเอาผีกะเทยมาทําจะทําใหนากลัวก็ไดจะทําใหตลก 

ก็ไดหมด เพียงแตเราตองเขาใจในรายละเอียดวาเพศที่สามหรือกะเทยแทนคา

อะไรในสวนใหญ เพราะวาสวนใหญคนมักจะมองกะเทยแลวก็ตลก เพราะงั้นขอ

ควรระวังของการเอาผีกะเทยมาแสดงก็คือระวังจะตลก พอตลกปุบความนากลัว

อาจจะหายไป หรือก็ไมแนถาผูกํากับเกงพอมันอาจมีทั้งความตลกและความนา

กลัวก็ได (กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

 พูดถึงเพศพี่วาถาเปนคนกอนนะเพศหญิงถามีคนมากระทํา จะมีคนเอาใจชวย

มากกวาเพศอ่ืน เพราะผูหญิงปองกันตนเองไมไดออนแอ และถาตายไปเปนผี 

แนนอนอยูแลวที่แรงอาฆาตก็จะมากและสงเสียงกรีดรองจนนากลัว ถาเปนผูชาย
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ก็คงไมนากลัว เพราะผูชายนาจะออกทางลํ่า ๆ มากกวา ถาเปนผีกะเทยมากรีด

รองมันก็คงจะตลกมั้ง เปนผีกะเทยมันดูตลกไป คิดวาถาเปนผีกะเทยมันคงไมมา

หลอกคนมันคงจะไปแอบดูผูชายแกผาอาบน้ํามากกวา (ปวีณ ภูริจิตปญญา, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิ กองเกียรติ โขมศิริ และปวีณ 

ภูริจิตปญญา ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังในเร่ืองลักษณะทางประชากรศาสตรของ 

ตัวละครผี เร่ิมจากเร่ืองเพศ โดยถาเปนผีผูหญิงพบวาเปนผีที่มีความนากลัวกวาเพศอ่ืน เพราะตอน

เปนคนมักเปนเพศที่ออนแอและโดนเพศชายกระทําผูชมจะเอาใจชวย เมื่อตายไปเปนผีแรงอาฆาต 

อํานาจแหงผีจะมาก อีกทั้งยังมีเสียงกรีดรองที่ทําใหรูสึกนากลัวมากดวย ผีเพศชายไมคอยพบมาก

ในหนังผีไทย อาจเปนเพราะอํานาจที่เกิดจากแรงอาฆาตนอยกวาเพศหญิง และการแสดงอํานาจ

แหงผีก็ไมนากลัวและมักมีเหตุผลมากกวาเพศหญิง สวนผีเพศที่สามอยางผีกะเทยผูกํากับ 

สวนใหญคิดเหมือนกันวาเปนผีที่แทนลักษณะของความตลก หากตองการเนนความนากลัวก็ตอง

ใชปมทางดานจิตใจของเพศนี้เขามาชวย แตก็จะยังคงติดภาพตลกอยูอาจทําใหหนังผีไมนากลัว

เทาที่ควร ซึ่งทั้งหมดนี้เปนลักษณะขนบทางประชากรศาสตรเร่ืองเพศ ของตัวละครผี และอยู

ภายใตขนบที่ผูวิจัยคนพบ 

2. อายุ เปนการส่ือใหเห็นวาในหนังผีนั้นหากจะกลาววาผีมีอายุในชวงใดก็จะพบวา

ชวงอายุของผีนั้นนั้นมีความหลากหลายมาก ซึ่งประกอบดวย ผีเด็ก ผีวัยรุน ผีผูใหญ ผีวัยชรา โดย

ตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับที่มีแนวความคิดเกี่ยวกับเร่ืองวัย ที่จะนํามาใชสรางตัวละครผี

คือ  

 ไมเชิงชอบผีวัยเด็ก แตเพราะเราผานชวงเวลานั้นมาแลวเราเขาใจเรารูวาเขารูสึก

อยางไร ถาจะใหทําหนังเกี่ยวกับคนแก เราก็คงจะทําไดไมดี เพราะมันยังไมถึง 

และถาเปนวัยทํางานที่เปนอยูตอนนี้ ก็ยังไมชัด เพราะคนเรามักจะมองอะไรไม

ชัดเจนในส่ิงที่กําลังเปนอยู แตชวงเด็กคือผานมาแลว เราเขาใจมันอยางชัดเจน 

แตวัยรุนก็อยากทํานะ ผมก็เคยเปนวัยรุนมาเหมือนกัน (ทรงยศ  สุขมากอนันต, 

ออนไลน, 2548) 

 ในหนังผีวัยเด็ก เด็กมักจะเห็นผีไดในขณะที่ผูใหญจะตองเห็นผีไมได และไมเช่ือ

เด็ก ผูใหญอาจจะเห็นแวบ ๆ และถานําวัยแกนี้มาเปนผีคิดวานาจะมีความ

แตกตางกับวัยเด็กอยางชัดเจนเพราะวัยเด็ก หรือผีเด็กมักเปนผีที่นาสงสารกวาวยั

อ่ืน นากลัวมากกวาวัยแกเพราะตายต้ังแตยังเด็กทําใหซน หรืออยากรูเร่ืองราว
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มากข้ึนก็เลยออกมาหลอก ในขณะที่ผีคนแกดูมีพลัง เพราะแกแลวพลังจาก

ประสบการณชีวิตคงแกกลาข้ึน สวนผีวัยรุนข้ึนอยูกับวาตายมายงัไงมากกวา เพราะ

ยังไมใชที่ตายของเคาจริง ๆ มันยังไมใชอายุขัย เชน ผีคนแกก็อาจแกตาย  ผีวัยรุนก็

คงโดนทํารายตาย รถควํ่าตาย อันนี้ก็นากลัวไดอีก แตถาเปนพี่พี่วาผีชางกลตีกัน

ตายเราคงไมกลัวผีพวกนี้เราคงจะสมน้ําหนามันมากกวา จริง ๆ ผีวัยรุนไมนากลัว 

เพราะมันคือวัยเดียวกันกับกลุมเปาหมาย มันดูไมนากลัว เราเลือกทําผีเด็กกับผีคน

แกยังนากลัวกวาเยอะ มันดูมีอะไรมากกวา อยางผีคนแกคือถาแกไปเลยมันจะดูนา

กลัวเราจะเห็นรูปงานศพทุกคร้ังที่เปนรูปคนแก ๆ (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 

26 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญา และบทสัมภาษณของ 

ผูกํากับจากขอมูลที่มีอยูแลวโดยทรงยศ สุขมากอนันต ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังใน

เร่ืองลักษณะทางประชากรศาสตรของตัวละครผี เร่ืองอายุ โดยผูกํากับทุกคนมีแนวคิดวาผีทุกวัย

จะมีความแตกตางดานคาแรคเตอร คือ มีความนากลัวหมดแตข้ึนอยูกับวาวัยไหนจะแสดงความ

นากลัวออกมาแบบใดตามลักษณะของเร่ืองราวในหนังผีมากกวา โดยผีวัยเด็กจะเปนผีที่นาสงสาร 

ซุกซน อยากรูอยากเห็น เพราะเคายังเด็ก และผูกํากับนํามาสรางเพราะเปนวัยที่ทุกคนเคยผาน

ประสบการณตอนวัยเด็กกันมาแลวเลยเขาใจถึงความเปนเด็กและงายถาจะหยิบมาสรางหนังผี   

ผีวัยรุนเปนวัยที่ยังไมถึงอายุขัยของตัวเองอาจตายแบบไมรูตัว ไมถึงที่ตาย เปนผีที่วัยเดียวกับกลุม 

เปาหมายดังนั้นความนากลัวอาจไมคอยมากเทาวัยอ่ืน ผีวัยผูใหญจนถึงวัยแก เปนวัยที่แกกลา

ดวยประสบการณ และทั่วไปจะเห็นวาคนแกมักตายดวยอายุขัย ดังนั้นความลึกลับที่ส่ังสมมายอม

มีมากกวาวัยอ่ืน ซึ่งแนวคิดทั้งหมดเกี่ยวกับวัยของตัวละครผีนี้ อยูภายใตขนบที่ผูวิจัยคนพบ 

 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูผลิต ในหัวขอของตัวละครผี ซึ่งเปนลักษณะทาง

ประชากร ศาสตรในหนังผีไทย ผูวิจัยพบวาผูสงสารนั้นมีวิธีสรางตัวละครผี ซึ่งมีลักษณะทาง

ประชากรศาสตรทั้งเร่ืองเพศและอายุในหนังผีไทยที่มีความหลากหลาย โดยสูตรขนบของการสราง

ตัวละครผี ซึ่งเปนลักษณะทางประชากรศาสตรในหนังผีไทยไดมีบทบาทเขาไปกําหนดแนวความ 

คิดของผูกํากับดังรายละเอียดตอไปนี้ ผูกํากับสวนใหญตองการใหมีผีผูหญิงมากกวา เพราะผี

ผูหญิงกอนตายจะมีความออนแอ ถูกกระทํา ทําใหผูชมเอาใจชวยมากกวาวัยอ่ืน และเมื่อตายไป

จะมีความอาฆาตแคนมากกวาวัยอ่ืนดวย โดยการแสดงกิริยาที่กรีดรอง และมีลักษณะดุรายใน

ตัวเอง และย่ิงถาไดมีการแตงหนาก็ยิ่งเพิ่มความนากลัวไดอีก ผีผูชายไมคอยพบในหนังผีไทย อาจ

เปนเพราะมีความโหดรายไมเทาผีเพศหญิงและไมมีแรงอาฆาตเทาผีเพศหญิงก็ได สุดทายผีกะเทย
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มักถูกมองวาคือสัญลักษณของความตลกแมจะมีความนากลัวในบางมุมเพราะเพศที่สามเปนเพศ

ที่มีปมบางอยางในตัวเคาเองแตถาจะสรางผีกะเทยใหนากลัวก็ตองระวังความตลกจะไปลดความ

นากลัวในหนังผีดวย สวนในเร่ืองวัยของผีพบวาผูกํากับมีแนวคิดวาทุกวัยสามารถสรางความนา

กลัวไดหมด แตวาข้ึนอยูกับวาจะนําวัยไหนมาแสดงมากกวา เพราะแตละวัยมีการสื่อความหมายที่

แตกตางกัน โดยผีวัยเด็ก จะมีความนาสงสาร ซุกซน และอยากรูอยากเห็นจึงทําใหนากลัว เปนวัย

ที่ทุกคนผานมาแลวจึงงายตอการกลับไปเขาใจวัยเด็กอีก วัยรุนเปนผีที่สวนมากตายเพราะไมต้ังใจ

ตาย หรือยังไมถึงเวลา ความนากลัวอาจนอยลงเพราะเปนวัยเดียวกันกับกลุมเปาหมายนั่นก็คือ

วัยรุนดวยกัน แตถาเปนสาเหตุการตายที่นากลัวก็อาจทําใหผีวัยรุนมีความนากลัวข้ึนมาไดอีก 

สุดทายผีผูใหญไปจนถึงผีแก เปนผีที่มากประสบการณดูมีพลังและความลึกลับมากวาวัยอ่ืนจุดนี้

จึงนํามาสรางความนากลัวได โดยแนว ความคิดที่วิเคราะหจากบทสัมภาษณของผูกํากับนี้ อยู

ภายใตสูตรที่ผูวิจัยคนพบ ดังนั้นอาจสรุปไดวาสูตรของการสรางตัวละครผีในหนังผีไทย ในดาน

ขนบทางประชากรศาสตรทั้งเร่ืองเพศและอายุนั้น ไดมีบทบาทและเขาไปกําหนดแนวความคิดของ

ผูกํากับหนังผีไทย  

2. ลักษณะทางกายภาพของผี คือ ลักษณะ หรือรูปลักษณ ภายนอกที่คนมองเห็น

แลวเขาใจถึงความเปนตัวละครผี โดยมีการส่ือถึงความแตกตางของผีกับคนอยางชัดเจน รวมถึง

การสื่อถึงประเภทของผีดวย เพื่อหาแนวคิดในการสรางตัวละครผี และตอบคําถามวาขนบที่ผูวิจัย

คนพบไดเปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตรหรือไม ผูวิจัยจึงศึกษาและ

วิเคราะหบทสัมภาษณผูกํากับ ดังรายละเอียดในตารางดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 216 

ตารางที ่5.7 

แสดงบทบาทของขนบตัวละครผี (Ghost Character) จากลักษณะทาง 

กายภาพผีที่ใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

แนวทางในการผลิตหนังผีไทย

ของผูกํากับภาพยนตร 
สรุป 

ลักษณะทาง

กายภาพของผี 

1) การแสดงถงึ

ความเปนอ่ืน 

 

 

 

 

 

2) การแบง  

ประเภทผี 

 

หนังผีไทยที่ผานมาลักษณะ

ภายนอกดูนากลัว ถารูปราง

เปนคนธรรมดาก็จะพูดชา 

เหงา แตในปจจุบันนําความไม

รูของคนมาทําใหรูสึกจับจุดไม

ถูกวาเปนผี 

 

มี ทั้ ง ผี ไทยแท ด้ั ง เ ดิมที่ ถู ก

ปรับเปล่ียนใหทันสมัยข้ึนแต

ยังคงกล่ินอายแบบไทย ๆ และ

ผี ไ ท ย ที่ ถู ก ผ ส ม ผ ส า น ผี

ตางประเทศ  ทั้งหมดนี้ข้ึนอยู

กับยุคสมัยที่เปล่ียนแปลงไป 

เปนไปตามขนบที่คนพบ โดย

ในการแสดงความเปนอ่ืนนั้นมี

แนวคิดที่ เพิ่มเติมคือทําให

ผูชมไมสามารถจับจุดผีไดวา

คืออะไรกันแน มีเพียงความ

สงสัยความไมรูแลวทําใหผูชม

กลัวมากข้ึน  

การแบงประเภทผีนั้นตรงตาม

สูตรรวมถึงสา เหตุที่มาจาก

การเปล่ียน แปลงตามยุคสมัย

ดวย 

  

จากตารางที่ 5.7 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยที่มีตอ

แนวคิดการสรางหนังผีจากบทสัมภาษณผูกํากับ ในเร่ืองของการสรางลักษณะตัวละครผี จาก

ลักษณะทางกายภาพ ทั้งเร่ืองการแสดงถึงความเปนอ่ืน และการแบงประเภทของผี ซึ่งผูวิจัยไดนํา

ตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับบางทาน เพื่อมาสนับสนุนวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใช

เปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1. การแสดงถึงความเปนอ่ืนของผี ที่ทําใหทราบวาผีไมใชคนแมมีบาง สวนที่

คลายก็ตาม ประกอบดวย การเปนคนปกติ แสดงรูปรางนากลัว และวิญญาณกลุมหมอกควัน โดย

ตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับที่มีแนวความคิดเกี่ยวกับเร่ืองความเปนอ่ืนของผี ที่จะนํามาใช

สรางตัวละครผีคือ  
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 โดยพื้นฐานที่ผานมาหนังผีไทยชอบที่จะสรางตัวละครแบบชาวบานทัว่ไป คือ เหน็

แลวตองกลัวอะ เชนหนาเละมาเลย แตพี่วาในปจจุบันนี้เนื่องจากคนดูเร่ิมมีการ

รับรูวาผีตองมีใบหนาที่เละ ดูนากลัว ซึ่งทําใหคนดูเร่ิมชินชา เพราะเห็นบอยมาก

ไมคอยเกิดความกลัวเทาไร ดังนั้นถาทําหนังผีในลักษณะที่คนดูไมสามารถจะดู

ออกวา ผีแบบไหน จับจุดไมถูก จะยิ่งสรางความนากลัวใหคนดูมากย่ิงข้ึน เชน 

กลัวในความมืด กลัวรองรอยของผีที่ไมรูวาใชหรือไม และไมสามารถอธิบายไดวา

เปนผีหรืออะไรกันแน พี่วาการสรางหนังผีไทยในปจจุบันนี้เร่ืองการสรางความเปน

อ่ืนมีความสําคัญมากเลยนะเพราะมันเปนโจทยใหญของผูกํากับทุกคนในเร่ือง

ของการสรางความนากลัวของผีตอ ๆ ไปอีก (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 

มกราคม 2553) 

 ทําไดเยอะ ยิ่งเปนหนังผีแบบญ่ีปุนเปนหนังผีที่ Create มากคือมันจะมีวิธีคิด

หนาตาหรือทาทางการเดินหรือแบบการโผลไดประหลากมาก บุคลิกการเดิน

ทาทางการเดินแบบเหมือนคนเขาออนตลอดเวลา เดินสะดุด ลม รวง กล้ิงหรือ

คลานมา เหมือนจูออนเราไมเคยเห็นหนังผีที่ตองลําบากขนาดนี้ แตถาทําแลวทํา

ใหรูสึกกลัวไดอีกก็คุมนะ อยางหนังผีไทยถาจะทําใหเห็นวาเหมือน อะไรทํานองนี้

ผีจริง ๆ ผีที่เราเห็นเปนคนปกติธรรมดา ถาตามบริบทของหนังก็อาจจะทําใหพูด

ชาบาง เหงา ไมมีใครพูดดวย เดินผานกระจกแลวไมเห็นถายรูปติดวิญญาณ

มากกวา (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิ และปวีณ ภูริจิตปญญา ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังในเร่ืองลักษณะทางกายภาพของตัวละครผี เร่ืองลักษณะความ

เปนอ่ืนของผี โดยผูกํากับทุกคนมีแนวคิดวาการสรางความเปนอ่ืนนั้นมีหลายแบบ โดยหนังผีไทยที่

ผานมามีสูตรที่ตายตัววาผีมักตองหนาเละมีความนากลัวจากภายนอกที่ชัดเจน มีบุคลิกทาทาง

การเดิน การโผลแบบประหลาด จังหวะในการเขามา ที่ทําใหผูชมรูสึกไดวาถูกคุกคาม หรือถาจะ

โผลมาแบบคนปกติทั่วไปก็จะมีลักษณะพิเศษท่ีคอนขางพูดชา เหงาไมมีใครพูดดวย เดินผาน

กระจกแลวไมเห็นตัวเอง ถายรูปติดวิญญาณ ซึ่งผูชมเร่ิมไมกลัว ซึ่งแนวคิดทั้งหมดเกี่ยวกับ

ลักษณะความเปนอ่ืนของตัวละครผีนี้ อยูภายใตขนบของลักษณะทางกายภาพของผีที่ผูวิจัย

คนพบ แตส่ิงที่เปนแนวความคิดแปลกใหมคือ ผูกํากับเห็นวาการแสดงความเปนอ่ืนของผีแบบ

ชัดเจนไมวาจะเปนคนปกติธรรมดาแตมีความแตกตางอยางเห็นไดชัด หรือหนาตาเละ หรือการ

แสดงวาเปนวิญญาณทั้งหมดนี้คือความเปนอ่ืนที่เห็นจากภายนอกก็ทําใหทราบทันทีวานี่คือผี แต
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ในปจจุบันผูคนเร่ิมเกิดความเคยชินและไมกลัวผีที่เห็นชัดเจนนี้ซักเทาไรนัก แตหากแสดงความเปน

อ่ืนของผีที่มาจากความไมรูของคน ความไมแนใจ ไมชัดเจน หรือการที่ผูชมเร่ิมจับจุดไมไดวาใคร

คือผี หรือความมืดนั้นมันคืออะไรกันแนลักษณะความเปนอ่ืนที่มาจากความไมรูแบบชัดเจนนีจ้ะยิง่

เพิ่มความนากลัวในหนังผีไดมากกวาหนังผีไทยในอดีต ซึ่งทั้งหมดนี้ก็ข้ึนอยูกับบทในหนังผีดวยวา

ตองการใหผีมีลักษณะความเปนอ่ืนที่ชัดเจนหรือไมอยางไรบาง 

2. การแบงประเภทผี ที่มีทั้งผีไทยด้ังเดิมที่ถูกร้ือถอนและตีความหมายใหม หรือผี

ไทยที่มีการผสมผสานวัฒนธรรมจากชาติอ่ืน โดยตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับที่มี

แนวความคิดเกี่ยวกับเร่ืองการแบงประเภทผี ที่จะนํามาใชสรางตัวละครผีคือ  

 มันอยูที่ความรวมสมัย ณ ตอนนั้นวาเปนอยางไร อยางที่ผมพยายามทําผีใหรูสึก

แตกตางออกไปแตมันก็ดูไมนากลัวมันกลายเปนดูตลกไปอยางบอด้ีศพ 19  

พี่พยายามทําใหเหมือนการตูนเลมละบาท หนังผีไทยตาโปน ๆ หนาเละ ๆ แตคน

ดูวาตลกไมเห็นนากลัวเลย แตพอพี่ทํา make up ผมปดหนาทําตัวขาว ๆ เหมือน

ผีญ่ีปุน คนกลัวเยอะกวา ข้ึนอยูกับความนิยม ณ ชวงนั้น ๆ ดวยนะที่ตองการใหผี

เปนแบบไหน อยางผีฝร่ังก็ตองใส contact lens ใหตาเปนสีดําจะไดดูนากลัว ซึ่ง

หนังผีไทยที่เปนแบบไทยแทด้ังเดิมถาเอามาใสในหนังผียุคใหมจะกลายเปนความ

ตลกทันที มันจะกลายเปนผีนุงโสรงหมสไบ เปนหนังผีที่ออกแนวยอนยุคมากกวา

รวมสมัยทันที วิธีการพูการคิดของผีแบบน้ันก็จะไมเหมือนคนปกติธรรมดาใน

ปจจุบัน ถาเราเจอผีพวกนี้หลอกนอกจากไมกลัวแลวอาจไมเขาใจได  ยกเวนเรา

สรางหนังผีไทยแบบโบราณในยุคที่ทันสมัยอาจมีการปรับเปล่ียนใหทันสมัยข้ึน 

อันนี้ก็เปนการทําหนังผีที่รวมสมัยข้ึนมาอีกข้ันหนึ่งเหมือนกัน (ปวีณ ภูริจิตปญญา, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 พี่วาการผสมผสานผีตางประเทศหรือผีไทยแทด้ังเดิมนี่มันเปนเร่ืองของเทคนิค คือ

ยุคหนึ่งผีไทยก็ชอบคลานกัน ตัวหัก ๆ บิด ๆ งอ ๆ ผมปรก ๆ ปดหนา เปนเหมอืนผี

จูออนกันหมด มันเปนเร่ืองของยุคสมัยที่เปล่ียนไป เพราะหนังก็เปนศิลปะแขนง

หนึ่ง ซี่งศิลปะเหมือนกันทุกประเทศ แหมก็อยางเพลงทําไมเพลงป 1990 กับเพลง

ป 1960 ถึงตางกันละ (กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญา และกองเกียรติ โขมศิริ  

ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังในเร่ืองลักษณะทางกายภาพของตัวละครผี เร่ืองการแบง

ประเภทของผี โดยผูกํากับทุกคนมีแนวคิดวา หากเปนผีที่มีความด้ังเดิมก็ควรเปนเร่ืองราวแบบผี
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สมัยกอนแมมีการถูกปรับเปล่ียนไปตามยุคสมัยบางก็ยังคงมีกล่ินอายของความเปนผีไทยแท

ด้ังเดิมอยู สวนอีกประเภทคือหนังผีไทยแตมีการถูกผสมผสานจากผีตางวัฒนธรรม อยางผีญ่ีปุนที่

ผีมีความขาวซีด ผมปกปดหนาตา เคล่ือนไหวลําบาก หรือหนังผีฝร่ังที่ผีตองใส Contact lens สีดํา

เพิ่มความนากลัว การนิยมสรางผีใหมีลักษณะแบบที่กลาวมานี้ก็ไดมีการนํามาประยุกตใชใน 

หนังผีไทยในปจจุบันนี้เพื่อเพิ่มความนากลัวใหมากข้ึนดวย ดังนั้นการที่จะเลือกประเภทผีแบบใด

มาแสดงนั้นข้ึนอยูกับยุคสมัยที่เปล่ียนแปลงไปมากกวา เพราะหากตองการใหผีมีความนากลัวและ

เปนที่นิยมในยุคสมัยนั้นๆ ไมวาจะเปนผีไทยแทด้ังเดิมหรือผีไทยที่มีการผสมผสานวัฒนธรรมก็ตอง

ทําตัวละครผีใหมีความรวมสมัยมากข้ึนไปดวย ซึ่งการผลิตหนังก็เปนศิลปะอยางหนึ่งที่ข้ึนอยูกับ

ยุคสมัย ตัวละครผีจึงเปนเหมือนเคร่ืองหมายที่แสดงใหเห็นวายุคสมัยที่เปล่ียนแปลงไปก็จะสงผล

ใหตัวละครผีตองเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัยไปดวยเชนกัน  ทั้งนี้ลักษณะของแนวคิดในการแบง

ประเภทของตัวละครผีในหนังผีไทย นั้นตรงกับสูตรที่ ผูวิจัยคนพบ  รวมทั้งเหตุผลในการ

เปล่ียนแปลงรูปลักษณของตัวละครผีที่เกิดจาการเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัยดวยเชนกัน 

 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูสงสาร ในหัวขอของตัวละครผี ซึ่งเปนลักษณะ

ทางกายภาพ ในหนังผีไทย ผูวิจัยพบวาผูสงสารนั้นมีวิธีสรางตัวละครผี คือ  

1) การแสดงถึงความเปนอ่ืนของผี โดยขนบของลักษณะทางกายภาพของตัว

ละครผีไทยไดมีบทบาทเขาไปกําหนดแนวความ คิดของผูกํากับที่นําไปสรางตัวละครผีไทยในเร่ือง

การแสดงถึงความเปนอ่ืนมีทั้งการแสดงภาพภายนอกที่ชัดเจน ผีที่ดูนากลัวเละ ผีที่เหมือนคน

ธรรมดาแตมีการพูดชา ไมมีเงา ถายรูปติดวิญญาณ และผีที่เปนกลุมวิญญาณ และแนวคิดของผู

กํากับที่นอกเหนือ  ไปจากขอคนพบของผูวิจัยคือ หากมีการแสดงความเปนอ่ืนของผีที่มาจาก

ความไมรูของคน ความไมแนใจ ไมชัดเจน หรือการที่ผูชมเร่ิมจับจุดไมไดวาใครคือผี หรือความมืด

นั้นมันคืออะไรกันแนลักษณะความเปนอ่ืนที่มาจากความไมรูแบบชัดเจนนี้จะยิ่งเพิ่มความนากลัว

ใหหนังผีไทยมากข้ึน แตการจะเลือกลักษณะความเปนอ่ืนแบบใดมาสรางตัวละครผีนั้นข้ึนอยูกับ

เนื้อหาของหนังผีเร่ืองนั้น ๆ ดวยวาตองการความเปนอ่ืนรูปแบบใด  

2) ประเภทของผี ที่มีทั้งผีไทยแทด้ังเดิมที่ถูกนํามาสรางใหมแตยังคงกล่ินอาย

ความเปนผีไทยอยู กับผีไทยที่ถูกผสมผสานผีตางวัฒนธรรม  โดยผูกํากับมีแนวคิดที่ตรงกันวา

ประเภทของผีนั้นข้ึนอยูกับการเปล่ียนไปของยุคสมัยดวย เพราะสมัยหนึ่งผูชมก็กลัวผีที่มีปกปด

หนาตา คลานมา เหมือนผีจากวัฒนธรรมของประเทศญ่ีปุน แตอีกสมัยหนึ่งชอบผีที่ใส Contact 

lens สีดําดูคลายปศาจเหมือนผีแวมไพรจากประเทศแถบยุโรป เปนตน เพราะเมื่อยุคสมัย
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เปล่ียนแปลงไป ความเช่ือเร่ืองผีที่ยังคงอยูก็ตองปรับตัวใหเขากับสังคมสมัยใหมหรือรวมสมัยดวย 

สังเกตไดจากประเภทของผีในหนังผีไทย  

3. ภูมิหลัง/สาเหตุการตายของผี เปนการส่ือใหเห็นวาผีนั้นมีอดีตกอนตายอยางไร 

และนั่นอาจเปนเหตุผลที่ทําใหผีเปนผีที่ดีหรือรายก็เปนไปได ซึ่งประกอบดวย ถูกฆาตาย อุบัติเหตุ 

ฆาตัวตาย และโดนพิธีกรรมตาย เพื่อหาแนวคิดในการสรางตัวละครผี และตอบคําถามวาขนบที่

ผูวิจัยคนพบไดเปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตรหรือไม ผูวิจัยจึงศึกษา

และวิเคราะหบทสัมภาษณผูกํากับ ดังรายละเอียดในตางรางดังนี้ 

 

ตารางที่ 5.8 

แสดงบทบาทของขนบตัวละครผี (Ghost Character) จากลักษณะภูมิหลัง/ 

สาเหตุการตายผี ที่ใชเปนแนวทางในการผลิตหนงัผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

แนวทางในการผลิตหนังผี

ไทยของผูกาํกบัภาพยนตร 
สรุป 

ภูมิหลัง/

สาเหตุการ

ตายของผี 

ภูมิหลัง/สาเหตุ 

การตายที่มี

ประดิษฐกรรมยอย 

1. ถูกฆาตาย 

2. อุบัติเหตุ 

3. ฆาตัวตาย  

4. โดนพธิีกรรมตาย 

แนวคิดในการคิดหาสาเหตุ

การตายของ ตัวละครผีมี

หลายวิธีที่แตกตางที่อาจมา

จากเร่ืองใกลตัว ขาวสารใน

ป จจุ บั นห รืออ ดีต  เ ร่ื อ งที่

จินตนาการข้ึนมามีทั้งโดนฆา

ตาย อุบัติเหตุ การฆาตัวตาย

เอง และตายเพราะอายุขัย 

เปนไปตามขนบที่คนพบแต

ส่ิงที่ไดเพิ่มเติมและแตกตาง

จากขอคนพบเดิม คือ สาเหตุ

การตายโดยอายุขัย สวนการ

โดนพิธีกรรมตายน้ันอยู ใน

การโดนฆาตายดวย สาเหตุ

การตายทั้งหมดนี้ ข้ึนอยูกับ

บทของหนังผีที่จะเลือกทํา 

  

จากตารางที่ 5.8 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยที่มี

ตอแนวคิดการสรางหนังผีจากบทสัมภาษณผูกํากับ ในเร่ืองของการสรางลักษณะตัวละครผี จาก

ลักษณะภูมิหลัง/สาเหตุการตายของผี ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับบางทาน 

เพื่อมาสนับสนุนวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับ

วาจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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การตายของผีเยอะแยะเลยวะ พี่วามันไมใชสาระสําคัญแลวแตเร่ืองแลวแต 

script ที่จะทํามาวาเปนแบบไหน คิดใหผีไปตายนอกโลกยังไดเลย คือ ถาถามวา

การตายมันคิดไดใหมอีกมั๊ยมันคิดไดตลอด หรือเร่ืองใกลตัวในปจจุบัน หรือเร่ือง

ที่เคยเกิดข้ึนในอดีตก็ได ส่ิงที่เราจินตนาการข้ึนเองก็ไดมันแลวแตเร่ือง (ภาคภูมิ 

วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

เยอะแยะ แตละร่ืองมีไมซ้ํากัน เหมือนเรานึกวิธีการฆาคนตายข้ึนมา เรานึกไดกี่

แบบผีก็เกิดข้ึนไดจากวิธีพวกนั้นไดเทานั้น เพราะผีคือวิญญาณที่หลุดออกจาก

รางคนเมื่อตายไปแลว คือพี่ไมสามารถแบงออกมาไดหมดจริง ๆ วามันมีกี่แบบ 

มันมีสารพัดวิธีการถาสมมติใหนึกมาตอนนี้ก็มี อุบัติเหตุ อายุขัย ฆาตัวตาย โดน

ฆาตาย ก็วน ๆ อยูเทานี้ ถาโดนพิธีกรรมใหตายอันนี้ก็นาจะอยูในกรณีที่มีคนเขามา

ทําใหตาย คือ เราไมตองบอกวาทําใหตายเพราะอะไรคนอาจไมต้ังใจทําใหตายหรือ

ต้ังใจก็ไดไง คือ เปนเหตุจากบุคคลที่ 3 ทําใหเกิดการตายอยูดี สวนบุคคลที่ 1 ทําให

เกิดการตายก็มาจากฆาตัวตายเอง หรืออายุขัย (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ,  

26 มกราคม 2553) 

จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิ และปวีณ ภูริจิตปญญา ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังในเร่ืองภูมิหลัง/สาเหตุการตายของตัวละครผี โดยผูกํากับทุกคน

มีแนวคิดวาสาเหตุการตายของตัวละครผีนั้นมีหลายวิธีที่แตกตางกันข้ึนอยูกับบทของหนังผีวาตอง 

การแบบใด หรือบางคร้ังการคิดสาเหตุการตายของตัวละครผีของผูกํากับก็มาจากเร่ืองใกลตัว เร่ือง

ที่เปนขาวสารในปจจุบันหรือในอดีต หรือเร่ืองที่จินตนาการขึ้นมาก็ได สวนสาเหตุการตายที่พบก็มี

การตายจากอุบัติเหตุ โดนฆาตาย ฆาตัวตาย และการโดนพิธีกรรมตายนั้นผูกับมีแนวคิดวาควรอยู

ในเร่ืองของการโดนฆาตายเพราะเปนความต้ังใจของบุคคลที่ 3 ที่ทําใหคนคนหนึ่งตายจะต้ังใจ

หรือไมก็ทําใหคนตายเชนกัน ซึ่งทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบของภูมิหลัง/สาเหตุการตายของตัวละคร

ผีที่ผูวิจัยคนพบดวย แสดงวาขนบของภูมิหลัง/สาเหตุการตายของตัวละครผีที่ผูวิจัยคนพบนั้นได

เขาไปมีบทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในชวงการหาสาเหตุการตายของผีใหกับตัว

ละครผี แตส่ิงที่แตกตางจากสูตรคือ การตายโดยอายุขัยของแตละคน เพราะมนุษยทุกคนเมื่อถึง

กําหนด หรือเวลาตายก็ตองตายกันทุกคน 

4. ลักษณะทางจิตใจของผี เปนการแสดงออกถึงเจตนาของผี ที่ ข้ึนอยูกับ

โครงสรางของเร่ืองวาผีตองมีจุดประสงคแบบดีหรือแบบราย เพื่อหาแนวคิดในการสรางตัวละครผี 

และตอบคําถามวาขนบของลักษณะทางจิตใจของผีที่ผูวิจัยคนพบไดเปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปน
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แนวทางในการผลิตภาพยนตรหรือไม ผูวิจัยจึงศึกษาและวิเคราะหบทสัมภาษณผูกํากับ ดังตาราง

ตอไปนี้ 

 

ตารางที่ 5.9 

แสดงบทบาทของขนบตัวละครผี (Ghost Character) จากลักษณะทางจิตใจ 

ผีที่ใชเปนแนวทางในการผลิตหนงัผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

แนวทางในการผลิตหนังผีไทยของ 

ผูกํากับภาพยนตร 
สรุป 

ลักษณะทาง

จิตใจของผี 

ผีดี 

 

ผีราย 

 

แนวคิดการทําผีดีจะเก่ียวกับการทํา

กรรมดีของคนที่เคยทํารวมกับผีมา  

ผีที่รายมีสองรูป แบบคือ  

1. รายแบบมีเหตุผลคนใหอภัยผีได 

2. ร ายแบบไมมี เหตุผล  สวนมาก

ลักษณะทางจิต ใจของผีจะเกี่ยวของ

ในเร่ืองของกรรมดวย 

เปนไปตามขนบที่คนพบและขอ

คนพบเพิ่มเติมมาสนับสนุนเร่ือง

ลักษณะทางจิตใจของผีที่มีทั้งดี

และรายวาจะไมมีการกลับ ไป

กลับมาของตัวละครคือรายก็

รายไปเลย ดีก็ดีไปเลย  

 

จากตารางที่ 5.9 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยที่มี

ตอแนวคิดการสรางหนังผีจากบทสัมภาษณผูกํากับ ในเร่ืองของการสรางลักษณะตัวละครผี จาก

ลักษณะทางจิตใจของผี ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับบางทาน เพื่อมา

สนับสนุนวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับจริง 

ดังนี้ 

พี่วาผีมันจะดีหรือรายข้ึนอยูกับปมดรามาในเนื้อเร่ืองที่เราปูไวมากกวา โดยสวน

ใหญอยางที่ผมบอกมักเปนปมดรามามันเกิดจากความไมยุติธรรมที่เกิดข้ึน คนที่

ถูกกดข่ีขมเหง ความไมเสมอภาค ความขัดแยงตาง ๆ มันเกิดจากตรงนี้อะฮะ ผี

มันคือการมาทวงถามในสิ่งที่ไมถูกตองเหมือนถากลายเปนผีจะมาเอาคืนนะฮะ

อันนี้ทั่ว ๆ ไปนะ แตมันก็จะมีผีที่อยู ๆ ไมมีเหตุผลในการที่มาหลอกเปนปศาจมา

หลอกใหกลัวอยางเราเปนเจาที่ตรงน้ีเรามาหลอกคุณเพราะเราเปนเจาที่แลวคุณ

เขามาเขตเราคุณก็เลยตองโดนรับกรรมไป เปนความซวยเร่ืองคําสาปอยางนี้ก็มี 
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แตพวกแนว ๆ อยางเขาไปเจอคําสาปมันจะไมคอยต่ืนตาตื่นใจเทากับเร่ืองของ

กรรมเร่ืองของการตองชดใชความยุติธรรมและมันถูกทวงคืนตอนที่มันเปนเร่ือง

ของผีมันมีประเด็นที่อยากจะพูดผานหนังผี เพราะงั้นพี่วาที่ผีมันจะดีเลวนาจะมา

จากเร่ืองราวที่ถูกทอดทิ้ง ความยุติธรรมที่ถูกฆามากกวา (ภาคภูมิ วงศภูมิ, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

สวนใหญในหนังผีพี่จะไมคอยเห็นผีที่ turn side เทาไหรดีก็ดี เลวก็เลวสุดข้ัวเลย 

เพราะถาผี Turn site มันเหมือนกับวาจะไมใชหนังผีนะ แตจะเปนหนังดรามา

ทันที เพราะแสดงวาผีเร่ิมมีความนึกคิดที่เปล่ียนไป อยูดีๆ มันจะเปล่ียนทําไม พอ

เปล่ียนปุบเราจะรูสึกใหอภัยผีทันที ความนากลัวที่สรางมาทั้งหมดก็พังทะลาย

ทันที หนังผียังไงก็ตองเลือกทางใดทางหน่ึง เพราะถามา turn side มันจะไมใช

หนังผีที่ขายความนากลัว (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

เวลาที่เราเลาเร่ืองผี ผีแคนมากหรือไมมากมันข้ึนอยูกับมุมมองของแตละคน

มากกวา สมมติ ตัวละครผูรายในเรื่องอยางชัตเตอร เร่ืองเปดมาทีแรกวาพระเอก

โดนผีคุกคาม เช่ือวาคนดูตองมองวาผีตองเลวแนนอน พอดูไปเร่ือย ๆ เร่ืองมา

เฉลยที่วาจริงแลวผีเปนคนดี แตคนเลวก็คือพระเอก แลวสุดทายคนก็มองวาผีแค

มาทวงคืนความยุติธรรมไมไดเลวรายมาต้ังแตตนซักหนอย  คือถาคุณไมไดไปทํา

อะไรคนอื่นเคากอนแลวเคามาคุกคามคุณ เคาก็เปนผูราย แตถาเคามาคุกคาม

คุณ แลวเร่ืองก็เฉลยวาคุณไปทําเคากอนมันก็แปลไดวาจริง ๆ แลวคุณนั่นแหละ

เปนผูราย (กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิ ปวีณ ภูริจิตปญญา และกองเกียรติ 

โขมศิริ ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังในเร่ืองลักษณะทางจิตใจของตัวละครผีโดยผูกํากับ

ทุกคนมีแนวคิดวาการที่ผีจะมีลักษณะเปนผีดีหรือผีที่รายนั้น มักจะเกี่ยวของกับเร่ืองของกรรมตาม

หลักพระพุทธศาสนา เพราะสุดทายตัวละครผีก็จะมาทวงถามในส่ิงที่ไมถูกตองหรือที่ตนเองเคยถูก

กระทําคืน ซึ่งผูชมมักจะใหอภัยกับผีที่ถูกคนคุกคามมากอนได ทั้งที่กอนการเปดเร่ืองหนานี้ในเร่ือง

ผีก็คุกคามคนจนไมสามารถใชชีวิตเปนปกติสุขได นี่เปนลักษณะของผีที่รายแบบมีสาเหตุ และผีที่

รายอีกแบบ คือ ผีที่อยู ๆ ไมมีเหตุผลหรือสาเหตุในการที่มาหลอก อาจเพียงเพราะการลํ้าเสนของ

คนเขาไป ณ สถานที่ตาง ๆ ที่ผีอยูเทานั้น และก็อาจยังอยูในเร่ืองของเวรกรรมที่เคยทํารวมกันมา 

ซึ่งแนวความคิดทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบของลักษณะทางจิตใจของตัวละครผีที่ผูวิจัยคนพบดวย 

แสดงวาขนบของลักษณะทางจิตใจของตัวละครผีที่ ผูวิจัยคนพบนั้นได เขาไปมีบทบาท
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แนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในชวงการสรางลักษณะทางจิตใจของตัวละครผี ขอคนพบที่ได

อีกอยางคือ ผูกํากับมีแนวคิดวา ลักษณะจิตใจของตัวละครผีมักจะไมมีการกลับไปกลับมาของ

ลักษณะบุคลิกของตัวละครผี นั้นคือ จะรายก็รายไปเลย หรือถาจะดีก็ดีไปเลย เพราะถาผีที่ราย

แลวกลับมาดี หรือผีที่ดีแลวกลับมารายจะมีผลตอความนากลัวที่ลดนอยลงในหนังผีนั้นทันที  

5. ลักษณะอาวุธในการกําจัดผี ในสายตาคนจะมองวา “ผีมีความเปนอ่ืน” มคีวาม

แตกตางจากคน ดังนั้น คนจึงพยายามหาวิธีการตางๆ เพื่อมากําจัดผีออกไป โดยมีหลายวิธีและแต

ละวิธีที่กําจัดนี้จะสะทอนใหเห็นความคิดของคนที่มีตอผีไดดวย ลักษณะอาวุธในการกําจัดผีของผี 

ประกอบดวย อาวุธจากพระหรือศาสนา อาวุธจากหมอผี เวรกรรม การคิดไดเองของผี และผียัง

วนเวียนอยูที่เดิม เพื่อหาแนวคิดในการสรางตัวละครผี และตอบคําถามวาขนบที่ผูวิจัยคนพบได

เปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตรหรือไม ผูวิจัยจึงศึกษาและวิเคราะหบท

สัมภาษณผูกํากับ ดังรายละเอียดในตางรางดังนี้ 

 

ตารางที่ 5.10 

แสดงบทบาทของขนบตัวละครผี (Ghost Character) จากลักษณะอาวุธ 

ในการกาํจัดผีที่ใชเปนแนวทางในการผลิตหนงัผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

แนวทางในการผลิต 

หนงัผีไทยของ 

ผูกํากับภาพยนตร 

สรุป 

ลักษณะ

อาวุธใน 

การกําจัดผี 

ลักษณะอาวุธในการกําจัด

ผี ประดิษฐกรรมยอย 

1. จากพระ 

2. หมอผี  

3. เวรกรรม 

4. คิดไดเอง  

5. ผียังวนเวยีนอยูที่เดิม 

การใชอาวุธเพื่อมาปราบ

ผีที่ ยั ง ไม ไดทํ าภารกิ จ

ตามที่ตนเองตองการ คน

จึงตองมาปราบโดย หมอ

ผี พระ คนชวยใหหลุดพน

แตผีจะจากไปเลยหรือไม

ข้ึนอยูกับบท 

เปนไปตามขนบที่คนพบ 

และสาเหตุที่ตองใชอาวุธ

มาปราบผีเพราะผียังทํา

ตามความตองการไมสําเร็จ

คนจึงตองมาจัดการแตจะ

จากไปหรือไมข้ึนอยูกับบท

และหลักการตลาด 

  

จากตารางที่ 5.10 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยที่

มีตอแนวคิดการสรางหนังผีจากบทสัมภาษณผูกํากับ ในเร่ืองของการสรางลักษณะตัวละครผี จาก
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ลักษณะอาวุธในการกําจัดผี ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับบางทาน เพื่อมา

สนับสนุนวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับจริง 

โดยมีรายละเอียดคือ 

สวนใหญเปนเร่ืองของผีวามันสมหวังในส่ิงที่มันอยากไดหรือเปลา เนี่ยคือส่ิง

สําคัญ แตถาไมสมหวังก็มักโดนปราบ คนก็สามารถเอาชนะผีไดสําเร็จก็เทา

นั้นเอง เชน ไปทําลายที่มาของผี หมอผีมาปราบ หรือพระมาปราบ สวนผีมันจะ

ไปรึเปลานั่นก็อีกเร่ือง สวนการที่ผีจะจากไปหรือไมข้ึนอยูกับบริบทของคนที่วาจะ

เปนผีหรือคนที่ตองจากไปกันแน เพราะอยางผีไดทําตามภารกิจเสร็จแลวอาจไม

จากไปก็ได ซึ่งถาทําหนังใหมีภาค 2 ตอก็มักจะใหอยูตอไปนะและถามีภาค 2 ได

แลวรายไดดีก็อาจมีภาค 3 ตอ มันเปนลูกเลนสวนใหญเปนเร่ืองของธุรกิจ (ปวีณ 

ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

ถาเปนลักษณะของ Thai Culture ก็มีเยอะแยะอยางปราบใหหลาบจําหรือวาตาง

คนตางอยูก็มีหลายวิธีไง จะใสหมอถวงน้ําอันนี้ก็คือปราบไดไง การใสหมอถวง

น้ํามันก็เปนวิธีแบบหนึ่งของไทยโบราณวาไมไดแปลวาผีเคาตายไง คือ ผีเคายัง

อยูในหมอมันก็อาจจะมีภาคตอไปอยางคนหาปลาไปเก็บหมอกลับมาแลวเจอผี 

(กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญา และกองเกียรติ โขมศิริ  

ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังในเร่ืองลักษณะอาวุธในการกําจัดผีโดยผูกํากับทุกคนมี

แนวคิดวาการที่จะใชอาวุธแบบใดมาปราบผีนั้นข้ึนอยูกับบททางภาพยนตร โดยแนวคิดของ 

ผูกํากับมองวาการที่ผีตองถูกปราบหรือไมข้ึนอยูกับผีไดทําตามความตองการของตนเองไดสมหวัง

แลวหรือยัง เพราะถาผี หลุดพนจากหวงหรือเวรกรรม อาจจะจากไปเองหรืออยูตอก็ได แตถาเร่ือง

ไหนมีการนําเสนอวาผียังทําตามที่ตนเองตองการไมสําเร็จ ผีมักถูกปราบดวยอํานาจของคนที่

สามารถตอกรกับผีได เชนอาวุธจากพระ คือ คําสอนและหลักธรรม ซึ่งแนวความคิดทั้งหมดนี้ อยู

ภายใตขนบของลักษณะอาวุธในการกําจัดผีที่ผูวิจัยคนพบดวย แสดงวาขนบของลักษณะอาวุธใน

การกําจัดผีที่ผูวิจัยคนพบนั้นไดเขาไปมีบทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในชวงการสราง

ลักษณะอาวุธในการกําจัดผีของผูกํากับหนังผีไทยเชนกัน 
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ตัวละครมนษุย (Human Character) 
 

ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

ตัวละครคน โดยผูวิจัยพบวามีขนบของลักษณะตัวละครมนุษยที่แตกตางกัน คือ คนดีและคูตรง

ขาม/ศัตรูผีวาเปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตร หรือมีสวนเขาไปกําหนด

วิธีการสรางหนังผีไทยในสวนการสรางตัวละครมนุษยของหนังผีที่ผูกํากับแตละคนสรางหรือไม 

อยางไร จึงไดศึกษาบทสัมภาษณของผูกํากับ ในสวนการผลิตตัวละครมนุษย เพื่อหาคําตอบ

ดังกลาว และสรุปมาดังรายละเอียดในตารางตอไปนี้ 

 

ตารางที่ 5.11 

แสดงบทบาทของขนบจากลักษณะตัวละครมนุษย (Human Character)  

ที่ใชเปนแนวทางในการผลิตหนงัผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

แนวทางในการผลิตหนังผีไทย

ของผูกํากับภาพยนตร 
สรุป 

ตัวละคร

มนุษย 

คนดี 

 

คูตรงขาม 

 

ศัตรูผี 

 

แนวคิดจากลักษณะรูปแบบของ

คนดีที่คอยชวยเหลือผี 

คนที่เปนคูตรงขามผีที่คอยชวย

แกไขปญหาของผี 

คนที่ตองไดรับผลกรรมจากการ

กระทาํทีท่ําไมดีมา 

เปนไปตามขนบที่คนพบ และมี

เพิ่มเติมในเร่ืองคนดีที่ตกเปน

เหยื่อวาไมคอยนิยมสรางเพราะ

จะไมคอยไดรับความนิยมจาก

คนดู 

 

จากตารางที่ 5.11 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยทีม่ตีอ

แนวคิดการสรางหนังผีจากบทสัมภาษณผูกํากับ ในเร่ืองการสรางลักษณะตัวละครมนุษยหนังผี

ไทย ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับบางทาน เพื่อมาสนับสนุนวาขนบที่คนพบนั้น

มีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

จริงแลวข้ึนอยูกับ plot เร่ืองวาเราอยากใหเปนอยางไรดวยนะ เชน บานผีสิงแลวมี

เด็กเที่ยวไปลองดีมัน ไมเคยมีความผูกพันกันมากอนอยูแลว แตถาผีแฟนเกา คือ

แฟนเกาที่ตายไปยังไงก็ตองมีความผูกพันกับตัวละครอยูแลว มีผลตอความเปน 
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ดรามาของเร่ืองราวในหนังผีเทานั้นเอง น้ําหนักความเปนดรามาของเร่ืองมันไมได

เกี่ยวกับเร่ืองความนากลัว ถามีการผูกพันมาก ๆ มันจะทําใหหนังผีมีความเขมขน 

ในความเปนดรามามากข้ึน เทานั้นเอง ไมไดเกี่ยวกับความนากลัว ไมวาจะเปน

คนดี คนเลว คูตรงขามกับผีคือทั้งหมดเลย สวนในเร่ืองของจุดจบของตัวละครคน

เหลานี้ ถามีการเปรียบเทียบเกิดข้ึนนะ แตการที่คนเลวเลวมาทั้งเร่ืองและผีให

อภัยก็ตองมีจุดอะไรบางอยางที่ทําใหคนดูเชื่อไดวา มันหลอกมาทั้งเร่ืองเพราะคน

ไมเคยสํานึกผิดจนสุดทายคนสํานึกผิดแลวผีก็รูสึกวาผีก็ควรไปอยูสวนผีไดแลว 

ไมควรไปทําใหเคาตายอีก อันนี้นาจะเรียกความประทับใจเมากกวาแบบแรก 

(ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

มันข้ึนอยูกับเร่ือง มันมีไดหลายรูปแบบของคนท่ีเขามาเปนคนสนิทผี หรือคนที่ผี

ตองไปแกแคน อะไรก็แลวแต คนที่ ผีบอกวาคนนี้ตองชดใชกรรมข้ึนอยูกับ 

content ของแตละเร่ือง นั้น มันข้ึนอยูกับ detail ของบทแมบางเร่ืองแมจะมีความ

ซ้ําอยูบางแตไมมีคําตอบตายตัว  ในจุดจบของคนในลักษณะที่คนดีตายและคน

เลวรอดมีคนทํามาแลว แตในแงของ studio ที่ทําไมนิยมทําใหตัวละครหลักถูกทํา

ราย คนดูจะรูสึกวาทําไมพระเอกตองตายมันก็ทําไดแตตองมีนางเอกหรือใครสัก

คนรอดที่ทําใหคนดูทั่วไปเขาใจ คือถาทําไมถูกใจคนดู หรือไมใชในแบบอยางที่

คนดูรูสึก แตเราสรางหนังใหเหมือนกับวามีการใหความหวังคนดูนิดนึงมากกวา 

เราจะมองโลกมืดมนอยางเดียวไมไดไมวาจะเปนหนังแนวไหนก็ตองมีความหวัง

นิดนึงในตลาดที่กวาง ๆ (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

ถาตามสูตรโดยสวนใหญที่ทําใหเขาใจไดงายมักเปนโมเดลจําลองที่มีทั้งคนดี คน

เลว ผูแกไขใหปญหานั้น ๆ ในเร่ืองตาง ๆ หมดไป แตหนังไมหยุดแคนั้นมันไปได

สุดถึงขนาดคนทั้งเมืองไมมีใครที่ดีจริงก็ได หรือไมดีเลยก็ได หนาเนื้อใจเสือกันทุก

คนก็ได และแนนอนวาสุดทายคนดูเคาก็ตองอยากใหคนดีรอด คนเลวก็ตองไดรับ

กรรม คือเมื่อดูหนังแลวเดินออกจากโรงหนังคนดูก็ตองอยากรูสึกวาทําดียอมไดดี 

ทําชั่วยอมไดรับผลกรรมที่ตนเองกอไว แตถาทั้งหมดที่พูดมานี้มีลักษณะตรงกัน

ขามมันจะสงผลตอคนดูอีกแบบหนึ่งก็ไดนั่นคือ บางทีคนดูเดินออกมาจาก

โรงหนังแลวรูสึกวา โลกนี้มันโสมมสุด ๆ ตองทําอะไรสักอยางแลว (กองเกียรติ 

โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 
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จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญา ภาคภูมิ วงศภูมิ และกองเกียรติ 

โขมศิริทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังในเร่ืองลักษณะขนบของตัวละครมนุษยโดยผูกํากับ

ทุกคนมีแนวคิดวา การสรางตัวละครมนุษยในหนังผีนั้นมีหลายรูปแบบ แตที่เปนสูตรตายตัวก็คือ มี

ทั้งคนดี คนเลว แลวยังมีการสรางคนเลวที่มีลักษณะคลายเคยเปนคนดีแตสุดทายก็กลายเปนคนที่

เลวมาก เพราะคนเลวอาจมีหลายระดับคือเลวอยูแลวต้ังแตตนจนจบ หรือเพิ่งจะมาเลวตอนที่หนัง

ผีใกลจบเมื่อความจริงกระจางก็ได และคนท่ีเปนคูตรงขามผี ที่มาคอยแกไขสถานการณที่เลวราย

ใหดีข้ึน เชน พระ หรือหมอผี เปนตน และลักษณะความสัมพันธกับผีนั้นก็มีต้ังแตไมรูจักกันเลย จน

มาถึงคนที่ใกลชิดสนิทกับผีดี มันข้ึนอยูกับบทของหนังดวยวาตองการเลือกใหตัวละครมนุษยเปน

แบบใด แตทั้งนี้ไมวาจะเปนคนท่ีมีลักษณะแบบใดหรือมีความสัมพันธแบบใดกับผี ก็ไมไดมีผลตอ

การสรางความนากลัวที่เพิ่มข้ึนในหนังผีเลย แตเพิ่มไดในเร่ืองของความ เปนดรามาในหนังผี

เทานั้น เพราะถายิ่งมีความผูกพันมากก็จะยิ่งมีความเปนดรามาเพิ่มมากข้ึนดวย ซึ่งทั้งหมดนี้ตรง

กับสูตรในลักษณะของคนที่ผูวิจัยคนพบ และแนวคิดของผูกํากับที่เพิ่มเติมตอไปอีกในเร่ืองของ

ลักษณะตัวละครมนุษยในหนังผีไทย คือ การสรางหนังผีนั้นอาจสรางใหหนังผีมีจุดจบที่เลวรายได

อยางใหคนดีตายสุดทายเหลือแตคนเลวแตไมนิยมทํากันเพราะคนทําหนังผีก็ยอมตองคิดถึงผูชม

เปนสวนใหญดวยวา หากสรางใหคนรายไมไดรับการลงโทษยังพอจะเขาใจไดวาผีอาจจะกลับใจไม

ฆาคนรายเพราะเคากลับใจเปนคนดีในทายที่สุด แตหากคนดีที่คอยชวย เหลือผีแตกลับตกเปน

เหยื่อ คนดูจะรูสึกวาโลกนี้ชางหดหู และไมตองการใหหนังผีจบแบบนั้นเพราะขัดแยงกับความเชื่อ

ทางพระพุทธศาสนาวา คนดีผีคุม หรือทําไดดีทําช่ัวไดชั่ว ดังนั้นหากคนดีตองตายก็ควรทิ้งทายใหมี

ใครในเร่ืองที่เปนคนดีอีกตัวละครหนึ่งรอดอยูเพื่อใหตรงตามความคาดหวังของผูชมตอไป ทั้งนีแ้นว

ความ คิดทั้งหมดนี้ ก็ยังอยูภายใตขนบของลักษณะตัวละครมนุษยที่ผูวิจัยคนพบเชนกัน และแสดง

วาขนบของการสรางลักษณะตัวละครมนุษยที่ผูวิจัยคนพบนั้นไดเขาไปมีบทบาทแนวความคิดใน

การผลิตหนังผีไทยในชวงการสรางลักษณะตัวละครมนุษยของผูกํากับหนังผีไทย 

 
แกนความคิด (Theme) 

 
ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

แกนความคิด (Theme) โดยผูวิจัยพบวามีขนบของแกนความคิดเพียงอยางเดียวนั่นคือ แกน

ความคิดหลักที่มาจากมุมมองจากสายตามนุษย ที่เปนมุมมองที่จินตนาการความเช่ือเร่ืองผีมา

จากความคิดของมนุษย เปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตร หรือมีสวนเขา

ไปกําหนดวิธีการสรางหนังผีไทยในสวนการสรางแกนความคิดของเร่ืองของหนังผีที่ผูกํากับแตละ
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คนสรางหรือไม อยางไร จึงไดศึกษาบทสัมภาษณของผูกํากับ ในสวนการสรางแกนความคิดหลัก

ของหนังผี เพื่อหาคําตอบดังกลาว ดังรายละเอียดในตารางดังนี้ 

 

ตารางที่ 5.12 

แสดงบทบาทของขนบแกนความคิด (Theme) ที่ใชเปนแนวทาง 

ในการผลิตหนังผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 

 

ขนบ 

แนวทางในการผลิตหนัง

ผีไทยของผูกาํกับ

ภาพยนตร 

 

สรุป 

แกนความคิด มุมมองจากสายตามนุษย

มีลักษณะประดิษฐกรรม

ยอย 

1) ผีมีอยูจริง 

2) ผีมีความนากลัว 

3) ผีมีความเปนอ่ืน 

4) ผีมีอํานาจและอิทธฤิทธิ ์  

   แตเปนอํานาจอันจํากัด 

5) คนมีอํานาจในการจอง   

   มองผีผานส่ือภาพยนตร 

มาจากมุมมองของคนใน

สังคมไทยที่นําความเชื่อ

เ ร่ืองผีมาสะทอนเร่ือง

ของเวรกรรมออกมาใน

หนังผีไทย โดยเช่ือวาผีมี

อยูจริง ผีมีความนากลัว

ผีมี อํ านาจ  และคนมี

อํานาจจองมองผีผานส่ือ

ภาพยนตร 

เปนไปตามขนบที่คน พบ 

และแรงบันดาลใจที่ทํา

หนั ง ผีส วนมากมาจาก

เ ร่ื อ ง ใกล ตั ว  ข า วสาร

ปจจุบัน เร่ืองในอดีต แตมี

แกนของเร่ืองเหมือน กัน

คือมุมมองความเช่ือเร่ืองผี

ของคนในสังคม ไทย 

 

จากตารางที่ 5.12 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยทีม่ตีอ

แนวคิดการสรางหนังผีจากบทสัมภาษณผูกํากับ ในเร่ืองของการสรางแกนความคิดหลัก โดยมี

ขนบมาจากมุมมองจากสายตามนุษย  ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับบางทาน 

เพื่อมาสนับสนุนวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับ

วาจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

คนไทยโตมากับเร่ืองผี พี่เคยใหสัมภาษณกับเทศกาลหนังผีที่เมืองนอกเคาถามวา

ทําไมคนไทยถึงทําหนังผีไดดี และเลาหนังผีไดนากลัว เพราะจริง ๆ พี่วาเราเกดิมา

กับเร่ืองผีต้ังแตเด็ก ตอนเด็ก ๆ เพื่อนขางบานก็จะมาเลาเร่ืองผีมันอยูในชีวิตของ
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คนไทย มันเปนเร่ืองความเช่ือของคนในสังคม พอมีเร่ืองความเชื่อปุบพอเราหยิบ

เร่ืองความเช่ือพวกนี้มาทําไมวาจะเปนผีสางนางไมทุกอยางอะ มันก็งาย เชน ขับรถ

ไปตางจังหวัดก็ตองเลาเร่ืองผี เขาคาย forward mail  รายการวิทยุ ก็มีการเลาเร่ือง

ผี เพราะเราคือชาวพุทธ เชื่อเร่ืองบาปบุญคุณโทษ เวรกรรม ซึ่งฝร่ังเคาไมเช่ือเร่ืองนี้ 

เพราะถาเคาทําผิดพลาดก็ยังมีโอกาสแกตัว ลางบาปได แคนี้ความเชื่อมันก็ตางกัน

แลว ความเช่ือเร่ืองผีของคนไทยมันอยูในสายเลือดพี่วานะ (ปวีณ ภูริจิตปญญา, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553)  

ที่มาของการสรางหนังผีไทยสวนใหญคือหนังผีที่ทําออกมาจากแรงบันดาลใจ

กอนการทํา โดยจากการไดรับขาวสาร หรือเร่ืองราวในชีวิตประจําวัน หรือในอดีต

อะไรซักอยางที่เกี่ยวกับความเช่ือเร่ืองผี แตนั่นเปนขอมูลดิบที่จะนํามาคิดสานตอ

เร่ืองราวไดเหมือนกัน และถาพูดถึง Theme หลักของหนังผีทุกเร่ืองเลยนี่ก็เห็นจะ

พูดเร่ืองกรรม คือมันทําอะไรแลวไดอยางนั้นแลวเร่ืองผีมันสามารถสะทอนเรื่อง

กรรมไดงายเห็นผลทันตา และเกิดในปจจุบันนั้น (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ,  

26 มกราคม 2553) 

จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญา และภาคภูมิ วงศภูมิ ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังในเร่ืองลักษณะขนบของแกนความคิดของเร่ือง โดยผูกํากับทุก

คนมีแนวคิดวาแกนความคิดของเร่ืองในหนังผีไทย นั้นมาจากความเชื่อที่ติดตัวมาของคนใน

สังคมไทยต้ังแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน คนไทยมักถูกปลูกฝงความเชื่อเร่ืองผีใหอยูในสายเลือดมา

นานมากแลว อาจเปนเพราะประเทศไทยเรานับถือศาสนาพุทธดวย และเร่ืองผี ๆ สาง ๆ ก็คือ การ

สะทอนคําสอนทางศาสนาในเร่ืองของกรรมวาถาไปทําอะไรใครไวบาปนั้นก็จะยอนคืนสนองตัวเรา

เอง หรือการทําชั่วไดชั่วทําดียอมไดดี หรือธรรมะยอมชนะอธรรม ความเช่ือของคนสังคมเหลานี้

เมื่อนํามาเปนแกนของหนังผีก็จะกลายมาเปนสาระสําคัญที่ถูกฝงอยูในหนังผีทุกเร่ือง โดยการ

สรางหนังผีของผูกํากับนั้นนอกจากจะนําความเช่ือของคนในสังคมไทยเกี่ยวกับเร่ืองผีมาเปนแกน

นําหลัก แตส่ิงที่เปนแรงบันดาลใจแรกของคนทําหนังนั่นก็คือแรงบันดาลใจ โดยสวนมากมักหยิบ

ยกเร่ืองราว ทั้งเร่ืองที่มาจากประสบการณสวนตัว เร่ืองใกลตัว หรือเร่ืองที่เปนขาวสารใน

ชีวิตประจําวัน มานําเสนอเพื่อส่ือสารประเด็นบางอยางของเร่ืองราวเหลานี้ แตแกนสําคัญหลัก ๆ 

นั้นมักเปนความเช่ือเร่ืองผีที่สะทอนคําสอนทางพระพุทธศาสนาในเร่ืองของ “กรรม” ซึ่งแนวความ 

คิดทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบของแกนความคิดของเร่ือง โดยมีขนบที่มาจากมุมมองจากสายตา

มนุษย โดยผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบของแกนของเร่ือง ที่ผูวิจัยคนพบนั้นไดเขาไปมี
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บทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในชวงการสรางแกนความคิดของเร่ือง โดยมาจาก

มุมมองจากสายตามนุษยที่เกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองผีที่หลากหลาย คือ ความเชื่อวาผีมีอยูจริง ความ

เชื่อวาผีนากลัว ความเชื่อวาผีมีความเปนอ่ืน ความเช่ือวาผีมีอํานาจแตเปนอํานาจอันจํากัด และ 

คนมีอํานาจในการจองมองผีผานภาพยนตรผีไทย  ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของ 

ผูกํากับบางทาน เพื่อมาสนับสนุนวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนัง

ผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1. ผีมีอยูจริง คือ คนในสังคมทุกคนนั้นจะตองมีความเช่ือที่เปนจุดรวมกันอยูอยาง

หนึ่งที่ขาดไมไดซึ่งมีผลตอการสรางหนังผีไทยนั่นคือ ความเช่ือที่วา “ผีมีอยูจริง” เพื่อหาคําตอบวา

ขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม ผูวิจัย

จึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณของผูกํากับในแนวคิดวาผีมีอยูจริงโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 โดยสวนตัวพี่เชื่อเร่ืองผีนะ ก็อาจเคยเห็นบางแตไมแนใจ เพราะการสรางหนังผีเรา

ตองเช่ือเร่ืองผีกอนถึงจะสรางหนังผีได ถาไมเช่ือเร่ืองผีพี่วามันก็อาจทําไมไดนะ 

อยางนอยตองเช่ือเร่ืองบาปบุญคุณโทษกอน เพราะผีจะเปนตัวสะทอนผลกรรม

ทั้งหลายพวกนี้ และพี่ก็เช่ือเร่ืองวิญญาณที่มีอยู แตเช่ือในลักษณะวิทยาศาสตร

เพราะรูสึกวาที่เราเคล่ือน ไหวไดทุกวันนี้คืออะไร ถาเราตายไปมันตองมีพลังงาน

อะไรที่หลงเหลืออยูรึเปลาซ่ึงพลัง งานเหลานี้จะเปนส่ิงอธิบายไดวาการที่เรา

เคล่ือนไหวอยูทุกวันนี้ไดยังไง (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 พี่วาอาจมีผูกํากับบางคนที่เคาไมเช่ือเร่ืองผีแตทําหนังผีออกมาใหเห็นในมุมที่เคา

รูสึกเหมือนวาทําหนังผีแฟนตาซี ไมไดแปลวาเคาเช่ือโลกแฟนตาซีจะมีอยูจริงแลว

ผีไมมีอยูจริงนะ แตเคาสนุกที่ไดคิดมากกวา โดยสวนตัวพี่ก็มีความเชื่อเร่ืองผีมา

กอนแตก็ไมทั้งหมดนะเปนบางอยาง (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 มกราคม 

2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญา และภาคภูมิ วงศภูมิ ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบแกนของเร่ือง ที่มาจากมุมมองของจากสายตา

มนุษยเร่ืองผีมีอยูจริง โดยผูกํากับทุกคนมีแนวคิดวาผีมีอยูจริง เพราะถาไมมีความเชื่อในเร่ืองผีมา

กอนก็อาจไมสามารถอธิบายความเปนตัวละครผีในหนังผีได อาจเคยมีประสบการณที่เคยเจอมา

กอนแตทั้งนี้ก็ไมไดมีความเชื่ออยาง 100% เพราะเร่ืองผีเปนเร่ืองที่พิสูจนไมได และผูกํากับที่ไมมี

ความเช่ือเร่ืองผีแลวมาทําหนังผีนั้นมักทําหนังผีออกแนวแฟนตาซี เพราะเคาสนุกที่ไดทําแตไม

สามารถอธิบายเรื่องผีไดชัดเจนเทากับผูกํากับที่มีความเช่ือเร่ืองผีอยูกอนแลว ทั้งนี้การผลิตหนังผี
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และสรางตัวละครผีข้ึนมานั้นก็ข้ึนอยูกับสภาพยุคสมัยที่เปล่ียนแปลงไปดวย ซึ่งแนวความคิด

ทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบของแกนความคิดของเร่ือง โดยมีขนบที่มาจากมุมมองจากสายตามนุษย

ในเร่ืองของผีมีอยูจริง จากที่ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบที่เช่ือวาผีมีอยูจริงนี้ไดเขาไปมี

บทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในการสรางแกนความคิดของเร่ือง มาจากความเชื่อ

ที่วาผีมีอยูจริงของผูกํากับ 

2. ผีมีความนากลัว นอกจากคนในสังคมนั้นจะมีความเช่ือวาผีมีอยูจริงแลว ส่ิงที่

ตามมาในความเชื่อเร่ืองผีก็คือ ความเชื่อในเร่ืองความนากลัวของผี ซึ่งจะมากนอยพียงใดนั้น

ข้ึนอยูกับมุมมองของแตละคนดวย เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทาง

ในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณของผูกาํกบั

ในแนวคิดวาผีมีความนากลัวโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

คนดูหนังผีสวนมากมักกลัวผี แตชอบทาทายตัวเอง โรคจิตชอบดูกลัวผีแตก็ยังไป

ดู จึงตอบไดวาทําไมคนถึงดู เพราะคนพวกนี้ อาจจะไมเคยเจอผี แลวไมรูวาผีเปน

ยังไง แตถูกสอนมาอยางที่เราเรียนพวก Logic ที่บอกวา มนุษยกลัวความมืด ซึ่ง

คนตาบอดไมกลัวความมืดเพราะเคาอยูกับมันมาทั้งชีวิต พี่วาที่เรากลัว เพราะ

เปนเร่ืองที่เราถูกสอนมาเทานั้นเอง มันไมใชประสาทสัมผัสทั้ง 5 ที่จะรับรูได แต

ความกลัวเนี่ยเปนเร่ืองที่เราคิดไปเองลวนๆ อยางความมืดทําใหเรากลัว เพราะ

เรามองไมเห็น พอมองไมเห็นการตัดสินใจจะตํ่า แลวที่เหลือก็เปนการสรางโนน

สรางข้ึนมาบางละ (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

คือ เราไมไดเขียนหนังแบบคนกลัวผี เราไมไดเขียนหนังแบบกระปอง กพล ทองพลับ 

ที่ทําหนังผี เพราะเปนคนกลัวผี ก็เลยเขาใจวาคนกลัวผีเคาเจออะไรมาบาง และ

เปนคนที่กลัวผีดังนั้นก็เลยเอาความกลัวของตัวเองออกมาขาย ซึ่งตางกับพี่นะ 

เพราะพี่ทําหนังแบบไมไดกลัวผี เพียงแตต้ังคําถามกับมันวา ทฤษฎีพี่ก็คือ พื้นที่ 

Space คนกลัวที่วาง คนกลัวความโดดเด่ียว ความมืด ความไมเคลียร สังเกตได

เลยวาในหนังผีถามีฉากที่เปนพื้นที่วางในเฟรมนั้นแสดงวาจะตองมีอะไรเกิดข้ึน

ละ ผีอาจจะออกมาได คนดูเคาจะรูสึกได พี่วา (กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 

28 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญา และกองเกียรติ โขมศิริ  

ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบแกนของเร่ือง ที่มาจากมุมมองจากสายตา

มนุษยเร่ืองผีมีความนากลัว โดยผูกํากับทุกคนมีแนวคิดวาความนากลัวของผีนั้นข้ึนอยูกับความ
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เช่ือสวนบุคคล เพราะผูกํากับก็มีทั้งเปนคนกลัวผี และเปนคนที่ไมกลัวผี และสิ่งที่ส่ือออกมาข้ึนอยู

กับวาผูกํากับแตละคนตองการใหเห็นอะไรในหนัง อยางคนกลัวผีก็อาจทําหนังผีใหเห็นความนา

กลัวที่ตนเองกลัวแลวมานําเสนอ วาผีสามารถทําอยางนั้นอยางนี้ไดและคอยมาหลอกหลอนให

ตนเองกลัว และถาไมไดเปนคนกลัวผีมากก็อาจนําเสนอในแงของการต้ังคําถาม และสงสัยในเร่ือง

ผีที่ยังไมสามารถอธิบายได  หรือต้ังคําถามกับส่ิงที่คนกลัว  หรือการอางหลักเหตุผลทาง

วิทยาศาสตรบาง ซึ่งสวนมากเปนชวงแรก ๆ ของการนําเสนอเร่ืองราวในหนังผี เชน ความมืดในที่

มืด ความไมเคลียรที่เกิดข้ึน คืออะไรทําไมคนถึงกลัว เปนตน แตทั้งนี้ ผูกํากับทุกคนจะมีแนวคิดวา

ผีนั้นจะสรางความนากลัวในหนังผีไดจริง อาจเปนเพราะความนากลัวของหนังผีในความคิดของแต

ละคนนั้นมาจากการถูกสั่งสมความเช่ือที่เลาตอกันมา ประสบการณที่อาจเจอมาดวยตนเองจึงทํา

ใหมีความเชื่อวาผีนั้นมีความนากลัวจริง ๆ และแมบางคนอาจไมกลัวผี แตสุดทายเม่ือไดพบหรือ

ประสบกับเร่ืองผีดวยตนเองก็อาจทําใหเปนคนกลัวผีไปไดเลยก็ได ซึ่งแนวความคิดทั้งหมดนี้ อยู

ภายใตขนบของแกนความคิดของเร่ือง โดยมีขนบที่มาจากมุมมองจากสายตามนุษยในเร่ืองของผี

มีความนากลัว จากที่ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบที่เชื่อวาผีมีความนากลัวนี้ไดเขาไป 

มีบทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในการสรางแกนความคิดของเร่ือง มาจากความเชื่อ

ที่วาผีมีความนากลัวของผูกํากับ 

3. ผีมีความเปนอ่ืน (otherness) การส่ือความหมายท่ีเกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองผีถึง

ความ หมายของตัวละครผีวาแมในการรับรูของคนทั่ว ไปจะเช่ือวาผีมีบางอยางคลายคนแตผีไมใช

คนเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผู

กํากับวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณของผูกํากับในแนวคิดวาผีมีความเปน

อ่ืนโดยมีราย ละเอียดดังนี้ 

 โดยพื้นฐานที่ผานมาหนังผีไทยชอบที่จะสรางตัวละครแบบชาวบานทัว่ไป คือ เหน็

แลวตองกลัวอะ เชนหนาเละมาเลย แตพี่วาในปจจุบันนี้เนื่องจากคนดูเร่ิมมีการ

รับรูวาผีตองมีใบหนาที่เละ ดูนากลัว ซึ่งทําใหคนดูเร่ิมชินชา เพราะเห็นบอยมาก

ไมคอยเกิดความกลัวเทาไร ดังนั้นถาทําหนังผีในลักษณะที่คนดูไมสามารถจะดู

ออกวา ผีแบบไหน จับจุดไมถูก จะยิ่งสรางความนากลัวใหคนดูมากย่ิงข้ึน เชน 

กลัวในความมืด กลัวรองรอยของผีที่ไมรูวาใชหรือไม และไมสามารถอธิบายไดวา

เปนผีหรืออะไรกันแน พี่วาการสรางหนังผีไทยในปจจุบันนี้เร่ืองการสรางความเปน

อ่ืนมีความสําคัญมากเลยนะเพราะมันเปนโจทยใหญของผูกํากับทุกคนในเร่ือง
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ของการสรางความนากลัวของผีตอ ๆ ไปอีก (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 

มกราคม 2553) 

 พี่เปนคนวิทยาศาสตรสมัยใหม แตพี่โตมากับความเช่ือเร่ืองผีหลาย ๆ เร่ืองพี่ก็

อาจจะสนุกแบบคนทั่วไปแตการถอดรหัสของพี่เปนบางอยางพี่แครูสึกวาผีปอบ

คืออะไรทําไมตองทําทาทางจะกินไสตลอดเวลา ผีกระสือคืออะไรทําไมตองมีแสง

ไฟวูบวาบแลวเที่ยวไปกินของสกปรก ทําไมคนไทยถึงตองมีผีแบบนี้ ผีแมนาค 

มีรูปรางยังไงทําไมตองวาดวยเร่ืองความรักมันเปนความสงสัย เพราะเปน

ลักษณะผีที่เคยเห็นมาแตในหนังนี่แหละหรือไมก็มีคนเลากันมาแตก็ไมเคยเจอ

จริง ๆ (กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิ และกองเกียรติ โขมศิริ ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบแกนของเร่ือง ที่มาจากมุมมองจากสายตามนุษย

เร่ืองผีมีความเปนอ่ืน โดยผูกํากับทุกคนมีแนวคิดวา ลักษณะความเปนอ่ืนของผีนั้นคือการที่ทําให

ทราบวาผีไมใชคน แมจะมีบางคร้ังที่ผีมีลักษณะคลายคนแตอยางไรก็ตามผีก็ไมใชคน เชน รูปราง

ของผีกระสือที่มีไฟวูบวาบ หรือผีปอบที่รางกายคลายคนแตก็จองแตจะกินไสตลอดเวลา และ

นอกจากนี้ยังมีลักษณะของผีที่หนาเละ ซึ่งทั้งหมดนี้ คือ การแสดงลักษณะความเปนอ่ืนของผีที่

คอนขางชัดเจนมาก แตก็ยังมีการแสดงลักษณะความเปนอ่ืนของผีที่มีความไมชัดเจน อยางที่มี

ลักษณะคลายคนและมีการใชชีวิตประจําวันเปนคนเลยก็วาไดแตสุดทายเม่ือรูวาตนเองตายไป

แลวก็จะมีรูปรางที่เละผิดเพี้ยนไปจากคนธรรมดา หรือมีสภาพเปนผีที่ชัดเจน ซึ่งแนวความคิด

ทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบของแกนความคิดของเร่ือง โดยมีขนบที่มาจากมุมมองจากสายตามนุษย 

ในเร่ืองของผีมีความเปนอ่ืนจากที่ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบที่เชื่อวาผีมีความเปนอ่ืนนี้ได

เขาไปมีบทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในการสรางแกนความคิดของเร่ือง มาจาก

ความเชื่อที่วาผีมีความเปนอ่ืนของผูกํากับ 

4. ผีมีอํานาจแตเปนอํานาจอันจํากัด คนในสังคมแทบทุกคนมีความเช่ือวาผีมี

อํานาจโดยสามารถแสดงอิทธิฤทธิ์แบบผีที่คนทําไมได เชน การหายตัวได การแปลงรางอยูใน

สภาพที่นาเกลียด แตอํานาจของผีนั้นเปนอํานาจอันจํากัด และเปนอํานาจแบบมีเงื่อนไขอยูใน

ระบบกาลเวลาหรือกฎแหงกรรม เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางใน

การผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณของผูกาํกบัใน

แนวคิดวาผีมีอํานาจแตเปนอํานาจอันจํากัดโดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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เร่ืองของอํานาจของผีก็เหมือนเชื่อวาผีมีอยูจริงนั่นแหละแตพี่ก็ไมเชื่อเต็มรอยนะ 

ก็ยังมีมุมที่สงสัยอยูเหมือนกันวาทําไมผีมันทําอยางที่คนทั่วไปทําไมไดวะ แลวมัน

มีอยูจริงรึเปลา คิดอยูเหมือนกันก็ไมไดเชื่อเต็ม 100 นะประมาณกลาง ๆ อยาง 

ชัตเตอรก็มีผีเพศหญิง เพราะเปนเพศที่ถูกกระทํา เปนเพศที่ออนแอ ไมมีทางสู 

และเมื่อมาอยูในโลกของผี ผูหญิงเหมือนไดพลังพิเศษท่ีจะมาเอาคืนแลว ที่ทําให

รูสึกวาเปนตัวเองมีอํานาจมากกวา จึงมีการเอาคืนกับเพศชายที่เคยมากดข่ี

ตนเองทําใหดูนากลัว (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

การใชอํานาจคนมาปราบผีโดยพระหรือหมอผีมันก็เปนวิธีการที่ Natural มาก ๆ 

บางทีเคาไมเกี่ยวกับเร่ืองเลยแตออกมาปราบนึกออกมะ มันใชพลังที่เหนือกวาส่ิง

ที่หนังกําหนดไวมาจัดการ ซึ่งคนดูก็อาจจะเฮก็ไดถาหนังมันถูกปูมาดีนะ หรือผีทาํ

ใหคนกลัวแทบตายสุดทายมีหมอผีคนหนึ่งอารมณ powerful มาปราบผีไดเราก็

คงรูสึกเอาเลนกันอยางนี้เลยหรือและการปราบผีนี้ก็ข้ึนอยูกับ theme ของหนัง

มากกวาเพราะการปราบผีแสดงวาผีตองรายไง หรือผีเปนส่ิงที่คนไมตองการ แต

อยางผีในเด็กหออยางนี้ ไมไดมีการบอกในเร่ืองวาใครตองการเคา หรือใครไม

ตองการเคาเพียงแตวา เคาซวยที่มาตกอยูในวังวนนั้นแลวก็มีคนมาชวยเคาให

หลุดจากวังวนนั้นเทานั้นเอง แตวาหนังบางเร่ืองก็อาจเกิดปมดรามาซึ้งๆ เลยก็ได

อยางอยูกับคนแลวรักกับคนเลย กลายเปนโศกนาฏกรรมทางดานความรัก พี่วา

มันแลวแต theme ของหนังเร่ืองนั้นมากกวา (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ,  

26 มกราคม 2553) 

ผีในเร่ืองจริง ๆ แลวคืออะไร ผีคืออุปสรรค พอมีอุปสรรคในชีวิตเขามาโปงในมหรสพ

ของคนไทย ตอนจบตัวละครก็ตองฟนฝาชีวิตเพื่อมาปราบผีตัวนั้น จะปราบดวย

ตัวเองหรือปราบดวยพระ หมอผีมา ก็วากันไปแลวก็จบนี่คือสูตรหนังผีทั่วไปของ

ไทย และคนไทยก็อยากเสพอะไรที่งาย กรรมดีชนะกรรมเลว ทําดียอมไดดีทําช่ัว

ยอมไดชั่ว เพราะฉะนั้นเคาก็ตองอยากเห็นอะไรที่ทําใหผีตองโดนปราบ และถาหนัง

เร่ืองไหนทะล่ึงทําผีที่ไมโดนปราบมันก็ไมไดแปลวาไมไดนะ อยางชัตเตอรสุดทาย

คนมันเลวกวาผีคนดูจึงพรอมอภัยใหผีไดแลวก็ไมโกรธที่ผีทําแบบนั้นเพราะผีก็เปน

คนดีมากอน หรือถาเปนลักษณะของ Thai Culture ก็มีเยอะแยะอยางปราบให

หลาบจําหรือวาตางคนตางอยูก็มีหลายวิธีไง จะใสหมอถวงน้ําอันนี้ก็คือปราบไดไง 

การใสหมอถวงน้ํามันก็เปนวิธีแบบหนึ่งของไทยโบราณวาไมไดแปลวาผีเคาตายไง 
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คือ ผีเคายังอยูในหมอมันก็อาจจะมีภาคตอไปอยางคนหาปลาไปเก็บหมอกลับ

มาแลวเจอผีอีกอะไรก็วาไป (กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553)  

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับภาคภูมิ วงศภูมิ ปวีณ ภูริจิตปญญา และกองเกียรติ 

โขมศิริ ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบแกนของเร่ือง ที่มาจากมุมมองจาก

สายตามนุษยเร่ืองผีมีความเปนอ่ืน โดยผูกํากับมีแนวคิดวาผีนั้นมีอํานาจ มีทั้งความโหดราย พลัง

วิเศษที่ไดรับหลังจากที่ตายไปแลวทั้งที่ตอนเปนคนยังไมเกงกลาขนาดนี้ อาจเปนเพราะแรงอาฆาต

แคน หรือการที่ผีพยายามฝนกฎแหงกรรมเพื่อกลับมาแกแคน แตไมวาอํานาจที่ไดมานั้นมากมาย

เพียงใด ผูกํากับก็เช่ือวาสุดทายก็ตองจบลงดวยอํานาจบางอยางที่เหนือกวานั่นคืออํานาจจากคน 

มีทั้งหมอผี หรือพระ หรืออะไรก็ตามที่เอาชนะอํานาจของผีไดเพราะผีคือส่ิงที่มนุษยไมตองการอยู

แลว ทั้งนี้ไมวาผีจะถูกกําจัดอํานาจหรือคนเลวในเร่ืองถูกกําจัดก็เปนส่ิงหนึ่งที่ตรงตามคําสอนทาง

พระพุทธศาสนา นั้นคือ ธรรมะยอมชนะอธรรม ซึ่งเปนส่ิงที่ทุกคนยอมรับและตองการใหเปนอยาง

นี้ แตก็มีผีที่ไมจากไปในทันทีเพราะอาจยังติดอยูกับบวงของกรรมที่ยังใชไมหมดในโลกของมนุษย

นี้ การพยายามฝนกฎแหงกรรมที่ยังทําตามความตองการของตนเองไมสําเร็จ หรือผีที่มีลักษณะคง

กระพันและไมสามารถไปเกิดใหมไดตามความเช่ือของคนไทยถึงจะถูกปราบก็อาจแคไปจองจําแต

สุดทายก็ยังวนเวียนอยูในโลกมนุษยเหมือนเดิม ซึ่งแนวความคิดทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบของแกน

ความคิดของเร่ือง โดยมีขนบที่มาจากมุมมองจากสายตามนุษยในเร่ืองของผีมีอํานาจแตเปน

อํานาจที่จํากัดจากที่ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบที่เชื่อวาผีมีอํานาจแตเปนอํานาจที่จํากัดนี้

ไดเขาไปมีบทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในการสรางแกนความคิดของเร่ือง มาจาก

ความเชื่อที่วาผีมีอํานาจแตเปนอํานาจที่จํากัดของผูกํากับ 

5. คนมีอํานาจในการจองมองผีผานสื่อภาพยนตร เปนอีกแงมุมหนึ่งที่ผีในหนัง

ผีทําใหคนธรรมดาสามัญที่ดูหนังผีนั้นมีอํานาจที่เหนือกวาผี นั่น คือ การไดจองมองผีจากที่ไมเคย

เห็นในชีวิตจริง หรือเรียกวา “อํานาจจองมองผี” เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อใช

เปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบท

สัมภาษณของผูกํากับในแนวคิดวาอํานาจในการจองมองผีโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 “การมาดูหนังผีจะทําใหจินตนาการของคนที่ไมเคยดูหนังผีไดเห็นผีทีช่ดัเจนข้ึน และ

จริง ๆ แลวคนดูที่มาดูหนังผีคงไมตองการอะไรนอกจาการเขาไปเสพความสนุก ตกใจ กร๊ีดกราด คง

จะประมาณนี้ คนจึงเลือกที่จะดูหนังผี” (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

สําหรับผม หนังผีเปน Entertainment อยางหน่ึงนะ ความกลัวมันก็เปนเร่ืองของ

ความสนุกที่ทําใหเรากลัวแลวก็ไมไดเกิดอะไรข้ึนแลวเราก็รูสึกปลอดภัยในโรงหนงั 
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เราเห็นฆาตกรที่ไลฆา แลวกลัว รูสึกเหมือนตัวละครที่วิ่งอยูในหนังผี แตเราก็ไม

เห็นเปนอะไร เราบันเทิงกับส่ิงนี้ไง ซึ่งความกลัวก็เปนความบันเทิงอยางหนึ่งที่คน

ดูอยากเสพแลวเสพอีก แตบางทีเราก็จะไดสาระกับหนังบางทั้งที่เปนความบันเทิง

แบบ Popcorn ก็คือนอกจากความกลัวที่เราจะเก็บเอาไปรูสึกเทาที่ทําไดแลวยังมี 

เร่ืองของความกลัวในการทําผิดอยางใครดูชัตเตอรก็จะไมอยากนอกใจแฟน แคนี้

มันก็ไดสาระแลวนะ (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับทั้งปวีณ ภูริจิตปญญา และภาคภูมิ วงศภูมิทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบแกนของเร่ือง ที่มาจากมุมมองจากสายตามนุษย

เร่ืองคนที่มาดูหนังผีนั้นมีอํานาจในการจองมองผีผานภาพยนตร โดยผูกํากับมีแนวคิดวาการที่ผูชม

เขามาชมภาพยนตรผีที่พวกเคาสรางในโรงภาพยนตรนั้น คือ การมาเสพความสนุก ความกลัวที่ได

จากหนังผี และแฝงไปดวยสาระ ซึ่งส่ิงสําคัญคือความกลัวและความสนุกเหลานี้เมื่อมาอยูในโรง

ภาพยนตรแลวจะทําใหผูชมเคารูสึกปลอดภัยจากส่ิงที่กลัวนั้น ๆ และสุดทายมันก็เกิดข้ึนแคในหนัง

เทานั้น และผูชมที่มาชมหนังผี จึงถือวาเปนผูที่มีอํานาจในการจองมองผีผานภาพยนตรหลังจากมี

การเสพหนังผีแลว ส่ิงที่ผูชมจะนํากลับไปจากโรงภาพยนตรคือความกลัว รวมถึงความสนุก ที่

เกิดข้ึนจากการดูหนังผีเทานั้น แตทั้งนี้ผีที่มาอาละวาดในเร่ืองก็ไมไดมาวุนวายในชีวิตจริงของพวก 

ซึ่งแนวความคิดทั้งหมดนี้อยูภายใตขนบของแกนความคิดของเร่ือง โดยมีขนบที่มาจากมุมมอง

จากสายตามนุษยในเร่ืองของคนมีอํานาจในการจองมองผีผานส่ือภาพยนตร จากที่ผูวิจัยคนพบ

แลวนั้น แสดงวาขนบที่เชื่อวาคนมีอํานาจในการจองมองผีผานส่ือภาพยนตร ไดเขาไปมีบทบาท

แนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในการสรางแกนความคิดของเร่ือง มาจากความเช่ือที่วาคนมี

อํานาจในการจองมองผีผานส่ือภาพยนตรของผูกํากับ 

ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูผลิต ในหัวขอของแกนความคิดในหนังผีไทย ผูวิจัย

พบวาผูสงสารนั้นมีวิธีการสรางแกนความคิดในหนังผีไทยที่มีความหลากหลาย โดยสูตรขนบของการ

สรางขนบของแกนความคิดในหนังผีไทยไดมีบทบาทเขาไปกําหนดแนวความ คิดของผูกํากับดัง

รายละเอียดตอไปนี้ ผูกํากับสวนใหญมีความคิดเห็นในการสรางหนังผีที่เร่ิมมาจากแรงบันดาลใจที่

เกิดจากส่ิงใกลตัว ขาวสารในปจจุบัน หรือส่ิงที่เปนประสบการณของตัวเองมากอน แตไมวาจะมีที่มา

อยางไรหนังผีที่สรางทุกเร่ืองจะมี แกนความคิดหลักอยูเพียงอยางเดียวนั่นคือ เปนมุมมองความเช่ือ

จากสายตามนุษย ซึ่งผูวิจัยพบวาลักษณะประดิษฐกรรมยอยที่เกี่ยวของกับขนบจากมุมมองจาก

สายตามนุษยนั้น และมีบทบาทเขาไปกําหนดแนวความ คิดของผูกํากับดังรายละเอียดตอไปนี้ 
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1) ผีมีอยูจริง มุมมองที่มาจากจากสายตามนุษยซึ่งเปนกลุมคนที่เช่ือเร่ืองผีวาผีมีอยูจริง 

โดยสวนมากสาเหตุความเช่ือนี้จะมาจากเหตุการณที่พบในปจจุบัน เชน ความเช่ือดานไสยศาสตรที่

ฆาคนตายเพราะนับถือส่ิงศักด์ิสิทธิ์ทางมนตดํา ความเชื่อเร่ืองการสะเดาะเคราะหหรือส่ิงที่เปน

สัญลักษณของคนตายอยางโลงศพ หรือการใชวิทยาศาสตรมาสนับสนุนคําอธิบายของปรากฏการณ

ความเชื่อนั้น เชน ภาพถายติดวิญญาณท่ีมีการนําเคร่ืองวัดระดับพลังงานมาวัดพลังงานในรูปแบบ

ของวิญญาณของผี และเช่ือวาผีหรือวิญญาณคือรูปแบบหนึ่งของพลังงานที่วัดคาได เปนตน ซึ่งการ

ไมสามารถอธิบายปรากฏการณนั้นได ทําใหเหตุการณเหลานี้สนับสนุนวาผีมีอยูจริง  

2) ผีมีความนากลัว ความเชื่อวาผีมีความนากลัว ซึ่งความกลัวที่ถูกนําเสนอในเร่ืองผี

ข้ึนอยูกับประสบการณของผูกํากับแตละคนดวย ถาเปนคนที่ไมกลัวผีมากก็อาจมีเร่ืองของการนํา

วิทยาศาสตรหรือความสงสัยในส่ิงที่เกิดข้ึนมานําเสนอมากกวามากกวาคนที่กลัวผีอยางไมสงสัย ก็

จะนําประสบการณที่กลัวผีมานําเสนอใหผูชมรับรูเชนตน และความกลัวนี้ยังเปนผลพวงมาจาก 

การเช่ือเร่ืองความเปนอ่ืนของผีดวย  

3) ผีมีความเปนอ่ืน นั่นคือ ผูกํากับมีแนวคิดวาผีมีลักษณะของความเปนอ่ืน โดยเช่ือ

วาผีไมใชคนแมจะแสดงรูปรางคลายคนแตผีก็คือผีและผีมีความนากลัวและมีความเปนอ่ืนที่

แตกตางจากคนทั้งที่แสดงออกมาใหเห็นชัดเจนวาเปนผี หรือแมกระทั่งการแสดงออกแบบไม

ชัดเจนแตสุดทายเมื่อรูวาตนเองคือผีก็แสดงภาพเปนผีที่ชัดเจนเชนกัน ซึ่งบางเร่ืองที่ถูกนําเสนอ 

ผูกํากับจะพยายามพาผูชมเขาไปสูโลกแหงผีตามจินตนาการของผูกํากับแตละคน  

4) ผีมีอํานาจแตเปนอํานาจอันจํากัด ความเชื่อวาผีมีอํานาจแตเปนอํานาจอันจํากัด 

ที่ไมวาผีจะรายมาอยางไรแตสุดทายก็ตองถูกกําจัดดวยกันทั้งนั้น เพราะคนในสังคมไทยสวนมาก

นับถือศาสนาพุทธและเช่ือเร่ืองเวรกรรม เพราะถาหากใครทําอะไรกับใครไวหนังผีจะทําหนาที่ใน

การสะทอนผลกรรมเหลานี้  

5) คนมีอํานาจในการจองมองผีผานภาพยนตร สุดทายการสรางหนังผีนั้นทําให 

ผูกํากับมีแนวคิดวาผูชมที่มาชมหนังผีคือ ผูที่มีอํานาจในการจองมองผีผานภาพยนตร ซึ่งส่ิงสําคัญ

ที่ผูชมมาชมภาพยนตร คือ ตองการเจอกับความกลัวและความสนุกซึ่งอารมณเหลานี้ เมื่อมาอยูใน

โรงภาพยนตรแลวจะทําใหผูชมเคารูสึกปลอดภัยจากส่ิงที่กลัวนั้นๆ และสุดทายมันก็เกิดข้ึนแคใน

หนังเทานั้น จึงถือวาผูชมเคาสามารถมีอํานาจในการจองมองผีผานภาพยนตรไดอยางปลอดภัย

เพราะส่ิงที่ไดกลับไปจากการเสพหนังผีจริงๆ แลวคือความกลัวกับความสนุกที่ไดมาเสพเทานั้น 

สวนผีในภาพยนตรก็จะไมสามารถหลุดออกมาจากจอสูชีวิตจริงได  ซึ่งตรงตามสูตรขนบของแกน

ความคิดในการสรางหนังผีไทย ที่ผูวิจัยคนพบเชนกัน 
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ฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ  
(Setting/mise en scene) 

 
ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

ฉาก/การจัดวางองค ประกอบภาพ (Setting/mise en scene) โดยผูวิจัยพบวามีขนบของของฉาก/

การจัดวางองคประกอบภาพ มี 2 แบบ คือ เวลา (Time) ซึ่งประกอบดวยเวลาที่เปนกลางวันและ

กลางคืน, เวลาที่เปนอดีต-ปจจุบัน-อดีตสลับกับปจจุบัน และสถานที่ (Place) ซึ่งประกอบดวย 

สถานที่ที่เปนชนบทและเมือง การดําเนินชีวิตประจําวัน จินตนาการ ฉากที่เปนภาพสัญลักษณแหง

ความเชื่อเปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตร หรือมีสวนเขาไปกําหนด

วิธีการสรางหนังผีไทยในสวนการสรางฉากของหนังผีที่ผูกํากับแตละคนสรางหรือไม อยางไร จึงได

ศึกษาบทสัมภาษณของผูกํากับ ในสวนการสรางแกนความคิดหลักของหนังผี เพื่อหาคําตอบ

ดังกลาว ดังรายละเอียดในตางรางดังนี้ 

 

ตารางที่ 5.13 

แสดงบทบาทของขนบจากฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ (Setting/ 

mise en Scene) ที่ใชเปนแนวทางในการผลิตหนงัผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

แนวทางในการผลิตหนังผีของ 

ผูกํากับภาพยนตร 
สรุป 

ฉาก/การจัด

วางองคประ 

กอบของภาพ 

 เวลา 

(Time) 

 

 

 

 

สถานที ่

(Place) 

เวลาที่เปนกลางวัน-กลางคืนชวย

ในเร่ืองของอารมณในหนังผี แต

สรางความนากลัวไดทั้งสองเวลา

สวนเวลาที่ เปนอดีตปจจุ บัน -

สลับ-อดีตอนาคต ชวยเร่ืองการ

ทําใหเขาใจเร่ืองราวมากข้ึน 

ทุกสถานที่สามารถนํามาสรางใน

หนังผีไดหมดข้ึนอยูกับเร่ืองที่จะ

เลาและประสบการณผูชม 

เปนไปตามขนบท่ีคนพบ ไมวาจะ

เปนเร่ืองเวลากลางวันกลาง คืน 

ที่ชวยเพิ่มอารมณความกลัวซ่ึง

ไดทั้งสองเวลา และเวลาที่เปน

การสลับอดีตปจจุบันในการทํา

ใหเขาใจเ ร่ืองราวมากข้ึนและ

สถานที่ที่จะนําฉากแบบใดมา

สรางก็ได ทุกอยางข้ึนอยูกับเร่ือง

ที่เลาดวยวาจะทําใหมีความนา

กลัวเพิ่มข้ึนไดยังไง  
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จากตารางที่ 5.13 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยทีม่ตีอ

แนวคิดการสรางหนังผีจากบทสัมภาษณผูกํากับ ในเร่ืองของการสรางฉาก/การจัดวางองคประกอบ

ของภาพ โดยมีขนบมาจากมุมมองของคนในสังคมไทย ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของ 

ผูกํากับบางทาน เพื่อมาสนับสนุนวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนัง

ผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1. เวลา (Time) คือ การสื่อความหมายของฉาก ถึงทัศนคติเร่ืองเวลาที่เกี่ยวของกับ

ผี โดยผูวิจัยพบลักษณะฉากที่เกี่ยวกับเวลาประกอบกัน 2 รูปแบบ คือ 1) เวลาในแบบกลางวนัและ

กลาง คืน คนไทยมักเช่ือวาผีนั้นออกมาปรากฏกายไดเฉพาะตอนเวลากลางคืนแตปจจุบันหนังผี

ไทยสวนใหญมักส่ืออกมาใหเห็นวาผีนั้นสามารถออกมาตอนกลางวันไดเชนกัน และ 2) เวลาใน

แบบอดีต-ปจจุบัน-อดีตสลับกับปจจุบัน เปนเทคนิคที่อาจทําใหเกิดการนําเสนอในมิติที่

หลากหลายมากข้ึน อาจทําใหทราบตนสายปลายเหตุที่เชื่อมระหวางอดีตจนถึงปจจุบัน เพื่อหา

คําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริง

หรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณของผูกํากับในแนวคิดถึงการสรางฉาก ที่เกี่ยวกับ

เวลาโดยรายละเอียดดังนี้ 

พูดถึงภาพในอดีตกับปจจุบันกอน คือการเลาเร่ืองโดยใช flash back ที่คนดูไม

เคยรับรูมากอน เปนการใหขอมูลคนดูเพิ่มเติม หมายถึงเร่ืองที่เกิดข้ึนในปจจุบัน

นั้นในอดีตนาจะมีปมแบบนี้มากอนจึงมีผลตอปจจุบัน เปนการกลับไปเลาใหคนดู 

ในปจจุบันฟงวาเกิดอะไรข้ึน ทําใหปจจุบันมัน Complete ซึ่งอาจเปนขอมูล

บางอยางที่เราอยากใหคนดูรูแตไมใชการรับรูอยางละเอียดละออ ซึ่งเหตุการณ

เหลานี้มักเลาดวย flash back แตวาเวลาที่เปนกลางวันกับกลางคืนก็เหมือนการ

ผานเวลาที่เปนปกติธรรมดากลางวัน-กลางคืนไปเร่ือย ๆ ตัวละครดําเนินชีวิตไป

ต้ังแตตนเร่ืองจนจบเร่ืองคือพี่มองวาหนังผีไทยไมจําเปนตองเลาแคตอนกลางคืน 

เพราะกลางวันผีก็ออกมาหลอกและมีวิธีการเลาใหดูนากลัวได (ภาคภูมิ วงศภูมิ, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

พูดถึงเวลาที่เปนกลางวันกับกลางคืนกอน พี่วามันเปนเวลาที่ตางกันชัดเจน 

เพราะผีชอบมาในความมืดก็จริง แตก็ไมไดแปลวาผีไมชอบมาตอนกลางวัน 

เพราะสุดทายถาหนังผีที่แสงเคลียร ๆ ก็อาจทําใหความกลัวเกิดข้ึนได อาจนอย

หรือมากกวาแสงที่มืด ๆ ก็ไดมันอยูที่วิธีการเลาเร่ืองของผูกํากับ สวนชวงเวลาที่

เปนอดีตสลับปจจุบัน อยางในหนังเปนชูกับผี ที่มีการยอนภาพกลับไปยังอดีต  
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พี่มองวามันมีผลตอการให Message กับคนดูวาจริง ๆ แลวเกิดอะไรขึ้นกันแน 

(กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิ และกองเกียรติ โขมศริ ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของฉาก/การจัดวางองคประกอบภาพ ที่มี

องคประกอบเร่ืองเวลา โดยผูกํากับมีแนวคิดวา ในสวนของเวลาที่เปนกลางวัน-กลางคืน ผูกํากับ

สวนใหญอาจนําความคิดเร่ือง ความมืดก็คือความไมรูนํามาใชสรางอารมณใหเกิดความกลัว ซึ่งก็

คือ เวลากลางคืนนาจะสรางอารมณความนากลัวไดงายกวา แตในปจจุบันทั้งสองเวลาไมวาจะ

เปนกลางวันหรือกลางคืนผีก็สามารถออกมาหลอกไดหมด มันข้ึนอยูกับวิธีการเลาเร่ืองของผูกํากับ

แตละคนวาจะทําใหนากลัวไดถึงระดับไหนและสามารถทําใหผูชมมีอารมณรวมกับหนังไดมาก

นอยเพียงใด และเวลาที่เปนเวลาในแบบอดีต-ปจจุบัน-อดีตสลับกับปจจุบัน ผูกํากับทุกคนมองวา

การใชเวลาลักษณะ นี้เพื่อส่ือความหมายในหนังผีคือ เปนการใหขอมูลคนดูเพิ่มเติม กับผูชมแตก็

อาจไมไดหมดทั้งเร่ือง แตสามารถทําใหผูชมเขาใจถึง ขอความของหนังเร่ืองนั้นไดจากการ

ปะติดปะตอเร่ืองราวในหนังกอนหนานี้ดวย หรือชวยทําใหส่ิงที่หนังซอนเรนอยูกระจางข้ึนมาบาง

เพื่อจะกาวสูขอความตอไปในหนังวาที่มาที่ไปนั้นเปนมาอยางไร ซึ่งแนวความคิดทั้งหมดนี้ อยู

ภายใตขนบของฉาก/การจัดวางองคประกอบภาพ ที่มีองคประกอบเร่ืองเวลา จากที่ผูวิจัยคนพบ

แลวนั้น แสดงวาขนบที่เช่ือวาฉาก/การจัดวางองค ประกอบภาพ ที่มีองคประกอบเร่ืองเวลา ไดเขา

ไปมีบทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในการสรางฉาก ที่เกี่ยวของกับเวลาของผูกํากับ 

2. สถานที่ (Place) คือ การสื่อความหมายถึงสถานที่ที่มีความสัมพันธเกี่ยวกับผี

โดย เฉพาะประเด็นเร่ืองอํานาจแหงผี ซึ่งผูวิจัยพบลักษณะประดิษฐกรรมของฉากที่เกี่ยวกับ

สถานที่ในหนังผี 4 รูปแบบ คือ สถานที่ที่เปนชนบทและเมือง การดําเนินชีวิตประจาํวนั จนิตนาการ 

ฉากที่เปนภาพสัญลักษณแหงความเช่ือ เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อใชเปน

แนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณ

ของผูกํากับในแนวคิดถึงการสรางฉาก ที่เกี่ยวกับสถานที่ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 “ฉากที่เปนสถานที่ที่ชอบมากในหนังผีเลย และคิดวาวานาจะนํามาสรางความนา

กลัวไดมากเลยทีเดียวก็คือ ฉากที่เกี่ยวกับความมืด เพราะความมืดเปนสัญชาติ ญาณที่ทําให

คนเรากลัวจะเปนที่ไหนก็ได เพราะมนุษยกลัวความมืดความไมรู” (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 

มกราคม 2553) 

 มันไมตายตัวนะ พี่จะเปล่ียนฉากไปเร่ือย ๆ ไมเคย fix วาผีตองเปนแบบนั้นตอง

เจอบรรยากาศแบบนี้ โดยสวนตัวชอบอะไรพื้นที่ที่มีความขัดแยงจัด ๆ เชน พืน้ทีท่ี่
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รูสึกวาไมนาจะผี นั่นแหละจะทําใหรูสึกนากลัวไดมาก มันเหมือนเปนความทา

ทายของพี่ เชน Central World ไมนามีผีเพราะคนเดินกันเยอะแยะ ไมตองหลบ

แสงหรืออะไร แตเวลาเดินอยูถามีคนมากระซิบขางหูวา ชวยดวย ชวยดวย ชวย

ดวย เทานั้นหละมันก็นากลัวข้ึนมาได ความนากลัวมันอยูที่วาใครถูกคุกคาม 

(กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

 จริง ๆ แลวเราถายทํากันที่โรงเรียน ทําใหเราตองรอชวงเด็กปดเทอมกันถึงจะถาย

กันได คือบอกไดเลยวาเปนหนังผี แตของผมมันแตกตางเพราะเปนหนังผีที่เนน

บรรยากาศ ใหคนดูกลัวจากเนื้อเร่ือง เชน เราเห็นภาพ ๆ หนึ่ง ตอนแรกอาจรูสึก

เฉย ๆ แตพอเรารูเร่ืองราวของมัน เราอาจจะขนลุก คือเปนความกลัวจากเร่ืองที่

ไมใชมีผีโผลมาหลอก หรือมีซาวดแรง ๆ ใหคนดูตกใจ (ทรงยศ  สุขมากอนันต, 

ออนไลน, 2548) 

 เปนชูกับผี เปนภาพยนตรที่ยอนไปในอดีตประมาณ 70 ป รูปแบบที่ใชในหนัง

เร่ืองนี้จะอยูในระหวางป พ.ศ. 2470-2480 ซึ่งยุคนั้นเมืองไทยจะแบงออกเปน 2 

ประเภท คือ กลุมคนสังคมชั้นสูง พวกนี้จะไดรับอิทธิพลทางยุโรปเปนอยางมาก 

ลักษณะของบาน เคร่ืองใชในบาน การแตงกายจะไดรับอิทธิพลทางยุโรปเปน

ศิลปะในยุคที่เรียกวา อารท นูโว (Art Nouveau) มาจากทางฝร่ังเศส และอีกดาน

หนึ่งเมืองไทยก็ยังเปนอะไรที่ไทยมาก ๆ คนตางจังหวัดก็จะพายเรือ อยูบานใตถุน

สูง จุดตะเกียง นอนมุง ทํานา..ฉะนั้นแนวทางดานศิลปะในการนําเสนอของเร่ืองนี้

จะมี 2 รูปแบบที่มาเจอกัน หรือ วาเปนการปะทะกันระหวางชนบทกับเมือง 

(วิศิษฏ  ศาสนเที่ยง, ออนไลน, 2547) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิ และกองเกียรติ โขมศิริ รวมถึง

บทสัมภาษณที่มีอยูแลวโดย วิศิษฏ ศาสนเที่ยง และทรงยศ สุขมากอนันต ทําใหทราบวามีแนวคิด

ในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของฉาก/การจัดวางองคประกอบภาพท่ีมีองคประกอบเร่ืองสถานที่ 

โดยผูกํากับมีแนวคิดวาสถานที่ที่นํามาสรางในหนังผีแลวเพิ่มความนากลัว หรือเพือ่ดึงผูชมเขามาสู

อารมณในหนังผี สถานที่ทุกที่มีความนากลัวหมดข้ึนอยูกับวาจะทําใหเกิดความนากลัวไดแคไหน 

บรรยากาศจะเปนใจมากรึเปลาหรือเร่ืองเลาจะทําใหนาขนลุกไดระดับใด นอกจากสถานที่มันก็มี

องคประกอบอ่ืน ๆ อีกที่จะเลาเร่ืองของที่นั้นใหดูนากลัว ถาเปนฉากที่มีสภาพแวดลอมทั้งชนบทใน

เมือง อยางเร่ืองเปนชูกับผีที่มีทั้งสถานที่ที่เปนของชนชั้นสูงกับชนชั้นลางในยุค 70 ปที่แลว หรือ

เรียกงาย ๆ วาเปนการปะทะกันระหวางชนบทกับเมืองก็สามารถสรางบรรยากาศที่นากลัวได
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เชนกัน ตอมาคือฉากที่เปนลักษณะการดําเนินชีวิตประจําวัน อยางสถานที่ที่มีคนพลุกพลานอยาง

หางสรรพสินคา หรือหองที่นั่งอยูคนเดียว ในหองนอน จะยิ่งทําใหความนากลัวนั้นเพิ่มมากข้ึน

เพราะคนมักกลัวความไมรู คือถารูวาที่ไหนมีผีแลวมักไมคอยกลัว แตก็ไมเสมอไปเพราะถาเปน

ตอมาฉากภาพสัญลักษณแหงความเชื่อ เปนฉากที่เกี่ยวของกับความความเช่ือของคนตาย บางคน

ก็สามารถสรางใหเกิดบรรยากาศที่นากลัวไดงาย เพราะแตละสถานที่ข้ึนอยูกับประสบการณ การ

เคยรับรูเร่ืองราวของสถานที่เหลานั้นที่เลาในหนังผีดวยของผูชมดวย เพราะหากคนดูเคยพบกับ

สถานที่ที่นากลัวนี้มากอน อยางบางคนอาจกลัวสถานที่ที่เปนที่เกี่ยวกับเร่ืองล้ีลับที่มีคนตายก็ได

คือแคบรรยากาศก็ทําใหหลอนไดแลวก็ได สรุปแลวคือทุกสถานที่นากลัวหมดข้ึนอยูกับการเลา

เร่ืองในหนังผีมากกวา มันแลวแตการหยิบยกวาจํานําเร่ืองไหนมาเลาโดยผูกํากับมากกวา ซึ่ง

แนวความคิดทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบของฉาก/การจัดวางองคประกอบภาพท่ีมีองคประกอบเร่ือง

สถานที่ จากที่ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบที่เช่ือวาฉาก/การจัดวางองคประกอบภาพท่ีมี

องคประกอบเร่ืองสถานที่ ไดเขาไปมีบทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในการสรางฉากที่

เกี่ยวของกับสถานที่ของผูกํากับ 

 ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูสงสาร ในหัวขอของฉากในหนังผีไทย ผูวจิยัพบวา

ผูสงสารนั้นมีวิธีการสรางฉาก ซึ่งประกอบดวย 2 แบบ คือ เวลา (Time) ซึ่งประกอบดวยเวลาที่เปน

กลางวันและกลางคืน เวลาที่เปนอดีต-ปจจุบัน-อดีตสลับกับปจจุบัน และสถานที่ (Place) ซึ่ง

ประกอบดวย สถานที่ที่เปนชนบทและเมือง การดําเนินชีวิตประจําวัน จินตนาการ ฉากที่เปนภาพ

สัญลักษณแหงความเชื่อในหนังผีไทยที่มีความหลากหลาย โดยสูตรขนบของการสรางขนบของ

ฉากในหนังผีไทยไดมีบทบาทเขาไปกําหนดแนวความคิดของผูกํากับดังรายละเอียดตอไปนี้  

ผูกํากับสวนใหญมีแนวความคิดในการกําหนดฉากในการถายทําในสวนของเวลานั้น ไดทั้ง

กลางวันและกลางคืนอยูกับวิธีการเลาเร่ืองมากกวาวาจะทําใหผูชมนั้นมีอารมณรวมในหนังผีมาก

นอยเพียงใด เพราะผีในปจจุบันสามารถออกมาหลอกไดในเวลาที่เปนกลางวันแลว และมีการใช

เวลาที่เปนอดีต-ปจจุบัน-อดีตสลับกับปจจุบัน เพื่อเปนการคอย ๆ บรรยายเร่ืองราวใหชวนขนลุก

และเขาใจเนื้อหาของหนังผีไดมากขึ้น สุดทายในเร่ืองของสถานท่ีถายทําที่เลือกมาของผูกํากับแต

ละทาน มีทั้งการเลือกตามลักษณะของฉากท่ีเปนการดําเนินชีวิตประจําวันที่ไมเกี่ยวกับคนตาย ที่

ที่มีคนพลุกพลาน ฉากที่ที่เปนสถานที่ของความเปนชนบทและความเปนเมือง เพื่อใหเห็นความ

แตกตางและที่มาของความเชื่อเร่ืองผีมักมาจากชนบท เพราะสวนมากเปนสถานที่ที่ตรงกับที่ต้ังใจ

เซ็ทไวอยูแลวมีทั้งบรรยา กาศที่มีความขลังของสถานที่ที่เปนความเช่ือแตโบราณ และบางเร่ืองจะ

มีการถายทําทั้งชวงที่เปนฉากในเมืองและชนบท และฉากที่เปนสถานท่ีภาพสัญลักษณแหงความ
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เชื่อ ซึ่งเปนสถานที่ที่เกี่ยวกับคนตาย มีศพ อยางวัด เมรุเผาศพ โรงพยาบาล แมคนจะรูวาที่นี้มีผีได

แนนอนแตก็ยังกลัวสภาพบรรยากาศที่รูแลวอยูดี สวนบางสถานท่ีที่เขาไปถายทําจริง ๆ ไมได

เพราะไมไดรับอนุญาตก็ตองมีการเซ็ทฉากข้ึนใหสมจริงมากที่สุด หรืออาจมีการใชฉากใน

จินตนาการเขาชวยดวยเทคนิคคอมพิวเตอรกราฟฟค ฉากเหลานี้จะยิ่งชวยทําใหนํามาผูชมไปสู

โลกแหงผีในหนังไดเร็วข้ึน 

 
การสื่อความหมายในระดับสัญลกัษณ (Iconography) 

 

ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

การสื่อความหมายในระดับสัญลักษณ โดยผูวิจัยพบวามีขนบของการสื่อความหมายในระดับ

สัญลักษณที่แตกตางกัน คือ สัญลักษณทางดานภาพ และสัญลักษณทางดานเสียง วาเปนตัวแปร

ที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตร หรือมีสวนเขาไปกําหนดวิธีการสรางหนังผีไทยใน

สวนการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณของหนังผีที่ผูกํากับแตละคนสรางหรือไม อยางไร จึงได

ศึกษาบทสัมภาษณของผูกํากับ ในสวนการผลิตการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณ เพื่อหา

คําตอบดังกลาว  
 
สัญลกัษณทางดานภาพ  

 
คือ การส่ือสารดวยสัญลักษณทางภาพนั้นจะเปนการทําหนาที่บอกเลาขอเท็จจริง 

(Factual) สภาพแวดลอม (Environmental) ชวยแปลความหมาย (Interpretative) แสดงสัญลักษณ 

(Symbolic) บอกลักษณะเฉพาะตาง ๆ (Coupling) ซึ่งส่ิงเหลานี้จะมีผลตอการเช่ือมตอจินตนาการ 

อารมณ ความรูสึก การดําเนินเร่ือง การสรางความหมายและการรับรูความหมายของผูรับสาร  

(ฉลองรัตน  ทิพยพิมาน, 2539, น. 19) ซึ่งในสวนขนบของการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณ

ทางดานภาพในหนังผีมี 5 แบบ คือ มุมกลอง ขนาดภาพ การจัดแสง การใชเทคนิคตัดตอ และการใช

เทคนิคพิเศษ ผูวิจัยจึงไดศึกษาและวิเคราะหบทสัมภาษณของผูกํากับ เพื่อตอบคําถามวาขนบที่

ผูวิจัยคนพบไดเปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตรหรือไม ผูวิจัยจึงศึกษาและ

วิเคราะหบทสัมภาษณผูกํากับ ดังรายละเอียดในตารางดังนี้ 
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ตารางที ่5.14 

แสดงบทบาทของขนบการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณ (Iconography)  

โดยสัญลักษณทางดานภาพ ที่ใชเปนแนวทางในการผลิตหนงัผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

แนวทางในการผลิตหนังผีไทยของ 

ผูกํากับภาพยนตร 
สรุป 

การสื่อ

ความหมาย

ในระดับ  

สัญลักษณ 

สัญลักษณทาง 

ดานภาพ 

1) มุมกลอง 

 

2) ขนาดภาพ 

 

3) การจัดแสง 

 

 

4) ใชเทคนิคตัดตอ 

 

 

5) ใชเทคนิคพเิศษ 

 

 

 

 

มักใชทั้งมุมกลองแทนสายตาคนดูและ

มุมกลองในการเลาเร่ือง 

ขนาดภาพที่ใชบอยเพื่อเราอารมณคนดู

คือขนาดภาพที่มีระยะใกล 

การจัดแสงมืดสลัวเราอารมณกลัวไดงาย

กวาแสงสีอ่ืนแตสีที่เคลียรปจจุบันก็ทําให

กลัวได 

มักใชการไลระดับอารมณดวยภาพการ

ตัดตอแลวสุดทายอาจตัดมาเจอผีหรือไม

ก็ไดอยางรวดเร็ว 

มีทั้งการแตงเมคอัพ (make up) และ 

effects ที่คนทําใหหนังผีมีความสมจริง

มากข้ึน แตบางคร้ังอาจไมนากลัว ซึ่งการ

ใช computer graphic อาจจะมาชวย

แกปญหาได  

เปนไปตามขนบที่

คนพบโดยผูกํากับ

ไ ด มี ก า ร ใ ช มุ ม

กลองเขามาชวยใน

การส่ือความหมาย

เพื่ อ เนนอารมณ

ความนากลัวทําให

ผูชมเกิดอารมณ

รวมกับหนังไดมาก

ข้ึนและนอก จาก 

นั้ น ยั ง มี ก า ร ใ ช

เทคนิคพิเศษตาง ๆ 

ในการตัดตอภาพ

เขามาชวยอีกดวย 

 

จากตารางที่ 5.14 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยทีม่ตีอ

แนวคิดการสรางหนังผีจากบทสัมภาษณผูกํากับในเร่ืองของการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณ

โดยเร่ิมจากการสรางสัญลักษณทางดานภาพ ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับ

บางทาน เพื่อมาสนับสนุนวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทย

ของผูกํากับวาจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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1. มุมกลอง (Camera Angles) คือ การใชมุมกลองใหสอดคลองกับการเลาเร่ืองใน

ภาพยนตร โดยเหตุผลของการเปล่ียนมุมมองใหมีความหลากหลายเพื่อใชติดตามผูแสดง, 

เปดเผย/ปดบังเนื้อเร่ือง หรือตัวละคร เปล่ียนมุมมอง บอกสถานท่ี เนนอารมณ ทั้งนี้มุมกลองที่

สําคัญที่ถูกนํามาใชในการถายทําหนังผีคือ มุมกลองที่ใชแทนระดับสายตา มีทั้งมุมกลองที่แทน

สายตาคนดูกับมุมที่แทนสายตานักแสดง และเพื่อใหการเลาเร่ืองนั้นมีความสมบูรณ ตรงตาม

วัตถุประสงคที่ตอง การจะส่ือความหมายในหนังผีไทย ทั้งนี้ยังจะตองเลือกใชมุมมองการเลาเร่ือง 

(point of view) เขามาใชเพื่อใหมีความเหมาะสมตอการส่ือความหมายที่เนนอารมณความนากลัว

ในหนังผีไทยดวย เพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผี

ไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณของผูกํากับในแนวคิดถึงการ

ใชมุมกลองโดยมีรายละเอียดดังนี้  

หนังผีเปนหนังที่ตองใชความเปนภาพยนตรสูงใชการสื่อสารดวยภาพเยอะกวา

หนังอ่ืน ๆ อยางหนังรักบางทียังไมใชภาพเหมือนหนังผี หนังผีตองสรางอารมณ

ดวยภาพ ถาหนังรักจะถายขามไหลกันไปขามไหลกันมา ตัวละครใช dialogue 

ในการชวยพูดทําใหคนดูรูสึกซ้ึง หนังผีเปนหนังที่เงียบเกิดจากการใชมุมกลองมุม

สูงมุมตํ่า มุมแทนสายตาคนดูรูสึกวามันเปล่ียนไปจากมุมมองน้ันทําใหคนดูกลัว

ข้ึนเร่ือย ๆ ดวยภาพ โดยไมตองเห็นผี ไมตองเห็นตัวละครพูดอะไร ไมเห็นตัว

ละครเดินดวยซํ้า แตเรากลัวเพราะภาพมันเปล่ียนไป ทําใหเราเกิดอารมณรวม 

แบบวาหนังผีตองใชศาสตรทางภาพยนตรในทําใหคนดูเกิดความรูสึกเยอะ หนังผี

หนึ่งซีนจะมีจํานวนช็อตที่ทําใหคนดูกลัวเยอะกวาหนังแนวอ่ืนอาจจะพอ ๆ กับ

หนังแอคช่ันเลยมันไมใชแคการบันทึกเหตุการณที่เกิดข้ึนแตมันก็ใหเกิดอารมณ 

อยางขนาดภาพเดียวกันแตเปล่ียนวาเปนสายตาของตัวละครมองทําใหอารมณ

ของคนดูเปล่ียนไปแลวรูสึกเหมือนเราเปนตัวละคร และรูสึกถูกสวมความเปนตัว

ละครตอนน้ัน กําลังเดินไปเปดประตูถายไปที่มือที่เทาเดิน มันไมไดบันทึกภาพวา

เคากําลังเดินอยูแตมันพยายามกระตุนอารมณคนดูวามันนากลัว มันกําลังจะเกิด

อะไรขึ้นเปนการส่ือสารดวยขนาดภาพองคประกอบหลาย ๆ อยางมุมกลอง

สําคัญหมด ไมมีวามุมกลองแทนสายตาสําคัญกวามุมกลองมุมสูงมันบอกไมได

จนกวาจะเห็น Scène นั้นและเราจะรูวาควรใชภาพแบบไหน หนังผี คือ การใช

ภาพจํานวนมากที่ทําใหเรารูสึกกลัวมากกวาและรูสึกไปตามหนังส่ือสารดวยภาพ

เยอะมาก ภาพที่สําคัญอีกอันคือภาพแทนสายตา คือเปนหมัดเด็ดของหนังผี พอ
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เปนภาพแทนสายตาคนดูจะถูกคนทําหนังบังคับใหไปเปนตัวละครทั้ง ๆ ที่เราไม

อยากเปนแตบังคับเราใหไปเปนคนดูหนังผีจะกลัว  มันเปนการใชภาพที่ดึงคนดู

ใหเขาไปใกลความนากลัวมากข้ึน ๆ โดยที่คนดูไมอยากจะไป (ภาคภูมิ วงศภูมิ, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

ก็ตองมีทั้งการใชมุมกลองแทนสายตา ประกอบกับมุมกลองแบบ Point of view 

ถาสังเกตในหนังผีสวนใหญจะตองมีกลองแทนสายตาตัวละครเพ่ือใหรูวาตัว

ละครเห็นอะไร แลวทันใดที่ไมเห็นปุบ แลวหันมาก็เห็นผีนั่งรออยูแลวอะไรแบบนี้

จะเปนมุมกลองที่คนดูไมรูวาเกิดอะไรข้ึนเพราะมันแทนสายตาคนดู อยางเชน

ภาพคร้ังแรกคนเดินหาของ เห็นหนาตัวละครหาของพอภาพคร้ังที่สองเปนภาพ

แทนสายตาที่เปดล้ินชักมองเห็นผีนอนอยูตรงเทาก็จะตกใจเปนมุมกลองแทน

สายตาที่สําคัญ เปนมุมกลองที่หนังผีจําเปนตองมีและชวยใหคนดูมีอารมณ

รวมกับหนังไดมากข้ึน พี่ไมไดชอบมุมกลองแบบนี้เพราะมันรูสึกวามันไมไดเลา

เร่ืองในทางหนังมากเทาไรแตวามันจําเปนจริง ๆ มุมกลองอยางอ่ืนในหนังผีก็มี

การใชทั้งหมดในการเลาเร่ือง ใชประกอบกันแตมุมกลองแบบที่แทนสายตา และก ็

POV เวลาเจอผีแลวมันทําใหนากลัวมากที่สุด (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 

26 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิและปวีณ ภูริจิตปญญา ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ 

ในเร่ืองของมุมกลอง โดยผูกํากับมีแนวคิดวามุมกลองสําคัญหมด ไมมีวามุมกลองแบบใดสําคัญ

กวาหรือนอยกวาแบบใด บอกไมไดจนกวาจะเห็น scene นั้นแลวก็จะรูวาควรใชภาพแบบไหนจาก

มุมแบบใด แตมุมกลองที่ใชเพื่อการเลาเร่ืองที่มักจะ ใชประกอบกันในหนังผีที่พบบอย คือมุมกลอง

แบบที่แทนสายตา และก็มุมกลองที่ใชลักษณะของมุมมองการเลาเร่ือง (point of view) เปนมุม

กลองที่หนังผีจําเปนตองมีและชวยใหผูชมมีอารมณรวมกับหนังไดมากข้ึน ซึ่งเวลาเจอผีแลวมันทํา

ใหนากลัวมากที่สุด โดยมุมแทนสายตาคนดูจะยิ่งทําใหรูสึกวามันเปล่ียนไปจากมุมมองนั้นทําให

คนดูกลัวข้ึนเร่ือย ๆ ดวยภาพ โดยไมตองเห็นผี ไมตองเห็นตัวละครพูดอะไร ไมเห็นตัวละครเดิน

ดวยซํ้า แตทําใหคนดูกลัวกลัวเพราะภาพมันเปลี่ยนไป ทําใหเกิดอารมณรวม ซึ่งแนวความคิด

ทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ ในเร่ืองของมุมกลองจาก

ที่ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ ในเร่ืองของมุม

กลองไดเขาไปมีบทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในการสรางภาพแตละภาพของผูกํากับ 
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2. ขนาดภาพ (Size of shot) คือ การที่กลองจะเปนตัวกําหนดขนาดภาพและ

มุมมอง ซึ่งภาพจะเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา เราสามารถเห็นภาพไดหลากหลาย ซึ่งระยะภาพที่

ถูกนํามาใชเพื่อสรางอารมณกลัวในหนังผีไทยมากคือ ภาพระยะใกล (Close up/ CU) และภาพ

ระยะใกลมาก (Extreme Close Up/ ECU หรือ XCU) เปนตน โดยภาพตองสอดคลองกับ

ความหมายที่ตองการสื่อ และเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อใชเปนแนวทางใน

การผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณของผูกาํกบัใน

แนวคิดถึงการใชขนาดภาพโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 คือวามันก็ไมเสมอไปแตวาโดยทั่ว ๆ ไปภาพระยะใกลเปนส่ิงสําคัญสําหรับหนังผี

และสําคัญมากเพราะวามันตองการกระตุนอารมณคนดูจากไกลเขาไปหาใกล 

จากกวางเขาไปหาแคบ คอนขางเปนการดึงอารมณคนดูใหเขามาสูส่ิงที่กําลัง

นําเสนอ เชน ภาพแคบที่ตาตัวละครกําลังกลัว เหงื่อกําลังตก มือกําลังจับ ประตู

กําลังจะเปด เทากําลังจะเดินเปนตน ดังนั้นภาพใกลมันเปนภาพที่สําคัญมาก

สําหรับหนังผี (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 “นาจะเปนภาพระยะใกลที่ชอบเอาใชในหนังผีบอย ก็เพราะหนังผีมันเราอารมณ

ภาพตองไปขับอารมณที่รูสึกกลัวนั้นออกมา เพื่อสงผลตอคนดูอยูที่วิธีใชแบบใดแบบหนึ่งมากไป

มันจะไมตอบโจทย” (กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

 “คือ การทําหนังจะมองวางายก็งาย จะมองวายากก็ยากนะ ข้ึนอยูกับเปาหมาย

สําหรับผมสองคน ไมเคยมองวางายอยูแลว จะถายช็อตหนึ่งคิดแลวคิดอีกวาจะถายกันอยางไร จะ

ใชวิธีใหคนดูไดอารมณมากที่สุด จะใชภาพใกลหรือภาพไกล สําคัญหมด” (บรรจง  ปสัญธนะกูล, 

2550) 

เปนภาพที่สนองอารมณทั้งหมดเลยเพื่อใหเห็นวาตัวละครกําลังรูสึกอะไรอยู ถาม

วาถาภาพระยะใกลสําคัญกวาภาพอ่ืนตรงไหน ก็อยางทําใหคนดูกดดันเปนการ

สรางความกดดันใหคนดูงาย ๆ เลยลองถายภาพกวาง ๆ เรารูสึกปลอดโปรงโลง 

แตถาถายแคตานี่มันเหมือนอยากรูวาเห็นอะไรเปนการสรางความกดดันจากภาพ 

หรือเนนเฉพาะ (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิ กองเกียรติ โขมศิริ และปวีณ 

ภูริจิตปญญารวมถึงบทสัมภาษณผูกํากับจากขอมูลที่มีอยูแลวโดยบรรจง  ปสัญธนะกูล  ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ 

ในเร่ืองของขนาดภาพ โดยผูกํากับมีแนวคิดวา การสื่อสารดวยขนาดภาพนั้นโดยทั่วไป ขนาดภาพ
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เปนส่ิงสําคัญสําหรับหนังผีทุกระยะ โดยขนาดภาพที่มาจากการเล่ือนกลองใหมีระยะภาพทั้งจาก

ไกลเขาไปหาใกล จากกวางเขาไปหาแคบเหลานี้เปนการดึงอารมณคนดูใหเขามาสูส่ิงที่กําลัง

นําเสนอ หรือการกระตุนอารมณผูชม ทําใหผูชมถูกขับใหเกิดเปนอารมณตาง ๆ ออกมา ทั้งนี้ระยะ

ภาพที่เปนที่นิยมมาใชในหนังผีไทยเสมอก็ คือ ขนาดภาพท่ีมีระยะภาพใกล (Close-up) เพราะ

ระยะภาพใกลนี้จะทําใหผูชมรูสึกถูกกดดัน และเปนการสรางความกดดันใหผูชมไดงาย ซึ่ง

แนวความคิดทั้งหมดนี้อยูภายใตขนบการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ ในเร่ืองของ

ขนาดภาพจากที่ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ

ในเร่ืองของขนาดภาพไดเขาไปมีบทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในการสรางภาพแตละ

ภาพของผูกํากับ 

3. เทคนิคการจัดแสง (Lighting) การจัดแสงเปนปจจัยสําคัญที่ชวยสงเสริมใน

เร่ืองของการจัดองคประกอบภาพ ผูกํากับภาพจึงไดชื่อวาเปนศิลปนที่เขียนภาพดวยแสง แสงและ

เงาสามารถใหคนดูเกิดความรูสึกทางดานอารมณ และเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท 

เพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบท

สัมภาษณของผูกํากับในแนวคิดถึงการใชเทคนิคการจัดแสง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 “การใชแสงใหสลัวไมจําเปนครับ คือหนังผีสวางมากก็ไดก็นากลัวไดเยอะแยะไป

มันเปนรูปแบบการทําหนังผีที่วาตองมืดคือมืดปุบก็กลัวงายข้ึน แตวาถาคุณเกงกวานั้นคุณตอง

สามารถทําหนังผีตอนกลางวันสวางเห็นพระอาทิตยก็นากลัวไดเหมือนกัน” (ภาคภูมิ วงศภูมิ, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 “ถาหนังผีก็ตองสลัวบางเพราะผีคงไมออกมาในที่เคลียร ๆ เทาไรถาจะใหดูนา

กลัวไฟ จะตองดับในบานตองใชไฟฉายแทน เปนสูตรหนึ่งของหนังผี” (ปวีณ ภูริจิตปญญา, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 เปนความเขาใจที่งาย และสัญชาตญาณที่งายที่สุดของมนุษย อยางการไมเคลียร

แตก็ไมไดเปนกฎตายตัววาไมเคลียรเทานั้นถึงจะสรางความนากลัวได แตถามวา

ถาเทียบเปนเปอรเซ็นต คนก็จะชอบวิธีนี้ (แสงสลัว) ส่ือสารงายคนดูเขาใจงาย ถา

เลือกใหแสงเคลียร อาจจะยากในการเลาเร่ือง แตไมใชวาเปนไปไมได (กองเกยีรติ 

โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิ ปวีณ ภูริจิตปญญา และกองเกียรติ 

โขมศิริ ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของการส่ือความหมายในระดับ

สัญลักษณทางภาพ ในเร่ืองของเทคนิคการจัดแสงโดยผูกํากับมีแนวคิดวา ในเร่ืองของการจัดแสง
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ในหนังผีไทยนั้น มักจะใชแสงที่มืดสลัว หรือการจัดแสงของตองกลางวันใหเปนแสงเหมือนตอน

กลางคืน มากกวาแสงที่มีสภาพเคลียรเห็นรายละเอียดชัดเจน เพราะเทคนิคการจัดแสงใหสลัวจะ

เปนการส่ือสารใหผูชมเขาใจไดงาย หรือทําใหผูชมรูสึกกลัวไดงายมากกวา และแมวาแสงมืดจะ

นิยมนํามาใชในหนังผีไทยมากกวาแสงที่เคลียรมองเห็นชัดเจน แตอยางไรก็ตามในปจจุบันก็ยังมี 

ผูกํากับที่นําแสงที่เคลียรชัดเจนมาทําใหหนังผีดูมีความนากลัวข้ึน นอกจากนี้ยังมีการใชเทคนิค

การจัดแสงใหดูลึกลับมีมิติมากข้ึน โดยอาจใชแสงสีอ่ืน ๆ เชน สีมวง สีบานเย็น สีเหลือง ดังนั้นจึง

ข้ึนอยูกับเทคนิคของผูกํากับแตละคนวาตองการใชแสงแบบไหน เพื่อส่ือสารอะไรออกมาดวย โดย

แสงสีพวกนี้สามารถบอกเอกลักษณของหนังผีไดชัดข้ึน และทําใหดูลึกลับ มีมิติมีความนากลัวมาก

ข้ึนซึ่งแนวความคิดทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ ใน

เร่ืองของเทคนิคการจัดแสง จากที่ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบการสื่อความหมายในระดับ

สัญลักษณทางภาพ ในเร่ืองของเทคนิคการจัดแสง ไดเขาไปมีบทบาทแนวความคิดในการผลิต

หนังผีไทยในการสรางภาพแตละภาพของผูกํากับ 

4. การใชเทคนิคการตัดตอ (Editing) การตัดตอภาพยนตรนั้นคือการตัดตอโดย

การเปล่ียน Shot หนึ่งไปยังอีก Shot หนึ่งในรูปแบบตาง ๆ โดยการตัดตอตองคิดเตรียมลวงหนาไว

แลวต้ังแตการถายทําวาตองการตัดตออยางไรในแตละช็อต ซึ่งมีขอพิจารณาอยู 2 ประเด็น คือ จะ

ตัดตรงไหน และจะตอเขากับภาพอะไร และเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อใชเปน

แนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณ

ของผูกํากับในแนวคิดถึงการใชเทคนิคการตัดตอ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 วิธีการเกา ๆ อยางโผลมาจะเอ มันหมดแลวไมมีหนังเร่ืองไหนที่จะทําโผลออกมา 

นอยมาก มันถูทํามาหมดแทบจะทุกวิธีแลว เพราะจังหวะแรกอาจจะไมใชผีเลย 

เพราะเด๋ียวนี้จังหวะที่สองก็เดาไดมันจะรูอยูแลววาจังหวะแรก เพราคนจะฉลาด

ข้ึนเร่ือย ๆ พอเห็นตัวละครหันไปก็ไมมี แตพอหันไปอีกทีคนดูก็เจอ มันจะ work ก็

ตอเมื่อในเร่ืองที่เราทําข้ึนใหมภาพที่เราจะถาย จังหวะเราดีพอ มันข้ึนอยูกับ

จังหวะ ความคิดเห็นสวนตัวผม ถาผมทําใหคนดูตกใจไดดวยวิธีนี้ผมก็ไมอาจ

สามารถทําอีกก็ไดนะตอนถายรูสึกเลยดวยซํ้าวามันไมตกมันเปนเร่ืองที่แปลก

มากใชเวลาเพียงเส้ียววินาทีที่จะวาช็อตนี้ตกใจและอีกช็อตหนึ่งไมตกใจเพราะหัน

หนา ชาไปนิดเดียวมันเปนศาสตรในการทําเหมือนกันตอนที่ เรามองดูใน

มอนิเตอรเราตองรูทันทีเลยวาหันอยางไหนตกใจ มันอยูที่กลองที่เคล่ือนที่ไป ตัว
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ละครที่ขยับถูกตองหมดมันถึงตกใจมันไมตายตัว (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 

26 มกราคม 2553) 

 ก็ตองทําใหคนดูเห็นกอนวาในฉากนี้เกิดอะไรขึ้นเชน ถายมาชาเดินเขาไปในหอง

หนึ่งแลวเห็นวาในหองมีตูโตะ เปยโน เรารูวาหองมีเทานี้หลังจากนั้นก็ตองใชภาพ

แทนสายตามาชาที่จะทําใหเห็นวามาชาเดินหาอะไรอยู พอหา ๆ ปุบก็เจอผีเลย 

ถาเจอผีเลยอาจจะเร็วเกินไปเราอาจตัดภาพกลับมาที่มาชาเห็นขาง ๆ ตัวเดินหา

ของอีกแลวตัดมาที่แทนสายตามาชาอีกคนดูจะเร่ิมรูสึกวามีอะไรมั๊ยอันนี้เปนการ

ตัดตอไลลําดับไปแตสุดทายอาจไมเจออะไรเลยก็ได แตวาการตัดตอมันตางกัน

สมมติถาเราแชภาพมาชาเดิน ๆ ปุบแลวภาพคบมาชาเดินสองไฟ เราจะไมรูสึก

กลัวเพราะเราเห็นทั้งหมดวามาชาทําอะไรอยู แตถามาชาภาพกวางเดินปุบแทน

สายตามาชาปุบมาเห็นเปยนโนจะรูสึกวามีอะไรอยูซายมือรึเปลาพอไมหันซายเรา

ไปตัดภาพมาชาสองเหมือนเดิมหนานิ่งไมมีอะไรก็รูสึกเกือบจะเห็นในส่ิงที่ไม

คาดคิดเปนการไลระดับอารมณดวยการตัดตอคือการเลือกอารมณ Control 

อารมณคนดู (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิ และปวีณ ภูริจิตปญญา ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ 

ในเร่ืองของเทคนิคการตัดตอ โดยผูกํากับมีแนวคิดวา การตัดตอนั้นมีการนําหลักเกณฑที่เกี่ยวกับ

เทคนิคการตัดตอนํามาใชอยูแลว โดยเทคนิคการตัดตอนี้จะทําใหเกิดความ รูสึกที่แตกตางกันได 

เชน อยากใหผอนคลายก็อาจจะกวางแลวนิ่ง ๆ หรือการตัดดวยรูปทรง เชื่อม ซีนดวยทรง เปนตน 

ซึ่งการนําเทคนิคการตัดตอนํามาใชในการสรางหนังผีนั้นตองทําใหคนดูเห็นกอนวาในฉากน้ีเกิด

อะไรข้ึน แลวคอย ๆ มีการไลระดับอารมณดวยการตัดตอคือการ Control อารมณคนดู จากนั้น

อาจไมเจออะไรเลยก็ได หรือจะเห็นในส่ิงที่ไมคาดคิดอยางรวดเร็ว เปนตน นอกจากนี้ เทคนิคการ

ตัดตอยังข้ึนอยูกับกลองที่เคล่ือนที่ไป และตัวละครที่ขยับถูกตองหมดถึงจะทําใหภาพที่ตัดตออก

มาตกใจ ซึ่งแนวความคิดทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ 

ในเร่ืองของเทคนิคการตัดตอ จากที่ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบการส่ือความหมายในระดับ

สัญลักษณทางภาพ ในเร่ืองของเทคนิคการตัดตอ ไดเขาไปมีบทบาทแนวความคิดในการผลิตหนัง

ผีไทยในการสรางภาพแตละภาพของผูกํากับ 
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5. การใชเทคนิคพิเศษ (Special effects) หมายถึงการใชงาน effects ที่ไมได

เกิดข้ึนบนคอมพิวเตอร หรือการใช effects จากการแสดงของนักแสดง ๆ จริง และการสรางภาพ

ดวยคอมพิวเตอรกราฟฟค (computer graphic) และเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท 

เพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบท

สัมภาษณของผูกํากับในแนวคิดถึงการใชเทคนิคพิเศษ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 ข้ึนอยูกับผูกํากับข้ึนอยูกับตัวเร่ือง ข้ึนอยูกับปญหาที่เกิดข้ึนในกองถาย บางทีไม

ตองใช CG ในการทําใหคนดูกลัวมากข้ึนแตวา CG อาจจะมาชวยในแงของการ

แกปญหาในกองถาย บางคร้ังการ make up ไมสามารถทําไดบางทีถายเสร็จแลว

เห็นวาตอน make up นากลัวแตถายออกมาไมนากลัว ถาเปนเมื่อกอนจะแก

ไมไดแตเด๋ียวนี้คอมจะแกปญหาใหเราได อยากใหตาถลน หายไปขาง ปากฉีก 

ปากแหวงทําไดหมดรูจักเอา CG มาใชใหถูกตองมาแกปญหาหรือวามาทําใหรูสึก

นากลัวมากข้ึนในแบบที่ถูกกาลเทศะ ไมใชวาสักแตวามาทําใหมันเละเทะ

จนเกินไป (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 การใช CG มันไมไดจําเปนข้ึนอยูกับเร่ืองที่เราเลามากวา วาเร่ืองที่เราเลาจะตอง

ใช CG เขามาชวยในการเลาเร่ืองรึเปลาจริง ๆ แลวไมจําเปน แตถาอยางเด็กหอ

ฉากที่ตกไปในน้ําแลวน้ํามันไมมีเลยก็ตองถายใช CG ชวยใหภาพดูสวยดูแบบมี 

miracle บางอยางเกิดข้ึน มันไมใชการแกปญหามันคือวิธีการเลาเร่ืองมากกวา 

(ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิ และปวีณ ภูริจิตปญญา ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ 

ในเร่ืองของเทคนิคพิเศษ โดยผูกํากับมีแนวคิดวาการสรางหนังผีจะตองมีทั้งการแตงเปนเมคอัพ 

(make up) แลวก็ effect ที่เปนพวกอารตเพื่อชวยทําใหหนังผีมีความสมจริงมากข้ึน โดยบางคร้ัง

การ make up อยางเดียวไมสามารถทําได เพราะบางคร้ังเมื่อถายเสร็จแลวจะเห็นวาตอน make 

up นากลัวแตถายออกมาไมนากลัว ซึ่งการใช computer graphic อาจจะมาชวยแกปญหาในกอง

ถายได โดยการใช CG มันไมไดจําเปนข้ึนอยูกับเร่ืองราวในหนังผีที่ตองการเลามากวา และข้ึนอยู

กับวาจะนํา CG มาใชในกระบวนการไหนอยางถาคนเลนไมได เชน ผีที่แตงหนาเละยังไมเพียงพอ

แลวชางแตงหนาทําไมได เปนตน ซึ่งแนวความคิดทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการส่ือความหมายใน

ระดับสัญลักษณทางภาพ ในเร่ืองของเทคนิคพิเศษ จากที่ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบการส่ือ
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ความหมายในระดับสัญลักษณทางภาพ ในเร่ืองของเทคนิคพิเศษ ไดเขาไปมีบทบาทแนวความคิด

ในการผลิตหนังผีไทยในการสรางภาพแตละภาพของผูกํากับ 

ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูสงสาร ในหัวขอของการสื่อความหมายในระดับ

สัญลักษณทางดานภาพในหนังผีไทย ผูวิจัยพบวาผูสงสารนั้นมีวิธีการสรางสัญลักษณทางดาน

ภาพในหนังผีไทย ซึ่งประกอบดวยมี 5 แบบ คือ มุมกลอง ขนาดภาพ การจัดแสง การใชเทคนิคตัด

ตอ และการใชเทคนิคพิเศษในหนังผีไทยที่มีความหลากหลาย โดยสูตรขนบของการสรางขนบของ

สัญลักษณทางดานภาพในหนังผีไทยไดมีบทบาทเขาไปกําหนดแนวความ คิดของผูกํากับ

ดังตอไปนี้  

1) การใชมุมกลอง มีการใชมุมกลองทุกรูปแบบแตที่เนนและใชบอยมากคือการใช

มุมกลองแทนสายตารวมท้ังการใชมุมกลองมาเลาเร่ือง หรือมุมมองการเลาเร่ืองรวมดวยชวยให

ผูชมมีอารมณรวมกับหนังไดมากข้ึน ซึ่งมุมกลองที่มีความนากลัวมากคือการใชมุมกลองแทน

สายตาคนดู 

2) การใชขนาดภาพ ในหนังผีมีการใชขนาภาพทุกระยะข้ึนอยูกับฉากของช็อตแต

ละช็อตวาตองการภาพระยะใด เพื่อนํามาเราอารมณผูชมหนังผี แตระยะภาพท่ีทําใหผูชมเห็น

รายละเอียดไดชัดเจนเกี่ยวกับการแสดงอารมณที่นากลัวนั่นคือระยะภาพใกล (close up) 

3) การใชเทคนิคการจัดแสง การจัดแสงที่สามารถเราอารมณผูชมใหมีความรูสึกกลัว

ไดงายในหนังผีคือ แสงที่มืดสลัวหรือแสงที่ไมเคลียร แตแสงอ่ืน ๆ ในปจจุบันถูกนํามาสรางใหมี

ความนากลัวไดเชนกัน ทีทั้งแสงสีที่เคลียรเห็นรายละเอียดชัดเจน และแสงสีอ่ืน ๆ ซึ่งสามารถ

นํามาใชไดทั้งหมด ข้ึนอยูกับผูกํากับแตละคนจะเลือกใช 

4) การใชเทคนิคการตัดตอ มีการนําหลักเกณฑตามทฤษฎีของการตัดตอมาใชทึ้ง

เช่ือมภาพ ภาพในลักษณะตาง ๆ ทําใหมีความรูสึกที่แตกตางกัน เปนตน ทั้งนี้การตัดตอภาพใน

หนังผีนั้นผูกํากับมีแนวคิดสําคัญคือการไลระดับอารมณของภาพข้ึนไปเร่ือย ๆ วาตัวละครกําลังทํา

อะไร เกิดอะไรข้ึน แลวคอย ๆ แสดงภาพท่ีมีการตัดตอไปภาพ ๆ หนึ่ง โดยเทคนิคการตัดตอที่ถูก

นํามาใชบอยคือหลังจากมีการไตระดับอารมณภาพแลว ก็อาจแสดงภาพอ่ืนที่ใหเห็นวามีผีหรือไมก็

ตามอยางรวดเร็วจนทําใหผูชมตกใจ ทั้งนี้ก็ข้ึนอยูกับจังหวะของภาพ การเคล่ือนไหวของนักแสดง

และองคประกอบอ่ืนๆ ดวยที่ทําใหภาพนั้นนากลัวข้ึนมา 

5) การใชเทคนิคพิเศษ การใชเทคนิคพิเศษที่มาจากคนในกองถายเอง ทั้ง make up 

หรือการใส effect เองนั่นสามรถทําได แตบางคร้ังการใชเทคนิคเหลานี้ไมสามรถตอบโจทยผูกํากับ

ที่ตองการภาพที่นากลัวเพิ่มข้ึนได จึงตองนํา Computer Graphic มาใชในหนังผีปจจุบันมากข้ึน
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เพื่อใหเกิดความสมจริงมากข้ึนหรือมาแกปญหาบางอยางในกองถาย ซึ่งก็ข้ึนอยูกับเร่ืองเลานั้น ๆ 

ดวยวาตองการภาพ CG ถึงระดับไหน  
 

สัญลกัษณทางดานเสียง  
 

คือ การสื่อสารดวยสัญลักษณทางเสียงนั้น เสียงถูกนํามาใชส่ือสารความหมายเพื่อ

เนนใหภาพและบรรยากาศในหนังผีนั้นมีความสําคัญมากข้ึนซ่ึงในสวนขนบของการสื่อความหมาย

ในระดับสัญลักษณทางดานเสียงในหนังผีมี 7 แบบ คือ เสียงจากเครื่องดนตรี ความเงียบ เสียง

จากผี เสียงจากรางกายมนุษย เสียงสังเคราะห เสียงจากสัตว และเสียงเพลง/บทสวด ผูวิจัยจึงได

ศึกษาและวิเคราะหบทสัมภาษณของผูกํากับ เพื่อหาแนวคิดในการสรางสัญลักษณทางดานเสียง 

และตอบคําถามวาขนบที่ผูวิจัยคนพบไดเปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตร

หรือไม ผูวิจัยจึงศึกษาและวิเคราะหบทสัมภาษณผูกํากับ ดังรายละเอียดในตารางดังนี้ 

 

ตารางที ่5.15 

แสดงบทบาทของขนบการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณ (Iconography)  

โดยสัญลักษณทางดานเสียง ที่ใชเปนแนวทางในการผลิตหนงัผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

แนวทางในการผลิตหนังผีไทย

ของผูกํากับภาพยนตร 
สรุป 

การสื่อ

ความหมาย

ในระดับ

สัญลักษณ 

สัญลักษณทางดานเสียง 

และประดิษฐกรรม คือ 

เสียงจากดนตรี ความ

เงียบ เสียงจากผี เสียง

รางกายมนุษย เสียง

สังเคราะห เสียงสัตว 

และเสียงเพลง/บทสวด 

มีการใชเสียงที่มีความแตกตาง

ข้ึนอยูกับการเลือกสรรของผูกํากับ

และอาจรวมไปถึงความชอบสวน

บุคคล โดยท่ียกมาคือเสียงเพลง 

เสียงเงียบ เสียงผีรองโหยหวน 

เสียงจากธรรมชาติจากสัตว เสียง

สังเคราะห เปนตน 

เป นไปตามขนบที่

คนพบ โดยเสียงที่

เ กิ ด ข้ึ น จ า ก แ น ว 

ความคิดของผูกํากับ

ทั้งหมดนี้ก็เพื่อนํามา

เร าอารมณ ผู ชมให

เกิดความนากลัวข้ึน 

  

จากตารางที่ 5.15 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยทีม่ตีอ

แนวคิดการสรางหนังผีจากบทสัมภาษณผูกํากับ ในเร่ืองของการส่ือความหมายในระดับ

สัญลักษณโดยเร่ิมจากการสรางสัญลักษณทางดานเสียง ซึ่งผูวิจัยไดนําตัวอยางการสัมภาษณของ
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ผูกํากับบางทาน เพื่อมาสนับสนุนวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาทเพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนัง

ผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

จริง ๆ เสียงเพลงก็นากลัว พอใชเพลงเยอะ ๆ คนก็จะกลับมาเงียบพอเงียบบางที

ก็นากลัว บางทีเราคิดวาเสียงเงียบแตก็ไมเงียบเปนเสียงคลายแบบเสียงเบท แบบ

ฮืม ๆ ๆ ๆ ๆ โดยที่เราไมรูตัว อยูในโรงหนังเวลาเราเงียบปุบมันไมไดเงียบสนิทเคา

จะใสเสียงซับเจาไปดวย เหมือนมีเสียงดังอยูในหูตัวเองจริง ๆ ถาเราจะไมใสก็ได

แตสวนใหญจะใสกันเพอใหบรรยากาศ เหมือนเสียงเบทเสียงซับเบา ๆ เพื่อปูพื้น

ไป (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

“ในหนังผีพี่ไมแนใจวาเสียงอะไรจะทําใหคนดูกลัวมากนะ แตที่ใชบอย ๆ แลว โดน

ตองเสียงนี้เลย อยางหนังผีเร่ือง 5 แพรง ตอนหลาวชะโอน เสียงเปรตรองโหยหวนมันนากลัวมาก 

มันเสียดแทงหูเวลาฟง และทําใหเรารูสึกไดเลยวาเปนเสียงผีเปรต” (กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 

28 มกราคม 2553) 

 เสียงในหนังผีที่ชอบก็จะเปนเร่ืองของเสียงบรรยากาศที่วังเวง และคิดวาเปนเสียง

ที่สําคัญที่สุดในหนังผีเสียงดังโครมครามไมสําคัญเทาเสียงบรรยากาศเพราะมัน

ทําใหเรารูสึกจริงวามันมีอะไรผิดปกติ เงียบ เสียงลม เสียงปา เสียงธรรมชาติ แลว

ไมตองไปปรุงแตงอะไรมาก ถาไปปรุงแตงเยอะจะย่ิงไมจริงตองใชเสียงจริง ๆ ที่

สามารถสะกดอารมณคนดูไดมากกวา (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 

มกราคม 2553) 

จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิ กองเกียรติ โขมศิริ และปวีณ  

ภูริจิตปญญา ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของการส่ือความหมายในระดับ

สัญลักษณทางเสียง ในเร่ืองของเทคนิคพิเศษ โดยผูกํากับมีแนวคิดที่แตกตางกันวาการใชลักษณะ

เสียงเพื่อมาเราอารมณผูชมนั้นมีความหลากหลายข้ึนอยูกับเทคนิคของแตละคน โดยมีทั้งเสียงที่

เงียบแตก็มีเสียงเพลงบรรเลงดวย เสียงรองโหยหวนของผีเปรต เสียงวังเวงจากบรรยากาศที่เปน

ธรรมชาติ มีเสียงสัตวรองในปาทั่วไป เปนตน ซึ่งแนวความคิดทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการส่ือ

ความหมายในระดับสัญลักษณทางเสียง จากที่ ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบการส่ือ

ความหมายในระดับสัญลักษณทางเสียง ไดเขาไปมีบทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยใน

การสรางภาพแตละภาพของผูกํากับ 

ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูสงสาร ในหัวขอของการสื่อความหมายในระดับ

สัญลักษณทางดานเสียงในหนังผีไทย ผูวิจัยพบวาผูสงสารนั้นมีวิธีการสรางสัญลักษณทางดาน
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เสียงในหนังผีไทย ซึ่งประกอบดวยมี 7 แบบ คือ เสียงจากเคร่ืองดนตรี ความเงียบ เสียงจากผี เสียง

จากรางกายมนุษย เสียงสังเคราะห เสียงจากสัตว และเสียงเพลง/บทสวดในหนังผีไทยที่มีความ

หลากหลาย โดยสูตรขนบของการสรางขนบของสัญลักษณทางดานเสียงในหนังผีไทยไดมีบทบาท

เขาไปกําหนดแนวความคิดของผูกํากับในการสรางเสียงเพื่อเราอารมณผูชมในหนังผีไดทุกเสียง 

ข้ึนอยูกับผูกํากับวาตองการเสียงแบบใด และความชอบสวนบุคคลของผูกํากับวาเสียงแบบใดทํา

ใหนากลัวไดมากกวากัน ทั้งนี้สัญลักษณทางเสียงจึงมีความหลากหลายที่จะนํามาใชประกอบกัน

อาจใชเสียงที่มาจากหลายชนิดรวมกันก็ได  

 
วิธีการเราอารมณของผูชม (Audience appeal) 

 
ในการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการพิสูจนวาขนบของ

วิธีการเราอารมณของผูชม (audience appeal) โดยผูวิจัยพบวามีขนบของวิธีการเราอารมณของ

ผูชม มี 5 แบบ คือ อารมณกลัว อารมณตลกขบขัน อารมณแบบลึกลับ/ ต่ืนเตน อารมณสงสาร/นา

เห็นใจ อารมณความรัก/มิตรภาพ เปนตัวแปรที่ผูกํากับใชเปนแนวทางในการผลิตภาพยนตร หรือมี

สวนเขาไปกําหนดวิธีการสรางหนังผีไทยในสวนการสรางฉากของหนังผีที่ผูกํากับแตละคนสราง

หรือไม อยางไร จึงไดศึกษาบทสัมภาษณของผูกํากับ ในสวนการสรางแกนความคิดหลักของหนังผี 

เพื่อหาคําตอบดังกลาว ดังรายละเอียดในตารางดังนี้ 
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ตารางที่ 5.16 

แสดงบทบาทของขนบวิธกีารเราอารมณของผูชม (Audience appeal)  

ที่ใชเปนแนวทางในการผลิตหนงัผีไทย 

 

มิติของ 

Genre 
ขนบ 

แนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับ

ภาพยนตร 
สรุป 

วิธีการเรา

อารมณ

ของผูชม  

 

1) อารมณกลัว 

 

 

 

2) อารมณตลก 

   ขบขัน 

 

 

3) อารมณแบบ 

   ลึกลับ/ต่ืนเตน 

 

สรางจากความกลัวที่สยองขวัญ ความกลัว

ที่ถูกบีบค้ัน ซึ่งใชบอยที่ สุดคือความกลัวที่

ตกใจสุด ๆ ซึ่งข้ึน อยูกับประสบการณของ

ผูชมดวย 

ความตลกมาจากทั้งนักแสดงตลกและ

นักแสดงธรรมดาที่ตลกเพราะบท ทั้งนี้

ความตลกจะข้ึนอยูกับลักษณะของโครง

เร่ืองตระกูลยอยหนังผีไทยดวย 

ความลึกลับมีอยูในหนังผีทุกเร่ืองแตระดับ

ความลึกลับข้ึนอยูกับลักษณะโครงเร่ือง

ของตระกูลยอยในหนังผีไทย 

เปนไปตามขนบที่

คนพบ แตลักษณะ

ขนบที่ แ ต กต า ง

ออกไป คือลักษณะ

อารมณที่ ถู ก เ ร า

จ ากความ เศ ร า 

สะเทือนใจ ความ

เปนดรามา อารมณ

ทางเพศ อารมณ

แอคชั่น  

 4) อารมณสงสาร/ 

    นาเห็นใจ 

 

 

5) อารมณความรัก/ 

 มิตรภาพ 

สวนมากเปนความเห็นใจทั้งนักแสดงและ

ผีที่เคยประสบเคราะหกรรมมากอน แต

ทั้งนี้ก็มักต้ังอยูบนผลของการกระทําที่ตน

เคยทําไว 

เปนเร่ืองที่นําเสนอไดงายผูชมชอบเพราะ 

ความรักเปนเร่ืองที่เปนพื้นฐานของโลก 

 

 

จากตารางที่ 5.16 แสดงการสรุปรายละเอียดบทบาทของสูตรตระกูลหนังผีไทยทีม่ตีอ

แนวคิดการสรางหนังผีจากบทสัมภาษณผูกํากับ ในเร่ืองของวิธีการเราอารมณของผูชม ซึง่ผูวจิยัได

นําตัวอยางการสัมภาษณของผูกํากับบางทาน เพื่อมาสนับสนุนวาขนบที่คนพบนัน้มบีทบาทเพือ่ใช

เปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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1. อารมณกลัว เปนการเราอารมณผูชมใหมีความรูสึกกลัว โดยเปนการใช

สัญลักษณทั้งทางภาพและเสียงที่เกี่ยวกับความเช่ือเร่ืองผีชวยขับเคลื่อนใหผูชมรูสึกกลัวมากข้ึน 

ซึ่งผูวิจัยไดแบงระดับความนากลัวออกเปน 3 ระดับ คือ 1) ความนากลัวที่รูสึกต่ืนเตนและสยอง

ขวัญ 2) ความกลัวที่รูสึกเครียดและอึดอัด และ 3) ความกลัวที่รูสึกผงะและตกใจ และเพื่อหา

คําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริง

หรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณของผูกํากับในแนวคิดถึงการใชวิธีการเราอารมณ

ของผูชม ใหเกิดความกลัว โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

ตามหลักแลวการทําหนังผีอยากใหคนดูไดกลัวสุดขีด กลัวจนแบบวา...มันเหมือน

การที่ผูกํากับบางคนอาจจะไมไดอยากใหคนดูถึงข้ันตกใจแตอยากใหคนดูรูสึกได

วากลัวรูสึกไมปลอดภัยหวิว ๆ นากลัวจนไมอยากดูตอแลว แตไมตองทําใหตกใจ

แบบตึงตังก็ได ที่ผมทํามาก็มีความรูสึกสนุกที่ไดทําใหคนดูตกใจสะดุงบางทั้ง

เสียงและภาพที่มันมีจังหวะพอดีกัน โดยหนังผีนั้นก็คือการควบคุมอารมณคนดูให

รูสึกไปตามที่เราตองการ คนดูเหมือนของเลนของผูกํากับ ที่ตองทําใหกลัวทําให

ตกใจ ในระหวางการเลาเร่ืองราวได และจูงเขาไปตามเนื้อเร่ืองของเราใหไดโดย

ใชวิธีการตาง ๆ ทั้งการกํากับภาพ เสียง ซาวดเอฟเฟค ทุกอยางสําคัญหมด 

(ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 ถาทําหนังผีแลว คนดูเขาไปดูแลวไดสะดุงตกใจถือวาคุมแลวหนังผีที่อยากใหคน

ดูไดเขาไปดูคือ การตกใจ การกลัว อันดับแรกเลย และอันดับตอไปนาจะเปน

ขอความที่เราจะสื่อสารมากกวา แตทั้งนี้ดีกรีความกลัว ข้ึนอยูกับประสบการณ

ของแตละคนวากลัวแลวนะ แลวที่สําคัญคือตอนดูมัน Concentrate กับหนังไป

มากนอยแคไหนคือแคแอบปดตานิดหนึ่งก็พลาดไปแลวอาจคิดเร่ืองอ่ืนอยูแลว

ตามไมทัน เร่ืองมันก็อาจจะพลาดไปวาจะใหเกิดอะไรข้ึน ซึ่งการสรางความนา

กลัวในหนังผีจริงแลวมันเปนเร่ืองของ Reaction ของตัวละคร นอกจากการที่ผี

ออกมานะยังมีการที่ตัวละครอยูกับตัวเอง และการอยูกับคนรอบขาง ตัวละครทํา

ปฏิกิริยาที่แปลกๆ ออกไปคือไมใชส่ิงที่เราทําอยูทุกวัน มันก็ทําใหคนดูรูสึกวา

อาว! มีลางรายในหนังหรืออะไร มันเปนการบ้ิวเพื่อนําไปสู Climax เชน คนทั่วไป

เดินมาเพื่อนทักไปทําอะไรมาวันนี้หนาดูหมอง ๆ มันตองมีอะไรผิดปกติละ (ปวีณ 

ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553)   
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ทามกลางกระแสหนังผี หนังสยองขวัญที่เต็มไปหมด ผมกลับรูสึกวามันมากดวย

ปริมาณ แตรูปแบบของมันซ้ํา ๆ เลยอยากทําหนังสยองขวัญนี่แหละ แตทํา ใน

รูปแบบที่แตกตางกันออกไปบาง เนนการบีบค้ันอารมณในแบบที่ไมกระชาก  

โฉงฉาง ไมเนนจังหวะสะดุง หรืออาการตกใจ แตมันจะเปนอาการสยองที่คอย ๆ 

บีบอารมณคุณ เปดเผยชัดเจน แตหนักข้ึนเร่ือย ๆ และสุดทายมันจะนําพาไปถึงจุด

ที่ปวยสุดของความนากลัว มันเปนอีกรูปแบบที่เราคิดวามันนาสนใจครับ (เอกชัย  

เอื้อครองธรรม, 2551) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งภาคภูมิ วงศภูมิ ปวีณ ภูริจิตปญญา และบท

สัมภาษณของผูกํากับที่มีอยูแลวอยางเอกชัย เอ้ือครองธรรมทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิต

หนังเกี่ยวกับขนบของการใชวิธีการเราอารมณของผูชม ใหเกิดความกลัว โดยผูกํากับมีแนวคิดที่

แตกตางกันออกไปในเร่ืองของการสรางความนากลัว โดยมีทั้ง 3 รูปแบบ แบบแรก คือ การเนน

และการบีบค้ันอารมณที่มีลักษณะความสยองในรูปแบบตาง ๆ หรือในแบบที่ไมกระชาก โฉงฉาง 

ไมเนนจังหวะสะดุง หรืออาการตกใจ แตมันจะเปนอาการสยองที่คอย ๆ บีบอารมณคุณ เปดเผย

ชัดเจน แตหนักข้ึนเร่ือย ๆ และสุดทายมันจะนําพาไปถึงจุดที่ปวยสุดของความนากลัว เปนรูปแบบ

ที่นํามาใชเราอารมณความนากลัวไมบอยมากนัก สวนมากมักเปนภาพที่สยองขวัญในรูปแบบ 

ตาง ๆ รูปแบบตอมาคือการทําใหผูชมกลัวจากความรูสึกไมปลอดภัยหวิว ๆ นากลัวจนไมอยากดู

ตอแลว นาจะเปนขอความที่ส่ือสารมากกวา Reaction ของตัวละคร นอกจากการที่ผีออกมาหลอก

ยังมีการที่ตัวละครอยูกับตัวเอง และการอยูกับคนรอบขาง ตัวละครทําปฏิกิริยาที่แปลก ๆ ออกไป

คือไมใชส่ิงที่เราทําอยูทุกวัน แตไมตองทําใหตกใจแบบตึงตังก็ได  โดยการมองภาพ ๆ นึง ตอนแรก

อาจรูสึกเฉย ๆ แตพอเรารูเร่ืองราวของมัน เราอาจจะขนลุก คือเปนความกลัวจากเร่ืองที่ไมใชมีผี

โผลมาหลอก หรือมีซาวดแรง ๆ ใหคนดูตกใจ เปนการบีบค้ันอารมณความกลัวออกมาจาก

เร่ืองราวท่ีผูชมไมเคยรูมากอนทําใหชวนขนลุกได และแบบตอมาเปนรูปแบบการสรางความนา

กลัวที่นํามาใชบอยในหนังผีไทย คือ การทําใหคนดูตกใจสะดุงบางทั้งเสียงและภาพที่มันมีจังหวะ

พอดีกัน คือการทําใหผูชมไดพบกับ การตกใจ การกลัว หรือการต้ังใจใหผูชมกลัวสุด ๆ ไปเลย โดย

ตัวละครก็จะไปเจออะไรที่รวดเร็ว ทุกคร้ังที่ผีออกมาก็กระตุกอารมณของผูชมไดตลอด ซึ่ง

แนวความคิดทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการใชวิธีการเราอารมณของผูชมใหเกิดความกลัว จากที่

ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบการใชวิธีการเราอารมณของผูชมใหเกิดความกลัว ไดเขาไปมี

บทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในการสรางภาพแตละภาพของผูกํากับ นอกจากน้ี
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ระดับความกลัวนั้นอาจแบงออกมาเปนระดับไมไดชัดเจน เพราะวาความกลัวของแตละคนข้ึนอยู

กับประสบการณของบุคคลแตละคนดวยวาจะกลัวแบบไหนมากกวากัน 

2. อารมณตลกขบขัน เปนการเราอารมณผูชมโดย การใสความตลก หรือมุขตลกใน

รูปแบบที่แตกตางกันทั้งในความสัมพันธผีกับคนหรือคนกับคนโดยแบงเปน 3 รูปแบบ คือ 1) ตัวตลก

แทรก 2) ผีตลกแทรก และ3) คนพยายามตลกในขณะที่เผชิญหนากับผีที่นากลัว และเพื่อหา

คําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริง

หรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณของผูกํากับในแนวคิดถึงการใชวิธีการเราอารมณ

ของผูชม ใหเกิดความตลก โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

อารมณที่กระตุนใหเกิดในผูบริโภคมีหลายระดับ คิดวาที่ผานมาถาเปนมุขตลกเรา

จะขํามุขไหนก็ได ซึ่งมุขตลกปลอยมาแลวตลกเลยอาจจะวัดเปนระดับไดงายแต

ไมไดหมายความวามุขเดียวกันนี้จะทําใหคนรอยคนตลกขําเหมือนกัน และวิธีการ

สรางความตลก จริง ๆ อยูที่เร่ืองตัวนักแสดงถาเราไมไดมาทําหนังตลกจาเลยคง

ไมมีผลไปลดความนากลัวขนาดนั้นอยูที่ตัวบท Script วาบทของเร่ืองนั้นตองการ

ความนาเช่ือถือขนาดไหน สมมติถาเร่ืองราวเกิดข้ึนในกองถายหนังตลกยังไงก็

ตองเปนดาราตลกเลน แตถาเปนอาคอมชวนช่ืนเลน ก็ตองดูบริบทวาเร่ืองยังไง

ข้ึนอยูกับคารแรคเตอรและเปนวิธีการหนึ่งที่จะเสริมสรางความตลกจากตัว

นักแสดงตลกเอง (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

มันคือจุดผอน เหมือนแบบ…เคยต้ังคําถามมั๊ยวาทําไมบานผีสิงจึงเปน ท็อปไฟต

ของสวนสนุกทั้งโลกเพราะวาเมื่อเขาไปหาความกลัวประมาณหนึ่งความสนุกคือ

การไดกร๊ีดหัวเราะ แลวตลกที่เพื่อนไดกร๊ีด มันเหมือนการระบายความรูสึก

บางอยาง มันก็เหมือนการที่หนังจงใจใหซีเรียสเลย ไมลอเลน ความหนักของหนัง 

มันก็จะเกิด มันก็มีหนังหลายเร่ือง หนังผีไทยคนไทยจะเสพงานตางจากฝร่ัง คนไทย

เสพงานเปนมหรสพ คือครบรส เพราะมีพื้นฐานมาจากการดูลิเก เหมือนมีตัวพระ 

ตัวนาง โจก พระเอกตองหลอ นางเอกตองสวย ตองมีตัวตลก มีผูราย ตัวตลกขาด

ไมได เพราะเปนเร่ืองของคนไทยที่ชอบอะไรแบบนี้คือ อยาใหเครียดมากเกินไป

เคาไมชอบ คนไทยชอบใหมีตัวตลกมากกวาใหคนธรรมดามาเลนตามบทอาจจะ

ไมตลกเทาก็ได และตลกไทยกับตลกฝร่ังก็ตางกัน (กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 

28 มกราคม 2553) 
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 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญา และกองเกียรติ โขมศิริ  

ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของการใชวิธีการเราอารมณผูของชมใหเกิด

ความตลก โดยผูกํากับมีแนวคิดวาการสรางความตลกใหเกิดข้ึนนั้นมีไดทั้งจากตัวนักแสดงที่เปน

ตลก และจากคนธรรมดามาเลนใหเปนตลกตามบทที่ผูกํากับเขียนให แตการนํานักแสดงตลกเอง

มาเลนนั้นอาจจะทําใหความตลกมีมากกวาความตลกจากบทก็ได ซึ่งการใสการเราอารมณดวย

ความตลกเขาไป ตองอยูที่เร่ืองราวของหนังผีดวยวาความนาเช่ือถือขนาดไหน เพราะถานําตัว

นักแสดงตลกมาแสดง และอาจไมไดใสบทใหเปนหนังผีตลกไปเลย ก็คงไมมีผลไปลดความนากลัว

ของหนังผีมากนัก ทั้งนี้ไมวาจะเปนนักแสดงตลกมาเลน หรือคนธรรมดามาเลนตลกก็ข้ึนอยูกับการ

วางตัวของนักแสดงดวยวาจะใหเลนเปนบทอะไร ดังนั้นจึงข้ึนอยูที่ตัวบท Script วาบทของเร่ืองนั้น

ตองการใหเปนหนังผีแนวไหนดวย แสดงวาลักษณะของตระกูลยอยหนังผีไทยนั้นมีผลตอการใส

ความตลกเขาไปในหนังผี ซึ่งแนวความคิดทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการใชวิธีการเราอารมณของ

ผูชม ใหเกิดความตลก จากที่ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบการใชวิธีการเราอารมณของผูชม 

ใหเกิดความตลก ไดเขาไปมีบทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในการสรางการเราอารมณ

ของผูกํากับ  

3. อารมณแบบลึกลับ/ต่ืนเตน เปนการเราอารมณผูชมใหเกิดความลึกลับปน

ความต่ืนเตนในชวงที่ตัวละครในหนังผีมีการสืบหา หรือการหาทางคล่ีคลายปญหา เพื่อตามหา

ความจริงที่ซอนเรนอยู และเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อใชเปนแนวทางในการ

ผลิตหนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณของผูกํากับใน

แนวคิดถึงการใชวิธีการเราอารมณของผูชม ใหเกิดความลึกลับต่ืนเตน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 ถาเปนหนังผีอยางแรกเลยก็คืออารมณสงสัย อารมณที่คลุมเครือกอน คือไมรูวา

เกิดอะไรข้ึน คือพอคนดูเกิดความไมรู  และถาเกิดเราเลนกับความไมรูของคนดู 

โดยลากอารมณคนดูไปทางซายทีขวาที ๆ คือมันดีกวาเปดเร่ืองทุกอยางใหคนดูรู 

แลวคอยไลมาวาเกิดอะไรข้ึน เชน หนังที่ชื่อบานผีสิงคนดูมัน Expect ไปแลววา 

บานมันตองมีผีแนนอน แตพอหนังชื่อแฝด คนดูก็จะงงวา อาว! แฝดอะไรวะ นึก

ออกมะมันตองมีแฝดคนหน่ึงตายแนนอน แตไมรูจะเกิดอะไรข้ึนตอเพราะมันไมได

มีความนากลัวในคําวาแฝด อยางโปรแกรมหนาวิญญาณอาฆาต คนดูตองคิดวา

มันตองตองมีคนตายที่อาฆาตแคนอยูแน ๆ มันเปนการสรางความคาดหวังของ

คนดูต้ังแตแรกมันก็พอจะเดาเร่ืองออกละถาไดดูตอนเร่ิมเร่ืองที่ไปซูมหนังผีเด๋ียว



 262 

จะตองมีผีมาหลอกคนทําแผนผีแนนอน คือ หนังผีมันเปนการเลนกับความ

คาดหวังของคนดู (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

ผมวาหนังผีมีอารมณอยากรูอยู มันอาจจะไมใชอารมณอยากรูแบบวาผีเปนใคร

บางทีมันแคผีจะอยูหลังประตูรึเปลา มันจะมาอีกมั๊ยหรืออะไรแคนี้ คือหนังผีเปน

เร่ืองของความไมรูแลวอยากรูวามันมีผีรึเปลาอารมณแลวแตดีกรีวาจะใหคนดู

สงสัยแคไหนอยากใหเคารูอีกมากแคไหน อาจจะไมบอกใหเคารูอะไรเลยก็ไดคือ

ใหเคากลัวไปเร่ือย ๆ ก็ได หรือใหดูจนจบแลวจะบอกหรือไมบอกเลยก็ได ใหคนดู

คิดไปเองวามันคืออะไร สงสัยไปเอง ทําใหคลุมเครือวาอาจจะใชหรือไมใชก็ได 

(ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ทั้งปวีณ ภูริจิตปญญา และภาคภูมิ วงศภูมิ ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของการใชวิธีการเราอารมณของผูชม ใหเกิดความ

ลึกลับต่ืนเตน โดยผูกํากับมีแนวคิดวา ในหนังผีนั้นอารมณที่พบทุกเร่ืองนอกจากความกลัวแลวก็

คืออารมณที่ชวนสงสัย อารมณที่คลุมเครือกอน คือหนังผีเปนเร่ืองของความไมรูแลวอยากรูวาเกิด

อะไรข้ึน เมื่อผูชมเกิดความไมรู และถานําความไมรูของผูชมมาเลน โดยดึงอารมณผูชมไปทางซาย

ทีขวาที ๆ ก็จะเปนการดีกวาเปดเร่ืองทุกอยางใหผูชมรูกอนแลวคอยไลมาวาเกิดอะไรข้ึน โดย

อาจจะไมบอกใหรูอะไรเลยก็ไดคือใหกลัวไปเร่ือย ๆ ก็ได หรือใหดูจนจบแลวจะบอกหรือไมบอกเลย

ก็ได ใหผูชมคิดไปเองวามันคืออะไร สงสัยไปเอง ทําใหคลุมเครือวาอาจจะใชหรือไมใชก็ได ซึ่ง

ระดับดีกรีที่จะให ผูชมนั้นมีความสงสัยแคไหน หรืออยากใหผูชมรูอีกมากแคไหน นั้นข้ึนอยูกับ

ลักษณะโครงเร่ืองของตระกูลยอยของหนังผีไทยดวยวาตองการใหหนังผีเร่ืองนั้นมีความสงสัยมาก

ถึงระดับใดเพราะแมทุกเร่ืองจะมีความสงสัยหมด แตระดับความสงสัย ความลึกลับที่เกิดข้ึนก็จะ

ไมเทากัน ซึ่งแนวความคิดทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการใชวิธีการเราอารมณของผูชม ใหเกิดความ

ลึกลับต่ืนเตน จากที่ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบการใชวิธีการเราอารมณของผูชม ใหเกิด

ความลึกลับต่ืนเตน ไดเขาไปมีบทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในการสรางการเรา

อารมณ 

4. อารมณสงสาร/นาเห็นใจ เปนการสรางสถานการณเพื่อเราใหผูชมรูสึกถึง

อารมณที่สงสารและเห็นใจตัวละครในหนังผี โดยมีการเนนการส่ือถึงสัญลักษณทางภาพและเสียง

ที่แสดงถึงความทุกขทรมานท้ังจากตัวละครคนและตัวละครผีที่เปนฝายถูกกระทํา โดยผูวิจัยได

แบงออกเปน 2 รูปแบบตามลักษณะจิตใจของตัวละคร 1) ตัวละครผี ที่เปนผีที่ดี และ 2) ตัวละคร

คนที่เปนคนดี และเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อใชเปนแนวทางในการผลิตหนัง
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ผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณของผูกํากับในแนวคิดถึง

การใชวิธีการเราอารมณของผูชม ใหเกิดความสงสาร/นาเห็นใจ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 “ถือวาเปนอารมณหนึ่งที่ทําไดเหมือนกัน การเห็นใจตัวละคร แตก็ตองเขาใจวา

คุณทํากรรมมากอน อยางหลาวชะโอน กรรมมันสงสารกันไมได วายังเด็กอยูทํากรรมแลวลดโทษ

ใหมันก็ไมไดทํากรรมก็คือตองไดรับผลกรรมเปนไปตามเร่ือง” (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ, 26 

มกราคม 2553) 

 จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ภาคภูมิ วงศภูมิ ทําใหทราบวามีแนวคิดในการ

ผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของการใชวิธีการเราอารมณของผูชม ใหเกิดความนาสงสาร เห็นใจ โดย 

ผูกํากับมีแนวคิดวาถือเปนอารมณหนึ่งที่นํามาสรางหนังผีไทยไดเชนกัน แตตองเขาใจวาถาเปนตัว

ละครผีแมจะเคยนาเห็นใจมากอนแลวมาทํากรรมช่ัวตอนตาย หรือคนดีที่เคยหลงผิดมากอนแตก็มี

การทํากรรมชั่วไวกอนแลว เมื่อสงสารเห็นใจแลวก็ตองกลับไปไดรับผลกรรมที่ตนเองกอไวตาม

เร่ืองราวในหนังผีไทยอยูดี ซึ่งแนวความคิดทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการใชวิธีการเราอารมณของ

ผูชม ใหเกิดความนาสงสาร เห็นใจ จากที่ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบการใชวิธีการเรา

อารมณของผูชม ใหเกิดความนาสงสาร เห็นใจ ไดเขาไปมีบทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผี

ไทยในการสรางการเราอารมณของผูกํากับ 

5. อารมณความรักและมิตรภาพ เปนการเราอารมณผูชมใหรูสึกถึงอารมณ

ความสัมพันธเชิงชูสาวและมิตรภาพระหวางเพื่อน โดยมีการแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของคน

กับผีเปนสวนใหญ และเพื่อหาคําตอบวาขนบที่คนพบนั้นมีบทบาท เพื่อใชเปนแนวทางในการผลิต

หนังผีไทยของผูกํากับวาจริงหรือไม ผูวิจัยจึงวิเคราะหตัวอยางบทสัมภาษณของผูกํากับในแนวคิด

ถึงการใชวิธีการเราอารมณของผูชม ใหเกิดความรัก/มิตรภาพ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 แตหนึ่งอยางที่มันเปนสากลคือความรัก การผิดหวังในความรักเปนความกลัว

รูปแบบหนึ่งของมนุษย ซึ่งเราเอามาสวมลงไปของคําวาผีได มันก็แปลไดวา พี่คิด

วาคนอกหักนี่มันเหมือนการตายแลวไมรูตัว คนอกหักนี่ต่ืนเชามาก็เหมือนเดิม 

สมมติวาอกหักวันนี้คืนนี้เมา เพื่อนมาปลอบโยนกันสุดๆ เขาใจทุกอยางละ เชามา

ก็เหมือนเดิม เปนวัฏจักรของกรรม ความกลัว เราก็เลือกโมเดลนี้มาเลาเปนหนัง

เร่ืองเปนชูกับผี ตองบอกวา Variation ของเร่ืองเปนชูกับผีนี่มันมาจากงานเขียน

ภาพของครูเหมเวชกร ซึ่งสวนใหญจะมีลักษณะของความสัมพันธของคนในเร่ือง

ผีและเร่ืองวิญญาณ ความผูกพันระหวางคนเปนกับคนตาย เพราะฉะนั้นกล่ินอาย

พวกนี้ก็เลยถูกนํามาใช (กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 
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 จากบทสัมภาษณของผูกํากับกองเกียรติ โขมศิริ ทําใหทราบวามีแนวคิดในการ

ผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของการใชวิธีการเราอารมณของผูชม ใหเกิดความรัก/มิตรภาพ โดยผูกํากับ

มีแนวคิดวาลักษณะของการเราอารมณดานความรักนั้นไมวาจะเปนความรักแบบหนุมสาวหรือ

ความรักแบบเพื่อนหรือมิตรภาพระหวางเพื่อนนั้น สามารถนํามาสรางอารมณใหเกิดข้ึนไดงายทั้ง

จากลักษณะของฉากในการเลาเร่ือง เร่ืองราวที่เกี่ยวของกับความรัก เพราะเร่ืองของความรักเปน

เร่ืองที่เปนพื้นฐานของมนุษยทั่วไป ความรัก รวมทั้งการผิดหวังในความรักเปนความกลัวรูปแบบ

หนึ่งของมนุษย ซึ่งเราเอามาสวมลงไปของคําวาผีได นอกจากนี้การที่เพิ่มฉากที่มีการเราอารมณได

นําเสนอความรักเขาไปก็เพื่อเนนในเร่ืองของความรักและคุณคาของการมีชีวิตอยูเพื่อคนที่เรารักได

อีกดวย ซึ่งแนวความคิดทั้งหมดนี้ อยูภายใตขนบการใชวิธีการเราอารมณของผูชม ใหเกิดความ

รัก/มิตรภาพ จากที่ผูวิจัยคนพบแลวนั้น แสดงวาขนบการใชวิธีการเราอารมณของผูชม ใหเกิด

ความรัก/มิตรภาพ ไดเขาไปมีบทบาทแนวความคิดในการผลิตหนังผีไทยในการสรางการเรา

อารมณของผูกํากับ 

 นอกจากนี้ ยังมีการเราอารมณที่นอกเหนือไปจากขนบที่ผูวิจัยคนพบ โดยผูวจิยัได

นําตัวอยางบทสัมภาษณของผูกํากับมาแสดงเปนบางสวนตามลักษณะอารมณที่ถูกเราดัง

รายละเอียดตอไปนี้ 

 - เศรา/สะเทือนใจ เปนอารมณที่ทําใหผูชมรูสึกวาจะรูสึกเศรากับโศกนาฏกรรม

หรือเร่ืองราวที่เกี่ยวของและรูสึกสะเทือนใจไปกับเร่ืองเลาเหลานั้น โดยผูวิจัยไดนําตัวอยางบท

สัมภาษณของผูกํากับทีไดเสนอแนวความคิดการเราอารมณดวยความเศราสะเทือนใจ ไวดัง

รายละเอียดตอไปนี้ 

  “อยางหลาวชะโอน ตองเขาใจวาไมผิดที่หนังออกมาเปนดรามาติค อยูในหนัง

ทุกประเภท หนังรัก หนังตลกก็มีดรามาได หนังผีก็มีดรามาได หลาวชะโอนความดรามาจะสูง

เพราะวามันเปนการวาดวยเร่ืองของกรรม มีเร่ืองพอแม ซึ่งมันอาจทําใหเกิดความสะเทือนใจได” 

(กองเกียรติ โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

  “เร่ืองลึกลับในหนังผีตองมีอยูแลวพี่เหมาวาเร่ืองการกลัวการสะดุงเปนเร่ือง

ลึกลับหมดแตวานอกเหนือจากนั้นอยางที่ทําบอดี้ศพ 19 พี่อยากทําใหคนดูรูสึกสะเทือนใจกับ

โศกนาฏกรรมจากเร่ืองราวที่เกิดข้ึน นอกจากความสะดุงแลว” (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 

มกราคม 2553) 

  จากบทสัมภาษณของผูกํากับกองเกียรติ โขมศิริและปวีณ ภูริจิตปญญา ทําให

ทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของการใชวิธีการเราอารมณของผูชม ที่แตกตางไป
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จากขนบที่ผูวิจัยคิดนั่นคือ การเราอารมณใหเกิดความเศรา สะเทือนใจ โดยผูกํากับมีแนวคิดวา

การดําเนินเร่ืองใหมีอารมณที่เศราสะเทือนใจ นั่นมักมาจากเร่ืองของกรรมที่ทําไวอาจทํากับพอแม

ของตนเองจนทําใหเปนเร่ืองราวโศกนาฏกรรมที่เศราสะเทือนใจก็ได หรือจากเร่ืองราวของความไม

ลงเอยดวยดี นอกจากความกลัว ความตกใจในหนังผีที่มีทุกเร่ืองอยูแลวยังทําใหผูชมรูสึกเศราไป

กับเร่ืองราวนั้นไดอีกดวย  

 - อารมณดรามา  เปนอารมณที่แสดงความเปนดรามา ที่อาจพบในหนังผีทุกเร่ือง 

ซึ่งแลวแตวาแตละเร่ืองนั้นจะซอนความเปนดรามามาจากอารมณใดเปนหลัก เชน ดรามาจาก

ความรัก ดรามาจากเร่ืองของกฎแหงกรรมในการดําเนินชีวิต เปนตน โดยผูวิจัยไดนําตัวอยางบท

สัมภาษณของผูกํากับทีไดเสนอแนวความคิดการเราอารมณดวยความดรามา ไวดังรายละเอียด

ตอไปนี้ 

  “แลวแตนะ อยางของพ่ีโตงที่นําหนาเร่ืองดวยความตลกมากอนเพราะเปนคน

ละแนวกับหนังที่พี่ทําจะออกมาดรามาหนัก ๆ พี่ทําใหคนดูรูสึกเครียดกดดัน และรูสึกสะเทือนใจไป

กับฉากสุดทายที่มันเกิดข้ึนสรุปก็คือความกลัว ความลึกลับ สะดุงตกใจมีอยูในหนังผีอยูแลว” 

(ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

  จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ปวีณ ภูริจิตปญญา ทําใหทราบวามีแนวคิดใน

การผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของการใชวิธีการเราอารมณของผูชม ที่แตกตางไปจากขนบที่ผูวิจัยคิด

นั่นคือ การเราอารมณใหเกิดความดรามา โดยผูกํากับมีแนวคิดวาการสรางความเปนดรามาใน

หนังผีไทยนั้นมีทุกเร่ืองอยูแลวแตข้ึนอยูกับวา จะเปนความดรามาที่เกี่ยวพันกับอารมณใดเปนหลัก

มากกวา เพราะอารมณที่เปนดรามานี้สวนมากเปนลักษณะอารมณที่คอนขางออนไหวงาย หาก

เปนความดรามาหนักๆ อาจทําใหคนดูรูสึกเครียดกดดันกับเร่ืองราวที่เกิดข้ึน ตอมาจะเกิดความนา

กลัวหรือความตกใจ ตามมาในรูปแบบของหนังผีไทยก็ได และสวนมากความเปนดรามาจะมาจาก

การผูกโยงเร่ืองราวของตัวละครที่แสดงเปนหลัก  

 - อารมณทางเพศ เปนอารมณที่ถูกเรามาจากเร่ืองเพศเปนหลัก ไมวาจะเปน

รูปแบบใดก็ตาม เชน ผีนุงนอยหมนอย การรวมรักกับผีและคน เปนตน ซึ่งจะมีเร่ืองเพศเขามา

เกี่ยวของดวย โดยผูวิจัยไดนําตัวอยางบทสัมภาษณของผูกํากับทีไดเสนอแนวความคิดการเรา

อารมณดวยการแทรกอารมณทางเพศ ไวดังรายละเอียดตอไปนี้ 

เมื่อไหรที่ความสยองขวัญกับ เซ็กสมาพรอมกัน ไปถอดรหัสไดเลยวาหนังผีทั่ว

โลกมักมีเร่ืองเซ็กสเขามาเกี่ยวสมมติวา มีหนังในแง positive กับ negative พอ

เขมเมื่อไหรมาดานนี้ก็จัดรวมอยูหมด เซ็กส ความรุนแรง ความนากลัวมักจะอยู
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รวมกันเมื่อคนเรากลัวมาก ๆ เซ็กสจะเปนการปลดปลอยแบบหนึ่ง (กองเกียรติ 

โขมศิริ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2553) 

  ในเร่ืองของชัตเตอร พี่อยากใหเห็นเหตุการณที่เกิดข้ึนวาไมไดเกี่ยวกับการส่ือ

อารมณทางเพศแตผมคิดวาการเอาอารมณทางเพศมาเกี่ยวของนี้ก็ทําไดบางที

ผมก็อาจทําหนังผีที่มีรูปเซ็กกันโจงคร้ึมทั้งเร่ืองก็ได มันทําไดเพราะไมเห็นวาจะ

นาเกลียดตรงไหนแตแควาตองดูกาลเทศะ (ภาคภูมิ วงศภูมิ, สัมภาษณ,  

26 มกราคม 2553) 

  ถาเกิดบทมันมีการตองแทรกอารมณทางเพศก็ตองทํา อยางเชนบอด้ีศพ 19 ก็

เปนเร่ืองของเซ็กสเปนเร่ืองของคนที่ผิดไปเปนชูกันและมีเซ็กสกันฉากในหนังก็

จะมีฉากคลอเคลียรนัวเนียกันจนถึงข้ันตอนผาศพก็แกผาผาศพและมีฉากที่

หมออาลัยอาวรณกับผูหญิงคนน้ีอยู มันเปนการแสดงอารมณของคนที่ยึดติด

กับเปลือกนอก มันเปนเร่ืองของจิตวิทยาหลาย ๆ อยาง สมมติถามันมาเพื่อ

เสริมเร่ืองหรือเลาเร่ืองก็เปนเร่ืองธรรมดาไป แนนอนวาถาผีมานุงนอยหมนอย

มาหลอกก็คงยอมแตคนจะลืมความกลัวผีไปเพราะคิดถึงเร่ืองเซ็กสมากกวา 

มันจะทําให message เปล่ียนไปทําหนังผีพี่ตองเลือกถาผีนมใหญเกินไปก็

ไมได มันจะ ผิดเพี้ยนทันทีคนจะไปดูนมแทนแตถาสวยเกินไปก็จะทําให 

message เพี้ยนทันที (ปวีณ ภูริจิตปญญา, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

  จากบทสัมภาษณของผูกํากับ กองเกียรติ โขมศิริ ภาคภูมิ วงศภูมิ และปวีณ  

ภูริจิตปญญา ทําใหทราบวามีแนวคิดในการผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของการใชวิธีการเราอารมณ

ของผูชม ที่แตกตางไปจากขนบที่ผูวิจัยคิดนั่นคือ การเราอารมณใหเกิดอารมณทางเพศ โดยผู

กํากับมีแนวคิดวา  

  หากมีการสรางหนังผีเมื่อใด ความสยองขวัญกับ เซ็กสนั้นมักจะมาพรอมกัน 

เพราะเร่ืองของเซ็กส ความรุนแรง ความนากลัวมักจะอยูรวมกันเมื่อคนเรารูสึกเกิดความกลัว 

มาก ๆ เซ็กสจะเปนการปลดปลอยแบบหนึ่ง แตแควาการแสดงออกเร่ืองเพศนี้ตองดูกาลเทศะของ

เร่ืองราวในหนังผีดวย ซึ่งหากผีมานุงนอยหมนอยมาหลอกผูชมก็คงยอมแตผูชมจะลืมความกลัวผี

ไปเพราะคิดถึงเร่ืองเซ็กสมากกวา มันจะทําให message เปล่ียนไป 

 - อารมณแอคชั่น เปนอารมณที่ออกแนวแอคช่ันลวน ๆ สวนมากเปนฉากที่ตอง

มาตอสูกับผีหรือการตอสูระหวางคนกับคนกอนที่เร่ืองราวทุกอยางจะกลายมาเปนโศกนาฏกรรม 
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ผูวิจัยไดนําตัวอยางบทสัมภาษณของผูกํากับทีไดเสนอแนวความคิดการเราอารมณดวยการแทรก

อารมณแอคชั่น ไวดังรายละเอียดตอไปนี้ 

  ความเปนแอคชั่นข้ึนอยูกับ plot เร่ืองของหนังผีในขอความที่จะนําเสนอคือคนดูที่

จะดูหนังผี 1 ก็คือตองการความกลัวแนนอนอยาง 4 แพรงก็ทําอยากใหคนดูรูสึก

วาหนังผีมาทําเปนหนังแอคชั่นไดแตวาทํามาอาจจะ work แคกลุมเดียวแตคนอ่ืน

ไมชอบ CG ไมเนียนที่เปนตัวผี CG ที่เดินมาบนตึกจริง ๆ แลวหนัง Adapt มา

จากการตูนคืออยากทําหนังใหมีอารมณแบบการตูนนิดหนึ่งแบบ แอนนิเมช่ัน 

อยางผีที่เดินเขามาหาสายปานก็จะเปนผีแบบการตูนคอมมิคสที่อยากใหเปน

แบบน้ัน แตไปไมถึงคนดู คนดูไมเขาใจ เพราะมาดูหนังไมไดมาดูการตูน และ 

สไตลสการเลาเร่ืองก็อีรุงตุงนัง การตัดตอเร็วดูแลวเหนื่อยอาจจะมีแคเด็กแวนที่

ชอบหนังแอ็คช่ัน ประมาณนั้น แตถาเปนตอนหลาวชะโอนรูสึกวาพี่โกรธมาก

เกี่ยวกับขาวเร่ืองปาหินจึงเอามาทําบนจอหนังใหได (ปวีณ ภูริจิตปญญา, 

สัมภาษณ, 26 มกราคม 2553) 

  จากบทสัมภาษณของผูกํากับ ปวีณ ภูริจิตปญญา ทําใหทราบวามีแนวคิดใน

การผลิตหนังเกี่ยวกับขนบของการใชวิธีการเราอารมณของผูชม ที่แตกตางไปจากขนบที่ผูวิจัยคิด

นั่นคือ การเราอารมณใหเกิดอารมณแอคช่ันโดยผูกํากับมีแนวคิดวา การแทรกอารมณความ

แอคชั่นนั้นข้ึนอยูกับเร่ืองราว หรือโครงเร่ืองของหนังผีเร่ืองนั้นมากกวาวาผูกํากับตองการส่ือสาร

ออกมารูปแบบใด แตถาจะสึกถึงความเปนแอคช่ันเขาไปก็ไมผิด และสวนมากความเปนแอคช่ันนี้

จะมีการตัดตอภาพที่รวดเร็วและเปนสไตลที่ตองการความสมจริงมากจึงตองใชเทคนิคพิเศษ 

Computer graphic มาชวยดวยบางคร้ัง 

ขอสรุปที่ไดจากการสัมภาษณผูสงสาร ในหัวขอของวิธีการเราอารมณของผูชมใน

หนังผีไทย ผูวิจัยพบวาผูสงสารนั้นมีวิธีการสรางการเราอารมณของผูชมในหนังผีไทย ซึ่งประกอบ 

ดวยมี มี 5 แบบ คือ อารมณกลัว อารมณตลกขบขัน อารมณแบบลึกลับ/ ต่ืนเตน อารมณสงสาร/

นาเห็นใจ อารมณความรัก/มิตรภาพในหนังผีไทยที่มีความหลากหลาย โดยสูตรขนบของการสราง

ขนบของสัญลักษณทางดานการเราอารมณของผูชมในหนังผีไทยไดมีบทบาทเขาไปกําหนดแนว

ความ คิดของผูกํากับดังรายละเอียดตอไปนี้  

1) อารมณความกลัว ผูกํากับสวนใหญมีการกําหนดวิธีการเราอารมณของผูชม โดย

มีทั้ง 3 รูปแบบ แบบแรก คือ การเนนและการบีบค้ันอารมณที่มีลักษณะความสยองในรูปแบบ

ตางๆ ตอมาคือเปนการบีบค้ันอารมณความกลัวออกมาจากเร่ืองราวที่ผูชมไมเคยรูมากอนทําให



 268 

ชวนขนลุกได และแบบตอมาเปนรูปแบบการสรางความนากลัวที่นํามาใชบอยในหนังผีไทย คือ การ

ทําใหคนดูตกใจสะดุงบางทั้งเสียงและภาพที่มันมีจังหวะพอดีกัน คือการทําใหผูชมไดพบกับ การ

ตกใจ การกลัว หรือการต้ังใจใหผูชมกลัวสุด ๆ ไปเลย โดยตัวละครก็จะไปเจออะไรที่รวดเร็ว ทุกคร้ังที่

ผีออกมาก็กระตุกอารมณผูชมไดตลอด ซึ่งความกลัวเหลานี้ข้ึนอยูกับประสบการณของผูชมดวยวา

จะกลัวแบบไหนมากกวากัน ไมสามารถแบงเปนระดับความกลัวได แตพบทุกเร่ืองในหนังผีไทย 

2) อารมณตลกขบขัน มีการเราอารมณความตลกท้ังจากตัวนักแสดงที่เปนตลก และ

จากคนธรรมดามาเลนใหเปนตลกตามบทที่ผูกํากับเขียนให แตการนํานักแสดงตลกเองมาเลนนั้น

อาจจะทําใหความตลกมีมากกวาความตลกจากบทก็ได ซึ่งการใสการเราอารมณดวยความตลก

เขาไปตองข้ึน อยูกับลักษณะของตระกูลยอยหนังผีไทยนั้นดวยวาเร่ืองราวนั้นตองการความ

นาเช่ือถือ 

3) อารมณแบบลึกลับ/ต่ืนเตน ในหนังผีนั้นถือเปนอารมณที่พบทุกเร่ือง คืออารมณที่

ชวนสงสัย อารมณที่คลุมเครือกอน ซึ่งหนังผีเปนเร่ืองของความไมรูแลวอยากรูวาเกิดอะไรข้ึน เมื่อ

ผูชมเกิดความไมรู และถานําความไมรูของผูชมมาเลน โดยลากอารมณผูชมไปทางซายทีขวาที ๆ 

ก็จะเปนการดีกวาเปดเร่ืองทุกอยางใหผูชมรูกอนแลวคอยไลมาวาเกิดอะไรข้ึน ซึ่งระดับความสงสัย

นั้นข้ึนอยูกับลักษณะโครงเร่ืองของตระกูลยอยของหนังผีไทยดวยวาตองการใหหนังผีเร่ืองนั้นมี

ความสงสัยมากถึงระดับใด เพราะแมความลึกลับ ชวนสงสัยจะพบในหนังผีทุกเร่ือง แตก็ใชวาจะมี

ความลึกลับสงสัยเทากัน  

4) อารมณสงสาร/นาเห็นใจ ถือเปนอารมณหนึ่งที่นํามาสรางหนังผีไทยไดเชนกัน แต

ตองเขาใจวาถาเปนตัวละครผีแมจะเคยนาเห็นใจมากอนแลวมาทํากรรมชั่วตอนตาย หรือคนดีที่

เคยหลงผิดมากอนแตก็มีการทํากรรมช่ัวไวกอนแลว เมื่อสงสารเห็นใจแลวก็ตองกลับไปไดรับผล

กรรมที่ตนเองกอไวตามเร่ืองราวในหนังผีไทยอยูดี  

5) อารมณความรักและมิตรภาพ ลักษณะของการเราอารมณดานความรักนั้นไมวา

จะเปนความรักแบบหนุมสาวหรือความรักแบบเพื่อนหรือมิตรภาพระหวางเพื่อนนั้น สามารถนํามา

สรางอารมณใหเกิดข้ึนไดงายทั้งจากลักษณะของฉากในการเลาเร่ือง เร่ืองราวที่เกี่ยวของกับความ

รัก เพราะเร่ืองของความรักเปนเร่ืองที่เปนพื้นฐานของมนุษยทั่วไป นอกจากนี้ยังเนนในเร่ืองของ

ความรักและคุณคาของการมีชีวิตอยูเพื่อคนที่เรารักไดอีกดวย  

นอกจากขนบที่ผูวิจัยคนพบแลว ยังพบวาผูกํากับยังมีแนวคิดในการเราอารมณ

ผูบริโภคดวยอารมณอ่ืน ๆ ที่แตกตางออกไปจากเดิมอีก ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
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- เศรา/สะเทือนใจ การดําเนินเร่ืองใหมีอารมณที่เศราสะเทือนใจ นั่นมักมาจากเร่ือง

ของกรรมที่ทําไว จนเปนผลทําใหเปนเร่ืองราวโศกนาฏกรรมท่ีเศราสะเทือนใจก็ได หรือจาก

เร่ืองราวของความไมลงเอยดวยดี ซึ่งจะทําใหผูชมรูสึกเศราสะเทือนไปกับเร่ืองราวนั้นไดอีกดวย  

- อารมณดรามา โดยอารมณดรามาในหนังผีไทยนั้นมีทุกเร่ืองอยูแลวแตข้ึนอยูกับวา 

จะเปนความดรามาที่เกี่ยวพันกับอารมณใดเปนหลักมากกวา เพราะเปนอารมณที่คอนขาง

ออนไหวงาย หากเปนความดรามาหนัก ๆ อาจทําใหคนดูรูสึกเครียดกดดันกับเร่ืองราวที่เกิดข้ึน 

ตอมาจะเกิดความนากลัวหรือความตกใจ ตามมาในรูปแบบของหนังผีไทยก็ได และสวนมากความ

เปนดรามาจะมาจากการผูกโยงเร่ืองราวของตัวละครที่แสดงเปนหลัก  

- อารมณทางเพศ ความสยองขวัญกับ เซ็กสนั้นมักจะมาพรอมกัน เพราะเร่ืองของ

เซ็กส ความรุนแรง ความนากลัวมักจะอยูรวมกันเมื่อคนเรารูสึกเกิดความกลัวมาก ๆ เซ็กสจะเปน

การปลดปลอยแบบหนึ่ง แตแควาการแสดงออกเร่ืองเพศนี้ตองดูกาลเทศะของเร่ืองราวในหนังผี

ดวย ซึ่งหากผีมานุงนอยหมนอยมาหลอกผูชมก็คงยอมแตผูชมจะลืมความกลัวผีไปเพราะคิดถึง

เร่ืองเซ็กสมากกวา มันจะทําให Massage เปล่ียนไป 

- อารมณแอคช่ัน การแทรกอารมณความแอคช่ันนั้นข้ึนอยูกับโครงเร่ืองตระกูลยอย

ของหนังผีไทยเร่ืองนั้น ๆ มากกวาวาผูกํากับตองการสื่อสารออกมารูปแบบใด แตถาจะรูสึกความ

เปนแอคช่ันเขาไปก็ไมผิด และสวนมากความเปนแอคช่ันนี้จะมีการตัดตอภาพที่รวดเร็วและเปน

สไตลที่ตองการความสมจริงมากจึงตองใชเทคนิคพิเศษ Computer graphic มาชวยดวยบางคร้ัง 

 


