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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 
 
 เร่ืองส้ันเปนงานเขียนบันเทิงคดีประเภทรอยแกวท่ีไดรับอิทธิพลมาจากตะวนัตก ตั้งแต       
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั  เนื่องจากมีผูจบการศึกษากลับมาจากตางประเทศ  
จึงไดนํางานวรรณกรรมจากตะวันตกเขามาเผยแพร  ทําใหงานเขียนประเภทเร่ืองส้ันเขามามีบทบาท
ในประเทศไทยต้ังแตนั้นเปนตนมา  ดังท่ี จติรลดา  สุวัตถิกุล (2526: 28) ไดอธิบายความหมายของ
เร่ืองส้ันไววา เร่ืองส้ันเปนงานเขียนในประเภทบันเทิงคดอีีกอยางหนึ่งท่ีเพิ่งเกิดข้ึนในประเทศไทย
เม่ือไมนานมานี้ โดยไดรับอิทธิพลจากตางประเทศ 
 
 ปจจุบันเร่ืองส้ันไดรับความสนใจจากผูอานมากเพราะเร่ืองส้ันเปนงานเขียนท่ีมีขนาดส้ัน 
จึงใชเวลาในการอานไมมาก แตในขณะเดยีวกันก็ไดแนวคิดใหมๆ ท่ีประเทืองปญญาโดยใชกลวิธี 
การใชภาษาและลีลาการเขียนท่ีทําใหผูอานเพลิดเพลินอยูเสมอต้ังแตตนจนจบเร่ือง  นอกจากผูอาน
แลวยังมีนักวิจารณผลงานเร่ืองส้ันเกิดข้ึนมากมาย และประการสําคัญท่ีทําใหคนไทยรูจักเร่ืองส้ันดี
มากข้ึน คือ มีหนวยงานท่ีคัดเลือกผลงานบันเทิงคดีประเภทตางๆ ท่ีนกัเขียนไดบรรจงแตงข้ึนมา 
เพื่อถายทอดความคิดและจนิตนาการ โดยใชกลวิธีการเขียนท่ีแตกตางกนัออกไปข้ึนอยูกับเอกลักษณ
ของแตละคน จึงมีหนวยงานที่เห็นความสําคัญของงานประพันธประเภทบันเทิงคดีไดมอบรางวัล
วรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียนหรือซีไรทใหกับนักเขียนท่ีมีคุณภาพ  ทําใหนกัเขียน  
มีแรงบันดาลใจในการผลิตผลงานท่ีมีคุณภาพใหกับผูอานตอไป 
 
 ผลของการท่ีมีผูอานและนักวิจารณเกิดข้ึนมากจึงทําใหมีนักเขียนหลายคนท่ีใชเวทีเร่ืองส้ัน
เปนชองทางนาํเสนอความคิด ประสบการณ เสมือนเปนการสะทอนภาพสังคมในชวงเวลาท่ีเขามี
ชีวิตอยูตามทัศนะของนกัเขียน  ดังท่ี สุดารัตน  เสรีวัฒน (2522: 22) ไดกลาวถึงวัตถุประสงคในการ
แตงเร่ืองส้ันวา “...เร่ืองส้ันในสมัยปจจุบันนี้สวนใหญเปนเสมือนเวทีท่ีนักประพนัธใชแสดงอารมณ 
ความรูสึกนึกคิดท่ีมีความรับผิดชอบ หรืออยางนอย กมี็สวนในสังคม จึงมักแสดงออกมาในรูป  
ของเร่ืองราวเสียดสีสังคมบาง การเมืองบาง หรือเหตุการณความเปนไปของบานเมือง...” สงผล 
ใหมีนกัเขียนหลายคนท่ีเหน็ความสําคัญของการมีสวนรับผิดชอบตอสังคมโดยการสอดแทรก  
ความเปนไปของบานเมืองไวในโครงเร่ือง แกนเร่ือง ลักษณะนิสัยของตัวละคร ฉาก และบรรยากาศ
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ของเร่ืองท่ีเขาแตง  ซ่ึงวิธีการนี้นักเขียนไดทํามานานแลวอันจะเห็นไดชัดเม่ือประเทศชาติมีปญหา 
เชน หลังจากเกิดเหตุการณสูรบของประชาชนวันท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 มีนักเขียนเร่ืองส้ันหลาย
คนหันมาเขียนเร่ืองส้ันท่ีสะทอนสังคมอยางจริงจัง เชน “กอนไปภเูขา” ของ สถาพร  ศรีสัจจัง    
“ไผตัน” ของ สุจิตต  วงษเทศ “ซับแดง” ของ ประเสริฐ  จันคํา “น้ําทวมฟา ปลากินดาว” ของ 
วิสา  คัญทัพ และ ประเสริฐ  จันคํา “อหังการของดอกไม” ของ จิรนันท  พิตรปรีชา เปนตน  
 
 จากการที่มีนักเขียนสรางสรรคผลงานเร่ืองส้ัน  ซ่ึงมีกลวิธีการแตงอันงดงามและยังสะทอนภาพ
สังคมไทยตามยุคสมัยของผูเขียนนี้เอง จึงมีผูสนใจศึกษาเร่ืองส้ันไมนอย เชน ประทีป  เหมือนนิล  
(2523) ไดวิเคราะหวรรณกรรมเร่ืองส้ันของ มนัส  จรรยงค ประกิจ  จนัตะเคียน (2524) วิเคราะห
วรรณกรรมเร่ืองส้ันของ อาจินต  ปญจพรรค  ไพโรจน  บุญประกอบ (2526) วิเคราะหเร่ืองส้ัน  
แนวการเมืองและสังคมในชวง 14 ตุลาคม 2516 – 6 ตุลาคม 2519  ภิญโญ  กองทอง (2528) ศึกษา
ลักษณะ “กาวหนา” ของเร่ืองส้ันในชวง พ.ศ. 2510-2516 วาสนา  ไชยรัตน (2534) วิเคราะหเร่ืองส้ัน
ของ สุรชัย  จันทิมาธร สมภาพ  นาคพันธ (2534) วเิคราะหเร่ืองส้ันของ “อิงอร”  พรเพ็ญ  กลวยไม 
(2539) ศึกษาวเิคราะหเร่ืองส้ันของ มานพ  ถนอมศรี; พันธกิจทางสังคม ประไพ  ศรีสุข (2541) 
ศึกษาภาพสะทอนสังคมในเร่ืองส้ันและนวนิยายของ ชาต ิ กอบจิตติ ปยะมาศ  กาญจนเรืองโรจน 
(2542) ศึกษาวเิคราะหเร่ืองส้ันของ ดํารง  อารีกุล  พรศิริ  นาควัชระ (2542) ศึกษาเชิงวเิคราะหเร่ือง
ส้ันแนววิทยาศาสตรของ ชัยคุปต  เล็กดา วงศตั้นหิ้น (2542) ศึกษาวิเคราะหเร่ืองส้ันของไพฑูรย  
ธัญญา พิเชษฐ  คงโต (2545) ศึกษาแนวความคิดและภาพสะทอนสังคมในเร่ืองส้ันของ ประชาคม  
ลุนาชัย จุไรรัตน  โสพัฒน (2548) ศึกษาภาพสะทอนชีวิตชาวอีสานในบันเทิงคดีของ ลาว คําหอม  
 
 นักเขียนเร่ืองส้ันท่ีเกิดข้ึนในแตละสมยัจะมีวตัถุประสงคในการประพนัธเร่ืองส้ันท่ีตางกนัไป
ข้ึนอยูกับสภาพสังคมในสมัยนั้น  ดังเชน พ.ศ. 2516 เปนยุคท่ีนกัศึกษามีความสนใจดานการเมือง 
เรียกรองเสรีภาพ และปฏิเสธส่ิงเกาๆ มีการเรียกรองประชาธิปไตย ดังนั้นสํานวนภาษาท่ีใชในงาน
เขียน จึงมีการปลุกเรา แหลมคม มุงใหแกไขปญหาสังคม อันแสดงวาภาษาท่ีใชในงานประพันธ 
มีความสัมพันธกับสภาพสังคม แตเม่ือเวลาผานไป ถึงพ.ศ. 2549 ท่ีมีพันตํารวจโทดอกเตอรทักษณิ 
ชินวัตร เปนนายกรัฐมนตรีคนท่ี 23 ของประเทศไทยซ่ึงถือวาเปนนายกรัฐมนตรีคนแรกท่ีดํารง
ตําแหนงครบ 4 ป โดยไดรับการเลือกตั้งตามระบอบประชาธิปไตยตามรัฐธรรมนูญฉบับป
พุทธศักราช 2540  ประชาชนสวนใหญของประเทศใหการยอมรับเปนอยางดี  ซ่ึงในชวงท่ีทานดํารง
ตําแหนงนีไ้ดเกิดเหตุการณทางการเมืองท่ีสําคัญหลายประการท่ีนาสนใจ  ดวยสาเหตดุังกลาวจึงทําให
ผูวิจัยมีความสนใจกลวิธีการใชภาษาและภาพสะทอนสังคมไทยในชวง พ.ศ.2545 – พ.ศ.2549 ของ
นักเขียนเร่ืองส้ันท่ีตีพิมพในชวงนีว้ามีกลวิธีการใชภาษา และภาพสะทอนสังคมไทยเปนอยางไร
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เพื่อเปนแนวทางในการศึกษางานเขียนประเภทเร่ืองส้ันของไทยตอไป อีกท้ังผูวิจยัเปนครูสอนวิชา
ภาษาไทยจึงสามารถนําผลการวิจัยนี้เปนแนวทางในการสอนได โดยสอนนักเรียนเกีย่วกับ 
การวิเคราะหกลวิธีการใชภาษาในงานเขียนประเภทเร่ืองส้ัน  ผูวิจัยจึงเห็นความสําคัญของการศึกษา
เร่ืองส้ันเพื่อนาํไปใชในการถายทอดความรูใหกับนกัเรียนอยางมีประสิทธิภาพ 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
 1.   เพื่อศึกษาลักษณะการใชภาษาในงานวรรณกรรมประเภทเร่ืองส้ันในชวง  
พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549 
 
 2.   เพื่อศึกษาภาพสะทอนสังคมไทยในงานวรรณกรรมประเภทเร่ืองส้ันในชวง  
พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549  
 
 3.   เพื่อเปรียบเทียบลีลาภาษาทางดานลีลาการเขียนของนักเขียนเร่ืองส้ันในชวง 
 พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
   
 1.   ทําใหทราบลักษณะการใชภาษาในงานวรรณกรรมประเภทเร่ืองส้ันของนักเขียน     
เร่ืองส้ันในชวง พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549  
 
 2.  ทําใหทราบภาพสะทอนสังคมไทยในงานวรรณกรรมประเภทเร่ืองส้ันในชวง  
พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549 
 
 3. ทําใหทราบลีลาภาษาทางดานลีลาการเขียนของนักเขียนเร่ืองส้ันในชวง  
พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549 
  
 4.   เพื่อเปนแนวทางในการจัดกจิกรรมการเรียนการสอนเกีย่วกับการวิเคราะหเร่ืองส้ัน 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 
 ในการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยไดกาํหนดขอบเขตการการวิจยัไวดังนี ้
 
 1.   ศึกษาเร่ืองส้ันท่ีตีพิมพในชวง พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549  เพือ่เปนการกําหนดขอบเขตของ
ชวงเวลาที่อยูในชวงเดียวกันและใกลเคียงกับ พ.ศ. 2549 มากท่ีสุด 
 
 2.   ศึกษาการใชภาษาทางดาน คํา สํานวน และประโยค 
 
 3.   ศึกษาภาพสะทอนสังคมไทย 
 
 4.   ศึกษาเปรียบเทียบลีลาภาษาทางดานลีลาการเขียนของนกัเขียนเร่ืองส้ัน 
 
 การศึกษาคนควาคร้ังนี้ จะศึกษาเร่ืองส้ัน จํานวน 20 เร่ือง โดยคัดเลือกนกัเขียนท่ีมีช่ือเสียง 
จากผูท่ีเคยไดรับรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียนหรือซีไรท 2 คน  เพื่อแสดงให
เห็นวา นักเขียนท้ัง 2 คนน้ีมีความสามารถในการประพันธหนังสือเปนท่ียอมรับของบุคคลท่ัวไป
ทางดานกลวิธีการใชภาษา อีกท้ังแตละคนมีผลงานการตีพิมพเร่ืองส้ันอยูในชวง พ.ศ. 2545 - พ.ศ.
2549 อันเปนยคุท่ีมีความเคล่ือนไหวทางการเมืองหลายประการ  ซ่ึงผูวจิัยจะสามารถศึกษาภาพ
สะทอนสังคมไทยในยุคปจจบัุนไดจริง  ผลงานท่ีนํามาศึกษาของนักเขียนแตละทานนัน้มีจํานวน
เร่ืองส้ันในแตละเลมไมเทากนั  ดังนั้น ผูวิจยัจึงใชวิธีการเลือกเร่ืองท่ีจะศึกษาจากเร่ืองส้ันสิบเร่ือง
แรกในของแตละเลม สวนเร่ืองท่ีเหลือจะไมนํามาศึกษา  ซ่ึงนักเขียน 2 คนท่ีผูวิจัยเลือกผลงานมา
วิเคราะห คือ เดือนวาด  พิมวนา และ ปราบดา  หยุน  
 

ขอตกลงเบื้องตน 
 
 การศึกษาคนควาในคร้ังนี้ ผูวจิัยไดศึกษาเร่ืองส้ันท่ีตีพิมพในชวง พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549 
อันเปนยุคท่ีพนัตํารวจโทดอกเตอรทักษณิ  ชินวัตร ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี จากการเลือกตั้ง
เปนเวลาถึง 4 ป  ซ่ึงยังไมเคยมีนายกรัฐมนตรีของไทยคนใดท่ีไดรับการเลือกตั้งตามระบอบ
ประชาธิปไตยและดํารงตําแหนงไดนานถึงเพียงนี้ แสดงวาทานไดรับความไววางใจจากประชาชน
สวนใหญของประเทศไทยเปนอันมาก อีกท้ังในชวงนี้มีการเคล่ือนไหวทางดานการเมือง เศรษฐกิจ 
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และสังคมหลายประการท่ีนาสนใจ  จากสาเหตุดังกลาวผูวิจัยจึงมีความสนใจศึกษาเปรียบเทียบ    
กลวิธีการใชภาษาและภาพสะทอนสังคมไทยในชวงนี้โดยเฉพาะ  ซ่ึงผลท่ีไดจากการศึกษาเปนเพียง
กลวิธีการใชภาษาและภาพสะทอนสังคมไทยของนักเขียนเพียง 2 คนเทานั้น มิไดหมายถึงนักเขียน
ทุกคน  
 

นิยามศัพท 
 
 ลีลาภาษา หมายถึง ลีลาในการเขียนท่ีแสดงออกมาและปรากฏใหเห็นเปนท่ีสังเกตไววา
เปนอยางไรเชนการใชคํายากหรืองาย การผูกประโยคส้ันหรือยาวการลําดับประโยคตอเนื่องกัน
เร่ือยไปหรือกลับไปกลับมา เปนตน 
 
 วรรณกรรมเปนภาพสะทอนของสังคม หมายถึง การเสนอประสบการณของผูเขียนและ
เหตุการณสวนหนึ่งของสังคม วรรณกรรมจึงมีความเปนจริงทางสังคมสอดแทรกอยู วรรณกรรม
อาจสะทอนสังคมท้ังในดานรูปธรรมและนามธรรม  
 
 เร่ืองส้ัน หมายถึง วรรณกรรมบันเทิงคดีประเภทรอยแกวท่ีมีจุดมุงหมายเดยีว ตวัละครนอย 
การดําเนนิเร่ืองเร็ว มีกลวิธีการนาํเสนอท่ีดงึดูดความสนใจของผูอาน ท้ังดานภาษาและเน้ือหาสาระ 
 
 การใชภาษา หมายถึง ทวงทาท่ีแสดงออกเปนลักษณะเฉพาะตัวของผูแตงแตละคนใน 
การเลือกใชและเรียบเรียง คํา สํานวน และของนักเขียน  
 
 
 



บทที่ 2 
 

การตรวจเอกสาร 
  
 การวิจัยเร่ือง ศึกษากลวิธีการใชภาษา และภาพสะทอนสังคมไทย ในชวง พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549 
ในครั้งนี้ผูวิจยัไดศึกษาคนควาเอกสารและงานวิจยัตางๆ ท่ีเกี่ยวของ โดยแบงเอกสารและงานวิจยั    
ท่ีเกี่ยวของเปน 4 ประเภท ดังนี ้
  
 1.   เอกสารและงานวิจยัท่ีเกีย่วของกับเร่ืองส้ัน 
 
       1.1   เอกสารท่ีเกี่ยวของกับเร่ืองส้ัน 
                          
   1.1.1   ความหมายของเร่ืองส้ัน 
                          1.1.2   วัตถุประสงคของเร่ืองส้ัน 
                          1.1.3   ลักษณะของเร่ืองส้ัน 
                          1.1.4   ประเภทของเร่ืองส้ัน 
                          1.1.5   องคประกอบของเร่ืองส้ัน 
 
  1.2   งานวิจยัท่ีเกี่ยวของกับเร่ืองส้ัน 
 
 2.   เอกสารและงานวิจยัท่ีเกีย่วของกับกลวิธีการใชภาษา 
 
       2.1   เอกสารท่ีเกี่ยวของกับการใชภาษา 
                           
   2.1.1   เอกสารท่ีเกี่ยวของกับการใชคํา 
                           2.1.2   เอกสารท่ีเกี่ยวของกับการใชสํานวน 
                           2.1.3   เอกสารท่ีเกี่ยวของกับการใชโวหาร 
                           2.1.4   เอกสารท่ีเกี่ยวของกับการใชประโยค 
 
       2.2   งานวิจยัท่ีเกี่ยวของกับการใชภาษา 
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 3.   เอกสารและงานวิจยัท่ีเกีย่วของกับภาพสะทอนสังคมไทย 
      
  3.1   เอกสารเกี่ยวของกับภาพสะทอนสังคมไทย 
 
       3.2   งานวิจยัท่ีเกี่ยวของกับภาพสะทอนสังคมไทย 
 
 4.  เอกสารและงานวิจยัท่ีเกีย่วของกับลีลาการเขียน 
 
       4.1   เอกสารท่ีเกี่ยวของกับลีลาการเขียน 
 
       4.2   งานวิจยัท่ีเกี่ยวของกับลีลาการเขียน 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับเร่ืองส้ัน 
 
 การทําความเขาใจเกีย่วกับเร่ืองส้ันอยางถูกตองนั้น  ผูวิจยัไดศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของกับ  
ความหมายของเร่ืองส้ัน วัตถุประสงคของเร่ืองส้ัน ลักษณะของเร่ืองส้ัน ประเภทของเร่ืองส้ัน และ
องคประกอบของเร่ืองส้ัน ดังนี้ 
 
เอกสารท่ีเก่ียวของกับเร่ืองส้ัน 
 
 ความหมายของเร่ืองส้ัน 
 
 มีนักวิชาการหลายคนท่ีอธิบายความหมายของคําวา “เร่ืองส้ัน” ไวไดสอดคลองกันดงันี้ 
 
 จิตรลดา  สุวัตถิกุล (2526: 28) กลาววา เร่ืองส้ันเปนงานเขียนในประเภทบันเทิงคด ี
อีกอยางหนึ่งท่ีเพิ่งเกิดข้ึนในประเทศไทยเมื่อไมนานมานี้โดยไดรับอิทธิพลมาจากตางประเทศ 
 
 เจือ  สตะเวทิน (2510: 12) กลาววา เร่ืองส้ัน เปนวรรณคดีประเภทหนึ่งซ่ึงเปนวรรณคดี
ประเภทรอยแกวท่ีอาศัยศิลปะและเทคนิคในการเขยีนตางกับวรรณคดปีระเภทรอยแกวประเภทอ่ืน
ดังนั้น เร่ืองส้ันจึงมีลักษณะพิเศษ เร่ืองส้ันนั้นมีลักษณะเฉพาะไมเหมือนกับเร่ืองอ่ืนใด  เพราะ 
เร่ืองส้ันเปนตัวของตัวเองโดยแท 
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 ประภาศรี  สีหอําไพ (2531: 92) กลาววา เร่ืองส้ัน คือวิกฤตการณท่ีมีเหตุสัมพันธตอเนื่อง
ไปสูผล  ซ่ึงเรียกวาจุดสุดยอดของเร่ือง มีลักษณะการดําเนินเร่ืองท่ีมีจุดมุงหมายอยางเดียว  
มีผลอยางเดียว ใชเวลาในการเดินเร่ืองส้ันรวดเร็ว มีคําประมาณ 4-5 พัน มีท้ังเร่ืองขนาดส้ันและ 
เร่ืองยาวขนาดสั้น มีโครงเร่ือง ตัวละคร ฉาก และบทสนทนาท่ีรัดกุมกระชับไมมีรายละเอียดมากนกั 
เร่ืองส้ันไมซับซอนยืดยาวเหมือนนิยาย ผูเขียนตองขัดเกลาภาษา   
 
 เปล้ือง  ณ นคร (2517: 73) กลาววา เร่ืองส้ันเปนวรรณกรรมประเภทหนึ่ง ท่ีไดรับอิทธิพล
มาจากทางตะวันตก มีความยาวประมาณ 1,000-10,000 คํา  ผูเขียนเขียนข้ึนโดยใชจนิตนาการของ
ตนเองอยางสมจริง มีขนาดส้ัน ตัวละครไมมาก ดําเนนิเร่ืองดวยความรวดเร็วและมีจุดมุงหมายเดยีว
โดยอาศยัศิลปะการเขียนท่ีชวนใหนาอานและมีคติธรรมแทรก 
 
 พัฒจิรา  จันทรคํา (2547: 95) กลาววา เร่ืองส้ันเปนส่ิงท่ีผูเขียนผูกเร่ืองราวข้ึนมาโดยจําลอง
เร่ืองจากภาพชีวิตของมนุษยหรือสัตว อันเรียกไดวาเปนศิลปะอยางหนึ่งไมมีกฎเกณฑท่ีแนนอน
ตายตัว วาเร่ืองส้ันจะส้ันเพยีงใดจึงเปนเร่ืองส้ัน เร่ืองส้ันไมจําเปนตองมีรูปแบบหรือกลวิธีการแตง 
ท่ีแนนอนตายตัว 
 
 ราชบัณฑิตยสถาน (2539: 710) ใหความหมายของคําวา เร่ืองส้ัน คือบันเทิงคดีรอยแกว
รูปแบบหนึ่ง มีลักษณะคลายนวนิยายแตส้ันกวาโดยมีเหตุการณในเร่ืองและตัวละครนอย มักจบ
แบบพลิกความคาดหมาย หรือจบแบบท้ิงใหคิด เปนตน เชน เร่ืองสรอยคอท่ีหายไป ของ 
ประเสริฐ  อักษร เร่ืองจับตาย ของ มนัส  จรรยงค เร่ือง มอม ของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ  ปราโมช 
 
 สุดารัตน  เสรีวัฒน (2522: 4) ไดใหขอสังเกตเก่ียวกับเร่ืองส้ันวา คําวา “เร่ืองส้ัน” แปลจาก
คํา short story ในภาษาอังกฤษ  ซ่ึงมิไดหมายความแตเพยีงวาเปนเร่ืองราวอะไรก็ไดท่ีส้ันๆ เทานั้น
หากแต “เร่ืองส้ัน” มีลักษณะอ่ืนๆ เฉพาะตัวท่ีทําใหตางไปจาก “เร่ืองอะไรก็ไดท่ีส้ันๆ” เร่ืองส้ัน
ดําเนินเร่ืองในชวงเวลาอันส้ัน มีตัวละครเดนๆ เพียง 2-3 ตัว และเปนเร่ืองท่ีเสนอความคิดสําคัญ
เพียงอยางเดียว 
 
 จากความหมายท่ีกลาวมาสรุปไดวา เร่ืองส้ัน คือ วรรณกรรมบันเทิงคดีประเภทรอยแกว 
ท่ีมีจุดมุงหมายเดียว ตวัละครนอย การดําเนินเร่ืองเร็ว  มีกลวิธีการนําเสนอท่ีดึงดูดความสนใจของ
ผูอาน ท้ังดานภาษาและเน้ือหาสาระ 
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 วัตถุประสงคของเร่ืองส้ัน 
 
 ประภาศรี  สีหอําไพ (2531: 94) กลาววาวตัถุประสงคของเร่ืองส้ันไววา เร่ืองส้ัน คือ  
บันเทิงคดีท่ีประดิษฐข้ึน  เพือ่ความเพลิดเพลินเจริญใจแกผูอาน ผูเขียนตองใชความสามารถท่ีมี 
อยูในตน  ซ่ึงเรียกวาพรสวรรค ไปพรอมกับความสามารถที่เกิดจากการฝกฝน  นั่นคือ เอาความ
บันดาลใจหรือแรงบันดาลใจมาเขียน โดยใชหลักการเขียนมาประกอบเขาเปนงานเขียน 
 
 ปราณี  สุรสิทธ์ิ (2541: 128) กลาววา วัตถุประสงคของเร่ืองส้ันวา บันเทิงคดีประเภท 
เร่ืองส้ัน  ผูเขียนเขียนข้ึนดวยความมุงหมาย 2 ประการ คือ ใหความเพลิดเพลิน และใหเห็นชีวติ 
ในแงมุมท่ีหลากหลาย 
  
 สุดารัตน  เสรีวัฒน (2522: 22) กลาววา เร่ืองส้ันในสมัยปจจุบันสวนใหญเปนเสมือนเวที 
ท่ีนักประพนัธใชแสดงอารมณ ความรูสึกนกึคิดท่ีมีความรับผิดชอบ หรืออยางนอยก็มีสวนรวม 
ในสังคม  ซ่ึงมักแสดงออกมาในรูปของเรื่องราวเสียดสีสังคมบาง การเมืองบาง หรือเหตุการณ 
ความเปนไปของบานเมือง  
 
 สุภา  ศาตวรรณ (2525: 2) กลาววา เร่ืองส้ันของไทยในสมัยแรก มักจะเขียนข้ึนโดยมี
จุดมุงหมายเพ่ือความบันเทิงอารมณเปนสําคัญ โครงเร่ืองสวนใหญมักจะเปนเร่ืองเกี่ยวกับชีวิต
ครอบครัว รักโศกสะเทือนใจ เปนเร่ืองท่ีเขียนข้ึนเพื่อสนองอารมณสวนตัวของผูอานมากกวา
คํานึงถึงประโยชนในทางอ่ืนท่ีเกิดแกสวนรวม 
 
 จากการกลาวถึงวัตถุประสงคในการแตงเร่ืองส้ันขางตนนั้น สามารถสรุปไดวาผูเขียน 
มีวัตถุประสงคในการแตง คือ สรางความสนุกสนานเพลิดเพลินและสะทอนความรูสึกนึกคิดท่ีมี 
ตอสังคมใหผูอานรับรู 
 
 ลักษณะของเร่ืองส้ัน 
 
 ลักษณะของเร่ืองส้ันมีความโดดเดนหลายประการที่สามารถทําใหผูอานติดตามอานต้ังแต 
ตนจนจบได  อีกทั้งผูท่ีสนใจเร่ืองส้ันควรทราบ จึงมีนักวิชาการหลายทานไดกลาวถึงลักษณะของ
เร่ืองส้ันไว ดังนี้ 
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 เจือ  สตะเวทิน (2510: 25-30) กลาวถึงลักษณะของเร่ืองส้ันท่ีสมบูรณไว 5 ประการ คือ 
 
 1.   มีโครงเร่ือง หมายถึง มีการเปดเร่ือง การคล่ีคลายขยายเร่ืองโดยมีขอขัดแยงในระหวาง
ตัวละคร และมีการเปดปดเร่ืองอยางครบถวน 
 
 2.   มีจุดมุงหมายอยางเดยีวและมีผลอยางเดียว หมายความวาเร่ืองหนึ่งจะตองมีการแสดง
ทัศนะหรือแงคิดเกี่ยวกับวิถีชีวิตมนษุยอยางใดอยางหน่ึง 
 
 3.   ใชเวลานอย หมายถึง การใชเวลาในการเดนิเร่ืองตองส้ันและรวดเร็ว เหตุการณตางๆ 
คล่ีคลายในเวลาอันจํากัดทําใหเร่ืองกระชับ 
 
 4.   มีตัวละครนอย การแสดงบทบาทของตัวละครตองทําใหผูอานตื่นเตน และรวบรัดไปสู
จุดมุงหมายโดยเร็ว 
 
 5.   มีขนาดส้ัน ในเร่ืองของความยาวไมมีกําหนดที่ตายตัวแตกมั็กจะไมยาวเกินไป  
มิฉะนั้นจะกลายเปนนวนิยาย 
 
 ธวัช  ปุณโณทก (2527: 71-76) กลาวถึงลักษณะสําคัญของเร่ืองส้ัน สรุปไดดังนี ้
 
 1.   โครงเร่ือง (Plot) หมายถึงการผูกเคาโครงเร่ืองหรือการสรางเร่ืองคราวๆ โดยมุงเนน
ความขัดแยงเพื่อนําไปสูจุดยอดของเร่ือง มีวิธีการปดเรือ่งแบบฉับพลัน โครงเร่ืองมีลักษณะงายและ
ไมซับซอน ดําเนินเร่ืองเร็วเพือ่ไปสูจุดสุดยอดในเวลาจํากดั  ฉะนั้นโครงเร่ืองจึงประกอบดวย        
ขอขัดแยง อุปสรรค และการตอสู  
 
 2.   แกนของเร่ือง (Theme) หรือแนวคิด ไดแก แนวคิดหรือจดุสําคัญท่ีปรากฏในเร่ืองนั้นๆ 
ตั้งแตตนจนจบ  ซ่ึงแกนของเร่ืองผูเขียนอาจนําเสนอได 4 ลักษณะ คือ 
 
         2.1   แกนของเร่ืองแสดงทัศนะ  ผูเขียนมุงเสนอหรือแสดงทัศนะความเหน็ตอคานิยม
ของสังคม คุณธรรม ความซ่ือสัตยตออาชีพ ความเอ้ือเฟอเผ่ือแผ หรือส่ิงท่ีตรงกันขามกับคุณธรรม 
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         2.2   แกนของเร่ืองแสดงอารมณ คือ แกนของเร่ืองท่ีผูเขียนมุงท่ีจะแสดงอารมณ  
ความรูสึกของตัวละครในอาการตางๆ เชน วาเหว นอยใจในโชคชะตาชีวิต ความอิจฉาริษยา     
ความรัก  ความหึงหวง ความเกลียดและความกลัว เปนตน 
 
        2.3   แกนของเร่ืองแสดงพฤติกรรม คือ แกนของเร่ืองท่ีมุงเสนอทางพฤติกรรมของ  
ตัวละคร  เพื่อเปนแบบอยางในพฤติกรรมของมนุษยท่ีควรปฏิบัติตาม 
    
         2.4   แกนของเร่ืองแสดงภาพและเหตุการณ เปนแกนของเร่ืองที่มุงใหเห็นสภาพชีวติ
และสังคม สวนใดสวนหนึ่ง  
 
 3.   ตัวละคร (Character) ตัวละครในเร่ืองส้ันควรมีนอย ประมาณ 1-5 ตัว  เพื่อไมใหเกิด
ทัศนะและพฤติกรรมหลายรูปแบบ  ซ่ึงมีผลทําใหโครงเร่ือง ซับซอนหรือสับสน จนจุดของเร่ือง   
ไมชัดเจน 
 
 4.   บทสนทนา (Dialogue) เปนลักษณะเดนอยางหนึ่งของเร่ืองส้ัน  เพื่อเปนการแยกเร่ือง
ส้ันออกจากนทิาน นิยายโบราณของไทย การมีบทสนทนาทําใหเร่ืองส้ันดูเหมือนจริงมากข้ึนโดย
ผานทัศนะของตัวละครสูผูอาน 
 
 5.   ฉาก (Setting) คือ สถานท่ี เวลา และบรรยากาศในทองเร่ือง ท่ีผูเขียนบอกใหทราบวา
เหตุการณนั้น เกิดข้ึน ณ ท่ีใด เม่ือไร โดยใชวิธีการบรรยายท่ีตรงไปตรงมา กระชับความ ใชฉาก     
ท่ีสมจริง 
  
 6.   การปดเร่ือง (Ending) เปนสวนหนึ่งของโครงเร่ืองท่ีแสดงถึงจุดเดนของเร่ืองส้ันนั้น   
วาไมเพยีงแตมีแกนท่ีดีเทานั้น แตยังตองมีการปดเร่ืองที่อยางดีอีกดวย การปดเร่ืองที่นิยมมี 4 วิธีคือ  
 
         6.1   การปดเร่ืองแบบหักมุม หรือพลิกความคาดหมาย หรือบางทานเรียกวาการปด
เร่ืองแบบบิดเกลียว (Twist Ending หรือ Surprise Ending) ซ่ึงเปนการจบเร่ืองแบบท่ีผูอานคาดไมถึง 
 
         6.2   การปดเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม (Tragic Ending) คือ การจบเร่ืองดวยการผิดหวัง 
ความสูญเสีย ความลมเหลวในชีวิต  ซ่ึงวิธีนี้เปนท่ีนยิมอยูมากและนักเขียนปจจุบันนยิมกัน  เพราะ 
เปนการเปล่ียนทัศนคติของวรรณกรรมไทยท่ีนิยมจบทายเร่ืองดวยความสุข 
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         6.3  การปดเร่ืองแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) การจบเร่ืองแบบสําเร็จในชีวิต 
หรือประสบสุข หรือไดพบชีวิตใหมท่ีตัวละครตองการ 
 
      6.4 การปดเร่ืองแบบเปนจริงในชีวิต (Realistic Ending) คือ การจบเร่ืองแบบสมจริง
และใหแนวคิดอยางใดอยางหน่ึงแกผูอาน ผูเขียนจะไมจบเร่ืองโดยเดด็ขาดแตปลอยใหผูอานคิดเอง 
 
 ธวัช  ปุณโณทก (2527: 95-97) กลาวถึงลักษณะท่ีดีของวรรณกรรม (เร่ืองส้ันและนวนิยาย) 
สรุปไดดังนี ้
 
 1.   มีความกลมกลืนกันระหวางเน้ือหาและรูปแบบ (Harmony) คือ มีการผสมผสานกัน
อยางสนิทระหวางเหตุการณ ปญหา (เนื้อหา) และสุนทรีย (รูปแบบ) โดยใชกลวิธีการดําเนินเร่ือง
อยางมีประสิทธิภาพ  
 
 2.   มีความคิดริเร่ิม (Originality) คือ สามารถใหแนวคิดท่ีแปลกใหมแกผูอาน  เพื่อ        
การสรางสรรคสังคมท่ีดีข้ึน ไมมีความพงึใจในสภาพท่ีตแีผสังคมอยางหยุดนิ่ง ทําใหเปนวรรณกรรม
ท่ีมีคุณคาแหงสาระสําคัญ ในการเสนอแนวคิดใหมตองอยูบนพื้นฐานของชีวิตแหงมวลมนุษย 
ผูเขียนตองมีทัศนะท่ีถูกตอง 
 
 3.   ความแจมชัด (Clearity) คือ ความชัดเจนของเนื้อหา และแนวคิดท่ีผูเขียนพยายาม
สําแดงใหผูอานรับรู บนพื้นฐานท่ีเรียบงายธรรมดา 
 
 4.   ความงาย (Simplicity) คือ ความจริง เปนสามัญธรรมดา  ซ่ึงทุกคนสามารถเขาใจไดงาย 
ซ่ึงความงายนีต้องสัมพันธกับความงามอีกดวย 
 
 5.   ความงาม (Beauty) มี 2 ลักษณะ คือ 
 
  5.1   ความงามดานอัตวิสัย (Subjective Beauty) หมายถึงความงามท่ีถือความเห็นของ
ปจเจกบุคคลเปนเกณฑ คือ ความพึงพอใจ การสะเทือนอารมณ และความเพลิดเพลินของผูอานตอ 
การแสดงอารมณของผูเขียน 
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  5.2   ความงามดานภววิสัย (Objective Beauty) หมายถึง ความงามท่ีถือภาวะของ
สังคมเปนเกณฑ คือ ความสํานึกรวมของผูเขียนและผูอาน  รวมท้ังประชาคม  ฉะนั้นวรรณกรรม
เหลานี้จึงมีความงามท่ีเปนตัวของตัวเองเปนแกนแทของความงาม 
 
 6.   ความคิดสรางสรรค (Creativity) วรรณกรรมท่ีดีมิไดใหแตความเพลิดเพลินแกผูอาน
อยางเดยีว แตยังใหแนวคิด ปรัชญาชีวิต และคุณคาทางวชิาการดวย อีกท้ังผูเขียนตองมีความสํานึก
ในการรับผิดชอบตอสังคมและเพ่ือนมนษุยอีกดวย 
 
 บุญยงค  เกศเทศ (ม.ป.ป.: 298-304) กลาวถึงเร่ืองส้ันท่ีดีพอสรุปไดดังนี้ 
 
    1.   มีโครงเร่ืองเพียงโครงเดียว โครงเร่ือง หมายถึง การผูกเคาโครงของพฤติกรรมหรือ
สรางเหตุการณเพื่อเปนแนวใหเนื้อเร่ืองดําเนินตาม 
 
    2.   มีแกนเร่ืองเพยีงอยางเดียว  แกนเร่ือง คือ แนวความคิดหรือจุดสําคัญของเร่ือง 
ผูประพันธไมไดบอกตรงๆ วามีความคิดเห็นในเร่ืองอะไร อยางไร แตเม่ืออานจบแลวจะเกิดความรู
หรือแนวความคิดตามท่ีผูประพันธตองการ 
 
    3.   มีตัวละครนอย หมายถึง ผูประกอบพฤติกรรมตามเหตุการณในเร่ืองหรือเปนผูรับ      
ผลจากเหตุการณ  ในเร่ือง อาจหมายรวมถึง คน สัตวและส่ิงของตางๆ 
 
    4.   มีความยาวไมมากนักเร่ืองส้ันมีความยาวต้ังแต 1,500-5,000 คํา 
 
 5.   มีเทคนิคเฉพาะในการปดเร่ือง เทคนิคในการปดเร่ืองของเร่ืองส้ันมี 2 ลักษณะ คือ    
ปดเร่ืองแบบพลิกความคาดหมาย และปดเร่ืองแบบธรรมดา 
 
 ประทีป  เหมือนนิล (2519: 36-38) ไดกลาวถึงลักษณะของเร่ืองส้ันไวพอสรุปไดดังนี ้
 
 1.   เร่ืองส้ันจะตองมีโครงเร่ือง โครงเร่ืองไดแก การพยายามเปดเร่ืองในตอนตนให 
นาสนใจและมีการคล่ีคลายขยายเร่ือง โดยมีขอขัดแยง มีการตอสู หรืออุปสรรคของตัวละคร        
ในตอนกลางเร่ืองเพื่อใหผูอานสนใจเนื้อเร่ืองจนปดเร่ือง 
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 2.   เร่ืองส้ันจะตองมีจุดมุงหมายของเร่ืองอยางเดียว และมีผลอยางเดยีว 
 
 3.   เร่ืองส้ันจะตองใชฉากและเวลาในการดําเนนิเร่ืองนอย การใชฉากนอย คือ การท่ีผูแตง
ไมเปล่ียนสถานท่ีท่ีเกิดเหตุการณบอยๆ โดยไมจําเปน  
 
 4.   เร่ืองส้ันจะตองใชตัวละครนอย  เพราะลักษณะของเร่ืองส้ันตองมีเหตกุารณเดยีว 
จุดมุงหมายเดียว และผลของเร่ืองเพียงอยางเดียว  
 
 5.   เร่ืองส้ันจะตองมีขนาดส้ัน คือ ตองเขียนดวยความประหยดัถอยคํา  เพื่อนําไปสู
จุดมุงหมายอยางรวดเร็ว 
 
 Esenwein (n.d อางใน เปล้ือง  ณ นคร, 2517: 73) กลาวถึงลักษณะของเรื่องส้ันท่ีดี 
ไวพอสรุปไดดังนี ้
 
 1.   ตองมีพฤติการณอันสําคัญเปนตนเร่ืองแตเพียงอยางเดียว 
 
 2.   ตองมีตัวละครท่ีมีบทบาทสําคัญท่ีสุดในทองเร่ืองแตเพยีงตัวเดยีว 
 
 3.   ตองมีจินตนาการหรือมโนภาพใหผูอานเห็นคลอยตามไปดวย 
 
 4.   ตองมีพล็อตหรือการผูกเคาเร่ืองใหผูอานฉงนและสนใจ 
 
 5.   ตองมีความแนนหรือเขียนอยางรัดกุม 
 
 6.   ตองมีการจัดรูป ลําดับพฤติการณใหมีช้ันเชิงชวนอาน 
 
 7.   ใหผูอานเกิดอารมณความรูสึกอยางใดอยางหน่ึง 
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 วาณิช  จรุงกิจอนันต (2538: 7) กลาวถึงลักษณะเร่ืองส้ันในยุคใหมมี 3 ประการ คือ 
 
 1.   ความขัดแยง คือ การตอสูปะทะกันระหวาง 2 ฝาย ค วามขัดแยงในบันเทิงคดีมี            
3 ลักษณะ คือ 
 
   1.1   ตัวละครขัดแยงกับตัวละคร 
   1.2   ตัวละครขัดแยงกับส่ิงแวดลอมหรือธรรมชาติ 
  1.3  ตัวละครขัดแยงกับตัวเอง 
 
  ความขัดแยงจาํเปนตองมีในเรื่องส้ัน  เพราะจะเปนตัวแสดงนัยใหเห็นทิศทางของ  
เร่ืองนั้น  ทําใหเร่ืองนั้นมีจดุมุงหมายไปยังท่ีใด  ความขัดแยงจะนําไปสูสถานการณวกิฤต และทําให
ตัวละครท่ีเกีย่วของเปล่ียนไปจากเดิม ความขัดแยงในเร่ืองส้ันมี 3 ลักษณะ คือ เกิดความเปล่ียนแปลง
บางอยางในความขัดแยง สองฝายขัดแยงกันตองมีกําลังเสมอกัน และตองมีความเปนเอกภาพ 
หมายความวาทุกอยางในเร่ืองตองมีความสมจริงและสัมพันธกันท้ังหมด ไมวาจะเปนความขัดแยง 
ตัวละคร สารของเร่ือง เนื้อหา สัญลักษณ 
 
 2.   ตัวละคร ตองมีความสมจริง 
 
 3.   สารสาระหรือแกนเร่ือง คือ สมมติฐานซ่ึงกลาวหรือแสดงนัยแฝงไวกบัการเลาถึง 
สถานการณท่ีกําหนด 
 
 สายทิพย  นกุลูกิจ (2543: 156-157) กลาวถึงลักษณะท่ีสําคัญของเร่ืองส้ันพอสรุปไดดังนี ้
 
 1.   ความยาว เร่ืองส้ันมักมีความยาวพอประมาณ  โดยท่ัวไปนิยมกําหนดความยาวของ
เร่ืองส้ันจากเวลาท่ีอาน คือ ภายในระยะเวลา 5-50 นาที หรือจากจาํนวนคําประมาณ 2,000-12,000 คํา 
 
 2.   โครงเร่ือง เร่ืองส้ันควรมีโครงเร่ืองเดียว และเปนโครงเร่ืองงายๆ ไมซับซอน  เพราะ   
มีขอจํากัดในความยาว โครงเรื่องท่ีดีประกอบดวยขอขัดแยง อุปสรรค และการตอสู 
 
 3.   แกนเร่ืองหรือแนวคิด เร่ืองส้ันมุงเสนอแนวคิดหรือแกนของเร่ืองแตเพยีงขอเดียว 
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 4.   ตัวละคร มีตัวละครนอย โดยเฉพาะตัวท่ีมีบทบาทสําคัญหรือเปนตัวเอก 2-3 ตัวเทานัน้ 
 
 5.   บทสนทนา เร่ืองส้ันควรมีบทสนทนาท่ีใชภาษาไดสมจริงสอดคลองกับตัวละครและ 
สภาพแวดลอม 
 
 6.   ฉากและบรรยากาศ ควรมีความสัมพนัธ และควรสอดคลองกับเนื้อเร่ืองและท่ีสําคัญท่ีสุด
คือ ตองสมจริง 
 
 7.   ตอนจบของเร่ือง เร่ืองส้ันอาจมีจุดจบแบบธรรมดา หรือมีจุดจบแบบพลิกความ 
คาดหมาย 
 
 8.   ความแนน เร่ืองส้ันควรมีความแนนหนาพอดี หมายถึง ตองมีกลวิธีการทําบทสนทนา 
การพรรณนา ฉาก บรรยากาศ และตัวละครใหกระชับรัดกุมและมีประโยชนตอการดาํเนินเร่ือง  
มากท่ีสุด  อิงอร  สุพันธานนท (2523: 107-122) กลาวถึงลักษณะเร่ืองส้ันไทยวา  
 
  ...เปนความเรียงรอยแกว ตางไปจากเร่ืองส้ันปจจุบัน คือ ไมวาจะเปนบทสนทนา หรือ
  บทพรรณนากจ็ะวางรูปอยูในบรรทัดเดียวกันไปเปนพืด ไมมีการใหเคร่ืองหมายคําพดู 
  กํากับ  บางทีข้ึนตนมักจะมีโคลงส่ีสุภาพ ตั้งแตบทหนึ่งไปจนถึง 3-4 บท พรรณนา 
  ความหรือคติสอนใจ หรือมิฉะนั้นก็มีโคลงปดทายเร่ือง ตัวอยางเร่ืองส้ันในยุคแรกๆ นี้
  คือ สนุกนิ์นึก พระเปยใหทานธรรม ความโกรธของหญิงมาย ความรักของผูราย ฯลฯ 
  ดําเนินเร่ืองเรียบๆ เหมือนเลานิทานและจะเลาไปตามลําดับเหตุการณจากตนจนจบ... 
 
 จากการกลาวถึงลักษณะของเร่ืองส้ันท้ังหมดสรุปไดวาเร่ืองส้ันมีลักษณะ คือ มีโครงเร่ือง
เพียงโครงเร่ืองเดียว มีตัวละครนอย เพียง 2-3 ตัว มีขนาดส้ัน ประมาณ 1,500-15,000 คํา มีจุดมุงหมาย
ของเร่ืองเพียงอยางเดยีว  เพราะมีขอจํากัดเร่ืองเวลา มีฉากและเวลาในการดําเนนิเร่ืองนอย มีการใช
บทสนทนาท่ีสมจริง มีจินตนาการใหผูอานเห็นคลอยตามไปดวย มีวิธีการปดเร่ืองท่ีนาสนใจ 
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 ประเภทของเรื่องส้ัน 
 
 เร่ืองส้ันมีหลายประเภท นักเขียนเร่ืองส้ันแตละทานจะมีความสามารถและความถนัดใน
การเขียนเร่ืองส้ันแตละประเภทตางๆ กันไป ข้ึนอยูกับวานักเขียนจะใชกลวิธีการใดมาเปนชองทาง
นําความรูและประสบการณไปยังผูอานไดดีท่ีสุด  
 
 ปราณี  สุรสิทธ์ิ (2541: 393-394) ไดกลาวถึงประเภทของเร่ืองส้ันไว สรุปไดดังนี ้
 
 1.   เร่ืองส้ันประเภทผูกเร่ือง (Plot Story) เนนเนื้อเร่ืองเปนสําคัญ การดําเนนิเร่ืองเต็ม      
ไปดวยการผูกปมและสรางขอขัดแยง 
 
 2.   เร่ืองส้ันประเภทแสดงลักษณะของตัวละคร (Character Story) เนนการสรางลักษณะ
ตัวละครใหเดนชัดเปนพิเศษ 
 
 3.   เร่ืองส้ันประเภทสรางบรรยากาศ (Atmosphere Story) เปนเร่ืองส้ันท่ีผูเขียนตองสราง
บรรยากาศใหสมจริงสมจัง 
 
 4.   เร่ืองส้ันประเภทใหแนวคิด (Theme Story) หมายถึง เร่ืองท่ีผูแตงตองการแสดง
แนวความคิดอยางใดอยางหน่ึงตอผูอานเปนสําคัญ  ทําใหเห็นความจริงบางอยางในชีวิตผูอาน
สามารถนํามาคิดตอแลวอาจมีมุมมองท่ีตางไปจากเดิม 
 
 เปล้ือง  ณ นคร (2541: 130-131) แบงประเภทของเร่ืองส้ันเปน 4 ชนิด ดังนี ้  
 
 1.   ชนิดผูกเร่ือง (Plot story) คือ ชนิดท่ีมีเคาเร่ืองซับซอน นาฉงนใจ และจบในลักษณะ    
ท่ีผูอานคาดหมายไมถึง 
 
 2.   ชนิดเพงท่ีจะแสดงลักษณะของตัวละคร (Character Story) เปนชนดิท่ีผูเขียนถือตัว 
ละครเปนใหญ และตองการท่ีจะเสนอลักษณะอยางหน่ึงอยางใดของคนเปนสําคัญ 
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 3.   ชนิดท่ีถือฉากเปนสวนสําคัญ (Atmosphere Story) โดยท่ีผูเขียนบรรยายสถานท่ีแหงหนึง่
ซ่ึงมีลักษณะทําใหเกิดความรูสึกนึกคิดไปตางๆ พฤติการณและตัวละครเก่ียวพันกันอยูมาก 
 
 4.   ชนิดท่ีแสดงแนวความคิดเหน็ (Theme Story) โดยท่ีผูเขียนมีอุดมคติหรือตองการ 
ช้ีใหเห็นความจริงอยางหนึ่งของชีวิต 
 
 สมพร  มันตะสูตร (2540: 230-231) แบงประเภทของเร่ืองส้ันออกเปน 4 ชนิดสรุปได  
ดังนี ้
 
 1.   ชนิดผูกเร่ือง (Plot story) คือ เร่ืองส้ันท่ีถือเคาเร่ืองเปนสําคัญ ในการดําเนินเร่ือง       
มักเต็มไปดวยการผูกปม อีกท้ังสรางความขัดแยงใหผูอานสนใจตดิตามเร่ืองอยูตลอด 
 
 2.   ชนิดสรางตัวละคร (Character Story) คือ เร่ืองท่ีถือเอาการวางตัวละครเปนสําคัญ  
เนนการสรางตัวละครใหเดนชัดเปนพิเศษ 
 
 3.   ชนิดใหแนวคิด (Theme Story) คือ เร่ืองท่ีผูแตงตองการแสดงแนวคิดอยางใด        
อยางหนึ่งของชีวิตตอผูอานเปนสําคัญ 
 
 4.   ชนิดสรางบรรยากาศ (Atmosphere Story) คือ เร่ืองท่ีสรางฉากอันมีบรรยากาศชวนให
คลอยไปตามเร่ือง งานเขียนแบบนี้ตองใชศิลปะในการแตงสูง เพื่อใหผูอานมีความรูสึกรวมไปดวย 
 
 สายทิพย  นกุูลกิจ (2543: 163-166) ไดกลาวถึงประเภทของเร่ืองส้ันวาข้ึนอยูท่ีจะยึดเกณฑใด
ในการแบง พอสรุปไดดังนี ้
 
 ถาใชลักษณะการแตงเปนเกณฑ แบงไดเปน 2 ประเภท คือ  
 
 1.   เร่ืองส้ันประเภทเนนโครงเร่ือง เปนเร่ืองส้ันแนวเกาท่ียดึเหตุการณเปนหลักแลว 
จบแบบหกัมุม 
 
 2.   เร่ืองส้ันประเภทไมเนนโครงเร่ือง เปนเร่ืองส้ันแนวใหมท่ีนิยมยดึความคิดหรือ 
อารมณของผูแตงเปนหลักแลวจบเร่ืองตามสภาพความเปนจริงในชีวติ  
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 หากใชเนื้อหาเปนเกณฑ จะแบงกลุมเร่ืองส้ันไดหลายแบบ เชน แบงเนือ้หาตามสภาพ 
ความเจริญของสังคมออกเปน 2 กลุม คือ 
 
 1.   เร่ืองส้ันท่ีมีเนือ้หาเกีย่วกับชีวิตในชนบท  
 
 2.   เร่ืองส้ันท่ีมีเนือ้หาเกีย่วกับชีวิตในเมืองหลวง หากแบงตามประโยชนของผูอาน จะแบง
ได 2 ประเภท คือ เร่ืองส้ันท่ีมีเนื้อหาแสดงกิจกรรมสวนตัว กับเร่ืองส้ันท่ีมีเนื้อหาแสดงกิจกรรมทาง
สังคมและการเมือง 
 
 การแบงตามจดุมุงหมายในการแตงแบงไดเปน 2 กลุม คือ เร่ืองส้ันแนวประเทืองอารมณ 
หมายถึง เร่ืองส้ันท่ีผูแตงมุงใหผูอานเกิดความบันเทิงใจเปนสําคัญ และเร่ืองส้ันแนวประเทือง
ปญญา หมายถึง เร่ืองส้ันท่ีผูแตงมุงใหผูอานเกิดความรูความคิดเห็นหรือเกิดความเขาใจในเรื่องราว
ความเปนไปของชีวิตและสังคม 
 
 การแบงตามแนวคิดหรือปรัชญาของเร่ือง ท่ีไดรับอิทธิพลมาจากตะวันตก จะแบงไดเปน
หลายแนว เชน เร่ืองส้ันกลุมสะทอนแนวคิดจินตนยิม (Romanticism) แนวคิดอุดมคตินิยม  
(Idealism) แนวคิดสัจนยิม (Realism) แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม(Naturalism) แนวคิดเหนือจริง  
(Surrealism) แนวคิดสัญลักษณนยิม (Symbolism) และแนวคิดอัตถิภาวะนิยม (Existentialism) 
 
 สวนเร่ืองส้ันกลุมอ่ืนๆ ท่ีสามารถแบงยอยไปไดอีก คือ 
 
 1.   เร่ืองส้ันชนิดผูกเร่ือง (Plot story) คือ เร่ืองส้ันท่ีใหความสําคัญแกโครงเร่ืองเปนพิเศษ  
ผูแตงมักสรางสถานการณแปลกๆ ซับซอนชวนใหฉงนและจบอยางคาดไมถึง 
 
 2.   เร่ืองส้ันชนิดเนนแนวคิด (Theme Story) คือ เร่ืองส้ันท่ีผูแตงตองการแสดงแนวคิด 
อยางใดอยางหน่ึงของชีวิตตอผูอานเปนสําคัญ 
 
 3.   เร่ืองส้ันชนิดเนนตัวละคร (Character Story) คือ เร่ืองส้ันท่ีผูแตงถือวาตัวละครเปน 
องคประกอบสําคัญของเร่ือง ตัวละครมีความสําคัญมากกวาโครงเร่ือง 
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 4.   เร่ืองส้ันชนิดเนนบรรยากาศ (Atmosphere Story) คือ เร่ืองส้ันท่ีผูแตงตองการสราง 
บรรยากาศของเร่ืองใหสมจริงเพื่อทําใหผูอานรูสึกเหมือนกับวาไดรวมรับรูเหตุการณนั้นๆ ดวย
ตนเอง 
 
 สุชาติ  สวัสดิ์ศรี (2518: 38) ไดจําแนกเร่ืองส้ันสมัยใหมเปน 5 กลุม สรุปไดดังนี ้
 
 1.   กลุมอัตถนิยม (Realism) หรือเรียกวา “สัจนิยม” คือ การเขียนแบบใชวธีิบรรยายฉาก 
ตัวละคร ปญหาความขัดแยงและการสรางปมตางๆ ในเชิง “สมจริง” การดําเนนิเร่ืองเรียบงาย โดย
ยึดถือรูปแบบการมองภายนอกเปนหลักและความจริงท่ีเห็นคือความจริงท่ีแสดง เชน เร่ืองพระชวย 
ของ สุจิตต  วงศเทศ 
 
 2.   กลุมสัญลักษณ (Symbolism) เปนการใชสัญลักษณอยางใดอยางหน่ึงใหปรากฏอยูใน
การบรรยายฉาก ตัวละคร ความขัดแยงในการสรางปมของเร่ือง การดําเนินเร่ืองมักใชกลวิธี 
“ยอนกลับไปกลับมา” ความซับซอนของจิตใตสํานึก  ซ่ึงเปนการมองแบบภายในเปนหลัก เชน 
เร่ืองแวนตาไมมีกระจก ของ นิพนธ  จิตรกรรม 
 
 3.   กลุมเหนือความจริง (Surrealism) เปนการใชส่ิงท่ีดูเหมือนเปนความจริงนํามา
เปรียบเทียบกบัส่ิงท่ีเปนไปไดหรือเปนไปไมได  บางคร้ังใชสัญลักษณ ใชจินตนาการเลาเร่ืองท่ีเปน
โลกแหงความฝน ใชการเขียนแนวเดียวกับการเขียนนวนยิายวิทยาศาสตร การวาดภาพยอนกลับไป
กลับมาแบบเทคนิคการตัดตอภาพยนตรรุนใหม เชน เร่ือง รถไฟเด็กเลน ของ สุชาติ  สวัสดิ์ศรี 
 
 4.   กลุมกะเทาะสังคม (Satrical) ลักษณะการเขียนเปนแบบสมจริง แตมุงท่ีจะเสียดสีสังคม 
ทํานองคลายนทิานเปรียบเทียบ เชน นางสาวไทยรอบสุดทาย ของ อนุช  อาภาภิรม 
 
 5.   กลุมแปลกแยก (Alienation)  ลักษณะการเขียนมีจุดอยูตรงท่ีเล็งเห็นสภาพของมนุษย 
ในสังคมปจจบัุนไดถูกตดัขาดออกจากความเช่ือและกฎเกณฑแบบเกา  การดําเนนิเร่ืองเปนแบบ   
การรําพึงของจิตใตสํานึก (Monlogue) เสียสวนมาก  บางทีก็เปรียบเทียบกับสัญลักษณ และ         
การเสียดสีเยาะเยยมาอธิบายการกระทําของตัวละครในลักษณะท่ีไรเหตุผล ส้ินหวังและถูกสังคม
เมินหนา เชน ถนนสายท่ีนําไปสูความตาย ของ วิทยากร  เชียงกูล 
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 จากเอกสารท้ังหมดที่กลาวมาสรุปไดวา ประเภทของเร่ืองส้ันมีความหลากหลายข้ึนอยูกับ 
วาจะยึดอะไรเปนเกณฑ  เพราะเร่ืองส้ันเปนงานบันเทิงคดีท่ีมีผูสนใจมาก  ดังนั้น นักเขียนจึงตองหา
กลวิธีท่ีดีข้ึนไปเร่ือยๆ แตถึงอยางไรก็ตามประเภทของเร่ืองส้ันจากท่ีกลาวมานั้น มีลักษณะเดน        
4 ประการ คือ เร่ืองส้ันชนิดผูกเร่ือง เร่ืองส้ันชนิดเนนแนวคิด เร่ืองส้ันชนิดเนนตัวละคร และเร่ือง
ส้ันชนิดเนนบรรยากาศ 
 
 องคประกอบของเร่ืองสั้น 
 
 การศึกษาองคประกอบของเร่ืองส้ันเปนแนวทางในการท่ีผูวิจัยจะมีความรูความเขาใจกลวิธี
ในการแตงของผูเขียนไดอยางลึกซ้ึง  ซ่ึงมีนักวิชาการหลายคนไดกลาวถึงองคประกอบในการแตง
เร่ืองส้ันไวดังนี้ 
 
 เจือ  สตะเวทิน (2510: 48-67) ไดกลาวถึงองคประกอบสําคัญของกลวิธีการแตงเร่ืองส้ัน  
ซ่ึงสรุปไดดังนี้ 
 
 1.   โครงเร่ือง (Plot) คือ เหตุการณจุดหนึ่งรวมกันเขากอใหเกิดผลอยางหนึ่ง  ซ่ึงประกอบ 
ดวยสวนสําคัญดังนี ้
 
          1.1 การเปดเร่ือง คือจุดเร่ิมเร่ืองซ่ึงนับวาสําคัญมาก การเปดเร่ืองทําไดหลายวิธี คือ 
 
        1.1.1 สรางใหมีการกระทําท่ีกอใหเกิดความสนใจโดยเร็ว 
 
       1.1.2   ใชบทสนทนา 
 
     1.1.3   ใชการพรรณนา อาจเปนการพรรณนาบุคลิกตัวละคร หรือการพรรณนา
ฉากและบรรยากาศของเร่ือง 
 
        1.1.4   ใชการบรรยาย 
 
        1.1.5   ใชสุภาษิต บทกวี ขอความคมคายชวนใหคิด 
 
        1.1.6   ใชคําโปรย 
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   1.2   การดําเนนิเร่ือง คือชวงท่ีตองดึงความสนใจของผูอานไวใหไดเสมอ โดยสราง 
ใหมีความขัดแยง แลวคล่ีคลายไปจนจบเร่ือง  ท้ังนี้ ตองอาศัยกลวิธีเกี่ยวกับการดําเนินเร่ืองและ
กลวิธีในการเลาเร่ืองประกอบดวย 
 
    1.2.1 ความขัดแยง (Conflict) แบงเปนหวัขอได ดังนี ้
 
     ก)  ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย 
     ข)  ความขัดแยงกับตัวเอง 
     ค)  ความขัดแยงท่ีเกดิจากสาเหตุภายนอก 
     ง)  ความขัดแยงท่ีเกดิเนื่องจากความเห็นไมตรงกัน 
 
       1.2.2 กลวิธีเกีย่วกับการดําเนนิเร่ือง อาจทําไดหลายวิธี ดังนี ้
 
     ก)  เลาเร่ืองตามลําดับปฏิทิน 
      ข)  เลาเร่ืองยอนหลัง 
      ค)  เลาเหตุการณเกิดตางสถานท่ีสลับกันไปมา 
 
       1.2.3 กลวิธีในการเลาเร่ือง แบงเปน 5 ลักษณะ ดงันี้ 
 
     ก)  ใชบุรุษที่ 1 เปนตัวละครสําคัญในเร่ืองเปนผูเลา 
     ข)  ใชบุรุษที่ 1 ซ่ึงเปนตัวละครรองในเร่ืองเปนผูเลา     
     ค)  ผูประพันธในฐานะผูรูแจงเห็นจริงเปนผูเลา 
     ง)  ผูประพันธในฐานะผูสังเกตการณเปนผูเลา 
     จ)  ใชบุรุษที่ 1 เปนผูเลาดวยวิธีกระแสจิตประหวดั คือใหบุรุษท่ี 1        
เลาเร่ืองของตนเอง แตปรากฏในรูปกระแสความคิดประหวัดไปถึงเหตุการณตางๆ 
 
   1.3   การปดเร่ือง หมายถึง การจบขอความสําคัญของเร่ืองทําไดหลายวิธี คือ 
 
       1.3.1 จบแบบใหคิดหรือท้ิงทาย 
 
       1.3.2   จบอยางเศรา 
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       1.3.3 จบอยางหวานชื่น 
 
       1.3.4   จบแบบเปนจริงในชีวิต 
 
 2.   กลวิธีในการสรางโครงเร่ืองส้ัน  ลักษณะของโครงเร่ืองท่ีดีประกอบดวย  
 
     2.1 เหตุการณตางๆ ในเร่ืองมีความสัมพันธกันเปนลูกโซ มีความเกีย่วเนื่องกันอยางมี
เอกภาพ 
 
     2.2   ถาในเร่ืองมีโครงเร่ืองยอย ตองมีความสัมพันธกับโครงเร่ืองใหญ 
 
     2.3   มีเทคนิคในการลําดับเร่ืองใหผูอานเขาใจ ดึงดูดผูอานไดท้ังการเปดเร่ืองและ    
ปดเร่ือง 
 
     2.4   สรางปมปญหาตางๆ  เพื่อกระตุนใหเกิดความสนใจและติดตามอานเร่ือง 
 
     2.5   มีขอขัดแยงท่ีนาสนใจ 
 
     2.6   หากมีเหตุประจวบหรือเหตุบังเอิญ ตองสมเหตุสมผล 
 
      2.7   ช้ีใหผูอานมองเห็นโลกและสังคมมนุษยอยางกวางขวาง ลึกซ้ึง สมจริง 
 
 3.   กลวิธีเกีย่วกับตัวละคร คือ กลวิธีเกี่ยวกับการสรางผูมีบทบาทในเร่ืองอาจจะเปนคน 
สัตวหรือ อะไรก็ได มีกลวิธีเกี่ยวกับการสรางตัวละครที่นาสนใจหลายประการคือ 
 
      3.1   วิธีแนะนําตัวละคร มีหลายวธีิเชน 
 
    3.1.1   การแนะนําตัวละครแบบเลาเร่ือง นักประพนัธเปนผูแนะนําโดยตรงวา   
ตัวละครมีความเปนมาอยางไร 
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    3.1.2   แบบใหเห็นจากการกระทําของตัวละครเอง โดยท่ีผูประพันธมิตอง
บรรยาย 
 
       3.2   การกําหนดลักษณะนิสัยของตัวละคร อาจกําหนดไดดังนี้ 
 
     3.2.1   ตัวละครที่ไมซับซอน หมายถึง ตัวละครท่ีผูอานจะทราบทันทีวาตัวละคร
เปนใครมีความเปนมาอยางไร 
 
     3.2.2    ตัวละครที่สลับซับซอน หมายถึง ตัวละครท่ีผูแตงมิไดแนะนําออกมา
โดยตรงแลวแตผูอานจะวินิจฉัยวาตัวละครมีบุคลิกลักษณะอยางไร 
 
     3 3.3   ตัวละครที่มีบทบาทคงท่ี คือ มีนิสัยตอนตนเร่ืองอยางไรก็เปนเชนนั้น
ตลอดเร่ืองไมเปล่ียนบทบาทและลักษณะนสัิย 
 
     3.3.4   ตัวละครที่มีบทบาทเปล่ียนแปลง หมายถึง ตัวละครท่ีอยูใตอิทธิพลของ 
ส่ิงแวดลอม จนทําใหตวัละครมีบุคลิกเปล่ียนแปลงไปจากเดิม 
 
 4.   กลวิธีเกีย่วกับฉาก หมายถึง กลวิธีในการกาํหนดสถานท่ี เวลา และบรรยากาศที่เกิด
เร่ืองนั้นข้ึน ลักษณะท่ีดีของฉากตองสมจริง สอดคลองกับเนื้อเร่ือง 
 
 ดวงใจ  ไทยอุบุญ (2543: 269-271) กลาวถึงกลวิธีในการเขียนเร่ืองส้ันสรุปไดดังนี ้
 
 1.   เคาโครงเร่ือง คือ การสรางเหตุการณหนึ่งข้ึนมามีการเร่ิมเร่ืองและจบเร่ือง การสราง
โครงเร่ืองมีหลัก 3 ป ระการคือ 
 
      1.1 โครงเร่ืองตองมีความสับสนวุนวาย มีการผูกปมท่ีซับซอน 
 
      1.2   ในการดําเนินเร่ืองจะไมราบรื่น ตองมีอุปสรรคทําใหเรื่องสนุก 
 
       1.3   ปมนั้นคอยๆ คล่ีคลาย จนถึงจุดสุดยอดของเร่ือง เปนการจบหรือปดเร่ือง 
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 2.   ตัวละครที่สําคัญมีนอยท่ีสุด 
 
        2.1   สรางตัวละครใหสมจริง 
 
        2.2   การแสดงอุปนิสัยของตัวละครอาจบรรยายหรือเปนบทที่ตัวละครพูดเอง 
 
        2.3   การแสดงอุปนิสัยของตัวละครตองเสมอตนเสมอปลายตั้งแตตนจนจบเร่ือง 
 
        2.4  ตัวละครไมมากเกินไป 
 
 3.   ฉาก 
 
        3.1   เลือกฉากใหเหมาะกับเร่ือง 
 
        3.2   ตองเขียนฉากที่ตนรูจักดีท่ีสุด 
 
 4.   บทสนทนา 
 
        4.1   ไมพูดนอกเร่ือง 
 
        4.2   เปนคําพูดท่ีงายตอการเขาใจและเหมาะกับฐานะของตัวละคร 
 
        4.3   รูจักหลากคํา ไมใชคําซํ้าซาก 
 
 5.   การเปดเร่ืองทําใหผูอานติดตาม ถือเปนหัวใจของการเขียนมีหลักการคือ 
 
        5.1   สรางเหตุการณหรือการกระทําท่ีกอใหเกดิความสนใจ นาต่ืนเตน 
 
        5.2   เปดเร่ืองโดยใชบทสนทนาท่ีมีถอยคําแปลกในความหมาย และเนื้อเร่ือง 
กอใหเกิดความอยากรูอยากเห็นและติดตาม 
 
   5.3 เปดเร่ืองโดยการพรรณนาฉาก หรือบรรยากาศท่ีชวนใหผูอานสนใจ 
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 6.   การดําเนนิเร่ือง 
 
        6.1   ควรดําเนนิเร่ืองไปสูจุดหมายโดยเร็ว 
 
        6.2   ปมของเร่ืองควรมีความขัดแยง แลวคอยๆ คลายปมออก 
 
 7.   การปดเร่ือง เปนตอนท่ีสําคัญท่ีสุดเพราะผูอานจะทราบวาเร่ืองจะจบอยางไร  ซ่ึงเปน
จุดยอดของเร่ืองมี 2 วิธี คือ 
 
        7.1 จบแบบที่ผูอานคาดไมถึง 
 
       7.2   จบดวยความสมปรารถนาหรือส้ินหวัง 
 
 ประทีป  เหมือนนิล (2519: 39-45) กลาวถึงองคประกอบของเร่ืองส้ัน  ซ่ึงมีความสอดคลอง
กับเจือ สรุปไดดังนี ้
 
 1.   โครงเร่ือง (Plot) เปนองคประกอบท่ีสําคัญมาก เพราะผูแตงจะตองวางเคาโครงไว
ลวงหนาแลววาจะเร่ิมเร่ือง ดาํเนินเร่ือง และจบเร่ืองอยางไร โครงเร่ืองของเร่ืองส้ันตองมีการผูกปม 
สรางขอขัดแยงใหคนอานสนใจติดตาม 
 
 2.   ตัวละคร (Characters) นับเปนองคประกอบท่ีสําคัญท่ีสุดในเร่ืองส้ัน  เพราะการดําเนนิ
เร่ืองยอมข้ึนอยูกับพฤติกรรมของตัวละครเปนสวนใหญ วิธีแนะนําตัวละครอาจแบงอยางกวางๆ   
ได 2 วิธี คือ 
 
    2.1   แบบเลาเร่ือง (Narative) นักประพันธอาจแนะนําตัวละครของตนออกมาตรงๆ  
วาเปนใคร มาจากไหน  การแนะนําตัวละครแบบน้ีเทากบัเปนการแสดงแนวคิดของนักประพนัธ  
ไปดวย 
 
   2.2   การแนะนําตัวละครดวยการกระทําของตัวละครเอง  วิธีนี้นิยมมากเพราะทําให
วิธีการแนะนําตัวละครแนบเนียน และสมจริง  ขอสังเกตในการสรางตัวละครท่ีดี 
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      2.2.1   ตัวละครควรมีลักษณะสมจริง (Realistic) มากท่ีสุด  
 
    2.2.2   การสรางตัวละครสําคัญใหมีลักษณะเดน แปลกใหมอยูเสมอ 
 
      2.2.3   การสรางตัวละครแตละตัว ควรแสดงอุปนิสัยใหคงท่ีไปตลอดเร่ือง 
 
      2.2.4   ควรมีตัวละครนอย 
 
 3.   ฉาก (Setting) เปนสวนสําคัญตอเร่ืองส้ัน เพื่อบอกวาเร่ืองนั้นเกดิท่ีไหน เม่ือไร ฉาก  
ยังหมายถึงรายละเอียดอ่ืนๆ ไดแก การสรางอารมณ และบรรยากาศ ลักษณะของฉากท่ีดีตองมี 
ความสมจริงมากท่ีสุด 
 
 4.   บทสนทนา (Dialogue) คือ คําพูดท่ีตัวละครใชพูดจาโตตอบกัน  ซ่ึงเปนองคประกอบ 
ท่ีจะทําใหเร่ืองส้ันนาอานมากกวานิทานท่ัวไป  ลักษณะท่ีดีของบทสนทนามีดังนี้  
 
       4.1   บทสนทนาท่ีดีจะตองเขียนใหสมจริง 
 
       4.2   บทสนทนาท่ีดีตองชวยใหเร่ืองดําเนินไปดวยด ี
 
       4.3   บทสนทนาท่ีดีจะตองชวยบอกลักษณะนิสัยตัวละคร 
 
       4.4   บทสนทนาท่ีดีตองเหมาะสมกับระดับฐานะของตัวละคร 
 
       4.5   บทสนทนาท่ีดีตองชวยยนยอเร่ืองท่ีไมจําเปนใหเหลือนอยลง 
 
        4.6   บทสนทนาแตละตอนไมควรยาวเกินไป 
 
 จากองคประกอบของเร่ืองส้ันท่ีนักวิชาการไดกลาวมาแลวสรุปไดวา ประกอบดวย 
โครงเร่ือง ตัวละคร ฉาก บทสนทนา การดาํเนินเร่ือง การเปดเร่ือง และการปดเร่ือง 
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 ปรัชญา  อาภากุล และ การุณนัทน  รัตนแสนวงษ (2540: 209-210) กลาวถึงองคประกอบ
ของเร่ืองส้ัน  สรุปไดดังนี ้
 
 1.   แนวคิดหรือแกนของเร่ือง ตองเปนแนวคิดท่ีมีลักษณะเดน คมคาย มีเพยีงแนวคิดเดียว 
 
 2.   โครงเร่ืองตองมีลักษณะกะทัดรัด ไมยดืยาว ดําเนินเร่ืองฉับไว ลักษณะของโครงเร่ือง
ข้ึนอยูกับชนดิของเร่ือง 
 
 3.   ตัวละคร ไมควรมีหลายตัว และมีความสมจริง 
 
 4.   ฉากตองมีความสมจริง ใหภาพจินตนาการชัดเจน นาสนใจ 
 
 5.   ถอยคําหรือบทสนทนาตองมีความสมจริง ใชภาษาประณีต คมคาย 
 
 สายทิพย  นกุลูกิจ (2543: 161-163) กลาวถึงองคประกอบของเร่ืองส้ัน สรุปไดดังนี ้
 
 1.   แกนเร่ือง คือ แนวความคิดหรือจุดสําคัญของเร่ืองท่ีผูแตงมุงจะส่ือใหผูอานทราบ     
แตเนื่องจากเร่ืองส้ันมีขนาดจํากัด เร่ืองส้ันจึงมีแกนเร่ืองเพียงแกนเดียว หรือมุงสะทอนแนวคิดของ
ผูแตงเพียงประการเดยีว 
 
 2.   โครงเร่ือง คือ เคาโครงเร่ืองท่ีผูแตงกําหนดไวกอนวาจะแตงเร่ืองไปในทํานองใด         
จึงจะสามารถดึงดูดความสนใจของผูอานใหติดตามเร่ืองอยางต่ืนเตนและกระหายใครรูไปไดตลอด
ท้ังเร่ือง โครงเร่ืองท่ีมีลักษณะนี้ตองใชวิธีการผูกปม การคลายปม และการหนวงเร่ือง อีกท้ังการเปด
เร่ือง การปดเร่ืองและกลวิธีการดําเนนิเร่ืองของผูแตง เร่ืองส้ันท่ีดีควรมีโครงเร่ืองเดยีวและไมซับซอน 
 
 3.   ตัวละคร คือ ผูแสดงบทบาทสมมติตามท่ีผูแตงกําหนด ตวัละครในเร่ืองส้ันจะมีนอย 
เพราะเร่ืองส้ันเนนแสดงแกนเร่ืองเพียงแกนเดียว  เพื่อใหเร่ืองดําเนนิไปสูจุดมุงหมายเร็ว  ผูแตง     
จึงสรางตัวละครใหมีนอย คือ มีตัวละครเอกแค 2-3 ตัว 
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 4.   บทสนทนา คือ ถอยคําท่ีตวัละครใชพดูกนั บทสนทนามีประโยชนในการเขียนเร่ืองส้ัน 
ในการทําใหเร่ืองดําเนินไปได โดยไมตองอธิบายความใหยืดยาว ชวยสะทอนบุคลิกลักษณะ
เฉพาะตัวของตัวละคร หรือชวยสรางบรรยากาศของเร่ืองใหเปนไปตามธรรมชาติ 
 
 5.   ฉาก คือ สถานท่ีท่ีเกิดเหตุการณในเร่ือง  ซ่ึงหมายรวมถึงเวลาและสภาพท่ีแวดลอม
เหตุการณนั้นดวย  ฉากสําคัญในเร่ืองส้ันมักมีฉากเดยีว  เพราะผูแตงถือหลักวา “ยิ่งใชเหตุการณ 
สถานท่ี และเวลาในเร่ืองนอยเทาใด ก็ยิ่งมีผลทําใหแนวคิดของเร่ืองชัดข้ึนเทานัน้” อีกท้ังการเขียน
เร่ืองส้ันมีขอจํากัดเร่ืองขนาด  จึงทําใหผูแตงเลือกกลาวถึงเหตุการณสําคัญเพียงเหตุการณเดยีว  
รวมท้ังสถานท่ี เวลาท่ีส้ันดวย 
 
 6.   บรรยากาศ คือ อารมณตางๆ ของตัวละครท่ีเกิดจากประสาทสัมผัสท้ัง 5  ซ่ึงมีอิทธิพล
ทําใหผูอานเกดิอารมณคลอยตาม  การสรางบรรยากาศจาํเปนตองอาศัยรายละเอียดจากสวนอ่ืนของ
เร่ืองดวย  เพราะส่ิงแวดลอมจะทําใหตวัละครและผูอานเกิดอารมณตามท่ีผูแตงตองการ เร่ืองส้ันท่ีดี
จะมีฉากและบรรยากาศท่ีสมจริงและสัมพนัธสอดคลองกับเนื้อเร่ืองโดยท่ัวไปผูแตงถือวา
บรรยากาศเปนสวนสําคัญทําใหผูอานเขาใจเร่ืองส้ันไดดยีิ่งข้ึน 
 
 สุดารัตน  เสรีวัฒน (2522: 12-20) กลาวถึงองคประกอบของเร่ืองส้ัน สรุปไดดังนี ้
 
 1.   แกนเร่ือง แนวคิดหรือสารัตถะของเร่ือง ไดแก แนวคิด หรือจุดสําคัญของเร่ือง          
ซ่ึงปรากฏต้ังแตตนจนถึงปลายเร่ืองเปนส่ิงท่ีเช่ือมโยงเร่ืองเขาดวยกัน แกนเร่ืองแบงเปน 4 ชนิดคือ 
 
      1.1   แกนเร่ืองแสดงทัศนะ คือ การแสดงความคิดเห็นตอส่ิงใดส่ิงหนึ่ง เชนคานิยม   
ในสังคม คุณธรรม หรือส่ิงท่ีตรงขามกับคุณธรรม 
 
      1.2   แกนเร่ืองแสดงอารมณ คือ แกนเร่ืองท่ีมุงแสดงอารมณ ความรูสึกของตัวละคร 
เพื่อใหผูอานรับรูอารมณและความรูสึกนัน้ได 
 
      1.3   แกนเร่ืองแสดงพฤติกรรม คือ แกนเร่ืองท่ีมุงเสนอพฤติกรรมของตัวละครและ
พฤติการณท่ีเกดิข้ึนในเร่ือง พฤติกรรมของตัวละครที่ผูแตงมุงเสนอใหเปนแกนเร่ืองอาจคล่ีคลาย  
มาจาก 
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    1.3.1   ทัศนะตอคานยิมหรือคุณธรรมบางประการ เชน การสรางตัวละครที่มี
ระเบียบวินยั  เพราะมีทัศนะตอคุณธรรมหรือความซ่ือสัตย 
 
    1.3.2   ความรูสึกนึกคิดและอารมณ เชน ความรูสึกหึงหวงอยางรุนแรงอาจนาํ 
ไปสูการกออาชญากรรมได 
 
      1.4 แกนเร่ืองแสดงสภาพเหตุการณ ไดแก แกนเร่ืองท่ีแสดงสภาพบางอยางหรือ
เหตุการณบางตอนของชีวิตตัวละคร 
 
  ลักษณะเร่ืองส้ันท่ีดีควรมแีกนเร่ืองเดยีวเพือ่ความชัดเจน งายตอการวางโครงเร่ือง และ  
การดําเนนิเร่ืองมีความกระชับ 
 
 2. โครงเร่ือง เปนการสรางเร่ืองอยางคราวๆ สวนประกอบสําคัญในโครงเร่ือง คือ 
 
       2.1 ตอนเร่ิมเร่ือง หรือการเปดเร่ือง (Exposition) เปนตอนเร่ิมพฤติกรรมซ่ึงเปน     
การกําหนดสภาวะ และเหตุการณในเร่ืองใหดําเนินไปไดดวยด ี
 
      2.2   ตอนดําเนนิเร่ือง (Complication) เปนการสรางปม ผูกปม สรางอุปสรรคตางๆ  
ใหเกดิความยุงยากนาสงสัย ชวนใหตดิตาม การสรางปมมีลักษณะสําคัญ 3 ประการ คือ ความขัดแยง 
อุปสรรค การด้ินรนตอสู 
 
      2.3   การจบเร่ือง หรือการปดเร่ือง บางคนเรียกวาจุดสุดยอดของเร่ือง (Climax) การจบ
เร่ืองมี 2 แบบคือ 
 
     2.3.1   จบแบบธรรมดา (Satisfying ending) เปนการจบตามความคาดหมาย หรือ
ตามจุดประสงคของเร่ือง และสรางความพอใจแกผูอาน 
 
     2.3.2   จบแบบพลิกความคาดหมาย (Twist ending หรือ Surprised ending) คือ
การจบแบบไมเปนไปตามท่ีผูอานคาดหมายไว 
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 3.   ตัวละคร หมายถึง ผูประกอบพฤติกรรมตามเหตุการณในเร่ืองหรือผูท่ีรับผลจาก
เหตุการณท่ีเกดิข้ึนตามโครงเร่ือง ตัวละครท่ีดีควรมีลักษณะท่ีสมจริง  ส่ิงท่ีเปนลักษณะของตัวละคร
มีดังนี ้
 
       3.1 การกําหนดตัวละคร มักเลือกกําหนดตามสภาพความจริงในสังคม 
 
   3.2   การวางลักษณะตัวละคร เปนการสรางรายละเอียดของตวัละครในแงมุมใด  
แงมุมหนึ่งโดยเฉพาะ  
 
   3.3   การจัดคําพูดในบทสนทนา ตองมีความเหมาะสมกับสภาพแวดลอม ฐานะทาง
สังคม เศรษฐกิจและการศึกษา 
 
 4.   บรรยากาศ ชวยทําใหผูอานมองเห็นแกนเร่ือง โครงเร่ือง และลักษณะตัวละครชัดเจน 
 
 จากการกลาวถึงองคประกอบของเร่ืองส้ัน สรุปไดวานกัวิชาการไดแบงองคประกอบของ
เร่ืองส้ันในลักษณะเดียวกัน คือ แกนเร่ือง โครงเร่ือง ตัวละคร บทสนทนา ฉาก และบรรยากาศ     
ซ่ึงเปนปจจยัสําคัญท่ีจะทําเร่ืองส้ันมีความนาสนใจ 
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับเร่ืองส้ัน 
 
 มีงานวิจยัท่ีเกีย่วของกับการวิเคราะหเร่ืองส้ันในดานลักษณะของเร่ืองส้ัน อันประกอบดวย 
แกนเร่ือง โครงเร่ือง ตัวละคร บทสนทนา ฉาก และบรรยากาศ  อีกท้ังผูวิจัยบางคนยงัไดวิเคราะห
แนวความคิดจากเร่ือง  ซ่ึงงานวิจัยตอไปนีแ้สดงใหเห็นวาเร่ืองส้ันนั้นเปนงานเขียนท่ีมีลักษณะท่ีเปน
เอกลักษณ  ผูเขียนมีกลวิธีการใชภาษาเฉพาะบุคคล  ซ่ึงงานวิจยัท่ีเกีย่วของกับเร่ืองส้ันมีดังนี ้
 
 กรรณิการ  ฤทธิเดช (2522: 103) กลาววา เร่ืองส้ัน คือ เร่ืองเลาขนาดส้ัน มีลักษณะการแตง 
เปนรอยแกว การดําเนนิเร่ืองคลายนวนยิายแตเนื้อเร่ืองส้ันกวา เขาสูปมคล่ีคลายของเร่ืองอยางรวดเร็ว 
โดยกลาวถึงเหตุการณแตเพยีงเร่ืองเดยีวหรือมีนอยเร่ือง มีตัวละครนอยและมีวิธีจบแบบธรรมดา
หรือจบแบบไมคาดหมาย 
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 วาสนา  ไชยรัตน (2534: 2) กลาววา เร่ืองส้ันเปนเคร่ืองมือในการบันทึกความเปนไปของ
สังคม จําลองความรูสึกนึกคิดของคนในสังคม เชน ความรูสึกและปฏิกิริยาตอสังคม การวิพากษ 
วิจารณระบอบการเมืองการปกครอง  ตลอดจนบันทึกความเปล่ียนแปลง และความเปนไปของ
เหตุการณบานเมืองในยุคสมัยของผูเขียน  ซ่ึงไดสอดแทรกไวในพฤติกรรมหรือความรูสึกนึกคิด
ของตัวละคร บทสนทนา เปนตน 
 
 ประทีป  เหมือนนิล (2523) ศึกษาเร่ือง วเิคราะหวรรณกรรมเร่ืองส้ันของ มนัส  จรรยงค 
ผลการวิจัยสรุปไดวา มนัส  จรรยงค มีวิธีการสรางโครงเร่ืองเปนปมปญหา หรือแนวคิดสําคัญเพื่อ
เขาสูจุดมุงหมายโดยเร็ว โครงเร่ืองมีการบรรยายฉาก ตวัละครและเหตุการณตางๆ ความขัดแยง 
ท่ีมุงเสนอเปนแนวชิงรักหกัสวาท การแกแคน การหลอกลวง  ซ่ึงผูเขียนใชวิธีเปนผูรูแจงเหน็จริง 
การปดเร่ืองเปนแบบเศรา บุคลิกตัวละครเปนชาวบานท่ีอยูในชนบทแสดงพฤติกรรมสมจริง 
สํานวนภาษาเปนแบบเรียบงาย พรอมท้ังเสนอโลกทัศนดานกฎแหงกรรม และปญหาที่เกิดข้ึน 
ในสังคม  สวนบุคลิกภาพของ มนัส  จรรยงค  มีอิทธิพลอยูในเร่ืองส้ันของเขาอยางชัดเจน 
 
 ประกิจ  จนัตะเคียน (2524) ศึกษาเร่ือง วเิคราะหวรรณกรรมเร่ืองส้ันของ  
อาจินต  ปญจพรรค  ผลการวิจัยสรุปไดวา อาจินต ปญจพรรค นิยมเสนอเร่ืองดวยการเลาเร่ือง 
ซ่ึงสวนใหญเปนประสบการณชีวิตของตนเอง สรางโครงเร่ืองดวยการบรรยายฉากหรือบรรยาย 
ตัวละคร  เพื่อนําเขาสูเร่ือง แลวใชความขัดแยงระหวางมนุษย โดยใหตวัละครที่ใกลชิดเหตุการณ
เปนผูเลาเร่ืองหรือผูแตงเลาเร่ืองเอง โดยทําตัวเปนผูรูแจงเห็นจริงและปดเร่ืองแบบหกัมุม ตัวละคร 
มีลักษณะสมจริงและยังไดสอดแทรกอารมณขันไวเสมอ  แสดงใหเห็นโลกทัศนเกี่ยวกับชีวิตและ
สังคม แสดงคานิยมของกลุมบุคคลท่ีปรากฏในเร่ือง ใหแงคิดดานมนษุยธรรม เร่ืองส้ันเกือบทุกเร่ือง
ใหขอคิดอันเปนสารประโยชนชวยใหผูอานมองโลกในแงดีและเขาใจชีวิตมนษุยมากข้ึน 
 
 สมภาพ  นาคพันธ (2534)  ศึกษาเร่ือง วเิคราะหเร่ืองส้ันของ ”อิงอร” ผลการวิจัยสรุปไดวา 
อิงอร มีกลวิธีการแตงเฉพาะตัว คือนิยมเปดเร่ืองโดยการบรรยายฉากและตัวละครเปนแนวคิดสําคัญ 
เพื่อนําเขาสูเร่ือง แลวใชขอขัดแยงระหวางมนุษยกับชะตากรรมในการดําเนินเร่ือง ตัวละครสําคัญ
เปนผูเลาเร่ือง ปดเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม ตัวละครและฉากสมจริง มีศิลปะในการใชภาษา รูจกั
เลือกใชคําหลากหลาย สามารถส่ือความหมายใหผูอานเขาใจอยางรวดเร็วชัดเจน การใชประโยค
เรียบเรียงไดดี สํานวนโวหารออนหวาน  ทําใหเกิดความรูสึกและอารมณรวมตอผูอานเปนอยางดี    
มีการสอดแทรกแนวคิดท่ีมีคุณคาไวมากมาย โดยเฉพาะแนวคิดเกีย่วกบัความรักท่ีกอใหเกดิ 
ความทุกขมากกวาความสุข 
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 ปยะมาศ  กาญจนเรืองโรจน (2542) ศึกษาเร่ือง วิเคราะหเร่ืองส้ันของ ดํารง  อารีกุล  ผลการวิจัย 
สรุปไดวา ในดานกลวิธีเขียนผูเขียนวางโครงเร่ืองชนดิผูกปมปญหามากท่ีสุด รองลงมาเปนโครงเร่ือง
ชนิดเนนตัวละครท่ีมีลักษณะเดนเฉพาะตัว โครงเร่ืองชนิดเนนแนวคิดทางสังคมและปญหา
ส่ิงแวดลอม และโครงเร่ืองชนิดเนนบรรยากาศและสถานการณอันตืน่เตน ชุลมุนวุนวาย ดาน 
การสรางตัวละครมีท้ังวัยรุนท่ีเปนนักศึกษาและผูใหญวัยทํางานเปนแหลงชุมชน ดานกลวิธีการ
นําเสนอพบ 3 แบบ คือ ใชวธีิการเลาเร่ือง ใชบทสนทนาและใชฉาก 
 
 พรศิริ  นาควัชระ (2542) ศึกษาเร่ือง ศึกษาเชิงวิเคราะหเร่ืองส้ันแนววิทยาศาสตรของ  
ชัยคุปต  ผลการวิจยัสรุปไดวา ชัยคุปตใชกลวิธีการสรางโครงเร่ือง 2 วิธี คือ ใชทฤษฎีทางวทิยาศาสตร
เปนหลัก และใชขอมูลทางจินตนาการเปนหลัก ตัวละครท่ีศึกษาในเร่ืองส้ันมี 2 กลวิธี คือ การสราง
ตัวละครในลักษณะสมจริงและการสรางตัวละครในลักษณะไมสมจริง  กลวีการสรางฉากแบงเปน 
2 ประเภทใหญ ไดแก กลวธีิการสรางฉากท่ีอาศัยขอมูลทางวิทยาศาสตร และกลวธีิการสรางฉาก
โดยการคาดคะเนจากขอมูลโลกปจจุบัน แนวคิดหลักเกีย่วกับมนษุยในปจจุบันและมนุษยในอนาคต 
และแนวคิดหลักเกี่ยวกับในโลกอนาคต 
 
 เล็กดา  วงศตัน้หิ้น (2542) ศึกษาเร่ือง วเิคราะหเร่ืองส้ันของ ไพฑูรย  ธัญญา  ผลการวิจัย
สรุปไดวา เร่ืองส้ันของไพฑรูย  ธัญญา มีการตั้งช่ือเร่ือง วางโครงเร่ือง กําหนดแกนเร่ือง สราง 
ตัวละคร ใชบทสนทนาและใชฉากหรือบรรยากาศท่ีเหมาะสม โดยผูแตง คําและสํานวนโวหาร 
ในบทบรรยายและบทสนทนาสามารถโนมนาวอารมณความรูสึกและสรางจินตภาพไดดี โดยผูแตง
ใชคําจําแนก 12 ประเภทไดแก คําท่ีแสดงอาการ  คําท่ีแสดงลักษณะ คําท่ีแสดงอารมณหรืออยาก
เคล่ือนไหว คําท่ีแสดงเสียง คําซอน คําซํ้า คําภาษาถ่ิน คํายมืจากภาษาอังกฤษ คําสบถ คําหยาบ  
คําท่ีมีความหมายแฝง และคําท่ีทําใหเกิดจนิตภาพ เนื้อเร่ืองในเร่ืองส้ันของไพฑูรย  ธัญญา  
ไดสะทอนใหเห็นสภาพปญหาของคนไทย 
 
 จากงานวิจยัขางตนนี้สรุปไดวาเร่ืองส้ันเปนงานเขียนรอยแกว ท่ีมีการดาํเนินเร่ืองคลาย    
นวนยิาย เร่ืองส้ันเปนเคร่ืองมือในการบันทึกความเปนไปในสังคม ผูเขียนมีวิธีการนาํเสนอท่ีเปน
แบบแผนรวมกัน คือ แกนเร่ือง โครงเร่ือง ตัวละคร บทสนทนา ฉาก และบรรยากาศ แตผูเขียน 
แตละคนจะมีกลวิธีการแตงเฉพาะตัว เชน อิงอรเปดเร่ืองโดยการบรรยายฉากและตัวละครเปน
แนวคิดสําคัญ มนัส  จรรยงค สรางโครงเร่ืองเปนปมปญหาแลวเขาสูจดุมุงหมายโดยเร็ว เปนตน 
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เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับกลวิธีการใชภาษา 
 
เอกสารท่ีเก่ียวของกับกลวิธีการใชภาษา 
 
 เอกสารเก่ียวกับการใชคํา 
 
        ดานการศึกษาลักษณะการใชภาษาในดานการใชคํา มีผูกลาวไวดังนี ้
 
 กําชัย  ทองหลอ (2515: 156)  กลาวถึงเร่ืองการตัดคําไวในหนังสือหลักภาษาไทย  สรุป 
ไดวา การตัดคํา คือ การตดัหรือลดรูปของคําใหเหลือนอยกวาคําเดิม เพือ่ใหพยางคส้ันเขา วิธีตดัคํานี้
เกิดจากกวีผูรอยกรองบทประพันธ เม่ือคําใดมีพยางคมากเกินไป จะนําเขาบรรจุในบทประพันธ 
ก็ยาวเกนิกวาลักษณะบังคับท่ีวางไวในกฎ จงึหาวิธีลดพยางคของคําใหเหลือนอยพอท่ีจะบรรจุลงได 
แตในเวลาเดยีวกันก็ใหคําท่ีลดพยางคแลวนั้น ยังมีความหมายเทาคําเดมิ หรือแมจะมีความหมาย
เพี้ยนไปจากคําเดิมบาง กย็ังแสดงเคาของคําเดิมอยู เชน พาราณสี ตัดเหลือ พารา วิธีเชนนี้เรียกวา
การตัดคํา จะตัดคําโดดหรือคําประสมท่ีเรียกตามบาลีวาคําสมาสก็ได 
 
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 68-79) กลาวถึงประเภทของคําท่ีใชในทางประพันธศาสตรวา
จําแนกเปน 20 ประเภท สรุปไดดังนี ้
 
 1.   คํามีความหมายโดยตรง (Denotation) หมายถึง คําท่ีมีความหมายตรงตามพจนานุกรม 
ซ่ึงเปนความหมายท่ีใชกนัเปนปกติในชีวิตประจําวนัของคนท่ัวๆ ไป เชน 
  
   กิน     หมายความวา เค้ียวกลืน กลืน 
   
 2.   คํามีความโดยนัย (Connotation) หมายถึง ความหมายท่ีแฝงอยู เปนความหมายท่ีเกิด
จากภาพสัมพนัธภาพ คือตองมีบริบท (Contex) เปนเคร่ืองกํากับและจะชวนใหคิดไปถึงความหมาย
อยางอ่ืนนอกเหนือจากความหมายโดยตรงตามปกติ คําภาษาไทยเปนจาํนวนมากมีความหมาย
โดยนัย  ซ่ึงบางคร้ังก็สอไปในทางคอนขางหยาบคายก็มีจาํนวนมิใชนอย  
 
   กิน หมายความวา โกง เชน กนิจอบกินเสียม 
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 3.   คําแสดงอารมณ หมายถึงคําท่ีเปนเสียงอันเกิดจากอารมณสะเทือนใจของมนุษย เชน 
โธ โธเอย อนิจจา เฮอ เฮย ฯลฯ  คําประเภทนี้อยูในระดบัภาษาปากจึงเหมาะกับงานเขียนท่ีเกีย่วกับ
บันเทิงคดีตางๆ จะนํามาใชในงานเขียนท่ีตองการภาษาระดับแบบแผนมิได 
 
 4.   คําเลียนเสียงธรรมชาติ เชน หวืด หวอ ปง ปง เพลง ผัวะ ฯลฯ คําเหลานีใ้หความรูสึก  
ท่ีสมจริง ชวยใหเกิดความรูสึกนึกคิด และกระตุนใหเกิดจินตภาพ (image) เหมาะสําหรับงานเขียน  
ท่ีตองการภาษาระดับกึ่งแบบแผนและภาษาปาก 
 
 5.   คํามีศักดิ์ หมายถึง คําท่ีใหความรูสึกอันสูงสงกวาคําธรรมดาท่ัวๆ ไป  รวมทั้งคําราชาศัพท 
ดังตัวอยางตอไปน้ี 
 
   คําธรรมดาหรือคําตลาด คํามีศักดิ ์
   ตีน    เทา พระบาท 
 
 6.   คํารูปธรรม หมายถึงคําท่ีใหความหมายและความเขาใจในทางรูปรางหรือทางท่ีสัมผัส
ไดดวยประสาททั้ง 5 คือ ตา หู จมูก ล้ิน และกาย  
 
 7.   คํานามธรรม หมายถึง คําท่ีใหความหมายทางความคิด หรือเปนคําท่ีรับความหมายได
ทางประสาทท่ี 6 คือ ทางใจ เชน ความดี ความช่ัว สวย เลว อรอย รัก เกลียด ชอบ ชัง ไกล ใกล บาป 
บุญ คุณ โทษ เปนตน 
  
 8.   ศัพทบัญญัติหรือศัพทเทคนิค (Technical term) เปนคําท่ีสรางข้ึนมาใหมเพื่อใชใน
กิจการอยางใดอยางหนึ่ง ในระยะแรกท่ีบัญญัติข้ึนมา  หากไมไดรับความนิยมกจ็ะเลิกไปในท่ีสุด 
เรียกวา “ไมตดิ” แตปากคนพากันใชตามกอ็าจกลายเปนศัพทท่ัวๆ ไปได  ซ่ึงแตละคํายอมจะใชเวลา
ไมเทากัน เชน ประชาธิปไตย รัฐสภา รัฐมนตรี ประสบการณ ฯลฯ 
 
     9.  คําเฉพาะกลุม (Jargon) หมายถึง คําท่ีบุคคลแตละกลุมคิดข้ึนใชกนัภายในกลุมของตน 
สามารถส่ือความหมายเขาใจไดดีเฉพาะคนในวงการเดียวกันเทานัน้  คนอ่ืนๆ มักจะไมเขาใจ
นอกจากต้ังใจศึกษาเปนพิเศษเทานั้น เชน 
 
  คําเฉพาะกลุมอาชญากร : ยิงเซีย    ผาเซีย 
      



 36

 10. คําสแลง (Slang) หมายถึง คําท่ีใชใหวิปลาสคลาดเคล่ือนไปจากปกติในดานใดดานหนึ่ง 
ซ่ึงอาจจะเปนดานเสียง การเขียน และความหมาย เชน  
 
   สแลงในดานเสียงและการเขียน : มัลล               เดิ้น(เดิ้ล) เส้ียน 
   สแลงในดานความหมาย  : อยาบอกใคร เซงระเบิด ฟูฟา 
 
 11. คําภาษาตลาด (Colloquial) หมายถึงคํา ท่ีเปนภาษาพูดของคนท่ัวๆ ไป โดยไมคํานึงถึง
ความถูกตองหรือความเหมาะสม แตสามารถส่ือความหมายกันไดเปนอยางดี เชน ชีชํ้า ลุน เลนหนงั 
กิโล เปนตน 
 
 12. คําตํ่าหรือคําหยาบ เชน คําดา คําสบถสาบาน และคําเสียดสีท่ีสอไปในทางหยาบคาย 
คําประเภทนีไ้มเหมาะท่ีจะนาํมาใช ไมวาจะเปนการพูดหรือการเขียน ในขอเขียนบางประเภท เชน 
นวนยิาย และเร่ืองส้ัน  ผูเขียนบางคนมีความประสงคท่ีจะใชคําหยาบเพื่อใหมีรสชาติถึงบทบาท
ยิ่งข้ึน และไดพยายามหลีกเล่ียงไมเขียนออกมาตรงๆ เชน 
 
   “ไอฉิบห...เหี้...แมมึงนะซี ฯลฯ” 
 
 13. คําภาษาถ่ิน (Dialect and provincial) หมายถึง คําท่ีใชกันตามทองถ่ินตางๆ  ซ่ึงมี
ลักษณะท่ีแตกตางไปจากภาษากลาง อันเปนภาษามาตรฐานของชาติ คือ ภาษาถ่ินเหนือ ภาษาถ่ิน
อีสาน และภาษาถ่ินใต 
 
 14. คําภาษาตางประเทศ (Foreign word)  ภาษาไทยในปจจุบันมีคําจากภาษาตางประเทศ 
เขามาปะปนอยูดวยเปนอันมาก เชน ภาษาจนี ภาษาบาลี ภาษาสันสกฤต ภาษาเขมร ฯลฯ  คําเหลานี้
บางคําเขามาใชอยูในภาษาไทยเปนเวลานานจนดเูสมือนเปนคําไทย และไมสามารถหาคําไทยท่ี
เหมาะสมมาใชแทนไดในกรณีเชนนีก้็สามารถใชไดท่ัวๆ ไป เชน กวยเต๋ียว ตะหลิว สัตว ธรรม 
กะละมัง แกส ชาญ เขต เปนตน  แตในกรณีท่ีไมมีความจําเปนตองใชคําทับศัพทภาษาตางประเทศ
เพราะมีคําไทยใชอยูแลว กค็วรหลีกเล่ียง 
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 15. คําภาษาหนังสือพิมพ (Journalese) หมายถึงคํา ท่ีนักหนังสือพิมพสรางข้ึนใช  เพื่อให
เกิดความต่ืนเตน เราความสนใจผูอาน  ซ่ึงบางคร้ังก็ขาดความพินิจพิเคราะหวาเห็นภาษาท่ีเหมาะสม
หรือไม เนื่องจากตองรีบรอนพิมพออกมาใหทันการจําหนาย เชน 
 
   - เรียบรอยโรงเรียนจนี 
 
 16. คําภาษาพาณิชย (Commercialism) หมายถึง คําท่ีใชในการโฆษณาประชาสัมพันธ 
เพื่อใหสะดุดความสนใจและชักจูงใหใชบริการของเขา เชน หยอยอยาใหเซด เชงกะเดะ คุณภาพดี 
มีคาเกินราคา จุจุเยนเย็น ฯลฯ 
 
 17. คําผวน หมายถึง คําท่ีเม่ืออานยอนกลับสลับสระกันแลว จะไดคําท่ีมีความหมายอยาง
ใหมเกิดข้ึน  บางคร้ังจะไดความหมายไปในทางหยาบคาย  ซ่ึงไมเหมาะอยางยิ่งท่ีจะนํามาใชใน   
การพูดท่ัวๆ ไป หรืองานเขียนประเภทตางๆ ในภาษาไทยมีคําผวนเปนอันมา เชน กากินข้ีหมู       
มาลันดูแก หมาตาย แขกดอย เปนตน 
 
 18. คําลอเลียนภาษาตางประเทศ  คนไทยสวนใหญมักมอีารมณขัน ในการใชภาษาก็เชนกนั 
เรามักนําคําท่ีเปนภาษาตางประเทศ  ซ่ึงมีเสียงใกลเคียงกับคําในภาษาไทยมาเปล่ียนเสียงเสียใหม
เล็กนอยใหกลายเปนคําไทย หรือบางทีก็นาํเอามาพูดทับศัพทเพื่อใหเกดิอารมณขัน เชน ยูเดด-อ๊ีท 
เวรกัมทูแบงคอก สเนคๆ ฟชๆ ที.ฮูที.อิท เดดสะมอเลย ฯลฯ 
 
 19. คํายอ หมายถึง คําท่ีเขียนอยางยนยอเพื่อประหยัดถอยคําหรือทําใหไมเปลืองเนื้อท่ี     
ในการเขียนหรือพิมพ เชน ม.ร.ว. พ.ศ. น.ส. ส.ค.ส. ฯลฯ 
  
 20. คําเลียนเสียงพดู หมายถึง คําท่ีเขียนถายออกมาใหเหมือนกับเสียงพูดใหมากท่ีสุด      
ซ่ึงบางคร้ังเสียงพูดนั้นก็มีลักษณะท่ีเลนล้ิน  ทําใหการเขียนพลอยมีลักษณะท่ีผิดแปลกตามไปดวย 
เชน เสียมูดโมด ดีท่ีซูด ใชม้ัย อยางดนีะเน่ีย นะคะราบ สติสตัง อยางนึง มาดวยเหรอ สํามะคัญ ฯลฯ 
คําประเภทนี้อาจใชพูดกันเลนๆ ไดบาง แตไมควรนํามาใชในการพดูท่ีเปนทางการหรือในการเขียน
ท่ัวๆ ไป  ยกเวนในกรณีท่ีตองการถายเสียงพูดของตัวละคร ในงานเขียนประเภทบันเทิงคดี 
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 พระยาอุปกติศิลปสาร (2533: 70-112) กลาวถึงเร่ืองชนิดของคําไวในหนงัสือหลักภาษาไทย
ไว 7 ชนิด คือ คํานาม คํากริยา คําสรรพนาม คําวิเศษณ คําบุพบท คําสันธานและคําอุทาน ดังนี ้
 
   1. คํานาม คือ คําท่ีใชเรียกช่ือ คน สัตว ส่ิงของ แบงออกเปน 5 ชนิดไดแก 
 
   1.1   สามานยนาม คือ คํานามท่ีเปนช่ือท่ัวไป เชน เมือง บาน ใจ ลม เปนตน 
 
   1.2   วิสามานยนาม คือ คํานามท่ีเปนช่ือเฉพาะท่ีสมมุติ ตั้งข้ึนสําหรับเรียก คน สัตว 
และส่ิงของบางอยาง  เพื่อใหรูวาเปน คนน้ี สัตวตัวนี้ ของส่ิงนี้ ฯลฯ 
 
   1.3   สมุหนาม คือ คํานามท่ีเปนช่ือ คนสัตว และส่ิงของท่ีรวมกันอยูมาก เชน ทหาร  
อยูดวยกนั เรียก กอง ภกิษุตั้งแต 4 รูปข้ึนไปเรียก สงฆ ชางหลายตัวรวมกันอยูเรียกวา โขลง และ   
คําท่ีหมายถึงจาํนวนมากอ่ืนๆ เชน หมู คณะ ฝูง บริษัท นกิาย รัฐบาล เปนตน 
 
   1.4   ลักษณนาม คือ คํานามท่ีบอกลักษณะของสามานยนามอีกทีหนึ่ง เชน คําเรียก 
พระวา รูป เรียกสัตวปา ตวั เรียกเรือวา ลํา เปนตน 
 
   1.5   อาการนาม คือ คํานามท่ีเปนช่ือแหงกิริยาอาการ หรือความปรากฏเปนตางๆ 
ของ คน สัตว และส่ิงของซ่ึงเนื่องมาจากคํากิริยา หรือคําวเิศษณ เชน การกิน  การอยู ความตาย 
ความงาม เปนตน  คําอาการนามน้ีโดยมากเปนคําท่ีมีคําวา การหรือความ นําหนา มีขอยกเวน คือ   
คํา การ ความ ท่ีนําหนานั้นมีท่ีใชตางกัน คือ ถานําหนาคํากริยามักใช การ แตถาคํากริยาท่ีมีความวา 
มี เปน เกดิ ดับ เจริญ เส่ือม หรือ กริยาท่ีเกีย่วกับจิตใจ มักใช ความ นําหนา เชน ความมี ความเปน 
ความรัก เปนตน 
 
  2.  คํากริยา คือ คําท่ีแสดงอาการของคํานามหรือสรรพนาม แบงออกไดเปน 4 ชนิด คือ 
 
   2.1   อกรรมกริยา คือ ไมมีกรรม คือ ผูถูกทํา คํากริยาใดมีใจความครบบริบูรณ ไมตองมี
คําท่ีเปนกรรม คือ ผูถูกทํารับขางทายคํากริยานั้นเรียกวาอกรรมกริยา เชน เขาไป เรามา คนนอน 
เปนตน 
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   2.2   สกรรมกริยา คือ มีกรรมหรือมีผูทํา คํากริยามีใจความไมครบบริบูรณในตัว  
ตองมีคําท่ีเปนกรรมรับขางทายอีก  กริยานัน้เรียกวา สกรรมกริยา เชน เขาเห็น เขาอยาก... 
 
   2.3   วิกตรรถกริยา คือ กริยาท่ีมีเนือ้ความอยูท่ีวิกตัิการก กริยาพวกน้ีไมมีเนื้อความ 
ในตัวตองอาศัยเนื้อความของศัพทวิกัตกิารกหรือการกอ่ืนท่ีอยูขางทายเขาชวยจึงจะไดความครบ 
ไดแกคําวา เปน เหมือน คลาย เทา เปนตน 
 
   2.4 กริยานุเคราะห คือ กริยาท่ีใชชวยคํากริยาอ่ืนใหไดความครบตามระเบียบของ 
กริยา (คือ ครบตาม มาลา กาล กริยา วาจก) ไดแก คําวา คง จะ ถูก อยา เปนตน เชน เขาคงตีกัน    
เขาจะตีฉัน เขาถูกฉันตี 
 
   3.  คําสรรพนาม คือ คําท่ีใชแทนคํานามท้ังปวง แบงไดเปน 6 ชนิด คือ 
 
     3.1 บุรุษสรรพนาม คือ คําสรรพนามท่ีใชแทนคําเรียกช่ือในการพูด จดัเปน 3 พวก 
คือ สรรพนามที่ใชแทนตัวผูพูดเรียกวาบุรุษท่ีหนึ่ง ไดแก คําวา ขา กู ฉัน ผม ดิฉัน เปนตน  สรรพนาม 
ท่ีใชแทนช่ือผูฟงเรียกวาบุรุษท่ีสองไดแก คําวา เจา เอ็ง มึง สู ทานเปนตน และสรรพนามท่ีใชแทน
ช่ือ คน สัตว และส่ิงของท่ีพูดถึงเรียกวาบุรุษท่ีสามไดแก คําวา เขา มัน ทาน พระองค เปนตน 
 
     3.2   ประพันธสรรพนาม คือ คําสรรพนามท่ีใชแทนนามท่ีติดตอกับคํานามท่ีอยูขางหนา 
เชน ฉันชอบคนขยัน คําวา คน ท่ีอยูติดตอกบัคําขางหนา ตองใชประพันธสรรพนามแทนวา ฉัน
ชอบคนท่ีขยันเปนตน และคําประพันธสรรพนามท่ีใชอยูโดยมากนั้น คือคํา ท่ี ผูท่ี ซ่ึง ผูซ่ึง 
 
     3.3   ปฤจฉาสรรพนาม คือ คําท่ีใชแทนช่ือ คน สัตว หรือส่ิงของท่ีไมแนนอนอยาง 
เดียวกับอนยิมสรรพนาม ตางกันท่ีปฤจฉาสรรพนามเอามาใชเปนคํานามเทานั้น เชนคําวา ใคร 
อะไร ไหน ถาเอามาเปนคําถาม ใครมา อะไรตก ไหนเปนบานทาน คําวาใครแทนคนที่มา คําวา
อะไรแทนของท่ีตก และคําไหนแทนบานท่ีถาม ซ่ึงจะตองถามใหทราบ เปนตน 
 
     3.4   วิภาคสรรพนาม คือ คําสรรพนามท่ีใชแทนนามขางหนา เพื่อจําแนกนามน้ัน 
ออกเปนสวนๆ สรรพนามพวกนีไ้ดแกคํา ตาง บาง กัน มีท่ีใชตางกัน คือ ตาง ใชแทนนามขางหนา 
เพื่อใหรูวานามนั้นจําแนกเปนหลายสวน แตทํากริยาอยางเดียวกัน เชน ชาวสวนตางกฟ็นดิน 
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     3.5   นิยมสรรพนาม คือ สรรพนามท่ีใชแทนนามเพ่ือใหรูกําหนดแนนอน คําสรรพนาม
พวกนี้ไดแก คําวา นี่ นัน่ โนน มีท่ีใชตางกนั คือ นี่ใชแทนนามท่ีใกลท่ีสุด เชน นี่ของใคร หรือทาน
มาท่ีนี่เม่ือไร 
 
   3.6   อนิยมสรรพนาม คือสรรพนามท่ีใชแทนนามท่ีไมกําหนดแนนอนลงไปวาเปน 
ส่ิงนี้ ส่ิงนั้น ไดแกคําวา ใคร อะไร ไหน ผูอ่ืนผูใดเปนตน เชนประโยค ฉันไมเห็นใครแลว 
  
 4.   คําวิเศษณ คือ คําท่ีใชประกอบคําอ่ืนใหมีเนือ้ความแปลกออกไปไดแก ประกอบคํานาม 
ประกอบคําสรรพนาม ประกอบคํากริยา และประกอบคําวิเศษณ จําแนกออกเปน 10 ชนิด คือ 
 
   4.1 ลักษณวิเศษณ คือ คําวิเศษณประกอบนามหรือสรรพนามเปนพื้น ท่ีใชประกอบ
กริยาและวิเศษณมีไมมากนัก  ลักษณะ หมายถึงส่ิงสําคัญท่ีใหเราสังเกตได เชน ขาว ดํา ต่ํา สูง โง 
ฉลาด เร็ว ชา เปนตน 
 
   4.2   กาลวิเศษณ คือ คําวิเศษณบอกเวลา แสดงเวลาภายหนาภายหลัง หรือเวลา
ปจจุบัน หรือเวลาเร็ว ชา กอน หลัง เชน คนโบราณ เวลานอน ตื่นเชา เปนตน 
 
   4.3   สถานวิเศษณ คือ คําวิเศษณบอกสถานท่ี แสดงท่ีอยูหรือระยะท่ีตั้งอยู เชน ใกล 
ไกล ใต เหนือ เชน บานใกล บานใต สัตวบก อยูใกล อยูไกล เปนตน คําเหลานี้ถามีนามหรือคํา       
ท่ีทําหนาท่ีนามตอทายคําเหลานี้ จะกลายเปนบุพบทบอกสถานท่ีไปทันที 
 
   4.4 ประมาณวิเศษณ คือ คําวิเศษณบอกจํานวนผิดแผกกัน เชน มาก นอย หมด     
ครบ ส้ิน ฯลฯ จํานวนนับท่ีเรียกวา สังขยา หรือจํานวนเลข เชน  หนึ่ง สอง ท่ีหนึ่ง ท่ีสอง เปนตน 
 
   4.5 ปฤจฉาวิเศษณ คือ คําวิเศษณท่ีแสดงความสงสัยหรือใชในคําถาม เชนใด 
อะไรไย ทําไม เหตุไร อันใด ฉันใด เปนตน ตัวอยาง คนใดหนอแกลงเรา ทําไฉนดีหนอ คนไหน
เปนบุตรของทาน 
 
   4.6 นิยมวิเศษณ คือ คําวิเศษณท่ีบอกกําหนดเขตของความชัดเจนวาเปนส่ิงนี้ส่ิงนั้น
อยางเดยีว หรือเปนเชนนีเ้ชนนั้นอยางเดยีว เชน คําวา นี้ นั้น โนน ดังนี ้ดังนั้น แทจริง 
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   4.7 อนิยมวเิศษณ คือ คําวิเศษณแสดงความไมกําหนดแนนอนลงไป รวมยอยๆ    
เปน 2 พวก คือ พวกตรงขามนิยมวิเศษณ เชน อ่ืน อ่ืนๆ และพวกท่ีบอกความไมแนนอนซ่ึงไมใช
บอกความสงสัย หรือใชเปนคําถาม แตนาํมาใชในความไมกําหนด เชน ใดๆ อะไร ไย ทําไม กี่คน 
 
   4.8 ประติชญาวิเศษณ คือ คําวเิศษณท่ีแสดงการรับรองในเร่ืองเรียกขานและ 
โตตอบกัน เชนคําวา จา เจาขา ขอรับ เปนตน 
 
   4.9   ประพันธวิเศษณ คือ คําประพันธสรรพนามท่ีเอามาใชเปนคําวิเศษณ ไดแก คํา    
ท่ี ซ่ึง อัน และคําประสมท่ีเกีย่วกับคําพวกนี้ เชน อยางท่ี  
 
   4.10 ประติเษธวเิศษณ คือ คําวเิศษณท่ีบอกความหาม หรือความไมรับรอง ไดแก       
คําวาใช ไม มิ บ บอ หาไม มิได หามิได 
 
 5.   คําบุพบท คือ คําท่ีใชนําหนาคําอ่ืน ไดแก นําหนาคํานาม คําสรรพนาม แบงได 2 ชนิด
คือ จําพวกท่ีไมเช่ือมกับคําอ่ืน คือคําวา ดูกร ดูรา ดูกอน และขาแต และจําพวกท่ีเช่ือมกับคําอ่ืน คือ
บุพบทประกอบคําใดก็ไดเปนการเช่ือมคํานั้นใหติดตอกบัคําทายวลี  
 
 6.   คําสันธาน คือ คําท่ีใชตอหรือเช่ือมถอยคําใหคําติดตอกนั แบงได 3 ชนิด ไดแก เช่ือม 
คําตอคํา เชน คํา กับ และ เช่ือมประโยคตอประโยค 
 
 7.   คําอุทาน คือ คําพวกหนึ่งท่ีเปลงออกมาผิดจากเสียงคําธรรมดา แสดงถึงอารมณ
ความรูสึกของผูอุทาน แบงเปน 2 ชนิดคือ อุทานบอกอาการและอุทานเสริมบท 
 
 บรรจบ  พันธุเมธา (2544: 62-77) ยังไดอธิบายความหมายของคําซอนและคําซํ้าไวใน 
หนังสือเลมเดยีวกัน สรุปไดวา คําซอน คือ คําท่ีมีคําเดี่ยว 2 คํา ท่ีมีความหมายหรือเสียงคลายกัน
ใกลเคียงกัน หรือเปนไปในทํานองเดียวกนั ซอนเขาคูกัน  เม่ือซอนแลวจะมีความหมายใหมเกิดข้ึน 
แมวาบางคําความหมายจะไมแปลกไปกวาความหมายเดิมมากนัก แตกต็องมีความหมายและท่ีใช
ตางออกไปบาง คําซอนแบงออกเปน 2 ประเภทไดแก คําซอนเพื่อความหมาย คือ การนําคําเดี่ยวท่ีมี
ความหมายสมบูรณ มีท่ีใชในภาษามาซอน เขาคูกัน คําหนึง่เปนคําตน อีกคําหนึ่งเปนคําทาย คําตน
กับคําทายมีความหมายคลายกัน ใกลเคียงกนั หรือไปในทํานองเดียวกนั  อาจเปนคําไทยดวยกนั
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หรือคําตางประเทศดวยกัน หรือเปนคําไทยกับคําตางประเทศซอนกนัก็ได และคําท่ีซอนกันแลว
ตองเกิดความหมายใหม  ซ่ึงอาจไมเปล่ียนไปจากความหมายเดิมมากนัก หรืออาจเปล่ียนไปมาก   
แตถึงจะเปล่ียนความหมายหรือไมเปล่ียนอยางไรก็ตาม ความหมายใหมยอมเนื่องกับความหมายเดิม 
พอใหเห็นเคาความหมายได  อีกประเภทหนึ่งไดแก คําซอนเพื่อเสียง มุงท่ีเสียงมากกวาความหมาย  
คําท่ีมาซอนกันจึงอาจจะไมมีความหมายเลย เชนโล กับ เล หรือมีความหมายเพียงคําใดคําเดยีว เชน 
มอมกบัแมม มอม มีความหมาย แต แมม ไมมีความหมาย บางทีแตละคํามีความหมาย แตความหมาย
ไมเนื่องกับความหมายใหมเลย เชน งอแง งอ มีความหมายวา คด โคง แต แง หมายถึงเสียงรองของ
เด็ก สวนงอแงหมายความวา ไมสู เอาใจยาก วิธีการสรางคําซอนเพื่อเสียง จึงตางจากคําซอนเพื่อ
ความหมาย โดยจะนําคําท่ีเสียงมีท่ีเกิดระดับเดียวกนัหรือใกลเคียงกนัซอนกันเขา เม่ือซอนแลว      
จะเกิดความหมายใหม  ซ่ึงโดยมากไมเนื่องกับความหมายของคําเดี่ยวแตละคํา แตท่ีมีความหมาย
เนื่องกันก็มี  
 
 คําซํ้า คือ คําคําเดียวกันนํามากลาว 2 คร้ัง มีความหมายเนนหนักหรือบางทีตางกันไปกับ  
คําเดี่ยวเพยีงคําเดียว จึงถือวาเปนคําสรางใหม มีความหมายใหมทํานองเดียวกับคําซอน ตางกัน 
ก็แตเพยีงคําซํ้า ใชคําคําเดียวกันซอนกันเทานั้น และเพื่อใหรูวาคําท่ีกลาวซํ้ากัน 2 คร้ังนั้นเปนคําซํ้า  
ไมใชคําเดีย่วๆ เรียงกัน จึงตองคิดเคร่ืองหมายกํากับไว ในภาษาไทยใชไมยมกแทนคําทายท่ีซํ้ากับ
คําตน (ยมก แปลวา คู ไมยมกจึงใชสําหรับคําซํ้าท่ีมาเปนคูๆ กันเทานั้น ไมไดมีไวแทนคําอ่ืนๆ ท่ีมี
เสียงเดยีวกันทุกคําไป)  หากไมใชไมยมกจะทําใหสังเกตยากวา คําใดเปนคําเดี่ยว คําใดเปนคําซํ้า 
เชน ชาวนาใสเส้ือดําดําทํานา หรือพูดพูดไปอยางนั้นเอง (พูดไมใชคําซํ้า) เปนตน  การซํ้าคําเปน 
การนําคําคําเดยีวกัน  ซ่ึงอาจเปนคํานาม สรรพนาม กริยา หรือวิเศษณก็ได มาซอนกนั เชน เดก็ๆ  
เราๆ เขียนๆ สวยๆ หรือนาํคําท่ีซํ้ากันมาซอนกนัเขาอีกที แตความหมายจะตองคลายกนั ใกลเคียงกนั 
หรือไปในทํานองเดียวกนัดวย เชน เราๆ ทานๆ เขียนๆ อานๆ สวยๆ งามๆ คําท่ีซํ้ากนัอาจมีความหมาย
คงเดิม ตามความหมายของคําเดี่ยวๆ แตอาจจะเนนหรือไมเนนตางกนั แตบางทีความหมายอาจ
เปล่ียนไป ไมเนื่องกับความหมายของคําเดี่ยวๆ เลยก็มี 
 
 ปรีชา  ชางขวัญยืน (2525: 186-198) กลาวถึงคําท่ีไมควรใชในการเขียนไวในหนังสือศิลปะ
การเขียนไว สรุปไดดังนี ้
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 1.   คํายอและคําตดั 
 
  คํายอ  ซ่ึงเปนท่ีรูจักกันท่ัวไป เชน พ.ศ. ยอมาจาก พุทธศักราช ต. ยอมาจาก ตําบล  
ร.ร. ยอมาจาก โรงเรียน เปนตน  การใชคําตัด เชน ตังค ไอติม บางคําตัดเพื่อใชกับเฉพาะใน
หนวยงาน เชน คณะฯ แผนกฯ กรมฯ จุฬาฯ คําชนิดนี้บางคร้ังตัดจนผิดก็มี เชน รักษาการหัวหนา
แผนก ตัดมาจาก ผูรักษาการแทนหวัหนาแผนกวิชา เปนตน  คําตัดท่ีกลาวแลวนีย้ังมีลักษณะเปน
แบบแผน และเขาใจได แตไมนิยมใชในภาษาเขียน ซ่ึงตองการความแจมแจง นอกจากนี้ยังมีคําตัด
อีกประเภทหนึ่ง ซ่ึงผูพูดตัดเอาตามอําเภอใจ คนสวนมากไมไดใชหรือมีลักษณะเปนคําสแลง เชน 
ไมสน ตัดมาจาก ไมสนใจ มหาวิทยาลัย ตดัเปน มหาลัย เปนตน  ซ่ึงตัดคําเหลานี้อาจมีประโยชน
เม่ือใชพูดในกรณีท่ีตองพูดคําเต็มบอยๆ แตในภาษาเขียนโอกาสท่ีจะพดูคําซํ้าเดิมหลายๆ คร้ังแทบ
ไมมี หรือใชคําอ่ืนแทนได และคนท่ีเขียนคําตัดสวนมากกมิ็ไดคิดวาจะยอคํานั้นใหผูอาน อานได
สะดวกหรือเขาใจดีข้ึน แตตดัเพราะความเกียจครานและมักงายของตนมากกวา 
 
 2.   คําตางประเทศ 
 
       คําภาษาตางประเทศนัน้ถาใชกันในวงแคบเฉพาะในหมูผูรูไมกี่คน ก็อาจเปนประโยชน
เชน แพทยพูดกันดวยศัพททางการแพทย นักวิชาการใชศัพทเกี่ยวของกับวิชาของตน เปนตน  
อาจทําใหสะดวกและเขาใจความหมายชัดเจน  การใชศัพทตางประเทศบางกรณีก็เปนส่ิงจําเปน
เพราะยังไมมีคําไทยใช  แตในบางกรณีก็ไมจําเปน เชน คุณมีหนาท่ี service เขา นโยบายของคุณ 
ไม work, data ยังไมพอ ได information มาผิดๆ เปนตน คําภาษาอังกฤษในประโยคเหลานี้แปลเปน
ภาษาไทยไดท้ังส้ิน  การใชคําตางประเทศในการเขียน นอกจากจะทําใหผูอานตองแปลแลว ยังด ู
รกรุงรังอีกดวย   ผูเขียนอาจรูสึกวาตนเขียนไดสะดวก แตผูอานยอมไมรูสึกเชนนั้น ผูอานที่ไมชิน
กับคําตางประเทศ จะไมเขาใจเร่ืองได 
 
 3.   คําหรูหรา 
 
       คําหรูหรา ไดแก คําท่ีเปนศัพทซ่ึงไมคอยใชกันในภาษาทั่วไป และถือกันวาเปนศัพท
สูงกวาศัพทท่ีใชกันท่ัวไป  การใชคําประเภทนี้อาจแสดงวาผูใชรูศัพทมาก แตก็ทําใหผูอานเขาใจ
ยากข้ึน  การใชศัพทท่ัวไปจะทําใหเขาใจเร่ืองไดดีกวา คําหรูหราในภาษาไทยมีอยู 2 ประเภทใหญๆ  
คือ ประเภทแรกเปนคําท่ีมาจากภาษาอ่ืน สวนมากเปนคําบาลีสันสกฤต เชน ประจักษ โลหิต 
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ปราศจากเจตนารมณ ทัศนยีภาพ อาภรณ เปนตน คําเหลานี้บางคําก็เขาใจไดไมยาก แตสวนใหญ
เขาใจยาก  การใชคําสามัญจึงเขาใจไดดีกวา เชน เหน็ เลือด ไมมี ความมุงหมาย ภาพท่ีสวยงาม 
เคร่ืองแตงกาย เปนตน สวนประเภทท่ีสองเปนศัพทท่ีตั้งข้ึนโดยพยายามจะใหแปลกหู แตคนฟงตอง
ตีความ เชน หนังสือพิมพ เรียกวา วรรณกรรมเรงรีบ การพูดโจมตี เรียกวา การกระทําท่ีไมเปนมิตร 
ผูหญิง เรียกวา ดอกไมของชาติ ครู เรียกวา แมพิมพของชาติ เรือจาง รถยนต เรียกวา คฤหาสน
เคล่ือนท่ี  รถไฟ เรียกวา มาเหล็ก เปนตน  การตั้งศัพทข้ึนใหมเชนนี้ ทําใหผูใชภาษาตองจํามากข้ึน 
ท้ังศัพทเดิมและศัพทใหม ศัพทใหมท่ีตั้งข้ึนนี้อาจมีประโยชนในการเขียนเร่ืองอานเลน  ซ่ึงตองการ
สํานวนแปลกๆ แตไมเกดิประโยชนในการส่ือสารท่ัวๆ ไป กลับจะเปนขอเสีย  เพราะไมชวยให
เขาใจไดทันที เหมือนคําท่ีใชอยูเดิม 
 
 4.  คําท่ีมีความหมายซํ้ากัน 
 
       ถาเราสามารถใชคําคําหนึ่ง  เพื่อบอกความหมายอยางหนึง่ได ก็ไมมีเหตุผลท่ีจะใช 
คําสองคําหรือหลายคําเพื่อบอกความหมายดังกลาว  การใชคํามากกวาหนึ่งคําเพื่อบอกความหมาย
เดียว เปนการใชคําท่ีมีความหมายซํ้ากนั คนท่ัวไปมกัใชคําท่ีซํ้ากันดังกลาว  เพราะรูสึกวาถาใชคํา
เพียงคําเดยีวแลว คําพูดจะหวน  ความรูสึกนี้เกิดข้ึนเพราะคนไมเขาใจความหมายของคําแตคําวา 
กินความหมายเพียงใด จึงเติมคําอีกคําหนึ่งเพื่อใหแนใจวาไดความสมบูรณ 
 
 5.   คําท่ีเปนภาษาพูด 
 
       การศึกษาการใชถอยคําของผูท่ีเขียนหนังสือไดดี จะทําใหทราบวาคําใดเปนภาษาเขียน  
คําบางคําท่ีไมนิยมใชในภาษาเขียน ก็สามารถตัดสินไดวาเปนภาษาพูด คนสวนมากท่ีมีความรูระดับ
ปานกลางจะตดัสินไดวา คําใดเปนภาษาพูด คําใดเปนภาษาเขียน การใชภาษาเขียนเปนส่ิงจําเปนใน
การเขียน  เพราะเปนการแสดงวาเร่ืองท่ีพดูนั้น เปนเร่ืองสําคัญไมใชเร่ืองพูดเลน การใชภาษาพูดใน
การเขียนจะทําใหผูอานรูสึกวาผูเขียนไมไดมุงเนื้อหาสาระอยางแทจริง 
 
 6.   คําโบราณ 
 
       คําโบราณมีอยูในหนังสือเกาๆ เชน หนังสือวรรณคดี หรือจารึกตางๆ เปนคําท่ีคน
สมัยใหมไมเขาใจ เชน คําวา เจาเรือน ลางที สําเนียก เปนตน คําเหลานัน้บางคําอาจมีความหมาย
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ตรงตามท่ีตองการมากกวาคําสมัยใหม แตก็ไมควรนํามาใชเพราะคนสมัยใหมไมเขาใจ ควรเลือกใช
คําอ่ืนท่ีอยูในความนิยมมากกวา 
 
 7.   คําในภาษาเฉพาะกลุม 
 
       ภาษาเฉพาะกลุมเปนภาษาปจจุบัน แตรูกันในหมูคนเพียงบางกลุม คําในภาษาเฉพาะ
บางกลุมนี้ อาจเปนคําท่ีใชกนัในหมูคนเพยีงสองสามคนไปจนถึงคําท่ีใชกันในถ่ินหรือภาคตางๆ     
ก็ได  คําท่ีเปนภาษาถ่ินนัน้ แมจะใชตดิตอพูดจากนัแตกมิ็ใชคําชนิดท่ีเปนภาษาราชการ  ซ่ึงใชเปน
ส่ือกลางรวมกนัท้ังประเทศ คําชนิดนี้จึงใชเปนภาษาราชการ หรือเขียนเร่ืองใหคนท้ังประเทศอาน
เขาใจไมได  เพราะภาษาของคนภาคอีสาน คนภาคใตไมเขาใจ ภาษาของคนภาคเหนือ คนภาคกลาง
ไมเขาใจ  ดังนัน้ ทุกประเทศจึงตองกําหนดภาษาราชการข้ึนเพื่อใหคนทุกภาคเขาใจและใชภาษานี้
ในการส่ือสาร  ดังนั้น ในการเขียนเพื่อใหคนท่ัวไปเขาใจ จึงตองใชภาษาราชการ จะใชคําภาษาถ่ิน
หรือภาษาเฉพาะกลุมไมได 
 
 8.   คําสแลง 
 
       คําสแลงเปนคําท่ีจัดอยูในประเภทคําตํ่า คําตํ่ามีหลายชนดิ เชน คําตลาด คําสองงาม คํา
ดา คําผวน เปนตน  คําสแลงสวนมากเปนคําท่ัวๆ ไปท่ีนาํมาใชในความหมายเฉพาะ และใชกันช่ัว
ระยะหนึ่ง เม่ือชินแลวก็มักสรางคําข้ึนใหม คําสแลงบางคําอาจติดอยูในภาษาเปนเวลานาน เชน    
คําวา เชย  แตสวนมากจะไมติด คําเหลานีมั้กมีความหมายกวางมากและ แปลตายตวัไมได  แตก็มี
ความหมายเฉพาะตัวอยู เชน คําวา นิ้ง เปร้ียว ซา มันส แสบ ยอบแยบ เหลือรับประทาน เปนตน     
คําเหลานี้มีความหมายกวางใชไดหลายเร่ือง ความหมายจึงไมรัดกุม และเนื่องจากใชกันชั่วคราว    
จึงไมเหมาะจะใชเปนภาษาเขียน  เพราะเร่ืองท่ีเขียนนัน้ โดยปกติตองการใหอานเขาใจกันไดนาน 
ดังนั้น คําสแลงจึงเปนคําประเภทท่ีไมควรใชเขียน 
 
 9.   คําหยาบ 
 
          คําหยาบ ไดแก คําท่ีถือวาตํ่ากวาภาษาพูดลงไป คําหยาบนั้นเปนคําท่ีถือวาใชพดูไมได 
เพราะถาพูดก็เปนการดูหมิน่ผูฟง หรือคําท่ีต่ํามากๆ คือ คําดานั้นใชทํารายผูฟง คําท่ีไมถึงกับเปน  
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คําดา แตนับเปนคําหยาบทีมี่อยูมาก เชน แดก ยัด เสือก ฉิบหาย กวนตีน บรรลัย เปนตน  คําดา        
ก็รวมอยูในประเภทคําหยาบดวย คําเหลาน้ีเปนคําท่ีไมควรใชในการเขียน 
 
 จากเอกสารเร่ืองการใชคําขางตนพบวา มีผูท่ีศึกษาเรื่องการใชคํา ในดานของชนิดของคํา
พรอมท้ังอธิบายความหมายของคําไวหลายชนิด  รวมท้ังมีผูท่ีกลาวถึงคําท่ีไมควรใชในการเขียน   
ซ่ึงคําท้ังหมดนั้นมีเกณฑในการแบงคําท่ีแตกตางกันข้ึนอยูกับวาผูเขียนจะนําเกณฑใดมาใชให
เหมาะสมกับงานเขียนของตน  
 
 เอกสารเก่ียวกับประโยค 
  
 มีผูท่ีกลาวถึงเร่ืองประโยคชนิดตางๆ ไวดงันี้ 
 
 นววรรณ  พันธุเมธา (2527: 135-158) ไดกลาวถึงลักษณะของประโยคไวในหนังสือ
ไวยากรณไทย  สรุปไดวา ประโยคสามารถแบงตามลักษณะและจํานวนของหนวยประโยคไดเปน   
3 ประเภท ดังนี้ 
 
 1.   ประโยคความเดียว คือ ประโยคท่ีมีหนวยกริยา 1 หนวย มีหนวยกรรม 1 หนวย หรือ 
มากกวานั้น และอาจจะมีหนวยเสริมอยูดวยหรือไมก็ได ซ่ึงหนวยนามที่อยูในประโยคความเดียว  
จะทําหนาท่ีเปนประธานหรือกรรมตรงหรือกรรมรอง โดยปกติประโยคความเดียวในภาษาไทย      
จะมีแบบประโยคดังนี ้
 
   ประธาน       กริยา  (กรรมตรง) (กรรมรอง) 
 
 2.   ประโยคความซอน มีลักษณะเดยีวกับประโยคความเดียว คือ มีหนวยกริยา 1 หนวย  
มีหนวยนามหนึ่งหนวยหรือมากกวานั้น และอาจจะมีหนวยเสริมอยูดวยหรือไมก็ได  ประโยค  
ความซอนตางกับประโยคความเดียวตรงท่ีหนวยขยายของหนวยนามหรือหนวยขยายในประโยค
ความซอนไมใชคําแตเปนประโยค คือ การนําประโยคขยายหนวยนามหรือหนวยกริยาในประโยค
ความเดยีวนั่นเอง 
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 3.   ประโยคความรวม คือ ประโยคที่มีหนวยกริยาต้ังแต 2 หนวยข้ึนไป มีหนวยนาม 1 หนวย 
หรือมากกวานัน้ และอาจจะมีหนวยเสริมและหนวยเช่ือมอยูดวยหรือไมก็ได เชน เม่ือกอนท่ีคุณลุง
จะยายบาน ผมเคยเขาไปเลนในบานทานบอยๆ 
 
 คณาจารยมหาวิทยาลัยเชียงใหม และนกัวิชาการทองถ่ิน (2529: 14-15) ไดกลาวถึงความหมาย
และลักษณะของประโยคไวในหนังสือการใชภาษาไทย  ซ่ึงสรุปไดวา ประโยค คือ ถอยคําท่ีนํามา
ผูกข้ึน  เพือ่ใหมีเนื้อความครบบริบูรณ และบอกใหรูวาใครทําอะไร หรืออาจจะบอกตอไปวากบัใคร   
ท่ีไหน อยางไร ฯลฯ ไดอีกดวย เชน “ดุจเดอืนสอบตก” หรือ “ชัยวัฒนจะไปเท่ียวภูเกต็ในฤดูรอน    
ปหนา”  ซ่ึงประโยคจะตองประกอบไปดวย ภาคประธาน และภาคแสดง ภาคประธานเปนสวนท่ี
กลาวข้ึนกอนเพื่อใหรูวาเปนสวนสําคัญของขอความ อาจเปนผูกระทํากริยา  หรือผูถูกกระทําก็ได 
สําหรับภาคแสดงเปนสวนท่ีบอกอาการหรือสภาพ ฯลฯ ของภาคประธานใหไดความครบถวน  
ถากริยานัน้ไมตองการกรรมมีกริยาเพียงตวัเดยีวกไ็ดใจความ แตถากริยานั้นเปนกริยาท่ีตองการกรรม 
ก็ตองมีกรรมมารับจึงจะไดความสมบูรณ และยังอาจมีสวนขยายกริยาขยายกรรมเพ่ือใหไดใจความ
ชัดเจนข้ึนดวย เชน ประโยค “ชาวนาปวย” ชาวนา เปนภาคประธาน และ ปวย เปนภาคแสดง หรือ
ประโยค “ชาวนามีเงินนอยมาก” ชาวนา เปนภาคประธาน และ มีเงินนอยมาก เปนภาคแสดง 
 
 นอกจากนี้ ในหนังสือเลมเดยีวกันคณาจารยมหาวิทยาลัยเชียงใหม และนักวิชาการทองถ่ิน  
ยังไดกลาวถึงชนิดของประโยคไว พอสรุปไดวา ประโยคแบงไดเปน 3 ชนิดใหญๆ ไดแก 
 
     1.   ประโยคใจความเดียว (เอกรรถประโยค) คือ ประโยคท่ีมีประธานและกริยาอยางละหนึ่ง 
เชน “ตํารวจจบัโสเภณ”ี แตอาจมีคําหรือวลีมาขยายประธาน กริยา หรือกรรมก็ได เชน “ตํารวจ    
สายตรวจจับโสเภณีจรจัดได 3 คน” 
 
 2.   ประโยคความซอน (สังกรประโยค) คือ ประโยคท่ีมีใจความยอยซอนกนัอยูในประโยค   
ท่ีมีใจความสําคัญ เชน “นายอิศราท่ีพวกเรารูจักกําลังเดนิมาท่ีนี่”  ประโยคนี้มีใจความซอนกัน คือ 
“นายอิศรากําลังเดินมาท่ีนี”่ เปนประโยคสําคัญ และ “(นายอิศรา) ท่ีพวกเรารูจัก” เปนประโยคยอย
ขยายคําวา “นายอิศรา” ใหเดนชัดข้ึน 
 
 3.   ประโยคความรวม (อเนกรรถประโยค) คือ ประโยคท่ีมีใจความหลายใจความ  ซ่ึงมิได
เกี่ยวพันกันโดยตรง แตมีคําเช่ือมความตางๆ ใหเปนประโยคเดียวกนั เพื่อความสละสลวยและ 
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สัมพันธกัน เชน “สมทรงปวย ฉันจึงตองมาสอนแทน” ประโยค “สมทรงปวย” กับ “ฉันตองมาสอน 
แทน” ไมเกี่ยวพันกันโดยตรง แตเม่ือใชคําวา “จึง” มาเช่ือมเลยกลายเปนประโยคเดียวกัน 
 
 การผูกประโยคเพ่ือส่ือความคิดในเวลาเขียนนั้น  ความสําคัญอยูท่ีทําอยางไรจึงจะเรียงคํา
ใหเปนประโยคท่ีกะทัดรัด ชัดเจน สละสลวย และมีความสัมพันธกัน 
 
 ศรีจันทร  พันธุพานิช (2538: 44-45) กลาวถึงลักษณะของประโยคไวในหนังสือการเขียน
สรุปไดวา ประโยค คือ ถอยคําท่ีมีเนื้อความครบบริบูรณ มีสวนสําคัญ 2 สวน คือ 
 
 1.   ภาคประธาน มักอยูสวนหนาบทกริยา เพื่อบอกวาใครท่ีแสดงกริยาอาการ ภาคประธาน
นี้ประกอบดวยบทประธานและบทขยาย เชน คนข้ีเมา เดินหกลม 
 
 2.   ภาคแสดง เปนสวนแสดงอาการของภาคประธาน ภาคแสดงประกอบดวย บทกริยา  
ขยายกริยา บทกรรมและบทขยายกรรม เชน คุณแมมีบานหลายหลัง 
 
 นอกจากนั้นประโยคยังสามารถแบงไดตามเนื้อความของประโยค คือ 
 
 1.   ประโยคความเดียว (เอกัตถประโยค) คือ ประโยคท่ีมีใจความเดียว คือ มีบทประธาน 
และบทกริยาบทเดียว เชน คุณวนดิาจะซ้ือรถยนตคันใหม 
 
 2.   ประโยคความรวม อเนกัตถประโยค) คือ ประโยคท่ีมีประโยคความเดยีวต้ังแต             
2 ประโยคข้ึนไป โดยมีสันธานเช่ือม เชน สมบัติจะไปกบัพอหรือแม 
 
 3.   ประโยคความซอน (สังกรประโยค) คือ ประโยคที่มีประโยคความเดียวเปนประโยค 
หลักแลวมีประโยคความเดียวอ่ืนมาเสริม ประโยคหลักและประโยคยอยจะมีน้ําหนกัไมเทากนั เชน 
ฉันไมชอบคนที่เขียนจดหมายฉบับนี ้
 
 คณะกรรมการวิชาภาษาไทยเพ่ือการส่ือสารมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร (2550: 60-63) 
ไดกลาวถึงเร่ืองประโยคในหนังสือภาษาเพือ่การส่ือสารวา ประโยคท่ีใชในการส่ือสารมี 2 ลักษณะ 
ไดแก  
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 1.   ชนิดของประโยคตามเน้ือความ ประโยคตามเน้ือความมี 3 ชนิด ไดแก 
 
                 1.1 ประโยคความเดียว คือ ประโยคท่ีเสนอเน้ือหาสาระเพียงประการเดียว เชน มาวิ่งเร็ว 
 
  1.2   ประโยคความรวม คือ ประโยคท่ีเสนอเนื้อหาสาระต้ังแตสองเนื้อหาข้ึนไป          
มีคําสันธานเช่ือม เชน เธอจะเลนหรือเธอจะเขียน ประโยคความรวมแบงตามเนื้อความได 4 ชนิด 
คือ เนื้อความคลอยตามกัน เนื้อความขัดแยงกัน เนื้อความใหเลือกอยางใดอยางหนึ่ง และเนื้อความ
เปนเหตุเปนผล 
 
  1.3 ประโยคความซอน คือประโยคท่ีมีเนื้อความต้ังแตสองประโยคข้ึนไป คือ
ประโยคเนื้อความหลักท่ีตองการเนนและประโยคยอยมเีนื้อหาขยายความประโยคหลักลักษณะ   
การขยายยายในประโยคหลักมี 3 ลักษณะ คือ ประโยคความซอนท่ีมีประโยคยอยขยายความสวน
ประธานหรือสวนกรรมของประโยคหลัก ประโยคความซอนท่ีมีประโยคยอยขยายความสวนกริยา
หรือสวนขยายกริยาของประโยคหลัก และประโยคความซอนท่ีมีประโยคยอยเปนประธานหรือ
สวนกรรมของประโยค 
 
 2.   ชนิดของประโยคตามเจตนาของผูสงสารมี 5 ชนิดไดแก 
 
  2.1 ประโยคบอกเลา คือ ประโยคท่ีผูสงสารมีเจตนาแจงเร่ืองราว เหตุการณ บุคคล  
ใหผูรับสารรูและเขาใจ เชน 
  
   - พระอาทิตยตกดินแลว 
               - ลูกควรเช่ือฟงพอแม ศิษยควรเช่ือฟงครู 
  
  2.2 ประโยคปฏิเสธ คือ ประโยคท่ีผูสงสารมีเจตนาเสนอสาระในทางตรงขามกับ 
ประโยคบอกเลา มีคําวา ไม หามิได ไมได มิใช ไมใช ประกอบกริยาหลัก เชน  
 
   - พระอาทิตยยงัไมตกดนิ    
   - นิสิตไมควรหนีเรียน 
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       2.3 ประโยคคําส่ัง คือ ประโยคท่ีผูสงสารมีเจตนาส่ังผูรับสารใหปฏิบัติหรือไมให 
ปฏิบัติ  ประโยคลักษณะน้ีมักละประธาน ข้ึนตนประโยคดวยกริยา เชน  
  
   - ปดประตดูวย 
             - จงเลือกคําตอบท่ีถูกตองท่ีสุดเพียงขอเดยีว 
  
  2.4 ประโยคขอรอง คือ ประโยคท่ีผูสงสารมีเจตนาขอรองใหผูรับสารปฏิบัติตาม 
ความประสงคของผูสงสาร ควรข้ึนตนประโยคดวยคําแสดงการขอรอง เชน  
  
   -  กรุณาปดประตู 
                       - ชวยหยิบหนงัสือเรียนใหหนอย 
  
  2.5 ประโยคคําถาม คือ ประโยคท่ีผูสงสารมีเจตนาถามใหผูรับสารตอบคําถามน้ัน 
 ควรใชคําแสดงคําถามในประโยคดวย เชน 
 
                     - คุณทําอยางไรจึงเรียนหนังสือเกง 
    - วิชาภาษาไทยเพ่ือการส่ือสารสอบกลางภาคเม่ือใด 
 
 นววรรณ  พันธุเมธา (2527: 193-206) กลาวถึงการใชประโยคแสดงเจตนาไวในหนังสือ
ไวยากรณไทย วาประโยคตามเจตนาของผูใชแบงเปน 3 ประเภท ดังนี้  
 
 1.   ประโยคแจงใหทราบ มีหลายชนิด เชน ประโยคบอกเลา ประโยคอธิบาย ประโยคเตือน 
และประโยคชีแ้นะ 
 
       1.1   ประโยคบอกเลา เชน 
 
      - คุณแมชอบทํากับขา 
     - แมมดในเร่ืองน้ีใจรายจังนะ 
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   1.2 ประโยคอธิบาย ใชอธิบายความจริงใหผูฟงเขาใจ การใหเหตุผล เชน 
 
    - เขาไมสบายนะไมอยางนัน้เขาตองไปหาคุณแลว 
    - เขามาหาฉันเองนี่โทษฉันไมได 
 
        1.3 ประโยคเตือน ใชเม่ือตองการย้ําไมใหผูฟงลืม เชน 
    
    - อยาลืมไปเยีย่มคุณพอบางนะ 
    - หนังสืออยูบนโตะนะ 
 
        1.4 ประโยคทาย ใชเม่ือคาดวาส่ิงใดจะเกดิข้ึนหรือเกิดข้ึนแลว เชน 
 
    - เธออิจฉาเขาละซี 
    - ปนนกึวาถาปนไมแนะ พีค่งนึกไมออกละซี 
 
        1.5 ประโยคคาดคะเน แสดงความม่ันใจนอยกวาประโยคทาย มักใชคําบอก
ความเหน็วา คง อาจ ทาจะ เห็นจะ นากลัว และคําวากระมังอยูในประโยค เชน 
 
    - เขาคงไมมากระมัง 
    - ตาตอยกระมังเปนตนคิด 
 
        1.6 ประโยคสรุป ใชเม่ือเลาถึงผลที่เกิดข้ึน อาจมีคํา นะซี อยูในประโยค เชน 
 
    - ยายติ๋วนะซี แกลงโทรศัพทมาขู 
    - คุณพดูอยางนี้ เขาก็โกรธนะซี 
 
        1.7 ประโยคช้ีแนะใชเม่ือตองการใหผูฟงสนใจสิ่งใดส่ิงหนึ่ง อาจมีคําวา แนะอยูใน
ประโยค เชน 
 
    - คุณพออยากจะพบเธอแนะ 
    - เขาพูดอะไรกันอยูแนะ 
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        1.8 ประโยคเนนเฉพาะ ใชเม่ือตองการเนนคําใดคําหนึ่งในประโยคใหตางกับคําอ่ืน 
มักมีคําวาแหละอยูในประโยค 
 
 2.   ประโยคถามใหตอบ มีหลายชนิด เชน ประโยคถามเน้ือความ ประโยคถามใหตอบรับ
หรือปฏิเสธ ประโยคถามใหเลือกเอา ฯลฯ 
 
        2.1 ประโยคถามเนื้อความ ใชถามเร่ืองราวจากผูฟงจะมีคําไมช้ีเฉพาะคือคําวา ใคร 
อะไร ไหน เทาไร ทําไม เหตุใด เม่ือไร กี่ อยูในประโยค เชน 
 
    - คุณมากับใคร 
    - ทําไมคุณอยูบานคนเดยีว 
 
        2.2 ประโยคถามใหตอบรับหรือปฏิเสธ จะมีคําบอกการถาม หรือ กับ ไหม อยูทาย
ประโยค เชน    
 
    - คุณรูจักวนดิาไหม 
    - คุณรูจักวนดิาหรือ 
 
   2.3 ประโยคถามใหเลือกเอา ใชถามผูฟงเพื่อใหเลือกตอบรับอยางใดอยางหน่ึง จะมี
คําเช่ือม หรือ อยูระหวางหนวยกริยา 2 หนวย เชน 
 
    - คุณจะไปหรือไมไป 
    - คุณจะอยูบานหรือไปกับฉัน 
 
 3.   ประโยคบอกใหทํา มีหลายชนิด เชน ประโยคส่ัง ประโยคชักชวน และประโยคอนุญาต 
 
       3.1 ประโยคส่ัง ใชบังคับใหผูฟงทําตามประธานของประโยคเปนคําบอกบุรุษท่ี 2  
มักมีคํา ซิ นะ จง อยา อยูในประโยค เชน 
 
    - คุณพดูดังๆ นะ 
    - อยาจับนะ 
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        3.2 ประโยคขอรอง ใชขอรองใหผูฟงทําตาม มีประธานของประโยคเปนคําบอก 
บุรุษที่ 2 เชน 
 
    - กรุณาสงผามาที 
    - กรุณาอยาบอกเขานะ 
 
       3.3 ประโยคชักชวน ใชชักชวนใหผูฟงทําตาม เชน 
 
    - เราไปดหูนังกันดกีวา 
    - คุณเช่ือผมเถอะ 
 
        3.4 ประโยคอนุญาตใหผูฟงทําได เชน 
 
    - คุณนั่งลงเถอะ 
    - คุณไมตองไปหรอก 
 
 4. ชนิดของประโยคตามเจตนาของผูสงสารมี 5 ชนิดไดแก 
 
  4.1 ประโยคบอกเลา คือ ประโยคท่ีผูสงสารมีเจตนาแจงเร่ืองราว เหตุการณ บุคคล 
ใหผูรับสารรูและเขาใจ เชน 
 
                - พระอาทิตยตกดินแลว 
                - ลูกควรเช่ือฟงพอแม ศิษยควรเช่ือฟงครู 
  
  4.2 ประโยคปฏิเสธ คือ ประโยคท่ีผูสงสารมีเจตนาเสนอสาระในทางตรงขามกับ
ประโยคบอกเลา มีคําวา ไม หามิได ไมได มิใชไมใช ประกอบกริยาหลัก เชน  
 
            - พระอาทิตยยงัไมตกดนิ 
   - นิสิตไมควรหนีเรียน 
  



 54

  4.3 ประโยคคําส่ัง คือ ประโยคท่ีผูสงสารมีเจตนาส่ังผูรับสารใหปฏิบัติหรือไมให
ปฏิบัติ ประโยคลักษณะน้ีมักละประธาน ข้ึนตนประโยคดวยกริยา เชน  
  
                - ปดประตดูวย 
                - จงเลือกคําตอบท่ีถูกตองท่ีสุดเพียงขอเดยีว 
  
  4.4 ประโยคขอรอง คือ ประโยคท่ีผูสงสารมีเจตนาขอรองใหผูรับสารปฏิบัติตาม
ความประสงคของผูสงสาร ควรข้ึนตนประโยคดวยคําแสดงการขอรอง เชน  
 

              - กรุณาปดประตู 
  - ชวยหยิบหนงัสือเรียนใหหนอย 

  
  4.5 ประโยคคําถาม คือ ประโยคท่ีผูสงสารมีเจตนาถามใหผูรับสารตอบคําถามน้ัน 
ควรใชคําแสดงคําถามในประโยคดวย เชน 
 
                - คุณทําอยางไรจึงเรียนหนังสือเกง 
            - วิชาภาษาไทยเพ่ือการส่ือสารสอบกลางภาคเม่ือใด 
 
 ดวงใจ  ไทยอุบุญ (2549: 163-173) ไดกลาวถึงเร่ืองประโยคไวในหนังสือทักษะการเขียน
ภาษาไทยวา การเขียนประโยคยอมจะตองคํานึงถึงหลักเกณฑ รูปแบบของประโยค และการใช
ประโยคเปนสําคัญ  ดังนั้น จงึกลาวถึงการใชประโยคท่ีดวีามี 2 ลักษณะ คือ 
 
 1.  การใชประโยคในการเขียน ผูเขียนตองมีหลักการใชประโยคท่ีดี 3 ประการคือ 
 
                    1.1 ประโยคถูกตองตามหลักภาษา คือ ประโยคมี 2 ชนิด 
 
  1.2   ประโยคความเดียว ประกอบดวย ภาคประธานและภาคแสดงมีประธาน กริยา 
กรรม เชน ฉันกินขาว 
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  1.3   ประโยคความซอน มีขอความมากกวาหนึ่ง อาจมีสองสามหรือมากกวานั้นได 
ประกอบดวยประโยคความเดียวหลายประโยคโดยมีสันธานเช่ือมประโยคเขาดวยกนั ประโยค
ความซอน มี 2 ชนิด คือ ประโยคความซอนชนิดความรวมซ่ึงประกอบดวยประโยคความเดียวท่ีมี
ความสําคัญเทากัน และประโยคความซอนชนิดความซอนซ่ึงประกอบดวยประโยคความเดียวท่ีมี
ความสําคัญไมเทากัน  
 
 นอกจากนั้นยงักลาวถึงประโยคท่ีถูกตองตามหลักภาษาไมควรมีลักษณะ ดังนี ้
 
 1.   ขาดคํา  เพราะคําท่ีขาดไปอาจทําใหความหมายของประโยคเปล่ียนไป 
 
 2.  คําเกิน คือ ในประโยคมีคํามากเกินความจําเปน อาจทําใหความหมายไมชัดเจน 
 
 3.   เรียงคําผิดลําดบั  ประโยคในภาษาไทยจะเรียงประธาน กริยา กรรม ถามีคําขยายจะอยู 
หลังคําท่ีถูกขยาย แตถาเปนประโยคความซอนหรือความรวมอาจทําใหการเรียงผิดท่ีได 
 
 4.   ประโยคไมจบ คือ ประโยคท่ีอานแลวรูสึกวามีขอความหายไป ถามีขอความเพิ่ม        
จะทําใหใจความชัดเจนข้ึน 
  
 5.   ประโยคกะทัดรัด ควรเปนประโยคท่ีเขียนใหกระชับคํา และกระชับความไมใชคํา
ฟุมเฟอย ประโยคกะทัดรัดมีลักษณะดังนี ้
 
  5.1 ไมใชคําซํ้ากันในประโยค  เพราะทําใหประโยคยาว 
                   5.2   ตัดคําท่ีไมจําเปนท้ิง 
  5.3   ประโยคตองไมยาวเกินไป 
 
 6.   ประโยคชัดเจน ประโยคชัดเจนจะทําประโยคกะทัดรัด แตถาเขียนประโยคไมชัดเจน
การส่ือความหมายมักไมตรงจุดประสงค  
 
 7.   ประโยคไมกระจาง เกิดจากผูเขียนใชคําท่ีไมแพรหลาย ใชคําท่ีมีความหมายกวาง
เกินไป ใชคําท่ีมีความหมายไมแนนอน ใชคําท่ีมีความหมายขัดแยงกนัเอง 
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 8.   ประโยคกํากวม หมายถึง ประโยคที่มีความหมายท่ีสามารถตีความไดหลายอยาง 
บางคร้ังผูเขียนตองการส่ืออยางหนึ่ง แตผูรับเขาใจอยางหน่ึง สาเหตุของประโยคกํากวม คือ การใช
คํากํากวม  การใชคําสรรพนามกํากวม การใชประโยคกํากวม 
 
 นอกจากนั้น ดวงใจ  ไทยอุบุญ ยังกลาวถึงเร่ืองการผูกประโยคไววา 
 
 การผูกประโยค คือ การนําเอาคําตางๆ มาเรียงกันใหเปนประโยคท่ีมีขอความตามท่ีตองการ 
ส่ิงท่ีตองคํานึงถึงเม่ือมีการผูกประโยค คือ 
 
 1.  ผูกประโยคใหกระชับรัดกุม  มี 2 วิธี 
 
  1.1 การรวมความใหกระชับ ประโยคท่ีมีหลายประธานและมีกริยารวมกันควรใชวลี
หรือคํามาประกอบเพื่อใหประโยคมีความกระชับ เชน 
 
    นายสา นายมี นายโหนง ท้ังสามคนนี้มีอาชีพขับแท็กซ่ี 
 
   1.2   การรวมความใหเกี่ยวของกนั ขอความในประโยคหน่ึงควรมีความเกีย่วของกนั 
เชน    
 
    เขามาโรงเรียนแตไมใสเคร่ืองแบบนักเรียน 
 
 2. ผูกประโยคใหกะทัดรัดชัดเจน คือ ประโยคท่ีมีความยาวเกินจําเปนทําใหเสียเวลาอาน 
 
 3. ผูกประโยคใหมีน้ําหนกั น้ําหนักของคําในประโยคอยูท่ีตอนตนของประโยค  ดังนัน้ 
ถาตองการเนนหนกัท่ีใด กค็วรวางคํานัน้ไวตนประโยค เชน 
 
   พรุงนี้ฉันจะไปสมัครเรียน 
 
 4. ผูกประโยคใหมีการขัดความ ควรใชคําเช่ือมเนื้อความใหขอความมีความไพเราะ 
 



 57

 5. ผูกประโยคใหขนานความ คือ ประโยคท่ีมีเนื้อความตอเนือ่งเปนหนึ่งเดยีวโดยอาศัย 
สันธานเช่ือม 
 
 6. การเรียบเรียงความคิดใหเปนประโยค 
 
     จากการศึกษาเอกสารเกีย่วกบัการใชประโยคนัน้ สรุปไดวา ประโยค หมายถึง การนาํถอยคํา 
มาผูกข้ึนใหมีเนื้อความท่ีสามารถบอกไดวา ใคร ทําอะไร  ซ่ึงประโยคท่ีสมบูรณนั้นจะตอง 
ประกอบไปดวย ภาคประธาน และภาคแสดง แตอาจจะมีสวนขยายอ่ืนๆ เพิ่มเขามาเพ่ือใหประโยค
มีความชัดเจนยิ่งข้ึนก็ได  ประโยคในภาษาไทยแบงออกเปนประโยคตามเน้ือความซ่ึงประกอบดวย 
และประโยคตามเจตนาของผูสงสาร และนอกจากนั้นยงัมีผูศึกษาลักษณะประโยคท่ีดีในการเขียน
ทําใหผูท่ีตองการจะแตงประโยคสามารถนําไปใชไดจริง 
 
 เอกสารเก่ียวกับการใชสํานวน 
 
 สํานวนภาษาเปนลักษณะการใชภาษาอีกดานหน่ึงท่ีสําคัญในการเขียนเร่ืองส้ัน โดยมี 
ผูกลาวถึงความหมายของสํานวนไว ดังนี ้
 
 นิตยา  กาญจนวรรณ และคณะ (2546: 119) กลาวถึงสํานวน คําพังเพย สุภาษิต ไวใน
หนังสือลักษณะและการใชภาษาไทย  สรุปไดวา การใชสํานวน คําพังเพย และสุภาษติ ชวยใหเกิด
ผลดีในการใชภาษาพดูหรือภาษาเขียน คือ ส่ือความใหเขาใจไดชัดเจนแจมแจงยิ่งข้ึน โดยไมตอง
กลาวหรือเขียนดวยถอยคํามากมายใหเยิ่นเยอหรือมากความ โดยท่ัวๆ ไปมักจะเรียกรวมกันไปวา 
สํานวน  เพราะมีความหมายกวาง หมายถึง ถอยคําท่ีเรียบเรียงข้ึนอยางกะทัดรัด คมคาย คําพังเพย
และสุภาษติกอ็ยูในเกณฑท่ีใชถอยคําเรียบเรียงอยางกะทัดรัด ใชคํานอยกินความหมายมาก ท้ังยังมี
ช้ันเชิงการเปรียบเทียบ  สรุปความอยางคมคาย แตหากจะพิจารณาลงไปในรายละเอียด ก็จะเห็น  
ขอแตกตางปลีกยอยอีก คือ คําพังเพย ไดแก คํากลางๆ ท่ีตีความ สรุปเหตุการณ บุคลิก อารมณ 
สภาวการณ ฯลฯ ใหเขากับเร่ือง เชน ปากหวานกนเปร้ียว มือถือสากปากถือศีล ปากวาตาขยิบ 
ในขณะท่ีสํานวนนัน้ใหความหมายชัดเจนข้ึนในอีกลักษณะหนึ่ง เชน ปากปลารา ปากหอยปากปู 
ปากไมส้ินกล่ินน้ํานม สวนสุภาษิต คือ ถอยคําท่ีเปนคติ เปนท้ังขอติตงิ คําจูงใจ คือ คําหามก็ได เชน 
ปลาหมอตายเพราะปาก ตามใจปากลําบากทอง พล้ังปากเสียศีลพล้ังตีนตกตนไม เปนตน 
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 ราชบัณฑิตยสถาน (2546: 1187) ใหความหมายคําวาสํานวนสรุปไดวา สํานวน หมายถึง
ถอยคําท่ีเรียบเรียง, โวหาร, บางทีก็ใชวาสํานวนโวหาร ถอยคําหรือขอความท่ีกลาวสืบตอกันมา 
ชานานแลว มีความหมายไมตรงตามตัวหรือมีความหมายอ่ืนแฝงอยู  ถอยคําท่ีแสดงออกมาเปน
ขอความพิเศษเฉพาะภาษาหนึ่งๆ ช้ันเชิงหรือทวงทํานองในการแตงหนงัสือหรือพูด  
  
 สงา  กาญจนาคพันธ (2538:1) ไดกลาวไวในหนังสือสํานวนไทยวาสํานวนเปนคําพดู 
อยางหนึ่ง พูดเปนช้ันเชิงไมพูดตรงไปตรงมา แตใหความหมายในคําพูดนั้นๆตองคิดจึงจะเขาใจ
หรือบางทีคิดแลวเขาใจไปอยางอ่ืนได หรือไมเขาใจเอาเลยก็ได  คําพดูเปนช้ันเชิงนีเ้รียกวา 
“สํานวน” 
 
 เอกรัตน  อุดมพร และคณะ (2546:3) ไดกลาวถึงสํานวนไวสรุปไดวา คําพูดของคนเรามี  
2 อยาง คือ คําพูดสามัญท่ีมีความหมายตรงๆ กับคําพูดท่ีมีความหมายโดยออม มีความลึกซ้ึงจะ
เขาใจไดตองขบคิดพินิจพจิารณาจึงจะเขาใจซ่ึงสํานวน เปนคําพูดท่ีแสดงถึงความลับภายในใจ 
และความลึกตืน้ของสติปญญา มันสมองอยางแทจริง จึงควรจะไดศึกษา คนควา นํามาใชใน
ชีวิตประจําวัน   
 
 จากการกลาวถึงความหมายของสํานวนขางตน  แสดงใหเห็นวา สํานวนเปนถอยคําท่ีมี
ความหมายแฝงการจะเขาใจความหมายตองขบคิดดวยสติปญญา  สํานวนนัน้เปนการกลาวกลางๆ
โดยรวมเอาสุภาษิตและคําพงัเพยมารวมกนั รวมเรียกวาสํานวน  
 
 มีนักวิชาการไดแบงลักษณะของสํานวนไวตามเกณฑตางๆ ดังนี้ 
 
 บุญยงค  เกศเทศ (ม.ป.ป.: 304-310) ไดกลาวถึงการใชสํานวนภาษาในงานเขียนเร่ืองส้ัน 
สรุปไดดังนี ้
 
 1.   สํานวนภาษาแนวปรัชญา หมายถึงสํานวนภาษาท่ีมีความคมคาย ชวนคิด  ทําใหผูอาน
ไดแนวทางความคิด  
 
 2.   สํานวนภาษาแนวเปรียบเทียบ หมายถึง สํานวนภาษาท่ีเทียบส่ิงหนึ่งกบัส่ิงหนึ่ง  
เพื่อใหผูอานเห็นภาพท่ีสมบูรณชัดเจน  เพราะไดเปรียบกับส่ิงท่ีคนสวนใหญยอมรับหรือรูแลว 
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 3.   สํานวนภาษาแสดงภาพพจน หมายถึง สํานวนภาษาท่ีเม่ืออานแลวผูอานสามารถวาด
ภาพไดโดยไมตองเปรียบเทียบกับส่ิงหนึ่งส่ิงใด โดยมากจะเปนการบรรยาย 
 
 4.   สํานวนภาษาแนวเสียดสี หมายถึง สํานวนภาษาท่ีแสดงความเยาะเยย ถากถาง หรือ
กระทบกระเทียบเปรียบเปรยใหเกิดความรูสึกและความหมายถึงส่ิงหนึ่งส่ิงใดท่ีไมไดกลาวถึง
โดยตรง 
 
 5.   สํานวนภาษาชวนขัน หมายถึง สํานวนภาษาท่ีอานแลวเกดิความรูสึกชวนหัวเราะ 
ขบขัน อาจทําใหเกิดความคิดตางๆ ตามมาหลังจากความขบขัน เชน ความต่ืนตัวทางการเมือง 
ความคิดเกีย่วกับสภาพทางสังคม ความคิดเกีย่วกับขอบกพรองของส่ิงหนึ่งส่ิงใด 
 
 คณะกรรมการวิชาภาษาไทยเพ่ือการส่ือสาร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร (2550: 63-67)     
ไดกลาวถึงประเภทสํานวนไทย โดยใชลักษณะของสํานวนเปนแนวทาง ได 3 ประเภทไดแก 
 
 1.   ประเภทพดูคลองจอง เชน กอรางสรางตัว กินอยูกับปากอยากอยูกับทอง ฉกชิง 
วิ่งราว ตีปลาหนาไซ ถอนรากถอนโคน เปนตน 
 
 2.   ประเภทพดูเปรียบเทียบ เชน ขมเปนยา ท่ีเทาแมวดิ้นตาย คอเปนเอ็น ปากเปนชักยนต 
พูดอยางมะนาวไมมีน้ํา เปนตน 
 
 3.   ประเภทซํ้าคํา เชน กลับเนื้อกลับตัว เขาดายเขาเข็ม ฝากผีฝากไข ยื่นหมูยื่นแมว 
 
 วาสนา  เกตุภาค (2530: 19-20) กลาวถึงเร่ืองสํานวนพอสรุปไดวา สํานวน หมายถึงโวหาร, 
ทํานองพูด, ถอยคําท่ีเรียบเรียง, ถอยคําท่ีไมถูกไวยากรณแตรับใชเปนภาษาท่ีถูกตอง, การแสดง
ถอยคําออกมาเปนขอความพเิศษเฉพาะภาษาหน่ึงๆ บางทานก็ใหความหมายของสํานวนวา คําพูด
เปนช้ันเชิงไมตรงไปตรงมาแตมีความหมายในคําพดูนัน้ๆ คนฟงอาจเขาใจความหมายทันที          
ถาคําพูดนั้นใชกันแพรหลาย แตถาไมแพรหลายคนฟงก็อาจไมเขาใจไดทันทีตองคิดจึงเขาใจ หรือ  
บางทีคิดแลวเขาใจไปอยางอ่ืนก็ไดหรือไมเขาใจกไ็ด เม่ือจําแนกตามท่ีมาของสํานวนแลวสํานวน
อาจจําแนกเปน 2 ทาง คือ 
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 1.   สํานวนเกา สํานวนเหลานี้บางทานเรียกวาคําเชิงอางอิง โดยถือเปนคํารวมท่ีใชเรียกคํา
ประเภท สุภาษิต คําพังเพย คําคม  ตลอดจนวลีสําเร็จรูปตางๆ ท่ีใชแพรหลายแลว เชนไมเหน็น้ํา  
อยาตัดกระบอกไมเหน็กระรอกอยาโกงหนาไม, รักดีหามจั่วรักช่ัวหามเสา, เรือรมเม่ือจอด ตาบอด
เม่ือแก, นิว้ดวนไดแหวน ตาบอดไดแวน หวัลานไดหว ี
 
 2.   สํานวนใหม เปนสํานวนท่ีผูพูดหรือผูเขียนแตละคนคิดเรียบเรียงข้ึนมาใหม  ซ่ึงบาง
สํานวนกใ็ชผิดหลักไวยากรณ บางทานเรียกสํานวนประเภทนีว้า ภาษาแหวกแนว และเปนท่ีนา
สังเกตวาสํานวนภาษาเหลานี้มักจะมีพลังดึงดูดความสนใจจากผูอานเปนท่ีรูจักแพรหลายภายใน
เวลาอันรวดเร็ว สํานวนท่ีพบเห็นกนัท่ัวไปก็ไดแกสํานวนท่ีเขียนติดรถประเภทตางๆ ไมวาจะเปน
รถสิบลอ รถสองแถว รถโดยสารประจําทางตางๆ เชน ทําผิดกไ็ถ ไมใหกจ็ับ, ข้ึนรถเมลไมเสียเกยีรติ 
แมจะเบียดก็ทนหนอย, เงินมาผาหลุด เงินหยุดผาปด, รักรสอรอย กล่ินสะอาด 
 
 ศิตานันท  มีดี (2548: 77-86) ศึกษาการใชภาษาและกลวิธีการเขียนคอลัมนซุบซิบการเมือง
ในหนังสือพิมพรายวันภาษาไทย ปพทุธศักราช 2542-2546 ไดอธิบายวาสํานวนแบงออกเปน 2 กลุม 
คือ 
 
 1.   การใชสํานวนไทย หมายถึง การใชกลุมคําท่ีมีความหมายเปนพเิศษมีช้ันเชิงใหคิดหรือ
เชิงเปรียบเทียบ  สํานวนไทยน้ียังแบงยอยออกเปน 2 ประเภท คือ  
 
        1.1  การใชสํานวนเดิม หมายถึงสํานวนท่ีคนไทยทั่วไปรูจักและคุนเคยกันอยูแลว เชน 
สาดโคลน หัวกระไดไมแหง ปดทองหลังพระ เปนตน 
 
       1.2  การใชสํานวนใหม หมายถึงสํานวนท่ีไดสรางข้ึนใหม จะเกดิจากการนําคําหรือ
กลุมคําซ่ึงตามปกติใชในความหมายหน่ึง นาํมาใชอีกความหมายหน่ึง เชน หมูวิ่งชนปงตอ หมายถึง 
ผูท่ีรูตัววาเสียเปรียบอีกฝายหน่ึง แตก็ยังยนิดีท่ีจะเขาไปหาฝายท่ีไดเปรียบกวาตน 
 
 2.   การใชสํานวนตางประเทศ  ในสํานวนไทยมีลักษณะจากโครงสรางของประโยค
ภาษาอังกฤษ ดังนี ้
  
       ภายใตการนําของ มาจากสํานวนภาษาอังกฤษท่ีวา For...(me) 
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 วรารัชต  วัสสานนท (2544: 28-29) ศึกษารูปภาษาที่เปนสํานวนไทยในปจจุบันสรุปไดวา
ภาษาท่ีใชเปนสํานวนไทยในปจจุบันนั้น แบงตามลักษณะรูปท่ีปรากฏ คือ สํานวนท่ีไมเปนรูปแปร 
และสํานวนท่ีเปนรูปแปร 
 
 1.   สํานวนท่ีไมเปนรูปแปรแบงเปน 2 ประเภท คือ 
 
        2.1 สํานวนเกา เปนสํานวนท่ีมีการใชกันมานาน อาจมีลักษณะเปนสุภาษติ คําพังเพย
ท่ีสละสลวย คมคาย หรือเปนคําสแลง เชน ล้ินกับฟน ขิงก็ราขาก็แรง ปากหวานกนเปร้ียว 
 
       2.2 สํานวนใหม เปนรูปภาษาที่เพิ่งเกิดข้ึนใหม เชน คูกัด เล้ียงไมเช่ือง เนาใน ล้ิน
อยางกับกระดาษทราย พวกลอบกัด 
 
 2.   สํานวนท่ีเปนรูปแปร คือ สํานวนท่ีมีการใชถอยคําบางสวนท่ีแตกตางกนั ทําใหเกิดรูป
ของสํานวนหลายรูปท่ีใชในความหมายเดยีวกัน แบงเปน 2 ประเภท คือ รูปแปรท่ีเปนสํานวนเกา 
และรูปแปรท่ีมีท้ังสํานวนเกาและสํานวนใหม 
 
 จากเอกสารขางตนสรุปไดวา มีผูแบงลักษณะของสํานวนไวตามเกณฑของแตละคน คือ
บุญยงค  เกศเทศ และคณะกรรมการวิชาภาษาไทย  เพื่อการส่ือสารมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร    
แบงตามเนื้อหา  สวน ศิตานนัท  นาดี แบงเปนสํานวนไทยและสํานวนตางประเทศ 
 
 เอกสารเก่ียวกับการใชโวหาร 
 
 มีนักวิชาการไดศึกษาเกี่ยวกบัการใชโวหารไว ดังนี ้
  
 จุไรรัตน  ลักษณะศิริ (2543: 39) ใหความหมายของการใชโวหารไวในหนังสือภาษากับ 
การส่ือสารสรุปไดวา หมายถึง ถอยคําท่ีใชในการส่ือสารดวยการเรียบเรียงอยางมีวิธีการ มีช้ันเชิง
และมีศิลปะเพือ่ใหผูอานเขาใจเรื่องราว เกดิจินตภาพและความรูสึกตรงตามท่ีผูสงสารตองการ  
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 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 82) ใหความหมายของคําวาโวหาร หมายถึง กลวิธีในการใช
ภาษาเพื่อใหบรรลุเปาหมายที่วางไวในการใชภาษาไมวาจะเปนภาษาพูดหรือภาษาเขียนผูใชภาษา
ยอมจะตองใช “กลวิธี” หรือ “โวหาร” ท้ังส้ิน  หากผูใชภาษามีกลวิธีท่ีแยบคาย ฉลาดในการเลือกสรรคํา 
เนื้อความ และประโยคมาใชอยางเหมาะสมก็ยอมกอใหเกิดความประทับใจ และทําใหบรรลุ     
ความมุงหมายของการใชภาษาในคร้ังนัน้ 
 
 ดวงใจ  ไทยอุบุญ (2549: 209) ใหความหมายของคําวาโวหาร คือการใชถอยคําท่ีเลือกสรร
มาแลวเปนอยางดี มีความสละสลวย มีความเหมาะสม โวหารใชขยายความใหชัดแจงและ 
เพื่อถายทอดอารมณความรูสึกนึกคิด ความรูหรือจินตนาการของผูเขียนใหกวางไกลออกไป 
 
 ราชบัณฑิตยสถาน (2546: 1090) ใหความหมายของคําวาโวหาร หมายถึง ช้ันเชิงหรือ
สํานวนแตงหนังสือหรือพูด เชน มีโวหารดีถอยคําท่ีเลนเปนสําบัดสํานวน 
 
 จากการใหความหมายของคําวา “โวหาร” ดังท่ีกลาวมาแลว สรุปไดวา โวหาร หมายถึง   
การเรียบเรียงถอยคําอยางมีศิลปะเพื่อส่ือสารใหผูอานเขาใจไดตามวตัถุประสงคท่ีตั้งไว 
 
 คณะกรรมการวิชาภาษาไทยเพ่ือการส่ือสาร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร (2550: 67-70)  
ไดจัดประเภทของโวหารท่ีใชในงานเขียนเปน 2 ประเภทไดแกโวหารหลัก และโวหารเสริม ไดแก 
 
 1.   โวหารหลัก หมายถึง โวหารที่ใชเปนหลักในงานเขียน ไดแก บรรยายโวหาร และ 
พรรณนาโวหาร  
 
   1.1 บรรยายโวหาร หมายถึง ถอยคําภาษาท่ีกะทัดรัด ตรงไปตรงมาเนนสาระสําคัญ 
โวหารชนิดนี้ใชเลาเร่ือง อธิบายเร่ืองราว เสนอขอเท็จจริง ความคิดเหน็ งานเขียนท่ีใชโวหารชนิดนี้ 
เชน รายงาน บทความวิชาการ หนังสือราชการ เปนตน 
 
        1.2   พรรณนาโวหาร หมายถึง ถอยคําภาษาท่ีแสดงอารมณความรูสึก เสนอภาพ 
เหตุการณอยางละเอียด ทําใหผูอานเกิดความคลอยตามเร่ืองราว เหตุการณนั้นๆ โวหารชนิดมักใช
กับงานเขียนแนวบันเทิงคดี  
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 2.   โวหารเสริมหรือโวหารประกอบ หมายถึง โวหารที่ใชประกอบโวหารหลักเพื่อเสริม 
เร่ืองราวหลักใหชัดเจน โวหารเสริมไดแก เทศนาโวหาร สาธกโวหาร และอุปมาโวหาร 
 
   2.1 เทศนาโวหาร หมายถึง ถอยคําท่ีใชแสดงความแจมแจงโนมนาวใจ ใหผูรับสาร
คิดเห็นคลอยตาม และปฏิบัตงิาม โดยช้ีใหเห็นคุณและโทษของส่ิงตางๆ งานเขียนท่ีใชโวหารนี้ เชน 
พระบรมราโชวาท โอวาท บทความประเภทโนมนาวใจ เปนตน 
 
    2.2 สาธกโวหาร หมายถึง ถอยคําภาษาท่ีใชใหเกิดความชัดเจนดวยการยกตัวอยาง  
นิทาน สุภาษติ ตํานาน หรือเหตุการณ มาประกอบเพ่ือใหเกิดความนาเช่ือถือ 
 
            2.3 อุปมาโวหาร หมายถึง ถอยคําภาษาท่ีแสดงการเปรียบเทียบ เปรียบเปรย  ทําให
ขอความเร่ืองราวชัดเจนข้ึน แสดงอารมณความรูสึกไดลึกซ้ึง 
 
 จุไรรัตน  ลักษณะศิริ (2543: 39-44) แบงประเภทของโวหารออกเปน 5 ประเภทไดแก 
บรรยายโวหาร อธิบายโวหาร เทศนาโวหาร สาธกโวหาร และพรรณนาโวหาร มีรายละเอียดดังนี ้
 
 1.   บรรยายโวหาร คือ โวหารเลาเร่ืองเหตุการณท่ีตอเนื่องกนั โดยช้ีใหเหน็ถึงสถานท่ี       
ท่ีเกิดเหตุการณ สาเหตุ สภาพแวดลอม บุคคลท่ีเกี่ยวของ ตลอดจนผลท่ีเกิดจากเหตุการณนั้น เนื้อหา
ท่ีบรรยายอาจเปนเร่ืองท่ีสมมติหรือจริงก็ได  
 
 2.   อธิบายโวหาร คือ โวหารที่ทําใหความคิดเร่ืองใดเร่ืองหนึง่กระจางชัดเจนข้ึน มักใช 
ในงานเขียนทางวิชาการ และตําราตางๆ โดยมีจดุประสงคจะนําประเด็นท่ีสงสัยมาอธิบายใหเขาใจ
แจมแจง การเลาเร่ืองบางตอนถามีประเด็นใดท่ีเปนปญหาก็อาจใชอธิบายโวหารเสริมความตอนนัน้
จนเร่ืองกระจางชัดเจน 
 
 3.   เทศนาโวหาร คือ โวหารที่กลาวชักจูงผูอ่ืนใหมีความเห็นคลอยตามใหเช่ือถือ และ 
ใหปฏิบัติตาม การเขียนโวหารนี้ตองอาศัยเหตุผล มีหลักฐานอางอิง หยบิยกคติธรรม และสัจธรรม
เปนอุทาหรณ มักใชอธิบายหลักธรรม โวหาร คําแนะนาํส่ังสอน และคําช้ีแจงเหตุผลตางๆ 
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 4.   สาธกโวหาร คือโวหารท่ียกตัวอยางหรือยกเร่ืองราวประกอบเนื้อเร่ือง  เพื่อใหผูอาน 
เขาใจเนื้อเร่ืองไดดยีิ่งข้ึน ตัวอยางหรือเร่ืองราวท่ียกมาอาจเกี่ยวกบับุคคล เหตุการณ หรือเปนนิทาน
ก็ได  ขอความที่เปนสกโวหารนี้ตองปรากฏรวมกับโวหารชนิดอ่ืน เชน เทศนาโวหาร หรืออธิบาย
โวหาร 
 
 3.   พรรณนาโวหาร คือ โวหารที่ใชกลาวถึงเร่ืองราว สถานท่ี บุคคล ส่ิงของ หรืออารมณ  
อยางละเอียด และอาจแทรกความรูสึกของผูเขียนลงไปดวย เพ่ือใหผูอานเกิดจินตภาพ หรือเกิด
อารมณคลอยตาม 
 
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 83-99) ไดกลาววาแตเดิมจําแนกประเภทตามความมุงหมาย
ของการใชภาษาและลักษณะของเนื้อความออกเปน 4 ประเภท คือ บรรยายโวหาร พรรณนาโวหาร 
เทศนาโวหาร และสาธกโวหาร แตตําราบางเลม แบงโวหารเปน 4 ประเภทเหมือนกัน แตใชคําวา 
โวหารเชิงบรรยาย โวหารเชิงอธิบาย โวหารเชิงพรรณนา และโวหารเชิงอภิปราย  ดังนัน้ทานจึงนํา
โวหารมาอธิบายใหมใหเขาใจงายยิ่งข้ึน ดังนี้ 
 
 บรรยายโวหารหรือโวหารเชิงบรรยาย หมายถึง กลวิธีการเขียนหรือพูดเลาเร่ืองตามท่ีได    
รูมาเพื่อใหผูอานเขาใจเสมือนกับไดพบมาดวยตนเอง  กลวิธีนี้ตองพยายามใหผูอานนกึภาพเปน
รูปธรรมหรือเปรียบเทียบกบัส่ิงท่ีรูจักกันดีแลวเพื่อใหเกิดภาพในใจไดงาย 
 
 พรรณนาโวหารหรือโวหารเชิงพรรณนา หมายถึงกลวิธีในการใชภาษาเพื่อทําใหผูอ่ืนเกิด
ความเคลิบเคล้ิมดื่มด่ํา เกดิจนิตภาพ เหมือนตนเองไดอยูทามกลางบรรยากาศดวย ภาษาท่ีใชใน
โวหารชนิดนีจ้ึงตองเลือกสรรใหประณตีเพื่อทําใหกระทบอารมณผูฟงหรือผูอานขอความนั้น 
 
 เทศนาโวหาร หมายถึงกลวิธีในการใชภาษาเพ่ือโนมนาวจิตใจของผูอ่ืนใหกระทําการในส่ิง
อันพึงปรารถนาและละเวนในส่ิงท่ีตรงกนัขาม  การใชโวหารชนิดนีต้องใชกลวิธีท่ีแนบเนยีน  
มีเหตุผลรัดกมุ ควรเปนการแสดงขอเท็จจริงท่ีปรากฏมากกวาการส่ังสอนโดยตรง 
 
 สาธกโวหาร หมายถึงกลวิธีในการใชภาษาเพ่ือใหเกิดวามเขาใจอยางแจมแจงดวย 
การยกตัวอยางประกอบ  สวนมากสาธกโวหารจะใชเปนสวนประกอบของงานเขียนชนิดตางๆ 
โดยเฉพาะเทศนาโวหาร 
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 โวหารเชิงบรรยาย หมายถึง กลวิธีในการใชภาษาเพื่อใหผูอ่ืนทราบลักษณะหรือกระบวนการ
อยางใดอยางหน่ึง เปนการช้ีแจงแสดงเหตุผลใหเกิดความรูความเขาใจอยางชัดเจน 
 
 โวหารเชิงอภปิราย หมายถึง กลวิธีในการใชภาษาเพื่อแสดงความคิดเหน็เกี่ยวกับเร่ืองตางๆ
ใหผูอ่ืนพลอยมีความคิดเหน็คลอยตามไปดวย  ซ่ึงความคิดเห็นดังกลาวอาจถูกหรือผิดก็ได  แตผูใช
ภาษาตองพยายามแสดงออกดวยความม่ันใจวาความคิดเห็นของตนเองถูกตองควรท่ีผูอ่ืนจะยึดเปน
แนวทางได 
 
 สิริวรรณ   นนัทจันทูล (2546: 23-25) ไดกลาวถึงการศึกษาโวหารประเภทตางๆ  เพื่อเลือกใช
ในงานเขียนไดอยางเหมาะสม โดยแบงเปน 5 ประเภท คือ 
 
 1.   บรรยายโวหาร คือ การเลาเร่ือง อธิบายเหตุการณหรือขอมูลตามความเปนจริง โดยใช 
ถอยคําภาษาท่ีกะทัดรัด ตรงไปตรงมา เนนสาระสําคัญ 
 
 2.   พรรณนาโวหาร คือ การพรรณนาเร่ืองราวหรือความรูสึกอยางละเอียด มุงใหผูอานเกดิ
ความรูสึกซาบซ้ึง เกิดอารมณคลอยตามเร่ืองท่ีอาน จึงมักใชการเลนคํา เลียนเสียงและใชภาพพจน
ในพรรณนาโวหาร โวหารนี้มักใชในงานเขียนบันเทิงคดี 
 
 3.   เทศนาโวหาร คือ การใชถอยคําเพื่อแสดงความแจมแจง ช้ีใหเห็นคุณและโทษของ 
ส่ิงตางๆ  รวมท้ังขอแนะนําส่ังสอนอยางมีเหตุผล  เพื่อผูอานคิดเหน็คลอยตาม และปฏิบัติตามท่ี
ผูเขียนเสนอแนะ 
 
 4.   อุปมาโวหาร คือ การใชถอยคําภาษาแสดงการเปรียบเทียบขอความ เร่ืองราวให 
ชัดเจนข้ึน แสดงความรูสึกไดลึกซ้ึง แสดงจินตนาการไดแจมแจง  ซ่ึงอาจจะเปรียบเทียบความ
เหมือนกนั หรือความขัดแยงกันของส่ิงสองส่ิง โวหารชนิดนี้มักใชประกอบโวหารชนิดอ่ืน เชน 
บรรยายโวหาร พรรณนาโวหาร และเทศนาโวหาร 
 
 5.   สาธกโวหาร คือ การใชถอยคําภาษาเพื่อใหเกิดความชัดเจน ดวยการยกตัวอยาง  
ยกนิทาน สุภาษิต การเปรียบเทียบเพื่อสนับสนุนความคิดเห็นท่ีเสนอใหหนักแนน นาเช่ือถือ  
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 จากการศึกษาเอกสารเร่ืองโวหารนั้นพบวา นักวิชาการไดแบงประเภทของโวหารเปน        
5 ประเภท แตอาจมีการใชคําตางกันไปบาง  ซ่ึงโวหารท้ัง 5 ประเภทนัน้ คือ บรรยายโวหาร อธิบาย
โวหาร เทศนาโวหาร สาธกโวหาร และพรรณนาโวหาร สวนคณะวิชาการภาษาไทยมหาวิทยาลัย 
เกษตรศาสตร และ สิริวรรณ  นันทจันทูล ไดแบงโวหารในงานเขียนออกเปน 2 ประเภท คือ  
โวหารหลัก และโวหารเสริม  
  
 นอกจากนี้ การศึกษาเร่ืองส้ันจากหนังสือนั้น ยังไมเพยีงพอในการวิจยัคร้ังนี้  ผูวิจัยจงึได
ศึกษางานวิจยัท่ีเกี่ยวของกับการใชภาษาไว ดังนี ้
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการใชภาษา 
 
 ในดานของการศึกษางานวิจยัท่ีเกีย่วกับการใชภาษาในงานเขียนตางๆ นั้น มีผูศึกษาการใช
ภาษาท้ังในเรือ่งส้ันและนวนิยายไว ดังนี ้
 
 พรพรรณ  กล่ันกล่ิน (2548) ศึกษาเร่ือง วจันลีลาในงานเขียนของ ปราบดา  หยุน ทางดาน
วัจนลีลาในการใชคํา ประโยค สํานวน และภาพพจน  ผลวิจัยสรุปไดวา ปราบดา  หยุน มีวัจนลีลา   
3 ประเภท คือ วัจนลีลาหารือ วัจนลีลาเปนกันเอง และวจันลีลาสนิทสนม  ซ่ึงมีลักษณะในการใชคํา
คือ การแยกคํา การสรางคําใหม การอธิบาความหมายของคําข้ึนใหม ในดานประโยคมีการใช 
ประโยคความเดียว ประโยคความซอน และประโยคความรวม ในดานสํานวนใชสํานวนเกาและ
สํานวนใหม ดานภาพพจนใชการอุปมา อุปลักษณ และอาวัตพากย 
 
 วิชา  ทรวงแสวง (2521) ศึกษาเร่ือง วิเคราะหงานประพันธของ ‘รงค  วงศสวรรค (2503-
2512) ในดานทวงทํานองการแตง (style) และโลกทัศนของ ‘รงค  วงศสวรรค  ผลการวิจัยสรุปไดวา 
ลักษณะเดนในดานทวงทํานองการแตงของ ‘รงค  วงศสวรรค ศึกษาเรื่องคําและการใชคํา การสราง
ประโยค  ภาพพจน การใชทวงทํานองในการบรรยายและพรรณนาอยางถ่ีถวน และในสวนของ
การศึกษาดานโลกทัศน แสดงใหเห็นวา ‘รงค  วงศสวรรค มองโลกและชีวิตเปนส่ิงท่ีบริบูรณ 
ไปดวยรสตางๆ เชน เปร้ียว หวาน ทุกข สุข เปนตน 
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 พฤกษา  เนยีมรักษา (2532) ศึกษาเร่ือง การใชภาษาในวรรณกรรมของดอกไมสด 
ผลการวิจัยสรุปวา การใชภาษาของดอกไมสดมีความประณีตบรรจงท้ังทางดานคํา และทางดาน
ความทางดานคํา ดอกไมสดใชคําไดเหมาะสมกับกาลเทศะและบุคคล คําท่ีเลือกใชใหความรูสึกและ
ใหภาพท่ีเดนชัด  บางคําใหเสียงสัมผัสท่ีคลองจอง ราบร่ืน ไพเราะ ทางดานความ ดอกไมสดลําดับ
ความไดตอเนือ่งสัมพันธกัน มีความสมดุลในความนั้นๆ ใชความเปรียบไดเหมาะสม สรางงานได
กระชับ ท้ังมีเอกภาพในตัวเอง 
 
 วาสนา  ไชยรัตน (2534) ศึกษาเร่ือง วิเคราะหเร่ืองส้ันของ สุรชัย  จันทิมาธร  ผลการวิจัย
สรุปไดวา เร่ืองส้ันของ สุรชัย  จันทิมาธร มีลักษณะเฉพาะตัวเปนของตนเอง กลาวคือ มีโครงเร่ือง
สวนใหญเปนความรูสึกนึกคิดของตัวละคร ดําเนินเร่ืองโดยใชความขดัแยงระหวางมนุษยกับ
สภาพแวดลอมเปนสําคัญ ใชวิธีการเลาเร่ืองแบบผูประพันธเปนผูรูแจงเห็นจริง และผูประพันธ  
เปนผูสังเกตการณมากกวาลักษณะอ่ืนๆ ฉากและบรรยากาศสวนใหญเปนสภาพสังคมเมืองหลวง 
ในดานทวงทํานองการแตง  สุรชัย  จันทิมาธร ไดใชคําซํ้า คําภาษาถ่ิน คําภาษาตางประเทศ ใช
สํานวนโวหารแบบเรียบๆ สอดคลองกับตัวละครและเนือ้เร่ือง ท้ังยังกอใหเกดิภาพพจนและอารมณ
สะเทือนใจแกผูอานไดเปนอยางดี ในดานแนวคิด มุงเสนอปญหาตางๆ ท้ังในดานเศรษฐกิจและ
สังคม การเมือง การปกครอง การศึกษา ความเช่ือ วัฒนธรรมและศาสนา 
 
 ปรมาภรณ  ลิมปเลิศเสถียร (2539) ศึกษาเรื่อง ศึกษารอยกรองของ เนาวรัตน  พงศไพบูลย
ในดานวัจนลีลากับความคิดของกวี  ผลการวิจัยสรุปไดวา เนาวรัตน มักเลือกสรรถอยคําท่ีมีลีลา 
ออนหวานนุมนวล ส่ือสารความคิด เชนเดยีวกับการใชความเปรียบส่ือจินตภาพไดอยางสวยงาม 
สามารถส่ือใหผูอานเกิดอารมณสะเทือนใจ ซาบซ้ึง คลอยตามทัศนกวไีด 
  
 จากการศึกษางานวิจยัท่ีเกี่ยวของกับการใชภาษาสรุปไดวา มีการศึกษาการใชภาษาจากงาน
เขียนประเภทเรื่องส้ัน นวนยิาย บทรอยกรอง แลวของนกัเขียนหลายทานพบวานักเขียนไดใชคํา 
ประโยค สํานวน โวหารอยางประณีตเพื่อสามารถส่ือความคิด อารมณ ความรูสึกไปยงัผูอานอยางมี
ประสิทธิภาพ นักเขียนแตละคนมีความเดนในการใชภาษาท่ีแตกตางกัน  
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เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับภาพสะทอนสังคมไทย 
 
เอกสารท่ีเก่ียวของกับภาพสะทอนสังคมไทย 
 
 ความหมายของสังคม 
 
 ราชบัณฑิตยสถาน (2546: 1159) ใหความหมายของคําวา “สังคม” หมายถึง คนจํานวนหน่ึง
ท่ีมีความสัมพนัธตอเนื่องกันตามระเบียบ กฎเกณฑ โดยมีวัตถุประสงคสําคัญรวมกัน เชน สังคม
ชนบท วงการหรือสมาคมของคนกลุมใดกลุมหนึ่ง เชน สังคมชาวบาน  
 
 อํานวย  พิรุณสาร (ม.ป.ป.: 3) ใหความหมายของคําวา “สังคม” หมายถึง กลุมบุคคลท่ีอยู
รวมกัน มีความสัมพันธติดตอซ่ึงกันและกนั มีการพึ่งพาอาศัยกันในการตอบสนองความตองการ
ดานตางๆ การดํารงชีวิตของมนุษยตองอยูในสังคม ไมมีบุคคลใดเลยท่ีสามารถอยูภายนอกสังคมได 
 
 สมศักดิ์  ศรีสันติสุข (2536: 2) ใหความหมายของคําวา “สังคม” หมายถึง กลุมคนหรือผูคน
ท่ีมาอาศัยอยูในบริเวณพ้ืนท่ีเดียวกัน มีความสัมพันธซ่ึงเกิดจากการติดตอระหวางกัน มีความรูสึก
เปนกลุมหรือพวกเดียวกนั และยอมรับแบบแผนการดําเนินชีวิตของกลุมมาประพฤติปฏิบัติจนกลาย
มาเปนสถาบันของสังคม  
 
 จากความหมายดังกลาวขางตนสรุปไดวา สังคม หมายถึง กลุมคนท่ีอยูรวมกันมีความสัมพันธ 
พึ่งพาอาศัยกนั โดยมีวัตถุประสงครวมกัน กลุมคนเหลานั้นมีกฎเกณฑ ระเบียบรวมกนั  ท้ังนี้ ไมมี
ใครท่ีจะอยูภายนอกสังคมได 
  
 เอกสารท่ีเก่ียวของกับภาพสะทอนสังคมไทย 
  
 มีนักวิชาการไดกลาวถึงภาพสะทอนสังคมไทยไว ดังนี ้
  
 บุญยงค  เกศเทศ (2536: 102-103) กลาวถึงการต้ังประเดน็ปญหาในการเขียนเร่ืองส้ันวา 
วรรณกรรมเร่ืองส้ันรวมสมัยของไทยปจจบัุนเปนวรรณกรรมอีกประเภทหนึ่งท่ีนําเร่ืองราวจาก
ชนบทมาตีแผในวาระโอกาสและรูปแบบท่ีแตกตางกันออกไป และจากการศึกษาเร่ืองส้ันรวมสมัย
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ท่ีเกี่ยวเนื่องกบัชนบท สรุปไดวาเปนปญหาท่ีเกิดจาก ธรรมชาติ ปญหาทางเศรษฐกิจ ปญหาทาง
ศาสนาและความเช่ือ ปญหาทางการศึกษา ปญหาทางดานสาธารณสุข ปญหาความไมเปนธรรม 
ในสังคม ปญหาทางการเมือง เปนตน 
 
 1.   ปญหาท่ีเกิดจากธรรมชาติ ปญหาหานี้มักเกิดจากความวปิริตของดินฟาอากาศ เชน    
ฝนไมตกตองตามฤดูกาล อากาศหนาวจัด ภัยธรรมชาติ  
 
 2.   ปญหาทางเศรษฐกิจ  สาเหตุท่ีทําใหเกิดปญหาไดแก การทํามาหากินฝดเคือง และ   
ความยากจนท่ีสืบทอดกันมา 
 
 3.   ปญหาทางศาสนาและความเช่ือ ปญหาเกีย่วกับศาสนาและความเช่ือสามารถแยกแยะ
ออกไดเปน ความเชื่อในส่ิงท่ีงดงาม ความเขาใจศาสนาไมถูกตอง และความไมจริงใจตอศาสนา      
ท่ีนับถือ  ตลอดจนความขัดแยงของผูท่ีนบัถือศาสนาตางกัน 
 
 4.   ปญหาทางการศึกษา  ปญหาที่นับเนื่องเปนปญหาการศึกษาในชนบทไดแก การไดรับ
การศึกษาตํ่า การจัดการศึกษาขาดคุณภาพ การขาดแคลนอาคารสถานท่ีและบุคลากรทางการศึกษา
และการไมเหน็คุณคาของการศึกษา หรือการศึกษาไมเอ้ือตอการประกอบอาชีพ เปนตน 
 
 5.   ปญหาทางสาธารณสุข  ปญหาสําคัญของการสาธารณสุขในชนบทคือการขาดแคลน
แพทย อุปกรณ และยาในการรักษาโรคภยัไขเจ็บ 
 
 6.   ปญหาความไมเปนธรรมในสังคม ความไมเปนธรรมในสังคมชนบทมีมากมายหลาย
แงมุม  เปนตนวา ความไมเปนธรรมจากเจาหนาท่ีบานเมือง ความเหล่ือมลํ้าตํ่าสูงทางสังคม 
ตลอดจนการเอารัดเอาเปรียบและการขูดรีดของผูมีอํานาจทางการปกครองทางเศรษฐกิจ เปนตน 
 
 7.   ปญหาการเมือง ปญหาการเมืองในชนบทอาจจําแนกไดจาก ความไมเขาใจเร่ือง
การเมืองของชาวชนบท ความขัดแยงจากความเช่ือเร่ืองการเมืองท่ีตางกนั และการนําเอาเร่ือง
การเมืองมาใสรายปายสีผูเปนฝายตรงขาม หรือผูท่ีบริสุทธ์ิไมเกี่ยวของ 
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 ธัญญา  สังขพันธานนท (2539: 137) กลาววา ลักษณะเดนของวรรณกรรมวิจารณตามแนว
สังคมวิทยา มี 3 ลักษณะ คือ 
 
 1.  การศึกษาภาพสะทอนท่ีปรากฏในวรรณกรรม จะยึดหลักวาวรรณกรรมคือกระจกเงา
ภาพสะทอนทางสังคมในดานตางๆ เชน เศรษฐกิจ สังคม การเมือง และวัฒนธรรม  ผูวิจารณ         
จะวิเคราะหใหเห็นภาพสะทอนในแงมุมตางๆ โดยพิจารณาจากเนื้อหา โครงเร่ือง การบรรยายฉาก
สถานท่ี ตลอดจนการตีความ 
 
 2.  การศึกษาอิทธิพลของสังคมท่ีมีตอการกําหนดแนวทางของวรรณกรรมและโลกทรรศน
ของนักเขียนโดยการพิจารณาถึงภูมิหลังทางสังคมวามีความสัมพันธหรือมีอิทธิพลตอการกําหนด
แนวการเขียนอยางไรบาง  
 
 3.  การพิจารณาบทบาทของวรรณกรรมท่ีมีตอสังคม โดยแสดงใหเห็นวาวรรณกรรม       
มีอิทธิพลตอสังคมในยุคนัน้ๆ อยางไรบาง  
 
 สมพร  มันตะสูตร (2525: 16) กลาววา เกีย่วกับภาพสะทอนทางสังคมไววา ชีวิตกบัสังคม
เปนบอเกิดของวรรณกรรมและเปนกระจกสองภาพของสังคมแตละยคุ โดยบันทึกไวเปนหลักฐาน
เพื่อใหคนรุนหลังไดมองเหน็ชีวิตในแงมุมท่ีประวัติศาสตรไมไดบันทึกไว บทบาทของวรรณคดี
หรือวรรณกรรมนี้มีอิทธิพลท้ังในแงบวกและลบ โดยผูสรางวรรณกรรมมีเปาหมายในการสราง
วรรณกรรมเพือ่สนับสนุนสงเสริมระบบสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจและการเมือง เชน ไตรภูมิ   
พระรวง สุภาษิตพระรวง เปนตน  แตในขณะเดียวกนัอาจมีวรรณกรรมบางเร่ืองท่ีทําลายสังคม 
แมวาผูสรางวรรณกรรมจะไมไดตั้งใจก็ตาม จะเห็นไดวาสงคมน้ันมีอิทธิพลตอวรรณกรรมหรือ
นักเขียนในฐานะท่ีเปนแหลงรวมชีวิต วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี และระเบียบปฏิบัติ
ตางๆ  ซ่ึงนักเขียนนยิมนํามาเปนวัตถุดิบในการเขียนและงานเขียนจะมีลักษณะ เนื้อหา รูปแบบ 
อยางไรข้ึนอยูกับปจจยัทางสังคม อิทธิพลของสังคมท่ีมีตอวรรณกรรมท้ังภายนอกและภายใน 
 
 จากการศึกษาเอกสารขางตนสรุปไดวาภาพสะทอนทางสังคมไทยจากงานวรรณกรรมน้ัน
เปนภาพสะทอนสังคมปจจบัุนใหชนรุนหลังไดรับรู  ซ่ึงภาพสะทอนทางสังคมท่ีดานตางๆ คือ 
สังคม การเมือง เศรษฐกิจ ศาสนาและความเช่ือ การศึกษา วัฒนธรรม 
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งานวิจัยท่ีเก่ียวกับภาพสะทอนสังคมไทย 
 
 ไพโรจน  บุญประกอบ (2526) ศึกษาเร่ือง วิเคราะหเร่ืองส้ันแนวการเมืองและสังคม ในชวง 
14 ตุลาคม 2516 – 6 ตุลาคม 2519  ผลการวิจัยสรุปไดวา ในดานการเมือง เนื้อหาเร่ืองส้ันสะทอนใหเหน็
ปญหาทางการเมือง และปญหาอันเกีย่วเนือ่งกับการเมืองสอดคลองกับสภาพความเปนจริงในสังคม 
แนวความคิดในการแกปญหามีท้ังแนวความคิดท่ีอยูภายในขอบเขตของกฎหมาย และแนวความคิด
ท่ีขัดแยงกับกฎหมายในขณะน้ัน  รวมท้ังแนวความคิดท่ีจะเปล่ียนแปลงโครงสรางสังคมการเมือง
ดวยวิธีรุนแรง ในดานเศรษฐกิจ เนื้อหาเร่ืองส้ันสะทอนภาพความยากจนคนแคนของประชาชน
สอดคลองกับสภาพความเปนจริงในสังคม ความยากจนคนแคนเหลานั้นผูแตงช้ีใหเห็นวามีตนเหตุ
มาจากอํานาจรัฐท่ีไมเปนธรรม ระบบเศรษฐกิจทุนนยิมท่ีเปดโอกาสใหผูไดเปรียบอยูแลวไดเปรียบ
ยิ่งข้ึน และการสมคบกันเอารัดเอาเปรียบประชาชนของผูมีอํานาจหนาท่ีและนายทุน แนวความคิด
ในการแกปญหาเศรษฐกิจมีลักษณะเดยีวกบัแนวความคิดในการแกปญหาทางการเมือง  สวนดาน
วัฒนธรรมและคานิยมนั้นเร่ืองส้ันเกือบทุกเร่ืองมีน้ําเสียงคัดคานวัฒนธรรมและคานิยมท่ีไมเปน
ประโยชน และขัดขวางการดิ้นรน เคล่ือนไหวตอสูเพื่อชีวิตท่ีดีกวาของประชาชนผูทุกขยาก  
บางเร่ืองเสนอแนวความคิดใหกําจดัวัฒนธรรมและคานิยมท่ีไมเปนประโยชนเหลานี ้ เพื่อสราง
วัฒนธรรมและคานิยมใหม  ซ่ึงสอดคลองกับสภาพความเปนจริงในสังคมโดยเฉพาะสังคมของ   
คนรุนใหม ดังนั้นจึงสรุปไดวาเร่ืองส้ันแนวการเมืองและสังคมในชวง 14 ตุลาคม 2516 – 6 ตุลาคม 
2519 มีความสัมพันธสอดคลองกับสภาพความเปนจริงในสังคมอยางแทจริง 
 
 ภิญโญ  กองทอง (2528) ศึกษาเร่ือง ศึกษาลักษณะ “กาวหนา” ของเร่ืองส้ันในชวง พ.ศ.
2510 – พ.ศ. 2516  ผลการวิจัยสรุปไดวา นักเขียนพยายามท่ีจะเสนอรูปแบบใหมในการเขียนเร่ือง
ส้ันใหแตกตางไปจากเดิม ลักษณะกาวหนาในดานรูปแบบนี้ปรากฏในดานโครงเร่ือง ตัวละคร   
การใชภาษา และกลวิธีการนาํเสนอ สวนในดานเนื้อหา นักเขียนไดเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับการเมือง 
เศรษฐกิจ สังคมและการศึกษาไดอยางนาสนใจ ปจจัยท่ีทําใหเร่ืองส้ันมีลักษณะกาวหนา ไดแก 
อิทธิพลจากสภาพสังคมไทย แนวคิดกาวหนาจากตางประเทศ และอิทธิพลจากงานวรรณกรรม
ตะวนัตก 
 
 พรเพ็ญ  กลวยไม (2539) ศึกษาเร่ือง วิเคราะหเร่ืองส้ันของ มานพ  ถนอมศรี; พันธกิจทาง
สังคม  ผลการวิจัยสรุปไดวา มานพ  ถนอมศรี มีทัศนะทางสังคมในดานเก่ียวกับมนุษยในสังคม 
ทัศนะเกี่ยวกับสถาบันในสังคมและทัศนะเกี่ยวกับปญหาของสังคม ดานพันธกิจทางสังคมของ
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มานพ  ถนอมศรี ท่ีปรากฏในเร่ืองส้ัน พบวา มานพ  ถนอมศรี มีความรับผิดชอบตอสังคม ในดาน
การบนัทึกเหตุการณของสังคม การวิพากษวจิารณสังคมและการเสนอวิธีแกปญหา จากการวิเคราะห
ปจจัยท่ีสงผลให มานพ  ถนอมศรี มีพันธกิจทางสังคม พบวา เกดิจากปจจัย 3 ประการไดแก ปจจยั
ดานภูมิหลังของนักเขียน ปจจัยดานความเปล่ียนแปลงของสภาพสังคม และปจจยัดานทัศนะตอ
วรรณกรรม 
 
 ประไพ  ศรีสุข (2541) ศึกษาเร่ือง ศึกษาภาพสะทอนสังคมในเร่ืองส้ันและนวนยิายของชาติ  
กอบจิตติ  ผลการวิจยัสรุปไดวา ดานการศึกษาใหภาพสะทอนของคนยากจนท่ีขาดโอกาสทาง
การศึกษา ดานการเมืองการปกครองสะทอนภาพการปกครองแบบเผด็จการ และการทํางาน 
ท่ีไมจริงจังของขาราชการและนักการเมือง ดานเศรษฐกิจ สะทอนภาพปญหาความยากจนของคน
สวนใหญ  ซ่ึงไมสามารถจะเลือกประกอบอาชีพได ดานสภาพชีวิตความเปนอยู สะทอนภาพปญหา
ครอบครัวแตกแยก เดก็และคนชราถูกทอดท้ิง ดานศาสนา วัฒนธรรมและคานยิมใหภาพสะทอน
สวนใหญแสดงคานิยมท่ีไมพึงประสงค 
 
 ในการเสนอภาพสะทอนสังคมตางๆ นั้น ชาติ กอบจิตติ สามารถสะทอนภาพสังคมและ
ธรรมชาติของมนุษยไดอยางสมจริงดวยการนําประเด็นปญหาตางๆ มานําเสนออยางนาสนใจ
โดยเฉพาะปญหาท่ีเกีย่วกับความทุกขยากของคนระดับลางซ่ึงเปนปญหาท่ียังไมไดรับการแกไข 
 
 งานประพันธของชาติ กอบจิตติ แสดงใหเห็นถึงความเหล่ือมลํ้าของมนุษย การเอารัด 
เอาเปรียบและความเหน็แกตวั  นอกจากนีเ้ขายังไดแทรกความคิดเกีย่วกับการแสดงความมีน้ําใจ 
ท่ีมนุษยพึงมีใหแกกัน ช้ีใหเห็นคุณคาของความเปนมนษุย อันจะทําใหมนุษยในสังคมอยูกัน 
อยางมีความสุข 
 
 พิเชษฐ  คงโต (2545) ศึกษาเร่ือง ศึกษาแนวความคิดและภาพสะทอนสังคมในเร่ืองส้ันของ
ประชาคม ลุนาชัย  ผลการวจิัยสรุปไดวา ประชาคม  ลุนาชัย เสนอความคิดในเร่ืองส้ัน 4 ดาน คือ 
แนวคิดเกีย่วกบัมนุษยกับสังคม แนวคิดเกีย่วกับมนุษยกบัมนุษย แนวคิดเกี่ยวกับมนษุยกับ 
การดําเนนิชีวติ แนวคิดเกีย่วกับมนุษยกับธรรมชาติและส่ิงแวดลอม แนวความคิดเกีย่วกับมนษุยกับ
สังคม ผูเขียนเสนอวา สังคมมีผลกระทบตอชีวิตมนุษย ในเร่ืองการเมืองการปกครอง เศรษฐกิจ และ
กอใหเกิดปญหาท่ีนับเปนปรากฏการณของสังคม แนวคิดเกีย่วกับมนุษยกับมนษุย  ผูเขียนเสนอวา  
มีมนุษยควรมหีนาท่ีท่ีตองกระทําและควรปฏิบัติตอผูอ่ืนอยางมีน้ําใจ แนวคิดเกี่ยวกับมนุษยกับ 
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การดํารงชีวิต ผูเขียนเสนอวา มนุษยควรดาํเนินชีวิตดวยความเรียบงายและเช่ือม่ันในการดําเนนิชีวติ
อยางมีคุณคาและมีความหมาย  สวนแนวคิดเกีย่วกับมนุษยกับธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ผูเขียน
เตือนใหมนุษยตระหนักถึงคุณประโยชนตอธรรมชาติและภัยท่ีมนุษยจะไดรับจากการทําลาย
ส่ิงแวดลอม 
 
 ในดานภาพสะทอนสังคม ประชาคม  ลุนาชัย เสนอภาพสะทอนในสังคม เศรษฐกิจ การเมือง 
และวัฒนธรรมความเปนอยู ในดานสังคม ผูเขียนสะทอนภาพเมืองท่ีไมนาอยู ปญหาจากกลุมอาชีพ
ประมง โสเภณ ีผูใชแรงงาน และขาราชการ ตลอดจนปญหาท่ีมีในสังคมไดแก ปญหาการลวงละเมิด
ทางเพศ ปญหาเด็กและเยาวชน ปญหาความยากจน และปญหาส่ิงแวดลอม ดานเศรษฐกิจ  ผูเขียน
สะทอนภาพพฤติกรรมดานลบของนักการเมืองท่ีทําใหประชาชนขาดศรัทธา สวนในดานวัฒนธรรม
และความเปนอยู ผูเขียนสะทอนภาพครอบครัว คานิยม ความเช่ือ ความดี มนุษยธรรมและความไร
มนุษยธรรม มลภาวะและส่ิงแวดลอม 
 
 จุไรรัตน  โสพฒัน (2548) ศึกษาเร่ือง ศึกษาภาพสะทอนชีวิตชาวอีสานในบันเทิงคดีของลาว 
คําหอม  ผลการวิจัยสรุปไดวา บันเทิงคดีของ ลาว คําหอม สะทอนภาพชีวิตของชาวอีสาน 5 ดาน
ไดแก ดานเศรษฐกิจ พบวาชาวอีสานประสบกับปญหาความยากจน ปญหาการไรท่ีดนิทํากิน ปญหา
ภาวะหนี้สิน และปญหาราคาผลผลิตตกตํ่า  ดานการศึกษาพบวา ชาวอีสานตองประสบปญหา
เกี่ยวกับเจาหนาท่ีของรัฐ ปญหาระบอบประชาธิปไตย และปญหาการถูกเอารัดเอาเปรียบจากกลุม 
ผูมีอิทธิพล ดานศาสนา พบวา ชาวอีสานสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ ยดึม่ันในประเพณีอันดีงาม 
และดานบุคลิกลักษณะของชาวอีสาน พบวา ชาวอีสานสวนใหญเปนคนมีน้ําใจเอ้ือเฟอเผ่ือแผตอ
ผูอ่ืน เปนคนซ่ือ มีอารมณขัน เปนมิตรกับผูอ่ืน และต่ืนกลัวเจานาย ลักษณะทองถ่ินนยิมมี 5 ประการ 
ไดแกภาษาถ่ิน วิถีชีวิต ความเช่ือ สภาพภูมิศาสตร และประเพณี ลักษณะทองถ่ินนิยมท่ีปรากฏ 
แสดงใหเห็นสภาพชีวิตและความรูสึกนกึคิดของชาวอีสานซ่ึงเปนเอกลักษณเฉพาะถ่ิน 
  
 วาสนา  ไชยรัตน (2534) ศึกษาเร่ือง วิเคราะหเร่ืองส้ันของ สุรชัย  จันทิมาธร  ผลการวิจัย
สรุปไดวา สุรชัย  จันทิมาธร มีลักษณะเฉพาะเปนของตนเอง คือมีโครงเร่ืองเปนความนึกคิดของ 
ตัวละคร ดําเนนิเร่ืองโดยใชความชัดแยงระหวางมนุษยกับสภาพแวดลอมเปนสําคัญ ใชวิธีการเลา
เร่ืองแบบผูประพันธเปนผูรูแจงและเปนผูสังเกตการณ ตัวละครเปนชนช้ันกลางและชั้นลางของ
สังคม ในดานทวงทํานองการแตง ใชคําซํ้า คําภาษาถ่ิน คําภาษาตางประเทศ และใชสํานวนโวหาร
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แบบเรียบๆ ในดานแนวคิด มุงเสนอปญหาตางๆ ท้ังในดานเศรษฐกจิ สังคม การเมือง การปกครอง 
การศึกษา ความเชื่อ วัฒนธรรม และศาสนา 
 
 ภาพสะทอนสังคมไทยจากงานวรรณกรรมประเภทเร่ืองส้ันเปนส่ิงท่ีนกัเขียนมีความประสงค
ท่ีจะถายถอดความรูสึกนึกคิดในสังคมไทยทางดานตางๆ เชน สังคมเมือง สังคมชนบท วิถีชีวิต 
ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ รวมท้ังการเมือง เศรษฐกิจ ซ่ึงส่ิงท่ีสะทอนออกมาจะมีความ 
สัมพันธกับสภาพสังคมน้ัน เร่ืองส้ัน จึงเปนงานวรรณกรรมท่ีผูอานสามารถทราบสภาพสังคมใน
สมัยท่ีผูเขียนแตงไดอีกทางหนึ่ง 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับลีลาการเขียน 
 
เอกสารท่ีเก่ียวของกับลีลาการเขียน 
  
 การศึกษาลีลาการเขียนของนักเขียนแตละทานนั้น เปนข้ันตอนท่ีจะทราบไดจากการใช
ภาษาของผูเขียนเอง  ซ่ึงมีนักวิชาการไดกลาวถึงลีลาการเขียนไว ดังนี ้
 
 กุหลาบ  มัลลิกะมาส (2542: 21-28) ไดกลาวไวในหนังสือความรูท่ัวไปทางวรรณคดีไทย 
สรุปไดวา สไตล หมายถึง ทวงทาท่ีแสดงออกถึงลักษณะเฉพาะตัวของผูแตงแตละคน ท่ีมีปรากฏ 
อยูซํ้าๆ  ทําใหสรุปไดวาการเขียนแบบนี้เปนของใคร เชน สํานวนสามกก ท่ีผูแตงสามกกใชเรียบ
เรียงจะมีการวางลําดับเนื้อเร่ือง การใชคํา ประโยค วรรคตอน หรือแนวความคิดอันเปนลักษณะของ
ตนเองตางๆ กนั และการแสดงออกนี้ตองแสดงความคิดและแนวเขียนของผูแตงดวย  ส่ิงนี้เรียกวา 
สไตล ทําใหเรารูจักคนเขียนไดดี  นอกจากนี้ยังดไูดจากลักษณะของประโยคไดดวย  ซ่ึงประโยค   
ท่ีนักเขียนใชมี 4 แบบ คือ 
 
 1.   ประโยคส้ัน (Attic Sentence) เปนประโยคสั้นเรียกวาเอกตัถประโยค ไมมีความซับซอน 
และตรงไปตรงมา เชนสํานวนในศิลาจารึกหลักท่ี 1 ของพอขุนรามคําแหงท่ีข้ึนตนวา “พอกูช่ือ     
ศรีอินทราทิตย แมกูช่ือนางเสือง...”  คําในประโยคนี้มีความหมายทุกคํา ไมสามารถตัดออกได 
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 2.   ประโยคยาวข้ึน (Isocratic Sentence) เปนประโยคท่ีมีขอความยาวข้ึน มักมีลักษณะเปน
คูขนานไดแกประโยคท่ีใชคําวา ฉันใด ฉันนั้น ก็ดี เชน “ความเดือดรอนของขาราชการชั้นผูนอย 
มีฉันใด ความเดือดรอนของชาวนาก็มีฉันนั้น”  
 
 3.   ประโยคยาวแบบโวหาร (Ciceronian) เปนประโยคคอนขางยาว มีใจความตรงไปตรงมา 
ความจะคอยๆ ทวีความสําคัญมากข้ึนในตอนทาย จะเขาใจเนื้อความไดก็ตอเม่ือจบเน้ือความแลว 
ตัวอยางสํานวนของยาขอบในผูชนะสิบทิศท่ีวา “...ขาพเจารักตัวเองยิ่งนกัแตขาพเจารักตะละแม   
ยิ่งกวาตัวเอง แตท้ังตัวเองและตะละแม ขาพเจากห็าไดรักเทาตองอูไม...” 
 
 4.   ประโยคแบบบาร็อก (Baroque Sentence) เปนประโยคที่ยาวหรือส้ันก็ไดอยูปนกนั      
มีคําวิเศษณท่ีแปลก การสรางประโยคเพ่ือใหกระทบใจผูอานกระทบใจโดยไมคํานึงถึงไวยากรณ
มากนัก เชน สํานวนของ รงค วงศสวรรค “วันนี้รับประทานอาหารอยางเอร็ด”  ซ่ึงหมายถึง
เอร็ดอรอย 
 
 เจือ  สตะเวทิน (2518: 86-156) ไดกลาวในหนังสือคําบรรยายภาษาไทยข้ันสูงของชุมนุม
ภาษาไทยของคุรุสภาเกี่ยวกบัลีลา-ทํานองเขียน สรุปไดวา ลีลา-ทํานองเขียน คือ การแสดงออกถึง
ความรูสึกนึกคิดตลอดจนเจตคติของนักเขียน  นกัเขียนแตละคนจะมีลีลาหรือทํานองเขียนของ
ตนเองท่ีแสดงถึงความคิด และลักษณะของแตละคน 
 
 ลีลาการเขียนท่ีดีเปนอีกปจจัยหนึ่งในการเขียนใหมีคุณภาพ  ดังนั้น เจอื  สตะเวทิน (2518) 
ไดกลาวถึงลักษณะแหงลีลาการเขียนท่ีดีไว พอสรุปไดดงันี้ 
 
 1.   ความแจมแจง เปนส่ิงท่ีผูอานจะเขาใจเปนอันดับแรก  ผูเขียนควรคิดใหดีกอนท่ี        
จะเขียนลําดับความสําคัญของเร่ือง ถาดวงความคิดของเราชัดแจง เราก็แสดงออกไดชัดแจง 
 
 2.   ความถูกตองและความบริสุทธ์ิ เปนส่ิงท่ีตองคํานึงถึงในการใชภาษาและไวยากรณ   
ไมใชคําท่ีไมเหมาะสมในการเขียน 
 
 3.   ความตรงตอความหมาย มีการแสดงความคิดท่ีตรงตามท่ีตนนึกจะพูด ใชถอยคํานอย 
หรือเขียนประโยคส้ันท่ีมีเสนห ไมเขียนอะไรท่ีตนเองกไ็มเขาใจลงไป 



 76

 4.  ความเปนไปตามธรรมชาติ เปนการเขียนตามท่ีเรารูสึก หมายความวา ไมดัดไมแกลง
ใหผิดปกติเพื่อเล่ียงสํานวนหรูหรา สํานวนท่ีเขียนอยางตรงขามกับสํานวนธรรมดาเรียกวาสํานวน
แกลงทํา 
 
 5.   ความสูงสงา เปนการพูดดวยสํานวนเรียบรอยเล่ียงความหยุมหยิมไมเขาเร่ืองความตํ่า
และความหยาบ 
 
 6.   ความกลมกลืน เปนความราบร่ืนไมกะโดกกะเดก ไมแสลงหู ในประโยคมีเสียงด ี
อยางดนตรี 
 
 7.   ความมีน้ําหนกั คือทําใหประทับใจผูอานไดดี ตามคําของสวิปตนักเขียนอังกฤษท่ีวา  
“คําเหมาะอยูท่ีเหมาะ” 
 
 ธัญญา  สังขพันธานนท (2539: 209-214) กลาวไวในหนังสือวรรณกรรมวิจารณ สรุปไดวา 
การวิเคราะหและประเมินคาลีลาการเขียนของนักเขียนแตละคนสามารถทําได โดยการศึกษา
ลักษณะและองคประกอบของการใชภาษาดังนี ้
 
 1. การใชถอยคํา สังเกตวาผูแตงมีลักษณะการใชภาษาอยางไรบาง และใชโดยเหตุผลใด  
โดยท่ัวไปนวนิยายและเร่ืองส้ันจะมีการใชถอยคําในสองลักษณะคือ การใชคําท่ีมีความหมายตรง 
ไดแก การใชคําตรงตามความหมายในพจนานุกรม และการใชคําท่ีมีความหมายแฝงไดแกคําท่ีมี  
ท้ังความหมายตามพจนานุกรมและมีความหมายอ่ืนแฝงอยู  นอกจากนัน้อาจศึกษาดวยวาผูแตงมี
ความเดนเฉพาะตัวในการใชภาษาอยางไร เชน การใชคําซอน การใชคําซํ้า เปนตน  
 
 2. การใชความเปรียบ หรือภาพพจน เปนลักษณะการใชถอยคําเพื่อสรางพลังในการส่ือสาร
ซ่ึงผูแตงจงใจสรางข้ึนใหแตกตางไปจากโครงสรางของความหมายหรือการเรียงลําดบัคําของภาษา
โดยปกติ การใชความเปรียบท่ีควรพิจารณาคือ 
 
   2.1  การเปรียบเทียบหรืออุปมาอุปไมย ไดแก การเปรียบวาส่ิงหนึ่งเหมือนส่ิงหนึ่ง  
เพื่ออธิบายของนั้น คําแสดงการเปรียบเทียบท่ีปรากฏอยู เชน เหมือน ราวกับ ดั่ง เชน 
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     “สะพานลอยระบบสายพาน ทอดมาจากศูนยการคาเหมือนล้ินคางคกยกัษแลบ
ขามถนนกวางใหญ” 
 
   2.2   การอุปลักษณ หรือความเปรียบอิงแนวเทียบหมายถึงการเปรียบแสดงลักษณะ
ของส่ิงใดส่ิงหนึ่ง โดยกลาวถึงอีกส่ิงหนึ่งแทนเพื่ออิงความหมายของส่ิงนั้นโยงไปถึงเร่ืองท่ีตองการ
จะอธิบาย เชน 
 
       คําวา “ตีนแมว” เปนความเปรียบเชิงอุปลักษณเพื่อช้ีลักษณะของการยองเบาของ 
ขโมยท่ีมีความเงียบเหมือนการเดินของแมว 
 
   2.3   การใชสัญลักษณ  เปนความเปรียบท่ีมีความซับซอนมากกวาความเปรียบ 
ประเภทอ่ืน สัญลักษณหมายถึงส่ิงใดส่ิงหนึง่ท่ีสมมุตใิหหมายถึงอีกส่ิงหนึ่ง ใชแสดงความรูสึกนกึคิด
และจินตนาการของผูแตง ผูอานจะเขาใจไดก็โดยการถอดความเคร่ืองหมายนัน้ซ่ึงโดยท่ัวไปมักเปน
รูปธรรมแทนนามธรรม เชน สีดํา แทนความตาย ทะเลแทนความลึกลับนากลัว เปนตน 
 
 3.   การใชประโยค ประโยคคือการเรียบเรียงถอยคําท่ีไดใจความสมบูรณและมีผลตอ 
การส่ือความหมาย นับเปนการใชภาษาในอีกลักษณะท่ีแสดงใหเห็นลีลาการเขียนไดเปนอยางดี 
นักเขียนบางคนนิยมใชประโยคใจความส้ันๆ ใจความเดยีว แตบางคนนิยมใชประโยคยาวๆ            
มีความขยายอยางซับซอน หรือบางคนใชประโยคท้ังสองแบบผสมกัน 
  
 จากเอกสารเร่ืองลีลาการเขียนสรุปไดวา ทวงทาท่ีแสดงออกถึงลักษณะเฉพาะตัวของ         
ผูแตงแตละคน ท่ีมีปรากฏอยูซํ้าๆ  ทําใหสรุปไดวาการเขียนแบบนี้เปนของใคร  รวมท้ังยังสามารถ
ศึกษาไดจากลักษณะประโยค  รวมท้ังผูเขียนควรมีลีลาการเขียนท่ีดีมีความแจมแจง ถูกตอง
ตรงไปตรงมาตอความหมาย 
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับลีลาการเขียน 
 
 ธเนศ  เวศรภาดา (2533) ศึกษาเร่ือง ศึกษาลีลาในงานรอยแกวของ อังคาร  กัลยาณพงศ 
ผลการวิจัยสรุปไดวา งานรอยแกวของ อังคาร  กัลยาณพงศ มีลีลาท่ีเปนลักษณะเดนเฉพาะตัวไดแก 
การไมใชคําลักษณนาม การใชกลุมคําท่ีมีขนาดยาว การเรียงลําดับคําในประโยค การสรางจินตภาพ
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ของธรรมชาติ เปนตน และมีลีลาอีกบางประการที่สืบทอด “ขนบ” จากวรรณคดีรอยแกวประเภท 
คําสอนและชาดกไดแก การใชคําซอน 4 พยางค การใชสํานวนแปลจากภาษาบาลีและสํานวน
โบราณ การใชภาพพจน การสรางสมดุลทางโครงสรางภาษา การเลนเสียงสัมผัสคลองจอง เปนตน 
 
 ปรมาภรณ  ลิมปเลิศเสถียร (2539) ศึกษาเรื่อง รอยแกวของ เนาวรัตน  พงศไพบูลย ในดาน 
วัจนลีลากับความคิดของกว ีพบวา เนาวรัตน  พงศไพบลูย นิยมเลือกถอยคําท่ีมีลีลาออนหวาน
นุมนวล ส่ือสารความคิด เชนเดียวกับ การใชความเปรียบส่ือจินตภาพไดอยางสวยงาม สามารถ    
ส่ือใหผูอานเกดิอารมณสะเทือนใจตามทัศนของกวีได 
 
 รุงฤดี  ดวงดาว(2540)  ศึกษาเร่ือง ศึกษาลีลาในงานเขียนของ สมศรี  สุกุมลนันทน 
ผลการวิจัยสรุปไดวา ลีลาดานการใชภาษาของ สมศรี  สุกุมลนันทน มี 4 ลักษณะ คือ ดานการใชคํา
และถอยคําสํานวน เชน การใชคําท่ีใชในภาษาพูด การใชคําท่ีคิดข้ึนใหม และการเลนคํา เปนตน 
ดานการใชประโยค  พบวา ใชประโยคความซอนและประโยคความรวมมากกวาประโยคความเดียว 
นอกจากนี้ ยังมีการใชประโยคเปรียบเทียบ และประโยคขนานความ ดานการใชวัจนสัมพันธ พบวา
มี 3 ลักษณะ คือ การเช่ือมโยงความโดยการละคํา การเช่ือมโยงความโดยการแทนที่ และการเช่ือมโยง
ความโดยการใชคําท่ีมีความสัมพันธกัน ดานการใชภาพพจนพบวา มีการใชภาพพจน 3 แบบ คือ 
ภาพพจนแบบอุปมา ภาพพจนแบบอุปลักษณ และภาพพจนแบบบุคลาธิษฐานสวนลีลาดานกลวิธี
การเขียนของ สมศรี  สุกุมลนันทน มี 3 แบบ คือ กลวิธีการเขียนความนํา พบวาใชการเลาเร่ือง    
มากท่ีสุด กลวธีิการเขียนเนื้อเร่ืองพบวาใชการเลาเร่ืองเปนกลวิธีหลัก โดยแทรกดวยการอธิบาย   
การยกตัวอยางหรือการใชบทสนทนา  สวนกลวิธีการเขียนบทสรุป พบวา ใชการสรุปแบบแสดง
ความคิดเหน็มากท่ีสุด 
 
  จากเอกสารและงานวิจัยดังท่ีกลาวมาแลวสรุปไดวาลีลาการเขียนคือลักษณะการเขียนท่ี
เปนเอกลักษณเฉพาะของนักเขียนแตละคน ท่ีนํามาใชในการแสดงความรูสึกนึกคิด ประสบการณ
ความรู โดยมีการใชคํา ประโยค สํานวน โวหารท่ีตางกนั  ซ่ึงแตละคนและมีการใชลักษณะเหลานัน้
ซํ้าๆ จนเปนลีลาของตนเอง ทําใหผูอานสามารถเห็นไดชัดเจน 
 



บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การวิจยัเร่ือง ศึกษากลวิธีการใชภาษา และภาพสะทอนสังคมไทยในชวง พ.ศ. 2545 – พ.ศ.
2549 ในคร้ังนี้ เปนการวิจยัประเภทวเิคราะหเชิงเนือ้หา มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาเปรียบเทียบลักษณะ
การใชภาษาในงานวรรณกรรมประเภทเร่ืองส้ันในชวง พ.ศ. 2545 – พ.ศ. 2549 ศึกษาเปรียบเทียบ
ภาพสะทอนสังคมไทยในงานวรรณกรรมประเภทเร่ืองส้ันในชวง พ.ศ. 2545 – พ.ศ. 2549  ซ่ึงมี
ข้ันตอนการดําเนินการวิจยั ดงันี้ 
 

ประชากร/กลุมตัวอยาง 
 
 ประชากรไดแก ผลงานวรรณกรรมของนกัเขียนเร่ืองส้ันท่ีเคยไดรับรางวัลซีไรทท่ีมีผลงาน
รวมเร่ืองส้ันตีพิมพในชวง พ.ศ. 2545-2549 เปนคร้ังแรกและเปนเลมท่ีออกมาใหมท่ีสุดของนักเขียน
ผูนั้น  เพื่อจะไดศึกษาภาพสะทอนสังคมไทยจากเร่ืองส้ันหลังจากท่ี พนัตํารวจโท ดอกเตอรทักษณิ  
ชินวัตร เปนนายกรัฐมนตรีใหนานท่ีสุด 
 
 จากการคัดเลือกประชากร  ผูวิจัยพบวา มีนกัเขียน 2 คน ท่ีมีผลงานรวมเร่ืองส้ันท่ีพิมพ 
ออกมาในชวง พ.ศ. 2545 – พ.ศ. 2549 คือ ปราบดา  หยุน และ เดือนวาด  พิมวนา  
 
 ปราบดา  หยุน มีรวมเร่ืองส ั้นท้ังหมด 7 เลม คือ 
 
 1.   รวมเร่ืองส้ันชุด “เมืองมุมฉาก” (2543)  
 2.   รวมเร่ืองส้ันชุด “ความนาจะเปน” (2543)  
 3.   รวมเร่ืองส้ันชุด “อุทกภยัในดวงตา” (2544)  
 4.   รวมเร่ืองส้ันชุด “สวนท่ีเคล่ือนไหว” (2544)  
 5.   รวมเร่ืองส้ันชุด “เร่ืองนี้เกดิข้ึนจริง” (2545)  
 6.   รวมเร่ืองส้ันชุด “กระทบไหลเขา” (2547)  
 7.   รวมเร่ืองส้ันชุด “ความสะอาดของผูตาย” (2548) 
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 จากเร่ืองส้ันของ ปราบดา  หยุนท้ังหมดผูวิจัยจึงเลือกแบบเจาะจงเลมท่ี 7 คือ ความสะอาด
ของผูตาย  ซ่ึงเปนเลมท่ีออกมาใหมท่ีสุด 
 
 เดือนวาด  พิมวนา มีผลงานรวมเร่ืองส้ันท้ังหมด 2 เลม และเร่ืองส้ันท่ีลงในนิตยสารและ
หนังสือตางๆ อีก 4 เร่ือง คือ 
 
 1.   เร่ืองส้ันเร่ือง “สายลมท่ีพัดผานสวนราง” (2532) 
 2.   เร่ืองส้ันเร่ือง “รอยภาพ” (2535) 
 3.   เร่ืองส้ันเร่ือง “ผูบรรลุ” (2536) 
 4.   รวมเร่ืองส้ันชุด “หนังสือเลมสอง” (2539) 
 5.   เร่ืองส้ันเร่ือง “คุณสงคราม” (2547) 
 6.   รวมเร่ืองส้ันชุด “สัมพันธภาพ” (2549) 
 
 จากเร่ืองส้ันของ เดือนวาด  พิมวนา ท้ังหมดผูวิจยัจึงเลือกแบบเจาะจงรวมเร่ืองส้ันชุด 
สัมพันธภาพ  ซ่ึงเปนเลมท่ีออกมาใหมท่ีสุด 
 
  เม่ือไดประชากรมา 2 เลมแลว  ผูวิจัยไดสุมตัวอยางจากหนังสือรวมเร่ืองส้ันชุด  
ความสะอาดของผูตาย และรวมเร่ืองส้ันชุด สัมพันธภาพโดยเลือกแบบเจาะจงเร่ืองท่ี 1-10 ของ 
แตละเลม ดังนี้ 
 
 1.   ปราบดา  หยุน  รวมเร่ืองส้ันชุด ความสะอาดของผูตาย (2548) มีเร่ืองส้ันอยูในเลมนี้ 
10 เร่ือง  ผูวิจัยจึงเลือกมาท้ังหมด คือ 
 
   1.1   ความสะอาดของผูตาย 
       1.2   ปารตี้น้ําตา 
       1.3   กําแพงเมืองชิน 
       1.4   ฉันดูดปากหลุมดํา 
       1.5   ลืมแลวหรือวาเราคิดถึงกัน 
       1.6   บุคคลภายนอกหามเศรา 
       1.7   อายูมิไมเคยพดูคนเดยีว 
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       1.8   บารMeของพอมัน 
       1.9   ส่ิงท่ีนั่งอยูบนเกาอ้ี 
       1.10 4 เร่ืองส้ัน ประพันธขณะปสสาวะ 
 
 2.   เดือนวาด  พิมวนา รวมเร่ืองส้ันชุดสัมพันธภาพ (2549) มีเร่ืองส้ันอยูในเลมนี้ 11 เร่ือง  
ผูวิจัยจึงเลือกแบบเจาะจงเร่ืองท่ี 1-10  คือ 
 
        2.1   สัมพันธภาพ 
        2.2   ผมอยากนอนกับคุณ 
       2.3   ผมไมอยากนอนกับใคร 
        2.4   กานดา 
        2.5   แสงดา 
        2.6   สิทธิบุรุษ 
        2.7   ผูจัดการมรดก 
         2.8   จันทรเจาชู 
         2.9   ในความปวยไข 
         2.10 เหนือจอมคนยังมีจอมพล 
 

เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
 
 ในงานเขียนเร่ืองส้ันของนักเขียนท้ัง 2 คน มีการใชกลวิธีการใชภาษา และภาพสะทอน
สังคมไทยท่ีหลากหลายชนิด  ดังนั้น ผูวจิัยจึงกําหนดเกณฑในการวิเคราะหเปน 2 ตอน ดังนี ้
 
 ตอนท่ี 1 คือ ศึกษาเปรียบเทียบกลวิธีการใชภาษา ในเร่ืองส้ันของปราบดา หยุน ชุด   
“ความสะอาดของผูตาย” และเร่ืองส้ันของเดือนวาด พิมวนา ชุด “สัมพันธภาพ”  ซ่ึงมีหัวขอท่ีนํา  
มาวิเคราะห ดงัตอไปนี ้
 
 1. ลักษณะการใชคํา  
 2. ลักษณะการใชประโยค 
 3. ลักษณะการใชสํานวน 
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 กลวิธีการใชภาษา 
 
 1. ลักษณะการใชคํา  ผูวจิัยกําหนดเกณฑการศกึษาเปรียบเทียบคํา โดยใชเกณฑ การจําแนก
ประเภทคําท่ีใชทางประพันธศาสตรของ ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 68-79) จากหนังสือสัมมนา
การใชภาษาไทยปจจุบัน  ซ่ึงสรุปเปนเกณฑในการวิเคราะหคําเปน 20 ประเภท ดังนี ้
 
  1.1 คํามีความหมายโดยตรง (Denotation) หมายถึง คําท่ีมีความหมายตรงตาม
พจนานกุรม  ซ่ึงเปนความหมายท่ีใชกนัเปนปกติในชีวิตประจําวนัของคนท่ัวๆไป  
   
  1.2   คํามีความโดยนัย (Connotation) หมายถึง ความหมายท่ีแฝงอยู เปนความหมาย  
ท่ีเกิดจากภาพสัมพันธภาพ คือตองมีบริบท (Contex) เปนเคร่ืองกํากับและจะชวนใหคิดไปถึง
ความหมายอยางอ่ืนนอกเหนือจากความหมายโดยตรงตามปกติ คําภาษาไทยเปนจํานวนมากมี
ความหมายโดยนัย  ซ่ึงบางคร้ังก็สอไปในทางคอนขางหยาบคาย 
 
  1.3   คําแสดงอารมณ หมายถึง คําท่ีเปนเสียงอันเกิดจากอารมณสะเทือนใจของมนุษย 
เชน โธ โธเอย อนิจจา เฮอ เฮย ฯลฯ  คําประเภทนี้อยูในระดับภาษาปากจึงเหมาะกับงานเขียนท่ี
เกี่ยวกับบันเทิงคดีตางๆ จะนํามาใชในงานเขียนท่ีตองการภาษาระดับแบบแผนมิได 
 
  1.4   คําเลียนเสียงธรรมชาติ เชน หวืด หวอ ปง ปง เพลง ผัวะ ฯลฯ  คําเหลานี้ให
ความรูสึกที่สมจริง ชวยใหเกิดความรูสึกนึกคิด และกระตุนใหเกิดจนิตภาพ (image) เหมาะสําหรับ
งานเขียนท่ีตองการภาษาระดับกึ่งแบบแผนและภาษาปาก 
 
  1.5 คํามีศักดิ์ หมายถึงคําท่ีใหความรูสึกอันสูงสงกวาคําธรรมดาท่ัวๆ ไป  รวมท้ัง    
คําราชาศัพท ตีน คือ คําธรรมดาหรือคําตลาด แตเทาและพระบาทเปนคํามีศักดิ ์
 
  1.6 คํารูปธรรม หมายถึง คําท่ีใหความหมายและความเขาใจในทางรูปรางหรือทางท่ี
สัมผัสไดดวยประสาทท้ัง 5 คือ ตา หู จมูก ล้ิน และกาย  
 
  1.7 คํานามธรรม หมายถึง คําท่ีใหความหมายทางความคิด หรือเปนคําท่ีรับความหมาย
ไดทางประสาทท่ี 6 คือ ทางใจ เชน ความดี ความช่ัว สวย เลว อรอย รัก เกลียด ชอบ ชัง ไกล ใกล 
บาปบุญ คุณ โทษ เปนตน 
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  1.8 ศัพทบัญญัติหรือศัพทเทคนิค (Technical term) เปนคําท่ีสรางข้ึนมาใหมเพื่อใช
ในกจิการอยางใดอยางหน่ึง  ในระยะแรกที่บัญญัติข้ึนมาหากไมไดรับความนิยมก็จะเลิกไปในท่ีสุด 
เรียกวา “ไมตดิ” แตปากคนพากันใชตามกอ็าจกลายเปนศัพทท่ัวๆไปได ซ่ึงแตละคํายอมจะใชเวลา
ไมเทากัน เชน ประชาธิปไตย รัฐสภา รัฐมนตรี ประสบการณฯลฯ 
  
  1.9   คําเฉพาะกลุม (Jargon) หมายถึง คําท่ีบุคคลแตละกลุมคิดข้ึนใชกนัภายในกลุม
ของตน สามารถส่ือความหมายเขาใจไดดเีฉพาะคนในวงการเดียวกันเทานั้น คนอ่ืนๆ มักจะไมเขาใจ
นอกจากต้ังใจศึกษาเปนพิเศษเทานั้น เชน คําวา ยิงเซีย และ ผาเซีย เปนคําเฉพาะกลุมอาชญากร 
      
  1.10 คําสแลง (Slang) หมายถึง คําท่ีใชใหวิปลาสคลาดเคล่ือนไปจากปกติในดานใด
ดานหนึ่ง  ซ่ึงอาจจะเปนดานเสียง การเขียน และความหมาย เชน คําวา มัลล และ เดิน้(เดิ้ล) เส้ียน 
เปนคําสแลงในดานเสียงและการเขียน  สวนคําวา อยาบอกใคร เซงระเบิด ฟูฟา เปนคําสแลงใน 
ดานความหมาย 
 
  1.11 คําภาษาตลาด (Colloquial) หมายถึง คําท่ีเปนภาษาพูดของคนท่ัวๆ ไป โดย      
ไมคํานึงถึงความถูกตองหรือความเหมาะสม แตสามารถส่ือความหมายกันไดเปนอยางดี เชน       
ชีชํ้า ลุน เลนหนัง กิโล เปนตน 
 
  1.12 คําตํ่าหรือคําหยาบ เชน คําดา คําสบถสาบาน และคําเสียดสีท่ีสอไปในทางหยาบ
คาย คําประเภทน้ีไมเหมาะท่ีจะนํามาใช ไมวาจะเปนการพูดหรือการเขียน ในขอเขียนบางประเภท 
คําประเภทนีไ้มเหมาะท่ีจะนาํมาใช ไมวาจะเปนการพูดหรือการเขียน ในขอเขียนบางประเภท เชน 
นวนยิาย และเร่ืองส้ัน  ผูเขียนบางคนมีความประสงคท่ีจะใชคําหยาบเพื่อใหมีรสชาติถึงบทบาท
ยิ่งข้ึน และไดพยายามหลีกเล่ียงไมเขียนออกมาตรง เชน ไอฉิบห...เหี้...แมงมึงนะซี  
 
  1.13 คําภาษาถ่ิน (Dialect and provincial) หมายถึงคําท่ีใชกันตามทองถ่ินตางๆ  ซ่ึงมี
ลักษณะท่ีแตกตางไปจากภาษากลาง อันเปนภาษามาตรฐานของชาติ คือ ภาษาถ่ินเหนือ ภาษาถ่ิน
อีสาน และภาษาถ่ินใต เชน รถถีบ เอ้ินถาม แกนควัน เปนภาษาถ่ินเหนือ เฮ็ดจะใด จั๊กหนอย  
สักขะยาน เปนภาษาถ่ินอีสาน ออลอ แหลง แลหนัง เปนภาษาถ่ินใต 
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  1.14 คําภาษาตางประเทศ (Foreign word) ภาษาไทยในปจจุบันมีคําจากภาษาตางประเทศ
เขามาปะปนอยูดวยเปนอันมาก เชน ภาษาจนี ภาษาบาลี ภาษาสันสกฤต ภาษาเขมร ฯลฯ  คําเหลานี้
บางคําเขามาใชอยูในภาษาไทยเปนเวลานานจนดเูสมือนเปนคําไทย และไมสามารถหาคําไทยท่ี
เหมาะสมมาใชแทนไดในกรณีเชนนีก้็สามารถใชไดท่ัวๆ ไป เชน กวยเต๋ียว ตะหลิว สัตว ธรรม 
กะละมัง แกส ชาญ เขต เปนตน แตในกรณีท่ีไมมีความจําเปนตองใชคําทับศัพทภาษาตางประเทศ
เพราะมีคําไทยใชอยูแลว กค็วรหลีกเล่ียง 
 
  1.15 คําภาษาหนังสือพิมพ (Journalese) หมายถึง คําท่ีนักหนังสือพิมพสรางข้ึนใช
เพื่อใหเกิดความต่ืนเตน เราความสนใจผูอาน  ซ่ึงบางคร้ังก็ขาดความพินิจพิเคราะหวาเห็นภาษา      
ท่ีเหมาะสมหรือไม  เนื่องจากตองรีบรอนพิมพออกมาใหทันการจําหนาย เชน มีแตตายกับตาย      
ลูกเดียว เรียบรอยโรงเรียนจนี เปนตน 
 
  1.16 คําภาษาพาณิชย (Commercialism) หมายถึง คําท่ีใชในการโฆษณาประชาสัมพันธ 
เพื่อใหสะดุดความสนใจและชักจูงใหใชบริการของเขา เชน หยอยอยาใหเซด เชงกะเดะ คุณภาพดี 
มีคาเกินราคา จุจุเยนเย็น ฯลฯ 
 
  1.17 คําผวน หมายถึงคําท่ีเม่ืออานยอนกลับสลับสระกันแลว จะไดคําท่ีมีความหมาย
อยางใหมเกิดข้ึน  บางคร้ังจะไดความหมายไปในทางหยาบคาย  ซ่ึงไมเหมาะอยางยิ่งท่ีจะนํามาใช 
ในการพดูท่ัวๆ ไป หรืองานเขียนประเภทตางๆ ในภาษาไทยมีคําผวนเปนอันมา เชน กากินข้ีหมู   
มาลันดูแก หมาตาย แขกดอย เปนตน 
 
  1.18 คําลอเลียนภาษาตางประเทศ คนไทยสวนใหญมักมีอารมณขัน ในการใชภาษา    
ก็เชนกนั  เรามักนําคําท่ีเปนภาษาตางประเทศ  ซ่ึงมีเสียงใกลเคียงกับคําในภาษาไทยมาเปลี่ยนเสียง
เสียใหมเล็กนอยใหกลายเปนคําไทย หรือบางทีก็นําเอามาพูดทับศัพทเพื่อใหเกิดอารมณขัน เชน     
ยูเดด-อ๊ีท เวรกมัทูแบงคอก สเนคๆ ฟชๆ ที.ฮูที.อิท เดดสะมอเลย ฯลฯ 
 
  1.19 คํายอ หมายถึงคําท่ีเขียนอยางยนยอเพื่อประหยัดถอยคําหรือทําใหไมเปลืองเนื้อท่ี
ในการเขียนหรือพมิพ เชน ม.ร.ว. พ.ศ. น.ส. ส.ค.ส. ฯลฯ 
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  1.20 คําเลียนเสียงพดู หมายถึง คําท่ีเขียนถายออกมาใหเหมือนกับเสียงพดูใหมากท่ีสุด 
ซ่ึงบางคร้ังเสียงพูดนั้นก็มีลักษณะท่ีเลนล้ิน  ทําใหการเขียนพลอยมีลักษณะท่ีผิดแปลกตามไปดวย 
เชน เสียมูดโมด ดีท่ีซูด ใชม้ัย อยางดนีะเน่ีย นะคะราบ สติสตัง อยางนึง มาดวยเหรอ สํามะคัญ ฯลฯ 
คําประเภทนี้อาจใชพูดกันเลนๆ ไดบาง แตไมควรนํามาใชในการพดูท่ีเปนทางการหรือในการเขียน
ท่ัวๆ ไป ยกเวนในกรณีท่ีตองการถายเสียงพูดของตัวละคร ในงานเขียนประเภทบันเทิงคดี 
 
 2.   ลักษณะการใชประโยค  ผูวจิัยใชเกณฑของ นววรรณ  พนัธุเมธา (2527: 193-206) 
กลาวถึงการใชประโยคแสดงเจตนาไวในหนังสือไวยากรณไทย วาประโยคตามเจตนาของผูใช
แบงเปน 3 ประเภท ดังนี้  
 
       2.1 ประโยคแจงใหทราบ มีหลายชนิด เชน ประโยคบอกเลา ประโยคอธิบาย 
ประโยคเตือน และประโยคชีแ้นะ 
 
                2.1.1 ประโยคบอกเลา เชน 
 
      - คุณแมชอบทํากับขา 
     - แมมดในเร่ืองน้ีใจรายจังนะ 
 
                2.1.2 ประโยคอธิบาย ใชอธิบายความจริงใหผูฟงเขาใจ การใหเหตุผล เชน 
 
    - เขาไมสบายนะไมอยางนัน้เขาตองไปหาคุณแลว 
    - เขามาหาฉันเองนี่โทษฉันไมได 
 
                2.1.3 ประโยคเตือน ใชเม่ือตองการย้ําไมใหผูฟงลืม เชน 
 
    - อยาลืมไปเยีย่มคุณพอบางนะ 
    - หนังสืออยูบนโตะนะ 
 
 



 86

                 2.1.4 ประโยคช้ีแนะใชเม่ือตองการใหผูฟงสนใจสิ่งใดส่ิงหนึ่ง อาจมีคําวา แนะ
อยูในประโยค เชน 
 
    - คุณพออยากจะพบเธอแนะ 
    - เขาพูดอะไรกันอยูแนะ 
 
 2.  ประโยคถามใหตอบ มีหลายชนิด เชน ประโยคถามเน้ือความ ประโยคถามใหตอบรับ
หรือปฏิเสธ ประโยคถามใหเลือกเอา ฯลฯ 
 
  2.1 ประโยคถามเนื้อความ ใชถามเร่ืองราวจากผูฟงจะมีคําไมช้ีเฉพาะคือคําวา ใคร 
อะไร ไหน เทาไร ทําไม เหตุใด เม่ือไร กี่ อยูในประโยค เชน 
 
   - คุณมากับใคร 
   - ทําไมคุณอยูบานคนเดยีว 
 
       2.2   ประโยคถามใหตอบรับหรือปฏิเสธ จะมีคําบอกการถาม หรือ กับ ไหม อยูทาย
ประโยค เชน    
    
   - คุณรูจักวนดิาไหม 
   - คุณรูจักวนดิาหรือ 
 
       2.3 ประโยคถามใหเลือกเอา ใชถามผูฟงเพื่อใหเลือกตอบรับอยางใดอยางหน่ึง จะมี
คําเช่ือม หรืออยูระหวางหนวยกริยา 2 หนวย เชน 
 
   - คุณจะไปหรือไมไป 
   - คุณจะอยูบานหรือไปกับฉัน 
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 3.   ประโยคบอกใหทํา มีหลายชนิด เชน ประโยคส่ัง และประโยคชักชวน  
 
       3.1 ประโยคส่ัง ใชบังคับใหผูฟงทําตามประธานของประโยคเปนคําบอกบุรุษท่ี 2  
มักมีคํา ซิ นะ จง อยา อยูในประโยค เชน 
 
   - คุณพดูดังๆ นะ 
   - อยาจับนะ 
 
       3.2 ประโยคขอรอง ใชขอรองใหผูฟงทําตาม มีประธานของประโยคเปนคําบอก 
บุรุษที่ 2 เชน 
    
   - กรุณาสงผามาที 
   - กรุณาอยาบอกเขานะ 
 
       3.3 ประโยคชักชวน ใชชักชวนใหผูฟงทําตาม เชน 
 
   - เราไปดหูนังกันดกีวา 
   - คุณเช่ือผมเถอะ 
 
 3.   ลักษณะการใชสํานวน ผูวจิยักําหนดเกณฑการศึกษาเปรียบเทียบสํานวน โดยใชเกณฑ
ของ วาสนา  เกตุภาค (2530: 19-20) กลาวถึงเร่ืองสํานวนพอสรุปไดวา สํานวน หมายถึงโวหาร, 
ทํานองพูด, ถอยคําท่ีเรียบเรียง, ถอยคําท่ีไมถูกไวยากรณแตรับใชเปนภาษาท่ีถูกตอง, การแสดง
ถอยคําออกมาเปนขอความพเิศษเฉพาะภาษาหน่ึงๆ บางทานก็ใหความหมายของสํานวนวา คําพูด
เปนช้ันเชิงไมตรงไปตรงมา แตมีความหมายในคําพดูนัน้ๆ คนฟงอาจเขาใจความหมายทันที 
ถาคําพูดนั้นใชกันแพรหลาย แตถาไมแพรหลายคนฟงก็อาจไมเขาใจไดทันทีตองคิดจึงเขาใจ หรือ
บางทีคิดแลวเขาใจไปอยางอ่ืนก็ไดหรือไมเขาใจกไ็ด เม่ือจําแนกตามท่ีมาของสํานวนแลวสํานวน
อาจจําแนกเปน 2 ทางคือ 
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  3.1 สํานวนเกา สํานวนเหลานี้บางทานเรียกวาคําเชิงอางอิง โดยถือเปนคํารวมท่ีใช
เรียกคําประเภท สุภาษิต คําพังเพย คําคม  ตลอดจนวลีสําเร็จรูปตางๆ ท่ีใชแพรหลายแลว เชน       
ไมเห็นน้ําอยาตัดกระบอกไมเห็นกระรอกอยาโกงหนาไม, รักดีหามจัว่รักช่ัวหามเสา, เรือรมเม่ือจอด 
ตาบอดเม่ือแก, นิ้วดวนไดแหวน ตาบอดไดแวน หวัลานไดหว ี
 
  3.2 สํานวนใหม เปนสํานวนท่ีผูพูดหรือผูเขียนแตละคนคิดเรียบเรียงข้ึนมาใหม     
ซ่ึงบางสํานวนก็ใชผิดหลักไวยากรณ บางทานเรียกสํานวนประเภทนีว้า ภาษาแหวกแนว และเปนท่ี
นาสังเกตวาสํานวนภาษาเหลานี้มักจะมีพลังดึงดูดความสนใจจากผูอานเปนท่ีรูจักแพรหลายภายใน
เวลาอันรวดเร็ว  สํานวนท่ีพบเห็นกนัท่ัวไปก็ไดแกสํานวนท่ีเขียนติดรถประเภทตางๆ ไมวาจะเปน
รถสิบลอ รถสองแถว รถโดยสารประจําทางตางๆ เชน ทําผิดกไ็ถ ไมใหกจ็ับ, ข้ึนรถเมลไมเสียเกยีรติ 
แมจะเบียดก็ทนหนอย, เงินมาผาหลุด เงินหยุดผาปด, รักรสอรอย กล่ินสะอาด 
 
 ตอนท่ี 2 คือ ศึกษาเปรียบเทียบภาพสะทอนสังคมไทย และเปรียบเทียบลีลาการเขียน    
จากเร่ืองส้ันของ ปราบดา  หยุน ชุด “ความสะอาดของผูตาย” และเร่ืองส้ันของ เดือนวาด  พิมวนา  
ชุด “สัมพันธภาพ”  
 
 เกณฑท่ีใชในการเปรียบเทียบภาพสะทอนสังคมไทยนํามาจาก การศึกษาเอกสารและงานวิจยั
ท่ีเกี่ยวของดังนี้ หนังสือแลลอดวรรณกรรมไทย ของ บุญยงค  เกศเทศ (2542: 102-103) และ 
การวิเคราะหแนวคิดทางสังคม ของ วาสนา  ไชยรัตน (2534: 244)  ซ่ึงสรุปเปนเกณฑการศึกษา 
ภาพสะทอนสังคมไทย ไดดงันี้ 
 
 1.   ภาพสะทอนทางสังคม หมายถึง ความคิดเห็นตอวิถีการดํารงชีวิต คานิยม ความเช่ือ 
ของคนในสังคมเมืองและในสังคมชนบท ปญหาในสังคมเมือง  
 
   1.1 ปญหาครอบครัว คือ การทะเลาะเบาะแวงดวยเร่ืองตางๆ ภายในครอบครัว  
เชน การคบชู ความหวาดระแวง 
 
   1.2   ปญหาการฆาตัวตาย คือ พฤติกรรมกาวราวท่ีใชในการตอบสนองความคับ 
ของใจจากความลมเหลว ความสับสนตอการเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็ว หรือเกิดความขัดแยงกับ
ผูคนรอบขาง จนผูนั้นคิดวาไมสามารถจะปรับตัวหรือแกปญหาตางๆ ได จึงตัดสินใจฆาตัวตาย 
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  1.3 ปญหาโรคเอดส คือ การมีเพศสัมพันธโดยไมมีการปองกนั หรือการติดยาเสพติด
ทางเข็มฉีดยา จนไดรับเช้ือ HIV ปจจุบันผูเปนโรคเอดสมีมากข้ึนจนเปนปญหาทางสัมคมในท่ีสุด 
 
              1.4 ปญหาวยัรุน คือ พฤตกิรรมท่ีวัยรุนชอบรวมกลุมเพื่อทํากิจกรรมท่ีไมมีประโยชน 
เชน ติดยาเสพติด เท่ียวกลางคืน ไมเรียนหนังสือ  
 
  1.5 ปญหาการลวงละเมิดทางเพศ ทางรางกาย เชน การจอง มอง จับ แตะหนาอก  
จับมือถือแขน ขมขูทํารายรางกาย กดดันใหยอมมีเพศสัมพันธและขมขืน  
 
 2. แนวคิดทางการเมือง การเมืองเปนส่ิงท่ีมนษุยไมสามารถหลีกเล่ียงได  เพราะเปน 
สวนสําคัญของการดํารงชีวติมนุษย  ดังนัน้ การเมืองจึงเปนส่ิงท่ีแยกไมออกจากสังคม วัฒนธรรม 
การศึกษา และเศรษฐกิจ เชน ปญหาการเอารัดเอาเปรียบของนักการเมือง เปนตน 
 
  2.1 การตอรองทางการเมือง คือ การท่ีกลุมใดกลุมหนึ่งไดกอความวุนวายข้ึนเพื่อ 
หวังผลทางการเมือง เชน วางระเบิดเพื่อขอแยกดินแดน 
 
  2.2   ปญหาศัตรูทางการเมือง คือ การตอสูกันระหวางนกัการเมืองสองฝาย เชน       
ฝายคานและฝายรัฐบาล หรือการขัดผลประโยชนทางการเมือง 
 
 3.   แนวคิดทางเศรษฐกิจ  ปจจุบันสภาพเศรษฐกิจของไทยมีความเจริญ เปนระบบเศรษฐกจิ
แบบทุนนยิม ท่ีมีความเจริญทางดานวตัถุอยางเหน็ไดชัด  แตในทางตรงกันขามความเสื่อมโทรม
ของสภาพจิตใจของคนในสังคมกลับมีมากข้ึน  ผูคนในสังคมขาดความเห็นอกเห็นใจกัน ขาด     
การเฉล่ียความสุขใหแกกันและกัน มีแตการชิงดีชิงเดน ซ่ึงภาพสะทอนทางดานเศรษฐกิจในสังคม 
เชน การขาดอํานาจในการตอรองของลูกจาง การแบงชนชั้นดวยฐานะทางเศรษฐกิจ เปนตน 
 
  3.1   ปญหาโสเภณ ีคือ ผูหญิงท่ีหารายไดโดยการขายบริการทางเพศ 
 
  3.2   ปญหาอาชญากรรม คือ การแยงชิงทรัพยสิน โดยการปลน การฆาเจาทรัพย  
เพื่อหวังในทรพัยสินของผูอ่ืน 
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 4.   ภาพสะทอนทางศาสนาและความเช่ือ เปนปญหาเกี่ยวกับศาสนาและความเช่ือสามารถ
แยกแยะออกไดเปน ความเช่ือในส่ิงท่ีงดงาม ความเขาใจศาสนาไมถูกตอง และความไมจริงใจตอ
ศาสนาท่ีนับถือตลอดจนความขัดแยงของผูท่ีนับถือศาสนาตางกัน 
 
  4.1 ศาสนา คือ รากฐานทางวัฒนธรรมท่ีบุคคลในสังคมมีความเล่ือมใส มีจุดมุงหมาย
ใหทําความดีละเวนความช่ัว 
 
  4.2 ปญหาความเช่ือทางไสยศาสตร คือ ความเช่ือเร่ืองท่ีเหนอืธรรมชาติ ส่ิงท่ีไม
สามารถจับตองได 
 
 เกณฑท่ีใชในการเปรียบเทียบลีลาการเขียนเร่ืองส้ันของ ปราบดา  หยุน และ เดือนวาด  
พิมวนานั้น ใชเกณฑของ ธัญญา  สังขพันธานนท (2539: 209-214) ท่ีกลาวไวในหนังสือวรรณกรรม
วิจารณ และ กหุลาบ  มัลลิกะมาส(2542: 21-28) ไดกลาวไวในหนังสือความรูท่ัวไปทางวรรณคดีไทย 
โดยสรุปเปนเกณฑ ไดดังนี ้
 
 1.   การใชความเปรียบ หรือภาพพจน เปนลักษณะการใชถอยคําเพื่อสรางพลังในการส่ือสาร
ซ่ึงผูแตงจงใจสรางข้ึนใหแตกตางไปจากโครงสรางของความหมายหรือการเรียงลําดบัคําของภาษา
โดยปกติ การใชความเปรียบท่ีควรพิจารณาคือ 
 
  1.1 การเปรียบเทียบหรืออุปมาอุปไมย ไดแก การเปรียบวาส่ิงหนึ่งเหมือนส่ิงหนึ่ง   
เพื่ออธิบายของนั้น คําแสดงการเปรียบเทียบท่ีปรากฏอยู เชน เหมือน ราวกับ ดั่ง เชน 
 
        “สะพานลอยระบบสายพาน ทอดมาจากศูนยการคาเหมือนล้ินคางคกยกัษแลบ
ขามถนนกวางใหญ” 
 
  1.2   การอุปลักษณ หรือความเปรียบอิงแนวเทียบหมายถึงการเปรียบแสดงลักษณะ
ของส่ิงใดส่ิงหนึ่ง โดยกลาวถึงอีกส่ิงหนึ่งแทนเพื่ออิงความหมายของส่ิงนั้นโยงไปถึงเร่ืองท่ีตองการ
จะอธิบาย เชน 
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       คําวา “ตีนแมว” เปนความเปรียบเชิงอุปลักษณเพื่อช้ีลักษณะของการยองเบาของ 
ขโมยท่ีมีความเงียบเหมือนการเดินของแมว 
 
  1.3   การใชสัญลักษณ  เปนความเปรียบท่ีมีความซับซอนมากกวาความเปรียบ
ประเภทอ่ืน  สัญลักษณ หมายถึง ส่ิงใดส่ิงหนึ่งท่ีสมมุติใหหมายถึงอีกส่ิงหนึ่ง ใชแสดงความรูสึก 
นึกคิดและจินตนาการของผูแตง  ผูอานจะเขาใจไดก็โดยการถอดความเคร่ืองหมายนัน้ซ่ึงโดยท่ัวไป
มักเปนรูปธรรมแทนนามธรรม เชน สีดํา แทนความตาย ทะเลแทนความลึกลับนากลัว เปนตน 
 
 ลักษณะของประโยคท่ีใชในการศึกษาลีลาการเขียนของนักเขียนใชมี 4 แบบ คือ 
 
 1.   ประโยคส้ัน (Attic Sentence) เปนประโยคสั้นเรียกวาเอกตัถประโยค ไมมีความซับซอน 
และตรงไปตรงมา เชน สํานวนในศิลาจารึกหลักท่ี 1 ของพอขุนรามคําแหงท่ีข้ึนตนวา “พอกูช่ือ      
ศรีอินทราทิตย แมกูช่ือนางเสือง...”  คําในประโยคนี้มีความหมายทุกคํา ไมสามารถตัดออกได 
 
 2.   ประโยคยาวข้ึน (Isocratic Sentence) เปนประโยคท่ีมีขอความยาวข้ึน มักมีลักษณะเปน
คูขนานไดแกประโยคท่ีใชคําวา ฉันใด ฉันนั้น ก็ดี เชน “ความเดือดรอนของขาราชการชั้นผูนอย     
มีฉันใด ความเดือดรอนของชาวนาก็มีฉันนั้น”  
 
 3.   ประโยคยาวแบบโวหาร (Ciceronian) เปนประโยคคอนขางยาว มีใจความตรงไป   
ตรงมา ความจะคอยๆ ทวีความสําคัญมากข้ึนในตอนทาย จะเขาใจเนื้อความไดก็ตอเมื่อจบเนื้อความ
แลว ตวัอยางสํานวนของยาขอบในผูชนะสิบทิศท่ีวา “...ขาพเจารักตัวเองยิ่งนกัแตขาพเจารักตะละแม
ยิ่งกวาตัวเอง แตท้ังตัวเองและตะละแม ขาพเจากห็าไดรักเทาตองอูไม...” 
 
 4.   ประโยคแบบบาร็อก (Baroque Sentence) เปนประโยคที่ยาวหรือส้ันก็ไดอยูปนกนั      
มีคําวิเศษณท่ีแปลก การสรางประโยคเพ่ือใหกระทบใจผูอานกระทบใจโดยไมคํานึงถึงไวยากรณ
มากนัก เชน สํานวนของ รงค  วงศสวรรค “วันนี้รับประทานอาหารอยางเอร็ด”  ซ่ึงหมายถึง
เอร็ดอรอย 
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การสรางเกณฑท่ีใชในการวจัิย 
 
 ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจยัไดสรางเกณฑการวเิคราะหกลวิธีการเขียนเร่ืองส้ัน เกณฑการ 
วิเคราะหการใชภาษา และเกณฑดานภาพสะทอนสังคมไทย ในงานเขียนเร่ืองส้ัน โดยดําเนินการ 
ดังนี ้
 
 1.   ศึกษาคนควาจากหนังสือ ตํารา เอกสาร และงานวิจัยท่ีเกีย่วของกับการวเิคราะห        
กลวิธีการใชภาษา และภาพสะทอนสังคมไทย เพื่อเปนแนวทางในการสรางเกณฑการวิเคราะหลีลา
ภาษาในงานเขียนเร่ืองส้ันของนักเขียน 2 คน 
 
 2.   สรางเกณฑการวิเคราะหกลวิธีการใชภาษา และภาพสะทอนสังคมไทยในงานเขียน
เร่ืองส้ันของนักเขียน 2 คน 
                  
 3.   นําเกณฑการวเิคราะหกลวิธีการการใชภาษา และภาพสะทอนสังคมไทยในงานเขียน
เร่ืองส้ันไปปรึกษาอาจารยท่ีปรึกษา 
 
 4.  นําเกณฑการวิเคราะหกลวิธีการใชภาษา และภาพสะทอนสังคมไทยในงานเขียนเร่ือง
ส้ันของนักเขียน 2 คน เตรียมไวสําหรับวเิคราะหขอมูล 
 

การเก็บรวบรวมขอมูล 
 
 ในการเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยไดดาํเนินการ โดยนําผลงานบันเทิงคดปีระเภทเร่ืองส้ัน 
ของนักเขียน 2 คน คือ เดือนวาด  พิมวนา และ ปราบดา  หยุน มาเก็บรวบรวมขอมูลในเร่ือง  
กลวิธีการใชคํา การใชสํานวน การใชประโยค และภาพสะทอนสังคมท่ีพบจากเร่ืองส้ันทุกเร่ือง  
โดยแยกเปนรายบุคคล 
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การวิเคราะหขอมูล 
 
 1.   วิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับการใชคําในเร่ืองส้ันชุดความสะอาดของผูตาย  ซ่ึงผูแตง คือ 
ปราบดา  หยุน และเร่ืองส้ันชุดสัมพันธภาพ  ซ่ึงผูแตง คือ เดือนวาด  พิมวนา โดยใชเกณฑของ 
ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 68-79)  การใชประโยคของ นววรรณ  พันธุเมธา (2527: 193-206) และ
การใชสํานวนใชเกณฑของ วาสนา  เกตุภาค (2542: 19-20)    
 
 2.   วิเคราะหภาพสะทอนสังคมไทยท่ีเก็บรวบรวมไดของนักเขียน 2 คน ตามเกณฑของ
บุญยงค  เกศเทศ (2542: 102-103) และ วาสนา  ไชยรัตน (2534: 244) โดยศึกษาดานภาพสะทอน
ดานสังคม เศรษฐกิจ ศาสนาและความเช่ือ และการเมือง 
 
 3.   เปรียบเทียบลีลาการเขียนของนักเขียนท้ังสองทานวามีลักษณะท่ีเหมือนหรือแตกตาง
กันอยางไร โดยใชเกณฑของ ธัญญา  สังขพันธานนท (2539: 209-214) และ กหุลาบ  มัลลิกะมาส 
(2542: 21-28) 
 
 4.   การสรุปผลและนําเสนอผลการวิจัย หลังจากท่ีวิเคราะหขอมูลตามเกณฑท่ีกําหนดไว 
แลว ไดแสดงผลการวิจัยโดยนําเสนอแบบพรรณนาวเิคราะหตามวัตถุประสงค 3 ประการ คือ  
 
  4.1  การใชภาษาในงานเขียนของ เดือนวาด  พมิวนา และ ปราบดา  หยุน 
  4.2  ภาพสะทอนสังคมไทยจากงานเขียน ของ เดือนวาด  พิมวนา และ ปราบดา  หยุน 
  4.3   เปรียบเทียบลีลาการเขียนของ เดือนวาด  พิมวนา และ ปราบดา  หยุน 
 
 



บทที่ 4 
 

ผลการวิจัย 
 
 การวิจยัเร่ือง ศึกษาเปรียบเทียบกลวิธีการใชภาษาและภาพสะทอนสังคมไทยจากเร่ืองส้ัน
ในชวง พ.ศ. 2545 – พ.ศ. 2549 ผูวิจัยไดศึกษากลวิธีการใชภาษาทางดานลักษณะการใชคํา ลักษณะ
การใชสํานวน ลักษณะการใชประโยค และภาพสะทอนสังคมไทยจากเร่ืองส้ันของ ปราบดา  หยุน 
ชุด “ความสะอาดของผูตาย” และของ เดือนวาด  พิมวนา ชุด “สัมพันธภาพ”  แลวนํามาศึกษา
เปรียบเทียบกนั โดยใชเกณฑท่ีผูวิจัยกําหนดข้ึนจากเอกสารตางๆซ่ึงผูวิจัยไดจดัลําดบัข้ันตอนใน
การเสนอผลการวิจัย 
 
 การวิจยัคร้ังนีผู้วิจัยไดนําเสนอผลการศึกษาออกเปน 3 ตอนตามวัตถุประสงค ดังนี ้
 
 ตอนท่ี 1   ศึกษากลวิธีการใชภาษา ในเรื่องส้ันของ ปราบดา  หยุน ชุด “ความสะอาดของ
ผูตาย” และเร่ืองส้ันของ เดือนวาด  พมิวนา ชุด “สัมพันธภาพ”  
 
 ตอนท่ี 2   ศึกษาภาพสะทอนสังคมไทยจากเร่ืองส้ันของ ปราบดา  หยุน ชุด “ความสะอาด
ของผูตาย” และ เดือนวาด  พมิวนา ชุด “สัมพันธภาพ”  
  
 ตอนท่ี 3 เปรียบเทียบลีลาภาษาทางดานลีลาการเขียนของ ปราบดา  หยุน ชุด “ความสะอาด
ของผูตาย” และ เดือนวาด  พมิวนา ชุด “สัมพันธภาพ” 
 

ตอนท่ี 1  ศึกษาของปราบดา  หยุน ชุด “ความสะอาดของผูตาย”  
และ เดือนวาด  พิมวนา ชดุ “สัมพันธภาพ” 

 
 ผูวิจัยไดวเิคราะหการใชภาษาตามหัวขอดังตอไปนี ้
 
 1. ลักษณะการใชคํา 
      
   1.1 คํามีความหมายโดยตรง  
        1.2   คํามีความหมายโดยนัย  
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        1.3   คําแสดงอารมณ  
        1.4   คําเลียนเสียงธรรมชาติ 
        1.5   คํามีศักดิ์  
        1.6   คํารูปธรรม  
        1.7   คํานามธรรม  
        1.8   ศัพทบัญญัติหรือศัพทเทคนิค  
        1.9   คําเฉพาะกลุม 
        1.10   คําสแลง  
        1.11   คําภาษาตลาด  
        1.12   คําตํ่าหรือคําหยาบ  
        1.13   คําภาษาถ่ิน  
        1.14   คําภาษาตางประเทศ  
        1.15   คําภาษาหนังสือพิมพ  
        1.16   คําภาษาพาณิชย  
        1.17   คําผวน  
        1.18  คําลอเลียนภาษาตางประเทศ  
         1.19   คํายอ  
        1.20   คําเลียนเสียงพดู 
 
 2. ลักษณะการใชประโยค 
        
  การใชประโยคตามเจตนาของผูสงสาร 
 
  2.1 ประโยคแจงใหทราบ 
  2.2 ประโยคถามใหตอบ 
  2.3   ประโยคบอกใหทํา 
 
 3. ลักษณะการใชสํานวน 
 
         3.1   สํานวนเกา 
         3.2   สํานวนใหม 
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ลักษณะการใชคํา 
 
 การรูจักเลือกสรรคํามาใชในงานเขียนเร่ืองส้ันมีผลทําใหผูอานเกิดความประทับใจที่จะอาน 
เร่ืองส้ันต้ังแตตนจนจบ  เพราะคําท่ีผูเขียนใชนั้นทําใหผูอานมีอารมณรวม กระตือรือรน ดีใจ เสียใจ 
เศราใจ ตกใจ ไปกับตัวละครนั้นดวย  ผูวจิยัจึงไดศึกษาการใชคําของ ปราบดา  หยุน และ เดือนวาด  
พิมวนา ตามเกณฑของ ชํานาญ  รอดเหตุภัย (2522: 67-79)  ซ่ึงจําแนกคําท่ีใชในทางประพันธศาสตร
ออกเปน 20 ประเภท คือ คํามีความหมายโดยตรง คํามีความหมายโดยนยั คําแสดงอารมณ คําเลียนเสียง
ธรรมชาติคํามีศักดิ์ คํารูปธรรม คํานามธรรม ศัพทบัญญัตหิรือศัพทเทคนิค คําเฉพาะกลุมคําสแลง     
คําภาษาตลาด คําตํ่าหรือคําหยาบ คําภาษาถ่ิน คําภาษาตางประเทศ คําภาษาหนังสือพิมพ คําภาษา
พาณิชย คําผวน คําลอเลียนภาษาตางประเทศ คํายอ และคําเลียนเสียงพดู  
 
 ผูวิจัยไดศึกษาเปรียบเทียบลักษณะการใชคําของ ปราบดา  หยุน  จากรวมเร่ืองส้ันชุด   
ความสะอาดของผูตาย และ เดือนวาด  พิมวนา  จากรวมเรื่องส้ันชุดสัมพันธภาพ เปนตาราง 
การเปรียบเทียบ แลวจึงเขียนพรรณนาเชิงวิเคราะห โดยการยกตัวอยางประกอบ ดังน้ี 
 
ตารางท่ี 1  เปรียบเทียบการใชคํา 
 

ลักษณะการใชคํา ปราบดา  หยุน เดือนวาด  พิมวนา เหมือน      ตาง 
     

คํามีความหมายโดยตรง ใชตรงตามพจนานุกรม ใชตรงตามพจนานุกรม   
คํามีความหมายโดยนัย ใชคําที่คิดขึ้นใหม ใชคําที่มีใชทั่วไป   
คําแสดงอารมณ ใชคําที่คิดขึ้นใหม ใชคําที่มีใชทั่วไป   
คําเลียนเสียงธรรมชาติ อธิบายท่ีมาของเสียง 

ไวหลังคํา 
ไมมีการอธิบายท่ีมาของเสียง 
ไวหลังคํา 

 
 

คํามีศักด์ิ ใชคําที่อานแลวสะดุดความ
สนใจของผูอาน 

ใชคําระดับเดียวกันทั้งหมด 
 

 
 

คํารูปธรรม ใชคําบอกสัมผัสทางตา หู 
จมูก ลิ้น และกาย 

ใชคําบอกสัมผัสทางตา หู จมูก 
ลิ้น และกาย  

 

คํานามธรรม ใชคําที่มีใชทั่วไป ใชคําที่มีใชทั่วไป   
ศัพทบัญญัติ ใชตรงตามพจนานุกรม ใชตรงตามพจนานุกรม   
คําเฉพาะกลุม ไมพบการใชคําเฉพาะกลุม พบคําเฉพาะกลุม นักหนังสือพิมพ 

ชาวไร และนักวิทยาศาสตร 
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ตารางท่ี 1  (ตอ) 
 

ลักษณะการใชคํา ปราบดา  หยุน เดือนวาด  พิมวนา เหมือน      ตาง 
     

คําสแลง ใชคําที่มีใชทั่วไป ใชคําที่มีใชทั่วไป   
คําตํ่าหรือคําหยาบ ใชกับเพ่ือนและคนสนิท ใชกับเพ่ือนและคนสนิท   
คําภาษาถ่ิน คําภาษาถ่ินอีสาน คําภาษาถ่ินใต       
คําภาษาตางประเทศ พบคําคํานามและคํากริยา พบคํานามและคํากริยา   
คําภาษาหนังสือพิมพ ไมพบคําภาษาหนังสือพิมพ ไมพบคําภาษาหนังสือพิมพ   
คําภาษาพาณิชย ไมพบคําภาษาพาณิชย ไมพบคําภาษาพาณิชย   
คําผวน ไมพบคําผวน ไมพบคําผวน   
คําลอเลียน
ภาษาตางประเทศ 

ไมพบคําลอเลียน
ภาษาตางประเทศ 

ไมพบคําลอเลียนภาษาตางประเทศ   

คํายอ มีการใชคํายอหลายแบบ มีการใชคํายอหลายแบบ   
คําเลียนเสียงพูด ใชกับคนที่สนิทกัน ใชกับคนที่สนิทกัน   
     

 
 การใชคํามคีวามหมายตรง 
  
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 69-70) กลาววาคํามีความหมายตรงหมายถึง คําท่ีมีความหมาย
ตรงตามพจนานุกรม  ซ่ึงเปนความหมายท่ีใชกันเปนปกติในชีวิตประจําวันของคนท่ัวๆไป เชน  
 
 กิน  หมายความวา เค้ียวกลืน 
 อนุ  หมายความวา นอย ตาม ภายหลัง 
 เฆ่ียน หมายความวา ตีดวยไมเรียว 
 ชิดซาย หมายความวา เบียดไปทางซายมือ 
 แมงดา หมายความวา แมลงชนิดหนึง่มีกล่ินฉุน 
 เล็ก  หมายความวา ผูเยาว 
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 1. การใชคํามีความหมายตรงของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาดของ
ผูตาย” 
  
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “บริเวณสมองกระทบกระเทอืนพอสมควรนั่นคือปญหาหลัก...แตนาแปลกใจท่ีสวนอ่ืน
ของรางกายบาดเจ็บไมมาก หลายคนเสียแขนเสียขา...พอของคุณบาดเจ็บ แตไมไดสูญเสียอะไร” 
(ความสะอาดของผูตาย, 2548: 7) 
 
  สมอง หมายถึง น. ขมอง, เรียกสวนท่ีอยูภายในกะโหลกศีรษะมีลักษณะนุมๆ หยุนๆ 
เปนลูกคล่ืนเปนท่ีรวมประสาทใหเกิดความรูสึก ฯลฯ วามันสมอง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1128) 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
   “เราท้ังส่ีเร่ิมเขาใจพฤติกรรมของจูนหลังจากการกําเนิดของปารตี้น้ําตาไมนานนกั    
แตเราไมสน  การท่ีเราไดใชชวงเวลาพเิศษกับจูนทุกอาทิตยมีความหมายกวาสาเหตุแทจริงใน    
สวนลึกของเธอมากนัก” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 35) 
 
  กําเนิด หมายถึง น. การเกดิ เชน บิดามารดาเปนผูใหกําเนดิแกบุตร, มูลเหตุดั้งเดิม  
เชน ตัวหนังสือไทยมีกําเนิดมาอยางไร. ก. เกิด, มีข้ึน, เชน โลก กําเนดิมาจากดวงอาทิตย 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 121)   
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
   “...บางอยางโดนอากาศขโมยกลับออกไปคายจนกระจายท่ัวเมืองเบ้ืองลาง”   
(ความสะอาดของผูตาย, 2548: 42) 
 
  อากาศ หมายถึง น. แกสผสมท่ีประกอบดวยไนโตรเจนและออกซิเจนเปนสวนใหญ 
ใชหายใจหรือชวยในการเผาไหมเปนตน; (ปรัชญา) ท่ีวางเปลาซ่ึงมีอยูเปนเอกเทศจากสสาร, เปน
ธาตุอยาง 1 ใน 6 คือ ปฐวีธาตุ (ธาตุดิน) อาโปธาตุ (ธาตุน้ํา) เตโชธาตุ (ธาตุไฟ) วาโยธาตุ (ธาตุลม) 
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อากาศธาตุ (ท่ีวางเปลา) และวิญญาณธาตุ (ธาตุรู); ทองฟา เชน นกบินไปในอากาศ; บางทีใช
หมายถึง สภาพดินฟาอากาศโดยท่ัวๆไป เชน เชานี้อากาศดีจัง. (ส.; ป. อากาส). (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2546: 1359)  
   
  ตัวอยางท่ี 4 
 
  เรานั่งเบียดกันอยูบนเบาะหลังรถแท็กซ่ีสีเหลืองท่ีกําลังเคล่ือนออกจากสนามบิน 
เจเอฟเคไปตามหลอดเลือดคอนกรีตของเมืองซ่ึงนิวยอรก (ความสะอาดของผูตาย,  2548: 67) 
 
  เคล่ือน หมายถึง ก. ออกจากที่หรือทําใหออกจากท่ี เชน เคล่ือนขบวน รถไฟคอยๆ 
เคล่ือนไป, เล่ือนหรือทําใหเล่ือนไปจากท่ี เชน กระดูกเคล่ือน เคล่ือนตูไป. (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2546: 263) 
 
  ตัวอยางท่ี 5 
 
  มูนจองผมดวยแววตาประหลาด แลวรับนาฬิกาไปดวยแรงดึงท่ีเกือบเรียกไดวา
กระชากเหมือนไมเต็มใจจะดูแลใหผม (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 73) 
 
  จอง หมายถึง ก. เพงตาดหูรือมุงมองดูส่ิงใดส่ิงหนึ่งโดยเฉพาะ เชน จองหนา, มุงคอย
จนกวาจะไดชอง, คอยที, เชน จองจับผิด จองจะทําราย จองจะแทง, กิริยาท่ีเอาปนหรืออาวุธเล็ง     
มุงตรงไปยังส่ิงใดส่ิงหนึ่ง. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 293)  
 
 2. การใชคํามีความหมายตรงของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ัน “สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
   “ผมไมไดรังเกียจเธอ ไมมีเหตุผลท่ีจะตองรังเกียจในเม่ือผมไมรูจักเธอเลย การท่ีจูๆ   
คุณก็ลุกข้ึนมาบอกวา ใครท่ีเปนเพื่อนของคุณก็เหมือนกบัเปนเพื่อนของผมดวยนั้น  ผมรับไมได” 
(สัมพันธภาพ, 2549: 62) 
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 รังเกียจ หมายถึง ก. เกลียดเพราะรูสึกขยะแขยงหรือไมชอบใจเปนตน. (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2546: 939) 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 “ผมขมตาลง พยายามหลับ ถาโชคดีผมอาจฝนถึงเธอไดโอบกอดเธอไวในออมแขนได
จุมพิตท่ีเปลือกตาและเรือนผม ผมจะกระชับออมกอดไวใหแนบแนน” (สัมพันธภาพ, 2549: 82) 
 
 โชค หมายถึง น. ส่ิงท่ีนําผลมาใหโดยคาดหมายไดยาก เชน โชคดี โชคราย มักนยิมใช
ในทางดี เชน นายแดงเปนคนมีโชค. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 373) 
  
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 “กานดานัง่กอนมีเร่ืองอยากคุยดวย” (สัมพันธภาพ, 2549: 119) 
 
 นั่ง หมายถึง ก. อาการท่ีหยอนกนใหติดกับพื้นหรือท่ีรองเชนเกาอ้ี. (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2546: 570) 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 แสงดาเกลียดความยากจนเกลียดความอึดอัดขัดของใจท่ีตองอยูโดยพ่ึงพาผูอ่ืน 
(สัมพันธภาพ, 2549: 126)  
 
 เกลียด หมายถึง ก. ชัง, รังเกียจมาก, ไมชอบจนรูสึกไมอยากพบเหน็เปนตน, บางทีใชคูกับ
คํา ชัง วาเกลียดชัง. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 142) 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 “สันดานมันเปนอยางนัน้เอง อยูกับบานไมมีโอกาสเจอใครก็เรียบรอยดี พอออกทํางาน    
ไดพบปะพูดคุยกับคนเขาหนอยก็ใจแตก” (สัมพันธภาพ, 2549: 169) 
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 โอกาส หมายถึง น. ชอง, ทาง; เวลาท่ีเหมาะ, จังหวะ. (ป.; ส. อวกาศ). (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2546: 1401) 
 
 จากตัวอยางการใชคํามีความหมายตรงในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด 
ความสะอาดของผูตาย และผลงานของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด สัมพันธภาพ พบวา  
มีลักษณะการใชคําความหมายตรงเหมือนกัน โดยใชในการเลาเร่ืองราวอยางตรงไปตรงมา อันเปน
การใชภาษาตามปกติของการเขียนเร่ืองส้ัน เชน ปราบดา  หยุน ใชคําวา สมอง  อากาศ กําเนิด 
เคล่ือน จอง เดอืนวาด  พมิวนา ใชคําวา รังเกียจ เกลียด นัง่ โชค โอกาส  นอกจากนี้ ผูวจิัยพบวา
ผูเขียนท้ังสองคนมีลักษณะเดนในการใชคําความหมายตรงท่ีแตกตางกนั คือ ปราบ  หยุน  
มีวิธีการเลือกใชคําความหมายตรงท่ีเปนคําราชาศัพทแทรกในขอความทําใหดึงดูดความสนใจ 
ของผูอาน เชน 
 
 “เราท้ังส่ีเร่ิมเขาใจพฤติกรรมของจูนหลังจากการกําเนิดของปารตี้น้ําตาไมนานนกั  แตเรา
ไมสน  การท่ีเราไดใชชวงเวลาพิเศษกับจนูทุกอาทิตยมีความหมายกวาสาเหตุแทจริงในสวนลึก   
ของเธอมากนัก” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 35) 
 
 สวน เดือนวาด  พิมวนา มีลักษณะเดนในการใชคําท่ีเปนระดับเดียวกนัและกลมกลืนกันไป
ตลอดท้ังเร่ือง เชน 
 
 แสงดาเกลียดความยากจนเกลียดความอึดอัดขัดของใจท่ีตองอยูโดยพ่ึงพาผูอ่ืน 
(สัมพันธภาพ, 2549: 126) 
 
 คํามีความหมายโดยนัย 
  
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 70) กลาววา คํามีความหมายโดยนัยหมายถึง ความหมายท่ีแฝง
อยู เปนความหมายท่ีเกิดจากสัมพันธภาพ คือ ตองมีบริบท (Contex) เปนเคร่ืองกํากบัและจะชวนให
คิดไปถึงความหมายอยางอ่ืนนอกเหนือไปจากความหมายโดยตรงตามปกติ  คําภาษาไทยเปน
จํานวนมากมีความหมายโดยนัยยะ  ซ่ึงบางคร้ังก็สอไปในทางคอนขางหยาบคายก็มีจาํนวนมิใชนอย 
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 1. การใชคํามีความหมายโดยนัยของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาดของ
ผูตาย” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
   
  “เม่ือกอนนี้ สมัยท่ีพวกเราจดัปารตี้น้ําตากนัทุกอาทิตย เราท้ังส่ีมักอวกใสพรมผืนนี้
บอยๆ กระเพาะของพวกเราไมอาจรองรับสูตรผสมเคร่ืองดื่มอันโหดเห้ียมของจูนได...” 
(ความสะอาดของผูตาย, 2548: 31) 
 
  ความหมายโดยนัย โหดเหี้ยม ในบริบทนีห้มายถึง ไมอรอย  
 
  ความหมายโดยตรง โหดเหี้ยม หมายถึง ว. ดุรายทารุณ, เหี้ยมโหด กว็า. 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1313) 
 
  คําวาโหดเหี้ยมในบริบทนี้เปนคําท่ีมีความหมายโดยนัย  ท้ังนี้ ผูแตงใชคําวาโหดเหีย้ม
อันเปนคําท่ีมีความหมายในทางไมดีและแสดงความเหีย้มโหด  เพ่ืออธิบายระดับความไมอรอยของ
เคร่ืองดื่มวาไมอรอยมากจนกระเพาะของผูดื่มทนไมไหว 
  
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  อาการที่เคยอ่ิม ทุกวันนี้เหมือนไมเคยมีอะไรตกถึงทองมากอน เหมือนไมเคยหิว 
จนกระท่ังไดสัมผัสอาหารท่ีอยากล้ิมลอง อาหารท่ีลอยเขามาทางหนาตางชองเดียวในโลก
ส่ีเหล่ียมผืนผาของผม อาหารท่ีเดินทางมาเปนเสียง ซํ้ายังสําเนียงท่ีผมฟงไมเขาใจ  วันนั้นเดาได  
เพียงวา นาจะเปนภาษาจีน” (ความสะอาดของผูตาย, 2548:43) 
 
  ความหมายโดยนัย อาหาร ในบริบทนี้หมายถึง เสียงรองเพลงของผูหญิง 
 
  ความหมายโดยตรง อาหาร หมายถึง น. ของกิน, เคร่ืองคํ้าจนุชีวติ, เคร่ืองหลอเล้ียงชีวิต, 
เชน อาหารเชา อาหารปลา อาหารนก; โดยปริยายหมายถึงส่ิงท่ีมีลักษณะคลายคลึงเชนนั้น เชน 
อาหารตา อาหารใจ.  
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  คําวาอาหารในบริบทนี้เปนคําท่ีมีความหมายโดยนัย ใชเพื่ออธิบายวาเสียงรองเพลง
ของผูหญิงท่ีเขาไดยนินั้นเปนอาหารท่ีตัวละครอยากล้ิมลองอยูเสมอ  แสดงวาเสียงรองเพลงของ
ผูหญิงขางหองคนนี้จึงเปนส่ิงจําเปนในชีวติของตัวละครเชนเดยีวกับอาหารนั่นเอง 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
  “แลวสามหนุมชาวประมงกลุ็กขึ้นเพื่อมุงหนาหาทะเล ทะเลอยูลึกเขาไปในตรอก      
อีกหนอยเปนบานไมช้ันเดียวและมีหอยนัง่รอใหเขาไปแงมในหอง” (ความสะอาดของผูตาย,    
2548: 83) 
 
  ความหมายโดยนัย ทะเล ในบริบทนี้หมายถึง ซอง 
 
  ความหมายโดยตรง ทะเล หมายถึง น. หวงน้ําเค็มท่ีเวิ้งวางกวางใหญ แตเล็กกวา
มหาสมุทร. ว. ท่ีอยูหรือเกดิในทะเล เชน สาหรายทะเล ปลิงทะเล แมงดาทะเล. (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2546: 516) 
 
  ความหมายโดยนัย หอย  ในบริบทนี้หมายถึง โสเภณ ี
 
  ความหมายโดยตรง หอย หมายถึง น. ช่ือสัตวไมมีกระดกูสันหลังในโฟลัม Mollusca  
มีเปลือกหุมตัว แบงออกไดเปน 2 จําพวกตามลักษณะของเปลือก คือ จําพวกกาบเดีย่ว เชน หอยขม 
(Filopaludina doliaris) ในวงศ Viviparidae และจําพวกกาบคู เชน หอยนางรม (Saccostrea forskali 
ในวงศ Ostreidae. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1279) 
 
  คําวาทะเลในบริบทนี้เปนคําท่ีมีความหมายโดยนัยหมายถึงคําวาซอง  สวนคําวา หอย
หมายถึงโสเภณีนั่นเอง ในบริบทนี้เม่ือผูแตงใชคําความหมายโดยนยัทําใหผูอานเกดิจินตภาพตามวา 
ตัวละครกําลังเดินทางไปทะเลเพื่อหาหอย โดยมีความหมายโดยนัยวาเดินทางไปซองเพื่อหาโสเภณี
นั่นเอง  
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 ตัวอยางท่ี 4 
 
 “ขอบคุณครับ” ผมโคงเล็กนอยในเชิงประชด แลวเดินแยกตัวไปหาลิฟท นิ้วจ้ิมลงบน
เคร่ืองหมายลูกศรที่ช้ี ข้ึนตรงไปยังทิศท่ีมีโลกเล็กๆ รออยู (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 48-49) 
 
 ความหมายโดยนัย โลก ในบริบทนี้หมายถึง หองพักของผูพูด 
 
 ความหมายโดยตรง โลก หมายถึง น. แผนดิน, โดยปริยายหมายถึงหมูมนุษย เชน ใหโลก
นิยม; สวนหนึง่แหงสกลจักรวาล เชน มนษุยโลก เทวโลก พรหมโลก โลกพระอังคาร; (ภูมิ) ดาว
เคราะหดวงหนึ่ง มีขนาดใหญเปนอันดับ 5 ในระบบสุริยะ เปนท่ีอยูอาศัยของมนุษยและส่ิงมีชีวิต
ท้ังหลาย ลักษณะอยางรูปทรงกลมมีเสนผาศูนยกลางท่ีศูนยสูตรยาว 12,755 กิโลเมตร ศูนยกลาง     
ท่ีข้ัวโลกยาว 12,711 กิโลเมตร มีเนือ้ท่ีบนผิวโลก 510,903,400 กิโลเมตร. (ป.,ส.) (ราชบัณฑติยสถาน, 
2546: 1043) 
   
 คําวาโลกในบริบทนี้เปนคําท่ีมีความหมายโดยนัยใชแทนหองพักของตัวละคร คําวาโลกนี้
สามารถใชกับสถานท่ีท่ีตัวละครอยูเพยีงคนเดียว คือ หองพักของเขาท่ีไมมีใครเขามาไดเหมือนกับ
โลกสวนตัวของเขาน่ันเอง 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
  “เรานั่งเบียดกนัอยูบนเบาะหลังรถแท็กซ่ีสีเหลืองท่ีกําลังเคล่ือนออกจากสนามบินเจเอฟเค
ไปตามหลอดเลือดคอนกรีตของเมืองช่ือนิวยอรก” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 67) 
 
 ความหมายโดยนัย หลอดเลือดคอนกรีต ในบริบทนี้หมายถึง ถนน  
   
 ความหมายโดยตรง หลอดเลือด หมายถึง น. สวนของรางกายท่ีมีลักษณะเปนหลอด 
สําหรับนําเลือดไปสูหรือออกจากสวนตางๆ ของรางกาย, เสนเลือด ก็เรียก. (อ. Blood vessel). 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1271) 
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  ความหมายโดยตรง คอนกรีต หมายถึง น. วัสดุกอสราง ประกอบดวยซีเมนต ทราย 
หิน และน้ํา ผสมเคลาเขาดวยกัน เม่ือแหงแข็งตัวแลวจะเปนวัสดุท่ีแข็งมาก. (อ. Concrete). 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 236) 
 
  คําวาหลอดเลือดคอนกรีตในบริบทนี้เปนคําท่ีมีความหมายโดยนัยใชอธิบายถนนสาย
สําคัญในเมืองนิวยอรค ผูแตงมีวิธีในการใชคํามีความหมายโดยนัยแทนถนน  ทําใหผูอานทราบวา
ถนนสายท่ีกําลังใชในการเดนิทางน้ัน เปนสายสําคัญเหมือนหลอดเลือดเปนทางเดินของเลือด  เพื่อ
ใชในการหลอเล้ียงรางกาย 
   
 2. การใชคํามีความหมายโดยนัยของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ัน “สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
   
  ผมจําทนรับสภาพมาเร่ือยๆ จนเม่ือหาปท่ีแลวเราทะเลาะกันใหญโต รูสึกวาผมตําหนิ
เธอรุนแรงทีเดยีวถึงการไมดแูลสังขารตวัเอง (สัมพันธภาพ, 2549: 116)  
 
  ความหมายโดยนัย สังขาร ในบริบทนี้หมายถึง กานดาไมแตงหนาใหสวยเหมือน
เม่ือกอนทําใหผูพูดไมพอใจจึงเกิดการทะเลาะกัน 
 
  ความหมายโดยตรง สังขาร หมายถึง น. รายกาย, ตัวตน, ส่ิงท่ีประกอบและปรุงแตง 
ข้ึนเปนรางกายและจิตใจรวมกัน, เชน สังขารรวงโรย สังขารไมเท่ียง; ความคิด เปนขันธ 1 ในขันธ 
5 คือ รูป เวทนา สัญญา สังขาร วิญญาณ. (ป.; ส. สํสฺการ). ก. ตาย เชน ถึงซ่ึงสังขาร, ในบทกลอน 
ใชวา สังขาร ก็มี. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1158) 
 
  คําวาสังขารในบริบทนี้เปนคําท่ีมีความหมายโดยนัยใชอธิบายหนาตาที่ไมสวยของ
กานดาเพราะไมไดแตงหนา  ซ่ึงความหมายที่แทจริงสังขารหมายถึงรางกายแตในบริบทนี้ใชกับ
เฉพาะหนาตาเทานั้น  เนื่องจากตัวละครทีพู่ดไมพอใจวากานดา  ซ่ึงเปนภรรยาของตนไมยอม
แตงหนาใหสวยงามเหมือนเมื่อคร้ังกอนแตงงานกัน 
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 ตัวอยางท่ี 2 
 
 หนี้สินของแสงดาเร่ิมบีบรัดแนนเขาทุกที หลอนไมกลาเอยปากซํ้าสอง (สัมพันธภาพ, 
2549: 137) 
 
 ความหมายโดยนัย บีบรัด ในบริบทนี้หมายถึง ใกลเวลาท่ีจะตองใชหนี้สินท่ีคางไว 
 
 ความหมายโดยตรง บีบรัด หมายถึง ก. ทําใหรูสึกอึดอัดใจเพราะเหตุอยางใดอยางหนึ่ง
คลายถูกบีบถูกรัด. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2446: 628) 
 
 คําวาบีบรัดในบริบทนี้เปนคําท่ีมีความหมายโดยนัยใชอธิบายถึงชวงเวลาท่ีใกลเขามา        
ท่ีตองจายหนีท่ี้คางไว  ซ่ึงตางจากความหมายตามพจนานุกรมท่ีหมายถึงทําใหรูสึกอึดอัด  เพราะ
สาเหตุใดสาเหตุหนึ่ง  
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 โชติกระหายท่ีจะไดพูดคุยกบันายอองและนายบุญอยูเร่ือยๆ (สัมพันธภาพ, 2549: 187)  
 
 ความหมายโดยนัย กระหาย ในบริบทนี้หมายถึง ประสงค ตองการ อยาก 
 
 ความหมายโดยตรง กระหาย หมายถึง ก. รูสึกคอแหงอยากด่ืมน้ําเพราะมีอาการรอนใน 
เปนตน; อยากเปนกําลัง. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 61) 
   
 คําวากระหายในบริบทนี้เปนคําท่ีมีความหมายโดยนัยใชอธิบายความตองการพูดกับ    
เพื่อนบานมาก  เพราะวาคําวากระหายตามปกติจะใชกับการดื่มน้ํา  ซ่ึงเปนส่ิงจําเปนในชีวิตท่ี      
ขาดไมได  ดังนั้น เม่ือผูแตงใชคําวากระหายยอมหมายถึงตัวละครตองการพูดอยูเสมอ 
 
 
 
 



 107 

 ตัวอยางท่ี 4 
 
 “...แมภายในของเขาปลอยวางหากเกยีรตภิมิูแตหนหลังยงัเปนภาระหนกัชักนําโลกมารบกวน
ชีวิตอยูรํ่าไป” (สัมพันธภาพ, 2549: 267) 
 
 ความหมายโดยนัย โลก ในบริบทนี้หมายถึง เร่ืองราวตางๆ 
 
 ความหมายโดยตรง โลก หมายถึง น. แผนดิน, โดยปริยายหมายถึงหมูมนุษย เชน ใหโลก
นิยม; สวนหนึง่แหงสกลจักรวาล เชน มนษุยโลก เทวโลก พรหมโลก โลก พระอังคาร; (ภูมิ) ดาว
เคราะหดวงหนึ่ง มีขนาดใหญเปนอันดับ 5 ในระบบสุริยะ เปนท่ีอยูอาศัยของมนุษยและส่ิงมีชีวิต
ท้ังหลาย ลักษณะอยางรูปทรงกลมมีเสนผาศูนยกลางท่ีศูนยสูตรยาว 12,755 กิโลเมตร ศูนยกลาง    
ท่ีข้ัวโลกยาว 12,711 กิโลเมตร มีเนือ้ท่ีบนผิวโลก 510,903,400 กิโลเมตร. (ป.,ส.) (ราชบัณฑติยสถาน, 
2546: 1043) 
 
 คําวาโลกในบริบทนี้เปนคําท่ีมีความหมายโดยนัยใชอธิบายเร่ืองราวตางๆ  ซ่ึงเร่ืองราวน้ี
รวมถึงท้ังบุคคลและเร่ืองราวที่มาเกี่ยวของกับตัวละคร โดยท่ีเขาไมอยากเกีย่วของดวยดังนัน้โลก    
ในบริบทนี้จึงใชในความหมายท่ีไมด ี
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 “ยายสุนนอนที่เรือนใหญเดก็สาวหนาตาข้ีร้ิว ถูกจางมาดแูลบาน และนอนเปนเพื่อนยาย
เปนคร้ังคราว ทวาบานยังคงเงียบราวกับสุสานนานๆ ลูกหลานจะพากันมาเยี่ยมสักคร้ัง” 
(สัมพันธภาพ, 2549: 286) 
 
 ความหมายโดยนัย สุสาน ในบริบทนี้หมายถึง เงียบมาก 
 
 ความหมายโดยตรง สุสาน หมายถึง น. สถานท่ีสําหรับฝงหรือเผาศพ.  (ป.; ส. ศฺมศาน). 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1208) 
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 คําวากระหายในบริบทนี้เปนคําท่ีมีความหมายโดยนัยหมายถึงความเงียบของบานท่ีตวัละคร
อยูคนเดยีวนานๆจะมีคนมาเยี่ยมสักคร้ังหนึ่ง  ซ่ึงความเงียบนี้เปนลักษณะของสุสานอันเปนท่ีฝงศพ
ก็มีความเงยีบเชนกัน  
 
 จากตัวอยางการใชคํามีความหมายโดยนัยในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน
ชุดความสะอาดของผูตาย และผลงานของ เดือนวาด  พมิวนา  จากรวมเร่ืองส้ันชุด สัมพันธภาพ  
พบลักษณะการใชคํามีความหมายโดยนัยท่ีแตกตางกัน แตก็มีความเหมาะสมกับงานเขียนเร่ืองส้ัน
ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของงานเขียนประเภทบันเทิงคดีท่ีผูอานตองศึกษาขอความบริบทท่ีอยูใกลเคียงใน
การประกอบการคิดและทําความเขาใจเน้ือเร่ืองไดมากท่ีสุด  เพราะคําหนึ่งคําเม่ืออยูตางประโยคกัน
อาจมีความหมายโดยนัยตางกันได เชน คําวา โลก ปราบดา  หยุน หมายถึง หองพัก แต เดือนวาด  
พิมวนา หมายถึง เร่ืองราวตางๆ  สวนการใชคําชนิดนี้ของนักเขียนท้ังสองทาน  ผูวิจยัพบวา มีขอ
แตกตางกัน คือ ปราบดา  หยุน ใชคําความหมายโดยนยัท่ีคิดใหม เชน หลอดเลือดคอนกรีต  
แต เดือนวาด  พิมวนา ใชคําท่ีมีผูใชแลวและเปนท่ีรูจักของคนท่ัวไป เชน สุสาน 
 
 คําแสดงอารมณ  
 
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 70-71) กลาววา คําแสดงอารมณ หมายถึง คําท่ีเปนเสียงอันเกิด
จากอารมณสะเทือนใจของมนุษย เชน โธ โธเอย อนิจจา เฮอ เฮย โอย โอย ฯลฯ  คําประเภทนี้อยูใน
ระดับภาษาปากจึงเหมาะกับงานเขียนท่ีไมตองการภาษาระดับแบบแผน 
  
 1. การใชคําแสดงอารมณของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาดของผูตาย” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “ออ ผูหญิงท่ีฆาตัวตายในหองนี้หลายเดือนกอนนะเหรอ” เลิศกลาวเรียบๆ เหมือน   
พูดถึงใครสักคนท่ีกําลังขามถนนบนทางมาลายเม่ือไฟเปลี่ยนสีจากเขียวเปนแดง - ออ คนกําลัง   
ขามถนน (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 34) 
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 คําวา ออ ในขอความนี้ใชแสดงอารมณรับทราบในเร่ืองน้ัน  ซ่ึงตรงกับราชบัณฑิตยสถาน 
(2546: 1341) ท่ีใหความหมายไววา คําท่ีเปลงออกมาแสดงวารูแลว เขาใจแลวหรือนึกได  ซ่ึงแสดง
วาผูเขียนใชคําแสดงอารมณไดถูกตองตามความหมาย 
  
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 “เอ ฉันเพ่ิงบอกวาฉันเปนเดก็สาวนิสัยดีใชไหมคะ –อะ ขออภัยตอผิดคะ ไมคอยดีเทาไหร
หรอก” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 56) 
 
 คําวา เอ เปนคําท่ีเปลงออกมาเม่ือรูสึกสงสัยวามีส่ิงท่ีไมตรงกับความคาดหมายซ่ึงในบท
สนทนาน้ี คือ สงสัยวาตนเองพูดไปแลววาตนเองนิสัยดี เม่ือผูแตงใชคําวา เอ  ในขอความนี้เปน      
การประกอบบทสนทนาใหชัดเจนยิ่งข้ึน 
 
 คําวา อะราชบัณฑติยสถาน (2546: 1345) หมายถึง คําท่ีเปลงออกมาแสดงความประหลาดใจ 
ซ่ึงในขอความนี้มีความประหลาดใจวาส่ิงท่ีตนเองพูดไปแลวนั้นผิดจากความจริง 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 “อาว – ฉันนึกวานายชอบเจน” ฉันโพลงตามความรูสึกจริง 
  “บาแลว! – ไอมอนตางหากเลา ท่ีจริงวันนีอ้ยากไปเตะบอลจะตาย – เซ็งวะ” (ความสะอาด
ของผูตาย, 2548: 60) 
   
 คําวา อาว เปนคําท่ีเปลงออกมาเม่ือรูสึกวาไมตรงกับท่ีมุงหมายไวจึงเกดิอารมณสงสัย  
สวนคําวา บาแลว แสดงอารมณตกใจ แตมีการใชคําหยาบท่ีใชพูดกนัระหวางเพ่ือนอยูดวยคําวาอาว
ไมมีเคร่ืองหมายอัศเจรียกาํกบั  เพราะเปนคําแสดงอารมณท่ีมีใชอยูแลว แตคําวาบาแลวมีเคร่ืองหมาย
อัศเจรียกํากับ  อาจเปนเพราะปกติไมมีใครใชจึงใสเคร่ืองหมายอัศเจรียเพื่อเนนวาเปนการแสดง
อารมณ 
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  ตัวอยางท่ี 4 
 
   “นา! ...รูสึกวานายเมนนั่นจะชอบแก ประมาณวาท่ีจริงคงเปนไอเดยีนายเมนมากกวา” 
ฉันพยายามเกล้ียกลอมเพื่อนดวยกาแฟปนขนาดยักษแกวโปรดปรานประจําเดือนนัน้ของเธอ 
   
  “โห! ...ยิง่เส่ียวใหญ” เจนประกบริมฝปากกบัหลอดใสแลวดดูอยางอึกทึก (ความสะอาด
ของผูตาย, 2548: 59) 
 
  คําวา โห แสดงอารมณตกใจในส่ิงท่ีเพื่อนพูด คือ มีคนชวนไปเท่ียวเพราะชอบ  
แตไมนาเปนไปไดท่ีจะไปเท่ียวดวย  เพราะคนท่ีมาชอบเธอนั้นเส่ียวมากคือหนาตาไมดี 
 
  ตัวอยางท่ี 5 
 
  เธอรองวา “เลือด! เลือด! หยุดเดี๋ยวนี้นะ!” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 76) 
  
  คําวา เลือด “เลือด! เลือด! หยุดเดีย๋วนี้นะ!” แสดงอารมณตกใจ คําแสดงอารมณใน
ตัวอยางนี้มีลักษณะเปนประโยคคําส่ังท่ีไมคอยพบวามีนกัเขียนใชกนัดงันั้นผูแตงจึงใชเคร่ืองหมาย
อัศเจรียกํากับหลังคําเพื่อใหทราบวาเปนคําแสดงอารมณ 
 
 2. การใชคําแสดงอารมณของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเรื่องส้ัน “สัมพันธภาพ” 
  
  ตัวอยางท่ี 1 
 
   “สาบานใหตายโหงก็ไดผมไมเคยมีเพศสัมพันธกับเธอมาเกือบปแลว และเดี๋ยวนี ้
ยิ่งไปกวานัน้ไมแมกระท่ัง การเลาโลม ลูบไล ไมแมแตการโอบกอด...โอยเกินไปละนีผ่มทนอยู 
ไดอยางไร นัน่เมียผม ผมรักเธอผมจึงแตงงานกับเธอ ผมรักเธอผมจึงตองการโอบกอดเธอไว” 
(สัมพันธภาพ, 2549: 77)  
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 คําวา โอย เปนคําท่ีเปลงออกมาเพื่อแสดงความรูสึกเจ็บปวดทางจิตใจเนือ่งจากภรรยาไมยอม
มีเพศสัมพันธดวย  ซ่ึงเปนส่ิงท่ีเขาจะทนไมไหวเพราะการมีเพศสัมพันธเปนการแสดงความรัก 
อยางหนึ่งตามความเขาใจของเขา 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
   
 “ผมอยูกับหญิงแปลกหนาท่ีไมสนใจดแูลตัวเอง ทํางานบานจนเหง่ือโทรมหนาเปนมัน  
เสนผมถูกขยุมแบบยุงๆ เหนบ็ดวยอะไรสักอยางกลางศีรษะ เปนเชนนีทุ้กวัน โธ ไมยตุิธรรมกับ 
ผมเลย โอ  กานดาผมรักเธอนับแตวินาทีแรกท่ีเห็นหนา รักอยางม่ันคงไมแปรเปล่ียน...” 
(สัมพันธภาพ, 2549: 115) 
 
 คําวา โธและโอ แสดงอารมณสงสารตนเองท่ีภรรยาไมดแูลหนาตาใหสวยงาม ท้ังๆ ท่ีเขา
รักภรรยา คือ กานดามากต้ังแตแรกพบเธอก็นาจะทําใหเขามีความสุขท่ีเห็นเธอสวยเหมือนกอน
แตงงานบาง   
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 “...เร่ิมตนกันใหมอีกคร้ังท่ีบานของลุง...โอ นี่อยางไรละแมของหลอนแมผูออนแอ  
แมผูไมกลาเรียกรองสิทธิของตนเอง แมผูชาชินกับการถูกกดข่ี...” (สัมพันธภาพ, 2549: 147) 
 
 คําวา โอ แสดงความสลดใจแมของตนเองท่ีมีความออนแอไมกลาสูใคร  
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 “โธเอยรัญจวน แคเร่ืองข้ีปะต๋ิว เม่ือไรแกจะเลิกคิดซะที แกเปนคนดีลืมไปแลวรึ เปนคน 
ดีท่ีสุดในหมูบานนี้เลย ใคร ๆ เขาก็รักแกท้ังนั้น” (สัมพันธภาพ, 2549: 103) 
 
 คําวา โธเอย แสดงอารมณสงสารผูท่ีตนเองกลาวถึงวาไมควรคิดมากในเร่ืองการนอน
ละเมอหอนเสียงดังเหมือนสุนับก็ไมเปนไรมันเปนเร่ืองเล็กนอย  เพราะผูท่ีถูกกลาวถึงเปนคนดีท่ีสุด
ในหมูบานอยูแลว 
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 ตัวอยางท่ี 5 
 
  “ครับลุง แตผมจะตองกลับเขาเมืองสักสองวันกอนกลับมาแลวคงตองขอแรงลุงกับลุงบุญ
ดวยนะครับ ถากําไรดีเราจะแบงกันคนละคร่ึง” 
    
 “โอย ไมตองเผ่ือแผถึงลุงหรอก เอาไวเปนทุนของปหนาเถอะ” (สัมพันธภาพ, 2549:  
197-198)  
 
 คําวา โอย แสดงอารมณตกใจและแปลกใจที่คนท่ีเขาสนทนาดวยจะใหเงินในการชวย    
เก็บสับปะรด  เพราะเขาไมคิดเงินเนื่องจากเขาชวยดวยความเต็มใจ อีกท้ังเปนน้ําใจของชาวไร 
ท่ีทําเปนประจาํอยูแลว 
 
 จากตัวอยางการใชคําแสดงอารมณในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด  
ความสะอาดของผูตาย และผลงานของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด สัมพันธภาพ  
พบการใชคําแสดงอารมณ ตกใจ ดีใจ เสียใจ สงสาร สงสัย  ท้ังนี้ เพื่อทําใหเกิดความสมจริงใน 
การแสดงอารมณของตัวละคร  ซ่ึงผูเขียนท้ังสองคนรูจักเลือกคําแสดงอารมณไดเหมาะสมตาม
สถานการณ  ทําใหผูอานเกดิความรูสึกคลอยตามไปกับตัวละครดวย แตมีลักษณะการใชคําแสดง
อารมณของ  ปราบดา  หยุน ท่ีไมเหมือน เดือนวาด  พิมวนา คือ มีการใชคําแสดงอารมณท่ีคิดข้ึน
ใหมซ่ึงยังไมมีนักเขียนอ่ืนใช อีกทั้งนําเคร่ืองหมายอัศเจรียวางไวหลังคํานั้น  เพื่อใหทราบวาเปน  
คําแสดงอารมณ เชน บาแลว!, เลือด! เลือด! หยดุเดีย๋วนี้นะ!  สวน เดือนวาด  พิมวนา นั้นใชคํา  
แสดงอารมณท่ีมีใชในภาษาไทยอยูแลว เชน โอย โธเอย เปนตน 
 
 คําเลียนเสียงธรรมชาติ  
 
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 71) กลาววาคําเลียนเสียงธรรมชาติเชน หวอื หวอ ปง ปง เพลง 
เปร้ียง โพละ ผัวะ ฉับ ฯลฯ  คําเหลานีใ้หความรูสึกท่ีสมจริง ชวยใหเกิดความรูสึกนกึคิด และกระตุน
ใหเกิดจนิตภาพ (image) เหมาะสําหรับงานเขียนท่ีตองการภาษาระดับดึ่งแบบแผนและภาษาปาก 
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 1. การใชคําเลียนเสียงธรรมชาติของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาดของ
ผูตาย” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
   “เปดประตูเตรียมไวใหกันเลยนะหนู ถาง้ันฉันเขาไปแลวนะ ตองถอดรองเทาม้ัย” 
ประตูหองหนึง่เกาศูนยเจ็ดถูกปดดังปง กําแพงเมืองจนีส่ันสะเทือนเล็กนอย (ความสะอาดของผูตาย,  
2548: 49)   
 
  จากขอความนี ้คําวา “ปง” เปนคําเลียนเสียงการปดประตูท่ีมีเสียงดังพอสมควร  เพราะ
ผูเขียนไดอธิบายตอวากําแพงเมืองจีนหรือกําแพงหองส่ันสะเทือนเล็กนอย เม่ือผูอานคิดตามการใช
ภาษานีจ้ะทําใหเกิดจินตภาพในการอานสามารถรับรูเร่ืองท่ีผูเขียนตองการส่ือไดงาย 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  ผมมองตามรางท่ีเดินกลับเขาสูเบาะคนขับโดยยังไมขยับตัว ไอมืดบดิกญุแจติดเคร่ือง 
เสียงแรกท่ีเกิดข้ึนดังค็อกแคก็คลายคนกระแอมเพราะกลืนเหล็กลงคอ แลวตามดวยเสียงกระหึ่ม
หาว-รถคันเหลืองประกาศการฟนคืนชีพอีกคร้ัง (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 74)  
 
  จากคําวา “ค็อกแค็ก” เปนเสียงกระแอมเลียนแบบอาการไอของมนุษย แตความจริง        
ผูแตงใชอธิบายเสียงของรถยนตท่ีกําลังจะตดิ  แสดงวาคําเลียนเสียงธรรมชาตินี้เปนการเปรียบเทียบ
เสียงรถยนตกบัเสียงไอของมนุษย 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
   “ขอบคุณครับ เราตองขอเส้ือคลุมคืนดวย...ไมตองเปนหวงครับคุณจะไมหนาวอีก
ตอไปแลว (เสียงเคล่ือนไหวของผา เสียงสะอ้ืนถูกกลืนหายในความเงียบ) (ความสะอาดของผูตาย, 
2548: 29) 
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  จากขอความ “(เสียงเคล่ือนไหวของผา เสียงสะอ้ืนถูกกลืนหายในความเงียบ)” เปน
ขอความท่ีอธิบายวามีเสียงผาและเสียงสะอ้ืน แตผูเขียนไมไดยกคําเลียนเสียงธรรมชาติมาใชจริง 
จึงทําใหผูอานตองเดาเองวาเปนเสียงแบบใด 
 
  ตัวอยางท่ี 4 
 
   “ขณะกําลังทําตัวเปนเทียนอยูในหอง เสียงเคาะประตูดังขึ้นขัดจังหวะแผดเผา” 
 “พี่พี่ ออกมาเถอะ พี่อีกคนเขาบอกเขาไมจายใหพี่หรอก” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 84) 
 
  จากขอความ “เสียงเคาะประตูดังข้ึนขัดจังหวะแผดเผา”  ผูเขียนใชวิธีการอธิบายวา 
มีเสียงเคาะประตูดังมาก แตไมใสคําเลียนเสียงธรรมชาติ  ผูอานจึงตองคิดจินตนาการเองวาควร  
เปนเสียงอยางไร 
 
  ตัวอยางท่ี 5 
 
   “...ฉันคงไมรูสึกอะไรมากกบัเร่ืองท่ีเกิดเทาไรนัก ฉันคงไมรูสึกอะไรเลย (นิ่งคิด)...
เพราะฉะนั้นฉันไมไดรูสึกอะไรกับเขามานานแลว...กระแอมไอ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 21) 
 
  จากคําวา “กระแอมไอ” ผูเขียนอธิบายวาตัวละครทําเสียงไอ แตไมไดใชคําเลียนเสียง
ธรรมชาติ  ดังนั้น ผูอานจึงตองคิดตามวาควรเปนเสียงอยางไร 
   
 2. การใชคําเลียนเสียงธรรมชาติของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ัน “สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  เขาไมอยากไป ท้ังเหนื่อยท้ังหิว อยากกลับบาน จึงคูตัวแอบไมใหพอเห็น คอยลอบ 
มองวาพอจะมาหรือไม พอไมมา ไดแตกูเรียกไมหยดุ  เขากระวนกระวายจัดจะมืดเขาทุกทีจนเส้ือ  
สีดํากลืนหาย พอก็ยังไมมา ตอนนี้หมวกสานเขาก็มองไมเห็นแลว ไดยินแตเสียงกูของพอลอยมา
ชัดเจน มันชัดเจนเหลือเกิน เสียงวู...วู... นั้น  เพราะวาเขามองไมเห็นพอเสียแลวจงึรูสึกไปวาพอ   
มากูเรียกอยูขางๆ หูนี่เอง (สัมพันธภาพ, 2549: 196) 
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 คําวา วู...วู...ในบริบทในขอความน้ีเปนการเลียนเสียงธรรมชาติ คือ เสียงบุคคลหน่ึงกําลัง
เรียกบุคคลหน่ึงท่ีอยูระยะไกล เม่ืออานแลวผูอานสามารถเขาใจเสียงท่ีผูเขียนส่ือไดชัดเจน 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
  “แมตวัดมือลงบนหนาของโชติเต็มแรง เสียงดังเพียะ  ทําใหนายบุญและนางอองรูสึกตัว” 
(สัมพันธภาพ, 2549: 196) 
   
 เสียงเพียะเปนการเลียนเสียงตบหนาของตัวละคร  ผูเขียนใชคําอยางตอเนื่องกับขอความ 
ผูอานสามารถจินตนาการตามคําท่ีใชอธิบายเหตุการณไดงาย 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 กวาศักราชจะแววเสียงผูมาเยือนก็เปนยามเชาของอีกวันหนึ่งแลว  เสียงนั้นกระแทกกระท้ัน
มาบนบันได สุดทายมาเปร้ียงปรางอยูท่ีประตูหองของเขา  จากนั้นเปนเสียงตะคอกอยางไมเกรงอก 
เกรงใจของชายผูท่ีศักราชไมคุนเสียงมากอน (สัมพันธภาพ, 2549: 218) 
 
 คําวา เปร้ียงปรางเปนการเลียนเสียงธรรมชาติไดแก เสียงทุบประตูดังเปร้ียงปรางจาก
ขอความนี้แสดงวาตัวละครท่ีทุบประตูมีความโกรธมากจนไมเกรงใจใคร จึงทําพฤติกรรมหลาย
อยางท่ีแสดงถึงความโกรธดงัในตัวอยางขางตน 
 
 จากตัวอยางการใชคําเลียนเสียงธรรมชาติในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน 
ชุดความสะอาดของผูตาย และผลงานของ เดือนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพันธภาพ 
พบวา ท้ังสองคนมีความแตกตางกันในการใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ คือ ปราบดา  หยุน จะอธิบาย
ท่ีมาของเสียงไวหลังคําเลียนเสียงธรรมชาติเพื่อใหผูอานเขาใจเนื้อเร่ืองไดดีข้ึน เชน 
 
 ผมมองตามรางท่ีเดินกลับเขาสูเบาะคนขับโดยยังไมขยับตัว ไอมืดบดิกญุแจติดเคร่ือง   
เสียงแรกท่ีเกิดข้ึนดังค็อกแคก็คลายคนกระแอมเพราะกลืนเหล็กลงคอ แลวตามดวยเสียงกระหึ่ม
หาว-รถคันเหลืองประกาศการฟนคืนชีพอีกคร้ัง (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 74)  
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 จากตัวอยางนี้ “ค็อกแค็ก” เปนคําเลียนเสียงธรรมชาติ “คลายคนกระแอม  เพราะกลืนเหล็ก
ลงคอ” เปนคําอธิบายท่ีมาของเสียง 
 
 สวน เดือนวาด  พิมวนา นั้น ใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ โดยไมไดอธิบายท่ีมาของเสียง
เนื่องจากผูอานสามารถเขาใจไดวาคําเลียนเสียงธรรมชาติท่ีใชนั้นส่ือถึงอะไร เชน 
 
 “แมตวัดมือลงบนหนาของโชติเต็มแรง เสียงดังเพียะ  ทําใหนายบุญ และ นางอองรูสึกตัว” 
(สัมพันธภาพ, 2549: 196)  
  
 อยางไรก็ตามการใชคําเลียนเสียงธรรมชาติท่ีผูเขียนท้ังสองคนใชนี้เขาสามารถเลือกสรรคํา
มาใชไดอยางเหมาะสมเพราะทําใหเกิดจินตภาพ  ผูอานคิดตามส่ิงท่ีผูเขียนตองการนําเสนอไดด ี 
 คํามีศักดิ์  
 
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 71) กลาววา คํามีศักดิ์ หมายถึง คําท่ีใหความรูสึกอันสูงสงกวา
คําธรรมดาท่ัวๆ ไป  รวมท้ังคําราชาศัพท เชน คําวา ศีรษะ พระเศียร เปนคํามีศักดิ์   สวนคําวา  
หัว กบาล เปนคําธรรมดา หรือคําตลาด  คํามีศักดิ์นีห้ากผูใชภาษารูจักเลือกสรรมาใชใหสอดคลอง
กับกาลเทศะแลวจะกอใหเกดิความประทับใจ แลดูสงา และสละสลวย และนาภาคภูมิมากกวา 
คําธรรมดา  คําประเภทนี้เหมาะกับงานเขียนท่ัวไปซ่ึงตองใชใหสอดคลองกับเนื้อความ 
 
 1. การใชคํามีศักดิ์ของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาดของผูตาย”  
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “...จูนเร่ิมเขามาอยูตั้งแตเธอเปนนักศึกษาปสามดวยเหตุผลของระยะทางท่ีใกล
มหาวิทยาลัยเม่ือเรียนจบแลวจูนก็ยังจงรักภักดีตอมัน แมจะสามารถยายไปหาท่ีหรูหราไดไมยาก
ดวยเงินเดือนหลายหม่ืนของเธอ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 32) 
 
  จงรักภกัดี หมายถึง ก. ผูกใจรักดวยความเคารพนับถือหรือรูคุณคายิ่ง 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 285) 
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 คําวาจงรักภกัดีนั้นเปนคํามีศักดิ์ของคําวา รัก ชอบ เคารพ ผูแตงใชคําวาจงรักภกัดใีนบริบทนี้  
เพื่อแสดงใหเห็นวาจูนนัน้ชอบหองพักท่ีอยูตั้งแตเรียนมาก  ทําใหผูอานเห็นความสําคัญของหองนั้น
ตามไปดวย  ถึงแมวาจะมีสภาพท่ีชํารุดทรุดโทรมอยางไรก็ไมสําคัญ 
   
 หรูหรา หมายถึง ว. สวยงามดวยการรูจักประดับตกแตงเกินกวาปรกติธรรมดา เชน แตตัว
หรูหรา จัดหองเสียหรูหรา (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1268) 
 
 คําวา หรูหราเปนคํามีศักดิ์ของคําวา สวย ผูแตงใชคําวาหรูหราในบริบทนี้เพื่อแสดงใหเห็น
วาหองพกัท่ีมีราคาแพงมีการประดับตกแตงอยางดีนัน้ เปนส่ิงท่ีมีคาควรใชคําวาหรูหรา  ซ่ึงเปนคํา  
ท่ีแสดงถึงระดับของคนท่ีอยูวาตองเปนคนรวย 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
  “อารมณขันชนิดท่ีจูนโปรดปราน คือ การหยอกลอตัวเองพวกเราจึงชวยกระหน่ําหยอกลอ
เธออีกแรง...” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 32) 
 
 โปรดปราน หมายถึง ก. เอ็นดู, รักใคร (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 721) 
 
 คําวา โปรดปรานเปนคํามีศักดิ์ของคําวา ชอบ เอ็นดู รักใคร แสดงใหเหน็วาผูแตงไดนาํคํา 
ท่ีตางระดับกบัคําอ่ืนในประโยคมาใชทําใหประโยคน้ันมีความนาสนใจ 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 “พวกเธอสงบศึกกันไดแลว” จูนแนะ เธอรวบรวมพวกเรามาเจอกัน  เพือ่ประกาศยุติ
สงครามถือเปนกรณีมหัศจรรยท่ีนาสรรเสริญ...” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 33) 
 
 มหัศจรรย หมายถึง ว. แปลกประหลาดมาก, นาพิศวงมาก, ผิดปรกติวิสัยของธรรมชาติ.  
(ส. มหาศฺจรฺย; ป. มหจฺฉริย). (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 838) 
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 สรรเสริญ หมายถึง ก. กลาวคํายกยองเชิดชู หรือ เทิดทูน เชน สรรเสริญพระพุทธคุณ, 
กลาวคําชมดวยความนยิมพอใจ หรือเยินยอคุณความดี เชน สรรเสริญคนท่ีมีความกตัญูรูคุณ, 
สรเสริญ ก็ใช. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1134) 
 
 จากขอความนีคํ้าวา มหัศจรรยเปนคํามีศักดิข์องคําวาแปลก และคําวาสรรเสริญเปนคํา       
มีศักดิ์ของคําวายกยอง เม่ือใชท้ังสองคํานี้ในประโยค  แสดงใหเห็นวาผูเขียนรูจักเลือกคําท่ีดูสงา     
นาภาคภูมิผูฟงก็มีความยินดใีนคําพูดของผูพูด 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
  “...เท่ียวซองมันตองเท่ียวมึนๆ เกิดทะล่ึงไปแบบเต็มสติอาจเส่ียงกับอาการปวกเปยก  
เพราะประสาทหลอน เห็นพระท่ีคลองกบัคอเปนหนาเมียหนาลูกมีหวังหมดอารมณปฏบิัติการ” 
(ความสะอาดของผูตาย, 2548: 82)  
   
 ปฏิบัติการ หมายถึง ก. ทํางานตามหนาท่ี ว. ท่ีทดลองเพ่ือพิสูจนขอเท็จจริงตามทฤษฎี  
หรือฝกงานเพือ่ใหเกดิความชํานาญเปนตน เชน หองปฏิบัติการ. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 647)  
   
 คําวา ปฏิบัติการเปนคํามีศักดิ์ของคําวาทํางานหรือรวมเพศ เม่ือใชคํานี้ผูอานสามารถเขาใจ
ความหมายไดติดตามอานต้ังแตตนจนจบอีก ท้ังผูอานเร่ืองส้ันสวนมากเปนผูใหญ และตองการ
หลีกเล่ียงท่ีจะกลาวคําวารวมเพศโดยตรง 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
  “ระหวางซดเหลาไอหมอนีมั่นไมพูดมาก มันพยายามขมผมไวดวยความเงียบ มันรูวา 
ผมเกรงมันอยู ไอนี่รูปพรรณสัณฐานไมเอาไหน  กระดกูบางอยางกับตะเกยีบ แตใบหนามัน 
คมเขม...” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 82) 
 
 รูปพรรณสัณฐาน หมายถึง น. รูปรางลักษณะ เชน เขามีรูปพรรณสัณฐานอยางไร  
สูงหรือตํ่า ดําหรือขาว (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 965) 
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  คําวา รูปพรรณสัณฐานเปนคํามีศักดิ์ของคําวารูปราง และเปนคําท่ีใชในกลุมตํารวจ
โดยปกติไมใชในภาษาพูด แตผูเขียนนํามาใหทําใหเหน็วาผูเขียนมีการใชคํามีศักดิ์ทําใหขอความ
นาสนใจ นาติดตาม 
 
 2. การใชคํามีศักดิ์ของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ัน “สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
   
  “…ในชวงเวลาท่ีผานมานั้นแมแตฉันเองกรู็สึกเทิดทูนคุณจริงๆ คุณทําใหฉันกับ
สมบูรณอยูรวมกันนานถึงส่ีป ท้ังท่ีเราควรจะเลิกกันเม่ือตอนท่ีเวลาผานไปส่ีเดือนเทานั้นท้ังฉัน 
และสมบูรณไมมีใครดีไปกวาใครเลย...” (สัมพันธภาพ, 2549: 29) 
 
  เทิดทูน หมายถึง ก. ยกยอง เชิดชูไวเปนท่ีเคารพ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 542) 
   
  คําวา เทิดทูนเปนคํามีศักดิ์ของคําวา ยกยอง ใชกลาวถึงการเคารพคนใดคนหน่ึง        
เปนอยางสูง  ซ่ึงในบริบทนีผู้พูดเทิดทูนการกระทําของผูฟงนั่นเอง 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “…ตลอดมานั้นผมรูสึกสนิทสนมกับคุณมาก เวลาฟงเร่ืองราวของคุณผมมีจินตภาพ  
ถึงคุณในอิริยาบถตางๆ...” (สัมพันธภาพ, 2549: 53) 
 
  จินตภาพ หมายถึง น. ภาพท่ีเกิดจากความนกึคิดหรือท่ีคิดวาควรจะเปนเชนนั้น, 
ภาพลักษณ กว็า. (อ. Image). (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 313) 
 
  อิริยาบถ หมายถึง น. อาการที่รางกายอยูในทาใดทาหนึง่ คือ ยืน เดนิ นั่ง นอน. (ป.) 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1375) 
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 ในขอความนีจ้นิตภาพเปนคํามีศักดิ์ของคําวาภาพจากความคิดซ่ึงจินตภาพเปนคําท่ีใช     
ในการเขียนเร่ืองส้ัน  เพื่อแสดงภาพความคิดจากเร่ืองท่ีอาน  สวนคําวาอิริยาบถเปนคํามีศักดิ์ของ    
คําวาทาทางซ่ึงคําวาอิริยาบถนี้นิยมใชแทนทาทางอยูแลว 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
  “คุณตองการฟงเร่ืองราวของตัวเองหรือเปลา ฟงเร่ืองราวของคุณเองจากการพูดถึงของสามี
คุณและผมทําหนาท่ีบอกเลาอีกทอดหน่ึง” สันติถาม (สัมพันธภาพ, 2549: 54) 
 
 สามี หมายถึง น. ผัว, ชายท่ีเปนคูครองของหญิง, คูกับภรรยาหรือภริยา; นาย, เจาของ. 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1178) 
   
 คําวา สามีเปนคํามีศักดิ์ของคําวาผัว ผูแตงไมใชคําวาผัวเนือ่งจากเปนคําตลาดและผูพดู
ไมไดสนิทกับผูฟงจนสามารถใชคําวาผัวไดการใชคําวาสามีนั้นเหมาะสมกับสถานการณแลว 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 “...จากการสืบทอดและแปรเปล่ียนรูปลักษณะสัตวในตระกูลเดยีวกันจงึมีหลากหลาย    
สายพันธ   ซ่ึงคลายกันแตก็ไมเหมือนกนั บนพื้นฐานของการเปล่ียนสายพันธนี้ อนุมานไดวา 
อาจมีสัตวปกสายพันธุหนึ่งผสมกับสัตวปกสายพันธุหนึง่...”  (สัมพันธภาพ, 2549: 209) 
 
 อนุมาน หมายถึง ก. คาดคะเนตามหลักเหตุผล. (ป., ส.). (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1328) 
 
 คําวาอนุมานเปนคํามีศักดิ์ของคําวา คาดวา คาดคะเน เม่ือมีการใชคําวาอนุมานในขอความน้ี
ถือวาผูเขียนเลือกคําไดเหมาะสม  เนื่องจากตัวละครของเร่ือง  ซ่ึงเปนนักวิทยาศาสตรไดอธิบาย
ความรูทางวิทยาศาสตรท่ีลวน แตเปนคําเฉพาะในกลุมวทิยาศาสตร  ดงันั้น คําวาอนมุานจึงมีความ
สอดคลองกับขอความนี้แลวเพราะเปนภาษาระดับเดยีวกนั 
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 ตัวอยางท่ี 5  
 
  “…เขาส่ังชารอนกอนละเลือกนั่งหลงมุมตรงขางประตูนัง่มองบรรดาชายชราอาวุโสดวย
แววตาริษยา ผูคนที่หมดวัยทํางานแลวควรเปนเชนบรรดาชายชราเหลานี้...” (สัมพันธภาพ, 2549: 
227) 
 
 อาวุโส หมายถึง ว. ท่ีมีอายุแกกวาหรือมีตําแหนงหนาท่ีการงานสูงกวาเปนตน เชน 
ขาราชการอาวโุส ครูอาวุโส ศิลปนอาวุโส. น. ความมีอายุมากกวาหรือมีประสบการณในอาชีพ
มากกวาเปนตน เชน เขามีอาวุโสในการทํางาน ผูมีอาวุโสทางการเมือง. (ป. อาวุโส เปนคํา อาลปนะ 
คือ คําท่ีพระผูใหญหรือท่ีมีพรรษามากกวาเรียกพระผูนอยหรือท่ีมีพรรษานอยกวา หรือเปนคําท่ี 
พระใชเรียกคฤหัสถ, คูกับ ภันเต  ซ่ึงเปนคําท่ีพระผูนอยหรือท่ีมีพรรษานอยกวาเรียกพระผูใหญ 
หรือท่ีมีพรรษามากกวาหรือเปนคําท่ีคฤหสัถใชเรียกพระสงฆ). (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546:  
1369-1370) 
 
 คําวา อาวุโสเปนคํามีศักดิ์ของคําวาคนแก เม่ือใชคําวาอาวุโสในประโยคเปนการแสดง
ความเคารพผูท่ีมีอายุมากกวา แตถาใชคําวาคนแกนัน้ไมเหมาะสมเพราะผูฟงจะเกิดความนอยใจได
โดยเฉพาะผูท่ีถูกกลาวถึง 
 
 จากตัวอยางการใชคํามีศักดิ์ในผลงานของ ปราบดา หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด ความสะอาด
ของผูตาย และผลงานของ เดือนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด สัมพันธภาพ พบวา นักเขียนท้ัง
สองคนไดใชคํามีศักดิ์ในการบรรยายเหตุการณและบทสนทนาท่ัวไปเหมือนกนัแตมีขอแตกตางกนั
คือ ปราบดา  หยุน ใชคํามีศักดิ์เพื่อเนนใหประโยคมีสวนท่ีเดนออกมาจากขอความอ่ืน เชน 
 
 “...จูนเร่ิมเขามาอยูตั้งแตเธอเปนนักศึกษาปสามดวยเหตุผลของระยะทางท่ีใกลมหาวิทยาลัย
เม่ือเรียนจบแลวจูนกย็ังจงรักภักดีตอมัน แมจะสามารถยายไปหาท่ีหรูหราไดไมยากดวยเงินเดือน
หลายหม่ืนของเธอ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 32) 
 
 สวน เดือนวาด  พิมวนา นั้น มีการใชคํามีศักดิ์ท่ีสอดคลองกับคําอ่ืนในประโยค คือ ใชภาษา
ในระดบัเดยีวกันท้ังประโยค เชน  
 



 122 

  “...จากการสืบทอดและแปรเปล่ียนรูปลักษณะสัตวในตระกูลเดยีวกันจงึมีหลากหลาย 
สายพันธ  ซ่ึงคลายกันแตก็ไมเหมือนกนั บนพื้นฐานของการเปล่ียนสายพันธนี้ อนุมานไดวา 
อาจมีสัตวปกสายพันธุหนึ่งผสมกับสัตวปกสายพันธุหนึง่  สัตวสองชนิดนี้ไมใชไกท้ังยังไมเคย 
มีไกมากอน...” (สัมพันธภาพ, 2549: 209) 
 
 คํารูปธรรม  
 
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 71-72) กลาววาคํารูปธรรม หมายถึง คําท่ีใหความหมายและ
ความเขาใจในทางรูปรางหรือในทางท่ีสัมผัสไดดวยประสาทท้ัง 5 คือ ตา หู จมูก ล้ินและกาย เชน 
สูง ดํา เปร้ียง ปง หอม เหม็น เปร้ียว หวาน หยาบ กระดาง เปนตน 
 
 1. การใชคํารูปธรรมของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาดของผูตาย” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “หนาวไหมครับ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 15) 
 
  คําวา หนาวในประโยคน้ี เปนคํารูปธรรมท่ีสามารถสัมผัสรับรูไดดวยทางกาย  ซ่ึงคําวา
หนาวนี้ผูอานสามารถทําความเขาใจความหมายไดชัดเจน  เพราะทุกคนเคยรับรูความหนาวมาแลว
ท้ังส้ิน  ดังนั้น เม่ือใชคําวาหนาวในประโยคนี้จึงเปนคํารูปธรรมคําหนึ่ง 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “เลิศรับทอดเฟอรนิเจอรบางช้ินของจูนท่ีครอบครัวเธอท้ิงเอาไวนอกจากพรมสีเขียว
อัปลักษณ โซฟาสีเทากับโตะเตี้ยหนาโซฟาของจูนยังอยูเหมือนเดิม...” (ความสะอาดของผูตาย, 
2548: 36) 
 
  คําวา สีเขียว สีเทา และเต้ีย ในบริบทนี้เปนคํารูปธรรมท่ีสามารถรับไดทางประสาทตา
อีกทั้งเปนลักษณะท่ีทุกคนเคยพบเหน็สามารถเขาใจไดดวยตนเองโดยการมองเห็น  ดังนั้น คําวา    
สีเขียว สีเทา และเต้ียจึงเปนคํารูปธรรมท้ังส้ิน 
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 ตัวอยางท่ี 3 
 
  “ฮัลโหล” ของเธอท่ีไหลลงรองหู มีความเยน็เจือปนออนๆ ท่ีเลยลึกเขาไปกระจายความชื้น
อยูเปนหยอมๆ อยูในใจ (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 48)   
 
 คําวา เยน็ และ ช้ืน เปนคํารูปธรรมท่ีสามารถรับรูและสัมผัสไดทางประสาทกาย โดย 
การแตะตองทางผิวหนัง  ผูอานเคยสัมผัสกบัความเยน็และความช้ันจากประสบการณของตนเอง
มาแลว  ดังนั้น การใชคํานี้จึงเปนการส่ือความหมายไดดีถึงความรูสึกของตัวละคร 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 เราไมจําเปนตองเบียดกนั แตมันชวยใหรางกายอุนข้ึนเล็กนอย (ความสะอาดของผูตาย, 
2548: 67) 
 
 คําวา อุน เปนคํารูปธรรมท่ีสามารถรับไดทางประสาทกายในขณะท่ีอากาศไมรอนและ
หนาวเกินไป บุคคลท่ีอานเร่ืองนี้ท่ัวไปยอมจะทราบความรูสึกของความอุนเปนอยางดีจาก
ประสบการณของตนเอง 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 ในจังหวะท่ีปลายรอนของบุหร่ีกําลังถูกกดลงบนดวงตาขางซายของสาวนอย มือเรียวบาง
ของอายูมียื่นเขายั้งมือของอายูมิเอาไว  ทําใหบุหร่ีเคล่ือนพนไปโดนผิวคนใกลๆ แทน (ความสะอาด
ของผูตาย, 2548: 97) 
 
 คําวา รอน เปนคํารูปธรรมท่ีสามารถรับไดทางประสาทกาย  สวนคําวาเรียวบางเปนคํา
รูปธรรมท่ีสามารถรับไดทางประสาทตา  ถึงแมวาคําท้ังสองคํานีม้นษุยสามารถรับรูจากระบบประสาท
ท่ีตางกนั แตในความเปนจริงประสาทของมนุษยก็สามารถรับรูสัมผัสไดหลายสวนในเวลาเดียวกัน 
ดังนั้น เม่ือมีคํารูปธรรมท้ังสองคํานี้อยูจึงเปนการบรรยายใหผูอานรับรูถึงความรอนและมองเห็นมือ
ท่ีเรียวบางของตัวละครไปดวย 
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 2. การใชคํารูปธรรมของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ัน “สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
   
   “...เขามองฝามานสีขาวท่ีพดักระโชกไปท่ีริมสุดของระเบยีง...” (สัมพันธภาพ, 2549: 51) 
 
  คําวา สีขาว เปนคํารูปธรรมท่ีสามารถรับรูไดทางประสาทตา คือ สามารถมองเห็น
รูปรางได  ผูอานยอมเคยเหน็สีขาวมาแลวทําใหการใชคํานี้ในเร่ืองส้ันเปนการส่ือความหมายไดด ี
  
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “...ในหองหนงัสือเด็กไมมีอะไรเหมาะสําหรับผูใหญ ช้ันหนังสือเตี้ยอยูติดผนังเกือบ
รอบดาน....” (สัมพันธภาพ, 2549: 61) 
 
  คําวา เต้ีย เปนคํารูปธรรมท่ีรับไดทางประสาทตา สามารถรับรูไดดวยการมองเห็น
ระดับของส่ิงของวาเต้ียตางกบัสูงอยางไร เม่ือใชคํานี้ในประโยคจึงสามารถส่ือความหมายใหผูอาน
รับรูไดจริง 
   
  ตัวอยางท่ี 3  
 
  “หลังแตงงานเพียงไมกีว่ัน เชาหนึ่งผมลืมตาต่ืนและโนมกายเขาหากานดา ตั้งใจปลุก
เธอดวยการจุมพิตท่ีเปลือกตาแตแลวชะงักคาง มองนิ่งท่ีค้ิว  ค้ิวนัน้แปลกนัก ในพ้ืนท่ีสีดําเล็กๆ  
ซ่ึงโคงเรียว ไมมีขนค้ิวเลยสักเสน. . .” (สัมพันธภาพ, 2549: 113)  
 
  คําวา สีดํา เล็กๆ และโคง เปนคํารูปธรรมท่ีรับไดทางประสาทตา โดยสีดําเล็กๆ  
ในขอความนีห้มายถึง ค้ิวถาวร สวนโคงคือค้ิวท่ีมีลักษณะโคง  ในขอความน้ีผูเขียนตองการกลาวถึง
การสักค้ิวถาวรของผูหญิงท่ีมีสีดํา ถาไมมีการแตงหนาจะทําใหผูหญิงคนนั้นนากลัวซ่ึงในขอความ
กลาววาชะงักคางเม่ือมองค้ิวนั่นเอง และนอกจากนี้การสักค้ิวก็เปนส่ิงท่ีสามารถพบเห็นไดท่ัวไป 
ในสังคมปจจบัุนผูอานจึงสามารถทําความเขาใจคํารูปธรรมท่ีนํามาใชไดงาย 
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 ตัวอยางท่ี 4 
 
  “วาระแหงสับปะรดเร่ิมข้ึนแลว บนฟาแดดเปร้ียง ตนไมตนหญาแหงเหีย่วกลายใบเปนสี
น้ําตาล ทุกหนแหงทุกไรและทุกคน ตางกมหนากมตาตัดสับปะรดในไรของตน...” (สัมพันธภาพ, 
2549: 191) 
 
 คําวา สีน้ําตาล เปนคํารูปธรรมท่ีรับรูไดทางประสาทตา โดยบุคคลท่ัวไปรูจักเร่ืองสีมา
ตั้งแตเดก็จึงทราบวาสีน้ําตาลนั้นเปนอยางไร  อีกท้ังเม่ือผูเขียนใชบรรยายตนไมตนหญาท่ีเหีย่ว 
กลายเปนสีน้ําตาลดวยแลวกไ็มเปนการยากในการจินตนาการตาม  เพราะตนไมแหงนั้นทุกคน 
เคยเหน็ท้ังส้ิน 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
  “ศักราช สีทอง อายุส่ีสิบเจ็ด เปนชายรางใหญใบหนากวาง หนวดคร้ึม กระเซิงผมสีเทานั้น
เม่ือยาวถึงไหลเขาจึงยอมไปตัดเสียงคร้ังหนึ่งเพราะทนรําคาญไมไหว...” (สัมพันธภาพ, 2549: 207) 
 
 ในขอความนีคํ้าวา ใหญ และกวาง เปนคํารูปธรรมท่ีรับไดทางประสาทตาโดยผูเขียนใช
อธิบายลักษณะตัวละครในเร่ือง  เพื่อใหจนิตนาการตามคํารูปธรรมนั้น และทราบวาตัวละคร 
มีรูปรางหนาตาอยางไร 
 
 จากตัวอยางการใชคํารูปธรรมในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุดความสะอาด
ของผูตาย และผลงานของ เดอืนวาด  พิมวนา  จากรวมเร่ืองส้ันชุด สัมพันธภาพ พบการใชคํารูปธรรม
เพื่อบอกการสัมผัสรับรูทางประสาทตา ประสาทหู ประสาทจมูก ประสาทล้ิน และประสาทกาย   
ซ่ึงการใชคํารูปธรรมเปนส่ิงท่ีจําเปนในการเขียนเร่ืองส้ัน  เพราะจะทําใหผูอานไดเกิดจินตภาพและ
ทราบรายละเอียดเกี่ยวกับฉาก สถานท่ี ตัวละคร ไดอยางชัดเจน คํารูปธรรมท่ีพบวาท้ังสองคนใช
เหมือนกนัและพบมาก คือ คํารูปธรรมท่ีรับรูทางประสาทตา เชน สีขาว สีน้ําตาล สีเขียว เตีย้ กวาง 
ใหญ เปนตน 
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 คํานามธรรม  
  
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 72) กลาววาคํานามธรรม หมายถึง คําท่ีใหความหมายทาง
ความคิดหรือเปนคําท่ีรับความหมายไดทางประสาทท่ี 6 คือ ทางใจ เชน ความดี ความชั่ว สวย เลว 
อรอย รัก เกลียด ชอบ ชัง ไกล ใกล บาป บุญ คุณ โทษ เปนตน 
 
 1. การใชคํานามธรรมของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาดของผูตาย” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
   “การตองใชชีวิตรวมกับความเกลียดชังคือความทรมาน โดยเฉพาะเม่ือคนที่เกลียดนัน้
คือ ลูกสาวของตัวเอง” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 25) 
 
  คําวา ความเกลียดชัง ความทรมาน และเกลียดนี้เปนคํานามธรรมท่ีใชแสดงความรูสึก
ของตัวละครในดานลบ  ผูเขียนจะส่ือความรูสึกนี้ไดยากไมเหมือนกับคํารูปธรรมท่ีสามารถสัมผัส
ได แตถาผูอานไดอานเร่ืองส้ันต้ังแตตน และคิดตามไปดวยก็จะสามารถเขาใจความรูสึกนั้นไดใน
ท่ีสุด 
   
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “นาเศราก็ตรงที่ จูนไมไดรักใครในหมูพวกเราสักคน และนั่นคงเปนเหตุผลหน่ึง 
ท่ีทําใหสามารถเฮฮาปารตี้กับพวกเราไดอยางสบายใจ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 33) 
  
  คําวา รัก เปนคํานามธรรมแสดงความรูสึกในทางท่ีดี ความรักมีหลายแบบ เชน รักพอ
แม รักพี่นอง รักเพื่อน รักแฟน บางคนเคยพบความรักแบบตางๆ มาครบ  แตบางคนก็ไมครบ  
ดังนั้นคําวารักในขอความนีจ้ะส่ือความหมายไดดี ถาผูอานมีประสบการณและอานเร่ืองส้ันนั้น 
ตั้งแตตนจนจบ 
 
  
  



 127 

 ตัวอยางท่ี 3 
 
 “…เราพรอมจะใหเขาตรวจสอบประวัติ ดบัูตรประจําตัวประชาชน หรือยืนยนัดวย
หลักฐานใดกไ็ดท่ีจะทําใหเขาเช่ือวาเราไมไดมีเจตนาราย เรายินดีใหเขาอยูเฝาพวกเราหรือถาอยาก
รวมปารตี้ดวยก็ไมวากัน” (ความสะอาดของผูตาย, 2648: 34) 
 
 คําวา ราย เปนคํานามธรรมใชในความหมายวา ไมด ีเม่ือใชคําวารายในขอความนี้ผูอาน
ตองคิดถึงเจตนารายเปนอยางไร  เพราะไมสามารถมองเห็นไดตองอาศัยความรูและประสบการณ
ของตนเอง จากคนรอบตัว และจากสถานการณในเร่ืองส้ันท่ีอานนั้นประกอบกนั 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 “ฉันคิดถึงเขาโดยไมมีเหตุผลหรือจุดประสงคอะไร นอกเหนือไปจากความชอบท่ีจะคิดถึง
เขาเพราะทุกวนันี้ฉันก็มีความสุขดี มีคนรักอยูใกลๆ...” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 69) 
 
 คําวา ความสุข เปนคํานามธรรมท่ีสามารถส่ือความไดงาย  เพราะทุกคนเคยพบกับความสุข
มาบางแลว ไมวาจะเปนความสุขในเร่ืองเล็กนอยหรือเร่ืองใหญ และในขอความท่ียกมานีเ้ปนความสุข
เม่ือมีคนรักอยูใกลก็เปนส่ิงท่ีสามารถจินตนาการไดไมยาก 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 “…ไอนั่นมันวางแผนไวละเอียดถ่ีถวน เม่ือเรียนจบมันจะคัดเลือกเอาคนสวยๆ หลอๆ  
จากกลุมเดก็ลูกคร่ึงท่ีมันสอนแลวพาบนิกลับบานเกิดเพือ่หาเงินสรางหนังสักเร่ือง...” 
(ความสะอาดของผูตาย, 2549: 69) 
 
 คําวา สวยๆ หลอๆ เปนคํานามธรรมแสดงลักษณะรูปรางของคนท่ีผูอานจะรับรูไดงาย
เพราะปจจุบันนี้มีส่ือหลายชนิด เชน โทรทัศน โฆษณา ท่ีนําคนสวยและหลอมาแสดงอยูเสมอ 
ผูอานจึงเขาใจเร่ืองส้ันไดไมยาก 
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 2. การใชคํานามธรรมของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ัน “สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “ผมมองเห็นอยางชัดเจนทีเดยีว ท่ีคุณบอกวาเขามีเหตุผลอันดีเลิศมาอธิบายการกระทํา
ท่ีเลวราย...” (สัมพันธภาพ, 2549: 36) 
 
  คําวา เลวรายในขอความนี้เปนคํานามธรรมท่ีใชอธิบายการกระทําของตัวละคร คือ 
การทํารายภรรยาตนเอง และมีภรรยาคนใหม คําวาเลวรายเม่ือประกอบกบัคําวาการกระทําเปน 
การใชคํารูปธรรมมาเสริมใหสามารถเขาใจลักษณะความเลวรายได 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
   
  “…มนุษยคนหน่ึงจะมีท้ังความเลวอยางท่ีสุดและความดีอยางท่ีสุดอยูในตัวได 
อยางไรหนอ...” (สัมพันธภาพ, 2549: 50) 
 
  คําวา ความเลว และความดี เปนคํานามธรรมท่ีมีความหมายตรงขามกนัใชอธิบาย
ลักษณะของมนุษยท่ีพบเหน็ไดท่ัวไป 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
  “ผมทําผิดตรงไหน พี่บอกผมสิ” สมบูรณเร่ิมทันทีท่ีนัง่ลง แมพูดเสียงเบา แตความเงยีบ
ทําใหกังวานจนไดยนิอยางชัดเจน “ผูหญิงคนน้ีเปนเพื่อนผม ทําไมพ่ีตองทําทารังเกียจเธอขนาดนั้น” 
(สัมพันธภาพ, 2549: 63) 
 
  คําวา รังเกียจ เปนคํานามธรรมใชแสดงความรูสึกขยะแขยงไมชอบใจ ในขอความนี้   
คําวารังเกียจผูอานสามารถเขาใจได  เพราะการกระทําของตัวละครที่ถูกถามคือไมยอมพูดคุยกับ      
ผูพูด  เพราะนําภรรยาใหมมาแนะนํานั้นเปนการกระทําท่ีชัดเจนวารังเกยีจนัน่เอง 
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 ตัวอยางท่ี 4 
 
 “บอกมานะกานดา” ผมเร่ิมเสียงดัง “ทําไมอยูกับฉันถึงทําตัวทรุดโทรมแตงตัวนาเกลียด แลว
ตอนอยูกับไอวันชัยทําไมเธอสวยไดตลอดเวลาบอกมาเดี๋ยวนี้เธอทรมานฉันมาสิบปแลวนะ” 
(สัมพันธภาพ, 2549: 120) 
  
 คําวา นาเกลียดในขอความนี้เปนคํานามธรรม หมายถึง แตงตัวไมสวย และคําวาสวยเปน 
คํานามธรรม หมายถึง รูปรางหนาตาดีท้ังสองคํามีความหมายในทางตรงกันขามท่ี สามารถพบเห็น
ไดท่ัวไปผูอานสามารถเขาใจไดงาย 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 “…วสุตัวส่ันดวยความคับแคนใจ ความจริงเขาไมใชคนท่ีอดทนนิ่งเฉยกบัเร่ืองพรรคนี้ได 
เขาควรลุกข้ึนกระโจนเขาใส เอาใหตายกนัไปขางหนึ่ง  นี่คือเร่ืองเลวรายคือความชั่วชาท่ีตองตอบ
แทนใหสาสม” (สัมพันธภาพ, 2549: 173)  
  
 คําวา เลวราย และความชัว่ชาเปนคํานามธรรมท่ีมีความหมายในดานลบ ท่ีเขียนตองการ  
ส่ือใหผูอานเขาใจวาตัวละครนั้นมีความคับแคนใจมาก  ขอความท่ีใชท้ังหมดจึงสอดคลองไปใน
การแสดงความไมพอใจท้ังส้ิน 
 
 จากตัวอยางพบการใชคํานามธรรมในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด  
ความสะอาดของผูตาย คือ คําวา ความเกลียดชัง ความทรมาน รัก ราย ความสุข และผลงานของ 
เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเรื่องส้ันชุด สัมพันธภาพ คือ คําวา เลวราย สวย ความดี ความเลว  
ความช่ัวชา รังเกียจ  ซ่ึงคํานามธรรมท่ียกมานี้เปนคําท่ีผูอานสามารถเขาใจความหมายไดงาย
เนื่องจากมีใชอยูในชีวิตประจําวันแลว เพียงแตผูใดจะเขาใจคํานามธรรมนั้นไดมากนอยเพียงใด
ข้ึนอยูกับประสบการณของแตละคน 
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 ศัพทบัญญัติหรือศัพทเทคนิค (Technical term)  
 
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 72-73) กลาววา ศัพทบัญญัติหรือศัพทเทคนิคเปนคําท่ีสราง
ข้ึนมาใหมเพื่อใชในกิจการอยางใดอยางหนึ่ง ในระยะแรกท่ีบัญญัติข้ึนมาหากไมไดรับความนิยม 
ก็จะเลิกไปในที่สุดเรียกวา “ไมติด” แตหากคนพากนัใชตามก็อาจกลายเปนศัพทท่ัวๆ ไปได  
ซ่ึงแตละคํายอมจะใชเวลาไมเทากัน เชน ประชาธิปไตย รัฐสภา รัฐมนตรี ประสบการณ วัฒนธรรม 
ศิลปน ปฏิวัติ ปฏิรูป สหภาพฯลฯ คําบัญญัติท่ีเพิ่งเกิดข้ึนใหมๆ  บางคร้ังอาจส่ือความหมายไมได 
แมบางคําจะใชกันมานานแลว แตยังไมแพรหลาย ก็อาจส่ือความหมายไดไมชัดเจนเชนเดียวกนั  
คําลักษณะเชนนี้เม่ือจําเปนตองใชอยางหลีกเล่ียงไมได ก็ควรจะไดมีการเขียนขยายความหรือวงเล็บ
ภาษาอังกฤษเพื่อชวยใหเขาใจไดสะดวกยิง่ข้ึน  เชนคําตอไปนี้ บรรดิการ สังเกนทร เจตคติ พลวัต 
อนุภาค ทายวฒุิ นิรูป นิพจนฯลฯ  ศัพทบัญญัตินี้ใชไดกบัขอเขียนทุกชนิด โดยเฉพาะงานเขียน 
ท่ีเปนแบบแผน 
 
 1. การใชศัพทบัญญัติหรือศัพทเทคนคิของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาด
ของผูตาย” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  ตั้งใจไววาคราวหนาฉันจะเขียนเร่ืองเกีย่วกบัสัญศาสตร เช่ือมโยงถึงขอบกพรองของ
ทฤษฎีโครงสรางนิยม  ซ่ึงคาดวานาจะลนดวยคุณคาทางปญญาจนหล่ังทะลักไรท่ีซุก (ความสะอาด
ของผูตาย, 2548: 53)  
 
  ทฤษฎี หมายถึง น. ความเห็น; การเห็น, การเห็นดวยใจ; ลักษณะท่ีคิดคาดเอาตาม  
หลักวิชา  เพื่อเสริมเหตุผลและรากใหแกปรากฏการณหรือขอมูลในภาคปฏิบัติ ซ่ึงเกิดข้ึนมา 
อยางมีระเบียบ. (ส.; ป. ทิฏฐิ). (อ. Theory). (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 504-505) 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “หนังสือดาราศาสตรเลมท่ีเขาชอบถือไปมาก็นอนหราอยูบนนัน้” (ความสะอาดของ
ผูตาย, 2548: 63) 
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 ดาราศาสตร หมายถึง วิชาวาดวยดาว. (อ.astronomy) (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 404) 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 รางหลังฝากระโปรงรถกําลังงวนอยูกับเคร่ืองยนตกลไกท่ีมีควันขาวบางๆ พึ่งข้ึนมาเปน
หยอมๆ มือไมเปรอะเปอนไปดวยคราบน้ํามันเคร่ือง แตกแ็ทบจะแยกไมออกระหวางสีดําของ
น้ํามันเคร่ืองกบัสีผิวของคน (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 73) 
 
 เคร่ืองยนต หมายถึง น. เคร่ืองจักรท่ีใหกําเนิดพลังงานหรือทําใหวัตถุเคล่ือนท่ี.  
(อ. engine).   
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 “สายตาของสองหนุมเยอรมันจับจองอยูบนเรือนรางอายมิู พวกเขาดเูหมือนจะไมสนใจ
เกมกฬีาบนจอโทรทัศนแมแตนอย...” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 101) 
 
 โทรทัศน หมายถึง น. กระบวนการถายทอดเสียงและภาพไดพรอมกนัจากท่ีหนึ่งไปยังอีก  
ท่ีหนึ่ง โดยวิธีเปล่ียนคล่ืนเสียงและภาพใหเปนคล่ืนแมเหล็กไฟฟาออกสูอากาศ, เรียกเคร่ืองมือท่ีมี
หนาท่ีดังกลาววา เคร่ืองสงโทรทัศน และเรียกเคร่ืองท่ีมีหนาท่ีเปล่ียนคล่ืนแมเหล็กไฟฟาท่ีไดรับ
จากเคร่ืองสงโทรทัศนใหกลับเปนคล่ืนเสียงและภาพตามเดิมวา เคร่ืองรับโทรทัศน. (อ. television). 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 546-547) 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 นายอรรถลุกข้ึนยืน เดินชาๆ ไปหาโทรศัพท ณ อีกมุมของหอง (ความสะอาดของผูตาย, 
2548: 132) 
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  โทรศัพท หมายถึง น. ระบบโทรคมนาคมซ่ึงใชอุปกรณทางไฟฟาเปนเคร่ืองมือส่ือสาร   
ใหติดตอพูดถึงกันไดในระยะไกลโดยใชสายตัวนําโยงติดตอถึงกัน และอาศัยอํานาจแมเหล็กไฟฟา
เปนหลักสําคัญ. (อ. telephone), คําวาโทรศัพทท่ีอยูหนาหมายเลขโทรศัพทมักเขียนยอวา โทร.  
ออกเสียงวา [โท]. (ปาก) ก. พูดติดตอกันทางโทรศัพท. (“ราชบัณฑิตยสถาน” 2546: 547) 
 
 2. การใชศัพทบัญญัติหรือศัพทเทคนิคของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเรื่องส้ัน 
“สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “...รัญจวนตัวชาทีเดียวเขาคิดผิดเสียแลว นาจะเปล่ียนใจเสียตอนนีย้ังทัน ทวาพอ   
หญิงสาวเอ้ือมเปดประตูเขากเ็ขยิบท่ีใหโดยอัตโนมัติ รถบโุรท่ังเคล่ือนออก กิตติคุยโขมง ลิขิต      
นั่งเงียบ...” (สัมพันธภาพ, 2549: 91) 
 
  อัตโนมัติ หมายถึง น. ความเห็นสวนตัว, ความเหน็โดยลําพังตน, เชน ในคําวา 
อัตโนมัตยาธิบาย คือ อธิบายตามความเหน็ของตน. (ป. อตฺตโน วา ของตน + มติ วา ความเหน็). ว. 
เปนไปไดในตวัเอง, ทําหนาท่ีไดในตัวเอง, มีกลไกทําหนาท่ีไดเอง, เชน นาฬิกาอัตโนมัติ.  
(อ automatic). (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1352) 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “แสงดาเปดประตูบาน เปนตัวแทนของบริษัทจัดงานสัมมนาเปดตัวสินคา แมวยัเดก็ 
มีชีวิตอยูแตในโลกเงียบ บัดนี้หลอนคือนกัพูดตัวฉกาจ...” (สัมพันธภาพ, 2546: 132) 
 
  สัมมนา หมายถึง น. การประชุมแบบหนึ่ง  ซ่ึงมีวัตถุประสงคเพื่อแลกเปล่ียนความรู 
ความคิดเหน็ และหาขอสรุปหรือขอเสนอแนะในเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง  ผลสรุปท่ีไดถือวาเปนเพียง
ขอเสนอแนะ ผูเกี่ยวของจะนําไปปฏิบัติตามหรือไมก็ได เชน สัมมนาการศึกษาประชาบาล.          
(อ. seminar). (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1170) 
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 ตัวอยางท่ี 3  
 
 “เม่ือสถานการณบีบบังคับ จึงชวยใหแสงดาตัดสินใจไดงายข้ึน ภายหลังเปล่ียนกรรมสิทธ์ิ
ท่ีดิน ราวกับพนิัยกรรมนําลางรายมาให...” (สัมพันธภาพ, 2549: 134) 
 
 พินัยกรรม หมายถึง น. นิติกรรมซ่ึงบุคคลแสดงเจตนากําหนดการเผ่ือตายในเร่ืองทรัพยสิน
ของตน หรือในการตางๆ อันจะใหเกิดเปนผลบังคับไดตามกฎหมายเม่ือคนตายแลว. (อ. will). 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 788) 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 “…ทวา ท้ังมวลนี้ตางจากกระบวนการภายในจิตใจโดยสิ้นเชิง ศักราช สีทองมีจิตใจ
ละเอียดและออนไหวกวาปกติ...” (สัมพันธภาพ, 2549: 206)  
 
 กระบวนการ หมายถึง น. ปรากฏการณธรรมชาติท่ีคอยๆ เปล่ียนแปลงอยางมีระเบียบไปสู
ผลอยางหนึ่ง เชน กระบวนการเจริญเติบโตของเด็ก, กรรมวิธี หรือลําดบัการกระทํา  ซ่ึงดําเนิน
ตอเนื่องกันไปจนสําเร็จลง ณ ระดับหนึ่ง. (อ. process). (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 45) 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 “…นอกจากเร่ืองท่ีตองการพูดกับเธอเทานัน้ประมาณหน่ึงสัปดาหแลวกระมัง ยังไมมี
ปฏิกิริยาหรือทาทีตอบรับเธอสักคร้ังเดียว...” (สัมพันธภาพ, 2549: 233) 
 
 ปฏิกิริยา หมายถึง น. การกระทําตอบสนอง; การกระทําตอตาน; ผลของการกระทําซ่ึงเปน
เหตุใหเกดิกิริยาสะทอนมาเปนอีกอยางหนึ่ง; (เคมี) การเกิดการเปล่ียนแปลงทางเคมีของสาร.       
(ป. ปฏิ วา ตอบ, ทวน, กลับ + กิริยา วา การกระทํา). (อ. reaction). (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546:  
646-647) 
 
 จากตัวอยางการใชคําศัพทบัญญัติหรือศัพทเทคนิคในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวม
เร่ืองส้ันชุด ความสะอาดของผูตาย และผลงานของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด สัมพันธภาพ 
พบวาปราบดา  หยุนใชคําศัพทบัญญัติเกี่ยวกับวิทยาศาสตร ดาราศาสตร เคร่ืองยนตเคร่ืองใชไฟฟา 
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สวน เดือนวาด  พิมวนา ใชคําศัพทบัญญัติเกี่ยวกับ กฎหมาย วิทยาศาสตร  การสัมมนาซ่ึงคําเหลานี้
เปนคําท่ีผูเขียนเลือกใชใหเหมาะสมกับเนื้อเร่ืองท่ีกลาวถึง อีกท้ังคําศัพทนี้เปนคําท่ีใชในการศึกษา
หาความรูในเร่ืองใหมโดยเฉพาะใชกับคําภาษาอังกฤษซ่ึงเปนภาษาสากลที่ท่ัวโลกตองทราบ 
 
 คําเฉพาะกลุม (Jargon)  
 
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 73) กลาววาคําเฉพาะกลุม หมายถึง คําท่ีบุคคลแตละกลุมคิด 
ข้ึนใชกันภายในกลุมของตน สามารถส่ือความหมายเขาใจไดดีเฉพาะคนในวงการเดียวกันเทานัน้
คนอ่ืนๆ มักจะไมเขาใจนอกจากต้ังใจศึกษาเปนพิเศษเทานั้น เชน 
 
 คําเฉพาะกลุมอาชญากร  : ยิงเซีย  ผาเซีย 
 คําเฉพาะกลุมหญิงบางประเภท : ทําประตู รับแขก 
 คําเฉพาะกลุมหนังสือพิมพ : ปรูฟอารต เลยเอาท 
 
 1. การใชคําเฉพาะกลุมของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาดของผูตาย” 
 
  จากการศึกษาคําเฉพาะกลุมจากรวมเร่ืองส้ันชุดความสะอาดของผูตายไมพบคําเฉพาะ
กลุมในเร่ืองส้ันชุดนี้ อาจเปนเพราะผูเขียนมีการนําเสนอเร่ืองส้ันแตละเร่ืองเปนชีวิตของคนในสังคม
ตางๆ ในแงของการดําเนินชีวิตท่ัวไป แตไมไดใชคําศัพทเฉพาะกลุมท่ีแสดงถึงอาชีพของตัวละคร 
รวมท้ังคําท่ีใชในเร่ืองส้ันชุดนี้ท้ังหมดบุคคลท่ัวไปสามารถทําความเขาใจไดงายไมไดเฉพาะเจาะจง
วาเปนกลุมใดกลุมหนึ่ง  
 
 2. การใชคําเฉพาะกลุมของ เดือนวาด พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ัน “สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “สันติงวนอยูกับตนฉบับขาวโดยมิไดเงยหนาข้ึนอีกเลย เขาขีดฆาบางถอยคํา เติมบาง
ถอยคําหนากระดาษเปรอะไปดวยรอยขีดฆาและเสนโยง  จากนั้นโปรยหัวขาวลงบนกระดาษเปลา
อีกแผนหนึ่งเม่ือใชลวดเสียบโปรยกับตนฉบับขาวไวดวยกันแลวกเ็ปนอันเรียบรอยไปอีกหนึ่งช้ิน” 
(สัมพันธภาพ, 2549: 14) 
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  คําวา “ตนฉบับขาว” และ “โปรยหัวขาว” เปนคําเฉพาะกลุมหนังสือพมิพ 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 “สันติเดินเทาเปนระยะทางกวาหารอยเมตร จากหอสมุดแหงชาติสาขาจงัหวัดชลบุรีไปถึง
โรงพิมพตั้งสํานักงานหนังสือพิมพ...” (สัมพันธภาพ, 2549: 15)  
 
 คําวา โรงพิมพ และสํานักงานหนังสือพิมพ เปนคําเฉพาะกลุมนักหนังสือพิมพ  
 
 ตัวอยางท่ี 3 
    
 “ศูนยวิจัยและเพาะพันธุนกขนาดใหญนี้เปนศูนยเล็กๆ สํานักงานช้ันเดียวต้ังอยูในพ้ืนท่ี     
ซ่ึงหนาแนนดวยไมใหญรมคร้ึม..” (สัมพันธภาพ, 2549: 205) 
   
 คําวา ศูนยวิจยั และ เพาะพันธุ เปนคําเฉพาะกลุม นักวิทยาศาสตร 
  
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 เพียงรูวาโชติลูกของนายแสงจะกลับมาทําไรสืบตอจากพอ ใครตอใครตางก็นึกเอ็นดอูาสา
เขาชวยเหลือกนัท้ังส้ินพวกเขาใหคําปรึกษา ใหยืมเคร่ืองมือและรถไถ  หลายคนมาลงแรงต้ังแตเร่ิม
จุดไปเผาหญา ไถพรวน กระท่ังยกรอง โชติเหนื่อยแทบขาดใจทวาลิงโลดดวยความปลื้มปติ เพียง
สองเดือนพื้นท่ีรกรางก็แปรสภาพเปนไรสับปะรดหมดทุกตารางน้ิวนี่ราวกับฝนไป แตเขาทําไดแลว
จริงๆ”  (สัมพันธภาพ, 2549: 181) 
  
 คําวา “ไถพรวน” และ “ยกรอง” เปนคําเฉพาะกลุมเกษตรกรรม 
 
 จากการศึกษาการใชคําเฉพาะกลุมในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด   
ความสะอาดของผูตาย พบวา ไมมีการใชคําเฉพาะกลุมอยูเลย  เนื่องจากผูเขียนไมไดเนนคําศัพท
ของอาชีพใดอาชีพหนึ่งโดยเฉพาะ อีกท้ังถามีการกลาวถึงอาชีพก็ไมมีการใชคําเฉพาะของอาชีพนัน้ 
สวนผลงานของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด สัมพันธภาพ พบวามีการใชคําเฉพาะกลุม   
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ท่ีเกี่ยวของกับ นักหนังสือพิมพ นักวิทยาศาสตรและเกษตรกร  ซ่ึงผูเขียนมีการเลือกใชคําท่ีส่ือให
ผูอานเห็นวาผูท่ีอยูในวงการเดียวกันมีคําเฉพาะกลุมของตนท่ีผูอ่ืนตองทําความเขาใจกอนจงึจะส่ือสาร
กันไดอยางมีประสิทธิภาพ คือ คําวา ไถพรวน ยกรอง เปนคําเฉพาะกลุมเกษตรกรโปรยขาว โรงพมิพ 
สํานักงานหนงัสือพิมพ ตนฉบับขาว เปนคําเฉพาะกลุมนักหนังสือพิมพ เปนตน 
 
 คําสแลง (Slang) 
 
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 73-74) กลาววา คําสแลง หมายถึง คําท่ีใชใหวิปลาสคลาดเคล่ือน
ไปจากปกติในดานใดดานหนึ่ง  ซ่ึงอาจจะเปนดานเสียง การเขียน และความหมาย เชน  
 
 สแลงในดานเสียงและการเขียน:  มัลล เดิ้น (เดิ้ล) เส้ียน หยอย มาแยว สะเหลอ   
 สแลงในดานความหมาย:  วันเบาๆ อยาบอกใคร ฟูฟา มันเขาละ ช่ัวบริสุทธ์ิ 
 
 1. การใชคําสแลงของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาดของผูตาย”  
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “อายูมิเร่ิมรูสึกวาเธอไมรูจกัผูชายคนนี้ เขาเปนคนเดยีวกบัผูชายคนท่ีเคยผลักชิงชา   
ใหเธอจริงหรือ แลวผูชายคนท่ีเคยจูงมือเธอไปเท่ียวสวนสนุกคนนัน้เลาหรือผูชายท่ีนั่งหัวเราะเยาะ
ความเปนเปอของนกพิราบกับเธอในสวนสาธารณะ ผูชายคนนั้นหายไปไหน” (ความสะอาดของ
ผูตาย, 2548: 95) 
  
  คําวา เปนเปอ มีความหมายตามบริบทวา การแสดงความเซอใหผูอ่ืนเหน็ 
 
  เปน (ปาก) หมายถึง ว. แสดงกิริยาอาการหรือกระทําการใดๆ ผิดแปลกไปจากปกติ    
ท่ีเปนอยูในหมูพวกหรือท่ีนยิมกันตามประเพณี เชน แตงตัวเปน ทําทาเปน. (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2546: 715) 
 
  เปอ หมายถึง ว. เหมอ, เผลอ, เซอ ๆ. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 712)   
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 คําวา เปนเปอนี้เปนคําสแลงที่นําคํามูลสองคํามาประสมกันคือคําวา เปนกับเปอ  ทําใหมี
เสียงพยัญชนะตนเหมือนกัน  การเขียนไมมีการเปล่ียนแปลง และเนนความหมายของคําแรก คือ
เปนใหชัดเจนยิ่งข้ึน แตคําสแลงนี้ไมไดวปิลาสแตอยางใด 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 “...สวนสาวนางไหนหนาตางามๆ ก็มองบางเปนธรรมชาติของสุภาพบุรุษ แตจะใหไป
เจาะแจะ ประเดี๋ยวรถเมลกจ็ะตกคูพลิกคว่าํ-เปนคนขับนีไ่มใชจะจีบสาวงายๆ มันตองรับผิดชอบ
พอสมควร สมาธิเสียละก็ตายหากันหมด” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 80) 
 
 คําวา เจาะแจะ มีความหมายตามบริบทวา พูดคุย ทําตัวสนิทสนม 
  
 จากบริบทนี้คําวา เจาะแจะ เปนคําสแลงในดานเสียงมีวธีิการสรางคําโดยใชคําท่ีมีเสียง
พยัญชนะตนเหมือนกนัมาประสมกัน โดยเฉพาะคําวาแจะนั้นออกเสียงคลายคําวาแจะ  ซ่ึงเปนเสียง
เค้ียวหมากแจะๆ คําวาเจาะแจะนีย้ังไมไดรับการยอมรับโดยท่ัวไป  เนื่องจากยังไมไดใหความหมาย
ไวในพจนานกุรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 “…ถึงจะไมตายหาบนรถ กก็ลับไปตายหาท่ีบานท่ีเรือนแน  เพราะมีเมียกับลูกยืนรอเปน
อุบัติเหตุข้ันสาหัสอยูเสมอ-ผมจึงพยายามที่จะไมสุงสิงกบัแมนางท้ังหลายแหล ดวยเปนคนรัก
ครอบครัว รักเมีย  ซ่ึงแปลความหมายดวยความหมายทายสุดวารักตวัเอง...” (ความสะอาดของ   
ผูตาย, 2548: 80)  
 
 คําวา สุงสิง มีความหมายตามบริบทวา เกีย่วของ 
 
 สุงสิง หมายถึง ก. เลนหวักนัอยางสนิทสนม, ติดตออยางใกลชิดเปนกนัเอง, เชน เด็ก  
2 บานนี้ชอบมาสุงสิงกัน เขาเปนคนหวัสูงไมชอบสุงสิงกับใคร (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1202) 
   
 คําวา สุงสิง เปนคําสแลงท่ีมีเสียงพยัญชนะตนเหมือนกัน เปนคําท่ีมีผูนิยมใชโดยท่ัวไป 
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 2. การใชคําสแลงของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ัน “สัมพันธภาพ”  
 
   ตัวอยางท่ี 1 
  
   “…สันติยืนมองภาพน้ีอยางสนใจ มองดกูารยืนและการเคล่ือนไหวของมือและแขน  
ซ่ึงขาดความกระตือรือรนศีรษะของสมบูรณเอียงไปทางขวาอยูตลอดเวลา กระท่ังการหันมองซาย
ขวาก็ยังหันดวยอาการเอียงๆ อยูนั่นเอง ไมตองสงสัยวาเขาแบกบางส่ิงไวในใจจนเพยีบแปล  
จนแมรางกายก็ตกอยูในสภาวะอันหนกัอ้ึง” (สัมพันธภาพ, 2549: 19) 
 
  คําวาเพยีบแปล มีความหมายตามบริบทวา หนัก 
 
  เพียบ หมายถึง ก. เกือบจม, เต็มแปล, เชนเรือบรรทุกสินคาจนเพยีบ รถบรรทุกของ  
จนเพยีบ, หนกั เชน คนไขอาการเพียบ. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 802) 
 
  แปล หมายถึง ว. แบนราบ เชน หวีผมแปล, เพียบ, เต็มท่ี เชน อ่ิมแปล หนักแปล;  
เต้ียลง. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 718) 
 
  จากคําวา เพียบแปล ตามบริบทนี้เปนการนําคํามูลสองคํามาประสมกนัเกิดเปนคําใหม 
ท่ีเนนความหมายของคําวาเพียบใหชัดเจนมากข้ึนแตไมไดทําใหภาษาวิปลาส 
 
  ตัวอยางท่ี 2  
 
  “…สมบูรณกําลังคุยอยูกับเจาหนาท่ีอดีตเพือ่นรวมงานของเขาดวยอาการกราง 
อยางเหน็ไดชัด...” (สัมพันธภาพ, 2549: 59) 
  
  คําวา กราง มีความหมายตามบริบทวา พูดจาวางโต 
 
  กราง หมายถึง ว. อาการท่ีทําทาทางหรือพดูจาวางโต เชน เขาชอบทํากรางอยูเร่ือย 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 66) 
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 คําวากรางนี้เปนคําสแลงพยางคเดียวท่ีใชกนัท่ัวไป  เพื่อเนนความหมายของคนท่ีพูดจา 
วางโต 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 “แกไปธุระท่ีไหนสักคืนไมไดหรือ” 
    
 รัญจวนเหลือบตามองเมียแวบหนึ่ง “ไดสิ” เขายิ้มหงอยๆ อายๆ สวนนางเขียวถอนใจโล
งอกถือวาทุกอยางกลับคืนสูปกติไดแลว (สัมพันธภาพ, 2549: 84) 
 
 คําวา หงอยๆ มีความหมายตามบริบทวา ซึม 
 
 หงอย หมายถึง ว. ซึมเซา, ไมชุมช่ืน, ไมกระปร้ีกระเปรา, ไมราเริง. (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2546: 1238) 
 
 คําวา หงอย เปนคําสแลงในดานเสียง ใชวิธีการซํ้าคํา และมีความหมายในดานลบ 
คําสแลงนี้จะใชกับอาการของคนท่ีซึมเซา ไมสดช่ืน  คําวาหงอยน้ีมีผูท่ีเขาใจความหมายและ 
ใชกันโดยทท่ัวไปแลว 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 แสงดาไมพูดกับแมเล้ียง จิตใจท่ีเปนปฏิปกษสรางเกราะแหงความเยน็ชาแข็งกราว  
หลอนไมแนใจวาเมียใหมของพอเปนคนอยางไร ทวาดวยเวลาไมนาน ทาทีแข็งกราวของหลอน
คอยๆ ออนลง ชีวิตโดยรวมของแสงดาดีข้ึน เมียใหมของพอเงียบหงิมไมมีปากเสียง อายุราว 
สามสิบกวา... (สัมพันธภาพ, 2549: 129) 
 
 คําวาหงิม มีความหมายตามบริบทวา เรียบรอย 
 
 หงิม หมายถึง ว. อาการท่ีแสดงทาทางเฉยๆ ไมคอยพูด. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1239) 
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 คําวา หงิม เปนคําสแลงพยางคเดียว มีความหมายในทางดานลบใชอธิบายผูท่ีไมคอยพูด 
เปนคําสแลงท่ีไดรับการยอมรับใหใชไดท่ัวไป  เพราะมีการใหความหมายในพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถานแลว 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 ตํารวจกก็วนหนัก คนซ้ือก็ลดนอยลงงวดตองวด หนี้เกาไมพอจายคนยิ่งลือกันไปวาแสงดา
เบ้ียวหาย (สัมพันธภาพ, 2549: 159) 
 
 คําวา เบ้ียว มีความหมายตามบริบทวา ไมใชหนี ้
 
 เบ้ียว หมายถึง ว. มีรูปบิดเบไปจากเดิมซ่ึงมักจะมีลักษณะคอนขางกลม เชน หวัเบ้ียว  
ปากเบ้ียว. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 639)  
 
 คําวาเบ้ียวนี้เปนคําสแลงท่ีหมายถึงการไมใชหนี ้และยังไมมีการใหความหมายในดานนี้  
แตบุคคลท่ัวไปจะทราบวาหมายถึงการไมทําตามที่นัดหมายไว เชน เบ้ียวนดั เบ้ียวการใชหนี ้
 
 จากตัวอยางการใชคําสแลงในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด ความสะอาด
ของผูตาย และผลงานของ เดือนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด สัมพันธภาพ พบลักษณะ 
ท่ีเหมือนกนั คือ เลือกใชคําสแลงท่ีเกิดมานานจนมีผูใชจนติดหูอีกท้ังผูอานสามารถทําความเขาใจ
กับความหมายของคําไดงาย และคําสแลงท่ียกตัวอยางมานี้มีท้ังคําท่ีราชบัณฑิตยสถาน (2546)  
ใหความหมายไวแลว เชน คําวา สุงสิง เช่ือง กราง หงอย หงิม ถาเปนคําท่ีเกิดจากการประสมจะมี
ความหมาย แตเม่ือแยกคํายงัไมมีความหมาย คือ คําวา เปนเปอ เพียบแปล สวนประการสุดทาย คือ
เปนคําสแลงท่ีไมมีการใหความหมายไวอยางชัดเจน แตมีผูใชคือเจาะแจะ และเพื่อนซ้ี แตถึงอยางไร
ก็ตามการใชคําสแลงในงานเขียนท้ังสองชุดนี้ไมไดใชคําท่ีวิปลาสไปอยางท่ี ชํานาญ  รอดเหตุภยั
กลาวไว แตเปนการแสดงใหเห็นวาภาษาไทยเปนภาษาท่ีไมตายมีการใชคําข้ึนใหมอยูเสมอเพียง 
แตวาถาคําสแลงน้ันจะอยูในชวงเวลานั้น 
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 ภาษาตลาด (Colloquial)  
   
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั  (2522: 74) กลาววาภาษาตลาด หมายถึง คําท่ีเปนภาษาพูดของคน
ท่ัวๆไป โดยไมคํานึงถึงความถูกตองหรือความเหมาะสม แตสามารถส่ือความหมายกันไดเปน  
อยางดี เชน ชีชํ้า ลุน เลนหนงั กิโล โรงพัก ผูหมวด คุณนาย ทานขาหลวง ทานรองฯ ในหลวง      
เมียนอย  คําประเภทนี้ เหมาะสําหรับงานเขียนท่ีไมเปนแบบแผน เชน นวนยิายและเรื่องส้ัน 
ทําใหตวัละครมีลักษณะสมจริงมากยิ่งข้ึน 
 
 1. การใชคําภาษาตลาดของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาดของผูตาย” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  อีกสองหนุมนัง่มองอายูมิดวยแววตาหยาดเย้ิม  เคนกับอายูมิสังสรรคกับสามหนุม      
มาหลายคร้ังแลว พวกเขาก็เปนนักทองเท่ียวไรจุดหมาย ท่ีคลายจะปกหลักบนถนนขาวสาร
เชนเดยีวกัน วนัๆ เอาแตกนิเบียร นั่งมองสาวไทยท่ีเดินผานไปมา จีบแมคาขายเส้ือผาในละแวก 
และบางคนยนืโอบเมียเชาอยูหนาผับบาร – อายูมิจําไมเคยไดวาคนไหนช่ืออะไร มีโยเซฟคนเดีย่ว
เทานั้นท่ีจํางาย  เพราะพูดมากท่ีสุดในกลุม (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 100) 
 
  คําวา เมีย เปนภาษาตลาดซ่ึงตรงกับคํามีศักดิ์คือ ภรรยา 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  มันเปนหองเดิมท่ีไมเหมือนเดิม พื้นพรมยังเปนสีเขียวขยะแขยงทีพ่วกเราตั้งช่ือใหวา 
“เขียวอ๋ี” และรองรอยความทรงจําของพวกเรายังจารึกอยูบนผิวของมัน: คราบจางท่ีดูคลายสวนผสม
สมบูรณแบบระหวางศิลปะนามกับกับกองอวก-หรือเรานาจะเรียกมันวา “เรียลิสม” มากกวา  เพราะ
ไอท่ีเหมือนรอยอวกก็คือรอยอวกจริงๆ (ความสะอาดของผูตาย, 2549: 31) 
 
  คําวา อวก เปนคําภาษาตลาด  ซ่ึงตรงกับคํามีศักดิ์ คือ อาเจียน 
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 ตัวอยางท่ี 3  
 
 “…แคไดเดนิกบัเขา กนิกบัเขา ดูหนงักับเขา นั่งเล็มไอติม บนข้ันกระไดหนาสยามเซ็นเตอร
กับเขาก็ทดแทนความรูสึกแยๆ  ตางๆ ท่ีคอยๆ หลบมุมอยูในจิตใจไปไดแลว” (ความสะอาดของ
ผูตาย, 2548: 60)  
 
 คําวา ดูหนัง เปนคําภาษาตลาดซ่ึงตรงกับคํามีศักดิ์คือ ดภูาพยนตร 
 
 คําวา ไอติม เปนคําภาษาตลาดซ่ึงตรงกับคํามีศักดิ์คือ ไอศกรีม 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 “…แมในหนังสืออาจจะเปนคนไทย แตแมจริงๆของมานีเปนฝร่ัง  เพราะพอของมานแีมง
เจาชูไปทํานกัทองเท่ียวฝร่ังทองเมียกใ็จดี ยอมใหเอาลูกฝร่ังมาเล้ียง ขออยางเดยีวอยาไปเจอกับ 
ยายฝร่ังนั่นอีก  สรุปคือ มานีกับมานะมีพอคนเดียวกนั แตคนละแม...” (ความสะอาดของผูตาย,  
2548: 70)  
 
 คําวา ฝร่ัง เปนคําภาษาตลาดซ่ึงตรงกับคํามีศักดิ์คือ ชาวตางประเทศ 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
   
 “…เท่ียวซองมันตองเท่ียวมึนๆ เกิดทะล่ึงไปแบบเต็มสติ อาจเส่ียงกับอาการปวกเปยก
เพราะประสาทหลอนเห็นพระท่ีคลองกับคอเปนหนาเมียหนาลูกมีหวงัหมดอารมณปฏิบัติการ” 
(ความสะอาดของผูตาย, 2548: 82)  
 
 คําวา ซอง เปนคําภาษาตลาด  ซ่ึงตรงกับคํามีศักดิ์ คือ สถานบริการ 
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 2. การใชคําภาษาตลาดของ เดอืนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด“สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “ฉันต้ังใจมาท่ีนี่ก็เพื่อจะถามคุณไมกี่คําเทานั้นเอง ขอโทษคุณดวยท่ีลืมตัวพูดไปเสีย 
ยืดยาวฉันตองการรูเพียงวาคุณเหน็ดวยหรือเปลากับการท่ีสมบูรณท้ิงฉันไป... ท้ิงเมียของเขาไป” 
(สัมพันธภาพ, 2549: 31) 
 
  คําวา เมีย เปนคําภาษาตลาด  ซ่ึงตรงกับคํามีศักดิ์ คือ ภรรยา 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
   “ผมไมไดคิดจะแกปญหาหรอก เพียงแตคิดวาการพูดคุยกบัคุณจะชวยคล่ีคลายอะไรๆ
ท่ีมันกําลังยุงเหยิงอยูในตวัผมไดบาง ผมเกรงใจคุณอยูนะ เพราะน่ีก็ดึกโขแลวพรุงนีย้ังมีงานรอคุณ
อยูอีกกองพะเนินเชียว” (สัมพันธภาพ, 2549: 39) 
 
  คําวา ดึก เปนคําภาษาตลาด  ซ่ึงควรใสเวลาท่ีแนนอนลงไป เชน เพราะนี่ก็เปนเวลา 
ยี่สิบสามนาฬกิาแลว 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
  กอนบายสาม กิตติพารัญจวนไปขลุกอยูในศาลายาดองขุดเอาเร่ืองราวแตหนหลังมาน่ัง
ฟุงกันไมรูจกัหมดส้ิน และไมรูวานึกเปล่ียนใจตั้งแตเม่ือใด พอหาโมงเย็น รัญจวนบอกเพื่อนใหไป
สงข้ึนรถเมล เขาจะกลับบาน (สัมพันธภาพ, 2549: 92) 
 
  คําวา รถเมล เปนคําภาษาตลาด  ซ่ึงตรงกับคํามีศักดิ์ คือ รถโดยสารประจําทาง  
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  ตัวอยางท่ี 4 
   
  วันเพ็ญอาศัยจงัหวะท่ีท้ังสองเงียบอยูพดูกบัผัว “เอาไวคุยกันวันหลังเถอะ จะรีบ 
ไปไมใชหรือ” (สัมพันธภาพ, 2549: 176)  
 
  คําวา ผัว เปนคําภาษาตลาดซ่ึงตรงกับคํามีศักดิ์คือ สามี 
  
  จากตัวอยางการใชคําภาษาตลาดในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด 
ความสะอาดของผูตาย  พบคําวา เมีย อวก ดหูนัง ไอติม ฝร่ัง ซอง และผลงานของ เดอืนวาด  พิมวนา 
จากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพันธภาพ พบคําวา เมีย ดกึ รถเมล ผัว การใชคําภาษาตลาดจากผูเขียนท้ังสอง
คนนั้น มีลักษณะเหมือนกัน คือ ใชคําท่ีเปนภาษาพูดของคนท่ัวไปตามท่ี ชํานาญ  รอดเหตุภัย 
กลาวไวมาใชในบทสนทนา  เพื่อใหเกิดความเปนกันเองซ่ึงสถานการณในตัวอยางท่ียกมานัน้ 
เปนสถานท่ีคนท่ีพูดรูจกัสนทิสนมกันดี จงึสามารถใชคําภาษาตลาดนีไ้ดทําใหเกดิความสมจริง 
ผูวิจัยพบวามีคําภาษาตลาดท่ีใชเหมือนกันในเร่ืองส้ันของท้ังสองคน คือ เมีย  ซ่ึงแสดงใหเห็นวา 
คําภาษาตลาดบางคํานิยมใชโดยท่ัวไปเพียง แตตองเลือกใชใหเหมาะสมกับกาลเทศะ เวลา และ
สถานท่ีอันควร 
 
 คําต่ําหรือคาํหยาบ  
 
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 74) กลาววา คําตํ่า หรือคําหยาบ เชน คําดา คําสบถสาบาน และ
คําเสียดสีท่ีสอไปในทางหยาบคาย  คําประเภทนี้ไมเหมาะท่ีจะนํามาใช ไมวาจะเปนการพูดหรือ 
การเขียน  ในขอเขียนบางประเภท เชน นวนิยายและเร่ืองส้ัน  ผูเขียนบางคนมีความประสงคท่ีจะใช
คําหยาบเพื่อใหมีรสชาติถึงบทบาทยิ่งข้ึน และไดพยายามหลีกเล่ียงไมเขียนออกมาตรงๆ 
 
 1. การใชคําตํ่าหรือคําหยาบของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาดของผูตาย” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “บา! ไมใชโวย เขาสนใจพวกดวงดาวเร่ืองดาราศาสตรโวยขาเห็นเขาถือหนังสือ 
ดาราศาสตรเลมหนาๆ วาเม่ือไหรเปนกางออกมาอาน 



 145 

  “โรคจิต” 
 “เห้ีย – เขาใฝดีก็ไปวาเขาโรคจิต ไอพวกนัน้ของแกละ ดแีตจะฟนแก เคยมีความสนใจ
อะไรดีๆบางม้ัย” เจนคิดช่ัวครู 
 “เหย... การฟนขานะ มันเปนความสุขใจสุดยอดของผูชายทุนคนแลวเวย แมแตตามอน 
ของเธอ เช่ือขาเถอะวะ” 
 “เลว!” ฉันพนคํารดหนาเพื่อน แลวยื่นมือผลักไหลเบาๆ (ความสะอาดของผูตาย,  
2548: 57) 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 “แจ็คโกยิ้ม – ก็มานีนัน่แหละ มึงไมรูเหรอวาแมของมานเีปนฝร่ัง” 
 “ไอเห้ีย – ไมเห็นรูเลย” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 69)   
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 “ไอสัตวนี่มันจะทํารายเรา” ผมพยายามอธิบายแตการเคล่ือนไหวและความหนาว  ทําให
เสียงส่ันเครือจนมูนคงฟงไมเปนคํา” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 76)  
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
  “…เปนคนขับนี่ ไมใชจะจีบสาวงายๆ มันตองรับผิดชอบพอสมควรสมาธิเสียละก็ตายหา
กันหมด ถึงจะไมตายหาบนรถ ก็กลับไปตายหาท่ีบานที่เรือนแน เพราะมีเมียกับลูกยืนรอเปน
อุบัติเหตุสาหสัอยู – ผมจึงพยายามทีจ่ะไมสุงสิงกับแมนางท้ังหลายแหล ดวยเปนคนรักครอบครัว 
รักเมีย ซ่ึงแปลความหมายทายสุดวารักตัวเอง” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 80)  
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 ผมชอนสายตาข้ึนมองรางท่ียงัเช่ือมอยูกับเบาะหลัง มันสงยิ้มเยน็ๆ กลับมาให มีนยัวา  
“ก็ควายท่ีมึงปลนกูไปขาย แลวเอาเงินไปแดกเหลากับเท่ียวซองไงเลาไอเวร” (ความสะอาดของ
ผูตาย, 2549: 82) 



 146 

 2. การใชคําตํ่าหรือคําหยาบของ เดือนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ัน “สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “ก็ใชละวาผมเห็นคุณมาตลอด ดวยความเปนเพือ่นแลวผมก็รักคุณฉบิหายเลย แตอยาวา
อยางนั้นอยางนี้เลยนะ ผมไมรูจักคุณเทาไรหรอก  สงสัยอยูเสมอเลยกับพฤติกรรมบางอยางของคุณ
ท่ีมันดูคลุมเครือไปหมด...” (สัมพันธภาพ, 2549: 40)    
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “มึงไมตองทําน้ําลายหกหรอก” กิตติเยาเพือ่น “เดี๋ยวนี้ไมมีหวังแลว” 
  “บา” รัญจวนรองเสียงดัง” กูมีเมียแลว” 
  “นั่นแหละ มาคราวน้ีละเหมาะเลย คืนนี้กูจะอัดมึงใหนวม ฐานท่ีทําใหนองกูอกหัก” 
  “กูคิดวาเขาแตงงานแตการไปแลวเสียอีก” 
  “ยัง แตมีแฟนแลว หมอท่ีอนามัยมาจีบอยู สองปแลว”  
  รัญจวนยิ้มฟง 
  “นี่มึงยังชอบมันอยูเหรอ” กิตติถาม “แลวเสือกไปแตงกับคนอ่ืนทําไม ทําไมไมมา 
  ขอ แมกูเขาเตรียมยกใหมึงอยูแลวนะเนี่ย” (สัมพันธภาพ, 2549: 91-92) 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
  วสุมองเพ่ือนตาขวาง “ไอเหลือ มึงก็รูวาช่ือนี้มันเฮงซวย มึงเองเปนคนไปสงกูหา     
พระเปล่ียนช่ือใหม รูท้ังรู แตมึงไมยอมเรียกช่ือใหมกู มึงจงใจ กูรู” 
  “กูก็รูวามึงคิดอะไร” บุญเหลือฮึดฮัดบาง “ไมวามึงจะช่ืออะไรก็ไมเปนปญหาหรอก  
ตัวมึงตางหาก” 
  “ทําไม ทําไม ตัวกูทําไม” วสุเสียงดัง “อยาลืมวามึงพดูเองช่ือระทมจะทําใหกูเจอเร่ือง
เฮงซวย ทํากับเพื่อนไดอยางนี้ไมใชคนแลว” (สัมพันธภาพ, 2549: 175) 
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 ตัวอยางท่ี 4  
 
 แตะเมียกูเม่ือไหรมึงตาย” บุญเหลือคําราม 
 “ไอชาติหมา” วสุช้ีหนา “ทีนี้มึงเขาใจรึยัง แตคิดวาเมียเปนชูกับเพื่อนกท็นไมไหวแลว   
แลวกูละ มึงทําไดยังไง มึงทําทําไม ทําไดยงัไง” (สัมพันธภาพ, 2549: 176)  
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
  “ไหนวามึงคิดจริงจังกับมดแดง กูรูวามึงไมไดสนใจเพ็ญเทาไรเลย” 
  “ตอนนี้ไมใชแลว มดแดงมันเปนกะหร่ีตั้งแตมึงพามันไปแลว” 
 “ถาง้ันใหผูหญิงเลือกเอง” 
 “นี่เมียกูนะ” บุญเหลือชักโมโห “มันไมเลือกใครเพราะมันเลือกกูแลว” 
 “มันเลือก ถามันรูวามึงเปนชูกับเมียกู” (สัมพันธภาพ, 2549: 179) 
 
  จากตัวอยางการใชคําตํ่าหรือคําหยาบในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด 
ความสะอาดของผูตาย และผลงานของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด สัมพันธภาพ พบวา
การใชคําตํ่าหรือคําหยาบของท้ังสองคนมีลักษณะท่ีเหมือนกัน คือ มีการใชคําตํ่าหรือคําหยาบในบท
สนทนาและสถานการณท่ีตวัละครมีความสนิทสนมกัน หรือมีการทะเลาะกัน เพื่อทําใหบทสนทนา
นั้นมีความสมจริงตามลักษณะของเร่ืองส้ัน เชน คําวา ก ูมึง เหี้ย ไอชาติหมา เฮงซวย เปนตน 
   
 คําภาษาถ่ิน (Dialect and provincial)  
  
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 75) กลาววาคําภาษาถ่ินหมายถึง คําท่ีใชกันตามทองถ่ินตางๆ 
ซ่ึงมีลักษณะท่ีแตกตางไปจากภาษากลาง อันเปนภาษามาตรฐานของชาติ 
 
 1. การใชคําภาษาถ่ินของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาดของผูตาย” 
 
  “นา! ...รูสึกวานายเมนนั่นจะชอบแก ประมาณวาท่ีจริงคงเปนไอเดยีนายเมนมากกวา” 
ฉันพยายามเกล้ียกลอมเพื่อนดวยกาแฟปนขนาดยักษแกวโปรดปรานประจําเดือนนัน้ของเธอ 
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  “โห! ...ยิ่งเส่ียวใหญ” เจนประกบริมฝปากกับหลอดใสแลวดูดอยางอึกทึก  
(ความสะอาดของผูตาย, 2548: 59) 
 
  เส่ียว (ถ่ิน-อีสาน) น. เพื่อน,เกลอ. (2546: 1227) 
 
  จากการศึกษาการใชคําภาษาถ่ินของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาด
ของผูตาย” พบการใชคําภาษาถ่ินเพียงหนึง่คํา คือ คําวา “เส่ียว” ซ่ึงเม่ืออานจากบริบทแลวเปนคํา     
ท่ีตัวละครใชวาผูชายท่ีมาจีบวาเส่ียว โดยผูพูดไมไดตองการหมายถึงเพื่อนหรือเกลอ แตตองการ
หมายถึงคําวาผูชายคนนั้นหนาตาไมดี และตัวผูพดูเองไมใชคนถ่ินอีสานแตท่ีพดูได  เพราะเปนคํา   
ท่ีมีผูใชอยูแลว ไมไดใชเฉพาะภาคอีสาน 
 
 2. การใชคําภาษาถ่ินของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ัน “สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “เดี๋ยวนี้ไมตองรอเสียงไกขัน พอรูสึกตัวโชติจะลุกข้ึนทันที เปดมุงออกมาคลําหากลัก
ไมขีดบนต่ังวางตะเกียง ยังเหลือขนาํนอยของโชติเพยีงหลังเดยีวเทานัน้ท่ีไมมีไฟฟาใช แตแสงริบหร่ี
จากขนาํของเขาสวางข้ึนกอนใคร...” (สัมพันธภาพ, 2549: 184) 
  
  ขนํา หมายถึง (ถ่ินปกษใต) น. กระทอมช่ัวคราวในทุงนาเปนตน. (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2546: 162) 
  
  จากตัวอยางการใชคําภาษาถ่ินในผลงานของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด 
สัมพันธภาพ พบการใชคําภาษาถ่ินเพียงคําเดียว คือ คําวา ขนํา จากเร่ืองส้ันชื่อ ผูจัดการมรดก  
อันเปนเนื้อเร่ืองเกีย่วกับการทีต่ัวละครเอกของเร่ือง คือ โชติไดทําไรสับปะรดอยูท่ีภาคใตมีเพื่อนบาน
และสังคมเปนคนภาคใตผูเขียน จึงใชคําภาษาถ่ินในการบรรยายท่ีอยูของโชติวาอยูในขนํา  ทําให
ผูอานไดทราบภาษาถ่ินจากขอความท่ีผูเขียนส่ือออกมา  ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบคําภาษาถ่ินของ  
รวมเร่ืองส้ันชุด ความสะอาดของผูตาย และ สัมพันธภาพแลว จึงเห็นไดวาพบคําภาษาถ่ินในรวม
เร่ืองส้ันชุดความสะอาดของผูตายหนึ่งคําและจากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพันธภาพหนึ่งคํา 
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 คําภาษาตางประเทศ (Foreign word) 
 
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั  (2522: 75) กลาววาในปจจุบันมีคําจากภาษาตางประเทศเขามาปะปน
ในภาษาไทยเปนอันมาก เชน ภาษาจีน ภาษาบาลี ภาษาสันสกฤต ภาษาเขมร ภาษาโปรตุเกส ภาษา
เปอรเซีย ภาษาชวามลายู ภาษาอังกฤษ 
 
 1. การใชคําภาษาตางประเทศของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาดของ
ผูตาย” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “โอ เตะ หนุม และผม นัดกันมาจัดปารตี้คืนนี้ ตอนท่ีเราบังเอิญโคจรไปเจอกันท่ีงาน
แตงงานของเพื่อนคนหนึ่งเม่ืออาทิตยกอน...” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 33)  
 
  คําวา ปารตี้ มาจากคําวา party หมายถึง n. งานเล้ียง, การสโมสร (วทิย เท่ียงบูรณ-ธรรม, 
2547: 623) 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “ผมเคยมีโปสเตอรส่ีสีสดใสรูปยอดเขาสูงท่ีสุดในโลก มีหิมะปกคลุมตลอดป แปะอยู
ตรงผิวหนังตรงขามกับตําแหนงปลายเตียงพอดี...” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 44)   
 
  คําวา โปสเตอร มาจากคําวา poster หมายถึง  n. ใบโฆษณา, ใบประกาศ, ปายโฆษณา, 
ปายประกาศ, โปสเตอร (วิทย เท่ียงบูรณธรรม, 2547: 660) 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
   “ฉันรูจักเจนตอนอยูมอส่ี ใครๆก็ชอบมองเจนเพราะเธอหนาตาคมชัดราวกับแตงดวย
ระบบดิจิทัล... เธอมักจะมีแกงผูชายจากขางนอกโฉบมาคาบตัวไป…” (ความสะอาดของผูตาย, 
2548: 56)  
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 คําวา ดิจิทัล มาจากคําวา digital หมายถึง adj. เกีย่วกบันิว้, เกี่ยวกับตัวเลข, (การบนัทึก เสียง) 
ท่ีเปล่ียนสัญญาณเสียงใหเปนขอมูลตัวเลข –n. ปุมสําหรับกดดวยนิ้วของเคร่ืองมือตางๆ    
(วิทย  เท่ียงบูรณธรรม, 2547: 244) 
 
 ตัวอยางท่ี 4  
 
 “เลิศรับทอดเฟอรนิเจอรบางชิ้นของจูนท่ีครอบครัวเธอท้ิงเอาไว นอกจากพรมสีเขียว
อัปลักษณโซฟาสีเทากับโตะเต้ียหนาโซฟาของจูนยังอยูเหมือนเดิม...” (ความสะอาดของผูตาย, 
2548: 36) 
 
 คําวา เฟอรนิเจอร มาจากคําวา furniture หมายถึง n. เฟอรนิเจอร, เคร่ืองเรือน,  
เคร่ืองตกแตงบาน (ตู, เตียง, โตะ, เกาอ้ี และอ่ืนๆ), ท่ีรองตัวพิมพหนาหนึ่งๆ ในการเรียงพิมพ  
(วิทย เท่ียงบูรณธรรม, 2547: 370) 
  
 คําวา โซฟา มาจากคําวา sofa หมายถึง n. เกาอี้นวม, เกาอ้ีโซฟา, โซฟา  
(วิทย  เท่ียงบูรณธรรม, 2547: 812) 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 “ในตัวลิฟทของตึกท่ีโลกของผมใชเปนจดุอาศัย มีปุมบอกหมายเลขช้ันอยูสิบแปดปุม แต
ช้ันผมช่ือสิบเกา. . .” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 43)  
 
 คําวา ลิฟท มาจากคําวา lift หมายถึง n. การยก, การแบกข้ึน, การยกระดับข้ึน, เคร่ืองยก, 
ลิฟต, บันไดไฟฟา, ระดับช้ัน ระดับนําข้ึน, การขนสงดวยเคร่ืองบิน (วทิย  เท่ียงบูรณธรรม, 2547: 
515) 
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 2. การใชคําภาษาตางประเทศของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ัน “สัมพันธภาพ”  
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “เม่ือเย็นนีพ้อกลับถึงบาน เขาบอกใหฉันกลับไปอยูกับแม  เพราะวาเขาตองไปแลว 
บอกเหมือนกบั...เหมือนกับเวลาส่ังใหฉันออกไปซ้ือเบียรอยางนั้นแหละ ไมมีความกังวลเลย 
สักนิดเดยีว...” (สัมพันธภาพ, 2549: 31)  
   
  คําวา เบียร มาจากคําวา beer หมายถึง n. เบียร (วิทย เท่ียงบูรณธรรม, 2547: 71) 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
    
  “ทุกสุดสัปดาห เราชวนกานดาไปเท่ียวพักผอน ดูหนัง ออกกําลังกาย ไปปกนิก กานดา
กับเราท้ังหาพรอมหนากันไมเคยขาด...” (สัมพันธภาพ, 2549: 107)  
 
  คําวา ปกนกิ มาจากคําวา picnic หมายถึง การออกเท่ียวนอกบานและนาํอาหารไป
รับประทานกลางแจง (วิทย เท่ียงบูรณธรรม, 2547: 642)     
 
  ตัวอยางท่ี 3  
 
  “เม่ือสองปกอนเคยมีครูสาวคนหน่ึง หนาตาสะสวยและอายุยังไมถึงสามสิบ เธอมากับคณะ
ครูดวยกัน ประมาณสิบกวาคน ขณะนั่งชมภาพสไลดและฟงการบรรยายเร่ืองความเปนมาเปนไป
ของนกแตละชนิด. . .” (สัมพันธภาพ, 2549: 207)  
  
 คําวา สไลด มาจากคําวา slide หมายถึง n. การล่ืนไถล, การเล่ือนไหล, การรอน, การลอง, 
การคอยๆ ผานไป, ผิวหนาล่ืน, ส่ิงท่ีล่ืนไหล, รางเล่ือน, ส่ิงท่ีพังลงมา, ดินหรือหิมะท่ีไหลลงมา,  
ทางล่ืนไหล, ฝาประกอบกานล้ินสูบ, ภาพยนตรภาพนิ่ง, กิ๊บติดผม (วิทย  เท่ียงบูรณธรรม, 2547: 
802) 
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 ตัวอยางท่ี 4 
 
 “จวนตีหาแลวท่ีวสุไดยนิเสียงรถมอเตอรไซค เขาต่ืนตัวหัวใจเตนตูมตาม นอนตัวเกร็งเง่ียหู
ฟง เสียงเมียเขาไขกุญแจเปดประตู เข็นรถเขาบาน ปดประตูล็อค วสุเขมนมองเงาดํา...” 
(สัมพันธภาพ, 2549: 164)  
 
 คําวา มอเตอรไซค มาจากคําวา motorcycle หมายถึง n. รถจักรยานยนตสองลอ  
(วิทย เท่ียง บูรณธรรม, 2547: 573) 
 
 คําวา ล็อค มาจากคําวา lock หมายถึง vt. ใสกุญแจ, ปดประตู, เช่ือมตอ, สับติด,  ล่ัน, เกี่ยว, 
ขัน, กอดรัด, สรางประตูน้ํา (วิทย เท่ียงบูรณธรรม, 2547: 521) 
   
 จากตัวอยางการใชคําภาษาตางประเทศในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด 
ความสะอาดของผูตาย พบวา มีคํานาม คือ คําวา เฟอรนิเจอร โซฟา ลิฟท ปารตี้ โปสเตอร และ
ผลงานของ เดือนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพันธภาพ พบวา มีคํานาม คือ เบียร 
มอเตอรไซค สไลด และพบคํากริยา คือ ล็อค กับ ปกนิก จากตัวอยางนีแ้สดงใหเห็นวาในภาษาไทย
มีการใชคําภาษาตางประเทศโดยเฉพาะภาษาอังกฤษเพือ่ใชเรียกคํานามและคํากริยาซ่ึงเปนคําท่ียืม
มาใชทําใหคนไทยมีภาษาในการส่ือสารมากข้ึน  ดังนั้น การเขียนเร่ืองส้ันจึงตองใชคําภาษาตางประเทศ
เพื่อเรียกส่ิงตางๆ ในเร่ืองท่ีตวัละครเขาไปเกี่ยวของนั่นเอง 
 
 คําภาษาหนังสือพิมพ (Journalese) 
  
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั  (2522: 76) กลาววาคําภาษาหนังสือพิมพหมายถึง คําท่ีนักหนงัสือพิมพ
สรางข้ึน ใชเพือ่ใหเกดิความตื่นเตนเราความสนใจผูอาน  ซ่ึงบางคร้ังก็ขาดความพินิจพิเคราะหวา
เปนภาษาท่ีเหมาะสมหรือไม  เนื่องจากตองรีบรอนพิมพออกมาใหทันการจําหนาย เชน บอย  
“ถํ้ามอง” แขกตกตึกตาย, มีแตตายกับตายลูกเดยีว, จนี ใชกม.ใหมดึง ต.ป.รวมลงทุน 
   
 จากการศึกษาการใชคําภาษาหนังสือพิมพในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด 
ความสะอาดของผูตาย และผลงานของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด สัมพันธภาพ ไมพบ
คําภาษาหนังสือพิมพเพราะเร่ืองส้ันท้ังสองเลมนี้มีการเลือกสรรคําท่ีเหมาะสมท้ังดาน คํา สํานวน 
และประโยค  ซ่ึงเหมาะสมกบัการเขียนเร่ืองส้ันไมเหมือนกับการใชคําภาษาหนังสือพิมพท่ีผูเขียน
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ตองรีบพิมพออกมาใหทันกบัเวลาท่ีจําหนายโดยเฉพาะขาวท่ีเกดิข้ึนใหมผูเขียนตองเขียนและพิมพ
แขงกบัสํานกัพิมพอ่ืนถาชาก็อาจออกไมทัน  ดังนัน้ จึงมีความผิดพลาดบางประการเชน การสะกดผิด 
การใชคํายอผิด ใชภาษาพูด เปนตน  ซ่ึงตางกบัการเขียนเร่ืองส้ันซ่ึงผูเขียนไดมีการวางแผนในการเขียน
และใชระยะเวลาในการเขียนนานกวาอีกท้ังตองคํานึงถึงการใชภาษาเปนสําคัญ จึงไมมีการใชคํา
ภาษาหนังสือพิมพในเร่ืองส้ันท้ังสองชุดนี ้
 
 คําภาษาพาณชิย (Commercialism)  
 
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 76) กลาววาคําภาษาพาณิชยเปนคําท่ีใชในการโฆษณา
ประชาสัมพันธ  เพื่อใหสะดดุความสนใจและชักจูงใหใชบริการของเขา  คําประเภทนีมี้ลักษณะ
แปลกๆ  บางคร้ังก็ผิดลักษณะการใชภาษาไทยท่ีดี และมักกอใหเกดิปญหาแกครูภาษาไทยท่ีจะตอง
คอยติดตามแกไขภาษาของนกัเรียนนักศึกษา  ซ่ึงพลอยใชตามภาษาพาณชิยเหลานัน้ เชน หยอยอยา
ใหเซด เชงกะเดะ คุณภาพดีมีคาเกินราคา เหนือช้ันกวา ใหมๆ ก็เปนสนิมได จุจเุยนเย็น มิติท่ี 4 แหง
ความงาม ฯลฯ  
 
 จากการศึกษาการใชคําในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด ความสะอาดของ
ผูตาย และผลงานของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด สัมพันธภาพ ไมพบการใชคําภาษา
พาณิชยท่ีใชในการโฆษณาประชาสัมพันธใหผูบริโภคมีความสนใจบริการตางๆ  เนื่องจากผูเขียน
เร่ืองส้ันท้ังสองคนนี้  รวมท้ังผูเขียนเร่ืองส้ันโดยท่ัวไปจะตองมีความระมัดระวังการใชภาษาให
เหมาะสม ทางดาน การใชคําอยูเสมอ และงานเขียนประเภทเร่ืองส้ันนีไ้มไดตองการดงึดูดความสนใจ
ของผูอานใหมาใชบริการเหมือนกับการโฆษณาสินคา  เพราะกลุมผูอานจะเปนผูท่ีมีความสนใจงาน
เขียนประเภทน้ีอยูแลวไมเหมือนการโฆษณาสินคาท่ีติดปายโฆษณาแผนใหญๆ ออกอากาศทางวทิยุ
หรือโทรทัศนท่ีตองใหคนเหน็โดยท่ัวไป 
 
 คําผวน  
 
 ชํานาญ  รอดเหตุภัย (2522: 76-77) กลาววา คําผวน หมายถึง คําท่ีเม่ืออานยอนกลับสลับสระ
กันแลว จะไดคําท่ีมีความหมายอยางใหมเกิดข้ึน บางคร้ังจะไดคําท่ีมีความหมายไปในทางหยาบคาย 
ซ่ึงไมเหมาะอยางยิ่งท่ีจะนํามาใชในการพดูท่ัวๆ ไป หรืองานเขียนประเภทตางๆ ในภาษาไทยมีคําผวน
เปนอันมาก  ซ่ึงสวนใหญจะใชสนทนาลอเลนกันระหวางผูท่ีคุนเคย เชน กากินข้ีหมู มาลันดูแก 
หมาตาย แขกดอก เปนตน 
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 จากการศึกษาการใชคําผวนในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด ความสะอาด
ของผูตาย และผลงานของ เดือนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด สัมพันธภาพ ไมพบการใชคําผวน
ซ่ึงเปนเพราะผูแตงท้ังสองคนเลือกใชคําท่ีสละสลวยใหเหมาะสมกับการแตงเร่ืองส้ันของตนบท
สนทนาท่ีใชเปนคําท่ีส่ือออกมาตรงๆไมไดใชคําผวน ท่ีสําคัญคําผวนนั้นเปนภาษาที่ไมเปนทาง 
การบางคร้ังมีคําหยาบคาบปนอยู จึงไมควรนํามาใชในงานเขียนเร่ืองส้ันท้ังสองชุด 
 
 คําลอเลียนภาษาตางประเทศ  
  
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 77) กลาววาคนไทยสวนใหญมักมีอารมณขัน บางคร้ังเร่ืองคอ
ขาดบาดตายก็เอามาพูดลอเลนใหผอนคลายความตึงเครียดกันไปไดบาง  ในการใชภาษาก็เชนกัน 
เรามักจะนําเอาคําท่ีเปนภาษาตางประเทศ  ซ่ึงมีเสียงใกลเคียงกับคําในภาษาไทยมาเปล่ียนเสียงเสีย
ใหมเล็กนอยใหกลายเปนคําไทย หรือบางทีก็นําเอามาพูดทับศัพทเพื่อใหเกิดอารมณขัน เชน ยเูดด
ไออ๊ีท เวรกัมทูแบงคอก สเนคๆ ฟชๆ ไอชิบลอสต ไอสโปคอิงแลนด ฯลฯ  คําเหลานี้คือ คําลอเลียน
ภาษาตางประเทศ คําท่ีมีลักษณะลอเลียนอยางนี้ ไมควรนํามาใชพูดหรือเขียนในลักษณะท่ีเปนกึ่ง
แบบแผนและแบบแผน นอกจากในงานเขียนท่ีตองการความบันเทิงเทานั้น 
 
 จากการศึกษาการใชคําลอเลียนภาษาตางประเทศในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวม
เร่ืองส้ันชุด ความสะอาดของผูตาย และผลงานของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด 
สัมพันธภาพ ไมพบการใชคําลอเลียนภาษาตางประเทศ เนื่องจากผูแตงไดเลือกใชคําอยางตรงไป 
ตรงมา ถาจะใชคําภาษาตางประเทศก็จะใชคําท่ีบุคคลท่ัวไปใชจริงอยูแลวซ่ึงสวนมากเปนคํานาม
เกี่ยวกับส่ิงของเคร่ืองใช และคํากริยาเทานัน้  แตไมไดนําคําตางประเทศมาเปล่ียนเสียงใหมเพื่อ
ลอเลียนกัน ดงันั้น จึงไมมีคําลอเลียนภาษาตางประเทศในรวมเร่ืองส้ันท้ังสองชุดนี้ 
 
 คํายอ  
  
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 77-78) กลาววา คํายอห มายถึง คําท่ีเขียนอยางยนยอเพือ่ประหยัด
ถอยคํา หรือทําใหไมเปลืองเนื้อท่ีในการเขียนหรือพิมพ  คํายอมี 2 ลักษณะ อยางหนึง่เปนการพูด
ส้ันๆ ละไวในฐานท่ีเขาใจ เชน นายกฯ สะพานพุทธ เมืองกาญจน ทานรองฯ จุฬาฯ สหรัฐ ฯลฯ 
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 อีกอยางหน่ึงเปนการยอโดยใชตวัพยัญชนะตนเทานัน้แลวเติมจดุลงไป การเติมจุดมีลักษณะ
ท่ีคอนขางสับสน คือ ไมมีหลักยึดท่ีแนนอนวาจะใสจดุหลังพยัญชนะอยางไร เชน สนง. 
รอง สว.ส.ทล. สวญ.สน. ผอ.ร.ร. ทส.ปช. รอง ผบก.ภ.3  
 
 การใชคํายอ หรืออักษรยอดังกลาว ปจจุบันแพรระบาดไปทั่วจนหาหลักเกณฑอะไรมิได 
ใครนึกอยากจะยออยางไรกย็อเอาตามใจชอบ  ซ่ึงบางคร้ังก็ไมสามารถส่ือความหมายได ในการใช
ภาษาโดยท่ัวไป จึงไมควรใชคําประเภทนี ้เวนแตคําท่ีแพรหลายรูจักกนัมาเปนอยางดีแลวเทานั้น 
เชน พ.ศ. ส.ค.ส. ม.ร.ว. น.ส. ฯลฯ  
  
 1. การใชคํายอของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาดของผูตาย”  
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “อายุยี่สิบสามป อาศัยอยูในกรุงเทพฯ...” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 16) 
  
  กรุงเทพฯ คือ คํายอของ กรุงเทพมหานคร 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “…ฉันบอกคุณก็ได...อันท่ีจริง...ตอนท่ีเขาเร่ิมโทร.มาหาฉันถ่ีข้ึน...กอนท่ีฉันจะเจอเขา
...ฉันต้ังใจไววาฉันจะแกแคนแทนแมแทนทุกคน แทนตวัฉันเอง. . .” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 
24-25) 
 
  โทร. คือคํายอของ โทรศัพท 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
  “แตนี่มันหองผม! ผมมีสิทธ์ิท่ีจะไลพวกคุณออกไป กรุณาเก็บของแลวออกไปเถอะ 
ไมอยางนั้นผมคงตองตามรอปอภอข้ึนมาจดัการ” เลิศตะเบ็งเสียงดังข้ึน ใบหนาของเขาคอยๆ 
เปล่ียนเปนสีแดง ผมวาเขาคงอยากโทร.ตามยามข้ึนมาจริง (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 37) 
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 รอปอภอ คือ คํายอของ พนกังานรักษาความปลอดภัย 
 
 โทร. คือคํายอของ โทรศัพท 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 “เจนเปนเพื่อนรักของฉันในตอนนัน้ – ท่ีวาเปนเพือ่นรัก คือเราควงคลองกันไปไหนมาไหน
อยางกลมเกลียวตลอด ทํากจิกรรมทุกประเภทที่โรงเรียนดวยกนั และยังลวงลํ้าตอไปถึงกิจกรรม
หลายประเภทนอกโรงเรียน ไมวาจะดูหนัง ฟงเพลง กิน ดื่ม สูบบุหร่ี ตีสนุก” (ความสะอาดของ
ผูตาย, 2548: 55)  
 
 สนุก คือคํายอของ สนุกเกอร 
  
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 “ได” ฉันตอบแบบไมเกรงใจเทพเจาแหงสวนยางอาย 
 “วันเสารนี้ราวๆ บายสามท่ีสยามฯ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 58) 
 
 สยามฯ คือคํายอของ สยามเซ็นเตอร 
 
 ตัวอยางท่ี 6 
 
 หองของมอนอยูบนช้ันหาของตึกอพารตเมนทหนาตาเกาๆ ยานอนุสาวรียชัยฯ มีหนึง่
หองนอนกับหนึ่งหองนั่งเลนท่ีคงเลนอะไรมากไมไดเพราะคับแคบ กวาหองนอนเสียอีก ทําไม 
ไมสลับกันก็ไมรู” (ความสะอาดของผูตาย, 2548:61) 
  
 อนุสาวรียชัยฯ คือคํายอของ อนุสาวรียชัยสมรภูมิ 
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  ตัวอยางท่ี 7 
 
  “เฮย พูดจริงนะโวย อยาใหกนั `รมณเสียอีกละ” คราวนี้ไอหมอนั่นเปนคนพูดอยาง 
เมามายเต็มพกิดับาง (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 85) 
 
  `รมณ คือคํายอของ อารมณ 
 
 2. การใชคํายอของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ัน “สัมพันธภาพ” 
  
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “ภายในหอสมุดฯ บรรยากาศคึกคักข้ึน  เนือ่งจากมีบรรดานักเรียนนักศึกษาเขามาใช
บริการหลังเวลาเลิกเรียน...” (สัมพันธภาพ, 2549: 19) 
 
  หอสมุด คือคํายอของ หอสมุดแหงชาติ 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  น้ําฝนเมียของวสุเพิ่งอายุเต็มยี่สิบเอ็ด เธอคลอดลูกคนแรกตอนอายุสิบเจ็ดเทานัน้  
วสุพาเธอท้ิงบานเกิดท่ีเมืองจันทฯ มาหางานทําท่ีชลบุรี (สัมพันธภาพ, 2549: 168) 
 
  จันท คือคํายอของ จันทบุรี 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
  “…ฝงซายซ่ึงมีระเบียงติดกบักรงนกและเปนหองนอนขนาดใหญเปนศักราช สีทอง 
ศาสตราจารยผูวิจัยและเพาะพันธุนกท้ังหลายของท่ีนี่ สวนอีกสองหองทางฝงขวาเปนของเจาหนาท่ี
ประจําศูนยฯ สองคน คือ กมล คําบัญชา และ ประเสริฐ อยูดี (สัมพนัธภาพ, 2549: 206) 
 
  ศูนย คือคํายอของ ศูนยวจิัย 
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 ตัวอยางท่ี 4 
 
  “มีคนโทร.แจงขาวกับทานตั้งแตไกโหทีเดยีว ยังเชาอยูมากจริงๆ ผมเปนคนรับ 
โทรศัพทเอง...” (สัมพันธภาพ, 2548: 269) 
 
 โทร. คือคํายอของ โทรศัพท 
   
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 มีจดหมายจากหนวยงานนิคมสรางตนเองของทางจังหวดัสงมาถึงโชติ เขาถูกเรียกตัวไป    
ท่ีสํานักงานนคิมฯ  เพื่อแกไขปญหาบางอยางเกีย่วกับท่ีดิน 15.00 ไร (สัมพันธภาพ, 2549: 288) 
 
 นิคมฯ คือคํายอของ นิคมสรางตนเอง 
   
 จากตัวอยางการใชคํายอในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด ความสะอาด
ของผูตาย พบวา มีการใชคํายอหลายแบบ การพูดส้ันๆ ละไวในฐานท่ีเขาใจ คือ กรุงเทพฯ สนุก 
สยามฯ อนุสาวรียชัยฯ การยอโดยใชพยางคแรกแลวเติมจุด คือ โทร. การละพยางคแรกแลวพดู
พยางคท่ีสอง คือ `รมณ  การยอโดยคงพยญัชนะตนของแตละพยางคแตไมตองใสจุด คือ รอปอภอ 
สวน เดือนวาด  พิมวนา มีการใชคํายอหลายแบบเชนกัน คือ การพูดส้ันๆ ละไวในฐานท่ีเขาใจ คือ 
หอสมุดฯ จนัทฯ ศูนยฯ และการยอโดยใชพยางคแรกแลวเติมจุด คือ โทร.  ซ่ึงสรุปไดวาท้ังสองคน
ใชคํายอในการแตงเร่ืองส้ัน ปราบดา  หยุน ใชคํายอหลายแบบวา เดือนวาด  พิมวนา คํายอบางคํา 
มีการใชเปนทางการเชน กรุงเทพฯ แตบางคําเปนคํายอท่ีเปนภาษาพูดในเน้ือเร่ืองยอเองโดยไมมี
หลักเกณฑ เชน จันทฯ  ซ่ึงตรงกับคําท่ี ชํานาญ  รอดเหตุภัย ยกตัวอยางไว คือ คําวา จฬุาฯ 
 
 คําเลียนเสียงพูด  
 
 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 79) คําเลียนเสียงพดู หมายถึง คําท่ีเขียนถายออกมาใหเหมือนกบั
เสียงพูดใหมากท่ีสุด  ซ่ึงบางคร้ังเสียงพูดนัน้ก็มีลักษณะท่ีเลนล้ิน  ทําใหการเขียนพลอยมีลักษณะ    
ท่ีผิดแปลกตามไปดวย เชน เสียมูดโมด ดท่ีีซูด ใชม้ัย อยางดีนะเน่ีย นะคะราบ สติสตัง อยางนึง มา
ดวยเหรอ สํามะคัญ ฯลฯ  คําประเภทนี้อาจใชพูดกนัเลนๆไดบาง แตไมควรนํามาใชในการพดูท่ีเปน
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ทางการหรือในการเขียนท่ัวๆ ไป  ยกเวน ในกรณีท่ีตองการถายเสียงพดูของตัวละคร ในงานเขียน
ประเภทบันเทิงคดี 
 
 1. การใชคําเลียนเสียงพูดของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน “ความสะอาดของผูตาย” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  มูนตวัดหนามองผมทันทีท่ีฟงจบ แลวถามดวยน้ําเสียงหางเหินไปเล็กนอย –  
“ทําไมเหรอ คนขับเขานากลัวยังไง” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 72) 
   
  คําวา “ทําไมเหรอ” เปนคําผูเขียนเลียนเสียงพูดใหเหมือนจริงของตัวละคร  ทําใหมี
ความสมจริงผูอานจะไดทราบวาตัวละครใชภาษาพูดอยางไร แตถาใชคําวาทําไมหรือ ในบทสนทนา
จะทําใหไมมีความเปนธรรมชาติ  ซ่ึงการใชคําเลียนเสียงพูดนี้เปนการใชคําโดยปกติของการเขียน
เร่ืองส้ันอยูแลว 
 
  ตัวอยางท่ี 2  
 
   “หวัดด”ี  เสียงนั้นพุงเขาชนหนาฉันอยางจงั ทําเอามึนจนสติหลุดลอย  
   “หวัดด”ี พุงเขาซํ้าอีกคร้ัง (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 58) 
   
  “หวัดด”ี เปนการเลียนเสียงพูด เปนการกรอนเสียงจากคําวาสวัสดี ใชพูดกับคนท่ีสนิท
เทานั้น  ซ่ึงในความเปนจริงถาตัวละครนี้อยูในสถานท่ีท่ีเปนทางการเชนหองประชุมผูเขียนยอม 
ไมใชคํานี้แตจะใชคําวาสวัสดีแทน  
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
  “ขอโทษนะท่ีตองยืนนอน” อายูมิบอกอายมีูตั้งแตคืนแรกท่ีพวกเขามาถึงกรุงเทพฯ 
และไดเห็นสภาพความเปนอยูบนถนนขาวสาร 
  “ไมมีปญหา ไมตองหวงฉันหรอก นอนยังไงกไ็ด” อายูมีบอก (ความสะอาดของผูตาย, 
2549: 92) 
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  “ยังไง” เปนคําเลียนเสียงพดู เปนการกรอนเสียงจากคําวาอยางไร เปนภาษาพูดท่ีใชพดู
กับคนท่ีสนิทกนั การใชคําวายังไงจึงเปนการส่ือการผูเขียนวาตัวละครใชภาษาอยางไรในสถานการณ
สถานท่ีนั้น 
 
  ตัวอยางท่ี 4 
 
  “เธออยากไปดูพีระมิดท่ีอียปิตไมใชเหรอ” อายูมีถามอายูมิ เม่ือเธอเดินมานั่งลงท่ี   
ขอบเตียง ขางรางโรยแรงของอายูมิ 
  “เธอรูไดยังไง” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 98) 
   “เหรอ” เปนการเลียนเสียงพดูมาจากคําวา หรือ “ยังไง” เปนการเลียนเสียงพูดมา 
จากคําวา อยางไร คําเลียนเสียงพูดท้ังสองคํานี้ผูเขียนใชในการสนทนาของเพ่ือนท่ีสนิทกันมาก  
  
 2. การใชคําเลียนเสียงพูดของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเรื่องส้ัน “สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “ปาเปนไงบาง” รัญจวนทักแมเพื่อน (สัมพนัธภาพ, 2549: 90) 
   “ไง” เปนการเลียนเสียงพดูมาจากคําวา อยางไรใชในบทสนทนาของตัวละครระหวาง
เพื่อนกับเพื่อน 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “อะไรวะ อุตสาหถอมาถึงนี่แตคางไมได นี่มึงหาอะไรอยูรึจวน ถาจะหารถกลับละก็
เลิกเถิด ท่ีนี่มีรถเมลผานวันละคันเดยีว มาสิบเอ็ดโมง กลับบายสอง เท่ียวท่ีมึงจะกลับไดคือบายสอง
วันพรุงนี้ เขาใจรึยัง” (สัมพันธภาพ, 2549: 92) 
  “รึยัง” เปนการเลียนเสียงพดูมาจากคําวา หรือยัง เปนการสนทนาระหวางเพื่อน 
กับเพื่อน 
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 ตัวอยางท่ี 3 
 
 กานดาปลอยมือออกจากหวั เงยหนามองผมชาๆ “พี่อยากรูใชม้ัย” เสียงเธอเยียบเย็นผิดปกติ 
(สัมพันธภาพ, 2549: 122) 
 
 “ใชม้ัย” เปนการเลียนเสียงพดูมาจากคําวาใชไหม เปนการสนทนาระหวางสามีและภรรยา 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 “ไอชาติหมา” วสุช้ีหนา “ทีนี้มึงเขาใจรึยงั แคคิดวาเมียเปนชูกับเพื่อนมึงก็ทนไมไหวแลว 
แลวกูละ มึงทําไดยงัไง มึงทําทําไม ทําไดยงัไง” (สัมพันธภาพ, 2549: 176)  
 
  “รึยัง” เปนการเลียนเสียงพดูมาจากคําวา หรือยัง “ยังไง” เปนการเลียนเสียงพูดมาจากคําวา 
อยางไร  ซ่ึงบทสนทนานี้เปนการทะเลาะกันระหวางเพ่ือนท่ีสนิทกัน 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 “ตกลงเอาไง” วสุเอย “จะแลกกันไปเลยม้ัย” (สัมพันธภาพ, 2549: 178) 
 
 “ไง”  เปนการเลียนเสียงพดูมาจากคําวา อยางไร “ม้ัย” เปนการเลียนเสียงพูดมาจากคําวา 
ไหม  ท้ังสองคํานี้อยูในบทสนทนาระหวางเพื่อนจึงสามารถใชคํานี้ได 
 
 จากตัวอยางการใชคําเลียนเสียงพูดในผลงานของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด  
ความสะอาดของผูตาย และผลงานของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด สัมพันธภาพ พบวา 
มีการใชคําเลียนเสียงพูดจากในบทสนทนาระหวางเพ่ือนกับเพื่อน และสามีกับภรรยา  ซ่ึงเปนผูท่ีมี
ความสนิทสนมกันมาก การใชคําเลียนเสียงพูดนี้จะทําใหผูอานทราบวาผูพูดออกเสียงอยางไร  
บทสนทนานัน้จึงเกดิความสมจริงมากท่ีสุด  ซ่ึงคําพูดนี้จะไมเกดิข้ึนในสถานท่ี เวลา และกาลเทศะ
ท่ีเปล่ียนไป  เพราะธรรมชาติของมนุษยจะรูจักเลือกใชคําใหเหมาะสมกับกาลเทศะนั่นเอง 
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ลักษณะการใชประโยค 
  
 ผูวิจัยศึกษาเร่ืองประโยคโดยใชเกณฑของ นวรรณ  พนัธุเมธา (2527: 193-206) กลาวถึง
การใชประโยคแสดงเจตนาไวในหนังสือไวยากรณไทย วาประโยคตามเจตนาของผูใชแบงเปน  
3 ประเภท คือ ประโยค แจงใหทราบ ประโยคถามใหตอบ และประโยคบอกใหทํา  เพื่อใชใน
การศึกษาเปรียบเทียบลักษณะการใชประโยคของ ปราบดา  หยุน และ เดือนวาด  พิมวนา ดังนี ้
 
ตารางท่ี 2  เปรียบเทียบการใชประโยค  
 
ลักษณะการใชประโยค          ปราบดา  หยุน        เดือนวาด  พิมวนา เหมือน ตาง 
ประโยคแจงใหทราบ พบประโยคแจงใหทราบ 

ชนิดบอกเลา อธิบาย เตือน
และ ช้ีแนะ 

พบประโยคแจงใหทราบ 
ชนิดบอกเลา อธิบาย เตือน
และ ช้ีแนะ   

ประโยคถามใหตอบ พบประโยคถามใหตอบชนิด 
ถามเน้ือความ ใหตอบรับหรือ
ปฏิเสธ  

พบประโยคถามใหตอบชนิด 
ถามเน้ือความ ใหตอบรับ 
หรือปฏิเสธ และใหเลือกเอา   

ประโยคบอกใหทํา พบประโยคคําสั่ง ขอรองและ
ชักชวน  

พบประโยคคําสั่ง ขอรอง 
และชักชวน   

 
 ประโยคแจงใหทราบ มีหลายชนิด เชน ประโยคบอกเลา ประโยคอธิบาย ประโยคเตือน 
และประโยคชีแ้นะ 
 
 1.  ประโยคบอกเลา เชน 
 
    - คุณแมชอบทํากับขาว 
    - แมมดในเร่ืองน้ีใจรายจังนะ 
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   1.1 ประโยคบอกเลาของ ปราบดา  หยุนจากรวมเร่ืองส้ันชุด “ความสะอาดของผูตาย” 
 
   ตัวอยางท่ี 1 
 
               “ฉันชอบหมอก” (ความสะอาดของผูตาย, 2548:17) 
 
   ตัวอยางท่ี 2 
   
    “เรารูสึกกระหายน้ํา” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 36) 
 
   ตัวอยางท่ี 3  
 
    “เพื่อนเธอนี่เลววะ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 63) 
 
   ตัวอยางท่ี 4 
 
    “ไมมีใครเชื่อหรอก-ผมบอกเขา” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 124) 
 
   ตัวอยางท่ี 5  
 
    “เขาเปนหวงฉัน” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 62) 
 
   1.2   ประโยคบอกเลาของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด “สัมพันธภาพ” 
 
   ตัวอยางท่ี 1  
 
    “ผมเสียใจ” (สัมพันธภาพ, 2549: 60) 
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  ตัวอยางท่ี 2 
 
   “เขาไปแลว” (สัมพันธภาพ, 2549: 27) 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
   “ผมรักคุณ” (สัมพันธภาพ, 2549: 78) 
 
  ตัวอยางท่ี 4  
 
   “ติ กูคางไมไดจริงๆ” (สัมพันธภาพ, 2549: 93) 
 
  ตัวอยางท่ี 5 
 
   “น้ําฝนน่ังตัวแข็ง” (สัมพันธภาพ, 2549: 172) 
 
  จากการศึกษาประโยคบอกเลาของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุดความสะอาด
ของผูตาย และ เดือนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพันธภาพพบวามีการใชประโยคบอกเลา
เปนสวนใหญในบทสนทนาของตัวละคร  นอกจากนี้ยังใชในการบรรยายลักษณะตัวละคร บรรยาย
สถานท่ี บรรยายฉาก บรรยายเหตุการณ ใชในการสนทนาของตัวละคร  ซ่ึงการใชประโยคบอกเลา
เปนส่ิงสําคัญท่ีจะทําใหการดําเนินเร่ืองเปนไปอยางรวดเร็วตามลักษณะของเร่ืองส้ัน  ดังนั้น การใช
ประโยคแสดงเจตนาจึงเปนประโยคท่ีแสดงถึงวัตถุประสงคของผูพูดไปยังผูฟงไดด ี
 
 2.  ประโยคอธิบาย  ใชอธิบายความจริงใหผูฟงเขาใจ การใหเหตุผล เชน 
 
   - เขาไมสบายนะไมอยางนัน้เขาตองไปหาคุณแลว 
   - เขามาหาฉันเองนี่โทษฉันไมได 
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  2.1 ประโยคอธิบายของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด “ความสะอาดของผูตาย” 
 
   ตัวอยางท่ี 1 
  
   “จูนทํางานเปนกอปปไรเตอรท่ีเอเจนซ่ีโฆษณาชื่อดัง” (ความสะอาดของผูตาย, 
2548:32) 
 
   ตัวอยางท่ี 2 
 
   “ผมเคยมีโปสเตอรส่ีสีสดใส” (ความสะอาดของผูตาย, 2548:44) 
 
   ตัวอยางท่ี 3 
 
  “ฉันไมเคยรักส่ิงไมมีชีวิตมากเทานี้มากอนเลย” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 
132) 
 
  ตัวอยางท่ี 4 
 
   “สวัสดีครับ ผมอยูหองขางๆคุณนะครับ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 48) 
 
   ตัวอยางท่ี 5 
 
   “เม่ือเชาฉันนอนไมคอยหลับเพราะคิดมากเกินไป” (ความสะอาดของผูตาย, 
2548: 17) 
 
   2.2 ประโยคอธิบายของเดือนวาด พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด “สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1  
 
  “ความจริงเม่ือครูนี้ผมแคอยากกอดคุณไวเทานั้นเอง” (สัมพันธภาพ, 2549: 78) 
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  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “พอของกิตติเสียชีวิตเม่ือปท่ีแลว” (สัมพันธภาพ, 2549: 90) 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
  “หัวใจผมกระตุกเหมือนปลาถูกทุบหัว” (สัมพันธภาพ, 2549: 121) 
 
  ตัวอยางท่ี 4 
 
  “มีจดหมายจากหนวยงานนิคมสรางตนเองของทางจังหวัดสงมาถึงโชติ” (สัมพนัธภาพ, 
2549: 188) 
 
  ตัวอยางท่ี 5 
 
  “นองสะใภเขามาตอนเท่ียงยีสิ่บนาทีพรอมกับโจกหนึ่งชาม” (สัมพันธภาพ, 2549: 
244) 
 
  จากการศึกษาเร่ืองประโยคอธิบายของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุดความสะอาด
ของผูตาย และ เดือนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพันธภาพ พบวา ท้ังสองคนใชประโยค
อธิบายในการกลาวถึงเร่ืองท่ีกําลังดําเนินอยูและเร่ืองท่ีผานมาแลว  เพื่อใหผูท่ีตนเองสนทนาดวย 
มีความเขาใจถึงสถานการณตางๆ ไดดีข้ึน ประโยคอธิบายน้ีมีลักษณะขอความท่ียาวกวาประโยค
บอกเลา  เนื่องจากตองกลาวถึงเหตุผลหรือเหตุการณตางๆ ใหชัดเจน 
 
 3. ประโยคเตือน ใชเม่ือตองการย้ําไมใหผูฟงลืม อาจมีคําวานะอยู เชน 
 
  - อยาลืมไปเยีย่มคุณพอบางนะ 
  - หนังสืออยูบนโตะนะ 
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   3.1   ประโยคเตือนของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด “ความสะอาดของผูตาย” 
 
   ตัวอยางท่ี 1 
 
   “สวิตชไฟไมคอยด ีกดระวัง ๆ นะ เดีย๋วมันดูด” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 62) 
 
   ตัวอยางท่ี 2 
 
   “กลัวตายดีกวา กูวาไอนั่นมันจะปาดมึงกอนนะสิ” นายเมนแซว (ความสะอาด
ของผูตาย, 2548: 61) 
 
   ตัวอยางท่ี 3 
   
   “ไมตองแต ไอนอง ติดคุกแน” (ความสะอาดของผูตาย, 2548:87) 
 
   3.2 ประโยคเตือนของเดือนวาด พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด “สัมพันธภาพ” 
 
    ตัวอยางท่ี 1 
 
    “เดี๋ยวกอนสันติ คุณนอกเร่ืองไปไกลแลวนะ  ผมอยากฟงเร่ืองนายสมบูรณ 
เพื่อของคุณตอ” (สัมพันธภาพ, 2549: 42) 
 
    ตัวอยางท่ี 2 
 
    “มึงไมตองทําน้ําลายหกหรอก” กิตติเยาเพือ่น (สัมพันธภาพ, 2549: 91) 
 
    ตัวอยางท่ี 3 
 
    “เงียบซะ คิดมากทําไมฮึ” (สัมพันธภาพ, 2549: 102) 
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   จากการศึกษาเร่ืองประโยคเตือนของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุดความสะอาด
ของผูตาย และ เดือนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพันธภาพ พบวา มีลักษณะการใชประโยค
เตือนท่ีเหมือนกัน คือ ใชเพื่อใหผูพูดแสดงความปรารถนาดีไปยังผูฟงในเร่ืองตางๆ  ซ่ึงแสดงวา
ประโยคเตือนเปนประโยคแสดงเจตนาท่ีพบไดในเร่ืองส้ัน และส่ิงท่ีเหมือนกันอีกประการหนึ่ง คือ 
ผูวิจัยพบประโยคเตือนนอยกวาประโยคบอกเลาและประโยคอธิบาย  เพราะบทสนทนาท่ีใช
ประโยคเตือนนั้นตัวละครใชไมมาก 
 
 4.  ประโยคช้ีแนะใชเม่ือตองการใหผูฟงสนใจสิ่งใดส่ิงหนึ่ง อาจมีคําวา แนะอยูใน
ประโยค เชน 
 
   - คุณพออยากจะพบเธอแนะ 
   - เขาพูดอะไรกันอยูแนะ 
 
   4.1 ประโยคช้ีแนะของปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด “ความสะอาดของผูตาย” 
 
    ตัวอยางท่ี 1 
 
    “คุณนาจะมารวมวงกับพวกเรา” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 37) 
  
    ตัวอยางท่ี 2 
  
    “เธอเขามาน่ังขางในไดแลว หนาวจะตาย” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 75) 
    
    ตัวอยางท่ี 3 
 
    “ปารตี้เพิ่งเร่ิม ไมตองกังวลไปหรอกครับ พวกเราเปนพลเมืองดี ไมมีพิษภยั     
เราแคตองการจัดงานนีใ้หเสร็จแลวจึงจะกลับ คุณทําอะไรตายสบายไปเถอะครับ” (ความสะอาด
ของผูตาย, 2548: 37) 
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    ตัวอยางท่ี 4 
 
    “ไปกินท่ีอ่ืนสิ” เลิศยืนยนัความตองการของเขา (ความสะอาของผูตาย, 2548: 38) 
 
  4.2 ประโยคช้ีแนะของเดือนวาด พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด “สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “เถอะนา ไปตอท่ีบานสักกลมนะ เดีย๋วแมเสียน้ําใจหมดกลมแลวถามึงอยากนอน 
วัดกจ็ะไปสงให” (สัมพันธภาพ, 2549: 93) 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
   
  “ก็ถาเห็นวามันซํ้าซากคุณก็เลิกปฏิเสธสิ เทานี้ก็ส้ินเร่ือง อีกอยาง...คุณไมควรพูด
อยางนั้นนะ คําวาถลําตัวนะผมไมใชมิจฉาชีพนะครับ ผมเปนนักหนังสือพิมพ ถือเปนงานท่ีมีเกยีรติ
มาก” (สัมพันธภาพ, 2549: 18) 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
  “คิดดูนะทาน นี่ไง ความตายของอดีตนายกรัฐมนตรี” (สัมพันธภาพ, 2549: 273) 
 
 จากการศึกษาเร่ืองประโยคช้ีแนะของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุดความสะอาดของ
ผูตาย และ เดอืนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพันธภาพ พบวา ท้ังสองคนใชประโยคช้ีแนะ
รวมกับประโยคชนิดอ่ืน เชน ประโยคบอกเลา ประโยคอธิบาย  เพื่อช้ีแนะใหทําส่ิงใดส่ิงหนึ่งตาม 
ท่ีผูพูดตองการโดยมีเหตุผลประกอบ เชน 
  
 “ก็ถาเห็นวามันซํ้าซากคุณก็เลิกปฏิเสธสิ เทานี้ก็ส้ินเร่ือง อีกอยาง...คุณไมควรพูดอยางนั้น
นะ คําวาถลําตัวนะผมไมใชมิจฉาชีพนะครับ  ผมเปนนักหนังสือพิมพ ถือเปนงานท่ีมีเกียรติมาก” 
(สัมพันธภาพ, 2549: 18) 
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 ประโยคถามใหตอบ มีหลายชนิด เชน ประโยคถามเน้ือความ ประโยคถามใหตอบรับหรือ
ปฏิเสธ ประโยคถามใหเลือกเอา ฯลฯ 
 
 1.  ประโยคถามเนื้อความ ใชถามเร่ืองราวจากผูฟงจะมีคําไมช้ีเฉพาะคือคําวา ใคร อะไร 
ไหน เทาไร ทําไม เหตุใด เม่ือไร กี่ อยูในประโยค เชน 
 
   - คุณมากับใคร 
   - ทําไมคุณอยูบานคนเดยีว 
 
   1.1 ประโยคถามเนื้อความของปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด “ความสะอาดของ
ผูตาย”  
 
    ตัวอยางท่ี 1 
 
    “เธอทําอะไรนะ! หยดุนะ!” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 76) 
 
    ตัวอยางท่ี 2 
 
    “ถาอยางนั้นจะเสียดายทําไม” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 98) 
 
    ตัวอยางท่ี 3 
 
    “มันจะทําอะไร” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 75) 
 
    ตัวอยางท่ี 4 
 
    “พี่จะใหผมทําไง” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 81) 
 
    ตัวอยางท่ี 5 
 
    “ถาอยางนั้นจะเสียดายทําไม” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 98) 
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  1.2 ประโยคถามเนื้อความของเดือนวาด พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด “สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “คุณมาทําอะไร” (สัมพันธภาพ, 2549:72) 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “ปาเปนไงบาง” (สัมพันธภาพ, 2549: 90) 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
  “มันอยูท่ีไหน” (สัมพันธภาพ, 2549: 220) 
 
  ตัวอยางท่ี 4 
 
  “ใครบางท่ีเปนชูกับเมียก”ู (สัมพันธภาพ, 2549: 221) 
 
  ตัวอยางท่ี 5 
 
  “พี่พูดมาตรงๆ วาเพราะอะไร” สมบูรณถาม (สัมพันธภาพ, 2549: 68) 
 
  จากการศึกษาเร่ืองประโยคถามเนื้อความของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุดความ
สะอาดของผูตาย และ เดอืนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพนัธภาพ พบวา มีลักษณะเหมือนกนั
คือ ใชประโยคถามเนื้อความเพ่ือใหผูพดูทราบขอมูลจากผูฟง ประโยคท่ีใชเปนประโยคส้ันๆ ท่ีพูด
ตองการเหตุผล เชน  
 
   “พี่พูดมาตรงๆ วาเพราะอะไร” สมบูรณถาม (สัมพันธภาพ, 2549: 68) 
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 2.  ประโยคถามใหตอบรับหรือปฏิเสธ จะมีคําบอกการถาม หรือ กับ ไหม อยูทายประโยค 
เชน    
 
   - คุณรูจักวนดิาไหม 
   - คุณรูจักวนดิาหรือ 
 
   2.1 ประโยคถามใหตอบรับหรือปฏิเสธของปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด 
“ความสะอาดของผูตาย” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “ตองการผาคลุมไหมครับ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 21) 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “หลังจากคืนนีเ้ธอจะคิดถึงฉันบางไหม” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 54) 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
  “คุณจําไดไหมครับวาวันนีว้ันท่ีเทาไหร” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 16) 
 
  ตัวอยางท่ี 4 
 
  “เคร่ืองเสียจริงหรือเปลาวะ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 71) 
 
  ตัวอยางท่ี 5 
 
  “นายชอบเจนมากสินะ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 63) 
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   2.2 ประโยคถามใหตอบรับหรือปฏิเสธของเดือนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด  
“สัมพันธภาพ” 
 
   ตัวอยางท่ี 1 
 
   “คุณขมขืนฉันหรือ” (สัมพันธภาพ, 2549: 79) 
 
   ตัวอยางท่ี 2 
 
   “แกไปธุระท่ีไหนสักคืนไมไดหรือ” (สัมพนัธภาพ, 2549: 84) 
 
   ตัวอยางท่ี 3 
 
   “นี่มึงยังชอบมันอยูเหรอ” (สัมพันธภาพ, 2549: 92) 
 
   ตัวอยางท่ี 4 
 
   “คุณต่ืนอยูใชม้ัย” (สัมพันธภาพ, 2549: 248)  
 
   ตัวอยางท่ี 5 
 
   “คุณรูใชม้ัยวาผมไมรูเร่ืองอะไรเลย” สันติพูด (สัมพันธภาพ, 2549: 69) 
 
 จากการศึกษาประโยคคําถามใหตอบรับหรือปฏิเสธของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน
ชุดความสะอาดของผูตาย และ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพันธภาพ พบวา ผูแตงท้ัง
สองคนใชประโยคคําถามใหตอบรับหรือปฏิเสธในบทสทนาของตัวละคร คือ ผูพูดและผูฟงอยู
หลายท่ี โดย ปราบดา  หยุน มักใชคําวา “ไหม” ในประโยค  สวน เดือนวาด  พิมวนา มักใชคําวา 
“หรือ” ในประโยค  ซ่ึงแสดงวาเปนคําท่ีผูแตงใชเวลาเปนประโยคคําถามชนิดนี ้
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 3. ประโยคถามใหเลือกเอา ใชถามผูฟงเพื่อใหเลือกตอบรับอยางใดอยางหน่ึง จะมีคําเช่ือม 
หรืออยูระหวางหนวยกริยา 2 หนวย เชน 
 
  - คุณจะไปหรือไมไป 
  - คุณจะอยูบานหรือไปกับฉัน 
  
  3.1 ประโยคถามใหเลือกเอาของ เดือนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด
“สัมพันธภาพ” 
 
   ตัวอยางท่ี 1 
 
   “แลวคุณทํายังไงครับ เรียนทานอยูหนาประตู หรือเขาไปในหองน้ํา คือผมอยากรู
วาคุณเห็นทานหัวเราะหรือเพียงแตไดยินเสียง” (สัมพันธภาพ, 2549: 269) 
 
   ตัวอยางท่ี 2 
   
   “ถาจะตองทําอะไรสักอยางละก ็คุณคิดวาเพื่ออะไรละ เพือ่ใหครอบครัวท่ีแตกแยก 
ไปแลวกลับคืนสูสภาพเดิมหรือตองการจัดการกับตัวคุณเองเสียใหม...” (สัมพันธภาพ, 2549: 45) 
 
 จากการศึกษาประโยคคําถามใหเลือกเอาของปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุดความ
สะอาดของผูตายน้ันผูวิจัยไมพบการใชประโยคชนิดนี้เนื่องจาก ปราบดา  หยุนใชประโยคคําถาม
เนื้อความและประโยคตอบรับหรือปฏิเสธเทานั้น สวนเดอืนวาด  พมิวนา ผูวิจยัพบการใชประโยค
ชนิดนี้ 2  ตัวอยางซ่ึงเปนประโยคท่ีมีขนาดยาวมีการกลาวถึงเหตุผลเพ่ือใหผูฟงเลือกตอบ 
โดยมีคําสันธานหรือเปนคําเช่ือมประโยคดังตัวอยางขางตน 
 
 ประโยคบอกใหทํา   มีหลายชนิด เชน ประโยคส่ัง ประโยคชักชวน และประโยคประโยค
ขอรอง 
 
 1. ประโยคส่ัง  ใชบังคับใหผูฟงทําตามประธานของประโยคเปนคําบอกบุรุษท่ี 2 มักมคํีา 
ซิ นะ จง อยา อยูในประโยค เชน 
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  - คุณพดูดังๆ นะ 
  - อยาจับนะ 
 
  1.1 ประโยคส่ังของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด “ความสะอาดของผูตาย” 
 
   ตัวอยางท่ี 1 
 
   “ผมบอกใหออกไป ไมไดยนิหรือไง!” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 38) 
 
   ตัวอยางท่ี 2 
  
   “ชวยกเูปล้ืองผามัน” ผมส่ังไอสหายสมบัติ (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 86) 
 
   ตัวอยางท่ี 3 
 
   “อยูเฉยๆ...สิ...เฉยๆ...” เสียงท่ีพลามย้ําคําสองสามคํา พลางใชมือยึดแขนท้ังสอง
ของสาวนอยใหแนบตดิกับเตียง คือ เสียงพอของเธอเอง (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 95) 
  
   ตัวอยางท่ี 4 
 
   “ยุงนา! คุณขยนัเขียนเร่ืองหาเหวอะไรของคุณตอไปเถอะ (ความสะอาดของ
ผูตาย, 2548: 111) 
 
  1.2 ประโยคส่ังของเดือนวาด พิมวนา จากรวมเรื่องส้ันชุดสัมพันธภาพ 
 
   ตัวอยางท่ี 1  
 
   “แตะเมียกูเม่ือไหรมึงตาย” (สัมพันธภาพ, 2549: 176) 
 
  



 176 

   ตัวอยางท่ี 2  
 
   “ปดไฟในครัวซะ แลวข้ึนนอน” แมส่ังลิขิต (สัมพันธภาพ, 2549: 98) 
 
   ตัวอยางท่ี 3  
 
   “คุณออกไปขางนอก ตอไปนี้คุณนอนขางนอก” (สัมพันธภาพ, 2549: 77) 
 
   ตัวอยางท่ี 4 
 
   “เข็นรถพาทานกลับเรือนทีแสวง” นายทองส่ังลูกชาย (สัมพันธภาพ, 2549: 277) 
   
   ตัวอยางท่ี 5 
 
   “มึงนั่นแหละรีบไปทํางานของมึงเถอะ” วสุพูดกล้ัวหวัเราะ (สัมพันธภาพ, 2549: 
176) 
   
  จากการศึกษาตัวอยางประโยคส่ังของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุดความสะอาด
ของผูตาย และ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพนัธภาพ พบวา ผูแตงท้ังสองคนใชประโยค
ส่ังในลักษณะท่ีเหมือนกนั คือ ใชเม่ือตัวละครแสดงอารมณโกรธเปนสวนใหญ จะมีประโยคส่ังท่ี
ไมแสดงอารมณโกรธอยูบางเพียงไมกี่ประโยค  ซ่ึงแสดงวาการใชประโยคส่ังนีจ้ะพบไดเม่ือตวัละคร
แสดงอารมณโกรธ หรือผูท่ีมีอาวุโสมากกวาส่ังผูมีอาวุโสนอยกวา เชน พอส่ังลูกในตัวอยางขางตน 
 
 2. ประโยคขอรอง ใชขอรองใหผูฟงทําตาม มีประธานของประโยคเปนคําบอกบุรุษท่ี 2 
เชน 
 
  - กรุณาสงผามาที 
  - กรุณาอยาบอกเขานะ 
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  2.1 ประโยคขอรองของปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด “ความสะอาดของผูตาย” 
 
   ตัวอยางท่ี 1 
 
    “อยา เทียม! กันขอรองละ อยาทําพ่ีแกเลย ใจเย็น ๆ เทียม” (ความสะอาดของ
ผูตาย, 2548: 86) 
 
    ตัวอยางท่ี 2 
 
    “หงส เปดประตูหนอย” (ความสะอาดของผูตาย, 2548:44) 
 
    ตัวอยางท่ี 3  
  
    “ชวยตอหองหนึ่งเกาศูนยเจด็ใหหนอยครับ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548:47) 
 
   ตัวอยางท่ี 4 
 
     “แตนี่มันหองผม! ผมมีสิทธ์ิท่ีจะไลพวกคุณออกไป กรุณาเก็บของแลวออกไป
เถอะ ไมอยางนั้นผมตองคงตามรอปอภอข้ึนมาจัดการ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 37) 
 
    ตัวอยางท่ี 5 
 
    “อยา เทียม! กันขอรองละอยาทําพ่ีแกเลย ใจเย็น ๆ เทียม” (ความสะอาดของ 
ผูตาย, 2549: 86) 
 
   2.2 ประโยคขอรองของเดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด “สัมพันธภาพ” 
 
    ตัวอยางท่ี 1  
 
    “ปดหนาตางเสียเถอะนะ” (สัมพันธภาพ, 2549: 263) 
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  ตัวอยางท่ี 2 
   
            “ชวยบอกฉันหนอยวาทําไมเขาจึงท้ิงฉันไป” เธอเอยดวยน้ําเสียงออนวอน 
(สัมพันธภาพ, 2549: 34) 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
  “ขอโทษนะคะ คุณสองคนสงเสียงดังเกนิไป ชวยเบาเสียงลงหนอยนะคะ”  
(สัมพันธภาพ, 2549: 65) 
 
  ตัวอยางท่ี 4 
 
  “ติ กูคางไมไดจริงๆ” รัญจวนหนาเสียเขาทุกที “ชวยหารถเชาไปสงท่ีตัวอําเภอ 
ก็ได แลวกหูาทางไปตอเอง” (สัมพันธภาพ, 2549: 93) 
 
  ตัวอยางท่ี 5  
 
  “ลิขิตมาชวยแมเก็บของลงไปในครัวหนอย” (สัมพันธภาพ, 2549: 96) 
 
   จากการศึกษาประโยคขอรองของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุดความสะอาดของ
ผูตาย และ เดอืนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพันภาพ พบวา มีลักษณะท่ีเหมือนกัน คือ 
พบการใชประโยคขอรองนอย และ ปราบดา  หยุน ใชประโยคขอรองรวมกับประโยคคําส่ังดูไดจาก
ตัวอยางท่ี 1 และ ตัวอยางท่ี 4  สวน เดือนวาด  พิมวนา ใชประโยคขอรองรวมกับประโยคคําถาม 
ดูไดจากตัวอยางท่ี 2  ซ่ึงแสดงถึงลักษณะของประโยคขอรองนั้น สามารถใชรวมกับประโยคชนิด
อ่ืนได เชน ประโยคคําถามและประโยคคําส่ัง 
 
 3.  ประโยคชักชวน ใชชักชวนใหผูฟงทําตาม เชน 
 
   - เราไปดหูนังกันดกีวา 
   - คุณเช่ือผมเถอะ 
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   3.1 ประโยคชักชวนของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด “ความสะอาดของผูตาย” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “ไปกินเหลาท่ีหองฉันกันม้ัย ฉันเชาหองอยูคนเดียวแถว ๆ นี้เอง” (ความสะอาด 
ของผูตาย, 2548: 61) 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “เราลงไปชวยเขาหนอยดีม้ัย” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 71) 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
   
  “ลงไปถามหนอยม้ัย ถาเขาแกไมได เรานาจะลองลงไปโบกแท็กซ่ีคันอ่ืน”  
(ความสะอาดของผูตาย, 2548: 72) 
 
  ตัวอยางท่ี 4 
 
  “ไป...จายคาเบียรแลวไปกนัเถอะ” โยเซฟบอกพลางมองหาพนักงานเสิรฟ  
(ความสะอาดของผูตาย, 2548: 102) 
 
   3.2 ประโยคชักชวนของเดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด “สัมพันธภาพ” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “นั่งลงกินขาวดวยกัน” แมบอก (สัมพันธภาพ, 2549: 90) 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “เถอะนา ไปตอท่ีบานสักกลมนะ เดีย๋วแมเสียน้ําใจหมดกลมแลวถามึงอยากนอน 
วัดกจ็ะไปสงให” (สัมพันธภาพ, 2549: 93) 
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 จากการศึกษาประโยคชักชวนของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุดความสะอาดของ
ผูตาย และ เดอืนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพันธภาพ พบวา ผูแตงท้ังสองคนใชประโยค
ชักชวนควบคูกับการใหเหตผุลประกอบ  เพื่อใหผูฟงมีความคลอยตามคําชักชวนนั้น  ซ่ึงเห็นไดจาก
ตัวอยางขางตน หรือถาไมมีเหตุผลในประโยคชักชวนท่ีพบ ผูพูดจะใหเหตุผลในขอความตอไป 
 
การใชสํานวน 
 
 ผูวิจัยศึกษาเร่ืองสํานวนโดยใชเกณฑของ วาสนา  เกตุภาค (2530: 19-20) ไดจําแนกสํานวน
อาจจําแนกเปน 2 ทาง คือ สํานวนเกาและสํานวนใหมในการศึกษาเปรียบเทียบลักษณะการใชสํานวน
ของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุดความสะอาดของผูตาย และ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ือง
ส้ันชุดสัมพนัธภาพ เปนตารางการเปรียบเทียบ แลวจงึเขียนพรรณนาเชิงวิเคราะห โดยการยกตัวอยาง
ประกอบ ดังนี ้
 
ตารางท่ี 3  การเปรียบเทียบสํานวน 
 
ลักษณะการใชสํานวน          ปราบดา  หยุน        เดือนวาด  พิมวนา เหมือน ตาง 
สํานวนเกา ใชสํานวนที่มีความหมายตรง

ตามพจนานุกรมและมีผูใชกัน
อยางแพรหลาย 

ใชสํานวนที่มีความหมายตรง
ตามพจนานุกรมและมีผูใชกัน
อยางแพรหลาย   

สํานวนใหม ใชสํานวนใหมที่คิดขึ้นดวย
ตนเองยังไมมีในพจนานุกรม 

ใชสํานวนใหมที่ยังไมมี 
ในพจนานุกรม แตมีผูใชแลว   

 
 สํานวนเกา  
 
 สํานวนเหลานีบ้างทานเรียกวาคําเชิงอางอิง โดยถือเปนคํารวมท่ีใชเรียกคําประเภทสุภาษิต 
คําพังเพย คําคม  ตลอดจนวลีสําเร็จรูปตางๆ ท่ีใชแพรหลายแลว เชนไมเห็นน้ําอยาตัดกระบอก 
ไมเห็นกระรอกอยาโกงหนาไม, รักดีหามจัว่รักช่ัวหามเสา, เรือรมเม่ือจอด ตาบอดเม่ือแก, นิว้ดวน
ไดแหวน ตาบอดไดแวน หัวลานไดหว ี
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 1. การใชสํานวนเกาของปราบดา หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด “ความสะอาดของผูตาย” 
   
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  ...ถึงจะรูเต็มอกวาในกระแสลมท่ีไหลลองเขามานั้น มิวายมีส่ิงไมพึงประสงคแอบแฝง
อยูดวยเปนจํานวนมาก แตนัน่คือเง่ือนไขท่ีผมตองรูจักฝกทําใจและพยายามไมพะวงถึง ถือเปน 
การยื่น-หมูยื่นแมวระหวางโลกสองใบ  เพราะหากไมยอมเปดหนาตางเสียงบาง โลกส่ีเหล่ียมผืนผา
ของผมอาจลมปวยลงเม่ือไหรก็ได อยางเพิง่รีบทํารายมันขนาดน้ันเลย” (ความสะอาดของผูตาย, 
2548: 42) 
 
  ยื่นหมูยื่นแมว หมายถึง แลกกันโดยตางฝายตางใหและรับในเวลาเดียวกัน. 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546 : 909) 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “...ผมไมมีความรูเร่ืองรถ แตก็เห็นชดัวาไมไดแกไขอะไรเปนเร่ืองเปนราว คงจะเลน
ละครตบตาเสียมากกวา” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 74) 
 
  ตบตา หมายถึง หลอกหรือลวงใหเขาใจผิด. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546 : 424) 
  
  ตัวอยางท่ี 3 
 
  “...ตอนนี้ช่ือยงัขายไดก็ตองรีบขาย-น้ําขึ้นใหรีบตัก เคยไดยินม้ัย...” (ความสะอาดของ
ผูตาย,2548: 111) 
 
  น้ําขึ้นใหรีบตกั หมายถึง มีโอกาสดีควรรีบทํา. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 579) 
 
  ตัวอยางท่ี 4 
 
  “…กะจะอยูเท่ียวจนกระเปาเบาแลวจึงเร่ิมลองมองหางานทําแถวๆ นั้นเสียเลย...” 
(ความสะอาดของผูตาย, 2548: 112) 
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  กระเปาเบา หมายถึง ไมมีเงนิ, มีเงินนอยมาก เชน อยากจะไปหาอะไรๆ กินอรอย     
บางก็ทําไมได  เพราะกระเปาเบาเหลือเกนิ. (เอกรัตน  อุดมพร และ สิทธิโรจน  วงศวิทยาเจริญพัฒนา,  
2546: 11) 
 
  ตัวอยางท่ี 5 
 
  “...ท่ีจริงก็ไมไดอยากกลับไปเปนทหารเทาใดนกัหรอก  เพราะเขาเกลียดทหาร  รวมถึง
บุคคลบาอํานาจในเคร่ืองแบบทุกชนิดอยางเขาไส อยากหนีเหมือนกับท่ีคนอ่ืนๆ เขาพยายามหนกีนั
นั่นแหละ...” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 113-114) 
 
  เขาไส หมายถึง ถึงอกถึงใจ เชน ในโลกน้ีมวยท่ีตอยกันมันเขาใสจริงๆ ก็เห็นจะมีแต
มวยไทยเทานัน้แหละ (เอกรัตน  อุดมพร และ สิทธิโรจน  วงศวิทยาเจรญิพัฒนา, 2546: 34) 
 
 2. การใชสํานวนเกาของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด “สัมพันธภาพ” 
  
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “…ฉะนั้นหากคนอยางเขาประสบปญหาประเภทผงเขาตาตัวเอง บุคคลใดก็ตาม
สามารถใหคําตอบท่ีทําใหเขาพอใจไดโดยไมมีขอแม นีน่าจะเปนเหตุผลใหเขายอมรับจํานนตอคน 
ผูนั้นไดไมยากเลย” (สัมพันธภาพ, 2549:43) 
 
  ผงเขาตาตัวเอง หมายถึง เม่ือปญหาหรือความเดือดรอนเกิดแกผูอ่ืน ชวยแกไขใหเขา
ได แตเม่ือเกิดแกตน กลับแกไขไมได. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546:724) 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “…หลายส่ิงหลายอยางในตัวผมเปล่ียนไปก็เพราะพ่ี พอถึงเวลานี้พี่กลับเขียนดวยมือ
และลบดวยเทา  หลังจากทําใหผมเปนไปตางๆ นานา แลวก็ผละหนี ผมทําเลวอะไรนักหนา ผมรูวา
ผมไมใชคนดนีักหรอก แตถาผมตองทําเร่ืองเลวๆ ก็เพราะสถานการณบีบบังคับใหตองทํา” 
(สัมพันธภาพ, 2549: 166) 
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 เขียนดวยมือลบดวยตนี หมายถึง  ยกยองแลวกลับทําลายในภายหลัง. (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2549: 203) 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 “…วันชัยคนนีน้อกจากรูปหลอแลว คุณสมบัติอ่ืนๆ ลวนแยกวาใครหมด นัยนตาลอกแลก 
อยางชายเจาชู กิริยาหลุกหลิกอยูไมสุข  ซํ้ายังพูดจาแบบหมาหยอกไกหาความนาเช่ือถือไดยากยิ่ง  
แตนั่นเอง ตองยอมจํานนวาผูหญิงสวนใหญชอบอยางนัน้...” (สัมพันธภาพ, 2549: 107) 
 
 หมาหยอกไก หมายถึง เรียกอาการท่ีชายหยอกลอหญิงในทํานองชูสาวเปนทีเลนทีจริง. 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1258) 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 “…กิตติงวยงงพยายามจับตนชนปลาย หรือพอมาเขารางของรัญจวนเพือ่บอกบางส่ิง
บางอยางแกเขา...” (สัมพันธภาพ, 2549: 99) 
 
 จับตนชนปลาย หมายถึง ลําดับเร่ืองใหถูกตอง เชน ฉันฟงนายเลาเร่ืองบางระจัน แลวฉัน 
ก็ยังจับตนชนปลายไมถูก (เอกรัตน  อุดมพร และ สิทธิโรจน  วงศวิทยาเจริญพัฒนา, 2546: 51) 
 
 “…พวกเธอเปลงความงามออกมาไดมากท่ีสุดในเวลานี้ คร้ันตกลองปลองชิ้น บรรดาสามี
แทนไมทันต้ังตัวกับความเปลี่ยนแปลงของภรรยา...” (สัมพันธภาพ, 2549: 106) 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 ตกลองปลองชิน้ หมายถึง ตดัสินใจท่ีจะรวมมือหรือรวมชีวิตดวย เชน ในเม่ือเธอตกลอง 
ปลองช้ินที่จะแตงงานกับเขาแลวก็ควรท่ีจะปลีกเวลาไปชวยงานที่บริษัทเขาบาง เปนการเรียนรู   
งานเสียแตเนิน่ๆ (เอกรัตน  อุดมพร และ สิทธิโรจน  วงศวิทยาเจริญพฒันา, 2546: 68) 
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 จากการศึกษาเร่ืองสํานวนเกาท่ีใชในงานเขียนของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด
ความสะอาดของผูตาย และงานเขียนของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเรื่องส้ันชุดสัมพันธภาพ พบวา 
มีท้ังส่ิงท่ีเหมือนและแตกตางกัน  ส่ิงท่ีเหมือนกนั คือ นกัเขียนท้ังสองคนมีการใชสํานวนไทยที่ปรากฏ
ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พทุธศักราช (2546) และ เอกรัตน  อุดมพร และ สิทธิโรจน  
วงศวิทยาเจรญิพัฒนา ในงานเขียนของตน  ซ่ึงถือวาเปนสํานวนเกาท่ีใชกันท่ัวไปเพ่ือส่ือสารกับผูฟง
ไดอยางมีประสิทธิภาพ แตส่ิงท่ีแตกตาง คือ ปราบดา  หยุน ใชสํานวนเกานอยกวา เดอืนวาด  พิมวนา 
  
 การใชสํานวนใหม หมายถึง สํานวนท่ีไดสรางข้ึนใหม จะเกดิจากการนําคําหรือกลุมคํา 
ซ่ึงตามปกติใชในความหมายหน่ึง นาํมาใชอีกความหมายหนึ่ง เชน หมูวิง่ชนปงตอ หมายถึง ผูท่ีรูตัววา
เสียเปรียบอีกฝายหนึ่ง แตกย็ังยินดีท่ีจะเขาไปหาฝายท่ีไดเปรียบกวาตน  ท้ังนี้ สํานวนท่ีไมปรากฏ
ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พทุธศักราช 2542 พิมพคร้ังท่ี 1 พุทธศักราช 2546 และ 
หนังสือสํานวนไทยของ เอกรัตน  อุดมพร และ สิทธิโรจน  วงศวิทยาเจริญพัฒนา พุทธศักราช 2546 
ถือวาเปนสํานวนใหม  ซ่ึงสํานวนเหลานี้ผูวจิัยไดใหความหมายโดยสังเกตจากบริบทของสํานวน
นั้น 
 
 1. การใชสํานวนใหมของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด “ความสะอาดของผูตาย” 
 
  ตัวอยางท่ี 1 
 
  “…พอแตงตัวเรียบรอยในเส้ือเช้ิต ผูกเน็คไท ผมหวีเนี้ยบเปนเงางามสะทอน นั่งจิบ
กาแฟ อานหนังสือพิมพพรอมยิ้มใหลูกสาวเม่ือเอเปดปากคุยดวย...” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 
96) 
 
  สํานวน “เนี้ยบ” ในบริบทนีห้มายถึง ดูดีมาก 
  
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “แตก็...ผมคงทําไมไดหรอก ผมข้ีเกียจ สุดทายก็คงใชเงินพอแมไปเร่ือยๆ นั่นแหละ 
จนกวาเขาจะไสหัวผมออกจากบาน” ปราบดา  หยุน ยิ้มเม่ือพูดจบ คงนกึในใจวาชีวิตเขาไมมีทาง
ไหลเลยไปถึงจุดอับเฉาอยางนั้นแน (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 116) 
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 สํานวน “จุดอับเฉา” ในบริบทนี้หมายถึง ตกตํ่า  
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 “ท้ังหมดนั้นคือกําเนิดของปรากฏการณปราบดา หยุน – นักเขียนไฟแรงตัวแทนคนรุนใหม 
เขาเกิดทามกลางพ้ืนดินแหงระแหงของวงการวรรณกรรม...” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 121) 
  
 สํานวน “ไฟแรง” ในบริบทนี้หมายถึง คนท่ีมีศักยภาพในการทํางานสูง 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 “…ทวาท่ีฮองกงผมเปนเพยีงนักทองเท่ียวผูออนแรงและระทวยอารมณในสายตาคน 
เดินผานไปมา – ท่ีกรุงเทพฯผมถูกสายตาคนแปลกหนาตัดสินใหเปนเนือ้งอกของสังคม”  
(ความสะอาดของผูตาย, 2548: 117) 
 
 สํานวน “เนื้องอกของสังคม” ในบริบทนี้หมายถึง สวนเกนิท่ีไรประโยชน 
 
 ตัวอยางท่ี 5  
 
 “...แมเคยเปนสาวบริการท่ีนัง่จิบน้ําเปลาและบีบขาใหพอของเขา สมัยพอยายมาเปนมนุษย
เงินเดือนในกรุงเทพฯ...” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 60) 
  
 สํานวน “มนุษยเงินเดือน” หมายถึง ทุกคนที่ทํางานเพื่อรับเงินเดือนเม่ือส้ินเดือนทํางานตาม
หนาท่ีท่ีหนวยงานมอบหมาย 
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 2. การใชสํานวนใหมของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด “สัมพันธภาพ”   
  
  ตัวอยางท่ี 1  
   
  “...ทุกคนในโรงพิมพอยูกนัพรอมหนา และการทํางานยังคงคึกคักอยางไมมีทีทาว     
จะเลิกรา บรรยากาศในโรงพิมพทําใหสันติลืมทุกส่ิงท่ีคางใจจนหมดส้ิน...” (สัมพันธภาพ,  
2549: 24) 
 
  สํานวน “คางใจ” ในบริบทนีห้มายถึง  ส่ิงตางๆท่ีสะสมไวในใจหรือความคิด 
 
  ตัวอยางท่ี 2 
 
  “ผมรูแลว รูแลววาทําไมท่ีถึงปดตัวเอง ไมยอมคบหากับใคร ก็เพราะวาพี่กําลัง 
ดูถูกมนุษยดวยกัน พี่ไมไดมองวามนุษยเทาเทียมกนัทุกคนใชม้ัย” สมบูรณกลาวเสียงกราว 
(สัมพันธภาพ, 2549: 62) 
 
  สํานวน “ปดตัวเอง” ในบริบทนี้หมายถึง คนท่ีไมคบคาสมาคนกับใคร อยูในโลกของ
ตัวเอง และไมเปดโอกาสใหใครเขามาใกล 
 
  ตัวอยางท่ี 3 
 
  “ผมฟงแลวรูสึกวูบวาบทั้งรางกายและใบหนา นั่นไง เธอเผยไตออกมาแลว เหตุผล  
อันสําคัญนั้นมีอยูจริงๆ “อะไรกานดา บอกออกมาวาอะไร” (สัมพันธภาพ, 2549: 120) 
 
  สํานวน “เผยไต” ในบริบทนีห้มายถึง เปดเผยความลับออกมาบางสวน 
 
  ตัวอยางท่ี 4 
 
  “ชายชราคนหนึ่งบอกวาเขาปลอยวางแลว กลับไมมีใครเช่ือเขาเลยพวกคุณคิดแตจะ
หลอกใหเขาเผยไต หลอกลอใหเขาเกิดกเิลสข้ึนมาอีก” (สัมพันธภาพ, 2549: 268-269) 
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 สํานวน “ปลอยวาง” ในบริบทนี้หมายถึง การไมยึดม่ันถือม่ันกับส่ิงใด จนสามารถทําให
จิตใจสงบลง 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 “…ท้ังพวกเจาหนี้เกาและพวกที่ขัดขากันเองในแวดวงพนนั พวกเจาหน้ีเกานั้น 
จมูกไวแทๆ พอไดกล่ินวาหลอนมีเงินก็พากันโผลหนามาทันที...” (สัมพันธภาพ, 2549: 156) 
 
 สํานวน “จมูกไว” หมายถึง รูเร่ืองราวตางๆ ไดเร็ว 
 
 จากการศึกษาสํานวนใหมของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุดความสะอาดของผูตาย 
และของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพันธภาพ พบวา มีส่ิงท่ีแตกตางกนั คือ ปราบดา  
หยุน ใชสํานวนใหมท่ีไมเคยมีผูใช เชน เนือ้งอกของสังคม โดยเปนการนําคํามาประสมกันจึงเกิด 
คําใหมท่ีมีความหมายข้ึนมาใช   ซ่ึงเปนลักษณะในการใชภาษาอันเดนชัดของเขานั่นเอง  สวน  
เดือนวาด  พิมวนา ใชสํานวนใหมท่ียังไมมีการใหความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
พุทธศักราช 2542 แตกเ็ปนสํานวนที่บุคคลท่ัวไปเขาใจความหมายแลว  เนื่องจากมีผูนํามาใชบางแลว 
แตอยางไรก็ตามนักเขียนท้ังสองคนไดนําสํานวนไทยมาใชในการเขียนเร่ืองส้ันไดสอดคลองกับ
เนื้อหาท่ีตองการส่ือสารไปยังผูอาน  ท้ังนี้ ถือวาเปนส่ิงท่ีควรอนุรักษสํานวนเกาเพื่อใหชนรุนหลัง
ไดรูจักการนําสํานวนไทยมาใชในการส่ือสารไดอยางถูกตอง สวนสํานวนใหมนั้น ก็เปนส่ิงท่ี
เกิดข้ึนใหมตามสมัย  คนไทยทุกคนควรใชอยางมีประสิทธิภา ไมใชตามใจชอบโดยไมคํานึงถึง
ความถูกตอง 
 

ตอนท่ี 2  ศึกษาภาพสะทอนสังคมไทยจากเร่ืองส้ันของ ปราบดา  หยุน  ชุด “ความสะอาด 
ของผูตาย” และ เดือนวาด  พิมวนา ชดุ “สัมพันธภาพ” 

  
 ผูวิจยักําหนดเกณฑในการเปรียบเทียบภาพสะทอนสังคมไทยนาํมาจากการศึกษาเอกสารและ
งานวิจยัท่ีเกี่ยวของดังนี้ หนังสือแลลอดวรรณกรรมไทย ของ บุญยงค  เกศเทศ (2542: 102-103) 
และการวิเคราะหแนวคิดทางสังคมของ วาสนา  ไชยรัตน (2534: 244)  ซ่ึงสรุปเปนเกณฑการศกึษา
ภาพสะทอนสังคมไทย ไว 4 ดาน คือ 
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 1.   ภาพสะทอนทางสังคม 
 
 2.   ภาพสะทอนทางการเมือง 
 
 3.   ภาพสะทอนทางเศรษฐกิจ 
 
 4.   ภาพสะทองทางศาสนาและความเช่ือ 
 
 ผูวิจัยศึกษาเปรียบเทียบลักษณะการใชสํานวนของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด
ความสะอาดของผูตาย และ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเรื่องส้ันชุดสัมพันธภาพ เปนตาราง 
การเปรียบเทียบ แลวจึงเขียนพรรณนาเชิงวิเคราะห โดยการยกตัวอยางประกอบ ดังน้ี 
 
ตารางท่ี 4  เปรียบเทียบภาพสะทอนสังคมไทย  
 
ภาพสะทอนสังคมไทย          ปราบดา  หยุน        เดือนวาด  พิมวนา เหมือน ตาง 
ดานสังคม สะทอนเรื่องปญหาครอบครัว 

ปญหาการฆาตัวตาย ปญหา
วัยรุน และปญหาการลวง
ละเมิดทางเพศ 

สะทอนเรื่องปญหาครอบครัว 
และปญหาโรคเอดส 

  
ดานการเมือง ปญหาการวางระเบิดขมขู ปญหาศัตรูทางการเมือง   
ดานเศรษฐกิจ ปญหาโสเภณี และปญหา

อาชญากรรม 
ปญหาพืชผลทางการเกษตร 
มีราคาถูก และปญหาเงินกู 
นอกระบบ   

ดานศาสนาและ 
ความเช่ือ 

ไมพบปญหาดานศาสนา 
และความเช่ือ 

พบปญหาการเช่ือลัทธิตางๆ 
  

 
ภาพสะทอนทางสังคม  
 
 ภาพสะทอนทางสังคม หมายถึง ความคิดเห็นตอวิถีการดํารงชีวิต คานิยม ความเช่ือของคน
ในสังคมเมืองและในสังคมชนบท ปญหาในสังคมเมือง  จากแนวความคิดดานสังคมดังท่ีกลาวมาแลว  
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 1. ปญหาครอบครัว คือ การทะเลาะเบาะแวงดวยเร่ืองตางๆ ภายในครอบครัว เชน การคบชู 
ความหวาดระแวง การหยาราง 
 
  ตัวอยางท่ี 1  ปญหาการหยาราง  
 
  (เสียงพลิกกระดาษ) นั่นสิครับ...เม่ือเชาคุณเดินทางกับนายปาณฆาต คุณพอของคุณ...
แตคุณใชคนละนามสกุลกัน คุณแตงงานแลวหรือไมใชคะ  ยังไมแตง...ฉันกับเขา..เราไมไดอยู
ดวยกัน (นิ่งคิด) ตอนเด็กๆ ... ครอบครัวอ่ืนเปนคนเล้ียงฉัน ฉันมีพอกบัแมบุญธรรมท้ังสองทาน  
เสียไปนานแลว...นามสกุลฉันคือนามสกุลพอเล้ียง (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 16) 
 
  จากตัวอยาง ปราบดา  หยุน แสดงใหเห็นถึงปญหาทางดานสังคมเกี่ยวกบัปญหา
ครอบครัว คือ การหยารางของพอแม ทําใหลูกตองไปอยูกับครอบครัวใหมใชนามสกุลใหม  
ไมมีโอกาสไดอยูกับพอท่ีแทจริง  อีกท้ังเม่ือไดมาอยูดวยกันภายหลังเนือ่งจากแมท่ีแทจริงและ 
พอบุญธรรมตายไปแลว ลูกจึงไมมีความสนิทสนมกับพอของตนเอง 
 
  ตัวอยางท่ี 2  ปญหาสามีนอกใจภรรยา 
 
  “ไมตองขอโทษหรอก ฉันอยากพูดจนใจจะขาดอยูแลว เขาก็แคชอบขวางปาขาวของ
ใสหนาฉัน ชอบดาฉันวาเปนพวกหนาโงไมมีสมอง และบางที... บางทีหลังจากท่ีเขาไมกลับบาน
ตลอดคืน ตอนเชาเขากลับบาน พาผูหญิงคนหน่ึงเขามาใชหองน้ํา จากนั้นผูหญิงขอตัวกลับ  
สวนเขาแตงตัวไปทํางานตามปกติ...” (สัมพันธภาพ, 2549: 35) 
 
  จากตัวอยางนีส้ะทอนใหเหน็ปญหาของปญหาในครอบครัวท่ีผูชายนอกใจภรรยาของ
ตนเองไปมีภรรยาใหม โดยไมสนใจความรูสึกของภรรยาตนเอง  ซ่ึงปญหานี้ทําใหมีการหยาราง 
ในท่ีสุด  ซ่ึงปญหานี้สอดคลองกับสังคมไทยท่ีมีการหยารางกันมาก  เนื่องจากการนอกใจของคูสามี
ภรรยา 
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  ตัวอยางท่ี 3  ปญหาภรรยานอกใจสามี 
 
  “วสุหลับตาดวยความปวดราว ในมโนสํานึกวนเวียนแตภาพเมียสาวกาํลังรวมรัก 
กับชายอ่ืน ชางเหลือเช่ือไมนาเปนไปได เขากับลูกชายสองคนนอนเบียดกนัอยูบนเตียงคนเล็ก     
เพิ่งสิบเดือนเทานั้น  เธอทําไดอยางไร นางแมลูกออนแอบไปมีชูท้ังท่ีลูกยังแบเบาะ นี่มันระยํา 
อยางหาท่ีเปรียบไมได...” (สัมพันธภาพ, 2549: 164) 
 
  จากตัวอยางขางตนสะทอนปญหาของภรรยานอกใจสามี ท้ังๆ ท่ีตนเองยังเปนแมลูก
ออนอยู  แสดงใหเห็นถึงความไมซ่ือสัตยตอสามีตนเอง  ซ่ึงเหตุการณนี้เปนผลใหสามีทุบตี ทําราย
รางกายภรรยาอีกดวย  เหตุการณเชนนี้สอดคลองกับสังคมไทยปจจุบันเชนกนั 
 
  ตัวอยางท่ี 4  ปญหาการหยาราง 
 
  “นี่เปนสภาพเหลือทนอีกประการหนึ่งท่ีหลอนตองเผชิญคลายวาหลอน คือ มนุษย 
ผูถูกหยิบยืน่ แตส่ิงเลวรายใหอยูเสมอไป ทางแยกท่ีหลอนตองเลือกนี้สมควรแกการตดัสินใจดวย
ความทุกขทรมาน ไมวาจะอยูกับแม หรือไปบานใหมกบัพอ หวงเวลาปจจุบันของหลอนราวถูกกด
ใหจมใตน้ําอีกคร้ัง กระนั้นหลอนยังคงเลือกไปอยูกับพอ  เพราะไมอาจทนตอสายตาและความคิด
ของบรรดาญาติพี่นองของแมท่ีมีตอครอบครัวหลอน...” (สัมพันธภาพ, 2549: 129) 
 
  จากตัวอยางแสดงใหเห็นปญหาการหยารางของพอแมมีผลกระทบตอลูกโดยตรง
เพราะลูกตองเลือกท่ีจะอยูกบัพอหรือแม อีกท้ังญาติพี่นองก็ไมเขาใจกลับซํ้าเติมดวยการดูถูกสภาพ
ครอบครัวของเธออีก  ทําใหเธอกลายเปนคนท่ีไมอยากยุงเกี่ยวกับญาติพีน่อง 
 
 2. ปญหาการฆาตัวตาย คือ พฤติกรรมกาวราวท่ีใชในการตอบสนองความคับของใจจาก
ความลมเหลว ความสับสนตอการเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็ว หรือเกดิความขัดแยงกับผูคนรอบขาง 
จนผูนั้นคิดวาไมสามารถจะปรับตัวหรือแกปญหาตางๆ ได จึงตัดสินใจฆาตัวตาย 
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  ตัวอยางท่ี 1  ปญหาการฆาตัวตายเพราะอกหัก 
 
  อารมณขันชนดิท่ีจูนโปรดปรานคือการหยอกลอตัวเอง พวกเราจึงชวยกระหน่ํา 
หยอกลอเธออีกหลายแรง เม่ือใดท่ีเธอเศราเสียใจ ไมพูดวาเพราะอะไรแทนท่ีจะพูดปลอบโยนให
เธอสบายใจข้ึน เรามักรุมสุมจูนดวยเร่ืองเลวรายไปกวาเดิม กอนจบดวย “ลากอนจูน เรารูวา 
เธอจะกลับบานไปฆาตัวตาย-เจอกนัในนรกก็แลวกันนะ” จูนจะฟาดแผนหลังพวกเราอยางแรงแลว
ฉีกยิ้มกวาง 
 
  แตคร้ังสุดทายท่ีเราบอกจูนวา “ลากอนจูน เรารูวาเธอจะกลับบานไปฆาตัวตาย-เจอกัน
ในนรกก็แลวกันนะ” จูนกลับบาน-หองหองนี้-แลวฆาตัวตายจริงๆ  ผมกินอะไรไมลงไปหลายวนั
หลังรูวาขาว คล่ืนไสตลอดเวลา พวกเราทุกคนกลายเปนผีดิบอยูนานนับสัปดาห ใครจะเช่ือส่ิงท่ี
เกิดข้ึน-ผมหวังวาจูนไมไดอยูในนรกเม่ือพวกเราเดินทางไปถึง หวังวาเธอไดไปยังท่ีท่ีดีกวานั้น 
(ความสะอาดของผูตาย, 2548: 32) 
   
  จากตัวอยางนี้ ปราบดา  หยุน ตองการแสดงใหเห็นวาจูนซ่ึงเปนตัวละครท่ีฆาตัวตาย 
ในเร่ืองนี้มีปญหาเร่ืองความเหงา และอกหกั ไดรูจกัเพื่อนผูชายซ่ึงแตละคนก็เปนคนที่มาชอบเธอ
และเปล่ียนเปนเพื่อนในท่ีสุด  เพราะเธอไมไดชอบตอบ ทุกคนไดมาจดังาน ปารตี้น้าํตาเปนการกนิ
พริกข้ีหนูท่ีหองของจูนนั้น กไ็มไดปลอบใจใหหายเศราใจอีกท้ังยังพูดเชิงหยอกลอใหไปฆาตัวตาย
อยูเสมอ และในท่ีสุดตัวละครในเร่ืองนี้ไดฆาตัวตายจริงๆ จากพฤติกรรมของจูนนี้  แสดงใหเห็นวา
สาเหตุในการฆาตัวตายเกิดจาก ความเหงาท่ีอาศัยอยูในอพารตเมนทคนเดียวในกรุงเทพ  รวมท้ัง
ความเสียใจจากการอกหัก  ซ่ึงสอดคลองกับสภาพสังคมไทยปจจุบันท่ีมีผูท่ีฆาตัวตายเพิ่มมากข้ึน
จากปญหาเดียวกัน 
 
 3. ปญหาโรคเอดส คือ การมีเพศสัมพันธโดยไมมีการปองกนั หรือการติดยาเสพติดทาง
เข็มฉีดยา จนไดรับเช้ือ HIV  ปจจุบันผูเปนโรคเอดสมีมากข้ึนจนเปนปญหาทางสัมคมในท่ีสุด 
 
  “...เขาติดโรครายจากการใชชีวิตยามกลางคืนเม่ือส่ีปกอน สามปลวงผาน โรคราย 
ยิ่งลุกลามข้ึนเร่ือยๆ ทุนรอนของเขารอยหรอละลายหายไปกับหยูกยา การงานติดขัดกระทอน 
กระแทน สุดทายก็ลมเหลวจนตองพิจารณาตัวเองออกจากบริษัท กระท่ังตองสารภาพกับครอบครัว
อยางไมอาจหลีกเล่ียง เขายังไมแตงงาน สมาชิกครอบครัวท่ีอยูรวมชายคาเดียวกันทีเพียงพอกับ
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พี่สาวและพี่เขยเทานั้น และมันเปนเร่ืองรายแรงทีเดยีวสําหรับพอผูเปนคหบดีท่ีไดรับการนับหนา
ถือตาในจังหวดัและพี่สาวนักธุรกิจ” (สัมพันธภาพ,2549: 223) 
 
  จากขอความท่ียกมานีแ้สดงใหเห็นวาตัวละครติดโรครายท่ีเกี่ยวกับการมีเพศสัมพันธ
จากการเท่ียวกลางคืน มีผลตอการทํางานและสุขภาพ จนทําใหตองสารภาพกับครอบครัววาเปน 
โรคเอดส แตทุกคนก็เกิดความอับอายเพราะเปนผูท่ีมีช่ือเสียงในสังคม 
 
 4. ปญหาวัยรุน คือ พฤติกรรมท่ีวัยรุนชอบรวมกลุมเพื่อทํากจิกรรมท่ีไมมีประโยชน เชน 
ติดยาเสพติด เท่ียวกลางคืน ไมเรียนหนังสือ  
 
  ตัวอยางท่ี 1  ปญหาการคบเพ่ือนท่ีไมด ี
 
  เจนเปนเพื่อนรักของฉันในตอนน้ัน-ท่ีวาเปนเพื่อนรักคือเราควงคลองกันไปไหน 
มาไหนอยางกลมเกลียวตลอด ทํากิจกรรมทุกประเภทท่ีโรงเรียนดวยกนั และยังลวงลํ้าตอไปถึง
กิจกรรมหลายประเภทนอกโรงเรียน ไมวาจะดหูนัง ฟงเพลง กิน ดื่ม สูบบุหร่ี ตีสนุก เอ ฉันเพ่ิง 
บอกวาฉันเปนเด็กสาวนิสัยดีใชไหมคะ-อะ ขออภัยตอผิดคะ ไมคอยดีเทาไหรหรอก 
 
  ก็เจนนั่นแหละท่ีเขมือบฉันจนเปนอยางนัน้สมัยเรียนประถมปลาย  ฉันเคยเปนตัวแทน
โรงเรียนไปประกวดรําไทยดวยนะคะ-ฉันในระดับมัธยมปลาย โดยเฉพาะเม่ือกลมเกลียวกบัเจน 
กลับกลายเปนคนละคน นิว้มือยังออนชอยเรียวงามอยูกจ็ริงแตมันเรียวไวสําหรับหนีบรับบ้ันทาย 
มารลโบโรไลทมากกวาไวสําหรับฟอนเล็บ (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 55-56) 
 
  เดก็วยัรุนจากเรื่อง ฉันดูดปากหลุมดํา ของ ปราบดา  หยุนนี้ เปนนกัเรียนช้ันมัธยมศึกษา
ตอนปลายท่ีอาศัยอยูหอพักเพราะสะดวกแกการเดนิทาง เร่ิมคบเพ่ือนไมดี มีกิจกรรมตางๆ รวมกัน 
คือดูหนัง ฟงเพลง ดื่มเหลา สูบบุหร่ี เลนสนุกเกอร มีเพศสัมพันธกอนวยัอันควร  ทําใหกลายเปน
ปญหาของสังคมไทยปจจุบันนี้ท่ีวยัรุนมีปญหาติดอบายมุขและทําแทงเถ่ือน  เพราะไมมีความพรอม
ท่ีจะดแูลลูกอีกท้ังไมตองการใหผูใหญทราบ 
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  ตัวอยางท่ี 2  ปญหาการมีเพศสัมพันธกอนวยัอันควร 
 
  ภาพท่ีฉันเห็นเม่ือเดินกลับมาจากหองน้ํา แทบทําใหฉันสํารอกอกมาเปนข้ี มันพะอืด 
พะอมขนาดน้ัน - เจนนอนแผใหเมนดูดดื่มรสล้ินพลางลูบคลําครอบจักรวาลแหงรางหญิงสาว  
ซิปกางเกงของเธอถูกรูดลง เส้ือถูกมวนข้ึนจนเกือบไมเหลือสภาพ บราสีขาวถูกปลดตะขอหลัง 
แตยังร้ังอยูบนเนินนมกลมกระจาง - ฉันไมวาอะไรท่ีนายเมนจะกลืนกนิเจน แตท่ีบาดใจเปร้ียงปราง
คือภาพมอนขอแจม เขากําลังเล็มนิ้วมือเรียวยาวของเธอมือซายไลโลมไปบนตนขา (ความสะอาด
ของผูตาย, 2548: 62-63) 
 
  จากตัวอยางขางตนแสดงใหเห็นปญหาทางดานสังคมเกีย่วกับวัยรุนท่ีมีเชาหอพักอยู
เพียงลําพังจึงมีโอกาสพาเพือ่นมาท่ีหองพกัแลวมีเพศสัมพันธกอนวัยอันควร  ซ่ึงในเร่ืองนี้มีวัยรุน 
ถึงส่ีคนท่ีอยูในเหตุการณแตไมมีใครท่ีมีความคิดท่ีจะยับยั้งช่ังใจวาส่ิงที่ทํานี้ไมถูกตอง 
  
 5. ปญหาการลวงละเมิดทางเพศ คือ การจอง มอง จับ แตะหนาอก จับมือถือแขนขมขูทํา
รายรางกาย กดดันใหยอมมเีพศสัมพันธและขมขืน  
 
  ตัวอยางท่ี 1  ปญหาพอขมขืนลูก 
 
  “อยูเฉยๆ...สิ...เฉยๆ...” เสียงท่ีพลามย้ําคําสองสามคํา พลางใชมือยึดแขนท้ังสองของ
สาวนอยใหแนบติดกับเตียง คือเสียงพอของเธอเอง  อายูมิรองครางดวยความตกใจ และเพราะ 
เจ็บแขน- เธอสะบัดใบหนาท่ีหลบเล่ียงควนัเหม็นจากปลายบุหร่ีท่ีกําลังมอดไหมเปนจุดสวางสีสม  
มันโรยเถาสีเทาลงเกล่ือนผิวแกมใสของสาวนอย 
  “พอ! พอทําอะไร! หนูเจ็บ!” อายูมิพยายามรอง เธอสงสัยวาแมหายไปไหน 
  “อยูเฉยๆ สิ...จะไดไมเจ็บ...แปบเดยีวเทานั้นแหละนา” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 
97) 
 
  ปญหาเร่ืองการถูกขมขืนในเร่ืองนี้เกิดจากพอท่ีดื่มสุราเปนประจํา และไดเขามาขมขืน
อายูมิซ่ึงเปนลูกสาวของตนเองต้ังแตเดก็จนเปนสาว โดยท่ีแมก็ทําเปนไมรูไมเห็น  เพราะพอหาม
ไมใหยุงเกีย่ว  ดังนั้น เหตุการณท่ีอายูมิถูกขมขืนนี้จึงเกดิข้ึนเสมอโดยท่ีอายูมิไมสามารถทําอะไรได
เพราะเปนพอของตนเอง 
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  ตัวอยางท่ี 2  ปญหาสามีบังคับใหภรรยามีเพศสัมพันธกบัผูอ่ืน 
 
  อายูมิตื่นแลว ตาท้ังสองเบิกคางเผชิญความมืดและเห็นความเคล่ือนไหวของราง 
   
  ชายท่ีประกบทับบนรางเธอ หูไดยินเสียงหายใจเขาออกรุนแรงและเสียงพลามเบาๆ 
ของอีกสามชายท่ีชวยกันตรึงรางเธอไวกับเตียงแตสาวนอยนิ่งเงียบ ไมมีเสียงใดๆ เล็ดลอดออกจาก
ริมฝปาก (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 103) 
 
  จากตัวอยางขางตนสะทอนใหเห็นถึงปญหาการท่ีผูหญิงถูกลวงละเมิดทางเพศจาก
ผูชายถึงส่ีคน แตเธอก็ยอมรับสภาพเพราะในสมัยเด็กเธอก็ถูกพอลวงละเมิดทางเพศ แตแมกทํ็าเปน
ไมเห็น  ดังนั้น เม่ือโตข้ึนเธอมีแฟนแตแฟนก็ยอมใหชายอ่ืนมาขมเหงเธอโดยท่ีเขาไมวาอะไร 
ปญหานี้จึงเปนปญหาท่ีแสดงใหเห็นวาผูหญิงตองยอมรับสภาพการถูกขมขืนนี้  เพราะไมมีใครให
ความชวยเหลือเธอได 
 
  เม่ือศึกษาตัวอยางขางตนสรุปไดวาภาพสะทอนทางดานสังคมของ ปราบดา  หยุน และ 
เดือนวาด  พิมวนา มีความแตกตางกนั คือ ปราบดา  หยุน สะทอนภาพสังคมในเร่ืองปญหาครอบครวั 
ปญหาการฆาตัวตาย ปญหาวัยรุน และปญหาการลวงละเมิดทางเพศ แตเดือนวาดสะทอนภาพสังคม
ในเร่ือง ปญหาครอบครวั และปญหาโรคเอดส  แสดงใหเห็นวา ปราบดา  หยุน เนนการสะทอนปญหา
ของสังคมในกรุงเทพฯ  ซ่ึงสอดคลองกับสังคมไทยจริงๆ 
 
ภาพสะทอนทางการเมือง  
 
 การเมืองเปนส่ิงท่ีมนุษยไมสามารถหลีกเล่ียงได  เพราะเปนสวนสําคัญของการดํารงชีวิต
มนุษย ดังนั้นการเมืองจึงเปนส่ิงท่ีแยกไมออกจากสังคม วัฒนธรรม การศึกษา และเศรษฐกิจ เชน 
ปญหาการเอารัดเอาเปรียบของนักการเมือง เปนตน 
 
 1. การตอรองทางการเมือง คือ การท่ีกลุมใดกลุมหนึ่งไดกอความวุนวายข้ึน  เพื่อหวังผล
ทางการเมือง เชน วางระเบิดเพื่อขอแยกดินแดน 
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  ตัวอยาง การวางระเบิดรถทัวร 
 
  “หมายถึง ระเบิดนะหรือ...(นิ่งคิด) ฉันรูสึกสับสน ไมเขาใจแปลกใจวามันเกิดข้ึนกนั 
ฉันจริงหรือ มันเปนเหตุการณแบบท่ีเรามักจะเห็นแตในทีวี คุณเขาใจท่ีฉันพูดใชไหม ฉันไมเขาใจ
วาจะมีคนวางแผนระเบิดรถทัวรอยางนัน้ทําไม ทําแลวจะได อะไรข้ึนมา นอกจากเปนขาวครึกโครม 
อยูพักหนึ่ง แลวโลกก็กลับไปเปนเหมือนเดิม...ระเบิดกี่คันก็คงเปล่ียนแปลงอะไรไมไดหรอก...
(เงียบไปช่ัวครู)...รอยพวกนี้เกิดจากจากสะเก็ดระเบิดหรือคะ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 20) 
 
  ปญหาการวางระเบิดในเร่ืองนี้ ผูท่ีไดรับเคราะห คือ บุคคลท่ัวไปที่โดยสารรถทัวร 
ซ่ึงไมมีสวนรูเห็นกับผูท่ีวางระเบิด คือ ไมมีสวนไดสวนเสียกับส่ิงท่ีเขาทําแตตองตายทันที  เพราะ
แรงระเบิดนั้น  ซ่ึงสังเกตไดจากคําพูดของตัวละครที่บอกวา “ฉันไมเขาใจวาจะมีคนวางแผนระเบิด
รถทัวรอยางนัน้ทําไม”  ดังนั้น ปญหาการใชความรุนแรงเชนนี้จึงเปนปญหาทางการเมืองท่ีพบใน
เร่ืองนี้  
 
 2. ปญหาศัตรูทางการเมือง คือ การตอสูกันระหวางนกัการเมืองสองฝาย เชน ฝายคาน
และฝายรัฐบาล หรือการขัดผลประโยชนทางการเมือง 
  
  ตัวอยางท่ี การเมืองไมมีมิตรและศัตรูท่ีถาวร 
 
  จอมพลเผด็จหวัเราะเสียงดัง “เอาอีกแลว” เขาสายหนา “เม่ือเชาพวกนักขาวก็กลาวหา
ฉันแบบเดยีวกบัเธอนี่แหละ ฟงนะแสวง ฉันเปนนกัการเมือง และนักการเมืองทุกคนยอมมีมิตร 
และศัตรูทางการเมืองท้ังนั้น แตเร่ืองพวกน้ีไมจีรัง  พอสถานการณเปล่ียนมิตรก็เปล่ียน... อยาวา 
แตฉันเลิกเลนการเมืองมานานแลว ไมมีตําแหนงใดเกี่ยวของกับการเมืองอีก  ฉะนั้นมันจบไปแลว” 
 
  “ไมใชการเมืองครับ” แสวงพูดหนกัแนน “ผมคิดเร่ืองนี้มานานเหมือนกันระหวาง 
ทานกับคนคนนั้น แมตลอดเวลามีสภาพทางการเมืองกําหนดอยู แตไมเกี่ยวของกับการเมืองเลย 
สักนิด ท้ังหลายแหลมันเกิดจากตัวทาน จากหัวใจของทานประการเดียวจริงๆ” (สัมพันธภาพ,  
2549: 281) 
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 นักการเมืองในเร่ืองคือจอมพลเผด็จ เปนนักการเมืองเกาท่ียุติกิจกรรมทางการเมืองแลว 
แตสมัยท่ีเคยดาํรงตําแหนงทางการเมืองนัน้ ไดใสรายปายสีนายกรัฐมนตรี  ซ่ึงเปนคนดีจนคนท้ัง
ประเทศเขาใจผิด ช่ือเสียงและความดีงามของเขาถูกย่ํายจีนมัวหมอง จนเกิดรัฐประหาร จนเขาตอง
หนีออกนอกประเทศ  ซ่ึงจากเหตุการณนี้เกดิจากจอมพลเผด็จเกิดความริษยานกัการเมืองท่ีไดข้ึน
เปนนายกรัฐมนตรีในสมัยนัน้นั่นเอง  ทําใหเขาสามารถทําทุกอยางไดโดยไมคํานึงถึงความถูกตอง
ขอเพียงใหตนไดช่ือวาเปนวรีบุรุษ 
 
 จากการศึกษาตัวอยางท่ีพบ ปราบดา  หยุน และ เดือนวาด  พิมวนา สะทอนภาพการเมือง 
ท่ีตางกัน โดย ปราบดา  หยุน สะทอนภาพการเมืองในเร่ืองของ การตอรองทางการเมือง คือ มีการ
วางระเบิดรถทัวรเพื่อกอความวุนวายทางการเมือง  สวน เดือนวาด  พิมวนา เปนเร่ืองของศัตรูทาง
การเมือง คือ การกล่ันแกลงผูท่ีอยูคนละฝายดวยวิธีท่ีไมถูกตอง เชน การใสรายปายสี 
 
ภาพสะทอนทางเศรษฐกิจ  
 
 ปจจุบันสภาพเศรษฐกิจของไทยมีความเจริญ เปนระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ท่ีมีความ
เจริญทางดานวัตถุอยางเห็นไดชัด แตในทางตรงกันขามความเส่ือมโทรมของสภาพจิตใจของคน 
ในสังคมกลับมีมากข้ึน  ผูคนในสังคมขาดความเห็นอกเห็นใจกัน ขาดการเฉล่ียความสุขใหแกกัน
และกัน มีแตการชิงดีชิงเดน  ซ่ึงภาพสะทอนทางดานเศรษฐกิจในสังคม เชน การขาดอํานาจใน 
การตอรองของลูกจาง การแบงชนช้ันดวยฐานะทางเศรษฐกิจ เปนตน 
 
  1. ปญหาโสเภณ ีคือ ผูหญิงท่ีหารายไดโดยการขายบริการทางเพศ 
 
  ตัวอยางท่ี 1 ปญหาโสเภณีตามอพารตเมน 
 
  เม่ือมายืนลวงกุญแจอยูหนาประตูเลขหนึ่งเกาศูนยหา ผมก็เห็นไดทันทีวาประตูหอง
ถัดไปเปดอาซา คลายเต็มใจตอนรับส่ิงแปลกปลอมทุกชนิด เสียงรายการขาวดังสนั่นออกจาก
ลําโพงโทรทัศน เสียงไหลหล่ังของน้ําจากกอกกระเซ็นออกมาเกินรัศมีหอง  ผมแนหแูละแนใจวา  
ณ จุดใดจดุหนึ่งระหวางการประสานของเสียงสังเคราะหกับเสียงธรรมชาติ มีเสียงทุมลึกของมนุษย 
อันเปนสวนผสมของสามชนิดเสียงคลอเคลียอยูดวย...สักครูเสียงฝเหนักหนวงพัดผานบานประตู
หองผม ตามดวยเสียงหยาบกระดางของผูชาย 
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  “เปดประตูเตรียมไวใหกันเลยนะหนู ถาง้ันฉันเขาไปแลวนะตองถอดรองเทาม้ัย” 
(ความสะอาดของผูตาย ,2548:49)  
   
  ในเร่ืองกําแพงเมืองชินนี้ ปราบดา  หยุน ไดแสดงใหเหน็ถึงปญหาโสเภณีท่ีแอบแฝงอยู
ตามอพารตเมนทท่ัวไป  ผูหญิงคนนี้เปนคนไมมีการศึกษาแตมีดีท่ีความสวยและความขาว  จึงหา
เล้ียงชีพโดยการเปนโสเภณโีดยใชสถานท่ีรับบริการคือหองพักของตนเองซ่ึงในแตละวันจะมีผูชาย
ท่ีตองการซ้ือบริการเดนิเขาออกหองท่ีหองนี้หลายคน  จากพฤติกรรมของตัวละครนีแ้สดงใหเห็นวา
มีผูหญิงท่ีไมคํานึงถึงวัฒนธรรมอันดีของหญิงไทยวาผูหญิงควรเปนกุลสตรี รักนวลสงวนตัว 
เพื่อสรางคุณคาใหตนเอง แตกลับเห็นความสําคัญของรายไดมากกวา 
  
 2. ปญหาอาชญากรรม คือ การแยงชิงทรัพยสิน โดยการปลน การฆาเจาทรัพย  เพื่อหวัง
ในทรัพยสินของผูอ่ืน 
   
  ตัวอยางท่ี 1  ปญหาการทํารายรางกายเพ่ือแยงชิงทรัพยสิน 
 
  ผมเดินนําสองคนเขาไปในความมืดของตรอก แตเพยีงไมกี่กาวผมก็อดทนรอตอไป 
ไมไหว หันกลับไปซัดไอหมอนั่นเต็มคาง มันรวงลงไปกระทบพื้นดนิเห็นฝุนกระจายฟุง  แมใน
ความสลัว-สวนไอสหายสมบัติ รีบผงะออกจากรัศมี  “เฮย เทียม – ใจเยน็ๆ” สหายสมบัติรอง 
“มันหลอกก”ู ผมมองไปรอบๆแลวเห็นอิฐกอนใหญนอนรอเปนอาวุธอยูไมไกลจากตีน มันคงรอ
วันท่ีจะเปนประโยชนตอชาวโคราชมาชานาน – และคงยินดีท่ีไดเจอผม พอๆ กับท่ีผมยินดีท่ีได 
เจอมัน ผมไมรีรอท่ีจะกมลงควาอิฐกอนนัน้ข้ึน แลวคุกเขาลงครอมรางไอหมอผุสลบไสลงายดาย 
ผิดวิสัยของชายชาตรี ณ วินาทีนั้น ผมคิดอยางเดยีววาตองฆามัน  ถาไมฆาผมก็อยูโคราชไมได 
เพราะพอมันฟนมันตองเอาเร่ืองแน  ผมยกกอนอิฐข้ึนสูงเหมือนยืน่ใหทองฟา (ความสะอาดของ
ผูตาย, 2548: 85) 
 
  จากเร่ืองบุคคลภายนอกหามเศราของ ปราบดา  หยุน นี้ มีเทียมซ่ึงลงมือฆาคน โดยมี
เหตุผลเพียงความไมพอใจเล็กนอยท่ีมีคนหลอกใหไปใชบริการจากโสเภณี โดยบอกวาจะจายเงินให
แตเม่ือเขาไปแลวกลับไมจายอีกท้ังเรียกออกมาจากหองท้ังท่ียังไมไดใชบริการ  ซ่ึงจากเหตุการณใน
เร่ืองนี้เปนตัวอยางท่ีสอดคลองกับสภาพสังคมไทยท่ีมีการฆากันเพยีงแคเหตุผลเพียงเล็กนอย โดย
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บุคคลท่ีกอปญหาอาชญากรรมเชนนี้ไมมีความเกรงกลัวตอกฎหมายวาเม่ือทําผิดแลวตองไดรับโทษ
ตามกฎหมาย 
 
 3. ปญหาพืชผลทางการเกษตรมรีาคาถูก คือ เกษตรกรไมสามารถนํา พืช ผัก ผลไม ไป
ขายได จนตองนําไปท้ิง หรือขายในราคาท่ีไมคุมทุนแตก็จําเปนตองขาย 
 
  ตัวอยาง  สับปะรดมีราคาถูก 
 
  โชติฟงอยางเหน่ือยหนาย สายหวัไปมา “ผมเห็นชาวไรทุกคนทําเหมือนกันหมด 
เพราะวาปท่ีแลวสับปะรดไดราคาปนี้หนอจึงแพงข้ึนมาจาก 50 สตางค เปนหนอละ 70 สตางค  
หนึ่งหนอไดหนึ่งหัวตอมาอะไรอีก คาปุยบํารุง คายาเรง ท้ังเรงตน เรงผล ยังไมนับคาแรงอีกไมรู
เทาไร สุดทายพวกเขาขายสับปะรดหวัละ 1 บาท ไมวาเล็กใหญหัวละคร่ึงโลหรือหัวละโลคร่ึง     
หัวละบาทเดียวเทานัน้ คํานวณอยางนีแ้ลวผมอยากถามวาพวกเขาจะไดอะไรกลับคืนหรือพวกเขา
คิดอะไรกนัอยู แดดก็รอนเปร้ียง กมๆ เงยๆ ตัวสับปะรดท่ีรูอยูแลววาหวัละบาทเทานั้น... ยังไมพอ 
พวกเขาชักเงินทุนกันตอไปอีก เติมน้ํามันรถวันละสามส่ีรอยบาทออกไปตระเวนขาย แลวกว็ิ่งสวน
ทางกันเองวันละเปนสิบๆคัน พวกเขาทําอะไรกันครับ อยาวาแตพวก เขา ผมรูวาถาพี่หรือแมอยูท่ีนี่
ก็ตองทําเหมือนชาวไรคนอ่ืนๆ (สัมพันธภาพ, 2549: 195) 
 
  ในเร่ืองผูจัดการมรดกนี้ เดือนวาด  พิมวนา ไดแสดงใหเห็นภาพของชาวไรท่ีปลูก
สับปะรดออกมาขาย  เนื่องจากเห็นวาปท่ีผานมาราคาของสับปะรดดี จงึมีการปลูกตามกันเปน
จํานวนมาก  เพราะหวังวาจะไดราคาดีอยางปท่ีผานมา แตเม่ือปลูกแลวกลับทําใหเกิดปญหาผลผลิต  
มีมากเกินความตองการ ราคาสับปะรดจึงถูกแตตนทุนท่ีใชในการเพาะปลูกนั้นมีหลายอยาง คือ    
คาหนอ ฆาปุย คายา และท่ีสําคัญ คือไมมีแหลงท่ีจะรับซ้ือผลผลิตนี้ชาวไรจึงตองนําสับปะรดไป
ขายตามท่ีตางๆ เอง แตก็ไปพบกับรถท่ีขายสับปะรดเหมือนกันอยูท่ัวไป จึงทําใหตองทิ้งสับปะรด
โดยไมไดเงินกลับมาใชเปนตนทุนในการเพาะปลูกคร้ังตอไป  ดังน้ัน ปญหาผลผลิตทางการเกษตร
มีราคาถูกนี้จึงเปนการสะทอนใหเห็นถึงอาชีพของเกษตรกรไทยท่ีมีผลไมหลายอยางออกมาขาย 
ในทองตลาด  ทําใหรายไดท่ีไดรับตองขาดทุนไมคุมกับการลงทุน 
 
 4. ปญหาการกูเงินนอกระบบ คือ การกูเงินจากผูใหกูท่ีไมใชธนาคาร โดยอาศัยความ 
สนิทสนมสวนตัว  
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 “...แสงดามีทุนไมมากนกั เพื่อนในแวดวงเดียวกันจึงแนะนําใหหลอนรวมวงแชรเพื่อหา
เงินทุน เม่ือเงินขาดมืออีกงวดหนึ่ง หลอนเปนเทาแชรเองบาง หนึ่งมือ สองมือ สามมือ เงินไหลมา
เทมา โทรศัพท รถยนต เฟอรนิเจอร ส่ีมือ หามือ ถมดิน ลอมร้ัว ตกแตงสวน ตอหองรับแขก 
เงินเดือน เปอรเซ็นต คานายหนา”  (สัมพันธภาพ,2549:131)  
 
 จากตัวอยางขอความน้ีแสดงใหเหน็วา แสงดาไดนําเงินนอกระบบจากการเลนแชรมาใช     
ในการซ้ือส่ิงท่ีไมจําเปน เชน โทรศัพท รถยนต เฟอรนเิจอร ฯลฯ  ซ่ึงตอมาแสงดาก็ไมสามารถ       
สงเงินคาแชรไดทัน  เพราะมีรายจายมากกวารายรับจนทําใหเจาหนี้มาทวงเงินอยูเสมอ 

 
 เม่ือศึกษาตัวอยางท่ีไดพบวา ปราบดา  หยุน และ เดือนวาด  พิมวนา สะทอนภาพเศรษฐกิจ
ในเร่ืองท่ีตางกนั คือปราบดา สะทอนเร่ือง ปญหาโสเภณี และปญหาอาชญากรรม  แต เดือนวาด  
พิมวนา สะทอนภาพ พืชผลทางการเกษตรมีราคาถูก และปญหาเงินกูนอกระบบ  ท้ังนี้ เนื่องมาจาก
ฉากของเร่ืองมีความแตกตางกัน คือ ปราบดา ใชฉากสังคมเมือง แต เดือนวาด ใชฉากสังคมชนบท 
 
ภาพสะทอนทางศาสนาและความเชื่อ  
  
 ศาสนาและความเช่ือเปนปญหาเกีย่วกับศาสนาและความเช่ือ สามารถแยกแยะออกไดเปน 
ความเช่ือในส่ิงท่ีงดงาม ความเขาใจศาสนาไมถูกตอง และความไมจริงใจตอศาสนาท่ีนับถือ
ตลอดจนความขัดแยงของผูท่ีนับถือศาสนาตางกัน 
 
 ตัวอยาง  การเช่ือลัทธิตางๆ 
 
 เขาเอยอางถึงเร่ืองสําคัญท่ีจําตองพูดคุยตกลงกันปรากฏวาเขาเปนคนของลัทธิหนึ่ง  
เปนลัทธิทางศาสนาท่ีเพิ่งเกดิข้ึนไดไมนาน ตอนแรกหลอนเขาใจวาเขามีปญหา เร่ืองความตาง    
ทางศาสนา เหตุผลท่ีแทจริงคือ เขาตองการรักษาพอของหลอนโดยทางศาสนาท่ีเขานับถืออยู      
การรักษาผูเจบ็ปวย คือเปาหมายหลักหนึง่ในสองประการของลัทธินี้  ขอแมมีเพียงวาท้ังผูปวยและ
ผูรับผิดชอบผูปวย จะตองมีความซ่ือสัตยตอลัทธินี้อยางแทจริง การรักษาไมมีส่ิงใดยุงยาก นอกจาก
เปลงคําสวดดวยศรัทธาอันแรงกลา ผูรวมลัทธิคนอ่ืนๆ จะเขาชวยในการรักษานี้ดวย เปนอันวาไมมี
ส่ิงใดขัดของ แมแตพอของแสงดากย็ินยอมแตโดยดี (สัมพันธภาพ, 2549: 135-136) 
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 จากตัวอยางขางตนแสดงใหเห็นความเช่ือของลัทธิทางศาสนาท่ีตองการรักษาผูปวย
โรคเบาหวานโดยการเปลงคําสวดดวยศรัทธาอันแรงกลา ในเร่ืองนี้มีผูท่ีหลงเช่ือลัทธินี้และปลอยให
มีการรักษาเชนนี้อยูมาก  ซ่ึงวิธีนี้ไมใชวิธีในการรักษาผูปวยท่ีถูกตองเพราะผูปวยควรไดรับการดูแล
อยางถูกวิธีจากแพทยมากกวา 
 
  เม่ือศึกษาดานศาสนาและความเช่ือ พบวามีความแตกตางกัน คือ เดือนวาด  พิมวนา 
สะทอนภาพของความเช่ือลัทธิ ดวยความงมงายรักษาผูปวยโดยการสวดมนตแตปราบดา หยุนไมได
สะทอนภาพทางดานศาสนาและความเช่ือ 
 
ตอนท่ี 3  ศึกษาลีลาภาษาทางดานลีลาการเขยีนของปราบดา  หยุน ชุด “ความสะอาดของผูตาย” 

และ เดือนวาด  พิมวนา ชดุ “สัมพันธภาพ” 
 
 ผูวิจัยไดวเิคราะหลีลาภาษาทางดานลีลาการเขียนจากเอกสารของ ธัญญา  สังขพันธานนท 
(2539: 209-214) จากหนังสือวรรณกรรมวจิารณ และ กุหลาบ  มัลลิกะมาส (2542: 21-28) จาก
หนังสือความรูท่ัวไปทางวรรณคดีไทย เปนเกณฑในการวิเคราะหโดยจัดเปน 2 ประเภท คือ 
 
 1.   การใชความเปรียบหรือภาพพจน 
 2.   การใชประโยค 
 
 ผูวิจัยศึกษาเปรียบเทียบลักษณะการใชสํานวนของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด
ความสะอาดของผูตาย และ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเรื่องส้ันชุดสัมพันธภาพ เปนตาราง 
การเปรียบเทียบ แลวจึงเขียนพรรณนาเชิงวิเคราะห โดยการยกตัวอยางประกอบ ดังน้ี 
 
ตารางท่ี 5  เปรียบเทียบลีลาการเขียน 
 

ภาพสะทอนสังคมไทย          ปราบดา  หยุน        เดือนวาด  พิมวนา เหมือน ตาง 
การใชความเปรียบ ใชการเปรียบเทียบ อุปลักษณ 

และสัญลักษณ 
ใชการเปรียบเทียบ และ
สัญลักษณ   

การใชประโยค ใชประโยคสั้น และประโยค
โวหาร 

ใชประโยคสั้น และ
ประโยคโวหาร   
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การใชความเปรียบ หรือภาพพจน 
 
 เปนลักษณะการใชถอยคําเพือ่สรางพลังในการส่ือสาร  ซ่ึงผูแตงจงใจสรางข้ึนใหแตกตาง 
ไปจากโครงสรางของความหมายหรือการเรียงลําดับคําของภาษาโดยปกติ  การใชความเปรียบ 
ท่ีควรพิจารณา คือ 
 
 1.  การเปรียบเทียบหรืออุปมาอุปไมย ไดแก การเปรียบวาส่ิงหนึ่งเหมือนส่ิงหนึ่ง  
เพื่ออธิบายของนั้น คําแสดงการเปรียบเทียบท่ีปรากฏอยู เชน เหมือน ราวกับ ดั่ง เชน 
 
   “สะพานลอยระบบสายพาน ทอดมาจากศูนยการคาเหมือนล้ินคางคกยกัษแลบขาม
ถนนกวางใหญ” 
 
   1.1 ลีลาการเขียนในดานการเปรียบเทียบ ของ ปราบดา หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด 
“ความสะอาดของผูตาย” 
  
    ตัวอยางท่ี 1 
 
    “มันเปนหองเชาเล็กๆ ในตึกอพารตเมนทท่ีใหญ ยาว และทะยานแข็งโดเดจาก
มุมเอ็ดตะโรมุมหนึ่งของกรุงเทพฯ อยางกับกระดอคอนกรีต...” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 32) 
 
    ในขอความนีผู้เขียนมีการเปรียบเทียบวาตึกท่ีอยูในกรุงเทพฯ นั้น เหมือนกระดอ
คอนกรีต คือ อวัยวะเพศผูชาย  ซ่ึงตึกนั้นเปนส่ิงท่ีทําลายทัศนียภาพทางสายตา  ทําใหไมนาดนูามอง
ผูเขียนใชคําท่ีรุนแรงมีความหมายในทางลบ และเปนการเปรียบเทียบท่ีไมมีผูอ่ืนใชมากอน 
 
    ตัวอยางท่ี 2 
 
    “เม่ือมายืนลวงกุญแจอยูหนาประตูเลขหนึง่เกาศูนยหา ผมก็เห็นไดทันทีวาประถู
หองถัดไปถูกเปดอาซา คลายเต็มใจตอนรับส่ิงแปลกปลอมทุกชนิด...” (ความสะอาดของผูตาย, 
2548: 49) 
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    ในขอความนีผู้เขียนมีการเปรียบเทียบวา ผูหญิงขายบริการท่ีอยูขางหองของ 
ตัวละครอีก คนหนึ่งนั้น จะเปดรับ ผูมาใชบริการท่ีมาพบเสมอซ่ึงแสดงถึงความเต็มใจของเจาของ
หองมาก  จนบางคร้ังหญิงคนนั้นเปดหองไวเปนเวลานานโดยไมตองมีคนมาเรียกใหเปดก็มี  ซ่ึง 
เปนส่ิงท่ีตรงกนัขามกับหองขางๆ ท่ีไมชอบทําความรูจักกับใคร  เพราะเขาคิดวาการพบเจอผูคน
มากๆ จะนําเร่ืองราวตางๆ ท่ีเขาไมเต็มใจรับมาดวย 
 
    ตัวอยางท่ี 3 
  
    “ฉันยื่นหนาเขาไปใกลข้ึน แลวจูบความรักคร้ังแรกตามใจส่ัง เราจูบกันลึก-นาน 
- ฉันรูสึกเหมือนดิ่งลงสูกนบ้ึงของเขา” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 63-64) 
    
    ในขอความนีผู้เขียนมีการเปรียบเทียบวา เม่ือตัวละครวยัรุนผูหญิงและผูชายจูบ
กันแลว โดยฝายผูหญิงท่ีรักผูชายคนนี้เปนคนแรกก็มีความสุขมากเหมือนไดรูจกัเขามากข้ึน  เพราะ
ในความเปนจริงไมมีโอกาสใกลชิดกนัเลย 
 
  1.2 ลีลาการเขียนในดานการเปรียบเทียบ ของ เดือนวาด พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด 
“สัมพันธภาพ” 
 
    ตัวอยางท่ี 1 
 
    “…หญิงสาวบรรณารักษณจองมองมาจากโตะของเธอ เหมือนดั่งกําลังรอคอย
นาทีท่ีเขาจะหนัมา...” (สัมพนัธภาพ, 2549: 13) 
 
    ในขอความนีผู้เขียนมีการเปรียบเทียบวาการท่ีบรรณารักษของหองสมุดแหงนี้
มองมาท่ีตัวละครผูชายอีกคนที่รูจักกันดีนั้นเหมือนดั่งตองการแสดงใหเขารูวาเธอกําลังมองเขาอยู 
 
    ตัวอยางท่ี 2 
 
    “รัญจวนรูสึกต่ืนระทึกข้ึนมาหนอยหน่ึง คลายกับวาตองมีบางอยางเกีย่วพันมาถึง
ตัวเขาดวย...” (สัมพันธภาพ, 2549: 84) 
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    ในขอความนีผู้เขียนมีการเปรียบเทียบวาการท่ีภรรยาไดรับแจงจากญาติวาจะมา
คางบานดวยนัน้  เขาเดาไดทันทีวาตองมีความเกี่ยวของกบัเขา  เพราะทาทีของภรรยาเหมือนจะมี
เร่ืองจะพูดกับเขา  ซ่ึงหลังจากนั้นก็เปนความจริงเพราะภรรยาไดบอกใหเขาไปคางท่ีอ่ืนในวันท่ีมี
ญาติมาคาง  เนื่องจากสามีจะนอนละเมอเสียงดังเปนเสียงหอนเหมือนสุนัขทุกคืนภรรยานั้นชิน
แลวแตกลัวสามีจะอายถาคนอื่นรู 
 
    ตัวอยางท่ี 3 
 
    “…เธอตองเปดประตู ไมมีสิทธ์ิมากักขังเขาไว นองสะใภหันมาปฏิบัติตามแต
โดยดี ตรงไปที่ประตู ลวงกญุแจออกมาไข รวมท้ังยังผลักประตูใหดวย ฉับพลันนัน้! ลมแรงราวพายุ
ก็พุงพรวดเขามาอยางไมปรานี เขาถึงกับผงะไปขางหลังหนึ่งกาว...” (สัมพันธภาพ, 2549: 239) 
 
    ในขอความนีผู้เขียนมีการเปรียบเทียบวาการท่ีลมแรงพัดมาทางตัวละครนั้น 
มีความแรงราวกับพายุ เขาจงึตองกลับเขามาในบานใหมท้ังท่ีความจริงอยากจะออกไปหนาบานมาก 
 
    จากตัวอยางการใชการเปรียบเทียบของ ปราบดา  หยุน พบวา มีคําท่ีแสดงถึง 
การเปรียบเทียบ คือ อยางกับ คลาย เหมือน ผูเขียนใชการเปรียบเทียบไมมากนัก  สวน เดือนวาด  
พิมวนา พบคําวา เหมือนดั่ง คลายกับ ราว ผูเขียนใชการเปรียบเทียบมากกวา ปราบดา หยุน คือ 
ในทุกเร่ืองจะมีการสอดแทรกการเปรียบเทียบอยูดวย  ซ่ึงแสดงถึงความแตกตางท่ีเดนชัดวาลีลา 
การเขียนทางการการเปรียบเทียบไมใชลักษณะเดนของ ปราบดา  หยุน สวน เดือนวาด  พิมวนา  
มีลักษณะเดนในการใชการเปรียบเทียบ 
 
 2.  การอุปลักษณ หรือความเปรียบอิงแนวเทียบหมายถึงการเปรียบแสดงลักษณะของ    
ส่ิงใดส่ิงหนึ่ง โดยกลาวถึงอีกส่ิงหนึ่งแทนเพ่ืออิงความหมายของส่ิงนั้นโยงไปถึงเร่ืองท่ีตองการ       
จะอธิบาย เชน 
 
   คําวา “ตีนแมว” เปนความเปรียบเชิงอุปลักษณ  เพื่อช้ีลักษณะของการยองเบาของ   
ขโมยท่ีมีความเงียบเหมือนการเดินของแมว 
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  2.1   ลีลาการเขียนในดานอุปลักษณ ของ ปราบดา หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด  
“ความสะอาดของผูตาย” 
 
    ตัวอยางท่ี 1  
 
    “…สองหนุมรุมตอมดอกไมคลายกลีบท่ีโปรยละอองเกสรกระจัดกระจายโดย   
ไมแยแสหญาใบเต้ียๆขางๆ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 60) 
 
    ในขอความนีผู้เขียนมีการใชอุปลักษณ คือการเปรียบดอกไมแทนผูหญิงท่ีมีความ
สวยงามและหวานเสนหผูชายไปทั่ว  สวนตนหญานั้นเปรีบผูหญิงธรรมดาท่ีไมมีอะไรโดดเดน        
จึงไมมีผูชายมาสนใจ 
 
    “…หากโลกสี่เหล่ียมของผมบรรจุปริมาณชีวิตไดยี่สิบเจด็หนวย แตตองเปดรับ
ปริมาณชีวิตแปลกปลอมเขามาอีกสองรอยกวาหนวย มีหรือท่ีจะไมเกิดอาการทะลักลน  เพราะ    
เห็นวานั่นคือความเกนิอ่ิม ผมจึงไมคอยชอบเปดหนาตางนัก” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 42) 
 
    ในขอความนีผู้เขียนมีการใชอุปลักษณ คือ การเปรียบโลกส่ีเหล่ียมแทนหองพัก
ในอพารตเมนทท่ีมีผูคนอาศัยอยูมากมาย  สวนหนาตางเปรียบแทนการทําความรูจักพูดคุยและ      
คบคาสมาคมกับผูอ่ืน 
 
    ตัวอยางท่ี 2 
 
    “ผมกินอะไรไมลงไปหลายวนัหลังรูขาว คล่ีนไสตลอดเวลา พวกเราทุกคน 
กลายเปนผีดิบอยูนานนับสัปดาห...” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 32) 
 
    ในขอความนีมี้การใชอุปลักษณ เปรียบเทียบผีดิบซ่ึงมีลักษณะขาวซีดไมมีชีวิต 
ชีวาแทนคนท่ีทําตัวไรชีวติจติใจ  เพราะมีความเสียใจท่ีผูหญิงท่ีตนรักตองตายไป 
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   จากการศึกษาดานอุปลักษณของ เดือนวาด  พิมวนา ไมพบการใชอุปลักษณเลย  
เนื่องจากผูเขียนใหความสําคัญในการใชการเปรียบเทียบหรืออุปมาอุปไมยในการเขียนเร่ืองส้ัน    
ทุกเร่ืองแลว  ดังนั้น จึงเห็นความแตกตางในการใชอุปลักษณของนักเขียนท้ังสองคนวา ปราบดา  
หยุนมกีารใชอุปลักษณในการเขียนเร่ืองส้ัน  แต เดือนวาด  พิมวนา นั้นไมใช  เนื่องจากใช 
การเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปไมยมากกวา 
 
 3.  การใชสัญลักษณ เปนความเปรียบท่ีมีความซับซอนมากกวาความเปรียบประเภทอ่ืน 
สัญลักษณ หมายถึง ส่ิงใดส่ิงหนึ่งท่ีสมมุติให หมายถึง อีกส่ิงหนึ่งใชแสดงความรูสึกนกึคิดและ
จินตนาการของผูแตง ผูอานจะเขาใจไดก็โดยการถอดความเครื่องหมายนั้น  ซ่ึงโดยท่ัวไปมักเปน
รูปธรรมแทนนามธรรม เชน สีดํา แทนความตาย ทะเลแทนความลึกลับนากลัว เปนตน 
 
   3.1 ลีลาการเขียนในดานสัญลักษณ ของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด        
ความสะอาดของผูตาย 
 
    ตัวอยางท่ี 1 
   
    “ความสะอาดไมไดข้ึนอยูกบัอดีตของคนหรอกครับ มันข้ึนอยูกับการสัมภาษณ
เทานั้น และเราพยายามชวยซักฟอกเทาท่ีจะทําได...” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 29) 
  
    จากตัวอยางนีเ้ปนการใชสัญลักษณ คือ คําวา ความสะอาดน้ันหมายถึง การทํา
ความด ี เพราะความขาวสะอาดเปนสัญลักษณของความดี อีกท้ังลักษณะของตัวละครท่ีไดรับคําชมเชย
วามีความสะอาดน้ันไดทําความดีมาตลอด  สวนคําวาการสัมภาษณในบริบทนี้หมายถึงการท่ีเทวดา
ช้ีแนะแนวทางและต้ังคําถามกับวิญญาณที่หลงทางเพ่ือจะไดสงไปสวรรคหรือนรกนั่นเอง 
 
   3.2 ลีลาการเขียนในดานสัญลักษณ ของ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด 
สัมพันธภาพ 
 
    ตัวอยางท่ี 1 
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 “เสียงปนทําใหพวกนกท้ังหลายตระหนกอยูช่ัวครู พากนัสงเสียงรอง หดหวั ยดืคอ ดวย
อาการตื่นเตนฉงนฉงาย นกยูงตัวผูหลุบหางของตัวเองลงทันใด  สวนนกตะกรุมหยดุนิ่งอยูในทาท่ี
กําลังเยื้องยาง กะพริบตาปริบๆ อยูครูใหญ เม่ือแนใจในความเงียบอันเขาสูภาวะปกติแลวมันจึงกาวขา
เดินตอไป หนาอันเหีย่วยนและหัวลานซ่ึงมีขนอยูหรอมแหรมรวมท้ังชวงตัวท่ีคอมไปขางหนานั้น  
ทําใหมันดูคลายคนแกเจาทุกขท่ีเอามือไพลหลังโกงๆ เดินไปมาอยางไมมีกะจิตกะใจเทาใดนกั     
ฤดูผสมพันธของมันนั้นตองรอจนถึงฤดูหนาวนัน่หรอก” (สัมพันธภาพ, 2549: 222) 
  
 จากขอความนีมี้การใชสัญลักษณโดย คําวา นกยูงซ่ึงเปนสัตวท่ีสวยงามและในบริบทนี้
เจาะจงถึงนกยงูตัวผูท่ีสามารถรําแพนหาง  เพื่อทําใหตวัเมียสนใจไดวาเปนผูชายท่ีสามารถดึงดูด
ความสนใจของผูหญิงไดดี  สวนนกตะกรุมซ่ึงเปนสัตวท่ีไมสวยงามอีกท้ังเปนนกท่ีมีการขยายพนัธ
นอยและหายากข้ึนเร่ือยๆ ในประเทศไทยวาหมายถึง ผูชายท่ีรูปรางหนาตาไมดีแตจิตใจดแีละ 
รูไมเทาทันผูอ่ืน  การท่ีผูเขียนใชลักษณะของนกท่ีมีความตรงขามกันเชนนี้มาใชผูอานที่ไมรูจักนก
ท้ังสองชนิดดจีะไมเขาใจเนือ้หาและผูอานตองถอดความจากส่ิงท่ีผูเขียนส่ือใหได 
 
 ในการศึกษาการใชสัญลักษณของผูเขียนท้ังสองคนนี้พบวามีความแตกตางกัน คือ ปราบดา  
หยุน ใชคํานามธรรมแทนนามธรรม คือ คําวา ความสะอาดเพ่ือแทนความดี และใชคํานามแทน
คํานาม คือ คําวา การสัมภาษณ  สวน เดือนวาด  พิมวนานัน้ ใชคํานามแทนลักษณะของบุคคล คือ
ใชคําวานกยูงแทนผูชายท่ีหนาตาดี และคําวานกตะกรุมแทนผูชายท่ีหนาตาไมดี  ดังนัน้จึงสรุปไดวา
การใชสัญลักษณนัน้  ผูอานตองถอดความจากส่ิงท่ีผูเขียนส่ือใหไดถึงแมวาจะเปนส่ิงท่ียาก  แตเม่ือ
สามารถตีความไดก็จะทําใหผูอานมีความเขาใจเร่ืองส้ันนั้นดีข้ึน 
  
การใชประโยค 
 
 กุหลาบ  มัลลิกะมาส (2542: 21-28) ไดกลาวไวในหนังสือความรูท่ัวไปทางวรรณคดีไทย 
สรุปไดวา สไตล หมายถึง ทวงทาท่ีแสดงออกถึงลักษณะเฉพาะตัวของผูแตงแตละคน ท่ีมีปรากฏ 
อยูซํ้าๆ  ทําใหสรุปไดวาการเขียนแบบนี้เปนของใคร เชน สํานวนสามกก ท่ีผูแตงสามกกใชเรียบ
เรียงจะมีการวางลําดับเนื้อเร่ือง การใชคํา ประโยค วรรคตอน หรือแนวความคิดอันเปนลักษณะของ
ตนเองตางๆ กนั และการแสดงออกนี้ตองแสดงความคิดและแนวเขียนของผูแตงดวย  ส่ิงนี้เรียกวา 
สไตล  ทําใหเรารูจักคนเขียนไดดี  นอกจากนี้ยังดูไดจากลักษณะของประโยคไดดวย  ซ่ึงประโยค 
ท่ีนักเขียนใชมี 4 แบบ คือ 
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 1.   ประโยคส้ัน (Attic Sentence) เปนประโยคสั้นเรียกวาเอกตัถประโยค ไมมีความซับซอน 
และตรงไปตรงมา เชนสํานวนในศิลาจารึกหลักท่ี 1 ของพอขุนรามคําแหงท่ีข้ึนตนวา “พอกูช่ือศรี
อินทราทิตย แมกูช่ือนางเสือง...”  คําในประโยคนี้มีความหมายทุกคํา ไมสามารถตัดออกได 
 
   1.1 การศึกษาประโยคส้ันของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด “ความสะอาดของ
ผูตาย” 
 
    ตัวอยางท่ี 1 
 
    “เรารูสึกกระหายน้ํา” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 36) 
 
    ตัวอยางท่ี 2 
  
    “เจนหวัเราะชอบใจ” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 57) 
 
    ตัวอยางท่ี 3 
 
    “ผมคิดดูแลว” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 124) 
 
    ตัวอยางท่ี 4 
 
    “ฉันชอบหมอก” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 17) 
  
    ตัวอยางท่ี 5 
  
    “เสียงของเธอทุม” (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 43) 
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  1.2   การศึกษาประโยคส้ันของเดอืนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด สัมพันธภาพ 
 
    ตัวอยางท่ี 1 
 
    “ผมเสียใจ” (สัมพันธภาพ, 2549: 60) 
 
    ตัวอยางท่ี 2 
 
    “ผมจะอยูในแสงแดด” (สัมพันธภาพ, 2549: 263) 
 
    ตัวอยางท่ี 3 
 
    “แสงดาเกลียดความยากจน” (สัมพันธภาพ, 2549: 126) 
 
    ตัวอยางท่ี 4 
  
    “แสงดาไมพูดกับแมเล้ียง” (สัมพันธภาพ, 2549: 129) 
 
    ตัวอยางท่ี 5  
  
    “ผมรักคุณ” (สัมพันธภาพ, 2549: 78) 
 
  จากการศึกษาลีลาการเขียนในดานประโยคส้ัน พบวา มีลักษณะการใชประโยคส้ัน
เหมือนกนั คือ มีการใชประโยคส้ันในบทสนทนาของตัวละคร  เพื่อเปนการบอกเลาเหตุการณของ
ตนเองหรือของคนท่ีรูจัก เปนการตอบคําถามเก่ียวกับเร่ืองท่ีกําลังสนทนาอยู  การใชประโยคส้ันนี้
ไมสามารถจะตัดคําใดคําหนึง่ของประโยคไปได  เพราะจะทําใหเนื้อหาไมสมบูรณ 
 
 2.   ประโยคยาวข้ึน (Isocratic Sentence) เปนประโยคท่ีมีขอความยาวข้ึน มักมีลักษณะเปน
คูขนานไดแกประโยคท่ีใชคําวา ฉันใด ฉันน้ัน ก็ดี  เชน “ความเดือดรอนของขาราชการชั้นผูนอย    
มีฉันใด ความเดือดรอนของชาวนาก็มีฉันนั้น”  
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  จากการศึกษาเกี่ยวกับประโยคยาวข้ึนในงานเขียนของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ัน
ชุดความสะอาดของผูตาย และ เดือนวาด  พมิวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพันธภาพไมพบประโยค   
ยาวข้ึนท่ีเปนประโยคตัวอยางโดยใชคําวา ฉันใด ฉันนั้น ก็ดี ในงานเขียนท้ังสองชุดเลย  เนื่องจาก
ประโยคยาวข้ึนตามเกณฑนีเ้ปนลักษณะการเขียนแบบเกา แตท้ัง ปราบดา  หยุน และ เดือนวาด   
พิมวนา  เปนนักเขียนรุนใหมท่ีไมไดมีลักษณะเดนดานนี้ ถาจะมีการแตงประโยคท่ียาวข้ึนท้ังสอง
คนจะใหประโยคความรวมและประโยคความซอนแทน 
 
 3.   ประโยคยาวแบบโวหาร (Ciceronian) เปนประโยคคอนขางยาว มีใจความตรงไปตรงมา 
ความจะคอยๆ ทวีความสําคัญมากข้ึนในตอนทาย จะเขาใจเนื้อความไดก็ตอเม่ือจบเน้ือความแลว 
ตัวอยางสํานวนของยาขอบในผูชนะสิบทิศท่ีวา “...ขาพเจารักตัวเองยิ่งนกัแตขาพเจารักตะละแม    
ยิ่งกวาตัวเอง แตท้ังตัวเองและตะละแม ขาพเจากห็าไดรักเทาตองอูไม...” 
 
      3.1   การศึกษาประโยคยาวแบบโวหารของ ปราบดา  หยุน จากรวมเร่ืองส้ันชุด  
“ความสะอาดของผูตาย” 
 
    ตัวอยางท่ี 1 
 
    ครอบครัวของไอแจ็คโกเพื่อนผมมันอพยพไปอยูท่ีนั่น พอมันเปนกุกแมมันสอน 
ภาษาไทยใหลูกคร่ึงไทย สวนไอแจ็คโกกําลังเรียนทําหนงัอยูท่ียูซีแอลเอ เม่ือหาปท่ีแลวมันยังเปน
เพื่อนซ้ีของผม ผมก็เลยขอเงินพอแมบินหามันแกคิดถึง โดยใหเหตุผลเสริมอันนาสนับสนุนวา 
จะมองหาท่ีเรียนตอไปดวย ฟงดูเหมือนคนสนใจชีวิตหนอย (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 69) 
 
    จากขอความน้ีเปนประโยคยาวแบบโวหารชนิดบรรยายโวหาร คือ อธิบายเร่ืองราว
และเหตุการณเกี่ยวกับตัวละครในเร่ืองใหผูอานทราบท่ีมา โดยผูเขียนใชภาษาท่ีตรงไปตรงมา 
กะทัดรัด  
  
    ตัวอยางท่ี 2  
 
    ผมช่ือเทียม อายุหกสิบส่ีป เปนพนักงานรักษาความปลอดภัยกะกลางคืนเขางาน
หกโมงเยน็ เลิกงานหาโมงเชา และเคยจะฆาคนมาแลวคร้ังหนึ่ง (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 79) 
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    จากขอความนี้เปนประโยคยาวแบบโวหารชนิดบรรยายโวหาร คือ อธิบายประวัติ
ของตัวละครแสดงขอเท็จจริงอยางคราวๆ โดยผูเขียนนําขอความนี้ไวในยอหนาแรกของเร่ืองส้ัน
เพื่อทําใหผูอานรูจักตวัละครกอนจึงดําเนินเร่ืองตอไปตามลําดับเหตุการณ 
 
    ตัวอยางท่ี 3 
 
    ผมพบเขาบนเรือขามฟากจากเกาะฮองกงไปลงเกาลูน วนัใดวันหนึ่งในสัปดาห  
ท่ีสองของเดือนกุมภาพันธ ปพอศอสองพันหารอยส่ีสิบเอ็ด เรือมีช่ือวาดาว (สตารแฟรร่ี) เขามีช่ือวา
คุน ยังไมทราบช่ือสกุลจริง (ความสะอาของผูตาย, 2548: 107) 
 
    จากขอความนีเ้ปนประโยคยาวแบบโวหารชนิดบรรยายโวหารที่อธิบายวันเวลา
และสถานท่ีท่ีตัวละครสองคนมาพบกันตามขอเท็จจริง ใชภาษาท่ีตรงไปตรงมามีเนื้อหาท่ีชัดเจน
แจมแจง 
  
    ตัวอยางท่ี 4 
 
    เกาอ้ีตัวน้ันเปนเกาอ้ีนั่งอานหนังสือของเขามานานเกือบพรอมการเขาพักอาศัย 
อยูในบานหลังนี้ มันทําดวยหนังแทสีน้ําตาลท่ีเคยออน แตไดแกตามเจาของ จนบัดนีด้มีูผิวพรรณ
ยวยอยูและเขมคอนไปในทางขมุกขมัวมันต้ังอยูมุมหอง ใกลประตูทอดตอสูครัว... (ความสะอาด
ของผูตาย, 2548: 130) 
 
    จากขอความน้ีเปนประโยคยาวแบบโวหารชนิดพรรณนาโวหาร เปนการพรรณนา
รายละเอียดของเกาอ้ีอยางละเอียด  ทําใหผูอานทราบลักษณะและท่ีมาของส่ิงท่ีผูเขียนตองการส่ือ
ออกมาไดอยางชัดเจน 
 
    ตัวอยางท่ี 5 
 
    มันเปนหองเดิมท่ีไมเหมือนเดิม พื้นพรมยังเปนสีเขียวขยะแขยงทีพ่วกเราต้ังช่ือ
ใหวา “เขียวอ๋ี” และรองรอยความทรงจําของพวกเรายังจารึกอยูบนผิวของมัน: คราบจางๆ ท่ีดูคลาย
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สวนผสมสมบูรณแบบระหวางศิลปะนามธรรมกับกองอวก – หรือเรานาจะเรียกมันวา “เรียลิสม” 
มากกวา  เพราะไอท่ีเหมือนรอยอวกก็คือรอยอวกจริงๆ (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 31) 
 
    จากขอความนีเ้ปนประโยคยาวแบบโวหารชนิดพรรณนาโวหารที่พรรณนา
ลักษณะของส่ิงของ คือ พรมอยางละเอียด  ทําใหผูอานสามารถจินตนาการตามถอยคําภาษาท่ีผูเขียน
ใชไดงาย 
 
    ตัวอยางท่ี 6 
 
    รางหลังฝากระโปรงรถกําลังงวนอยูกับเครื่องยนตกลไกท่ีมีควันขาวบางๆ  
พุงข้ึนมาเปนหยอมๆ มือไมเปรอะเปอนไปดวยคราบน้ํามันเคร่ือง แตกแ็ทบจะแยกไมออกระหวาง 
สีดําของน้ํามันเคร่ืองกับสีผิวของคน (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 73) 
   
    จากขอความนีเ้ปนประโยคยาวแบบโวหารชนิดพรรณนาโวหาร ผูเขียนพรรณนา
ลักษณะของเคร่ืองยนตท่ีเสียและมีควนัออกมา อีกท้ังลักษณะของมือท่ีมีคราบน้ํามันติด อยูไดอยาง
ชัดเจน 
 
    ตัวอยางท่ี 7 
   
    ปราบดา  หยุน หัวเราะเสียงดงัจนคนในรานหนังสือหนัมามองเปนตาเดียว “ตลก 
นา ! ดังกับผีนะสิ ไมมีทางหรอก ยิ่งสมัยนี้เขาฮิตเพอรฟอรแมนซอารต ฮิตคอนเซ็ปชวลกันใชม้ัย  
ยิ่งไมไหวใหญ ใหออกไปยนืประจานความทุเรศทางความคิดของตัวเองตอหนาคนอื่นอยางนั้น 
นะเหรอ ผมอายตายโหง มันหมดสมัยของปกัสโซ อยางแจ็คสัน  พอลล็อก อยางแอนดี้  วอรโฮล 
อยางใครตอใครท่ีส่ือสาร ความแปลกแยกและเอกลักษณสวนตัวตอสังคมแลว... (ความสะอาดของ
ผูตาย, 2548: 115) 
 
    จากขอความนีเ้ปนประโยคยาวแบบโวหารชนิดสาธกโวหาร เปนการยกตัวอยาง 
ช่ือบุคคคลประกอบการอธิบายเร่ืองราว ใหผูฟงมีความเขาใจเร่ืองราวมากยิ่งข้ึน 
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   ตัวอยางท่ี 8 
  
   เขาสารภาพวาเคยคิดบางเหมือนกัน เพราะเม่ือคร้ังท่ีหนังสืออยาง The satanic Veres 
ของซัลแมน  รัชดี  กลายเปนเร่ืองราวใหญโตถึงกับทําใหผูเขียนถูกชาวอิสลามหัวรุนแรงประกาศ
หมายหัวตามฆา ในขอหาลบหลูและบิดเบือนศาสนาของพวกเขา ความเปนดารากถู็กปายลงบนราง
ของรัชดีทันที. . . (ความสะอาดของผูตาย, 2548: 115) 
 
   จากขอความนีเ้ปนประโยคยาวแบบโวหารชนิดสาธกโวหาร โดยยกตัวอยางช่ือ
หนังสือและช่ือบุคคลประกอบการบรรยายเหตุการณท่ีสอดคลองกับเร่ืองราวท่ีตัวละครกําลัง
ประสบอยู    
 
 2.  การศึกษาประโยคยาวแบบโวหารของเดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด 
“สัมพันธภาพ” 
 
   ตัวอยางท่ี 1 
  
   ภายในหอสมุดฯ บรรยากาศคึกคักข้ึน  เนื่องจากมีบรรดานักเรียนนักศึกษาเขามาใช
บริการหลังเวลาเลิกเรียน  สันติไมเหน็เจาหนาท่ีประจําเคานเตอร เขาสายสายตามองหาแลวพบวา
สมบูรณกําลังถายเอกสารใหกับนักศึกษาซ่ึงยืนลอมเคร่ืองถายเอกสารจนมิด... (สัมพนัธภาพ, 2549: 
19) 
 
   จากขอความนีเ้ปนประโยคยาวแบบโวหาร ชนิดประโยคบรรยายโวหาร โดยอธิบายถึง
การมองบรรยากาศในหองสมุดวาเปนอยางไร มีใครกําลังทํากิจกรรมใดอยูบาง  ซ่ึงการอธิบายน้ี 
ทําใหผูอานทราบวาฉากในเร่ืองส้ันนั้นคือท่ีใด  อีกท้ังใชวธีิการอธิบายโดยผานสายตาของตัวละคร
เอกเปนหลัก 
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 ตัวอยางท่ี 2  
  
 ศักราชเปนผูบุกเบิกศูนยวิจัยฯแหงน้ี เขามีชีวิตอยูท่ีนี่สิบสองปเต็ม ขณะท่ีเจาหนาท่ีและ
คนงานตางผลัดเปล่ียนหมุนเวียนมาหลายรุนหลายคน จะเปนเพราะเขาขลุกอยูกับนกมากไปหรือ
เพราะเหตุใดกต็าม เขายังไมมีเมีย และยุงเกี่ยวกับผูหญิงนอยเหลือเกิน... (สัมพันธภาพ, 2549: 207) 
 
 จากขอความนีเ้ปนประโยคยาวแบบโวหารชนิดบรรยายโวหาร ใชอธิบายวาตัวละครหลัก
ทํางานแบบใด เพื่อใหผูอานทราบรายละเอียดของตัวละครเปนพื้นฐาน 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 ตอนเท่ียงวันเสาร พวกเขาอยูกันพรอมหนากับอาหารม้ือเที่ยง พอใกลบายโมงก็เหน็
รัญจวนเด ินเกกังเล้ียวเขามาสูตัวบาน พวกเขาจําเกือบไมได นองสาวของกิตตินึกออกกอนใคร  
แตเธอเฉยไวไดแตยิม้มองอยางคาดไมถึง... (สัมพันธภาพ, 2549: 90) 
 
 จากขอความนีเ้ปนประโยคยาวแบบโวหาร ชนิดบรรยายโวหารใชบรรยายเหตุการณ 
ท่ีตัวละครหนึง่คนกําลังเดินมาพบตัวละครที่อยูในบานกอนท่ีจะมีบทสนทนาตามมา 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 ...ขณะน้ีลมและฝนสาดซัดเขามาในระเบียงอยางคึกคะนอง บนพื้นเจิ่งไปดวยน้ํา  สันติ
ตื่นตัวข้ึนฉับพลันเขามองฝามานสีขาวท่ีพดักระโชกไปที่ริมสุดของระเบียง ท่ีซ่ึงหญิงสาวคนหน่ึง
นั่งอยูกลางลมฝน... (สัมพันธภาพ, 2549: 51)  
 
 จากขอความนีเ้ปนประโยคยาวแบบโวหารชนิดพรรณนาโวหาร ผูเขียนใชในการพรรณนา
เหตุการณขณะท่ีฝนกําลังตก และสาดไปท่ีระเบียงจนพ้ืนเต็มไปดวยน้าํใหเห็นไดอยางชัดเจน 
เม่ือผูอานคิดตามก็จะเห็นวาฉากในเร่ืองนีเ้ปนอยางไร 
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   ตัวอยางท่ี 5 
 
   บานของกิตติเปนบานไมแบบเกา ใหญโตกวางขวาง แตไมไดปลูกสรางใหสวยงาม
ตามอยางเรือนไทยโบราณท่ัวไป  พอของกิตติเปนเพื่อนทําไรขางเคียงอยูกับพอของรัญจวน แตเขา
มีฝมือทางดานชางกอสราง จึงตัดสินใจเปล่ียนอาชีพและยายถ่ินฐาน... (สัมพันธภาพ, 2549: 89)  
 
   จากขอความนีเ้ปนประโยคยาวแบบโวหารชนิดพรรณนาโวหารใชพรรณนาลักษณะ
ของบานตามชนบทท่ัวไป  
 
   ตัวอยางท่ี 6 
 
   ...เมื่อแนใจในความเงียบอันเขาสูภาวะปกติแลวมันจึงกาวขาเดินตอไป หนาอันเหีย่วยน
และหัวลาน  ซ่ึงมีขนอยูหรอมแหรม  รวมท้ังชวงตัวท่ีคอมไปขางหนานั้น  ทําใหมันดูคลายคนแก 
เจาทุกขท่ีเอามือไพลหลังโกงๆ เดินไปมาอยางไมมีกะจิตกะใจเทาใดนัก ฤดูผสมพันธุของมันนั้น
ตองรอจนถึงฤดูหนาวนั่นหรอก (สัมพันธภาพ, 2549: 222)  
 
   จากขอความนีเ้ปนประโยคยาวแบบโวหารชนิดพรรณนาโวหาร ใชพรรณนาลักษณะ
รูปรางหนาตาของนกตะกรุมวาเปนอยางไร  
 
   จากการศึกษาเร่ืองประโยคยาวแบบโวหาร  ผูวิจัยพบวา ปราบดา  หยุน และ เดือนวาด   
พิมวนา มีการใชประโยคโวหาร ประโยคโวหารของ ปราบดา  หยุน ท่ีพบ คือ บรรยายโวหาร 
พรรณนาโวหาร และสาธกโวหาร  สวนของ เดือนวาด  พมิวนา พบโวหารแบบบรรยายโวหาร และ
พรรณนาโวหาร  ดังนั้น จึงกลาวไดวาในการแตงเร่ืองส้ันนั้น  นกัเขียนแตละคนมีลีลาภาษาทางดาน
การใชประโยคท่ีแตกตางกนัข้ึนอยูกับความถนัดและการฝกฝน ประโยคโวหารท่ีใชในเร่ืองส้ันนั้น
มีหลายชนิดการนํามาใชตองเลือกใหเหมาะสมกับสถานการณ 
 
 4.  ประโยคแบบบาร็อก (Baroque Sentence) เปนประโยคที่ยาวหรือส้ันก็ไดอยูปนกนั     
มีคําวิเศษณท่ีแปลก การสรางประโยค  เพื่อใหกระทบใจผูอานกระทบใจโดยไมคํานึงถึงไวยากรณ
มากนัก เชน สํานวนของ รงค  วงศสวรรค “วันนี้รับประทานอาหารอยางเอร็ด”  ซ่ึงหมายถึง
เอร็ดอรอย 
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 จากการศึกษาเร่ืองประโยคแบบบาร็อก  ผูวิจัยไมพบการใชในงานเขียนของ ปราบดา  หยุน 
จากรวมเร่ืองส้ันชุดความสะอาดของผูตาย และ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุดสัมพันธภาพ 
เนื่องจากประโยคแบบบาร็อกจะมีท้ังประโยคยาวหรือส้ันปนกันอยูและประโยคส้ันนัน้มีการละบางคํา  
ทําใหกระทบใจผูอาน แตงานเขียนของท้ังสองคนจะไมละคําเชนนี้ ถามีการละจะเปนการละ ประธาน 
หรือละกริยาแทน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 5 
 

สรุป อภิปราย และขอเสนอแนะ 
 

สรุป 
 
 การวิจยัเร่ือง “ศึกษาเปรียบเทียบกลวิธีการใชภาษาและภาพสะทอนสังคมไทยจากเร่ืองส้ัน
ในชวง พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549” มีวัตถุประสงค 3 ขอ ดังตอไปนี ้
 
 1.   เพื่อศึกษาลักษณะการใชภาษาในงานวรรณกรรมประเภทเร่ืองส้ันในชวง  
พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549 
 
        2.   เพื่อศึกษาภาพสะทอนสังคมไทยในงานวรรณกรรมประเภทเร่ืองส้ันในชวง  
พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549  
 
 3.  เพื่อเปรียบเทียบลีลาภาษาทางดานลีลาการเขียนของนักเขียนเร่ืองส้ันในชวง 
 พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549  
 
 ในงานวิจยับทนี้ผูวิจยัไดสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค 3 ขอขางตน  ซ่ึงมีรายละเอียด
ดังตอไปนี ้
 
วัตถุประสงคขอท่ี 1   
 
 เพื่อศึกษาลักษณะการใชภาษาในงานวรรณกรรมประเภทเร่ืองส้ันในชวง  
พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549  
 
 ลักษณะการใชคํา 
 
 จากวัตถุประสงคในขอนี้ ผูวจิัยใชเกณฑการจําแนกประเภทคําท่ีใชทางประพันธศาสตร
ของ ชํานาญ  รอดเหตุภยั ในการศึกษาลักษณะการใชภาษาของนักเขียน 2 คน คือ ปราบดา  หยุน 
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จากรวมเร่ืองส้ันชุด “ความสะอาดของผูตาย” และ เดือนวาด  พิมวนา จากรวมเร่ืองส้ันชุด 
“สัมพันธภาพ”  ซ่ึงพบวามีลักษณะการใชดังนี ้ 
 
 1.  คํามีความหมายโดยตรง  นกัเขียนท้ังสองคนมีลักษณะการใชคําความหมายโดยตรง 
เหมือนกนั  เพราะคํามีความหมายโดยตรงเปนลักษณะเฉพาะของเร่ืองส้ันท่ีตองการส่ือสาร 
ความคิด ความรูสึก ประสบการณจากผูเขียนไปยังผูอานใหไดมากท่ีสุด  ดังนั้น การใชคําท่ีมี
ความหมายตรงตามพจนานุกรมจึงเปนคําท่ีผูอานเขาใจไดมากท่ีสุด 
 
 2. คํามีความโดยนัย นกัเขียนท้ังสองคนมีลักษณะการใชคํามีความหมายโดยนัยท่ีแตกตางกัน 
คือ ปราบดา  หยุน เลือกใชคํามีความหมายโดยนัยท่ีคิดข้ึนใชเอง เชน หลอดเลือดคอนกรีต            
แต เดือนวาด  พิมวนา ใชคําท่ีมีผูเคยใชและรูจักความหมายแลว 
 
 3.  คําแสดงอารมณ  นักเขียนท้ังสองคนมีลักษณะการใชคําแสดงอารมณท่ีแตกตางกัน 
คือ ปราบดา  หยุนใชคําแสดงอารมณท่ีคิดข้ึนใหม โดยเปนคําท่ีมีใชอยูในภาษาไทยท่ีไมใชคําแสดง
อารมณแตผูเขียนนําคําเหลานั้นวางไวขางหนาเคร่ืองหมายอัศเจรียจึงทําใหผูอานทราบวาคํานั้นเปน
คําแสดงอารมณ เชน เลือด! แตเดือนวาด  พิมวนา ใชคําท่ีบุคคลท่ัวไปทราบแลววาเปนคําแสดง
อารมณ 
 
 4.  คําเลียนเสียงธรรมชาติ  นักเขียนท้ังสองคนมีลักษณะการใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ     
ท่ีแตกตางกัน คือ ปราบดา  หยุน ใชคําเลียนเสียงธรรมชาติควบคูกับการอธิบายท่ีมาของเสียงไว  
หลังคําเลียนเสียง  สวน เดือนวาด พิมวนา นัน้ ใชคําเลียนเสียงธรรมชาติเพียงอยางเดียว โดยไมได
อธิบายท่ีมาของเสียงไวดานหลัง 
 
 5.  คํามีศักดิ์ นักเขียนท้ังสองคนมีลักษณะการใชคํามีศักดิ์ท่ีแตกตางกัน คือ ปราบดา  หยุน 
ใชคํามีศักดิ์ท่ีเปนคําตางระดับกับคําอ่ืนในประโยคทํา  เพื่อเปนการเนนความสําคัญของคํานั้น 
แต เดือนวาด  พิมวนา ใชคํามีศักดิ์ท่ีเปนระดับเดียวกบัคําอ่ืนในประโยคทําใหเกดิความกลมกลืนกนั
ในขอความนัน้ 
 
 6.  คํารูปธรรม นักเขียนท้ังสองคนมีลักษณะการใชคํารูปธรรมเหมือนกนั คือ มีการใชคํา
รูปธรรมท่ีสามารถสัมผัสไดทาง ตา หู จมูก ล้ิน และกาย  
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 7. คํานามธรรม นักเขียนท้ังสองคนมีลักษณะการใชคํานามธรรมท่ีเหมือนกัน คือ ใชคํา
นามธรรมท่ีแสดงอารมณความรูสึกของตัวละคร โดยเลือกคําท่ีมีผูใชโดยท่ัวไป ผูอานจึงเขาใจ 
ความหมายไดงาย 
 
 8. ศัพทบัญญัติหรือศัพทเทคนิค  นักเขียนท้ังสองคนมีลักษณะการใชศัพทบัญญัติหรือ
ศัพทเทคนิคท่ีเหมือนกนั คือ ใชคําเรียกส่ิงของ เคร่ืองใช หรือส่ิงท่ีเกิดข้ึนใหมจากภาษาตางประเทศ
และมีความหมายตรงตามพจนานุกรม 
 
 9. คําเฉพาะกลุม  นักเขียนท้ังสองคนมีลักษณะการใชคําเฉพาะกลุมท่ีแตกตางกัน คือ 
ปราบดา  หยุน ไมไดใชคําเฉพาะกลุม  สวน เดือนวาด  พิมวนา ใชคําเฉพาะกลุม ชาวไร กลุม
วิทยาศาสตร และกลุมนักหนงัสือพิมพ 
 
 10. คําสแลง  นักเขียนท้ังสองคนมีลักษณะการใชคําสแลงท่ีเหมือนกนั คือ ใชคําสแลงท่ีมี
ใชโดยท่ัวไปในสมัยของผูเขียน ผูอานจึงสามารถเขาใจความหมายไดงาย  
 
 11. คําภาษาตลาด  นักเขียนท้ังสองคนมีลักษณะการใชคําภาษาตลาดท่ีเหมือนกัน คือ ใชคํา
ภาษาตลาดในบทสนทนากับคนท่ีสนิทคุนเคยเชน สามี ภรรยา และเพ่ือน เปนตน 
 
 12. คําตํ่าหรือคําหยาบ  นักเขียนท้ังสองคนมีลักษณะการใชคําตํ่าหรือคําหยาบท่ีเหมือนกนั 
คือ ใชในบทสนทนากับคนท่ีสนิทคุนเคย เม่ือแสดงอารมณโกรธ ใชเปนสรรพนามท่ี 1 แทนตัวผูพูด 
และใชสรรพนามบุรุษท่ี 2 แทนตวัผูฟง เปนตน 
 
 13. คําภาษาถ่ิน  นกัเขียนท้ังสองคนมีลักษณะการใชคําภาษาถิ่นท่ีแตกตางกัน คือ ปราบดา  
หยุน ใชคําภาษาถ่ินอีสานคือคําวา “เส่ียว”  สวน เดือนวาด  พิมวนา ใชคําภาษาถ่ินใต คือ คําวา 
“ขนํา” 
 
 14. คําภาษาตางประเทศ  นักเขียนท้ังสองคนมีลักษณะการใชคําภาษาตางประเทศ             
ท่ีเหมือนกนั คือ ใชคําภาษาอังกฤษเพื่อใชเรียก คํานาม และคํากริยา  ซ่ึงคําเหลานี้คนในสังคม    
นิยมใชและเขาใจความหมายตรงกัน 
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 15. คําภาษาหนังสือพิมพ  ผูวิจยัไมพบการใชคําภาษาหนังสือพิมพในงานเขียนของทั้ง 
สองคน จึงสรุปไดวานักเขียนท้ังสองไมใชคําภาษาหนังสือพิมพในการเขียนเร่ืองส้ันเหมือนกนั
เพราะภาษาในเร่ืองส้ันเปนภาษาท่ีผานการกล่ันกรองจากผูเขียนเปนอยางดี แตคําภาษาหนังสือพิมพ
มีการผิดพลาดเวลาเขียนอีกท้ังไมถูกไวยากรณนั้น เกิดจากความเรงรีบไมเหมาะสมท่ีจะนํามาใชใน
การเขียนเร่ืองส้ัน 
 
 16. คําภาษาพาณิชย  ผูวิจยัไมพบการใชคําภาษาพาณิชยในงานเขียนของทั้งสองคน           
จึงสรุปไดวานักเขียนท้ังสองไมใชคําภาษาพาณิชยในงานเขียนเหมือนกัน  เพราะคําภาษาพาณิชย
นั้น เนนความตื่นเตนเราความสนใจผูอาน และรีบรอนในการพิมพ  ซ่ึงตางจากการเขียนเร่ืองส้ัน    
ท่ีเลือกใชภาษาไดเหมาะสม 
 
 17. คําผวน  ผูวิจยัไมพบลักษณะการใชคําผวนในงานเขียนของทั้งสองคน จึงสรุปไดวา
นักเขียนท้ังสองคนไมใชคําผวนเหมือนกนั  เพราะคําผวนเปนคําท่ีไมสุภาพและผูอานตองมี
ความสามารถในการผวนคําถาผูใดผวนคําไมได กจ็ะไมเขาใจความหมายที่ผูเขียนส่ือให  ดังนั้น    
จึงไมควรนําคําผวนมาใชในการเขียนเร่ืองส้ัน 
 
 18. คําลอเลียนภาษาตางประเทศ  ผูวิจัยไมพบลักษณะการใชคําลอเลียนภาษาตางประเทศ
ในงานเขียนของทั้งสองคน จึงสรุปไดวานกัเขียนท้ังสองคนไมใชคําลอเลียนภาษาตางประเทศ
เหมือนกนั  เพราะผูเขียนท้ังสองคนไดเลือกใชคําท่ีเหมาะสมแลว เม่ือมีการใชคําภาษาตางประเทศ 
จะนําคํานั้นมาใชโดยตรงไมมีการลอเลียนใหเกิดอารมณขัน 
 
 19. คํายอ  นักเขียนท้ังสองมีลักษณะการใชคํายอท่ีเหมือนกนั คือ ใชคํายอเพื่อประหยัดคํา
ไมเปลืองพื้นท่ี อีกทั้งมีการใชคํายอหลายลักษณะเหมือนกัน 
 
 20. คําเลียนเสียงพดู  นักเขียนท้ังสองคนมีลักษณะการใชคําเลียนเสียงพดูเหมือนกนั คือ 
ตัวละครออกเสยีงพูดเชนใด  ผูเขียนจะเขียนใหผูอานเหน็ไดชัดเจน เชน หวดัด ี
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 ลักษณะการใชประโยค 
 
      ในดานลักษณะการใชประโยค  ผูวจิัยพบวาท้ังสองคนมีลักษณะการใชประโยคแสดงเจตนา
ของผูสงสารท่ีเหมือนกนั คือ ใชประโยคครบท้ัง ประโยคแจงใหทราบ ประโยคถามใหตอบ และ 
ประโยคบอกใหทํา  ซ่ึงประโยคท้ังสามชนดินี้สามารถพบไดท่ัวไปในงานเขียนเร่ืองส้ันของท้ัง 
ของท้ังสองคน 
 
 ลักษณะการใชสํานวน 
 
 ในดานลักษณะการใชสํานวนเกา ผูวจิัยพบวาท้ังสองคนมีลักษณะการใชท่ีเหมือนกนั คือ 
ใชสํานวนท่ีผูอานสามารถเขาใจไดงาย เพราะมีผูใชโดยทั่วไปและมีการใหความหมายใน
พจนานกุรมแลว 
 
 ในดานลักษณะการใชสํานวนใหม  ผูวิจัยพบวา มีลักษณะการใชท่ีแตกตางกัน คือ ปราบดา  
หยุน จะคิดสํานวนใหมข้ึนมาใชเอง โดยการสรางคําข้ึนใหม  สวน เดือนวาด  พิมวนา ใชสํานวนใหม
ท่ียังไมมีการใหความหมายในพจนานุกรม แตมีผูใชอยูบางแลว 
 
วัตถุประสงคขอท่ี 2  
 
 เพื่อศึกษาภาพสะทอนสังคมไทยในงานวรรณกรรมประเภทเร่ืองส้ันในชวง  
พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549  
 
 ผูวิจัยไดศึกษาภาพสะทอนสังคมไทย 3 ดาน คือ ดานสังคม ดานการเมือง ดานเศรษฐกิจ 
และดานศาสนาและความเชื่อ  ซ่ึงสรุปผลได ดังนี ้
 
 ดานสังคม  นกัเขียนท้ังสองคนมุงเนนการสะทอนภาพสังคมท่ีแตกตางกัน คือ ปราบดา  
หยุน สะทอนภาพสังคม เกีย่วกับเร่ืองปญหาครอบครัวท่ีมีการหยาราง ปญหาการฆาตัวตาย ปญหา
วัยรุนคบเพื่อนไมดี ปญหาการมีเพศสัมพันธกอนวยัอันควร ปญหาการลวงละเมิดทางเพศ ปญหา
สามีบังคับใหภรรยามีเพศสัมพันธกับชายอื่น  สวน เดือนวาด  พิมวนา สะทอนภาพสังคมเกี่ยวกับ
ปญหาครอบครัวท่ีมีการหยาราง การนอกใจภรรยา และการนอกใจสามี ปญหาเกี่ยวกบัโรคเอดส  
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ดานการเมือง  นักเขียนท้ังสองคนมุงเนนการสะทอนภาพการเมืองท่ีแตกตางกัน คือ ปราบดา  หยุน 
สะทอนภาพของการวางระเบิดบนรถทวัรเพื่อใชขมขูหรือตอรองทางการเมือง  แต เดอืนวาด  พิมวนา
สะทอนภาพนกัการเมืองท่ีมีการกล่ันแกลงกัน 
 
 ดานเศรษฐกิจ  นักเขียนท้ังสองคนมุงเนนการสะทอนภาพเศรษฐกจิท่ีแตกตางกัน คือ 
ปราบดา  หยุน สะทอนภาพปญหาโสเภณี และปญหาอาชญากรรม  สวน เดือนวาด  พิมวนา 
สะทอนภาพการกูเงินนอกระบบ และปญหาพืชผลทางการเกษตรมีราคาถูก 
 
วัตถุประสงคขอท่ี 3  
 
 เพื่อเปรียบเทียบลีลาภาษาทางดานลีลาการเขียนของนักเขียนเร่ืองส้ันในชวง 
พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549 
 
 ลีลาการเขียนทางดานความเปรียบ  นักเขียนท้ังสองคนมีลีลาการเขียนทางดานความเปรียบ
ท่ีแตกตางกัน คือ ปราบดา  หยุน ใชความเปรียบชนิด การเปรียบเทียบ การใชอุปลักษณ และการใช
สัญลักษณ  สวน เดือนวาด  พิมวนา ใชความเปรียบชนิด การเปรียบเทียบ และการใชสัญลักษณ    
แตไมใชการอุปลักษณ 
 

อภิปรายผล 
 
วัตถุประสงคขอท่ี 1  
 
 เพื่อศึกษาลักษณะการใชภาษาในงานวรรณกรรมประเภทเร่ืองส้ันในชวง  
พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549 
  
 ลักษณะการใชคํา  
 
 ลักษณะการใชคําของ ปราบดา  หยุน ท่ีผูวิจยัพบวา มีการใชเหมือนกบั เดือนวาด  พิมวนา 
คือ การใชคํามีความหมายโดยตรง คํารูปธรรม คํานามธรรม ศัพทบัญญัติหรือศัพทเทคนิค คําแสลง 
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คําภาษาตลาด คําตํ่าหรือคําหยาบ คําภาษาตางประเทศ คํายอ และคําเลียนเสียงพูด ลักษณะการใชคํา
ท่ีท้ังสองคนใชไมเหมือนกนั คือ คํามีความหมายโดยนัย คําแสดงอารมณ คําเลียนเสียงธรรมชาติ  
คํามีศักดิ์ คําเฉพาะกลุม และคําภาษาถ่ิน  สวนคําท่ีท้ังสองคนไมใชคือคําภาษาหนังสือพิมพ คําภาษา
พาณิชย คําผวน และคําลอเลียนภาษาตางประเทศ  ซ่ึงจากการศึกษาเร่ืองคําท้ังหมดนั้น ปราบดา  หยุน
มีลักษณะเดน คือ การสรางคําข้ึนใหมจากคําท่ีมีใชอยูแลว  ทําใหผูอานเกิดความคิดและจินตนาการ
ตามผูเขียน เชน คําวา นําคําวา หลอดเลือด และคอนกรีตมาประสมกันเปนคําใหมวา หลอดเลือด
คอนกรีต หมายถึง ถนนสายสําคัญในเมืองนิวยอรค  สวน เดือนวาด  พิมวนา เปนนกัเขียนท่ีเลือกใช
คําไดสอดคลองกลมกลืนกบัเร่ืองและสถานการณกับตัวละคร ในดานของคําบางชนิดท่ีนักเขียน 
ท้ังสองไมใช  คือ คําภาษาหนังสือพิมพ คําภาษาพาณิชย คําผวน และคําลอเลียนภาษาตางประเทศ
นั้น  เนื่องจากคําเหลานี้เปนคําท่ีอาศัยความเรงรีบในการเขียน ไมถูกตองตามหลักไวยากรณจึง 
ไมควรนํามาใช  ซ่ึงเปนส่ิงท่ีเหมาะสมในการใชภาษา  เพราะการเขียนเร่ืองส้ันก็เปนการบันทึก 
ความรู และภาพสะทอนท่ีชนรุนหลังสามารถนํามาศึกษาไดเชนกัน  ดงันั้น ถามีการใชภาษาท่ี 
ไมเหมาะสมกจ็ะเปนตัวอยางท่ีไมดีตอไป 
 
 ลักษณะการใชประโยค 
 
 ลักษณะการใชประโยคของท้ังสองคนมีลักษณะท่ีเหมือนกัน คือ ใชประโยคแสดงเจตนา
ของผูสงสาร ครบท้ัง 3 ชนิด คือ ประโยคแจงใหทราบ ประโยคถามใหตอบ และประโยคบอกใหทํา 
ซ่ึงประโยคเหลานี้พบไดท่ัวไปในงานเขียนเร่ืองส้ันท้ังสองชุด  เนื่องจากผูเขียนมีจดุมุงหมายใน   
การถายทอด ความคิด ความรูสึก ประสบการณจากตัวละครมาสูผูอานใหมากท่ีสุดดงันั้นประโยค   
ท่ีใชจึงตองใชหลายชนิดประกอบกนั 
 
 ลักษณะการใชสํานวน 
 
 ลักษณะการใชสํานวนใหมของ ปราบดา  หยุน มีลักษณะเดนคือการสรางสํานวนข้ึนใหม 
ทําใหผูอานเกดิความสนใจ  เพราะคําเหลานั้นเกดิจากคําท่ีมีใชอยูในภาษาไทยอยูแลว เม่ือนํามา
ประสมกันทําใหเกิดคําท่ีนาสนใจ  สวน เดือนวาด  พิมวนา ใชสํานวนท่ีเปนสํานวนเกามีการให
ความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานแลว แตถึงอยางไรก็ตามไมวาจะเปนการใช
สํานวนเกาหรือสํานวนใหม แตนักเขียนท้ังสองคนก็สามารถนํามาใชในประโยคไดอยางเหมาะสม 
ซ่ึงเปนตัวอยางท่ีดีแตเยาวชนรุนหลังในการใชสํานวนไทยใหถูกตอง 
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วัตถุประสงคขอท่ี 2  
 
 เพื่อศึกษาภาพสะทอนสังคมไทยในงานวรรณกรรมประเภทเร่ืองส้ันในชวง  
พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549  
 
 ดานภาพสะทอนสังคมไทย   ปราบดา หยุน จะนําเสนอภาพสะทอนทางดานสังคมเกี่ยวกับ
สังคมเมืองอาจเปนเพราะเขาไปศึกษาตอท่ีตางประเทศและเปนคนกรุงเทพ มีประสบการณเกีย่วกับ
สังคมเมืองมากกวา  เพราะนกัเขียนเร่ืองส้ันสวนมากจะเขียนเร่ืองท่ีตนเองถนัดมากกวา  สวน 
เดือนวาด พิมวนา นําเสนอภาพสะทอนเก่ียวกับสังคมเมืองและชนบท อาจเปนเพราะ เดือนวาด  
เปนลูกชาวไรและทํางานเขียนอยูตางจังหวดั จึงมีแรงบันดาลใจในการเขียนเกีย่วกับสังคมชนบท
มากกวาสังคมเมือง  แตอยางไรก็ตามท้ังสังคมเมืองและสังคมชนบท กส็ามารถสะทอนภาพ
สังคมไทยออกมาใหผูอานไดศึกษาไดเหมอืนกัน  เนื่องจากเร่ืองส้ันในแตละยุคไดสะทอนสะภาพ
สังคมสมัยท่ีผูแตงมีชีวิตอยูเสมอ 
 
วัตถุประสงคขอท่ี 3  
 
 เพื่อเปรียบเทียบลีลาภาษาทางดานลีลาการเขียนของนักเขียนเร่ืองส้ันในชวง  
พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549 
 
 ลีลาภาษาของท้ังสองคนมีความแตกตางกนั คือ ปราบดา  หยุน จะใชการเปรียบเทียบ 
ส่ิงท่ีอยูรอบตัวที่ผูอ่ืนคาดไมถึงมาอธิบายเหตุการณ สถานการณ ส่ิงของ และลักษณะตัวละครที่เขา
ตองการส่ือออกมา  ซ่ึงทําใหผูอานเกิดความสนใจกลับมาคิดและเห็นดวยในท่ีสุดท่ีเขาเปรียบเทียบ
เชนนั้น  สวน เดือนวาด  พิมวนา ใชเปรียบเทียบส่ิงท่ีบุคคลท่ัวไปทราบความหมายเปนอยางด ี
ทําใหส่ือสารความคิดไปยังผูอานไดงาย 
 

ขอเสนอแนะ 
 
 1.  งานวิจยันี้ผูวิจยัไดศึกษากลวธีิการใชภาษาและภาพสะทอนสังคมไทยจากเร่ืองส้ันเพยีง
ชวงเดยีว  ดังนั้น ผลการวิจยัจึงไมรวมถึงปจจุบันคือพุทธศักราช 2551 ควรมีการศึกษาวิจยักลวิธี 
การใชภาษาและภาพสะทอนสังคมไทยจากเร่ืองส้ันในสมัยปจจุบันดวย 
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 2.   งานวิจยันี้ผูวิจยัไดศึกษางานเขียนของนักเขียนเร่ืองส้ันเพยีงสองคน  ดังนัน้ ภาพสะทอน
ทางสังคมไทยท่ีพบจึงมิไดรวมถึงภาพสะทอนทางสังคมไทยท้ังหมด  ดังนั้น ควรมีการศึกษา 
ภาพสะทอนสังคมไทยจากนักเขียนทานอ่ืนดวย  เพื่อใหทราบถึงสภาพสังคมไทยท่ีกวางข้ึน 
 
 3.   งานวิจยันี้ผูวิจยัไดศึกษากลวธีิการใชภาษาและภาพสะทอนสังคมไทยจากงานเขียน
ประเภทเร่ืองส้ันเทานั้น แตในความเปนจริงยังมีงานเขียนประเภทอ่ืนท่ีนาสนใจอีกมาก  ดังนัน้   
ควรมีการศึกษากลวิธีการใชภาษาและภาพสะทอนสังคมไทยจากงานเขียนประเภทอ่ืนดวย 
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ประวัติของ ปราบดา  หยุน และ เดือนวาด  พิมวนา 
 
ปราบดา  หยุน 
 
 เกิดวันท่ี 2 สิงหาคม พ.ศ. 2516 เปนนักเขียน เปนบุตรชายของ สุทธิชัย  หยุน บรรณาธิการ
อํานวยการของเครือเนช่ัน และ นันทวัน  หยุน อดีตบรรณาธิการนิตยสารลลนา มีช่ือเลนวา คุน  
ช่ือ ปราบดา มาจากคําวา ปราฟดา ในภาษารัสเซีย ท่ีแปลวาความจริง และเปนช่ือหนงัสือพิมพท่ีเคย
มีอิทธิพลมากท่ีสุดของสหภาพโซเวียต สําเร็จการศึกษาช้ันมัธยมศึกษาตนจากโรงเรียนเทพศิรินทร
แลวไปศึกษาตอท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา สําเร็จการศึกษาช้ันปริญญาตรีจาก Cooper Union School 
of Art in New York City ในป พ.ศ. 2540 โดยปราบดาไดทํางานดานการออกแบบกราฟกอยูท่ี 
แมนฮัตตันกอนจะกลับมาเกณฑทหารในประเทศไทย  หลังจากนั้นเปนคอลัมนิสใหกบันิตยสาร
เนช่ันสุดสัปดาห และเปนคนเขียนบทใหกับรายการโทรทัศนเร่ืองปมไหม (Silk Knot)  ซ่ึงมีเนื้อหา
เกี่ยวกับการหายตัวไปอยางลึกลับของ จิม  ทอมปสัน ผูผลิตผาไหมรายใหญของไทย 
 
 ปราบดา  หยุน ไดรับรางวัลซีไรตในป พ.ศ. 2545 เม่ืออายุได 29 ป จากเร่ืองความนาจะเปน 
จากคณะกรรมการศิลปะและวัฒนธรรม จากการเขียนเร่ือง Where We Feel: A Tsunami Memoir by 
An Outsider.  ปจจุบันปราบดาอาศัยอยูในอาคารชุดเขตเพลินจิต  ซ่ึงเปนสถานท่ีตั้งของสํานักพิมพ
ไตฝุนดวยเชนกัน 
 
 ผลงานประเภทเรื่องส้ัน 
 
 1.   เมืองมุมฉาก (2543)  
 2. ความนาจะเปน (2543)  
 3. อุทกภัยในดวงตา (2544)  
 4. สวนท่ีเคล่ือนไหว (2544)  
 5. เร่ืองนี้เกิดข้ึนจริง (2545)  
 6. กระทบไหลเขา (2547)  
 7. ความสะอาดของผูตาย  
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 ผลงานประเภทนวนิยาย 
 
 1. ชิทแตก (2545)  
 2. แพนดา (2547)  
 3. ฝนตกตลอดเวลา  
 4. นอนใตละอองหนาว (2549)  
 
 ผลงานประเภทรวมบทความและความเรียง 
 
 1. (เปดหนา) หนาศูนย (2549) 
 2. ภาพไมนิ่ง (2544)  
 3. น้ําใสกะโหลก (2545)  
 4. อยาอานเลย กแ็ลวกนั (2545)  
 5. เปน: เรียงความวาดวยลมหายใจในตัวหนังสือ (2546)  
 6. สมมุติฐาน (2548)  
 7. ความนาจะเปนบนเสนขนาน 1 (กับ วินทร  เลียววาริณ) (2545) 
 8. ความนาจะเปนบนเสนขนาน 2 (กับ วินทร  เลียววาริณ) (2547) 
 9. ความนาจะเปนบนเสนขนาน 3 (กับ วินทร  เลียววาริณ) (2548) 
 10. ความนาจะเปนบนเสนขนาน 4 (กับ วินทร  เลียววาริณ) (2549) 
 11. ความนาจะเปนบนเสนขนาน 5 (กับ วินทร  เลียววาริณ) (2550)  
 
 ผลงานประเภทบทภาพยนตร 
 
 1. เร่ืองรัก นอยนดิ มหาศาล (2546)  
 2.   คําพิพากษาของมหาสมุทร (2549) 
 
 ผลงานประเภทหนังสือแปล 
 
 คนหัวหมา (2546) 
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เดือนวาด  พิมวนา 
 
 เกดิวนัท่ี 22 มีนาคม 2512 นามจริง คือ พมิใจ  จูกล่ิน เปนคนภาคตะวนัออก เกดิในครอบครัว
ชาวไร ทํางานหนังสือพิมพทองถ่ินอยูระยะหนึ่ง แลวจึงลาออกมาเขียนหนังสืออยางจริงจัง ผลงาน 
ท่ีไดรับรางวัล คือ รางวัลชอการะเกด ผลงานยอดเยี่ยม และผลงานยอดนิยมจากเร่ืองส้ัน เร่ือง 
ผูบรรลุ 
 
 ผลงาน 
 
 1.   สายลมท่ีพัดผานสวนราง (2532) 
 2.   รอยภาพ (2535) ไดรับรางวลัชอการะเกด 
 3.   เร่ืองส้ัน เร่ืองผูบรรลุ (2536)  
 4.   รวมเร่ืองส้ันเร่ือง หนังสือเลมสอง (2539)  
 5.   นวนยิายเร่ือง ชางสําราญ (2546) 
 6.   เร่ืองส้ันเร่ือง “คุณสงคราม” (2547) 
 7.   รวมเร่ืองส้ันเร่ือง สัมพันธภาพ (2549) 

 



ประวัติการศึกษา และการทํางาน 
 
ช่ือ – นามสกุล นางสาวอนงค  จันทรวงศ 
วัน เดือน ป ท่ีเกิด วันท่ี 28 เดือนเมษายน พ.ศ. 2519 
สถานท่ีเกิด  จังหวดันครปฐม 
ประวัติการศึกษา ศึกษาศาสตรบณัฑิต (ภาษาไทย)  

มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ตําแหนงปจจบัุน ครูผูสอนวิชาภาษาไทย  
สถานท่ีทํางานปจจุบัน โรงเรียนพระหฤทัยนนทบุรี 
ผลงานดีเดนและ/หรือรางวัลทางวิชาการ  ครูดีเดนในเครือคณะพระหฤทัย  
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