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บทที ่4 
 

ตระกูลหนังผีไทย: การวิเคราะหตัวบท 
 

ในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดใชวิธีการวิเคราะหตัวบท (Textual 

Analysis) ซึ่งเปนการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรของตระกูลหนังผีไทยทั้งหมด 15 เร่ือง โดย

แบงเปนตระกูลยอยหนังผีไทย 5 แบบตามลักษณะโครงเร่ือง ดังนี้ 

1) หนังผีธรรมเนียมนิยม ไดแก เร่ืองโลงตอตาย ตํานานกระสือ หลอน 

2) หนังผีความรักและมิตรภาพ ไดแก เร่ืองบุปผาราตรี 2 เด็กหอ เปนชูกับผี 

3) หนังผีสืบสวนสอบสวน ไดแก เร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณ คนเห็นผี แฝด 

4) หนังผีโศกนาฏกรรม ไดแก เร่ืองลองของ 2 ลาทาผี  คนเห็นผี 10 

5) หนังผีตลก ไดแก เร่ือง ผีหัวขาด โกยเถอะโยม หอแตวแตก 

การวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ เพื่อหาสูตร (Formula) ที่ประกอบไปดวย ขนบ 

(Convention) และ ประดิษฐกรรม (Invention) ซึ่งอาจพบในหนังผีทุก ๆ เร่ือง ซึ่งลักษณะดังกลาว

นี้ จะชวยอํานวยความสะดวกแกผูผลิตและสามารถผลิตไดตรงตามความคาดหวังของผูชมเปน

อยางมาก โดยผูวิจัยจะวิเคราะหตระกูลภาพยนตรตามหลักของ โจบาเกอร และปเตอร วอลล (Jo 

Barker, & Peter Wall, 2008, p. 78) โดยประกอบดวย 7 ข้ันตอนในการวิเคราะหตระกูลหนังผี

ไทยซ่ึง มีรายละเอียดดังตอไปนี้  

1. โครงสรางการเลาเร่ือง (Narratives structure/features)  

2. ตัวละคร (Character typology)               

3. แกนความคิด (Themes)                                 

4. ฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ (Setting/mise en scene)            

5. การสื่อความหมายในระดับสัญลักษณ (Iconography)                           

6. วิธีการเราอารมณของผูชม  (Audience appeal)                   

7. อุดมการณ และคานิยม (Ideology and Values) 
 

โครงสรางการเลาเรื่อง (Narratives structure/features) 
 

โครงสรางการเลาเร่ืองนับเปนองคประกอบสําคัญของภาพยนตร เนื่องจากเปนการ

ลําดับเหตุการณในเร่ืองอยางตอเนื่อง โดยอาจเร่ิมต้ังแตการพัฒนาเหตุการณทามกลางความ

ขัดแยงที่เกิดข้ึนจนถึงบทสรุปของเร่ือง โดยแบงข้ันตอนการเลาเร่ืองได 5 ข้ันตอนดังนี้ 
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1. การเริ่มเรื่อง (Exposition) หมายถึง การที่แสดงถึงจุดเร่ิมตนเพื่อชักจูงความ

สนใจของผูชมใหติดตามตอไป ซึ่งอาจใชกลยุทธการเลาเร่ืองไดหลายๆ แบบ เชน แนะนําตัวละคร 

แนะนําฉากหรือสถานที่ เปดประเด็นขัดแยงเพื่อชวนติดตาม การเร่ิมเร่ืองไมจําเปนตองเรียงลําดับ

เหตุการณ อาจเร่ิมจากตอนกลางเร่ืองหรือยอนจากทายเร่ืองมาก็ไดแลวแตการสรางสรรคผลงาน

ภาพยนตรของผูกํากับแตละคน ดังรายละเอียดของขนบหนังผีที่แสดงในตารางตอไปนี้ 

 

ตารางที่ 4.1 

แสดงขนบของการเร่ิมเร่ือง (Plot Exposition) และการส่ือสาร 

ความหมายในหนังผีไทย 

 

ขนบของการเร่ิมเร่ือง 

(Plot Exposition) 

การสื่อสารความหมาย 

ในหนังผีไทย 

ตัวอยางหนังผีไทย 

1. เร่ิมตนดวยตํานาน

 เลาขาน 

2. เร่ิมตนดวยปมขัดแยง 

 

3. เร่ิมตนดวยแนะนําตัว 

    ละคร หรือสถานที ่

เปนการเช่ือมโยงกับความเช่ือที่คนไทยคุนเคย 

พบมากในหนังผีตระกูลยอยธรรมเนียมนิยม 

เปนการเคล่ือนไหวอารมณของผูชมใหชวน

ติดตาม พบมากในหนังผีตระกูลยอยตลก 

เปนการคอย ๆ ปูอารมณใหผูชมไปสูจุดสูงสุด

ของเร่ือง พบมากในหนังผีตระกูลยอยความรัก

และมิตรภาพกับหนังผีสืบสวนสอบสวน   

ตํานานกระสือ หลอน 

ลองของ 2  

โกยเถอะโยม  

หอแตวแตก 

ชัตเตอรกดติดวิญญาณ 

แฝด  ลาทาผี  เด็กหอ 

เปนชูกับผี 

 
 จากตารางการวิเคราะหภาพยนตรในตระกูลหนังผีไทย เร่ิมจากการเร่ิมเร่ือง 

(Exposition) ผูวิจัยไดพบลักษณะขนบของการเปดเร่ือง 3 รูปแบบดังตอไปนี้ 

 1.1 การเปดประเด็นเร่ืองตํานานเลาขานและความเช่ือ นั่นคือ การเช่ือมโยงความ

เช่ือในรูปแบบตาง ๆ ที่คนไทยคุนเคยมาเปนตัวเปดเร่ือง เพื่อชวนใหผูชมอยากติดตามตอ การเปด

ประเด็นแบบนี้ เปนเพราะหากผูชมไดชมในส่ิงที่ตนเองคุนเคย หรืออาจเคยไดรับการถายทอด

เร่ืองราวของหนังผีนี้มาบางทั้งทางตรงหรือทางออม จะยิ่งทําใหผูชมสามารถเขาใจถึงรายละเอียด 

จุดประสงคของหนังผีเร่ืองนั้น ๆ ไดงายและรวดเร็วมากข้ึน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองตํานาน

กระสือที่แสดงถึงตํานานของผีลากไสที่มีตนกําเนิดมาจากเจาหญิงเขมรชื่อนางตาราวตรี แลวคอย
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มาสิงในรางของคนไทย แลวกลายเปนกระสือที่มีแตหัวกับไสคอยหาส่ิงสกปรก เคร่ืองในสัตวกิน

เวลากลางคืน เปนตน   

 

ภาพที ่4.1 

แสดงภาพตัวอยางการเปดประเด็นตํานานเลาขานและความเช่ือในหนังผี 

เร่ือง “ตํานานกระสือ” 

 

  

  

  

 

 

 

 

   ในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยพบวาภายใตลักษณะขนบของ

การเปดประเด็นตํานานเลาขานและความเช่ือนั้น หนังผียังมีการสรางสรรคผลงานที่มาจากความ

เช่ือที่หลากหลายที่มา ซึ่งเขาขายลักษณะของประดิษฐกรรมที่แตกตางกันออกไป 3 รูปแบบ ซึ่งมี

รายละเอียดดังตอไปนี้ 

   1.1.1 ตํานานเลาขานเรื่องผีตาง ๆ ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองตํานานกระสือ 

ที่ปรากฏภาพผีกระสือมีแตหัวกับไสตามความเชื่อเร่ืองผีด้ังเดิมของไทย เปนตน  

 

ภาพที ่4.2 

แสดงภาพตัวอยางตํานานเลาขานเร่ืองผี ในหนังผีเร่ือง “ตํานานกระสือ” 
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   1.1.2 ความเชื่อเกี่ยวกับการประกอบพิธีกรรมทางไสยศาสตร ยกตัวอยางเชน 

หนังผีเร่ืองลองของ 2 ที่มีการแสดงถึงการประกอบพิธีกรรมการลองของ เปนตน 

 

ภาพที ่4.3 

แสดงภาพตัวอยางความเชือ่ทางไสยศาสตร ในหนังผีเร่ือง “ลองของ 2” 

 

 

                                                                         

 

 

 

 

 

 

 

   1.1.3 ความเช่ือทางศาสนา ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองโลงตอตายที่มีการ

ประกอบพิธีกรรมการสะเดาะเคราะหนอนในโลงศพ เปนตน 

 

ภาพที ่4.4 

แสดงภาพตัวอยางความเชือ่ทางศาสนาจากหนงัผีเร่ือง “โลงตอตาย” 
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   โดยเมื่อวิเคราะหจากตระกูลยอยของหนังผีไทยแลวพบวา การเปดประเด็น

รูปแบบนี้มักพบมากที่สุดในหนังผีธรรมเนียมนิยม อาจเปนเพราะหนังผีตระกูลยอยนี้ ตองการให

ผูชมนั้นสามารถเขาถึงเนื้อหาไดงายและเร็วข้ึน จึงนําเสนอในส่ิงที่คนไทยคุนเคยอยูแลว ในที่นี้คือ

ตํานานที่เลาขานกันมาต้ังแตอดีต หรือความเชื่อบางอยางเกี่ยวกับเร่ืองผี โดยการเปดประเด็นแบบ

นี้นอกจากการกลาวถึงเนื้อหาไดตรงแลวจะยิ่งทําใหกลุมผูชมเขาใจไดเร็วมากข้ึน  

  1.2 การเปดเร่ืองจากปมปญหาที่ขัดแยง หรือเงื่อนงําที่อาจนําไปสูปญหา คือ การ

เร่ิมเร่ืองโดยคอย ๆ เคล่ือนไหวอารมณของผูชม เพื่อชวนใหผูชมนั้นสงสัยและนําไปสูการติดตาม

ส่ิงที่ถูกเปดเผยตอนเร่ิมเร่ืองวามีสวนเกี่ยวของอยางไรกับเนื้อหาภายในเร่ือง เปนการเร่ิมเร่ืองที่

มักจะไมเนนการปกปด หรือซอนเรนส่ิงที่ลึกลับไวเบ้ืองหลัง โดยจะมีการเปดเผยฉากทีอ่าจเปนสวน

สําคัญของหนังผีออกมาต้ังแตตนเร่ือง ซึ่งการแสดงปมปญหาออกมาตั้งแตแรกนี้จะทําใหผูชมเกิด

อารมณที่ยิ่งชวนสงสัยวาจะเกี่ยวของอยางไรกับเนื้อเร่ือง จนนําไปสูการติดตาม นอกจากนี้ยังมี

การเนนฉากอ่ืน ๆ แทน เชน ฉากมุขตลก เพื่อเพิ่มความบันเทิงในการชมหนังผีมากข้ึน ทําใหผูชม

รูสึกตลก และลดความเครียดในการกลัวผี ยกตัวอยางเชน ฉากในหนังผีเร่ือง โกยเถอะโยมที่แสดง

ภาพการทําแทงของหญิงสาวคนหนึ่ง ซึ่งอาจเปนที่มาของเร่ืองราวท้ังหมด ที่ทําใหผีเด็กออกมา

อาละวาดชาวบานในหมูบาน และในการดําเนินเร่ืองก็จะเนนการแทรกฉากตลกเพื่อเพิ่มความตลก

เปนระยะ เปนตน 

 

ภาพที ่4.5  

แสดงภาพตัวอยางการเปดเร่ืองจากเงื่อนงาํของปญหา ในหนังผีเร่ือง “โกยเถอะโยม” 
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   ในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยพบวาภายใตลักษณะขนบของ

การเปดเร่ืองจากปมขัดแยงหรือเงื่อนงําที่อาจนําไปสูปญหานั้น หนังผียังมีการสรางสรรคผลงาน

ที่มาจากปมปญหาขัดแยงที่มีความหลากหลาย ซึ่งเขาขายลักษณะของประดิษฐกรรมที่แตกตาง

กันออกไป เชนมีทั้ง  การฝงศพ, การฆาตกรรม, การทําแทง เปนตนยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองหอ

แตวแตก มีฉากการฝงศพแสดงถึงปมปญหาต้ังแตตนเร่ือง ซึ่งอาจเปนที่มาของเร่ืองราวทั้งหมด 

เปนตน โดยลักษณะของปมปญหาจะข้ึนอยูกับเนื้อหาและเร่ืองราวของหนังผีแตละเร่ือง 

 

ภาพที ่4.6  

แสดงภาพตัวอยางการเปดเร่ืองจากเงื่อนงาํปญหา ในหนังผีเร่ือง “หอแตวแตก” 

 

 

 

 

 

 

 

 

   นอกจากนี้ เมื่อวิเคราะหตระกูลยอยของหนังผีไทยจะพบวา การเปดประเด็น

จากปมปญหาที่ขัดแยง หรือเงื่อนงําที่นําไปสูปญหา มักพบมากที่สุดในหนังผีตระกูลยอยตลก นั่น

เพราะวาหนังผีตลกจะเนนมุขตลกเปนสําคัญมากกวาทําใหผูชมกลัว ดังนั้นการเปดเผยฉากที่อาจ

เปนสาเหตุของเร่ืองราวทั้งหมดทําใหผูชมทราบกอนต้ังแตตนเร่ือง ก็เพื่อลดความตึงเครียดของ

ผูชมที่ตองลุนระทึกถึงฉากที่นากลัวที่ซอนเรนในหนังผีตลกลดลงไป ในทางกลับกันก็ไปเนนการ

เพิ่มฉากที่แสดงถึงมุขตลกเขาไปแทนที่ ทําใหหนังผีที่จริงแลวตองมีความนากลัวเปนหลักกลับพบ

ความตลกแทรกอยูมากกวาซ่ึงนี่ก็เปนจุดประสงคหลักของหนังผีตระกูลยอยตลก จึงเปนที่มาที่

สําคัญของหนังผีตระกูลยอยตลกที่ตองมีการเร่ิมเร่ืองรูปแบบนี้ 

  1.3 การเปดประเด็นจากการแนะนําตัวละคร ฉากหรือสถานท่ี  หมายถึงคือ การ

เปดเร่ืองโดยการแนะนําหรือการกลาวถึงสถานท่ี, ตัวละครท่ีอาจเกี่ยวของในหนังผี โดยมีทั้งที่เปน

รูปภาพนิ่งและการเร่ิมฉากที่ประกอบไปดวยบุคคล หรือสถานท่ีที่อาจเกี่ยวของกับเร่ืองราวในหนัง

ผี ซึ่งเปนการคอย ๆ ปูอารมณใหผูชมไปสูจุดสูงสุดของเร่ือง เพื่อชักจูงจิตใจใหผูชมนั้นอยาก



 60 

ติดตามในภาพยนตรตอไป หรือก็คือการปูเร่ืองราวเพื่อใหผูชมไดไตบันไดอารมณข้ึนไป ซึ่งเปนหลัก

ของจิตวิทยาในการเลาเร่ือง ยกตัวอยางเชนหนังผีเร่ือง เปนชูกับผี ที่มีการแนะนําสถานท่ีที่อาจ

เกี่ยวของดวยรูปภาพนิ่งและแนะนําตัวละครหลักที่เกี่ยวของในฉากของหญิงสาวกําลังเดินทางมา

ตามหาสามีที่บานหลังหนึ่ง เปนลักษณะการแนะนําตัวละครอยางหนึ่งของผูกํากับ 

 

ภาพที ่4.7  

แสดงภาพตัวอยางการเปดประเด็นจากการแนะนาํตัวละครหลักและสถานที่อาจเกีย่วของในเร่ือง 

ในหนังผีเร่ือง “เปนชูกับผี” 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยพบวาภายใตลักษณะขนบของการ

เปดเร่ืองจากการแนะนําตัวละคร ฉากหรือสถานท่ีนั้น หนังผียังมีการสรางสรรคผลงานที่มาจาก

การแนะนําตัวละคร ฉากที่มีความหลากหลาย ซึ่งเขาขายลักษณะของประดิษฐกรรมที่แตกตางกัน

ออกไป เชน การแนะนําตัวละคร ฉากหรือสถานที่พรอมกัน แนะนําเฉพาะฉากหรือสถานที่ แนะนํา

เฉพาะ ตัวละครที่เกี่ยวของ ซึ่งเปนการปูทางใหผูชมไดไตบันไดอารมณตามหนังผีไดอยางนา

ติดตามนี้ โดยจะยิ่งทําใหสวนที่ถูกปดบังซอนเรนในหนังผี มีทั้งความนาสงสัย และความนากลัว

เพิ่มมากยิ่งข้ึน 

  นอกจากนี้ เมื่อวิเคราะหตระกูลยอยของหนังผีไทยจะพบวาการเปดประเด็น

รูปแบบนี้มักพบมากที่สุดในหนังผีตระกูลยอยความรักและมิตรภาพและหนังผีตระกูลยอยสืบสวน

สอบสวน นั่นเพราะ หนังผีทั้งสองตระกูลนี้สวนใหญมักมีการเปดประเด็นโดยเนนการแนะนําตัว

ละคร ฉาก หรือ สถานที่กอนที่จะเร่ิมเร่ือง ไมมีการเปดเผยส่ิงที่ซอนเรนอยูเบ้ืองหลังของหนังผีเลย

ทันที ทําใหผูชมลุนระทึกตามหนังผีหรือมีการไตบันไดอารมณของหนังผีข้ึนไปเร่ือย ๆ ทําใหผูชมที่

นอกจากจะเกิดความเครียดจากการลุนระทึกของเนื้อหาในหนังผีแลว ยังเกิดความกลัวในการตอง
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เจอผีมากข้ึนอีกดวย ซึ่งหนังผีตระกูลยอยทั้งหนังผีความรักและมิตรภาพและหนังผีสืบสวน

สอบสวน สวนใหญจะเนนความนากลัวถึงส่ิงที่หนังซอนไวเพื่อดึงดูดอารมณผูชมใหเพิ่ม

ความเครียด และระดับความกลัวตามไปดวยเปนสวนใหญ   

 2. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) คือ ชวงที่มีการเกี่ยวพันกับเร่ืองราว ซึ่ง

ดําเนินไปอยางตอเนื่อง ปมปญหาและความขัดแยงเร่ิมทวีความรุนแรงมากข้ึนเร่ือย ๆ เหตุการณ

ตาง ๆ ที่เกิดข้ึนเร่ิมสรางความอึดอัดใจใหกับตัวละคร จนทําใหเกิดอารมณตาง ๆ ของหนังผี เชน 

ความกลัว ความอึดอัด ความเครียด ความสงสัย เปนตน ซึ่งชวงนี้อาจเนนไปที่ตัวละครหลักที่ตอง

เผชิญหนากับผีทั้งทางตรงหรือทางออม ทําใหผูชมเกิดความสนใจที่อยากจะติดตามเร่ืองราวตอไป 

ดังตอไปนี้ 

 

ตารางที่ 4.2 

แสดงขนบของการพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) และ 

การสื่อสารความหมายในหนังผีไทย 

 

ขนบของการพัฒนาเหตุการณ 

(Rising Action) 

การสื่อสารความหมายในหนังผีไทย ตัวอยางหนังผีไทย 

1. ผีหลอก  

2. การเดินเร่ืองดวยความตลก 

3. ความรักและมติรภาพ 

 

 

4. การสืบหาความจริงจากปม 

 ปญหา  

 

5. วัยรุน 

 

ผีออกมาหลอกทําใหผูชมตกใจและกลัว  

มีการใสมุขตลก เพื่อเบรกอารมณผูชม 

มีการพฒันาระดับความสัมพันธความ

รักและมิตรภาพของคนกับผีที่แตกตาง

กัน 

มีการพฒันาสืบปมปญหาจากเหตุการณ

ที่ตัวละครสงสัยแตยังไมเฉลยทนัท ีพบใน

หนงัผีทกุตระกลูยอยแตไมทุกเร่ือง 

มีการพฒันาความคึกคะนองของวยัรุน

สวนมากผลทีไ่ดจะเปนดานที่ไมดี พบ 

ในหนังผีทุกตระกูลยอยแตไมทุกเร่ือง 

พบในหนงัผีทกุเร่ือง 

พบในหนงัผีทกุเร่ือง 

พบในหนงัผีทกุเร่ือง 

 

 

หอแตวแตก ลาทาผี

แฝด หลอน 

 

ลาทาผี  ลองของ 2 
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  จากตารางการวิเคราะหภาพยนตรในตระกูลหนังผีไทย ในชวงพัฒนาเหตุการณ 

(Rising Action) คือ ชวงที่ตองเกี่ยวพันกับอารมณหลักๆ ในหนังผีที่ตองการสื่อออกมา เชน ความ

กลัว ความตลก ความสงสัย ความรัก เปนตน หรือ อาจเรียกไดวาเปนชวงของการเผชิญหนากับผี

ในรูปแบบที่แตกตางกันจนทําใหเกิดเปนอารมณที่แตกตางกัน ซึ่งผูวิจัยไดพบลักษณะขนบของการ

พัฒนาเหตุการณเปน 5 รูปแบบ ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

  2.1 ผีหลอก คือ การที่ผีออกมาหลอกโดยเนนการทําใหคนดูตกใจกลัวและรูสึก

กดดันไปตามเนื้อเร่ือง โดยหลอกทั้งตัวละครในเร่ืองและคนดูในโรงซ่ึงเปนการแสดงถึงภารกิจอยาง

หนึ่งของผีในข้ันการพัฒนาเหตุการณที่ตองพบในทุกเร่ือง และแตละเร่ืองจะมีเกณฑในการถูก

ผีหลอกไมเหมือนกัน โดยในชวงนี้ผีมักไมมีเหตุผลในการหลอกเพราะผูชมจะยังไมทราบความ

ตองการของผีที่แนชัดนัก ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณที่มีผีหญิงสาวออกมา

หลอกหลอนคนต้ังแตเร่ิมเร่ืองทั้งที่ยังไมทราบเหตุผลที่แทจริง  

 

ภาพที ่4.8 

แสดงภาพตัวอยางชวงพัฒนาเหตุการณที่ผีหลอก ในหนังผีเร่ือง “ชัตเตอรกดติดวิญญาณ” 
 

 

 

 

 

 

 

 

   ในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยพบวาภายใตลักษณะขนบของ

ชวงการพัฒนาเหตุการณที่ถูกผีหลอกนั้น หนังผียังมีการสรางสรรคผลงานที่มาจากการถูกผีหลอก

ที่มีความหลาก หลาย ซึ่งเขาขายลักษณะของประดิษฐกรรมที่แตกตางกันออกไป 2 รูปแบบ ซึ่งมี

รายละเอียดดังนี้  

   2.1.1 การถูกผีหลอกแบบทํารายคน เชน หลอกแบบตองการลางแคนของผี

กับคน ผีกับผี หรือ การตามฆาโดยไรเหตุผลของผีกับคน เปนตน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองลาทา

ผีที่ผีนายพลเจียงออกมาหลอกทํารายคน  
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ภาพที ่4.9 

แสดงภาพตัวอยาง การถูกผีหลอกแบบทาํรายคน ในหนังผีเร่ือง “ลาทาผี” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   2.1.2 การถูกผีหลอกแบบไมทํารายคน เชน หลอกแบบไมไดต้ังใจใหเห็น 

หลอกแบบมีเงื่อนงําใหชวยเหลือ หลอกแบบแกลงคน หลอกแบบอยากมีเพื่อน เปนตน ยกตัวอยาง

เชน หนังผีเร่ืองผีหัวขาดที่ผีชายหนุมออกมาหลอกแบบแกลงคน 

 

ภาพที ่4.10 

แสดงภาพตัวอยางการถกูผีหลอกไมทาํรายคนในหนงัผีเร่ือง “ผีหัวขาด” 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

    ลักษณะการถูกผีหลอกทั้งสองแบบนี้แตกตางกันตรงที่เจตนาของผี

หากเปนผีที่ดีก็จะไมทํารายใคร หรือมีความแคนก็จะทํารายเฉพาะคนราย แตกับคนดีมักหลอก

เพราะมีจุดประสงคบางอยาง ดังนั้นบางเร่ืองผีตนเดียวกันอาจมีทั้งทํารายคนและไมทําราย ขอ
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คนพบที่ไดคือข้ึนอยูกับเจตนาของผีเปนสําคัญ แตส่ิงสําคัญกวานั้น คือ ผูวิจัยคนพบไดวาหนังที่ได

ชื่อวาเปนหนังผีจะพบวามีการถูกผีหลอกทุกเร่ือง แมจะแตกตางกันที่รูปแบบก็ตาม 

  2.2 การเดินเร่ืองดวยความตลก คือ การใสความตลก หรือมุขตลกในรูปแบบที่

แตกตางกันทั้งในความสัมพันธผีกับคนหรือคนกับคน ซึ่งการเดินเร่ืองดวยความตลกนี้เปนรูปแบบ

หนึ่งที่พบในหนังผีทุกเร่ือง แตละเรื่องจะมากหรือนอย นั่นข้ึนอยูกับจุดประสงคของหนังผีแตละ

ตระกูลยอยวาตองการใหหนังผีเร่ืองนั้นนากลัวถึงระดับไหน อาจเปนเพราะความตลกจะทําให

ความนากลัวที่อยูในหนังผีลดลงไปก็ได หรือ อีกประเด็น คือ อาจทําใหผูชมเผลออยูกับความตลก

จนลืมระวังในฉากท่ีนากลัวที่กําลังจะเกิดข้ึนก็ได ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองหอแตวแตก ที่มีทั้งผี

และคนที่เปนที่รูจักของผูชมทั่วไปวาเปนนักแสดงตลก จึงเปนตัวชูโรงทําใหหนังผีเร่ืองนี้เปนหนังผี

ตลก แตก็ไมไดขาดความนากลัวเสียทีเดียวเพราะผีในเร่ืองที่ไมตลกก็มีอยูแตสวนใหญมักถูก

นักแสดงตลกทั้งผีตลกและคนตลกในเร่ืองลอเลียนจนความนากลัวนั้นลดนอยลงไป เปนตน  

 

ภาพที ่4.11 

แสดงภาพตัวอยางชวงพัฒนาเหตุการณที่เดินเร่ืองดวยความตลก ใน 

หนงัผีเร่ือง “หอแตวแตก” 

 

 

 

 

 

 

 

   ในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยพบวาภายใตลักษณะขนบของ

ชวงการพัฒนาเหตุการณที่เกี่ยวกับการเดินเร่ืองหนังผีดวยความตลกนั้น หนังผียังมีการสรางสรรค

ผลงานที่มาจากการเดินเร่ืองดวยความตลกที่มีความหลากหลาย ซึ่งเขาขายลักษณะของประดิษฐ

กรรมที่แตกตางกันออกไป 3 รูปแบบ ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  

   2.2.1 ตัวตลกแทรก คือ การนํานักแสดงท่ีเปนดาราตลกมาแทรกเพ่ือเพิ่ม

ความฮาใหกับหนังผี อีกทั้งเปนตัวละครหลักและตัวละครที่เขามาเสริมเปนบางฉากใหขบขันมาก

ข้ึนยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองผีหัวขาด ที่มีนักแสดงตลกออกมาในฉากขณะวิ่งหนีผี 
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ภาพที ่4.12 

แสดงภาพการเดินเร่ืองดวยความตลกโดยตัวตลกแทรก  

ในหนังผีเร่ือง “ผีหัวขาด” 
 
 
 
 

 

 

 

 

   2.2.2 ผีตลก คือ ผีเปนนักแสดงที่เปนดาราตลกเลนเพื่อเพิ่มความตลกมักเนน

สีสันในการแตงแตมใหดูตลกมากกวาทําใหเกิดความนากลัว ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองหอแตว

แตก ที่ผีมีการแตงตัวแปลก ๆ ออกมาหลอกคนแตไมไดแสดงใหเกิดความนากลัวแตอยางไร 

 

ภาพที ่4.13 

แสดงภาพตัวอยางเดินเร่ืองดวยความตลกที่ผีเปนตัวตลก  

ในหนังผีเร่ือง “หอแตวแตก” 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

   2.2.3 คนพยายามตลกในขณะที่เผชิญหนากับผีที่นากลัว คือ คนที่เลนใน

เร่ืองนั้นพยายามแสดงตลกโดยการปลอยมุขตาง ๆ ระหวางคนกับคน หรือปลอยมุขใสผีในขณะที่

เผชิญหนากับผีอยู โดยตัวละครคนนั้นอาจไมไดเปนนักแสดงตลกมืออาชีพ ซึ่งเนื้อหาในเร่ืองมัก
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เปนผีที่มีความนากลัว ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองบุปผาราตรี 2 ในฉากที่ตํารวจเจอผีในลิฟทแลว

พยายามที่จะพูดเบ่ียงเบนความกลัวของตนเองดวยมุขตลกตาง ๆ นั้นเอง 

 

ภาพที ่4.14 

แสดงภาพตัวอยางการเดินเร่ืองดวยความตลกที่มีคนพยายามตลกในขณะที ่

เผชิญหนากับผีที่นากลัว ในหนังผีเร่ือง “บุปผาราตรี 2” 

 

 

 

 

 

 

 

 

    นอกจากนี้ ผูวิจัยยังพบวาในหนังผีไทยนั้นจะพบการเดินเร่ืองดวย

ความตลกอยูบางไมมากก็นอยข้ึนอยูกับจุดประสงคของหนังผีแตละเร่ือง แตทุกเร่ืองจะตองมีการ

เบรกอารมณผูชมดวยความตลกเสมอ แตการเดินเร่ืองที่เนนความตลกนี้จะพบมากที่สุดในหนังผี

ตระกูลยอยตลก อาจเปนเพราะวาจุดประสงคหลักของหนังผีตลก คือ ตองการการเดินเร่ืองที่เนน

การใสมุขตลกระหวางเร่ืองทั้งคนทั้งผี หนังผีตระกูลยอยตลกนี้ จึงมักเปนหนังผีที่มีระดับความกลัว

นอยกวาหนังผีตระกูลยอยอ่ืน ถึงแมบางเร่ืองผีจะรายกาจมากเพียงใด แตเมื่อถูกดําเนินเร่ืองให

ตลกทําใหผูชมรูสึกไดวาผีที่ดุรายก็จะคอยๆ ลดความนากลัวนอยลงไปทันที 

  2.3 ความสัมพันธในเร่ืองความรักและมิตรภาพ คือ การพัฒนาเหตุการณในเร่ือง

ของความสัมพันธแบบความรักเชิงชูสาวและความสัมพันธแบบมิตรภาพระหวางเพื่อน ซึ่งหนังผีที่

พบจะแสดงถึงการพัฒนาความสัมพันธของคนกับผีเปนสวนใหญ ความสัมพันธแบบน้ีมักพบใน

หนังผีทุกเร่ืองแตจะแตกตางกันที่หนังผีเร่ืองนั้นจะเนนใหเปนความสัมพันธรูปแบบใดและระดับ

ไหน ยกตัวอยางเชน ผีในเร่ืองเด็กหอที่เด็กชายชาตรีเร่ิมมีความสัมพันธแบบมิตรภาพระหวาง

เพื่อนที่ตนไมเคยรูวาเปนผีมากอนจนกลายเปนมิตรภาพฉันเพื่อนระหวางคนกับผีที่แนนแฟนมาก 

ข้ึน เปนตน  
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ภาพที ่4.15  

แสดงภาพตัวอยางชวงพัฒนาเหตุการณความสัมพันธความรักและมติรภาพ 

ในหนังผีเร่ือง “เด็กหอ” 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยพบวาภายใตลักษณะขนบของ

ชวงการพัฒนาเหตุการณที่เกี่ยวกับความรักและมิตรภาพน้ัน หนังผียังมีการสรางสรรคผลงานที่มา

จากการเดินเร่ืองดวยความรักและมิตรภาพที่มีความหลากหลาย ซึ่งเขาขายลักษณะของประดิษฐ

กรรมที่แตกตางกันออกไป 3 รูปแบบ ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  

   2.3.1 รักแทตองจากกัน สวนมากเปนลักษณะของผีที่มีความรักกับคนต้ังแต

ยังเปนคนอยูจนตายไปก็ยังรักอยูแตจุดจบจะอยูดวยกันไมได ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองตํานาน

กระสือ ที่แมผีจะมีความรักกับคนมากเพียงใดสุดทายผีก็ตองอยูสวนผี คนก็ตองอยูสวนคนอยูดี  

 

ภาพที ่4.16 

แสดงภาพตัวอยางความสัมพันธเร่ืองความรักที่รักแทตองจากกัน  

ในหนังผีเร่ือง “ตํานานกระสือ” 
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   2.3.2 รักคือหลอกลวง เปนการพัฒนาความสัมพันธความรักของคนกับผี

ต้ังแตที่ผียังไมตายและสุดทายเกิดการหลอกลวงข้ึนเปนเหตุใหฝายที่ถูกหลอกนั้นฆาตัวตายหรือ

ถูกฆาตาย ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเปนชูกับผี ที่ผีผูหญิงตามหาสามีที่ตนรักแตมาทราบ

ภายหลังวาชายที่ตนรักมีภรรยาเกาอยูแลว เธอจึงกลับไปฆาตัวตาย และสามีก็ถูกภรรยาเกาฆา

ตายไปแลว เปนตน 

 

ภาพที ่4.17 

แสดงภาพตัวอยางความสัมพันธเร่ืองความรักที่รักคือหลอกลวง  

ในหนังผีเร่ือง “เปนชูกับผี” 
 

 
 
 

 

 

 

 

   2.3.3 มิตรภาพระหวางเพื่อน คือ มิตรภาพที่ถูกกอตัวข้ึนมาจากความสัมพันธ

ของคนกับผีแบบเพื่อนและมีความรูสึกที่ดีตอกันมากกวาการจะทําใหอีกฝายตองกลัว ยกตัวอยาง

เชน หนังผีเร่ืองบุปผาราตรี2 ที่เมื่ออดีตของผีเอกเคยขับรถชนหญิงสาวจนตาบอดเม่ือมีโอกาส

ไดมาอยูที่หอเดียวกัน จึงทําใหผีเอกมาคอยดูแลเธอจนเปนความสัมพันธแบบมิตรภาพระหวางคน

กับผี เปนตน 
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ภาพที ่4.18 

แสดงภาพตัวอยางความสัมพันธเร่ืองมิตรภาพระหวางเพื่อน  

ในหนังผีเร่ือง “บุปผาราตรี 2” 

 
 
 
 

 

 

 

 

    นอกจากนี้ ผูวิจัยยังพบวาหนังผีทุกตระกูลนั้นจะพบการดําเนินเร่ืองถึง

ความสัมพันธทั้งในเร่ืองความรักและมิตรภาพแทบทุกเร่ืองไมวาจะเปนผีหรือคน แตหนังผีตระกูล

ยอยที่แสดงถึงรูปแบบของความรักและมิตรภาพ ที่ชัดเจนมากที่สุดคือ หนังผีตระกูลยอยความรัก

และมิตรภาพ และหนังผีตระกูลยอยธรรมเนียมนิยม ทั้งความรักที่เปนแบบมิตรภาพฉันเพื่อนและ

ความรักแบบหนุมสาว แตโดยสวนมากมักจะเปนการนําเสนอเร่ืองราวความรักแบบหนุมสาว ที่

ถึงแมตอนแรกจะมีความสุขแตในที่สุดแลวมักจะไมสมใจตามความรักที่ปรารถนา หรือ เปนความ

รักที่ผิดหวังนั่นเอง ซึ่งสวนมากความรักหรือความสัมพันธแบบมิตรภาพที่เกิดข้ึนจะเกิดระหวาง 

คนกับผี 

  2.4 การสืบหาความจริงจากปมปญหา คือ การหาทางคล่ีคลายปญหา เพื่อตาม

หาความจริงที่ซอนเรนอยู โดยอาจมีผลมาจากความสงสัย หรือความอยากรูสาเหตุที่แทจริงจาก

การเปดประเด็นตอนเร่ิมเร่ือง ซึ่งการพัฒนาชวงนี้จะมีการสืบปมปญหาที่คางคาใจในเหตุการณที่

ตัวละครสงสัยแตจะยังไมเฉลยในทันทีเพราะเปนแคชวงของการพัฒนาเหตุการณเทานั้น เพื่อเปน

การคลายความสงสัยเหลานี้  ตัวละครจึงตองหาคําอธิบายจากสถาบันตางๆ ในสังคม โดยผูวิจัย

พบวาการสืบหาความจริงจากปมปญหาจะพบไดในทุกตระกูลยอยของหนังผีไทยแตไมทุกเร่ือง ซึ่ง

ในหนังผีบางเร่ืองหรือบางตระกูลยอยนั้นอาจมีการเปดเผยความจริงบางสวนจากความลับที่ซอน

เรนไวบางแลวต้ังแตตอนตนเร่ือง แตสุดทายส่ิงที่หนังผีทุกเร่ืองมักจะขาดไมได คือ ความลับสุด

ยอดที่ลวง หรือปกปดเอาไว ถือเปนความลับที่อาจเปนจุดหักมุมของเร่ือง เปนความลับที่เปน

สาเหตุที่มาทั้งหมดของหนังผีและจะถูกเปดเผยตอนทายเร่ืองแทบทุกคร้ัง ในชวงของการสืบปม

ปญหาของเร่ืองจึงถือวาเปนชวงที่สําคัญมากสําหรับหนังผีทุกเร่ืองเพราะจะทําใหผูชมทีรู่สึกกลัวอยู
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แลวจะมีอารมณลุนระทึก ต่ืนเตนและตกใจ รวมไปกับหนังเพิ่มข้ึนดวย แตในการสืบหาความจริง

จากปมปญหานั้นข้ึนอยูกับวิธีการของแตละเร่ืองวาจะใหเปนไปในรูปแบบใด เพราะบางเร่ืองก็อาจ

ไมไดแสดงใหเห็นชัดวามีการสืบหาความจริงตลอดเวลา แตอาจดําเนินเร่ืองไปเร่ือยๆ จนถึง

จุดสําคัญของหนังผีที่เร่ิมมีการคล่ีคลายใหเห็นเอง ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองแฝด ที่แฝดพี่ตอง

กลับมาเยี่ยมแมที่ปวยและตองเจอผีแฝดนองที่ตามหลอกอยูตลอดแฟนหนุมตองไปหาจิตแพทย

เพื่อชวยคลายความจริงหรือชวยรักษาแตสุดทายวิทยาศาสตรก็ไมสามารถชวยคลายปญหาได 

แฝดพี่กลับเปนหนักมากกวาเดิม 

 

ภาพที ่4.19 

แสดงภาพตัวอยางชวงพัฒนาเหตุการณการสืบหาความจริงจากปมปญหา  

ในหนังผีเร่ือง “แฝด” 
 
 

 

 

 

 

 

 

   ในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยพบวาภายใตลักษณะขนบของ

ชวงการพัฒนาเหตุการณที่เกี่ยวกับการดานการสืบหาความจริงจากปมปญหานั้น หนังผียังมีการ

สรางสรรคผลงานที่มาจากการสืบหาความจริงจากปมปญหาท่ีมีความหลากหลาย ซึ่งเขาขาย

ลักษณะของประดิษฐกรรมที่แตกตางกันออกไป 4 รูปแบบ ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  

   2.4.1 วิทยาศาสตร  การไดมาซ่ึงความรูทางวิทยาศาสตรคือ “เหตุผล” 

ในขณะที่ผีคือ “ความเช่ือ” (สมสุข หินวิมาน, 2544, น. 46-51) ดังนั้นวิทยาศาสตรจึงมองวาเร่ืองผี

นั้นพิสูจนไมได แตคนก็พยายามจะใชวิทยาศาสตรเพื่อหาคําอธิบายมาคลายความสงสัยที่เกิดข้ึน 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณ ที่ตัวละครในเร่ืองพยายามสืบหาเหตุผลที่นํามา

อธิบายรูปถายวาทําไมถายติดส่ิงอ่ืนมาในรูปดวย โดยตองการนําเหตุผลทางวิทยาศาสตรที่

เกี่ยวกับหลักในการถายรูปมาอธิบายปรากฏการที่เกิดข้ึน เปนตน จนบางคร้ังก็อธิบายไดบางคร้ัง
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วิทยาศาสตรก็ไมสามารถพิสูจนได และไมสามารถใชอํานาจทางวิทยาศาสตรนี้ปราบผีไดเชนกัน 

แตในทางกลับกันผีนั้นสามารถปรับตัวอยูรวมกับวิทยาศาสตรไดอยางกลมกลืน เชน ผีสามารถข้ึน

ลิฟตได ผีเขา-ออกจากรูปถายได เปนตน  

 

ภาพที ่4.20 

แสดงภาพตัวอยางการสืบหาความจริงโดยวิทยาศาสตร  

ในหนังผีเร่ือง “ชัตเตอรกดติดวิญญาณ” 
   
 
 
                                                         
 
                

 

  

 

 

   2.4.2 ศาสนา หนังผีของไทยนั้นมักมีกลาวอางถึงส่ิงศักด์ิสิทธิ์อยูแลว เชน 

เช่ือวาเปนส่ิงที่ยึดเหนี่ยวจิตใจและชวยทําใหสบายใจข้ึนเมื่อเกิดความเครียดสูง, ส่ิงศักด์ิสิทธิ์จะ

ชวยคุมครองใหพนจากผีรายทั้งปวง และบางส่ิงที่ไมสามารถพิสูจนไดศาสนาอาจชวยอธิบายได 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองตํานานกระสือที่ชาวบานไปหาหลวงพอที่วัดเพื่อใหหลวงพอหาทางสืบ

และช้ีแนะวาใครเปนกระสือที่ออกอาละวาดในหมูบานกันแน เปนตน โดยสวนมากอํานาจทาง

ศาสนานั้นจะนํามาตอรองในการปราบผีได ทั้งนี้ข้ึนอยูกับปจจัยอ่ืน ๆ ดวย เพราะถาผีดี ศาสนาก็

จะไมเขามายุงเกี่ยวและปลอยใหเปนไปตามกรรมของผีเอง   
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ภาพที ่4.21 

แสดงภาพตัวอยางการสืบหาความจริงโดยศาสนา ในหนังผีเร่ือง 

“ตํานานกระสือ” 

                

 

 

 

 

 

 
 

   2.4.3 ไสยศาสตร อาจกลาวไดวาเปนที่แหงหนึ่งที่สามารถเปนที่พึ่งทางใจ

ของคนไดเมื่อเจอผี เพราะสถานท่ีเหลานี้มีความเชื่อเร่ืองผีเปนทุนเดิมอยูแลว เชน การเขาทรง และ

เชนเดียวกันกับอํานาจของศาสนาที่เช่ือวาสามารถอธิบายปรากฏการณตางๆที่เกิดข้ึนและเขาไปหยดุ

การกระทําของผีได ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองตํานานกระสือ ที่หมอผีพยายามเขามาปราบผีแตก็ไม

สามารถเขาไปหยุดเหตุการณที่เกิดข้ึนได เปนตน โดยสวนมากหมอผีมักสนใจเพียงวาตองทําหนาที่

ในการอธิบายปรากฏการณและหาวิธีการในการปราบผีใหสําเร็จแตไมไดดูเหตุผลที่เกิดขึ้นวาทําไมผี

ตองออกมาหลอกคน แตก็มีอยูหลายคร้ังที่หมอผีเองก็ไมสามารถเขาไปจัดการกับผีหรือเร่ืองราว 

ตาง ๆ ที่เกิดข้ึนได ทั้งนี้อาจเปนเพราะอํานาจที่ไมแกกลาพอ หรือความประมาทของหมอผีนั่นเอง  
 

ภาพที ่4.22 

แสดงภาพตัวอยางการสืบหาความจริงโดยไสยศาสตร ในหนังผีเร่ือง  

“ตํานานกระสือ” 
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   2.4.4 ตํารวจหรือทหาร คลายกับวิทยาศาสตรนั่นอาจพิสูจนไดจากหลักฐาน

ที่มีจากคนหรือผี เพื่อนําไปสูการตามหาความจริง แตสวนมากผีจะเจอคนรายกอนแทบทุกเร่ือง 

อาจเปนเพราะสถาบันเหลานี้นั้นมีอํานาจในการชี้ชะตาชีวิตของสังคมการวิพากษ วิจารณในสังคม 

จริง ๆ อาจทําไมได ดังนั้นจึงตองอาศัยอํานาจแหงผีที่คอยทําหนาที่ตรวจสอบอีกที (กําจร  หลุยยะพงศ 

และสมสุข  หินวิมาน, 2544, น.  67-68)  เพราะสถาบันเองก็อาจทําหนาที่ลมเหลวหรือผิดพลาด

ไดเหมือนกัน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองบุปผาราตรี 2 ที่ตํารวจเขามาสืบหาคนรายที่ปลนธนาคาร

แตสุดทายก็โดนผีหลอก และผีก็เปนตัวการที่ทําใหคนรายออกมามอบตัวไดเอง เพราะผีไป

อาละวาดคนราย เปนตน 
 

ภาพที ่4.23 

แสดงภาพตัวอยางการสืบหาความจริงโดยตํารวจ ในหนังผีเร่ือง  

“บุปผาราตรี 2” 

 

 

 

 

 

 

  

    นอกจากนี้  ผูวิจัยยังพบวาหนังผีตระกูลยอยที่แสดงชวงพัฒนา

เหตุการณของการสืบหาความจริงจากปมปญหาไดชัดเจนมากที่สุด คือ หนังผีตระกูลยอยสืบสวน

สอบสวน โดยเปนหนังผีตระกูลยอยรุนใหมที่มีหนังผีหลายเร่ืองที่สามารถสรางความนากลัวในการ

สืบหาความจริง รวมไปถึงฉากที่ตองมีการลุนระทึกจนถึงวินาทีสุดทายไดอยางลงตัว ผูวิจัยพบวา

หนังผีไทยทุกเร่ืองนั้นแทจริงแลวตองการส่ือสารความนากลัวออกมา และส่ิงที่ยิ่งทําใหหนังผีมี

ความลุนระทึกเพิ่มมากยิ่งข้ึนไปอีก คือ ชวงของการหาความจริงที่ถูกซอนเรนไวเบ้ืองหลังของหนัง

ผี ซึ่งหนังผีตระกูลยอยสืบสวนสอบ สวนนี้สามารถนําวิธีการในการสืบหาความจริงจากปมปญหา

ไดอยางชัดเจนและนาติดตามมากกวาหนังผีตระกูลยอยอ่ืน โดยการสืบหาความจริงจากปมปญหา

ของเร่ืองราวในหนังผีสืบสวนสอบสวนในชวงแรกมักใชความรูจากวิทยาศาสตรกอน อาจเปน

เพราะคนในปจจุบันนี้มักอางถึงวิทยาศาสตรวาเปนสถาบันที่สามารถพิสูจนปรากฏการณตาง ๆ 
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ไดตามเหตุและผลที่เกิดข้ึนจริง หากยังหาคําตอบไมไดก็คอยตามมาดวยการสืบจากสถาบันตาง ๆ 

ในสังคม ที่คิดวาจะชวยคลี่คลายไดตามลําดับ         

  2.5 ความคึกคะนองของวัยรุน คือ การพัฒนาเหตุการณความคึกคะนองของ

วัยรุนในรูปแบบที่แตกตางกัน ซึ่งอาจกอใหเกิดผลท่ีตามมาไมดีนัก ทั้งนี้อาจมีที่มาจากปญหาของ

วัยรุนเองหรือเปนเหตุจากความคึกคะนองของวัยรุนก็ได การนําความคึกคะนองของวัยรุนมาเปน

สวนหนึ่งในเนื้อหาหนังผี ผูวิจัยพบวามีอยูในหนังผีทุกตระกูลยอยแตไมทุกเร่ือง ยกตัวอยางเชน 

หนังผีเร่ืองลาทาผี ที่วัยรุนเกิดความคึกคะนองเขารวมการแขงขันรายการที่เกี่ยวกับการอยากทา

พิสูจนความเชื่อเร่ืองผีในสถานกักกันคุกเขมร เปนเหตุใหทุกคนตองตายกันหมดรวมถึงทีมงานดวย 

อาจเปนเพราะการเขาไปรบกวน ลบหลูในสถานที่ของผีก็เปนได  

 

ภาพที ่4.24 

แสดงภาพตัวอยางชวงพัฒนาเหตุการณความคึกคะนองของวัยรุนในหนังผี 

เร่ือง “ลาทาผี” 

 
 
 

 

 

 

 

   ในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยพบวาภายใตลักษณะขนบของ

ชวงการพัฒนาเหตุการณที่เกี่ยวกับดานความคึกคะนองของวัยรุนนั้น หนังผียังมีการสรางสรรค

ผลงานที่มาจากความคึกคะนองของวัยรุนที่มีความหลากหลาย ซึ่งเขาขายลักษณะของประดิษฐ

กรรมที่แตกตางกันออกไป 2 รูปแบบ ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  

   2.5.1 วัยรุนนั้นตองการที่จะคนหาตัวตนที่แทจริง ในที่นี้อาจหมายถึงทั้ง

ตัวตนของผีและของตนเองดวยจึงทําการพิสูจนดวยวิธีการตาง ๆ ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ือง 

คนเห็นผี10 ที่กลุมวัยรุนที่พยายามหาคําตอบในเร่ืองการมองเห็นผี และเพื่อเปนการพิสูจนส่ิงที่

อยากรูประกอบดวยการอยากลองของวัยรุนลืมนึกถึงผลรายแรงที่กําลังจะตามมา จึงทําใหเกิด

เร่ืองเศราสลดตามมามากมายสุดซึ่งรวมไปถึงการสูญเสียชีวิตของพวกเขาเอง เปนตน 
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ภาพที ่4.25 

แสดงภาพตัวอยางความคึกคะนองของวัยรุน โดยวัยรุนตองการคนหาตัวตน 

ที่แทจริงในหนงัผีเร่ือง “คนเห็นผี10” 

 
 

 
 
 

 

 

 

   2.5.2 วัยรุนนั้นมีปญหามากมายที่ผูใหญบางคร้ังก็ยากที่จะเขาใจ จึงทิ้ง

ปญหาเหลานี้ใหพวกเขาเผชิญ เชน ปญหาครอบครัวเห็นพอมีเมียนอย, ปญหาระหวางเพื่อน 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองลองของ2 ที่วัยรุนมีปญหาระหวางครูกับลูกศิษย จึงเกิดความคึกคะนอง

ในการแกแคนครูโดยการเขาไปทําพิธีลองของ โดยทําใสครูเปนเหตุใหคนตาย สุดทายกรรมตาม

สนองยอนมาทํารายคนในครอบครัวตนเองจนเปนเหตุใหเสียชีวิตกันทั้งหมด เปนตน   

 

ภาพที ่4.26 

แสดงภาพตัวอยางความคึกคะนองของวัยรุน โดยวัยรุนที่มีปญหาที่ยาก 

จะเขาใจ ในหนังผีเร่ือง “ลองของ 2” 
 

 

 

 

 

 

 

    นอกจากนี้ ผูวิจัยยังพบวาความคึกคะนองของวัยรุนที่เกี่ยวของกับหนัง

ผีนั้นแมจะพบในทุกตระกูลยอยแตก็ไมไดพบในทุกเร่ือง โดยหนังผีตระกูลยอยที่ถูกพบมากที่สุดคือ 

หนังผีตระกูลยอยโศกนาฏกรรม นั่นเพราะชวงการพัฒนาเหตุการณของหนังผีโศกนาฏกรรมนั้นมัก
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เนนไปที่อารมณแหงความคึกคะนอง ภาพอันสยดสยอง อันเนื่องมาจากปญหาที่แตกตางกัน โดย

ไมวาตนตอของเร่ืองเปนมาอยางไร แตเร่ืองราวมักถูกดําเนินตอไปจากความคึกคะนองของวัยรุน  

 3. ขั้นภาวะวิกฤติ (Climax) หมายถึง เปนข้ันที่เนื้อเร่ืองไดดําเนินมาจนถึงความ

ขัดแยงพุงข้ึนสูงสุดถึงจุด แตกหักและตัวละครอยูในสถานการณที่ตองตัดสินใจอยางใดอยางหนึ่ง 

ซึ่งผูชมยากที่จะเขาใจไดวาตัวละครจะตัดสินใจยังไง ทําใหชวงนี้ของหนังผีจึงเปนชวงที่สําคัญที่

อาจทําใหผูชมอยากรูมากที่สุดชวงหนึ่งของหนังผี ซึ่งผูวิจัยพบวาข้ันภาวะวิกฤตินี้มีขนบเพียงอยาง

เดียว ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

  3.1 การเปดเผยความจริง คือ ขนบของข้ันภาวะวิกฤติ หรืออาจกลาวไดวาในข้ัน

ภาวะวิกฤติของหนังผีนี้ก็คือชวงของการเปดเผยความจริงของเร่ืองราวทั้งหมดที่เกิดข้ึน เพราะเมื่อ

โลกของผีที่ลึกลับถูกเปดเผยข้ึนแลว เร่ืองราวที่ถูกปกปดเหลานั้นอาจเปนเหตุการณที่ผูชมคาดไม

ถึงข้ึนก็ได ซึ่งเหตุการณที่ถูกเปดเผยและคาดไมถึงเหลานี้จะแตกตางกันออกไปตามเนื้อหาของ

หนังผีแตละเร่ือง        

                             

ตารางที่ 4.3 

แสดงขนบของข้ันภาวะวกิฤติ (Climax) และการส่ือสารความหมายในหนังผีไทย 

 

ขนบของ 

ข้ันภาวะวิกฤติ 

(Climax) 

ประดิษฐกรรม 
การสื่อสารความหมาย 

ในหนังผีไทย 

ตัวอยาง 

หนงัผีไทย 

การเปดเผย

ความจริง 

1) การเปดเผยตัวตน 

    ที่แทจริงของผี 

 

2) การเปดเผยสาเหตุ 

    การตายของผี 

 

3) การเปดเผยความ 

     ตองการของผี 

การเปดเผยวาใครมีสถานะเปนผี พบ

ในหนังผีทุกตระกูลยอยแตอาจพบ

นอยมากในหนังผีตระกูลยอยตลก 

การเปดเผยถึงสาเหตุการตายของผี

และทําใหทราบวาใครเปนและใคร

เปนคนดี 

การเปดเผยถึงส่ิงที่ผีตองการรวมถึง 

คนเลว สาเหตุที่ทําดวย 

เด็กหอ เปนชูกับผี 

ตํานานกระสือ  

คนเหน็ผี10 

พบในหนงัผีทกุ

เร่ือง 

 

พบในหนงัผีทกุ

เร่ือง 
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   จากตารางการวิเคราะหในข้ันตอนวิกฤติ (Climax)  ที่ได ทําใหผูวิจัยเห็นวา

ข้ันวิกฤติในหนังผีแตละเร่ืองนั้น มีขนบเพียงอยางเดียวนั่นคือ การเปดเผยความจริง หรือการ

เปดเผยเบ้ืองหลังที่เปนสาเหตุของเร่ืองราวทั้งหมด ซึ่งความจริงที่บอกกลาวนั้นอาจสรางความ

แปลกใจใหกับผูชมได มีลักษณะของประดิษฐกรรม 3 รูปแบบ ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

   3.1.1 การเปดเผยตัวตนที่แทจริงของผี คือ การเปดเผยความจริงถึงตัวตนท่ี

แทจริงของผีวาใครมีสถานะเปนผี หรือใครมีสถานะเปนคน การเปดเผยตัวตนที่แทจริงของผีอาจมี

การลวงมาต้ังแตตนจึงถือเปนประดิษฐกรรมรูปแบบหนึ่งในการเปดเผยความจริง ที่นํามาใชในหนัง

ผีไทยหลายๆ เร่ือง เพราะนอกจากตัวละครในเร่ืองจะตกใจและตองตัดสินใจทําบางส่ิงบางอยางที่

เกิดข้ึนหลังจากนี้แลว ผูชมเองก็พลอยตกใจและลุนระทึกไปดวย ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเด็กหอ

เปนเร่ืองหนึ่งที่ชาตรีเมื่อรูวาเพื่อนที่ตนคบมานั้นเปนผีถึงกับตกใจ และเกิดการสับสนวาตนเองตอง

กลัวหรือทํายังไงตอไปดี เปนฉากที่ทําใหคนดูลุนระทึกไปดวย เปนตน  

 

ภาพที ่4.27 

แสดงภาพตัวอยางข้ันภาวะวิกฤติการเปดเผยตัวตนที่แทจริงของผีในหนงัผีเร่ือง“เด็กหอ” 

 

 

 

 

 

 

 

    ทั้งนี้ ตัวตนที่แทจริงของผีนั้นอาจมีความสัมพันธกับคนคือ เพื่อน พอ

แม พี่นอง แฟน คนที่รูจัก ตนเองหรืออยูกับตนเองฯ ผูวิจัยยังพบวาการเปดเผยความจริงถึงตัวตนที่

แทจริงของผีนี้มักพบในหนังผีไทยในทุกตระกูลยอย แตอาจจะพบนอยมากในหนังผีตลก เพราะตัว

ละครผีในหนังผีตลกสวนมากมักออกมาอาละวาดหรือแสดงอํานาจต้ังแตตนเร่ืองเพื่อใหเห็นความ

วุนวายและความเดือดรอนของชาวบานที่เกิดจากการหลอกของผีใหชัดเจนเพื่องายตอการแทรก

มุขตลก ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองโกยเถอะโยมที่ผีเด็กออกมาหลอกอาละวาดสรางความวุนวาย

ใหชาวบาน และหนังผีเร่ืองหอแตวแตกที่มีผีกะเทยออกมาหลอกอาละวาดเชนกัน 
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ภาพที ่4.28 

แสดงภาพตัวอยาง การเปดเผยตัวตนที่แทจริงของผีในหนงัผีตระกูลยอยตลก  

ต้ังแตตนเร่ือง ในหนังผีเร่ือง “โกยเถอะโยม” และ “หอแตวแตก” 
 

 

 

 

 

 

   3.1.2 การเปดเผยสาเหตุการตายของผี คือ การเปดเผยถึงสาเหตุการตาย

ของผี หรือการเปดเผยถึงที่มาที่ไป ที่ทําใหตองกลายมาเปนผี ในที่นี้พบวาการเปดเผยสาเหตุการ

ตายของผีนั้นนอกจากจะทําใหทราบวาผีตายอยางไรแลว บางเร่ืองหากมีคนมาเกี่ยวของในสาเหตุ

การตายของผีก็จะทําใหทราบวาใครกันแนที่เปนคนเลว และใครคือคนดี เมื่อความจริงถูกเปดเผย

อาจทําใหผูชมนั้นตกใจ จากการเขาใจผิดมาต้ังแตตนก็เปนได และเร่ืองราวทั้งหมดนี้อาจเปน

จุดเร่ิมตนที่แทจริงที่ทําใหเกิดเร่ืองราวของหนังผีเร่ืองนี้ก็ได ในหนังผีไทยแทบทุกเร่ืองจึงตองมีการ

เปดเผยสาเหตุและรูปแบบการตายของผีโดยมักอยูในข้ันวิกฤติหรือข้ันการเปดเผยความจริงของ

หนังผีแทบทุกเร่ือง ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองแฝดที่แฟนหนุม สืบทราบความจริงจากแมของแฝด

ทั้งคูวาคนที่ตายแทจริงคือแผดนองเพราะถูกพี่ฆา โดยการบีบคอจนตาย และคนที่คบอยูปจจุบัน

นั้นเปนแฝดพี่ เมื่อรูวาฆาตกรที่แทจริงคือใครและสาเหตุที่ผีมาหลอก นอกจากทําใหผูชมเร่ิม

กระจางในความจริงแตก็ตองลุนตอไปวาจะเกิดอะไรข้ึนกับคนรายตัวจริงและพระเอกดวย 

 

ภาพที ่4.29 

แสดงภาพตัวอยาง การเปดเผยสาเหตุการตายของผีจากหนังผีเร่ือง “แฝด” 
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    ในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยพบวาภายใตลักษณะ

ประดิษฐกรรมของข้ันภาวะวิกฤติที่เกี่ยวกับการเปดเผยสาเหตุการตายของผีนั้น หนังผียังมีการ

สรางสรรคผลงานที่มาจากการเปดเผยสาเหตุการตายของผีที่มีความหลากหลาย ซึ่งมีลักษณะของ

ประดิษฐกรรมยอยที่แตกตางกันออกไป 4 รูปแบบ ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  

    - ถูกฆาตาย เปนสาเหตุที่พบมากของหนังผีในปจจุบันนี้ เชน การ

ขมขืนผูหญิงแลวฆาตาย, การฆาคนตายจากอารมณชั่ววูบ ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองผีหัวขาด ที่

ถูกคนรายฆาตายโดยการตัดหัวจนขาดออกจากตัว เปนตน  

 

ภาพที ่4.30 

แสดงภาพตัวอยางการเปดเผยการถกูฆาตายของผี ในหนงัผีเร่ือง “ผีหัวขาด” 
 
 
 
 
 
 

 

    - อุบัติเหตุ เปนการตายท่ีไมไดต้ังใจใหเกิด ผีบางตนอาจยังไมรูวา

ตนเองตายไปแลวดวยซํ้า ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเด็กหอที่ผีเด็กจมน้ําตาย เพราะแกลงหลอก

เพื่อน สุดทายขาเปนตะคริวทําใหจมน้ําตายจริงโดยไมไดต้ังใจ เปนตน 

 

ภาพที ่4.31 

แสดงภาพตัวอยางการเปดเผยการเกิดอุบัติเหตุตายของผีจากหนงัผีเร่ือง “เด็กหอ” 
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    - ฆาตัวตาย ผีที่ฆาตัวตายเองจะมีสาเหตุอันนาเศราใจ อันมาจาก

ปญหาตาง ๆ ในชีวิต เชน อาจมาจากความอับอายของตนเองท้ังโดนขมขืนการหักหลังและผิดหวัง

เร่ืองความรัก ปญหาการดําเนินชีวิต ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองคนเห็นผี ที่ผีหลินผูกคอตายเพราะ

ตองการหนีปญหาชีวิตจากที่ถูกคนทั้งหมูบานรุมเกลียดเพียงเพราะเธอมีความสามารถพิเศษ

มองเห็นผีที่มารอรับวิญญาณคนตายของแตละคนได สุดทายเกิดไฟไหมคร้ังใหญในหมูบานไมมี

ใครเชื่อเธอเลยทําใหคนตายเกล่ือน และกลับมารุมประณามเธอ จนทําใหเธอคิดส้ัน เปนตน  
 

ภาพที ่4.32 

แสดงภาพตัวอยางการเปดเผยการฆาตัวตายของผี ในหนงัผีเร่ือง “คนเหน็ผี” 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

    - โดนพิธีกรรมตาย คนที่ทําพิธีกรรมใสมีทั้งต้ังใจใหอีกคนตายกับไมได

ต้ังใจถึงกับใหเสียชีวิตแตก็อาศัยพิธีกรรมทําใหคนตายเหมือน กัน เชน การทําพิธีสะเดาะเคราะห

นอนในโลงแลวคนที่รักจะตองตาย, การทําพิธีลองของใส ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองลองของ2 ที่

วิญญาณเทพสามตาที่อาศัยอยูในรางครูพนอทําใหเธอมีวิชาอาคมดานไสยศาสตรกลับมาแกแคน

คนที่ฆาลูกของเธอและเปนกลุมคนที่เคยทําพิธีกรรมลองของกับเธอมากอน ทุกคนในครอบครัวนี้

จึงตองตายทั้งหมด 
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ภาพที ่4.33 

แสดงภาพตัวอยางการเปดเผยการโดนพิธกีรรมตาย  

ในหนังผีเร่ือง “ลองของ 2” 

  

 

 

 

                       

 

 

 

   3.1.3 การเปดเผยความตองการของผี คือ การเปดเผยถึงความตองการที่

แทจริงของผี อาจเปนผลมาจากการตายของผี เพราะอาจเปนเหตุผลหนึ่งที่ทําใหผีเกิดความ

ตองการรูปแบบตาง ๆ โดยรูปแบบของข้ันวิกฤติในการเปดเผยความตองการที่แทจริงของผีในหนัง

ผีนั้น ผูกํากับไดนํามาใชเยอะมากเพราะทั้งผูชมและนักแสดงในเร่ืองก็มักเช่ือวาถาทราบเหตุผลที่

แทจริงที่ผีออกมาหลอก จะทําใหแกไขปญหาที่เกิดข้ึนได แตบางคร้ังแมจะรูความตองการของผี

แลวก็มักจะไมสามารถแกไขอะไรไดทันทวงที หรืออาจสายเกินกวาจะแกดวยซํ้า ยกตัวอยางเชน 

หนังผีเร่ืองโกยเถอะโยมที่ผีเด็กตายเพราะการทําแทงของแมตนเองตามลําพัง และหลังจากเกิด

เร่ืองพอเด็กไดไปบวชเพราะตามหาลูกเมียไมเจอ จนเมื่อพอและแมบังเอิญมาอยูในหมูบาน

เดียวกัน ผีเด็กเลยออกมาอาละวาดเพียงเพื่ออยากใหคนรัก เกิดความเหงาเมื่อตายไปเปนผีไมมี

เพื่อนเลนดวยจึงออกมาหลอกเพื่อเลน หยอกลอกับคน โดยส่ิงที่ผีต้ังใจคือการไดเจอพอและแมที่

กลับมาอยูพรอมหนากัน เปนหนังผีที่อาจไมไดทําใหผูชมเกิดอารมณกลัวมากเกินไป (หนงัผีตระกูล

ยอยตลก) แตก็เปนข้ันวิกฤติที่นาสงสาร หรือการเปดเผยความจริงที่ทําใหเห็นวาเร่ืองราวทั้งหมด

มาจากการทําแทงเด็กจนตาย และนี่แหละเปนสาเหตุที่ทําใหผีเด็กตองมาหลอกชาวบาน เปนตน  
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ภาพที ่4.34 

แสดงภาพตัวอยางการเปดเผยความตองการของผี ในหนงัผีเร่ือง  

“โกยเถอะโยม” 

 

 

 

 

 

 

 

 

    ในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยพบวาภายใตลักษณะ

ขนบของข้ันภาวะวิกฤติที่เกี่ยวกับการเปดเผยสาเหตุที่มีผลตอความตองการของผีนั้น หนังผียังมี

การสรางสรรคผลงานที่มาจากการเปดเผยสาเหตุที่มีผลตอความตองการของผีที่มีความ

หลากหลาย ซึ่งมีลักษณะของประดิษฐกรรมยอยที่แตกตางกันออกไป 3 รูปแบบ ซึ่งมีรายละเอียด

ดังนี้  

    - ความตองการแกแคน อาจเพราะถูกฆาตาย, ฆาตัวตายอาจมาจาก 

ความอับอายของตนเองทั้งโดนขมขืน การหักหลังและผิดหวังเร่ืองความรัก, ผีที่โดนพิธีกรรมตาย 

เชน การทําพิธีสะเดาะเคราะหนอนในโลงแลวคนที่ รักจะตองตาย, การทําพิธีลองของใส 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณ ที่ผีเนตรนภากลับมาแกแคนทุกคนที่เคยขมขืน

เธอรวมทั้งแฟนที่เธอรักมาก เธอก็มาแทรกแซงชีวิตประจําวันจนกลายเปนคนบา เปนตน ความ

ตองการของผีในเร่ืองของการกลับมาแกแคน มักพบมากในหนังผีปจจุบันนี้  

 

 

 

 

 

 

 



 83 

ภาพที ่4.35 

แสดงภาพตัวอยางการเปดเผยความตองการแกแคนของผี  

ในหนังผีเร่ือง “ชัตเตอรกดติดวิญญาณ” 
 
 
 
 
 

 
 

 

    - ความตองการมีเพื่อน หรือเหงา เศรา ผีอาจตายแบบไมไดต้ังใจตาย 

และอาจถูกสิงสูอยู ณ ที่ใดที่หนึ่ง เชน อาจเกิดอุบัติเหตุ ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเร่ืองเด็กหอที่ผี

เด็กจมน้ําตายเพราะอุบัติเหตุ และตองไปจมน้ําตายทุกวันในเวลาที่ตนเองเกิดอุบัติเหตุคือตอน 6 

โมงเย็น ตัวละครผีเด็กชายที่รอการปลดปลอยนี้แทจริงเกิดความเหงาและอยากมีเพื่อนที่มาเขาใจ

ตนและชวยปลดปลอยใหเขาหลุดพนจากชะตากรรมที่เลวรายนี้ จนไดมาพบเพ่ือนที่เปนคนและ

เปนคนที่มีปญหาที่ตองการใหคนอ่ืนเขาใจเชนกัน ทั้งสองจึงเกิดความผูกพันจนเปนเพื่อนที่เขาใจ

ซึ่งกันและกัน เปนตน สวนมากเปนผีที่ดีเพียงแตอาจทําใหคนตกใจกลัวบางตอนที่เขามาหยอกลอ

และหลอกหลอนคนไมไดมีเจตนาทําราย 

 

ภาพที ่4.36 

แสดงภาพตัวอยางการเปดเผยความตองการมีเพื่อนของผีในหนังผีเร่ือง “เด็กหอ” 
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    - ความตองการปฏิบัติตามภารกิจใหสําเร็จ หากเปนภารกิจตามฆา

สวนมากอาจไมเคยมีความสัมพันธใด ๆ มากอนระหวางผีกับคนแตผีสามารถฆาคน ๆ นั้นไดอยาง

ไมลังเล ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองลาทาผี ที่ทําหนาที่ในการฆาคนที่เขามาพิสูจนความเชื่อเร่ืองผี

ในสถานกักกันที่ตนเองสิงสถิตอยู อาจเปนเพราะการเขาไปรบกวนยังสถานที่ของผี ทั้งๆ ที่กอน

หนานี้ คนกลุมนี้ไมเคยมีความสัมพันธใด ๆ กับผีมากอนก็เลยโดนผีฆาตาย หรือทําตามหนาที่ที่สืบ

ทอดมาและมีผลตอการดํารงชีวิตของผีตนนั้น ยกตัวอยางเชน  ตํานานกระสือที่ผีกระสือมีความ

ตองการในการปฏิบัติภารกิจ โดยมีการฆาคนเพื่อความอยูรอดและสืบทอดวิญญาณดวย เปนตน 

หรือทําตามภารกิจความอยากรูอยากเห็น คลายการตามหาความจริงเหมือนหนังผีสืบสวน

สอบสวน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเปนชูกับผี ที่ผีหญิงสาวตองการปฏิบัติภารกิจในการตามหา

สามีที่จากมา แตสุดทายก็ตองเสียใจเพราะถูกผิดหวังในความรัก และทราบความจริงวาตนเอง

และทุกคนในบานไดตายไปแลวเหตุเกิดจากโศกนาฏกรรมเร่ืองชูสาวนี่เอง เปนตน ถือเปนความ

ตองการของผีอยางหนึ่งในหนังผีไทย ซึ่งผูวิจัยยังพบวาในข้ันตอนของการเปดเผยความตองการที่

แทจริงของผีแตละรูปแบบนี้ก็เหมือนกับการยึดติดอยูกับความตองการของตนเอง หรือการ

พยายามฝนชะตากรรมของตนเองที่ยังมีบนโลกมนุษยนี้  ไมยอมปลอยใหเปนเร่ืองของ “วงลอของ

กฎแหงกรรม” ตามความเชื่อของคนในสังคมที่ปลอยใหทุกอยางเปนไปตามผลของการกระทาํ หาก

ใครทําชั่วเอาไวก็ยอมไดรับผลกรรมนั้นตอบแทน และหากใครทําดีก็ยอมไดรับผลกรรมดีนั้นตอบ

แทนเชนกัน ซึ่งผีไมยอมปลอยวางแตตองการที่จะฝนวงลอของกฎแหงกรรมโดยอาจไมยอมไปไหน

หากไมไดทําตามความตองการ และสาเหตุที่คนตองการทราบถึงเหตุผลที่แทจริงของผีกเ็พือ่หาทาง

แกไขปญหาที่เกิดข้ึน หรืออาจหาทางชวยเหลือผี แตจะสามารถคล่ีคลายไดจริงหรือไมนั้น ก็ข้ึนอยู

กับหลายปจจัยซ่ึงอยูในข้ันภาวะคลี่คลายตอไป 

 

ภาพที ่4.37 

แสดงภาพตัวอยางการเปดเผยความตองการปฏิบัติตามภารกิจใหสําเร็จของผี  

ในหนังผีเร่ือง “ลาทาผี” “ตํานานกระสือ” และ “เปนชูกบัผี” 
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  นอกจากนี้ ผูวิจัยยังพบวาหนังผีบางเร่ืองไดปรากฏฉากของข้ันวิกฤติไวหลายชวง

ดวยกัน ซึ่งอาจมีทั้งการเปดเผยตัวตนที่แทจริงของตัวละครผี, การเปดเผยสาเหตุการตาย พรอมทั้ง

การเปดเผยความตองการในการปฏิบัติภารกิจของตัวละครผี อาจเรียงลําดับการเปดเผยอะไรกอน

อะไรหลังข้ึนอยูกับความตองการของผูกํากับดวยวาตองการใหเนื้อเร่ืองนั้นมีข้ันวิกฤติเปนอยางไร 

อะไรสําคัญกวากัน  

 4. ขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling Action)  เปนชวงของการแกไขปญหา หลังจาก

เนื้อหาของหนังไดผานจุดวิกฤติไปแลว โดยปญหาหรือเงื่อนงําตาง ๆ ไดเปดเผยหรือแกไขไดบาง

บางสวน แตก็ถือวายังไมใชจุดส้ินสุดของหนังผีแตละเร่ือง เพราะเนื่องจากในตอนทายเร่ือง 

ภาพยนตรอาจปดประเด็นอยางสมบูรณหรือไมก็สรางประเด็นใหมมาทิ้งทายใหผูชมไดคิดตอก็

เปนได ดังนั้นในการสรางฉากข้ันคล่ีคลายในหนังผีสวนมากจะเกี่ยวของกับการคล่ีคลายของ

เร่ืองราวการแกปญหาที่เกิดข้ึนทุกอยางในโลกมนุษยนั่นเอง ดังรายละเอียดของขนบในหนังผีที่

แสดงในตารางตอไปนี้   

 

ตารางที4่.4 

แสดงขนบของข้ันภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และ 

การสื่อสารความหมายในหนังผีไทย 

 

ขนบของข้ันภาวะคลี่คลาย 

(Falling Action) 

การสื่อสารความหมาย 

ในหนังผีไทย 

ตัวอยางหนังผีไทย 

1) การปราบผ ี

 

2) ผีไดทําตามความตองการ 

เปนวธิีที่คนตองการปราบหรือกําจัดผีให

อยูในที่ควรอยู จากโลกมนุษยไป  

เปนความตองการทีท่ั้งเลวและดีของผี 

ที่ยงัติดคางในโลกมนษุย 

พบในหนงัผีทกุเร่ือง 

 

พบในหนงัผีทกุเร่ือง 

  

  จากตารางการวิเคราะหข้ันภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) ผูวิจัยพบวาข้ัน

คล่ีคลายของตระกูลหนังผีทั้ง 15 เร่ืองนี้มีลักษณะของขนบ 2 รูปแบบดังรายละเอียดตอไปนี้ 

  4.1 การปราบผี คือ วิธีที่คนตองการปราบผีหรือกําจัดผีใหอยูในที่ที่ควรอยูหรือ

จากโลกมนุษยไป ในที่นี้ผูวิจัยจะหมายรวมถึงการจากไปแตโดยดีของผีเองดวย โดยสวนมากแลว
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วิธีการแกปญหาในหนังผีทายที่สุดมักจะหมายถึงการที่ตองปราบผีใหไดนั่นคือการแกปญหาที่ดี

ที่สุด ซึ่งก็อาจจะใชไดกับหนังผีบางเร่ืองที่ผีนั้นดุรายมากจนตองใหมีคนมาปราบ แตบางเร่ืองอาจ

ไมตองปราบโดยคนแตผีก็ยินยอมที่จะจากไปแตโดยดีเมื่อความตองการบางอยางเสร็จส้ิน และ

การปราบผีนี้มักเจอในหนังผีไทยทุกตระกูลยอยแตไมทุกเร่ืองเสมอไป  ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ือง

แฝดที่แฝดพี่นั้นไดหลอกหลอนอยางคุกคามกับแฝดนองที่ยังเปนคนอยูอาจเปนเพราะคําสัญญาที่

ใหไววาจะอยูดวยกันไปตลอดนั่นหมายความวาเธอตองการหลอกจนนองตายตาม  เปนตน 

 

ภาพที ่4.38 

แสดงภาพตัวอยางข้ันภาวะคล่ีคลาย การปราบผี ในหนังผีเร่ือง “แฝด” 
 

 
 
 
 

 

 

 

   ในแงของประดิษฐกรรมของผูสรางหนังผีไทยนั้น ผูวิจัยพบวาการปราบผีมี

ลักษณะของประดิษฐกรรมที่แตกตางกัน 5 รูปแบบ คือ  

   4.1.1 พระหรือศาสนา เปนการทําพิธีกรรมจากความเช่ือทางศาสนาที่

สามารถปราบเหลาวิญญาณรายโดยใชอาวุธตาง ๆ สวนมากมักเปนผีที่โหดรายมีนิสัยที่นากลัวทํา

รายคนอาวุธที่พระใช เชน พระที่ใชการถอดจิตเขาไปสงบศึกของผี พระที่ใชคาถาอาคมของฤๅษีตา

ไฟ, ใชบทสวดทางธรรม ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองตํานานกระสือที่พระพระท่ีใชคาถาอาคมของ

ฤๅษีตาไฟ เพื่อปราบรางและวิญญาณของผีกระสือ โดยผีอาจถูกจองจําไมไดไปเกิด อาจปราบผี

ไมไดเลยทีเดียว แตสวนมากธรรมมักทําใหผีสํานึกและไปเกิดไดอยางสงบ 
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ภาพที ่4.39 

แสดงภาพตัวอยางการปราบผีโดยพระหรือศาสนา ในหนังผีเร่ือง “ตํานานกระสือ” 

 

 

 

 

 

 

 

 

   4.1.2 หมอผี เปนผูมีวิชาดานการปราบผีโดยเฉพาะดังนั้นจึงมีอาวุธในการ

ปราบผีหลายอยางดวยกัน สวนมากมักเปนผีที่มีความตองการที่โหดรายสรางความนากลัวหรือฆา

คนอาวุธที่ใช เชน มีดหมอ คาถา สายสิญจน กุมาร หมอถวงน้ํา ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองบุปผา

ราตรี2 ที่ผีบุปผาถูกหมอผีคงใชมีดหมอปราบผีบุปผาและใชหมอจองจําวิญญาณของผีบุปผาดวย 

เปนตน บางคร้ังแมผีจะไมมารบกวนผูคนแตผีอาจจะยังถูกจองจําไมไดไปเกิด แตถึงแมหมอผีจะมี

อาคมแกกลาในวิชามากเพียงใดก็อาจปราบผีที่มีอิทธิฤทธิ์มาก ๆ ไมไดเชนกัน และมีสวนนอยที่

สลายไปเพราะพายหมอผีจนตองไปเกิดใหม 

 

ภาพที ่4.40 

แสดงภาพตัวอยางการปราบผีโดยหมอผี ในหนังผีเร่ือง “บุปผาราตรี 2” 
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   4.1.3 เวรกรรม คือการที่ผีนั้นไดทําเวรกรรมไวกอนตายตอนที่เปนผีจึงวนเวียน

ชดใชกรรมนั้นอยู ดังนั้นคนจะเปนผูที่เขามาชวยปลดปลอยผี เชน ผีที่ติดอยูกับการฆาตัวตาย ผีที่ติด

อยูกับสัญญาที่ใหไวกอนตาย ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองคนเห็นผี ที่ผีหญิงสาวฆาตัวตายโดยการ

ผูกคอตาย ถือเปนเวรกรรมอยางหนึ่งจึงตองติดอยูกับการใชกรรมบนโลกมนุษย เพราะการฆาตัว

ตายถือเปนการทําบาปที่ใหญหลวงมากตามความเช่ือของสังคมไทย รอจนมีคนมาชวยปลดปลอย

วิญญาณ สุดทายผีจะสลายและจากไปเอง 

 

ภาพที ่4.41 

แสดงภาพตัวอยางการปราบผีโดยเวรกรรม ในหนังผีเร่ือง “คนเหน็ผี” 

 

 

 

 

 

 

 

  

   4.1.4 คิดไดเอง สวนมากจะเปนผีที่ดีไมไดรายอะไรมากบางครั้งมีความ

ตองการบางอยางที่อยากไดกอนไปเกิดเมื่อภารกิจเสร็จส้ินแลวก็จะยอมไปแตโดยดี เชน อยากเห็น

หนาพอแมที่แทจริง การที่เห็นคนรายถูกปราบ ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองโลงตอตาย ที่ตายจากผล

พวงหลังจากที่คนรักทําพิธีกรรมสะเดาะเคราะหใหตัวเอง คนที่อยูใกลตัวจึงตองตายแทน ถูกปราบ

โดยการคิดไดเองของผีเมื่อเห็นวาคนรักนั้นไดกลับไปยอมรับชะตากรรมชีวิตโดยทําพิธีกรรม

กลับคืนทุกอยางใหเหมือน เดิมยกเวนความตายไมสามารถเอากลับคืนมาได แตตัวละครผีก็มักจะ

สลายไปตามธรรมชาติเอง  
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ภาพที ่4.42 

แสดงภาพตัวอยางการปราบผีโดย คิดไดเอง ในหนังผีเร่ือง “โลงตอตาย” 

 

 

 

 

 

 

 

   4.1.5 ผียังวนเวียนอยูที่เดิม อาจเปนเพราะผีสามารถสืบทอดคงกระพันได 

เชน ผีกระสือ ปอบ ผีโพรง เปนตนซ่ึงมีขอสังเกตวาผีลักษณะนี้ลวนเปนผีไทยทั้งส้ิน ยกตัวอยางเชน 

หนังผีเร่ืองหลอนที่ผีปอบแมจะถูกปราบดวยไมเรียวศักด์ิสิทธิ์ของหมอผี แตก็ยังถอดวิญญาณไป

เขารางคนอ่ืนตอไปอยูดี ซึ่งผีในรูปแบบสุดทายนี้มักถูกกําจัดแตอาจไมสําเร็จและจะมีจุดจบดวย

การทิ้งทายไวใหผูชมสงสัยตอไป  

 

ภาพที ่4.43 

แสดงภาพตัวอยางการปราบผีโดยผียังวนเวียนอยูที่เดิมผีถูกปราบในหนงัผีเร่ือง “หลอน” 

 

 

 

 

 

 

 

    นอกจากผีไทยในอดีตแลว ผีแบบนี้ก็ยังมีในหนังผีปจจุบันดวย เพราะ

บางคร้ังหนังผีนั้นก็แคแสดงใหเห็นวาผีตองการอะไรไมไดแสดงการปราบหรือกําจัดผีเลย 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองลองของ 2  คนเห็นผี 10   เปนชูกับผี ที่สุดทายในหนังผีที่ทั้งหมดนี้ไมได

มีการกลาวการกําจัดผี โดยยังคงปลอยใหเปนปริศนาตอไปวาผียังอยูในโลกนี้หรือไม อยางไร  

เปนตน  
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ภาพที ่4.44 

แสดงภาพตัวอยางการปราบผีโดยผียังวนเวียนอยูที่เดิม ผียังไมถกูปราบ  

ในหนังผีเร่ือง “ลองของ 2” “คนเหน็ผี 10” และ “เปนชูกบัผี” 

 

 

 

 

 

 

  

 

  4.2 ผีไดทําตามความตองการ คือ การแสดงถึงความตองการทั้งในทางที่เลวและ

ดีของผี หรือเรียกวาเปนการปฏิบัติภารกิจที่สําคัญของผีใหเสร็จส้ินไปนั้นอาจมีผลมาจากการ

เปดเผยความจริงในข้ันวิกฤติถึงความตองการที่แทจริงของผี ในข้ันคล่ีคลายนี้ผีจึงตองทําภารกิจ

นั้นใหสําเร็จ  เชนการที่ผีบางตนแมไมไดมีความแคนหรือจุดประสงคใด ๆ มากอนเพียงแตคนอาจ

เขาไปในสถานท่ีที่ผีสิงสถิตอยูเทานั้นผีก็เลยอยากฆา  จึงถือเปนภารกิจหนึ่งหรือความตองการ

รูปแบบหนึ่งของผีเชนกัน นอกจากนี้ ผูวิจัยมักพบวาการที่ผีไดแสดงและทําตามความตองการของ

ตนเองในข้ันการคล่ีคลาย จะพบในหนังผีไทยทุกตระกูล อาจเปนเพราะการที่ผีออกมาหลอกหรือ

ทําภารกิจอยางใดอยางหนึ่งนั้นจะมีจุดประสงค แตคนมักรูเหตุผลในข้ันที่เปนจุดวิกฤติแลว แตก็

พยายามแกปญหาในข้ันคล่ีคลายเพื่อใหรอดพนจากการถูกผีหลอก แตจะหนีพนหรือไมก็ข้ึนอยูกับ

ความตองการหรือภารกิจหลักของผีดวย ยกตัวอยางเชน ในภาพยนตรเร่ืองลาทาผีที่เมื่อครบวัน

ตายของผีนายพลเจียง คนที่เขารวมเลนเกมรวมถึงกองถายที่เขาไปถายทําในสถานกักกัณฑ แหงนี้

ตายหมด โดยฝมือการฆาของผีนายพลเจียงโดยไมมีใครรอดแมแตคนเดียวเปนตน เห็นไดวาความ

ตองการหรือภารกิจนายพลเจียงนั่นคือการออกมาฆาคนในวันที่ตนเองตาย นั่นก็ถือวาเปนจุด

คล่ีคลายของเร่ือง และจุดจบอาจมีคนรอดหรือไมก็ได 
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ภาพที ่4.45 

แสดงภาพตัวอยางข้ันภาวะคล่ีคลายโดยผีไดทําตามความตองการ 

ในหนังผีเร่ือง “ลาทาผี” 

 

 

 

 

 

 

   ในแงของประดิษฐกรรมของผูสรางหนังผีไทยนั้น ผูวิจัยพบลักษณะประดิษฐ

กรรรมของข้ันคล่ีคลาย 3 รูปแบบ คือ  

   4.2.1 ผีไดแกแคน เมื่อทราบความจริงวาใครคือผูรายแลว และหากมีสวนตอ

การกระทําที่ทํารายผีกอนตาย การแกปญหาของผีคือการแกแคน เพื่อเอาชีวิตคนราย ยกตัวอยาง

เชน หนังผีเร่ืองผีหัวขาด ที่ผีกลับมาลางแคนเพื่อเอาชีวิตคนชั่วที่ทํารายตนเองโดยการตัดคอตนเอง

จนตาย เปนตน และมีหลายครั้งที่ ผีมักถูกคนดีหามไมใหทําบาปแตปลอยใหเปนหนาที่ทาง

สถาบันทางสังคมของคน ด่ังคํากลาวที่วา “เวรยอมระงับดวยการไมจองเวร” ซึ่งสุดทายแลวคนเลว

ก็ตองถูกลงโทษ แตโดยสวนมากแลวคนเลวจะถูกลงโทษโดยฝมือการหลอกหลอนของผีกอนที่

สถาบันทางสังคมอยางตํารวจจะเขาไปพบผูรายที่กําลังกลัวและผวาหรือบางรายอาจเสียชีวิตไป

แลวเพราะอิทธิฤทธิ์ของผี และหากผีไมติดคางใด ๆ กับโลกมนุษย แลว อาจหมายถึงผีไดแกแคน

แลวนั้นก็มักไปเกิดใหม แตหากไมไปก็อาจเปนเพราะยังมีเหตุผลอ่ืนที่ยังตองอยู  
 

ภาพที ่4.46 

แสดงภาพตัวอยางผีทําตามความตองการโดยผีไดแกแคนในหนังผีเร่ือง “ผีหัวขาด” 
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   4.2.2 ผีไดพบเพื่อน  หรือไดคลายเหงา คลายความเศรา โดยเมื่อเกิด

ความสัมพันธอันดีงามที่กอตัวข้ึนระหวางผีและคน ทั้งมิตรภาพ และความรัก ยกตัวอยางเชน หนัง

ผีเร่ืองเด็กหอ ทั้งผีและคนก็จะพบกับความสุข หรือผีที่สิงสู ณ ที่ใดที่หนึ่งก็จะคลายความเศรา และ

ความเหงาลงไดเมื่อพบเพื่อนหรือคนที่เขาไปในที่ที่ตนสิงอยู โดยผีมักออกมาหลอกหลอนอยาง

เต็มที่กอนที่คนจะหลบหนีออกมาได สุดทายมักจะไมมารบกวนมนุษยอีก หรืออาจไดไปเกิดใหม

ทันที หลังจากจบเหตุการณทุกอยางแลว บางคร้ังคนเองก็มักกลับไปอุทิศสวนกุศลใหผีดวย  

 

ภาพที ่4.47 

แสดงภาพตัวอยางผีทําตามความตองการโดยผีไดพบเพือ่นในหนงัผี 

เร่ือง “เด็กหอ” 

 

 

 

 

 

 

 

 

   4.2.3 ผีไดปฏิบัติตามภารกิจที่ต้ังใจไวใหสําเร็จ หรือการต้ังใจทําในส่ิงที่สงสัย

จนสําเร็จ โดยอาจเปนผีที่มีภารกิจในการฆาคน ก็จะฆาคนจนหมดถือวาเปนการเสร็จส้ินภารกิจ 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองลาทาผี หรือผีที่ทําตามหนาที่ที่สืบทอดมาและมีผลตอการดํารงชีวิตของ

ผีตนนั้น มักจะมีการคล่ีคลายที่ไมแสดงใหเห็นถึงจุดจบของผีอยางชัดเจน แตจะมีการถายทอด

วิญญาณผีรายตอไปใหกับรางอ่ืนและฆาคนเพื่อความอยูรอดของตน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ือง

หลอนที่ผีปอบออกมาหากินของสดบางคร้ังอาจฆาคนเพื่อกินตับ ไต ไส พุง และคอยอาศัยรางคน

อยูในตอนกลางวันเพื่อความอยูรอดของตนเอง จึงถือวาเปนภารกิจอยางหนึ่งเชนกัน นอกจากนี้ยัง

มีภารกิจของผีโดยการตามหาความจริงที่ตนสงสัยเกี่ยวกับสามี และสุดทายอาจพบความจริงที่นา

เศรา เพราะจริงแลวส่ิงที่ตนตามหา คือ ความเจ็บปวดในอดีตที่มิอาจลืม ยกตัวอยางเชน หนังผี

เร่ืองเปนชูกับผี ที่สุดทายแลวทุกคนไดตายไปแลวจากเหตุการณเร่ืองชูสาว เปนตน แตสุดทายผีที่
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ปฏิบัติตามภารกิจนี้มักจะยังคงอยู โดยในเนื้อเร่ืองมักไมกลาววาผีจะไปที่ใดหลังจากปฏิบัติภารกิจ

เสร็จ  
 

ภาพที ่4.48 

แสดงภาพตัวอยางผีทําตามความตองการปฏิบัติภารกิจในหนังผี 

เร่ือง “ลาทาผี” “หลอน” และ“เปนชูกับผี” 

 

 

 
  
 
 
 
 
 5. ขั้นการยุติเรื่องราว (Ending) หรือ ข้ันบทสรุปความเปนไปของผี และเปน

ข้ันตอนที่เปนการส้ินสุดของเร่ืองราวทั้งหมด โดยอาจมีบทสรุปไดหลายลักษณะข้ึนอยูกับเนื้อเร่ือง

ของหนังผีเร่ืองนั้น ๆ เชน จบลงอยางมีความสุข สูญเสีย หรือทิ้งทายไวใหคิด เปนตน ซึ่งจุดจบของ

เร่ืองนับวาเปนศิลปะอยางหนึ่งของการเลาเร่ือง เพราะทําใหผูชมรูสึกอยากรูและมีอารมณรวมกับ

เร่ืองเลาไดเปนอยางดี ดังรายละเอียดของขนบข้ันยุติเร่ืองราว ที่มีลักษณะขนบเพียงรูปแบบเดียว 

ในหนังผี อันไดแก  

  5.1 การจบปญหาทุกอยางบนโลกมนุษย ซึ่งเปนขอสรุปที่สําคัญของข้ันตอนการ

ยุติเร่ืองราวทั้งหมดในตระกูลหนังผีไทยวา สถานที่ที่ใชในการคลี่คลายความลับของผีและเปน

สถานที่ที่เปนบทสรุปของผีดวยนั้นจะตองเกิดข้ึนบนโลกมนุษยเทานั้น  อาจเปนเพราะภาพยนตรก็

คือส่ิงที่มนุษยเปนผูสรางสรรคงานข้ึนมาและส่ิงที่มนุษยทราบไดแนชัดคือ เหตุการณตางๆ ที่

เกิดข้ึนทั้งกับคนและผีนั้นตองมีการคล่ีคลายจบแลวผีก็ตองกลับไปอยูสวนผี และคนก็จะดําเนิน

ชีวิตอยูบนโลกมนุษยตอไป และอีกเหตุผลคือหนังผีพยายามดึงเร่ืองราว และจินตนาการแหงความ

เช่ือเร่ืองผี พรอมผูชมกลับมาสูความเปนจริงบนโลกมนุษยแหงนี้ พรอมทั้งเนนใหเห็นความ

แตกตางของผีและคนวาแตกตางกัน และสุดทายก็ไมสามารถอยูรวมในภพเดียวกันไดกันไดเปน

ปกติ จึงทําใหบทสรุปในข้ันยุติเร่ืองราวของตระกูลหนังผีจะอยูบนโลกมนุษยเทานั้น นอกจากนี้ยังมี

รายละเอียดประดิษฐกรรมของข้ันยุติเร่ืองราวในหนังผี ดังรายละเอียดในตารางตอไปนี้                                          
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ตารางที ่4.5 

แสดงขนบของข้ันการยุติเร่ืองราว (Ending) และการส่ือสารความหมาย 

ในหนังผีไทย 

 

ขนบของข้ันการยุติ

เร่ืองราว (Ending) 
ประดิษฐกรรม 

การสื่อสารความหมาย 

ในหนังผีไทย 
ตัวอยางหนังผีไทย 

การจบปญหาบน

โลกมนษุย 

1) มีความสุข 

 

 

2) สูญเสีย 

 

 

 

3) ทิ้งทาย 

การทีห่นงัผีมบีทสรุปที่มีความสุข ไม

มีการสูญ เสียมักพบในหนังผีตลก 

หนงัผีความรักและมิตรภาพ 

การที่บทสรุปของคนนัน้มักตองตาย

จาก หรือสูญ เสียความเปนชีวิตสวน 

ตัวไปเพราะผีเขามาแทรกแซงมักพบ

ในหนังผีตระกูลยอยโศกนาฏกรรม 

การจบแบบมีเงื่อนงําไมไดอธิบายไว

อยางชัดเจน เพื่อเปนแนวทางให

ผูชมเกิดความสงสัยตอไป พบใน

หนงัผีทกุตระกูลยอยแตไมทุกเร่ือง 

เด็กหอ  ผีหัวขาด  

โกยเถอะโยม  

 

หลอน  คนเหน็ผี 10  

ลาทาผี  ลองของ 2 

 

 

ชัตเตอร  ลองของ 2

ตํานานกระสือ 

 

   จากขอมูลในตาราง ผูวิจัยพบวารูปแบบของข้ันตอนการยุติเร่ืองราว หรือ

บทสรุปที่เปนไปของหนังผีทั้ง 15 เร่ือง โดยมีลักษณะขนบ คือ การจบปญหาทุกอยางบนโลกมนษุย

และนอกจากนี้ ผูวิจัยยังพบลักษณะของประดิษฐกรรม การจบปญหาทุกอยางบนโลกมนุษย หรือ

เปนข้ันยุติเร่ืองราวทั้งหมด 3 รูปแบบดังรายละเอียดตอไปนี้  

   5.1.1 มีความสุข คือ การที่หนังผีมีที่มีความสุข ไมมีการสูญเสีย และไมมี

เร่ืองใหตองทิ้งทายใด ๆ ทั้งส้ิน แมบางคร้ังคนจะถูกผีหลอกในเร่ืองมากมายเพียงใด ยกตัวอยาง

เชน หนังผีเร่ืองโกยเถอะโยม เพราะถึงแมผีเด็กจะเปนผีที่มาจากการทําแทงเหตุเพราะพอหรือหลวง

พอในปจจุบันมีปญหาครอบครัวจนแมเด็กตองหนีไปทําแทง เวลาผานไปทําใหตองเปนผีเด็กเรรอน

อยางที่เห็นออกมาหลอกชาวบานเพราะส่ิงที่ตองการอยางเดียวโดยไดเห็นหนาพอและแม และการ

ยอมรับจากเพื่อนในหมูบานเทานั้น เมื่อไดส่ิงที่ตองการก็จากไปเกิดแตโดยดีไมมีใครเปนอะไร  

เปนตน 
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ภาพที ่4.49 

แสดงภาพตัวอยางข้ันยุติเร่ืองราวของผีแบบมีความสุขในหนังผีเร่ือง “โกยเถอะโยม” 

 

 

 

 

 

 

 

 

    บทสรุปของหนังผีที่มีความสุขนี้มีลักษณะเฉพาะ นั่นคือ ไมมีใครตาย

และผีไดไปเกิดใหม บทสรุปของหนังผีแบบมีความสุขจะพบในหนังผีทุกตระกูลยอยแตไมทุกเร่ือง 

แตตระกูลยอยที่พบมากที่สุด คือ หนังผีตระกูลยอยตลกและหนังผีความรักและมิตรภาพ นั่นเปน

เพราะหนังผีที่มีบทสรุปที่มีความสุขเชนนี้อาจไมไดเกิดข้ึนจริงหรือไมเคยเกิดข้ึนเลยในโลกแหง

ความเปนจริง นั่นคือ หนังผีเหลานี้ไดทําหนาที่ซอมแซมส่ิงที่แกไขไมไดแลวในความเปนจริงบนโลก

มนุษย เพราะหากในความเปนจริงไมวาจะเปนผีหรือคนก็ไมสามารถยอนเวลากลับไปแกไขอะไรได

จึงไดแตไปเกิดใหมและชดใชกรรม  แตหนังผีที่จบแบบมีความสุขนี้จะชวยเติมเต็มและนําพาใหผี

พบในส่ิงที่ขาดหายไป ดังนั้นหนังผีจึงอาจเปรียบเสมือนเคร่ืองมือที่ชวยทําใหส่ิงที่เปนไปไมไดของผี

ใหเปนไปได ชวยแกไขในส่ิงที่ผิดพลาดในอดีตของมนุษย ดวยจินตนาการของนักสรางหนังนั่นเอง 

   5.1.2 สูญเสีย คือ การที่จุดจบของคนนั้นมักตองตายจากไป หรือสูญเสีย

ความเปนชีวิตสวนตัวไปเพราะผีเขามาแทรกแซง แมจะเปนการตายจากเพราะผีแกแคนสําเร็จก็

ตาม (ผีมีความสุข) ก็ถือวาสูญเสียเชนกัน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณ ที่

สุดทายแลวผีไดลางแคนคนที่ขมขืนตนสําเร็จ และทําใหชีวิตของธรรมตองสูญเสียแฟน ความเปน

สวนตัวตลอดไปเพราะผีเนตรนภาจะอยูกับเขาตลอดไป เปนตน  
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ภาพที ่4.50 

แสดงภาพตัวอยางข้ันยุติเร่ืองราวของผีแบบสูญเสียในหนงัผี 

เร่ือง “ชัตเตอรกดติดวิญญาณ” 

 

 

 

 

 

 

 

    ในแงของประดิษฐกรรมของผูสรางหนังผีไทยนั้น ผูวิจัยพบลักษณะ

ประดิษฐกรรมยอยของการสูญเสียซึ่งแบงไดเปน 3 รูปแบบ ดังตอไปนี้  

    - ผีไดแกแคน แมผีจะสุขสมหวังในการแกแคนแตผลสุดทายการแก

แคนของผีนั้นมีทั้งฆาคนและทําลายชีวิตโดยการแทรกแซงชีวิตปกติของคนจนเกิดความไมปกติ

ข้ึนมา ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองแฝด ที่ผีแฝดพี่กลับมาฆาแฝดนองที่เคยสัญญาวาจะอยูดวยกัน

ตลอดไปและเปนคนฆาเธอกอน จนตายตามกันไป เปนตน 

 

ภาพที ่4.51 

แสดงภาพตัวอยางการสูญเสียโดยผีไดแกแคน ในหนังผีเร่ือง “แฝด” 

 

 

 

 

 

 

 

 

    - ผีไดฆาทุกคน ผีที่ฆาคนในหนังผีนั้นบางคร้ังก็เปนการฆาโดยที่ไมได

โกรธแคนใด ๆ กับคนที่ตนเองฆาเลยหรืออาจไมรูจักกันมากอนดวยซํ้า แตก็สามารถฆากันไดถือวา
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เปนการฆาที่โหดรายและไรเหตุผลมากที่สุด จึงเปนความสูญเสียที่รายแรงมาก ยกตัวอยางเชน

หนังผีเร่ืองลาทาผี โดยผีนายพลเจียงกลับมาฆาทุกคนที่เขาไปบุรุกในสถานที่ที่ตนสิงสถิตอยู ในวัน

ครบรอบวันเกิดของตนเอง จนไมมีใครรอดชีวิตเลยแมแตคนเดียว เปนตน 
 

ภาพที ่4.52 

แสดงภาพตัวอยางการสูญเสียโดยผีไดฆาคน ในหนังผีเร่ือง “ลาทาผี” 
                                                                               

 

 
 
 

 

 
 

    - พบการตาย การที่มีคนตายก็อาจไมใชเปนฝมือผีเสมอไปแตอาจเปน

ฝมือคนดวยกันทั้งต้ังใจและไมไดต้ังใจ ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองโลงตอตาย ที่มีคนตายจากการ

ทําพิธีสะเดาะเคราะหจนสุดทายก็ตองปลอยเรื่องทุกอยางใหอยูในวงลอแหงกรรม หนังผีเร่ือง คน

เห็นผี10ที่หลังจากทําพิธีกรรมมองเห็นผีทั้ง 8 วิธี แลวเพื่อนก็ตายหมดเพราะคําสาปหมอผี และ

หนังผีเร่ืองลองของ2 ที่หลังจากไดเขาไปพัวพันกับการลองของที่ทํารายผูอ่ืนแลวสุดทายทุกอยางก็

จะยอนมาเขาตัวทําใหคนในครอบครัวตองตายตามดวย เปนตน จุดจบของหนังผีแบบสูญเสียนั้น

พบในหนังผีทุกตระกูลยอยแตไมทุกเร่ืองแลวแตผูกํากับ และจุดจบแบบนี้สวนมากจะพบในหนังผี

ตระกูลยอยโศกนาฏกรรม  
 

ภาพที4่.53 

แสดงภาพตัวอยางการสูญเสีย โดยพบการตาย ในหนังผีเร่ือง“โลงตอตาย”  

“คนเหน็ผี 10” และ “ลองของ 2” 
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   5.1.3 ทิ้งทาย คือ การจบแบบมีเงื่อนงํา ไมไดอธิบายไวอยางชัดเจน เพื่อเปน

แนวทางใหผูชมเกิดความสงสัยตอไป ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองตํานานกระสือที่แมผีจะดูเหมือน

ถูกปราบไปแลวแตสุดทายก็ยังสงตอวิญญาณตนไวใหผูสืบทอดยังรุนตอไป ในฉากที่เด็กผูหญิงเอา

สรอยผีมาสวมใสโดยที่ไมรูแลวก็กลายเปนผีกระสือในที่สุด เปนตน  

 

ภาพที ่4.54 

แสดงภาพตัวอยางข้ันยุติเร่ืองราวของผีแบบทิ้งทาย ในหนงัผี 

เร่ือง “ตํานานกระสือ” 

 

 

 

 

 

 

 

    ผูวิจัยพบวาหนังผีที่มีบทสรุปแบบมีเงื่อนงําหรือทิ้งทายนั้นมีลักษณะ

ของประดิษฐกรรมยอยอยางนอย 2 รูปแบบ คือ 

    - การที่ผีสืบทอดไปยังคนรุนตอไป สวนมากเปนผีที่เปนความเชื่อ

ด้ังเดิมของไทย แมกําจัดแลวก็ไมไปไหน เชน ปอบ กระสือ กระหัง ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ือง

หลอน ที่ผีโพรงสามารถมีอยูไดเพราะมีคนนําวานที่มีวิญญาณผีโพรงไปปลูก ผีกจ็ะสืบตอวญิญาณ

ไดตอไป โดยหนาตาผีโพรงจะคลายกับคนเล้ียงคนนั้น เปนตน  เหตุผลสําคัญของการอยูยงคง

กระพันของผี คือความเชื่อเร่ืองผีเปนส่ิงที่เกี่ยวพันและติดแนนทนทานกับสังคมไทยอยางไมเลือน

หายไป แมวาสังคม ไทยจะกาวเขาสูความทันสมัยเพียงใดก็ตาม แตความเชื่อเร่ืองผีก็ยังคงฝงติด

ในจิตสํานึกของเราอยูดีจนมีคํากลาววา “ไมเชื่อแตอยาลบหลู” ยิ่งไปกวานั้นความเชื่อเร่ืองผีที่สืบ

ทอดและคงกระพันเร่ิมขยายขอบเขตในทศวรรษท่ี 2540 เพราะบางครั้งเหตุผลแบบวิทยาศาสตร

ไมอาจตอบปญหาตาง ๆ ของสังคมไดทั้งหมดจึงตองหันหลังกลับมาสูความเชื่อตาง ๆ เชน ความ

เชื่อเร่ืองผี ๆ (กําจร  หลุยยะพงศ และสมสุข  หินวิมาน, 2548, น. 70)    
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ภาพที ่4.55 

แสดงภาพตัวอยางการทิ้งทายของผีที่สืบทอดไปยังรุนตอไป  

ในหนังผีเร่ือง “หลอน” 
 

 
 
 
 

 

 

    - การที่ผียังอยูไมไดไปไหน จะมีลักษณะคลายกับแบบแรก แตตางกัน

ที่ไมไดกลาวถึงวิธีการกําจัดผีเลย แคกลาววายังผีมีอยูจริง ณ สถานที่นั้นไมวาผีจะมีภารกจิ หรือส่ิง

ที่ตองการทําบนโลกมนุษยแบบไหนก็ตาม ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเปนชูกับผี ที่ผีแคตองการตา

มหาสามีเธอเทานั้น โดยไมไดกลาววาสุดทายก็ไมไดมีการกําจัดไปเปนการทิ้งทายใหผูชมคิดตาม

วาแลวผีนั้นจะเปนอยางไรตอไป เปนตน 

 

ภาพที ่4.56 

แสดงภาพตัวอยางการทิ้งทายของผีที่ยงัอยูไมไดไปไหน ในหนังผีเร่ือง “เปนชูกับผี” 

 

 

 

 

 

 

 

 ผูวิจัยพบการจบแบบทิ้งทายนี้ในหนังผีทุกตระกูลแตไมทุกเร่ือง โดยผูวิจัยไดต้ัง

คําถามกับสาเหตุการยังวนเวียนอยูของผีบนโลกมนุษยไดวาวาสาเหตุที่ทําใหหนังผีนั้นยังมีการ

ปลอยใหผีอยูบนโลกมนุษยนั้นอาจมาจาก 2 เหตุผลหลัก คือ เปนความต้ังใจของผูกํากับวาต้ังใจ

ใหผีอยูตอไป โดยไมไดกลาววิธีกําจัดผีตามเนื้อหาของหนังผีแตละเรื่อง และอีกเหตุผลมาจาก

ขอมูลทางการตลาด เพราะอาจมีการสรางผลงานที่ตอจากหนังผีเร่ืองเดิมนั้นโดยใหมีภาคตอไปอีก
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สังเกตจากกระแสตอบรับจากผูชมในภาคแรก ยกตัวอยางเชน ลองของ2 ที่สรางตอจากภาพยนตร

เร่ืองลองของภาคแรกซึ่งทํารายได 32 ลานบาท หรือบุปผาราตรี2 ที่สรางตอจากบุปผาราตรีภาค

แรกซึ่งทํารายได 40 ลานบาท (สรุปรายไดภาพยนตรทําเงินที่เขาฉายในบานเราป 2545-2551, 

2552) เปนตน เมื่อภาพยนตรที่ภาคแรกทํารายไดดี ผูสรางก็อาจผลิตภาคตอไปโดยมีการ

ปรับเปล่ียนเนื้อหาในบางสวนแตยังคงตัวละครผีอยู แตทั้งนี้การทิ้งทายในหนังผีทั้งสองแบบนี้สรุป

แลว คือผียังไมไดไปไหนยังอยูในโลกมนุษยนี้ แมผีจะอยูใกลชิดกับคนที่ใดบนโลกมนุษย แตตัว

ละครผีก็จะมีความแตกตางกับคน  
 

ตัวละคร (Character typology) 
 

ตัวละคร หมายถึง บุคคลที่มีความเกี่ยวของสัมพันธกับเร่ืองราวในเร่ืองเลา 

นอกจากนี้ยังหมายรวมถึงบุคลิกลักษณะของตัวละคร ไมวาจะเปนรูปรางหนาตา หรืออุปนิสัยใจ

คอของตัวละครดวย ในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทย ตัวละครที่มีความเกี่ยวของกับเร่ืองมากทีสุ่ด

คือ “ผี” และ “คน” โดยมีรายละเอียดของตัวละครทั้ง 2 แบบดังนี้ 

1. ตัวละครผี (Ghost Character) หากลองพิจารณาตัวผีในหนังไทยนั้นจะพบวา 

หนังผี ไทยไดนําเสนอมิติของตัวละครผีในประเด็นที่คอนขางหลากหลาย โดยผูวิจัยพบวามีขนบ

ของตัวละครผีที่แตกตางกัน คือ ลักษณะทางประชากรศาสตร ลักษณะทางกายภาพ และประเด็น

อ่ืน ๆ ที่เกี่ยวของกับตัวละครผีเชนกัน นั่นคือ ภูมิหลัง/สาเหตุการตาย ลักษณะทางจิตใจ และ

ลักษณะการกําจัดผี ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 1.1 ลักษณะทางประชากรศาสตรของผี คือ คุณสมบัติทางกายภาพ เพศ อายุ 

เศรษฐกิจ สังคม ศาสนา และอีกหลายประการที่สามารถบงชี้เฉพาะไดวานี่คือ “ตัวละครผี” ในหนัง

ผีแตละเร่ืองก็จะมีผีที่มีความแตกตางดานประชากรศาสตรอยูแลว แตความหลากหลายน้ันมี

เกณฑที่ตัวละครผีแตละตัวจะขาดไมไดเลย และผูวิจัยพบลักษณะขนบทางประชากรศาสตรที่มี

ความจําเปนและสําคัญมากที่ตองระบุและพบในทุกเร่ืองของหนังผี ซึ่งแสดงรายละเอียดในตาราง 

ดังตอไปนี้ 
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ตารางที่ 4.6 

แสดงขนบของตัวละครผี (Ghost Character) ของลักษณะทางประชากรศาสตร 

และการส่ือสารความหมายในหนังผีไทย 

 

ขนบของตัวละครผี 

(Ghost Character) 

การสื่อสารความหมาย 

ในหนังผีไทย 

ตัวอยางหนังผีไทย 

ลักษณะทางประชากรศาสตร 

1) เพศ 

 

 

2) อาย ุ

 

 

การส่ือความหมายเร่ืองคุณลักษณะทางเพศ

ของผี มักมีความ หมายอ่ืนแอบแฝงดวย เชน 

การแสดงถึงอํานาจ ฐานะทางสังคม เปนตน 

ความหมายเร่ืองอายุของผี มักแสดงทัศนะให

เห็นวาผีนั้นมีทุกวัย เพราะความตายเกิดข้ึน

ไดทุกวัยและเปนเร่ืองที่ใกลตัวตลอดเวลา 

 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

 

 

   จากขอมูลในตารางซึ่งไดจากวิเคราะหหนังผีทั้ง 15 เร่ือง ทําใหผูวิจัยพบ

รูปแบบขนบของลักษณะทางประชากรศาสตรของผีได 2 รูปแบบ ที่แตกตางกัน ซึ่งมีรายละเอียด

ดังตอไปนี้ 

   1.1.1 เพศ การใหความหมายเร่ืองเพศของผี มักมีความหมายอ่ืนแอบแฝงอยู

ดวย เชน การแสดงถึงอํานาจของผี ฐานะทางสังคมของผี เปนตน ข้ึนอยูกับการใหผีนั้นเปนเพศ

ไหน ซึ่งผีที่พบในหนังผีไทยตัวอยางทั้ง 15 เร่ืองของผูวิจัยนี้สวนมากพบวาหนังผีไทยในปจจุบัน มัก

มีการรวมทั้งผีเพศชายและผีเพศหญิง หรืออาจรวมถึงผีที่เปนเพศที่สามอยูในเร่ืองเดียวกัน แต

ข้ึนอยูกับวาจะใหผีเพศใดเปนตัวเอกของเร่ือง ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเปนชูกับผีและบุปผาราตรี 2 

ที่มีนักแสดงนําเปนผีเพศหญิง และ หนังผีเร่ืองหลอนที่มีนักแสดงนําเปนผีเพศชาย 
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ภาพที ่4.57 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางประชากรศาสตรของผีเร่ืองเพศ  

ในหนังผีเร่ือง “เปนชูกับผี” “บุปผาราตรี 2” และ “หลอน” 

 

 

 

 

 

 

 

    โดยในการวิ เคราะห ตระกูลหนั ง ผี ไทยทางด านลักษณะทาง

ประชากรศาสตรในเร่ืองเพศนี้ผูวิจัยจึงแบงลักษณะของประดิษฐกรรมเร่ืองเพศของตัวละครผี 3 

รูปแบบ คือ  

    - เพศหญิง เปนเพศของผีที่พบมากที่สุดในหนังผีไทย คือ หนังผีที่มีตัว

เอกของเร่ืองเปนผีเพศหญิงพบ 10 เร่ืองคิดเปนรอยละ66.67  ของหนังผีทั้ง 15 เร่ือง  จากจํานวนที่

เปนสวนมากของตัวละครผีผูหญิงนี้ทําใหมีแนวคิด 2 ประการ คือ ตัวละครผีผูหญิงมักถูกมองวาใน

ขณะที่ผูหญิงมีชีวิตอยูมักออนแอเมื่อตายไปแลวจะมีความอาฆาตและอํานาจที่นากลัวมากและ

สามารถทําไดทุกอยางที่ตนตองการตามอํานาจที่มีอยูจํากัด ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองชัตเตอรกด

ติดวิญญาณและบุปผาราตรี 2 เปนผีผูหญิงที่กอนตายโดนทํารายเพราะความแอ เมื่อตายไปผี

ผูหญิงจึงมีความอาฆาตแคนมาก นอกจากนี้จะเห็นไดจากความเช่ือเร่ืองผีที่มีมาต้ังแตอดีตนั้นเมื่อ

นํามาสรางเปนหนังผีไทยที่เปนตํานานเลาขานหรือหนังผีตระกูลยอยธรรมเนียมนิยมก็มักมีแตตัว

ละครที่เปนผีผูหญิงเปนตัวละครเอก โดยเนนความนากลัวและการมีพละกําลังที่แมเปนชายชาตรี

ในเร่ืองก็อาจสูกําลังตัวละครผีผูหญิงไมได และตัวละครผีผูหญิงนั้นจะทําตามที่ตนเองตองการทุก

อยางไมวาจะไปทําใหใครเดือดรอนหรือไมก็ตาม แตก็เปนอํานาจที่ยังจํากัดอยูบางในบางคร้ัง 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองหลอนไดกลาวถึงผีปอบวาชอบกินตับ ไต ไส พุงของเหย่ือที่เปนคนและ

สัตวออกมาหากินไดในชวงกลางคืนเปนสวนใหญ ซึ่งหากเทียบกับการปรากฏภาพผีผูชายในหนังผี

ที่เปนความเช่ือเร่ืองผีด้ังเดิม ถูกกลาวถึงบางแตก็นอยกวาผีผูหญิง และที่สําคัญพละกําลังที่มีก็

ไมไดโหดรายและดูนากลัวมากไปกวาตัวละครผีผูหญิงเลย ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองหลอนที่

กลาวถึงผีโพงที่ออกหากินส่ิงสกปรกเวลากลางคืน และหากมีคนไปจองตาและเห็นหนาก็จะ
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กลับมาแกแคนโดยการโยนไมหาบขามหลังคาบาน สุดทายหากคนนั้นหาเจาของผีโพงนี้ไดกอน

ตะวันตกดินก็จะไมตาย แตก็ไมไดต้ังใจทํารายคนกอน หรือไมมีพฤติกรรมที่โหดรายฆาคนเพื่อ

ความอยูรอดและต้ังใจ เปนตน  

 

ภาพที ่4.58 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางประชากรศาสตรของผีเร่ืองเพศ ตัวละครผีผูหญิง 

ที่มักถูกมองวาเปนผีทีน่ากลัวและมีอํานาจมาก ในหนงัผีเร่ือง  

“ชัตเตอรกดติดวิญญาณ” “บุปผาราตรี2” และ “หลอน” 
 

 

 

 

 

 

 

 

                   ประการสุดทายหนังผีที่มีผีเปนผูหญิงแมหนังจะนําเสนออํานาจ 

พละกําลังความนากลัว ความโหดรายในบางแงมุมของตัวละครผีเพศหญิงมากเพียงใด แตในทาง

หนึ่งหนังผีไทย ก็ยังธํารงมิติของผูหญิงในฐานะดอยกวาชาย โดยถูกใชเปนเหยื่อในการถูกจองมอง

ดวยแรงปรารถนาของเพศชาย เชน ฉากผีโป เปลือย เซ็กซี่ (สมสุข หินวิมาน, 2544, น. 61) 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองหลอนที่มีการแตงกายของผีนางตานีที่คอนขางโป และหนังผีเร่ืองตํานาน

กระสือ ที่เมื่ออยูในรางมนุษยแลวมีการใสเส้ือผาที่ปดไมมิดชิดคอนขางโป ทําใหมองแลวเสมือนส่ิง

ยั่วยุทางเพศใหกับเพศชาย เปนตน 
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ภาพที ่4.59 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางประชากรศาสตรของผีเร่ืองเพศ ตัวละครผีผูหญิง  

ที่มักถูกมองดวยแรงปรารถนาของเพศชาย ในหนังผี 

เร่ือง “หลอน” และ “ตํานานกระสือ” 
 

 

 

 

 

 

 

    - เพศชาย ผูวิจัยพบวาผีเพศชายนั้นถูกนํามาสรางเปนผีตัวเอกของ

หนังผีไทยเปนจํานวนรองลงมาโดยพบทั้งหมด 5 เร่ือง  หรือคิดเปนรอยละ 33.33 ของหนังผีทั้ง 15 

เร่ือง  ซึ่งสวนใหญพบวาผีผูชายไมวาจะเปนวัยไหนก็จะไมไดโหดรายและต้ังใจทํารายใครกอนโดย

ที่ไมมีเหตุผล เพราะสวนมากที่ยังอยูบนโลกมนุษยนั้นก็เพราะตองการแกแคนคนเลว บางคร้ังถือ

เปนการกระทําที่ชวยคนดีในสังคมดวย เมื่อเสร็จส้ินภารกิจก็จะไปเกิดแตโดยดี ซึ่งไมตองหาวิธีการ

กําจัด ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองผีหัวขาดที่ผีเดียวชายหนุมที่มีจิตใจดีชวยพระหาคนรายขโมยตัด

เศียรพระ แตกลับถูกคนรายลอบตัดศีรษะจนตาย เมื่อไดแกแคนคนรายก็ไปเกิดใหม โดยไมไดทํา

รายคนดีๆ เลย และหนังผีเร่ืองโกยเถอะโยมที่ผีเด็กถูกทําแทงตาย ออกมาหลอกคนบางแตก็ไมได

ทํารายใคร สุดทายเมื่อเจอหนาพอแมแลวก็ไปเกิดใหม เปนตน  

 

ภาพที ่4.60 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางประชากรศาสตรของผีเร่ืองเพศ ตัวละครผีผูชายในหนังผีเร่ือง “ผี

หัวขาด” และ “โกยเถอะโยม” 
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                 นอกจากนี้ มีสวนนอยมากที่ผูผลิตสรางใหตัวละครผีเพศชายดูนา

กลัว รายกาจ ฆาคนไมเลือกหนา ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองลาทาผี โดยผีนายพลเจียงที่ฆาทุกคน

ในวันที่ครบรอบวันเกิดของตนเอง หรืออาจมาจาสาเหตุที่คนเขาไปในสถานที่ที่ตนเองอยูก็ได แตนี่

ก็เปนเพียงตัวอยางเดียวในการวิเคราะหหนังผีไทยทั้ง 15 เร่ือง ที่ผูวิจัยอาจต้ังขอสังเกตอยางหนึ่ง

ไดวา หนังผีเร่ืองนี้นั้นอาจเปนหนังผีที่มีสวนของการผสมผสานวัฒนธรรมจากหนังผีตางประเทศ

นั่นคือประเทศกัมพูชา ตัวละครผีผูชายจึงมีลักษณะที่นากลัวแตกตางออกไปจากหนังผีไทย 

สวนใหญ 

 

ภาพที ่4.61 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางประชากรศาสตรของผีเร่ืองเพศ ตัวละครผี 

ผูชายเปนหนงัผีไทยทีม่องวาผีเพศชายรายกาจและนากลัว ในหนังผี 

เร่ือง “ลาทาผี” 

 

 

 

 

 

 

 

    - ผีเพศที่สาม หนังผีที่แสดงถึงตัวละครผีเพศที่สาม (กะเทยหรือเกย) 

จากการแบงแยกเพศในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยครั้งนี้ อาจดูจากกรอบทางสังคมที่ต้ังไววา

ถาเปนหญิงจะรักชาย หรือชายจะรักหญิง เพียงเทานี้ไมไดเพราะปจจุบันนี้ก็ปรากฏผีที่เปนเพศที่

สาม หรือผีเกยที่เปนผีชายรักชายรวมอยูดวย ถึงไมไดเปนผีตัวเอกแตก็มีใหเห็น ยกตัวอยางเชน 

หนังผีเร่ืองหอแตวแตก  ที่มีผีกะเทยล่ืนลมหัวฟาดกับโถสวมตายในเร่ือง ถึงตอนแรกจะหลอกคน

แตสุดทายก็เพื่อเปนการเพิ่มมุขตลกเทานั้น ไมไดต้ังใจทํารายใคร มีแตจะชวยคนดี และสุดทายก็

จากไปเอง เปนตน นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวาหนังผีตระกูลยอยที่มักเพิ่มตัวละครผีเพศที่สามนี้เขา

ไป คือ หนังผีตระกูลยอยตลกเพราะตัวละครผีเพศที่สามนี้จะเปนตัวชวยในการเพิ่มมุขตลกของ

หนังผีตระกูลยอยนี้เปนอยางดี 
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ภาพที ่4.62 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางประชากรศาสตรของผีเร่ืองเพศ ตัวละครผีเพศที่สาม  

ในหนังผีเร่ือง “หอแตวแตก” 

 

 

 

 

 

 

 

   1.1.2 อายุ เปนการส่ือใหเห็นวาในหนังผีนั้นหากจะกลาววาผีมีอายุในชวงใด

ก็จะพบวาชวงอายุของผีนั้นนั้นมีความหลากหลายอยูมาก จากงานวิจัยการวิเคราะหตระกูลหนังผี

ไทยคร้ังนี้ มีหนังผีไทยที่เปนตัวอยางในงานวิจัยอยูทั้งหมด 15 เร่ือง พบวาตัวละครผีที่พบนั้นมีทุก

ชวงอายุยกตัวอยางเชน ผีวัยเด็ก ผีวัยรุน ผีผูใหญ และผีวัยชราในหนังผีเร่ืองเด็กหอ หลอน 

และเปนชูกับผี  
 

ภาพที ่4.63 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางประชากรศาสตรของผีเร่ืองอายุ ในหนังผี 

เร่ือง “เด็กหอ”   “หลอน” และ“เปนชูกับผี” 
 

 

 

 

 

 

 

     ในแงประดิษฐกรรมของผูสรางหนังผีไทยนั้น ผูวิจัยพบวาลักษณะ

ประดิษฐกรรมของชวงอายุนั้นมี 4 รูปแบบ คือ  

    - ผีวัยเด็ก ผูวิจัยพบทั้งหมด 2 เร่ือง จากตัวอยางหนังผีทั้ง 15 เร่ือง   

ซึ่งความหมายของวัยเด็ก คือ บุคคลอายุเกินเจ็ดป แตยังไมเกินสิบส่ีปบริบูรณ ซึ่งตัวละครผีวัยเด็ก
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มีต้ังแตเด็กเล็กจนถึงเด็กโต (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542, น. 1,062) ดังนั้นผีเด็กจึงมีบุคลิกที่คลาย

เด็กที่เปนคนทั่วไป แตลักษณะความเปนอ่ืนของผีจะทําใหคนรูวาเปนผีไมใชคน ถึงจะเปนตัวละคร

ผีวัยเด็กแตก็มีความนากลัวเฉพาะตัวไมแพวัยใด ผีวัยเด็กสวนใหญตองการความรักและการเอาใจ

ใสจากคน บางคร้ังหลอกเพราะตองการผูกมิตรมาก กวาไปทํารายคน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ือง

โกยเถอะโยมที่มีตัวละครผีเด็กเล็ก ตองการความอบอุนจากพอและแมที่ทอดทิ้งตนเอง จึงออกมา

หลอกชาวบานเพราะอยากมีเพื่อนดวย และหนังผีเร่ืองเด็กหอ ที่ตัวละครผีเด็กคอนขางเปนเด็กโต 

กําลังจะยางเขาสูความเปนวัยรุนแตก็ยังมีบุคลิกหลายอยางที่ยังเปนเด็กอยู เชน ยังอยากวิ่งเลนอยู

กับเพื่อนๆ อยากทําบางอยางในส่ิงที่ผูใหญหามปราม ตองการความรักและความเขาใจจากเพื่อน

ที่เปนคนไมไดต้ังใจหลอกหรือทํารายใคร เปนตน 
 

ภาพที ่4.64 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางประชากรศาสตรของผีเร่ืองอายุ ตัวละครผีวัยเด็ก 

ในหนังผีเร่ือง “โกยเถอะโยม” และ “เด็กหอ” 

 

 

 

 

 

 

 

    - ผีวัยรุน ผูวิจัยพบจํานวนผีในชวงวัยรุนมากที่สุดทั้งหมด 8 เร่ืองจาก

ตัวอยางหนังผีทั้งหมด 15 เร่ือง ซึ่งความหมายของวัยรุน คือ วัยที่อายุยางเขาสูวัยหนุมสาว หรือวัย

ที่อยูในชวงคาบเกี่ยวระหวางวัยเด็ก กับผูใหญเปนชวงหัวเล้ียวหัวตอที่สําคัญซึ่งจะมีการ

เปล่ียนแปลงของระบบตางๆทั้งดานรางกาย จิตใจ อารมณ สังคม สติปญญา และจริยธรรม ซึ่งจะ

มีการเจริญเติบโตทางรางกายสูงสุด โดยทั่วไป เด็กจะเขาสูวัยรุน เมื่ออายุประมาณ 11-13 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2542, น. 1,062) ดังนั้นความรูสึกนึกคิดของตัวละครผีวัยรุนก็จะยังเหมือนกบั

วัยรุนที่เปนคนทั่วไปทั้งความคิด รางกาย หรือจิตใจ แตผีวัยรุนนั้นก็ยังมีความตองการที่แตกตาง

กันมากตามวัยตน ทั้งนี้อาจมาจากความแปรปรวนของฮอรโมนท่ีกําลังจะกาวเขาสูวัยผูใหญดวย

โดยประเภทแรก คือ ผีวัยรุนที่ยังแฝงไปดวยความรูสึกผิดกับส่ิงที่ตนเองเคยทําผิดไวคร้ังเมื่อยังเปน
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คนเชนกัน หรือเรียกอีกอยางวา “สํานึกไดก็เมื่อสายไปแลว” ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองลองของ 2 

ที่มีผีวัยรุนเปนคนเลาเร่ืองราว ต้ังแตคร้ังยังเปนคนทําตัวคึกคะนองพัวพันกับการลองของเพียงชั่ว

วูบ จนเปนเหตุใหครอบครัวและตนเองตองตายหมด เปนตน และประเภทท่ีสอง คือ ใครมีสวนมา

ทําใหตนเองตองตาย ก็จะตามมาแกแคนอยางไมคิดถึงผลที่ตนจะไดรับตอไปแมจะตายไปแลวก็

ตาม หรือเรียกวา “แคนนี้ตองชําระ” จะยุติความแคนไดก็ตอเมื่อคนเหลานั้นตาย ยกตัวอยางเชน 

หนังผีเร่ืองผีหัวขาดที่ถูกฆาตายจึงตามมาแกแคนคนรายที่ฆาตน จนไมเหลือแมแตคนเดียวแลวก็

จากไปเอง เปนตน สาเหตุที่พบวามีการสรางตัวละครผีวัยรุนมากนั้น อาจเปนเพราะทัศนะจาก

ผูใหญสวนมากมองวาวัยรุนเปนวัยแหงการคึกคะนองใชชีวิตประมาทกวาชวงวัยอ่ืน ๆ จึงทําให

ตายเยอะ และอีกเหตุผลหนึ่ง คือสาเหตุทางการตลาดเพราะผูสรางหนังมองวาหนังผีไทยนั้นมี

กลุมเปาหมายคอนขางเปนวัยรุนชมเปนสวนใหญ จึงผลิตตัวละครผีวัยรุนเปนสวนใหญเชนกัน 
 

ภาพที ่4.65 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางประชากรศาสตรของผีเร่ืองอายุ  

ตัวละครผีวัยรุนในหนงัผีเร่ือง “ลองของ 2” และ “ผีหัวขาด” 

 

 

 

 

 

 

 

    - ผีวัยผูใหญ ผูวิจัยพบทั้งหมด 3 เร่ืองจากตัวอยางหนังผีไทยทั้งหมด 

15 เร่ือง ซึ่งความหมายของวัยผูใหญ คือ วัยที่มีอายุพนวัยหนุมสาวแตยังไมแก อายุประมาณ 30-

50 ป (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542, น. 740) ดังนั้นบุคลิกของตัวละครผีวัยผูใหญจะมีความสุขุม เปน

ผีที่มีความคิดไตรตรองมากกวาผีวัยอ่ืน ซึ่งการกระทําเหลานี้อาจมาจากปญหาเร่ืองความรัก 

ครอบครัว เร่ืองงาน เปนตน และถึงแมตัวละครผีผูใหญจะมีวุฒิภาวะมากกวาวัยอ่ืนเพียงใด ถึง

อยางไรก็ตองแสดงความนากลัวและความเปนอ่ืนที่แตกตางไปจากคนปกติเหมือนเดิมอยูดี 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเปนชูกับผี โดยผีคุณนายรัญจวนที่มีบุคลิกที่สุขุม แตก็ฆาคนตายได
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เพราะอารมณหึงหวงชายหนุมเร่ืองความรัก และหนังผีเร่ืองโลงตอตาย คูหมั้นที่ตองตายไปเปนผี

เพราะการทําพิธีสะเดาะเคราะหใหตนเอง เปนตน  

 

ภาพที ่4.66 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางประชากรศาสตรของผีเร่ืองอายุ  

ตัวละครผีวัยผูใหญ ในหนังผีเร่ือง “เปนชูกบัผี” และ “โลงตอตาย” 

 

 

 

 

 

 

 

 

    - ผีชรา ผูวิจัยพบหนังผีทั้งหมด 2 เร่ือง  จากตัวอยางหนังผีไทยทั้งหมด 

15 เร่ือง ซึ่งความหมายของวัยชรา คือ วัยที่ตอจากวัยกลางคน อายุเกิน 60 ป  (ราชบัณฑิตยสถาน, 

2542, น. 1,062)  ตัวละครผีชรามักเปนผีด้ังเดิมของผีจากตํานานที่เลาขานกันมาในอดีตใช

อิทธิฤทธิ์เพื่อความอยูรอดของตนเองแตในขอบเขตอันจํากัด ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองตํานาน

กระสือที่มีตนกําเนิดมาจากตัวละครผีหญิงชราภาพมากแตก็ทรงไปดวยอิทธิฤทธิ์ของผีกระสือ 

สามารถถอดหัวและไสเพื่อไปหาของสดกินตอนกลางคืนและกลับมาเขารางมีชีวิตอยูรอดเหมือน

คนปกติทั่วไป และหนังผีเร่ืองหลอน ที่ปรากฏภาพตนกําเนิดผีปอบที่ชราภาพมากเชนกันแตก็คอย

สิงสูรางมนุษยมีชีวิตอยางคนปกติธรรม แตออกหากินของสดเวลากลางคืนเชนเดียวกับผีโพรง  
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ภาพที ่4.67 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางประชากรศาสตรของผีเร่ืองอายุ  

ตัวละครผีวัยชราในหนังผี เร่ือง “ตํานานกระสือ” และ“หลอน” 

 

 

 

 

 

 
 

  โดยสรุปแลว ความหลากหลายของชวงอายุตามที่ผูวิจัยวิเคราะหอาจกลาวไดวา ไม

วาจะเปนคนวัยไหน ลักษณะแบบใดก็ตองตายดวยกันทั้งนั้นข้ึนอยูกับวาใครจะตายกอนกัน เปนการ

ตอกยํ้าในสังคมไทยวา “การตายนั้นไมไดเปนส่ิงไกลตัว เลย” สามารถเกิดข้ึนไดตลอดเวลากับทุกวัย             

  1.2 ลักษณะทางกายภาพของผี คือ ลักษณะ หรือรูปลักษณ ภายนอกที่คน

มองเห็นแลวเขาใจถึงความเปนตัวละครผี โดยมีการสื่อถึงความแตกตางของผีกับคนอยางชัดเจน 

รวมถึงการส่ือถึงประเภทของผีดวย ซึ่งในความเปนจริงแลวเร่ืองลักษณะทางกายภาพของผีที่ส่ือ

ออกมาในหนังผีแตละเร่ืองนั้น ข้ึนอยูกับจินตนาการ และประสบการณของผูกํากับที่แตละคนดวย 

โดยผูวิจัยพบรูปแบบขนบของลักษณะทางกายภาพของผี ดังรายละเอียดในตารางตอไปนี้ 

 

ตารางที ่4.7 

แสดงขนบของตัวละครผี (Ghost Character) ของลักษณะทางกายภาพและการส่ือสาร

ความหมายในหนังผีไทย 

 

ขนบของตัวละครผี 

(Ghost Character) 

การสื่อสารความหมาย 

ในหนังผีไทย 

ตัวอยาง 

หนงัผีไทย 

ลักษณะทางกายภาพ 

1) การแสดงถงึความเปนอ่ืน 

 

2) การแบงประเภทผี 

 

 

เปนการปรากฏกายโดยมีความแตกตางจาก

คนโดยส้ินเชิงไมวาจะอยูในรูปรางใด 

คือ การแบงประเภทผีที่ปรากฏ อาจผสมผสาน

จากชาติอ่ืนเพือ่เพิ่มความนากลัวมากข้ึน 

 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 
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   จากขอมูลในตารางซ่ึงไดจากวิเคราะหหนังผีทั้ง 15 เร่ือง ผูวิจัยพบรูปแบบ

ขนบของลักษณะทางกายภาพของหนังผี ได 2 รูปแบบ ที่สําคัญ ซึ่งมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

   1.2.1 การแสดงตนถึงความเปนอ่ืน คือ การส่ือความหมายในหนังผีที่ทําให

คนรูวาส่ิงที่เราเห็นวาแมในการรับรูของมนุษยทั่วไปจะเชื่อวาผีอาจมีบางอยางคลายกับคน แตที่

แนๆ ผีไมใชคน บางมิติของผีอาจเชื่อมรอยสัมพันธกับมนุษยไดจริง แตผีก็ยังมีลักษณะของ “ความ

เปนอ่ืน” (Otherness) โลกแหงผีมิใชภพแดนเดียวกับมนุษย (สมสุข หินวิมาน, 2544, น. 47) แมการ

แสดงความเปนอ่ืนของตัวละครผีในหนังผีไทยนั้นจะมีรูปรางที่หลากหลาย ใชคนจริง ๆ แสดงแทนตัว

ผีในจินตนาการ แตสุดทายผีก็ยอมแสดงความเปนอ่ืนออกมาในทายที่สุด ส่ิงนี้เองที่ทําใหผีนากลัว  

    โดยผูวิจัยพบลักษณะของประดิษฐกรรมการแสดงตนถึงความเปนอ่ืน

ของผี 3 แบบคือ 

    - แสดงเปนคนปกติธรรมดา แมจะปรากฏรางในรูปแบบเชนเดียวกับ

คนธรรมดา แตการแสดงออกนั้นมีความแตกตางจากคนโดยชัดเจน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเด็ก

หอ ผีเด็กชายที่ปรากฏในรูปรางคนธรรมดา แตในฉากที่ตองถายรูปรวมกับเพื่อนกลับไมพบวามี

ตนเองอยูในรูปนั้นดวย เปนตน  

 

ภาพที ่4.68 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางกายภาพของผีเร่ืองการแสดงตนถึงความเปนอ่ืน  

โดยแสดงเปนคนปกติธรรมดา โดยเมื่อถายรูปถายแลว 

ไมปรากฏภาพของผีในหนังผีเร่ือง “เด็กหอ” 

 

 

 

   

 

 

  

    - แสดงรูปรางนากลัว (รวมถึงตอนที่เปดเผยความจริงวาเปนผีดวย) 

ข้ันตอนการปรากฏตัวนี้มักชัดเจนจากรูปรางภายนอกที่แตกตางจากมนุษยอยูแลว จึงสามารถ

แสดง ออกถึงความเปนอ่ืนไดงายโดย ตัวละครผีในหนังผีทั่วไปที่มีการแตงหนาแบบสยดสยองนา
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กลัว ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญานที่แสดงภาพนาเกลียดนากลัวของตัวละครผี

หญิงสาวที่ตามมาลางแคนคนราย เปนตน  
 

ภาพที ่4.69 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางกายภาพของผีเร่ืองการแสดงตนถึงความเปนอ่ืน  

โดยแสดงเปนรูปรางนากลัว ในหนังผีเร่ือง “ชัตเตอรกดติดวิญญาณ” 
 

 

 

 

 

 

         

      - วิญญาณหรือกลุมหมอกควัน  เปนการปรากฏกายของผีในบางชวงที่

ตองการออกมาในแบบที่ไมชัดมาก ซึ่งไมเหมือนกับ 2 แบบที่กลาวมา อาจไมชัดเจนในรูปแบบคน

ที่จับตองได แตก็ทําใหนากลัวไดเชนกัน เพราะเปนการใชเทคนิคทางการแสดงเขาชวยทําใหภาพ 

ดูจาง ๆ ภาพคลายวิญญาณ โดยเปนความสามารถอยางหนึ่งที่มีเฉพาะผีเทานั้นที่ทําได 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองคนเห็นผี ที่ผีสาวฆาตัวตายเพราะสามารถมองเห็นผีไดเมื่อคร้ังเปนคน 

จึงเกิดทอแทในโชคชะตาที่ไมมีใครเชื่อในเร่ืองคนเห็นผี เมื่อตายไปจึงมาปรากฏรางผีเปนวิญญาณ

ที่ซอนในตัวนางเอกนําเลนสตาที่มองเห็นผีไดมาใช จึงทําใหเธอมองเห็นผีไดเชนเดียวกับอดีตของ

เจาของเลนสตา เชน เห็นผีที่อยูตามทองถนนทั่วไป เปนตน 
 

ภาพที ่4.70 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางกายภาพของผีเร่ืองการแสดงตนถึงความเปนอ่ืน  

โดยแสดงเปนวิญญาณหรือกลุมหมอกควนั ในหนังผีเร่ือง “คนเหน็ผี” 
 
 

 

 

 



 113 

   1.2.2 การแบงประเภทของผี คือ การสรางความเปนรูปลักษณของผีเพื่อเพิ่ม

ความนากลัวมากข้ึนจากเดิมที่ผีไทยมักมาจากตํานานเลาขานตามความเช่ือสมัยเกา  แตเนือ่งจาก

กาลเวลาท่ีเปล่ียน แปลงไปในสังคมไทย สงผลใหบริบททางสังคมรวมถึงวิถีชีวิตเปล่ียนไปดวย ทํา

ใหผูผลิตหนังผีไทยนั้นคิดหาหนทางในการสรางจินตนาการของผีใหออกมาในรูปแบบที่นากลัว

มากข้ึน ซึ่งใหคงความเช่ือแบบโบราณเอาไวบางสวน แตในขณะเดียวกันก็มีความรวมสมัยมาก

ยิ่งข้ึนสงผลใหผีไทยที่ผานมาจนปจจุบันนี้มีการปรับเปลี่ยนรูปลักษณเพื่อสังคมที่เปล่ียนแปลงไป

มากกวาเดิม  

    โดยผูวิจัยพบลักษณะประดิษฐกรรมของการแบงประเภทผี 2 ประเภท 

คือ  

    - ผีไทยที่ผานการรื้อถอนความหมายและตีความใหม  ผีไทยในสมัย

อดีตที่เปนที่รูจักกันทั่วไปมีจํานวนมากมาย เชน กระสือ กระหัง กุมารทอง นางตานี นางนาก ปอบ 

สัมภเวสี ฯลฯ โดยปจจุบันนี้ไดมีการนําผีเกาของไทยเหลานี้มาปรับเปล่ียนใหทันสมัยข้ึนโดยการ

ตีความใหม เพื่อใหมีความนากลัวและสมจริงมากข้ึน (ทศพร กรกิจ, 2551, น. 10) ยกตัวอยางเชน 

หนังผีเร่ืองตํานานกระสือที่ผีกระสือที่มีแสงและลอยไดเพียงอยางเดียวเหมือนแตกอนแลวเพราะ

ปจจุบันมีการใชเทคนิคทางภาพยนตรทําใหมีอิทธิฤทธิ์อํานาจมากกวาผีกระสือแบบเมื่อกอนมาก

นัก เปนตน แมรูปรางภายนอกจะเปล่ียนแปลงไปตามความทันสมัยของยุคแตก็ยังคงกล่ินอายของ

ความเปนผีไทยอยู 

 

ภาพที ่4.71 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางกายภาพของผีเร่ืองการแบงประเภทของผี  

ผีไทยที่ร้ือถอนความหมายและตีความใหม ในหนังผีเร่ือง “ตํานานกระสือ” 
 

          
 
 
 
 

 

    - ผีไทยที่ถูกผสมผสานจากวัฒนธรรมอ่ืน  จากการวิเคราะหหนังผีไทย 

ทั้ง 15 เร่ืองผูวิจัยพบวาตัวละครผีจํานวนไมนอยในหนังผีไทยที่ไดรับการผสมผสานจากผี



 114 

วัฒนธรรมอ่ืน ยกตัวอยางเชน หนังผีไทยที่ไดรับอิทธิพลจากผีญ่ีปุนจากหนังผีเร่ืองผีดุ เชน รูปราง

ซีด ขาวโพลน มือเทามักหักงอได แตเคล่ือนไหวลําบาก นั่นคือ หนังผีเร่ืองแฝด โดยผีใสชุดสีขาว 

ผิวขาวซีด ผมสีดํายาว ตาขาวโพลน มักมีเสียงของตัวผีเองมากอนปรากฏราง เปนตน  

 

ภาพที ่4.72 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางกายภาพของผีเร่ืองการแบงประเภทของผี  

ผีไทยทีถู่กผสมผสานจากวฒันธรรมอ่ืน ในหนังผีเร่ือง “แฝด” 

 

 

 

 

 

 

 

    อยางไรก็ตาม ผูวิจัยยังพบวาตัวละครผีที่สรางข้ึนมาในหนังผีไทยแตละ

เร่ืองนั้นเปนเพียงภาพตัวแทนของการเปล่ียนแปลงทางสังคม จากความเชื่อแบบด้ังเดิมมาสูสังคม

ที่ทันสมัยข้ึน สังเกตไดจากลักษณะทางกายภาพของตัวละครผีในปจจุบันสวนมากนั้นมักเปนตัว

ละครผีที่ถูกผสมผสานจากวัฒนธรรมอ่ืนทําใหตัวละครผีไทยนั้นมีความรวมสมัยมากข้ึนสังเกตจาก

รูปรางของผีที่ภายนอกมีลักษณะทันสมัยข้ึน และมีจํานวนมากกวาตัวละครผีที่มีลักษณะตาม

ความเชื่อแบบด้ังเดิมของไทย นั่นเปนเพราะการเปล่ียนแปลงของสังคมยุคใหมเร่ิมเขามาทําลาย

ระบบสังคมแบบด้ังเดิม โดยจากการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยในคร้ังนี้ จึงเปนที่มาของการต้ัง

คําถามถึงการเปล่ียนแปลงของสังคมไทยสมัยใหม วาถาสังคมมีการเปลี่ยนแปลงไปมากเพียงใด

ความเชื่อเร่ืองผีก็ยังเกาะติดกับสังคมก็ยังคงมีอยูเหมือนเดิม เพียงแตความเช่ือเร่ืองผีนั้นก็ยังตองมี

การปรับตัวตามสังคมที่ถูกเปล่ียนแปลงไปดวย 

    นอกจากนี้ ยังมีประเด็นอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวของกับตัวละครผี นอกจากใน

ประเด็นของลักษณะทางประชากร ศาสตรของผี และลักษณะทางกายภาพของผีที่เปนประเด็นที่

สําคัญกับตัวละครผีโดยตรงแลวยังมีประเด็นอ่ืน ๆ อีกที่สําคัญรองลงมา โดยจากการวิเคราะห

ตระกูลหนังผีจากตัวอยางหนังผีทั้ง 15 เร่ือง คร้ังนี้ผูวิจัยพบรูปแบบขนบของประเด็นอ่ืน ๆ ที่

เกี่ยวของกับตัวละครผีเพิ่มเติมซึ่งมีรายละ เอียดในตารางดังตอไปนี้ 
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ตารางที ่4.8 

แสดงขนบของตัวละครผี (Ghost Character) ประเด็นอ่ืน ๆ ที่เกีย่วของกับ 

ตัวละครผี และการส่ือสารความหมายในหนังผีไทย 

 

ขนบของตัวละครผี 

(Ghost Character) 

การสื่อสารความหมาย 

ในหนังผีไทย 

ตัวอยางหนังผี

ไทย 

ภูมิหลัง/สาเหตุการตาย 

 

ลักษณะทางจิตใจของผี 

 

ลักษณะอาวุธในการกําจัดผี 

แสดงถึงสาเหตุการตายของผี ซึ่งอดีตของผีจะมี

ผลตอลักษณะทางจิตใจของผีหลังตายดวย  

เจตนาที่ผีแสดงออกตอคนมีทั้งดีและราย ข้ึนอยู

กับสาเหตุการตายของผีในหนังผีเร่ืองนั้น 

ผีซึ่งมีความเปนอ่ืนตางจากคนจึงตองหาทาง

กําจัด โดยมีหลายวิธีและจะเปนการสะทอนให

เห็นความคิดของคนตอผี 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

 

  จากขอมูลในตารางซ่ึงไดจากวิเคราะหหนังผีทั้ง 15 เร่ือง ทําใหผูวิจัยพบรูปแบบ

ขนบในประเด็นอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวของกับตัวละครผีที่สําคัญ 3 รูปแบบ ซึ่งมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

  1.3 ภูมิหลัง/สาเหตุการตายของผี เปนการส่ือใหเห็นวาผีนั้นมีอดีตกอนตาย

อยางไร และนั่นอาจเปนเหตุผลที่ทําใหผีเปนผีที่ดีหรือรายก็เปนไปได โดยคนจะทราบถึงเหตุผลที่

แทจริงของผีในทุก ๆ การกระทําของผี และที่สําคัญหนังผีไทยสวนมากมักสรางผีที่ดีมีความนา

สงสาร ซึ่งผีไทยที่มีความนากลัวนั้น ยังสามารถแสดงความนาสงสารข้ึนมาไดอีก อาจเปนเพราะ

ปูมหลังของผีในหนังผีไทยที่ไมไดต้ังใจเลวรายมาต้ังแตตน ดวยเหตุผลนี้จึงทําใหคนเกิดความเห็น

ใจและมีตัวละครที่เปนคนดีที่คอยชวยเหลือผีอยูในหนังผีนั้นดวย  

   นอกจากนี้ ผูวิจัยพบลักษณะประดิษฐกรรมของสาเหตุการตายของผี 4 

รูปแบบ คือ  

   1.3.1 ถูกฆาตาย จะพบมากในหนังผีปจจุบันนี้และสาเหตุที่ฆากันสวนมาก

จะเปนปญหาที่พบบอยในสังคม คือ การขมขืน ความอิจฉาริษยาแมแตพี่นองก็ฆากันได เปนตน  

ผีที่ตายลักษณะนี้มักจะมีความตองการตามไปแกแคนหรือแทรกแซงชีวิตประจําวันของผูรายจนไม

มีความเปนสวนตัว และที่สําคัญผีที่รายกาจนี้มักมีคนดีคอยชวยเหลืออยูดวย ยกตัวอยางเชน หนังผี

เร่ืองแฝด ที่ผีแฝดนองถูกแฝดพี่ฆาตายเพราะความอิจฉาริษยา ที่มีคนรักมากกวาตนทั้งที่ตัวติดกัน 
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สุดทายวีชายหนุมที่หลงรักแฝดนองต้ังแตตน ก็เปนคนคล่ีคลายปญหาโดยมีผีแฝดนองคอยชวยเหลือ 

เปนตน  ตัวละครผีที่ถูกฆาตายนี้มักไปผุดไปเกิดไมไดติดอยูกับวังวนของการแกแคน เมื่อใดที่ไดแก

แคนตามที่ตนเองตองการแลวก็จะจากไปเองแตก็เกิดการสูญเสียเพราะคนรายก็ตองตายตาม 

 

ภาพที ่4.73 

แสดงภาพตัวอยางภูมหิลัง/สาเหตุการตายของผี โดยการถูกฆาตาย 

ในหนังผีเร่ือง “แฝด” 

 

 

 

 

 

 
 

   1.3.2 อุบัติเหตุ เปนการเกิดอุบัติเหตุที่ไมไดคาดฝนมากอนสวนมากเกิดจาก

ความประมาท ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเด็กหอ ที่ผีเด็กจมน้ําตาย เพราะตอนแรกแกลงจมน้ํา

เพื่อเรียกรองความสนใจ สักพักเกิดตะคริวจึงจมน้ําตายจริง เปนตน ผีที่ตายเพราะอุบัติเหตุนี้ หนัง

ผีไทยสวนใหญพบวาผีที่ตายลักษณะนี้จะตองการมีเพื่อน หากตองการเอาคนไปอยูดวยก็จะเปนผี

ที่รายกาจแตมีนอยมากในหนังผีไทย แตหากตองการแคมีเพื่อนที่เปนคนเฉยๆ ก็จะมาหยอกลอเลน

กับคนคลายกับวาตนเองเปนคนจึงไมคอยสรางความเดือด รอนใดๆ ใหคน และหนังผีไทยสวน

ใหญแสดงใหเห็นวาผีที่เกิดจากอุบัติเหตุนี้ก็จะรอการไปเกิดเมื่อครบอายุขัยที่ตนตองตาย  

 

ภาพที ่4.74 

แสดงภาพตัวอยางภูมหิลัง/สาเหตุการตายของผี โดยเกดิอุบัติเหตุ  

ในหนังผีเร่ือง “เด็กหอ” 
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   1.3.3 ฆาตัวตาย เปนการตัดสินใจหนีปญหาตาง ๆ ดวยการจบชีวิตตนเอง 

ปญหาในสังคมที่พบบอยและถูกนํามาสรางในหนังผีสวนมาก คือ ปญหาดานความรัก ทั้งการหัก

หลัง หลอกลวงและผิดหวังเร่ืองความรัก  โดยผีมักมีความรายกาจหากฆาตัวตายเพราะสาเหตุมา

จากถูกคนอ่ืนกระทํากอนตาย แตถาฆาตัวตายเพื่อหนีปญหาชีวิตดานอ่ืนที่เกิดจากความผิดพลาด

ของตนเอง ทั้งปญหาชีวิต เร่ืองงาน ความเปนอยูก็มักเปนผีที่ดีไมทํารายคนเพราะการตายไมไดมา

จากการถูกกระทําจากคนอ่ืน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองคนเห็นผี ที่กลาวถึงผีหญิงสาวหลินที่

ตัดสินใจผูกคอตาย ยอมแพตอชะตาชีวิตที่รูวาตนเองมีสัมผัสพิเศษมองเห็นผี และคนที่ใกลจะตาย

ได จึงถูกชาวบานรุมรังเกียจและไมคบหาสมาคมดวย ยังกลาวหาวาเธอเปนความซวยของหมูบาน

อีกดวย เปนตน โดยหนังผีไทยสวนใหญบทสรุปของผีที่ฆาตัวตายคือรอเวลาใหถึงอายุขัยที่ตอง

ตายจริง หรือรอใหมีคนมาชวยปลดปลอย  

 

ภาพที ่4.75 

แสดงภาพตัวอยางภูมหิลัง/สาเหตุการตายของผีโดยการฆาตัวตาย 

หนงัผีเร่ือง “คนเหน็ผี” 

 

 

 

 

 

 

 

   1.3.4 โดนพิธีกรรมตาย คลายกับการถูกฆาตายแตเปนการกระทําผาน

พิธีกรรมความเช่ือบางอยาง และแตกตางกันกับการฆาคนอ่ืนตายตรงที่เจตนาเพราะสวนใหญการ

ทําพิธีกรรมนั้นไมไดเนนใหคนอ่ืนตาย ข้ึนอยูกับเจตนา มีทั้งต้ังใจทําใหเ ร่ืองราวดีข้ึนแตมี

ผลขางเคียงทําใหคนอ่ืนตาย และเจตนาทรมานหรือตองการใหคนอ่ืนตายดวยพิธีกรรมบางอยาง 

แตสุดทายการทําพิธีกรรมตาง ๆ นั้นก็ทําใหคนตายเหมือนกัน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองโลงตอ

ตาย มีการทําพิธีสะเดาะเคราะหนอนในโลงเพื่อสะเดาะเคราะหใหตนเองหรือคนท่ีรักพนภัย

อันตราย แตแลวคนท่ีอยูใกลตัวนั้นจะตองตายแทน แมไมไดเปนความตองการของคนที่ทําพิธีก็

ตาม โดยสุดทายแมเปนการฆาแบบไมไดเจตนา แตผีที่ตายจากสาเหตุนี้ก็จะคอยตามมารังควาญ
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แทรกแซงชีวิตที่เปนปกติของคนไปตลอดจนกวาจะหาทางแกไขได บทสรุปของผีที่ถูกการทํา

พิธีกรรมใสจนตายนี้สวนมาก หากไมไดเจตนาฆา อาจแกไดโดยการทําพิธีกรรมใหมเพื่อชดเชยส่ิง

ที่ทําผิด และคนก็ตองชดใชเวรกรรมตอไปอาจเปนชาตินี้หรือชาติหนา แตไมไดตายเพราะถูกผีฆา

แนนอน สุดทายตัวละครผีก็จะจากไปอยางสงบ  และหากเจตนาฆา ตัวละครผีที่มีความแคนตอคน 

ก็จะกลับมาเพื่อแกแคนคนจนตายตามผีไป และผีก็จากไป 

 

ภาพที ่4.76 

แสดงภาพตัวอยางภูมหิลัง/สาเหตุการตายของผี โดนพธิีกรรมตาย  

ในหนังผีเร่ือง “โลงตอตาย” 
 
 
 

 

 

 

 

    ในการวิเคราะหภูมิหลัง/สาเหตุการตายของผีนี้ ทําใหผูวิจัยพบวา 

สาเหตุการตายที่เกิดข้ึนกับตัวละครผีกอนตาย หรืออาจเรียกวาเหตุการณในอดีตนั้น มนุษยจะเปน

ผูที่มีการตอสูอํานาจทุก ๆ อยาง ระหวางคนกับผีและลวงรูการกระทํากอนตายของผีไดโดยเฉพาะ

มนุษยที่มีสวนในสาเหตุการตายของผีในอดีต และในชวงเวลาปจจุบัน มนุษยจะเร่ิมถูกตัวละครผี

เขามาตอรองอํานาจและอิทธิฤทธิ์แหงผีดวย โดยมนุษยก็อาจจะแกไขและยังยั้งปญหาจากตัว

ละครผีไดบางในบางคร้ังเพราะตัวละครผีนั้นก็มีอํานาจบางอยางที่ถูกจํากัด แตหากเปนตัวละครผี

ที่มีเจตนาที่รายกาจมาก หากตองการมาลางแคน ฆามนุษยโดยเฉพาะ อํานาจของมนษุยเองก็อาจ

เขามาแกไขไมทัน ดังนั้นในชวงเวลาปจจุบันนี้ถือวามนุษยยังมีอํานาจในการรูเร่ืองราวและพรอม

จะแกไข หาวิธีตอกลอนกับอํานาจแหงผีไดแบบตัวตอตัว แตในชวงเวลาหลังจากนี้ นั่นคือ อนาคต

ที่เปนไป มนุษยเองก็จะไมสามารถรับรูเร่ืองราวใด ๆ ไดเลยไมวาจะเปนชวงเวลาที่ยังอยูในหนังผี

หลังจากนี้ หรือชวงเวลาหลังจากที่ผีจากไป รวมถึงหลังจากที่มนุษยตายไปแลว สังเกตไดจาก

เร่ืองราวในหนังผีแตละเร่ืองที่สุดทายจะจบเร่ืองราวทุกอยางบนโลกมนุษย ดังนั้นจึงถือวาอํานาจ

ของมนุษยนั้นจะส้ินสุดแคบนโลกมนุษย  
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  1.4 ลักษณะทางจิตใจของผี  เปนการแสดงออกถึงเจตนาของผี ที่ข้ึนอยูกับ

โครงสรางของเร่ืองวาผีตองมีจุดประสงคแบบดีหรือแบบราย อาจกลาวไดวาตัวละครผีนั้นจะตองมี

เจตนาของการกระทําเสมอ และการที่มีการผลิตผีดีรายมาจนถึงปจจุบันนั้นทําใหเห็นวาอํานาจ

ของผีนั้นยังวนเวียนอยูในสังคมไทยหากทําไมดีตอผีหรือคนก็ยอมสรางปญหาใหกับสังคมได แมวา

สังคมสมัยใหมในยุคปจจุบันนี้จะมีการลงโทษดวยกฎหมายแตก็ดูเหมือนวาการจัดการตาม

โครงสรางทางสังคมดังกลาวนั้นอาจไมสัมฤทธิ์ผลเทาใดนัก ดังนั้นโครงสรางทางอุดมการณของ

ความเชื่อเร่ืองผีนั้นจะเขามาเปนคําตอบหนึ่งที่จะมาควบคุมใหคน “ทําดีละเวนความชั่ว”  

   นอกจากนี้ ผูวิจัยพบวามีรูปแบบขนบดานลักษณะทางจิตใจของผี 2 แบบ คือ         

   1.4.1 ผีดี มักเปนผีที่ชอบชวยเหลือคน เปนเพื่อนคน หรือเปนคนรัก โดยสวน

ใหญผีที่แสดงความเปนมิตรนี้มักเปนผีที่ตองการเพื่อน หรืออาจเหงา ถึงจะออกมาสรางความ

รําคาญตอคนบางโดยการหลอกดวยวิธีการตาง ๆ แตก็ไมไดมีเจตนามาทํารายคนใหถึงตายหรือ

สูญเสีย ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองโกยเถอะโยม ที่ผีเด็กออกมาหลอกชาวบาน ก็เพื่อตองการเห็น

หนาทั้งพอและแมที่แทจริงพรอมกัน เพราะตนเองขาดความอบอุนต้ังแตถูกทําแทง เปนตน 

 

ภาพที ่4.77 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางจิตใจของผี โดยผีที่ดี ในหนังผี 

เร่ือง “โกยเถอะโยม” 

 

 

 

 

 

 

 

   1.4.2 ผีราย มักเปนผีที่มีเจตนาในการมาทํารายคน โดยอาจมีความสัมพันธ

กับคนในทางท่ีไมดีกอนตาย เมื่อตายไปจึงกลับมาแกแคน หรือฆาคนทั้งแบบที่มีสาเหตุและไมมี

สาเหตุ สุดทายก็มักมีเจตนามาเพื่อฆาคน ทําใหคนสูญเสีย  หรือการเขาไปแทรกแซงใน

ชีวิตประจําวันของคน เปนการทําตามความตองการหรือปฏิบัติตามภารกิจใหเสร็จส้ิน แตในทางที่

เปนผลรายตอคน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณ ที่กลาวถึงผีหญิงสาวเนตร
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นภา ที่ฆาตัวตายเพราะถูกหักหลัง หลอกลวง จนผิดหวังในรัก จึงกลับมาแกแคนคนท่ีทํารายเธอ 

และกลับมาอยูกับคนรักตลอดไป เปนการกระทําที่เกิดการสูญเสียทั้งชีวิตคน และความสวนตัวใน

การดําเนินชีวิตของคน เปนตน  
 

ภาพที ่4.78 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะทางจิตใจของผี โดยผีที่ราย ในหนังผีเร่ือง “ชัตเตอรกดติดวิญญาณ” 

 

 

 

 

 

 

 

   ในการวิเคราะหถึงลักษณะทางจิตใจของผีนั้น ผูวิจัยพบวาความมีเจตนาที่ดี 

หรือรายของตัวละครผีนั้น เปนผลพวงมาจากการกระทําในอดีต นั่นคือ ภูมิหลัง/สาเหตุการตาย

ของตัวละครผีที่ทําใหมีเจตนาของผีที่แตกตางกัน แตถึงจะมีความแตกตางกันทั้งในทางดีหรือทาง

ราย ส่ิงสําคัญที่คนพบคือ ตัวละครผีทุกตัวตองมีเจตนา ซึ่งมักเกี่ยวของและเปนเจตนาที่มี

ความสัมพันธกับมนุษยโดยตรงทั้งในทางที่ดีและราย  

  1.5 ลักษณะอาวุธในการกําจัดผี ในสายตาคนจะมองวา “ผีมีความเปนอ่ืน” มี

ความแตกตางจากคน ดังนั้น คนมักคิดวาผีไมควรคาที่จะอยูรวมกับคน หรืออีกนัยหนึ่งคือควร

หาทางกําจัดใหผีออกไป ซึ่งแมผีจะมีอํานาจแหงผีมากนอยเพียงใดสุดทายก็ตองอยูภายใตอํานาจ

อันจํากัดและภายใตอํานาจของบางอยางอยูดี คนจึงพยายามหาวิธีการตาง ๆ เพื่อมากําจัดและทาํ

การปลดปลอยผีนี้ไป โดยมีหลายวิธีและแตละวิธีที่กําจัดนี้จะสะทอนใหเห็นความคิดของคนที่มีตอ

ผีไดดวย   

   โดยผูวิจัยคนพบลักษณะของประดิษฐกรรมในการแบงลักษณะการกําจัดผี  

5 รูปแบบคือ      

   1.5.1 อาวุธจากพระหรือศาสนา เปนการสะทอนถึงความเชื่อทางศาสนาที่วา 

“ธรรมะยอมชนะอธรรม” และมีการทําพิธีกรรมจากความเช่ือทางศาสนาท่ีสามารถปราบเหลา
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วิญญาณรายโดยใชอาวุธตาง ๆ ซึ่งเปนอาวุธที่พระใช ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองตํานานกระสือที่

พระที่ใชคาถาอาคมของฤๅษีตาไฟในการกําจัดผีกระสือจนจากไป เปนตน 
 

ภาพที ่4.79 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะอาวุธการกาํจัดผี โดยจากพระหรือศาสนา  

ในหนังผีเร่ือง “ตํานานกระสือ” 

 

 

 

 

 

 

 

   1.5.2 อาวุธจากหมอผี เปนการสะทอนใหเห็นวาความคิดของคนในสมัยกอน

นั้นยังมีความเชื่อในเร่ืองภูตผี ปศาจ จนมาถึงปจจุบันในหนังผีไทยความเช่ือดานไสยศาสตรกย็งัคง

อยู โดยหมอผีเปนผูมีวิชาดานการปราบผีโดยเฉพาะ ดังนั้นจึงมีอาวุธในการปราบผีหลายอยาง

ดวยกัน อาวุธที่ใช เชน มีดหมอ คาถา สายสิญจน กุมาร หมอถวงน้ํา ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ือง

บุปผาราตรี2 ที่หมอผีใชอาวุธมีดหมอมากําจัดผีบุปผา และหนังผีเร่ืองหลอน ที่หมอผีใชไมที่ราย

คาถาอาคมแลวตีรางหญิงชราเพื่อไลผีปอบที่สิงสถิตอยู เปนตน  

 

ภาพที ่4.80 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะอาวุธการกาํจัดผีโดยหมอผีในหนังผี 

เร่ือง “บุปผาราตรี 2” และ “หลอน” 
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   1.5.3 เวรกรรม เปนการสะทอนใหเห็นถึงความเชื่อในเร่ืองของกฎแหงกรรม 

โดยการที่ผีนั้นไดทําเวรกรรมไวกอนตายตอนที่เปนผีจึงวนเวียนชดใชกรรมนั้นอยู ดังนั้นคนจะเปนผู

ที่เขามาชวยปลดปลอยผี ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเด็กหอ ที่ผีเด็กตายเพราะเกิดอุบัติเหตุจมน้ํา

ตายตองกระโดดน้ําตายซํ้าในเวลาเดิมของทุกวัน ถือเปนเวรกรรมอยางหนึ่งอาจเพราะอุบัติเหตุที่

เกิดมาจากการแกลงเพื่อนกอนวาตนจมน้ําเมื่อจมน้ําจริงจึงไมมีใครชวย รอคนมาปลดปลอย

วิญญาณ หรือไมก็ตองรอใหครบอายุไขของตนเองจึงไปเกิดใหมได เปนตน  
 

ภาพที ่4.81 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะการกําจัดผี โดยอาวุธจากเวรกรรมในหนงัผี 

เร่ือง “เด็กหอ” 

 

 

 
 

 
 

 

   1.5.4 คิดไดเอง เปนการสะทอนใหเห็นวาเมื่อผีนั้นไดปฏิบัติตามภารกิจนั้น ๆ 

แลว ก็จะจากโลกมนุษยเพื่อไปผุดไปเกิดเอง ซึ่งสวนมากจะเปนผีที่ดีไมไดรายอะไรมากบางครั้งมี

ความตองการบางอยางที่อยากไดกอนไปเกิดเมื่อภารกิจเสร็จส้ินแลวก็จะยอมไปแตโดยดี 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองโกยเถอะโยม ที่ผีเด็กอยากเห็นหนาพอแมที่แทจริง แลวก็จากไปเอง 

และหนังผีเร่ืองหอแตวแตก การที่ผีหญิงสาวไดเห็นคนรายถูกปราบ แลวก็จากไปเอง เปนตน  
 

ภาพที ่4.82 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะอาวุธการกาํจัดผี โดยการคิดไดเอง ในหนงัผี 

เร่ือง “โกยเถอะโยม” 
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   1.5.5 ผียังวนเวียนอยูที่เดิม เปนการสะทอนใหเห็นวาผีนั้นสามารถสืบทอด

คงกระพัน อยูรวมกับมนุษยได แตในลักษณะที่มีความเปนอ่ืนออกไปจากคน และหากเปนผีไทย

สมัยกอนมักจะเบียดเบียนมนุษยตอไปอีกหลายชั่วอายุคนดวย หรือเรียกอีกอยางวาสืบคงกระพัน

เพราะความอยูรอดตอเร่ือย ๆ และท่ีสําคัญผีในรูปแบบสุดทายนี้มักถูกกําจัดแตอาจไมสําเร็จ 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองตํานานกระสือ ที่กระสือสามารถสืบทอดวิญญาณสูรางอ่ืนโดยผีทั้งหมด

นี้มีการดําเนินชีวิตแบบคงกระพันสืบเช้ือสายไปเร่ือย ๆ และเบียดเบียนคนทั้งการฆาเพื่อกินคน 

และสิงสูเพื่อความอยูรอดตอไปเร่ือย ๆ เปนตน  

 

ภาพที ่4.83 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะอาวุธการกาํจัดผี โดยการทีผี่ยังวนเวียนอยูที่เดิม 

สามารถสืบทอดคงกระพันได ในหนังผีเร่ือง “ตํานานกระสือ” 
 
 

 
 
 
 

 

 

   นอกจากนี้ ยังพบลักษณะของผีที่ยังวนเวียนอยูที่เดิมในหนังผีไทยหลายเร่ือง

ดวยกันปจจุบัน ที่บางคร้ังหนังผีนั้นก็แคแสดงใหเห็นวาผีตองการอะไรไมไดแสดงการปราบหรือ

กําจัดผีเลย ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณ บุปผาราตรี 2 และลองของ 2 ที่

สุดทายหนังผีก็ไมไดแสดงวิธีเขาไปปราบและกําจัดผี แตกลับปลอยใหผียังอยูที่เดิม อาจรอการ

จากไปดวยอายุไขของตนเอง เปนตน ดังนั้นการที่ผียังวนเวียนอยูที่เดิมจึงเปนการกําจัดผีที่ทําให

คนเกิดความสงสัยในเร่ืองการดําเนินชีวิตของผีบนโลกมนุษยตอไป 
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ภาพที ่4.84 

แสดงภาพตัวอยางลักษณะอาวุธการกาํจัดผี โดยการทีผี่ยังวนเวียนอยูที่เดิม  

ซึ่งไมไดกลาวถึงการกําจัดผีอยางแทจริง ในหนังผีเร่ือง“ชัตเตอรกด 

ติดวิญญาณ” “บุปผาราตรี 2” และ “ลองของ 2” 

 

 

 

 
 
 
 
 2. ตัวละครมนุษย  (Human Character)  ในสวนของคนท่ี เกี่ ยวของห รือมี

ความสัมพันธกับผีในหนังผีนั้นก็ถูกนําเสนอออกมาในประเด็นที่แตกตางเชนกัน นอกเหนือจาก

ลักษณะทางประชากร ศาสตรแลว มักเนนในประเด็นอ่ืนๆ ที่สําคัญของลักษณะตัวละครมนุษยที่

เกี่ยวของกับผีในหนังผีดวย เชน คนดีที่ชวยเหลือผี, คูตรงขามหรือศัตรูผี ซึ่งเปนกลุมคนที่ตอตาน

อํานาจของผีเปนตน ดังราย ละเอียดลักษณะขนบของตัวละครมนุษย ที่แสดงในตารางตอไปนี้ 

 

ตารางที่ 4.9 

แสดงขนบของตัวละครมนษุย (Human Character) และ 

การสื่อสารความหมายในหนังผีไทย 

 

ขนบของ 

ตัวละครมนษุย 

(Human Character) 

การสื่อสารความหมายในหนังผีไทย ตัวอยางหนังผีไทย 

คนดี 

 

คูตรงขาม/ศัตรูผี 

 

คนที่คอยชวยเหลือผี หรือไมสรางความเดือดรอนให

ใครทั้งคนและผี 

เปนกลุมคนที่ตองการปราบผีเพราะอํานาจ/เปน

กลุมคนที่เปนศัตรูผีจึงตองกําจัดกอนผีกําจัดตน 

พบในหนงัผีทกุเร่ือง 

 

พบในหนงัผีทกุเร่ือง 
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  จากตารางขอมูล ผูวิจัยไดวิเคราะหหาลักษณะขนบของตัวละครมนุษย (Human 

Character) จากหนังผีทั้ง 15 เร่ือง โดยหาจุดเหมือนและจุดตางจากตระกูลหนังผีจนไดลักษณะ

ขนบที่มีรูปแบบแตกตางกัน 2 รูปแบบ ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

  2.1 คนดี เปนการพิจารณาจากเจตนาของคนที่มีตอผีเปนหลัก โดยมักเปนคนที่

ไมไดมีเจตนารายกับผีทั้งกอนหรือหลังจากที่เกิดความสัมพันธกับผีแลวก็ตาม นั่นหมายความวาไม

วาจะเปนเชนไรสุดทายคนก็ตองมีความสัมพันธกับผีไมทางใดก็ทางหนึ่ง ซึ่งแมเปนคนดีแตหากไป

มีความสัมพันธเชิงลบกับผีก็อาจถูกฆาไดเชนกัน หากกลาวถึงผี มนุษยทุกคนยอมรูวาผีมีความนา

กลัวอยูแลวและลักษณะทางกายภาพของผียิ่งเปนการตอกยํ้าความนากลัวของผีเขาไปอีก โดยการ

แสดงความเปนอ่ืนของผี (otherness) ซึ่งเปนการแสดงลักษณะภายนอกที่ไมเหมือนคนและดู

แตกตางไปจากคนซํ้ายังชอบแสดงอํานาจ อิทธิฤทธิ์ของผี หลอกคนใหตกใจ แทรกแซงความเปน

สวนตัวของคน แตอยางไรก็ตาม ก็มักมีคนที่เห็นใจผีแบบนี้เสมอ เพราะสาเหตุความรายกาจนั้น 

คนอาจมองวากอนตายผีอาจเปนผูถูกกระทําโดยคนช่ัวมากอน จึงไดแสดงอํานาจในดานลบแบบน้ี 

และที่สําคัญผีไทยนั้นมักถูกมองวานาสงสารอยูแลว ซึ่งคนดีในหนังผีเหลานี้มักชวยเหลือผีในส่ิงทีผี่

ไมสามารถทําไดเองจึงมาขอความชวยเหลือ ทั้งนี้ก็เนื่องจากผีมีขอจํากัด เชน ไมสามารถส่ือสาร

กับคนทั่วไปได ไมสามารถออกมาตอนกลางวันได (แตผีปจจุบันนี้สามารถออกมาไดทั้งกลางวัน

และกลางคืน) หรือผีไมสามารถไปเกิดใหมได เปนตน เมื่อผีไดรับการชวยเหลือจากคน ผีก็มักตอบ

แทนโดยการชวยคุมครองคนดีนั้นดวยเปนบางคร้ัง จึงทําใหไดรับคําที่วา “คนดีผีคุม” แตผีก็ไมได

คุมครองคนดีทุกคน โดยจะข้ึนอยูกับรูปแบบความสัมพันธกับผีอีกที 

   โดยจากที่กลาวมาขางตน ผูวิจัยพบวาลักษณะของประดิษฐกรรมของการ

เปนคนดีมีอยู 2 แบบ ดังรายละเอียดตอไปนี้  

   2.1.1 คนดีที่คอยชวยเหลือผี หมายถึง คนที่สวนมากมีความสัมพันธในทางที่

ดีกับตัวละครผีแตจะมีสวนนอยที่มีความสัมพันธที่ไมดีคลายกับวาอาจมีสวนในการตายของผีแต

ตนเองไมไดต้ังใจ และบังเอิญเขามาอยูในเหตุการณ ในสถานการณที่หลีกเล่ียงความสัมพันธจาก

ตัวละครผีไมได ตอนแรกจะรูสึกกลัวในตัวละครผี อยากหนีไปใหพน แตตอมาเมื่อเร่ิมเขาใจ

เหตุการณของตัวละครผีแลวก็จะพยายามชวยเหลือในทุกส่ิงอยางที่ผีไมสามารถคลี่คลายดวย

ตนเองได หรือชวยทําการปลดปลอยใหผีไปผุดไปเกิด ยกตัวอยางเชน หนังผีที่เร่ือง โลงตอตาย ที่มี

คนที่มีความสัมพันธเขาไปมีสวนเกี่ยวของทําใหผีตายแตตนเองไมไดต้ังใจ จึงพยายามทําทุกอยาง

เพื่อชวยปลดปลอยผีใหไปเกิด  และหนังผีเร่ืองเด็กหอ โดยคนดีที่ชวยเปนเพื่อนที่อยูโรงเรียน
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เดียวกัน มาชวยปลดปลอยวิญญาณของผีใหไปเกิดใหม เปนตน โดยตัวละครผีเองก็ไดเขาไป

คุมครองปองกันภัยคนดีที่คอยชวยเหลือนี้จากคนรายดวย  

 

ภาพที ่4.85 

แสดงภาพตัวอยางตัวละครมนุษย (Human Character) โดยเปนคนดีที่คอย 

ชวยเหลือผี ในหนังผีเร่ือง “โลงตอตาย” และ “เด็กหอ” 

 

 

 

 

 

 

 

   2.1.2 คนดีที่ตกเปนเหย่ือ คือ คนที่ไมเคยมีความสัมพันธกับตัวละครผีนั้นมา

กอนแตตกเปนเหย่ือผีเพราะการพยายามเขาไปมีความสัมพันธกับผีในทางลบเอง เชน อาจเขาไป

ในสถานที่ที่เปนเขตหวงหามของผี คลายบุกรุกสถานที่ของตัวละครผี การเขาไปลองดี คลายเขาไป

รบกวนความเปนสวนตัวของผี คนดีเหลานี้จึงตองเจอดีคือไมเช่ือแตอยาลบหลู และสวนมากคนดี

เหลานี้จะเปนคนที่ไมไดคิดรายกับผีมากอนเพียงแตอาจอยากพิสูจนความจริงในเร่ืองความเชื่อ

เร่ืองผีก็เทานั้น แตการกระทําตาง ๆ มักเปนการกระทําแบบรูเทาไมถึงการณ และเมื่อเขาไปมี

ความสัมพันธกับผีในดานลบแลว ถึงไมต้ังใจก็ตามผีนั้นก็ตองทําหนาที่ในการปฏิบัติตามภารกิจ

ตามที่ตนเองตองการ ซึ่งมีเหตุมาจากความสัมพันธในดานลบของคนที่เขาไปรบกวนในสถานทีข่อง

ผี สุดทายตัวละครผีจะทําใหคนดีนั้นสูญเสียความเปนสวนตัวไปหรือไมก็อาจตองสูญเสียถึงชีวิต 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองลาทาผี ที่มีคนเขาไปถายทํารายการในสถานกักกันของตัวละครผีนาย

พลเจียง คลายกับเขาไปลองดี หรือลบหลูจนเปนที่มาของการถูกฆาทั้งหมดทุกคน และหนังผีเร่ือง

คนเห็นผี 10  ที่คนไดทําพิธีเพื่อส่ือสารกับผี มองเห็นผีได คลายเปนการไปรบกวนผีอยางหนึ่งแบบ

รูเทาไมถึงการณแตไมไดมีจิตคิดรายใด ๆ กับผีเลย ก็ตองมีสาเหตุใหมีอันเปนไปทุกคนจากการทํา

พิธีกรรมนี้ เปนตน 
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ภาพที ่4.86 

แสดงภาพตัวอยางตัวละครมนุษย (Human Character) โดยเปนคนดี 

ที่ตกเปนเหยื่อในหนังผีเร่ือง “ลาทาผี” และ “คนเห็นผี 10” 

 

 

  

 

 

 

 

  2.2 คูตรงขาม/ศัตรูผี  เปนการพิจารณาจากความตองการของคน นั่นคือตองการ

ขับไล หรือกําจัดผีใหไปอยูในสวนของผีเปนหลัก โดยคูตรงขามอาจไมเคยมีความสัมพันธกับผีมา

กอน สวนศัตรูของผีนั้นมักมีความสัมพันธกับผีในแงลบมากอนแลว ซึ่งคูตรงขามนั้นอาจมีทั้งคนท่ี

จิตใจชั่วรายต้ังใจกําจัดผีอยูบาง แตสวนใหญมักเปนคนที่ไมไดมีจิตใจรายกาจมากอน สวนศัตรูผี

สวนใหญมักเปนคนเลวที่รายกาจอยูแลว เปนผูรายที่เจตนาฆาผี ซึ่งมีผีรายคอยชวยเหลือแต

สุดทายก็มักถูกปราบไดในที่สุดตรงกับคําที่วา “ธรรมะยอมชนะอธรรม” หรือ “ความดียอมชนะ

ความช่ัว” แตทั้งคูตรงขามและศัตรูกับผีมีความตองการที่เหมือนกันคือตองการหาวิธีการเพื่อกําจัด

ผีใหไปจากโลกมนุษย หรือจัดการใหผีก็อยูสวนผีคนก็อยูสวนคน โดยเปนความเชื่อของคนที่วาผี

และคนนั้นไมสามารถอยูรวมกันได และไมวาจะเปนคูตรงขามหรือศัตรูผีนั้นเมื่อมีความคิดคนละ

ดานกับผีแลว สุดทายก็จะมีความสัมพันธในดานลบกับผีดวย ซึ่งผูวิจัยพบลักษณะคูตรงขามกับผี 

ไดแก พระ หมอผี วิทยาศาสตร สถาบันตาง ๆ ในสังคม โดยจะมีวิธีการที่กําจัดผีที่ตางกัน  

   ในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยพบลักษณะของประดิษฐกรรม

ของคูตรงขาม/ศัตรูผี เปน 4 แบบ คือ  

   2.2.1 หมอผี เปนบุคคลที่เปนคูตรงขามกับผีมาชานานต้ังแตอดีต จะเห็นได

จากหนังผีในอดีตที่ตองมีหมอผีมาปราบ แมความเช่ือนี้จะผานมานานแลวแตก็ยังคงมีใหเห็นใน

หนังผีปจจุบันนี้ แมจะไมมากเทาเมื่อกอนก็ตาม ยกตัวอยางเชน หมอผีในหนังผีเร่ืองบุปผาราตรี 2  

ลาทาผี  ลองของ 2 เปนตน  
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ภาพที ่4.87 

แสดงภาพตัวอยางตัวละครมนุษย (Human Character) โดยเปนคูตรงขาม/ 

ศัตรูรูปแบบของหมอผ ีในหนังผีเร่ือง “บุปผาราตรี 2” “ลาทาผี”  

และ “ลองของ 2” 
 

 
 
 

 

 

 

   2.2.2 พระหรือศาสนา แมจะเปนสถาบันเร่ิมเขามาปลูกฝงอยูในสังคมไทย

หลังความเชื่อเร่ืองผี แตพุทธศาสนาก็สงผลใหความเช่ือเร่ืองผีถูกกดลงในฐานะตํ่าสุด กลาวอีกนัย

หนึ่งผีคือ วิญญาณที่อยูตํ่าที่สุด และตองพายแพแกพระ (ฉลาดชาย รมิตานนท, 2527, น. 33-35) 

แตบางคร้ังผีก็ด้ือและไมยอมไปแตโดยดี ดังนั้นหนังผีในปจจุบันสวนใหญ จึงมักไมคอยเห็นการ

ปราบผีโดยพระมากนัก แตพระจะมีสวนในการเขามาเตือนสติ ใหศีลใหพรทั้งคนและผี จนอาจมี

ผลใหผีกลับตัวกลับใจและพายตอธรรมไปเอง ยกตัว อยางเชน หนังผีเร่ืองลองของ 2 ที่มีพระมา

เตือนสติใหคนที่มีวิญญาณรายสิงสูกลับตัวกลับใจ เปนตน 

 

ภาพที ่4.88 

แสดงภาพตัวอยางตัวละครมนุษย (Human Character) โดยเปนคูตรงขาม/ 

ศัตรู ในรูปแบบของพระหรือศาสนา ในหนงัผีเร่ือง “ลองของ 2” 

 

 

 

 

 

 

   2.2.3 คนจากสถาบันตาง ๆ ในสังคม อาจไมถึงกับเปนศัตรูหรือคูตรงขาม แต

ก็เปนอีกสวนหนึ่งที่ผีคอยวิพากษวิจารณ หรือหลอกหลอน ซึ่งสถาบันตาง ๆ มักเปนสถาบันที่ไม
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คอยถูกวิพากษวิจารณแตกลับถูกหนังผีนํามาลอเลียน  เชน ตํารวจ ทหาร หมอ ยกตัวอยางเชน 

การทําหนาที่ของตํารวจในหนังผีเร่ืองบุปผาราตรี 2 ที่ผีนั้นหลอกแมกระทั่งตํารวจและสุดทายเจอ

คนรายกอนตํารวจและชวยตํารวจจับคนรายดวย สวนในเร่ืองเดียวกันขณะที่หมอที่มีหนาที่รักษา

คนไขกลับทําตัวคลายโจรซะเองโดยหวังส่ิงตอบแทนเปนรางกายของผูหญิงที่เปนคนไข เปนตน  

 

ภาพที ่4.89 

แสดงภาพตัวอยางตัวละครมนุษย (Human Character) โดยเปนคูตรงขาม/ศัตรู  

ในรูปแบบของคนจากสถาบันตาง ๆ ในสังคม ในหนงัผีเร่ือง “บุปผาราตรี 2” 

 

 

 

 
 

 

 

   2.2.4 คนเลวหรือศัตรูผี แมผีจะถูกทําใหกลายเปนอ่ืนและถูกมองวาแตกตาง

จากคน แตหนังผีสวนใหญก็มักแสดงใหเห็นวาในหนังผีนั้นมีทั้งคนและผีที่ชั่วรายกวาผีตัวเอกซะอีก 

กลุมคนเลวพวกนี้จะทําหนาที่คอยรังควาญบรรดา “ผีตัวเอก” ต้ังแตกอนเปนผี ยกตัวอยางเชน 

หนังผีเร่ืองผีหัวขาด ที่มีคนเลวมาฆาชายหนุม สุดทายคนเลวเหลานั้นก็โดนฆาตายโดยผีตนนั้น 

และหนังผีเร่ืองหอแตวแตก ที่ผีหญิงสาวถูกคนเลวขมขืนแลวฆา แมจะใชผีที่มีอํานาจรายกาจมาสู

กับผีตัวเอก แตสุดทายก็ถูกผีหญิงสาวตามฆาอยูดี เปนตน แตอยางไรก็ดีคูอาฆาตที่เปนคนเลว

หรือเมื่อเปนผีก็เปนผีที่เลวดวยนั้นมักจะถูกผีตัวเอกกําจัดไดในที่สุด เพื่อตอกย้ํา อุดมคติที่วา 

“ความดีตองชนะความช่ัว” และ “ธรรมยอมชนะอธรรม” โดยคนเลวที่กลาวมานี้มีต้ังแตคนใกลตัว 

เพื่อน แฟน ญาติพี่นอง และกลุมคนที่มีอิทธิพล เปนตน 
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ภาพที ่4.90 

แสดงภาพตัวอยางตัวละครมนุษย (Human Character) โดยเปนคูตรงขาม/ 

ศัตรู ในรูปแบบของคนเลวหรือศัตรู ในหนงัผีเร่ือง “ผีหัวขาด”  

และ “หอแตวแตก” 

 

 

 

 
 

 
 

แกนความคิด (Theme) 
 

 แกนความคิด หมายถึง ความคิดหลักหรือความคิดรวบยอดที่ผูกํากับภาพยนตร

ตองการนําเสนอ ซึ่งผูชมสามารถคนพบความหมายหรือใจความสําคัญของเร่ืองไดจากการสังเกต

องคประกอบตาง ๆ ในการเลาเร่ือง เชน ตัวละคร คานิยม คําพูด หรือสัญลักษณที่ปรากฏในเร่ือง 

เปนตน นอกจากนี้ แกนความคิดคือที่มาของ การมองเหตุการณและเขาใจพฤติกรรมของตัวละคร

ในเร่ืองผานสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง หรือการที่ผูเลามองเหตุการณจากวงในใกลชิด หรือ

จากวงนอกในระยะหาง ๆ ซึ่งแตละจุดยืนมีความเชื่อที่ตางกัน จุดยืนในการเลาเร่ืองซ่ึงมี

ความสําคัญตอการเลาเร่ืองเพราะจุดยืนจะมีผลตอความรูสึกของผูชมและมีผลตอการชักจูง

อารมณของผูเสพเร่ืองเลา (ฉลองรัตน  ทิพยพิมาน, 2539, น. 19) ซึ่งในการวิเคราะหตระกูลหนังผี

ไทยคร้ังนี้ ผูวิจัยพบวากระบวนการสรางหนังผีไทยแตละเร่ืองนั้นจะมีการสื่อความหมายและ

อธิบายถึงความเชื่อเร่ืองผีโดยผานส่ือภาพยนตร โดยมีส่ิงสําคัญคือเพื่อใหผูชมมีความเขาใจถึง

แกนความคิดของความเช่ือเร่ืองผีในแตละเร่ืองที่สรางจากวิธีการที่มีอยูหลากหลายนั้น แตส่ิงที่เปน

ที่มาของแกนความคิดในทุกเร่ืองของหนังผีไทยนั้นมาจากมุมมองความเชื่อเร่ืองผีที่ผานสายตาผู

เลาอยางคนในสังคมเปนหลัก หรือเรียกวา “มุมมองจากสายตามนุษย” ซึ่งเปนมุมมองที่อธิบาย

เกี่ยวกับความเช่ือเร่ืองผีที่เปล่ียนแปลงไปตามสังคมของคน โดยหนังผีไทยเปรียบเสมือนเคร่ืองมือ

ในการตอกย้ําวา   ไมวาสังคมจะเปล่ียนแปลงไปเพียงใดก็ตาม ความเช่ือเร่ืองผีก็จะยังคงอยูกับ

สังคมไทยไปตลอด แต ส่ิงที่จะเปล่ียนแปลงไปตามสังคมคือ  ตัวละครผีในเ ร่ืองมากกวา  
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(ดูรายละเอียดเพิ่มเติมในสวนของตัวละครผี บทที่ 2) เพราะจากความเช่ือตามธรรมเนียมนิยมเดิม

สูสังคมที่ทันสมัยข้ึน ทําใหตัวละครผีเองก็ยอมมีพัฒนาการที่มีความรวมสมัยตามสังคมเชนกัน 

ดังนั้นจุดยืนของหนังผีไทยที่สรางข้ึนโดยมุมมองของคนในสังคม หรือก็คือ แกนเร่ืองที่เปน

ศูนยกลางของเร่ืองที่ผูสรางตองการที่จะบอกเร่ืองราวท้ังหมดแกคนดู ประเด็นสําคัญในหัวขอนี้

แทจริงแลวก็คือ หนังผีที่สรางนั้นถูกสรางมาจากมุมมองของคนในสังคม หรือสายตาของคนใน

สังคมเปนหลัก โดยมีการนําเสนอความเชื่อเร่ืองผีผานการสรางของผูกํากับนั่นเอง ซึ่งมีรายละเอียด

ดังตอไปนี้ 

 1. มุมมองจากสายตามนุษย (human’s point of view) เปนมุมมองที่จินตนาการ

ความเชื่อเร่ืองผีมาจากความคิดของคนในสังคม ซึ่งเปนสังคมที่ที่มีการเปล่ียนแปลงจากสังคม

ธรรมเนียมนิยมสูสังคมที่ทันสมัยข้ึน สงผลตอตัวละครผีที่ตองมีการเปลี่ยนแปลงตามสังคมที่รวม

สมัยไปดวย โดยเฉพาะการสื่อความหมายออกมาในลักษณะตัวละครผี (Ghost Character) ที่

สังเกตไดชัดเจนวามีความรวมสมัยมากข้ึนแมจะมีเนื้อเร่ืองที่คงความเช่ือด้ังเดิมของตัวละครผีไทย

บางเร่ือง ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองตํานานกระสือ โดยผีกระสือมีการใสเทคนิคทางภาพยนตร จน

ทําใหลองลอยไดอยางรวดเร็ว มีรูปรางหนาตาท่ีนากลัว มีการตอสูกับศัตรูที่ใชเทคนิคพิเศษทาง

ภาพยนตรมากกวาที่จะเปนผีกระสือตามแบบฉบับด้ังเดิมของไทยตามสมัยธรรมเนียมนิยม เปน

ตน และตัวละครที่รวมสมัยข้ึนในเนื้อเร่ืองที่มีการผสมผสานจากวัฒนธรรมอ่ืน ยกตัวอยางเชน หนงั

ผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณที่ตัวละครผีมีลักษณะคลายผีไคโรของวัฒนธรรมผีประเทศญ่ีปุน 

เชน หนังผีเร่ืองผีดุ ที่มีลักษณะขาวโพลน และดุรายมากข้ึน สามารถไตไปบนกําแพงได เปนตน 
 

ภาพที ่4.91 

แสดงภาพตัวอยางแกนความคิด (Theme) ลักษณะของตัวละครผี โดย 

มุมมองจากสายตามนุษยซึง่มีความรวมสมัยมากข้ึน ในหนังผี 

เร่ือง “ตํานานผีกระสือ” และ “ชัตเตอรกดติดวิญญาณ” 
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  ในขณะที่ หนังผีไทยสวนใหญส่ือความหมายเกี่ยวกับความเช่ือเร่ืองผี   โดย

จะตองมีลักษณะขนบของแกนความคิดที่เกี่ยวกับความเช่ือเร่ืองผีผานมุมมองหรือสายตาของคน

ในสังคมเปนหลัก ซึ่งผูวิจัยก็ยังพบลักษณะขนบของแกนความคิดหรือขนบที่มาจากมุมมองของ

กลุมคนที่เชื่อ และกลัวผี โดยแสดงรายละเอียดในตาราง ดังตอไปนี้ 

 

ตารางที ่4.10 

แสดงขนบของแกนความคิด (Theme) และการส่ือสารความหมาย 

ในหนังผีไทย 

 

ขนบของแกนความคิด 

(Theme) 

การสื่อสารความหมาย 

ในหนังผีไทย 

ตัวอยาง 

หนงัผีไทย 

มุมมองจากสายตามนุษย 

ลักษณะประดิษฐกรรมคือ 

 

1) ผีมีอยูจริง 

 

2) ผีมีความนากลัว 

 

3) ผีมีความเปนอ่ืน 

    (otherness) 

4) ผีมีอํานาจและอิทธฤิทธิ ์

    แตเปนอํานาจอันจํากัด 

 

5) คนมีอํานาจในการจอง 

    มองผีผานส่ือภาพยนตร 

 

เปนมุมมองท่ีจินตนาการผี มาจากความคิดของ

คนในสังคม ซึ่งเปนสังคมที่ที่มีการเปลี่ยนแปลง

จากสังคมธรรมเนียมนิยมสูสังคมที่ทันสมัยข้ึน  

คนมีความเช่ือวาผีมีอยูจริง จึงสรางหนังที่มีความ

เชื่อเร่ืองผีข้ึนมา 

ความนากลัวของผีจะข้ึนอยูกับมุมมองของแตละ

คนดวยมีทั้งคนที่กลัวผีและคนท่ีไมกลัวผี 

การส่ือความหมายของผี วาแมในการรับรูของคน

ทั่วไปจะเชื่อวาผีมีบางอยางคลายคนแตผีไมใชคน 

คนเช่ือวาผีมีอํานาจและอิทธิฤทธิ์ก็จริงแตเปน  

อํานาจอันจํากัดและคนก็จะสามารถหาวิธีตอกร

กับอํานาจผีได แมไมทุกคร้ังเสมอไป 

เปนอํานาจที่คนสามารถทําไดหากกลาดูตัวละคร

ผีที่สรางจากจินตนาการของคนในสังคมผานหนัง

ผี 

 

 

 

พบในหนงัผี 

   ทุกเร่ือง 

พบในหนงัผี 

   ทุกเร่ือง 

พบในหนงัผี 

   ทุกเร่ือง 

พบในหนงัผี 

   ทุกเร่ือง 

 

พบในหนงัผี 

   ทุกเร่ือง 
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  จากขอมูลในตาราง ผูวิจัยไดวิเคราะหหาลักษณะขนบของแกนความคิดหรือขนบ

มุมมองจากสายตาของมนุษย จากหนังผีทั้ง 15 เร่ือง โดยหาจุดเหมือนและจุดตางจากตระกูลหนัง

ผีไทยจนไดลักษณะประดิษฐกรรมที่สําคัญ 5 รูปแบบดังรายละเอียดตอไปนี้ 

  1.1 ผีมีอยูจริง คือคนในสังคม โดยเฉพาะกลุมคนที่เชื่อ ศรัทธา และกลัวผี นั้น

จะตองมีความเชื่อที่เปนจุดรวมกันอยูอยางหนึ่งที่ขาดไมไดซึ่งมีผลตอการสรางหนังผีไทยนั่นคือ 

ความเชื่อที่วา “ผีมีอยูจริง” หลักฐานก็คือ ผลงานภาพยนตรหนังผีที่ถูสรางข้ึนมา ทั้งจาก

จินตนาการความเชื่อเร่ืองผีที่อาจเคยพบดวยตนเองของคนในสังคมและประสบการณที่เปนความ

เชื่อของคนในสังคมที่เลาสูกันมา แตรูปแบบเนื้อหาของหนังผีแตละเร่ืองจะมีความแตกตางกัน โดย

อาจถูกปรับแตงใหเปล่ียนไปตามยุคสมัยในสังคมน้ัน ๆ ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองหลอน ที่มีกลุม

นักศึกษานําความเชื่อเร่ืองผีที่กลาวขานกันมานานมาเลาสูกันฟงและมีการปรากฏภาพผีจากเร่ืองเลา

ในตํานานเหลานั้นทั้ง ผีปอบ ผีนางตานี และผีโพง เปนตนแสดงใหเห็นวาความเชื่อเร่ืองผีที่วาผีมีอยู

จริงนั้นมีมาต้ังแตอดีต และไมวาเวลาจะผานไปนานเทาใดคนในสังคมก็ยังเกาะติดกับความเชื่อเร่ือง

ผีอยูดี  

 

ภาพที ่4.92 

แสดงภาพตัวอยางแกนความคิด (Theme) โดยมุมมองจากสายตามนุษย 

วาผีมีอยูจริง ในหนังผีเร่ือง “หลอน” 

 

 

 

 

 

 

  1.2 ผีมีความนากลัว นอกจากคนในสังคมมนุษยที่เชื่อ ศรัทธา และกลัวผี นั้นจะมี

ความเชื่อวาผีมีอยูจริงแลว ส่ิงที่ตามมาในความเชื่อเร่ืองผีก็คือ ความเชื่อในเร่ืองความนากลัวของผี 

ซึ่งจะข้ึนอยูกับมุมมองของแตละคนดวย แตถึงจะเปนมุมมองที่มาจากคนกลุมใดในสังคมก็จะ

ยอมรับวา อยางไรผีก็คือผี และยอมมีความนากลัวอยูดี  

   นอกจากนี้ ผูวิจัยพบวาลักษณะประดิษฐกรรมยอยในมุมมองจากสายตา

มนุษยที่จะถายทอดวาผีมีความนากลัวมากเพียงใดมาจาก 2 รูปแบบ ไดแก  
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   1.2.1 ความคิดของคนที่กลัวผี คนที่มองหนังผีโดยมีความเชื่อเร่ืองผีที่ฝงลึก

ในจิตสํานึกของคนเรา ซึ่งแมจะเปนคนสมัยใหม แตหากความเช่ือเร่ืองผีนั้นยังคงอยูในสังคมไทย 

รวมถึงประสบการณเกี่ยวกับเร่ืองผีที่แตละบุคคลไดรับมาก็ยิ่งเพิ่มความกลัวผีตอบุคคลนั้นไดอยาง

งายดาย ภาพแหงจินตนาการตัวละครผีของบุคคลกลุมนี้จึงมีลักษณะ “ผีมีอํานาจ” อยูในฐานะที่นา

เกรงกลัวและคอยหลอกหลอนผูคน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองหอแตวแตก โกยเถอะโยม ผีหวัขาด ซึง่

ตัวละครเมื่อเจอส่ิงที่คิดวาเปนผีก็มักไมหันกลับไปดูแตจะใชวิธีการหนีใหพนอยางเดียวแบบ

บางคร้ังผีเองก็ยังไมทันต้ังตัว โดยสวนมากจะพบในหนังผีตระกูลยอยตลกและหนังผีตระกูลยอย

ธรรมเนียมนิยม นั่นเปนเพราะหนังผีทั้งสองตระกูลยอยนี้มักนําเสนอความนากลัวของผีที่อยูใน

สถานที่ของความเช่ือแบบด้ังเดิมหรือเปนกลุมสังคมที่อาจเปนตนกําเนิดในการผลิตความเช่ือเร่ือง

ผี จึงไมแปลกที่จะพบเร่ืองราวในความเชื่อเร่ืองผีแบบดั้งเดิมในสังคมชนบทมากกวาสังคมเมือง 

เพราะสังคมชนบทมีความเช่ือเร่ืองผีที่เลาตอกันมาต้ังแตอดีตแมอาจจะถูกมองวาเปนความเชื่อที่

ลาหลัง แตก็มีมากอนที่ผีจะกาวเขามาสูสังคมเมืองเสียอีก ดวยกาลเวลาที่ทําใหสังคมเปลี่ยนแปลง

ไป แตความเชื่อเร่ืองผีในสังคมชนบทก็ยังคงอยู และคงความนากลัวแบบด้ังเดิมไวมากกวา ผีที่

กาวเขาสูสังคมเมืองที่มีการเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลาดวย เชน พฤติกรรมการออกมาอาละวาด

ในเวลาที่แตกตางกัน โดยผีสังคมชนบทมักออกมาอาละวาดตอนกลางคืน แตผีสังคมเมืองมัก

ออกมาอาละวาดตอนกลางวัน 

 

ภาพที ่4.93  

แสดงภาพตัวอยางแกนความคิด (Theme) โดยมุมมองจากสายตามนุษยวาผี 

มีความนากลัว จากความคิดคนกลัวผี ในหนังผีเร่ือง “หอแตวแตก”  

“โกยเถอะโยม” และ “ผีหัวขาด” 

 

 

 

 

 

 

   1.2.2 คนที่ไมกลัวผีหรือไมเชื่อเร่ือผีแตกลับมาเจอผี เปนแงมุมซึ่งพบมากใน

หนังผีไทยปจจุบันนี้ และคนกลุมนี้มักมีวิธีคิดตอผีที่วา “ไมเช่ือแตอยาลบหลู” ตอนตนเร่ืองหนังจะ
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นําเสนอตัวละครที่เปนคนรุนใหมทันสมัยทํางานในสังคมเมือง มีความกาวหนาทางหนาที่การงาน

และปฏิเสธ ความเชื่อเร่ืองผี แตเมื่อวันเวลาผานพนไปตัวละครก็กลับซึมซับรับความเช่ือเร่ืองผีทีละ

นอย ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณ ในฉากตน ๆ บางคร้ังก็ไมกลาวถึงเร่ืองผี

และมักนําเสนอวาเร่ืองผีนั้นไรสาระเปนเร่ืองงมงายพยายามอางอิงจากหลักฐานทางวิทยาศาสตร

เพราะวิทยาศาสตรถูกมองวามีเหตุผลแตเร่ืองผีนั้นไมมีเหตุผล จนบางครั้งก็มีการแตงกายชุดผีมา

หลอกคนอ่ืน แตเมื่อเวลาผานไปมีเหตุการณบางอยางที่ตองทําใหตัวละครมาเจอกับผีดวยตนเอง

ถึงจะเช่ือวาผีมีจริงและนากลัวมาก และทายที่สุด ถึงผีจะมีระดับความนากลัวที่ไมวาจะมาจาก

ความคิดเห็นของคนในสังคมกลุมใดก็ตาม แตถึงอยางไรผีนั้นก็ทําใหผูชมสามารถไดรับรูถึงความ

นากลัวของผี แมจะมีเพียงบางคร้ังที่ผีอาจออกมาหลอกโดยไมไดทํารายคนแตก็สรางความนากลัว

และไมนาเขาใกลอยูดี 

 

ภาพที ่4.94  

แสดงภาพตัวอยางแกนความคิด (Theme) โดยมุมมองจากสายตามนุษยวาผี 

มีความนากลัว จากความคิดคนไมกลัวผี ในหนังผี 

เร่ือง “ชัตเตอรกดติดวิญญาณ” 

 

 

 

 

 

 

 

  1.3 ผีมีความเปนอ่ืน (otherness) การส่ือความหมายที่เกี่ยวกับความเช่ือเร่ืองผี 

ถึงความหมายของตัวละครผีวาแมในการรับรูของคนท่ัวไปจะเชื่อวาผีมีบางอยางคลายคนแตผี

ไมใชคน และที่สําคัญในความเปนผีก็ยอมมีบางส่ิงบางอยางที่ทําใหคนในสังคมทุกคนรูไดวา

อยางไรก็ตามผีก็คือผี นอกจากนี้ในบางมิติของผีอาจเช่ือมรอยสัมพันธกับมนุษยไดก็จริง แตผีก็ยังมี

ลักษณะของ “ความเปนอ่ืน” (Otherness) โลกแหงผีมิใชภพแดนเดียวกับมนุษย (สมสุข หินวิมาน, 

2544, น. 47) แมการแสดงความเปนอ่ืนของตัวละครผีในหนังผีไทยนั้นจะมีรูปรางที่หลากหลาย ใช

คนจริง ๆ แสดงแทนตัวผีในจินตนาการ แตสุดทายผีก็ยอมแสดงความเปนอ่ืนออกมาในทายที่สุด 
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ส่ิงนี้เองที่ทําใหผีนากลัว ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเปนชูกับผี แมจะแสดงลักษณะที่เปนคนทั่วไป

แตสุดทายก็มีการเผยรางที่แทจริงออกมาที่มีลักษณะเปนอ่ืนแตกตางจากมนุษยอยูดี เปนตน  

 

ภาพที ่4.95  

แสดงภาพตัวอยางแกนความคิด (Theme) ที่โดยมุมมองจากสายตามนุษย 

วาผีมีความเปนอ่ืน (otherness) ในหนงัผีเร่ือง “เปนชูกบัผี” 

 

 

 

 

 

 

 

  1.4 ผีมีอํานาจแตเปนอํานาจอันจํากัด คนในสังคมแทบทุกคนมีความเชื่อวาผี 

มีอํานาจโดยสามารถแสดงอิทธิฤทธิ์แบบผีที่คนทําไมได เชน การหายตัวได การแปลงรางอยูใน

สภาพที่นาเกลียด แตอํานาจของผีนั้นเปนอํานาจอันจํากัด และเปนอํานาจแบบมีเงื่อนไขอยูใน

ระบบกาลเวลาหรือกฎแหงกรรม ซึ่งเปนระบบความคิดของมนุษยในสังคมท่ีเช่ือเร่ืองผลแหงการ

กระทํา โดยอํานาจของผีอันจํากัดนี้ มีทั้งการทําบางอยางตามที่มนุษยทําไมได ยกตัวอยางเชน 

หนังผีเร่ืองหลอนที่นางตานีออกไปนอกสถานท่ีที่ตนเองถูกจองจําไมได ออกไปอาละวาดตอน

กลางวันไมได (เฉพาะหนังผีบางเร่ือง) และการไมสามารถตอกรกับอํานาจมนุษยบางคนได 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองบุปผาราตรี 2 ที่ผีบุปผาพายแพมีดอาคมหมอผี เปนตน แตถึงอยางไร ผี

ก็ยังนากลัวไมคูควรกับการอยูรวมกับคนในสังคมอยูดี ดังนั้นมนุษยจึงตองกําจัดผีใหพนจากโลก

มนุษยไป ถึงแมบางคร้ังคนในสังคมอาจมีความเชื่อวาการกําจัดผีนั้นไมใชเร่ืองงาย แตก็ตอง

พยายามหาวิธีในการกําจัดผีออกไปใหได เพื่อความสงบสุขในการดําเนินชีวิตของคนในสังคมโลก

มนุษย  
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ภาพที ่4.96  

แสดงภาพตัวอยางแกนความคิด (Theme) ที่โดยมุมมองจากสายตามนุษยวาผี 

มีอํานาจแตเปนอํานาจอันจํากัด จากหนงัผีเร่ือง “หลอน”  

และ“บุปผาราตรี 2”   

 

 

 

 

 

 

 

   นอกจากนี้ ผูวิจัยยังพบวาลักษณะประดิษฐกรรมยอยที่ทําใหผีมีอํานาจใน

การแสดงอิทธิฤทธิ์แบบผีมีอยู 2 รูปแบบไดแก 

   1.4.1 ผีพยายามฝาฝนกฎแหงกรรม ซึ่งกฎแหงกรรม คือ กฎธรรมชาติที่

มนุษยยึดถือปฏิบัติมาชานานโดยเปนกฎที่วาดวยหลักแหงการกระทําและผลแหงการกระทํา ซึ่ง

หากมีการกระทําก็จะทําใหผลแหงการกระทําที่เกิดข้ึนนั้นยอมมีเหตุที่สมผลกัน เชน ทําดียอมไดรับ

ผลดี ทําช่ัวยอมไดรับผลชั่ว เปนตน ซึ่งเมื่อผีพยายามฝาฝนระบบความเช่ือของคนในสังคมเร่ืองกฎ

แหงกรรม ผีก็จะมีอํานาจที่มากกวาคน อันไดแก การแกแคนและความอาฆาตพยาบาท  

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองผีหัวขาด ที่ผีถูกผูอ่ืนฆาแตสุดทายเม่ือตายไปผีก็ตามไปฆาคนที่มาฆา

ตนเองอยูดี หรืออาจมีภารกิจที่ติดคางและตองการสะสาง และที่พบมากสุดในหนังผีไทยคือ การที่

ผียังติดอยูกับความรูสึก รัก โลภ โกรธ หลง ที่คร้ังหนึ่งเคยไดรับมาเมื่อตอนที่ตนเองเปนคน และไม

พยายามเขาใจที่จะปลอยวางใหเปนไปตามกฏแหงกรรม  
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ภาพที ่4.97 

แสดงภาพตัวอยางแกนความคิด (Theme) โดยมุมมองจากสายตามนุษยวา 

ผีมีอํานาจแตเปนอํานาจอันจํากัด แตกพ็ยายามฝาฝนกฎแหงกรรม  

ในหนังผีเร่ือง “ผีหัวขาด” 

 

 

 

 

 

 

 

   อยางไรก็ตาม อํานาจของผีที่มาจากการฝาฝนในเร่ืองของกฎแหงกรรมนี้เมื่อ

นํามาวิเคราะหใหดีก็จะพบวามีการสะทอนใหเห็นถึงการกระทําความดีความช่ัวไดชัดเจนเพื่อเปน

ส่ิงเตือนสติกับคนในสังคมวาไมควรทําอยางผีเพราะไมควรพยายามไปฝาฝนชะตากรรมควรปลอย

ใหเปนไปตามวงลอของกฎแหงกรรม โดยคําสอนที่พบบอยในหนังผีเพื่อเปนการเตือนสติคน ไดแก 

ระบบความเช่ือในเร่ือง “การทําดีแลวไดดี ทําชั่วแลวไดชั่ว” หรือ “ธรรมยอมชนะอธรรม” หรือ “เวร

ยอมระงับดวยการไมจองเวร”  

   1.4.2 ผีสามารถอยูยงคงกระพัน เปนความเช่ือของคนในสังคมอยางหนึ่งที่

เกี่ยวกับการทําใหผีมีอํานาจในการอยูรวมกับคนบนโลกมนุษยนี้ โดยที่มนุษยไมตองการใหอยูแต

อาจไมสามารถกําจัดได ไดแตอยูแบบตางคนตางอยู ผีอยูสวนผีคนอยูสวนคน สวนมากมักเปนผี

ตามความเช่ือแบบธรรมเนียมด้ังเดิมของคนในสังคมไทยที่เช่ือวา ผีเหลานี้มีวิญญาณรายที่ไม

สามารถหลุดพนไปจากบวงของกฎแหงกรรมไดทั้งที่อยากไปเกิดก็ไปไมได เพราะชอบดํารงชีวิต

ดวยการอาศัยรางกายมนุษยอยู และใชรางกายมนุษยเปนอาหารเร่ือยไป จึงทําใหมีผลแหงการทํา

ชั่วมากมายเกินกวาจะไปเกิดใหมได  

  1.5 คนมีอํานาจในการจองมองผีผานส่ือภาพยนตร เปนอีกแงมุมหนึ่งที่ผีในหนังผี

ทําใหคนธรรมดาสามัญที่ดูหนังผีนั้นมีอํานาจที่เหนือกวาผี นั่นคือ การไดจองมองผีจากที่ไมเคย

เห็นในชีวิตจริง หรือเรียกวา “อํานาจจองมองผี” แมจะเปนอํานาจที่คอนขางจํากัดเพราะบางคนเขา

โรงหนังเจอฉากที่ผีปรากฏก็ปดตาเนื่องมาจากความนากลัวของผี  
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   นอกจากนี้ ผูวิจัยยังพบวาลักษณะอํานาจในการจองมองผีในหนังผีมีผล

โดยตรงตอความนากลัวของผีที่โผลออกมาไมเหมือนกัน จึงสงผลตออํานาจในการจองมองผีใน

หนังผีของคนแตละคนใหมีความแตกตางกัน ระหวางคนกลัวและไมกลัวผี เพราะถาหากเปน

มุมมองของคนกลัวผี ก็จะเห็นผีจะโผลออกมาตามทางที่คนกลัวผีคาดไวอยูกอนแลว จึงมีอํานาจ

ในการจองมองนอยกวาเพราะคอยระวังวาผีจะโผลมาอยูตลอด แตสําหรับคนที่ไมกลัวผี ผีมักจะ

โผลออกมาในสถานที่และเปนอะไรที่แตกตางจากที่คิดไว บางคร้ังจะนาหวาดกลัวมากกวามุมมอง

ของคนกลัวผีดวยซํ้า แตจะมีอํานาจในการจองมองผีสูงเพราะไมทันไดต้ังตัว 

 บทสรุปสุดทายในเร่ืองของแกนความคิดของหนังผีไทยที่พยายามสรางหนังผีออกมา

ใหผูรับสารสามารถคนพบความหมายหรือใจความสําคัญของเร่ือง ผูวิจัยพบวามีการสรางสรรค

ระบบความเช่ือเร่ืองผีทั้งความเช่ือที่วามีผีมีอยูจริง ผีมีความนากลัว ผีมีความเปนอ่ืน (Otherness) 

ผีมีอํานาจและอิทธิฤทธิแตเปนอํานาจอันจํากัด นั้นผานสายตาหรือมุมมองคนในสังคมไทยเอง ซึ่ง

ทายที่สุดไมวาสังคมจะเปลี่ยนแปลงไปเพียงใดก็จะยังมีความเชื่อที่เกี่ยวของกับเร่ืองผีเกาะติดไป

กับสังคมไทยไปอีกนาน โดยผีก็จะมีการปรับตัวตามสังคมที่ถูกปรับเปล่ียนไปเชนกัน แตทั้งนี้ทั้งนั้น

แกนความคิดที่สําคัญ ที่มนุษยในแตละสังคมอยากส่ือผานภาพยนตร นั่นคือ คนทุกคนไมมีใคร

อยากอยูรวมกับผี หรือ “ผีไมคูควรในการอยูรวมกับคน” มนุษยจึงหาวิธีการตาง ๆ จุดประสงคก็

เพื่อมากําจัดหรือปราบอํานาจที่ผีมีอยูใหส้ินไปและผีจะไดจากโลกมนุษยไปในที่สุด    

     
ฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ  

(Setting/mise en scene) 
 

 ฉากหรือการจัดวางองคประกอบเปนองคประกอบที่สําคัญของภาพยนตรทุกประเภท 

เพราะเหตุการณและตัวละครไมสามารถดําเนินไปโดยปราศจากพื้นที่ได ดังนั้นฉากจึงมี

ความสําคัญในการรองรับและสรางความตอเนื่องของเหตุการณ อีกทั้งยังสามารถบงบอก

ความหมายบางอยางในเร่ืองของผูกํากับ ตลอดจนการกระทําของตัวละครไดดวย ฉากกคื็อสถานที่

ที่เกิดเหตุการณข้ึนในเร่ือง ซึ่งการสรางฉากตองใหรายละเอียดเกี่ยวกับสถานที่และสภาพแวดลอม

เพื่อใหผูชมเกิดคลอยตามและเช่ือวาเร่ืองนั้นเกิดข้ึนจริง ในภาพยนตรบางเร่ืองผูกํากับพยายามให

ฉากในเร่ืองเปนโลกจําลองซ่ึงอธิบายสถานการณที่คนเราเองอาจเผชิญไดในโลกความเปนจริง ใน

การวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยไดเลือกวิเคราะหฉากที่สําคัญกับหนังผี ซึ่งฉากเหลานี้จะสะทอน

ความคิดที่เกี่ยวของกับการแสดงอํานาจของผีบนโลกมนุษยนี้เปนสวนใหญ รวมถึงเปนการ
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แสดงออกถึงความเชื่อในเร่ืองผีของคนในสังคมดวย โดยแบงออกเปนสองประเภทคือ ฉากที่

เกี่ยวกับเวลาและฉากที่เกี่ยวกับสถานที่ ซึ่งมีรายละเอียดในตารางดังตอไปนี้ 

 

ตารางที่ 4.11 

แสดงขนบของฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ (Setting/ 

mise en scene) และการส่ือสารความหมายในหนงัผีไทย 

 

ขนบของฉาก 

(Setting) 
การสื่อสารความหมายในหนังผีไทย 

ตัวอยาง 

หนงัผีไทย 

เวลา (Time) 

 

 

สถานที ่(Place) 

ฉากที่ส่ือถึงทัศนคติเร่ืองเวลาที่เกี่ยวของกับผีมีทั้งเวลาที่เปน

กลางวันและกลางคืนและเวลาที่เปนอดีต-ปจจุบัน-อดีตสลับ

กับปจจุบัน 

ฉากที่ส่ือถึงสถานที่ที่มีความสัมพันธเกี่ยวกับผี โดยเฉพาะ

ประเด็นเร่ืองอํานาจแหงผี ที่มีทั้งสถานที่ที่เปนชนบทและเมือง 

การดําเนินชีวิตประจําวัน จินตนาการ ภาพสัญลักษณแหง

ความเชื่อ 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

 

 จากขอมูลตาราง ผูวิจัยไดวิเคราะหหาลักษณะขนบของฉาก (Setting) จากตัวอยาง

หนังผีทั้ง 15 เร่ือง โดยมีรูปแบบที่แตกตางกัน 2 รูปแบบ ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 1. เวลา (Time) คือ การสื่อความหมายของฉาก ถึงทัศนคติเร่ืองเวลาที่เกี่ยวของกับ

ผี โดยจากการวิเคราะหหนังผีทั้ง 15 เร่ือง ทําใหผูวิจัยไดพบลักษณะของประดิษฐกรรมของฉากที่

เกี่ยวกับเวลาได 2 รูปแบบ คือ 

  1.1 เวลาในแบบกลางวันและกลางคืน โดยสํานึกทั่วไปคนไทยมักเช่ือวาผีนั้น

ออกมาปรากฏกายไดเฉพาะตอนเวลากลางคืนแตปจจุบันหนังผีไทยสวนใหญมักส่ือออกมาใหเห็น

วาผีนั้นสามารถออกมาตอนกลางวันไดเชนกัน ซึ่งจากการวิเคราะหตัวอยางหนังผีไทยทั้ง 15 เร่ือง 

ผูวิจัยพบสัดสวนของผีที่ออกมาอาละวาดเวลากลางวันตอสัดสวนของผีที่มีออกมาอาละวาดตอน

กลางคืน เปนจํานวน 5:10 โดยการที่ผีสามารถออกมาอาละวาดตอนกลางวันไดนั้นอาจเปนผล

พวงมาจากความอาฆาตของผีที่รุนแรงมากข้ึน และอีกเหตุผลหนึ่งคือการใชเวลาของคนนั้น

ผิดปกติไปคือคนปกติอาจทํางานไดทั้งกลางวันและกลางคืน จึงเปนเหตุผลที่ทําใหผีออกมามี
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อํานาจไดในตอนกลางวัน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเด็กหอที่ผีเด็กสามารถออกมาวิ่งเลนกับคนได

อยางปกติธรรมดาเหมือนเด็กทั่ว ๆ ไปในเวลากลางวันสวนกลางคืนก็อยูในหองน้ําเพราะเพื่อนมา

นอนเตียงของตนทําใหไมมีเตียงสิงสู  และหนังผีเร่ืองหอแตวแตกโดยผีแพนเคกที่ออกมารอรับสวน

บุญจากเจาของหอหลังจากตักบาตรอุทิศสวนกุศลให และกลางคืนก็ออกมาหยอกลอคนเลนเปนผี

เชนเดิม เปนตน และผีในหนังบางเร่ืองที่มีความอาฆาตรุนแรงก็สามารถออกมาแกแคนคนในเวลา

กลางวันได ยกตัวอยางเชน ผีเนตรนภาในหนังผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณ ที่ออกมาอาละวาด

หลอกหลอน และแทรกแซงชีวิตประจําวันของคนในเวลากลางวัน เปนตน  

 

ภาพที ่4.98  

แสดงภาพตัวอยางฉาก (Setting) ที่เกี่ยวของกับเวลา ในรูปแบบการออกอาละวาดในเวลา

กลางวันในหนงัผีเร่ือง “เด็กหอ” “หอแตวแตก” และ “ชัตเตอรกดติดวิญญาณ” 

 

 

 

 

 

 

   ในปจจุบันมีหนังผีอยูสวนนอยมากที่ผีไมสามารถออกมาแสดงอํานาจไดใน

เวลากลางวัน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองตํานานกระสือและหนังผีเร่ืองหลอน ที่ผีมักออกมาแสดง

อิทธิฤทธิ์ในตอนกลางคืน อาจเพราะไมอยากใหคนอ่ืนเห็นตอนที่ทําภารกิจอยู หากมีคนเห็นอาจ

ถูกขับไลหรือถูกกําจัด สวนกลางวันก็อาศัยอยูในรางคนตอไป เปนตน  

 

ภาพที ่4.99  

แสดงภาพตัวอยางฉาก (Setting) ที่เกี่ยวของกับเวลา ในรูปแบบการออก 

อาละวาดในเวลากลางคืนในหนังผีเร่ือง “ตํานานกระสือ” และ “หลอน” 
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  1.2 เวลาในแบบอดีต-ปจจุบัน-อดีตสลับกับปจจุบัน เปนเทคนิคที่อาจทําใหเกิด

การนําเสนอในมิติที่หลากหลายมากข้ึน อาจทําใหทราบตนสายปลายเหตุที่เช่ือมระหวางอดีต

จนถึงปจจุบัน และคนในปจจุบันนี้มองวาที่มาที่ไปของปจจุบันอาจเปนผลพวงที่มาจาก

ประวัติศาสตร และบางคร้ังก็เปนการช้ีวาอดีตที่ผานมานั้นมิไดเปนส่ิงที่หอมหวานที่ควรระลึกถึงใน

แงความสุข แตเปนอดีตที่เต็มไปดวยความทุกขทรมานและความเจ็บปวด ยกตัวอยางเชน หนังผี

เร่ืองเปนชูกับผี ที่เมื่อนวลจันทรยอนนึกไปในอดีตที่ตนเคยผานมาในฉากท่ีสามีจากมากรุงเทพนั้น

ชางทรมานใจนัก รวมถึงฉากที่คุณนายรัญจวนบอกวาสามีของเธอตายไปแลวดวยน้ํามือของ

คุณนายเอง  ทําใหเธอเสียใจจนนึกยอนไปถึงอดีตวาแทจริงแลวเธอเองก็ตายไปแลวเพราะผูกคอ

ตายใตตนกามปู สาเหตุผิดหวังในความรักนั่นเอง  

 

ภาพที ่4.100  

แสดงภาพตัวอยางฉาก (Setting) ที่เกี่ยวของกับเวลาในแบบอดีต-ปจจุบัน-อดีต 

สลับกับปจจุบัน ในหนังผีเร่ือง “เปนชูกับผี”  
 

 

 

 

 

 

 

   นอกจากนี้ การที่หนังผีมีฉากอดีตสลับกับปจจุบันอยางที่ยกตัวอยางมานั้น 

อาจหมายรวมไปถึงบรรยากาศที่ถูกจัดสรางใหเหมือนกับเหตุการณที่กําลังดําเนินอยูในชวงสมัย

อดีตดวย เชน บาน เมืองสภาพถนนหนทางที่ยังลาสมัย เปนตน ซึ่งสถานที่เกา ๆ แบบนี้ยอมสราง

ความนาสะพรึงกลัวไดดวยตนเองอยูแลว และเมื่อในหนังเพิ่มบรรยากาศในเวลากลางคืนเขาไปอีก 

ก็ยิ่งกอ ใหเกิดความวังเวงมากข้ึนเทาตัวและทําใหผูชมหวนระลึกถึงความลึกลับและประวติัศาสตร

อันยาวนานของฉากนั้น ๆ แมไมเห็นผีผูชมก็อาจตกใจกลัวได ดวยฉากที่เกี่ยวของกับเวลาตามที่

กลาวมา ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองแฝด ที่มีสภาพบานและบรรยากาศรอบบาน รวมถึงขาวของ

เคร่ืองใชที่เปนของที่คลายกับวามีอายุมายาวนานแลว เปนตน 
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ภาพที ่4.101  

แสดงภาพตัวอยางฉาก (Setting) ที่เกี่ยวของกับเวลาในแบบอดีต-ปจจุบัน-อดีต 

สลับกับปจจุบัน ที่มีสภาพบรรยากาศท่ีเกีย่วกับสังคมสมัยเกา  

ในหนังผีเร่ือง “แฝด”  
 

 

 

 

 

 

 

 2. สถานที่ (Place) คือ การสื่อความหมายถึงสถานที่ที่มีความสัมพันธเกี่ยวกับผี

โดย เฉพาะประเด็นเร่ืองอํานาจแหงผี ซึ่งผูวิจัยพบลักษณะประดิษฐกรรมของฉากที่เกี่ยวกับ

สถานที่ในหนังผี 4 รูปแบบ คือ  

  2.1 ฉากที่มีสภาพแวดลอมทั้งชนบทและเมือง โดยสวนใหญที่ผานมาผีมักจะอยู

ในพื้นที่ชนบทเปนรูปแบบแรกในการนําเสนอความเช่ือเร่ืองผีในหนังผีไทย ยกตัวอยางเชน หนังผี

เร่ืองตํานานกระสือ, หลอน ทําใหเห็นวาผีนั้นมีอยูในชนบท หรือผีก็อยูในเมืองที่ยังไมเจริญมากนัก 

การที่มีการนําเสนอผีที่มีตนกําเนิดมาจากพื้นที่ชนบทนั้นแสดงใหเห็นวาผีเปนเร่ืองลาสมัยไม

เกี่ยวกับเมืองที่มีความศิวิไลซ  

 

ภาพที ่4.102 

แสดงภาพตัวอยางฉาก (Setting) ที่เกี่ยวของกับสถานที่ ในฉากที่ม ี

สภาพแวดลอมแบบชนบทในหนังผีเร่ือง “ตํานานกระสือ”  

และ “หลอน” 
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   แตตอมาในทางกลับกัน ในการนําเสนอเร่ืองของผีก็เร่ิมมีจุดกําเนิดในพื้นที่

เมือง ดังนั้นการกาวเขาสูในเมืองของผีก็เทากับเปนเคร่ืองมือยืนยันวา ทุกพื้นที่มีความเช่ือเร่ืองผีสิง

สถิตอยู ยิ่งไปกวานั้นยังอาจมองไดวาเมืองที่มีความทันสมัย มีความเปนวิทยาศาสตร แตทวา

ความเช่ือเร่ืองผีก็สามารถดํารงอยูไดไมสูญหายไปไหนแตสามารถทวีความรุนแรงมากข้ึนเร่ือย ๆ  

โดยรูปแบบที่สองของหนังผีไทยในปจจุบันนี้ ที่ไดรับความนิยมจากผูชมมากกวาแบบแรกคือ หนัง

ผีไทยในปจจุบันมักจะมีการผสมผสานระหวางพื้นที่ในชนบทและในเมืองควบคูกันไป นั่นคือเมื่อ

กลาวถึงตนกําเนิดของผีจะโยงไปชนบท แตเมื่อผีออกมาอาละวาดกลับมาหลอกหลอนอยูในเมือง  

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณ ที่มีการผสมผสานระหวาง 2 พื้นที่และจะเนน

วาตนกําเนิดผีอยูในชนบทหรือเมืองที่เจริญนอยกวา สถานที่ที่ผีออกมาหลอกตอนแรก เปนตน โดย

สรุปแลวรากเหงาแหงความเชื่อเร่ืองผี มักถูกมองวาตองมาจากสถานท่ีที่เจริญนอยกวา หรือชนบท

อยูดี แตอยางไรก็ตามการกาวเขาสูในเมืองของผีนั้นอาจตีความไดสองแบบคือ ผีเองมีความ

ทันสมัยที่คูควรกาวเขามาสูเมือง และอีกประการคือสังคมท่ีทันสมัยอยูนี้มีความเลวรายและนา

กลัว หนทางเดียวที่สามารถแกไขหรือกําจัดไดคือมิใชกฎหมายแตเปนศีลธรรม นั่นเพราะบางคร้ังผี

สามารถปราบคนรายไดกอนตํารวจ และท่ีสําคัญคนรายในเร่ืองก็มักมีอิทธิพลในสังคมที่ยากเกิน

กวากฎหมายจะเขาไปปราบไดทันทวงที แตหากเปนผีแลวก็ไมวาคนรายจะมียศถาบรรดาศักด์ิ

แบบใด ผีก็ไมละเวน 
 

ภาพที ่4.103  

แสดงภาพตัวอยางฉาก (Setting) ที่เกี่ยวของกับสถานที่ ที่มีสภาพแวดลอม 

แบบเมือง ในหนงัผีเร่ือง “ชัตเตอรกดติดวิญญาณ”  

 

 

 

 

 

  

  2.2 ฉากการดําเนินชีวิตประจําวัน เปนฉากที่ถูกนําออกมาใชมากที่สุดในหนังผี

ไทย เพราะเปนฉากที่อยูในแบบแผน และชีวิตประจําวันของตัวละครในแตละวัน ซึ่งฉากการดําเนิน

ชีวิตประจําวัน ที่ถูกนํามาใชเพื่อสะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธของผีกับคนในประเด็นการใชอํานาจ

ของผีและทําใหนากลัวมากที่สุด คือ บาน หรือที่พักของตัวละคร ประกอบไปดวย หองนอน หอง
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แตงตัวที่มีตูเส้ือผามีกระจก หองน้ํา หองนั่งเลน ลานหนาบาน ระเบียงบานฯ หากเปนหอพัก มักมี

ระเบียงหอง ทางหนีไฟ  ทางเดินหนาหอง (ที่เปนทางยาว) หรือแมแตบนเตียงนอน เปนตน สาเหตุที่

ถูกนํามาใชในการสะทอนอํานาจของผีมากที่สุดเพราะ เปนพื้นที่ที่มีความเปนสวนตัวมากที่สุด และ

หากผีเขามาแทรกแซงไดนั่นหมายความวาความเปนสวนตัวในชีวิตจะหมดลงทันที เพราะแมแต

สถานที่ที่คิดวาปลอดภัยที่สุด ไวใจไดมากที่สุดผีก็ยังไมเวนมาหลอก แลวที่อ่ืนก็คงไมตองพูดถึง 

อันดับตอมาคือ โรงพยาบาล ประกอบดวย หองพัก หองน้ํา หองผาตัด เปนตน เพราะโรงพยาบาลคือ

สถานที่พักฟนและเปนความหวังสุดทายที่จะชวยรักษาใหคนมีชีวิตอยูตอไป  จึงมีคนที่เจ็บปวยมา

รักษามากอยูแลวและไมแปลกที่จะเปนที่นากลัวมาก เพราะที่นี่ตองมีทั้งคนที่ใกลตายและคนที่ตาย

แลวอยูปนกันเต็มไปหมด อันดับตอมาคือ สถานที่ที่เปนส่ิงประดิษฐ ประกอบดวย ลิฟต บนรถไฟฟา 

เปนตน เพราะสถานที่เหลานี้มักมีความหมายแฝงแสดงถึงที่คับแคบ สถานทีป่ดตาย และอาจหลีกหนี

อํานาจแหงผีไมได  อันดับตอมาคือ วัด ประกอบดวย เมรุ ปาชา ลานวัด  ไมเวนแมแตในโบสถ เปน

ตน แมวัดจะเปนสถานที่อันศักด์ิสิทธิ์อันเปนที่พึ่งพาทางจิตใจใหกับคนที่มีผูทรงศีลอยูก็ตาม แตวัดก็

เปนสถานที่สําหรับฝงรางคนตาย รวมถึงสวดสงวิญญาณใหคนตาย ใชเปนสถานที่จัดงานศพ จึงเปน

สถานที่วังเวงและนากลัว ดังนั้นผีเองก็ออกอาละวาดไดไมแพสถานที่อ่ืนเชนกัน อันดับตอมาคือถนน

หนทาง หรือที่เปล่ียว โดยมักประกอบดวยชวงเวลาที่เปนกลางคืน นั่นเพราะเปนสถานที่ที่มีความ

ปลอดภัยตํ่า อาจเกิดอุบัติเหตุไดงาย สรางความวิตกใหกับ ตัวละครและผูชมไดวาจะเกิดอะไรข้ึนกับ

ตัวละครหรือไม อันดับตอมาคือ สถานที่ทางธรรมชาติ ประกอบดวย แมน้ํา ลําคลอง ปาเขา เปนตน 

หากเปนแมน้ํา ส่ิงที่นากลัวก็คือคนไมใชสัตวคร่ึงบกคร่ึงน้ําหากมีอุบัติเหตุอะไรเกิดข้ึนในน้ําก็อาจจะ

ไมสามารถหนีไดทัน สวนปาหรือภูเขาเปนสถานท่ีที่มืดทึบปกคลุมไปดวยปาเขา หากผีแสดงอํานาจ

และหลอก อาจหนีไมพน และหาทางออกไมเจอ ธรรมชาตินั้นในเวลากลางวันบางสถานที่ก็ใหความ

สวยงามและคุณคาคูควรแกความทรงจํา รวมถึงในเวลากลางคืนบางสถานที่ เชน ทะเล เมื่อมองฟา

ตอนกลางคืนก็สวยงามอีกแบบ แตนั้นก็เปนสวนนอยเพราะเวลากลางคืนคนมักคิดวาเปนเวลาแหง

อํานาจของผี และยิ่งเปนชวงเวลากลางคืนทามกลางธรรมชาติดวยแลว ผีอาจโผลมาและหนีไมทันก็

ได อันดับตอมา ฉากที่เกี่ยวกับสถานที่แหงการศึกษา โรงเรียน และมหาวิทยาลัย ประกอบดวย สนาม

กีฬาโรงเรียน หองพักครู หองเรียน เปนตน แมเปนสถานที่แหงการศึกษา แตก็หนีไมพนความเชื่อเร่ือง

ผีซึ่งคนเรามักถูกปลูกฝงมานานต้ังแตคร้ังเมื่อยังเปนเด็ก ดังนั้นเด็กมักมีความกลัวเร่ืองผีอยูแลว บวก

กับเร่ืองเลาของเพื่อนแตละคนที่บางคร้ังก็เปนเร่ืองเกินจริง บรรยากาศที่วังเวงบางหองซึ่งไมมีคนอยู 

ยิ่งทําใหบรรยากาศนากลัวมากข้ึน นอกจากนี้ยังมีรานอาหาร สถานที่พักผอนหยอนใจ อยางโรง

ภาพยนตร สวนสาธารณะ ก็เปนสถานที่ที่ผีออกมาแสดงอํานาจไดนากลัวเชนกัน  ซึ่งฉากใน
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ชีวิตประจําวันเหลานี้ จะนากลัวข้ึนอีกมากเพียงใดนั้นข้ึนอยูกับประสบการณที่แตละคนไดรับมาดวย 

เพราะหากผีในหนังออกมาหลอกในสถานท่ีที่ตรงหรือใกลตัวกับชีวิตประจําวันของผูชมคนนั้น ก็ยอม

เกิดความรูสึกกลัวกวาผูชมคนอ่ืน ๆ ไดเหมือนกัน 
 

ภาพที ่4.104 

แสดงภาพตัวอยางฉาก (Setting) สถานทีใ่นการดําเนนิชีวิตประจําวัน 
 

               บาน/ที่พักของคน ในหนังผีเร่ือง “แฝด”                 โรงพยาบาล ในหนังผีเร่ือง “โลงตอตาย” 

 

 

 

 

 
 

              สถานท่ีที่เปนส่ิงประดิษฐ ในหนังผี                                     

                          เร่ือง  “บุปผาราตรี 2”                         วัด ในหนังผีเร่ือง “โกยเถอะโยม” 

 

 

 
 

 
                     ถนนหนทางที่เปล่ียว ในหนังผี                     สถานที่ทางธรรมชาติ ในหนังผีเร่ือง 

                   “โกยเถอะโยม”                                                       “ลาทาผี” 
 
 
 
 

 
 

 สถานที่ในโรงเรียน ในหนังผีเร่ือง “เด็กหอ” 
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  2.3 ฉากในจินตนาการ เปนฉากที่ไมมีอยูจริงในโลก มักเปนฉากท่ีเกิดจาก

จินตนาการ หรือการรับรูที่บิดเบือนของตัวละคร  อาจมีลักษณะที่แตกตางจากความจริงโดยส้ินเชิง 

หรืออาจมีสวนคลายคลึงกับความเปนจริงไดบาง เชนในฉากแหงความฝน อาจทําใหเกิดภาพ

หลอนระหวางความจริงกับจินตนาการได  ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองบุปผาราตรี 2 ที่มีฉากการ

ตอสูของหมอผีคงกับผีบุปผา และผีบุปผาก็ดึงหมอผีคงเขาไปอยูในโลกของจินตนาการที่มีเลือดที่

ออกมาจากรางกายผีจนทวมหองส่ีเหล่ียม จนทําใหหมอผีจมน้ําสุดทายหนีรอดดวยคาถาที่ตนพอ

จําได และหนังผีเร่ืองงโลงตอตาย เปนฉากที่พระเอกไปนอนในโลงศพแลวน้ําสีแดงคลายเลือดทวม

ตัวในการทําพิธีนอนในโลงสะเดาะเคราะห เปนตน ทั้งหมดนี้เปนเพราะการแสดงอิทธิฤทธิ์ของผีที่

เปล่ียนสภาพแวดลอมใหกลายเปนสถานที่ที่นากลัวในแบบที่ผีคิด  

 

ภาพที ่4.105  

แสดงภาพตัวอยางฉาก (Setting) ที่เกี่ยวของกับสถานทีใ่นจินตนาการ  

ในหนังผีเร่ือง “บุปผาราตรี 2” และ “โลงตอตาย” 

 

 

 

 

 

 

  2.4 ฉากของภาพสัญลักษณแหงความเช่ือ เปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงระบบความ

เช่ือของคนในสังคมไทยที่มีเกี่ยวกับเร่ืองผี  ทั้งความเช่ือที่นําศาสนา ไสยศาสตร ภูตผีส่ิงศักด์ิสิทธิ์ 

หรือแมแตวิทยาศาสตร เพื่อมาพิสูจนหรือเกี่ยวของกับเร่ืองผี โดยในหนังผีไทยบางคร้ังนอกจากจะ

เปนความเช่ือตามแบบของไทยแลว ก็ยังพบวามีรูปแบบการประกอบพิธีกรรมทางความเช่ือของ

ประเทศเพื่อนบานอยางจีน เขมร ผานหนังผีไทยออกมาดวย(หนังผีไทยที่มีการผสมผสานผี

วัฒนธรรมอ่ืน) ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองคนเห็นผี ที่มีฉากที่อาหมาไปทําพิธีแบบจีนใหรอดพนภัย

ตาง ๆ ในวัดจีน หนังผีเร่ืองโลงตอตายที่พระเอกเขาไปทําพิธีนอนในโลงศพสะเดาะเคราะหเพื่อชวย

ใหแฟนสาวหายปวย และหนังผีเร่ืองลาทาผี ที่มีการประกอบพิธีกรรมในการบวงสรวงส่ิงศักด์ิสิทธิ์

ใหชวยคุมครองผูเลนในสถานกักกันที่ประเทศเขมรแหงนี้ เปนตน ฉากของภาพสัญลักษณแหง

ความเช่ือนี้ยิ่งเปนเคร่ืองยืนยันวาสังคมไทยในปจจุบันนี้ถึงแมจะเปนเมืองที่มีความทันสมัยเขามา
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รวมถึงเทคโนโลยีจะกาวลํ้ามามากมายเพียงใด แตคนก็ยังมีความเชื่อที่เกี่ยวของกับผีอยูดี เพยีงแต

จะปรากฏภาพแหงความเชื่อนี้ในรูปแบบใดเทานั้น 

 

ภาพที ่4.106  

แสดงภาพตัวอยางฉาก (Setting) ที่เกี่ยวของกับสถานทีข่องภาพสัญลักษณ 

แหงความเช่ือ ในหนังผีเร่ือง “คนเหน็ผี” “โลงตอตาย” และ “ลาทาผี” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  กลาวโดยสรุปผีในหนังผีปจจุบันนี้แมมีอํานาจที่จํากัดบางบางอยาง เชนอาจ

ออกมาจากที่ที่ตนสิงสูไมได (นอยเร่ือง) หรือพายแพกับเวลาตอนกลางวัน และเดิมผีมักอยูใน

สถานที่ที่เกี่ยวกับคนตาย เชน ปาชา บาน วนเวียนในสุสานแตหนังผียุคใหมผีนั้นจะสามารถออก

อาละวาดไดทุกที่  ถึงแมวาสังคม ไทยจะเปล่ียนแปลงไป โดยกาลเวลาจากอดีตสูปจจุบัน ทําให

ความเปนสังคมเมืองที่ทันสมัยเขามาแทนที่ความเปนชนบทที่มีความลาหลัง และทําใหสังคมกาวสู

ความรวมสมัยแตขณะเดียวกันความเช่ือเกี่ยวกับอดีตและวิญญาณก็ยังอยูควบคูกันไปกับสังคม

ดวย โดยตัวละครผีเองก็จะตองมีการปรับตัวไปตามสังคมที่เปล่ียนแปลงไป จนสงผลใหผีในชวงทีม่ี

ความทันสมัยนั้นจะเปนผีที่มีอํานาจมากกวาผีในอดีตที่ผานมาคือ ผีเหลานี้สามารถเดินทางไปไหน

ก็ไดโดยไมสนใจอํานาจอ่ืนที่เคยควบคุม แมแตในวัด จนสุดทายหนังผีสวนใหญอาจแสดงใหเห็น

วาผีนั้นสามารถออกมาหลอกหลอนทุกคนและแสดงอํานาจไดทุกสถานที่และอาจจะทุกเวลาดวย

ซ้ํา เปนตน 
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การสื่อความหมายในระดับสัญลกัษณ (Iconography) 
 

 นอกเหนือจากการเลาเร่ืองในภาพยนตรแลว กลวิธีแหงสุนทรียะที่จะแปลงความคิด/

ความเช่ือเร่ืองผีใหกลายเปนสัญญะและภาพตัวแทนนั้น ข้ึนอยูกับความหลากหลายทางเทคนิค

ภาพยนตร สัญลักษณที่ปรากฏในภาพยนตร ถือเปนเคร่ืองมือในการสรางจินตนาการและอารมณ

รวมใหแกผูชมภาพยนตรซึ่งมีอยู 2 ดานดวยกัน คือการใชเทคนิคดานภาพ และเทคนิคดานเสียง 

(สมสุข หินวิมาน, 2544, น. 52) ดวยเทคนิคตางๆ เหลานี้จะยิ่งสงผลใหหนังผีไทยในปจจุบันมี

ความสมจริงและความนากลัวเพิ่มมากข้ึน ซึ่งมีรายละเอียดของเทคนิคตางๆ ในรายละเอียด

ดังตอไปนี้ 

 1. สัญลักษณทางดานภาพ การสื่อสารความหมายดวยสัญลักษณทางภาพนั้นจะ

เปนการทําหนาที่บอกเลาขอเท็จจริง (Factual) สภาพแวดลอม (Environmental) ชวยแปล

ความหมาย (Interpretative) แสดงสัญลักษณ (Symbolic) บอกลักษณะเฉพาะตางๆ (Coupling) 

ซึ่งส่ิงเหลานี้จะมีผลตอการเชื่อมตอจินตนาการ อารมณ ความรูสึก การดําเนินเร่ือง การสราง

ความหมายและการรับรูความหมายของผูรับสาร (ฉลองรัตน  ทิพยพิมาน, 2539, น. 19) 

นอกจากนี้การกําหนดภาพในการถายทําหนังผีไทยนั้น ยังมีลักษณะสําคัญเพราะเปนการใชกลอง

เพื่อโนมนาวชักจูงใจ ความสนใจของคนดู และเพื่อใหเกิดความหมายที่ตองการส่ือสารกับผูดู ซึ่ง

ตองพิจารณาใชองคประกอบหลายอยางในการกําหนดภาพ โดยสัญลักษณทางภาพที่คนพบจาก

หนังผีไทยสวนใหญ มีรายละเอียดในตาราง ดังตอไปนี้ 
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ตารางที่ 4.12 

แสดงขนบของการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณ (Iconography) ของ 

สัญลักษณทางดานภาพ และการส่ือสารความหมาย ในหนงัผีไทย 

 

ขนบของการสือ่สาร 

ในระดับสัญลักษณ 

(Iconography) 

การสื่อสารความหมาย 

ในหนังผีไทย 

ตัวอยาง 

หนงัผีไทย 

สัญลักษณทาง 

ดานภาพ 

 

1) มุมกลอง 

 

2) ขนาดภาพ 

 

3) การจัดแสง 

 

 

4) การใชเทคนิค 

 ตัดตอ 

5) การใชเทคนิค

 พิเศษ 

 

ภาพจะส่ือถงึส่ิงตาง ๆ ในหนังเพื่อเชื่อมตอความรูสึกและ

จินตนาการถึงการสรางและรับรูความหมายในหนงัผีตอ

ผูชม  

การใชมุมกลองตองใหสอดคลองกับการเลาเร่ืองและเพิ่ม

นาความสนใจในภาพยนตรมากข้ึน 

การใชกลองเปนตัวกาํหนดขนาดภาพซ่ึงภาพจะเปล่ียน 

แปลงอยูตลอดเวลา ทําใหเห็นภาพไดหลากหลาย 

การจัดแสงเปนสวนที่ชวยในเร่ืองของการจัดองค ประกอบ

ภาพดวยแสง ซึ่งแสงและเงาสามารถใหผูชมเกิดความรูสึก

ทางดานอารมณที่แตกตางกนั 

การตัดตอภาพยนตรคือการตัดตอโดยการเปลี่ยน Shot 

หนึง่ไปยังอีก Shot หนึง่ดวยวิธีที่แตกตางกนั  

การใชงาน effects ที่ไมไดเกดิข้ึนบนคอมพวิเตอร เชนการ

สรางฉากจําลอง (ของจริงทีไ่มใช cg) การทําฝนตก หิมะ

ตก เปนตน 

 

 

 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

 

  จากขอมูลในตาราง ผูวิจัยไดวิเคราะหหาลักษณะขนบการส่ือความหมายใน

ระดับสัญลักษณ (Iconography) ของลักษณะทางดานภาพ จากหนังผีทั้ง 15 เร่ือง โดยหาจุด

เหมือนและจุดตางจากตระกูลหนังผีจนไดลักษณะขนบที่สําคัญ 5 รูปแบบดังรายละเอียดตอไปนี้ 

  1.1 มุมกลอง (Camera Angles) ซึ่งในภาพยนตรบันเทิงโดยทั่ว  ๆ ไปการต้ัง

กลองมิไดวางไวแคเฉพาะดานหนาตรงของผูแสดงเทานั้น แตจะทํามุมกับผูแสดงหรือวัตถุตลอดทั้ง

เร่ือง ยิ่งกลองทํามุมกับผูแสดงมากเทาไรก็ยิ่งสะดุดความสนใจมากข้ึนเทานั้น และการใชมุมกลอง
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ตองใหสอดคลองกับการเลาเร่ืองในภาพยนตรดวย เหตุผลของการเปล่ียนมุมมองใหหลากหลาย

เพื่อใชติดตามผูแสดง เปดเผย/ปดบังเนื้อเร่ือง หรือตัวละคร เปล่ียนมุมมอง บอกสถานที่ เนน

อารมณ ในหนังผีนั้นมักเนนอารมณที่นากลัวเพื่อทําใหตกใจ ดังนั้นมุมกลองจะเกิดข้ึนจากการทีเ่รา

วางตําแหนงคนดูใหทํามุมกับตัวละครหรือวัตถุทําใหมองเห็นตัวละครในระดับองศาที่แตกตางกัน

(รักศานต  วิวัฒนสินอุดม, 2545, น. 214-220) ซึ่งในหนังผีไทยนั้นผูวิจัยพบวามีการใชมุมกลองที่

สําคัญที่พบมากที่สุดในหนังผีไทยประกอบดวย 3 ประเภทดวยกัน คือ   

   1.1.1 มุมเฝามอง (Objective Camera Angle) คือมุมแอบมองหรือเฝามอง

ตัวละคร ในหนังผีและเหตุการณที่กําลังเกิดข้ึนในหนัง ซึ่งเปนมุมเดียวกันกับกลองแตมองไมเห็น

คนดู ซึ่งคนดูจะอยูหลังกลองโดยภาพที่ถายจะผานสายตาของตากลอง หรือบางทีเปนการถายโดย

นักแสดงไมรูตัว เรียกวา การแอบถาย (candid camera) ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองหลอนที่เปน

ฉากที่ตัวละครหลักกําลังทํากิจวัตรของตนเองท้ังนั่งกินเหลา และปอบแอบกินไกสด  โดยภาพ

ดังกลาวจะทําใหผูชมรูสึกวาตนเองกําลังแอบดูพฤติกรรมของผีและคนอยูอยางเงียบ ๆ ให

ความรูสึกลุนระทึกและกลัววาผีจะหันกลับมา 

 

ภาพที ่4.107 

แสดงภาพตัวอยางมุมกลอง (Camera angle) ที่เปนมุมเฝามอง  

(Objective Camera Angle) ในหนังผีเร่ือง “หลอน” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   1.1.2 มุมแทนสายตา (Subjective camera Angle) เปนมุมมองสวนตัวหรือ

เรียกวา มุมแทนสายตา ซึ่งเปนการนําคนดูเขามามีสวนรวมในภาพดวย เชน นักแสดงมองมาที่

กลองแลวพูดกับกลองซึ่งจะใหความรูสึกเหมือนมองไปที่คนดูหรือพูดกับคนดู ยกตัวอยางเชนหนัง
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ผีเร่ืองโลงตอตายที่มีนักขาวรายงานพิธีกรรมการนอนในโลงสะเดาะเคราะหเพื่อเปนการส่ือสารกับ

ผูชมกอนที่เธอจะเร่ิมพิธีกรรม เปนตน ลักษณะของมุมกลองชนิดนี้เปนความสัมพันธกันระหวาง

สายตาตอสายตา (eye to eye relationship) โดยมุมแทนสายตาแบงออกเปน 

 

ภาพที ่4.108 

แสดงภาพตัวอยางมุมกลอง (Camera angle) ที่เปนมุมแทนสายตา  

(Subjective camera Angle) ในหนังผีเร่ือง “โลงตอตาย” 

 

 

 

 
 

 
 

 

    - แทนสายตาคนดู เปนการกําหนดตําแหนงคนดู ใหเปนสวนหนึ่งของ

ฉากนั้น เชน ผูชมถูกพาเขาไปชมยังสถานที่ที่เปนสถานท่ีอยูของผี หรือสถานที่ที่เปนที่มาของเร่ือง

เลา ความเช่ือเร่ืองผี เชน กลองอาจถูกทิ้งมาจากที่สูง หรือเปนการแทนผูชมตกมาจากที่สูง 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณที่ตัวละครเอก กําลังจะตกตกลงมาจากที่สูง ทํา

ใหผูชมรูสึกราวกับวาตนเองกําลังจะตกลงมาจากที่สูงดวยตนเอง เปนตน 

 

ภาพที ่4.109 

แสดงภาพตัวอยางมุมกลอง (Camera angle) ที่เปนมุมแทนสายตาคนดู  

ในหนังผีเร่ือง “ชัตเตอรกดติดวิญญาณ” 
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    - แทนสายตานักแสดง เปนการเปล่ียนจากสายตาคนดูโดยการเฝา

แอบมองมาเปนแทนสายตานักแสดงในหนังผีแทน ซึ่งผูชมก็ยังเห็นภาพรวมกับนักแสดงอยูดี 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองหลอนที่แสดงภาพจากสายตาคนดูที่คลายแอบดูหญิงสาวอยู แตก็

เปล่ียนมาเปนสายตาของนักแสดงชายหนุมที่แทจริงแลวกําลังแอบดูหญิงสาวเอง ซึ่งเหตุการณ

ทั้งหมดนี้ผูชมจะสามารถรับรูไดวากําลังเกิดอะไรข้ึนทั้งภาพที่แอบดูและภาพขณะที่ตัวละครแอบดู 

เปนตน 

 

ภาพที ่4.110 

แสดงภาพตัวอยางมุมกลอง (Camera angle) ที่เปนมุมแทน 

สายตานักแสดง ในหนังผีเร่ือง “หลอน” 

 

 

 

 

 

 

 

   1.1.3 มุมมองในการเลาเร่ือง (Point of View) ซึ่งหมายถึง การใชมุมกลอง

เพื่อนํามาเปนมุมมอง มองเหตุการณ ทําความเขาใจพฤติกรรมของตัวละครในเร่ืองผานสายตา

ของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง หรือหมายถึงการที่ผูเลามองเหตุการณจากวงในใกลชิด หรือจากวงนอก

ในระยะหางๆ ซึ่งแตละจุดยืนมีความเช่ือที่ตางกัน จุดยืนในการเลาเร่ืองมีความสําคัญตอการเลา

เร่ืองเพราะจุดยืนจะมีผลตอความรูสึกของผูชมและมีผลตอการชักจูงอารมณของผูเสพเร่ืองเลา 

(ฉลองรัตน  ทิพยพิมาน, 2539, น. 19) นอกจากนี้รักศานต วัฒนสินอุดม (2545, น. 220) ได

อธิบายเพิ่มเติมวามุมมองแบบ Point of View นั้นมีลักษณะที่เปนมุมกึ่งระหวางมุมเฝามอง 

(Objective) และมุมแทนสายตา (Subjective) เพราะสวนใหญขนาดภาพที่ใชมักเปนภาพ

ระยะใกล และระยะใกลปานกลางเพื่อใหสามารถมองเห็นภาพการแสดงออกทางสีหนาอยาง

ชัดเจน และใชสําหรับกรณีที่ตองการใหคนเขาไปมีสวนในเหตุการณดวย โดยผูวิจัยไดนําหลักการ

จากหลุยส จิอันเน็ตติ (Louise Giannetti, อางใน ธนิต  ธนะกุลมาส, 2547, น. 51) ที่เกี่ยวของกับ
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หลักเกณฑในการแบงมุม POV  ซึ่งมุม POV ที่พบมากที่สุดในหนังผีไทยประกอบดวย 3 ประเภท

ดวยกัน คือ   

    - การเลาเร่ืองจากมุมมองบุคคลที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) 

คือ การที่ตัวละครเอกของเร่ืองเปนผูเลาเอง โดยสามารถสรางความนากลัวในหนังผีใหกับผูชม

ไดมากเนื่องจากการเปล่ียนมุมมองของผูชมจากเดิมที่ เปนเพียงแคผูจองมอง (Gesturing 

Audience) ใหกลายมาเปนผูมีสวนรวม (Participating Audience) กับหนัง จุดประสงคของ

มุมมองการเลาเร่ืองแบบนี้ก็คือ การทําใหผูชม คิด เห็น รูสึก และมีอารมณเดียวกับตัวละครในหนัง 

หรือการทําใหผูชมกลายเปนผูถูกกระทํานั่นเอง (ทศพร  กรกิจ, 2550, น. 13-14)  ยกตัวอยางเชน 

หนังผีเร่ืองเด็กหอที่ในฉากผูชมจะรูสึกวาไดเอ้ือมมือไปเปดประตูเอง เปนตน มุมมองของกลองเพื่อ

การเลาเร่ืองดวยวิธี การเลาเร่ืองจากมุมมองบุคคลที่หนึ่ง แมจะเปดโอกาสใหผูชมกลายเปนผูที่มี

สวนรวมในหนังผีจนสรางความนากลัวไดมากก็ตาม แตก็อาจจะนอยกวาการเลาเร่ืองในประเภท

ถัดไป 

 

ภาพที ่4.111 

แสดงภาพตัวอยางการสื่อความหมายสัญลักษณทางดานภาพจากมุมกลอง  

จากมุมมองบคุคลที่หนึง่ (The First-Person Narrator) ในหนังผีเร่ือง  

“เด็กหอ” ในฉากผูชมจะรูสึกวาไดเอ้ือมมือไปเปดประตูเอง 

 

 

 

  

 

 

 

 

    - การเลาเร่ืองแบบรูรอบดาน (The Omniscient Point of View) คือ 

การเลาเร่ืองที่ไมมีขอจํากัด สามารถหย่ังรูจิตใจของตัวละครทุกตัว สามารถเคล่ือนยายเหตุการณ 

สถานที่ และขามพนขอจํากัดดานเวลา สามารถยอนอดีต กาวไปสูอนาคต และสามารถสํารวจ

ความคิดความฝนของตัวละครไดอยางไรขอบเขต การเลาเร่ืองแบบนี้มักจะถูกนํามาใชในงาน
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ภาพยนตรทั่วไปมากที่สุด ในหนังผีก็เชนกันเพราะเม่ือนํามาใชกับหนังผีไทย ผูชมนั้นจะทําหนาที่

เปนผูที่เห็นเหตุการณทั้งหมดแตไมสามารถควบคุมสถานการณใด ๆ ไดนั่นเพราะมุมมองแบบนีป้ด

กั้นการมีสวนรวม ซึ่งผูชมอาจจะเห็นตัวละครมนุษยที่ไรทางสู (Helpless Character) ที่กําลังอยูใน

สถานการณที่กําลังจนมุม (Trapped Situation) โดยที่ผูชมไมสามารถชวยอะไรไดเลย (ทศพร  

กรกิจ, 2550, น. 14)  ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเด็กหอ และหนังผีเร่ืองลาทาผีที่ผูชมจะสามารถ

เห็นเหตุการณทั้งหมดที่เกิดข้ึนโดยการเห็นผีมายืนใกล ๆ กับตัวละครแตตัวละครไมทราบ ทั้งนี้แม

ผูชมจะเห็นผีแตก็ไมสามารถทําอะไรไดนอกจากรูสึกกลัวและลุนใหตัวละครปลอดภัยไมถูกผีหลอก 

จึงทําใหผูชมเกิดอารมณความกลัวและลุนระทึกไปกับหนังไดเปนอยางดี เปนตน 

 

ภาพที ่4.112 

แสดงภาพตัวอยางการสื่อความหมายสัญลักษณทางดานภาพจากมุมกลอง  

การเลาเร่ืองแบบรูรอบดาน (The Omniscient Point of View)  

ในหนังผีเร่ือง “เด็กหอ”และ “ลาทาผี” 
 
 
 
 
 
 
 
 

    - การเลาเร่ืองจากมุมมองบุคคลที่สาม (The Third-Person Narrator) 

คือการที่ผูเลากลาวถึงตัวละครตัวอ่ืน ๆ เหตุการณอ่ืน ๆ ที่ตัวเองพบเห็นหรือเกี่ยวพันดวย ซึ่งทําให

ผูชมรูสึกราวกับวาอยูใกลชิดกับเหตุการณที่เกิดข้ึนนั้นดวย (Close-up Observation audience) 

เชน ฉากที่กลองจับภาพตัวละครผีและคนท่ีเผชิญหนากันอยางใกลชิด ก็จะชวยทําใหผูชมรูสึกวามี

สวนรวมและอยูในสถานการณจริง ๆ หรือก็คือการโยกสายตาตัวละครมาเปนสายของผูชมและ

เห็นเหตุการณที่เกิดข้ึนทั้งหมด ยกตัวอยางหนังผีเร่ืองแฝด และชัตเตอรกดติดวิญญาณ ที่มีฉากที่

ตัวละครหลักกําลังเผชิญหนากับผีอยางใกลชิด ใหผูชมไดเห็นเหตุการณทั้งหมดอยูภายนอกจอ

ภาพยนตรอยางบุคคลที่สาม เปนตน 
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ภาพที ่4.113 

แสดงภาพตัวอยางการสื่อความหมายสัญลักษณทางดานภาพจากมุมกลอง  

การเลาเร่ืองจากมุมมองบุคคลที่สาม (The Third-Person Narrator)  

ในหนังผีเร่ือง “แฝด” และ “ชัตเตอรกดติดวิญญาณ” 

 

 

 

 

 

 

 

 

  1.2 ขนาดภาพ (Size of shot) หากเปรียบเทียบภาพที่ไดจากการชมภาพยนตร

กับละครนั้นจะแตกตางกันมากมาย ในละครนั้นข้ึนอยูกับวาคนดูนั่นอยูที่สวนไหนของโรง เชน 

ดานหนา ดานหลัง ดานขาง หรือดานบน ซึ่งจะใหภาพและมุมมองที่แตกตางกันออกไป ขณะที่การ

ชมภาพยนตร กลองจะเปนตัวกําหนดขนาดภาพและมุมมอง ซึ่งภาพจะเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา 

เราสามารถเห็นภาพไดหลากหลาย เชน ภาพระยะไกล (Long Shot) ระยะปานกลาง (Medium 

Shot) และระยะใกล (Close Up) เปนตน (รักศานต  วิวัฒนสินอุดม, 2545, น. 214-220) ซึ่งการ

กําหนดขนาดภาพในแตละช็อตของหนังผีไทยนั้นก็ไมใชเร่ืองงาย  โดยภาพตองสอดคลองกับ

ความหมายที่ตองการสื่อ แตอยางไรก็ตาม ความหมายของภาพระยะใกลและระยะไกลของผู

กํากับคนหนึ่ง อาจมีความแตกตางจากอีกคนหนึ่ง นอกจากนี้การใชภาพตองมีความสัมพันธและ

เชื่อมตอกันไดเปนอยางดี และขนาดภาพในแตละช็อต ที่มักนํามาใชในการแสดงถึงอํานาจแหงผี 

หรือเปนการเนนใหเกิดความนากลัวในหนังผีไทยจากภาพที่ปรากฏเดน ๆ  มี 2 รูปแบบคือ  

   1.2.1 ภาพระยะใกล (Close up/CU) เปนภาพที่เห็นบริเวณศีรษะ หรือ

บริเวณใบหนาของผูแสดง มีรายละเอียดที่ชัดเจนข้ึน เชน ร้ิวรอยบนใบหนา น้ําตา สวนใหญเนน

ความรูสึกของผูแสดงที่สายตา แววตาเปนช็อตนิ่งที่เงียบมากกวาใหมีบทสนทนาโดยกลองนําคนดู

เขาไปสํารวจตัวละครอยางใกลชิด สายตาเปนสวนสําคัญของขนาดภาพน้ี จึงใชภาพนี้บอกทิศ

ทางการเคล่ือนไหวที่มักจัดองคประกอบภาพใหอยูดานใดดานหนึ่งของเฟรมเพื่อใหเกิดจังหวะใน
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การเปล่ียนช็อต (รักศานต  วิวัฒนสินอุดม, 2545, น. 214-220)  ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองคนเห็น

ผี ที่อาหมากําลังอยูในลิฟตแตเธอรูสึกวามีผีอยูดานหลังกําลังจะมาหาเธอ เธอจึงแสดงความ

หวาดกลัวอยางสุด ๆ เปนตน ภาพระยะใกลหรือ CU นั้นเปนภาพที่เนนฉากทีต่องเพิม่ความนากลัว

ของผีและความหวาดกลัวของคน โดยจะนํามาใชตอเนื่องกับภาพที่เปนระยะใกลมาก หรือ ECU 

เพื่อเปนการส่ือความหมายที่เนนรายละเอียดมากข้ึน  

 

ภาพที ่4.114 

แสดงภาพตัวอยางการสื่อความหมายสัญลักษณทางดานภาพจากขนาดภาพ  

ภาพระยะใกล (Close up/ CU) ในหนังผีเร่ือง “คนเห็นผี” 
 
 

 

 

 

 

 

   1.2.2 ภาพระยะใกลมาก (Extreme Close Up/ ECU หรือ XCU) เปนภาพที่

เนนสวนใดสวนหนึ่งของรางกาย เชน ตา ปาก เทา มือ เปนตน ภาพจะถูกขยายใหญบนจอเห็น

รายละเอียดมาก เปนการเพิ่มการเลาเร่ืองในหนังใหไดอารมณมากข้ึน (รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 

2545, น. 214-220)  ซึ่งโดยมากภาพที่ตองใชเทคนิคดาน ECU จะเปนภาพที่เนนใบหนาอันนา

กลัวของผีและภาพใบหนาของตัวละครที่กําลังหวาดกลัวทั้งนี้เพราะความหมายที่ไดจากการ ECU 

นั้นเปนการเนนสภาวะอารมณและการเพ่ิมความใกลชิดระหวางผูชมกับตัวละครในหนังผีใหมาก

ข้ึน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเปนชูกับผี ที่มีสายตาคอยแอบดูการอาบน้ําของนวลจันทรที่ฝา

หองน้ํา ตลอดเวลา ทําใหตัวละครรูสึกถูกจับจองตลอดเวลาเปนตน การใชเทคนิคแบบนี้มักพบใน

หนังผีมากที่สุดเพราะการใชระยะภาพทั้ง CU และ ECU ในหนังผีนั้นมักตองการสื่อความหมายถึง

อารมณที่เกิดข้ึน ณ ขณะนั้นของแตละตัวละครถาเปนตัวละครที่เปนคน ซึ่งอาจจะกําลังถูกผีหลอก

ก็มักเปนการส่ือถึงความหวาดกลัวของตัวละครซึ่งมี การตกใจที่แตกตางกันไปแลวแตบุคลิกของ

แตละคน แตสุดทายตัวละครที่เปนคนก็ยอมมีอาการหวาดผวาทุกคนเมื่อเจอกับผี รวมถึงตัวละคร
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ผีดวย วาตองการสื่อออกมาในรูปแบบใด แตสวนมากหากเปนผีจะมีความนากลัว สยดสยอง หรือ

มีความโกรธเกร้ียวอยูบนใบหนา ซึ่งยิ่งเปนการเพิ่มอํานาจแหงผีใหดูนากลัวมากข้ึนไปอีก  

 

ภาพที ่4.115 

แสดงภาพตัวอยางการสื่อความหมายสัญลักษณทางดานภาพจากขนาดภาพ  

ภาพระยะใกลมาก (Extreme Close Up/ ECU หรือ XCU)  

ในหนังผีเร่ือง “เปนชูกับผี” 
 
 

 

 

 

 

 

 

  1.3 เทคนิคการจัดแสง (Lighting) การจัดแสงเปนปจจัยสําคัญที่ชวยสงเสริมใน

เร่ืองของการจัดองคประกอบภาพ ผูกํากับภาพจึงไดชื่อวาเปนศิลปนที่เขียนภาพดวยแสง แสงและ

เงาสามารถใหคนดูเกิดความรูสึกทางดานอารมณ เชน การจัดแสงที่มีแสงทึบในฉากบงบอกถึง

ความลึกลับซับซอนในภาพยนตร สวนในภาพยนตรตลกเบาสมองมักใชการจัดแสงที่สวาง  

(รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 2545, น. 214-220) และสําหรับงานจัดแสงในภาพยนตรเราสามารถใช

แหลงแสงจากที่ใดก็ไดในการถายทํา ไมวาจะเปน แสงจากไฟบาน แสงนีออน แสงเทียน ไฟถนน 

แสงธรรมชาติจากดวงอาทิตย ซึ่งในหนังผีก็เชนกัน แตสวนมากจะเปนการเนนการใชแสงในที่มืด 

หรือแบบมืดสลัว เพื่อเนนใหเกิดอารมณที่นากลัว และจะใชแสงจากมุมดานลางเพื่อเปนตัวบง

ชี้ใหเห็นวา ผีคือส่ิงที่แปลกปลอม เปนอ่ืน และไรซึ่งชีวิตชีวา (สมสุข  หินวิมาน, 2544, น. 47-58) 

นอกจากนี้บางคร้ังการถายหนังผีแมเปนการถายตอนกลางวันแตก็มีการปรับใหใชภาพท่ีมีมุมมืด

เพื่อใหเหมาะสมกับการส่ือความหมายในภาพที่ปรากฏในหนังผี  เชน หนังผีเร่ืองโลงตอตายแม

เปนตอนกลางวัน แตในแตละฉากที่จะมีผีออกมานั้นมักเปนฉากที่เนนแสงไฟที่มืดสลัว เปนตน 

ทายที่สุดแลวไมวาจะมีการถายทําออกมาอยางไรแตเทคนิคการจัดแสงนั้นทําเพื่อใหไดภาพที่มี
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อารมณและคุณคาทางศิลปะที่เนนความนากลัว ความหวาดกลัว ตามที่บทตองการลงบน

แผนฟลมของหนังผีไทยนั่นเอง 

 

ภาพที ่4.116 

แสดงภาพตัวอยางการสื่อความหมายสัญลักษณทางดานภาพ โดยเปน 

การใชเทคนิคการจัดแสง (Lighting) ในหนังผีเร่ือง “โลงตอตาย” 

 

 

 

 

 

 

 

 
  1.4 การใชเทคนิคการตัดตอ (Editing) การตัดตอภาพยนตรนั้นคือการตัดตอโดย

การเปล่ียน Shot หนึ่งไปยังอีก Shot หนึ่งในรูปแบบตาง ๆ  โดยการตัดตอตองคิดเตรียมลวงหนาไว

แลวต้ังแตการถายทําวาตองการตัดตออยางไรในแตละช็อต ซึ่งมีขอพิจารณาอยู 2 ประเด็น คือจะ

ตัดตรงไหน และจะตอเขากับภาพอะไร นอกจากนี้ยังตองพิจารณาถึงการเชื่อมตอภาพดวยวิธีอะไร 

เชน ตัดชนกันธรรมดา การใชภาพจางซอน จางเขา/จางออก หรือการกวาดภาพ(wipe) (รักศานต 

วิวัฒนสินอุดม, 2545, น. 214-220) ในหนังผีสวนใหญนิยมตัด Shot หนังในแตละ Shot สลับไป

มาอยางทันทีและรวดเร็วเพื่อเพิ่มความตกใจในฉากท่ีผีออกมาหลอกแบบผูชมนั้นไมทันไดต้ังตัว 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองบุปผาราตรี 2 โดยการจับภาพไปยังคนที่เขาไปในหองบุปผา กอนที่จะ

ตัดไปยังภาพของผีบุปผาที่โผลออกมาแบบทันทีทันใด ซึ่งภาพลักษณะดังกลาวส่ือใหเห็นถึง

เหตุการณ 2  เหตุการณที่เกิดข้ึนในชวงเวลาใกลกัน ทําใหผูชมรูสึกต่ืนเตนตกใจ เปนตน 
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ภาพที ่4.117 

แสดงภาพตัวอยางการสื่อความหมายสัญลักษณทางดานภาพ โดยเปน 

การใชเทคนิคการตัดตอ (Editing) ในหนังผีเร่ือง “บุปผาราตรี 2” 
 
 

 

 

 

 

 

  1.5 การใชเทคนิคพิเศษ (Special effects) หมายถึงการใชงาน effects ที่ไมได

เกิดข้ึนบนคอมพิวเตอร เชนการสรางฉากจําลอง (ของจริงที่ไมใช computer graphic) การทําฝน

ตก หิมะตก ฟาคะนอง ระเบิด น้ําทวม ที่เกิดข้ึนระหวางการถายทํานักแสดงจริง รวมถึงงานเทคนิค

การสรางหุนยนต แตงหนาสัตวประหลาดดวย เชน หนังผีแตละเร่ืองมักจะใส Special Effect ดวย

การตกแตงใบหนาของผีใหมีความนากลัว สยดสยองมากข้ึน รวมถึงฉากของการถายทําที่มีการ

ออกแบบบริเวณใหดูสมจริง ยกตัวอยางในหนังผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณที่มีการเซ็ทหนาผีใหดู

มีความนากลัวและ การกําหนดใหฝนตกในฉากที่พระเอกตองล่ืนตกมาจากตึก เปนตน  

 

ภาพที ่4.118 

แสดงภาพตัวอยางการสื่อความหมายสัญลักษณทางดานภาพ โดยเปน 

การใชเทคนิคพิเศษ (Special effects) โดยการแตงหนาผีใหดู 

นากลัวในหนังผีเร่ือง “ชัตเตอร กดติดวิญญาณ” 
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   นอกจากนี้ ผูวิจัยยังพบวานอกจากจะมีการใช effects จากการแสดงของ

นักแสดง ๆ จริงแลวยังมีการนํา เทคนิคพิเศษตาง ๆ นี้มาใชในชวงนอกเหนือจากฉากที่ถายทําจริง

ดวย ซึ่งหนังผีก็มักนําเทคนิครูปแบบนี้มาใชบอยข้ึน เพื่อเพิ่มอํานาจแหงผี นั่นคือในปจจุบันนี้ก็เร่ิม

มีการนําเทคโนโลยีที่ทันสมัยข้ึนมาโดยเฉพาะการสรางภาพดวยคอมพิวเตอรกราฟฟค (computer 

graphic) หรือเรียกการสรางภาพยนตรดวยคอมพิวเตอรวาการสรางแบบ Visual Effects วาตาม

ศัพทคือ เทคนิคพิเศษที่เกี่ยวกับการมองเห็น หมายถึงเทคนิคพิเศษที่ทําบนคอมพิวเตอร หลังจากที่

ถายทําภาพยนตรในฉากเสร็จแลวก็นําภาพยนตรเหลานั้นมาใส effects ตาง ๆ เชน การ key 

greenscreen การคอมโพส การใสภาพ cg ประกอบ เปนตน ยกตัวอยางเชน effects ที่ไดจาก

หนังผีเร่ืองบุปผาราตรี2 ที่สรางใหผีมีขนาดใหญข้ึนดวยคอมพิวเตอร รวมถึงหนังผีเร่ืองโกยเถอะ

โยม ที่ใชคอมพิวเตอรกราฟฟคทําใหผีเด็กตัวโตข้ึนมาแสดงถึงอํานาจแหงผีที่มีเหนือกวาคนอยูมาก

นัก เปนตน เทคนิคพิเศษทั้งหมดที่กลาวมานี้ จะปรากฏในหนังผีปจจุบันมากข้ึนเร่ือย ๆ เพราะ

เทคนิคพิเศษเหลานี้ทําหนาที่ในการเพิ่มความสมจริงสมจังใหกับหนังผีมากข้ึนในรูปแบบตาง ๆ 

เชน การแปลงกาย สถานที่ที่ผีจะไป การฆาคน เปนตน ซึ่งนอกจากดูสมจริงแลวยังดูนากลัวมาก

ข้ึน จนกระทั่งกลายเปนธรรมเนียมนิยมวาหนังผียุคใหมนี้จําเปนจะตองใชเทคนิคพิเศษ หรือเปน

การทําใหคนดูคิดวาไดเขาไปเปนสวนหนึ่งในหนังผีจริง ๆ  โดยตองพบกับความตกใจ ความ

สยดสยองที่เพิ่มมากข้ึนจากเดิมไมแพนักแสดงที่ถูกผีหลอกอยูในหนังแมแตนอย  

 

ภาพที ่4.119 

แสดงภาพตัวอยางการสื่อความหมายสัญลักษณทางดานภาพ โดยเปนการใช 

เทคนิคพิเศษ (Special effects) โดยการสรางภาพดวยคอมพวิเตอรกราฟฟค  

(computer graphic) ในหนงัผีเร่ือง “บุปผาราตรี 2” และ“โกยเถอะโยม” 
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 2. สัญลักษณทางดานเสียง เสียงมิใชจะเปนเพียงสวนประกอบเทานั้น เพราะเสียง

ใชส่ือสารความหมายเพื่อเนนใหภาพและบรรยากาศในหนังผีนั้นมีความสําคัญมากข้ึน และการฟง

แมจะจําไดไมนานแตทําใหเกิดจินตนาการไดมากกวาการจําที่เกิดจากการมองดวยตา เสียงที่

ปรากฏในภาพยนตรนั้นมีหลายประเภท เชน เสียงประกอบที่ใชสรางบรรยากาศของภาพใหเหมือน

จริงรวมถึงเสียงดนตรีที่สงผลตออารมณความรูสึกของผูชม และเสียงเองก็เปนองคประกอบที่

ทํางานควบคูไปกับภาพดวย โดยพบวาความสัมพันธของภาพและเสียงในหนังผีปจจุบันนี้มีทั้ง

รูปแบบที่สัมพันธกันและไมสัมพันธกัน กลาวคือ ภาพและเสียงอาจปรากฏข้ึนพรอมกันหรือไมก็ได 

แตทั้งนี้ระดับความดังของเสียงมักมีความดังมากกวาความเปนจริง และบางคร้ังเสียงอาจจะดัง

โพลงข้ึนมาทันทีเพื่อสรางความตกใจก็ได และการใชเสียงในหนังผียุคปจจุบันนี้เร่ิมมีการเนน

ทางดานเทคนิคเสียงมากข้ึนอาจตางจากเดิมที่ผีไทยในโบราณมักทําเสียงสปดชา (เสียงยาน)  ดัง

รายละเอียดในตารางตอไปนี้ 

 

ตารางที่ 4.13 

แสดงขนบของการสื่อความหมายในระดับสัญลักษณ (Iconography) ของ 

สัญลักษณทางดานเสียง และการส่ือสารความหมายในหนังผีไทย 

 

ขนบของการสือ่สาร 

ในระดับสัญลักษณ 

(Iconography) 

ประดิษฐกรรม 
การสื่อสารความหมาย 

ในหนังผีไทย 

ตัวอยาง 

ในหนังผีไทย 

สัญลักษณทางดานเสียง 

 

 

1) เสียงจากเคร่ืองดนตรี 

2) ความเงียบ 

3) เสียงจากผี 

4) เสียงจากรางกายมนุษย 

5) เสียงสังเคราะห 

6) เสียงจากสัตว 

7) เสียงเพลง/บทสวด 

เสียงจะเปนการเนนให

ภาพ นั้นมีความสําคัญ

มากข้ึน และการฟงแมจะ

จําไดไมนานแตทําใหเกิด

จินตนาการไดมากกวา

การจําที่เกิดจากการมอง

ดวยตาเพียงอยางเดียว  

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

 

 

 

 

จากขอมูลในตาราง  ผูวิจัยไดวิ เคราะหหาลักษณะประดิษฐกรรมการส่ือ

ความหมายในระดับสัญลักษณ (Iconography) ของลักษณะทางดานเสียงจากหนังผีทั้ง 15 เร่ือง 



 163 

โดยหาจุดเหมือนและจุดตางจากตระกูลหนังผีจนคนพบลักษณะประดิษฐกรรมที่สําคัญ 8 รูปแบบ

ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

2.1 เสียงจากเคร่ืองดนตรี คือเสียงดนตรีทุกชนิดทั้งที่เปนดนตรีของไทยและของ

ตางประเทศ สวนมากจะเพิ่มความดังข้ึนเร่ือย ๆ จากความหวาดกลัวจนถึงจุดที่ทําใหตกใจก็จะ

เปนเสียงดนตรีที่ ดังมาก เชน เสียงกลอง เสียงเปยโน เสียงระนาด เสียงไวโอลิน เปนตน 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองแฝด ที่มีการบรรเลงเปยโนชวงที่อยูในบาน เปนตน  

2.2 เสียงเงียบ คือ การเงียบเสียงในหนังแมคนจะมีการเคลื่อนไหวหรือหยุดนิ่งก็

ตามในฉากที่กําลังลุนวาจะเกิดอะไรขึ้นในฉากนี้ กอนที่จะมีเสียงดังตามข้ึนมาพรอมผี หรือมีแต

เสียงดังข้ึนมาแตไมมีอะไร เพื่อทําใหผูชมลุนระทึกและตกใจ ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองชัตเตอร ที่

พระเอกพยายามเพงดูไปยังรูปถายในความเงียบนั้นกอนจะมีเสียงที่ดังพรอมหนาผีหันกลับมา  

เปนตน 

2.3 เสียงผี มักเปนเสียงประกอบแบบโหยหวนท่ีคลายกับเสียงผีไทยสมัยกอน 

และเสียงหัวเราะของผี เสียงกระซิบกระซาบของผี และเสียงกรีดรองเพราะความเจ็บปวดและโกรธ

แคน เปนตน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองบุปผาราตรี2 ที่ผีบุปผากรีดรองดวยความโหยหวน 

หลังจากที่เธอโมโหไมวาจะเปนเหตุการณอะไร เปนตน เสียงจะยิ่งเพิ่มความนากลัวมากข้ึนถามี

ภาพของผีในรูปแบบที่แสดงความเปนอ่ืนปรากฏออกมาอยางชัดเจนนั่นคือ สยดสยอง และนากลัว  

2.4 เสียงที่เกิดจากรางกายมนุษย สวนมากเปนการผสมผสานผีจากตางประเทศ 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณที่มีการผสมผสานกับผีไคโรจากประเทศญ่ีปุน 

เชนหนังผีเร่ืองผีดุ ที่เนนเสียงการเคลื่อนไหวของรางกาย และมีเสียงดังคลายกระดูกหัก เสียงเลือด

พุงจากหนังผีไทยเร่ือง บุปผาราตรี 2 รวมถึงเสียงกรีดรอง เปนตน 

2.5 เสียงที่เกิดตามธรรมชาติ เปนเสียงที่มีอยูในธรรมชาติ เชน เสียงฟารองเสียง

ฟาผา เสียงลมพัดหวีดหวิว และเสียงบานประตูเอ๊ียดอาด ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองบุปผาราตรี 2 

ในฉากที่หมอผีคงและลูกศิษยเขาไปในหอง 609 ประตูก็คอย ๆ เล่ือนปดเองอัตโนมัติ เปนตน  

2.6 เสียงสังเคราะห เชน เสียงที่คลายเสียงขูดโลหะ และเสียงไฟฟาชอต เปนตน 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองคนเห็นผี 10 ที่ปรากฏเสียงเดาะลูกบาสเกตบอลตรงทางเดินแตไม

ปรากฏคนเลน เปนเสียงสังเคราะหที่เกิดจากวัตถุ เปนตน  

2.7 เสียงเพลงหรือเสียงบทสวด เชน เสียงสวดมนต เสียงทองคาถา และ

เสียงเพลงกลอมเด็ก เปนตน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองลองของ 2 ทีป่รากฏพธิกีารแยงชงิเทพสามตา



 164 

ในตัวครูพนอจึงมีการทองคาถาออกมา รวมถึงในระหวางการทําพิธีกรรมลองของก็มีการทองบท

สวดดวย เปนตน  

2.8 เสียงที่เกิดจากสัตว เชน เสียงสุนัขเหาหอน เสียงแมวรอง เสียงนกแสกรอง 

เสียงตุกแก เปนตน ยกตัวอยางเชนหนังผีเร่ืองลาทาผี ที่ในขณะทําพิธีมีนกแสกมารองกอนเขาไป

ในสถานกักกัน และหนังผีเร่ืองเด็กหอ ที่มีเสียงสุนัขเหาหอน ในขณะที่ตัวละครเอกออกไปเขา

หองน้ําตอนกลางคืน เปนตน 

จากขอมูลที่กลาวมาขางตน ไมวาจะเปนสัญลักษณทางภาพและสัญลักษณทาง

เสียงตางลวนมีความสําคัญในการส่ือความหมายในภาพยนตรทั้งส้ิน เพราะทั้งเสียงและภาพจะไป

ชวยเนนใหเนื้อเร่ืองของหนังผีนั้นมีการเนนถึงส่ิงสําคัญของหนังผีที่อยากจะส่ือออกไปได หรือทั้ง

ภาพและเสียงจะทําใหแตละฉากของหนังผีมีมิติในการสื่อสารมากข้ึน นอกจากนี้ ผูวิจัยพบวา

ขอสรุปในสวนของการส่ือความหมายในระดับสัญลักษณ (Iconography) ที่มีตอหนังผี คือ 

สัญลักษณทั้งทางภาพและเสียงนี้เปนกลไกในการสรางความหมายในภาพยนตร ในที่นี้คือหนังผี

ไทย และเปนสวนที่ผูสรางภาพยนตรนํามาใชในการไปกระตุนความอารมณและความรูสึกของ

ผูชมไดเปนอยางดี โดยระดับอารมณที่ผูชมจะถูกเราใหเกิดเมื่อชมหนังผีนั้นจะมีรายละเอียดอยูใน

หัวขอถัดไป 

 
วิธีการเราอารมณของผูชม (Audience appeal) 

 
วิธีในการเราอารมณของผูชมนั้น คือ วิธีการในการกระตุนใหผูชมเกิดความปรารถนา 

หรือสามารถดึงดูดผูชมใหเขาถึงเปาหมาย ซึ่งในที่นี้คือทําใหผูชมใหเกิดความเขาใจในเนื้อหา

ภาพยนตรและตองการชมภาพยนตรเหลานี้อยางต้ังใจ  และในการเราอารมณผูชมใหเกิดเปน

อารมณตาง ๆ กันนั้นมักประกอบไปดวยองคประกอบ 2 สวนดวยกันคือสวนประกอบที่มาจาก

สัญลักษณทางภาพและสัญลักษณทางเสียงโดยทั้งสองอยางนี้เมื่อนํามารวมกันจะกลายเปน

องคประกอบใหญที่สําคัญที่มีผลตอการรับสารของผูชมอยางหนึ่งของหนังผีไทยและทําหนาที่

ชวยกันผลักดันการเราอารมณของผูชมใหเกิดผลสําเร็จ และวิธีของการเราอารมณที่แตกตางกนันัน้

จะมีการเนนสัญลักษณทั้งทางภาพและเสียงที่แตกตางกันดวย เชนการเราอารมณใหเกิดความ

กลัว มีความจําเปนมากในการใชสัญลักษณทั้งทางภาพและเสียงมาชวยขับเคลื่อนอารมณนั้นให

ผูชมเกิดความกลัวแบบสุดขีด ซึ่งอาจตางจากการเราอารมณผูชมใหเกิดความตลก ที่มีการเนน

สัญลักษณทางภาพและเสียงนอย แตเนนการปลอยมุขตลกของตัวละครมากกวา เปนตน โดย

ผูวิจัยไดพบลักษณะขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม ดังรายละเอียดที่แสดงในตารางตอไปนี้ 
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ตารางที่ 4.14 

แสดงขนบของวิธกีารเราอารมณของผูชม (Audience appeal) และ 

การสื่อสารความหมายในหนังผีไทย 

 

ขนบของวิธกีารเรา

อารมณของผูชม 

(Audience appeal) 

การสื่อสารความหมาย 

ในหนังผีไทย 
ตัวอยางหนังผีไทย 

1) อารมณกลัว 

 

2) อารมณตลกขบขัน 

 

3) อารมณแบบลึกลับ/ 

    ต่ืนเตน 

4) อารมณสงสาร/ 

    นาเหน็ใจ 

 

5) อารมณความรัก/ 

    มิตรภาพ 

ผูชมจะรับรูถึงเนื้อหาในหนังผีที่มีทั้งความกลัว

ผีและการเพิ่มภาพที่เราอารมณสยดสยองดวย 

การใสมุขตลกเพ่ือเราอารมณใหผูชมรูสึกตลก

ไปกับความตลกที่แทรกมาในหนังผีดวย 

เปนการเราอารมณในชวงที่ตัวละครในหนังผีมี

การสืบหาปญหาจนเกิดอารมณลึกลับ ต่ืนเตน 

การสรางสถานการณเพื่อเราใหผูชมรูสึงถึง

อารมณสงสารตามตัวละครในหนังผีหรืออาจทํา

ใหผูชมเกิดความเศราสะเทือนใจตามไปดวย  

การเราผูชมใหรูสึกถึงอารมณทั้งอารมณความ 

สัมพันธเชิงชูสาวและมิตรภาพระหวางเพื่อน 

พบในหนงัผีทกุเร่ือง 

 

พบในหนงัผีทกุเร่ือง 

 

พบในหนงัผีทกุเร่ือง 

 

พบในหนงัผีทกุเร่ือง  

 

 

พบในหนงัผีทกุเร่ือง 

 

 จากขอมูลในตาราง ผูวิจัยไดวิเคราะหหาลักษณะขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม           

(Audience appeal) จากหนังผีทั้ง 15 เร่ือง โดยหาจุดเหมือนและจุดตางจากตระกูลหนังผีจนได

ลักษณะขนบที่สําคัญ 5 รูปแบบดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 1. อารมณกลัว เปนการเราอารมณของผูชมใหมีความรูสึกกลัว โดยเปนการใช

สัญลักษณทั้งทางภาพและเสียงที่เกี่ยวกับความเช่ือเร่ืองผีชวยขับเคลื่อนใหผูชมรูสึกกลัวมากข้ึน 

จากการชมหนังผี อาจกลาวไดวาการเราอารมณใหผูชมรูสึกกลัวนี้เปนอารมณที่ขาดไมไดในหนังผี

ทุกเร่ืองหรือทุกตระกูลของยอยของหนังผีไทยเลยก็ได เพราะเมื่อผูชมตัดสินใจที่จะเขามาดูหนังผี

แลวก็เปนที่รูกันวาตองการเขาไปพบกับความนากลัวที่คาดเดาไวหรือคาดไมถึงในหนังผีแนนอน

นั่นเปนเพราะคนทุกคนจะเช่ือวาผีมีอยูจริง ผีมีความเปนอ่ืนที่ไมใชคนโดยผีมีความแตกตางไปจาก

คน ผีมีอํานาจอิทธิฤทธิ์ที่คนทําไมไดและอํานาจบางอยางก็สรางความนากลัวตอคนมาก โดยเมื่อ
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นํามาสรางเปนตัวละครผีในหนังผีก็จะพบวาคนอาจมีความกลัวผีจากความเชื่อที่มีอยูเดิมแลว

รวมกับการเราอารมณผูชมจากความเชื่อเร่ืองผีในหนังเพิ่มข้ึน จึงทําใหผลของการเราอารมณของ

ผูชมจากการชมหนังผีไทยใหเกิดความกลัวข้ึนไดไมยาก โดยระดับความกลัวสวนมากในหนังผีแต

ละเร่ืองนั้นจะไมเหมือนกัน และในเร่ืองเดียวกันความกลัวในแตละฉากก็มีระดับที่ไมเทากันอีก 

ดังนั้นผูวิจัยจึงวิเคราะหหนังผีไทยทั้ง 15 เร่ืองและพบวามีระดับของการเราอารมณผูชมใหรูสึกถึง

อารมณกลัวเปน 3 ระดับ ไดแก  

  1.1 ความนากลัวที่รูสึกต่ืนเตนและสยองขวัญ เปนการเราอารมณของผูชมที่ทํา

ใหเกิดระดับความนากลัวที่นอยที่สุด โดยมักเปนฉากการแสดงสัญลักษณทั้งทางภาพและเสียงใน

หนังผีที่เกี่ยวกับระบบความเช่ือเร่ืองผี เชน การปรากฏรางพรอมเสียงของผีแตยังไมแสดงอิทธิฤทธิ์

มากนักแคใหรูวามีผีอยูจริง หรือการทําพิธีกรรมตาง ๆ ของหมอผี โดยมีการทองคาถาตาง ๆ หรือ

การกลาวถึงประวัติของสถานที่ที่นากลัว และการกลาวถึงสัญลักษณทางภาพและเสยีงของคนตาย 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองลาทาผีที่กลาวถึงสถานกักกันที่เคยมีการประหารชีวิตของเชลยและมคีน

ตายเปนจํานวนมาก เปนตน และนอกจากนี้ยังมีการเราอารมณความนากลัวที่มาจากฉากที่แสดง

ถึงสัญลักษณทั้งทางภาพและเสียงที่นารังเกียจ นาสยดสยองจากตัวละครมนุษยและตัวละครผี 

เชน บาดแผลที่เหวอะหวะ เลือดตามตัวละคร น้ําเหลืองที่ไหลเยิ้ม ภาพนาสยดสยองที่ไดจากสัตว 

เชน ภาพหนอนที่ไตกันยั้วเยี้ย ภาพแมลงสาบที่ไตตามตัวคน หนูสกปรกที่แทะกินของเนาเสีย โดย

สัตวที่นารังเกียจเหลานี้จะปรากฏพรอมเสียงที่แทะกินและเสียงที่ เปนกิจวัตรของมันดวย 

ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองลองของ 2 ในฉากที่หนอนแทะกินบาดแผลตามรางกายของหมอผี เปน

ตน สวนมากการเราอารมณเพื่อใหเกิดความกลัวที่รูสึกต่ืนเตน เกิดความนาสะพรึงกลัว หรือเกิด

ความสยองขวัญนี้จะเปนฉากที่ผียังไมไดใชอํานาจและอิทธิฤทธิ์มากมายนัก และมักเปนฉากตน ๆ 

ของหนังผี ซึ่งอาจยังไมทราบดวยซํ้าวาใครคือผีที่แทจริง  
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ภาพที ่4.120 

แสดงภาพตัวอยางขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม (Audience appeal)  

โดยการเราอารมณใหกลัว ซึง่เปนความกลัวที่รูสึกต่ืนเตนและ 

สยองขวัญ ในหนงัผีเร่ือง “ลาทาผี” และ “ลองของ 2” 

 

 

 

 

 

 

 

  1.2 ความกลัวที่รูสึกเครียดและอึดอัด เปนการเราอารมณของผูชมใหเกิดความ

กลัวในระดับปานกลาง ซึ่งในชวงนี้มักเปนชวงที่เร่ิมเห็นผีแสดงอิทธิฤทธิ์มากข้ึน ถึงแมจะถูก

ผีหลอกมากข้ึนแตในชวงนี้จะเปนฉากที่ผูชมเร่ิมคาดเดาไดวาผีจะโผลมาจากทางไหน หรือมีการ

ระวังปองกันตนเองไมใหเผชิญหนากับผีแบบตรง ๆ ไดทันทวงที ซึ่งบางคร้ังอาจมีทั้งผีโผลมา

หรือไมโผลมาก็เปนไปไดนอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวาการเราอารมณความกลัวที่ทําใหผูชมรูสึกเครียด

และอึดอัดไดเปนอยางดี นั้นตองมาจากสัญลักษณทางภาพและเสียงที่ทําใหดูนากลัวดวย โดย

ฉากที่ทําใหคนรูสึกถึงความเครียดและอึดอัดไดมากนั้นคือ ภาพและเสียงที่แสดงถึงการตกอยูใน

อันตราย หรือ สถานการณที่กําลังจนมุม (trapped situation) โดยมากภาพที่เปนภาวะอันตราย

มากที่สุดมักเปนพื้นที่ที่แคบหรือพื้นที่ที่ไรทางหนีพรอมกับเสียงที่เงียบ และสวนใหญหากเปน

อํานาจแหงผีนั้นมักจะสรางความนากลัวไดมากกวาอันตรายจากคนเพราะคนมกัคิดวาการหนผีีนัน้

อาจเปนเร่ืองที่ยากกวาการหนีคนดวยกันเอง แตไมวาคนจะถูกปองรายแบบไหนหรือจากใคร

สุดทายผูชมก็ตองการลุนใหตัวละครนั้นหนีใหทัน และไมโดนทํารายภายใตสภาวะกดดันนั้นอยูดี 

จึงทําใหผูชมนั้นอาจมีอารมณที่รูสึกเครียดตามตัวละครที่แสดงอยูในหนังดวย ตัวอยางฉากที่อาจ

เปนภาวะอันตราย เชน ลิฟต บนที่นอน ทางที่มืด เปนตน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองแฝด ที่ตัว

ละครคนเขาไปในลิฟต และมองเห็นเงาสะทอนจากกระจกในลิฟตวามีผีกอดคออยูทั้งที่ตนเองยืน

อยูคนเดียว โดยมีการ close-up ไปที่หนาตัวละครวามีความเครียดมาก นอกจากนี้ยังเปนฉากที่มี

เสียงเงียบพรอมเสียงลิฟต ซึ่งยิ่งเปนการเราอารมณใหผูชมมีความรูสึกเครียดและอึดอัดเพิ่มมาก

ข้ึน เปนตน และสวนมากฉากในการเราอารมณของผูชมใหเกิดความกลัวที่เครียดและอึดอัดนี้
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มักจะมีสัญลักษณทางเสียงมาชวยปูอารมณใหเร่ิมกลัวกอนแทบทุกเร่ือง ทั้งเสียงเงียบ เสียงผีกรีด

รองดวยความทุกขทรมาน เสียงสัตวรอง เปนตน  ในการเราอารมณอารมณผูชมใหเกิดความนา

กลัวในระดับปานกลางนี้ ถือวาผีอาจยังแสดงอํานาจที่ไมนากลัวมาก เปนความกลัวปนกับลุนการ

ออกมาของผี จึงทําใหผูชมเกิดความเครียดและอึดอัดแทนนักแสดง ซึ่งการเราอารมณของผูชมให

เกิดความกลัวในระดับนี้ผูชมอาจจะยังคาดเดาทิศทางของการออกมาของผีได จึงทําใหความกลัว

นั้นไมถึงกับตกใจสุดขีดมากนัก  

 

ภาพที ่4.121 

แสดงภาพตัวอยางขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม (Audience appeal)  

โดยการเราอารมณใหกลัว ซึง่เปนความกลัวที่รูสึกเครียดและอึดอัด  

ในหนังผีเร่ือง “แฝด” 

 

 

 

 

 

 

 

  1.3 ความกลัวที่รูสึกผงะและตกใจ เปนการเราอารมณของผูชมใหเกิดความกลัว

ในระดับที่มากที่สุดของหนังผีเลยก็วาได โดยเปนการเราอารมณจากฉากที่มีการเนนการใช

สัญลักษณทั้งทางภาพและเสียงขณะที่ถูกผีหลอกในชวงที่ผูชมไมทันไดต้ังตัว หรือในฉากที่อาจ

ระวังตัวแลวแตโดนลวงดวยสัญลักษณทั้งทางภาพและเสียงที่บงบอกวาผีจะออกมาในฉากกอน

หนา เมื่อคิดวาไมมีผีโผลมาผูชมก็มักเผลอไมไดระวังอีก สุดทายเลยตองผงะและตกใจเพราะเจอ

ผีหลอกแบบเต็ม ๆ อาจเรียกไดวาเปนการถูกผีหลอกซ้ําซอนตอจากระดับความกลัวแบบเครียด

และอึดอัด โดยเดาทิศทางผีไมไดเหมือนกัน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองชัตเตอรกดติดวิญญาณใน

ฉากที่ธรรมนอนอยูบนเตียงแลวเห็นภาพผีเนตรนภาคลานเขามาหาเมื่อเขาละสายตาไปเรียกเจนผี

ก็หายไปแลวก็หาผีไมเจออีกทั้งใตเตียงและบนเตียง เมื่อเร่ิมรูสึกเผลอวาไมมีผีในบรรยากาศที่

กําลังเงียบอีกคร้ัง แลวก็หันหนาไปหาแฟน แตตองเจอกับหนาผีเนตรนภาแบบเต็ม ๆ ที่มาพรอม

เสียงดนตรีที่ทําใหตกใจ เปนการลวงกอนที่ผีจะโผลมาแบบไมทันใหต้ังตัว เปนตน โดยลักษณะการ
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เราอารมณของผูชมใหมีความรูสึกผงะและตกใจนี้ตองอาศัยสัญลักษณทั้งทางภาพของผีที่นากลัว

และเสียงที่เงียบแลวมาดังตอนผีโผลออกมา ซึ่งเปนการเพิ่มความตกใจจนรูสึกถึงอารมณกลัวได

เพิ่มข้ึนอีกมาก แมฉากที่มีการกระตุนอารมณผูชมใหเกิดความกลัวแบบตกใจและผงะจะมีอยูนอย

ฉากในหนังผีไทยทุกเร่ือง แตหากผูชมไดรับชมฉากแบบนี้แลวแมจะเปนเพียงฉากเดียว ก็อาจยิ่งทํา

ใหผูชมตองรูสึกผวาไปตลอดทั้งเร่ืองของการชมหนังผีไทยชวงหลังจากนี้ก็ได 

 

ภาพที ่4.122 

แสดงภาพตัวอยางขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม (Audience appeal)  

โดยการเราอารมณใหกลัว ซึง่เปนความกลัวที่รูสึกผงะและตกใจ  

ในหนังผีเร่ือง “ชัตเตอรกดติดวิญญาณ” 

 

 

 

 

 

 

 

 2. อารมณตลกขบขัน เปนการเราอารมณของผูชมโดย การใสความตลก หรือมุข

ตลกในรูปแบบที่แตกตางกันทั้งในความสัมพันธผีกับคนหรือคนกับคน ซึ่งการเราอารมณของผูชม

ดวยความตลกนี้เปนรูปแบบหนึ่งของการเราอารมณที่พบในหนังผีทุกเร่ือง แตละเร่ืองจะมากหรือ

นอยนั่นข้ึนอยูกับจุดประสงคของหนังผีแตละตระกูลยอยวาตองการใหหนังผีเร่ืองนั้นนากลัวถึง

ระดับไหน เพราะความตลกจะเปนการเบรกอารมณผูชม ทําใหความนากลัวที่อยูในหนังผีลดลงไป

ได ผูวิจัยพบวาการแทรกความตลกเขาไปในหนังผีเพื่อเราอารมณผูชมนั้นมีหลายรูปแบบข้ึนอยูกับ

วัตถุประสงคของหนังผีแตละตระกูลยอยดวย โดยลักษณะของการแทรกความตลกเพื่อเราอารมณ

ใหผูชมมีความตลกขบขันนั้น อาจมาจากเกณฑที่ผูวิจัยพบลักษณะการเราอารมณใหผูชมใหเกิด

ความตลกจากลักษณะตัวละครคนและตัวละครผี โดยแบงเปน 3 รูปแบบ คือ 1) ตัวตลกแทรก คือ 

การนํานักแสดงที่เปนดาราตลกมาแทรกเพื่อเพิ่มความฮาใหกับหนังผี ทั้งเปนตัวละครหลักและตัว

ละครที่เขามาเปนบางฉาก  2) ผีตลกแทรก คือ ผีเปนนักแสดงที่เปนดาราตลกเลนเพื่อเพิ่มความ

ตลกมักเนนสีสันในการแตงแตมใหดูตลกมากกวานากลัว 3) คนพยายามตลกในขณะที่เผชิญหนา
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กับผีที่นากลัว คือ คนที่เลนในเร่ืองนั้นพยายามแสดงตลกโดยการปลอยมุขตาง ๆ ระหวางคนกับ

คน หรือปลอยมุขใสผี ซึ่งเนื้อหาในเร่ืองมักเปนผีที่นากลัว และไมตลก  การแทรกความตลกนี้แมจะ

พบในหนังผีทุกเร่ืองหรือหนังผีทุกตระกูลยอยก็ตาม แตตระกูลยอยที่พบมากที่สุดคือ หนังผีตระกูล

ยอยตลก และในการเราอารมณของผูชมใหเกิดความตลกของมุขตลกของหนังผีแตละเร่ืองนั้น อาจ

มีการใชสัญลักษณทางภาพและเสียงที่นอยกวาการเราอารมณประเภทอื่น ๆ ยกตัวอยางเชน การ

สรางความตลกของหนังผีเร่ืองหอแตวแตก ที่มีทั้งนักแสดงตลก มาสรางความตลกใหกับเนื้อเร่ือง

และการแสดงของผีที่มีความนากลัว แตคนก็พยายามตลกใสผีที่นากลัวนั้น เปนตน 

 

ภาพที ่4.123 

แสดงภาพตัวอยางขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม (Audience appeal) 

 โดยการเราอารมณตลกทัง้การแทรกตัวตลก ผีตลก และคนพยายามตลก 

ในขณะที่เผชญิหนากับผีทีน่ากลัวในหนังผีเร่ือง “หอแตวแตก” 

 

 

 

 

 

 

 

 3. อารมณแบบลึกลับ/ต่ืนเตน เปนการเราอารมณของผูชมใหเกิดความลึกลับปน

ความต่ืนเตนในชวงที่ตัวละครในหนังผีมีการสืบหา หรือการหาทางคล่ีคลายปญหา เพื่อตามหา

ความจริงที่ซอนเรนอยู โดยอาจมีผลมาจากความสงสัย หรือความอยากรูสาเหตุที่แทจริง หรือจะ

เปนการเราอารมณใหรูสึกต่ืนเตนไปกับการพยายามหาคําตอบของตัวละครในเหตุการณที่ตนเอง

ตองการสืบและกําลังสงสัยอยูพอดีโดยการเราอารมณของผูชมใหรูสึกถึงความลึกลับต่ืนเตนนี้ จะ

มีการใชทั้งสัญลักษณทางภาพและเสียงที่เอ้ือตอการปูอารมณใหผูชมเกิดความสงสัยและอยาก

ติดตามความลับนั้นไปพรอมกับตัวละคร เชนการใชภาพที่มีเทคนิคแสงที่คอนขางมืดสลัว มมุกลอง

ที่ทําใหลุนระทึก ระยะที่จากไกลแลวคอย ๆ ใกลส่ิงที่ตามหา หรือการ Close-up ภาพที่ตัวละคร

หรือสถานที่ที่คนหาความจริงอยู เปนตนรวมถึงการใชเสียง โดยมีทั้งเสียงดนตรีที่เบาแลวคอย ๆ 

ดังข้ึน เสียงที่เงียบ เปนตนโดยผูวิจัยพบวาการเราอารมณผูชมใหเกิดความรูสึกลึกลับและต่ืนเตน 
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ดวยการสืบหาความจริงจากปมปญหาจะพบไดในแทบทุกเร่ืองของหนังผีไทย ซึ่งในหนังผีบางเร่ือง

หรือบางตระกูลยอยนั้นอาจมีการเปดเผยความจริงบางสวนจากความลับที่ซอนเรนไวบางแลว

ต้ังแตตอนตนเร่ือง แตสุดทายส่ิงที่หนังผีทุกเร่ืองมักจะขาดไมได คือ ความลับสุดยอดที่ลวง หรือ

ปกปดเอาไว ถือเปนความลับที่อาจเปนจุดหักมุมของเร่ือง เปนความลับที่เปนสาเหตุที่มาทั้งหมด

ของหนังผีและจะถูกเปดเผยตอนทายเร่ืองแทบทุกคร้ัง ในชวงของการสืบปมปญหาของเร่ืองจึงถือ

วาเปนชวงที่สําคัญมากสําหรับหนังผีทุกเร่ืองเพราะจะทําใหผูชมที่รูสึกกลัวอยูแลวจะมีทั้งอารมณ

ต่ืนเตนจากความลึกลับที่ถูกปดบังอยู รวมไปกับหนังผีดวย แตในการสืบหาความจริงจากปม

ปญหานั้นข้ึนอยูกับวิธีการของแตละเร่ืองวาจะใหเปนไปในรูปแบบใด เพราะบางเร่ืองก็อาจไมได

แสดงใหเห็นชัดวามีการสืบหาความจริงตลอดเวลา แตอาจดําเนินเร่ืองไปเร่ือย ๆ จนถึงจุดสําคัญ

ของหนังผีที่เร่ิมมีการคล่ีคลายใหเห็นเอง ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเปนชูกับผี ที่นวลจันทร

พยายามตามหาสามีเธอ ในบานของของคุณนายรัญจวนดวยการสืบหาความจริงเร่ืองสามีและ

เหตุการณที่แปลกประหลาดของบานหลังนี้ดวยตัวเอง โดยมีทั้งฉากที่ดูลึกลับพรอมดวยเสียงที่

เงียบในขณะที่สืบ เปนการสรางอารมณที่ทําใหผูชมรูสึกถึงความลึกลับ/ต่ืนเตน ตามไปดวย  

เปนตน 

 

ภาพที ่4.124 

แสดงภาพตัวอยางขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม (Audience appeal)  

โดยการเราอารมณแบบลึกลับ/ต่ืนเตน ในหนังผีเร่ือง “เปนชูกับผี” 

 
 
 

 

 

 
 
 

 นอกจากนี้ ผูวิจัยยังพบวาหนังผีตระกูลยอยที่แสดงการเราอารมณของผูชมใหเกิด

อารมณที่ลึกลับ ต่ืนเตนจากการสืบหาความจริงจากปมปญหาไดชัดเจนมากที่สุด คือ หนังผีตระกูล

ยอยสืบสวนสอบสวน โดยเปนหนังผีตระกูลยอยรุนใหมที่มีหนังผีหลายเร่ืองที่สามารถสรางความนา

กลัวในการสืบหาความจริง รวมไปถึงฉากที่ตองมีการลุนระทึกจนถึงวินาทีสุดทายไดอยางลงตัว  
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 4. อารมณสงสาร/นาเห็นใจ  เปนการสรางสถานการณเพื่อเราใหผูชมรูสึกถึง

อารมณที่สงสารและเห็นใจตัวละครในหนังผี โดยมีการเนนการส่ือถึงสัญลักษณทางภาพและเสียง

ที่แสดงถึงความทุกขทรมานท้ังจากตัวละครคนและตัวละครผีที่เปนฝายถูกกระทํา คือ ความทุกข

ทรมานของผีที่มาจากการกระทําของมนุษย หรือ ภาพและเสียงที่แสดงถึงสาเหตุของความทุกข

ทรมานของตัวละครมนุษยในขณะที่ถูกผีหรือคนรายทําราย นอกจากมีการเราอารมณใหผูชมรูสึก

นาสงสารและเห็นใจทั้งตัวละครผีและคนในหนังผีแลว ยังปนความรูสึกเศราและสะเทือนใจกับ

เหตุการณที่ตัวละครนั้น ๆ ที่ถูกกระทําดวย โดยผูวิจัยพบวาลักษณะการเราอารมณของผูชมใหเกิด

ความนาสงสารและนาเห็นใจในตัวละครนี้แบงออกเปน 2 รูปแบบตามลักษณะจิตใจของตัวละคร 

นั่นคือ 

  4.1 ตัวละครผี ที่เปนผีที่ดี ในแบบที่ ขณะเปนผีอยูก็ไมไดทํารายใครและเมื่อคร้ัง

เปนคนก็เปนคนดีที่ถูกกระทํามากกวา ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองคนเห็นผี ที่ผีหลินเมือ่คร้ังเปนเด็ก

โดนชาวบานรุมรังเกียจหาวาเปนตัวซวยประจําหมูบานทั้งที่เธอพยามเตือนทุกคนใหรูจักระวังภัย

ดวยความหวังดี จนตองตัดสินใจฆาตัวตายเม่ือเปนผีก็ไมไดต้ังใจทํารายใครเพียงแตยังฝนกฎแหง

กรรมเพราะอยากขอโทษแมที่เธอทิ้งแมไปเทานั้น เปนตน จึงเปนการเราอารมณของผูชมใหเกิด

ความสงสารและเห็นใจ พรอมทั้งสุดทายอาจทําใหผูชมเกิดอารมณเศราสะเทือนใจตามไปดวย  

และอีกแบบหนึ่ง ที่ขณะที่เปนผีอยูเชนกันแตมีความโหดรายไลฆาคนเหตุเพราะคนเหลานั้นเคยทํา

รายตัวละครผีมากอน ซึ่งรูปแบบนี้อาจไมชวยเราอารมณทําใหผูชมรูสึกนาสงสารผีมากนัก เพราะผี

นั้นฆาคนตาย แตเมื่อรูสาเหตุวาผีถูกกระทํากอนตายอยางไรอาจเราอารมณผูชมใหรูสึกนาเห็นใจ

และสะเทือนใจกับเหตุการณที่ผีเคยเจอมากอน แตก็ยังรับไมไดกับเหตุการณที่ตองสูญเสียคนอยูดี  

 

ภาพที ่4.125 

แสดงภาพตัวอยางขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม (Audience appeal)  

โดยการเราอารมณสงสาร/นาเห็นใจ โดยเปนผีที่ดีในหนงัผีเร่ือง “คนเห็นผี” 
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  4.2 ตัวละครมนุษย ที่เปนคนดี ซึ่งหากไมไดมีเจตนาที่ทํารายใครหรือต้ังใจไป

รบกวนตัวละครผี แตกลับมีฉากถูกทํารายบางคร้ังอาจถึงกับเสียชีวิต เปนการเราอารมณผูชมให

เกิดความนาสงสารและเห็นใจในความเปนมนุษยดวยกันไดเปนอยางดี ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ือง

ลาทาผีที่คนไดเขาไปในสถานที่ของผีแลวถูกฆาตายทั้งหมด คนเหลานั้นไมไดมีเจตนาที่รายตอผี

เลย เพียงแตเขาไปอยูผิดที่ผิดเวลาเทานั้น จึงตองโดนผีฆาตาย เปนตน การเราอารมณของผูชมให

เกิดความสงสารและนาเห็นใจนี้เกิดกับทั้งผีและคน แตสุดทายเมื่อผีตองโดนปราบหรือจากโลก

มนุษยไปคนมักเขาใจในเหตุผลและพรอมจะยอมรับในขอตกลงนี้เพราะคนเช่ือวาผีก็ควรไปอยูสวน

ผีและคนก็ควรมาอยูสวนคน แตตรงกันขามกับตัวละครคนท่ีไมวาจะถูกทํารายดวยรูปแบบใด 

เสียชีวิตหรือไมหากเปนคนดีผูชมก็จะเกิดอารมณที่สงสารและเห็นใจพรอมทั้งเศราสะเทือนใจไป

ดวย  

 5. อารมณความรักและมิตรภาพ เปนการเราอารมณของผูชมใหรูสึกถึงอารมณ

ความสัมพันธเชิงชูสาวและมิตรภาพระหวางเพื่อน โดยมีการแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของคน

กับผีเปนสวนใหญ ความสัมพันธแบบนี้มักพบในหนังผีทุกเร่ืองแตจะแตกตางกันที่หนังผีเร่ืองนั้นจะ

เนนใหเปนความสัมพันธรูปแบบใดและระดับไหน ยกตัวอยางเชน ผีในเร่ืองเด็กหอที่เด็กชายชาตรี

เร่ิมมีความสัมพันธแบบมิตรภาพระหวางเพื่อนที่ตนไมเคยรูวาเปนผีมากอนจนกลายเปนมิตรภาพ

ฉันเพื่อนระหวางคนกับผีที่แนนแฟนมากข้ึน มีทั้งการเราอารมณของผูชมที่มีแตเ ร่ืองของ

ความสัมพันธแบบมิตรภาพระหวางผีกับคน ที่มาเขาใจกันไดจนกลายมาเปนเพื่อนที่ชวยเหลือกัน 

โดยฉากที่เปนสัญลักษณทางภาพและของเร่ืองนี้ในชวงที่ผีและคนอยูพรอมกัน จะเปนภาพที่หยอก

ลอกันระหวางเพื่อนมีแตความสนุกสนานไมคอยมีบรรยากาศท่ีทําใหทั้งคนและผีวิ่งเลนอยูใน

สถานที่ที่นากลัวนัก ยกเวนแตฉากที่เปนการเปดเผยตัวตนที่แทจริงของผีที่อยูในเวลากลางคืน อาจ

ทําใหรูสึกกลัว แตสวนใหญที่เปนฉากเราอารมณใหเกิดความสัมพันธอันดีงามระหวางคนและผีจะ

เปนฉากที่ไมอันตรายและเปนเวลากลางวัน ซึ่งยิ่งเปนการเราใหผูชมรูสึกดีและมีอารมณคลอยตาม

ไปกับความสัมพันธของทั้งสองคนนี้ไดงาย เปนตน  
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แสดงภาพตัวอยางขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม (Audience appeal)  

โดยการเราอารมณความรักและมิตรภาพ ในหนังผีเร่ือง “เด็กหอ” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 นอกจากนี้ ยังมีฉากในการเราอารมณผูชมใหเกิดความสัมพันธเร่ืองชูสาว สวนมาก

เปนความรักระหวางคนกับผีที่สุดทายแลวตองแยกจากกัน เพราะความเช่ือของมนุษยในสังคมทีว่า 

คนกับผีไมสามารถอยูรวมกันได และสุดทายผีก็ตองถูกจํากัด หรือไมก็ผีตองไปอยูสวนผีและคนก็

อยูสวนคน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองตํานานกระสือ ที่ถึงแมผีจะมีความรักกับคนมากเพียงใด

สุดทายผีก็ตองอยูสวนผี คนก็ตองอยูสวนคน และผีก็ตองโดนปราบอยูดี มีการเราอารมณผูชมเร่ือง

ของความรักที่กอตัวข้ึนระหวางคนกับผี ซึ่งอาจทําใหคนรูสึกถึงความรักที่ทั้งสองมีใหกัน เปนตน 

บทสรุปสุดทายของการมีความสัมพันธไมวาจะเปนเพื่อนหรือความสัมพันธแบบคนรัก ผูชมมักจะ

คาดเดาไดวาสุดทายตองไมสมหวัง โดยการเราอารมณของผูชมใหรูสึกถึงความรักที่มาจาก

ความสัมพันธอันดีของคนและผีตองใชสัญลักษณทางภาพและเสียงที่ทําใหผูชมรูสึกประทับใจใน

สถานที่ที่มีความรักกอตัวข้ึนนั้นหรือสถานท่ีพลอดรัก สถานที่ที่ตัวละครคนเคยชวยผีไว และไมวา

ตัวละครผีหรือคนตกอยูในอันตรายคูรักที่เปนผีหรือคนนั้นจะออกมาชวยไวไดเสมอ โดยมักเปน

สถานที่ทางธรรมชาติหรือสถานที่ที่ดูสวยงามเหมาะแกคูรักที่พลอดรักกัน และเปนเวลากลางวัน 

บางเรื่องอาจมีเสียง  ดนตรีที่ไพเราะบรรเลงไปดวย ซึ่งจะยิ่งชวยทําใหผูชมที่ถูกหนังผีเราอารมณ

จนเกิดความรูสึกที่ดีเร่ืองความรักของผีไดงายข้ึน ดวยเหตุนี้บางคร้ังผูชมก็อาจมีอารมณที่รูสึก

สงสารและเห็นใจผีและคนตามมา 
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แสดงภาพตัวอยางขนบของวิธีการเราอารมณของผูชม (Audience appeal)  

โดยการเราอารมณความรักและมิตรภาพ ในหนังผีเร่ือง “ตํานานผีกระสือ” 

 

 

 

 

 
 

 

 อยางไรก็ตาม การวิเคราะหตระกูลภาพยนตร นอกจากจะตองใสใจในรายละเอียด

ของภาพยนตรที่จะวิเคราะหเพื่อใหไดสูตรของตระกูลภาพยนตรที่ศึกษาในที่นี้คือตระกูลหนังผีไทย

แลวนั้น ส่ิงสําคัญตอมาคือตระกูลหนังผีไทยนั้นไดถายทอดอุดมการณอะไร และติดต้ังอุดมการณ

บางอยางแกสังคมอยางไร  ดังนั้นการศึกษาอุดมการณจากภาพยนตรจึงขาดไมไดที่จะตองศึกษา

ตอเปนอยางยิ่งในส่ือภาพยนตรนี้ ซึ่งผูวิจัยไดทําการนําเสนอในหัวขอถัดไป 
 

อุดมการณ และคานิยม (Ideology and Values) 
 

อุดมการณ (Ideology) ในแงนี้หมายถึง การวิเคราะหวา ตระกูลภาพยนตรแตละ

ประเภทนั้นไดทําหนาที่ในระดับลึกซึ้งคือการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดอุดมการณบางอยางของสังคม 

โดยหนังผีไทยนั้นคือพื้นที่ในการผลิตซ้ํา และสืบทอดอุดมการณแกสังคมไทยหรือไมอยางไร  จาก

หลักการดังกลาวทําใหผูวิจัยนํามาขยายความเพื่อคนหาอุดมการณที่แฝงอยูเบ้ืองหลังของหนังผี

ไทย และทําใหผูวิจัยไดคนพบอุดมการณ ที่แอบแฝงมากับการสรางหนังผีไทย และเพื่อใหเขาใจถึง

อุดมการณทางสังคมที่ไดรับการผลิตและสืบทอดผานตระกูลหนังผีไทย ผูวิจัยจึงไดนําอุดมการณที่

คนพบนี้มาทําความเขาใจเพิ่มเติมโดยผูวิจัยพบวามีขนบของอุดมการณอยู 2 รูปแบบ ดวยกัน คือ 

อุดมการณหลักและอุดมการณทางเลือก ซึ่งมีรายละเอียดดังตอไปนี้  

1. อุดมการณหลัก คือ อุดมการณหลักที่เกี่ยวของโดยตรงกับระบบความเช่ือเร่ืองผี

ของคนในสังคมไทย โดยทําหนาที่เสมือนกรอบแนวคิดที่ถูกติดต้ังอยูในหนังผีไทย ซึ่งในการ

วิเคราะหตระกูลหนังผีไทยจากภาพยนตรทั้ง 15 เร่ืองนี้ ทําใหผูวิจัยพบลักษณะขนบของอุดมการณ

ที่เปนอุดมการณหลักที่เกี่ยวกับความเช่ือเร่ืองผีของไทย โดยใชภาพยนตรเปนส่ือในการแฝงอุดมการณ
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เหลานี้ เพื่อส่ือออกมา ซึ่งขนบของอุดมการณหลักๆ ที่พบในหนังผีทุกเร่ือง มีในรายละเอียดตาม

ตารางดังตอไปนี้ 
 

ตารางที่ 4.15 

แสดงขนบอุดมการณ และคานิยม (Ideology and Values) โดยเปน 

อุดมการณหลักและการสื่อสารความหมายในหนังผีไทย 
 

ขนบอุดมการณและคานิยม 

(Ideology and Values) 

การสื่อสารความหมาย 

ในหนังผีไทย 

ตัวอยาง 

หนงัผีไทย 

อุดมการณหลัก 

1) ความเชื่อเร่ืองผี 

 

 

เปนอุดมการณที่สําคัญที่สุดที่ทําใหเกิดหนังผีไทย มี

ความเชื่อในรูปแบบที่แตกตาง ๆ 

 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

 - ผีมีความนากลัว 

 

 - ความเปนอ่ืนของผี 

 

 - ผีมีความสัมพนัธกับ 

  คน 

 - ผีมีอํานาจแตเปน 

  อํานาจอันจํากัด 

 

 

2) ความทันสมัยสังคมเมือง 

 

3) อํานาจของมนุษย 

 

 

4) กฎแหงกรรม 

ความนากลัวของผีมีลักษณะแตกตางกันตามมุมมอง

ของแตละคนที่มีความเช่ือเร่ืองผีอยูในจิตสํานึก 

แมผีจะพยายามทําลักษณะใหคลายคนเพียงใดแตผี

ก็คือผี ยอมมีส่ิงที่แตกตางจากคนอยูดี 

การกระทําทุกอยางของผีลวนมีเจตนาทั้งดีและราย

โดยมาจากความสัมพันธระหวางผีกับคน 

การที่ผีแสดงอิทธิฤทธิ์แบบที่คนทําไมไดแตอยูในกรอบ

อํานาจที่จํากัดในเงื่อนไขของกฎแหงกรรม รวมถึงแมผี

จะอยูยงคงกระพันแตก็จะมีอํานาจที่อยูเฉพาะบริเวณ

ที่ตนเองมีสิทธิ์เทานั้น 

ผีมักมีตนกําเนิดหรือหากเปนผีในเมืองก็มักถูกปราบ

จากที่ที่เจริญนอยกวาหรือชนบท 

คนมีอํานาจบางอยางที่ไมเหมือนผีแตสุดทายอํานาจ

คนมักเอาชนะผีได และทายที่สุดอํานาจทุกอยางจะ

จบลงบนโลกของคน  

ทั้งมนุษยและผีไมมีใครสามารถที่จะหลุดพนไปจาก

บวงกรรมที่ตนเองทาํไวได ดังนัน้ผลแหงการกระทาํนี้

ก็จะติดตามไปทุกหนแหงไมวาดีหรือเลว 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

พบในหนงัผี

ทุกเร่ือง 

พบในหนงัผี

ทุกเร่ือง 

พบในหนงัผี

ทุกเร่ือง 

 

 

พบในหนงัผี

ทุกเร่ือง 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

 

พบในหนงัผี

ทุกเร่ือง 
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 จากขอมูลในตารางทําใหผูวิจัยพบลักษณะของขนบที่อยูในอุดมการณหลัก 

ทั้งหมด 4 ขนบดวยกัน ซึ่งมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 1.1 ความเช่ือเร่ืองผี อุดมการณที่สําคัญที่สุดประการหนึ่งในหนังผีไทย คือ ความ

เชื่อเร่ืองผี เพราะจากการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยทั้ง 15 เร่ือง ผานทางเกณฑการวิเคราะห

ตระกูล ทั้ง 7 ข้ันตอน คือ โครงสรางการเลา ตัวละคร แกนความคิด หรือวิธีคิดของผีหรือคน ภารกจิ

ตาง ๆ อยูบนจุดยืนของอะไร ฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ การส่ือความหมายในระดับ

สัญลักษณ และวิธีการดึงดูดความสนใจของผูบริโภค จะเห็นไดวามีการปลูกฝงความเช่ือเร่ืองผีไว

ไดอยางกลมกลืนกับหนังผีไทย โดยเมื่อพิจารณาโดยรวมจะพบวาแมความเช่ือเร่ืองผีจะเปนเร่ืองที่

ถูกมองวางมงาย ไรสาระ พิสูจนไมได แตหนังผีกลับทําหนาที่ในการธํารงรักษาความเช่ือเร่ืองผีให

ยั่งยืนตอไป ซึ่งมีการใชการแสดงในภาพยนตรรวมถึงเทคนิคพิเศษตาง ๆ ทางภาพยนตรมาสราง

จินตนาการของผีไทยใหกลายเปนความเปนจริงมากที่สุดข้ึนมาเปนหนึ่งในสังคมไทย และการที่

ผูชมไดเห็นผีจริง ๆ ในภาพยนตรนั้นก็เพื่อเปนการตอกยํ้าใหเห็นวาแทจริงแลวความเชื่อเร่ืองผี นั้น

มีอยู และผีก็อาจมีอยูจริงเพียงแตจะเห็น รูสึก สัมผัสหรือพิสูจนไดหรือไมนั้นข้ึนอยูกับจินตนาการ

ผูสรางหนังผีไทยแตละเร่ืองวาจะออกมาในรูปแบบใดดวย ดังนั้นความเช่ือเร่ืองผี จึงเปนที่มาของ

คําวา “ไมเช่ือแตก็อยาลบหลู” เพราะนอกจากหนังผีไทยแสดงใหเห็นตัวตนของผีแลวยังแสดงให

เห็นวาผีมีความสามารถที่แตกตางจากคนมากเพียงใดดวยรวมถึงมีความนากลัวมากเพียงใด โดย

อุดมการณความเชื่อเร่ืองผีไดใหคําอธิบายหลัก ๆ เอาไวดังนี้ 

  1.1.1 ผีมีความนากลัว นอกจากคนในสังคมนั้นจะมีความเชื่อวาผีมีอยูจริง

แลว ส่ิงที่ตามมาในความเชื่อเร่ืองผีก็คือ ความเชื่อในเร่ืองความนากลัวของผี ซึ่งจะมากนอย

เพียงใดนั้นข้ึนอยูกับมุมมองของแตละคนดวย แตถึงจะเปนมุมมองที่มาจากคนกลุมใดในสังคมก็

จะยอมรับวา อยางไรผีก็คือผี และยอมมีความนากลัวอยูดี โดยลักษณะหนังผีทีถูกสรางผาน

มุมมองของคนในสังคม หากจะดูวาผีในเร่ืองมีความนากลัวมากเพียงใดมาจาก 2 รูปแบบ ไดแก  

   - ความคิดของคนที่กลัวผี คนที่มองหนังผีโดยมีความเชื่อเร่ืองผีที่ฝงลึก

ในจิตสํานึกของคนเรา ซึ่งแมจะเปนคนสมัยใหม แตหากความเช่ือเร่ืองผีนั้นยังคงอยูในสังคมไทย 

รวมถึงประสบการณเกี่ยวกับเร่ืองผีที่แตละบุคคลไดรับมาก็ยิ่งเพิ่มความกลัวผีตอบุคคลนั้นไดอยาง

งายดาย ภาพแหงจินตนาการตัวละครผีของบุคคลกลุมนี้จึงมีลักษณะ “ผีมีอํานาจ” อยูในฐานะที่

นาเกรงกลัวและคอยหลอกหลอนผูคน โดยสวนมากจะพบในหนังผีตระกูลยอยตลกและหนังผี

ตระกูลยอยธรรมเนียมนิยม นั่นเปนเพราะหนังผีทั้งสองตระกูลยอยนี้มักนําเสนอความนากลัวของผี

ที่อยูในสถานที่ของความเช่ือแบบด้ังเดิมหรือเปนกลุมสังคมที่อาจเปนตนกําเนิดในการผลิตความ
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เชื่อเร่ืองผี จึงไมแปลกที่จะพบเร่ืองราวในความเชื่อเร่ืองผีแบบด้ังเดิมมากในสังคมชนบทมากกวา

สังคมเมือง เพราะสังคมชนบทมีความเช่ือเร่ืองผีที่เลาตอกันมาต้ังแตอดีตแมอาจจะถูกมองวาเปน

ความเชื่อที่ลาหลัง แตก็มีมากอนที่ผีจะกาวเขามาสูสังคมเมืองเสียอีก ดวยกาลเวลาท่ีทําใหสังคม

เปล่ียนแปลงไป แตความเช่ือเร่ืองผีในสังคมชนบทก็ยังคงอยู และคงความนากลัวแบบด้ังเดิมไว

อยางมากกวา ผีที่กาวเขาสูสังคมเมืองที่มีการเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลาดวย  

   - คนที่ไมกลัวผีหรือไมเชื่อเร่ืองผีแตกลับมาเจอผี เปนแงมุมของมุมมอง

คนรูปแบบหนึ่งที่มองผีในหนังผีซึ่งพบมากในหนังผีไทยปจจุบันนี้ และคนกลุมนี้มกัมวีธิคิีดตอผีทีว่า 

“ไมเช่ือแตอยาลบหลู” ตอนตนเร่ืองหนังจะนําเสนอตัวละครที่เปนคนรุนใหมทันสมัยทํางานใน

สังคมเมือง มีความกาวหนาทางหนาที่การงานและปฏิเสธ ความเช่ือเร่ืองผี แตเมื่อวันเวลาผานพน

ไปตัวละครก็กลับซึมซับรับความเช่ือเร่ืองผีทลีะนอย และทายที่สุด ถึงผีจะมีระดับความนากลัวที่ไม

วาจะมาจากความคิดเห็นของคนในสังคมกลุมใดก็ตาม แตถึงอยางไรผีนั้นก็ทําใหผูชมสามารถได

รับรูถึงความนากลัวของผี แมจะมีเพียงบางคร้ังที่ผีอาจออกมาหลอกโดยไมไดทํารายคนแตก็สราง

ความนากลัวและไมนาเขาใกลอยูดี 

  1.1.2 ผีมีความเปนอ่ืน (otherness) การส่ือความหมายที่เกี่ยวกับความเชื่อ

เร่ืองผี ถึงความหมายของตัวละครผีวาแมในการรับรูของคนทั่วไปจะเช่ือวาผีมีบางอยางคลายคน

แตผีไมใชคน และที่สําคัญในความเปนผีก็ยอมมีบางส่ิงบางอยางที่ทําใหคนในสังคมทุกคนรูไดวา

อยางไรก็ตามผีก็คือผี นอกจากนี้ในบางมิติของผีอาจเช่ือมรอยสัมพันธกับมนุษยไดก็จริง แตผีก็ยัง

มีลักษณะของ “ความเปนอ่ืน” โลกแหงผีมิใชภพแดนเดียวกับมนุษย (สมสุข หินวิมาน, 2544,  

น. 47) แมการแสดงความเปนอ่ืนของตัวละครผีในหนังผีไทยนั้นจะมีรูปรางที่หลากหลาย ใชคน 

จริง ๆ แสดงแทนตัวผีในจินตนาการ แตสุดทายผีก็ยอมแสดงความเปนอ่ืนออกมาในทายที่สุด ส่ิงนี้

เองที่ทําใหผีนากลัว และลักษณะของการแสดงตนถึงความเปนอ่ืนของผี 3 แบบคือ  

   - แสดงเปนคนปกติธรรมดา แมจะปรากฏรางในรูปแบบเชนเดียว กับ

คนธรรมดา แตผีก็มีการแสดงออกที่แตกตางจากคนโดยชัดเจน ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเด็กหอ 

และหนังผีเร่ืองเปนชูกับผี แมจะแสดงลักษณะที่เปนคนท่ัวไปแตสุดทายก็มีการเผยรางที่แทจริง

ออกมาที่มีลักษณะเปนอ่ืนแตกตางจากมนุษยอยูดี เปนตน  

   - แสดงรูปรางนากลัว (รวมถึงตอนที่เปดเผยความจริงวาเปนผีดวย) 

ข้ันตอนการปรากฏตัวนี้มักชัดเจนจากรูปรางภายนอกที่แตกตางจากมนุษยอยูแลว จึงสามารถ

แสดง ออกถึงความเปนอ่ืนไดงายโดย ตัวละครผีในหนังผีทั่วไปที่มีการแตงหนาแบบสยดสยองนา

กลัว เปนตน  
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   - วิญญาณหรือกลุมหมอกควัน  เปนการปรากฏกายของผีในบางชวงที่

ตองการออกมาในแบบที่ไมชัดมาก ซึ่งไมเหมือนกับ 2 แบบที่กลาวมา อาจไมชัดเจนในรูปแบบคน

ที่จับตองได แตก็ทําใหนากลัวไดเชนกัน เพราะเปนการใชเทคนิคทางการแสดงเขาชวยทําใหภาพดู

จาง ๆ ภาพคลายวิญญาณ โดยเปนความสามารถอยางหนึ่งที่มีเฉพาะผีเทานั้นที่ทําได  

  1.1.3 ผีมีความสัมพันธกับคน  หากกลาวถึ ง อุดมการณในเรื่ องของ

ความสัมพันธของผีกับคนในที่นี้ ผูวิจัยพบวาผีสามารถมีความรูสึกที่สัมพันธกับคนในสังคมได ผีใน

ความหมายของหนังผีนั้น ก็คือคนที่ตายไปแลว ดังนั้น ผีจะมีความสัมพันธในแบบที่คนกับคน

เปนไดแทบทุกเร่ือง ไมวาจะเปนเร่ืองของความรักและมิตรภาพ ความคึกคะนองแบบวัยรุน การ

ตองการรูความจริงจากคนเพราะอาจตายไปโดยที่ไมรูความจริงบางอยางกอนตาย, ความรูสึก

ผูกพันที่ยังไปไหนไมไดติดอยูกับหวงของกาลเวลาเพราะตองสิงสถิต ณ ที่แหงนั้นเปนเวลานาน จึง

ตองการที่จะมีเพื่อนแบบคน และตองการชวนไปอยูดวย และแมแตความตลกขบขันของผีที่มีตอ

คนหรือตอผีดวยกันเอง จะเห็นวาผีมีความสัมพันธที่คลายกับคนเชนกัน แตผีแตละเร่ืองก็จะมีการ

แสดงใหเห็นความสัมพันธที่คลายกับคนนี้แตกตางกัน โดยอาจกลาวไดวาตัวละครผีนั้นจะตองมี

เจตนาของการกระทําเสมอ และการที่มีการผลิตผีดีรายมาจนถึงปจจุบันนั้นทําใหเห็นวาอํานาจ

ของผีนั้นยังวนเวียนอยูในสังคมไทยหากทําไมดีตอผีหรือคนก็ยอมสรางปญหาใหกับสังคมได แมวา

สังคมสมัยใหมในยุคปจจุบันนี้จะมีการลงโทษดวยกฎหมายแตก็ดูเหมือนวาการจัดการตาม

โครงสรางทางสังคมดังกลาวนั้นอาจไมสัมฤทธิ์ผลเทาใดนัก ดังนั้นโครงสรางทางอุดมการณของ

ความเช่ือเร่ืองผีนั้นจะเขามาเปนคําตอบหนึ่งที่จะมาควบคุมใหคน “ทําดีละเวนความชั่ว”  โดย

ลักษณะทางจิตใจของผี 2 แบบ คือ  

   - ผีดี มักเปนผีที่ชอบชวยเหลือคน เปนเพื่อนคน หรือเปนคนรัก โดย

สวนใหญผีที่แสดงความเปนมิตรนี้มักเปนผีที่ตองการเพื่อน หรืออาจเหงา ถึงจะออกมาสรางความ

รําคาญตอคนบางโดยการหลอกดวยวิธีการตาง ๆ แตก็ไมไดมีเจตนามาทํารายคนใหถึงตายหรือ

สูญเสีย  

   - ผี ร าย  มัก เปน ผีที่ มี เ จตนาในการมาทํ า ร ายคน  โดยอาจ มี

ความสัมพันธกับคนในทางที่ไมดีกอนตาย เมื่อตายไปจึงกลับมาแกแคน หรือฆาคนทั้งแบบที่มี

สาเหตุและไมมีสาเหตุ สุดทายก็มักมีเจตนามาเพื่อฆาคน ทําใหคนสูญเสีย หรือการเขาไป

แทรกแซงในชีวิตประจําวันของคน เปนการทําตามความตองการหรือปฏิบัติตามภารกิจใหเสร็จส้ิน 

แตในทางที่เปนผลรายตอคน  
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   ในการวิเคราะหถึงลักษณะทางจิตใจของผีนั้น ผูวิจัยพบวาความมี

เจตนาท่ีดี หรือรายของตัวละครผีนั้น เปนผลพวงมาจากการกระทําในอดีต นั่นคือ ภูมิหลัง/สาเหตุ

การตายของตัวละครผีที่ทําใหมีเจตนาของผีที่แตกตางกัน แตส่ิงสําคัญที่คนพบคือ ตัวละครผีทุก

ตัวตองมีเจตนา ซึ่งมักเกี่ยวของและเปนเจตนาที่มีความสัมพันธกับมนุษยโดยตรงทั้งในทางทีดี่และ

ราย  

  1.1.4 ผีมีอํานาจแตเปนอํานาจอันจํากัด คนในสังคมแทบทุกคนมีความเช่ือ

วาผีมีอํานาจโดยสามารถแสดงอิทธิฤทธิ์แบบผีที่คนทําไมได เชน การหายตัวได การแปลงรางอยู

ในสภาพที่นาเกลียด แตอํานาจของผีนั้นเปนอํานาจอันจํากัด และเปนอํานาจแบบมีเงื่อนไขอยูใน

ระบบกาลเวลาหรือกฎแหงกรรม ซึ่งเปนระบบการคิดของมนุษยในสังคมท่ีเช่ือเร่ืองผลแหงการ

กระทํา แตถึงจะมีอํานาจอันจํากัดเพียงใด ผีก็ยังนากลัวไมคูควรกับการอยูรวมกับคนในสังคมอยูดี 

ดังนั้นมนุษยจึงตองกําจัดผีใหพนจากโลกมนุษยไป โดยอํานาจและอิทธิฤทธิ์ของผีนั้นอาจถูกตอกร

ดวยอํานาจของคน ถึงแมบางคร้ังคนในสังคมอาจมีความเชื่อวาการกําจัดผีนั้นไมใชเร่ืองงายและ

อาจไมสําเร็จทุกคร้ัง แตก็ตองพยายามหาวิธีในการกําจัดผีออกไปใหได เพื่อความสงบสุขในการ

ดําเนินชีวิตของคนในสังคมโลกมนุษย และสวนใหญทายที่สุดแลวผีก็มักแพอํานาจของมนุษยอยูดี  

นอกจากนี้ ผูวิจัยยังพบวาลักษณะที่ทําใหผีมีอํานาจในการแสดงอิทธิฤทธิ์แบบผีมีอยู 2 รูปแบบ

ไดแก  

   - ผีพยายามฝาฝนกฎแหงกรรม ซึ่งกฎแหงกรรม คือ กฎธรรมชาติที่

มนุษยยึดถือปฏิบัติมาชานานโดยเปนกฎที่วาดวยหลักแหงการกระทําและผลแหงการกระทํา ซึ่ง

หากมีการกระทําก็จะทําใหผลแหงการกระทําที่เกิดข้ึนนั้นยอมสมเหตุสมผลกัน เชน ทําดียอมไดรับ

ผลดี ทําชั่วยอมไดรับผลช่ัว เปนตน เมื่อผีพยายามฝาฝนระบบความเช่ือของคนในสังคมเร่ืองกฎ

แหงกรรม ผีก็จะมีอํานาจที่มากกวาคน อันไดแก การแกแคนและความอาฆาตพยาบาท  และที่พบ

มากสุดในหนังผีไทยคือ การที่ผียังติดอยูกับความรูสึก รัก โลภ โกรธ หลง ที่คร้ังหนึ่งเคยไดรับมา

เมื่อตอนที่ตนเองเปนคน และไมพยายามเขาใจที่จะปลอยวางใหเปนไปตามกฎแหงกรรม อยางไรก็

ตามอํานาจของผีที่มาจาการฝาฝนในเร่ืองของกฎแหงกรรมนี้เมื่อนํามาวิเคราะหใหดีก็จะพบวามี

การสะทอนใหเห็นถึงการกระทําความดีความชั่วไดชัดเจนเพื่อเปนส่ิงเตือนสติกับคนในสังคมวาไม

ควรทําอยางผีเพราะไมควรพยายามไปฝาฝนชะตากรรมควรปลอยใหเปนไปตามวงลอของกฎแหง

กรรม โดยคําสอนที่พบบอยในหนังผีเพื่อเปนการเตือนสติคน ไดแก ระบบความเช่ือในเร่ือง “การทํา

ดีแลวไดดี ทําช่ัวแลวไดชั่ว” หรือ “ธรรมยอมชนะอธรรม” หรือ “เวรยอมระงับดวยการไมจองเวร”  
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   - ผีสามารถอยูยงคงกระพัน เปนความเช่ือของคนในสังคมอยางหนึ่งที่

เกี่ยวกับการทําใหผีมีอํานาจในการอยูรวมกับคนบนโลกมนุษยนี้ โดยที่มนุษยไมตองการใหอยูแต

อาจไมสามารถกําจัดได ไดแตอยูแบบตางคนตางอยู ผีอยูสวนผีคนอยูสวนคน สวนมากมักเปนผี

ตามความเช่ือแบบธรรมเนียมด้ังเดิมของคนในสังคมไทยที่เช่ือวา ผีเหลานี้มีวิญญาณรายที่ไม

สามารถหลุดพนไปจากบวงของกฎแหงกรรมไดทั้งที่อยากไปเกิดก็ไปไมได เพราะชอบดํารงชีวิต

ดวยการอาศัยรางกายมนุษยอยู และใชรางกายมนุษยเปนอาหารเร่ือยไป จึงทําใหมีผลแหงการทํา

ชั่วมากมายเกินกวาจะไปเกิดใหม 

   สรุปคือผีในหนังผีปจจุบันนี้แมมีอํานาจที่จํากัดบางบางอยาง เชนอาจ

ออกจากที่ที่ตนสิงสูไมได (นอยเร่ือง) หรือพายแพกับเวลาตอนกลางวัน และเดิมผีมักอยูในสถานที่

ที่เกี่ยวกับคนตายเชนปาชา บาน วนเวียนในสุสานแตหนังผียุคใหมผีนั้นจะสามารถออกอาละวาด

ไดทุกที่  ถึงแมวาสังคม ไทยจะเปล่ียนแปลงไป โดยกาลเวลาจากอดีตสูปจจุบัน ทําใหความเปน

สังคมเมืองที่ทันสมัยเขามาแทนที่ความเปนชนบทที่มีความลาหลัง และทําใหสังคมกาวสูความรวม

สมัยแตขณะเดียวกันความเชื่อเกี่ยวกับอดีตและวิญญาณก็ยังอยูควบคูกันไปกับสังคมดวย โดยตัว

ละครผีเองก็จะตองมีการปรับตัวไปตามสังคมที่เปล่ียนแปลงไป จนสงผลใหผีในชวงที่มีความ

ทันสมัยนั้นจะเปนผีที่มีอํานาจมากกวาผีในอดีตที่ผานมาคือ ผีเหลานี้สามารถเดินทางไปไหนก็ได

โดยไมสนใจอํานาจอ่ืนที่เคยควบคุม แมแตในวัด จนสุดทายหนังผีสวนใหญอาจแสดงใหเห็นวาผี

นั้นสามารถออกมาหลอกหลอนทุกคนและแสดงอํานาจไดทุกสถานที่และอาจจะทุกเวลาดวยซํ้า 

เปนตน 

 1.2 ความทันสมัย/สังคมเมือง หนังผีไทยในปจจุบันสวนมากเมื่อกลาวถึงฉากของ

ตนกําเนิดของผีมักจะมีการยอนกลับไป ในที่ที่ชนบทหรือพื้นที่ที่เจริญนอยกวาสถานที่กําลังเกิด

เร่ืองอยู แตถึงแมมีการยอนไปใหเห็นวาผีนั้นแทจริงมักมีตนกําเนิดมาจากชนบทหรือพื้นที่ที่เจริญ

นอยกวาและตองการจะกลับไปแกไขปญหา ก็ไมไดหมายความวาจะกลับไปแกไขอะไรไดเสมอไป 

เพราะความเปนจริงส่ิงที่ทําใหผีในปจจุบันออกมาอาละวาดมากจนนากลัวนั้น ก็อาจมาจากความ

ชั่วรายของคนในเมืองก็เปนได อาจเพราะความผิดหวังตาง ๆ ที่เกิดข้ึนจากการมาอยูในเมืองจน

ตองเจอเร่ืองเลวรายกลับไปในตางจังหวัด เมื่อเปนผีก็กลับมาหลอกหลอนคนในเมืองที่ชั่วราย

เหลานั้นอีกที รวมถึงผีที่อาจมีตนกําเนิดในเมืองจริง ๆ ก็ตองมีการยอนไปเกี่ยวพันกับตางจังหวัด

อยูดี เพราะกรณีที่ตองการปราบผี ก็มักพบวาหมอผีดั งๆ มักอาศัยอยูในพื้นที่ที่เจริญนอยกวาหรือ

ชนบทเชนเดียวกับตนกําเนิดของผีสวนใหญเชนกัน แสดงใหเห็นวาตางจังหวัดนั้นยังคงธํารงรักษา

วิธีทางไสยศาสตรนี้อยูมากกวาในเมืองที่คอนขางเชื่อหลักฐานที่พิสูจนไดทางวิทยาศาสตรมากกวา 
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โดยจากการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยในครั้งนี้ จึงเปนที่มาของการต้ังคําถามถึงการเปล่ียนแปลง

ของสังคมไทยสมัยใหม วาถาสังคมมีการเปลี่ยนแปลงไปมากเพียงใดความเชื่อเร่ืองผีก็ยังเกาะติด

กับสังคมก็ยังคงมีอยูเหมือนเดิม เพียงแตความเชื่อเร่ืองผีนั้นก็ยังตองมีการปรับตัวตามสังคมที่ถูก

เปล่ียนแปลงไปดวย 

  โดยผูวิจัยไดนําหลักการวิเคราะหในสวนของการวิเคราะหตัวละครผีออกมา

แสดงรายละเอียดโดยรวมของผีในหนังผีไทยวา มีอุดมการณที่แอบแฝงอยู 2 แบบ คือ  

  1.2.1 ผีไทยที่ร้ือถอนความหมายและตีความใหม (Deconstructed and 

Reinterpreted Ghost) ผีไทยในสมัยอดีตที่เปนที่รูจักกันทั่วไปมีจํานวนมากมาย เชน กระสือ 

กระหัง กุมารทอง นางตานี นางนาก ปอบ สัมภเวสี เปนตน โดยปจจุบันนี้ไดมีการนําผีเกาของไทย

เหลานี้มาปรับเปลี่ยนใหทันสมัยข้ึนโดยการตีความใหม เพื่อใหมีความนากลัวและสมจริงมากข้ึน 

(ทศพร กรกิจ, 2551, น. 10) และจุดเดนที่ผีไทยมีในทุกยุคทุกสมัยคือผีไทยมักเปนผีที่นาสงสาร มี

ชีวิตที่รันทดนัก ผูชมจึงเกิดความสงสารเพิ่มข้ึนซ่ึงเปนส่ิงหนึ่งที่ผีตางประเทศไมมี  

  1.2.2 ผีไทยที่ถูกผสมผสานจากวัฒนธรรมอ่ืน (Intercultural Ghosts) จาก

การวิเคราะหหนังผีไทย ทั้ง 15 เร่ืองผูวิจัยพบวาตัวละครผีจํานวนไมนอยในหนังผีไทยที่ไดรับการ

ผสมผสานจากผีวัฒนธรรมอ่ืน ยกตัวอยางเชน หนังผีไทยที่ไดรับอิทธิพลจากผีญ่ีปุนจากหนังผีเร่ือง

ผีดุ เชน รูปรางซีด ขาวโพลน มือเทามักหักงอได แตเคล่ือนไหวลําบาก นั่นคือ หนังผีเร่ืองแฝด 

และชัตเตอรกดติดวิญญาณ โดยผีใสชุดสีขาว ผิวขาวซีด ผมสีดํายาว ตาขาวโพลน มักมีเสียงของผี

มากอนปรากฏราง  

  นอกจากนี้ ผูวิจัยยังพบวาตัวละครผีที่สรางข้ึนมาในหนังผีไทยแตละเร่ืองนั้น

เปนเพียงภาพตัวแทนของการเปล่ียนแปลงทางสังคม จากความเชื่อแบบด้ังเดิมมาสูสังคมท่ี

ทันสมัยข้ึน สังเกตไดจากลักษณะทางกายภาพของตัวละครผีในปจจุบันสวนมากนั้นมักเปนตัว

ละครผีที่ถูกผสมผสานจากวัฒนธรรมอ่ืนทําใหตัวละครผีไทยนั้นมีความรวมสมัยมากข้ึน และมี

จํานวนมากกวาตัวละครผีที่มีลักษณะตามความเช่ือแบบด้ังเดิมของไทย นั่นเปนเพราะการ

เปล่ียนแปลงของสังคมยุคใหมเร่ิมเขามาทําลายระบบสังคมแบบด้ังเดิม  

 1.3 อํานาจของมนุษย  อาจมาจากมนุษยเปนผูสรรคสรางภาพยนตรข้ึนมา จึง

สรางใหมีการจบส้ินปญหาทุกอยางของผีบนโลกมนุษย อาจเรียกวาเหตุการณในอดีตนัน้ มนษุยจะ

เปนผูที่มีอํานาจในการลวงรูการกระทํากอนตายของผีไดโดยเฉพาะมนุษยที่มีสวนในสาเหตุการ

ตายของผีในอดีต และในชวงเวลาปจจุบัน มนุษยจะเร่ิมถูกตัวละครผีเขามาตอรองอํานาจและ

อิทธิฤทธิ์แหงผีดวย โดยมนุษยก็อาจจะแกไขและยังยั้งปญหาจากตัวละครผีไดบางในบางคร้ัง



 183 

เพราะตัวละครผีนั้นก็มีอํานาจบางอยางที่ถูกจํากัด แตหากเปนตัวละครผีที่มีเจตนาที่รายกาจมาก 

หากตองการมาลางแคน ฆามนุษยโดยเฉพาะ อํานาจของมนุษยเองก็อาจเขามาแกไขไมทัน ดังนั้น

ในชวงเวลาปจจุบันนี้ถือวามนุษยยังมีอํานาจในการรูเร่ืองราวและพรอมจะแกไข หาวิธีตอกรกับ

อํานาจแหงผีได อาจไมชนะทุกคร้ังเสมอไปแตจุดจบของผีนั้นสุดทายมักจบลงบนโลกมนุษย หรือ

อาจตายอีกคร้ังดวยฝมือมนุษยกเปนไปได แตใน ชวงเวลาหลังจากนี้ นั่นคือ อนาคตที่เปนไป 

มนุษยเองก็จะไมสามารถรูเร่ืองราวใด ๆ ไดเลยแมจะมีอํานาจที่มากกวาผีมากอน สุดทายไมวาจะ

เปนชวงเวลาที่ยังอยูในหนังผีหลังจากนี้ หรือชวงเวลาหลังจากที่ผีจากไป รวมถึงหลังจากที่มนุษย

ตายไปแลว สังเกตไดจากเร่ืองราวในหนังผีแตละเร่ืองที่สุดทายจะจบเร่ืองราวทุกอยางบนโลก

มนุษย ดังนั้นจึงถือวาอํานาจของมนุษยนั้นจะส้ินสุดแคบนโลกมนุษยเทานี้เอง  

 1.4 กฎแหงกรรม  ในเร่ืองของอุดมการณที่มาจากเร่ือง “กรรม” นี่คืออุดมการณที่

เปนพื้นฐานหลักของหนังผีสวนใหญ โดยการปราบผีก็คือวิธีการคล่ีคลายปญหาลักษณะหนึ่งของ

การที่จะสงผีไปเกิดใหมเพื่อไปชดใชกรรมที่ตนเองไดเคยทําไวคร้ังยังเปนมนุษย หรือ ถาทาํกรรมดีก็

จะไดไปใชกรรมดี แตถาทํากรรมชั่วไวก็จะไดไปใชกรรมชั่ว นี่คือหลัก เหตุและผลของการกระทํา 

และคนไทยเราน้ันก็เชื่อเร่ืองกฎแหงกรรม จึงเปนเร่ืองที่งายมากหากจะนําเร่ืองกรรมมาปลูกฝงเพื่อ

ส่ังสอนคนไทยผานเนื้อหาของหนังผีไทย 

2. อุดมการณทางเลือก  เปนอุดมการณที่อาจไมไดเกี่ยวของกับความเช่ือเร่ืองผี

ของคนในสังคมไทย โดยตรง แตก็ทําหนาที่เสมือนกรอบแนวคิดที่ถูกติดต้ังอยูในหนังผีไทย ซึ่งใน

การวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยทั้ง15 เร่ืองนี้ ทําใหผูวิจัยพบลักษณะขนบของอุดมการณที่เปน

อุดมการณทางเลือกที่เกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองผีของไทย โดยใชภาพยนตรเปนส่ือในการแฝง

อุดมการณเหลานี้เพื่อส่ือออกมา ซึ่งขนบของอุดมการณทางเลือก ที่พบในหนังผีทุกเร่ือง ซึ่งมีใน

รายละเอียดตามตารางดังตอไปนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 



 184 

ตารางที ่4.16 

แสดงขนบอุดมการณและคานิยม (Ideology and Values) โดยเปน 

อุดมการณทางเลือกและการส่ือสารความหมายในหนังผีไทย 

 

ขนบของอุดมการณ 

และคานิยม 

(Ideology and Values) 

การสื่อสารความหมาย 

ในหนังผีไทย 

ตัวอยาง 

หนงัผีไทย 

อุดมการณทางเลือก 

การวพิากษวิจารณ

สถาบันตาง ๆ 
 
 

 

เปนการวิพากษสถาบันที่สําคัญในสังคมไทย ที่ซึ่งอาจ

ไมเคยมีใครกลาวิจารณมากอน คือ สถาบันทางศาสนา 

สถาบันทางวิทยาศาสตร สถาบันทางการปกครอง ใน

ที่นี้คือสถาบันตํารวจ  

 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

 

 

เพศสภาพ การสื่อความหมายถึงเพศจากมุมมองทางสังคมไทยตอ

ผูชายและผูหญิงนั้นตางกัน โดยเพศหญิงออนแอ ถูก

ทํารายงาย และดวยความที่เปนผูหญิงก็มักถูกจองทํา

รายโดยเฉพาะเร่ืองเพศ 

พบในหนงัผี 

ทุกเร่ือง 

 

 

 2.1 การวิพากษสถาบันตาง ๆ อุดมการณที่สําคัญอีกอยางหนึ่งในหนังผีไทยคือ 

หนังผีไดทําหนาที่ในการวิพากษวิจารณสถาบันที่สําคัญตาง ๆ ในสังคมไทยไว และดูเหมือนวา

สถาบันที่ไมคอยไดรับการถูกวิพากษวิจารณเหลานี้ เชน แพทย ตํารวจ ศาสนา เปนตน เมื่อมี “ผี” 

มาเปนสวนหนึ่งในสถาบัน ผีจึงกลาที่จะเขามาทําหนาที่ในการวิพากษวิจารณในสวนที่คนอ่ืนไม

กลาวิพากษวิจารณ โดยสถาบันที่พบการวิพากษวิจารณมากที่สุดคือ  

  2.1.1 สถาบันทางศาสนา เพราะศาสนาเปนสถาบันหนึ่งที่เปนหลัก และเปน

เหมือนศูนยรวมจิตใจที่สําคัญของคนยามที่มีทุกข ตองพึ่งพาอาศัยและการเยียวยาทางจิตใจของ

คนในสังคม และคนก็เชิญศาสนามาปราบหรือกําจัดผีใหพนจากวิถีชีวิตคนดวยในหนังผีไทย

บางคร้ัง แตหนังผีไทยในปจจุบันนี้อาจไมไดเปนอยางนั้นเสมอไปเพราะพระในปจจุบันที่บวชเพื่อ

เขามาอยูในศาสนาที่คนในสังคมนับถือ ก็อาจทําตัวไมเหมาะสมกับการไดรับเกียรติเหลานี้ เชน 

ปจจุบันนี้อาจมีพระบางรูปเร่ิมเอนเอียงไปทางไสยศาสตรมากกวาความเช่ือทางศาสนาเปนหลัก 

หรือการมีขาวเกี่ยวกับพระที่มีการดื่มสุรา มีการหลงในอบายมุขตาง ๆ ไมมีจิตใจที่ใสสะอาดด่ังเชน



 185 

เมื่อกอน จนทําใหแมแตผีก็หมดความศรัทธาและไมไดมีความเกรงกลัวอีกตอไป หนังผีจึงทําหนาที่

ในการเปดประเด็นเพื่อเรียกรองแทนพุทธศาสนิกชนทั้งหลายใหตระหนักวา ขณะน้ีไดมีการ

เปล่ียนแปลงทางศาสนาเกิดข้ึน ควรชวยกันแกไขปญหาโดยเร็ว   

  2.1.2 สถาบันทางวิทยาศาสตร ในหนังผีสวนใหญคือ การแพทย เปนสถาบัน

ที่เปนที่พึ่งพาสุดทายทางรางกายและจิตใจบางบางคร้ัง ในกรณีหมอจิตแพทย จึงเปนที่ไววางใจ

ของคนไข และมีความเกี่ยวพันกับชีวิตคนมากที่สุดในปจจุบัน แตสภาพสังคมในปจจุบันสถาบัน

หมอเร่ิมถูกต้ังคําถามจากสังคมไทยมากมาย เชน การที่หมอรักษาคนจนตาย หรือการทวงถาม

เร่ืองจรรยาบรรณของหมอ จากการกระทําตาง ๆ ของคนที่ชื่อวาเปนผูรักษาผูอ่ืนวามีมากนอย

เพียงใด หนังผีไทยจึงทําหนาที่ในการวิพากษวิจารณ โดยนําเสนอตัวละครเหลานี้วาเปนศัตรูตอผี

มากอน และนอกจากนี้บางคร้ังสถาบันเหลานี้ก็ไมสามารถพิสูจนความจริงที่ปรากฏการณ ในหนัง

ผีไดวาแทจริงแลวคืออะไร สุดทายหมอเองก็อาจชวยเหลืออะไรคนไขไมไดเพราะไมพยายามเขาใจ

ในเร่ืองของผี เปนตน  

  2.1.3 สถาบันทหารและสถาบันตํารวจ สวนมากจะพบสถาบันตํารวจปรากฏ 

เปนสถาบันการปกครองที่พบมากในหนังผีไทยในปจจุบัน ที่ทําหนาที่ในการปกปองคุมครอง

พลเมืองและเขตแดนของประเทศ แตสุดทายสถาบันตํารวจนั้นก็มักพบหรือเจอสาเหตุที่แทจริงของ

เร่ืองราวในหนังผี หรืออาจกลาวไดวาพบคนรายไดชากวาผี และที่สําคัญเมื่อพบคนรายแลวอาจไม

สามารถใชกฎหมายเอาผิดกับคนรายไดเพราะอํานาจของคนรายนั้นมีเหนือกวาที่กฎหมายจะเอา

ผิดได สวนมากเปนอํานาจเร่ืองของเงินที่ไมวาใครที่ทําความเลวนั้นชอบอยูแลวไมเวนแมแตตํารวจ

บางคนในหนังผี หนังผีจึงทําหนาที่สะทอนใหเห็นวาการปราบผูรายนั้นบางคร้ัง แมจะเปนผู

พิทักษสันติราษฏมาปราบเองก็อาจจับผูรายไปลงโทษไมได ดวยเหตุผลที่กลาวมาหลายอยาง เมื่อ

เทียบกับผีแลวสวนมากสูผีจัดการก็ไมไดเลย โดยหนังผีไดนําเสนอใหเห็นวาการปราบผูรายไมตอง

มีพิธีอะไรมากคนรายก็ตายทันควันแถมยังหนีไปไหนไมไดและไมตองเสียเวลาไปตามจับเพราะผี

สามารถไปหลอกหลอนเองไดทุกที่ ซึ่งคนในสังคมสวนใหญก็นึกอยากใหคนรายลงเอยและเปน

อยางนั้นแทบทุกคนแตก็ทําอะไรไมได ไดแตภาวนาและคอยพ่ึงพาตํารวจ นอกจากนี้สุดทาย

สถาบันตํารวจที่ถูกมองวาเขมแข็งเปนที่พึ่งของประชาชนก็มักถูกนําเสนอวาเปนพวกชอบกลัวผี วิ่ง

หนีผีแทบทุกฉาก เปนภาพการลอเลียนที่ตลก มากกวาการแสดงความนาเกรงขาม ที่มีทั้งความข้ี

ขลาดและความกลัวผีของตํารวจแตละคน โดยหนังผีนั้นไดทําหนาที่ในการแสดงใหเห็นวาลักษณะ

การทํางาน รวมถึงข้ันตอนการลงโทษผูรายและความนาเช่ือถือของสถาบันตํารวจในปจจุบันนี้วา

กําลังเปนแบบใด และประชาชนกําลังจะไดรับการปฏิบัติจากตํารวจแบบถูกตอง และแบบยุติธรรม
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อยูหรือไม ถึงเวลาแลวหรือยังที่คนธรรมดาจะออกมาแสดงสิทธิของตัวเองตอผูราย แตตองอยู

ภายใตกฎหมาย  

 2.2 เพศสภาพ  ผีที่พบในหนังผีสวนมากมักพบผี ผูหญิงมากกวาผีผูชาย 

อุดมการณที่แอบแฝงอยูในสวนนี้คือ ผูหญิงมักถูกมองวาเปนเพศที่ในชวงกอนตายจะคอนขาง

ออนแอ ถูกทํารายงาย หรือหากจะถูกฆาไมวาจะดวยรูปแบบใดจะงายกวาผูชาย และดวยความที่

เปนผูหญิงก็มักถูกจองทํารายโดยเฉพาะเร่ืองเพศ เชน การโชวภาพของเนื้อหนังมังสาของผูหญิงใน

หนังผีกอนตาย ทําใหเปนสาเหตุการเกิดเร่ืองรายแรงตามมาอาจถูกขมขืนตาย เปนตน และเหตุผล

ที่สําคัญอีกอยางหนึ่งที่ทําใหเกิดภาพผีผูหญิงมากกวาผีผูชาย คือ มุมมองทางสังคมไทยตอผูชาย

และผูหญิงนั้นตางกัน โดยผีผูหญิงแมกอนตายจะออนแอมากเพียงใด แตพอตายไปแลวจะมีแรง

อาฆาตและความโกรธแคนที่เพิ่มมากมายกวาผูชาย จึงสามารถตามฆาคน หลอกหลอนคน ได

มากกวาผีผูชาย นั่นอาจเปนเพราะประเทศไทยเรานั้นมีการนับถือศาสนาพุทธเปนสวนใหญและมี

การยกยองและมองวาผูชายนั้นมักเปนผูทรงศีลที่นาเคารพและนาเล่ือมใสของคนในสังคมอยูแลว 

เห็นไดจาก การที่พระทําแตความดี เปนผูละกิเลสทางโลก และเปนที่พึ่งทางใจใหกับคนในสังคม  

สุดทายบางคร้ังยามที่ผีออกมาอาละวาดพระยังเปนตัวแทนทางศาสนาที่เขามาเจรจา หรือปราบผี

ใหไปจากคนในสังคมไทย ดังนั้นการที่ปรากฏภาพของผูหญิงมากกวาผีผูชายในหนังผีไทยนั้นก็ไม

แปลกอะไร  เพราะเม่ือเธอโกรธจะทําอะไรที่รายแรงไดทุกอยางโดยไมคิด ตางกับผูชายที่ถูกยกยอง

ในสังคมมากกวา มักมองวาผูชายตองเปนคนดีแมตายไปก็มักเปนผีที่ดี  

จากท่ีไดวิ เคราะหตระกูลหนังผีไทยมาทั้งหมดนี้ ก็เพื่อที่จะดึงเอาความเปน

เอกลักษณของตระกูลหนังผีไทยข้ึนมาและนํามาแยกประเภทอยางมีระเบียบแบบแผนเดียวกันอัน

จะทําใหเกิดเปน “ขนบ” (convention) และ “ประดิษฐกรรม” (invention) ของตระกูลหนังผีไทย

ออกมา รวมถึงการคนพบอุดมการณ (Ideology) ที่แอบแฝงมากับหนังผีไทย ซึ่งหนังผีไทยนั้นไดทํา

หนาที่ในการผลิต ซ้ําอุดมการณบางอยางใหกับสังคมไทย สุดทายแลวนั้น การวิเคราะหตระกูล

หนังผีไทยคร้ังนี้ โดยใชทฤษฎีตระกูลภาพยนตร (Film Genre) จะมีบทบาทและมีความสัมพันธ

อยางไรกับทั้งผูผลิต และผูชม อยางไรบาง นี่คือส่ิงที่ผูวิจัยต้ังคําถาม ซึ่งในบทถัดไปจะเปนการหา

คําตอบของผูวิจัย 


