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 The objective of this thesis was to study the language style and presentation of the 288 
articles of the film critique in weekly newspapers, such as Matichon Weekly, The Nation 
Weekly and Siamrath Weekly during the year 2005 – 2006. The study was aimed to learn and 
describe the language usage and style of the columnists, i.e. how to use words, idioms and 
slangs of their writings including headline, prologue, content and summary. The study result  
was presented in the way of a descriptive analysis. 
 
 The result found was that in the film critiques in weekly newspapers, there were styles 
of the language using foreign transliterated word, idiom, slang, compound word and 
abbreviation as well. By idiom aspect, it was found that old idioms were still used as well as the 
new ones. Some applied old idioms were also found. From diction aspect, various techniques 
were used such as descriptive, narrative, preachy, comparative and sample while both official 
and unofficial levels were equally used. By presentation strategy of  heading section, it was 
found that concise headline, rhyme headline, contradiction word, proverb, idiom and question 
were used in order to attain a quick draw attention from the reader. In the introductory section, it 
was found that various techniques were used, i.e. an origin referring, the columnist’s point of 
intend, narration, conclusion and also a quotation of a part of speech and remark to introduce the 
article. At the prologue section, significance or attention ordering technique and narration were 
used and in the conclusion section, various techniques were found including summarize with 
question, presumed conclusion, prediction, the writer’s viewpoint and essence of the article.  
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บทที่ 1  
 

บทนํา 
 

ความสําคัญของปญหา 
 
 ปจจุบันสือ่มวลชนทําหนาท่ีนําเสนอขาวสาร เพ่ือใหคนในสังคมไดรบัทราบขอมูลขาวสาร
ตางๆ ท่ีเกดิขึน้ ไมวาจะเปนทางสือ่โทรทศัน วิทยุ หรือหนงัสือพิมพ ในบรรดาสือ่ตางๆ เหลานี้ 
หนังสอืพิมพเปนสือ่ท่ีเขามามีบทบาทในสังคมไทยอยางกวางขวาง หนาท่ีสําคัญอกีประการหนึ่ง
ของหนงัสอืพิมพคอื การแสดงความคดิเห็น วิพากษวิจารณเรือ่งราว เหตุการณตางๆ ไมวาจะเปน
ดานเศรษฐกิจ สังคม และบันเทิง ฯลฯ ในรูปของบทความผานทางคอลัมนตางๆ บทความมีเนื้อหา
กระชับ ตรงประเด็น ใชเวลาอานไมนาน นกัเขียนมีกลวิธีนาํเสนอท่ีหลากหลาย โดยมีวัตถปุระสงค
เพ่ือวิจารณ รวมท้ังแสดงความคดิเห็น เสนอเรื่องราวตางๆ มายังผูอาน 
 
 บทความเปนรูปแบบการใชภาษาอยางหนึ่งท่ีเขยีนขึ้นจากขอมูลจริง  มุงเสนอความรู 
ขอคิดเห็นในเรือ่งใดเรือ่งหนึ่ง  เอกฉัท จารเุมธชีน (2539: 163) ใหคําจํากัดความของบทความวา 
บทความคอืขอเขยีนแบบความเรียงประเภทหนึ่งท่ีผูเขยีนเขียนขึน้ โดยมีวัตถุประสงคจะเสนอความ
คดิเห็นหรอืทัศนะในเร่ืองนั้นๆ แกผูอาน บทความจึงประกอบดวยเรือ่งราวและรายละเอียด ขอมลูท่ี
นําเสนอเปนขอเท็จจริง ผสมผสานกับความคดิเห็นหรือทัศนะของผูเขียน บทความจะมีศิลปะใน
การเขียนท่ีมุงใหความเพลดิเพลนิแกผูอานควบคูไปกับการใหความรู สิทธา  พินิจภวูดล และคน
อื่นๆ (2516: 75)ไดกลาวถึงบทความวา เปนความเรียงท่ีเขียนขึน้โดยมีหลกัฐานขอเท็จจริง และ
ผูเขียนไดสอดแทรกขอเสนอแนะเชิงวิจารณและเชงิสรางสรรคเอาไวดวย บทความกบัสือ่สิง่พิมพ
จึงมีความเกี่ยวของกันมาก เพราะบทความนั้นผูเขียนเขยีนขึ้นโดยมีจุดประสงคจะเผยแพรสู
สาธารณชนโดยผานทางสือ่สิง่พิมพ  
 
 การเขียนบทความมีวิธีการท่ีกําหนดเฉพาะเจาะจงไมได โดยเฉพาะในเรื่องของการใชภาษา
ซึง่จะขึ้นอยูกบัเนื้อหาของบทความวาเปนประเภทใด ผูเขียนจะเลอืกวิธีการเขียนและใชภาษาตาม
ความเหมาะสม (ฉัตรา  บุนนาคและคณะ, 2522: 116) การเขียนบทความ และการใชภาษาใน
บทความนั้นมีความหลากหลายขึ้นอยูกบัจุดประสงคของผูเขียน และเนือ้หาบทความของแตละ
ประเภท (สิรวิรรณ  นนัทจันทูล, 2546: 124) บทความเปนงานเขียน ท่ีมีเนือ้หาหลายประเภท 
ปรัชญา  อาภากลุ และการุณันทน  รัตนแสนวงษ  (2540: 171) แบงประเภทบทความไดตามลกัษณะ
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ของเนือ้หา ไดแก บทความแสดงความคดิเห็น บทความสัมภาษณ บทความกึ่งชีวประวัต ิบทความ
คาํแนะนํา บทความใหแงคดิ บทความทองเทีย่วเดนิทาง และบทความวิจารณ 
 

ปจจุบัน บทความวิจารณเปนที่นิยมในวงนักเขยีนคอลมันของหนังสือพิมพท้ังรายวัน ราย
สัปดาห รายปกษ และรายเดือน จึงมีบทวิจารณเกี่ยวกับเร่ืองตางๆ อยูมาก เชนบทความวิจารณขาว 
บทความวิจารณภาพยนตร บทความวิจารณวรรณกรรม บทความวิจารณศิลปกรรม เปนตน          
สิริวรรณ  นนัทจันทูล (2546: 126) กลาวถึงลักษณะของบทความวิจารณวา บทความลกัษณะนีเ้ขยีน
ขึ้นเพือ่แสดงความคดิเห็นในเชิงวิจารณเร่ืองราวท่ีตองการวิจารณดวยเหตุผล และหลกัวิชาการเปน
สําคัญ ผูเขยีนบทความลกัษณะนี้ควรจะเปนผูท่ีมคีวามรู ความเขาใจในศิลปะแขนงนัน้ๆ อยางถอง
แท และเขียนวิจารณดวยความจรงิใจตามหลกัการและเหตุผล ไมมีอคตใิดๆ  

 
บทความวิจารณภาพยนตร เปนงานเขยีนประเภทหนึง่ทีน่าสนใจ มีการใหแนวคดิ 

คําแนะนํา ประเมินคณุคาของเรือ่งท่ีตองวิจารณอยางมีเหตผุล มิใชวิจารณดวยอารมณ อีกท้ัง
เสนอแนะวาควรแกไขสิ่งไมดีอยางไร ถาแกไขแลวผลจะเปนอยางไร เพือ่ชกัจูงใหผูอานคลอยตาม
ความคดิเห็นของผูเขียนในท่ีสดุ  นอกจากนี้ผูวิจัยไดพบวา บทความวิจารณภาพยนตรมีลกัษณะเดน
ดานลลีาการใชภาษาในการเขยีนบทความ เชน ดานการใชคาํ และการใชโวหาร ดังตวัอยาง 

 
สิง่ทีดี่ท่ีสุดก็คอืไดอะล็อกของหนังและการตัดตอซึง่สามารถทําใหเราหลงรักและเกลียดชงั

ตัวละครตัวนี ้
    (เนชั่นสดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 2-8 ม.ค. 2549) 

 
 คาํวา ไดอะลอ็ก  มาจากคําภาษาอังกฤษวา dialog  หมายถึง การสนทนา, การสนทนาใน
หนังสอื, ถอยคําสนทนาในหนังสอื, วรรณคดีในรูปสนทนา (วิทย  เที่ยงบูรณธรรม, 2539: 298) เปน
การเขียนทับศัพทโดยตรง 

 
ตัวอยาง 
ฉากแรกมีหญิงสาวสวยรางระหงยืนสะอิง้กายอยูขอบหลงัคาตึกสูงลิว่ ภาพท้ังหมดเปนขาว

ดํา ยกเวนกระโปรงชุดยาวและริมฝปากของหญิงสาว  
ฉากแรกท่ีมีเสียงเลาถงึหญิงสาว พรอมท้ังชายหนุมงามสงา (จอช ฮารเน็ต) ตามมาสมทบ

ดวยมารยาทงดงามเหมือนชายหนุมท่ีหลงใหลในสาวโฉมงามผูเปลาเปลี่ยว ยังไมทันไร ในออม
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กอดท่ีออนโยนของเขา หญงิสาวกถ็กูลกูกระสนุลมพับคาออมแขน ในมอืชายหนุมถอืปนสังหารไว 
ใบหนาไมไดแสดงความเห้ียมโหดอะไร ปรากฏวาเขากลับกลายเปนมือปนรับจางที่ตามสังหารเธอ 

(มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 3-9  มิ.ย. 2548) 
 
 ตัวอยางขางตน เปนการพรรณนาโวหาร มีการใชถอยคําสละสลวย เพ่ือใหผูอานเห็นภาพที่
พรรณนาอยางชัดเจนและเกิดอารมณคลอยตาม เกิดจินตนาการ แสดงใหเห็นถงึความงดงามของ
หญิงสาว และลักษณะของชายหนุมที่หลงใหลในความงามของหญิงสาว 

 
อีกท้ังบทความวิจารณภาพยนตรยังมีกลวิธีการนําเสนอตามรูปแบบของบทความ โดย

วิธีการเขียนตามโครงสรางของการเขียนบทความ เพ่ือใหผูอานเกดิความสนใจ เชน การเปดเร่ือง
ดวยการกลาวถึงเร่ืองราวด้ังเดมิ  ดังตัวอยาง 

 
นับต้ังแตครึ่งหลังของปลายศตวรรษท่ี 20 เปนตนมา สงครามกองโจรของบรรดาฝายซาย

ท้ังหลายสรางความสัน่สะเทือนใหกบัรฐับาลเผด็จการและเสรีประชาธิปไตยเปนอยางมาก ความ
พยายามในการลมลางระบบทุนนิยมเปนความใฝฝนท่ีดเูหมือนวาจะไมเกนิจริง แตถึงกระนัน้กด็ี
หนึ่งทศวรรษกอนการเปดสหัสวรรษใหมหรือป ค.ศ.2000 ความฝนของบรรดานกัตอสูทาง
การเมืองฝายซายท้ังหลายก็ตองลมสลายพรอมไปกับการถลมทลายของกําแพงเบอรลนิ นกัปฏิวัตท่ีิ
เปนตํานานอยาง เช เกวารา กก็ลายเปนเพียงตํานานของอดตีไป แมวาภาพลักษณของเขาจะไมไดถกู
นําเอามาลอเลียนแบบเลนิน สตาลนิ หรือเหมา เจอ ตงุ ฯลฯ 

       (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันที ่31-6 ม.ค. 2548) 
 

 ตัวอยางขางตน เปนการเปดเรื่องดวยการกลาวถึงเหตุการณทีผ่านมาในอดตี โดยการ
กลาวถึงเรือ่งราวทางการเมืองสมัยปลายศตวรรษท่ี 20 จนกระท่ังถึงหนึ่งทศวรรษกอนการเปด
สหัสวรรษใหม หรือป ค.ศ. 2000 ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของตัวละครวามีบทบาทอยางไร
ในอดีต ทําใหผูอานรูจักตัวละครอยาง เช เกวารา มากขึน้ แมวาจะไมโดงดังจนเปนตํานานอยาง 
เลนิน สตาลนิ หรอืเหมา เจอ ตงุ 

 
ตัวอยาง 

 คาํถามทีท้ิ่งคางคาไวในใจคนดูกค็อื ตัวตนของคนเรานั้นจะสามารถเปลีย่นแปลงไปไดไหม 
หากวาเราตั้งใจจะเลอืกวิถชีีวิตใหมโดยสิน้เชงิ ตัวตนของคนเรานั้นอยูท่ีไหน ถูกกําหนดโดยการ
กระทําในอดีตหรอืวาปจจุบัน 
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(มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 17-23 มี.ค. 2549) 
 

 ตัวอยางขางตน เปนการปดเร่ืองโดยการต้ังคาํถามท้ิงทายใหผูอานไดคดิ วาหลังจากท่ีไดดู
ภาพยนตรเรือ่งนี้ ใหลองคดิดูวาหากตัวเราเองมีความต้ังใจท่ีจะเลอืกทางเดนิของตัวเองแลว สิง่ท่ีจะ
มากําหนดตัวตนของเรานั้นคอือะไร ถกูกาํหนดโดยอดีตท่ีผานมาแลว หรือปจจุบันท่ียังไมเกดิ 
 

เหตุผลดงักลาวจะเห็นวาผูเขียนบทความวิจารณภาพยนตรมีลีลาการใชภาษาในการเขยีน
บทความ  และมีกลวิธกีารนําเสนอบทความท่ีนาสนใจ มีเอกลกัษณ มีลักษณะเดน และงานวิจารณ
ภาพยนตรยังไมมีผูศึกษา ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาลีลาการใชภาษาในการเขียนบทความ และกลวิธกีาร
นําเสนอบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสือพิมพรายสปัดาห 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

 
เพ่ือวิเคราะหลลีาการใชภาษาในการเขียนบทความ และกลวิธีการนําเสนอบทความใน

บทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสือพิมพรายสัปดาห 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 
 1. ทําใหทราบถึงลกัษณะลลีาการใชภาษาในการเขยีนบทความ และกลวิธกีารนําเสนอ
บทความท่ีใชเขียนบทความวิจารณภาพยนตร 
 
 2. เปนแนวทางในการเขียนงานวรรณกรรมประเภทบทความ 
  

ขอบเขตของการวิจัย 
 

 ศกึษาบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห ไดแก มติชนสุดสัปดาห 
เนชั่นสุดสัปดาห และสยามรัฐสัปดาหวิจารณ จํานวน 2 ป ต้ังแตเดือนมกราคม พ.ศ. 2548 – เดือน
ธันวาคม พ.ศ. 2549 เทานั้น  
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นิยามศัพทเฉพาะ 
 

บทความวจิารณภาพยนตร หมายถึง งานเขียนท่ีผูเขียนแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับ
ภาพยนตรในเชิงวิจารณและประเมินคณุคา  วามีจุดเดนหรอืจุดบกพรองอยางไร โดยอาศัยหลกัวิชา 
เหตุผลหรอืขอเท็จจริง มาประกอบในการเขียนเพ่ือใหงานเขียนมีความนาเชือ่ถอื  

 
 กลวิธีการนําเสนอบทความ หมายถึง วิธีนําเสนอบทความ ท้ังนี้พิจารณาการเขยีนตาม
โครงสรางของบทความ ไดแก การต้ังชือ่เรือ่ง การเขยีนความนํา การเขยีนเนือ้เรือ่ง และการเขียน
สรุป 
 
 ลีลาการใชภาษา หมายถึง การใชภาษาในการเขยีนบทความ ไดแก การใชคาํ การใชสาํนวน 
การใชโวหาร และการใชระดบัภาษา ท่ีใชในการเขียนบทความ 
 
 หนังสือพิมพรายสัปดาห  หมายถึง  สิ่งพิมพท่ีเสนอขาวสาร และบทความคอลัมนตางๆ 
ออกตามระยะเวลากําหนดติดตอกนั  
 



 

บทที่ 2 
 

การตรวจเอกสาร 
 

 การศึกษาลีลาการใชภาษาและกลวิธีการนําเสนอของบทความวิจารณภาพยนตรใน
หนังสอืพิมพรายสัปดาห ผูวิจัยไดรวบรวมเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของจากหนังสอื เอกสารและ
งานวิจัยตางๆ ท่ีเกี่ยวของ ดังนี้  
 
 1. เอกสารท่ีเกีย่วของกบับทความ 
 

1.1 ความหมายของบทความ 
1.2 ลักษณะของบทความ 
1.3 ประเภทของบทความ 

 
 2. เอกสารท่ีเกีย่วของกบัลลีาการใชภาษาในการเขียนบทความ 
 

2.1 การใชคาํ 
2.2 การใชสํานวน 
2.3 การใชโวหาร 
2.4 การใชระดับภาษา 

 
 3. กลวิธนีําเสนอตามรูปแบบของบทความ 
 
 4. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
 
 
 
 
 



 7 

เอกสารท่ีเกีย่วของกบับทความ 
 

1. ความหมายของบทความ 
  

ความหมายของบทความ มีผูใหคําจํากัดความไว ดังนี้ 
 

 ราชบณัฑิตยสถาน (2546: 602) ไดใหความหมายของบทควาทวา บความ น. ขอเขียนซึ่ง
อาจจะเปนรายงานหรอืการแสดงความคดิเห็น มักตีพิมพในหนังสอืพิมพ วารสาร สารานุกรม เปน
ตน 

 
 สายทิพย  นกุลูกิจ (2534: 246) ไดใหความหมายของบทความวา บทความ คืองานเขียน
ประเภทรอยแกวซึง่เขยีนขึน้เพ่ือเสนอความรู ความคดิ หรือความเพลดิเพลินในการอานอยางใด
อยางหนึ่ง โดยอาศยัเคาท่ีมาจากเร่ืองซึง่เปนความจริงในสังคม อาจมีลกัษณะเปนการวิเคราะหถงึ
ขอดีขอเสีย หรอืขอขัดแยงของเร่ืองตางๆ ท่ีคนสวนใหญในสังคมกาํลงัสนใจ หรอืมีลกัษณะเปน
การเสนอปญหา เพ่ือชกันําใหคนหันมาสนใจก็ได ขณะเดยีวกันก็ตองมีวิธกีารท่ีนาอานชวนใหอยาก
ติดตามดวย  
 
 เกรยีงศักด์ิ  เจริญวงศศักดิ์ (2543: 2) ไดใหความหมายของบทความวา บทความ เปน
รูปแบบการเขยีนประเภทหนึ่ง ท่ีผูเขียนตองการสื่อสารขอเท็จจริง และความคดิเห็นเกี่ยวกับเร่ืองใด
เร่ืองหนึ่งแกผูอาน เนื้อหานําเสนอจากขอมูลจรงิไมใชเร่ืองแตงหรอืคดิจากจินตนาการ มีลกัษณะ
เปนขอเขียนขนาดสั้น มีความยาวต้ังแตหารอยคําจนถึงหลายพันคาํ 
 
 สิทธา พินิจภวูดล  นติยา  กาญจนวรรณ  และสาลี ่ ศรเีพ็ญ (2516: 122, 133-136) ไดให
ความหมายของบทความวา บทความ คอื ความเรยีงท่ีเขยีนขึ้น โดยมีหลกัฐานขอเท็จจริง และผูเขียน
ไดแทรกขอเสนอแนะเชิงวิจารณ หรือเชิงสรางสรรคเอาไว ดวยบทความกบัหนงัสอืพิมพมีความ
เกีย่วของกันอยางมาก เพราะบทความนั้น ผูเขียนเขียนขึน้โดยมีวัตถุประสงคในการเผยแพรสู
สาธารณชน โดยทางหนังสอืพิมพและหนังสอืพิมพทุกประเภทก็มักจะตองมีบทความเปนคอลัมน
ประจําเสมอไป 
 
 ปรัชญา  อาภากลุ  การณุันทน  รตันแสนวงษ (2540: 171) ไดใหความหมายของบทความวา 
บทความ คอื ความเรยีงท่ีเขยีนขึน้โดยมีหลกัฐานขอเท็จจริง และในเนือ้หานั้น ผูเขียนไดแทรก
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ขอเสนอแนะเชิงวิจารณหรือสรางสรรคเอาไวดวย บทความเปนงานเขียนท่ีปรากฏคูกับ
หนังสอืพิมพ เพราะบทความเผยแพรทางหนังสอืพิมพเปนสวนใหญ 
 
 สนิท  ต้ังทวี (2529: 145) ไดใหความหมายของบทความวา บทความเปนความเรียงชนดิ
หนึ่งท่ีเขยีนขึน้โดยมีหลกัฐานขอเท็จจริง เขยีนเพ่ือแสดงความรู ความคดิ ตลอดจนขอคิดเห็น
เกีย่วกับเรือ่งหรอืเหตุการณตางๆ ท่ีเกิดขึน้ เรือ่งท่ีจะเขยีนจะตองเปนเร่ืองทีค่นกาํลังสนใจ ทัน
เหตุการณ มสีาระ แทรกทัศนะทีช่วนคดิ ชวนอาน 
 
 ปราณี  สุรสิทธิ์ (2549: 108) ไดใหความหมายของบทความวา บทความเปนขอเขียนแบบ
ความเรยีงประเภทหนึ่ง ท่ีผูเขยีนเขียนขึ้นโดยมีวัตถปุระสงคเพ่ือจะเสนอความคิดเห็น หรอืทศันะใน
เร่ืองใดเรือ่งหนึ่งแกผูอาน โดยมีหลกัฐานขอเท็จจรงิสามารถอางอิงเพ่ือวิเคราะหวิจารณปญหาขอ
แยงตางๆ ได ทีส่ําคญัผูเขียนตองแทรกขอคดิความเหน็ในเชิงวิจารณหรือเชิงสรางสรรคไวดวย 
ดังนั้นการเขียนบทความใหมีคุณภาพ จึงตองศึกษาหาความรู และทําความเขาใจเกีย่วกับเร่ืองทีจ่ะ
เขยีนอยางถองแทเพ่ือกันความผดิพลาดอนัเกดิขึ้นไดจากการไมรูจริง 
 
 กลาวโดยสรุปบทความ หมายถึง ความเรียงประเภทหนึ่ง ท่ีเขยีนขึน้อยางมีเหตุผล โดยมี
หลักฐานขอเท็จจริง เพือ่มุงเสนอความรูในเรือ่งใดเร่ืองหนึง่ เนือ้หาแทรกขอเสนอแนะและทัศนะ
ของผูเขยีน ผูเขียนควรมีความรูความเขาใจเร่ืองเขยีนอยางถูกตอง เพ่ือใหเกิดความนาเชือ่ถอื ซึง่เรือ่ง
ท่ีเขยีนควรเปนเร่ืองท่ีอยูในความสนใจในขณะนั้น มลีักษณะเปนการเสนอปญหา เพ่ือชักนําใหเกดิ
ความนาสนใจ ภาษาและวิธกีารเขียนจะขึน้อยูกับประเภทของบทความ  
 
2. ลักษณะของบทความ  
 

ลักษณะของบทความ มีผูกลาวไว ดังนี้ 
 
 ปรัชญา  อาภากลุ และการุณันทน  รัตนแสนวงษ  (2540: 171) ไดกลาวถึงลักษณะของ
บทความไวดังนี้ 
 
 1. ตองเปนเรือ่งท่ีผูอานสวนมากกําลังสนใจในขณะนัน้ อาจเปนปญหาท่ีคนกําลังอยากรูวา
จะดําเนินตอไปอยางไร หรือมีผลอยางไร หรอืเปนเรือ่งท่ีเขายุคเขาสมัย 
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 2. ตองมแีกน มีสาระ อานแลวไดความรูหรอืความคดิเพิม่เตมิ มิใชเรือ่งเลือ่นลอย ไรสาระ 
 
 3. ตองมีขอทรรศนะ ขอคิดเห็น ตลอดจนขอเสนอแนะของผูเขยีนแทรกดวย 
 
 4. มีวิธีชวนใหอาน อานแลวทาทายความคิด และสนกุเพลดิเพลินจากความคิดในเชิง
ถกเถียงโตแยงนั้น เนื้อหาสาระและสํานวนภาษาเหมาะสําหรบัผูอานท่ีมกีารศกึษาอยูในเกณฑดี 
เพราะผูอานท่ีมีการศกึษานอยนิยมอานขาวสดมากกวาบทความ 
 
 ปราณี สุรสิทธิ์ (2549: 171) ไดกลาวถึงลักษณะของบทความวา เนื้อหาสาระของบทความ
สวนใหญจะไดมาจากขาวสดในแตละวัน แตวิธีเขียนจะไมเหมือนกับวิธีเขยีนขาวและงานรอยแกว
ท่ัวไป ซึ่งสรุปลักษณะเฉพาะของบทความไดดังนี ้
 
 1. เปนเร่ืองท่ีผูอานสวนมากกําลังสนใจอยูในขณะนั้น 
 2. มีสาระแกนสารใหความรู มิใชเรือ่งเลือ่นลอยเหลวงไหล 
 3. มีทัศนะขอคดิเหน็ ขอวินิจฉัยของผูเขียนแทรกอยูดวย 
 4. เนือ้หาสาระเหมาะกับผูอานระดับมีการศึกษา 
 5. มีวิธีเขยีนชวนอาน ชวนใหคดิ ทําใหเกิดความเพลดิเพลนิ 
 
 ปาริชาต  มธุรสเลศิสกุล (2542: 75 – 76) ไดกลาววาลักษณะของบทความตองมีลักษณะ
ดังตอไปนี ้
 
 1. เรือ่งราวท่ีจะนาํมาเขยีนเปนบทความจะตองเปนเรื่องจริง มีหลกัฐานท่ีนาเชือ่ถอื มี
สาระประโยชนแกผูอาน ไมใชเร่ืองทีแ่ตงขึ้นหรือจินตนาการเลือ่นลอยอยางไมมเีหตผุล 
 
 2. บทความจะตองมีเนื้อหาสาระเหมาะสมกับกลุมเปาหมายเพราะเรือ่งบางเรือ่งอาจจะมี
เนือ้หาทีห่นกัซึง่ทําใหบางคนไมสามารถจะรับรูได ดังนัน้จะสือ่เรือ่งใดตองศึกษากลุมเปาหมาย เพ่ือ
สงผลใหงานเขยีนประสบความสําเร็จ เผยแพรไปแลวมีคนอาน 
 
 3. บทความจะเสนอเรือ่งราวท่ีผูอานกําลังสนใจ โดยเร่ืองนั้นอาจเปนปญหาหรือมี
พฤติการณของเหตกุารณทีมี่ความรนุแรงตอความรูสึกนึกคิดของประชาชน และผูเขียนหยิบยก
นํามาเสนอหรอืเปดเผยใหไดรบัทราบ 
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 4. บทความจะตองเขยีนใหชวนนาอาน มีกลวิธีในการนําเสนอท่ีเราความสนใจ มีการใช
ภาษาและทวงทํานองการเขียนท่ีโดดเดน 
 
 5. บทความจะตองมีการเสนอแนวความคิดท่ีแปลกใหม สรางสรรค นาสนใจชวนใหอยาก
ติดตาม เนือ้เรือ่งใหความเพลดิเพลนิท่ีกอใหเกิดภมิูปญญาแกผูอาน 
 
 6. บทความอาจโนมนาวใจผูอาน แตไมใชลักษณะของการโฆษณาชวนเชือ่ และการโนม
นาวใจตองเปนไปในทางท่ีดกีอประโยชนแกสังคมและแสดงความรบัผดิชอบตอสังคม 
 
 ถวัลย  มาศจรัส (2546: 99 – 100) ไดกลาวถึงลกัษณะของบทความไวดังนี้ 
 
 1. มีคุณคาตอสังคมโดยสวนรวม 
 2. มีสาระและใหความรูความเขาใจท่ีถกูตองตอเร่ืองทีเ่ขยีน 
 3. มีถอยคําชัดเจน กระชับ 
 4. มีเนือ้หานาสนใจ และอยูในความสนใจของบุคคลโดยท่ัวไป 
 5. ใชภาษาไดถูกตองงดงาม 
 6. ผูเขยีนมีความแมนยํา และรอบรูตอเร่ืองทีเ่ขยีนจนสามารถอางอิงได 
 7. มีการเสนอแนะทางออกในกรณีทีเ่ขยีนบทความเชงิโตแยง 
 8. มีกลวิธีในการนําเสนอขอเขยีนไดนาติดตามและเราใจตอความอยากรูอยากเห็น 
 
 สรุปไดวาลกัษณะของบทความ ตองเปนเร่ืองทีใ่หความรู มีสาระ และท่ีกาํลังเปนที่
นาสนใจอยูในขณะนัน้ เนือ้หาสาระ การใชภาษาในการเขยีนเหมาะกับกลุมคนเฉพาะกลุม บทความ
มีวิธีการเขียน กลวิธีในการนําเสนอท่ีนาสนใจ มีการใชภาษาท่ีโดดเดน มกีารแทรก ทัศนะ 
ขอคิดเห็น ของผูเขยีน ชวนใหผูอานไดคดิ เกิดความอยากรูอยากเห็นทีจ่ะติดตามตอ ซึง่เปนลกัษณะ
เดนของบทความ 
 
3. ประเภทของบทความ  
 
 การจัดประเภทของบทความ มีผูแบงประเภทของบทความไวแตกตางกนั ดังนี้ 
 
 กาญจนา นาคสกุล  (2524: 42-43) ไดแบงบทความออกเปน 6 ประเภท คอื 
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 1. บทความบรรยาย เขียนขึ้นเพือ่เลาเรือ่งราวหรือเหตกุารณตางๆ ท่ีผูเขียนไดประสบมา 
เชน บรรยายเกี่ยวกบังานพระราชพิธีบางอยาง บรรยายเกี่ยวกับการละเลนของไทย หรือบรรยาย
เกีย่วกับการไดไปสัมมนาหรือประชมุ ณ สถานท่ีใดท่ีหนึ่ง เปนตน จุดมุงหมายตองการใหผูอานมี
สวนรวม รูเห็นประสบการณดังกลาวของผูเขยีน เพ่ือใหเกดิความรู ความสนใจ ต่ืนเตน ประทับใจ 
เปนตน 
 
 2. บทความแสดงความคิดเห็น เขียนขึน้เพือ่แสดงความคดิเห็นเกี่ยวกับเรือ่งตางๆ เชน
เกีย่วกับการเปลีย่นแปลงระบบการเดนิรถประจําทาง เกี่ยวกับการประกาศลดคาเงินบาทของรัฐบาล 
หรือเกี่ยวกับขาวในหนังสอืพิมพ เปนตน บทความประเภทนี้ อาจเสนอความคดิ เปนเชิงโตแยง 
คดัคาน หรอืสนับสนนุก็ได แตควรเปนความคิดทีแ่ปลกใหม มีลักษณะสรางสรรค เพ่ือใหเกดิการ
ปฏิวัติ หรอืเปลี่ยนแปลงปรับปรุง แกไขไปในแนวทางท่ีดีขึน้ 
 
 3. บทความวิเคราะห เขียนเพ่ือวิเคราะหเรือ่งราว หรือเหตกุารณใดเหตุการณหนึ่ง เชน
วิเคราะหขาว วิเคราะหเหตกุารณชายแดน เปนตน ผูเขยีนควรมีความรูอยางดีในเรือ่งนั้นๆ พอท่ีจะ
ยกเหตุการณเบือ้งหลงัหรอืสิง่ท่ีเกี่ยวพนักับเหตุการณนั้นๆขึ้นมาวิเคราะหอยางมีเหตุผล การ
วิเคราะหควรแยกประเด็นตางๆ ของเรื่องโดยชี้ใหเห็นวา ผลท่ีเกิดขึ้นผูใดมีสวนไดและสวนเสีย
อยางไร ภาษาท่ีใชควรเปนภาษาท่ีชัดเจนอานเขาใจงาย เนนยํ้าประเด็นสําคญัของเร่ือง 
 
 4. บทความวจิารณ บทความประเภทนีก้ําลังเปนท่ีนิยม จะเห็นไดวาหนังสอืพิมพรายวัน
หรือนิตยสารตางๆ มกัจะมีคอลมันการวิจารณ  บทความวิจารณมีหลายประเภท เชน บทวิจารณ
วรรณกรรม ศลิปกรรม ภาพยนตร ขาว เปนตน การเขียนบทความวิจารณ ผูเขยีนตองมีความรู มี
เหตุผล และมีหลักวิชา ซึง่ขึ้นอยูกับลกัษณะเร่ืองทีจ่ะวิจารณ การเขยีนบทความวิจารณ ผูเขยีนควร
ประเมินคาดวยความเท่ียงธรรม ปราศจากอคติใดๆ บทความนั้นๆ จึงจะไดรับความสนใจและ
เชือ่ถอืจากผูอาน 
 
 5. บทความสารคดี สารคดเีปนชือ่เรียกบทความท่ีมีเนื้อหาสาระนาสนใจเปนพิเศษ ใหทั้ง
ความรูและเพลดิเพลนิแกผูอาน โดยเนนท่ีความรูเปนสําคญั สวนความเพลดิเพลินเปนผลจากกลวิธี
การเขียน ผูเขยีนท่ีมศีลิปะการเขียนอาจทําใหผูอานตดิใจอานสารคดีย่ิงกวาบันเทิงคดี สารคดีมัก
เปนบทความท่ียาว เพราะมีจุดมุงหมายใหความรูในเรือ่งใดเรือ่งหนึง่อยางละเอียด สวนมากจึง
กลายเปนหนังสอืสารคด ี
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 6. บทความวิชาการ เปนบทความท่ีผูเขียนมุงแสดงหรอืถายทอดความรูเรือ่งใดเรือ่งหนึ่ง
โดยตรงแกผูอาน อาจเปนความรูในดานจิตวิทยา วิทยาศาสตร แพทยศาสตร ปรชัญา ฯลฯ ผูแตง
ตองมีความรูในดานนั้นๆ ดยีิ่ง มีขอมูลสถิต ิฯลฯ เพ่ือใหบทความของตนเปนท่ีเชื่อถอืได และควรมี
เชิงอรรถ บรรณานุกรม หรือหนังสอือางอิงทายเร่ือง ภาษาท่ีใชเปนภาษาท่ีเปนแบบแผน คอืถูกตอง 
กระชับ ชัดเจน เขาใจงาย อาจมีรปูภาพ ตาราง กราฟ หรือแผนภมูิประกอบเพ่ือชวยใหเขาใจงายขึ้น 
บทความวิชาการอาจมีรปูแบบตางกนั เชน เปนรายงานทางวิชาการ เปนรายงานผลการวิจัย หรอือาจ
เปนบทความท่ีพิมพในวารสาร เปนตน 
 
 เอกฉัท  จารุเมธชีน (2539: 163-166) ไดแบงประเภทบทความตางๆ ออกเปนประเภท
ใหญๆ 5 ประเภท ดังตอไปนี ้
 
 1. บทความทางวิชาการ หรอืกึ่งวิชาการ บทความประเภทนี้เปนบทความท่ีเขียนขึ้นในเชิง
วิชาการโดยผูเชีย่วชาญหรอืผูรูในสาขาวิชานัน้ๆ โดยเฉพาะ บทความประเภทนี้จึงมักจะมี
วัตถุประสงคท่ีจะใหความรู ความเขาใจและทรรศนะ หรือขอคดิเห็นในเรือ่งนั้นๆ เชน บทความ
เกีย่วกับการสํารวจวิจัยตางๆ บทความท่ีรายงานหรือเสนอแนะผลงานทางวิชาการใหมๆ บทความ
เฉพาะในวิชาการหรอืวิชาชีพแขนงนั้นๆ ฯลฯ บทความประเภทนี้เนนเฉพาะ หรือเจาะลกึลงไปใน
สาขาวิชาการนั้นจริงๆ โดยเฉพาะอยางยิง่เร่ืองบางเร่ืองกอ็าจเปนเร่ืองทีส่นใจอยูในวงแคบหรอื
จํากัด เฉพาะแขนงวิชาชพีหรือในวิชาการนัน้ๆ จึงอาจไมเปนท่ีสนใจแกประชาชนท่ัวไป บางครัง้ก็
อาจมีการใชศัพทเฉพาะทางวิชาการมากมาย ซึง่ยากแกการเขาใจ 
 
  2. บทความประเภทปญหาโตแยง หรือถกเถียงกันในสังคม บทความประเภทนี้มักเปน
บทความท่ีตพิีมพลงในหนาหนังสอืพิมพรายวันเปนสวนมาก อาจเปนบทความทีป่ระชาชนเขยีน
แสดงทรรศนะความคดิเห็นแลวสงไปใหหนงัสือพิมพนําลงตีพิมพ บทความประเภทนีมั้กเปน
บทความท่ีเกี่ยวของกับปญหาเร่ืองราวตางๆ ทีเ่ปนขอโตแยงหรอืถกเถยีงกันในสังคม เชน ปญหา
วางงาน ปญหาเศรษฐกิจและคาครองชีพ 
 
 3. บทความประเภทสาระเบาๆ บทความประเภทนี้มกัจะเปนบทความท่ีเปนเร่ืองราว
สัพเพเหระ สิง่ละอันพันละนอยทัว่ไปแตก็มสีาระและขอคดิแทรกอยูดวย ผูอานอานแลวก็จะได
ประโยชนและความรูไปในตัว บทความประเภทนี้มักจะมีปรากฏอยูตามนิตยสารตางๆ โดยเฉพาะ
อยางยิง่นติยสารสตร ีซึง่มักมีบทความประเภทนี้ปะปนอยูกวาคร่ึงเลม บทความดังกลาวสวนมาก
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เปนบทความท่ีชีช้วนหรือแนะนําในสิง่ท่ีเปนประโยชนตอผูอาน พรอมทัง้ใหขอคดิไปดวยในตัว 
เชน เรือ่งการวางตัว กริยามารยาท การบานการเรอืน เปนตน 
 
 4. บทความประเภทเชิงสัมภาษณ เปนบทความทีผู่เขียนเขยีนขึ้นโดยอาศยัการสัมภาษณ
บุคคลท่ีเปนตนตอ หรือท่ีมาของบุคคลนัน้ๆ หรอืบุคคลท่ีใกลชดิเหตุการณ หรอืเร่ืองราวนั้นๆ มาก
ท่ีสุด แลวนําขอมูลดังกลาวมาเขยีนในบทความ นอกจากนีบ้างครั้งกอ็าจใชเปนการสัมภาษณผูท่ี
เปนบุคคลเดน หรอืมีชือ่เสียง และเปนท่ีสนใจตอบคุคลท่ัวไป เชน ผูทีไ่ดรับรางวัลยอดเยีย่มใน
ผลงานดีเดน หรือบุคคลทั่วไปท่ีประชาชนใหความสนใจ 
 
 5. ประเภทอื่นๆ นอกเหนือบทความประเภทตางๆ ท่ีกลาวมาแลวแตตน ยังมีบทความอืน่ๆ
ท่ีไมสามรถจัดไดอยางชัดเจน บทความท่ีใหความรูดานใดดานหนึ่ง พรอมๆ กับเรือ่งสัพเพเหระ 
หรือเขยีนแบบทีเลนทีจริง รวมถงึแบบเสยีดสี เหน็บแนม ประชดประชนั ซึง่ผูอานอานแลวตองคดิ
ตามไปดวย แตขณะเดียวกันกอ็านแลวสนุกเพลิดเพลนิ หรอืเขียนแบบผสมผสานแบบหลายๆเลม
รวมกัน เปนตน 
 
 สมพร มันตะสตูร (2525: 172 - 173) แบงประเภทของบทความออกเปน 5 ประเภท ไดแก 
 
 1. บทความบรรยาย คอืบทความทีเ่ขยีนเพือ่ใหความรูอยางสั้นๆ จบในตัวเอง มีทัง้เร่ืองจริง 
เร่ืองท่ีนาสนใจ แปลกใหม มีสาระแตไมเครงครดัในสาระนัก อาจจะมีหลกัฐานอางอิงหรอืไมกไ็ด 
 
 2. บทความวิชาการ คลายกับบทความบรรยาย แตมุงแสดงความรูใหเกิดประโยชนโดยตรง 
มีลักษณะการเขียนอยางมแีบบแผน เปนทางการ มีความสมบูรณในสาระ ประณตีในการใชถอยคํา 
มีความถกตองแมนยําตามขอเท็จจรงิตางๆ มีหลกัฐานอางองิได เปนบทความประเภทรายงาน
วิชาการท่ัวไป รายงานผลการวิจัย หรอืบทความท่ีเขียนเพ่ือเสนอในที่ประชมุทางวิชาการ 
 
 3. บทความแสดงความคิดเห็น เปนบทความทีมุ่งแสดงความคดิเห็นของผูเขียนท่ีมีตอเรื่อง
ใดเรือ่งหนึ่ง เปนความคดิท่ีนาสนใจ นาสนับสนนุ หรืออาจคดัคาน หรอือาจแสดงความคิดเห็น
ท่ัวไป แตเปนทัศนะสวนตัว เชน บทบรรณาธกิาร บทความสมัภาษณในการแสดงความคิดเห็น 
 
 4. บทความวิเคราะห เปนบทความทีวิ่เคราะหหรอืพิจารณาแยกแยะเร่ืองใดเรือ่งหนึ่งท่ีมี
การเผยแพรมาแลว ผูเขยีนมองเห็นประเด็นที่นาสนใจอาจหยิบขึ้นมาเขียนใหมอีกครั้งหนึ่ง โดย
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แสดงทศันะของตนท่ีมีตอเร่ืองนั้นๆ ลงไป บางคร้ังเรียกบทความชนดินี้วา บทความเชงิวิพากษ 
หรือบทความเบ้ืองหลงัขาว เพราะเก็บความคดิจากขาวหรือบทความมาคิดตอ 
 
 5. บทความเชิงวิจารณ คือบทความคดิเห็นทํานองวิจารณ มีวิธีเขียนตางไปตามลกัษณะของ
สิง่ทีต่องการวิจารณ อาศัยขอเท็จจริง หรือกฎเกณฑบางประการ หรือเหตผุลบางสิง่บางอยางมา
สนับสนุนขอคดิ ขอวิจารณของตน เชน บทวิจารณหนังสอืตางๆ บทความวิจารณขาว หรอืบทความ
วิจารณทางการเมืองเปนตน 
 
 สิริวรรณ  นนัทจันทูล (2546: 124 – 128) แบงประเภทของบทความตามลักษณะเนื้อหาเปน 
11 ประเภท ไดแก 
 
 1. บทบรรณาธกิาร เปนบทความแสดงความคิดเห็นลักษณะหนึ่งทีเ่ขยีนขึ้นเพ่ือเสนอ
แนวคดิหลกัของหนังสอืพิมพฉบับนัน้ที่มีตอเรื่องราวใดเรือ่งราวหนึ่ง กองบรรณาธกิารของ
หนังสอืพิมพจะมอบหมายใหบุคคลในกองบรรณาธกิารเปนผูเขียนในนามของหนังสอืพิมพ 
 
 2. บทความสัมภาษณ เปนบทความท่ีเขียนขึ้นจากการสมัภาษณบุคคลเกี่ยวกับความคดิเห็น
ตอเร่ืองใดเรือ่งหนึ่งหรอืหลายเรือ่ง หรือเกี่ยวกับชวิีตของบุคคลนั้น นอกจากนีอ้าจเขียนขึ้นจากการ
สัมภาษณบคุคลหลายคนในหัวขอเรือ่งเดียวกัน เพ่ือใหไดหลายแนวคิด ปกติมักจะสัมภาษณบุคคล
ท่ีมีชือ่เสียงในวงการตางๆ หรือมีคณุสมบัติเดน มีความสาํคัญท่ีคนสนใจ 
  
 3. บทความแสดงความคิดเห็นท่ัวๆ ไป มีเนือ้หาสาระหลายลักษณะ อาทิ ผูเขยีนหยิบยก
ปญหา เหตกุารณหรือเรือ่งท่ีประชาชนสนใจมาแสดงความคิดเห็น หรอืผูเขยีนเสนอความคดิเห็น
สนับสนุน หรอืคัดคาน หรอืท้ังสนับสนุน และคดัคานความคิดเห็นในเรือ่งเดยีวกันของคนอื่นๆ 
เปนตน เรือ่งท่ีผูเขียนมกัหยิบยกมาแสดงความคิดเห็น เชน ขาวสารบานเมอืงท่ีกําลังไดรับความ
สนใจ เรือ่งรักๆ ใครๆ  ของบคุคลท่ีมีชือ่เสียง เร่ืองแปลกประหลาด เรือ่งโชคลาภ เร่ืองของเศรษฐ ี
เปนตน 
  

4. บทความวิเคราะห เปนบทความที่แสดงความคดิเห็นอยางหนึ่งซึง่ผูเขยีนจะพิจารณาเรือ่ง
ใดเรือ่งหนึ่งท่ีเผยแพรมาแลวอยางละเอียด โดยแยกแยะใหเห็นสวนตางๆ ของเรือ่งนั้น ผูเขยีนเสนอ
ความคดิทัง้ในทางสนับสนุนและขดัแยง อกีท้ังวิเคราะหเหตุการณ เรือ่งราวนัน้อยางละเอียด แสดง
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ขอเท็จจริง เหตผุล เพ่ือใหผูอานไดรบัรู ความคิดเห็นเพ่ิมเติม เกดิความคิดท่ีชดัเจนยิ่งขึ้น เชน 
บทความวิเคราะหขาว บทความวิเคราะหปญหา เปนตน 

 
 5. บทความวจิารณ บทความลักษณะนีเ้ขยีนเพ่ือแสดงความคดิเห็นในเชิงวิจารณเรือ่งราวท่ี
ตองการวิจารณดวยเหตุผลและหลกัวิชาการเปนสําคญั เชน 
  

 บทบรรณนิทัศน บทความประเภทนีผู้เขียนจะแสดงความรูและความคดิเห็น
เกีย่วกับหนงัสอืพิมพออกใหม เชน นวนิยาย เรือ่งสั้น กวีนพินธ หนังสอืเชิงธุรกิจ จิตวิทยา 
วิทยาศาสตร เทคโนโลย ีการแพทย ความรูท่ัวไป เปนตน เพ่ือแนะนําหนังสอืเหลานั้นใหผูอานได
รูจัก ทัง้ในแงเนือ้หา การใชภาษาและแนวคดิ เพ่ือใหผูอานไดเลอืกหามาอานไดตรงกับความ
ตองการ 

บทความชนดินี้มักจะตีพิมพในหนังสอืพิมพรายวัน ฉบับประจําวันศุกร เสาร 
อาทิตย หรอืเปนคอลัมนประจําในวันศุกร เสาร อาทิตย 

 
 บทวิจารณวรรณกรรม บทความประเภทนีเ้ปนบทความแสดงความคิดเห็นในเชิง

วิจารณและประเมนิคา โดยใชหลกัวิชาและเหตุผล มเีนือ้หาเนนท่ีการพิจารณคุณคาวรรณกรรมเรือ่ง
ใดเรือ่งหนึ่ง จุดประสงคเพ่ือใหผูอานไดรูจักวรรณกรรมเรือ่งนั้นอยางลึกซึ้งท้ังในดานเนือ้หา ภาษา
และแนวคดิ โดยเนนในดานคณุภาพของแตละสวน 

บทความประเภทนี้มักจะตีพิมพในหนงัสอืพิมพรายวัน ฉบับประจําวันศุกร หรอื
เสาร หรอือาทติย หรอืคอลมันประจํา 

 
 บทวิจารณศลิปะแขนงอ่ืน ๆ บทความประเภทนีมี้ลักษณะเชนเดียวกับบทความ

วิจารณ วรรณกรรมเพียงแตผลงานที่นํามาวิจารณเปนงานศลิปะแขนงอืน่ ๆ เชน ภาพยนตร ละคร 
ภาพเขยีน การแสดง ดนตรี งานเพลง เปนตน ผูเขยีนบทความลักษณะนี้ควรจะเปนผูท่ีมคีวามรู 
ความเขาใจในศลิปะแขนงนั้น ๆ อยางถองแท และเขียนวิจารณดวยความจรงิใจตามหลักการและ
เหตุผลไมมีอคตใิด ๆ 

บทความประเภทนี้มักจะตีพิมพในหนังสอืพิมพรายวัน ฉบับประจําวันศุกร หรือ
เสาร หรอือาทติย หรอืเปนคอลัมนประจํา บทบรรณทศัน บทวิจารณวรรณกรรม บทวิจารณศลิปะ
แขนงอืน่ๆ เปนตน 
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 6. บทความสารคดทีองเท่ียว บทความนี้มีเนือ้หาแนวบรรยาย เลาเรือ่งเกี่ยวกับสถานที่
ทองเท่ียวตางๆ ท่ีมีทัศนยีภาพสวยงามตามธรรมชาติ และ/หรือ สถานที่ท่ีมีความสําคัญดานตางๆ 
อาทิ ดานประวัติศาสตร ดานภูมิศาสตร ดานวัฒนธรรม ดานวรรณคดี เปนตน ตลอดจนแหลง
บันเทิงตางๆ ซึง่ผูเขยีนบทความนี้มีจุดประสงคเพ่ือแนะนําใหผูอานรูจักสถานท่ีทองเท่ียวตางๆ และ
ชกัชวนใหสนใจ จนกระท่ังเกิดดความตองการจะไปพบเห็นสถานท่ีนัน้ๆ ดวยเหตุนี้ผูเขียนบทความ
ลักษณะนี้ควรจมีประสบการณตรงไปสถานท่ีนั้น 
 
 7. บทความกึ่งชีวประวัต ิบทควมลกัษณะนีมิ้ใชการเขียนชวีประวัตขิองบคุคล แตเขียน
เพียงบางสวนของชวิีตบุคคลเพ่ือใหผูอานทราบ โดยเฉพาะคุณสมบัต ิหรอืผลงานเดนท่ีทําใหบุคคล
นั้นมีชื่อเสียงประสบความสาํเร็จในชีวิต อกีท้ังเพ่ือความชืน่ชม ยกยอง เจาของประวัติและชี้ให
ผูอานไดแงคดิเพ่ือเปนแนวทางในการดําเนินชีวิตใประสบความสาํเร็จ 
 
 8. บทความครบรอบป บทความนีมเีนือ้หาแนวบรรยาย เลาเร่ืองเกี่ยวกบัเรือ่งราว เหตุการณ 
พิธีการในเทศกาลหรือวันสําคัญ เชน วันสําคัญทางศาสนา ทางประวัตศิาสตร ทางวัฒนธรรม
เกีย่วกับบุคคลสาํคญั เปนตน ท่ีประชาชนสนใจเมื่อโอกาสนั้นมาถึง เชน 
 

 เดือนมกราคม มีโอกาสสําคญั เชน วันปใหม วันเด็ก วันคร ู 
   วันกองทัพไทย 

 เดือนกุมภาพันธ  มีโอกาสสําคญั เชน วันมาฆบูชา วันแหงความรัก 
 เดือนเมษายน  มีโอกาสสําคญั เชน วันจักรี วันสงกรานต วันครอบครัว 
        วันอนามัยโลก 
 เดือนพฤษภาคม  มีโอกาสสําคญั เชน วันฉัตรมงคล วันพืชมงคล 
 เดือนมิถุนายน  มีโอกาสสําคญั เชน วันสุนทรภู 
 เดือนกรกฎาคม  มีโอกาสสําคญั เชน วันอาสาฬหบูชา วันเขาพรรษา 
 เดือนสิงหาคม  มีโอกาสสําคญั เชน วันเฉลิมพระชนมพรรษา 

      สมเด็จพระนางเจาสิรกิต์ิิ  
      พระบรมราชินนีาถ 
เดือนกันยายน  มีโอกาสสําคญั เชน เทศกาลสารทไทย 
เดือนตุลาคม  มีโอกาสสําคญั เชน วันปยมหาราช การทอดกฐนิ 
เดือนพฤศจิกายน มีโอกาสสําคญั เชน วันลอยกระทง วันสาธารณสุข 
เดือนธันวาคม  มีโอกาสสําคญั เชน วันเฉลิมพระชนมพรรษา  
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     พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
     วันรัฐธรรมนูญ วันคริสตมาส 
 

9. บทความใหความรูท่ัวไป บทความประเภทนี้ผูเขียนจะอธิบายใหความรูใหคาํแนะนําใน
เร่ืองท่ัวๆ ไปท่ีใชในการดําเนินชีวิตประจําวัน เชน มารยาทการเขาสังคม การแตงกายใหเหมาะสม
แกกาลเทศะและบุคลกิภาพ เคล็ดลับความงาม การครองชวิีตคู การรบัประทานอาหารอยาง
เหมาะสม เปนตน นอกจากนี้ยังรวมถึงบทความท่ีอธิบายวิธีการทําสิง่ใดสิง่หนึ่ง เชน การทําอาหาร 
การประดิษฐสิง่ของเครือ่งใชอยางงายๆ เปนตน 

 
 10. บทความเชิงธรรมะ บทความประเภทนีผู้เขยีนจะอธิบายขอรรมะใหผูอานท่ัวๆ ไป
เขาใจไดงาย หรอืใหคติ ใหแนวทางการดําเนนิชีวิตตามแนวพุทธศาสนา เสนอหนทางแกปญหาตาม
แนวพุทธปรัชญา ปจจุบันบทความลกัษณะนี้มีมากขึ้น เพ่ือใหผูอานมแีนวทางการดําเนนิชีวิตใน
สังคมท่ีวิกฤตไดอยางปกติสุขมากขึน้ 
 
 11. บทความวิชาการ บทความประเภทนี้มีเนือ้หาแสดงขอเท็จจริง ขอความรูทางวิชาการ
เร่ืองใดเรือ่งหนึ่ง ในสาขาวิชาใดวิชาหนึ่งโดยเฉพาะ เชน ทางแพทยศาสตร วิศวกรรมศาสตร 
เกษตรศาสตร นเิทศศาสตร ปรัชญา ศาสนา จิตวิทยา ภาษา เปนตน ผูเขียนอาจจะเสนอฉพาะเนือ้หา
สาระทางวิชาการหรอืเสนอท้ังเนือ้หาสาระขอเท็จจริง และแสดงความคดิเห็นในเชิงวิเคราะห 
วิจารณก็ได หรืออาจจะเสนอผลการวิจัย 
 
 สรุปไดวาการแบงประเภทของบทความนั้นมีผูกลาวไวแตกตางกนั เนือ่งจากบทความบาง
เร่ืองมีลกัษณะหลายอยางเขียนรวมอยูดวยกนั ดังนัน้ประเภทของบทความจึงแบงออกเปน บทความ
บรรยาย บทความวิชาการ บทความแสดงความคิดเห็น บทความวิจารณ บทความวิเคราะห บทความ
สัมภาษณ บทความทองเท่ียวเดินทาง บทความสารคดี บทความเชิงธรรมะ บทความครบรอบป 
บทความใหความรูท่ัวไป บทความกึ่งชีวประวัติ 
  
 บทความท่ีผูวิจัยนํามาศกึษาวิจัยในคร้ังนีเ้ปนบทความประเภทบทความวิจารณภาพยนตร 
เปนลักษณะการเขียนเพือ่แสดงความคดิเห็นในเชิงวิจารณ และผูเขยีนบทความลกัษณะนี้ตองเปนผู
ท่ีมีความรูความเขาใจในศลิปะแขนงนี้อยางถองแท และเขยีนวิจารณดวยหลักการและเหตุผล โดย
ไมมีอคติใดๆ ตอผลงานนัน้ๆ 
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เอกสารท่ีเก่ียวของกับลลีาการใชภาษาในการเขียนบทความ 
 
 เอกสารทีเ่กีย่วของกับลลีาการใชภาษาในการเขยีนบทความมีดังนี ้
 
 ปาริชาต  มธุรสเลศิกลุ (2542: 91) กลาววา ภาษาในการเขยีนบทความถอืเปนสวนสําคญั
อยางยิง่ตองานเขียนทุกประเภท เพราะภาษาจะเปนสสีรรท่ีจะดึงดูดใจใหผูอานเกดิความสนใจและ
อยากรู เนือ้หาท้ังหมดทีผู่เขียนนําเสนอ โดยภาษาท่ีใชควรมีความถูกตอง เหมาะสม สละสลวย ท้ังนี้
ยังรวมถงึหนวยยอยๆ อันไดแก คาํ ประโยค และยอหนา ซึง่หัวขอดังกลาวจะมีหลกัในการพิจารณา
ประกอบ ดังนี ้
 
 1. ความมีพลงัและมีเสนหของถอยคาํ ภาษา 
 2. การใชความหมายท่ีถกูตองตรงตามเนื้อหาท่ีจะนําเสนอ 
 3. ความเหมาะสมแกฐานะของบคุคล และกาละเทศะ ซึง่จะตองเลอืกใชคําหรือประโยค
อยางถูกตองและเหมาะสม 
 4. ความงายและความสะดวกท่ีจะฟง อาน และความเขาใจ 
 5. ความมีระเบียบแบบแผนตามหลกัภาษา เพราะการคํานึงถงึหลกัไวยากรณจะทําใหงาน
เขยีนดูมคีณุคาและมีมาตรฐาน 
 
 สิริวรรณ  นนัทจันทูล (2546: 145 – 147) กลาววา การใชภาษาในการเขียนบทความควร
พิจารณา 3 ประเด็น ไดแก 
 

1. ระดับภาษา 
 
การเขียนบทความท่ีตีพิมพในหนังสือพิมพรายวันควรพิจารณาใชระดับภาษาท้ัง 4 ระดับ 

ไดแก ภาษาปาก ภาษาไมเปนทางการ ภาษากึง่ทางการ และภาษาทางการ ท้ังนีผู้เขียนจะตองเลอืกใช
ภาษาใหเหมาะสมกับจุดมุงหมายของผูเขียน ประเภทของบทความ เนือ้หา และกลุมผูอาน เชน กรณี
เขียนบทความกึ่งชีวประวัติ บทความวิจารณวรรณกรรม บทความวิจารณศิลปะแขนงอื่นๆ บทความ
ลักษณะนี้ตองการเนื้อหาทีมี่ความนาเชือ่ถอื ใหเกยีรตแิกเจาของประวัต ิใหเกียรติแกงาน
วรรณกรรม หรืองานศลิปะ ดังนั้นผูเขยีนควรเลอืกใชภาษาในระดับกึ่งทางการ จนถึงภาษาในระดับ
ทางการ 
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 2. โวหาร 
 
การเขียนบทความท่ีตีพิมพในหนังสือพิมพรายวันควรเลอืกใชโวหารใหเหมาะกับ

จุดมุงหมายประเภทของบทความ และเนือ้หา รายละเอยีดของโวหารแตละประเภท เชน กรณเีขียน
บทความกึ่งชีวประวัติ บทความวิจารณวรรณกรรม บทความวิจารณศิลปะแขนงอื่นๆ บทความ
วิชาการ  ควรเลอืกใชบรรยายโวหาร เปนโวหารหลกั สวนโวหารประกอบไดแก สาธกโวหาร 

 
 3. ภาพพจน 
 

การเขียนบทความในหนังสอืพิมพรายวันควรเลอืกใชภาพพจนเพ่ือสรางภาพใหเกิดใน
ความคดิ ตลอดจนเพือ่กอใหเกดิความเปลีย่นแปลงทางอารมณ หรอืความรูสกึของผูอาน รวมท้ัง
แสดงอารมณ ความรูสกึอยางแทจรงิของผูเขยีน ภาพพจนจะทําใหงานเขยีนมีอรรถรสมากขึน้ และ
แสดงลลีาการเขียนของผูเขียนแตละคน บทความทุกชนดิสามารถใชภาพพจนไดมากบางนอยมาก
ตามความเหมาะสม เชน บทความแสดงความคดิเห็นท่ัวไป บทความวิเคราะหขาว บทความ
วิเคราะหปญหา มกัจะเลือกใชภาพพจน เชน อุปมา อุปลกัษณ ปฏภิาคพจน อติพจน ปฏิปุจฉา นาม
นัย เปนตน  
 
 สมพร  มันตะสตูร (2540: 187) กลาววา ภาษาท่ีใชในการเขยีนบทความนัน้ไมเครงครดั
เทากับภาษาท่ีใชในการเขียนเรียงความ ทัง้นี้เนือ่งจากเนื้อเรือ่งของบทความเปนเรือ่งของความเปน
จรงิและเปนเรือ่งท่ีอยูในสมัย ดังนัน้ภาษาท่ีใชจึงมักเปนภาษาท่ีใชในสมัยนัน้ๆ อยางไรก็ตาม การ
ใชภาษาควรจะสมัพันธกับประเภทของบทความดวย บทความบางประเภท เชน ประเภทโตแยง 
หรือเสนอความคดิใหม ผูเขียนมกัใชภาษาทีเ่ครงขรึมเปนงานเปนการ แตถาเปนบทความประเภท
คาํแนะนําทองเท่ียว ภาษากอ็าจลดความเปนทางการลงไดบาง อยางไรก็ดี ในการใชภาษาควร
พิจารณาจุดมุงหมายของผูเขยีนประกอบดวย ถาผูเขียนมีจุดมุงหมายท่ีจะเขยีนบทความเกี่ยวกบัการ
เรียนสอนภาษา ภาษาท่ีใชกน็าจะเปนภาษาแบบแผน 
 
 เถกงิ  พันธุเถกิงอมร (2539: 220-221) ไดกลาววา การใชภาษาในการเขียนบทความมีขอ
ควรพิจารณาดังนี ้
 
 1. เลอืกใชภาษาสาํนวนใหเหมาะสมกับประเภทของบทความและความมุงหมายในการ
เขียนบทความ 
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 2. ไมวาจะเลอืกใชภาษาแบบใดอยางไร ตองคํานึงถงึความชัดเจน แจมแจง ไมทําใหผูอาน
คลุมเครือสับสน 
 
 3. ตองระวังอยาใชคาํแสลงมากเกินไป จนอาจทําใหบทความนั้นกลายเปนเร่ืองตลกโปกฮา
หรือมีน้ําหนกัของเนือ้หาไมนาเชือ่ถอื ดังนั้นจึงควรใชอยางพอดเีพ่ือเปนการสรางสสีันหบทความ
นาอาน แตถาใชอยางพร่าํเพรือ่หรือไมเหมาะสมจะทําใหเกดิผลเสยีมากกวาผลดี 
 
 4. พึงหลกีเลี่ยงคาํประเภทเสยีดสี ประชดประชนัหรือคาํท่ีรนุแรง รวมท้ังคาํเยาะเยยถากถาง 
 
 5. ไมพยายามแสดงความเดนดังของบทความใหอยูทีก่ารใชภาษาท่ีโดดเดน เรงเราอารมณ
มากไปกวาเนือ้หาสาระ และความคดิเห็นทีเ่ปนประโยชนในเชิงสรางสรรคสงัคมสวนรวมอันเปน
จุดหมายสําคัญของการเขยีนบทความทีแ่ทจริง 
 
 สรุปไดวา การใชภาษาในการเขียนบทความ ตองใชภาษาท่ีดึงดูดความสนใจของผูอาน ให
อยากติดตามเรือ่งราวตอไป ภาษาท่ีใชควรพิจารณาจุดมุงหมายของผูเขยีนประกอบดวย ตองเลอืกใช
สํานวนภาษาใหเหมาะกับประเภทของบทความ และฐานะของบคุคลท่ีอาน ตองไมทําใหผูอาน
คลมุเครือสับสน การใชภาษาในบทความควรถกูตอง เหมาะสม และสละสลวย ท้ังนี้ยังรวมถึง
หนวยยอยๆ อนัไดแก คาํ ประโยค และยอหนา ควรมีระเบียบแบบแผนตามหลกัภาษา เพราะการ
คาํนึงถงึหลกัไวยากรณจะทําใหงานเขียนดูมีคณุคาและมีมาตรฐาน  ควรหลกีเลี่ยงคาํประเภทเสยีดสี 
ประชดประชัน  การใชภาษาในการเขียนบทความพิจารณาได 3 ประเด็น คือ ระดับภาษา โวหาร 
และภาพพจน 
 
 การเขียนบทความนั้นจะปรากฏลักษณะการใชภาษาตัง้แตการใชคาํ การใชสํานวน การใช
โวหาร และการใชระดับภาษา ดังนี ้
 
1. การใชคํา 
 

จากการศึกษาเอกสารเกีย่วกับการใชคาํมีดังนี ้
 

คําทับศัพทภาษาตางประเทศ 
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 มีผูใหความหมายของคาํทับศัพทภาษาตางประเทศไว ดังนี ้
 
 ศรีจันทร  พันธุพานชิ (2538: 29) ไดกลาววา การเขียนทับศพัทจากภาษาตางประเทศเปนคาํ
ท่ีนํามาใชในภาษาไทยจนเปนท่ีรูจักกันแพรหลาย จะเปนการเขยีนทับศัพทโดยตรงหรอืเลยีนเสยีงก็
ตาม แมจะมีเครือ่งหมายวรรณยุกตอยูดวยกเ็ก็บไวตามนั้น เชน กอปป แกส คกุกี้ เคก เซรุม แทกซี่ 
รักบ้ี ทอฟฟ ฯลฯ 
 
 วิไลศกัด์ิ  กิ่งคาํ (2550: 10) ไดกลาววา การทับศพัท เปนวิธกีารยืมคําจากภาษาหนึ่งเขาไป
ใชในอกีภาษาหนึ่งโดยตรงไมมีการเปลีย่นแปลงรูป คอื พยายามรักษาลกัษณะเดนของภาษาเดมิ
เอาไว เชน เทนนิส = tennis, กีวี = kiwi, สูท = suit, ทีม = team ฯลฯ 
 
 สุนันท  อัญชลนีกุลู (2546: 66-72) ไดกลาววา การทับศัพท หมายถงึ การนําคําภาษาอืน่มา
ใชสือ่ความหมายโดยการถายเสียงตัวอกัษรทุกตวัเปนอักษรไทยท่ีมีเสยงใกลเคียงกับคาํเดิมมาก
ท่ีสุด แตเนือ่งจากระบบเสียงของภาษาตางๆ ตางกัน การถายเสยีงจึงมีการเปลีย่นแปลงใหสอดคลอง
กับระบบเสยีงของภาษาท่ีนําศัพทนั้นมาใช การทับศัพทในภาษาไทยมีหลายวิธี ดังนี ้
 

1. การทับศัพทท่ีใกลเคยีงศัพทเดิม เชน fashion ทับศัพทเปน แฟชัน่ 
2. การทับศัพทท่ีมีการเปลี่ยนแปลงเสียงสระ เชน salmon ทับศัพทเปน ซลัมอน 
3. การทับศัพทแบบลากเขาความ เชน Doctor House ทับศัพทเปน หมอเหา 
4. การทับศัพทแบบตดัคําใหสัน้ลง เชน football ตัดคําเปน บอล 
5. การทับศัพทบางสวน เชน Tear Gas ทับศพัทเปน แกสน้ําตา 
6. คาํยืมทับศัพทจากภาษาตางๆ เชน คาํยืมทับศพัทจากภาษาบาล-ีสันสกฤต เชน ปลลฺงก

(บาลี) บัลลังก (ไทย) 
 
 จากที่มีผูกลาวขางตน สรุปไดวา คําทับศัพทภาษาตางประเทศ เปนวิธกีารยืมคําจากภาษา
หนึ่งเขาไปใชอกีภาษาหนึ่ง โดยไมมีการเปลีย่นแปลงรูป และใหมีเสียงใกลเคยีงกับภาษาเดิมมาก
ท่ีสุด 
 

คําสแลง 
  

มีผูใหความหมายของคําสแลงไว ดังนี ้
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 สุนันท  อัญชลนีกุลู (2546: 116) ไดกลาววา คําสแลง หมายถึงคําท่ีนิยมใชท่ัวไปในชวง
ระยะเวลาหนึ่ง เม่ือหมดความนิยมก็จะเกดิคําใหมขึ้นมาแทน เปนคําภาษาปากท่ีนิยมใชมากในหมู
วัยรุน เชน นิ้ง เนี้ยบ เจง แหว แจว เปนตน 
 
 ผะอบ  โปษกฤษณะ(2544: 69) ไดกลาววา คําสแลง คอื คําท่ีต้ังใหตามอารมณเด็กวัยรุน คาํ
เหลานี้เกิดขึ้นชั่วครัง้ชั่วคราวแลวก็หายไป เชน จ๊ิกโก สะบดัชอ นิ้ง ฯลฯ 
 
 ดวงใจ  ไทยอุบุญ (2543: 109) ไดกลาววา คาํสแลง หมายถงึ คาํท่ีใชกบัเฉพาะคนบางกลุม 
คาํสแลงเปนคําท่ีใชผดิไปจากธรรมดาในดานความหมาย และดานเสียง มักนิยมใชชั่วครัง้ชั่วคราว
แลวก็หมดความนิยมไป แตจะมีคําเกิดขึ้นมาใหมตามยุคสมัย เชน ซาส  แซว  มันส  ซิงซิง  แหวไป
เลย  ซือ่บ้ือ 
 
 สรุปไดวา คําสแลง หมายถงึ คําท่ีต้ังขึน้ตามอารมณของเด็กวัยรุน คําเหลานีเ้กดิขึ้นชั่วครั้ง
ชั่วคราวแลวก็หายไป 
 

คําซ้ํา 
 
 มีผูใหความหมายของคําซ้ําไว ดังนี ้
 
 บรรจบ  พันธเุมธา (2544: 70) ไดกลาววา คาํซ้ํา คอื คาํคาํเดียวกันนํามากลาว 2 ครั้ง มี
ความหมายเนนหนัก หรอืบางทีตางกันไปเพียงคาํเดียว จึงถอืวาเปนคาํสรางใหม มีความหมายใหม
ทํานองเดียวกับคําซอน ตางกนักแ็ตเพียงคาํซ้าํใชคําคําเดียวกันซอนกนัเทานั้น และเพือ่ใหรูวาคํา
กลาว 2 คร้ังนั้นเปนคาํซ้ํา ไมใชคาํเดีย่วๆ เรียงกัน จึงตองติดเครือ่งหมายกํากับไว ในภาษาไทยใชไม
ยมกแทนคําทายท่ีซ้ํากับคําตน 
 
 ธวัช  ปุณโณทก (2545: 38) ไดกลาววา คาํซ้ํา คอื การออกเสียงคํามูลซ้าํกนั 2 ครั้งขึ้นไป คํา
ซ้าํนีส้รางขึน้เพ่ือเนนความหมายของคาํ และบางครั้งยังมีความหมายตางไปจากคํามูลดวย 
 
 วัชราภรณ  อาจหาญ (2535: 115) ไดกลาววา คาํซ้ํา หมายถงึ การนําคาํหรือวลีท่ีมีตัวสะกด 
และมีความหมายเหมือนกัน เขยีนเหมือนกนัมาเรียงชิดกนัหรอืมีคาํอื่นคัน่ อาจซ้ําคําในวรรค
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เดียวกนัหรือตางวรรคกไ็ด การซ้าํคําเปนการย้าํความใหขอความมีความหมายหนักแนนขึ้น และ
ชวยใหขอความสละสลวยเพราะพร้ิงยิ่งขึ้น 
 
 สุนันท อัญชลนีกุลู (2546: 28 – 32) ไดกลาววา คําซ้าํเกดิจากการนําคําท่ีมีรปูเดียวกันมาซ้ํา
กัน อาจทําใหเกิดความหมายตางๆ กัน ดังนี ้
 
 1. การซ้ําคาํท่ีแสดงความหมายทางไวยกรณเปนพหูพจน เชน 
 

- เดก็ๆ บนเวทีกาํลงัรองเพลง 
- สวัสดีนองๆ ทีรั่ก 
 

 2. การซ้ําคาํเพือ่เพ่ิมน้ําหนกัของความหมายของคาํ เชน 
 
- หนังสอืเลมหนาๆ 
- หนังสอืเลมนา-หนา 
 

 3. การซ้ําคาํเพือ่ลดน้ําหนกัความหมายของคาํเดิม เชน 
 

- สมุดเลมบางๆ 
- สมุดเลมบัง-บาง 
 

 4. การซ้ําคาํเพือ่แยกความหมายเปนสวนๆ เชน 
 

- ครตูรวจขอสอบเปนขอๆ หมายถงึ ตรวจทีละขอ 
 

 5. การซ้ําคําอาจทําใหเกิดความหมายไมจํากัดแนนอน เชน 
 

- เขาชอบนั่งแถวกลางๆ 
- นักรองนัง่อยูรมิๆ สระ 
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 6. การซ้ําคําเปนสํานวน มีความหมายไมตรงตามตัวอกัษร เชน 
 

- กลวยๆ 
- งูๆ ปลาๆ 

 
 จากที่มีผูกลาวขางตน สรุปไดวา คําซ้ํา หมายถงึ คาํท่ีเกิดจากการนําหนวยคํามาออกเสียงซ้ํา
คาํเดิมเปน 2 ครัง้ขึ้นไป เพ่ือเนนความหมายของคาํ 
 

คําซอน 
 
 มีผูใหความหมายของคําซอนไว ดังนี ้
 
 ผะอบ  โปษกฤษณะ (2544: 39) ไดกลาววา คําซอน คอื การนําเอาคําทีมี่ความหมายคูกัน
หรือใกลเคยีงกันมาซอนกนัใหกลายเปนคําอกีคาํหนึ่ง 
 
 มหาวิทยาลัยสุโขทยัธรรมาธริาช (2529: 20) ไดกลาววา คําซอน คอื คาํท่ีมคีาํเดียว 2 คํา 
อันมีความหมาย หรอืเสียงคลายกนั หรอืเปนไปในทํานองเดียวกันซอนเขาคูกัน เม่ือซอนกนัแลวจะ
มีความหมายใหมหรอืความหมายที่ใชตางกันออกไป คาํซอนแบงออกเปน 
 
 1. คาํซอนเพ่ือความหมาย ไดแก คาํวา ใจคอ แกมคาง ผดิชอบ เท็จจริง ออนหวาน พรอม
เพรียง เจ็บไข ฯลฯ การซอนคาํเพ่ือความหมายทําใหไดคําใหม หรือคําท่ีมีความหมายใหมขึ้นมาใน
ภาษา 
 
 2. คาํซอนเพ่ือเสียง จะมุงทีเ่สยีงยิง่กวาความหมาย คําทีม่าซอนกนัจึงอาจจะไมมีความหมาย 
เชน โล กบั เล หรอืมีความหมายเพียงคาํเดยีว เชน มอม กับ แมม มอมมีความหมาย แตแมมไมมี 
บางทีแตละคํามีความหมาย แตความหมายไมตอเนื่องกับความหมายใหมเลย เชน จอแจ จอ แปลวา 
ผาท่ีขึงไวสําหรับถายหนัง แจ แปลวา กระชัน้ ไมคลาด ไมหาง แนน แต จอแจ แปลวา ท่ีท่ีมีคน
พลุกพลาน การซอนคาํเพ่ือเสียงทําใหรปูลกัษณของคาํไทยมีมากขึน้ มีคําใชมากขึน้ 
 
 มหาวิทยาลัยสุโขทยัธรรมาธริาช (2534: 81) ไดกลาววา คําซอน เปนคําท่ีเกิดจากการนํา
หนวยคาํอสิระต้ังแต 2 หนวยขึ้นไปมาประกอบเขาดวยกัน ท้ังนี้หนวยคําท่ีนํามาประกอบเขาดวยกัน
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นั้นจะมีความหมายเหมือนกนั หรือเปนไปในทํานองเดียวกัน หรืออาจเปนหนวยคาํท่ีมคีวามหมาย
ตางกันในลักษณะตรงกันขาม 
 
 บรรจบ  พันธเุมธา (2544: 62 – 67) ไดกลาววา คาํซอน คอื คําทีมี่คาํเด่ียว 2 คํา ท่ีมี
ความหมายหรือเสียงคลายกนั ใกลเคยีงกนั หรือเปนไปในทํานองเดียวกนัซอนเขาคูกัน เมือ่ซอน
แลวจะมคีวามหมายใหมเกิดขึ้น แมวาบางคําความหมายจะไมแปลกไปกวาความหมายเดิมมากนกั 
แตกต็องมีความหมายและท่ีใชตางออกไปบาง คาํซอนแบงออกเปน 2 ประเภท ดังนี ้
 
 1. คาํซอนเพ่ือความหมาย คอื การนําคําเด่ียวท่ีมีความหมายสมบูรณ ท่ีมีใชในภาษามาซอน
เขาคูกนั คําหนึ่งเปนคําตน อกีคําหนึ่งเปนคําทาย คาํตนกับคําทายมีความหมายคลายกนั ใกลเคยีงกัน
หรือไปในทํานองเดียวกนั อาจเปนคําไทยดวยกันหรอืคําตางประเทศดวยกัน หรือเปนคําไทยกับคํา
ตางประเทศซอนกันกไ็ด และคาํท่ีซอนกันแลวตองเกดิความหมายใหม ซึ่งอาจไมเปลี่ยนไปจาก
ความหมายเดิมมากนกั หรอือาจเปลีย่นไปมาก แตถงึจะเปลี่ยนความหมายหรือไมเปลีย่นอยางไรก็
ตามความหมายใหมยอมเนื่องกับความหมายเดิม พอใหเห็นเคาความหมายได 
 
 2. คาํซอนเพ่ือเสียง มุงท่ีเสียงมากกวาความหมาย คําทีม่าซอนกันจึงอาจจะไมมีความหมาย
เลย เชน โล กับ เล หรอืมีความหมายเพียงคําใดคําเดยีว เชน มอม กับ แมม มอมมีความหมาย แต
แมมไมมีความหมาย  บางทแีตละคาํมีความหมาย แตความหมายไมเนือ่งกับความหมายใหมเลย เชน 
งอแง  งอ มีความหมายวา คด โคง แต แง หมายถึง เสยีงรองของเดก็ สวนงอแงหมายความวา ไมสู 
เอาใจยาก  วิธีการสรางคําซอนเพ่ือเสียงจึงตางจากคําซอนเพ่ือความหมาย โดยจะนําคาํท่ีเสียงมีท่ีเกดิ
ระดับเดียวกนั หรอืใกลเคียงกันซอนเขากัน เมือ่ซอนแลวจะเกิดความหมายใหม ซึ่งโดยมากไม
เนือ่งกนั ความหมายของคาํเดี่ยวแตละคาํ แตทีมี่ความหมายเนือ่งกันกมี็ 
 
 จากที่มีผูกลาวขางตน สรุปไดวา คําซอน เปนการสรางคําแบบหนึ่ง ซึง่ใชคาํท่ีมีความหมาย
เหมือนกนัหรือคลายกนัมาซอนเขาคูกัน เพ่ือเนนความหมายของคําใหชดัเจนขึ้น หรือเกิดเปน
ความหมายใหมขึ้นมาโดยยังเคาความหมายเดิม แบงออกเปน 2 ประเภท คอื ซอนเพือ่ความหมาย 
และซอนเพ่ือเสียง 
 

คําประสม 
 
 มีผูใหความหมายของคําประสมไว ดังนี ้
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 ราชบณัฑิตยสถาน (2546: 249) ไดกลาววา คําประสมเปนคําท่ีเกิดจากการนําคาํมูลท่ีเกดิ
อิสระไดตั้งแต 2 คําขึ้นไปมาประสมกันแลวกลายเปนคําใหมท่ีมีความหมายใหมขึ้นมาอีกคําหนึ่ง 
เชน ลูกเสอื  ลกูน้ํา  แขกยาม  เครือ่งใน ไฟฟา 
 
 พระยาอุปกิตศลิปสาร (2545: 60) ไดกลาววา คําท่ีเอาคํามูลเหลานั้นมาประสมกันเขาต้ัง
เปนอีกคาํหนึง่เรียกวา คําประสม เชนคาํมูล ‘แม’ กับ ‘น้ํา’ รวมกันเขาเปนคําประสมวา ‘แมน้ํา’ 
หมายความวาทางน้ําใหญ 
  
 บรรจบ  พันธเุมธา (2544: 108) ไดกลาววา คาํประสม คอื คําท่ีมีคาํ 2 คาํหรือมากกวานัน้มา
ประสมกนัเขาเปนคําใหมอกีคาํหนึ่ง คําท่ีประสมกนัเขาเปนคาํใหมนี้ แตละคําไมไดมีความหมาย
คลายกันอยางคําซอน ความหมายสําคญัอยูท่ีคําตน สวนคําตามมาเปนสวนขยาย เจตนาในการสราง
คาํประสมกเ็ปนเชนเดียวกับคําซอน คอืใหไดมีความหมายใหมใชในภาษา 
 
 1. นําคําท่ีมีความสมบรูณท่ีมีใชในภาษา 2 คําหรือมากกวานั้นประสมเขากนั ใหคาํตนเปน
คาํตัวต้ังมีความหมายสําคญั คาํอื่นนอกจากนัน้ซึ่งอาจถอืเปนคาํขยายกไ็ด ชวยขยายความ เพ่ือบอก
ลักษณะท้ังลกัษณะใหญและลักษณะยอย 
 
 2. คาํท่ีประสมแลวจะมีความหมายใหม ตองการใหหมายถงึอะไร เปนชือ่ของอะไรก็
กําหนดตัวตั้งตามนั้น ถาตองการบอกรายละเอียดวาลกัษณะเปนอยางไร ประโยชนใชสอยอยางไร 
หรืออื่นๆ กก็าํหนดคําขยายท่ีตามมาใหไดความตามตองการ บางทีตองอาศัยการยอความอนัยืดยาว
ลงไวในคําเพียง 2-3 คํา หรือบางทีในคําเพียงคําเดียว 
 
 3. คาํตัวตั้งกต็ามคําขยายก็ตาม อาจเปนคาํท่ีมีหนาท่ีตางๆ เปนคํานามก็มี กริยาก็มี คาํ
วิเศษณก็มี เมื่อประสมกันแลวทําหนาที่ไดท้ังเปนนาม กริยา และคําวิเศษณ 
 
 จากที่มีผูกลาวขางตน สรุปไดวา คําประสม คอื คําทีมี่คาํ 2 คําหรือมากกวานั้นมาประสม
เขากันเปนคําใหมอกีคาํหนึ่ง คําท่ีประสมกนัแตละคําไมไดมีความหมายคลายกันเหมอืนกับคาํซอน 
 

คํายอ 
  
 มีผูใหความหมายของคาํยอไว ดังนี ้
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 ปรีชา  ชางขวัญยืน (2525: 158) ไดกลาววา คํายอ คอื การลดรูปของคําหรือการทําใหคาํนั้น
สัน้ลง โดยท่ัวไปการยอคาํจะปรากฏในรูปของพญญัชนะหนึ่งตัวตามดวยเคร่ืองหมายมหัพภาค (.)
เชน พ.ศ. ยอมาจากพุทธศักราช, อ. ยอมาจาก อําเภอ 
 
 ดวงใจ  ไทยอุบุญ (2543: 110) ไดกลาววา คาํยอ หมายถึง คาํท่ีเขียนเพ่ือตองการประหยัด
เนือ้ทีใ่นการพิมพหรอืเพ่ือประหยัดถอยคํามี 2 ประเภท คอื 
 
 1. คาํยอท่ีมีใชอยางไมเปนทางการและไมเปนท่ีเขาใจโดยท่ัวไป เชน ร.ร. อาจหมายถึง 
โรงเรียน หรือโรงแรมกไ็ด 
 
 2. คาํยอท่ีมีใชอยางเปนทางการเปนท่ีรูจักกนัดีและใชกนัโดยทัว่ไป เชน พ.ศ. 
(พุทธศกัราช), ค.ศ. (คริสตศักราช), ส.ค.ส. (สงความสขุ) 
 

บางคร้ังการใชคํายอโดยวิธีพูดละไวในฐานทีเ่ขาใจ เชน 
 

เมืองกาญจน หมายถึง  จังหวัดกาญจนบุรี 
นายกฯ    หมายถึง  นายกรัฐมนตรี 
จุฬาฯ  หมายถึง  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 
 กําชยั  ทองหลอ (2519: 158) ไดกลาววา คํายอ หมายถงึ การลดรูปของคําโดยใชพยัญชนะ
ตนของพยางคแรกของคาํเปนตัวยอ โดยตัวยอตองมีจุดกาํกบัเสมอ เชน ก.พ. , ป.4 เปนตน 
 
 จากที่มีผูกลาวขางตน สรุปไดวา คํายอ หมายถงึ การลดรูปของคาํโดยการใชพยัญชนะตน
ของพยางคแรกขอคาํเปนตวัยอ โดยตัวยอตองมีจุดกํากับเสมอ หรือเปนการนําคํามาใชโดยการยอ
หรือตัดคําจากคําเต็มหรอืกลุมคาํ เปนการพูดสัน้ๆ ละสวนท่ีเหลอืไวในฐานท่ีเขาใจ เปนคําท่ีคน
ท่ัวไปสามารถเขาใจได 
 

คําตัด 
  
 มีผูใหความหมายของคําตัดไว ดังนี ้
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 กําชยั  ทองหลอ (2519: 158) ไดกลาววา คําตัด หมายถึง การตัดหรือการลดรูปของคําให
เหลอืนอยกวาคําเดมิ โดยท่ีตดัหรอืลดพยางคแลวความหมายเทากับคาํเดมิ หรอืแมจะมีความหมาย
เพ้ียนไปจากเดิมบาง แตก็ยังแสดงเคาของเดิมอยู เชน ผิดชอบ มาจากคําวา ผิดชอบชั่วดี 
 
 พนมพร  นิรัญทวี และเทพ ี จรัสจรงุเกียรติ (2538: 48) ไดกลาววา คําตัด หมายถึง การเขียน
ยอคาํใหสัน้ลง มักใชในภาษาหนังสือพิมพ 
 
 อรรณพ  อุบลแยม (2546: 92) ไดกลาววา การตัดคํา ไดแก การใชคาํหรอืกลุมคําไมเต็มรูป 
อาจทําใหการสื่อสารไมชดัเจน เพราะเกดิความกํากวมขึ้นโดยไมตั้งใจ เชน 
 
 มหาลัยเกษตรศาสตรเปนมหาลัยทีไ่ดรับความนยิมจากนกัเรียนท่ีสมคัรเขาศกึษาในปจจุบัน
เปนจํานวนมาก 
 ควรออกเสยีงเปน มหาวิทยาลัย ใหเต็มคําเพ่ือใหฟงรืน่หูและเสียงของคาํถูกตอง 
 
 ขอใหทานกรรมาธิการทุกทานนําขอมลูท่ีไดไปพิณาใหถีถ่วนกอนท่ีจะประชุมครัง้ตอไป 
 ควรออกเสยีงเปน พิจารณา ใหเต็มคาํเพ่ิอใหฟงร่ืนหูและเสยีงของคาํถูกตอง 
 
 จากที่มีผูกลาวขางตน สรุปไดวา คําตัด หมายถึง การตัดหรอืลดรปูของคําใหเหลอืนอยกวา
คาํเดิม การใชคําเพียงบางสวนหรอืบางคําทีมี่ใชในปจจุบันทําใหคาํสั้นลง 
 
2. การใชสํานวน 
 
 จากการศึกษาเอกสารเกีย่วกับการใชสํานวนมีดังนี ้
 
 ความหมายของสํานวน 
 
 มีผูใหความหมายของสํานวนไว ดังนี้ 
 
 ราชบณัฑิตยสถาน (2546: 1187) ใหความหมายของ สํานวน วาหมายถึง ถอยคาํท่ีเรยีบเรยีง
,โวหาร,บางทีก็ใชวา สํานวนโวหาร ถอยคําหรอืขอความท่ีกลาวสืบตอกันมาอยางชานานแลว มี
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ความหมายไมตรงตามตัวหรอืมีความหมายอืน่แฝงอยู ถอยคาํท่ีแสดงออกมาเปนขอความพิเศษ
เฉพาะภาษาหนึ่งๆ  
  
 สงา  กาญจนาคพันธ (2538: 1) ไดกลาววา สํานวน เปนคาํพูดอยางหนึ่ง พูดเปนชั้นเชิงไม
ตรงไปตรงมา แตใหความหมายในคําพูดนั้นๆ ตองคดิจึงจะเขาใจหรอืบางทีคดิแลวเขาใจไปอยาง
อื่นได หรือไมเขาใจเอาเลยก็ได คําพูดเปนชั้นเชิงนีเ้รียกวา สํานวน 
 
 ประเทือง  คลายสุบรรณ (2530: 1) ไดกลาววา สํานวน หมายถงึ ถอยคําในภาษาไทยทีใ่ช
พูดจาสือ่สารกัน โดยมีความหมายเปนนัยกินความกวางหรือลกึซึ้ง มิใชแปลความหมายของคาํครง
ตัว เปนความหมายเชิงอุปมาเปรียบเทียบหมายรวมไปถงึคาํคม สภุาษิต คําพังเพย คํากลาว และ
โวหารตางๆ ดวย 
 
 ไขสิริ  ปราโมช (2534: 12) ไดกลาววา สํานวน หมายถงึ ถอยคําที่มิไดมีความหมาย
ตรงไปตรงมาตามตัวอกัษรหรอืแปลตามรากศัพท แตเปนถอยคําท่ีมีความหมายเปนอยางอืน่คอื เปน
ชั้งเชิงชวนใหคดิ ซึง่อาจจะเปนในเชิงเปรียบเทียบหรืออุปมาอุปไมย 
 
 จารุวรรณ  พุฑฒิบัณฑิต, สมมารถ  มศีรี และปราณี  คงวัฒนะ (2543: 28) กลาววา สํานวน
หมายถงึ ถอยคําท่ีเรียบเรียงขึน้ โดยการประดิษฐถอยคําหรอืประสมคาํอยางคมคาย มีความหมาย
ลึกซึ้ง และสือ่สารใหรูและเขาใจกันตามจุดมุงหมายอยางใดอยางหนึ่ง มคีวามหมายไม
ตรงไปตรงมา สวนมากจะมีความหมายโดยนยัหรอืในลกัษณะเชิงเปรียบเทียบ เรยีบเรียงไมถูกหลกั
ไวยากรณ แตเปนท่ียอมรับและเขาใจกันแพรหลาย 
  
 วาสนา  เกตุภาค (2530: 19) กลาวถึงความหมายของสํานวนพอสรุปไดวา สํานวน หมายถึง 
ถอยคาํท่ีเรียบเรียงเปนขอความ หรือคาํพูดท่ีเปนชัน้เชงิ ไมตรงตามรูปภาษา แตมคีวามหมายเปน
อยางอื่นท่ีตองอาศยัการตีความ ดังนั้น ผูใชสํานวนจึงจําเปนตองรูความหมายของสํานวนที่จะใช
อยางถูกตองและใชใหเขากับเร่ืองทีก่ําลงักลาวถึง เพ่ือขยายความใหชัดเจนยิ่งขึ้น  
 
 สรุปไดวา สํานวน คอื ถอยคําท่ีเรียบเรียงเปนขอความหรือคาํพูดท่ีเปนชัน้เชงิ มีความหมาย
ลึกซึ้ง ไมตรงไปตรงมา มกัมีความหมายในลกัษณะเปรียบเทียบ 
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 ประเภทของสํานวน 
 
 วาสนา  เกตุภาค (2530: 19-20) ไดจําแนกสํานวนออกเปน 2 ประเภท ไดแก 
 
 1. การใชสํานวนเกาท่ีใชกันมานานแลว โดยถอืเปนคาํรวมท่ีใชเรียกคาํประเภท สุภาษิต คํา
พังเพย คาํคม ตลอดจนวลีสําเร็จรปูตาง ๆ ท่ีใชแพรหลายแลว เชน รักดีหามจ่ัว รกัชั่วหามเสา,นายวา
ขี้ขาพลอย, เรือลมเม่ือจอด ตาบอดเม่ือแก 
 
 2. การใชสํานวนใหม ทีผู่พูดหรือผูเขยีนแตละคนคดิเรียบเรยีงขึ้นใหม ซึ่งบางสํานวนก็ใช
ภาษาผิดไวยกรณ บางทานเรยีกสํานวนประเภทนี้วา ภาษาแหวกแนว  และเปนท่ีนาสังเกตวาสํานวน
ภาษาเหลานี้ มักมีพลังดึงดูดความสนใจจากผูอานใหเปนท่ีรูจักอยางแพรหลายและรวดเร็ว 
 
 จารุวรรณ  พุฑฒิบัณฑิต, สมมารถ  มศีรี และปราณี  คงวัฒนะ (2543: 28-29) ไดจําแนก
สํานวนออกเปน 2 ประเภท ไดแก 
 
 1.สํานวนดัง้เดิมหรือสํานวนโบราณ เปนวลีหรอืประโยคทีล่ึกซึง้คมคาย มคีวามหมายแฝง 
เปนคําสอนหรอืเปนคติใหคดิ นิยมใชกนัแพรหลาย เชน ตักบาตรถามพระ กินน้าํใตศอก ขาวแดง
แกงรอน ขงิก็ราขากแ็รง เขยีนเสอืใหวัวกลวั เปนตน 
 
 2. สํานวนใหม เปนสํานวนท่ีเกิดขึน้ใหม คนปจจุบันใชพูดจากัน สํานวนเหลานี้คดิขึ้นโดย
พิจารณาจากการกระทําเปนสวนใหญ ไมคํานึงถึงความไพเราะ สละสลวยเหมือนสํานวนดั้งเดิม แต
ใชสือ่สารเปนท่ีเขาใจกัน เชน 
 

เทาไฟ หมายถึง เตนรําเกง 
ตีนผ ีหมายถงึ พวกทีข่บัรถเร็วเกนิอัตรา 
หมาคาบไปกิน หมายถึง ไมไดรบัสิง่ของหรอืคนเพราะมีผูอื่นแยงไป 

  
 จากการใชสํานวนที่มีผูกลาวขางตน สรุปไดวา สํานวน หมายถงึ ถอยคาํท่ีเรียบเรียงเปน
ขอความ หรอืคาํพูดท่ีเปนชั้นเชิง กลาวอยางมีความหมายแฝง มีความหมายไมตรงไปตรงมา มักเปน
ความหมายในลักษณะเปรียบเทียบ ซึ่งผูใชสํานวนจําเปนตองรูความหมายของสาํนวนท่ีจะใชอยาง



 31 

ถูกตอง และใชใหเขากบัเรือ่งท่ีกาํลังกลาวถึงอยูดวย โดยแบงสํานวนไดเปน 2 ประเภท คอื สํานวน
เกา และสํานวนใหม  
 
3. การใชโวหาร 
 
 การใชโวหารเปนกลวิธีอยางหนึ่งในการเขียนความเรียงอยางมีศลิปะ เพ่ือใหผูอานไดรับ
เนือ้หาตามความมุงหมายของผูเขยีน ซึง่กลวิธีดังกลาวขึน้อยูกับการเลอืกสรรถอยคําของผูเขียน 
 
 ฉลวย  สรุสทิธิ์ (2522: 187) ไดกลาววา โวหารท่ีนิยมใชในปจจุบัน มี 5 ชนดิ คอื 
 
 1. บรรยายโวหาร เปนกลวิธีการเขียนท่ีมุงจะใหผูอานไดรับความรูอยางละเอียดแจมแจงใน
เร่ืองนั้นๆ ซึง่ผูเขียนอาจใชวิธกีารอธิบาย บรรยาย หรอืเลาเร่ืองกไ็ด แตผูเขยีนควรมีความรูเรือ่งท่ีจะ
เขยีนบรรยายเปนอยางดี และเลอืกเฟนเนื้อหาท่ีนาสนใจในการนําเสนอ โดยใชภาษางายๆ ตรง
ประเดน็ และลําดับความคิดอยางตอเนือ่ง ไมวกวนสับสน หากจะมีการเปรียบเทียบควรเปรียบ
โดยตรง หรอือาจยกตัวอยางเพ่ือใหผูอานเขาใจเรือ่งนั้นเดนชดัย่ิงขึ้น 
 
 2. พรรณนาโวหาร เปนกลวิธกีารเขียนที่มุงจะใหผูอานไดรับประสาทสัมผสัทัง้หา คอื ได
เห็น ไดยิน ไดฟง ไดรูสึก เพ่ือใหเกิดจินตนาการ และเกดิความเพลดิเพลินเชนเดยีวกับผูเขียน ซึ่ง
ผูเขียนควรเลอืกเขยีนลกัษณะเฉพาะของสิง่นัน้อยางละเอียด โดยใชถอยคาํท่ีประณีต เชน คําท่ีแสดง
ภาพ แสดงอาการ หรือใหความรูสกึ เพ่ือใหผูอานเหน็ภาพคลอยตามผูเขียน และทําใหเกิดความ
ซาบซึ้งประทับใจในขอเขยีนเหลานัน้ 
 
 3. เทศนาโวหาร เปนกลวิธกีารเขยีนท่ีมุงใหผูอานเกิดความเชือ่ในเร่ืองความเปนจริงที่
ผูอานเขาใจดีอยูแลว เชน ธรรมะ คาํสัง่สอน ภาษิต คติตางๆ หรอืทําใหผูอานเกดิการเปลีย่นความ
คดิเห็น ทัศนคต ิความรูสึก และปฏบัิตติามขอเขียนดังกลาว ซึง่ผูเขยีนจะตองใชภาษาที่โนมนาวชกั
จูงใจใหผูอานคลอยตาม โดยนําเสนอขอเขยีนท่ีแสดงเหตผุลอเท็จจริง เพ่ือสรางความเชือ่ถือศรัทธา 
 
 4. อุปมาโวหาร เปนกลวิธกีารเขียนท่ียกขอความมาเปรียบเทียบสิง่ท่ีอธิบายและเขาใจยาก
ใหเขาใจงาย หรอืสิง่ท่ีเปนนามธรรมใหเปนรูปธรรมมากขึน้ เพ่ือมุงใหผูอานเขาใจขอความนั้น
ชัดเจนยิ่งขึน้ 
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 5. สาธกโวหาร เปนกลวิธกีารเขียนท่ียกตัวอยางซึ่งเปนเรือ่งจริงและสอดคลองกับขอความ
หลกั โดยผูเขียนนํามาประกอบในขอความนั้น เพ่ือมุงใหผูอานเขาใจขอความไดอยางเดนชดั 
 
 สิริวรรณ  นนัทจันทูล (2546: 23-25) กลาววา โวหารในการเขยีนประเภทตางๆ แบง
ออกเปน 5 ประเภท ดังนี ้
 
 1. บรรยายโวหาร การเลาเรือ่ง อธิบายเร่ืองราวเหตุการณ หรือ ขอความรูตางๆ เสนอ
ขอเท็จจริง ดวยถอยคาํภาษาทีก่ะทัดรัด ตรงไปตรงมา เนนท่ีสาระสําคัญ ความชดัเจนแจมแจง งาน
เขียนท่ีใชบรรยายโวหาร เชน รายงาน หนังสอืเรียน บทความทางวิชาการ เปนตน 
 
 2. พรรณนาโวหาร การพรรณนาเร่ืองราวหรือความรูสกึอยางละเอียดลออ มุงใหผูอานเกิด
ความรูสึกซาบซึ้ง เกิดอารมณคลอยตามไปกับเรือ่งราวหรือขอความนั้น ตลอดจนเห็นภาพเหตุการณ
เร่ืองราวนั้นอยางชัดเจน ดังนัน้ จึงมักใชการเลนคาํ เลียนเสยีง และการใชภาพพจนในพรรณนา
โวหาร พรรณนาโวหารมักใชในงานเขยีนแนวบันเทิงคด ีหรอืงานเขยีนที่ตองการกอใหเกิดความ
สะเทือนอารมณมากกวางานเขียนท่ีเนนสาระสําคญั หรอืเนนขอเท็จจริง งานเขียนท่ีมักใชพรรณนา
โวหาร เชน การพรรณนาความงามของตัวละคร การพรรณนาฉากในเรือ่งสั้น เปนตน 
 
 3. เทศนาโวหาร เปนการใชถอยคําภาษาเพ่ือแสดงความแจมแจง ชี้ใหเห็นคณุและโทษของ
สิง่ตางๆ รวมท้ังขอแนะนําสัง่สอนอยางมีเหตุผล เพ่ือใหผูอานคิดเห็นคลอยตาม ตลอดจนปฏิบัติ
ตามท่ีผูเขยีนเสนอแนะ งานเขยีนท่ีมกัใชเทศนาโวหาร เชน พระบรมราโชวาท ปาฐกถา เปนตน 
 
 4. อุปมาโวหาร เปนการใชถอยคาํแสดงการเปรียบเทียบขอความ เรือ่งราวใหชัดเจนขึ้น 
แสดงความรูสึกไดลกึซึ้ง แสดงจินตนาการไดแจมแจง ซึง่อาจจะเปรียบเทียบความเหมอืนกนั หรอื
ความขดัแยงกนัของสิง่สองสิ่ง อุปมาโวหารมักใชประกอบโวหารอืน่ เชน บรรยายโวหาร พรรณนา
โวหาร เทศนาโวหาร 
 
 5. สาธกโวหาร เปนการใชถอยคําภาษาเพ่ือใหเกิดความชดัเจน ดวยการยกตัวอยาง ยก
นิทาน สภุาษติ การเปรยีบเทียบ ตํานาน หรอืเหตุการณมาประกอบเพ่ืออธิบายใหแจมแจง หรือ
สนับสนุนความคดิเห็นท่ีเสนอใหหนักแนน นาเชื่อถอื สาธกโวหารมักใชประกอบโวหารอื่น เชน 
บรรยายโวหาร เทศนาโวหาร พรรณนาโวหาร 
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 พรพรรณ  ธารานุมาศ (2544: 110) ไดแบงโวหารในภาษาไทยไวเปน 7 ประเภท ไดแก 
 
 1. บรรยายโวหาร คอื โวหารเลาเร่ือง ซึง่เปนการกลาวถึงเหตุการณเพ่ือใหผูอานรับรู
เร่ืองราวหรือไดขอสังเกตอยางหนึ่งอยางใด เปนการเขียนเลาเหตุการณ นําเสนอเรื่องราวในแงมุม
ของการใหความรู โดยแสดงใหเห็นความเคลือ่นไหวหรือพัฒนาการของกิจกรรมหรือสิง่ท่ีบรรยาย 
การนําเสนอขอเท็จจรงิท่ีนาสนใจ การแนะนําใหผูอานไดรูจักบุคคล สถานท่ี ภาษาท่ีใชในการเขียน
บรรยายจึงควรเปนภาษากึ่งแบบแผนไปจนถึงภาษาพูดหรือท่ีเรียกวาภาษาปาก ท้ังนี้กเ็พือ่ใหเขากับ
บรรยากาศของการเลา เพ่ือใหผูอานติดตามเรือ่งโดยตลอดจึงเหมาะกับการเขยีนเชิงประวัติศาสตร 
การเขียนสารคดี จดหมายเหต ุ
 
 2. อธิบายโวหาร คอืโวหารที่ใหผูอานเขาใจเร่ืองราวไดอยางชัดเจน ถกูตอง ทําใหความคดิ
ในเร่ืองใดเรือ่งหนึ่งกระจางชัดเจนขึน้ มักใชกบังานเขยีนเชิงวิชาการ งานเขยีนเพ่ืออธิบายนี้มี
ลักษณะตางๆ กัน ท้ังทีเ่ปนความรูความคิด เชน อธิบายวิธทีําอาหาร อธิบายศัพท อธิบายธรรมะ เปน
ตน สาระสาํคญัอยูท่ีการใหเนือ้หาสาระและการขยายความจนผูอานเกิดความเขาใจ การอธิบายตอง
เสนอขอมูลท่ีมคีวามถกูตองและสามารถสรางความเขาใจท่ีชัดเจนใหแกผูอานได ภาษาท่ีใชเชงิ
อธิบายมักจะนิยมใชภาษาท่ีเปนแบบแผนและกึ่งแบบแผน ซึง่ขึ้นอยูกับจุดประสงคของผูเขียนวา
ตองการจะเขียนใหเปนหนังสอืตําราเรียน หรือตองการเพียงใหเปนเรื่องท่ีผูอานท่ัวๆ ไปกอ็านได 
 
 3. พรรณนาโวหาร คอื กระบวนการเขียนที่ใชถอยคําสละสลวยอยางละเอียดลออเพ่ือให
เห็นภาพทีพ่รรณนาอยางชัดเจนใหผูอานเกดิอารมณคลอยตาม เกิดจินตนาการ ซาบซึ้งประทับใจ 
เปนการบอกสิง่ท่ีผูเขยีนสังเกตเห็นหรอืรูสึก แลวประสงคใหผูอานเกิดมโนภาพตามการเขียน 
โวหารเชิงพรรณนามักใชแทรกอยูกับการเขียนแบบอืน่ๆ เพ่ือสะทอนใหผูอานเห็นเดนชดั การเขียน
เชิงพรรณนาโวหารนั้นตองคาํนึงถึงการใชภาษาเปนสําคญั โดยเลอืกสรรถอยคําเพ่ือสือ่ความหมาย 
สื่อภาพ สื่ออารมณใหเหมาะกับเนื้อหา รวมท้ังใจความหรือสาระท่ีพรรณนาก็ตองใหคลอยตามกับ
เนือ้หาทีต่องการจะพรรณนานั้นดวย มักใชกับเร่ืองราวท่ีเกีย่วของกบัการชมความงามของสถานท่ี 
บุคคล ธรรมชาติ หรอืพรรณนาอารมณลกัษณะของบุคคล ซึง่อาจแทรกความรูสกึของผูเขียนลงไป
ดวย 
 
 4. อภิปรายโวหาร คือโวหารท่ีมุงแสดงความคดิเห็น ตอเหตุการณท่ีนาสนใจในขณะนั้น 
โดยมุงท่ีจะใหผูอานคลอยตามกับทศันความคดิเหน็หรือสมมติฐานนั้นดวย โวหารเชิงอภปิรายนีจ้ะ
พบเห็นไดจากบทความตางๆ ในหนังสอืพิมพรายวันและรายสัปดาห มีท้ังกลาวสนับสนุนและ
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โตแยงในแตละประเด็นนั้น มีทัง้การรวมระบุถึงปญหารวมไปถึงวิธแีกปญหานั้น มีท้ังเขียนเพ่ือ
ลอเลียน เพ่ือเสยีดสี มีท้ังกราวแขง็และแบบเรียบๆ ภาษาท่ีใชจึงแตกตางกันออกไปตามลลีาของ
ผูเขียนและลกัษณะของเรือ่ง จึงนับไดวาคอนขางมีความเปนอสิระ เชน ถาเปนเร่ืองโตแยง ภาษาท่ี
ใชจะเปนกึ่งแบบแผนท่ีคอนขางเปนทางการและจริงจัง 
 
 5. เทศนาโวหาร คอืโวหารท่ีมุงโนมนาวใจใหผูฟงหรอืผูอานเขาใจ เห็นดวย เชือ่ถือและ
ปฏิบัตติาม การใชโวหารชนิดนี้จะตองอาศยักลวิธีทีแ่นบเนียน อาจเขียนเปนทํานองชี้ใหเห็นคณุ
และโทษของสิง่ตางๆ เพ่ือชักจูงใหผูอานเห็นคลอยตามได ภาษาท่ีใชมักนิยมใชภาษาเรียบงายแตมี
ความสภุาพออนโยน เพ่ือโนมนาวใจผูอานใหเกิดอารมณคลอยตาม จะมีการแนะนําสัง่สอนอยางมี
เหตุผล ชี้ใหเห็นถึงคณุและโทษ ตลอดจนมีการยกตวัอยางเปรียบเทียบประกอบใหเหมาะกับระดับ
ของผูอาน 
 
 6. อุปมาโวหาร คอืโวหารท่ีใชการเปรียบเทียบแบบอุปมาอปุไมยมาใช เพ่ือใหเห็นภาพ 
ความรูสึก หรอืเพ่ือใหความหมายแจมแจงขึ้น อุปมาโวหารมักอยูกับพรรณนาโวหาร หรอือาจใช
เสริมเทศนาโวหาร หรือบรรยายโวหารก็ได 
 
 7. สาธกโวหาร คอืการเขียนโดยการยกตัวอยางประกอบเรือ่งราวใหขอความในเรือ่งเดนชดั
ขึ้น ขอความที่ยกมานั้นมักเปนประวัติศาสตร ขาว เหตุการณ ท่ีเกิดขึน้ หรอืนิทานชาดก เปนตน 
โวหารชนิดนี้มักใชแทรกอยูในโวหารชนดิอืน่ 
 
 จากขอมูลการใชโวหารในการเขียนขางตน สรปุไดวา โวหารท่ีใชในการเขียนเปนแนวทาง
ท่ีใชในการวิเคราะหในคร้ังนี้ แบงออกเปน 5 ประเภท คอื บรรยายโวหาร พรรณนาโวหาร เทศนา
โวหาร อุปมาโวหาร และสาธกโวหาร ซึง่โวหารท่ีใชในการเขยีนนี้จุดประสงคเพ่ือใหผูอานเขาใจ
เนือ้ความตามจุดมุงหมายของผูเขียนอยางชัดเจน และเกดิความรูสึกประทับใจในงานเขียนชิน้นั้น
ย่ิงขึ้น 
 
4. การใชระดบัภาษา 
 
 ระดับภาษา คอื การพิจารณาแบงภาษาตามลักษณะการใชภาษา โดยพิจารณาจากบุคคลที่
เปนผูรับสาร เนือ้หาของสารท่ีใชในการสือ่สาร รวมถึงสือ่ท่ีใชในการสือ่สารนั้นๆ  จุดประสงค
เพ่ือใหผูใชภาษาเลอืกใชถอยคําภาษาในระดับภาษาใหเหมาะแกผูรบัสาร การสือ่สารจึงสัมฤทธผิล 
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 ประยุทธ  กุยสาคร (2527: 12) ไดกลาววา ทุกภาษาจะแบงระดับภาษาไดเปน 3 ระดับ 
ไดแก 
 
 1. ภาษาปาก หมายถงึ ภาษาท่ีใชพูดในชีวิตประจําวันเปนสวนใหญ การเขียนท่ีใชระดบั
ภาษาปากก็มีบางเพ่ือใหสมจริงตามสภาพการใช ภาษาปาก ไดแก ภาษาถิน่ ภาษาท่ีใชในการซือ้ขาย 
ภาษาท่ีใชสนทนาระหวางคนคุนเคย ภาษาที่ใชเขียนในงานบันเทิงคดี เชน นวนิยาย เร่ืองสัน้ เปน
ตน 
 
 2. ภาษากึง่แบบแผน หมายถงึ ภาษาพูด และภาษาเขยีนท่ีไมเปนทางการมากนกั ภาษาพูด 
อาทิ ภาษาพูดสนทนาระหวางผูมีการศกึษา หรอืสนทนาระหวางผูท่ีไมคุนเคยกัน สวนในการเขียน 
เชน จดหมายธุรกิจ หนังสือกึ่งราชการ และภาษาท่ีใชในนติยสาร เปนตน 
 
 3. ภาษาแบบแผน หมายถึง ภาษาท่ีใชอยางเปนทางการ มักเปนภาษาเขยีนมากกวาภาษาพูด 
อาทิ คําปราศรัยของบุคคลสาํคญัในโอกาสตางๆ คาํกลาวในงานโอกาสทีเ่ปนพิธีการ เชนการกลาว
ตอนรับ กลาวอวยพรถวายพระพร เปนตน สวนภาษาเขียน เชน ภาษาท่ีใชในการเขียนตํารา 
แบบเรียน หนังสอืราชการ เปนตน 
 
 ชํานาญ  รอดเหตุภัย (2522: 61-66) กลาววาการจัดระดับภาษาแบงออกเปน 3 ระดับ ตาม
ลักษณะการใช ดังนี ้
 
 1. ภาษาปาก หมายถงึ ภาษาท่ีสวนใหญใชในการพูดในชีวิตประจําวัน ภาษาท่ีใชกบับุคคล
ท่ีสนิทสนมคุนเคย มิไดคาํนึงถึงแบบแผนของภาษา เนนท่ีสามารถสือ่ความหมายใหเขาใจกันได
เทานั้น จําแนกจาก 
 

- ภาษาถิน่ หมายถงึ ภาษายอย ซึง่มีลกัษณะแตกตางกันไปจากภาษาโดยสวนรวมของ
ชาติ ความแตกตางนี้มักจะเปนเฉพาะดานเสยีงของคาํและวงศัพทเทานัน้ ระบบไวยากรณยังคงเปน
แนวเดียวกันอยูสามารถสือ่สารไดท่ัวไป ไดแก ภาษาถิน่เหนือ ภาษาถิ่นใต เปนตน  

 
- การพิจารณาสภาพเศรษฐกิจ การศึกษา เพศ วัย และองคประกอบอืน่ๆ ซึง่แยกไดดังนี้ 

ภาษาชาวบานท่ัวไป ภาษาชาวกรุง ภาษาเด็ก ภาษาผูใหญ เปนตน 
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 2. ภาษากึง่แบบแผน หมายถงึ ภาษาทีมี่ลกัษณะก้ํากึ่งกันระหวางภาษาปากกับภาษาแบบ
แผน คอืมีความประณีต สละสลวยมากกวาภาษาปาก เชน 
  

- การพูดในที่ประชมุท่ัวไป  
- การสนทนาระหวางผูทีไ่มคุนเคยกัน  
- การใชภาษาในสื่อมวลชนประเภทตางๆ โดยเฉพาะในการรายงานขาวท่ัวไป บทความ 

สารคดี โฆษณา ประชาสัมพันธ  
- การเขยีนจดหมายธุรกจิ  
- การบรรยาย หรอืการพรรณนาความในหนังสอืบันเทิงคดีทัว่ไป 
 

 3. ภาษาแบบแผน หมายถึง ภาษาท่ีใชอยางเปนทางการ ถกูตองตามระเบยีบแบบแผนทุก
อยางท้ังดานการใชคาํ สํานวน ประโยค ภาษาแบบแผนเหมาะสําหรับการใชภาษาในกรณตีอไปนี ้
 

- การกลาวสุนทรพจนโอกาสตางๆ 
- การเขยีนเรียงความ บทความทางวิชาการ 
- การเขยีนเอกสารทางราชการทุกชนิด 
- การเขยีนตอบขอสอบ 
- บทความสําคญัของหนังสือพิมพ เชน บทบรรณาธกิาร บทวิจารณทางการเมือง เปนตน 

 
 สุธิวงศ  พงศไพบูลย (2531: 6-7) ไดจําแนกระดับภาษาเปน 3 ระดับ ดังนี ้
 
 1. ภาษาปาก สวนใหญเปนภาษาพูดมากกวาภาษาเขียน ภาษาถิน่ ภาษาที่ใชในการซื้อขาย
ในตลาด ในโรงเรียน ในรานคา ภาษาสแลง ภาษาท่ีใชในการละเลนบางอยาง เชน จําอวด ภาษาปาก
ท่ีใชในภาษาเขยีน เชน บทลอ ขอเขยีนในนวนิยาย ในเร่ืองสั้น รายงานขาวสังคม รายงานขาวกฬีา 
ขาวบันเทิง เปนตน 
 
 2. ภาษากึง่แบบแผน เปนท้ังภาษาพูดและภาษาเขยีน เชน ภาษาท่ีใชในการสนทนาระหวาง
ผูอยูตางฐานะ ตางตําแหนง และตางวุฒิ การสนทนากับสภุาพชนท่ีไมคุนเคยกนัมากอนการพูดในที่
ประชุมกับผูฟงท่ัวๆ ไป เชนการอภิปราย เปนตน ภาษาท่ีใชในสือ่มวลชน อาทิ หนงัสือพิมพรายวัน 
เชน ขาว บทความ เปนตน 
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 3. ภาษาแบบแผน คอื ภาษาท่ียอมรับกนัท่ัวไปวาถูกตองและประณตี มักใชในภาษาเขยีน
มากกวาภาษาพูด หรอืเขยีนสําหรับพูดอยางมีพิธกีาร อาทิ ปาฐกถา โอวาท เปนตน สวนการเขียน 
เชน วรรณกรรมประเภทสารคดี หนังสือประเภทตํารา แบบเรียน ขอเขยีนทางวิชาการ เปนตน 
 
 สิริวรรณ  นนัทจันทูล (2540: 110 – 114) ไดแบงประเภทของระดับภาษาไว ดังนี ้
 
 1. ภาษาปาก ภาษานี้ใชสือ่สารเฉพาะกับผูสนิทสนมคุนเคยกันมากจนถึงมากเปนพิเศษ ใน
โอกาสท่ีไมเปนทางการ หรอืการสือ่สารผานสือ่ ผูสงสารและผูรบัสารมสีถานภาพตางๆ ใกลเคียง
กัน ภาษาในระดับนีใ้ชท้ังในการพูดและการเขยีน ในการเขียน เชน จดหมายสวนตัว บันทึกสวนตัว 
เปนตน 
 
 2. ภาษาไมเปนทางการ ภาษาท่ีใชสือ่สารเฉพาะหนากับผูท่ีรูจักคุนเคยกันพอสมควรใน
โอกาสท่ีไมเปนทางการหรือการสื่อสารผานสือ่ผูสงสารและผูรับสารอาจจะมีสถานภาพบาง
ประการท่ีแตกตางกัน การใชภาษาระดับนีเ้นนการสือ่ความหมายใหเขาใจกันดวยวิธีการพูด และ
วิธีการเขียน เชน บทความแสดงความคดิเห็น เรือ่งสั้น นวนิยาย บทละคร เปนตน 
 
 3. ภาษากึ่งทางการ ภาษาท่ีใชสือ่สารเฉพาะหนากับบุคคลท่ีไมรูจักกันมากอน เพ่ิงรูจักกนั
หรือพอรูจักกนับาง แตความสัมพันธไมใกลชดิ ในโอกาสลําลองหรอืไมคอยเปนทางการ เนือ้หา
ของสารท่ีสื่สารกนัมักเกี่ยวกบัการดําเนินชีวิต การทํางาน สารสาระบันเทิง ดวยวิธกีารพูดเฉพาะ
หนาหรือ ดวยวิธกีารเขียน เชน จดหมายกิจธุระ ขาว บทความใหความรูทัว่ไป บทความวิจารณ 
เรียงความ เปนตน 
 
 4. ภาษาทางการ ภาษาที่ใชสือ่สารเฉพาะหนากับบุคคลท่ีไมรูจักกันหรอืบุคคลท่ีผูสงสาร
รูจักฝายเดยีว ในโอกาสท่ีคอนเปนทางการ เปนทางการหรอืเปนทางการมาก ผูสงสารและผูรับสาร
มรสถานภาพทีแ่ตกตางกัน การสือ่สารดวยวิธีการเขียน เชน หนังสอืราชการ บทความวิชาการ 
หนังสอืเรียน รายงานการวิจัย รายงานการประชุม เปนตน 
 
 ฉลองรัตน  เกษร (2548: 71-75) ไดแบงระดับภาษาออกเปน 5 ระดับ ดังนี ้
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 1. ภาษาระดับพิธกีาร คอื ภาษาท่ียอมรับกนัโดยท่ัวไปวาถกูตองและประณตี เปนภาษาท่ีใช
ในโอกาสท่ีมีความสาํคัญเปนพิเศษ ภาษาท่ีใชในคาํสัง่หรอืประกาศทีส่ําคัญๆ เชน ประกาศพระ
บรมราชโองการ เปนตน 
 
 2. ภาษาระดับทางการ เปนภาษาท่ีมีแบบแผนลดหลัน่ลงมาจากระดับท่ีหนึ่ง แตกเ็ปนภาษา
ระดับสูงท่ีมลีกัษณะสมบูรณและถกูไวยากรณ มีความชัดเจน สละสลวย สุภาพ ถาเปนการเขียนจะ
ใชกับขอเขียนประเภทตํารา บทความทางวิชาการ หนังสอืราชการ เปนตน 
 
 3. ภาษาระดับกึ่งทางการ เปนภาษาท่ีใชในการสือ่สารโดยปกติทัว่ๆ ไปในชีวิตประจําวัน
เพ่ือใหเกดิความเขาใจกันดวยความรวดเรว็ เชนภาษาท่ีใชในสือ่มวลชน ขาว หรอืบทความ ภาษาใน
งานเขียนสารคดี เปนตน 
 
 4. ภาษาระดับสนทนา มีลักษณะของภาษาพูดท่ีเปนกลางๆ สําหรับใชสนทนากนัใน
ชีวิตประจําวัน ระหวางผูท่ีคุนเคยกัน ภาษาระดบัสนทนาจะใชกับการเขยีนนวนิยาย บทละคร บท
ภาพยนตรและรายงานขาว เปนตน 
 
 5. ภาษาปาก (ภาษาพูด) เปนภาษาทีใ่ชพูดคยุกันในหมูผูคนทีส่นิทสนม ไมคอยนํามาใชใน
การเขียนนกัเนื่องจากเปนภาษาท่ีไมระมัดระวังเรือ่งความสมบรูณทางหลักไวยากรณ จึงไม
เหมาะสมท่ีจะนํามาใชในท่ีตองการความเปนระเบียบเปนงานเปนการ 
 
 จากขอมูลเรือ่งระดบัภาษาขางตน สรปุไดวา ระดับภาษาท่ีใชเปนแนวทางในการวิเคราะห
ครัง้นี้ จะแบงภาษาออกเปน 4 ระดบั ไดแก ภาษาปาก ภาษาไมเปนทางการ ภาษากึ่งทางการ และ
ภาษาทางการ ท้ังนีผู้เขยีนจะเลอืกใชระดับภาษาใหเหมาะสมกับจุดมุงหมายของผูเขียน ประเภทของ
บทความ เนือ้หา และกลุมของผูอานไดตามความตองการของผูเขียน 
 

กลวิธีนําเสนอตามรูปแบบของบทความ 
 
 ในการเขียนบทความตองดําเนินการเขียนตามโครงสรางของการเขียนบทความ ต้ังแตชือ่
เร่ือง ความนํา เนือ้เร่ือง และความสรุป 
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 จากการศึกษาเอกสารท่ีเกีย่วของกับกลวิธีนําเสนอตามรูปแบบของบทความ มีผูกลาวถึง
กลวิธนีําเสนอตามรูปแบบของบทความไว ดังนี ้
 
 ปราณี  สุรสิทธิ์ (2549: 137 – 149) กลาววา กลวิธีนําเสนอตามรูปแบบของบทความ ใน
ลักษณะโครงสรางการเขียนบทความ มีดังนี ้
 
 1. การเขียนชื่อเรื่อง ชือ่เร่ืองเปนสวนแรกท่ีผูอานเห็น ดังนัน้ตองหาจุดเดน ใหเดนสะดดุตา 
ตองหาคาํหรอืความหมายท่ีคลมุเนือ้หา มีความกะทัดรดัชดัเจน สวนความสัน้-ยาวของชือ่เรือ่ง
ขึ้นอยูกับสํานกัพิมพ บางสํานกัพิมพกาํหนดชือ่บทความยาว 2-3 บรรทัด แตบางแหงอาจกําหนดชื่อ
บทความยาวเพียง 5-6 คําเทานัน้ สิง่ทีเ่ปนขอหามในการตั้งชือ่คอื หามต้ังชือ่เรือ่งท่ีชีช้วนไปทาง
อบายมุข หรือคาํท่ีใหคิดไดเปน 2 แง 2 มุม 
 

ประเภทของชือ่เรือ่งแบงไดเปน 
 

 1.1 ประเภทเรียกความสนใจ เชน “เหย่ือ”, “พัฒนาคนเพ่ือคน” 
 1.2 ประเภทย่ัวยุและลึกลับ เชน “พฤษภาอาถรรพณ”, “เจาจําปสายการบินอันตราย” 

 1.3 ประเภทคาํระบุเร่ือง เชน “สังคมท่ีปราถนา” 
 1.4 ประเภทโคลงกลอน รวมทัง้สํานวนตางๆ เชน “เฮือกสดุทาย สปอรตคอมเพลก็ซ 
ขายผาเอาหนารอด” 

 1.5 ประเภทบอกเลา เชน “คนไทยกับโศกนาฏกรรมของญีปุ่น” 
 1.6 ประเภทคําถาม เชน “น้ํามันเถื่อนกับใครรับผิดชอบ” 
 1.7 ประเภทคุยกับผูอาน 
 1.8 ประเภทคําเปรียบเทียบขั้นสูง เชน “คือกระบ่ี ไรใจ” , “ฉัตรแกวกัน้เกศ” 

 1.9 ประเภทอางคําพูด เชน “ชาติ  กอบจิตต ิงานเลีย้งของผมเลกิราแลว ผมเมาแลว” 
 1.10 ประเภทใชคาํอุทาน เชน “ระวัง! แกไขรัฐธรรมนูญ นาํสูวิกฤตทางการเมือง” 

 1.11 ประเภทเลนสมัผสัอกัษร เชน “ประชาธิปตย – ชาติพัฒนา...พักรบไมใชพบรกั” 
 1.12 ประเภทสมดุลและขดัแยง เชน “รักชาติ – หลงชาติ” 
 1.13 ประเภทชวนขัน เชน “ลําไสใหญสัญจร” 
 1.14 ประเภทยกยอง เชน “สดุดี ศรีบูรพา” 
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 2. การเขียนความนํา ความนาํเปนสวนของการกลาวเปดเรือ่ง เพ่ือเรียกรองใหผูอานเกิด
ความสนใจใครรูและกระหายท่ีจะไดอานตอไป การเขียนความนําทําไดหลายวิธี โดยท่ัวไปท่ีนิยม
เขยีนกนัอยูมีวิธีเขียนดังนี ้
 

2.1 ความนาํท่ีเปนขาว มักใชกับเร่ืองทีมี่ขาวเปนตนเหตุใหเกิดความคดิในเรือ่งท่ีจะเขยีน 
 
2.2 ความนาํประเภทคยุกับผูอาน ผูเขยีนแสดงความเปนกนัเองกับผูอานดวยการใช

สรรพนามบุรุษท่ี 1 เปนการพูดคุยดวยภาษาปาก และภาษากึ่งแบบแผน 
 
2.3 ความนาํประเภทสรุปใจความสาํคัญ เปนการนําประเด็นสําคญัของเร่ืองมาเกริน่ ทํา

ใหผูอานทราบกอนวาตอไปผูเขยีนจะกลาวถึงอะไร 
 
2.4 ความนาํประเภทใชสํานวน คาํคม 
 
2.5 ความนาํแบบเรียกรองความสนใจ เปนการนําเหตุการณสาํคญัมานําเขาสูเร่ือง คลาย

กับความนําท่ีเปนขาว แตเหตุการณนั้นมผีลกระทบตอสภาวะสงัคมเศรษฐกิจอยางสูงมาก 
 
2.6 ความนาํประเภทบรรยาย เปนการบรรยายเรือ่งราวที่เกีย่วของกับหัวขอเร่ือง 
 
2.7 ความนําประเภทอางคําพูด ความนําประเภทนี้จะนําคําพูดของบุคคลสาํคญัท่ี

เกีย่วของกับหัวขอเรือ่งมาปูพ้ืนฐานความเขาใจใหกับผูอาน 
 
2.8 ความนาํประเภทอธิบาย เปนการขึ้นตนแบบตรงไปตรงมาเขาถงึจุดโดยทนัที 
 
2.9 ความนาํประเภทคาํถาม เปนการกระตุนผูอานโดยต้ังคาํถาม ใหผูอานคิดตอบและ

ติดตามเรือ่งราวตอไป 
 
2.10 ความนําประเภทปริศนา เปนความนําท่ีกอใหเกิดความสงสัย เคลอืบแคลงใน

เหตุการณท่ีเกิดขึน้ 
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2.11 ความนําประเภทตกใจ เปนการนําเหตุการณราย หรอืรุนแรงมาเกร่ินนําใหผูอาน
ติดตามตอไป 

 
 3. การเขียนเนือ้เรือ่ง เนือ้หาของบทความจะตองประกอบดวยขอมูลท่ีนาเชือ่ถอื ขอคิดท่ี
สมเหตุสมผล เขียนโดยผานการไตรตรองอยางรอบคอบ และมีขอเสนอแนะหรอืขอยุติทีเ่ปนไปได 
การจัดระบบความคดิจึงเปนเรือ่งสาํคัญทีผู่เขียนควรตระหนกั อาจใชหลกัอริยสัจ 4 คอื ทุกข สมุทัย 
นิโรธ มรรค ในลกัษณะวา ปญหาคืออะไร สาเหตุมาจากไหน มีขอมูลหลกัฐานอะไรประกอบอยู
บาง และวิธีการแกไขหรอืเสนอแนะมีอะไรบาง วิธีการเชนนี้เรียกวา การวางโครงเรือ่งนั่นเอง เพ่ือ
สะดวกในการดําเนนิเร่ืองใหเปนไปตามลําดับ ท่ีนิยมใชกนัมีดังนี ้
 

3.1 ลําดับตามเวลา และเหตกุารณท่ีเกดิกอนหลัง เหตุการณท่ีเกดิกอนยอมมีผลตอ
เหตุการณท่ีเกิดขึน้ภายหลงั มีความสมัพันธกนัจนเปนเร่ืองราวท่ีนาจับตามอง 

 
3.2 ลําดับเนือ้หาตามความสําคัญ สิง่ใดสาํคัญกวากเ็สนอกอน ไลมาเปนลําดบั หรอื

ในทางกลับกนั กลาวถึงสิ่งสําคญันอยไปยังสําคัญมากกไ็ด 
 
 4. การเขียนสรุป ความสรปุ คอื การท้ิงทายเรือ่งหรอืปดเรื่อง เพ่ือใหผูอานเขาใจเจตนารมณ
ของผูเขยีน และเปนการแสดงความคิดเห็นของผูเขียนเพ่ือใหผูอานนําไปคิดตอ การเขียนความสรุป
มีหลายลกัษณะดวยกัน ท่ีสําคัญมดัีงนี ้
 

4.1 ความสรุปประเภทเขียนสอดคลองกับความนํา 
4.2 ความสรุปประเภทอางสํานวนสุภาษิต คําคม 
4.3 ความสรุปแบบบรรยาย 
4.4 ความสรุปแบบอธิบาย 
4.5 ความสรุปแบบอางคําพูด 
4.6 ความสรุปแบบสรุปจบ 
4.7 ความสรุปประเภทคําถาม 
4.8 ความสรุปประเภทย้ําเจตนา 
4.9 ความสรปุประเภทประชดประชนั 
4.10 ความสรุปแบบฝากขอคิด 
4.11 ความสรุปแบบใหขอเสนอแนะ 
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ประสิทธิ์  กาพยกลอน (2516: 195) กลาววา กลวิธีนําเสนอตามรูปแบบของบทความ ใน
ลักษณะโครงสรางการเขียนบทความ มีสวนสําคัญอยู 3 สวน คอื ความนํา เนือ้เร่ือง และลงทาย 
ความนาํหรือคาํนํา เปนการกลาวเปดเร่ือง อาจกลาวนําไดหลายลกัษณะ เชน ขึ้นตนดวยขอความท่ี
เปนขาวเพ่ือดึงดูดความสนใจ ขึ้นตนดวยขอความท่ีเปนคาํถาม ขึ้นตนดวยการบอกจุดมุงหมายของ
เร่ือง ขึน้ตนดวยการบอกบทสรุปใจความของเร่ือง ในการเขียนเนื้อเรือ่ง หรือการดําเนินเร่ืองนั้น 
ตองขยายความใหรับกับคาํนํา อธิบายความใหกระจางชัด สวนขอความลงทายนั้น มักจะกลาวถึง
คาํแนะนํา หรอืวิธแีกไขปญหา หรอือาจย้าํความคดิเห็นของผูเขียนใหชดัเจนในดานการใชภาษา 
ควรใชประโยคใหมีความกะทัดรดัไมซับซอน ถกูตองตามหลักภาษาไทย 

 
 สายทิพย  นกุลูกิจ (2534: 249) กลาววา กลวิธีนําเสนอตามรูปแบบของบทความ ใน
ลักษณะโครงสรางการเขียนบทความสวนใหญจะประกอบดวยสวนสําคญั 3 สวนเชนเดียวกับความ
เรียงคอืประกอบดวย สวนนํา สวนทีเ่ปนเนือ้เรือ่ง และสวนทาย 
 
 สวนนํา คอื การขึน้ตนหรอืการเปดเรือ่งของบทความ สวนนี้มีความสําคญัมาก เพราะเปน
สวนที่เรยีกรองใหผูอานสนใจอยากตดิตามอานเนือ้เรือ่งตอไป 
 สวนเนื้อเร่ือง คอืสวนท่ีเปนตอนกลางเรือ่ง สวนนี้นับวามีความสําคัญมากท่ีสุด ถือเปน
หัวใจของบทความ เพราะเปนสวนท่ีแสดงเนือ้หาสาระของบทความนั้นโดยตรง ซึง่อาจเปนการ
แสดงความรู ขอเท็จจริง หรอืประสบการณสวนตัวของผูแตงเกี่ยวกบัเรือ่งนั้นๆ อาจเปนขอคิดเห็น
ในทางใดทางหนึง่ของผูแตง เชน เสนอแนะ สนับสนนุ หรือโตแยง 
 สวนทาย คอืสวนท่ีเปนตอนปดเรือ่ง เปนสวนท่ีมีความสําคญัไมยิง่หยอนไปกวาตอนเปด
เร่ือง เพราะเปนตอนท่ีผูแตงรวบรวมใจความสาํคัญของเรือ่ง เพ่ือย้าํประเดน็ความใหผูอานเขาใจ
ชัดเจนยิ่งขึน้ 
 
 เอกฉัท  จารุเมธชีน (2539: 166-167) กลาววา กลวิธนีําเสนอตามรูปแบบของบทความ ใน
ลักษณะโครงสรางการเขียนบทความ จะตองมีคํานํา เนือ้เรือ่ง และสรุป สวนจะเปนบทความท่ีดีได
หรือไมยอมขึน้อยูกับความสามารถในการเขียนของแตละบุคคล อนัไดแก การใชภาษา การวาง
โครงเรือ่ง ขอคดิเห็น และทศันะท่ีสอดแทรกอยู เปนตน 
 

1. คาํนําหรอืบทนํา เปนการเกริน่เริ่มแรกเพ่ือใหผูอืน่ไดรูแนวในเร่ืองทีจ่ะเขยีน หลงัจากท่ีรู
ชือ่เร่ืองแลว การเขียนคาํนําเปนสิง่จําเปนและสําคญั เพราะเปนจุดเร่ิมแรกท่ีเรียกรองความสนใจ
ของผูอาน รองลงมาจากชือ่เรือ่ง 
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2. เนือ้เร่ือง คอื สวนท่ีกลาวถึงตัวเรือ่งนัน้ๆ หรือรายละเอยีดในเรือ่งนัน้ๆ การเขียนเนือ้
เร่ืองนีผู้เขยีนตองเขยีนใหตรงจุดประสงค และความคดิสําคัญท่ีตองการแสดง หรอืประสงคจะ
สือ่สาร พรอมท้ังอธิบายหรอืขยายความประกอบดวย นอกจากนี้ยังอาจตองใหรายละเอียดตางๆ 
หลกัฐานทางวิชาการ ขอสนับสนุนอางอิงประกอบดวย 
 

3. สรุปหรือบทสงทาย เปนการสรุปเรือ่งท้ิงทาย เพ่ือเนนหรือยํ้ายืนยันความคดิเห็นของ
ผูเขียน ท่ีเสนอมาตัง้แตตนอยางรวบรดัอกีครัง้หนึ่ง อาจเปนการสรุปเร่ืองแลวท้ิงทายขอคิดบางอยาง 
ใหผูอานนําไปคิดวินิจฉัย เพ่ือชวยการหาทางแกไขตอไป 
  
 ปรัชญา  อาภากลุ และการุณันทน  รัตนแสนวงษ (2540: 176-180) กลาววา กลวิธีนําเสนอ
ตามรูปแบบของบทความ ในลกัษณะโครงสรางการเขียนบทความตองประกอบไปดวย 
  
 1. การต้ังชือ่เรือ่ง เปนสวนสําคญัในงานเขียน เพราะสามารถดึงดูดความสนใจของผูอาน
และเปนสิง่แรกท่ีผูอานจะอานกอนเสมอ ดังนัน้จะตองเลอืกคําหรือขอความท่ีสามารถคลุมประเด็น
ใหดีท่ีสุด ชวนใหอยากอานเนื้อหาในบทความนั้นๆ 
 
 2. การเปดเรือ่ง เปนการเกริน่หรือบอกกลาวใหรูวาจะเขียนเร่ืองอะไร เพ่ือแนะนําเร่ืองให
ผูอานทราบและโนมนาวใจใหสนใจติดตามอานรายละเอียดตอไป 
 
 3. การนําเสนอเนือ้เรือ่ง เปนสวนท่ีเปนรายละเอียดของเร่ืองทีผู่เขียนตองการนําเสนอ การ
นําเสนอเนือ้เรือ่งควรนาํเสนอเปนประเด็นสําคญัๆ ใหชัดเจน เพ่ือแสดงขอเท็จจริง ความรู ความ
คดิเห็น และประสบการณของผูเขยีนท่ีมีอยางเปนระบบและตอเนือ่ง 
 
 4. การสรุป เปนสวนท่ีผูเขยีนตองการบอกใหผูอืน่ทราบวาขอมูลทัง้หมดท่ีเสนอมาไดจบลง
แลว ผูเขยีนควรมีกลวิธีท่ีจะทาํใหผูอานพอใจ ประทับใจ สวนสรุปนีเ้ปนสวนท่ีฝากความคดิและ
ปญหาไวกับผูอานหลังจากที่อานแลว 
 
 โครงการบริหารวิชาบูรณาการหมวดศกึษาท่ัวไป (2546: 286 -289) กลาววา กลวิธีนําเสนอ
ตามรูปแบบของบทความ ในลกัษณะโครงสรางการเขียนบทความมีสวนประกอบทีส่ําคัญ 4 สวน 
ดังนี ้
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 1. ชือ่เรื่อง หมายถงึ คาํ วลี หรือประโยคสัน้ๆ ท่ีกําหนดขึ้นเพ่ือบอกถึงแนวคดิของเร่ือง 
แนวคดิสําคญั เนือ้หาสาระ ขอบเขตของเรือ่ง อยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยางรวมกัน ชือ่เรือ่งท่ีดี
ควรบอกสิ่งเหลานี้ไดครบทุกอยาง เชน ถาตั้งชือ่เร่ืองวา “แม” ผูอานจะทราบเพียงแนวของเรือ่ง 
เนือ้หาสาระเทานั้น วาเปนเรือ่งเกีย่วกับ แม แตถาตั้งชือ่เร่ืองวา “พระคุณของแม” ก็จะบอกถึง แนว
ของเรือ่ง เนือ้หาสาระ และขอบเขตวากลาวถึงแม โดยเพงเลง็ท่ี พระคณุ เปนสําคญั หากตังชือ่เร่ือง
วา “แม : สตรผีูมีพระคุณเหนอืสิง่อื่นใด” กจ็ะบอกแนวคดิสําคัญของเรื่องเพ่ิมขึ้นดวย 
 

ลักษณะของเรือ่งท่ีดี 
- สั้น กะทัดรัด 
- เขาใจงาย สื่อความหมายชัดเจน 
- บอกแนวของเรื่อง 
- บอกแนวคิดสําคัญของเรื่อง 
- บอกเนื้อหาสาระของเรื่อง 
- บอกขอบเขตของเรื่อง 
- ใชถอยคาํแปลก หรือนาสนใจ 
 
วิธีต้ังชือ่เร่ือง 
- บอกตรงตามความสําคญัของเร่ือง เชน การออกกําลังกายเพ่ือสขุภาพ การแกปญหาน้ํา

ทวม ฯลฯ 
- บอกอยางมีศิลปวิธี เชน ออกกําลังกายวันละนดิจิตแจมใส  กรุงเทพฯยุคใหมไมจมน้ํา 

ฯลฯ 
- ต้ังชื่อดวยคาํประพันธ คําคม สุภาษติ คาํพังเพย เชน ทําดีไดดี ทําชั่วไดชัว่ 
- ต้ังชื่อเปนคาํถาม เชน วันนี้คณุดื่มนมแลวหรอืยัง 
- ต้ังชื่อโดยการใชสัญลกัษณ หรอืการตั้งชื่อท่ีตองตีความ เชน สายสัมพันธหลงัมานไม

ไผ  ดุจเทยีนสองทาง  ไทย : เสอืตัวท่ีหาจริงหรือ ฯลฯ 
 

 2. คาํนํา หมายถึงเนื้อความสวนแรกของเรื่อง เปนการเกร่ินนําเขาสูเร่ือง มีจุดประสงคเพ่ือ
แนะนําเรือ่งใหผูอานทราบและโนมนาวใจใหสนใจติดตามอานรายละเอียดตอไป ในสวนคํานํานี้
เปนการกลาวนําเทานั้น ยังไมกลาวถึงเนือ้หารายละเอยีดใดๆ ของเร่ืองท้ังสิน้ 
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ลักษณะคํานําท่ีดี 
- กระชับ นําเขาสูเร่ืองโดยเร็ว 
- สือ่ความชดัเจนตรงประเดน็ 
- ใชศลิปะการโนมนาวใจท่ีนาสนใจ ชวนอาน 
 
วิธีเขียนคํานํา 
- กลาวถึงขาวหรือเหตุการณท่ีกาํลังเปนทีส่นใจ 
- กลาวนําดวยสุภาษติ คําพังเพย คาํประพันธ วาทะของบคุคลสําคัญ ฯลฯ 
- กลาวนําดวยการแสดงแนวความคิดของผูเขียน 
- กลาวนําดวยการบรรยายหรือพรรณนาสิง่ท่ีไดพบเห็น 
- กลาวนําดวยบทสนทนาท่ีนาสนใจ 
 

 3. เนือ้เรือ่ง หมายถึงสวนทีเ่ปนรายละเอียดชองเรือ่งท่ีผูเขียนตองการนําเสนอ การนําเสนอ
เนือ้เร่ืองนี้ควรนาํเสนอเปนประเด็นสําคัญๆ ใหชดัเจน เชน ถาจะเขยีนบทความเร่ือง “มะละกอ : พืช
เศรษฐกิจท่ีไมควรมองขาม” กอ็าจจะกําหนดประเด็นสําคญัดังนี้ 1. มะละกอเปนพืชท่ีปลูกงายลงทุน
ตํ่าจึงเหมาะท่ีจะปลูกเปนพืชเศรษฐกิจ 2. มะละกอ เปนอาหารของคนไทยท่ัวไปจึงจําหนายไดไม
ยากนกั 3. มะละกอ เปนอาหารของคนในภมิูภาคนี้จึงสามารถผลติและสงไปจําหนายในประเทศ
เพ่ือนบานได ประเด็นสําคญัเหลานี้จะถูกนําไปขยายความใหรายละเอียด และประกอบกันเปนเรือ่ง
ท่ีสมบูรณตอไป 
 

ลักษณะของเรือ่งท่ีดี 
- กําหนดประเด็นความคิดท่ีนําเสนอชัดเจน 
- ขยายความในแตละประเดน็ไดละเอียด ชัดเจน เขาใจงาย 
- นําเสนอประเด็นความคิดไมมากหรือนอยจนเกินไป เพราะถานอยอาจแสดงใหเห็นวา 

ผูเขียนไมสามารถท่ีจะคนหาประเดน็ความคดิมาสนับสนุนใหเรื่องมนี้ําหนักหรอืนาสนใจได ถา
มากเกินไปอาจแสดงใหเห็นวา ผูเขียนขาดทกัษะในการสังเคราะหหรือจัดหมวดหมูของเนือ้หา
สาระ 

- ประเด็นท่ีเสนอมีความสมัพันธกนัและทกุประเด็นมุงสือ่ความตามชือ่เรือ่งหรอืหัวขอ
เร่ืองไดถูกตอง ชดัเจน 

- จัดลําดับความสาํคัญของเนื้อหาสาระไดเหมาะสม เชน ลาํดับตามเหตุการณกอน-หลัง 
ลําดับตามความสําคญั ลําดบัจากสวนรวมไปหารายละเอยีดปลกียอย ลาํดับตามขัน้ตอน 
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วิธีเขยีนเนือ้เรื่อง 
- เขียนประโยคหลักเพ่ือถายทอดประเด็นความคดิสําคญัท่ีไดกาํหนดไวใหชัดเจน เขาใจ

งาย 
- เขียนขยายความใหสอดคลองกับประโยคหลกัท่ีกําหนดไว โดยใชภาษาระดับเดียวกนั 

เนนท่ีความชดัเจนของเนื้อหา และเขาใจงาย 
- จัดลําดับเรือ่งราวใหตอเนือ่งสัมพันธกัน 
- ยกขอมูลหลกัฐานหรอืตัวอยางอางอิงประกอบการอธิบายขยายความตามสมควร 
- เมือ่กลาวเขาประเด็นความคิดใหมใหขึ้นยอหนาใหมทุกครั้ง 
 

 4. สรุป หมายถึงบทปดทายเปนการจบเร่ืองภายหลงัจากท่ีไดนําเสนอเนือ้หารายละเอียด
แลว การเขียนบทสรุปในบทความนั้น มิใชการสรุปยอจากรายละเอียดท้ังหมดของเรื่อง แตเปนการ
ดึงหรือหยิบยกประเด็นสําคัญมากลาวย้าํอีกคร้ังหนึ่งเทานัน้ 
  

ลักษณะของบทสรุปท่ีด ี
- สั้น กะทัดรัด 
- มีวิธีการนาสนใจ อานแลวประทับใจ 
-ไมกลาวถึงสาระทั้งหมด แตกลาวถึงเฉพาะประเด็นสําคัญท่ีสุดเพียงประเด็นเดียว 
- แสดงแบบความคิดชัดเจน 
- ไมแสดงความรูสกึเชิงลบในทํานองกระทบกระเทือน ดูหมิน่ กาวราว ฯลฯ ผูอืน่ 

  
วิธีเขียนบทสรุป 
-โนมนาวใจ เปนการโนมนาวใจใหผูอานมคีวามเห็นคลอยตาม หรือปฏิบัตติามท่ีผูเขียน

ไดเสนอมาต้ังแตตน อาจใชศิลปวิธีในการเขียนโดยการเชญิชวน ชีเ้หตุผลแลวเชิญชวนนําเอาบท
ประพันธ สภุาษิต คําพังเพย วาทะบุคคลสําคัญมากลาว หรอืยกเรือ่งราวเปนอุทาหรณ 

- วิธีเสนอขอคดิ เปนการท้ิงขอคดิไวใหผูอานนําไปคิดตอเกี่ยวกับประเด็นปญหาท่ี
นําเสนอ วาควรจะดําเนนิการตอไปอยางไร แกไขอยางไร หรอืมีทางออกอยางไร อาจใชศลิปวิธีใน
การเขียนโดยการตัง้คาํถาม การเปรียบเทียบ การบอกขอคดินั้นๆ โดยตรง หรือการใชสุภาษิต คาํ
พังเพย คําประพันธ วาทะของบุคคลสําคัญมาประกอบ 

- วิธีสรปุสาระสําคญั เปนการนําสาระสําคัญของเรื่องมาสรุปโดยตรง โดยผูเขยีนเปนผู
บอกหรือนาํเสนอเองทั้งหมด 
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 ปาริชาต  มธุรสเลศิสกุล (2542: 84-90) กลาววา กลวิธีนําเสนอตามรูปแบบของบทความ 
ในลักษณะโครงสรางการเขียนบทความตองประกอบไปดวย 
  
 1. การต้ังช่ือเรื่อง ควรยึดหลกัความถูกตอง หลกัความดึงดูด และหลกัความกระชับชัดเจน 
หมายถงึ ชื่อเรือ่งจะตองครอบคลมุเนือ้หาท้ังหมดและตรงประเดนของเรือ่งราวที่นําเสนอ มี
หลักการสรางความดึงดูดนาสนใจดวยการใชคาํ ภาษา ท่ีสรางความประทับใจใหแกผูอาน ท้ังนีช้ือ่
เร่ืองตองสัน้ กระชบั สือ่ใหเขาใจงายวาเปนเร่ืองราวเกี่ยวกบัอะไร แบงประเภทออกไดเปน 
 

- ประเภทคําถาม เชน “ค.ศ. 2000 เศรษฐกิจไทยเริ่มฟนตัวจริงหรือไม” 
- ประเภทยกยอง เชน “เธอผูเปยมดวยคุณธรรม” 
- ประเภทเรียกความสนใจ เชน “ฆาตกรรมอํามหิต” 
- ประเภทชวนขนั เชน “สองสลงึท่ีเต็มบาท” 
- ประเภทใชคําอุทาน เชน “หยุด! เศรษฐกิจไทยจะวิกฤตถาใชน้ํามันอยางไรคา” 
- ประเภทบอกเลา เชน “ฤดูหนาวท่ีเชียงใหม” 
- ประเภทอางคําพูด เชน “สันติ  เศวตวิมล งานเขียนกับผมคอืสิง่คูกนั” 
- ประเภทคาํระบุเรื่อง เชน “กรณหีวยออนไลน ภาพสะทอนเศรษฐกิจไทย” 
- ประเภทโคลงกลอน สํานวนตางๆ เชน “แสงดาวพราวแพรวที่บานตะวันใหม” 
- ประเภทยั่วยุและลกึลับ เชน “เอกสารท่ีหายไปกับลายมอืฆาตกร” 
- ประเภทเลนสัมผสัอักษร เชน “เสนหสาวพราวเสนหของหญิงไทยยุคใหม” 
- ประเภทคําเปรยีบเทียบขั้นสูง เชน “ฉัตรแกวกั้นเกศ” 
- ประเภทสมดุลและขัดแยง เชน “ใหเขา-ใหเราคือความเทากันของสงัคม” 

 
 2. การเขียนความนํา เปนขั้นตอนท่ีกลาวเปดเร่ืองเพ่ือเรียกความสนใจของผูอาน โดยความ
นําจะเปนสวนที่เรียบเรียงเฉพาะประเด็นสําคัญของเรื่องเทานั้น ซึง่การเขยีนความนํามีหลายรูปแบบ 
ดังนี ้
 

- ความนําประเภทสรุปความสําคัญ เปนความนําที่กลาวสรปุวาใคร อะไร เมื่อไร ท่ีไหน 
ทําไม อยางไร แกใคร ซึง่เปนการสรุปบอกเรือ่งราวท้ังหมดอยางยอๆ 

- ความนําประเภทอธิบาย เปนความนําแบบการพรรณาลกัษณะหรือความสวยงามของ
สิ่งตางๆ และสถานท่ี 
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- ความนําประเภทตกใจ เปนความนําท่ีนําเหตุการณรุนแรงหรอืรายมาเกร่ินนําเพ่ือสราง
ความนาสนใจใหกบัผูอาน 

- ความนําประเภทคาํถาม เปนความนําท่ีขึ้นตนดวยประโยคคาํถาม เพ่ือกระตุนใหผูอาน
อยากติดตามเรือ่งราวและหาคําตอบในท่ีสุด 

- ความนําประเภทอางคําพูด เปนความนําทีน่ําคาํพูดของบุคคลท่ีนาสนใจหรือมีชื่อเสียง 
มาประกอบการเขียน นอกจากนี้ยังสามารถอางถึงแหลงท่ีมาดวยก็ไดเพ่ือสรางน้าํหนกัและความ
นาเชือ่ถอื 

- ความนําประเภทบรรยาย เปนการบรรยายเร่ืองราวท่ีเกี่ยวของกับหัวขอเรือ่งนัน้ๆ ท่ีจะ
เขียน 

- ความนําประเภททีเ่ปนขาว ขาวที่จะนํามาเปนความนาํตองมีเนือ้หาท่ีดึงดูดความสนใจ
ใหผูอานติดตามตอไปและสามารถทําใหผูเขยีนดําเนนิเรื่องตอไปไดเปนอยางดี 

- ความนําประเภทคยุกับผูอาน เปนความนําท่ีสรางความเปนกันเองระหวางผูเขยีนกบั
ผูอาน โดยการใชสรรพนามบุรุษที ่1  

- ความนําประเภทใชสํานวน คําคม สุภาษิต บทกวี บทเพลง หรือคําอุปมาอุปไมย เปน
ความนาํท่ีขึ้นตนดวย สํานวน คําคม หรือสุภาษติ เปนตน อกีท้ังชวยสรางอรรถรสของเนือ้หาให
แปลกใหม นาสนใจ 

- ความนําแบบเรยีกรองความสนใจ เปนการนําเหตกุารณสาํคัญมานําเขาสูเรือ่งซึ่งคลาย
กับความนําท่ีเปนขาวแตสําคัญตรงท่ีวาเหตกุารณนัน้มีผลกระทบตอสภาวะสงัคมและเศรษฐกิจ
อยางมาก 

- ความนําประเภทปริศนา เปนความนําท่ีกอใหเกดิความนาสงสัย เคลอืบแคลงใจใน
เหตุการณนั้น เชน พบศพนอนตายปริศนา 

- ความนําท่ีบอกเจตนาหรือจุดมุงหมายของบทความนั้น เปนการเขาถงึจุดโดยทันทีวา
ผูเขียนมีเจตนาหรือจุดมุงหมายอยางไรตอการเสนอเรือ่งราวนั้นๆ และเรือ่งนั้นใหอะไรแกผูอาน 

- ความนําท่ีตรงกนัขาม เปนการกลาวสิ่งทีต่รงกนัขามกนัใหเห็นถงึความแตกตาง เชน 
คนไทยมกัมองขามผาลายไทยท่ีทําจากฝมือคนไทย แตเด๋ียวนี้กลับไดรับความนยิมเปนอยางมาก 
 
 3. การเขียนเนือ้เรือ่ง เนือ้หาเปนสวนท่ีสําคญัท่ีจะทําใหผูอานไดทราบเรือ่งราวไดโดย
ละเอียด และเนื้อหาจะตองประกอบดวยขอมูลท่ีมคีวามนาเชือ่ถอืใหขอคดิท่ีสมเหตุสมผล กอปรกับ
ขอเสนอแนะแนวทางแกไขของปญหาตางๆ โดยขั้นตอนการเขยีนเนือ้เร่ืองมีหลักเกณฑทีส่ําคญั 
ดังนี ้
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- ขอเท็จจริงท่ีจะนํามาเขียนในบทความจะตองเปนขอเท็จจรงิท่ีมีความนาเชือ่ถอื 
ตรวจสอบได มีความถูกตอง ไมใชสรางเรือ่งราวขึ้นมาเอง 

- การนําเสนอความคิดเห็นในบทความจะตองต้ังอยูบนหลกัการของเหตแุละผล มีขอมูล
พ้ืนฐานจากความเปนจริง 

- การนําเสนอขอยุติในบทความ ควรมคีวามเปนไปได มีน้าํหนักท่ีจะทําใหผูอานคลอย
ตาม และเปนขอยติุเชิงสรางสรรค ไมใชสงผลเสยีหรอืทําลายสังคมและประเทศชาติ 

 
ขอสําคญั การเขียนเนือ้เร่ืองไดดีนั้น ผูเขยีนจะตองเขาใจหลักการวางโครงเรือ่งกอนท่ีจะ

ลงมือทําการเขียน เพราะการวางโครงเร่ืองเปรียบเสมือนการปูทิศทางวาจะเขยีนไปในแนวใด จะ
เสนอประเดน็ใดบาง และมีวัตถุประสงคในการเขียนเพ่ือสิง่ใด 

 
 4. การเขียนความสรุป เปนการท้ิงทายใหผูอานไดคดิ หรอืผูเขียนตองการท้ิงขอคดิอะไร
บางอยางฝากไวเพ่ือเปนการกระตุนหรือใหตระหนักตอบางสิง่บางอยาง โดยการเขียนสรุปมีหลาย
ลักษณะ ดังนี ้
 

- ความสรปุประเภทขอเสนอแนะ 
- ความสรุปประเภทประชดประชัน 
- ความสรุปประเภทคําถาม 
- ความสรปุประเภทเขยีนใหสอดคลองกับความนาํ 
- ความสรุปประเภทอธิบาย 
- ความสรุปประเภทสรุปจบ 
- ความสรุปประเภทสํานวน สุภาษิต คําคม กลอน 
- ความสรุปประเภทอางคําพูด 
- ความสรุปประเภทบรรยาย 
- ความสรุปประเภทตอกยํ้าเจตนา 
- ความสรุปประเภทฝากขอคิดใหใครครวญ 
- ความสรุปประเภทเรียกรองขอความรวมมือรวมใจ 
- ความสรุปประเภทใชประโยคท่ีประทับใจใหเห็นจุดท่ีตองการ 

 
จากขอมูลขางตนสามารถสรุปไดวา บทความจะมคีวามนาสนใจ ดึงดดู หรอืทําใหผูอาน

เกดิความสนใจไดนั้น ขึ้นอยูกับกลวิธนีําเสนอตามรูปแบบของบทความ ในการเขียนบทความตอง
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เขยีนตามโครงสรางของการเขียนบทความ ซึง่ประกอบไปดวย การเขียนชือ่เรือ่ง การเขียนความนํา 
การเขียนเนื้อเรือ่ง และการเขียนความสรุป ในการเขียนบทความนั้น ผูเขียนจะตองวางตัวเปนกลาง 
และนําแนวคิดของผูเขียนสอดแทรกเขาไปในบทความ เพ่ือใหผูอานไดคดิ ผูเขียนควรมีวิธีในการ
เขยีนบทความใหนาอานเพ่ือผูอานสนใจใครรูและอยากติดตามเรือ่งนัน้ๆ ไปจนจบ 

 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 
 งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับประเด็นท่ีใชศกึษา มีดังนี ้
 
 ประดับ  จันทรสขุศรี (2521) ไดศกึษาเรือ่ง “วิเคราะหบทความในหนังสือพิมพจีนโนสยาม
วารศัพท พ.ศ. 2543-2546” พบวา การวิเคราะหเรือ่งรูปแบบ กลวิธกีารเขยีนบทความ และบทความ
ในหนังสอืพิมพจีนโนสยามวารศัพท ดังนี ้
 
 1. รูปแบบของหนงัสอืพิมพจีนโนสยามวารศัพทมีรปูแบบท่ีมีลักษณะเฉพาะ เชน ขนาด
รูปแบบเทากับหนงัสือปจจุบันมีจํานวนนอย การวางคอลมันตางๆ ยังปะปนกันอยูไมเปนระเบียบ 
  
 2. กลวิธกีารเขยีนบทความ พบวา การเปดเรือ่ง นิยมใชอยู 6 วิธี คือ การใชคําจํากัดความ
หรืออธิบายศัพท การเทาความเดมิเปดเรือ่งเพ่ือนําไปสูเนือ้เรือ่ง การตั้งคําถาม การสรุปความ การขัด
ความขดัแยง และการต้ังตนไกลจากแกนเรือ่งแลวคอยๆ วกเขาหาแกนเร่ือง กลวิธีการเขียนเนือ้เร่ือง
ของบทความมีลักษณะเฉพาะคอื จะต้ังจุดมุงหมายในการเขียนบทความไวเสมอ มีแกนเปน
จุดสําคัญของเร่ือง และการลําดับเร่ืองมขีั้นตอนเสมอ 
 
 3. การเปดเรือ่ง นิยมใชอยู 4 วิธี คือ  เปดเรือ่งโดยสรุปความ เปดเรือ่งโดยการยํ้าความคิด 
เปดเร่ืองดวยการวิจารณเสนอแนะ และเปดเรือ่งดวยคําถามที่ผูอานรูคําตอบอยูแลว 
 
 4. ภาษาท่ีใช ภาษาท่ีใชในบทความในหนังสอืพิมพจีนโนสยามวารศพัทนี้มีเร่ืองคาํ กลุมคาํ 
สํานวน โวหาร และความหมาย 
 

จํานง  วิบูลยศรี และดวงทิพย  วนพันธุ (2527: 203-206) ไดศกึษาเรื่อง “ภาษากับมวลชน
วิวัฒนาการของภาษาเพ่ือการเสนอขาวในหนังสอืพิมพ” พบวา หนงัสือพิมพในแตรัชสมัย มกีารใช
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ภาษาเพ่ือเสนอขาวท่ีแตกตางกนั นอกจากนี้ยงัคนพบปญหาตาง ท่ีเกี่ยวของกับการใชภาษาเพ่ือ
เสนอขาวในหนังสอืพิมพไทย ดังนี ้

 
1. เขียนตัวสะกด การันต และวรรณยุกตท่ีผิดพลาด 
2. แบงวรรคตอนไมถกู 
3. เรียงคาํไมถกูตอง 
4. ใชภาษาพูดในภาษาเขียนโดยไมจําเปน 
5. ใชคําและสํานวนไมตรงความหมาย หรือผิดความหมาย 
6. ใชคําหรือสํานวนท่ีใหความหมายสองแงสองงาม 
7. จงใจใชคาํผวนท่ีมคีวามหมายหยาบโลน 
8. บัญญติัคําและสํานวนใหม โดยไมมีหลกัเกณฑ 
9. ใชคําและสํานวนภาษาตางประเทศ ท้ังๆ ทีมี่คาํไทยอยูแลว 
10. ใชคําทบัศัพทภาษาตางประเทศ 
11. ไมใชคําลักษณนาม หรอืใชไมถกูตอง 
12. ใชถอยคาํรวบรัดตดัความเกินไป จนไมเขาใจ 
13. เขียนเนือ้หาไมตรงหัวขอเรือ่ง 
14. ใชคําต่าํ หยาบคาย และคาํท่ีไมเหมาะสม โดยสือ่ความหมายไมได หรอืไดแตเปนพิษ 
15. ต้ังสมญานาม โดยไมคาํนึงถงึความเสียหายของบุคคลท่ีเกี่ยวของ 
 

 ศศธิร  ทัศนัยนา (2535: บทคดัยอ) ไดศกึษาเรือ่ง “ลักษณะภาษาท่ีใชในการเสนอขาว
บันเทิงในหนังสอืพิมพรายวันภาษาไทยป พ.ศ. 2531” พบวาภาษาของขาวบันเทิงในหนังสือพิมพ
รายวันภาษาไทย มลีกัษณะเฉพาะทีเ่ดนและนาสนใจหลายประการ ในดานการใชคาํเรียกชือ่ การใช
สมญานาม การใชคาํศัพทเฉพาะ และการใชสํานวนใหม เปนตน ลักษณะรูปแบบภาษาทีผู่เขียนขาว
ใชไมแตกตางจากภาษาท่ัวไปเพียงแตเพ่ิมภาษาทีมี่ลักษณะพิเศษ ไดแก การใชคําท่ีมีเสียงสัมผสั
คลองจองกนั การใชคําภาษาปาก การใชคาํภาษาตางประเทศ และการใชคาํในปริบทท่ีตางไปจาก
ปกติ นอกจากนี้ยังมกีารใชสํานวนและภาพพจนอีกดวย 
 
 ธีรนชุ  โชคสุวณชิ (2543) ทําการวิจัยเรือ่ง “การศึกษาวิเคราะหภาษาของบทความแสดง
ความคดิเห็นในหนังสือพิมพไทย (พ.ศ. 2536 – 2540)” ไดศกึษารูปแบบ คอืบทบรรณาธกิาร และ
บทความประจํา ผลการศกึษาพบวา บทความแสดงความคดิเห็นมุงจะแสดงความคิดเห็นตอประเด็น
ใดประเดน็หนึ่ง หรอืปญหาและวิกฤตการณอยางนาเชือ่ถอืเพ่ือชักจูงใหผูอานคลอยตาม โดย
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สามารถจําแนกตามองคประกอบของบทความไดเปน 2 ประเภทคอื องคประกอบ 2 สวนไดแก 
สวนนํา และเนื้อเร่ือง และองคประกอบ 3 สวน ไดแก สวนนํา สวนเนือ้เร่ือง และสวนสรุป สวน
การวิเคราะหลลีาภาษาท่ีใชในการแสดงความคิดเห็นมีท้ังลลีารวมกันและลีลาเฉพาะกลาวคอื ลลีา
รวม ไดแก รูปแบบการนําเสนอ องคประกอบของบทความ ประเภทของการแสดงความคดิเห็นและ
กลวิธกีารแสดงความคิดเห็น สวนลลีาเฉพาะขึน้อยูกับรปูแบบของบทบรรณาธกิารและบทความ
ประจํา คอื มีการใชภาษาเฉพาะแตกตางกนัท้ังในระดับคาํ ความยาวของประโยคและยอหนา ซึง่ทํา
ใหลีลาภาษาของบรรณาธกิารมีลกัษณะเปนภาษาเขยีนแบบเปนทางการมีความจรงิจัง เพ่ือแสดง
จุดยืนของหนังสอืพิมพและชักจูงใหผูอานคลอยตาม และลกัษณะเฉพาะดังกลาวยังทําใหลีลาภาษา
ของบทความประจํามีลักษณะเปนการพูดคุยกับผูอานอยางใกลชดิ และมีความเปนกันเอง เสมือน
ผูเขียนกําลงัพูดคุยกับผูอาน เพ่ือทําใหผูอานคลอยตามความคดิเห็นของผูเขียน  
 
 บุรุษพัธว  ศรีโคตร (2544) ไดศกึษารือ่ง “การวิเคราะหบทความเชิงวิพากษของคามหุโณ 
จากสยามรฐัสัปดาหวิจารณ ในชวงเดือนมกราคม พ.ศ. 2540 – เดอืนธันวาคม พ.ศ. 2541” พบวา
กลวิธกีารนําเสนอบทความเปนสวนประกอบท่ีสําคญัในการเขยีนบทความ จากการศึกษาสรุปไดวา 
ดานกลวิธีนําเสนอบทความของคามหุโณ ตามรูปแบบโครงสรางของบทความคือ 
  
 1. การต้ังชือ่เรือ่ง มีกลวิธีในการตัง้ชือ่ 14 ลักษณะ คอื ตั้งชือ่โดยใชเหตกุารณท่ีเกิดขึน้จริง
ในเวลานัน้ซึ่งพบมากท่ีสุด ต้ังชือ่โดยใชคาํบาลสีันสกฤตและศพัททางศาสนา ตั้งชือ่โดยใชชือ่
บุคคล ตั้งชือ่โดยใชคูเปรยีบหรือคูเคียง ตั้งชื่อโดยการต้ังประเด็นปริศนา ต้ังชื่อโดยใชคาํนํา ตั้งชือ่
โดยแจงความสนใจ ตั้งชือ่โดยใชคาํถาม และต้ังชือ่โดยขูใหกลัว ตามลําดับ  
 
 2. การเปดเรือ่ง มีวิธีการเปดเร่ือง 10 ลักษณะ คอื เปดเร่ืองดวยขอความท่ีเปนขาวหรือ
เหตุการณท่ีกาํลังเกิดขึ้นในขณะนัน้พบมากทีสุ่ด เปดเรือ่งดวยการเลาประสบการณ เปดเรือ่งดวย
การบอกจุดมุงหมายของการเขียนบทความนั้น เปดเรือ่งดวยการบอกบทสรุปใจความสําคญั เปด
เร่ืองดวยการปฏสิันถารกับผูอานโดยตรง เปดเรือ่งดวยขอความท่ีเปนคาํถาม เปดเรือ่งดวยบท
พรรณนา เปดเรือ่งดวยการเอยพ้ืนความหลัง เปดเรือ่งดวยสาํนวนสุภาษติคาํพังเพย และเปดเรือ่งดวย
เร่ืองเลานิยาย ตามลําดับ 
 
 3. การดําเนินเรื่อง มีวิธีการดําเนินเร่ือง 10 วิธี คอืการใชเหตุผลพบมากทีส่ดุ การใช
เหตุการณในประเทศเพ่ือการวิเคราะห การอางอิงประวัตศิาสตรหรอืเหตุการณในอดตี การอางอิง
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คาํพูดของบุคคล การใชเหตกุารณในตางประเทศเปนอุทาหรณ การอางอิงสภุาษติ สํานวนหรือคาํ
พังเพย การเสนอแนวทางแกไข การอางอิงนิทาน การอางองิเอกสาร และการใชคาํถาม ตามลําดับ 
 
 4. การปดเร่ือง มีวิธกีารปดเรือ่งท้ังหมด 10 วิธี คอืการใชขอเสนอแนะพบมากท่ีสุด สรุป
ดวยการอธิบาย สรปุดวยการใชขอคดิ สรปุดวยการย้าํความคดิ สรปุดวยการใชคําถาม สรุปดวยการ
กลาวสรรเสริญ สรปุดวยการสันนิษฐาน สรปุดวยการเปรียบเทียบ และสรปุดวยการใชสํานวน
สุภาษิต คําพังเพย ตามลําดับ 
 
 สมพิศ  ผาดไธธง (2546: 86 – 129) ไดศกึษาเร่ือง “บทความทางการเมืองจากวารสารมติ
ชนสุดสัปดาห พ.ศ. 2542” พบวา ดานศลิปะการใชภาษา มีการใชคาํทับศัพทมากท่ีสดุ รองลงมาคอื 
ใชฉายาหรอืสมญา ใชสํานวน ใชคาํยอ ใชคาํความหมายโดยนัย และใชคําสแลง ตามลําดับ ผูเขยีน
ใชถอยคําภาษาท่ีมีความหมายชัดเจน เขาใจงาย สามารถสือ่สารกับผูอานไดอยางมีประสิทธภิาพ 

ดานกลวิธกีารนําเสนอ แบงออกเปน 1. การเปดเร่ือง พบวามี 7 ลักษณะ ไดแก การเปดเรือ่ง
โดยการเอยถึงเหตุการณท่ีผานมาในอดตีมากท่ีสุด รองลงมาคือ การเปดเรือ่งโดยใชขอความท่ีเปน
ขาวหรือเหตุการณท่ีกาํลังเกิดขึน้ในขณะนั้น  การเปดเรือ่งโดยใชขอความท่ีเปนคาํถาม การเปดเรือ่ง
โดยการเลาอางเอกสารและขอมูลตางๆ  การเปดเร่ืองดวยสุภาษติ สํานวน คาํพังเพย  การเปดเรือ่ง
โดยการใชคําพูดหรอืปราศรัยของผูเขยีน และการเปดเรือ่งดวยบทสรุปใจความสําคัญของเร่ือง
ตามลําดับ 2. การดําเนินเร่ือง พบวามี 6 ลักษณะ คอื การอางอิงประวัตศิาสตรหรือเหตุการณในอดีต 
รองลงมาคอื การดําเนินเรือ่งโดยการใชเหตุการณปจจุบัน การอางอิงคําพูดของบุคคล การอางอิง
เอกสาร การอางอิงสุภาษติ สํานวน คาํพังเพย และการดําเนนิเร่ืองโดยการแสดงความคิดเห็นเพ่ือ
เสนอแนวทางในการแกปญหา  3. การปดเรื่อง พบวามี 5 ลักษณะ คอื การปดเรือ่งดวยการประชด
ประชนั เสียดสี รองลงมาคอื การปดเรือ่งดวยการตัง้คาํถามทิ้งทายใหผูอานคดิ การปดเร่ืองดวยการ
สันนษิฐาน คาดการณ อนาคต การปดเรือ่งโดยการแสดงมติของผูเขียน การปดเรือ่งดวยการสรุป
ใจความสาํคัญของเรือ่ง ตามลําดับ 

 
ศิตานันท มีด ี(2548: 78) ไดศกึษาเร่ือง “การใชภาษาและกลวิธีการเขียนคอลัมนซุบซิบ 

การเมืองในหนังสอืพิมพรายวันภาษาไทยปพุทธศกัราช 2542-2546” พบวา การใชภาษาคอลัมน
ซุบซิบการเมืองมี 5 ลักษณะ คือ 1. การใชคาํ ไดแก การใชคําทีแ่สดงสถานการณเฉพาะ การใชคาํผดิ
ปริบท การใชคําคะนอง การใชคํางาย การใชคาํต่าํ คาํหยาบ การใชคําตัดสัน้ การใชคําลงทาย และ
การใชคาํภาษาถิน่ 2. การใชประโยคตามเจตนาการสือ่สาร พบวามีการใชประโยค แจงใหทราบ 
ประโยคถามใหตอบ และประโยคบอกใหทํา 3. การใชสํานวน พบวามีการใชสํานวน 2 ลักษณะ คือ 
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การใช 3.1 สํานวนไทย ในลกัษณะสํานวนเดิมท่ีคงรูปและความหมายเดิม  สํานวนเดิมแตมี
ความหมายใหม  และสํานวนท่ีเปลี่ยนแปลงจากสํานวนเดิมเพียงบางสวน  3.2 การใชสํานวน
ตางประเทศ  4. การใชโวหาร ไดแก การใชบรรยายโวหารเปนหลกั  การแทรกโวหารรองใน
บรรยายโวหาร เชน เทศนาโวหาร  สาธกโวหาร  และอุปมาโวหาร  5. การใชภาพพจน มีการใช 
อุปมา อุปลกัษณ บุคลาธิษฐาน นามนัย ปฏิทรรศน ปฏิปุจฉา สัทพจน ปฏพิจน ซึง่การใชภาษาใน
ลักษณะนี้ทําใหเนือ้หามีความนาสนใจ และดึงดูดความสนใจของผูอานเปนอยางดี 
 
 จนัญญา  งามเนตร (2549) ทําวิจัยเรื่อง “วิเคราะหการใชคําและโวหารภาพพจนในการ
เขยีนบทความของเมอรลนิ ในคอลัมนรอยแปดพันเกา ในหนังสอืพิมพไทยรฐั” ไดศึกษาลักษณะ
การใชคาํ คอื 1.การใชคําเลยีนเสยีงพูดท่ีมีการสะกดคําแตกตางจากรูปแบบภาษาเขยีน เนือ่งจากยึด
เสยีงในภาษาพูดเปนหลักในการสะกดคํา จึงมีการเปลีย่นแปลงเสียงวรรณยุกตสามัญจากคําเดิมเปน
เสยีงวรรณยกุตตร ี การเปลีย่นเสียงวรรณยุกตเอกจากคําเดิมเปนเสียงวรรณยุกตตรี  การเปลีย่นเสียง
สระและการเปลี่ยนตัวพยัญชนะจากเดิม การตัดเสียงพยัญชนะตัวทายและเปลีย่นเสยีงสระจากเดิม  
การเปลีย่นเสียงสระไอจากเดิมเปนเสียงสระอาและเติมตัวสะกดเขาไป ซึง่การเลียนเสียงพูดท่ีพบนี้
จะเปนการเปลีย่นเสียงสระ พยัญชนะ วรรณยุกต ใหตางไปจากคําปกติ  2. การใชคํายอ มีการใชคาํ
ยอท่ีปรากฏในรปูของพยัญชนะและตามดวยเคร่ืองหมายมหัพภาค การใชคาํยอทีป่รากฏในรูปของ
การใชคาํตนจากคําเต็มแลวมายอตามดวยเครือ่งหมายมหัพภาค  การยอคาํท่ีปรากฏในรูปของการใช
เครือ่งหมายไปยาลนอย  และการใชคํายอทีเ่ปนการนําคําทับศัพทภาษาตางประเทศมายอ  
3.การใชคาํตัด มีการใชคําตัดในการเขียนคาํยอใหสัน้ลง โดยการตัดหรอืลดพยางคความหมาย
เทากับคําเดิม 4.การใชคําไมสุภาพ เปนภาษาพูดท่ีใชกนัอยูท่ัวไปในชวิีตประจําวัน โดยไมได
คาํนึงถงึความถกูตอง 5.การใชคาํสแลง ลกัษณะของความหมายขึ้นอยูกับบรบิทและสถานการณทาง
ภาษาของขอความนั้นๆ ใชกันเฉพาะกลุม  6.การใชคําอุทาน เปนการบอกความรูสกึของคนไดโดย
ไมตองกลาวถอยคาํยืดยาว 7. การใชคาํทับศัพทภาษาตางประเทศ 8. การใชคําซอน แบงออกเปน
ซอนเพ่ือเสียง และการซอนเพ่ือความหมาย 9. การใชคําประสม  10. การใชคําซ้ํา 11. การใชคําขยาย 
ใชประกอบคําอืน่ใหมีเนือ้ความแปลกออกไป และ12. การใชคาํท่ีมคีวามหมายแฝง ผูอานจะตองทํา
ความเขาใจกับบรบิทรอบขางของขอความนั้นๆ จึงจะเขาใจความหมาย สวนลักษณะการใช
ภาพพจนมีการใชโวหารภาพพจน คอื 1. อุปมา การเปรียบเทียบขอความใหเขาใจถึงความหมายของ
คาํท่ีนํามาเปรียบเทียบ เปรียบสิง่หนึ่งเหมือนอกีสิง่หนึ่ง 2. อุปลกัษณ การเปรียบเทียบวาสิง่หนึง่เปน
อีกสิ่งหนึ่ง 3. อติพจน  การกลาวเกินความจริง  4. คาํถามเชงิวาทศิลปหรอืปฏิปุจฉา เปนการใช
คําถามที่ไมตองการคําตอบ 5. ปฏิทรรศนหรือปฏภิาคพจน การใชขอความท่ีมีความหมายตรงกัน
ขามมาเปรียบเทียบกนัเพือ่ใหความหมายชัดเจน และ 6. การเลียนเสียงธรรมชาติ  
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 จากการศึกษางานวิจัยขางตนผูวิจัยไดนําการศึกษาลีลาการใชภาษาในการเขียนบทความ
ดานการใชคาํ การใชสํานวน การใชโวหาร การใชระดับภาษา และกลวิธีการนําเสนอบทความ 
ต้ังแตการตัง้ชื่อเร่ือง การนําเรือ่ง การเขียนเนื้อเร่ืองเรือ่ง การสรปุเรือ่ง มาใชเปนแนวทางในการ
วิเคราะหลีลาการใชภาษาและกลวิธีการนาํเสนอในบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพราย
สัปดาห และจากการศกึษางานวิจัยทีเ่กี่ยวของไมพบวา มีการศกึษาถึงการใชลลีาการใชภาษาในการ
เขยีนบทความวิจารณภาพยนตร จึงทําใหผูวิจัยสนใจศกึษาในเรือ่งดังกลาว 



 

บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการวจิยั 
 

แหลงขอมูล 
 
 การวิจัยคร้ังนีเ้ปนการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห มีวัตถุประสงคเพือ่ศกึษาลลีาการใชภาษา
และกลวิธกีารนําเสนอของบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสัปดาห ไดแก มติชนสดุ
สัปดาห เนชั่นสุดสัปดาห และสยามรฐัสัปดาหวิจารณระหวาง พ.ศ. 2548-2549 
  

ประชากร 
 
 ประชากรท่ีใชในการวิเคราะหลลีาการใชภาษาและกลวิธกีารนําเสนอของบทความวิจารณ
ภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสปัดาห คอื บทความวิจารณภาพยนตร ในระหวาง พ.ศ. 2548-2549 
ทุกฉบับ ซึง่ผูวิจัยไดรวบรวมจากหนังสือพิมพรายสัปดาห ไดแก มตชินสดุสัปดาห เนชั่นสุด
สัปดาห และสยามรัฐสัปดาหวิจารณ รวมบทความท้ังสิ้น 288 บทความ 
 

เครื่องมือทีใ่ชในการวิจัย 
 
 ผูวิจัยไดศกึษาลลีาการใชภาษาและกลวิธกีารนําเสนอของบทความวิจารณภาพยนตรใน
หนังสอืพิมพรายสัปดาห ไดแก มติชนสดุสัปดาห เนชั่นสุดสัปดาห และสยามรัฐสัปดาหวิจารณ 
โดยใชเครือ่งมือในการวิจัย ดังนี ้
 
เกณฑการใชภาษา 
 

การใชคํา 
 
 เกณฑการใชคาํผูวิจัยใชเกณฑของนักวิชาการหลายทานมาเปนแนวทางในการวิเคราะห
ดานการใชคาํ ดังนี ้
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 1. คาํทับศพัทภาษาตางประเทศ คอื คาํท่ีนํามาใชในภาษาไทยจนเปนที่รูจักกนัแพรหลาย 
จะเปนการเขียนทับศัพทโดยตรงหรือเลียนเสียงกต็าม แมจะมีเครือ่งหมายวรรณยุกตอยูดวยกเ็ก็บไว
ตามนั้น เชนคําวา กอปป  แกส  คกุกี้  เซรุม  ทอฟฟ  ปรูฟ แท็กซี่ ฯลฯ (ศรีจันทร พันธุพานชิ, 2538: 
29) 
 

2. คาํสแลง คอื คาํท่ีต้ังใหตามอารมณเด็กวัยรุน คําเหลานีเ้กดิขึ้นชั่วครัง้ชั่วคราวแลวก็
หายไป เชน โจ จาบ สะบัดชอ นิ้ง ฯลฯ (ผะอบ  โปษกฤษณะ, 2544: 69) 

 
3. คําซ้ํา คือ คาํคําเดียวกันนํามากลาว 2 ครั้ง มีความหมายเนนหนัก หรอืบางทีตางกนัไป

เพียงคําเดียว จึงถือเปนคาํสรางใหม มีความหมายใหมทํานองเดียวกับคาํซอน ตางกันกแ็คเพียงคาํซ้ํา
ใชคาํคาํเดียวกันซอนกันเทานั้น และเพ่ือใหรูวาคํากลาว 2 คร้ังนั้นเปนคําซ้ํา ไมใชคาํเด่ียวๆ เรียงกัน 
จึงตองคิดเครื่องหมายกํากับไวในภาษาไทย ใชไมยมกแทนคําทายท่ีซ้ํากับคําตน (บรรจบ  พันธเุมธา
, 2544: 70) แบงออกเปน 

 
- การใชคาํซ้าํคําเดียว คอื การนําคาํคําเดียวกันมากลาวซ้ํากนัเพียงครัง้เดียว โดยใช

เครือ่งหมายไมยมก (ๆ) แสดงการซ้ําคํา 
- การใชคาํซ้าํซอนกนั คอื การนําคําซ้ําคําเดียวต้ังแต 2 คําขึน้ไปมาซอนกัน โดยคําซ้าํท่ี

นํามาซอนกันนีอ้าจมีความหมายใกลเคยีงกนั หรอืตรงขามกันกไ็ด 
 
 4. คาํซอนคาํท่ีมีคาํเดี่ยว 2 คาํ มีความหมายหรือเสียงคลายกนั ใกลเคยีงกนั หรือเปนไปใน
ทํานองเดียวกนัซอนเขาคูกนั เมือ่ซอนแลวจะมีความหมายใหมเกิดขึ้น แมวาบางคําความหมายจะไม
แปลกไปกวาความหมายเดิมมากนกั แตกต็องมีความหมายและใชตางออกไปบาง (บรรจบ  พันธุ
เมธา, 2544: 62) แบงออกเปน 
 

- คาํซอนเพ่ือความหมาย คอื การนําคาํเด่ียวท่ีมีความหมายสมบูรณ ท่ีมีใชในภาษามา
ซอนเขาคูกนั คําหนึ่งเปนคําตน อกีคําเปนคําทาย คําตนกบัคาํทายมีความหมายคลายกนั ใกลเคยีงกนั
หรือไปในทํานองเดียวกนั อาจเปนคําไทยดวยกันหรอืคําตางประเทศดวยกัน หรือเปนคําไทยกับคาํ
ตางประเทศซอนกันกไ็ด และคาํท่ีซอนกันแลวตองเกดิความหมายใหม ซึ่งอาจไมเปลี่ยนไปจาก
ความหมายเดิมมากนกั หรอือาจเปลีย่นไปมาก แตถงึจะเปลี่ยนความหมายหรือไมเปลีย่นอยางไรก็
ตาม ความหมายใหมยอมเนือ่งกับความหมายเดิม พอใหเห็นเคาความหมายได 
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- คาํซอนเพ่ือเสียง มุงท่ีเสียงมากกวาความหมาย คําท่ีมาซอนกันจึงอาจจะไมมี
ความหมายเลย เชน โล กับ เล หรอืมีความหมายเพียงคําใดคําเดียว เชน มอมกับแมม มอม มี
ความหมาย แต แมม ไมมีความหมาย บางทีแตละคํามคีวามหมาย แตความหมายไมเนือ่งกับ
ความหมายใหมเลย เชน งอแง  งอ มีความหมายวา คด โคง แต แง หมายถึงเสียงรองของเด็ก สวน
งอแงหมายความวา ไมสู เอาใจยาก หรือใกลเคยีงกันซอนกนัเขา เม่ือซอนแลวจะเกิดความหมาย
ใหม ซึง่โดยมากไมเนื่องกับความหมายของคําเด่ียวแตละคาํ แตท่ีมีความหมายเนือ่งกันก็มี  

 
 5. คําประสม คอื คาํท่ีมีคาํ 2 คาํหรือมากกวานั้นมาประสมกันเขาเปนคําใหมอกีคาํหนึ่ง คําที่
ประสมกนัเขาเปนคําใหมนี้ แตละคําไมไดมีความหมายคลายกันอยางคําซอน ความหมายสําคัญอยู
ท่ีคําตน สวนคําตามมาเปนสวนขยาย (บรรจบ  พันธเุมธา, 2544: 108) 
 
 6. คาํยอ คอื การลดรูปของคาํหรอืการทําใหคํานัน้สัน้ลง โดยทัว่ไปการยอคาํจะปรากฏใน
รูปของพยญัชนะหนึ่งตัวตามดวยเคร่ืองหมายมหัพภาค (.) เชน พ.ศ. ยอมาจาก พุทธศกัราช, ต. ยอ
มาจาก ตําบล, อ. ยอมาจาก อําเภอ เปนตน (ปรีชา  ชางขวัญยืน, 2525: 186) นอกจากนี้ยังรวมถึงการ
ใชเครือ่งหมายไปยาลนอย (ฯ) ในการยอคําดวย 
 
 7. คาํตัด คอื การตดัหรอืการลดรูปของคําใหเหลอืนอยกวาเดิม โดยท่ีตดัหรอืลดพยางคแลว 
ความหมายเทากับคาํเดิมหรอืแมจะมีความหมายเพ้ียนไปจากคําเดิมบาง แตก็ยังแสดงเคาของคาํเดมิ
อยู เชน ผิดชอบ มาจากคําวา ผิดชอบชั่วดี (กําชยั  ทองหลอ, 2519: 158) 
 

การใชสํานวน 
 
 ผูวิจัยใชเกณฑการวิเคราะหสํานวน ตามแนวของวาสนา  เกตุภาค (2530: 19-20) มาใชเปน
แนวทางการวิเคราะหสํานวน ดังนี ้
 
 1. การใชสํานวนเกาท่ีใชกันมานานแลว โดยถอืเปนคาํรวมท่ีใชเรียกคาํประเภท สุภาษติ คาํ
พังเพย คาํคม ตลอดจนวลีสําเร็จรปูตาง ๆ ท่ีใชแพรหลายแลว เชน รักดีหามจ่ัว รกัชั่วหามเสา, นาย
วาขี้ขาพลอย, เรอืลมเมือ่จอด ตาบอดเมื่อแก 
 
 2. การใชสํานวนใหม ทีผู่พูดหรือผูเขยีนแตละคนคดิเรียบเรียงขึ้นใหม ซึ่งบางสํานวนก็ใช
ภาษาผดิไวยกรณ บางทานเรยีกสํานวนประเภทนี้วา ภาษาแหวกแนว  และเปนท่ีนาสังเกตวาสํานวน
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ภาษาเหลานี้ มักมีพลังดึงดูดความสนใจจากผูอานใหเปนท่ีรูจักอยางแพรหลายและรวดเร็ว เชน งาน
ชาง  หายใจรดตนคอ คลืน่ลกูใหม ถังแตก  
 

การใชโวหาร 
 
 เกณฑการใชโวหารผูวิจัยใชเกณฑของ ฉลวย  สุรสิทธิ์ (2522: 187) มาเปนแนวทางในการ
วิเคราะหการใชโวหารในการเขียน ดังนี ้
 
 1. บรรยายโวหาร เปนกลวิธีการเขียนท่ีมุงจะใหผูอานไดรับความรูอยางละเอียดแจมแจงใน
เร่ืองนั้นๆ ซึง่ผูเขียนอาจใชวิธกีารอธิบาย บรรยาย หรอืเลาเรือ่งก็ได แตผูเขยีนควรมคีวามรูเรือ่งท่ีจะ
เขยีนบรรยายเปนอยางดี และเลอืกเฟนเนื้อหาท่ีนาสนใจในการนําเสนอ โดยใชภาษางายๆ ตรง
ประเดน็ และลําดับความคิดอยางตอเนือ่ง ไมวกวนสับสน หากจะมีการเปรียบเทียบควรเปรยีบ
โดยตรง หรอือาจยกตัวอยางเพ่ือใหผูอานเขาใจเรือ่งนั้นเดนชดัย่ิงขึ้น 
 
 2. พรรณนาโวหาร เปนกลวิธกีารเขียนที่มุงจะใหผูอานไดรับประสาทสัมผสัทัง้หา คอื ได
เห็น ไดยิน ไดฟง ไดรูสึก เพ่ือใหเกิดจินตนาการ และเกดิความเพลดิเพลินเชนเดยีวกับผูเขียน ซึ่ง
ผูเขียนควรเลอืกเขยีนลกัษณะเฉพาะของสิ่งนัน้อยางละเอียด โดยใชถอยคาํท่ีประณตี เชน คาํท่ีแสดง
ภาพ แสดงอาการ หรือใหความรูสกึ เพ่ือใหผูอานเหน็ภาพคลอยตามผูเขียน และทําใหเกิดความ
ซาบซึ้งประทับใจในขอเขยีนเหลานัน้ 
 
 3. เทศนาโวหาร เปนกลวิธกีารเขยีนท่ีมุงใหผูอานเกิดความเชือ่ในเร่ืองความเปนจริงที่
ผูอานเขาใจดีอยูแลว เชน ธรรมะ คาํสัง่สอน ภาษิต คติตางๆ หรอืทําใหผูอานเกดิการเปลีย่นความ
คดิเห็น ทัศนคต ิความรูสึก และปฏบัิตติามขอเขียนดังกลาว ซึง่ผูเขยีนจะตองใชภาษาที่โนมนาวชกั
จูงใจใหผูอานคลอยตาม โดยนําเสนอขอเขยีนท่ีแสดงเหตผุลอเท็จจริง เพ่ือสรางความเชือ่ถือศรัทธา 
 
 4. อุปมาโวหาร เปนกลวิธกีารเขียนท่ียกขอความมาเปรียบเทียบสิง่ท่ีอธิบายและเขาใจยาก
ใหเขาใจงาย หรอืสิง่ท่ีเปนนามธรรมใหเปนรูปธรรมมากขึน้ เพ่ือมุงใหผูอานเขาใจขอความนั้น
ชัดเจนยิ่งขึน้ 
 
 5. สาธกโวหาร เปนกลวิธกีารเขียนท่ียกตัวอยางซึ่งเปนเรือ่งจริงและสอดคลองกับขอความ
หลกั โดยผูเขียนนํามาประกอบในขอความนั้น เพ่ือมุงใหผูอานเขาใจขอความไดอยางเดนชดั 
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 การใชระดบัภาษา 
 
 ผูวิจัยใชเกณฑ การใชระดับภาษาของ สริวิรรณ  นันทจันทลู (2540: 110 – 114) มาใชเปน
แนวทางการวิเคราะหระดับภาษา ดังนี ้
 
 1. ภาษาปาก ภาษานี้ใชสือ่สารเฉพาะกับผูสนิทสนมคุนเคยกันมากจนถึงมากเปนพิเศษ ใน
โอกาสท่ีไมเปนทางการ หรอืการสือ่สารผานสือ่ ผูสงสารและผูรบัสารมีสถานภาพตางๆ ใกลเคียง
กัน ภาษาในระดับนีใ้ชท้ังในการพูดและการเขยีน ในการเขียน เชน จดหมายสวนตัว บันทึกสวนตัว 
เปนตน 
 
 2. ภาษาไมเปนทางการ ภาษาท่ีใชสือ่สารเฉพาะหนากับผูท่ีรูจักคุนเคยกันพอสมควรใน
โอกาสท่ีไมเปนทางการหรือการสื่อสารผานสือ่ผูสงสารและผูรับสารอาจจะมีสถานภาพบาง
ประการท่ีแตกตางกัน การใชภาษาระดับนีเ้นนการสือ่ความหมายใหเขาใจกันดวยวิธีการพูด และ
วิธีการเขียน เชน บทความแสดงความคดิเห็น เรือ่งสั้น นวนิยาย บทละคร เปนตน 
 
 3. ภาษากึง่ทางการ ภาษาท่ีใชสือ่สารเฉพาะหนากับบุคคลท่ีไมรูจักกันมากอน เพ่ิงรูจักกนั
หรือพอรูจักกนับาง แตความสัมพันธไมใกลชดิ ในโอกาสลําลองหรอืไมคอยเปนทางการ เนือ้หา
ของสารท่ีสือ่สารกันมักเกี่ยวกับการดําเนินชีวิต การทํางาน สารสาระบันเทิง ดวยวิธกีารพูดเฉพาะ
หนาหรือ ดวยวิธกีารเขียน เชน จดหมายกิจธุระ ขาว บทความใหความรูทัว่ไป บทความวิจารณ 
เรียงความ เปนตน 
 
 4. ภาษาทางการ ภาษาทีใ่ชสือ่สารเฉพาะหนากับบุคคลท่ีไมรูจักกันหรอืบุคคลท่ีผูสงสาร
รูจักฝายเดยีว ในโอกาสท่ีคอนเปนทางการ เปนทางการหรอืเปนทางการมาก ผูสงสารและผูรับสาร
มรสถานภาพทีแ่ตกตางกัน การสือ่สารดวยวิธีการเขียน เชน หนังสอืราชการ บทความวิชาการ 
หนังสอืเรียน รายงานการวิจัย รายงานการประชุม เปนตน 
 
เกณฑกลวิธกีารนําเสนอ 
 
 เกณฑกลวิธกีารนําเสนอตามรูปแบบของบทความ ผูวิจัยใชเกณฑของปราณ ี สรุสทิธิ์ 
(2549: 137 – 149)   ไดกลาวถึงการนําเสนอตามรูปแบบของบทความ ดังนี ้
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 1. การต้ังช่ือเรื่อง ชือ่เรือ่งเปนสวนแรกท่ีผูอานเห็น ดังนัน้ตองหาจุดเดน ใหเดนสะดุดตา 
ตองหาคาํหรอืความหมายท่ีคลมุเนือ้หา มีความกะทัดรดัชดัเจน สวนความสัน้-ยาวของชือ่เรือ่ง
ขึ้นอยูกับสํานกัพิมพ บางสํานกัพิมพกาํหนดชือ่บทความยาว 2-3 บรรทัด แตบางแหงอาจกําหนดชื่อ
บทความยาวเพียง 5-6 คําเทานัน้ สิง่ทีเ่ปนขอหามในการตั้งชือ่คอื หามต้ังชือ่เรือ่งท่ีชีช้วนไปทาง
อบายมุข หรือคาํท่ีใหคิดไดเปน 2 แง 2 มุม 

ประเภทของชือ่เรือ่งแบงไดเปน 
 
1.1 ประเภทเรียกความสนใจ เชน “เหย่ือ”, “พัฒนาคนเพ่ือคน” 
1.2 ประเภทย่ัวยุและลึกลับ เชน “พฤษภาอาถรรพณ”, “เจาจําปสายการบินอันตราย” 
1.3 ประเภทคาํระบุเร่ือง เชน “สังคมท่ีปราถนา” 
1.4 ประเภทโคลงกลอน รวมทัง้สํานวนตางๆ เชน “เฮือกสดุทาย สปอรตคอมเพลก็ซ 

ขายผาเอาหนารอด” 
1.5 ประเภทบอกเลา เชน “คนไทยกับโศกนาฏกรรมของญีปุ่น” 
1.6 ประเภทคําถาม เชน “น้ํามันเถื่อนกับใครรับผิดชอบ” 
1.7 ประเภทคุยกับผูอาน 
1.8 ประเภทคาํเปรียบเทียบขั้นสูง เชน “คือกระบ่ี ไรใจ” , “ฉัตรแกวกัน้เกศ” 
1.9 ประเภทอางคําพูด เชน “ชาติ  กอบจิตต ิงานเลีย้งของผมเลกิราแลว ผมเมาแลว” 
1.10 ประเภทใชคาํอุทาน เชน “ระวัง! แกไขรัฐธรรมนูญ นาํสูวิกฤตทางการเมือง” 
1.11 ประเภทเลนสัมผสัอกัษร เชน “ประชาธิปตย – ชาติพัฒนา...พักรบไมใชพบรกั” 
1.12 ประเภทสมดุลและขดัแยง เชน “รักชาติ – หลงชาติ” 
1.13 ประเภทชวนขัน เชน “ลําไสใหญสัญจร” 
1.14 ประเภทยกยอง เชน “สดุดี ศรีบูรพา” 

 
 2. การเขียนความนํา ความนาํเปนสวนของการกลาวเปดเรือ่ง เพ่ือเรียกรองใหผูอานเกิด
ความสนใจใครรูและกระหายท่ีจะไดอานตอไป การเขียนความนําทําไดหลายวิธี โดยท่ัวไปท่ีนิยม
เขยีนกนัอยูมีวิธีเขียนดังนี ้
 

2.1 ความนาํท่ีเปนขาว มักใชกับเร่ืองทีมี่ขาวเปนตนเหตุใหเกิดความคดิในเรือ่งท่ีจะเขยีน 
 
2.2 ความนาํประเภทคยุกับผูอาน ผูเขยีนแสดงความเปนกนัเองกับผูอานดวยการใช

สรรพนามบุรุษท่ี 1 เปนการพูดคุยดวยภาษาปาก และภาษากึ่งแบบแผน 
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2.3 ความนาํประเภทสรุปใจความสาํคัญ เปนการนําประเด็นสําคญัของเร่ืองมาเกริน่ ทํา
ใหผูอานทราบกอนวาตอไปผูเขยีนจะกลาวถึงอะไร 

 
2.4 ความนาํประเภทใชสํานวน คาํคม 
 
2.5 ความนาํแบบเรียกรองความสนใจ เปนการนําเหตุการณสาํคญัมานําเขาสูเร่ือง คลาย

กับความนําท่ีเปนขาว แตเหตุการณนั้นมผีลกระทบตอสภาวะสงัคมเศรษฐกิจอยางสูงมาก 
 
2.6 ความนาํประเภทบรรยาย เปนการบรรยายเรือ่งราวที่เกีย่วของกับหัวขอเร่ือง 
 
2.7 ความนําประเภทอางคําพูด ความนําประเภทนี้จะนําคําพูดของบุคคลสาํคญัท่ี

เกีย่วของกับหัวขอเรือ่งมาปูพ้ืนฐานความเขาใจใหกับผูอาน 
 
2.8 ความนาํประเภทอธิบาย เปนการขึ้นตนแบบตรงไปตรงมาเขาถงึจุดโดยทนัที 
 
2.9 ความนาํประเภทคาํถาม เปนการกระตุนผูอานโดยต้ังคาํถาม ใหผูอานคิดตอบและ

ติดตามเรือ่งราวตอไป 
 
2.10 ความนําประเภทปรศินา เปนความนําท่ีกอใหเกิดความสงสัย เคลอืบแคลงใน

เหตุการณท่ีเกิดขึน้ 
 
2.11 ความนําประเภทตกใจ เปนการนําเหตุการณราย หรอืรุนแรงมาเกร่ินนําใหผูอาน

ติดตามตอไป 
  
 3. การเขียนเนือ้เรือ่ง เนือ้หาของบทความจะตองประกอบดวยขอมูลท่ีนาเชือ่ถอื ขอคิดท่ี
สมเหตุสมผล เขียนโดยผานการไตรตรองอยางรอบคอบ และมีขอเสนอแนะหรอืขอยุติทีเ่ปนไปได 
การจัดระบบความคดิจึงเปนเรือ่งสาํคัญทีผู่เขียนควรตระหนกั อาจใชหลกัอริยสัจ 4 คอื ทุกข สมุทัย 
นิโรธ มรรค ในลกัษณะวา ปญหาคืออะไร สาเหตุมาจากไหน มีขอมลูหลกัฐานอะไรประกอบอยู
บาง และวิธีการแกไขหรอืเสนอแนะมีอะไรบาง วิธีการเชนนี้เรียกวา การวางโครงเรือ่งนั่นเอง เพ่ือ
สะดวกในการดําเนนิเร่ืองใหเปนไปตามลําดับ ท่ีนิยมใชกนัมีดังนี ้
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3.1 ลําดับตามเวลา และเหตกุารณท่ีเกดิกอนหลัง เหตุการณท่ีเกดิกอนยอมมีผลตอ
เหตุการณท่ีเกิดขึน้ภายหลงั มีความสมัพันธกนัจนเปนเร่ืองราวท่ีนาจับตามอง 

 
3.2 ลําดับเนือ้หาตามความสําคัญ สิง่ใดสาํคัญกวากเ็สนอกอน ไลมาเปนลําดบั หรอื

ในทางกลับกนั กลาวถึงสิ่งสําคญันอยไปยังสําคัญมากกไ็ด 
 
 4. การเขียนสรุป ความสรปุ คอื การท้ิงทายเรือ่งหรอืปดเรื่อง เพ่ือใหผูอานเขาใจเจตนารมณ
ของผูเขยีน และเปนการแสดงความคิดเห็นของผูเขียนเพ่ือใหผูอานนําไปคิดตอ การเขียนความสรุป
มีหลายลกัษณะดวยกัน ท่ีสําคัญมดัีงนี ้
 

4.1 ความสรุปประเภทเขียนสอดคลองกับความนํา 
4.2 ความสรุปประเภทอางสํานวนสุภาษิต คําคม 
4.3 ความสรุปแบบบรรยาย 
4.4 ความสรุปแบบอธิบาย 
4.5 ความสรุปแบบอางคําพูด 
4.6 ความสรุปแบบสรุปจบ 
4.7 ความสรุปประเภทคําถาม 
4.8 ความสรุปประเภทย้ําเจตนา 
4.9 ความสรปุประเภทประชดประชนั 
4.10 ความสรุปแบบฝากขอคิด 
4.11 ความสรุปแบบใหขอเสนอแนะ 

 
การเก็บรวบรวมขอมูล 

 
 1. ผูวิจัยอานบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสัปดาห ไดแก มติชนสุด
สัปดาห เนชั่นสุดสัปดาห และสยามรฐัสัปดาหวิจารณ ทุกฉบับทุกบทความตั้งแตเดือนมกราคม 
พ.ศ. 2548-เดือนธนัวาคม พ.ศ. 2549 มีทั้งหมด 288 บทความ 
 
 2. นําขอมูลทีไ่ดจากการศกึษามาแยกเปนหมวดหมูเพ่ือใชเปนแนวทางในการวิเคราะหลลีา
การใชภาษา และกลวิธกีารนําเสนอบทความ  
 



 64 

การวิเคราะหขอมูล 
 
 1. นําขอมูลทีไ่ดจากการศกึษามาวิเคราะหลลีาการใชภาษาและกลวิธีการนําเสนอของ
บทความวิจารณภาพยนตร 

ดานลลีาการใชภาษา ไดแก  
- การใชคํา 
- การใชสํานวน 
-  การใชโวหาร 
- ระดับภาษา 
 
ดานกลวิธกีารนําเสนอตามรูปแบบของบทความ ไดแก 
- การเขยีนชือ่เร่ือง 
- การเขยีนความนํา 
- การเขยีนเนือ้เร่ือง 
- การเขยีนสรุป 

  
 2. สรุปผลการวิเคราะห  

ผูวิจัยนําเสนอผลการวิเคราะห ตามลําดับจากมากทีสุ่ดไปหานอยท่ีสุด 
 



 

บทที่ 4 
 

ผลการวจิัย 
 

 การศึกษาวิจัยเรือ่ง “ลลีาการใชภาษาและกลวิธกีารนําเสนอของบทความวิจารณภาพยนตร
ในหนังสอืพิมพรายสัปดาห” ผูวิจัยไดแบงการศกึษาออกเปน 2 ดาน คือ ดานลีลาการใชภาษา ไดแก 
การใชคาํ การใชสํานวน การใชโวหารและการใชระดบัภาษา และในดานเกณฑกลวิธกีารนําเสนอ
ตามรูปแบบของบทความ ไดแก การตัง้ชือ่เร่ือง  การเขียนความนํา การเขียนเนือ้เร่ือง และการเขียน
สรุป หลงัจากเก็บรวบรวมขอมูล บันทึกตามหมวดหมูทีใ่ชเปนแนวทางในการวิเคราะหแลว ผูวิจัย
ไดนํามาวิเคราะหโดยใชเกณฑในการพิจารณาทีผู่วิจัยประมวลความรูและกําหนดขึน้จากเอกสาร
ตางๆ ผลการวิจัยมีดังนี ้
 

ลีลาการใชภาษา 
 

การใชคํา 
 
 ดานการใชคาํ ผูวิจัยพบวามีลักษณะการใชคาํ 7 ลักษณะ ไดแก การใชคําทับศัพท
ภาษาตางประเทศ การใชคาํสแลง การใชคาํประสม การใชคาํซ้ํา การใชคาํซอน การใชคาํยอ และ
การใชคาํตัด ดังตอไปนี ้
 

1.  การใชคําทับศัพทภาษาตางประเทศ 
 

คําทับศพัทภาษาตางประเทศ คอื คาํท่ีนํามาใชในภาษาไทยจนเปนท่ีรูจักกันแพรหลาย 
จะเปนการเขียนทับศัพทโดยตรง หรือเลียนเสียงกต็าม แมจะมีเคร่ืองหมายวรรณยุกตอยูดวยกเ็ก็บไว
ตามนั้น เชนคาํวา กอปป  แกส  คกุกี้  เซรุม  ทอฟฟ  ปรูฟ แท็กซี่ ฯลฯ (ศรีจันทร  พันธุพานชิ, 2538: 
29)  
 

ผลการวิเคราะหลลีาการภาษาในบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสัปดาห  
ผูวิจัยพบวาพบวามีการใชคําทับศัพทภาษาตางประเทศ ตัวอยางเชน 
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ตัวอยางท่ี 1  เปยโน, แอนต้ี 
 
 เราตองยอมรบัวา คณุอิทธิสนุทรนัน้ เขาใจความเปนหนัง และไมพยายามยดัเยียดความคดิ
อะไรแบบหนังไทยหลายเรือ่ง ตัวอยางงายๆ กค็อื ในฉากท่ีดีท่ีสุดของหนงัดวยการเลนดนตรี
ระหวางพอกับลกู และตัวดนตรีอยางเปยโน กับระนาด กไ็ดทําหนาท่ีอธิบายความคดิหลกัของหนัง
เรียบรอยวาตองการสือ่อะไร อยางนอยๆ แงมุมหนึ่งท่ีถูกแตะก็คอื การทีเ่รารักวัฒนธรรมตวัเอง ก็
ไมเห็นจําเปนวาจะตองไปแอนตี้วัฒนธรรมตางชาติ 

    (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวัน 28 ก.พ. - 6 มี.ค. 2548) 
  
 คําวา เปยโน มาจากคําภาษาอังกฤษวา piano หมายถึง แผวเบา, นิ่ม (วิทย  เที่ยงบูรณธรรม, 
2539: 938) ในบริบทนี้หมายถึง เคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่ง โดยนํามาเขียนทับศัพทดวยคาํภาษาไทย 
 คําวา แอนต้ี มาจากคําภาษาอังกฤษวา anti หมายถึง ตอตาน, สกัด, ขจัด (วิทย  เท่ียงบูรณ
ธรรม, 2539:43) ในบริบทนี้ หมายถงึ ตอตาน โดยนํามาเขยีนทับศพัทดวยคาํภาษาไทย  
 กลาวคอื แมวาเราจะรักในวัฒนธรรมของไทย แตกไ็มจําเปนวาจองตอตานวัฒนธรรม
ตางชาติ เหมือนกับการเลนดนตรเีราสามารถเลนเปยโนคูไปกับระนาดก็ได ดนตรีก็มีความไพเราะ
เหมือนกนั 
 
 ตัวอยางท่ี 2  คลาสสิค 
 
 การประชดชีวิตดวยการทํารายรางกายตนเองของผูหญงินัน้เปนตัวอยางคลาสสคิของการ
แสดงความชิงชังในความไรคาของตนเองอยางหนึ่ง เราจะไมคอยเห็นพวกผูชายทีม่าจากดาวอังคาร
นั้นทําอะไรประชดชีวิตแบบนี้หรอก 

     (มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 22-28 ก.ค. 2548) 
 
 คาํวา คลาสสคิมาจากคําภาษาอังกฤษวา classic หมายถึง ยอดเยี่ยม, ดีเดน, เปนพ้ืนฐานเปน
หลัก, เกี่ยวกับเรื่องราวท่ีเปนมรดกตกทอดจากโบราณ, เปนแบบฉบับ (วิทย  เท่ียงบูรณธรรม, 2539: 
192)  ในบริบทนี้ หมายถึง เปนพ้ืนฐานเปนหลกั โดยนํามาเขียนทับศัพทดวยคําภาษาไทย 
 กลาวคอื โดยพ้ืนฐานแลวผูหญงิมักจะประชดชีวิตดวยวิธีการทํารายตนเอง ซึง่แตกตางจาก
ผูชายท่ีจะไมประชดชีวิตดวยวิธกีารทํารายตนเอง 
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ตัวอยางท่ี 3  คอลัมนิสต 
 

 เปนเรือ่งปกติกระท่ังกลายเปนธรรมเนียมของคนขดีๆ เขยีนๆ เกีย่วกับหนงัรวมไปถึงคอลัม
นิสต และนักวิจารณมานานแลว สําหรับการทีจ่ะตองเลือกหนังยอดเย่ียมประจําป ผมเองซึ่งโดย
หนาท่ีหลักๆ ก็ทํางานเกีย่วของกับภาพยนตรมาตลอด 

     (เนชั่นสดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 2-8 ม.ค. 2549) 
 
 คาํวา คอลมันสิต  มาจากคาํภาษาอังกฤษวา columnist หมายถึง นกัเขยีนหรือบรรณาธกิาร
คอลัมนหนังสือพิมพ, นกัเขียนเร่ืองราวประจําในหนังสือพิมพ (วิทย  เที่ยงบูรณธรรม, 2539: 209) 
ในบริบทนี้ หมายถงึ นักเขยีนเรือ่งราวประจําในหนังสอืพมิพ โดยนํามาเขยีนทับศัพทดวยคาํ
ภาษาไทย 
 กลาวคอื โดยปกตแิลวนักเขียนประจําในหนังสือพิมพเกี่ยวกบัภาพยนตร และนกัวิจารณ
ภาพยนตร จะเปนผูท่ีคดัเลอืกภาพยนตรยอดเย่ียมประจําป 
 

ตัวอยางท่ี 4  ซีเรียส 
 

นั่งเปนเรือ่งปกติท่ีวาคนเราจะเห็นอะไรตรงกัน หรอืไมตรงกันบาง ฉะนัน้เรือ่งไหนท่ีเรา
อาจจะเห็นแตกตางกนั กไ็มใชเรือ่งเลวรายหรือตองซเีรียส (ดังเชน หนังท่ีเขารอบของสถาบัน
ภาพยนตรนับรอยๆ แหงท่ัวโลก ท่ีไมเคยมีหนังตรงกัน 100% ในแตละป) 

     (เนชั่นสดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 2-8 ม.ค. 2549) 
 
 คําวา ซีเรียส  มาจากคําภาษาอังกฤษวา serious หมายถึง เครงขรึม, ขรึม, จริงจัง, เอาจริงเอา
จัง, ไมเหลาะแหละ, ไมลอเลน, ขึงขัง, สําคัญ, สาหัส, รายแรง (วิทย  เท่ียงบูรณธรรม, 2539: 157)  
ในบริบทนี้ หมายถงึ จรงิจัง โดยนํามาเขยีนทับศัพทดวยคําภาษาไทย 
 กลาวคอื การท่ีแตละคนจะมีความเหน็ไมตรงกนัไมใชเรือ่งเลวรายหรือจริงจัง เพราะ
ภาพยนตรท่ีผานการเขารอบของสถาบันภาพยนตรท่ัวโลก กไ็มมีภาพยนตรเรือ่งไหนท่ีทกุคนเห็น
พองตองกนั 
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ตัวอยางท่ี 5  พริ้นตัน คัพ, พรีเซนเตอร 
 
 CARS อาจเปนเพียงหนังการตนูธรรมดา ทีดํ่าเนินเรือ่งไปอยางพ้ืนๆ แบบท่ีหนงัควรจะเปน 
เร่ืองของรถซิ่งหนาใหม เปาหมายของชีวิตกค็อื ชัยชนะในการแขงขันท่ีมีถวยพริ้นตัน คัพ เปน
รางวัล และชัยชนะจะนํามาซึ่งชือ่เสียงเงนิทองในการเปนพรีเซนเตอรโฆษณา 

    (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 13-19 ต.ค. 2549) 
 
 คําวา คัพ มาจากคําภาษาอังกฤษวา cup หมายถึง ถวย, ถวยกีฬา (วิทย  เที่ยงบูรณธรรม, 
2539: 261) ในบริบทนี้ หมายถึง ถวยรางวัล   
 คําวา พรีเซนเตอร มาจากคําภาษาอังกฤษวา presenter หมายถึง แนะนําใหเปนท่ีรูจัก (ดร.
วิทย  เท่ียงบูรณธรรม, 2539: 984) ในบริบทนี้ หมายถึง เปนท่ีรูจัก โดยนํามาเขียนทับศพัทดวยคาํ
ภาษาไทย 
 กลาวคอื ภาพยนตรเรือ่ง CARS เปนการตูนเกี่ยวกับการแขงรถท่ีผูชนะในการแขงขนัจะได
ครอบครองถวยรางวัลพริน้ตนั คพั และไดเปนผูโฆษณาประชาสัมพันธ 
 
 จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวามีการใชคาํทับศัพทภาษาตางประเทศ แตผูอานสามารถ
เขาใจไดงาย เนือ่งจากเปนคําทีรู่จักกนัโดยท่ัวไปอยูแลว การทับศัพทบางคํายงัทําใหผูอานสามารถ
เขาใจความหมายของคํานัน้ๆ ไดมากกวาการแปลเปนภาษาไทยดวยซ้ํา เชน คาํวา แอนต้ี (anti), 
คลาสสคิ (classic), ซีเรียส (serious) ดังนั้น การใชคาํทับศพัทจึงเปนท่ีนิยมในดานการเขียนเปน
อยางมากในปจจุบัน 
 

2. การใชคําสแลง 
 

คําสแลง คอื คาํท่ีตั้งใหตามอารมณเด็กวัยรุน คาํเหลานีเ้กดิขึ้นชัว่ครัง้ชั่วคราวแลวก็
หายไป เชน โจ จาบ สะบัดชอ ฯลฯ (ผะอบ  โปษกฤษณะ, 2544: 69) 
 

จากการศึกษาลลีาการใชภาษาในบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสอืพิมพรายสัปดาห
ผูวิจัยพบวามีการใชคําสแลง ตัวอยางเชน 
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 ตัวอยางท่ี 1  เปลาๆ ปล้ีๆ 
 

ผูรายตัวจริงในเรื่องก็ตลบกลับดวยแผนการท่ีใชความเปนตอขอนี้ของเธอนีแ่หละมาจูงใจ
ในแผนการรายของเขา แผนการครัง้นี้ดูจะเต็มไปดวยชองโหวมากมายที่ทําใจใหเชือ่ตามไมได ขอ
ไมพูดในรายละเอียดแลวกันคะ เด๋ียวจะเปนการเผยไตของเรื่องมากเกินไป ทําลายความสุขของคนท่ี
ยังไมไดไปดูไปเปลาๆ ปล้ีๆ 

    (มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 28 ต.ค.-3 พ.ย. 2548) 
 

คําวา ไต หมายถงึ กลเมด็ ทีเด็ด (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 483) ในบริบทนี้หมายถึง ทีเด็ด 
 คาํวา เปลา หมายถงึไมมีอะไรนอกจากตัวของมันเองท่ีอางถึง (ราชบณัฑิตยสถาน, 2546: 
711) 
 คําวา ปลี้  ไมปรากฏความหมายในพจนานุกรม 

ดังนั้นคําวา เปลาๆ ปลี้ๆ ในบริบทนี้หมายถึง ไมมีอะไร 
 

 ในบริบทนี้ผูเขียนตองการบอกวา ถาพูดถงึรายละเอียดของภาพยนตรจะเปนการเผย
จุดสําคัญของภาพยนตรมากเกินไป จะทําใหคนท่ียังไมไดไปดูหมดสนุกไป 
 

ตัวอยางท่ี 2  เสี่ยว, เท, เก, เจง 
 

ผมเปนคนหนึ่งท่ีชอบท้ังหนังนอกกระแส และในกระแสครับ ท้ังยังไมไดคดิวาคนท่ีดูหนัง
ยุโรปสงูสงกวาหนังฮอลลีวูด หรือใครท่ีดูหนังในกระแสจะดูเสี่ยวกวา คนท่ีดูหนังนอกกระแส จะ
เท เก เจง โคตร อะไรนั้นวัดกนัท่ีสมองครบั ไมใชแคดูหนงันอกกระแสในกระแส 

     (เนชั่นสดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 2-8 ม.ค. 2549) 
 
 เสีย่ว หมายถงึ เพือ่น เกลอ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 926)  ในบริบทนี้หมายถึง ไมไดเรื่อง 
ไมดี 
 เท  หมายถึง เอียงนอยๆ (มกัใชแกการสวมหมวก) ; โกเก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 538)  
คําวา เท  ในบริบทนี้หมายถงึ ดดีู 
 เก  หมายถึง งามเขาที (ราชบณัฑติยสถาน, 2546: 137) คําวา เก  ในบริบทนี้หมายถึง งาม 
 เจง  หมายถงึ  ยอดเยีย่ม ดเีลศิ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 320) คําวา เจง  ในบริบทนี้
หมายถึง ดูดี ยอดเย่ียม 
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 ในบริบทนี้ผูเขียนตองการสื่อวา การท่ีคนเราจะดดีู หรือดูเดนกวาบุคคลอื่นนั้น ตองวัดกันท่ี
สมองหรอืความคิด ไมใชวัดกันทีก่ารดูหนังนอกกระแสหรือในกระแส หนังนอกกระแส คอื 
ภาพยนตรท่ีมักจะไมไดเขาฉายตามโรงภาพยนตรท่ัวไป หรือแมแตในรานเชาภาพยนตรกแ็ทบจะ
หาไดยาก จนกลายเปนภาพยนตรเฉพาะกลุม 
 
 ตัวอยางท่ี 3  ชิลล ชิลล 
 
 ภาพของเมืองคานสในสถานที่จัดงานนั้น นกึภาพไดงายๆ มากครบั คุณลองนกึถงึทะเล
สวยๆ ท่ีชายหาดเปนหิน ไมใชหาดทรายนะครับ แลวพอเดินขึน้มากเ็จอถนนสองฝงสวนกนั ถนน
เสนนี้จะมี 5 เลน ตรงกลางมีเกาะกลางถนน โดยทีต่ลอดทางเดินจะมีตนไมปลกูอยูตลอดฝง พอหัน
หนาเขาหาฝง (หรอืหันหลังใหทะเล) คณุจะพบวามีพ้ืนที่ขนาดกลางคลายๆ หนาเวิลดเทรด มีราน
กาแฟนั่งชลิล ชิลล หันหนาหาทะเล มีรานอาหาร รานแบรนดเนมแพงๆ และรานขายของท่ีระลกึ 

     (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 19-25 พ.ค. 2549) 
 
 คาํวา ชลิล ชิลล มาจากคําภาษาตางประเทศคาํวา chill out หมายถึง ผอนคลาย สบายๆ 
งายๆ (วิทย  เท่ียงบูรณธรรม, 2539: 177 ) โดยลดรูปเหลอื chill และเติมเปนคาํซ้ํา คอื chill แปลวา 
สบาย กลายเปน chill chill หรือ ชลิลชลิล ในบริบทนี้หมายถึง สบายๆ กลาวคือ รานกาแฟรานนี้มีท่ี
แบบสบายๆ หันหนาหาทะเล 
 
 จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวามีการใชคาํสแลงเพ่ือดึงดูดความสนใจของผูอาน เนือ่งจาก
คาํแสลงเหลานีทํ้าใหผูอานเกดิความเพลดิเพลินเมือ่ไดอาน ทําใหเนื้อหาหรอืงานเขยีนมชีวิีตชีวา
และนาสนใจมากขึน้ ซึง่ความหมายของคําแสลงเหลานี้จะขึ้นอยูกับสถานการณและบรบิททาง
ภาษาท่ีพูดอยูดวย 
 

3. การใชคําซ้ํา 
 

คําซ้ํา คอื คําคําเดียวกันนํามากลาว 2 คร้ัง มีความหมายเนนหนกัหรอืบางทีตางกันไปกับ
คาํเด่ียวเพียงคาํเดียว จึงถือวาเปนคําสรางใหม มีความหมายใหมทํานองเดียวกับคําซอน ตางกันกแ็ต
เพียงคําซ้ํา ใชคําคําเดียวกันซอนกันเทานัน้ และเพือ่ใหรูวาคําทีก่ลาวซ้ํากนั 2 ครั้งนั้นเปนคําซ้ํา 
ไมใชคําเดี่ยวๆ เรียงกนั จึงตองติดเครือ่งหมายกํากับไว ในภาษาไทยใชไมยมกแทนคําทายท่ีซ้าํกับ
คําตน (ยมก แปลวา คู ไมยมกจึงใชสําหรับคาํซ้ําที่มาเปนคูๆ  กนัเทานั้น ไมไดมีไวแทนคําอืน่ๆ ท่ีมี
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เสยีงเดียวกันทุกคาํไป) คําซ้ําแบงออกเปน 2 ประเภท คอื การใชคาํซ้าํคําเดียว  และการใชคาํซ้ําซอน
กัน (บรรจบ พันธเุมธา, 2544: 62-80)  
 

จากการศึกษาลลีาการใชภาษาในบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสอืพิมพรายสัปดาห
ผูวิจัยพบวาพบวามีการใชคาํซ้ําคาํเดียว และการใชคําซ้าํซอนกัน 

  
3.1 การใชคําซ้ําคําเดียว 
 

การใชคําซ้าํคําเดยีว คอื การนําคําคําเดยีวกนัมากลาวซ้ํากันเพียงคร้ังเดียว โดยใช
เครือ่งหมายไมยมก (ๆ) แสดงการซ้ําคํา (บรรจบ  พันธเุมธา, 25844: 62-80) ตัวอยางเชน 
  

ตัวอยางท่ี 1  คลายๆ 
 
 มีหนังเยอะแยะทีใ่ชแกนเรื่องคลายๆ กันนี ้อยางเชน Back to the Future, Time Machine, 
Twelve Monkeys หรือแมแต Minority Report ซึ่งเรื่องหลังนี้ตองการใชความสามารถในการ
มองเห็นอนาคตมาปองกันอาชญากรรมทีก่ําลงัจะเกดิขึน้ 

     (มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 13-19 พ.ค. 2548) 
 

คลายๆ  หมายถงึ เกอืบเหมือน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546:  228) ในบริบทนีเ้ปนการใชคาํ
ซ้ําคําเดียว เพื่อใหความหมายจางลง หมายถึง เหมือนเพียงเล็กนอย  

กลาวคอื ยังมีภาพยนตรอกีหลายเรือ่งท่ีสรางขึ้นโดยใชแกนเรือ่งเกอืบเหมือนกับภาพยนตร
เร่ือง The Jacket คอืตัวเอกสามารถมองเห็นเหตุการณในอนาคตได 
 
 ตัวอยางท่ี 2  แปลกๆ 
 
 ผมเปนกรรมการคนหนึ่งในสาย new voice พวกคลืน่ลกูใหมหนาใหมท้ังหลายท่ีทําหนังมา
ไมเกนิสองเรือ่ง แคกติกาสวนนี้กน็าสนใจแลว เพราะวาคนท่ีตดิตามงานของพวกกลุมนี้ คงทราบดี
วาภาพยนตรในกลุมนีน้ัน้มักจะมีสสีัน และอะไรแปลกๆ ไปจากท่ีเราดูๆ กัน 

     (เนชั่นสดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 3-9 มี.ค. 2549) 
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 แปลกๆ  หมายถงึ แตกตางไปจากทีเ่คยคดิ เคยรู เคยเห็น (ราชบัณฑติยสถาน, 2546: 718) 
ในบริบทนี้เปนการใชคาํซ้ําคาํเดียวเพือ่เนนยํ้าความหมายใหชัดเจน หมายถึง แตกตางไปจากเดิม
มาก  

กลาวคอื พวกกลุมท่ีทําภาพยนตรหนาใหมท่ีทําภาพยนตรไมเกนิ 2 เรือ่ง จะมีวิธีสราง
ภาพยนตรท่ีมีลกัษณะแตกตางไปจากการสรางภาพยนตรจากผูสรางรุนเดิม 
 
 ตัวอยางท่ี 3  รายๆ 
 
 หนังไมไดบอกวาการเลือกอันไหนนั้นผดิ แตเขาแสดงวาคณุจะตองเผชิญกบัอะไรบาง 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง การเผชิญกับขางในของตัวตน และเมือ่ใชชีวิตหนักหนวงเกินไปเรือ่งรายๆ ก็ยืน
รออยูขางหนา 

     (เนชั่นสดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 3-9 มี.ค. 2549) 
 
 รายๆ  หมายถงึ ดุ ชัว่ ไมดี ท่ีเปนอันตราย ความไมดี (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 954) ใน
บริบทนี้เปนการซ้าํคาํเพ่ือเนนย้ําความหมายใหชดัเจนขึ้น หมายถงึ รายมาก ไมดีมาก  

กลาวคอื ภาพยนตรไดแสดงใหเห็นวาเราตองเผชิญหนากับอะไร โดยเฉพาะอยางยิง่การ
เผชญิหนากับตวัของเราเอง หรือแมแตกระท่ังเรือ่งท่ีไมดเีปนอยางมาก ท่ีจะเกิดขึ้นกับตัวของเราเอง 

 
 ตัวอยางท่ี 4  พรอมๆ 
 

มีขอมูลทีน่าสนใจบอกวา หัวใจของการเปดแสดงของอลั กอร ตอเรือ่งภาวะโลกรอนใน
เร่ือง An Inconvenient Truth นั้น ไดสรางความชอ็กจากการเห็นภาพถายจากภูเขาคลิิมันจาโรปและ
ทิวเขาหิมาลายนัท่ีเผยใหเห็นวาธารน้ําแขง็ทีใ่หญทีส่ดุของโลกกาํลงัละลายดวยระดับความเร็วท่ี
สามารถเปลีย่นแปลงชีวิตได และท่ีกําลังเกิดขึน้ไปพรอมๆ กนัก็คอืกอรไดแสดงใหเห็นวาใน
สหรัฐอเมรกิา บัดนี้อุทยานแหงชาติกลาเซียร เหลอืแค ‘ธารน้ําแข็ง’ อยูในปริมาณนอยจนนาตกใจ 

     (เนชัน่สุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 1-7 ก.ย. 2549) 
 
 พรอมๆ  หมายถึง ครบครัน ครบถวน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 762) ในบริบทนี้เปนการ
ซ้าํคําเพ่ือเนนย้ําความหมายใหชัดเจนขึ้น หมายถึง ท้ังหมด  

กลาวคอื ภาวะโลกรอนในภาพยนตรเรือ่ง An Inconvenient Truth ไดทําภาพถายจากภเูขาคิ
ลิมันจาโรปและทิวเขาหิมาลายัน แสดงใหเห็นวาธารน้ําแขง็ทีใ่หญทีสุ่ดของโลกกาํลงัละลายดวย
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ความรวดเร็วซึง่มีผลกระทบตอสิง่มีชีวิตบนโลก และอลั กอร ไดแสดงใหเห็นความผดิปกตท่ีิกําลงั
เกดิขึน้ควบคูกันไปวาธารน้ําแข็งในอทุยานแหงชาติกลาเซยีร ทีส่หรฐัอเมริกาเหลืออยูนอยมาก ซึ่ง
สอดคลองกับการละลายของธารน้ําแขง็ท่ีภเูขาคลิิมันจาโรปและทิวเขาหิมาลายัน 
 
 ตัวอยางท่ี 5  กอนๆ 
 
 ป 2006 หรือ 2549 ของหนังไทยจะมีสภาพในตอนไตรมาสสดุทายอยางไร แตสิง่หนึ่งท่ี
อุตสาหกรรมภาพยนตรไทยยิม้ไดแนนอนกวาปกอนๆ ก็คือ ผลประกอบการโดยรวมตลอดท้ังป ท่ี
เปนบวกมากกวาลบ 

     (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 15-21 ก.ย. 2549) 
 
 กอนๆ  หมายถึง เดิม เร่ิม ลําดับแรก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 88) ในบริบทนีเ้ปนการซ้ํา
คาํเพ่ือแสดงลาํดับ หมายถงึ กอนมาก 
 กลาวคอื อุตสาหกรรมภาพยนตรไทยใน พ.ศ. 2549 ผลประกอบการการโดยรวมท้ังป 
ดีกวาปท่ีผานๆมา เพราะผลประกอบการไดกาํไรมากกวาขาดทุน 
 
 จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวามีการใชคาํซ้ําคาํเดียว ดวยการนําคาํคําเดียวกนัมากลาวซ้ํา
กันเพียงครัง้เดียว โดยใชเคร่ืองหมายไมยมก (ๆ) ในการซ้ําคาํ ไดแก แปลกๆ  รายๆ  กอนๆ  พรอมๆ  
กอนๆ  คลายๆ  ซึง่การซ้ําคาํคําเดียวนี้ เพ่ือเนนความหมายของคําใหมีความชดัเจน มีน้ําหนกัมากขึน้ 
หรือทําใหความหมายเจือจางลง มีน้ําหนักท่ีเบาลง ขึน้อยูกบับรบิททีต่องการจะสือ่ 
 

3.2 การใชคําซ้ําซอนกัน 
 

การใชคาํซ้าํซอนกัน คอื การนําคําซ้าํคําเดียวต้ังแต 2 คาํขึน้ไปมาซอนกนั โดยคําซ้าํท่ี
นํามาซอนกันนีอ้าจมีความหมายใกลเคยีงกนั หรอืตรงขามกันกไ็ด (บรรจบ  พันธเุมธา, 2544: 62-
80) ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1  เราๆ ทานๆ 
 
 อยางเราๆ ทานๆ ทราบดีแลว แบทแมนอยูในโลกของเมืองกอธแธม หรอืมหานครแหง
อาชญากรรมท่ีมีตนแบบคอืนิวยอรกซิต้ี โดยมี บรซู เวยน เปนตัวตนอกีดานหนึ่งของเขา บรูซ เปน
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อภมิหาเศรษฐเีพลบอย ท่ีสูญเสียพอแมไปในวัยเดก็ โดยเห็นพอแมถูกฆาตายตอหนาตอตาเพราะถูก
ปลนชิงทรัพยโดยอาชญากรขางถนน 

     (มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 1-7 ก.ค. 2548) 
 
 เราๆ  หมายถึง สรรพนามบุรษุท่ี 1 เปนคาํแทนตัวผูพูด จะเปนคนเดียวหรอืหลายคนก็ได ถา
ผูพูดเปนคนคนเดียว อาจพูดแทนคนอืน่ ๆ รวมท้ังตวัเองดวย (ราชบัณฑิตยสถาน,2546: 967 ) 
 ทานๆ  หมายถงึ คําใชแทนผูท่ีเราพูดดวย เปนคาํกลาง ๆ หรอืแสดงความเคารพ เปนสรรพ
นามบุรุษท่ี 2, ใชแทนผูท่ีเราพูดถึงดวยความเคารพ (ราชบณัฑิตยสถาน, 2546: 524) 
 
 ในบริบทนี้เปนการซ้ําคาํเดียวต้ังแต 2 คาํขึ้นไปมาซอนกนั หมายถงึ ทุกคน กลาวคอื ทุกคน
ในที่นี้ก็ทราบกันอยูแลว วาแบทแมน มตัีวตนอกีดานคอื บรูซ เวยน เปนอภมิหาเศรษฐเีพลบอย ที่
สูญเสียพอแมไปในวัยเด็ก เพราะถกูโจรฆาชิงทรพัย 
 
 ตัวอยางท่ี 2  จริงๆ จังๆ 
 
 บางทีผมเคยคิดจริงๆ จังๆ วาการปรากฏตัวของหนงัสอืทํามือนั้น มีนะดีแน แตการเกดิขึน้
ของมันในบานเราผิดทีผ่ดิทางในความคิดหรอืเปลา เชน เราจะโฆษณาทําไมวาหนังสอืทํามือ เทเก 
so cool เสยีเหลอืเกิน 

     (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 4-10 ส.ค. 2549) 
 
 จริงๆ  หมายถึง แน เปนอยางนัน้แนแท ไมกลบัเปนอยางอืน่ (ราชบัณฑติยสถาน, 2546: 
291) 
 จังๆ  หมายถึง  เต็มท่ี เต็มแรง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 297) 
 จริงจัง  หมายถึง แนแท (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 291) 
 
 ในบริบทนี้เปนการซ้ําคาํเดียวต้ังแต 2 คาํขึ้นไปมาซอนกนั หมายถงึ ตั้งใจ กลาวคอื ผูเขียน
เคยต้ังใจคิดเกี่ยวกบัการเกดิขึ้นของหนงัสอืทํามือในเมืองไทย 
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 ตัวอยางท่ี 3  ท่ือๆ โตงๆ 
 
 ตอนผมใหคะแนนหนังท่ีชนะเลศิกบักรรมการ กเ็สนอความเหน็วา โดยสวนตัวการปรากฏ
รายละเอียดบังคบั เชน กิ๊บหนีบผานั้น ตองดูวาเขาใหมันปรากฏอยางไร โผลมาท่ือๆ โตงๆ หรือมี
วิธีการซอนเอาไว ซึง่แนนอนวา หนังท่ีทําไดดีท่ีสุด ก็คอื หนังท่ีใชวิธีวาดรูปกิ๊บลงบนกระดาษ  

     (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 11-17 ส.ค. 2549) 
 
 ท่ือๆ  หมายถึง ไมมลีับลมคมใน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 533) 
 โตงๆ  หมายถึง อยางชัดเจน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 481) 
 
 ในบริบทนี้เปนการซ้ําคาํเดียวต้ังแต 2 คาํขึ้นไปมาซอนกนั หมายถงึ ตรงไปตรงมา กลาวคอื 
การนําเสนอไมหนีบผานัน้ ตองดูวาแตละคนมีการนําเสนอแบบไหน แบบตรงไปตรงมา หรอืมกีาร
วาดรูปซอนเอาไว 
 
 ตัวอยางท่ี 4  แรงๆ โหดๆ 
 
 เคยต้ังขอสังเกตเลนๆ มั๊ยครับวา ทําไมเฉนิหลง ถึงอยูในความนิยมของคนดมูายาวนานกวา
สามทศวรรษใหแลว ผมเคยไปสอนหนังสือและเอางานของมาเปน case study โดยเสนอความ
คดิเห็นวา หนึ่ง คงเปนเพราะเฉินหลงเปนฮีโรประเภทท่ีไมทํารายผูรายรุนแรง ไมมีฉากฆาแรงๆ 
โหดๆ  

    (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 29 ก.ย.-5 ต.ค. 2549) 
 
 แรงๆ  หมายถึง กําลัง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 977) 
 โหดๆ  หมายถึง ชั่ว ราย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1313) 
 
 ในบริบทนี้เปนการซ้ําคาํเดียวต้ังแต 2 คาํขึ้นไปมาซอนกนั หมายถงึ ใชกาํลงัไปในทางท่ีไม
ดี กลาวคือ ท่ีเฉินหลงยังเปนท่ีนิยมของคนดมูาอยางยาวนานเปนเพราะวา เฉนิหลงเปนฮีโรทีไ่มใช
ความรุนแรง หรือใชกําลังไปในทางท่ีไมด ี
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 ตัวอยางท่ี 5  เอื่อยๆ เรื่อยๆ ง้ันๆ 
 
 หนังเดินเร่ืองดวยมุขตลกโฉงฉางแบบ face และมขุของการผดิฝาผดิตวั ซอนทับกันหลาย
ซับหลายซอนจนนาเวียนหัว ทวา ความนาขันก็ดเูอือ่ยๆ เรื่อยๆ ง้ันๆ ไมไดเรียกเสยีงฮาแบบจ้ีเสน 

     (มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 17-23 ก.พ. 2549) 
 
 เอื่อยๆ  หมายถึง เรือ่ย ๆ เฉื่อย ๆ  ตามสบายไมรบีรอน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1398) 
 เร่ือยๆ  หมายถึง มีลกัษณะอาการอันตอเนือ่งกันไปไมขาดระยะ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 
976) 
 ง้ันๆ  หมายถึง ไมปรากฏความหมายในพจนานุกรม                                
ง้ันๆ เปนลักษณะของการกรอนเสียงพยางคหนามาจากคําวา อยางงั้นๆ  เปนภาษาปาก  
 
 ในบริบทนี้เปนการซ้ําคาํเดียวต้ังแต 2 คาํขึ้นไปมาซอนกนั หมายถงึ ตามสบาย ไมรบีรอน 
กลาวคอื ภาพยนตรดําเนินเรือ่งไปอยางไมรีบรอน ถงึแมจะเปนฉากท่ีตลกก็ไมไดทําใหผูชมตลกได
เทาท่ีควร 
 

ตัวอยางท่ี 6  กลาๆ กลัวๆ 
 
 เราจะพบวาในดาวินชีนี้ บทเปนจุดออนท่ีสุด จนกระท่ังความต่ืนเตนของการไขปรศินากับ
เวลาท่ีไลลาท่ีเปนเสนหอยูนัน้ถกูกลบหายไปกับการพูดอะไรก็ไมรูของตัวละคร ท้ังท่ีโดย
ความสามารถของทีมงานไมวาจะเปนผูกํากับฯ หรอืนักแสดง ลวนมอืระดับรางวัลท้ังนั้น ซึง่เม่ือ
เปนอยางนีก้็ตองโทษในเรือ่งของการทําบทนั่นแหละวา เปนการเขยีนบทหนงัท่ีพิร้ีพิไรกลาๆ กลัวๆ 
ท่ีวากลา กค็อื การเปลีย่นเหตุการณบางอยาง เชนบทท่ีหนงัสือบอกวาพระเอกเราถกูปลกุจากท่ีนอน
กลางดึก ก็เปลี่ยนมาเปนถูกลากไปตอนแจกลายเซ็น ก็พอเขาใจวาเพ่ือความกลมกลืนของหนัง แต
พอเดินออกมาจากโรงเห็นวัยรุนบนกนัพึม สวนท่ีวากลัวกค็อื ความกลัวท่ีวามันจะไมเหมือน
หนังสอื ซึง่พอเกิดอาการอยางนั้นเขา หนงักเ็ลยออกมาอยางทีเ่ห็น 

    (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันที่ 26 พ.ค.-1 มิ.ย. 2549) 
 
 กลาๆ  หมายถึง ไมกลัว ไมคร่ันคราม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 79) 
 กลัวๆ  หมายถึง รูสกึไมอยากประสบสิง่ท่ีไมดีแกตวั (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 78) 
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 ในบริบทนี้เปนการใชคาํซ้ําท่ีมีความหมายตรงขามกันมาซอนกัน หมายถึง ไมกลัวแตก็ไม
อยากใหเกดิสิง่ไมดีขึน้กับตนเอง กลาวคอื ภาพยนตรเร่ืองดาวินชีมีจุดออนอยูท่ีบทภาพยนตร 
เนือ่งจากผูเขยีนกลาท่ีจะเปลีย่นเหตกุารณบางอยางใหตางไปจากในหนังสอื แตกก็ลัววาพอเปลีย่น
แลวจะไมเหมือนกับหนงัสือ จึงทําใหภาพยนตรออกมาไมเปนท่ีถกูใจของผูชมเทาท่ีควร 
 
 ตัวอยางท่ี 7  ข้ึนๆ ลงๆ 
 
 หนุมสาวคูนีผ้านภาวะขึ้นๆ ลงๆ ในความสัมพันธ ความเขาใจผิด ความปวดราว การ
ตระหนักในความผกูพันอันลกึซึง้ทีอ่ธิบายไมได แตความดีเดนของหนังอยูท่ีความนาเชือ่ของ
อารมณความรูสกึของคนจริงๆ ไมใชตัวละคร ท่ียอมใหบทชักเชดิไปตามแตใจ 

     (มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 10-16 ก.พ. 2549) 
 
 ขึ้นๆ  หมายถึง ไปสูเบ้ืองบน เบ้ืองสูง หรอื เบ้ืองหนา, ไปสูเบือ้งท่ีถอืวาตรงขามกับลง 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 193) 
 ลงๆ  หมายถึง ไปสูเบือ้งต่ําหรือไปสูเบ้ืองท่ีถอืวาตรงขามกบัขึ้น (ราชบณัฑิตยสถาน, 2546: 
984) 
 
 ในบริบทนี้เปนการใชคาํซ้ําท่ีมีความหมายตรงขามกันมาซอนกัน หมายถึง ไมแนนอน 
กลาวคอื หนุมสาวในภาพยนตรไดผานชวงท่ีไมแนนอนในความสัมพันธของคนท้ังสอง จนกระท่ัง
ไดรูถึงความผกูพันอันลึกซึง้ท่ีอธิบายไมได 
 
 จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา มีการใชคาํซ้ําซอนกันดวยการนําคาํซ้ําคําเดียวตั้งแต 2 คํา
ขึ้นไปมาซอนกนั โดยคําซ้ําท่ีนํามาซอนกันนี้มีความหมายใกลเคียงกัน ไดแก เราๆ ทานๆ , ท่ือๆ 
โตงๆ , จริงๆ จังๆ , แรงๆ โหดๆ , เอือ่ยๆ เร่ือยๆ งัน้ๆ และมีการใชคําซ้าํท่ีมีความหมายตรงขามกัน
มาซอนกนั ไดแก ขึ้นๆ ลงๆ , กลาๆ กลัวๆ  

 
4. การใชคําซอน 

 
คําซอน คอื คาํท่ีมีคาํเดี่ยว 2 คํา ท่ีมีความหมายหรือเสียงคลายกัน ใกลเคยีงกัน หรือ

เปนไปในทํานองเดียวกนั ซอนเขาคูกัน เมือ่ซอนแลวจะมีความหมายใหมเกิดขึน้ แมวาบางคํา
ความหมายจะไมแปลกไปกวาความหมายเดิมมากนัก แตกจ็ะตองมีความหมายท่ีใชตางออกไปบาง 
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คาํซอนแบงออกเปน 2 ประเภท คอื การใชคําซอนเพ่ือความหมาย และการใชคําซอนเพ่ือเสยีง 
(บรรจบ  พันธเุมธา, 2544: 62)  

 
จากการศึกษาลลีาการใชภาษาในบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสอืพิมพรายสัปดาห

ผูวิจัยพบวาพบวามีการใชคาํซอนเพ่ือความหมาย และการใชคาํซอนเพ่ือเสียง 
 
 4.1 การใชคําซอนเพ่ือความหมาย 
 

คาํซอนเพ่ือความหมาย คอื การนําคําเด่ียวทีมี่ความหมายสมบูรณ ท่ีมีใชในภาษามา
ซอนเขาคูกนั คําหนึ่งเปนคําตน อกีคําหนึ่งเปนคําทายมีความหมายคลายกัน ใกลเคยีงกันหรือไปใน
ทํานองเดียวกนั อาจเปนคําไทยดวยกันหรือคําตางประเทศดวยกัน หรือเปนคําไทยกับตางประเทศ
ซอนกนัก็ได และคําทีซ่อนกนัแลวตองเกดิความหมายใหม ซึง่อาจไมเปลี่ยนไปจากความหมายเดิม
มากนกั หรอือาจเปลี่ยนไปมาก แตถึงจะเปลีย่นความหมายหรือไมเปลีย่นอยางไรก็ตามความหมาย
ใหมยอมเกี่ยวเนื่องกับความหมายเดิม พอใหเห็นเคาความหมายได (บรรจบ  พันธุเมธา, 2544 : 62) 
ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1  ดีเลว, ตืน้ลึกหนาบาง 
 
 การนําเสนอคาแรคเตอรท่ีเกี่ยวกบัคนนอกและพิการเพ่ือใหคนดหูลงรักนั้น อาจจะไมใช
เร่ืองยาก แตการพาคนดูเขาไปยอมรับและคอยๆ สัมผสัดานดีเลว และต้ืนลกึหนาบางของเขานัน้
ไมใชเรือ่งยาก สิง่ท่ีดีท่ีสุดกค็อืไดอะลอ็กของหนังและการตัดตอซึง่สามารถทําใหเราหลงรกัและ
เกลียดชังตัวละครตัวนี ้

(เนชั่นสดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 2-8 ม.ค. 2549) 
 

 ดี  หมายถงึ  มลีักษณะท่ีเปนไปในทางท่ีตองการ นาปรารถนา นาพอใจ (ราชบัณฑติยสถาน
, 2546: 409) 
 เลว  หมายถึง  มีคาตํ่ากวามาตรฐาน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1033) 
 
 คาํวา ดีเลว ในบริบทนี้หมายถงึ ลกัษณะนสิัยดานดแีละดานไมดี เปนลักษณะของการนําคํา
ท่ีมีความหมายตรงขามกนัมาซอนเขาคูกัน ความหมายของคําปรากฏทัง้คําตนและคําทาย 
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 ต้ืน  หมายถงึ  ตํ่าลงไปจากขอบนอยกวาปรกติ (ราชบัณฑติยสถาน, 2546: 470) 
 ลึก  หมาย  ตํ่าลงไปจากขอบมากกวาปรกติ (ราชบัณฑติยสถาน, 2546: 1017) 
 
 คาํวา ต้ืนลกึ ในบริบทนีห้มายถงึ ลักษณะนิสยั เปนลกัษณะของการนําคาํท่ีมีความหมาย
ตรงขามกันมาซอนเขาคูกนั ความหมายของคาํปรากฏท้ังคาํตนและคาํทาย 
 
 หนา  หมายถึง  มีสวนสูงมากจากผิวพ้ืน แนน ทึบ มาก (ราชบัณฑติยสถาน, 2546: 1245) 
 บาง  หมายถงึ  มีสวนสูงนอยจากผิวพ้ืน ไมหนา มีความหนานอย (ราชบณัฑิตยสถาน, 
2546: 620) 
 
 คาํวา หนาบาง ในบริบทนี้หมายถงึ ลกัษณะนสิัย เปนลักษณะของการนําคําทีมี่ความหมาย
ตรงขามกันมาซอนเขาคูกนั ความหมายของคําปรากฏท้ังคาํตนและคาํทาย 
 
 ตัวอยางท่ี 2  ขับไลไสสง 
 
 ความรูสึกปวดราวกับชะตากรรมของนกัดนตรเีอกของโลกอยาง โมสารต เพราะท่ีนีค่อื
เมืองเกิดของเขา ทวาในยามนั้น ผูคนของเมืองนีก้ลับไมยินดีท่ีจะใหเขาอยูและเปนสวนหนึ่งของ
เมืองพากนัขับไลไสสง แมกระท้ังซากศพของเขาก็ยังไมมีใครรูวาอยูตรงไหน 

   (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 30 ธ.ค. 2548-5 ม.ค. 2549) 
 
 ขับ หมายถึง ตอนใหไป บังคบัใหไป ไล ไลตาม บังคบัใหเคลือ่นไป (ราชบัณฑติยสถาน, 
2546: 178) 
 ไล  หมายถึง ตามไปติดๆ เพ่ือใหทัน หรอืเพือ่กระทําอยางใดอยางหนึ่ง (ราชบัณฑติยสถาน
, 2546: 1046) 
 ไส  หมายถงึ เสอืกไป ผลกัไป สงไป รุนไป ดันไป (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1235) 
 สง  หมายถงึ ทําใหสิง่ใดสิง่หนึ่งเคลือ่นพนจากท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่ง เพ่ือใหถึงผูรับหรือ
เปาหมายดวยอาการตางๆ กัน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1235) 
 
 คาํวา ขบัไลไสสง ในบริบทนี้หมายถงึ ไลไปอยางไมมีเยือ่ใย เปนลกัษณะของการนําคาํท่ีมี
ความหมายไปในทํานองเดียวกนัมาซอนเขาดวยกนั ความหมายหลักของคาํปรากฏท่ีพยางคท่ี 1 และ
พยางคท่ี 3 
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 ตัวอยางท่ี 3 ปองกัน, พลั้งพลาด 
 
 สาเหตุกม็าจากการท่ีนางเอกในรางปลอมขึ้นไปบนสวรรค แลวถูกกลาวหาจนกระท่ังเกดิ
การปะทะกัน นางเอกพยายามชวยพระถังซําจ๋ัง ไปฆาเทวดาผูพิทักษตาย 4 องค กก็ลายเปนความผิด 
ซึง่นํามาสูการเสียสละอนันาสะเทือนใจ ท่ีวาสะเทือนใจ ก็คือประโยคท่ีวา ถาเทวดาคอืผูลงมือฆา 
เทวดาไมผดิใชไหม แตถาคนอื่นจะปองกนัตัวเองบางจนพล้ังพลาดถงึกับเทวดาตาย ทําไมจะตองมี
ความผิด 
    (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันที่ 27 ม.ค.-2 ก.พ. 2549) 

 
 ปอง  หมายถงึ บังเพ่ือกักหรือกั้นไว (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 682) 
 กัน  หมายถงึ กดีขวางไวไมใหเขามาหรือออกไป หรอืไมใหเกดิมีขึ้น (ราชบัณฑติยสถาน, 
2546: 104) 
 
 คาํวา ปองกนั ในบริบทนี้หมายถงึ กัน้ไวเพ่ือตานทาน หรอืคุมครอง เปนลักษณะของการ
นําคําท่ีมีความหมายใกลเคียงกันมาซอนเขาคูกัน ความหมายของคําปรากฏท้ังคําตนและคําทาย 
 
 พลัง้  หมายถึง พลาดโดยไมตั้งใจ หรอืไมทันคดิ มักใชเขาคูกับพลาด (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2546: 771) 
 พลาด  หมายถงึ ไมตรงท่ีหมาย ในลกัษณะเชน เพลีย่งไป เลี่ยงไป หรอืไถลไป 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 771) 
 
 คําวา พลั้งพลาด ในบริบทนี้หมายถึง ผดิพลาดไปโดยไมต้ังใจหรือไมทันคดิ เปนลักษณะ
ของการนําคาํท่ีมีความหมายคลายกันมาซอนเขาคูกันความหมายของคาํปรากฏท้ังคาํตนและคาํทาย 
 
 ตัวอยางท่ี 4  เหยียดหยาม 
 
 ในขณะท่ีอีกดานหนึ่ง ทองฟาทีม่นษุยเพ่ิงกาวถึงนั้น มันยังคงมากดวยความฝนและยังคง
เปนดนิแดนแหงสุดทายทีมนุษยสามารถจะใชหลบหนีไปจากโลกของความเปนจริง ซึง่มันสะทอน
ออกมาใหเห็นจากเหลานกับินท่ีเดินเขาสูสงครามดวยเหตผุลทีแ่ตกตากนั ไมวาจะเปนไปเพ่ือ
แสวงหาอนาคตใหมหนีกฎหมาย หนกีารดูถกูเหยียดหยาม หรอืตองการสรางความภมูิใจใหกับวงศ
ตระกูล 
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    (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 17-23 พ.ย. 2549) 
 

 เหยียด  หมายถึง ดูถกู (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1305) 
 หยาม  หมายถงึ ดูถกู (ราชบัณฑติยสถาน, 2546: 1266) 
 
 คาํวา เหยียดหยาม ในบริบทนี้หมายถึง ดูหมิน่ ดูถกู เปนลกัษณะของการนําคําท่ีมี
ความหมายคลายกันมาซอนเขาคูกนั ความหมายของคําปรากฏท้ังคาํตนและคาํทาย 
 
 จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวามีการใชคาํซอนเพ่ือความหมายท่ีมีลักษณะเปนการนําคําที่
มี 2 คํา หรือมากกวา 2 คาํขึ้นไปมาซอนกัน ซึง่ความหมายของคาํจะปรากฏท้ังคาํตนและคําทาย บาง
คาํมีความหมายคลายกนั ใกลเคียงกนั หรอืเปนไปในทํานองเดียวกัน ซึง่การใชคาํซอนเพือ่
ความหมายเปนการซอนเพ่ือเนนความหมายของคาํนั้นๆ ใหชัดเจนมากขึ้น หรือเกดิความหมายใหม
ท่ียังมีเคาความหมายเดิมอยูบาง 
 
 4.2 การใชคําซอนเพ่ือเสียง 
 

คําซอนเพ่ือเสียง มุงทีเ่สียงมากกวาความหมาย คําท่ีมาซอนกันจึงอาจจะไมมี
ความหมายเลย เชน โล กับ เล หรอืมีความหมายเพียงคําใดคําเดียว เชน มอมกับแมม มอม มี
ความหมาย แต แมม ไมมีความหมาย บางทีแตละคํามคีวามหมาย แตความหมายไมเนือ่งกับ
ความหมายใหมเลย เชน งอแง  งอ มีความหมายวา คด โคง แต แง หมายถึงเสียงรองของเด็ก สวน
งอแงหมายความวา ไมสู เอาใจยาก หรือใกลเคยีงกันซอนกนัเขา เม่ือซอนแลวจะเกิดความหมาย
ใหม ซึง่โดยมากไมเนื่องกับความหมายของคําเด่ียวแตละคาํ แตท่ีมีความหมายเนือ่งกันก็มี  (บรรจบ  
พันธเุมธา,2544: 62) ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1  มากมาย 
 
 อีกเพียงแคสองสัปดาหหนังเร่ืองนีก้็จะเขาฉายในบานเราแลวมีขอมูลมากมายเกี่ยวกับ
หนังสอืเร่ืองนี้ และนี่คอืสวนหนึ่งทีอ่ยูเบ้ืองหลงัของการทํางานโปรเจคนี ้

     (เนชัน่สุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 16-22 ม.ค. 2549) 
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 มาก  หมายถึง    หลาย, ตรงกันขามกับ นอย, เชน คนมาก น้ํามาก กินมาก 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 855) 
 มาย  หมายถึง    ตวง, นับ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 858) 
 
 คาํวา มากมาย ในบริบทนีห้มายถงึ มากเหลอืหลาย เปนการซอนเสยีง ท่ีคําตนและคาํทายมี
ความหมาย ใชพยัญชนะตน ม ใชเสียงวรรณยุกตสามัญ และรูปสระอา เหมอืนกัน ตางกันท่ี
ตัวสะกด คําวา มาก ใชแมกก สวนคาํวา มาย ใชแมเกย 
 
 ตัวอยางท่ี 2  รอนเร 
 
 พวกเขาตองตามลาคนแตละคนท่ีมีชือ่อยูในรายชือ่เปาหมายท่ีถูกเก็บไวเปนความลับ และ
ตองลงมือลอบสงัหารท่ีมีการวางแผนการมาเปนอยางดี โดยเปนการสังหารเหย่ือทีละคน การทํางาน
นอกกฎเกณฑของกฎหมายระหวางชาติ ตองเดินทางรอนเรไปโดยปราศจากบานหรือครอบครัว 

     (เนชัน่สุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 16-22 ม.ค. 2549) 
 
 รอน  หมายถึง  อาการของสิ่งท่ีมีลกัษณะแบนเลื่อนลอยไปหรือมาในอากาศ ทําใหสิ่ง
แบนๆ เคลือ่นไปในอากาศหรือบนผิวน้ํา (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 929) 
 เร  หมายถึง  เท่ียวไปไมประจําตําแหนงแหงที่ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 965) 
 
 คาํวา รอนเร ในบริบทนี้หมายถึง เดินทางไปไมมีทิศทางท่ีกาํหนดแนนอน เปนการซอน
เสยีง ท่ีคาํตนและคําทายมีความหมาย ใชพยัญชนะตน ร และใชเสยีงวรรณยกุตโทเหมือนกัน จะ
ตางกันตรงการใชตัวสะกดและรูปสระคอื คําวา รอน ใชแมกน สระออ สวนคาํวา เร ใชแมก.กา สระ
เอ 
 
 ตัวอยางท่ี 3  ฟูมฟก, อบอุน 
 
 ถึงชีวิตอมตะจะมีอยูจริงในหนังเร่ืองนี้ แตหนังบอกอกีเชนกันวา ความตายกด็ํารงอยูจริง
เชนกนั เพียงแตความตายนั้นจะเปนความตายท่ีกอเกิดจากมือของผูอืน่ ไมวามือนั้นจะเปนมอืท่ีเคย
ฟูมฟกใหความอบอุน ใหขาวน้ําและท่ีอาศยั จนถงึมือของผูเปนลูกท่ีมอบความตายใหกบัผูให
กําเนิด 

    (สยามรัฐสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 3-9 ก.พ. 2549) 
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 ฟูม  หมายถึง อาบ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 814) 
 ฟก  หมายถงึ กกไขใหเปนตัว (ราชบัณฑติยสถาน, 2546: 811) 
 
 คาํวา ฟูมฟก ในบรบิทนี้หมายถึง ทะนถุนอม เปนการซอนเสยีงท่ีคาํตนและคําทายมี
ความหมาย ใชพยัญชนะตน ฟ เหมือนกนั ตางกันท่ีการใชเสยีงวรรณยกุต ตัวสะกด และรปูสระ คอื
คาํวา ฟูม ใชเสียงวรรณยุกตสามัญ ตวัสะกดแมกม ใชสระอู สวนคําวา ฟก ใชเสยีงวรรณยุกตตรี 
ตัวสะกดแมกก ใชสระอะ 
 
 อบ  หมายถงึ ปรงุกลิ่นดวยควันหรือรมดวยกลิ่นในท่ีทีค่วีนหรือกลิน่กระจายออกไปไมได 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1329) 
 อุน  หมายถึง ทําใหรอน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1384) 
 
 คาํวา อบอุน ในบริบทนี้หมายถึง อุนสบาย เปนการซอนเสยีงท่ีคําตนและคาํทายมี
ความหมาย ใชพยัญชนะตน อ เสียงวรรณยุกตเอกเหมือนกนั ตางกันท่ีตัวสะกด และการใชรปูสระ 
คาํวา อบ ใชตัวสะกดแมกบ ใชสระโอะ สวนคาํวา อุน ใชตัวสะกดแมกน ใชสระอ ุ
 
 ตัวอยางท่ี 4  เพนพาน 
 
 มีทหารอเมริกนัเขาไปเพนพานอยูในทะเลทรายกวาหาแสนคน เปนสงครามท่ีกนิเวลาสั้น
แสนสัน้ราวสายฟาแลบ จากการสงฝงูบินเขาถลม กอนจะสงกําลงัภาคพ้ืนดินเขาไปจนฝายอิรกัยอม
แพราบคาบ แบบท่ีเรยีกวาไมเหลอือะไรไวใหทหารราบทําอีกแลวนอกจากเดินถอืปนเขาไป 

    (มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 30 ธ.ค. 2548-5 ม.ค. 2549) 
 
 เพน  ไมปรากฏความหมายในพจนานุกรม 
 พาน  หมายถึง พลาน พลกุพลาน ไมเปนระเบียบ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 783) 
 
 คาํวา เพนพาน ในบริบทนี้หมายถงึ ไปมาอยางเปะปะ เปนการซอนเสียงท่ีความหมายของ
คาํท่ีมาซอนกันปรากฏท่ีคําทายคอืคาํวา พาน ท้ังคําตนและคาํทายใชพยญัชนะ พ ใชเสียงวรรณยุกต
โท และตวัสะกดแมกนเหมือนกนั ตางกันท่ีการใชรปูสระ คอืคาํวา เพน ใชสระเอ สวนคําวา พาน 
ใชสระอา 
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 จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวามีการใชคาํซอนเพ่ือเสียงทีมี่ลักษณะเปนการนําคํา 2 คํา 
หรือมากกวา 2 คาํขึน้ไปมาซอนกนั ความหมายของคาํมีปรากฏท้ังคาํตนและคาํทาย หรอืปรากฏท่ี
คาํตนหรอืคําทายคําใดคําหนึ่งโดยอกีคาํไมปรากฏความหมาย โดยจะชวยเนนความหมายมากขึน้ 
หรือความหมายใหมท่ีไดจะมีความตอเนือ่งกนัหรอืไมตอเนื่องกัน ซึง่การซอนเสียงนี้จะมุงเนนท่ี
เสยีงมากกวาความหมาย คําท่ีมาซอนกันอาจจะไมมีความหมายเลยก็ได 
 

5. คําประสม 
 

คําประสม คอื คาํท่ีมีคาํ 2 คาํหรือมากกวานั้นมาประสมกันเขาเปนคําใหมอกีคาํหนึ่ง คาํ
ท่ีประสมกันเขาเปนคาํใหมนี้ แตละคําไมไดมีความหมายคลายกนัอยางคําซอน ความหมายสําคญั
อยูท่ีคําตน สวนคําตามมาเปนสวนขยาย (บรรจบ  พันธุเมธา, 2544: 108) 

 
จากการศึกษาลีลาการใชภาษาในบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสอืพิมพราย

สัปดาหผูวิจัยพบวามีการใชประสม ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1  กองถาย 
 
 เปนการเอาศักยภาพของตลกหลายๆ คนเขามารวมไวดวยกนั ในบรรยากาศท่ียอนยุคไป
ไกลต้ังแตสมัยท่ีโลกเริม่รูจักกับความบันเทิงอยางใหมท่ีเรียกวา ภาพยนตร ซึง่เปนยุคท่ีฝร่ังยกกอง
ถายเขามาถายทําหนังในประเทศ เพ่ือนําออกฉายไปทั่วโลก 

    (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันที่ 7-13 เม.ย. 2549) 
 
 กอง  หมายถึง ทําใหรวมสมุกนัไว สุมกันไว (ราชบัณฑติยสถาน, 2546: 87) 
 ถาย  หมายถึง เอาออกจากท่ีหนึ่งไปใสอกีท่ีหนึ่ง เอาสิ่งหนึง่ออกแลวเอาอกีสิ่งหนึ่งใสเขา
ไปแทนท่ี (ราชบัณฑติยสถาน, 2546: 491) 
 
 เม่ือนําคํา 2 คาํ มาประสมกนัจึงไดคาํใหมวา กองถาย ในบริบทนี้หมายถึง กลุมคนทีร่วมตวั
กันเพือ่การถายทําภาพยนตร หรอืถายละคร 
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 ตัวอยางท่ี 2  ถายทอด 
 
 แมในความเปนจริง สิง่เหลานี้จะเปนเพียงจินตนาการเปนความฝนที่ถกูถายทอดลงบน
หนากระดาษในรูปแบบของหนังสอืการตูน แตเราก็ไมอาจปฏิเสธไดเชนกันวา เร่ืองราวแหงภาพ
ของบุคคลเหลานี้คอืสวนหนึ่งแหงจินตนาการ แหงความฝนของการโหยหาวีรบุรษุทีส่ามารถสราง
ความม่ันคงใหกบัความรูสึก 

    (สยามรัฐสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 9-15 มิ.ย. 2549) 
 
 ถาย  หมายถึง เอาออกจากท่ีหนึ่งไปใสอกีท่ีหนึ่ง เอาสิ่งหนึง่ออกแลวเอาอกีสิ่งหนึ่งใสเขา
ไปแทนท่ี (ราชบัณฑติยสถาน, 2546: 491) 
 ทอด  หมายถึง ระยะจากจุดหนึ่งถึงอีกจุดหนึ่ง ,ทําใหสกุดวยนํ้ามันเปนตนท่ีเดือด 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 513) 
 
 เม่ือนําคํา 2 คํามาประสมกนัจึงไดคาํใหมวา ถายทอด หมายถงึ กระจายเสียงหรอืแพรภาพ
รายการทีรั่บจากสถานอีื่นหรือสถานท่ีอืน่ (ใชแกวิทยุและโทรทัศน), โดยปริยายหมายความวานํา
เร่ืองท่ีรูไปเลาตอ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 492) ในบริบทนี้ หมายถึง การนําเร่ืองทีรู่ไปเลาตอ 
 
 ตัวอยางท่ี 3  ตากลอง, ชางภาพ 
 
 เนือ้หาของหนงัไมไดซับซอนและมากดวยความมหศัจรรยอยางท่ีนิทานท้ังหลายควรจะ
เปน แตโดยฉาก โดยการวางองคประกอบ มันกลับใหรูสึกเปลี่ยวเหงา และปรารถนาความเติมเตม็ 
ซึง่บางท่ีนีอ่าจจะเปนผลของการท่ีใชตากลองมากฝมืออยาง คริสโตเฟอร ลอย ชางภาพคูบุญของ 
หวองกาไว มาถายในเร่ืองนี้ก็เปนได 

    (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 28 ก.ค.-3 ส.ค. 2549) 
 
 ตา  หมายถึง พอของแม, ผัวของยาย, ชายท่ีเปนญาตชิัน้เดียวกับพอของแมหรอืท่ีอายุรุนราว
คราวเดียวกับตา, สวนหนึ่งของรางกายคนและสัตว ทําหนาท่ีเปนเคร่ืองดูรูป, สวนหนึ่งของตนไม
ตรงท่ีแตกกิ่ง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 454) 
 กลอง  หมายถงึ เครือ่งท่ีมีรูปรางตาง ๆ ประกอบดวยเลนสสําหรับถายภาพหรอืขยายภาพ 
เชน กลองถายรูป กลองจุลทรรศน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 76) 
 



 86 

 เม่ือนําคํา 2 คํามาประสมกนัจึงไดคาํใหมวา ตากลอง หมายถึง ผูทําหนาทีถ่ายภาพ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 454) ในบริบทนี้ หมายถงึ คนถายภาพ 
 
 ชาง หมายถึง ผูชํานาญในการฝมือหรอืศลิปะอยางใดอยางหนึ่ง (ราชบัณฑติยสถาน, 2546: 
76) 
 ภาพ หมายถึง รูปทีป่รากฏเห็นหรือนกึเห็น เชน ภาพทิวทัศน ภาพในฝน 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 76) 
 
 เม่ือนําคํา 2 คํามาประสมกนัจึงไดคาํใหมวา ชางภาพ ในบริบทนี้ หมายถึง ผูท่ีมีความ
เชี่ยวชาญเกี่ยวกับการถายภาพ 
 
 ตัวอยางขางตน จะเห็นไดวามีการใชคาํประสมโดยนําคํา 2 คําที่มีความหมายตางกันมา
ประสมกัน ทําใหเกิดความหมายใหมขึ้นมา ซึง่การประสมคํานีช้วยใหภาษาไทยเกดิคาํใหมๆ เพ่ิม
มากขึ้น 
 

6. การใชคํายอ 
 

คํายอ คอื การลดรปูของคําหรือการทําใหคาํนัน้สัน้ลง โดยท่ัวไปการยอคําจะปรากฏใน
รูปของพยญัชนะหนึ่งตัวตามดวยเคร่ืองหมายมหัพภาค (.) เชน พ.ศ. ยอมาจาก พุทธศกัราช , ต. ยอ
มาจาก ตําบล , อ. ยอมาจาก อําเภอ เปนตน (ปรชีา  ชางขวัญยืน, 2525: 186) นอกจากนี้ยังรวมถึงการ
ใชเครือ่งหมายไปยาลนอย (ฯ) ในการยอคําดวย  
 

จากการศึกษาลีลาการภาษาในบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสอืพิมพรายสัปดาห 
ผูวิจัยพบวามีการใชคาํยอ ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1  เนชั่นสุดฯ 
  
 หลายสัปดาหกอน แนะนําหนังอีโรติกเร่ืองหนึ่งใหกับผูอานเนช่ันสุดฯ ไปหามาดู เพราะต้ัง
โจทยมางายๆ วา อยากไปดูหนังอีโรติกแบบตคีวามเขาใจยากๆ ไมใชเอาแตแกผาถางขากันลูกเดียว 

     (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 7-13 มี.ค. 2548) 
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 คาํวา เนชั่นฯ ยอมาจาก เนชั่นสุดสัปดาห ในบริบทนี้หมายถงึ หนงัสือพิมพเนชั่นสุด
สัปดาห ซึง่เปนหนังสือพิมพรายสัปดาห คาํวา เนชัน่ฯ เปนการยอคําท่ีปรากฏในรูปของการใชคาํ
ตนจากคําเต็มวา เนชัน่สุดสัปดาห มายอแลวตามดวยเครือ่งหมายไปยาลนอย (ฯ) 
 
 ตัวอยางท่ี 2  นายกฯ 
 
 การที่คนท้ังโลกไมแซซองหรือยินดีอะไรกบั crash แตเลอืกท่ีจะเชียร brokeback มากกวา
นั้น กค็ลายกับสถานการณบานเมอืงของเราตอนนี้ Crash ก็เหมือนทานนายกฯ ขณะที่ brokeback ก็
เหมือนกลุมพันธมิตร 

     (เนชัน่สุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 17-23 มี.ค. 2549) 
 

 คาํวา นายกฯ ยอมาจาก นายกรัฐมนตรี หมายถึง ตาํแหนงหัวหนาคณะรัฐมนตรี 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 578) คาํวา นายกฯ เปนการยอคาํท่ีปรากฏในรปูของการใชคาํตนจากคํา
เต็มวา นายกรฐัมนตรี มายอแลวตามดวยเครือ่งหมายไปยาลนอย (ฯ) 

 
 ตัวอยางท่ี 3  ผูกาํกับฯ 
 
 ในมืออนัเกงกาจของผูกํากับฯ อยางสปลเบิรก ซึง่สามารถสะกดคนดูไวไดในวินาทีสําคญั
นั้น จะวาหนังไมสนุกเสียทีเดียวก็ไมไดหรอกค ตองบอกวาติดตามเรือ่งไปอยางใกลชดิและเหน็ด
เหนือ่ยทีเดียวกับการหลบหนีของตัวพระเอก 

    (มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 8-14 ก.ค. 2548) 
 
 คาํวา ผูกํากบัฯ ยอมาจาก ผูกํากับภาพยนตร ในบริบทนี้หมายถงึ ผูท่ีคอยควบคมุ ดูแล ใน
การถายทําภาพยนตร คาํวา ผูกาํกับฯ เปนการยอคาํท่ีปรากฏในรูปของการใชคาํตนจากคําเตม็วา ผู
กํากับภาพยนตร มายอแลวตามดวยเคร่ืองหมายไปยาลนอย (ฯ) 
 
 ตัวอยางท่ี 4  ม. 
 
 เหยือ่ในภาคนี้คอืกลุมคนท่ีไมเกีย่วของกัน แตเชือ่มโยงกันดวยคําสาป ไมวาจะเปนออเบรย 
ท่ีเดินทางมาญ่ีปุน เพือ่รบัพ่ีสาวกลับอเมริกาแตกลับไดเผชญิคาํสาปรายที่นี่ อีสนันกัขาวผูขดุคุย
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ความสยอง แตลงเอยดวยการถกูครอบงําเสียเอง อลัลิสนั นกัเรียน ม.ปลายทีเ่ขาไปทาทายวิญญาณ
แคนในบานอาถรรพ และเจค เด็กชายท่ีสังเกตเห็นความผดิปกติของเพ่ือนบาน 

    (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 27 ต.ค.-2 พ.ย. 2549) 
 
 ม. ยอมาจาก มัธยมศึกษา หมายถงึ การศกึษาระหวางประถมศกึษากับอุดมศกึษา 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 852) เปนการลดรูปของคาํหรอืทําใหคาํสั้นลง โดยการยอคาํปรากฏใน
รูปของพยญัชนะหนึ่งตัวตามดวยเคร่ืองหมายมหัพภาพ (.)  
 
 ตัวอยางท่ี 5  นสพ. 
 
 ใครจะรูอะไรแคไหนไมรู แตผมดูเสร็จแลวก็มาเขียนใน นสพ.กรุงเทพธรุกจิและเนชั่นสดุ
สัปดาหนี่แหละวา โหมโรงคงจะติด 1 ใน 5 หนังไทยเขารอบสดุทายคอนขางแน 

    (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 28 ก.พ.– 6 มี.ค. 2548) 
 
 นสพ. ยอมาจาก หนังสอืพิมพ หมายถงึ สิง่พิมพขาวและความเห็นเปนตนเสนอประชาชน 
ตามปกติออกเปนรายวัน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1244) เปนการลดรูปของคาํหรอืทําใหคําสัน้ลง 
โดยการยอคําปรากฏในรูปของพยัญชนะหนึ่งตัวตามดวยเคร่ืองหมายมหัพภาพ (.) 
 
 จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวามีการใชคาํยอท่ีมีลกัษณะแตกตางกันคอื มีการใชคํายอท่ี
ปรากฏในรูปของการใชเครือ่งหมายไปยาลนอย (ฯ) เชน นายกฯ (นายกรฐัมนตร)ี , ผูกํากับฯ (ผู
กํากับภาพยนตร) และการใชคาํยอท่ีปรากฏในรูปของพยญัชนะหนึ่งตัวตามดวยเคร่ืองหมาย
มหัพภาค (.) เชน ม.  ซึง่การใชคาํยอนีเ้ปนการลดรูปของคาํ เพ่ือใหคําคํานัน้สัน้ลง 
 

7. การใชคําตัด 
 

คําตัด หมายถึง การตัดหรือการลดรูปของคาํใหเหลือนอยกวาเดิม โดยทีตั่ดหรือลด
พยางคแลว ความหมายเทากับคําเดิมหรือแมจะมีความหมายเพีย้นไปจากคําเดิมบาง แตกยั็งแสดงเคา
ของคําเดิมอยู (กําชยั  ทองหลอ, 2519: 158)  
 

จากการศึกษาลีลาการภาษาในบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสอืพิมพรายสัปดาห 
ผูวิจัยพบวาพบวามีการใชคําตัด ตัวอยางเชน 
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 ตัวอยางท่ี 1  โล 
 

ในหนังกฬีาจากอังกฤษนัน้ มีคาํท่ีเรียกกันแรงกวานี้ แตไมขอกลาวถึง และหลายคร้ังการ
พากยเปนเร่ืองของ sense ไมใชการชัง่ผลไมกโิลขาย ท่ีดูแนๆ วาถึงขดีท่ีกี่โลแลว 

    (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 28 เม.ย.-4 พ.ค. 2549) 
 
คําวา โล มาจากคําเต็ม กิโลกรัม หมายถงึ ชือ่มาตราชัง่น้ําหนัก เทากับ 1,000 กรัม, อกัษรยอ

วา กก.,เรียกสั้น ๆวา กิโล หรือ โล (ราชบณัฑิตยสถาน, 2546: 130) เปนการตดัรปูของคําใหเหลอื
นอยกวากวาคําเดิม โดยตัดพยางคตนคอื กิ ออกไป และตัดพยางคทายคอื กรัม ออกไป เพ่ือใหคําสัน้
ลงแตความหมายยังคงเดิม 

 
 ตัวอยางท่ี 2  เบี้ยน 
 

ในฐานะทีเ่ปนผูชายแทๆ  ไมใชเกย และยังไมเคยเปนเลสเบ้ียน ผมคงเขยีนความรูสกึอะไร
แบบรกัๆ ใครๆ ของเบี้ยนไมได แตไมไดแอนต้ี เพราะถาโลกมีพ้ืนที่ใหเกยได เลสเบ้ียนกค็วรไดท่ี
ยืนนั้นเชนกัน 

    (เนชั่นสดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 31 มี.ค.-6 เม.ย. 2549) 
 

คาํวา เบ้ียน มาจากคําเต็ม เลสเบ้ียน มาจากคําภาษาตางประเทศ คอืคาํวา lesbian  (วิทย  
เท่ียงบูรณธรรม, 2539: 684) ในบริบทนี้หมายถึง คําเรยีกของผูหญงิท่ีชอบผูหญงิดวยกัน หรือ หญงิ
รักหญิง เปนการตัดรปูของคําใหเหลอืนอยลงกวาคําเดิม โดยตัดพยางคตนคอื เลส ออกไป เพ่ือให
คาํสั้นลงแตความหมายยังคงเดมิ 
 
 ตัวอยางท่ี 3  เวบ 
 
 เม่ือไมมีใครคาดคดิ ทันทีท่ีคําตอบบนเวทีถูกประกาศออกมา จึงมีเสียงโหอยางชัดเจนจาก
ทุกมุมโลก ในเวบชือ่ดังหลายๆ แหง ถงึขนาดพาดหัวขาวทํานองวา “ทําไม brokeback ไมไดออ
สการ” 

     (เนชัน่สุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 17-23 มี.ค. 2549) 
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 คาํวา เวบ มาจากคําเต็มวา เว็บไซต มาจากคําภาษาตางประเทศ คอืคาํวา website (วิทย  
เท่ียงบูรณธรรม, 2539: 684) ในบริบทนี้หมายถงึ  เปนการตัดรปูของคาํใหเหลอืนอยลงกวาคําเดิม 
โดยตดัพยางคตนคอื เลส ออกไป เพ่ือใหคาํสั้นลงแตความหมายยังคงเดิม 
 

จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวามีการใชคาํตัดในการเขยีนคาํยอใหสัน้ลง โดยการตัดหรือ
ลดพยางคแตความหมายเทากบัคําเดิม ซึง่สวนใหญจะเปนคําท่ีผูอานเขาใจโดยทัว่กนั 
 
การใชสํานวน 
 
 สํานวนหมายถึง ถอยคําท่ีเรยีบเรียงเปนขอความ หรอืคําพดูท่ีเปนชัน้เชิง ไมตรงตามรูป
ภาษา แตมีความหมายเปนอยางอืน่ที่ตองอาศัยการตคีวาม ดังนัน้ผูใชสํานวนจึงจําเปนตองรู
ความหมายของสาํนวนท่ีจะใชอยางถูกตอง และใชใหเขากบัเรือ่งท่ีกาํลังกลาวถึง เพ่ือขยายความให
ชัดเจนยิ่งขึน้ (วาสนา  เกตุภาค, 2530: 19-20) 
 
 ในการพิจารณาสํานวน ผูวิจัยจะตรวจสอบวาสํานวนนั้นปรากฏในหนังสอืเลมตอไปนี้
หรือไม ไดแก 
 

1. ราชบัณฑิตยสถาน.2546. พจนานุกรมฉบับราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2542.  
2. สงา  กาญจนาคพันธุ.2538.สํานวนไทย. 

 
 ในกรณีทีส่ํานวนใดปรากฏอยูในหนังสอืขางตน จะถอืเปนสํานวนเกาท่ีใชกนัมานานแลว 
และถาสํานวนใดไมปรากฏในหนังสอืขางตนจะถอืวาสํานวนนั้นเปนสํานวนใหม 
 
 ผลการวิเคราะหดานการใชสํานวน ผูวิจัยพบ 3 วิธี ไดแก การใชสํานวนเกา การใชสํานวน
ใหม และการนําสํานวนเกามาดัดแปลง ดังตอไปนี ้
 

1. สํานวนเกา 
 

สํานวนเกาท่ีใชกนัมานานแลว โดยถอืเปนคํารวมท่ีใชเรียกคาํประเภท สุภาษิต คาํพังเพย 
คําคม ตลอดจนวลีสําเร็จรูปตาง ๆ ท่ีใชแพรหลายแลว เชน รักดีหามจ่ัว รักชั่วหามเสา, นายวาขี้ขา
พลอย, เรอืลมเมือ่จอด ตาบอดเมือ่แก (วาสนา  เกตุภาค, 2530: 19-20) 
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ผลการวิเคราหการใชภาษา จากบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสอืพิมพสดุสัปดาห 
ผูวิจัยพบวามีการใชสํานวนเกาที่ใชกันมานานแลว ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1  ปากกดัตีนถบี 
 

เราจะเห็นวาในหนังนัน้ เด็กชายท่ีมีพรสวรรคในการรองเพลงเสยีงโซปราโนอยางปแอร
นั้น เขาตองหางแมท่ีสวยจนเพ่ือนรุนลูกชม ขณะเดยีวกัน กห็วงแมตวัเอง หนังใชภาพสัน้ๆ แคไมกี่
ชอ็ตบอกวา แมของปแอรกต็องทํางานหนักแบบปากกัดตนีถบี ถงึขัน้ท่ีมีชายสักคนมารกัจริงก็
พรอมจะแตงงานอยูดวยในที 

    (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 3-9 ก.พ. 2549) 
 
 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชสํานวนเกาท่ีใชกนัมานานแลว คอื “ปากกดัตีนถบี” 
หมายถึง ทํางานอยางไมคํานึงถงึความเหนือ่ยยาก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 468) ในบริบทนี้ได
กลาวถึงแมของปแอรวาตองทํางานอยางหนกัมาก ถึงขั้นถามีใครสกัคนเขามาในชีวิตกส็ามารถจะ
ไปกับบุคคลนั้นไดทันที  
 
 ตัวอยางท่ี 2  หนาไหวหลังหลอก 
 
 แตในแงของการสรางเนือ้สรางตัวเราตองยอมรับวา เสีย่เจียงเปนพวกตัวจรงินักเลงจริง 
และไมไดฟลุคท่ีอยูมานานขนาดนี้ ผมไมไดประจบเสีย่เหมือนใครบางคนแนๆ  แตถงึวิจารณหนัง
บางเร่ืองเสียเละ แตผมก็ไหวเสีย่ทุกครั้ง อันไมไดหมายความวาหนาไหวหลังหลอก แตหมายความ
วาแยกกันออกระหวางเรื่องงานกับสวนตัว 

(เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 7-13 เม.ย. 2549) 
 
 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชสํานวนเกาท่ีใชกนัมานานแลว คือ “หนาไหวหลัง
หลอก” หมายถงึ ตอหนาทาํอยางหนึ่ง แตลับหลงักน็ินทาหรือหาทางทําราย (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2546: 1249)  ในบริบทนี้ไดกลาวถึงตวัผูวิจารณเองวาถึงแมจะวิจารณหนังท่ีเสีย่เจียงสรางอยาง
รุนแรง แตความจริงแลวไมไดมีปญหากนั เจอกันกไ็หวกันเปนปกติ ไมเหมือนกับบคุคลอืน่ที่ตอ
หนาพูดจาดี แสดงกริยาทาทางท่ีดี แตเม่ือลบัหลงักลับนินทาวาราย 
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 ตัวอยางท่ี 3  มัดมือชก 
 

คาํถามทีต่ามมาอยางชวยไมได ก็คอืเมือ่เทียบกับภาคแรกแลว ทําไมภาคนีถ้งึรูสกึวา หนัง
มันผลกัใหเราออกจากความรูสึกของการมีสวนรวมไดขนาดนั้น หรือคาํตอบมีเพียงขอเดียว นั่นคอื
ความพยายามท่ีจะทําใหหนังมีภาคตอแบบมัดมือชก 

(สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 14-20 ก.ค.2549) 
 
  บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชสํานวนเกาทีใ่ชกนัมานานแลว คอื “มัดมือชก” 
หมายถงึ การถกูบังคบัใหทําตามหรอืยินยอมอยางไมเต็มใจ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 851) ใน
บริบทนี้ไดกลาวถึงผูสรางภาพยนตรพยายามจะสรางภาพยนตรใหมีภาคตอ โดยทีผู่ชมไมไดเต็มใจ
อยากจะดูภาคตอไปแลว 
 
 ตัวอยางท่ี 4  ถึงพริกถึงขิง 
 
 แคแร็กเตอรของโจด้ี ฟอสเตอร จึงกลายเปนหญงิแกรงท่ีถกูสถานการณบีบใหตองโตตอบ
อยางถึงพริกถึงขิง พอๆ กับ บรซู  วิลลสิ ใน Die Hard เลย 

    (มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 20-26 ม.ค.2549) 
 
 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชสํานวนเกาท่ีใชกนัมานานแลว คือ “ถึงพริกถงึขงิ” 
หมายถึง รนุแรง ดุเดือด (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 493) ในบริบทนี้ไดกลาวถงึ บุคลิกลกัษณะของ
โจด้ี ฟอสเตอร ผูหญิงท่ีถกูสถานการณบีบบังคับใหตองโตตอบอยางรุนแรง เหมือนกับบรซู  วิลลสิ 
ในภาพยนตรเรือ่ง Die Hard ท่ีตองตกอยูในสถานการณท่ีถกูบีบบังคบัเชนกัน 
 
 ตัวอยางท่ี 5  จุดไตตําตอ 
 
 ไมนานเราก็ไดรูวาลซิาเปนแมของเดฟ ในขณะท่ีราฟยังไมรูและลิซาก็ยังไมรูวาคนไขของ
เธอกําลังมีความสัมพันธอยูกับลกูชาย กวาราฟจะรูตัววาจุดไตตําตอเขาโครมใหญ จนนําเอา
ความสมัพันธสวาทอนัลกึล้ําของตัวเองมาเลาใหแมของฝายชายฟง ก็ปาไปกวาครึ่งคอนเรือ่งแลว 

    (มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 10-16 ก.พ.2549) 
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 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชสํานวนเกาท่ีใชกนัมานานแลว คือ “จุดไตตําตอ” 
หมายถึง พูดหรือทําสิง่ใดสิง่หนึ่งบังเอิญไปโดนเอาเจาตัวหรอืผูท่ีเปนเจาของเรือ่งนัน้เขาโดยผูพูด
หรือผูทําไมรูตัว (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 317) ในบริบทนี้ไดกลาวถึง ราฟท่ีบังเอิญเลาเร่ือง
เกีย่วกับความสมัพันธของเธอกบัเดฟเพ่ือนหนุม ใหจิตแพทยท่ีชือ่ลิซาฟง โดยท่ีไมรูวาลซิาคือแม
ของเดฟผูชายท่ีเธอกลาวถึง  
 
 จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวา ในแตละบทความวิจารณภาพยนตร มีการใชสํานวนเกาท่ี
ใชกนัมานานแลวมาใชในบทความ โดยผูเขียนนํามาใชในเชิงเปรียบเทียบใหเขากับเนือ้เรือ่งใน
บทความ 
 

2. สํานวนใหม 
 

สํานวนใหม ท่ีผูพดูหรอืผูเขยีนแตละคนคดิเรียบเรียงขึน้ใหม ซึง่บางสํานวนก็ใชภาษา
ผดิไวยากรณ บางทานเรียกสํานวนประเภทนี้วา ภาษาแหวกแนว  และเปนที่นาสังเกตวาสํานวน
ภาษาเหลานี้ มักมีพลังดึงดูดความสนใจจากผูอานใหเปนท่ีรูจักอยางแพรหลายและรวดเร็ว เชน งาน
ชาง  หายใจรดตนคอ คลืน่ลกูใหม ถังแตก (วาสนา  เกตภุาค, 2530: 19-20) 
 

ผลการวิเคราะหการใชภาษา จากบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสอืพิมพสุดสัปดาห 
ผูวิจัยพบวามีการใชสํานวนใหม ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1  คลื่นลูกใหม 
 

ระหวางป 1971-1985 เกดิคลื่นของคนทําหนังชาวออสซีหลายคนซดัแรงบางเบาบาง เขาสู
วงการหนังไมวาจะเปน บรูซ  เบอเรสฟอรด, โดนลัด  ครอมบ้ี, ฟลิป  นอยซ ท่ีโดดเดนคนหนึ่ง และ
จิม  ชารเมน แตหัวหอกคนหนึ่งของคลื่นลูกใหมดังกลาว ไปโดงดังในฮอลลี่วูดมากท่ีสดุ นั่นก็คอื ป
เตอร เวียร 

    (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 30 ม.ค.-5 ก.พ. 2549) 
 
 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชสํานวนใหม คือ “คลืน่ลูกใหม” หมายถึง คนหรอืกลุม
คนท่ีเปนคนรุนใหม เปนสํานวนท่ีสรางใหมโดยการนําคําวา “คลื่น”  หมายความวา น. นํ้าในทะเล
หรือแมนํา้ลําคลองเปนตน ซึง่บางสวนมีอาการเคลือ่นไหวนูนสงูกวาระดับโดยปรกติแลวลดลงและ
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แลเห็นเคลือ่นไปเปนระยะยาวหรือสัน้บนผิวนํ้า (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 228)  คําวา “ลูก” เปน
ลักษณนามของคลื่น (ราชบัณฑติยสถาน, 2546: 1020) และคําวา “ใหม” หมายความวา ว. เพ่ิงมี เชน 
มาใหม รุนใหม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1316) เม่ือนํามารวมกันเกิดเปนสํานวนใหม ท่ีนําไป
เปรียบกับคลื่นเพราะวา เวลาท่ีคลื่นเขามากระทบฝงจะมีจํานวนหลายลกู ซึง่แตละลกูจะมีความแรง
ความเบาของคลื่นไมเทากัน ซึ่งในบริบทนี้ไดกลาววา ระหวางป 1971-1985 นักสรางภาพยนตรชาว
ออสเตรเลยีเกดิขึน้มาหลายคน แตคนท่ีเดนท่ีสดุคอื ปเตอร เวียร เด็กรุนใหมคนหนึ่งที่มี
ความสามารถไปโดงดังในฮอลลี่วูด เปรยีบไดกับคลื่นที่มีหลายลกู แตปเตอร เวียรเปนคลื่นลกูท่ีมี
ความแรงมากท่ีสดุ จึงสามารถโดงดังในฮอลลีวู่ด 
 
 ตัวอยางท่ี 2  ถังแตก 
 
 หนังแบบทีป่ลอยใหตวัละครตองเดินทางไกลรวมกนันั้น ทายที่สุดกเ็พ่ือทีจ่ะใหคนทัง้สอง
นั้นไดเปดโลก และเรยีนรูยอมรับดานตางๆ ของอีกฝายหนึง่ โทบ้ี เริ่มเขาใจสิ่งท่ีตวับรี เปน
ขณะเดียวกนั บร ีกค็อยๆ เขาใจวาตัวเธอเองนั้น ควรจะทีจ่ะกาวไปในทางไหน เพ่ือใหความรูสกึตัว
เองเติมเต็ม การทําใหทั้งสองคนอยูในอาการถังแตกนั้น เปนเง่ือนไขใหตัวละครตองรวมชะตากรรม
อยางเจตนา แตขณะท่ีอารมณความรูสกึของบร ีกับโทบี ้ดีขึ้นตามลําดับ สิง่ท่ีกอกวนจิตใจของบรอียู
เสมอก็คอื การเลอืกแปลงเพศของเธอเอง ฉะนั้นในมุมนี้การเลอืกท่ีจะผาตัดแปลงเพศจากชายเปน
หญิง จึงดูมีน้ําหนักมากกวาการตัดสินใจที่จะบอกความจริงของการเปนสามี (หรอืพอ) ตอภรรยา 
(หรือลูก) คนหนึ่ง  

     (เนชัน่สุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 10-16 มี.ค. 2549) 
 

 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชสํานวนใหม คือ “ถังแตก”  หมายถึง ไมมเีงิน มกัใชใน
กรณีทีเ่งินขาดมอืเปนครัง้คราวเปนสํานวนท่ีสรางใหมโดยการนําคําวา “ถัง” หมายความวา น. 
ภาชนะจําพวกหนึ่ง ทําดวยไมหรือโลหะเปนตน มีรปูรางตาง ๆ กนัโดยมากใชตกันํ้า หรือตวง
สิ่งของ (ราชบณัฑิตยสถาน, 2546: 489)  และคําวา “แตก” หมายความวา ก. แยกออกจากสวนรวม 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 478) ในบริบทนี้หมายถึง บรี ชายผูท่ีตองการแปลงเพศ ตองเผชิญหนา
กับความรูสกึของคนรอบตัว ท้ังพอแม นองสาว และลูกชายของตัวเอง โทบ้ีลกูชายทํางานขายตัว
และไมเอาอะไรท้ังสิน้นอกจากตัวเองซึง่ไมรูวาพอของตัวเองเปนกระเทย ภาพยนตรไดทําใหตัว
ละครทัง้สองตองเดินทางรวมกันทําใหท้ังคูจนมุมไปไหนไมได จึงตองเรียนรูและยอมรับดานตางๆ
ของอีกฝาย ถายทอดจุดเปราะของแตละคนรวมกัน 
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 ตัวอยางท่ี 3  มือกระบี่ 
 

ใครไมชอบหนงัไทยจากคนรุนใหมๆ  อยางกลุม “365 แฟนฉัน” หรืองานของ คงเดช 
กระท่ังงานท่ีมีปญหาเร่ืองสครปิตอยาง ‘เสอืรองไห’ บาง นี่ยังไมไดนับงานดีๆ  จาก มะเด่ียว ชู
เกยีรต ิและสายหนังสัน้ท่ีไดสงมือกระบีท่ี่นาสนใจบางคนมาสูวงการนี ้

    (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 24-30 พ.ย. 2549) 
 
 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชสํานวนใหม คือ “มือกระบี่”  หมายถึง ผูท่ีมีความรู 
ความสามารถระดับตนๆ เปนสํานวนท่ีสรางใหมโดยการนาํคําวา “มือ”  หมายความวา น. อวัยวะ
สวนหนึ่งของรางกายอยูตอจากปลายแขนประกอบดวยฝามือและนิ้วมือ สําหรับจับ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 865)  และคําวา “กระบ่ี” หมายถึง น. อาวุธชนดิหนึ่ง ใบแบนยาว ปลาย
แหลม มีคมขางหนึ่งหรือทั้ง 2 ขาง ดามสั้น ทีด่ามถอือาจมีโกรงหรือไมมีกไ็ด มีฝก 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 47)  เปนสํานวนท่ีไดรับอิทธิพลจากหนังสือกําลังภายในของจีน เพราะ
กระบ่ีคอือาวุธทีมี่อานุภาพรายแรงท่ีสุด ในบริบทนี้หมายถงึผูท่ีมีความสามารถในการทําหนังสั้น จึง
ไดเปรยีบผูท่ีมีความสามารถวาเปนมือกระบี ่
 

3. การนําสํานวนเกามาดดัแปลง 
 

การนําสํานวนเกามาดัดแปลง เปนการนําสํานวนเกาท่ีเปนท่ีรูจัก และใชกันโดย
แพรหลายแลวมาดัดแปลง เพ่ือดึงดดูความสนใจจากผูอาน  
 

ผลการวิเคราะหการใชภาษา จากบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสอืพิมพสุดสัปดาห 
ผูวิจัยพบวามีการใชสํานวนเกามาดัดแปลง ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1  ผูหญิง...ยิงเรือ 
 
 ใครอยากไปดูหนังนัวรยุคหลังสมัยใหมแบบ bound กันได ผูหญิงอะไร นอกจากจะยิงเรือ
แลว เลนเสียนองชายไอหนุมออนตัวไปเลย (ฮิฮิ) 

     (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 4-10 ก.ค. 2548) 
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 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชสํานวนเกามาดัดแปลง คือ “ผูหญิงอะไร นอกจากจะยิง
เรือ” มาจากสํานวนเกาวา “ผูหญงิยิงเรอื” หมายถึง ผูหญงิท่ัวไป (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 740)  
แตสํานวนดัง้เดิมคอื “ผูหญงิริงเรอื” หมายความวา ผูหญงินั่งหัวเรือ และผูชายนั่งทายเรือ แตเพีย้น
กันมาจนเปน ผูหญิงยิงเรอื เพราะอิทธิพลของเสยีง ยอ ของพยัญชนะ ญ จากคําวา ริง จึงกลายเปนคํา
วา ยิง 
 

จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวา ในแตละบทความวิจารณภาพยนตร มีการใชสํานวนเกามา
ดัดแปลงมาใชในบทความ เปนการนําสํานวนเกาท่ีเปนทีรู่จัก และใชกนัโดยแพรหลายแลวมา
ดัดแปลง เพ่ือดึงดูดความสนใจจากผูอาน 

 
การใชสํานวนในบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห พบการใชสํานวน

ท้ัง 3 ประเภท ไดแก สํานวนเกา สํานวนใหม และการนําสาํนวนเกามาดัดแปลง 
 
การใชโวหาร 
 
 โวหาร หมายถึง การใชถอยคาํท่ีเลอืกสรรมาแลวเปนอยางดี มีความสละสลวย มีความ
เหมาะสม เพ่ือใหผูอานไดรบัเนือ้หาตามความมุงหมายของผูเขยีน ซึง่กลวิธีดังกลาวขึน้อยูกับการ
เลอืกสรรถอยคําของผูเขยีน จําแนกโวหารในการเขียนมี 5 ประเภท ไดแก บรรยายโวหาร พรรณนา
โวหาร เทศนาโวหาร อุปมาโวหาร และสาธกโวหาร (ฉลวย  สุรสิทธิ์, 2522: 187) 
 

1. บรรยายโวหาร 
 

บรรยายโวหาร เปนกลวิธีการเขยีนท่ีมุงจะใหผูอานไดรับความรูอยางละเอียดแจมแจง
ในเร่ืองนั้นๆ ซึง่ผูเขียนอาจใชวิธกีารอธิบาย บรรยาย หรอืเลาเรือ่งก็ได แตผูเขียนควรมีความรูเรือ่งท่ี
จะเขยีนบรรยายเปนอยางดี และเลอืกเฟนเนือ้หาทีน่าสนใจในการนําเสนอ โดยใชภาษางายๆ ตรง
ประเดน็ และลําดับความคิดอยางตอเนือ่ง ไมวกวนสับสน หากจะมีการเปรียบเทียบควรเปรียบ
โดยตรง หรอือาจยกตัวอยางเพ่ือใหผูอานเขาใจเรือ่งนั้นเดนชดัย่ิงขึ้น (ฉลวย  สรุสทิธิ์, 2522: 187) 
 

ผลการวิเคราะหการใชภาษา จากบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสือพิมพสุดสัปดาห 
ผูวิจัยพบวามีการใชบรรยายโวหาร ตัวอยางเชน 
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 ตัวอยางท่ี 1  
 
 เกาะสวาทหาดสวรรคในหนังคอืดินแดนสขุาวดีทีเ่หลาผูคนในโลกอนาคตแหงนี้ใฝฝนถงึ
อยูทุกเมือ่เชือ่วัน และเปนสิง่เดียวท่ีหลอเลี้ยงความหวังใหแกชีวิตท่ีแหงแลง กรอบเวลาท่ีกาํหนดไว
ในหนังคือ ค.ศ.2019 เกดิหายนะครัง้ใหญแกโลก ซึง่อาจจะเปนระเบิดปรมาณูท่ีสรางความเสียหาย
ระดับมหาศาลแกโลกท้ังโลก เชือ่กันวาโลกอันจํากัดขอบเขตแหงนีเ้ปนสถานท่ีปลอดเชือ้ท่ีผูอยู
อาศยัไดรับการชวยเหลอืใหรอดพนจากโลกภายนอกอนัเตม็ไปดวยสารพิษปนเปอน และสิง่มีชีวิต
อยูในสิง่แวดลอมปรบัสภาพภายใตการควบคมุ 

     (มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 5-11 ส.ค.2548) 
 
 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชบรรยายโวหารโดยการเลาเรือ่งบรรยายถึงดินแดน
สุขาวดีหรอืโลกแหงใหมท่ีผูคนในโลกอนาคตตองการอยู หลงัจากเกิดหายนะครัง้ใหญขึ้นจาก
ระเบิดปรมาณูในป ค.ศ.2019 ซึ่งผูท่ีไดอาศัยอยูบนเกาะแหงนี้จะไดรบัความปลอดภยัจากโลก
ภายนอกท่ีเต็มไปดวยสารพิษจากการระเบิดของระเบิดปรมาณู 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 การวางพ้ืนท่ีโฆษณาตามหนานติยสาร หนังสือพิมพ และสือ่โทรทัศน การต้ังชื่อเรือ่งท่ี
ดึงดูด ตลอดจนการตัดตอหนังตัวอยางดูจะไมเพียงพอตอการเปนสูตรของการทํา “หนาหนัง” ยุค
ปจจุบัน สมัยนี้ตองอาศัยชองทางอื่นรวมดวย ไมวาการไปออกขาวตามเว็บไซตดังๆ ซึง่บางทีก็
อาจจะแยบยลถึงกับใหทีมงานแอบไป Post กระทูตามเว็บไซตชือ่ดังท่ีเกี่ยวกับหนังตางๆ เพือ่สราง
กระแส 

    (สยามรัฐสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 9-15 ก.ย. 2548) 
 
 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชบรรยายโวหาร โดยการอธิบายใหทราบถึงการวางพื้นท่ี
โฆษณาตามหนานิตยสาร หนังสอืพิมพ และสือ่โทรทศัน จะตองตัง้ชือ่ใหดึงดดู และการตัดตอ
ตัวอยางภาพยนตรตองนาสนใจ แตปจจุบันนี้การทําแคนี้ไมเพียงพอแลว ตองอาศัยชองทางอืน่ดวย 
ไดแก การไปออกขาวตามเว็บไซต การเขาไปแสดงความคดิเห็นในกระทูตามเว็บไซตทีเ่กี่ยวกับ
ภาพยนตรตางๆ เพ่ือสรางกระแสใหแกภาพยนตรเรื่องนั้นๆ 
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 ตัวอยางท่ี 3 
 
 หลายๆ คร้ัง หนงัใหญๆ  มักไดรับการเสนอหนาอยูตามสือ่อยางเกนิพอดี มีแผงขาย และมี
คําชมอยางโอเวอรจนสามารถเรียกไดวา แมไมมีการโฆษณาก็มีผูบรโิภคเตรียมพรอมจะไปออกซือ้
หาและด่ืมเสพอยูดี และบางคร้ังความเคลือ่นไหวสวนนีอ้าจจะทําใหหนังเลก็ๆ ซึง่หลบ
กระมิดกระเม้ียนอยูตามซอกของโปรแกรมหนังโรง อาจจะรูสกึนอยใจอยูบาง นอยใจเพราะมันไม
คอยถกูกลาวถงึโดยสือ่มากนกั 

     (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 20-26 มิ.ย.2548) 
 
  บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชบรรยายโวหาร บรรยายถึงวาภาพยนตรท่ีมีทุนสรางสูง 
จะไดรับความสนใจจากสื่อเปนอยางมาก ไมวาจะมีแผงขาย มีคําชม โดยท่ีไมตองอาศัยการโฆษณา 
ผูบริโภคก็พรอมท่ีจะไปหาชม ซึง่ตางกับภาพยนตรทุนสรางตํ่า จะไมไดรับความสนใจจากสื่อมาก
นัก 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 ยากไหมกับการท่ีเราจะทําความเขาใจในหนังทีเ่ราดแูตละเรื่อง บางทีคาํถามนีอ้าจจะผิดก็
ได เพราะจุดประสงคหลกัหรอืสิง่ท่ีเราตองการจริงๆ จากการดูหนังกค็อื ความสขุ ความบันเทิง ซึ่ง
ไมจําเปนท่ีเราจะตองเขาใจในสารท้ังหมดของหนงัทีน่ําเสนอก็ได เรียกวาถามองกนัอยางนี้ก็ไมมี
หนังเร่ืองไหนยากเกนิไปท่ีเราจะทําความเขาใจ จะหลงกเ็พียงแค ชอบหรอืไมชอบในหนังเรือ่งนั้น
เทานั้น 

    (สยามรัฐสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 27 ม.ค.-2 ก.พ.2549) 
 
 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชบรรยายโวหาร โดยการอธิบายทําความเขาใจใน
ภาพยนตรท่ีเราดูแตละเรื่อง วาจุดประสงคหลกัหรือสิง่ท่ีเราตองการจริงๆ จากการดูภาพยนตรคอื 
ความสุข ความบันเทิง ซึ่งเราไมจําเปนตองเขาใจในสารท้ังหมดท่ีภาพยนตรนําเสนอ ดังนัน้ไมวา
ภาพพยนตรเรือ่งไหนก็ไมมีทางยากเกนิกวาท่ีเราจะเขาใจ เหลอืเพียงแตเราจะประเมินวาชอบ
หรือไมชอบภาพยนตรเรือ่งนีเ้ทานัน้ 
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 จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวา ในแตละบทความวิจารณภาพยนตร มีการใชบรรยาย
โวหาร ซึง่เปนการเขียนอธบิาย บรรยายเลาเรือ่งราวของภาพยนตร ประสบการณท่ีเปนขอเท็จจริง 
โดยเขียนอยางตรงไปตรงมา ทําใหผูอานเกดิความเขาในเรือ่งท่ีตองการสือ่ใหรบัรู 
 

2. พรรณนาโวหาร 
 

พรรณนาโวหาร เปนกลวิธกีารเขียนท่ีมุงจะใหผูอานไดรบัประสาทสัมผสัท้ังหา คอื ได
เห็น ไดยิน ไดฟง ไดรูสึก เพ่ือใหเกิดจินตนาการ และเกดิความเพลดิเพลินเชนเดยีวกับผูเขียน ซึ่ง
ผูเขียนควรเลอืกเขยีนลกัษณะเฉพาะของสิง่นัน้อยางละเอียด โดยใชถอยคาํท่ีประณีต เชน คําท่ีแสดง
ภาพ แสดงอาการ หรือใหความรูสกึ เพ่ือใหผูอานเหน็ภาพคลอยตามผูเขียน และทําใหเกิดความ
ซาบซึ้งประทับใจในขอเขยีนเหลานัน้ (ฉลวย  สุรสิทธิ์, 2522: 187) 
 

ผลการวิเคราะหการใชภาษา จากบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสอืพิมพสุดสัปดาห 
ผูวิจัยพบวามีการใชพรรณนาโวหาร ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1  
 

ฉากแรกมีหญิงสาวสวยรางระหงยืนสะอิง้กายอยูขอบหลงัคาตึกสูงลิว่ ภาพท้ังหมดเปนขาว
ดํา ยกเวนกระโปรงชุดยาวและริมฝปากของหญิงสาว  

ฉากแรกท่ีมีเสียงเลาถงึหญิงสาว พรอมท้ังชายหนุมงามสงา (จอช ฮารเน็ต) ตามมาสมทบ
ดวยมารยาทงดงามเหมือนชายหนุมท่ีหลงใหลในสาวโฉมงามผูเปลาเปลี่ยว ยังไมทันไร ในออม
กอดท่ีออนโยนของเขา หญงิสาวกถ็กูลกูกระสนุลมพับคาออมแขน ในมอืชายหนุมถอืปนสังหารไว 
ใบหนาไมไดแสดงความเห้ียมโหดอะไร ปรากฏวาเขากลับกลายเปนมือปนรับจางที่ตามสังหารเธอ 

(มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 3-9  มิ.ย. 2548) 
 

 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชพรรณนาโวหาร เพ่ือใหผูอานไดรับประสาทสัมผสัทั้ง
หา ทําใหเกิดจินตนาการ ความรูสกึไปตามผูเขยีน ในบริบทนี้ไดพรรณนาถึงลกัษณะของตวัละคร
ผูหญงิ วามีลกัษณะเปนสาวสวย กําลงัยืนอยู และอธิบายถึงฉากในภาพยนตรวามีหญงิสาวสวยกําลงั
ยืนอยูบนหลังคาตกึและชายหนุมรปูรางงามสงา ท่ียิงปนใสหญงิสาวและลมลงบนออมแขนของชาย
หนุม ทีเ่ปนมอืปนรบัจางตองมาสงัหารหญิงสาวที่ตัวเองตกหลมุรักต้ังแตแรกเจอ 
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 ตัวอยางท่ี 2 
 

หนังเปดเร่ืองดวยภาพเด็กผูชายยนืฟง CD อยูกลางทุงหญาสีเขียว เนื้อเพลงท่ีบรรยายถึงบาง
สิง่ทีข่าดหายไป และการตามหาเพือ่เติมเต็มสิง่นั้นบทเพลงนั้นดังกองผานเสียงรองของหญงิสาวท่ีมี
ชือ่วา Lily Chou Chou 
 ตลอดท้ังเรือ่ง เด็กหนุมมัธยมปลายท่ีชือ่ โฮชโินะ เดินทางตามหา Lily Chou Chou หญิง
สาวท่ีสรางแรงบันดาลใจใหแกเขา แตเขากไ็มเคยพบเธอ สิง่เดียวท่ีเขาพบตลอดการเดินทางก็คอื สิ่ง
ท่ีเขามองหามาตลอด แตไมเคยมองเห็นมนั 

(เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 3 ม.ค.-6 ก.พ. 2548) 
 
 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชพรรณนาโวหาร เพ่ือใหผูอานไดรับประสาทสัมผสัทั้ง
หา ทําใหเกิดจินตนาการ ความรูสกึไปตามผูเขยีน ในบริบทนี้ไดพรรณนาถึง การเปดภาพยนตรดวย
ภาพของเด็กผูชายเกี่ยวยืนฟงแผนเสียง อยูกลางทุงหญาสเีขยีว เนื้อเพลงท่ีบรรยายถงึบางสิ่งท่ีขาด
หายไป และการตามหาเพ่ือเติมเต็มสิง่นั้นบทเพลงนั้นดังกองผานเสยีงรองของหญงิสาวชือ่วา Lily 
Chou Chou หญงิสาวท่ีสรางแรงบันดาลใจใหแกเขา แตเขากไ็มเคยพบเธอ สิง่เดียวท่ีเขาพบตลอด
การเดินทางก็คอื สิง่ท่ีเขามองหามาตลอด แตไมเคยมองเห็นเลย 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 ผมเดินยอนกลับมาท่ีซอยแคบๆ แหงนี้อกีคร้ังในยามค่ําท่ีวายจากนักเดินทาง ในลมหนาวท่ี
กระหน่ําซัด กบัแสงไฟสซีีดท่ีสาดสองทางเดิน กอใหเกดิเงาตะคุมตรองเหลีย่มมุมของตึก ผมนกึถึง
เด็กชายตัวเลก็ๆ ท่ีถกูเคี่ยวเขญ็ใหเลนดนตรี กับเสยีงดุดาวากลาวของผูเปนพอ ในตอนนัน้ผูคนท่ี
ผานไปมาบนถนนสายนี้ กค็งตองไดยินเสียงไวโอลินเล็ดลอดออกมาจากหนาตางของหองท่ีอยู
สูงขึ้นไปเปนแน 

                     (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันที่ 30 ธ.ค.2548-5 ม.ค. 2549) 
 

 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชพรรณนาโวหาร เพ่ือใหผูอานไดรับประสาทสัมผสัทั้ง
หา ทําใหเกิดจินตนาการ ความรูสกึไปตามผูเขยีน ในบริบทนี้ไดพรรณนาถึงซอยแคบๆ แหงหนึ่งใน
ยามค่ําท่ีปราศจากผูคนแลว มีลมหนาวพัดตลอดเวลากอปรกับแสงไฟท่ีสองตามทางเดินจนเกิดเปน
เงาตรงมุมตึก ทําใหคดิถึงเดก็ชายคนหนึ่งท่ีถูกพอบังคบัใหเลนไวโอลนิทกุวัน ใครท่ีเดินผานไปมา
บนถนนเสนนี้จะตองไดยินเสียงเพลงพรอมกับเสยีงดุดาวากลาวจากขางบนตึกสูง 
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 ตัวอยางท่ี 4 
 
 ลอีนัเปนเด็กสาวในหมูบานชางปน เม่ือตั้งครรภโดยไมไดแตงงานเธอปดปากเงยีบไมยอม
เผยชือ่พอของเดก็ การกระทํานีเ้ปนการดูหมิ่นเทพเจาของหมูบาน เธอถกูกรอนผม และขบัออกจาก
หมูบาน สวนลกูนอยถูกจับใสตระกราลอยน้ําไป แตขณะท่ีลีอนัถกูตัดสนิลงโทษ พายุฟาคะนอง
โถมเขาใสหมูบานจนเกิดความโกลาหล 

(เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 17 ม.ค.-23 ก.พ. 2549) 
 

 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชพรรณนาโวหาร เพ่ือใหผูอานไดรับประสาทสัมผสัทั้ง
หา ทําใหเกิดจินตนาการ ความรูสกึไปตามผูเขยีน ในบริบทนี้ไดพรรณนาถึงเด็กสาวท่ีชือ่ลอีนั เกดิ
ต้ังทองขึน้โดยไมไดแตงงาน และเธอไมยอมบอกวาใครคอืพอของเด็กในทอง ซึง่ถอืวาเปนการลบ
หลูเทพเจาประจําหมูบาน เธอจึงถกูลงโทษโดยการกรอนผมและถกูไลออกจากหมูบาน สวนลกูของ
เธอก็ถกูจับใสตระกราลอยน้ํา ขณะนัน้ไดเกิดพายุฟาคะนองขึ้นท่ีหมูบานจนเกิดความโกลาหลเปน
อยางมาก 
 
 จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวา ในแตละบทความวิจารณภาพยนตร มีการใชพรรณนา
โวหาร โดยใชถอยคาํกลาวถึงสิง่ตางๆ เนนใหเห็นภาพและรายละเอียดของตัวละคร สิง่ตางๆ อยาง
ชัดเจน ทําใหผูอานเกิดจินตภาพ และเกดิความประทับใจ 
 

3. เทศนาโวหาร 
 

เทศนาโวหาร เปนกลวิธกีารเขยีนท่ีมุงใหผูอานเกิดความเชือ่ในเร่ืองความเปนจริงที่
ผูอานเขาใจดีอยูแลว ชี้ใหเห็นคณุและโทษของสิง่ตางๆ เชน ธรรมะ คาํสัง่สอน ภาษติ คติตางๆ หรือ
ทําใหผูอานเกิดการเปลีย่นความคดิเห็น ทัศนคต ิความรูสึก และปฏิบัติตามขอเขยีนดังกลาว ซึ่ง
ผูเขียนจะตองใชภาษาท่ีโนมนาวชกัจูงใจใหผูอานคลอยตาม โดยนําเสนอขอเขยีนท่ีแสดงเหตผุลอ
เท็จจริง เพ่ือสรางความเชือ่ถอืศรัทธา (ฉลวย  สุรสิทธิ์, 2522: 187) 
 

ผลการวิเคราะหการใชภาษา จากบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสอืพิมพสุดสัปดาห 
ผูวิจัยพบวามีการใชเทศนาโวหาร ตัวอยางเชน 
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 ตัวอยางท่ี 1 
 
 ศลิปะไมมีการทําซ้ํา เกิดไดหนเดียว ศลิปะท่ีถอืไดวาเปนเพียงเสีย้วหนึ่งของเวลา (หรอื
ประวัติศาสตร) ท่ีไมมีอะไรหลงเหลือเม่ือจบกระบวนการ จึงไมใชแนวสําคญัของศลิปะใน
ภาพยนตร เพราะอยางนอยๆ ท่ีสุดกถ็ูกจัดเก็บเอาไวในฐานะของแผนฟลม ไมใชวัตถุทางศลิปะ
แบบอื่น  

ภาพยนตรจึงไมตองการอะไรท่ีเปนของแท ภาพยนตรไมตองการของดัง้เดิม ถาวาไปแลว
ไมมีใครท่ีอยากจะดูภาพยนตรท่ีเปนแผนฟลมด้ังเดมิ เพราะภาพคงไมไดคมชดั สสีันคงเลอืนราง 
ลายเสนตางๆ มีปรากฏใหเห็นมากมาย ภาพยนตรท่ีผูคนตองการดูจึงเปนของใหม นอกจากนั้นก็ไม
มีใครตองการดูของด้ังเดิม 

   (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 20-26 พ.ค. 2548) 
 
บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชเทศนาโวหาร ชี้ใหเห็นขอดอยของภาพยนตรท่ีเปน

แผนฟลมดั้งเดิม ภาพจะไมคมชดั สสีันเลอืนราง ลายเสนตางๆ มีปรากฏใหเห็น ทําใหไมมีใคร
ตองการดูของด้ังเดมิ ผูคนตองการดูภาพยนตรยคุใหม ท่ีผานการนําเทคโนโลยสีมัยใหมเขามาใช 
โดยท่ีทุกอยางทําซ้าํขึน้มาใหมได  และภาพกค็มชดักวา ดังนั้นภาพยนตรจึงไมตองการอะไรท่ีเปน
ของแท  
 
 ตัวอยางท่ี 2  
 
 การใช sound หรอืเทคนิคดานเสยีงนั้น ไมใช godfather ทีน่ํามาใชเปนเร่ืองแรก กอนหนา
หนังเร่ืองนี้มีภาพยนตรหลายเร่ืองเคยลองใช แตใชผดิแนวทางบาง ไมตรงกับคอนเซปตของเนื้อหา
บาง (บางเร่ืองเปนดรามาทีพ่ยายามจะใหตวัละครฝายรายสงเสยีงตะโกนหวีดรอง เพ่ือรบกวนจิตใจ
คนดู แตมันกลายเปนวาทําลายหนัง และระรานอารมณของเรือ่ง) 

    (เนชัน่สุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 27 มิ.ย.–3 ก.ค. 2548) 
 
 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชเทศนาโวหาร ท่ีกลาวใหคาํแนะนําและใหขอคดิ เรือ่ง
ของการใชเทคนคิดานเสียงในการทําภาพยนตร วาควรใชใหถูกแนวทางของภาพยนตร ควรใชให
ตรงกบัเนือ้หา เพราะถาเกิดใชผดิจะทําใหภาพยนตรเร่ืองๆนั้นๆ ดูดอยลงไป 
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 ตัวอยางท่ี 3  
 
 บทของเฟกิ้นจึงเปนท้ังแมงดาท่ีเอาเปรียบเด็กและหากนิจากแรงงานของเด็กไรเดียงสา และ
ผูท่ีใหการสงเคราะหใหแกเด็กกลางถนนสามารถดํารงชีวิตอยูไดในสงัคมท่ีลําบากยากแคน  

จะเห็นไดวาผูกาํกบัท่ีเกงกาจสามารถยอมจะใหความหมายใหมๆ แกเร่ืองทีเ่รารูจักกันดีได
ดวยมุมมองท่ีมีจุดเนนผดิแผกแตกตางออกไปได 

    (มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 11-17 พ.ย. 2548) 
 
บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชเทศนาโวหาร ท่ีกลาวใหขอคดิวา ผูกํากับภาพยนตรท่ี

เกง มคีวามสามารถ สามารถใหความหมายของเร่ือง ใหมุมมองของภาพยนตรในดานท่ีแตกตางไป
จากผูชม 
  
 จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวา บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชเทศนาโวหารซึ่งเปน
การเขียนท่ีกลาวชกัจูงผูอานใหมีความเห็นคลอยตาม ใหเชือ่ถอื โดยมีเหตุผล คําแนะนํา และขอคิด
ประกอบ 
 

4. อุปมาโวหาร 
 

อุปมาโวหาร เปนกลวิธกีารเขียนท่ียกขอความมาเปรยีบเทียบสิง่ท่ีอธิบายและเขาใจยาก
ใหเขาใจงาย หรอืสิง่ท่ีเปนนามธรรมใหเปนรูปธรรมมากขึน้ เพ่ือมุงใหผูอานเขาใจขอความนั้น
ชัดเจนยิ่งขึน้ (ฉลวย  สรุสทิธิ์, 2522: 187) 
 

ผลการวิเคราะหการใชภาษา จากบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสอืพิมพสุดสัปดาห 
ผูวิจัยพบวามีการใชอุปมาโวหาร ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
 
 ดาโกตา แฟนนิง นัน้เปนนกัแสดงเด็กหญิงตาแปวแหววหนาสวยเหมือนนางฟา แตฝมอื
การแสดงล้าํหนาเกินเด็กท่ัวไป 

     (มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 22-28 เม.ย. 2548) 
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 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชอุปมาโวหาร โดยเปรียบเทยีบนกัแสดงเดก็หญิงวามี
หนาตานารกั สวยเหมือนกับนางฟา ท่ีมีรปูรางหนาตาสวยงาม เนือ่งจากไดอิทธิพลจากความเชื่อวา
นางฟาอยูบนสวรรคตองมีรปูรางหนาตาท่ีงดงาม จึงเปรียบเทียบคนที่มีหนาตาสวยวางดงามเหมือน
นางฟา 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 ผูเขียนรูจัก ซิดนีย  พอลแลก็ มาตั้งแตเขากํากับเรือ่ง They Shoot Horses, Don’t They? 
(1969) เปนดรามาเขมขนของคนทีมี่บาดแผลสาหัสในชีวิตเกินเยียวยาจนตองหาทางยุติความ
เจบ็ปวด เหมอืนมาขาหักท่ีตองยิงใหตายลูกเดียว 

    (มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 29 เม.ย.- 5 พ.ค. 2548) 
 
 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชอุปมาโวหาร โดยเปรียบเทยีบภาพยนตรของผูกํากับ 
ซิดนีย พอลแลก็ เรือ่ง They Shoot Horses, Don’t They? (1969) วาเปนภาพยนตรชีวิตท่ีมีความ
รันทดมาก เปนเร่ืองของคนท่ีมีบาดแผลในชวิีตจนตองหาวิธีหยดุความเจ็บปวด เปรียบเหมอืนกับมา
ขาหัก เพราะไมสามารถจะว่ิงหรอืเดินตอไปไดอกี จะรักษาอยางไรก็ไมสามารถกลับมาเปน
เหมือนเดิมไดอกี เทากับตองยิงใหตายอยางเดียว จึงเปรียบความทุกขทรมานของคนท่ีมีบาดแผลใน
ชีวิตกับมาขาหัก  
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 ในละอองหิมะขาวท่ีโปรยปราย ศพของเขาถกูบรรทุกรวมกับศพของคนอืน่ ผานไปหลุม
ศพรวมท่ีถกูโปรยดวยปูนขาว พรอมกับรางของศพไรญาต ิและศพของโมสารต รางท่ีอยูในผาคลุม
ศพสีขาว ในมานคลุงของปูนขาวท่ีลอยตัวราวกับปุยเมฆเหมือนสวรรคจําแลง กับละอองหิมะท่ีหม
คลมุเรอืนรางของเขา กอนท่ีจะสญูหายไปจากโลก  

 (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 30 ธ.ค.2548 -5 ม.ค. 2549) 
 

 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชอุปมาโวหาร โดยเปรียบเทียบปูนขาวท่ีถูกโปรยหลุม
ศพ กระจายรวมกับละอองหิมะในอากาศจนกลายเปนมานฝุนจากปนูขาวลอยคลุมรางของโมสารต 
เปรียบเหมือนกับปยุเมฆท่ีลอยอยู คลายกับสวรรคจําแลง กอนท่ีฝุนนั้นจะจางหายไปจนหมด 
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เนือ่งจากฝุนของปูนขาวที่ลอยคลุงอยูในอากาศกระจายเปนวงกวางคลายกับกอนเมฆท่ีลอยอยูบนฟา
จึงเปรียบวาเหมือนกับสวรรคจําแลง 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 สิ่งที่หนังทําไดดี และนาสนใจก็คือนับจากการรับภารกิจของซาอดิ กับคาเลดแลว ท้ังสอง
คนเหมอืนตกอยูในนรกเพราะท้ังคูนั้นเหมอืนมีสวรรคอยูในใจ การท่ีเขามีคณุธรรม นั่นก็ทําใหทั้ง
สองคนรูสกึยากย่ิงขึ้นท่ีจะจัดการสังหารโหดหมู  

     (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 2-8 มิ.ย. 2549) 
 
 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชอุปมาโวหาร โดยเปรียบเทยีบจิตใจของคนท้ังสอง คอื
ซาอดิกบัคาเลด วามีความทุกขเปรียบเหมอืนตกอยูในนรก เพราะท้ังคูเปนคนจิตใจดี มีคณุธรรม จึง
เปรียบเหมือนมีสวรรคอยูในใจ การท่ีทั้งสองถูกสงมาใหทําภารกิจสังหารหมูในครัง้นี้จึงเปนเร่ือง
ยากสําหรับทัง้สองคน เนือ่งจากความเชือ่เร่ืองนรก สวรรคไดรับอิทธิพลจากวรรณคดเีรื่องไตรภูมิ
พระรวง ซึ่งมีอิทธิพลตอความเชื่อทางพระพุทธศาสนาและวิถีคิดของคนไทย วาถาทําความดีตายไป
จะไดขึ้นสวรรค ถาทําชั่วตายไปจะตกนรก 
 
 จากตัวอยางขางตน จะเหน็ไดวา ในแตละบทความวิจารณภาพยนตร มีการใชอุปมาโวหาร 
ซึง่เปนการเขียนท่ีเปนขอความ เปนสํานวนเปรียบเทียบสิ่งท่ีอธิบายและเขาใจยากใหเขาใจงาย หรือ
สิง่ทีเ่ปนนามธรรมใหเปนรูปธรรมยิง่ขึ้น เพ่ือใหผูอานเห็นภาพและเกิดความเขาใจชัดเจนมากขึน้ 
 

5. สาธกโวหาร 
 

สาธกโวหาร เปนกลวิธกีารเขียนท่ียกตัวอยางซึ่งเปนเรือ่งจริงและสอดคลองกับขอความ
หลกั โดยผูเขียนนํามาประกอบในขอความนั้น เพ่ือมุงใหผูอานเขาใจขอความไดอยางเดนชดั (ฉลวย  
สุรสิทธิ์, 2522: 187) 
 

ผลการวิเคราะหการใชภาษา จากบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสอืพิมพสุดสัปดาห 
ผูวิจัยพบวามีการใชสาธกโวหาร ตัวอยางเชน 
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 ตัวอยางท่ี 1 
 
 สิง่หนึ่งทีดี่สําหรับโปรแกรมหนังสัน้โปรแกรมวันแรกกค็อื คนทําคอนขางเขาใจวาอะไร
คอืไอเดีย อะไรคอืธีมท่ีจะบอก และสุดทายจะสือ่สารตัวนัน้อยางไรไปสูผูรับสาร ตัวอยางเชน ‘ไป
ใหถึงดวงดาว’ ของคณุวสันต  สิทธเิขต ศิลปนชื่อดังของบานเรา หนังของคณุวสันตดีมาก และเรา
คงไมชอบเพราะเขาเปนศลิปน แตชอบหนงัเรือ่งนีเ้พราะมันผานการคิดแบบตกผลึกมาในระดับ
หนึ่ง สิง่ท่ีตัวผูกาํกับเกงก็คอื สามารถเอา ‘สไตล’ ในบรรยากาศแบบเซอรเรยีลฯ มาสวมทับลงบน
เนือ้หาทีถ่กเถยีงเกี่ยวกับตัวตน และ identity ของตัวเองไดอยางพอด ี

     (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 6-12 มิ.ย. 2548) 
 
 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชสาธกโวหาร เพ่ือใหผูอานเขาใจในเนื้อหาท่ีผูเขยีน
ตองการสือ่สารไดชัดเจนขึน้ โดยเนือ้หากลาวถงึภาพยนตรสัน้วาอะไรคอืโครงเรือ่ง อะไรคอื
ความคดิทีจ่ะบอก และสือ่สารมายังผูชม โดยยกตัวอยางหนังสัน้เรือ่ง ‘ไปใหถึงดวงดาว’ ของคณุ
วสันต  สิทธิเขต ศิลปนชื่อดัง ซึง่เปนหนังท่ีดเีพราะไดผานการคดิแบบตกผลกึมาในระดับหนึ่ง สิง่ท่ี
ตัวผูกํากบัเกงกค็อื สามารถเอา ‘สไตล’ ในบรรยากาศแบบเซอรเรียลฯ มาสวมทับลงบนเนือ้หาที่
ถกเถียงเกี่ยวกับตัวตน และ identity ของตัวเองไดอยางพอดี 
 
 ตัวอยางท่ี 2  
 
 การคาดเดาของสิง่ท่ีจะปรากฏในหนังไมใชความผดิ ไมใชเร่ืองเสียหายในกรณีท่ีหนังผีนั้น
เปนหนังผแีบบจารีต หนงัผตีลกหลายตอหลายเรือ่งท่ีผานมาเปนหนังสนกุหนังทําเงิน ท้ังท่ีผูชมคาด
เดาไดวา อะไรจะเกิดขึ้นในฉากตอไป โดยไมรูสึกรงัเกียจรังงอน เพราะสิ่งท่ีทกุคนคาดหวังคอืเสียง
หัวเราะ นั่นเพราะหนังผแีบบไทยๆ คือความคุนเคย ซึง่ตางอยางสิน้เชิงกับหนังผแีบบใหมท่ีมุงเนน
บรรยากาศ ขายความนากลัวท่ีอาศยัภาพ มุมกลองและการตดัตอเปนตัวนําเสนอ จะมเีรือ่งใหหัวเราะ
กันบางก็เลก็นอย ซึง่ตัวอยางท่ีเห็นเปนรูปธรรมอยางท่ีสุดก็คอืเรือ่ง บุปผาราตรี ท่ีมองเห็นไดชดัถงึ
ประเดน็ท่ีตองการนําเสนอ และนําพาผูชมสามารถเดนิทางไปถึงไดโดยไมเบ่ียงเบน เพราะบทตลก
ท่ีสอดเขามาก็เปนเพียงการพักอารมณท่ีพรอมรับบรรยากาศอนัชวนขนลกุในฉากตอไป 

    (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันที่ 13-19 ม.ค. 2549) 
  

 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชสาธกโวหาร เพ่ือใหผูอานเขาใจในเนื้อหาท่ีผูเขยีน
ตองการสือ่สารไดชัดเจนขึน้โดยเนือ้หากลาวถึงหนังผใีนยคุแรกๆ ทีส่วนใหญจะออกไปทางแนว
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ตลก สนุกสนาน ผูชมสามารถคาดเดาไดวาอะไรจะเกิดขึ้นในฉากตอไป โดยท่ีไมรูสึกไมชอบ 
เพราะสิง่ท่ีทุกคนคาดหวังคอืเสียงหัวเราะ ซึง่ตางจากหนังผแีบบใหมท่ีมุงเนนบรรยากาศ ขายความ
นากลัวท่ีอาศัยภาพ มุมกลองและการตดัตอเปนตัวนําเสนอ จะมีเร่ืองใหหัวเราะกันบางก็เลก็นอย 
โดยยกตัวอยางภาพยนตรเรือ่งบุปผาราตรี ท่ีมองเห็นไดชัดถงึประเด็นท่ีตองการนําเสนอ และนําพา
ผูชมเดินทางไปถึงไดโดยไมเบ่ียงเบนประเด็นท่ีตองการสือ่สารมายังผูชม เพราะบทตลกท่ีสอดเขา
มาก็เปนเพียงการพักอารมณท่ีพรอมรับบรรยากาศอันชวนขนลกุในฉากตอไป ไมใชแคเพียงเขามา
ชมหนังผแีลวเกิดความตลกเพียงอยางเดียว 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 แตปญหาหลกัๆ ดูจะอยูท่ีเอมิลี ซึง่เริม่พูดถึงเพ่ือนใหมชือ่ชารลีท่ีคอยหลบๆ ซอนๆ ไมให
ใครเห็นหนา เดวิดเริ่มหารอืกับจิตแพทยประจําตัวเอมิลีวาชารลีคงจะเปนเพ่ือนในจินตนาการท่ีเอมิ
ลีสรางขึ้นมา ทวา เหตุการณแปลกๆ และนากลัวกเ็ริ่มทวีความรุนแรงขึ้น เชนเดวิดต่ืนขึ้นมาเวลา
เดิมกลางดึกและพบแมวในบานจมน้ําตายในอางอาบน้ํา มีตวัหนังสือเขียนคุกคามอยางนากลัว 
     (มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 22 – 28 เม.ย. 2548) 
 
 บทความวิจารณภาพยนตร มีการใชสาธกโวหาร เพ่ือใหผูอานเขาใจในเนื้อหาท่ีผูเขยีน
ตองการสือ่สารไดชัดเจนขึน้ โดยเนือ้หากลาวถึงเดก็หญิงเอมิลี เริ่มพูดถึงเพ่ือนใหมชือ่ชารลี ท่ีไม
ปรากฏตัวใหใครเห็น จนเดวิดสงสัยวาเอมิลีคงจินตนาการชารลีขึน้มาเอง หลงัจากนั้นในบานเร่ิมมี
เหตุการณท่ีนากลัวเพ่ิมมากขึน้ โดยยกตัวอยางเหตุการณท่ีเดวิดชอบต่ืนขึ้นมาเวลาเดิมกลางดึกและ
พบแมวในบานจมน้ําตายในอางอาบน้ํา และมตัีวหนังสอืเขยีนคกุคามอยางนากลัว 
 
 จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวา ในแตละบทความวิจารณภาพยนตร มีการใชสาธกโวหาร 
ซึง่เปนการเขียนท่ีหยบิยกตัวอยางมาอางอิงประกอบการอธิบาย หรอืยกเหตุการณเรือ่งราวมา
ประกอบ เพ่ือใหผูอานเกดิความเขาใจ 
 

โวหารที่เปนโวหารหลกัมี 2 ประเภท คือ บรรยายโวหาร และพรรณนาโวหาร มี 3 โวหารท่ี
เปนโวหารประกอบจะปรากฏรวมกับโวหารหลกั คอื อปุมาโวหาร สาธกโวหาร และเทศนาโวหาร 
ตัวอยางเชน 
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 ตัวอยางท่ี 1  บรรยายโวหารรวมกับสาธกโวหาร 
 
 วันแรกท่ีมีการจัดฉายหนังนั้น ในโปรแกรมมีเร่ือง ไปใหถงึดวงดาวอังคาร, parisuhde, 
รีโมตคอนโทรล, the missing, before too late, คนไมกลัว, pillow talk, โอมจงหยุด, suicide, ลง และ
ถายเอกสาร ท้ัง 11 เรือ่งนีก้ินเวลาท้ังหมดเพียง 86 นาที และก็สามารถดึงคนดูไปจนจบโดยท่ีแตละ
เร่ืองก็มีจุดเดนของตัวเอง ครึง่หนึ่งเปนหนังท่ีเกี่ยวกบั “ภาวะจิตหลอน” ขณะท่ีอกีครึง่ทีเ่หลอืเปน
หนงัเนนสถานการณหักมุม ซึง่เปนแนวทางของ black comedy เพ่ือนําเสนอ นาแปลกใจวา ไมมี
หนังสารคดี (documentary) เต็มรปูแบบอยางท่ีมักพบเวลาไปดูหนังสัน้ตามเทศกาลตางๆ 
 สิง่หนึ่งทีดี่สําหรับโปรแกรมหนังสัน้โปรแกรมวันแรกกค็อื คนทําคอนขางเขาใจวาอะไร
คอืไอเดีย อะไรคอืธีมท่ีจะบอก และสุดทายจะสือ่สารตัวนัน้อยางไรไปสูผูรับสาร ตัวอยางเชน “ไป
ใหถึงดวงดาว” ของคณุวสนัต  สิทธเิขต ศิลปนชือ่ดังของบานเรา หนังของคณุวสันตดีมาก และเรา
คงไมชอบเพราะเขาเปนศลิปน แตชอบหนงัเรือ่งนีเ้พราะมันผานการคิดแบบตกผลึกมาในระดับ
หนึ่ง สิง่ท่ีตัวผูกาํกับเกงก็คอื สามารถเอา ‘สไตล’ ในบรรยากาศแบบเซอรเรยีลฯ มาสวมทับลงบน
เนือ้หาทีถ่กเถยีงเกี่ยวกับตัวตน และ identity ของตัวเองไดอยางพอด ี

     (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 6-12 มิ.ย. 2548) 
 
 จากตัวอยางจะเห็นวา ในบริบทนีเ้ปนการรวมโวหารระหวางบรรยายโวหารกับสาธก
โวหาร มีการใชบรรยายโวหาร บรรยายถึงวันแรกท่ีมีการฉายภาพยนตรสัน้นั้นมีภาพยนตรสัน้
ท้ังหมด 11 เร่ือง แตละเรือ่งมีจุดเดนเปนของตวัเอง บอกถึงประเภทของภาพยนตรสัน้วามีประเภท
ไหนบาง และมีการใชสาธกโวหาร เพ่ือใหผูอานเขาใจในเนื้อหาท่ีผูเขยีนตองการสือ่สารไดชัดเจน
ขึ้น โดยเนื้อหากลาวถึงภาพยนตรสัน้วาอะไรคอืโครงเรือ่ง อะไรคอืความคิดทีจ่ะบอก และสือ่สาร
มายังผูชม โดยยกตัวอยางหนังสัน้เร่ือง ‘ไปใหถึงดวงดาว’ ของคณุวสนัต  สิทธเิขต ศิลปนชื่อดัง ซึ่ง
เปนหนังท่ีดเีพราะไดผานการคิดแบบตกผลกึมาในระดับหนึ่ง สิง่ท่ีตัวผูกาํกับเกงก็คอื สามารถเอา 
‘สไตล’ ในบรรยากาศแบบเซอรเรยีลฯ มาสวมทับลงบนเนือ้หาท่ีถกเถียงเกี่ยวกับตวัตน และ 
identity ของตัวเองไดอยางพอดี 
 
 ตัวอยางท่ี 2  บรรยายโวหารรวมกับเทศนาโวหาร 
 
 ผมจําไดวา คอปโปลาใช psychology sound effect ในการรบกวนจิตใจของคนดูอยาง
รุนแรงกับฉากท่ีไมเคิล (อัล ปาชิโน) ออกจากหองน้าํและสงัหารโหดตํารวจมาเฟยในรานอาหาร 
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โดยผูกํากับเลอืกสถานถายทําใหรานอาหารอยูใตรางรถไฟ เพ่ือเสียงของลอเหลก็รถไฟเวลาขดูกบั
รางเหล็ก จะเกิดเสียงบาดโสตประสาท อนัแสดงถึงอารมณของตัวละครและสิ่งท่ีกาํลงัจะเกิดขึ้น 
 การใช sound หรอืเทคนิคดานเสยีงนั้น ไมใช godfather ทีน่ํามาใชเปนเร่ืองแรก กอนหนา
หนังเร่ืองนี้มีภาพยนตรหลายเร่ืองเคยลองใช แตใชผดิแนวทางบาง ไมตรงกับคอนเซปตของเนื้อหา
บาง (บางเร่ืองเปนดรามาทีพ่ยายามจะใหตวัละครฝายรายสงเสยีงตะโกนหวีดรอง เพ่ือรบกวนจิตใจ
คนดู แตมันกลายเปนวาทําลายหนัง และระรานอารมณของเรือ่ง) 

    (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 27 มิ.ย. – 3 ก.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยางจะเห็นวา ในบริบทนีเ้ปนการรวมโวหารระหวางบรรยายโวหารกับเทศนา
โวหาร มีการใชบรรยายโวหาร บรรยายถึงการใชเสียงประกอบท่ีรบกวนจิตใจของคนดูท่ีไดยนิเสียง
อยางรนุแรง ในฉากท่ีไมเคลิสังหารตํารวจมาเฟยในรานอาหาร ซึง่ผูกาํกบัเลอืกรานอาหารท่ีอยูใต
รางรถไฟ เพ่ือเสียงของลอเหลก็รถไฟเวลาขดูกบัรางเหลก็ จะเกดิเสียงบาดโสตประสาท อันแสดง
ถงึอารมณของตวัละครและสิง่ท่ีกําลังจะเกิดขึ้น และมีการเทศนาโวหารท่ีกลาวใหคําแนะนําและให
ขอคดิ เร่ืองของการใชเทคนคิดานเสียงในการทําภาพยนตร วาควรใชใหถูกแนวทางของภาพยนตร 
ควรใชใหตรงกับเนือ้หา เพราะถาเกดิใชผดิจะทําใหภาพยนตรเรือ่งๆนั้นๆ ดูดอยลงไป 
 
 ตัวอยางท่ี 3  พรรณนาโวหารรวมกับอุปมาโวหาร 
   
 ผมเดินยอนกลับมาท่ีซอยแคบๆ แหงนี้อกีคร้ังในยามค่ําท่ีวายจากนักเดินทางในลมหนาวท่ี
กระหน่ําซัด กบัแสงไฟสซีีดท่ีสาดสองทางเดิน กอใหเกดิเงาตะคุมตรงเหลีย่มมุมของตกึ ผมนึกถงึ
เด็กชายตัวเลก็ๆ ท่ีถกูเคี่ยวเขญ็ใหเลนดนตรี กับเสยีงดุดาวากลาวของผูเปนพอ ในตอนนัน้ ผูคนท่ี
ผานไปมาบนถนนสายนี้ กค็งจะตองไดยินเสียงไวโอลนิเลด็ลอดออกมาจากหนาตางของหองท่ีอยู
สูงขึ้นไปเปนแน ในความรูสึก ผมอยากไดยนิเสียงนัน้บาง เชนเดียวกับท่ีในเวลาอยางนี้ บนถนน
แบบนี ้ในวันท่ีละอองหิมะโปรยปราย ภาพของหนงัเรือ่ง “อมาดิอสุ” กฉ็ายชดัขึ้นในความทรงจํา 
ภาพของชายสวมหนากากท่ีเดินดุมมาเพ่ือวาจางโมสารตใหเขียนเพลงงานศพซึง่เปนเพียงสุดทายท่ี
เขาเขยีน โดยเขียนขึ้นในยามทีร่างกายปวยไข ไรเงนิทอง แตเขากเ็ขยีนจนเสร็จ พรอมกับลมหายใจ
ท่ีหยุดนิ่ง 
 ในละอองหิมะขาวท่ีโปรยปราย ศพของเขาถกูบรรทุกรวมกับศพของคนอืน่ ผานไปหลุม
ศพรวมท่ีถกูโปรยดวยปูนขาว พรอมกับรางของศพไรญาต ิและศพของโมสารต รางท่ีอยูในผาคลุม
ศพสีขาว ในมานคลุงของปูนขาวท่ีลอยตัวราวกับปุยเมฆเหมือนสวรรคจําแลง กับละอองหิมะท่ีหม
คลมุเรอืนรางของเขา กอนท่ีจะสญูหายไปจากโลก  
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 (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 30 ธ.ค.2548 -5 ม.ค. 2549) 
 
 จากตัวอยางจะเห็นวา ในบริบทนีเ้ปนการรวมโวหารระหวางพรรณนาโวหารและอุปมา
โวหาร มีการใชพรรณนาโวหาร เพ่ือใหผูอานไดรบัประสาทสัมผสัท้ังหา ทําใหเกิดจินตนาการ 
ความรูสึกไปตามผูเขียน ไดพรรณนาถึงซอยแคบๆ แหงหนึ่งในยามค่ําท่ีปราศจากผูคนแลว มีลม
หนาวพัดตลอดเวลากอปรกับแสงไฟท่ีสองตามทางเดินจนเกิดเปนเงาตรงมุมตึก ทําใหคดิถึงเดก็ชาย
คนหนึ่งท่ีถูกพอบังคบัใหเลนไวโอลินทุกวัน ใครทีเ่ดินผานไปมาบนถนนเสนนี้จะตองไดยิน
เสยีงเพลงพรอมกับเสียงดุดาวากลาวจากขางบนตึกสงู ทําใหผูเขยีนนกึถึงภาพยนตรเรือ่งอมาดอิสุ ท่ี
มีชายสวมหนากากวาจางโมสารตเขยีนเพลงงานศพขณะท่ีกําลังปวย แตเขาก็ตายพรอมกับเพลงท่ี
เขยีนจนเสร็จ และมกีารใชอุปมาโวหาร โดยเปรียบเทียบปูนขาวท่ีถูกโปรยหลมุศพ กระจายรวมกับ
ละอองหิมะในอากาศจนกลายเปนมานฝุนจากปูนขาวลอยคลมุรางของโมสารต เปรยีบเหมือนกับ
ปุยเมฆท่ีลอยอยู คลายกับสวรรคจําแลง กอนท่ีฝุนนั้นจะจางหายไปจนหมด เนือ่งจากฝุนของปนูขาว
ท่ีลอยคลุงอยูในอากาศกระจายเปนวงกวางคลายกับกอนเมฆท่ีลอยอยูบนฟาจึงเปรียบวาเหมือนกับ
สวรรคจําแลง 
 
 จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวา การใชอุปมาโวหาร เทศนาโวหาร และสาธกโวหาร ไม
สามารถใชเพียงโวหารใดโวหารหนึ่งได จะตองเปนโวหารประกอบของโวหารหลกัอยูเสมอ เพ่ือให
ผูอานเกดิความเขาใจในเนือ้หา หรือบริบทท่ีผูเขียนตองการสือ่ใหผูอานเขาใจมากขึน้ 
 
 การใชโวหารในบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห พบการใชโวหาร
ท้ังหมด 5 ประเภท ไดแก บรรยายโวหาร พรรณนาโวหาร เทศนาโวหาร อุปมาโวหาร และสาธก
โวหาร 
 
การใชระดบัภาษา 
 
 การใชระดับภาษา เปนการเลือกใชภาษาใหเหมาะสมกับจุดมุงหมายของผูเขียน ประเภท
ของบทความ เนือ้หา และกลุมผูอาน แบงประเภทระดับภาษาออกเปน 4 ประเภท ไดแก ภาษาปาก 
ภาษาไมเปนทางการ ภาษากึ่งทางการ และภาษาทางการ (สริวิรรณ  นันทจันทูล, 2540: 110-114) 
จากการวิเคราะหพบวา มีการใชภาษาระดับไมเปนทางการ และภาษาระดับกึ่งทางการ 
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1. ภาษาไมเปนทางการ 
 

ภาษาไมเปนทางการ ภาษาท่ีใชสือ่สารเฉพาะหนากับผูทีรู่จักคุนเคยกนัพอสมควรใน
โอกาสท่ีไมเปนทางการหรือการสื่อสารผานสือ่ผูสงสารและผูรับสารอาจจะมีสถานภาพบาง
ประการท่ีแตกตางกัน การใชภาษาระดับนีเ้นนการสือ่ความหมายใหเขาใจกันดวยวิธีการพูด และ
วิธีการเขียน (สิริวรรณ  นนัทจันทูล, 2540: 110-114) 
 

จากการศึกษาการใชภาษา จากบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสอืพิมพสุดสัปดาห 
ผูวิจัยพบวามีการใชระดับภาษาไมเปนทางการ ตัวอยางเชน 

 
 ตัวอยางท่ี 1 
 
 ใครอยากไปดูหนังนัวรยุคหลงัสมัยใหมแบบ bound กันได ผูหญงิอะไร นอกจากจะยิงเรอื
แลว เลนเสียนองชายไอหนุมออนตัวไปเลย (ฮฮิ)ิ 

     (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 4-10 ก.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยาง เปนการใชภาษาไมเปนทางการ มีลักษณะของภาษาพูด ใชคาํแสดงอารมณ
ความรูสึก คอืคําวา “ฮิฮิ” เพ่ือแสดงความเปนกันเอง และถายทอดอารมณความรูสกึของผูเขยีนลงไป
ในงานเขียนนัน้ๆ เพ่ือใหผูอานเขาใจชัดเจนยิ่งขึ้น  
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 กระนัน้ กานกลวย ก็ใชวาจะเปนหนังทีส่มบูรณโดยปราศจากขอตําหนิ แตผมก็จงใจท่ีจะ
ละเลยขอบกพรองเหลานั้นไปอยางจงใจ เพราะเม่ือเทียบกบัความพยายามของการทํางานแลว สิ่ง
เหลานั้นก็ถอืวาเลก็นอยอยางยิ่ง วันนี้มาเชยีรอยางเดียววาง้ันเถอะ 

    (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันที่ 2-8 มิ.ย. 2549) 
 
 จากตัวอยาง เปนการใชภาษาไมเปนทางการ มีลักษณะของภาษาพูด การใชคาํลงทาย คือคาํ
วา “วาง้ันเถอะ” เพ่ือแสดงความเปนกันเอง และถายทอดอารมณความรูสกึของผูเขยีนลงไปในงาน
เขยีนนั้นๆ เพ่ือใหผูอานเขาใจชดัเจนยิ่งขึ้น  
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 ตัวอยางท่ี 3 
 
 ผมเขียนเรื่องนี้ตอนเที่ยงวันพฤหัสท่ี 30 มีนาคม ใกลกับการฉายรอบแรกอยางเปนทางการ
ของหนัง โหนง เทงฯ และคดิวาดวยกลยุทธตางๆ ท่ีฉลาดของหนัง จะทําใหโหนง เทงฯ ไปถงึ 100 
ลานอยางรวดเร็ว  

ถาเวิรคพอยทฯ กับสหฯ ไมเชือ่ เรามาพนนักัยมัย๊วา ถาเกิน 100 ลาน ในเวลา 7 วัน สวนท่ี
เกนินั้นผมขอเปนผูดแูล (ฮา) 

     (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 7-13 เม.ย. 2549) 
 
 จากตัวอยาง เปนการใชภาษาไมเปนทางการ มีลักษณะของภาษาพูด มีการใชคาํยอ “โหนง 
เทงฯ” ซึง่ชือ่จริงของโหนง คอื นายชศูกัด์ิ  เอีย่มสขุ และชือ่จรงิของเทง คอื นายพงศศักด์ิ  พงษ
สุวรรณ มีการใชคําแสดงอารมณความรูสึก คอืคาํวา “ฮา” เพ่ือแสดงความเปนกนัเอง ความสนทิ
สนมใกลชิดกับผูอาน และถายทอดอารมณความรูสึกของผูเขยีนลงไปในงานเขียนนั้นๆ เพือ่ให
ผูอานเขาใจชดัเจนยิ่งขึ้น  
   
 จากตัวอยางท้ังหมดขางตน จะเห็นไดวา ในบทความวิจารณภาพยนตร มีการใชภาษาระดับ
ไมเปนทางการ ซึง่มีลกัษณะของภาษาพูดทีเ่ปนกลางๆ สําหรับใชสนทนากันในชีวิตประจําวัน 
ระหวางผูทีคุ่นเคยกนั 
 

2. ภาษากึ่งทางการ 
 

ภาษากึ่งทางการ ภาษาท่ีใชสือ่สารเฉพาะหนากับบุคคลท่ีไมรูจักกันมากอน เพิง่รูจักกนั
หรือพอรูจักกนับาง แตความสัมพันธไมใกลชดิ ในโอกาสลําลองหรอืไมคอยเปนทางการ เนือ้หา
ของสารท่ีสือ่สารกันมักเกี่ยวกับการดําเนินชีวิต การทํางาน สารสาระบันเทิง ดวยวิธกีารพูดเฉพาะ
หนาหรือ ดวยวิธกีารเขียน (สิรวิรรณ  นนัทจันทูล, 2540: 110-114)  
 

จากการศึกษาการใชภาษา จากบทความวิจารณภาพยนตร ในหนังสอืพิมพสุดสัปดาห 
ผูวิจัยพบวามีการใชระดับภาษากึ่งทางการ ตวัอยางเชน 
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 ตัวอยางท่ี 1 
 

 “แสบสนิท ศษิยสายหนานั้น ไปเร่ือยๆ แบบหลวงพ่ีเทง แตอารมณนัน้คอนไปทางพยคั
รายสายหนา คอืเลนกับจังหวะจะโคนมากกวามุขตลกเพียวๆ ผลก็คอื กลายเปนหนังที่เซอรไพรส
แหงป 2006 กวาดเงินไปถลมทลาย และกวาดอยูเรือ่ยๆ จนถงึตอนท่ีเขียนตนฉบับนี้ในกลางเดือน
ธันวาคม” 

    (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 22 -28 ธ.ค. 2549) 
 

 จากตัวอยาง เปนการใชภาษาระดับกึ่งทางการ มีการใชคาํกึ่งทางการคอืคาํวา หนัง แทนการ
ใชคาํระดับทางการคอืคําวา ภาพยนตร เนือ่งจากการใชภาษาระดับกึ่งทางการตองการความไมเปน
ทางการมากนัก มีการสือ่ความท่ีชัดเจน และบทความวิจารณภาพยนตร เนือ้หาตองมีความนาเชื่อถอื 
ใหเกียรตแิกผลงานนั้นๆ ดังนัน้ภาษาท่ีใชจึงเปนภาษาในระดับกึ่งทางการ 
 
 ตัวอยางท่ี 2  
 
 บทความนี้เปนบทความวิเคราะหวิจารณภาพยนตรเรือ่ง “ระโฌมง” แตกอนท่ีจะเขาสูการ
วิเคราะหวิจารณ มีหลายเร่ืองทีค่วรทําความเขาใจกอน เพ่ือเปนพ้ืนฐาน ไดแก การใชคาํวา 
“ระโฌมง” แทนคําวา “ราโชมอน” ประวัติผูกํากับฯ และผูเขียน โดยสังเขป 

    (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 28-3 ก.พ. 2548) 
 
 จากตัวอยาง เปนการใชภาษาระดับกึ่งทางการ มกีารใชคาํยอคอืคาํวา ผูกาํกับฯ แทนคาํเตม็
วา ผูกํากับภาพยนตร เนือ่งจากการใชภาษาระดบักึ่งทางการตองการความไมเปนทางการมากนกั แต
ยังมีความไพเราะงดงามของถอยคาํอยู อีกท้ังบทความวิจารณภาพยนตร เนือ้หาตองมีความ
นาเชือ่ถอื ใหเกียรติแกผลงานนั้นๆ ดังนัน้ภาษาที่ใชจึงเปนภาษาในระดับกึ่งทางการ 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 อีกฉากหนึ่งท่ีใครก็อดหัวเราะไมได คอืเม่ือโจผูสับสนในความตองการของตัวเอง และมอง
ไปวาตนอาจมีความตองการทางเพศท่ีเบี่ยงเบนไปก็ได นัน่คือเขาอาจไมไดรกัเพศตรงขาม แตอาจมี
ความปรารถนาตอเพศเดียวกัน เขาจึงด่ืมเหลายอมใจ และแวะไปหาหนุมใหญท่ีประกาศตนแจง
ชัดเจนวาเปนเกย ซึ่งเคยแสดงความสนใจในตัวโจมากอน 
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     (มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 22-28 ก.ค. 2548) 
 
 จากตัวอยาง เปนการใชภาษาระดับกึ่งทางการ มกีารใชคาํกึ่งทางการคอืคาํวา เพศท่ี
เบ่ียงเบน แทนคําระดับทางการคือคาํวา ผูทีมี่ความผดิปกตทิางเพศ มีการใชภาษาระดับกึ่งทางการ
คอืคําวา เพศตรงขาม แทนการใชคาํระดับไมเปนทางการคอืคําวา ผูชายผูหญงิ เนือ่งจากการใชคาํ
ระดับกึ่งทางการตองการความไมเปนทางการมากนัก อกีทัง้บทความวิจารณภาพยนตร เนือ้หาตองมี
ความนาเชือ่ถอื ใหเกียรติแกผลงานนัน้ๆ ดังนั้นภาษาท่ีใชจึงเปนภาษาในระดับกึ่งทางการ 
  
 จากตัวอยางท้ังหมดขางตน จะเห็นไดวา ในแตละบทความวิจารณภาพยนตร มีการใช
ภาษาระดับกึ่งทางการ ซึง่เปนภาษาท่ีใชในการสือ่สารโดยปกติท่ัวๆ ไปในชีวิตประจําวันเพือ่ใหเกดิ
ความเขาใจกันดวยความรวดเร็ว 
 
 การใชระดับภาษาในบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห พบการใช
ระดับภาษาท้ังหมด 2 ประเภท ไดแก การใชภาษาระดบัไมเปนทางการ และการใชภาษาระดับกึง่
ทางการ 
 

กลวิธีการนําเสนอตามรูปแบบของบทความ 
 

1. การต้ังช่ือเรื่อง 
 
 การตัง้ชือ่เร่ือง ชื่อเรือ่งเปนสวนแรกท่ีผูอานเห็น ดังนั้นตองหาจุดเดน ใหเดนสะดุดตา ตอง
หาคําหรือความหมายท่ีคลุมเนือ้หา มีความกะทัดรัดชดัเจน สวนความสั้น-ยาวของชือ่เรือ่งขึน้อยูกับ
สํานกัพิมพ บางสํานักพิมพกาํหนดชื่อบทความยาว 2-3 บรรทัด แตบางแหงอาจกําหนดชื่อบทความ
ยาวเพียง 5-6 คาํเทานั้น สิง่ท่ีเปนขอหามในการต้ังชือ่คอื หามตั้งชือ่เรือ่งท่ีชีช้วนไปทางอบายมุข 
หรือคาํท่ีใหคดิไดเปน 2 แง 2 มุม (ปราณี  สุรสิทธิ์, 2549: 137-149) 
 
 จากการศึกษาบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสัปดาห ผูวิจัยพบวามีลักษณะ
การตัง้ชือ่บทความ ไดดังนี ้
  

1.1 การต้ังชือ่ตรงกับเนือ้เร่ือง สรุปประเด็นสําคัญของเรือ่ง 
1.2 การต้ังชือ่ใชคาํกริยาท่ีแสดงอาการนาสนใจ   
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1.3 การต้ังชือ่แบบฉงนสนเทห   
1.4 การต้ังชือ่ใชคาํท่ีมีความหมายตรงกันขามมาคูกนั 
1.5 การต้ังชือ่ใชคาํถาม 
1.6 การต้ังชือ่ใชคาํพังเพย สํานวน สภุาษติ 
1.7 การต้ังชือ่ใชคาํคลองจองกนั 
 
1.1 การต้ังช่ือตรงกับเนือ้เร่ือง สรุปประเด็นสําคัญของเร่ือง เปนการตั้งชือ่ท่ีผูอานสามารถรู

ไดทันทีวาเนือ้เร่ือง ความสาํคัญของเรือ่งในบทความนัน้ๆ จะกลาวถึงเร่ืองอะไร แตหากตองการ
รายละเอียดเพ่ิมเติมสามารถอานไดจากเนือ้เรือ่ง 

 
จากขอมูลทีศ่ึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตรมีการตัง้ชือ่ตรงกับเนือ้เร่ือง 

ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
  
 KINGDOM OF HEAVEN “ชิงเยร”ู 

(มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 20-26 พ.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยาง เปนการต้ังชื่อเรือ่งตรงกับเนือ้เร่ือง ชือ่เรือ่ง KINGDOM OF HEAVEN 
หมายถึง ดินแดนแหงสรวงสวรรค “ชิงเยรู” ผูอานเขาใจความหมายไดคราวๆ วาเนื้อเรือ่งเปนเรือ่ง
ของสงครามแยงชิงดินแดนในประเทศเยรซูาเลม็  
 
 ตัวอยางท่ี 2  
 
 WATER ‘ชนะเลศิรางวัลกินรี’  

(มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 10-16 มี.ค. 2549) 
 

 จากตัวอยาง เปนการต้ังชื่อแบบสรุปประเด็นสําคัญของเรื่อง ผูอานทราบไดทันทีวา
ภาพยนตรเรือ่ง WATER ไดรบัรางวัลกนิรี หากตองการรายละเอยีดเพ่ิมเติมสามารถอานไดจากเนื้อ
เร่ือง 
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 ตัวอยางท่ี 3 
 
 ‘เออเหรอ’ ตลกนัน้ดี แตดรามายังตองปรบัปรุง 

     (เนชัน่สุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 24-30 ม.ค. 2548) 
 
 จากตัวอยาง เปนการต้ังชื่อแบบสรุปประเด็นสําคัญของเรื่อง ผูเขียนสรุปใจความสาํคัญของ
เร่ืองไวในชือ่เรือ่ง ผูอานเขาใจไดทันทีวาภาพยนตรเรือ่ง เออเหรอ นักแสดงตลกในเร่ืองนั้นเลนดี 
เขาถงึบทบาท แตเรือ่งฉากแสดงอารมณของนกัแสดงในเรือ่งตองปรับปรุงอกี ยังไมสามารถแสดง
อารมณออกมาไดเต็มท่ี 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 หนัง 5 เรือ่งท่ีอยากดูในเทศกาลหนัง 

    (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 24 ก.พ.-4 มี.ค. 2549) 
 
 จากตัวอยาง เปนการต้ังชื่อตรงกับเนื้อเรือ่ง ผูอานทราบทนัทีวาหนังท่ีผูเขียนอยากดูใน
เทศกาลหนังมีทั้งหมด 5 เรื่อง เพือ่ใหผูอานสนใจรายละเอยีดของภาพยนตรในเนือ้เรือ่งตอไป 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 บางประการกับ 100 ภาพยนตรไทยทีค่วรด ู(ฉบับหอภาพยนตร) 

    (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันที่ 11-17 มี.ค. 2548) 
 
 จากตัวอยาง เปนการต้ังชื่อแบบสรุปประเด็นสําคัญของเรื่อง ผูเขียนไดสรุปเหตุผลทีผู่อาน
ควรดูภาพยนตรไทย (ฉบับหอภาพยนตร) จํานวน 100 เร่ืองท่ีควรด ูเพือ่ใหผูอานเกิดความสนใจท่ี
จะติดตามรายละเอียดของเนือ้เร่ืองตอไป 
 
 ตัวอยางท่ี 6 
 
  POSEDON หายนะซ้าํซอนของเรือลําเดิม 

    (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 5-11 พ.ค. 2549) 
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 จากตัวอยาง เปนการต้ังชื่อแบบสรุปประเด็นสําคัญของเรื่อง ผูอานเขาใจไดทันทีวาเปน
เร่ืองราวเกี่ยวกับเรือ POSEDON เรื่องท่ีเคยสรางขึน้มาแลว แตไมประสบความสาํเร็จ และเร่ืองนีไ้ด
นํากลับมาสรางใหมอีกคร้ัง ซึง่กไ็มประสบความเรจ็เชนเดยีวกับครัง้แรก ผูเขียนจึงกลาววาเปน
หายนะซ้าํซอนของเรือลาํเดิม 
 

1.2 การต้ังช่ือใชคํากริยาท่ีแสดงอาการนาสนใจ  เปนการตั้งชือ่เร่ืองเพ่ือเรียกรองรองความ
สนใจจากผูอาน 
 

จากขอมูลท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตรมกีารตัง้ชือ่ใชคาํกริยาทีแ่สดง
อาการนาสนใจ ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1  
 
 HOTEL RWANDA ‘ฆาลางเผาพันธุ’  

(มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 18-24 มี.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยาง เปนการต้ังชื่อใชคาํกริยาท่ีแสดงอาการนาสนใจ ทําใหผูอานเกดิความรูสกึ
สนใจวาทําไมถึงตอง ฆาลางเผาพันธุ เพ่ือเรียกรองรองความสนใจจากผูอาน ทําใหอยากท่ีจะอาน
รายละเอียดเนือ้หาตอไป 
 
 ตัวอยางท่ี 2  
 
 BIRTH “กลบัชาติมาเกดิ” 

(มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 14-20 ม.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยาง เปนการต้ังชื่อใชคาํกริยาท่ีแสดงอาการนาสนใจ ทําใหผูอานเกดิความรูสกึ
สนใจวาทําไมถึงตอง กลับชาติมาเกิด เพือ่เรียกรองรองความสนใจจากผูอาน ทําใหรูสึกอยาก
ติดตามเนือ้หาตอไป 
 

1.3 การต้ังช่ือแบบฉงนสนเทห  เปนการต้ังชื่อเพ่ือใหผูอานเกดิความสงสยัในขอความท่ี
ซอนไวในเนือ้เร่ือง 
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จากขอมูลท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตรมกีารต้ังชือ่แบบฉงนสนเทห  
ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
 
 MR. AND MRS. SMITH “คูกัด”   

     (มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 17-23 มิ.ย. 2548) 
 

 จากตัวอยาง ผูเขยีนตัง้ชือ่แบบฉงนสนเทห ทําใหผูอานเกิดความสงสยัใครรูเนือ้ความ อกี
ท้ังใชเครือ่งหมายอญัประกาศ  “----” ประกอบการต้ังชือ่เพ่ือเนนใหเกิดความเดนของชือ่เรื่อง ทําให
ผูอานตคีวามไปหลายแงหลายมุม หากตองการทราบคาํตอบตองไปชมภาพยนตร 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 Red Eye “เท่ียวบินตาแดง”   

     (มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 14-20 ต.ค. 2548) 
 
 จากตัวอยาง ผูเขยีนตัง้ชือ่เร่ืองแบบฉงนสนเทห ทําใหผูอานเกิดความสงสยั อกีท้ังใช
เครือ่งหมายอญัประกาศ  “----” ประกอบการต้ังชื่อเพ่ือเนนใหเกิดความเดนของชือ่เรือ่ง ทําใหผูอาน
ตีความไปหลายแงหลายมุม หากตองการทราบคําตอบตองไปชมภาพยนตร เพ่ือติดตามเรือ่งตอไป 
วาทําไมถึงเรียก เท่ียวบินตาแดง 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 RUNNING SCARED “ลนลาน”   

     (มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 14-20 ก.ค. 2549) 
 
 จากตัวอยาง ผูเขยีนตัง้ชือ่แบบฉงนสนเทห เพ่ือใหผูอานเกดิความสงสยัในเนือ้เร่ือง อกีท้ัง
ใชเครือ่งหมายอญัประกาศ  “----” ประกอบการต้ังชือ่เพ่ือเนนใหเกิดความเดนของชือ่เรือ่ง ทําให
ผูอานตคีวามไปหลายแงหลายมุม หากตองการทราบคาํตอบตองไปชมภาพยนตร เพ่ือพยายาม
ติดตามเนือ้เรือ่งตอไป วาทาํไมถึงต้ังชือ่วาลนลาน 
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1.4 การต้ังช่ือใชคําท่ีมคีวามหมายตรงกันขามมาคูกัน  เปนการต้ังชือ่โดยการนําคําที่มี
ความหมายตรงขามกนั ขดัแยง มารวมเขาดวยกัน 
 

จากขอมูลท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตรมีการตัง้ชือ่ใชคําท่ีมีความหมายตรง
ขามกันมาคูกนั  ตวัอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
  
 LENONY SNICKET’S A SERIES OF UNFORTUNATE EVENTS “เรือ่งรันทดก็ตลก
ได”     

     (มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 8-14 เม.ย. 2548) 
 

 จากตัวอยางชื่อเรือ่งรันทดกต็ลกได เปนการต้ังชือ่ใชคาํท่ีมคีวามหมายตรงขามกนัมาคูกนั 
คือคําวา รันทด หมายถึง  ก. สลดใจมาก มีจิตใจหว่ันไหวมากเพราะความโศกสลด 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 943)   และ คําวา ตลก หมายถึง  ก. ทําใหคนอื่นขบขันดวยคําพูดหรอื
กิริยาทาทาง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 432)   เปนการเราความอยากรูใหผูอานเกดิความสนใจอยาก
ติดตามเรือ่งราวตอไป 
 
 ตัวอยางท่ี 2  
 
 PROOF “อัจฉริยะกับวิปลาส” 

     (มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 4-10 พ.ย. 2548) 
 
 จากตัวอยางชื่อเรือ่ง อจัฉริยะกับวิปลาส เปนการตั้งชือ่ใชคาํท่ีมีความหมายตรงขามกนัมาคู
กัน คอืคําวา อัจฉริยะ  หมายถึง  ว. วิเศษนาอศัจรรย, มีความรูความสามารถเกินกวาระดับปรกติมาก  
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1349)   และคําวาวิปลาส  หมายถึง ก. คลาดเคลื่อนไปจากธรรมดาสามัญ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1078) เปนการเราความอยากรูใหผูอานเกดิความสนใจอยากติดตาม
เร่ืองราวตอไป 
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 ตัวอยางท่ี 3 
 
 WHERE THE TRUTH LIES “ความจริงท่ีเปนเท็จ”   

    (มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 31 มี.ค.- 6 เม.ย. 2549) 
 
 จากตัวอยางชื่อเรือ่ง ความจริงท่ีเปนเทจ็ เปนการต้ังชือ่ใชคาํทีมี่ความหมายตรงขามกนัมาคู
กัน คอืคําวา จริง  หมายถึง ว. แน  ไมโกหก ไมหลอกลวง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 291) และคํา
วา เท็จ  หมายถึง ว. ปด, โกหก, ไมจริง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 538) เปนการเราความอยากรูให
ผูอานเกดิความสนใจอยากติดตามเรือ่งราวตอไป          
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 Paradise Now สวรรคอยูในอก นรกอยูในปาเลสไตน  

     (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 2-8 มิ.ย. 2549) 
 
 จากตัวอยางชื่อเรือ่ง สวรรคอยูในอก นรกอยูในปาเลสไตน เปนการตั้งชือ่ใชคําท่ีมี
ความหมายตรงขามกนัมาคูกนั คอืคาํวา สวรรค หมายถึง  น. โลกของเทวดา, เมืองฟา 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1143)  และคําวา นรก  หมายถึง  น. แดนหรอืภมูิท่ีเชือ่กนัวาผูทําบาป
จะตองไปเกิดและถูกลงโทษ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 563) เปนการเราความอยากรูใหผูอานเกิด
ความสนใจอยากติดตามเรือ่งราวตอไป 
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 แสบสนิท ศิษยสายหนา ในเสียงหัวเราะ มักมีคราบน้ําตา  

    (สยามรัฐสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 8-14 ธ.ค. 2549) 
 

 จากตัวอยางชื่อเรือ่ง ในเสยีงหัวเราะ มักมคีราบน้ําตา เปนการต้ังชือ่ใชคาํท่ีมคีวามหมาย
ตรงขามกันมาคูกัน คอืคาํวา หัวเราะ หมายถึง  ก. เปลงเสียงแสดงความขบขัน ดีใจ ชอบใจ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1285)  และคําวา  น้ําตา หมายถงึ  น. นํ้าท่ีไหลออกจากนัยนตา 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 579) เปนการเราความอยากรูใหผูอานเกดิความสนใจอยากตดิตาม
เร่ืองราวตอไป 
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1.5 การต้ังช่ือใชคําถาม เปนการต้ังชือ่เพ่ือกระตุนใหผูอานเกิดความสนใจ เราความอยากรู
อยากเห็นของผูอาน 

 
จากขอมูลท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตรมกีารต้ังชือ่ใชคาํถาม  ตัวอยางเชน 

 
 ตัวอยางท่ี 1 
  
 MATCH POINT “เกงหรอืเฮง?”   

    (มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 28 เม.ย.- 4 พ.ค. 2549) 
 
 จากตัวอยาง ผูเขยีนตัง้ชือ่เร่ืองแบบตั้งคําถามวา เกงหรือเฮง เปนการกระตุนความอยากรู
อยากเห็นของผูอานใหติดตามอานเนือ้เร่ืองตอไป 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 Superman Returns ‘ทําไมโลกจึงตองการซุปเปอรแมน’  

     (มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 7-13 ก.ค. 2549) 
 
 จากตัวอยาง  ผูเขียนต้ังชือ่เร่ืองแบบต้ังคาํถามวา ‘ทําไมโลกจึงตองการซุปเปอรแมน’ เปน
การเราความอยากรูอยากเห็นของผูอาน อีกท้ังเปนการใหผูอานหาคําตอบอยูในใจตัวเอง 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 การกวาดเกือบหมดของ ‘โหมโรง’ บอกอะไรกับหนังไทย ?   

    (เนชั่นสดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี28 ก.พ.-6 มี.ค. 2548) 
 
 จากตัวอยาง ผูเขยีนตัง้ชือ่เร่ืองแบบตั้งคําถามวา การไดรบัรางวัลของภาพยนตรเรื่องโหม
โรงไดบอกอะไรของภาพยนตรไทย เพ่ือเราความสนใจผูอานใหสนใจอยากติดตามเร่ืองราวตอไป 
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 ตัวอยางท่ี 4 
 
 An Inconvenient Truth ทําไมเราถึงควรจะดูเรื่องนี?้   

     (เนชัน่สุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 1-7 ก.ย. 2549) 
 
 จากตัวอยาง ผูเขยีนตัง้ชือ่เร่ืองแบบตั้งคําถามวา ทําไมเราถงึควรจะดูเรือ่งนี้ เปนการเรา
ความสนใจผูอานใหเกิดความอยากรูอยากเห็น สนใจอานเรือ่งตอวา มีเหตผุลอะไรท่ีทําใหผูชม
ภาพยนตรตองไปชมภาพยนตรเรือ่งนี้  
 
 ตัวอยางท่ี 5 
 
 วาไรตี้ ผฉีลุย ไมรูจะหัวเราะหรอืวารองไห   

    (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันที่ 13-19 ม.ค. 2549) 
 
 จากตัวอยาง ผูเขยีนตัง้ชือ่เร่ืองแบบตั้งคําถามวา วาไรต้ี ผฉีลยุ ไมรูจะหัวเราะหรือวารองไห 
เปนการใชคําตรงกนัขาม เพ่ือเปนการกระตุนความอยากรูอยากเห็นของผูอานใหติดตามอานเนือ้
เร่ืองตอไป  
 

1.6 การตั้งช่ือใชคําพังเพย สํานวน  สุภาษิต เปนการต้ังชือ่โดยการใชคําพังเพย สภุาษติ เพ่ือ
สื่อความหมาย 

 
จากขอมูลท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตรมีการตัง้ชือ่ใชคําพังเพย สุภาษิต  

ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
 
 OLIVER TWIST ‘รอดปากเหยีย่วปากกา’   

     (มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 11-17 พ.ย. 2548) 
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 จากตัวอยาง ผูเขยีนตัง้ชือ่โดยการใชสํานวน คอื ปากเหยี่ยวปากกา มคีวามหมายวา น. ภัย
อันตราย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 693) เพือ่ดึงดดูความสนใจของผูอานโดยใชสํานวนสือ่
ความหมาย 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 หนาหนัง...หนังหนาไฟ   

    (สยามรัฐสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 9-15 ก.ย. 2548) 
 
 จากตัวอยาง ผูเขยีนตัง้ชือ่โดยการใชสํานวน คอื หนังหนาไฟ มีความหมายวา น. ผูไดรับ
ความเดือดรอนกอนผูอืน่ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1244) เพ่ือดึงดูดความสนใจของผูอานโดยใช
สํานวนสือ่ความหมาย  
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 คนลงิเทวดา พระถังซาํจ๋ัง กบั ลกูเปดขี้เหล   

   (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 27 ม.ค.- 2 ก.พ. 2549) 
 
 จากตัวอยาง ผูเขียนตัง้ชือ่โดยการใชสํานวนภาษาตางประเทศ คอื ลูกเปดขีเ้หล ในบริบทนี้
คาํท่ีถกูตองสะกดวา ขี้เหร มาจากภาษาตางประเทศ คอื ugly duckling  หมายถึง ลกูหญิงขี้เหรหรือ
คนผาเหลาซึ่งภายหลังกลับไดด,ี ขี้ร้ิวขี้เหร เพ่ือดึงดูดความสนใจของผูอานโดยใชสํานวนสือ่
ความหมาย 
 

1.7 การต้ังช่ือใชคําคลองจองกัน เปนการตั้งชือ่ท่ีเกดิจากการใชคาํท่ีมีเสียงสระเดียวกนั โดย
อาจเรียงติดกนัหรอือาจมีคําอื่นมาคัน่ก็ได 

 
จากขอมูลท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตรมกีารตัง้ชือ่ใชคาํคลองจองกนั 

ตัวอยางเชน 
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 ตัวอยางท่ี 1 
 
 SIDEWAYS “สุรานารี” 

(มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 4-10 มี.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยาง สุรานาร ีเปนการต้ังชือ่ใชคาํคลองจองท่ีเกดิจากการใชคาํทีมี่เสียงสระเดียวกนั 
คอื สระอา เพ่ือดึงดูดความสนใจของผูอาน ใหผูอานอยากทราบเร่ืองราวตอไป 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 Red Eye = Dead Line 

    (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 26 ก.ย.- 2 ต.ค. 2548) 
 
 จากตัวอยาง Red  = Dead  เปนการตั้งชือ่ใชคําคลองจองทีเ่กิดจากการใชคาํท่ีมีเสียงสระ
เดียวกนั คอื สระเอ  
 Eye = Line เปนการต้ังชือ่ใชคาํคลองจองท่ีเกิดจากการใชคาํที่มีเสยีงสระเดียวกนั คอื สระ
อา เพือ่ดึงดดูความสนใจของผูอาน ใหผูอานอยากทราบเรือ่งราวตอไป 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 เกา...เกา.../หรือมีเพียงเวลาท่ีใชเยยีวยาความผดิพลาดในหัวใจ 

    (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 15-21 ธ.ค. 2549) 
 
 จากตัวอยาง หรอืมเีพียงเวลาท่ีใชเยียวยาความผดิพลาดในหัวใจ เปนการต้ังชือ่ใชคาํคลอง
จองท่ีมีคาํอืน่มาขั้น เกิดจากการใชคาํท่ีมเีสียงสระเดียวกัน คอื สระอา เพ่ือดึงดูดความสนใจของ
ผูอาน ใหผูอานอยากทราบเรือ่งราวตอไป 
 

การเขียนบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสปัดาห พบวิธีการต้ังชือ่เรือ่ง 7 วิธี 
ไดแก การต้ังชือ่ตรงกบัเนื้อเรื่อง ประเด็นสําคญัของเรือ่ง ใชคํากริยาท่ีแสดงอาการนาสนใจ  ต้ังชือ่
แบบฉงนสนเทห  ใชคําท่ีมีความหมายตรงกนัขามมาคูกนั ใชคาํถาม ใชคําพังเพย สํานวน สุภาษติ 
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และใชคําคลองจองกนั เนือ่งจากชื่อเร่ืองเปนสิง่สําคญั และเปนสิง่แรกท่ีจะดึงดูดความสนใจของ
ผูอานใหอยากติดตามเนื้อหาของบทความนั้นๆ ตอไป 
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ภาพท่ี 1  แสดงลกัษณะการต้ังชือ่เรือ่งของบทความวิจารณภาพยนตร 
 
 จากแผนภาพขางตน แสดงใหเห็นวาลกัษณะการต้ังชื่อเรื่องบทความวิจารณท่ีผูวิจัย
วิเคราะหไดนี้ สวนใหญเปนการต้ังชือ่เรื่องท่ีตรงกับเนื้อเร่ือง ซึง่มีถึงรอยละ 47 รองลงมาเปนการต้ัง
ชือ่เร่ืองทีใ่ชคาํกรยิาแสดงอาการนาสนใจ โดยมีรอยละ 27 และการต้ังชือ่เรือ่งแบบฉงนสนเทหมี
สัดสวนรอยละ 15 สําหรับการต้ังชือ่เรือ่งท่ีใชคําทีมี่ความตรงกันขามมาคูกัน ใชคาํถาม ใชคําพังเพย 
และใชคําคลองจองกนันั้น พบวามีสัดสวนเพียงเล็กนอยเทานั้น (ภาพท่ี 1) 
 
2. การเขียนความนํา  
 

ความนาํเปนสวนของการกลาวเปดเรือ่ง เพ่ือเรียกรองใหผูอานเกดิความสนใจใครรูและ
กระหายท่ีจะไดอานตอไป (ปราณี  สุรสิทธิ,์ 2549: 137-149) 
 
 จากการวิเคราะหบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสัปดาห ผูวิจัยพบวามี
ลักษณะการเขียนความนํา 7 ลักษณะ ไดแก  
 
 2.1 การเขียนความนําดวยการกลาวถึงเรือ่งราวดั้งเดิม 
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 2.2 การเขียนความนําท่ีสรุปใจความสําคัญ 
 2.3 การเขียนความนําท่ีเปนคาํพูด คําปราศรัย   
 2.4 การเขียนความนํา ดวยการบอกเจตนาของผูเขียน   
 2.5 การเขียนความนําดวยเรื่องเลา 
 2.6 การเขียนความนําดวยการใชคาํท่ีทําใหผูอานเกดิความสนใจ หรือประทับใจ 
 2.7 การเขียนความนําท่ีเปนการเสนอความคิดเห็น 
 

2.1 การเขียนความนําการกลาวถึงเร่ืองราวดัง้เดมิ  เปนการเปดเรือ่งท่ีผูเขยีนพยายามคนควา
จากเนือ้เร่ืองทํานองเดียวกัน แตตางเวลากนั ท่ีเปนเหตุการณตางๆ นํามาเปรียบเทียบกอนเขาสูเนื้อ
เร่ืองท่ีจะเขียนตอไป  

 
จากขอมูลท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตรมกีารเปดเร่ืองดวยการกลาวถึง

เร่ืองราวด้ังเดมิ  ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
 
 นับต้ังแตครึ่งหลงัของปลายศตวรรษท่ี 20 เปนตนมา สงครามกองโจรของบรรดาฝายซาย
ท้ังหลายสรางความสัน่สะเทือนใหกบัรฐับาลเผด็จการและเสรีประชาธิปไตยเปนอยางมาก ความ
พยายามในการลมลางระบบทุนนิยมเปนความใฝฝนท่ีดเูหมือนวาจะไมเกนิจริง แตถึงกระนัน้กด็ี
หนึ่งทศวรรษกอนการเปดสหัสวรรษใหมหรือป ค.ศ.2000 ความฝนของบรรดานกัตอสูทาง
การเมืองฝายซายท้ังหลายก็ตองลมสลายพรอมไปกับการถลมทลายของกําแพงเบอรลนิ นกัปฏิวัตท่ีิ
เปนตํานานอยาง เช เกวารา กก็ลายเปนเพียงตํานานของอดตีไป แมวาภาพลักษณของเขาจะไมไดถกู
นําเอามาลอเลียนแบบ เลนิน สตาลิน หรือเหมา เจอ ตุง ฯลฯ 

       (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันที ่31-6 ม.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยาง เปนการเปดเรือ่งดวยการกลาวถึงเหตกุารณท่ีผานมาในอดีต โดยการกลาวถึง
เร่ืองราวทางการเมืองสมยัปลายศตวรรษที่ 20 จนกระท่ังถงึหนึ่งทศวรรษกอนการเปดสหัสวรรษ
ใหม หรือป ค.ศ. 2000 ซึง่แสดงใหเห็นถึงความสําคญัของตัวละครวาเปนนกัตอสูทางการเมอืงฝาย
ซายในอดีต ทําใหผูอานรูจักตัวละครอยาง เช เกวารา มากขึน้ แมวาจะไมโดงดังจนเปนตํานาน
อยางเลนิน สตาลนิ หรอืเหมา เจอ ตุง 
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 ตัวอยางท่ี 2 
 

มีสกูปชิน้หนึ่งท่ีกาํลงัรอการมาถึงของ ปเตอร ชาน ซึง่เคยกํากับเถียนมิมี่ท่ีโดงดังเม่ือ 10 ป
กอน และไมไดกาํกับหนงัยาวมาเกอืบ 10 ป  
 ปนี้ ปเตอร ชาน ผูกํากับเจาของผลงานรักบรรลอืโลก เถียนมิม่ี (Comrades : Almost a love 
story, 1997) จึงขอกลับมาทวงตําแหนงเจาพอหนังรกัอีกครัง้กับโปรเจคใหญชือ่ ‘Perhaps Love’ ที่
แมจุดเดนตรงเพลงประกอบ แตเจาตัวก็สะดวกใจเรยีกหนงัเรือ่งนี้วา ‘หนังรัก’ มากกวา ‘หนังเพลง’ 

(เนชัน่สุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 24-30 มี.ค. 2549) 
 

 จากตัวอยางขางตนเปนการเปดเรือ่งท่ีกลาวถึงเรือ่งราวด้ังเดิม โดยผูเขยีนไดเลาถึงผลงาน
ในอดีตของผูกํากับท่ีโดงดังอยางปเตอร ชาน เพ่ือเปนการกระตุนใหผูอานเกิดความสนใจวา 
ภาพยนตรเรือ่งใหมท่ีมผีูกํากบัท่ีเคยโดงดังในอดีตจะสามารถนําเสนอผลงานออกมาไดดีเพียงใด 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 เรย ชาลส นักดนตรผีวิหมึกตาบอดผูยืนยงคงกระพันเปนทีรั่กของคนฟงท่ัวโลกมานานกวา
ครึง่หลงัของศตวรรษท่ียีส่ิบ เขาเพ่ิงจะเสียชีวิตไปเมือ่ปกอน พรอม ๆ กนัท่ีภาพยนตชีวประวัตขิอง
เขาปรากฏสูสายตาสาธารณชน เตือนตาเตอืนใจใหหวนระลกึถึงเพลงเดนเพลงดังท่ีเขาสราง
ความสุขสงกระแสแพรไปแกคนท่ัวท้ังโลก 

(มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 28 ม.ค.-3 ก.พ. 2548) 
 

 จากตัวอยางขางตน ผูเขียนไดเปดเรือ่งโดยกลาวถึงเรื่องราวดั้งเดิมของศลิปนผูยืนยง เรย 
ชาลส ซึง่เปนนักดนตรผีวิหมึกทีมี่ผูฟงชื่นชอบไปท่ัวโลก การเปดเรือ่งแบบนี้จะทําใหผูอานท่ีไมเคย
รูเรือ่งมากอนทราบถึงความสาํคญั และสามารถเขาใจเนือ้เรือ่งไดดีย่ิงขึน้ 
 
 ตัวอยางท่ี 4  
  
 The Bridge of San Luis Rey สรางจากนวนิยายเร่ืองเยี่ยมของ ธอรนตัน ไวลเดอร ท่ีชนะ
รางวัลพิวลติเซอรเมือ่ ค.ศ.1927 ธอรนตัน ไวลเดอร เปนนกัเขียนอเมรกิันท่ีเปนท่ีรูจักกันดีในฐานะ
นักเขียนบทละคร ไมมีใครในวงการละครท่ีไมรูจักบทละครเรือ่งดังท่ีสุดของเขาคอื Our Town ท่ี
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คนตายยอนกลับมาสูอดีตเพ่ือหาเหตผุล แตแทนทีจ่ะไดความเขาใจในตรรกะของเหตุผล กลับได
ความเขาใจในคุณคาของชีวิตท่ียิ่งไปกวานั้น 

(มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 7-13 ต.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยางขางตนเปนการเปดเรือ่งท่ีกลาวถึงเรือ่งราวด้ังเดิม ซึง่ผูเขียนไดเลาถึงความ
เปนมาของธอรนตัน ไวลเดอร ท่ีไดรบัการยอมรับในเร่ืองของการเขียนบทละคร รวมถงึมีผลงานท่ี
โดงดังมาแลวในอดีต ทําใหผูอานเกิดความสนใจท่ีจะติดตามเร่ืองราวของผูเขียนท่ีชือ่ธอรนตัน ไวล
เดอร มากยิง่ขึน้ 
 

2.2 การเขียนความนําท่ีสรปุใจความสําคัญ เปนการเปดเรือ่งทีผู่เขียนจะพยายามบอกเรือ่ง
ท้ังหมดอยางยอๆ เสียกอนในตอนเปดเรือ่งแลวจึงเขยีนขยายใจความตางๆ เปนลําดับตอไปจนจบ
เร่ือง 

 
จากขอมูลท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตรมีการเขยีนความนําเรื่องท่ีสรุป

ใจความสําคัญ  ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
 

About love เปนหนัง 3 in 1 ประกอบดวยหนังรักสามเรือ่งของหนุมสาวสามคูท่ีไมมีอะไร
ในเร่ืองราวเกี่ยวของกันเลย นอกจากโยงเขากันดวยเนือ้หาของการพบปะสรางสัมพันธระหวาง
หนุมสาวตางชาติตางภาษาท่ียังไมรูจักกันดี ขณะท่ีฝายหนึ่งฝายใดกําลังตกอยูในภาวะหัวใจสลาย
จากรักคร้ังกอนท่ียังไมสามารถตัดใจไดขาด 

(มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 19-25 ส.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยางขางตน ผูเขียนใชการเขียนความนําดวยการสรปุใจความสําคัญ โดยผูเขยีนได
สรุปเนือ้หาของหนงัเรือ่ง About love ใหผูอานไดทราบวาเปนเรือ่งราวเกีย่วกับอะไร ซึง่จะทําให
ผูอานเขาใจเร่ืองราวของหนังเรือ่งนี้ไดดีย่ิงขึน้ 
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 ตัวอยางท่ี 2 
 
 The Holocaust เปนการฆาลางผลาญเผาพันธุท่ีนาตระหนกตกใจ ซึง่โลกทัง้โลกรับรูอยาง
ต่ืนตะลงึ ภายหลงัสงครามโลกคร้ังท่ีสอง  
 จํานวนชาวยิวท่ีลมหายตายจากไปจากการจองลางจองผลาญครั้งนีสู้งถงึหกลานคน ใน
ลักษณะและวิธกีารฆาทีน่าสยดสยองจนแทบไมอยากเชื่อวามนุษยจะทําตอเพ่ือนรวมโลกดวยกันได 
นับเปนตราบาปครั้งสําคญัสาํหรับเผาพันธุมนษุยชาติ เปนประจักษพยานนาอัปยศในความอํามหิต
เห้ียมโหดท่ีมนุษยปฏิบัตติอมนุษยดวยกัน 

(มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 18-24 มี.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยางขางตน ผูเขียนใชการเขียนความนําดวยการสรปุใจความสําคัญของเรือ่ง เพ่ือให
ผูอานเขาใจเร่ืองราวไดดียิง่ขึน้ โดยผูเขยีนไดสรปุเนือ้หาของภาพยนตรวามีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับการ
ฆาลางเผาพันธุชาวยิว ท่ีไมวาเวลาจะผานไปนานแคไหน กไ็มมีใครท่ีจะลมืเหตุการณอนัเลวรายครั้ง
นั้นได 
 

2.3 การเขียนความนําท่ีเปนคําพูด คําปราศรัย  เปนการเปดเร่ืองทีผู่เขียนจะใชนําดวย
ขอความท่ีเหมือนกับการสนทนากับผูอาน โดยอาจออกมาในรูปของการทักทายปฏิสนัถาร เปนวิธีที่
ดีในแงท่ีทําใหผูอานเกิดความรูสกึเปนกนัเองกับผูเขยีน 

 
จากขอมูลท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตรมกีารเขยีนความนําท่ีเปนคาํพูด คาํ

ปราศรัย  ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
 

ตองออกตัวกอนนะครับวา ผมคอนขางชอบ เฉินหลง มาก... รุนผมนั้นไมทนั บรูซ ลี แตก็
รูสึกวา เฉนิหลง ไปไดไกลกวามาก คาํวาไปไดไกลกวามาก หมายความถงึสิง่ท่ี แจคกี้ ชาน ใหไว
กับวงการบันเทิง โดยเฉพาะหนังของเอเชีย 

(เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 29 ก.ย.- 5 ต.ค. 2549) 
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 จากตัวอยางขางตน ผูเขียนใชการเขียนความนํา โดยการใชคาํพูดหรือการปราศรัยของ
ผูเขียนคอื “ตองออกตัวกอนนะครับ” ทําใหผูอานมีความรูสึกเปนกันเองกับผูเขียนเหมือนการนั่ง
พูดคุยกัน 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 ขณะทีผ่มเขยีนตนฉบับอยูในวันท่ี 18 กุมภาพันธนี้ หนงัเร่ือง ‘โหมโรง’ แสดงศักยภาพใน
การเปนหนังดีของตัวเองดวยการกวาดรางวัลหนังเยีย่มไปแลวถงึสองสถาบันใหญท้ัง ‘สมาพันธ
ภาพยนตแหงชาติ’ และ ‘ชมรมวิจารณบันเทิง’  
 และถาไมมีอะไรผิดพลาด หนังเรือ่งนีข้อง อิทธสิุนทร วิชัยลักษณ ก็นาจะเขาวินรางวัลอีก
สถาบันหนึ่งอยาง คม ชดั ลกึ อะวอรดส ของเครือเนชั่นฯ นี่เอง 

(เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 28 ก.พ.- 6 มี.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยางขางตน ผูเขียนใชการเขียนความนําเรือ่ง โดยการใชคาํพูดของผูเขยีนคอื 
“ขณะท่ีผมเขียนตนฉบับอยู” ซึง่จะทําใหผูอานรูสกึเหมือนกําลังพูดคยุอยูกับผูเขียน โดยผูเขยีนจะใช
คาํพูดเหมือนกําลงันั่งคยุกนั แลวจึงกลาวถึงเร่ืองราวที่ตองการเขียน เพ่ือใหผูอานเกิดความรูสกึ
สนใจ 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 อาจจะเปนเร่ืองท่ี ‘โม’ เกินไปสักหนอยสําหรับขาวท่ีวาหนัง ‘หลวงพ่ีเทง’ ซึ่งฉายเพียง 5-6 
วัน ทําเงินไปถึง 80 ลานบาท แตเปนเร่ืองท่ีเขาใจไดและโดยสวนตัวไมใชไมเชือ่ 
 ตรงกนัขาม ผมกลบัเชือ่ 100% วาหลวงพ่ีเทงจะแสดงอิทธฤิทธิ์พาหนังไปแตะถงึ 100 ลาน
บาท ไดอยางสบายในเวลาสองสัปดาห หรือพูดงาย ๆ กค็อื 100 ลานบาทนัน้นะ ถึงแน ๆ ครับทานผู
โชมมม... ท้ังหลาย 

(เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 21- 27 มี.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยางขางตน ผูเขียนใชการเขียนความนํา โดยการใชคาํพูดหรือการปราศรัย โดย
ผูเขียนจะใชถอยคําภาษาท่ีเปนภาษาพูดมากกวาภาษาเขยีนคอื “ผมกลับเชื่อ 100% วาหลวงพ่ีเทงจะ
แสดงอทิธฤิทธิ์พาหนังไปแตะถงึ 100 ลานบาท ไดอยางสบายในเวลาสองสัปดาห หรอืพูดงาย ๆ ก็
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คือ 100 ลานบาทนั้นนะ ถึงแน ๆ ครับทานผูโชมมม... ท้ังหลาย” ซึง่จะทําใหผูอานเขาใจถึงอารมณ
ของผูเขยีน และเกิดความสนใจอานเนือ้หาท่ีจะกลาวถึงตอไป 
 

2.4 การเขียนความนําดวยการบอกเจตนาของผูเขียน  เปนการเปดเรือ่งท่ีผูเขยีนจะแจง
ความประสงคใหผูอานทราบทันทีวาบทความเรือ่งนี้มีเนือ้หาสาระเปนไปในเรือ่งใด 

 
จากขอมูลทีศ่ึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตรมีการเขยีนความนําดวยการบอก

เจตนาของผูเขียน  ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
 

บทความนี้เปนบทความวิเคราะหวิจารณภาพยนตรเรือ่ง “ระโฌมง” แตกอนท่ีจะเขาสูการ
วิเคราะหวิจารณ มีหลายเร่ืองทีค่วรทําความเขาใจกอน เพ่ือเปนพ้ืนฐานไดแก การใชคําวา 
“ระโฌมง” แทนคําวา “ราโชมอน” ประวัติผูกํากับฯ และผูเขียนโดยสังเขป เร่ืองยอของภาพยนตร 
เปนตน 

     (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันที่ 28-3 ก.พ. 2548) 
 

 จากตัวอยาง เปนการเขียนความนําดวยการบอกเจตนาของผูเขยีน โดยผูอานทราบไดทันที
วาผูเขียนตองการใหผูอานทําความเขาใจกับชือ่เรือ่งกอนวาเหตุผลท่ีใชคําวา “ระโฌมง” แทนคําวา 
“ราโชมอน” ประวัติผูกํากับฯ และผูเขียนโดยสังเขป และเร่ืองยอของภาพยนตร 
 

2.5 การขียนความนําดวยเรื่องเลา  เปนการเปดเรือ่งท่ีเหมาะกบับทความท่ีมีเนือ้เรือ่ง
คอนขางยาว ผูเขียนจะนําเรือ่งดวยขอความท่ีมีสวนเกี่ยวของกับเนือ้เร่ืองเสยีกอน เปนการเตรียมใจ
ผูอานใหมีสภาพพรอมท่ีจะอานขอความในเร่ือง 
  

จากขอมูลท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตรมกีารเขยีนความนําดวยเรือ่งเลา  
ตัวอยางเชน 
 
 
 
 



 132 

 ตัวอยางท่ี 1 
 
 หลงัจากรางลาไปนานกับการฉายหนังไทยใหดูฟรทุีกเยน็วันศกุร ทีเ่คยเปนจุดขายสรางชือ่
ใหกบัสถาบนัเมื่อแรกตั้งสิบกวาปกอน หอภาพยนตรแหงชาติกก็ลับมาดําเนินกิจกรรมนีอ้กีครั้ง 
แนนอนวาคงจะเปนสถานท่ีเดิม ณ หอศลิปแหงชาติ ถนนเจาฟาไมไดเนือ่งจากถกูยึดท่ีคนืไปแลว 
คราวนี้เปนหองประชมุของหอจดหมายเหตุแหงชาติ หนวยตนสังกัดของทางหอฯ ท่ีอยูภายในรั้ว
เดียวกนักับหอสมดุแหงชาติท่ีทาวาสกุรี และเพ่ิมอกีจุด คอื บริเวณท่ีทําการของหอฯ ในปจจุบัน บน
ตนถนนพุทธมณฑลสาย 5 ทุกบายสามโมงวันเสาร รายการนี้เริม่มาตั้งแตตนปและจะมีไปตลอดจน
ถงึราวเดือนกันยายนทุกศุกรและเสาร ยกเวนวันหยุดราชการ 

     (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 11-17 มี.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยาง เปนการเขียนความนําดวยเร่ืองเลา  เปนการเลาเรือ่งเพ่ือทําใหผูอานไดทราบ
ขอมลูท่ีเกี่ยวของกอนท่ีจะเขาสูเนือ้เรือ่ง ซึง่ในท่ีนีเ้ปนการเลาถึงวาแตกอนที่หอศลิปแหงชาติฉาย
ภาพยนตรโดยไมเสียคาใชจายทุกเย็นวันศกุร แตปจจุบันนี้มีฉายท่ีหองประชมุของหอจดหมายเหตุ
แหงชาติ และบริเวณท่ีทําการของหอสมดุแหงชาติ โดยเริ่มมาต้ังแตตนปและจะมีไปตลอดจนถงึราว
เดือนกันยายนทุกวันศกุรและวันเสาร ยกเวนวันหยุดราชการ 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 ชวงรอบเดือนท่ีผานมามีขาวออกมาอยางนอย 2 ขาว ท่ีนําเสนอภาพลกัษณของหญงิรัก
หญงิประเภทหนึ่ง ท่ีเรียกกนัโดยทั่วไปวา สาวทอมออกมาในทางเปนผูประกอบอาชญากรรมอยาง
ใหญโต โดยที่ 1 ใน 2 จนถงึตอนเขียนบททความนี ้ยังไมสามารถหาขอพิสูจนไดวา เธอเปนสาว
ทอมจรงิหรือไม หรอืเปนเพียงการไดขอมูลมาอยางลวกๆ แลวรีบนําเสนอสรางสีสนัใหกับบุคคล
ในขาว เพ่ือใหอานสนกุ จนดูจะไมตางจากการบรโิภคละครโทรทัศนหลงัขาวเขาไปทุกที 

     (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันที่ 16-22 ก.ย. 2548) 
 

 จากตัวอยาง เปนการเขียนความนําดวยเร่ืองเลาเปนการเลาเร่ืองเพ่ือทําใหผูอานไดทราบ
ขอมลูท่ีเกี่ยวของกอนท่ีจะเขาสูเนื้อเรือ่ง ซึง่ในท่ีนีเ้ปนการเลาถึงวา ในชวงรอบเดือนท่ีผานมามีการ
นําเสนอภาพลกัษณในทางติดลบของหญงิรกัหญิงมากขึน้ 
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“ตาแดง” เปนคาํเรียกเท่ียวบินยามวิกาลท่ีผูโดยสารตองทนนั่งอดตาหลับขับตานอนไป
ตลอดคืน นับเปนเที่ยวบินท่ีนิยมกันในหมูคนท่ีไมอยากเสยีเวลาในชวงกลางวันไปเปลา ๆ ในการ
เดินทาง แถมยังอาจไดนอนบนเคร่ืองไปเสยีอกีถาหลับลง 

(มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 14-20 ต.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยางขางตนเปนการเขยีนความนําดวยเร่ืองเลา โดยผูเขยีนจะนําเร่ืองทีมี่สวน
เกีย่วของกับเนือ้เรือ่ง เพ่ือใหผูอานรูวาผูเขยีนตองการจะเลาเรือ่งวา “ตาแดง” เปนคําใชเรยีกเท่ียวบิน
ยามวิกาลท่ีผูโดยสารตองอดตาหลับขบัตานอนไปตลอดเสนทาง ซึง่จะทําใหผูอานทราบเนือ้หา
เบ้ืองตนในสิง่ท่ีผูเขยีนตองการสือ่ 
 

2.6  การเขียนความนําดวยการใชคําที่ทําใหผูอานเกิดความสนใจ หรือประทับใจ เปนการ
เปดเร่ืองท่ีผูเขยีนพยายามใชถอยคาํหรือขอความตางๆ มานาํบทความเพ่ือใหผูอานเกดิความสนใจ
สงสัยอยากติดตามอาน 

 
จากขอมลูท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตรมีการเขยีนความนําดวยการใชคําที่

ทําใหผูอานเกิดความสนใจ หรือประทับใจ  ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
 

ความเลวรายและขืน่ขมของชวิีต สามารถเยียวยาไดดวยความรกัความเขาใจ ประโยคนี้จะ
จรงิหรือไมคงไมสําคัญเทากับวา มันคอืปรากฏการณทีดํ่ารงอยูในหนังเร่ือง เด็กหอ หนังท่ีเต็มไป
ดวยกลิ่นอายของความเปนหนังผท่ีีใหความรูสกึหมนมัวของชีวิต 

(สยามรฐั ฉบับประจําวันท่ี 3-9 มี.ค. 2549) 
 

 จากตัวอยางขางตน ผูเขียนใชการเขียนความนําดวยการใชคําท่ีทําใหผูอานเกดิความ
ประทับใจคือ “ความเลวรายและขืน่ขมของชวิีต สามารถเยยีวยาไดดวยความรกัความเขาใจ” ซึ่ง
ผูเขียนใชถอยคํา ท่ีแสดงถงึความเลวรายของชีวิต ทําใหผูอานรูสกึอยากติดตามเนือ้หามากยิ่งขึน้  
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 ตัวอยางท่ี 2 
   
 ฟงวา รสชาตขิองการแกแคนจะหอมหวานก็ตองเม่ือเรารูจักบมเพาะมันดวยเวลา ถาจะให
สัน้กระชับแบบสาํนวนจีนก็ตองวา แคนนี้ 10 ปไมมีสายวางั้นเถอะ 

(สยามรัฐ ฉบับประจําวันที่ 24 ก.พ.-2 มี.ค. 2549) 
 

 จากตัวอยางขางตน ผูเขียนใชการเขียนความนําดวยการใชถอยคาํท่ีทําใหผูอานเกิดความ
สนใจคือ “รสชาตขิองการแกแคนจะหอมหวานกต็องเมือ่เรารูจักบมเพาะมันดวยเวลา” โดยผูเขียน
จะนําเรือ่งดวยคําเปรียบเปรย ซึง่จะมีเนื้อหาท่ีเปนเรือ่งราวเดียวกันกับสิง่ท่ีผูเขียนตองการจะสือ่ให
ผูอานตอไป ซึง่การเปดเร่ืองดวยวิธีนี้จะเปนการกระตุนใหผูอานเกดิความสนใจไดดีวิธีหนึ่ง 
 

2.7 การเขียนความนําท่ีเปนการเสนอความคิดเห็น เปนการเปดเร่ืองทีผู่เขียนแสดง
ความเห็นในเนือ้หาท่ีผูเขยีนตองการสือ่ออกมาใหผูอานรับทราบ อาจเปนความหมายในทางท่ีดี
หรือไมดีก็ได ท้ังนี้ขึ้นอยูกับความรูสึกของผูเขยีนท่ีมีตอบทความนั้นๆ 

 
จากขอมูลท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตรมกีารเขยีนความนําท่ีเปนการเสนอ

ความคดิเห็น  ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
 

ไมมีใครคาดคดิวา ทายท่ีสดุแลวออสการจะแขง็ขนื ไมเลอืกหนังท่ีดเีหลือเกินอยาง 
brokeback mountain ใหเปน the best picture ของป 2005 หรือการประกาศในครั้งที่ 78  
 ไมมีใครคาดคิดเพราะวา crash เปนเหมอืนหนังเลก็ ๆ เดินเขาโรงเงียบ ๆ และออกจาก
สถานท่ีนั้นอยางไรรองรอย ไมมีคาดคิดเพราะวาเนือ้หาและแนวทางการเลาเรือ่งของ crash นั้น ไม
ตางอะไรจาก “ของเกา” ท่ีฮอลลวูีดเองกผ็ลิตซ้าํออกมาใหดูอยูทุกป  

 (เนชัน่สุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 17-23 มี.ค. 2549) 
 

 จากตัวอยางขางตนเปนการเขยีนความนําท่ีเปนการเสนอความคิดเห็น โดยผูเขียนไดแสดง
ความเห็นถึงภาพยนตรไดรับรางวัลออสการ เปนเพียงภาพยนตรท่ีไมไดอยูในความคาดหมายของ
ผูเขียนนั่นเอง 
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 แมผลงานของผูกํากับขวัญใจวัยรุนในเอเชียอยาง ชุนจิ อิไว (หรืออิวาอิ) นั้น จะไมไดมอียู
แค love letter, april story และ hana and alice (เนือ่งเพราะเขามีงานหลายอยาง รวมไปถึงเบ้ืองหลัง
รายการทีวี) แตคนท่ีตามดูงานของเขากค็งจะรูอยูอยางหนึง่วาโดยแนวคดิและมุมมองของผูกาํกบั
คนนี้นัน้เนือ้หาคอนไปทางของ coming-of-age อยูหลายเรือ่ง 

(เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 21-27 ก.พ. 2548) 
 

 จากตัวอยางขางตนเปนการเขยีนความนําท่ีเปนการเสนอความคิดเห็น ซึง่ผูเขยีนไดแสดง
ความเห็นถึงผลงานท่ีผานมาของผูกํากับอยาง ชุนจิ อไิว ท่ีมักจะมีแนวคดิและมุมมองไปในทิศทาง
เดียวกนัเสมอ 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 The Door in the floor ออกจะไมใชหนังท่ีนาจะนํามาขึ้นตนปใหมในบรรยากาศอันนาจะ
สดใส ทวา มีความอมึครมึเหมือนมีน้ําหนกัทับอกอยูของโศกนาฏกรรมอนัทะมึนตระหงานค้ําอยู
อยางไรกต็าม ก็ยังเปนหนังสงทายปท่ีนาพูดถึงอยูไมนอย 

(มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 7-13 ม.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยางขางตนเปนการเขยีนความนําท่ีเปนการเสนอความคิดเห็นของผูเขียนท่ีกระตุน
ผูอานเกดิความรูสึกสนใจท่ีจะติดตามเนื้อหาวาภาพยนตรท่ีผูเขยีนกลาวถึงมีความนาสนใจ นา
ติดตามชม 
 

การเขียนบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสปัดาห พบวิธีการเขยีนเขยีนความ
นําเร่ือง 7 วิธี ไดแก นําเรือ่งดวยการกลาวถึงเรือ่งราวด้ังเดิม  นําเรือ่งดวยการสรุปใจความสําคัญ นํา
เร่ืองท่ีเปนคําพูด คาํปราศรัย นําเรือ่งดวยการบอกเจตนาของผูเขยีน นําเรือ่งดวยเร่ืองเลา นําเร่ืองดวย
การใชคาํท่ีทําใหผูอานเกิดความสนใจ หรอืประทับใจ และนําเร่ืองท่ีเปนการเสนอความคิดเห็น 
เนือ่งจากการนําเรือ่งเปนการเกริน่เร่ิมแรกเพ่ือใหผูอานไดรูแนวของเรือ่งท่ีจะเขยีน หลงัจากท่ีรูชือ่
เร่ืองแลว สวนนีถ้อืวาเปนสวนสําคัญสวนหนึ่ง เพราะเปนสวนท่ีสามารถทําใหผูอานสนใจอยาก
ติดตามอานเนือ้เร่ืองตอไป 
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ภาพท่ี 2  แสดงลกัษณะการเขียนความนําของบทความวิจารณภาพยนตร 
 
 จากแผนภาพขางตน แสดงใหเห็นวาลกัษณะการเขียนความนาํของบทความวิจารณทีผู่วิจัย
วิเคราะหไดนี้ สวนใหญเปนการเขียนความนําท่ีกลาวถึงเร่ืองราวด้ังเดิม โดยมีสดัสวนถงึรอยละ 39 
รองลงมาเปนการเขยีนความนําท่ีสรปุใจความสาํคญั มีสดัสวนรอยละ 27 การเขยีนความนาํท่ีเปนคํา
ปราศรัย รอยละ 14 และการเขียนความนําโดยบอกเจตนาของผูเขียน และเขยีนความนําดวยเรือ่งเลา
มีสัดสวนใกลเคียงกนัท่ีรอยละ 10 และรอยละ 8 ตามลําดับ นอกจากนี้ยังพบวามีการเขียนความนํา
ดวยการใชคําทีทํ่าใหเกิดความสนใจ และการเสนอความคดิเห็นอกีเพียงเลก็นอยท่ีรอยละ 3 และ
รอยละ 2 ตามลําดับ (ภาพท่ี 2) 
 
3. การเขียนเนือ้เรือ่ง 
 
 ดานการเขียนเนือ้เร่ือง ผูวิจัยไดศกึษาในเรือ่ง การเขียนเนื้อเรือ่งลาํดับตามความสําคัญหรอื
ความสนใจของเรือ่ง และการเขียนเนือ้เร่ืองตามลําดับเหตกุารณท่ีเกิดขึ้น 
 
 ผลการวิเคราะหบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสัปดาห ผูวิจัยพบวามี
ลักษณะการเขียนเนือ้เร่ือง 2 วิธี ไดแก 
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3.1 การเขียนเนือ้เรือ่งลําดบัความสําคัญหรือความสนใจของเรื่อง 
 

จากการศึกษากลวิธกีารเขยีนบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสัปดาห 
ผูวิจัยพบการเขียนเนื้อเร่ืองลําดับความสําคัญหรอืความสนใจของเรือ่ง โดยนําความสําคัญมากท่ีสดุ
ของเรือ่งมานําเสนอกอน แลวไลมาเปนลําดับความสําคญัของเร่ืองจนจบเรื่อง และไลลําดบั
ความสาํคัญของเรือ่งจากตนเร่ืองไปยังความสาํคญัมากท่ีสดุของเรื่องโดยนํามาเสนอในตอนทาย  
ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
 
 ช่ือบทความเรื่อง : The ISLAND “กรมธรรมประกันชีวิตของโลกอนาคต”  
 
 เนื้อเร่ือง : 
 
 เกาะสวาทหาดสวรรคในหนังคือ ดินแดนสุขาวดีท่ีเหลาผูคนในโลกอนาคต
แหงนี้ใฝฝนถึงอยูทุกเม่ือเชื่อวันและเปนสิ่งเดียวท่ีหลอเลี้ยงความหวังใหแกชีวิตท่ีแหง
แลง กรอบเวลาท่ีกําหนดไวในหนังคือ ค.ศ.2019 ระเบิดปรมาณูที่สรางความเสียหาย
ระดับมหาศาลแกโลกทั้งโลก เชื่อกันวาโลกอันจํากัดขอบเขตแหงนี้เปนสถานท่ีปลอด
เชื้อท่ีผูอยูอาศัยไดรับการชวยเหลือใหรอดพนจากโลกภายนอกอันเต็มไปดวยสารพิษ
ปนเปอน และมีชีวิตอยูในสิ่งแวดลอมปรับสภาพภายใตการควบคุม ทุกวันจะมีการจับ
สลากเพ่ือคัดเลือกตัวผูโชคดีที่จะไดรับการสงตัวไปสู “เกาะ” ในธรรมชาติอันงดงาม
ซึ่งเปนสถานท่ีปลอดภัยท่ีเดียวท่ียังคงหลงเหลืออยูบนโลก 
 ลินคอลน ชิกซ เอคโค (ยวน เมกเกรเกอร) มีความฝนแปลก ๆ เกี่ยวกับการเดินทางดวยเรือ
ไปยังเกาะ และเฝาสงสัยในชวิีตความเปนอยูและตนตนของผูคนในโลกของเขา ซึ่งตองกินอาหาร
ภายใตการควบคุมอยางเครงครัด และตรวจสอบสุขภาพอยูอยางสมํ่าเสมอ การพบปะใกลชิด
ระหวางชายหญิงถูกหามโดยเด็ดขาด  
 โดยสรุป พวกเขามีลมหายใจอยูเพ่ือรอคอยการเปนผูโชคดีที่จะถูกลอตเตอรี่
ไดเดินทางไปยังเกาะถาวร ไมทันไร ลินคอลนก็คนพบเรื่องท่ีนาตระหนกเหลือแสนวา
โชคดีท่ีไดรบัการคดัเลือกตัวไปอยูเกาะนั้น แทจรงิแลวคอืโชครายท่ียิง่กวาฝนรายท่ีสดุ
ของมนษุย รางวัลท่ีหนึ่งของผูโชคดท่ีีถูกรางวัลหนึ่งคนนั้น คอืการเดินทางคร้ังสดุทาย
ของชีวิตอยางไมมีวันไดหวนกลับมาจริงๆ ทุกคนท่ีเกิดมามีชีวิตมีลมหายใจอยูนัน้ลวน
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รักตัวกลัวตายท้ังนั้น ไมวาจะเกิดมาดวยลักษณะใด ดังนั้น ลินคอลนจึงตองหลบหนี
อยางไมคิดชีวิตออกจากโลกไรปราณีแหงนี้ พรอมท้ังชักชวนจอรแดน ทู เดลตา 
(สการเล็ตต โจฮันสัน) สาวสวยท่ีเขาแอบปงและเพ่ิงจะไดรับการประกาศชื่อเปนผู
ชนะรางวัลลอตเตอรี่ในวันนั้นพอดี ท่ีเลามานี้ยังอยูในชวงครึง่ชั่วโมงแรกของหนงัเลย
นะคะ  
 ท่ีเหลือคือการพาเราไปคนพบเหตุผลเบ้ืองหลังการมีอยูเปนอยูของมนุษย
ปลอดเชื้อพวกนี้ ซึ่งกระหน่ําใสเราดวยฉากไลลาหนีรอดอยางไมคิดชีวิต เฉียดเปน
เฉียดตายของหนุมสาวท้ังสอง โดยมี อัลเบิรต โลรองต (จีมอน ฮุนซู จาก Amistad) 
เปนผูลา ดร.เมอรริก (ฌอน บีน ผูท่ีเห็นหนาในหนังก็รูแลววาเปนผูราย) ผูบริหาร
สถาบันปลอดเชื้อแหงนี้เปนผูบงการ และแม็กคอรด (สตีฟ บูเชมี ผูยอมรับอยางหนา
ชื่นตาบานวาตัวเองมีใบหนา “ตลกแปลกๆ” วิศวกรในหองเครื่องเปนผูชวยพระเอก 
 การพยายามทําใหเปนหนังแอกชั่นแบบไมปลอยใหคนดูหายใจหายคอทันแบบนี้ แทนท่ีจะ
ทําใหหนังนาตื่นเตน กลับกลายเปนความนาเบ่ือ เม่ือเทียบกับน้ําหนักของเนื้อหาท่ีนาคิดและนา
สํารวจติดตามตอ ในฝมือผูกํากับฯ อื่น หนังเรื่องนี้อาจจะกลายเปนหนังดีนาดูนาจับตาไปไดไมยาก
นัก ดวยเนื้อหาท่ีนาคิดเกี่ยวกับความเปนไปไดของวิทยาศาสตร การแพทย การเอาชนะธรรมชาติ 
ปญหาศีลธรรม มนุษยธรรม ปรัชญาชีวิต จิตวิญญาณ ตัวตนของมนุษย ฯลฯ 

     (มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 5-11 ส.ค. 2548) 
 
 จากบทความขางตน เปนการเขียนเนือ้เรือ่งลําดับความสาํคญันาสนใจของเรื่อง โดยนํา
ความสาํคัญมากท่ีสุดหรือความสาํคญัหลกัของเรือ่งเกีย่วกบัชือ่เร่ืองมานําเสนอกอน กลาวคอื ได
กลาวถึง เกาะสวาทหาดสวรรควาเปน ดินแดนสขุาวดท่ีีเหลาผูคนในโลกอนาคตแหงนี้ใฝฝนถึงอยู
ทุกเมือ่เชือ่วันและเปนสิง่เดียวท่ีหลอเลีย้งความหวังใหแกชวิีตที่แหงแลง หลังจากเกิดระเบิดปรมาณู
ท่ีสรางความเสียหายระดับมหาศาลแกโลกทัง้โลก เชือ่กนัวาโลกอนัจํากัดขอบเขตแหงนี้เปนสถานท่ี
ปลอดเชื้อท่ีผูอยูอาศยัไดรบัการชวยเหลอืใหรอดพนจากโลกภายนอกอันเต็มไปดวยสารพิษ
ปนเปอน และมีชีวิตอยูในสิง่แวดลอมปรับสภาพภายใตการควบคมุ ทุกวันจะมีการจับสลากเพ่ือ
คดัเลอืกตัวผูโชคดีท่ีจะไดรบัการสงตัวไปสู “เกาะ” ในธรรมชาติอันงดงามซึง่เปนสถานที่ปลอดภยั
ท่ีเดียวท่ียังคงหลงเหลืออยูบนโลก จากนั้นจึงไลลําดับตามความสําคัญรองของเรือ่งไดกลาวถึงวิธีท่ี
สามารถไปอยูท่ีเกาะ และเบ้ืองหลงัของการเปนมนุษยปลอดเชือ้ ไลระดับความสําคญัของเร่ืองไป
จนจบ 
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 ตัวอยางท่ี 2 
 

ช่ือบทความเรื่อง : BEING JULIA “ดาราเจาบทบาท” 
  
 เนื้อเร่ือง : 
  
 ลูกชายวัยหนุมนอยของ จูเลีย แลมเบิรต (แอนเนต เบนิง) พูดใสหนาแมวา “ผมไมรูจักแม
หรอก แมชอบเลนบทบาทอยูตลอดเวลา... กับคนทุกคนจนดูเหมือนวาแมไมมีตัวตนอยูจริงๆ  
 ดาราละครเวทีคนนีน้ําเอาบทบาททีน่ักเขยีนเขยีนไวในละครมาสวมใสใน
ชีวิตจรงิจนชีวิตของเธอกลายเปนละครท่ีเขาเขยีนบทบาทใหเลน แตเม่ือตอนจบเรือ่ง 
จูเลียไดเขยีนบทบาทของตวัเองใหแกบทบาทบนเวทีแบบท่ีทําใหนักเขียนบทละครยนื
ตาคางวาบทท่ีเขยีนไวไมใชอยางนีน้ีห่วา หนังเรือ่งนีส้รางจากนิยายขนาดสัน้ของ ซอ
เมอรเซ็ต มอหม เรือ่ง Theatre และเปนเรือ่งท่ีสงให แอนเน็ต เบนิง ไดใชฝมือการ
แสดงทีแ่พรวพรายจนเกอืบเรียกวาถาไมใชเพราะเธอ เรือ่งก็จะจืดชืดไปถนดัใจทเีดียว 
 แอนเน็ต เบนิง ไดรับการเสนอชือ่เขาชิงออสการอกีครัง้จากเร่ืองนี้ และตองเชอืดเฉือนกับ 
ฮิลารี สแวงก ในบทนกัมวยหญิงจอมทรหดใน Million Dollar Baby หลงัจากเคยเชอืดเฉือนกนั
มาแลวเมื่อหลายปกอน เม่ือตอนท่ีเคยเขาชิงจากเรือ่ง American Beauty และพายแพฮิลารีไปจาก
เร่ือง Boys Don’t Cry ถาเธอทําใจไมไดกบัความพายแพแกสาวคนเดิมท่ีเด็กกวาเธอเยอะ เธอก็คง
ตองร่ํารองแบบท่ีจิวย่ีรองอยางคั่งแคนเมื่อแพรูแกขงเบงจนทําใหกระอกัเลอืดตายวา “ฟาใหแอนเนต็
มาเกดิแลว ทําใหตองใหฮิลารีมาเกดิดวย” 
 แอนเน็ตเลนเปนคางฟาของเวทีละครในลอนดอนตนศตวรรษท่ี 20 จูเลีย แลม
เบิรตครองเวทีและครองใจของบรรดาแฟนๆ ท้ังหลาย จูเลยีมีผูกาํกับครท่ีูปนเธอขึ้นมา
ใหเฉิดฉายอยูบนเวทีละคร ชื่อจิมม่ี (ไมเคลิ แกมบอน) เขายังคงคอยสอนเธออยูตลอด
ในอาชีพนี้ แมวาเขาจะตายไปแลว ทามกลางชื่อเสียงและความสําเร็จในอาชีพ จูเลีย
กลับเบ่ือแสนเบ่ือกับบทบาทเกาๆ ซ้าํซากทีเ่ลนอยูและใครจะหาเวลาหลบไปพักผอน
คลายเครียดบาง เธอรํ่ารองกับไมเคลิ (เจเรมี ไอออนส) ผูเปนทั้งสามแีละผูจัดการคณะ
ละครทีเ่ธอเปนดารานําแสดงอยู ขอหยุดพักเสียบาง ทวา ไมเคลิก็ยังเสียดาย
ผลประโยชนทางธรุกจิทีจ่ะตองสูญเสียไปหากวาปดการแสดงไปในระยะนี ้
 ทามกลางความเบ่ือหนายนัน้ ขณะท่ีลอรดชาลสกําลังมาขอเลกิรา
ความสมัพันธฉันชูสาวกับเธอเพราะเกรงคําครหา จูเลียก็ไดเคร่ืองหลอเลี้ยงใจชิน้ใหม
ในตัวหนุมนอยชาวอเมรกิันทีห่ลงใหลเธอ ทอม เฟนเนล (ชอน เอแวนส) เปนแฟน
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พันธุแทของจูเลยี เขาดูละครท่ีเธอเลนทุกเรือ่งเรื่องละหลายๆ รอบ เม่ือเขาพยายาม
เร่ิมความสมัพันธขึน้ จูเลียจึงไมรัง้รอท่ีจะสานตอ ฉับพลันทันใดจูเลียก็หายเบ่ือ
หนายชีวิต และเลกิรํ่ารองจะขอหยดุไปพักผอน ความสมัพนัธของจูเลียกับสามนีั้น
เปนแตในนาม นั่นคอืไมเคิลเลกิสนใจไยดีกับเธอในฐานะสามี ไดแตเอาใจใสดูแล
เธออยางดีในฐานะผูจัดการประจําตัวและเจาของคณะละคร แมวาท้ังสองจะมีลูกชาย
ดวยกนั และบัดนีลู้กชายโตเปนหนุมแลว ดังนั้น ไมเคิลจึงสนับสนุนใหทอมติดสอย
หอยตามไปดวยเพ่ือใหเปนเพือ่นกับลกูชายรุนราวคราวเดียวกัน ซึง่อันที่จรงิก็จะ
กลายเปนเพ่ือนใหแมหายเหงาเสียละมาก 
 ใครๆ ตางพากันเตือนจูเลียวาการไปหลงรกัหนุมอายคุราวลกูนั้นจะตอง
นําไปสูความวิปโยคโศกเศราอยางหนกัแนๆ  และจูเลียก็ดเูหมอืนจะทุมเทใหแกทอ
มอยางไมยับยัง้เสียดวย ดังนัน้เม่ือทอมเร่ิมเอาใจออกหางไปติดพันสาวนอยหนาใส
ซึง่ตองการกาวเขามาสูวงการละครเวทีเหมือนกัน และนําเธอมาฝากฝงกบัจูเลยี จูเลยี
จึงดําเนินวิเทโศบายระดับสูงที่ใครๆ ไมไดคาดคิดเลย 
 อลศิ ไครตัน (ลูซี่ พันซ) คอืนกัแสดงสาวหนาใหมท่ีกาวเขามาคุกคามจะเปน
คูแขงของจูเลยี นอกจากคูแขงในเชิงอาชีพแลว อลศิยังเปนคูแขงในชีวิตรักของจูเลยี 
ท้ังกบั ทอม เฟนเนล และยงัทําทาวาจะโปรยเสนหทําใหไมเคลิหลงใหลไดปลื้มดวย 
จูเลียสูญเสียไมเคิลไปแลวในฐานะสามี เธอกําลงัจะสูญเสียทอมไปในฐานะชูรกั จู
เลยีจึงตองทําการแกแคนเพ่ือรักษาตําแหนงและศกัด์ิศรีของดาวคางฟาเอาไว 
 Being Julia สนกุอยูตรงบทบาทการแสดงของราชินลีะครคนนีแ้หละคะ คําพูดท่ีออกจาก
ปากของจูเลียทีพู่ดจากับใครๆ ในสถานการณตางๆ กเ็ปนคาํพูดของตัวละครท่ีเธอเลน ถึงขนาดท่ีคน
สนิทประจําตัวของเธอสามารถทําขยับปากพูดพรอมๆ ไปกับเธอได แมจะเปนเร่ืองทีบ่ทบาทโดด
เดนอยูที่    จูเลียคนเดียว แต Being Julia กเ็ต็มไปดวยตัวละครตัวเล็กตัวนอยท่ีมีสสีัน ลวนรายลอม
เธอเหมือนดาวลอมเดอืน ซึง่สวมบทบาทโดยนกัแสดงฝมือขมงัทัง้นั้น ไมวาจะเปน เจเรมี ไอออนส 
ท่ีเลนเปนสามีนกัธุรกจิ มิเรยีม มารโกลสิ ท่ีเลนเปนสาวใหญผูม่ังคั่งท่ีมารวมลงทุนในโรงละคร
เพราะความเปนแฟนจูเลียอยางเหนยีวแนน หรอือีว่ีทีเ่ปนสาวใชประจําตัว แตคนท่ีผูเขียนชอบท่ีสดุ
นอกจาก แอนเน็ต เบนิง ท่ีเลนเปนจูเลยี คอืลกูชายของจูเลยี ซึง่แทบไมมีบทบาทอะไรในเร่ือง ได
แตเขามาในตอนทายๆ แตเปนบทบาทท่ีเขาถึงใจไดดียิ่ง 
 หนังเร่ืองนี้ไดรับการเปรียบเทียบกับเร่ือง All About Eve ท่ีเคยเปนท้ังหนังและละคร ในแง
ท่ีวาเปนเรื่องของดาวคางฟาที่ไมยอมสญูเสียตําแหนงและไมยอมเปดทางใหแกนักแสดงหนาใหมท่ี
พยายามจะกาวมาแทนท่ี สนกุพอๆ กับ All About Eve นัน่แหละคะ สิง่หนึ่งท่ีโดดเดนคอื แอนเน็ต 
เบนิง แสดงฝมือการแสดงท่ีสสูีไมย่ิงหยอนไปกวา ฮิลารี สแวงก เหมือนกนั ถาดูโดยไมเปรยีบเทียบ

สําคัญ
รอง 
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น้ําหนักของหนังกนัแลว (เร่ืองหนึ่งเปนดรามาหนักอึง้ สวนอกีเร่ืองเปนคอเมด้ีเบาหวิว) เธอก็มี
คณุคาคูควรตุกตาทองเหมือนกัน   

     (มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 11-17 มี.ค. 2548) 
 
 จากบทความขางตน เปนการเขียนเนื้อเร่ืองลําดับความสําคัญนาสนใจของเร่ือง โดยนํา
ความสําคัญมากท่ีสดุของเรื่องเกี่ยวกับชื่อเรื่องมานําเสนอกอน กลาวคือ ไดกลาวถึง จูเลยี แลมเบริต 
ดาราละครเวทีคนนี้นําเอาบทบาทท่ีนักเขียนเขียนไวในละครมาสวมใสในชีวิตจริงจนชีวิตของเธอ
กลายเปนละครที่เขาเขียนบทบาทใหเลน แตเมื่อตอนจบเรื่อง จูเลียไดเขียนบทบาทของตัวเองใหแก
บทบาทบนเวทีแบบท่ีทําใหนักเขียนบทละครยืนตาคางวาบทท่ีเขียนไวไมใชอยางนี้ หนังเรื่องนี้
สรางจากนิยายขนาดสั้นของ ซอเมอรเซ็ต มอหม เรื่อง Theatre และเปนเร่ืองท่ีสงให แอนเน็ต เบนงิ 
ไดใชฝมือการแสดงท่ีแพรวพรายจนเกือบเรียกวาถาไมใชเพราะเธอ  เรื่องก็จะจืดชืดไปถนัดใจ 
จากนั้นจึงไลลําดับตามความสําคัญรองของเนื้อเรื่อง เปนการเลาเ ร่ืองราวชีวิตของจูเลีย ตาม
ความสําคัญรองลงไปเรื่อยๆจนจบเร่ือง 
 

3.2 การเขียนเนื้อเรื่องตามลําดับเหตุการณท่ีเกิดข้ึน 
 

จากการศึกษากลวิธีการเขียนบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห 
ผูวิจัยพบการเขียนเนื้อเรื่องลําดับตามเหตุการณท่ีเกิดขึ้น ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
 
 ช่ือบทความเรื่อง : The Upside of Anger “ดานดีของความโกรธ” 
 
 เนื้อเร่ือง :  
 
 โจน แอลเลน ไดรับการเสนอชือ่เขาชิงออสการมาสามครั้งแลวในบทสมทบ The 
Contender, The Crucible และ Nixon คราวนี้เธอกส็มควรไดรับการเสนอชือ่อกีนัน่แหละ
จาก The Upside of Anger ซึง่เปนบทหลักท่ีเธอสรางสรรคอยางถึงพริกถึงขงิและตรึงตรา 
เธอเลนเปนเทอรร ีคณุแมท่ีมีลูกสาวสวยวัยรุนสีค่น ท่ีอยูมาวันหนึ่งก็พบวาวันดีคืนดีสามกี็
หายตัวออกจากบานไป เธอเชือ่วาสามีเกดิวิกฤตวัยกลางคนท่ีตองหันไปหาสาวท่ีเอาะกวา
ภรรยาท่ีบานและหลบไปอยูกบัเลขาฯ สาวท่ีประเทศสวีเดนโดยไมบอกกลาว 

1 



 142 

 เธอตองอยูกบัความโกรธแคนแนนทรวงสุดขมนั้น โดยระบายและระเบิดความ
โกรธออกมากับคนรอบขาง หันหนาเขาหาขวดเหลา และละเลยบานชองท้ิงใหลกูสาวทั้งสี่
ดูแลตัวเองไปพลางในชวงวัยท่ีกาํลังเปนรอยตอระหวางความเปนเด็กกับผูใหญ เธอบอกวา 
“ลกูสาวคนหนึ่งเกลียดฉัน สวนอกีสามคนกาํลงัต้ังหนาต้ังตาไปสูความเกลียดอยาง
ขะมกัเขมน” 
 แฮดลีย (อลเิชีย วิตต) ลกูสาวคนโตกําลังจะเรียนจบมหาวิทยาลยั และแทบจะ
ทนอยูบานกับแมไมไดในระหวางปดภาค พอเรียนจบปุบก็บอกแมปบวากําลังจะ
แตงงานกับแฟนเพราะอุมทองอยู เทอรรแีสดงความโกรธหัวฟดหัวเหว่ียงใสลูกสาวจอม
พยศหัวแขง็คนนี้ แตก็ทําอะไรไมไดมากเพราะลูกโตเปนผูใหญและอยูในวัยทีจ่ะเลอืก
ทางเดินชีวิตของตนเองไดแลว 
 แอนด้ี (เอรกิา คริสเตนเซน สาวโรคประสาทจาก Swimfan) เรียนจบไฮสคูล
แลว และตัดสินใจไมเขาเรียนตอในมหาวิทยาลัย แตไปทํางานดานขาวในสถานีวิทยุ 
โดยมีเจานายเปนชายวัยสี่สิบกวา  
(ผูกํากับ ไมก ไบนเดอร เลนบทนีเ้อง) ซึง่เปนสมภารท่ีชอบกินไกวัด แถมชอบไก
กระทงเสยีดวย เทอรรีเปดประตูหองนอนลูกสาวผลัวะเขาไปเจอเฒาหัวงู (ซึ่งที่จริงก็
ไมไดแกเฒาจนเกินไปนัก เพียงแตอายุมากกวาลูกสาวสกัสองสามเทา) อยูบนเตียง ก็ตก
ตะลึงตาคางและโกรธจนพูดไมออก ฉากนี้ก็เลนให “จริง” ไดยากคะ โดยเฉพาะเม่ือหนัง
ออกโทนคอเมดอียูดวย ตองอาศยันกัแสดงมือเกา ๆ อยาง โจน แอลเลน นีแ่หละจึง
ออกมาไดอยางพอดิบพอด ี
 เอมิลี (เคร ีรสัเซลล) ลูกสาวคนท่ีสาม อยากเปนนักบลัเลต และแอบไปสมคัร
เขาเรียนสถาบันดานซ  ในขณะท่ีแมไมเห็นวาอาชีพเตนกินราํกินนี้จะเอาไปทําอะไรได 
และแมอยากใหเขามหาวิทยาลยัเรียนวิชาการท่ีนานับถอืกวานี้ ปญหาอกีอยางของเอมลิี
เปนปญหาของเด็กสาวท่ีอยากสวยอยากผอมท้ังหลาย คอืไมยอมกนิขาวกินปลา ลด
อาหารเพ่ือควบคมุน้ําหนัก จนผอมแหงแรงนอย เปนโรคกระเพาะอาการทรุดหนกัตอง
เขาโรงพยาบาลไปในท่ีสดุ 
 ลูกสาวคนสดุทองท่ีมีชื่อเลนวา “ปอบอาย” (เอแวน เรเชล วูด) เพ่ิงจะยางเขาวัย
แรกรุน กาํลังสนใจหนุม อยากลองของตองหาม เชน ยาเสพตดิ และพบวาหนุมหนามน
ท่ีตนไปปงเขานัน้กลายเปนหนุมท่ีชอบเพศเดียวกนัไปได เร่ืองราวของหนังเลาจาก
มุมมองของปอบอายนีเ่อง โดยท่ีเธอใชกลองบันทกึภาพและเรือ่งราวความโกรธแคน
แสนสาหสัและปฏกิิรยิาของแมเม่ือเขาใจวาถูกสามีทิง้ไปอยูกบัสาวอืน่โดยไมบอกกลาว
เลาสิบกันเลย 
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 แนนอนวาตองมีชายหนุมเขามาเกี่ยวของเปนสิง่ท่ีภาษาองักฤษเรียกวาเปน love 
interest ของเรือ่ง  ชายหนุมคนนั้นคอื เดนนี เดวีส (เควิน คอสตเนอร) อดีตนกัเบสบอลชือ่
ดังท่ีวัยลวงเลยเขาสูวัยกลางคนและหันมาใชชื่อเสียงและความโดงดังในอดีตใหเปน
ประโยชนโดยการจัดรายการทอลกโชวทางวิทย ุความสนใจของเดนนไีมไดอยูทีก่ฬีาเบส
บอลหรือรายการวิทยุเลย เขาตองด่ืมทุกวัน และเทอรรีกลายเปนเพือ่นรวมด่ืมทีใ่กลตวัท่ีสดุ 
เพ่ือนท่ีดีท่ีสุดคอืเพ่ือนท่ีเขาใจในความลมเหลวของกันและกัน ไมไดท้ังปลอบประโลม 
หรือประณาม หรือใหคําแนะนําท่ีทําไมได นอกจากยอมรับในตัวตนของกันและกัน 
ความแคนทําใหเทอรรทํีาตัวประชดประชนัไดตาง ๆ นานาสารพัน ซึง่เปนท่ีมาของมุขตลก
และลกัษณะคอเมดีของหนงั 
 เควิน คอสตเนอร ไดรับการกลาวขวัญวาเขากลับมาใหมอยางสวยงามสูวงการภาพยนตร 
หลงัจากท่ีหนงัของเขาไดรบัเสียงตอบสนองในเชิงลบเร่ืองแลวเรือ่งเลา ซึง่ทําให The Upside of 
Anger เปนหนังเรือ่งท่ีดีท่ีสุดของเขาในรอบสิบป หลงัจากเกีรยติคุณจาก Dances With wolves แลว 
คอสตเนอรพยายามมาตลอดท่ีจะทําหนังฟอรมเอพิค แตกแ็ปกมาทุกครั้ง เม่ือเขามองเห็นภาพตน
เปนฮีโรผูชวยกูโลกไว ไมวาจะเปน Water World หรือ The Postman คาํแนะนําจากนกัวิจารณทุก
คนแกคอสตเนอรคอืเขาควรจะอยูกบับทท่ีเปนคนเลก็ ๆ ธรรมดา ๆ เต็มไปดวยขอบกพรองไวนั่น
แหละถึงจะดี และใน The Upside of Anger เขากเ็ปนอดีตคนดงัท่ีตกกระปองแลว และกําลังพยายาม
ใชชีวิตอยูกับเศษซากของชือ่เสียงในอดีต หันไปหาเหลายอมใจใหหายเบื่อและฆาเวลาท่ียังเหลอือยู
ในชีวิตไปวัน ๆ 
 บทของเดนนนีัน้เขาคูกับเทอรรไีดอยางเหมาะเจาะ หนงัยังมีตอนสดุทายทีพ่ลกิผันความ
คาดหมายแตตน และแสดงใหเหน็วาบางครั้งชีวิตกเ็ลนตลกเขากับคนเราอยางเหลือเชือ่ แตในความ
โกรธแคนตอสิง่ทีค่นอื่นทําแกเรานั้นก็ยังมีสิง่ดี ๆ ทีเ่กิดขึ้นไดและเขามาแทนทีค่วามสญูเสีย เปน
หนัง ดรามา-คอเมดีในครอบครวัท่ีใหความรูสกึจรงิใจ อบอุน และนาํเสนอตัวละครท่ีเปนมนษุย
ธรรมดาๆ ทีเ่ต็มไปดวยขอบกพรอง แตก็ไมไดเลวทรามรายกาจ แมในสิง่เลวรายท่ีเกดิขึ้นท่ีทําใหเรา
สุดทานทนก็ยังมสีิง่ดีๆ เกิดขึน้ไดเสมอ นีแ่หละชวิีต 

     (มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 12-18 ส.ค.2548) 
 
 จากบทความขางตน เปนการเขียนเนือ้เรือ่งลําดับตามเหตุการณท่ีเกิดขึน้ โดยใชวิธีการเขยีน
ดวยการกลาวยอนไปในอดีต ในเหตุการณที่ 1 คือ เริ่มจากการเลาวาโจน แอลเลน เคยเลนหนังเรือ่ง 
The Contender, The Crucible และ Nixon มาและเคยไดรับการเสนอชือ่เพ่ือชิงรางวัลออสการ
มาแลว ถึง 3 ครั้ง กอนท่ีจะมาเลนหนังเรื่อง The Upside of Anger  รบับทเปนเทอรร ีคณุแมท่ีมลีกู
สาววัยรุนสีค่น และไดรับการถกูเสนอชื่ออกีคร้ัง เหตุการณท่ี 2 คอื เลาเร่ืองเกี่ยวกบัลกูๆ ทัง้สีข่อง
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เทอรร ีเหตุการณท่ี 3 คือ กลาวถึงชายหนุมทีเ่ขามาในชีวิตของเทอรรี ซึง่ไดกลาวถงึเหตุการณท่ี
เกดิขึน้กอนหลังไปตามลําดับ 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 ช่ือบทความเรื่อง : FLYBOYS ในสงครามมีความรัก 
 
 เนื้อเร่ือง :  
 
 สงครามไมใชเรือ่งดีงาม เพราะท่ีสุดมันคอืโศกนาฏกรรม แตกระนัน้สงครามก็ยังมีบางมุม 
โดยเฉพาะอยางยิง่มนัทําใหเราตระหนักรูถึงคณุคาของความเปนชีวิต ในความเปนชีวิตนั้น มนุษย
เคลือ่นไหวไปบนสงครามตลอด เพราะมนัคอืสงครามแหงชวิีต สงครามท่ีไมเลอืกสนามรบ เพราะ
มันอาจอยูตามทองถนน ตามที่ทํางาน ในบาน หรอืทีสุ่ด ในหัวใจของเราเอง และก็อยาเพ่ิงไปคดิวา
สงครามแบบนี้ไมมีการฆา ไมมีความตาย เพียงแตมันเปนความตายอีกรูปแบบหนึ่ง ตายท้ังท่ียังมีลม
หายใจ 
 FLYBOYS อาจเปนเพียงหนังเลก็ๆ ท่ีโผลขึ้นมาคัน่โปรแกรม เปนหนังสงคราม
แบบโบราณท่ีอาจเปนเชย แตก็นาสนใจวาท่ีสุดแลว สิง่ท่ีหนงัตองการนําเสนออยางแทจริง
นั้น มันคอืสงครามบนทองฟาจรงิๆ หรอืสงครามในหัวใจของเหลานกับิน ซึง่ถาใช นั่นก็
คงเปนคุณคาท่ีไมอาจปฏเิสธของหนังเรือ่งนี้ทีเดียว และความนาสนใจก็ดูจะยิง่มีมากขึ้น 
เพราะนี่คอืเรือ่งราวท่ีสรางขึน้มาจากเหตุการณจริงของนกับินหนุมจากฝูงบิน ลาฟาแยต 
แอสกาควิลล เมือ่คร้ังสงครามโลกครั้งที ่1 อนัเปนยามท่ีเครือ่งบินถกูคิดคนขึ้นมาไดไม
นาน กอนท่ีจะถกูนํามาใชเปนอาวุธสงคราม ซึง่เมือ่เปนอยางนี้เครือ่งบินก็นับเปนเพียงฉาก
หลงัแหงเรือ่งราวของนกับิน 
 เม่ือวันทีม่นุษยเดินสองขา สงครามกเ็กิดขึ้นบนแผนดิน เม่ือมนษุยรูจักขี่มา
สงครามกเ็กดิบนหลงัมา เม่ือมนษุยรูจักทีจ่ะลองเรือไปตามลําน้าํและผนืทะเล สงครามก็
เกดิขึน้ในทะเล และเม่ือยามที่มนุษยสามารถครอบครองแผนฟา สงครามกเ็กิดขึ้นบน
ทองฟา 
 ในยางกาวของมนษุย จะมีเงาของสงครามทอดทับอยูดวยเสมอ แมเครือ่งบินจะเพ่ิงเกิดขึน้
ไดไมนาน แตเม่ือมนษุยใชมันในฐานะเคร่ืองจักรของสงคราม เครือ่งบินก็พฒันาตอมาอีกยาวไกล 
ไกลเกินกวาท่ีนักบินหนุมๆ ในครัง้นัน้จะคาดคดิ แตในยามนั้น สิง่ทีพ่วกเขาคดิกค็อื การทําหนาท่ี
ของนกับินรบซึง่เปนความแปลกใหมแตกตางจากขนบแหงสงครามท่ีมีมาแตเดิม แตกระนั้นใน

1 



 145 

ความตาง มันก็ทําใหเรามองเห็นถงึสิง่ท่ีเรียกวา ความกลา ไดอยางเดนชัดโดยเฉพาะเม่ือนํามนัมา
เทียบกับการรบทางเคร่ืองบินในสมัยปจจุบัน ซึง่ความกาวหนาทางดานอาวุธและการบินทําให
สงครามเปนเร่ืองของเทคโนโลยีมากกวาความสามารถมนษุยไปอยางชวยไมได 
 สงครามบนฟายุคใหม แทบจะไมมีการประจันหนา เพราะสามารถตรวจจับไดจาก
ระยะไกล ปลอยอาวุธจากระยะไกล ในขณะท่ีสงครามจากหนังท่ีเราเห็นเร่ืองนี้ มันสะทอน
ชี้ใหเห็นทกัษะของมนษุยท่ีมีตอการบิน ความกลาท่ีจะเผชญิหนากับคูตอสูในระยะประชิดท่ี
เรียกวาแทบจะหายใจรดตนคอ ซึง่มันทําใหเรารูจักคาํวา เกยีรติของนกัรบไดดียิง่ขึน้ 
 ในขณะท่ีอีกดานหนึ่ง ทองฟาทีม่นษุยเพ่ิงกาวถึงนั้น มันยังคงมากดวยความฝนและยังคง
เปนดนิแดนแหงสุดทายที่มนุษยสามารถจะใชหลบหนีไปจากโลกของความเปนจริง ซึง่มันสะทอน
ผานออกมาใหเห็นจากเหลานกับินทีเ่ดินเขาสูสงครามดวยเหตุผลท่ีแตกตางกนั ไมวาจะเปนไปเพ่ือ
แสวงหาอนาคตใหมหนีกฎหมาย หนกีารดูถกูเหยยีดหยาม หรอืตองการสรางความภูมิใจใหกบัวงศ
ตระกูล แตท่ีสุด ทองฟาก็ทําใหเขาตระหนกัรูถงึความจริงของชวิีตวา การหนีไมใชคาํตอบของการมี
ชีวิตแตความกลาท่ีจะเผชิญหนากับความจริงตางหากคอืคําตอบ 
 พวกเขาอาจเปนคนหนุมซึง่มีท่ีมาแตกตางกัน แตการบินไดหลอมรวมพวกเขาไว ในขณะท่ี
ขนบของการรบแตโบราณก็ทําใหเขารูวาอะไรคือการทําหนาท่ี บนทองฟาในยามนั้น อาจมีความ
ตายอยูใตปกของเครือ่งบินก็จริง แตทองฟาก็ทําใหเขามองเห็นโลกจากมุมท่ีงดงามและเขาใจไดวา 
ทําไมผูคนถงึยอมท่ีจะแลกชีวิตเพื่อรักษามันไว และบนทองฟาอีกเหมือนกันท่ีทําใหใครบางคน
ตระหนักรูถึงคณุคาของสิง่ท่ีเรยีกวาความรัก และยอมทุมเทเพ่ือมัน ไมวจะเปนความรกัระหวาง
เพ่ือน จนถึงความรกัแบบหนุมสาว 
 สงครามไมวาท่ีไหน ลวนถกูหอหุมดวยความพรากจาก แตการพรากจากนั้นจะมีคณุคา
อยางไร ถามนุษยไมเคยตระหนกัรูถงึความหมายของหนาท่ี ความหมายของความรักและทีส่ดุกค็อื
ความหมายของชวิีต ไดรูเทานี้ กน็ับวาไมเสยีเวลาเปลา เปนความรกัระหวางเพ่ือน จนถงึความรกั
แบบหนุมสาว 

    (สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับประจําวันท่ี 17-23 พ.ย. 2549) 
 
 จากบทความขางตน เปนการเขียนเนือ้เรือ่งลําดับตามเหตุการณท่ีเกิดขึน้ โดยวิธกีารเขียน
กลาวถึงลําดับเหตกุารณ โดยเหตุการณท่ี 1 คอื เริม่จากสงครามตัง้แตสมัยสงครามโลกครั้งท่ี 1 เปน
การตอสูโดยการใชฝงูบินในการรบแบบประจันหนากัน และเหตกุารณท่ี 2  คอื การตอสูในยุค
ปจจุบัน คอื เปนการตอสูแบบท่ีแทบจะไมตองประจันหนากัน เพราะไดนําเทคโนโลยีสมยัใหมเขา
มาชวย อาวุธท่ีใชสามารถตรวจจับไดจากระยะไกล และปลอยอาวุธจากระยะไกล โดยลําดับ
เหตุการณท่ีเกิดขึน้กอนหลังไปตามลําดับ 
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 การเขียนบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสปัดาห พบวิธีการเขยีนเนือ้เร่ือง 2 
วิธีนี้เทานั้น คอื ลําดับความสาํคัญหรือความสนใจของเรือ่ง และลําดับตามเหตุการณท่ีเกิดขึน้โดย
เรียงตามลําดับการพบจากมากไปนอย 
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ลําดับความสําคัญหรือความสนใจของเร่ือง ลําดับตามเหตุการณท่ีเกิดข้ึน

รอยละ

 
ภาพท่ี 3  แสดงลกัษณะการเขียนเนื้อเร่ืองของบทความวิจารณภาพยนตร 
 
 จากแผนภาพขางตน แสดงใหเห็นวาลกัษณะการเขียนเนื้อเร่ืองของบทความวิจารณท่ีผูวิจัย
วิเคราะหไดนี้ มี 2 วิธี โดยการเนือ้เรือ่งสวนใหญท่ีพบเปนการเขียนแบบลําดับความสําคญัหรอื
ความสนใจของเรือ่ง โดยมีสัดสวนถงึรอยละ 66 และรองลงมาเปนการเขียนเนือ้เรือ่งตามลําดับ
เหตุการณท่ีเกิดขึน้อกีรอยละ 34 (ภาพท่ี 3) 
 
4. การเขียนสรุป 
 
 ความสรปุ คอื การท้ิงทายเรือ่งหรอืปดเรือ่ง เพือ่ใหผูอานเขาใจเจตนารมณของผูเขียน และ
เปนการแสดงความคดิเห็นของผูเขยีนเพือ่ใหผูอานนําไปคดิตอ การเขยีนความสรุป 
 
 ผลการวิเคราะหบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสัปดาห ผูวิจัยไดพบวามี
ลักษณะการเขียนสรุป หรอืการปดเร่ือง 5 วิธี ไดแก 
 
 4.1 การสรุปเร่ืองโดยแสดงมตขิองผูเขียน 
 4.2 การสรุปเร่ืองโดยการตั้งคําถามท้ิงทายใหผูอานคดิ 
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 4.3 การสรุปเร่ืองโดยการสันนษิฐาน คาดการณ อนาคต 
 4.4 การสรุปเร่ืองโดยการสรุปใจความสําคัญของเรือ่ง 
 4.5 การสรุปเร่ืองโดยคาดไมถงึ 
 

4.1 การสรุปเรื่องโดยแสดงมติของผูเขียน  การจบเรือ่งโดยผูเขียนไดแสดงความตองการ
ของตนเองอยางเดนชดั โดยการโนมนาวจิตใจหรือเรียกรองความสนใจจากผูอานใหสนใจความคิด
ของผูเขยีน 

 
จากขอมูลท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตร มีการการสรุปเรือ่งโดยแสดงมติ

ของผูเขยีน  ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
 

ฟงไมทันหมดจดครบถวนทุกกระบวนความหรอกคะ แตก็ไดอรรถรสดี และรูวาเปนหนังที่
จะตองกลับมาดซู้ํา ๆ อกีหลายหน หนังแบบนีจ้ะเปนคลาสสิคท่ีทรงความอมตะตอไปอกีนานคะ 

(มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 9-15 ธ.ค. 2548) 
 
 จากขอมูลขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยแสดงมตขิองผูเขียน วาภาพยนตรเร่ืองนีเ้ปนเร่ืองที่
ดีเรือ่งหนึ่งท่ีสรางขึ้นแลวคนดไูดอรรถรสในการดูภาพยนตรไดเปนอยางดี ดูซ้าํอกีไดโดยไมรูสึก
เบ่ือ และหนงัแบบภาพยนตรเร่ืองนีทุ้กคนท่ีไดดูจะจดจําไปอีกนาน 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 ออ ฉากแอคชั่นท่ีดีท่ีสุดอยูในระหวางการบุกเขาทําเนียบของออิอน ฟลกัซ กบัซิธนัดรา ซึ่ง
ตองใชกายกรรมเปยงยางหลบหลีกอาวุธรายที่พุงจากอุปกรณแปลก ๆ หลายคนอาจไมชอบหนัง
แบบนี้ แตนับวาใน genre นีแ้ลว เปนหนังท่ีดูไดทีเดียว 

(มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 16-22 ธ.ค. 2548) 
 
 จากขอมูลขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยแสดงมตขิองผูเขียน ท่ีคดิวาฉากตอสูในภาพยนตร
เร่ืองนี้ดีท่ีสุด เนื่องจากมีการใชอุปกรณแปลกๆ ท่ีไมคอยไดเห็น และการตอสูท่ีตองอาศยัทาแบบ
เลนกายกรรมเปยงยาง แมหลายคนอาจจะไมชอบ แตผูเขียนชอบนับวาเปนภาพยนตรท่ีนาชม 
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 ตัวอยางท่ี 3 
 
 ดูเสรจ็แลว ก็คดิตอวา สังคมไทยของเราคงมีเด็กทีเ่สยีวัยเยาวจากแนวทางของ coming of 
age มากมายหลายคน โดยไมตองพบความตายของคนใกล ตัว แคเสพยาและถูกบังคับใหขายตัวใน
ซอง ก็เลวรายกวา coming of age หลายเทาแลว 

(เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 18-24 เม.ย. 2548) 
 
 จากขอมูลขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยแสดงมตขิองผูเขียน วาสังคมไทยมเีด็กท่ีเสียวัยเยาว
จากแนวทาง coming of age เปนจํานวนมาก เพียงแคแคเสพยาและถูกบังคบัใหขายตวัในซอง ก็เปน
สิ่งที่เลวรายมากแลว (coming of age ภาพยนตรท่ีวาดวยการสูญเสียวัยเยาวจากความจริงอันเจ็บปวด 
คือตัวละครเสียมุมมองแบบเด็กๆ ไป แตไดสายตาของคนโตขึ้นมาแทนท่ี)  
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 โกยเถอะโยม คงไมใชหนังท่ีงดงามในศลิปะ ไมวาจะเปนฉาก เครือ่งแตงตัว การตัดตอ การ
ถายทํา การกํากับการแสดง เรยีกวาเขาประกวดรางวัลสาขาไหนคงไมไดซกัอยาง แตอยางเดียวท่ี
หนังเร่ืองนี้มี และยังไมมีสถาบนัไหนจดัการตั้งรางวัลมากอน ก็คือความสุข ความสนุก ใครอยากรู
วา จะทําหนังไทยใหเปนหนังไทยอยางไร ตองมาดูเร่ืองนี้ ขอบอก 

  (สยามรัฐ ฉบับประจําวันที่ 11-17 ส.ค. 2549) 
 

 จากขอมูลขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยแสดงมตขิองผูเขียน วาภาพยนตรเร่ืองโกยเถอะ
โยม มีลกัษณะท่ีดอียูอยางเดียว คอื สามารถใหความสขุ ความสนกุ ไดอยางเต็มที ่แตองคประกอบ
อยางอืน่ ไมวาจะเปนฉาก การแตงตัว การตัดตอ ฯ ทําออกมาไดไมด ี
 

4.2 การสรุปเรื่องโดยการต้ังคําถามทิง้ทายใหผูอานคิด  เปนการท้ิงทายดวยคําถาม เพ่ือให
ผูอานไดฉกุใจคิดในเร่ืองทีผู่เขียนนําเสนอมาท้ังหมด 

 
จากขอมูลท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตร มีการการสรุปเรือ่งโดยการต้ัง

คาํถามทิง้ทายใหผูอานคดิ  ตวัอยางเชน 
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 ตัวอยางท่ี 1 
 

โดยตวัเรือ่งราวก็มีความสนกุในระดับหนึ่ง ตามมาตรฐานของเวส คราเวนนั่นแหละ ถา
คาดหวังเรือ่งเหตผุล อาจจะเคอืงบาง ไปดูเอานัยทีซ่อนไวดีกวาจะสนุกประมาณหนึ่งแบบผม และ
ถาจะไปดู ลองคดิตอสิวาคําวา flesh  ท่ีอยูบนเครือ่งบินนัน้ นาจะมีนัยถึงอะไร แตมันมีแน ๆ 

(เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 26 ก.ย. - 2 ต.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยางขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยการตัง้คําถามท้ิงทายใหผูอานไดคดิ วาเวส  ครา
เวน ไดซอนความหมายอะไรไวในภาพยนตร ถาผูอานคนไหนดูแลว หรือถาจะไปดู ใหชวยหา
คาํตอบหรือชวยคดิดวยวา คาํวา flesh ท่ีอยูบนเครือ่งบิน เวส  คราเวน ตองการสือ่ถึงอะไร 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 ปนี้ของวงการหนังบานเราจบแลว เหลอือยูแคอยางเดียวนัน่ก็คอื ระหวาง star wars, war of 
the world, คิงคอง และตมยํากุง หนัง 4 เรือ่งนี้ ใครจะเปนแชมปรายไดแหงป เทานั้นเอง เทานั้น
จริงๆ 

(เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 11-17  ก.ค. 2548) 
  
 จากตัวอยาง เปนการสรุปเรือ่งโดยการต้ังคาํถามท้ิงทายใหผูอานคิด วาภาพยนตร 4 เร่ืองใน
เมืองไทย ภาพยนตรเร่ืองไหนท่ีจะเปนภาพยนตรทีมี่รายไดสูงท่ีสดุในปนี ้
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 อยางไรกต็าม สําหรับคนหนุมท่ีเพ่ีงทําหนังเร่ืองแรก ผมวาเขาสอบผานครับ ถาเร่ืองตอไป
สามารถรักษาความประณีตบรรจงแบบนีไ้วได เพ่ิมมิตคิวามลุมลกึของตัวละครเขาไปอกีหนอย 
และปลอยใหตัวละครด้ินไปตามวิถีท่ีพึงจะเปน ภายใตสถานการณอยางเปนธรรมชาติ รับรองวาจะ
ดีกวานีแ้น 
 ในทายท่ีสุด วันนีผ้มก็ยังสรปุเหมอืนเดิมครับวา ศาสตรและศลิปการเขยีนบทหนังบานเรา
นั้น ยังตองพัฒนาอกีเยอะ วาม้ัยครบั 

(เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 3-9 มี.ค. 2549) 
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 จากตัวอยางขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยการตัง้คําถามท้ิงทายใหผูอานไดคดิ วาศาสตร
และศิลปในการเขยีนบทภาพยนตรของเมืองไทยมีลกัษณะเปนแบบไหน ตองปรบัปรงุและพัฒนา
ทางดานใดบาง 
 
 ตัวอยางท่ี 4 
 
 คําถามที่ท้ิงคางคาไวในใจคนดูกค็อื ตัวตนของคนเรานั้นจะสามารถเปลีย่นแปลงไปไดไหม 
หากวาเราตั้งใจจะเลอืกวิถชีีวิตใหมโดยสิน้เชงิ ตัวตนของคนเรานั้นอยูท่ีไหน ถูกกําหนดโดยการ
กระทําในอดีตหรอืวาปจจุบัน 

(มตชินสุดสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 17-23 มี.ค. 2549) 
 

 จากตัวอยางขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยการตัง้คําถามท้ิงทายใหผูอานไดคดิ วาหลังจากท่ี
ไดดูภาพยนตรเรือ่งนี้ ใหลองคิดดูวาหากตัวเราเองมีความต้ังใจท่ีจะเลอืกทางเดินของตัวเองแลว สิ่ง
ท่ีจะมากําหนดตัวตนของเรานัน้คอือะไร ถูกกําหนดโดยอดีตทีผ่านมาแลว หรอืปจจุบันท่ียังไมเกดิ 
 

4.3 การสรุปเรื่องโดยการสันนิษฐาน คาดการณ อนาคต  การสรุปเรือ่งท่ีผูเขยีนแสดงการ
คาดการณ เหตุการณท่ีจะเกิดขึ้นในอนาคตขางหนา ซึง่การสันนษิฐานคาดการณในอนาคตนัน้
อาจจะเกิดขึ้นจริงหรือไมก็ได 

 
จากขอมูลท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตร มีการการสรุปเรือ่งโดยการ

สันนษิฐาน คาดการณ อนาคต  ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
 

แตความเชยและไรรสนยิมนี่แหละทีค่นสวนหนึ่งอาจจะชอบ และท่ีแน ๆ ออสการจะชอบ
เสยีดวย เพียงแต เม่ือเวลาผานไปสัก 3-4 ป จะไมมีใครพูดถงึบทของ จิม ทีโ่ครว เลนในเรื่องนี้อกี 

(เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 3-9 ต.ค. 2548) 
 

 จากตัวอยางขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยการสนันษิฐาน คาดการณอนาคต วาบทท่ี จิม  ท่ี
โครว ไดสวมบทบาทในภาพยนตรเรือ่งนี้ มีท้ังความเชยและไรรสนิยม ซึง่คนกลุมหนึ่งอาจจะชอบ 
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และออสการกช็อบ แตในทางกลับกนั ถาเวลาลวงผานไปจะไมมีใครพูดถึงหรือจําบทบาทของ จิม  
ท่ีโครว ท่ีไดแสดงไวในภาพยนตรเรือ่งนี้ เนื่องจากขาดจุดเดนที่ดึงใหมาสนใจหรือจดจํา 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
  
 Brokeback mountain จะไดออสการหรอืเปลาไมรู (ซึ่งก็ควรจะไดแหละ) แต munich 
โอกาสนอยมากท่ีจะเปนผูชนะ และสปลเบิรก รูเรือ่งนี้ดี 

(เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 10-16 ก.พ. 2549) 
 

 จากตัวอยางขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยการสนันษิฐาน คาดการณอนาคต เปนการ
คาดการณวาภาพยนตรเร่ือง Brokeback mountain มีโอกาสจะไดรับรางวัลออสการในปนี้สูง 
ในขณะท่ีเร่ือง munich แทบจะไมมีโอกาสไดรับรางวัลเลย 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 คาํถามทีต่ามมาอยางชวยไมได ก็คอืเมือ่เทียบกับภาคแรกแลว ทําไมภาคนีถ้งึรูสกึวา หนัง
มันผลกัใหเราออกจากความรูสึกของการมีสวนรวมไดถงึขนาดนี ้
 หรือคาํตอบมีเพียงขอเดียว นั่นคอืความพยายามท่ีจะทําใหหนังมีภาคตอแบบมัดมือชก 

(เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 14-20 ก.ค. 2549) 
 
 จากตัวอยางขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยการสนันษิฐาน คาดการณอนาคต วาหลังจากดู
ภาพยนตรเรือ่งนี้แลวผูชมไมมคีวามรูสกึรวมไปกับภาพยนตร ดังนั้นผูเขยีนจึงคาดการณวา 
ภาพยนตรเรือ่งนี้อาจจะมีการสรางภาคตอไปอยางแนนอน 
 
ตัวอยางท่ี 4 
 
 ถงึวันนี้ ไกจิ หรอืคนนอก จึงมิใชจะดํารงความหมายของการแปลกแยกทางรูปลักษณตอ
เงือ่นไขของเชือ้ชาติเทานั้น แตมันแปรไปจนกลายเปนความแปลกแยกทางตัวตน ถงึขนาดท่ีวา คน
ญ่ีปุนเองก็กลายเปน ไกจิน หรือคนนอกในสังคมท่ีตอนเองดํารงอยู 
 ท่ีสุด สังคมรอบ ๆ ตัวของเราเองก็คงไมตางไปจากในหนังที่ดูเทาไร สําคัญแตทําอยางไร 
เราจะไมเปน ไกจิน ของกันและกันเทานั้น 
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  (สยามรฐั ฉบับประจําวันท่ี 23-29 มิ.ย. 2549) 
 
จากขอมูลขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยแสดงมตขิองผูเขียน วา ไกจิ หรือ คนนอก นัน้

ไมไดใชแตเฉพาะความแตกตางของเชื้อชาติเทานั้น แตปจจุบันนี้สงัคมรอบตัวของเราก็เปน ไกจิ 
หรือคนนอกในสังคมท่ีเราอยู ซึง่ก็ไมตางจากภาพยนตรท่ีชม และทีส่ําคญัเราจะตองไมทําตัวเปนคน
นอกของกนัและกนัเทานั้น 

 
4.4 การสรุปเรื่องโดยการสรุปใจความสาํคัญของเรื่อง  เปนการปดเร่ืองโดยรวบรวม

แนวความคดิ ตลอดจนเนือ้เร่ืองทัง้หมดใหผูอานทราบอกีครัง้หนึ่ง 
 

จากขอมลูท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตร มีการการสรุปเรือ่งโดยการสรุป
ใจความสาํคัญของเรือ่ง  ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
 

ภาพยนตรเรือ่งนี้พยายามผสมผสานชวงแรก ๆ ของสงครามครูเสดและการสถาปนาอํานาจ
ของครสิเตียนเขากบัชวงเหตกุารณปลายของศตวรรษท่ีสิบสอง โดยภาพยนตดําเนินตาม
ประวัติศาสตรโดยสรางเรื่องขึ้นมาใหม โดยเชือ่มตอ Godfrey of Bouillon เขากับ Balian of lbelin 
โดยใหเขาท้ังสองกลายเปนพอลกูกัน เพียงแตวาคนเหลานีก้็เปนบุคคลท่ีมีตัวตนในประวัติศาสตร
หนึ่งรอยปใหหลัง 

  (สยามรฐั ฉบับประจําวันท่ี 24-30 มิ.ย. 2548) 
 

 จากขอมูลขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยการสรุปใจความสําคัญของเรือ่ง วาภาพยนตรเรือ่ง
นี้พยายามผสมผสานชวงแรกของสงครามครเูสดและการสถาปนาอํานาจของคริสเตียนเขากับชวง
เหตุการณปลายของศตวรรษท่ีสิบสอง ซึง่บุคคลมตัีวตนจรงิในประวัตศิาสตรอีกรอยปหลงัจากนัน้ 
เปนการทําใหผูอานไดเห็นถงึประเด็นสําคัญของเรือ่งใหผูอานไมลืมเนือ้เร่ืองท่ีกลาวมา 
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 ตัวอยางท่ี 2 
 
 หนังเร่ืองนีเ้ปดเรือ่งและจบลงดวยความรกั เปนรักท่ีสมหวังอบอุนอยางท่ีไมนาเชือ่วามันจะ
สามารถเกิดขึ้นไดในชวิีตจริง แตนัน่จะสําคัญอยางไร เพราะท่ีสุดในชีวิตจรงิก็ไมมีใครท่ีจะสามารถ
มีหรือไดทุกอยาง 
 หนังแบงแยกเราอยุแลวระหวางโลกของความจริง กับโลกในหนัง แตสิง่หนึ่งท่ีหนงัรอย
เชือ่มเราอยูกค็ือความหวัง เพราะท่ีสดุ ชีวิตท่ีไมสมหวังนั้น มันนากลัวนอยกวาท่ีชีวิตท่ีไรความหวัง
มากนกั 

  (สยามรัฐ ฉบับประจําวันที่ 18-24 ส.ค. 2549) 
 

 จากขอมูลขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยการสรุปใจความสําคัญของเรือ่ง โดยการบอกกับ
ผูอานอีกคร้ังวาภาพยนตรเรือ่งนี้ เปนภาพยนตรท่ีมีเรือ่งราวเกี่ยวกับความรักท่ีอบอุนและสมหวัง ถอื
ไดวาเปนการยํ้าเตอืนเนือ้เร่ืองใหแกผูอานอีกครั้ง 
 
 ตัวอยางท่ี 3 
 
 จุดหมายอยางสําคัญของหนงัหรอืเรียกเต็ม ๆ วาภาพยนตนั้น คอืการใหความบันเทิง
มากกวาการจะมาทําหนาทีส่ัง่สอนผูชม และในความเปนหนังตลาด เรือ่งนี้จึงตอบขอสงสัยท้ังหมด 
และนําพาผูคนยอนกลับมาสูจุดเริม่ตนของตัวละคร เหมือนบทสอนท่ีวา เห็นไหม ถาทําอยางนี้ ชีวิต
จะเปนอยางนีเ้ขาใจไหม 
 แตอีกดาน ถาหนังจะกลาจบในฉากทีเ่ขมขนท่ีสุดลางสายฝน จรงิอยู มันอาจจะขบถตอ
ธรรมเนียมของหนังฮอลลีวูด แตสิง่หนึ่งท่ีไดกันอยางเต็ม ๆ ก็คอื แรงปะทะแหงอารมณ ท่ีจะทําให
ผูคนจดจําหนังเรือ่งนี้ไปอกีนาน หรือท่ีสุดแลว การไมทําราย อาจเปนการทํารายมากกวา 

  (สยามรฐั ฉบับประจําวันท่ี 15-24 ก.ย. 2549) 
 

จากขอมูลขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยการสรุปใจความสําคัญของเรือ่ง โดยการยํ้าถึงสิ่ง
สําคัญของภาพยนตร ใหผูชมเขาใจอีกครัง้วาคือการใหความบันเทิงแกผูชมมากกวาการสัง่สอน 
ดังนั้นภาพยนตรเรือ่งนี้จึงเปนเร่ืองท่ีสามารถตอบขอสงสยัไดหมด เปนการดึงจุดสําคญัของเรือ่งมา
เนนย้ําใหแกผูอานอกีคร้ัง ทําใหไมลืมเนือ้เรื่องท่ีกลาวมาแลว 
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4.5 การสรุปเรื่องโดยคาดไมถึง  เปนการสรุปเรื่องแบบทําใหผูอานแปลกใจ หรอืคาดไมถงึ
ในเร่ืองราวต้ังแตตนจนจบอยางพลกิความคาดหมายของผูอาน  

 
จากขอมลูท่ีศึกษาพบวา บทความวิจารณภาพยนตร มีการการสรุปเรือ่งโดยคาดไมถึง  

ตัวอยางเชน 
 
 ตัวอยางท่ี 1 
 

ชือ่ของผูกาํกับฯ เทอร่ี กิลเลียม เปนสิง่หนึ่งทีทํ่าใหไมอยากพลาดชมหนังเร่ืองนี้ จาก
ผลงานในอดีตอยางเชน Twelve Monkeys  แตดูแลว ก็ไมชอบเทาไหรหรอกคะ 

(มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 23-29 ก.ย. 2548) 
   
 จากตัวอยางขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยคาดไมถงึ โดยกลาวถึงภาพยนตรของผูกํากับฯ 
เทอรี ่กลิเลยีม วาไมควรพลาดไปชม เพราะเปนคนท่ีทําภาพยนตรออกมาไดดีดูตวัอยางไดจากเรือ่ง 
Twelve Monkeys  แตกลายเปนวาหลังจากท่ีไดชมภาพยนตรเร่ืองนีแ้ลวผูเขยีนกลับไมชอบ เพราะ
ภาพยนตรสรางออกมาไดไมดีเทากับเรือ่งท่ีผานมา จึงทําใหผูอานรูสึกแปลกใจไปดวย 
 
 ตัวอยางท่ี 2 
 
 การที่หนังใหสวอฟฟอรดอานหนังสือเรือ่ง The Stranger ของกามูสนัน้กเ็ปนการสะทอน
ความหมายหลกั ๆ ของเนือ้หาท่ีหนงัตองการจะสือ่สารออกมา นั่นคอื คนพวกนี้ตกอยูในภาวะ
ชองวางในเชิงอัตถภิาวนิยม 
 จะวาไปแลวก็ไมผิดอะไรกับการรอคอยบางส่ิงบางอยางท่ีไมมีวันมาถึงได ไมมีความเขาใจ
ในสรรพสิ่งรอบกาย 

(มติชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 30 ธ.ค. 2548-5 ม.ค. 2549) 
 

 จากตัวอยางขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยคาดไมถงึ โดยการกลาวถึงเนื้อเร่ืองของ
ภาพยนตรท่ีตองการจะสือ่ออกมาถึงชองวางในเชิงอัตถภิาวนยิม คือ เปนแนวความคดิวามนุษยเรา
ควรรูจักตนเอง  ตองรูจักใชเสรีภาพในการเลือก และมีความรบัผดิชอบตอการตดัสนิใจขอ
ตนเอง  เขาใจโลกและความสําคัญของการมอียู แตสดุทายท่ีกลาวมาท้ังหมดนัน้กลับเปนสิง่ท่ีไมมี
วันเปนไปไดเลย 
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 ตัวอยางท่ี 3 
 
 ถานิทานกับจินตนาการจะกลายเปนสิง่เดียวกัน นิทานกับชวิีตก็นาจะเปนสิง่เดียวกนัดวย 
บางทนีิทานเรื่องหญงิสาวแหงสายน้ําเรือ่งนี้ แทแลวกค็อืเรื่องจริงของหลาย ๆ ชีวิตในอพารตเมนต
แหงนี้ ท่ีตางก็ตองเดินทางเขาไปสูดนิแดนอันแสนมหัศจรรย และดินแดนท่ีวานีก็้คือ ดินแดนใน
หัวใจของตัวเอง 

(มิตชนสุดสัปดาห ฉบับประจําวันท่ี 28 ก.ค. - 3 ส.ค. 2549) 
 
 จากตัวอยางขางตน เปนการสรุปเร่ืองโดยคาดไมถงึ ผูเขียนไดเปรยีบวาถานิทานกับ
จินตนาการเปนสิง่เดียวกบั ดังนั้นนิทานกับชีวิตก็นาจะเปนสิง่เดียวกันดวย เหมือนกับในภาพยนตร
เร่ืองหญงิสาวแหงสายน้ํานี้ กเ็หมือนกับชีวิตจรงิของผูคนท่ีพักอยูในอพารตเมนตแหงนี้ ท่ีแตละคน
ก็ตองไปดินแดนมหัศจรรย แตความจริงแลวดินแดนมหัศจรรยไมไดอยูท่ีไหนไกล นั่นคือท่ีหวัใจ
ของเรานั่นเอง 
 

การเขียนบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสปัดาห พบวิธีการเขยีนสรุป
ท้ังหมด 5 วิธี ไดแก การสรุปเร่ืองโดยแสดงมตขิองผูเขยีน โดยการต้ังคําถามท้ิงทายใหผูอานคดิ 
การสรุปเร่ืองโดยการสันนษิฐาน คาดการณ อนาคต การสรุปเรือ่ง การสรุปเรือ่งโดยการสรุป
ใจความสาํคัญของเรือ่ง และการสรุปเรือ่งโดยคาดไมถงึ 
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ภาพท่ี 4  แสดงลกัษณะการเขียนสรุปเร่ืองของบทความวิจารณภาพยนตร 
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 จากแผนภาพขางตน แสดงใหเห็นวาลกัษณะการเขียนสรุปเร่ืองของบทความวิจารณทีผู่วิจัย
วิเคราะหไดนี้ สวนใหญเปนการเขียนสรุปเร่ืองโดยแสดงมติของผูเขียนซึง่มสีัดสวนถึงรอยละ 39 
รองลงมาเปนการเขยีนสรุปเรือ่งแบบต้ังคาํถามท้ิงทายใหผูอานคิด มสีัดสวนรอยละ 27 และการ
เขยีนสรุปเรือ่งดวยการสันนษิฐาน คาดการณ อนาคตอกีรอยละ 22 นอกจากนีผู้วิจัยยังพบวา
บทความวิจารณท่ีไดวิเคราะหมีการเขียนสรปุเรือ่งโดยคาดไมถึงเพียงรอยละ 1 เทานั้น (ภาพท่ี 4) 
 

เสนอตัวอยางการวิเคราะหแบบภาพรวมของบทความวิจารณภาพยนตร 
ในหนังสือพิมพรายสัปดาห 

 
ช่ือบทความเรื่อง : พยัคฆรายสายหนา สายพันธุของหลวงพ่ีเทง 

 
 เนื้อเร่ือง : 
 
 บทความวิชาการชิน้หนึ่งในหนังสือตําราภาพยนตรขนาดยอม ทีผ่มมอียูในหองนอน มี
บทความชือ่ The new boom of the cinema พูดถึงผูควบคมุตลาดสือ่นานาชาติในปจจุบันคอื 
เครอืขายบันเทิงท่ัวโลกซึง่มีอยูหลกัๆ 2-3 เครือจากสหรัฐอเมรกิา ญี่ปุน เยอรมนี และออสเตรเลยี 
ซึง่เทเงนิมหาศาลในการสรางภาพยนตร Hollywood  
 ในขณะท่ีในประเทศแถบยุโรปนัน้ภาพยนตรมฐีานะเปนศลิปะรูปแบบหนึ่งท่ีพวกเขายังคง
ใหคากับเร่ืองสรางสรรคผดิกับทางอเมรกิาท่ีตั้งหนาต้ังตาสรางภาพยนตรเพ่ือหากาํไรสูงสดุ ดังนัน้
ภาพยนตร Hollywood หรือจะพูดกนัใหถกูกค็อืภาพยนตรของ New Hollywood แสดงใหเห็นจุด
ดึงดูดกลุมภาพยนตรท่ีกําลังฟนตัวอยางชาๆ ตั้งแตกลางยุค 70 ปจจุบันผูผลิตภาพยนตรชาว
อเมริกนัพอใจกับกาํไรปนผลจากตลาดโลก และไดรายงานบันทึกการขายเกอืบทุกปต้ังแตป 
1985  
 ตัวอยางจากยุค 90 ก็เชน Jurassic Park (1993) ของ Steven Spielberg กลายเปน
ภาพยนตรท่ีไดกําไรสูงสุดในประวัติศาสตรดวยรายได 50.16 ลานดอลลารในสัปดาหแรก 
แตก็ถูกโคนลงอยางรวดเร็วในป 1996 เมื่อ Mission Impossible ของ Brain de Paima 
สามารถทําไดถึง 74.13 ลานดอลลาร จนกระท่ังป 1997 Spielberg กลับมาอีกครั้งกับ 
Jurassic Park ภาคตอ The Lost World ซึ่งทํารายไดกวา 100 ลานดอลลารมีเพียงภาพยนตรที่ใชสูตร
สําเร็จของ Hollywood เทานั้นท่ีสามารถทํารายไดงดงาม แมแตอุตสาหกรรมภาพยนตรท่ีแข็งแกรง
ของฮองกง อินเดีย และยุโรป แทบจะไมมีผลตอตลาดโลกเลย 

1 
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 การผลิตหนังซ้ําๆ ของฮอลลีวูดที่วนเวียนอยูการขายฮีโร, คนนอก และพวกตัวละครมวย
รอง (underdog) ในแตละปนั้นกลายเปนโครงสรางท่ีสตูดิโอในอเมริการูดีวาถามีการสรางหนังที่
เกี่ยวกับสินคาตัวละครสามาแบบนี้ก็จะมีคนดู  แมวาในปนั้นหนังหลายเร่ืองจะประสบความ
ลมเหลวก็ตาม 
 ผมมีความรูสึกหนังไทยป 2548 กําลังมีภาพคลายๆ กันกับสินคาจากฮอลลีวูดอยาง
ท่ีเราพูดถึง กลาวคือ คุณอาจไมพบอะไรที่แตกตางกันเลยระหวางหนังสามเร่ือง อยาง หลวง
พ่ีเทง, 7 ประจัญบาน และ พยัคฆรายสายหนา แมวาสินคาสามตัวนี้จะมาจากคนละคาย หรือ
ผลิตโดยผูกํากับคนละนามก็ตาม สาเหตุเพราะวาทีมงานและโจทยของหนังท่ีตั้งขึ้นนั้น
แมนยําในคอนเซ็ปตแลววาหนังแบบนี้คือการเลนเพลยเซฟท่ีปลอดภัยในยุคที่หนังไทย
หลายเร่ืองดับอนาถ 
 และถาจะพูดกันแบบตรงไปตรงมา หนังอยางพยัคฆรายสายหนาท่ีผมรูสึกวาลื่นไหลกวา
หลวงพ่ีเทงนั้น ดูมุมไหนหรือดูทางใดก็คือหนังท่ีคนในวงการหนังเรียกในเชิงแซวเลนวา เปน 
“หนังกดปุม” อันไมตางไปจากหนังอยาง สายลอฟา หรือบุปผาราตรี ซึ่งรูวาคนดูชอบอะไร จะดู
อะไร และตองการอาหารรสชาติแบบไหน (สวนคุณคาทางอาหาร ชางมันไปกอน) 
 สูตรท่ีวานี้ในชวงหนึ่งก็จะประกอบไปดวย ตัวละครท่ีมีสีสันฉูดฉาด, ตัวตลก ที่คนดูคุน
หนาคุนตาจากทีวีและพรอมจะพูดจาตลก โดยอาศัยความเจนเรื่องจังหวะ, พล็อตเรื่องท่ีวางไวอยาง
หลวมๆ เพ่ือใหคาแรกเตอรตางๆ โชวศักยภาพอยางเต็มท่ี และท่ีสุด ความบันเทิงหรอืเสียงหัวเราะที่
หนังมี ก็คือหนทางหรือชองทางในการขายสินคา ซึ่งไมตองคิดเรื่องแงมุม เพราะหนังมีการบาน
เพียงอยางเดียวนั่นก็คือ ทําอยางไรใหคนดูในโรงหัวเราะมากท่ีสุด 
 แนวทางแบบนี้ใชไดผลพอสมควร ดังจะเห็นไดจากรายไดของ หลวงพ่ีเทง ท่ีไดไป 100 
กวาลานและมากกวาหนังไทยทุกเรื่องใน 6 เดือนแรก ขณะที่ 7 ประจัญบาน 2 ซึ่งโดนดาแบบ
ยับเยินก็ยังไดเงินจากคนดูไปไมนอย มาถึง พยัคฆรายสายหนา เราจึงแทบไมเห็นเลยวา หนังจะมี
ความตางอะไรจากหนังไทยสองเร่ืองหลังอยางไร เพราะนี่คือสูตรการทําซ้ําอยางชัดเจนท่ีตองการ
รายไดแนนอนจากคนดู (หรือในทางหนึ่ง ไมตองการเจ็บตัว) ใครคิดจะไปดูพยัคฆรายสายหนา
เหมือนผม ก็ขอใหคิดวาดูเอาเพลินไมใชดูเอาเร่ือง เพราะถาไมคิดแบบนี้ อาจจะออกจากโรงแลว 
“สายหนา” มากกวา “พยัคฆราย” ก็ได 

     (เนชัน่สดุสัปดาห ฉบับประจําวันที่ 25-31 ก.ค. 2548) 
  
 จากบทความวิจารณภาพยนตรขางตน สามารถเสนอผลการวิเคราะหแบบภาพรวมในดาน
ลีลาการใชภาษา และกลวิธีการนําเสนอบทความ ไดดังนี ้
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ดานลีลาการใชภาษา 
 
 จากตัวอยางบทความขางตนพบวา มีการใชลลีาการใชภาษาดานการใชคาํ การใชโวหาร 
และการใชระดับภาษา ดังนี้  
 

การใชคําทับศัพทภาษาตางประเทศ เชนคาํวา “คาแรกเตอร” มาจากคําภาษาอังกฤษวา 
character หมายถึง ตัวอกัษร เครือ่งหมายการเขียนหรืพิมพ อุปนสิัย คณุสมบัต ิลกัษณะพิเศษ (วิทย  
เท่ียงบูรณธรรม, 2539: 170) ในบริบทนี้หมายถงึ อุปนสิัย คุณสมบัต ิโดยนํามาเขียนทับศัพทดวยคาํ
ภาษาไทย 

 
การใชคําซ้ําคําเดียว เชนคําวา “คลายๆ”  หมายถึง เกือบเหมือน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546 :  

228) ในบริบทนีเ้ปนการใชคาํซ้าํคําเดียว เพ่ือใหความหมายจางลง หมายถงึ เหมือนเพียงเลก็นอย  
 
 การใชคําซอนเพ่ือความหมาย เชนคําวา “ยับเยิน”  
 

ยับ  หมายถึง ยน, ยูย่ี, เชน ผายับ เสือ้ยับ กระดาษยับ, อาการซึ่งแสดงความเสียหายมาก 
หรือเสียรปูจนถึงชํ้าชอก พังทลาย ปนป ปูย่ีปูยํา ยูยี่ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1305) 
 เยิน  หมายถึง ยู, ยน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1266) 
 คาํวา ยับเยิน ในบริบทนี้หมายถงึ เสียหาย เปนลกัษณะของการนําคําท่ีมีความหมาย
คลายกันมาซอนเขาคูกนั ความหมายของคาํปรากฏท้ังคาํตนและคาํทาย 
 
 จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวามีการใชคาํซอนเพ่ือความหมายท่ีมีลักษณะเปนการนําคําที่
มี 2 คํา หรือมากกวา 2 คาํขึ้นไปมาซอนกัน ซึง่ความหมายของคาํจะปรากฏท้ังคาํตนและคําทาย บาง
คาํมีความหมายคลายกนั ใกลเคียงกนั หรอืเปนไปในทํานองเดียวกนั ซึง่การใชคาํซอนเพือ่
ความหมายเปนการซอนเพ่ือเนนความหมายของคาํนั้นๆ ใหชัดเจนมากขึ้น หรือเกดิความหมายใหม
ท่ียังมีเคาความหมายเดิมอยูบาง 
 
 การใชโวหาร บรรยายโวหารรวมกับสาธกโวหาร เชน จากยอหนาท่ี 1 และ 2 เปนการใช
โวหารแบบบรรยายโวหาร ไดอธิบายใหผูอานทราบวาเครือขายบนัเทิงท่ัวโลกท่ีมอียูหลกัๆ มาจาก
ประเทศสหรฐัอเมรกิา ญี่ปุน เยอรมนี และออสเตรเลยี ซึง่จะลงทุนจํานวนมหาศาลในการสราง
ภาพยนตร Hollywood แตประเทศในแถบยุโรปนั้น ยังใหคณุคากับเรือ่งการสรางสรรคภาพยนตร 
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ซึง่แตกตางจากอเมริกาท่ีสรางภาพยนตรเพ่ือการหาผลกําไรเทานัน้ และมีการใชสาธกโวหาร ในยอ
หนาท่ี 3 โดยการยกตัวอยางรายชือ่ภาพยนตรตางๆ ในยุค 90 ท่ีสามารถทํารายไดอยางงดงาม 
 
 การใชระดบัภาษาระดบัก่ึงทางการ มีการใชคํากึ่งทางการคอืคําวา หนัง แทนการใชคาํระดับ
ทางการคอืคาํวา ภาพยนตร เนือ่งจากการใชภาษาระดับกึ่งทางการตองการความไมเปนทางการมาก
นัก มกีารสือ่ความท่ีชัดเจน และบทความวิจารณภาพยนตร เนือ้หาตองมีความนาเชือ่ถอื ใหเกียรติ
แกผลงานนั้นๆ ดังนัน้ภาษาท่ีใชจึงเปนภาษาในระดับกึ่งทางการ 
 
กลวิธีการนําเสนอบทความ 
 
 จากตัวอยางบทความขางตนพบวา มีกลวิธกีารนําเสนอบทความ ดานการต้ังชื่อเรือ่ง การ
เขียนความนํา การเขียนเนื้อเรือ่ง และการสรุปเรือ่ง ดังนี ้
 
 การตั้งช่ือใชคํากริยาท่ีแสดงอาการนาสนใจ จากชือ่บทความ “พยัคฆรายสายหนา สายพันธุ
ของหลวงพ่ีเทง” เปนการตัง้ชื่อเรือ่งเพ่ือเรียกรองรองความสนใจจากผูอาน วาทําไมพยัคฆรายถึง
ตองสายหนา และทําไมผูเขยีนถงึบอกวาเปนสายพันธุของหลวงพ่ีเทง ทําใหผูอานเกิดความสนใจ
ใครรูถึงสิง่ท่ีผูเขยีนตองการจะสือ่ผานทางชื่อของบทความ 
 
 การเขียนความนําท่ีเปนคําพูด คําปราศรัย  จากบทความขางตน เปนการเขียนความนําโดย
การใชคาํพูดของผูเขียนคอื “บทความวิชาการชิน้หนึ่งในหนังสอืตําราภาพยนตรขนาดยอม ท่ีผมมี
อยูในหองนอน มีบทความชือ่ The new boom of the cinema พูดถึงผูควบคมุตลาดสือ่นานาชาติใน
ปจจุบัน” ซึง่จะทําใหผูอานรูสกึเหมือนกําลังพูดคยุอยูกับผูเขียน โดยผูเขียนจะใชคาํพูดเหมือนกําลงั
นั่งคุยกนั แลวจึงกลาวถึงเรือ่งราวท่ีตองการเขียน เพ่ือใหผูอานเกดิความรูสึกสนใจ และเกดิ
ความรูสึกเปนกันเองกับผูเขียน 
 
 การเขียนเนือ้เรือ่งตามลําดบัเหตุการณท่ีเกิดข้ึน จากบทความขางตนเปนการเขียนเนื้อเรื่อง
ตามลําดับเหตกุารณท่ีเกิดขึ้น โดยวิธีการเขียนกลาวถึงลําดับเหตุการณ โดยเหตุการณท่ี 1 คือ ผูเขียน
ไดเลาวาภาพยนตรของ New Hollywood แสดงใหเห็นจุดดึงดูดกลุมภาพยนตรท่ีกาํลงัฟนตัวอยาง
ชาๆ ตั้งแตกลางยุค 70 และมีรายงานบันทึกการขายเกอืบทุกปต้ังแตป 1985 เหตุการณท่ี 2 คือ 
ผูเขียนไดยกตัวอยางภาพยนตรในยุค 90 วามีภาพยนตรเร่ืองอะไรบางที่ทํารายไดสูงในตลาด
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ภาพยนตร และเหตุการณท่ี 3 คอื ผูเขียนไดเปรียบภาพยนตรไทยป 2548 วาคลายคลึงกับภาพยนตร
จากฮอลลีวูดท่ีกลาวถึงไวตอนตน โดยลําดับเหตุการณท่ีเกดิขึ้นกอนหลงัไปตามลําดับ 
 
 การสรุปเร่ืองโดยแสดงมติของผูเขียน จากบทความขางตนเปนการสรุปเร่ืองโดยแสดงมติ
ของผูเขยีน คือ ภาพยนตรเรื่อง พยัคฆรายสายหนา เปนภาพยนตรท่ีชมเพ่ือความบันเทิงเพียงอยาง
เดียว ไมสามารถหาเนื้อหาสาระไดในภาพยนตรเร่ืองนี ้
 
 จากการวิเคราะหบทความแบบภาพรวม สรุปไดวาการเขียนบทความตองอาศัย
องคประกอบหลายอยางประกอบกัน ไมวาจะเปนลลีาการใชภาษา ดานการใชคาํ การใชสํานวน  
การใชโวหาร การใชระดับภาษาระดับภาษา และกลวิธกีารนําเสนอ ดานการต้ังชือ่ การเขยีนความ
นํา การเขียนเนือ้เร่ือง การเขียนสรุป เพ่ือใหบทความมีความนาสนใจ กระตุนใหผูอานอยากติดตาม
เร่ืองราวไปจนจบ 
 



 

บทที่ 5 
 

สรปุ  อภปิรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

สรุป 
 

การวิจัยเร่ือง “ลีลาการใชภาษาและกลวิธีการนําเสนอของบทความวิจารณภาพยนตรใน
หนังสอืพิมพรายสัปดาห” มีวัตถุประสงคเพ่ือศกึษาลีลาการใชภาษาในดานการใชคาํ การใชสํานวน 
การใชโวหาร และการใชระดบัภาษา และศึกษากลวิธกีารนาํเสนอบทความ ในบทความวิจารณ
ภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสัปดาห ไดแก มติชนสุดสัปดาห เนชัน่สดุสัปดาห และสยามรฐั
สัปดาหวิจารณ ระหวางป พ.ศ. 2548-2549 จํานวน 288 ฉบับ มีบทความท้ังสิ้น 288 บทความ
ผลการวิจัยสรุปได ดังนี ้
 

1.  ลีลาการใชภาษา 
2.  กลวิธีการนําเสนอตามรูปแบบของบทความ 

 
 ผูวิจัยพบวาบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสัปดาห มลีักษณะลลีาการใช
ภาษา ดังตอไปนี ้
 
 ดานการใชคาํผูวิจัยพบการใชคาํ ดังนี ้
 

การใชคาํในบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสัปดาห พบการใชคาํ 7 ประเภท 
ไดแก คาํทับศัพทภาษาตางประเทศ คําสแลง คาํซ้ํา คําซอน คาํประสม คํายอ  
 

1. การใชคาํทับศัพทภาษาตางประเทศ ปจจุบันนี้มกีารใชคาํทับศัพทภาษาตางประเทศ ใน
บทความวิจารณภาพยนตรเปนจํานวนมาก มีท้ังเขียนทับศพัทโดยตรงเปนภาษาไทย หรอืเลียนเสียง 
เชน คาํวา ซเีรียส  คอลัมนิสต  ท็อปฟอรม  คาแรคเตอร  เปนตน 

 
2. การใชคาํสแลง เพ่ือดึงดดูความสนใจผูอาน เนื่องจากคาํแสลงเหลานี้ทําใหผูอานเกิด

ความเพลดิเพลนิ ทําใหเนือ้หาหรอืงานเขียนมีชีวิตชีวาและนาสนใจมากขึ้น เชน คําวา เท  เก  เจง  
ชลิลชลิล  เกา เปนตน 
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 3. การใชคาํซ้ํา มีการใชคาํซ้ํา 2 ประเภท คอื การใชคาํซ้าํคําเดียว โดยการนําคําคําเดียวกัน
มากลาวซ้าํกันเพียงคร้ังเดียว เชน คาํวา แปลกๆ  รายๆ  เดนๆ  อืน่ๆ  ใหมๆ   กลางๆ  ทัว่ๆ เปนตน  
และการใชคาํซ้ําซอนกนั โดยการนําคําซ้าํคําเดียวตั้งแต 2 คาํขึ้นไปมาซอนกนั ซึง่คําซ้ําท่ีนํามาซอน
กันนีอ้าจมีความหมายใกลเคยีงกนั หรอืตรงขามกันกไ็ด เชน คําวา เราๆ ทานๆ  จริงๆ จังๆ  ท่ือๆ 
โตงๆ  เคอืงๆ ขดัๆ  กลาๆ กลวัๆ  ขึ้นๆ ลงๆ เปนตน ซึง่การใชคาํซ้าํทั้ง 2 ประเภทนี้ ใชเครือ่งหมาย
ไมยมก (ๆ) แสดงการซ้าํคําเพือ่ใหคาํมีความหมายหนกัแนนและชัดเจนมากขึน้ 
 
 4. การใชคาํซอน มีการใชคาํซอน 2 ประเภท คอื การใชคําซอนเพื่อความหมาย โดยการนํา
คาํเด่ียวท่ีมีความหมายสมบูรณ ท่ีมีใชในภาษามาซอนเขาคูกัน คาํหนึ่งเปนคาํตน อีกคําหนึ่งเปนคาํ
ทายมีความหมายคลายกัน ใกลเคยีงกนัหรือไปในทํานองเดียวกัน เชน คาํวา ดีเลว  พลั้งพลาด  
เหยียดหยาม เปนตน และการซอนคาํเพ่ือเสียง โดยมุงท่ีเสียงมากกวาความหมาย คาํท่ีมาซอนกนัจึง
อาจจะไมมีความหมายเลย เชน มากมาย  รอนเร  ถกเถียง  เพนพาน เปนตน 
 
 5. การใชคาํประสม มกีารนําคาํมูลต้ังแตสองคําขึ้นไปนํามาประสมกัน ทําใหเกิดคาํและมี
ความหมายใหม หรือมีความหมายเดิมคงอยูบาง เชน กองถาย  ถายทอด  ตากลอง เปนตน 
 
 6. การใชคาํยอ มีการใชคาํยอ โดยการลดรูปของคาํหรือการทําใหคาํนั้นสัน้ลง โดยท่ัวไป
การยอคําจะปรากฏในรูปของพยัญชนะหนึ่งตวัตามดวยเครือ่งหมายมหพัภาค (.) คอื  ม. 
(มัธยมศกึษา) การใชคาํยอท่ีปรากฏในรูปของการใชเครือ่งหมายไปยาลนอย (ฯ) เชน นายกฯ 
(นายกรัฐมนตรี) , ผูกํากับฯ (ผูกํากับภาพยนตร) เปนตน ซึง่คํายอทีพ่บนีเ้ปนคาํยอท่ีใชกนัโดยท่ัวไป 
  
 7. การใชคาํตดั มีการใชคาํตัดหรอืการลดรูปของคําใหสัน้ลงกวาเดิม โดยท่ีตัดหรอืลด
พยางคแลว ความหมายเทากับคําเดิม เชน คาํวา กโิลกรัม เปน โล  เลสเบีย้น เปน เบ้ียน  เปนตน  
 
 ดานการใชสํานวนพบการใชสํานวน ดังนี ้
 

การใชสํานวนในบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห พบการใชสํานวน
ท้ัง 3 ประเภท ไดแก สํานวนเกา สํานวนใหม และการนําสาํนวนเกามาดัดแปลง 

 
 1. สํานวนเกา มีการใชสํานวนเกามาใชในบทความ โดยผูเขียนนํามาใชในเชิงเปรียบเทียบ
ใหเขากับเนื้อเร่ืองในบทความ เชน หนาไหวหลงัหลอก  มัดมือชก 
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2. สํานวนใหม มีการใชสํานวนใหมมาใชในบทความ เปนสํานวนท่ีคดิเรียบเรยีงขึ้นใหม 
โดยผูเขยีนนํามาใชในเชิงเปรียบเทียบใหเขากับเนื้อเร่ืองในบทความ เชน คลืน่ลกูใหม , ถังแตก 

 
3. การนําสํานวนเกามาดัดแปลง มีการนําสํานวนเกามาดัดแปลงมาใชในบทความ เปนการ

นําสํานวนเกาท่ีเปนท่ีรูจัก และใชกันโดยแพรหลายแลวมาดัดแปลง เพือ่ดึงดูดความสนใจจากผูอาน 
เชน ผูหญิงอะไร นอกจากจะยิงเรือ มาจากสํานวนเกาวา ผูหญงิยิงเรอื 
 
 ดานการใชโวหารพบการใชโวหาร ดังนี ้
 
 การใชโวหารในบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห พบการใชโวหาร
ท้ังหมด 5 ประเภท ไดแก บรรยายโวหาร พรรณนาโวหาร เทศนาโวหาร อุปมาโวหาร และสาธก
โวหาร 
 
 1. บรรยายโวหาร มีการใชบรรยายโวหาร ซึ่งเปนการเขียนอธิบาย บรรยายเลาเรื่องราวของ
ภาพยนตร ประสบการณท่ีเปนขอเท็จจริง โดยเขยีนอยางตรงไปตรงมา ทําใหผูอานเกิดความเขาใน
เร่ืองท่ีตองการสือ่ใหรับรู 
 
 2. พรรณนาโวหาร มกีารใชพรรณนาโวหาร โดยใชถอยคํากลาวถึงสิง่ตางๆ เนนใหเห็น
ภาพและรายละเอยีดของตัวละคร สิง่ตางๆ อยางชดัเจน ทําใหผูอานเกิดจินตภาพ และเกิดความ
ประทับใจ 
 
 3. เทศนาโวหาร มีการใชเทศนาโวหาร ซึง่เปนการเขียนท่ีกลาวชกัจูงผูอานใหมีความเห็น
คลอยตาม ใหเชื่อถอื โดยมีเหตุผล คาํแนะนํา และขอคดิประกอบ 

 
 4. อุปมาโวหาร มีการใชอุปมาโวหาร ซึง่เปนการเขียนทีเ่ปนขอความ เปนสํานวน
เปรียบเทียบสิง่ท่ีอธิบายและเขาใจยากใหเขาใจงาย หรือสิง่ท่ีเปนนามธรรมใหเปนรูปธรรมยิง่ขึ้น 
เพ่ือใหผูอานเห็นภาพและเกิดความเขาใจชัดเจนมากขึน้ เชน สวยเหมอืนนางฟา 
  
 5. สาธกโวหาร มีการใชสาธกโวหาร ซึง่เปนการเขียนท่ีหยบิยกตัวอยางมาอางอิง
ประกอบการอธิบาย หรอืยกเหตุการณเรือ่งราวมาประกอบ เพ่ือใหผูอานเกิดความเขาใจ 
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 ดานการใชระดับภาษาพบการใชระดับภาษา ดังนี ้
 
 การใชระดับภาษาในบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห พบการใช
ระดับภาษา 2 ระดบั ไดแก ภาษาระดับไมเปนทางการ และภาษาระดับกึ่งทางการ 
 
 1. ภาษาระดับไมเปนทางการ มีการใชภาษาระดับไมเปนทางการ ซึง่เปนภาษาท่ีใชสือ่สาร
เฉพาะหนากับผูท่ีรูจักคุนเคยกนัพอสมควรในโอกาสทีไ่มเปนทางการหรอืการสือ่สารผานสือ่ผูสง
สารและผูรับสารอาจจะมีสถานภาพบางประการท่ีแตกตางกัน การใชภาษาระดบันีเ้นนการสือ่
ความหมายใหเขาใจกัน เชน ฮิฮิ  วางั้นเถอะ 
 
 2. ภาษาระดับกึ่งทางการ มีการใชภาษาระดับกึ่งทางการ ซึง่เปนภาษาท่ีใชสือ่สารเฉพาะ
หนากับบุคคลท่ีไมรูจักกนัมากอน เพ่ิงรูจักกนัหรอืพอรูจักกนับาง แตความสมัพันธไมใกลชดิ ใน
โอกาสลําลองหรอืไมคอยเปนทางการ เชน หนัง  
 

ผูวิจัยพบวา บทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสัปดาห มี กลวิธกีารนําเสนอ
ตามรูปแบบของบทความ ดังนี ้

 
 การตัง้ชือ่เร่ือง พบการต้ังชื่อเรือ่ง 7 วิธี ดังนี ้

 
1. การต้ังชือ่ตรงกับเนือ้เรือ่ง สรุปประเดน็สําคญัของเรือ่ง เปนการต้ังชือ่ท่ีผูอานสามารถรู

ไดทันทีวาเนือ้เร่ือง ความสาํคัญของเรือ่งในบทความนัน้ๆ จะกลาวถึงเร่ืองอะไร  เชน  KINGDOM 
OF HEAVEN “ชิงเยรู”, หนัง 5 เร่ืองทีอ่ยากดูในเทศกาลหนงั  เปนตน 
 

2. การต้ังชือ่ใชคาํกริยาท่ีแสดงอาการนาสนใจ  เปนการต้ังชือ่เรื่องเพือ่เรียกรองรองความ
สนใจจากผูอาน  เชน  ‘ฆาลางเผาพันธุ’ , “กลับชาติมาเกดิ”  เปนตน 
 
 3. การต้ังชือ่แบบฉงนสนเทห  เปนการต้ังชือ่เพ่ือใหผูอานเกิดความสงสยัในขอความท่ีซอน
ไวในเนื้อเร่ือง  เชน “คูกัด”, “ลนลาน” เปนตน 
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 4. การต้ังชือ่ใชคาํท่ีมีความหมายตรงกันขามมาคูกนั  เปนการตัง้ชือ่โดยการนําคาํท่ีมี
ความหมายตรงขามกนั ขดัแยง มารวมเขาดวยกัน เชน “เรือ่งรันทดกต็ลกได”, “อัจฉริยะกับวิปลาส”  
เปนตน     
 

5. การต้ังชือ่ใชคาํถาม เปนการต้ังชือ่เพ่ือกระตุนใหผูอานเกดิความสนใจ เราความอยากรู
อยากเห็นของผูอาน เชน “เกงหรอืเฮง?”, “ทําไมโลกจึงตองการซุปเปอรแมน” เปนตน 

 
6. การต้ังชือ่ใชคาํพังเพย สํานวน  สภุาษติ เปนการตัง้ชือ่โดยการใชคาํพังเพย สุภาษติ เพ่ือ

สื่อความหมาย  เชน “รอดปากเหยี่ยวปากกา”, หนาหนัง...หนังหนาไฟ 
 

7. การต้ังชือ่ใชคาํคลองจองกนั เปนการตั้งชือ่ทีเ่กดิจากการใชคาํท่ีมีเสียงสระเดียวกัน โดย
อาจเรียงติดกนัหรอือาจมีคําอื่นมาคัน่ก็ได  เชน  “สุรานาร”ี, Red Eye = Dead Line  เปนตน 

 
 การเขียนบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสปัดาห พบวิธีการต้ังชือ่เรือ่ง 7 วิธี 
ไดแก การต้ังชือ่ตรงกบัเนือ้เรือ่ง สรุปประเด็นสําคัญของเรือ่ง การตั้งชือ่ใชคํากริยาท่ีแสดงอาการ
นาสนใจ   การตั้งชือ่แบบฉงนสนเทห การต้ังชื่อใชคาํท่ีมีความหมายตรงกนัขามมาคูกัน การต้ังชือ่
ใชคําถาม การต้ังชือ่ใชคาํพังเพย สํานวน สภุาษติ   และ การต้ังชือ่ใชคาํคลองจองกัน   
 
 ดานการเขียนความนํา  
 

ผูวิจัยพบการเขียนความนํา 7 วิธี ดังนี้ 
 
 1. การเขียนความนําดวยการกลาวถึงเร่ืองราวด้ังเดมิ เปนการเปดเรือ่งท่ีผูเขยีนพยายาม
คนควาจากเนือ้เรือ่งทํานองเดยีวกนั แตตางเวลากัน ท่ีเปนเหตกุารณตางๆ นํามาเปรียบเทียบกอนเขา
สูเนือ้เรือ่งท่ีจะเขยีนตอไป 
 

2. การเขียนความนําที่สรุปใจความสําคัญ เปนการเปดเรือ่งท่ีผูเขยีนจะพยายามบอกเร่ือง
ท้ังหมดอยางยอๆ เสียกอนในตอนเปดเรือ่งแลวจึงเขยีนขยายใจความตางๆ เปนลําดับตอไปจนจบ
เร่ือง 
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3. การเขียนความนําทีเ่ปนคําพูด คาํปราศรัย  เปนการเปดเร่ืองท่ีผูเขียนจะใชนําดวย
ขอความท่ีเหมือนกับการสนทนากับผูอาน เชน “ตองออกตัวกอนนะครบั” 

 
4. การเขียนความนําดวยการบอกเจตนาของผูเขยีน  เปนการเปดเรือ่งท่ีผูเขียนจะแจงความ

ประสงคใหผูอานทราบทันทีวาบทความเร่ืองนี้มีเนือ้หาสาระเปนไปในเรื่องใด 
 

 5. การเขียนความนําดวยเรื่องเลา  เปนการเปดเรือ่งท่ีเหมาะกับบทความท่ีมีเนื้อเร่ือง
คอนขางยาว ผูเขียนจะนําเรือ่งดวยขอความท่ีมีสวนเกี่ยวของกับเนือ้เร่ืองเสยีกอน 
 
 6. การเขียนความนําดวยการใชคําทีทํ่าใหผูอานเกดิความสนใจ หรอืประทับใจ เปนการเปด
เร่ืองท่ีผูเขียนพยายามใชถอยคาํหรือขอความตางๆ มานําบทความเพ่ือใหผูอานเกดิความสนใจสงสยั 
เชน “ความเลวรายและขื่นขมของชวิีต สามารถเยียวยาไดดวยความรกัความเขาใจ” 
  
 7. การเขียนความนําทีเ่ปนการเสนอความคิดเห็น เปนการเปดเรือ่งท่ีผูเขยีนแสดงความเห็น
ในเนือ้หาทีผู่เขียนตองการสือ่ออกมาใหผูอานรับทราบ อาจเปนความหมายในทางทีดี่หรอืไมดีกไ็ด 
 
 การเขียนบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสปัดาห พบการเขยีนความนํา 7 วิธี 
ไดแก การเขียนความนําดวยการกลาวถึงเร่ืองราวด้ังเดิม  การเขยีนความนําท่ีสรปุใจความสําคัญ 
การเขียนความนําท่ีเปนคาํพูด คําปราศรัย  การเขียนความนาํดวยการบอกเจตนาของผูเขียน  การ
เขียนความนําดวยเรือ่งเลา  การเขียนความนําดวยการใชคาํท่ีทําใหผูอานเกิดความสนใจ หรือ
ประทับใจ และ การเขียนความนําทีเ่ปนการเสนอความคิดเห็น   
 

ดานการเขียนเนือ้เร่ือง  ผูวิจัยพบการเขียนเนื้อเรือ่ง 2 วิธี ดังนี้ 
 

1. ลําดับความสําคัญหรอืความสนใจของเรือ่ง ผลการวิจัยพบวา มีการเขียนเนือ้เรือ่งลําดับ
ตามความสําคญัหรือความสนใจของเร่ือง โดยนําความสาํคญัมากท่ีสดุของเรือ่งมานาํเสนอกอน 
แลวไลมาเปนลําดับความสาํคญัของเรือ่งจนจบเรือ่ง และไลลําดับความสําคญัของเรือ่งจากตนเรือ่ง
ไปยังความสาํคัญมากท่ีสุดของเร่ืองโดยนํามาเสนอในตอนทาย 
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2. ลําดับตามเหตุการณท่ีเกิดขึน้ ผลการวิจัยพบวา มีการเขียนเรือ่งลําดับตามเหตุการณท่ี
เกดิขึน้ โดยใชวิธเีขยีนแบบกําหนดเหตุการณทีเ่กดิขึ้นแตละเหตุการณ โดยลําดับตามเหตุการณท่ี
เกดิขึน้กอนหลังตามลําดับ 
 

การเขียนบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสปัดาห พบวิธีการเขยีนเนือ้เร่ือง 2 
วิธี คอื ลําดับความสาํคญัหรือความสนใจของเร่ือง และลําดับตามเหตุการณท่ีเกดิขึ้น 
 
 ดานการเขียนสรุป หรือการปดเร่ือง ผูวิจัยพบวิธีการเขียนสรุปเรือ่ง 5 วิธี ดังนี้  
 

1. การสรุปเรือ่งโดยแสดงมติของผูเขียน  การจบเรือ่งโดยผูเขยีนไดแสดงความตองการของ
ตนเองอยางเดนชดั โดยการโนมนาวจิตใจหรอืเรียกรองความสนใจจากผูอานใหสนใจความคิดของ
ผูเขียน เชน หนังแบบนี้จะเปนคลาสสคิทีท่รงความอมตะตอไปอีกนาน 
 
 2. การสรุปเรือ่งโดยการต้ังคาํถามท้ิงทายใหผูอานคดิ  เปนการท้ิงทายดวยคําถาม เพ่ือให
ผูอานไดฉกุใจคิดในเร่ืองทีผู่เขียนนําเสนอมาท้ังหมด เชน ศาสตรและศลิปการเขียนบทหนังบานเรา
นั้น ยังตองพัฒนาอกีเยอะ วาม้ัยครบั 
 
 3. การสรุปเรือ่งโดยการสันนษิฐาน คาดการณ อนาคต  การปดเร่ืองทีผู่เขียนแสดงการ
คาดการณ เหตุการณท่ีจะเกิดขึ้นในอนาคตขางหนา ซึง่การสันนษิฐานคาดการณในอนาคตนัน้
อาจจะเกิดขึ้นจริงหรอืไมกไ็ด เชน เวลาผานไปสัก 3-4 ป 

 
4. การสรุปเรือ่งโดยการสรุปใจความสาํคัญของเรือ่ง  เปนการปดเรือ่งโดยรวบรวม

แนวความคดิ ตลอดจนเนือ้เร่ืองทัง้หมดใหผูอานทราบอกีครัง้หนึ่ง 
 

 5. การสรุปเรือ่งโดยคาดไมถงึ  เปนการปดเร่ืองแบบทาํใหผูอานแปลกใจ หรือคาดไมถึงใน
เร่ืองราวต้ังแตตนจนจบอยางพลกิความคาดหมายของผูอาน เชน ชือ่ของผูกํากับฯ เทอร่ี กลิเลยีม 
เปนสิง่หนึ่งท่ีทําใหไมอยากพลาดชมหนังเรือ่งนี้ จากผลงานในอดีตอยาง เชน Twelve Monkeys  แต
ดูแลว ก็ไมชอบเทาไหร 
 

การเขียนบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสปัดาห พบวิธีการเขยีนสรุปเรือ่ง 5 
วิธี ไดแก การสรุปเรือ่งโดยการต้ังคาํถามท้ิงทายใหผูอานคดิ  การสรุปเรือ่งโดยการสันนิษฐาน 
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คาดการณ อนาคต  การสรุปเร่ืองโดยแสดงมตขิองผูเขยีน  การสรุปเรื่องโดยการสรุปใจความสําคัญ
ของเรือ่ง  และการสรุปเร่ืองโดยคาดไมถงึ   

 
อภิปรายผล 

 
1. บทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห มีการใชคาํทับศัพท

ภาษาตางประเทศอยูเปนจํานวนมาก เนื่องจากการเขยีนคาํทับศัพทตางประเทศ ปจจุบันเปนท่ีนิยม
ใชกนัอยางแพรหลาย และเขาใจงาย เพราะเปนคาํท่ีคนสวนใหญรูจักและคุนเคยกันดอียูแลว 
เนือ่งจากไดยนิไดเห็นจากสือ่ตางๆ ไมวาจะเปน หนงัสอืพิมพ  โทรทัศน  วิทย ุเปนตน ซึง่สือ่เหลานี้
เปนสิง่ท่ีใกลตัวเรามาก การใชคาํทับศัพทภาษาตางประเทศจึงเปนท่ีนิยมเพิ่มมากขึ้นไดสอดคลอง
กับงานวิจัยของ สมพิศ  ผาดไธธง ไดทําวิจัยเรือ่ง “บทความทางการเมืองจากวารสารมติชนสุด
สัปดาห พ.ศ. 2542”  พบวาดานศิลปะการใชภาษา มีการใชคําทับศัพทมากทีสุ่ด  
 
 2. บทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห มีการใชคาํสแลงในการเขียน
บทความ เพ่ือเพ่ิมสสีัน ความมชีวิีตชีวาในงานเขียน ทําใหเนื้อหานาสนใจมากขึน้ อกีท้ังยังชวย
ดึงดูดความสนใจของผูอานไดเปนอยางดี ซึง่คาํสแลงเปนคาํท่ีนิยมใชกันอยูในกลุมคนตามยคุสมัย 
หรือตามความนิยม ผูใชสวนมากเปนวัยรุนสวนใหญ ดังนัน้ผูอานตองทําความเขาใจความหมายของ
คาํสแลงในบริบทนัน้ดวย เพราะอาจเกิดความไมเขาใจ ไดสอดคลองกับงานวิจัยของ จนัญญา  งาม
เนตร ไดทําวิจัยเร่ือง “วิเคราะหการใชคาํและโวหารภาพพจนในการเขียนบทความของเมอรลนิ ใน
คอลมันรอยแปดพันเกา ในหนังสอืพิมพไทยรฐั” ไดศกึษาลักษณะการใชคาํ ซึง่ไดมกีารใชคาํสแลง
ในการเขียนบทความของเมอรลนิ เพ่ือดึงดูดความสนใจของผูอาน เนือ่จากคําสแลงเปนคาํท่ีนิยมใช
ในยุคในสมัยนั้นๆ  
 

3. บทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห มีการใชสํานวนเกา สํานวนใหม 
และสํานวนเกานํามาดัดแปลง แตสวนใหญเปนการใชสํานวนเกา เนือ่งจากสํานวนเกา ผูอาน
สามารถเขาใจความหมายอยูแลว เพราะเปนสํานวนเกาท่ีใชกันมานาน และใชกันอยางแพรหลาย
แลว ซึ่งมีความแตกตางกับ ศิตานันท มีดี ไดทําวิจัยเร่ือง “การใชภาษาและกลวิธีการเขียนคอลัมน
ซุบซิบ การเมืองในหนังสือพิมพรายวันภาษาไทยปพุทธศักราช 2542-2546” ในสวนของการใช
สํานวน ซึ่งผลการวิจัยของศิตานันท พบวามีการใชสํานวน 2 ลักษณะ คอื การใชสํานวนไทย ใน
ลักษณะสํานวนเดิมท่ีคงรูปและความหมายเดิม  สํานวนเดิมแตมคีวามหมายใหม  และสํานวนที่
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เปลีย่นแปลงจากสํานวนเดิมเพียงบางสวน  และการใชสํานวนตางประเทศ  ซึง่แตกตางจากบท
วิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห 
 

4. บทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห ใชบรรยายโวหาร พรรณนา
โวหาร เทศนาโวหาร อุปมาโวหาร และสาธกโวหาร ซึง่ในการเขียนโวหารลกัษณะตางๆ เปนการ
ใชถอยคําทีใ่ชในการสื่อสารอยางมีศลิปะวิธี เพ่ือถายทอดอารมณ ความรูสกึนกึคดิไปยังผูอาน มี
ความแตกตางกับงานวิจัยของ ศิตานันท มีดี ไดทําวิจัยเรื่อง “การใชภาษาและกลวิธกีารเขียนคอลัมน
ซุบซิบ การเมืองในหนังสือพิมพรายวันภาษาไทยปพุทธศักราช 2542-2546” สรุปไดวา มีการใช
โวหารไดแก การใชบรรยายโวหารเปนหลกั  การแทรกโวหารรองในบรรยายโวหาร เชน เทศนา
โวหาร  สาธกโวหาร  และอุปมาโวหาร ซึ่งบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห มี
การใชพรรณนาโวหาร 
 
 5. บทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห ใชภาษาในระดบัไมเปนทางการ 
และภาษาในระดับกึ่งทางการ ผูวิจัยพบวาบทวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห ระดับ
ภาษาท่ีใชสวนใหญเปนภาษาระดบักึ่งทางการ เปนเพราะไมตองการความเปนทางการมากนัก แตยัง
มีความไพเราะงดงามของถอยคําอยู เนือ่งจากบทความวิจารณภาพยนตร เนื้อหาตองมีความ
นาเชือ่ถอื ใหเกียรติแกผลงานนั้นๆ มีความแตกตางกับงานวิจัยของ ศศธิร  ทัศนัยนา ไดทําวิจัยเรือ่ง 
“ลกัษณะภาษาท่ีใชในการเสนอขาวบันเทิงในหนังสือพิมพรายวันภาษาไทยป พ.ศ. 2531” พบวา
ภาษาของขาวบันเทิงในหนังสอืพิมพรายวันภาษาไทยมีการใชคาํภาษาระดับปาก ซึง่ตางจาก
บทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห มีการใชระดับภาษา 2 ประเภท คือ 
ภาษาระดับไมเปนทางการ และภาษาระดบักึ่งทางการ 
 

6. บทวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห กลวิธกีารนําเสนอตามรูปแบบของ
บทความสวนใหญการต้ังชือ่เรือ่งจะต้ังชื่อตรงกับเนือ้เร่ือง สรปุประเดน็สําคัญของเรือ่ง ผูอาน
สามารถรูไดทนัทีวาเปนเร่ืองเกี่ยวอะไร ซึ่งบทวิจารณภาพยนตรในหนังสอืพิมพรายสัปดาห พบการ
ต้ังชือ่เร่ือง 7 วิธี ไดแก การต้ังชือ่ตรงกบัเนือ้เรือ่ง สรปุประเด็นสําคญัของเรือ่ง  การตัง้ชือ่ใชคาํ
คลองจองกนั  การตัง้ชือ่ใชคาํกริยาท่ีแสดงอาการนาสนใจ   การตั้งชือ่ใชคําท่ีมีความหมายตรงกัน
ขามมาคูกัน  การต้ังชือ่ใชคาํพังเพย สํานวน  สภุาษติ   การตั้งชือ่ใชคําถาม และการต้ังชื่อแบบฉงน
สนเทห  มีความแตกตางกับงานวิจัยของ บุรุษพัธว  ศรีโคตร ไดทําวิจัยเร่ือง“การวิเคราะหบทความ
เชิงวิพากษของคามหุโณ จากสยามรัฐสัปดาหวิจารณ ในชวงเดือนมกราคม พ.ศ. 2540 – เดอืน
ธันวาคม พ.ศ. 2541”  พบวาการตัง้ชือ่เรือ่ง มีกลวิธีในการต้ังชือ่ 14 ลักษณะ คอื ต้ังชือ่โดยใช
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เหตุการณท่ีเกิดขึน้จริงในเวลานัน้ซึ่งพบมากทีสุ่ด   ตั้งชือ่โดยใชคาํบาลสีันสกฤตและศพัททาง
ศาสนา  ต้ังชือ่โดยใชชือ่บุคคล  ตั้งชือ่โดยใชคูเปรยีบหรือคูเคียง  ต้ังชื่อโดยการตัง้ประเด็นปรศินา  
ต้ังชือ่โดยใชคํานํา  ตั้งชือ่โดยแจงความสนใจ  ตั้งชือ่โดยใชคาํถาม  และต้ังชือ่โดยขูใหกลวั 

  
 7. บทวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห การเขยีนความนํา หรือเปดเรือ่งจะเปน
การเขียนความนําแบบเสนอความคิดเห็นเปนสวนใหญ เพราะเปนการใสอารมณความรูสึกของ
ผูเขียนวามีตอบทความท่ีเขียนอยางไร  การนําเสนอเนื้อเรือ่งจะเนนท่ีแบบพรรณนารายละเอียด 
เพ่ือใหผูอานเขาใจและเกดิจินตภาพตามไดอยางชัดเจน ซึ่งบทวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพราย
สัปดาห พบการเขียนความนํา 7 วิธี ไดแก การเขียนความนาํดวยการกลาวถึงเร่ืองราวดั้งเดิม  การ
เขียนความนําดวยการบอกเจตนาของผูเขียน  การเขียนความนําดวยเร่ืองเลา  การเขียนความนําท่ี
สรุปใจความสําคัญ การเขียนความนําทีเ่ปนการเสนอความคิดเห็น  การเขียนความนําดวยการใชคํา
ท่ีทําใหผูอานเกิดความสนใจ หรือประทับใจ และการเขียนความนําท่ีเปนคําพูด คําปราศรัย   
 มีความแตกตางกับงานวิจัยของ บุรษุพัธว  ศรีโคตร ไดทําวิจัยเรื่อง“การวิเคราะหบทความเชงิ
วิพากษของคามหุโณ จากสยามรัฐสัปดาหวิจารณ ในชวงเดือนมกราคม พ.ศ. 2540 – เดือนธันวาคม 
พ.ศ. 2541”  พบวามีวิธีการเปดเร่ือง 10 ลักษณะ คอื เปดเร่ืองดวยขอความท่ีเปนขาวหรอืเหตุการณท่ี
กําลังเกิดขึน้ในขณะนัน้พบมากท่ีสุด  เปดเรือ่งดวยการเลาประสบการณ  เปดเรือ่งดวยการบอก
จุดมุงหมายของการเขียนบทความนั้น  เปดเรือ่งดวยการบอกบทสรุปใจความสําคญั เปดเร่ืองดวย
การปฏสิันถารกับผูอานโดยตรง เปดเร่ืองดวยขอความท่ีเปนคาํถาม เปดเร่ืองดวยบทพรรณนา เปด
เร่ืองดวยการเอยพืน้ความหลัง เปดเร่ืองดวยสํานวนสภุาษติคําพังเพย และเปดเร่ืองดวยเรือ่งเลานิยาย  
 

8. บทวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห ใชการเขียนเนือ้เรื่องแบบลําดับตาม
ความสาํคัญ หรือความนาสนใจของเรือ่ง เพ่ือใหผูอานไดอานในสวนท่ีมีความสําคัญหรอืความ
นาสนใจของเรื่องมากท่ีสุดกอน หรอืนําสวนท่ีมีความสําคญัหรอืนาสนใจมานําเสนอในตอนทาย 
และตามลําดับเหตุการณท่ีเกิดขึน้ เพ่ือใหผูอานจัดลําดบัความคดิและรายละเอียดของเรือ่งราวํา
ดอยางเปนลําดับขั้นตอน มีความแตกตางกับงานวิจัยของ บุรษุพัธว  ศรีโคตร ไดทําวิจัยเร่ือง“การ
วิเคราะหบทความเชิงวิพากษของคามหโุณ จากสยามรฐัสปัดาหวิจารณ ในชวงเดือนมกราคม พ.ศ. 
2540 – เดือนธันวาคม พ.ศ. 2541”  พบวามีวิธีการดําเนินเรือ่ง 10 วิธี คือการใชเหตุผลพบมากท่ีสดุ 
การใชเหตุการณในประเทศเพ่ือการวิเคราะห การอางอิงประวัตศิาสตรหรอืเหตุการณในอดตี การ
อางอิงคาํพูดของบุคคล การใชเหตกุารณในตางประเทศเปนอุทาหรณ การอางอิงสุภาษิต สํานวน
หรือคําพังเพย การเสนอแนวทางแกไข การอางอิงนิทาน การอางอิงเอกสาร และการใชคําถาม 
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9. บทวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห ใชการเขียนสรุป หรือการปดเร่ือง
บทความวิจารณภาพยนตรโดยสวนมากจะสรุปเร่ืองโดยแสดงมตขิองผูเขยีน โดยผูเขยีนจะแสดง
ความตองการของตนเอง โดยการโนมนาวจิตใจจากผูอานใหสนใจความคิดของผูเขียน ซึ่งบท
วิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาห พบวิธีการเขยีนสรุปเรือ่ง 5 วิธี ไดแก การสรุปเรือ่ง
โดยการต้ังคําถามท้ิงทายใหผูอานคิด  การสรุปเรือ่งโดยการสันนิษฐาน คาดการณ อนาคต  การสรุป
เร่ืองโดยแสดงมติของผูเขียน  การสรุปเรือ่งโดยการสรุปใจความสําคัญของเร่ือง  และการสรุปเรื่อง
ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ สมพิศ  ผาดไธธง ไดทําวิจัยเรื่อง “บทความทางการเมืองจากวารสาร
มติชนสดุสัปดาห พ.ศ. 2542” พบวาการปดเร่ือง พบวามี 5 ลักษณะ คอื การปดเรือ่งดวยการประชด
ประชนั เสียดสี รองลงมาคือ การปดเรือ่งดวยการตัง้คาํถามทิ้งทายใหผูอานคดิ การปดเร่ืองดวยการ
สันนษิฐาน คาดการณ อนาคต การปดเรือ่งโดยการแสดงมติของผูเขียน การปดเรือ่งดวยการสรุป
ใจความสาํคัญของเรือ่ง 
 

ขอเสนอแนะ 
 

 จากการวิจัยเรื่อง “ลีลาการใชภาษาและกลวิธีการนําเสนอของบทความวิจารณภาพยนตรใน
หนังสอืพิมพรายสัปดาห” ไดแก มติชนสุดสัปดาห เนชั่นสุดสัปดาห และสยามรัฐสัปดาหวิจารณ 
ระหวางป พ.ศ. 2548-2549 ผูวิจัยพบวามีประเดน็ท่ีนาสนใจและศกึษาได ดังนี ้
 

1. ควรมีการศกึษาวิจัยในบทความประเภทอืน่ๆ เชน บทความประเภทเชิงสัมภาษณ  
บทความวิเคราะห เปนตน เพ่ือดูวาเม่ือเปนบทความประเภทอืน่จะมีรปูแบบการเขียนเหมือนหรือ
ตางกันอยางไร 
 
 2. ควรมีการศกึษาวิจัยบทความท่ีลงเสนอในสือ่สิง่พิมพประเภทอืน่ เชน  วารสาร,  
นิตยสาร, จดหมายขาว เปนตน 
 
 3. ควรมกีารศกึษาวิจัยบทความวิจารณภาพยนตรแบงตามประเภทของภาพยนตร วาเปน
ภาพยนตรไทย หรือภาพยนตรตางประเทศ 
 
 4. ควรวิเคราะหลีลาภาษาตามลกัษณะประเภทของบทความวิจารณ 
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 วิทยานิพนธมหาบัณฑติ, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
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วิทย  เท่ียงบูรณธรรม.  2539.  A NEW ENGLISH-THAI DICTIONARY (ฉบับรวมศาสตร).   
กรุงทพฯ: บริษัท รวมสาสน (1977) จํากัด. 
 

ศรีจันทร  พันธุพานชิ.  2538.  การเขียน.  กรุงเทพ : ภาคหลักสูตรและการสอน คณะศึกษาศาสตร 
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สุนันท อัญชลนีกุลู.  2546.  ระบบคําภาษาไทย.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
 
อรรณพ  อุบลแยม.  2546.  ภาษาไทยเพ่ือการส่ือสาร.  กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร. 
 
อุปกิตศิลปสาร, พระยา.  2545.  หลักภาษาไทย.  พิมพครั้งที ่11.  กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานชิ. 
 
เอกฉัท จารุเมธชีน.  2539.  การใชภาษา.  กรุงเทพฯ: โอ.เอส.พริ้นต้ิง เฮาส. 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 



 178 

รายช่ือบทความวิจารณภาพยนตรในหนังสือพิมพรายสัปดาหระหวางป 2548-2549 
 

ชื่อภาษาอังกฤษ ชื่อภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
THE DOOR IN THE 
FLOOR 

ซฮกมุมในชีวิต มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 7-13 ม.ค. 2548 

BIRTH กลับชาติมาเกิด มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 14-20 ม.ค. 2548 

THE AVIATOR ทองฟาคือขอบเขต มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 21-27 ม.ค. 2548 

RAY ศลิปนผูยิง่ยง มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 28 ม.ค.- 3 ก.พ. 2548 

SIDEWAYS สุรานาร ี มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 4-10 มี.ค. 2548 

BEING JULIA ดาราเจาบทบาท มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 11-17 มี.ค. 2548 

HOTEL RWANDA ฆาลางเผาพันธุ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 18-24 มี.ค. 2548 

A VERY LONG 
ENGAGEMENT 

ความหวัง มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 25-31 มี.ค. 2548 

DON’T MOVE วาดวยความรักและความตาย มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 1-7 เม.ย. 2548 

LENONY SNICKET’S A 
SERIES OF 
UNFORTUNATE EVENTS 

เรือ่งรันทดกต็ลกได  มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 8-14 เ.ย. 2548 
 

THE CHORUS วิญญาณคร ู มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 15-21 เม.ย. 2548 

HIDE AND SEEK ซอนหา มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 22-28 เม.ย. 2548 

THE INTERPRETER วิถีแหงการแกแคน มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 29 เม.ย. – 5 พ.ค. 2548 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ชื่อภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
BE WITH YOU อดีต ปจจุบัน อนาคต มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน

ท่ี 6-12 พ.ค. 2548 
THE JACKET มิติของการเวลา มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน

ท่ี 13-19 พ.ค. 2548 
KINGDOM OF HEAVEN ชิงเยรูซาเลม มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน

ท่ี 20-26 พ.ค. 2548 
STAR WARS : EPISODE 3- 
REVENGE OF THE SITE 

ย่ีสิบแปดปครบหกภาค มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 27 พ.ค.-2 มิ.ย. 2548 

SIN CITY การตูนนัวร มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 3-9 มิ.ย. 2548 

ELECTRIC SHADOWS คนรกัหนัง มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 10-16 มิ.ย. 2548 

MR. AND MRS. SMITH คูกัด มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 17-23 มิ.ย. 2548 

AND STARRING 
PANCHO VILLA AS 
HIMSELF 

นักตอสูเพ่ือเสรีภาพ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 24-30 มิ.ย. 2548 

BITMAN BEGINS ไมมีอะไรนากลัว นอกจาก
ตัวความกลัวเอง 

มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 1-7 ก.ค. 2548 

WAR OF THE WORLDS สงครามลางโลก มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 8-14 ก.ค. 2548 

THE MACHINIST โรคนอนไมหลับ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 15-21 ก.ค. 2548 

SOMERSAULT ชีวิตตีลังกา มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 22-28 ก.ค. 2548 

CRASH โกรธ เกลียด กลัว มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 29 ก.ค.-4 ส.ค. 2548 

THE ISLAND กรมธรรมประกันชีวิตของ
โลกอนาคต 

มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 5-11 ส.ค. 2548 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ชื่อภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
The Upside of Anger ดานดีของความโกรธ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน

ท่ี 13-18 ส.ค. 2548 
ABOUT LOVE สามรักสามรส มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน

ท่ี 19-25 ส.ค. 2548 
P.S. ถาเพียงแต... มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน

ท่ี 26 ส.ค.-1 ก.ย. 2548 
CHARLIE AND THE 
CHOCOLATE FACTORY 

จากวรรณกรรมเด็ก มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 2-8 ก.ย. 2548 

IRON JAWED ANGELS ขอเสรภีาพแกขา หาไมก็ขอ
ความตาย 

มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 9-15 ก.ย. 2548 

THE DAY I BECAME A 
WOMAN 

วัยเด็ก วัยสาวและวัยชรา มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 16-22 ก.ย. 2548 

THE BROTHERS GRIMM จริงย่ิงกวาเรื่องโกหก มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 23-29 ก.ย. 2548 

CINDERELLA MAN บุรุษในเทพนิยาย มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 30 มิ.ย.-6 ต.ค. 2548 

THE BRIDGE OF SAN 
LUIS REY 

ชีวิตกับความตาย มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 7-13 ต.ค. 2548 

Red Eye เท่ียวบินตาแดง มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 14-20 ต.ค. 2548 

BEN’S BIOGRAPHY หนึ่งในเทศกาลภาพยนตร
โลกคร้ังท่ี 3 

มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 21-27 ต.ค. 2548 

Flightplan ลูกสาวหายกลางอากาศ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 28 ต.ค.-3 พ.ย. 2548 

PROOF อัจฉริยะกับวิปลาส มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 4-10 พ.ย. 2548 

OLIVER TWIST รอดปากเหยี่ยวปากกา มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 11-17 พ.ย. 2548 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ชื่อภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
YES ไมมีคําวา No มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน

ท่ี 18-24 พ.ย. 2548 
Harry Potter and the Goblet 
of Fire  

ปท่ีสี ่ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 25 พ.ย.-1 ธ.ค. 2548 

THE EXORCISM OF 
EMILY ROSE 

ไลผ ี มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 2-8 ธ.ค. 2548 

ANGELS OF AMERICA พลาดไมได มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 9-15 ธ.ค. 2548 

AEON FLUX แอคชั่นฮีโรสาว มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 16-22 ธ.ค. 2548 

King Kong สิ่งมหัศจรรยสิง่ท่ีแปดของ
โลก 

มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 23-29 ธ.ค. 2548 

JARHEAD คอยโกโกตในสงครามอาว มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 30 ธ.ค.2548- 5 ม.ค.2549 

April Snow ความจริงท่ีนาตกใจ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 6-12 ม.ค. 2549 

THE PROMISE สัญลกัษณนิยมอนัเปน
ทัศนศลิป 

มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี13-19 ม.ค. 2549 

Flightplan ลูกสาวหายกลางอากาศ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 20-26 ม.ค. 2549 

MUNICH วงจรอุบาทว มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 27 ม.ค. – 2 ก.พ. 2549 

MEMOIRS OF A GEISHA ซินเดอเรลลา – เกอิชา มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 3-9 ก.พ. 2549 

PRIME รักตางวัย มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 10-16 ก.พ. 2549 

CASANOVA นักรกับันลอืโลก มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 17-23 ก.พ. 2549 

 
 



 182 

ชื่อภาษาอังกฤษ ชื่อภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
BROKEBACK 
MOUNTAIN 

รักตองหาม มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 24 ก.พ. – 2 มี.ค. 2549 

CAPOTE ใครท่ีเลือดเย็นกวา มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 3-9 มี.ค. 2549 

WATER ชนะเลศิรางวัลกนิรี มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 10-16 มี.ค. 2549 

A HISTORY OF 
VIOLENCE 

อดีตอันดํามืด มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 17-23 มี.ค. 2549 

THE TIGER AND THE 
SNOW 

พยัคฆกลางหิมะ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 24-30 มี.ค. 2549 

WHERE THE TRUTH LIES ความจริงท่ีเปนเท็จ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 31 มี.ค. – 6 เม.ย. 2549 

INSIDE MAN โจรกรรมสมบูรณแบบ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 7-13 เม.ย. 2549 

SHE’S THE MAN เชคสเปยรในบริบทสมัยใหม มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 14-20 เม.ย. 2549 

ALWAYS : SUNSET ON 
THIRD STREET 

เสนหยอนยุค มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 21-27 เม.ย. 2549 

MATCH POINT เกงหรอืเฮง? มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 28 เม.ย. – 4 พ.ค. 2549 

BASIC INSTINCT 2 โรคติดความเสี่ยง มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 5-11 พ.ค. 2549 

MISSION : IMPOSSIBLE 3  ภาคสาม มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 12-18 พ.ค. 2549 

DREAMER มามืด มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 19-25 พ.ค. 2549 

The Da Vinci Code ถอดรหัสปรศินา มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 26 พ.ค. – 1 มิ.ย. 2549 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ชื่อภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
X-MEN 3 : THE LAST 
STAND 

เสนหมนษุยกลายพันธุ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 2-8 มิ.ย. 2549 

BANDIDAS สองสาวเซก็ซี ่ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 9-15 มิ.ย. 2549 

THE OMEN ปรปกษของพระคริสต มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 16-22 มิ.ย. 2549 

DON’T TELL จิตใตสํานึก มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 23-29 มิ.ย. 2549 

TSOTSI ออสการสาขาหนัง
ตางประเทศ 

มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 30 มิ.ย. – 6 ก.ค. 2549 

Superman Returns ทําไมโลกจึงตองการ
ซุปเปอรแมน 

มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 7-13 ก.ค. 2549 

RUNNING SCARED ลนลาน มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 14-20 ก.ค. 2549 

PIRATES OF THE 
CARIBBEAN: DEAD 
MAN’SCHEST 

โจรสลัด มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 21-27 ก.ค. 2549 
 

LADY IN THE WATER นิทานกอนนอน มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 28 ก.ค. – 3 ส.ค. 2549 

THE BREAK – UP คูท่ีเปนคี่ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี4-10 ส.ค. 2549 

AN INCONVENIENT 
TRUTH 

มหันตภัยคุกคามโลก มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 11-17 ส.ค. 2549 

SOPHIE SCHOLL : THE 
FINAL DAYS 

ยุววีรชน มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 18-24 ส.ค. 2549 

THE LIBERTINE ชายเสเพล มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 25-31 ส.ค. 2549 

WORLD TRADE CENTER ชีวิตหลังโศกนาฏกรรม มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 1-7 ก.ย. 2549 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ชื่อภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
ME AND YOU AND 
EVERYONE WE KNOW 

ชองวางระหวางคน มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 8-14 ก.ย. 2549 

 เทศกาลศลิปะการแสดงและ
ดนตรีนานาชาติกรุงเทพคร้ัง
ท่ี 8 

มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 15-21 ก.ย. 2549 

FLANDRES กวาจะเอยคําวารัก มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 22-28 ก.ย. 2549 

AE FOND KISS โรเมโอกับจูเลียต มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี29 ก.ย. – 5 ต.ค. 2549 

The Devil Wears Prada โลกแฟชัน่ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 6-12 ต.ค. 2549 

BLUE วัยรุนญี่ปุน มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 13-19 ต.ค. 2549 

The Departed  มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 20-26 ต.ค. 2549 

THE BANQUET แฮมเล็ต + วรยุทธ มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 27 ต.ค. – 2 พ.ย. 2549 

The Guardian ตํานานยามฝง มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 3-9 พ.ย. 2549 

THE PRESTIGE มายากล มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 10-16 พ.ย. 2549 

CANDY ขี้ยา มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 17-23 พ.ย. 2549 

Casino Royale กวาจะมาเปน เจมส บอนด มติชนสดุสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 24-30 พ.ย. 2549 

Dogville กับ Thelma & 
Louise 

โครงสรางหนังผูใหญกับ
หนังเด็ก 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 3-9 ม.ค. 2548 

 หนังไทยยอดเยี่ยมแหงป 
2547 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 17-23 ม.ค. 2548 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ชื่อภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
 เออเหรอ ตลกนั้นดี แตด

รามายังตองปรับปรุง 
เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 24-30 ม.ค. 2548 

Shuji Lwai’s Love Story 
coming-of-age  

ของชนุจิ อิไว เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 31 ม.ค.-6 ก.พ. 2548 

Closer งานท็อปฟอรมของไมค 
นิโคล 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 7 -13 ก.พ. 2548 

The Motorcycle Diaries เบาหลอมแหง ‘เช’ เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 14-20 ก.พ. 2548 

All About Lily Chou-Chou ในวันที่แสนจะเปราะบาง
และออนไหว 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 21-27 ก.พ. 2548 

 การกวาดเกือบหมดของ 
‘โหมโรง’ บอกอะไรกับ
หนังไทย ? 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี28 ก.พ.-6 มี.ค. 2548 

La Belle Noiseuse ตัวอยางของหนงัอีโรติกทีดี่ เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 7-13 มี.ค. 2548 

Being Julia ตนทางของ 
femme fatale 

 เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 14-20 มี.ค. 2548 

 ‘หลวงพ่ีเทง’ กรณศีึกษา 
‘หนังกดปุม’ 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 21-27 มี.ค. 2548 

The Ring 2 สเปรมของเอเชีย ทารกของ
ฮอลลีวูด 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 28 มี.ค.-3 เม.ย. 2548 

Meshes of the Afternoon ปรัชญาโบราณ ฝนรายและ
คําสาป 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 4-10 เม.ย. 2548 

Crying Out Love in The 
Center of The World 

เม่ือสถานะของตัวละครถกู
ยกระดับ.. 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 11-17 เม.ย. 2548 

Mean Creek สายพันธุของ 
coming of age 

 เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 18-24 เม.ย. 2548 

 ไมใช ‘หนัง’ ในน้ํา แตคอื 
‘น้ํา’ ในหนัง 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 25 เม.ย.-1 พ.ค. 2548 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ชื่อภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
The Interpreter ‘ลาม’ ท่ีตองแปล ‘ชีวิต

ตัวเอง’ 
เนชัน่สุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 2-8 พ.ค. 2548 

The Day I Became A woman โลกของหนังหญิงสาวใน
จักรวาลของตัวผู 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 9-15 พ.ค. 2548 

 7 ประจัญบานภาค 2 Typical 
ของตลกคาเฟ 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 16-22 พ.ค. 2548 

Ten Minutes Older The 
Trumpet 

ลํานําแหงชีวิต เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 23-29 พ.ค. 2548 

Ae Fond Kiss โรมิโอ & จูเลียต ยุคหลัง 11 
ก.ย.?  

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 30 พ.ค.-5 มิ.ย. 2548 

The Day To Show by Hof 
Art 

อีก ‘พ้ืนที่’ ของ ‘หนังสั้น’ เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี6-12 มิ.ย. 2548 

 เทศกาลหนังฝร่ังเศส 2005 
บางเร่ืองไมนาพลาด 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี13-19 มิ.ย. 2548 

Electric Shadows สลัวแมไมสวาง เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 20-26 มิ.ย. 2548 

A Snake of June อีโรตกิ เรือ่งโปเปลอืยและ
การสําเร็จความใคร 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 27 มิ.ย.-3 ก.ค. 2548 

 จาก American Beauty ถึง 
Batman Begins วาดวยฟลม
นัวรยุคใหม 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 4-10 ก.ค. 2548 

 แรงกระทืบของหนังใหญ! เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 11-17 ก.ค. 2548 

 จาก ‘สมิท’ ถึง ‘มนุษยตาง
ดาว’ ทําไมความเห็นแกตัว
ถึงแตกเปนสอง?  

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 18-24 ก.ค. 2548 
 

 พยัคฆรายสายหนาสายพันธุ
ของหลวงพ่ีเทง 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 25-31 ก.ค. 2548 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ชื่อภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
Unknown Pleasures มาสเตอรพีซของเจีย ฉางเกอ เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน

ท่ี 1-7 ส.ค. 2548 
Intimacy ปมจิตแหงเพศสัมพันธ เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน

ท่ี 8-14 ส.ค. 2548 
 10 เหตุผลท่ียกให ‘ตมยํากุง’ 

เปนหนึ่งในหนังแยของปนี้! 
เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 15-21 ส.ค. 2548 

 20 ป ผเีสือ้และดอกไม 
dramatic-realist ท่ีสมบูรณ
เรือ่งหนึ่ง 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 22-28 ส.ค. 2548 

 จาก The Dreamers ถึง 5x2 
แบบท่ีดีของการเลาเร่ืองและ
สรางตัวละคร 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 27 ส.ค.-4 ก.ย. 2548 

 เคาทดาวนเวิลดฟลมเฟสฯ 
2005 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 5-11 ก.ย. 2548 

Andy Warhol : The 
Complete Picture 

สารคดีปอปอารตทีส่มบูรณ
เรือ่งหนัง 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 12-18 ก.ย. 2548 

 วาดวย ‘สี’ ในหนัง เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 19-25 ก.ย. 2548 

Red Eye = Dead Line  เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 26 ก.ย.-2 ต.ค. 2548 

จาก Raging Bull ถึง 
Cinderella Man จาก When 
We Were King ถึง Ali 

 เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 3-9 ต.ค. 2548 
 

Way of Blue Sky วัยกอน วันเกา เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 10-16 ต.ค. 2548 

Shape of the Things จรติแทะโลมแกน เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 17-23 ต.ค. 2548 

 3 Iron ความเงยีบ การสือ่สาร
และหนทางหลดุพน 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 24-30 ต.ค. 2548 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ชื่อภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
The Legend of Zorro ฮีโรยุคใหมฟนไมผุ เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน

ท่ี 7-13 พ.ย. 2548 
 คุยถึงเทศกาลหนังอังกฤษ 

(1) ขอเปรียบของ Hooligans 
และ Goal 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 14-20 พ.ย. 2548 

Undo คาํท่ีถกูพูดซ้าํของ ‘อิวาอ’ิ  เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 21-27 พ.ย. 2548 

Harry Potter วาดวย ‘แฟนตาซ’ี และ 
‘เซอรเรียลลสิม 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 28 พ.ย.- 4 ธ.ค. 2548 

 จาก ‘โชจู’ ถึง ‘โจฮี’ Popular 
Culture ในหนังเกาหล ี

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 5-11 ธ.ค. 2548 

The Promise การกลับมาของเฉนิ ไคเกอ เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 12-18 ธ.ค. 2548 

 ‘เสือรองไห’ หนังไทยที่นา
เสยีดายแหงป 2548 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 19-25 ธ.ค. 2548 

 ยอนอดตี ‘คิงคอง’ ท่ีปอป
ท่ีสุด 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 26 ธ.ค. 2548 -1 ม.ค. 2549 

 5 หนัง (โรง) ท่ีชอบท่ีสุด
ของป 2005 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 2-8 ม.ค. 2549 

Munich ทางออกของพอมดฮอลลีวูด เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 16-22 ม.ค. 2549 

 หนังไทยยอดเยี่ยมชิงรางวัล 
‘คมชัดลึก อวอรดส’ 2548 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 23-29 ม.ค. 2549 

The chorus vs Dead Poets 
society 

ตัวอยางของ ‘วัฒนธรรม
เปรียบเทียบ 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 30 ม.ค. – 5 ก.พ. 2549 

The chorus vs Dead Poets 
society (จบ) 

วัฒนธรรมเปรียบเทียบ เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 3-9 ก.พ. 2549 

 วิเคราะห Munich โอกาสท่ี
รางเลือนใน ‘ออสการ’ 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 10-16 ก.พ. 2549 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ชื่อภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
 ดูหนัง Asean Compettion 

ในบางกอกฟลม เฟสติวัล 
2006 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 17-23 ก.พ. 2549 

 หนัง 5 เรือ่งท่ีอยากดูใน
เทศกาลหนัง 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 24 ก.พ. – 4 มี.ค. 2549 

 สมุดพกในหนังหนาใหม 
Top 5 New Voice 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 3-9 มี.ค. 2549 

Transamerica หลักไมลของมนษุยและการ
เดินทางของเพศ 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 10-16 มี.ค. 2549 

 ปลายทางของ ‘ออสการ’ 
Crash เหมอืนทักษณิ 
Brokeback คลายพันธมิตร 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 17-23 มี.ค. 2549 
 

Perhaps Love หนังรักผสมเพลงของ ปเตอร 
ชาน 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 24-30 มี.ค. 2549 

 จาก Bound ถึง Where The 
Truth Lies ฟลมนัวรไมได
หายไปไหน 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 31 มี.ค. – 6 เม.ย. 2549 

 100 ลานอัพ ‘โหนง เทง 
นักเลงภเูขาทอง’ case study 
การวางตําแหนงตัวเอง 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 7-13 เม.ย. 2549 

 กองทัพหนังสยองขวัญ 2006 เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 14-20 เม.ย. 2549 

Coming – of – Age  เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 21-27 เม.ย. 2549 

 วาดวย ‘คําแปลหนังสั่ว’ เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 28 เม.ย. – 4 พ.ค. 2549 

The Last Supper  กับดา วินช ี เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 5-11 พ.ค. 2549 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ชื่อภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
 เทศกาลหนังฟตุบอลโลกท่ีดี

ท่ีสุด  
เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 12-18 พ.ค. 2549 

 ทองเมืองคานส 2006 กอน
ฟลม เฟสติวัล จะปูพรม 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 19-25 พ.ค. 2549 

Paradise Now สวรรคอยูในอก นรกอยูใน
ปาเลสไตน 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 2-8 มิ.ย. 2549 

 ‘กานกลวย’ แบบแผนนิยมก็
มีขอดี  

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 9-15 มิ.ย. 2549 

 The Omen สยดสยองแตยัง
ไมเนียน  

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี16-22 มิ.ย. 2549 

 Superman (จะ) Returns (ได
ไหม)? 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 30 มิ.ย. – 6 ก.ค. 2549 

 แนะนําเทศกาลหนัง 15/15 
Film Festival 2006 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 7-14 ก.ค. 2549 

Pirates of the caribbian  : 
Dead Man’s Chest สูตรผสม 
(วัฒนธรรม) เพ่ือภาคสอง 

 เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 14 -20 ก.ค. 2549 

Cars วาท่ีบรรทัดฐานตัวใหม เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 21-27 ก.ค. 2549 

Lady in the Water นิทานกอนนอนแบบ ‘ชยา
มาลาน’ 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 28 ก.ค. – 3 ส.ค. 2549 

 วิจารณ 15/15 Film Festival เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 4-10 ส.ค. 2549 

Relationship & Space ในเทศกาลหนัง 15/15 (จบ) เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 11-17 ส.ค. 2549 

The Hidden Blade หนาตาเปนหนัง แตรางเปน
ซีรสี 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 25-31 ส.ค. 2549 

An Inconvenient Truth ทําไมเราถึงควรจะดูเรื่องนี?้ เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 1-7 ก.ย. 2549 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ชื่อภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
Cars ซิง่แซงในสนามบ็อกซ

ออฟฟศ 
เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 8-14 ก.ย. 2549 

 เหลียวหลัง ‘หนังทําเงิน’?  เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 15-21 ก.ย. 2549 

New Hollywood เริ่มสนใจ sex ของ ‘คน
นอก’? 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 22-28 ก.ย. 2549 

Rob-B-Hood ความพยายามใหมของ The 
Entertainer? 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 29 ก.ย. – 5 ต.ค. 2549 

 The Ant Bully สต็อพโมชั่น
สานฝนของทอม แฮงค 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 6- 12 ต.ค. 2549 

 หนังท่ีผมอยากดูในเวิลด
ฟลม 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 13-19 ต.ค. 2549 

The Departed Identity ตอสูกับ ‘ซากศพ’ เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 20-26 ต.ค. 2549 

The Passion สิ่งท่ีนาสนใจกับ ‘ปญหา’ 
ของอําหิตพิศวาส 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 27 ต.ค. – 2 พ.ย. 2549 

The Guardian แบบแผนนยิมของฮอลลวูีด 
สไตล 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 3-9 พ.ย. 2549 

 The Village Album พล็อต
เชยๆ ท่ีเลากันมานาน  

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 10-16 พ.ย. 2549 

007 Casino Royale  เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 17-23 พ.ย. 2549 

 หนังไทยป 2006 ขีเ้หรไมแพ
สองปทีผ่านมา 

เนชั่นสุดสัปดาห ฉบับประจําวัน
ท่ี 24-30 พ.ย. 2549 

 เม่ือ ‘เช เกวารา’ ขี่มอเตอร
ไซดทองเท่ียว 1 

สยามรัฐสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันที่ 31 ธ.ค.- 6 ม.ค. 2548 

 เม่ือ ‘เช เกวารา’ ขี่มอเตอร
ไซดทองเท่ียว 2 

สยามรัฐสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันที่ 7-13 ม.ค. 2548 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ช่ือภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
 เม่ือ ‘เช เกวารา’ ขี่มอเตอรไซด

ทองเที่ยว 3 
สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 14-20 ม.ค. 2548 

 เม่ือ ‘เช เกวารา’ ขี่มอเตอรไซด
ทองเที่ยว 4  

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 21-27 ม.ค. 2548 

 บทสํารวจ ‘ระโฌมง’ 1 สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 28 ม.ค.-3 ก.พ. 2548 

 บทสํารวจ ‘ระโฌมง’ 2 สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 4-10 ก.พ. 2548 

 บทสํารวจ ‘ระโฌมง’ 3 สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 11-17 ก.พ. 2548 

 ‘อาหารการเมือง’ จากตุรกแีละ
กรีซ : A Touch of Spice 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 18-24 ก.พ. 2548 

 ‘อาหารการเมือง’ จากตุรกแีละ
กรีซ : A Touch of Spice 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 25 ก.พ.-3 มี.ค. 2548 

Good, Dragon Inn กับ The 
Missing 

แฝดคนละฝา สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 4-10 มี.ค. 2548 

 บางประการกับ 100 ภาพยนตร
ไทยท่ีควรดู (ฉบับหอ
ภาพยนตร) 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 11-17 มี.ค. 2548 

 หนังชาวสีมวงกับชวงกาวใหม สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 18-24 มี.ค. 2548 

 ถงึทียอดมนษุยพันธุเอเชยี สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 25-31 มี.ค. 2548 

 เทคโนโลยีหนังกับการเดินกลับ
ไปสูจุดเริ่มตน 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 1-7 เม.ย. 2548 

 ตลกตกใสจอเงิน สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 8-14 เม.ย. 2548 

 อภิมหกรรมเทศกาลหนัง สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 15-21 เม.ย. 2548 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ช่ือภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
 จาก Aragami สูกลองเวทีละคร 

กับผืนจอหนัง 
สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 22-28 เม.ย. 2548 

 เม่ือคอหนังขอไมถกู Spoil สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 29 เม.ย.-5 พ.ค. 
2548 

 การ ‘แทง’ ของศิลปะใน
ภาพยนตร? 1 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 6-12 พ.ค. 2548 

 การ ‘แทง’ ของศิลปะใน
ภาพยนตร? 2 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 13-19 พ.ค. 2548 

 การ ‘แทง’ ของศิลปะใน
ภาพยนตร? 3 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 20-26 พ.ค. 2548 

 การ ‘แทง’ ของศิลปะใน
ภาพยนตร? 4 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 27 พ.ค.-2 มิ.ย. 2548 

 การ ‘แทง’ ของศิลปะใน
ภาพยนตร? 5 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 3-9 มิ.ย. 2548 

 การ ‘แทง’ ของศิลปะใน
ภาพยนตร? 6 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 10-16 มิ.ย. 2548 

 เม่ือ Ridley Scott สํานกึบาป 
เพ่ือไป Kingdom of Heaven 1 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 17-23 มิ.ย. 2548 

 เม่ือ Ridley Scott สํานกึบาป 
เพ่ือไป Kingdom of Heaven 2 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 24-30 มิ.ย. 2548 

 เม่ือ Ridley Scott สํานกึบาป 
เพ่ือไป Kingdom of Heaven 3 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 1-7 ก.ค. 2548 

 เม่ือ Ridley Scott สํานกึบาป 
เพ่ือไป Kingdom of Heaven 4 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 8-14 ก.ค. 2548 

 เม่ือ Ridley Scott สํานกึบาป 
เพ่ือไป Kingdom of Heaven 5 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 15-21 ก.ค. 2548 

 เปาหมายในชีวิตของ Sisyphus 
: The Consequence of Love  

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 22-28 ก.ค. 2548 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ช่ือภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
 Downfall : วาระสุดทายของฮิต

เลอร 1 
สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 29 ก.ค.-4  ส.ค. 
2548 

 Downfall : วาระสุดทายของฮิต
เลอร 2 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 5-11  ส.ค. 2548 

 Downfall : วาระสุดทายของฮิต
เลอร 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 12-18  ส.ค. 2548 

 Downfall : วาระสุดทายของฮิต
เลอร 3 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 19-25  ส.ค. 2548 

 อลวนวัย Retro สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 26 ส.ค. – 1 ก.ย. 
2548 

 เสพหนังนอกตัวหนัง สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 2-8 ก.ย. 2548 

 หนาหนัง...หนังหนาไฟ สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 9-15 ก.ย. 2548 

 หญิงรักหญิง...ที่ไมใครมีใคร
รัก  

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 16-22 ก.ย. 2548 

 ผูหญิงในภาพยนตร : จาก
แนวคดิทางจิตวิเคราะหแบบ 
Lacanian สู ‘หลังอาณานิคม’ 1 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 23-29 ก.ย. 2548 
 

 ผูหญิงในภาพยนตร : จาก
แนวคดิทางจิตวิเคราะหแบบ 
Lacanian สู ‘หลังอาณานิคม’ 2 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 30 ก.ย.-6 ต.ค. 2548 

 ผูหญิงในภาพยนตร : จาก
แนวคดิทางจิตวิเคราะหแบบ 
Lacanian สู ‘หลังอาณานิคม’ 3 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 7-13 ต.ค. 2548 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ช่ือภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
 ผูหญิงในภาพยนตร : จาก

แนวคิดทางจิตวิเคราะหแบบ 
Lacanian สู ‘หลังอาณานิคม’ 4 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 14-20 ต.ค. 2548 
 

 ผูหญิงในภาพยนตร : จาก
แนวคดิทางจิตวิเคราะหแบบ 
Lacanian สู ‘หลังอาณานิคม’ 5 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 21-27 ต.ค. 2548 
 

 ผูหญิงในภาพยนตร : จาก
แนวคดิทางจิตวิเคราะหแบบ 
Lacanian สู ‘หลังอาณานิคม’ 6 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 28 ต.ค.-4 พ.ย. 
2548 

 ผูหญิงในภาพยนตร : จาก
แนวคดิทางจิตวิเคราะหแบบ 
Lacanian สู ‘หลังอาณานิคม’ 7 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 5-11 พ.ย. 2548 

 ผูหญงิในภาพยนตร : จาก
แนวคดิทางจิตวิเคราะหแบบ 
Lacanian สู ‘หลังอาณานิคม’ 8 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 12-18 พ.ย. 2548 
 

 ผูหญิงในภาพยนตร : จาก
แนวคดิทางจิตวิเคราะหแบบ 
Lacanian สู ‘หลังอาณานิคม’ 9 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 19-25 พ.ย. 2548 
 

 ผูหญิงในภาพยนตร : จาก
แนวคดิทางจิตวิเคราะหแบบ 
Lacanian สู ‘หลังอาณานิคม’ 10 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 26 พ.ย.-2 ธ.ค. 
2548 

 ผูหญิงในภาพยนตร : จาก
แนวคดิทางจิตวิเคราะหแบบ 
Lacanian สู ‘หลังอาณานิคม’ 11 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 3-9 ธ.ค. 2548 
 

 ผูหญิงในภาพยนตร : จาก
แนวคดิทางจิตวิเคราะหแบบ 
Lacanian สู ‘หลังอาณานิคม’ 12 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 10-16 ธ.ค. 2548 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ช่ือภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
 ผูหญิงในภาพยนตร : จาก

แนวคดิทางจิตวิเคราะหแบบ 
Lacanian สู ‘หลังอาณานิคม’ 13 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 17-23 ธ.ค. 2548 
 

 ผูหญิงในภาพยนตร : จาก
แนวคดิทางจิตวิเคราะหแบบ 
Lacanian สู ‘หลังอาณานิคม’ 14 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 24-29 ธ.ค. 2548 
 

 ฉกฉวย หรือชดใช สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 30 ธ.ค.2548 -5 
ม.ค. 2549 

 วาไรต้ี ผีฉลุย ไมรูจะหัวเราะ
หรือวารองไห 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 13-19 ม.ค. 2549 

 Just Like Heaven สวนดอกไม
ในหัวใจ 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 20-26 ม.ค. 3549 

 คนลิงเทวดา พระถังซําจ๋ัง กับ 
ลูกเปดขีเ้หล 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 27 ม.ค. – 2 ก.พ. 
2549 

UNDER WORLD 
EVOLUTION 

การไมตายเปนทุกขอยางยิ่ง สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 3-9 ก.พ. 2549 

 ผเีสือ้สมุทร มีอะไรเหลือไวใน
ความรัก 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 10-16 ก.พ. 2549 

 กระสือวาเลนไทน ตาม ‘ผล’ ไป
หา ‘เหตุ’  

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 17-23 ก.พ. 2549 

Fun with Dick & Jane แคเอาคนื สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 24 ก.พ. – 2 มี.ค. 
2549 

 เดก็หอ เต็มใจใหหลอก  สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 3-9 มี.ค. 2549 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ช่ือภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
THE MATADOR เพ่ือน เทาไหรก็มีคาควร  สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ

ประจําวันท่ี 10-16 มี.ค. 2549 
 ซาทูรา จุดหมายท่ีไปไมถึง สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ

ประจําวันท่ี 17-23 มี.ค. 2549 
EIGHT BELOW สํานกึแหงความรกั สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ

ประจําวันท่ี 31 มี.ค. – 6 เม.ย. 
2549 

ULTRVIOLET แลวก็จะผานไปเหมือนสายลม สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 14-20 เม.ย. 2549 

ICE AGE : THE 
MELTDOWN 

หนาวเนื้อหมเนื้อจึงหายหนาว สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 21-27 เม.ย. 2549 

 16 Blocks แลวมนษุยกเ็ปลี่ยน
ไดเชนสายลม 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 28 เม.ย. – 4 พ.ค. 
2549 

POSEIDON หายนะซ้าํซอนของเรอืลําเดิม สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 5-11 พ.ค. 2549 

M:i:III เพ่ือรัก มากมายแคไหนกค็ูควร สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 12-18 พ.ค. 2549 

DOWNFALL วาระสดุทายของชายท่ีชือ่ฮิต
เลอร 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 19-25 พ.ค. 2549 

 โหนง-เทง นกัเลงภเูขาทอง ตลก
เปลีย่นฉาก 

สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 7-13 เม.ย. 2549 

THE DA VINCI CODE ความลบัมีคานอยกวาศรัทธา สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 26 พ.ค.-1 มิ.ย. 
2549 

 กานกลวย สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 2-8 มิ.ย. 2549 

X-MEN 3 : The Last Stand บางเหตผุลของความแปลกแยก สยามรฐัสัปดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 9-15 มิ.ย. 2549 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ช่ือภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
 รักจัง หรือความรักคอืกับดกั

ประเภทหนึ่ง 
สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 16-22 มิ.ย. 2549 

THE FAST AND THE 
FUSRIOUS : TOKYO 
DRIFT  

ความหมายในความฝน สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 23-29 มิ.ย. 2549 
 

SOPERMAN RETURNS  ชะตากรรมของวีรบุรุษ สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 7-13 ก.ค. 2549 

PTRATES OF THE 
CARIBBEAN DEAD 
MAN CHEST  

ท่ีทะเลมีเรื่องเลา สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 14-20 ก.ค. 2549 

 แกงชะนีกับอแีอบ คงไมใชแค
นี้ท่ีมองเห็น 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 21-27 ก.ค. 2549 

Lady in the Water ในระหวางความจริงกับนิทาน สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 28 ก.ค.-3 ส.ค. 2549 

The break-up รักได ถึงไมอยูรวม สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 4-10 ส.ค. 2549 

 โกยเถอะโยม แกน กับ กระพ้ี 
สัมพันธท่ีไมอาจแยกจาก 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 11-17 ส.ค. 2549 

GARFIELD 2 แฝดคนละฝา สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 18-24 ส.ค. 2549 

SNAKES ON A PLANE เสยีว/แคบ/สูง/กับฝูงง ู สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 25-31 ส.ค. 2549 

LOVEWRECKED หรอืฝนนัน้ยังมีคาใหอาลัย สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 1-7 ก.ย. 2549 

My Super Ex-Girlfriend หลุมพรางแหงความใคร สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 8-14 ก.ย. 2549 

CLICK หรือจะขามความทรงจํา  สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 15-21 ก.ย. 2549 
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ชื่อภาษาอังกฤษ ช่ือภาษาไทย ช่ือหนังสือพิมพ 
 ลูกตลก...ตกไมไกลตน ทําใจ...

คงทําไดเทานั้น 
สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 22-28 ก.ย. 2549 

WORLD TRADE 
CENTER 

ความทรงจํามิไดมีอยูเพียงดาน
เดียว 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 29 ก.ย.- 5 ต.ค. 2549 

NACHO LIBRE ฝนเล็กๆ ของคนเล็ก สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 6-12 ต.ค. 2549 

CARS ความสุขแบบพอเพียง สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 13-19 ต.ค. 2549 

The ant BULLY ใจเขา กับใจเรา สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 20-26 ต.ค. 2549 

THE GRUDGE 2   สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 27 ต.ค.- 2 พ.ย. 
2549 

GUARDIAN ในกับดักแหงความทรงจํา สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 3-9 พ.ย. 2549 

The Banquet หรอืมีแตหัวใจที่รายกวายาพิษ สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 10-16 พ.ย. 2549 

FLYBOYS ในสงครามมีความรัก สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 17-23 พ.ย. 2549 

CASINO ROYALE อยากไดความฝนนัน้กลับคนื สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 24-30 พ.ย. 2549 

Happy Feet ในตัวตนของความรัก  สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 1-7 ธ.ค. 2549 

 แสบสนิท ศิษยสายหนา ใน
เสยีงหัวเราะ มักมีคราบน้ําตา 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 8-14 ธ.ค. 2549 

 เกา...เกา.../หรอืมเีพียงเวลาท่ีใช
เยยีวยาความผดิพลาดในหัวใจ 

สยามรฐัสปัดาหวิจารณ ฉบับ
ประจําวันท่ี 15-21 ธ.ค. 2549 

      

 



 

ประวตักิารศกึษา และการทาํงาน 
 

ช่ือ – นามสกุล นางสาวพิมพพรรณ  รชันกีร 
วัน เดอืน ป ท่ีเกดิ วันท่ี 19 เดอืนพฤศจิกายน พ.ศ. 2523 
สถานท่ีเกิด จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
ประวัติการศึกษา ศลิปศาสตรบัณฑติ (ภาษาไทย) สถาบันราชภัฏสวน
 สุนันทา 
ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน เลขานกุาร และเจาหนาท่ีประชาสมัพันธและสือ่สาร
 องคกร 
สถานท่ีทาํงานปจจุบนั สถาบนัเพ่ิมผลผลติแหงชาต ิ  
 
 
 
  

 




