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บทที ่2 
 

แนวคิดและงานวิจยัที่เกี่ยวของ 
 

ในงานวิจัยเร่ือง “การวิเคราะหตระกูลหนังผีไทย” คร้ังนี้จะเปนการศึกษาและทํา

ความเขาใจเร่ืองตระกูลหนังผีไทย ที่เกี่ยวของโดยตรงกับแนวคิดความเช่ือเร่ืองผีไทยโดยเฉพาะ 

และนอกจากนี้ยังตองศึกษาและทําความเขาใจในเนื้อหาที่เกี่ยวของในหนังแนวสยองขวัญของ

ตะวันตกเพื่อนํามาใชเปนแนวทางในการหาคําอธิบายตระกูลหนังผีไทย รวมถึงการศึกษาทฤษฎี

ตระกูล (Genre) ที่สามารถนํามาเปนแนวคิดหลักเพื่อวิเคราะหหา “ขนบ” (convention) และ 

“ประดิษฐกรรม” (invention) ของตระกูลหนังผีไทย ซึ่งจะทําใหทราบถึงความเปนเอกลักษณของ

หนังผีไทย เพื่อหาแนวทางในการศึกษาหาอุดมการณที่แอบแฝงในหนังผีไทย ตลอดจนการศึกษา

วาหนังผีไทยไดเขาไปกําหนดวิธีคิดในการทํางานของผูผลิตอยางไร ไดทําหนาที่อะไรตอผูชม  

ดังนั้นในการศึกษาคร้ังนี้ ผูวิจัยไดกําหนดแนวคิดหลักที่เปนแนวทางในการอธิบายปญหาใน

การศึกษาไว 3 แนวคิด อันไดแก 

1. แนวคิดที่เกี่ยวกับความเช่ือเร่ือง “ผีไทย” 

2. แนวคิดที่เกี่ยวกับ “ภาพยนตรสยองขวัญ” (Horror film) 

3. แนวคิดเร่ือง “ตระกูลภาพยนตร” (Film Genre) 

 
แนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อเรื่อง “ผีไทย” 

 
ความหมายและประวัติของความเช่ือเรือ่งผีไทย 
 

ราชบัณฑิตยสถาน (2542, น. 735) ไดอธิบายเอาไววา ผีคือส่ิงที่มนุษยเชื่อวาเปน

สภาพลึกลับ มองไมเห็นตัว แตอาจจะปรากฏเหมือนมีตัวตนได อาจใหคุณหรือโทษได มีทั้งดีและ

ราย  

ในปทานุกรมนักเรียน (ฉบับปรับปรุงใหม) ของ เปล้ือง ณ นคร ป (2535, น. 206) ได

อธิบายความหมายของคําวา “ผี” เอาไววา ผี หมายถึง ส่ิงที่มนุษยเช่ือวาเปนสภาพลึกลับ อาจให

คุณหรือใหโทษได  



 15 

ในหนังสือเร่ือง คติชาวบานไทยของ เจือ สตะเวทิน (ไมระบุปที่พิมพ, น. 8-9) ได

อธิบายความหมายของคําวา “ผี” เอาไววา ผีนั้นมีอยูมากมายหลายชนิด มีทั้งที่ใหคุณและใหโทษ 

ผีที่ใหคุณก็ยกยองบูชาและเซนไหว สวนผีที่ใหโทษเราก็มีวิธีเซนไหวขอไมใหทําอันตราย  

จากการคนควาหาคํานิยามของ “ผี” จะพบวามีความแตกตางกันไปแลวแตการ

ตีความของแตละคน ราชบัณฑิตยสถาน (2542, น. 735) ไดใหความหมายของ “ผี” วาหมายถงึ ส่ิง

ที่มนุษยเชื่อวามีสภาพลึกลับ มองไมเห็นตัว แตอาจจะปรากฏเหมือนมีตัวตนได อาจใหคุณหรือ

โทษก็ได มีทั้งดีทั้งราย เชน ผีปูยาตายาย ผีบาน ผีเรือน ผีหา หรือเรียกคนตายไปแลววาผี แตยังไม

คอยชัดเจนเทาใด นอกจากนี้ยังมีนักวิชาการของแตละสาขาไดใหคํานิยามของผีแตกตางกันไป

ดังนี้ 

ในทางสังคมศาสตร มีนักวิชาการดานศาสนวิทยา เชน สุลักษณ ศิวรักษ หรือ 

นักวิชาการดานมานุษยวิทยา เชน ศรีศักด์ิ วัลลิโภดม ตางลงความเห็นเหมือนกันวาระบบความ

เช่ือในสังคมไทยประกอบดวย 3 ระบบใหญคือ ผี พราหมณ พุทธ ที่ตางผสมผสานและอยูรวมกัน

จนคอนขางจะแยกแยะไดลําบาก (กาญจนา แกวเทพ, 2542, น. 16) โดยที่ระบบความเช่ือเร่ิมแรก

ในสังคมไทย (เชนเดียวกับในยุคแรกเร่ิมของมนุษยชาติ) ไดมีความเชื่อเร่ืองผี ที่มีความหมาย

ครอบคลุมอยางกวางขวางเร่ิมต้ังแตความเชื่อในวิญญาณของผูที่ตายไปแลวที่มีอิทธิฤทธิ์มาใหคุณ

ใหโทษแกผูที่ยังมีชีวิตอยูหากเปนผูที่เคยมีอํานาจในสังคมคร้ังเมื่อยังมีชีวิตอยู เมื่อวายชนมไปแลว

ก็อาจจะไดรับการยกระดับเปนบรรดาเจาผีหรือเจาพอเจาแมตาง ๆ นอกจากนั้นผี ยังอาจหมายถึง

อํานาจสูงสุดที่มีอยูในธรรมชาติ เชน ภูเขา แมน้ํา ถ้ํา ตนไม ที่มาปรากฏในรูปแบบบุคลาธิษฐาน 

ตัวอยางเชน พระขพุงผี เสือบาน ศาลปูตา เปนตน และความหมายที่มีความหลากหลายถูก

เพิ่มเติมอีก โดยสรุปแลวนักสังคมศาสตรอาจอธิบายวาผี  เปนรูปแบบความเช่ือของมนุษยที่ส่ังสม

เปนมรดกทางวัฒนธรรมมาต้ังแตคร้ังอดีต  

ในขณะที่นักวิทยาศาสตรอาจสรุปวาผี คือ ความงมงายที่ไมอาจพิสูจนไดโดยหลัก

เหตุผลแบบวิทยาศาสตร กลาวคือ วิทยาศาสตรโดยทั่วไปมีความเช่ือวา “ผีไมมีในโลก” หรือเช่ือวา

ผีเปนพลังงานชนิดหนึ่งเทานั้น (นิรินทร เภตราไชยอนันต, 2550, น. 2) สวนนักจิตวิเคราะหอาจ

กลาววาผี เปนการเปล่ียน แปลงรูปแบบของ id ที่ดํารงอยูในจิตไรสํานึก (unconscious) มาเปน

ระบบความเช่ือของมนุษย (กําจร หลุยยะพงศ และสมสุข หินวิมาน, 2548, น. 43) 

แมในการรับรูของมนุษยทั่วไปจะเชื่อวาผีอาจมีบางอยางคลายกับคน แตที่แน ๆ ผี

ไมใชคน บางมิติของผีอาจเชื่อมรอยสัมพันธกับมนุษยไดก็จริงแตก็ยังมีลักษณะที่แตกตางจาก

มนุษย โลกแหงผีมิใชภพเดียวกับมนุษย ความเชื่อเร่ืองผีต้ังอยูบนฐานแหง “ความศรัทธา” ดวยเหตุ
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ที่คนจํานวนมากมักเห็นพองวา สําหรับเร่ืองผีแลว “ไมเช่ือแตอยาลบหลู” ถึงเราจะพิสูจนไมไดดวย

สัมผัสทั้งหา แตเราก็พรอมที่จะเช่ือหรือ “ศรัทธา” ตอการดํารงอยู ของผีและโลกสัมปรายภพ ใน

ขณะเดียวกัน หากผีต้ังอยูบน “ความศรัทธา” ดวยแลว “ศรัทธา” ดังกลาวก็ดูจะมีที่มาจาก “ความ

กลัว” และ “ความไมรู” ดวยเชนกัน (สมสุข  หินวิมาน, 2544, น. 5, น. 47) และเมื่อเกิดความกลัว

และความไมรูเกิดข้ึน มนุษยก็พยายามเสาะแสวงหาคําอธิบายใหแกความไมรู เพื่อปลดปลอยตัว

ใหหลุดพนจากความกลัว ดังนั้นคติความเช่ือและพิธีกรรมแหงผีจึงเกิดข้ึนมา อาจกลาวไดอีกนัย

หนึ่งโดยวา ความกลัวเปนพื้นฐานธรรมชาติของมนุษย โดยเฉพาะกลัวความตายและภูตผีปศาจ 

แตอยางไรก็ตามภาพความคิดเกี่ยวกับวิญญาณหรือผีนั้น ไมนาจะตรงกันในทุกสังคม เนื่องจาก

ระบบความคิด ความเช่ือ และพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับความตายแตกตางกัน ยอมจะปลูกฝงและ

ผลิตภาพที่จะตอกย้ําตอกันเปนรุน ๆ แตกตางกันไปดวย 

จากทรรศนะของนักวิชาการที่ไดกลาวมาขางตนจึงพอที่จะสรุปไดวา ผี หมายถึง ส่ิงที่

มนุษยเช่ือกันวาเปนส่ิงลึกลับ มองไมเห็น ผีที่ใหคุณคนเราก็ยกยอง สวนผีที่ใหโทษคนเราก็จัดแจง

เซนสรวงมิใหทําอันตราย เปนตน เชื่อกันวา “ผี” มีอยูในความเชื่อของคนในทุกชาติทุกภาษา แตใน

ที่นี้ผูวิจัยมุงเนนที่จะศึกษาผีของไทย เพราะอาจเปนที่มาของการที่ผูผลิตหนังผีไดนําเร่ืองเลาของผี

ไทยมาสรางเปนหนังผีข้ึนมาโดยมีรูปราง ลักษณะภายนอก รวมไปถึงการกระทํา การดํารงอยูที่

แตกตางกัน ซึ่งผูวิจัยไดรวบรวมความหมายผีไทยจาก เจือ สตะเวทิน (ไมระบุปที่พิมพ, น. 8-9) ซึ่ง

มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

1. นางตะเคียน นางตะเคียน หรือ พรายตะเคียน เชื่อกันวาเปนผีผูหญิงอยูประจาํตน

ตะเคียนใหญ คนไทยสวนใหญไมนิยมนําตนตะเคียนมาสรางบานเพราะเช่ือกันวามีผีประจําอยู ใน

ตนไม คนไทยหลายคนเช่ือกันวาผีนางตะเคียนนั้นดุรายขนาดกินคนไดเลย 

2. ผีกระหัง คนไทยหลาย ๆ คนเช่ือกันวาผีกระหังเปนผีที่มีปกบินไปไหนมาไหนได 

บางก็เช่ือกันวาบางครั้งมันจะปรากฏอยูในรูปของสุนัขดําขนาดใหญ มีดวงตาเปนสีแดงคลายดวง

ไฟ ผีกระหังมักชอบทําอันตรายคนท่ีเดินทางไปไหนมาไหนยามคํ่าคืนโดยเฉพาะพวกที่ขวัญออน  

3. ผีโขมด เชื่อกันวาผีโขมดเปนผีที่มีรูปรางเปนดวงไฟลอยลองอยูในบริเวณแหลงน้ํา 

สกปรกในยามค่ําคืน คนไทยหลายคนเช่ือกันวาผีโขมดจะไมทําอันตรายคน (ถาคนไมไปทํา

อันตรายมันกอน ) มีบางเปนบางครั้งที่ผีโขมดเพียงแตหลอกใหคนที่เดินทางในยามคํ่าคืนเดิน หลง

ทางเลน 

4. ชิน เชื่อกันวาชินมีลักษณะเปนดวงไฟเชนเดียวกันกับผีโขมด แตชินมีลักษณะเปน

ดวงไฟสีขาวขุน เปนความเชื่อของชาวไทยภาคใตบางกลุมวา ชินเปนเพียงดวงวญิญาณชัน้ตํ่า ทีไ่ด
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แตลองลอยอยูบนตนไมในปาเทานั้น แตบางคนก็วาชินอาจนําพาเอาความไมดีเขามาสูตนไดหาก

ชี้นิ้วไปทิศทางที่ มันอยู  

5. ผีพราย เช่ือกันวาผีพรายเปนผีที่มีตัวตนที่อยูในน้ํา เชน ในแมน้ํา ลําคลองสาย

ตาง ๆ ในประเทศไทย โดยมากเชื่อวามีทั้งที่เปนหญิงและชาย ผีพรายชอบฉุดดึงขาคนที่ไปเลนน้ํา 

ใหเปนตะคริว และจมนํ้าตายในที่สุด เชื่อกันวาที่ผีพรายทําเชนนี้ก็เนื่องจากผีพรายตองการเพื่อน

ไปอยูดวย นั่นเอง 

6. ผีหลังกลวง เช่ือกันวาผีหลังกลวงเปนความเช่ือของชาวไทยภาคใตมีลักษณะเปน

เหมือนกับคน ธรรมดาแบบเรา ๆ ทาน ๆ นี่แหละ แตมันไมชอบใสเส้ือผา (ประมาณวาใสแตกางเกง

ที่ขาดรุงร่ิง)และที่สําคัญ คือมันมีสันหลังที่กลวงโบมีน้ําหนองไหลออกมาอยางนากลัว ผีหลังกลวง

ชอบอาศัยอยูในแถบสถานที่ ๆ มีอากาศเย็นโดยเฉพาะในบริเวณน้ําตกตาง ๆ ของทางภาคใต เช่ือ

กันวามันชอบกินของดิบ ๆ เปนนิสัย สวนกรรมวิธีในการหลอกคนก็คือ มันจะหันหลังใหคนที่มันจะ

หลอกดู(หลายคนพอไดเห็นแลวก็กลัวจนวิ่งหนีไปเลย ก็มี) แตผีหลังกลวงในบางพื้นที่ เชน ที่

จังหวัดพัทลุงนั้นมันมีวิธีหลอกโดยการเดินมาตอนกลางคืนแลวอาสาวาจะชวย ตําขาวให พอ

เจาของบานเผลอมันจะฉวยโอกาสหักคอกับครกตําขาว(คนพัทลุงในสมัยกอนเลยไม คอยมีใคร

นิยมตําขาวตอนเวลากลางคืน)  

7. ผีตาโขน เชื่อกันวาผีตาโขนเปนผีในความเชื่อของชาวไทยภาคอีสาน สวนสาเหตุที่

มันไดชื่อวา “ผีตาโขน” นั้นก็สืบเนื่องมาจากในสมัยกอนมีความเช่ือวาเคยมีผีกลุมหนึ่งพยายาม

เดิน ตามพระเพื่อขอสวนบุญ ประมาณวาจะไดใชเอาไปเกิดในภพหนาได ชาวบานมาเห็นก็เลย

เรียกผีกลุมนั้นวา “ผีตามคน” ภายหลังเรียกเพี้ยนไปเพี้ยนมาจนกลายมาเปน “ผีตาโขน” ในที่สุด 

8. กุมารทอง เชื่อกันวา “กุมารทอง” เปนผีเด็กที่ตายทั้งกลม คนมีอาคมแกรงกลา

นําเอาศพทารกออกมาโดยการผาทอง แลวนําไปผานกรรมวิธีทางไสยศาสตร เพื่อใหผีเด็ก (ตน

ดังกลาว) ตกอยูในความปกครองของตน เชื่อกันวากุมารทองเปนผีเด็กที่มีฤทธิ์มากที่สุด สวนกุมาร

ทองที่มีชื่อเสียงก็ อาทิ กุมารทองของ “ขุนแผน” ในเร่ือง “ขุนชางขุนแผน” เปนตน 

9. ผีหา เชื่อกันวาผีหาเปนผีโบราณของไทยมีมากในภาคกลาง ไมมีใครเคยเห็นหรือ

รูวาผีหามันมีรูปรางหรือหนาตาเปนเชนไรรูแต เพียงวาผีหามันชอบมาทางน้ําในคืนเดือนมืดเทานั้น 

ยามใดก็ตามที่ผีหาลงในหมูบานคนจะตายเปนเบือ(ตายมาก)และเรียกคนที่โดนผี หากินวา “ตาย

หา” หรือ “หาแดก” จนในที่สุดเราจึงรูวา “ผีหา” นั้นมันมีตัวตนอยูในน้ําจริงแตมันเปนเพียงเชื้อโรค 

หากไมด่ืมกินมันลงไปก็ไมเปนไร ต้ังแตบัดนั้นเปนตนมาคําวาผีหาจึงหายไปกับกาลเวลา 
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10. แมซื้อ เช่ือกันวาแมซื้อเปนผีผูหญิงที่ชอบติดตามเด็กเกิดใหม บานไหนมีเด็กเกิด

ใหมเช่ือกันวามักจะมีแมซื้อมาประจํา ณ ที่แหงนั้นดวยเสมอ ๆ บางบานเช่ือวาเหตุที่เด็กทารกใน

บานของตนมักจะหัวเราะหรือดูยิ้มแยมแจม ใส บางก็รองหมรองไหในบางคร้ังนั้นเช่ือกันวามาจาก

แมซื้อเฝาหยอกลอกับ เด็กๆนั่นเอง แมซื้อจึงจัดเปนผีดีที่ชอบหยอกลอเด็กเล็ก ๆ ใหไมเหงายามอยู

คนเดียว  

11. แมบันได เชื่อกันวาที่บันไดทางข้ึนบานของคนไทยในสมัยกอนนั้นมีผีประจําอยู 

เปนผีผูหญิงเรียกกันวาแมบันได ผีตนนี้มีหนาที่ในการปกปองบันไดในบานนั้นๆ มีคติความเช่ือของ

ชาวไทยภาคกลางวา “หามเหยียบแมบันไดยามเดินเขาสูเรือนชาน” เพราะเช่ือวาหากเหยียบแม

บันไดแลวจะกอใหเกิดผลรายตามมา เปนตน  

12. ลูกกรอก เชื่อกันวาลูกกรอกเปนผีเด็กเชนเดียวกับกุมารทอง แตดูวาลูกกรอกจะมี

ฤทธิ์นอยกวากุมารทองอยูมาก ลูกกรอกเปนผีเด็กที่เกิดมาแลวตายจึงมีผูนํามาทําพิธีกรรมทาง

ไสยศาสตรให อยูภายในบังคับของผูมีอาคม 

13. ผีแมมาย เช่ือกันวาผีแมมายเปนผีผูหญิงที่มีผมยาวประบา รูปรางหนาตา

สวยงาม ผีแมมายมักออกลาเหยื่อในตอนกลางดึก(โดยเฉพาะชายหนุมในหมูบาน) เช่ือกันวาชาย

หนุมที่ถูกผีแมมายกินนั้นจะตายในลักษณะที่นอนหลับตายเรียก กันวา “ไหลตาย” ผีแมมายเปนผี

ในความเชื่อของชาวไทยภาคอีสานโดยเช่ือกันวามีวิธีแกไมให ผีแมมายมากินชายหนุมดังนี้คือ นํา

รูป “ปลัดขิก” (ปลัดขิก มีลักษณะเปนไมแกะสลักรูปอวัยวะเพศชาย) มาหอยคอ และนํามาวาง

เอาไวตรงประตูร้ัวทางเขาบานแลวเช่ือกันวาผีแมมายจะเขามา ไมได  

14. ผีปอบ เชื่อกันวาเปนผีที่ชอบกินตับไตไสพุงของคน โดยการกินของผีปอบก็ดวย

วิธีการเขาสิง จะสังเกตวาคนที่โดนผีปอบสิงหรือกินนั้นจะมีลักษณะรางกายที่ซูบผอม ตาขวาง ไม

กลาสูสายตาคน เช่ือกันวาผีปอบกลัวใบหนาดมาก ในการไลผีปอบออกจากรางคนที่ถูกสิงสวน

ใหญจึงนิยมนําเอาใบหนาดมาเปนสวน หนึ่งในการไลดวย  

15. ผีกองกอย เช่ือกันวาผีกองกอยเปนผีที่มีขาเพียงขางเดียว เปนผีที่มีลักษณะนิสัย

ดุรายมาก โดยเฉพาะคนที่ชอบออกไปพักคางแรมในปาตอนกลางคืนแลวนอนไมใสรองเทา ผี

กองกอยจะแอบยองเขามาดูดเลือดที่นิ้วเทากินเปนอาหาร 

16. นางตานี เชื่อกันวานางตานีเปนผีผูหญิงที่สิงอยูในตนกลวยตานี ผีชนิดนี้นิยม

ชมชอบออกมาลาชายหนุมไปทําสามีในยามคํ่าคืน โดยหากใครก็ตามโดนเสนหผีนางตานีเขา ชาย

หนุมผูนั้นจะมีรูปรางที่ซูบผอมลง ๆ จนแหงตายไปในที่สุด  
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17. นางกวัก เชื่อกันวานางกวักเปนลูกของปูเจาเขาเขียว มีลักษณะเปนผีผูหญิงนุง

ผาโจงกะเบน หมสไบเฉียง ไวผมยาวประบา วากันวาหากใครบูชานางกวักแลวจะทําใหอาชีพที่

ประกอบนั้นเจริญรุดไปขางหนาดวยดี (โดยเฉพาะอาชีพคาขาย)  

18. ผีโปกกะโลง เช่ือกันวาผีโปกกะโลงเปนผีที่อยูปกปองรักษาปาทางภาคเหนือของ

ประเทศ ไทย มีรูปรางลักษณะคลายคนปาไวผมยาวรุงรัง เล็บมือและเล็บเทายาวเหมือนคนปา 

นิยมกินกุงหอยปูปลาและออกลาสัตวเล็ก ๆ มาฉีกกินเปนอาหาร นอกจากนี้ยังเช่ือกันวาผีโปกกะ

โลงเคลื่อนที่ไดเร็วดุจลมพัด ไมเคยมีใครสามารถที่จะตามจับหรือตามไลมันไดทัน  

19. ผีกระสือ เช่ือกันวาผีกระสือเปนผีผูหญิงที่สามารถถอดสวนหัวกับสวนลําตัวออก

จากกันได ยามใดก็ตามที่ผีกระสือถอดหัวออกมาแลวจะสามารถบินได(เฉพาะสวนหัวกับลําไส) 

เชื่อกันวาผีกระสือนั้นเวลาบินไปไหนมาไหนจะมีไฟกระพริบอยูที่บริเวณไส ผีกระสือกินทุกอยาง

(โดยเฉพาะของสกปรก)และยังเช่ือกันอีกดวยวาผีกระสือชอบ ใชผานุงสีดําของผูหญิงมาใชเช็ด

ปากยามที่มันกินอาหารเสร็จแลว สวนอาหารที่เปนที่โปรดปรานของผีกระสือตามความเชื่อของ

ชาวไทยภาคเหนือนั้น ลวนเชื่อกันวามันชอบกินอาหารจําพวก กบ เขียด สัตวเล็ก ๆ ตามทองทุงนา 

และที่สําคัญก็คือ “รก” ของเด็กที่เพิ่งเกิดใหมมันจะชอบมาก เลยมีบางบานนําเอาใบหนาดมาวาง

เอาไวรอบบานที่มีเด็กเพิ่งเกิดใหม เพื่อปองกันผีกระสือ เปนตน 

20. แมยานาง เชื่อกันวาแมยานางเปนผีประจําเรือของชาวไทยมาแตคร้ังโบราณ 

กลาวกันวาแมยานางเปนผีหญิงชราสถิตอยูที่หัวเรือมีหนาที่ในการอํานวย ความสุขสวัสดีแกคนใน

เรือ อีกทั้งยังทําหนาที่ปองปกมิใหเรือ (ลําดังกลาว) ตองประสบอุบัติเหตุทางน้ํา เปนตน 

21. ผีนางนาคพระโขนง เช่ือกันวาเปนผีผูหญิงที่ตายทั้งกลม คนไทยเช่ือกันมากวาผี

ผูหญิงที่ตายทั้งกลมนี้มีความ “ดุ” ระดับที่นากลัวมาก ๆ ผีนางนาค แหงพระโขนงหลาย ๆ คนเช่ือ

กันวาเคยอาละวาดในกรุงเทพมากอน ความดุของนางนาคเปนที่กลาวขานกันจนนํามาสรางเปน

หนังหลายตอหลายภาคแลว  

22. ปูเจาสมิงพราย เชื่อกันวาปูเจาสมิงพรายเปนเจาผีที่มีอายุมาก โดยมากเช่ือกัน

วาปูเจาสมิงพรายเดิมทีเปนพญาเสือที่ชอบกินคน แตพอคร้ังกินคนเขาไปมาก ๆ เสือตนน้ันเลย

กลายรางเปนคนในกาลตอมา อนึ่ง พอเสือตายไปไมนานก็กลายเปน “สมิงพราย” คือ “ผีเสือ” ใน

ที่สุด โดยมีความเช่ืออีกเร่ืองหนึ่งเลาวาปูเจาสมิงพรายนั้นทานมีธิดาอยูดวย กัน 101 องค หาก

ชายหนุมคนใดก็ตามเดินพลัดหลงทางเขาไปในเขตแดนของทานแลวกลับออกมาตาย แสดงวาปู

เจาตองการดวงวิญญาณไปใหเปนคูกับธิดาของทาน 



 20 

23. เปรต เช่ือกันวาเปรตเปนผีของคนที่ตายไปแลวแตทําเวรทํากรรมกับบิดา-มารดา

ของตน เองในชาติภพที่แลวเอาไวมาก บางก็เช่ือวาไปดาบิดา-มารดาเอาไวพอตายไปก็เลยมาเกิด

เปนเปรต วากันวาเปรตมีรูปลักษณะเปนผีที่มีรูปรางสูง ผอม ใสเสื้อผาที่ขาดวิ่น เปรตมีปากที่เล็ก

เทากับรูเข็มดวยเหตุนี้เองจึงกินอาหารไดไมคอยสะดวก และผอมแหงแรงนอย (ประมาณวาอด

อยาก) โดยความเชื่อในเร่ืองเปรตนี้เปนความเช่ือที่คนภาคใตของประเทศไทยเช่ือกัน รวมทั้งมีการ

จัดงานในเดือน 10 ของทุกป ซึ่งเรียกงานวันหนึ่งวา “ชิงเปรต”  

24. ผีไรญาติ เชื่อกันวา “ผีไรญาติ” คือผีที่ไมมีใครทําบุญสงขาวปลาอาหารไปใหใช 

บางคร้ังเหลาผีไรญาติจึงสําแดงอิทธิฤทธิ์ดวยการออกมาอาละวาดในหมูบานตาง ๆ นําพาความ

เดือดรอนมาใหชาวบานเปนอันมาก ผูเขียนเคยเดินทางไปเก็บขอมูลงานวิจัยที่จังหวัดพัทลุง (บาน

หัวปาเขียว) ในเร่ือง “วันชิงเปรต” ก็บังเอิญไปเห็นโตะที่ใชในการชิงเปรต (โตะต้ังเปรต) ถูกแบง

ออกเปน 2 กลุม โดยทางซายจะมีโตะพรอมอาหารคาว-หวานวางเรียงรายกันราว 10 โตะ สวน

ทางขวานั้นก็มีโตะพรอมอาหารคาว-หวานอีก 1 โตะวางอยู เลยเกิดความสงสัยเขาไปถามคนที่จัด

งานพอไดความวา โตะที่แลเห็นอยูทางขวา 1 โตะนั้นเปนโตะที่มีเอาไวสําหรับรับ “ผีไรญาติ” โดย

เชื่อกันวาหากผีไรญาติไดรับสวนบุญสวนกุศลนี้แลวจะไมมารังควานคนใน หมูบานใหไดเดือดรอน  

25. ผีตา-ยาย เช่ือกันวาผีตา-ยายเปนผีบรรพชนของคนในภาคใตที่ลวงลับดับสูญไป

แลว และอยูดูแลคนในรุนตอ ๆ มาของวงศตระกูล โดยมีความเชื่อวาตองมีพิธีเซนสรวงบูชาทุกป

เรียกกันวา “พิธีลงครูหมอตา-ยาย” 

26. ผีบาน-ผีเรือน เช่ือกันวาผีบาน-ผีเรือนเปนผีที่สถิตอยูตามบานคนในพื้นที่ตาง ๆ 

หลายคนเช่ือกันวา ผีบาน-ผีเรือนมีอยูดวยกันในทุกบานและมีหนาที่ในการปกปองรักษาบาน และ

คนที่อยูภายในบานใหมีแตความปกติสุข  

27. แมเตาไฟ เช่ือกันวาแมเตาไฟเปนผีผูหญิงที่สถิตอยูในเตาไฟของทุกบาน แมเตา

ไฟจะคอยดูแลการประกอบกิจกรรมเกี่ยวกับเร่ืองการทําครัวใหปกติสุขไม เกิดเหตุการณไฟไหม

ครัว (จากอัคคีไฟ) นอกจากนี้ยังเช่ือกันอีกดวยวาหากกราบไหวแมเตาไฟกอนนอนแลวจะทาํใหเด็ก 

เล็ก ๆ ไมฉ่ีรดที่นอนยามหลับดวย  

28. ผีตายโหง เช่ือกันวาผีตายโหงเปนผีของคนที่ตายในแบบไมปกติ คือตายโดย

อุบัติเหตุบาง ตายโดยการถูกฆาตายบาง ประมาณวาไมใชการตายในแบบธรรมชาติ หลายคนเชื่อ

กันวาผีตายโหงชอบทําใหเกิดอุบัติเหตุในที่ตาง ๆ เชน บริเวณโคงหักศอกตาง ๆ เพื่อนําวิญญาณ

คนที่ตายมาเปนเพื่อน หรือไมก็เชื่อวา “เอามาเปนตัวตายตัวแทนกัน” เปนตน  
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29. โตะเคร็ง เชื่อกันวาโตะเคร็งเปนผีที่สถิตอยูในเคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่งของทาง

ภาคใต โดยหากมีการเซนสรวงที่ดีโตะเคร็งจะทําใหการประกอบอาชีพทางดานเปนนักดนตรี

เจริญกาวหนา แตหากทําผิดกฎการเซนสรวงบูชาแลวโตะเคร็งจะนําพาความวิบัติมาใหได 

30. แมธรณีประตู เช่ือกันวาแมธรณีประตูเปนผีผูหญิงที่คอยเฝาดูแลประตู(ตรงธรณี

ประตู) โดยมีความเช่ือกันวาหากใครเดินเหยียบแมธรณีประตูแลวจะทําใหไดรับผลราย ตามมาได 

อนึ่ง ในการบวชนาคนั้นตอนที่นาคจะเดินเขาสูโรงอุโบสถจะมีการแบกหรือยกนาคข้ึนให ขามพน

แมธรณีประตู โดยเช่ือกันวาหากนาคเผลอเหยียบแมธรณีประตูเขาจะทําใหการบวชไมสําริดผล 

เปนตน 

31. ผีอํา เช่ือกันวาผีอําเปนลักษณะอาการผีเขาในอีกรูปแบบหนึ่ง โดยผีอํามักจะ

เกิดข้ึนในเวลากลางคืน (เวลานอนหลับ) สวนอาการของคนโดนผีอําก็คือ มีลักษณะอยูในอาการ

คร่ึงหลับคร่ึงต่ืนคลายมีคนมานอนกดหรือนอนทับรางเอา ไว ยังผลใหหายใจไมสะดวก พอต่ืน

ข้ึนมาก็จะมีอาการหายใจหอบ เหนื่อยจนเหงื่อแตก คนไทยโดยมากเชื่อวาใหแกผีอําโดยการไป

ทําบุญที่วัดในวันรุงข้ึนก็จะหาย  

32. ผีเปรตยักษ เช่ือกันวาผีเปรตยักษเปนผีของยักษที่ตายไปแลว (สันนิษฐาน) โดย

ความเช่ือในเร่ืองของผีเปรตยักษนี้เปนความเช่ือที่ชาวไทยอีสานเช่ือกัน วากันตามตํานานวาคร้ัง

หนึ่งเกิดการตอสูเพื่อแยงความเปนใหญของนาค 2 ตนใน “หนองกระแส” การตอสูคร้ังนั้นรุนแรง

จนสัตวใหญนอยลมตายลงเปนอันมาก รอนถึงพระอินทรตองสง “วิศุกรรมเทวบุตร” (พระ

วิศวกรรม) ลงมาปราบ พระวิศวกรรมก็เรียกบริวารคือ “เงือกงู” และ “ผีเปรตยักษ” ใหไปขับไลนาค

ทั้ง 2 ออกไปจากหนองกระแส (แสดงวานาคกลัวเงือกงู และผีเปรตยักษ) 

อยางไรก็ตาม ถึงแมผีที่ถูกแบงอยูในสังคมไทยหลายชนิดนี้ อาจถูกมองวางมงาย 

ไรสาระ เปนเพียงความเชื่อที่ไมสามารถหาขอพิสูจนไดโดยใชหลักและเหตุผลทางวิทยาศาสตร แต

ในโลกของส่ือที่แมจะสมัยใหมแตก็กลับยังนําเร่ืองราวความเช่ือเร่ืองผีนี้ มาแสดงภาพของผี เพื่อ

ตอกย้ํา ความเชื่อเร่ืองผีที่มีอยู ในสังคมไทยใหมีอยูตอไป เชน โทรทัศน นิตยสาร เปนตน

โดยเฉพาะส่ือภาพยนตรที่มีการใชเทคนิคดานภาพหรือภาษาหนัง ทําใหดูสมจริงข้ึนมาก็ยิ่งทําให

รูสึกวาผีมีอยูจริง นั่นจึงชวนใหเกิดขอสงสัยวา  หากผีเปนภาพที่ถูกประกอบสรางข้ึน ภาพดังกลาว

จะสัมพันธกับโลกของส่ือสมัยใหมที่กลาวมานี้ดวยหรือไม อยางไร 
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แนวคิดเกี่ยวกับ “ภาพยนตรสยองขวญั” (Horror film) 
 

เนื่องจากการศึกษาเพื่อทําความเขาใจในเร่ืองของตระกูลหนังผีไทยนั้นยังไมเคย

ปรากฏมากอน ดังนั้นผูวิจัยจึงหยิบยืมแนวคิดที่ดูจะใกลเคียงกันคือ เร่ืองภาพยนตรสยองขวัญ 

(Horror Film) นี้ มาทบทวนเร่ืองราวเพื่อดึงความหมายหรือคําอธิบายบางแงมุม มาเปนแนวทาง

ในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทย ซึ่งมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 
ความหมายและประวัติของภาพยนตรสยองขวัญ 
 

การใหความหมายและนิยามของภาพยนตรแนวสยองขวัญ (Horror Film) นี้ จะ

พบวามีผูใหนิยามไวแตกตางกันออกไปตามจุดยืนของแตละคนดังนี้ 

กฤษดา  เกิดดี (2541, น. 29) กลาววาภาพยนตรแนวสยองขวัญเปนภาพยนตรที่อยู

ในอาณาจักรเดียวกับภาพยนตรนิยายวิทยาศาสตรและจินตนาการ นอกจากจะมีลักษณะรวมกัน

คือ “การหลุดพนจากโลกแหงความเปนจริง” แลว ภาพยนตรสยองขวัญยังมีตนกําเนิดและ

แรงผลักดันมาจากงานในแนววิทยาศาสตรอีกดวย (นอกเหนือจากการไดรับอิทธิพลจากภาพยนตร

เกี่ยวกับสัตวประหลาด) นอกจากนั้นแลวยังถือวาเปนงานที่มีแนวพาดพิงกับงานแนวลึกลับต่ืนเตน 

(mystery and suspense) และเขยาขวัญ (thriller)  

ในขณะที่ ปเตอร ฮันชิ้ง (Peter Hutchings, 2004, p. 2) ไดกลาววา ภาพยนตรแนว

สยองขวัญนี้ มีลักษณะเฉพาะที่ถูกสรางอยางมุงมั่นเพื่อที่จะแยกออกมาจากภาพยนตรตระกูล

วิทยาศาสตร ยกตัวอยางงานวิจัยของ สจวด คามินสกี (Stuart Kaminsky) ที่แบงแยกภาพยนตร

แนวสยองขวัญออกจากแนววิทยาศาสตรโดยการโตแยงวา หนังสยองขวัญในสวนที่เกี่ยวของอยาง

อารมณนั้นจะมีอารมณกลัวความตายและความเสียหายจากการถูกทําใหทันสมัย ในขณะเดียวกนั

ตรงกันขามหนังแนววิทยาศาสตร สวนมากจะสรางความกลัวจากส่ิงมีชีวิตและอนาคต แตไมกลัว

ความตาย  

สวน กฤษดา กฤษณะเศรณี (2551, น. 9) กลาววาภาพยนตรแนวสยองขวัญเปน

ภาพยนตรที่สรางสรรคข้ึนมาเพื่อสรางความตระหนก ความหวาดกลัว รวมทั้งสรางความหวาดผวา 

โดยสงผลตอความกลัวในสวนลึกของจิตใจผูชม 

“ภาพยนตรสยองขวัญคือ รูปแบบของฉาก บรรยากาศฝนราย บาดแผลทางใจ ความ

หวั่นไหวในส่ิงที่ไมรู ความแปลกแยก ความรูสึกไมพอใจ ความกลัวความตาย ความกลัวการ
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สูญเสียตัวตน ความกลัวในความมืด กลัวที่แคบ กลัวที่สูง การสูญเสียอวัยวะ ความกลัวในภูตผี

วิญญาณ ความกลัวสัตว ฯลฯ” 

ริค วอรแลนด (Rick Worland, 2007, p. 7) กลาววา ความหมายของ ภาพยนตร

สยองขวัญ มีนิยามในตัวของมันเองที่เดนชัดวามีจุดมุงหมายที่จะทําใหคนเรารูสึกกลัวมากอนเปน

อันดับแรก โดยเนนใหเห็นวาความกลัวที่เกิดข้ึนในรายละเอียดของเร่ืองนั้นมีวิธีการสรางมาอยางไร 

ขณะที่คนเรามักจะมีประสบการณของความกลัวในรูปแบบของความรุนแรงที่มีอยูในภาพยนตร

สงคราม หายนะ อาชญากรรม เปนตน ในภาพยนตรสยองขวัญคนเราจะมีจิตใตสํานึกที่กอเกิด

ความกลัวข้ึนมา โดยมีพื้นฐานของความกลัวที่สุด คือ ความตาย แตก็เปนแคการเร่ิมตนของเร่ือง

ทําใหดูสะดุดตา ซึ่งปกติแลวความสยองขวัญมีลักษณะของผูเคราะหรายที่สามารถเปนไดทั้ง 2 

แบบที่คํานึงถึงเร่ือง การตาย หรือไมตาย โดยการตายมีการจบส้ินชีวิตตามรูปรางที่แทจริง กับการ

จบส้ินชีวิตตามรูปรางที่มีสวนผสมของการเขียนแตงเร่ืองข้ึนมาแลวกําหนดส่ิงนั้นวาไมตาย เรียกวา 

“วิญญาณ” ที่ไดรับการลงโทษไมมีวันส้ินสุด ในเนื้อเร่ืองสยองขวัญพรอมกับเหย่ือที่ผูสรางกําหนด

ขอบเขตความกลัวที่ไมอยูทั้งในสถานะของ การตาย และไมตาย  โดยเร่ิมคุกคามมาเปนสวนหนึ่ง

ของ การอยูกับความตาย หรือ ไมตาย ซึ่งหากเปนความตายเราสามารถจะเห็นถึงความโหดรายใน

ตัวของมันเอง 

สําหรับ ซูซาน ฮาวารด (Susan Hayward, 2006, pp. 187-190) กลาวถึงภาพยนตร

แนวสยองขวัญวา เปนภาพยนตรที่ประกอบดวยองคประกอบจําเพาะสามแนวคือแนว Unnatural 

เปนภาพยนตรที่เกี่ยวกับผีดูดเลือด แมมดหมอผี ฯลฯ, แบบตอมาคือแนว Psycho Horror เชน

ภาพยนตรเร่ือง Psycho ของ Alfred Hitchcock และแนว Massacre Movie หรือภาพยนตรที่

เกี่ยวของกับการนําเสนอการสังหารอยางโหดเหี้ยมเชนภาพยนตรเร่ือง The Texas Chainsaw 

Massacre 

อยางไรก็ตาม โดยรวมแลวการบรรยายลักษณะของภาพยนตรสยองขวัญที่ชัดเจน

ที่สุด ก็คือการเปนภาพยนตรที่แสดงถึงความสยดสยองอันเนื่องมาจากความตาย และการฆาฟน 

ตัวเอกหรือผูที่มีบทบาทสําคัญในฐานะเปน “ผูฆา” หรือ “นักลา” มักจะเปนฆาตกรโรคจิต เปน

ปศาจราย เปนผี เปนสัตวประหลาด ตลอดจนถึงส่ิงมีชีวิตที่มาจากตางดาว หรือ เปนสัตวดุรายที่มี

อยูทั่วไปในความเปนจริง (กฤษดา เกิดดี, 2541, น. 30) 

จากที่กลาวมา คําอธิบายของหนังตระกูลสยองขวัญเหลานี้จะถูกถายทอดออกมาสู

ภาพยนตรสยองขวัญในเร่ืองหนึ่ง ๆ โดยจุดเร่ิมตนของประวัติศาสตรภาพยนตรชวงปลาย

คริสตศตวรรษที่ 19 ซึ่งภาพยนตรสยองขวัญเร่ืองแรกของโลกไดแก “Le Manoir du Duable” หรือ 
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“The devil’s Castle” (1896) เปนผลงานการสรางสรรคของ จอเจีย มีเลีย (Georgea Melies) ชาว

ฝร่ังเศส (กฤษดา กฤษณะเศรณี, 2551, น. 9) 

ภาพยนตรแนวสยองขวัญที่เร่ิมมีชื่อเสียงมากข้ึนถูกสรางคร้ังแรกเมื่อป ค.ศ. 1908 

คือเร่ือง Dr. Jekyll and Mr. Hyde ซึ่งเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับปศาจ หลังจากนั้นในป ค.ศ. 1915 ไดมี

การนําเร่ือง Dr. Jekyll and Mr. Hyde กลับมาสรางใหมอีก 3 คร้ัง และในป ค.ศ. 1920 มีการนํา

เร่ืองเดิมนี้มาสรางใหมอีก 10 คร้ัง เมื่อเขาป ค.ศ. 1910 ไดเร่ิมมีการนําตัวละคร แฟรงเก็นสไตน

(มนุษยผีดิบ) เขามาอยูในภาพยนตร และสวนตัวละครที่เปนมนุษยหมาปาไดเขามามีบทบาท

สําคัญในป ค.ศ. 1913 จนกระทั่งป ค.ศ. 1932 ภาพยนตรเร่ือง The Mummy จนถูกสรางข้ึน จน

กลายเปนผลงานที่โดดเดนช้ินแรกที่มิไดดัดแปลงจากวรรณกรรม 

นอกเหนือจากแรงผลักของภาพยนตรจากวรรณกรรมคลาสสิกที่กลาวไปขางตนแลว 

ผูที่มีอิทธิพลอยางมากกับพัฒนาการของภาพยนตรสยองขวัญคือ วัล ลูวตัน (Won Luton) 

ผูอํานวยการสรางภาพยนตรซึ่งเปนผูนําในการสรางภาพยนตรสยองขวัญจนกลายเปนแบบแผนท่ี

ดีในชวงระหวางป ค.ศ. 1942 ถึงป ค.ศ. 1946 ภาพยนตรที่สงผลใหลูวตันยิ่งโดงดัง เชน ภาพยนตร

เร่ือง Cat People เปนงานที่ลูวตันใหคํานิยามวาเปน “สยองขวัญเชิงจิตวิทยา” โดยเนนที่การวาง

ปมและการสรางความต่ืนเตนแทนที่จะเปนการแสดงภาพความสยดสยองอยางแจมแจงเกินไป 

นอกจากนี้ วัล ลูวตัน ยังเปนผูสรางที่ผลิตภาพยนตรเกรดบีที่มีบทบาทตออุตสาหกรรม ทั้งยังเปน 

ผูริเร่ิมขยายขอบเขตภาพยนตรใหกวางขวางออกไปอีกดวย  

เมื่อเร่ิมทศวรรษ 1960 อัลเฟร็ด ฮิทชค็อก (Alfred Hitchcock) ไดเขามามีบทบาทใน

การสรางแบบอยางข้ึนมากับภาพยนตรตระกูลนี้ จนถือไดวาเปนนักทําภาพยนตรที่ไดชื่อวา

เชี่ยวชาญและโดงดังจากภาพยนตรสยองขวัญ หลายเร่ือง เชน ภาพยนตรเร่ือง Psychoในป 1960 

และThe Birds ในอีก 3 ปตอมา ในตอนปลายทศวรรษ 1960 ยอรจ เอ โรเมโร (George A 

Romayro) ก็เปดแนวทางใหมโดยมีการนําตัวละครที่เปนซอมบ้ี (Zombie) หรือคนตายที่ลุกข้ึนมา

เปนศพเดินไดมาสรางภาพยนตรดังเชนในป 1968 ก็มีการสรางภาพยนตรเร่ือง Night of the 

Living Dead 

เมื่อลวงเขาสูทศวรรษ 1970 ภาพยนตรสยองขวัญก็กลายเปนงานสรางช่ือใหกับผู

กํากับอีกมากมาย เพราะงานในยุคนี้เปนงานที่เต็มไปดวยความคิดแปลกใหม และกาวหนาซ่ึงทํา

ใหผูกํากับหลายคนไดมีชื่อเสียงโดงดังในยุคนี้เชน วิลเลียม ฟรีดกิน (William Friedkin) เร่ือง The 

Exorcist และ จอหน คารเพนเตอร (John Carpenter) เร่ือง Halloween เปนตน 
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ในทศวรรษ 1980 วงการภาพยนตรสยองขวัญไดรูจักกับผูกํากับอยาง โจ ดังเต (Joe 

Dante) เร่ือง The Howling, จอหน แลนดิส (John Landis) เร่ือง An American Werewolf in 

London, เวส คราเวน (Wes Craven) เร่ือง A Nightmare on Elm Street และ ฌอน คันนิงแฮม 

(Shon Kunningham) เร่ือง Friday The 13th สองคนแรกเปนการหยิบยกเร่ืองของมนุษยหมาปามา

นําเสนอ สวนสองคนหลังไปสรางตํานานปศาจรายและฆาตกรโรคจิต (กฤษดา เกิดดี, 2541, น. 42) 

ภาพยนตรสยองขวัญไมใชภาพยนตรที่มีแนวทางเปนของตนเองอยางชัดเจน 

พัฒนาการและจุดเร่ิมตนลวนเปนการหยิบยืมลักษณะภาพยนตรตระกูลอ่ืน ๆ ที่เดนชัดมากไดแก  

นิยายวิทยาศาสตร มีหลายเร่ืองที่เปนงานที่จัดอยูในแนวท่ีผสมผสานกัน เชน Alien, The Blob 

และ Critters เปนตน นอกจากนั้นยังมีการพาดพิงภาพยนตรแนวเขยาขวัญ (Thriller) และแนว

ลึกลับต่ืนเตน (Mystery and Suspense) อีกดวย อยางไรก็ตามเมื่อพิจารณาที่เนื้อหาภาพยนตร

จะเห็นไดวาภาพยนตรในกลุมที่กลาวมาเหลานี้จะมีองคประกอบหลักที่ไมคอยแตกตางกันนัก และ

องคประกอบดังกลาวนี้นาจะเปนปจจัยที่ทําใหภาพยนตรกลุมนี้มีชีวิตยืนยาวตอไปได  
  

องคประกอบของภาพยนตรสยองขวญั  
 
ภาพยนตรแนวสยองขวัญถือวาเปนงานที่มีแนวพาดพิงรวมกับภาพยนตรตระกูลอ่ืน

เชน อาจมีลักษณะรวมกันระหวางแนวสยองขวัญกับแนวลึกลับต่ืนเตน(Mystery and Suspense) 

และแนวเขยาขวัญ (Thriller) (กิตติศักด์ิ สุวรรณโภคิน, 2528, อางถึงใน กฤษดา  เกิดดี, 2541, น. 

33-36) กลาววา ภาพยนตรแนวสยองขวัญนี้มีองคประกอบหลักส่ีประการที่ สําคัญยิ่งซึ่ง

องคประกอบตางทําหนาที่และสงผลกระทบตอผูชมแตกตางกันไปดังนี้ 

Moments of Suspense เปนระยะเวลาชวงหน่ึงในภาพยนตร เปนชวงเวลาที่เกิด

เหตุการณที่ทําใหคนดูตองต่ืนเตนระทึกใจ หรืออาจถึงกับเกิดอาการหวาดผวาสุดขีดซึ่งจะมากนอย

เพียงใดข้ึนอยูกับบุคลิกภาพของคนดูและความสามารถของผูกํากับ สวนมากมักเปนชวงทีตั่วละคร

กําลังจะตกเปนเหยื่อที่ถูกทํารายจากฆาตกรในลักษณะใดลักษณะหนึ่งอยางเชนใน The Silence 

of the Lambs ชวงเวลาที่ตํารวจนําอาหารเขาไปในกรงขังของ ดร.ฮันนิบาล เล็กเตอร แลวถูกทํา

รายอยางรวดเร็ว รุนแรง 

Helpless Character เปนองคประกอบในสวนตัวละคร เปนตัวละครที่ตกอยูใน

สภาวะที่ไมสามารถชวยเหลือตัวเองได อันเนื่องมาจากสาเหตุตาง ๆ ตามแตจะกําหนด แต

สวนมากมักเปนเพราะการมีชีวิตอยูอยางโดดเด่ียว และถูกตัดขาดจากสังคมภายนอก หรืออยาง

นอยก็ชั่วขณะ ลักษณะหรือแนวทางของเร่ืองราวที่ใชกันมากไดแก หญิงสาวที่อยูในที่พักตามลําพงั
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แลวถูกฆาตกรคุกคามโดยเธอไมสามารถจะตอกรได ผูชมจึงตองเอาใจชวยเธอเพื่อใหเธอรอดพน

จากความตาย ซึ่งทําใหผูชมไดรับความบันเทิงเปนอยางมากจากการเอาใจชวยดังกลาว ซึ่ง

ภาพยนตรสยองขวัญหลายเร่ืองไดนําเอาองคประกอบนี้ไปใชเพื่อสรางอารมณและกระตุนใหผูชม

เอาใจชวย เชนในเร่ือง Alien รีบลีย ตัวละครเอกในเร่ืองที่เหลือรอดเปนคนสุดทายในยานอวกาศ 

เธอตองคอยหลบซอนและหาทางรอดจากสัตวประหลาดจากตางดาวเพียงลําพัง 

Trapped Situation ไดแกสถานการณจนมุม อาจจะเปนชวงเวลาที่กินเวลาในชวง 

ส้ัน ๆ อาจจะเปนชวงใดชวงหนึ่งในภาพยนตร หรืออาจจะเปนระยะเวลาทั้งหมดตลอดเร่ือง เชน ใน

เร่ือง Tremors เมืองซึ่งอยูในเขตชนบท หางไกลความเจริญ ถูกตัดขาดจากโลกภายนอก แลวเจอ

การคุกคามของสัตวประหลาดที่คอยดักทํารายผูคนจากใตดิน ในเร่ืองนี้เปนสถานการณจนมุมที่มี

อยูตลอดทั้งเร่ือง ถาเปนชวงส้ัน ๆ ก็อาจเปนตัวละครตกเขาไปอยูในสถานที่คับแคบไมมีทางออก 

เชน การที่เหลาวัยรุนหลุดเขาไปอยูในโลกแหงฝนรายของปศาจเฟรดด้ี ครูเกอร จากเร่ือง 

Nightmare on Elm Street องคประกอบดังกลาวอาจนําไปสูการเกิดองคประกอบอ่ืน ๆ เชน เมื่อ

ตัวละครตกอยูในสถานการณจนมุม เพราะไมมีทางออกจากฝนราย ทําใหกลายเปนตัวละครที่

ชวยเหลือตัวเองไมได (Helpless Character) และกอใหเกิด Moment of Suspense ตามมาใน

ที่สุด อีกตัวอยางของการจนมุมชัดเจนคือเร่ือง Jaws เมื่อคณะลาฉลามอยูบนเรือที่กําลังจะจม 

และตองตอสูกับฉลามรายกลางทะเล 

Psychic Element เปนเหตุผลดานจิตวิทยา สวนมากมักจะกําหนดไปที่ผูเปนฆาตกร

อยางเฉพาะเจาะจง ภาพยนตรสยองขวัญสวนมาก หากตัวละครเปนผูรายหรือเปนนักฆา ถาหาก

เปนมนุษยแลวจะปวยเปนโรคจิตเสมอ ตัวอยางคือ เจสัน ในเร่ือง Friday the 13th หรือนอรแมน 

เบทส ใน Psycho 

ฉากและสถานที่มักเปนปจจัยที่มีความสัมพันธและเกื้อหนุนใหเกิดองคประกอบดาน

ตาง ๆ ทั้งส่ีประการ ในเร่ืองสถานที่ ภาพยนตรสยองขวัญนิยมใชบานรางที่ต้ังอยูอยางโดดเด่ียว

หางไกลผูคน และมีฆาตกรรอคอยคนแปลกหนาใหมาเปนเหย่ือ ใน Friday the 13th ถือวาเปน

ตัวอยางที่ดี แคมปคริสตัล เลค ต้ังอยูในปา หางไกลชุมชน มีฆาตกรโรคจิตหลบซอนอยูและดักฆา

นักทองเที่ยวอยางโหดเหี้ยมทีละคน 

ภาพยนตรสยองขวัญมักเนนที่ความมืด มีการจัดแสงตํ่าเปนฉากภายในอาคาร

บานเรือนที่ มีแสงสวางนอย ในบานหรืออาคารนั้นมีซอกมุมมากมายเพื่อใชเปนที่ที่ใหฆาตกรซุก

ซอนตัวและดักทํารายเหยื่อ ทั้งยังทําใหผูกํากับมีโอกาสที่จะลอหลอกคนดูไดมากข้ึน หากเปนฉาก
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ในภูมิประเทศก็เปนปาทึบที่เงียบสงบถึงข้ันวังเวง หรือไมก็มีส่ิงตาง ๆ มาเปนเกราะกําบังฆาตกร 

หรือสัตวราย 

อยางไรก็ตาม การศึกษาเพื่อทําความเขาใจในหนังตระกูลสยองขวัญ ชวยใหผูวิจัยได

เห็นอัตลักษณของหนังแนวสยองขวัญของชาติตะวันตก เพื่อใชเปนแนวทางในการหาคําอธิบาย

ของตระกูลหนังผีไทยไดบางแงมุม โดยสวนมากหนังสยองขวัญจะเปนการสรางสรรคภาพยนตรที่

เนนความต่ืนตระหนก ความสยดสยอง ความหวาดกลัว รวมถึงสรางความหวาดผวา เพื่อสงผลตอ

ความกลัวในสวนลึกของจิตใจผูชม และในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยเพียงแตนําคําอธิบายในสวนของ

หนังแนวสยองขวัญมาเปนสวนหนึ่งในแนวทางของการหาคําอธิบายของหนังผีไทยเทานั้น เพราะ

ข้ึนชื่อวาหนังผีสวนใหญจะเกี่ยวของกับเร่ืองราวของภูตผีปศาจส่ิงเรนลับ ความหวาดกลัว ความ

สยดสยอง เร่ืองราวของการตาย และย่ิงเปนผีไทย ซึ่งผีที่ถูกประกอบสรางข้ึนอาจมาจากเร่ืองเลา 

ตํานานที่มีรากฐานความเช่ือแบบไทย ๆ อยูดวย หนังสยองขวัญตะวันตกอาจอธิบายไดไม

ครอบคลุม อาจมีบางอยางเหมือน/หรือบางอยางที่แตกตางออกไป หรืออาจไดขอคนพบใหมวา

หนังผีไทยที่จริงแลวก็คืออีกตระกูลหนึ่งของภาพยนตรที่มีลักษณะเฉพาะตัวที่แตกตางจากโลก

ตะวันตก ที่หนงัผีถูกจัดเปนสวนหนึ่งของหนังตระกูลสยองขวัญ (Horror film) ดังนั้น จึงเปนเหตุผล

ที่ทําใหผูวิจัยตองการศึกษาอยางละเอียดในความเปนตระกูลหนังผีไทยที่แทจริงโดยการใชทฤษฎี

การวิเคราะหตระกูล (Genre) มาวิเคราะหตระกูลหนังผีเพื่อหา “ขนบ” และ “ประดิษฐกรรม” ของ

ลักษณะหนังผีไทยที่ตองการศึกษาอยางละเอียดเพิ่มเติมตอไป 

 
แนวคิดเรื่อง “ตระกูลภาพยนตร” (Film Genre) 

 
คําวา “Genre” เปนภาษาฝร่ังเศสที่แปลวา “type” หรือ “kind” ในภาษาอังกฤษซ่ึงมี

ประวัติความเปนมายาวนานต้ังแตยุคสมัยละครกรีก และถูกนํามาประยุกตใชในการแบงประเภท

ของภาพยนตรเปนแบบตาง ๆ เชน แบบตะวันตก (Western) แบบนวนิยายวิทยาศาสตร (Sci-Fi) 

เปนตน (กาญจนา แกวเทพ, 2552, , น. 134-156)   

อริสโตเติล (Aristotle) เปนผูที่ใชคําวา “ตระกูล” ต้ังแตด้ังเดิม ในฐานะเปนวิธีการใน

การจัดหมวดหมูวรรณกรรมกรีก ทั้งโศกนาฏกรรมและสุขนาฏกรรม และคําวาตระกูล ถูก

ประยุกตใชโดยนักวิจารณวรรณกรรมสมัยใหม เชน Northrop Frye ผูซึ่งปรารถนาจะพัฒนาระบบ

การจัดหมวดหมูที่มีความซับซอนมากข้ึน ซึ่งมีความสามารถพอที่จะจัดการกับวรรณกรรมที่มีการ

เปล่ียนแปลงไป ดังนั้น หมวดหมูเร่ิมแรกของ Aristotle ก็ขยายออกไปเปนตระกูลยอย (Sub-

genres) ที่ใชการกระทําของพระเอกเปนหลักในการแบง 
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การแบงตระกูลในการศึกษาส่ือถูกใชคร้ังแรก ๆ ในความสัมพันธที่ภาพยนตรฮอลลี

วูดทําภายใตเงื่อนไขทางประวัติศาสตรและเงื่อนไขทางเศรษฐกิจของระบบสตูดิโอ คือ ความนิยม

ในหมูมวลชน ทําใหผูผลิตภาพยนตรไดรับพลังทางวัฒนธรรมอยางมีนัยสําคัญใหภาพยนตรมี

แนวโนมที่จะเปนสูตรสําเร็จ ซ้ําไปซ้ํามาซ่ึงนักวิจารณในยุคนั้น มองวามันเปนเร่ืองที่นาเยยหยัน

มากที่จะประมาณคา และในดานเงื่อนไขทางเศรษฐกิจของการผลิตที่ดูคลายโรงงาน ตองผลิต

ออกมาเร็วและราคาถูก ดังนั้นจึงมีการทําซํ้าเร่ืองที่ประสบความสําเร็จทางธุรกิจ โดยมีการ

เปล่ียนแปลงเล็กนอย       

ตระกูลของภาพยนตรกลายเปนเร่ืองที่มีคุณคานาศึกษา เมื่อนักวิจารณชาวฝร่ังเศส

ใหความสนใจภาพยนตรฮอลลีวูด โดยพัฒนาแนวคิดเร่ืองผูกํากับในฐานะผูแตงเบ้ืองตนของ

ภาพยนตร และโตแยงวา ผูกํากับเหลานี้มีความสามารถและวิสัยทัศนเฉพาะตัวและสามารถใชมัน

ในการผลิตภาพยนตรที่มีคุณภาพทางศิลปะไดภายใตระบบสตูดิโอที่เขมงวดของฮอลลีวูด ซึ่งเร่ือง

นี้เปนการปูทางสําหรับการศึกษาตระกูลภาพยนตรยอดนิยมอยางมีระบบและจริงจัง 

การศึกษาและทําความเขาใจเร่ืองตระกูลภาพยนตรไมใชเปนเพียงแคการคนหา

ลักษณะของภาพยนตรเพื่อเห็นที่รูจักในกลุมคนดูภาพยนตรหากแตยังเปนเร่ืองอ่ืน ๆ ที่มากไปกวา

นั้น ตระกูลไมเพียงแตบอกใหทราบวาเนื้อเร่ืองเปนเชนไร หากแตยังแสดงใหเห็นวามันถูกสราง

ข้ึนมาอยางไรและที่สําคัญก็คือ มันไดกระทําหนาที่อยางไรตอคนดู (กฤษดา เกิดดี, 2541, น. 9) 

ตระกูลภาพยนตร (Film genre) เปนการจําแนกภาพยนตรซึ่งเปนที่คุนเคยสําหรับคน

ดู อยางนอยในเบ้ืองตนมันก็ถูกใชเพื่อตอบสนองความพยายามในการหาขอสรุปส้ัน ๆ วา 

ภาพยนตรเร่ืองหนึ่ง ๆ นั้นมีลักษณะและเนื้อหาเปนเชนไร ภาพยนตรที่ถูกจัดใหเปนตระกูลเดียวกนั 

ก็คือภาพยนตรที่มีลักษณะรวมกันในสวนประกอบตาง ๆ 

แมคเควล (McQuail, 2005, p. 138-139) กลาววา ในการใชทั่วไป คําวา ตระกูล มี

ความหมายอยางงาย หมายถึง ชนิดหรือประเภท และบอยคร้ังก็ประยุกตใชโดยอนุโลมกับ

หมวดหมูที่แตกตางกันของผลผลิตทางวัฒนธรรม ทั้งนี้ แมคเควลยังไดกลาวถึงการแบงตระกูล 

(Genre) ใหผลงานของส่ือมวลชนวา มีความสําคัญตอส่ือมวลชนในทุกแขนง เพราะทําให

ส่ือมวลชนผลิตผลงานที่มีคุณภาพและสมํ่าเสมอ นอกจากนี้การแบงตระกูลผลงานทางดาน

ส่ือมวลชนยังเช่ือมโยงตัวผลงานกับความคาดหวังของผูบริโภคไดดวย กลาวคือ การผลิตผลงาน

ตามแนวคิดของตระกูลที่มีมากอนจะทําใหผูรับสารแตละคนสามารถเลือกผลผลิตจากส่ือมวลชน

ได  
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แมคเควล (McQuail) กลาววา ตระกูลสามารถอางถึงหมวดหมูของเนื้อหาซ่ึงมีลักษณะ

ดังนี้  

- เปนอัตลักษณที่ส่ังสมไว ซึ่งถูกจําได มากกวาหรือนอยกวาอยางเทา ๆ กัน โดย

ผูผลิต (ส่ือ) และผูบริโภคตระกูลนั้น ๆ (ผูรับสาร) 

- อัตลักษณเกี่ยวของกับวัตถุประสงค รูปแบบ (ความยาว จังหวะ โครงสราง ภาษา 

ฯลฯ) และความหมาย (การอางอิงความเปนจริง) 

- อัตลักษณที่ถูกทําใหเปนที่ยอมรับมายาวนานและเปน “ขนบ” (Conventions) ที่

สังเกตได ดังนั้น “ขนบ” เปนรูปแบบทางวัฒนธรรมที่ถูกสงวนไว ถึงแมวาอาจจะสามารถ

เปล่ียนแปลงและพัฒนามันไดภายในกรอบของตระกูลด้ังเดิมก็ตาม 

- ตระกูลจะเปนไปตามโครงสรางของการเลาเร่ืองและลําดับของเหตุการณที่คาดหวัง

ไดนําไปสูคลังของภาพที่ทํานายไดและมีองคประกอบศิลปที่แตกตางออกไปจากแกนเร่ืองพื้นฐาน 

ตระกูลสามารถถูกนํามาใชพิจารณาในฐานะกลไกสําหรับจัดระเบียบความสัมพันธ

ระหวางผูผลิตและผูบริโภค ตามที่ แมคเควล (McQuail, 2005, pp. 138-139) กลาววา ตระกูล 

(ของภาพยนตร) เปนเครือขายเฉพาะของสูตรที่จะสงผานผลผลิตที่ไดรับการรับรองไปสูผูบริโภคที่

รอคอย ผูผลิตรับรองความหมายของผลผลิตโดยควบคุมความสัมพันธของผูชมกับภาพหรือ

โครงสรางการเลาเร่ือง สําหรับเขาหรือเธอ ในความเปนจริงตระกูลสรางผูชมที่เหมาะสมกับการ

บริโภคของตนเอง พวกเขาสรางความปรารถนาและแสดงใหเห็นความพึงพอใจจากส่ิงที่พวกเขา

กระตุน 

เบอเกอร (Berger, 1992, p. 43) กลาววา คําวา “ตระกูล” (Genre) ถูกใชใน

ความหมายที่กวางขวางกวาสูตร (formula) เชน ในตระกูลนวนิยายสืบสวนสอบสวนอาจจะมี

ความลึกลับหลากหลายประเภทไดแก นักสืบผูชายที่อดทนมุทะลุ ตํารวจที่ทําตามลําดับข้ันตอน 

ซึ่งแตละส่ิงเปนตระกูลยอย ที่มีสูตรแตกตางกันบางสวน แตทวาทุกตระกูลยอย เกี่ยวของกับการ

แกความลึกลับบางอยาง และคนพบมัน หรือเรียกงาย ๆ วา คือตองหาวาใครคือฆาตกร 

อยางไรก็ตาม การหาวาใครคือฆาตกรนั้นตองมองจากความเปนไปไดจากส่ิงที่คนพบ

ซึ่งจะชวยนักสืบแกปญหาความลึกลับชนิดอ่ืน ๆ เปนอันดับแรก โดยวิธีการที่แตกตางกันออกไป 

เชน หาจดหมายหรือเอกสารที่หายไป หรือวาใคร ขโมยของมีคาบางส่ิงไป และบอยคร้ังที่มีฆาตกร

บางประเภทเกี่ยวของกับนวนิยายสืบสวนสอบสวน และเร่ืองราวฆาตกรสืบสวนสอบสวนหลาย

เร่ืองเก่ียวของกับการคนหา ฆาตกรกอนเขาหรือเธอจะทําสําเร็จอีกคร้ัง ซึ่งทําใหกดดันและสราง

ความต่ืนเตนใหผูชมและผูรับสาร กวางานที่สืบสวนแบบอ่ืน ๆ 
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โรเซ็นเบิรก (Rosenberg, 1986, อางถึงใน ศิวนารถ หงษประยูร, 2551) สรุปวาเร่ือง

สืบสวนสอบสวนอยูภายใตคําที่กวางกวาคือ นวนิยายระทึกขวัญ (Thrillers) ทั้งนี้ โรเซ็นเบิรก

(Rosenberg) เปนบรรณารักษที่สนใจตระกูลของวรรณคดี ซึ่งรายการประเภทของเร่ืองราวนักสืบ  

หนังสือของ โรเซ็นเบิรก (Rosenberg) นาสนใจและมีประโยชน แตถูกโตแยงวาระบบ

การจัดประเภทของ โรเซ็นเบิรก (Rosenberg) ไมสามารถนําไปใชกับตระกูลนวนิยายที่มีจํานวน

มาก ทั้งนี้หากนําการแบงตระกูลไปใชจะเก่ียวของกับคุณลักษณะ 2 ประการ คือจะตองละเอียด 

ถี่ถวนครอบคลุมทุกส่ิง และหมวดหมูทั้งหมด จะมีลักษณะเฉพาะตัวซ่ึงสัมพันธกัน 

การจัดหมวดหมูส่ิงตาง ๆ เปนวิธีการที่ดูสมเหตุสมผลที่จะทําใหความสับสนวุนวาย

หมดไป แตการจัดหมวดหมูทุกระบบมีอคติอยู ซึ่งระบบของการจัดหมวดหมูมีผลคือ เราเหน็หรือไม

เห็นอะไรและทําใหทางที่เราจะเห็นส่ิงตาง ๆ เปนรูปเปนรางข้ึน  
 
การวิเคราะหตระกูล (Genre Analysis)  
 

ในการศึกษาโดยนําทฤษฎีตระกูลมาเปนแนวทางการวิเคราะหภาพยนตร ฟลลิป เรยเนอร

และปเตอร วอลล (Phillip Rayner and Peter Wall, 2008, p. 72-73) ไดกลาวเอาไววา 

แนวความคิดการศึกษาตระกูลนั้นถูกใชมาเปนเวลานานแลว ยกตัวอยางเชน การศึกษาเกี่ยวกับ

การจัดหมวดหมูเขาไปในเนื้อหาของหนังสือ เชน บทประพันธ ละคร นวนิยาย เปนตน ทั้งนี้ส่ิงที่ทํา

ใหการศึกษาตระกูลมีความสําคัญเพราะเนื้อหาในส่ือนั้นถูกผลิตโดยข้ันตอนในอุตสาหกรรม 

คอนขางดีกวาการสรางผลงานภาพยนตรแบบสวนตัว และเปนตัวอยางของระบบการผลิตที่ผาน 

Hollywood Studio    

งานวิจัยสวนมากของนักทฤษฎีภาพยนตรที่ผานมา ยกตัวอยางเชน สตีฟ นีล (Steve 

Neale) และ ทอม รีล (Tom Ryll) มีความเช่ือมตอกันในคําจํากัดความของตระกูลแบบด้ังเดิม ซึ่ง

เมื่อนํามาพิจารณาทุกสวนแลวจะพบวาเกือบทุกคนมีความคิดเห็นตรงกันที่วาอํานาจของตระกูล

มาจาก 2 ทางคือ การสรางเนื้อหา และการกําหนดความคาดหวังของผูชมหรือผูบริโภค นั่นเปน

ความสัมพันธที่ถูกนํามาใชอธิบายบอย ๆ ในรูปแบบที่เรียกวา the triangle of dependency ซึ่ง

เปนความสัมพันธระหวางผูบริโภค ผูผลิต และเนื้อหา โดยแนวคิดนี้อาจนํามาพัฒนาเพื่อการ

วิเคราะหในตระกูลหนังผีไทยได เพราะหากจะศึกษาเนื้อหาเพียงอยางเดียวก็จะไมทราบวาตระกูล

จะมีความสัมพันธกับผูชมและผูผลิตอยางไรบาง ดังภาพที่ 2.1 
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ภาพที ่2.1 

แสดงความสัมพันธระหวาง ผูชม-ผูผลิต-ตัวบท (The audience-producer-text  

triangle of dependency) 
 

Audience 

 

 

 

      Producer      Text 

 

ที่มา: AS media studies : the essential introduction for AQA, by Phillip Rayner and Peter 

Wall, 2008, Abingdon: Routledge. 

 

1. การวิเคราะหตระกูลจากมุมมองของผูชม (Audience) การวิเคราะหใน

มุมมองนี้จะใหความสนใจกับกระบวนการตีความของผูชม ทั้งนี้เนื่องจากผลการศึกษาเร่ืองตระกูล

ชวยใหทราบภายหลังบางประการวา  

 บทบาทของตระกูลแตละชนิดจะเปนตัวควบคุมกระบวนการตีความหมายโดย

อาศัยรูปแบบ (Form) เชน คนที่รูตัววาจะเขาไปดูหนังผีไทย (Thai Ghost Film) ยอมจะเพงเล็ง

เร่ืองรูปแบบการแสดงความนากลัวของหนังผีมากเปนพิเศษ  

 กระบวนการตีความของผูชมนี้ จะถูกกําหนดมาจากความรูประสบการณและ

ความคาดหวังที่จะไดรับขาวสารหรือความบันเทิงที่ผานมาของผูชมแตละคน ซึ่งอาจมีผลทําให

ความคาดหวังของผูชมที่มีตอตระกูลภาพยนตรนั้น ๆ มีความแตกตางกันบาง 

 ในข้ันตอนของการสรางผลงาน ผูสรางจะใชสวนผสมทั้ง Convention และ 

invention มิติดาน convention จะทําใหเกิดแบบแผนที่ซ้ํา ๆ กันบางชุด (repetitive compulsion) 

เชนหนังบูไทยจะตองมีฉากถีบลงเขา เผากระทอม เพื่อชวยใหผูชมสามารถชวยติดตามได และมี

สวนที่เปน invention เพื่อสรางความแปลกใหมใหเกิดความต่ืนเตนและเปนบอเกิดของความ

สนุกสนาน การวิจัยในแงนี้คือการวิเคราะหผูชมวาสามารถรับรู convention และ invention ไดจริง

หรือไมอยางไร (กาญจนา แกวเทพ, 2552, น. 134-156) 
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2. การวิเคราะหตระกูลจากมุมมองของผูผลิต (Producer) หมายถึง การวิเคราะห

ระบบการผลิต Genre แตละประเภท นั้นมีสูตร (formula) หรือคุณลักษณะ convention และ 

invention ที่ตางกันโดยผูผลิตจะใชประโยชนจาก Genres ในการทํานายการรับรูของผูรับสาร 

(กาญจนา แกวเทพ, 2552, น. 134-156) 

 เพื่อที่จะกําหนดรูปแบบของหนังใหเปนมาตรฐาน (Standard) เพื่อที่จะมุง

เปาหมายการคาดหวังผลกําไร สามารถโฆษณาไดงายและที่สําคัญคือการลดการใหความสําคัญ

แกผูกํากับโดยมุงหวังการผลิตประเภทหนังที่ใครก็สามารถทําได อันจะสงผลกําไรไดมากที่สุด  

3. การวิเคราะหตระกูลจากมุมมองของเน้ือหา (Text) จะเปนการพิจารณา 

เนื้อหาและรูปแบบ ของหนังที่มีระบบระเบียบแบบเดียวกัน ทั้งในแงของการเลาเร่ือง เทคนิคตาง ๆ 

อันทําใหเกิดเปน “สูตร” (formula) ข้ึนมาซึ่งในการวิเคราะหสูตรมีส่ิงที่สัมพันธกัน 2 ประการคือ 

“ขนบ” (convention) และ “ประดิษฐกรรม” (invention) ทั้งสองสวนเปนองคประกอบที่สําคัญอันจะ

ขาดไมไดเพราะ “ขนบ” ทําใหผูรับสารมีความคุนเคยมากพอที่จะเขาใจตัวบทได แต “ประดิษฐกรรม”  

ก็เปนสวนที่สรางสุนทรียะใหเกิดข้ึนจากคุณลักษณะทั้งสองนี้ และท่ีสําคัญ การวิเคราะหเนื้อหาจะ

เผยใหเห็น “อุดมการณ” (ideology) ที่อยูในตระกูลของหนังนั้นๆ ดวย 

จอหน คาเวลติ (John Cawelti, 1979, อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ, 2552, น. 134-

156) ไดสรางแนวคิดเร่ือง “Formula” ข้ึนมาโดยใหคํานิยามวา “Formula คือ Conventional 

System for Structuring Cultural Products” ซึ่งหมายความวาสูตร (Formula) คือสวนเสี้ยวที่

เกี่ยวของกับดาน “ขนบ” (Convention) นั่นเอง 

กาญจนา แกวเทพ (2552, น. 134-156) กลาววา คุณสมบัติทั้งสองประการ (ขนบ 

และประดิษฐกรรม) นั้นเปนส่ิงจําเปนสําหรับส่ือทุกประเภท ทั้งเปนความจําเปนสําหรับผูสรางใน

การผลิต และเปนความจําเปนสําหรับผูรับในการตีความหมาย 

นอกจากนี้ การทําความเขาใจในเร่ือง “ขนบ” และ “ประดิษฐกรรม” นี้ ยังชวยเปน

แนวทางในการทําความเขาใจกับปรากฏการณที่ผูสรางบางคนท่ีไดใชลักษณะประดิษฐกรรม 

(Invention) ของตนเองสรางแบบฉบับเฉพาะตัว (ความเปนขนบประจําตัว) ที่เรียกวา “Auteur 

Theory” อันมีจุดเร่ิมตนมาจากผูสรางและผูกํากับภาพยนตรบางคน ที่มีลักษณะเฉพาะโดดเดน

ประจําตัวจนอาจกลาวไดวา “หนังของใครก็เปนแบบเจาของหนัง” ตัวอยางเชน หนังของ 

Hitchcock ก็ตองเปนแบบ Hitchcock อยูเสมอ เปนตน 
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เราจะพบลักษณะ ขนบ(Convention) บวกผสมกับ ประดิษฐกรรม (Invention) ไดใน

องคประกอบยอย ๆ ของสูตร (Formula) ซึ่งจะชวยอํานวยความสะดวกแกผูผลิตอยางมาก เพราะ

สามารถจะหยิบสูตร ที่เปนขนบ มาดัดแปลงสรางเปน ประดิษฐกรรม ไดเลย  

อยางไรก็ตามในการวิเคราะหเนื้อหา เพื่อใหไดสูตรของตระกูลหนังผีไทยในคร้ังนี้ 

สามารถพิจารณาไดจากองคประกอบยอยๆ ตามหลักของ โจ บาเกอร และปเตอร วอลล (Jo 

Barker, & Peter Wall, 2006, pp. 77-80) ซึ่งประกอบดวย 7 ข้ันตอนในการวิเคราะหตระกูลหนังผี

ไทย ไดแก  

1. โครงสรางการเลาเร่ือง (Narratives structure/features) นับเปนองคประกอบ

สําคัญของเร่ือง เนื่องจากเปนการลําดับเหตุการณในเร่ืองอยางตอเนื่อง โดยพัฒนาจากทามกลาง

ความขัดแยงที่เกิดข้ึน โดยแบงข้ันตอนการเลาเร่ืองได 5 ข้ันตอนดังนี้ 

 1.1 การเร่ิมเร่ือง (Exposition) เปนจุดเร่ิมตนเพื่อชักจูงความสนใจของผูชมให

ติดตามตอไป ซึ่งอาจใชกลยุทธการเลาเร่ืองไดหลาย ๆ แบบ เชน แนะนําตัวละคร แนะนําฉากหรือ

สถานที่ เปดประเด็นขัดแยงเพื่อชวนติดตาม การเร่ิมเร่ืองไมจําเปนตองเรียงลําดับเหตุการณ อาจ

เร่ิมจากตอนกลางเร่ืองหรือยอนจากทายเร่ืองมาก็ไดแลวแตการสรางสรรคงานภาพยนตรของ 

ผูกํากับแตละคน 

 1.2 การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) คือ การที่เร่ืองราวดําเนินไปอยาง

ตอเนื่อง ปมปญหาและความขัดแยงเร่ิมทวีความรุนแรงมากข้ึนเร่ือย ๆ เหตุการณตาง ๆ ที่เกิดข้ึน

เร่ิมสรางความอึดอัดใจใหกับตัวละคร ทําใหผูชมเกิดความสนใจที่อยากจะติดตามเร่ืองราวตอไป 

 1.3 ข้ันภาวะวิกฤติ (Climax) ความขัดแยงพุงข้ึนสูงสุดถึงจุดแตกหัก และตัวละคร

อยูในสถานการณที่ตองตัดสินใจอยางใดอยางหนึ่ง ซึ่งผูชมยากที่จะเขาใจไดวาตัวละครจะ

ตัดสินใจอยางไร 

 1.4 ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ข้ันตอนหลังจากจุดวิกฤติไดผานพนไป 

เนื่องจากปญหาหรือเงื่อนงําตาง ๆ ไดเปดเผยหรือแกไขได แตก็ถือวายังไมใชจุดส้ินสุดของเร่ือง 

เนื่องจากในตอนทายเร่ือง ภาพยนตรอาจปดประเด็นอยางสมบูรณหรือไมก็อาจจะสรางประเด็น

ใหมมาใหผูชมไดคิดตอก็เปนได 

 1.5 ข้ันการยุติเร่ืองราว (Ending) การสิ้นสุดของเร่ืองราวทั้งหมด โดยอาจมีจุดจบ

ไดหลายลักษณะ เชน จบลงอยางมีความสุข สูญเสีย หรือทิ้งทายไวใหคิด เปนตน ซึ่งจุดจบของ

เร่ืองนับวาเปนศิลปะอยางหนึ่งของการเลาเร่ือง เพราะทําใหผูชมรูสึกอยากรูและมีอารมณรวมกับ

เร่ืองเลาไดเปนอยางดี 
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2. ตัวละคร (Character typology) หมายถึงบุคคลที่มีความเกี่ยวของสัมพันธกับ

เร่ืองราวในเร่ืองเลา นอกจากนี้ยังหมายรวมถึงบุคลิกลักษณะของตัวละคร ไมวาจะเปนรูปราง

หนาตา หรืออุปนิสัยใจคอของตัวละครดวย โดยตัวละครแตละตัวจะตองมีองคประกอบ 2 สวน

เสมอ นั่นคือในสวนที่เปนความคิด (Conception) และสวนที่เปนพฤติกรรม (Presentation)  

3. แกนความคิด (Themes) หมายถึง ความคิดหลักหรือความคิดรวบยอดที่เจาของ

เร่ืองตองการนําเสนอ ซึ่งผูชมสามารถคนพบความหมายหรือใจความสําคัญของเร่ืองไดจากการ

สังเกตองคประกอบตาง ๆ ในการเลาเร่ือง เชน การสังเกต ตัวละคร คานิยม คําพูด หรือสัญลักษณ

ที่ปรากฏในเร่ือง เปนตน แกนเร่ืองเปนเหมือนศูนยกลางของเร่ืองที่ผูกํากับตองการที่จะบอก

เร่ืองราวทั้งหมดแกคนดูหรือตองการที่จะส่ือสารกับคนดู 

 ปกติแลวเร่ืองเลาเร่ืองหนึ่งจะมีแกนความคิดหลักเพียงหนึ่งแกนแนวคิด โดยท่ี

อาจมีแนวคิดยอยอีกหลายแนวคิดที่คอยสนับสนุนแกนความคิดหลักอยู ถึงแมวาในเร่ืองหนึ่งจะมี

แนวคิดปลีกยอยอยูหลายความคิดก็ตาม แตความคิดยอยทั้งหมดก็จะมีลักษณะรวมกันบาง

ประการ หรือเปนไปในทิศทางเดียวกันทั้งส้ิน ดังนั้นการพิจารณาแกนความคิดหลักจึงควรจะ

สังเกตแนวคิดยอยควบคูไปดวยเพราะจะทําใหเราสามารถเขาใจเร่ืองราวไดอยางชัดเจนมากข้ึน 

4. ฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ (Setting/mise en scene)  เปนองคประกอบ

ที่สําคัญของเร่ืองเลาทุกประเภท เพราะเหตุการณและตัวละครไมสามารถดําเนินไปโดยปราศจาก

พื้นที่ได ดังนั้นฉากมีความสําคัญในการรองรับและสรางความตอเนื่องของเหตุการณ อีกทั้งยัง

สามารถบงบอกความหมายบางอยางของเร่ืองหรือผูกํากับ ตลอดจนการกระทําของตัวละครได

ดวย ฉากก็คือสถานที่ที่เกิดเหตุการณข้ึนในเร่ือง ซึ่งการสรางฉากตองใหรายละเอียดเกี่ยวกับ

สถานที่และสภาพแวดลอมเพื่อใหผูชมเกิดคลอยตามและเช่ือวาเร่ืองนั้นเกิดข้ึนจริง ในภาพยนตร

บางเร่ืองผูกํากับพยายามใหฉากในเร่ืองเปนโลกจําลองซึ่งจําลองสถานการณที่คนเราเองอาจ

เผชิญไดในโลกความเปนจริง 

5. การสื่อความหมายในระดับสัญลักษณ (Iconography)  หมายถึง การสื่อสาร

ความหมายผานภาพและเสียง (The Visual & Sound Images) ถือเปนเครื่องมือในการสราง

จินตนาการและอารมณรวมใหแกผูชมภาพยนตรซึ่งมีอยู 2 ดานดวยกัน ดังนี้ 

 5.1 การสื่อสารผานภาพ (The Visual Image)  

  ภาพจะทําหนาที่บอกเลาขอเท็จจริง (Factual) สภาพแวดลอม (Environmental) 

ชวยแปลความหมาย (Interpretative) แสดงสัญลักษณ (Symbolic) บอกลักษณะเฉพาะตาง ๆ 
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(Coupling) ซึ่งส่ิงเหลานี้จะมีผลตอการเชื่อมตอจินตนาการ อารมณ ความรูสึก การดําเนินเร่ือง 

การสรางความหมายและการรับรูความหมายของผูชม โดยจะพิจารณาจากคุณลักษณะตอไปนี้                  

  5.1.1 มุมกลอง (Camera Angles) ซึ่งในภาพยนตรบันเทิงโดยทั่วๆ ไปการตัง้

กลองมิไดวางไวแคเฉพาะดานหนาตรงของผูแสดงเทานั้น แตจะทํามุมกับผูแสดงหรือวัตถุตลอดทั้ง

เร่ือง ยิ่งกลองทํามุมกับผูแสดงมากเทาไรก็ยิ่งสะดุดความสนใจมากข้ึนเทานั้น และการใชมุมกลอง

ตองใหสอดคลองกับการเลาเร่ืองในภาพยนตรดวย เหตุผลของการเปล่ียนมุมมองใหหลากหลาย

เพื่อใชติดตามผูแสดง เปดเผย/ปดบังเนื้อเร่ือง หรือตัวละคร เปล่ียนมุมมอง บอกสถานที่ เนน

อารมณ ในหนังผีนั้นมักเนนอารมณที่นากลัวเพื่อทําใหตกใจ ดังนั้นมุมกลองจะเกิดข้ึนจากการทีเ่รา

วางตําแหนงคนดูใหทํามุมกับตัวละครหรือวัตถุทําใหมองเห็นตัวละครในระดับองศาที่แตกตางกัน 

(รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 2545, น. 214-220) ซึ่งในหนังผีไทยนั้นผูวิจัยพบวามีการใชมุมกลองที่

สําคัญที่พบมากที่สุดในหนังผีไทยประกอบดวย 3 ประเภทดวยกัน คือ   

   ก) มุมเฝามอง (Objective Camera Angle) คือมุมแอบมองหรือเฝา

มองตัวละคร ในหนังผีและเหตุการณที่กําลังเกิดข้ึนในหนัง ยกตัวอยางเชน หนังผีเร่ืองเด็กหอ และ

หลอนที่เปนฉากที่ตัวละครหลักกําลังทํากิจวัตรของตนเองทั้งนั่งกินเหลา และปอบแอบกินไกสด ซึ่ง

เปนมุมเดียวกันกับกลองแตมองไมเห็นคนดู ซึ่งคนดูจะอยูหลังกลองโดยภาพที่ถายจะผานสายตา

ของตากลอง หรือบางทีเปน การถายโดยนักแสดงไมรูตัว เรียกวา การแอบถาย (candid camera)  

   ข) มุมแทนสายตา (Subjective camera Angle) เปนมุมมองสวนตัว

หรือเรียกวา มุมแทนสายตา ซึ่งเปนการนําพาคนดูเขามามีสวนรวมในภาพดวย เชน นักแสดงมอง

มาที่กลองแลวพูดกับกลองซึ่งจะใหความรูสึกเหมือนมองไปที่คนดูหรือพูดกับคนดู ลักษณะของมุม

กลองชนิดนี้เปนความสัมพันธกันระหวางสายตาตอสายตา (eye to eye relationship) โดยมุม

แทนสายตาแบงออกเปน 

    - แทนสายตาคนดู เปนการกําหนดตําแหนงคนดู ใหเปนสวนหนึ่ง

ของฉากนั้น เชน ผูชมถูกพาเขาไปชมยังสถานที่ที่เปนสถานที่อยูของผี หรือสถานที่ที่เปนที่มาของ

เร่ืองเลา ความเช่ือเร่ืองผี กลองอาจถูกทิ้งมาจากที่สูงแทนสายตามาจากท่ีสูง แทนผูชมตกมาจาก 

ที่สูง  

    - แทนสายตานักแสดง เปนการเปล่ียนจากสายตาคนดูโดยการเฝา

แอบมองมาเปนแทนสายตานักแสดงในหนังผีแทน ซึ่งผูชมก็ยังเห็นภาพรวมกับนักแสดงอยูดี 
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   ค) มุมมองในการเลาเร่ือง (Point of View) หมายถึงการมองเหตุการณ

เขาใจพฤติกรรมของตัวละครในเร่ืองผานสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง หรือหมายถึงการที่ผูเลา

มองเหตุการณจากวงในใกลชิด หรือจากวงนอกในระยะหางๆ ซึ่งแตละจุดยืนมีความเชื่อที่ตางกัน 

จุดยืนในการเลาเร่ืองมีความสําคัญตอการเลาเร่ืองเพราะจุดยืนจะมีผลตอความรูสึกของผูชมและมี

ผลตอการชักจูงอารมณของผูเสพเร่ืองเลา (ฉลองรัตน ทิพยพิมาน, 2539, น. 19) หลุยส จิอันเน็ตติ 

(Louise Giannetti อางใน ธนิต ธนะกุลมาส, 2547, น. 51) จัดแบงมุมมองพื้นฐานในการเลาเร่ือง

ของภาพยนตรไว 4 ประเภท คือ  

    - การเลาเร่ืองจากมุมมองบุคคลที่หนึ่ง (The First-Person 

Narrator) คือ การที่ตัวละครเอกของเร่ืองเปนผูเลาเอง ตัวละครเอกในเร่ืองมักเอยคําวา “ฉัน” หรือ 

“ผม” อยูเสมอ สวนมากพบในภาพยนตรนักสืบและภาพยนตรอัตชีวประวัติ 

    - การเลาเร่ืองแบบรูรอบดาน (The Omniscient Point of View) 

คือการเลาเร่ืองที่ไมมีขอจํากัด สามารถหย่ังรูจิตใจของตัวละครทุกตัว สามารถเคล่ือนยาย

เหตุการณ สถานที่ และขามพนขอจํากัดดานเวลา สามารถยอนอดีต กาวไปสูอนาคต และสามารถ

สํารวจความคิดความฝนของตัวละครไดอยางไรขอบเขต การเลาเร่ืองแบบนี้มักจะถูกนํามาใชใน

งานภาพยนตรมากที่สุด      

    - การเลาเร่ืองจากมุมมองบุคคลที่สาม (The Third-Person Narrator) 

คือ การที่ผูเลากลาวถึงตัวละครตัวอ่ืน ๆ เหตุการณอ่ืน ๆ ที่ตัวเองพบเห็นหรือเกี่ยวพันดวย 

    - การเลาเร่ืองจากมุมมองที่เปนกลางหรือจากมุมภายนอก (The 

Objective Point of View) เปนมุมมองที่ผูสรางพยายามใหเกิดความเปนกลาง ปราศจากอคติใน

การนําเสนอ เปนการเลาเร่ืองที่ไมสามารถเขาถึงอารมณตัวละครไดอยางลึกซึ้ง เนื่องจากเปนการ

เลาเร่ืองจากมุมมองภายนอกเปนการสังเกตหรือรายงานเหตุการณ โดยใหผูชมตัดสินเร่ืองราวเอง 

การเลาเร่ืองชนิดนี้พบบอยในภาพยนตรขาว สารคดี รวมทั้งภาพยนตรแนวสมจริง 

  5.1.2 ขนาดภาพ (Size of shot) หากเปรียบเทียบภาพที่ไดจากการชม

ภาพยนตรกับละครนั้นจะแตกตางกันมากมาย ในละครนั้นข้ึนอยูกับวาคนดูนั่นอยูที่สวนไหนของ

โรง เชน ดานหนา ดานหลัง ดานขาง หรือดานบน ซึ่งจะใหภาพและมุมมองที่แตกตางกันออกไป 

ขณะที่การชมภาพยนตร กลองจะเปนตัวกําหนดขนาดภาพและมุมมอง ซึ่งภาพจะเปล่ียนแปลงอยู

ตลอดเวลา เราสามารถเห็นภาพไดหลากหลาย เชน ภาพระยะไกล (Long Shot) ระยะปานกลาง 

(Medium Shot) และระยะใกล (Close Up) เปนตน (รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 2545, น. 214-220)  
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  5.1.3 เทคนิคการจัดแสง (Lighting) การจัดแสงเปนปจจัยสําคัญที่ชวย

สงเสริมในเร่ืองของการจัดองคประกอบภาพ ผูกํากับภาพจึงไดชื่อวาเปนศิลปนที่เขียนภาพดวย

แสงและเงาสามารถใหคนดูเกิดความรูสึกทางดานอารมณ เชน การจัดแสงที่มีแสงทึบในฉากบง

บอกถึงความลึกลับซับซอนในภาพยนตร สวนในภาพยนตรตลกเบาสมองมักใชการจัดแสงที่สวาง 

(รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 2545, น. 214-220) ซึ่งหนังผีไทยสวนมากจะเปนการเนนการใชแสงในที่

มืด หรือแบบมืดสลัว เพื่อเนนใหเกิดอารมณที่นากลัว และจะใชแสงท่ีส่ิงจากมุมดานลางเพื่อเปน

ตัวบงชี้ใหเห็นวา ผีคือส่ิงที่แปลกปลอม เปนอ่ืน และไรซึ่งชีวิตชีวา (สมสุข หินวิมาน, 2544, น. 47-

58)  

  5.1.4 การใชเทคนิคการตัดตอ (Editing) การตัดตอภาพยนตรนั้นคือการตัด

ตอโดยการเปลี่ยน Shot หนึ่งไปยังอีก Shot หนึ่งในรูปแบบตางๆ โดยการตัดตอตองคิดเตรียม

ลวงหนาไวแลวต้ังแตการถายทําวาตองการตัดตออยางไรในแตละช็อต ซึ่งมีขอพิจารณาอยู 2 

ประเด็น คือจะตัดตรงไหน และจะตอเขากับภาพอะไร นอกจากนี้ยังตองพิจารณาถึงการเชื่อมตอ

ภาพดวยวิธีอะไร เชน ตัดชนกันธรรมดา การใชภาพจางซอน จางเขา/จางออก หรือการกวาดภาพ 

(wipe) (รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 2545, น. 214-220)  

  5.1.5 การใชเทคนิคพิเศษ (Special effects) หมายถึงการใชงาน effects ที่

ไมไดเกิดข้ึนบนคอมพิวเตอร เชนการสรางฉากจําลอง (ของจริงที่ไมใช cg) การทําฝนตก หิมะตก 

ฟาคะนอง ระเบิด น้ําทวม ที่เกิดข้ึนระหวางการถายทํานักแสดงจริง รวมถึงงานเทคนิคการสราง

หุนยนต แตงหนาสัตวประหลาดดวย เชน หนังผีแตละเร่ืองมักจะใส Special Effect โดยการ

ตกแตงใบหนาของผีใหมีความนากลัว สยดสยองมากข้ึน หรือฉากของการถายทําที่มีการออกแบบ

บริเวณใหดูสมจริง รวมถึงการใชเทคนิคดาน computer graphic เพื่อเขามาชวยทําใหภาพบาง

ภาพดูสมจริงมากยิ่งข้ึน 

 5.2 การสื่อสารผานเสียง (The Sound Image) 

  เสียงมิใชจะเปนเพียงสวนประกอบเทานั้น เพราะเสียงสามารถใชเพื่อเนนให

ภาพนั้นมีความสําคัญมากข้ึน และการฟงแมจะจําไดไมนานแตทําใหเกิดจินตนาการไดมากกวา

การจําที่เกิดจากการมองดวยตาเสียงที่ปรากฏในภาพยนตรนั้นมีหลายประเภท เชน เสียงประกอบ

ที่ใชสรางบรรยากาศของภาพใหเหมือนจริงรวมถึงเสียงดนตรีที่สงผลตออารมณความรูสึกของผูชม 

เปนตน 

6. วิธีการเราอารมณของผูชม (Audience appeal) วิธีในการเราอารมณของผูชมนั้น 

คือ วิธีการในการกระตุนใหผูชมเกิดความปรารถนา หรือสามารถดึงดูดผูบริโภคใหเขาถึงเปาหมาย 
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ซึ่งในที่นี้คือทําใหผูบริโภคใหเกิดความเขาใจในเนื้อหาภาพยนตรและตองการชมภาพยนตรเหลานี้

อยางต้ังใจ และในการเราอารมณผูชมใหเกิดเปนอารมณตาง ๆ กันนั้นมักประกอบไปดวย

องคประกอบ 2 สวนดวยกันคือสวนประกอบที่มาจากสัญลักษณทางภาพและสัญลักษณทางเสียง

โดยท้ังสองอยางนี้เมื่อนํามารวมกันจะกลายเปนองคประกอบใหญที่สําคัญที่มีผลตอการรับสาร

ของผูบริโภคอยางหนึ่งของหนังผีไทยและทําหนาที่ชวยกันผลักดันการเราอารมณของผูชมเกิดผล

สําเร็จ และวิธีของการเราอารมณที่แตกตางกันจะมีการเนนสัญลักษณทั้งทางภาพและเสียงที่

แตกตางกันดวย เชนการเราอารมณใหเกิดความกลัว มีความจําเปนมากในการใชสัญลักษณทั้ง

ทางภาพและเสียงมาชวยขับเคล่ือนอารมณใหผูชมเกิดความกลัวแบบสุดขีด ซึ่งอาจตางจากการ

เราอารมณผูชมใหเกิดความตลก ที่มีการเนนสัญลักษณทางภาพและเสียงนอย แตเนนการปลอย

มุขตลกของตัวละครมากกวา เปนตน 

7. อุดมการณและคานิยม (Ideology and Values) แงมุมของอุดมการณ (Ideological 

Dimension) ในแงนี้หมายถึง การวิเคราะหวา ตระกูลแตละประเภทนั้นไดทําหนาที่ในระดับลึกซึ้ง

คือการถายทอดอุดมการณบางอยางใหแกสังคมอยางไรบาง หรือเปนพื้นที่ในการผลิตซ้ํา

อุดมการณทางสังคม    ผานตระกูลภาพยนตรอยางไร เชน  ตระกูลหนังผีไทย ที่แสดงใหเห็นวา

สุดทายแลวไมวาใครจะทําความผิดอะไรเอาไว ผลแหงการกระทํานั้นจะยอนกลับมาหาตนเอง

เสมอ ไมวาจะเปนผีหรือคนก็ตาม เปนการแสดงอุดมการณในเร่ืองหลักธรรมคําสอนทาง

พระพุทธศาสนาตามหลักของกฎแหงกรรม และสนับสนุนความเช่ือเร่ืองทําดีไดดีทําช่ัวไดชั่ว  

เปนตน 

อยางไรก็ตาม การวิเคราะหตระกูลภาพยนตร นอกจากจะตองใสใจในรายละเอียด

ของภาพยนตรที่จะวิเคราะหเพื่อใหไดสูตรของตระกูลภาพยนตรที่ศึกษาในที่นี้คือตระกูลหนังผีไทย

แลวนั้น ส่ิงสําคัญตอมาคือตระกูลหนังผีไทย นั่นไดถายทอดอุดมการณอะไร และติดต้ังกรอบ

อุดมการณบางอยางแกสังคมอยางไร ดังนั้นการศึกษาอุดมการณจากภาพยนตรจึงขาดไมไดที่

จะตองศึกษาตอเปนอยางยิ่งในส่ือภาพยนตรนี้ 

 
งานวจิัยที่เกีย่วของ 

  

การศึกษาเร่ือง“การวิเคราะหตระกูลหนังผีไทย” นี้ มีงานวิจัยที่เคยมีผูทําการศึกษาไว 

และเกี่ยวของที่จะนํามาเปนแนวทางในการศึกษาของผูวิจัยในหัวขอนี้ โดยสามารถแบงไดเปน 2 

สวนดวยกัน ไดแก 
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1. งานวิจัยที่เกี่ยวของกับผีและส่ือมวลชน 

2. งานวิจัยที่เกี่ยวของกับทฤษฎีตระกูลภาพยนตร (Film Genre) 

ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 

งานวจิัยที่เกีย่วของกับผีและสื่อมวลชน 
 

งานวิจัยในสวนแรกนี้ จะเปนงานวิจัยที่เกี่ยวของกับผีในส่ือภาพยนตรเพื่อทําความ

เขาใจในเร่ือง “ผี” และการประกอบสรางผี ที่เปนที่มาของการทําใหเกิดความนากลัวในหนังผีไทย 

และนั่นจะเปนเอกลักษณที่มีจุดที่แตกตางจากหนังสยองขวัญหรือไม ดังนี้ 

งานวิจัยของ วิชุดา ปานกลาง (2539) ไดศึกษาเร่ือง การวิเคราะหการถายทอด

ความหมายเร่ือง “ผี” ในภาพยนตรไทยเร่ือง “แมนาคพระโขนง” โดยวิชุดา เปนการวิจัยเชิง

คุณภาพ โดยใชแนวคิดเร่ืองความสัมพันธของ บาน ผี วัด ในสังคมไทย แนวคิดเชิงสัญวิทยา และ

เทคนิคการผลิตภาพยนตรมาใชในการวิเคราะหหาคําตอบ โดยศึกษาจากภาพยนตรไทยเร่ือง  

“แมนาคพระโขนง”  

โดยผลการวิจัยพบวา รูปแบบการนําเสนอเร่ือง “ผี” ในภาพยนตรที่นํามาศึกษา มี

สูตรสําเร็จของภาพยนตรตระกูลหนังผีไทยในเชิงพล็อตของเร่ือง คือ มีคนตายเปนผีแตอยากใช

ชีวิตรวมกับคน ผีออกมาอาละวาดหลอกหลอนคน และวิธีการกําจัดผีออกไป โดยองคประกอบ

ยอยของเร่ืองไดมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยและความคิดสรางสรรคของผูกํากับและแนวคิด

เร่ืองความสัมพันธของ บาน ผี วัด ในสังคมไทยซ่ึงเปนองคประกอบสําคัญในการจัดระเบียบทาง

สังคม โดยมีพื้นฐานมายาคติ (myth) ทางพระพุทธศาสนาในการเขามาจัดระเบียบของสังคมนี้ 

จากที่กลาวมา งานวิจัยของ วิชุดา ปานกลาง ทําใหผูวิจัยไดเขาใจถึงความเปนหนังผี

ไทยในสมัยกอนเพิ่มมากข้ึนเพราะเปนเร่ืองราวที่เกี่ยวของกับการตาย และโลกหลังความตายอยาง

ชัดเจนและในรายละเอียดของหนังจะมีการแทรกวัฒนธรรมด้ังเดิมในแบบของไทยเอาไวดวยเชน

การแตงกาย การทําใหผีมีลักษณะที่แตกตางจากมนุษย ผีสามารถมีอิทธิฤทธิ์หลอกคนได 

ตลอดจนการปราบผีที่อาศัยอํานาจคนอยางพระเปนตน ส่ิงเหลานี้ยิ่งทําใหผูวิจัยยิ่งเขาใจในการ

สรางหนังผีไทยมากยิ่งข้ึน 

สวนงานวิจัยของ ทศพร กรกิจ (2551) ไดศึกษาการสรางความนาสะพรึงกลัวใน 

“หนังผี” อเมริกัน เกาหลีและไทย โดยการวิเคราะหและเปรียบเทียบความแตกตางของการสราง

ความสะพรึงกลัวในหนังผี อเมริกัน, เกาหลี และไทย ซึ่งใชแนวทางการวิจัยเชิงคุณภาพดวยการ
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วิเคราะหตัวบทของภาพยนตรที่เขาฉายในชวงป 2542-2551 จากแผนวีดีทัศนของหนังผีจํานวน 

50 เร่ือง รวมถึงขอมูลจากเอกสารและการสัมภาษณเชิงลึกกับกลุมผูผลิตหนังผี  

โดยผลการวิจัยพบวาส่ิงที่ทําใหเกิดความนาสะพรึงกลัวในหนังผีมี 3 องคประกอบ

หลักคือ 1. ตัวละครผี ตัวละครผีอเมริกันเปนผีที่เช่ือมโยงกับความเช่ือเร่ืองการตอตานพระคริสต 

ตัวละครผีเกาหลีมักเปนผีหญิงสาวที่ไดรับอิทธิพลจากญ่ีปุน และตัวละครผีไทยที่เปนผีไทยแบบ

ด้ังเดิมแตถูกร้ือถอนความหมายแลวนํามาตีความใหม กับผีที่เอาวัฒนธรรมอ่ืนเขามาผสมผสาน  

2. รหัส ไดแบงออกเปนรหัสทั่วไปและรหัสทางวัฒนธรรมซึ่งมักเปนรหัสที่เกี่ยวของกับศาสนา 

ความเชื่อ คานิยม มุมมองตลอดจนวิถีชีวิต 3. ความสัมพันธของภาพและเสียง 

แนวทางในการวิ เคราะหลักษณะความนากลัว ทศพร กรกิจ ผูวิจัยไดนํามา

ประยุกตใชเปนแนวทางในการวิเคราะหหาลักษณะของหนังผีไทย โดยอาศัยการแบงประเภทหนัง

ผีไทยลักษณะของโครงเร่ือง โดยผลการวิจัยที่พบวาหนังผีไทยในปจจุบันนั้นนอกจากจะมี

วัฒนธรรมด้ังเดิมของชาติไทยแลวยังนิยมนําวัฒนธรรมของผีชาติอ่ืนมาผสมผสานไดอยางลงตัว

จนทําหนังผีไทยนากลัวที่สุดในบรรดาหนังผีไทย อเมริกัน ญ่ีปุน จึงเปนอีกหนึ่งสาเหตุที่อาจจะ

เกี่ยวของวาหนังผีไทยนั้นมีความแตกตางจากหนังผีสยองขวัญของชาติตะวันตกอยางชัดเจน   

ในงานวิจัยของ พรรณราย โอสถาภิรัตน (2543) ไดศึกษาเร่ือง นางนาก: การตอรอง

ทางความหมายในภาพยนตรยอดนิยม โดยกลาววาภาพยนตรยอดนิยมอาจไมใชตัวบทท่ีมี

ความหมายเปนอันหนึ่งอันเดียวกันภายใตการกําหนดของผูสรางดังนั้นจึงไมใชตัวบทท่ีมีอํานาจ

สมบูรณในการกําหนดการรับรูและตีความของผูชม โดยใชกรอบการวิเคราะหของแนววัฒนธรรม

ศึกษา (cultural studies) ของภาพยนตรเร่ืองนางนาก โดยอาศัยมโนทัศนเร่ืองการปฏิบัติ 

(practice) ของปแอร บูรดิเยอ เปนแนวทางในการทําความเขาใจกับกระบวนการซับซอนและ

หลากหลายของการสรางและการตีความหมายของตัวบทภาพยนตร มีการจัดสนทนากับตัวแทน

ของกลุมผูสรางและผูชมแสดงใหเห็นวาการใหความหมายตอภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” จะแตกตาง

ไปตามภูมิหลังทางวัฒนธรรม และบทบาททางสังคมของแตละบุคคลโดยมีดานที่สัมพันธกันคือ 1) 

กระบวนการผลิตและบริโภคภาพยนตร และ 2) ความรับรูเกี่ยวกับเร่ืองเลาแมนากพระโขนง  

โดยผลการวิจัยคือความหมายที่ถูกเสนอในนางนากเปนความหมายที่ถูกสรางอยูบน

พื้นฐานของตนทุนทางเศรษฐกิจและผูสราง สรรคงานศิลปะ โดยไมสามารถอธิบายไดดวย

ความสามารถของผูสรางในการคาดเดาความตองการของผูชม สวนผูชมก็มีความคิดเห็น

หลากหลายตามระดับความรูที่เขมขนของภาพยนตรและเร่ืองเลาแสดงใหเห็นวาภาพยนตรไมได

เปนพื้นที่แหงการครอบงําแตเปนโลกของการตอรองระหวางคนที่มีความแตกตางทางวัฒนธรรม 
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นิรินทร เภตราไชยอนันต (2550) ไดศึกษาเร่ือง “ภาพตัวแทนผีผูหญิงในละคร

โทรทัศน” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพที่อาศัยแนวความคิดเร่ืองภาพตัวแทน (Representation) 

แนวคิดการวิเคราะหการเลาเร่ือง (Narration) แนวคิดเร่ืองสตรีนิยม แนวคิดเร่ือง จิตวิเคราะห 

(Psychoanalysis) และแนวคิดเร่ืองการทํารางกายใหเชื่อง (Docile Body) เปนแนวทางในการ

วิเคราะหภาพตัวแทน “ผีผูหญิง” ในละครโทรทัศน  

โดยผลการวิจัยสามารถจําแนกออกไดเปน 3 ประเภท ไดแก 1. ผีรอรัก 2. ผีจํายอม 

3. ผีแม โดยสรุปแลวจะเห็นไดวา การประกอบสรางภาพ “ผีผูหญิง” ถูกประกอบสรางข้ึนจาก

มุมมองของชาย (male norms) และมีกระบวนการที่ทําให “ผีผูหญิง” ออนแอลง (docile body) 

ในขณะเดียวกันก็ไดถูกสรางใหเกี่ยวของกับเร่ืองของความรัก ความงาม พรหมจรรย กรรม ความ

เปนแม และความเปนเมือง ซึ่งชุดความหมายตางๆเหลานี้ ตางก็ลวนกําหนดอยูใตอาณัติ (over-

determination) ของอุดมการณทางเพศเอาไวเหนือสุด 

อยางไรก็ดี ทั้งงานวิจัยของ พรรณราย  โอสถาภิรัตน และนิรินทร เภตราไชยอนันต 

จะสามารถทําใหผูวิจัยไดเขาใจในประเด็นการศึกษาหนังผีเร่ืองของ การประกอบสรางผีแบบไทย ๆ 

ในส่ือทั้งภาพยนตรและโทรทัศนมากข้ึนแมจะเปนประเด็นที่ศึกษาจะแตกตาง โดยงานวิจัยของ 

พรรณราย  โอสถาภิรัตน จะเปนการศึกษาเชิงวัฒนธรรมศึกษาโดยตองการทราบการตีความหมาย

ผีจากคนในหลายชนช้ันในสังคมที่แตกตางกันและสรุปวาการมองภาพผีที่แสดงออกมานั้น

ภาพยนตรไมไดเปนพื้นที่แหงการครอบงําแตเปนโลกของการตอรองระหวางคนที่มีความแตกตาง

ทางวัฒนธรรมมากกกวา และงานของนิรินทร เภตราไชยอนันต ที่ทําใหผูวิจัยไดเขาใจเพิ่มข้ึนของ

การประกอบสรางผีไทยในละครแตเปนผีผูหญิง และจะเปนแนวทางในการศึกษาประเด็นของการ

หาอุดมการณที่ปลูกฝงในละครผีไทย ซึ่งผลคือการคนพบอุดมการณทางเพศเอาไวสูงสุดในละครผี

ไทย เชน การที่ผีผูหญิงสวนมากจะถูกปราบโดยมนุษยผูชายเปนตน ดังนั้นแนวคิดเร่ืองอุดมการณ

ที่ถูกปลูกฝงในละครผีผานโทรทัศน จึงสามารถเปนแนวทางใหผูวิจัยคนพบอุดมการณที่ถูกปลูกฝง

ในหนังผีไทยไดดวยเชนกัน 

 
งานวิจัยที่เกี่ยวของกับทฤษฎีตระกูลภาพยนตร (Film Genre) 

 
ในงานวิจัยสวนที่สองนี้ผูวิจัยจะเนนที่ความเกี่ยวของดานทฤษฎีตระกูลภาพยนตร

เปนหลักโดยการศึกษาในสองช้ินงานแรกเปนแนวทางสําคัญในการวิเคราะหตระกูลหนังไทย โดย

งานของจีรบุณย ทัศนบรรจง (2534) วิเคราะหหนังวัยรุนไทย ถึงความสัมพันธในดานตาง ๆ ในเน้ือ

เร่ืองอาศัยการเลาเร่ือง และเทคนิคของหนังวัยรุนมาวิเคราะห สวน สมชาย ศรีรักษ (2547) ศึกษา
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ภาพยนตรไทยและแบงออกเปนแตละตระกูลเฉพาะหนังไทยทั้งหมด ทั้งสองงานเปนการใชทฤษฎี 

การวิเคราะหตระกูลหนังไทยแตยังใหคําตอบไมไดวาการประกอบสรางความหมายในหนังไทยนั้น

อยูภายใตการกําหนดอํานาจโดยใคร แตก็นับวาเปนงานวิจัยที่บุกเบิกการศึกษาภาพยนตรโดยการ

นําทฤษฎีตระกูลมาใช นอกจากนี้ยังมีแนวทางในการศึกษาตระกูลภาพยนตรในประเด็นอ่ืน ๆ มา

ใชแบบผสมผสานกับทฤษฎีตระกูลภาพยนตร ทั้งหมดนี้เปนแนวทางหนึ่งที่จะทําใหผูวิจัยไดใช

ทฤษฎีตระกูลภาพยนตรในการหาคําตอบในเร่ืองการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทยที่เจาะลึกตอไป  

ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

งานวิจัยของ จีรบุณย ทัศนบรรจง (2534) ไดทําการศึกษาหนังวัยรุนของไทยในชวงป 

พ.ศ. 2530-2532 โดยใชแนวทางการศึกษา aesthetic approach และ exchange approach โดย

ที่แนวทางแรกจะสนใจในตัวละครการเลาเร่ือง และเทคนิคของหนังวัยรุน และผลที่ไดก็คือ โครง

เร่ืองของหนังวัยรุนจะแสดงถึงชีวิตของนักเรียน นักศึกษา ซึ่งจะใกลตัวกับผูชมวัยรุน โดยเปดเร่ือง

จากพฤติกรรมของตัวละคร และเกิดปญหาขัดแยง แตจะคลี่คลายในที่สุด ในดานของเทคนคิพบวา 

สวนสําคัญของภาพยนตรวัยรุนก็คือจะตองแทรกมุขตลกควบคูกันไป การตัดตอตามลําดับเวลา 

การใหดนตรีและเพลงประกอบ สวนในแนวทางที่สองคือ  หนังวัยรุนจะนําเสนอใหเห็น

ความสัมพันธระหวางเพื่อนตอเพื่อน ความเสียสละ และความเอ้ืออาทร 

สวนงานวิจัยของ สมชาย ศรีรักษ (2547)  ไดศึกษาภาพยนตรไทยใน พ.ศ. 2510-

2525 โดยมองวาในยุคดังกลาวถือเปนการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยและบริบทสังคมไทย

มากกวาในชวงตนทศวรรษที่ 2500 จึงไดศึกษาภาพยนตรไทยโดยจําแนกออกเปน 6 ตระกูล คือ 

ภาพยนตรแนวชีวิต แนวบู แนวตลก แนวสยองขวัญ แนวเพลง และแนวสะทอนสังคม  

ผลการศึกษาแสดงใหเห็นถึงเนื้อหาของภาพยนตรแตละตระกูลจะมีความสัมพันธกับ

การเปล่ียนแปลงทางสังคม ทั้งในระบบเผด็จการ การตอสูประชาธิปไตย และการเติบโตสูสังคม

ทันสมัย ดังเชน หนังแนวชีวิตจะนําเสนอปญหาครอบครัว เร่ืองเพศ เชน “น้ําเซาะทราย” หนัง

สะทอนสังคมจะวิพากษวิจารณประเด็นปญหาในสังคม โดยเฉพาะในหมูคนชั้นลาง ทั้งคนชนบท

และคนในเมือง เชน “เขาช่ือกานต” “ทองพูนโคกโพธิ์ราษฎรเต็มข้ัน” ภาพยนตรบูก็จะมีลักษณะ

การตอสูกับอิทธิพลในทองถิ่นเชน “ชุมแพ” รวมถึง การตอสูกับผูกอการราย เชน “หนักแผนดิน” 

แมงานวิจัยทั้งสองชิ้น หรือทั้งสมชาย ศรีรักษและ จีรบุณย ทัศนบรรจง จะเปน

แนวทางสําคัญในการวิเคราะหตระกูลหนังไทย  แตอยางไรก็ตามงานทั้งสองช้ินก็ยังไมไดวิเคราะห

เจาะลึกในแตละตระกูลอยางชัดเจนจึงยังใหคําตอบในตระหนังผีไทยยังไมได แตก็นับวาเปน

จุดเร่ิมตนของการศึกษาตระกูลภาพยนตรทั่ว ๆ ไป โดยมุงเนนตระกูลหนังไทยที่มีการผลิตซ้ําจาก
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อดีตสูปจจุบันและเปนที่รูจักของคนทั่วไปได ตอมาจึงมีงานวิจัยที่ขยายการศึกษาหนังดวยเทคนิค

และแนวคิดตาง ๆ ผสมผสานรวมกัน หรือการขยายประเด็นการศึกษาภาพยนตรไปจากเดิม 

   

 

 


