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บทที ่1 
 

บทนํา 
 

ที่มาและความสําคัญของปญหา 
 
กําเนิดหนงัผีไทย 
 

หนังผีไทยสวนใหญเกิดจากตํานาน ความเชื่อในสิ่งล้ีลับที่เหนือธรรมชาติ เร่ืองภูตผี 

ตาง ๆ ที่ถูกถายทอดออกมาเปนจินตนาการลงบนแผนฟลมของภาพยนตร และอิทธิพลของการ

สรางสรรคดวยเอกลักษณเฉพาะของสื่อภาพยนตร สามารถทําไดสมบูรณพรอมทั้งภาพและเสียง 

จึงยิ่งเปนการตอกยํ้าความนากลัวของผีไทยในโรงภาพยนตร โดยหนังผีไทยเร่ืองแรกที่ไดถือกําเนิด

ข้ึนมาคือ “นางนาคพระโขนง” ซึ่งในยุคนั้นเปนชวงที่หนังอเมริกันจากฮอลลิวูดเขามาฉายอยาง

เฟองฟู และหนังผีฝร่ังที่เขามาทําใหคนไทยขนหัวลุกและเปนที่ชื่นชอบเปนอันมากคือ แฟรง

เก็นสไตน และเคาว แดรกคิวลา หรือเดชผีดิบ (หนึ่งเดียว/ND. CHAN, 2552, น. 13-18)   

นางนาคพระโขนงคือหนังผีไทยเร่ืองแรกที่สรางโดย บริษัทหัสดินทรภาพยนตร ของ 

ม.ร.ว.อนุศักด์ิ หัสดินทร ฉายที่โรงภาพยนตรวัฒนาการ วันที่ 9-11 เมษายน 2476 มีคนดูแนนทุก

รอบ มีการวิพากษวิจารณวามีความนากลัวมากยิ่งกวา “เดชผีดิบ” ที่เปนหนังผีของฝร่ังเสียอีก แต

บางรายก็บอกวานาขบขันมากกวา ฝายผูสรางก็โฆษณาวาสรางมาจากเร่ืองอิงตํานานที่เลาขาน

สืบตอกันมาแตโบราณไมผิดเพี้ยน มีฉากนางนาคกําลังคลอดบุตร และตายทั้งกลม นางนาคกลาย

รางจากสาวสวยเปนภูตผี กลายรูปจากผีเปนวิญญาณลงหมอ และฉากคลาสสิค คือกําลังเอ้ือมมือ

อันยาวยืดไปเก็บลูกมะเด่ือ และจบลงดวยการจับวิญญาณลงหมอถวงน้ํา ปรากฏวาโรงแตกเพราะ

คนดูลนหลามจนตองนําออกฉายซํ้าที่โรงภาพยนตรนางเล้ิง ในวันที่ 14-17 เมษายน และที่โรง

ภาพยนตรบุศยพรรณ (ตงก็ก บางลําพู) วันที่ 15-19 เมษายน (หนึ่งเดียว/ND. CHAN, 2552, น. 

18) 

นอกจากนี้ หนังผีไทยที่ไดรับความนิยมอยางลนหลามเร่ืองแรกของไทยน้ัน ยังสราง

พื้นฐานที่มีลักษณะองคประกอบของหนังผีไทย และทําใหเร่ิมไดรับความช่ืนชอบต้ังแตนั้นมา โดย

ประกอบดวยการที่หนังผีไทยนําเร่ืองที่เลาขานและสืบทอดมาจากรุนสูรุนซึ่งอาจมีเคามาจากเรื่อง

จริงหรือไมก็ตาม แตความเฮ้ียนของวิญญาณที่นํามาสรางสรรคเปนภาพยนตรนั้นสามารถสราง

ความนากลัวไดอยางมากมาย นอกจากนี้ยังผสมผสานเอาความสนุกสนานขบขันประกอบเขากับ
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เทคนิคภาพที่ชวนสยองตาง ๆ ทําใหคนดูดูดวยความกลัว ๆ กลา ๆ จากที่กลาวมากคื็อความสําเร็จ

ของหนังผีไทยเร่ืองแรกที่ถูกสรางสรรคโดยคนไทยและประสบความสําเร็จอยางมาก จึงถือเปน

จุดเร่ิมตนในการสรางสรรคผลงานความเช่ือเร่ืองผีสูภาพยนตรไทยอยางเปนทางการ 
 

ภาพรวมหนังผีไทยในโลกความจริงและโลกวิชาการ 
 
 ในโลกความจริงหนังผีไทยในอดีตมีการสรางกันมาอยางยาวนานและตอเนื่อง จน

กลาย เปนตํานานของหนังผีเลยก็ได ผีที่คนไทยรูจักดีทุกยุค และเปนตัวละครที่คนทุกรุนรูจักเพราะ

มีการสรางมาต้ังแตยุคตน ๆ ของการสรางหนังไทย คือ แมนาคพระโขนง นอกจากจะมีความนา

กลัวที่เปนเร่ืองเดนของหนังผีไทยแลวยังสอดแทรกมุขตลกในการเจอผี และวิ่งหนีผีมาแตโบราณ 

ซึ่งการสรางหนังผีไทยในรูปแบบที่กลาวมาน้ันมีอยูมากในอดีตและบางเร่ืองก็มีการสรางภาคตอ 

เชน บานผีปอบ ทั้งนี้แมวาหนังผีจะไดรับความนิยมในการชมอยางตอเนื่อง แตสถานะหนังผีไทย

ในอดีตก็มักจะถูกมองจากผูคนทั่วไปวามีรสนิยมตํ่า เปนหนังเกรดบี หรือถูกมองวาดอยคา เมื่อ

เปรียบเทียบกับภาพยนตรในสายตระกูลอ่ืน ๆ (กฤษดา เกิดดี, 2541, น. 29-30) เชนเดียวกับหนัง

ตระกูลสยองขวัญ (horror film) นอกจากนี้ยังมีงานวิจัยของ อัญชลี ชัยวรพร (สิงหาคม 2540, น. 

125-129) ซึ่งเปนนักวิชาการดานภาพยนตรไทยไดวิพากษหนังผีปอบในฐานะหนังเกรดบีเพิ่มเติม 

กลาวคือ เปนหนังที่มุงกลุมคนดูเปนคนตางจังหวัด การลงทุนตํ่า ไมคอย มีเทคนิคทางดาน

ภาพยนตรเทาไร จะพบเพียงฉากปรากฏกายของผีสลับกับการวิ่งหนีผี การใชเทคนิคของภาพงาย ๆ 

เชนการใชเทคนิค สตอบโมชั่น (stop motion) หรือการถายภาพแลวหยุดภาพเพื่อถายใหมเพื่อเนน

ฉากการปรากฏตัวของผีเปนตน งานวิพากษที่กลาวมายิ่งทําใหเปนการเนนใหเห็นวาหนังผีไทย

ทําไมถึงเปนหนังเกรดบี 

สาเหตุหนึ่งที่ทําใหสถานะของหนังผีไทยเปนหนังเกรดบีก็นาจะเปนเชนเดียวกับหนัง

สยองขวัญของ ฮอลลีวูด โดยรวมมีสาเหตุหลักจากสองมุมมอง คือ 1) หากมองในแงอุตสาหกรรม 

ภาพยนตรแนวสยองขวัญนั้นมีตนทุนคอนขางตํ่า ดังนั้น ภาพยนตรในแนวสยองขวัญนี้จึงประสบ

ความสําเร็จทางดานรายไดดี (กฤษดา เกิดดี, 2541, น. 30) ในที่นี้ตนทุนนอยอาจรวมไปถึงคาจางของ

นักแสดงเพราะนักแสดงสวนใหญในหนังผีไทยมักจะเปนดาราหนาใหมไมคอยเปนที่รูจักมากนัก 

สวนเทคนิคที่ใชก็ไมมากนักจึงทําใหลดตนทุนลงไปไดมาก  และ 2) ในมุมมองของผูบริโภคมีหลาย

ฝายแสดงทัศนะวาหนังผีเปนการช้ีนําความรุนแรง แตฝายที่โตแยงไมเห็นดวยไดกลาววาแทจริงแลว

มันเปนการตอบสนองตอความรุนแรงในชีวิตประจําวันมากกวาโดยเชื่อวาเมื่อดูจะทําใหสามารถ
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ทนทานตอความรุนแรงในชีวิตจริงได หรือในอีกความหนึ่งก็กลาววา มันเปนการปลดปลอยเปนการ

ระบายความรุนแรงที่อัดแนนในจิตใจใหผอนคลายลงหลังจากดู (กฤษดา เกิดดี, 2541, น. 38)  

นอกจากสาเหตุหลักที่กลาวมา ยังมีอีกหลายสาเหตุที่ทําใหหนังผีถูกมองวาเปนหนัง

ตลาด เกรดบี เชน ในเรื่องของการสรางหนังผีเพื่อเนนอารมณมากกวาเหตุผล หรืออาจกลาวไดวา 

หนังผีนั้นไมตองใชเหตุผลใด ๆ มาเปนตัวตัดสินวาอะไรที่เปนไปไดหรือไมได เพราะหนังผีสวนใหญ

มีแตส่ิงที่เปนไปไมไดเกิดข้ึนอยูเสมอ ๆ อยูที่จะทําใหผูชมเชื่อในหนังไดมากนอยเพียงใด เปนตน   

แตในปจจุบันนี้มีผูสรางหลายคนที่พยายามสรางสรรคผลงานการประกอบสรางเร่ืองผีในแบบตาง ๆ 

ออกมาอยูตลอดและบางเร่ืองก็ประสบความสําเร็จเกินคาด ดังจะเห็นไดจากรางวัลที่ไดรับซึ่งสถิติที่มี

มากกวาอดีต รวมถึงจํานวนหนังผีไทยในปจจุบันที่มีเปอรเซ็นการผลิตคอนขางคงที่แมไมมากถา

เทียบกับหนังไทยตระกูลอ่ืน สังเกตไดจากจํานวนหนังผีไทยที่เขาฉายในชวงป 2545-2551 ที่มีถึง 66 

เร่ือง หรือคิดเปนรอยละ 21.50 ของหนังไทยที่เขาฉายในชวงป 2545-2551 แตบางเร่ืองก็ประสบ

ความสําเร็จอยางลนหลาม หรือพิจารณาไดจากปที่หนังผีไทยประสบความสําเร็จ ดังนี้  

ในชวงป 2545 เปนปที่หนังผีไทยกลับมาไดรับความสนใจจากผูชมอีกคร้ังเมื่อ

ภาพยนตรเร่ือง“นางนาก” ที่กํากับโดย นนทรีย นิมิบุตร สามารถกวาดรางวัลพระสุรัสวดีหรือรางวัล

ตุกตาทองไปถึง 10 สาขา ซึ่งนั่นรวมถึงสาขาภาพยนตรยอดเยี่ยมดวย (ทศพร กรกิจ, 2551, น. 24) 

ในชวงป 2547 ที่ผานมา มีหนังไทยเขาฉายรวมทั้งส้ิน 46 เร่ือง และหนังผีเขาฉาย 11 

เร่ืองคิดเปนรอยละ 23.96ของการสรางหนังไทยในปนี้ หนังที่เขาฉายสวนใหญรายไดไมฟูฟา มีที่

ทําเงินไดเกินหลัก 100 ลานบาทเพียงเร่ืองเดียวเทานั้นคือ “ชัตเตอร กดติดวิญญาณ” ของผูกํากับ

รวมหนาใหมอยางภาคภูมิ วงศภูมิและบรรจง ปสัญธนะกูล (ศิริวรรณ ลาภสมบูรนานนท, 2551)

โดยเนื้อเร่ืองไดมีการพิสูจนความมีอยูจริงของสสารเปนความ คิดแบบวิทยาศาสตร ชวยเสริม 

“ความแข็งแรง” ใหกับเนื้อหา การศึกษาเร่ืองวิญญาณวาเปนพลังงานรูปแบบหนึ่ง กลองถายรูป

อาจเปนอุปกรณหนึ่งที่อาศัยความประจวบเหมาะของความเร็วชัตเตอร การปรับแสง หรือปฏิกิริยา

เคมีของการลางภาพ จนอาจจะสะทอนพลังงานหรือคล่ืนความรอนใหปรากฏออกมาไดดวย

ความสําเร็จทั้งรายได และรางวัลสรางมาตรฐานการผลิตหนังผีไทยข้ึนใหม และยังเปนการสราง

กระแสความต่ืนตัวของหนังผีไทยใหกลับมาคึกคักอีกคร้ัง 

ในชวงป 2549 ก็มีหนังผีที่ไดรับรางวัลอยางตอเนื่อง (รางวัลภาพยนตรไทย, 2552) 

โดยเร่ือง “เปนชูกับผี” ไดรับรางวัลของชมรมวิจารณ บันเทิงดานกํากับศิลปยอดเยี่ยม สวนเร่ือง

ตอมาที่ไดรับคําวิพากษวิจารณที่ดีเชนกันโดยภาพยนตรเร่ือง “เด็กหอ” ไดรับรางวัล ดังนี้ รางวัล

ตุกตาทองดานบทภาพยนตรยอดเยี่ยม  ชมรมวิจารณบันเทิงดานภาพยนตรยอดเยี่ยม  ผูกํากับ
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ยอดเยี่ยม บทภาพยนตรยอดเยี่ยม กํากับภาพยอดเย่ียมสมาคมสมาพันธภาพยนตรแหงชาติดาน

ลําดับภาพยอดเยี่ยม กํากับศิลปยอดเยี่ยม ถือวารางวัลที่ไดมาไดแสดงใหเห็นแลววา หนงัผีไทยนัน้

ก็มีแนวทางที่จะพัฒนาไปในทิศทางที่ดีข้ึน แมรายไดจะไมไดเปนที่หนึ่งแตสามารถสะกดใจผูชมไป

จนถึงคณะกรรมการจนทําใหไดรับรางวัลอันมีคายิ่ง 

สําหรับในโลกวิชาการที่ผานมามีผูศึกษาเร่ืองความสัมพันธระหวางผีกับโลกของส่ือ

ภาพยนตร ในประเทศไทยยังมีอยูนอยมาก ดังที่กาญจนา แกวเทพ (2542, น. 33) อธิบายวา 

สาเหตุที่ทําใหมีผูศึกษาเร่ืองภาพยนตรผีคอนขางนอย นาจะมีอยูสองประการหลัก ๆ ดวยกันคือ 

ประการแรกเร่ืองของ “ผี” ยังไมมีสถานะหรือคุณคาคูควรจะกาวข้ึนมาเปนประเด็นศึกษาทาง

วิชาการ และประการที่สอง อาจเปนดวยวา นักวิจัยหรือนักวิชาการเอง ก็อาจจะรูสึกกลัวหรือสยอง

ขวัญเกินกวาที่จะหยิบยกประเด็นเร่ืองผีในหนังมาศึกษาวิจัย นอกจากนี้ผูวิจัยเหน็วายงัมอีีกเหตุผล

หนึ่งคือการขาดทฤษฎีที่เกี่ยวของที่จะนํามาศึกษาหรือเคร่ืองมือที่จะนํามาเปนหลักเกณฑในการ

วิเคราะหประเด็นดังกลาวที่ชัดเจน (สมสุข หินวิมาน, 2544, น. 46)  

จากการรวบรวมงานวิจัยที่เกี่ยวของในเร่ืองผีกับส่ือภาพยนตรต้ังแตอดีตจนถึง

ปจจุบันพบเพียงงานวิจัยของ วิชุดา  ปานกลาง (2539) ที่ศึกษาเร่ือง ”วิเคราะหการถายทอด

ความหมายเร่ือง “ผี” ในภาพยนตรไทยเร่ือง “แมนาคพระโขนง” พ.ศ. 2521-2532” งานวิจัยช้ินนี้

ใหคําตอบไดอยางดีเกี่ยวกับความเขาใจของคนไทยวา “ผีคืออะไร คนกับผีมีความสัมพันธกัน

อยางไร” ศิริพร ไฝศิริ (2544) เลือกที่จะศึกษาถึงการผลิตซ้ําของภาพยนตรเร่ืองแมนาคพระโขนง

เชนกัน งานวิจัยของ ทศพร กรกิจ (2551) ที่ศึกษาเฉพาะความนาสะพรึงกลัวในหนังผีออกมาให

เห็นกันเลยวาหนังผีไทยจะมีความนากลัวกวาชาติอ่ืนอยางไรบาง และงานวิจัยของ พรรณราย 

โอสถาภิรัตน (2543) ที่ศึกษาเร่ืองการตอรองทางความหมายในภาพยนตรยอดนิยมอยางนางนาก 

ก็ยิ่งทําใหเห็นวายังมีนักวิจัยที่ยังคงสนใจศึกษาในเร่ืองราวสยองขวัญนี้อยู โดยต้ังแตป 2539-

2550 มีงานวิจัยที่เกี่ยวกับผีในโลกของส่ือภาพยนตรทั้งหมด 4 ชิ้น งานวิจัยทั้งหมดที่กลาวมาได

แสดงใหเห็นวานักวิจัยมีความสนใจในเรื่องผีในประเด็นที่แตกตางกันในชวงเวลาที่มีการ

เปล่ียนแปลงทางสังคม แตที่สําคัญคือยังไมมีงานวิจัยชิ้นใด ที่ศึกษาตระกูลของหนังผีไทยโดยตรง 

ซึ่งนั่นก็คือประเด็นสําคัญที่ผูวิจัยตองการศึกษาตอไป 
 

“หนังผีไทย” (Thai Ghost Film) : การศึกษาความเปนตระกูลภาพยนตร 
 

“ภาพยนตร”หรือหนัง เปน “ส่ือกลาง”ที่เกิดข้ึนใหมบนโลก และเปนประดิษฐกรรม

ความบันเทิงซึ่งเกิดข้ึนในชวงคริสตศตวรรษที่ 19 สําหรับสังคมไทยภาพยนตรเขามาในสมัย 
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พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (สมชาย ศรีรักษ, 2548, น. 1-3) ดวยความเปนส่ือผสม

ที่รวมเอาภาพและเสียงเขาไวดวยกัน ภาพยนตรจึงสามารถสรางความสมจริงสมจัง ความ

สนุกสนาน ความสุข ความเศรา ความกลัว หรือความเพอฝนใหกับผูชมไดเปนอยางดี อีกทั้งยัง

เรียกความสนใจจากคนดูไดทุกกลุมและมีลักษณะคอนขางสากล ภายใตภาพฉายของความเปน

ศิลปะ 

นับต้ังแตจุดเร่ิมตนจวบจนถึงปจจุบัน ภาพยนตรไดถูกใชเปนเคร่ืองสนองความ

ปรารถนาของผูคนมากมายหลายชนชั้น และถูกสรางสรรคข้ึนจนมีความหลากหลายประเภท เชน 

ภาพยนตรเพลง ภาพยนตรนิยายวิทยาศาสตร ภาพยนตรบุกเบิกตะวันตก ภาพยนตรตลก 

ภาพยนตรแก็งสเตอร และภาพยนตรสยองขวัญ เปนตน หรือเรียกการแบงประเภทภาพยนตรนี้วา 

“ตระกูลภาพยนตร” (Film Genre) ซึ่งมีนักวิชาการที่พยายามใหความหมายของการแบงตระกูล

ภาพยนตรดังนี้ 

กฤษดา เกิดดี (2541) กลาววา ตระกูลภาพยนตร (Film Genre) คือ การจําแนก

ประเภทภาพยนตรซึ่งเปนที่คุนเคยสําหรับคนดู อยางนอยในเบ้ืองตนมันก็ถูกใชเพื่อตอบสนอง

ความพยายามในการที่จะหาขอสรุปส้ัน ๆ วาภาพยนตรเร่ืองหนึ่ง ๆ มีลักษณะและเนื้อหาเปนเชนไร  

แมคเควล (McQuail, 1994, อางถึงใน ลักขณา คมคาย, 2540, น. 1) ไดใหคํานิยาม

ของคําวา “ตระกูลภาพยนตร” (Film Genre) วาหมายถึงรูปแบบของเนื้อหาที่ลักษณะดังตอไปนี ้1) 

มีลักษณะเฉพาะตัวซ่ึงเปนที่จดจํากันไดระหวางผูผลิตกับผูรับสาร 2) ถูกกําหนดข้ึนจากหนาที่

รูปแบบและเนื้อหา  3) เปนส่ิงที่เกิดข้ึนมานานเปน “ขนบ” (convention) ที่แพรหลายและเปนที่

คุนเคยมีแนวโนมที่จะรักษารูปแบบของวัฒนธรรมที่มีมาแตเดิมเอาไวแมวาอาจจะมีการ

เปล่ียนแปลงและพัฒนาเกิดข้ึนภายในกรอบเดิมบางก็ตาม 4) เปนส่ิงที่ดําเนินไปตามโครงสรางที่

สามารถคาดเดาไดจากการเลาเร่ือง “ประดิษฐกรรม” (invention) และการลําดับเหตุการณและแม

มีความแตกตางหลากหลายไปบางแตก็อยูภายใตแกนเร่ืองที่เปนพื้นฐานประเภทของภาพยนตร 

ถูกกําหนดโดยสวนประกอบในเนื้อหาหลายอยาง  

สตีฟ นีล (Steve Neale, 2000, อางถึงใน กําจร หลุยยะพงศ และสมสุข หินวิมาน, 

2548, น. 12-13) กลาววา ความสนใจศึกษา “ตระกูลภาพยนตร” (Film Genre) เร่ิมข้ึนอยาง

จริงจังในโลกตะวันตกนับต้ังแตทศวรรษที่ 1970 และ นีล (Neale) ไดใหคําจํากัดความของตระกูล

ไววาคือ ระบบที่กําหนดทิศทาง / ความคาดหวัง / ขอตกลงรวมกันของระบบอุตสาหกรรม ตัวบท 

และปจเจกบุคคล (system of orientation / expectations / conventions that circulate industry 
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/text / subject) ทั้งนี้หากจะขยายความเขาใจแลวก็คือ การศึกษาตระกูลภาพยนตร มีความสําคัญ

ตอสังคมและสัมพันธกันใน 3 รูปแบบคือ  

1) ในดานอุตสาหกรรม ตระกูลภาพยนตรจะเปนตัวกําหนดรูปแบบของหนังใหเปน

มาตรฐาน (Standard) เพื่อที่จะมุงเปาหมายการคาดหวังผลกําไร สามารถโฆษณาไดงายและที่

สําคัญคือ การลดการใหความสําคัญแกผูกํากับโดยมุงหวังการผลิตประเภทหนังที่ใครก็สามารถทํา

ไดอันจะสงผลกําไรไดมากที่สุด  

2) ในดานตัวบท จะเปนการพิจารณา เนื้อหาและรูปแบบ ของหนังที่มีระบบระเบียบ

แบบเดียวกัน ทั้งในแงของการเลาเร่ือง เทคนิคตาง ๆ อันทําใหเกิด “ขนบ” (convention) ของหนัง

แตละรูปแบบ เชน หนังผีไทย ก็ตองมีองคประกอบคือ ผี สถานที่หนีผี ชาวบาน พระ หรือหมอผี 

เปนตน อยางไรก็ดีองคประกอบของสูตรสําเร็จดังกลาวก็อาจถูกดัดแปลงเพิ่มเติมจนเกิดเปน 

“ประดิษฐกรรม” (invention) คือ ความแปลกใหมที่ได เชน กรณีของหนังผีไทย ที่นําโครงเร่ืองมา

สรางสรรคเปนแนวของหนังผีไทยที่มีความแตกตางกัน เชน หนังผีสืบสวนสอบสวน หนังผี

โศกนาฏกรรม และหนังผีตลก เปนตน  

3) ในดานผูชม เปนการกําหนดเพื่อสรางภาพยนตรใหตรงกับความคาดหวังของผูชม 

โดยจะไดรับชมภาพยนตรในรูปแบบที่ตนตองการ เพราะกอนผูชมจะเขาชมภาพยนตรในแนวที่

ตนเองช่ืนชอบจะมีการคาดหวังเอาไวแลววาตองการใหภาพยนตรออกมาในรูปแบบใด ดังนั้น

ผูผลิตจึงมีหนาที่ผลิตภาพยนตรใหตรงกับความคาดหวังของผูชม โดยการศึกษาตระกูลภาพยนตร

จะเปนเคร่ืองมือที่ดีในการชวยสรางภาพยนตรในตระกูลตาง ๆ ใหตรงกับความตองการ หรือความ

คาดหวังของผูชมมากยิ่งข้ึน  

ในทามกลางภาพยนตรที่ผลิตออกมามากมายนั้น มีภาพยนตรตระกูลหนึ่ง (Film 

Genre) ซึ่งดํารงอยูอยางตอเนื่องและยาวนานในวิวัฒนาการโลกเซลลูลอยด ทั้งนี้ มีภาพยนตรใน

ตระกูลนี้หลาย ๆ เร่ืองที่สามารถทํากําไรไดสูง ซึ่งเปนที่นิยมในหมูผูชมคนไทยและในระดับสากล

ภาพยนตรตระกูลดังกลาวคือ ภาพยนตรสยองขวัญ (horror film) (กําจร หลุยยะพงศ และสมสุข 

หินวิมาน, 2548, น. 41-42) เปนภาพยนตรที่อยูในอาณาจักรเดียวกับภาพยนตรนิยาย

วิทยาศาสตรและจินตนาการ นอกจากจะมีลักษณะที่รวมกันคือ “การหลุดพนจากโลกแหงความ

เปนจริง” ภาพยนตรสยองขวัญยังมีตนกําเนิดและแรงผลักดันมาจากงานในแนวนิยาย

วิทยาศาสตรอีกดวย (นอกเหนือจากการไดรับอิทธิพลมาจากภาพยนตรที่เกี่ยวกับสัตวประหลาด) 

นอกจากนั้นแลวยังถือวาเปนงานที่มีแนวพาดพิงกับงานแนวลึกลับต่ืนเตน(Mystery and 

Suspense) และเขยาขวัญ (Thriller) (กฤษดา เกิดดี, 2541, น. 29)  การบรรยายลักษณะของ
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ภาพยนตรสยองขวัญที่ชัดเจนมากที่สุดก็คือการเปนภาพยนตรที่แสดงถึงความนาสยดสยอง อัน

เนื่องมาจากความตายและการฆาฟนตัวเอกหรือผูที่มีบทบาทสําคัญในฐานะเปน “ผูฆา” หรือ “นัก

ลา” มักเปนฆาตกรโรคจิต เปนปศาจราย เปนผี เปนสัตวประหลาด ตลอดจนถึงเปนส่ิงมชีวีติทีม่าจาก

ตางดาว หรือเปนสัตวดุรายซ่ึงมีอยูทั่วไปในความเปนจริง (กฤษดา เกิดดี, 2541, น. 30-31)  เชน 

ภาพยนตรแนวสยองขวัญในปจจุบันที่ทํารายไดดีเพิ่มข้ึนอยางตอเนื่องคือ SAW ในภาคแรกป 2004 

ทํารายได113,600$ บาท ,Saw II ในป2005  ทํารายได  97,400$, Saw IIIในป 2006 ทํารายได 

197,555$  ในป2008 Saw V 56,654$  และสุดทายในป 2008 Saw IV  ทํารายได 214,675$ (รายได

จากประเทศไทยเทานั้น) (รายไดภาพยนตรตางประเทศ,2552) และยังมีภาพยนตรแนวสยองขวัญที่มี

เนื้อเร่ืองเกี่ยวกับวิญญาณและความเช่ืออีก เชน The Others, Mummy, The Exorcist, The sixth 

sense และ Bride of Chucky เปนตน 

อยางไรก็ตาม จากที่กลาวมาแมการสรางสรรคภาพยนตรแนวสยองขวัญของชาติ

ตะวันตกจะสรางความต่ืนตระหนก ความสยดสยอง ความหวาดกลัว รวมถึงสรางความหวาดผวา 

เพื่อสงผลตอความกลัวในสวนลึกของจิตใจผูชมมาตลอดมากนอยเพียงใด แตคําอธิบายของ

ภาพยนตรแนวสยองขวัญในรูปแบบของความเปนชาติตะวันตกที่กลาวมานี้จะสามารถอธิบาย

หนังที่สรางความนากลัวแบบไทย ๆ อยาง “หนังผีไทย” (Thai Ghost Film) ไดหมดหรือไม เพราะ

ข้ึนชื่อวาหนังผีสวนใหญจะเกี่ยวของกับเร่ืองราวของภูตผีปศาจส่ิงเรนลับ ความหวาดกลัว ความ

สยดสยอง เร่ืองราวของการตาย และย่ิงเปนผีไทย ซึ่งลักษณะความเปนตระกูลอาจไดรับการ

ประกอบสรางมาจากเร่ืองเลา ตํานานที่มีรากฐานความเชื่อแบบไทย ๆ อยูดวย ดังนั้นหาก

คําอธิบายของหนังสยองขวัญจะสามารถอธิบายหนังผีไทยได แตก็อาจไมทั้งหมด แลวลักษณะของ

หนังผีไทยที่แทจริงควรเปนอยางไร นี่เปนคําถามที่นาสงสัยเปนอยางยิ่ง 

หากจะกลาวถึง หนังผีไทย (Thai Ghost Film) ต้ังแตอดีตนั้นมักเปนเร่ืองราวของความ

เช่ือในเร่ืองวิญญาณและภูตผี เชน แมนาคพระโขนง ผีกระสือ นางตะเคียน ผีปอบ เปนตน ตัวละคร

สําคัญนอกจากผีแลวก็มักจะมีหมอผีผูที่คอยปราบเหลาภูตผีวิญญาณดวยวิธีทางไสยศาสตรและ

มนตดําตาง ๆ ที่ขาดไมไดเลยคือบทบาทพระสงฆและสถาบันศาสนา (ทศพร กรกิจ, 2551, น. 3) และ

การนําหนังผีไทยที่เคยประสบความสําเร็จในอดีตมาผลิตซ้ําแลวซ้ําเลาเชน “นางนาก” จากนั้นก็เนน

การสรางภาคตอเนื่อง ตัวอยางหนังผีไทยในอดีตที่ประสบความสําเร็จอยางมากมายก็คือภาพยนตร

เร่ือง “บานผีปอบ” ที่ถูกผลิตตอเนื่องมากถึง 14 ภาคดวยกัน แตในปจจุบันหนังผีไทยไดมีการนํา

วัฒนธรรมหนังผีจากชาติอ่ืนเขามาผสมผสานเพื่อใหเกิดความนากลัวเพิ่มข้ึนเชน “แฝด” จนทาํใหเกดิ

ความสยดสยองท่ีมีความนากลัวเปนเอกลักษณในแบบของหนงัผีไทยเกิดข้ึน 
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เมื่อนําภาพยนตรแนวสยองขวัญ (Horror Film) ของตะวันตกกับหนังผีไทย (Thai 

Ghost Film) มาเปรียบเทียบกัน กําจร หลุยยะพงศ และสมสุข หินวิมาน (2548, น. 41-42) ได

กลาววาหนังผีไทยเปนวัตถุดิบที่นาสนใจยิ่งนักในการวิเคราะหศึกษา ในดานหนึ่ง เมื่อเปรียบเทียบ

กับหนังสยองขวัญที่มักเนนแตความสยองขวัญและมีรูปลักษณที่จํากัดไดไมกี่ประเภท และเปนการ

รวมความเปนวิทยาศาสตรกับอํานาจการจินตนาการ แต “หนังผีไทย” กลับเปนศิลปะที่ไดรับการ

สรางข้ึนจากคลังของทุนวัฒนธรรมความเชื่อที่ตกผลึกผานกาลเวลามาชานานและรวมไปถึงสาย

พันธุผีที่เกิดจากการผสมผสานหยิบยืมทุนทางวัฒนธรรมจากภายนอกเขามาคลังหนังผีของไทยจึง

ทําใหนาศึกษาตอมากกวา ซึ่งมีความคิดเห็นคลายกับงานวิจัยของ ทศพร กรกิจ (2551, น. 22) ที่

ศึกษาเร่ืองการสรางความนาสะพรึงกลัวใน “หนังผี ” อเมริกัน เกาหลีและไทย  ขอคนพบที่ไดจาก

การวิจัยแสดงใหเห็นถึงจุดที่นาสนใจประการหนึ่งของหนังผีไทยนั่นคือ “ความหลากหลายรอบ

ดาน” (Versatility) ขององคประกอบตาง ๆ ของหนังผีไทยที่สรางความนาสะพรึงกลัวใหกับตัวหนัง 

เชน โครงเร่ือง ฉาก รหัสทางวัฒนธรรม ซึ่งมีหลากหลายชนิดและรูปแบบมากกวาหนังผีสัญชาติอ่ืน

ตลอดจนถึงตัวละครผีก็มีความหลากหลายกวา ทั้งนี้เนื่องมาจากวัตถุดิบเดิมของวัฒนธรรมไทยที่

เกี่ยวกับเร่ืองผีสางนั้นมีมากมาย และวัฒนธรรมไทยก็ยังเปดกวางรับเอาวัฒนธรรมอ่ืนเขามา

ผสมผสานอีกดวย จึงทําใหเกิดองคประกอบตาง ๆ ที่มีความหลากหลายมากกวาหนังผีสัญชาติอ่ืน 

และย่ิงทําใหหนังผีไทยมี “เอกลักษณ” เฉพาะที่นาคนหา 

ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดนําแนวคิดเร่ืองตระกูลภาพยนตร(Film genres) ซึ่งเปนการ

จําแนกประเภทภาพยนตรโดยยึดตามเนื้อหาเปนหลักซ่ึงมีความสัมพันธกันทั้ง 2 ดานกลาวคือ  

1) ทําใหเกิดดานที่ทําใหหยุดนิ่งหรือ “ขนบ” (convention) หรือสูตรจากการรักษาขนบธรรมเนียม

เดิมภาพยนตรไว และ 2) ทําใหเกิดดานที่เคล่ือนไหวหรือ “ประดิษฐกรรม” (invention) หรือดานที่

สรางสรรคโดยผสมผสานสวนประกอบภายนอกเพิ่มเขามาในตระกูลดังกลาว (กําจร หลุยยะพงศ 

และสมสุข หินวิมาน, 2548, น. 12-13)  

ในการแบงตระกูลหนังผีไทยผูวิจัยไดประยุกตใชเกณฑในการแบงของ กําจร หลุยยะพงศ

และสมสุข หินวิมาน (2548, น. 58-83) และประยุกตใชเกณฑการแบงของ ทศพร กรกิจ (2551, น. 

6-16) ซึ่งศึกษาหนังผีต้ังแตป พ.ศ. 2545-2551ในยุคปจจุบัน และใชการแบงลักษณะหนังผีโดย

อาศัยโครงเร่ืองของหนังเปนหลัก โดยจัดกลุมได 5 กลุม มีรายละเอียดดังนี้  

1) หนังผีธรรมเนียมนิยม เปนโครงเร่ืองของหนังผีแบบไทย ๆ ที่ยืนยงคงกระพัน ผีใน

กลุมนี้มีรูปแบบที่คอนขางจะดูเขาใจงายและถูกอรรถรสของคนไทย เชน ตํานานกระสือ ตะเคียน 

หลอน โลงตอตาย และคนเลนของ เปนตน  



 9 

2) หนังผีโรมานซ เปนโครงเร่ืองที่พยายามมุงสูจุดหมายของความรูสึกที่ดีตอผี ทั้งใน

ฐานะเพ่ือนพี่นองและคนรัก เชน เด็กหอ  เปนชูกับผี  เพื่อนกันเฉพาะวันพระ  กระสือวาเลนไทน

และนาก รักแท วิญญาณ ความตาย เปนตน 

3) หนังผีสืบสวนสอบสวน เปนโครงเร่ืองของหนังผีที่เนนแนวทางการสืบสวน

สอบสวนหาสาเหตุ และการแกไขปญหา เชน ถอดรหัส.วิญญาณ (Soul Code)  เวิ้งปศาจ  ผีเล้ียง

ลูกคน  บอด้ีศพ#19  วิดีโอคลิป  และชัตเตอร กดติดวิญญาณ เปนตน 

4) หนังผีโศกนาฏกรรม เปนเร่ืองที่เนนความทุกขระทมของตัวละครเปนหลักและมัก

จบลงดวยการตาย การลาจาก หรือการสูญเสียส่ิงที่รักเปนตน เชน เดอะเลตเตอร เขียนเปนสงตาย   

ส่ีแพรง  Six หกตายทาตาย  ลองของ และคนเห็นผี 10 เปนตน 

5) หนังผีตลก มีการแทรกความตลกเขาไปมากกวาจนทําใหทั้งเร่ืองเมื่อมีฉากผี

ออกมาทําใหนากลัวก็ตองตบทายดวยการสรางความตลกอยูตลอด เชน หัวหลุดแฟมิล่ี  หอแตวแตก 

สะใภ บร๋ือ..อ..อ  ผีตาหวานกับอาจารยตาโบ  บานผีเปบ  โกยเถอะโยม และหลบผี ผีไมหลบ เปนตน 

เมื่อพิจารณาถึงการประกอบสรางเร่ืองผีผานส่ือภาพยนตร ก็จะเปนการมองเห็น

แนวทาง เพื่อใชในการหาขอพิสูจนวาผูสรางตองการสรางภาพยนตรโดยใชกลวิธีอะไรในการส่ือ

ความหมาย โดยเล็งเห็นถึงบทบาทหนาที่รวมถึงความสําคัญของผีอยางไร มีกลวิธีอะไรที่จะแทรก

เขาไปในภาพยนตรจนทําใหภาพยนตรเร่ืองนี้กลายเปนหนังผี  และตระกูลหนังผีมีแนวทางที่มี

ลักษณะรวมหรือแตกตางกันอยางไรในหนังผีแตละเร่ือง ซึ่งจะนําไปใชประกอบกับขอมูลที่ไดจาก

การวิเคราะหแยกแยะองคประกอบของภาพยนตรโดยอาศัยเกณฑ ในเร่ืองของการวิเคราะหเนื้อหา

เพื่อเปนขอมูลเพิ่มเติมและพิจารณาความหมายของหนังผีตอ ๆ ไป  

อยางไรก็ตาม การศึกษาและทําความเขาใจเร่ืองตระกูลภาพยนตรไมใชเปนเพียงแค

การคนหาลักษณะของภาพยนตรเพื่อใหเปนที่รูจักในกลุมคนดูภาพยนตรหากแตยังแสดงใหเห็นวา

หนังผีนั้นถูกสรางข้ึนมาอยางไรและที่สําคัญคือไดทําหนาที่ตอคนดูภาพยนตรอยางไร รวมไปถึง

การต้ังคําถามที่วา มีอุดมการณอะไรที่แอบแฝงในตระกูลหนังผีที่สรางบาง ซึ่งเปนแนวทางการ

วิเคราะหตามทฤษฎีสํานักวิพากษ (Critical theory) อันมองวา ตระกูลของภาพยนตรตาง ๆ ลวน

แลวแตแฝงอุดมการณบางอยางของสังคมเอาไวแทบทั้งส้ิน  

ในขณะเดียวกัน ประเด็นสําคัญอีกอยางหนึ่ง ในการศึกษาตระกูลภาพยนตร (Film 

Genre) คร้ังนี้คือการศึกษาถึงบทบาทของตระกูลภาพยนตรที่มีตอ ผูผลิต เนื้อหา และผูบริโภค เรยเนอร

และวอลล (Rayner and Wall ,2008, pp. 72-73) โดยผูวิจัยตองการทราบวาตระกูลหนังผีไทยที่

ไดมานี้จะมีบทบาทในการกําหนดแนวคิดในการสรางหนังผีไทยของผูกํากับไดหรือไม เพราะเหตุใด 
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ซึ่งส่ิงเหลานี้จะเปนตัวกลางในการกําหนดรูปแบบของหนังใหเปนมาตรฐาน (standard) เพื่อที่จะ

มุงเปาหมายการคาดหวังผลกําไร  และในสวนผูบริโภคก็เชนเดียวกัน ผูวิจัยตองการตอบคําถาม

ดวยวาสูตรของตระกูลหนังผีไทยมีบทบาทตอการกําหนดความคาดหวังของผูบริโภคที่มีตอหนังผี

ไทยนั้นไดหรือไมอยางไร  ทั้งนี้เพราะกอนชมภาพยนตร ผูบริโภคอาจมีความเขาใจลักษณะ

ภาพยนตรที่ตนช่ืนชอบอยูแลวในที่นี้ก็คือลักษณะของหนังผีไทย จึงทําใหเกิดการคาดเดากอนชม

ภาพยนตรได เชน หนังผีตองนากลัว ตองโดนผีหลอก ฯลฯ ซึ่งการใหความสําคัญทั้งผูผลิต เนื้อหา 

และผูบริโภคอาจเปนจุดเร่ิมตนของการขยายลักษณะการวิจัยที่เกี่ยวกับการศึกษาตระกูลหนัง

ตอไปอีกได  

ดวยเหตุนี้ การศึกษาตระกูลหนังผีไทยจึงเปนเร่ืองที่นาศึกษา เพราะแมหนังผีไทย

อาจจะจัดอยูในตระกูลภาพยนตรสยองขวัญ (Horror Film) ของฮอลลีวูด (กฤษดา  เกิดดี, 2541, 

น. 30-31) ก็ตามแตตระกูลหนังผีไทยก็มีเอกลักษณบางอยางที่หนังสยองขวัญของชาวตะวันตกไม

สามารถอธิบายความหมายไดอยางครอบคลุม ทั้งภาพความคิดเกี่ยวกับวิญญาณหรือผี ทีแ่ตกตาง

กัน ประกอบกับระบบความคิด ความเช่ือที่ตางออกไปอันอาจจะปลูกฝงและผลิตภาพความหมาย

ที่ตางกันไปดวย 

ดังนั้น การดึงเอกลักษณความเปนหนังผีไทย มาแยกประเภท อยางมีระบบระเบียบ

แบบเดียวกัน ทั้งในแงของการเลาเร่ือง เทคนิคตาง ๆ อันทําใหเกิด “ขนบ” (convention) ของ

ตระกูลหนังผีซึ่งจะออกมาในรูปแบบใด และสูตรสําเร็จดังกลาวอาจพัฒนาสู “ประดิษฐกรรม” 

(invention) อยางไร และมีอุดมการณอะไรบางที่แอบแฝงมากับการสรางหนังผีไทย สุดทายการ

วิเคราะหภาพยนตรผีไทยตามทฤษฏีตระกูลภาพยนตร (Film Genre) จะมีประโยชนและมีความสําคัญ

สําหรับคนไทยอยางไรบาง ส่ิงเหลานี้คือคําถามที่ตองการคําตอบของผูวิจัย  
 

ปญหานําวิจยั 
 

1) การสราง “ขนบ” (convention) และ “ประดิษฐกรรม” (invention) ของตระกูล

หนังผีไทยแบงออกเปนกี่รูปแบบและมีลักษณะอยางไรบาง  

2) ตระกูลหนังผีไทยไดเขาไปกําหนดแนวความคิดในการผลิตของผูสรางภาพยนตร

ดวยหรือไม อยางไร 

3) ตระกูลหนังผีไทยไดเขาไปกําหนดความคาดหวังของผูชมภาพยนตรดวยหรือไม     

อยางไร 
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4) ตระกูลหนังผีไทยเปนพื้นที่ผลิตซ้ําและสืบทอดอุดมการณทางสังคมผานตระกูล

หนังผีไทยหรือไม อยางไร 

 
วัตถุประสงคการวิจัย 

 
1) เพื่อใหเขาใจถึง “ขนบ” (Convention) และ “ประดิษฐกรรม” (Invention) ของ

ตระกูลหนังผีไทย 

2) เพื่อใหเขาใจถึงความสัมพันธระหวางตระกูลหนังผีไทยกับผูสรางภาพยนตร 
3) เพื่อใหเขาใจถึงความสัมพันธระหวางตระกูลหนังผีไทยกับผูชมภาพยนตร 
4) เพื่อใหเขาใจถึงความสัมพันธระหวางตระกูลหนังผีไทยกับอุดมการณทางสังคมท่ี

ไดรับการผลิตและสืบทอดผานตระกูลหนังผีไทย   

 
นิยามศัพทเฉพาะ 

 
ตระกูล (Genre) หมายถึง ชนิด ประเภท หรือหมวดหมูที่มีเอกลักษณและมีวิธีการ

ผลิต ดําเนินเร่ืองที่เปนลักษณะเฉพาะรวมกัน และในแงของการวิเคราะหตระกูลภาพยนตร (Film 

Genre) จะมีเกณฑการวิเคราะหเพิ่มเติมที่แตกตางจากเกณฑการเลาเร่ือง (narration) ดวย เชน 

แกนความคิด (Themes) การสื่อความหมายในระดับสัญลักษณ (Iconography) และอุดมการณ 

(ideology) เปนตน การศึกษาคร้ังนี้เลือกวิเคราะหเฉพาะ “ตระกูลหนังผีไทย” 

หนังผีไทย (Thai Ghost Film) หมายถึง ภาพยนตรไทยที่ถูกสรางข้ึนมาดวย

เร่ืองราวอันเปนเอกลักษณของไทยซึ่งแตกตางจากหนังสยองขวัญของตะวันตก นั่นคือ มีความเช่ือ

เร่ืองของวิญญาณและโลกหลังความตาย ภูตผีปศาจส่ิงเรนลับ พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับความตาย 

ซึ่งเปนวัฒนธรรมด้ังเดิมของไทยเปนตน และหนังผีไทยยังมีการนําความเชื่อที่เปนวัฒนธรรม

ด้ังเดิมของไทยนี้ไปผสมผสานกับวัฒนธรรมของหนังผีตางชาติจึงทําใหเกิดความหลากหลายของผี 

และวิธีการดําเนินเร่ือง ทําใหเกิดความนากลัวที่เพิ่มข้ึนอีกดวย 

ขนบ (convention) หมายถึง การจัดรูปแบบเขาสูแบบแผนของตระกูล ซึ่งแตละ

ตระกูลจะมี “ขนบ” ในดานตาง ๆ เชื่อมโยงเปนเครือขายสําหรับควบคุมผลผลิตที่จะออกมาใหอยู

ในลักษณะที่เปนลักษณะเฉพาะตัวอยู และเปนโครงสรางของส่ือ/ภาษาในดานที่หยุดนิ่ง หรืออีก

นัยหนึ่งคือ ระบบของ “ขนบ” สําหรับผลิตภาพยนตรได ซึ่งอาจพิจารณาไดจากองคประกอบยอย ๆ 
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ของสูตร (Formula) ตามหลักของ โจบาเกอร และปเตอร วอลล (Jo Barker, & Peter Wall, 2008, 

p. 78) ซึ่งประกอบดวย 7 ข้ันตอนในการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทย ไดแก  

1) โครงสรางการเลาเร่ือง (Narratives structure/features)  

2) ตัวละคร (Character typology)               

3) แกนความคิด (Themes)                                 

4) ฉาก/การจัดวางองคประกอบของภาพ (Setting/mise en scene)            

5) การสื่อความหมายในระดับสัญลักษณ (Iconography)                           

6) วิธีการเราอารมณของผูชม  (Audience appeal)                   

7) อุดมการณและคานิยม (Ideology and Values)           

ประดิษฐกรรม (invention) หมายถึงประเภทหรือหมวดหมูยอยที่แตกออกมาจาก 

“ขนบ” (convention) และเปนโครงสรางของส่ือ/ภาษาในดานที่เคล่ือนไหวและสรางสรรค

เปล่ียนแปลงไดเชนในเร่ืองของตัวละครผีอาจมีทั้งผีเด็ก ผีคนแก หรือผีตายทองกลม เปนตน 

อุดมการณ (ideology) ในที่นี้ผูวิจัยสนใจมิติดานอุดมการณที่ปรากฏและแฝงฝงอยู

ในตระกูลของภาพยนตร โดยตองการวิเคราะหวา ตระกูลแตละประเภทนั้นไดทําหนาที่ในระดับ

ลึกซึ้งคือการถายทอดอุดมการณ หรือ เรียกไดวาเปนพื้นที่ผลิตซ้ําและสืบทอดอุดมการณบางอยาง 

ใหแกสังคมอยางไรบาง เชน ในหนังผีอาจเปนพื้นที่ผลิตอุดมการณเกี่ยวกับอํานาจของคนที่

พยายามตอรองกับอํานาจของผี โดยการปราบผี เปนตน 

แนวความคิดของผูผลิตภาพยนตร หมายถึง แนวคิดในการผลิตภาพยนตรของผู

กํากับ ในที่นี้คือตระกูลหนังผี โดยคุณลักษณะของสูตรตระกูลหนังผีไทยนั้นไปมีบทบาทกําหนด

ระบบการผลิตของผูกํากับหรือไม ไดอยางไร อาจพิจารณาไดจากการกําหนดรูปแบบ เนื้อหา และ

การสรางความหมาย จากหนังผีที่ผูกํากับสราง  

ความคาดหวังของผูชมภาพยนตร หมายถึง การที่ ผูชมจะไดคาดคะเนถึง

ภาพยนตรในรูปแบบที่ตนเองตองการและชื่นชอบ ซึ่งในท่ีนี้คือภาพยนตรจากตระกูลหนังผีไทย 

อาจพิจารณาไดจาก ส่ิงที่อยากเห็นในหนังผี เชน ความนากลัว, ความระทึกขวัญ ฯลฯ และส่ิงไม

อยากเห็นในหนังผี เชน การที่เนื้อหาไมสัมพันธกับชื่อเร่ือง ฯลฯ นอกจากนี้ อาจมีปจจัยอ่ืนที่มีผล

ตอความคาดหวังของผูชมภาพยนตรนั่นคือ ความรู/ประสบการณ และการตีความหมายใน

ภาพยนตรที่ชม ซึ่งอาจทําใหการตีความหมายเปนไปตามขนบ หรือขัดแยงไปจากขนบในตระกูล

หนังผีไทย 
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ขอบเขตการวิจัย 
 
เนื่องจากโจทยของงานวิจัยคือการวิเคราะหตระกูลหนังผีไทย ดังนั้นขอบเขตการวิจัย

คร้ังนี้จึงประกอบดวย 

1) การวิเคราะหตัวบท (Textual Analysis) จากหนังผีไทย (Thai Ghost Film) ที่ออก

ฉายในโรงภาพยนตรต้ังแตป 2545-2551 โดยเลือกกลุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง(Purposive 

sampling) ซึ่งใชเกณฑลักษณะโครงเร่ืองที่แตกตาง และความโดดเดนทางรายได มาทั้งหมด 15 

เร่ือง ไดแก ตํานานกระสือ โลงตอตาย หลอน เปนชูกับผี เด็กหอ บุปผาราตรี 2 ชัตเตอรกดติด

วิญญาณ คนเห็นผี แฝด ลาทาผี ลองของ 2 คนเห็นผี 10 หอแตวแตก ผีหัวขาด และโกยเถอะโยม  

2) การสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-depth interview)  

 2.1) การศึกษาผูผลิต (Producer) ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณผูกํากับหนังผีไทยที่

มีความหลากหลายของโครงเร่ือง โดยเลือกกลุมตัวอยางทั้งหมด 3 คน คือ กองเกียรต์ิ โขมศิริ ปวณี 

ภูริจิตปญญา และภาคภูมิ วงศภูมิ รวมถึงศึกษาบทสัมภาษณผูกํากับหนังผีคนอ่ืน ๆ จากขอมูลที่มี

อยูแลวทั้งหมด 4 คน  

 2.2) การศึกษาผูชม (Audience) สัมภาษณตัวอยางผูชมที่เคยชมหนังผีไทยทั้ง 

15 เร่ืองและชอบหนังผีไทย ที่อาศัยในเขตกรุงเทพฯ จํานวน 14 คน 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

 
1) ในโลกแหงความเปนจริง จะสามารถนําการแบงตระกูลหนังผีไทยไปใชจัดการ

ระบบเศรษฐกิจของการผลิตหนังผีไทย เชน การใชงบประมาณรวมถึงการเตรียมพรอมดาน

เทคโนโลยีที่ถูกตอง และทําใหรูกระบวนการผลิตตระกูลหนังผีไทย เพื่อผลิตไดตรงตามเปาหมายที่

แทจริง 

2) ในดานวิชาการ ทําใหเขาใจถึงสถานภาพของตระกูลหนังผีไทยและเขาใจใน
กระบวนการผลิตซ้ําและการสืบทอดอุดมการณทางสังคมผานหนังผีไทย รวมถึงการ ทําความ

เขาใจใน “ขนบ” (convention) และ “ประดิษฐกรรม” (invention) อีกทั้งยังเปนการขยายวิธีศึกษา

ตระกูลภาพยนตร(Film Genre)ที่จําเพาะเจาะจงมาที่เนื้อหาส่ือภาพยนตรแบบไทยมากข้ึน 


