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กิตติกรรมประกาศ 
 

ในการทําวิทยานิพนธฉบับนีจ้ะไมมีทางสําเร็จลุลวงไปไดหากปราศจากคําแนะนําทีด่ียิ่ง
ของ รองศาสตราจารย ดร.ปญญา  รุงเรือง ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ ผูชวยศาสตราจารย 
ดร.สุพจน  ยุคลธรวงศ กรรมการสาขาวิชาเอก ผูชวยศาสตราจารย พวงทิพย  เกดิทรพัย กรรมการ
สาขาวิชารอง ที่ไดกรุณาตรวจสอบแกไขและใหคําแนะนําตางๆในการทําวิทยานพินธดวยความ
เมตตาตลอดมา 

 
 ขอขอบพระคุณ นายศรีกุย  ปนแสง ที่ใหความรูแกผูวิจยัอยางเต็มที่และจริงใจตลอด
ระยะเวลาในการเก็บขอมูลภาคสนามที่จังหวัดลําพนู ขอมูลและคําแนะนําอันเปนประโยชนในการ
ทําวิทยานิพนธ 
 
 ขอขอบพระคณุ คณุกฤษฎา  สุขสําเนยีง คณุพิทกัษพงศ พงษพิทักษ คณุกฤษฎา  ดาวเรือง ผูที่
เปนเพื่อนรุนพีท่ี่ไดใหคําแนะนําชวยเหลือในการทําวิทยานิพนธคร้ังนีใ้หสําเรจ็ลุลวงไปดวยดี 
ขอบคณุ คณุวราภรณ  รุงเรอืง ผูคอยใหความรูและกาํลังใจที่ดเีสมอมา 
 
 เหนือส่ิงอืน่ใดขอกราบขอบพระคุณอยางสงูสําหรับครอบครัวที่อบอุนและเปนกําลังใจที่ดี
เสมอ ขอบคณุครูทุกๆทานในทุกระดับการศึกษาที่เคยส่ังสอนใหความรูจนทาํใหมวีันนี้ไดและ
ขอขอบคณุอยางที่สุดตอคณุพอวีรยุทธ และคณุแมพวงเรศ  นนัทขวาง บิดามารดาผูใหกําเนดิ และทาํ
หนาที่ของบดิามารดาที่ดมีาตลอดชวีิตของผูวิจยั 
 

            งามตา  นันทขวาง  
         กุมภาพนัธ  2551 

 



 (1) 

สารบัญ 
 

             หนา 
 
สารบัญตาราง                        (3) 
 
สารบัญภาพ                        (4) 
 
บทที่ 1  บทนํา             1 
  ความสําคัญและที่มาของปญหา         1 
  วัตถุประสงคของการวิจยั          4 
  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ         4 
  ขอบเขตของการวิจัย             4 
  กรอบแนวคิดในการวิจัย          5 
  วิธีการวิจยั           5 
  ระยะเวลาที่ใชในการวิจัย        11 
  แผนการดําเนนิงาน        11 
  นิยามศัพท         12 
บทที่ 2  เอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของ                     13 

 เอกสารดานมานุษยดุริยางควิยา                     13 
 เอกสารดานดนตรีพื้นบานลานนา        19 
 เอกสารดานการสรางเครื่องดนตร ี       30   

เอกสารดานการวิเคราะหดนตรี                    32 
เอกสารดานสังคมศาสตร        37 

บทที่ 3  ศรีกุย  ปนแสง: สลาลําพูน                      39 
  การศึกษา ชีวติ และการทํางานของนายศรกีุย  ปนแสง    43 

ความสามารถทางดนตร ี           49 
การสอนดนตรี         53 
ความพึงพอใจ                     58 
 



 (2) 

สารบัญ (ตอ) 
 

                                     หนา 
 
บทที่ 4  การทําสะลอ และซึง         66 
  การทําสะลอ         66 

การทําซึง         97 
บทที่ 5  บทเพลง                      118 

วิเคราะหเพลงพื้นเมืองเหนือ                 118 
วิเคราะหเพลงไทยแบบฉบับ                      125

 วิเคราะหเพลงสมัยนิยม                                131 
บทที่ 6  สรุปผลการวิจัย  อภปิรายผลและขอเสนอแนะ                 137 

สรุปผลการวิจัย                    137 
  อภิปรายผล                    138 

ขอเสนอแนะ                    139 
 
เอกสารและสิ่งอางอิง                     141 
 
ภาคผนวก                      144 
          ภาคผนวก ก                    145 
          ภาคผนวก ข                    148 
          
ประวัติการศึกษาและการทํางาน                    153 
 
 



 (3) 

สารบัญตาราง 
 

ตารางที่                       หนา 
 
     1       แสดงระยะเวลาดําเนินการวิจัย                                   11 
  
 2 สรุปความคิดเห็นเกีย่วกับคณุภาพเครื่องดนตรีที่ผลิตโดยนายศรกีุย     64 
 
 
 



 (4) 

สารบัญภาพ 
     

ภาพที่                                    หนา 
 

1 แสดงลักษณะการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา    14 
 
2 นายศรีกยุ  ปนแสง       40 
 
3 แผนภูมแิสดงลําดับเครือญาติของนายศรีกยุ  ปนแสง   41 
 
4 แผนที่บานนายศรีกุย  ปนแสง      42 
 
5 ทางเขาซอยบานนายศรีกยุ  ปนแสง     43 
 
6 นายบุญธรรม  ปนแสง       44 
 
7 นางแสงหลา  รอดปราณ ี       44 
 
8 คุมเจาจักรคําขจรศักดิ์ในปจจบุัน      45 
 
9 โรงเรียนเทศบาล 1 ประตูล้ี        46 
 
10 วัดบานหลวย          46 
  
11 โรงเรียนเมธีวฒุิกร         47 
 

 
 
 
 



 (5) 

สารบัญภาพ (ตอ) 
    

ภาพที่                                      หนา 
 

12 แผนกงานซอมบํารุง โรงพยาบาลลําพูน                    47 
 
13 เครื่องกลึงที่นายศรีกุย ทําเอง      48 
 
14 นายศรีกยุ  ปนแสงขณะทําเครื่องดนตรี     49 
 
15 โนตเพลงโดยนายศรีกยุ 1       50 
 
16 โนตเพลงโดยนายศรีกยุ 2       51 
 
17 โนตเพลงโดยนายศรีกยุ 3       52 
 
18 นายศรีกยุ  ปนแสง  รวมเลนดนตรีกับนกัเรยีน    53 
 
19 นายศรีกยุ  ปนแสง  รับรางวัลศิลปนดีเดนจังหวดัลําพูน   54 
 
20 ตัวอยางลายมอืบทกลอนของนายศรีกยุ  ปนแสง    56 

 
21 ตัวอยางลายมอืบทกลอนเพลงฮ่ําเมืองหละปูน ทํานองซอพมา  

แตงโดยนายศรีกุย  ปนแสง      57 
 
22 นางสาวสายอรุณ  โพธิศาสตร      59 

 
23 นายบุญชวย  วรรณเมฆ       60 
 
24 นายจํารัส  ชัยอาราม       61 



 (6) 

สารบัญภาพ (ตอ) 
     

  ภาพที ่                                   หนา 
 
25 สวนประกอบของสะลอ       67 
 
26 สะลอดานหนา ดานขาง และดานหลัง     67 
 
27 สัดสวนของสะลอ       68 
 
28 สัดสวนของคันชัก       68 
 
29 ขวาน         69 
 
30 เล่ือยเหล็ก        70 
 
31 มีดกลึง         70 
 
32 เครื่องกลึง        70 
 
33 เหล็กกลึง        71 

 
34 กบไฟฟา        71 
 
35 สวานไฟฟา        72 

 
36 ปากกา         72 

 
37 กระดาษทรายมอเตอร       73 

 



 (7) 

สารบัญภาพ (ตอ) 
      

  ภาพที ่                      หนา 
 
38 กระดาษทราย        73 
 
39 ปากกาเมจกิ        73 
 
40 ผงขี้เล่ือย        74 
 
41 ตลับเมตร        74 
 
42 สเกนเวอรเนียร        74 
 
43 กาวตราชาง        75 
 
44 แปรงทาสี        75 
 
45 น้ํามันชักเงา        76 
 
46 สีฝุน และสีฝุนผสมน้ํา       76 
 
47 การวัด กะขนาด ขีดเสน       78 
 
48 การไสดวยกบไฟฟาใหเรียบ      78 
 
49 การไสลบเหลี่ยมใหกลม       79 

 
50 การกลึงเปนทอนกลม       79 

 



 (8) 

สารบัญภาพ (ตอ) 
 

  ภาพที ่                      หนา 
      

51 การกลึงรายละเอียด       80 
 
52 การขัดดวยกระดาษทรายใหเรียบ      80 
 
53 รูปคันทวนที่เสร็จสมบูรณแลว      81 
 
54 การถากไมเพือ่ขึ้นรูปลูกบิด      81 
 
55 การกลึงลูกบิดเพื่อเขารูป       82 
 
56 ลูกบิด กอนและหลังการตัดสวนที่ไมใชออก    82 
 
57 เทาสะลอที่ทําเสร็จแลว       83 
 
58 กะลามะพราวที่ตัดและควานเนื้อออกแลว     84 
 
59 การใชเครื่องขัดกะลามะพราวใหเรียบ     84 
 
60 ขีดเสนรอบหนากะโหลกสะลอ      84 

 
61 ตัดไมหนาสะลอ        85 
 
62 การติดไมหนาสะลอ       85 

 
63 ขัดตาดใหเรียบเปนรูปหัวใจ      85 

 



 (9) 

 

สารบัญภาพ (ตอ) 
      

ภาพที ่                                   หนา 
 
64 เจาะชองเสยีงรูปใบโพธิ์       86 
 
65 รูสอดแกนคันทวน       86 

   
66 การเจาะรูลูกบดิ        87 
 
67 การควานรูลูกบิด       87 
 
68 การควั่นคันทวนใหเขากับกะโหลกสะลอ     88 
 
69 การทดลองสวมกับชองกะโหลกสะลอเพือ่นําไปแกไขปรับปรุง  88 
 
70 การเจาะรูที่เทาสะลอ และทดลองสวมกับแกนคันทวน   89 
 
71 เชื่อมตอเทาสะลอกับกะโหลกสะลอและคันทวน    89 
 
72 การเจาะรดูวยสวานยนต       90 
 
73 การทาน้ํามันชกัเงา       90 
 
74 หยองทําดวยไมไผ       91 
 
75 การใสสายและผูกรัดอก       91 
 
76 ไมชิงชันกอนนําเขาเครื่องกลึง      92 



 (10) 

สารบัญภาพ (ตอ) 
      

ภาพที ่                       หนา 
 

77 การกลึงคันชัก        92 
 
78 หมุดยดึหางมา        92 

 
79 เครื่องดัดคันชกั        93 

 
80 แสดงวิธีการนาํคันชักเขาเครือ่งดัดคันชัก     93 

 
81 การเตรียมดึงสายไนลอน       93 

 
82 การวนสายไนลอน       93 
 
83 สายไนลอนทีว่นเสร็จเรยีบรอยแลว     94 

 
84 การถักสายไนลอน 1       94 

 
85 การถักสายไนลอน 2       95 

 
86 การถักสายไนลอน 3       95 

 
87 สายไนลอนที่เสร็จเรียบรอย      95 

 
88 การนําหางมาประกอบกับคนัชัก 1      96 

 
89 การนําหางมาประกอบกับคนัชัก 2      96 

 

Jet
Text Box
94



 (11) 

สารบัญภาพ (ตอ) 
      

ภาพที ่                       หนา 
 
 

90 การทําสายไนลอนใหแบน      97 
 

91 คันชักที่เสร็จสมบูรณ       97 
 

92 สวนประกอบของซึง       98 
 

93 ลักษณะทางกายภาพของซึงดานหลัง ดานหนา และดานขาง   99 
 
94 แสดงสัดสวนของซึง       99 
 
95 รูปสิ่วปากแบนและสิ่วเล็บมือ      100 
 
96 การใชเล่ือยลันดา       100 
 
97 ปากกาจับไมชนิดยาว       101 
 
98 ดินสอพอง        101 
 
99 น้ํามันทาไม        101 
 
100 สีฝุน         102 

 
101 กระดาษแข็ง        102 

 
102 การรางแบบ        103 



 (12) 

สารบัญภาพ (ตอ) 
      

ภาพที ่                      หนา 
 

 
103 แบบที่รางแลว        103 
 
104 ขีดแนวเสนคนัทวน       104 
 
105 ใชเล่ือยไฟฟาตัดตามเสน       104 
 
106 ตัดใหขาดดวยเล่ือยลันดา       104 
 
107 ตัวพณิที่ตัดออกจากแผนไม      105 
 
108 ใชสวานเจาะตามขอบ       105 

 
109 ใชส่ิวตัดขอบใหตรง       105 
 
110 ถากคันทวนใหเขารูป       106 

 
111 ไสคันทวนใหเขารูป       106 
 
112 เจาะชองใสลูกบิด       107 

 
113 การเลื่อยปลายหัวซึง       107 

 
114 การถากหัวซึง        107 

 
115 ใชวงเวียนไมขีดเสนรอบวงหนาซึง     108 



 (13) 

สารบัญภาพ (ตอ) 
      

ภาพที ่                      หนา 
 
116 การสวมกระบอกไมไผเขากบัดอกสวาน     108 

 
117 เจาะรูหนาซึง        109 

 
118 ขุดหนาซึง        109 
 
119 ขีดเสนรอบวงเพื่อทําตาด       110 
 
120 ตาดที่นําไปขดักระดาษทราย      110 
 
121 คานใตตาดซึง        111 
 
122 ขัดกลองเสียงดวยเครื่องกระดาษทราย     111 
 
123 ติดหนาซึง        111 
 
124 ขัดตัวซึงใหเรียบรอย       112 
 
125 แผนรองรับสาย        112 

 
126 ใชส่ิวสกัดขอบไมรองรับสาย      112 
 
127 การติดตั้งแผนรองรับสาย       113 

 
128 ชองเก็บไมดดี        113 

 



 (14) 

สารบัญภาพ (ตอ) 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความสําคัญและที่มาของปญหา 

 
 มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) เปนสาขาวิชาทีศ่ึกษาดนตรีในแตละสังคมที่กําลัง
ดําเนินไปในปจจุบัน โดยศึกษาทั้งตัวดนตรี แนวคิดทางดนตรีของผูคน การสรางเครื่องดนตรี 
รูปแบบของดนตรี บทเพลง การขับรอง การบรรเลงและบทบาทหนาทีแ่ละการใชดนตรีในโอกาส
ตางๆ คีตกวี นกัดนตรี ผลงาน และยังตองศึกษาดานการดํารงอยูและการเปลี่ยนแปลงของดนตรี 
ในสังคม และวัฒนธรรมของมนุษยในทองถ่ินตางๆอกีดวย (ปญญา  รุงเรือง, 2546ข: 22) ในการศกึษา
นั้นจะเปนการศึกษาดนตรีชนิดใดหรือสถานที่ใดๆก็ได ซ่ึงไมใชดนตรีแบบฉบับ หรือที่เรียกวา 
ดนตรีคลาสสคิของตะวนัตก ที่เปนการศกึษาเชิงดุริยางควิทยา (Musicology)   
 
 นอกจากจะเปนการศึกษาดนตรีตางๆที่กําลังดําเนินอยูในสังคมแลว มานุษยดุริยางควิทยา 
ยังใชการศกึษาหาความรูดวยการศึกษาภาคสนามมากกวาจะศึกษาเอกสารอยางดุริยางควิทยา 
เนื่องจากองคความรูทั้งหลายลวนอยูในสนามทั้งสิ้น  
   
 ประเทศไทยมดีนตรีที่สําคัญสองประเภท คือ 1) ดนตรีแบบฉบับ (Classical music) เชน 
มโหรีปพาทย และ 2) ดนตรพีื้นบาน (Folk music) ไดแกดนตรีตามภูมภิาคตางๆ (Regional music) 
ซ่ึงมีความแตกตางกันไปตามพื้นฐานทางวฒันธรรมของแตละแหง ดนตรีประเภทนีน้ิยมเรียกวาดนตรี
พื้นบาน หรือดนตรีพื้นเมือง  
 
 ดนตรีพืน้เมือง หรือดนตรีพืน้บาน หมายถึงดนตรีของผูคนในอาณาบรเิวณใดบริเวณหนึ่งหรือ
วัฒนธรรมใดวฒันธรรมหนึ่งในวงกวาง ไมมีเสนพรหมแดนกําหนด และดนตรีนัน้เปนที่เขาใจ ซาบซึ้ง 
หมายรู และรูความหมายซึ่งกนัและกันอยางดีระหวางผูคนในวัฒนธรรมนั้นๆ บคุคลอืน่นอกวัฒนธรรม 
แมจะซาบซึ้งกบัดนตรีนัน้ไดแตกใ็นระดับจาํกัด เชน ดนตรีพื้นเมอืงลานนา (ปญญา รุงเรือง, 2546: 8)   
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ดนตรีพื้นเมืองของแตละภูมภิาคแตกตางกนัไปตามวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของผูคน 
ในทองถ่ินนั้น ไดแกดนตรีพืน้เมืองลานนา ซ่ึงพบในแถบจังหวดัตางๆในภาคเหนือ ดนตรีพื้นเมือง
อีสาน ดนตรีพืน้เมืองภาคกลางและดนตรีพืน้เมืองภาคใตเปนตน ความแตกตางของดนตรีพื้นเมือง
ดังกลาวนีแ้ตกตางกันไปทั้งดานบทเพลง การขับรองการบรรเลง และที่เห็นไดชัดเจนที่สุดก็คือ 
เครื่องดนตรี  
  
 เครื่องดนตรเีปนประดษิฐกรรมที่แสดงถึงภูมิปญญาของผูคนในทองถ่ิน 2 ดานคือ ภมูิปญญา
ดานความรูเกีย่วกับเสียงของวัสดุในธรรมชาติ กับภูมิปญญาดานความสามารถในทางชาง ซ่ึงเปน 
การสรางรูปแบบและสัดสวนของเครื่องดนตรี เพื่อใหไดเสียงที่พึงประสงค ซ่ึงมีความแตกตางกัน 
ไปตามสภาพภูมิศาสตรและสิ่งแวดลอมในทองถ่ิน เชนไมซ่ึงเปนวัสดธุรรมชาติ และความแตกตาง 
ทางภูมิปญญาของผูคนที่สืบทอดตอๆกันมา การสรางเครื่องดนตรีในทองถ่ินสวนมากมักเปน 
งานหัตถกรรมในครัวเรือน การผลิตในลักษณะนี้ทําใหเครื่องดนตรีของทองถ่ินหนึ่งแตกตาง 
กับอีกทองถ่ินหนึ่งมากบางนอยบาง แมแตในทองถ่ินเดยีวกันกย็ังมีขอแตกตางระหวางชางคนหนึ่ง 
กับชางอีกคนหนึ่งได เพราะงานชางนั้นเปนงานศิลปะทีต่องอาศัยภูมิปญญา ความคิด ฝมือ และ
จินตนาการอันเปนลักษณะเฉพาะของชางแตละคน ดังนัน้เครื่องดนตรจีงึเปนสัญลักษณแสดง 
ถึงเอกลักษณทางดนตรีของทองถ่ินไดดวย 
 
 ดนตรีลานนาที่เปนดนตรีของทองถ่ินเมืองเหนือมาแตเดิม เปนดนตรทีี่มีบทบาทสอดคลอง
กับความประสงคของสังคม ซ่ึงมีสวนกําหนดคุณสมบัตขิองเสียงเครื่องดนตรีใหเปนไปตาม 
ความประสงคนั้นๆ นอกจากนี้คานิยมของสังคมลานนาก็มีสวนกาํหนดความไพเราะที่เปนอุดมคต ิ
ไวอีกดานหนึง่ดวยความประสงคของสังคม คานิยมดานความไพเราะ และความรูดานสวนศาสตร 
(Acoustics) ของชางทําเครื่องดนตรี หรือ “สลา” ไดผนวกกันเขาเปนสตูรหรือเกณฑในการกําหนด
รูปแบบและวสัดุของเครื่องดนตรีลานนาในที่สุด (ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ, 2535: 77-78)   

 
เครื่องดนตรีเปนสื่อสรางเสียงดนตรีใหปรากฏเปนที่ช่ืนชมของผูฟง ซ่ึงประสิทธิผล 

ทางดนตรีที่เกดิแกผูฟงประกอบดวยความสามารถของนักดนตรี และเครื่องดนตรีประกอบกัน 
มีอัตราสวนประมาณ 70: 30 นักดนตรีจะเกงกาจเลิศเลอเพียงใด หากมเีครื่องดนตรีคณุภาพต่ํา  
ก็เปนอุปสรรคตอผูบรรเลง เครื่องดนตรีจงึเปนสวนประกอบสําคัญของการดนตรี ไมวาจะเปน 
เครื่องดนตรีประเภทใด ของชนเชื้อชาติใด คุณภาพของเครื่องดนตรีจึงมคีวามสําคัญเปนอยางมาก  
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ในสวนของดนตรีลานนาที่เปนวัฒนธรรมของภาคเหนือ ซ่ึงพบไดในจงัหวัดตางๆนัน้ แมวา
จะเปนดนตรีลานนาดวยกันก็ตาม แตก็แตกตางกันไปในรายละเอียด ทัง้เครื่องดนตรีและบทเพลง 
ที่บรรเลง นอกเหนือจากเครือ่งกลองและเครื่องประกอบจังหวะแลว เครื่องดนตรีสําคัญที่ใชดําเนนิ
ทํานองลานนาไดแก สะลอ ซึง ป แน และขลุย ซ่ึงแตละชนิดยังแตกตางกันไปตามขนาด และบทบาท
หนาที่ในทางดนตรอีีกดวย    

 
ชางเครื่องดนตรีในทองถ่ินลานนาเรียกวา “สลา” สลาแตละคนมีแนวคิดและฝมือใน 

การสรางเครื่องดนตรีของตนแตกตางกันทั้งในดานรูปลักษณ สัดสวน และสุมเสียงของเครื่องดนตรี 
สลาที่มีฝมือจะเปนทีน่ิยมยกยองและไดรับการวาจางใหสรางเครื่องดนตรี มีผูนําไปใชอยางกวางขวาง 
จนกระทั่งบางรายสามารถพัฒนาตนเองไปสูระบบอุตสาหกรรมไดก็มี แตสลาบางคนยังคงยึดมัน่ 
ในงานฝมือชางของตนและไมทําเปนการคา สลาเหลานี้นับวันแตละลดจํานวนลง เนื่องจากขาด 
ผูสืบทอดบาง เร่ียวแรงลดถอยลงเพราะอายทุี่เพิ่มขึ้นบาง ความขาดแคลนวัสดุ เชน ไม บางทําให 
นาเปนหวงวาในอนาคต ชาวลานนาอาจจะตองสูญเสียบคุคลผูมีคาเหลานี้ไป 
 
 สลาผูมีคุณภาพดังกลาวนี้ พบไดในหลายจงัหวัด เชน เชยีงใหม ลําปาง ลําพูนเปนตน  
ในจังหวดัลําพูน มีสลาที่มีช่ือเสียงผูหนึ่ง ซ่ึงมีฝมือในการสรางเครื่องดนตรีประเภท สะลอ อยางมาก  
ไดรับความนยิมยกยองวาเครือ่งดนตรีของสลาผูนี้มีคุณภาพสูงและมีสียงอันไพเราะดี ทานผูนี้ก็คือ  
นายศรีกยุ  ปนแสง หรือสลาศรีกุย ซ่ึงตั้งบานเรือนอยูที่ 112 หมู 3 ต.เวยีงยอง อ.เมือง จ.ลําพูน 51000 
 
 นายศรีกยุ  ปนแสง  ปจจุบันอายุ 77 ป เปนคนจังหวัดลําพนูโดยกําเนิด มอีาชีพผลิต 
เครื่องดนตรีลานนาที่มีผลงานเปนที่ยอมรับจากสังคม ไดรับรางวัลเกียรติคณุที่จากคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ เปนศิลปนดีเดนจังหวัดลําพูน ในสาขาศิลปะการแสดงดานการดนตรี  
(ผูผลิตเครื่องดนตรี) ปจจุบนันายศรีกยุ มีอายุมากแลว และไมมีใครที่ไดการสืบทอดและศึกษา 
ในวิชาการผลิตเครื่องดนตรขีองนายศรีกยุไวเลย เครื่องดนตรีที่นายศรีกยุถนัดมากที่สุดก็คือ สะลอ  
และซึง เครื่องดนตรีหลักของลานนา ในฐานะที่ผูวิจยัเปนหลานของนายศรีกุย  ปนแสง เกรงวา 
หากสิ้นบุญนายศรีกุยไปแลว ความรูเร่ืองการผลิตเครื่องดนตรีตามวิธีการของนายศรีกยุจะสาบสูญไป
อยางไมมีวนักลับ ถึงแมวาผูวจิัยจะไมมีความรูความสามารถทางการชางก็ตาม แตการที่ผูวิจัยอยูในฐานะ
คนในครอบครัวเดยีวกันและเปนคนในวัฒนธรรมเดียวกนักับผูใหขอมูล (Emic)  จึงสามารถสอบถาม 
ซักถาม และเรยีนรู ขอมูล หลักการ วิธีการตลอดจนเทคนิควิธีตางๆ แมแตเร่ืองที่ชางทั่วๆไปมักจะปกปด 
ซ่ึงจะทําใหงานวิจยันี้สําเร็จสมบูรณไดอยางดี และเปนประโยชนตอสังคม ผูศึกษาและบรรดา 
ชางทําเครื่องดนตรีตอไปในอนาคต เปนการสืบทอดองคความรูของนายศรีกุยไวมิใหสูญหายสืบไป 
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 ดวยเหตนุี้เอง ผูวิจัยจึงไดทําการวิจยัในหวัขอ “นายศรีกุย  ปนแสง ชางทําเครื่องดนตรี
พื้นเมืองลานนา” ในแงของประวัติความเปนมา ภูมิปญญา และองคความรูในการผลิตเครื่องดนตรี
ลานนา เพื่อเปนประโยชนดานการอนุรักษ สืบทอดและเผยแพรงานชางการทําดนตรลีานนา อีกทั้งยัง
ทําใหเกิดความกาวหนาในการศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยาตอไปอีกดวย 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 
 การวิจยัคร้ังนี้ ผูวิจัยประสงคจะศึกษา นายศรีกุย  ปนแสง ในประเด็นตางๆคือ 
 

1.  ประวัติ ชีวติและผลงาน    
2.  ภูมิปญญา และองคความรูในการผลิตเครื่องดนตรีลานนา   
3.  วิเคราะหบทเพลง  

 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 
ผลงานวิจยันี้ทาํใหทราบถึงประวัติความเปนมาและการศกึษาทางฝมือชาง และผลงานที่สําคัญ

ของนายศรีกยุ  ปนแสง ไดทราบหลักการ วิธีการ ขั้นตอน และเทคนคิวิธีการสรางเครื่องดนตรีลานนา 
เพื่อเปนประโยชนในการสบืทอดความรูดานการทําเครือ่งดนตรี ทั้งยงัเปนประโยชนแกการศึกษา
ทางดานมานษุยดุริยางควิทยาแกผูสนใจสบืไปอีกดวย 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 

 การศกึษาวิจยัคร้ังเฉพาะประวัติ ผลงาน และการทําเครื่องดนตรีประเภทซึง และสะลอ ของ 
นายศรีกยุ  ปนแสง บานเลขที ่112 หมู 3 ตาํบลเวยีงยอง อําเภอเมอืง จังหวดัลําพนู และในการวิเคราะห
บทเพลงจะวเิคราะหเฉพาะเพลงพื้นเมืองลานนาที่นายศรีกยุใชสอนเยาวชน เทานัน้ 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 ในงานวิจยัคร้ังนี้เปนการวิจยัเชิงคุณภาพ ที่ใชเทคนิคการวิจัยทางมานษุยดุริยางควิทยา  
(Ethnomusicological Research) ซ่ึงเปนการศึกษาหาขอมลูภาคสนาม เพื่อนํามาวิเคราะห สรุป
ผลการวิจัย โดยมีเนื้อหาสาระที่สําคัญดังนี ้ 
 

1.  เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วของ ไดแกเอกสารเกี่ยวกับดนตรีชาติพันธุวิทยา ดนตรีพื้นเมือง
ลานนา เครื่องดนตรี การทําเครื่องดนตร ี  

2.  ประวัตแิละผลงานที่สําคัญของนายศรีกุย  ปนแสง 
3.  เครื่องมือที่ใชในการทําเครื่องดนตรี 
4.  ขั้นตอนและวิธีการทําซึง และสะลอ 
5.  บทเพลงและการสอนดนตรีของนายศรีกุย  ปนแสง และการวิเคราะหเชิงดุริยางควิทยา 
6.  สรุปผลการวิจัย 

 
วิธีการวิจัย 

 
งานวิจยัเร่ืองนายศรีกุย  ปนแสง ชางทําเครื่องดนตรีพื้นเมอืงลานนา ใชวธีิวิจัยเชิงคณุภาพ

ตามแนวทางของการวิจยัทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicological Research) และนําเสนอ
ผลการวิจัยโดยวิธีชาติพนัธุวรรณลักษณ (Ethnography) ในการศึกษาใชการศึกษาภาคสนามเปนหลัก 
เร่ิมตนจากการศึกษาขอมูลจากเอกสารตางๆ เพื่อเปนพื้นฐานความรู แลวจึงการเก็บรวบรวมขอมูล
ภาคสนาม เพือ่นํามาศึกษาวเิคราะหหาขอสรุปเพื่อนําเสนอผลการวิจัยตอไป มีรายละเอียดขั้นตอน
ตางๆดังนี้    
 
1.  ขั้นเตรียมการ 

 
เปนขั้นตอนในการหาขอมลูเบื้องตนเกี่ยวกับเรื่องราว สถานที่ และสภาพการณตางๆ  

ที่เกี่ยวของกับดนตรีพื้นเมืองและนายศรีกุย  ปนแสง โดยสํารวจขอมูลเบื้องตนในหัวขอตางๆ ดังนี้ 
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 1.1   การศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ผูวิจยัไดทําการศึกษาเอกสารและงานวิจยั 
ที่เกีย่วของ จากเอกสารและตาํราตางๆในหัวขอและประเดน็ที่สัมพนัธกบัการกําหนดกรอบแนวความคิด
ของเรื่องที่จะศกึษา ไดแก ความรูทั่วไปเกีย่วกับดนตรีพื้นเมือง ลักษณะทางกายภาพและระบบเสยีงของ
เครื่องดนตรี หนาที่ทางสังคมของดนตรีพื้นเมือง และชางผลิตเครื่องดนตรี 
 
 1.2  จัดเตรียมและฝกซอมการใชอุปกรณในการเกบ็ขอมูลภาคสนาม  อุปกรณในการเก็บ
ขอมูลตองมีความพรอมและไดมาตรฐานเพื่อใหงานวิจยัสมบูรณ และผูวิจัยควรทดลองเครื่องทุกชิ้น
กอนการลงสนามเพื่อเก็บขอมูล นอกจากนั้น ยังตองพยายามฝกการแกปญหาในสถานการณฉกุเฉนิ
อันอาจเกดิขึ้นไดอีกดวย    
 
 1.3  กลุมบุคคลขอมูล เมื่อผูวิจัยไดศกึษาเอกสารงานวิจยัที่เกีย่วของ และศึกษาหาขอมูล
เบื้องตนเกีย่วกับสถานที่ ที่จะทําการศกึษาภาคสนามแลว จึงไดดําเนินการติดตอประสานงานเพื่อ
เตรียมการสัมภาษณบุคคลขอมูลดานตางๆ ดังนี้  
 
 ชางทําเครื่องดนตรี   
 
 นายศรีกยุ  ปนแสง ชางทําเครื่องดนตรี (สลา) อยูบานเลขที่ 112 หมู 3 ต.เวียงยอง อ.เมือง  
จ.ลําพูน 
 
 กลุมผูใชเคร่ืองดนตร ี
  
 นายบุญชวย  วรรณเมฆ ผูใชเครื่องดนตรีของนายศรีกยุ  ปนแสง อาย ุ74 อยูบานเลขที่ 77/1  
หลังวดัพระคงฤๅษี ต.ในเมือง อ.เมอืง จ.ลําพนู ปจจุบนัเปนประธานชมุชนพระคงฤๅษี ประธานเครือขาย 
17 ชุมชนในเขตเทศบาลเมืองลําพูน ประธานชมรมผูสูงอายุในเขตเทศบาลเมืองลําพนู และเปนครูพเิศษ
สอนดนตรีไทยและดนตรีพืน้เมอืงโรงเรยีนเทศบาลสันปายางหนอม จังหวดัลําพนู  
 

นางสาวสายอรุณ โพธิศาสตร อยูบานเลขที่ 13 บานหลวย ซอย 1 ตําบลในเมือง อําเภอเมือง 
จังหวดัลําพูน ปจจุบันเปนเจาหนาที่บรรณารักษและเปนผูควบคุมวงดนตรีพื้นเมืองและลูกทุง 
โรงเรียนปาตาลบานธิวิทยา นอกจากนั้นเปนผูสงเสริมและอนุรักษวัฒนธรรมลานนา ทั้งเพลง
พื้นเมืองและลูกทุง เปนศิลปน เคยออกอัลบั้มชื่อวา “สวสัดีเจา” “เพลงคูคําเมือง” และ เพลงเกีย่วกบั
ธรรมะ   
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 นายจีระวัฒน  บุญลํ้า ผูใชเครื่องดนตรีของนายศรีกยุ  ปนแสง อายุ 27 ปจจุบันกําลังศกึษาใน
ระดับปริญญาโท สาขามานุษยดุริยางควิทยา มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ นอกจากนั้นเปน 
นักดนตรีอิสระ รับบรรเลงงานทั่วไป 
 
 นางสาวบุราพรรณ ทองออน ผูใชเครื่องดนตรีของนายศรีกุย  ปนแสง อายุ 22 อยูบานเลขที่ 
77/1 หลังวัดพระคงฤๅษี ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ลําพูน 51000 ปจจุบันเปนนิสิตชั้นปที่ 4 สาขาดนตรีไทย 
ภาควิชาศิลปนเิทศ คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
 
 นายจํารัส  ชัยอาราม อายุ 52 ป อยูบานเลขที่ 4/3 หมู 6 ต.เหมืองงา อ.เมอืง จ.ลําพูน เกดิเมื่อ
วันที่ 5 พฤษภาคม 2499 ประกอบอาชีพเปนลูกจางประจาํ งานชางไมครุภัณฑ โรงพยาบาลลําพูน 

 
นายสมพร  อุนจะนํา ปจจุบันอายุ 57 ป ประกอบอาชีพขาราชการบํานาญ ตําแหนง 

นายกองคการบริหารสวยตําบลทาขุมเงิน  
 
นายกฤษฎา  สุขสําเนียง ปจจบุันอายุ 34 ป เกิดวนัที่ 8 พฤศจิกายน 2517 อยูบานเลขที่ 946/16 

แขวงบานชางหลอ เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร ประกอบอาชีพรับราชครู สอนวิชาดนตรีที่
โรงเรียนนนทรีวิทยา 

 
 นางสาวนิศาธร  กองมงคล ปจจุบันอายุ 33 ป เกิดวันที่ 7 กันยายน 2518 อยูบานเลขที ่73  
หมู 2 ต.หยวน อ.เชียงคํา จ.พะเยา ประกอบอาชีพรับราชการครู ตําแหนงครู อันดับ ค.ศ.1 โรงเรียน
ราชประชานุเคราะห 24 อ.จุน จ.พะเยา สอนดนตรีไทย ดนตรีพื้นเมืองและดนตรีสากล  
 
2. ขั้นดําเนนิการ 
 
 เปนขั้นตอนของการเก็บขอมูลภาคสนาม (Field work) ซ่ึงเปนสวนสําคัญที่สุดใน 
การวิจยัคร้ังนีแ้ละเปนหัวใจหลักของการวจิัยทางมานษุยดุริยางควิทยา (Ethnomusicological 
Research) ลักษณะสําคัญของการวิจยัวจิัยทางมานุษยดุริยางควิทยา คือ เปนการแสวงหาความรู 
จากการศึกษาพฤติกรรมและผลิตกรรมของมนุษย การพจิารณาปรากฏการณสังคมจากสภาพแวดลอม
ตามความเปนจริง ใชวิธีการทางวิทยาศาสตร มีการทํางานอยางเปนระบบ ผูวิจัยไดดาํเนินการ 
เก็บขอมูลดวยวิธีการดังตอไปนี้  
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 2.1   การสังเกต (Observation) คือ การเฝาดูอยางเปนระบบ ในการวิจยัคร้ังนี้ผูวิจยัเลือกใช
วิธีการสังเกต 2 แบบ คือ  
 
 1.  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-participant Observation) เปนการสังเกต
พฤติกรรม แนวคิด และการทํางานและวิถีวีชิต ของนายศรีกุย  ปนแสง โดยสังเกตตัง้แตเดือน
มกราคม 2548 ถึง เดือนพฤศจิกายน 2550  
 
 2.  การสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation) เปนการสังเกตที่ผูวจิัยเขาไป
ศึกษาและชวยเหลือเปนลูกมอืในการทํางานผลิตเครื่องดนตรีพื้นเมืองของ นายศรีกยุ  ปนแสง ตั้งแต
ตนจนจบกระบวนการ เพื่อทราบถึงวิธีการขั้นตอนการผลิต ตลอดจนเขาใจถึงคุณลักษณะเฉพาะ 
ของเครื่องดนตรีของ นายศรีกุย  ปนแสง อยางละเอียด โดยเขาไปเปนลูกมือผลิตเครื่องดนตรี  
เปนระยะเวลาสั้นๆ ระหวาง 1 ถึง 3 วัน จํานวน 10 คร้ัง ตั้งแตวนัที่ 10 เมษายน 2549ถึง 13 เมษายน 
2549 ไดทราบเรื่องราวตางๆ ในการทําซึง และสะลอ ไดแก 
 
   - เครื่องมือที่ใช ทําเครื่องดนตรี 
   - วัสดุ และแหลงวัสดุที่นํามาทําเครื่องดนตรี 
   - หลักการออกแบบ สรางแบบ  
   - ขั้นตอนและวิธีการสรางเครื่องดนตรี 
   - เทคนิควิธีการ และการแกปญหาในการทํางาน 
   - การผลิตชิ้นงานตั้งแตตนจนเสร็จสมบูรณ 
  
 2.2  การสัมภาษณ (Interview) คือ การสนทนาอยางมีจดุมุงหมาย เพื่อรวบรวมขอมูล มี  
2 ประเภท คือ การสัมภาษณแบบเปนทางการ (Formal  interview)  เปนการสัมภาษณที่มกีารเตรยีม
คําถามไวลวงหนา ทั้งคําถามแบบเจาะจงและคําถามแบบปลายเปด เปนกึง่การวจิัยเชิงปริมาณ  
การสัมภาษณอีกประเภทหนึง่ คือ การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (Informal  interview) เปน 
การสัมภาษณที่เหมาะสําหรับการวจิัยทางมานษุยดุริยางควิทยา เนื่องจากเปนการสัมภาษณที่ตองใช
ควบคูกับการสงัเกตแบบมีสวนรวม การสัมภาษณแบบไมเปนทางการคือเทคนิคในการคนหาคําตอบ 
ที่แทจริง (Probe)  
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 จากความสําคญัของการสัมภาษณ งานวิจยัคร้ังนี้ ผูวิจยัจึงเลือกใชการสัมภาษณแบบ 
ไมเปนทางการเพื่อใหไดขอมลูเชิงลึก ที่เหมาะสมกับวิธีการสังเกตที่เลือกใชในการศกึษา โดยสัมภาษณ
ทั้งตัวนายศรีกยุ  ปนแสงเอง และสัมภาษณผูใชเครื่องดนตรีที่นายศรีกยุเปนผูสรางขึ้น เพื่อทราบ
ภาพรวมทัง้การสรางเครื่องดนตรี และความคิดเห็นของผูใชเครื่องดนตรท่ีีมีตอคุณภาพของเครื่องดนตรี
และตวันายศรกีุยเอง  
 
 ผูวิจัยดําเนินการสัมภาษณนายศรีกุย ระหวาง วันที่ 2 มกราคม 2549 ถึง 24 พฤศจิกายน 2550 
รวมทั้งสิ้น 7 คร้ัง  
 
     2.3   การใชเคร่ืองมือเก็บขอมูลภาคสนาม การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามในการศกึษา
ทางมานุษยดุริยางควิทยา มีความจําเปนตองใชเครื่องมือและอุปกรณดานโสตทัศนวัสดุชวยเก็บขอมลู 
เพื่อใหไดขอมลูที่ไดจากการสังเกตและการสัมภาษณมีความสมบูรณ เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมลู
ภาคสนามในครั้งนี้ไดแก 
 
 2.3.1  เครื่องมือที่ใชในการบันทึกขอมูล เพือ่ใชสําหรับบันทึกขอมูลที่ไดจาก 
การสังเกต  การสัมภาษณ บนัทึกเหตุการณที่เกดิขึ้นและ การSketch ภาพรายละเอียดตางๆ ที่ 
เครื่องบันทึกภาพไมสามารถบันทึกได เปนตน เครื่องมือที่ใชในการบันทึกขอมูล  ไดแก 
 
 - บนัทึกสนาม 
 - แบบบันทกึขอมูลการผลิตเครื่องดนตรี 
 - แบบบันทกึขอมูลลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี 
 

2.3.2  เครื่องมือเก็บขอมูลประเภทเสียง ใชบันทึกขอมูล 2 ประเภท คือ บันทึก 
เสียงการสัมภาษณบุคคล และบันทึกเสียงดนตรี  ไดแก 
 
 - เครื่องบันทึกเสียงเอ็มพี 3 (Mp 3)  
 - คอมพิวเตอรแบบพกพา (Notebook) 
 
  2.3.3  เครื่องมือเก็บขอมูลดวยภาพ ใชบันทกึภาพตางๆ เชน บันทึกวิธีการผลิต สะ
ลอและซึง บันทึกภาพกลุมบุคคลขอมูล เปนตน เครื่องมอืเก็บขอมูลดวยภาพทีใ่ชในการทํางาน มี 2 
ชนิด  ไดแก 
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       1.  ภาพนิ่ง ผูวจิัยใชกลองบันทึกภาพเลนสเดี่ยวสะทอนภาพ แบบ SLR  
Camera   และกลองถายภาพนิ่ง Digital  Camera 
       2.  ภาพเคลื่อนไหว ผูวิจยัใชใชกลองถายวีดทิัศน Digital Television Camera   
 
3.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 
      เมื่อเสร็จภารกิจจากการศกึษาภาคสนามแลว ขั้นตอไป คือ การนําขอมูลที่ไดมานั้น 
จําแนก แยกแยะ จดัระบบ จดัประเภทของขอมูล เปนขอมูลประเภทบนัทึกสนาม ขอมูลประเภทเสียง 
ทั้งเสียงสัมภาษณและเสียงดนตรี ขอมูลภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว โดยจดัเปนประเภทและเรียงลําดับ
การทํางานตามลําดับกอนหลัง จากนั้นจงึตรวจสอบขอมูลที่ละสวนเพื่อปองกันความผิดพลาด 
หลังจากนัน้จึงนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหอยางละเอียดรอบคอบ วาครอบคลุมเนื้อหาและวัตถุประสงค
มากนอยเพียงใด  เสร็จแลวจงึวิเคราะหเนื้อหา   
 

ในการวิเคราะหเนื้อหาจะวิเคราะหดานหลักการ วิธีการ และขั้นตอนการผลิตเครื่องดนตรี 
คุณลักษณะเฉพาะทางกายภาพ ของเครื่องดนตรีของนายศรีกุย  ปนแสง ตลอดจนวเิคราะหบทเพลง 
ที่บรรเลงโดยนายศรีกยุ ตามหลักการทางดริุยางควิทยา  แลวเรียบเรียงผลการศึกษาเปนรายงาน
ผลการวิจัย 

 
4.  ขั้นนําเสนอผลการศึกษาวิจัย 
 
 การนําเสนอผลงานวิจยัในครั้งนี้ นําเสนอผลจากการศึกษาในรูปแบบของรายงานการวิจัย 
ตามแบบชาตพิันธุวรรณลักษณ (Ethnography) ในการนาํเสนอในรูปแบบของรายงานการวจิัย 
แบงเปน 6 บท คือ 
 
 บทที่ 1 บทนํา 
 บทที่ 2 การตรวจเอกสาร 
 บทที่ 3 ศรีกุย  ปนแสง: สลาลําพูน 
 บทที่ 4 วิธีการขั้นตอนการผลิตสะลอ และซึง  
 บทที่ 5 บทเพลง 

บทที่ 6 สรุปผลการวิจัย อภปิรายผล และขอเสนอแนะ 
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ระยะเวลาที่ใชในการวิจัย 
 

 เวลาที่ใชในการวิจัย  เร่ือง “นายศรีกยุ  ปนแสง ชางทําเครื่องดนตรีพื้นบานลานนา”   คือ 
ระหวางเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2548 ถึง เดือนมกราคม พ.ศ. 2551 
 

แผนการดาํเนนิงาน 
 

แผนการดําเนนิการเรื่อง “นายศรีกุย  ปนแสง ชางทําเครื่องดนตรีพื้นบานลานนา”  
 

ตารางที่ 1  แสดงระยะเวลาการดําเนินการวจิัย 
 

ปพุทธศักราช 2548 2548 2549 2550 2550 2550 2550 2551 

เดือน 

พ.
ย. 

ธ.ค
. 

ม.
ค.-

ธ.ค
. 

ม.
ค.-

ก.ย
. 

ต.
ค. 

พ.
.ย.

 

ธ.ค
. 

ม.
ค. 

ขั้นตอนการดําเนินงาน  
เสนอโครงการวิจัย         
ศึกษาเอกสาร         
การเก็บขอมูล         
การวิเคราะหขอมูลงานวิจัย         
จัดพิมพรูปเลมวิทยานิพนธ         
รายงานผลการวิจัย         
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นิยามศัพท 
 

 สลา หมายถึงผูเปนชาง ประกอบอาชีพชางตางๆ ในจังหวัดภาคเหนือ หรือในวัฒนธรรม
ลานนา  
 

สลาลําพูน หมายถึงผูเปนชางที่อาศัยอยูในจงัหวัดลําพนู ในที่นี้หมายเฉพาะถึงนายศรกีุย   
ปนแสงที่ไดรับการยกยองอยางเปนทางการวาเปนนกัวัฒนธรรมดีเดนประจําจังหวดัลําพูน ดานชาง
ทําเครื่องดนตรี  
   
 ศรีกุย  ปนแสง หมายถึงชางผลิตเครื่องดนตรี ชาวลานนา 
 
 เคร่ืองดนตรีพืน้เมืองลานนา  หมายถึงเครื่องดนตรีประจําทองถ่ินทางภาคเหนือของประเทศไทย 
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บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 
 การศึกษาเรื่อง “นายศรีกยุ  ปนแสง ชางทําเครื่องดนตรีพื้นบานลานนา” ผูวิจัยไดศึกษา
แนวคดิ ทฤษฎี และเอกสารงานวิจยัที่เกี่ยวของ เพื่อนํามาเปนประโยชนในการกําหนดแนวทางใน 
การศึกษาวิจยั ตามหัวขอตอไปนี้ คือ 
 
 1. เอกสารดานมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)  
     1.1 แนวคดิและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควทิยา (Ethnomusicology) 
     1.2 แนวคดิและทฤษฎีเกีย่วกับการจําแนกประเภทเครื่องดนตร ี

2. เอกสารดานดนตรีพื้นบานลานนา 
3. เอกสารดานการสรางเครื่องดนตร ี
4. เอกสารดานการวิเคราะหดนตรี 
5. เอกสารดานสังคมศาสตร 
 
โดยมีรายละเอียดดังนี ้

 
เอกสารดานมานุษยดุริยางควิทยา  

 
1.  แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา   
 
 คําวา “Ethnomusicology” เปนศัพทที่บัญญัติขึ้นโดยแจป็  คุนส (Kunst, Jaap) นักกฎหมาย
และนักไวโอลนิชาวเนเธอรแลนด เมื่อพ.ศ.1950 ปญญา  รุงเรือง (2546ข: 2) กลาวไวในเอกสาร 
การสอน หลักวิชามานุษยดุริยางควิทยาวา ปจจุบันคําวา Ethnomusicology ยังไมมีในศัพทบัญญัติของ
ไทยอยางเปนทางการ จึงมีผูนําไปใชกนัตางๆนานา ถูกหลักภาษาบาง สละสลวยบาง ไมสละสลวย
บาง เชนคําวา “ดนตรีชาติพนัธุวิทยา ดุริยางคศาสตรชาติพันธุ มานุษยสังคีตวิทยา มานุษยดนตรวีทิยา 
และมานษุยดุริยางควิทยา” เปนตน แตผูเขยีนเลือกใชคําวา มานุษยดุริยางควิทยา โดยที่ผูเขียนเปน 
ผูกําหนดคํานีข้ึ้นเองเมื่อพ.ศ.2516 เพื่อใชคูกันกับคําวาดุริยางควิทยา (Musicology)  
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 การศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา เปนการศึกษาดนตรทีี่กําลังดําเนินไปในปจจุบัน มีอยูใน
ปจจุบัน โดยศึกษาตวัดนตรีเอง แนวคดิทางดนตรีของผูคนในการสรางดนตรี การใชดนตรี  
การดํารงอยูและการเปลี่ยนแปลงของดนตรีในทองถ่ินตางๆ ในแงวิธีการศึกษามุงศกึษาภาคสนาม
เปนสําคัญซึ่งเปนการศึกษาที่ไมตายตวัและไมมีวนัจบสิน้เนื่องจากดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ 
 
 สรุปไดวา วิชามานษุยดุริยางควิทยา 

 
1.  มุงศึกษาเรือ่งราวทางดนตรีของมนุษยอยางลึกซึ้ง ทั้งในดานตัวดนตรีเอง และดานสังคม

และวัฒนธรรม 
  
2.  เปนการศึกษาดนตรีทีย่ังมีชีวิตอยู ในภาพรวมของธรรมชาติ การสรางสรรคของ 

มนุษยชาติ ซ่ึงโดยมากมกัจะเปนแบบมุขปาฐะ 
 
3.  เปนการอธิบายขอเท็จจรงิทางดนตรี ในแงของเนื้อหาทางสังคมและวัฒนธรรม ทั้ง

วัฒนธรรมเดี่ยวและวัฒนธรรมที่ประสมประสานกันระหวางมนษุยกลุมตางๆ 
 
4.  มุงศึกษาภาคสนาม โดยการหาขอเทจ็จริงจากแหลงตางๆ ไมจํากัด รวมทั้งเอกสารที่

ปรากฏอยูในสนามนั้นๆดวย  
 

  
        
 
       
                             
 
 
 
 
ภาพที่ 1  แสดงลักษณะการศึกษาทางมานษุยดุริยางควิทยา 
 

คุณลักษณะทางดนตร ี
(Musical Trait) 

ส่ิงอื่น ๆ ที่เกี่ยวของกับดนตรี
(Musical Context) 
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 จากแผนภาพ เปนการแสดงถึงการศึกษาคณุลักษณะทางดนตรีมีความสัมพันธกับสังคม
เพราะดนตรีเปนสวนหนึ่งของสังคม การศึกษาความสัมพันธระหวางสภาพแวดลอมกับดนตรี เชน 
สภาพทางภูมศิาสตร ระบบสังคม ชีวิตความเปนอยูและวัฒนธรรมของกลุมชนในสงัคม โดย 
ไมสามารถแยกประเดน็การศึกษาทั้งสองอยางออกจากกนัได การศึกษาทางมานุษยดริุยางควิทยาตอง
ศึกษาคุณลักษณะทั้งสองอยางไปพรอมๆกัน      
 
 กอนที่จะศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีในสังคมหนึ่งๆ  ผูวจิัยจําเปนตองศึกษาลักษณะของ
สังคม ความสัมพันธระหวางผูคนในสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งบุคคลทีเ่กี่ยวของกับดนตรี เพราะสังคม
จะเปนเครื่องกาํหนดคณุลักษณะทางดนตรี และในทางกลบักันดนตรีก็เปนตัวสะทอนใหเห็นวาสังคม
หรือวัฒนธรรมนั้นๆมีสภาพเปนเชนไร จากเหตุผลดังกลาว ทําใหการศกึษาทั้งดานสังคมและ 
ดานดนตรีมีความสัมพันธกนัจนแยกไมออก 
 

 สแตนลีย  ซาดี (Stanley  Sadie: เอกสารอัดสําเนา) ไดกลาวไวในหนังสือ The New Grove 
Dictionary of Music and Musicians ไดอธิบายความหมายของคําวา Ethnomusicology ไววา เปนวิชา
ที่วาดวยการศึกษาดนตรีที่เปนอยู (รวมทั้งเครื่องดนตรีและนาฏศิลปดวย) ของกลุมวฒันธรรม 
มุขปาฐะ ที่อยูนอกระบบดนตรีตะวนัตก มลัีกษณะของการศึกษา 2 ลักษณะ คือ ศึกษาดนตรีของกลุม
ชนที่ไมมีภาษาเขียน (หรือดนตรีชนเผา) และศึกษาดนตรีที่มีการถายทอดโดยใชวัฒนธรรมแบบ 
มุขปาฐะ (Orally Transmitted) ของกลุมวฒันธรรมชั้นสูงและดนตรีพืน้เมืองตางๆ  

 
 อลัน  เมอรเรียม (Alan  Merriam P, 1964: 6)  นักมานุษยวิทยาชาวอเมรกิัน ไดสรุปเรือ่ง
เกี่ยวกับระเบียบวิจัยทางมานษุยดุริยางควิทยาไวในหนังสอื The Anthropology of  Music วาวิชา
มานุษยดุริยางควิทยา มีเปาหมายที่จะใชวิธีการทางวิทยาศาสตรในการวิจัยพฤติกรรมและผลิตผลของ
มนุษย  งานของนักมานษุยดุริยางควิทยาเปนการศึกษาดนตรีเพื่อที่จะเขาใจวฒันธรรม เปนวิธีการที่
ตองใชทั้งงานภาคสนามและงานในหองทดลอง แนวคดิของเมอรเรียมเนนหนักในเรือ่งองคประกอบ
ของสังคมที่ปรากฏ ในรูปของความงาม การแสดงและความคิดสรางสรรคทางดนตรี 
 
 บรูโน  เนทล (Bruno Nettl: เอกสารอัดสําเนา) ไดใหกลาวถึงวิชามานษุยดุริยางควิทยา และ
แนวทางในการศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยาไวในหนังสือ Theory and Method in  
Ethnomusicology วาวิชามานุษยดุริยางควทิยา เกดิขึ้นมาเปนเวลากวา 80 ปแลว ในชวงป ค.ศ.1880-
1890 เมื่อมีผูเร่ิมทําการศึกษาครั้งแรกในประเทศเยอรมันและอเมริกา โดยกลุมของนกัวิชาการผูซ่ึง 
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อุทิศตนเพื่อการศึกษาดนตรี จึงทําใหเกิดการคนควาและการตั้งสมมติฐานไปถึงแหลงกําเนิดของ
ดนตรีเหลานัน้ รวมถึงระยะเวลาในการเกิดการแลกเปลี่ยนของสังคมดนตรีนั้นๆ   
 
 ดนตรีเปนผลิตผลของมนุษย ถาไมมีผูสรางก็ไมมีดนตรีเพราะดนตรีเปนวัฒนธรรมของ
มนุษย  ซ่ึงการศึกษาวิชามานษุยดุริยางควิทยา  คือการศึกษาวิชาดนตรีควบคูไปกับการศึกษา 
วิชามานุษยดุริยางควิทยา ทั้งสองวิชานี้จะไมสมบูรณในตวัเอง จะตองนาํมาประกอบกนั โดยมี
จุดมุงหมายพืน้ฐานการศกึษาวิชามานุษยดริุยางควิทยานัน้ ไมไดศกึษาเพียงแคดนตรขีองกลุมชน
เทานั้น  แตยังตองศึกษากระบวนการพฤตกิรรมของมนุษยตลอดจนวฒันธรรมของกลุมชนนั้นดวย 
 
 ในการศึกษาของนักมานษุยดุริยางควิทยาแบงเปน 3 ขั้นตอนคือ 
 

1.  การเก็บขอมูลในภาคสนาม เปนการรวบรวมขอมูลดนตรีอะไรก็ไดที่นอกเหนือจาก 
ดนตรีแบบฉบบัตะวนัตก โดยผูที่เก็บขอมลูจะตองมีความรูดานทฤษฎี วธีิการวิจัย เทคนิค รวมถึง
เครื่องมือในการเก็บขอมูล 
 
 2.  การวิเคราะหขอมูล ไดแก 1) การวิเคราะหในดานสังคมที่เกี่ยวของกบัวัฒนธรรม   
2) การวิเคราะหในตวัดนตรี พฤติกรรมดนตรีและความคดิทางดนตรีของตนในสังคมที่เขาไปศึกษา 

 
 3.  นําขอมูลที่วิเคราะหแลว นําไปประยุกตใช ซ่ึงจะเกี่ยวกับปญหาในภาคสนาม 

 
นอกจากนั้นเนทลยังไดใหแนวคิดทางการศึกษาวชิามานษุยดุริยางควิทยา วามีประเดน็สําคัญ 

2 อยาง  คือ 1) ตองระมัดระวงัดานการอนุรักษ คือ การศึกษาของนักวิจยัตองไมทําลายวัฒนธรรม 
สังคมและดนตรีในวัฒนธรรมนั้นๆ เพื่อรักษาความเปนธรรมชาติของดนตรีไว  และ 2) ตองพยายาม
เก็บขอมูลดนตรี และศิลปะพื้นบานเอาไวใหไดกอนทีจ่ะสูญหายไป   
 
 แอนโทนี่  ซีเกอร (Anthony Seeger: เอกสารอัดสําเนา) ไดใหแนวทางการศึกษาทาง 
ดานมานษุยดุริยางควิทยา ไวในหนังสือ Styles of Musical Ethnography วา ดนตรีเปนสิ่งที่มนุษยเรา
ไดเขาไปรับการซึมทราบทางดนตรี หรือการถายโยงทางวัฒนธรรม การที่เราจะเขาใจดนตรีในแตละ
วัฒนธรรม จะตองหาความเขาใจโดยการศึกษารูปแบบของการวิจยัและการอธิบายเรื่องราวตางๆ ซ่ึง
มักจะอธิบายไปพรอมกับบทเพลงในแตละวัฒนธรรมเพือ่ใหเกดิความเขาใจอยางถองแท ฉะนัน้จึง
ควรมีการบันทึกเก็บไว เพราะถือวาเปนหวัใจสําคัญของวิชามานุษยดุริยางควิทยา  
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 ขอเขียนของแอนโทนี่ในเรื่องนี้ เร่ิมจากการกลาวถึงงานวิจัยในอดีตโดยใหความสนใจใน
ความแตกตางของ ethnography ซ่ึงหมายถึงขอเขียนเกีย่วกับกลุมชนและ ethnography of music ซ่ึง
หมายถึงขอเขยีนเกีย่วกับดนตรีของกลุมชน คนแรกที่เขาอางถึงคือ Charles Seeger ซ่ึงไดใหคํากําจดั
ความของมานษุยดุริยางควทยิาวา “การศกึษาเรื่องการแลกเปลี่ยนขาวสาร ซ่ึงเปนการศึกษาแบบ 
สหวิทยาการ และการถายโยงทางวัฒนธรรมของดนตรีโดยผานทางภาษาพูด” งานหลักก็คือการศึกษา
เร่ืองดนตรีและวฒันธรรมของมนุษย การเขียนเรื่องดนตรีโดยใชภาษาหรือรูปแบบอื่น เชน โนตเพลง 
เพื่อใหเขาใจดนตรีในวัฒนธรรมนั้นๆ การเขียนเรื่องวัฒนธรรมทางดนตรีของมนุษยจะตองพูดถึง
พฤติกรรมทางดนตรี และกระบวนการทางประวัติศาสตรตลอดจนแนวคิดทางดนตรขีองแตละ
วัฒนธรรมดวย 
 
 แอน  ชูรสมา (Schuursma Ann: เอกสารอัดสําเนา) ไดกลาวถึงการศึกษาวิชามานุษยดริุยางค
วิทยาไวในหนงัสือ Introduction A Brief Overview of Recent Ethnomusicological Research วา เมื่อ 
หนี่งศตวรรษที่ผานมาแลวมานุษยดุริยางควิทยาที่รูจกักนัในนาม “ดุริยางควิทยาเปรยีบเทียบ” ไดมี
การพัฒนาขึ้นอยางเปนรูปเปนรางที่ชัดเจนในรอบ 30 ปที่ผานมานี้เอง ซ่ึงเปนการผสมผสานระหวาง
วิชาชาติพันธุวทิยา กับวิชาดริุยางควิทยา ทัง้ทางทฤษฎีและปฏิบัติ กลาวอยางสรุปก็คอืสาขาวิชานี้มี
ความเจริญมั่นคงเมื่อหลังสงครามโลกครั้งที่สองมานี้เอง ในพัฒนาวิชามานุษยดุริยางควิทยา  
นักดุริยางควิทยาและนักมานษุยดุริยางควิทยา ใหความสําคัญในการศึกษาดนตรีพืน้เมืองและดนตรี
อ่ืนๆ ที่ไมใชดนตรีตะวันตก ซ่ึงเปนการศึกษาเพื่อเรียนรูวฒันธรรมอื่นๆมากขึ้น 
 
 การศึกษาวิจยัในสาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยาในปจจุบนัของนักวิชาการอเมริกัน ทีม่ี 
การอธิบายเรื่องราวของดนตรีโดยตัวผูวจิัยเปนศูนยกลาง การวิเคราะห การประเมิน จากขอมูลตางๆ 
ในทางดนตรี มีแนวโนมที่กาํลังจะลดลง สวนการศกึษาวจิัยในเรื่องของความสัมพันธตามแบบ 
สหวิทยาการ  มีแนวโนมที่กาํลังจะเพิ่มขึ้น และแนวความคิดที่เปนอัตนยั ในทางวิทยาศาสตรกําลังจะ
ลดลงเหมือนกนั  แตการศกึษาวิจยัที่อาศัยหลักของการเรียนรูวัฒนธรรมควบคูกันไป และ 
ความคิดทักษะทางสมองและทางปฏิบัติของมนุษย จะกลายเปนสิ่งสําคัญในการเรียนรูในสาขา 
วิชามานุษยดุริยางควิทยาตอไปในอนาคต 
 

จากการศึกษาแนวคดิและทฤษฎีของนักวชิาการดังกลาวมาแลว สรุปไดวา  
มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) เปนศาสตรที่ศึกษาเรื่องราวและวิเคราะหตวัดนตรีของแต
ละวัฒนธรรมไมเฉพาะเพียงแคการศึกษาตวัดนตรีเพียงอยางเดยีว แตเนนการศึกษาตัวของดนตรีใน
ดานความสัมพันธของดนตรีกับสังคมและวัฒนธรรม โดยใชวิธีการศกึษาภาคสนามในลักษณะการ
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วิจัยเชิงคุณภาพ ถือเปนหัวใจของการศึกษาทางมานุษยดริุยางควิทยา เมื่อศึกษาแลวจงึนําขอมูลที่ได
จากการปฏิบัตงิานภาคสนามมาจําแนก จัดระบบวิเคราะหแลวจึงนําผลที่ไดนั้นมานําเสนอตอ
สาธารณชนตอไป 

 
2.  แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับการจําแนกประเภทเครื่องดนตร ี

 
 การจําแนกเครือ่งดนตรีสามารถทําไดหลายวิธี เชน การจําแนกชนิดของเครื่องดนตรีแบบ
ไทยที่จําแนกตามวิธีบรรเลง โดยจําแนกเปนประเภท เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตีและเครื่องเปา การ
จําแนกแบบจนีที่จําแนกตามวัสดุที่ใชทําเครื่องดนตรี โดยจําแนกออกเปน 8 ประเภท ไดแก ดิน หนิ 
ทอง (โลหะ) ไม ไหม ไผ น้ําเตา และหนัง ซ่ึงการจําแนกทัง้สองวิธีดังกลาวเปนการจําแนกที่ไมเปน
วิทยาศาสตรและไมแนนอน ไมเด็ดขาดออกจากกันเพราะเครื่องดนตรบีางชนิดอาจจดัอยูไดหลาย
ประเภท จึงไมสามารถนําไปใชกับทุกๆวัฒนธรรมได ดงันั้นจึงมีผูคิดจาํแนกเครื่องดนตรีระบบใหมที่
เปนวิทยาศาสตรและสามารถนําไปใชไดกบัทุกวัฒนธรรม นั่นก็คือการจําแนกแบบ ซารค-  
ฮอรนบอสเทล (Sach-Honbostel Classification) ที่จําแนกเครื่องดนตรอีอกเปน 4 ประเภทใหญ โดย
ถือหลักการทางวิทยาศาสตรวา เสียงเกิดจากการสั่นสะเทอืนของวัตถุ จงึจําแนกเครื่องดนตรีตามวัตถุ
ที่เปนแหลงกําเนิดของเสียง ดังที่ปญญา  รุงเรือง (2546ก: 28) เขียนไวในเอกสารการสอนวิชาหลัก
วิชามานุษยดริุยางควิทยาดังนี้ คือ 
 
 1.  ตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของอากาศ (Aerophones) หรือ เครื่องลม สามารถ
จําแนกออกเปนชนิดยอยๆไดหลายชนดิ ไดแก ขลุยที่มีรูเปา (Blow hole) นกหวีด  
(Whistle mouthpiece) ปล้ินเดี่ยว (Single reed) ปล้ินคู (Double reed) ปมีถุงลม (Bagpipes) แตร  
(Cup mouthpiece) ล้ินอิสระ (Free reed) เครื่องลมอิสระ (Free aerophone) และ ออรแกน (Organ) 
 
 2.  ตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของสาย (Chordophones) หรือเครื่องสาย ไดแก 
ประเภทดริุยธนู (Musical bows) ลีร (lyres) ฮารพ (Harps) พิณ (Lute) จะเข (Zither) เครื่องดนตรีที่มี
กลองเสียงใชดีด (Plucked board) และ ชนดิมีกลองเสียงใชตี (Struck board) 
 
 3.  ตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของมวลวัตถุในตัวเอง (Idiophones) หรือเครื่องตี-
เครื่องกระทบ ไดแก ประเภทนําไปตี (Stamping) ประเภทถูกตี (Stamped) ประเภทเขยา (Shaken) 
ประเภทตี (Percussion) ประเภทกระทบ (Concussion) ประเภทถู (Friction) ประเภทขูด (Scrapped) 
และประเภทดดี (Plucked) 



19 
 

 4.  ตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของแผนหนัง (Membranophones) หรือเครื่องหนัง 
ไดแก กลองประเภทหุนกลวง (Tubular) กลองรูปภาชนะ (Kettledrum) กลองทรงสะดึง (Frame 
drum) และกลองถู (Friction drums) 
 

เอกสารดานดนตรีพื้นบานลานนา 
 
  ดนตรีลานนาจัดเปนดนตรพีื้นเมือง หรือดนตรีทองถ่ินยานภาคเหนือ ภาษาอังกฤษนิยมใชคํา
วา Folk music หรือ regional music มีผูใหความหมายไวดังนี้ กลาวคือ   
  
 ปญญา  รุงเรือง กลาวถึงเรื่องดนตรีพื้นเมอืงไวในหนังสอื ประวัติการดนตรีไทยวา  
  
 “ดนตรีพื้นเมือง” (Regional music) หมายถึงดนตรีของผูคนในอาณาบริเวณใดบริเวณหนึ่ง 
หรือวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่งในวงกวาง ไมมีเสนพรหมแดนกําหนด และดนตรนีั้นเปนทีเ่ขาใจ
ซาบซึ้ง หมายรู และรูความหมายซึ่งกนัและกันอยางดีระหวางผูคนในวัฒนธรรมนั้นๆ บุคคลอื่นนอก
วัฒนธรรม แมจะซาบซึ้งกับดนตรีนั้นไดแตก็ในระดับจํากัด เชน ดนตรพีื้นเมืองลานนา  
(ปญญา  รุงเรือง, 2546ก: 8)   
  
 ประทวน  เจรญิจิตต บรรณาธิการหนังสือ ดนตรีและศิลปะการแสดงพืน้บาน อธิบายถึง 
เครื่องดนตรีลานนา วาชาตไิทยเปนชาติเกาแก ที่มีศิลปวฒันธรรมอันสูงสงหลายสาขา โดยเฉพาะ 
อยางยิ่งดนตรแีละการละเลน ซ่ึงมีทั้งสวนที่เปนศิลปะพืน้บาน และสวนที่พัฒนาไปเปนศิลปะแบบ
ฉบับประจําชาติ 
 
 ในสวนของดนตรีและการละเลนพื้นบาน มีอยูทั่วทกุภาคของประเทศ ผิดแผกแตกตางกัน
ออกไป ตามความเปนอยู ความเชื่อ และวฒันธรรมประจําถ่ิน ที่เกิดขึน้ในทองถ่ินนัน้ๆเองก็มี ที่
ถายทอดอิทธิพลซ่ึงกันและกันระหวางทองถ่ินก็มี บางกไ็ดรับอิทธิพลจากประเทศเพือ่นบาน แตได
นํามาปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหเขากับวัฒนธรรมของตน 
 
 ดนตรีทั้งหลายเหลานัน้ สวนใหญมีกาํเนดิอันยาวนานนับเปนรอยๆปและบางอยางก็เกิดขึน้
ใหมตามสภาพความเปลี่ยนแปลงของสังคม 
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 นอกจากนั้นในหนังสือ ดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบาน ไดกลาวถึงซึงและสะลอดังนี ้
 
    ซึง เปนเครื่องสายชนิดหนึง่ใชบรรเลงดวยการดีด ทาํดวยไมสักหรือไมเนื้อแข็ง ยาว  
 80 ซม.  ตัวกลองเสียงที่ขุดเปนโพรงขนาด 20x30 ซม.  หนา  7-8 ซม.  มีชองเสียงอยู

ดานหนา กําหนดระดับเสียงดวยนม (หลัก, แควงพืน้บานลานนา) เปนระยะๆดีดดวยเขาสัตว
บางๆ เรียก “สะเกด็” มีสายทาํดวยโลหะ เชนลวด หรือทองเหลือง (เดิมใชไหมฟน) 2 สาย  

    ซึง เปนเครื่องดนตรีลานนา  ปรากฏหลักฐานวามีมาแลวไมนอยกวา 500 ป ปจจุบนัมีเลนที่
จังหวดัเชยีงใหม เชียงราย ลําพูน และ จังหวัดอื่นๆ ในภาคเหนือ สวนในการเทียบเสียงนั้น
สวนมากขึ้นคู 5 ที่ขึ้นคู 4 มีบาง การประสมวงนั้นจะประสมวงดงัตอไปนี้ 

 
1. วงเบญจดุริยางค (ปแม ปกลาง ปกอย สะลอ ซึง) 
2. วงซึง (ซึงใหญ ซึงกลาง ซึงเล็ก) 
3. วงดนตรีลานนาวงใหญ (ซึง 3 คัน สะลอ 3 คัน กลอง กรับ ขลุย ฉิ่ง และปชุม) 
 

    นิยมบรรเลงในแถบจังหวดัตางๆทางภาคเหนือของประเทศไทย โอกาสที่บรรเลงนั้น แต
เดิมพวกหนุมๆจะใชซึงเปนเครื่องมือในการแอวสาว ประกอบการซอ (ขับรอง) ไปดวย และ
ยังใชในเทศกาลตางๆ ไดดวยเชน งานลอยกระทง งานพิธี เชน บายศรี สูขวัญ งานเฮือนเย็น 
(งานศพ)  บทเพลงที่นิยมบรรเลงดวยซึง ไดแกเพลงอื่อ เพลงพมา แมแลลําปาง ปราสาทไหว 
ตลอดจนเพลงพื้นบานอื่นๆ ตัวอยางทํานองที่รูจักกันดี เชนเพลงพมา 

 
    สะลอหรือทะลอ เปนเครื่องสายบรรเลงดวยการสี  ใชคันชักอิสระ ตัวสะลอที่เปน

แหลงกําเนิดเสียงทําดวยกะลามะพราวตัดและปดหนาดวยไมบางๆ มชีองเสียงอยูดานหลัง 
คันสะลอทําดวยไมสัก หรือไมเนื้อแข็งอื่นๆ โดยปกติจะยาวประมาณ 60 ซม. ลูกบิดอยู
ดานหนา นิยมทําเปนสองสาย แตที่ทําเปนสามสายก็มี สายทําดวยลวด (เดิมใชไหมฟน)  

 คันชักทําดวยไมขึงดวยหางมา เวลาสีมีทวนปกใชตั้งกับพืน้ 
  
    การประสมวงนั้น ใชประสมในวงดนตรีพื้นบาน ประกอบดวยสะลอเล็ก สะลอกลาง  
 สะลอใหญ ซึง และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะอื่นๆ  นิยมบรรเลงทั่วทุกจังหวัดใน

ภาคเหนือ โดยเฉพาะที่เชยีงใหม ลําพูน ลําปาง สวนใหญจะใชบรรเลงเพื่อความรื่นเรงิใน
เทศกาลเดือนยี่เปง ลอยกระทง ขึ้นบานใหม แตงงาน และประกอบการซอ การจอย ตลอดจน
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งานปอยขาวสงัข (งานศพ) บทเพลงที่บรรเลงโดยสะลอ ไดแกบทเพลงพื้นบานทัว่ไป เชน 
เพลงอื่อ ซอพมา ละมายเชยีงแสน ปราสาทไหว 

 
  สะลอมี 3 ขนาด คือ 
  สะลอเล็ก  ขนาด 50 ซม. 
  สะลอกลาง  ขนาด 60 ซม. 
  สะลอใหญ 3 สาย ขนาด 80 ซม.  
 

สวนประสิทธิ์  เลียวศิริพงษ กลาวถึงเครื่องดนตรีวามีความสําคัญมากเพราะ เปนเครื่องแสดง
ภูมิปญญาของมนุษย ดังนี ้

 
   เปนประดษิฐกรรมที่สําแดงภูมิปญญาของมนุษย อยางนอย 2 ดาน คือ ภูมิปญญาดาน
ความรูเกี่ยวกบัเสียงของวัสดุในธรรมชาต ิกับดาน ความสามารถในการสรางรูปแบบและ
สัดสวน เพื่อใหไดเสยีงที่พึงประสงค เครื่องดนตรีที่ผลิตเปนอุตสาหกรรมในปจจุบนันี้ ผลิต
จากพื้นฐานความรูทั้ง 2 ประการ โดยมวีิทยาศาสตรและเทคโนโลยีเปนสิ่งอํานวยความ
ถูกตอง เที่ยงตรงและความสะดวกที่สําคัญมาก 
 
   เครื่องดนตรีที่สามารถผลิตเปนอุตสาหกรรมได สวนมากเปนเครื่องดนตรีตะวันตก ซ่ึงมี
ผูใชอยางกวางขวางทั่วโลก สวนเครื่องดนตรีประจําชาตแิละประจําถ่ินนั้น สวนมากเปนงาน
หัตถกรรมในครัวเรือน การผลิตในลักษณะนี้ทําใหเครื่องดนตรีของทองถ่ินหนึ่งแตกตางกับ
เครื่องดนตรีของอีกทองถ่ินหนึ่งมากบางนอยบาง บางทีแมแตในทองถ่ินเดียวกันกอ็าจมี 
ขอแตกตางระหวางชางคนหนึ่งกับชางอีกคนหนึ่งไดเชนกัน 
 
   ดนตรีลานนาที่เปนของทองถ่ินมาแตเดิม เปนดนตรีที่มบีทบาทสอดคลองกับความ
ประสงคของสังคมซึ่งมีสวนกําหนดคุณสมบัติของเสียงเครื่องดนตรีใหเปนไปตามความ
ประสงคนั้นๆ นอกจากนี้คานิยมของสังคมลานนาก็มีสวนกําหนดความไพเราะที่เปนอุดมคติ
ไวอีกดานหนึง่ดวยความประสงคของสังคม คานิยมดานความไพเราะ และความรูดาน 
สวนศาสตร (Acoustics) ของชางทําเครื่องดนตรี หรือ “สลา” ไดผนวกกันเขาเปนสตูรหรือ
เกณฑในการกาํหนดรูปแบบและวสัดุของเครื่องดนตรีลานนาในที่สุด  
(ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ, 77-78) 
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การที่เครื่องดนตรีของทองถ่ินใด ทองถ่ินหนึ่งคลายคลึงกับทองถ่ินอื่นๆนั้น เปนเพราะตางก็
คิดของตนขึ้นอยางหนึ่ง และรับเอาแบบอยางมาจากที่อ่ืนอีกอยางหนึ่ง โดยเฉพาะอยางยิ่งปจจุบนัมี
การติดตอที่สะดวกมากขึน้ ดังที่ ปญญา  รุงเรือง กลาววา  

 
   ในปจจุบนัมกีารพัฒนาทางดานเทคโนโลยีมากขึ้น ทําใหการติดตอส่ือสารระหวางกลุม 
วัฒนธรรมตาง ๆ เปนไปอยางอิสระ สะดวก รวดเรว็ เปนสาเหตุหนึ่งทีท่ําใหเกิด 
การแลกเปลี่ยนหยิบยืมทางวัฒนธรรมและเทคโนโลยีมากขึ้น จนยากที่จะแยกแยะไดชัดเจน  
การประสานวฒันธรรมดังกลาวนี้เปนไปโดยนยัยะตามทฤษฎีการแพรกระจาย (Diffusion) 
(ปญญา  รุงเรือง, 2546ข: 4)  

 
เครื่องดนตรีของลานนามีหลายประเภท นอกจากการจําแนกประเภทตามหลัก 

มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) แบบของซารคแลว ยังมกีารจําแนกตามภูมปิญญาทองถ่ิน
อีกดวย เชน การที่มีการจําแนกเครื่องดนตรีไทยตามวิธีบรรเลง เปน ดีด สี ตี เปา ธีรยุทธ  ยวงศรี 
(2540: 17) ไดกลาวไวใน การดนตรี การขบั การฟอนลานนา ถึงประเภทของเครื่องดนตรีที่มีอยูและ
ใชบรรเลงในลานนาวา  มีอยู 2 ประเภท คอื ประเภทแรก เรียกวา “วงพาทย-ฆอง” ประกอบไปดวย
เครื่องดนตรีที่ทําดวยโลหะ ไดแก ฆองขนาดตางๆ ทําดวยไมขึงดวยหนังและไมเจาะรูมีล้ินและ 
ไมมีล้ิน ไดแกกลองตางๆ ปและขลุย ประเภทที่สอง ลวนเปนประดฐิกรรมจากภูมิปญญาของ 
บรรพชนชาวลานนาทั้งหมดโดยแท  เพราะวัสดุอุปกรณที่ใชในการประดิษฐเกือบทั้งหมดเปนสิง่ที่มี
อยูดกดื่นในทองถ่ิน  ไมจําเปนตองไปคนหาหรือเลือกซือ้มาจากแหลงคาใด ไดแก ซึง สะลอ ป ขลุย 
ติ่ง เปยะ กลอง 

 
ในแงของวัตถุประสงคในการทําเครื่องดนตรี ในชั้นแรกคือเพื่อการนํามาใชประกอบ

พิธีกรรมบางอยางในสมยักอน อันเปน “จารีต” ที่ปฏิบัติสืบตอกันมา คร้ันเวลาผานไปนานเขา  
ชนลานนามีภมูิปญญามากขึ้น อารยธรรมสูงชึ้น เกิดสุนทรียภาพมากขึน้ จึงเริ่มนําดนตรีเขามา
เกี่ยวพันกับชีวติ ประจําวนั ทาํใหดนตรีกลายเปนสวนหนึง่ของชีวิต เชน การนํามาบรรเลงประเทือง
อารมณ คลายเครียด ตลอดจนใชเปนเครื่องมือแอวสาวตามหมูบานตางๆ  

 
เครื่องดนตรีมักทําขึ้นในรูปแบบเรียบงาย ไมประณีตสวยงาม เพราะตองการเสียงทีด่ังออกมา

มากกวาอยางอื่น สวนมากจะใชในยามทีย่งัเปนหนุมอยู แตเมื่อแตงงานไปแลวก็เลิกใช ตั้งหนาทําไร
ทํานาทําสวน สรางฐานะใหครอบครัว นอกจากบางคนทีม่ีใจรักศิลปะดานนี้เทานัน้ ทีย่ังนํามาเลนบาง
บางโอกาส 
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ธีรยุทธ  ยวงศรี (2540) จําแนกเครื่องดนตรีลานนาจําแนกตามลักษณะการบรรเลง ออกเปน 
 4 ประเภท คือ 

 
1.  เคร่ืองดีด เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย บรรเลงโดยการดดี ไดแก 

 
    1.1  ซึง เปนเครื่องดนตรปีระเภทดีด ลักษณะคายกระจับปของภาคกลางและซุง หรือพิณ

ของอีสาน มี 3 ขนาด คือซึงเล็ก ซึงกลาง และซึงใหญ 
 
 1.2  พิณเปยะ เปนเครื่องดนตรีประเภทดดี คันเปยะทําจากไมเนื้อแข็ง เชนชิงชัน ไมแดง  
ไมประดู ไมมะเกลือ เปนตน คันทวนยาวประมาณ 1 เมตร สายมักทําจากลวดทองแดงหรือ
ทองเหลือง กะโหลกที่เกิดเสียงทําจากกะลามะพราวผาครึ่ง สวนหวัเปนรูปชางหรือนกหัสดีลิงค 
 
 2.  เคร่ืองสี  เครื่องดนตรีประเภทสีของชาวลานนา มีเครื่องดนตรีเพยีงชนิดเดยีว คือ สะลอ 
สะลอ เปนเครื่องดนตรีประเภทส ีสายทําจากลวด เสียงทีบ่รรเลงออกมาจะมีเสียงสูง คันชักอิสระ  
สะลอมีดวยกนั 3 ขนาด ไดแก สะลอเล็ก สะลอกลาง สะลอใหญ 
 

3.  เคร่ืองตี ไดแกเครื่องดนตรีจําพวกกลองตางๆ ใชหนังสัตวขึงเพื่อใหเกิดเสียง ทั้งทัง้หนา
เดียวและสองหนา 

 
 3.1  กลองบูชา หรือกลองปูจา เปนกลองประจําวัด ใชประกอบพิธีกรรมโดยใชตใีน 

วันพระ มีลักษณะเปนกลองสองหนา ขนาดใหญ ชุดของกลองประกอบดวยกลองขนาดใหญ 1 ใบ 
และขนาดเล็ก 3 ใบ 

 
 3.2  กลองแอว เปนกลองขึงหนังหนาเดยีว ลักษณะภายนอกคลายกลองหลวงแตมีขนาด
เล็กกวา เปนกลองที่ใชตีเพื่อบรรเลงประกอบการฟอนพืน้เมืองลานนา เชนฟอนเล็บ มีช่ือเรียก 
อีกอยางวา กลองตึ่งโนง 
 
 3.3  กลองหลวง เปนกลองที่พัฒนามาจากกลองแอว เปนกลองขนาดใหญและยาวมาก
เปนพิเศษ  
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 3.4  กลองปูเจ เปนกลองกนยาว ของชาวไทยใหญมีรูปรางคลายกลองแอว แตมีขนาดเลก็
กวา สามารถสะพายบาตีได 
 
 3.5  กลองซิ่งมอง (กลองยาว) ลักษณะคลายกับกลองยาวของทางกลาง แตตางกันในเรื่อง
ของรูปแบบการดําเนินจังหวะ 
 
 3.6  กลองตะหลดปด เปนกลองสองหนา ลักษณะทรงกระบอก ใชเชือกในการเรงเสียง 
ตัวกลองทําจากไมเนื้อแข็ง โครงสรางภายในมีลักษณะเปนรูปถวย คว่ําหงาย ทําใหเสยีงหวนขึ้น เปน
กลองที่มีบทบาทสําคัญในวงตึ่งโนง 
 
 3.7  กลองเตงท้ิง มีลักษณะรปูรางคลายตะโพนมอญ ใชในวงปาด (วงปพาทยพื้นเมือง) 
 
 3.8  กลองแสะ เปนกลองที่มลัีกษณะคลายรํามะนา แตขึงหนังสองหนาตึงไวดวยหมุด  
มีเสนผาศูนยประมาณ 30 เซนติเมตร 
 
 3.9  กลองปงโปง เปนกลองพื้นเมืองคลายตะโพน แตมีขนาดเล็กกวา ใชบรรเลงประกอบ
จังหวะ ในวงดนตรีพื้นเมือง 
 
 3.10  กลองสะบัดชัย เปนกลองขึงสองหนา ยึดหนังดวยหมุด  
 
 3.11  กลองมองเซิง เปนกลองขึ้นหนังสองหนา รูปรางคลายตะโพนในวงดนตรไีทยแตมี
ขนาดใหญกวา หุนกลองทําดวยไมขนุน ยาวประมาณ 65 เมตร  มีสายสะพายใชคลองคอ ใชฝามือ 
ทั้งสองขางตี 
 
 4.   เคร่ืองเปา  
 
 4.1  ขลุย  ขลุยลานนานิยมใชขลุยขนาดเล็ก มีเสียงสูง สามารถเลนเพลงพื้นเมือง และ
เพลงทั่วไป นยิมบรรเลงรวมกับวงสะลอ และซึง อีกทั้งบรรเลงไดทุกโอกาส 
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 4.2  ปจุม เปนเครื่องลมประเภทลิ้นอิสระ คําวา “จุม” หมายถึงชุด ใชบรรเลงประกอบใน
วงสะลอ ซอ ซึง กับบรรเลงประกอบการขบัซอ 
 
 4.3  ปแน  มีรูปรางคลายปมอญ มีแนหลวงและแนหนอย ใชบรรเลงในวงปพาทย-ฆอง 
และวงตึ่งโนง 
 

นิรนาม (2542) กลาวไวในสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือวา ซึงนับเปนเครื่องดนตรี
พื้นบานลานนาที่มีลักษณะเรยีบงาย ชาวบานสามารถทําขึ้นไวเลนเองไดและในปจจุบนัก็ยังเปน
เครื่องดนตรีที่มีขายอยางแพรหลายอีกดวย มีรูปรางลักษณะคลายกันพบัพิณ หรือซุง ของภาคอีสาน 
ในบางทองที่เรียกเครื่องดนตรีนี้วา พณิ (อาน “ปน”) แตในวรรณกรรมบางเรื่องและโคลงนิราศ 
หริภุญชัยเรียก ติ่ง 

 
 รูปลักษณของซึงนั้นหากเปรียบเทียบกับเครื่องดนตรีของชาติอ่ืนๆ ก็จะพบวาคลายกับ
กระจับปของจนี หรือคลายกบักีตาร หรือแมนโดลิน อันเปนเครื่องดนตรีสากลดวย ซึงมี
สวนประกอบที่สําคัญดังนี้ 
 
 1.  โรงเสียง (อาน “โฮงเสียง”) คือตนกําเนิดเสียงซึ่งมีลักษณะเปนไมกลวงขางใน นิยมใช 
ไมเนื้อออนหรือไมสักทั้งทอนทําเพราะอาจขูดเนื้อไมทาํเปนกลองเสียงไดงาย โดยควานขางในให
กลวงเปนรูปวงรี เหลือขอบโดยรอบกับพืน้กลองเสียงซึ่งไมหนามากนกั ความหนาของกลองเสียง
ขึ้นอยูกับชนดิของไมที่จะใชทําและขนาดของซึงที่ตองการ เทาที่พบโดยทั่วไปหนาประมาณ 2-3 นิว้ 
 
 2.  ตาดซึง คือแผนไมบางปดหนาโรงเสียง เจาะรูกวางพอประมาณบริเวณใกลศูนยกลาง 
คอนไปทางคอเล็กนอยเพื่อเปนทางออกของเสียง 
 
 3.  ตอซึง มีลักษณะเปนคันยาวยืน่ตอจากตวักลองเสียง อาจเปนไมทอนเดียวกันกับที่ใชทํา
กลองเสียงหรือทําแยกสวนเปนคนละชิ้นกไ็ด ถาไมไดใชช้ินเดียวกนักับที่ทําตัวกลองเสียงแลว สวนนี้
จะนยิมทําดวยไมเนื้อแข็งเพือ่ใหทนทานและเสียงที่ดังออกมาไพเราะ ตอนปลายของคอจะมีลูกบิด
เสียบไว บนคอ ซึงติดทอนไมเล็กๆ เรียกวา ลูกซึง หรือนม เปนระยะๆ เรียงตามความยาวของคอ 
จนใกลถึงตัวกลองเสียง จํานวนลูกซึงไมแนนอน แตมาตรฐานทั่วไปนยิมติด 9 อัน โดยจดัเวนระยะ
ตามขอบเขตของเสียงที่เกิดขึน้ 
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 4.  ค็อบซึง (อาน “กอบซึง”) คือหยองที่เปนไมหมอนซึ่งเปนไมทอนเล็ก อยูระหวาง 
ชองระบายเสยีงกับตรงเกือบลางสุดของขอบตัวกลองเสยีง 
 
 5.  สายซึง สายซึงเปนเสนทองเหลือง ซ่ึงแตเดิมนั้นนิยมใชสายหามลอจกัรยานมาทํา ปจจุบัน
อาจพบวามกีารนําสายกีตารมาใชแทน ซึงมี 4 สาย ซ่ึงแยกกันเปน 2 คู (เวลาดีดจะดดีทลีะคู) ขึงจาก 
ค็อบ (อาน “กอบ”) รองสายโดยขึงผานกลางกลองเสียงไปยังลูกบิด การดีดมักใชเขาสัตวหรือ
พลาสติกทําเปนชิ้นบางขนาดไมใหญนักเปนที่ดีด โดยดดีตรงบริเวณทีม่ีสายขึงอยูใกลกับรูที่เจาะไว 
มืออีกขางหนึง่จับคอซึงและใชนิ้วกดสายลงใหแนบกับลูกซึงเพื่อใหเกดิเสียงตามที่ตองการ 
 
 6.  หลักซึง คือลูกบิดที่ขันสายซึงใหตึงหรือหยอนตามความตองการ 
 
 ประเภทของซึง 
 
 ซึง โดยทั่วไปแบงไดเปน 2 แบบ คือ แบงตามขนาดและแบงตามการตั้งเสียง 
 
 1.  แบงตามขนาด นิยมแบงเปน 3 คือ 
 
 - ซึงใหญ ความกวางของกลองเสียงประมาณ 12 นิ้ว หนาประมาณ 3 นิ้ว ยาวประมาณ 18 นิ้ว 
 - ซึงกลาง ความกวางของกลองเสียงประมาณ 10 นิ้ว หนาประมาณ 2.5 นิ้ว ยาวประมาณ 15 นิ้ว 
 - ซึงเล็ก ความกวางของกลองเสียงประมาณ 8 นิ้ว หนาประมาณ 2 นิ้ว ยาวประมาณ 12 นิว้ 
 
 2.  แบงตามการตั้งเสียง แบงเปน 2 ลักษณะ 
 
 - ซึงลูกสาม ตั้งเสียง โด-ซอล โดยตั้งสายทุมเปนเสียงโด ตั้งสายเอกเปนเสียงซอล  
ซึงลูกสามมักจะเปนซึงใหญและซึงเล็ก 
 
 - ซึงลูกสี่ ตั้งเสียง ซอล-โด โดยตั้งสายทุมเปนเสียง ซอล ตั้งสายเอกเปนเสียงโด ซึงลูกสี่
มักจะเปนซึงกลาง 
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 สูตรการทําซึง 
 
 การทําซึง เมื่อไมที่มีความหนาเหมาะสมกบัตัวซึงที่ตองการแลว จะวดัขนาดความกวางของ
กลองเสียงใหมีความสัมพันธกับความยาวของคันซึง (วดัถึงคอซึง) ตามสูตร เพื่อใหไดเสียงตามที่
ตองการ สูตรดังกลาวมีอยู 3 สูตร คือ 
 
 1.  สูตรโลงเกิ่ง คือวัดเอาเสนผาศูนยกลางของกลองเสียงเพิ่มอีก 1 ½ สวน ไปเปนความยาว
ของคันซึง (วดัจากขอบกลองเสียงถึงคอซึง) สูตรนี้เสียงซึงจะดังกังวาน เมื่อเลนในวงเสียงจะชัดเจน 
สูตรนี้นิยมทําซึงกลาง 
 
 2.  สูตรสองโลง คือวัดเอาเสนผานศูนยกลางของกลองเสียงเพิ่มอีก 2 สวน ไปเปนความยาว
ของคันซึง สูตรนี้เสียงซึงจะไพเราะมาก แตความดังจะออนกวาสูตรโลงเกิ่ง สูตรสองโลงจึงเหมาะ
สําหรับซึงที่ใชบรรเลงเดี่ยวเทานั้น 
 
 3.  สูตรโลงเกิ่งปลายฝามือ คือวัดเอาเสนผาศูนยกลางของกลองเสียงเพิ่มอีก 1 ½ สวน แลววัด
ตอจากนัน้ยาวอีกประมาณ 2 ฝามือไปเปนความยาวของคันซึง สูตรนี้เสียงซึงจะดังพอดีและมีเสียงใส
ไพเราะพรอมกันไปดวย จึงเหมาะทั้งสําหรับบรรเลงผสมวงและบรรเลงเดี่ยว 
 
 อยางไรก็ตาม เสียงของซึงจะดังไพเราะหรือไมนั้นยังขึน้อยูกับปจจัยหลายอยาง เชน เนื้อไม 
ขนาด การตั้งเสียง ความไดสัดสวนของตวัซึง (ซ่ึงบางครั้งไมไดตายตวัตามสูตร) เปนตน 
 
 บทบาทและลีลา 
 
 การบรรเลงผสมวงนั้น ซึงแตละตัวยอมมบีทบาทและมลีีลาในการบรรเลงที่ตางกันไป  
ไมซํ้ากันดังนี ้ 
 
 1.  วงสะลอ-ซึง 
 
       - ซึงใหญ มีบทบาทคลายผูสูงอายุ เสียงทุมต่ํา ลีลาในการบรรเลงจึงมักสอดรับกับซึง 
ตัวอ่ืนๆ  เสียสวนใหญ หนาที่ของซึงใหญจึงคลายกีตารเบสของดนตรีสากล 
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       - ซึงกลาง บทบาทคลายคนวัยกลางคน วางเสียงหนักไปทางคุมจังหวะพรอมกับ 
สอดลูกเลนลอ และรับกับซึงใหญและซึงเล็กสลับกันไป 
 
       - ซึงเล็ก บทบาทคลายคนวัยคะนอง เสียงแหลมเล็กลูกเลนแพรวพราว ลีลาลอและรับกับ
ซึงใหญ ซึงกลาง สะลอและขลุย 
 
 2.  วงปชุม ในวงปชุม ซึงที่ใชรวมบรรเลง นิยมใชซึงกลาง ตั้งเสียงลูกสี่หรือคูส่ี บทบาทและ
ลีลาเนนการคุมจงัหวะ 
 
 3.  วงซอนาน ยังมีวงซอของเมืองนานอีกวงหนึ่งที่ใชซึงรวมบรรเลงแตเรียกวา “พณิ” (อาน-
ปน) ไมเรียก “ซึง” เหมือนทีอ่ื่นซึงที่ใชบรรเลงเปนซึงกลางตั้งเสียงลูกสี่หรือคูส่ีบรรเลงคูกับสะลอ (มี
นมบังคับเสียง) ประกอบการขับซอนาน ซ่ึงเปนที่นิยมกันไปจังหวัดนานและแพร 
 
 สวนซึง ซ่ึงเปนของเลนเด็กนั้น ทําจากไมไผ ทําไดโดยตัดไมไผลําโตๆ มา 1 ปลองใหมีขอ
ติดทั้ง 2 ดาน เฉือนผิวไมไผดานหนึ่งใหเรียบ กวาง 3-5 เซนติเมตร เจาะรูกลมๆ ไวตรงกลาง กวางราว 
1-2 เซนติเมตร ตรงขอบทั้ง 2 ขางของรูนั้น เจาะเนื้อไมหรือผิวไมเปนเสนยาว ๆ แลวใชช้ินไมทําเปน
หมอนรองใหสูงขึ้นจากพื้นผิวเล็กนอยเพือ่ทําเปนสายซึงในการเลนซงึของเด็กแบบนี้ จะใชไมขนาด
ประมาณแทงดินสอดีใหเกดิเสียงดังและมจีังหวะตาง ๆ ตามตองการ 
 
 ในการสรางเครื่องดนตรีของทองถ่ินตางๆ ชางทําเครื่องดนตรีจะใชวัสดทุี่มีอยูตามธรรมชาติ
ของทองถ่ินนั้นเปนหลัก เพราะสามารถหาไดงาย อาณาจักรลานนาในอดีตมีแหลงทรัพยากรที่อุดม
สมบูรณ ทําใหมีพันธุไมหลากหลายชนดิ เชน ไมสัก ไมประดู ไมแดง ไมชิงชัน และไมไผ เปนตน  
ชางไมเหลานีม้ีคุณภาพดี  ดงันั้นงานของสลาที่เกี่ยวกับไมจึงมีความโดดเดน สลาลานนาจึงใชไม
เกือบทุกชนดิอยางคุมคา เชนใชทําบาน และนอกจากการใชไมมาทําบานแลว  ยังนําไมมาใชในงาน
แกะสลัก เพื่อใชประดับตกแตง และชาวลานนายังนําไมมาทําเปนเครื่องดนตรีพื้นเมือง เชน กลอง  
สะลอ ไดดวย  (นิรันดร  ภักดี, 2548: 121) 
 
 ในการบรรเลงดนตรีนั้นนอกจากนกัดนตรทีี่สามารถแลว ส่ิงสําคัญอีกอยางหนึ่งก็คือ 
เครื่องดนตรีที่มีคุณภาพ  การสรางเครื่องดนตรีจึงเปนศาสตรที่สําคัญแขนงหนึ่งซึ่งสืบทอด
ตอเนื่องกันมาชานาน องคความรูทางชางอยูในความทรงจําและทกัษะของชางแตละคน  ชางทําเครื่อง
ดนตรีเรียกเปนคําเมืองวา สลา 
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คําวา “สลา” เปนคําที่ชาวลานนาใชเรียก “ชาง” ในสมัยกอนอาชีพสลาสวนใหญจะไดรับ 
การสืบทอดฝมือมาทางสายเลือด ซ่ึงหากมพีอแมหรือปูยาตายายเปนสลาอยูแลว ก็เปนเรื่องงายที่จะ
สามารถซึมซับและไดรับการอบรมสั่งสอนในวิชาชีพนัน้มาโดยไมรูตวั และสวนใหญหากเดก็ 
เหลานั้นเติบโตขึ้นก็มักจะเลอืกเดินตามรอยเทาของบรรพบุรุษที่ไดปูทางไวให และในวัฒนธรรม
ลานนา “สลา” มีบทบาทสําคัญเปนอยางมาก ดังที่ นิรันดร  ภักดี (2548) ไดกลาวไววา  

 
“สลา” มีบทบาทสําคัญยิ่งและไดรับความไววางใจในสังคม ใหเปนผูนาํในการดําเนนิ

กิจกรรมที่สลามีความรูความสามารถที่สุด เชน สลาทําบาน สลาบั้งไฟ สลาทําเครื่องดนตรี ฯลฯ  
ชาวลานนาเรยีกกลุมสลาเหลานี้วา “สลาเกา” หมายถึง สลาที่เปนผูนําในกิจกรรมนั้นๆ มีหนาที่ให
คําปรึกษา แนะนําสั่งสอนแกผูชวยหรือสลาคนอื่นๆที่มาฝกงานใหมวธีิการถายทอดความรูของสลา 
ใชวิธีถายทอดแบบมุขปาฐะ ใชวิธีการสอนดวยวิธีการปฏบิัติมาตั้งแตสมัยปูยาตายาย และสวนใหญ
เปนการอบรมสั่งสอนลูกหลานภายในครอบครัว และญาติพี่นองใกลชิด กลุมของลูกหลานชวงแรกก็
ทําหนาที่เปนผูชวยหยิบจับอุปกรณตางๆ และทํางานทัว่ๆไป พอเร่ิมมีประสบการณและมีความรูดาน
ตางๆ ที่ไดรับการถายทอกมาก็เร่ิมชํานาญจนสามารถสืบสานภูมิปญญาตางๆ ที่ไดรับการถายทอดมา
ก็เร่ิมชํานาญจนสามารถสืบสานภูมิปญญาตางๆ ใหอยูคูลานนาตอไป 

 
  วิทยานิพนธเร่ือง ซึงในวัฒนธรรมดนตรี จังหวัดเชียงใหม (2546) โดย เอกพิชัย  สอนศรี ที่
ไดทําวจิัยทางมานุษยดุริยางควิทยา ผลการวิจัยพบวาซึงมบีทบาทในวฒันธรรมงานมงคลตางๆ เชน  
งานปอย งานบุญกุศลตางๆ งานกฐิน งานผาปา เปนตน และในงานอวมงคล เชนงานศพ  เปนตน 
โครงสรางทางกายภาพของซึงประกอบดวย โฮงเสียงหรือกลองเสียง ตาดซึง คันซึงหรือคอซึง หัวซึง 
และกอบซึง  กระบวนการผลิตซึงนั้นมีปจจัยหลายอยางที่สงผลใหมีการผลิตซึง เชนปจจัยทาง
การศึกษาความตองการวงดนตรีพื้นบานลานนาในโรงเรียน หรือในสถาบันการศึกษา ปจจัยทางธุรกจิ 
ข้ันตอนการผลิต ระบบเสียง การประสมวงและบทเพลง 
 
 วิทยานิพนธเร่ือง ศึกษาชีวประวัตแิละวิธีการขับรองของศรีสุดา  รัชตะสรรณ (2547) โดย 
อรรณพ  วรวาณิช ที่ไดศกึษาชีวประวัติและผลงานการขับรอง โดยแบงออกเปน สภาพครอบครัว 
การศึกษา ชีวติในวยัเยาว ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง ชีวิตอาชัพนกัรอง ผลงานการขับรอง ผลงาน
ดานอื่นๆ ดานการทาํงาน ชีวติปจจุบัน และวิเคราะหการขบัรอง ของศรีสุดา รัชตะวรรณ   
 
 วิทยานิพนธเร่ือง  กระบวนการเรียนรูดนตรีพื้นบานวงสะลอ ซอ ปน ของครูศิลปน ในอําเภอ
เมือง จังหวัดนาน (2545) โดย กิจชยั สองเนตร ผลการวิจัยสรุปไดวาสังคมและวัฒนธรรมของจังหวัด
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นาน นอกจากดานการเมือง การปกครองที่มีความเปนอยูอยางสงบ ไมมีความรุนแรงเรื่องภัยสังคม 
การทํามาหากนิของประชาชนมีความเปนอยูแบบพอเพียง ตามพระราชดําริในพระบาทสมเด็จ 
พระเจาอยูหวัฯ  ดานวัฒนธรรม จังหวัดนานมีความโดดเดนที่สามารถรักษาเอกลักษณของธรรมชาติ 
ประเพณี เทศกาล  พิธีกรรมและความเชื่อ สืบทอดจากบรรพชนไวไดอยางเหนียวแนน ประชาชน
สวนใหญนับถือศาสนาพุทธองคลงมาคือศาสนาคริสต และศาสนาอิสลาม นอกจากนี้การนับถือ 
ผี เทพเจา ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ถือไดวาสังคมและวฒันธรรมจังหวัดนานในยุคปจจุบันยังมีความรุงเรือง 
แบบพอมีพอกนิ ไมมีการแขงขันดานธุรกิจ อุตสาหกรรม เทคโนโลยีรุนแรงเหมือนกับจังหวดัที่มี
ความเจริญทางดานวัตถุอ่ืนๆ สําหรับการจัดกระบวนการเรียนรูศิลปวฒันธรรมดานดนตรีพื้นบาน 
วงสะลอ ซอ ปน โดยเฉพาะการเลนสะลอของครูในกลุมศิลปน นอกจากมีรูปแบบและกระบวนการ 
ที่หลากหลาย ผลงานกลุมศิลปนที่ยังนํามาใชในพิธีกรรม ประเพณใีนทองถ่ินแลว ยงัไดรับ 
การสงเสริมและสนับสนุนใหมีการนําภูมปิญญาทองถ่ินมาจัดการศึกษาใหประชาชนในระบบ
การศึกษา นอกระบบการศึกษาและการศึกษาตามอัธยาศยั ที่สอดคลองกับพระราชบญัญัติการศึกษา
แหงชาติ พุทธศักราช 2542 โดยเฉพาะการปฏิรูปการเรียนรูที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ ดนตรีพื้นบาน 
วงสะลอ ซอ ปน มีรูปแบบการจัดกระบวนการเรยีนรูของครูในกลุมศลิปนหลายทาน และมีการ
นํามาใชกับการปฏิรูปการศึกษา ผูวิจยัไดนําเสนอผลงาน ประวัติศิลปน แนวทางการเรยีนรู 
กระบวนการเรียนรูของครูในกลุมศิลปนตัง้แตยุคครูไชยลังกาและครูคําผายจนถึงปจจุบันอีกดวย 
 

เอกสารดานการสรางเครื่องดนตร ี
 

 เกี่ยวกับการสรางเครื่องดนตรีมีงานวิจยัที่นาสนใน ดังนี้คือ 
 
 วิทยานิพนธเร่ือง ฝูหลู แคนน้ําเตาของชาวลีซู: กรณีศกึษาบานดอยลาน ตําบลวาวี อําเภอ 
แมสรวย จังหวัดเชยีงราย โดย กุญชร  ณ อยุธยา มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาลักษณะทางกายภาพ  
การสราง รูปแบบการบรรเลง ฝูหลู รวมทั้งลักษณะทางดนตรีของบทเพลงที่บรรเลงโดยฝูหลู  
การเตนรําประกอบการบรรเลงฝูหลู ตลอดจนศึกษาความสัมพันธของฝูหลูกับสังคมลีซู     
 
 ผลการศึกษาพบวา ฝูหลู เปนเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลม ที่มีระบบบันไดเสียง 5 เสียง มี
สวนประกอบ 3 สวน คือ ตัวน้ําเตา ทอเสียง 5 ทอ และล้ิน ซ่ึงกรรมวิธีการสรางฝูหลู ลวนแตใชวัสดุ
และเครื่องมือที่สามารถหาไดงายในทองถ่ิน สวนบทเพลงฝูหลูเปนเพลงที่มีทํานองสนุกสนาน 
โครง สรางของเพลง มีทอนเดียวบรรเลงซ้ําวนไปมา และแตละเพลงมีองคประกอบทางดนตรี
ครบถวน ทั้งทํานองเพลง การประสานเสียงและจังหวะ บทเพลงของฝูหลูใชบรรเลงประกอบ 
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การเตนรํา โดยชาวลีซูถือวาเพลงฝูหลู กับการเตนรํานั้นเปนสิ่งที่ควบคูกนัอยางไมสามารถแยก 
จากกนัได ลักษณะการเตนรําของลีซู ก็คือจับมือตอๆ กัน แลวเตนเปนวงกลม โดยคนเปาฝูหลู ซ่ึงเปน
ผูนําการเตนรํา จะอยูกลางวง การเตนรําที่ถือวาสําคัญที่สุดของชาวลีซู คือการเตนรําในชวง 
เทศกาลปใหม ความสัมพันธของฝูหลู  กับสังคมลีซู  มี 2 ดาน ดานแรก ฝูหลู ไดสะทอนสภาพสังคม
วัฒนธรรมของชาวลีซู คือ การแบงงานกันทําตามเพศ ลักษณะโครงสรางทางสังคมที่คอนขาง 
มีความเทาเทยีมกันและลกัษณะนิสัยของชาวลีซูที่มีความเชื่อมั่นในตวัเอง ดานที่สองเปนการละเลน
ร่ืนเริงในพิธีตางๆ ที่กอใหเกดิความสามัคคีในชุมชนและสรางความบันเทิงทั้งในระดบัสังคมและ
ระดับปจเจกบคุคล  ฝูหลู  ยังเปนเครื่องดนตรีที่ทําใหหนุมสาวไดมีโอกาสเกี้ยวพาราสีกันและชาวลซูี
ยังใช ฝูหลู ในการกลอมเด็กอีกดวย 

 
วิทยานิพนธเร่ือง วงตึ่งโนง: กรณีศึกษาในพื้นที่จังหวัดเชยีงใหม โดย นรัินดร  ภักดี ไดศึกษา

ภูมิหลังและประวัติความเปนมาของลานนา วิถีชีวิต บทบาทของวงตึง่โนง ในสังคมของชาวลานนา
พบวา วงตึ่งโนงมีบทบาทสําหรับการบรรเลงในพุทธพิธีการแหประกอบการฟอนรํา ตลอดจน 
การประชาสัมพันธศิลปะพื้นบาน เปนสัญลักษณของชาวลานนา บทบาทในการสงเสริมการทองเที่ยว
ดวยการมีการแหประกอบฟอนรําในรานอาหารประเภทขันโตกถึงบทบาทการขัดเกลาทางสังคม  

 
วิทยานิพนธเร่ือง อุย  แซตั้ง  ชางทําเครื่องดนตรีจีน โดย นายพิทกัษพงศ  พงษพิพัฒน พ.ศ. 

2549 ไดศึกษาเรื่องการสรางเครื่องดนตรีจนีของนายอุย  แซตั้ง ซ่ึงเปนชาวจีนทีเ่ดินทางเขาอยูใน
ประเทศไทย มีความรูทางการทําเครื่องดนตรีโดยการสงัเกตจากบิดา นายพิทกัษพงษ อธิบายถึง 
การทํางานของนายอุยอยางละเอียดทกุดาน ไดแก เร่ืองวัสดุที่นํามาทําเครื่องดนตรี เครื่องมือที่ใช  
ขั้นตอนและวธีิการทําเครื่องดนตรีอยางละเอียด นอกจากทําเครื่องดนตรีแลวนายอุยยงัเปนนักดนตรี 
และเปนชางซอมเครื่องดนตรีอีกดวย ดังทีป่รากฏในบทคัดยอ ดังนี้   
 

   นายอุยไดเหน็และไดรับการถายทอดฝมือการสรางเครื่องดนตรีจีน มาจากบิดา 

ตั้งแตยังเด็กประกอบกับการมีความสนใจอยูแลว นายอุยเร่ิมหัดทําเครื่องดนตรีและ 

ฝกเลนดนตรีอยางจริงจังเมื่อยายมาอยูที่ อ.อัมพวา จ.สมทุรสงคราม หลังจากนั้นจงึยายมา
อยูที่ อ.บานบงึ จ.ชลบุรี โดยยึดอาชพีเปนชางทําเครื่องดนตรีจีนเปนหลักและยังเลนดนตรี
ในวงกงเตกศลีธรรมสมาคมอีกดวย  

 
 
 
 



32 
 

   การสรางเครื่องดนตรีครูอุยจะใชวัสดุทั้งทีส่ั่งมาจากประเทศจีน และทีห่าไดจาก 

ประเทศไทย ซอแตละคันจะใชไมหลายชนิด เชน ไมชิงชัน ไมแดง โดยใชทําสวนของ 

คันทวนซอ กะโหลกซอ ฐานซอ สวนไมเนื้อออนอยางไมพริกไทยใชทําลูกบิดซอ หรือ 

ไมตนชา จะใชทําสวนลวดลายฉลุหลังซอ เปนตน สวนใหญครูอุยจะทําซอดวยตัวเอง แตก็
บางขั้นตอนทีจ่ะมีผูชวยทํา เชน ขั้นตอนการกลึงกะโหลกซอเออหูแตจิว๋ ครูอุยจะให 
ชางกลึงทําแตครูอุยก็จะคอยควบคุม ดูแลอยูดวยเสมอครอุูยใชเวลาสั่งสมประสบการณ 
ลองผิดลองถูกมาเกือบทั้งชีวติ ภูมิปญญาของครูอุยจึงปรากฏอยูในการทํางานของครูอุยใน 

แตละขั้นตอนมากมาย เชน การใชลูกเหมน็ใสไวในหนงังูสําหรับทําซอตางๆ เพื่อไมให
หนังงูเสียหายและเก็บไวไดนาน การสรางเครื่องมือชางขึ้นใชเอง เชน การประดิษฐ 
เล่ือยฉลุไวสําหรับฉลุลวดลายหลังซอไดอยางยอดเยีย่ม การผสมกาวทีใ่ชติดไมแตละแผน
เพื่อประกอบขึน้เปนกะโหลกซอซึ่งมีความคงทนสูงและดูดวยตาแทบจะไมรูวา 

กะโหลกซอนัน้ประกอบขึ้นจากไมหลายแผน หรือจะเปนการประยกุตนําเอาของใกลตัว 

ที่หาไดในชวีติประจําวนั เชน การนําเอากลองสายไฟมาทําเปนคิ้วประดับในซอเออหู
แตจิว๋ เหลานี้ครูอุยคิดคนขึ้นมาจากประสบการณของตนเองทั้งสิ้น 

 
   ครูอุยนอกจากจะเปนชางทําเครื่องดนตรีแลวยังเปนชางซอมเครื่องดนตรีชนิดตางๆ 

อีกดวย มีนกัดนตรีในประเทศและตางประเทศนําเครื่องดนตรีจีนมาใหครูอุยซอม ครูอุย 

ยังเปนนกัดนตรีของวงศีลธรรมสมาคม และชวยดูแลเครื่องดนตรีในวงดนตรีจีน (แตจิ๋ว) 
เยาวชนบานบงึ อําเภอบานบงึ จังหวดัชลบุรีดวย 

 

เอกสารดานการวิเคราะหดนตรี 
 

 วิเคราะหหมายถึงการพิจารณาอยางถี่ถวน การวิเคราะหดนตรีมีจุดมุงหมายหลัก 3 ประการ 
คือสวนที่เกีย่วกับผูฟงเปนการสรางความเขาใจพื้นฐานใหแกผูฟง สวนทีเ่กี่ยวกับผูประพันธเปน 
การแสดงความคิดของผูประพันธเพลง และสวนของนกัวิชาการดนตรีเปนการพิจารณาจําแนก 
แจกแจงดนตรอีอกเปนสวนยอยๆเพื่อเขาใจดนตรีเหลานัน้ทางลึก ในเชงิวิชาการ ซ่ึงไมมีความจําเปน
ใดๆสําหรับผูฟงดนตร ี
 
 ปญญา  รุงเรือง ใหแนวคดิเกีย่วกับการพิจารณาดนตรีอยางมีระบบไวใน เอกสารการสอน
เร่ือง หลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา ไวดังนี้ 
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 การศึกษาดนตรีของวัฒนธรรมตางๆ มีแนวทางการศึกษาพิจารณาที่ชัดเจนในดานตางๆ ดังนี้ 
 
 1.  สื่อสรางเสียง (Medium) ไดแกการศึกษาถึงแหลงที่มาของเสียง วาเสยีงเกดิมาจากอะไร 
โดยศึกษาถึงสิ่งตอไปนี ้
 
 1.1  ประเภทของเสียง ไดแก เสียงรองของมนุษย (Voice) เสียงของเครือ่งดนตรี 
(Instruments) หรือทั้งสองอยางประกอบกนั 
 
 1.2 ชนิดของเสียง ไดแกศกึษาวาเปนเสียงแบบใด (What kind) คือพิจารณาในเชิงคณุภาพ 
(Quality) ของเสียง เชน เสียงสดใส กังวาน พรา นุมนวล กราว กระดาง เปนตน 
 
 1.3  ปริมาณของเสียง ไดแกการศึกษาวามากนอยเทาไร (How many) คือ พิจารณาใน 
เชิงปริมาณ (Quantity) ของเสียงวาเสียงดังหรือเบาอยางไร  
 
 2.  ทวงทํานอง (Melody) หมายถึงการจดัลําดบัสูงต่ําของเสยีง ไดแกการศกึษาในเรื่องตอไปนี ้
 
 2.1  ระบบเสียง (Tuning system) คือการจัดแบงระบบเสียงในหนึ่งชวงทบออกเปน 
ระดับเสียงตางๆของแตละวฒันธรรม ซ่ึงไมเหมือนกนั เชน ตะวันตกแบงเปน 12 เสียงเทาๆกัน  
ไทยแบงเปน 7 เสียงเทาๆกนั แตชวา บาหลี อินเดีย เปนระบบอื่นที่ตางออกไป เปนตน 
 
 2.2   มาตราเสยีง หรือบันไดเสียง (Scale) หมายถึงลําดับของเสียงที่ใชในการบรรเลง เชน 
ตะวนัตกใชบนัไดเสียง major, minor และ chromatic ไทยใชทางนอก ทางใน ทางเพยีงออ ชวาใช 
Pelog และ Slendro เปนตน  
 
 2.3   กลุมเสียง (Mode) หมายถึงจํานวนของเสียงกลุมใดกลุมหนึ่ง ที่เลือกไวสําหรับ
บรรเลงเพลงใดเพลงหนึ่งโดยเฉพาะ ไมวาจะเปนบนัไดเสียงใดๆก็ตาม เชนกลุม 5 เสยีง (Pentatonic) 
กลุม 6 เสียง (Hexatonic) กลุม 7 เสียง (Septatonic) เปนตน กลุมเสียงที่เลือกใชนี้เปนไปตาม 
ระบบเสียงของแตละวฒันธรรม ซ่ึงไมเหมือนกัน ดงันัน้ กลุม 5 เสียงของไทยจึงไมเหมือนของชวา 
และตะวันตก  
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 2.4   ขั้นคูเสียง (Interval)  หมายถึงระยะหางระหวางเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง ซ่ึง 
ระยะขัน้คูเสียงนี้ แตละแหงยอมไมเทากนั คือเปนไปตามลักษณะของดนตรีแตละวฒันธรรม 
เชนเดยีวกัน 
  
 2.5  ชวงเสียง  (Range) หมายถึง ระยะหางระหวางระดับเสียงต่ําสุดกับระดับเสียงสูงสุด 
ในแตละบทเพลง 
 
 2.6  รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic contour) หมายถงึแนวเสนที่ลากระหวางตวัโนต
ที่ใชแทนเสียงตางๆในเพลงแตละบท ซ่ึงชีใ้หเห็นแนวทํานองวามีรูปรางลักษณะเปนอยางไร มีหลาย
ชนิด ไดแก 
  -  แบบเชื่อมโยงตอเนื่องกนั (Conjunctive)  
  -  แบบไมเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Disjunctive)  
  -  แบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating)  
  -  แบบคอยๆสงูขึ้นเรื่อยๆ (Ascending)  
  -  แบบคอยๆต่าํลงเรื่อยๆ (Descending)  
  -  แบบสม่ําเสมอ ไมคอยข้ึนลง (Terracing)  
 
 2.7  โครงสรางของวลี (Phrase structures) หมายถึงลักษณะของ กลุมทาํนอง ที่พิจารณา 
ตามแนวนอน เชน กลอนเพลงในดนตรีไทย เปนตน 
  
 2.8  การประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) หมายถึงการแสดงรายละเอียด 
ในเชิงดุริยางคศิลปที่จะทําใหบทเพลงนั้นไพเราะขึ้น เชน เทคนิคการบรรเลงตางๆ 
 
 2.9 เนื้อรอง และการเอื้อน (Syllabic text setting or melismatic text setting) หมายถึง 
การขับรองโดยมีการเอื้อน ชนิดทีใ่ชเนื้อรองหนึง่คําตอหนึ่งตวัโนต หรือเนื้อรองหนึ่งคําใชหลายตวัโนต  
 
 3.  จังหวะ (Rhythm) หมายถึงการจัดองคประกอบของเสียงที่มีความสัมพันธกับเวลา ไดแก 
   
 3.1  การตกจังหวะ (Beat and accent) ไดแกการเนนจังหวะหลัก รอง หนัก เบา 
 
 3.2  การลักจังหวะ (Syncopation) ไดแกการตกจังหวะกอน หรือหลัง จงัหวะปกต ิ
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 3.3  อัตราจังหวะ (Meter) ไดแกการจดัจังหวะภายใน 1 หองเพลง (measure) หรือ 
การจัดจังหวะหนาทับของไทย ไดแก  
 
 -  จังหวะอิสระ (Parlando - rubato) เปนจังหวะที่ยดืหยุนมากคลายการพูด 
 -  จังหวะตายตวั (Tempo guisto) เชน double time, triple time เปนตน 
 -  จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) ไดแกทํานองเพลงที่มีจํานวนหองเทากันและมีจังหวะ 
เทาๆกัน บรรเลงซ้ําๆกันตั้งแตตนจนจบ 
 -  จังหวะไมสม่ําเสมอ (Asymmetrical isometer) ไดแกทํานองเพลงที่มีจํานวนหอง
เทากันแตจังหวะไมเทากัน เชน ใช 5/4 กับ 3/2   
 -  จังหวะประสม (Heterophonic) ไดแกทํานองเพลงที่มีการจังหวะหลายแบบปนกัน 
 -  จังหวะหลากหลาย (Polymetric) ทํานองเพลงหลายแนวที่ใชจังหวะคนละแบบกนั 
   
 4.  ความเร็ว (Tempo)  หมายถึงความสัมพนัธระหวางจํานวนตวัโนตกบัชวงเวลา ในเวลา
เทากัน จํานวนตัวโนตยิง่มาก แปลวาจังหวะยิ่งเรว็ในทางตรงขามตัวโนตยิ่งนอยจังหวะยิ่งชา 
   
 5.  ผิวพรรณ (Texture)  หมายถึงลักษณะของความสัมพันธระหวางทํานองเพลง ใน 
การประสมประสานทํานองเขาดวยกัน ทําใหเกิดลักษณะคลายการถักทอ จักสานทางหัตถกรรม  
ทําใหเกิดเปนพื้นผิวลักษณะตางๆ ดังนี ้
 
 5.1  ประเภททํานองเดียว (Monophony) หมายถึงบทเพลงที่มีทํานองเดียว เครื่องดนตรี 
ทุกชิ้นบรรเลงเหมือนกนัหมด ไมวาจะอยูในชวงทบเดียวกัน หรือคนละชวงทบก็ตาม 
 
 5.2  ทํานองประสม (Polyphony) หมายถึงบทเพลงที่มีหลายๆทํานองบรรเลงไปพรอมๆ
กัน ในจังหวะเดียวกัน มหีลายชนิด ดังนี ้
 
  -  Homophony (Harmony) ใชทํานองเพลงอยางนอย 2 แนว ที่มีลีลาในจังหวะ
เดียวกัน มกีารจัด องคประกอบของทวงทํานองในแนวตัง้เชนมีทํานองหลักและใชการประสานเสียง
ตามหลักดุริยางคศาสตร เปนตน 
 
  -  Counterpoint (Disphony) เปนทํานองเพลง 2 แนวหรือมากกวา โดยแตละทํานอง
เปนอิสระตอกนั ไมจําเปนตองอยูในจังหวะเดยีวกัน แตมีความสอดคลองกัน 
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  -  Drone harmony เปนทํานองเพลงที่ใชเสียงประสานเพียงเสียงเดยีว หรือสองเสียง
ที่บรรเลงดวยเสียงยาวไปตลอดวรรคเพลง เชน ลายแคน เพลงปสก็อตช เปนตน  
 
 5.3  ทํานองหลากหลาย (Heterophony) หมายถึงบทเพลงที่มีทํานองหลักเดียวกนัแต
บรรเลงในลักษณะตางๆกัน ถาเปนทํานองหลักที่คอยๆเพิ่มรายละเอยีดมากขึ้น ตามลําดับชั้นของ 
การบรรเลงดวยเครื่องดนตรทีี่มีเสียงระดับสูงขึ้น เรียกวา Heterophony stratification เชน  
ดนตรีกาเมลัน ของอินโดนีเชีย แตถาเปนทํานองหลักทีม่ีทางบรรเลงเฉพาะตามลักษณะของ 
เครื่องดนตรีอยางดนตรีไทยเรียกวา Idiomatic heterophony คือแบบหลากสํานวนทํานอง  
  
 6.  รูปแบบของบทเพลง (Form)  เปนการจัดองคกรของบทเพลง โดยจัดเปนทอน เปนตอน 
ในลักษณะตางๆกัน ดังนี้  
 
 6.1 Iterative ไดแกบทเพลงสั้นๆทํานองเดยีว บรรเลงซ้ํากัน จะมีความแตกตางกันบาง
หรือไมมีเลยกไ็ด อาจจะเรียกวาแบบ single form ก็ได เชน A-A-A-A 
 
 6.2  Binary เปนเพลง 2 ทอนไมเหมือนกัน อาจจะตางกนัโดยสิ้นเชิง เชน A - B หรือ  
ตางเฉพาะบางสวนก็ได เชน A - A’ 
 
 6.3  Reverting บทเพลง 2 ทอนที่มีการบรรเลงทอนแรกยอนกลับมาจนดูราวกับเปน 
เพลง 3 ทอน เชน A - B – A 
 
 6.4  Strophic หมายถึงบทเพลงที่มีรูปแบบดังกลาวมาแลวอยางใดอยางหนึ่ง แตขับรอง
ดวยเนื้อรองตางกันไปหลายๆเที่ยว ประเภทรอยเนื้อทํานองเดียว  
 
 6.5  Progressive เปนบทเพลงหลายทอนทีใ่ชทํานองใหมเพิ่มขึ้นทุกทอน เชน A-B-C-D-E 
 
 6.6  Theme and variation  เปนบทเพลงที่มทีาํนองหลักทาํนองหนึ่ง แลวนําทํานองนัน้ไป
แปรเปนทํานองอื่นๆที่ตางออกไป แตยังคงเคาทํานองหลักเดิมใหเห็นไดชัด 
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 7.  สุมเสียง (Timbre)  หรือ คุณลักษณะของเสียง (Tone color) หมายถึงคุณสมบัติเฉพาะ 
ของเสียง เชน เสียงของ นายอุดมศักดิ์ ตางจากนายอุดมพร เสียงของสมศรีตางจากสายสมร หรือเสียง
ซอดวงที่ตางจากซอสามสาย เสียงของไวโอลินที่ตางจากวิโอลา เปนตน  
 
 8.  ความดงั (Dynamic) หมายถึงปริมาณของเสียง ที่ทําใหเกิดเสียงดังมาก (ff) ดัง (f) เบา (p)  
เบามาก (pp) รวมทั้งการที่คอยดังขึ้น (Crescendo) หรือคอยเบาลง (Decrescendo) ดวย 
 

เอกสารดานสงัคมศาสตร 
 

 การศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยานั้น นอกจากการศึกษาทางดานดุริยางคศาสตรแลว 
ยังมีความจําเปนที่จะตองศกึษาทางดานสังคมวิทยาดวย เอกสารทางดานสังคมวิทยาที่ผูวิจัยไดศึกษามี
ดังนี ้

 
ปฬาณี  ฐิติวัฒนา (2523: 28) กลาวถึงความมุงหมายของกระบวนการขัดเกลาทางสังคม 

(Socialization) วา มี 4 ประการ ไดแก 
 
1.  การปลูกฝงระเบียบวินยั (Disciplines) การปลูกฝงระเบียบวนิัย จะทาํใหบุคคลยอมทํา 

ตามระเบียบกฎเกณฑที่สังคมกําหนด ถึงแมวาจะมีความยากลําบากหรือตองฝนใจทํา 
 
2.  การปลูกฝงความคาดหวัง (Aspiration) โดยปกติระเบยีบวนิัยเปนสิ่งที่บุคคลไมคอยอยาก

ปฏิบัติ แตความมุงหวังจะชวยใหบุคคลมีความมุงมั่น และยอมรับระเบยีบวนิัยที่จะตองประพฤติ
ปฏิบัติเพื่อลุลวงสูความตองการในอนาคต ความลุลวงทีต่องการนั้นคอื ความมุงหวงัที่บุคคลไดรับ
จากสังคมหรือกลุมที่ตนเปนสมาชิกอยูไดถายทอดคุณคาทางสังคมนั้นมาถึงตัวบุคคล 

 
3.  การกําหนดบทบาทในสงัคม (Social Role) บุคคลจะไดรับการอบรมใหรูระเบยีบสังคม 

ตั้งแตวยัตนของชีวิตในลักษณะคอยเปนคอยไป ผูเรียนรูจะรับสิ่งตางๆเขาไวและประพฤติปฏิบัติได
อยางไมขัดเขนิ ถูกตองตามกาลเทศะ 

 
4.  การใหความชํานาญเฉพาะอยางหรือทักษะ (Skills) ในสังคมที่มีความเปนอยูอยางงายๆ 

วิธีเรียนรูมักเกดิจากการเลียนแบบถายทอดกันลงมานับชัว่อายุคน 
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เกี่ยวกับการแพรกระจาย (Diffusion)  ที่เปนผลใหเกดิการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  
(Social Change) วิเชยีร  รักการ (2529: 96) กลาววา “การแพรกระจายหมายถึง การที่วฒันธรรมจาก
สังคมหนึ่งกระจายไปสูสังคมอื่น ... วัฒนธรรมเดนก็จะแผกระจายออกไปเมื่อคนสวนใหญเห็นวาดี ก็
จะรับเอามาปฏิบัติโดยเฉพาะวัฒนธรรมทางดานวัตถุนั้นงายกวาวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ” 

 

สมศักดิ์  ศรีสันติสุข (2536: 6) กลาวถึงการแบงหนาที่ละการรวมมือกนั (Division of labor 
and cooperation) วา “เปนลักษณะสังคมอกีอยางหนึ่งทีส่มาชิกในสังคมตระหนกัในภาระหนาที ่
ตามความรู ความสามารถของตน จึงมีหนาที่การงานตางๆและมีความรวมมือซ่ึงกันและกันดวย จึงจะ
ทําใหการงานสําเร็จไดดวยด”ี  
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บทที่ 3 
 

ศรีกุย  ปนแสง : สลาลําพูน 
 

ลําพูนเปนจังหวัดหนึ่งในภาคเหนือที่มีศิลปะและวัฒนธรรมแบบลานนา ที่ไดรับการสั่งสม  
สืบทอดตอๆกันมา ทั้งดานสหธรรม เนติธรรม คติธรรม และศิลปกรรมตางๆ เชน ดนตรี ขับรอง 
ฟอนรํา และงานชาง เปนตน  ปจจุบันวัฒนธรรมตะวันตกเขามามีอิทธิพล ทําใหวิถีชีวิตแบบลานนา
เปลี่ยนแปรจากแบบดั้งเดิมมาเปนวิถีชีวติสมัยใหมมากขึน้ ในดานดนตรี ดนตรีลานนาที่ทั้งที่ดํารง
รูปแบบดั้งเดิมไว และปรับปรุงใหเขากับสมัยนิยม แตอยางไรก็ตามเครือ่งดนตรีลานนาก็ยังคงเปน
เครื่องดนตรีแบบเดิมที่สืบทอดกันมา เชน สะลอ กลอง และซึง เปนตน ชางทําเครื่องดนตรีจึงมี
ความสําคัญยิ่งในการรักษา ถายทอด  องคความรูและฝมือชางลานนาไว  

 

ชางทําเครื่องดนตรีในจังหวดัลําพูนมีหลายคน แตคนทีม่ีช่ือเสียงเปนที่รูจัก และนิยมยกยอง 
มีผลงานเปนที่ประจักษ ทั้งดานฝมือชาง การบรรเลง และการสอนดนตรี คือนายศรีกยุ  ปนแสง หรือ
ที่ชาวลําพูนเรยีกวา “สลา ศรีกุย”   

  
คําวา “สลา” เปนคําที่ชาวลานนาใชเรียก “ชาง” ในสมัยกอนอาชีพสลาสวนใหญจะไดรับ 

การสืบทอดฝมือมาทางสายเลือด ซ่ึงหากมพีอแมหรือปูยาตายายเปนสลาอยูแลว ก็เปนเรื่องงายที่จะ
สามารถซึมซับและไดรับการอบรมสั่งสอนในวิชาชีพนัน้มาโดยไมรูตวั และสวนใหญหากเดก็เหลา 
นั้นเติบโตขึ้นก็มักจะเลือกเดินตามรอยเทาของบรรพบุรุษที่ไดปูทางไวให และในวัฒนธรรมลานนา 
“สลา” มีบทบาทสําคัญเปนอยางมาก ดังที ่นิรันดร ภกัด ี(2548) ไดกลาวไววา   

 

“สลา” มีบทบาทสําคัญยิ่งและไดรับความไววางใจในสังคม ใหเปนผูนาํในการดําเนนิ
กิจกรรมที่สลามีความรูความสามารถที่สุด เชน สลาทําบาน สลาบั้งไฟ สลาทําเครื่องดนตรี ฯลฯ  
ชาวลานนาเรยีกกลุมสลาเหลานี้วา “สลาเกา” หมายถึง สลาที่เปนผูนําในกิจกรรมนั้นๆ  มีหนาที่ให
คําปรึกษา แนะนําสั่งสอนแกผูชวยหรือสลาคนอื่นๆที่มาฝกงานใหมวธีิการถายทอดความรูของสลา 
ใชวิธีถายทอดแบบมุขปาฐะ ใชวิธีการสอนดวยวิธีการปฏบิัติมาตั้งแตสมัยปูยาตายาย และสวนใหญ
เปนการอบรมสั่งสอนลูกหลานภายในครอบครัว  และญาติพี่นองใกลชิด กลุมของลูกหลานชวงแรกก็
ทําหนาที่เปนผูชวยหยิบจับอุปกรณตางๆ และทํางานทัว่ๆ ไป  พอเร่ิมมีประสบการณและมีความรู
ดานตางๆ ที่ไดรับการถายทอกมาก็เร่ิมชํานาญจนสามารถสืบสานภูมิปญญาตางๆ ที่ไดรับ 
การถายทอดมาก็เร่ิมชํานาญจนสามารถสืบสานภูมิปญญาตางๆ ใหอยูคูลานนาตอไป 
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ภาพที่ 2  นายศรีกุย  ปนแสง  
 

นายศรีกยุ  ปนแสง ปจจุบันอายุ 77 ป เกิดเมือ่วันที่ 31 สิงหาคม 2474 ที่ตําบลบานหลวย  
อําเภอเมือง จังหวัดลําพนู ปจจุบันอบูบานเลขที่ 112 หมู 3 ต.เวียงยอง อําเภอเมือง จังหวัดลําพนู บดิา
ช่ือนายอิ่นคํา  ปนแสง มารดาชื่อนางแวนคาํ  ปนแสง ซ่ึงบิดาและมารดาเปนคนลําพูนโดยกําเนิด 
สมรสกับนางพิมพา  ปนแสง มีบุตรชายหญิงรวมกัน 3 คน 
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                 (นายอิ่นคํา ปนแสง)           (นางแวนแกว ปนแสง) 
 
 

           (นางแกวไหลมา  วิชัยรัตน)  (นางจันทรา  ปนเต)     (นายหลวง  ปนแสง)   (นายปน  ปนแสง) 

 
 

                 (นายแดง  ปนแสง) (นางจันทรสม  สุระพันธ) (นายบุญศรี  ปนแสง) 
                                    (นายบุญธรรม  ปนแสง) 
 
 

   (นางอัมพร  วิไชยพรหม) (นายอุไร  ปนแสง)  
 
(นางพิมพา  ปนแสง)    (นายศรีกุย  ปนแสง)             (นางแสงหลา  รอดปราณี) 
 
 

 
             (นางสมพิศ ปนแสง)    (นางพวงเรศ  นันทขวาง)    (นายวีรยุทธ  นันทขวาง) (นายปยะ  ปนแสง )     
 
 
 
 

                           (นางสาวงามตา   นันทขวาง)                       (นายนิมิตร  นันทขวาง) 

    
 
ภาพที่ 3  แผนภูมิแสดงลําดบัเครือญาติของนายศรีกยุ  ปนแสง 
หมายเหต:ุ แสดงภาพเฉพาะผูที่มีชีวิตอยู 
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นายศรีกยุ  ปนแสง เปนศิลปนพื้นบานที่มคีวามสามารถในการเลนเครือ่งดนตรีลานนา และ
ผลิตเครื่องดนตรีลานนา จนไดรับรางวัลศลิปนดีเดนจังหวัดลําพนู สาขาศิลปะการแสดงดาน 
การดนตรี (ผูผลิตเครื่องดนตรี) จากคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต ิ

 
 บานนายศรกีุย  ปนแสง ตั้งบานเรือนอยูที่ บานเลขที่ 112 หมู 3 ตําบลเวยีงยอง อําเภอเมือง 
จังหวดัลําพูน อยูหางจากตัวอําเภอเมืองลําพูนประมาณ 1 กิโลเมตร ถาเดินทางจากกรงุเทพฯ โดยใช
เสนทางหลวงกรุงเทพ-เชียงใหม แลวเล้ียวซายเขาแยกดอยติ เพื่อเขาตวัเมืองลําพูน ตรงไปตามทาง
จนถึงทางเลี้ยว แลวจึงเลีย้วขวาสี่แยกไฟแดงหนาศูนยบริการนักทองเทีย่ว ถนนรอบเมืองในผาน 
วัดพระธาตุหริภุญชัย ขัวมุง จากนั้นเลี้ยวขวาที่สะพานทานาง ขามสะพานไปจะเหน็วดัหัวขัว อยู 
ดานขวามอืเล้ียวจึงซายที่ซอย 12 เขาไปจนสุดซอยทางดานขวาจะพบบานสองชั้นซึ่งเปนบานของ 
นายศรีกยุ  ปนแสง 
 
 
 
        วัดพระธาตุหริภุญชัยวรมหาวหิาร 
 
 
                       แมน้ํากวง           แมน้ํากวง           แมน้ํากวง 
 

                       สะพานทานาง 
 
                     วัดหัวขัว               
                        บานนายศรีกยุ  ปนแสง 
 
 
ภาพที่ 4  แผนที่บานนายศรกีุย  ปนแสง 
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ภาพที่ 5  ทางเขาซอยบานนายศรีกุย  ปนแสง 
 
การศึกษา  ชีวิต  และการทํางานของนายศรีกุย  ปนแสง 
 
 นายศรีกยุเกดิมาในครอบครัวของมหาดเล็กในเจาครองนครลําพูน พอของนายศรีกุย 
ทําหนาที่เปนมหาดเล็กอยูในคุมเจาจกัรคําขจรศักดิ์ ปจจุบันตั้งอยูบนถนนอินทยศ อ.เมือง จ.ลําพูน ซ่ึง
เปนเจาครองนครลําพูนคนสุดทาย ฐานะทางบานคอนขางยากจนเพราะนายศรีกยุมีพีน่องถึง 12 คน 
และนายศรีกุยเปนบุตรคนที่ 9 ซ่ึงพี่นองของนายศรีกยุมีดงันี้ 
 
 1.  นางแกวไหลมา วิชัยรัตน  ถึงแกกรรม 
 2.  นางจันทรา ปนเต   ถึงแกกรรม 
 3.  นายหลวง ปนแสง   ถึงแกกรรม 
 4.  นายปน ปนแสง   ถึงแกกรรม 
 5.  นายแดง ปนแสง   ถึงแกกรรม 
 6.  นางจันทรสม สุระพันธ  ถึงแกกรรม 
 7.  นายบญุศรี ปนแสง   ถึงแกกรรม 
 8.  นายบุญธรรม ปนแสง    
 9.  นายศรีกยุ  ปนแสง 
 10. นางอัมพร วิไชยพรหม  ถึงแกกรรม 
 11. นายอุไร ปนแสง   ถึงแกกรรม 
 12. นางแสงหลา รอดปราณี    
  

ซอย 12 



44 
 

 ปจจุบันพีน่องนายศรีกยุ เหลือแคเพียง 2 คน ดังนี ้
 
 1. นายบุญธรรม ปนแสง เกดิวันที่ 29 กุมภาพันธ 2472 ปจจุบันอายุ 79 ป อยูบานเลขที่ 17  
เขต 2 บานหลวย ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ลําพูน ในอดตีเคยทํางานอดิเรกเปนชางทําจะเข แตปจจุบนั 
เลิกทําแลว 
 

 
 

ภาพที ่6  นายบุญธรรม  ปนแสง 
 
 2.  นางแสงหลา รอดปราณี เกิดวันที่ 7 กุมภาพันธ 2481 ปจจุบันอายุ 70 ป อยูบานเลขที่ 15  
เขต 2 บานหลวย ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ลําพูน 
 

 
 
ภาพที่ 7  นางแสงหลา  รอดปราณี 
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เนื่องจากฐานะทางบานยากจน นายศรีกุยจึงชวยแบงเบาภาระของพอแม โดยที่ทุกๆเชา 
กอนเดนิทางไปโรงเรียน นายศรีกุยจะแวะเขาไปหาพอทีคุ่มแลวเอาอาหารและน้ําไปใหพวกสัตวเล้ียง
ที่เจาหลวงเลี้ยงไว  เชน นก ไก หมี เสือ ชาง เปนตน แลวเจาหลวงก็จะใหเงิน 2 สตางค เปน
คาตอบแทนเพื่อไปโรงเรียน และทุกๆวนัเสารและอาทิตยมักจะไปอยูที่คุม โดยในวันเสารที่คุมจะมี
การเลนดนตรพีื้นเมือง สวนวันอาทิตยจะมกีารเลนดนตรไีทย ชวงนั้นกเ็ร่ิมมีความสนใจดนตรีแตกไ็ด
แคฟง เพราะความเปนเด็กจึงไมกลาซักถาม แตก็มีโอกาสไดลองจับและลองเลนเครื่องดนตรีดูบาง
ตามงานศพ โดยที่ไมมใีครมาสอน โดยมกัจะแอบเลนคนเดียวแตไมกลาไปรวมบรรเลงในวง   

 

 
 
ภาพที่  8  คุมเจาจักรคําขจรศักดิ์ในปจจุบนั 
 

เมื่อนายศรีกยุ เรียนจบชัน้ประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนเทศบาล 1 ประตูล้ี ไดบรรพชาเปน
สามเณรที่วัดบานหลวยประมาณ  7-8 ป จากนั้นไดเรียนในชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 ถึง มัธยมศึกษาปที่ 2  
ที่โรงเรียนเมธีวุฒิกร และชวงนั้นตรงกับสงครามโลกครั้งที่ 2 พอและแมจึงไมมีเงินคาเลาเรียน ทั้งที่
คาเลาเรียนเพยีงแค 60 บาท แตก็ไมมีเงิน เพราะนายศรกีุยมีพี่นองหลายคน แตในขณะที่เปนสามเณร
จึงมาเรียนนักธรรม จนสอบได 3 ช้ัน คือธรรมตรี ธรรมโท ธรรมเอก และเรียนประโยค คือมหาจนจบ
ประโยค 3  คือถาไดอุปสมบทก็จะไดเปนมหา เมื่อนายศรีกุยอายุประมาณ 17-18  ป  ไมมีเงินที่จะ
อุปสมบท และพอแมอพยพไปอยูที่อ่ืน สวนในวัดนัน้พระกับเณรฉันขาวเพยีงแคมื้อเดยีว หรือไมได
ฉันกม็ี เพราะไมมีมัคนายกสงขาว เนื่องจากเกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 มีการปลอยระเบิดและยิงแถวนั้น
บอย บางครั้งตองคอยหลบอยูในหลุมหลบภยั โดยใชเทยีนจดุใหแสงสวางเพื่ออานหนังสือ เพราะใน
เวลานัน้ไมมีไฟฟาใช  
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ภาพที่ 9  โรงเรียนเทศบาล 1 ประตูล้ี   
 

 
 
ภาพที่ 10  วัดบานหลวย   
 

นายศรีกยุ ลาสิกขาเมื่ออายุ 18 ป จากนั้นทํางานเปนชางชวยพอที่ทํางานอยูในคุมเจาหลวง  
วิชาชางที่นํามาใชในการทํางานก็ไดมาจากความสามารถสวนตัว และไดรับการถายทอดจากพอดวย 
ถึงแมจะมีอายปุระมาณ 18-19ป นายศรีกยุก็มีความสามารถรับเหมาทําวิหารทีว่ัดมะกอก  
อําเภอปาซาง  จังหวดัลําพูน  แตก็ตองประสบปญหาที่อายุยังนอย ผูคนจึงไมเชื่อถือที่จะใหทํางาน
ใหญขนาดรับเหมาทําวหิาร ดังนั้นนายศรกีุยจึงตองแสดงความสามารถใหประจกัษ โดยชวงแรกแรก
ก็ใหทําไปกอนโดยที่ไมไดทําสัญญารับเหมา แตเมื่อทํางานไปเรื่อยๆ จนผลงานออกมาดีมาก คนที่
จางเกิด ความพึงพอใจ จึงไดทําสัญญากัน ในสมัยนัน้รับเหมาทําวหิารทั้งหลังไดคาแรงเพียงแค 3,500 
บาท แตมีขาววัดใหรับประทาน หลังจากนั้นก็ทํางานรับเหมาเรื่อยมา จนถึงอายุ 28 ป  
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ภาพที่ 11  โรงเรียนเมธีวุฒกิร   
 

วันหนึ่ง  นายแพทยจํารูญ ศิริพันธุ ผูอํานวยการโรงพยาบาลลําพูนในสมัยนั้น ไดมาเห็น 
นายศรีกยุที่ทํางานรับจางอยูแถวนั้น ทานผูอํานวยการไดมาเห็นและชอบในฝมือชาง อีกทั้งทราบวา
เปนคนทํางานรวดเร็วทนัใจ หมอจํารูญจึงใหคนงานในโรงพยาบาลมาเชญินายศรีกุยไปพบเพื่อ
ชักชวนใหมาทํางานที่โรงพยาบาล นายศรกีุยเลาวา  “ตอนแรกเขาถามวาอยากไดเงนิไดเทาไหร เราก็
ไมตอบ เขาจึงเสนอเงินเดือนให 350 บาท แตไมตกลงเพราะคิดวานอยเกินไป เพราะในสมัยนั้น
ทํางานประมาณวนัละ 15 บาท เดือนหนึ่งกจ็ะไดประมาณ 450 บาท จงึไดขอเขาไป 450 และในทีสุ่ด
ก็ตกลงใหเงินเดือน 450 บาท” จึงไดเขาทํางานที่โรงพยาบาล โดยทํางานทางชาง   

 

 
 
ภาพที่  12  แผนกงานซอมบาํรุง โรงพยาบาลลําพูน   
 

เร่ิมทํางานในโรงพยาบาลลําพูนเมื่อ พ.ศ.2497 ในตําแหนงหัวหนาชางทั่วไป แตเปนลูกจาง
กอน ยังไมไดบรรจุเพราะไมมีตําแหนงให นายศรกีุยจงึทํางานเรื่อยมาจนกระทัง่ไดบรรจุเปน
ขาราชการในป พ.ศ.2501 ในขณะที่ทํางานที่โรงพยาบาลนี้ ก็ไดเร่ิมฝกทําเครื่องดนตรีไปดวย เมื่อทํา
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สําเร็จแลวนําเครื่องดนตรีมาสอนลูกนองในโรงพยาบาล โดยใหเลนดนตรีจากเครื่องดนตรีที่ทําเอง 
เพื่อใชบรรเลงเวลามีงานตางๆของโรงพยาบาล เชน งานดําหัวผูอํานวยการ หรืองานสังสรรคตางๆ    

 
แนวคดิและความรูในการสรางเครื่องดนตรีของนายศรีกยุนั้น เกิดจากการลองผิดลองถูก โดย

การสังเกต ศึกษาสวนประกอบของเครื่องดนตรีแลวลองทําเอง นายศรกีุยไมเคยเห็นวิธีการทํา 
เครื่องดนตรีของชางคนใดมากอน แตไดสังเกตดูเวลาที่นกัดนตรีบรรเลงวาลักษณะของเครื่องดนตรี
เปนอยางไร ขนาดกวางยาวสักเทาไร ทําดวยไมอะไร จากนั้นจึงนําประสบการณที่ไดรับจาก 
การสังเกตมาทําเอง ตัวอยาง เชน การทําขลุย ซ่ึงในครั้งแรกทําดวยไมไผ สวนสะลอก็นําแผนไมสัก
มาแกะดวยมีดธรรมดา เครื่องดนตรีที่ทําชิน้แรกๆไมสวยงาม คร้ันไดเห็นตวัอยางมากขึ้นจึงเกิด 
ความพยายามทําใหสวยงามขึ้นกวาเดิม  

 
 นายศรีกยุ นอกจากจะมีพรสวรรคในทางชางธรรมดาแลวยังสามารถประดิษฐเครื่องมือชาง

ของตนเองขึ้นใชดวย  เครื่องมือชางที่สําคัญคือเครื่องกลึงที่ใชกลึงไมใหกลม ตามรูปรางที่ตองการ 
เครื่องกลึงทําเองนี้ทําใหการสรางเครื่องดนตรีไดสะดวกและสวยงามกวาเดิม  

 

 
 
ภาพที่ 13  เครื่องกลึงที่นายศรีกุย ทําเอง 
 

นายศรีกยุ  ปนแสง เกษยีณอายุราชการเมื่อ พ.ศ. 2533 หลังจากทํางานในตําแหนงหวัหนา
บริหารงานชางมา 36 ป เมื่อเกษียณออกมาแลวไดใชความรูและประสบการณดานงานชางมาทํา 
เครื่องดนตรีมากขึ้น เนื่องจากมีเวลาวางมาก และตองการแกเหงาดวย ทาํใหฝมือการทาํเครื่องดนตรี
พัฒนามากขึ้นกวาเดิม 
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ภาพที่ 14  นายศรีกุย  ปนแสงขณะทําเครือ่งดนตร ี
 
ความสามารถทางดนตร ี
 
 นายศรีกยุ  ปนแสง มีความสามารถทางดนตรีทั้งการขับทํานองซอ การรองเพลงพื้นบาน 
และการบรรเลงดนตรีและยงัสามารถเปนครูสอนดนตรีไดเปนอยางดอีีกดวย นายศรีกุยสามารถเลน 
เครื่องดนตรีไดแทบทุกชนิดโดยไมเคยเรียนในสถาบันดนตรีใดๆ เพยีงแตใชการสังเกตจาก 
การบรรเลงของนักดนตรีอ่ืนแลวนําฝกซอมดวยตนเองจนมีความชํานาญ ทํานองครูพักลักจํา  

 
ในการเลนดนตรีนั้นตามปกติจะเลนดวยความจําไมใชโนต แตถาเปนการสอนเด็กๆจะใช

โนตเพลงชวยเพื่อใหสะดวกและรวดเร็วและมีเครื่องหมายรูหมายจําไดดวย  โนตเพลงที่ใชนายศรกีุย
มักเขียนขึน้ดวยตนเอง ดงัตัวอยางที่แสดงไวหนาถัดไป 
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ภาพที่ 15  โนตเพลงโดยนายศรีกุย 1 
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ภาพที่ 16  โนตเพลงโดยนายศรีกุย 2 
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ภาพที่ 17  โนตเพลงโดยนายศรีกุย  3 
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การสอนดนตรี 
 

เนื่องจากนายศรีกุยมีความสามารถในการบรรเลงดนตรีไดหลายชนิด และสามารถ 
สอนดนตรีไดดวย ครูเล่ือน วรรณวงศ ครูใหญจากโรงเรียนในอําเภอแมทา จังหวัดลําพูน จึงไดมา
ติดตอใหไปสอนดนตรีแกเดก็นักเรยีน สาเหตุที่ครูเล่ือน วรรณวงศ ทราบวานายศรีกยุสอนดนตรีไดก็
เพราะวาเคยเหน็นายศรีกยุไปเลนดนตรีในละแวกบาน และเปนคนหมูบานเดียวกนั จึงไดมาชวนไป
สอนที่โรงเรียนซึ่งนายศรีกยุก็รับเปนครูสอนให ในระยะแรกมีสอนเพยีงแคโรงเรียนเดียวคือ 
“โรงเรียนบานทารองเรือ” ไดรับคาตอบแทนการสอนชัว่โมงละ 80 บาท สอนวันละ 2 ช่ัวโมง ไดรับ
คาตอบแทน 160 บาท ซ่ึงก็ไมคุมกับคาเหนื่อย คาเดนิทาง และเวลาที่เสียไป นอกจากนั้นยังตองสอน
เด็กจํานวนมาก และเครื่องดนตรีที่สอนก็หลายชิ้น ระยะทางที่ไปสอนก็ไกลจากบานดวย แตกเ็พราะ 
มีใจรักและอยากใหเด็กๆที่ไมมีโอกาสไดมีโอกาสเรียนดนตรี นายศรีกุยจึงยินดีรับสอนตอไป จากที่
เร่ิมสอนเพียงโรงเรียนเดยีวก็เร่ิมมีโรงเรียนอื่นๆมาติดตอสอนใหไปสอนเพิ่มมากขึน้ จากโรงเรียน
เดียวเปนสองโรงเรียน ถาวันใดสอน 2 โรงเรียนก็จะไดรายไดเพิ่มมากขึน้ ถึงวันละประมาณ 300 กวา
บาท โรงเรียนหนึ่งจะสอนประมาณ 30 ช่ัวโมงก็คือ 15 วนั    

 
สวนที่บานของนายศรีกยุ ก็เร่ิมมีผูปกครองของเด็กมาขอใหสอนดนตรีเปนการสวนตัวบาง    

สวนของคาเรียนกไ็ดรับบาง ไมไดรับบาง  เพราะเดก็บางคนไมมีเงินจาย  แตนายศรีกยุก็ยนิดีสอนให
โดยไมคิดคาใชจายแตอยางใด  

 

 
 
ภาพที่ 18  นายศรีกุย  ปนแสงรวมเลนดนตรีกับนักเรยีน 
หมายเหตุ: บันทึกภาพเมื่อปพ.ศ. 2529 
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นายศรีกยุดําเนินการสอนดนตรีมาเชนนีห้ลายป  มีนักเรียนมากขึ้น มโีรงเรียนที่สอนมากขึ้น 
จนกระทั่งมีเจาหนาที่จากสภาวัฒนธรรมจังหวัดลําพนู มาศึกษาและตรวจสอบการทํางานของ 
นายศรีกยุ จึงไดเสนอชื่อใหคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ ยกยองใหนายศรีกยุเปนศิลปนดีเดน
ของจังหวดัลําพูน  เมื่อ พ.ศ. 2544 

 

 
 
ภาพที ่19  นายศรีกุย  ปนแสง รับรางวัลศิลปนดีเดนของจังหวดัลําพูน พ.ศ.2544 
หมายเหตุ: บันทึกภาพเมื่อปพ.ศ. 2544    

 
วิธีการถายทอดดนตรีของนายศรีกุย  ปนแสง ใชวิธีถายทอดแบบมุขปาฐะ (Oral tradition) 

กลาวคือ ครูจะแนะนําเรื่องสวนประกอบของเครื่องดนตรีนักเรียนรูจกักอนวาสวนใดเรียกวาอะไร 
และทําหนาทีอ่ยางไร เพื่อจะไดหมายรู เรียกไดถูกตอง และเขาใจหนาที่ของแตละสวน เชน ลูกบิดที่
ทําหนาที่ขึ้นเสียง เปนตน จากนั้นจึงสอนการนั่งที่ถูกตอง การจับเครื่องดนตรีในลักษณะทาทางที่
ถูกตองเหมาะสมกับเครื่องดนตรีแตละชนดิ รวมทั้งสอนเรื่องการดูแลรักษาเครื่องดนตรีใหอยูใน
สภาพที่ดีตลอดไปดวย 
 

เมื่อผูเรียนเขาใจเรื่องสวนประกอบ  นั่งและสามารถจับเครื่องดนตรีในทาทางที่ถูกตองได
แลว ขั้นตอไปจึงเริ่มหัดบรรเลง โดยเริ่มจากงายไปหายาก เชน สะลอ จะสอนใหจับตัวละสะลออยาง
ถูกตอง สามารถหมุนตัวสะลอไดคลอง  จับคันชักอยางถูกตองแลวจึงเริ่มสีสายเปลาไปทีละสาย ทั้ง
สายเอก สายทุม เมื่อคลองดีแลวจึงเริ่มหัดลงนิ้วที่ละนิว้ เร่ือยไป จนสามารถทําเสียงไดตาม 
ความจําเปนแลวจึงเริ่มหัดสบีทเพลง 
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บทเพลงที่ถายทอดใหแกเด็กๆ มีทั้งเพลงพื้นเมืองลานนา และเพลงแบบฉบับของภาคกลาง
ซ่ึงมักเปนเพลงสั้นๆ ที่จําไดงายๆ เชน  

 
เพลงพื้นเมืองลานนา ไดแก สาวไหม ปราสาทไหว นอยใจยา ซอพมา ปุมเปง เปนตน 
 
เพลงไทยแบบฉบับ ไดแก ลาวเสี่ยงเทยีน  ลาวลําปาง  แมแลลําปาง เปนตน  
 
นอกเหนือจากการทําเครื่องดนตรี และการสอนดนตรีแลว นายศรีกยุ  ปนแสง ยังไดรับ

แตงตั้งใหดํารงตําแหนงกรรมการสภาตําบล, กรรมการที่ปรึกษาขององคการบริหารสวนตําบล 
(อ.บ.ต.) ตําบลเวียงยอง  กรรมการสภาวัฒนธรรมของจังหวัดลําพนู  และเปนกรรมการโรงเรียน 
ประตูล้ี และกรรมการโรงเรียนบานเวยีงยอง อีกดวย 

     
จากการสอบถามเปนสวนตวั นายศรีกยุก็ตองการพักผอนมากกวาเนื่องจากอายุมากแลว แตก็

ไดรับการขอรองจากทานผูวาราชการจังหวดัลําพูนตอนขึน้รับโลรางวัลศิลปนดีเดนโดยที่ทานไดบอก
วาใหชวยอนุรักษวฒันธรรมประเภทนี้ไวดวย เนื่องจากวาวิทยากรประเภทนี้ในจังหวดัลําพูนไมคอยมี  
สวนคนที่มีความรูทางดานนีบ้างคนก็ไมเปดสอน จึงทําใหนายศรกีุยมนีักเรียนมาเรียนเปนจํานวน
มาก บางครั้งกไ็ดรับโทรศัพทจากโรงเรียนไกล ๆวาจะขอมาเรียนดวย  

 
สวนเรื่องอุปสรรคในการทําเครื่องดนตรีกม็ีอุปสรรคบาง สวนใหญก็จะเปนเรื่องของ 

ทุนทรัพยเพราะตองใชไมดีๆในการทําเครื่องดนตรี เครื่องดนตรีจึงจะออกมาสวย เชนไมชิงชัน  
ไมมะขามโปรงฟา ไมพญางิว้ดํา ตองเปนพวกไมแข็งจึงจะทําออกมางาย และสวย สวนในทุกวันนีก้็
เปนชางอยูที่บานทําเครื่องดนตรีอยางเดยีว นอกจากนั้นกม็ีนักวจิัยและนิสิตนักศึกษามาสัมภาษณใน
เร่ืองการทําเครื่องดนตรีบางเชนมหาวิทยาลัยเชียงใหมและจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
 
 นอกจากการทาํเครื่องดนตรี การเลนดนตรี และการสอนดนตรีแลว นายศรีกุยยังมี
ความสามารถพิเศษดานการแตงคําประพนัธทั้งกลอนสุภาพแบบวัฒนธรรมภาคกลาง และคําโคลง
ลานนา ประเภทคําคาว คําฮ่ํา และยังสามารถขับลํานําที่เรียกวาจอย และฮ่ําไดเปนอยางดี จนไดรับ
รางวัลชนะเลศิจากการ “ฮํ่าเมืองหละปูน” ทํานองซอพมาในงานฤดหูนาวจังหวัดลําพนู เมื่อพ.ศ.2544 
ในบทที่ตนแตงขึ้นเอง   
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ภาพที่ 20  ตัวอยางลายมือบทกลอนของนายศรีกุย  ปนแสง 
หมายเหต:ุ อานแถวซายจากบนลงลาง แลวจึงอานแถวขวาแบบเดียวกนั 
  
คําอาน 
 ดนตรีลานนาไทยใหคณุคา   แสดงวามีมานานโบราณสมัย 
ทวงทํานองลึกซึ้งถึงจิตรใจ    แจงนิสสัยลานนามาเนิน่นาน 
แววเสียงซึงสะลอคลอเสียงป    ฟงเรื่อยร่ีมีทํานองรองขับขาน 
ขอสืบทอดเอกลักษณนิรันดรกาล    เปนคูบานมีสมญาวา “ลานนาไทย” 
 ตัวเปนครูดูตวัใหถวนทั่ว  (ทัว่ถวน)  วาสมควรเปนครูหรือหาไม 
ครูแทตองเหนือ่ยยากลําบากกาย    บมใหศิษย (ศษิยให) รุงเรืองเปรื่องวิชา 
อันครูนั้นหมายรวยดวยมีศิษย    สวนอามิตอื่นใดไมปรารถนา 
บําเพ็ญใหทานการวิชา     ดินกลบหนาชือ่ครูยังอยูเลย 
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ภาพที่ 21  ตัวอยางลายมือบทกลอนเพลงฮ่าํเมืองหละปูน ทํานองซอพมา  แตงโดยนายศรีกุย  ปนแสง 
 

เนื่องจากนายศรีกุย มีความรู ความสามารถอยางสูง และมีน้ําใจชวยเหลือหนวยงานตางๆ 
และฝกสอนเยาวชนใหสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีพื้นบานลานนา ทําใหไดรับการยกยองจากหนวยงาน
ตางๆ ดังนี ้
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พ.ศ.2526 ไดรับการแตงตั้งเปนกรรมการหนวยอบรมประชาชนประจําตําบล  
พ.ศ.2530 ไดรับการแตงตั้งเปนคณะกรรมการศึกษาโรงเรียนเทศบาล1 ประตูล้ี   
พ.ศ.2530 ไดรับแตงตั้งเปนคณะกรรมการศึกษาและที่ปรึกษาโรงเรียนบานเวียงยอง   
พ.ศ.2536 ไดรับการแตงตั้งใหเปนกรรมการที่ปรึกษาโรงเรียนบานเวียงยอง    
พ.ศ.2539 ไดรับการแตงตั้งเปนคณะกรรมการศึกษาโรงเรียนบานเวยีงยอง 
พ.ศ.2540 ประกาศนยีบตัร รางวัลชนะเลิศการประกวดดนตรีไทยระดับ    
 นายศรีกยุ  ปนแสงครูผูฝกสอน จากสํานกังานการประถมศึกษา 
พ.ศ.2541 ประกาศนยีบตัร บุคคลตัวอยางการสอนดนตรีไทยระดบัจังหวดัลําพนู  
 จากสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดลําพนู 
พ.ศ.2541 ไดผานการอบรมหลักสูตรคณะกรรมการประนอมขอพพิาทในระดับ

หมูบาน จากหนวยงายสํานกังานอัยการสูงสุด   
พ.ศ.2544  เปนกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีพืน้เมือง สะลอ ซอ ซึงเนื่องในงาน

อนุรักษมรดกไทยจังหวดัลําพูน จากสํานกังานวัฒนธรรมจังหวดัลําพนู 
พ.ศ.2544   โลเชิดชูเกียรต ิศิลปนดีเดน สาขาศิลปะการแสดงดานการดนตรี  
 (ผูผลิตเครื่องดนตรี) จากคณะกรรมวัฒนธรรมแหงชาติ 1 
พ.ศ.2544 ไดรวมเปนคณะครูผูฝกสอนดนตรีไทย ใหชุมชนในเขตเทศบาลเมืองลําพูน  

ตามโครงการสงเสริมศิลปวัฒนธรรมดนตรีไทยครั้งที่1 ประจําป 2544 
พ.ศ.2544 ไดรับเชิญเปนวิทยากรภายนอกฝกสอนดนตรีไทยโรงเรียนบานดงสารภี  

อําเภอแมทา จงัหวัดลําพนู 
 
ความพึงพอใจ 
 

ในดานความพงึพอใจของผูใชเครื่องดนตรี ผูวิจัยไดสัมภาษณผูใชสะลอ และซึงของ 
นายศรีกยุ  ปนแสง  ดังนี ้

 
1.  นางสาวสายอรุณ โพธิศาสตร อยูบานเลขที่ 13 บานหลวย ซอย 1 ตําบลในเมือง อําเภอ

เมือง จังหวัดลําพูน ปจจุบนัเปนเจาหนาที่บรรณารักษและเปนผูควบคุมวงดนตรีพืน้เมอืงและลูกทุง 

                                                        
1
 เนื่องจากการไดรับโลเชิดชูเกียรติ ศิลปนดีเดนสาขาศิลปะการแสดงดานการดนตรี (ผูผลิตเครื่องดนตรี) นี้เอง  ผูวา

ราชการจังหวัดลําพูนไดออกหนังสือรับรองและใบอนุญาตใหมิสิทธิครอบครองและใชไมหวงหามได  ในจํานวนที่
มีไวเพื่อการทําเครื่องดนตรี   
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โรงเรียนปาตาลบานธิวิทยา  นอกจากนั้นเปนผูสงเสริมและอนุรักษวัฒนธรรมลานนา ทั้งเพลง
พื้นเมืองและลูกทุง เปนศิลปน เคยออกอัลบั้มชื่อวา “สวสัดีเจา” “เพลงคูคําเมือง” และ เพลงเกีย่วกบั
ธรรมะ ซ่ึงทุกเพลงที่ออกอัลบั้ม ทุกชุดจะตองมีซึงและสะลอประกอบดวยทกุเพลง  

 

 
 
ภาพที ่22  นางสาวสายอรุณ  โพธิศาสตร 
    

ผลสัมภาษณมดีังนี้ เมื่อนางสาวแสงอรุณสั่งทําเครื่องดนตรีจากนายศรีกยุ สามารถสั่งไมได
ตามความตองการ เพราะวานายศรีกยุจะพยายามสรรหาไมใหไดตามความตองการของผูใช ซ่ึงก็มี
หลายขนาดใหเลือก สะลอก็มีทั้งแบบสองสายและสามสาย 

 
ซึง มีเสียงดีไดมาตรฐาน รูปลักษณสวยงาม ยังคงความเปนลานนาอยู ถาเปรียบเทียบซึงที่ซ้ือ

จากจังหวดัเชยีงใหมกบัซึงของนายศรีกุยจะคนละรูปแบบ เพราะซึงจากทางเชียงใหมโดยสวนใหญจะ
มีลักษณะประยุกต วัสดุที่ใชทําก็ทําจากไมบางๆ ไมคอยมีการควานจากไมที่เปนทอน 

 
สะลอ รูปลักษณภายนอกมีความสวยงาม มนี้ําหนกัเบา โปรง เสียงใส กังวาน สวนใหญ 

จะไมคอยมีขอตําหนิ ไมทีใ่ชมีความแกรง เปนไมที่มีคุณภาพดี แตวาคนัทวนยาวเกินไป ถาคันทวน
ส้ันลงอีกสักเล็กนอยก็จะทําใหกะทดัรัดมากขึ้น  

 
นางสาวสายอรุณรูจักนายศรกีุย ทางเครือญาติ มีศักดิ์เปนหลาน และเนือ่งจากเปนนักดนตรี

เหมือนกนั เคยมีผลงานรวมกัน เวลาไปเลนงานไหน เมือ่มีนักดนตรีขาดเราก็ไดแสดงดวยกันอยูเสมอ  
 
นอกจากนั้นนางสาวสายอรุณก็ไดกลาวอกีวา นอกจากนายศรีกยุแลว ในลําพูนกไ็มมีชางทํา

เครื่องดนตรีที่ไหนอีกแลว ถาจะมีก็มนีายบญุธรรม  ปนแสง ซ่ึงเปนพี่นองกับนายศรกียุซ่ึงตอนนี้เลิก
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ทําไปแลว เพราะวาสุขภาพไมดี ในอดตีเคยเปนชางทําจะเข ที่มีอุปกรณและเครื่องมือในการทํา พอ
เลิกทําก็ไดมอบอุปกรณบางอยางใหนายศรีกุย 

 
2.  นายบุญชวย  วรรณเมฆ  อายุ 74 อยูบานเลขที่ 77/1 หลังวัดพระคงฤๅษี ต.ในเมือง อ.เมือง  

จ.ลําพูน ปจจบุันเปนประธานชุมชนพระคงฤๅษี ประธานเครือขาย 17 ชุมชนในเขตเทศบาล 
เมืองลําพูน ประธานชมรมผูสูงอายุในเขตเทศบาลเมืองลําพูน และเปนครูพิเศษสอนดนตรีไทยและ
ดนตรีพื้นเมืองโรงเรียนเทศบาลสันปายางหนอม จังหวัดลําพูน  

 

 
 

ภาพที่ 23  นายบุญชวย  วรรณเมฆ 
    

นายบุญชวย กลาวถึงคุณภาพเครื่องดนตรขีองศรีกุย วา “เครื่องดนตรีที่เคยสั่งทําจาก 
นายศรีกยุ ไดแก ซออู ซอดวง จะเข ขลุย ซึง และสะลอ จะพดูไปแลวก็คือเครื่องดนตรีที่อยูในบาน
เกือบทั้งหมดก็ส่ังทําจากนายศรีกุย   ถาพดูถึงฝมือของนายศรีกยุ มีฝมือการทําเครื่องดนตรีดมีาก มี
ความละเอียด ประณีต ในทกุๆเครื่องดนตรี รูปลักษณสวยงาม สามารถนําเครื่องดนตรีไปบรรเลง
รวมกับคนอื่นไดทั่วไป  เสียงดังชัดเจน เสยีงหวาน เพราะทําจากๆไมอยางดี ตอนนี้ถาไมส่ังทําเครื่อง
ดนตรีจากนายศรีกุยแลวก็รูจะไปหาทีไ่หนอีก นอกจากจะตองไปหาซือ้ที่เชียงใหม”  

 
 3.  นายจีระวฒัน  บุญลํ้า อายุ 27 ปจจุบนักาํลังศึกษาในระดับปริญญาโท  

สาขามานุษยดริุยางควิทยา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เปนนักดนตรีอิสระ รับเลนงานจางทัว่ไป 
 
จากการสัมภาษณนายจีระวฒัน เกีย่วกับสะลอผลงานของนายศรีกยุวา “เครื่องดนตรีที่เคยสั่ง

จากนายศรีกุย มีขลุยเพียงออ 2-3 เลา ซึง สะลอ และซออู   ถาจะพูดถึงซึงแลว ตัดไมหนาเกินไปทําให
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เสียงอับ รูรูปหัวใจตรงตาดมีขนาดเล็กเกนิไป นาจะมีขนาดใหญกวานี้ เพราะวาถารูใหญก็จะทําให
เสียงดังขึ้น รูปทรงสวยงามดี สวนการติดนมไมคอยแนนอน อันนี้ถือเปนเรื่องปกติที่สวนใหญชางคน
อ่ืนก็เปนกัน แลวแตอารมณของนายศรีกุย บางทีก็ตรง บางทีก็เพี้ยนแลวแตหูที่ไดยินในวนันั้น สีและ
ตัวเนื้อไมสวยงาม โดยรวมกถื็อวาดี” 

 
นอกจากนั้นนายจีระวัฒน ยงักลาวเกีย่วกบัสะลอผลงานศรีกุยวา “สะลอ มีขนาดใหญเกินไป 

เทอะทะ ถาใหเด็กเลนจะมีขนาดใหญเกินตัวเดก็ หวัของสะลอยาวไปเล็กนอย คุณภาพของเสียงอยูใน
ระดับปานกลาง ฝมือการกลึงยังไมละเอยีด เพราะวานายศรีกุยจะไมคอยเนนเรื่องการขดั แตจะเนน
เร่ืองการลงแลคเกอร เร่ืองกะโหลก ตาด หยองพอใช นายศรีกยุก็ทําไดประณีตดี” 

  
4.  นายจํารัส  ชัยอาราม อายุ 52 ป อยูบานเลขที่ 4/3 หมู 6 ต.เหมืองงา อ.เมือง จ.ลําพูน เกิด

เมื่อวันที่ 5 พฤษภาคม 2499 ประกอบอาชพีเปนลูกจางประจํา งานชางไมครุภัณฑ โรงพยาบาลลําพูน 
 

 
 
ภาพที่ 24  นายจํารัส  ชัยอาราม 

 
ผลการสัมภาษณนายจํารัสไดเลาวาไดเขาทํางานในโรงพยาบาลลําพูนเมื่อป 2528 ในสมัยนั้น

นายศรีกยุ เปนหัวหนางาน ทาํงานกันอยางมีความสุข สนุกสนาน เฮฮา เปนหัวหนาที่มมีิตรไมตรี มี
ความเสมอตนเสมอปลาย ทํางานไมคอยมีขอบกพรอง รักลูกนอง อยูดวยกันเหมือนเปนลูกเปนหลาน 
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ตอนที่เร่ิมตั้งวงดนตรีในโรงพยาบาล เกิดจากเมื่อถึงเวลาพักจากงาน กม็ีการนําเครื่องดนตรี
มาบรรเลงกัน เพื่อความสนุกสนาน ผอนคลาย แตพอเลนไปเรื่อยๆ ก็เร่ิมเปนวง แตอาจไมสมบูรณ
มากนัก เพราะใครชอบหรือตองการเลนเครื่องไหนก็เลน โดยไมคํานึงถึงเรื่องการประสมวง ใครเลน 
เครื่องดนตรีช้ินไหนเปน กจ็ะนํามาเลนดวยกัน ใครที่ไมมีเครื่องดนตรี ก็จะมกีารชวยกันทําเครื่อง
ดนตร ีซ่ึงนายศรีกุย ก็เปนคนที่คิดทําเครื่องดนตรีใหดวย ซ่ึงแรกก็มีเพยีงแค 2-3 คน บรรเลงตามงาน
สังสรรคตางๆ ของโรงพยาบาล 

 
เครื่องดนตรีที่นายศรีกยุทําขึน้มา มีคุณภาพเสียงที่ดี มีมาตรฐาน คือมีเสียงที่ดัง กังวานทั้งซึง

และสะลอ นาจะเปนเพราะไมที่ใชมีความแหงสนิท ฝมือที่ทํามีความประณีต สวยงาม แข็งแรงดีมาก 
 

 5.  นางสาวบษุราพรรณ  ทองออน อายุ 22 ป อยูบานเลขที่ 77/1 หลังวัดพระคงฤๅษ ีต.ใน
เมือง อ.เมือง จ.ลําพูน ปจจุบนัเปนนิสิตชั้นปที่ 4 สาขาดนตรีไทย ภาควชิาศิลปนิเทศ คณะ
มนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  
 
 ผลการสัมภาษณนางสาวบษุราพรรณไดเลาวา ซึงมีเสียงดี คือมีเสียงทุม กองกังวาน  
เวลาบรรเลงจับถนัดมือ แตนมซึงอยูหางไปเล็กนอย มีน้าํหนักมากแตก็เปนเพราะไมมีน้ําหนกัมากซึ่ง
แสดงถึงไมทีม่ีคุณภาพด ี
 
 สะลอ มีเสียงไพเราะ ดัง ไมอับ โปรง ใส โลง เลือกใชไมที่มีลักษณะสวยงาม จาก
ประสบการณของบุษราพรรณเคยพาเพื่อนไปซื้อสะลอที่ถนนคนเดนิ จ.เชียงใหม มีความสวยงามมาก 
แตเสียงอับ ไมโปรง เสียงเหมือนคนหูอ้ือ นั่นแสดงใหเห็นถึงคณุภาพที่ไมดี เหมือนขายเพื่อความ
สวยงามแตไมมีคุณภาพ 
 

ทั้งซึงและสะลอมีเอกลักษณเปนของตวัเอง เมื่อนําไปวางเทียบกับของผูอ่ืนจุดเดนทีเ่ห็นได
ชัดก็คือความสวยงาม 

 
6.  นายสมพร  อุนจะนํา ปจจุบันอายุ 57 ป ประกอบอาชพีขาราชการบํานาญ ตําแหนง 

นายกองคการบริหารสวยตําบลทาขุมเงิน  
 
จากการสัมภาษณนายสมพร ไดเลาวา “เครือ่งดนตรีที่เคยสั่งนายศรีกุยทาํ ไดแก ซอดวง ซึง 

สะลอ  เครื่องดนตรีทุกชิ้นผลิตจากไมที่มคีวามแกรงและแหง เพราะเก็บไวนานจึงทําใหคุณภาพของ
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เครื่องดนตรีมีมาตรฐาน เสียงดี ใส กังวาน โปรง ไมมีเพี้ยน ดูแลวมีความสวยงาม งานมีความละเอียด 
ประณีต ที่เครือ่งดนตรีมีคุณภาพ ชอบที่นายศรีกุยทําทีเ่กบ็ดีดซึง ทําใหสะดวกในการใชงาน  
เก็บรักษางาย ถึงแมเครื่องมือและอุปกรณไมทันสมัย ถานายศรีกยุไดเครื่องมือและอุปกรณที่ทันสมัย
กวานีก้็จะยิ่งทาํใหงานที่ออกมาที่ยิ่งขึ้นไปอีก” 

 
7.  นายกฤษฎา  สุขสําเนียง ปจจุบันอายุ 34 ป เกิดวันที่ 8 พฤศจิกายน 2517 อยูบานเลขที่ 

946/16 แขวงบานชางหลอ เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร ประกอบอาชีพรับราชครู สอนวิชา
ดนตรีที่โรงเรียนนนทรีวิทยา 

 
นายกฤษฎา กลาววา “เมื่อไดมีโอกาสใชเครื่องดนตรีของนายศรีกยุ มีความเหน็วาเปนเครื่อง

ดนตรีที่มีคุณภาพ สามารถนําไปใชบรรเลงสําหรับนักดนตรีอาชีพได เพราะมีเสียงที่ไพเราะ ขนาด
ของเครื่องดนตรีเหมาะมือ มีความแข็งแรง ใชวัสดุที่มีคณุภาพและนอกจากนั้นนายศรีกุยยังรับประกัน
ซอมตลอดการใชงาน ราคาไมแพงถาเทียบกับคุณภาพ นอกจากนั้นนายศรีกุยถือวาเปนบุคคลตัวอยาง
ทั้งทางความรู ความคิด ความสามารถ แนวทางการดําเนนิชีวิตและการปฏิบัติหนาของตนอยางเต็ม
ความภาคภูมิ” 
 
 8.  นางสาวนิศาธร  กองมงคล ปจจุบันอายุ 33 ป เกิดวันที่ 7 กันยายน 2518 อยูบานเลขที่ 73  
หมู 2 ต.หยวน อ.เชียงคํา จ.พะเยา ประกอบอาชีพรับราชการครู ตําแหนงครู อันดับ ค.ศ.1 โรงเรียน
ราชประชานุเคราะห 24 อ.จุน จ.พะเยา สอนดนตรีไทย ดนตรีพื้นเมืองและดนตรีสากล มี
ประสบการณการเลนดนตรพีื้นเมือง 10 ป 
 
 เมื่อนางสาวนศิาธร ไดทดลองบรรเลงซึงและสะลอของนายศรีกยุแลว ไดกลาวา “เครื่อง
ดนตรีทั้งสองอยาง มีรูปลักษณที่สวยงาม เสยีงมีคุณภาพ กังวาน ไมอับ โดยเฉพาะซึง เปนซึงที่ขุดดวย
ไมจึงทําใหเสียงนั้นโปรงและดังกังวาน มกีารทําที่เก็บไมดีดทําใหสะดวกในการใชงาน ฝมือประณีต
เรียบรอย สวนสะลอ ก็ใชไมชิงชันซึ่งเปนไมเนื้อแข็งที่มีคณุภาพ เหมาะแกการนํามาทาํเปนเครื่อง
ดนตรี ราคาไมแพง” 
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ตารางที่ 2  สรุปความคิดเหน็เกี่ยวกับคณุภาพเครื่องดนตรทีี่ผลิตโดยนายศรีกุย 
 
เคร่ืองดนตรี ซึง สะลอ 

 

                                    คุณสมบัต ิ
 

 ผูใหขอมูล 

เสียงด ี
เสียงโปรง 
ใส  กังวาน 

รูปรางสวย  
ประณีต 
ไดสัดสวน 

ใชวัสดุ
คุณภาพด ี

เสียงด ี
เสียงโปรง 
ใส  กังวาน 

รูปรางสวย  
ประณีต 
ไดสัดสวน 

ใชวัสดุ
คุณภาพด ี

สายอรุณ     -  
บุญชวย       
จีระวัฒน  -  -  - 

จํารัส       
บุษราพรรณ  -   -  
สมพร       
กฤษฎา       
นิศาธร       

 
 สัญลักษณจากตารางสรุปความคิดเห็นเกี่ยวกับคณุภาพเครื่องดนตรีที่ผลิตโดยนายศรีกุย 
สามารถอธิบายไดดังนี ้
  
 เครื่องหมาย  หมายถึง มคีวามพอใจ 
 เครื่องหมาย   หมายถึง มขีอควรปรับปรุง 
 เครื่องหมาย   -   หมายถึง อยูในเกณฑพอใช 
 
 สรุปไดวา จากผูใหขอมูลทั้งหมด 8 คนในความพึงพอใจเกี่ยวกับซึง ดานคุณภาพของเสียงมี
ผูใหความเห็นวา มเีสียงที่ดี เสียงโปรง ใส กังวาน จํานวน 7 คน มี 1 คนที่เห็นวามีขอควรปรับปรุง
เนื่องจากเสยีงอับ สวนในประเด็นเรื่องความสวยงามของซึงมีผูใหความเห็นวา มีรูปรางสวย ประณีต 
จํานวน 6 คน อยูในเกณฑพอใช 2 คน นอกจากนั้นความพึงพอใจตอคณุภาพของวัสดุที่นํามาใช ทัง้ 8 
คนมีความเหน็ที่ตรงกันวา นายศรีกุยใชวัสดุที่มีคุณภาพดใีนการทําซงึ 
 
 
 



65 
 

 ความคิดเหน็ของผูใหขอมูลเกี่ยวกับคุณภาพของสะลอ สรุปไดวา ผูใหขอมูล 7 คนมคีวาม 
พึงพอใจดานคุณภาพของเสยีง กลาวคือมีเสียงดี โปรง ใส กังวาน มี 1 คนที่เห็นวาอยูในเกณฑพอใช 
และความพงึพอใจในดานความสวยงาม มี 5 คนที่เห็นวามีรูปรางสวย ประณีต ไดสัดสวน มี 2 คนที่
เห็นวาอยูในเกณฑพอใชได สวนที่เหน็วาควรปรับปรุง ในเรื่องความสวยงามมจีํานวน 1 คน ประเด็น
สุดทายที่มีการแสดงความคิดเห็น คือประเดน็เรื่องคุณภาพของวัสดุที่นํามาใชนั้น ความคิดเห็นที่
แสดงวาพอใจ มี 7 คน และม ี1 คนมีความคดิเห็นวาอยูในเกณฑพอใช 
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บทที่ 4 
 

การทําสะลอ และซึง 
 

 วงดนตรีลานนามีหลายประเภท เชน “วงตึง่โนง” ซ่ึงประกอบดวยฆองและกลองเปนหลัก ใช
สําหรับกระบวนแหแหน “วงเตงถ้ิง” ซ่ึงมีปาตเอก ปาตทุม ปาตกอง เตงถ้ิง และแน เปนประธาน ใช
ในการบรรเลงประโคมตางๆ และวงเครื่องสายที่เรียกวาวง “วงสะลอ ซึง ป” หรือบางคราวอาจ
เรียกวา “วงสะลอ ซอ ซึง” ซ่ึงมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย ไดแก สะลอ และซึง เปนหลัก และใช
ปประเภท free reed aerophones หรือที่เรียกวาปจุม เปนเครื่องเปาประกอบ (ปจจุบนันิยมใชขลุยแทน 
เพราะคนเปาปดีๆ หายาก) เปนตน นอกจากนั้นยังมวีงดนตรีชนิดอื่นๆอีก เชน วงมองเซิง วงปจุม 
ฯลฯ ลวนเปนวงดนตรีที่มีมาแตเกากอนของชาวลานนา  
 
 ในบรรดาวงดนตรีที่กลาวมานี้ วงดนตรีที่ใชเครื่องดนตรีขนาดเบา สามารถเคลื่อนยายไดงาย
และใหเสียงหวานเพราะเสนาะหู เหมาะสําหรับขับกลอมนั้น ไมมวีงใดเทียบ วงสะลอ ซึง ป ได   

 
สะลอเปนเครื่องดนตรีพื้นบานนาลานนาประเภทเครื่องสายใชสี (Bowed lute – 

Chordophones) บรรเลงโดยวิธีตั้งสีกับพื้น มีคันชักอยูดานนอกตวัซอ ชนิดที่เรียกวา spike fiddle 
ลักษณะการบรรเลงคลายซอสามสายของภาคกลาง สามารถบรรเลงไดทั้งการเดี่ยวและบรรเลง
ประสมวง สวนซึงเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย ชนิดพณิมีนม บรรเลงโดยการดีด (Fretted 
plucked lute – Chordophones) ซึงสามารถใชบรรเลงเดียวไดดีพอๆกับบรรเลงรวมวงสะลอ ซึง ป 
 

การทําสะลอ 
 

ลักษณะทางกายภาพ 
 
 สะลอเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย บรรเลงดวยการสี (Bowed lute: Chordophones) 
คันทวนทําดวยไมเนื้อแข็ง เชนไมชิงชัน กลองเสียงทําดวยกะลามะพราว ปดหนาซอ หรือที่ลานนา
เรียกวา ตาด ดวยแผนไมบางๆ ในอดีตสายสะลอทําดวยสายเบรกรถจักรยาน แตปจจุบันดวยสายลวด 
หรือสายกีตาร สวนคันชักขึงดวยหางมาหรือเสนเอ็นเล็กๆ นับรอยเสนมาขึงเขากับไมคันชักแลวดงึให
ตึง ตามปกติสะลอจะมีสองสาย และมี 2 ขนาด คือขนาดเล็กกับขนาดใหญ ภายหลังจึงมีผูคิดทําสะลอ
สามสายขึ้นใช  
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สะลอประกอบดวยสวนสําคัญๆ คือ  กะโหลก (กลองเสียง) ตาดสะลอ (หนาสะลอ) หยอง (กอบ) 
รัดอก (ฮัดอก) คันสะลอ ลูกบดิ คนัชักรวมทัง้และหางมาหรือเสนเอ็น สายสะลอ และ เทาสะลอ ดังรูป 
 
 
 

 
 
ภาพที่ 25  สวนประกอบของสะลอ 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 26  สะลอดานหนา ดานขาง และดานหลัง 

กะโหลก (กลองเสียง) 
ตาดสะลอ (หนาสะลอ) 

หยอง(กอบ) 

รัดอก (สายฮดั) 

คันชัก 

ลูกบิด 

คันสะลอ หางมาหรือเสนเอ็น 

สายสะลอ 

เทาสะลอ 
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ภาพที่  27  สัดสวนของสะลอ 
 
 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 28  สัดสวนของคันชกั 
 
 
 
 

5 นิ้ว 

4.9 นิ้ว 

16.5 นิ้ว 

7.3 นิ้ว 

1.8 นิ้ว 

4 นิ้ว 

25 นิ้ว 
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วิธีการทําสะลอ 
 
 วิธีการทําสะลอของนายศรีกยุ  ปนแสง จะแยกทําเปนสวนๆ คือ คันสะลอ เทาสะลอ ลูกบิด  
คันชัก และกะโหลกสะลอ เมื่อทําเสร็จทุกสวนแลวจึงนํามาประกอบเขาดวยกัน ขัน้ตอนการทํา 
จะไมเรียงลําดบัตายตัววาจะตองทําสวนใดกอน แตที่ผูวิจยัเขียนไวนี้เรียงลําดับตามที่ไดสังเกตเหน็
และชวยนายศรีกุยลงมือทําจริงๆ  
 

การทําเครื่องดนตรีตอง มีเครื่องมือและวัสดุอุปกรณตางๆหลายชนิด ผูวิจัยขอกลาวเปน
ลําดับไป ดังนี้  

 
 เคร่ืองมือและอุปกรณ 
  

เคร่ืองมือ เครื่องมือที่ใชในการทําสะลอ นายศรีกยุจะใชเครื่องมือชางทั่วไป ดังนี้คอื 
 
ขวาน ที่ใชเปนขวานขนาดเล็ก ตัวขวานทาํดวยเหล็ก ตวัดามทําจากไม ลักษณะการใชงาน ใช

ในการถากไม เพื่อขึ้นรูปไมใหไดรูปทรงของชิ้นสวนเครือ่งดนตรี อยางหยาบๆ ที่ไมเนนรายละเอยีด
มากนัก กอนนาํไมไปกลึงเปนลูกบิดหรือคนัสะลอ เปนตน 

 
 

 
 
 
 
 
ภาพที ่29  ขวาน 
  

เล่ือยเหล็ก เปนเลื่อยที่ทําดวยเหล็กทั้งคนัเลื่อยและใบเลือ่ย เล่ือยชนิดนี้มีความคมและแกรง  
สามารถตัดเหล็กได ในการตัดไมจึงไดแนวตัดที่เรียบกวาเล่ือยลันดา ใบเลื่อยที่ใชมี 2 ชนิดคือ ใบ
เล่ือยแบบฟนหางใชสําหรับเลื่อยกะลามะพราวสําหรับทํากะโหลกสะลอ สวนใบเลื่อยแบบฟนถ่ีใช
เล่ือยไมแผนบางๆ สําหรับทําตาดสะลอ (หนาสะลอ) 
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ภาพที่ 30  เล่ือยเหล็ก 
 
 มีดกลึง  เปนมดีขนาดสั้น มีดามยาวเพื่อใหจับไดถนัดมือ ตัวมีดทําดวยเหล็กเหนียวลับใหคม  
ตัวดามทําดวยไมเนื้อแข็ง ลักษณะการใชงาน ใชแตงสวนตางๆ ของสะลอ เชนขอบกะโหลกสะลอ  
และหยอง (กอบ) เปนตน 
 

 
 
ภาพที่ 31  มีดกลึง 
  

เคร่ืองกลึง เปนเครื่องมือสําคัญที่ใชกลึงสวนที่เปนรูปทรงกระบอก หรือรูปทรงกลมตางๆ 
ที่ไมอาจทําดวยมือใหกลมจรงิๆได  เชนการกลึงคันทวน กลึงลูกบิด เปนตน เครื่องกลึงที่ใชเปน
เครื่องที่นายศรีกุย คิดทําขึ้นใชเอง 

 

 
 
ภาพที่ 32  เครื่องกลึง 
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เหล็กกลึง  คือเหล็กคมๆคลายสิ่วรูปตางๆ ตัวเหล็กกลึงทาํดวยเหล็กกลา ตัวดามทําดวยไม
แข็ง เปนเครื่องมือที่ใชสําหรับการกลึงคันสะลอ ลูกบิด และทาวสะลอ เหล็กกลึงมีหลายชนิด และ
การใชงานเหล็กกลึงนั้นจะเลอืกตามความเหมาะสมในการกลึงแตละสวน ไดแก เหล็กกลึงปลายตัด 
เหล็กกลึงปลายแหลม เหล็กกลึงปลายปากจิ้งจก และปลายบัวหงาย เปนตน 

 

 
 
ภาพที่ 33  เหล็กกลึง  
หมายเหต:ุ (จากซายไปขวา เหล็กลึงปลายตัด ปลายแหลม ปลายปากจิง้จก และปลายแหลม) 
  

กบไฟฟา  กบไฟฟาเปนเครื่องมือไสไมที่มีมอเตอรไฟฟาติดอยู  ใชสําหรับไสไมใหเรียบ 
ลักษณะงานการใชงาน ใชใสไมขึ้นรูปอยางหยาบๆ กอนที่จะนําไปกลึงใหเรียบ 

 
 

 
 
ภาพที่ 34  กบไฟฟา 
  
 สวานไฟฟา  เปนเครื่องมือสําหรับเจาะรู  ตวัเครื่องทําดวยเหล็ก ใชมอเตอรไฟฟาขับเคลื่อน
ดอกสวานทีเ่ปนเหล็กเชนกัน หมุนดวยความเร็วสูง ตั้งความเร็วไดหลายระดับ ใชงานเหมือนสวาน
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ทั่วไป แตทํางานไดเร็วกวา ทุนแรงกวา ใชสําหรับเจาะกะโหลกสะลอ และเทาสะลอเพื่อใสคันสะลอ   
และเจาะคันสะลอเพื่อใสลูกบิด เปนตน 
 

 
 
ภาพที่ 35  สวานไฟฟา 
  
 ปากกา เปนเครื่องมือหนีบ จบั มีลักษณะเปนแทนเหล็กทัง้แทง สามารถหนีบจับ ทั้งไมและ
โลหะไดเปนอยางดี ยดึติดกบัโตะไมขนาดใหญ ใชสําหรับจับยึดทาวสะลอเพื่อการเจาะรูหรือเพื่อ
วัตถุประสงคอ่ืนๆ 
 

 
  

ภาพที่ 36  ปากกา 
  
 กระดาษทรายมอเตอร หรือเครื่องขัดกระดาษทราย เปนเครื่องมือขัดผิว ตัวเครื่องเปน
มอเตอรไฟฟา สวนปลายเปนแกนวงกลม สําหรับนํากระดาษทรายแผนกลมเบอรตางๆไปติดเพื่อขดั 
แลวแตลักษณะการใชงาน ยดึติดมอเตอรดวยนอต ใชสําหรับเจียไมใหมีขนาดเล็กลง และใชขัดผิว
วัสดุออก  เพื่อใหละเอยีด สวนใหญใชในการขัดกะลามะพราว 
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ภาพที่ 37  กระดาษทรายมอเตอร 
  
 กระดาษทราย  กระดาษทรายที่ใชเปนกระดาษทรายที่ใชไดทั้งแหงและเปยก มีลักษณะเปน
แผนกระดาษเหนียวฉาบดวยทรายละเอยีด ใชขัดผิวไม มตีั้งแตชนิดหยาบที่สุดไปจนถึงชนิดละเอียด
ที่สุด 
 

 
 
ภาพที่ 38  กระดาษทราย 
 
 ปากกาเมจิก เปนปากกาปากสักหลาดที่ซึมรับหมึกจากในหลอด  ใหเสนที่คมชัดและใชได
กับวัสดหุลายชนิด โดยเฉพาะอยางยิ่งไม จะติดทนนานและเหน็เสนชดัเจน จึงเหมาะสําหรับใช
สําหรับขีดเพื่อวาดโครงรางเครื่องดนตรีและและบอกตําแหนงในการตัดเจาะตางๆ 
 
 

 
 
ภาพที่ 39  ปากกาเมจกิ 
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 ผงขี้เล่ือย  เปนผงไมที่เกิดจากการเลื่อยไม กลึงไม มีความละเอียดมาก ใชผสมกับกาวตราชาง  
เพื่ออุดรอยไมที่แตก ไมใหมตีําหน ิและสามารถขัดแตงไดเมื่อแหง 
 

 
 
ภาพที่ 40  ผงขี้เล่ือย 
 
  ตลับเมตร ใชวัดระยะความกวางยาวของสิ่งตาง ตัวแถบวัดทําดวยโลหะยืดหยุนได มีระยะวัด
ทั้งระบบเมตรกิ และระบบฝรั่งเศส    
 

 
 
ภาพที่ 41  ตลับเมตร 
  

สเกนเวอรเนียร  ชาวบานทัว่ไปนิยมเรยีกวา ปากกา หรือปากกาวดัระยะเชนเดียวกนั เปน
เครื่อง วัดระยะอยางละเอียด ใชวัดไดทั้งภายนอก และวัดความกวางของสิ่งที่เปนรูปกลวง เชน  
ระยะภายในของปากขวดไดดวย ในกรณีการทําเครื่องดนตรี ปากกานาํมาใชวัดระยะของสัดสวน
ตางๆโดยละเอยีดเพื่อการสรางสวนตางๆอยางถูกตอง  

 

 
 
ภาพที่ 42  สเกนเวอรเนยีร   
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 กาวตราชาง  ลักษณะกาวเปนน้ําใสๆเหนียวมาก ใชผสมกับขี้เล่ือย เพื่ออุดรอยไมที่เปนรูหรือ
มีตําหนิใหแนบสนิทเปนเนือ้เดียวกัน 
 

 
 
ภาพที่ 43  กาวตราชาง  
 
 แปรงทาสี ทีน่าํมาใช ขนแปรงทําดวยขนกระตาย ดามแปรงทําดวยไมไผ สามารถแยก
ออกเปนอันเลก็ๆ หรือใชทั้งแผงใหญๆก็ได  ใชสําหรับจุมน้ํามันชักเงาทาตัวสะลอใหมีความมันเงา
สวยงาม 
 

 
 
ภาพที่ 44  แปรงทาสี 
  
 น้ํามันชักเงา  เปนของเหลวประสมดวยสีและแล็คเกอร ใชทาเครื่องดนตรีเพื่อใหมีความมัน
เปนเงางาม น้ํามันชักเงาที่ใช ตองเปนชนิดพิเศษที่ใชเปนประจําเพื่อใหไดคุณภาพคงที่ 
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ภาพที่ 45  น้ํามันชักเงา 
  

สีฝุน สีฝุนเปนสีชนิดหนึ่งที่อยูในรูปของของแข็งที่เปนผงละเอียด สีฝุนมีหลายสี แตที่
นํามาใชคือสีเหลือง เวลาใชตองผสมกับน้ําใหเขากนั ใชทาเครื่องดนตรีเมื่อทําเสร็จแลวเพื่อใหไดสีที่
ตองการ  และเมื่อแหงแลวสามารถใชกระดาษทรายขัดออกใหเรียบได 
 

 
              
 
 
 
 
 
ภาพที่ 46  สีฝุน และสีฝุนผสมน้ํา 
  
วัสดุทําหรับทําสะลอ 
 
 วัสดุที่นํามาทําสะลอและคันชัก ไดแก ไมสําหรับทําคันทวน คันชกั และทําหนาสะลอ 
กะลามะพราวสําหรับทํากลองเสียง สายโลหะสําหรับทาํสายสะลอ หางมาหรือสายเอ็นพลาสติก
ขนาดเล็กสําหรับทําคันชัก โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
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 1. ไม   ไมที่ทําคันสะลอ เปนไมเนื้อแข็ง เชนไมชิงชัน ซ่ึงปจจุบันเปนไมหวงหาม แต
เนื่องจากนายศรีกุย  ปนแสง เปนศิลปนดีเดนดานศิลปะการแสดงดนตรีพื้นเมืองของจังหวดัลําพูน  
จึงไดรับใบอนญุาตจากผูวาราชการจังหวัด ใหมีไวหรือครอบครองซึ่งไมหวงหามเพื่อการสราง 
เครื่องดนตรี ในจํานวนจํากัดได ซ่ึงทําใหไมตองหวาดผวาวาจะทําผิดกฎหมายโดยไมเจตนา  
นายศรีกยุ จะออกตระเวนหาซื้อไมเกาที่ใชแลว เชน ไมทีเ่คยทําเปนบาน หรือ เครื่องเรือน ไมใชไมที่
ตัดใหม (เพื่อไมใหเปนการฝาฝนพระราชบญัญัติการคุมครองปาไม) เพราะไมเกาจะแหงสนิทดีแลว
เหมาะแกการทําเครื่องดนตรี  สวนไมใหมไมเหมาะ และยังเปนการผดิกฎหมายอีกดวย สถานที ่
นายศรีกยุไปรบัซื้อไมสวนมากมักจะไปทีอํ่าเภอลี้ ซ่ึงอยูหางจากบานเปนระยะทางนบัรอยกิโลเมตร  
 
 ไมที่นํามาทําเครื่องดนตรีจะตองเปนไมคณุภาพดี ไมแตกงอ บิด เบี้ยว ไมมีปลวกหรอืแมลง 
หากเปนไมทีม่ีตาติดมา หรือเปนไมเกาทีม่ีรอยตะปู รอยสวานเจาะ กใ็ชทําเครื่องดนตรีได เพราะ
สามารถแกไขขอบกพรองเหลานั้นไดดวยเทคนิคการอุดรูไม  ทําใหไมที่มีรูกลายเปนเนื้อเดยีวกันได 
ไมที่ไดจะนํามาทําคันทวน และคันชักสะลอ  
 
  ไมอีกประเภทหนึ่งคือไมสําหรับทําหนาสะลอ ไมที่ทําหนาสะลอไดดีที่สุดคือไมสัก  
นายศรีกยุ เลือกใชไมสักใชแลวจากเครื่องเรือนเกา หรือบานที่ชํารุด เชน บานหนาตางเพราะเปนไม
แผนเดยีวกันทีม่ีขนาดกวางพอ  นายศรีกยุไมใชไมอัดทําหนาสะลอ  
 
   2.  กะลามะพราว  กะลามะพราวเปนวัสดทุองถ่ินที่หางาย นายศรกีุยเลือกซื้อกะลามะพราว
มาจากตลาดในเมือง โดยเลือกรูปทรงที่สวยงาม มีลักษณะโคง มน ไดที่ ไมปดเบีย้ว  แบนหรือ 
เรียวยาวเกินไป  มะพราวทีไ่ดมาเปนมะพราวทั้งลูกที่ปอกเปลือกแลว เหลือแตกาบมะพราวตดิอยูบาง 
เมื่อไดมาแลวตองพิจารณารปูทรงอยางพิถีพิถัน แลวจงึใชเล่ือยเหล็กผาเจียนเอาดานหนึ่งออกในราว 
หนึ่งในสี่ของลูก  ขุดและขดูเอาเนื้อมะพราวออกจนหมด ถากเอากาบมะพราวที่ตดิอยูออกจนหมด 
แลวนําไปอังไฟเพื่อใหความรอน 2 - 3 วัน เพื่อทําใหกะลามะพราวแกรงขึ้น จากนัน้จงึนํามาขัด
ภายนอกใหเรียบรอยเหลือแตเนื้อกะลาแทๆ  เพื่อใชทํากะโหลกสะลอตอไป  
 
 3. สายกีตาร  แตเดิมสายเครื่องดนตรีพื้นเมอืงลานนา เชน ซึง และสะลอจะทาํมาจากสายลวด
เบรกจักรยาน โดยคลี่เอาแตเสนลวดที่ตีเกลียวกนัออกมาเปนเสนๆ เอกเทศ แลวนํามาครูดกับเสา
เหล็ก เพื่อใหยดื แตกไ็มตรงที่เดียว  ปจจุบนัพัฒนาไปใชสายกีตารหรือสายไวลินแทน สายกีตารที่
นํามาทําเปนสายสะลอ ใชสายเบอร 2 สะลอแตละคันจะใชสายจํานวน 2 เสน สายกีตารเหลานี้ซ้ือมา
จากรานของอปุกรณดนตรีในตัวเมืองจังหวัดเชยีงใหม คราวละมากๆพอๆกับจํานวนที่มีผูส่ังทําสะลอ 
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 4. หางมา หรือ สายเอ็น หางมาหรือสายเอน็พลาสติก มีไวสําหรับทําคนัชัก โดยใชเปนสวนที่
สีกับสายเพื่อใหเกิดเสียง คันชักที่ดีที่สุดจะทําดวยขนหางของมาจริงๆเพราะจะมีความฝดในตวั แต 
หาไดยากและมีราคาแพง ชางทําเครื่องดนตรีในปจจุบนัจึงหันมาใชสายเอ็นพลาสติกที่ใชสําหรับ 
ตกปลาแทน โดยเลือกเอาขนาดที่เล็กที่สุด คือเบอร 20 คันชักแตละคันใชเอ็นจํานวน 4 เสน วน
ประมาณ 30 รอบ สายเอ็นเหลานี้นายศรีกยุซ้ือมาจากรานเชียงใหมพลาสติก ราคามวนละ 30 บาท 
 
ขั้นตอนและวิธีทํา 
 
 การทําคันทวน   
 
 ขั้นท่ี1 ขึ้นรปู นําไมชิงชันที่เตรียมไวแลวมาวัดใหไดขนาด กวาง 6.5 ซม. ยาว 80 ซม.  ใช 
มบรรทัดทาบแลวขีดเสนดวยปากกาเมจิก แลวนําไปตัดดวยเล่ือยไฟฟาตามรอยที่ขีดไว (ภาพที่ 47) 
 

 
 
ภาพที่ 47  การวัด กะขนาด ขีดเสน 
 
 นําไมที่ตัดไดขนาดแลวไปไสดวยกบไฟฟาใหเรียบทัง้สี่ดาน (ภาพที่ 48)   

 

 
 
ภาพที่ 48  การไสดวยกบไฟฟาใหเรียบ 
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 เมื่อไสจนเรียบดีแลว จึงนําไปไสลบเหลี่ยมอีกครั้งหนึ่ง นายศรีกยุใชวธีิจับทอนไมดวย 
มือขวาแลวจับกบไฟฟาดวยมือซาย เนื่องจากถนัดซาย และเพื่อใหไดแรงจึงวางปลายดานหนึ่งของ
ทอนไมลงบนพื้นยันกับสิ่งทีไ่มเคลื่อนที่เชนขอบซีเมนตใหแนน การไสนี้เปนการไสเพื่อขึ้นรูปจาก
แทงไมส่ีเหล่ียมใหเปนแทงคอนขางกลมเรยีว ตามรปูที่กาํหนดไว เพือ่สะดวกแกการนาํไปกลึงตอไป  
(ภาพที่ 49)  
 

 

 
ภาพที่ 49  การไสลบเหลี่ยม ใหเปนทอนกลม 
 
 ขั้นท่ี 2 กลึงใหเขารูป นําไมทีไ่สลบเหลี่ยมจนเกือบกลมแลวไปเขาเครื่องกลึง กะระยะสวนที่
จะกลึงเปนทวนบน และทวนลาง ตลอดจนบริเวณที่จะกลึงเปนสวนตกแตง แลวจงึเดินเครื่อง 
ในการกลึงขั้นแรกนี้ใช เหล็กกลึงปลายตัด กลึงใหกลมตลอดทั้งทอนเปนการขึ้นรูปทั้งทอนกอนทีจ่ะ
กลึงรายละเอียดตอไป (ภาพที่ 50)  
 

 
 
ภาพที่ 50  การกลึงเปนทอนกลม 
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 เมื่อกลึงเปนทอนกลมดีแลว จากนั้นจึงกลึงรายละเอียดตางๆ เชน ลูกแกวสวนทวนบน สวน
ทวนลาง และรายละเอียดอืน่ๆ จนตลอดทั้งทอน ตรวจสอบสภาพจนเปนที่พอใจ (ภาพที่ 51)  
 

 
 
ภาพที่ 51  การกลึงรายละเอียด 
 
 เมื่อกลึงสวนนีเ้สร็จแลวจึงขดัใหเรียบดวยกระดาษทราย โดยวิธีพับกระดาษทรายใหเขากับ 
รองไมที่กลึงแลวนําไปขัดตามรองเหลานั้นจนเรียบรอยไมมีตําหนิ (ภาพที่ 52)  
 

 
 
ภาพที่ 52  การขัดดวยกระดาษทรายใหเรียบ 
 
 ขั้นท่ี 3 ตัดสวนท่ีไมใชออก เมื่อตรวจสอบงานกลึงจนเปนที่พอใจแลว จึงนําคันทวนที่กลึง
แลวออกจากเครื่องกลึง  แลวตัดสวนหวัและสวนทายทีไ่มใชออก เพือ่ใหเหลือแตคนัทวนสะลอที่
สมบูรณแบบ (ภาพที่ 53)  
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ภาพที่ 53  คันทวนที่เสร็จสมบูรณแลว 
 

การทําลูกบิด  ลูกบิดมีไวเพื่อขึงสายและขึ้นเสียงสะลอใหตรงตามตองการ  เปนสวนทีใ่ชรอย
สายสะลอ  ที่มาจากจากดานใตกลองเสียงผานรัดอกมาผูกไวกับลูกบดิ  ลูกบิดมีสองอัน ทําดวย 
ไมเนื้อแข็งดังกลาวมาแลว มีขั้นตอนการทําดังนี้  
 

ขั้นท่ี1 ขึ้นรปู นําไมชิงชันรูปสี่เหล่ียม ขนาด 1.5x4 x8 นิว้ ที่เตรียมไวมาผาตามยาวดวยเล่ือย
ไฟฟาออกเปนสองทอน ขนาด 1.5x2x8 นิ้ว แลวใชขวานถากลบเหลี่ยมใหมนเพื่อขึ้นรูปเปนลูกบิด 
จํานวน 2 อัน กอนนําไปเขาเครื่องกลึง (ภาพที่ 54) 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 54  การถากไมเพื่อขึ้นรูปลูกบิด 
  

ขั้นท่ี 2 กลึงใหเขารูป นําไมลูกบิดที่เกลาเปนรูปรางแลวเขาเครื่องกลึง แลวใชเหล็กกลึง กลึง
ใหเขารูป แลวขัดดวยกระดาษทรายใหเรียบรอย เมื่อเขารูปแลวใชสเกนเวอรเนยีร ปากกาวดัขนาด
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เสนผาศูนยกลาง ของสวนทีจ่ะตองสอดเขาไปในคันสะลอ เพื่อใหไดขนาดพอเหมาะ สวนทีจ่ะสอด
เขาไปในคันสะลอนี้มี สวนโคนใหญและสอบเล็กลงตอนปลาย (ภาพที่ 55) 

 

 
 
ภาพที่ 55  การกลึงลูกบิดเพื่อใหเขารูป 
 

ขั้นท่ี 3 ตัดสวนท่ีไมใชออก  ลูกบิดที่กลึงเสร็จแลว เมื่อถอดออกจากเครื่องกลึงแลวจะมีสวน
ที่ไมใชติดมาดงั ภาพที่ 56 ดานซาย ตองใชเล่ือยเหล็กตัดสวนหวั ทายที่ไมใชออก จนเหลือแตสวนที่
ใชเปนลูกบิดจริงดัง ภาพที่ 56 ขวา 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 56  ลูกบิด กอนและหลังการตัดสวนที่ไมใชออก 
 

การทําเทาสะลอ 
 
เทาสะลอคือสวนปลายสุดดานลางของสะลอ รองรับกะโหลกสะลอเพือ่ใชในการบรรเลง 

ที่ผูเลนจะที่ตั้งละลอลงกับพื้น เทาสะลอจะยึดติดกับแกนดานลางสุดของคันทวนที่สอดผานกะโหลก
สะลอลงมา และมีสวนหนึ่งที่สอดเขาไปในชองของเทาสะลอที่เจาะไวอยางพอดี เพือ่ความมั่นคง
แข็งแรง การทาํเทาสะลอมีขั้นตอนดังนี ้
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ขั้นท่ี 1 ถากไมขึ้นรูป นําไมชิงชันรูปสี่เหล่ียม ขนาด 2x2 x10 นิ้ว ที่เตรียมไวมาไสใหเรียบ  
ใชขวานถากลบเหลี่ยมใหมนเพื่อขึ้นรูปเปนรูปแทงกลมๆที่ดานหนึ่งคอยๆเล็กลง แลวนําไปเขา
เครื่องกลึง เชนเดียวกับการทําลูกบิด 

 
ขั้นท่ี 2 กลึงใหเขารูป นําเทาสะลอที่เกลาเปนรูปรางแลวเขาเครื่องกลึง แลวใชเหล็กกลึง กลึง

ใหเขารูป นายศรีกุยใชความชํานาญของตนกลึงเทาสะลอโดยไมตองใชปากกาเมจกิขีดเครื่องหมาย
ใดๆไวเลย เชนเดียวกับการทําคันทวนและลูกบิด เมื่อกลึงแลวตองขัดดวยกระดาษทรายกอนถอดออก
จากเครื่องกลึง 

 
ขั้นท่ี 3  ตัดสวนท่ีไมใชออก   เทาสะลอที่กลึงเสร็จแลว เมื่อถอดออกจากเครื่องกลึงจะมีสวน

ที่ไมใชติดมาดวย ตองใชเล่ือยเหล็กตดัสวนหัวและสวนทายที่ไมใชออก จนเหลือแตสวนที่ใชเปนเทา 
สะลอจริงๆ เมื่อเสร็จแลวจะไดเทาสะลอทีส่มบูรณ (ภาพที่ 57)  
 

 
 
ภาพที่ 57  เทาสะลอที่ทําเสร็จแลว 
 
 การทํากะโหลกสะลอ 
 
 กะโหลกสะลอคือสวนที่ใชสรางกําธรเสียง ขยายเสียงทีเ่กิดจากการเสียดสีของคันชักกับสาย
ใหมีเสียงดังกงัวาน กะโหลกสะลอทําดวยกะลามะพราว มีขั้นตอนการทําดังนี ้
 
 ขั้นท่ี 1 เตรียมกะลา นํากะลาที่คัดเลือกแลว ตัดดานหนึ่งออกประมาณ 1 ใน 4 สวน เหลือไว
แตสวนทีจ่ะใชทํากะโหลกสะลอ ควานเนื้อออกและยางไฟออน 2–3 วัน จนแหงแกรงดีแลวจึงนํามา
ขัดดวยเครื่องขัดกระดาษทรายใหเรียบ (ภาพที่ 58 และ 59)   
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ภาพที่ 58  กะลามะพราวที่ตดัและควานเนือ้ออกแลว 

 

 
 
ภาพที่ 59  การใชเครื่องขัดกะลามะพราวใหเรียบ 
 

ขั้นท่ี 2 ติดหนาสะลอ หนาสะลอหรือที่เรียกวา “ตาด” นีท้ําดวยไมสักไสใหบางขนาด 2-3 
มิลลิเมตร ทําไดโดยการนําเอากะโหลกสะลอมาวางคว่ําหนาลงบนแผนไม ใชปากกาเมจิกขีดเปนเสน
รอบบริเวณที่เปนหนาสะลอ แลวนําไปตัดตามรอยขีดใหเรียบรอย นายศรีกุยตัดไมหนาสะลอดวย
เล่ือยเหล็กเปนแนวตรงรอบรอยขีดกอนทีจ่ะนําไปตดิที่กะโหลกสะลอ (ภาพที่ 60 และ 61) 

 

 
 
ภาพที่ 60  ขีดเสนรอบหนากะโหลกสะลอ 
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ภาพที่ 61  ตัดไมหนาสะลอ 
 
 เมื่อไดไมทําหนาสะลอตามตองการแลวจงึนําไปติดกับกะโหลกสะลอ  ปดทับกะลาที่ตัดไว
ใหสนิท โดยทาดวยกาวตราชางแลวทิ้งไวใหแหง เมื่อกาวแหงสนิทดีแลวจึงนําไปขดัเอาไมปดหนา
สวนที่เกนิออกจนหมดโดยขัดไมดังกลาวใหเขารูปทรง (ภาพที่ 62)  มขีอสังเกตวาตองขัดไมดานลาง
ของกะโหลกสะลอใหมีสวนเกินออกมาเล็กนอยใหหนาสะลอเปนรูปหัวใจ เพื่อใหสวนที่เกนินี้
ออกมารับกับการเสริมขี้เล่ือยเพื่อเชื่อมตอเทาสะลอตอไป (ภาพที่ 63) และเมื่อขัดดวยเครื่องขัด
เรียบรอยแลวยังตองนําไปขดัดวยกระดาษทรายละเอียดอีกครั้งหนึ่งเพือ่ใหดูเรียบมัน 
 

 
 
ภาพที่ 62  การติดไมหนาสะลอ 
 

 
 
ภาพที ่63  ขัดตาดใหเรียบเปนรูปหัวใจ 
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ขั้นท่ี 3 เจาะชองเสียงและรูคนัทวน กะโหลกสะลอที่ติดหนาและขัดเรยีบรอยแลวยังไม
สามารถประกอบเขากับคันทวนไดเนื่องจากยังมี่ชองใหเสียงออก (Sound hole) เพราะถาไมมีชองนี ้
เสียงสะลอจะอับทึบ ชางจึงตองเจาะชองเสียงกอนนําไปประกอบเปนตัวสะลอ การเจาะชองเสียง  
นายศรีกยุใชแบบกระดาษรูปใบโพธิ์ทาบลงที่ดานซึ่งอยูตรงขามกับหนาสะลอ ขีดเสนรอบแบบดวย
ปากกาเมจกิ ใชสวานยนตเจาะโดยรอบตามแนวเสนภายในรูปใบโพธิน์ั้นใหขาดจากกัน แลวตะไบให
เรียบดวยตะไบผิวโคง  เสร็จแลวจึงขดัใหเรียบดวยกระดาษทรายอกีครั้งหนึ่ง (ภาพที่ 64) กะโลก 
สะลอที่เจาะชองเสียงแลวตองนําไปเจาะรสํูาหรับใสคันทวน โดยเจาะที่ดานบนใกลกับหนาสะลอรูหนึ่ง 
และอีกรูหนึ่งอยูดานลางตรงกนัขาม  โดยใหรูบนมีขนาดโตกวารูลางโดยวดัตามขนาดของแกนคันทวนที่
เตรียมไวแลว (ภาพที่ 65) 
 

 
 
ภาพที่ 64  เจาะชองเสียงรูปใบโพธิ์ 
 
 

 
 
ภาพที่ 65  รูสอดแกนคันทวน (ถายจากดานบน เหน็รูดานลาง)  
  
 
 



87 
 

การประกอบสะลอ 
 
 ขั้นท่ี 1 เจาะรูใสลูกบิด กอนทีจ่ะนําเอากะโหลกสะลอมาประกอบกับคนัทวน จะตองเจาะรู
สําหรับใสลูกบิดเสียกอน การเจาะรูใสลูกบดิตอนําคันทวนไปวดักับแบบที่เตรียมไวเพือ่หาระยะที่
เหมาะสมสําหรับเจาะรู เมื่อกะระยะและจุดทําเครื่องหมายดีแลวจึงนํามาเจาะรูดวยสวานยนต  
การเจาะรดูังกลาวนี้ตองเจาะ 2 รูที่ดานหนาของสะลอใหหางกันประมาณ 3 นิ้ว และทํามมุประมาณ  
45 องศาซึ่งกันและกัน (ภาพที ่66) รูลูกบิดที่เจาะแลวนีย้ังไมสามารถลูกบิดไดเพราะมีขนาดโตเทากนั 
โดยตลอด ตองใชเหล็กควานรูควานใหดานหนาโตกวาดานหลัง และพอดีกับขนาดของลูกบิดที่เตรียมไว 
(ภาพที่ 67) 
 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 66  การเจาะรูลูกบิด 
 

 
 
ภาพที่ 67  การควานรูลูกบิด 
 

ขั้นท่ี 2 การประกอบคันทวนเขากับกะโหลกสะลอ การประกอบคันทวนเขากับกะโหลก 
สะลอเปนขั้นตอนที่ละเอียดออนตองใชความประณีตมาก เพราะตองการความแนบเนียนใน 
การประกอบ ขั้นแรกตองวัดระยะความยาวของแกนคันทวนที่จะสอดลงในชองที่กะโหลกสะลอ แลว
นําออกมาควัน่ดวยเล่ือยเหล็กและแตงดัวยมีดใหเรียบรอย เมื่อแตงไดที่แลวตองทดลองนําไปสวมกับ
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ชองที่กะโหลกสะลอ และนาํออกมาแตงใหมจนกวาจะพอดีเขากับรูปกะโหลกสะลอไดอยาง
แนบเนยีน (ภาพที่ 68 และ 69) 

 

 
 
ภาพที่ 68  การควั่นคันทวนใหเขากับชองทีก่ะโหลกสะลอ 
 
 

 
 

ภาพที่  69  การทดลองสวมกับชองที่กะโหลกสะลอเพือ่นําไปแกไขปรับปรุง 
 

ขั้นท่ี 3 ประกอบเทาสะลอ  เทาสะลอเปนสวนที่ตั้งกับพืน้เมื่อบรรเลง ตองนํามาประกอบตอ
จากกะโหลกสะลอ แตการทีจ่ะประกอบเชนนั้นไดตองนาํเทาสะลอมาเจาะรูใหพอดกีบัแกนคันทวน
ที่โผลออกมากะโหลกสะลอเสียกอน โดยการนําเอาเทาสะลอที่เตรียมไวแลวไปจบัใหมั่นดวยปากกา
จับไมแลวใชสวานยนตเจาะรูลึก 3 ถึง 4 นิ้ว ในการเจาะนี้ตองเลือกขนาดของดอกสวานใหใกลเคียง
กับแกนคันทวน ขนาดที่เหมาะสมคือขนาด 3 หุน (ภาพที่ 70 ซาย) เมื่อเจาะรูเรียบรอยแลวตองนํา 
แกนคันทวนมาเหลาตกแตงใหพอดีกับรูที่เจาะไว แลวทดลองสวมดู ถาไมพอดีตองปรับปรุงแกไข
จนกวาจะพอด ี(ภาพที่ 70 ขวา)   
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ภาพที่ 70  การเจาะรูที่เทาสะลอ และทดลองสวมกับแกนคันทวน 
 

ขั้นท่ี 4 ประกอบคันสะลอ สะลอที่สมบูรณตองประกอบดวยสวนตางๆ ดังนี้ คือ คันทวน 
กะโหลกสะลอ เทาสะลอ ลูกบิด หยอง และสายสะลอ การประกอบตวัสะลอนายศรกีุยประกอบคนั
ทวน โดยนําคนัแกนคันทวนทีปรับเรียบรอยแลวสอดลงในชองบนของกะโหลกสะลอใหทะลุออกที่
ชองดานลาง แลวนําเอาเทาสะลอมาสวมเขาที่แกนคนัทวน ปรับปรุงเทาสะลอใหเขากับกะโหลก 
สะลออยางสนิทแนบเนยีน แลวหยอดกาวตราชางติดคันทวนกับเทาสะลอใหแนน เมื่อกาวแหงดแีลว 
นําเอาขี้เล่ือยผสมกาวมายาบริเวณดานขางและดานลางของกะโหลก บริเวณที่เปนรูปหัวใจให 
เชื่อมตอเปนเนื้อเดียวกนั 

 
 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 71  เชื่อมตอเทาสะลอกับกะโหลกสะลอและคันทวน 
 
 แลวหยอดกาวตราชางซ้ําเพื่อใหแข็งแรง (ภาพที่ 71) เมื่อกาวแหงดแีลวจงึขัดดวยการดาษ
ทรายละเอียดใหเรียบรอยสวยงาม จากนั้นจึงนําไปเจาะรรูอยสายสะลอตอไป การเจาะรูใชเจาะดวย
สวานยนตโดยใชดอกสวานขนาดครึ่งหุน (ภาพที่ 72) 
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ภาพที่ 72  การเจาะรูดวยสวานยนต 
 

ขั้นท่ี 5 ตกแตงใหงดงาม สะลอที่ประกอบเปนรูปรางแลวยังไมนําไปใสสาย ตองตกแตงให
สวยงามกอน การตกแตงทําไดดวยการทําน้ํามันชักเงา โดยใชแปรงขนกระตายชุบน้ํามันชักเงาแลวทา
ที่ตัวสะลอจนทั่ว ทิ้งไวใหแหงขัดดวยกระดาษทราบเบอรศูนยเพื่อใหเรียบ แลวจึงทาทับดวย 
น้ํามันชักเงาอกีสองครั้ง (ภาพที่ 73) การทาํน้ํามันชักเงามีขอสังเกตวาจะไมทาสวนที่เปนหนาสะลอ
เพราะจะทําใหการสั่นสะเทือนของไมหนาซอลดลง ซ่ึงจะทําใหเสียงอับไมนาฟง 
 

 
 
ภาพที่ 73  การทาน้ํามันชักเงา 
 

ขั้นท่ี 6 ติดหยองและใสสาย หยองมีหนาทีร่องสายที่พาดผานหนาสะลอ โดยวางไวบนหนา  
สะลอโดยไมตดิกาวเพื่อใหสามารถปรับขึ้นลงหรือถอดแกไดสะดวก หยองไมไผนี้ตองวางใหหาง
จากขอบบนประมาณหนึ่งนิว้คร่ึง ถึงสองนิ้วแลวแตขนาดของกะโหลก หยองทําดวยไมไผที่แกจัด 
ตัดใหแบนมีความหนาประมาณครึ่งเชนตเิมตร เหลาดวยเปนรูปสี่เหล่ียมคางหมู แลวเซาะรองเล็กๆ
สําหรับวางสาย 2 รอง หางกนัประมาณ 1 เซนติเมตร (ภาพที่ 74) 
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ภาพที่ 74  หยองทําดวยไมไผ 
 
 เมื่อเตรียมหยองเรียบรอยแลวจึงนําสายมาใสตอไป สายสะลอทําดวยสายเล็กที่สุดของกีตาร 
มีจํานวน 2 สาย การใสสาย ตองรอยสายจากดานหลังของรูรอยสายที่อยูใตกะโหลกสะลอออกมา
ดานหนา ผานหนาสะลอขึ้นไปสอดไวในรปูลายลูกบิดทีล่ะสาย โดยหมุนลูกบิดใหเขาที่จนสาย
คอนขางตึงแลวจึงนําหยองมารองสายตรงบริเวณทีก่ําหนดไว จัดสายใหลงรองบนหยองใหสนทิ 
จากนั้นใชสายเอ็นมาผูกรัดออกที่สวนบนของทอวนบนต่าํจากลูกบิดลูกลางลงมาประมาณ 4 นิว้  
การผูกรัดอกตองผูกดวยเงื่อนพิเศษเพื่อปองกันการเลื่อนหลวมและหลดุ ซ่ึงจะทําใหสายซอไมอยูใน
ตําแหนงที่ถูกตองและเสียงไมถูกตอง (ภาพที่ 75) เมื่อใสสายเสร็จแลวก็เปนอันวาเปนตัวสะลอที่
สมบูรณพรอมที่นําไปตั้งเสียงและใชงานตอไป 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 75  การใสสายและผูกรัดอก 

 
การทําคันชกั   
 
คันชักเปนสวนสําคัญยิ่งสวนหนึ่งของเครือ่งดนตรีประเภท Bowed lute เพราะทําหนาที่สีที่

สายเพื่อใหเกิดเสียง ปราศจากคันชัก เครื่องดนตรีชนิดนี้กห็มดความหมาย คันชักประกอบดวยสวน
สําคัญ 2 สวนคือ ตัวคันชักทีท่ําดวยไมกับ หางมา ซ่ึงอาจใชสายไนลอนขนาดเล็กแทนได ขั้นตอน 
การทําคันชักมดีังนี้ คือ  
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ขั้นท่ี 1 การทําตัวคันชัก ใหนาํไม เชน ไมชิงชัน ไมประดู หรือไมอ่ืนใดที่แข็ง เหนยีวและมี
สปริงมาตัดตามขนาดยาว 80 ซม. หนา 1.5 ซม.  (ภาพที่ 76) เมื่อเหลาใหเขารูปพอสมควรแลวจะ
นําไปกลึงหวัทายตามรูปทรงที่ตองการ (ภาพที่ 77) และกลึงตัวคันชักพอใหกลม แตกลึงจนเล็กไมได
เพราะจะทําใหหัก จากนั้นจึงใชมีดเหลาใหโคนใหญปลายเลก็ และตะไบถูจนไดขนาด
เสนผาศูนยกลางประมาณครึง่นิ้ว เจาะรูรอยหางมาที่สวนปลาย และรูใสหมุดเพื่อยดึหางมาที่สวนโคน 
ซ่ึงหมุดก็ทําดวยไมชนิดเดียวกันกับคันชัก นําไปกลึง มีขนาดยาว 3.5 ซม. เสนผานศูนย 1 ซม.  
(ภาพที่ 78) โดยเจาะรูใสหมดุหางจากโคนคันชักประมาณ 4 ถึง 5 นิ้ว เสร็จแลวขัดดวยกระดาษทราย
ใหเรียบ  

 

 
 

 
ภาพที่ 76  ไมชิงชันกอนนําเขาเครื่องกลึง 
 
 

 
 
ภาพที่ 77  การกลึงคันชัก 
 

 
 

ภาพที่ 78  หมุดยึดหางมา 
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คันชักตองมีความโคงเล็กนอย เพื่อทําใหการขึงหางมาสะดวกขึ้นและคันชักมีโอกาสหัก
นอยลงเพราะไมตองตานแรงเครียดจากการดัดมากเกินไป การดัดคันชกัใหโคงดดัโดยใช 
เครื่องดัดคันชกัที่นายศรกีุยทําขึ้นเอง  เมื่อดัดเสร็จแลวจงึนําไปทาน้ํามนัชักเงาใหสวยงาม  

 

 
 
ภาพที่ 79  เครื่องดัดคันชัก 

 
 

 
 
ภาพที่ 80  แสดงวิธีการนําคนัชักเขาเครื่องดัดคันชัก 
 

ขั้นท่ี 2 การใสหางมา การเตรียมหางมา หรือสายไนลอน ชางจะตอกหลักโดยใชดอกสวาน
หรือตะปู 2 ตวับนแผนไม ใหหางเทากับความยาวของหางมาที่ตองการ กรณีนี้นายศรีกุยใช 
สายไนลอน เร่ิมจากการดึงสายไนลอนจํานวน 4 หลอด  

 

 
 

ภาพที่ 81  การเตรียมดึงสายไนลอน 
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ผูกสายไลลอนไวกับหลักขางหนึ่งดวย “เงื่อนกระหวัดไม” วนไปที่อีกหลัก แลวจึง 
ดึงสายไนลอนวนไปทีห่ลักอกีหลักหนึ่งแลววนกลับมาที่เดิม ทําเชนนีจ้นครบ 28-30 รอบซึ่งจะทําให
ไดสายไนลอน 120 เสน การดึงสายไนลอนตองดึงใหตึงเทาๆกันทุกรอบ มิฉะนั้นคันชักจะตึง 
ไมเทากันสงผลตอการใชงาน และไมนาดู เมื่อไดสายไนลอนครบตามตองการแลวจงึขมวดสายดาน
หนึ่งเขาดวยกนัเปนหวง  

 

 
 
ภาพที่ 82  การวนสายไนลอน 
 

 
 

ภาพที่ 83  สายไนลอนทีว่นเสร็จเรียบรอยแลว 
 
 นําสายไนลอนสองเสนมาถักใหยาว 2.5 นิว้ ระหวางดอกสวานทั้งสองอัน (ภาพที่ 84) 
 

 
 
ภาพที่ 84  การถักสายไนลอน 1 



95 
 

 เมื่อถักเสร็จเรียบรอย ใหดึงสายในลอนออกออกจากดอกสวานทั้งสอง แลวนําสวานเพียง 1 
ดอกมาดึงสายในลอนที่ถักไวใหตึง (ภาพที่ 85) 
 

 
 
ภาพที่ 85  การถักสายไนลอน 2 
 
 จากนั้นใชสายในลอนถักตอไปอีก เพื่อทําเปนหวงยึดหมดุ 
 

 
 
ภาพที่ 86  การถักสายไนลอน 3 
 

 
 

ภาพที่ 87  สายไนลอนที่เสรจ็เรียบรอย 
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ขั้นท่ี 3 การนําหางมาประกอบกับคันชัก 
 
นําหางมาทีว่นและถักเรียบรอยแลว นําไปสอดไวในชองรอยหางมาที่สวนปลายคันชกั 

จากนั้นดึงใหตึง เพราะจะทาํใหสายในลอนไมตึงและพนักัน แลวนําหมุดมายึดหางมาใหตึงอีกครั้ง
เมื่อไดที่ดแีลวจึงขมวดปลายสายไนลอนเปนปม แลวปลอยคันชักใหเปนอิสระ   

 

 
 
ภาพที่ 88  การนําหางมาประกอบกับคันชัก 1 

 

 
 

ภาพที่ 89  การนําหางมาประกอบกับคันชัก 2 
 
นําแผนอลูมิเนยีมมาหนีบสายไนลอนใหแบน หยอดกาวตราชางลงบนสายไนลอนเพือ่ให

สายไนลอนไมคืนตัว (ภาพที่ 90) ทิ้งไวใหแหงแลวนํากรรไกรตัดสายไนลอนที่ช้ีออกมา 
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ภาพที่ 90  การทําสายไนลอนใหแบน 
 
 

 
 

ภาพที่ 91  คันชักที่เสร็จสมบูรณ 
 

การทําซึง 
 

ซึงเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย (Chordophones) ชนิดพณิมีนม บรรเลงดวยการดีด 
(Fretted plucked lute) ซึงลานนามีหลายขนาดแลวแตชางจะทําขึ้นใช โดยทั่วไปมี 2 ขนาดหลักๆ คอื 
ขนาดใหญ เรียกวา “ซึงหลวง” หนาซึงมีความกวางราว 12 นิ้ว กับขนาดเล็ก เรียกวา “ซึงหนอย” มี
ความกวางของหนาซึงประมาณ 8 นิว้ สวนความยาวของตัวซึงจะเปนไปตามสัดสวนกับขนาดของ
หนาตามความตองการของ “สลา” ผูออกแบบ   

 
เดิมที่เดยีวสายซึงทําดวยไหมฟนตีเกลยีวเขาดวยกันเพื่อใหเหนยีวขาดยาก และไดขนาดตาม

ตองการ ตอมาเมื่อชาวตะวันตกนําเอานวัตกรรมใหมและเครื่องใชจากโรงงานอุตสาหกรรมมาใช 
รวมทั้งรถจักรยาน ชาวบานจึงคิดนําเอาสายลวดเบรกจักรยานที่ไมใชแลวมาคลี่ออกเปนเสนๆ แลว
ครูดกับทอนเหล็กใหตึง แตก็ไมสามารถทําใหตึงไดเต็มที่ยังคงมีรอยหยักอยูบาง  ลวดเบรกจกัรยาน
เหลานี้มีสปริงใชทําสายซึงสายสะลอไดเปนอยางดี ในปจจุบันลวดเบรกจักรยานนยิมใชนอยลง แต
หันมาใชสายเครื่องดนตรีจริงๆ เชน สายไวโอลิน และสายกีตารเปนตน  
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 นวัตกรรมใหมอีกประการหนึ่ง ที่ชางทําเครื่องดนตรีปรับปรุงเอาสวนประกอบของ 
เครื่องดนตรีตะวนัตกมาใชกบัเครื่องดนตรีพื้นเมืองก็คือ “ลูกบิดสําหรับขึ้นสาย” ซ่ึงแตเดิมทําดวยดวย
ไมจริงธรรมดา แตปจจุบนันยิมนําเอาลูกบดิของกีตารมาติดแทน แตยังคงใชลูกบิดไมติดอยูเพื่อ 
ความสวยงามและยังคงลักษณะของความเปนซึงลานนาอยู 
 
 การขึ้นสายซึง ซึงเปนเครื่องดีดสายคู คอืมสีาย 2 คู แตละคูขึ้นเสียงเดยีวกัน ระยะหาง
ระหวางสายทัง้สองขึ้นได 2 แบบ คือ ขึ้นคูส่ี เรียกวา ลูกสาม ขึ้นคูหา เรียกวา ลูกสี่ โดยนับตาม
ตําแหนงนิ้วทีก่ดสายเสียงต่ําที่ทําใหเกิดเสยีงเดยีวกับสายเสียงสูง 
 

สวนประกอบของซึงประกอบดวยสวนสําคัญ 4 สวนคือ ตัวซึง (กลองเสียงและคันทวน) 
ลูกบิด  สายซึง นม  และไมดดี 

 
สวนประกอบของซึง 

 

 
 
         

  
 

 
 
         
           
 
 
ภาพที่ 92  สวนประกอบของซึง 
 
 
 
 
 

คันทวน 

ที่รองสาย 

นม 

ชองเสียง 
หยอง 

กลองเสียง 

ลูกบิด 
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ลักษณะกายภาพ 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 93  ลักษณะทางกายภาพของซึงดานหลัง ดานหนา และดานขาง 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 94  แสดงสัดสวนของซึง 
 
 
 
 

10.3 นิ้ว 

17 นิ้ว 

17 นิ้ว 

5.2 นิ้ว 

5.4 นิ้ว 
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วิธีทํา 
 
เคร่ืองมือและอุปกรณ  
 

นอกจากเครื่องมือที่ใชในการทําสะลอดังกลาวมาแลวขางตน ยังมีเครื่องมือเพิ่มเติม
ดังตอไปนี้อีกดวยไดแก  

 
สิ่ว เปนเครื่องมือสําหรับขุดและเจาะไม มหีลายแบบหลายขนาด ส่ิวที่ใชในงานนี ้

คือ ส่ิวปากแบน และสิ่วเล็บมือ  
  
 

 
 
 

 
ภาพที่ 95  รูปสิ่วปากแบน และส่ิวเล็บมือ  
หมายเหต:ุ ส่ิวปากแบน (ซาย) ส่ิวเล็บมือ (ขวา) 
 

เล่ือยลันดา เปนเลื่อยปนใหญใชเล่ือยไมไดทุกชนิด เปนการเลื่อยที่ไมตองการความเรียบคม
ของรอยตัดมากนัก 

 

 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 96  การใชเล่ือยลันดา 
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ปากกาจับไมชนิดยาว ปากกาเปนแทนเหล็กที่มีสกรูหมุนที่จับใหมีขนาดกวางแคบไดตาม
ตองการ ใชหนีบจับวัสดใุหอยูกับที่ไมเล่ือนหลุด 

 

 
 

ภาพที่ 97  ปากกาจับไมชนดิยาว 
 

ดินสอพอง ใชผสมน้ําทําพื้นผิววัสดุเพื่ออุดรอยชํารุด หรือรองเล็กๆใหเต็ม หลังจากขดัแลว
พื้นจะเรียบสนิทด ี
 

 
 
ภาพที่ 98  ดินสอพอง 
 

น้ํามันทาไม เปนน้ําทันทีใ่ชทารักษาเนื้อไม ใหสีสันตามชนิด เชน แชลเล็คแลคเกอรสีเหลือง  
สีโอค ฯลฯ  

 

 
 
ภาพที่ 99  น้ํามันทาไม 



102 
 

สี่ฝุน ใชผสมน้ําเพื่อยอมสีไมใหเปนสีสวยงามตามตองการ 
 

 
 
ภาพที่ 100  สีฝุน 
 
 กระดาษแข็ง นํามาตัดเปนแมพิมพ ใชเพื่อวาดแบบซึง 

 

 
 
ภาพที่ 101  กระดาษแข็ง 
 
วัสดุท่ีใชทําซึง 
  

วัสดุที่ใชทําซงึไดแก ไมสัก ไมกระทอน หรือไมขนุน (ในที่นี้ใชไมสัก) บานพับ สายกีตาร
เบอร 1 และ 2 ลูกบิดกีตาร นอ็ต กระดกูววั ควาย 

 
ขั้นตอนการทําตัวซึง 
 
 ขั้นท่ี 1 การรางแบบ  เตรียมไมสักสําหรับทําตัวซึง โดยตัดไมใหไดขนาด 2x8x35 นิ้ว แลวไส
ใหเรียบดวยกบไฟฟา จากนัน้จึงขีดเสนแบงครึ่งแผนไมตามยาวออกเปนสองสวนเพือ่ใชเปนแนว
กลางสําหรับวาดแบบ   
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 รางแบบกลองเสียงโดยใชวงเวียนขีดวงกลม ใหจดุศูนยกลางอยูบนแนวเสนแบง ระยะหาง
ระหวางจุดศนูยกลางกับปลายดานลางของแผนหางกนั 10 นิ้ว จากนั้นจงึใชแบบกระดาษแข็งที่ตัดไว
ทาบบนแผนไมใหตรงสวนบนและลางของวงกลมที่ขีดใหตรงตามแนวเสน ใชปากกาเมจิกขีดตาม   
 

 

 
ภาพที่ 102  การรางแบบ  
 
รอบนอกของแบบ เพื่อวาดแบบรางตามแมพิมพลงบนสวนทายและสวนที่เชื่อมระหวางบริเวณลําตวั 
และกลองเสียง (ภาพที่  102 และ103)  
 

 
 

ภาพที่ 103  แบบที่รางแลว 
 
 ขีดแนวเสนเพือ่กําหนดความกวางของคันทวนใหยาวตลอดความยาวของไม โดยให
สวนกวางที่สุดของปลายคันทวนกวางประมาณ 10 นิว้ (ภาพที่ 104) จะไดแบบรางของซึงทั้งตัวเพือ่
นําไปตัดเปนรูปตอไป 
 



104 
 

 
  

ภาพที่ 104  ขีดแนวเสนคันทวน 
 

ขั้นท่ี 2 ตัดตัวซึง นําแผนไมที่รางแบบแลวไปเขาเครื่องตัดไมเพื่อตดัตามรอยเสนหลักของ
แบบโครงรางที่วางไว แตยังไมขาดจากกันเพื่อปองกันมใิหเล่ือยลํ้าเสนเขาไป (ภาพที่ 105) 

 

 
 
ภาพที่ 105  ใชเล่ือยไฟฟาตดัตามเสน 
 
 จากนั้นจึงใชเล่ือยลันดาเลื่อยไมใหขาดจากกันอยางระมดัระวัง (ภาพที ่106) จะไดตวัซึงอยาง
คราวๆ สําหรับนําไปขุดกลองเสียงและทาํสวนตางๆตอไป (ภาพที่ 107) 
 

 
 

ภาพที่ 106  ตัดใหขาดดวยเลื่อยลันดา 
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ภาพที่ 107  ตัวพิณทีต่ัดออกมาจากแผนไม 
 

ขั้นท่ี 3 ตดัขอบตัวซึง ตวัซึงที่โกลนไวตองตัดขอบใหเปนตามแบบ ในการตัดตองใชสวานเจาะ
ตามขอบดานนอกของแบบแลวจึงใชส่ิวเล็บมือ (ส่ิวหอบ) ตอกใหไมแยกออกไปจนหมด สวนการทาํให
เรียบนัน้ ตองใชส่ิวปากแบนตอกสกดัใหเรียบอกีครั้งหนึง่จนเรยีบรอยทัง้ตัว (ภาพที ่108 และ109)  

 

 
 

ภาพที่ 108  ใชสวานเจาะตามขอบ 
 

 
 

ภาพที่ 109  ใชส่ิวตัดขอบใหตรง 
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ขั้นท่ี 3 ทําคันทวน คันทวนที่ขึ้นรูปไวนัน้มีขนาดใหญกวาปกติจงึตองใชขวานถากใหเขารูป
ตามแบบที่วาดไว การใชขวานถากจําเปนตองอาศัยทักษะอยางสูง จึงจะถากไดแมนยาํมิฉะนั้น อาจจะ
เขาไปในเนื้อไมสวนที่ตองการใชได  เมื่อถากจนไดที่แลวจึงใชกบขูด ไสรอบๆคันทวนใหเรียบรอย
ไดขนาดและรปูทรงตามตองการอีกครั้งหนึง่ (ภาพที่ 110 และ111) 

 

 
 

ภาพที่ 110  ถากคันทวนใหเขารูป  
 
 

 
 
ภาพที่ 111  ไสคันทวนใหเขารูป  
 

ขั้นท่ี 4 เจาะชองใสลูกบิด   บริเวณทีใ่สลูกบิดเปนสวนบนของซึง  ตอจากคันทวนตอนบน  
การทําที่ใสลูกบิดเริ่มตนจากการกะระยะ วดัใหหางจากของแตละดานขาไปดานละ 1 คร่ึงนิ้ว  ขีดเสน
ขอบเพื่อเจาะชองใหทะลุถึงกันทั้งดานหนาดานหลัง  จากนั้นจึงใชสวานเจาะใหเปนรอง แลวจึงใชส่ิว
ปากแบนเจาะใหทะลุตอไป กอนที่จะใชตะไบขัดใหเรียบ  (ภาพที่ 112)  
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 ภาพที่ 112  เจาะชองใสลูกบดิ 
 

ขั้นท่ี 5 การทําหัวซึง  หัวซึงเปนสวนบนสดุของซึงอยูตอจากชองใสลูกบิด ไมมีหนาที่
เกี่ยวของกับเสยีงและการบรรเลงแตอยางใด แตเปนเครื่องตกแตงใหดูงามแสดงเอกลกัษณของซึง
ลานนา การทําหัวซึงเริ่มตนจากการใชเล่ือยลันดาเลื่อยบริเวณปลายของหัวซึงดานเหนาเหนือชอง
ลูกบิดใหเปนชองเฉียง 45 องศาจากดานในออกไปดานนอก (ภาพที่ 113)  

 

 
 
ภาพที่ 113  การเลื่อยปลายหวัซึง 

 
แลวจึงถากดวยขวานใหเปนรูปรางเคราๆ กอนที่จะตกแตงดวยส่ิวปากแบน และขัดดวย

กระดาษทรายใหเรียบตอไป (ภาพที่ 114)  
 

 
 

ภาพที่ 114  ถากหัวซึง 
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ขั้นท่ี 6 การทํากลองเสียง กลองเสียงเปนสวนที่ทําใหเกิดกําธรของเสียงจากการสั่นสะเทือน
ของสายที่อยูดานหนาซึง การทํากลองเสียงใชวิธีขุดไมใหเปนโพรง จนดานหลังบางเหลือความหนา
ประมาณครึ่งเซนติเมตร แลวจึงปดหนาซงึ หรือที่เรียกวา “ตาด” ดวยไมบางๆใหเขารูป มีวิธีการทํา
ดังนี้   

 
ใชวงเวียนไมขีดเสนวงกลมกําหนดขอบความหนาของกลองเสียง วงเวยีนไมทีว่านี้ทาํดวย

ช้ินไมขนาด 1.5x1x12 นิ้ว ตอกตะปูหลวมๆที่กึ่งกลางใหตรงกับจุดศูนยกลางของหนาซึง แลว 
ตอกตะปูอีกตวัหนึ่งใหแนนและโผลปลายทะลุลงดานลางประมาณ2มลิิเมตร ลงที่ปลายขางหนึ่งเพื่อ
ใชขีดเสนรอบวง  การขีดเสนรอบวงตองขดี 2 เสนหางกนัครึ่งนิ้ว (ภาพที่ 115) 

 

 
 
ภาพที่ 115  ใชวงเวยีนไมขีดเสนรอบวงหนาซึง 
 
 เมื่อขีดเสนเสร็จแลว ใชสวานยนตเจาะรูโดยรอบดานในของขอบวงกลมใน และสวนที่เหลือ
เปนระยะใหมากที่สุดเทาที่จะทําได สวานที่เจาะตองใชกระบอกไมไผขงัขอเจาะรูใหครือกับ 
ดอกสวาน และมีความยาว 1 ¾ นิ้ว เพื่อใหเหลือสวนที่ไมไดเจาะประมาณ 1 เซนติเมตร เปนการ
ปองกันมิใหเจาะลึกลงไปเกนิสมควร นับเปนภูมิปญญาชาวบานที่ชาญฉลาด (ภาพที่ 116) 
 

 
 
ภาพที่ 116  การสวมกระบอกไมไผเขากับดอกสวาน 
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ภาพที่ 117  เจาะรูหนาซึง 
 
 เมื่อเจาะรูไดทีด่ีแลวจึงขดุหนาซึงใหเปนโพรง โดยใชขวานถากไมสวนที่ไมตองการออก
แลวตกแตงดวยส่ิวปลายโคงใหเรียบรอยอีกครั้งหนึ่ง (ภาพที่ 118)  
 

 
 

ภาพที่ 118  ขุดหนาซึง 
 
 หนาซึงที่ขุดแลวตองปดหนาเพื่อทําเปนกลองเสียงดวยไมบางๆ เรียกวา “ตาด” ตาดซึงทํา
ดวยไมสักกวาง ยาวไมนอยกวาความกวางของหนาซึง แลวแตขนาดของตัวซึง ในทีน่ี้ใชขนาด
ประมาณกวาง x ยาว 10 นิว้ 
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 ขีดเสนรอบวงใหมีความยาว 8 นิ้ว  โดยใชวงเวียน 
 

 
 

ภาพที่ 119  ขีดเสนรอบวงเพื่อทําตาด 
 
 กอนที่จะตัดออกเปนหนาซึงตองเจาะชองเสียงโดยการนาํเอาแบบกระดาษแข็งรูปใบโพธิ์มา
ทาบที่จุดศูนยกลางของวงกลมลากเสนตามขอบ แลวนําไปเจาะดวยเล่ือยฉลุใหขาดจากกัน ตกแตง
ดวยกระดาษทรายใหเรียบ แลวจึงตัดหนาซึงออกมาเปนแผนกลมๆดวยเล่ือยฉลุ เมื่อตัดออกมาแลว
ตองนําไปขัดดวยเครื่องขัดใหเรียบรอย (ภาพที่ 120) 
 
 

 

 
ภาพที่ 120  ตาดที่นําไปขัดกระดาษทราย 
 
 ตาดซึงเปนแผนบางๆไมแข็งแรงไมสามารถทนแรงกดของหยองลายได เพื่อใหสามารถ 
ทนแรงกดดังกลาวได ตองทําคานไวทีใ่ตตาดซึง  คานทําดวยไมสักขนาด ½ x 7 นิ้ว ขัดใหเรียบ แลว
นําไปติดไวใตแผนตาดตรงบริเวณตดิกับชองเสียงใตรูปใบโพธิ์ ดวยกาวตราชาง (ภาพที่ 121)  
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ภาพที่ 121  คานใตตาดซึง 
 
 กอนทีจ่ะนาํตาดมาติดกับตวัซึงตองใชเครื่องขัดกระดาษทรายเบอร 120 ขัดกลองเสยีงใหเรียบ  
 

 
 
ภาพที่ 122  ขัดกลองเสียงดวยเครื่องขัดกระดาษทราย 

 
 แลวจึงนําตาดมาประกบเขากับกลองเสียงดวยกาวตราชาง ทิ้งไวจนตดิกันสนิทดี จากนั้นจึง
ใชบุงลบเหลี่ยมหนาซึงกับกลองเสียงใหแนบเนียนเสมอกัน (ภาพที่ 123) 
  

 
 

ภาพที่ 123  ติดหนาซึง 
 
 เมื่อขัดหนาซึงเรียบรอยแลว ตองตกแตงรายละเอียดและขัดซึงทั้งตัว โดยใชปากกาจบัตัวซึง
แลวขัดดวัยเครื่องขัดกระดาษทรายอีกครั้งหนึ่งเพื่อใหเรียบรอยสวยงาม (ภาพที่ 124)  
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ภาพที่ 124  ขัดตัวซึงใหเรียบรอย 
 

ขั้นท่ี 7 การทําแผนรองรับสาย แผนรองรับสายทําดวยไมเนื้อแข็งเชนไมชิงชัน เพื่อมิใหสาย
ฝงลงไปในเนือ้ไมเพราะมแีรงกดสูงเมื่อขึงใหตึง แผนรองสายใชไมชิงชันขนาด   ½ x 2.5 x 5 .5 
เซนติเมตร ตัดแลวขัดใหเรียบ (ภาพที่ 125) 

 

 
 
ภาพที่ 125  แผนรองรับสาย 
 

 แลวนํามาวางบนหนาซึงบริเวณใตตาดดานลางสุด ใชปากกาเมจกิวาดตามขอบไม 
รองรับสาย แลวจึงใชส่ิวสกดัไมตามรอยสีเ่หล่ียมทีว่าดไวใหเรียบ (ภาพที่ 126) 

 

 
 
ภาพที่ 126  ใชส่ิวสกัดขอบไมรองรับสาย 
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ฝงไมรองรับสายใหสนทิ ยึดดวยกาวตราชางจากนัน้ใชกระดาษทรายขัดใหเรียบเขากบัผิวซึง 
(ภาพที่ 127) 

 

 
 

ภาพที่ 127  การติดตั้งแผนรองรับสาย 
 

ขั้นท่ี 8 การทําชองเก็บไมดดี ไมดีดซึงนยิมทําดวยเขาววั เขาควาย เหลาใหแบนแบบเดียวกัน
กับที่ดีดกีตารของตะวันตกแตยาวกวา ชางทั่วไปมักใชเชือกรอยกับทีด่ีดผูกติดไวกบัตัวซึงกันหลน
หาย แตนายศรีกุยมีความคดิแนบเนยีนกวานั้น คือทําชองพิเศษขนาดกวาง 1½ x2 นิ้ว ไวใตแผน 
รองรับสาย โดยใชสวานเราะรูนํา แลวแตดวยส่ิวปากแบน ขัดใหเรียบดวยกระดาษทราย มีฝาปดทํา
ดวยไมสักขนาดเดียวกันติดบานพับเพื่อเปดปด และรอยเชือกเพื่อสะดวกแกการดึงเปดฝา ใตฝาปดจะ
เจาะรูสําหรับรอยสายซึงไว จาํนวน 2 รู หางกันประมาณ 1 นิ้ว (ภาพที่ 128) 

  

 
 
ภาพที่ 128  ชองเก็บไมดดี 
 

ขั้นท่ี 9 เจาะรูติดลูกบิดโลหะ ตามปกติลูปบิดซึงตองทําดวยไมจริง แตในปจจุบนัม ี
การดัดแปลงใชลูกบิดกีตารแทนเพราะใชสะดวก แตยังคงใหมีลูกบิดไมไวเพื่อความสวยงาม การเจาะ
ชองลูกบิดโลหะที่ใชสําหรับกีตาร 2 รู เจาะบริเวณชองลูกบิดดานบน โดยใชสวานยนต ดอกสวาน
ขนาด 2 หุน เจาะใหหางกนั 3.5 เซนติเมตร ตรงกันทั้ง 2 ดาน (ภาพที่ 129) 
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ภาพที่ 129  รูติดตั้งลูกบิดโลหะ 
 

ขั้นท่ี 10 ยอมสีและทาน้ํามันเคลือบสี  ซึงที่ทําเสร็จแลวตองนํามายอมสี กอนการยอมตองนํา
ผงดินสอพองผสมกับแลคเกอรเบอร 7 ในถุงพลาสติก ผสมใหขน ตัดปลายถุง เพื่อใหเกิดรู เมื่อบีบรู
แลวดินสอพองก็จะไหลออกมาจากรูนี้ แลวนํามาอุดรอยตาํหนิตางๆบนตัวสะลอใหหมด รอให 
ดินสอพองแหง แลวนํากระดาษทรายเบอร 120 ขัดตัวซึงอีกครั้งหนึ่งเพื่อใหดนิสองพองที่ที่อุดไวเปน
เนื้อเดยีวกับไม (ภาพที่ 130)    
 

 
 

ภาพที่ 130  ทาดินสอพองอุดเนื้อไม 
 
 จากนั้นจึงนําสฝุีนใสภาชนะที่เตรียมไวผสมกับน้ําเปลา แลวใชผาชุบสทีี่ผสมไวแลวมาทาตัว
ซึงเพื่อใหเนื้อไมเปนสีเดยีวกัน ทิ้งไวประมาณ 10 นาทหีรือรอจนกระทั่งสีแหงสนทิ   
 

 
 
ภาพที่ 131  การยอมสีไม 
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 แลวจึงนําผาแหงเช็ดผงสีที่ทาไวแลวใหสีเรียบเสมอกันแลวขัดซ้ําดวยกระดาษทราบละเอียด  
นําน้ํามันทาไมเบอร 7 (สีเหลือง) ทาบนตวัซึง รองพื้นครั้งที่ 1 รอใหแหง แลวทาทับดวยยูรีเทนเพือ่
เคลือบสีอีกครั้งหนึ่ง (ภาพที่ 132)  
 

 
  

ภาพที่ 132  การทาน้ํามันเคลือบสี 
 

ขั้นท่ี 11 ทําและติดลูกบิด การทําลูกบิดจํานวน 4 ลูกใชไมชิงชันขนาด 1 ½ x 6 นิ้ว จํานวน  
4 ทอน มาถากขึ้นรูปแลวเขาเครื่องกลึงตามกรรมวิธีเดียวกันกับการทําลูกบิดสะลอดงักลาวแลว
ขางตน เมื่อไดลูกบิดทั้ง 4 แลวจึงนําไปขัด และทาน้ํามนัทาไมทิ้งไวให แลวจึงนํามาใสลงในรูลูกบิด 
ที่เจาะดวยสวานและควานดวยเหล็กควานที่ดานขางของชองใสลูกบิด ดานบนของลกูบิดโลหะ  

 

 
 
ภาพที่  133  ลูกบิดไม 

 

 
 
ภาพที่  134  การติดลูกบิดโลหะ 



116 
 

 
 
ภาพที่  135  การใสลูกบิดไม 
 

ขั้นท่ี 12 การทําหมอนรองสายและหยอง หมอนรองสายมี 1 ช้ินที่ดานบนกอนถึงลูกบิด นิยม
ทําดวยกระดูกวัวหรือควาย แตถาไมมีกระดูกก็ใชไมแข็งไดแตไมดีเทากระดูก เพราะกระดูกมีความ
แข็ง ทนทานและทําใหเสียงดีกวา (ภาพที่ 136 ซาย) หมอนรองสายมีความยาว 5 เซนติเมตร (ภาพที่ 136 
กลาง) สวนหยองเปนหมอนรองสายชนิดหนึ่งที่รองสายไวบนหนาซึงใตบริเวณที่ใชดีดเพื่อใหเกิดเสียง
กองลงไปในกลองเสียงเพื่อขยายเสียงใหดังขึ้น ที่หยองมีรองตื้นๆ 4 รองหางกันเล็กนอย เพื่อพาดสายมิ
ใหหลุดเลื่อนออกไป (ภาพที่ 136 ขวา) 

 
 
  

 
 
 
 
ภาพที่ 136  หมอนรองสายและหยอง 
 

ขั้นท่ี 13 การทํานมซึง นม (Fret) ทําหนาทีก่าํหนดระดับเสียงสูงต่าํ ทําดวยไมไผเปนชิน้บางๆ 
เล็กเหลาใหเรียบ ฐานกวางกวายอดเล็กนอยเพื่อสะดวกตอการตดิตั้งและไมลมงาย มีความสูงลดหลัน่กัน
ไปตั้งแตสวนบนสุดและลดความสูงลงตามลําดับจนถึงชิน้ลางสุดจํานวน 8 ช้ิน (ภาพที่ 138)  
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ภาพที่ 137  นมซึง 

 
ความสูงของแตละชิ้นตองต่ํากวาสายที่อยูเหนือหยอง มีความยาวตามความกวางของคันทวน 

หรือ คอซึง บริเวณที่นมติดอยู ระยะหางของนมแตละนมจะคอยๆถ่ีขึ้นเมื่อหางออกจากสวนบนสุด 
ตามระยะการตั้งเสียงตามระบบเสียงที่ตองการ  ดังนั้นกอนจะติดนมจึงตองใสสายเสียกอน โดยใชสาย
กีตารเบอร 1 และ 2 สายเบอร 1 ที่มีขนาดเล็กกวาจะเปนสายคูแรกซึ่งรอยอยูกับลูกบิดดานขวาของซึง 
(เมื่อตั้งซึงขึ้นหันหนาเขาหาตัวผูใสสาย) การยึดนมติดกับคอซึง ยึดดวยกาวตราชาง (ภาพที่ 138)  

 

 
 
ภาพที่ 138 การติดตั้งสายกีตารและนมซึง 
 
 เมื่อประกอบซงึเขาดวยกันทกุสวนเรยีบรอยแลวก็พรอมที่นําไปใชงาน  การดีดซึงใชดีดวยที่
ดีดซึ่งทําดวยเขาสัตว หรือ แผนพลาสติกบางๆ เปนรูปยาวรี ปลายมน เพื่อความสะดวกในการดดี 
 

 
 
ภาพที่ 139  นายศรีกุย  ปนแสง สาธิตการดีดซึงที่ทําเอง 
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บทที่ 5 
 

บทเพลง 
 
การวิเคราะหบทเพลง ผูวิจยัไดเก็บรวบรวมขอมูลจากภาคสนาม ไดแก การบันทึกเสียงและ

โนตที่นายศรกีุยไดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร โดยจะวิเคราะหตามหลักมานุษยดริุยางควิทยา 
 
บทเพลงที่นายศรีกุยคัดเลือก แลวนําสอนลกูศิษยสวนใหญจะเปนเพลงที่ส้ัน จําไดงาย เปน

เพลงที่มีทํานองคุนหู ซ่ึงสามารถแบงเปน 3 ประเภท คือ และในการวเิคราะหผูวิจยัคดัเลือกเพลงที่
วิเคราะหประเภทละ 2 เพลง ดังนี้ คือ  
 

1.   เพลงพืน้เมืองภาคเหนือ เชน เพลงฤๅษหีลงถํ้า เพลงปราสาทไหว เปนตน 
2.   เพลงไทยแบบฉบับ เชน เพลงลาวเสีย่งเทยีน คางคาวกนิกลวย เปนตน 
3.  เพลงไทยสมยันิยม เชน เพลงสาวเหนือเบื่อรัก หมูเฮาจาวเหนือ เปนตน  

 
 

วิเคราะหเพลงพื้นเมืองภาคเหนือ 
 

เพลงปราสาทไหว 
 
       เพลงปราสาทไหว เปนเพลงพื้นบานเกาแกของลานนา ไมปรากฏนามผูแตง เปนเพลงที่มีลักษณะ
เรียบงาย มีทวงทํานองที่ชา ไพเราะ ออนหวาน ไมมีเนือ้รอง บรรเลงโดยใชเครื่องดนตรีสามารถ
บรรเลงเดี่ยวหรือบรรเลงเปนวงก็ได ใชบรรเลงทั้งงานมงคลและอวมงคล  
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ภาพที่ 140 โนตเพลงปราสาทไหว 
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 รูปแบบของบทเพลง (Form) เพลงปราสาทไหวเปนเพลงทอนเดียวที่บรรเลงซ้ําๆกัน 
(Iterative) โดยการเปลี่ยนกลุมเสียง 4 คร้ัง เขียนเปนสัญลักษณไดดังนี ้คือ 
 
     ||:  A1 :|| -- ||: A2  :|| --  ||: A3 :||  --  ||: A4 :|| 
 
 การเปลี่ยนกลุมเสียง (Mode) 4  กลุม ใชเสียงหลัก 4 เสียง ไดแก 
 
 เที่ยวที่ 1 ใชกลุมเสียง มี ฟา ซอล ที โด (E F G B C)   
 

 
 
 
 มีโนตตัวเร (D) เปนโนตจร ปรากฏอยูในหองที่ 3 5 8 
 

 
 
 

 เที่ยวที่ 2 ใชกลุมเสียง ฟา ซอล ลา โด เร (F G A C D)   
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 มีโนตตัวมี (E) เปนโนตจร ปรากฏอยูในหองที่ 15 17 20 
 

 
  
 
 เที่ยวที่ 3 ใชกลุมเสียง ที  โด เร ฟา ซอล (B C D F G)   
 

 
 
 
 มีโนตตัวลา (A) เปนโนตจร ปรากฏอยูในหองที่ 27 29 32 
 

 
 

  
 เที่ยวที่ 4 ใชกลุมเสียง โด เร มี ซอล ลา (C D E G A)   
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 มีโนตตัวที (B) เปนโนตจร ปรากฏอยูในหองที่ 39 41 44 
 

 
 
 
 ชวงเสียง (Ranges) อยูระหวางโนตตัวโดต่ํา (C) ถึง ตัวมีสูง (e) 
 

 
 
 รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic contour) รูปลักษณของทวงทํานอง โดยภาพรวมมีความ
ตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct) ไมมีการขับรอง จังหวะ (Rhythm) มีความสม่ําเสมอ (Isometric)  
 
เพลงฤๅษีหลงถ้ํา 
 

 
 
ภาพที่ 141  โนตเพลงฤๅษีหลงถํ้า 
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 ทวงทํานอง (Melody) ผูวิจยันําเพลงฤๅษหีลงถํ้ามาวิเคราะหแลวพบกลุมเสียงที่ใช คือกลุม
เสียง (Mode) โด เร มี ซอล ลา (C D E G A) โดยมีโนตตัวที (B) เปนเพียงโนตผาน (Passing Note) 
 

 
  
 เพลงฤๅษีหลงถํ้ามีชวงเสียง (Ranges) เร่ิมตนที่เสียงโดกลาง (Middle C) จนถึงเสียงเร (D) ซ่ึง
ชวงเสียงทีใ่ชมีระยะหางกนั (Intervals) เปนคูเกา 

 

 
 

 
   
 โครงสรางของวลี (Phrase Structure) เพลงฤๅษีหลงถํ้าเปนไปในลักษณะของประโยคเพลง
แบบสั้น และประโยตเพลงยาว มาเรยีงรอย ตอกันจนเปนประโยคเพลง 
 

  

เสียงสูงสุด 

เสียงต่ําสุด 
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 รูปแบบ (Form) ของเพลงฤๅษีหลงถํ้ามีลักษณะที่เปนเพลงสั้นทํานองเดียว (Iterative) ที่
บรรเลงซ้ํากันไปมา อาจจะมคีวามแตกตางของทํานองที่เลนซ้ําเล็กนอยหรือไมมีก็ได ผูวิจัยได
วิเคราะหเปนสัญลักษณ คือ ||:A: || (ขึ้นอยูกับผูบรรเลงวาจะบรรเลงกี่เที่ยว) 
 
 รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) เพลงฤๅษหีลงถํ้ามีทวงทํานอง และทศิทางการ
เคลื่อนที่ที่มีลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอด
เพลง (Undulating) โดยมีทิศทางการเคลื่อนที่จากโนต C จากนั้นมทีิศทางต่ําลงแลวสูงขึ้น สลับขึ้นๆ
ลงๆเปนรูปฟนปลา สุดทายก็เคลื่อนที่กลับมาโนตตัวเดยีวกับตอนเริ่มตน ดังตวัอยาง 
 

 
 
 จังหวะ (Rhythm) จังหวะของเพลงฤๅษีหลงถํ้ามีจังหวะที่สม่ําเสมอ (Isometric) มีจังหวะที่
เทากันตั้งแตตนเพลงจนจบเพลง และมีจังหวะที่ตายตวั 
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วิเคราะหเพลงไทยแบบฉบบั 
 

เพลงลาวเสี่ยงเทียน 
 

 
 

ภาพที่ 142 โนตเพลงลาวเสี่ยงเทียน 
 

 ทวงทาํนอง (Melody) เพลงลาวเสี่ยงเทยีนมีกลุมเสยีงแบบ Pentatonic คือเสียง โด เร ม ีซอล ลา 
(C D E G A)  

 
  
 ชวงเสียง  เร่ิมตนที่เสียงเร  (D) จนถึงเสียงซอล (g)  
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 โครงสรางของวลี (Phrase Structure) ของเพลงลาวเสี่ยงเทียนนัน้ ลักษณะของประโยคมีทั้ง
ส้ันและยาวสลับกันไป ตลอดเพลงตั้งแตตนจบจบ 
 

 
 
 รูปแบบ (Form)  รูปแบบของเพลงเปนแบบ Binary Form   เขียนเปนสัญลักษณไดดงันี้ ||:A-B: ||  
 
 
 
 
 

เสียงสูงสุด 

เสียงต่ําสุด 
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 รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour)  
 

 
 
 เพลงลาวเสี่ยงเทียนมีทวงทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกัน 
(Conjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง (Undulating) ทิศทางการเคลื่อนที่
ในชวงแรกจะมีชวงที่ขึ้นลงไมมากนกั แตในหองที่ 9 เปนตนไป ทํานองขึ้นลงสลับฟนปลาจนถึงหอง
ที่ 15 
 
 จังหวะ (Rhythm) จังหวะของลาวเสี่ยงเทยีนมีจังหวะทีส่ม่ําเสมอ (Isometric) มีจังหวะที่
เทากันตั้งแตตนเพลงจนจบเพลง และมีจังหวะที่ตายตวั  
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เพลงคางคาวกนิกลวย 
 

 
 

ภาพที่ 143 โนตเพลงคางคาวกินกลวย 
 

 ทวงทํานอง (Melody) เพลงคางคาวกินกลวยมกีลุมเสียง แบบ Pentatonic ใชเสียง โด เร มี 
ซอล ลา (C D E G A)  

 
 
 ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงโดกลาง (Middle C) จนถึงเสียงเร (d) ซ่ึงชวงเสียงที่ใชมีระยะหางกัน 
(Intervals) เปนคูเกา 
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 โครงสรางของวลี (Phrase Structure) ของเพลงคางคาวกนิกลวยนั้น ลักษณะของประโยค
เปนประโยคยาวๆ ตลอดทั้งเพลง 
 

 
 
 

 มีการซ้ําโนตในหองที่ 11-12 
 

  
 
 

 รูปแบบ (Form) รูปแบบของเพลงเขียนเปนสัญลักษณไดดังนี้ ||:A:||-||:B:||-||:C:|| 
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 รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) 
 

 
 
 เพลงคางคาวกนิกลวยในทอน A มีทวงทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะตอเนื่อง
เชื่อมโยงกัน (Conjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง (Undulating)  

 
 

 สวนในทอน B มีทวงทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกัน 
(Conjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง (Undulating) มีทํานองที่คอยๆสูง
ขั้นเรื่อยๆ ตั้งแตหองที่ 11 ถึงหองที่ 14 
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 ในทอนC มีทวงทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะตอเนื่องเชือ่มโยงกัน (Conjunct) 
และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง (Undulating)  

 
วิเคราะหเพลงไทยสมัยนิยม 

 
เพลงสาวเหนือเบื่อรัก 
 

 
 
ภาพที่ 144  โนตเพลงสาวเหนือเบื่อรัก 
 
 ทวงทํานอง (Melody) เพลงสรอยลําปางมีกลุมเสียง ฟา ซอล ลา โด เร (F G A C D)  
 

 
 

เสียงสูงสุด 

เสียงต่ําสุด 
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 ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงโดกลาง (Middle C) จนถึงเสียงเร (d) ซ่ึงชวงเสียงที่ใชมีระยะหางกัน 
(Intervals) เปนคูเกา 
 

 
 

 
  
 โครงสรางของวลี (Phrase Structure) ของเพลงสาวเหนือเบื่อรักนั้น ลักษณะของประโยคมี
ทั้งสั้นและยาวสลับกันไป ตลอดเพลงตั้งแตตนจบจบ 
 

 
 

 ประโยคถาม – ประโยคตอบ ในหองที่ 3 ถึงหองที่ 6 
 

 
 
 

เสียงสูงสุด 

เสียงต่ําสุด 
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 มีการซ้ําของทํานอง ในหองที่ 10 และ 12 
 

 

 
   
 
 รูปแบบ (Form) รูปแบบของเพลงเขียนเปนสัญลักษณไดดังนี้ ||:A:||  
 
 รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour)  
 

 
 
 เพลงสาวเหนอืเบื่อรักมีทวงทํานอง และทศิทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกัน 
(Conjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง (Undulating) มีทวงทํานองที่ต่ําลง
เร่ือยๆ ในหองที่ 3 และหองที่ 9 สวนทวงทํานองที่สูงขึ้นเรื่อยๆ พบในหองที่ 4 และ10  
  
 จังหวะ (Rhythm) มีจังหวะที่สม่ําเสมอ (Isometric) มีจังหวะที่เทากนัตัง้แตตนเพลงจนจบ
เพลง และมีจังหวะที่ตายตวั  
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เพลงหมูเฮาจาวเหนือ 
 

 
  
ภาพที่ 145  โนตเพลงหมูเฮาจาวเหนือ 
 
 ทวงทํานอง (Melody) เพลงหมูเฮาจาวเหนอืมีกลุมเสียง 5 เสียง (Pentatonic) ไดแกเสียง โด เร 
มี ซอล ลา (C D E G A)  
 

 
  
 ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงโดกลาง (Middle C) จนถึงเสียงโด (C) ซ่ึงชวงเสยีงที่ใชมีระยะหาง
กัน (Intervals) เปนคูแปด 

 

 
  

 

เสียงสูงสุด 

เสียงต่ําสุด 
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 รูปแบบ (Form) รูปแบบของเพลงเปนแบบ Binary Form เขียนเปนสัญลักษณไดดังนี้ ||:A:||  
 
 โครงสรางของวลี (Phrase Structure) ของเพลงหมูเฮาจาวเหนือนั้น ลักษณะของประโยคมีทั้ง
ส้ันและยาวสลับกันไป ตลอดเพลงตั้งแตตนจบจบ 
 

 
  
 รูปแบบ (Form) รูปแบบของเพลง เขียนเปนสัญลักษณไดดังนี้ ||:A:||  
 
 รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour)  
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 เพลงหมูเฮาจาวเหนือมีทวงทาํนอง และทิศทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกัน 
(Conjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง (Undulating) 
  
 จังหวะ (Rhythm) มีจังหวะที่สม่ําเสมอ (Isometric) มีจังหวะที่เทากนัตัง้แตตนเพลงจนจบ
เพลง และมีจังหวะที่ตายตวั  
  
สรุป 
  
 เพลงพื้นเมืองภาคเหนือโดยสวนใหญเปนเพลงที่บรรเลงสืบทอดกันมาแตโบราณ ไมทราบผู
แตง มีอยูไมมากนัก มีลักษณะเรยีบงาย เปนทํานองสั้นๆ บรรเลงกลับไปกลับมา  
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บทที่ 6 

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 

สรุปผลการวิจัย 

 
การศึกษาประวัตินายศรีกุย ปนแสงพบวานายศรีกุย  ปนแสง เกิดเมื่อวันที่ 31 สิงหาคม 2474 ที่

บานหลวย อําเภอเมือง จังหวัดลําพูน บิดาชื่อนายอิ่นคํา  ปนแสง เปนมหาดเล็กอยูในคุมเจาจักรคําขจรศักดิ์ 
มารดาชื่อนางแวนคํา  ปนแสง ปจจุบันอยูบานเลขที่ 112 หมู 3 ตําบลเวยีงยอง อําเภอเมอืง จงัหวัดลําพนู  
จบการศกึษาชัน้ประถมศกึษาปที่ 4 จากโรงเรียนเทศบาล 1 ประตูล้ี ช้ันมัธยมศกึษาปที่ 2 จากโรงเรยีน
เมธีวุฒกิร แตดวยฐานะทีย่ากจนยากจนเพราะมพีี่นองถึง 12 คน จึงไมไดศึกษาตอ  การศึกษาทางธรรม 
นายศรีกยุสอบไดช้ันเปรียญธรรมประโยค 3 
 
 ดานการทํางาน นายศรีกยุเขาทํางานเปนลูกจางที่โรงพยาบาลลําพูน ตําแหนงหัวหนาชาง ใน
ป พ.ศ.2497  ไดรับการบรรจุเขาเปนขาราชการในป พ.ศ.2501 และเกษยีณอายุราชการในป พ.ศ.2534  
ในขณะที่โรงพยาบาลลําพูนแหงนีเ้อง นายศรีกุยไดใชวิชาชางพื้นฐานทัว่ไป ที่ไดศึกษามาจากบิดามา
ประยุกตใชฝกหัดทําเครื่องดนตรีลานนา ดวยวิธีการลองผิดลองถูก  เครื่องมือที่ใชสวนใหญจะ
ประดิษฐขึน้เอง เชน เครื่องกลึง เครื่องขัดไม  เปนตน จนกระทั่งสามารถพัฒนาฝมือของตนขึ้นไดเปน
อยางดีขึ้นโดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงหลังเกษียณอายุราชการ จนเปนทีย่อมรับในหมูนกัดนตรีลานนา   
นายศรีกยุ ผลิตเครื่องดนตรลีานนาไดทุกประเภท แตทีไ่ดรับความนยิม และทํามากที่สุด คือ สะลอ 
และซึง เครื่องดนตรีทั้ง 2 อยางนี้ นายศรกีุยจะเปนผูทําเองทั้งหมด โดยเลือกใชวัตถุดบิที่หาไดใน
ทองถ่ิน ท่ีสําคัญคือไมขนุนกบัไมสัก  ซ่ึงมีความแตกตางกันที่ คุณภาพเสียง ความสวยงาม และราคา   
สวนไมที่ใชทาํสะลอสวนใหญจะใชไมชิงชัน  แตสามารถใชไมเนื้อแข็งอื่นๆเชนไมมะเกลือไดดวย  
 
 นายศรีกยุ ใชภูมิปญญาของตนที่เปนภูมิปญญาชาวบานในการทําเครื่องดนตรี ทั้งดานการคิด
แบบรูปลักษณของเครื่องดนตรี เปนแบบฉบับเฉพาะของลําพูน ขนาดของเครื่องดนตรี รูปทรงและ
รายละเอียดอืน่ๆ เชน ซึงที่มีชองเก็บไมดดีในตวั การใชกระบอกไมรวกสวมทับดอกสวานเพื่อเจาะ 
ชองกลองเสียงของซึงใหไดความลึกพอดทีี่จะไมทําใหทะลุออกดานหนา   ตลอดจนการใชแผนไม
เล็กๆทําวงเวยีน โดยตอกตะปู 2 ตัวใหหางกันตามขนาดของเสนผาศูนยกลาง เพื่อวาดหนาซึงใหกลม 
เปนตน   
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ดานการเทยีบเสียงเพื่อตั้งนมซึง ระบบเสียงที่นายศรีกยุใชเปนแบบ 7 เสยีง ตามลักษณะของ
ระบบเสียงพื้นเมืองลานนา โดย สะลอจะเทยีบเสียง คูหา ใหสายทุมเปนเสียงโด (C) สายเอก เปนเสียง
ซอล (G) สวนซึงเทียบเสียงสองแบบคือ คู 5 เรียกวาลูกสี่ เทียบเสียงสายทุมเปนเสยีงโด (C) สายเอก 
เปนเสียงซอล (G) และคู 4 เรียกวาลูกสาม เทียบสายทุมเปนเสียงซอล (G) สายเอกเปนเสียงโด (C)   
 

ดานการเลนดนตรี นายศรีกยุฝกหัดเลนดนตรีลานนาดวยตนเองตั้งแตวัยเยาว สมัยที่บิดายัง
รับราชการอยูในคุมเจาจักรคําขจรศักดิ์ จนมีความชํานาญ สามารถอานและบันทกึโนตได นอกจาก 
นั้นยังไดฝกสอนการเลนเครือ่งดนตรีลานนาใหแกผูอ่ืนรวมทั้งตามโรงเรียนตางๆและที่บานของ
ตนเองดวย  บทเพลงที่นายศรีกุยใชสอนลูกศิษย แบงเปน 3 ประเภท คือ เพลงพื้นเมอืงภาคเหนือ เพลง
ไทยแบบฉบับ เพลงไทยสมยันิยม   

 
อภิปรายผล 

 
 ชางหรือ “สลา” เปนบุคคลสําคัญที่เปนผูรักษาศิลปะและองคความรูในการสรางเครื่องมือ 
เครื่องใช ตลอดจนเครื่องดนตรี ที่เปนศิลปะวัตถุตามแบบแผนของทองถ่ินตางๆสืบทอดตอมา นับ 
เปนมรดกทางวัฒนธรรมอันสําคัญของชาติ การเรียนรูและสืบทอดฝมือชางเปนไปตามวิธีมุขปาฐะ 
คือสอนกันตามธรรมชาติแบบปากตอปาก และการทําตามแบบที่ไดรูไดเห็น ซ่ึงเปนวิธีการกลอมเกลา
ทางสังคมที่ทําใหสลาแตละคนสามารถรักษาเอกลักษณของศิลปกรรมแตละทองถ่ินไวได   
 
 จากการศึกษาวิจัยเร่ือง นายศรีกุย  ปนแสง ชางทําเครื่องดนตรีพื้นบานลานนา พบวาการเปน
นักดนตรีและเปนชางทําเครื่องดนตรีของนายศรีกยุ เกดิขึ้นจากกระบวนการขัดเกลาทางสังคม 
(Socialization) เชนเดียวกัน เนื่องจากนายศรีกุยเปนชาวจังหวดัลําพูนโดยกําเนิด และเติบโตขึ้นใน
จังหวดัลําพูน ซ่ึงลวนแตเปนพื้นที่ที่แวดลอมไปดวยวัฒนธรรมของชาวลานนา ที่มีความแตกตางจาก 
เชียงราย เชยีงใหม แพร นาน และลําปางเปนตน นอกจากนั้นการที่มีสวนเกี่ยวของกบัคุมของ 
เจาจักรคําขจรศักดิ์ เจาผูครองนครลําพูนในฐานะเปนบตุรชายของมหาดเล็กที่รับราชการอยูในคุม ทํา
ใหนายศรีกยุไดคลุกคลีอยูกบัวัฒนธรรมชั้นสูงของลานนา ไดเรียนรูทัง้ขนบธรรมเนียม ประเพณี ใน
คุมเจาเมืองเหนือ กอปรกับความสนใจและรักในวัฒนธรรมการดนตรีเปนสวนตวัดวย จึงเปนปจจยัที่
ทําใหนายศรีกยุ เรียนรูและเลียนแบบแนวคิด คานิยม และวิชาทางชาง ตลอดจนเสริมสรางทัศนคติ
ความรักดนตรีลานนา และฝกตนเองจนเปนนักดนตรีที่มคีวามสามารถ เชนเดยีวกันกบัความ สามารถ
ในเชิงชางของนายศรีกยุ ที่ไดรับแบบอยางมาจากครอบครัวที่มีบิดาเปนชาง ไดพบเหน็การทํางาน  
ชวยเหลืองานชางของบิดามาโดยตลอด  นายศรีกุยจึงไดรับการขัดเกลาทางสังคมจากองคกร
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ครอบครัว (บิดา) และองคกรกลุมอาชีพ (ผูคนในคุมเจาจักรคําขจรศักดิ์) เปนการเรียนรูโดยตรงจาก
ส่ิงแวดลอม และจากการลงมือปฏิบัติจริง ดวยเหตนุี้เองแมนายศรกีุยจะรักความเปนชาวลานนารัก
ศิลปวัฒนธรรมลานนา แตกม็ีความเปนชาวลําพูนอีกตางหาก ความรกัในบานเกดิเมืองนอนของนาย
ศรีกุยเหน็ไดจากการแตงคําฮ่ํา “ฮํ่าหละปนู” ที่กลาวถึงประวัติความเปนมาของจังหวัดลําพนู   
ความสําคัญของลําพูน เพื่อชักชวนใหคนรักถ่ินฐานบานเกิด นายศรีกยุจึงสรางเครื่องดนตรี สะลอ 
และ ซึง ที่เปนเอกลักษณของลําพูนโดยไมมีใครเหมือน ทั้งรูปรางลักษณะ ขนาด และน้ําหนัก โดยที่
ไมยอมเปลี่ยนแปลงไปเปนอยางอื่น ทั้งนี้เพือ่รักษาเอกลักษณของเครื่องดนตรีลําพูนไว 
 
 เมื่อผลงานการทําเครื่องดนตรีลานนาของนายศรีกยุเผยแพรออกไปจนเปนที่ประจกัษแก
สังคม  นายศรีกุยไดรับการยอมรับในฐานะ “สลา” คือ “ชาง” ผูมีความสามารถ จนอาจเรียกไดวานาย
ศรีกุย ปนแสง คือ “สลาลําพูน” โดยแท ไมเพียงแตสังคมจะใหความไววางใจเลือกใชเครื่องดนตรีของ
นายศรีกยุเพิ่มมากขึ้นเทานัน้ แตสังคมยังใหการยกยองนายศรีกุยอยางเปนรูปธรรมขึ้นอีก โดยมอบ
รางวัลศิลปนดเีดนจังหวดัลําพูน สาขาศิลปะการแสดงดานดนตรี (ผูผลิตเครื่องดนตร)ี จาก
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ แสดงใหเห็นถึงการแบงหนาที่กนัทางสังคม (Division of Labor) 
อยางชัดเจน  
 
 ในฐานะของนกัดนตรี นายศรีกุยเลือกบทเพลงที่จะนํามาบรรเลงและฝกสอนใหแกลูกศิษย  
แบงเปน 3 ประเภท คือ เพลงพื้นเมืองลานนา ของภาคเหนือเอง  เพลงไทยแบบฉบับจากภาคกลาง 
และเพลงไทยสมัยนิยม ที่เกดิจากความเปลี่ยนแปลงทางสังคมไทยโบราณมาสูสังคมสมัยใหม  ซ่ึง 2
ประเภทหลังเปนบทเพลงทีไ่ดรับอิทธิพลมาจากกรุงเทพมหานคร ทําใหวฒันธรรมในดานบทเพลง
ของชาวลานนาเกิดการเปลีย่นแปลง ที่เกดิจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (Diffusion) ทําให
ดนตรีมีความหลากหลายมากขึ้น   
 

ขอเสนอแนะ 
 

 ตลอดระยะเวลาที่ผูวิจัย ไดวจิัยเร่ือง “ศรีกยุ  ปนแสง ชางทําเครื่องดนตรีพื้นบานลานนา” 
และในฐานะทีผู่วิจัยเปนคนในวัฒนธรรม จงึมีขอเสนอแนะดังนี ้
 
 1.  ขอเสนอแนะดานการสงเสริมและอนุรักษ   
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 1.1  หนวยงานที่เกีย่วของในการสงเสริมและอนุรักษวฒันธรรมทั้งในระดับชุมชน ระดับ
ทองถ่ินและระดับประเทศ ควรใหความสําคัญในการผลิตเครื่องดนตรี เชน บันทึกขัน้ตอนการสราง
เครื่องดนตรีของนายศรีกยุ และควรจัดกิจกรรมที่เกี่ยวกับการผลิตเครื่องดนตรีใหนักเรยีนหรือผูที่
สนใจไดศกึษาและฝกหดัการผลิตเครื่องดนตรี 
 
 1.2  ภูมิปญญาในเชิงชางของนายศรีกยุ เชน เครื่องมือในการสรางเครื่องดนตรี ควรไดรับ
การเผยแพร เพื่อประโยชนตอสังคมในทางอื่นๆ และเปนการยกยองเกยีรติภูมิของนายศรีกุย ที่คดิคน
ส่ิงเหลานี้ขึ้นมาดวย 
 
   2.  ขอเสนอแนะดานการทําวิจัยตอไป 
 
 2.1  ผลงานวิจยัในครั้งนี้ถือเปนเพียงแคสวนหนึ่งเทานั้น นายศรีกยุสามารถผลิตเครื่อง
ดนตรีอ่ืนๆ ไดอีก เชน ขลุย ซออู ซอดวง  และจะเข ซ่ึงสามารถนํามาเปนหัวขอในการศึกษาวจิัยได 
 
 2.2  ผูวิจัยควรศึกษางานวิจยัที่มีลักษณะใกลเคียงเพื่อทําการเปรียบเทียบการสราง 
เครื่องดนตรี เชน การผลิตเครื่องดนตรีอ่ืนๆ การผลิตเครื่องดนตรีในโรงงาน 
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ภาพผนวกที่ ข 1  เกียรติบัตรแสดงวานายศรีกุย  ปนแสง ไดปฏิบัติตนเปนแบบอยางวิถีความดีงามแก
   คนลานนา จากสถาบันวิจยัหริภุญชัย และศูนยสงเสริมและพัฒนาพลังแผนดินเชิง
   คุณธรรม 
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   ป.ป.ช. และศลิปนพื้นบานภาคเหนือ เร่ือง “ศิลปนพื้นบานรวมใจ ตานภัยทุจริต” 
   จากคณะกรรมการปองกันและปราบปรามทุจริตแหงชาต ิ
 

 
 
ภาพผนวกที่ ข 3  เกียรติบัตรแสดงวานายศรีกุย  ปนแสง เปนคณะกรรมการประจําแหลงเรียนรูทาง
   วัฒนธรรมทางหริภุญไชย จากสํานักงานวฒันธรรมจังหวัดลําพูน 
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   ฝกสอนดนตรีไทย จากโรงเรียนบานดงสารภี  
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