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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความสําคัญและที่มาของปญหา 
 

วัฒนธรรมดานการดนตรีของไทยเปนมรดกทางวฒันธรรมอันลํ้าคา  มีความเปนมาอัน
ยาวนานและผานขบวนการววิัฒนาการในสังคมไทย  ทีบ่รรดาคีตกวใีนอดีตไดทุมเท เพือ่สรางสรรค
การประพนัธเพลงไทยใหมีลักษณะโดดเดน  เปนทีย่อมรบัในสังคมแตละยุคแตละสมัย ที่เปลี่ยนแปลง
ตลอดเวลา  นบัไดวาคีตกวีเปนผูสรางความสัมพันธระหวางศิลปะกับสงัคม โดยใชบทเพลงเปนสื่อ
ในการถายทอดความรูสึกนกึคิด  เพื่อกระตุนความรูสึกของผูคนในสังคมใหมีทัศนคติอันดีงาม
ตอบสนองตอสังคม 
 
 การดนตรีมีการพัฒนาไปตามกาลเวลา จากคนรุนหนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึ่งอยางหลีกเลี่ยง
ไมได เพราะคนในแตละยุคหรือแตละกลุมสังคม ตางเรียนรูและมแีนวคิดที่เกดิจากสภาพแวดลอม  
วัฒนธรรม จารีต ประเพณี ที่แตกตางกันไปตามกาลเวลา จึงมีผลทําใหการดนตรีมีความแตกตางกัน
ไปทุกสมัย  ทกุสังคม  (ศรีศักดิ์  วัลลิโภดม และคณะ, 2535: 2) 
 
 ปจจัยตางๆ ทีท่ําใหรูปแบบของการดนตรไีทยเปลี่ยนไป  จากเหตุการณที่ผานมาจะพบวา
ศิลปะทางดนตรีไทยไดเขาไปเกี่ยวของกับวัฒนธรรมของชาติตางๆ  เปนเหตใุหอิทธพิลอารยธรรม
เหลานั้นเขามามีสวนเกีย่วของกับศิลปะของเรา (สงัด  ภูเขาทอง, 2534: 113)  นับตั้งแตสมัยโบราณ
มีหลักฐานปรากฎวา  กอนถึงยุคกรุงสุโขทัยนั้น  ดินแดนที่ตั้งอยูรอบๆ อาวสยาม นับตั้งแตชายฝง
ทะเลดานตะวนัออกมายังลุมแมน้ําเจาพระยาภาคกลาง จนถึงปากแมน้าํโขงในกัมพูชาและเวียดนาม
นั้น  มีช่ือวาดนิแดนสุวรรณภูมิ (สุจิตต  วงษเทศ, 2532: 10) มีความเจรญิดานศิลปะตามลําดับถึง           
ส่ียุค  คือ ยุคทวาราวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เชียงแสน และตลอดระยะเวลาแหงยุคทั้งสี่นั้น ดินแดนแถบนี้
มีชนชาติ ขอม มอญ ละวา  ตางผลัดกันมา  เขามาเปนใหญในดินแดนแถบนี้  และชนชาติทั้งหลาย
นั้นลวนมวีัฒนธรรมเปนของตนเอง  ซ่ึงมีอิทธิพลตอการดนตรีไทยสมัยสุโขทัย (ปญญา  รุงเรือง, 
2533: 5)  และในยุคทั้งสี่ขางตน  นับเปนระยะของการดนตรีไทยในสมัยโบราณ สุจติต  วงษเทศ 
(2532: 10) ไดใหทัศนะไววา  การเลนในยคุแรกๆ ของผูคนในสมัยโบราณนั้น มกัเกีย่วของกับ
พิธีกรรม เชน พิธีกรรมเกี่ยวกับการทํามาหากิน เกีย่วกับชวีิตตั้งแตเกดิจนตาย ซ่ึงในสมัยตอมา 
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สภาพสังคมไดเปลี่ยนไปลักษณะพิธีกรรมลดความสําคัญลงเรื่อย ๆ  การเลนก็เปลี่ยนไปเพื่อความ
สนุกสนานบนัเทิง 
 
 สภาพการณในปจจุบัน เปนยุคแหงกระแสโลกาภิวัฒน  การหลั่งไหลทางวัฒนธรรมของ
ชนชาติตางๆ โดยอาศัยเสนทางของระบบสื่อสารมวลชน  เขามาสูแผนดินสยามมีมาก  และยิ่งทวี
ความรุนแรงมากขึ้นตามกาลเวลา  อิทธิพลทางวัฒนธรรมดานดนตรีของชาวตะวันตก  สงผล
กระทบโดยตรงตอดนตรีไทย  จึงเปนหนาที่ที่คนไทยทกุคนจะตองรวมกันสืบสานมรดกทางดาน
ดนตรีไทยใหมีความเขมแขง็อยูคูสังคมไทยตลอดไป (เกษม  วัฒนชยั, 2542: 3) 
 
 ดนตรีไทย  เปนดนตรีประจาํชาติที่มีเสนห  และมีความลกึซึ้งที่แสดงความเปนไทยไดอยาง
ครบถวน และยังเปนสมบัตทิี่แสดงถึงความเปนไทยไดอยางแทจริง  สังเกตไดจากการบรรเลงและ
ขับรองเพลงไทยเดิมจะตองมีการจัดวงบรรเลง  ลักษณะพื้นราบเปนสําคัญ การจัดลําดับความสําคญั
ของวงดนตรี  การประสานงานเปนทีม  เหลานี้เปนการแสดงถึงวัฒนธรรมของชาวไทยอยางแทจริง
และมกีารแยกแยะการนั่งตามลักษณะของบทบาท  และหนาที่และโอกาสอีกดวย  
(อิทธิพล  ใจสมัคร, 2542: 80-85) 
 
 บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรม ดนตรีไมใชส่ิงที่ฟาประทาน  แตเปนพลังสรางสรรคของ
มนุษย  ดังนั้นจึงไมอาจอยูลอยๆ โดยแยกออกจากสังคม  ในทุกวัฒนธรรมดนตรีเขาผูกพันอยาง
ใกลชิดกับวิถีชีวิต  โดยเฉพาะงานบาน  ในเชิงพิธีกรรม  ศาสนพิธี  บทบาทในฐานะสิ่งบันเทิง   
ในบางสถานการณ  ดนตรีอาจมีบทบาทชวยในดานความรัก  ความสามัคคี  เปนอันหนึ่งอันเดยีวกัน
ของคนในสังคม  การศึกษาถึงบทบาทของดนตรี  จะชวยสะทอนภาพของสังคมนั้นใหมีความ
ชัดเจนยิ่งขึ้น (เฉลิมศักดิ์  พิกลุศรี, 2538: 92) ดนตรีมีบทบาทสําคัญตอผูคนในสังคม  ดนตรีมิใช
เพียงความพอใจอันเปนสวนเกินที่มนุษยแสวงหา  เพื่อตกแตงชวีิตใหวิจิตรและมีสีสัน และดนตรี
มิไดมีไวเพยีงเพื่อความสวยงาม  ความไพเราะในแงของเสยีงเทานัน้  แตดนตรีมีบทบาทแนนอน
และสําคัญในชีวิตประจําวันเชนเดยีวกับเสือ้ผา  อาหาร  และปจจยัอ่ืนๆ  ที่จําเปนตอการดํารงชีวิต
ของมนุษย (ดษุฏี  พนมยงค, 2539: 69) 
 
 ในวิถีชีวิตของคนไทยนัน้  ดนตรีเปนเครื่องรับใชสังคมไดอยางใกลชิด  แลวแตวาจะนํา
ดนตรีไปใชในกิจกรรมอะไร  เชน  งานบุญ  งานบวช งานศพ  เนื่องจากความเกาแก  ความมีระเบยีบ  
ความเปนเอกลักษณของดนตรีไทย  (ไพศาล  อินทวงศ, 2546: 125) 
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 วัฒนธรรมการดนตรีของไทยนั้น  ไดพัฒนาการสืบทอดกันมาเปนระยะเวลายาวนาน  
กอกําเนดิแบบแผนและประเพณีที่เปนหลักในการปฏิบัตฝิกฝนและสรางสรรคจนกลายเปน
เอกลักษณของสังคม  การที่ดนตรีไทยดํารงอยูในสังคมเรานั้น เปนสิ่งที่เกื้อกูลกันระหวาง
วัฒนธรรมหลวงและวัฒนธรรมราษฎร  ที่มีความสัมพันธตอกัน  ไมเอนเอียงดานใดดานหนึ่ง       
และเปนผลตอการพัฒนาสิ่งใหมใหเกิดขึน้อยูตลอดเวลา  (เกษม  วัฒนชัย, 2542: 3) 
 
 จากความสําคญัดังกลาว จะเห็นไดวาดนตรีไทยเปนสิ่งทีอ่ยูคูกับวิถีชีวติและความเปนอยู
ของคนไทยมาตั้งแตอดีต โดยเขามาสอดแทรกในดานพิธีกรรมเพือ่ใหพิธีกรรมนั้นเกดิความศักดิ์สิทธิ์
และสมบูรณมากยิ่งขึน้  แมแตการบรรเลงดนตรีเพื่อความบันเทงิก็ตาม ซ่ึงถือวาดนตรไีทยเปนมรดก
อันลํ้าคาของคนไทยมาชานาน แตการเปลีย่นแปลงทางสังคมก็ทําใหดนตรีนั้นคลายความสําคัญ   
ไปจากที่เคยใชดนตรีไทยบรรเลงประกอบงานพิธีตางๆ เชนงานบวช งานแตง  งานศพ ฯลฯ  
ประชาชนหนัมาใหความสําคัญกับดนตรีตะวนัตกที่มีความสนุกสนานมากกวา  ดังนัน้ผูวิจยัจึง
สนใจศึกษาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  ที่เปนดนตรหีนวยงานรัฐบาล สังกัดกองการสังคีต  
สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  ทีม่ีหนาที่โดยตรงในการสงเสริมและรักษาวฒันธรรม
ทางดานดนตรีไทยไวใหคงอยูสืบไป 
 
  วงดนตรไีทยกรุงเทพมหานครยังไดเก็บรวบรวมเพลงไทยไวไดมากแหงหนึ่ง  และยังมี
หนาที่บรรเลงออกอากาศทางสถานวีิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย บรรเลงดนตรีสําหรับ
ประชาชน บรรเลงออกอากาศรายการโทรทัศน    บรรเลงเพลงไทยประเภทตางๆ  เพือ่เปนขอมูล 
ทางการศึกษาใหกับศนูยวัฒนธรรมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   มีหนาทีบ่รรเลงในงานพิธี  คือ           
พระราชพิธี ตามวาระโอกาสตางๆ และจดัการแสดงเผยแพรแกประชาชนทั่วไป โดยสับเปลี่ยน
หมุนเวียนกับฝายดนตรีสากลไปบรรเลงใหความบันเทิงแกผูไปพกัผอนตามสวนสาธารณะ  หรือ
การเผยแพรออกอากาศสถานีวิทยุประชาสัมพันธ สงเสริมและสนับสนุนการเรียนการสอนวิชา
ดนตรไีทยใหแกเยาวชนในสถาบันตางๆ รวมถึงครู และนักเรียนในโรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหานคร  
จนกระทั่งสามารถนําเด็กนกัเรียนชั้นประถมศึกษาจํานวน 36 โรงเรียนขึ้นเวทีรวมกันในรายการ 
“ดนตรีไทยประถมศึกษา” ที่จัดขึ้นเปนครั้งแรก เมื่อวนัที่  3  พฤศจิกายน  2528  ณ  หอประชุม
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  มีการประชันวงที่จัดขึ้นหลายครั้ง แตที่นําชือ่เสียงและเกียรติยศสูงสุด 
คือ งานบรรเลงปพาทยประชันวงถวายหนาพระที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามราชกุมารี  
ที่มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา เมื่อวันที่ 23 ตลุาคม 2528 ซ่ึงนับเปนประวัตศิาสตร ของวงการดนตรีไทย
ที่มีการประชนัปพาทย หนาพระที่นั่ง เกิดขึ้นเปนครั้งแรกในรอบ 53 ป   ซ่ึงถือไดวาวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครมีความสําคัญตอวงการดนตรีไทย  สมควรแกการศึกษาวิจัยดานมานุษยดุริยางควิทยา  
เพื่อเผยแพรวฒัธรรมดานดนตรีใหคงอยูตอไป 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

1. เพื่อศึกษาโครงสรางการบริหารจัดการวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร   
2. เพื่อศึกษาบทบาทและหนาที่ตอสังคมของวงดนตรไีทยกรุงเทพมหานคร 
3. เพื่อศึกษาวิเคราะหเพลงของวงดนตรไีทยกรุงเทพมหานคร 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 
 ทราบประวัติและความเปนมา  การบริหารจัดการวงดนตรี  ตลอดจนบทบาทตอสังคม   
เพื่อเปนการอนุรักษและเผยแพรใหดนตรไีทยซ่ึงเปนเอกลักษณของชาติ  ใหชนรุนหลังไดศกึษาตอไป 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 

ผูวิจัยจะมุงศกึษาประเดน็ของ “วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร” ซ่ึงเปนกลุมงานดนตรีไทย 
กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬาและการทองเที่ยว กรุงเทพมหานคร และผูวิจยัจะศึกษาเฉพาะ 
บทบาทหนาทีแ่ละลักษณะเฉพาะของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ตั้งแตเดือนมิถุนายน                 
พ.ศ. 2549 – เดือนเมษายน  พ.ศ. 2551 

 
นิยามศัพทเฉพาะ 

 
เพลงเถา  หมายถึง  เพลงที่มีทํานองจังหวะครบทั้ง 3 ช้ันจังหวะ โดยจะเริ่มบรรเลง 

เพลงดวย 3 ช้ัน  2 ช้ัน และชั้นเดียวตามลาํดับ แลวจบดวย ลูกหมด ซ่ึงเปนทํานอง เพลงชวงสั้นๆ  
ในจังหวะชั้นเดียวมีจังหวะกระชั้นและเรงเราใชบรรเลงหลัง จากจบการบรรเลงเพลงปกติ เพื่อ
แสดงการจบของเพลง 
 
 เพลงตับ  หมายถึงเพลงในจังหวะ 2 ช้ันหลายเพลงนํามาเลนรวมอยูในตับเดียวกนั  
เชน ตับววิาหพระสมุทร ประกอบดวย เพลง ตับวิวาหพระสมุทร บังใบ และแขกสาหราย เปนตน 
 

เพลงโหมโรง  หมายถึง  เพลงที่ใชบรรเลงกอนการแสดงหรือกอนการมีกิจกรรม ตางๆ เชน 
โหมโรงเย็น ซ่ึงประกอบดวย เพลง 12 เพลง เร่ิมบรรเลงดวยเพลงสาธุ การและบรรเลงตอไปจนจบ
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ครบทั้ง 12 เพลง ใชบรรเลงกอนทีจ่ะมีการสวดมนตเยน็ หรือกอนการแสดงลิเก เพื่อเปนการประกาศ 
วากําลังจะมีกจิกรรมตางๆ เกิดขึ้นในเย็นวนันี ้

 
เพลงหนาพาทย  หมายถึง  เพลงที่ใชบรรเลงประกอบทารําเชนโขน ถือเปนเพลงชั้นสงู คน  

ไทยรับวัฒนธรรมทางดนตรีมาจากเพื่อนบานตั้งแตสมัยโบราณมาแลว แลวนํามาดัดแปลงจังหวะ
และทํานองจนเกิดความพอดีในรูปแบบศลิปะของไทย แตกย็ังคงสําเนียง และเคาเดมิเอาไวเพื่อใหรู
วามีเคาเดิมมาจากที่ใดเชน เชิดจีน มีสําเนยีงจีน เขมรละออองค ก็มีสําเนียงเขมร เปนตน        

 
ปพาทย  หมายถึง วงดนตรีที่ประกอบไปดวย เครื่องดนตรี  ประเภทตีเปนหลัก โดยมีป  

(เครื่องเปา) เปนประธาน มี 3 ขนาด คือ วงปพาทย  เครื่องหา วงปพาทยเครื่องคู  และวงปพาทย
เครื่องใหญ 
 

พิธีกรรม  หมายถึง  กิจกรรมที่มนุษยสรางขึ้น  เปนเรื่องของความเชื่อที่มี    จุดประสงค  
เพื่อใหจิตใจอบอุน  เปนกจิกรรมที่อยูคูกบัคนและสังคม  สังคมมีการเปลี่ยนแปลงเทาใด  พิธีกรรม 
ก็จะมกีารปรับเปลี่ยนไปตามสภาพสังคมนัน้ ๆ 
 
 ดุริยางคศิลปน  หมายถึง ตําแหนงนักดนตรีของวงดนตรีไทย  กลุมงานดุริยางคไทย          
กองการสังคีต 
 
 คีตศลิปน  หมายถึง  ตําแหนงนักรองของวงดนตรีไทย  กลุมงานดุริยางคไทย                        
กองการสังคีต 
 

วงดนตรีไทย  หมายถึง  ในทีน่ี้หมายถึง วงปพาทยของกลุมงานดุริยางคไทย                  
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว    กรุงเทพมหานคร 
 

การบริหารจัดการ  หมายถึง  การเตรียมความพรอมในดานตางๆ และการวางแผน 
ดําเนินงานของวงดนตรไีทย กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬาและ        
การทองเที่ยว กรุงเทพมหานคร 
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 การวางแผน  หมายถึง  การวางแผนหรือโครงการสําหรับการปฏิบัติงานในอนาคตใหตรง
เปาหมายที่ตองการโดยกําหนดงานที่จะทํา และวัตถุประสงครายยอยของการทํางานนั้นๆ ไว
ลวงหนาเพื่อเปนแนวทางปฏิบัติงานของบุคลากรทุกฝาย 
 
 ผูควบคุมวง  หมายถึง  ผูควบคุมดูแลวงดนตรีไทย  กลุมงานดุริยางคไทย  กองการสังคีต   
สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 
 การศึกษาวงตรีไทยกรุงเทพมหานคร : การศึกษาวจิัยทางดนตรีชาติพนัธุวิทยา ผูวิจยัไดแบง
หัวขอเอกสารและงานวิจยัทีเ่กี่ยวของเปน 2 หมวดไดแก 
 

1. เอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของกับดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
2. แนวคดิและทฤษฎีที่ใชในการวิจัย 

 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

 
ประวัติวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 

วงดนตรไีทยกรุงเทพมหานคร  (กทม.)  สังกัดงานดนตรแีละบันเทิง  กองนันทนาการ  
สํานักสวัสดิการสังคม  กรุงเทพมหานคร กอตั้งขึ้นมาในป พ.ศ. 2506  จากการริเร่ิมของ  
นายชํานาญ ยวุบูรณ นายกเทศมนตรี  ของเทศบาลนครกรุงเทพ  ในขณะนั้น ตองการสงเสริมและ 
สนับสนุนศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพาะดานนาฏศิลปและดนตรีไทย  โดยปรึกษากับนายฉันทิชย  
กระแสสินธุ  แลวมอบหมายใหครูสงา  ศศิวณิช  ซ่ึงรับราชการอยูแผนกนิเทศ  กองการศึกษา 
ใหเปนผูกอตั้งวงดนตรไีทยของเทศบาลนครกรุงเทพขึ้นเปนครั้งแรก 
 
 ครูสงา ศศิวณชิ (พ.ศ. 2445 -  ปจจุบัน)  ในอดีตเคยเปนครูโขนละครอยูในกรมพิณพาทย 
และโขนหลวงมาตั้งแตคร้ังสมัยรัชกาลที่ 6 จนถึงรัชกาลที่ 7 ไดรับการถายทอดวิชาจากปรมาจารย 
ดานนาฏศิลป  ที่สําคัญหลายทานดวยกนั อาทิ  ทาวศรีสุนทรนาฎ (แกว อภัยวงศ), 
พระยานัฎกานรัุกษ (ทองดี  สุวรรณภารส), พระยาสุนทรเทพระบํา (เปลี่ยน  สุนทรนฏั) เปนตน 
 
 เมื่อคร้ังรัชกาลที่ 7 มีการตั้งโรงเรียนฝกหดัโขนหลวงทีบ่านเจาพระยาวรพงษพพิัฒน 
(ม.ร.ว. เย็น อิศรเสนา)  ถนนพระอาทิตย  แลวยายไปทีว่งัสวนกหุลาบ  จนครั้งหลังสุดยายไปอยู 
ที่ทายวังหลวง ครูสงาและเพือ่น ๆ รวมทั้งครูผูใหญอีกหลายทานก็ไดฝกสอนโขนละครที่ 
โรงเรียนทั้ง  3  แหงนี้รวมกนั  มาโดยตลอด 
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 หลังเปลี่ยนการปกครองในป พ.ศ. 2475  แลว ครูสงาและบรรดาศิลปนพรมพิณพาทยและ 
โขนหลวงหลายทานไดโอนไปสังกัดกรมศิลปkกร  แตครูสงารับราชการอยูที่แผนกสารบัญ  
กรมศิลปกรไดไมนานก็ลาออก  และกลบัเขารับราชการอีกครั้งเมื่อ  พ.ศ. 2498  ที่แผนกนิเทศ  
กองการศึกษา  เทศบาลกรุงเทพ และไดเปนผูหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญในการกอตั้งวงดนตรีไทย 
เทศบาลนครกรุงเทพฯ 
 
 เมื่อไดรับมอบหมายใหเปนผูดําเนินการกอตั้งวงดนตรีไทยนั้น  ผูหนึ่งทีค่รูสงาไดชักชวน 
ใหมารวมงานดวยและเปนกาํลังสําคัญในระยะเริ่มแรกกค็ือ ครูพร้ิง ดนตรีรส เพื่อนสนิทที่มีฝมือ 
เปนเยีย่มในดานดนตรีไทย 
 
 ครูพร้ิง  ดนตรีรส  เปนชาวกรุงเกาจังหวัดพระนครศรีอยธุยา  บานเกดิอยูที่อําเภอผักไห  
มีเกียรตภิูมิดานฝมือความสามารถโดงดังมาแลวตั้งแตเปน นักดนตรสีมัยวงปพาทยบานเจาพระยา
ธรรมาธิกรณาบดี (ปุม มาลากุล)ซ่ึงพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน)  เปนผูควบคุมวงและ
เคยอยูในวังจนัทรเกษมรวมกับวงปพาทยของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช (รัชกาลที่ 6)  
ซ่ึงมีพระยาประสานดุริยศพัท  (แปลก  ประสานศัพท)  เจากรมมหรสพ  เปนผูควบคุมวงมาแลว 
 
 นอกจากนี้ครูพร้ิงยังเปนลูกศิษยผูใกลชิดของพระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) และ 
หลวงเชิงระนาด  (เงิน  ผลารักษ)  ผูเปนยอดในกระบวนระนาดเอกของกรมมหรสพอีกดวย  
ครูพร้ิงจึงไมเพียงแตไดช่ือวาเชี่ยวชาญทางดานเครื่องหนงัอยางเดยีวเทานั้น  แตยังเปนที่ยอมรับ 
กันอีกวาเปน  ผูตีระนาดประกอบการแสดงโขนละครที่ดีที่สุดในสมัยนัน้ดวย 
 
 ครูพร้ิงมาอยูที่เทศบาลนครกรุงเทพ  ในตําแหนงหัวหนาดนตรีไทย นักดนตรีที่ทานชกัชวน 
ใหเขามารวมวงดวยนั้นมีทั้งศิษยจากฝงขางโนนและฝงขางนี้  บางทีก็มาจากตางจังหวะนักดนตรี  
และนักรองในรุนแรกของวงเทศบาลระยะที่ครูพร้ิงเปนหัวหนาวงมีดวยกันทั้งสิ้น 22 คน คือ  
 
 1.  นายพริ้ง  ดนตรีรส  

2.  นายบุญยงค  เกตุคง  
3.  นายสํารวย งามชุม  
4.  นายไสว   ตาตะวาทิตย 
5.  นายบุญชวย  ชิดทวม 
6.  นายสนม (พินจิ)  ฉายสุวรรณ 
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7.  นายหยด   ผลเกิด 
8.  นายสุจินต   เฟองฟุง 
9.  นายสมพงษ  โรหิตาจล 
10.  นายบุญยัง  เกตุคง  
11.  นายชอ   อากาศโปรง  
12.  นายนพ   ชัมพทู  
13.  นายมณเฑยีร  สมานมิตร 
14.  นายสมนึก   บญุจําเริญ 
15.  นายเกียรติศักดิ์  ดนตรีรส 
16.  นายฉุย  นาคพลั้ง 
17.  นายสมปอง   แจงจรัส 
18.  นายสัมผัส   นิลวงศ 
19.  นางบุหงา   นาคพลั้ง 
20.  นางกัญญา (อบนวล) โรหิตาจล 
21.  นางอนงค   ศรีไทยพันธุ 
22.  นายบุญชู  ทองเชื้อ 
 

   เครื่องดนตรีไทยชุดแรกของเทศบาล ครูสงาและครูพร้ิงไปติดตอขอซื้อมาจากบาน 
พระศุลีสวามภิักดิ์  อยูใกลกบัสะพานเฉลมิวันชาติ  เวลานั้นพระศุลี ฯ ซ่ึงเปนทั้งโตโผละคร 
และนักสะสมของเกาเพิ่งถึงแกกรรมไปไมนาน  การซื้อขายจึงตกลงกับภรรยาของพระศุลีฯ   
เครื่องดนตรีที่ไดมาเปนวงปพาทยเครื่องหา  ประดับมกุหนึ่งวง   และวงมโหรีประดบังาอีกหนึ่งวง 
ราคาประมาณ 200,000 บาท ปจจุบันเครื่องดนตรีไทยจุดนี้เก็บรักษาไวที่หองดนตรีไทย และ 
หองผูอํานวยการกอง- นันทนาการ สํานักสวัสดิการสังคม กรุงเทพมหานคร  
 

ครูพร้ิง ดนตรีรส  หนาที่หัวหนาดนตรีไทยใหกับวงเทศบาลมาเปนอายุได 65 ป พอถึง         
ป พ.ศ.  2510 ทานก็พนตาํแหนงราชการไปตามวาระ รวมเวลาที่อยูกับวงเทศบาลมาได  4  ป  
กลาวไดวาตลอดเวลาที่อยูกบัวงเทศบาลนี ้นอกจากทานจะชวยเสริมสรางชื่อเสียงใหกับ 
วงดนตรใีหเปนที่ยอมรับของวงดนตรไีทยแลว ยังไดปรับปรุงแกไขใหกับวงเทศบาลมีมาตรฐาน 
ในการบรรเลงไมดอยไปกวาวงดนตรไีทยอืน่พนจากสมัยครูพร้ิงแลว  หวัหนาวงที่กาวเขามา 
มีบทบาทอยูในประวัติอันรุงโรจนของวงเทศบาลก็คือ  ครูบุญยงค  เกตุคง  มือระนาดเอกคนสําคญั 
ผูไดรับการถายทอดวิชามาจากสํานักปพาทยตางๆ อยางกวางขวาง 
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ความจริงกอนหนาที่จะมาอยูวงเทศบาล  ครูบุญยงค เคยสังกัดอยูกับวงดนตรีไทย 
ของกรมประชาสัมพันธและประจําอยูสถานีไทยโทรทัศนชอง  4  บางขุนพรหมมาแลว  
ดวยประสบการณและความสามารถที่มีอยูของครูบุญยงคนั่นเอง  เมื่อออกจากไทยทวีีสี ชอง 4  
ครูพร้ิงจึงชักชวนใหมารวมวงดวยกันในตําแหนงคนระนาดเอกมือหนึ่งของวง  และเมือ่ครูพร้ิง 
พนจากหนาทีร่าชการครูบุญยงคก็เปนผูรับชวง  สืบทอดตอมาเปนสมัยที่  2  ของวงเทศบาล 
 
 สมัยที่ครูบุญยงคเปนหวัหนาวงนี้มีการรับสมัครนักดนตรไีทยเขามาเพิ่มเติมเพื่อทดแทน 
นักดนตรีไทยในวงทีเ่กษยีณหรือเสียชีวิตไปบาง (นพ.  ชัมพูท และ สมนึก บุญจําเริญ)  
หลายคนดวยกัน นักรองและนักดนตรีที่เขามาในรุนนี้มทีั้งสิ้น 12 คน ไดแก 
 

1.  นายบุญเลิศ  แฉงศิริ  
2.  นายชนะ ชํานิราชกิจ  
3.  นายจรินทร  แจมอรุณ  
4.  นายไชยยะ  ทางมีศรี 
5.  นายกฐิน  วงศเชื้อ 
6.  นายสมัคร  แกวละเอียด 
 7.  นายนิคม  รักขมุแกว 
8.  นายชาตรี  อบนวล 
9.  นายนิคม  นอยเลิศ 
10.  นายวันชัย  อัมรปาล  
11.  นายวีนัส  แกวกนก 
12.  นายวิมล  เผยเผาเย็น 
 
ในสมัยนีว้งดนตรีเทศบาลมีการโยกยายสถานที่ตั้งหลายครั้ง  เดิมอยูทีศ่าลาวาการเทศบาล  

นครกรุงเทพ ตรงเสาชิงชา ฝงพระนครเปนเวลาเกือบ 10 ป  จากนั้นยายไปที่กองการศึกษาใกลกับ 
ที่วาการ เขตคลองสานฝงธนบุรี  แตเนื่องจากเสียงฝกซอมดนตรีดังรบกวนเจาหนาทีแ่ผนกอื่นๆ  
จึงตองยายไปอยูที่ศูนยเยาวชนลุมพินี และยายกลับมาทีก่องการศึกษาอีกครั้ง ตอมาเมื่อ 
กองการศึกษา เปลี่ยนเปนฝายการศึกษา วงเทศบาลจึงเปนหมวดดนตรีไทยขึ้นกับแผนกนันทนาการ  
กองสวัสดิการสังคม  
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กระทั่งป พ.ศ. 2516 กรุงเทพมหานคร ไดมกีารปรับโครงสรางหนวยงาน ฝายการศึกษา 
เปลี่ยนเปนสํานักสวัสดิการสังคมตั้งอยูเชิงสะพานพุทธ ฝงวัดประยูรวงศาวาส หมวดดนตรีไทย 
ถูกยายไปรวมกับฝายดนตรีสากล  เรียกวา งานดนตรี และบันเทิง อยูในสังกัดกองนนัทนาการ 
แตยังคงตั้งอยูที่สํานักการศกึษาเชนเดิม  
 

ในป พ.ศ. 2516 กรุงเทพมหานครขยับขยายกรมกองตางๆ อีกครั้งหนึ่ง  ฝายการศึกษา
เปลี่ยนสํานักการศึกษาแผนกสันทนาการเปนกองสันทนาการและกองสวัสดิการสังคมแยกจาก 
ศาลาวาการกรุงเทพมหานครมาเปนสํานักสวัสดิการสังคมอยูตรงสะพานพุทธฯ  ฝงวัดประยูรวศาวาส  
หมวดดนตรีไทยก็ถูกยายไปรวมกับฝายดนตรีสากล  เรียกวางานฝายดนตรีและบนัเทิงขึ้นกับ 
กองสันทนาการแตยังคงใชสถานที่ตั้งอยูที่สํานักการศกึษาเขตคลองสานตามเดิมตลอดระยะเวลา 
ที่ครูบุญยงคควบคุมดูแลวงเทศบาลไมเพียงแตจะปรับปรุงแนวทางการบรรเลงโดยเฉพาะดาน 
ปพาทยไมแขง็ใหมีฝมือกลาแข็งยิ่งขึ้นเทานั้นครูบุญยงคยังใชเวลาชวงนี้สรางสรรคผลงานเพลง     
ที่สําคัญๆ ใหแกวงการดนตรไีทยไวเปนจํานวนมากกวา 30 เพลงเถาและเพลงเกร็ดหางเครื่องอีก 
มากมาย เชน โหมโรงแวนเทียนชัย, ศรีธรรมราช  เถา, ชเวดากอง เถา, เงี้ยวรําลึก เถา  เปนตน 
 
 ดังนั้นแมวาครบูุญยงคจะเกษยีนราชการไปหลังจากป พ.ศ. 2524  แลวก็ตามแตกรุงเทพ 
มหานครก็ยังคงจางทานไวดวยอัตราพเิศษในตําแหนงผูชํานาญการและเปนที่ปรึกษาดานดนตรีไทย 
ใหกับวงเทศบาลตลอดมา 
 
 หลังจากสมัยครูบุญยงคแลว  วงเทศบาลก็อยูภายใตการควบคุมดูแลของ  ครูพินิจ  ฉายสุวรรณ  
หัวหนาวงที่มคีวามสามารถผูเปนเสมือนศษิยเอกคนหนึง่ของครูพร้ิงและครูบุญยงคเอง  และพรอม 
ๆ กับการโยกยายจากสํานักการศึกษาเขตคลองสานมาอยูที่กองสันทนาการ  สํานักสวัสดิการสังคม  
เชิงสะพานพุทธฯ  (แทนที่สถานีวิทยุประชาสัมพนัธ (ปชส. 7) ซ่ึงยายไปที่สวนลุมพนิี)   
 
 นักดนตรีสมัยครูพินิจ  ฉายสุวรรณ รวมทัง้สิ้น  25 คน ไดแก 
 

1. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ  
2. นางบุหงา  นาคพลั้ง 
3. นายสุจินต  เฟองฟุง 
4. นายมณเฑยีร  สมานมิตร 
5. นางอนงค  ศรีไทยพันธุ 
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6. นางบุญชู  ทองเชื้อ 
7. นายหยด  ผลเกิด 
8. นายวีนัส  แก วกระหนก 
9. นายชนะ  ชํานริาชกิจ 
10. นายนิคม  รักขมุแกว 
11. นายกฐิน  วงศเชื้อ 
12. นายชาตรี  อบนวล 
13. นายจรินทร  แจมอรุณ 
14. นายนริศ  ร้ิวเหลือง 
15. นายสุทัศน  แกวกระหนก 
16. นายสุวรรณ  โตลํ่า 
17. นายสมพงษ  พงษพรหม 
18. นายมนตรี  บวัรอด 
19. นางวาสนา  อินทรประดับ 
20. นายวิมล  เผยเผาเย็น 
21. นายวินัย  มัน่วชัิย 
22. นายปริญญา  ฉายสุวรรณ 
23. นายดนัย  มุงเยียวยา 
24. นายถาวร  รักษาวงศ 
25. นายพิชัย  ธัมรักขิตานนท  

 
 สําหรับบทบาทหนาท่ีโดยท่ัวไปของวงเทศบาลนั้นก็เชนเดียวกับวงดนตรีไทยของหนวยงาน 

ราชการอื่นๆ นอกจากจะตองบรรเลงในงานพิธีหรือพระราชพิธีตามวาระโอกาสตางๆ แลว บางครั้ง 
ก็ยังมีการแสดงเพื่อเผยแพรแกประชาชนทัว่ไปดวย ตามปกติทุกๆ เดือนวงเทศบาลจะมกีารบรรเลง 
เผยแพรออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย  และสถานีวิทยุประชาสัมพันธ 
(ปชส. 7)  สถานีละครั้ง  นอกจากนี้แตละปจะมีกําหนดการแสดงที่เรียกวา รายการดนตรีสําหรับ 
ประชาชน  ซ่ึงมีทุกวันหยดุสุดสัปดาห ในชวงระหวางเดือนธันวาคมถึงเดือนเมษายน โดยจะ 
ผลัดเปลี่ยน หมุนเวยีนกับฝายดนตรีสากล  ไปบรรเลงใหความบันเทิงแกผูไปพักผอน วันหยุดตาม 
สาธารณะทั้ง 5 แหง ของกรงุเทพมหานคร คือ สวนจตุจกัร  สวนพระนคร  สวนลุมพินี  
สวนสราญรมย  และสวนธนบุรีรมย เมื่อมีการสงเสริมแและสนับสนนุการเรียนการสอนวิชา 
ดนตรีไทยใหแกเยาวชนตามสถาบันตางๆ อยางกวางขวางน้ัน นักการประถมศึกษา กรุงเทพมหานคร 
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ก็ไดรวมมือกบัวงเทศบาลจดัอบรมบรรดาครูและนักเรยีนจากโรงเรียนในสังกัดกรุงเทพมหานคร             
จนกระทั่งสามารถนําเด็กนกัเรียนชั้นประถมศึกษาจํานวน  36 โรงเรียน  ขึ้นแสดงรวมกันในรายการ 
“ดนตรีไทยประถมศึกษา”  ที่จัดขึ้นเปนครั้งแรกเพื่อสนองพระราชดําริในการอนุรักษดนตรีไทย 
ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารีซ่ึงเสด็จเปนองคประธานของงานในปแรก  
เมื่อวันที่ 3  พฤศจิกายน 2528  ที่หอประชมุมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และนับเปนผลสําเร็จที่ควร 
แกการภาคภูมใินอันหนึ่ง  ของกรุงเทพมหานครทั้งนี้ไมนับรวมถึงการประชันวงทีเ่กดิขึ้นอยางเปน 
ทางการ และไมเปนทางการหลายตอหลาย  คร้ังตามที่ตางๆทั้งในกรุงเทพและตางจังหวัด  
อยางที่วัดพระพิเรนทรวรจกัรกรุงเทพเปนตน  แตที่นําชือ่เสียงและเกียรติยศอยางสูงสุดเทาที่เคยมี  
มาสูวงเทศบาลก็คือ งานบรรเลงปพาทยประชันวงถวายหนาพระท่ีน่ังสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมมราชกุมารีที่มหาวทิยาลัยมหดิล  ณ  ศาลายา  เมือ่วันที่ 23  ตุลาาคม  2528  ซ่ึงนับเปน 
ประวัติศาสตรของวงการดนตรีไทย ที่มีการประชันปพาทยหนาพระทีน่ั่งเกิดขึน้เปนครั้งแรก 
ในรอบ 53 ป  ที่ผานมาหลังจากเปลี่ยนแปลงการปกครองแลว  
 
 คร้ังนั้นแมวาจะใชช่ือ  “วงบานบางกะป”  (สืบเนื่องมาจากบานหวัหนาวงอยูเขตบางกะป)  
เพื่อใหสอดคลองกับวงผูประชันคือ  “บานบางลําพู”  แตก็เปนที่รูกนัวาแทจริงวงบานบางกะป 
นั้นก็คือ วงเทศบาลนั้นเอง ภายใตการนําของครูพินิจ  ฉายสุวรรณ  การบรรเลงปพาทย 
ประชันวงหนาพระที่นั่งไมเพียงแตจะ   มีความหมายอันยิ่งใหญสําหรับวงเทศบาลเทานั้น  
หากยังเปนการพิสูจนใหเหน็ถึงความสําเร็จ  ซ่ึงเพียบพรอมดวยคณุภาพที่ส่ังสมมาจากรากฐาน 
อันยาวนานกวา  20 ป  ของวงเทศบาลไดดทีี่สุด 
 
       เนื่องในวโรกาาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั  รัชกาลที่ 9  ทรงเจริญพระชนมายุครบ  
60 พรรษา ในป  พ.ศ. 2530  วงเทศบาลก็ไดรับการอุดหนุนจาก  บริษทัแกรมมี่เอนเตอรเทนเมนต  
จํากัด  จดัทําเทปเพลงปพาทยชุด  “ตามรอยพระยุคลบาล”   เพื่อถวายเปนพระราชสักการะใน 
มหามงคลสมัยนี้ดวย  
 
       กลาวไดวาวงเทศบาลที่ยืนยงมาจนทุกวันนี้  ดวยสืบเนื่องมาจากความอุปการะของ 
กรุงเทพมหานคร  ที่มีเจตนารมณสงเสริมใหเอกลักษณดานดนตรีไทยไดรับการเผยแพรดวย 
ความมั่นคงถาวร  เพื่อใหเตบิโตอยางที่จุดยนืที่แนนอน โดยยดึมั่นในอุดมการณที่สืบทอด 
กันมาแตเดิมตอไป 
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       ป พ.ศ.  2536  วงดนตรไีทยและวงดนตรีสากล  ไดเปลี่ยนชื่อหนวยงานเปน งานดนตรีไทย 
และงานดนตรีสากล  แทนงานดนตรีและบันเทิง โดยหัวหนางานมาจากขาราชการสายดุริยางคศิลปน 
ในตําแหนงดุริยางคศิลปน 6 
 
 พ.ศ. 2533 – 2539  ครูสุจินต  เฟองฟุง  เปนหัวหนาวง 
  
 พ.ศ. 2539 – 2542  ครูชนะ ชํานิราชกิจ  เปนหัวหนาวง 

 
พ.ศ. 2542 - 2550  ครูนิคม  รักขุมแกว  เปนหัวหนาวง  มีนักรองและนักดนตรี  25  คน 

 
 1.   นายวิมล  เผยเผาเย็น 
 2.   นายวินัย  มั่นวชิาชัย 
 3.   นายดนัย  มุงเยียวยา 
 4.   นายจรินทร  แจมอรุณ 
 5.   นายถาวร  รักษาวงษ 
 6.   นางฐปนยี  อินทรประดับ 
 7.   นายมนตร ี บัวรอด 
 8.   นายรุงสรวง  ทัพพันธุ 
 9.   น.ส.วรรณา ชินวัฒนกาญจน 
 10. นายสุริยา  พงษนะเรศ 
 11. นายชนนิทร  ลัดดาออน 
 12. นายสมจิตร  สมพงษ 
 13. นายศภุกิจ  สมานมิตร 
 14. ส.อ.ไชยชนะ  เตะอวน 
 15. นายสุพจน  ศุขสายชล 
 16. นายชัยยันต  คลังศรี 
 17. นายดุลชาต ิ อบนวล 
 18. นางสาวทัศนยีวรรณ  คําศิริ 
 19. นางสาวขวัญดาว  กรุดมินบุรี 
 20. นายประสิทธิ์  วงษนิล 
 21. นายโชคชยั  นิลสุวรรณ 
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 22. นายเอราวรรณ  บุญสนาน 
 23. นายชาญชัย  เดชแจม 
 24. นายธเนตร  แสวงศิลป 
 25. น.ส.อัญชุลี  บุญฤทธิ์ 

 
พ.ศ. 2550  นายชาตรี  อบนวล  เปนหัวหนาวง มีนักรองและนักดนตรี 26 คน 
 
1.   นายดนัย  มุงเยียวยา   
2.   นายชาญชัย  เดชแจม   
3.   นายดุลยชาติ  อบนวล 

4.   นายสุพจน  ศขุสายชล  
5.   นางฐปนยี  อินทรประดับ  
6.   นายประสิทธิ์  วงษนิล 

7.   นายสุวรรณ   โตลํ่า 

8.   นายวิมล  เผยเผาเย็น 

9.   นายชัยยันต  คลังศรี 
10.  ส.อ. ไชยชนะ  เตะอวน 

11.  นายศุภกิจ  สมานมิตร   
12.  นายสุกฤษฏิ์ชนม  พงษพรหม   
13.  นายสมพงษ  พงษพรหม   
14.  นายสุทัศน  แกวกระหนก   
15.  นายวนิัย  มั่นวิชาชยั  
16.  นายรุงสรวง  ทัพพันธุ 
17.  นายสมจติร  สมพงษ 
18.  นายมนตรี  บัวรอด 
19.  นายธเนตร  แสวงศิลป 
20.  นายชนนิทร  ลัดดาออน 
21.  นายถาวร  รักษาวงษ 
22.  นายสุริยา  พงษนะเรศ 
23.  นายโชคชยั  นิลสุวรรณ 
24.  นายเอราวรรณ  บุญสนาน 
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25.  นางสาวขวัญดาว  ปณุยลภัสกุล 
26.  นางสาวทศันียวรรณ  คําศิริ 

 
ประวัติหัวหนาวงดนตรไีทยกรุงเทพมหานครในปจจุบัน 
 

 
 
ภาพที่ 1  นายชาตรี  อบนวล 
 
นายชาตรี  อบนวล 
 
 1. ประวัติสวนตวั 
 
              นายชาตรี   อบนวล  เกดิเมือ่วันพุธที่ 6 กันยายน พ.ศ. 2494 ณ บานเลขที่ 44 หมู 2 
ตําบลบางเสาธงหิน  อําเภอบางใหญ  จังหวัดนนทบุรี  บิดาชื่อ  นายหมง  อบนวล  มารดาชื่อ  
นางเจือ  อบนวล  มีพี่สาว ช่ือ  นางกัญญา  โรหิตาจล  เกดิเมื่อวันที่  1  สิงหาคม  พ.ศ. 2483 
เปนผูเชี่ยวชาญดานคีตศิลปและเปนขาราชการบํานาญสํานักงานการสังคีต  กรมศิลปากร   
 
  ปจจุบันพักอยูบานเลขท่ี  65  หมู  1  ตําบลปลายฟา  อําเภอบางกรวย  จังหวัดนนทบุรี   
ดานครอบครัวสมัยเยาววัยของนายชาตรี  อบนวล   มารดาของครูชาตรี  อบนวล  (นางเจือ  อบนวล)  
มีอาชีพทําพรานแวนฟาและคาขายของตางๆ   สวนคุณพอของครูชาตรี อบนวล  (นายหมง   อบนวล)  
ซ่ึงมีอาชีพทําสวนและมีอาชีพเสริม  คือการรับงานเลนดนตรีไทย   จงึทําใหครูชาตรี  อบนวล และ 
นางกัญญา  โลหิตาจล (พี่สาว) ตามบิดาไปในงานตางๆ  เชนงานบวช  งานศพ  โขน  ละคร และ 
งานพิธีตางๆ ไมวาจะไดเงินหรือวาจะเปนงานชวย  ครูชาตรี  อบนวล  และนางกัญญา  โลหิตาจล  
ก็ตามนายหมง (บิดา) ของตนไปทุกงานเปนประจํา  ความซึมซับทางดานดนตรีไทย จึงเกิดขึน้กับ 
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ครูชาตรี  อบนวล  จนกระทั่งมาบิดาของครูชาตรี  อบนวล  ไดเสียชีวิตลง  พ.ศ.  2518  ครูชาตรี  
อบนวล  ไดสมรสกับนางสาวสมจิตต  อบนวล  ซ่ึงมีอาชีพคาขาย  ปจจบุันอายุ  54  ป  
และมีบุตรธิดาดวยกัน 2 คน  คือ 
 
 1.   นายดุลยชาติ  อบนวล 
 2.   นางสาวฉันทินี  อบนวล 
 
 ประวัติดานการทํางาน 
 
 พ.ศ. 2516  เขารับราชการในกลุมงานดุริยางคไทย  กองการสังคีต กรุงเทพมหานคร ซ่ึงใน 
ขณะน้ันเรียกกันวาวงดนตรีไทยเทศบาลตอมา  วงดนตรีไทยเทศบาลไดเติบโตข้ึนจึงเปล่ียนช่ือ 
เรียกจากวงมาเปนหนวยงานที่เรียกกนัวา  กองสันทนาการและไมนานนักก็เปลีย่นชือ่ 
วงเปนกองนันทนาการ  จนมาถึงปจจุบันเรยีกกนัวา  กลุมงานดุริยางคไทยกองการสังคีต 
กรุงเทพมหานคร  ซ่ึงปจจุบันครูชาตรี  อบนวล ไดรับหนาที่เปนหวัหนากลุมงานดุริยางคไทย 
กองการสังคีต กรุงเทพมหานคร โดยครูชาตรี  อบนวลไดเขารับราชการดังนี ้
 
 ระดับ 1  วันที่  1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2521  เงินเดือนที่ไดรับ  900 บาท   
 ระดับ 2  วันที่  1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2526  เงินเดือนที่ไดรับ 2,205 บาท คําสั่ง สนส  115/27 
 ระดับ 3 วันที่  3 ตุลาคม  พ.ศ. 2530  เงินเดือนที่ไดรับ  2,905 บาท คําสั่ง สนส 224/30 
 ระดับ 4 วันที่  1 เมษายน  พ.ศ. 2536  เงินเดือนที่ไดรับ 7,200 บาท  คําสั่ง  สนส 106/36 
 ระดับ 5  วันที่ 1 กันยายน  พ.ศ. 2538  เงินเดือนที่ไดรับ 9,040 บาท คําสั่ง สนส  33/1-2538  
 ระดับ 6  วันที่ 9 กันยายน  พ.ศ. 2546  เงินเดือนที่ไดรับ 1,4960 บาท คําสั่ง สนส 587/46 
 
 เกียรติประวัติ  เครื่องราชอิสริยาภรณที่ไดรับ  
 
 วันที่  5 ธันวาคม  2527  รับเครื่องอิสริยาภรณ  เบญจมาภรณมงกุฏไทย (บ.ม.) มงกุฏเงิน
 วันที่  27 มิถุนายน 2532  รับเครื่องอิสริยาภรณ  จตุรถาภรณมงกุฏไทย (จ.ม.) มงกุฏทอง
 วันที่  19 ตุลาคม  2537  รับเครื่องอิสริยาภรณ  จตุรถาภรณชางเผือก (จ.ม.)  
 วันที่  19  พฤษภาคม  2541  รับเครื่องอิสริยาภรณ  ตริตราภรณมงกุฏไทย (ต.ม.)  
 วันที่  9  กุมภาพันธ  2547  รับเครื่องอิสริยาภรณ  ตริตราภรณชางเผือก (ต.ช.) 
 วันที่  9  พฤษภาคม  2550  รับเหรียญจักรพรรดิ์มาลา (25) ชาง – ครุฑ   
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 ผลงานดานการประพันธเพลงที่สําคัญ 
 
 นายชาตรี  อบนวล  มีผลงานการประพันธเพลงแบงออกเปน 3 ประเภท  ของเพลงดังนี้ 
  
 1. เพลงโหมโรงเสภา    
 
  1.1 เพลงโหมโรงศรีรัตน 
  1.2 เพลงโหมโรงกราวกลาง 
  1.3 เพลงโหมโรงมหาราชา ออกใกลรุง 
  1.4 เพลงโหมโรงรมเกลา   
  
 2. เพลงเถา  
 
  2.1 เพลงสามัคคีไทยเถา 
  2.2 เพลงเทิดมหาราชเถา 
  2.3 เพลงอางคนางเถา  
  2.4 เพลงพรสมเด็จเถา   
  2.5 เพลงเขมรชมนครเถา    
  2.6 เพลงหรุมเถา   
  2.7 เพลงกําสรดเถา 
  
 3. เพลงเดี่ยว  
 
  หกบท 3  ช้ัน  เดี่ยวรอบวง  และเพลงหกบทนี้นายชาตรี อบนวล ไดทําไวสําหรับ 
ระนาดเอกเดีย่วเปนหกบทเถา 
 
  บทเพลงเถาตางๆ บางบทเพลงที่นําเสนอไปขางตนนี้  เมือ่นายชาตรี  อบนวล  
ประพันธขึ้นเสร็จนั้นจะนําไปใหนางกัญญา  โลหิตาจล ซ่ึงเปนพี่สาว  เปนผูแตงทํานองรอง 
ในบางเพลง  โดยนางกัญญา  โลหิตาจลไดนําบทรองมาจาก กลอน พระราชนิพนธในรัชกาลตางๆ  
มาแตงทํานองรองใหเขากับบทเพลงที่นายชาตรี  อบนวลประพันธขึ้นดงัจะเสนอประวัติของ 
บทเพลงดังตอไปนี ้
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 ประวัติเพลงตางๆ ที่กลาวไว มีดังนี้ 
 
 ประเภทเพลงโหมโรงเสภา 
 
 1.   เพลงโหมโรงศรีรัตน 
 
       โหมโรงศรีรัตน  ทํานองของเดิมคือเพลงประกอบการแสดงระบําโบราณคดี 
ของครูมนตรี  ตราโมท (ศิลปนแหงชาต)ิ 2  เพลงดวยกนัคือ  เพลงระบําสุโขทัย  และระบําศรีวิชัย 
นายชาตรี  เหน็วาระบําทั้งสองเพลงมีความไพเราะออนหวาน นาฟง จงึนํามาผสมผสานปรับปรุง 
แลวขยายขึ้นเปนอัตรา  3 ช้ัน  จัดอยูในประเภทเพลงโหมโรงเสภา  มี 3 ทอน  ทอนแรกและทอนที่ 
สองมี  4  จังหวะและทอนทีส่ามมี   6   จังหวะ   แลวใหช่ือใหมวา   “โหมโรงศรีรัตน”   
โหมโรงศรีรัตนเสร็จสมบูรณเมื่อวนัที่ 17 มิถุนายน 2534 
 
 2   เพลงโหมโรงกราวกลาง 
 
      โหมโรงกราวกลาง ทํานองเดิมช่ือเพลง “กราวกลาง”  อัตรา 2 ช้ัน  นิยมบรรเลงประกอบ 
การแสดงโขน  ละคร  ลิเก  เมื่อป พ.ศ. 2543  นายชาตรี อบนวล รูสึกวาเพลงนี้มีความสนุกสนาน 
เราใจ  จึงนาํมาปรับปรุงขยายเปนอัตรา 3 ช้ัน  จัดอยูในประเภทเพลงโหมโรงเสภา ทายเพลงครู
ชาตรีนําเพลง  “ตุงติ้ง”  ซ่ึงเปนเพลงประกอบโขน  ละคร  มาบรรเลงเดี่ยวไวอยางสวยงาม 
ทั้งนี้เพื่อเปนการแสดงฝมือและความสามารถของนักดนตรี  แลวตั้งชื่อวา  “โหมโรงกราวกลาง” 
 
 3.   เพลงโหมโรงมหาราชา  ออกใกลรุง 
 
 4.   เพลงโหมโรงรมเกลา 
 
       เพลงโหมโรงรมเกลานี้ครูพินิจ  ฉายสุวรรณไดประพันธไว และนายชาตรี อบนวล 
เห็นวาเพลงโหมโรงรมเกลามีความไพเราะนาฟง จึงนําเอาเพลงชะตาชีวิตมาผสมผสานตอทายเพลง 
รมเกลาเพื่อใหเกิดความไพเราะยิ่งขึ้น 
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 ประเภทเพลงเถา 
  
 1.   เพลงสามัคคีไทยเถา 
 
        ทํานองเดิมเปนเพลงประเภทปลุกใจ ช่ือ  “รักกันไวเถิด”  ของ  นคร  ถนอมทรัพท 
เทียบเทากับเพลงไทยไดในอตัราจังหวะ  2 ช้ัน  ครูชาตรี อบนวล  เหน็วาเพลงมีทวงทาํนองไพเราะ 
สนุกสนานเราใจ  ทั้งยังมีความหมายดีอีก  จึงนํามาปรับปรุงแตงขยายขึน้เปนอัตราจังหวะ 3 ช้ัน 
และตัดลงเปนชั้นเดียวครบเปนเพลงเถา เสร็จสมบูรณเมื่อ พ.ศ. 2534 
 
 2.   เพลงเทิดมหาราชเถา 
 
       ทํานองเดิมเปนเพลงประเภทปลุกใจ  ช่ือ “แหลมทอง”  เทียบกับอัตราเพลงไทยได 
ในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน  เมื่อป พ.ศ.2539  นายชาตรี  อบนวล  ไดนําทําเพลงนี้มาปรับปรุงแตงขยายขึน้ 
เปนอัตราจังหวะ 3 ช้ัน  และตัดลงเปนชั้นเดียวครบเปนเพลงเถา  
 
       เพลงน้ีนายชาตรี  อบนวล  แตงข้ึนเพ่ือสงประกวดในรายการ “แสงทิพยประลองปพาทย  
 คร้ังท่ี 2”  ณ  หอประชุมสาธารณสุขมูลฐานอาเซียน  มหาวิทยาลัยมหิดล ไดรับรางวัล ดีเดนประจําวัน 
และใชบรรเลงในวโรกาสวนัเฉลิมพระชนมพรรษา 5 ธันวา  หลายครั้ง  
 
      นางกัญญา  โลหิตาจล  เปนผูแตงทํานองรอง โดยใชบทขับรองอาจารยเสรี  
หวังในธรรม (ศิลปนแหงชาติ)  เปนผูประพันธขึ้น     
  
 3.   เพลงอางคนางเถา  
 
        บทเพลงนี้ทํานองดั้งเดิมเปนเพลงอัตราจงัหวะ  2  ช้ัน  ขยายมาจาก “เพลงเขนง”                 
ครูชาตรี  อบนวล ไดนําอัตราจังหวะ 2 ช้ัน  มาปรับปรุงแตงขยายขึ้นเปนอัตราจังหวะ 3 ช้ัน 
และตัดทอนลงเปนชั้นเดียวจนครบเปนเพลงเถา 
 
 4.   เพลงพรสมเด็จเถา  
 
        บทเพลงนี้ทํานองดั้งเดิมเปนเพลงอัตราจงัหวะ 2 ช้ัน สําเนียงแขก ช่ือเพลง “มลายู”   
นายชาตรี อบนวล ไดนําอัตราจังหวะ 2 ช้ัน  มาปรับปรุงแตงขยายขึ้นเปนอัตราจังหวะ 3 ช้ัน 
และตัดทอนลงเปนชั้นเดียวจนครบเปนเพลงเถา 
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 5.   เพลงเขมรชมนครเถา    
 
        บทเพลงน้ีทํานองเดิมเปนเพลงอัตราจังหวะ 2  ช้ัน สําเนียงเขมร ช่ือเพลง  “ตีหนังวังชาง”  
อยูในชดุตามรอยยุคคลบาท   เปนเพลงที่ครูพินิจ  ฉายสุวรรณ (ศิลปนแหงชาติ)  ประพันธไว   
ครูชาตรี  อบนวล  เห็นวาบทเพลงนี้มีความไพเราะคมคายนาฟง  จึงนํามาปรับปรุงแตงขยายขึ้นเปน 
อัตราจังหวะ 3 ช้ัน  และตัดลงเปนชั้นเดียวครบเปนเพลงเถา  เสร็จสมบูรณเมื่อวนัที่  19  กุมภาพนัธ          
พ.ศ. 2535 
 
 6.   เพลงหรุมเถา   
 
                   บทเพลงนี้ทํานองเดิมเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ช้ัน นายชาตรี  อบนวลไดนําอัตรา 
จังหวะ 2 ช้ัน  มาปรับปรุงแตงขยายขึ้นเปนอัตราจังหวะ 3 ช้ัน  และตัดทอนลงเปนชั้นเดียว 
จนครบเปนเพลงเถา 
 
 7.   เพลงกําสรดเถา 
 
  บทเพลงน้ีทํานองเดิมเปนเพลงอัตราจังหวะ  2  ช้ันของเดิมเปนเพลงเกาช่ือ  “เพลงโศกตัด”   
ครูชาตรี อบนวล  เห็นวาเพลงน้ีมีความไพเราะปนความเศราอยูในเพลงเดียว จึงนํามาปรับปรุงแตง 
ขยายข้ึนเปนอัตราจังหวะ 3 ช้ัน  และตัดลงเปนช้ันเดียวครบเปนเพลงเถา  เสร็จสมบูรณเม่ือป พ.ศ. 2537 
 
 นางกัญญา  โลหิตาจล   เปนผูแตงทํานองรองโดยบทขับรองนํามาจากกลอนละครเรื่อง 
เงาะปาพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 6     
 
 รางวัลและความภาคภูมใิจทีไ่ดรับ 
 
 เมื่อ พ.ศ. 2507  ไดรับรางวัลชนะเลิศการประกวดเดีย่วระนาดเอก   เพลงเชิดนอกทีว่ัดเขมา 
จังหวดันนทบรีุ 
 
 เมื่อ พ.ศ. 2528  เดี่ยวระนาดทุมเพลงกราวในหนาพระทีน่ั่ง  ในครั้งที่มหิดลจัดการ 
ประชันวงปพาทยไมแข็ง  ระหวางวงบางกะปกับวงบานบางลําพู  โดยไดรับเหรียญรางวัลจาก 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารี 
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 เมื่อ พ.ศ.  2546  ไดรับรางวลัชนะเลิศการแตงเพลงใหมคือเพลงสามัคคีไทยและเพลง 
มหาราช  เขารวมในรายการแสงทิพยประลองปพาทยคร้ังที่ 2 เปนผูควบคุมวงและอํานวยเพลง 
วงมหาดุริยางคในงานเฉลิมพระชนมพรรษา  สมเด็จพระนางเจาสิริกิต ฯ  ในวันที่ 12 สิงหาคม 2546  
และควบคุมวงในงานเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ  ณ พลับพลาเจษฎาบดินทร  
วันที่ 5  ธันวาคม  2547  ในงานนี้มีวงปพาทยไมแข็งทั้งหมด  99  วง 
 
 เปนผูเผยแพรความรูในโครงการ(ดนตรีไทยตานภัยยาเสพติด)  เพื่อรณรงคใหเด็กและ 
เยาวชนใชเวลาวางใหเปนประโยชนไมเขาไปยุงกับยาเสพติด  และยังรักษาดนตรีคูบานคูเมือง 
ของไทยไวอีกดวย 
 
 เปนผูควบคุมวงดนตรีโรงเรียนในสังกัดกรุงเทพมหานคร  บรรเลงประกอบรําถวายพระพร  
เขารวมโครงการมหาดุริยางคไทยรวมใจเทิดพระเกียรต ิ
 
 รวมบรรเลงในโครงการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมหวางประเทศ  งานแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม   
ณ  กรุงมอสโก  ประเทศรัสเซีย   
 
 แนวคดิในการประพันธเพลง 
 
 ในการประพนัธเพลงของครูชาตรี  อบนวลทานจะนกึถึงครูแตละทานวาเปนอยางไร 
แลวจึงแตงใหเพลงนั้นมีเอกลักษณหรือรูปแบบคลายครูแตละทาน  เชน  ครูพินิจบอกไววา 
เพลงนี้จะตองประพันธขึ้นมาใหบรรเลงไดทั้งไมแข็งและไมนวม  เปนตน  สวนแรงบนัดาลใจ 
ในการประพนัธเพลงของครูชาตรี  อบนวล  คือประพันธขึ้นใหรับกับวันสําคัญตางๆ ที่เกิดขึ้น  
หรือกน็ึกถึง  ครูบาอาจารยจงึไดแตงขึ้น  และในอนาคตของครูชาตรี  อบนวล   หวังไววาจะเปน 
นักประพนัธเพลงตอไป  และอยากใหกลุมงานดุริยางคไทยกองการสังคีต กรุงเทพมหานคร  
แยกออกเปนสาํนักของตัวเองอยางอิสระ  สวนเยาวชนหรือคนที่เรียนดนตรีทุกคน ไมอยากให 
ทิ้งหรือเก็บดนตรีไทยที่เรียนมา  โดยไมนาํออกมาเผยแพร และครูชาตรี  อยากใหหาประสบ 
การณเพิ่มเติมและถายทอดความรูใหเปนรุน ๆ อยาหยดุอยูกับที่และอยากใหนําดนตรีไทย 
ตอยอดขึ้นไปอีก  เพื่อดนตรีไทยจะไดพัฒนาและไมสูญหายไปจากประเทศชาต ิ
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 การศึกษาดนตรี 
 
          นายชาตรี  อบนวล  เร่ิมศึกษาคนควาดนตรีไทยอยางแทจริงและสม่ําเสมอตั้งแตอดีตจนถึง 
ปจจุบันเมื่อบดิาเสียลง  โดยครูหยด  ศรีอยู  ซ่ึงเปนพอบุญธรรมของครูกาหลงคนสนิทของ   
นายหมง  อบนวล  (บิดา)  จึงนําตัวครูชาตรี  อบนวล  ไปฝากเรียนกับครูสกล   แกวเพ็ญกาศ  
นักระนาดชื่อดังแหงตําบลบางใหญ  ตั้งแตอายุ  13 ป ถึงประมาณ  26  ป นายชาตรีจงึเริ่มเรียน 
ดนตรีไทยกับครูสกล  แกวเพ็ญกาศ  โดยครูชาตรี  อบนวล  โดยเริ่มเรยีนฆองวงใหญ จนเกิด 
ความชํานาญจึงเร่ิมหัดเคร่ืองปพาทยทุกชนิดจนเกิดความชํานาญในเคร่ืองดนตรีไทยแตละชนิดในวง  
ปพาทย  ตอมามีการรับสมัครสอบเปนนักดนตรีของวงดนตรีไทยเทศบาล  ซ่ึงครูชาตรี  อบนวล  
ไดไปทําการสอบคัดเลือกและไดรับการคัดเลือก  ครูจึงเปนสมาชิกวงดนตรีไทยเทศบาล 
ตําแหนงระนาดทุม  ในวงดนตรีเทศบาล  และในขณะนัน้ครูบุญยงค  เกตุคง  ไดเปนหัวหนา 
วงดนตรไีทยเทศบาลจึง  ทําใหครูชาตรี  อบนวล  ไดเขามาเรียนฆองวงใหญกับ 
ครูบุญยงค  เกตุคง หลังจากนั้น  ครูชาตรี  อบนวล   ก็ไดศึกษาฆองวงใหญเพิ่มเติมกบัครูชอ  
อากาศโปรง  และเรียนวิชาการทางดานดนตรีไทยปฏิบตัิขั้นสูง  รวมถึงการประพันธเพลงกับ 
ครูบุญยงค  เกตุคง  และครูพนิิจ  ฉายสุวรรณ  สวนครูกาหลง  พึ่งทองคํา  เปนผูชวยใหคําแนะนํา 
เกี่ยวกับวิชาการ  
 
         ครูชาตรี  อบนวล  ไดเร่ิมถายทอดวิชาความรูใหแกศิษยโดยสวนมากจะเปนบุตร – หลาน 
ของทานหรือนักดนตรีที่รูจกั  รักและเคารพในความสามารถของครูชาตรี  อบนวล  นอกจากนี ้
ยังมีผูที่มีจิตใจใฝรูและรักทางดานดนตรีไทย   ขอเขามาเปนลูกศิษยอีกมากมาย 
 
ประวัติสมาชกิวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในปจจุบัน 

 

 
 

ภาพที ่2  นายดนัย  มุงเยยีวยา 
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นายดนัย  มุงเยียวยา 
 
 1. ประวัติสวนตวั 
 
             นายดนัย   มุงเยียวยา  เกิดที่โรงพยาบาลมิชช่ัน  เขตดุสิต  เมื่อวันพฤหัสที่  14  เมษายน  
พ.ศ. 2503  ปจจุบันอายุ  47  ป  บิดาชื่อ  นายสมนึก   มุงเยยีวยา  (เสียชีวติ)  มารดาชื่อ  นางละมูล  
มุงเยียวยา  สัญชาติไทย  เชือ้ชาติไทย  ศาสนาพุทธ  มีพี่นองรวม  5  คนคือ 

 
 1.   นางวรรณธนา  มุงเยียวยา   
       2.   นายวันชัย  มุงเยียวยา   
       3.   นายดนัย  มุงเยียวยา   
     คนที่ 4  และ 5 ผูใหสัมภาษณจําชื่อไมได  

 
               ภูมิลําเนาเดิมอยูที่  บานเลขที ่ 24  ซอย อินทรามะระ  12  ถนนสุทธิสาร  แขวงสามเสน  
เขตพญาไท  กรุงเทพมหานคร  ปจจุบันพักอยูบานเลขที่ 88/573  หมูที่  6  ซอย  15 หมูบานการเคหะ  
ถนนพระราม 2  แขวงแสมดํา  เขตบางขุนเทียน  กรุงเทพมหานคร  10150  เบอรโทรศัพท  02-8926321  
ระดับการศึกษาสูงสุดเรียนจบระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี  4  สมรสกับนางสุดใจ  มากศรี  มีบุตร 1 คน 
คือ  เด็กชายอภิชาติ  มุงเยยีวยา 
 
 2. ประวัติดานการทํางาน 

 
          นายดนัย  มุงเยียวยา  ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน  6 

สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กองการสังคีต  กลุมงานดุริยางคไทย  ตั้งอยูที่ 
ถนนมิตรไมตรี  แขวงดินแดง  เขตดินแดง  กรุงเทพมหานคร  10400 
 
   3. การศึกษาดนตรี 
 
  นายดนัย  มุงเยียวยา ซ่ึงเปนบุตรชายของ  นายสมนึก  มุงเยียวยา  หวัหนาคณะลิเก 
ชวงยังมีชีวิตอยู  ไดสงเสริมให ไดเรียนดนตรี ตั้งแตอายุยังนอย ครูคนแรกของนายดนัยคือ 
นักดนตรีในคณะลิเก   เคร่ืองดนตรีท่ีหัด คือ ระนาดเอก  ศึกษาดนตรีกับครูละมูล  ตราบดี ครูมีความเกง 
ในดานเครื่องไทย เพลงมอญไมได  อายุ 8 ป  กอนที่ครูละมูล  จะเสียชีวิตครูไดฝากใหนายดนัย  
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ไดเรียนดนตรกีับครูพิมพ  นกัระนาด  (ลูกของครูละมูล)  ที่ยานนาวา  ถนนจันทร อายปุระมาณ       
11 – 12 ป นั่งรถไปเรียนที่ยานนาวาทกุวนั ศึกษา  ฆองวงใหญและระนาดเอก เรียนเพลงเดี่ยวและ 
เพลงหนาพาทย  พอเร่ิมตีระนาดได  บดิาเสียชีวิต ทําใหที่คณะขาดคนตีระนาด จึงขอลาครูกลับไป 
ทําลิเก  เดินสาย ไปที่นครสวรรค  กาญจนบุรี  ฯลฯ มีลิเกคณะบษุบาใหครูดนยัไปตรีะนาด กไ็ด 
รูจักกับครูมนสั  ตาดสุวรรณ  เปนคนตอเพลงเดี่ยวให ชวงอายุ  17 – 18  ป เร่ิมตอเพลงสารถี  
เชิดนอก  ลาวแพน  เร่ิมหัดวธีิบรรเลงแบบคาบลูกคาบดอก  พอครูพิมพเสียชีวิต ก็ศกึษาดนตรีกับ 
ครูวีนัส  แกวกนก(ปก)  ทํางานอยูที่สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กองการสังคีต  
เปนคนฆองของวงกรุงเทพมหานคร  เปนคนระนาดของบานครูสกล แกวเพ็ญกาศ ตอเพลงมอญ 
ปพาทยมอญใหและเวนชวงไปรับราชการทหาร พ.ศ.2524 ปลดจากทหาร  ปพ.ศ. 2526  
เปนระยะเวลา 2  ป ครูวีนัส ไดฝากใหตอเพลงกับครู บุญยงค  เกตุคง  และครูพินิจ  ฉายสุวรรณ  
พอครูบุญยงค  และครูบุญยังปลดเกษยีน กม็ีตําแหนงทางราชการวาง ครูวีนัสฝากใหนายดนัย 
รับราชการแทนครูบุญยัง  เกตุคงที่สํานักวฒันธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กองการสังคีต  เมื่อวันที่  
17  ตุลาคม  พ.ศ. 2528 ครูบุญยงค  ตอเพลงเดี่ยวอาหนู 2 ราง  และเพลงขิมใหญทางระนาดเอก 
ใหและศึกษาเพลงหนาพาทยเพิ่มเติมกับ  รอยตรีสุรินทร  ศรทอง  ศึกษาซออูและซอดวง 
จากครูบุญชู  ทองเชื้อ  ซ่ึงเปนอาจารยอยูทีสํ่านักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กองการสังคีต 
เพลงแรกที่เรียนคือ  เพลงจระเขหางยาวสวนจะเขครูพนิิจไมใหเลน   เพราะกลัววาขอจะเสีย 
ตีระนาดไมได 
 

เครื่องดนตรีที่ครูดนัย  ถนัดและสามารถเลนไดดีที่สุด คือ ระนาดเอก  นอกจากนี้ยังเรียน  
ระนาดเอก, ฆองวงเล็ก, ฆองวงใหญ, ระนาดทุม, ซออู, ซอดวง 
 
 ประสบการณในการเลนดนตรี 
 
 1. เปนอาจารยพเิศษสอนโรงเรียนในสังกัดของกรุงเทพมหานคร  คือโรงเรียนราชบูรณะ  
4 ปและวดักัลยามิตาวาส  2 ป  สอนปพาทย  กลองยาว  อังกะลุง ฯลฯ 
 
 2. แสดงดนตรี  งาน  “ขวัญเอย ขวัญมา สูขวญักําสรวลสมุทร ขุดอดีตอันดามัน” 
ศูนยสังคีตศิลปสัญจร คร้ังที่ 17 ณ โรงละครแหงชาติ วนัจันทรที่ 31 มกราคม 2548  
 
 3. 10 กรกฎาคม 2549 บรรเลงดนตรีในโครงการสถาบันสุวรรณภูมิ รายการ 
“เพลงดนตรีไทยในศาลาวัด” พาทยฆองสุวรรณภูมิ เปนพุทธบูชาในวนัอาสาฬหบูชาและเขาพรรษา  
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ณ วดัเทพธิดาราม ถนนมหาไชย แขวงสําราญราษฎร (ประตูผี) เขตพระนคร กรุงเทพฯ วงปพาทย 
ไมแข็งกรุงเทพมหานคร ในความควบคุมของครูชาตรี อบนวล 

 
 4. วันอังคารที่ 15 พฤษภาคม พ.ศ. 2550รวมบรรเลงดนตรีไทย (ระนาดเอก) ในการแสดง 
ดนตรีไทย พรรณา เพื่อเขาถึงพุทธบารมี คร้ังแรก ในประเทศไทย เร่ือง “ดนตรีไทยพรรณนา 
ชุดปฐมสมโพธิ” 
 
 5. ประชันปพาทยที่วดัพระพเิรนท 

 
 รางวัลเกียรติคณุ 
 
 1. รางวัลรองชนะเลิศอันดับที่ 2 ประกวดดนตรีแสงทิพยประลองปพาทย  คร้ังที่ 2              
ณ มหาวิทยาลยัมหิดล 
 
 2. รางวัล ชนะเลศิ  ประกวดดนตรีแสงทิพยประลองปพาทย  คร้ังที่ 2                                
ณ  มหาวิทยาลัยมหิดล 
 
 การการประพนัธเพลง 

 
นายดนัย  มุงเยียวยาไดประพันธเพลง เทวาประสิทธิ์  2  ช้ัน นําทํานองมาเปนทํานองแขก 
 

 
 
ภาพที่ 3  นายชาญชัย  เดชแจม 
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นายชาญชัย  เดชแจม 
 
 1. ประวัติสวนตวั 
 
              นายชาญชัย  เดชแจม  เกิดทีจ่ังหวดันนทบรีุ   เมื่อวันที่ 5  พฤศจิกายน พ.ศ. 2523  
ปจจุบันอายุ  27  ป  บิดาชื่อ  นายธงชัย  เดชแจม มารดาชือ่  นางเฉลา  เดชแจม  มีสัญชาติไทย  
เชื้อชาติไทย  ศาสนาพุทธ  มีพี่นองรวม  1  คนคือ  นางสาวอารีรัตน  เดชแจม  ที่อยูปจจุบัน 98         
หมู  5  ตําบลปลายยาว  อําเภอบางกรวย  จังหวดันนทบรีุ  ระดับการศกึษาสูงสุดระดบัอนุปริญญา 
 
 2. ประวัติดานการทํางาน 
 
             นายชาญชัย  เดชแจม  ประกอบอาชีพ รับราชการ  ตําแหนงดุริยางคศิลปน  3  
โดยมีตําแหนงหนาที่ในวงดนตรี  คือ  ฆองวงใหญ   ที่สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  
กองการสังคีต  กลุมงานดุริยางคไทย  ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี  แขวงดนิแดง  เขตดนิแดง  
กรุงเทพมหานคร  10400  และสอนดนตรีไทยที่โรงเรียนยอเซฟอูทอง  ศูนยไทย -  ญ่ีปุน 
 
    3. การศึกษาดนตรี 
 
              นายชาญชัย  เดชแจม ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือ  นายธวัฒ  สุขใย   และไดเรียน 
หรือตอเพลงเพิ่มเติมจากครสูมศักดิ์  เนตรสวาง  และครสุูวรรณ  โตลํ่า เครื่องมือแรกที่หัดคือ  
ฆองวงใหญและเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ  ฆองวงใหญนอกจากนีย้ังสามารถเลน  เครื่องหนัง  
และโปงลางไดอีกดวย 
 

 
 
ภาพที่ 4  นายดุลยชาติ  อบนวล 
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นายดุลยชาติ  อบนวล 
 
 1. ประวัติสวนตวั 
 
              นายดุลยชาติ  อบนวล  เกดิทีโ่รงพยาบาลศิริราช  เมื่อวันที่ 26  มีนาคม  2520  
ปจจุบันอายุ  30  ป   บิดาช่ือ  นายชาตรี  อบนวล  มารดาช่ือ  นางฉันทินี   อบนวล  มีพ่ีนอง 2  คนคือ 
 
  1.   นายดุลยชาติ  อบนวล 
  2.   นางสาวฉันทนิี  อบนวล 
 
  นายดุลยชาติ  อบนวล  สมรสกับ นางพรสุด  นวลยงค มีบุตร 1 คน ที่อยูปจจุบนั 65  
หมู  1  ตําบลปลายยาง  อําเภอบางกรวย  จังหวดันนทบรีุ ระดับการศกึษาสูงสุด 
ครุศาสตรบัณฑิตดนตรีศึกษา 
 
 2. ประวัติดานการทํางาน 
 
  นายดุลยชาต ิอบนวล ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 3 
โดยมีตําแหนงหนาที่ในวงดนตรี คือ ระนาดทุม ที่สํานักวฒันธรรมกีฬาและการทองเที่ยว 
กองการสังคีต กลุมงานดุริยางคไทย ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง 
กรุงเทพมหานคร 10400 และประกอบธุรกิจสวนตวั ที่ชมรมศิลปวัฒนธรรม 
 
      3. การศึกษาดนตรี 
 
        นายดุลยชาต ิอบนวล ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือ ครูชาตรี อบนวล ผูเปนบิดา  
เครื่องมือแรกที่หัดคือ ฆองวงใหญ ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงเล็ก ตามลําดับ และเครื่องมือ 
ที่ถนัดที่สุดคือ ฆองวงใหญ เคยแขงขันทางดนตร ีเครื่องมือที่ทําการแขงขันคือ ระนาดทุมปจจุบัน 
เปนเจาของคณะดนตรีช่ือ ศิลปวัฒนธรรม ตําแหนงหนาที่ในวงดนตร ีคือ ระนาดเอก 
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ภาพที่ 5  นายสุพจน  ศุขสายชล 
 
นายสุพจน  ศุขสายชล 
 
 1. ประวัติสวนตวั 
 
        นายสุพจน ศุขสายชล เกิดที่โรงพยาบาลศิริราช เมื่อวันที ่13 มีนาคม พ.ศ. 2504 
ปจจุบันอาย ุ46 ป บิดาชื่อ นายลิขิต ศุขสายชล มารดาชื่อ นางทวีทรัพย ศุขสายชล มีพี่นองรวม 7 คน 

ที่อยูปจจุบนั 307/57 หมู 5 แขวงทุงครุ อําเภอทุงครุ กรุงเทพมหานคร ระดับการศกึษาสูงสุด 
วิทยาลัยนาฏศิลปช้ันตน 
 
 2. ประวัติดานการทํางาน 
 
        นายสุพจน ศุขสายชล ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 4 
โดยมีตําแหนงหนาที่ในวงดนตรี คือ เครื่องหนัง ที่สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว 
กองการสังคีต กลุมงานดุริยางคไทย ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง 
กรุงเทพมหานคร 10400 และเคยถายทอดทางดนตรีที ่มหาวิทยาลัยบูรพา บางแสน 
 
 3. การศึกษาดนตรี 
 
        นายสุพจน ศุขสายชล ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือ นายเขียน ศุขสายชล เครื่องมือแรก 
ที่หัดคือ ฆองวงใหญ และเครื่องมือที่ถนัดที่สุด เครื่องหนงั แรงบันดาลใจในการเรียนดนตรีไทย  



 30

เพราะสืบทอดตอจากบรรพบุรษ หลังจากเรียนกับครูคนแรกแลวไดเรียนดนตรีไทยเพิม่จาก 
ครูสุพจนโตสงา เรียนทั้งหมด 6 เครื่องมือคือ ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ป 
เครื่องหนัง เคยแขงขันทางดนตรีในตางประเทศที่เยอรมัน บรรเลงหมู เครื่องมือที่ทําการแขงขันคือ 
 เครื่องหนัง ผลการแขงขัน ไดรางวัลชนะเลิศ ปจจุบันเปนสมาชิกวงบอยไทย และวงกังสดาล  
 

 
 
ภาพที่ 6  นางฐปนีย  อินทรประดับ 
 
นางฐปนยี  อินทรประดับ 
 
 1. ประวัติสวนตวั 
 
        นางฐปนีย อินทรประดับ เกิดท่ี 15 บานวัดปราโมทย อําเภอบางคนที จังหวัดสมุทรสงคราม 

เมื่อวันที ่28 มกราคม พ.ศ. 2502 ปจจุบันอาย ุ48 ป บิดาชื่อ นายงวน อินทรประดับ มารดาชื่อ 
นางอารี อินทรประดับ  มีพี่นอง 4 คนคือ 
 

1. นางเรณ ูผ้ึงทอง 
2. นายประดิษฐ อินทรประดับ 
3. นางสมบุญ ทองเนียม 
4. นางฐปนยี อินทรประดับ 

 
 นางฐปนยี อินทรประดับ มีบุตร 1 คนคือ นางสาวธีราพร กิตติโสภาพันธุ ที่อยูปจจุบัน 

6003/65 ถนนประชาสงเคราะห เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร 10400  ระดับการศกึษาสูงสุด 
มัธยมศึกษาตอนตน (ม.3) 
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    2. ประวัติดานการทํางาน 
 
        นางฐปนยี อินทรประดับ ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 6 
โดยมีตําแหนงหนาท่ีในวงดนตรี คือ จะเข ขับรองเพลงไทย ท่ีสํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเท่ียว  
กองการสังคีต กลุมงานดุริยางคไทย ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง 
กรุงเทพมหานคร 10400 และสอนดนตรใีหกับเยาวชนและผูที่ใหความสนใจดานดนตรี                       
ณ ศูนยเยาวชนไทย - ญ่ีปุน เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร 
 
  3. การศึกษาดนตรี 
 
        นางฐปนยี อินทรประดับ ศึกษาดนตรีตั้งแตอายุ 6 ขวบ จากครูคนแรกคอื นายงวน 
อินทรประดับ ผูเปนบิดา เครื่องมือแรกที่หดัคือ ฆองวงใหญ เครื่องมือที่ถนัดที่สุด ฆองวงใหญ  
สามารถตีระนาดทุม จะเข และฆองวงเล็กไดอีกดวย 
 

 
 

ภาพที่ 7  นายประสิทธิ์ วงษนิล 
 
นายประสิทธ์ิ วงษนิล 
 
 1. ประวัติสวนตวั 
 
        นายประสิทธิ ์วงษนิล เกิดที ่จังหวดัสิงหบรีุ เมื่อวันที ่16 ธันวาคม พ.ศ. 2521 
ปจจุบันอาย ุ28 ป บิดาชื่อพะเยาว วงษนิล มารดาชื่อ นางลัดดา วงษนิล มีพี่นอง 2 คนคือ  
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1. นางสุนทรี มีสันทัด 
2. นายประสิทธิ์ วงษนิล 

 
 ที่อยูปจจุบนั 38/1 หมู 5 ตําบลพิกุลทอง อําเภอทาชาง จังหวัดสิงหบุรี 16140  
 

 2. ประวัติดานการทํางาน 
 
        นายประสิทธิ ์วงษนิลประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงคีตศิลปน 3 โดยมีตําแหนง 
หนาที่ในวงดนตรี คือ ขับรองเพลงไทย ที่สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กองการสังคีต 
กลุมงานดุริยางคไทย ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร 10400 
 
  3. การศึกษาดนตรี 
 
  นายประสิทธิ ์วงษนิล ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือ ครูบุญสม ทรัพยสิน หลังจากเรยีน 
กับครูคนแรกแลว ไดเรียนหรือตอเพลงเพิ่มกับ ครูสุรชัย สีบุปผา, ครูแจง คลายสีทอง, ครูนงนุช 
สุนทรสุข, ครูกัลยา โลหิตาจล, ครูจิรภา ดวงสรอย,ครูดวงเนตร ดุริยพนัธ, ครูทัศนีย ขุนทอง,          
ครูวิมล เผยเผาเย็น, ครูประคอง ชรานุภาพ, ครูอนงค ศรีไทยพันธุ และครูอัมพร โสวัตร 
เครื่องมือแรกที่หัดคือ ฉิ่ง แรงบันดาลใจในการเรียนดนตรีไทย เพราะบิดาเปนนกัดนตรี และตนเอง 
ก็ชอบที่จะเดินทางสายศิลป เคยแขงขันทางดนตร ีในการสอบชิงทุนพระยานริศรานวุตัิวงศเขารวม 
ในลักษณะขับรองเดี่ยวนอกจากนีย้ังสามารถ ขับรอง ประกอบการแสดงโขน, ละคร, ระบํา 
ขับรองเพลงพื้นเมอืง เชนเพลงฉอย , ลําตัด และขับเสภา  

 

 
 
ภาพที่ 8  นายวิมล  เผยเผาเยน็ 
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นายวิมล  เผยเผาเย็น 
 
 1. ประวัติสวนตวั 
 
        นายวิมล เผยเผาเย็นเกดิที ่42 ตําบลบานไร อําเภอเมือง จังหวดัราชบุรี  เมื่อวันที ่14 
มิถุนายน พ.ศ. 2492 ปจจุบันอายุ 58 ป บิดาชื่อนายผอง เผยเผาเยน็ มารดาชื่อ นางลมาย เผยเผาเย็น 

มีพี่นอง 4 คนคือ 
 

1. นายพโยม เผยเผาเย็น 
2. นางเจริญ ชูจันทร 
3. นางวิไลลักษณ ไกรพันธุ 
4. นายวิมล เผยเผาเย็น 

 
 นายวิมล เผยเผาเย็น สมรสกับ นางสมสิน เผยเผาเย็น มีบุตร 4 คนคือ นายภิญโญ 

เผยเผาเย็น นายธรรศภณ เผยเผาเย็น นางสาววารวุรรณ เผยเผาเยน็ และเด็กหญิงอินทิรา เผยเผาเยน็ 
ที่อยูปจจุบนั 201/1 ถนนเขาง ูตําบลหนาเมอืง อําเภอเมือง จังหวดัราชบรีุ ระดับการศกึษาสูงสุด 
ประถมศึกษา 

 
   2. ประวัติดานการทํางาน 
 
        นายวมิล เผยเผาเย็น ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 6 โดยมีตําแหนง 
หนาท่ีในวงดนตรี คือ ขับรองเพลงไทยเดิม ท่ีสํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเท่ียว กองการสังคีต 
กลุมงานดุริยางคไทย ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร 10400 
และเปนสมาชกิคณะดนตรีช่ือ รวมศิษยบรรเลง ราชบุรี เจาของคณะคือนายอุดมศกัดิ ์พรหมบุรี 
ตําแหนงในวงดนตรีคือ นักรอง ประสบการณดานการทํางานอื่น ๆ คือ มีกิจการคา ดานถมที่ดิน 
และคาขายระบบครอบครัว 
 
 3. การศึกษาดนตรี 
 
  นายวิมล เผยเผาเย็น ศึกษาดนตรีคร้ังแรกเม่ืออาย 10 ป จากครูคนแรกคือครูรวม พรหมบุรี 
หลังจากเรียนกับครูคนแรกแลว ไดเรียนตอเพลงเพิ่มจากครูละเอียด เผยเผาเยน็, ครูบุญยงค เกตุคง, 
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ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธ, ครูบุญยัง เกตุคง, ครูชอ อากาศโปรง, ครูมนเฑียร สมานมิตร, ครูองุน 
บัวเอี่ยม, ครูพินิจ ฉายสุวรรณ, ครูแจง คลายสีทอง, ครูหยด ผลเกิด, ครูจันทนา พิจิตรคุรุการณ, 
ครูพุม เผยเผาเย็น เรียนทั้งหมด 10 เครื่องมือ ประกอบดวย ระนาดเอก, ระนาดทุม, ฆองวงใหญ, 
ฆองวงเล็ก, กลองแขก, ตะโพนไทย - มอญ, กลองทัด, ซอดวง, ซออูเครื่องมือแรกที่หัดคือ 
ฆองวงใหญแรงบันดาลใจในการเรียนดนตรีไทยเพราะตระกูลเปนนกัรองนักดนตร ีและ    
เคร ื่องมือ ที่ถนัดที่สุด ระนาดทุมเคยแขงขันทางดนตรีในงานประชันวงปพาทยหนาพระที่นั่ง 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ มหาวิทยาลัยมหดิล 23 ตุลาคม 2528 
เครื่องมือที่ทําการแขงขันคือ ระนาดทุม ฆองวงใหญ  
 
 นายวิมล เผยเผาเย็น มีผลงานดานการประพันธเพลงเถาเพลงแรกคือ แขกกลอมลูก เถา 
เนื้อเพลง เราสูประพันธเพลงเถาไว 10 เพลง เพลงสองชั้น 100 กวาเพลง และเพลงมออญตางๆ 
ท่ีนาฏดนตร(ีลิเก) ใชรองและแสดง ประพนัธเพื่อใหเพลงไทยจะไดเพิม่ขึ้นและใชนกัดนตรีรุนหลัง 
ไดใชตอไป  

 

 
 
ภาพที่ 9  นายชัยยันต  คลังศรี 
 
นายชยัยันต  คลังศรี 
 
 1. ประวัติสวนตวั 
 
        นายชัยยันต คลังศรี เกิดเมื่อวันที ่22 ตุลาคม พ.ศ. 2517 ปจจุบันอาย ุ32 ป บิดาชื่อ 
นายเยี่ยม คลังศร ีมารดาชื่อ นางแตม ขาวละออ มีพี่นอง 5 คน 
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 นายชัยยันต คลังศร ีสมรสกับ นางนาฏศิลป คลังศรี ที่อยูปจจุบัน 1354/85 
ซอยจรัญสนิทวงศ แขวงบางบําหรุ เขตบางพลัด กรุงเทพมหานคร ระดับการศึกษาสูงสุด ปริญญาตรี 
 
 2. ประวัติดานการทํางาน 
 
        นายชัยยันต คลังศรี ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 4 โดยมีตําแหนง 
หนาท่ีในวงดนตรี คือ ป ท่ีสํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเท่ียว กองการสังคีต กลุมงานดุริยางคไทย 
ตั้งอยูที่ ถนนมติรไมตรี แขวงดินแดง เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร 10400 
 
 3. การศึกษาดนตรี 
 
        นายชัยยันต คลังศร ีศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือ  นายเยีย่ม คลังศรี ผูเปนบิดา 
เครื่องมือแรกที่หัดคือ ฆองวงใหญ หลังจากเรียนกับครูคนแรกแลว ไดเรียนหรือตอเพลงเพิ่มจาก 
ครูอวยชัย สิทธิโชค, ครูนิติ เอมโอด, ครูชาตรี อบนวล, ครูสุวัติ อัฐกฤษ, ครูถาวร รักษาวงศ 
และเครื่องมือที่ถนัดที่สุด ปใน  

 

 
 
ภาพที่ 10  นายศุภกิจ  สมานมิตร 
 
นายศุภกิจ  สมานมิตร 
 
 1. ประวัติสวนตวั 
 
        นายศภุกิจ สมานมิตร เกิดที่ จังหวดัพระนครศรีอยุธยา เมื่อวันที ่2 มิถุนายน พ.ศ. 2504 

ปจจุบันอายุ 46 ป บิดาช่ือ นายมณเฑียร สมานมิตร มารดาช่ือ นางสาํรวย สมานมิตร มีพ่ีนอง 3 คนคือ 
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1. นายสุธีร สมานมิตร 
2. นายพิทกัษ สมานมิตร 
3. นายศภุกิจ สมานมิตร 

 
 นายศุภกิจ สมานมิตร สมรสกับ นางคํานึง สมานมิตร มีบุตร 3 คนคือ นางสุธิดา สมานมิตร 

นายสราวุธ สมานมิตร เด็กหญิงกุลวด ีสมานมิตร ที่อยูปจจุบัน 301/13 หมู 5 แขวงทุงครุ เขตทุงครุ 
กรุงเทพมหานคร ระดับการศึกษาสูงสุด ม.ศ. 3  

 
   2. ประวัติดานการทํางาน 
 
        นายศภุกิจ สมานมิตร  ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 5 โดยม ี
ตําแหนงหนาที่ในวงดนตร ีคือ ฆองวงใหญ ที่สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเทีย่ว กองการสังคีต 
กลุมงานดุริยางคไทย ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร 10400 
 
  3. การศึกษาดนตรี 
 
        ครูศุภกิจ สมานมิตร ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือ นายมณเฑยีร สมานมิตร ผูเปนบิดา 
เครื่องมือแรกที่หัดคือ ฆองวงใหญ และเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ ฆองวงใหญ หลังจากเรียนกับ 
ครูคนแรกแลวไดเรียนหรือตอเพลงเพิ่มจากครูสุพจน โตสงา 
 

 
 
ภาพที่ 11  นายสมพงษ  พงษพรหม 
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นายสมพงษ  พงษพรหม 
 
 1. ประวัติสวนตวั 
 
         นายสมพงษ พงษพรหม เกิดท่ี จังหวัดลพบุรี เม่ือวันท่ี 9  ตุลาคม พ.ศ. 2504 ปจจุบันอายุ 
46 ป บิดาชื่อ นายลําพ ูพงษพรหม มารดาชื่อ  นางบุญชวย พงษพรหม มีพี่นอง 4 คนคือ 
 

1. นายอําพล พงษพรหม 
2. นายสมพงษ พงษพรหม 
3. นายไพศาสล พงษพรหม 
4. ไมทราบชื่อ 

 
 นายสมพงษ พงษพรหม  สมรสกับ นางบุญมี พงษพรหม มีบุตร 2 คนคือ 

นางสาวสุดาพชัร พงษพรหม และเดก็ชายชาทาวัฒน พงษพรหม ที่อยูปจจุบัน  97 ซอยจันทร 43 
แยก 22-3-3 (ฝงซาย) แขวงบางโคล เขตบางคอแหลม กรุงเทพมหานคร  

 
   2. ประวัติดานการทํางาน 
 
         นายสมพงษ พงษพรหม ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 6 
โดยมีตําแหนงหนาที่ในวงดนตรี คือ เครื่องหนัง และฆองวงใหญ ที่สํานักวัฒนธรรมกีฬาและ 
การทองเที่ยว กองการสังคีต กลุมงานดุริยางคไทย ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง 
กรุงเทพมหานคร 10400 
 
   3. การศึกษาดนตรี 

 
 นายสมพงษ พงษพรหม ศึกษาดนตรีต้ังแตอายุ 7 ป จากครูคนแรกคือ ครูเต็ม พงษพรหม 

เครื่องมือแรกที่หัดคือฆองวงใหญ แรงบันดาลใจในการเรียนดนตรี เพราะวาพอเปนดนตรีไทย 
บิดาเลยใหหดักับลุง หลังจากเรียนกับครูคนแรกแลว ไดเรียนหรือตอเพลงเพิ่มจากครสุูพจน โตสงา, 
ครูชอ อากาศโปรง, ครูสมพงษ โรหิตาจล, ครูสุจินต เฟองฟุง และเครื่องมือที่ถนัดที่สุด เครื่องหนัง 
และฆองวงใหญ เคยแขงขันทางดนตรีในงานแสงทิพยประลองปพาทยเครื่องมือที่ทําการแขงขนัคือ 



 38

เครื่องหนัง ผลการแขงขันชนะเลิศ ไดรับพระราชทานรางวัลจาก สมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดา ฯ 
สยามบรมราชกุมารี  

 
 นายสมพงษ พงษพรหม เปนสมาชิกวงฟองน้ํา เจาของวงคือ อาจารยบรูซ แกสตัน 

ตําแหนงในวงดนตรีคือ เครื่องหนัง และเคยถายทอดบันทึกขอมูลเพลงไทย ใหกับศนูยขอมูล 
แหงจฬุาลงกรณมหาวิทยาลยั 

 

 
 
ภาพที่ 12  นายสุฤษฏ์ิชนม  พงษพรหม 
 
นายสุฤษฏิช์นม พงษพรหม 
 
 1. ประวัติสวนตวั 

 
 นายสุฤษฏ์ิชนม พงษพรหม เกิดท่ี จังหวัดสุมทรปราการ เม่ือวันท่ี 13 มีนาคม พ.ศ.  

2518  ปจจุบันอายุ 32 ป บิดาชื่อ นายจงกล พงษพรหม มารดาชื่อ นางอุดม พงษพรหม มีพี่นอง   
2 คนคือ 
 
  1.  นายกฤษฎิ์ชนม พงษพรหม 
    2.  นางสาวกัญทมิา พงษพรหม 

 
 ที่อยูปจจุบนั 64/3  หมู 4 ถนนปูเจาสมิงพราย ตําบลสําโรงใต อําเภอพระประแดง 

จังหวดัสมุทรปราการ 10130  ระดับการศกึษาสูงสุด ปริญญาตรี 
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 2. ประวัติดานการทํางาน 
 
 นายสุฤษฏ์ิชนม พงษพรหม ประกอบอาชพี รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 3 

โดยมีตําแหนงหนาท่ีในวงดนตรี คือ ระนาดเอก ท่ีสํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเท่ียว กองการสังคีต 
กลุมงานดุริยางคไทย ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร 10400 
และเคยสอนที่โรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย ในป พ.ศ.2540 - 2541, โรงเรียนอํานวยวิทย (พระประแดง) 
ป พ.ศ. 2541- 2545, โรงเรียนกาญจนานุเคราะห (กาญจนบุรี) ป พ.ศ. 2545-2547, โรงเรียนหลักสตูร 
การดนตรีกรุงเทพมหานคร ป พ.ศ. 2548 นอกจากนี้ยังเคยเผยแพรวัฒนธรรม ตางแดน 
ในประเทศมาเซีย, อินโนเซีย, สหพันธสาธารณรัฐเยอรมนั และประเทศญี่ปุน ผลงานดานวิชาการ 
พิมพโนตเพลงไทยใชในการสอน 7 เครื่องมือคือ ระนาดเอก ฆอง ซอดวง ซออู จะเข ขลุย และขิม 
 
 3. การศึกษาดนตรี 
 
         นายสุฤษฏ์ิชนม พงษพรหม  ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคอื นายจงกล พงษพรหม 
ผูเปนบิดา เครื่องมือแรกที่หดัคือ ฆองวงใหญ และเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ ระนาดเอก หลังจากเรียน 
กับครูคนแรกแลวไดเรียนหรือตอเพลงเพ่ิมจากครูทองปลิว,ปูเต็ม พงษพรหม, ครูมณเฑียร สมานมิตร, 
ครูศิริ นักดนตรี, ครูทองหลอ เอี่ยมอิ่ม, ครูชาตรี อบนวล, ส.อ. ไชยชนะ เตะอวน, ครูสมพงษ 
พงษพรหม, ครูฐปนีย อินทรประดับ, ครูศักรินทร สูบุญ, ครูพันธศักดิ ์วรรณคด,ี ครูศันสนีย 
จาสุวรรณ, ครูสวิต ทับทิมศรี, ครูถาวร รักษาวงษ, ครูสุวรรณ โตลํ่า และครูชนินทร ลัดดาออน 

เรียนระนาดเอก, ระนาดทุม, ฆองวงใหญ, ฆองวงเล็ก, ขลุย, ซอดวง, ซออู, จะเข, ขิม, กลองแขก, 
โทน และรํามะนา ปจจุบันเปนเจาของคณะดนตร ี“จงกล เมืองสมุทร” มีสมาชิกในวงประกอบดวย 
นายจงกล พงษพรหม, นายสวัส แสงเทศ, นายสมโชค กล่ินจําปา, นายอนันต กล่ินจําปา, 
นายสุรชัย,นายสมฤกษ ฉายแสง, ปริญญา ชางกลึงกูล, นายบรรจง คณุสมบัติ,นายพนม ผลดี, 
นายเดน นรเอีย่ม, จันทร คุณสมบัติ,นายสุกฤษฏ์ิชนม พงษพรหม และนางสาวกัญทมิา พงษพรหม 
รับงานประเภท งานศพ งานบวช และงานมงคลทั่วไป 
 
  นายสุฤษฏ์ิชนม พงษพรหม เปนสมาชิกวงฟองน้ํา เจาของวงดนตรีคือ อาจารยบรูซ 
แกสตัน สมาชิกในวงประกอบดวย นายสมพงษ พงษพรหม, นายสมจติร สมพงษ  และ 
นายดํารงศกัดิ ์รับงานประเภทงานเลี้ยง งานสังสรรคทั่วไป  
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ภาพที่ 13  นายสุทัศน  แกวกระหนก 
 
นายสุทัศน  แกวกระหนก 
 
 1. ประวัติสวนตวั 

 
 นายสุทัศน แกวกระหนก เกิดที่ จังหวัดกรุงเทพมหานคร เมื่อวันที ่13 ตุลาคม         

พ.ศ. 2500 ปจจุบันอาย ุ50 ป บิดาชื่อ นายจวง แกวกระหนก มารดาชื่อ นางจําลอง แกวกนก 

มีพี่นอง 7 คน สถานภาพ สมรส มีบุตร 2 คน คือ นายวชิร แกวกระหนก และนายทัศนหทัย 
แกวกระหนก ที่อยูปจจุบนั 1354/75 ซอยจรัญ 57 แขวงบางบําหรุ เขตบางพลัด กรุงเทพมหานคร 
10700 ระดับการศึกษาสูงสุด มัธยมศึกษาปที่ 3  

 

  2. ประวัติดานการทํางาน 
 
 นายสุทัศน แกวกระหนก ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 6 โดย     

มีตําแหนงหนาที่ในวงดนตร ีคือ เครื่องหนังทุกชนิด ที่สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว 
กองการสังคีต กลุมงานดุริยางคไทย ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง 
กรุงเทพมหานคร 10400, ศูนยเยาวชนมนีบรีุ, ศูนยเยาวชนกรุงเทพมหานคร(ไทย – ญ่ีปุน), 
ศูนยเยาวชนสวนออย 
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   3. การศึกษาดนตรี 
 
 นายสุทัศน แกวกระหนก  ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือ นายจวง แกวกระหนก ผูเปนบิดา 

เครื่องมือแรกที่หัดคือ เครื่องหนัง และเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ เครื่องหนัง หลังจากเรียนกับ 
ครูคนแรกแลวไดเรียนหรือตอเพลงเพ่ิมจากครูเจือ ตุนมณี, ครูสมพงษ โรหิตาจล, ครูสุจินต เฟองฟุง, 
ครูชอ อากาศโปรง, ครูวีนัส แกวกระหนก, ครูสน,ครูสุวรรณ โตลํ่า, ครูบุญชู รอดประสิทธิ์, 
ครูชาตรี อบนวล, ครูกฐิน วงษเชื้อ และครูพินิจ ฉายสุวรรณ เรียนตะโพน, กลอง, ฆอง, ขิม, ซออู, 
ซอดวง, ป, ขลุย เคยเขารวมแขงขันทางดนตรีในงาน กสิกรไทย และงานแสงทิพย เครื่องมือที่ 
ทําการแขงขัน เครื่องหนัง ผลการแขงขัน ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ 

 

 
 

       
ภาพที่ 14  นายวินยั  มั่นวิชาชัย 
 
นายวินยั  ม่ันวิชาชยั 
 
 1. ประวัติสวนตวั 

 
 นายวินัย มั่นวชิาชัย เกิดที ่จังหวัดนนทบุรี เมื่อวันที ่24 กันยายน พ.ศ. 2495 

ปจจุบันอาย ุ55 ป บิดาชื่อ นายโถม มั่นวิชาชัย มารดาชื่อ นางประชุม มั่นวิชาชยั  สมรสกับ  

นางนิรมล มั่นวิชาชัย ที่อยูปจจุบัน 11 หม ู 2 ตําบลบางมวง อําเภอบางใหญ จังหวัดนนทบุรี 
ระดับการศึกษาสูงสุด ช้ันประถมศึกษาปที่ 4 
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    2. ประวัติดานการทํางาน 
 
 นายวินัย มั่นวชิาชัย ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 6 โดยม ี

ตําแหนงหนาที่ในวงดนตร ีคือ ปและขลุย ที่สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว กองการสังคีต 
กลุมงานดุริยางคไทย ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร 10400 

 
  3. การศึกษาดนตรี 

 
 นายวินัย มั่นวชิาชัย ศึกษาดนตรีต ั้งแตอาย ุ8 ขวบ จากครคูนแรกคือ ครูวิชิต ยิ้มสนิท 

และครูสกลแกวเพ็ญกาศ  เครื่องมือแรกที่หัดคือ ฆองวงใหญ และเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ ป 
หลังจากเรียนกับครูคนแรกแลวไดเรียนหรือตอเพลงเพิ่มจากครูถวิลล รักษาวงษ, ครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ, ครูมณเทียร สมานมิตร, ครูชนะ ชํานิราชกิจ เรียนทั้งหมด 6 เครื่องมือดวยกันคือ 
ฆองวงใหญ, ระนาดท ุ ุม, ปใน, ปชวา, ปมอญ และขลุย เคยเขารวมการแขงขันทางดนตรีในงาน 
ไหวครุพระพิเรนท เขารวมในลักษณะบรรรเลงเดี่ยวและเดี่ยว เครื่องมือที่ทําการแขงขนัคือ ปใน 
ปจจุบันเปนคณะครูทเม็น นชุทรัพย ตําแหนงในวงดนตรีคือ ป รับงานบรรเลงทุกประเภท 
ลูกศิษยของนายวิชัย มั่นวิชาชัยที่เปนที่รูจกั คือ นายปริญญา ชางกลึงกูล และนายสมจิตร สมพงษ 
ผลงานทางดานวิชาการ บันทึกขอมูลทางดานดนตรีไทยใหกับทางจฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย 
แรงบันดาลใจในการเลนดนตรีคือชอบและรักดนตรีไทย 
 
 

 
 
ภาพที่ 15  นายรุงสรวง  ทัพพันธุ 
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นายรุงสรวง  ทัพพันธุ 
 
 1. ประวัติสวนตวั 

 
 นายรุงสรวง ทัพพันธุ เกิดท่ี จังหวัดอางทอง  เม่ือวันท่ี 3 เมษายน พ.ศ. 2508  ปจจุบันอายุ 

42 ป บิดาชื่อ นายเจริญ ทัพพันธุ มารดาชือ่ นางทองสืบ ทัพพันธุ มีพี่นอง 10 คน ที่อยูปจจุบนั  
แฟลต 9 ดินแดง เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร ระดับการศึกษาสูงสุด ช้ันประถมศึกษาปที่ 6 

 

 2. ประวัติดานการทํางาน 
 
 นายรุงสรวง ทัพพันธุ ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 5 โดยม ี

ตําแหนงหนาที่ในวงดนตร ีคือ ระนาดทุม ที่สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว กองการสังคีต 
กลุมงานดุริยางคไทย ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร 10400 

 
 3. การศึกษาดนตรี 

 
 นายรุงสรวง ทัพพันธุ  ศึกษาดนตรีตอนอาย ุ12 ป จากครคูนแรกคือ ครูเสวย สังขทอง 

เครื่องมือแรกที่หัดคือ ฆองวงใหญ และเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ ระนาดทุม หลังจากเรยีนกับคร ู
คนแรกแลวไดเรียนหรือตอเพลงเพิ่มจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ, ครูมณเทียร สมานมิตร, ครูนิคม 
รักขุมแกว, ครูชาตรี อบนวล, ครูสุวรรณ โตลํ่า เรียนทั้งหมด 4 เครื่องมือคือ ระนาดเอก, ระนาดทุม, 
ฆองวงใหญ และฆองวงเล็ก เคยเขารวมการแขงขันทางดนตรีในงาน แสงทิพย ประลองปพาทย  
เขารวมในลักษระบรรเลงหมู เครื่องมือที่ทําการแขงขัน ขับรอง ผลการแขงขัน ชนะเลิศ 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 16   นายสมจิตร  สมพงษ 
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นายสมจิตร  สมพงษ 
 
 1. ประวัติสวนตวั 

 
 นายสมจิตร สมพงษ เกิดที ่อําเภอดําเนินสะดวก จังหวัดราชบุรี เมื่อวันที ่3 มิถุนายน 

พ.ศ. 2507 ปจจุบันอาย ุ43 ป บิดาชื่อ นายบญุยืน สมพงษ มารดาชื่อ นางทองหอ สมพงษ 
มีพี่นอง  3 คนคือ 

 
1. นายสมจิตร สมพงษ 

 2.   นายสมชาย สมพงษ 
 3.   นายสมใจ สมพงษ 
 
 ครูสมจิตร สมพงษ สมรสกับ นางอรทัย นักป  ที่อยูปจจุบนั 72/390 หมูบานพระปน 2 

ซอย 23 ถนนศาลาธรรมสพน แขวงศาลาธรรมสพน เขตทวีวัฒนา กรุงเทพมหานคร 

ระดับการศึกษาสูงสุด ช้ันมัธยมศึกษาปที่ 6  
 
 2. ประวัติดานการทํางาน 

 
 นายสมจิตร สมพงษ ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 5 โดยม ี

ตําแหนงหนาที่ในวงดนตร ีคือ ป ที่สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว กองการสังคีต 
กลุมงานดุริยางคไทย ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร  
10400 และเปนวิทยากรสอนเด็กนักเรยีนตั้งแตเขาทํางาน เมื่อ พ.ศ. 2537 
 
    3. การศึกษาดนตรี 

 
 นายสมจิตร สมพงษ  ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือ นายบญุยืน สมพงษ (บิดา) 

และนางทองหอ สมพงษ (มารดา) เครื่องมือแรกที่หดัคือ ฆองวงใหญ และเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ 
ป หลังจากเรียนกับครูคนแรกแลวไดเรียนหรือตอเพลงเพิ่มจากนายสมหมาย เกิดมงคล (นา), 
ครูชนะ ชํานิราชกิจ ฯลฯ ความสามารถในดานดนตรี เลนเครื่องดนตรไีทยไดทกุชนดิ โดยเฉพาะ 
ระนาดเอก, ป, ระนาดทุม แตงเพลง ทักษะการบรรเลงแตละเครื่องมือ  รองเพลงไทย ทักษะการ 
รองรําทําเพลง ประสบการณ การประชันวง การแขงขัน ระเบียบการ ยทุธวิธีการเอาชนะคูตอสู    
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เปนวิทยากรสาธิต แนะนํา  ทําใหด ูกับทุก ๆ คนเปนนิจเคยเขารวมการแขงขันทางดนตรีในงาน 
ประชัน 3 วง ท่ีศูนยมนุยวิทยา เขารวมในลักษณะการบรรเลงเดี่ยวและหมู เคร่ืองมือท่ีทําการแขงขัน คือ 
ป ผลการแขงขัน ชนะเลิศ  แรงบันดาลใจในการรเรียนดนตรีไทย  เร่ิมเรื่องจากสายเลือดรากเหงา 
ของนายสมจิตร สมพงษ เปนดนตรีไทยทั้งหมด อาจจะเปนเพราะเกิดมาเหน็บิดา มารดา เปนผูม ี
ความสามารถทางดานนี ้ปจจุบันเปนเจาของคณะดนตรช่ืีอ “ดุริยทิพย” สมาชิกในวงประกอบดวย 
พี่นอง เพื่อนฝูง และลูกหลาน รับงานประเภทงานโชว, งานพิธี, จัดเลี้ยง และแตงเพลง  

 

 
 
ภาพที ่17  นายไชยชนะ  เตะอวน 
 
นายไชยชนะ  เตะอวน 
 
 1. ประวัติสวนตวั 

 
 นายไชยชนะ เตะอวน  เกิดที ่ จังหวดันนทบุรี  เมื่อวันที ่16 พฤศจิกายน พ.ศ. 2508  

ปจจุบันอาย ุ 43 ป บิดาชื่อ นายบุญยง เตะอวน มารดาชื่อ นางกัญญา โรหิตาจล มีพี่นอง 11 คนคือ 
จ.ส.อ. ยงยุทธ เตะอวน, ส.อ.ไชยชนะ เตะอวน, นางยุพา เตะอวน ที่เหลือผูใหสัมภาษณ จําชื่อไมได 

 
 นายไชยชนะ เตะอวน สมรสกับ  นางปุณกริพา เตะอวน มีบุตร 1 คนคือ นางสาว 

รติวรรณ เตะอวน ที่อยูปจจุบนั 108/56 หมู 6 ตําบลบางรักพัฒนา อําเภอบางบัวทอง จังหวัดนนทบุรี 
ระดับการศึกษาสูงสุด ประกาศนียบัตรชั้นสูงวิทยาลัยนาฏศิลป 
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 2. ประวัติดานการทํางาน 
 
 นายไชยชนะ เตะอวน ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 4  

โดยมีตําแหนงหนาที่ในวงดนตรี คือ ระนาดเอก ที่กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดินแดง เขตดินแดง 
กรุงเทพมหานคร ผลงานดานวิชาการ กําลังดําเนินการ และสอนที่ศูนยเยาวชน 
หัวลําโพงและที่กลุมงานดนตรีไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว 

   
   3. การศึกษาดนตรี 

 
 นายไชยชนะ เตะอวน เร่ิมเรียนครั้งแรกเมือ่อายุ 11 ป ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือ 

ครูสกล แกวเพ็ญกาศ  เครื่องมือแรกที่หัดคือ ฆองวงใหญ  และเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ ระนาดเอก 

หลังจากเรียนกับครูคนแรกแลวไดเรียนหรือตอเพลงเพิ่มจากครูบุญยงค เกตุคง, ครูบุญยัง เกตุคง, 
ครูชาตรี อบนวล, ครูทนง แจมวิมล, ครูดุษฏี มีปอม และครูสมพงษ โรหิตาจล เรียนทั้งหมด            
4 เครื่องมือคือ ระนาดเอก ระนาดท ุม ฆองวงเล็ก และฆองวงใหญ แรงบนัดาลใจในการเรียน 
ดนตรีไทย เพราะทางครอบครัวเปนนักดนตรี ปจจุบันเปนสมาชิกคณะดนตรีช่ือ ศิษยเกาเกตุคงรุนเล็ก  

 

 
 
ภาพที ่18  นายโชคชัย  นิลสุวรรณ 
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นายโชคชยั  นลิสุวรรณ 
 
 1. ประวัติสวนตวั 

 
 นายโชคชัย นิลสุวรรณ เกิดที่  จังหวดักาฬสินธุ เมื่อวันที ่6 สิงหาคม พ.ศ. 2520  

ปจจุบันอาย ุ31 ป บิดาชื่อ นายจันศร ีนิลสุวรรณ  มารดาชื่อ นางสมมัคร นิลสุวรรณ มีพี่นอง 4  คน 
คือ นายธรรม นิลสุวรรณ นายสอน นิลสุวรรณ นายสันต ินิลสุวรรณ และนายโชคชยั นิลสุวรรณ 
ที่อยูปจจุบนั 98/38 หมูบานสุภาวัลย ตําบลคูคต อําเภอลําลูกกา จังหวัดปทุมธานี ระดบัการศึกษา 
สูงสุด มัธยมศึกษาปที ่4  
 
    2. ประวัติดานการทํางาน 

 
 นายโชคชัย นิลสุวรรณ ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 4  

โดยมีตําแหนงหนาที่ในวงดนตรี คือ โปงลาง ที่กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง 
กรุงเทพมหานคร เคยสอนที่โรงเรียนกาญจนาภเิษกวิทยาลัยเพชรบูรณ และศูนยวัฒนธรรม 
แหงประเทศไทย 
 
  3. การศึกษาดนตรี 

 
 นายโชคชัย นิลสุวรรณ เร่ิมเรียนครั้งแรกเมื่ออายุ 14 ป ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือ 

ครูอํานาจ นามโส เครื่องมือแรกที่หดัคือ แคน และเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ แคน หลังจากเรียน 
กับครูคนแรกแลวไดเรียนหรือตอเพลงเพิ่มจากครูเปลื้อง ฉายรัศมี, ครูทูลทองใจ ซ่ึงรัมย   และ 
ครูวัลลพ สุวรรณรูป เรียนท้ังหมด 4 เคร่ืองคือ พิณ แคน โหวด และโปงลาง เคยเขารวมการแขงขัน 
ดนตรีในงานมหาวิทยาลัยมหิดล เขารวมในลักษณะการบรรเลงเดี่ยว เครื่องมือที่ทําการแขงขันคือ 
แคน ผลการแขงขัน  เขารอบตัดเชือก แรงบันดาลใจในการเรียนดนตรีไทย เพราะชอบในเสียง 
ดนตร ีปจจุบันเปนเจาของคณะดนตรีช่ือ อีสาน บราเธอร สมาชิกในวงประกอบดวย นักดนตร ี          
6 คน รําอีสาน 8 คน รับงานประเภทงานทัว่ไป 
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ภาพที ่19  นายเอราวรรณ  บุญสนาน 
 
นายเอราวรรณ  บุญสนาน 
 
 1. ประวัติสวนตวั 

 
 นายเอราวรรณ บุญสนาน เกิดที ่จังหวดักาฬสินธุ   ุเมื่อวนัที่ 12 เมษายน พ.ศ. 2522 

ปจจุบันอาย ุ29 ป บิดาชื่อ นคิม บุญสนาน มารดาชื่อ นางทว ีบุญสนาน มีพี่นอง 4 คน ที่อยูปจจุบนั 
125 ถนนอนรรฆนาค  อําเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ 46000  ระดับการศึกษาสูงสุด วิทยาลัยนาฏศิลป 
 
 2. ประวัติดานการทํางาน 

 
 นายเอราวรรณ บุญสนาน ประกอบอาชพี รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 4  

โดยมีตําแหนงหนาที่ในวงดนตรี คือ ดนตรีพื้นบาน ที่กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดินแดง เขตดินแดง 
กรุงเทพมหานคร และสอนที่ศูนยเยาวชนหวัลําโพง ผลงานดานวิชาการ คือ 
เพลงโปงลางพื้นบานอีสาน ประพันธเพื่อใหคนรุนหลังไดรูจักกับคําวา ดนตรีพื้นบานอีสาน 
 
 3. การศึกษาดนตรี 

 
 นายเอราวรรณ บุญสนาน เร่ิมเรียนครั้งแรกเมื่ออาย ุ13 ป เครื่องมือแรกที่หัดคือ 

ฆองวงใหญ  และเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ โปงลาง หลังจากเรียนกับครูคนแรกแลวไดเรียน 
หรือตอเพลงเพิ่มจากครูที่วทิยาลัยนาฏศิลป เรียนทั้งหมด 9 เครื่องมือคือ พิณ เบส โปงลาง โหวด  
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แคน ระนาดเอก ระนาดท ุม ฆองวงเล็ก และฆองวงใหญ แรงบันดาลใจในการเรยีนดนตรีไทย 
เพราะชอบการแสดง หมอลํา ลิเก โปงลางและคิดวาตัวเองเปนพระเอก ปจจุบันเปนสมาชิก 
คณะดนตรีช่ือ เดอะโปงลาง รับงานทั่วไป เคยแขงขันทางดนตรีในงาน สังคีตศาลา เขารวม 
ในลักษณะบรรเลงหมู ผลการแขงขัน ชนะเลิศ 

 

 
 
ภาพที่ 20  นางสาวขวัญดาว  กรุดมินบุรี 
 
นางสาวขวัญดาว  กรุดมินบุรี 
 
 1. ประวัติสวนตวั 

 
 นางสาวขวัญดาว กรุดมินบุรี เกิดที ่จังหวดัสมุทรสงคราม  เมื่อวันที ่11 พฤษภาคม   

พ.ศ. 2523 ปจจุบันอาย ุ28 ป บิดาชื่อ นายสมชัย กรุดมินบรีุ มารดาชื่อ นางอัมพร กรุดมินบุรี 
มีพี่นอง 8 คนคือ นางสาววลัลภา กรุดมินบุรี นางสาวสุดารัตน กรุดมนิบุรี นายรัตนภูมิ กรุดมนิบุรี  
นายศริิกุล กรุดมินบุรี นางสาวขวัญดาว กรุดมินบุรี นางสาวขวัญเรือน กรุดมินบุรี  
นายสมพล  กรุดมินบุรี และนางสาวเชอรี่ กรุดมินบุรี ที่อยูปจจุบนั 4561 ถนนประชาสงเคราะห                
แขวงดนิแดง เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร 10400 
    
   2. ประวัติดานการทํางาน 

 
 นางสาวขวัญดาว กรุดมนิบุรี ประกอบอาชพี รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน 4  

โดยมีตําแหนงหนาที่ในวงดนตรี คือ ขับรอง ที่กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต  
สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง  
กรุงเทพมหานคร และเคยสอนที่โรงเรียนแกวสวางวิทยาคลองสอง 
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 3. การศึกษาดนตรี 
 
 นางสาวสขวญัดาว กรุดมนิบุรี เรียนทั้งหมด 4 เครื่องมือ ซะลอ ซอ ซึง ส่ิงที่ถนัดที่สุด 

คือ การขับรองเพลงไทย หลังจากเรียนกบัครูคนแรกแลวไดเรียนหรือตอเพลงเพิม่จากครูวิมล            
เผยเผาเย็น, ครูฐปนีย อินทรประดับ ฯลฯ 

 

 
 
ภาพที ่21  นางสาวทัศนียวรรณ  คําศิริ 
 
นางสาวทัศนียวรรณ  คําศิริ 
 
 1. ประวัติสวนตวั 

 
 นางสาวทัศนยีวรรณ คําศิริ เกิดที ่จังหวดัพระนครศรีอยุธยา เมื่อวันที ่1 เมษายน         

พ.ศ. 2523 ปจจุบันอาย ุ28 ป บิดาชื่อ นายทวัฒน คําศิริ มารดาชื่อ นางคนึง คําศิริ มพีี่นอง 2 คน 
คือทัศนียวรรณ คําศิริ และนายทัศนยั คําศิริ ที่อยูปจจุบนั 31/3 หมู 4 ตําบลสนามชัย อําเภอเมือง 
จังหวดัสุพรรณบุรี 

 
 2. ประวัติดานการทํางาน 

 
 นางสาวทัศนยีวรรณ คําศิริ ประกอบอาชพี รับราชการ ตําแหนงคีตศลิปน  4 โดยม ี

ตําแหนงหนาที่ในวงดนตร ีคือ ขับรอง ที่กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรมกีฬา 
และการทองเที่ยว  ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดินแดง เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร 
สอนท ี่ชมมรมผูสูงอายุดินแดง และโรงเรียนดนตรีกรุงเทพมหานคร 
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   3. การศึกษาดนตรี 
 
 นางสาวทัศนยีวรรณ คําศิริ เร่ิมเรียนครั้งแรกเมื่ออาย ุ12 ป ศึกษาดนตรจีากครูคนแรก 

คือครูจารี หลังจากเรียนกับครูคนแรกแลวไดเรียนหรือตอเพลงเพิ่มจากครูมนตรี, ครูปกครอง, 
ครูมยุรี, ครูนุจิรา, ครูอาภาภรณ และครูศิริ เรียนทั้งหมด 3  เครื่องคือ ขิม ซออู และฆองวงใหญ 
ส ิ่งที่ถนัดที่สุดคือ ขับรอง สาเหตุในการเรียนดนตรีไทย เพราะบิดาบังคบัใหเรียน 

 

 
 
ภาพที่ 22  นายธเนตร  แสวงศิลป 
 
นายธเนตร  แสวงศิลป 
 
 1. ประวัติสวนตวั 

 
 นายธเนตร แสวงศิลป เกิดที ่จังหวดัพิษณุโลก เมื่อวันที ่5 ตุลาคม พ.ศ. 2521  

ปจจุบันอาย ุ30 ป บิดาชื่อ นายจําเนยีร แสวงศิลป มารดาชื่อ นางสมศักดิ์ แสวงศิลป มีพี่นอง 2 คน 
คือ นายมาโนช แสวงศิลป และนายกาวหนา  แสวงศิลป ที่อยูปจจุบนั 50/62 ตําบลปลายยาว  
อําเภอบางกรวย จังหวัดนนทบรีุ ระดับการศึกษาสูงสุด วิทยาลัยบัณฑิตพัฒนศิลป 
 
 2. ประวัติดานการทํางาน 

 
 นายธเนตร แสวงศิลป ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน  3  

โดยมีตําแหนงหนาที่ในวงดนตรี คือ ฆองวงใหญ ที่กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง 
กรุงเทพมหานคร และสอนที่โรงเรียนสุรศักดิ์มนตร ี



 52

 3. การศึกษาดนตรี 
 
 นายธเนตร แสวงศิลป เร่ิมเรียนครั้งแรกเมือ่อายุ 14 ป ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือ 

ครูอํานาจ นามโส เครื่องมือแรกที่หดัคือ ฆองวงใหญ และเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ ฆองวงใหญ 
ปจจุบันเปนเจาของคณะดนตรีช่ือจําเนียร แสวงศิลปสมาชิกในวงประกอบดวยบุคคลในครอบครัว  
รับงานประเภท งานทั่วไป เชน งานบวช งานศพ งานแตง ฯลฯ 
 

 
 
ภาพที่ 23  นายสุริยา  พงษนะเรศ 
 
นายสุริยา  พงษนะเรศ 
 
 1. ประวัติสวนตวั 

 
 นายสุริยา พงษนะเรศ เกิดท่ี จังหวัดนนทบ ุรี เม่ือวันท่ี 31 มกราคม พ.ศ. 2506 ปจจุบันอายุ 

45 ป บิดาช่ือ นายสุรพล พงษนะเรศ มารดาช่ือ นางสังเวียน พงษนะเรศ ท่ีอยูปจจุบัน 7 ฌ หมู 4 
ตรอกหมูบานเขตขยายใหญ แขวงบางซ่ือ เขตบางซ่ือ กรุงเทพมหานคร ระดับการศึกษาสูงสุด มัธยมปลาย 

 
 2. ประวัติดานการทํางาน 

 
 นายสุริยา พงษนะเรศ ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน  5  

โดยมีตําแหนงหนาที่ในวงดนตรี คือ เครื่องหนัง ที่กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง 
กรุงเทพมหานคร 
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    3. การศึกษาดนตรี 
 
 นายสุริยา พงษนะเรศ เร่ิมเรียนครั้งแรกเมือ่อายุ 10 ป ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือ 

ตาเลี่ยม ชวนชม  เครื่องมือแรกที่หัดคือ ฆองวงใหญ และเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ เครื่องหนัง 
หลังจากเรียนกับครูคนแรกแลวไดเรียนหรือตอเพลงเพิ่มจากครูทองคํา แสงศรี, ครูกาหลง 
พึ่งทองคำ, ครูสําราญ เกิดผล, ครูสุทัศน แกวกระหนก, ครูชาตรี อบนวล และครูสมพงษ พงษพรหม 
เรียนทั้งหมด 4 เครื่องมือคือ ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงเล็ก ฆองวงใหญ และเครื่องหนัง 
แรงบันดาลใจในการเรยีนดนตรีไทย เพราะบิดามารดาสอนใหเรียนดนตรีตั้งแตเล็ก 
 

 
 
ภาพที่ 24  นายชนินทร  ลัดดาออน 
 
นายชนินทร  ลัดดาออน 
 
 1. ประวัติสวนตวั 

 
  นายชนนิทร ลัดดาออน เกิดที่ ตําบลทาหลวง อําเภอทาเรือ จังหวดัอยุธยา เมื่อวันที ่ 28 

สิงหาคม พ.ศ. 2500 ปจจุบันอาย 51 ป บิดาชื่อ นายเสนอ ลัดดาออน มารดาชื่อ นางมะลิ ลัดดาออน 
มีพี่นอง 4 คนคือ นายศักดิ์ชัย ลัดดาออน นายสมชาย ลัดดาออน นายชนินทร ลัดดาออน 
และนางนพิา ถนอมรูป ที่อยูปจจุบัน 163/39 หมู 1 ตําบลพิมลราช อําเภอบางบัวทอง 
จังหวดันนทบรีุ ระดับการศกึษาสูงสุด ประกาศนยีบัตรวชิาชีพ ( ป.ว.ช.) 
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 2. ประวัติดานการทํางาน 
 
 นายชนนิทร ลัดดาออน ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน  5 

โดยมีตําแหนงหนาที่ในวงดนตรี คือ ฆองวงเล็ก ที่กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง 
กรุงเทพมหานคร และสอนที่โรงเรียนวัดดวงแข ศูนยเยาวชนเทเวศร และศูนยเยาวชนไทย - ญ่ีปุน 
 
 3. การศึกษาดนตรี 

 
 นายชนนิทร ลัดดาออน เร่ิมเรียนครั้งแรกเมื่ออายุ 14 ป ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือ 

ครูเสนอ ลัดดาออน (บิดา) เครื่องมือแรกที่หัดคือ ฆองวงใหญ และเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ 
ฆองวงเล็ก  หลังจากเรียนกบัครูคนแรกแลวไดเรียนหรือตอเพลงเพิ่มจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
และครูชาตรี อบนวล แรงบันดาลใจในการเรียนดนตรไีทย เพราะใจชอบ ปจจุบนัเปนเจาของ 
คณะดนตรีช่ือ ส.ทาหลวง สมาชิกในวงประกอบดวย นายเสมอ ลัดดาออน, นายเกรียงไกร 
ศรีสุวรรณ, นายเอ ศรีสุวรรณ, นายจารึก ศรีสุวรรณ, นายชนินทร ลัดดาออน, นายปน, นายปลูก 
และนายพรอม รับงานประเภท งานแตง งานบวช และงานศพ 
 

 
 
ภาพที่ 25  นายถาวร  รักษาวงษ 
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นายถาวร  รักษาวงษ 
 
 1. ประวัติสวนตวั 

 
 นายถาวร รักษาวงษ  เกิดที ่ จังหวัดนนทบุรี เมื่อวันที ่1 กันยายน 2505 ปจจุบันอาย ุ 

46 ป บิดาชื่อ นายถวิล รักษาวงษ มารดาชื่อ นายเขียน รักษาวงษ มีพี่นอง 5 คนคือ 
นายถาวร รักษาวงษ, นายชัชวาล รักษาวงษ, นางสาวสวนยี รักษาวงษ, นางสาววัฒนา รักษาวงษ 
และนายทวีศิลป รักษาวงษ 

 
 นายถาวร รักษาวงษ สมรสกับ นางรัตนา รักษาวงษ มีบุตร 1 คนคือ เด็กหญิงธัญญา 

รักษาวงษ  ที่อยูปจจุบนั 74/4 ม.3 ตําบลบางตลาด อําเภอปากเกร็ด จังหวดันนทบุรี 
 

 2. ประวัติดานการทํางาน 
 
 นายถาวร รักษาวงษ ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน  6 โดยม ี

ตําแหนงหนาที่ในวงดนตร ีคือ ฆองวงใหญ ที่กลุมงานดริุยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดนิแดง เขตดินแดง 
กรุงเทพมหานคร พ.ศ. 2543 – 2544 สอนดนตรีใหกับสํานักนายกรัฐมนตรี พ.ศ. 2549 - ปจจุบัน 
สอนที่ศูนยบริการผูสูงอายุดินแดงและสอนดนตรีไทยในโครงการอบรมดนตรีไทยของกลุ  ุมงาน 
ดนตรีไทย  กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว ลูกศิษยที่เปนที่รูจัก 
นายทวิากรภูศรีและนายสาธติเต็มมรักษผลงานดานวิชาการบรรเลงบันทึกเสียงเพลงหนาพาทย 
ช้ันสูงจํานวน 84 เพลง ใหกบัมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา เนื่องในวโรกาสที่ 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารีฯ ทรงมีพระชนมมาย ุ48 พรรษา 
 
  3. การศึกษาดนตรี 
 
         นายถาวร รักษาวงษ  เร่ิมเรียนครั้งแรกเมื่ออายุ 8 ป ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือ   
ครูสกล แกวเพ็ญกาศ เครื่องมือแรกที่หัดคือ ฆองวงใหญ และเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ ฆองวงใหญ 
หลังจากเรียนกับครูคนแรกแลวไดเรียนหรือตอเพลงเพิ่มจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ, ครูมณเฑียร 
สมานมิตร, ครูหยด ผลเกิด, ครูชาตรี อบนวล และครูสุรินทร สงคทอง เรียนทั้งหมด 3  เครื่อง คือ  
ฆองวงใหญ ระนาดทุม และระนาดเอก  เคยเขารวมการแขงขันดนตร ีในงานประกวดดนตร ี 
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แสงทิพยประลองปพาทยเขารวมในลักษณะการบรรเลงหมู เครื่องมือที่ทําการแขงขนัคือ 
ฆองวงใหญ ผลการแขงขัน  ชนะเลิศในป พ.ศ. 2539 รางวัลรองชนะเลศิ อันดับสอง ในป พ.ศ. 2537 
แรงบันดาลใจในการเรยีนดนตรีไทย เพราะบิดาและมารดาเปนนกัดนตรีไทยจึงสงเสริมใหไดเรียน 
ปจจุบันเปนเจาของคณะดนตรีช่ือ ครูถวิล รักษาวงษ สมาชิกในวงประกอบดวย นายถวิล รักษาวงษ, 
นายถาวร รักษาวงษ, นายชัชวาล รักษาวงษ, นายทวีศิลป รักษาวงษ, นายดนยั ลมกุล 
และนายทิวากร ภูศรี รับงานประเภทงานมงคล งานบวช งานศพ และงานแตงงาน 
 

 
 
ภาพที่ 26  นายสุวรรณ  โตลํ่า 
 
นายสุวรรณ  โตล่ํา 
 
 1. ประวัติสวนตวั 
 
          นายสุวรรณ โตลํ่า เกิดที ่จังหวัดนครสวรรค เมื่อวันที ่16 พฤษภาคม พ.ศ. 2502 
ปจจุบันอาย ุ49 ป บิดาชื่อ จนัทร โตลํ่า มารดาชื่อ ไสว โตลํ่า มีพี่นอง 2 คนคือ นางสาวสุดารัตน 
โตลํ่า และนางสาวมาลิน ีโตลำ 
 

 นายสุวรรณ โตลํ่า สมรสกับ นางวันเพ็ญ โตลํ่า มีบุตร 2 คนคือ เด็กชายณัฐวฒุ ิโตลํ่า 
และเดก็หญิงณัชชา โตลํ่า ที่อยูปจจุบนั 1120/9 ถนนจันทร แขวงบางโคล เขตบางคอแหลม 
กรุงเทพมหานคร ระดับการศึกษาสูงสุด มัธยมศึกษา (ม.ศ.3) 
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    2. ประวัติดานการทํางาน 
 
 นายสุวรรณ โตลํ่า ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน  6 

โดยมีตําแหนงหนาที่ในวงดนตรี คือ ระนาดเอก ที่กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดินแดง เขตดินแดง 
กรุงเทพมหานคร ผลงานดานวิชาการ โนตเพลงตับนางลอย ฯลฯ ประพันธเพลงสองชั้น 
และสอนที่ศูนยเยาวชนไทย - ญ่ีปุน และที่โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา 
 
 3. การศึกษาดนตรี 

 
 นายสุวรรณ โตลํ่า  ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือ ครูจันทร โตลํ่า ผูเปนบิดา 

เครื่องมือแรกที่หัดคือ ฆองวงใหญ  และเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ ฆองวงใหญ หลังจากเรียนกับ 
ครูคนแรกแลวไดเรียนหรือตอเพลงเพิ่มจากครูไว รุงเรือง, ครูเสนาะ ดํานิล, ครูชอ อากาศโปรง, 
ครูบุญยงค เกตุคง, ครูบุญยัง เกตุคง, ครูพินิจ ฉายสุวรรณ, ครูหยด ผลเกิด,  ครูนิคม รักขุมแกว 
และครูสมัคร แกวละเอียด เรียนทั้งหมด 4 เครื่องมือคือ ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงเล็ก 
และฆองวงใหญ แรงบันดาลใจในการเรียนดนตรีไทย เพราะทางครอบครัวเปนนกัดนตรี 
ปจจุบันเปนเจาของคณะดนตรีช่ือ แกนจนัทร  
 

 
 
ภาพที่ 27  นายมนตรี  บัวรอด 
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นายมนตรี  บวัรอด 
 
 1. ประวัติสวนตวั 
 
  นายมนตร ีบัวรอด  เกิดที ่ จังหวัดนนทบุรี เมื่อวันที ่9 พฤษจิกายน พ.ศ. 2494  
ปจจุบันอาย ุ57 ป บิดาชื่อ นายชอบ บัวรอด  มารดาชื่อ นางปลีก บัวรอด มีพี่นอง 9 คน 
 
  ครูมนตรี บัวรอด มีบุตร 3 คน ที่อยูปจจุบนั 64/21 หมู 1 ตําบลบางคราง อําเภอเมือง 
จังหวดันนทบรีุ  
 
 2. ประวัติดานการทํางาน 

 
 นายมนตร ีบัวรอด ประกอบอาชีพ รับราชการ ตําแหนงดุริยางคศิลปน  6  

โดยมีตําแหนงหนาที่ในวงดนตรี คือ ระนาดทุม ที่กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  ตั้งอยูที่ ถนนมิตรไมตรี แขวงดินแดง เขตดินแดง 
กรุงเทพมหานคร  
 
 3. การศึกษาดนตรี 
 
  นายมนตร ีบัวรอด เร่ิมเรียนครั้งแรกเมื่ออาย ุ15 ป ศึกษาดนตรีจากครูคนแรกคือบิดา   
 เครื่องมือแรกที่หัดคือ  ฆองวงใหญ  และเครื่องมือที่ถนัดที่สุดคือ ระนาดทุม หลังจากเรียนกับ 
ครูคนแรกแลวไดเรียนหรือตอเพลงเพิ่มจากครูบุญยัง เกตุคง และครูพนิิจ ฉายสุวรรณ  เรียนทั้งหมด 
4  เคร่ืองคือ ฆองวงใหญ ระนาดทุม ระนาดเอก และฆองวงเล็ก แรงบันดาลใจในการเรียนดนตรีไทย 
เพราะชอบดนตรีไทย ปจจุบันเปนเจาของคณะดนตรีช่ือ คณะมนตรี 
 

จากการศึกษาพบวา วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร กอตั้งเมื่อ พ.ศ. 2506 เปนระยะเวลา    
45 ปมาแลว จากการริเร่ิมของนายชํานาญ ยุวบูรณ นายกเทศมนตรีของเทศบาลนครกรุงเทพ 
โดยใหครูสงา ศศิวานิช เปนผูกอตั้งวงดนตรีไทยขึ้นเปนครั้งแรก มีหวัหนาวงแลว 8 รุน ดังนี ้
 

1. ครูพร้ิง  ดนตรีรส    พ.ศ. 2506 – 2510    รวมระยะเวลา  5 ป 
2. ครูบุญยงค  เกตุคง   พ.ศ. 2510 – 2524    รวมระยะเวลา 15 ป 
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3. ครูพินิจ  ฉายสุวรรณ   พ.ศ. 2524 – 2533 รวมระยะเวลา 10 ป 
4. ครูสุจินต  เฟองฟุง   พ.ศ. 2533 – 2539 รวมระยะเวลา  7 ป  
5. ครูหยด  ผลเกิด             กันยายน - ตุลาคม  รวมระยะเวลา  1 เดือน 
6. ครูชนะ  ชํานิราชกิจ   พ.ศ. 2539 – 2542 รวมระยะเวลา  4 ป 
7. ครูนิคม  รักขุมแกว  พ.ศ. 2542 – 2550 รวมระยะเวลา  7 ป  
8. นายชาตร ี อบนวล  พ.ศ. 2550 - ปจจุบัน รวมระยะเวลา  1 ป 

 
การบริหารจัดการวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 

1. ผูควบคุมวง   
 
 ผูควบคุมวง หมายถึง ผูควบคุมดูแลวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
2. การวางแผน  
 
 การวางแผน หมายถึง การวางแผนหรือโครงการสําหรับการปฏิบัติงานในอนาคตให 

ตรงเปาหมายที่ตองการโดยจะกําหนดงานที่จะทํา และวตัถุประสงครายยอยของการทํางานนั้นๆ       
ไวลวงหนาเพือ่เปนแนวทางปฏิบัติงานของบุคลากรทุกฝาย (ภิญโญ  สาธร, 2523: 271)  
 
  สุโขทัยธรรมาธิราช (2537: 225) กลาววา การบริหารโรงเรียนนั้น ผูบริหารยอมตองนาํ
หลักการบริหาร หรือปรับใชหลักการหรือทฤษฎีที่เกี่ยวกบัการจัดการอยางใดอยางหนึ่งมาใช         
การบริหารงานกิจกรรมนักเรียนจึงตองมกีารวางแผน ในสวนของการวางแผนนั้น ตามปกติแลว  
จะมีการจดัทําในสองระดับ คือ ระดับโรงเรียนและระดับกลุมกิจกรรม  
 
  การวางแผนกจิกรรมนักเรยีนระดับโรงเรยีน 
 
  หมายถึง การวางแผนสวนรวมของโรงเรียน ผูบริหารโรงเรยีน ผูชวยทีไ่ดรับมอบหมาย
ใหดแูลกิจกรรมนักเรียน หวัหนากจิกรรมนักเรียน จะตองรวมกันปรกึษาหารือ กําหนดแผน
กิจกรรมนกัเรยีนเปนภาคเรียน และปการศกึษา เพื่อจะใชเปนแนวทางการบริหารกิจกรรมนักเรียน
ของฝายบริหาร สําหรับควบคุมดูแล การสนับสนุน การประสานงาน การติดตามผล และใชเปน
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กรอบสําหรับครูที่ปรึกษากจิกรรมของแตละกิจกรรม ในการนําไปทําแผนปฏิบัติการของตนตอไป 
การวางแผนระดับโรงเรียนนั้น ควรดําเนนิการดังนี ้
 
  กําหนดเวลาและประเภทของกิจกรรม ทําเปนแผนปฏิบตัิการของโรงเรียนใหสําเร็จ  
กอนการทําแผนกิจกรรมนักเรียน 
 
  จัดสายงานบรหิารกิจกรรมนกัเรียนและการจัดบุคลากรรับผิดชอบใหชัดเจน 
 
  จัดวางทรัพยากรและการสนบัสนุนใหทกุฝายไดเขาใจตรงกัน 
 
  กําหนดการควบคุมดูแลและกําหนดการประสานงานไวลวงหนา 
 
  สรุปแลวจะเหน็ไดวา แผนกจิกรรมนักเรยีนในระดับโรงเรียนจะตองเกดิกอนแผน
กิจกรรมระดับกลุมนักเรียน เพราะครูที่ปรึกษากับนกัเรียนที่เลือกทํากิจกรรมนั้น เพื่อจะกําหนด
วิธีการ และกระบวนการทํางานที่เหมาะสม และมีประสิทธิภาพสูงสุด โดยมีจดุมุงหมายของ
หลักสูตรเปนเปาหมาย การวางแผนกิจกรรมนักเรียนในระดับกลุมกจิกรรมจะมีการวางแผนเปน
สองระยะ ดังนี้ 
 
  การวางแผนระยะแรก เปนความรับผิดชอบโดยตรง ของครูที่ปรึกษาในกิจกรรมนั้นๆ  
ถาหากวางแผนไดอยางรดักมุ งานที่ตามมาจะสะดวกและปลอดโปรงขึ้นมาในการวางแผน และ
เรียนการเปนที่ปรึกษากิจกรรมนักเรียนในระยะแรกนัน้ ครูที่ปรึกษาควรคํานึงถึง วตัถุประสงค 
หลักเกณฑ แนวปฏิบัติ ขอตกลงเกี่ยวกับกิจกรรมนั้น ๆ กอนการประกาศรับสมาชิก และการรับ
สมาชิก 
 
  การวางแผนเพือ่ปฏิบัติกิจกรรม โดยหลักการแลว การวางแผนกิจกรรมนักเรียนควร
กําหนดโดยนกัเรียน ทําโดยนักเรียนและเพื่อนักเรยีน ครูที่ปรึกษากับนักเรียนจะเริ่มทํางานรวมกนั 
ซ่ึงจะเริ่มดวยการวางแผนเพือ่ปฏิบัติการ จัดวางกําลังคน กําลังเงิน การใชเวลา กําหนดกระบวนการ
และวิธีการทํางาน ตลอดจนวางแผนประสานงานและหาการสนับสนุน การวางแผนปฏิบัติสําหรับ
กิจกรรมระดับกลุมนั้น ควรประกอบดวย กําหนดกลุมบคุคลในกิจกรรมเพื่อรับภาระหนาที่ตางๆ 
การกําหนดใชเวลาที่แนชัด การวางแผนนาํวิธีการและกระบวนการที่เหมาะสมมาใช คาดการปญหา 
และการวางแผนไวลวงหนาเสมอ ฝกใหนกัเรียนทําแผนตรวจสอบงานตามขั้นตอนทีก่ําหนดไว 
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  กิตติมา  ปรีดิลก (2532: 24) กลาววา การวางแผน หมายถึง การเตรียมการลวงหนาเพื่อ
กําหนดวัตถุประสงค นโยบาย วิธีการแกปญหา ตลอดจนการแสวงหาวิธีการที่ดีที่สุด งายที่สุด และ
รวดเร็วที่สุด เพื่อดําเนินงานใหบรรลุเปาหมายที่ตั้งไว นอกจากนีย้ังหมายรวมถึง การจัดลําดับ
กิจกรรมกอนหลัง และตามลําดับที่ตองทําใหสําเร็จ จดัใหมีทรัพยากรใหเพยีงพอ วางลําดับกิจกรรม
กอนหลัง และตามลําดับเวลาที่ตองทําใหสําเร็จ จัดใหมีทรัพยากรเพยีงพอ วางแผนเพื่อใหมีการ
ประสานงานตลอดจนกําหนดระบบการควบคุม 
 
  อนันต  เกตวุงศ (2526: 90) กลาวไววา การวางแผน เปนการตระเตรียมการเพื่อกระทาํ 
และเปนวิธีการเพื่อนําไปสูเปาหมายสุดทาย ทั้งเปนกระบวนการของการกําหนดวัตถุประสงคดวย 
มีการตัดสินใจในเรื่องการเงนิ การจัดองคการ ความตองการดานกําลังคน กระบวนการของการ
ทํางาน และเครื่องใชตางๆ  
 

3. การดําเนนิงาน  
 

  3.1 การประสานงาน 
 
   ในที่นี้ หมายถงึ การประสานงานกับนกัดนตรี เมื่อมีงานแสดงดนตรีเขามา โดย
การแจงขาวใหสมาชิกในวงดนตรีไดทราบ และเตรียมความพรอม นัดวันเวลาฝกซอม นัดวนัเวลา
แสดงจริง 
 

 3.2 การจัดอาคารสถานที่ในการฝกซอม 
 
  สุโขทัยธรรมาธิราช (2537: 19) กลาวถึงการจัดอาคารสถานที่ เปนทีย่อมรับทั่วกัน

วาอาคารสถานที่มีบทบาทสําคัญกับการสรางเสรมิความเจริญงอกงามทางดานรางกาย จิตใจ 
สติปญญา และสังคมของนักเรียนเปนอยางมาก อาจกลาวไดวา สถานศึกษา คือ เมืองเล็กๆ ที่ดูแล
นักเรียนมาใชชีวิตรวมกันตลอดวันเปนเวลานาน ตามระยะเวลาทีห่ลักสูตรกําหนดไว ดังนั้นการจัด
บริเวณของสถานที่กด็ี หรือ การจดัการดานอาคารกด็ี จงึมีสวนสําคัญยิง่ตอกิจกรรมการเรยีนการสอน 

 
  เมธี  ปลันธนานนท (2528: 9) ไดกลาวถึงการจัดอาคารสถานที่ในดานความมุง

หมายหรือความตองการทางการศึกษา ในแงของการวางแผนอาคารสถานที่ เปนขอเสนอแนะของ
นักการศึกษา ผูบริหาร ครู คนงาน ภารโรง ผูเปนเจาของโรงเรียน และผูใชโรงเรียน ซ่ึงเขียนระบุ
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ออกมาเพื่อบรรยายลักษณะและความตองการของอาคาร หองเรียน สถานที่ที่ตนปรารถนาจะใหมี
ขึ้น พรอมทั้งวสัดุอุปกรณตางๆ ที่ใชในหองนั้น เพื่อประโยชนตอการศกึษา หรือจะกลาวอีกนยัหนึง่ 
คือ การสรางอาคารสถานที่ขึ้นนั้นก็มุงสนองตอความมุงหมาย หรือความตองการ 8 ประการคือ  

 
  1.  การสอน 
  2.  การบริหาร 
  3.  การแนะแนว 
  4.  การพัฒนาผูเรียน 
  5.  การพัฒนาสังคมเปนสวนรวม 
  6.  การพัฒนาความซาบซึ้งในดนตร ี
  7.  การพัฒนาดานจริยธรรมและศีลธรรม 
  8.  การพัฒนาสถาบันและสามารถรับใชสังคมไดตามความคาดหวัง 
 
4. งบประมาณ 

 
      ชารี  มณีศรี (2527: 26) ไดกลาววา งบประมาณ คือ แผนการเงิน (Financial Plan) 
ซ่ึงหมายถึง แผนที่ทําการกําหนดทรัพยากรทางการเงิน ใหเปลี่ยนแปลงมาเปนวัตถุประสงคของชาติ 
เนื่องจากทรัพยากรทางการเงินมีจํากดัแตจะตองนํามาจดัสรรใชจายใหบรรลุวัตถุประสงคตางๆ ของ
ชาติ ซ่ึงมีจํานวนมากมาย ซ่ึงขึ้นอยูกับทางเลือกที่ฉลาด (Wise Choice) ความจําเปนกอนหลังเปน
สาระสําคัญของงบประมาณ 

 
5. การจัดการเรยีนการสอน 

 
          ดนตรีไทย มีลักษณะการถายทอดโดยใชความทรงจํา ถายทอดจากครูสูศิษยในลักษณะ
ตัวตอตัว ลักษณะการศึกษาดนตรี จึงแตกตางจากการศึกษาดนตรีในระบบโรงเรียนเชนปจจุบัน 
ดนตรีไทยเปนคุณคาทางศิลปวัฒนธรรมของชาติที่คร้ังหนึ่งเปน บาน วดั วัง มีสวนสําคัญตอการ
สรางสม มีครูเปนคลังความรู มีศิษย มีเครื่องดนตรีเปนอปุกรณการสอน มีงานที่รองรับอาชีพ
มากมายตามคานิยมและความสัมพันธของสังคม แหลงเรียนดนตรีที่บาน ที่วัดหรือที่วงัจึงเปนสํานัก
ดนตรีแตละแหงตางฝกปรือฝมือกัน มีการประกวดประชัน แสวงหาความเปนเลิศกนั ส่ิงสําคัญ คือ 
กระบวนการจดัการเรียนการสอนดนตรีไทยปฏิบัติกันอยางไร 
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 5.1 การรับเด็กเขาเรียน  
 
      ช้ิน  ศิลปบรรเลง (2521: 27) การเรียนตองมีแบบแผน ประเพณีอยางเกา คือ ตองมี

ผูใหญพาไปฝากผูสอน ผูเรียนตองนําดอกไมธูปเทียนไปสักการะ ครูใหญฝายดนตรผูีลวงลับไป
แลว และเคารพครูผูสอน จึงจะไดรับการประสิทธประสาทวิชาฝกฝนให  

 
   เฉลิม  บัวทั่ง (2530: 15) กลาววา ครูอาจารยในอดีต ทานไดบัญญัติขอบังคับของ
ทานไววา กุลบุตร กุลธิดา ที่มีความตองการเรียนดนตรไีทยกับทานแลว ตองนําขันน้าํ ผาเช็ดหนา 
ดอกไม ธูป เทยีน กํานล แลวแตทานจะเรียกรอง และมีผูปกครองคือบิดามารดา หรือปู ยา ตา ยาย 
นําไปฝาก ความรอบคอบของอาจารยก็คือ ตองถามวนั เดือน ป อายกุอน ถาวนัเดือนปเกิด ไมสมพงศ
กันกับอาจารย ทานไมรับไว เพราะโดยมากถือวาคนเรา ถา วัน เดือน ป ไมถูกกัน การปกครองหรือ
การตักเตือนยอมจะไมมีผล มีการขัดกันอยูบางไมมากกน็อย ดั้งนัน้ทานตองไตถามใหไดความแน
ชัด เมื่อเหน็วา วัน เดือน ป พอจะไปกันไดทานก็จะรับไว โดยผูปกครอง นําเด็กถือขัน ดอกไม     
ธูปเทียนเขาไปกราบ 3 คร้ังและเปลงเสียงขอเรียนดนตรีกับทาน พรอมทั้งจะเชื่อฟงคาํตักเตือน      
ทุกอยาง แมทาํความผิดเฆี่ยนตีตักเตือนได อาจารยก็จะรบัไว แลวนําดอกไม ธูป เทียน พรอมทั้งขัน 
และเดก็ไปที่เครื่องดนตรี  แลวใหเด็กกราบ 3 คร้ัง  แลวกลาวคาถานําเด็กครบ 3 คร้ัง เปนอันเสร็จ
พิธี  สําหรับเด็กเขาเรียน 
 

      5.2 สถานที่ วัสดุอุปกรณ และสื่อประกอบการสอน 
 
        ช้ิน  ศิลปบรรเลง (2521: 27) กลาววา การเรยีนดนตรีทีจ่ะเกงเรว็ ตองไปอยูบานครู 
ซํ้าบางคนยังมาอาศัยกินในบานครู เรียนกนัแตเชาจนเยน็ ตองหมั่นผสมวงฝกซอม ตอนกลางคืน  
ครูอาจเรียกมาสอนเพลง ที่ทานคิดขึ้นไดอยางปจจุบนัทนัดวนก็มี การตอเพลงอยูในวงจํากดั มีการ
หวงเพลง การเรียนตองอาศัยความทรงจําเพยีงอยางเดียว เปนการเรียนทีอ่ยูในวงแคบ  
 
  5.3 หลักสูตร (เนือ้หาเพลงที่ใชสอน) 
 
        การจัดการเรยีนการสอนปพาทยในสมยัโบราณ ครูเฉลิม  บัวทั่ง (2530: 15)        
อธิบายวาระเบยีบปฏิบัติเปนแบบแผนในการตอเพลง ดังนี้ 
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   1. เพลงโหมโรงเย็น โดยเริ่มตอเพลงสาธุการ ไปจนจบทั้งชดุ เวนเพลงตระโหม
โรงไว 1 เพลง เมื่อมีการไหวครูประจําปคร้ังตอไป สามารถจับมือ ตอเพลงตระโหมโรง โดยใช
อุปกรณเหมือนเชนเดมิ 
 
   2.  เพลงชา เพลงอะไรก็ไดแลวแตครูผูสอนทานจะให 
 
   3.  เพลงลงสรง 
 
   4.  เพลงเวียนเทยีน 
 
   5.  เพลงพระฉัน 
 
   6.  เพลงกราวรํา 
 
   7.  เพลงเหาะ 
 
   8.  เพลงเถา เร่ิมตอเมื่อเรียนถึงประมาณปที่ 3 
 
   9.  เพลงหนาพาทย เร่ิมตอเมื่อเรียนถึงปที่ 4  
 
   10. เพลงหนาพาทยช้ันสูง เมื่อเรียนปที่ 5 
 
   พินิจ  ฉายสุวรรณ (2539: 80) ไดกลาวถึงวิธีการฝกระนาดเอกวา เร่ิมเรยีนตองฝก
ฆองวงใหญกอน โดยเรียนเพลง “สาธุการ”ในชุดโหมโรงเย็น หรือที่บางทานเรียกเพลงชุดนี้วา 
“สวดมนตฉันเชา” หลังจากนัน้ก็ตอเพลงดังตอไปนี ้
 
   1.  เพลงชุดโหมโรงเย็น 
   2.  เพลงชุดโหมโรงเชา 
   3.  เพลงชา เพลงเร็ว 
   4.  เพลงเรื่องลงสรง 
   5.  เพลงฉิ่งพระฉนั 
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   6.  เพลงวา 
   7.  เพลงชุดนางหงส 
 
   ณรงคชัย  ปฎกรัชต (2540: 26) กลาวไววา นักดนตรีในสาํนักดนตรี มีแบบ
แผนการเรียนแบบเขม มีวนิยั มีขนบธรรมเนียมประเพณรีวมกันระหวางครูกับศิษย ระหวางศิษยตอ
ศิษย แตหลักสตูรก็มีความหลากหลายไปบางแตโดยหลักการทั่วไปแลว การเรียนเริ่มตนดวยเพลง
สาธุการ เพลงชุดโหมโรงเยน็ เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม เปนตน การเรยีนเพลงชุดโหมโรงเย็น เพราะ
ในการบรรเลงงานพิธีกรรม ไมวาจะเปนงานขึ้นบานใหมงานบวชนาค งานพิธีกรรมอืน่ๆ เพลงสวนนี้
ตองใชบรรเลงในงานเหลานัน้ แตละเพลงในชนิดโหมโรงเย็น มีขนาดขยายหลายเพลง เชน เพลง
เขามาน เชิด กลม กราวใน เปนตน เพลงในลักษณะสําคญัและใชเปนหลักในการเรยีนก็คือ เพลง
เร่ือง แตสํานักดนตรีมีเพลงเรื่องที่ใชสอนศิษยมากมายแตกตางกัน การรูเพลงเรื่องมากยอม
หมายความวานักดนตรีผูนั้น ไดรูจักเพลงเล็กเพลงนอยทีจ่ัดกลุมไวไดชัดเจน ในยุคที่นิยมนําเพลง
เกามาแตงขยายเปนอัตราสามชั้น และแตงตัดเปนชั้นเดียว และนํามาบรรเลงลดหลั่นที่เรียกวาเพลง
เถานั้น สวนใหญนักดนตรนีําทํานองจากเพลงเรื่องไปเปนสมุฎฐานในการแตงเพลง กระบวนการ
เหลานี้เปนการเรียนดนตรไีทยตามแบบแผนดั้งเดิม 
 
  5.4 วิธีสอน  
 
   การสั่งสอน ตามวิถีชีวติไทย หมายถึงการบมเพาะ ซึมซับลักษณะนิสัย กระบวนการ
ถายทอดปลูกฝงวัฒนธรรมประเพณีอันดงีาม กระบวนการใหการศึกษาดานวิชาการความรู 
กระบวนการอบรมกริยามารยาทและความประพฤติ และกระบวนการสรางเสริมคุณธรรมและ
พัฒนาจิตใจโดยครูมีบทบาทเปนผูใหการสั่งสอน เด็ก มบีทบาทเปนผูรับการสั่งสอน แตละฝายมี
ความเขาใจและปฏิบัติตามบทบาทของตน ลักษณะเดนของ การสั่งสอน คือ ตลอดกระบวนการสั่ง
สอน ผูเกี่ยวของทุกฝายตางมีความรัก ความหวงใย และความปรารถนาดีตอกัน คณุธรรมของความ
เปนกัลยาณมติรไดทําการสั่งสอน ใหลูกศษิยรูถึง กตัญู กตเวท ี
 
    เสรี  หวังในธรรม และ สุจิตต  วงษเทศ (2527: 120) กลาววา การเรียนดนตรีไทย 
เรียนดวยความจํา การสอนจึงเริ่มดวยภาคปฏิบัติ เพียงอยางเดยีว สวนภาคทฤษฎี ไปสอนเมื่อ
สามารถปฏิบัติไดแลว การที่จะเลือกเรยีนเครื่องดนตรีชนิดใด สําคัญอยูไมนอย เพราะเครื่องดนตรี
แตละอยาง มลัีกษณะการเลนตางกัน โดยใชหู และความจําเปนหลักการปฏิบัตินั้น บางอยางใชนิว้ 
บางอยางใชขอ บางอยางใชปอด ตองใชกาํลังลมเปา หากศิษยผูที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีเลือกสิ่ง   
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ไมเหมาะสม ผลที่ไดไมเปนไปตามความประสงค เพราะฉะนั้นผูที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใด
นั้น จึงตองใหเหมาะสมกับตนเองดวย  
 

  เฉลิม  บัวทั่ง (2530: 15)พิธีเร่ิมการฝกหัดและตอเพลง การเริ่มฝกหัดจะเริ่มตั้งแต
วันแรกที่นํามาฝากตัวเขาเรยีนกลาววา มีขนัขนาดกลาง 1 ขัน ผาเช็ดหนา ดอกไม ธูป เทียน กํานล  
6 บาท เขามอบตัวกับอาจารยโดยนําไปบูชาเครื่องดนตร ีตะโพนไทย ใหเด็กกราบ 3 คร้ังแลวกลาว
เปนภาษาบาลีวา “อัคคี พหูบปุผัง อหังวันทา ครูอาจาริยัง สัพพะไสยัง วนิาสสันติ สิทธิ ปะระปะชา 
อิมัสมิง ภะวนัตะเม” ทุติยัมป ตติยัมป(กลาวเหมือนกัน) ใหเดก็กราบ 3 คร้ัง และครูนําไมตีฆอง 
สองอัน ใสมือเด็ก ใหเดก็พนมมือ พรอมทั้งไมตีฆองแลวนํากลาววา “อหังวันทา ครูอาจาริยัง สัพพะ
ไสยัง วินาสสนัติ สิทธิปะระปะชา อิมัสมิง ภะวันตุเม” แลวครูจับมือเดก็พรอมทั้งไมตีฆอง ตีเพลง
สาธุการ 1 วรรค 3 คร้ัง เสร็จพิธีจับมือเด็ก โดยมักทําในวนัพฤหัสบดี จบัมือแลวใหผูอ่ืนตอเพลง 
ตอไปก็ได  
 
   หนาที่ของครูผูสอนดนตรีไทยภาคปฏิบัติ คือ 
 

1. ตองสอนใหผูเรียน นั่งใหถูกแบบแผนของการใชเครื่องดนตรีชนิดนัน้ ควร 
นั่งขัดสมาธิหรือนั่งพับเพียบ แตนั่งอยางไรก็ตาม ตองใหทาทางผึ่งผายไมงอหลัง 
 

2. สอนใหจับเครือ่งดนตรีใหถูกลักษณะ 
 

3. เร่ิมสอนใหกระทําสิ่งเหลานีใ้หเปนเสียง โดยยังไมตองเปนเพลง เชน ปพาทย 
จะตองฝกหัดฆองวงกอน เปนตน โดยครจูะจับมือใหตีเพลงสาธุการ และตอเพลงโหมโรงเย็นตอไป
แลวจึงคอยเคลื่อนการตอเพลงใหยากขึ้น ตามลําดับความสามารถของศิษยในขั้นนี้ตองสอนใหรู
จังหวะไปดวย 
 

4. ผูเรียนคนใดมทีีทาวาจะเรียนเครื่องดนตรชีนิดตอไปไดดี ก็ใหเปลี่ยนเครื่อง 
ดนตรีแกผูนั้น เชนผูเรียนปพาทยเมื่อตีฆองวงไดพอสมควรแลว มีทีทาวาจะเปนคนระนาดไดใหเร่ิม
ฝกระนาดเอกให 
 

5. สอนใหรูวาทํานองอยางไรใชแทนกนัได เปรียบเทียบทํานองอยางนีก้ับ 
ทํานองอยางโนน ถามีความสามารถจะตอเพลงเดี่ยวได ก็ใหตอเพื่อเปนกําลังใจแกศษิย 
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  5.5 เวลาที่ใชในการฝกซอม  
 
   สํานักดนตรีไทยบานบาตร ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
(ชลิดา จันทรแกว, 2539: 9 – 10) กลาวถึงการจัดเวลาเรียนดนตรวีา เร่ิมตั้งแตเชามืดเพือ่ไลมือ 
ฝกซอมและทบทวนเพลงตอเนื่องกันเปนชั่วโมง กอนทีถึ่งเวลาอาหารเชา ชวงสาย บาย เยน็ ค่ํา        
มีการตอเพลงจากครู ฝกซอมวง หรือทบทวนเพลงเฉพาะบุคคลในสํานกัหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) มีกิจวตัรสําหรับผูเรียนดนตรีดังนี ้
 
   ลูกศิษยที่อาศยัอยูภายในบาน จะตื่นนอนเวลาประมาณ 04.30 น. ทําธุระสวนตวั
เสร็จแลวก็มาไลระนาดหรือซอมเพลง ตางคนตางแขงขันกันในการไลระนาด แตตองไมทําใหเกิด
เสียงดัง เพราะบุคคลภายในบานยังไมตืน่ บางคนที่ทําอาหารทานเองกจ็ะไปประกอบอาหารที่
ขางลาง ทําอาหารเสร็จแลวก็นํามารับประทานรวมกนั ชวยกันทําความสะอาดเช็ดถูโรงเรียน    
(เรือนเครื่อง) เก็บกวาดบริเวณบาน พอถึงเวลา 09.00 น. ก็จะขึน้ไปเรียนดนตรี หยุดพักตอนเทีย่ง 
ชวงบายก็ขึ้นไปซอมเพลง หรือบางคนอาจไปเที่ยวเลนกไ็ด เวลาค่ํามีการซอมเพลง และบางครั้ง
คุณครูจะลงมาแนะวิธีการเรียนตางๆ ใหจนกระทั่งเวลาประมาณ 23.00 น. ก็เขานอน สวนลูกศิษย       
ที่ไมไดอาศัยอยูในบาน ถึงเวลาเรียนก็มาเรยีน เรียนเลิกแลวกก็ลับบานของตนเอง 
 

 5.6  ส่ือประกอบการสอน 
 
  ส่ือที่ใชในการสอนของครูดนตรีไทย มักเปนเครื่องดนตรีไทยที่ครูมีอยูแลว หาก 

เครื่องดนตรีมนีอยไมพอกบัจํานวนผูเรียนมักจะใหผลัดกนัเรยีน ผลัดกนัซอม ส่ืออ่ืนๆ มักไมปรากฏ
วาครูโบราณทานใช อุปกรณใด ๆ มาชวยสอนมากนัก 
 
  5.7 จิตวิทยาในการสอน 
 
   การเสริมแรงนัน้มักไมพบมากนกั วาครจูะเสริมแรงโดยการใหรางวัลส่ิงใดกับศษิย 
มีบางแตนอยมาก สวนมากเปนการใหโอกาสในการแสดงฝมือในโอกาสสําคัญตางๆ มากกวา 
 
   การลงโทษ สามารถจัดไดเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ 
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   การลงโทษทางใจ ไดแก การลงโทษที่ทําใหผูกระทําผิด เกิดความรูสึกละอายเกรง
กลัวตอผลของการกระทําผิด และปรับเปลี่ยนพฤติกรรมของตนใหดีขึ้น วิธีการลงโทษทางใจนี้ทํา
ไดหลายวิธี เชน 
 
   1.  การสั่งสอน วากลาวตักเตือน เปนการลงโทษที่เบาและทาํไดงายที่สุด 
   2.  การดุ  
   3.  การทําใหอาย เชน การประจานดวยคําพูดหรือการกระทํา ทําเปนโกรธหรือเกลียด 
   4.  การกักขัง ไมใหเด็กออกไปเลน หรือไมใหทําอะไรตาง 
   5.  การทําใหหมดความสนุกสนาน เปนวิธีลงโทษที่งาย และครูมีโอกาสใชมาก 
   6.  การปรับใหทําการบานมาก ๆ ในการซอมเพลง 
   7.  การลงโทษทางกาย ทําไดโดยการตี เปนตน 
 

 5.6 การวัดผลประเมินผล 
 
   มนตรี  ตราโมท (2524: 47) การวัดผลประเมินผลครูปพาทยมักทําโดยตลอด โดย
ครูเปนผูสังเกต หากเพลงทีต่อใหยังไมสามารถปฏิบัติไดดี ครูไมตอเพิ่มเติมให บางครั้งพบวาใช
วิธีการวัดผลโดยใหปฏิบัติในงาน  
 
 5. เอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของ 
 
  โดม  สวางอารมย (2539) ไดทําวิจยัเร่ือง “ การศึกษาชวีประวัตแิละวเิคราะหผลงาน
การประพันธเพลงของจางวางทั่ว  พาทยโกศล”  ผลการวิจัยทาํใหทราบวาจางวางทั่ว พาทยโกศล 
เปนครูและศิลปนที่ยิ่งใหญผูหนึ่งที่อยูในยคุของกรุงรัตนโกสินทร และเปนนักดนตรตีระกูลเกาแก 
ทั้งในดานการประกอบอาชพี และการถายทอดตอๆ กันถึง 8 ช่ัวอายุคน ภายหลังไดรับการอุปถัมภ
จากสมเด็จเจาฟากรมพระนครสวรรควรพินิจ ทรงอุปถัมภทางดานเศรษฐกิจแกบานพาทยโกศล จงึ
แตกตางกับวงดนตรีไทยของชุมชนอัมพวามีแนวทางวิถีชีวิตที่เปนอิสระ ตองสูดิ้นรนเพื่อคณะอยู
รอด และพัฒนารูปแบบใหสอดคลอง และดํารงอยูไดในสถานการณปจจุบัน 
 
  ชุติมา  สิทธิประเสริฐ (2548) ไดทําวิจยัเร่ือง “ผลงานเพลงของครูชงอน หงษทอง” 
ผลการวิจัยทําใหทราบวา ครูชงอน หงษทอง เปนนักดนตรีที่มีความสามารถ โดยครูไดรับการ
ถายทอดวิชาดนตรีมาอยางตอเนื่องตั้งแตเกดิ จนมีความรูความเชี่ยวชาญอยางสูง และเปนบุคคล
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สําคัญคนหนึ่งในวงการดนตรีไทย ผลงานดานดนตรีไทยของทาน อาทิ การประพันธเพลงไทย 
ความสามารถบรรเลงดนตรีไทยทั้งวงปพาทย และวงเครือ่งสาย ฯลฯ โดยครูชงอน ไดประพันธ
เพลงทั้งสิ้น 7 เพลงคือ 
 
  1.  เพลงโหมโรงกระแต 4 ช้ัน 
  2.  เพลงโหมโรงวิหคครวญ 3 ช้ัน 
  3.  เพลงโหมโรงสรอยทยอย 3 ช้ัน 
  4.  เพลงสรอยเผาไทย เถา 
  5.  เพลงแขกลงสรง เถา 
  6.  เพลงระบําของดีเมืองจันท 
  7.  เพลงคร่ําครวญเถา 
  

 พีรพร  สุทธา (2550) ไดทําวจิัยเร่ือง “ปพาทยพิธีกรรมในอําเภอเมือง จังหวดัชลบุรี” 
ผลการวิจัยพบวา จากการศึกษาประวตัิความเปนมาคณะปพาทยอําเภอเมือง จังหวดัชลบุรี มีทั้งหมด 
10 คณะ ไดแก คณะปพาทยนายถาวร แสงจิต, คณะปพาทยนายประสทิธิ์ คงประเสริฐ, คณะปพาทย 
ส. สุวัฒนศิลป, คณะปพาทยนายบุญเลิศ จนัทรอารักษ, คณะปพาทยหานฟาดนตรีไทย, คณะปพาทย
แหลมศิลป, คณะปพาทยนายปญญา ทองเทศ, คณะปพาทยประกอบศลิป, คณะปพาทยลุงเลก็บรกิาร 
และคณะปพาทยอักษรศิลป โดยการศึกษาดนตรีปพาทยไมแข็งประเภทปพาทยเครื่องคูมีเครื่อง
ดนตรีที่ใชบรรเลงคือ 1. ปใน 2. ปนอก 3. ระนาดเอก 4. ระนาดทุม 5. ฆองวงใหญ 6. ฆองวงเล็ก       
7. ตะโพน 8. กลองทัด 
  

 ปทมา  นิตยกญัจน (2548) ไดทําวิจยัเร่ือง “วัฒนธรรมดนตรีในพืน้ที่ตาํบลสองคลอง 
อําเภอบางปะกง จังหวัดฉะเชิงเทรา” ผลการวิจัยพบวาในพื้นที่ตําบลสองคลอง  จังหวัดฉะเชิงเทรา 
มีจํานวนวงดนตรีอยูทั้งสิ้น 3 วง และมนีักดนตรีจํานวน 14 คน โดยวงที่  1. นายสุพจน ภูทอง มวีง 
ปพาทยไทย  ปพาทยมอญ และวงแตรวง  รับจางบรรเลงงานทั่วไป  2. วงนายสมภพ รวงผ้ึง มีวง    
ปพาทยไทย และปพาทยมอญ สวนใหญรับงานบรรเลงรวมกับคณะลิเก และวงสุดทายวงผูใหญ
ประเสริฐ อัมพร มีวงปพาทยไทย, ปพาทยมอญ และวงแตรวงปจจุบนัไมคอยไดรับงานเนื่องจาก
ตองจางนักดนตรีที่อ่ืนมาบรรเลง จึงยึดอาชีพคาขายเปนหลัก 
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  วัฒนธรรมดนตรีของตําบลสองคลองนั้นวงดนตรีไทยที่รับจางบรรเลงงาน สวนใหญ
เปนงานบรรเลงประกอบพิธีกรรม เชน พิธีทําบุญเลี้ยงพระ, ทําบุญขึ้นบานใหม, พิธีอุปสมบท      
(ทําขวัญนาค, แหนาค) งานศพ, ลิเก, โขน และทรงเจา ลักษณะการวาจางของวงดนตรอียูที่ประมาณ 
7,500 - 12,000 บาท ตองาน 1 งาน รายไดของนักดนตรอียูที่ 300 บาท / 1 เวลา 
  

 ณรงคฤทธิ์  คงปน (2539) ไดจัดทําวิจยัเร่ือง “การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของ 
ปพาทยมอญ” กลาววาปพาทยมอญเปนวงปพาทยรูปหนึง่ที่แสดงใหเหน็ถึงการผสมผสานทางดาน
วัฒนธรรมดนตรีระหวางมอญและไทย ซ่ึงไดมีการสรางสรรค สืบทอด และพัฒนาจากอดีตถึง
ปจจุบันมาโดยลําดับ ในการทําวิจยัฉบับนี้เพื่อศึกษาถึงประวัตแิละความเปนมาของปพาทยมอญ 
ตลอดทั้งวัฒนธรรมดนตรีมอญรูปแบบตางๆ ที่มีความเกีย่วของ ที่สําคญัคือทาํการศึกษาวิชาการ
ดานตางๆ อันเปนองคประกอบทางดานวฒันธรรมดนตรีของปพาทยมอญที่ไดกอรางสรางตัวข้ึน 
เพื่อการปรากฏเกิดคุณภาพ เชิงเสียง อันเปนผลมาจากแงมุมเชิงประวัตศิาสตร มานุษยวิทยา  
ดนตรีวิทยา และดนตรีวิทยา ในสาระของบริบททางดนตรีของไทยซึ่งดําเนินการศึกษาตามระเบยีบ
วิธีวิจยัเชิงคณุภาพ ดวยการสัมภาษณ การวิจัยเอกสารและการสังเกตอยางมีสวนรวม ผลการวิจัย
พบวามีดนตรมีอญ 3 รูปแบบ คือ มอญรองไห มอญรํา และมอญทะแย ที่มีความเกีย่วของกับปพาทย
มอญ ในแงของการผสมผสานวัฒนธรรมบางสิ่งบางอยางที่เอื้อประโยชนตอกัน และนํามาบูรณา
การจนเกิดเปนรูปแบบหนึง่ของวิทยาการดุริยางศิลปไทยนั้น โบราณจารยไดวางรูปแบบวิชาการ
ตางๆ อันเปนองคประกอบทางดานวัฒนธรรมดนตรีโดยปรากฏเปนวฒันธรรมดนตรี 2 สวน 
ประสมกัน คือ วัฒนธรรมดนตรีของมอญแตโบราณและวัฒนธรรม ดนตรีของปพาทยไทย ซ่ึงไดมี
ววิัฒนาการมาโดยลําดับ ปพาทยมอญจึงเปนรูปแบบงานทางศิลปะที่ถือวาเปนมรดกทางวัฒนธรรม
ดนตรีที่สําคัญรูปแบบหนึ่ง 
 

แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 
 

แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 
 
 ปญญา  รุงเรือง (2546: 2) ไดอธิบายความหมาย  ของคําวา “มานุษยดุริยางควิทยา” 
(Ethnomusicology) ในหนังสือหลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา ไวดังนี้  
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...มานุษยดุริยางควิทยา   หมายถึง  ความรู วชิาการ หรือการศึกษาหาความรูดานดนตรใีนแง
วัฒนธรรมของมนุษย  คือ  ศกึษาตวัดนตรใีนแงของดุริยางควิทยา (Musicology)  และ
ศึกษาบทบาทหนาที่ของดนตรีในสังคม  เชน เหตุผลในการที่มนุษยประดิษฐคดิสราง
ดนตรีของตน  คุณลักษณะเฉพาะของดนตร ี การใชดนตรใีนสังคม  ความหมายของดนตรี
ที่มีตอผูคนในสังคมนั้น ๆ ความดํารงอยู  ความเปลี่ยนแปลงและความเสื่อมสลายของ
ดนตรีในสังคม  มนุษยในสวนตางๆ ของโลกมีวัฒนธรรมแตกตางกนัไป  เนื่องมาจาก
ความแตกตางของสภาพแวดลอมทางภูมศิาสตร  เชน  ลักษณะของภมูิประเทศ  ภูมอิากาศ  
และพืชพนัธุธรรมชาติ  ที่ทําใหสภาพทางกาย เชน โครงสรางของรางกาย  หนาตา  ผมเผา  
ผิวพรรณของผูคนไมเหมือนกัน  แมแตธรรมชาติการฟงเสียง การออกเสียงกแ็ตกตาง          
กันไป  และยิ่งเมื่อมนุษยเจรญิกาวหนาถึงขั้นที่รูจกัประดิษฐคิดสราง  อยูรวมกนัเปนสังคม   
เกิดขนบธรรมเนียมประเพณทีี่สอดคลองคลอยตามวิถีชีวติ ที่เหมาะสมกับสภาพความ
เปนอยูของตน  และเมื่อมีแนวทาง ศาสนา ปรัชญา  และ ความเชื่อ  ซ่ึงเปนเครื่องควบคุม
และจัดระเบยีบในสังคมแลว  ก็ยิ่งทาํใหวฒันธรรมของมนษุยยังตองการเครื่องจรรโลงใจดวย  
ดังนั้นดนตรีจึงมีบทบาทอันสาํคัญทั้งดานศาสนา  เชน การบวงสรวงบูชา  การขบักลอม  และ
เพื่อความบันเทิง  ทั้งสวนตวัและหมูคณะ  ตลอดจนการเปนหลักใหแกการแสดงละคร  
ฟอนรําดวย… 

 
 นอกจากนั้น  ปญญา  รุงเรือง (2546: 10)  ยังไดกลาวถึงปรัชญาและแนวคิดทาง                
มานุษยดุริยางควิทยาไวดังนี ้

  
...ศิลปะเปนมรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติ  ทีแ่สดงเอกลักษณของกลุมชน  การเรียนรู
วัฒนธรรมซึ่งกันและกัน  ทาํใหเกิดความเขาใจอันดีตอกนั  เคารพนับถือในคุณคาความเปน
มนุษยของกันและกันมากยิ่งขึ้น  การเรียนรูธรรมชาติและแนวคิดทางดนตรีของประชาชน
แตละสวนของโลก  เรียนรูการสรางสรรคทางดนตรี  ตลอดจนความเปลีย่นแปลงทางสังคม  
จึงเปนสวนหนึ่งของหลักสูตรการศึกษาของประชาคมโลกปจจุบัน...  

 
 สรุปไดวาการศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยาจึงเปนการศึกษาภาคสนามเปนสําคัญ  
และศึกษาไดทกุเวลา  เนื่องจากดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสังคมอยูเสมอ  โดยมขีอบเขต
การศึกษา ดังนี้คือ 
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1.   เปนการศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษยอยางลึกซึ้ง  ทั้งในตวัดนตรีเอง  สังคมและ
วัฒนธรรม 

 
2.   เปนการศึกษาดนตรีที่ดํารงอยูในสังคมปจจุบัน  โดยการสรางสรรคของมนุษย ซ่ึง

โดยมากจะเปนการสืบทอดแบบมุขปาฐะ   
 
3.   เปนการอธิบายขอเท็จจริงทางดนตรี ที่เกีย่วของกับสังคมและวัฒนธรรม   

 
4.   เปนการทํางานวิจยัภาคสนาม  โดยการหาขอเท็จจริงจากแหลงตางๆ ที่ปรากฏอยูใน

ขณะนัน้  โดยไมจํากัดเวลา  สถานที่  และประเภทของดนตรี 
 

 เนื่องจากนักมานุษยดุริยางควิทยา  มุงศกึษาเรื่องราวของดนตรีที่เกีย่วของกับวัฒนธรรม
ของมนุษยในสังคม  และเปนการศึกษาภาคสนามมากกวาจากเอกสาร  จึงจะตองมีความรูความ
เขาใจในหลักวิชาการตางๆ ไมเพียงหลักวชิาการทางมานุษยดุริยางควทิยาเทานัน้  แตตองมีความรู
ความเขาใจทางดาน  มานยุวทิยา  ปรัชญา และศาสนา  ตลอดจนตองมคีวามรูทางดนตรีเปนอยางดี  
ทั้งหลักการดนตรีที่เปนสากล  เพื่อเปนหลักในการวเิคราะหดนตรีในทุกวัฒนธรรมได  และดนตร ี
ที่เปนวัฒนธรรมของตนเอง และวัฒนธรรมดนตรีหลัก ๆ ของโลกโดยจะตองมีความรูทางภาษาทัง้
ภาษาของตนเอง ภาษาที่จะใชติดตอส่ือสารกับคนทั่วโลก  และภาษาทีจ่ะใชเปนเครื่องมือในการ
วิจัยดวย   

 
 จากการศึกษาแนวคิดและทฤษฎี อาจกลาวโดยสรุปวา มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)  
หมายถึง   การศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมของมนุษย โดยศึกษาตัวดนตรีในเชิงดนตรีวิทยา 
(Musicology)  และศึกษาบทบาทหนาที่ของดนตรีในสังคม ในเชิงมานษุยวิทยาและสงัคมวิทยา เปน
การศกึษาและวิเคราะหดนตรีอันเปนผลิตผลทางวัฒนธรรมของมนษุย  การรวบรวม ขอมูลทางดนตรี
ที่มีความสัมพนัธกับพฤติกรรมของมนุษย     วิธีการสรางสรรคและทํากิจกรรมรวมกนัในสังคม     
ตลอดจนความสัมพันธทางดนตรีกับวัฒนธรรมอื่นๆ โดยเนนการศึกษาภาคสนามเปนสําคัญ   ซ่ึง
เปนการศึกษาที่ไมตายตวัและไมมีวนัจบสิน้ เนื่องจากดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคม
และวัฒนธรรมอยูเสมอ   
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 หลักของการศกึษาทางมานษุยดุริยางควิทยา   มีลักษณะเปนการวจิัยเชงิคุณภาพทีแ่สวงหา
ความรูจากการศึกษาพฤติกรรมและผลิตกรรมของมนุษย การวเิคราะหปรากฏการณของสังคมจาก
สภาพแวดลอมตามความเปนจริง   ใชวิธีการทางวิทยาศาสตร  มีการทํางานเปนระบบ  ในการศึกษา
ภาคสนามนั้น จะตองมีการวางแผนที่ดี  ตองสอดคลองในดานขอบเขตการศึกษา ระยะเวลาและ
ปจจัยตางๆ โดยส่ิงที่จําเปนในการศึกษาภาคสนามนั้นจะตองเรียนรูเทคนิควิธีการเก็บขอมูล   
เทคนิคในการใชเครื่องมือ  จะตองฝกฝนใหเกิดความชํานาญ  คลองแคลว  เพื่อเตรียมพรอมและ   
หาวิธีจัดการกบัปญหาตางๆ ที่อาจเกิดขึน้ไดตลอดเวลา 
 
 เมื่อการเก็บขอมูลภาคสนามเสร็จสิ้น  ขั้นตอนตอไปจะตองนําขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูล
ภาคสนามมาจาํแนก  แยกแยะ  จัดระบบ   จัดประเภทของขอมูลตามลําดับกอนหลัง มีการวิเคราะห
ขอมูลอยางละเอียด  ใหครอบคลุมเนื้อหาและวัตถุประสงคแลวนํามาบรรยาย ส่ิงสําคัญในการศึกษา
ทางดานมานษุยดุริยางควิทยาอีกประการหนึ่งคือ การถอดโนตเพลง (Transcription) และขั้นตอน
สุดทาย  คือ  การนําเสนอผลงานวิจยัเพื่อประโยชนทางการศึกษาหรือเพื่อการนําไปใชตอไป  
 
แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับการวิเคราะหดนตร ี
 
 การวิจยัในครัง้นี้ผูวิจยัไดใชแนวคดิและทฤษฎีเกี่ยวกับการวิเคราะหทํานองเพลง ตามแบบ
ชาติพันธุวิทยาซึ่งสามารถใชวิเคราะหไดกบัดนตรีทุกประเภท โดยมแีนวทางในการศึกษาตามที่
ปญญา  รุงเรือง (2546) สรุปไวดังนี ้
 
 1. การศึกษาสื่อทีท่ําเสียง (Medium)  ศึกษาถึงแหลงหรือตนกําเนิดของเสยีง  โดยศึกษา 
ประเภทของเสียงจากเสียงรอง (Voice) ศึกษาเครื่องดนตรี (Instruments) และศึกษาทั้งเสียงรองและ
เสียงเครื่องดนตรีประกอบกนั  โดยสามารถบอกปริมาณของเสียงได 
 
 2. การศกึษาทวงทํานอง (Melody) คือ การจัดลําดับของเสยีงสูงต่ํา คณุลักษณะตางๆ ดงันี ้

 
  2.1 ระบบเสียง (Tuning  system) การจัดระบบ  ระยะขัน้คูเสียง ในหนึ่งชวงทบ 
(octave) 

 
2.2 มาตราเสียง / บันไดเสียง (Scales)  เปนการจัดลําดับของเสียงที่ใชในบทเพลง 

แตละเพลง  
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2.3 กลุมเสียง (Mode) การเลือกใชกลุมเสียงในมาตราเสียงตางๆ  ที่ใชเปนพืน้ฐาน 
ของบทเพลงบทหนึ่งๆ  

 
2.4 ขั้นคูเสียง (Intervals) ระยะหางระหวางความสูงต่ําของเสียงสองเสียงใน               

บทเพลงหนึ่ง หรือทอนหนึ่ง 
 

2.5 ชวงเสียง (Ranges) เปนความกวางของระดบัเสียงต่ําสุดถึงสูงสุดที่ใชในบทเพลง 
 

2.6 รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic contour) มีหลายชนดิไดแก 
 

   2.6.1 ทวงทํานองทีม่ีการบรรเลงตอเนื่องเชื่อมโยงกันไป (Conjunct) 
 
   2.6.2 ทวงทํานองที่ไมตอเนื่องเชื่อมโยงกัน หรือมีการเวนชองวางระหวางวลี  
ทําใหทํานองไมตอเนื่องกัน (disjunct) 
  
   2.6.3 ทวงทํานองทีข่ึ้นๆ  ลงๆ หรือ มีเสียงสูง ต่ําสลับกันไป  (undulating) 

 
   2.6.4 ทวงทํานองทีสู่งขึ้นเรื่อย ๆ (ascending)  
 
   2.6.5 ทวงทํานองที่ สม่ําเสมอไมคอยเปลี่ยนระดบัเสียง (terraced)  จะเปน
ทวงทํานองทีส้ั่นก็ไดยาวก็ได  
 
 3. การศึกษาโครงสรางของวลี  (Phrase structure)  จะพิจารณาลักษณะของบทเพลง 
ตามแนวนอนวามีลักษณะเปนอยางไร 
 
 4. การศึกษาการประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) เปนรายละเอยีดที่แสดงความ 
งดงามของบทเพลง 
 
 5. การศึกษาเนื้อรอง และการเอื้อน  (Syllabic text setting  or  melismstic  text  setting)  
ศึกษาลักษณะของเนื้อรอง โครงสราง ความหมาย ความสัมพันธกับทํานองเพลงและจังหวะ เปนตน 
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 6. การศึกษาจังหวะ (Rhythm) หมายถึงการจดัองครวมของเสียงที่สัมพันธกับเวลา 
 
  6.1   การตกจังหวะ (Beat & accent) การเคาะจังหวะ และการเนนจังหวะหนกัเบา  
 
  6.2 การลักจังหวะ (Syncopation) การตกจังหวะกอนหรือหลังจังหวะหลัก (หรือ 
ตกที่จังหวะยก) 
 
  6.3 อัตราจงัหวะ (Meter) การจดัจังหวะภายในหนึ่งหองเพลง (measure) ในแตละวลี  
จังหวะหนัก – เบา  ฉิ่ง – ฉับ  ไดแก 
 
    6.3.1 จังหวะอิสระ (Parlando-rubato) จังหวะทีย่ดืหยุนมาก ไมแนนอน คลายกับ 
การพูด 
 
   6.3.2 จังหวะตายตัว  (Tempo  guisto)  เชนอัตราจังหวะสองชัน้ หรือสามชั้น 

 
   6.3.3 จังหวะสม่ําเสมอ (Asymmertrical isometer) ทํานองในจํานวนหองที่
เทากันแตละจงัหวะไมเทากนั 5/4 , 2/3 บรรเลงซ้ํา ๆ กันตั้งแตตนจนจบเพลง   
 
   6.3.4 จังหวะประสม (Heterophonic)  ทํานองเพลงที่แตละทอนมกีารเปลีย่นแปลง 
จังหวะบอย ๆ  เชน 5/4 บาง 3/4 บาง และ 2/8 บาง 
 
   6.3.5 จังหวะหลากหลาย (Polymetric) บทเพลงเดียวกันทีม่ีหลายแนว แตละแนว
มีจังหวะตางกนั 
 
 7. การศึกษาความเร็ว (Tempo) ความสัมพันธระหวางจํานวนตัวโนตกับชวงเวลา  ตวั 
โนตยิ่งมากยิ่งเร็ว 
 
 8. การศึกษาพืน้ผิว (Texture) หมายถึงการประสานเสียง การประสานทํานอง  
ความสัมพันธระหวางทาํนองแตละแนว 
 
  8.1 ทํานองเดี่ยว (Monophony) คือเพลงที่มีทํานองเดยีว แมวาจะอยูคนละชวงทบกต็าม 
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  8.2 ทํานองประสม (Polyphony) มีทํานองหลาย ๆ ทํานองบรรเลงไปพรอมกัน        
ในจังหวะเดยีวกัน ไดแก  
 
   8.2.1 Homihony  มีทํานองสองทํานองหรือมากกวาที่มีลีลาใน  จังหวะเดียวกัน   
และมีลักษณะการจัดองคประกอบของทวงทํานองในแนวนอน  เชน ทาํนองหลัก  กบัแนวประสาน
เสียง เปนตน 
 
   8.2.2 Conterpoint บทเพลงที่มีสองแนวทํานองหรือมากกวา แตละทํานองเปน
อิสระตอกัน  และไมจําเปนตองเปนจังหวะเดยีวกัน กไ็ด 
 
   8.2.3 Drone Harmony ทํานองเพลงที่ใชเสียงประสานเพยีงเสียงเดียว ซ่ึงดังอยู
ตลอดเวลา เชน เสียงเสพของแคนลายตางๆ  เชน เพลงจากปสก็อตซ เปนตน 
 
  8.3 ทํานองหลากหลาย (Heterophony) คือ บทเพลงที่มีทวงทํานองตางๆ กันแต 
ละทํานองขึ้นอยูกับทํานองหลักเพยีงทํานองเดียว บางทกี็ใชคา (stratified) เชน ดนตรีกาเมลันของ
อินโดนีเซีย  แตดนตรีไทยเปนแบบการประสานสํานวนทํานอง (idiomatic  heterophony) 

 
9. การศึกษารูปแบบ (Form) การจัดองคกรของบทเพลงโดยจัดเปนทอน เปนตอน  แต 

ละทอนมีองคประกอบเฉพาะ  ไดแก 
 
  9.1 Iterative  บทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ ทํานองเดียว บรรเลงซ้ํา ๆ กัน ซ่ึงอาจจะมี
ความแตกตางกันบาง หรือไมมีเลยก็ได เชน A-A-A-A-A 

 
9.2   Binary บทเพลงสองทอน เชน A-B 
 
9.3   Reverting  บทเพลงที่มีรูปแบบดังกลาวมาแลวขางตน  ใชทํานอง 

เดียวกัน แตมีเนื้อรอง ตาง  ๆ กัน เปนประเภทหลายเนื้อทาํนองเดียว 
 

9.4   Strophic  บทเพลงที่มีรูปแบบดังกลาวมาแลวขางตน ใชทํานองเดียวกนั  
แตมีเนื้อรองตางกัน เปนประเภทหลายเนือ้ทํานองเดียว 
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9.5   Progressive  บทเพลงที่มีทํานองใหมๆเพิม่ขึ้นทุกทอนโดยไมยอน 
ทํานองเดิม เชน A-B-C-D-E-F  
 

9.6 Theme and  variation บทเพลงที่ใชทํานองหลักโดยมกีารแปรทํานอง 
นั้นไปเรื่อยๆ  
 
 10. การศึกษาสุมเสียง (Timbre) หรือคุณลักษณะของเสียง Tone  Color หมายถึง คุณภาพ
ของเสียงดนตรี หรือเสียงรองที่มีลักษณะเฉพาะของตัวเอง หรือเสียงทีป่ระสมประสานกัน 
 
 11. การศึกษาความดัง (Dynamic) ความดัง – เบา ของเสียงดนตรี หมายรวมทั้งกรณีที ่
คอยๆ เบาลง decrescendo และคอย ๆ ดังขึ้น crescendo ดวย 
 
แนวคิดเรื่องดนตรีกับสังคม 

 
ดนตรีนั้นมีลักษณะที่เปนไปตามสภาพของสังคม  เพราะบุคคลในสังคมเปนผูสรางดนตรี   

ดนตรีกับสังคมจึงมีความสัมพันธกันอยางแยกไมออก 
 

เฉลิมศักดิ์  พิกลุศรี (2540: 80)  กลาวถึงสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธานีวา ความผูกพันของ
ชาวสุโขทัยตอดนตรี ปรากฏขอความกลาวถึงอยูในศิลาจารึกพอขุนรามคําแหงหลักที่ 1 ดาน 2 ดังนี้ 
“ ...ดํบง  ดํกลอย  ดวยเสียงพาท  เสียงพณิ  เสียงเลื้อน  เสียงขับ  ใครจกัมักเลนเลน  ใครจักมักหัว 
หัว ใครจักมักเลื้อน ...” จากจารึกดังกลาว บอกใหรูถึงความสําคัญของดนตรีที่มีตอการดํารงชีวิต
ของประชาชนชาวสุโขทัย และนาจะมีดนตรีเลนกันอยางสนุกสนานมากมาย 

 
ในกรณีเดยีวกนันี้ ธนิต  อยูโพธ์ิ (2530: 132)  ไดอธิบายถึงวงปพาทยสมัยสุโขทัยไววา        

ไดพบคําจารกึ กลาวถึงการรื่นเริงสนุกสนานหลังจากงานทอดกฐิน  สมยักรุงสุโขทัยในรัชกาล       
พอขุนรามคําแหงมหาราช ในศิลาจารึกหลักที่ 1 วา “เมื่อจักเขามาเวียงเรียงกันแตอรัญญิกพูน              
เทาหัวลานดํบงดํกลอย ดวยเสียงพาทเสียงพิณเสียงเลื่อนเสียงขับ”   ในหนังสือเตภูมกิถา (หรือ          
ไตรภูมิพระรวง)  ในสมัยสุโขทัยนั้นก็แสดงใหเห็นถึงปพาทยไววา “มี่กองดุจดังเสียงพิณพาทย  
ฆองกลองแตรสังขอันเทพดาเปาแลตีในเมืองฟา” หรือ “ตีกลองและฉิ่งแฉงแตขับกับเสยีงพิณพาทย
ระนาดรําระบาํเลน”   บรรดาทานนักปราชญ ทางประวัตศิาสตรดูจะเหน็พองตองกันวา ศิลปกรรม
และวัฒนธรรมของสุโขทัยกับลานนาไทย  ตางถายเทไปมากันอยูเสมอ  จึงจําเปนทีต่องนําหลักฐาน
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ทางลานนาไทยที่รวมสมัยกนัมาพิจารณาดวย ซ่ึงไดหลักศิลาจารึกวัดพระยืน จังหวัดลําพูนซึ่งจารึก
ใน พ.ศ. 1913 คําจารึกหลักนีม้ีขอความตอนที่กลาวถึงการรับพระสุมนเถรซึ่งอาราธนาไปจาก
สุโขทัยวา “ใหถือกระทงขาวตอก  ดอกไมเทียน  ตีพาทยดังพิณ  ฆองกลองป  สรไนพิสเนญชัย  
ทะเทียดกาหล  แตรสังขมานกังสดาล มรทงคดงเดือดเสยีงเลิศเสียงกอง อีกทั้งคนโหรองอื้อดาสร
ทานทั่วทั้งนครหริภุญชัยแล” 

 
เครื่องดนตรีไทยในวงปพาทย  ตามหลักฐานเหน็วา มฆีอง  กลอง  ตะโพน  และฉิ่ง  กลอง  

นั้นในไตรภูมวิา  กลองใหญ  กลองรามและกลองเล็ก  กลองใหญก็คือ   กลองทัดอยางในวงปพาทย
กลองราม  คือ  กลองขนาดยอมหรือขนาดกลางก็นาจะไดแก  กลองที่เราใชในการแสดงหนังใหญ
ซ่ึงเรียกวา  กลองติ๋ง  สวนกลองเล็กมีก็อาจเปนกลองขนาดเล็กอยางกลองชาตรีนี่เอง ฆองก็คงจะ
ไมใชมแีตฆองโหมงหรือฆองหุย  ตองเปนฆองหลาย ๆ ลูก  อยางฆองวง  มิฉะนัน้กจ็ะไมมีส่ิงที่จะ
ใชสําหรับบรรเลงใหเปนเสียงสูงต่ําไดเลย  ในไตรภูมิมีคําวา ฉิ่งแฉง  การเรียกชื่อเครื่องดนตรีใน
ภาษาไทย โดยมากจะเรียกชือ่ตามเสียง  เพราะฉะนัน้ ฉิ่ง  ก็คือ  ฉิ่ง  อยางเดียวกับปจจบุันนี้ สวน  
“ปใน”  อยางสมัยนี้ ก็เปนปของไทยแท มลัีกษณะไมเหมือนของชาติใด ทั้งรูปและวธีิปดเปดนิว้        
ก็นาจะมีมาแตสมัยสุโขทัยดวย แตอาจจะเปนชื่อใดชื่อหนึ่งที่แปลไมออก  จะเขาเคาอยูก็แตคําวา 
พาทยเทานัน้  เพราะมีคําที่นาสงสัยวา  พาทยเปนระนาดไดอยู  2  แหง  แหงหนึ่งในไตรภูมิวา        
“ลางคนตีกลองตีพาทยฆองตีกรับ”  คําวา  ตีพาทย  ทําใหนาคิดวา  พาทยจะหมายถึง  ระนาดกไ็ด  
ถาเปนเชนนีว้งปพาทยเครื่องหาก็มีครบเหมือนในปจจุบนันี้แลวตั้งแตในสมัยกรุงสุโขทัย แตถายัง
ไมมีระนาดก็ตองนับเปน 5 ทัง้ฉิ่งดวย (ป  ตะโพน  ฆองวง  กลอง  ฉิ่ง) แสดงใหเห็นไดวา  ปพาทย
เร่ิมเปนวัฒนธรรมดนตรีของชาวไทยเดนชดัมาตั้งแตสมัยกรุงสโุขทัย 

 
ในพระราชพิธีตางๆ ของพระมหากษัตริย  ดนตรียังคงมบีทบาทดังปรากฏใน  ลิลิตพยุห 

ยาตราเพชรพวง  วรรณคดีเจาพระยาพระคลัง(หน)  กลาวถึงขบวนพยหุยาตราทางชลมารค  ในสมัย
กรุงศรีอยุธยา  ที่ประกอบดวยเรือขบวนตรี  ไววา 
 
   ขุนพรหมพนาเวศเชื้อ   ดนตร ี
 เรือราชสุพิมานมี     คูตอง 
 ตระนาวตระหนักด ี    โทนเทศ 
 ตลุบตุบเสียงเสียงกลองฆอง   หุยหุย  กระหมึเสยีง 
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นอกจากนี้สถาบันพระมหากษัตริย ยังทรงใชดนตรีเปนสวนหนึ่งของกิจกรรม  ที่ชวยผอน
คลายความเครยีดจากการทรงงานประจําวนัของพระองคทาน  ดังปรากฏในกฎมณเฑยีรบาลของไทย  
ไดกาํหนดตารางการทรงงานตอนค่าํของพระเจาแผนดินไวชัดเจน (ณรงค  เขยีนทองกลุ,  2539: 132)  
กลาวถึง  ลําดับขั้นการทรงงานในตอนค่ําของพระมหากษัตริยที่ปรากฏในกฎหมายตราสามดวง  
ดังนี้  “…ค่ําแลวทุม  1  เบิกนอก  พิพากษาการศึกษา  2  ทุม  พิพากษาการเมือง  3  ทุม  พิพากษา
เนื้อคดีโบราณ  4  ทุม  เรียกพระกระยาเสวย  5  ทุม  เบกิโหรราชบัณฑิตยธรรม  6  ทุมเบิกเสภา
ดนตรี  7  ทุมเบิกนิยาย  8  ทุม  9  ทุมเขาบรรทม  มหาตีนมาน  เสด็จราชานุกิจถานาเทวี...”  
 

ณรงค  เขียนทองกุล  (2539: 13)  ไดอธิบายถึงดนตรีวา  เปนกิจกรรมสวนหนึ่งที่มีบทบาท
ใชในการพักผอนในเวลาทรงงานของพระมหากษัตริย  จาํเปนที่จะตองจัดหานักดนตรีที่มีฝมือดี  
เขามาถวายการบรรเลง  ราษฎรที่มีความสามารถทางดนตรีจึงไดรับการอุปถัมภจากราชสํานกัใน
ฐานะไพร  ไพรที่มีความสามารถทางดนตรี  จะตองมีหนาที่หลักคือ  การบรรเลงดนตรีเพื่อประกอบ
พิธีกรรมตางๆ  และบรรเลงดนตรีเพื่อขับกลอมเจาขุนมลูนาย  เพื่อใหเกิดเพลิดเพลินบันเทิงใจ        
เพื่อทําหนาทีไ่ดสมบูรณเปนที่ถูกใจแกเจานายผูบังคับบญัชา   
 
 สมัยกรุงธนบรีุเปนราชธานี  การดนตรีไทยในสมยัธนบรีุ  ทั้งปพาทย  มโหรี  เครื่องสาย  
ไมมีส่ิงใดเปลีย่นแปลงเพิ่มเติมขึ้นจากสมยัอยุธยา  แตวา  มีเครื่องดนตรีของชาวตางชาติเขามาอยู 
ในประเทศไทย  หลายชาต ิ
 
 สมัยกรุงรัตนโกสินทรเปนราชธานี  มีการเปลี่ยนแปลงอยางมากโดยเฉพาะดานปพาทย           
สงผลใหขอบเขตของการบรรเลงกวางขวางขึ้น  และมีผลตอรูปแบบของการประสมวงดนตรไีทย
ดวย  เครื่องดนตรีเกิดขึ้นใหมๆ  เพลงไทยตลอดจนนกัดนตรีที่มีช่ือเสียงเกิดขึ้น  วัฒนธรรมดนตรี
ไทยปรับเปลี่ยนจากรูปแบบดนตรีเพื่อพิธีกรรมเปนดนตรีเพื่อการฟงมากขึ้น 
 
 วิมาลา  ศิริพงษ  (2538: 84)  ไดอธิบายวา  สมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลก  
บานเมืองไดรับการฟนฟู  ทาํนุบํารุง  และศิลปะการดนตรีมิไดถูกละเลย  ถึงแมจะไมเดนชัดมากนกั  
อยางไรก็ตามทั้งพระมหากษัตริย  ไพรฟาประชาชน  สวนใหญคือ  คนที่สืบเชื้อสายมาจากครั้ง           
กรุงศรีอยุธยา  ดวยเหตนุี้ขนบธรรมเนียมประเพณตีางๆ  จึงเปนการสืบทอดของเดิมทีเ่คยใชกนัอยู  
ลักษณะของปพาทยยังใชในสังคม  2 ลักษณะในพิธีกรรม  และในมหรสพการแสดงเปนหลักแลว
บรรเลงใหสอดคลองตามเชนนี้  โดยทีพ่ิธีกรรมหรือการแสดงมหรสพ  มักเปนสิ่งที่มแีบบแผน 
ขั้นตอนชัดเจน  แนนอน  การบรรเลงหรือการเลือกใชปพาทย  จึงพลอยถูกจํากัดแบบแผนไปดวย 
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 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ทรงโปรดดนตรีและนาฏศิลป  ความเปลี่ยนแปลง 
ในบทบาทของปพาทยจึงเกดิขึ้นเมื่อพระองคทรงปรับปรุงการละเลนชนิดหนึ่งคือการเลนเสภา  ได
ริเร่ิมใหมีการบรรเลงปพาทย  ประกอบการขับเสภาขึ้น  ดังปรากฏในบทไหวครูซ่ึงแตงในสมัย
รัชกาลที่  2  วา 
 
   เมื่อคร้ังจอมนรินทรแผนดินลับ  เสภาขับยังหาปพาทยไม 
 คร้ันมาถึงองคพระทรงชัย    จึงเกิดมีขึน้ในอยุธยา 
 
 ทรงโปรดใหคนขับเสภารองลํานําสงปพาทย  เหมือนทํานองมโหรี  จึงเกิดมีเสภาสงป
พาทยขึ้น  (แสงโสม  เกษมศรีและวิมล  พงศพิพัฒน,  2515, หนา 204)  จึงเปนการพัฒนาปพาทย
ไปสูการบรรเลงเพื่อการฟงไดอีกสวนหนึง่ 
 
 นิจ  ทองโสภติ  (2514: 84)  ไดอางคํากลาวของวอลเตอร  เอฟ  เวลลา  วาสมัย
พระบาทสมเดจ็พระนั่งเกลาเจาอยูหวั  ไมทรงโปรดการฟอนรํา  ขับรอง  แตมิไดทรงหามปรามแต
อยางใด  ศลิปะและวรรณคดีไดเจริญกาวหนาไปเปนอนัมาก  สามัญชนพากันปลีกเวลามาใหกับ
งานศิลปะดวยวิธีการตางๆ  การที่คนไทยมีนิสัยรักศิลปะนี้จะเหน็ไดอีกทางหนึ่งจากชาวยุโรปคน
หนึ่งที่มาพํานกัอยูในประเทศสยาม  ไดใหขอสังเกตวา  “หมูบานของชาวไทยเกือบทกุหมูบาน
จะตองมวีงดนตรีประจําอยูดวย” 
 
 พูนพิศ   อมาตยกุล (2524: 22) กลาววาสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั  ในดาน
การดนตรี ทรงมีพระบรมราชานญุาตใหพระราชวงศมีวงดนตรีเปนของตัวเองได  ใหประชาชนเลน
ดนตรีไดอยางอิสระ  การเรียนขับรองดนตรีจึงกระจายมากขึ้น  ลูกหลานบานใดทั้งชายและหลิงที่มี
ฝมือ  มีความสามารถทางดานดนตรี มีโอกาสไดเขามาอยูในวัง ในพระอุปถัมภของพระราชวงศ
หรือขุนนางมากขึ้น เปนการเพิ่มปริมาณของบุคคล  และความรูในวิทยาการดานดนตรมีากขึ้นเปน
ลําดับ  
 
 สมัยพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั  ทรงยกเลิกระบบไพร  และทาส  สภาพสังคม
ดนตรีเกดิการเปลี่ยนแปลง  นักดนตรีเดิมนั้นอยูในอุปถัมภของราชสํานักเปนสวนใหญ นักดนตรี
อีกสวนหนึ่ง  ไมไดเขาสังกดัของราชสํานักจึงตองประกอบอาชีพอิสระ  โดยบรรเลงดนตรี
ประกอบการแสดง  ปรากฏการณอุปถัมภนกัดนตรีนี้เกิดจากการทีช่นชัน้สูงใฝใจในดนตรีไทย          
มีความสนใจที่จะพัฒนาการบรรเลงใหดขีึ้น มีการอุปถัมภนักดนตรีฝมือเอก ใหเขารวมฝกฝน
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ตนเอง ในวงของตน ใหความสนับสนุนในการผลิตผลงาน  และพัฒนาฝมือในการบรรเลง                  
ผูอุปถัมภสนับสนุนทั้งดานดนตรีและเศรษฐกิจ  ดนตรีไทยชวงนี้จึงมพีัฒนาการทางวิชาการดนตรี
อยางสูง  เกิดนักดนตรีอาชีพ ซ่ึงสวนใหญมาจากสามัญชนที่มีความรู 
 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  วงปพาทย  และวงดนตรปีระเภทอื่นๆ เจริญ
ทั้งคุณภาพและปริมาณรัชสมัยของพระองคทรงทํานุบํารุงศิลปะประเภทนี้มากโปรดเกลาใหตั้ง  
กรมมหรสพ  ซ่ึงมีกรมโขนหลวงและกรมปพาทยหลวง  การอุปถัมภนกัดนตรีในราชสํานักขยาย
ตัวอยางใหญหลวงในกรมพณิพาทยหลวงกรมมหรสพ  มีการบัญญัติราชทินนามสําหรับพระราชทาน 
แกนกัดนตรีของกรมมหรสพ  เพิ่มขึ้นจากที่เคยมีใน รัชกาลที่  5 ถึงกวา  50  ช่ือ  ดนตรีไทยที่เกดิขึน้
มีพัฒนาการอยูในสภาพแวดลอมทางสังคม  และวัฒนธรรมของกลุมชนชั้นสูงในหลายดาน  เชน  
ภาษา  การแตงกาย  กิริยาทาทาง โครงสรางดนตรี ความเฟองฟูของเพลงเกา สอใหเหน็ลักษณะของ
การดนตรีแบบใหม 
 
 มนตรี  ตราโมท (2527: 39)  กลาววา สมยัพระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหวัทรงสละ
ราชสมบัติ เมื่อป พ.ศ. 2477  รัฐบาลโอนขาราชการจากกระทรวงวังมาขึ้นกับกรมศิลปากรทําให
สถานภาพ  นกัดนตรีไทยในวงปพาทย  ในอุปถัมภของ  พระมหากษัตริย  รวมทั้งระบบอุปถัมภ 
โดยพระมหากษัตริยส้ินสุดลงดวย  เมื่อส้ินสุดยุคสมัยแหงการเติบโตของของปพาทยในราชสํานัก  
นักปพาทยที่เคยอยูในระบบอุปถัมภของราชสํานักไดแบงออกเปน 2 กลุม  กลุมหนึง่เลือกที่จะเขาสู
ระบบราชการของรัฐบาล  ในระบอบประชาธิปไตยและอีกกลุมหนึ่ง  เลือกที่จะมีสถานภาพนัก
ดนตรีอิสระ อยูนอกระบบราชการนับวา  เปนชวงที่ดนตรีไทยเสื่อมโทรม  แลวสามารถกูขึ้นได
ระดบัหนึ่ง  แตพระองคทรงสนพระราชหฤทัยในดนตรไีทยทรงฝกหดัจนทรงพระราชนิพนธเพลงได 
 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนมหาอานนัทมหิดล เปนระยะที่ดนตรไีทยเขาสูภาวะมืดมน 
ผูนํารัฐบาลคอื  จอมพล แปลก พิบูลสงคราม  ออกประกาศเกีย่วกับการบรรเลงดนตรไีทย ไมสงเสริม
และพยายามจะใหคนไทยหนัไปเลนดนตรีแบบตะวันตก  นักดนตรีไทยขาดกําลังใจ เครื่องดนตรี
ไทยจํานวนไมนอยหลุดลอยจากมือนักดนตรีไทยอยางนาเสียดาย  ถึงแมวา การดนตรีไทยจะ
เปลี่ยนแปลงไป  แตพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัรัชกาลนี้ทรงเอาพระทัยใสตลอดเวลา โรงเรียน
นาฏดุริยางคศาสตรที่เปดเรียนในปลายรัชกาลที่  7 เร่ิมเจริญเติบโตในรัชกาลนี้ 
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 สมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมพิลอดุลยเดช  ดนตรีไทยเริ่มฟนตัวมกีารปรับตัว
ไปตามสภาพสังคมและสภาพสังคมและสภาพแวดลอมในปจจุบัน  มีการปรับดนตรีไทยรวมสมัย  
กิจกรรมสงเสริมดนตรีไทยอยูในรูปแบบของชมรมดนตรีไทย ชุมนุมดนตรีไทยใน
สถาบันการศึกษาตางๆ กรมศิลปกร เปนผูมีบทบาทมากที่สุด  ในฐานะหนวยงานของรัฐบาล          
ที่มีหนาที่จะตองคงไวซ่ึงศิลปะของชาติในฐานะผูอุปถัมภอยางเปนทางการ 
 
 วัฒนธรรมดนตรีไทยโดยเฉพาะวงปพาทยนั้น  ตามหลักฐานที่คนควาได  สามารถระบุไดวา  
เปนวัฒนธรรมดนตรีคูชาตไิทยมาตั้งแตกอนกรุงสุโขทัยเปนราชธานี  ถึงแมวา รูปแบบของ          
วงปพาทย  และลักษณะของการบรรเลง  มีลักษณะตางจากปจจุบันโดยสิ้นเชิง  การเปลี่ยนแปลง
วัฒนธรรมปพาทยไดปรับเปลี่ยนไปตามสภาพสังคมไทยโดยลําดับ  อยางไรก็ตามปพาทยยังมี
บทบาทในวิถีชีวิตของคนไทยมาโดยตลอด   
 
 วัฒนธรรมดนตรีไทยในปจจบุัน  ไดรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเขามา  ทําใหบทบาทของ
ดนตรีไทยลดนอยลง เยาวชนหลงใหลกับวัฒนธรรมตะวันตก 
 

บทบาทของวงปพาทยในสังคมไทย 
 

 มนตรี  ตราโมท (2530)  ไดศึกษาพบวา วถีิชีวิตของคนไทยตั้งแตโบราณกาลมาเปนชีวิตที่
เต็มไปดวยดนตรี  เพราะคนไทยเปนชนชาติที่เห็นวา ความสนุกและความรื่นเริง เปนความประสงค
สําคัญของชีวิต หากชวีิตมีความสนุกร่ืนเรงิ ชีวิตนั้นก็เปนชีวิตที่ดแีละสมบูรณ ดังจะหาไดจากเพลง
ยาว  พระราชนิพนธกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท  พรรณนาถึงชีวิตในกรุงศรีอยุธยาไววา 
 
 “ ทั้งพิธีปเดือนคืนวนั  สารพันจะมีอยูอัตรา 
 ฤดูใดก็ไดเลนเกษมสุข  แสนสนุกทัว่เมืองหรรษา” 
 
 ความสนุกออกจะเรียกไดวา  เปนมาตรฐานแหงชวีิตที่ดี  และในการกระทําใหชีวิตได
มาตรฐานอันด ีในทัศนะของคนไทยในอดตีนั้น  ดนตรีไทยไดเขามามสีวนเกีย่วของอยางสําคัญที่สุด 
 
 ลีลาแหงชีวิตไทยในอดีตนั้นขึ้นอยูกับจังหวะตางๆ ในชีวติซึ่งจะตองมีการทําบุญและการ
ฉลอง เร่ิมดวยการเกิด  มกีารทําขวัญเดือนและโกนผมไฟทารกที่เกิด  เมือ่เด็กเขาถึงวยัหนึ่งตองมี
การโกนจกุ  หากบุคคลนั้นเปนชายตองอปุสมบทในพระพุทธศาสนา  มีพิธีทําขวัญนาค  พิธีบวช
ตอจากนัน้ก็ถึงพิธีสมรส  การทําบุญอายุครบหารอบ  และงานศพซึ่งมกัทํากันใหญโตฟุมเฟอย 
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 ในงานตางๆ ที่กลาวมานั้นตองมีดนตรีประกอบ  เร่ิมตนดวยปพาทยบรรเลงเพลงโหมโรง
บรรเลงรับพระที่มาเจริญพระพุทธมนต บรรเลงในระหวางพระฉันท  และบรรเลงสงพระในตอน
พระกลับ  ดวยเพลงกราวรํา  แสดงความปติร่ืนเริง  ที่ไดทําบุญกุศลเสร็จ  ในงานมักมกีารจัดหา       
การแสดงนาฏศิลปรวมแสดงดวย อาทิ  ลิเก  ละคร  โขน  และอื่น ๆ  ซ่ึงมักตองใชปพาทยเปน
สวนประกอบสําคัญในการแสดงทั้งสิ้น 
 
 หากจําแนกบทบาท  และความสัมพันธของดนตรีที่มีตอชีวิตความเปนอยูของคนไทย
สามารถจําแนกไดเปน  3  หนาที่ คือ ประกอบพิธีกรรม  ประกอบการแสดง  และเพือ่การฟงและ 
การขับกลอม(นันทนาการ) 
 
 1.   การบรรเลงปพาทยประกอบพิธีกรรม   
 

      ปพาทยมีบทบาททั้งพิธีกรรมทางศาสนา  และพิธีกรรมที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต 
 

  1.1   พิธีกรรมทางศาสนา  ปพาทยมีบทบาทอยางมาก  ทั้งพระราชพิธีของ
พระมหากษัตริยและพิธีของประชาชน 
 
  1.2   พิธีกรรมที่เกี่ยวกับชวีิต นับแตเกิดจนตาย  ดนตรีไทยมีสวนรวมอยูบางไมมาก         
ก็นอย  เชน ประเพณีบวช ทาํขวัญนาค  นิยมใชดนตรแีละเพลงประกอบพิธีตามความเหมาะสม 
 
  1.3   พิธีกรรมในโอกาสพิเศษ  เชน  พิธีไหวครู  ลวนนิยมใชดนตรีและเพลงบรรเลง
พิเศษ  คือ เพลงหนาพาทย ซ่ึงแตละเพลงลวนมีความหมายแฝงอยู 
  

2.   ดนตรีประกอบการแสดง 
 
      วงปพาทย  เปนวงดนตรีไทยที่สําคัญที่สุดวงหนึ่ง ในบรรดาวงดนตรีไทยชนิดอืน่ๆ     

ที่มีบทบาทมากในการทําหนาที่บรรเลงประกอบการแสดง โดยเฉพาะดานนาฏศิลปไทยซึ่งเปน
ศิลปวัฒนธรรมสาขาหนึ่ง แสดงความเปนชาติที่เจริญรุงเรืองของไทย  ความงดงามของทารําตาม
จังหวะและทํานองเพลง  ตลอดจนการแสดงสื่อความหมาย ดวยบทเจรจา ทาทาง คํารองเปน 
ลํานําชวยใหผูชมไดสนุกสนาน  ช่ืนชมกับสุนทรียรส เปนมรดกทางวฒันธรรม  ที่ปูยา ตายาย      
ไดถายทอดไว  นาฏศิลปไทยแบงเปนประเภทใหญ ๆ ได 2 ประเภท คือ 
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ละคร  เปนการแสดงการรําที่เปนเรื่องราว  ดําเนินไปตามลําดับ  มีหลายประเภท  เชน 
ละครโนรา (ละครชาตรี)  ละครนอก  ละครใน  ละครพันทาง  ละครดึกดําบรรพ  ละครรอง           
ละครพูดสลับละครสังคีต  และโขน 

 
 ระบํา  เปนการแสดงรายประกอบคํารองและทํานอง จังหวะดนตรีที่มุงความสวยงามและ
ความบันเทิงเปนสําคัญ  ผูแสดงจะมีเพยีงคนเดียวหรือเปนหมูกไ็ด  การแสดงระบําจะตองมีความ
พรอมเพรียง  และชวยใหเกดิความสนุกสนาน 
 
 3.   ดนตรีเพื่อการฟงและการขับกลอม   

 
     การขับกลอมไดแก  ขับลํานําเรื่อง  กลอมขวัญ  และกลอมอารมณ 

 
  3.1   ขับลํานําเรื่อง  ไดแก  การขับเสภา  ซ่ึงแตกอนขับเปนทํานองรองเลาไปเรื่อยๆ  
จนถึงรัชกาลที่  2  จึงมีปพาทยรับและรองสงในตอนสําคญั การขับเพื่อสรรเสริญสดุดีเปนเพลง 
อวยพรหรือถวายพระพรในเอกสารตางๆ ซ่ึงยังนิยมกันอยูในปจจุบัน เพลงที่ใชมักเปนเพลงมงคล
ตางๆ เชน เพลงมหาฤกษ นางนาค  เวสสุกรรม 
 
  3.2   กลอมขวัญ  ในประเพณีไทยมีทั้งกลอมขวัญคนและกลอมขวัญสัตวตลอดไป
จนถึงสิ่งที่เคารพนับถืออีกนานัปการ เชน การทําขวัญขาว  การทําขวัญหลาน เพื่อเปนการระลึกถึง
คุณของพระแมโพสพ เปนตน การกลอมขวัญมีทั้งพิธีหลวงและพิธีราชราษฎร  เชน  กลอมบรรทม
(พิธีหลวง) ทําขวัญนาค ( พิธีราษฎร) สวนการกลอมขวัญสัตว  มกัจะมีเฉพาะพิธีหลวง  เชน กลอมชาง  
เปนตน เพลงชุดทําขวัญ ไดแก เพลงชุดเรื่องเวียนเทียน  มีเพลงนางนาค  เพลงมหาฤกษ  มหากาล  
มหาชัย  สังขเล็ก ดอกไทร  ดอกไมไพร ดอกไมรวง พดัชา บาบน คูบาบน โนราหโอด  ตนกราวรํา  
ดับควันเทยีน เปนเพลงที่มีความหมายในทางมงคลทั้งสิ้น 
 
  3.3 กลอมอารมณ  เพลงทีใ่ชลักษณะนี้มีรูปแบบไมแนนอน ขึน้อยูกับโอกาสเปนสําคัญ  
นับตั้งแตใชแสดงความรักทีแ่มมีตอลูก ปรากฏในรูปของเพลงกลอมเดก็ การแสดงความรักระหวาง
หนุมสาวในเพลงเกี้ยว  หรือใชผานคลายความเหน็ดเหนื่อยขณะทํางานรวมกัน  เชน เกบ็เกี่ยวขาว  
ลงแขก ตําขาว  นวดขาว ไปจนถึงเพลงดนตรีที่ใชในการบรรเลงในงานตางๆ ทั้งมงคลและอวมงคล 
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ดนตรีไทยมบีทบาทในวิถีชีวติของคนไทยเปนอยางมาก อาจกลาวไดวา เปนศิลปะคูชาติไทย  
แสดงออกถึงความเปนเอกลักษณไทยมาโดยตลอดทั้งในพิธีกรรมตางๆ ในการดํารงชีวิตประจําวัน
ทั้งพิธีของประชาชน และพระราชพิธีตางๆ ของพระมหากษัตริย  ทั้งพธีิกรรมทางศาสนาและ
พิธีกรรมที่เกี่ยวกับการดํารงชีวิต  มีบทบาทใชประกอบการแสดงการละเลนตางๆ ของนาฏศิลปไทย 
และยังชวยขับกลอมเพื่อความบันเทิงใจ เมือ่ความสําคัญของดนตรีไทยมีมากยอมสงผลตอการรักษา  
เพื่อความคงอยูดําเนนิในรูปการสืบทอดมาชั่วลูกชั่วหลาน  หลายชัว่อายุคน  วิถีชีวิตของมนุษย
พัฒนามีระบบระเบียบทีแ่นนอนยิ่งขึ้น มนุษยก็พบวา  ดนตรีมีประโยชนมากมายในการประกอบ
กิจกรรมตางๆ ไดแก 

 
 1.  การขับกลอมดวยดนตรี  นานเทานานมาแลว  มนุษยชาตทิี่เปนผูเปนแมรูดีวา  วิธีที่ดี
ที่สุดในการชกัจูงใหเดก็เล็กๆ ใหนอนหลับ ก็คือ การกลอมเด็กดวยเพลงรองที่สงบและออนโยน
อาจกลาวไดวา เพลงกลอมเด็กเปนดนตรทีี่แสดงออกทางอารมณอันลึกซึ้งของมนุษยไดดีที่สุด
ลักษณะหนึง่ทีม่นุษยสรางขึน้มาได 
 
 2.   การนําดนตรีมาประกอบการทํางานใชเสียงเพลงประกอบการทํางานบางอยาง  
การหวานพืชผล  การขนยายของขนาดใหญที่ตองใชคนหมูมาก  การทาํงานไปรองเพลงไป ทําให
การออกแรงเปนไปอยางพรอมเพรียงและใหงานเหลานี้ลดความเบื่อลงได 
 
 3.   การนําดนตรีมาใชในการสื่อสาร  มนุษยเราใชเครื่องดนตรีประเภทเคาะ เชน ระฆัง  
ฆอง  และกลอง เปนเครื่องดนตรีในการสื่อสารเพื่อการตางๆ  เชน การสื่อสาร เพื่อการปองกันภยั  
เพื่อบอกโมงยาม  และเพื่อสงสัญญาณขอความตางๆ  
 
 4.   การนําดนตรีมาเกี่ยวกับกิจการทหาร  ในสมัยกอนเราก็สงขอความหรือคําสั่งใน
ระยะทางไกลๆ ดวยสัญญาณจากแตร  เพลงปลุกใจใชประกอบการเดนิทางไกลของกองทัพ  หรือ
แมแตการใชชีวิตที่ตองมีระเบียบวนิัย  เชน  ใชแตรปลุก  และแตรนอนในคายทหาร 
 
 5.   การนําดนตรีมาใชประกอบพิธีการ  ในแอฟริกาหลายชนเผาใชกลองเปนเครื่องดนตรี
ศักดิ์สิทธิ์  เปนสัญลักษณแหงความยิ่งใหญ และสูงศักดิ ์ ในประเทศไทยเมื่อมีรัฐพิธี  ก็มักจะมีเพลง
ที่ใชโดยเฉพาะ 
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 6.   การนําดนตรีมาใชประกอบการแขงขันกีฬา ก็เปนที่นยิมอยางแพรหลาย  ปจจุบันมีการ
ประพันธเพลงขึ้นเพื่อใชในการแขงขันกีฬาระดับโลก  เชน กีฬาโอลิมปก 
 
 7.  การนําดนตรีมาใชประกอบพิธีบูชาทางศาสนาในศาสนาโรมันคาทอลิกนั้น  เพลงสวด
มีบทบาทสําคัญตอพิธีกรรมทางศาสนา  สวนลัทธิฮินดูพระกฤษณะทรงขลุย  เพื่อความงอกงามของ
พืชพันธุ  และบันดาลใหนกกาออกมารองเพลง 
 
 8.   การใชดนตรีเพื่อการพักผอนหยอนใจ  เมือ่เสร็จภาระจากการงานประจําวันมนุษยเราก็
ยังใชดนตรีเพือ่การพักผอนหยอนใจ 
 
 9.   ในวาระสุดทายของชีวิต ดนตรีเขามามีบทบาทพอสมควร  จะเหน็ไดจากพิธีปลงศพ
และศาสนา  เชน โรมนัคาทอลิก  หรือโปรเทสแทนต  กจ็ะมกีารขับรองเพลงสรรเสริญพระผูเปนเจา  
และสวดสงวญิญาณผูวายชนมในลัทธิเตา  พิธีกงเต็กในงานศพกใ็ชบทเพลงเปนบทสวดสําหรับ
นักบวช  สวนในประเทศไทย  ถือธรรมเนียมปฏิบัติที่จะตองมีคนที่เขามาเกี่ยวพันกับพิธีปลงศพใน
ตางจังหวัด  และสําหรับผูมีฐานันดรศกัดิ์  ก็จะประโคมปพาทยในการรับพระราชทานเพลิงศพ ฯลฯ 
(ดุษฎี  พนมยงค  บุญทัศนกุล, 2539: 67-71)  
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บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินงานวิจัย 
 

การศึกษาเรื่อง “วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร : การศึกษาวิจยัทางดนตรีชาติพันธุวทิยา” 
ใชระเบยีบวิธีวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomisicology Research)  การรวบรวมขอมูลจาก
เอกสาร ตําราตางๆ และการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม (Field work) การตรวจสอบขอมูล  การ
วิเคราะหเปรียบเทียบ  การบนัทึกโนตเพลง  สรุปผลและการนําเสนอผลงานวิจยั  ซ่ึงมีขั้นตอนดังนี ้  

 
ขั้นเตรียมการ 

 
เปนขั้นตอนในการหาขอมลูเบื้องตนเกี่ยวกับเรื่องราว  สถานที่  และสภาพการณตางๆ         

ที่เกี่ยวของ  โดยสํารวจขอมลูเบื้องตนในหวัขอตางๆ ดังนี้ 
 
การศึกษาเอกสารและงานวจัิยท่ีเก่ียวของ 
 
 ผูวิจัยไดทําการศึกษาเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของ  จากเอกสาร  ตําราตางๆ ในหวัขอและ
ประเด็นที่สัมพันธกับการกาํหนดกรอบแนวความคดิของเรื่องที่จะศกึษา  ไดแก ประวัติความเปนมา 
การบริหารจัดการ  บทบาทหนาที่ตอสังคม 
 
กลุมบุคคลขอมูล 

 
ในการศึกษาวจิัยจะมีกลุมผูใหขอมูลในดานตางๆ ดังนี ้
 
กลุมนักวิชาการที่ใหคําแนะนําปรึกษาในเรื่องที่เกี่ยวของ 

 
 1. ผศ. วิโรจน เวชชะ 
 2. รศ.ดร. ปญญา รุงเรือง 
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กลุมศิลปนที่ใหขอมูล 
 
 1. หัวหนาวงงานดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
  นายชาตรี  อบนวล  หวัหนากลุมงานดุริยางคไทย  กองการสังคีต   
สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
 2. นักดนตรีไทยวงกรุงเทพมหานคร 
 
  2.1 นายสุวรรณ    โตลํ่า   ตําแหนงดุริยางคศิลปน 6  กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.2 นายดนัย   มุงเยียวยา   ตําแหนงดุริยางคศิลปน  6  กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.3 สิบเอกไชยชนะ  เตะอวน ตําแหนงดุริยางคศิลปน 4   
กลุมงานดุริยางคไทย  กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกฬีาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.4 นายสุทัศน  แกวกระหนก  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 6   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.5 นายสมพงษ  พงษพรหม  ตาํแหนงดุริยางคศิลปน 6   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.6 นายดุลยชาติ  อบนวล  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 4   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.7 นายถาวร  รักษาวงษ   ตําแหนงดุริยางคศิลปน 6   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
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  2.8 นางฐปนยี  อินทรประดับ  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 6   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.9 นายมนตรี  บวัรอด  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 6   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.10 นายสุริยา  พงษนะเรศ  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 5   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.11 นายชาญชัย  เดชแจม  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 3   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.12 นายไชยชนะ  เตะอวน  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 6   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.13 นายสุพจน  ศขุสายชล  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 4   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.14 นายธเนตร  แสวงศิลป  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 3   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.15 นายชนนิทร  ลัดดาออน  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 4   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.16 นายชัยยันต  คลังศรี  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 4   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.17 นายสมจิตร  สมพงษ  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 5   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
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  2.18 นายรุงสรวง  ทัพพันธุ  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 6   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.19 นายโชคชัย  นลิสุวรรณ  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 4   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.20 นายศภุกิจ  สมานมิตร  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 5   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.21 นายสุกฤษฏ์ิชนม  พงษพรหม  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 3   กลุมงานดุริยางค 
ไทย  กองการสังคีต  สํานักวฒันธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.22 นายเอราวรรณ  บุญสนาน  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 4   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.23 นายวิมล  เผยเผาเย็น  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 6   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.24 นางสาวขวัญดาว  ปุณยลภัสกุล  ตําแหนงคตีศิลปน  4   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.25 นางสาวทัศนยีวรรณ  คําศิริ  ตําแหนงคีตศลิปน  4   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.26 นายประสิทธิ์  วงษนิล  ตําแหนงคีตศิลปน  4   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
 
  2.27 นายวินัย  มัน่วชิาชัย  ตําแหนงดุริยางคศิลปน 6   กลุมงานดุริยางคไทย   
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร 
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ขั้นดําเนนิการ 
 

เปนขั้นตอนของการเก็บขอมูลภาคสนาม (Field  work)  ซ่ึงเปนสวนสําคัญที่สุดในการ 
วิจัยคร้ังนี้และเปนหวัใจหลักของการวิจยัทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicological  Research)  
ลักษณะสําคัญของการวิจยัวจิัยทางมานษุยดุริยางควิทยา คือ   เปนการแสวงหาความรูจากการศึกษา
พฤติกรรมและผลิตกรรมของมนุษย  การพจิารณาปรากฏการณสังคมจากสภาพแวดลอมตาม 
ความเปนจริง  ใชวิธีการทางวิทยาศาสตร  มีการทํางานเปนระบบ  โดยใชหลักในการเก็บขอมูลดังนี้                
 
การสังเกต (Observation)   
 
 การสังเกต  คอื  การเฝาดูอยางเปนระบบ  ในการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจยัเลือกใชวิธีการสังเกต
แบบมีสวนรวม   (Participant  Observation)  เปนการสังเกตที่ผูวิจยัเขาไปมีสวนรวม  เพื่อจะได
เรียนรูถึงความหมาย ของบทเพลง  การแสดง  สังคม  วัฒนธรรม     และความเปนจรงิในการ
ดําเนินงานของวงดนตรไีทยกรุงเทพมหานคร 
 
การสัมภาษณ (Interview) 
 
 การสัมภาษณ  คอื การสนทนาอยางมีจดุมุงหมาย  เพื่อรวบรวมขอมูล  มี 2  ประเภท 
คือ   การสัมภาษณแบบเปนทางการ (Formal  interview)  เปนการสัมภาษณที่มีการเตรียมคําถามไว
ลวงหนา  ทั้งคาํถามแบบเจาะจงและคําถามแบบปลายเปด  เปนกึ่งการวจิัยเชิงปริมาณ  การสัมภาษณ
อีกประเภทหนึ่ง  คือ  การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (Informal  interview)  เปนการสัมภาษณที่
เหมาะสําหรับการวิจยัทางมานุษยดุริยางควทิยา  เนื่องจากเปนการสัมภาษณที่ตองใชควบคูกับการ
สังเกตแบบมสีวนรวม   การสัมภาษณแบบไมเปนทางการคือเทคนิคในการคนหาคําตอบที่แทจริง 
(Probe)     
 
 จากความสําคญัของการสัมภาษณ  งานวิจยัคร้ังนี้  ผูวิจยัจึงเลือกใชการสัมภาษณแบบไม
เปนทางการเพือ่ใหเหมาะสมกับวิธีการสังเกตที่เลือกใชในการศึกษา 
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การใชเคร่ืองมอืเก็บขอมูลภาคสนาม   
 
 การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามในการวจิัยทางมานษุยดุริยางควิทยา  มีความจําเปนตอง
ใชเครื่องมือและอุปกรณดานโสตทัศนศึกษาชวยเก็บขอมูล  เพื่อใหไดขอมูลที่ไดจากการสังเกตและ
การสัมภาษณมีความสมบูรณ  เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูลภาคสนามในครั้งนี้ไดแก 
 
 1. เครื่องมือที่ใชในการบันทกึขอมูล  ใชสําหรับบันทึกขอมูลที่ไดจากการสังเกต              
การสัมภาษณ  บันทึกเหตุการณที่เกิดขึน้และ การ Sketch รายละเอียดตางๆ ที่เครื่องบันทึกภาพ        
ไมสามารถบันทึกได  เปนตน  เครื่องมือที่ใชในการบันทึกขอมูล  ไดแก  สมุดจดบันทึกแบบบนัทึก
ขอมูลนักดนตรี   แบบบันทกึขอมูลเครื่องดนตร ี ดินสอและปากกา    

 
2. เครื่องมือเก็บขอมูลประเภทเสียง  ใชบันทกึขอมูล 2  ประเภท คือ  บนัทึก 

การสมัภาษณบุคคล  หรือขอมูลที่ตองการบันทึกอยางละเอียดมากกวาการจดบันทกึ  บันทึกเนื้อหา  
แนวทํานองดนตรี ระบบเสยีงของเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละครชาตรี  ไดแก 
 
  2.1 เครื่องบันทึกเสียงพกพาขนาดเล็ก (Mini  Cassette  recorder)   
  2.2 แถบบันทึกเสยีงคลาสเสท  (Cassette)  แบบ Normal 
  2.3 ไมโครโฟนแบบไดนามิก (Dynamic) 
  2.4 คอมพิวเตอรแบบพกพา (Notebook) 
 

3. เครื่องมือเก็บขอมูลดวยภาพ  ใชบันทึกภาพตางๆ เชน บันทึกการแสดงดนตรีแตรวง  
ทั้งนักดนตรีและนักแสดง  บันทึกภาพกลุมบุคคลขอมูล  บันทึกภาพสังคม  วัฒนธรรม  บันทึก
เครื่องดนตรีที่ใชในการแสดง บันทึกภาพอปุกรณตางๆ ทีเ่ปนสวนประกอบในการแสดง เปนตน   
เครื่องมือที่ใชเก็บขอม ูล  ไดแก 
 

 3.1   ภาพนิ่ง  ใชกลองบันทึกภาพเลนสเดี่ยวสะทอนภาพ (SLR  Camera) และ           
กลองดิจิตอล (Digital  Camera) 

 
      3.2  ภาพเคลื่อนไหว  ใชกลองถายภาพวีดีทัศนดิจิตอล 8 มิลลิเมตร  

(8 MM. -Digital  Television  Camera)   
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ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 

คือขั้นตอนในการนําขอมูลที่ไดมา จําแนก   จัดระบบ   จดัประเภทของขอมูลตามลําดับ
กอนหลัง  แลวตรวจสอบขอมูลเพื่อปองกันความผิดพลาด   หลังจากนั้นจึงวิเคราะหขอมูลอยาง
ละเอียด  วาครอบคลุมเนื้อหาและวัตถุประสงคมากนอยเพียงใด  การวจิัยคร้ังนี้จะศึกษา ประวตัิ
ความเปนมา การบริหารจัดการ  และบทบาทตอสังคม 
 

การศึกษาจะ ใชระเบียบวิธีวจิัยทางมานษุยดุริยางควิทยา   นอกจากจะศกึษาเรื่องราวทาง
วัฒนธรรม  มานุษยวิทยา  สังคมวิทยา  และเรื่องอื่นๆ แลว  จําเปนตองมีการวิเคราะห  การถายทอด
ดนตรีในรูปของเสียงเปนตวัโนต (Transcriptions) 

 
ขั้นนําเสนอผลการวิจัย 

 
 การนําเสนอผลงานวิจยัในครั้งนี้    ใชวิธีการเขียนแบบพรรณนาและชาติพันธุวรรณลักษณ 
(Ethnographic) คือการถายทอดดนตรีที่อยูในรูปของเสียง   ลงเปนลายลักษณเพื่อใหสามารถรับรู
และเขาใจไดมากยิ่งขึ้น  โดยนําเสนอผลจากการศึกษาในรูปแบบของรายงานการวิจยั 6 บท 

 
เวลาท่ีใชในการวิจัย 

 
 เวลาที่ใชในการวิจัย  เร่ือง “วงดนตรีไทยกรงุเทพมหานคร” ตั้งแต เดือนมิถุนายน2549 -  
เดือนเมษายน  2551 
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บทที่ 4 
 

การบริหารจดัการวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 

การบริหารจัดการวงดนตรีไทยและกิจกรรมดานดนตร ี
 

ผูบริหารกลุมงานดนตรีไทย 
 
  ผูนํายุคใหมทีเ่นนการปฏิรูป จําตองเปนผูนาํคุณภาพ ซ่ึงมลัีกษณะดังตอไปนี ้

 
1. เปนผูนําวิสัยทศัน และสามารถกระจายวิสัยทัศนไปยังบคุคลตางๆ ได กลาวคือ ผูนํา 

ตองกําหนดวสัิยทัศนไดอยางชัดเจน สามารถกําหนดเปาหมายรวมกับบุคลากรไดอยางชัดเจน 
รวมทั้งผูนํารวมกับบุคลากรกําหนดพันธกจิรวมกนัและกําหนดยุทธศาสตรที่สามารถแกไขปญหา
ไดตรงประเดน็ 
 
               1.1 ใชหลักการกระจายอํานาจและการมีสวนรวม ผูนําคุณภาพรูจักทํางานเปนทีม 
และสงเสริมใหบุคลากรทํางานเปนทีม  ในขณะเดียวกนัผูนําตองหยั่งรูลักษณะบุคลากรวาแตละคน
มีประสบการณ  ความคิด  ความเชื่อ  ความสามารถในดานใดเพื่อมอบหมายงานใหตรงกับ 
ความถนัดของแตละคน สามารถกระจายงาน กระจายอํานาจใหทั่วถึงและเปนธรรม มหีลักเกณฑ 
การพิจารณา และที่สําคัญคือการเปดโอกาสใหบุคลากรมีสวนรวมในการทํางาน เปนการผูกมัดใจ
ใหทุกคนทํางานอยางทุมเท นอกจากนี้ผูนาํคุณภาพตองใชความสําคัญกับลูกคาหรือผูใชบริการเปน
พิเศษ  ทั้งในดานการฟงความคิดเห็น  รวมทั้งเปดโอกาสใหมีสวนรวมในการดําเนินการ 
 
            1.2 เปนผูมีความสมัพันธกับบุคลากรทั้งภายในและภายนอกองคกร เปนการชวยสราง      
สัมพันธภาพทีด่ีตอหนวยงาน เปนผลทางดานจิตวิทยา ทําใหทุกคนเกดิการยอมรับ ศรัทธา และชวย
ลดชองวางและความขัดแยงในการบริหารจัดการ 
 
  1.3 มีความมุงมั่นในการทํางาน ผูนําคุณภาพจะตองมีความมุงมั่นในการทํางานเพื่อให
งานประสบผลสําเร็จตามเปาหมาย  ซ่ึงประกอบดวยความวิริยะ อุตสาหะ ความตั้งใจ และสมาธิ 
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                 1.4 ผูนําคุณภาพจะตองมีความรูความสามารถในการใชนวัตกรรมและเทคโนโลยีและ
ใชขอมูลสถิติในการวิเคราะหและตดัสินใจ ลักษณะผูนํานวัตกรรมมีความสามารถในการจัดการ 
กับความรูและใชนวัตกรรมเทคโนโลยีไดอยางมีประสิทธิภาพใชขอมลูทางสถิติและงานวิจยัมา 
ประกอบในการตัดสินใจ  
 
      1.5 ใหการสนับสนุนและชวยเหลือลูกนอง  ผูนําคุณภาพตองสนับสนุนและชวยเหลือ 
ลูกนองทั้งในดานสวนตวัและสวนรวม ในดานหนาที่การงาน ผูนําตองเปดโอกาสใหลูกนองทํางาน
และสนับสนนุใหความกาวหนาเปนลําดับ และตองตัดสนิใจดวยความยุติธรรม โดยวางมาตรฐาน
เปรียบเทียบไวอยางชัดเจน เพื่อใหทุกคนไปสูมาตรฐานนั้น 
 
  1.6 ความสามารถในการสื่อสาร  ผูนําจะตองสามารถสื่อสารกับบุคลากรทั้งภายใน
และภายนอกองคกรไดอยางมีประสิทธภิาพ ตองอาศยัหลักการประชาสัมพันธ  ชวยสรางทัศนคตทิี่ดี 
ตอการทํางานและหนวยงาน การสื่อสารที่ดีที่สุด  คือ  การพูดคุยเจรจา  การใชหนังสือในกรณีที ่
จําเปนจริงๆ ผูนําจึงตองมีบุคลิกภาพที่ดี มวีาทศิลป  ควรมีลักษณะออนนอมออนโยน 
 
            1.7 ความสามารถในการใชแรงจงูใจ  ผูนําจะตองศึกษาผูใตบงัคบับัญชาวาเขาตองการ 
ส่ิงใดและตอบสนองความตองการในเรื่องนั้น  เพราะการที่คนจะทํางานเต็มศักยภาพนั้น ตองมี
แรงจูงใจเพื่อกระตุนใหทํางาน 
 
  1.8 เปนผูนาํการเปลี่ยนแปลง ผูนาํคุณภาพจะตองเปนผูนําการเปลี่ยนแปลง โดยเฉพาะ 
การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมไปสูความคิดสรางสรรคแบบใหม ความคดิที่ออกนอกกรอบหรือ
กฎเกณฑเดิมเพื่อประยุกตงานใหเกิดความกาวหนา  การเปลี่ยนแปลงตองอาศัยผูนําทีม่ีความ 
กลาหาญ และอาศัยความเสี่ยงผูนําจะตองวางแผนระยะยาวเพื่อแกปญหาในสิ่งที่เปลีย่นแปลง      
เพื่อใหเกิดผลกระทบนอยทีสุ่ด  (ที่มา: กองนโยบายและแผนงาน  สํานกัวัฒนธรรม กฬีา และ          
การทองเที่ยว) 
 
 2. หัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร   
 
        หัวหนาวงดนตรีไทยกรงุเทพมหานคร    มาจากขาราชการสายดริุยางคศิลปน  
ในตําแหนงดุริยางคศิลปน  6   หัวหนางานคนปจจุบันคือ  นายชาตรี  อบนวล  
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 3. รักษาการแทนหัวหนากลุมดริุยางคไทย  
 
        ผูที่ทําหนาที่แทนหวัหนาวงดนตรไีทยกรุงเทพมหานคร  ในเวลาทีผู่ควบคุมวงดนตรี
ไทยติดภารกิจ คือ  
 

1. นายสุทัศน  แกวกระหนก 
2. นายสุวรรณ  โตลํ่า 
3. นายสมพงษ  พงษพรหม 

 
  4. ขาราชการกลุมงานดุริยางคไทย  

 
       ผูที่เปนนกัรองและนกัดนตรีของกลุมงานดุริยางคไทย 
 

  1.   นายวิมล  เผยเผาเย็น             
  2.   นายวนิัย  มั่นวิชาชยั 
  3.   นายดนัย  มุงเยียวยา               
  4.   นายธเนตร แสวงศิลป 
  5.   นายถาวร รักษาวงษ               
        6.   นางฐปนีย อินทรประดับ        
         7.   นายมนตร ี บัวรอด 
          8.   นายสุทัศน  แกวกระหนก 
          9.   นายรุงสรวง  ทัพพันธุ            
  10.   นายสุริยา  พงษนะเรศ            
.  11.   นายชนนิทร  ลัดดาออน         
         12.   นายสมจติร  สมพงษ               
  13.   นายศุภกจิ  สมานมิตร 
  14.   ส.อ.ไชยชนะ  เตะอวน 
  15.   นายสุพจน ศุขสายชล              
  16.   นายชัยยนัต  คลังศรี 

      17.   นายดุลยชาติ  อบนวล 
    18.   น.ส.ทัศนียวรรณ  คําศริิ 
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       19.   น.ส.ขวัญดาว กรุดมินบุรี 
       20.   นายประสิทธิ์  วงษนิล 
       21.   นายโชคชัย  นิลสุวรรณ 
       22.   นายเอราวรรณ  บญุสนาน       
       23.   นายชาญชัย  เดชแจม 

 
 5. อาสาสมัครกลุมงานดุริยางคไทย   
  
  อาสาสมัครกลุมงานดนตรีไทยเปนผูที่เขามาชวยงานดานดนตรีไทย  รวมบรรเลง 
ดนตรีและรวมงานกับงานดนตรีไทย  โดยมีคาจางงานละประมาณ  240 บาทตอคน   
 
  1.   นายนวดล  ชะเอม            
  2.   นายองอาจ  เสนจันที      
  3.   นายพงศธร  พันธุผาด     
  4.   นายสรพงษ  ปล้ืมใจ         
  5.   นายชิงชัย  วิเชียรชัย 
  6.   น.ส.ปรียาวัลย  คําเพชรดี 
  7.   น.ส.พิมลมาศย  เสียงเพราะ 
  8.   น.ส.รุจิราภรณ  เหลาหนวด 
  9.   น.ส.ฐิติมา  เชื้อใหญ 
  10. น.ส.กรรณกิา  บันเทิงสุข 
  11. น.ส.ชุลีพร  สวนสมจิตร 
  12. น.ส.ลําใย  หลานวงศ 
  13. น.ส.อรทิพย  พนมรัตน 
  14. น.ส.อรวรรณ  เขียวคํา 
  15. นายวฒุิพงษ  แทงตลาด 
  16. นายนรากร  คําโสภา 
  17. นายบัญชาศักดิ์  พงษพรหม 
  18. นายปริญญา  ชางกลึงกูล 
  19. นายธนพัชร  ทัพดี 
  20. นายนกุูล  ทัพด ี
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  21. นายสมบัต ิ กุมลาชัย 
  22. นายจกัรพงษ  เกื้อทาน 
  23. นายเอกชยั  ฉลาดคิด 
  24. นาย บรรเจิด  สิทธิวงษ 
  25. น.ส.ชมพูนุช  มีชํานาญ 
  26. นางรัตนา   รักษาวงศ 
  27. น.ส.ชลธิชา  เนตรผล 
  28. น.ส.มะลิ  ศิริหลวง 
  29. นาย บรรเจิด  สิทธิวงษ 
  30. น.ส.ชมพูนุช  มชํีานาญ 
  31. นางรัตนา   รักษาวงศ 
  32. น.ส.ชลธิชา  เนตรผล 
  33. น.ส.มะลิ  ศิริหลวง 
  34. น.ส.ภาวณิ ี พุทซาคํา 
  35. นางจันทรจิรา  เย็นภักด ี
  36. น.ส.เครือใจ  เทียนมณ ี
  37. น.ส.ศุภศร  พาปอ 

     
6. ลูกจางประจํากลุมงานดุริยางคไทย 
 

  1.   นายบุญยนื  เส็งกลิ่น 
  2.   นายโอภาศ  บุญเย็น 
  3.   นางน้ําฝน  สรอยทอง 
  4.   นายสมบัต ิ ทรัพยนุช 

 
7. ลูกจางชั่วคราวกลุมงานดุริยางคไทย  
 

  1.   นายสกล  บุญศิริ 
  2.   นายหาญณรงค  ทองงาม 
  3.   นายปรีชา  นุชทรัพย 
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การวางแผน 
 
 การวางแผนงบประมาณของกลุมงานดุริยางคไทย ตองแสดงใหเห็นถึงวัตถุประสงคหรือ
เปาหมายของการใชงบประมาณใหไดกอนที่จะของบประมาณ 
 

1. การจัดกจิกรรม  โครงการ  ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
 กิจกรรม  โครงการ  ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  เปนโครงการที่จัดขึ้น        

ตามวาระสําคญัตางๆ  ของปฏิทินไทย  เชน  งานวันพอ  งานวันแม  งานขึ้นปใหม  งานวันเด็ก        
งานสงกรานต  งานออกพรรษา  ฯลฯ  และงานที่จัดเพื่อเทิดพระเกียรติ พระมหากษัตริยและราชวงศ  
เชน  งานวันอนุรักษมรดกไทย  ซ่ึงเปนวนัคลายวันประสตูิของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม
บรมมราชกุมารี  งานฉลอง  80 ป  เทิดไทองคราชันย  เปนตน 
 
  ตัวอยางโครงการของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครที่จดัขึ้นในป พ.ศ.  2550 
 
  1)  โครงการแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรมระหวางมหานครมอสโกกับกรุงเทพมหานคร  
  
   กรุงเทพมหานคร โดยสํานักสวัสดิการสังคมไดจัดคณะนาฎศิลปและนกัดนตรี  
จํานวน 50 คนไปแสดงศิลปวัฒนธรรมไทยในงาน “Bangkok Days in Moscow” ระหวางวนัที่        
21-27 ตุลาคม 2543 และกรุงมอสโกไดจดัคณะศิลปวัฒนธรรมของรัสเซียมาแสดงที่กรุงเทพมหานคร 
ในงาน “Moscow Days in Bangkok” ณ โรงละครแหงชาติ ระหวางวนัที่ 6-8 ธันวาคม 2543  
 
  2)  กิจกรรมดนตรีในสวน  
 
   สํานักสวัสดิการสังคม ไดจัดใหมกีารแสดงดนตรีในสวนสาธารณะของ 
กรุงเทพมหานคร คือ สวนลุมพินี  สวนสันติภาพ สวนธนบุรีรมย  สวนสราญรมย  สวนจตุจกัร  
อุทยานเบญจสิริ  สวนรถไฟ  สวนหลวง ร.9  และลานกฬีาถนนนราธวิาสราชนครินทร  โดยเชิญวง
ดนตรีประเภทตางๆ เชน วงดนตรีสากล  วงดนตรีพืน้บาน  วงดนตรีซิมโฟนี (วงเล็ก) มารวมกจิกรรม  
 
 
 



 100

  3)  โครงการดนตรีไทยรวมใจเฉลิมฉลองครบรอบ 50 ป วันราชาภิเษกสมรส  
 
   เปนการเฉลิมฉลองในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัฯ  และสมเด็จ 
พระนางเจาสิริกิติ์ฯ พระบรมราชินีนาถ  ทรงครบรอบ 50 ปราชาภิเษกสมรส  โดยจัดวงดนตรีไทย 
99 วง  และนาฎศิลปจากสํานักการศึกษา  แสดง ณ สวนสันติชัยปราการ ในวนัที่ 28 เมษายน 2543  

 
2. การจัดวงดนตรีไปบรรเลงนอกสถานที่ 
 
 การจัดวงดนตรีไทยและผูบรรเลง  ไปบรรเลงนอกสถานที่ขึ้นอยูกับภาระงานที่รับ 

วาตองการนกัดนตรีและนกัรองจํานวนกี่คน  ตองการวงดนตรีประเภทใด  ถาเปนงานดนตรีในสวน 
จะแบงเปน  2  กลุมคือ  
 
  2.1 โครงการดนตรีสําหรับประชาชน  และงานพิธีตางๆ  (ด.ป.ช.  วง  1) 
 
  2.1.1 นายวินัย  มัน่วชิาชัย 
  2.1.2 ส.อ. ไชยชนะ  เตะอวน 
  2.1.3 นายสมพงษ  พงษพรหม 
  2.1.4 นายสุวรรณ  โตลํ่า 
  2.1.5 นายมนตรี  บวัรอด 
  2.1.6 นายสุริยา  พงษนะเรศ 
  2.1.7 นายธเนตร  แสวงศิลป 
  2.1.8 นายสุกฤษฏ์ิชนม  พงษพรหม 
  2.1.9 นายประสิทธ  วงษนิล 
  2.1.10 นางสาวขวัญดาว  กรุดมนิบุรี 
  2.1.11 นายเอราวรรณ  บุญสนาน 
  2.1.12 นายโชคชัย  นลิสุวรรณ 
  2.1.13 นายบุญยนื  เส็งกลิ่น 
  2.1.14 นายสินชัย  อรามสมบัติ 
  2.1.15 นายเอกชยั  ฉลาดคิด 
  2.1.16 นายสมบัติ  ทรัพยนุช 
  2.1.17 นายธนพัชร  ทัพด ี



 101

  2.1.18 นายพนมกร  ปนบุญ 
  2.1.19 นายอาคม  ประพันธเทพากุล 
  2.1.20 นายปรีชา นุชทรัพย 
  2.1.21 นายนพดล  ทรัพยประดษิฐ 
 
  2.2 โครงการดนตรีสําหรับประชาชน  และงานพิธีตางๆ  (ด.ป.ช.  วง  1) 
 
  2.2.1 นายวิมล  เผยเผาเย็น 
  2.2.2 นายดนัย  มุงเยียวยาา 
  2.2.3 นายสมพงษ  พงษพรหม 
  2.2.4 นายสุวรรณ  โตลํ่า 
  2.2.5 นายดุลยชาติ  อบนวล 
  2.2.6 นายสุพจน  ศขุสายชล 
  2.2.7 นายชาญชยั  เดชแจม 
  2.2.8 นางสาวทัศนยีวรรณ  คําศิริ 
  2.2.9 นายเอราวรรณ  บุญสนาน 
  2.2.10 นายโชคชัย  นลิสุวรรณ 
  2.2.11 นางสาวอัญชลี  บุญฤทธิ์ภักดี 
  2.2.12 นายสกล  บุญศิริ 
  2.2.13 นายมงคล  ชะเอม 
  2.2.14 นายสินชัย  อรามสมบัติ 
  2.2.15 นายปรีชา  ฉิมเครือวัลย 
  2.2.16 นายปริญญา  ชางกลึงกูล 
  2.2.17 นายนวเดช  หนูจอย 
  2.2.18 นายเอกชยั  ฉลาดคิด 
  2.2.19 นายสมบตัิ  ทรัพยนุช 
  2.2.20 นายปรีชา  นุชทรัพย 
  2.2.21 นายนกุูล  ทัพดี 
  2.2.22 นายธีรไนย  มาลา 
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การดําเนินงาน 
 
การดําเนนิงานของกลุมงานดนตรีไทย   เมือ่ไดรับบันทึกขอความจากหนวยงานที่ตองการ 

นําดนตรีไทยไปแสดง   ทางหัวหนากลุมงานดนตรีไทยจะจดัหานกัดนตรี  แลวแจงชื่อใหเจาหนาที่
ธุรการ จะออกหนังสือแตงตัง้นักดนตรี  ติดประกาศที่บอรด   และติดตอประสานงานกับนกัดนตรี
อีกครั้งหนึ่ง 
 
 1. การประสานงาน 

 
 การประสานงาน คือการที่บุคคลหรือหนวยงานในองคการทํางานรวมกับคนอื่นหรือ

หนวยงานอืน่ เพื่อใหบรรลุวตัถุประสงคเดียวกัน  
 
  การประสานงาน  คือ  การจดัระเบียบการทํางานของกลุมเพื่อใหเกิดเอกภาพของ        
การกระทําเพือ่ใหบรรลุจุดมุงหมายรวมกนัอันหนึ่ง 
 
  หลักการในการประสานงาน  ที่สําคัญมีดังนี้ 

 
       1.   การประสานงานมีทุกระดับชั้นของสายการบังคับบัญชา  สายการบังคับบัญชา     

มีมาก ตองใชวิธีการประสานงานกันทั้งในรูปแบบที่เปนทางการและไมเปนทางการ นอกจากนี้      
ในองคกรขนาดใหญระดับของการบังคับบัญชา และจํานวนของบุคคลที่เกี่ยวของมีมาก    
การประสานงานจึงควรจดัใหมีขึ้นทุกระดบัชั้นดวย 

 
 2.   การติดตอส่ือสารเปนสิ่งสําคัญสําหรับการประสานงาน การติดตอส่ือสารใน

องคการ หมายถึง ระหวางผูบงัคับบัญชาและผูอยูใตบังคับบัญชา มี 3 ลักษณะ คือ การติดตอส่ือสาร
จากเบื้องบนสูเบื้องลาง  จากเบื้องลางสูเบื้องบน และแนวนอน  การประสานงานที่ดีมกัมีระบบ  
การติดตอส่ือสารที่ดีเสมอ 

 
 3.   การประสานงานมิใชเปนเรื่องที่เกี่ยวกับการจัดงานใหประสานกันเทานั้น หากเปน

การปฏิบัติงานของทุกฝายเพือ่ใหบรรลุจุดมุงหมายในรูปของกลุมทํางาน ฉะนั้น เงื่อนไขแรกของ
การประสานงาน คือ ความรวมมือที่บุคคลแตละคนเต็มใจในการชวยเหลือซ่ึงกันและกัน  
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  4.   การประสานนโยบาย หรือวตัถุประสงคของหนวยงานเปนปจจยัสําคัญของ          
การประสานงาน  เปนการประสานการปฏิบัติงานกับนโยบายหรือวัตถุประสงคของหนวยงาน 
เขาดวยกัน ซ่ึงจําเปนตองมีบคุคลหรือหนวยงานที่ทําหนาที่เรียกวาฝายชวยอํานวยการ ทําหนาที ่
คอยติดตามวางแผนทบทวนและเสนอแนะวิจัย กําหนดระเบียบวิธีการ  วิธีการแกปญหาตางๆ 
 

 5.   การประสานงานกับการควบคุม  การควบคมุงานเปนการคอยประคับประคอง      
การปฏิบัติงานของผูที่เกีย่วของใหประสานกับ และมุงไปสูจุดมุงหมายเดียวกัน รวมทัง้ขจดัอุปสรรค 
ที่จะทําใหการปฏิบัติงานดังกลาวตองหยุดลง ตลอดจนแกไขปญหาการขัดแยงทางการบริหาร 
 

 6.   การประสานงานเปนกระบวนการบริหารในของกระบวนการแปรรูป  หมายถึง  
กระบวนการทีท่ําใหสวนที่ปอนเขาไปเปนผลผลิตหรือผลงานออกมา  การประสานงาน 
ที่ดีจําตองมีการ  วางแผนงาน  ซ่ึงตองกําหนดนโยบาย  วตัถุประสงคของแผนและควรกําหนด
ขั้นตอน 
 
  เวลาตามแผนไวดวย รวมทัง้กําหนดขั้นตอนการทํางานของแตละฝายอยางละเอียด 

 
  (หลักการบริหารของ Luther H.Gulick และ Lyndal Urwick) 
 
  การประสานงานของกลุมงานดนตรีไทยจะประสานงานกับนักดนตรีและนักรองโดย 

เจาหนาที่ธุรการ 
 

2. การจัดอาคารสถานที่ในการฝกซอม 
 
 สถานที่ในการฝกซอมอยูที่  อาคารระบายน้ํา  ช้ัน  5  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและ 

การทองเที่ยว  กองการสังคีต  กรุงเทพมหานคร  ตั้งอยูที่ถนนมิตรไมตรี  แขวงดนิแดง  เขตดินแดง    
 
งบประมาณ 
 
 งบประมาณของกลุมงานดนตรีไทยที่ไดรับสําหรับการจัดกิจกรรมและการจัดซื้อ 
เครื่องดนตรีมาจากงบประมาณแผนดิน 
 



 104

ป 2550    844,449,500 บาท 
- รายจายประจํา  844,449,500 บาท 
- รายจายพิเศษ  - บาท 
 
งานการสังคีต   29,049,400  บาท 
ป 2549   24,691,600  บาท 
ป 2550    29,049,400  บาท 
 
1. งบประมาณการจัดกิจกรรม 
 
   คาตอบแทน ใชสอยและวัสดุ 2,593,800  บาท 
 
   1.1 คาตอบแทน 1,851,400  บาท 
  คาอาหารทําการนอกเวลา 
  คาตอบแทนวทิยากร 
  เงินสมนาคุณพิธีไหวครูดนตรี 
 
 1.2 คาใชสอย  288,100  บาท 
  สวนใหญเปนคาซอมแซมยานพาหนะ 
  คาซอมแซมครุภัณฑและเครื่องดนตรี 
  คารับรอง ฯลฯ 
 
 1.3 คาวัสด ุ 454,300  บาท 
  สวนใหญเปนคาเครื่องแตงกาย 
  นักดนตรี นักรอง และนักแสดง 
  คาวัสดุอุปกรณเครื่องดนตร ี
  และเครื่องเสียง คาวัสดุสํานกังาน ฯลฯ 
 
 1.4 เงินอุดหนุน  195,000  บาท 
  เงินทุนสนับสนุนการศึกษาแกบุตรขาราชการ 
  และลูกจางประจําของกรุงเทพมหานคร 195,000 บาท 



 105

การจัดการเรียนการสอน ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
การจัดการเรยีนการสอนของวงดนตรไีทยกรุงเทพมหานคร มีลักษณะถายทอดโดยใช

ความจํา  ถายทอดจากครูสูศิษยในลักษณะตัวตอตวั   
 

1. การรับบุคคลเขาเรียน 
 
 กลุมงานดนตรีไทยรับสมัครผูสนใจดานดนตรีไทย  เขาเรียนได  ทุกเพศ  ทุกวยั โดยนํา

รูปถายขนาด  2  นิ้ว  จาํนวน  2 รูป  พรอมใบสมัครมายืน่ที่อาคารระบายน้ํา  ช้ัน 5  กลุมงานดนตรไีทย  
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร  ในการเรยีนผูเรียนจะไมเสีย
คาใชจายใดๆ  ในการเลาเรียน  

 
 2. สถานที่  วัสดุ  อุปกรณ  และสื่อประกอบการสอน             
 
  สถานที่ในการเรียนและการฝกซอมดนตรีของกลุมงานดุริยางคไทยอยูทีอ่าคารระบายน้าํ  
ช้ัน 5 กองการสังคีต  สํานักวฒันธรรมกีฬาและการทองเที่ยว 

 
 วัสดุ  อุปกรณ  และสื่อประกอบการสอน 

  1.   เครื่องดนตรี 
  2.   ไวทบอรด 
  3.   ปากกาเขยีนไวทบอรด 
  4.   เทปบันทึกเสียง 
  5.  สมุดจดบันทกึ 
  6.   ปากกา  ดนิสอ  

 
 3. หลักสูตร  (เพลงที่ใชสอน) 

 
 เพลงทีใ่ชสอนขึ้นอยูกับความสามารถของผูเรียน  ถายังไมมีความรูพืน้ฐานทางดนตรีไทย

เลย  ก็สอนใหเรียนรูจังหวะกอนถารูเร่ืองจังหวะดแีลวกจ็ะสอนเพลงอตัราจังหวะ  2  ช้ัน  เชน  
เพลงลาวดวงเดือน  ลาวดําเนินทราย  ลาวเสี่ยงเทียน ลาวสวยรวย  ฯลฯ  ถามีความสามารถดีแลว    
ก็จะสอนเพลงในระดบัสูงขึ้นไป  จากเพลงสองชั้น  สามชั้น  เพลงเถา  เพลงตับ  เพลงเรื่อง             
เพลงหนาพาทย   เพลงเดีย่ว  เปนลําดับตอไป 
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4. วิธีสอน 
 
  มีลักษณะถายทอดโดยใชความจํา  ถายทอดจากครูสูศิษยในลักษณะตัวตอตัว  เวลาตอ
เพลงจะตอใหทีละวรรค  ผูเรียนตองบรรเลงซ้ําวรรคที่ตอหลายๆ  คร้ังจนจําได  ครูจงึจะตอวรรค
ตอไปให 
 

5. เวลาที่ใชในการฝกซอม 
 
 บุคคลที่เขามาเรียน จะมีชวงเวลาที่เรียนและฝกซอมคือ  วันจนัทร – วนัศุกร  เวลา 

16.00-19.00 น. 
 
6. จิตวิทยาในการสอน 
 
 พบวามีการใชจิตวิทยา ดานการเสริมแรง  ในการแสดงฝมือในโอกาสสําคัญตางๆ  

และการลงโทษทางใจ  ไดแก  การลงโทษที่ทําใหผูกระทําผิด  เกิดความรูสึกละอายเกรงกลัวตอผล 
ของการกระทาํผิด และปรับเปลี่ยนพฤติกรรมของตนใหดีขึ้น  เชน  การสั่งสอน  วากลาวตักเตือน   
การปรับใหซอมเพลงนั้นหลาย ๆ รอบ ฯลฯ  
 

7. การวัดผลและประเมินผล   
 
  การวัดผลและประเมินผล  จะประเมนิผลจากพัฒนาการของผูเรียน  โดยการจัดให
ผูเรียนไดแสดงผลงานทางดานดนตรีเมื่อจบคอรส  โดยคอรสหนึ่งเปนเวลา  40 วัน การจัดแสดง 
ผลงานจะจัดทีศู่นยเยาวชนไทย-  ญ่ีปุน  ดินแดง  แลวใหผูปกครองเขาชมผลงานของบุตร- หลาน
ของตนและเปนผูรวมประเมนิผลดวย 
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โครงสรางการบริหารงานกองการสังคีต 
 

 
1.  กลุมงานบริหารงานทั่วไป 

 
 
    2. กลุมงานวิชาการและ                            กองการสังคตี                          3. กลุมงานดุริยางคไทย 
         พัฒนาบคุคล                                                                
 
                          4.  กลุมงานดนตรีสากล                                            5.  ศูนยฝกการดนตรี  
 
 
ภาพที่ 28  โครงสรางการบริหารงานกองการสังคีต 
 

การวางแผนดานการจัดกิจกรรม  โครงการของวงดนตรไีทยกรุงเทพมหานคร จะจัดขึ้น
ตามวาระสําคญัตางๆ ของปฏิทินไทย  และจัดขึ้นเพื่อเทดิพระเกียรติพระมหากษัตริยและราชวงศ  
สวนการจดัวงดนตรีไปบรรเลงนอกสถานที่ขึ้นอยูกับภาระงานที่รับจะระบุวาตองการนักดนตรแีละ
นักรองกี่คน  และตองการวงดนตรีประเภทใด การดําเนนิงาน  เจาหนาที่ธุรการจะประสานงานกับ
นักดนตรีและนักรอง   พรอมทั้งจัดอาคารสถานที่ในการฝกซอม งบประมาณการจัดกจิกรรม  
โครงการมาจากงบประมาณแผนดิน  การจดัการเรียนการสอน การรับบุคคลเขาเรียน  ผูที่สนใจ
สมัครเขาเรียนไดโดยไมเสียคาใชจายใดๆ ทั้งสิ้น  สถานที่ในการฝกซอมอยูที่อาคารระบายน้ํา ช้ัน 5 
กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  หลักสูตรหรือเพลงที่ใชสอน  ขึ้นอยูกับ
วิจารณญาณของผูสอนวา  ผูเรียนมีความสามารถระดับใด  การสอนถายทอดโดยใชความจํา         
สอนในลักษณะตัวตอตวั  เวลาในการฝกซอมคือวันจันทร - วันศกุร  เวลา  16.00 – 19.00 น.         
การวัดผลประเมินผลจะทําโดยการจดัใหผูเรียนไดแสดงผลงานทางดนตรีเมื่อเรียนจบคอรส 
ประเมินโดยผูสอน และผูปกครอง 
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บทบาทหนาท่ีของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 

วงดนตรไีทยกรุงเทพมหานครมีหนาที่บรรเลงดนตรีในงานพิธีคือพระราชพิธี ตามวาระ
โอกาสตางๆ และจัดการแสดงเผยแพรแกประชาชนทั่วไป โดยจะผลักดันเปลี่ยนหมนุเวยีน กับฝาย
ดนตรีสากลไปบรรเลงใหความบันเทิงแกผูไปพักผอนตามสวนสาธารณะ หรือ การบรรเลงเผยแพร
ออกอากาศสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย และ สถานีวิทยุ ปชส. 7 นอกจากนั้นยังสงเสริม
และสนับสนุนการเรียนการสอนวิชาดนตรีไทยใหแก เยาวชนใน สถาบันตางๆ รวมถึง ครู และนกัเรยีน
ในโรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหานคร จนกระทั่งสามารถ นําเด็กนกัเรียนชัน้ประถมศึกษาจํานวน 36 
โรงเรียนขึ้นเวทีรวมกันในรายการ “ ดนตรีไทย ประถมศกึษา ” ที่จัดขึ้นเปนครั้งแรกเพื่อสนอง
พระราชดําริในการอนุรักษดนตรไีทยของ สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุา ฯ สยามบรมราชกุมารี ซ่ึงเสด็จ
เปนองคประธานของงานในปแรก เมื่อวันที่ 3 พฤศจิกายน 2528 ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  
ทั้งนี้ยังมีการประชันวงทีจ่ัดขึน้หลายครั้ง แตที่นําชื่อเสียงและเกยีรติยศสูงสุด คือ งานบรรเลงป
พาทยประชนัวงถวายหนาพระที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามราชกุมารี ของวงการดนตรี
ไทยที่มีการประชันปพาทย หนาพระทีน่ั่ง  เกิดขึ้นเปนครั้งแรกในรอบ 53 ป  

 
  วงดนตรไีทยกรุงเทพมหานครไปแสดง ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา  เพื่อเปนการแลกเปลี่ยน
ทางวัฒนธรรมแบบบานพี่เมืองนอง  ที่กรุงวอชิงตัน ดีซี  พ.ศ.2528  เปนเวลา  10  วนั  ขณะนัน้ม ี
นายเสมอใจ  พุมพวง  เปนปลัดกรุงเทพมหานคร  และมเีรืออากาศตรีมนตรี สุรรังสรรค  
ผูอํานวยการกองนันทนาการ สํานักการสวัสดิการ  กรุงเทพมหานคร 
 

วงดนตรไีทยกรุงเทพมหานคร  บรรเลงปพาทยประชันถวายหนาพระทีน่ั่งสมเด็จ        
พระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี  ที่มหาวิทยาลัยมหิดล  ณ  ศาลายา  เมื่อวนัที่                   
23  ตุลาคม  พ.ศ. 2528  ปจจบุันไดใชช่ือวา “วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร” 

 
กระทั่งป พ.ศ. 2536 วงดนตรไีทย และ วงดนตรีสากล ไดยกขึ้นเปนงาน เรียกวา  

งานดนตรีไทย และ งานดนตรีสากล โดยหวัหนางานมากจากขาราชการ สายดุริยางคศลิปน   
 
ดานการเผยแพรและบริการ   

 
บรรเลงออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทยมากกวา  360  คร้ัง 

 บรรเลงดนตรีสําหรับประชาชน  300  คร้ัง 
 บรรเลงออกอากาศรายการโทรทัศน  50  คร้ัง 
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 วงดนตรไีทยกรุงเทพมหานคร   บรรเลงเพลงไทยประเภทตางๆ  เพื่อเปนขอมูลทาง
การศึกษาใหกบัศูนยวัฒนธรรมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั  โดยบนัทึกเสียงที่หองบันทึกเสียง                
ครูประสิทธิ์  ถาวร 
 
 ประเภทเพลงเรื่อง  40  เร่ือง 
 ประเภทเพลงหนาพาทย  20  เพลง 
 ประเภทเพลงโหมโรงพิธีกรรม   5  ชุด 
 ประเภทเพลงเถา   20  เพลง 
 ประเภทเพลงโหมโรงเสภา 25  เพลง 
 ประเภทเพลงเรื่องนางหงส 20  เร่ือง 
 ประเภทเพลงตับ     3  ตับ 
 
 สรุปบทบาทและหนาที่ของวงดนตรไีทยกรุงเทพมหานครที่มีตอสังคม ดังนี ้
 
   1.   มีหนาที่ประพนัธคํารอง ทํานอง เพื่อใชบรรเลงขับรองและเผยแพรในโอกาสตางๆ        
อีกทั้งเปนแหลงรวบรวมเพลงหนาพาทย  เพลงไทยไวมากที่สุด และยงัเปนศูนยรวมแหงการเรยีนรู
ดานดนตรีไทยอีกดวย 
 
  2.   ดานพิธีกรรม โดยทางวงดนตรีจะตองบรรเลงในงานพิธีและพระราชพธีิตามวาระ
โอกาสตางๆ และรวมบรรเลงเพลงหนาพาทย พิธีไหวครูของสถาบันการศึกษาตางๆ ที่แจงมาทาง
กลุมงานดนตรีไทย 

 
   3.   ดานการแสดง ไดแก การแสดงโปงลาง ระบํา รํา ฟอน ตามวาระตางๆ  

 
 4.   ดานความบนัเทิง ไดแก ดนตรีสําหรับประชาชน ตามสวนสาธารณะของ
กรุงเทพมหานคร ไดแก สวนจตุจกัร สวนลุมพินี สวนพระนครพระนคร สวนสราญรมย            
สวนสินติภาพ อุทยานเบญจสริิ ลานกีฬา  ถนนนราธิวาศราชนครินทร สวนรถไฟ และสวนธนบุรีรัมย 
บรรเลงในงานพีธีการตางๆ บรรเลงออกอากาศรายการโทรทัศน และบรรเลงออกอากาศทาง       
สถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย ฯลฯ 
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บทที่ 5 
 

วิเคราะหบทเพลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 

วงดนตรไีทยกรุงเทพมหานครมีหนาที่รับผิดชอบบรรเลงในการรายการดนตรีสําหรับ
ประชาชน  บรรเลงในงานพธีิการของกรุงเทพมหานคร  การบรรเลงเพื่อออกอากาศทางวิทยแุละ
โทรทัศน  เพื่อประชาสัมพันธงานของกรุงเทพมหานคร โดยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครมีการ
ประสมวงดนตรีดังนี ้
 
 1.   วงปพาทยเครื่องหา  เปนวงปพาทยที่ใชประกอบการแสดงโขน ละคร งานที่
กรุงเทพมหานครรับผิดชอบ ประกอบดวย 
 
      1.1  ระนาดเอก 
  1.2   ฆองวงใหญ 
  1.3   ตะโพน 
  1.4   กลองทัด 
  1.5   ปใน 
  1.6   ฉิ่ง 
 
 2.   วงปพาทยเคร่ืองคู  ประกอบดวย 
 
  2.1 ระนาดเอก 
  2.2   ระนาดทุม 
  2.3   ฆองวงเล็ก 
  2.4   ฆองวงใหญ 
  2.5   ปใน 
  2.6   ปนอก 
  2.6   ตะโพน 
  2.7   กลองทัด 
 
  เครื่องประกอบจังหวดั ประกอบดวย  ฉิ่ง  ฉาบ  โหมง และเครื่องประกอบจังหวะ          
อ่ืนๆ นํามาประสมไดตามตองการ 
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 3.  วงปพาทยเครื่องใหญ  ประกอบดวย 
 
  3.1   ระนาดเอก 
  3.2   ระนาดเอกเหลก็ 
  3.3   ระนาดทุม 
  3.4   ระนาดทุมเหล็ก 
  3.5   ฆองวงเล็ก 
  3.6   ฆองวงใหญ 
  3.7   ปใน 
  3.8   ตะโพน 
  3.9   กลองทัด 
 
 4. วงปพาทยมอญ  วงปพาทยมอญมีเครื่องดนตรีเชนเดยีวกับวงปพาทยไทยทั่วไป  แตจะ
ใชฆองวงแบบฆองมอญ  แทนฆองวงไทย  ทั้งฆองวงใหญ  วงกลาง  และวงเล็ก  และใชตะโพน
มอญซึ่งมีลักษณะใหญกวาตะโพนไทย 
 
 5. วงโหรี  มี 3 ประเภทคือ 
 
  5.1  วงมโหรีวงเล็ก  ประกอบดวยเครื่องดนตรีดังตอไปนี้ 
 
   5.1.1  ระนาดเอก 
   5.1.2  ฆองวงใหญ 
   5.1.3  ซอสามสาย 
   5.1.4  ซอดวง 
   5.1.5  ซออู 
   5.1.6  จะเข 
   5.1.7  ฉิ่ง 
   5.1.8  กรับพวง 
   5.1.9  โทน – รํามะนา 
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  5.2   มโหรีเครื่องคู  ประกอบดวยเครื่องดนตรีดังจอไปนี ้
 
   5.2.1  ระนาดเอก 
   5.2.2  ระนาดทุม 
   5.2.3  ฆองวงใหญ 
   5.2.4  ฆองวงเล็ก 
   5.2.5  ซอสามสาย 
   5.2.6  ซอสามสายหลีบ 
   5.2.7  ซอดวง 
   5.2.8  ซออู 
   5.2.9  จะเขธรรมดา 
   5.2.10  จะเขหลีบ 
   5.2.11  ขลุยเพียงออ 
   5.2.12  ขลุยหลีบ 
   5.2.13  กลองแขก 
 
   เครื่องประกอบจังหวะอื่น เชน  ฉิ่ง  กรับพวง  โหมง  จดัตามความเหมาะสม 
 
  5.3 วงมโหรีเครื่องใหญ  โดยมเีครื่องดนตรเีพิม่เติมจากวงมโหรีเครื่องคู คือ             
ระนาดเอกเหลก็  และระนาดทุมเหล็ก  ขลุยอู  สวนเครื่องประกอบังหวะอาจจะเพิ่ม โหมงราว  ฉาบ  
 
 6.   วงเครื่องสาย  มี 3 ประเภทคอื 
 
  6.1   วงเครื่องสายวงเล็ก  เครื่องดนตรีประกอบดวย 
 
   6.1.1  ซอดวง  
   6.1.2  ซออู 
   6.1.3  จะเข 
   6.1.4  ขลุยเพียงออ 
 
   เครื่องประกอบจังหวะประกอบดวย  โทน ระมะนา  ฉิง่ หรือตามความเหมาะสม 
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6.2 วงเครื่องสายเครื่องคู  เครื่องดนตรีประกอบดวย 
 

6.2.1  ซอดวง  2  คัน 
6.2.2  ซออู  2 คัน 
6.2.3  จะเข  2 ตัว 
6.2.4  ขลุยเพียงออ 1  เลา 
6.2.5  ขลุยหลีบ  1 เลา 
 
เครื่องประกอบจังหวะประกอบดวย  โทน รํามะนา ฉิ่ง หรือตามความเหมาะสม 

    
 ในการศึกษาผูวิจัยขอกลาวถึงวงดนตรี   วงปพาทยเครื่องคู  ประกอบดวย ระนาดเอก  
ระนาดทุม  ฆองวงเล็ก  ฆองวงใหญ  ปใน  ปนอก   ตะโพน  กลองทัด  เครื่องประกอบจังหวะ
ประกอบดวย ฉิ่ง กรับ และ ฉาบ  
  

 
 
ภาพที่ 29  วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
 1.  ระนาดเอก เปนเครื่องดนตร ีIdiophone หรือ เครื่องตีประเภท Bars  ระนาดเอกถือเปน
เครื่องดนตรีที่มีความสําคัญในวงปพาทย เนื่องจากเปนเครื่องดนตรีหลักที่ใชในการดําเนินทํานอง
เพลงเชนเดยีวกับปใน 
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ภาพที่ 30  ระนาดเอก 
 

2.   ระนาดทุม  เปนเครื่องดนตร ีIdiophone หรือ เครื่องตีประเภท Bars  ระนาดทุม 
มีหนาที่ดําเนนิเนื้อเพลงคลายกับฆอง หรือขัดหรือลอหรือขัด  กับระนาดเอก เลนทัง้ลูกลอและ            
ลูกขัดจัดเปนเครื่องตาม 
 

 
  
ภาพที ่31  ระนาดทุม 
 

3.   ฆองวงใหญ  เปนเครื่องดนตรี Idiophone หรือ เครื่องตี ประเภท  Percussion  ชนิด 
Gong มีปุม มีหนาที่ดําเนินเนื้อฆองหรือเนื้อเพลงเพื่อใหเปนหลักของวง แตในเวลาบรรเลงเดี่ยวจะตี
โลดโผนตามวิธีการของฆองวง ซ่ึงมีทั้งกรอ กวาด ไขว ประคบมือ ฯลฯ ตามความเหมาะสมของ
เพลงนั้นๆ 
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ภาพที่ 32  ฆองวงใหญ 
  

4.   ฆองวงเล็ก  เปนเครื่องดนตร ีIdiophone หรือ เครื่องตี ประเภท  Percussion  ชนิด 
Gong มีปุม ฆองวงเล็กจะบรรเลงทางของตนโดยแปรมาจากลูกฆอง  มลีีลาคลายกับระนาดเอก 
 

 
 
ภาพที่ 33  ฆองวงเล็ก  
 
 5.   ปใน  เปนเครื่องดนตร ี Aerophones หรือเครื่องดนตรีประเภทปล้ินคู Double  reed     
ปในเปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญเปนอยางยิ่งในวงปพาทย  หนาทีข่องปคือเปนเครื่องดนตรีหลัก 
ที่ใชเดินทํานองเพลง     ซ่ึงการบรรเลงเพลงแตละเพลงทีจ่ะนํามาตอกันผูบรรเลงปนั้นตองพิจารณา
เพลงที่มีทํานองใหเขากับเครื่องประกอบจังหวะและอารมณของเรื่องที่แสดงอยูขณะนัน้  นอกจากนี้
ยังตองคํานึงถึงทารําของผูแสดงดวย   ซ่ึงผูที่บรรเลงปนั้นควรเปนผูทีม่ีไหวพริบและมีความรูความ
ชํานาญในเรื่องเพลงเปนอยางดี 
 
 
 



 116

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 34   ปใน 
 

6. ปนอก  เปนเครื่องดนตรี Aerophones หรือเครื่องดนตรีประเภทปล้ินคู Double  reed  
เปนปเล็กที่สุดในจําพวกปทีท่ําดวยไม มีเสยีงแหลมที่สุด  หนาที่ของปนอกคือเปนเครื่องดนตรีหลัก
ที่ใชเดินทํานองเพลง 
 

 
  
 
 
 
 
 
ภาพที่ 35  ปนอก 
 

7.   ตะโพน  เปนเครื่องดนตรี Membranophones หรือเครื่องหนัง ประเภทหุนกลวง      
ทรงปองกลาง  ทําหนาที่กํากบัจังหวะหนาทับตางๆนักดนตรีไทยซึ่งเคารพนับถือพระประคนธรรพ
วาเปนครูใหญทางดนตร ีและถือวาตะโพนเปนเครื่องควบคุมจังหวะทีสํ่าคัญที่สุด จึงถือเอาตะโพน
เปนเครื่องแทนองคพระประคนธรรพ ในการทําพิธีไหวครูก็ดี หรือโดยปรกติกด็ ีถาจะเคราพบูชาครู
ก็จะบูชาที่ตะโพน แมในพิธีนั้นจะมีหนาพระประคนธรรพ (หนาโขน) ตั้งอยูแลวก็ตองตั้งตะโพน
ไวในที่บูชาอกีดวย อนึ่ง เพลงสาธุการซึ่งเปนเพลงเคารพบูชา และเพลงตระพระประคนธรรพซึ่ง
เปนเพลงเฉพาะพระประคนธรรพ ผูตีตะโพนจะเริ่มบรรเลงขึ้นตนกอน โดยเฉพาะเพลงตระพระ
ประคนธรรพนั้น นอกจากตะโพนจะบรรเลงขึ้นตนกอนแลว กลองทัดจะตองตีขึ้นอกีครั้งหนึ่ง แลว
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เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ จึงเริ่มบรรเลง นับไดวาตะโพนเปนเครื่องดนตรีที่ดริุยางคศิลปนไทยเคารพนับถือ
วาเปนเครื่องดนตรีที่สําคัญที่สุด 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 36  ตะโพน 
 
 8.   กลองทัด  เปนเครื่องดนตรี Membranophones หรือเครื่องหนัง ประเภทหุนกลวง ทรง
ปองกลาง  ทําหนาที่ควบคุมจังหวะ  ลูกหนึ่งเสียงสูงเรียกวา "ตัวผู" อีกลูกหนึ่งเสียงต่ําเรียกวา        
"ตัวเมยี" ตัวผูอยูทางขวามือและตัวเมียอยูทางซายมือของผูตี กลองทัดนี้เขาใจวาเปนกลองของไทย
แทมาแตโบราณ ใชเปนเครื่องบรรเลงรวมอยูในปพาทยมาจนถึงทุกวนันี ้
 

 
 
ภาพที่ 37  กลองทัด 
 

9.   ฉิ่ง เปนเครื่องดนตรี Idiophone หรือ เครื่องตี ประเภท Concussion  หรือประเภท
กระทบเขาหากัน  ฉิ่งเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ   ใชตีกํากับจังหวะของเพลงๆนั้น  ซ่ึงมีอัตรา
ชา-เร็วไมเทากนั  แตเปนจังหวะที่สม่ําเสมอ   ฉิ่งจะทําดวยโลหะ   มีเสียงที่แหลมเล็ก  ลดหล่ันกนั
ไปตามขนาด ผูบรรเลงฉิ่งตองมีความแมนยําในเรื่องจังหวะจะทําใหการบรรเลงกระชบัและ
สนุกสนานยิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 38  ฉิ่ง 
 
 10.  กรับ เปนเครื่องดนตรี Idiophone หรือ เครื่องตี ประเภท Concussion  หรือประเภท
กระทบเขาหากัน กรับเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะอีกชนิดหนึ่ง ซ่ึงใชตีเปนจังหวะยนืที่
สม่ําเสมอ 
 

 
 
ภาพที่ 39  กรับ 
 
 11.  ฉาบ เครื่องดนตรี Idiophone หรือ เครื่องตี ประเภท Concussion  หรือประเภทกระทบ
เขาหากัน ฉาบเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะอีกชนดิหนึ่ง  ซ่ึงใชตีเปนลูกลอลูกขัด  กับฉิ่งและ
กลองชาตรี   เพื่อใหเกิดความสนุกสนานในบทเพลงมากยิ่งขึ้น 
 

 
 
ภาพที่ 40  ฉาบ 
 



 119

วิเคราะหบทเพลง 
 
 ในการศึกษาวเิคราะหบทเพลง  ผูวิจัยไดคัดเลือกเพลงสําหรับวิเคราะหแบบเจาะจงเลือก 
จํานวน 2  เพลง  คือเพลงพรสมเด็จเถา  และเพลงสามัคคีไทย ที่แตงโดยนายชาตรี  อบนวล                   
ผูควบคุมวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครคนปจจุบัน  ซ่ึงผูวิจัยวิเคราะหเพลงตามทฤษฎีดุริยางควิทยา 
แตจะละเวนการวิเคราะหเร่ืองความสัมพันธระหวางเสียงดนตรแีตละชิ้น  และถอดโนตเฉพาะ
ทํานองสําคัญที่แสดงเปนโนตทางกลางเทานั้น 
 

เพลงพรสมเดจ็ เถา 
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 เพลงพรสมเด็จ เถา ทํานองดัง้เดิมเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ช้ัน สําเนียงแขก ช่ือเพลง 
“มลายู”   นายชาตรี อบนวล ไดนําอัตราจังหวะ 2 ช้ัน  มาปรับปรุงแตงขยายขึ้นเปนอตัราจังหวะ                
3 ช้ัน และตัดทอนลงเปนชัน้เดียวจนครบเปนเพลงเถา 
 
 1. ส่ือที่สรางเสียง  (Medium)   
 

 ประเภทของเสียงที่พบคือ 
 
  1.1   เสียงเครื่องดนตรี (Instrument) ดังตอไปนี ้
 

 1.1.1   ระนาดเอก  เปนเครื่องดนตร ีIdiophone หรือ เครื่องตีประเภท Bars  
ระนาดเอกถือเปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญในวง  เนื่องจากเปนเครื่องดนตรีหลักทีใ่ชในการ
ดําเนินทํานอง 

 
  1.1.2  ระนาดทุม เปนเครื่องดนตรี Idiophone หรือ เครื่องตีประเภท Bars   เปน 

เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ลอกบัระนาดเอก 
 
   1.1.3   ฆองวงใหญ  เปนเครื่องดนตรี  Idiophone  หรือ เครื่องตี ประเภท  
Percussion  ชนิด  Gong มีปุม ฆองวงใหญมีหนาที่ดําเนนิทํานองหลัก 
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   1.1.4   ฆองวงเล็ก  เปนเครื่องดนตร ี Idiophone  หรือ เครื่องตี ประเภท  
Percussion  ชนิด  Gong มีปุม ฆองวงเล็กจะบรรเลงทางของตนโดยแปรมาจากลูกฆอง  มีลีลาคลาย
กับระนาดเอก 
 
   1.1.5   ปใน  เปนเครื่องดนตร ี Aerophones หรือเครื่องดนตรีประเภทปล้ินคู 
Double  reed ปในมีหนาที่หลักที่ใชเดินทํานองเพลง 
 
   1.1.6   ปนอก  เปนเครื่องดนตรี Aerophones หรือเครื่องดนตรีประเภทปล้ินคู 
Double  reed  เปนปเล็กที่สุดในจําพวกปทีท่ําดวยไม มเีสยีงแหลมที่สุด  หนาที่ของปนอกคือเปน
เครื่องดนตรีหลักที่ใชเดินทํานองเพลง 
 

 1.1.7   ตะโพน  เปนเครื่องดนตรี Membranophones หรือเครื่องหนัง ประเภทหุน
กลวง ทรงปองกลาง  ทําหนาที่กํากับจังหวะหนาทับตางๆ 

 
 1.1.8   กลองทัด  เปนเครื่องดนตรี Membranophones หรือเครื่องหนัง ประเภทหุน

กลวง ทรงปองกลาง  ทําหนาที่ควบคุมจังหวะ 
 

 1.1.9   ฉิ่ง  เปนเครื่องดนตรี Idiophone หรือ เครื่องตี ประเภท Concussion  หรือ
ประเภทกระทบเขาหากัน  ใชตีกํากับจังหวะของเพลง 
 

 1.1.10  กรับ  เปนเครือ่งดนตรี Idiophone หรือ เครื่องตี ประเภท Concussion  
หรือประเภทกระทบเขาหากนั ใชตีเปนจังหวะยนืที่สม่ําเสมอ 
 

 1.1.11   ฉาบ  เปนเครื่องดนตรี Idiophone หรือ เครื่องตี ประเภท Concussion  
หรือประเภทกระทบเขาหากนั ฉาบเปนเครือ่งดนตรีประกอบจังหวะอกีชนิดหนึ่ง  ซ่ึงใชตีเปนลูกลอ
ลูกขัดกับกลอง 
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 2.   ทวงทํานอง  (Melody)   
 
  2.1   ชวงเสียง  (Ranges)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงโด C (ต่ํา) ถึงเสียงเร D        
(ชวงทบที่ 2) 
 

 
 
  2.2   มาตราเสียง (Scale) ทางไทยไดแก  ทางใน 
 
  2.3   กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใชคือ  (1  2  3  5  6)  โด (C)  เร (D)  มี (E)   
ซอล (G)  ลา (A) 
 

 2.4   รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic  Contour)  โดยเพลงพรสมเด็จมีลักษณะ
ทวงทํานองทีป่รากฏดังตอไปนี้ 

 
  2.4.1  ทวงทํานองที่เปนแบบ  (Disjunct)  คือมีทํานองไมตอเนื่องเชื่อมโยงกัน        

ซ่ึงปรากฏในเพลงพรสมเด็จตลอดทั้งเพลง เชน สามชั้น หองที่ 34 – 48  สองชั้นหองที่ 81 – 92  
และชั้นเดียว  หองที่ 106 – 110 และ หองที ่115 – 116  
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   2.4.2   ทวงทํานองทีม่ีลักษณะเปน (Ascending) คือทวงทํานองที่สูงขึ้นเรื่อย ๆ  
เชนหองที่  54 – 57 
 

 
 

   2.4.3 ทวงทํานองทีม่ีลักษณะเสียงต่ําลงเรื่อย ๆ (Descending)  เชนหองที่   
38 – 40  และ หองที่  46 – 48  
 

 
 

   2.4.4 ทวงทํานองทีม่ีลักษณที่ไมคอยข้ึนลง สม่ําเสมอ  (Terraced)  จะปรากฏอยู
ในหองเพลงที่ 15 – 16   

 

 
 

โดยภาพรวมแลวเพลงพรสมเด็จเถา มีทํานองที่ไมตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Disjunct)  และมี
ปรากฎเปน (Ascending) คือทวงทํานองทีสู่งขึ้นเรื่อย ๆ  ทวงทํานองทีม่ีลักษณะเสียงต่ําลงเรื่อย ๆ 
(Descending)  และทวงทํานองที่มีลักษณทีไ่มคอยข้ึนลง สม่ําเสมอ  (Terraced)   
 
 



 126

 3. จังหวะ  (Rhythm) 
 
  เพลงพรสมเด็จเปนเพลงเถา ที่มีจังหวะสม่าํเสมอ  บรรเลงในอัตราจังหวะสามชั้น       
สองชั้น และชัน้เดียวตามลําดับ  เครื่องดนตรีทุกชิ้น บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  
ทั้งหมด  
 
 4.   ผิวพรรณ  (Texture)   
 
  เพลงพรสมเด็จ มีการประสานทํานองที่ขึ้นอยูกับทํานองหลักเพยีงทํานองเดียว  ซ่ึงทาง
ดนตรีไทยเรียกวา  การประสานสํานวนทาํนอง  (Idiomatic  Heterophony)   
 
 5.   รูปแบบ (Form)   
 

 เพลงพรสมเด็จ เปนเพลง เถา ที่มีอัตราจงัหวะสามชั้น สองทอน และ อัตราจังหวะ       
สองชั้น สองทอน และอัตราจังหวะชั้นเดียว  มีลักษณะดงันี้ 
 
          
 
(A) -----------------------   (A’)         (B) -----------------------   (B’)       (C) -----------------------   (C’) 
 
 
 
 
 

สามชั้น สามชั้น สามชั้น 
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เพลงสามัคคไีทย 
 

 
 

 



 128
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 เพลงสามัคคีไทย เถา ทํานองเดิมเปนเพลงประเภทปลุกใจ ช่ือ  “รักกันไวเถิด”  ของ              
นคร  ถนอมทรัพท เทียบเทากับเพลงไทยไดในอัตราจังหวะ  2 ช้ัน  ครูชาตรี อบนวล  เห็นวาเพลง          
ที่มีทํานองไพเราะ สนุกสนานเราใจ  ทั้งยังมีความหมายดอีีกจึงนํามาปรบัปรุงแตงขยายขึ้นเปนอัตรา 
จังหวะ 3 ช้ัน  และตัดลงเปนชั้นเดียวครบเปนเพลงเถา เสร็จสมบูรณเมื่อ พ.ศ. 2534 
 
 1. ส่ือที่ทําเสียง (Medium) 

 
 ประเภทของเสียงที่พบคือ 

 
  1.1   เสียงเครื่องดนตรี (Instrument) ดังตอไปนี ้
 

 1.1.1   ระนาดเอก  เปนเครื่องดนตร ีIdiophone หรือ เครื่องตีประเภท Bars  
ระนาดเอกถือเปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญในวง  เนื่องจากเปนเครื่องดนตรีหลักทีใ่ชในการ
ดําเนินทํานอง 

 
  1.1.2   ระนาดทุม เปนเครื่องดนตร ีIdiophone หรือ เครื่องตีประเภท Bars   เปน 

เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ลอกบัระนาดเอก 
 
   1.1.3   ฆองวงใหญ  เปนเครื่องดนตรี  Idiophone  หรือ เครื่องตี ประเภท  
Percussion  ชนิด  Gong มีปุม ฆองวงใหญมีหนาที่ดําเนนิทํานองหลัก 
 
   1.1.4   ฆองวงเล็ก  เปนเครื่องดนตร ี Idiophone  หรือ เครื่องตี ประเภท  
Percussion  ชนิด  Gong มีปุม ฆองวงเล็กจะบรรเลงทางของตนโดยแปรมาจากลูกฆอง  มีลีลาคลาย
กับระนาดเอก 
 
   1.1.5   ปใน  เปนเครื่องดนตร ี Aerophones หรือเครื่องดนตรีประเภทปล้ินคู 
Double  reed ปในมีหนาที่หลักที่ใชเดินทํานองเพลง 
 
   1.1.6   ปนอก  เปนเครื่องดนตรี Aerophones หรือเครื่องดนตรีประเภทปล้ินคู 
Double  reed  เปนปเล็กที่สุดในจําพวกปทีท่ําดวยไม มีเสยีงแหลมที่สุด  หนาที่ของปนอกคือเปน
เครื่องดนตรีหลักที่ใชเดินทํานองเพลง 
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 1.1.7   ตะโพน  เปนเครื่องดนตรี Membranophones หรือเครื่องหนัง ประเภทหุน
กลวง ทรงปองกลาง  ทําหนาที่กํากับจังหวะหนาทับตางๆ 

 
 1.1.8   กลองทัด  เปนเครื่องดนตรี Membranophones หรือเครื่องหนัง ประเภทหุน

กลวง ทรงปองกลาง  ทําหนาที่ควบคุมจังหวะ 
 

 1.1.9   ฉิ่ง  เปนเครื่องดนตรี Idiophone หรือ เครื่องตี ประเภท Concussion  หรือ
ประเภทกระทบเขาหากัน  ใชตีกํากับจังหวะของเพลง 
 

 1.1.10  กรับ  เปนเครือ่งดนตรี Idiophone หรือ เครื่องตี ประเภท Concussion  
หรือประเภทกระทบเขาหากนั ใชตีเปนจังหวะยนืที่สม่ําเสมอ 
 

 1.1.11   ฉาบ  เปนเครื่องดนตรี Idiophone หรือ เครื่องตี ประเภท Concussion  
หรือประเภทกระทบเขาหากนั ฉาบเปนเครือ่งดนตรีประกอบจังหวะอกีชนิดหนึ่ง  ซ่ึงใชตีเปนลูกลอ
ลูกขัดกับกลอง 
  
 2.   ทวงทํานอง  (Melody) 
 

 2.1 ชวงเสียง (Ranges) ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงโด C (ต่ํา) ถึงเสียงเร D        
(ชวงทบที่ 2) 
 

 
 
  2.2  มาตราเสียง/บันไดเสียง (Scale)  ทางไทยไดแกทางใน 
 
  2.3  กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใชคือ  (1  2  3  5  6)  โด (C)  เร (D)  มี (E)   
ซอล (G)  ลา (A) 
 

 2.4 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic  Contour)  โดยเพลงสามัคคีไทยมีลักษณะ 
ทวงทํานองทีป่รากฎดังตอไปนี้   
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 2.4.1   ทวงทํานองที่ไมตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Disjunct)  ปรากฏมากในสามชัน้
ทอนที่  1  เชน หองที่ 9 – 28  

 

 
   

   2.4.2   ทวงทํานองทีม่ีลักษณะเปน (Ascending) คือทวงทํานองที่สูงขึ้นเรื่อย ๆ  
เชน สามชั้นทอนที่ 1 หองที่ 25 – 30 
 

 
 
 2.4.3   ทวงทํานองทีม่ีลักษณะเปน (Descending)  ซ่ึงมีเสียงที่ต่ําลงเรื่อย ๆ เชน 

สามชั้นทอนที่ 1 หองที่ 13 – 14  และ สามชั้นทอน 2 หองที่ 44 - 46 
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 2.4.4   ทวงทํานองที่ไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอกัน  (Terraced)  ปรากฏในสาม
ช้ันทอนที่ 1 หองที่ 6 – 7  และ สองชั้นทอนที่ 1 หองที่ 73 – 74  และ หองที่ 82 – 83  

 

 

 
 
 3.    จังหวะ  (Rhythm) 
  
  เพลงสามัคคีไทยเปนเพลงเถา ที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  บรรเลงในอัตราจังหวะสามชั้น 
สองชั้น และชัน้เดียวและออกลูกหมดตามลําดับ  เครื่องดนตรีทุกชิ้น บรรเลงใน Time  Signature   
ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด  
 
 4.   ผิวพรรณ  (Texture)   
 
  เพลงสามัคคีไทย มีการประสานทํานองที่ขึ้นอยูกับทํานองหลักเพียงทาํนองเดียว             
ซ่ึงทางดนตรีไทยเรียกวา  การประสานสํานวนทํานอง  (Idiomatic  Heterophony)   
 
 5.   รูปแบบ (Form)   
 

 เพลงพรสมเด็จ เปนเพลง เถา ที่มีอัตราจังหวะสามชั้น สองทอน และ อัตราจังหวะ        
สองชั้น สองทอน และอัตราจังหวะชั้นเดียว  และออกลูกหมด มีลักษณะดังนี ้
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(A) ---------------------  (A’)      (B) ----------------   (B’)     (C) ---------------  (C’)   
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

สามชั้น สามชั้น สามชั้น ลูกหมด 
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บทที่ 6 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 

ประวัติของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  จากการศึกษาพบวา  วงดนตรีไทย 
กรุงเทพมหานคร  (กทม.)  ในป  พ.ศ. 2506  สังกัดอยูกับงานดนตรีและบันเทิง  กองนนัทนาการ  
สํานักสวัสดิการสังคม  กรุงเทพมหานคร  ถือกําเนิดขึ้นมาจากการริเร่ิมของ  นายชํานาญ ยุวบูรณ 
นายกเทศมนตรี  ของเทศบาลนครกรุงเทพ  โดยปรึกษากบันายฉันทิชย  กระแสสินธุ  
ฉลวมอบหมายใหครูสงา  ศศิวณิช  ซ่ึงรับราชการอยูแผนกนเิทศ  กองการศึกษาใหเปนผูกอตั้ง 
วงดนตรไีทยของเทศบาลนครกรุงเทพขึ้นเปนครั้งแรก 
 
 หลังเปลี่ยนการปกครองในป พ.ศ. 2475  แลว ครูสงาและบรรดาศิลปนพรมพิณพาทย   
และโขนหลวงหลายทานไดโอนไปสังกัดกรมศิลปกร  แตครูสงารับราชการอยูที่แผนกสารบัญ         
ที่กรมศิลปกร  ไดไมนานก็ลาออก  และกลบัเขารับราชกาลอีกครั้งเมื่อ  พ.ศ. 2498  ที่แผนกนิเทศ  
กองการศึกษา  เทศบาลกรุงเทพ  และไดเปนผูหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญในการกอตั้งวงดนตรีไทย 
เทศบาลนครกรุงเทพฯ  เมื่อไดรับมอบหมายใหเปนผูดําเนินการกอตั้งวงดนตรีไทยนัน้ ผูหนึ่งที ่
ครูสงาไดชักชวนใหมารวมงานดวย  และเปนกําลังสําคัญในระยะเริ่มแรกก็คือ ครูพร้ิง ดนตรีรส  
เพื่อนสนิทที่มฝีมือเปนเยีย่มในดานดนตรไีทยเปนนักดนตรีสมัยวงปพาทย บานเจาพระยา 
ธรรมาธิกรณาบดี  (ปุม  มาลากุล)  ซ่ึงพระยาเสนาะดุริยางค (แชม  สุนทรวาทิน)  เปนผูควบคมุวง  
และเคยอยูในวังจันทรเกษม  รวมกับวงปพาทยของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช (รัชกาลที่ 6)  
ซ่ึงมีพระยาประสานดุริยศพัท (แปลก ประสานทรัพย)เจากรมมหรสพเปนผูควบคุมวง 
  

นอกจากนี้ครูพร้ิงยังเปนลูกศิษยผูใกลชิดของพระเพลงไพเราะ  (โสม สุวาทิต) 
และหลวงเชิงระนาด  (เงิน  ผลารักษ)  ผูเปนยอดในกระบวนระนาดเอกของกรมมหรสพอีกดวย  
ครูพร้ิงจึงไมเพียงแตไดช่ือวาเชี่ยวชาญทางดานเครื่องหนงัอยางเดยีวเทานั้น  แตยังเปนที่ยอมรับ 
กันอีกวาเปน  ผูตีระนาดประกอบการแสดงโขนละครที่ดีที่สุดในสมัยนัน้ดวย 
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 เครื่องดนตรีไทยชุดแรกของเทศบาล ครูสงาและครูพร้ิงไปติดตอขอซื้อมาจากบาน 
พระศุลีสวามภิักดิ์    เครื่องดนตรีที่ไดมาเปนวงปพาทยเครื่องหา  ไมมะริดประดับมกุประกอบ            
งา หนึ่งวง   และวงมโหรีไมมะริด  ประดบังาอีกหนึ่งวง ราคาประมาณ 200,000 บาท ปจจุบัน 
เครื่องดนตรีไทยจุดนี้เก็บรักษาไวทีห่องดนตรีไทย และ หองผูอํานวยการกอง- นันทนาการ 
สํานักสวัสดิการสังคม กรุงเทพมหานคร  
 

 ครูพร้ิง ดนตรีรส  หนาที่หัวหนาดนตรีไทยใหกับวงเทศบาลรวมเวลาที่อยูกับวงเทศบาล 
มาได  4  ป  พนจากสมัยครูพร้ิงแลว หวัหนาวงที่กาวเขามามีบทบาทอยูในประวัติอันรุงโรจนของ 
วงเทศบาลก็คอื  ครูบุญยงค  เกตุคง  มือระนาดเอกคนสําคัญผูไดรับการถายทอดวิชามาจาก 
สํานักปพาทยตางๆ อยางกวางขวางเคยสังกัดอยูกับวงดนตรีไทยของกรมประชาสัมพันธ 
และประจําอยูสถานีไทยโทรทศันชอง  4  บางขุนพรหม   และเมื่อครูพร้ิง  ดนตรีรส  พนจาก 
หนาที่ราชการครูบุญยงคก็เปนผูรับชวง  สืบทอดตอมาเปนสมัยที่  2  ของวงเทศบาล  
 

ในสมัยนีว้งเทศบาลมีการโยกยายสถานที่ตัง้หลายครั้ง  เดมิอยูที่ศาลาวาการเทศบาล  
นครกรุงเทพ ตรงเสาชิงชา ฝงพระนครเปนเวลาเกือบ 10 ป  จากนั้นยายไปที่กองการศึกษา 
ใกลกับทีว่าการ เขตคลองสานฝงธนบุรี  แตเนื่องจากเสียงฝกซอมดนตรีดังรบกวนเจาหนาที ่
แผนกอื่นๆ  จงึตองยายไปอยูที่ศูนยเยาวชนลุมพินี  และ ยายกลับมาทีก่องการศึกษาอกีครั้ง 
ตอมาเมื่อ กองการศึกษา เปลีย่นเปนฝายการศึกษา วงเทศบาลจึงเปนหมวดดนตรีไทย 
ขึ้นกับแผนกนนัทนาการ  กองสวัสดิการสังคม  
 

พ.ศ. 2516  กรุงเทพมหานครมีการขยับขยายฐานะกรมกองตางๆ อีกคร้ังหน่ึง ฝายการศึกษา 
ก็เปลี่ยนสํานกัการศึกษาแผนกสันทนาการเปนกองสันทนาการและกองสวัสดิการสังคมแยกจาก 
ศาลาวาการกรุงเทพมหานคร  มาเปนสํานักสวัสดิการสังคมอยูตรงสะพานพุทธฯ ฝงวัดประยูรวศาวาส 
หมวดดนตรีไทยก็ถูกยายไปรวมกับฝายดนตรีสากลเรียกวางานฝายดนตรีและบันเทิงขึ้นกับ 
กองสันทนาการแตยังคงใชสถานที่ตั้งอยูที่สํานักการศกึษาเขตคลองสานตามเดิม   

 
 หลังจากสมัยครูบุญยงคแลว  วงเทศบาลก็อยูภายใตการควบคุมดูแลของ  ครูพินิจ  ฉายสุวรรณ  
หัวหนาวงที่มคีวามสามารถผูเปนเสมือนศษิยเอกคนหนึง่ของครูพร้ิงและครูบุญยงค  และพรอมๆ 
กับการโยกยายจากสํานกัการศึกษาเขตคลองสานมาอยูทีก่องสันทนาการ  สํานักสวัสดิการสังคม  
เชิงสะพานพุทธฯ  (แทนที่สถานีวิทยุประชาสัมพันธ (ปชส. 7) ซ่ึงยายไปที่สวนลุมพนิี)     
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สําหรับบทบาทหนาที่โดยท่ัวไปของวงเทศบาลนั้นก็เชนเดียวกับวงดนตรีไทยของ        
หนวยงานราชการอื่นๆ นอกจากจะตองบรรเลงในงานพธีิหรือพระราชพิธีตามวาระโอกาสตางๆ 
แลวบางครั้งกย็ังมีการแสดงเพื่อเผยแพรแกประชาชนทั่วไปดวย ตามปกติทุกๆ เดือนวงเทศบาลจะ 
มีการบรรเลงเผยแพรออกอากาศทางสถานีวิทยกุระจายเสยีงแหงประเทศไทย  และสถานีวิทย ุ
ประชาสัมพันธ (ปชส. 7)  สถานีละครั้งนอกจากนี้แตละปจะมีกําหนดการแสดงที่เรียกวา  
รายการดนตรสํีาหรับประชาชน  ซ่ึงมีทุกวนัหยดุสุดสัปดาห ในชวงระหวางเดือนธันวาคมถึงเดือน 
เมษายนโดยจะผลัดเปลี่ยนหมุนเวยีนกับฝายดนตรีสากล  ไปบรรเลงใหความบันเทิงแกผูไปพักผอน 
วันหยุดตามสาธารณะของกรุงเทพมหานคร  คือ  สวนจตจุักร  สวนพระนคร  สวนลุมพินี  
สวนสราญรมย สวนธนบุรีรมย   ฯลฯ  เมื่อมีการสงเสริมและสนับสนนุการเรียนการสอนวิชา 
ดนตรีไทยใหแกเยาวชนตามสถาบันตางๆ อยางกวางขวางนั้น สํานกัการประถมศึกษา 
กรุงเทพมหานครก็ไดรวมมือกับวงเทศบาลจัดอบรมบรรดาครูและนกัเรียนจากโรงเรยีนในสังกัด 
กรุงเทพมหานครจนกระทั่งสามารถนําเด็กนักเรยีนชั้นประถมศึกษาจาํนวน  36 โรงเรียนขึ้นแสดง 
รวมกันในรายการ “ดนตรีไทยประถมศึกษา” ที่จัดขึ้นเปนครั้งแรกเพือ่สนองพระราชดําริในการ 
อนุรักษดนตรไีทยของสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีซ่ึงเสด็จเปนองคประธาน 
ของงานในปแรก  เม่ือวันท่ี 3  พฤศจิกายน 2528 ที่หอประชุมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และนับเปน 
ผลสําเร็จที่ควรแกการภาคภมูิในอันหนึ่ง  ของกรุงเทพมหานครทั้งนี้ไมนับรวมถึงการประชันวง 
ที่เกิดขึ้นอยางเปนทางการ  และไมเปนทางการหลายตอหลายครั้ง ตามที่ตางๆ ทั้งในกรุงเทพและ 
ตางจังหวัด อยางที่วัดพระพิเรนทรวรจักรกรุงเทพเปนตนแตที่นําชื่อเสียง และเกียรติยศอยางสูงสุด 
เทาท่ีเคยมี  มาสูวงเทศบาลก็คือ งานบรรเลงปพาทยประชันวงถวายหนาพระท่ีน่ัง สมเด็จพระเทพ 
รัตนราชสุดาฯ  สยามบรมมราชกุมารีที่มหาวิทยาลัยมหิดล  ณ  ศาลายา  เมื่อวันที่ 23  ตุลาาคม 2528  
ซ่ึงนับเปนประวัติศาสตรของวงการดนตรีไทย ท่ีมีการประชันปพาทยหนาพระท่ีน่ัง เกิดข้ึนเปนคร้ังแรก 
ในรอบ 53 ป  ที่ผานมาหลังจากเปลี่ยนแปลงการปกครองแลว  

 
คร้ังนั้นแมวาจะใชช่ือ  “วงบานบางกะป”  (สืบเนื่องมาจากบานหวัหนาวงอยูเขตบางกะป)  

เพื่อใหสอดคลองกับวงผูประชันคือ  “บานบางลําพู”  แตก็เปนที่รูกนัวาแทจริงวงบานบางกะป 
นั้นก็คือ  วงเทศบาลนั้นเอง    ภายใตการนําของครูพินิจ  ฉายสุวรรณ  การบรรเลงปพาทย 
ประชันวงหนาพระที่นั่งไมเพียงแตจะ   มคีวามหมายอันยิ่งใหญสําหรับวงเทศบาลเทานั้น  
หากยังเปนการพิสูจนใหเหน็ถึงความสําเร็จ  ซ่ึงเพียบพรอมดวยคณุภาพที่ส่ังสมมาจากรากฐาน 
อันยาวนานกวา  20 ป  ของวงเทศบาลไดดทีี่สุด  เนื่องในวโรกาาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  
รัชกาลที่ 9  ทรงเจริญพระชนมายุครบ 60 พรรษา ในป  พ.ศ.2530วงเทศบาลก็ไดรับการอุดหนนุจาก  
บริษัทแกรมมี่เอนเตอรเทนเมนต  จํากดั  จัดทําเทปเพลงปพาทยชุด  “ตามรอยพระยุคลบาล”   
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เพื่อถวายเปนพระราชสักการะในมหามงคลสมัยนี้ดวย  ป พ.ศ.2536วงดนตรีไทยและวงดนตรีสากล  
ไดยกขึ้นเปนงาน  เรียกวา  งานดนตรีไทยและงานดนตรสีากล  แทนงานดนตรีและบนัเทิง  
 

พัฒนาการของวงดนตรไีทยกรุงเทพมหานคร  สรุปไดดังนี้ 
 
1. พ.ศ.  2506 -  2510   นักดนตรี  และนักรองในรุนแรกของวงเทศบาลระยะที่ครูพร้ิง  

ดนตรีรส  เปนหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  มดีวยกันทั้งสิ้น 22  คน  
 
2. พ.ศ. 2510 - 2524   ครูบุญยงค  เกตคุง  เปนหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร

มีนักรองและนักดนตรีที่เขามาเพิ่มในรุนนีม้ีทั้งสิ้น 12 คน   
 
3. พ.ศ. 2524 - 2533  ครูพินิจ  ฉายสุวรรณ  เปนหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

ในรุนนี้มกีารรับนักรองและนักดนตรีเพิ่มเติมเขามาอีก 9 คน ดวยกัน  เมื่อรวมกับรุนกอน  
ที่ยังคงเหลืออยูแลวสมาชิกของวงเทศบาลในปจจุบันจึงมดีวยกันทั้งสิ้น 25  คน  

 
4. พ.ศ. 2533 – 2539  ครูสุจินต  เฟองฟุง  เปนหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  

ในรุนนี้มกีารรับนักดนตรีเพิม่เติมเขามาอีก  2  คน  เมื่อรวมกับรุนกอน ที่ยังคงเหลืออยู 
แลวสมาชิกของวงเทศบาลในปจจุบันจึงมดีวยกันทั้งสิ้น 27 คน  

 
5. พ.ศ.  2539  กนัยายน -  ตุลาคม  ครูหยด  ผลเกิด  เปนหัวหนาวงดนตรีไทย

กรุงเทพมหานครสมาชิกของวงเทศบาลมีดวยกันทั้งสิ้น  27  คน   
 
6. พ.ศ. 2539 – 2542  ครูชนะ ชํานิราชกิจ  เปนหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร

ในรุนนี้มกีารรับนักดนตรีเพิม่เติมเขามาอีก  1  คน  เมื่อรวมกับรุนกอน  ที่ยังคงเหลืออยู 
แลวสมาชิกของวงเทศบาลในปจจุบันจึงมดีวยกันทั้งสิ้น  28  คน   

 
7. พ.ศ. 2542 - 2550  ครูนิคม  รักขุมแกว  เปนหัวหนาวง  มีขาราชการเกษียณอายุ 2 คน 

จึงมีนักรองและนักดนตรี  26  คน  
 
8. พ.ศ. 2550  นายชาตรี  อบนวล  เปนหัวหนาวงดนตรไีทยกรุงเทพมหานคร 

มีนักรองและนักดนตรี  26  คน 



 139

 การบริหารจัดการวงดนตรีและกิจกรรมดานดนตรีโครงสรางการบริหารงาน 
กองการสังคีต  จากการศึกษาสามารถแบงตามโครงสรางไดดังนี ้
 
 

1.  กลุมงานบริหารงานทั่วไป 
 

 
    2. กลุมงานวิชาการและ                            กองการสังคตี                        3. กลุมงานดุริยางคไทย 
        พัฒนาบคุคล                                                                
 
                          4.  กลุมงานดนตรีสากล                                            5.  ศูนยฝกการดนตรี  
 
 
ภาพที่ 41  โครงสรางการบริหารกองการสังคีต 
 
 1.   ผูบริหารกลุมงานดนตรีไทย 
 
            ผูนํายุคใหมที่เนนการปฏิรูป จําตองเปนผูนําคุณภาพ จะตองมีลักษณะดังตอไปนี ้
 
  1.1 เปนผูนําวิสัยทศัน และสามารถกระจายวิสัยทัศนไปยังบคุคลตางๆ ได  
 
  1.2 ใชหลักการกระจายอํานาจและการมีสวนรวม ผูนําคุณภาพรูจักทํางานเปนทีม  
และสงเสริมใหบุคลากรทํางานเปนทีม 
 
  1.3 เปนผูมีความสมัพันธกับบุคลากรทั้งภายในและภายนอกองคกร  
เปนการชวยสราง  สัมพันธภาพที่ดีตอหนวยงาน 
 
  1.4 มีความมุงมั่นในการทาํงาน ผูนําคุณภาพจะตองมีความมุงมั่นในการทํางาน 
เพื่อใหงานประสบผลสําเร็จตามเปาหมาย 
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  1.5 ผูนําคุณภาพจะตองมีความรูความสามารถในการใชนวัตกรรมและเทคโนโลยี 
และใชขอมูลสถิติในการวิเคราะหและตัดสินใจ 
 
  1.6 ใหการสนับสนุนและชวยเหลือลูกนองผูนําคุณภาพตองสนับสนุนและชวยเหลือ 
ลูกนองทั้งในดานสวนตวัและสวนรวม 
 
  1.7 ความสามารถในการสื่อสาผูนําจะตองสามารถสื่อสารกับบุคลากรทั้งภายในและ 
ภายนอกองคกรไดอยางมีประสิทธิภาพ 
 
  1.8 ความสามารถในการใชแรงจูงใจผูนําจะตองศึกษาผูใตบงัคับบัญชาวาเขา 
ตองการสิ่งใดและตอบสนองความตองการในเรื่องนั้น 
 
  1.9 เปนผูนําการเปลี่ยนแปลง ผูนําคุณภาพจะตองเปนผูนําการเปลี่ยนแปลง 
โดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลงวฒันธรรมไปสูความคิดสรางสรรคแบบใหม 
 
 2. หัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร   
 
        หัวหนาวงดนตรีไทยกรงุเทพมหานคร  มาจากขาราชการสายดุริยางคศิลปน 
ในตําแหนงดุริยางคศิลปน  6   ผูควบคุมวงดนตรีไทย คนปจจุบันคือ  นายชาตรี  อบนวล  
 
 3. รักษาการแทนหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  ผูที่ทําหนาที่แทนหัวหนา 
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในเวลาทีห่ัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครติดภารกจิ   คือ  
 
  1. นายสุทัศน  แกวกระหนก 
  2. นายสุวรรณ  โตลํ่า 
  3. นายสมพงษ  พงษพรหม 
 
 4. ขาราชการกลุมงานดุริยางคไทย   

 
       ผูที่เปนนกัรองและนกัดนตรีของกลุมงานดุริยางคไทย 
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  1.   นายวิมล  เผยเผาเย็น             
  2.   นายวนิัย  มั่นวิชาชยั 
  3.   นายดนัย  มุงเยียวยา               
  4.   นายธเนตร แสวงศิลป 
  5.   นายถาวร รักษาวงษ               
        6.   นางฐปนีย อินทรประดับ        
         7.   นายมนตร ี บัวรอด 
          8.   นายสุทัศน  แกวกระหนก 
          9.   นายรุงสรวง  ทัพพันธุ            
  10.   นายสุริยา  พงษนะเรศ            
.  11.   นายชนนิทร  ลัดดาออน         
         12.   นายสมจติร  สมพงษ               
  13.   นายศุภกจิ  สมานมิตร 
  14.   ส.อ.ไชยชนะ  เตะอวน 
  15.   นายสุพจน ศุขสายชล              
  16.   นายชัยยนัต  คลังศรี 
             17.   นายดุลยชาติ  อบนวล 
             18.    น.ส.ทัศนียวรรณ  คําศริิ 
             19.   น.ส.ขวัญดาว กรุดมินบรีุ 
             20.   นายประสิทธิ์  วงษนิล 
             21.   นายโชคชัย  นิลสุวรรณ 
             22.   นายเอราวรรณ  บุญสนาน       
             23.   นายชาญชัย  เดชแจม 

 
5. อาสาสมัครกลุมงานดุริยางคไทย 

 
  อาสาสมัครกลุมงานดุริยางคไทย เปนผูที่เขามาชวยงานดานดนตรีไทย  
รวมบรรเลงดนตรีและรวมงานกับงานดนตรีไทย  โดยมคีาจางงานละประมาณ  240  บาทตอคน   
 
  1.   นายนวดล  ชะเอม            
  2.   นายองอาจ  เสนจันที      
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  3.   นายพงศธร  พันธุผาด     
  4.   นายสรพงษ  ปล้ืมใจ         
  5.   นายชิงชัย  วิเชียรชัย 
  6.   น.ส.ปรียาวัลย  คําเพชรดี 
  7.   น.ส.พิมลมาศย  เสียงเพราะ 
  8.   น.ส.รุจิราภรณ  เหลาหนวด 
  9.   น.ส.ฐิติมา  เชื้อใหญ 
  10.  น.ส.กรรณิกา  บันเทิงสุข 
  11.  น.ส.ชุลีพร  สวนสมจิตร 
  12.  น.ส.ลําใย  หลานวงศ 
  13.  น.ส.อรทิพย  พนมรัตน 
  14.  น.ส.อรวรรณ  เขียวคํา 
  15.  นายวุฒิพงษ  แทงตลาด 
  16.  นายนรากร  คําโสภา 
  17.  นายบัญชาศักดิ์  พงษพรหม 
  18.  นายปริญญา  ชางกลึงกูล 
  19.  นายธนพัชร  ทัพด ี
  20.  นายนกุูล  ทัพดี 
  21.  นายสมบัติ  กมุลาชัย 
  22.  นายจกัรพงษ  เกื้อทาน 
  23.  นายเอกชยั  ฉลาดคดิ 
  24.  นาย บรรเจิด  สิทธิวงษ 
  25.  น.ส.ชมพูนุช  มีชํานาญ 
  26.  นางรัตนา   รักษาวงศ 
  27.  น.ส.ชลธิชา  เนตรผล 
  28.  น.ส.มะลิ  ศิริหลวง 
  29.  นาย บรรเจิด  สิทธิวงษ 
  30.  น.ส.ชมพูนุช  มีชํานาญ 
  31. นางรัตนา   รักษาวงศ 
  32.  น.ส.ชลธิชา  เนตรผล 
  33.  น.ส.มะลิ  ศิริหลวง 
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  34. น.ส.ภาวณิี  พทุซาคํา 
  35.  นางจันทรจิรา  เย็นภักด ี
  36.  น.ส.เครือใจ  เทียนมณ ี
  37.  น.ส.ศุภศร  พาปอ 

 
6. ลูกจางประจํากลุมงานดุริยางคไทย 

 
  1.   นายบุญยนื  เส็งกลิ่น 
  2.   นายโอภาศ  บุญเย็น 
  3.   นางน้ําฝน  สรอยทอง 
  4.   นายสมบัต ิ ทรัพยนุช 

 
7. ลูกจางชั่วคราวกลุมงานดุริยางคไทย 

   
  1.   นายสกล  บุญศิริ 
  2.   นายหาญณรงค  ทองงาม 
  3.   นายปรีชา  นุชทรัพย 

 
การวางแผน 
 
 การวางแผนงบประมาณของกลุมงานดุริยางคไทย  ตองแสดงใหเห็นถึงวัตถุประสงค 
หรือเปาหมายของการใชงบประมาณใหไดกอนที่จะของบประมาณ 

 
กิจกรรม  โครงการ  ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  เปนโครงการท่ีจัดข้ึนตามวาระสําคัญ 

ตางๆ  ของปฏิทินไทย  เชน  งานวันพอ  งานวันแม  งานขึ้นปใหม   งานวันเด็ก  งานสงกรานต  
งานออกพรรษา  ฯลฯ  และงานที่จัดเพื่อเทดิพระเกียรติ พระมหากษัตริยและราชวงศ  เชน  
งานวันอนุรักษมรดกไทย  ซ่ึงเปนวันคลายวันประสูติของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมมราชกุมารี  งานฉลอง  80 ป  เทิดไทองคราชันย  เปนตน 
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การดําเนินงาน 
 
 การดําเนนิงานของกลุมงานดุริยางคไทย   เมื่อไดรับบันทึกขอความจากหนวยงาน 
ที่ตองการนําดนตรีไทยไปแสดง   ทางหัวหนากลุมงานดนตรีไทยจะจดัหานกัดนตรี  แลวแจงชื่อ 
ใหเจาหนาที่ธุรการ  จะออกหนังสือแตงตัง้นักดนตรี  ติดประกาศที่บอรด   และติดตอประสานงาน 
กับนักดนตรีอีกครั้งหนึ่ง 
 

การประสานงานของกลุมงานดุริยางคไทยจะประสานงานกับนกัดนตรแีละนักรองโดย 
เจาหนาที่ธุรการ 
 

วงดนตรไีทยกรุงเทพมหานคร  เดิมสังกัดอยูที่กองนนัทนาการซึ่งมีหนาที่รับผิดชอบ 
เกี่ยวกับการใหบริการฝกอบรมและสงเสริมกิจกรรมดานนันทนาการของศูนยเยาวชน 
สงเสริมการจัดกิจกรรมพิเศษเพื่อเดก็เยาวชน  ประชาชนและผูสูงอายกุิจกรรมดาน 
ศิลปวัฒนธรรมใหบริการประชาชน   เกี่ยวกับการคนควา ศึกษา หาความรู เผยแพรความรู  
จัดทําโครงการตางๆเกี่ยวกบัหองสมุด  การใหความบนัเทิงแกประชาชนโดยจดับรรเลงดนตรี 
ในสวน การฝกอบรมวิชาดนตรีในภาคทฤษฎ ี และปฏิบัติแกครูและผูนําศูนยเยาวชนตางๆ  
กองการนันทนาการ  แบงสวนงานเปนดังนี้ 
  
 1.   งานธุรการ 
 2   งานดนตรีไทย 
 3.   งานดนตรีสากล 
 4.   ฝายพัฒนาเยาวชน   1     
 5.    ฝายพัฒนาเยาวชน  2     
 6.   ฝายหองสมุดประชาชน   
 7.   ศูนยเยาวชนกรุงเทพมหานคร (ไทย-ญ่ีปุน)     

 
หลังจากนัน้ไดยายจากกองนันทนาการ มาเปนกองการสังคีต  เมื่อวันที่  18  เมษายน  2547 

โดยกองการสงัคีตมีหนาที่รับผิดชอบเกี่ยวกับการดําเนินการในฐานะศนูยรวมองคความรูดานดนตร ี
ฝกสอน  อบรมวิชาการดนตรีภาคทฤษฎีและปฏิบัติแกครู ผูนําศูนยเยาวชนเยาวชนและประชาชน 
ทุกกลุมเปาหมาย การจดัแสดงดนตรีในงานพิธีการตางๆ  จัดทําคูมือ  ขอมูลและผลงานเพลง  
ตําราเพลง จัดประกวดและแขงขัน  การประพันธเพลง คาํรองทํานอง การบันทึกเสียง  การเรียบเรียง 
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เสียงประสาน  การอนุรักษ    ฟนฟู  สงเสริม  เผยแพรผลงานเพลงดนตรีสากลและดนตรีไทย ศึกษา 
คนควา วจิัยและประเมินผลดานการดนตรไีทยและสากล  ปรับปรุง พัฒนารูปแบบการแสดงดนตร ี
ใหมีความเปนสากล จัดใหการประชาสัมพันธดนตรีไทยและสากลอยางแพรหลาย การประสานงาน 
กับหนวยงานอื่นๆดานดนตรีไทยและดนตรีสากล  ตลอดจนสงเสริม  สนับสนุน  
ใหบริการฝกอบรมแกหนวยงานอื่น ทั้งภาครัฐและเอกชนและปฏิบัติหนาที่อ่ืนที่เกีย่วของ  
โดยแบงงานความรับผิดชอบ ดังนี ้
 
 1.   กลุมงานบริหารงานทั่วไป 
 2 .  กลุมงานวิชาการและพัฒนาบุคคล 
 3.  กลุมงานดนตรีไทย 
 4.   กลุมงานดนตรีสากล 
 5.   ศูนยฝกการดนตรี 
 
 โครงสรางกองการสังคีตปจจุบันมีหนาที่รับผิดชอบเกี่ยวกับการดําเนินการในฐานะ 
ศูนยรวมองคความรูดานดนตรี ฝกสอนอบรมวิชาการดนตรีภาคทฤษฎีและปฏิบัติแกครู  
ผูนําศูนยเยาวชน เยาวชนและประชาชนทกุกลุมเปาหมาย การจัดแสดงดนตรีในงานพิธีการตางๆ  
จัดทําคูมอื  ขอมูลและผลงานเพลง ตําราเพลง จัดประกวดและแขงขัน  การประพันธเพลง 
คํารองทํานองการบันทึกเสียงการเรียบเรียงเสียงประสานการอนุรักษฟนฟูสงเสริมเผยแพรผลงานเพ
ลงดนตรีสากลและดนตรีไทย ศึกษา คนควา วิจัยและประเมินผลดานการดนตรีไทยและสากล  
ปรับปรุงพัฒนรูปแบบการแสดงดนตรีใหมีความเปนสากล จัดใหการประชาสัมพันธดนตรีไทยและ 
สากลอยางแพรหลาย การประสานงานกับ  หนวยงานอืน่ ๆดานดนตรีไทยและดนตรสีากล  
ตลอดจนสงเสริม  สนับสนนุ  ใหบริการฝกอบรมแกหนวยงานอื่น ทั้งภาครัฐและเอกชนและปฏิบัต ิ
หนาที่อ่ืนที่เกีย่วของ  โดยแบงงานความรบัผิดชอบ ดังนี ้
 
 1.   กลุมงานบริหารงานทั่วไป 
 2 .  กลุมงานวิชาการและพัฒนาบุคคล 
 3.  กลุมงานดุริยางคไทย 
 4.   กลุมงานดนตรีสากล 
 5.   ศูนยฝกการดนตรี  
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บทบาทตอสังคมดนตรี  วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครสรางสรรค  ประพันธคํารอง  
ทํานองเพื่อใชบรรเลง  ขับรองและเผยแพรในโอกาสตางๆ รวบรวมเพลงหนาพาทยและ 
เพลงไทยไวมากที่สุด และเปนศูนยรวมแหงการเรียนรูดานดนตรีไทยอีกดวย 

 
บทบาทตอสังคมนอกดนตรี  วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครไดจัดแสดงดนตรีสําหรับ 

ประชาชน  ตามสวนสาธารณะของกรุงเทพมหานคร  การบรรเลงในงานพิธีการตางๆ บรรเลง 
ออกอากาศรายการโทรทัศนบรรเลงออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย  ฯลฯ 
 

หนาที่ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  ดานพิธีกรรมจะตองบรรเลงในงานพิธี 
หรือพระราชพิธีตามวาระโอกาสตางๆ  และรวมบรรเลงเพลงหนาพาทยพิธีไหวครูของ 
สถาบันการศึกษา  ทุกที่ทีแ่จงมาทางกลุมงานดนตรีไทย  ดานการแสดง  ไดแก  การแสดงของ 
โปงลาง  ระบํา  รํา  ฟอน  ตามวาระตางๆ  ดานบันเทิง(เพื่อการฟง)  ไดแก  ดนตรีสําหรับประชาชน  
ตามสวนสาธารณะของกรุงเทพมหานคร  ไดแก  สวนจตุจักร  สวนลุมพินี  สวนพระนคร 
สวนสราญรมย และสวนธนบุรีรัมย  บรรเลงในงานพิธีการตางบรรเลงออกอากาศ รายการโทรทัศน   
และบรรเลงออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย  ฯลฯ 
 
 บทเพลงที่วิเคราะหคือเพลงสามัคคีไทยเถา และเพลงพรสมเด็จเถา เปนบทเพลงที่นายชาตรี  
อบนวล ไดแตงไวเพื่อแสดงความกตัญูตอสถาบันพระมหากษัตริย และเปนการตระหนกัถึงความ
เปนไทย ความสามัคคีกันเพื่อความสงบสุขของชาติไทย  มีทวงทํานอง  (Melodic contour)  
หลากหลายทั้งแบบตอเนื่องเชื่อมโยงกันและไมตอเนื่องเชื่อมโยงกัน  ทวงทํานองทีสู่งขึ้นเรื่อย ๆ  
ทวงทํานองต่ําลงเรื่อย ๆ และทวงทํานองทีไ่มคอยข้ึนลง  
 

อภิปรายผล 
 

จากการศึกษาดังกลาว  สามารถนํามาอภิปรายผลไดดังนี ้
 
ประเด็นที่  1  ประวัติของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครจากการศึกษาพบวาวงดนตรีไทย 

กรุงเทพมหานคร  กอตั้งเมื่อ พ.ศ. 2506  เปนระยะเวลา  45 ปมาแลว  จากการริเร่ิมของ 
นายชํานาญ  ยวุบูรณ  นายกเทศมนตรีของเทศบาลนครกรุงเทพ  โดยใหครูสงา  ศศิวานิช 
เปนผูกอตั้งวงดนตรีไทยขึน้เปนคร ั้งแรก  มหีัวหนาวงแลว  8  ทาน 
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เครื่องดนตรีไทยชุดแรกของเทศบาล ครูสงาและครูพร้ิงไปติดตอขอซื้อมาจากบาน 
พระศุลีสวามภิักดิ์     เครื่องดนตรีที่ไดมาเปนวงปพาทยเครื่องหา  ไมมะริดประดับมกุประกอบงา 
หนึ่งวง   และวงมโหรีไมมะริด  ประกอบงาอีกหนึ่งวง ราคาประมาณ 200,000 บาท  ปจจุบัน 
เครื่องดนตรีไทยชุดนี้เก็บรักษาไวทีห่องดนตรีไทย และ หองผูอํานวยการกอง- นันทนาการ 
สํานักสวัสดิการสังคม กรุงเทพมหานคร เครื่องดนตรีทั้งสองชุดนี้  ปจจุบันจะนํามาใชเมื่อมีงาน 
พระราชพิธีหรืองานสําคัญเทานั้น 
 

วงเทศบาลมีการโยกยายสถานที่ตั้งหลายครั้ง  เดิมอยูที่ศาลาวาการเทศบาลนครกรุงเทพ  
ตรงเสาชิงชา  ฝงพระนครเปนเวลาเกือบ 10 ป  จากนั้นยายไปที่กองการศึกษา ใกลกบัที่วาการ  
เขตคลองสานฝงธนบุรี  แตเนื่องจากเสียงฝกซอมดนตรีดังรบกวนเจาหนาที่แผนกอืน่ๆ  
จึงตองยายไปอยูที่ศูนยเยาวชนลุมพินี  และยายกลับมาทีก่องการศึกษาอีกครั้ง ตอมาเมื่อ  
กองการศึกษา  เปลี่ยนเปนฝายการศึกษา  วงเทศบาลจึงเปนหมวดดนตรีไทยขึ้นกับ 
แผนกนนัทนาการ  กองสวัสดิการสังคม  
 

กระท่ังป พ.ศ. 2516 กรุงเทพมหานคร ไดมีการปรับโครงสรางหนวยงาน  ฝายการศึกษา 
เปลี่ยนเปนสํานักสวัสดิการสังคมตั้งอยูเชิงสะพานพุทธ ฝงวัดประยูรวงศาวาส หมวดดนตรีไทย 
ถูกยายไปรวมกับฝายดนตรีสากล  เรียกวา งานดนตรี และบันเทิง อยูในสังกัด 
กองนนัทนาการแตยังคงตั้งอยูที่สํานักการศึกษาเชนเดิม  
 

สมัยที่ครูพินิจ  ฉายสุวรรณ  เปนผูควบคุมวง  มีการโยกยายจากสํานกัการศึกษาเขต 
คลองสานมาอยูที่กองสันทนาการ  สํานักสวัสดิการสังคม  เชิงสะพานพทุธฯ  
(แทนที่สถานวีิทยุประชาสัมพันธ (ปชส. 7) ซ่ึงยายไปทีส่วนลุมพิน)ี  
 

ป พ.ศ.  2536  วงดนตรไีทยและวงดนตรีสากล  ไดยกขึ้นเปนงาน  เรียกวา  งานดนตรไีทย 
และงานดนตรสีากล  แทนงานดนตรีและบนัเทิง โดยผูควบคุมวงมาจากขาราชการสาย 
ดุริยางคศิลปน ในตําแหนงดริุยางคศิลปน  6 
 

พัฒนาการของการเรียกชื่อวง  สามารถอภิปรายไดดังนี ้
 
 1. พ.ศ. 2506  ใชช่ือวงวา  วงดนตรีไทยของเทศบาลนครกรุงเทพ   
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2. พ.ศ.  2536  ใชช่ือวงวา  วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  และไดยกขึน้เปนงานเรียกวา 
งานดนตรีไทย   แทนงานดนตรีและบันเทิง โดยหวัหนางานมาจากขาราชการสายดุริยางคศิลปน  
ในตําแหนงดุริยางคศิลปน  6 
 
 3. พ.ศ. 2548 -  ปจจุบัน  ใชช่ือวงวา  วงดนตรไีทยกรุงเทพมหานคร  ไดยกขึ้นเปน 
กลุมงานดุริยางคไทย  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กองการสังคีต กรุงเทพมหานคร         
 

ประเด็นที่  2  จากการศึกษาผูวิจัยพบวา  การวางแผนดานการจัดกิจกรรม  โครงการ 
ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  จะจดัขึน้ตามวาระสําคัญตางๆ ของปฏิทินไทย  และจัดขึ้น 
เพื่อเทิดพระเกยีรติพระมหากษัตริยและราชวงศ  สวนการจัดวงดนตรีไปบรรเลงนอกสถานที่ 
ขึ้นอยูกับภาระงานที่รับจะระบุวาตองการนักดนตรีและนักรองกี่คน  และตองการวงดนตร ี
ประเภทใด การดําเนินงาน  เจาหนาที่ธุรการจะประสานงานกับนกัดนตรี  และนักรอง   พรอมทั้ง 
จัดอาคารสถานที่ในการฝกซอม งบประมาณการจดักิจกรรม  โครงการมาจากงบประมาณแผนดิน 
การจัดการเรียนการสอน การรับบุคคลเขาเรียนผูท่ีสนใจสมัครเขาเรียนไดโดยไมเสียคาใชจายใดๆ 
ท้ังส้ิน  สถานท่ีในการฝกซอมอยูท่ีอาคารระบายนํ้า  ช้ัน 5 กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬา 
และการทองเที่ยว  หลักสูตรหรือเพลงที่ใชสอนขึ้นอยูกบัวิจารณญาณของผูสอนวาผูเรียน 
มีความสามารถระดับใดการสอนถายทอดโดยใชความจาํสอนในลักษณะตวัตอตวั   
เวลาในการฝกซอมคือวันจันทร - วันศกุร  เวลา  16.00 – 19.00 น.การวดัผลประเมินผลจะทําโดย 
การจัดใหผูเรียนไดแสดงผลงานทางดนตรีเมื่อเรียนจบคอรส ประเมินโดยผูสอน และผูปกครอง 
 

ประเด็นที่  3  จากการศึกษาผูวิจัยพบวา  บทบาทและหนาที่ของวงดนตรีไทยกรุงเทพ 
มหานครโดยทั่วไปกเ็ชนเดยีวกับวงดนตรไีทยของหนวยงานราชการอื่นๆ นอกจากจะตองบรรเลง 
ในงานพิธีหรือพระราชพิธีตามวาระโอกาสตางๆแลวบางครั้งก็ยังมีการแสดงเพื่อเผยแพรแก 
ประชาชนทั่วไปดวยตามปกติทกุๆเดือนวงเทศบาลจะมีการบรรเลงเผยแพรออกอากาศทางสถานี 
วิทยกุระจายเสยีงแหงประเทศไทย  และสถานีวิทยุประชาสัมพันธ (ปชส. 7)สถานีละครั้งนอกจากนี ้
แตละปจะมีกําหนดการแสดงที่เรียกวา  รายการดนตรีสําหรับประชาชน  ซ่ึงมีทุกวันหยุดสุดสัปดาห 
ในชวงระหวางเดือนธันวาคมถึงเดือนเมษายนโดยจะผลดัเปลี่ยนหมุนเวียนกับฝายดนตรีสากล  
ไปบรรเลงใหความบันเทิงแกผูไปพักผอน วันหยุดตามสาธารณะทั้ง  5 แหง ของกรุงเทพมหานคร  
คือ  สวนจตุจกัร  สวนพระนคร  สวนลุมพนิี  สวนสราญรมย  และสวนธนบุรีรมย เมื่อมีการสงเสริม 
และสนับสนนุการเรียนการสอนวิชาดนตรีไทยใหแกเยาวชนตามสถาบันตางๆ อยางกวางขวางนั้น     
 



 149

วงดนตรไีทยกรุงเทพมหานครสรางสรรค  ประพันธคํารอง  ทํานองเพือ่ใชบรรเลง  ขับรอง 
และเผยแพรในโอกาสตางๆ รวบรวมเพลงหนาพาทยและเพลงไทยไวมากที่สุด และเปนศูนยรวม 
แหงการเรยีนรูดานดนตรีไทยอีกดวย 

 
หนาที่ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  ดานพิธีกรรมจะตองบรรเลงในงานพิธี 

หรือพระราชพิธีตามวาระโอกาสตางๆ และรวมบรรเลงเพลงหนาพาทยพิธีไหวครูของ 
สถาบันการศึกษา  ทุกที่ทีแ่จงมาทางกลุมงานดุริยางคไทย ดานการแสดง  ไดแก  การแสดงของ 
โปงลาง  ระบํา  รํา  ฟอน  ตามวาระตางๆ  ดานบันเทิง(เพื่อการฟง)  ไดแก  ดนตรีสําหรับประชาชน  
ตามสวนสาธารณะของกรุงเทพมหานคร  ไดแก  สวนจตุจักร  สวนลุมพินี  สวนพระนคร  
สวนสราญรมย  และสวนธนบุรีรัมย  บรรเลงในงานพิธีการตางๆ บรรเลงออกอากาศรายการโทรทัศน  
และบรรเลงออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย  ฯลฯ 

 
ประเด็นที่ 4  เร่ืองการวิเคราะหบทเพลงที่แตงโดย นายชาตรี อบนวล  คือ เพลงสามัคคีไทย  

ซ่ึงผูแตงไดนําเพลงรักกันไวเถิดทํานองเดิมมาแตงขยาย เปนเพลงเถา  และเพลงพรสมเด็จ พบวา     
ผูแตงไดนําเพลงมลายู 2 ช้ัน มาปรับปรุงแตงขยายขึ้นเปนเพลงเถา เชนเดียวกนั โดยบทเพลงทั้ง          
2 เพลงนี้ แสดงถึงความจงรักภักดีตอสถาบันพระมหากษัตริย ที่ตองการใหคนไทยนั้นรูจักรักและ
สามัคคีกันเพื่อความสงบสุขของประเทศชาติ 

 
ขอเสนอแนะ 

 
 ในการศึกษาวงดนตรีไทยนี้  เปนการศึกษาเฉพาะวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  กลุมงาน
ดุริยางคไทย  กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานครเทานั้น  
ผูที่สนใจจะทาํวิจยัสามารถนําแนวคิดและแนวทางการศึกษาไปปรับใชกับงานวิจยัในหวัขออ่ืนๆ 
ไดอีก 
 
 1.   ศึกษาประวัติของวงดนตรีไทยวงอื่นๆ ที่มีช่ือเสียงและเปนที่ยอมรับของสังคมดนตรี 
เพื่อเปนการเผยแพรและเปนประโยชนตอการศึกษาคนควาทางวิชาการดานดนตรีไทยตอไป 
 
 2.   ศึกษาทางเพลงที่ไดรับการถายทอด  เชน  การสืบทอดทางเพลงของสายสํานักที่กําลัง 
จะสูญหายไป  หรือทางเพลงของบรมครูทานตางๆ รวบรวมเปนตําราโนตเพลงไทย 
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              3.   ศึกษาชีวประวตัิของครูเพลงที่มีช่ือเสียงนํามารวบรวม เพือ่ความสะดวกในการศึกษา 
บุคคลสําคัญของวงการดนตรีไทยตอไป 
 

4.   ศึกษาบทบาทของวงดนตรีทีม่ีช่ือเสียงในทองถ่ินของผูวิจัย เพื่อการเผยแพรและเปน 
การอนุรักษมรดกในทองถ่ินของตน 
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ผลงานเพลงทีมี่ชื่อเสียงในวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
ของครูบุญยงค  เกตุคง 
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ประวัติการศึกษา และการทํางาน 
 
ช่ือ – นามสกุล นายสุทธิลักษณ  ธุวสินธุ 
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สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
ตําแหนงปจจบุัน ดุริยางคศิลปน 3 
สถานที่ทํางานปจจุบัน กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรม กีฬา 

และการทองเที่ยว 
 


