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 The research is the qualitative research using ethnomusicology research technique. 
The objectives of the study consisted of the historical background, the component of the drama, 
Intro Rat cha ni krung and Rat cha ni krung lyrics of the Sang wee rat 
 
 Like Sang wee rat was established in 1965 by Mr. Weerat  Yewnkow. The beginning 
uesd the name “Ror. Rattanasilpa”. Next the name has changed to “Sang wee rat islam” Now, 
the name was “Sang wee rat Yewnkow” with 16 persons in this drama. This drama depended on 
the need of the employer and the audience.The element of the song and dance drama were the 
context, the actor, the custome, the band, the controller the stage, the show, and the audience, 
including the opportunities such as vow activites, annual activities and tradition activities. 
 
 Intro Rat cha ni krung followed the conjunt motion the steady direction and variations 
17 songs. At the Rat cha ni krung lyrics was the impromptu expression depending on the intelligence 
of the actors. Some of them used the folk song as application. The band consisted of the Alto 
xylophone, Gong, Siamese timpani or Klong Tad, Taphon Thai-Mhon Drum, Cymbals and 
Wooden rhythm clappers.  
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความสําคัญและที่มาของปญหา 
 

 ดนตรีชาติพันธุวิทยา (Ethnomusicology) เปนการศึกษาความรูดานดนตรีของมนุษยท่ีกําลัง
ดําเนินไปในปจจุบัน มีอยูในปจจุบัน การดํารงอยูและเกิดการเปล่ียนแปลง เวลาเปนส่ิงท่ีทําใหเกิด
การเปล่ียนแปลง ท้ังสภาพภูมิประเทศ สภาพภูมิอากาศ และมนุษยก็เกิดการเปล่ียนแปลงดวย และ
เม่ือมนุษยมารวมกันเพ่ือความอยูรอด หรือไมวาจะเปนการรวมตัวเพ่ือจุดประสงคใด เม่ือมนุษยและ
สังคมเกิดการเปล่ียนแปลงไป ดนตรีท่ีถือวาไดเปนผลผลิตทางวัฒนธรรมของมนุษย และสังคมท่ีมี
การเปล่ียนแปลงไปดวย  
 
 ลิเก หรือนาฏดนตรี เปนนาฏกรรมพ้ืนบาน ซ่ึงในอดตีเคยไดรับความนิยมกันอยางแพรหลาย 
ไมวาจะเปนในกรุงเทพฯ หรือในชนบท ลิเกเขาถึงจิตใจคนดูบางคนจนถึงขนาดนอนฝน แตใน
ขณะเดียวกันก็มีผูเห็นวาลิเกนั้นต่ํา ไมสมควรท่ีจะยกยอง ถึงกับมีผูทองจําบทดอกสรอยสุภาษิต
บทหนึ่ง ของสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพท่ีวา “วันลิเกลามกตลกเลน รําเตนส้ินอายขายหนา 
ไมควรจะจดจําเปนตํารา มันจะพาเสียคนปนปเอย” (กระทรวงศึกษาธิการ, 2523) 
 
 นาฏดนตรี คําท่ีใชเรียกแทนการแสดงลิเกในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ตามพระราช
กฤษฎีกากําหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมเกี่ยวกับการละคร พุทธศักราช 2485 ซ่ึงมีแนวคดิวาส่ิงใด
ไมใชศิลปะของไทยมาแตเดิม หรือเปนศิลปะพ้ืนบานท่ีดอยสุนทรียรสใหยกเลิกเสีย เชน ละครชาตรี 
ลิเก หุนกระบอก พระราชกฤษฎีกานี้แบงการเแสดงของไทยเปน 3 ประเภท คือ อุปรากร นาฏกรรม 
และนาฏดนตรี เม่ือลิเกถูกส่ังหามแสดงเพราะเปนของต่ํา ไมเหมาะสมกับวัฒนธรรมไทยในสมัยนั้น 
ลิเกจึงหาทางดัดแปลงการแสดงของตนใหสอดคลองกับ พระราชกฤษฎีกา และเปล่ียนช่ือการแสดง
นั้นเปน นาฏดนตรี ผูแสดงลิเกตองสอบผานความรูดานนาฏศิลปท่ีจัดสอบโดยกรมศิลปากร เพ่ือจะ
ไดรับบัตรประจําตัวเทียบเทาศิลปน ผูไดรับบัตรเทานั้นจึงมีสิทธ์ิเลนลิเกเปนอาชีพ คําวา นาฏดนตรี 
ใชแทนคําวา ลิเก เปนเวลา 15 ป จนส้ินสมัยรัฐบาลยุค จอมพล ป. พิบูลสงคราม จึงหันกลับมาใชคําวา 
ลิเก ตามเดิม (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2552)  
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 ความเปนมาของลิเกยังไมปรากฏแนชัด แตมีขอท่ีพอสรุปไดวา เดิมเปนการละเลนของแขก 
แตก็ยังไมมีขอยุติวาเปนแขกชาติไหน แลวคนไทยก็นํามาปรับ สันนิษฐานกันวาในตอนตนรัชกาลท่ี 5 
ไดมีผูนําเขามา โดยมีหลักฐานปรากฏในหนังสือหลายเลมแตท่ีไดขอมูลแปลกออกมาคือ ในการ
อภิปรายเรื่องลิเกกับสังคมไทย (ซ่ึงสมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทย ในพระบรมราชูปถัมภ 
เม่ือป 2520 ท่ีโรงพยาบาลสงฆ) นางมหาเทพ กษัตริยสมุห เลาวาเม่ือไดรับเชิญใหไปดูงานท่ีอินเดีย
ไดทองเท่ียวไปในหมูบานชนบท ไดไปเห็นการละเลนพ้ืนบานของถ่ินนั้นมีลักษณะเหมือนลิเกไทย 
มีการนําโดยผูมาเลา แลวตอดวยการรองรําเปนเรื่อง จึงคิดวาลิเกดั้งเดิมจะมาอินเดียแลวถายทอดกัน
ตอๆ ไป ลิเก เปนการแสดงท่ีแพรหลายมาจากภาคใตโดยชาวไทยมุสลิม กอนพ.ศ. 2433 สมัยนั้น
เปนการแสดงเชิงศาสนาอิสลามประกอบดนตรีเพ่ือความเปนสิริมงคล ตอมาลิเกแยกตัวออกไปเปน
ละกูเยา และมาเปนฮันดาเลาะ มาเปนลิเกบันตน แลวจากนั้นก็คอยๆ กลายมาเปนลิเกลูกบท โดย
อิทธิพลของปพาทย ตอมาก็รับเอาแบบแผนการแสดงละคอนนอกไปใชท้ังเรื่องและวิธีเลนเกิดเปน
ลิเกทรงเครื่อง (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2549)  
 
 ลิเกมีตนกําเนิดมาจากพิธีสวดทางศาสนาเม่ือหลายพันปกอนของชาวฮิบรู เรียกวา “ซากูฮร” 
(Zakhur) เปนการทําสมาธิสวดสรรเสริญพระผูเปนเจาของมุสลิมรับมาใช เปนการแสดงในเชิงศาสนา
ในพิธีนั่งสวดสมาธิสรรเสริญพระอัลลาหในสุเหรา เรียกวา “ซิกรุ” (Zikr) หรือ “ซิกิร” (Zikir)  
 
 ซิกิรในขั้นตอมามีการออกเสียงเพ้ียนไปเปน ดฮิกิร (Dhikir) ตอมาพิธีนี้มีความเกีย่วของกับศาสนา
นอยลงทุกทีๆ และมีการเตนท่ีพิสดารกลายเปนการแสดงเพ่ือความบันเทิง สถานท่ีท่ีใชสวดจากท่ีเคย
เปนสุเหราก็กลายเปนการแสดงเพ่ือความบันเทิง สถานท่ีท่ีใชสวดจากท่ีเคยเปนสุเหราก็กลายเปน
แสดงในภัตตาคารแทน สวนเส้ือผาที่ใชก็เปล่ียนมาจากชุดสามัญมาเปนชุดสวยงามเพ่ือการแสดง
พวกอิหรานไดนํา ดฮิกิรเขามายังประเทศอินเดียในสมัยราชวงศโมกุล แลวเรียกเพี้ยนเปน ดฮิกร 
จากนั้นนําไปเผยแพรตอมาท่ีเกาะสุมาตรา เกาะชวา และแหลมมลายู นานเขาคนพ้ืนเมืองก็เรียก
เพ้ียนเปน ดจิกิร อยางไรก็ตาม ดจิกิร ยังคงนั่งลอมวงกับพ้ืนอยางซิกิรในสมัยโบราณ เพียงแตมี
กลองรํามะนาตีประกอบ ทายสุดก็เขามาในทางภาคใตของไทยในจังหวัดปตตานี ยะลา นราธิวาส 
และสตูล แลวเปล่ียนเสียงเรียกไปตามภาษามาเลยถ่ินวา “ดจิเก” ดจิเกเม่ือเขามากรุงเทพฯ พรอมกับ
ชาวไทยมุสลิม คนกรุงก็เรียกกันตามสบายปากวา “ยี่เก” เพราะคําวา ดจิ ออกเสียงไดยากในภาษาไทย 
จึงเปล่ียนเปน ยิ แลวลากเสียงตามสบายมาเปนยี่ดจิเก แลวจึงกลายเปนยี่เก สวนสาเหตุยี่เก กลายเปน
ลิเกนั้น นักภาษาศาสตรหลายทานใหเหตุผลไวหลายแนว บางก็วาเปนการผันเสียงตามหลักนิรุก
ศาสตร เชน เยียงผา เปน เสียงผา หรือ ยี่สง เปน ลิสง บางก็วาการออกเสียง “ย” ไมเพราะหูเทา “ล” 
แตก็ยังไมมีขอมูลยุติในเรื่องนี้ แตจากหลักฐานเกาท่ีสุด เทาท่ีคนพบปรากฏวาพระบาทสมเด็จ
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พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงใชคําวา ลิเก (Like) ในพระราชอรรถอธิบายละครไทยเปนภาษาอังกฤษ
เม่ือ พ.ศ. 2454 หลังจากนั้นคําวาลิเก ก็กลายเปนคําท่ีใชกันแพรหลายในภาษาเขียน สวนคําวา “ยี่เก” 
ยังคงใชในการพูดอยู เม่ือถึงสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีไทยในสมัยนั้นไดประกาศใช
พระราชกฤษฎีกากําหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมเกี่ยวกับการแสดงละครใน พ.ศ. 2485 โดยใหใช
คําวา “นาฏดนตร”ี แทนคําวา “ลิเก” แตไมเปนท่ีนิยม คนลิเกก็เรียกตัวเองวา ลิเก และผูคนก็ยังติดปาก
กับช่ือเดิมอยู คําวา “นาฎดนตรีจึงสูญไปเม่ือส้ินยุคจอมพล ป. พิบูลสงคราม (นงคนุช ไพรพิบูลยกิจ, 
2541)  
 
 ลิเกมหรสพอยางหนึ่ง เริ่มดวยการออกแขก ถือเปนการไหวครู เพราะลิเกไดแบบอยางมา
จากแขกมุสลิม มีผูแตงตัวแบบแขกออกมารองรําบอกเรื่องราวท่ีจะแสดง จากนั้นเริ่มแสดงโดย
ดําเนินเรื่องอยางรวดเร็ว เนนความตลกขบขันซ่ึงมักเปนตลกลามกท่ีมุงเราอารมณสนุกสนานเปน
สําคัญ เพราะถูกรสนิยมของคนดู สวนใหญท่ีเปนชาวบาน ในการแสดงผูแสดงรองดนดวยทํานอง
ราชนิเกริงแลวมีปพาทยรับเม่ือถึงกลอนลง หรือกลอนสงของแตละบทแตละตอนตามท่ีกําหนด ราช
นิเกริงเปนทํานองดนอยางเสรีท่ีสรางสรรคขึ้นใหม ช่ือนี้เปนภาษปากจากคํามอญ แลวกลายมาจน
ไมทราบเคาเดิม ลิเกเรื่องหนึ่ง ๆ มีตัวแสดง 7-8 ตัว อยางมากไมเกิน 15 ตัว ตัวละครแตงชุดประดับ
ประดาแพรวพราวตามใจชอบ และสวมถุงเทายาวสีขาว การรอง การรําไมไดพิถีพิถันเหมือนละครรํา 
เวลารองตัวลิเกจะขึ้นเสียงสูงและนิยมออกเสียงตัว น ท่ีเปนตัวสะกดเปนเสียง ล คลายเสียงแอล ใน
ภาษาอังกฤษ เวลาเจรจาลิเกจะพูดเปนจังหวะๆ อยางชาๆ ใชราชาศัพทพอใหรูวาตัวแสดงเปนเจา จึง
มักใชอยางผิดพลาด ตัวลิเกมีอิสระท่ีจะแทรกความรูสึกนึกคิดของตนเอง หรือเรื่องราวของบานเมือง
ในขณะนั้นในระหวางบทรอง หรือเจรจา เรื่องราวท่ีนํามาแสดงมักตัดตอน หรือดัดแปลงจากวรรณคดี 
แตบางทีก็เปนเรื่องสมัยใหมท่ีไดโตโผ หรือนายโรงลิเกคิดแตงขึ้นเอง  
 
 ลิเกเปนมหรสพบันเทิงสําหรับชาวบานจึงปรับเปล่ียนรูปแบบและองคประกอบตาง  ๆตลอดเวลา
ตามสมัยนิยม แตกระนั้นส่ิงท่ียืนพ้ืนของลิเก คือ เรื่องและการแสดงตองรวบรัดรวดเร็ว ทันใจคนดู
เครื่องแตงกายสวยงามแพรวพราวระยิบระยับ ท่ีขาดไมไดคือบทตลก ลักษณะสําคัญอีกอยางหนึ่ง
ของลิเกคือ มี "แมยก" แมยกหมายถึงผูหญิงผูมีฐานะ ซึ่งพอใจลีลาการแสดงและรูปรางหนาตา
ของผูแสดงจึงนําพวงมาลัยมาคลองคอผูแสดงเพ่ือความช่ืนชอบ ในสมัยหลังนิยมแทรกธนบัตร
ในพวงมาลัยดวย และแมยกอาจใหความอุปการะดวยทรัพยสินอ่ืนๆดวย (พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน, 2552)  
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 ลิเกนับตั้งแต พ.ศ. 2423 อันเปนปที่กลาวถึงลิเกเปนครั้งแรกเปนลายลักษณอักษรใน
ประวัติศาสตรไทย จากการแสดงเพ่ือศาสนา มาเปนมหรสพเพ่ือการบันเทิง ลิเก ไดมีการเปล่ียนแปลง
ไปตามยุคตามสมัยอยูตลอดเวลา ส่ิงใดท่ีคนดูนิยมก็ผสมส่ิงนั้นๆ ลงไปเพ่ือใหอยูรอด เชน การนํา
เพลงลูกทุงเขามาประยุกตในการแสดงลิเก นอกจากนี้ลิเกยังมีอิทธิพลตอการแสดงพ้ืนเมืองในภาค
อ่ืนๆ และดํารงไวซ่ึงเอกลักษณของคนไทยในดานนาฏศิลปและดุริยางคศิลป ในเม่ือการละครเปน
การสะทอนความคิดและรสนิยมของผูเลน และผูดูในสังคมหนึ่ง ลิเกก็ควรนําเปนเพลงประเภทหนึ่ง 
ท่ีสะทอนวัฒนธรรมของประชาชนขั้นพ้ืนฐานของสังคมไทย แมไมประณีตแตจริงใจยากท่ีจะหาได
ในนาฏศิลปช้ันสูงของชาติ จึงไมควรท่ีผูใดจะดูถูกดูแคลน โดยปราศจากความเขาใจอยางถองแท 
(ธนาคารกรุงเทพ, 2542)  
 
 จากการสํารวจภาคสนามเบ้ืองตนผูวิจัยพบวาในปจจุบันจังหวัดพิจิตรมีการแสดงลิเกกันอยาง
แพรหลาย สามารถหาดูไดตามงานตางๆ เชนงานศพ งานแกบน งานมรหรสพฯ คณะลิเกในจังหวัด
พิจิตรตั้งถ่ินฐานกระจายอยูเกือบทุกอําเภอ จากการศึกษารวบรวมของนางสาวทิพวรรณ งามพานชิ 
นักวิชาการวัฒนธรรม สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดพิจิตรไดสืบคนและเก็บขอมูลไดท้ังส้ิน 17 คณะ 
เปนคณะลิเกจากอําเภอตะพานหิน 14 คณะ คณะลิเกจากอําเภอตะพานหิน จํานวน 3 คณะ (สมภาพ 
สอนวงค และคณะ, 2550) ตําบลตะพานหินถือไดวาเปนชุมชนท่ีมีลิเกอาศัยอยูกันมาก และยังเปน
แหลงในการเผยแพรลิเก  
  
 จากท่ีกลาวมาขางตน ผูวิจัยเล็งเห็นถึงความสําคัญของการแสดงลิเก ดวยเหตุท่ีลิเกเปนภาพ
หนึ่งท่ีสะทอนถึงวัฒนธรรม วิถีชีวิตทางสังคมท่ีมีการเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา ดังนั้นการท่ี
มีการศึกษาลิเกในชุมชนใดก็จะทําใหเขาใจถึงสภาพสังคมท่ีมีการเปลี่ยนแปลงไปในชุมชนนั้น 
ดังคณะแสงวิรัตน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร ท่ีผูวิจัยมีความสนใจท่ีจะศึกษา 1) เพ่ือศึกษาลิเก
คณะแสงวิรัตน 2) เพ่ือศึกษาองคประกอบของการแสดงลิเกคณะแสงวิรัตน และ 3) เพ่ือศึกษาบท
รองราชนิเกริง และบทเพลงนํารองเขาราชนิเกริง (Intro) ประกอบการแสดงลิเกคณะแสงวิรัตน 
 เนื่องจาก คณะแสงวิรัตน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร เปนคณะท่ีไดรับความยอมรับจากคนใน
ชุมชน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร เห็นไดจากการท่ีไดมีการวาจางใหคณะแสงวิรัตน อําเภอ
ตะพานหิน จังหวัดพิจิตร ขึ้นทําการแสดงในงานง้ิว ซ่ึงเปนงานประจําป ของ อําเภอตะพานหิน 
จังหวัดพิจิตร ซ่ึงงานท่ีกลาวมานี้เปนงานท่ีมีความสําคัญตอคนในชุมชน อําเภอตะพานหิน จังหวัด
พิจิตร และสมควรแกการศึกษาวิจัยดานมานุษยดุริยางควิทยา เพ่ือเผยแพรวัฒนธรรมของชาต ิ
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

 1.  เพ่ือศึกษาลิเกคณะแสงวิรัตน 
 
 2.  เพ่ือศึกษาองคประกอบของการแสดงลิเกคณะแสงวิรัตน 
 
 3.  เพ่ือศึกษาบทรองราชนิเกริง และบทเพลงนํารองเขาราชนิเกริง (Intro) ประกอบการ
แสดงลิเกคณะแสงวิรัตน 
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 
 ทราบประวัติความเปนมาและองคประกอบของการแสดงลิเกคณะแสงวิรัตน อําเภอตะพานหิน 
จังหวัด พิจิตร ทราบบทบาทและความสัมพันธของลิเกคณะแสงวิรัตน อําเภอตะพานหิน จังหวัด
พิจิตร ท่ีมีตอชุมชน ทําใหรูซ่ึงถึงคุณคาของลิเกอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมของจังหวัดพิจิตรท่ีมี
คุณคา สงผลในลักษณะของการเผยแพรใหคนในชุมชนเกิดความสํานึก เพ่ือการอนรุักษใหยั่งยืน 
ขอมูลท่ีไดจาการศึกษาคนควาครั้งนี ้จะถูกจัดเก็บอยางเปนระบบ ซ่ึงจะเปนประโยชนตอการศึกษา
ในครั้งตอไป 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 

 การวิจัยนี้เปนการศึกษาลิเกคณะแสงวิรัตน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร ตั้งแตเดือน
กุมภาพันธ พ.ศ. 2551 ถึงเดือนมกราคม พ.ศ. 2554 โดยศึกษาเรื่ององคประกอบของการแสดงของ
ลิเกคณะแสงวิรัตน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร บทเพลงท่ีใชในการแสดงลิเก บทบาทหนาท่ีใน
สังคมของลิเกในคณะแสงวิรัตน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร  
 

ขอตกลงเบื้องตน 
 

 การศึกษาประวัติความเปนมา องคประกอบของการแสดง และวิเคราะหรองราชนิเกริง 
และบทเพลงนํารองเขาราชนิเกริง (Intro) ของลิเกคณะแสงวิรัตน ผูวิจัยจะยึดหลักจากการแสดงจริง
เฉพาะชวงเวลาท่ีเก็บขอมูลภาคสนามเทานั้น 
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นิยามศัพทเฉพาะ 
 

 ลิเกคณะ หมายถึง คณะแสงวิรัตน ท่ีมีการรองราชนิเกริง และมีวงดนตรีปพาทยท่ีประกอบดวย 
ระนาดเอก ฆอง ตะโพน กลองทัด และกรับ บรรเลงเทานั้น 
 
 การผสมโรง หมายถึง การยืมตัวนักแสดงลิเกจากคณะอ่ืน 
 
  รําถวายมือ หมายถึง การรําเพ่ือขออนุญาตส่ิงศักดิ์สิทธ์ิในพ้ืนท่ีกอนเริ่มการแสดง และเพ่ือ
ความเปนสิริมงคล 
  
 โหมโรง หมายถึง การประโคมดนตรีปพาทยเพ่ือเปดโรง 
 
 ดนตรี หมายถึง วงดนตรีท่ีบรรเลงเฉพาะท่ีผูวิจัยไดลงพ้ืนท่ีเก็บบันทึกในระยะเวลาท่ีแสดง
ไวเทานั้น 
 
 ออกแขก หมายถึง การรองจากหลังเวที แลวอวยพร ขอบคุณ เจาภาพและคนด ู
 
 ออกโรง หมายถึง การเดินสายออกไปเลนตางจังหวัด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
 การศึกษาเรื่อง ลิเก คณะแสงวิรัตน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร ผูวิจัยไดทําการศึกษา
แนวคิดทฤษฎี และเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ เพ่ือนํามาใชประโยชนในการกําหนดแนวทาง และ
กรอบความคิด ซ่ึงมีรายละเอียด ดังนี ้
 
 1.  แนวคิดและทฤษฏีท่ีใชในการศึกษา 
 
 2.  เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับทางมนุษยวิทยาสังคมและวัฒนธรรม 
 
 3.  เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับทางลิเกคณะแสงวิรัตน 
 
 4.  ลักษณะท่ัวไปของพ้ืนท่ีท่ีศึกษา 
 

แนวคิดและทฤษฎีที่ใชในการศึกษา 
 
แนวคิดและทฤษฎีทางมนุษยวิทยา สังคม และวัฒนธรรม 
 
 ทฤษฎีการหนาที่นิยม 
 
 ความคิดหลักของทฤษฎีการหนาท่ีนิยมคือ วัฒนธรรมสนองความตองการจําเปนของ
ปจเจกบุคคล  
 
 Malimowski บอกวา วัฒนธรรมเติบโตมาจากความตองการจําเปน 3 ประเภทของมนุษย คือ 
ความตองการจําเปนขั้นพ้ืนฐาน ความตองการจําเปนขั้นตอมาหรือความตองการดานสังคม และ
ความตองการทางดานจิตใจ ความตองการเบ้ืองตน คือความจําเปนท่ีเกี่ยวของกับการดิ้นรนเพ่ือมี
ชีวิตอยู เชน ตองการอาหารหรือ ท่ีอยูอาศัย สวนความตองการขั้นท่ี 2 จะเกี่ยวกับเรื่องการรวมมือกัน
ทางสังคม เพ่ือแกปญหาพ้ืนฐาน และทําใหรางกายไดรับการตอบสนองความจําเปนเบ้ืองตนได เชน 
การแบงงานกันทํา การแจกจายอาหาร และปองกันภัย การผลิตสินคา และบริการตางๆ และการควบคุม
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ทางสังคม ความตองการขั้นท่ี3 คือความตองการจําเปนของมนุษยเพ่ือความม่ันคงทางดานจิตใจ เชน 
ตองการความสงบทางใจ ความกลมกลืนกันทางสังคมและเปาหมายของชีวิต ระบบสังคมท่ีสนอง
ความตองการเหลานี้ ไดแก ความรู กฎหมาย ศาสนา นิยายปรัมปรา ศิลปะ และเวทมนตรคาถา โดยท่ัวไป
เวทมนตรคาถาทําหนาท่ีท่ีทําใหคนรูสึกอบอุนใจ เพราะงานบางอยางท่ีมนุษยทํา คอนขางยากลําบาก
และมนุษยไมสามารถคาดการณไดวาจะเกิดผลอยางไรบาง ทําใหเกิดความไมม่ันใจ จึงตองพ่ึง
เวทมนตรใหชวย เพ่ือทําใหเกิดความม่ันใจมากขึ้นสวนนิยามปรัมปรามักใหอํานาจชนช้ันปกครอง 
และใหคานิยมทางสังคม มาลีนอฟสกี้ย่ําวาวัฒนธรรมทุกดานมีหนาท่ีท่ีตองทํา คือ การตอบสนอง
ความจําเปนขอมนุษยอยางใดอยางหนึ่ง หรือ ท้ัง 3 อยางดังกลาวมาแลว (งามพิศ สัตยสงวน, 2547: 
32-33) 
 
 หลักความคิดท่ี มาลีนอฟสกี้ ยึดม่ันในการวิเคราะหสังคม คือ องคประกอบ (Item) ตาง ๆ 
ของวัฒนธรรมทุกสวนทําหนาท่ีสนองความตองการจําเปนของมนุษยและของวัฒนธรรมดังคําของ
เขาท่ีวา "ทัศนะของการหนาท่ีนิยมที่มีตอวัฒนธรรมเนนหลักสําคัญท่ีวา ประเพณีทุกอยาง วัตถุ
วัฒนธรรมทุกอยาง ความคิดทุกความคิด ความเช่ือทุกความเช่ือขอวัฒนธรรม สนองตอบความตองการ
จําเปนหรือทําหนาท่ีอยางใดอยางหนึ่ง มีหนาท่ีตองทํา หรือเปนตัวแทนของสวนท่ีจะขาดเสียไมได
ของวัฒนธรรมนั้น"(สัญญา สัญญาวิวัตน, 2551: 31) 
 
แนวคิดเร่ืองวัฒนธรรม (Cultural) 
 
 ลักษณะท่ีสําคัญบางอยางของวัฒนธรรม 
 
 1. วัฒนธรรมไมไดเกิดมาพรอมกับบุคคลแตเปนส่ิงท่ีบุคคลจะตองเรียนจากสังคม คนเรา
เม่ือเกิดมานั้นไมไดนําวัฒนธรรมติดตัวมาดวย เชนพูดไมได แตงตัวไมเปน หรือทํานาไมเปน ส่ิงท่ี
เปนวัฒนธรรมเหลานี้เราจะคอยๆ ร่ําเรียนและสะสมจากประสบการณในชีวิตประจําวันของเราได
จากบุคคลอ่ืนๆ ในช้ันแรกก็ไดจากพอแม และผูอยูใกลชิด ตอไปก็ญาติพ่ีนอง เพ่ือนฝูงในโรงเรียน
และจากบุคคลอ่ืนๆ ในสังคมท่ัวๆไป 
 
 2. วัฒนธรรมจะตองถือปฏิบัติรวมกัน วัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีสมาชิกในสังคมเดียวกันจะตอง
มีหรือปฏิบัติรวมกัน บุคคลในสังคมเดียวกันจะตองรวมมีวัฒนธรรมท่ีเปนมูลฐานแหงการครองชีพ
ของสังคมนั้นรวมกัน เชน ภาษา กฎหมาย ขนบธรรมเนียม ประเพณี การกิน การอยู การแตงตัว 
เหมือนกัน เชนคนไทยกมั็กจะพูดภาษาไทย นับถือศาสนาพุทธ กินอาหารดวยมือๆ กันเปนตน 
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 3. วัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีถายทอดจากบุคคลหนึ่งไปยังบุคคลหนึ่งๆได วัฒนธรรมจะถายทอด
จากบุคคลหนึ่งไปยังบุคคลหนึ่ง และจากกลุมคนหนึ่งไปยังอีกกลุมคนหนึ่ง หรือจากสังคมหนึ่งไป
ยังอีกสังคมหนึ่ง (รัชนี เศรษโฐ, 2523)  
 
 สุจริต บัวพิมพ (2538) ไดสรุปไววา วัฒนธรรมพ้ืนบานหรือมรดกไทยคือ วิถีชีวิตของมนุษย
ท่ีประพฤติปฏิบัติกันมาแตในอดีตกาล และยังคงมีการสืบทอดกันตอมาในปจจุบัน วัฒนธรรมพ้ืนบาน
เปนส่ิงท่ีมีคุณคาควรแกการสืบทอด ในสภาวะปจจุบันการแพรกระจายและการผสมผสานของวัฒนธรรม
ตางชาติ ตางภาษา ไดถูกซึมเขาไปในระบบการดําเนินชีวิต การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมจึงคอยๆ
เกิดขึ้น และบอยครั้งท่ีกระแสของความเปล่ียนแปลงคอนขางรุนแรงและรวดเร็วจนบางส่ิงบางอยาง
เราไมสามารถปรับตัวไดทัน การลมสลายจึงเกิดขึ้นกับวัฒนธรรมบางอยาง หรือการเส่ือมความนิยม
ในขนบธรรมเนียม ความเช่ือและภาษา เริ่มรุนแรงขึ้นเปนลําดับ 
 
 วัฒนธรรม (Cultural) ตามความหมายในทางมนุษยวิทยารวมท้ังใชในสังคมวิทยานั้น มี
ความหมายกวางท่ีสุด หมายถึงทุกส่ิงทุกอยางท่ีมนุษยแสวงหามาไดโดยการเรียนรู  
 
 Sir Edward B.Tylor นักมานุษยวิทยาชาวอังกฤษไดจํากัดความของคําวา วัฒนธรรม วา 
วัฒนธรรม คือ ความสลับซับซอนท้ังมวล ซ่ึงรวมท้ังความรู ความเชื่อ ศิลป กฎหมาย ศีลธรรม 
ธรรมเนียมประเพณี และความสามารถและนิสัยอ่ืนๆ ซ่ึงมนุษยแสวงหาไดในฐานะท่ีเปนสมาชิก
ของสังคม (สนิท สมัครการ, 2522) 
 
  Brunvand (1997 อางใน สุจริต บัวพิมพ, 2538: 2) ไดกลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรม
พ้ืนบานวา 
 
 1.  เรื่องท่ีสืบทอดกันมาโดยทางมุขปาฐะ(Oral ) 
 
 2.  เรื่องท่ีเกี่ยวกับธรรมเนียมประเพณี  
 
 3.  เรื่องท่ีเลาหรือปฏิบัติกันหลายอยางหลายความคิด 
 
 4.  เรื่องท่ีตามปกติจะไมทราบผูท่ีเปนตนกําเนิด 
 
 5.  เรื่องท่ีเปนแบบฉบับใหคนรุนหลังปฏิบัติตามกันตอๆมา หรือเช่ือถือกันอยางนั้นสืบมา  
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 แนวคิดทางวัฒนธรรมท่ีกลาวมาขางตนสามารถนํามาศึกษาลิเกคณะแสงวิรัตนไดอยางเขาใจ
ถึงลักษณะของวัฒนธรรมพ้ืนบาน ในรูปแบบการถายทอด รวมถึงการเปล่ียนแปลงของวัฒนธรรมท่ี
เกิดขึ้น สามารถนําไปวิเคราะหในเรื่องการถายทอดการแสดงลิเก และการเปล่ียนแปลงของคณะ
แสงวิรัตนได 
 
แนวคิดเร่ืองการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และวัฒนธรรม 
  
 การเปล่ียนแปลงทางสังคมหมายถึง ขบวนการเปล่ียนแปลงวิถีชีวิต รูปแบบความสัมพันธ
ทางสังคม คานิยมและแบบแผนการดําเนินชีวิต จากแบบหนึ่งไปเปนอีกแบบหนึ่งซ่ึงมีผลใหเกิดการ
เปล่ียนแปลงโครงสรางทางสังคมและโครงสรางทางจิตวิทยาของคนในสังคม การเปล่ียนแปลงใน
สังคมสวนใหญเปล่ียนแปลงในระบบยอย เชน การเปล่ียนแปลงวัตถุส่ิงของ การเปล่ียนแปลงวิธีการ
หรือเทคโนโลยีการผลิต การเปล่ียนแปลงแบบแผนการใชชีวิตบางดาน รวมทั้งการเปล่ียนแปลง
ความเช่ือและระบบกฎเกณฑขอบังคับ การเปล่ียนแปลงบางอยางเห็นไดดวยตาจากสถาพวัตถุท่ีปรากฏ
ใหเห็น หรือจากการกระทําท่ีคนในสังคมแสดงออก แตบางอยางสังเกตไดยากตองอาศัยการเปรียบเทียบ
ในอดีต เชนความคิดเห็นเกี่ยวกับสิทธิของหญิงและชายเปนตน (จํานงค อดิวัฒนสิทธ์ิ อางใน สํานักงาน
มาตาฐานการพัฒนาสังคมและความม่ันคงของมนุษยสํานักงานปลัดกระทรวง, 2548) 
 
 Barnett ไดใหลักษณะของกลุมสังคมใดสังคมหนึ่ง จะชวยใหมีการเปล่ียนแปลงไดมากนอย
เพียงไร ดังนีค้ือ 
 
 1.  ความรูความคิดท่ีเปนสมบัติเดิมของวัฒนธรรม ถามีอยูมากก็เปนปจจัยใหคนในสังคม
ไดศึกษาและมีพ้ืนฐานความรูดี และจะเขาใจความคิดความอานใหมๆไดงายขึ้น 
 
 2.  ความรูความคิดท่ีวัฒนธรรมมีอยู ถึงแมจะมีมากแตถาไมมีผูคิดรวบรวมใหเปนระเบียบ
และมีความหมายมีประโยชน ก็ไมเปนพลังท่ีชวยใหเกิดการเปล่ียนแปลง 
 
 3.  ความรวมมือระหวางผูสนใจในความรูความคิด ถามีการพบปะแลกเปล่ียนความคิดเห็น
กันเสมอๆ จะชวยใหมีการเปล่ียนแปลงใหม  ๆ
 
 4.  การใหมีความแตกตางกันในความคิด เกิดของโตแยง จะชวยใหเปนส่ิงกระตุนใหมีการ
คิดคนเปล่ียนแปลงใหม  ๆ
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 5.  การคาดหมายใหมีการเปล่ียนแปลง หมายถึง การท่ีคนในสังคมนั้นตองการอยากเห็น
การเปล่ียนแปลงตมกาลเวลาท่ีผานไปไมพอใจของเกา ชวยใหเกิดการเปล่ียนแปลงไดงาย 
 
 6.  เสรีภาพของผูนอยท่ีคิดเสนอความเห็นของคนโดยไมถูกบังคับ ตามกรอบความคิดเห็น
ของผูใหญหรือผูมีอํานาจตลอดเวลาชวยการเปล่ียนแปลงใหเกิดขึ้นไดเอง 
 
 7.  การแขงขันในหมูผูประกอบการกิจการอยางเดียวกัน จะเปนตัวชวยใหเกิดการเปล่ียนแปลง  
 
 8.  การทําใหเกิดความขาดแคลนส่ิงท่ีถือวาจําเปนของชีวิตจะทําใหคนตองพยายามดิ้นรน
ใหมีการเปล่ียนแปลง เพ่ือใหไดส่ิงท่ีตองการ 
 
 9.  สนับสนุนใหคนมีความคิดริเริ่ม ซ่ึงจะตองปลูกฝงนิสัยตั้งแตเด็ก 
 
 10. การเปล่ียนแปลงในสวนท่ีเกิดขึ้นกอนในสวนที่เปนหลักสําคัญของสังคมวัฒนธรรม 
จะทําใหเกิดผลสะทอนใหมีการเปล่ียนแปลงในสวนอ่ืนๆ ท่ีสัมพันธกัน   
 
 การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม อาจอธิบายไดวาเปนการเปล่ียนแปลงในวิถีชีวิตชองชาวบาน
(Folkways) หรือ จารีต (Mores) กฎหมาย ศาสนา ส่ิงประดิษฐ และวัตถุอ่ืนๆ ในวิถีชีวิตของประชาชน 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง คานิยม การท่ีวัฒนธรรมเนนหนักอยูท่ีความเช่ือ ความรู ความเขาใจ ฯลฯ ซ่ึงเปน
เรื่องท่ีอยูภายในจิตใจของมนุษย และกระตุนใหมนุษยแสดงพฤติกรรมออกมานั้น จึงอาจกลาวไดวา
พ้ืนฐานของการเปล่ียนแปลงวัฒนธรรม ขึ้นอยูกับการเปล่ียนแปลงทัศนคติ และพฤติกรรมของ
ปจเจกบุคคลซ่ึงเปนสมาชิกของสังคมนั้น  ๆ
 
 บารเนทท เสนอวา วัฒนธรรมเปล่ียนไปไดเพราะการรูจักคิดปรับปรุงเปล่ียนแปลงสภาพเดมิ
ใหเปนสภาพใหมดวยการสามารถมองเห็นสัมพันธภาพใหมๆ ในส่ิงของท่ีมีอยูแตเดิม การประดิษฐ
คิดคนก็อยูในความหมายนี้ การรูจักเอาแบบแผนบางประการของวัฒนธรรมอ่ืนมาเปล่ียนแปลงให
เขากับสภาวะของวัฒนธรรมเดมิของตนก็เขาอยูความหมายนี้เชนกัน ซ่ึงเขาเรียกวา “นวกิจกรรม”
(Innovation) ถาปราศจากนวกิจกรรมหรือการรูจักคิดริเริ่มสรางสรรคส่ิงใหมๆ และแบบแผนใหมๆ 
ในการดําเนินชีวิตก็เปนการยากท่ีวัฒนธรรมจะเปล่ียนแปลงไป (สนิท สมัครการ, 2525)   
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 จากแนวคิดดังกลาวทําใหทราบถึงการเปล่ียนแปลงของมนุษยและสังคมนั้น สงผลตอผลผลิต
ทางวัฒนธรรม ซ่ึงดนตรีเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม แนวคิดเรื่องการการเปล่ียนแปลงทางสังคม 
และวัฒนธรรมนั้นเปนตัวกําหนดแนวความคิดท่ีทําใหเกิดผลกระทบตอลิเกคณะแสงวิรัตนในภาพรวม
ตั้งแตอดีตจนเรื่อยมาจนถึงปจจบัุน ซ่ึงเปนหลักการท่ีสําคัญสําหรับการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา  
 
แนวคิดและทฤษฎีในการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา 
 
 “มานุษยดุริยางควิทยา”(Ethnousicology) เปนการศึกษาดนตรีท่ีกําลังดําเนินไปในปจจุบัน 
มีอยูในปจจุบัน โดยศึกษาตัวดนตรีเอง แนวคิดทางดนตรีของผูตนในการสรางดนตรี การใชดนตรี 
การดํารงอยูและการเปล่ียนแปลงของดนตรีในทองถ่ินตางๆ ในแงการศึกษา มุงศึกษาภาคสนามเปน
สําคัญเพราะการศึกษามีการเปล่ียนแปลงอยูเสมอ (ปญญา รุงเรือง, 2546) 
 
 ดนตรีกับมนุษยเปนส่ิงท่ีอยูรวมกันมาตั้งแตอดีต ดนตรีเกิดจากการสรางสรรคของมนุษย 
และส่ิงท่ีสรางสรรคนี้จัดวาเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม ดนตรีเขาไปมีสวนเกี่ยวของกับวิถีชีวิตของ
คนในทุก ๆ  ระดับซ่ึงอาจเกิดจากแรงบันดาลใจ ท่ีพยายามสะทอนภาพความเปนจริงของตน หรือสะทอน
ความเปนจริงของสังคมท่ีเกิดขึ้นในแตละยุคสมัย บางครั้งความเปนอยูสภาวะแวดลอมเปนตัวกําหนด 
หรือเปนวัตถุดิบท่ีนําผสมผสาน และสรางสรรคกับแนวศิลปะ ท่ีสะทอนผานออกมาทางดนตรี และ
บทเพลงในแงมุมตางๆ ไดอยางชัดเจน ดนตรีหรือบทเพลงเปรียบเสมือนการบันทึกภาพทาง
ประวัติศาสตรชนิดหนึ่งท่ีสะทอนเหตุการณสําคัญๆ หรือสะทอนแนวคดิอุดมการณในแตละยุคสมัย
ไดอยางตอเนื่อง (สุชาติ  แสงทอง, 2552) 
 
  Merriam (1964 อางใน ปญญา รุงเรือง, 2546) ไดใหความเห็นวา งานของนักมานุษยดุริยางควิทยา
เปนการศึกษาดนตรี เพ่ือท่ีจะเขาใจวัฒนธรรมใหถองแท ดังนั้นการศึกษาดนตรีจึงไมใชส่ิงสุดทาย 
แตตองศึกษาลึกมากกวาการวิเคราะหดนตรี ท้ังนี้เพ่ือใหดนตรีเปนส่ิงท่ีจะเปดเผยถึงความคิด ปรัชญา 
สังคม และเรื่องราวอ่ืนๆท่ีอยูเบ้ืองหลังดนตรีของผูคนในสังคมท่ีเขาไปศึกษานั้นเอง ซ่ึงเปนการ 
ศึกษาดนตรีเพ่ือเขาใจผูคน 
 
 บรูโน เน็ตล (Bruno Nettl) ไดใหขอแนะนําและแนวทางในการศึกษาไวในหนังสือ Therory 
and Method in Ethnomusicology วาการศึกษาภาคสนามเปนหัวใจสําคัญของการศึกษาทางดาน
มานุษยดุริยางควิทยา การวิจัยเนนการศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมตางๆ ของมนุษย ท้ังเรื่องราวท่ีได
ยินมา ท่ีตั้งของชนเผา การหลอมรวมของชนเผา การผสมผสานทางวัฒนธรรมตลอดจนการศึกษา
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สภาพความเปนจริงท่ีเปนอยูของมนุษยแตละเผาในชวงเวลานั้น ในการศึกษานักมานุษยดุริยางควิทยา 
จําเปนตองสรางความสัมพันธอันดีระหวางตัวเองกับบุคคลท่ีเปนเจาของวัฒนธรรม เพ่ือใหไดขอมูล
ท่ีดีท่ีสุดจากแหลงขอมูลนั้นๆ ขอมูลดิบท่ีไดนั้นตองมีการจดบันทึกเม่ือภารกิจจากภาคสนามส้ินสุด 
ก็ตองนําขอมูลท่ีไดจากการศึกษาภาคสนามมาวิเคราะหตรวจสอบ หากไมครบถวนก็จําเปนตองหา
ขอมูลเพ่ิมเติม 
 
 จากแนวคิดและทฤษฎีดังกลาว ทําใหทราบความหมายของมานุษยดุริยางควิทยาระเบียบ
วิจัยทางมานุษยวิทยาดรุิยางควิทยา แนวคิดในการศึกษาทางมานุษยวิทยาดุริยางควิทยา แนวคิดใน
การศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษย แนวคิดในการศึกษาเรื่องโครงสรางและแบบฉบับทางดนตรี 
ซ่ึงเปนหลักการท่ีสําคัญสําหรับการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา  
 
แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรี  
  
 การวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดใชแนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรีท้ังทํานองเพลง 
และบทรอง ตามแบบชาติพันธุวิทยาซ่ึงสามารถใชวิเคราะหไดกับดนตรีทุกประเภท โดยมีแนวทาง
ในการศึกษาตามท่ี ปญญา รุงเรือง (2546) สรุปไวดังนี้  
  
  1. การศึกษาส่ือท่ีทําเสียง (Medium) ศึกษาถึงแหลงหรือตนกําเนิดของเสียง โดยศึกษาประเภท
ของเสียงจากเสียงรอง (Voice) ศึกษาเครื่องดนตรี (Instruments) และศึกษาท้ังเสียงรองและเสียง
เครื่องดนตรีประกอบกัน โดยสามารถบอกปริมาณของเสียงได  
  
  2. การศึกษาทวงทํานอง (Melody) คือ การจัดลําดบัของเสียงสูงต่ํา คุณลักษณะตาง ๆ ดังนี ้ 
  
   2.1 ระบบเสียง (Tuning system) การจัดระบบเสียงสูงต่ําของวัฒนธรรมตาง  ๆ
  
   2.2 มาตราเสียง / บันไดเสียง (Scales) เปนการจัดลําดับของเสียงท่ีใชในบทเพลงแตละ
เพลง  
  
   2.3 กลุมเสียง (Mode) การเลือกใชกลุมเสียงในมาตราเสียงตางๆ ท่ีใชเปนพ้ืนฐานของ
บทเพลงบทหนึ่ง ๆ  
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   2.4 ขั้นคูเสียง (Intervals) ระยะหางระหวางความสูงต่ําของเสียงสองเสียงใน บทเพลง
หนึ่ง หรือทอนหนึ่ง  
  
   2.5 ชวงเสียง (Ranges) เปนความกวางของระดับเสียงต่ําสุดถึงสูงสุดท่ีใชในบทเพลง  
  
   2.6 รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic contour) มีหลายชนิดไดแก ทวงทํานองท่ีมีการ
บรรเลงตอเนื่องเช่ือมโยงกันไป (Conjunct) ทวงทํานองท่ีไมตอเนื่องเช่ือมโยงกัน หรือมีการเวน 
ชองวางระหวางวลี ทําใหทํานองไมตอเนื่องกัน (disjunct) ทวงทํานองท่ีขึ้น ๆ ลง ๆ หรือ มีเสียงสูง ต่ํา
สลับกันไป (undulating) ทวงทํานองท่ีสูงขึ้นเรื่อย ๆ (ascending) ทวงทํานองท่ีต่ําลงเรื่อย (descending) 
ทวงทํานองท่ี สมํ่าเสมอไมคอยเปล่ียนระดับเสียง (terraced) จะเปนทวงทํานองท่ีส้ันก็ไดยาวก็ได  
  
  3. การศึกษาโครงสรางของวลี (Phrase structure) จะพิจารณาลักษณะของบทเพลงตาม
แนวนอนวามีลักษณะเปนอยางไร  
  
  4. การศึกษาการประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) เปนรายละเอียดท่ีแสดงความงดงาม
ของบทเพลง  
  
  5. การศึกษาเนื้อรอง และการเอ้ือน (Syllabic text setting or melismstic text setting) ศึกษา
ลักษณะของเนื้อรอง โครงสราง ความหมาย ความสัมพันธกับทํานองเพลงและจังหวะ เปนตน  
  
  6. การศึกษาจังหวะ (Rhythm) หมายถึงการจัดองครวมของเสียงท่ีสัมพันธกับเวลา  
  
   6.1 การตกจังหวะ (Beat & accent) การเคาะจังหวะ และการเนนจังหวะหนักเบา  
  
  6.2 การลักจังหวะ (Syncopation) การตกจังหวะกอนหรือหลังจังหวะหลัก (หรือตกท่ี
จังหวะยก)  
  
   6.3 อัตราจังหวะ (Meter) การจัดจังหวะภายในหนึ่งหองเพลง (measure) ในแตละวลี 
จังหวะหนัก – เบา ฉิ่ง –ฉับ ไดแก จังหวะอิสระ (Parlando-rubato) จังหวะท่ียืดหยุนมาก ไมแนนอน 
คลายกับการพูด จังหวะตายตัว (Tempo guisto) เชนอัตราจังหวะสองช้ัน หรือสามช้ัน จังหวะสมํ่าเสมอ 
(Isometric) ทํานองเพลงในจํานวนหองเทากันมีจังหวะท่ีเทากัน บรรเลงซํ้ากัน ตั้งแตตนจนจบเพลง 
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จังหวะไมสมํ่าเสมอ (Asymmertrical isometer) ทํานองในจํานวนหองท่ีเทากัน แตละจังหวะไมเทากนั 
5/4 , 2/3 บรรเลงซํ้า ๆ กันตั้งแตตนจนจบเพลง จังหวะประสม (Heterophonic) ทํานองเพลงท่ีแตละทอน
มีการเปล่ียนแปลงจังหวะบอย ๆ เชน 5/4 บาง 3/4 บาง และ 2/8 บาง จังหวะหลากหลาย (Polymetric) 
บทเพลงเดียวกันท่ีมีหลายแนวแตละแนวมีจังหวะ ตางกัน  
  
  7. การศึกษาความเร็ว (Tempo) ความสัมพันธระหวางจํานวนตัวโนตกับชวงเวลา ตัวโนต 
ยิ่งมากยิ่งเร็ว  
  
  8.  การศึกษาพ้ืนผิว (Texture) หมายถึงการประสานเสียง การประสานทํานองความสัมพันธ 
ระหวางทํานองแตละแนว  
  
   8.1 ทํานองเดี่ยว (Monophony) คือเพลงท่ีมีทํานองเดียว แมวาจะอยูคนละชวงทบ
(Octave) ก็ตาม  
  
   8.2  ทํานองประสม (Polyphony) มีทํานองหลาย ๆ ทํานองบรรเลงไปพรอมกันในจังหวะ
เดียวกัน ไดแก Homophony (Harmony) มีทํานองสองทํานองหรือมากกวาท่ีมีลีลาใน จังหวะเดียวกัน
และมีลักษณะการจัดองคประกอบของทวงทํานองในแนวนอน เชน ทํานองหลัก กับแนวประสาน
เสียง เปนตน Conterpoint บทเพลงท่ีมีสองแนวทํานองหรือมากกวา แตละทํานองเปนอิสระตอกัน 
และไมจําเปนตองเปนจังหวะเดียวกัน ก็ได Drone Harmony ทํานองเพลงท่ีใชเสียงประสานเพียง
เสียงเดียวซ่ึงดังอยูตลอดเวลา เชน เสียงเสพของแคนลายตาง ๆ เชน เพลงจากปสก็อตซ เปนตน  
  
   8.3  ทํานองหลากหลาย (Heterophony) ดนตรี หรือบทเพลงท่ีมีทวงทํานองตาง ๆ กัน 
แตขึ้นอยูกับทํานองหลักเพียงทํานองเดียวบางทีก็ใชคําวา stratified เชน ดนตรีกาเมลันเรียกวา 
Heterophonic Stratification แตดนตรีไทยเปนแบบ Idiomatic Heterophony คือ แบบหลากสํานวน 
ทํานอง  
 
 9.  การศึกษารูปแบบ (Form) การจัดองคกรของบทเพลงโดยจัดเปนทอน เปนตอน แตละทอน 
มีองคประกอบเฉพาะ ไดแก  
  
   9.1  Iterative บทเพลงท่ีมีทํานองส้ัน ๆ ทํานองเดียว บรรเลงซํ้า ๆ กัน ซ่ึงอาจจะมีความ
แตกตางกันบาง หรือไมมีเลยก็ได เชน A-A-A-A-A  
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   9.2  Binary บทเพลงสองทอน เชน A-B  
  
  9.3  Reverting บทเพลงสองทอนท่ีมีการบรรเลงยอนทอนแรก (A-B-A) 
  
  9.4  Strophic บทเพลงท่ีมีรูปแบบตางๆ ดังกลาวมาแลวใชทํานองเดียวกันแตมีเนื้อรอง
ตางกัน (ประเภทรอยเนื้อทํานองเดยีว) 
  
  9.5  Progressive บทเพลงท่ีมีทํานองใหมๆเพ่ิมขึ้นทุกทอนโดยไมยอนทํานองเดิม เชน 
A-B-C-D 
  
  9.6  Theme and variation บทเพลงท่ีใชทํานองหลักโดยมีการแปรทํานองนั้นไปเรื่อย ๆ  
  
  10.  การศึกษาสุมเสียง (Timbre) หรือคุณลักษณะของเสียง (Tone Color) หมายถึง คุณภาพ
ของเสียงดนตรี หรือเสียงรองท่ีมีลักษณะเฉพาะของตัวเอง หรือเสียงท่ีประสมประสานกัน  
  
 11.  การศึกษาความดัง (Dynamic) ความดัง – เบา ของเสียงดนตรี หมายรวมท้ังกรณีท่ีคอย ๆ 
เบาลง (decrescendo) และคอย ๆ ดังขึ้น (crescendo) ดวย 
 
แนวคิดเร่ืองความงามทางศิลปะ 
 
 ศิลปะ คือ ส่ิงท่ีมนุษยสรางขึ้น หรืออะไรก็ไดท่ีมนุษยเรียกวาศิลปะ ศิลปะไมสามารถอยูได
ดวยตัวเองเปนเอกเทศ แตมีความเกี่ยวของสัมพันธอยางลึกซ้ึงกับโครงสรางทางสังคม การเมือง 
และวัฒนธรรม  
 
 มนุษยเปนส่ิงมีชีวิตท่ีมีการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา ดังนั้นศิลปะซ่ึงเปนส่ิงท่ีมนุษยสรางขึ้น
ยอมแปรเปล่ียน และหลากหลายไปตามบริบทของสภาพแวดลอม และกาลเวลา เหมือนกับสังคม 
วัฒนธรรม ดังนั้นนิยามของคําวาศิลปะในแตละสังคม กลุมชน หรือชุมชนอาจมีความหมายและ
ความเขาใจท่ีไมเหมือนกัน 
 
 ศิลปะ คือ ส่ิงท่ีมนุษยสรางสรรคขึ้น ดังนั้นศิลปะจึงไมมีนิยามท่ีตายตัวแตจะมีความหมาย
แตกตางกันไปตามยุคสมัย และสภาพแวดลอม เพราะมนุษยเปนส่ิงมีชีวิตท่ีมีวิถีชีวิต และความคิด
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เปล่ียนแปลงตลอดเวลา ศิลปะจึงเปนส่ิงท่ีสะทอนสังคม และแนวความคิดของคนในยุคนั้นๆ และ
ส่ิงนั้นก็บงบอกถึงรสนิยมของคนในสังคม หรืออีกนัยยะหนึ่งศิลปะผลิตขึ้นดวยรสนิยมท่ีถูกกําหนด
ดวยมาตรฐานหนึ่ง ท่ีคนในชุมชนตั้งขึ้นมา (ชญานุตม ศิลปศาสตร, 2549: 113) 
 
 รสนิยม (รดสะนิยม, รดนิยม) น. ความนิยมชมชอบ, ความพอใจ, เชน เขามีรสนิยมในการ
แตงตัวดี (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2542: 927) 
 
 รสนิยมเปนเรื่องของอารมณความรูสึกในท่ีเปนอัตตาของปจเจกชนท่ีแตละบุคคลแสดงให
เห็นวาเขาใชชีวิตอยางไร รสนิยมสามารถบงช้ีถึงกิจกรรมและพฤติกรรมของมนุษยท่ีเกี่ยวของกับ
กิจกรรมทางสุนทรียะ (Aesthetic Activities) ท่ีกอใหเกิดความสุขและความพึงพอใจในชีวิต แมอาจ
กลาวไดวา รสนิยมเปนเรื่องเฉพาะตัวในการกลาววาใครชอบอะไรหรือไมชอบอะไร หรือเห็นวาส่ิงนั้น
สวยหรือไมสวย แตในขณะเดียวกันรสนิยมเปนส่ิงท่ีสามารถมีรวมกันในกลุมใดกลุมหนึ่งท่ีมนุษย
แตละคนดํารงอยู 
 
 Immanuel Kant นักปรัชญาในยุคแสงสวางท่ีมีอิทธิพลอยางมากตอสุนทรียะสมัยใหม 
(Modern Aesthetics) อธิบายไวในแนวคิดของ Sensus Communis หรือ Community of Sense of 
Taste  
  
 Kant บอกวาส่ิงท่ีทําใหการประเมินคาทางรสนิยมและความงาม(Judgment of Taste) 
มีความเปนสากลและสามารถใชมาตรฐานแหงรสนิยม คือ Sensus Communis หรือความรูสึกรวม
หรือรสนิยมรวม (เฉพาะกลุม) ท่ีคนในสังคมใชรวมกันเม่ือมีการประเมิน หรือบอกวาวาส่ิงใดสวย
หรือไมสวย นั่นคือ ความงามหรือสุนทรียะ ไมใชรสนิยมเฉพาะบุคคล แตเปนรสนิยมท่ีทุกคนใน
สังคมมีรวมกัน นั่นคือความงามมีความเปนสากลและสามารถมีรวมกันไดหรือมีความพองตองกัน 
เม่ือคนเราอยูรวมกันเปนชุมชนแลว แตละชุมชนก็ไดกําหนดลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมของตน
ขึ้นมา ซ่ึงรวมไปถึงเรื่องของรสนิยมและความงาม การประเมินคาความงามของ Kant นั้น ไมใชการ
ประเมินของคนเพียงคนเดียว แตเปนการประเมินรวมกันของคนในสังคมและเช่ือการประเมินนั้น
อยางปราศจากเง่ือนไข (ชญานุตม ศิลปศาสตร, 2549: 113-114) 
 
 แนวคิดนี้สามารถนํามาศึกษาลิเกคณะแสงวิรัตนในเรื่อง รูปแบบการแสดง ระยะเวลาท่ีมี
การปรับเปล่ียนของคณะแสงวิรัตน 
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เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับมานุษยวิทยาและวัฒนธรรม 
 

  สุจริต บัวพิมพ (2538) ไดศึกษาเรื่อง"มรดกไทย"โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับความหมายของ
วัฒนธรรมพ้ืนบาน ดนตรีพ้ืนบาน เพลงพ้ืนบานบทเพลงแหงทองทุงและลําน้ํา การแสดงพ้ืนบาน
ของไทย และการละเลนพ้ืนบานของไทย 
 
 ปญญา รุงเรือง (2546) ไดกลาวถึง “หลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา” โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับ
แนวทางและวิวัฒนาการของการศึกษาดนตรีชาติพันธุวิทยา ทฤษฏีและวิธีการศึกษา หลักการศึกษาวิจัย
ภาคสนาม กระบวนการเก็บขอมูลและวิเคราะหขอมูล การใชสัญลักษณแทนเสียง การศึกษาวิชาดนตรี
ชาติพันธุในประเทศไทย แนวโนมของการศึกษาสาขาดนตรีชาติพันธุวิทยา และการนําเสนอผลการ
ศึกษาวิจัย ซ่ึงการศึกษาในเรื่องดังกลาว ทําใหทราบประวัติ ความเปนมาของสาขามานุษยดุริยางควิทยา 
ปรัชญา และแนวทางมานุษยดุริยางควิทยา การศึกษาดานมานุษยดุริยางควิทยา และการศึกษา
ภาคสนาม ซ่ึงจะใชเปนแนวทางในการศึกษาและดําเนินงานดานมานุษยดุริยางควิทยาในครั้งนี้  
 
 งามพิศ สัตยสงวน (2547) ไดศึกษาเรื่อง "การวิจัยเชิงคุณภาพทางมานุษยวิทยา" โดยมีเนื้อหา
เกี่ยวกับความรูเบ้ืองตนเกี่ยวกับการวิจัยทางมานุษยวิทยา ชาติพันธุวรรณา ทฤษฎีและระเบียบวิจัยทาง
มานุษยวิทยา ประเภทของการวิจัยทางมานุษยวทิยา และลักษณะของงานวิจัยสนามทางมนุษยวิทยา 
การเตรียมตัวกอนเขาสนามวิจัยและสถานการณทางสังคม งานวิจัยทางมานุษยวิทยาระยะเริ่มแรก
และการเก็บรวบรวมขอมูล เทคนิควิจัยท่ีใชในชวงตนของการวิจัย การสังเกตอยางมีสวนรวมและ
การสัมภาษณผูใหขาวสําคัญ เทคนิควิจัยท่ีใชกับคนจํานวนนอยและเทคนิควิจัยท่ีใชกับคนจํานวน
มาก เทคนิควิจัยในรูปแบบอ่ืนๆ การเขียนรายงานการวิจัยทางมานุษยวิทยา และปญหาวิจัยท่ีเกิดขึ้น
ในการทําวิจัยสนามทางมานุษยวิทยา  
 
 เอกสารและงานวิจยัท่ีเกี่ยวของทางมนุษยวิทยาสังคมและวัฒนธรรมขางตน จะเปนแนวทาง
ในการศึกษาวิจัยทางมนุษยดุริยางควิทยา ในเรื่อง ทฤษฎีและวิธีการศึกษา ระเบียบวิธีวิจัยแนวทาง
การศึกษาวัฒนธรรม หลักการศึกษาวิจัยภาคสนาม กระบวนการเก็บขอมูล ตลอดจนวิเคราะหขอมูล 
และการนําเสนอผลการวิจัย  
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เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับลิเก 
 

 สุรพล วิรุฬรักษ (2522)ไดทําเรื่อง ลิเก โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติศาสตรของลิเก ไดอธิบาย
ถึงลิเกวาเปนการแสดงท่ีแพรหลายมาจากภาคใตโดยชาวไทยมุสลิม ซ่ึงนิยมการแสดงชนิดนี้มานาน
กอน พ.ศ. 2543 อันเปนหลักฐานทางเอกสารเกาท่ีสุด ท่ีลิเกมีการแสดงในกรุงเทพฯ ลิเกสมัยนั้นเปน
การแสดงเชิงศาสนาอิสลามประกอบดนตรีเพ่ือความเปนสิริมงคล ตอมาลิเกแยกตัวออกไปเปน ละยเูยา 
หรือ ลําตัดสายหนึ่ง และมาเปนฮันดาเลาะ หรือละคอนชุดส้ันๆ อีกสายหนึ่ง ฮันดาเลาะนี้เจริญเปน
ลิเกบันตน แลวจากนั้นๆก็คอยๆมาเปนลิเกลูกบท โดยอิทธิพลของปพาทย ตอมาก็รับเอาแบบแผนการ
แสดงละคอนนอกไปใชท้ังเรื่อง และวิธีเลนเกิดเปนลิเกทรงเครื่อง ลิเกเปล่ียนแปลงรูปลักษณะของ
การแสดไปไมหยุดยั้ง โดยนําการแสดงท่ีกําลังนิยมในยุคนั้นมาดัดแปลงใหเขากับการแสดงเพ่ือยัง
ชีวิตใหรอด ดังลิเกท่ีพยายามนําเพลงลูกทุงท่ีกําลังนิยมอยูในปจจุบัน ไปใชในการแสดงของตนบาง  
 
  สุริยา สมุทคุปติ์ (2541) ไดทําวิจัยเรื่อง แตงองคทรงเครื่องลิเกในวัฒนธรรมประชาไทย 
จากผลการวิจัยช้ีใหเห็นวาลิเกเปนศิลปะการแสดงในกระแสวัฒนธรรมประชาท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว
แตกตางไปอยางศิลปะการแสดงพื้นบาน และศิลปะการของชนชั้นผูนํา ลิเกเกิดขึ้นและพัฒนามา
ควบคูกับความทันสมัย และการขยายของสังคมเมือง ลิเกเปนศิลปะการแสดงเพ่ือหาเงินจากผูชม
โดยตรง รูปแบบการแสดงและเนื้อหาของการแสดงลิเกจึงถูกกําหนดโดยรสนิยม และความตองการ
ทางศิลปะและบันเทิงของผูชมของชนช้ันผูใชแรงงาน(ชาวบานรานตลาด) ลิเกเนนการนําเสนอ
ความจริงทางโลกียะของมนุษยและสังคมโดยการแสดงลอเลียน เสียดสี และเยาะเยยกิจกรรมทาง
กายของมนุษย กิจกรรมตางๆ เชน การกิน การขับถาย การรวมเพศ และการนอน  
 
 เฉิดฉันท ดอกแกว (2543) ไดทําวิทยานิพนธเรื่อง การวิเคราะหเนื้อหาของของลิเกลูกบท 
ผลการศึกษาทําใหทราบถึงรูปแบบและลีลาของลิเกลูกบทวา มีลักษณะฉันทลักษณะท่ีถูกตองตาม
หลักกลอนลิเก แตบางบทไมตรงกับฉันทลักษณท้ังหมดเนื่องจากกลอนลิเก เปนกลอนท่ีไมเครงสัมผัส 
เพียงแตเสียงใกลเคียงกันก็ถือวาใชได บางครั้งหากผูแสดงขับรองกลอนสด ก็อาจจะหาคําท่ีมาสัมผัส
ไดไมทันจึงตองใชเสียงท่ีใกลเคียง และบางบทมีลักษณะเปนกลอนหัวเดียว สําหรับการใชภาษาของ
ลิเกลูกบทนั้นผูแสดงเปนปฏิภาณ กวี ท่ีมีความเช่ียวชาญในดานการใชภาษา มีการเลือกสรรคําท่ีไพเราะ 
ใชสํานวนโวหาร และกวีโวหารไดเหมาะสมกับเนื้อเรื่องภาพพจน ทําใหผูชมไดรับรสภาษา และ
จินตนาการ สําหรับเนื้อหาทางดานสังคม ผูแสดงสะทอนใหเห็นวิถีชีวิตของคนไทย ในอดีตจนถึง
ปจจุบัน ซ่ึงสวนใหญจะเปนเรื่องเกี่ยวกับ ความเช่ือ คานิยม การศึกษา การเมือง การปกครอง และ
อาชีพของคนไทยไดอยางชัดเจน  
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 สุกัญญา สมไพบูลย (2543) ไดทําวิทยานิพนธเรื่อง สัญนิยมในส่ือสารการแสดงลิเกยุค
โลกาภิวัฒน จากผลงานวิจัยช้ีใหเห็นวาลิเกมีพัฒนาและการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา โดยการนําของ
เกาท่ียังคงเอกลักษณของลิเก เชน การรองรานิเกลิง การแตงกาย แตงหนาท่ีสวยงาม และเนื้อเรื่องท่ี
ยังคงเกี่ยวกับเจามาผสมผสานกับความทันสมัย หรือกลยุทธในการแสดงใหมๆ เพ่ือสรางรายได เชน
การปรับปรุงเครื่องแตงกายใหวิจิตรอลังการมากขึ้น นําเพลงลูกทุงมาชวยหารายได เปล่ียนรูปแบบ
ของรายการพิเศษ รวมท้ังการผันตัวเองไปเปนนักรองลูกทุงของนักแสดงลิเก ท้ังนี้เนื่องมาจากพลัง
ส่ือมวลชน ความทันสมัย และการสรางชองทางความอยูรอดของลิเก สวนสัญนิยมในการแสดงนั้น 
เนนท่ีความสวยงามเปนหลัก ทั้งการแตงกาย เวที ฉาก แสง สี ซ่ึงชวยสรางความเพลิดเพลินและ
ความล่ืนไหลทางอารมณในการชมการแสดง ผูแสดงลิเกตองมีความสามารถในการรอง รํา มีปฏิภาณ
ไหวพริบท่ีดี มีลีลาเฉพาะตัวท่ีดึงดูดคนดู สามารถนําเหตุการณรอบตัวมาผสมผสานกับการแสดง 
และสามารถปฏิสัมพันธกับคนดูได ประการสุดทายนั้นผูวิจัยช้ีใหเห็น วาคนดูมีความตองการในการ
มาดูลิเก 3 ลักษณะ คือ กลุมแรกมาเพ่ือดุการแสดง กลุมท่ีสองมาเพ่ือดูการแสดงและนักแสดง กลุม
สุดทายมาเพ่ือนักแสดงเปนหลัก 
 
 หฤทัย ชัดนาค (2545) ไดทําวิทยานิพนธเรื่อง การส่ือสารเพ่ือการเรียนรูในการผลิตลิเกทีวี
ชอง 11 พิษณุโลก พ.ศ. 2545 ผลการวิจัยพบวา การแสดงลิเกในจังหวัดพิษณุโลกเริ่มขึ้นหลังป พ.ศ. 
2460 ไดรับความนิยมสูงสุดในยุคชุมชนลิเกทามะปราง และเส่ือมความนิยมตั้งแต พ.ศ. 2541  ถึง
ปจจุบัน ดานวิธีการแสดงลิเกบนเวทีมีองคประกอบตางๆ เหมือนการแสดงลิเกในพ้ืนท่ีอ่ืนๆ แตมี
ลักษณะเดนตรงท่ีการรองและการดนกลอนสด รวมท้ังสามารถแกปญหาเฉพาะหนาไดดี สําหรับ
การส่ือสารเพ่ือการเรียนรูในการแสดงลิเกโทรทัศน ผูแสดงลิเกจะตองมีการปรับตัวมากกวาผูผลิต
รายการทางโทรทัศน เรียนรูวาโทรทัศนตองมีบทและมีขอจํากัดเรื่อง เวลา พ้ืนท่ี การจับภาพของ
กลองโทรทัศนและคํานึงถึงผูชมในฐานะเปนส่ือมวลชน เชน ระมัดระวังเรื่องการใชภาษา และกริยิ
ทาทางท่ีไมสุภาพ ท้ังสองฝายเกิดการเรียนรูในส่ิงท่ีไดจากการลงมือทําจริง การแลกเปล่ียนประสบการณ
ซ่ึงกันและกัน และวิธีครูพักลักจํา 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับลิเกคณะแสงวิรัตน 
 

 คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารจดหมายเหตุ (2542) ไดรวบรวม วัฒนธรรม พัฒนาการ
การทางประวัติศาสตร เอกลักษณ และภูมิปญญา ของจังหวัดพิจิตร ไดอธิบายการละเลนพ้ืนบาน
และนาฎศิลปของจังหวัดพิจิตร ท่ีไดรับความนิยมเลนกันเสมอ และมีจํานวนมากไดแก นาฏดนตรี
(ลิเก) สวนการละเลนอ่ืนๆ จะเลนในชวงเทศการสําคัญ เชนสงกรานต ตรุษสงกรานต คณะลิเกใน



 

 

21 

จังหวัดพิจิตร ไดมีมาตั้งแตครั้งบรรพบุรุษ และสืบทอดกันมาหลายช่ัวอายุคน ราว 2500 ชาวลิเกจะ
อยูกันเปนกลุมแถวสถานีรถไฟอําเภอตะพานหินดานทิศเหนือ รับแสดงและคิดคาจางตอคืนประมาณ 
600 บาท จนถึง 1,200 บาท ในปจจุบันนี้คาจางคืนประมาณ 12,000 ถึง 30,000 บาท นายวิรัตน ยื่นแกว 
อายุ 56 ป บานเกิดอยูท่ีตําบลทาขอย อําเภอเมืองพิจิตร จังหวัดพิจิตร เริ่มหัดเลนลิเกมาตั้งแตอายุ 14 ป 
ฝกหัดอยูท่ีอําเภอเมืองพิจิตรได 3 ป จากนั้นคณะท่ีนายวิรัตนไดทําการฝกซอมอยูไดแยกยายกันไป 
นายวิรัตนจึงมุงสูอําเภอตะพานหิน ในขณะท่ีอายุได 17 ป รับจางแสดงหลายคณะ พออายไุด 20 ป 
ไดทําการแสดงท่ีจังหวัดเพชรบูรณนาน 7 เดือน กับคณะสมานนอย(จังหวัดชัยนาท) และไดชอบพอ
กับนางเอกลิเก จึงตกลงรวมอยูกินกันฉันสามีภรรยา แลวแยกออกมาจากคณะสมานนอย เริ่มตน
ปกฐานตั้งแตนั้น หลังจากไดไปทํามาหากินอยูท่ีจังหวัดนครราชสีมา โดยไปแสดงอยูกับคณะ
อาทิตยอุทัยนาน 7 เดือน จึงกลับมาบานอําเภอตะพานหิน เริ่มตั้งคณะของตนเอง และไดรับการ
ยอมรับจากเพ่ือนลิเกเปนอยางดี  
 
  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดพิจิตร (2548) ไดทําโครงการภูมิบาน ภูมิเมือง การสืบคนขอมูล
ปญญาดานศิลปะการแสดงลิเก จังหวัดพิจิตร วัตถุประสงคเพ่ือไดศึกษารวบรวมขอมูลประวัติการ
แสดงลิเกและศิลปนผูซ่ึงเปนหัวหนาคณะลิเกของจังหวัดพิจิตร ในปจจุบันท่ียังคงทําการแสดงอยู 
และยังเปนท่ีนิยมของผูท่ีชื่นชอบการแสดงลิเก ภายในเนื้อหาการศึกษาจะมุงเนน ศึกษาประวัติ
หัวหนาคณะลิเกซ่ึงเปนผูสืบทอดศิลปะการแสดงลิเก ซ่ึงถือวาเปนผูสืบทอดศิลปะการแสดงลิเก 
สรางอาชีพและสรางรายไดใหกับนักแสดง และนักดนตรี ทําใหเกิดคณะลิเกรุนใหม ๆ ใหอยูรวมกัน
เปนครอบครัวใหญ ท่ีพบเห็นในเขตตะพานหินและอําเภอเมืองพิจิตร ผลการศึกษาท่ีไดคือ การแสดง
ลิเกนั้นมีการเปล่ียนแปลงไปเรื่อยๆ ตามกาลเวลา ตามการเปล่ียนแปลงของผูคน และส่ิงท่ีเกี่ยวพันดวย 
ไมวาจะเปนการแสดงออก หรือเพลงตางๆ ก็ตาม บางทีการเตนบางอยางก็อาจจะเขามาปะปนอยูกับ
การแสดงลิเกก็ได จากการสืบคนศิลปะการแสดงลิเกจังหวัดพิจิตร สามารถยืนยันไดวา ลิเกยังไม
สูญหายจากแผนดินไทยอยางแนนอน เนื่องจากการสืบทอดศิลปาชีพจากคนรุนสูรุนยังคงดําเนิน
ตอไป และสามารถสรางรายไดใหกับศิลปนลิเกเอง รวมถึงนักดนตรี ผูติดตั้งเวทีเครื่องเสียง เครื่อง
ไฟ และส่ิงแวดลอมอ่ืนๆ เชน ชางตัดชุดแตงกายลิเก ชางทําอุปกรณ และชางทําเครื่องดนตรี แตลิเก
ก็ยังตองมีวิวัฒนาการเปล่ียนแปลงไปตามสถานการณของบานเมือง ส่ิงแวดลอมสังคม และชีวิต
ความเปนอยูของคนไทยท้ังหลาย  
 
 สมภาพ สอนวงศ และคณะ(2550) ไดทําวิทยานิพนธเรื่อง การพัฒนาชุดกิจกรรมการเรียนรู
แบบบูรณาการ สําหรับชุมชนศิลปะการแสดงในกิจกรรมพัฒนาผูเรียน โดยเนนการสืบคนภูมิปญญา
ทองถ่ินและการจัดการความรู วัตถุประสงคเพ่ือศึกษาองคความรูในการแสดง เครื่องดนตรีท่ีใช 
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ฉันทลักษณ ลักษณะกลอนดน บทรอง บทรําของลิเก มีการเก็บขอมูลภาคสนามในจังหวัดพิจิตร
ดวยวิธีการสังเกต สัมภาษณ แลวนําเสนอผลการศึกษาดวยวิธีการพรรณนาวเิคราะห คณะผูจัดทําได
มีการอธิบายประวัติ การคัดเลือกนักแสดง การดูแลเครื่องแตงกาย ฉากและเวที การเลือกวงท่ีใชใน
การแสดงของคณะแสงวิรัตน รวมถึงการจัดตั้งชมรม เพ่ือชวยเหลือคณะลิเกท่ีไดรับความเดือดรอน 
และสนับสนุนการจัดกิจกรรมการศึกษาทองถ่ิน 
 

ลักษณะทั่วไปของพ้ืนที่ที่ศึกษา 
 

ประวัติจังหวัดพิจิตร 
 
 พิจิตรเปนเมืองท่ีมีความเปนมายาวนาน ตั้งแตสมัยขอมเรืองอํานาจ ตอเนื่องมาถึงสมัยสุโขทัย 
ลวงถึงสมัยอยุธยา จนถึงสมัยธนบุรีและรัตนโกสินทร เมืองพิจิตรเปนฉากสําคัญของวรรณคดีไทย
เรื่อง “ไกรทอง” เปนเมืองแหงหวงน้ํา มีแมน้ําหลายสาย มีการแขงขันเรือยาวท่ีมีช่ือเสียงโดงดังไป
ท่ัวประเทศ เปนเมืองท่ีมีความอุดมสมบูรณดานเกษตรกรรม พ้ืนท่ีสวนใหญเปนท่ีราบ จึงเปนแหลง
ผลิตขาวเจาท่ีสําคัญของภาคกลาง นอกจากนี้พิจิตรยังมีสมโอทาขอยท่ีมีรสชาติอรอย มีบึงสีไฟเปน
บึงน้ําจืดท่ีใหญเปนอันดับ 4 ของประเทศ ท่ีสําคัญเมืองพิจิตรยังมีพระพุทธรูปคูบานคูเมือง คือ 
หลวงพอเพชร ซ่ึงประดิษฐานอยูท่ีวัดทาหลวง เมืองพิจิตรมีความเปนมายาวนานราว 900 ปเศษ เดิม
ทีเมืองพิจิตรไมไดตั้งอยูในเขตเทศบาลอยางทีปรากฏในปจจุบัน โดยมีการเปล่ียนแปลงโยกยายท่ีตั้ง
มาหลายครั้ง โดยท่ีตั้งดั้งเดิมนั้นมีหลักฐานปรากฏชัดอยูท่ีในเขตทองท่ีอําเภอโพทะเล บริเวณนคร
ไชยบวรหางไปทางทิศตะวันตกเฉียงใตของตัวเมืองพิจิตรปจจุบันประมาณ 90 กิโลเมตร(ปจจุบัน
สภาพนครไชยบวรไมเหลือพ้ืนท่ีท่ีเปนตัวเมือง เพราะทางราชการไดออกเอกสารสิทธ์ิใหชาวบาน
ถือครอง ยังเหลือเพียงบริเวณท่ีเปนคูเมือง ซ่ึงมีน้ําลึกมาก) แลวตอมาก็มีการอพยพโยกยายขึ้นมา
ตามลําน้ํานานเกาสูทางทิศเหนือ ไดสรางเมืองขึ้นเปนปกแผนท่ีบานสระหลวง ในเขตตําบลเมืองเกา
อําเภอเมืองพิจิตร หางจากตัวเมืองปจจุบันไปทางทิศตะวันตกประมาณ 9 กิโลเมตรเศษ ตอมาลําน้ํา
นานเกาไดเปล่ียนทางเดินเปนเหตุใหลําน้ําตื้นเขิน จึงจําเปนตองยายเมืองมาตั้งใหมดังตัวเมืองท่ีปรากฏ
ในปจจุบัน 
 
 ที่ตั้งและขนาด 
 
 จังหวัดพิจิตรตั้งอยูทางภาคเหนือตอนลางของประเทศไทย ตั้งอยูระหวางละติจูดท่ี 15 องศา 
55 ลิปดา 51 ฟลิปดา เหนือ ถึง ละติจูด 16 องศา 36 ลิปดา 14 ฟลิปดา เหนือ และระหวางลองจิจูดท่ี 
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99 องศา 59 ลิปดา 15 ฟลิปดา ตะวันออก ถึงลองจิจูดท่ี 111 องศา 47 ลิปดา 25 ฟลิปดา ตะวันออกมี
เนื้อท่ีประมาณ 4,531.013 กิโลเมตร หรือ ประมาณ 2,831,883 ไร มีความกวางประมาณ 72 กิโลเมตร 
ความยาว 77 กิโลเมตร อยูหางจากกรุงเทพมหานครๆไปทางเหนือ โดยทางรถยนตประมาณ 346 
กิโลเมตร และโดยรถไฟระยะทางประมาณ 351 กิโลเมตร 
 
 อาณาเขต 
 
 จังหวัดพิจิตรมีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดใกลเคียงดังนี ้
 
 ทิศเหนือ ติดตอกับ อําเภอบางกระทุมและอําเภอบางระกํา จังหวัดพิษณุโลก 
 
 ทิศตะวันออก  ติดตอกับ อําเภอชนแดน และอําเภอวังโปง จังหวัดเพชรบูรณ 
 
 ทิศใต   ติดตอกับ อําเภอชุมแสงและอําเภอหนองบัว จังหวัดนครสวรรค 
 
 ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอไทรงาม จังหวัดกําแพงเพชร และอําเภอบรรพตพิสัย 
จังหวัด นครสวรรค 
 
 ลักษณะภูมิประเทศ 
 
 โดยท่ัวไปจังหวัดพิจิตรเปนท่ีราบลุม มีแมน้ํายมและแมน้ํานานไหลผาน แมน้ําท้ังสองสาย
ไหล ผานจังหวัดเกือบเปนเสนขนานจากทิศเหนือสูทิศใต โดยมีแมน้ําพิจิตร(แมน้ํานานเกา)อยู
ระหวางกลาง ความยาวของแมน้ํานานท่ีไหลผานจังหวัดมีระยะทาง 97 กิโลเมตร และความยาวของ
แมน้ํา ยมท่ีไหลผานจังหวัดมีระยะทาง 124 กิโลเมตร 
 
 ลักษณะภูมิอากาศ 
 
 จังหวัดพิจิตรในชวงระหวางป 2539 ถึง 2545 มีอุณหภูมิสูงสุด 38.55 องศาเซลเซียส และ
อุณหภูมิต่ําสุด 13.21 องศาเซลเซียส เฉล่ียอุณหภูมิ 26.68 องศาเซลเซียส สวนปริมาณน้ําฝน ระหวาง 
ป 2539 ถึง 2545 ปริมาณน้ําฝนเฉล่ีย 1,286.02 มิลลิเมตร และสูงสุด 1,960.40 มิลลิเมตร 
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 การเมืองการปกครอง 
 
 เขตการปกครอง 
 
 จังหวัดพิจิตรแบงการปกครองออกเปน 9 อําเภอ 3 กิ่งอําเภอ 86 ตําบล 880 หมูบาน 
3 เทศบาลเมือง 15 เทศบาลตําบล 86 องคการบริหารสวนตําบล และองคการบริหารสวนจังหวดั  
1 แหง 
 
 สภาพเศรษฐกิจ 
 
 ผลิตภัณฑมวลรวมจังหวัด 
 
 รายไดประชากรของจังหวัดพิจิตร เฉล่ีย 12,460 บาท/คน/ป เปนลําดับท่ี 12 ของภาคเหนือ 
53 ของประเทศ 
 
 การเกษตรกรรม 
 
 จังหวัดพิจิตรมีพ้ืนท่ีทางดานการเกษตรกรรม 2,159,760 ไร หรือรอยละ 83.71 ของพ้ืนท่ีถือครอง 
ท่ีเหลือนอกจากนั้นเปนพ้ืนท่ีเพ่ือกรอ่ืนๆ จํานวน 461,341 ไร หรือรอยละ 16.29 ของพ้ืนท่ีถือครอง 
มีการปลูกขาวเปนหลักรองลงมาปลูกพืชผัก ผลไม เล้ียงสัตว และประมงน้ําจืด 
 
 การอุตสาหกรรม 
 
 จังหวัดพิจิตร มีโรงงาน 754 แหง มีนิคมอุตสาหกรรม 1 แหง ตั้งอยูท่ีตําบลหนองหลุม อําเภอ 
วชิรบารมี เงินลงทุน 5,430.12 ลานบาท และแรงงาน 6,912 คน สวนใหญเปนอุตสาหกรรมทางการเกษตร 
เชน โรงสีขาว ไซโลขาวโพด และพบวาเปนอุตสาหกรรมอยูในระดับพ้ืนฐาน ไดแก การตัดเย็บเส้ือผา, 
ผลิตสวนประกอบรองเทา, กรผลิตแปรงถาน, การผลิตอาหารกระปอง และโรงสีขาว ศูนยกลาง
แหลงธุรกิจการคาท่ีสําคัญของจังหวัด  
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 พิจิตรตอนบน ประกอบพ้ืนท่ี 5 อําเภอ 1 กิ่งอําเภอ คือ อําเภอเมืองพิจิตร อําเภอวชิรบารมี 
อําเภอวังทรายพูน อําเภอสามงาม อําเภอโพธ์ิประทับชาง และกิ่งอําเภอสากเหล็ก โดยศูนยกลาง
การคาสินคาเกษตรตลอดจนการคาสงและการคาปลีก สินคาเครื่องอุปโภค บริโภค สินคาประเภท
ทุน ปจจัยการผลิตตั้งอยูท่ีอําเภอเมืองพิจิตร เพราะระยะทางติดตอระหวางอําเภอเมืองกับอําเภอตางๆ 
มีระยะทางติดตอสะดวกและใกลศูนยการคา นอกจากจะอยูในเขตเมืองแลว ยังมีแหลงการคาระดับ
รองลงมากระจัดกระจายท่ัวไปในเขตเทศบาลตางๆ 
 
 พิจิตรตอนลาง ประกอบดวยพ้ืนท่ี 4 อําเภอ 2 กิ่งอําเภอ ไดแก อําเภอตะพานหิน อําเภอบาง
มูลนาก อําเภอโพทะเล อําเภอทับคลอ กิ่งอําเภอบึงนาราง และกิ่งอําเภอดงเจริญ ปริมาณการคาใน
เขตนี้มีมากกวาพิจิตรตอนบน การคาสง-ปลีกเครื่องอุปโภคบริโภคสินคาทุน ปจจัยการผลิตสินคา
การเกษตร อุตสาหกรรมมีศูนยกลางการคาอยูท่ีอําเภอตะพานหิน สวนการคาสินคาเกษตรกรรม
โดยเฉพาะขาว อําเภอบางมูลนากเปนอําเภอสําคัญในการคาขาวของจังหวัดพิจิตร แหลงการคา
ระดับรองลงมาอยูท่ีในเขตเทศบาลตางๆ 
 
 การพาณิชยและการตลาด 
 
 การคาสง สวนใหญเปนสินคาเกษตรกรรม เชนขาวเปลือก ขาวโพด และถ่ัวตางๆ มีลักษณะ
การซ้ือขายจํานวนครั้งละไมมาก ตลาดสินคาชนิดนี้เปนตลาดสินคาทางการเกษตร จึงเปนตลาดใน
ทองถ่ินในชนบทโดยท่ีพอคาหรือผูรับซ้ือเขามาซ้ือสินคาถึงแหลงผลิต 
 
 การคาปลีก เปนสินคาท่ีใชในชีวิตประจําวันและมีปริมาณไมมาก เปนสินคาอุปโภคบริโภค 
ยารักษาโรค เครื่องใชไฟฟาตางๆ 
 
 สินคาสงออก 
 
 ขาวเปลือกเจา-ขาวสารเจา ผลผลิตขาวเปลือกขาวเจาประมาณรอยละ 60-70 ของผลผลิตท่ีได
ท้ังหมดจะถูกสงไปยังตางจังหวัดในรูปของขาวเปลือก ตลาดท่ีสําคัญไดแก ตลาดขาวนครสวรรค 
และโรงสีในจังหวัดภาคกลาง ไดแก ตลาดกรุงเทพฯ 
 
 พืชไร คือ ขาวโพด ตลาดขาวโพดท่ีสําคัญ ไดแก ผูคาในจังหวัดภาคกลาง สระบุรี ลพบุรี 
โรงงานอาหารสัตว สวนถ่ัวเขียวตลาดปลายทางท่ีสําคัญคือ พอคาในกรุงเทพฯ 
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 สินคาหัตถกรรมและสินคาเกษตรแปรรูป ไดแก เครื่องจักรสานหวาย ไมไผ มีการจําหนาย
ลงไปถึงจังหวัดในภาคใต กระเปา และเครื่องใชท่ีทําจากผักตบชวา มีการจําหนายท้ังตลาดในประเทศ
และตางประเทศ เซรามิค ซ่ึงผลิตเปนเครื่องใช เครื่องประดับ ก็มีการจําหนายท้ังในตลาดในประเทศ
และตางประเทศเชนกัน และมีการทําเบญจรงคและทําอิฐซีเมนตในบางพ้ืนท่ี 
 
 สินคาแปรรูปเกษตร ไดแกการแปรรูปผลไม เชนสมโอกวน สมโอแกวส่ีรส กลวยกวน 
กลวยแผนอบเนย มะยมกวน ปลารา ปลายอ ไสกรอกปลา ไมกวาด ดอกไมจันทน รองเทากนหอย
เชอรี่ มะมวงแผน มะมวงกวน ฯลฯ 
 
 การศึกษา 
 
 จังหวัดพิจติรมีสถานศึกษา 415 แหง (ระดับประถมศึกษาจนถึงระดับอาชีวศึกษา) และเปน 
1 ใน 10 จังหวัดแรกท่ีไดรับคัดเลือกใหจัดตั้งวิทยาลัยชุมชน 
 
 ดานการศาสนาและวัฒนธรรม 
 
 ดานศาสนา 
 
  จํานวนวัดรวมท้ังจังหวัด   466 วัด 
 
 จําแนกตามฐานะ    
   พระอารามหลวง     2 วัด 
    วัดราษฏร  464 วัด 
 จําแนกตามนิกาย    
   มหานิกาย  465 วัด 
    ธรรมยุติ       1 วัด 
  จําแนกตามสภาพ   
   วิสุงคามสีมา  259 วัด 
    ไมมีวิสุงคามสีมา   -   วัด 
 จํานวนพระภิกษุรวมท้ังหมด  
   มหานิกาย   3,562 รูป 
    ธรรมยุติ          -  รูป  
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  จํานวนสามเณรท้ังหมด   
   มหานิกาย                        270 รูป 
    ธรรมยุติ               -    รูป 
 การปกครองสงฆ   
   เจาคณะอําเภอ                     9 อําเภอ 
    เจาคณะตําบล                   69 ตําบล 
 จํานวนศาสนิกชน             591,412 คน 
 จํานวนศาสนาอ่ืน                                  3 แหง   
   มัสยิด                   1 แหง 
   โบสถคาทอลิก                      2 แหง 
 จํานวนสํานักเรียน         221 แหง 
   โรงเรียนพระปริยัติธรรมแผนกธรรม    216 แหง  
   โรงเรียนพระปริยัติธรรมแผนกบาลี        2 แหง 
   โรงเรียนพระปริยัติธรรมแผนกสามัญศึกษา      1 แหง 
 
 ดานวัฒนธรรม 
 
 ศูนยวัฒนธรรมจังหวัด       1 แหง (โรงเรียนพิจิตรพิทยาคม) 
 ศูนยวัฒนธรรมอําเภอ       3 แหง (อ. บางมูลนาก, อ.วังทราย, อ.โพทะเล) 
 สภาวัฒนธรรมจังหวัด       1 แหง 
 สภาวัฒนธรรมอําเภอ     12 แหง (ทุกอําเภอ) 
 สภาวัฒนธรรมตําบล       9 แหง 
 พิพิธภัณฑ(นครไชยบวร)        1 แหง (อําเภอโพทะเล) 
 พิพิธภัณฑพ้ืนบานศูนยภูมิปญญาไทย 1 แหง (โรงเรียนวัดเกาะแกว อ.โพธ์ิประทับชาง) 
 พิพิธภัณฑเมืองพิจิตร       1 แหง 
 โบราณสถาน        20 แหง 
 แหลงอุทยานประวัติศาสตร 2 แหง (อ. เมืองพิจิตร, อ.โพธ์ิประทับชาง)  
 
 
 
 



 

 

28 

 สถานที่ทองเที่ยว 
 

สถานที ่ อําเภอ สถานที ่ อําเภอ 
บึงสีไฟ เมืองพิจิตร พระพุทธเกตุมงคล ตะพานหิน 
วัดทาหลวง เมืองพิจิตร วัดพระพุทธบาทเขารวก ตะพานหิน 
อุทยานเมืองเกาพิจิตร เมืองพิจิตร วัดหวยเขน บางมูลนาก 
วัดโรงชาง เมืองพิจติร วัดหิรัญญาราม(วัดบางคลาน) โพทะเล 
วัดโพธ์ิประทับชาง โพธ์ิประทับชาง วัดเขารูปชาง เมืองพิจิตร 

 
 แหลงวิชาการนอกระบบ 
 
 หองสมุดประชาชน    12 แหง 
 ท่ีอานหนังสือประจําหมูบาน 343 แหง 
 
 ดานวัฒนธรรมของประชากรในจังหวัดพิจิตร 
  
 จังหวัดพิจิตร ตั้งอยูในเขตพ้ืนท่ีภาคเหนือตอนลาง และทิศตะวันออกจะติดตอกับจังหวัด
เพชรบูรณ ซ่ึงเปนเขตจังหวัดท่ีติดตอกับภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ทําใหประชากรท่ีอพยพมาอยูใน
เขตพ้ืนท่ีจังหวัดมีหลายเช้ือชาติ จึงทําใหมีสภาพทางสังคมและวัฒนธรรมแตกตางกัน ดังนี ้
 
 1.  ไทยภาคกลาง จะอพยพมาอยูเปนกลุม ๆ เชน จากจังหวัดอุทัยธานี มาอาศัยอยูในอําเภอ
ทับคลอ บานทับคลอ บานสายดงยางและบริเวณใกล จากจังหวัดนครปฐม มาอาศัยอยูมากทางทิศ
ตะวันตกท่ีบานหวยยาว อําเภอโพทะเล บานทุงใหญ บานหวยคําตาล อําเภอโพธ์ิประทับชาง จาก
จังหวัดสุพรรณบุรี มาอาศัยอยูมากท่ีบานหนองขาว อําเภอสามงาม และบานบึงบัว อําเภอวชิรบารมี 
 
 2.  ไทยเช้ือสายจีน สวนใหญเปนประชาชนท่ีอาศัยอยูในเมือง และมีอาชีพคาขาย 
 
 3.  ลาวโซง หรือ ไทยทรงดํา เดิมมีถ่ินฐานอยูในประเทศลาว สวนใหญอพยพมาจากจังหวดั 
เพชรบุรี ราชบุรี และประชาชนท่ีอพยพมาอยูท่ีจังหวัดพิจิตรประมาณ 100 กวาป โดยเขามาอาศัยอยู
เปนจํานวนมากท่ีบานไผรอบ บานหลองหลวง บานหนองหัวปลวก ตําบลไผรอบ อําเภอโพธ์ิประทับชาง 
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และท่ีบานสระเพ็ด บานวังโมกข ตําบลวังโมกข บานหวย บานโนนแดง ตําบลหนองหลุมอําเภอ 
วชิรบารมี และที่บานวังโปง ตําบลกําแพงดิน อําเภอสามงาม วัฒนธรรมประเพณีของลาวโซง มี
ความแตกตางจากประเพณีทองถ่ินเดิมในจังหวัดพิจิตร เชนประเพณีแสนเรือน (เล้ียงผีเรือน) 
เสนสะเดาะเคราะห (ตอชะตา) และประเพณีงานศพท่ีแตงกายคลายการทํากงเต็กชาวจีน ประเพณี
การแตงงาน ซ่ึงในแตละประเพณีจะมีการแตงกายประกอบพิธีท่ีเปนเอกลักษณของตัวเอง เปนชุด
เฉพาะงานซ่ึงแตละชุดจะมีสีดําเปนพ้ืนแลวปกดวยสีตางๆ เรียกวา “ชุดฮ”ี  
 
 4.  ลาวยวน (ยวน มาจากคําวา ยะ-วะ-นะ คือ พวกท่ีอยูแควนโยนกเดิม) สวนใหญอพยพมาจาก
จังหวัดสระบุรี จากอําเภอเมืองสระบุรี อําเภอหนองแซง และอําเภอหนองแค เม่ือประมาณ 100 ปเศษ
ไดมาอาศัยอยูทางทิศตะวันออก ท่ีอําเภอทับคลอ และในบางพ้ืนท่ีของอําเภอตะพานหิน ท่ีบานวังไคร 
วังหวา ยางคลี และในเขตอําเภอบางมูลนาก ท่ีบานลําประดา ตําบลลําประดา อําเภอบางมูลนาก 
วัฒนธรรมประเพณีและวิถีชีวิตของชาวยวน เปนวิถีชีวิตท่ีเรียบงายแตมีประเพณีท่ีถือปฏิบัติอยาง
เครงครัดและประเพณีการบูชาเทวดาฟาดินกอนลงมือทําการเกษตร 
 
 5.  ลาวพวน อพยพมาจากอําเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี อาศัยอยูในพ้ืนท่ีบานเขาดิน ใชพูด
ในเขตคลองหวยหลัว ตําบลทายทุง ตําบลทับคลอ ในทองท่ีอําเภอทับคลอ บานทุงโพธ์ิและบานปา
แดง ตําบลหนองพยอม ในทองท่ีอําเภอตะพานหิน วัฒนธรรมประเพณีท่ีสําคัญของลาวพวน ไดแก 
งานประเพณีกําฟา คือเปนการบูชาหรือเคารพฟาดิน ซ่ึงเช่ือกันวาเม่ือประกอบพิธีกรรมบูชาเทพฟาดิน 
จะทําใหฝนตกตองตามฤดูกาล วิถีชีวิตของลาวพวนในปจจุบันจะรวมกลุมกันทอผา จนมีช่ือเสียง
และเปนเอกลักษณของพิจิตร ไดแก ผาปาแดง อําเภอตะพานหิน 
 
 6.  ลาวขี้ครั่ง บางทองท่ีเรียกวา ลาวกะเลอ สวนใหญอพยพมาจากภาคอีสาน มาอยูท่ีบาน
สระยายชี ตําบลเนินปอ อําเภอสามงาม มีวิถีชีวิตและประเพณีคลายลาวโซง แตการแตงกายจะเปน 
สีดําปกลายดวยสีแดง และจะทอผาใชเอง 
 
 7.  ชาวไทยอีสาน อพยพมามากท่ีสุดในชวงตอนหลังสงครามลกครั้งท่ี2 โดยมาจับจองอาศัย 
อยูในเขตปาเส่ือมโทรม และมาจากอําเภอมหาชัย จังหวัดอุบลราชธานี (ปจจุบันขึ้นอยูกับจังหวัด
ยโสธร) บานหวยแกว ตําบลหวยแกว บานโพธ์ิไทรงาม ตําบลโพธ์ิไทรงาม และบานใหมสามัคคี 
ตําบลแหลมรัง ในเขตทองท่ีกิ่งอําเภอบึงนาราง มีวิถีและวัฒนธรรมคลายกับชาวอีสาน สวนใหญ
ประกอบอาชีพทํานา เกษตรกรรม 
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 8.  เขมรสวย อพยพมาจากบุรีรัมย สุรินทร เม่ือประมาณ 50 ปมาแลว โดยมาอาศัยรับจาง
ตัดออยอยูในเขตอําเภอสามงาม อําเภอวชิรบารมี ไดแก ตําบลหนองโสน ตําบลบึงบัว ตําบลวังโมกข 
มีวิถีชีวิตคลายคลึงกับคนถ่ินเดิม แตยังมีประเพณีท่ีแตกตาง คือ การกิน การอยา การแตงงาน การจัด
งานศพ และความเช่ือเรื่องไสยศาสตร 
 
 9.  ลาวแงว เปนชนกลุมหนึ่งท่ีมีเช้ือสายลาว โดยอพยพมาจากบานนาจาน อําเภอบานหม่ี 
จังหวัดลพบุรี แลวตั้งถ่ินฐานอยูท่ีบานดงเย็น ตําบลเนินมะกอก ซ่ึงเปนถ่ินฐานท่ีมีลาวพวนอาศัยอยู 
และไดอพยพมาอยูท่ียายปาแดง อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร  
 
 คําวา "แงว" สันนิษฐานวา มาจากคําวา " เง้ียว " ซ่ึงแปลวา งู หมายถึง ชนชาติไทยใหญท่ีมี
ถ่ินฐานอยูทางตอนเหนือของไทย โดยเฉพาะจังหวัดแมฮองสอน และกระจายอยูในจังหวัดเชียงใหม 
เชียงราย ลําพูน คนลาวแงวสวนมากมีผิวขาวเชนเดียวกับลาวพรวนท่ีบานปาแดง และลาวยวนท่ี
บานลําประดา  
 
 มีวัฒนธรรมประเพณีเปนของตนเองในการดําเนินชีวิตประจําวัน มีความเช่ือเรื่องไสยศาสตร
ในการท่ีจะทําอะไรตองมีพิธีกรรม และวิถีชีวิตทํามาหากินในดานการทอผา และการเปนหมอพ้ืน
รักษาดวยน้ํามนต สะเดาะเคราะหดวงชะตา 
 
ประวัติความเปนมาของอําเภอตะพานหิน 
 
 อําเภอตะพานหิน ตั้งอยูทางฝงตันออกของแมน้ํานานหางจากตัวเมืองจังหัดพิจิตรไปทาง
ทิศใต ประมาณ 28 กิโลเมตร ท่ีมาของช่ือ ตะพานหิน สืบเนื่องมาจากเดิมมีหินดินดานขางอยูกลาง
แมน้ํานาน เหนือตะพานหินไปประมาณ 1 กิโลเมตร ตรงท่ีทําการประปาสวนภูมิภาคอําเภอตะพาน
หินในปจจุบัน ลักษณะของหินดินดานนี้จะเห็นไดเฉพาะฤดูแลง ขณะน้ําลดเปนหินดินดานท่ียื่น
จากฝงตะวนัออกและยังขางแมน้ํานานเกือบจดถึงฝงตันตกเหลือชวงน้ําลึกเพียงเล็กนอย พอท่ีเรือ
ขณะเล็กจะแลนผานไปมา จนเกิดเปนหมูบานเรียกวา บานหัวดาน หรือบานตะพานหิน 
 
 ปจจุบันหินดินดานดังกลาวไมสามารถท่ีจะพบเห็นไดแลว เพราะเม่ือป พ.ศ. 2530 กรมเจาทา
กระทรวงคมนาคม ไดทําการกอสรางทาเรือขึ้นท่ีอําเภอตะพานหิน และตองการใหเรือบรรทุกสินคา
ผานไดสะดวกจึงไดทําการขุดลอก แมน้ํานานและไดระเบิดหินดินดานดังกลาวออกไป เดิมหมูบาน
หัวดานหรือบานตะพานหินขึ้นอยูกับอําเภอหวยเกตุ อําเภอทาหลวง (อําเภอเมืองพิจิตรในปจจุบัน) 
และไดรับการยกฐานะเปนตําบลตะพานหินเม่ือวันท่ี 1 มีนาคม 2479 ตอมามีประชากรเพ่ิมมากขึ้น
จนกลายเปนจุดศูนยกลางในการเดินทาง และขนสงสินคาระหวางภาคเหนือ และภาคอีสาน มีความ
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เจริญทางดานเศรษฐกิจอุตสาหกรรม และสังคมเปนอยางมาก จึงไดรับการยกฐานะเปนอําเภอ
ตะพานหิน เม่ือวันท่ี 1 เมษายน พ.ศ. 2483 เม่ือตัวอําเภอมีอาคารบานเมือง รานคาหนาแนนขึ้น ทาง
ราชการจึงไดตั้งเปนเทศบาลตําบลอําเภอตะพานหินเม่ือป พ.ศ. 2497 
 
  สภาพทางภูมิศาสตร 
 
 ท่ีวาการอําเภอตะพานหิน จังหัดพิจิตร ตั้งอยูระหวางถนนเทศบาล 1 และถนนแดงทองดี 
ในเขตเทศบาลเมืองตะพานหิน มีเนื้อท่ีประมาณ 468.93 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 293,081 ไร 
มีอาณาเขต ดังนี ้
 
 ทิศเหนือ  ติดตออําเภอเมืองพิจิตร  
 ทิศใต   ติดตอกับอําเภอบางมูลนาก  
 ทิศตันออก  ติดตอกับอําเภอทับคลอ  
 ทิศตะวันตก  ติดตอกับอําเภอโพทะเล และอําเภอโพธ์ิประทับชาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 1  แผนท่ีอําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
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 การปกครองเปน 12 ตําบล ไดแก ตําบลหวยเกตุ ตําบลง้ิวราย ตําบลไทรไรงโขน ตําบลวังหวา 
ตําบลไผหลวง ตําบลคลองคูณ ตําบลวังสําโรง ตําบลทับหมัน ตําบลหนองพะยอม ตําบลวังหลุม 
ตําบลทุงโพธ์ิ และตําบลดงตะขบ คิดเปนพ้ืนท่ีประมาณ 468.93 ตารางกิโลเมตร  
 
 ประชากร ในเขตการปกครองอําเภอตะพานหิน 12 ตําบล มีประชากรรวม 54,748 คน ชาย 
26,789 คน หญิง 27,957 คน 
 
 สภาพแวดลอม 
 
 พ้ืนท่ีอําเภอตะพานหินใหญเปนท่ีราบลุม มีแมน้ํานานไหลผานกลางอําเภอ จากอําเภอเมือง
พิจิตร ดานทิศเหนือลงทิศใต ผานอําเภอบางมูลนาก พ้ืนท่ีจึงเหมาะแกการทํานา ทําไร ทําสวนเปน
อาชีพ โดยแบงลักษณะพ้ืนท่ีออกเปน 2 เขต ดังนี ้
 
 ดานฝงตะวันตกของแมน้ํานาน มีตําบลง้ิวราย ตําบลหนองพะยอม ตําบลวังหลุม ตําบลทุงโพธ์ิ 
ตําบลดงตะขบ และตําบลไทรโรงโขน พ้ืนท่ีสวนนี้จะมีความลาดเทจากทิศตะวันออกไปทางทิศ
ตะวันตกจึงถึงบริเวณแมน้ํานาน ซ่ึงเปนท่ีคอนขางต่ําเกือบทุกป มีพ้ืนท่ีการทํานา ทําไร ทําสวน ท่ีตอง
อาศัยน้ําฝนรวม 148,980 ไร เพราะไมแหลงตนน้ําลําธารในเขตอําเภอ จึงตองอาศัยน้ําท้ิงหรือน้ํา
เหลือใชจากการทํานาของอําเภอทับคลอ อําเภอวังทรายพูน และอําเภอวงัโปง จังหวัดเพชรบูรณ ซ่ึง
เปนเหลงตนน้ําลําธาร 
 
 อําเภอตะพานหิน เปนอําเภอท่ีสามารถติดตอเดินทางไปยังจังหวัดติดตอใกลเคียง ไดโดยสะดวก
โดยทางรถไฟสายเหนือ กรุงเทพ-เชียงใหม หรือโดยทางรถยนต 2 เสนทาง คือ ตะพานหิน- นครสวรรค 
(ทางหลวงหมายเลข 1118) และพิจิตร- ตะพานหิน-เขาทราย (ทางหลวงหมายเลข 113) มีรถโดยสาร
ประจําทางระหวางจังหวัดเพชรบูรณ-อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร ทุกวัน เปนศูนยกลางของการ
คาขาย มีโรงแรมช้ันดีไวบริการนักเดินทาง และนักทองเท่ียว 
 
 ขนบธรรมเนียมประเพณีทองถิ่น และนักทองเที่ยว 
 
 ท่ีบานแดง หมุ 1, 6 และ 7 ตําบลหนองพะยอม อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร มีงาน
ประเพณีอยูงานหนึ่ง คือ งานกําฟา เปนงานบุญพ้ืนบานอีกอยางหนึ่งของชาวไทยพวน โดยยึดถือ 
ปฏิบัติสืบตอกันมาตั้งแตบรรพบุรุษ เปนการบูชาหรือเคารพเทวดาฟาดินเชื่อกันวาเมื่อใดทําบุญ
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ประกอบพิธีกรรมตั้งบายศรีบูชาขอพรจากเทพยดาผูรักษาฟาแลวจะทําใหฝนตกตองตามฤดู ทุกคน
จะคอยฟงเสียงฟารอง เช่ือกันวาเสียงฟารอง คือ “สัญญาฟาเปดประตูน้ํา” เพ่ือใหชาวนามีน้ํา
ประกอบอาชีพ เกษตรกรรมการพยากรณเสียงฟารองของชาวไทยพวน มีดังนี ้
 

1. เสียงฟงรองดังมาจากทิศเหนือ หรือทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ พยากรณวาฝนจะดี มีน้ํา
เพียงพอพืชพันธุธัญญาหารสมบูรณ ประชาชนจะม่ังมีศรีสุข 
 
 2. ถาฟารองจากทางทิศใต เกิดการแหงแลงพืชผลไดรับการความเสียหาย 
 
 3. ถาฟารองเสียงดังมาจากทิศตะวันออก ฝนจะตกปานกลาง พืชในท่ีลุมไดผลดี พืชในท่ีดอน
จะเสียหาย 
 
 4. ถาฟารองมาจากทิศตะวันตก จะเกิดการแหงแลง ขาวยากหมากแพง จะรบพุงฆาฟนกัน 
 
 การกําหนดวันกําฟา 
 
 บางทองท่ีกําหมดวันแตกตางกันไปบาง แตอยูในระยะเวลา 1 เดือน คือ เดือนอายขึ้น 14 ค่ํา 
เดือนยี่ ขึ้น 13 ค่ํา และเดือน 3 ขึ้น 3 ค่ํา 
 
 ส่ิงท่ีพ่ึงสังเกต พอถึงวันกําฟาจะมืดครึ้ม มีฝนตกลงมาบาง เปนท่ีนาอัศจรรยสําหรับประเพณี
กําฟาของชาวไทยพวนบานปาแดง จัดตามประเพณีของชาวไทย คือกําหนดวันงาน 2 วัน วันขึ้น 2 ค่ํา 
เดือน 3 เปนวันกําตอน และวันขึ้น 3 ค่ํา เดือน 3 เปนวันกําฟา 
 
 วันกําตอน (ขึ้น 2 ค่ํา เดือน 3) เปนวันเตรยีมการกอนวันงาน 1 วัน ทุกคนจะหยุดทํางา กลับมา
ยังบานเกิดเมืองนอนของตน ตั้งศาลพระภูมิบายศรีขอพรจากเทพยดาชวยใหฝนตกตามฤดูกาล ดังคํา
กลาวท่ีวา “ฝนบละเดือนสาม ฝนบหามเดือนสี่ ละแทๆ คือ เดือนยี่เดือนเดียว” ชาวไทยพวนจะ
จัดเตรียมอาหารหวานคาว, ขาวปุน (ขนมจีน), เผาขาวหลาม ไวทําบุญ ในวันรุงขึ้นซ่ึงเปนวันกําฟา 
และจัดไวดูญาติพ่ีนอง ตลอดจนแกผูมาเยือน ตอนค่ําจะเปนการเริ่มกํา หมายถึงทุกคนตองหยุดงาน 
คําดังกลาวท่ีวา “ครบบเหอตอง นองบเหอตํา” กลางคืนจะแสดงการละเลนพ้ืนบาน เชน เตะหมากเบ้ีย 
ตอไก ลูกชวงรําแคน โดยออกไปเลนตามคุมตางๆ ในหมูบาน 
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 วันกําฟา(ขึ้น3ค่ําเดือน3)เปนวันกําฟาของชาวไทนพวนตอนเชาจะทําบุญตักบาตร สูขวัญขาว
และการละเลนพ้ืนบานตอนกลางวัน เชน นางกวัก นางดง นางสาก ถอสาก ขี่มาหลังโปะ ไมอ่ือ 
มอญซอนผา ตอนเย็นจะนําขาวปลาอาหารมารวมรับประทานกนัตอนกลางคืน จะเลนเตะหมากเบ้ีย 
ตอไก ลูกชาวง รําแคน มอญซอนผา 
 
 ตอนกลางคืนของวันกําตอน และวันกําฟาสมันกอนตองกอกองไฟเพ่ือใหเกิดแสงสวาง
สะดวกแกการละเลน เพราะไมมีไฟฟาเหมือนในปจจุบัน ดังนั้นกอนค่ํามืดตองไปหาหลัว (ฟน) มา
เตรียมไวสําหรับกอกองไฟ ตอมามีการใชตะเกียงเจาพายุและไฟฟาใหแสงสวางตามลําดับ 
 
 ปจจุบันไดรับความรวมมือจากหนวยงานทางราชการ และพอคาประชาชน สนับสนุน สงเสริม
ใหมีการอนุรักษงานกําฟา เปนประเพณีพ้ืนบาน และศิลปวัฒนธรรม ประจําหมูบานของชาวไทยพวน 
จนกระท่ังงานประเพณีกําฟาบานปาแดง ไดรับการจัดใหเปนแหลงทองเท่ียวของอําเภอตะพานหิน 
จังหวัดพิจิตร 
 
ประวัติคณะแสงวิรัตน 
 
 คณะแสงวิรัตน มีนายวิรัตน ยื่นแกวเปนหัวหนาคณะ ร. รัตนศิลป แลวจึงมีการเปล่ียนช่ือมา
เปน คณะแสงวิรัตน คณะแสงวิรัตนทัศนัยในปจจุบัน 
 
 นายวิรัตน ยื่นแกว ไดรับการถายทอดการแสดง จากบิดานายสังวาล ยื่นแกว และมีทายาท
สืบทอดลิเก คือ นางวรรณะ ยื่นแกว 
 
 ประวัติการแสดง เริ่มฝกหัดการแสดงเม่ือป พ.ศ. 2508 อายุ 12 ป ส่ิงท่ีกระตุนใหรักในการ
แสดงคือ ใจรัก เปนการแสดงท่ีมีความสวยงามถูกใจ เริ่มฝกหัดจริงตอนอายุ 18 ป กับบิดา 
 
 
 เปนหัวหนาคณะท่ีสมบูรณเม่ืออายุ 23 ป ช่ือ คณะ ร. รัตนศิลป ปจจุบันไดมีการเปล่ียนช่ือ
จากเดิมเปนแสงวิรัตน, แสงวิรัตนทัศนัย และปจจุบันใชช่ือวา แสงวิรัตน ยื่นแกว เชาเครื่องดนตรี
ปพาทย/นักดนตรี และเครื่องเสียงมีการวางจากเปล่ียนไปขึ้นอยูกับการวาจาง ถาผูวาจางใหคาตอบแทน
มากนอย แลวจึงจะเลือกวาจาง ดวยเหตุนี้คณะลิเกแสงวิรัตนก็จึงไมไดจํากัดท่ีตองทําการแสดงกับ
วงดนตรีปพาทย/นักดนตรี รวมถึงเครื่องเสียงอยางเดิมตลอดทุกการแสดง  



 

 

35 

 จากการศึกษาขอมูลเอกสารขางตนสามารถสรุปไดวา "ลิเกของคณะแสงวิรัตน” เปนการแสดง
พ้ืนบานท่ีไดรับความนิยมจากชาวอําเภอตะพานหินมาเปนเวลานาน การแสดงไดมีการปรับเปล่ียน
ไปตามความนิยมของแตละยุคสมัยของผูคน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 3  
 

วิธีการวิจัย 
 

 การศึกษาเรื่องลิเกคณะแสงวิรัตน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร ผูวิจัยศึกษาโดยใช
ระเบียบวิธีวิจัยทางมนุษยดุริยางควิทยา(Ethomusicology Research) ซ่ึงเปนการศึกษาท่ีเนนการศึกษา
ภาคสนาม (Field Work) นําเสนอการวิจัยแบบชาติพันธุวรรณาลักษณ (Ethnographic) โดยแบง
ลําดับขั้นตอนและการศึกษาวิจัยดังนี ้
 

ขั้นการเตรียมงาน 
 

 1. ศึกษาขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 
  การศึกษาจากแหลงเอกสารตางๆ ท่ีเปนความรูพ้ืนฐานในหัวขอและประเด็นท่ีมีความ
สัมพันธกับเรื่องท่ีจะศึกษา คือ ศึกษาเอกสารท่ีเกี่ยวของกับเรื่องลิเกคณะแสงวิรัตน เพ่ือชวยในการ
กําหนดกรอบความคิดเคาโครงวิจัยและใชประกอบในงานวิจัย โดยคนควาจากแหลงขอมูลดังนี ้
 
  1.1  แหลงขอมูลท่ีศึกษาคนควาจาก หองสมุด ไดแก 
 
    1.1.1  หองสมุดงานวิจัยสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ  
 
    1.1.2  หองสมุดมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
 
    1.1.3  หองสมุดมหาวิทยานเรศวร  
 
    1.1.4  หองสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล 
 
    1.1.5  หอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร  
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  1.2 แหลงขอมูลทองถ่ินไดแก 
 
    1.2.1  หองสมุดประชาชนศาลากลางจังหวัดพิจิตร 
 
    1.2.2  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดพิจิตร 
 
    1.2.3  ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดพิจิตร(โรงเรียนพิจิตรพิทยา) 
 
  1.3 แหลงขอมูลทางอินเตอรเน็ต เชน 
 
    1.3.1  เว็ปไซคท่ีเกี่ยวของกับลิเกจังหวัดพิจิตร อําเภอตะพานหิน 
 
    1.3.2  เว็ปไซคท่ีเกี่ยวของกับขอมูลทองถ่ินของจังหวัดพิจิตร ฯลฯ 
 
  จากการศึกษาเอกสารและขอมูลท่ีเกี่ยวของกับลิเกอําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร พบวา
จะมีขอมูลในสวนของจํานวนคณะตางๆในแตละพ้ืนท่ี ขั้นตอนการแสดง เครื่องแตงกาย ทารํา และ
เนื้อเรื่องท่ีนิยมใชประกอบการแสดงเปนสวนใหญ ท่ีในสวนของเพลงตางๆ ท่ีใชประกอบขั้นตอน
การแสดง กอน และหลังการแสดงนั้นยังไมปรากฏ เนื่องดวยในปจจุบันมีการปรับเปล่ียนรูปแบบวง
ดนตรี จากเดิมบรรเลงดวยวงปพาทยเครื่องไทย มาเปนวงปพาทยเครื่องมอญ และในการบรรเลงแต
ละครั้ง แตละคณะก็จะมีเพลงประกอบท่ีแตกตางกันออกไป ผูวิจัยสนใจท่ีจะศึกษาการเปล่ียนแปลง
ท่ีเกิดขึ้นในปจจุบัน โดยเลือกศึกษาคณะแสงวิรัตน สาเหตุท่ีเลือกเพราะจากการสํารวจพบวา เปน
คณะท่ีไดรับความสนใจจากคนในชุมชนและหนวยงานตางๆ ท่ีไดวาจางใหไปเปดการแสดงท้ังใน
ชุมชนของตนเอง และตางจังหวัด ทําใหเปนคณะลิเกท่ีมีช่ือเปนท่ีรูจักกันเปนอยางดีในจังหวัดพิจิตร 
 
 2.  การสํารวจพ้ืนท่ี 
 
  การสํารวจพ้ืนท่ี เปนการเก็บขอมูลเบ้ืองตนในชุมชน เกี่ยวกบัลักษณะทางกายภาพ และ
ส่ิงแวดลอมของชุมชน ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมชุมชน โดยศึกษาภาพรวมท้ังหมด (Holistic) 
ทําใหผูวิจัยมีความรูและสามารถเขาใจสภาพท่ัวไปของชุมชนรวมท้ังพฤติกรรมของชุมชน 
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  ผูวิจัยเดินทางไปศึกษาภาคสนามในชุมชนครั้งแรกตั้งแต เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2551 
เพ่ือสํารวจพื้นท่ีและเก็บขอมูลเบ้ืองตน ในดานลักษณะทางกายภาพของชุมชนชมฐีระเวชซ่ึงเปน
ท่ีตั้งของคณะแสงวิรัตน ตลอดจนสังเกตวิถีชีวิตความเปนอยูของคนในชุมชน เพ่ือใหเกิดความรู
ความเขาใจสภาพท่ัวไปของชุมชนชมฐีระเวช ซ่ึงการสํารวจพ้ืนท่ีในชุมชนนั้นทําใหเขาใจ การเก็บ
ขอมูลภาคสนามครั้งตอๆไป เปนไปอยางถูกตองและเหมาะสม 
 

 ขั้นตอนดําเนินการ 
 

 เปนขั้นตอนการเก็บขอมูลภาคสนาม (Field Work) ซ่ึงเปนสวนสําคัญท่ีสุดในการศึกษาวิจัย
ครั้งนี้และเปนหัวใจหลักของการวิจัยทางมนุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicological Research) ลักษณะ
สําคัญของการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา คือ เปนการแสวงหาความรูจากการศึกษาพฤติกรรมของ
มนุษย การพิจารณาปรากฏการณสังคมจากสภาพแวดลอมตามความเปนจริง โดยใชวิธีการทาง
วิทยาศาสตร มีการทํางานเปนระบบ ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยใชเทคนิคการวิจัยในการเก็บขอมูลลิเก
คณะแสงวิรัตน ดังนี ้
 
 1.  การสังเกต (Observation) 
 
  การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยเลือกใชวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation)  เพราะ
เปนการสรางความไววางใจใหกับผูถูกสัมภาษณ ทําใหนํามาซ่ึงขอมูลท่ีแทจริงไมมีการปดบัง การ
เสแสรง ผูวิจัยจะมีบทบาทเปนผูเขารวมสังเกตแบบสมบูรณแบบ (Complete Observation) โดยจะ
เก็บขอมูลตางๆ จากสภาพความเปนจริง 
 
 2.  การสัมภาษณ (Interview) 
 
  การเก็บขอมูลภาคสนามนี้ ผูวิจัยใชวิธีสัมภาษณ 2 แบบคือ 
 
 2.1 การสัมภาษณแบบเปนทางการ (Formal Interview) เปนการสัมภาษณท่ีมีการเตรียม
คําถามไวลวงหนา ท้ังคําถามแบบเจาะจง และคําถามแบบปลายเปด การสัมภาษณแบบเปนทางการ
จะทําใหไดขอมูลท่ีมีคาไดมาอยางรวดเร็ว 
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 2.2 การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (Intermal Interview) เปนการสัมภาษณท่ีเหมาะสม
สําหรับการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา เนื่องจากเปนการสัมภาษณท่ีตองใชควบคูกับการสังเกต
แบบมีสวนรวม การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ คือ เทคนิคในการคนหาคําตอบท่ีแทจริง 
 
 สําหรับการสัมภาษณครั้งแรก ผูวิจัยเลือกสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (เปนการสัมภาษณ
ผานการส่ือสารโดยโทรศัพท เนื่องจากวาผูวิจัยอยูคนละจังหวัดกับผูใหสัมภาษณ) โดยผูวิจัยตั้งคําถาม
และปลอยใหผูใหสัมภาษณ กลาวถึงเรื่องราวตางๆอยางเปนอิสระไดอยางเต็มท่ี เพื่อตองการผูให
สัมภาษณนั้นคลายความเปนกังวลกับคําถาม และคําตอบตางๆ และในการสัมภาษณครั้งตอๆ มา 
ผูวิจัยไปขอพบผูใหสัมภาษณ และเลือกใชการสัมภาษณแบบเปนทางการ โดยผูวิจัยไดเตรียมรายละเอียด
ของคําถามไวลวงหนา และถามผูใหสัมภาษณบอกขอมูลอยางละเอียด แตจะสรางบรรยากาศใหเกิด
ความเปนกันเอง 
 
 ผูวิจัยไดสังเกตซํ้าๆ ทําใหพบวา สมาชิกของชุมชนท่ีใหขอมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมไดดีกวา
คนอ่ืนๆ ซ่ึงเปนผูใหขาวสําคัญ(Key Informantion) นั่นคือ นายวิรัตน ยื่นแกว (หัวหนาคณะแสงวริัตน) 
และอนุรักษ ทรงกสิวิทย (ผูบรรเลงระนาดเอก) ซ่ึงเปนผูท่ีใหขาวสําคัญ สามารถบอกเลาเรื่องราว
ตางๆ ใหขอมูลท่ีสําคัญเกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงจากของการแสดงลิเกท่ีบรรเลงดวยวงปพาทย  
 
 ตอจากนั้นไดสัมภาษณสมาชิกทุกคนในคณะแสงวิรัตน และวงดนตรีท่ีใชบรรเลง รวมถึง
คนคุมเครื่องเสียง (ในชวงท่ีมีการเก็บขอมูลภาคสนาม) ในระยะแรกของการเก็บขอมูลจะสัมภาษณ
เรื่องราวท่ัวไป เชน ประวัติสวนตัว เม่ือเกิดความสนิทสนม และไดรับความไววางใจจากสมาชิกใน
คณะแสงวิรัตน และวงสมาชิกดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดง รวมถึงคนคุมเสียง ครั้งตอๆมา
จะเปนการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-Depth Interview) ในเรื่องท่ีผูใหสัมภาษณมีความรูและชํานาญ 
เชน ดานการแสดงลิเก บทเพลงตางๆ เครื่องดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงลิเก เปนตน นอกจากนี้ยังมี
การสัมภาษณผูชมเพ่ือทราบถึงความพึงพอใจในการชมการแสดงลิเกของคณะแสงวิรัตนในแตละครัง้ 
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ภาพที่ 2  สัมภาษณชุมชนไปรษณีย เทศบาลเมืองตะพานหิน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
หมายเหต:ุ บันทึกภาพเม่ือวันท่ี 1 มกราคม 2552 
 

 
 
ภาพที่ 3  สัมภาษณนางรวีวรรณ เผ่ือนขวัญ (ผูแสดงลิเกคณะแสงวิรัตน) 
หมายเหต:ุ บันทึกภาพเม่ือวันท่ี 30 ตุลาคม 2551 
 
 3.  การใชเครื่องมือและอุปกรณในการเก็บขอมูลภาคสนาม 
 
  การเก็บขอมูลรวบรวมขอมูลภาคสนามในการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา มีความ
จําเปนตองใชเครื่องมือและอุปกรณดานโสตทัศนศึกษาชวยในการเก็บขอมูล เพ่ือใหไดขอมูลท่ีได
จากการสังเกตและการสัมภาษณมีความสมบูรณ เครื่องมือท่ีใชในการเก็บขอมูลภาคสนามในครั้งนี้
ไดแก 
 
  3.1  เครื่องมือท่ีใชในการบันทึกขอมูล ใชสําหรับบันทึกขอมูลท่ีไดจากการสังเกตการ
สัมภาษณ บันทึกเหตุการณท่ีเกิดขึ้นและการรางรายละเอียดตางๆ ท่ีเครื่องบันทึกภาพไมสามารถ
บันทึกได เปนตน เครื่องมือท่ีใชบันทึกสนาม ไดแก 
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    3.1.1  บันทึกสนาม (Field Note) คือสมุดบันทึกท่ีใชบันทึกในขณะท่ีทําการเก็บ
ขอมูล ซ่ึงเปนส่ิงสําคัญมากในการเก็บขอมูลภาคสนาม การสังเกตและการสัมภาษณตองมีการจด
บันทึกทุกครั้งท่ีเก็บขอมูล เริ่มจากการบรรยายส่ิงท่ีพบเห็นโดยท่ัวไป ตั้งแตลักษณะทางกายภาพ
ของชุมชน วิถีชีวิตความเปนอยู สังคม วัฒนธรรม รวมท้ังเรื่องดนตรีดวย 
 
    3.1.2  แบบสัมภาษณ คือ แบบฟอรมคําถาม ท่ีใชในการสัมภาษณบุคคลอันไดแก 
สมาชิกลิเกในคณะแสงวิรัตน นักดนตรีปพาทย คนคุมเครื่องเสียง ผูท่ีมีสวนเกี่ยวของกับลิเกคณะ
แสงวิรัตนและผูชม 
 
    3.1.3 แบบฟอรมบันทึกประวัติสวนบุคคล คือ แบบฟอรมในการบันทึกขอมูลท่ัวไป 
โดยแยกประเภทเปน แบบบันทึกขอมูลผูแสดง และแบบบันทึกขอมูลนักดนตรีปพาทย 
  
  3.2  เครื่องมือท่ีใชเก็บขอมูลประเภทเสียง ใชบันทึก 2 ประเภท คือ บันทึกการสัมภาษณ
บุคคล หรือขอมูลท่ีตองการบันทึกอยางละเอียดมากกวาการจดบันทึกเนื้อหา และการบันทึกเสียง
ของเครื่องดนตรีท่ีใชประกอบการแสดง เครื่องมือท่ีใชเก็บขอมูลเสียง ไดแก 
 
    3.2.1  เครื่องบันทึกแบบพกพา (Digital MP3 recorder) 
 
   3.2.2  คอมพิวเตอรพกพา (Notebook) 
 
  3. 3  เครื่องมือท่ีใชเก็บขอมูลดวยภาพ เปนเครื่องมือท่ีชวยในการเก็บขอมูลท่ีเปนภาพ
และขอมูลวีดิทัศนใหท้ังภาพและเสียง เครื่องมือท่ีใชเก็บขอมูลดวยภาพไดแก 
 
    3.3.1  กลองถายภาพนิ่งระบบดิจิตอล(Digital Camera) ใชในการถานภาพนิ่ง ไดแก 
ถายภาพสภาพแวดลอมในชุมชน, ถายภาพสมาชิกลิเกในคณะแสงวิรัตน, นักดนตรีปพาทย, คนคุม
เครื่องเสียง, ถายภาพการแสดง เปนตน 
 
    3.3.2  กลองถายภาพวีดิทัศนดิจิตอล (Hard Disk Drive) ใชในการบันทึกภาพ
เคล่ือนไหวตางๆ เชน บันทึกภาพการแสดงลิเกของคณะแสงวิรัตน บันทึกภาพการบรรเลงดนตร ี
ปพาทย เปนตน 
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ภาพที่ 4  ผูวิจัยกําลังถายบันทึกการแสดงลิเกคณะแสงวิรัตน ณ วัดมักกะสัน ดวยวีดิทัศนดิจิตอล  
หมายเหต:ุ บันทึกเม่ือวันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ. 2550 
 

ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 
 1.  นําขอมูลท่ีรวบรวมท้ังหมดมาจําแนก จัดระบบ จัดประเภทของขอมูลตามลําดับกอนหลัง
แลวตรวจสอบขอมูลเพ่ือปองกันความผิดพลาด 
 
 2.  นําขอมูลเอกสารมาศึกษาอยางละเอียดและสรุปสาระสําคัญตามขอบเขตเนื้อหาท่ีได
กําหนดไว 
 
 3.  นําขอมูลท่ีไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามท้ังหมดมาวิเคราะหโดยถอดบทความ แยกแยะ 
เรียบเรียงและจัดระบบเพ่ือเปนประโยชนตอการคนควาขอมูล เชน การถอดเทปสัมภาษณ การจด
บันทึกสนาม การถอดเทปการบันทึกภาพเคล่ือนไหว และนําขอมูลเหลานั้นมา เรียบเรียงตาม
วัตถุประสงคท่ีไดกําหนดไว 
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 ผูวิจัยนําขอมูลท่ีไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามแตละครั้งมาจําแนกแบงประเด็นในการศึกษา
ตามวัตถุประสงคซ่ึงประกอบดวย การศึกษาองคประกอบของการแสดงลิเกของคณะแสงวิรัตน 
 
 การศึกษาองคประกอบของการแสดงลิเกของคณะแสงวิรัตนไดแก 
 
 1.  ลิเกคณะแสงวิรัตน 
 
 2.  เนื้อเรื่องท่ีแสดง 
 
 3.  ตัวแสดงและการแตงกาย 
 
 4.  ขนบนิยมในการแสดง 
 
 5.  การแสดงเรื่องแรงสาบาน 
 
 6.  เครื่องดนตรีปพาทยเครื่องหา 
 
 7.  คนคุมเครื่องเสียง 
 
 8. โรงลิเกและสถานท่ีแสดง 
 
 9. โอกาสในการแสดง 
 
 10. ผูชม 
 
 การวิเคราะหบทเพลงท่ีใชประกอบการแสดงลิเกของคณะแสงวิรัตนสามารถแบงไดเปน 
 
 1.  รองราชนิเกริง 
 
 2.  ดนตรีนําเขารอง(Intro)ราชนิเกริง 
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 การศึกษาสืบทอดการแสดงลิเกและวิถีชีวิตของลิเกคณะแสงวิรัตน 
 
 1.  วิธีการถายทอดวัฒนธรรมการแสดงลิเกของลิเกคณะแสงวิรัตน 
 
 2.  การปรับตัวของลิเกคณะแสงวิรัตนในปจจุบัน 
 
 3.  นําขอมูลเอกสารและขอมูลภาคสนามมาตรวจสอบความสมบูรณถูกตอง และเก็บขอมูล
เพ่ิมเติมในสวนท่ียังขาดความสมบูรณ 
 
 4.  ศึกษาวิเคราะหขอมูลตามแนวทางมานุษยดุริยางควิทยาเพ่ือหาบทสรุปของขอมูล ซ่ึงผล
จากการวิเคราะหขอมูลจํานําเสนอในบทตอไป 
 

ระยะเวลาที่ใชในการวิจัย 
  
 ในการวิจัยเรื่อง ลิเกคณะแสงวิรัตน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร ใชระยะเวลาในการศึกษา
ตั้งแตเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2551 ถึงเดือนมกราคม พ.ศ. 2554 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 4 
 

ลิเกคณะแสงวิรัตน 
 
 ลิเกคณะแสงวิรัตนเปนลิเกคณะท่ีมีความเกาแก  และไดรับความนิยมในชุมชนตะพานหิน
เปนระยะเวลาอันยาวนานตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน โดยการแสดงรวมถึงรูปแบบตาง ๆ ไดมีการ
ปรับเปล่ียนไปตามยุคสมัย  รวมถึงตามรสนิยมของผูวาจางและผูชมการแสดงในปจจุบัน  ดังนั้นใน
ลําดับแรกผูวิจัยจะกลาวถึงประวัติของลิเกคณะแสงวิรัตนโดยสังเขป  ท้ังนี้เพ่ือเปนพ้ืนฐานในการ
ทําความเขาใจในเรื่ององคประกอบของการแสดง 
 

ประวัติลิเกคณะแสงวิรัตน 
 
 ลิเกคณะแสงวิรัตน บานเลขท่ี 23  ถนนชมฐีระเวช อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร โดยมี
นายวิรัตนยื่นแกวเปนผูกอตั้งวง และหัวหนาวง ซ่ึงในขณะนั้นมีอายุ 23 ป กอนหนานั้น อยูหมูท่ี 2  
บานทาขอย ตําบลเมืองเกา อําเภอเมืองพิจิตร จังหวัดพิจิตร ไดเริ่มหัดเชนลิเกเม่ือป 2508 ตอนอายุ  
12  ป มีสมาชิกท่ีหัดมาพรอมกัน 12 คน ดวยความใจรัก จึงเริ่มหัดจริงตอนอายุ 18 ป กับบิดา  
(นาย  สังวาลย  ยื่นแกว) จนเม่ืออายุ 23 ป ก็เปนหัวหนาคณะ ใชช่ือแรกวา  คณะ ร.รัตนศิลป 
 
 สมัยนั้นยังตองมีคาเชาเครื่อง ชุดละ 50 บาท เพียงไมกี่คืน นาชาย (นายชวน อิศรางกูร 
ณ อยุธยา) ไดมาชวยในเรื่องเครื่อง เขียนฉาก สมัยกอนไมมีเวทีลอย แตเปนเวทีไมจัน เลนกับดิน  
แลวใหเขามุงหลังคาให 
 
 ตอมาไดมาอยูอําเภอตะพานหิน แลวไปเลนกับคณะอ่ืนหลายคณะ จนมารวมอยูกับคณะ
สมานนอย  ชัยนาท ไปรวมวิกกับทางคณะสมานนอย ไปอยูดวยกันท่ีเพชรบูรณ 7 เดือน แลวได
มีโอกาสเลนลิเกคูกับนางเอก หลอ ลักษณ พักตร ซ่ึงอยูคณะแสงธรรม(อําเภอตะพานหิน) ท้ังคูได
คบหากัน และไดใชชีวิตคูรวมกัน 
 
 เม่ือเริ่มสรางครอบครัวจึงออกจากคณะสมานนอยชัยนาท  กลับมาเชาบานอยูท่ีอําเภอ
ตะพานหิน  แลวจึงตั้งช่ือคณะเปนแสงรัตนศิลป  ชวงนี้เปนชวงท่ีดังมาก  ไดออกอากาศ  วปท.9 
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(อัดเทปแลวสงไปออกอากาศทางวิทยุของคายจิรประวัติจังหวัดนครสวรรค)  หลังจากนั้นก็มีงาน
เยอะขึ้น  จนสามารถซ้ือบาน-ท่ีดินเปนของตนเอง  
 
 ตอมาก็มาอยูกับคณะแอดเทวดา(เปนรายการวิทยุ  จังหวัดพิษณุโลก)อีก  4  ป  โดยใชช่ือวา
แสงวิรัตนอิสลามจนโดงดังมาเรื่อยๆ  จนมาชวงท่ีผูคนไมดูลิเกกันเลย  คนมาดูหนังกันมาก  จนทํา
ใหเริ่มเปนหนี้เปนสิน  ตองขายตึกท่ีเคยผอนไว  เพราะไมสามารถสงตอได  เนื่องมาจากงานท่ีเคย
แสดงก็ไมมี 
 
 เม่ือลิเกเริ่มฟนตัวก็มาใชช่ือ  แสงวิรัตน  โดยนักแสดงตัวหลักๆ  ไดแก  ทรงพลลูกพิจิตร,  
ขวัญดาวดารน,ี  ทัศนัยไกฟา,  พิเชษฐ,  สุโขทัย,  สุเชาว  นักแสดงบางสวนท่ีรวมแสดงจะถูกยืมตัว
มาจากคณะตางๆ  เม่ือมีงานแลวสามารถติดตอมาแสดงในวันท่ีนัดหมายได  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5  แผนท่ีบานนายวิรัตน  ยื่นแกว  หัวหนาลิเกคณะแสงวิรัตน 
หมายเหต:ุ บันทึกเม่ือวันท่ี  10  มกราคม  2551 
 

 

     S 

N 
 
E W 

 

แม
น้ํา

นา
น 

แม
น้ํา

นา
น 

สะพานรัฐราษฎรรังสรรค 
(ตะพานหินสามัคคี) 

แย
กต

ะพ
าน

หิน
 

จัง
หว

ัดพ
ิจิต

ร 

สถ
าน

ีรถ
ไฟ

ตะ
พา

นห
ิน 

บ.เ
ขาท

ราย
  -  

จังห
วัด

เพช
รบู

รณ
 

ถน
นแ

ดง
ทอ

งดี
 

ถนนชมฐีระเวช  ซอย 1 

     
   แ

ยก
 1 

ลิเกคณะแสงวิรัตน 

สถานีรถไฟตะพานหิน 

ตลาดตะพานหิน 

 



 

 

47 

องคประกอบของการแสดงลิเกคณะแสงวิรัตน 
 
  องคประกอบของการแสดงลิเกคณะแสงวิรัตนสามารถแบงหัวขอในการศึกษาไดดังนี ้
 
 1.   คณะลิเก 
 
  1.1  ผูแสดง 
  
  1.2  วงปพาทยเครื่องหา 
 
 2.   เนื้อเรื่องท่ีแสดง 
 
 3.   ตัวแสดงและแตงกาย 
 
  3.1  บทนางเอก(แม-ลูก)และการแตงกายและการแตงกาย 
  
  3.2  บทพระเอก(พอ-ลูก)และการแตงกาย 
  
  3.3  บทดาวรายและการแตงกาย 
  
  3.4  บทตัวโกง(แม-ลูก)และการแตงกาย 
  
  3.5  บทตัวดาวตลกและการแตงกาย 
  
  3.6  การแตงกายวงดนตรีปพาทย 
 
 4.   ขนบนิยมในการแสดง 
  
  4.1 ไหวคร ู
  
  4.2  วงปพาทยบรรเลงโหมโรง 
  
  4.3  รําถวายมือ 
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  4.4  ออกแขก 
  
  4.5  เบิกโรง 
 
 5.  การแสดงเรื่องแรงสาบาน 
 
 6. วงดนตรีปพาทยเครื่องหา 
 
 7.  คนคุมเครื่องเสียง 
 
 8. โรงลิเกและสถานท่ี 
 
 9. โอกาสในการแสดง 
 
 10.  ผูชม 
 
 ในการศึกษาองคประกอบของการแสดงลิเกคณะแสงวิรัตนจะเรียงตามลําดับหัวขอขางตน  
ซ่ึงนอกจากองคประกอบของการแสดงลิเกแลว  ผูวิจัยจะกลาวถึงสภาพทางสังคมวัฒนธรรมและวิถี
ชีวิตความเปนอยูของสมาชิกในคณะแสงวิรัตนดวย 
 
  1.   ลิเกคณะแสงวิรัตน 
 
  สมาชิกในคณะประกอบไปดวยแสดง  และวงดนตรีปพาทย  ซ่ึงสมาชิกของคณะแสงวิรัตน
จะมีตัวหลักประมาณ 6-7 คน ในการแสดงแตละครั้งจะมีจํานวนสมาชิกไมแนนอน จะขึ้นอยูกับ
คาจางของผูวาจาง  รวมถึงตัวแสดงวาตองการใครมาเปนตัวแสดงในงานของตน  เม่ือผูวาจางระบุ
คาจาง  รวมถึงถามีการกําหนดตัวแสดงท่ีตนเองช่ืนชอบดวย  ลักษณะของการเลือกใหใครแสดง
บทบาทไหนมักจะเลือกจากการท่ีผูแสดงกําหนดบทบาทกันเอาเอง  บางคนก็แสดงบทบาทตามนิสัย
สวนตัว  แตสมัยกอนเนนท่ีเสียง  ใครเสียงดีก็ไดเปนพระเอก  ซ่ึงแตละคนก็สามารถสวมบทบาท
เปนตัวอ่ืนไดอีก  เชนคนเคยแสดงเปนตัวรายก็สามารถเลนเปนตัวพระเอกไดในอีกงาน  เม่ือเลือก
ตัวแสดงไดแลวทางคณะท่ีเปนผูรับงานจึงมีการติดตอของยืมตัวของนักแสดงท่ีตองการมารวมแสดง  
โดยนักแสดงแตละคนจะรับผิดชอบและดูแลเครื่องแตงกายของตนเอง 
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   1.1  ผูแสดง 
 
   ผูแสดงมีท้ังชายและหญิง  โดยจะใหนักแสดงผูหญิงออกไปรําถวายมือในชวงตน
กอนเริ่มการแสดง บริเวณศาลหรือสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิท่ีมีการนําถือกันของสถานท่ีจะแสดงนั้นๆ หรือ
บนเวที เพ่ือขออนุญาตส่ิงศักดิ์สิทธ์ิตาง ๆ และขอพรใหการแสดงดําเนินไปอยางราบรื่นไมมีปญหา
ใด ๆ เกิดขึ้นตลอดการแสดง  สําหรับผูแสดงมีจํานวน 9 คน ประกอบดวย 1) บทพระเอกพอ-ลูก 3 คน 
2) บทนางเอกแม-ลูก 2 คน 3) บทดาวราย 1 คน  4) บทตัวโกง 2 คน  และ 5) บทดาวตลก 1 คน 
  
   ผูแสดงคณะแสดงวิรัตนจะมีสวนใหญอยูในชวงอาย3ุ0-60  และเคยแสดงลิเกกับ
คณะอ่ืนๆ  กอนมารวมงานกับทางคณะ  ในการเลือกตัวนักแสดงท่ีมารวมงานโดยตองถามถึงความ
ตองการของเจาภาพวาตองการใครเปนพิเศษหรือไม  รองมาก็จะเลือกจากความนิยมของผูชมใน
ปจจุบันวากําลังช่ืนชอบนักแสดงคนไหนเปนพิเศษตองดูจากแหลงท่ีวาจาง  เชน  ดงประคํา  บางราย  
บางไผ เนนท่ีการรอง หนาตา และการแตงกายไมสําคัญ แตถาไปทางจังหวัดเพชรบูรณ กรุงเทพฯ  
ก็ตองเลือกหนาเปนสําคัญ ถาอําเภอตะพานหินก็ตองเนนท่ีการรองเปนสําคัญ แตจังหวัดพิษณุโลก 
ก็ตองมีท้ังสองแบบ แลวจึงจะดําเนินการติดตอนักแสดงท่ีสามารถเดินทางมาแสงไดตามวัน-เวลาท่ี
กําหนดได  ตามลําดับ 
 
  1.2 วงดนตรีปพาทย 
 
   มีสมาชิกจํานวน 4 คน ประกอบดวย 1) ผูทําหนาท่ีบรรเลงระนาดเอก 2) ผูทําหนาท่ี
บรรเลงฆองวงใหญ  3) ผูทําหนาท่ีบรรเลงกลองทัด ตะโพนไทย-มอญ  และ 4) ผูทําหนาท่ีบรรเลง
กรับ และฉิ่ง 
 
   วงดนตรีปพาทยเครื่องหานั้น  มีบทบาทสําคัญในการแสดงลิเกท้ังกอนการเริ่มแสดง 
(โหมโรง) และประกอบการแสดง โดยวงดนตรีปพาทยจะมีระนาดเอกเปนเครื่องหลักใชบรรเลง
ตลอดเวลา  คนตีระนาดเอกนั้นตองรูทางเพลง  สามารถบรรเลงไดหมดไมวาจะรองเพลงอะไร ดวย
เหตุนี้คนระนาดจึงมีบทบาทสําคัญมากในวงดนตรีปพาทย     
 
   การเลือกวงดนตรท่ีีจะวาจางจะมีเกณฑการเลือก คือ การบรรเลงดี เคยบรรเลงรวมกัน
มานาน บรรเลงไดอยางตอเนื่อง เปนตน แตอาจติดตอจากวงอ่ืน ถาวงประจําไมวาง ดวยเลือกจาก
ฝมือการบรรเลงของมือระนาดเปนหลัก  เม่ือเลือกไดแลวจึงจะมีการติดตอหัวหนาวงลวงหนากอน
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การแสดง  เพ่ือใหหัวหนาวงไดติดตอสมาชิกเพราะสมาชิกในวงดนตรีบางสวนก็ไมไดอยูประจํากับ
วงดนตรีคณะนี้ เพ่ือไดมีการเตรียมหาแสดงใหพรอมและครบตามท่ีตองการ จัดตารางงานไดวาตอง
ไปเลนงานใดกอน-หลัง  เพราะโดยท่ัวไปจะมีการแสดงหรือมีการติดตอวาจางวงดนตรีในชวงท่ีมี
งานมาพรอมกันหลายงาน จึงควรมีการแจงลวงหนาเพ่ือกําหนดตารางงานไดอยางชัดเจน วงดนตรี
ท่ีใชกับคณะแสงวิรัตนจึงไมแนนอน จะขึ้นอยูกับเวลาวางท่ีตรงกันกับการแสดงที่คณะจะวาจาง  
แตวงดนตรีท่ีทางคณะติดตอมารวมบรรเลงบอย ไดแก คณะไกทองบันเทิงศิลป คณะแกะทอง 
เปนตน 
 

 
 
ภาพที่ 6  วงปพาทยประกอบการแสดงลิเกของคณะแสงวิรัตน 
หมายเหต:ุ บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
 
 2. เนื้อเรื่อง 
 
  การแสดงลิเกของคณะแสงวิรัตน จะเปนนิยมเลนเรื่องท่ีเกี่ยวกับชีวิตครอบครัว ในลักษณะ
เมียนอย เมียหลวงแบบนิยาย เพราะคนดูชอบ แตถาเลนเรื่องใหญท่ีเกีย่วโยงกบัประวัติศาสตรกไ็ดแก 
พมามอญ ก็จะตองเปนลักษณะเจาเมืองตาง ๆ แตก็จะมีการปรับเปล่ียนช่ือเอา เชน เอาเมืองพมามา
เปนไทยเหนอืไทยใต สวนช่ือเมืองตาง ๆ ก็จะมาแตงช่ือกันเองใหม การเลนเรื่องราวอิงประวัติศาสตร
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นั้น ถึงจะเลนได แตก็มีบางท่ีท่ีไมเปนท่ีช่ืนชอบ เชน จังหวัดเพชรบูรณ ทับคลอ สายดงยาง (พิจิตร) 
เพราะคนในชุมชนไมช่ืนชอบมอญ กับพมาสักเทาไหร แตจะนิยมเรือ่ง นารีศรีใส  ซ่ึงเปนเรื่องที่
เกี่ยวกับชาวบาน มีตัวละครเปนกํานัน ผูใหญบาน ในทองเรื่องก็จะกําเดินเรื่องตามวิถีชีวิตชาวบาน 
แตก็จะแฝงกฎเกณฑทางศีลธรรม เชน ถากํานันโกงลูกบานมีการเปนเรื่องดากัน  สุดทายแลวจะไดรับ
ผลกรรมอยางไร เรื่องราวท่ีแสดงตาง ๆ จะมีการปรับใหเขากับชีวิตในปจจุบันใหมากท่ีสุด        
 
 เนื้อเรื่อง  แรงสาบาน 
 
 เปนเรื่องการผิดคําสาบานของคนรัก  ชายหญิงคูหนึ่งท่ีสาบานกบัเจาแมตนไทร  วามาจะรอ
คอยการกลับมาของฝายชาย  ท่ีตองเดินทางออกไปหาเงินเพ่ือมาแตงงานกับฝายหญิง  หากฝายใดผิด
คําสาบานก็จะเกิดส่ิงไมดีกับตนเอง 
 
 ตามทองเรื่องมีโจรช่ือขุนเปย  ตองการแยงชิงบัลลังกของฟาหญิงกาญจนา  โดยพยายาม
ตามลา  เพ่ือหมายเอาชีวิต  ฟาหญิงกาญจนาจึงตองหนีออกจากวัง  ฟาหญิงรูตัวดีวาคงหนีไมพนจึง
ไดนําโอรสใสแพ  แลวตั้งจิตอธิฐานของส่ิงศักดิ์สิทธ์ิคุมครองโอรส 
 

 
 

ภาพที่ 7  โจรเสือเปยพยายามไลฟาหญิงกาญจนา (การแสดงเรื่องแรงสาบาน) 
หมายเหต:ุ บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
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ภาพที่ 8  องคฟาหญิงกาญจนานําพระโอรสใสแพ (การแสดงเรื่องแรงสาบาน)  
หมายเหต:ุ บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
 
  เฒาคงชายแกผูมีหนี้สินกับคุณหญิงเปา  ไดมาหาปลาท่ีริมน้ํา เจอโอรสของฟาหญิงกาญจนา  
จึงไดเก็บมาเปนบุตรของตนเองแลวตั้งช่ือวา  สายชล   
 

 
 

ภาพที่ 9  เฒาคงกําลังเก็บโอรสขององคฟาหญิงกาญจนาได(รูป(ดานซาย)ตลกชาวบอยนําเอาตุกตา 
               มาเปนตัวแทนพระโอรสใหกับเฒาคง(ดานขวา) 
หมายเหต:ุ บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
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  เม่ือสายชลโตเปนหนุมนอกจากมีความกตัญูตอเฒาคงผูเปนพอบุญธรรมแลวยังมีรูปราง
หนาตาดี  และเปนท่ีหมายปองของคุณหนูสันทรายซ่ึงเปนลูกสาวของคุณหญิงเปา  จึงบังคับใหสาย
ชลไปเปนคนใชของคุณหญิงเปาเพ่ือใชหนี้แทนเฒาคง  แตกอนท่ีจะไปเปนคนใชบานคุณหญิงเปา
สายชลมีภรรยาช่ือใตรม  ซ่ึงไดนํามาอยูบานของเฒาคงกอนแลว 
 
 กอนใตรมจะมาเปนภรรยาของสายชล ไดเคยสาบานกับไอลือ  คนรักเกาวาจะรอกอนกลับมา
ของคนรักท่ีออกไปทํางานกลับเงินเพ่ือมาแตงงานกับตนเองท่ีใตตนไทร  กลังจากไอลือจากไปทํางาน  
ใตรมไดเจอกับสายชลเกิดรักกันและกลายเปนสามีภรรยา  โดยท้ิงคําสาบานท่ีมีใหกับไอลือ 
 

 
 

ภาพที่ 10  ใตรมกับไอลือกําลังสาบานรักใตตนไทร 
หมายเหต:ุ บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
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ภาพที่ 11  คุณหนูสันทรายเขามาปลํ้าสายชลในหองนอนโดยมีคนรับใช(ดาวตลก) มารวมเพ่ือเรียก 
     เสียงหัวเราะจากผูชม 
หมายเหต:ุ บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
 

 
 

ภาพที่ 12  ตอนท่ีสายชลกับคุณสันทรายเขาพิธีแตงงานโดยมีใตรมมารวมรดน้ําใหในพิธี 
หมายเหต:ุ บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 



 

 

55 

   เม่ือสายชลไดเขาไปอยูบานของคุณเปา  สันทรายไดวางแผนใหรายสายชลวามาปลํ้าตนเอง  
เปนเหตุใหคุณหญิงเปาตามเอาเรื่องสายชล  จนสายชลตองยอมแตงงานกับสันทราย  เพราะเฒาคง
ขอรอง  ดวยเพราะตนเปนหนี้คุณเปา  เม่ือใตรมรูเรื่องถึงการแตงงานของสายชลจึงตรอมใจในท่ีสุด 
 
 3.   ตัวแสดงและการแตงกาย 
 
  ในเรื่องแรงสาบานจะมีตัวแสดง  9  คน  คือ  ตัวแสดงบทบาทพระเอกพอ-ลูก  บทบาท
นางเอกแม-ลูก  บทบาทตัวโกงแม-ลูก  บทบาทดาวราย  และบทบาทดาวตลก  โดยบทบาทดาวตลก
จะเปนการเพ่ิมความเพลิดเพลินสนุกสนานและสรางเสียงหัวเราะ  เพราะดาวตลกสวนใหญนอกจาก
จะเปนตัวชวยพระเอกแกไขสถานการณตาทองเรื่อง  บทดาวตลกมักสามารถรอง-พูด คําสองแงสองงาม  
ลอเลียนการเมืองในปจจุบัน  สอดเสียดเจาภาพ  ผูชม  หรือแมแตนักแสดงดวยกันไดมากกวาบทบาท
ของตัวแสดงตัวอ่ืน  ๆ
 
  การแตงกายเม่ือกอนใชดิ้น ใชผาเยอะ เดี๋ยวนี้ก็ตองประยุกตมาใชเพชรตามสมัยนิยมกัน 
ปจจุบันมีการประยุกตการแตงกายก็เพ่ือใหเกิดความสะดวก รวดเร็วมากขึ้น ซ่ึงการแตงกายท่ีสวยงาม
นั้นก็เปนสวนหนึ่งท่ีสามารถเรียกความสนใจจากผูมาชมไดเปนอยางดี  โดยมักจะมีมากัน  2-3  ชุดแตง
กาย  เพ่ือใชเปล่ียนในแตละฉากการแสดง ในแตละคน สําหรับการแตงหนาจะแตงตามความช่ืนชอบ
สวนตัว หัวขอตัวแสดงและการแตงกายของผูแสดงและวงดนตรีปพาทยเครื่องหา มีดังนี ้
 

 
 

ภาพที่ 13  เครื่องแตงกายนายวิรัตน  ยื่นแกวสมัยใชช่ือคณะวา  ร. รัตนศิลป 
หมายเหต:ุ บันทึกเม่ือวันท่ี 1  มกราคม  2552 
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 เครื่องแตงกายในปจจุบันของนายวิรัตน  ยื่นแกว  หัวหนาลิเกคณะแสงวิรัตน  ซ่ึงจะกลาว
ในรายละเอียดดังนี ้
 

1. ขนนก  มีลักษณะเรียงกันเปนชอทรงพุม ขนาดพอเหมาะกับศีรษะของผูแสดง  สีขาว 
 

 
 
ภาพที่ 14  ขนนก 
 
 2.  ขอเทา  มีลักษณะเปนโลหะวงกลม   
 

 
 
ภาพที่ 15  ขอเทา 
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  3. เข็มขัด  เปนโลหะรัดรอบเอว  เพ่ือปกปดรอยตอระหวางเส้ือกับผานุง 
 

 
 

ภาพที่ 16  เข็มขัด 
 
 4.   คาดหนา  เปนผาคาดศีรษะ ปกลวดลาย  ประดับดวยคริสตัล 
 

 
 

ภาพที่ 17  คาดหนา 
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 5.   ตางหู  ทําดวยคริสตัล 
 

 
 

ภาพที่ 18  ตางหู 
 
 6.   สรอยคอ  ทําจากคริสตัล   
 

 
 

ภาพที่ 19  สรอยคอ 
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  7.   หัวมอญ  เปนทรงกระบอกประดับดวยคริสตัลรอบ 
 

 
 
ภาพที่ 20  หัวมอญ 
 

8. โบว (เสียบ)ขาง   ไวสําหรับเสียบประดับศีรษะ  ทําจากคริสตลั  มีลักษณะเปนดอกไม 
 

 
 
ภาพที่ 21  โบว (เสียบ) ขาง 
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 9.   โบว (เสียบ) หลัง  ใชสําหรับประดับศีรษะ  ทําจากคริสตัล  มีลักษณะเปนดอกไม 
 

 
 
ภาพที่ 22  โบว (เสียบ) หลัง 
 

10.   เส้ือ  ปกดวยคริสตัล  มีท้ังแขนส้ันและแขนยาว  นิยมสีชมพู  แดง  เขียว  และมวง 
 

 
 
ภาพที่ 23  เส้ือแขนยาว 
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ภาพที่ 24  เส้ือแบบแขนส้ัน 
 

11.  สนับเพลา  คือ กางเกงสามสวน สวมยาวเลยเขา สวนท่ีพนจากผานุงปกดวยคริสตัล 
และเลือกสีผาแบบเดียวกันกับเส้ือและผานุง 
 

         
 
ภาพที่ 25  สนับเพลา 
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12.  ผานุง  ผาท่ีใชเปนผามัน ปกดวยคริสตัล มี 2 แบบ คือ แบบท่ีสวมคูกับสนับเพลา  และ
แบบไมตองสวมคูกับสนับเพลา 
 

 
 
ภาพที่ 26  ผานุงแบบท่ีสวมคูกับสนับเพลา 
 
 

 
 
ภาพที่ 27  ผานุงแบบท่ีไมตองสวมคูกับสนับเพลา 
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13.  ถุงเทา  เปนแบบถุงเทาสีขาว มีลักษณะยาวเลยสนับเพลา 
 

 
 
ภาพที่ 28  ถุงเทา 
 
  3.1  บทพระเอกพอ 
 
   บทพระเอกพอ  ในเรื่องแรงสาบาน  แสดงโดยนายวิรัตน  ยื่นแกว  เปนบทเฒาคง  
มีฐานะยากจน  มีหนี้สิน  มีอาชีพจับปลา  แลววันหนึ่งตอนออกไปหาปลาไดพบทารกอยูในแพลอย
ตามน้ํามา  จึงนึกสงสารไดเก็บนํามาเล้ียงดูเปนบุตรของตนเอง  บทพอของพระเอกมักใชนักแสดงท่ี
มีอายุมากกวาพระเอก  เปนบทท่ีมีท้ังการรองและรํา  ไมมากเทาบทพระเอก  แตก็มีความสําคัญใน
ติดตามของผูชมเชนกัน  
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ภาพที่ 29  พระเอกพอ 
 
  3.2  บทพระเอกลูก 
 
   บทพระเอกลูกมี 2 คน  คนแรกไดแกสายชล  บุตรท่ีถูกเก็บมาเล้ียง  บทของสายชล
เปนบทของชายหนุมท่ีมีรูปรางหนาตาดี  และเปนลูกกตัญู  ท่ียอมเปนคนใชเพ่ือปลดหนี้สินของผู
เปนพอ  บทนี้เปนบทสําคัญเลือกนักแสดงท่ีมีหนาตาดี  และเสียงไพเราะเพ่ือดึงดูดใจผูชม  เพราะ
เปนบทพระเอกท่ีมีการออกแสดงเกือบทุกฉาก  โดยนักแสดงผูนี้มักไดรับบทพระเอกตลอด    
 

                                     
 
ภาพที่ 30  พระเอกลูก  
หมายเหต:ุ ซาย พระเอกลูก แสดงเปนไอลือ  ขวา พระเอกลูก  แสดงเปนสายชล 
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   บทพระเอกลูกคนท่ีสอง คือ ไอลือ หนุมบานนาท่ีมีความม่ันคงตอความรัก ตั้งใจออกหา
งานทําเพ่ือนําเงินไปสูขอหญิงคนรักท่ีมีช่ือวาใตรม แตเม่ือไอลือกับมากับพบวาใตรมไดผิดคําสาบาน
ท่ีเคยใหไว ทําใหไอลือเสียใจมาก ในบทนีมี้การรองเพลงลุกทุงเขามาดวย ท้ังในตอนเริ่มเปดตัว
นักแสดง และตอนท่ีบทของไอลือนั้นเสียงใจจากการผิดคําสาบานท่ีเคยใหกัน ตัวแสดงบทนี้นอกจาก
แสดงบทไอลือ  ยังเปนคนคุมเครื่องเสียงอีกหนึ่งหนาท่ี  
 
  3.3 บทนางเอกแม-ลูก 
 
   บทนางเอกแม  เปนบทของฟาหญิงกาญจนา  ท่ีตองพาโอรสหนาการตามลาของ
ขุนเปย ผูตองการแยงชิงราชสมบัติ  เปนบทบาทของแมท่ีมีความรักตอลูก รูตัววาหนี้จากการตามลา
ไมพน ตัวเองยอมตาย แตไดพยายามสงโอรสลอยแพเพ่ือหนี้การตามลาของขุนเปย ตัวแสดงไดแสดง
ใหผูชมเห็นถึงความรักที่แมมีตอลูก โดยตอนท่ีฟาหญิงกาญจนาจะปลอยโอรสลอยไปกับแพนั้น  
ไดมีการตั้งจิตอธิฐานถึงส่ิงศักดิ์สิทธ์ิตางใหคอยคุมครองลูกของตน เปนตัวแสดงท่ีพาผูชมเศรา  
และรูสึกสงสารตามไปดวย 
 

                        
 
ภาพที่ 31  นางเอก  
หมายเหต:ุ ซาย  นางเอกแมแสดงเปนฟาหญิงกาญจนา  ขวา  นางเอกลูกแสดงเปนใตรม 
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    นางเอกลูก เปนบทของใตรม หญิงสาวท่ีมีหนาตาดี มีคนรักอยูแลวช่ือไอลือ ท้ังคู 
รักกันมาก  และไดมีการสาบานรัก แตแลวพอใตรมก็ผิดคําสาบาน มารักและอยูกินกับสายชลแทน 
แตก็ตองตรอมใจเพ่ือสายชลตองไปแตงงานกับสันทราย บทของใตรมเปนบทของนักแสดงท่ีมีนา
ตาดี รองไพเราะและเปนท่ีช่ืนชมของคนดูดวย  เพราะเปนนักแสดงท่ีสําคัญอีกหนึ่งนักแสดง   
 
  3.4 บทตัวโกงแม-ลูก 
 
   บทตัวโกงแม  เปนบทของคุณหญิงเปา  ท่ีมีฐานะร่ํารวย  ตามใจลูก  เปนเจาหนี้เฒาคง  
บทนี้นักแสดงมีการรองเพลงลุกทุงประกอบเล็กนอย  โดยนักแสดงท่ีแสดงบทนี้จะมีการรองโวยวาย  
และมีการพูดจาแบบสองแงสองงามบางเพ่ือเรียกความสนใจของผูชม 
 

                
 
ภาพที่ 32  ตัวโกง  
หมายเหต:ุ ซาย  ตัวโกงแมแสดงเปนคุณนายเปา  ขวา ตัวโกงลูกแสดงเปนคุณหนูสันทราย 
 
   บทตัวโกงลูก เปนบทสันทรายลูกของคุณหญิงเปา  เปนคนเขาแตใจตัวเอง  มีรูปรางหนาตาดี  
บทนี้นักแสดงจะมีการแตงตัว  การรอง  การเตน  โดดเดนกวานักแสดงท่ีแสดงบทอ่ืนเพ่ือดึงดูดใจ
ผูชม  ผูแสดงในบทนี้จะแตงตัวสวยงามมีสีสันท่ีโดดเดน   
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  3.5  บทดาวราย เปนบทขุนเปย โจรท่ีตองการแยชิงบัลลังกของฟาหญิงกาญจนา ตามลา 
ฟาหญิงและทําราย บทนี้นักแสดงจะมีการรอง รํา และหัวเราะเสียงดัง เพ่ือใหคนดูเขาถึงความรูสึก
เกรงกลัวขุนเปย   
 

 
 

ภาพที่ 33  ดาวราย แสดงเปนขุนเปย 
 
  3.6 บทดาวตลก เปนบทไอกบ คนรับใชบานคุณหญิงเปา ท่ีคอยชวยพระเอกใหไดพบรัก
กับนางเอก และชวยในการแกปญหาตางๆของเพราะเอก เปนบทท่ีสรางเสียงหัวเราะใหคนผูมาชม
ไดมาก เพราะบทนี้จะมีการพูดจา รอง ทําทาทางลามกอยูตลอด นักแสดงจะแตงกาย แตงหนา ใหดู
ตลกเปนท่ีช่ืนชอบแกคนดู บทนี้ไดรับความสนใจ และติดตามจากผูชมมากอีกบทหนึ่ง  
 

 
 
ภาพที่ 34  ดาวตลก  แสดงเปนไอกบ 
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  3.7 การแตงกายของวงดนตรีปพาทย 
 
   การแตงกายของวงดนตรีปพาทยเครื่องหา  จะแตงกายแบบงายๆ  ท่ัวไปตามชีวิต 
ประจําวันของชาวบาน 
 

 
 

ภาพที่ 35  วงดนตรีปพาทย 
 
   3.8  คนคุมเครื่องเสียงเปนหนาท่ีหนึ่งนอกจากคุมเสียงท่ีปลอยออกมา  ยังตองเปดเพลง
เพ่ือเรียกผูชมในชวงแรกกอนเปดการแสดงลิเก  โดยเครื่องเสียงมักจะแจงในพ้ืนท่ีท่ีคณะเดินทางไป
แสดง  ในวันท่ีแสดงเรื่องแรงสาบานไดติดตอวาจาง  ยอดรักพรรณรายณซาวมาเปนคนคุมเครื่องเสียง 
 

 
 

ภาพที่ 36  คนคุมเครื่องเสียง 
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   กอนการแสดงสมาชิกในคณะแสงวิรัตนจะจัดการแตงหนา  ทําผม  ดวยตนเองจาก
ประสบการณและความช่ืนชอบของแตละบุคคล  โดยมีการจัดเตรียมอุปกรณแตงหนา  รวมถึง
เครื่องแตงกายมากันเอง 
 

 
 
ภาพที่ 37  นายเล็ก  ชูจิต กําลังแตงหนา  เพ่ือแสดงเปนไอลือ ในเรื่องแรงสาบาน 
 
 4.  ขนบธรรมเนียมในการแสดง 
 
  4.1 ไหวครู (ตั้งกรรมนน)   
 
    ไหวครู คือ การบอกครบูาอาจารย และไหวดวยดอกไม ธูปเทียน เหรียญ 12 บาท  
เหลา บุหรี่ นําใสพาน ตั้งบทบอกครูบาอาจารย ตั้งนะโม 3 จบ แลวเชิญครูบาอาจารย 
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ภาพที่ 38  ของไหวครูกอนเริ่มการแสดงลิเกของคณะแสงวิรัตน 
 

 
 

ภาพที่ 39  นายวิรัตน  ยื่นแกว  ทําพิธีไหวครูกอนเริ่มกอนแสดงท่ีหลังเวทีลิเก 
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  4.2  วงปพาทยบรรเลงโหมโรง 
 
   การบรรเลงเพลงสาธุการของวงปพาทยนั้นเพ่ือเชิญครู  108  องคมาสิงสถิต  ขอ
ประทานพร 
 
  4.3  รําถวายมือ 
 
   การออกรําถวายมือใหกับเจาท่ีเจาทาง  เปนการเคารพเจาท่ี (ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีเรามอง
ไมเห็น) กอน  เพ่ือความเปนสิริมงคลกับตัวเรา 
 

 
 

ภาพที่ 40  รําถวายมือท่ีศาลเจาพอเถากง อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
 
  4.4  ออกแขก 
 
   การออกแขกสมัยกอนออกแขก 3 ครั้ง แตสมัยนี้ออกแขกครั้งเดียว เพราะเรื่องทุก
อยางถูกยอ ออกแขกก็ลดจํานวนเพ่ือความรวดเร็ว ตัวอยางเชน 
 
   เดิมลิเกเฮฮามาจากแขก 
    เปนของแปลก(?) 
    ชวยแกไข  มาเปนศาสตรนาฏศิลปไทย 
    เริ่มทีไร  ออกท่ีแรกแขกทุกที 
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  4.5  เบิกโรง 
 
   เบิกโรง  คือ  ตัวท่ีสําคัญตองออกกอน  มักเปนตัวท่ีแสดงบทบาทเปนเจา  แตสมัย
ปจจุบันนิยมใหตัวราย(ตัวโกง)ออกมาทําการแสดงเบิกโรงเรียกคนดูกอน 
 

 
 

ภาพที่ 41  นายรุงเพชร  แกวมีบุญ  ออกมาแสดงกอน 
 
 5.   การแสดงเรื่องแรงสาบาน 
 
  เม่ือจบการออกแขก  การแสดงตอมาคือ  "การแสดงเรื่องแรงสาบาน”  ซ่ึงมีเนื้อเรื่อง
ดังท่ีไดกลาวไวขางตน  ลําดับการออกตัวแสดงในเรื่องแรงสาบาน  เรียงตามลําดับ  ดังนี ้
 
  5.1 ออกขุนเปย 
 
  5.2 ออกฟาหญิงกาญจนา 
 
  5.3 ออกเฒาคง 

 
5.4 ออกไอลือ 
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  5.5 ออกใตรม 
 
  5.6 ออกสายชล 
 
  5.7 ออกคุณหญิงเปา 
 
  5.8 ออกไอกบ(คนรับใชคุณหญิงเปา) 
 
  5.9 ออกสันทราย 
 
  การออกตัวแสดงจะเรียงตามลําดับขั้นตอนการแสดงเรื่องแรงสาบาน  บทท่ีแสดงนั้นมี
ท้ังบทเจรจา  การรองกลอนสด  การรองเพลงลูกทุงสอดแทรก  การรําประกอบกันในแตละตอน  
และในการแสดงชุดเรื่องแรงสาบานท่ีทําการแสดงตั้งแตจนจบเรื่อง  จะเปนระยะเวลาท่ีไมนาน
จนเกินไป  โดยเรื่องสวนใหญท่ีเคยแสดงมาจะถูกทําใหกระชับไมยาวเกินไป  เพ่ือไมใหผูชมเกิด
ความเบ่ือหนาย 
 
  สําหรับลิเกคณะแสงวิรัตน  จะมีการบอกเรื่องท่ีจะแสดงกันหลังเวทีกอนมีการแสดง
เพียงไมกี่ช่ัวโมงในวันท่ีมีการแสดงเลย  โดยจะมีคนบอกบทใหนักแสดง  เรื่องสวนใหญจะมีเคาโครง
เรื่องท่ีเหมือนเดิม  นอยครั้งท่ีมีการแตงเรื่องขึ้นมาใหม  แตการบอกบทก็จะยึดถือตามความช่ืนชอบ
ของคนท่ีมาชมการแสดงเปนหลักวาชอบเรื่องแบบไหน  เม่ือกลับมาแสดงยังชุมชนเดิมอีกครั้ง  ก็นํา
เรื่องแบบเดิมกลับมาแสดงไดอีก 
 
 6. เครื่องดนตรีปพาทยเครื่องหา 
 
  เครื่องดนตรีปพาทยเครื่องหาท่ีคณะแสงวิรัตนใชประกอบการแสดง  คือ  คณะไกทอง
บันเทิงศิลป   
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ภาพที่ 42  ไก  ไชยชนเจาของคณะไกทองบันเทิงศิลป 
 
  เครื่องดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงประกอบดวย  ระนาดเอก  ตะโพนไทย-มอญ  กลองทัด  
ฆองวงใหญ กรับ และฉิ่ง 
 
 สามารถจําแนกประเภทของเครื่องดนตรีตาม ระบบ Hornbostel – Sachs ซ่ึงเปนการจําแนก
ประเภทเครื่องดนตรีตามแหลงกําเนิดเสียง ไดดังนี้ 
 
 ระนาดเอก (Idiophone) เปนระนาดไม (Xylophone) จัดอยูในประเภทต ี(percussion) ชนิดแทง 
(Bars) 
 
 ระนาดเอก เปนเครื่องดนตรชีนิดหนึ่ง จัดเปนชนิดเครื่องตี ประกอบดวย ลูกระนาด รอยดวย
เชือก เรียกวา "ผืน" แขวนไวกับ ราง ซ่ึงทําหนาท่ีรองรับลูกระนาด (แขวนลอย ไมไดวางรายกับราง)
และทําหนาท่ีเปนกลองเสียงดวย ผูเลนจะใช ไมตี จํานวน 2 อัน สําหรับตีลูกระนาดใหเกิดเปน
ทวงทํานอง 
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ภาพที่ 43  ขณะบรรเลงระนาดเอกโดยนายอนุรักษ  ทรงกสิวิทย 
 
 ฆองวงใหญ  (Idiophones)  จัดอยูในประเภทเครื่องตี  และเครื่องกระทบ 
 
 ฆองวงใหญเปน เครื่องตีประเภททําทํานองท่ีทําดวยโลหะ หลอมกลึงเปนลูกๆทรงกลม มี
ขนาดลดหล่ันกัน 16 ลูก แขวนอยูบนรานฆอง ซ่ึงทําดวยหวายดัดโคงเปนวงกลม ผูตีนั่งอยูในวง
ฆอง จับไมตีขางละอัน ตีเปนทํานองบรรเลงผสมอยูในวงปพาทยเครื่องหา 
 

 
 
ภาพที่ 44  ขณะบรรเลงฆองวงใหญโดยนาย  สุเทพ  ศราทับวานิช 
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  ตะโพนไทย-มอญ  และกลองทัด (Membranophones) จัดอยูในประเภทเครื่องหนังทรง 
ปองกลาง (Conical) 
 
  ตะโพนไทย เปนเครื่องดนตรท่ีีขึงดวยหนัง ตัวตะโพนทําดวยไมสักหรือไมขนุนเรียกวา 
หุน ขุดแตงใหเปนโพรงภายใน ขึ้นหนัง 2 หนา ดึงดวยสายหนังโยงเรงเสียงเรียกวา หนังเรียด หนา
ใหญมีความกวางประมาณ 25 ซม เรียกวา หนาเทง ติดหนาดวยขาวสุกบดผสมกับขี้เถาเพ่ือถวงเสียง 
อีกหนาหนึ่งเล็กกวามีขนาดประมาณ 22 ซม เรียกวา หนามัด ตัวกลองยาวประมาณ 48 ซม รอบๆ 
ขอบหนังท่ีขึ้นหนา ถักดวยหนังท่ีตีเกลียวเปนเสนเล็กๆ เรียกวา ไสละมาน แลวจึงเอาหนังเรียดรอย
ในชวงของไสละมานท้ังสองขาง โยงเรียงไปโดยรอบจนมองไมเห็นไมหุน มีหนังพันตรงกลาง
เรียกวา รัดอก ขางบนรัดอกทําเปนหูห้ิวและมีเทารองให ตัวตะโพนวางนอนอยูบนเทา ใชฝามือซาย
ขวาตีไดท้ังสองหนา ใชสําหรับบรรเลงผสมอยูในวงปพาทย ทําหนาท่ีกํากับจังหวะหนาทับตางๆ 
  
 ตะโพนมอญ มีลักษณะคลายตะโพนไทย แตมีขนาดใหญกวา และตรงกลางหุนปองนอย
กวา มีเสียงกังวานลึกกวาตะโพนไทย หนาใหญเรียกวา “เมิกโหนก” หนาเล็กเรียกวา “เมิกโดด” 
เปนภาษามอญ ใชบรรเลงผสมกับวงปพาทยมอญ มีหนาท่ีบรรเลง หนาทับ และกํากับจังหวะตาง  ๆ
 
 กลองทัด เปนกลองท่ีชาวไทยทําขึ้นใชแตเดิม มีขนาดใหญท่ีสุดในวงปพาทย กลองทัดเปน
กลองสองหนาขนาดใหญขึ้นหนาท้ังสองขางดวยหนังวัว หรือ หนังควาย ตรึงดวยหมุด หุนกลองทํา
จากไมเนื้อแข็ง กลึงควานขางในจนเปนโพรง ปองตรงกลางนิดหนอย มุดท่ีตรึงหนังเรียกวา “แส” 
ทําดวยไมหรืองา หรือกระดูกสัตว ตรงกลางหุนกลองมีหวงสําหรับแขวน เรียกวา “หูระวิง”  
 

 
 
ภาพที่ 45  ขณะบรรเลงตะโพนไทยโดยนายประสาน  พุกเกษม 
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  กรับ และฉิ่ง(Idiophones)  พวกเครื่องตีและเครื่องกระทบ 
 
  กรับ  เปนเครื่องดนตรีไทยชนิดหนึ่ง  ทําดวยไมเนื้อแข็ง  ลักษณะเปนแทงส่ีเหล่ียม  มีสันมน  
การตีใชขยับมือท้ังสองขาง  
 
 ฉิ่ง  (Concussion) เปนเครื่องดนตรีไทย ทําดวยทองเหลือง หลอหนา ปากผายกลม 1 ชุด มี
สองฝา  
 

 
 

ภาพที่ 46  ขณะบรรเลงการตีกรับโดยนายรัชพล  ไชยชน  
 
 7. คนคุมเครื่องเสียง 
 
  ในการแสดงลิเกนอกจากใชวงดนตรีปพาทยบรรเลง  ยังตองมีเครื่องเสียงเพ่ือชวยในการ
กระจายเสียง  ใหสามารถไดยินในระยะไกลๆ  และยังชวยเปดเพลงกอนเขาการแสดงลิเก  เพ่ือชวย
เรียกคนดูไดอีกทางหนึ่งดวย 
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ภาพที่ 47  เล็ก  ชูจิต  คุมเครื่องเสียง 
 

 
 
ภาพที่ 48  เครื่องเสียงยอดรักพรรณรายณ 
 
 8. โรงลิเกและสถานท่ีการแสดง 
 
  โรงลิเกและสถานท่ีการแสดงลิเกของคณะแสดงวิรัตน  จะเปนลักษณะลานกวาง  เพ่ือให
ผูชมสามารถนั่งกับพ้ืนชมการแสดงได เชน ลานสนามหนาโรงเรียนเทศบาล อําเภอตะพานหิน  
จังหวัดพิจิตร เปนตน สวนเวทีจะยกพ้ืนสูงตางระดับจากคนดู มีท้ังเวทีถาวรในอาคาร และเวที
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กลางแจง โดยท้ังสองแหงนี้ลวนแตเปนท่ีโลง อากาศถายเทไดดี การแสดงจะมีในเวลากลางคืน บางก็
จัดพรอมกับเทศกาล งานประเพณีตาง ๆ นอกจากนี้ยังมีฉาก และมานท่ีสวยงาม 
 

 
 
ภาพที่ 49  งานแสดงท่ีวัดมักกะสัน  กรุงเทพมหานคร 
หมายเหต:ุ บันทึกภาพเม่ือวันท่ี  11 ตุลาคม2550 
 

 
 

ภาพที่ 50 งานทอดกฐิน วังพิกุล จังหวัดเพชรบูรณ 
หมายเหต:ุ บันทึกเม่ือวันท่ี 30 ตุลาคม 2551 
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ภาพที่ 51  งานเจาพอกําเท่ียมไตตี(่แปะแช)  และมหกรรมอาหาร  ท่ีสนามหนาโรงเรียนเทศบาล  
      อําเภอตะพานหิน  จังหวัดพิจิตร  
หมายเหต:ุ ซาย – หนาเวที  ขวา - เวทีการแสดงลิเก 
      บันทึกภาพเม่ือวันท่ี  5  พฤษภาคม  2551 
 
 9.  โอกาสในการแสดง 
 
  การแสดงลิเกของคณะแสงวริัตน จะมีโอกาสแสดงท้ังงานศพ งานแกบน งานประเพณี
ตางๆ  เชน งานเจาพอกําเท่ียมไตตี(่แปะแช) ซ่ึงมีจัดประจําทุกป  และยังมีผูวาจางใหออกโรงไปเลน
ยังตางจังหวัดตลอดเกือบท้ังป  เวนแตในชวงฤดูฝน  จะไมคอยมีผูวาจาง   
 
 10. ผูชม 
 
   ผูชมโดยสวนใหญมักเปนคนในพ้ืนท่ี  หรือ  ผูวาจางจัดงาน  ผูชมมีท้ังชาย  หญิง  เด็ก  
ผูใหญ  และคนชรา 
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ภาพที่ 52  คุณกุหลาบ(ซาย) คุณประคอง(ขวา) ชาวบานแถววังพิกุลผูชมการแสดงลิเกของคณะ 
     แสงวิรัตน 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี  30 ตุลาคม 2551 
 

 
 

ภาพที่ 53  ปาไล ชาวบานแถววังพิกุล มาชมการแสดงของคณะแสงวิรัตนท่ีวังพิกุล จังหวัด 
     เพชรบูรณ 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 30 ตุลาคม 2551 
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ภาพที่ 54  คุณมะลิ ชาวบานแถววังพิกุลมาชมการแสดงของคณะแสงวิรัตนท่ีวังพิกุล จังหวัด 
      เพชรบูรณ 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 30 ตุลาคม 2551 
 
 

 
 

ภาพที่ 55  คุณรัน  โพธ์ิทอง ชาวบานแถววังพิกุลมาชมการแสดงของคณะแสงวิรัตนท่ีวังพิกุล  
     จังหวัดเพชรบูรณ 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 30 ตุลาคม 2551 
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ภาพที่ 56  ชาวบานแถววังพิกุลมาชมการแสดงของคณะแสงวิรัตนท่ีวังพิกุล จังหวัดเพชรบูรณ 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 30 ตุลาคม 2551  
 

 
 

ภาพที่ 57  ชาวบานแถววัดมักกะสัน  จังหวัดกรุงเทพมหานครมาชมการแสดงของคณะแสงวิรัตน 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 11 ตุลาคม 2550 
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ภาพที่ 58 ชาวบานแถววัดยางคลี มาชมการแสดงของคณะแสงวิรัตนในงานแกบนวัดยางคลี 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 18 พฤษภาคม 2550 
 



บทที่ 5 
 

บทเพลงประกอบการแสดงลิเก  คณะแสงวิรัตน 
 
 การวิเคราะหบทเพลงลิเกของคณะแสงวิรัตนสามารถแบงวิเคราะหออกเปน 2 สวน คือ 
การวิเคราะหบทรองราชนิเกริง การวิเคราะหเพลงนํา(Intro)ของบทรองราชนิเกริง โดยใชหลักเกณฑ
ในการวิเคราะหตามหัวขอดังตอไปนี ้
 

การวิเคราะหบทรอง 
 

 การวิเคราะหบทรองราชนเกริงลิเกคณะแสงวิรัตน  ผูวิจัยวิเคราะหจากหลักภาษาไทยไดแก 
รูปแบบฉันทลักษณ วิเคราะหทํานองบทรองราชนิเกริง โดยจะเลือกวิเคราะหบทรองราชนิเกริง  
เพียง  1  บท   
 
 วิเคราะหบทรองราชนิเกริง บทรองราชนิเกริง เปนบทรองดน  ท่ีคิดขึ้นมาใหม  มีลักษณะ
เปนท่ีมีสัมผัส  ขึ้นอยูกับประสบการณของแตละบุคคล 
 
รูปแบบฉันทลักษณ 
 
  บทรองราชนิเกริงมีรูปแบบลักษณ คือ ในหนึ่งบทมี 6 วรรค วรรคแรกมี 5 พยางค วรรคสอง 
มี 6 พยางค วรรคท่ีสามมี 7 พยางค วรรคท่ีส่ีมี 6 พยางค วรรคท่ีหามี 6 พยางค และวรรคท่ีหกมี  
7 พยางค มีสัมผัสระหวางวรรคคือ พยางคสุดทายของวรรคท่ีหนึ่งสัมผัสกับพยางคท่ีส่ีของวรรคท่ีสอง 
 
  พยางคสุดทายของวรรคท่ีสามสัมผัสกับพยางคท่ีส่ี ของวรรคท่ีส่ี และพยางคท่ีหกของวรรค
ท่ีสอง 
 
  พยางคสุดทายของวรรคท่ีหาสัมผัสกับพยางคท่ีหาของวรรคท่ีหก 
 
  พยางคสุดทายของวรรคท่ีหกสัมผัสกับพยางคสุดทายของวรรคท่ีส่ี 
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ฉันทลักษณบทรองราชนิเกริง      
                                                 
                                                                                           
               �����   ������ 
                                                      
 
 
                �������   ������  
                                                                                                                  
  
 
                     ������   �������  
 
  แมโฉมยงคองคหญิง  พระเปนยอดม่ิงประมุก 
 อยูในปราสาทมีความสุข   มิเคยจะทุกขหมนหมอง 
  ในเวียงวังตางนิเวศ  รักษาอยูในเขตปกครอง 
 
ตัวอยางสัมผัสในวรรค 
                          
 
 แมโฉมยงคองคหญิง 
                           
  
 อยูในปราสาทมีความสุข 
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วิเคราะหทํานองเพลงรองราชนิเกริง 
 
โนตทํานองเพลงรองราชนิเกริง 
 
 
 
 
 
 
 
 1. ส่ือสรางเสียง 
 
  ประเภทของเสียงมีสองอยาง  ประกอบดวยเสียงรอง (Voice)  และเครื่องดนตรี (Instruments) 
ในขณะท่ีรองมีแตPercussion 
 
 2. ทวงทํานอง(Melody)  ไดแก 
 
  2.1 ระบบเสียง(Tuning  system) เปนระบบดนตรีไทย 
 
  2.2 กลุมเสียง(Mode)ไดหาเสียง  ประกอบดวย  
 
   โด(C)  เร(D)  มี(E)  ซอล(G)  ลา(A) 
 
  2.3 ขั้นคูเสียง(Intervals) 
 
   การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjuct motion)  เปนการเคล่ือนทํานองจากโนต
ตังหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู 2 ซ่ึงรวมถึงการซํ้าหรือคู 1 ไดแก bar 2, 10 และ bar 13 
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  การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion)  เปนการเคล่ือนทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู 3 หรือกวางกวาคู 3 การขยับขามขั้นซ่ึงเรียกวา ขั้นคูกระโดด มักนําหนา
หรือตามหลังดวยการขยับเพียงขั้นเดียวในทิศทางตรงกันขามเพ่ือใหเกิดสมดุล ไดแกโนต bar 1, 4, 
5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12 และ 14 

  2.4 ชวงเสียง(Ranges) 
 
   เปนทํานองแนวเดียวท่ีมีโนตสูงสุด  คือ โนต C บนชองท่ี 3 (กุญแจซอล) สวนโนต
ตัวท่ีต่ําท่ีสุดคือโนต E บนเสนบรรทัดท่ี 1   
 
   รูประยะหางของเสียงบทรองราชนิเกริง 
 
 
 
 
  2.5 รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic contour) ตอเนื่องเช่ือมโยงกัน (Conjunct) ทิศทาง
จากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตตัวถัดไป มีโนตย้ําอยูในระดับเสียงเดิม เรียกวาทิศทางคงท่ี คือ มีความ
สมดุลของทิศทาง ท้ังขึ้น ลง และคงท่ี 
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    โนตท่ีสําคัญของบทรองนี้คือ  ซอล(G)  ลา(A)  มี(E)  และโด(C)  เปนการขยับอยู
ระหวางโนต  4  ตัวนี้  ซ่ึงมีระยะแคบมาก  จนถือวาเปนทํานองท่ีไมเคล่ือนท่ี 
 
   2.6 การประดับตกแตงทวงทํานอง 
 
   เครื่องประดับตัวเล็กท่ีเรียกวา มาซูรกา (Mazuka) บนโนตจังหวะท่ี 1 bar 2, 3, 4, 5, 
10, 12, 14  และบนโนตจังหวะท่ี 2 bar 2   

 
  
 
 
 
 

  2.7 การเอ้ือน (Melismatic text setting) 
 

  
แม โฉม      ยงค   องค ห-    ญิง                 พระเปน  ยอด  ม่ิง      ประ   มุ  -ก     อยู   ใน  ปราสาท มี 

 
 
                          
 

ความสุข    มิ   เคย จะทุกขหมนห-มอง   ใน   เวียงวัง     ตาง      นิเวศ           รัก    ษา อยูในเขตปก ครอง 
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 3.   จังหวะ (Rhythm) 
 
  มีการลักจังหวะ (Syncopation) อัตราจังหวะ(Meter) สมํ่าเสมอ (Isometric)   
 
 4.   ความเร็ว(Tempo) 
 
               =  60       
 
 5.  ผิวพรรณ (Texture)  
 
  เปนแบบทํานองเดี่ยว(Monophony) 
 
 6.  รูปแบบ(Form) 
 
  เปนแบบ Iterative  บทเพลงท่ีมีทํานองส้ันๆทํานองเดียว   
 
 7. ประกอบดวยโนต 5 ลักษณะ ไดแก  โนตตัวขาว (Half  note) 2 ตัว, โนตตัวดํา (Quarter  
note) 6 ตัว, โนตตัวเขบ็ด 1 ช้ัน (Eighth  note ) 17, โนตตัวเขบ็ด 1 ช้ันประจุด (Dotted Eighth note) 
5 ตัวและโนตตัวเขบ็ดสองช้ัน (Sixteeth note) 9  ตัว 
 

วิเคราะหทํานองเพลงนําเขารองราชนิเกริง   
 
 มี 2 สวน คือ สวนท่ีเปนทํานองหลัก (Theme) และสวนท่ีเปนทํานองแปร (Variation) โดย
ในสวนทํานองแปรนั้น  แบงไดเปน   
 
 1  จํานวนหองทํานองแปร  6  หอง  
 
 2  จํานวนหองทํานองแปรมากกวา  6  หอง 
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โนตเพลงนําเขารองราชนิเกริง (Intro) 
 
 โนตทํานองหลัก (Theme) 
 
 
 
 1. ส่ือสรางเสียง 
 
  1.1  ประเภทของเสียง เครื่องดนตรี (Instrument)  คือ ระนาดเอก 
                     
 2. ทวงทํานอง (Melody) 
 
  2.1  ระบบเสียง (Tuning  system) เปนระบบดนตรีไทย 
 
  2.2   กลุมเสียง (Mode) กลุมเสียงท่ีใชคือ 5 เสียง ประกอบดวยโด (C) เร (D) มี (F) ซอล 
(G) ลา (A) 
 
  2.3   ขั้นคูเสียง (Intervals) การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct  motion) เปนการ
เคล่ือนทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู2  ทํานองเพลงนําเขารองราชนิเกริงเคล่ือน
ทํานองตามขั้นโดยตลอด  แมมีการกระโดดเสียงบาง แตเม่ือพิจารณโดยรวม  จะพบวาเปนทํานองท่ี
มีการเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น 
  2.4 ชวงเสียง (Ranges) ความกวางของเสียงอยูระหวาง A ชองท่ี 2 เสียงสูงสุดคือเสียง 
E ชองท่ี 4    
  
 
  
 

2. รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) ทํานองเพลงนําเขารองราชนิเกริงมีลักษณะ
ทวงทํานองท่ีปรากฏเปนแบบ 
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  ทิศทางคงท่ี คือ ไมมีทิศทางชัดเจนวาขึ้นหรือลง แมวาในจังหวะUp beat ถึง หองท่ี 2 ดู
เหมือนวาทํานองกําลังเคล่ือนท่ีลง แตนับวาเปนการเคล่ือนท่ีภายในเทานั้น เพราะโนตสําคัญของ
ทํานองนี้คือ C และ E จึงเปนการขยับอยูระหวางโนต 2 ตัวนี้ซ่ึงมีระยะแคบมากจนถือวาเปนทํานอง
ท่ีไมเคล่ือนท่ี สําหรับโนตตัว D ท่ีพบบนจังหวะสําคัญเปนเพียงโนตประดับของโนตตัว E เทานั้น 
 
 
 
 
  3.  จังหวะ (Rhythm) 
 
  ทํานองเพลงนําเขารองราชนิเกริงมีจังหวะสมํ่าเสมอ ใชอัตราจังหวะ  2/4 (�=60) 
 
 4.  พ้ืนผิว (Texture) 
 
  เปนแบบเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony)   
 

โนตเพลงนําเขารองราชนิเกริงทํานองแปร  
 
 ทํานองเปนลักษณะการแปร(Variation) เปนเทคนิคท่ีนําการซํ้าการแปลง แตยังคงรักษา
ของเดิมไวในทางตรงกันขาม ถารักษาของเดิมไดนอยก็จะมีการแปรมาก 
 
  1. จํานวนหองทํานองแปร 6 หอง ไดแก ทํานองแปรท่ี 2 และ 3 
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  โนตจังหวะตกของทํานองหลักมี  
 
  โนต C หองท่ี 2 จังหวะท่ีสอง และ หองท่ี 6 จังหวะแรก โนต A หองท่ี 3 จังหวะแรก 
 โนต G หองท่ี 3 จังหวะแรก โนต E หองท่ี 4จังหวะแรก และ หองท่ี 5 จังหวะท่ีสอง 
 โนต D หองท่ี 5 จังหวะแรก ตามลําดับ 
 
 รูปโนตจังหวะตกของทํานองหลัก 
 
  โนตทํานองแปรท่ีมีจํานวนหอง6 หอง มีโนตจังหวะตกท่ีตรงกับโนตจังหวะตกของทํานอง
หลัก ดังนี ้
 
           
 
 ทํานองแปรที่ 2  
 
  มีโนต E หองท่ี 1 จังหวะแรก กับ ท่ีสอง โนต A หองท่ี 2 จังหวะแรก กับ ท่ีสอง โนต D 
หองท่ี 3 จังหวะแรก กับ ท่ีสอง โนต C หองท่ี 4 จังหวะแรก กับ ท่ีสอง และหองสุดทาย จังหวะแรก 
ตามลําดับ 
  
  รูปจังหวะตกของโนตแปรทํานองที่ 2 

 
 
 
 
 
 
 

 ทํานองแปรที่ 3 
 
 มีโนต C หองท่ี 1 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 4 จังหวะแรก และหองท่ี สุดทาย จังหวะแรก โนต E 
หองท่ี 2 จังหวะแรก และหองท่ี 4 จังหวะท่ีสอง โนต A หองท่ี 2 จังหวะท่ีสอง และหองท่ี 5 จังหวะ
แรก กับจังหวะท่ีสอง โนต D หองท่ี 3 จังหวะแรก 
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 รูปโนตจังหวะตกของโนตแปรทํานองที่ 3 
 
 
 
 
 

 จากรูปจังหวะตกของโนตแปร(Variation)ทํานองท่ี 2 และ 3 จะเห็นไดวา มีโนตท่ีเหมือนกนั
กับจังหวะของทํานองหลัก(Theme) คือ โนต C D E และ A และไมมีโนตจังหวะตกท่ีนอกเหนือไปจาก
โนตจังหวะตกของทํานองหลักท่ีมีโนต C D E F และ G 
 
   2.  จํานวนหองทํานองแปรมากกวา 6 หอง ไดแก ทํานองแปรท่ี1 ท่ี 4 – ท่ี 17 
 
  รูปโนตทํานองแปรมากกวา 6 หอง2 จํานวนหองทํานองแปรมากกวา 6 หอง 
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  ทํานองแปรท่ีมีจังหวะตกโนตC หองท่ี1 จังหวะแรก หองท่ี 4 จังหวะท่ีสอง หองท่ี6 จังหวะ
แรก และหองสุดทาย จังหวะแรก โนต A หองท่ี1 จังหวะท่ีสองโนต G หองท่ี2 จังหวะแรก หองท่ี3 
จังหวะแรก หองท่ี5 จังหวะแรก และหองท่ี 7 จังหวะแรก โนต E หองท่ี 2 จังหวะท่ีสอง หองท่ี3 
จังหวะท่ีสอง หองท่ี5 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 6 จังหวะท่ีสอง และหองท่ี 7 จังหวะท่ีสอง 
โนต D หองท่ี 5 จังหวะท่ีสอง ตามลําดับ 
  
 รูปโนตทํานองแปรที่ 1 
  
 
 
 
 
 
 
 ทํานองแปรที4่ 
 
 จังหวะตกมีโนต C หองPick-up (Up beat) จังหวะท่ีไมเนนเสียงแรกของวลี หองท่ี 1 จังหวะแรก 
กับ จังหวะท่ีสอง หองท่ี 2 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 4 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 9 จังหวะแรก หองสุดทาย
จังหวะแรก โนต E หองท่ี 2 จังหวะแรก หองท่ี 3 จังหวะแรก หองท่ี 8 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 9 จังหวะ
ท่ีสอง โนต G หองท่ี 3 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 7 จังหวะแรก หองท่ี 10 จังหวะแรก กับ จังหวะท่ีสอง 
โนต B หองท่ี 5 จังหวะแรก โนต D หองท่ี 5 จังหวะท่ีสอง กับ หองท่ี 8 จังหวะแรก ตามลําดับ 
      
 รูปโนตทํานองแปรที ่4 
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 ทํานองแปรที5่ 
 
 จังหวะตกมี โนต C หองท่ี1 จังหวะแรก หองท่ี2 จังหวะท่ีสอง หองท่ี3 จังหวะที่สอง 
และ หองสุดทายจังหวะแรก โนต G หองท่ี1 จังหวะท่ีสอง หองท่ี6 จังหวะท่ีสอง หองท่ี9 จังหวะ
แรก กับ จังหวะท่ีสอง โนต A หองท่ี2 จังหวะแรก และ หองท่ี4 จังหวะแรก โนต E หองที่7 
จังหวะแรก ตามลําดับ 
  
 รูปโนตทํานองแปรที5่ 
 

 
 ทํานองแปรที่ 6  
 
 จังหวะตกมีโนต E หองท่ี 1 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 2 จังหวะแรก หองท่ี 5 จังหวะแรก หองท่ี 7 
จังหวะแรก และหองท่ี 9 จังหวะท่ีสอง โนต Gหองท่ี2 จังหวะท่ีสอง หองท่ี3 จังหวะท่ีสอง และหอง
ท่ี 10 จังหวะแรก กับ จังหวะท่ีสอง โนต A หองท่ี 3 จังหวะแรก หองท่ี 4 จังหวะแรก และหองท่ี 7 
จังหวะท่ีสอง โนต D หองท่ี 4 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 6 จังหวะท่ีสอง และ หองท่ี 8 จังหวะแรกโนต B 
หองท่ี 5 จังหวะท่ีสอง และ หองท่ี 8 จังหวะท่ีสอง โนต C หองท่ี 6 จังหวะแรก หองท่ี 9 จังหวะแรก 
และ หองสุดทายจังหวะแรก ตามลําดับ  
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 รูปโนตทํานองแปรที่ 6 
 

 
   ทํานองแปรที่ 7  
 
 จังหวะตกมีโนต C หองท่ี 1 จังหวะท่ีสอง และ หองสุดทายจังหวะแรก โนต G หองท่ี 2 
จังหวะแรก กับ จังหวะท่ีสอง หองท่ี 4 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 6 จังหวะแรก กับ จังหวะท่ีสอง โนต E 
หองท่ี 3 จังหวะท่ีสอง และ หองท่ี 7 จังหวะแรก 
     
 รูปโนตทํานองแปรที่ 7 
 

 
 
 ทํานองแปรที่ 8  
 
 จังหวะตกมีโนต C หองท่ี 1 จังหวะท่ีสอง หอง 4 จังหวะแรก หองท่ี 5 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 8 
จังหวะท่ีสอง และ หองสุดทายจังหวะท่ีสอง โนต A หองท่ี 2 จังหวะแรก และ หองท่ี 6 จังหวะแรก 
โนตG หองท่ี 2 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 6 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 9 จังหวะท่ีสอง และหองท่ี 10 จังหวะแรก 
โนต F หองท่ี 3 จังหวะท่ีสอง โนต E หองท่ี 4 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 7 จังหวะแรก หองท่ี 8 จังหวะแรก 
และหองท่ี 9 จังหวะแรก ตามลําดบั 
 



 

 

98 

 รูปโนตทํานองแปรที่ 8 
 
 
 
 
 
 
 
 ทํานองแปรที่ 9  
 
 จังหวะตกมีโนต C หองท่ี 1 จังหวะท่ีสอง และ หองสุดทายจังหวะแรก โนต A หองท่ี 2 
จังหวะแรก กับ จังหวะท่ีสอง โนต G หองท่ี 3 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 6 จังหวะแรก กับ จังหวะท่ีสอง 
โนต E หองท่ี 4 จังหวะแรก กบั จังหวะท่ีสอง และหองท่ี 5 จังหวะท่ีสอง 
 
 รูปโนตทํานองแปรที่ 9 
 

 
 
 ทํานองแปรที่ 10  
 
 จังหวะตกมีโนต C หองท่ี 2 จังหวะแรก หองท่ี5 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 7 จังหวะท่ีสอง และ 
หองท่ีสุดทายจังหวะแรก โนต A หองท่ี 2 จังหวะท่ีสอง และ หองท่ี 7 จังหวะแรก โนต G หองท่ี 3 
จังหวะแรก หองท่ี 4 จังหวะแรก และ หองท่ี 6 จังหวะแรก โนต E หองท่ี 3 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 4 
จังหวะท่ีสอง และ หองท่ี 6 จังหวะแรก โนต D หองท่ี 5 จังหวะแรก ตามลําดับ  
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  รูปโนตทํานองแปรที่ 10 
 
 
 
 
 
 
 
 ทํานองแปรที่ 11  
 
 จังหวะตกมีโนต C หองท่ี 1 จังหวะแรก หองท่ี 4 จังหวะท่ีสอง และ หองสุดทายจังหวะท่ี
สอง โนต A หองท่ี 2 จังหวะท่ีสอง โนต G หองท่ี 2 จังหวะแรก หองท่ี 3 จังหวะแรก หองท่ี 5 
จังหวะท่ีสอง และ หองสุดทายจังหวะแรก โนต E หองท่ี 2 จังหวะท่ีสอง และ หองท่ี 5 จังหวะแรก 
โนต D หองท่ี 3 จังหวะท่ีสอง โนต B หองท่ี 4 จังหวะแรก ตามลําดับ 
     
 รูปโนตทํานองแปรที่ 11 

 
 ทํานองแปรที่ 12  
 
 จังหวะตกมีโนต C หองท่ี1 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 3 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 5 จังหวะแรก หอง
ท่ี 8 จังหวะท่ีสอง และ หองท่ี 10 จังหวะท่ีสอง โนตE หองท่ี 2 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 6 จังหวะแรก 
หองท่ี 8 จังหวะแรก และ หองท่ี 9 จังหวะแรก โนต A หองท่ี 3 จังหวะแรก และ หองท่ี 5 จังหวะท่ี
สอง โนต G หองท่ี 4 จังหวะแรก หองท่ี 7 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 9 จังหวะท่ีสอง และ หองสุดทาย
จังหวะแรก ตามลําดับ 
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  รูปโนตทํานองแปรที่ 12 
 

 
 
 
 
 
 

 
 ทํานองแปรที่ 13  
 
 จังหวะตกมีโนต C หองท่ี 1 จังหวะแรก หองท่ี 4 หองแรก และ หองสุดทาย จังหวะท่ีสอง
โนต A หองท่ี 1 จังหวะสอง หองท่ี 2 จังหวะแรก โนต E หองท่ี 2 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 3 จังหวะ
แรก หองท่ี4 จังหวะแรก และ หองท่ี 5 จังหวะแรก โนต D หองท่ี 3 จังหวะท่ีสอง โนต G หองท่ี 5 
จังหวะท่ีสอง และ หองสุดทายจังหวะแรก 
 
  รูปโนตทํานองแปรที่ 13 
 
 
 
 
 ทํานองแปรที่ 14  
 
 จังหวะตกมีโนต G หองท่ี 1 จังหวะแรก กับ จังหวะที่สอง หองท่ี 2 จังหวะแรก หองท่ี 3 
จังหวะแรก กับ จังหวะท่ีสอง และ หองสุดทายจังหวะแรก โนต C หองท่ี4 จังหวะแรก โนต E หอง
ท่ี 4 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 5 จังหวะแรก กับ จังหวะท่ีสอง ตามลําดับ 
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  รูปโนตทํานองแปรที่ 14 
 

 
 ทํานองแปรที่ 15  
 
 จังหวะตกมีโนต C หองท่ี 1 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 5 จังหวะแรก และ หองสุดทายจังหวะแรก 
โนต D หองท่ี 2 จังหวะแรก และ หองท่ี 4 จังหวะแรก โนต G หองท่ี 2 จังหวะท่ีสอง และ หองท่ี 6 
จังหวะแรก โนต E หองท่ี 3 จังหวะแรก กับ จังหวะท่ีสอง (มีการเช่ือมคาโนต (Tie) มา) หองท่ี 4 
จังหวะท่ีสอง และหองท่ี 6 จังหวะท่ีสอง ตามลําดับ 
  
  รูปโนตทํานองแปรที่ 15 

 
 ทํานองแปรที1่6  
 
 จังหวะตกมีโนต C หองท่ี 1 จังหะแรก หองท่ี 4 จังหวะท่ีสอง และหองสุดทาย จังหวะท่ีสอง 
โนต A หองท่ี1 จังหวะท่ีสอง และ หองท่ี 2 จังหวะแรก โนต E หองท่ี2 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 4 
จังหวะแรก และ หองท่ี 5 จังหวะแรก โนต F หองท่ี 3 จังหวะแรก โนต D หองท่ี 3 จังหวะท่ีสอง 
โนต G หองท่ี 5 จังหวะท่ีสอง และ หองสุดทายจังหวะแรก ตามลําดับ 
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  รูปโนตทํานองแปรที่ 16 

 
 ทํานองแปรที่ 17  
 
 จังหวะตกมีโนต A หองท่ี 1 จังหวะท่ีสอง หองท่ี 4 จังหวะท่ีสอง และ หองท่ี 6 จังหวะแรก 
โนต C หองท่ี 2 จังหวะแรก หองท่ี 7 จังหวะแรก และ หองสุดทายจังหวะแรก โนต E หองท่ี 2 จังหวะ
ท่ีสอง หองท่ี 3 จังหวะแรก หองท่ี 4 จังหวะแรก (มีการเช่ือมคาโนต (Tie) มา) หองท่ี 6 จังหวะท่ีสอง 
และ หองท่ี 7 จังหวะท่ีสอง โนต G หองท่ี5 จังหวะแรก และ หองท่ี 8 จังหวะแรก กับ จังหวะท่ีสอง 
ตามลําดับ  
 
  รูปโนตทํานองแปรที่ 17 
 
 
 
 
 
 
 จากขางตนทํานองแปรจะมีอยูในโนต C D E G และA ซ่ึงตรงกับจังหวะตกของโนต
ทํานองหลัก แต มีทํานองแปรท่ี 4 6 8 11 และ 16 มีโนตจร(โนตท่ีไมไดอยูใน C D E G และ A) คือ 
โนต B และ F ตามลําดับ โนตจรเสียง B ปรากฏใน ทํานองแปรท่ี 4 6 และ 11  
 
 รูปโนตจรเสียง B 
  
  รูปโนตจรเสียง B ที่ปรากฏในทํานองแปรที่ 4 
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 รูปโนตจรเสียง B ที่ปรากฏในทํานองแปรที่ 6 
 
 
 
 
 
 
 
 
 รูปโนตจรเสียง B ที่ปรากฏในทํานองแปรที่ 11 
 
 
 
 
 
  โนตจรเสียง F ปรากฏในทํานองแปรที่ 8 และ ที่ 16 
 
 รูปโนตจรเสียง F ที่ปรากฏในทํานองแปรที่ 8 
 
 
 
 
 
 
 
  รูปโนตจรเสียง F ที่ปรากฏในทํานองแปรที1่6 
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  นอกจากนี้ยังมีการแปรทํานองหลักเปนเพลงลูกทุง (เพลงขอเปนพระเอกของกุง สุทธิราช) 
ในทํานองแปรท่ี 17 
 
  รูปทํานองแปรที1่7 ที่มีการแปรเปนเพลงลูกทุง 
 
 
 
 
 
 
 
  5. รูปแบบของบทเพลง (Form) 
  
  A A' Coda 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 6 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปราย และขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 

 การแสดงลิเกเปนการแสดงพ้ืนบานท่ีไดรับความนิยมกันอยางแพรหลาย แมวาลิเกจะไมใช
ศิลปะของไทยแตเดิม และยังไมปรากฏแนชัดวามาจากไหน แตลิเกก็ไดรับการถายทอดกันตอๆ มา 
และไดมีการดัดแปลงการแสดงเพ่ือใหสอดคลองกับวัฒนธรรมไทย ในปจจุบันลิเกมีการปรับตัว
ตลอดเวลา และมีการนําบทเพลงลูกทุงท่ีกําลังเปนท่ีช่ืนชอบของผูมารวมดวย ในการแสดงลิเก
นอกจากปรับเปลี่ยนการแสดง ยังตองมีการปรับในสวนของระยะเวลาการแสดง ภาษาที่งายตอ
ความเขาใจ และเนื้อเรื่องท่ีกระชับ ลิเกคณะแสงวิรัตนเปนอีกคณะท่ีไดมีการปรับตัวเองตามท่ีกลาว
มาขางตน ท้ังท่ีเปนคณะท่ีเกาแก และไดรับความนิยมจากคนในชุมชน แตก็ตองมีการปรับการแสดง
ใหสอดรับความตองการของผูชมท่ีเปล่ียนแปลงไปในแตละยุคสมัย เพ่ือการดํารงอยูของชาวคณะ 
และยังคงสืบทอดการแสดงลิเกตอไปยังคนรุนหลัง 
  
 การศึกษาวิจัยเรื่องลิเก คณะแสงวิรัตน อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร ผูวิจัยไดศึกษาตาม
แนวทางของการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา(Ethnomusicology) โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษา
องคประกอบของการแสดงลิเก คณะแสงวิรัตน ผูวิจัยทําการศึกษาเก็บขอมูลการแสดง และการ
สัมภาษณลิเกคณะแสดงวิรัตน ระหวางป 2551-2553 มีผลการศึกษา การอภิปราย และขอเสนอแนะ
ดังตอไปนี ้
 
ประวัติลิเกคณะแสงวิรัตน 
 
 คณะแสงวิรัตน ตั้งอยูบานเลขท่ี 23 ถนน ชมฐีระเวช อําเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร โดย
นายวิรัตน ยื่นแกวเปนหัวหนา และผูกอตั้งวง กอนจะมาเปนคณะแสงวิรัตน นายวิรัตนมีภูมิลําเนา
เดิมท่ีบานทาขอย ตําบลเมืองเกา อําเภอเมืองพิจิตร จังหวัดพิจิตร ไดเริ่มหัดเลนลิเกมาจากบิดา เม่ือ
อายุ 23 ป ก็ไดตั้งคณะของตนเอง ใชช่ือวา ร.รัตนศิลป ยังไดมีการเปล่ียนแปลงช่ือ เปนแสงวิรัตน
อิสลาม และแสงวิรัตน ตามลําดับ  
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 คณะแสงวิรัตนท่ีมีนายวิรัตนเปนหัวหนาวงนั้นไดโดงดังมากในช่ือแสงวิรัตนอิสลาม แตก็
ตองมาถึงจุดเปล่ียนเม่ือผูคนไมดูลิเก แตกลับมาดูหนังกันมาก จนทําใหนายวิรัตนมีหนี้สินจากการ
ผอนตึกท่ีซ้ือมา เนื่องจากไมมีงานแสดงลิเก เม่ือลิเกเริ่มฟนตัวก็มาใชช่ือ แสงวิรัตน โดยมีนักแสดง
ตัวหลัก และยืมตัวมาจากคณะตางๆ การยืมตัวนักแสดงเปนเหตุการณท่ีสามารถเกิดขึ้นได ดวยเพราะ
ความตองการของผูจางเปนหลัก การช่ืนชมผูแสดงคนในคนหนึ่งเปนพิเศษของสถานท่ีท่ีจะไป
จัดการแสดง การยืมตัวจึงถือวาเปนเรื่องปกต ิ
 
องคประกอบของการแสดงลิเกของคณะแสงวิรัตนประกอบดวย 
 
 องคประกอบของคณะแสงวิรัตนประกอบดวย คณะแสงวิรัตน เนื้อเรื่อง ตัวแสดง การแตงกาย
ขนบนิยมในการแสดง เครื่องดนตรี โรงลิเก และสถานท่ีท่ีแสดง โอกาสในการแสดงและผูชม 
 
 ลิเกคณะแสงวิรัตน ปจจุบันมีสมาชิกไมแนนอนขึ้นอยูกับคาจาง แตในวันท่ีผูวิจัยลงพ้ืนท่ี
เก็บขอมูลการแสดงมีสมาชิก 9 คน และมีวงดนตรีปพาทยของคณะไกทองบันเทิงศิลป 6 คน สมาชิกมี
อายุตั้งแต 18-69 ป โดยสมาชิกท่ีเปนนักแสดงหลักมี 2 คน คือ นายวิรัตน และทัศนัย ไกฟา ซ่ึงเปน
ลูกสาว สวน นักแสดงคนอ่ืนไดมีการยืมตัวมารวมแสดง ดานวงดนตรีปพาทยท่ีนํามาประกอบการ
แสดงลิเกกอน และขณะแสดงนั้นมีวงดนตรีท่ีบรรเลงรวมกันบอยๆ สองวง ไดแก วงไกทองบันเทิงศิลป 
และวงแกะทอง แตวงดนตรีปพาทยท่ีรวมงานกับคณะแสงวิรัตนบอยท่ีสุด คือ วงไกทองบันเทิงศิลป ท่ี
เลือกวงนี้เพราะมีผูบรรเลงระนาดท่ีมีฝมือเกง มีไหวพริบปฏิภาณ  
 
  เนื้อเรื่องท่ีใชในการแสดงของคณะแสงวิรัตนนั้น ไดนําการแสดงมาจากเรื่องราว เหตุการณ 
ตางๆท่ีผูชมสนใจ มาดัดแปลงใหเขากับระยะเวลาการแสดง บางเรื่องก็เปนเดิมท่ีเคยแสดงแลว บาง
เรื่องก็เปนเรื่องท่ีพ่ึงแตงขึ้นหลังเวที โดยจะมีผูบอกบทใหกับนักแสดง สวนจะเปนสมาชิกคนใดคน
หนึ่งท่ีไดรับความยินยอมจากสมาชิกท่ีแสดงลิเกในวันนั้น การแสดงท่ีเกิดขึ้นจึงไมไดมีการซอมมา
กอน แตขึ้นอยูกับประสบการณของผูแสดง ตัวแสดงหลักๆของเรื่องประกอบไปดวย พระเอกลูก-
พอ นางเอกลูก-แม ตัวโกง ดาวยั่ว และตัวตลก ตัวตลกจะเปนตัวท่ีสรางความบันเทิงใหกับคนดูได
เปนอยางมาก เปนตัวแสดงท่ีสําคัญเทากับตัวพระเอก และนางเอกในปจจุบัน การแตงกายของผูแสดง
นั้นนิยมใชดิ้น ใชผาเยอะ และประยุกตใหสะดวก รวดเร็ว สําหรับการแตงหนาก็แตงตามความชอบ
สวนตัว  
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 ขนบธรรมเนียมในการแสดงลิเกของคณะแสงวิรัตนไดแก ไหวครู วงปพาทยบรรเลงโหม
โรง รําถวายมือ ออกแขก เบิกโรง ตามลําดับ 
 
 ดนตรีท่ีประกอบปจจุบันเปนเครื่องดนตรีปพาทยเครือ่งหา แตจํานวนสมาชิกท่ีบรรเลงดนตรี 
หรือ แมแตจํานวนชนิดของเครื่องดนตรีจะมากนอย ขึ้นอยูกับการวาจาง ในระยะเวลาท่ีผูวิจัยเก็บขอมูล
มีเครื่องดนตรีดังนี้ ระนาดเอก ฆอง ตะโพน กลองทัด กรับ และฉิ่ง สวนของเพลงรองจะเปนการรอง 
ราชนิเกริง และรองเพลงลูกทุง ขึน้อยูกับความถนัดของนักแสดงลิเก สวนดนตรีบรรเลงเพลงนําเขา
รองราชนิเกริง มีรูปแบบการแปรทํานอง ซ่ึงขึ้นอยูกับความสามารถของมือระนาด โรงลิเกและสถานท่ี
การแสดง จะเปนลักษณะลานกวาง เพ่ือใหผูชมมาชมการแสดงไดสะดวก เชน ลานสนามหนาโรงเรียน
เทศบาล สวนเวที ก็เปนเวทียกพ้ืนสูง ตางระดับกับคนดู นากจากนี้ยังมีมาน และฉากสวยงาม โอกาส
ในการแสดงลิเกมีท้ังงานศพ งานแกบน งานประเพณีตางๆ ผูชมสวนใหญท่ีมาชมการแสดงมักเปน
คนในพ้ืนท่ี โดยท้ังหญิง ชาย เด็ก ผูใหญ และคนชรา 
 
ลักษณะทางดานของบทเพลงนํารองเขาราชนิเกริง และบทรองราชนิเกริง ที่ใชประกอบการแสดง
ลิเกคณะแสงวิรัตน 
 
 ท่ีผูวิจัยไดเลือกวิเคราะห คือ เพลงรองราชนิเกริง และการแปรเพลงนําเขารองราชนิเกริง ซ่ึง
ท้ังหมด 17 เพลง 
 
 โดยเพลงนําเขารองของของราชนิเกริงท่ีเปนทํานองหลัก มีกลุมเสียง 5 เสียง ไดแก โด(C) 
เร (D) มี (E) ซอล (G) ลา(A) การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น(Conjunct motion) ชวงเสียงความกวาง
ของเสียงอยูระหวาง A ชองท่ี2 เสียงสูงสุดคือเสียง E ชองท่ี4 รูปลักษณของทวงทํานองมีลักษณะ
ทิศทางท่ีคงที ในอัตราจังหวะ2/4 (  = 60 ) พ้ืนผิวเปนแบบประเภททํานองเดียว 
 
 ในสวนเพลงนําเขารองราชนิเกริงทํานองแปรมี 17 เพลง โดยในสวนของการแปรทํานอง
นั้นแบงไดเปน 2 สวน คือ  
 
 1 จํานวนหองทํานองแปร 6หอง  
 2 จํานวนหองทํานองแปรท่ีมากกวา6หอง 
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 ทํานองแปรท่ีมี 6 หอง ไดแก ทํานองแปรท่ี 2 และ3 ตามลําดับ จากการวิเคราะหจังหวะตก
ของทํานองแปรจะเห็นไดวามีโนตท่ีเหมือนกับจังหวะของทํานองหลัก คือ โนต C D E F และG 
 
 ทํานองแปรท่ีมีมากกวา 6 หอง ไดแก ทํานองแปรท่ี 1 และท่ี4 - ท่ี17 จากการวิเคราะหจังหวะ
ตกของทํานองแปรจะเห็นไดวามีโนต C D E G และ A ซ่ึงตรงกับจังหวะตกของโนตทํานองหลัก 
แตมีทํานองแปรท่ี 4 6 8 11 และ 16 มีโนตจร คือ โนต B และ F ตามลําดับ ปรากฏในทํานองแปรท่ี 
4 6 และ 11 นอกจากนี้ยังมีการแปรทํานองหลักเปนเพลงลูกทุง คือ เพลงขอเปนพระเอกในหัวใจเธอ 
ของ กุง สุทธิราช 
 
 รูปแบบฟอรมของเพลงนําเขารองราชนิเกริงจึงเปนแบบ A A' Coda 
 
 บทรองราชนิเกริง เปนการรอง โดยการดนสด และเกิดจากปฏิภาณไหวพริบของผูแสดง
ลิเกเอง มีบางสวนนําบทเพลงลูกทุงมารวมรองเปนบางชวงการแสดง 
 
 เครื่องแตงกายเม่ือกอนใชดิ้น ใชผาเยอะ ปจจุบันมีการประยุกตการแตงกายใหเกิดความสะดวก 
รวดเร็วมากขึ้น โดยมักเตรียมมากัน 2-3 ชุดการแตงกาย เพ่ือใชเปล่ียนในแตละฉากของการแสดง 
และในแตละคนก็จะมีการแตงหนาทําผมตามความช่ืนชอบสวนตัว 
 
 พิธีกรรมท่ีพบจากการแสดงลิเกคณะนี้ เปนพิธีบูชาครูกอนแสดง พิธีนี้เรียกวา ตั้งกรรมนน 
โดยจะมอบหมายใหนายวิรัตน ยื่นแกว เปนผูประกอบพิธี 
 
 จากการศึกษาพบวา การแสดงลิเกของคณะแสงวิรัตน มีการเปล่ียนแปลงไปตามสภาพ
สังคมในชุมชนตะพานหินท่ีมีการเปล่ียนแปลงตามยุคสมัย ท้ังในเรื่องการกระชัดเวลาแสดง การ
เลือกตัวนักแสดง ในรายละเอียดท่ีกลาวมาจึงเปนสวนสําคัญท่ีทําใหลิเกสามารถอยูในชุมชนได 
โดยตองมีการทําความเขาใจความพ่ึงพอใจ กับรสนิยมความชอบของคนในชุมชน 
  
 กระบวนการผลิตผูมีความรูความสามารถขึ้นมาเปนนักแสดงในคณะ เกิดจากกระบวนการ
ถายทอดความรู เริ่มจากการเลือกผูแสดง มีอยู 2 สวน คือ ผูท่ีเปนสมาชิกหลัก และผูท่ีถูกยืมตัวแสดง 
ดานความสามารถของนักแสดงนั้น จะไดการถายทอดความรูจากบุคคลในครอบครัว ญาติพ่ีนอง 
คนในชุมชน และครูพักลักจํา สวนบทบาทการแสดงนักแสดงแตละคนจะเปนผูเลือกบทเอง และคน
ท่ีจะเลือกนักแสดงก็คือ คนวาจาง ซ่ึงถาผูวาจางตองการพระเอกท่ีอยูนอกคณะ ทางคณะก็ตองมีการ
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ยืมตัวผูแสดงจากคณะอ่ืน ในสมัยกอนนั้นผูท่ีจะไดเปนพระเอกตองมีเสียงดี แตในปจจุบันขึ้นอยูกับ
สถานท่ีท่ีไปแสดงวาคนในชุมชนนั้นมีความตองการแบบไหน 
 

 อภิปรายผล 
 

 จากการวิจัยเรื่อง ลิเกคณะแสงวิรัตนไดนําทฤษฏีตางๆมาใชในการศึกษาสามารถอภิปราย
ไดดังนี ้
 
 ทฤษฎีการหนาท่ีนิยม(Functionalism Theory) คือ องคประกอบ(item) ตางๆของวัฒนธรรม
ทุกสวนทําหนาท่ีสนองความตองการจําเปนของมนุษยและวัฒนธรรม ซ่ึงวัฒนธรรมเติบโตมาจาก
ความจําเปน 3 ประเภท ของมนุษย คือ 1) ความตองการจําเปนขั้นพ้ืนฐาน 2) ความจําเปนขั้นตอมา
หรือความตองการดานสังคม และ 3) ความตองการทางดานจิตใจ ความตองการเบ้ืองตน คือ ความ
จําเปนท่ีเกี่ยวของกับการดิ้นรนเพ่ือมีชีวิตอยู 
 
 จากการศึกษาพบวาลิเกคณะแสงวิรัตนมีการตอบสนองความตองการจําเปนของมนุษยท้ัง
สามดาน กลาวคือ ความตองการจําเปนขั้นพ้ืนฐานเม่ือสมาชิกในคณะไดรับคาตอบแทน รายไดสวนนี้
ก็นํามาสนองความจําเปนพ้ืนฐานในชีวิตประจําวัน ความตองการดานสังคมปจจุบัน ลิเกคณะ
แสงวิรัตนยังคงรับใชสังคม เชน การแสดงเพ่ือใหความบันเทิงแกคนในชุมชนตะพานหิน และชุมชน
อ่ืนๆ โดยการแสดงออกโรงไปตามสถานท่ีตางๆ ซ่ึงแลวแตผูวาจาง ปจจุบันคณะแสงวิรัตนมีผูวาจาง
ใหไปเลนท้ังในอําเภอตะพานหิน และขามจังหวัดไปยังจังหวัดอ่ืนๆท่ีใกลเคียง จึงสรุปไดวา ลิเก
คณะแสงวิรัตนนั้นทําการแสดงท่ีมีสวนทําหนาท่ีสนองความตองการจําเปนของมนุษยท้ังสามดาน 
 
  จากการศึกษาพบวาลิเกคณะแสงวิรัตนเปนวัฒนธรรมพ้ืนบานท่ีมีการถายทอด และรับการ
เปล่ียนแปลงตามกระแสตางๆ ท้ังเรื่องเครื่องแตงกาย บทเพลงท่ีมีการนําเพลงลูกทุงมารอง และบรรเลง
รวมกับการแสดงลิเก โดยไดมีการถายทอดแบบมุขปาฐะ(Oral) ใหกับสมาชิกในครอบครัว สมาชิก
ในคณะ และในขณะเดียวกันก็ไดมีการครูพักลักจําการแสดงรูปแบบตางๆจากคณะอ่ืน ๆ เม่ือมีการ
ถูกยืมตัวไปแสดงรวมกัน จึงสรุปไดวา การแสดงลิเกของคณะแสงวิรัตน เปนวัฒนธรรมพ้ืนบาน ได
มีการเปล่ียนแปลงไปตามกระแสตางๆท่ีเขามาและปรับเขากับการแสดงลิเก จนเปนอยางท่ีปรากฏ
ในปจจุบัน 
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 การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม คือ การท่ีชาวบานในสังคมมีการเปล่ียนแปลง
ไปตามเทคโนโลย ีรวมถึงการเปล่ียนแปลงการใชชีวิตบางดาน โดยเฉพาะเรื่องท่ีสงผลกระทบตอ
จิตใจของมนุษย และกระตุนใหมนุษยแสดงพฤติกรรมออกมานั้น  
 
 จากการศึกษาพบวาลิเกคณะแสงวิรัตนในอดีตท่ีเคยไดรับความนิยมอยางมาก แตเม่ือมีหนัง
เขามา ก็ทําใหไมมีผูวาจางการแสดงเลย ในปจจุบันไดมีการแสดงอ่ืนๆเชน การแสดงของเพลงลูกทุงท่ี
มีการนํานักรองลูกทุงท่ีกําลังเปนท่ีสนใจในขณะนั้นเขามาในอําเภอตะพานหิน และยังมีการสงเสริม
การขายสินคาตางๆติดตามมากับการแสดงดวย ดังนั้นการแสดงลิเกจึงตองมีการปรับเปล่ียน เชน 
การนําเพลงลูกทุงท่ีกําลังเปนท่ีนิยมมาใชในการแสดง ทั้งการรอง และการบรรเลงเพลง รวมถึงมี
การปรับเปล่ียนเวลาการแสดงใหส้ันขึ้นถามีการแสดงของเพลงลูกทุงมารวมในงานดวย จึงสรุปไดวา 
การเปล่ียนแปลงของคนในชุมชนสงผลกระทบตอลิเกคณะแสงวิรัตนในภาพรวมตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบัน 
 
 แนวคิดเรื่องความงามทางศิลปะ คือ การประเมินคาทางรสนิยม รสนิยม ขึ้นอยูกับความ
พึงพอใจท่ีกอใหเกิดความสุข ในแตละบุคคล รสนิยมสามารถบงช้ีความพอใจท่ีกอใหเกิดความสุข 
ส่ิงเหลานี้เปนเรื่องเฉพาะตัว 
 
 จากการศึกษาพบวา รสนิยมของผูชมมีผลตอรูปแบบการแสดง ระยะเวลาท่ีตองมีการปรับ
ใหกระชับ เนื้อเรื่อง การเลือกตัวนักแสดง ใหเหมาะสมกับความตองการของผูวาจาง และกับสถานท่ี 
ท่ีจะไปแสดง รสนิยมจึงเปนส่ิงสําคัญในการปรับตัวของลิเกคณะแสงวิรัตน 
 

ขอเสนอแนะ 
 

ขอเสนอแนะจากการวิจัย 
 
 1. การศึกษาเรื่องลิเกคณะแสงวิรัตน ซ่ึงเปนวัฒนธรรมการแสดงท่ีอยูกับวิถีชีวิตของคนใน
ชุมชนอําเภอตะพานหิน ผูศึกษาควรมีความรูและเขาใจในประเพณี และเทศตางๆ เชน งานประจําป 
งานง้ิว เปนตน 
 
 2. ควรมีการเผยแพรประชาสัมพันธการแสดงลิเกทางส่ือตางๆ อยางตอเนื่อง เชน หนังสือ 
ส่ิงพิมพ วิทยุ โทรทัศน เริ่มจากในชุมชนตําบล อําเภอ และระดับจังหวัด เพ่ือเปนการสืบสาน และ
เผยแพรวัฒนธรรมการแสดงลิเกใหเปนท่ีรูจัก 
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 3. หนวยงานราชการควรใหการสนับสนุนชวยสงเสริมและจัดสํารวจประชากรลิเกท่ีมีการ
เพ่ิม-ลด และจัดเก็บขอมูลอยางตอเนื่อง โดยใหโรงเรียน และชุมชนในอําเภอตะพานหินเปนศูนย
รวมขอมูล รวมท้ังรณรงคในการอนุรักษ และสืบทอดการแสดงลิเกใหคงอยูตอไป 
 
ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยคร้ังตอไป 
 
  1. เนื่องจากลิเกอําเภอตะพานหินมีจํานวนมาก และการแสดงลิเกก็เปนแบบยืมตัวมารวมแสดง 
การจะสํารวจในแตละคณะจึงมาเปนการยาก ควรมีการสงเสริมใหมีการสํารวจ และสนับสนุนการ
วิจัยดานนี้ใหมากขึ้น 
 
 2. ควรมีการศึกษาวิจัยการแสดงลิเกของแตละคณะในอําเภอตะพานหิน วาแตละคณะ
มีความเหมือน และแตกตางกันอยางไร 
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บทลิเกคณะแสงวิรัตนเร่ืองแรงสาบาน 
 
ตอนขุนเปยชิงบัลลังกฟาหญิงกาญจนา 
 

ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนิเกริง(Intro2) 
 

ขุนเปย:(รองราชนิเกริง)   นามวาขุนเปยเจี๊ยจาว  นามวาขุนเปยเจี๊ยจาว 
ช่ือขา...เชาวขาช่ือวา    นิสัยชอบเกงเราซิไมกลัว  
เจอช่ือขาท่ัวลือวาโง    อยากสรางความดีก็สรางไมได  
เพราะเกิดใจกลางโจร เมืองโจร เมืองโจร  

 
 (เจรจา)   รับใชราชองการขององคฟาหญิงกาญจนา แต 

หลังจากนี้เราซุมลูกนอง ขุนโจรเอาไวปลนบานเล็กเมืองนอย แตเราขุน 
เปยนี้อยากเปนใหญอยากเปนเจาอยากชิงบัลลังกขององคพระมหากษัตริย
ฟาหญิงกาญจนา เปนโอกาสดีของเราวันนี้จะขอปฏิวัติท่ีวัง 

 
เฒาคง:     ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนิเกริง(Intro3) 
 

 รองราชนิเกริง 
 

    กราบเทาเสียกอนรอง  กราบผูเจริญท้ังหลาย 
   อยาพ่ึงชิงชังแฟนหญิงชาย  กราบนานายสาวหนุม 
   พระเอกโดงดังมาเม่ือครั้งอดีต  พระเอกโดงดังมาเม่ือครั้งอดีต 

แฟนแฟนก็อยาคิดของขัด   น้ําใจไมแลงอยางแสงวิรัตน
 และก็อยาพ่ึงปองปดตั้งปม  แกแกแบบนี้ฉันคงไมมีเสนห
 ไมเหมือนลิเกหนุมแนน   หนุมหนุมนาเอยคอยให 

คะแนน  
ผมคงไมแกไปถึงแกนยืนกุม  ถึงจะแกก็พรอมไมยอมแพ

  …………..เลนแคหมดพุง 
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เฒาคง:(เจรจา)    ผมเองก็มีช่ือวาตาคง ไมหลอเลยเปนตา อาชีพก็ยากจน ไมมีอะไร 
    หรอกชอบทอดแหหาปลา นี้หนาฝนแลว เรามองขาวสารในถังก็หมด  
    ยังไงเราก็เตรียมแหเอาไปทอดท่ีแมน้ํานานดีกวา ซักพักนึงเพ่ือไดปลามา  
    เอาไปขาย เราจะไดมีเงินจับจายใชสอย เราอยูคนเดียวลูกเมียก็ไมมี 
 
ฟาหญิงกาญจนา:  ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนิเกริง(Intro4) 
 

รองราชนิเกริง 
 

    แมโฉมยงองคหญิง  เพราะเปนยอดม่ิงประมุก 
   อยูในปราสาทมีความสุข   มิเคยจะทุกขหมนหมอง 
   ในเวียงวังตางนิเวศ   รักษาอยูในเขตปกครอง 
      
ฟาหญิงกาญจนา:(เจรจา) ถึงแมวากาญจนาผูนี้จะไรสามีแตกย็ังมีโอรสยังไรเดียงสา ประชาราษฏร 

ใหความรักและความเมตตาเราเปนอยางด ี
 
ขุนเปย: (เจรจา)  ฟาหญิง อยาพ่ึงตกใจไปเลยฟาหญิงกาญจนา เกลากระหมอมขุนเปย มา 
    ครั้งนี้ บอกกับฟาหญิงเลยวาตองการปฏิวัติชิงวัง 
 
ฟาหญิงกาญจนา:(เจรจา) สาระเลว อุตสาหเล้ียงดูปูเส่ืออยางดีกับทรยศ แกอยาหวังเลยวาจะได 

นั่งนัตตระบัลลังกแหงนี้ ถาจะไดไปก็เอาชีวิตฉันไปกอนซิ  
 
 ขุนเปย:(เจรจา)   มอบรัตนบัลลังกหรือมอบกายมาเปนเมียของขุนเปยซะดีกวา 
 
ฟาหญิงกาญจนา:(เจรจา) คงไมมีทาง บุญวาสนาของแกไมมีโอกาสไดครอบครองรัตนบัลลังกของ 
    ขาหรอก ไอสันดานช่ัว 
 
ขุนเปย:(เจรจา)   ฟาหญิงตาย 
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ฟาหญิงกาญจนา:(เจรจา) อะ แมน้ํา ลูกจา แมเปนผูหญิง ไฉนเลยจะสูรบปรบมือกับผูชายได  
    ลําพังตัวแมเองก็ยังเอาตัวไมรอด ยังมีลูกเปนภาระติดตัวของแมมาอีก เรา 

สองคนตองตายแนๆ ไมมีใครมาชวยเราหรอกลูก มีแพมาชวยเราแลวถา 
เราไปดวยกันเราตองตายแน แมจะเอาแพอันนี้ใหลูกของแมไดลอยตาน้ํา 
ไป ลูกจา ถายังไมตายเราคงไดเจอกันใหม โชคดีนะลูก 

 
ขุนเปย:(เจรจา)   ฟาหญิงอยาอยูเลย ตาย 
 
ฟาหญิงกาญจนา:(เจรจา) ไม 
 
ขุนเปย: (เจรจา)  วันนี้แหละเจาหนี้ขาไมพนแน ไมวาไออีคนใดชุบเล้ียงชีวิตเด็กทารกนอย  
    กูเสือเปย จะตามลาจองรางจองผลาญมึง 
 
ตอนเฒาคงเก็บสายชลมาเรียก 
      
เฒาคง:(เจรจา)   โอนี้ลูกใครเนี้ยผูชายซะดวย คนเราสมัยนี้ไดกันไมเล้ียงกัน มีลูกขึ้นมาคน  

ก็เอามาท้ิง เปนเด็กออนหนาตามีสกลุซะดวยสิ เราจะทํายังไง เราจะมี 
ปญญาเล้ียงเด็กคนนี้ไดหรอ ยากจนเงินทองก็ไมมี แตเราจําเปน จําใจ  
 เราตองเก็บเด็กคนนี้เล้ียงเอาไว เปนผูชายซะดวยสิ นากลัวเปนพระเอก 
แนเลยลูกเอย พอแมเปนใครเนี้ย เอาหละไมเปนไร เม่ือเรามาเจอเด็กท่ี 
กําลังจะตาย เราจะตองเก็บเด็กคนนี้ไปเล้ียงเปนลูกของเรา มันมากับ 
สายน้ํา เราจะตั้งช่ือใหเด็กคนนี้วาสายชล 

   
เฒาคง:     ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนิเกริง(Intro5) 
 
      รองราชนิเกริง 
 
    อนิจจังนาสงสาร..........เมตตา เปนลูกใครไฉนเหลาหนา 
   เกิดความเมตตาอีกคน   จะจนจะยากลําบากใจ 
   ก็ตองเล้ียงพอเด็กนี้ไวเอาบุญ  จะจนจะยากลําบากใจ 
   ก็ตองเล้ียงพอเด็กนี้ไวเอาบุญ  ตองคอยกระตุนเตือนใจ 
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   สอนอาลัยหลายหน   มีใครสรางความทุกขมาท้ิง
   เกิดจากเด็กซ่ิงวัยซน 
   
ตอนไอลือสาบานรักกับใตรม 
 
    ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนเิกริง(Intro6) 
 
ไอลือ: (รอง)   
      รองราชนิเกริง 
 
ไอหนุมบานนานาตาซ่ือ นามวาเจาลือคนยาก 
   ถาแมนจะจนทุกขทนลําบาก ถึงจะทุกขทนไมบนลําบาก 
   ถึงจะทุกขทนไมบนลําบาก แตมีความรักสูงล้ิว 
   นามวาไอลือมันรักใตรม  กลัวรักจะไมสมขมขื่น 
   ทุกวันพรอมทุกคืน  ไอลือสะอ้ืนหนานิ่ว 
   กลัวความรักไอลือจะรั่ว  กลัวคนเขามาขูแซงคิว  
     
ไอลือ: (เจรจา)  ณ.ทองทุงบานนาแหงนี้ ยังมีตัวขาใชนามวาเจาลือ เปนหนุมคนยาก ทุก 

คนรูวามันลําบากส้ิน แตตอนนี้ รางกายเปนหนุม เลือดหนุมมันฉีด 
ตอนนี้มีความรัก แอบรักสาวใตรมอยูทุกวัน จะตองไปหาใตรม วันนี้ก ็
เชนกัน จะไปบอกความรักกับใตรม ใหรูตัวสักทีวา มันถึงเวลาหรือยังท่ี 
ไอลือคนนี้จะแตงงานกับเธอ 

   
ไอลือ:     ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนิเกริง(Intro7) 
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      รองราชนิเกริง 
 
    หม่ันรอกเคาวาใหม่ันกู  เม่ือริเจาชูใหหม่ันเกี๊ยว 
   กลัวรักไมสมอารมณตองเสียว  มีรักคนเดียวคุมเขม 
   ไอลือไมจะไมหนอรีรอ   จึงไปสานตอใหเต็ม 
     
ใตรม:   ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนิเกริง(Intro8) 
 
      รองราชนิเกริง 
 
    ณ.ท่ีกระทอมทายทุง  ชางอยูหางกรุงเกรียวกราว 
   ชีวิตตองเหงานั่งงวง   เพราะเกิดมาดวงไมเดน 
   กุศลสรางดวยเคยถูกบุญนี้เกิดเกื้อกูลสูบาปหรือเทพเจาเคาแกลงสาบให 

สาวมารับเวรเลน 
   ฉันอยากจะหลบหลีกเล่ียง  ไมมีทางเบ่ียงบายเบน 
      
 
ใตรม:(เจรจา)  เราเองมีช่ือวาใตรม ในกระทอมหลังนี้ใตรมขาดท้ังพอและแมเปนท่ีพ่ึง  
    แตวาตอนนี้มีความรักอยูกับพ่ีลือ ทุกวัน และก็ทุกครั้งเราเคยนัดพบกัน 
    วันนี้ก็เชนเดียวกัน เราจะตองไปพบกับพ่ีลือ 
 
ขุนเปย:(เจรจา)   สวยเหลือเกินแมคุณทูนหัว จะรีบรอนไปไหนจะ 
 
ใตรม:(เจรจา)  ฉันจะไปขางหนา และทานหละเปนใคร อยูก็มาขางหนาเราไว 
 
ขุนเปย:(เจรจา)   เรามีนามวาขุนเปย ท่ีขวางนางไวครั้งนี้ อยากคุยกับนางสักสองสามนาที 

ไดไหม   
  
ใตรม:(เจรจา)  คุยเรื่องอะไร 
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ขุนเปย:(เจรจา)   คุยแบบไมออมคอมเลยวา ขุนเปยรักเธอ 
      
ใตรม:(รอง)   ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนิเกริง(Intro9) 
 
    รองราชนิเกริง 
 

พูดออกมาไดชางไมกระดาก อยามาพูดมากปากหมา 
   ตัวเสนียดนึกวาเกลียดขี้หนา  ฟงคําท่ีวากลาวไว 
   เปนเมียตัวโกงมันคงจะกรอย  ขอรองจงถอยใหไกล 
            
ใตรม:(เจรจา)  จะถอยหรือไมถอย 
 
ขุนเปย:(เจรจา)   เราไมถอย 
 
ใตรม:(เจรจา)   จะถอยหรือไมถอย ไมถอยหรอ 
 
ขุนเปย:(เจรจา)   มันตบหรือมันตอยวะเนี้ย รอกอน 
 
ใตรม:(เจรจา)   ขุนเปย 
 
ไอลือ:(เจรจา)  ใตรมเปนอะไรหรือเปลาจะ 
 
ขุนเปย:     ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนิเกริง(Intro10) 
 
      รองราชนิเกริง 
 
    มึงเปนใครใยมาขวาง  ใหรีบหลีกทางควรหลบ 
   มาเจอเสือเปยเดี๋ยวสยบ   มึงควรจะหลบขุน 
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ไอลือ:(เจรจา)  นี้ไอเสือ..............หมายย้ํา ไฉนมึงมาปลํ้าแฟนก ู
 
ขุนเปย:(เจรจา)  นี้เหรอแฟนมึง 
 
ไอลือ:(เจรจา)  ใช 
 
ขุนเปย:(เจรจา)  รูปรางไมเหมือนกันเลย นาจะเปนแฟนกูมากกวานะ กูหลอเหลาเอาการนะ 
 
ไอลือ: (รอง)   
      รองราชนิเกริง 
 
    ไฉนมึงมาปลํ้าแฟนกู   ประเดี๋ยวจะยับพับอดซู 
   ประเดี๋ยวจะรูจะซ้ึง   จะสูขาดวิ้นส้ินชีวาวาย  
 
     
ขุนเปย:(เจรจา)  แลวใครจะมาชวยมึง มึงหนีไมพนหรอก ใครขวางตาย 
 
ใตรม:(เจรจา)   ถึงจะเปนหนุมแก ก็ยังเกงอยูนะเนี้ย 
 
ไอลือ:(เจรจา)  วาไงนะ 
 
ใตรม:(เจรจา)  เคาเรียกวาจะหนุมไมเชิง จะแกก็ไมเชิง 
 
ไอลือ:(เจรจา)  มึงวากูแก ซะเลยก็หมดเรื่อง 
 
ใตรม:(เจรจา)  แกก็ยังนารักนะ 
 
ไอลือ:(เจรจา)  ใตรมจา 
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ใตรม:(เจรจา)  จา 
 
ไอลือ:(เจรจา)  พ่ีลือมาวันนี้มีเรื่องคาใจอยู 
 
ใตรม:(เจรจา)  มีเรื่องอันใด 
 
ไอลือ:(เจรจา)  จะถามใตรม ทุกวันท่ีผานมา ใตรมเห็นไอลือคนนี้เปนยังไงบาง 
 
ใตรม:(เจรจา)  พ่ีก็เปนคนดีนะซิ 
 
ไอลือ:(เจรจา)  ดี ไดคิดบางหรือเปลา วาถาใตรมจะมีคู หมายปองผูชายไวสักคนหรือยัง 
 
ใตรม:(เจรจา)  พ่ีเราคนหมูบานเดียวกันนะ ใตรมยังไมเคยรักใครเลย พอตื่นเชาขึ้นมาก ็
    เจอแตพ่ีอะ และจะไปรักใครได 
 
ไอลือ:(เจรจา)  ขอใหมันมีคนเดียวคือพ่ีเถอะคนบานนี้ พ่ีมีเรื่องจะบอกจะ 
 
ใตรม:(เจรจา)  มีเรื่อง 
 
ไอลือ:(เจรจา)  พ่ีลือคนนี้รักใตรม 
 
ใตรม:(เจรจา)  พ่ีรักฉัน 
 
ไอลือ:(เจรจา)  ถูกแลวหละจะ ใตรมจะรังเกลียดตัวพ่ีลือคนนี้หรือเปลา 
 
ใตรม:(เจรจา)  ใตรมไมรังเกลียดพ่ีหรอก 
 
ไอลือ:(เจรจา)  จริงนะ 
 
ใตรม:(เจรจา)  จริงซิ  
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ไอลือ:(เจรจา)  ถาอยางนั้นไปเขามุง 
 
ใตรม:(เจรจา)  โอย 
 
ไอลือ:(เจรจา)  ใจมันรอน 
 
ใตรม:(เจรจา)  แม พูดงายนะ 
 
ไอลือ:(เจรจา)  ก็จะใหทํายังไงหละ คนเรารักกัน 
 
ใตรม:(เจรจา)  พ่ีลืมแลวหรอ วาหมูบานเรา มีศาล มีส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 
 
ไอลือ:(เจรจา)  ใชจะ เอาอยางนี้ ไมใหเธอเสียเกียรติ์ของลูกผูหญิง พ่ีจะเขาตามตรอก  
    และออกตามประตู ใหผูคนเคาไดรูเห็นวาฉันไอลือแตงงานกับเธอ พ่ีจะ 
    ไปเงินสักกอน เพ่ือมาสูขอเธอแตงงาน เธอวายังไง  
 
ใตรม:(เจรจา)  ดีซิจะ ถาหากวาพ่ีรักฉันจริง พ่ีออกไปหางานทํา เม่ือไดเงินแลวก ็
    รีบกลับ 
 
ไอลือ:(เจรจา)  ความรักของพ่ีเม่ือยอมหางเธอแลวพ่ีกลัวเหลือเกิน กลัววารักของพ่ี มัน 

จะลองลอยไปเสียท่ีอ่ืน ทําใหไอลือคนนี้มันตองตรอมตรม จะขอสัญญา 
อะไรจากใตรมสักอยาง 

 
ใตรม:(เจรจา)  สัญญาอะไรอีกหละ  
 
ไอลือ:(เจรจา)  พ่ีอยากชวนเธอไปศาลเจาแม ไปสาบานความรักกับพ่ีเพ่ือความม่ันใจ 
 
ใตรม:(เจรจา)  ถาพ่ีไมเช่ือใจ ใตรมก็พรอมจะไปศาลเจาแมกับพ่ีจะ  
 
ไอลือ:(รอง)   
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      รองราชนิเกริง 
 
ถาหากพรอมดวยวาจา  สาบานกันเถอะหนาใตรม 
   ไอลือกลัวรักจะขืนจะขม   ใตรมจา 
 
ไอลือ:(เจรจา)  ไปจะ 
 
ไอลือ:(เจรจา)  สาบานกับพ่ีตอหนาเจาแมรมไทรแหงนี้ ขอใหความรักของเราสอง  

สมปองไมมีวันเปล่ียนแปลง นะจะใตรม 
 
 
ไอลือ: (รอง)   ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนิเกริง(Intro11) 
 
      รองราชนิเกริง 
 
    สาบานตอหนาวาขารักคงม่ัน รักใตรมนั้นหมดใจ 
   เจาแมเปนพยานไดไหม   ความรักอยาใหโศกศันย 
      
 
ใตรม:    
      รองราชนิเกริง 
 
    จะขอรักจริงจากใจ  โปรดจงเช่ือใจท้ังหนา 
   จะขอยืนยันใหสัญญา   รักปรารถนาเนิ่นนาน 
    
ไอลือ: (รอง)   
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      รองราชนิเกริง 
 
    อยาใหเราเฉือนนั้นเบือนบิด เจาอยาไดคิดเปล่ียนแปลง 
   ใหความรักม่ันจอมขวัญอยาแกลง  อยาใหรักตกแหลงอวสาน 
   หากใครเบือนบิดหนอคิดตะแบง  ขอใหตายเสียดวยแรงสาบาน 
      
ไอลือ:(เจรจา)  สาธุ 
 
ใตรม:(เจรจา)  โอย  
 
ไอลือ:(เจรจา)  เปนอะไรจะใตรม 
 
ใตรม:(เจรจา)  เปลาพ่ี พ่ีนะ จําพานไมดีตางหาก  
 
ไอลือ:(เจรจา)  อยางนั้นหรอ 
  
ใตรม:(เจรจา)  อยาไปคิดมากเลยพ่ี 
 
ไอลือ:(เจรจา)  ลางดี หรือลางรายก็ไมรู ใตรมจา อยาไปคิดมากเลยนะ ความรักของพ่ีมี 
    เธอตลอด รอพ่ีอยูท่ีนี้ พ่ีไปไมนาน จะไปหาเงินสักหาพัน 
 
ใตรม:(เจรจา)  เชนเดียวกัน ฉันจะรอจนกวาพ่ีจะกลับ 
 
ไอลือ:(เจรจา)  พ่ีจะกลับมาแตงงานกับเธอ 
 
ตอนคุณหนูสันทรายลูกสาวคุณหญิงเปากลับมาจากเมืองนอก 
 
สันทราย: (รอง)    
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      รองทํานองเพลงลูกทุง 
 
    ลูกเลนลีลาไฉลัยไมเปนรอง เปนหนึ่งไมใชสองตองทัศนัย 
   ลูกเลนลีลาไฉลัยไมเปนรอง  เปนหนึ่งไมใชสองตองทัศนัย 
   ดูหุนละซิพ่ีเซ็กซ่ีเกินใคร   อกโตเตงตึ่งหนาขึงหนาจับ 
   ชายเห็นถึงกับน้ําลายไหล   หุนนองนี้หนานาอายังอาย 
   ไวเร็วอยาชารีบตีตราจอง   ลูกเลนลวดลายหลากหลาย 
อารมณ 
   คารมเชือดเฉือนทํามาสัมผัส  ไมมีของขัดใหขืนขม 
   นั่งใหเปนใจในตาคม   หุนใหเดนชัดนี้แหละทัศนัย 
      
 
สันทราย:(เจรจา) ฉันมีช่ือวาสันทราย ตอนนี้กลับมาจากเมืองนอก คุณแมช่ือวาคุณหญิงเปา  

ไมไดหละ ไปหาคุณแมดีกวาคิดถึง เราพึงกลับมาจากเมืองนอกซะดวย 
 
สายชล:   ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนิเกริง(Intro12) 
 
      รองราชนิเกริง 
 
    ถารองไมเกงอายลิเกดวยกัน สิบนิ้ววอนทานศรัทธา 
   ผมเปนนองใหมไดมา   ทานก็อยาเมินหนาเลยนั้น 
   ถาเสียงไมหวานฝากทานเอาไว  หนุมสุโขทัยไรถ่ิน 
   สิงหรรษาศรัทธายะส่ี   แฟนจาอยาหมุนเมินหมาง 
   หากไมเหมาะสมผมมันไมสวย  โปรดเถอะนะจงชวยสงส่ือ 
   ชัยเชษฐสดใสใจแสนซ่ือ   จึงชวยฝนฟูสืบสาน 
   ถาเสียงไมใสแมอยาไดซวนเซ  โปรดหลงเสียงเสนหนานนาน 
    
สายชล:(เจรจา) ประนมสิบนิ้วกราบประทานอภัยทานผูชม หากแมนเสียงแหงขอขมา 

อภัยดวยนะครับ ชีวิตคนเราเกิดมาเลือกไมได บางคนเกิดมารวย บางคน 
เกิดมาจน ฉันใดก็ฉันนั้น มนุษยเราก็ไมเท่ียงแท ตัวผมมีช่ือวาสายชล ออก
หางานทําก็ไมไดงาน ไมไดเงินเลย กลับไปหาพอดีวา 
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สายชล:  ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนิเกริง (Intro13) 
  
     รองราชนิเกริง 
 
    ทานอยาดากราดเด็กหลวงพอศร ี กราบนอยพ่ีนําพา  

จงขอช้ีนําไมเลนใหชา   และไมมัวเฉื่อยชาตัวฉัน  
ไมมัวรองฉุยไมมัวรองชา  เดี๋ยวหาวาผมรองฉุย  
และไมมัวพุดคุยรําคาญ 

   
   
คุณหญิงเปา:(รองลูกทุง)  
 

นี้แหละดาวยั่วสุกัลยา   รูปรางหนาลีลาสะบัด 
และถึงจะอวนอึดอัด  อึดอัดนาฟดไมปลอย 
..........ใจดีรูปรางอวนพลี  แตอวนดีไมยอย  
ก็ลูกเดงอรอย    ไมกรอยหรอกนะแฟนจา 

   ก็ยักยายยืนโยก    โชวหนาโชวอกโชวแขนโชวขา  
ก็เดงดีพ่ีจา     แตวาของในขบเปราะ  
ใครเห็นก็ตองมองตา    แฟนจะแฟนจาลีลาหนาเจาะ  
 เหมือนกินเห็ดเผาะ   เอาะๆนาเจอะแฟนเอย 

 
คุณหญิงเปา:(รอง)  ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนิเกริง(Intro14) 
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       รองราชนิเกริง 
 

ออกแลวอีอวนนวลละออง  สวยยิ่งกวาสองเทาสวย(ซํ้า)  
 ความงามก็ไดความยิ่งก็ดวย  เขาเรียกวาสวยเขาไส  
แมเนื้อหนังยังตึงเปรี๊ย(ซํ้า)  ถาใครไดเจี๊ยติดใจ 
 

คุณหญิงเปา:(เจรจา) อีช้ันมีช่ือวาคุณหญิงเปานะคะ มีลูกสาวนะคะ ไปเรียนเมืองนอก ช่ือวา 
คุณหนูสันทรายคะ อยูกับคนใชคนนึงช่ือวาไอกบนะคะ ไมรูมันไปอยู 
ไหนเนี้ย อยูมาตั้งหลายปหละทํางานไมคุมคาจางเลยแมแตนิดเดยีว 

   เดี๋ยวเรียกไอกบกอน ใหไอกบมาทํางานท่ีบาน กบเอย 
 
กบ:(เจรจา)  ครับ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) กบเอย แลวมันไปไหนหละเนี้ย กบ กบ กบเอยกบ ไอกบ 
 
กบ:(เจรจา)  ครับ คุณนายคุณหญิงเปา เรียกทุกวันเสียงล่ันบาน ทํางานตั้งแตเชายัน 
    เย็น ขาวปลาก็ไมไดกิน 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ไอกบ 
 
กบ:(เจรจา)  นี้ก็รกจังบาน ครับคุณนาย สวัสดีครับ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) มึงจะไหวกูเอาวางกอนไดไหม ไมกวาดเนี้ย ไอกบเอย 
 
กบ:(เจรจา)  คุณนายตะโกนเสียงล่ันบานอายเคา มีอะไรทําไมไมอีเมลไปบอก 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ในบานกูตองอีเมลอะไรวะ 
 
กบ:(เจรจา)  หรือโทร-ระ-ซอย ก็ได 
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คุณหญิงเปา:(เจรจา) โทรศัพท 
 
กบ:(เจรจา)  ครับ มีเรื่องอะไร 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ลูกสาวกูใกลจะกลับแลวนะ คลายๆวามันจะกลับวันนี ้
 
กบ:(เจรจา)  ผมก็ไดขาวเหมือนกัน 
 
กบ(เจรจา):  ตั้งเคามาแลวลูกสาวคุณนาย 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) กบเอย ถาลูกสาวกูกลับนะ กูก็ดีใจ 
 
กบ:(เจรจา)  ลักษณะจะไมรอดม่ังปนี้ โอ โห แตงเนื้อแตงตัว  
 
สันทราย:(เจรจา)  ไอกบ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) หนาบานใครมาเรียก 
 
กบ:(เจรจา)  ประเทศไทยทําไมรอนยังง้ีวะ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ตองตะแครงออก 
 
กบ:(เจรจา)  ประตูคุณนายไมไดหยอดน้ํามัน ไมคอยมีแขกมา สวนม่ังจะมีแตฝรั่งม่ัง  

นิโกรม่ัง เพนพาน  
 
สันทราย:(เจรจา)  มาม้ี 
 
กบ:(เจรจา)  สวัสดีครับ 
 
สันทราย:(เจรจา)  ไอกบ ไอกบหรือเปลาเนี้ย 
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กบ:(เจรจา)  ใชครับ 
 
สันทราย:(เจรจา ) อันนี้ลูกสัน 
 
กบ:(เจรจา)  คุณหนูสันดานใชไหมครับ 
 
สันทราย:(เจรจา)  สันทราย ไอควาย 
 
กบ:(เจรจา)  สันทราย คุณหน ู
 
สันทราย:(เจรจา)  มาม้ีอยูไหม 
 
กบ:(เจรจา)  อยูขางในคุณหน ู
 
สันทราย:(เจรจา ) เทศไทยรอนวะ เทศไทยรอน 
 
กบ:(เจรจา)  คุณนายครับมีคนมา 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ใครหละ 
 
กบ:(เจรจา)  คุณหนูสันทรายมาครับ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ตายแลวลูกสาวมาแลว 
 
สันทราย:(เจรจา)  มาม้ี 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) โถ ลูกสาวมาทําไมไมบอกแม 
 
สันทราย:(เจรจา)  มาม้ีลูกหนูปวดหัว ลูกหนูรอน ใหไอกบถอดเทาใหหนอย 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ไอกบเอย บีบๆๆๆๆ 
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สันทราย:(เจรจา)  ถอดเทานะ 
 
กบ:(เจรจา)  คุณหนูใสมาตั้งแตไหนแตไร ใสมาถึงนี้ไดถอดเอง ถอดไมได 
 
สันทราย:(เจรจา)  บอกใหถอดก็ถอดซิ  
 
กบ:(เจรจา)  คุณหนูก็หนอ 
 
สันทราย:(เจรจา)  คือวาอยางนี้นะคะ คุณแมก็รูวาลูกสันพ่ึงมาจากเมืองนอก ทําไมไมไปรับ 

ลูกหนูหละคะ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) แมก็รออยู 
 
กบ:(เจรจา)  ผมก็วาจะเอารถไปรับ แตพอดีน้ํามันมันแพงครับ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) นี้มันลูกสาวกูนะเนี้ยอะไร มันขนาดนั้นแลยหรอ 
 
สันทราย:(เจรจา ) ขอเงินสามหม่ืนคะ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) หา 
 
สันทราย:(เจรจา)  เอาไปเท่ียว 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ไดเลยลูกไดเลย เดี๋ยวกอนนะ หนูไปธุระใหแมไดไหม 
 
สันทราย:(เจรจา)  ไปธุระท่ีไหนคะ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ไปเก็บเงินใหแมหนอยไดไหมลูก 
 
สันทราย:(เจรจา)  ท่ีไหนคะ 
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สันทราย:(เจรจา)  บานนอกเหม็นขี้วัว ขี้ควาย 
  
คุณหญิงเปา:(เจรจา) เดี๋ยวแมใหเงินจากสามหม่ืนเปนหาหม่ืนเลยลูก เดี๋ยวใหไอกบขับรถพา 

ลูกไป 
 
สันทราย:(เจรจา)  หนูเหม็นสาบคนจนนะคะ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ลูกทนเอาหนอย 
 
สันทราย:(เจรจา)  อุตสาหไปอาบน้ําแรแชน้ํานมมาใหหนูไปบานนอก 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ไอกบ มึงรูไหมวาใครเปนหนี้กูบาง 
 
กบ:(เจรจา)  ถาเปนหนี้ท่ีไมไดใชเลย ก็มีเฒาคงครับ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) เฒาคงใชไหม 
 
กบ:(เจรจา)  ท้ังดอกท้ังตนยังไมไดสงเลยคุณนาย 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) เทาไหร 
 
กบ:(เจรจา)  ยืมไปหาพัน วันกอนคุณนายใหแตมศูนยนะครับ ตอนนี้เปนหาหม่ืน 

แลวครับ  
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) สองหม่ืนแลวใชไหม ถาอยางนี้ มึงไปกลับลูกสาวกู เก็บเงินมาใหได ถา 

ไมไดไมตองกลับ 
 
สันทราย:(เจรจา)  ไปรถอะไรคะ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ไปรถวอลโวก็ไปเถอะลูกนะ 
 
กบ:(เจรจา)  เชิญครับ 
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ตอนคุณหญิงเปาใหคุณหนูสันทรายไปทวงหนี้เฒาคง 
 
เฒาคง:(เจรจา)   ตอนนี้เฒาคงก็แก ตั้งแตสายชลมาอยูกับเรา ก็ไดเปนหนี้เปนสินคุณหญิง 

เปา เจาสายชลออกไปหางานทํา 
 
กบ:(เจรจา)  คุณหน ู
 
เฒาคง:(เจรจา)   ปานนี้ยังไมกลับมาเลย 
 
กบ:(เจรจา)  ประทานโทษเถอะครับ 
 
เฒาคง: (เจรจา)   คุณหญิงเปาจะวาอยางไรก็ไมรู เงินทองก็ไมมี 
 
กบ:(เจรจา)  ขางในบานเนี้ยมีคนอยูขางนอกไหม 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ใคร 
 
กบ:(เจรจา)  คุณหญิงเปาใหมา ไมไดมาคนเดียว 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ตอนนี้แย 
 
กบ:(เจรจา)  ใครแย 
 
เฒาคง:(เจรจา)  กูนะซิแย ลูกชายก็ยังไมกลับ 
 
สันทราย:(เจรจา)  ไอกบ 
 
กบ:(เจรจา)  คุณหญิงเปาใหผมมาเก็บดอกเก็บดวง ผมไมไดมาคนเดียว มากับลูกสาว 

คนหญิงเปา 
 
เฒาคง:(เจรจา)  โอ คุณหนูสันทรายท่ีอยูประเทศนอกนะหรอ 
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กบ:(เจรจา)  ไปๆ ออกไปตอนรับกัน 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ตายแลว คุณหนูมา คุณหนู คุณหนูสันทราย สวัสดีจะ 
 
สันทราย:(เจรจา)  อวก 
 
กบ:(เจรจา)  ไมทันไร โอกอาก 
 
สันทราย:(เจรจา)  เหม็นสาบคนจน 
 
กบ:(เจรจา)  โอโห เหม็นสาบคนจน 
 
สันทราย:(เจรจา)  ก็แกมาชา เหม็นสาบขี้หมู ขี้หมา ขี้วัว ขี้ควาย ก็บอกแลวไง กูเกลียด  

คนจน 
 
กบ:(เจรจา)  โทษทีครับพอเฒาคง 
 
เฒาคง:(เจรจา)  เปนอะไรโอกอาก 
 
กบ:(เจรจา)  คุณหนูเคาเปนคนสะอาด 
 
เฒาคง:(เจรจา)  คุณหนูสันทรายเหรอเนี้ย 
 
กบ:(เจรจา)  เคาอาบน้ําทุกป ปละหน แลวขี้วัว ขี้ควาย ทําไมไมเก็บใหมันเรียบรอย  
    ฉุนเขาจมูกคุณนาย แลวดูสิเนี้ยกระทอมซอมซอ หางคุณนายเขาไมสุด 
 
สันทราย:(เจรจา)  กูคนนะเนี้ย 
 
เฒาคง:(เจรจา)  คุณหนู ไมไดปดไดกวาดเลย 
 
สันทราย:(เจรจา)  นี้หรอบานแก 
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เฒาคง:(เจรจา)  บานเฒาคงเอง แลวคุณแมเปาเคาวายังไงหละคุณหน ู
 
สันทราย:(เจรจา)  แกใชไหมท่ีช่ือเฒาคง 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ลุงมีช่ือวาเฒาคง 
 
สันทราย:(เจรจา)  แกเปนหนี้แมฉันหาพันบาทใชไหม 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ใชจะ 
 
สันทราย:(เจรจา)  แตตอนนี้แกรูไหมวาท้ังดอกท้ังตนรวมแลวหาหม่ืน 
 
เฒาคง:(เจรจา)  หา หาหม่ืน 
 
สันทราย:(เจรจา)  แกจะตายหาไมมีทางทํามาหากินยังจะกูเคาอีก 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ทําไมมันเปนหาหม่ืนหละคุณหนู จะหาหม่ืนหาพันอะไรหนูเอย ตอนนี ้
    ลุงบอกจริงๆเลย สามวันดีส่ีวันไข ไมมีเงินสักแดงเดียว ใหลูกชายไปหา 

งานทํายังไมกลับ ชวยบอกคุณหญิงเปาใหผัดผอนไปสักสองเดือนไดไหม 
 
สันทราย:(เจรจา)  ผัดแลวผัดอีก มึงผัดแมกูมากี่ปแลว จากหาพันจนกลายเปนหาหม่ืน ก็นี ้

มือไมมึงยังดีๆ 
 
กบ:(เจรจา)  คุณหน ู
 
เฒาคง:(เจรจา)  อีชิบหายระวังนรกกินหัว 
 
สันทราย:(เจรจา)  พอ กูก็ไมสนใจ 
 
กบ:(เจรจา)  มือจะเทารูเข็มปากจะเทาใบลาน 
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เฒาคง:(เจรจา)  คุณหนูไปบอกคุณหญิงเปาซะยังไง ยังไงลุงก็ไมมีให รอผัด ใหลูกชาย 
    ของคุณลุงกับมากอน แลวคุณลุงจะใชหนี้ให 
 
สันทราย:(เจรจา)  มึงไมตองมาลุงมาอะไรท้ังนั้น ในเม่ือท้ังตนท้ังดอกหาหม่ืนบาท ไอ 

ปญญาแกๆ อยางมึงไมมีถาอยางง้ัน กูจะรื้อบาน 
 
กบ:(เจรจา)  รื้อๆ 
 
เฒาคง:(เจรจา)  เดี๋ยวๆอยาพ่ึงรื้อคุณหน ู
 
สันทราย:(เจรจา)  รื้อใหหมด ไอกบรื้อ 
 
เฒาคง:(เจรจา)  เดี๋ยวกอน สายชลลูกพอ 
 
สันทราย:(เจรจา)  รื้อไปเลย 
 
เฒาคง:(เจรจา)  โถ 
 
สายชล:(เจรจา)  เคากําลังรื้อบานเราหรอเนี้ย 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ลูกเกิดเรื่องใหญแลว เคามาทวงหนี้เรา พอไมมีให เคาจะรื้อบานเรา 
 
สันทราย:(เจรจา)  รื้อ ไอกบรื้อ 
 
กบ:(เจรจา)  อะไร 
 
สายชล:(เจรจา)  สวัสดีครับ 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ลูกชายก ู
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กบ:(เจรจา)  ลูกชาย ท่ีเฒาคงพูดหนักพูดหนาวามีลูกชายหลอ หุนสมารท ไปหา 
    งานมาไดเงินมาหรือยัง 
 
สายชล:(เจรจา)  ไมไดเงินเลยทําไงด ี
 
กบ:(เจรจา)  แตพ่ีคิดอะไรไดอยางนึง 
 
สายชล:(เจรจา)  อะไรครับพ่ี 
 
 
กบ:(เจรจา)  ใชความหลอของเอ็งใหเปนประโยชน คุณหนูสันทรายพรอมดวย 

คุณหญิงเปาเหลานี้มันบาผูชาย 
 
สายชล:(เจรจา)  จริงหรอ เปนเหมือนนิสัยจริงไหม 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ลองไปบอกกับเคาดีๆซิลูก ลองดูนะลูกนะ 
 
กบ:(เจรจา)  นี้ลูกเฒาคงช่ือสายชล 
 
สันทราย:(เจรจา)  ไมใชเรื่องของกูแลวเกี่ยวไรหละ 
 
กบ:(เจรจา)  เด็กคนนี้นาตาดีนะครับ 
 
สันทราย:(เจรจา)  กูไมสนไอลูกคนจน ไมอยากมอง 
 
กบ:(เจรจา)  คุณนายเนี้ยหลอ คุณนายดูนิดเดียว 
 
สันทราย:(เจรจา)  ไมด ู
 
กบ:(เจรจา)  โนนๆ ดูอีกนิด 
 
สันทราย:(เจรจา)  บอกวาไมดู เกลียดคนจน ไมดู  
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ตอนคุณสายชลไปเปนคนรับใชบานคุณหนูสันทราย 
 
สันทราย:(เจรจา)  ตัวเองช่ืออะไร 
 
สายชล:(เจรจา)  ผมช่ือสายชลครับ คุณหนูผมอยากจะขอคุณหนูผัดดอกสักระยะนึง  
 
สันทราย:(เจรจา)  สายชล เคาช่ือสันทราย ตัวเองมีเมียหรือยังคะ  
 
กบ:(เจรจา)  รื้อๆ 
 
สันทราย:(เจรจา)  หยุดเดี๋ยวกอนไมตองรื้อ เดี๋ยวกอนนะคะคุณพอขา คือวาอยางนี้นะคะ  

 คุณพอเขามาใกลซิคะคุณพอขา ไมตองเลนตัวไมตองงอนนะคะ คุณพอ 
ไมตองงอนคะ เม่ือตะกี้ท่ีสันทรายดาคุณพอไปเนี้ยนะคะ สันทรายไมถือ 
คะ ท่ีดาวาไอแก ไออะไรเนี้ย สันทรายไมถือ สันทรายตองขอโทษคุณ 
พอดวย เอาอยางนี้ดีกวา เปนอันวาบานชองเลิกรื้อ ไมเอาหละหาหม่ืน  
ลบลางกันไป แตวาจะใหเงินเดือนคุณพอหนึ่งหม่ืนบาท คุณพอพอไหม 
นับแตนี้เปนตนไปบานโซมๆคุณพอก็ไมตองอยู เอาอยางนี้ดีกวาคุณพอ 
ไดเงินเดือนๆละหม่ืนสองหม่ืน คุณพออยากไดอะไรก็ได แตวันนี้สัน 
ทรายขอสายชลไปคัดดอก 

 
กบ:(เจรจา)  ไปๆสายชล 
 
ตอนคุณหญิงเปาใหสายชลไปขายปลา 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) มากันแลวหรอลูก 
 
สันทราย:(เจรจา)  คุณแมอยูทางนี้คะ คุณแมขา 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ไดเงินไหมลูก 
 
สันทราย:(เจรจา)  คือวาท้ังตนท้ังดอกไมไดหรอกคะหาหม่ืน คือวาคุณลูกหนูมีตุกตามาฝาก 
    คุณแมคะ 
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คุณหญิงเปา:(เจรจา) มีตุกตามาฝากคุณแม 
 
สันทราย:(เจรจา)  ตัวผูคะ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ตัวผูดวย แลวไมไดเงินเลย ตายแลว 
 
สันทราย:(เจรจา)  คุณแมอยากเห็นไหมคะ ตุกตาพูดได 
 
สายชล:(เจรจา)  ผมไหวหละครับคุณหญิง 
 
กบ:(เจรจา)  คุณนายครับคุณนาย 
 
สายชล:(เจรจา)  เปนอะไรเนี้ย 
 
กบ:(เจรจา)  โตแลว ใหญแลว ทําอะไรอายเด็ก คุณนายฮะ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) เรียกพ่ีไดไหม 
 
สันทราย:(เจรจา)  อีเปา 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) อะไร 
 
สันทราย:(เจรจา)  อีแมทรยศ แลวเลนบทเดี๋ยวกับกู แอบดูกูเลนหรือเปลาวะเนี้ย 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ขอใหแมสักหนอยเถอะลูกแมเปนมายมานานแลว 
 
สันทราย:(เจรจา)  เอาของกูมานะอีเปา ตายกวาจะไดมา 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ช่ืออะไร 
 
สายชล:(เจรจา)  ช่ือสายชลครับคุณนาย 
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คุณหญิงเปา:(เจรจา) มีเมียหรือยัง 
 
สายชล:(เจรจา)  ยังเลยครับ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ยังหรอ เปาก็ยัง 
 
สายชล:(เจรจา)  คุณหญิงไมมีผัวแลวมีลูกไดยังไงครับ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ธรรมดาอันนั้นมันเกา 
 
กบ:(เจรจา)  รุนคุณนายไมหนารอดมาได 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ทําไมวะ 
 
กบ:(เจรจา)  คุณนายครับ นี้ไอสายชล เปนลูกของเฒาคง 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) เหรอ เออๆคุณนายลอเลนจะ ช่ือสายชลใชไหมลูก เปนลูกของตาเฒาคง 
    ใชไหม 
 
สายชล:(เจรจา)  ใชครับคุณนาย 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ท่ีวาจะเอามาคัดดอกในบานเราใชไหมลูก เอาอยางนี้นะลูกนะ มาใหมๆ  

ทํางานใหแมสักหนอยไดไหมลูก 
 
สายชล:(เจรจา)  ไดครับ  
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ถาอยางนั้น ลูกเอย แมใหคนเคาลากอวนเอาไว แมอยากใหหนูไปขายปลา 

ใหแมสักหนอยนึงนะ เพราะไมมีคนใชมาขายเลยมีเจาคนแรกเลย 
 
สันทราย:(เจรจา) นี้ เม่ือตะกี้คุณแมใชใหสายชลไปขายปลา คงไมลําบากใชไหม นี้สายชล 

เดี๋ยวคุณ ไปขายปลานะ ขายเฉพาะปลาตัวผู 
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สายชล:(เจรจา)  อาว แลวทําไมหละครับ 
 
สันทราย:(เจรจา)  แลวจําไวดีๆนะ ลุกคาขายเฉพาะผูชาย ผูหญิงหามขาย 
 
สายชล:(เจรจา)  ครับ 
กบ:(เจรจา)  เดี๋ยวไปขายกับพ่ี ดูไมอยากปลาตัวผู ปลาตัวเมีย 
 
สายชล:(รอง)   ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนิเกริง(Intro15) 
 
     รองราชนิเกริง  
 
    อนาถจริงหนอทอในวาสนา ทํามาไฉนอยางไรเหลาหนา 
   ตองยืนเหวหวาหวั่นไหว   ชะตาเวียนวนทนแทบไมได 
   ชะตาเวียนวนทนวางเวร   ผมยังมีเวรวนวาย 
  
ตอนสายชลไปขายปลาที่ตลาดแลวไดพบกับใตรม 
 
กบ:(เจรจา)  ถึงตลาดริมน้ํานาน ปลาครับปลา ปลาเปนๆ 
 
สายชล:   ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนิเกริง(Intro16) 
 
     รองราชนิเกริง 
 
    ผมเปนพอคามาเรขาย มีท้ังปลาไหลปลาหรด 
   อีกท้ังปลากรดปลากราย  ก็มีมากมายในนี ้
   แมชอมะเฟองหนอแมเรืองมะไฟ ใครสวยถูกใจแจกฟร ี
    
    
กบ:(เจรจา) ไอชลไมไดนะ เห็นคุณหนูใหขายปลาแตปลาตัวผู ปลาตัวเมียหามขาย  

โดยเฉพาะลูกคาผูหญิงหามโดยเด็ดขาด 
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กบ:(เจรจา)  ปลาครับปลา 
 
ใตรม:(เจรจา)  มาตลาดตั้งแตเชาแลวนี้ รูสึกวาอากาศก็รอน  
 
สายชล:(เจรจา)  สายซะดวย ซ้ือปลาไหมครับ 
 
กบ:(เจรจา)  กูเห็นกอน สวัสดีครับ 
 
ใตรม:(เจรจา)  ขายอะไรหรอจะ 
 
กบ:(เจรจา)  ขายปลาครับ 
 
ใตรม:(เจรจา)  ขายปลาหรอ 
 
กบ:(เจรจา)  มาซ้ือของหรอครับ ซ้ือปลาไหม 
 
ใตรม:(เจรจา)  หมดตังคแลวงะ 
 
กบ:(เจรจา)  หมดตังคคุยกันได 
 
ใตรม:(เจรจา)  เอาอยางนี้ก็แลวกนั วันหลังฉันมาตลาดจะมาชวยอุดหนุนก็แลวกัน 
 
สายชล:(เจรจา) เดี๋ยวครับผมขายสดๆเอาอยางนี้ก็แลวกัน ปกติกิโลละ100 ผมถูกใจผมให 

กิโลละ80ก็แลวกัน 
 
กบ:(เจรจา)  ทําไมมึงขายอยางนี ้
 
สายชล:(เจรจา)  ก็ผมชอบเคา 
 
กบ:(เจรจา)  มึงชอบผูหญิงคนนี้ มึงจีบเปนหรือเปลา 
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สายชล:(เจรจา)  จีบไมเปน 
 
กบ:(เจรจา)  เดี๋ยวกูสอน 
 
สายชล:(เจรจา)  จริงหรอ 
 
กบ:(เจรจา)  เดี๋ยวกูสอน 
 
สายชล:(เจรจา)  จริงหรอ 
 
กบ:(เจรจา)  จะจีบผูหญิงตองพูดเพราะๆ 
 
สายชล:(เจรจา)  ยังไงพ่ี 
 
กบ:(เจรจา)  สวัสดีครับคุณผูหญิง 
 
สายชล:(เจรจา)  สวัสดีครับคุณผูหญงิ 
 
ใตรม:(เจรจา)  สวัสดีคะ 
 
กบ:(เจรจา)  ผมมีนามอยูแลววาสายชล 
 
สายชล:(เจรจา)  ผมมีนามอยูแลววาสายชล 
 
กบ:(เจรจา)  คุณผูหญิงช่ืออะไรครับ 
 
สายชล:(เจรจา)  คุณผูหญิงช่ืออะไรครับ 
    
ใตรม:(เจรจา)  ช่ือใตรม 
 
กบ:(เจรจา)  คุณใตรม 
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สายชล:(เจรจา)  คุณใตรม 
 
กบ:(เจรจา)  ผมเห็นคุณครั้งแรก 
 
สายชล:(เจรจา)  ผมเห็นคุณครั้งแรก 
 
กบ:(เจรจา)  ผมก็นึกรักคุณแหละ 
 
สายชล:(เจรจา)  ผมก็นึกรักคุณแหละ 
 
กบ:(เจรจา)  คุณใตรมครับ 
 
สายชล:(เจรจา)  คุณใตรมครับ 
 
กบ:(เจรจา)  หากคุณใตรมไดกับผม เราเปนแฟนกัน 
 
สายชล:(เจรจา)  หากคุณใตรมไดกับผม เราเปนแฟนกัน  
  
กบ:(เจรจา)  เราคงดูใจกันไมตองนาน 
 
สายชล:(เจรจา)  เราคงดูใจกันไมตองนาน 
 
กบ:(เจรจา)  เราไปจดทะเบียนกันกอนเลย 
 
สายชล:(เจรจา)  เราไปจดทะเบียนกันกอนเลย 
 
กบ:(เจรจา)  แลวใหคุณเปล่ียนมาใชนามสกุล ระยอง ระนอง ยะลา 
 
สายชล:(เจรจา)  แลวใหคุณเปล่ียนมาใชนามสกุล ระยอง ระนอง ยะลา 
 
กบ:(เจรจา)  คุณใชนามสกุลผมแลว 
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สายชล:(เจรจา)  คุณใชนามสกุลผมแลว 
 
กบ:(เจรจา)  เราก็ไปแตงท่ีประเทศจีน ท่ีนั้นเคามางานโอลิมปก 
 
สายชล:(เจรจา)  เราก็ไปแตงท่ีประเทศจีน ท่ีนั้นเคามางานโอลิมปก 
 
กบ:(เจรจา)  ไมตองไปเชาโรงแรมใหเสียเงิน 
 
สายชล:(เจรจา)  ไมตองไปเชาโรงแรมใหเสียเงิน  
   
กบ:(เจรจา)  ผมมีอาอยูท่ีนั้น 
 
สายชล:(เจรจา)  ผมมีอาอยูท่ีนั้น  
 
กบ:(เจรจา)  คุณใตรมครับ 
 
สายชล:(เจรจา)  คุณใตรมครับ  
 
กบ:(เจรจา)  หากแมนคุณใตรมชอบผม 
 
สายชล:(เจรจา)  หากแมนคุณใตรมชอบผม  
 
กบ:(เจรจา)  ผมจะพาคุณใตรมไปกินอาหารเหลา 
 
สายชล:(เจรจา)  ผมจะพาคุณใตรมไปกินอาหารเหลา  
 
กบ:(เจรจา)  เชาฟาดผัดฝก เย็นฟาดฟกผัด 
 
สายชล:(เจรจา)  เชาฟาดผัดฝก เย็นฟาดฟกผัด 
 
กบ:(เจรจา)  พอทานขาวเสร็จแลวเราไปโดดน้ําเลนกัน 
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สายชล:(เจรจา)  พอทานขาวเสร็จแลวเราไปโดดน้ําเลนกัน 
 
กบ:(เจรจา)  แกผากระโดดลงน้ํา 
 
สายชล:(เจรจา)  แกผากระโดดลงน้ํา 
 
กบ:(เจรจา)  วายน้ําแขงกัน 
 
สายชล:(เจรจา)  วายน้ําแขงกัน 
 
กบ:(เจรจา)  คุณครับ 
 
สายชล:(เจรจา)  คุณครับ 
 
กบ:(เจรจา)  พูดตอไปเลย 
 
สายชล:(เจรจา)  พูดตอไปเลย 
 
กบ:(เจรจา)  ไมใช ใหมึงพูดตอไปเลย 
 
สายชล:   ดนตรีบรรเลงเพลงนํารองเขาราชนิเกริง(Intro17) 
 
      รองราชนิเกริง 
 
    ชางสวยเหลือหลาย ถูกใจห-ฤทธ์ิ 
   ภายในดวงจิตเจิดจา  เจาก็อยาโยกโย 
   ไปเลยโสรยา   รับปรารถนาถาไมหนาย  
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ใตรม: (รอง)  
     รองราชนิเกริง 
 
    เม่ือฟงสําเนียงเสียงออนโยน พ่ีเอยคําขานรักษา 
   พ่ีเอยคําหวานพูดจาใจจริงหรือเปลา  กลัวหลอกรักสาวแกมใส 
    
สายชล: (รอง)  
     รองราชนิเกริง 
 
    พ่ีอุตสาหอยูตะพานหิน เจอขวัญดาวก็ตองดิ้นและตองเดง 
   มันอัดมันอ้ันฉันรักตัวเอง  ความรักละพ่ีเพงไมเผลอไผ 
   แมสุวนันทคนงาม  ปะไปอยูศรรามเปนไร   
 
ตอนเจาลือกลับจากหางาน มาเจอใตรมหนีไปกับสายชล 
 
ไอลือ:(เจรจา)  ใตรม ใตรมไปกับใครก็ไมรู ใตรมไอลือกลับมาแลว 
 
 (รอง)    
     รองเพลงลูกทุง 
 
   ความรักมลายหลอแหลก ความรักครั้งแรกหักแลว  

เสียดายแมกรอยนองแกว  รักมาหักแลวหละหนาย  
ไอหนุมบานนาน้ําตานอง  เสียดายจริงนองบานนา 

 
      รองเพลงลูกทุง 
   
   บาดแผลคราวนี้รูดีวาหนัก  แผลมันใหญหนักตองรักษานาน  

 เคายิงจนเซลมซุน    เคาซัดเสียงพรุนเลือดพลาน  
ก็คงไมนานแผลมันก็หาย  
แตแผลเปนนั้นซิมันผนึกใหนึกจนตาย เคารักกันมานานหลายปดูซิมาลืม 
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งายๆ ก็คงไมตาย ตามใจเถอะหนอ  สุขเถอะจอมขวัญสุขสันตสุขี 
   ไดดีเถอะหนา พ่ีอยูอยางกาไมแหงนหนามอง  

ทุกเย็นค่ํากลืนความเจ็บชํ้าไวใหพอ ไปดีเถอะหนอ อะโหสิกรรม  
อยูอยางคนแพ ใหแผลเปนเพ่ือน   แผลเปนเสมือนชวยเตือน 

ความจํา  
 พ่ีจนมอซอขอลา อีกท้ังราคาตอยต่ํา  ขอไปตามกรรมตามวาสนา 
   

(เจรจา)   เคาเปนใครท่ีไหนขาไมรูจัก แตเห็นเธอเคลียคลออยูกับเคา นี้หมายความ 
   วา ท่ีไอลือมันดันดนไปหาเงินมาไดมาหาพัน แลวมันจะไปแตงกับใคร  

ใตรมไปเปนของคนอ่ืนเสียแลว จะมีใครบาง ท่ีจะชวยไอลือคนนี้ เจาแม 
นะเจาแม คูอ่ืนหม่ืนแสนเคาไปขอคําม่ันสัญญา เจาแมก็ใหทุกคูใหเคาได 
อยูกินกัน แตทําไมเจาแมมองผานมองขามความรักของไอลือ ทําไมไม 
จูง ใจใหใตรมใหเช่ือม่ันในความรักตอขา เจาแมลําเอียง เจาแม วันนี้ไอลือ
ไมปลอยเจาแมไวแน เดี๋ยวจะไปทาดวลปนกับเจาแม ชิบหาย ลืมสัญญาท่ี
กูขอ เจาแมแกอยานอนหลับ แกตองลุกมาคุยกับขา 

 
ตอนคุณหนูสันทรายเขาหองสายชล แลวเขาไปปลุกปล้ําสายชล 
 
สันทราย:(เจรจา)  ไมไดหละ กินไมไดนอนไมหลับ หลงรักสายชล ปานนี้คงจะหลับแลว 

หละ เปนผูหญิงดานไดอายอด เดี๋ยวแอบไปหาเคาดีกวา 
 
สายชล: (รอง)  ดึกดื่นเดือนดับใครหลับนอน  ใจอาวรณนึกถึงเมียละเห่ียใจ 
 

 (เจรจา)  รอนลุมกุมใจเหลือเกิน 
 
กบ:(เจรจา)  กุมใจเรื่องอะไรหละสายชล มึงมีอะไรมึงเลาใหพ่ีฟงได 
 
สายชล:(เจรจา)  นอนหลับพักผอนดีกวา 
 
สันทราย:(เจรจา)  เดี๋ยวเราจะจูบสักที 
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สายชล:(เจรจา)  พ่ีทําอะไรผมหรือเปลา 
 
กบ:(เจรจา)  อะไร มึงจะบาหรือเปลา ใครจะทําอะไรมึง  
   
สายชล:(เจรจา)  รูหนาไมรูใจ พ่ีอยามาคิดอะไรกับผมนะ 
 
กบ:(เจรจา)  มึงอยามาพูดก่ํากึ่ง 
 
สายชล:(เจรจา)  ผมฝนหรือผมนึกไปเองก็ไมรู 
 
กบ:(เจรจา)  ฝนวาอะไร 
 
สายชล:(เจรจา)  ฝนวาใครก็ไมรูมาหอมแกมผม 
 
กบ:(เจรจา)  ไมมีอะไรจริงๆ 
 
สายชล:(เจรจา)  จริงๆหรอ 
 
สันทราย:(เจรจา)  หลับยากจริงๆนะพวกมึงเนี้ย 
 
สายชล:(เจรจา)  หลับตอ 
 
สันทราย:(เจรจา)  หา 
 
สายชล:(เจรจา)  ไมหาหละ 
 
สันทราย:(เจรจา)  ทําไม 
 
สายชล:(เจรจา)  คุณนายทําตัวแบบนี้ คุณนายเปนผูหญิงมีหนามีตา หากมากแมนชาวบาน 

ชาวชองคนแถวนี้ เคารูนิสัยของคุณนายมันไมงามนะ คุณนายนะ มันไม 
เปนกุลสตรีเลย 
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สันทราย:(เจรจา)  นี้สายชลแกจะวาอะไรก็พูดได แตคนอยางอีสันทรายนะ มีเงิน อยากได 
ผัวก็ตองได กูอยากไดอะไรกูก็ตองได ในเม่ือคนอยางสันทรายชอบสาย 
ชล สายชลไมสนใจ ถาอยางนั้นพรุงนี้มึงกับกู เห็นดีกันแน 

 
สายชล:(เจรจา)  คุณนาย 
 
สันทราย:(เจรจา)  จําไว 
 
กบ:(เจรจา)  ไอชล ลักษณะเรื่องนี้จะจบยากนะ ดูมันบานปลายนะ 
 
สายชล:(เจรจา)  ไมเปนไร เดี๋ยวเราสองคนปรึกษากัน 
 
ตอนคุณหนูสันทรายไปหาเฒาคง แลวกลาวหาวาสายชลปลุกปล้ํา 
 
สันทราย:(เจรจา)  คุณพอขา 
 
เฒาคง:(เจรจา)  มีอะไรหรือลูก คุณหนูสันทราย 
 
สันทราย:(เจรจา)  คุณพอขา หนูไมยอมนะคะคุณพอ 
 
เฒาคง:(เจรจา)  เรื่องอะไรลูก  
 
สันทราย:(เจรจา)  ก็สายชลนะซิ กินบนเรือนขี้รดบนหลังคา  
 
เฒาคง:(เจรจา)  ทําไมสายชลมันทําแบบนี ้
 
สันทราย:(เจรจา)  คือวาเรื่องมันมีแบบนี้คะ 
 
เฒาคง:(เจรจา)  อะไรลูกบอกพอ 
 
สันทราย:(เจรจา)  ก็สายชลนะซิ มันปลํ้าสันทราย 
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เฒาคง:(เจรจา)  หา ไอสายชลมันปลํ้าสันทราย 
 
สันทราย:(เจรจา)  ทรายไมยอมนะคะ 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ไอลูกเลวมันอยูท่ีไหน  
 
สันทราย:(เจรจา)  คุณพอขา ใจเย็นนะคะคุณพอ 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ตองจัดการนะ แบบนี้ใชไมได ถาคุณหญิงเปารูเรื่องเขาจะตองถอนหงอก 
   พอ 
  
สันทราย:(เจรจา)  คือวาอยางนี้นะคะ สายชลเขาไปหาสันทรายในหอง สันก็เห็นวาเราเปน 

นาย คนพ่ึงมาอยูยังไมรูใจกัน รูหนาไมรูใจนะคะคุณพอ ชลนะกอดสัน  
 สันเสียหายหมดเลยคะ 

 
เฒาคง:(เจรจา)  แลวหนูจะทํายังไงลูก  
 
สันทราย:(เจรจา)  ทํายังไงหละคะก็เอาอยางนี้ซิ คุณพอก็ไปขอสันทรายกับคุณหญิงเปาซิคะ 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ไปขอ เงินสักแดงเดียวก็ไมมี คุณแมเปาเคาไมถีบพอตกบันไดเหรอ 
 
สันทราย:(เจรจา)  คุณแมเปาเคาไมถีบหรอก เอาอยางง้ี ถาเกิดคุณหญิงเปาเคาเรียกเทาไหร  
    เดี๋ยวหนูออกเงินใหหมดเลย 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ตกลงจาคุณหน ู
 
สันทราย:(เจรจา)  คุณพอตองรีบไปหาสายชลนะคะ 
 
ใตรม:(เจรจา)  พอ 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ไอลูกเลว ดูซิมันมีเมียท้ังคน หนูไดยินหมดแลวใชไหม 
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ใตรม:(เจรจา) ฉันหนูไดยินหมดแลวทุกอยาง ถาหากพ่ีสายชล เคาคิดจะมีเมียใหมอีกสัก 
คนนึง   ถาหากเคาคิดถูก แตถาพอไมไปตามอยางท่ีคุณนายเคาวา เราก ็
ตองมีความผิด ไปเถอะพอ 

 
เฒาคง:(เจรจา)  ถาหากใตรมอนุญาตใหพอ พอจะไปขอ ถาลูกไมอนุญาตพอทําไมได 
   หรอก 
 
ใตรม:(เจรจา)  ฉันจะไมบอกเลยวาฉันเปนเมีย ฉันจะบอกวาฉันเปนนองสายพ่ีสายชลเอง 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ถาอยางนั้นตกลงไป ไปลูกไป 
 
ตอนเฒาคงไปสูขอคุณหนูสันทรายใหสายชล 
 
สันทราย:(เจรจา)  คุณแมเม่ือคืนลูกฝน ลูกฝนเห็นงูคะ งูเหล่ือม และงูเขียวคะ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) แสดงวาหนูจะไดแตงงาน 
 
เฒาคง:(เจรจา)  คุณแมหญิงเปาอยูหรือเปลาจะ 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) อยูคะๆเชิญคะ 
 
เฒาคง:(เจรจา)  สวัสดีจะแมคุณหญิงเปา จําเฒาคงไดไหม 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) แกเปนลูกหนี้ของฉันทําไมฉันจะจําแกไมได มาทําไม จะเอาเงินมาใชหนี ้

หรอ 
 
เฒาคง:(เจรจา) ฉันวาวันนี้ก็เรื่องของเด็กๆ วาจะมาขออภัยคุณแมเปาดวย เห็นวาเด็ก  ๆมัน 

ชอบกัน ฉันก็จะมาถาม เห็นคุณหนูสันทรายเคาวาชอบกับสายชล ก ็
ตั้งใจวาจะมาขอ 

 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) แกพูดผิดหรือเปลา 
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เฒาคง:(เจรจา)  ความจริง ก็ถามคุณหนูสันทราย 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) จริงหรือเปลาลูก 
 
สันทราย:(เจรจา)  สมัยนี้อยาดูคนท่ีความจน อาจเปนผาขี้ริ้วหอทอง เรียกมันไปเลยท้ังเงิน 
   ท้ังทอง 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) เรียกเลยนะ 
 
เฒาคง:(เจรจา)  คุณแมตองการเงินเทาไหรเรียกมาเลย 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) ตองเรียกใหหมดตัวไปเลย เอาอยางง้ี แหวนเพชร 5 กะรัต 
 
เฒาคง:(เจรจา)  เอาไปเลย 5 กะรัต เปดดูไดเลย 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) วายตายแลว เอาอยางง้ีสรอยเพชร 
 
เฒาคง:(เจรจา)  นี้สรอยเพชร 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) เอาแคนี้ก็พอ แกสูฉันได ฉันก็ยกลูกสาวใหแกได 
 
เฒาคง:(เจรจา)  เรียกสายชลมาเลยคุณหญิงเปา 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) สายชลเอย สายชล 
 
สายชล:(เจรจา)   พอ 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ไอลูกเลว 
 
สายชล:(เจรจา)   พอตีสายชลดวยเรื่องอะไรครับ 
 
 เฒาคง:(เจรจา)  ไมนึกเลย แกจะไปปลุกปลํ้าคุณหนูสันทรายเคา ตองใหพอบากหนามาสู 
   ขอ 
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สายชล:(เจรจา)   พอ พอเขาใจผิดบางส่ิงบางอยางหรือเปลา ผมนี้หรอจะไปปลุกปลํ้า 
 
เฒาคง:(เจรจา)  เปนอันวาแกตองแตงงานกับคณุหนูสันทรายวันนี้ และเดี๋ยวนี้ดวย 
 
สายชล:(เจรจา)   พอ ผมไมไดทําจริงๆนะ 
 
ตอนงานแตงงานระหวางสายชลกับคุณหนูสันทราย 
 
กบ:(เจรจา)  ขอเชิญแขกรดน้ําสังขใหเจาบาวเจาสาว 
 
เฒาคง:(เจรจา)  ขอใหเจาบาวเจาสาวอยูดวยกัน มีความสุขนะจนแกจนเฒา ถือไมเทายอด 
   ทอง 
 
คุณหญิงเปา:(เจรจา) มีความสุขนะลูกนะ มีหลานใหแมไวๆนะลูกนะ 
 
ใตรม(รองลูกทุง)   
      รองเพลงลุกทุง 
 
    หนาดานมางานแตงงานเธอ   อยากจะเจอผูชายสองใจ  
   เจอวันนี้เธอจะหนี้หนาไหม  โรคไขจะขึ้นเทาไหร 
   โรคใบจะกินกี่หน   ตั้งใจในงานใหงานพัง 
   ใหมันดังไปสามตําบล   วางานนี้มีสตรีหนาทน 
   มายืนประทวงคนเราเกาถึงในงาน  ดันมาตอนท่ีเจาบาว 
   จูบเจาสาวสุดแสนหวาน    เจอหนาเราเคาควรเศรา  

 แตท้ังสองเคาหนาบาน   แทนท่ีเคาจะทรมาน  
แตกลายเปนเราเศราซมซาน  ชํ้าใจในงานไมเทาไหร  
แขกนับไดเกินรอยเทาตัว   กะมาพานใหท้ังงานปวดหัว 
กับกลายเปนตัวโดนกระหน่ําชํ้ากวาเดิม 

      
ใตรม(เจรจา)  พ่ีสายชล ฉันเกลียดพ่ี     
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
ประวัตินัดแสดงลิเกและนักดนตร ี
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ภาพผนวกที่ 1  นายอนุรักษ ทรงกสิวิทย  
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวนัท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
 
ชื่อ  นายอนุรักษ นามสกุล ทรงกสิวิทย วันเดือนปเกิด 25 ก. พ. 29  
 
ภูมิลําเนาเดิม  อ. ตะพานหิน จ.พิจิตร 
 
ที่อยู  3/5 อ. ตะพานหิน จ. พิจิตร เบอรโทร 083-2411307 
 
วุฒิการศึกษา  วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย อาชีพ เลนลิเก , ระนาด 
 
ชื่อบิดา  วิรวิต ทรงกสิวิทย 
 
ชื่อมารดา  สมควร สุพรัตน 
 
จํานวนพ่ีนอง  แมเดียวกัน 3 คน เปนคนโต 
 
ความสามารถทางดนตรี  ระนาดเอก 
 
ผูถายทอด  บิดา และวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
 
คณะที่อยูเปนประจํา  เนี๊ยบไมทอง หรือผูรวมงาน ไกทองบันเทิงศิลป  
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ภาพผนวกที่ 2  นายพิสุทธ์ิ สุดทับ 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
 
ชื่อ  นายพิสุทธ์ิ นามสกุล สุดทับ 
 
วุฒิการศึกษา  ป. 6 
 
ความสามารถทางดนตรี  ระนาดเอก 
 
ผูถายทอด  พอ 
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ภาพผนวกที่ 3  นายสุเทพ ศราทับวานิช 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
 
ชื่อ  นายสุเทพ  ศราทับวานิช  
 
วันเดือนปเกิด  1 ม.ค. 2508  
 
ภูมิลําเนาเดิม  อ. ตะพานหิน จ.พิจิตร 
 
ที่อยู  87 สะพานพรอมใจ อ. ตะพานหิน จ. พิจิตร  
 
วุฒิการศึกษา  ป. 3  
 
อาชีพ  นักดนตร ี
 
ชื่อบิดา  นายขาว ศราทับวานิช 
 
ชื่อมารดา  ดาวใจ 
 
จํานวนพ่ีนอง  3 คน  
 
ชื่อภรรยา  วราภรณ  นิจตาย 
 
จํานวนบุตร  3 คน 
 
ความสามารถทางดนตรี  ฆอง  
 
คณะที่อยูเปนประจํา  เลนท่ัวไป  
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ภาพผนวกที่ 4  นายรัชพล ไชยชน 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
 
ชื่อ  รัชพล   ไชยชน  
 
วันเดือนปเกิด  23 มี. ค. 2536  
 
ภูมิลําเนาเดิม  อ. ตะพานหิน จ.พิจิตร 
 
ที่อยู  อ. ตะพานหิน จ. พิจิตร เบอรโทร 083-2411307 
 
วุฒิการศึกษา  ป.6  
 
อาชีพ  นักดนตรีลิเก 
 
ชื่อบิดา  นายไก  ไชยชน 
 
ชื่อมารดา  นางราตรี   ปนเพ็ง 
 
จํานวนพ่ีนอง  3 คน  
 
ความสามารถทางดนตรี  ฉาบ กรับ ฉิ่ง 
 
ผูถายทอด  คนในวงดนตรี  
 
คณะที่อยูเปนประจํา  ไกทองบันเทิงศิลป  
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ภาพผนวกที่ 5  นายประสาน พุกเกษม 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 

 
ชื่อ  นายประสาน   พุกเกษม  
 
วันเดือนปเกิด  3 ส. ค. 2508  
 
ภูมิลําเนาเดิม  อ. ตะพานหิน จ.พิจิตร 
 
ที่อยู  57 ม.4 ต. ไผหลวง อ. ตะพานหิน จ. พิจิตร เบอรโทร 083-2411307 
 
วุฒิการศึกษา  ป.3  
 
อาชีพ  นักดนตร ี
 
ชื่อบิดา  นายประเมิน  พุกเกษม 
 
ชื่อมารดา  นางสะอาด  พุกเกษม 
 
จํานวนพ่ีนอง  3 คน  
  
ผูถายทอด  ตา ครูพลัด  
 
คณะที่อยูเปนประจํา  ไกทองบันเทิงศิลป  
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ภาพผนวกที่ 6  นายกบิน ช่ืนชอบ 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
 
ชื่อ  นายกบิน  ช่ืนชอบ  
 
วันเดือนปเกิด  7 ก. ค.2531  อายุ 20 ป 
 
ภูมิลําเนาเดิม  อ. ตะพานหิน จ.พิจิตร 
 
ที่อยู  อ. ตะพานหิน จ. พิจิตร   
 
วุฒิการศึกษา  ป. 3  
 
อาชีพ  นักดนตร ี
 
ชื่อบิดา  นายสมคิด ช่ืนชอบ 
 
ชื่อมารดา  นางรุงรัชนี ช่ืนชอบ 
 
จํานวนพ่ีนอง  2 คน (เปนคนท่ีสอง) 
 
ความสามารถทางดนตรี  กลองทัด ตะพานไทย-มอญ 
 
คณะที่อยูเปนประจํา  ไกทองบันเทิงศิลป 
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ภาพผนวกที่ 7  นายวิรัตน ยื่นแกว 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 18 พฤษภาคม 2550 

 
ชื่อ  วิรัตน   ยื่นแกว  
 
วันเดือนปเกิด  7 ตุลาคม พ. ศ. 2485  อายุ    62 ป 
 
ภูมิลําเนาเดิม  หมูท่ี2 บานทาขอย ต. เมืองเกา อ. เมืองพิจิตร จ.พิจิตร 
 
ที่อยู เบอรโทร  056-622297 , 081-9624297  
 
อาชีพ  ลิเก , จัดรายการวิทยุคล่ืน 104.5 คล่ืนเรดิโอ ,จิตอาษา  
 
ชื่อบิดา  นายสังวาล ยื่นแกว 
 
ชื่อมารดา  นางเรียง 
 
จํานวนพ่ีนอง  3 คน ชาย 2 คน หญิง 1 คน 
 
จํานวนบุตร  2 คน (นางวรรณะ ยื่นแกว และนางสาวดวงเนตร ยื่นแกว) 
 
ผูถายทอด  นายสังวาล ยื่นแกว (บิดา)  
 
ผูสืบทอด  นางวรรณะ ยื่นแกว  
 
คณะที่อยูเปนประจํา  แสงวิรัตน (หัวหนาคณะลิเก)   
 
แสดงเปน  เฒาคง (ผูท่ีเก็บสายชลมาเล้ียง) 
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ภาพผนวกที่ 8  นางวรรณะ  ยื่นแกว 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 

 
ชื่อ  นางวรรณะ (ฉายาไกฟาทัศนัย)  ยื่นแกว  
อายุ  43 ป 
 
ภูมิลําเนาเดิม  อ. ตะพานหิน จ. พิจิตร 
 
เบอรโทร  056-622297 , 081-9624297  
 
อาชีพ ลิเก  (ดาวยั่ว) 
 
ชื่อบิดา นายวิรัตน ยื่นแกว 
 
จํานวนพ่ีนอง  2 คน 
 
ผูถายทอด  บิดา (นายวิรัตน ยื่นแกว) 
 
แสดงเปน  คุณหนูสันทราย (ลูกคุณนายเปา) 
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ภาพผนวกที่ 9  นายรุงเพชร แกวมีบุญ 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
 
ชื่อ  นายรุงเพชร นามสกุล แกวมีบุญ  
วันเดือนปเกิด  2513  
 
ภูมิลําเนาเดิม  จ. พิจิตร 
 
ที่อยู  130/5 บานมะขามเรียง อ.ชุมแสง จ.นครสวรรค  
 
วุฒิการศึกษา  ป.6  
 
อาชีพ  ลิเก 
 
ชื่อบิดา  สําเนียง  แกวมีบุญ 
 
ชื่อมารดา  สัมพันธ แกวมีบุญ  
 
จํานวนพ่ีนอง  6 คน 
 
ชื่อภรรยา  นางศรีนวล ชิราพฤกษ  
 
จํานวนบุตร  1 คน 
 
ผูถายทอด  สําเภา ทองอราม(นา)  
 
คณะที่อยูเปนประจํา  รุงเพ็ชร  แกวมีบุญ 
 
 แสดงเปน  ขุนเปย 
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ภาพผนวกที่ 10  นายอนงค จินประเสริฐ 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
 
ชื่อ  อนงค (ฉายามัดทรีนอย)  จินประเสริฐ 
 
แสดงเปน  ฟาหญิงกาญจนา (แมของสายชล) 
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ภาพผนวกที่ 11  นายเล็ก ชูจิต 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
 
ชื่อ  เล็ก   ชูจิต  
 
วันเดือนปเกิด  ปกุน   อายุ 49 ป 
 
ภูมิลําเนาเดิม  จ.สิงหบุร ี 
. 
ที่อยู  อ. ตะพานหิน จ. พิจิตร 
 
วุฒิการศึกษา  ป. 6  
 
อาชีพ  รับจาง(เครื่องเสียงใหเชา), พระเอกลิเก  
 
ชื่อบิดา  ช่ืน  ชูจิต  
 
ชื่อมารดา  จี่  ชูจิต 
 
จํานวนพ่ีนอง  9 คน  
 
ชื่อภรรยา  สายสมร  ชูจิต 
 
ชื่อประกอบการ  ยอดรักพรณรายณ  รายได/ป/คร้ัง 10,000 บาท/ครั้ง   
 
แสดงเปน  ไอลือ (คนรักเกาของใตรม) 
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ภาพผนวกที่ 12  นายอนุชาย เกศรมาลา 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
 
ชื่อ  นายอนุชาย (อูด)   เกศรมาลา  
 
อาย ุ 37 ป 
 
ภูมิลําเนาเดิม  อ. เมือง จ. นครราชสีมา 
 
ที่อยู  14 ม. 3 ซ. สันติพลารามซอย7 อ. ตะพานหิน จ. พิจิตร  
 
เบอรโทร  083-2277473 
 
อาชีพ  ลิเก (ตลก)  
 
คณะที่อยูเปนประจํา  ศรวิกสุกัญญา 
 
แสดงเปน  ไก (คนรับใชคุณนายเปา) 
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ภาพผนวกที่ 13  นายมนตรี ขุนชาต ิ
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 30 ตุลาคม 2551 
 
ชื่อ  นายมนตร(ีหนุม)   ขุนชาติ  
 
วันเดือนปอาย ุ 29 ป 
 
ภูมิลําเนาเดิม  อ.เมือง จ.สุโขทัย 
 
อาชีพ  ลิเก(พระเอก) 
 
คณะที่อยูเปนประจํา  ชัยเชษฐ 
 
รายได/ป/คร้ัง  1,000บาท/ครั้ง 
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ภาพผนวกที่ 14  นายเพลินศรี ศรอุทัย 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
 
ชื่อ  นางเพลินศรี  ศรอุทัย     ชื่อเลน    สุ  
 
อายุ  52 ป 
 
ที่อยู  14 ซ.วัดสันติพลาราม อ. ตะพานหิน จ. พิจิตร 
 
เบอรโทร  083-2277473 
 
ศาสนา  พุทธ 
 
รายไดตอคร้ัง  500 บาท 
 
แสดงเปน  คุณนายเปา 
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ภาพผนวกที่ 15  นางรวีวรรณ เผ่ือนขวัญ 
ท่ีมา: บันทึกเม่ือวันท่ี 30 ตุลาคม 2551 

 
ชื่อ  นางรวีวรรณ  เผ่ือนขวัญ  
 
วันเดือนปเกิด  9 มี. ค. (ปมะเมีย)  
 
อายุ  40 ป 
 
วุฒิการศึกษา  ป. 4  
 
อาชีพ  ลิเก 
 
ชื่อบิดา  ประดิษฐ  เผ่ือนขวัญ 
 
ชื่อมารดา  ทุเรียน  ภูประเสริฐ 
  
จํานวนพ่ีนอง  1 คน 
 
จํานวนบุตร  3 คน เสีย 1 คน 
 
ผูถายทอด  หัดกับวงลิเก 
 
คณะที่อยูเปนประจํา  ชัยเชษฐ 
 
แสดงเปน  ใตรม 



ประวัติการศึกษา และการทํางาน 
 

ชื่อ –นามสกุล นางสาวทิพกฤษตา  ฤทธ์ิบุญ 
วัน เดือน ป ที่เกิด 14 พฤศจิกายน 2523 
สถานที่เกิด  กรุงเทพมหานคร 
ประวัติการศึกษา ศิลปศาสตรบัณฑิต 

สาขาดนตรีสากล 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ธัญบุร ี

ตําแหนงปจจุบัน ครูเปยโน 
สถานที่ทํางานปจจุบัน สยามกลการ เทสโก โลตัส นวมินทร 
   
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  




