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วัตถุประสงคในการวิจัย คือ 1)  เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาของละครคณะ ส. ลูกเพชร พินจินาฏศิลป
2) เพ่ือศึกษาบทเพลงและคุณลักษณะทางดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละครคณะ ส. ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป
3)  เพ่ือศึกษาบทบาทหนาที่ทางสังคมของละครคณะ ส. ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป

เนื่องจากการแสดงละครในรูปแบบของจังหวัดสมุทรสงคราม  และจังหวัดเพชรบุรี มีแนวโนมวาจะ
เปล่ียนแปลงไปตามการเปล่ียนแปลงของสังคม  เพ่ือการอนุรักษศิลปะการแสดงละครประเภทนี้มิใหเส่ือมสูญ
ไป จึงจําเปนตองมีการศึกษาวิจัย  การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยศึกษาเฉพาะ
คณะ ส. ลูกเพชร พินิจนาฏศิลป ตําบลแมกลอง อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม
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1. ละครชาตรีคณะ  ส.ลูกเพชร  นาฏศิลป ตําบลแมกลอง อําเภอเมือง  จังหวัดสมุทรสงคราม  กอตั้ง

ขึ้นโดยนางเพ่ิม  อยูสมบูรณ  นักแสดงละครชาตรีจากจังหวัดเพชรบุรี  ศิษยของนายไปร  ชาวจังหวัดเพชรบุรี
เม่ือยายถ่ินฐานมาสรางครอบครัวที่จังหวัดสมุทรสงคราม จึงไดตั้งคณะละครชาตรีขึ้น  รวมเวลากวา 60 ป หลังจาก
ที่นางเพ่ิมไดเสียชีวิตลง  คณะละครจึงอยูในความดูแลของบุตรี  คือ นางพินิจ  อยูสมบูรณ

2. บทเพลงทั้งหมด 37 เพลง  สุมเลือกวิเคราะหแตละประเภททั้งหมด 12 เพลง  แบงเปน 3 กลุม  คือ
1) แบงประเภทเพลงจากอารมณเพลงที่ปรากฏในบทรอง 2) แบงประเภทเพลงจากอัตราจังหวะ 3) เพลงหนาพาทย
ผลการวิเคราะหบทเพลงพบวา ทุกเพลงใชกลุมเสียงแบบหาเสียง (Pentatonic) โดยมีโนตผานบางบางเพลง
ชวงเสียงของทํานองเพลงขับรองมีชวงเสียงไมเกิน 10 เสียง เพ่ือใหสะดวกแกการขับรอง  ทิศทางของทํานอง
มักจะไมตอเนื่องเช่ือมโยงกัน  สวนชวงเสียงของทํานองบรรเลงระนาดเอกมีมากถึง 19 เสียง  มีทิศทางของ
ทํานองที่ตอเนื่องเช่ือมโยงกัน  ทุกเพลงมีจังหวะที่สมํ่าเสมอ  สวนใหญเปนเพลงทอนเดียวยกเวนเพลงตะลุมโปง
กับเพลงตนเพลงฉ่ิงที่มี 2 ทอน  ทํานองเปนทวงทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง มีการซํ้าจังหวะบางเพ่ือ
ยํ้าความคิดของผูฟง  และมีโครงสรางวลีที่ประกอบดวยประโยคทั้งส้ันและยาวสลับกันไป  ยกเวนเพลงฉ่ิงมุลงที่
มีแตประโยคยาวตลอดเพลง

3. ละครคณะนี้  จะแสดงประจําที่หนาพระอุโบสถวัดเพชรสมุทรวรวิหาร  เพ่ือสนองความตองการมีที่
พ่ึงทางจิตใจของประชาชนทั่วไป  โดยการไหวขอพรจากหลวงพอบานแหลม  และเม่ือประสบผลดังที่ไดขอไว
จึงมีการวาจางคณะละครแสดงเพ่ือเปนการแกบน
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Phawat  Luangsuntorn 2010: Lakorn Kae-bon: A Case Study of Sor Loopet Pinijnattasilpa Group.
Master of Arts (Ethnomusicology), Major Field: Ethnomusicology, Department of Music.
 Thesis Advisor: Assistant Professor Porntip  Yenjabog, Ph.D.  219 pages.

The research’s objectives are; 1) to study background of the troupe of Sor Lookpet Pinijnartasilp,
2) to study songs and musical characters used in the troupe’s plays of Sor Lookpet  Pinijnartasilp, and
3) to study social functions of the troupe of Sor Lookpet Pinijnartasilp

According to social-change driven effects on the deviation of play’s patterns in Samut Songkhram
and Phetchaburi provinces, therefore, this research was set up to preserve this kind of plays arts.   This is the
qualitative research specifically studying on the troupe of Sor Lookpet Pinijnartasilp, located at Mae Klong
Sub-district, Mueang Samut Songkhram District, Samut Songkhram Province.

The study results were;
1. Chartri plays troupe of Sor Lookpet Pinijnartasilp, located at Mae Klong Sub-district, Mueang

Samut Songkhram District, Samut Songkhram Province, was founded by Mrs. Perm U-somboon, a Charti
plays actress from Phetchaburi Province, a disciple of Mr. Prai of Phetchaburi Province.  Once she resided to
settle the family in Samut Songkhram Province, she has founded a Chartri plays troupe, altogether more than 60
years up to now.  After Mrs. Perm had been passed away, the plays troupe was handled by her daughter, Mrs. Pinij
U-somboon.

2. All the songs are 37 in total, sampling at 12 songs for each type for analysis, and divided into 3
groups 1) songs classified by type of emotional lyrics, 2) songs classified by its rhythmic proportion, and 3)
naphat music.  The analysis results were; all songs utilize pentatonic mode, some songs have passing note, the
range was between G to e for convenience of singing, the melody directions were usually disjunct, every
songs have constant rhythm.  There were mainly single part songs, except the Talumpong and the Ton Pleng
Ching were 2-parts songs.  The melody was undulating for the entire piece, having some repeats to emphasize
the audience’s thought.  In addition, the verse structure are composed of short and long phrases
simultaneously, except the Ton Pleng Ching that composed of all long sentences for the whole song.

3. This plays troupe regularly performed at the chapel of Wat Petch Samut Wara  Wiharn, to mentally
support people who prayed to Luang Poh Baan Lam (the statue of Buddha) for their prosperities.  Once getting
whatever they desired, they hired the plays troupe for their vow fulfillment by the performance of plays.

/ /
Student’s signature Thesis Advisor’s signature
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บทท่ี 1

บทนํา

ความสําคัญของปญหา

ในการศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยาน้ัน  เพื่อใหเกิดความเขาใจถึงกลุมชาติพันธุตางๆ
จําเปนอยางยิ่งที่จะตองมีการศึกษาบริบทของชาติพันธุน้ันๆ  โดยเฉพาะบริบททางดานวัฒนธรรม
อันจะนํามาซึ่งความชัดเจนในตัวตนของกลุมชาติพันธุเอง  ดังที่ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร (2547:
ถอยแถลง6) กลาวไววา

   การศึกษาเร่ืองสํานึกความเปนชาติพันธุในปจจุบัน  จึงเชื่อมโยงกับลักษณะทางสังคม
วัฒนธรรมหลายเร่ือง  นักมานุษยวิทยาบางสวนใหความสนใจกลไกทางวัฒนธรรม  ที่
กอใหเกิดความสํานึกทางชาติพันธุรวมกัน  อาทิ  การคนหา  หรือสรางบรรพบุรุษ  หรือ
ความมีอดีตรวมกัน  ดวยการใชเร่ืองเลา  ตํานาน  ประวัติศาสตร  ดนตรี  ศิลปะ  ประเพณี
พิธีกรรมตางๆ  ซึ่งทําใหผูคนรูสึกวา  พวกเขามีกําเนิดที่รุงเรืองเหมือนกัน

จากเอกสารหลักฐานทางประวัติศาสตรพบวา กลุมชาติพันธุไท เรามีศิลปะดานการละเลน
มหรสพหลายชนิดสืบทอดกันมาแตโบราณ  ดังปรากฏเปนลายลักษณอักษรวาในสมัยสุโขทัย  มีการ
กลาวถึงเร่ืองการแสดงดนตรีและนาฏศิลปในหนังสือไตรภูมิพระรวง  วา “อีกฝูงคนธัพพะเปนพล
ระบําได 240,000,000     ตีกลองแลฉิ่งแฉงแตงขับกับเสียงพิณพาทยนาดรําระบําเหลนเต็มเขา
กําแพงจักรวาล 4 ทิศใหญ     ทั้งมวล” (พญาลิไทย, 2535: 201)

จะเห็นไดวา  ในสมัยสุโขทัยน้ัน  มีการมหรสพเกิดขึ้นแลวหลายชนิด  ทั้งดานดนตรี  ไดแก
การตีกลอง  ฉิ่ง  แฉง  การขับรองและการบรรเลงพิณพาทย  และดานนาฏศิลปไดแก  ระบํา  และรํา

คํา “ระบํา”  ที่ปรากฏในสมัยสุโขทัยน้ัน  ธนิต  อยูโพธิ์ (2511: 1)ใหความหมายของ
“ระบํา”  วา  เปนศิลปะแหงการรําที่ผูแสดงรําพรอมกันเปนหมู  สวน “รํา” ไดใหความหมายวา
เปนศิลปะแหงการรําเด่ียว  รําคู  ในคร้ังโบราณใชปะปนกับระบํา  และดูเหมือนจะเปนกิริยาของ
การแสดงศิลปะน้ันๆ  แตที่หมายตอมา  คือ  รําละคร
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ในสวนของการรําละคร  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ (2507: 1) ทรง
พระนิพนธไววา ละครรําของไทยเรามี 3 อยาง คือ

1. ละครชาตรี  เปนละครที่เลนกันอยางในมณฑลนครศรีธรรมราช หรือเรียกวา “โนหรา”
2. ละครใน  เปนละครที่มีแตของหลวง  ใชผูหญิงแสดงลวน
3. ละครนอก  เปนละครที่เลนกันในพื้นเมือง  แตกอนเปนผูชายแสดงลวน  มาในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  จึงพระราชทานใหชาวบานหัดละครผูหญิงได

การละครในสมัยกรุงรัตนโกสินทรน้ี  มีความเจริญรุงเรืองเปนอันมาก  เน่ืองจากการไดรับ
การสนับสนุนจากราชสํานักมาอยางตอเน่ือง  โดยเฉพาะอยางยิ่งในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย  มีผลงานพระราชนิพนธบทละครหลายเร่ือง  ทั้งที่เปนละครใน คือ  บท
ละครเร่ืองอิเหนา  และบทละครนอก  อีก 6 เร่ือง  คือ  สังขทอง  ไชยเชษฐ  ไกรทอง  มณีพิชัย  คาวี
และ สังขศิลปชัย

จนมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว  เกิดเหตุทุพภิกขภัยขึ้นทางภาคใตของ
ประเทศไทย  จึงมีการเกณฑผูคนจากเมืองพัทลุงใหมาต้ังเปนชุมชนอยูในยานนางเลิ้ง  ถนนหลาน
หลวงในปจจุบัน  ซึ่งในกลุมของผูที่ถูกเกณฑมาน้ี  มีผูที่มีอาชีพเปนนักแสดงโนหรารวมอยูดวย
ตอมาจึงต้ังเปนคณะละครขึ้น  รับจางจัดการแสดงแกบนในงานตางๆ  ไดรับความนิยมเปนอยาง
มาก  ภายหลังเรียกละครชนิดน้ีวา ละครชาตรี (นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระบรมวงศเธอ  เจาฟา
กรมพระยา, 2515)

การแสดงประเภทละครชาตรีน้ี  นอกจากจะไดรับความนิยมอยางแพรหลายใน
กรุงเทพมหานครแลว  ยังพบวา  มีคณะละครอยูในจังหวัดอ่ืนอีก  เชน  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
และจังหวัดเพชรบุรี  ดังมีผูรวบรวมคณะละครจังหวัดเพชรบุรีไวเมื่อ พ.ศ. 2527 วามีถึง 22  คณะ
(โสภา  กิมวังตะโก, 2527: 22) ที่มีการสืบเชื้อสายละครมาต้ังแตสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว

ความเจริญรุงเรืองของละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี  หรือ “ละครเมืองเพชร” น้ันมีมาก  ดัง
ปรากฏชื่อคณะละครหลายคณะดังกลาวแลว  ไมเพียงแตในจังหวัดเพชรบุรี  จังหวัดใกลเคียงกันก็มี
ละครที่ไดรับการสืบเชื้อสายจากละครเมืองเพชรไปต้ังเปนคณะของตนเองขึ้น  โดยแสดงเคาเงื่อน



3

3

ความเปนละครที่ขยายตัวไปจากจังหวัดเพชรบุรีไวในชื่อของคณะ (ลูกเพชร) เชน ละครคณะ  ส.
ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป  ตําบลแมกลอง  อําเภอเมือง  จังหวัดสมุทรสงคราม  ที่กอต้ังขึ้นโดยนาง
เพิ่ม  ผูที่ไดรับการถายทอดศิลปะการแสดงละครชาตรีมาจากจังหวัดเพชรบุรี  ซึ่งนางเพิ่ม  เปนทั้ง
มารดาของนางพินิจ  หัวหนาคณะคนปจจุบันและเปนครูผูถายทอดศิลปะการแสดงละครชาตรีสู
บุคคลในครอบครัวและบุคคลในชุมชนที่สนใจ  จนสามารถรวมตัวกันต้ังเปนคณะละครขึ้นมาได

ดวยลักษณะทางภูมิศาสตรของจังหวัดเพชรบุรีและสมุทรสงครามมีพื้นที่ติดกัน ประกอบ
กับความนิยมแพรหลายของละครเมืองเพชร  ที่มีผลตอความกระบวนการเปลี่ยนแปลงทางสังคม
ของคณะละคร  พัฒนาการ  รูปแบบการแสดงรวมถึงบทเพลงที่ใชในการแสดงของละครจังหวัด
สมุทรสงคราม  ตลอดจนเปนการสรางองคความรูใหมในดานมานุษยดุริยางควิทยา
(Ethnomusicology) และเพื่อการอนุรักษศิลปะการแสดงละครประเภทน้ีมิใหเสื่อมสูญไป จึงเปน
เหตุใหผูวิจัยสนใจที่จะทําการศึกษาละครคณะ ส. ลูกเพชร พินิจนาฏศิลป จังหวัดสมุทรสงคราม

วัตถุประสงคของการวิจัย

การวิจัยน้ีเปนการศึกษาการแสดงละครแกบน  คณะ ส. ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป  บานเลขที่
15/39 ตําบลแมกลอง อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม โดยมีวัตถุประสงค

1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของละครคณะ ส. ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป
2. เพื่อศึกษาบทเพลงและคุณลักษณะทางดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละครคณะ ส. ลูก

เพชร  พนิิจนาฏศิลป
3.  เพื่อศึกษาบทบาทหนาที่ทางสังคมของละครคณะ ส. ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ

ไดทราบถึงประวัติความเปนมาและสภาพทางสังคมของละครคณะ ส. ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป
ตลอดจนบทเพลงและคุณลักษณะทางดนตรี  รวมทั้งบทบาทหนาที่ทางสังคมของละครคณะน้ี  เพื่อ
เปนการบันทึกขอมูลเชิงประวัติศาสตร  อนุรักษและสืบสานวัฒนธรรมทางดนตรีใหคงอยูสืบไป
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ขอบเขตของการวิจัย

การวิจัยในคร้ังน้ี  เปนการวิจัยในเชิงมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) ซึ่งจะศึกษา
เฉพาะการแสดงละครแกบนคณะ ส. ลูกเพชร พินิจนาฏศิลป ตําบลแมกลอง อําเภอเมือง จังหวัด
สมุทรสงคราม ระหวางเดือนกันยายน พ.ศ.2550 ถึง เดือนมีนาคม พ.ศ.2552

นิยามศัพท

บน  หมายถึง  การขอพรจากสิ่งศักด์ิสิทธิ์  โดยมีสัญญาวาเมื่อสมดังประสงคจะทําสิ่งใดสิ่ง
หน่ึงเปนการตอบแทน

แกบน  หมายถึง  การตอบแทนสิ่งศักด์ิสิทธิ์ดวยสิ่งของหรือการกระทําใดๆ  ตามที่ไดต้ังสัจ
สัญญาไว  เมื่อพรที่ขอตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์เปนผลดังปรารถนา

ละครแกบน  หมายถึง  การแสดงนาฏศิลปไทยแบบเปนเร่ืองราวและ/หรือแบบเปนชุดๆ
โดยมีวัตถุประสงคในการแสดงเพื่อตอบแทนสัมฤทธิผลของพรที่ไดรับจากสิ่งศักด์ิสิทธิ์

เจาภาพ  หมายถึง  บุคคลผูที่มาวาจางละครใหแสดงเพื่อแกบน

จับเร่ือง หมายถึง การแสดงที่เปนเร่ืองราว นิยมใชเร่ืองราวประเภทจักร ๆ วงศ ๆ
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บทท่ี 2

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ

จากการศึกษาของผูวิจัย  ไมพบวามีการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับละครคณะ ส. ลูกเพชร  พินิจ
นาฏศิลป  แตมีเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของสามารถนํามาประกอบการวิจัยและใชเปน
เอกสารอางอิงได  โดยผูวิจัยไดแบงประเภทเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของออกเปนประเภทตางๆ
ดังน้ี  คือ

1. เอกสารดานประวัติศาสตรการละครไทย
            2. เอกสารดานทฤษฎีทางสังคมศาสตร

3. เอกสารดานดุริยางคศาสตร
4. เอกสารดานหลักมานุษยดุริยางควิทยา

เอกสารดานประวัติศาสตรการละครไทย

จากการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวกับประวัติการละคร  พบวามีการกลาวถึงคําวา “ละคร” มา
ต้ังแตสมัยอยุธยา ลาลูแบรราชทูตชาวฝร่ังเศสบันทึกไวเปนจดหมายเหตุวา

... ละคร (Lacône) น้ันเปนบทกวีนิพนธสดุดีความกลาหาญแกมนาฏศิลป  ใชเวลาแสดงถึง 3
วัน  ต้ังแต 8 โมงเชาถึง 7โมงเย็น  ตัวเร่ืองน้ันเปนคํากลอนแสดงใหเห็นเปนจริงจัง  และตัว
แสดงที่อยูในฉากน้ันหลายคนจะผลัดกันรองเมื่อถึงบทของตัว  ตัวละครตัวหน่ึงขับรองในบท
ของตัวชื่อเร่ือง  และตัวแสดงอ่ืนๆก็ขับรองตามบทของบุคคลที่เร่ืองน้ันกลาวพาดพิงไปถึง
ตัวละครผูชายเทาน้ันที่ขับรอง  ตัวละครผูหญิงไมขับรองเลย ... (ลาลูแบร, 2548: 157)

ทวีศักด์ิ  เสนาณรงคอางถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ที่ทรง
พระนิพนธตํานานพระราชนิพนธบทละครนอก    ตอนหน่ึงวา “ละครที่เลนเมื่อคร้ังกรุงศรีอยุธยา
เปนราชธานีน้ัน  ตางกันเปน 2 อยางเรียกวา  ละครในอยาง 1  ละครนอกอยาง1” (พุทธเลิศหลานภาลัย,
พระบาทสมเด็จพระ, 2530: คํานํา2) ดังปรากฏงานกวีนิพนธหลายเร่ืองที่มีวัตถุประสงคในการ
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ประพันธเพื่อใชเปนบทละคร  อาทิ  บทละครนอก  เร่ือง  การะเกด  สุวรรณหงส  นางพิกุลทอง
ฯลฯ  และบทละครใน  เร่ือง  อิเหนา  ดาหลัง  ฯลฯ (เสนีย  วิลาวรรณ, 2519)

สุจิตต  วงษเทศ (2542: 245) ใหความเห็นเพื่อเติมเกี่ยวกับละครในสมัยอยุธยาวา

...เขาใจวาสมัยสมเด็จพระนารายณฯ  ยังไมหัดละครผูหญิง ... ละครหลวงโดยผูหญิงลวน
จึงควรจะกอรูปขึ้นในราชสํานักกรุงศรีอยุธยา  ในชวงเวลาประมาณ 70 ป  นับต้ังแตลาลู
แบรดูละครสมัยสมเด็จพระนารายณฯ  เมื่อราว พ.ศ.2230  จนถึง พ.ศ.2300  อันเปนปที่พระ
เจาอยูหัวบรมโกศเสด็จพระราชดําเนินขึ้นไปสมโภชพระพุทธบาทแลวโปรดใหมีละคร
เลนฉลอง

สวนในสมัยสุโขทัยน้ัน  ไมปรากฏคําวา “ละคร” พบเพียงคําที่มีความหมายใกลเคียง เปน
ประเภทมหรสพการละเลน ตาง ๆ เชน ในไตรภูมิพระรวง  กลาวถึงมหรสพที่เลนเพื่อความบันเทิง
วา

... มีองคแตงแงแผตนชมเหลนชมหัวแลวแลรองกองรองขับ  เสียงพาทย  เสียงพิณ  แตร
สังข  ทั้งเสียงกลองใหญแลกลองราม  กลองเล็ก  แลฉิ่งแฉง  บัณเฑาะว  เสนาะวังเวงลาง
คนตีกลอง  ตีพาทยฆอง  ตีกรับสรรพทุกสิ่ง  ลางจําพวกดีดพิณแลสีซอพุงดอแลกันฉิ่งริงรํา
จับระบําเตนเหลน  สรรพนักคุนทั้งหลาย  สรรพดุริยดนตรีอยูคร้ืนเครง  อลวลละเวงด่ัง
แผนดินจะถลม...  (พญาลิไทย, 2535: 100)

คร้ันมาถึงในสมัยธนบุรีเจาเมืองจนะจับตัวเจาเมืองนครฯพรอมทั้งละครผูหญิงและราช
ทรัพยสงมาถวายพระเจากรุงธนบุรี  จึงเปนเหตุใหทรงพระอุตสาหะพระราชนิพนธบทละคร
รามเกียรต์ิขึ้น  เพื่อพระราชทานใหละครผูหญิงเลน (กี  อยูโพธิ์, 2506: 156)

ในสมัยรัตนโกสินทร  ปรากฏบทละครหลายเร่ืองแบงตามประเภทละครไดแก

1. ละครนอก เชน เร่ือง สังขทอง ไชยเชษฐ ไกรทอง มณีพิชัย คาวี สังขศิลปชัย
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ,
2530: คํานํา2)
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2. ละครใน เชน เร่ือง อุณรุท รามเกียรต์ิ ดาหลัง อิเหนา พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (เสนีย วิลาวรรณ, 2519)

3. ละครชาตรี เชน เร่ืองมโนหรา จัดทําบทโดยกรมศิลปากร (กรมศิลปากร, 2498)

ความนิยมในการละครของคนไทยในสมัยกรุงรัตนโกสินทรเพิ่มมากขึ้นเร่ือยๆ  ดังปรากฏ
บทละครที่พระราชนิพนธขึ้นโดยพระมหากษัตริยหลายเร่ืองดังกลาวขางตน  จนในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหประชาชนทั่วไป
หัดละครในที่กอนเคยสงวนไวแตเพียงในพระราชสํานักได  ดังประกาศวาดวยละครผูหญิงวา

... เด๋ียวน้ีทานทั้งปวงเห็นวาละครในหลวงมีขึ้นก็หามีใครเลนละครเหมือนอยางแตกอนไม
คอบจะกลัวผิดแลชอบอยูการอันน้ีมิไดทรงรังเกียจเลย  ทานทั้งปวงเคยเลนอยูแตกอน
อยางไรก็ใหเลนไปเถิด ... ขอยกเสียแตรัดเกลายอดอยางหน่ึง  เคร่ืองแตงตัวลงยาอยางหน่ึง
พานทอง  หีบทองเปนเคร่ืองยศอยางหน่ึง ... ขอหามไวแตการเหลาน้ี ...  (จอมเกลาเจาอยูหัว,
พระบาทสมเด็จพระ, 2528: 112)

สวนประวัติเกี่ยวกับละครที่ใชในการแกบนน้ัน  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ  ทรงพระนิพนธไวในหนังสือสาสนสมเด็จ วา

... เดิมก็จะเปนเพราะคนเห็นเปนของแปลก  และหาไปเลนไดดวยเงินโรงถูกๆ  จึงชอบหา
ละครชาตรีไปเลนแกสินบน จนเลยเปนธรรมเนียม  หมอมฉันยังจําไดเมื่อเปนเด็กเคยเจ็บ
มากคร้ังหน่ึง  พอหายขึ้นผูปกครองมีละครชาตรีแกสินบนที่เฉลียงหนาพระอุโบสถ  วัด
พระศรีศาสดาราม ... (นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา, 2515:
8)

นอกจากน้ันยังทรงพระนิพนธเปรียบเทียบละครแกบนของไทยกับของตางชาติ  ตลอดจน
แสดงถึงความนิยมละครแกบนของไทยดวยวา

... ปจจุบันน้ีตามเทวสถานที่สําคัญยังมีหญิงสาวชั้นสกุลตํ่าสมัครไปอยูเปน “เทวทาสี”
สําหรับฟอนรําบวงสรวงเปนอาชีพ ... ตามปราสาทหินที่สําคัญในเมืองเขมรแตโบราณ  ก็
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คงมีหญิงพวกเทวทาสีเชนน้ัน  หมอมฉันเห็นวา  ประเพณีที่ไทยเราเลนละครแกสินบนเห็น
จะมาจากคติเดียวกันน้ันเอง  แตเลยมาจนถึงละครบวงสรวงในพระพุทธศาสนา ... ประเพณี
ที่ไทยเราเลนละครแกสินบนแตกอนเห็นจะชุกชุม  จึงมีผูคิดทําตุกตาเรียกวาละครยก
สําหรับขายคนจนใหแกสินบน... (นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระบรมวงศเธอ  เจาฟากรม
พระยา, 2504: 80)

ในประเด็นที่เห็นวาละครชาตรีเปนมหรสพราคาถูก  นิยมใชในการแกบน  พาณี  สีสวย
(2529: 31) กลาววา

... ในภาคกลางการแสดงละครชาตรียังเปนที่นิยมอยูในกรุงเทพฯ  และในจังหวัดตางๆ
ดวยเหตุที่มหรสพอ่ืนๆมีมากขึ้น  คนดูนิยมดูภาพยนตรและการแสดงอ่ืนๆมากกวา  ละคร
ชาตรีจึงมีเฉพาะในโอกาสแกบนตามสถานที่ศักด์ิสิทธิ์ตางๆเปนประจํา  ราคาคาแสดง
ถูกมาก ...

จากเอกสารอางอิง 3 เร่ืองดังกลาว  แสดงใหเห็นวาละครที่ใชในการแกบน  คือละครชาตรี
แตมีผูใหความเห็นวาที่เปนละครชาตรีน้ัน  เปนแตเพียงชวงตนของการแสดง  ตอจากน้ันเปนการ
แสดงชนิดอ่ืน  ดังที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงพระนิพนธไววา
“พวกละครแตงตัวและรําอยางละครกรุงเทพฯถนัดเลนละครนอกดวย ในการแกสินบนเลนเปน
ละครชาตรี แตตอนเบิกโรงๆแลวก็เลนละครนอกตอไปจนตลอด” (นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระ
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา, 2515: 9)

มนตรี  ตราโมท (2529: 155) มีความเห็นเชนเดียวกันวา “ในเวลาน้ีละครชาตรีถูกความ
กดดันจากละครประเภทอ่ืนและลิเก จนทําใหใกลจะเสื่อมสูญไปสิ้นแลว แมที่แสดงกันอยูทั่วๆไป ก็
เพียงไหวครูและรําซัดตอนตน ตามแบบละครชาตรีนิดหนอย  พอเขาเร่ืองก็กลายเปนละครนอกปน
ลิเกไปหมด”

ในกรณีของละครชาตรีน้ัน สมเด็จพระบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
(2506: 242) ทรงกลาวถึงไววา
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เคยเห็นละครชาตรีทางหัวเมืองปกษใตเลน มีรองชมเมืองปนัง ไมประกอบดวย
เร่ือง แลวก็ทําบทไปตามคําของตน ชะรอยตัวนายโรงจะเปนคนเลนเพลงไดดวย จ่ึงเอา
เพลงกับละครเขาผะสมกัน ถาลักษณะเลนเชนน้ีเปนของเกาก็จะสันนิษฐานได วาละครแรก
เกิดคงเปนคนที่วาเพลงไดและรําได คิดเลนผะสมกันขึ้นกอน แตสงสัยอยูวาการรองไป
นอกเร่ืองเชนน้ันจะเปนของใหม จ่ึงวาใหแนลงไปไมได

ผูวิจัยยังไดศึกษาเอกสารที่เปนงานวิจัยที่เกี่ยวของอีก 3 เร่ือง ไดแก

งานวิจัยของ โสภา  วังตะโก  เร่ือง ศึกษาและวิเคราะหเปรียบเทียบละครชาตรีเมืองเพชร
และละครกรมศิลปากร  ซึ่งกลาวถึง ละครชาตรี  ประวัติและวิธีการแสดงของคณะละครชาตรี
จังหวัดเพชรบุรีกับละครชาตรีกรมศิลปากร ความสําคัญวา (โสภา  กิมวังตะโก, 2527: 22)

ละครชาตรีเปนละครที่มีมาแตโบราณ สันนิษฐานวาเปนประเพณีของพราหมณ  สวนใหญ
นิยมแสดงในงานวัด  หรืองานแกสินบน  และแสดงกลางแจง  โดยใชผาขึงทําฉาก  มีเตียงสําหรับ
น่ัง  เคร่ืองดนตรีหลักคือ  กลองชาตรีและกรับ  ผูแสดงตองรําไปตามบทบาทและคํารอง  โดยมีลูกคู
รองดวย  สวนบทเจรจาผูแสดงเปนผูเจรจาเอง  การดําเนินเร่ืองเปนไปอยางรวดเร็ว  เร่ืองที่นิยม
แสดง  คือ  พระสุธน-มโนหรา  สังขทอง  มณีพิชัยฯลฯ  กอนการแสดงจะตองรําถวายมือเสียกอน
ในกรุงเทพมีแสดงที่ศาลหลักเมือง  สวนตางจังหวัดมีที่วัดหลวงพอโสธร  จังหวัดฉะเชิงเทรา  วัด
บานแหลม  จังหวัดสมุทรสงคราม  และวัดมหาธาตุ  จังหวัดเพชรบุรี เปนตน  ปจจุบันนิยมใชตุกตา
ทําทารายรําแกบนแทนเพราะราคาถูกกวา  เรียกวา “ละครยก”

สําหรับการแสดงละครชาตรีของกรมศิลปากรน้ัน  ไดปรับปรุงใหม 2 เร่ือง คือ เร่ืองมโนห
รากับ  เร่ืองรถเสน  แสดงแบบละครชาตรีทรงเคร่ือง  คือการนําละครชาตรีและละครนอกมาผสม
กัน  แตงกายแบบยืนเคร่ืองแตสวมเทริดเปนศิราภรณแทนมงกุฎหรือชฎา  ไมมีการรําซัด  การแสดง
แบงเปนองคเปนฉาก  กอนเปดมานจะรัวกลองชาตรีและเร่ิมแสดงกันตอไปเลยจนจบฉาก และจะ
แสดงเฉพาะบนโรงละครที่มีฉากสมจริงเทาน้ัน  บทเพลงที่ใชเปนเพลงละครประเภทตางๆมา
ประสม  สวนวงดนตรีก็เปนวงดนตรีที่ปรับปรุงขึ้นใหมคือ  วงปพาทยไมนวมรวมกับวงปพาทย
เคร่ืองหาอยางเบา
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งานวิจัยของบรรทม  นวมศิริ  เร่ือง ดนตรีประกอบละครแกบนศาลหลักเมือง
กรุงเทพมหานคร: กรณีศึกษาคณะไทยศิริ ซึ่งการวิจัยน้ีไดกลาวถึงประวัติ รูปแบบการแสดง ลําดับ
ขั้นตอนการแสดงวงดนตรี บทเพลงและบทประพันธที่ใชในการแสดง ของละครชาตรีคณะไทยศิริ มี
ใจความสําคัญคือ (บรรทม นวมศิริ, 2550)

ละครชาตรีมีความเจริญรุงเรืองเปนอยางมากในยุคตนของกรุงรัตนโกสินทร  โดยเฉพาะใน
สมัยรัชกาลที่ 2  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ทรงโปรดฯ ใหมีการแสดงละครกันอยาง
แพรหลาย  และพระองคยังทรงพระราชนิพนธบทละครอีกหลายเร่ือง ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 4 เร่ิมมี
ผูแสดงเปนหญิงเขามารวมแสดงละครมากขึ้นจนเปนที่มาของละครชาตรีในปจจุบัน  นอกจากน้ี
ละครชาตรีไดถูกนํามาใชเปนเคร่ืองบํารุงบําเรอสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่เคารพนับถือ  เมื่อมีการตอรอง
แลกเปลี่ยนผลประโยชน กับสิ่งศักด์ิสิทธิ์ทั้งหลาย

ในการวิจัยของบรรทมน้ีไดใชสถานที่จัดการรําแกบนที่ศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานครมา
เปนกรณีศึกษา  ซึ่งที่ศาลหลักเมืองกรุงเทพฯน้ี  เปนสถานที่สําคัญอันเปนที่เคารพนับถือมาแต
โบราณกาล  เมื่อเกิดผลสัมฤทธิ์ดังที่มีผูมาบนไว  จึงมีการมาแกบนดวยสิ่งที่เคยไดกลาวไว  และ
โดยมากก็จะเปนการแสดงละคร  หรือการรําถวายมือ

การแสดงละครแกบนที่ศาลหลักเมืองในระยะแรก ๆ น้ัน  เปนหนาที่ของผูบนที่จะตอง
ติดตอวาจางคณะละครมาแสดงเพื่อแกสินบนเอง  จนกระทั่งองคการสงเคราะหทหารผานศึกไดเขา
มารับผิดชอบดูแลศาลหลักเมือง  จึงไดมีการคัดเลือกคณะละครเพื่อมาทําการแสดงในศาลหลักเมือง
ซึ่งไดแก  คณะไทยศิริ   คณะดาหวัน  คณะนงเยาวนาฎศิลป  และคณะวันดีนาฎศิลป   ซึ่งแตละคณะ
ไดผลัดเปลี่ยนกันแสดงคณะละ 1 สัปดาห เปนประจํา

ขั้นตอนในการแสดงละครคณะไทยศิริ  เร่ิมตนดวยการบูชาครู  การโหมโรง  การประกาศ
หนาบท  การรําซัดไหวครู หรือที่เรียกอีกอยางหน่ึงวา “รําซัดหนาเตียง”  หรือ “รําซัด”  ตามลําดับ
แลวจึงเขาสูการแสดงละคร  ซึ่งบทเพลงประกอบละครแกบน  คณะไทยศิริ  สามารถแยกเปน 4
ประเภท  ไดแก  เพลงหนาพาทย  เพลงภาษา  เพลงในอัตราจังหวะชั้นเดียว  และเพลงเกร็ด

จากการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงทั้ง 4 ประเภท  พบวา
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สื่อสรางเสียง (Medium) ไดแก  เสียงรอง (Voice) ระนาดเอก (Idiophones: Hi
Xylophone) ระนาดทุม (Idiophones: Low  Xylophone) กลองทัด (Membranophones: Double
headed  drum, conical  tubular) ตะโพนไทย (Membranophones: Double  headed  drum, conical
tubular) โทนชาตรีหรือทับ (Membranophones: goblet  tubular) กลองชาตรีหรือกลองตุก
(Membranophones: Double  headed  drum, conical  tubular) ฉิ่ง (Idiophones: concussion) และ
กรับไม (Idiophones: concussion)

ระบบเสียง (Tuning  system) เปนระบบเสียงแบบไทย  คือ  มีความหางของระยะเสียง 7
เสียงเทา ๆ  กัน (Seven  equidistant pitches) ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของดนตรีไทย โดยกลุมเพลง
ประเภทเพลงหนาพาทย  จะบรรเลงดวยทางใน (เสียงตน (ซอล) ฆองวงใหญ  ตรงกับลูกฆองลูกที่ 4
และ 11) สวนบทเพลงประเภทอ่ืนกําหนดเสียงโดยผูแสดงซึ่งเปนผูขับรองเพลงน้ัน ๆ เอง

บทรอง (Syllabic text setting) บทรองที่ใชมีฉันทลักษณที่คลายกับคําประพันธประเภท
กลอนบทละครหรือกลอนแปด

รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) ที่ปรากฏลักษณะที่ตรงกันไดแก ทวงทํานอง
ที่เชื่อมโยงกัน (Conjunct)

การเอ้ือน (Melismatic text setting) จะปรากฏเฉพาะในบทเพลงที่มีการขับรอง

จังหวะ (Rhythm) สวนใหญจะเปนอัตราจังหวะ 2 ชั้นและชั้นเดียว

ผิวพรรณ (Texture) ในแตละบทเพลงมีทวงทํานองของเคร่ืองดนตรีที่แตกตางกัน โดยแต
ละทํานองขึ้นอยูกับทํานองหลักเพียงทํานองเดียว (idiomatic heterophony)

ในการแสดงละครแกบน  มีการแสดงออกทางอารมณเชนเดียวกับการแสดงละครประเภท
อ่ืนๆ  แตจะพบการแสดงออกทางดานกิริยาทาทางและภาษามากที่สุด  เน่ืองจากการแสดงสวนใหญ
เปนบทรองและบทเจรจา  ทําใหสามารถแสดงกิริยาทาทางตามบทไดเปนอยางดี  จากน้ันในการ
เลือกเพลงที่จะนํามารองก็ตองใหเขากับตัวละครที่แสดง  บทเพลงจะสื่อความหมายถึงสถานภาพ
ของตัวละคร  อารมณของตัวละคร  ซึ่งแสดงถึงปฏิภาณไหวพริบของผูแสดงและนักดนตรี
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สมาชิกในคณะละครไทยศิริสวนมากจะเปนผูสูงอายุและบางสวนที่เปนนักแสดงเยาวชน
สวนใหญก็จะเปนลูกหลานศิลปน  มีการสืบทอดการแสดงละครสืบตอกันมาหลายชั่วคน  ทั้ง
นักแสดงและนักดนตรีมีเชื้อสายทางน้ีอยูแลว  อาชีพหลักก็คือการแสดงละครและการบรรเลงดนตรี
ในงานตางๆ  สวนนักแสดงรุนเยาวสวนใหญก็ยังศึกษาอยู  จะมารวมแสดงไดก็ตองตรงกับวันหยุด
ราชการหรือในชวงปดภาคเรียน

งานวิจัยของวิชชุดา  เนียรประดิษฐ  เร่ือง ละครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา :
กรณีศึกษา คณะจเด็จดาวเดน การวิจัยกลาวถึงประวัติ รูปแบบการแสดง ลําดับขั้นตอนการแสดงวง
ดนตรี บทเพลงและบทประพันธที่ใชในการแสดง ของละครชาตรีคณะจเด็จดาวเดน (วิชชุดา เนียร
ประดิษฐ, 2550)

ละครชาตรีเปนการแสดงพื้นบานที่มีอายุเกาแกกวาละครชนิดอ่ืน ในสมัยโบราณละคร
ชาตรีเปนที่นิยมแพรหลายทางภาคใตของไทย  นิยมแสดงเร่ืองพระสุธนนางมโนหรา จึงเรียกการ
แสดงประเภทน้ีวา “โนหราชาตรี”  สันนิษฐานวาละครชาตรีไดแพรหลายเขามายังกรุง
รัตนโกสินทร 3 คร้ัง คือ คร้ังที่ 1 ใน พ.ศ. 2313 เมื่อพระบาทสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีเสด็จยกทัพ
ไปปราบเจานครศรีธรรมราช   คร้ังที่ 2  ใน พ.ศ. 2323 ในงานฉลองพระแกวมรกต ทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหละครของนครศรีธรรมราชขึ้นมาแสดงประชันกับละครผูหญิงของหลวง  และคร้ังที่
3ใน พ.ศ. 2375 สมัยรัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร สมเด็จเจาพระยาบรมมหาประยูรวงศ (ดิศ
บุนนาค) สมัยที่ยังเปนเจาพระยาพระคลัง ไดลงไปปราบ และระงับเหตุการณรายทางหัวเมืองภาคใต
นอกจากน้ียังมีผูสันนิษฐานวา ตนกําเนิดละครชาตรีมาจากกรุงศรีอยุธยากอนโดยพระเทพสิงขร ได
หัดละครที่กรุงศรีอยุธยา ขุนสัทธาเปนตัวละครของพระ เทพสิงขร ไดนําแบบแผนละครลงไปหัด
ในเมืองนครศรีธรรมราช

ละครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยามีการแสดงมาประมาณ 90 ปที่ผาน พวกที่แสดง
ละครชาตรี  สวนใหญเปนละครที่มาจากภาคใตจังหวัดนครศรีธรรมราช  และเปนตนตระกูลสืบ
ทอดเชื้อสายละครชาตรี  ที่แสดงอยูในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาจนปจจุบัน  ละครชาตรีแสดงไดทั้ง
เปนมหรสพ และแสดงเพื่อแกบน  จึงมีชื่อเรียกติดปากชาวบานวาละครแกบน จนกลายเปน
เอกลักษณอยางหน่ึงของทองถิ่น  ซึ่งในจังหวัดพระนครศรีอยุธยามีละครชาตรีที่มีชื่อเสียงอยู 9
คณะ โดยคณะจเด็จดาวเดนที่วิชชุดานํามาเปนกรณีศึกษาน้ัน  กอต้ังขึ้นมาประมาณ 50 ป หัวหนา
คณะคือ นายจะเด็จ  สาสาร  มีขั้นตอนการแสดงคือ  การผูกโรง  รําถวายมือ รองชาปจับเร่ืองแสดง
ลาเคร่ืองสังเวย  พักการแสดง  และในชวงบายโหมโรงแลวจับเร่ืองแสดงตอ
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คณะคือ นายจะเด็จ  สาสาร  มีข้ันตอนการแสดงคือ การผูกโรง รําถวายมือ รองชาปจับเร่ืองแสดงลา
เคร่ืองสังเวย พักการแสดง และในชวงบายโหมโรงแลวจับเร่ืองแสดงตอ 
  
 พิธีกรรมท่ีพบมีพิธีการผูกโรง  การตั้งเคร่ืองสังเวย  การบูชาครู  การโหมโรง  การรอง
ประกาศหนาบท การรําถวายมือ  และ การลาเคร่ืองสังเวย  
 

บทเพลงประกอบการแสดงละครชาตรีคณะจเด็จดาวเดนนัน้ แบงไดเปน 3 ประเภท คือ  
เพลงโหมโรง  เพลงหนาพาทย  และเพลงรอง  บทเพลงท่ีวิเคราะห 4เพลง ไดแกเพลงลาวเจาซู  
เพลงตะละแมศรี  เพลงมารชช่ิงทรูจอเจีย  และเพลงมอญทาอิฐ ซ่ึงท้ัง 4  เพลงมีลักษณะท่ีตรงกนัใน
เร่ือง จังหวะ (Rhythm)  โดยเปนอัตราจังหวะ 2 ช้ัน   และมีการประสานทํานองท่ีข้ึนอยูกับทํานอง
หลักเพยีงทํานองเดียว  ซ่ึงทางดนตรีไทยเรียกวาการประสานสํานวนทํานอง  (Idiomatic  
Heterophony)  ลักษณะเพลงเปนแบบรองรับ  ส่ือสรางเสียงประกอบดวยเสียงรอง และเคร่ืองดนตรี  
คือ  ระนาดเอก  ฆองวงเล็ก  ตะโพนไทย  ตะโพนมอญ  กลองทัด  ฉ่ิง  กรับ  และ ฉาบ ซ่ึงเคร่ือง
ดนตรีท่ีเปนหลักคือ ระนาดเอก  และฆองวงเล็ก   

 
 บทเพลงท่ีใชในการขับรองและบรรเลงในแตละเร่ืองก็จะใชเพลงท่ีซํ้ากันแตเปล่ียนเนื้อรอง
ใหเขากับเร่ืองท่ีแสดง  ฉะนัน้ท้ังนักแสดงและนักดนตรีจะตองมีปฏิภาณไหวหริบอยางมาก  
เนื่องจากเวลารองนั้นไมไดรองตามบทละคร  แตเนื้อรองท่ีรองนั้นเปนเนื้อท่ีคิดดนข้ึนมาใหเขากับ
เนื้อเร่ือง  มีฉันทลักษณท่ีเปนอิสระไมยึดตามแบบแผนของกลอน  นกัดนตรีจะตองรับเพลงท่ี
นักรองนั้นรองข้ึนมาใหไดดวยเชนกัน วงดนตรีท่ีใชเปนวงปพาทยชาวบานท่ีไมยดึถือแบบฉบับ
ของวงดนตรี 
 
 จากงานวิจยัท้ัง 3 เร่ืองจะพบวา  ประวัติการแสดงละครชาตรีนั้นมีมาเปนระยะเวลานาน  
ภายหลังพัฒนามาเปนละครชาตรีทรงเคร่ือง  เนื้อเร่ืองท่ีใชแสดงเปนประเภทนิทานพื้นบาน  ผูแสดง
เปนผูขับรองและเจรจาเอง  สวนการขับรองนั้นจะเปนการขับรองประกอบกับวงปพาทย  และมี
ความนิยมใชการแสดงละครชาตรีเปนส่ิงแกบนโดยเฉพาะอยางยิ่งในจังหวัดทางภาคกลาง  เชน
กรุงเทพมหานคร  พระนครศรีอยุธยา  เปนตน 
 
 การแตงกายของละครชาตรีนั้น  แตงกายแบบ “ยืนเคร่ือง” ซ่ึงคําวายืนเคร่ืองนี้ กรมศิลปากร 
(2550: 16) ใหคําอธิบายวา 
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 เคร่ืองแตงกายโขนละครของไทยมีท่ีมาจากละครรําพื้นบานท่ีเลนกันมาต้ังแตคร้ังกอน       
สมัยอยุธยา  ท่ีเรียกวา “ละครนอก” ซ่ึงเดิมเรามีการแตงกายแบบคนพื้นเมืองธรรมดาสามัญ          
แตเนื่องจากละครนอกมีผูเลนเปนผูชายลวน  เวลาจะทําบทผูหญิงก็เพยีงแตเอาผาขาวมามา          
หมเปนสไบเฉียง  พอใหรูวาตอนนั้นกําลังทําบทตัวนาง  ตอมาเม่ือละครเปนท่ีนิยม            
แพรหลาย  จึงมีการสราง “เคร่ืองแตงกาย” สําหรับเลนละครข้ึน  และเนื่องจากเร่ืองราวท่ี          
ละครนิยมเลนมักเปนเร่ืองราวประเภทจกัรๆวงศๆท่ีมีเทวดาหรือกษัตริยเปน “ตัวเอก” จึงมี         
การสรางเคร่ืองแตงกายละครโดยการ “เลียนแบบ” มาจาก “เคร่ืองตน” อันเปนเคร่ืองทรง           
ของพระมหากษัตริยท่ีใชเฉพาะในพระราชพิธีสําคัญๆ นํามาใชแตงตัว “นายโรง” ท่ีเลน      เปน 
“ตัวเอก” ของละครเร่ืองตางๆเหลานั้น 

 
“ในละครโรงหน่ึงก็เห็นจะแตงแตคนเดยีว เพราะฉะนั้นกจ็ะเรียกวาตัวยนืเคร่ือง ความบงวา

ละครตัวอื่นมิไดแตงเคร่ือง หรือถามีแตงเคร่ืองเปนหลายอยาง ก็คงเรียกใหตางกันวา ยืนเคร่ืองพระ
และยนืเคร่ืองนาง จะหาเรียกแตวายืนเคร่ืองเทาน้ันไม” 
 
 เคร่ืองแตงกายของฝายพระและนางประกอบดวย 
 

เคร่ืองแตงตัวพระ 
1. กําไลเทา 
2. สนับเพลา 
3. ผานุง ในวรรณคดีเรียกวา ภษูา หรือ พระภษูา 
4. หอยขาง หรือ เจียระบาด หรือชายแครง 
5. เส้ือ ในวรรณคดีเรียกวา ฉลององค 
6. รัดสะเอว หรือรัดองค หรือรัดพัสตร 
7. หอยหนา หรือ ชายไหว 
8. สุวรรณกระถอบ 
9. เข็มขัดหรือปนเหนง 
10. กรองคอ หรือนวมคอ ในวรรณคดีเรียกวา กรองศอ 
11. ตาบหนา หรือตาบทับ ในวรรณคดีเรียกวาทับทรวง 
12. อินทรนู 
13. พาหุรัด 
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14. สังวาล 
15. ตาบทิศ 
16. ชฎา 
17. ดอกไมเพชร (ซาย) 
18. จอนหู ในวรรณคดีเรียกวา กรรเจียก หรือ กรรเจียกจร 
19. ดอกไมทัด (ขวา) 
20. อุบะ หรือ พวงดอกไม (ขวา) 
21. ธํามรงค 
22. แหวนรอบ 
23. ปะวะหลํ่า 
24. กําไลแผง ในวรรณคดีเรียกวา ทองกร 

หมายเหตุ บางคร้ังไมจําเปนตองแตงครบทุกช้ินตามนีก้ไ็ด 
 

เคร่ืองแตงตัวนาง 
1. กําไลเทา 
2. เส้ือในนาง 
3. ผานุงนาง ในวรรณคดีเรียกวา ภูษา หรือ พระภูษา 
4. เข็มขัด 
5. สะอ้ิง 
6. ผาหมนาง 
7. นวมนาง ในวรรณคดีเรียกวา กรองศอ หรือ สรอยนวม 
8. จี้นาง หรือตาบทับ ในวรรณคดีเรียกวา ทับทรวง 
9. พาหุรัด 
10. แหวนรอบ 
11. ปะวะหลํ่า 
12. กําไลตะขาบ 
13. กําไลสวม ในวรรณคดีเรียกวา ทองกร 
14.  ธํามรงค 
15.  มงกุฎ 
16.  จอนหู ในวรรณคดีเรียกวา กรรเจียก หรือกรรเจียกจร 
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17. ดอกไมทัด (ซาย) 
18. อุบะ หรือพวงดอกไม (ซาย) 

 (กรมศิลปากร, 2525: 74) 
 นอกจากนั้น  ยังมีการกลาวถึงการฝกหัดละครไทยในอดตีซ่ึงกลาวโดย  อาคม  สายาคม 
(2525: 55) วา 
 

เม่ือครูผูใหญไดจัดการคัดเลือกพวกตัวพระและตัวนางเปนท่ีเรียบรอยแลว  กจ็ะสง
ตัวพวกตัวพระและนางไปฝกหัดรํา เพลงชา-เพลงเร็ว-เชิด-เสมอ โดยการแยกออกเปน
พวกๆ ท้ังตัวพระและนาง  คงใหไปอยูในความควบคุมดแูลของครูรองลงมา หรือถามี
ละครรุนพี่ๆ ท่ีมีฝมือครูผูใหญก็จะแบงใหชวยกันรับเอาไปฝกหัดตามวิชาท่ีครูผูใหญได
กําหนดใหคือใหหดัรําเพลงชา-เพลงเร็ว-เชิด-เสมอ  และการฝกหดัรําในข้ันตนนี้จะใชเวลา
หัดอยูประมาณ1-2ปเปนอยางนอย การฝกหัดนั้นจะตองหัดรํากันท้ังวนั  

       
เอกสารดานทฤษฎีทางสังคมศาสตร 

 
 เนื่องจากการวจิัยนี้เปนการวจิัยทางมานษุยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)  ดังนัน้ส่ิงจะ
นํามาประกอบกับงานวจิัยนี้เพื่อใหเกดิความสมบูรณ ตรงตามวัตถุประสงคของงานวิจัย นอกจาก
เร่ืองราวของทางดานดุริยางควิทยาแลว กจ็ําเปนท่ีจะตองนาํประเด็นทางสังคมวิทยา มานุษยวิทยา
เขามารวมพิจารณาในการศึกษาดวย โดยเฉพาะอยางยิ่งในดานบทบาทหนาท่ีทางสังคม 
กระบวนการถายทอด ตลอดจนพิธีกรรมความเช่ือท่ีเกีย่วของ 
 

ปฬาณี  ฐิติวัฒนา (2548: 89) กลาวถึงการกาํหนดบทบาทหนาท่ีทางสังคม วา 
 
... คนไทยสวนใหญจะเร่ิมสอนบุตรหลานของตนเม่ือรูความ  ใหรูรัก “สวัสดี”  กับ “สาธุ” 
กับผูใหญ  ขณะเดยีวกันกจ็ะบอกเลาถึงสถานภาพของผูใหญเหลานั้นดวยวาทานคือใคร  
ตองวางตัวอยางไป  ดวยการอบรมในลักษณะท่ีสอนใหเด็กสะสมความรูเกีย่วกับบทบาท
ของตัวเขาและคนอ่ืนทีละเล็กละนอยนี้เอง  ผูเรียนรูก็จะรับส่ิงตางๆ  เขาไวและประพฤติ
ปฏิบัติไดอยางไมขัดเขิน  ถูกตองตามกาละเทศะ   
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 นอกจากนั้น  จํานงค  อดิวฒันสิทธ์ิ (2545: 54) กลาวถึงสาระสําคัญของทฤษฎีโครงสราง
และหนาท่ี ตอนหนึ่งวา 
 

... สังคมเปรียบเสมือนกับอินทรีย  (Organic  Analogy)  มีความตองการในส่ิงท่ีจําเปนตอ
การดํารงอยู  เม่ือสนองไดแลว  สังคมจะสามารถดํารงอยูได  แตละสวนของสังคม
เหมือนกับอวยัวะตางๆของอินทรีย  มีบทบาทหนาท่ีตางกัน  แตก็พึ่งพาอาศัยกนั  และมี
ดุลยภาพท่ีสามารถรักษาไวได 
 
สวนเร่ืองการถายโยงทางวฒันธรรม ราชบัณฑิตยสถาน (2549)  ไดใหความหมายคําท่ี

เกี่ยวของไวหลายคํา ไดแก 
    

    acculturation หมายถึง การปรับตัวใหเขากับวัฒนธรรม, การสังสรรคระหวางวัฒนธรรม  
กระบวนการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมท่ีเนื่องจากกลุมบุคคลท่ีตางวัฒนธรรมกัน  มีการ
ติดตอโดยตรงตอเนื่องกัน  ยงัผลใหเกิดการเปล่ียนแปลงในแบบอยางวฒันธรรมดั้งเดมิ  
ของกลุมใดกลุมหนึ่งหรือท้ังสองกลุม  อยางไรก็ดีแตละกลุมก็คงดํารงวถีิชีวิตตาม
แบบอยางวัฒนธรรมสวนใหญของตนอยู  ไมไดถูกทําใหสมานกลืนกนัเขาไปในอีกกลุม
หนึ่งทีเดยีว 
 
    การสังสรรควัฒนธรรม  มีกระบวนการ 2ทาง  คือ  ในทัศนะท่ีวัฒนธรรมจากกลุมหนึ่ง
ถายทอดกระจายไปสูกลุมอ่ืนๆ  มีคําศัพทวา  การแพรกระจายวัฒนธรรม (Culture 
diffusion) สวนในทัศนะท่ีเปนฝายรับเอา ก็มีคําศัพทวา การยืมวัฒนธรรม (culture 
borrowing) 

   
    cultural change หมายถึง  การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม  การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนใน
วัฒนธรรมของประชาชาติหนึ่งๆ  ท้ังวัฒนธรรมทางวัตถุ  และวัฒนธรรมท่ีไมใชวัตถุ  แต
อัตราการเปล่ียนแปลงของวฒันธรรม 2 ประเภทนี้  เปนไปไมเทากนั  โดยท่ัวไปวัฒนธรรม
ท่ีมิใชวัตถุเปล่ียนแปลงชากวา  นอกจากนั้นการเปล่ียนแปลงอาจจะเกิดข้ึนโดยอัตโนมัติ
หรือโดยการวางแผนก็ได 
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culture diffusion หมายถึง การแพรกระจายวัฒนธรรม กรรมวิธีท่ีลักษณาการวฒันธรรม
หนวยเชิงซอนวัฒนธรรม หรือแบบอยางวฒันธรรมแผจากตนกําเนิดไปยังจุดหรือบริเวณ
อ่ืนๆ 

 
diffusion หมายถึง การแพรกระจาย การท่ีลักษณาการวัฒนธรรมแผวงกวางออกไป 

อาจจะเปนไปโดยการยืม หรือโดยการยายถ่ินของบุคคลจากภูมิภาคหนึ่งไปยังอีกภมิูภาค
หนึ่ง หรือโดยการแพรจากชนกลุมหนึ่งไปยังอีกกลุมหนึง่ ซ่ึงอยูในภูมิภาคเดยีวกัน 

 
social assimilation หมายถึง  การผสมกลมกลืนทางสังคม  กระบวนการท่ีวัฒนธรรม

หรือบุคคลหรือกลุมท่ีตางวฒันธรรมกัน  มาผสมกลมกลืน  เขาเปนหนวยเดยีวท่ีบรรสาน
กัน  ในการนี้ไมจําเปนท่ีแตละหนวยเดิมนัน้จะตองกลายมามีลักษณะเหมือนกนัโดยตลอด  
เพียงแตใหมีการดัดแปลงจนไมเห็นลักษณะเดิม  เพื่อใหเขากันไดกับหนวยอ่ืนๆ  และ
รวมกันแลวเปนหนวยวัฒนธรรมใหม  ตามปรกติหนวยของวัฒนธรรมท่ีมีจํานวนนอย  
ยอมปรับลักษณะใหคลอยตามหนวยของวฒันธรรมท่ีมีจํานวนมากกวา 

 
social change หมายถึง  การเปล่ียนแปลงทางสังคม  การท่ีระบบสังคม  กระบวนการ

แบบอยางหรือรูปแบบทางสังคม  เชน  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ระบบครอบครัว  ระบบ
การปกครองไดเปล่ียนแปลงไป  ไมวาจะเปนวัฒนธรรมใดก็ตาม  การเปล่ียนแปลงทาง
สังคมนี้  อาจจะเปนไปในทางกาวหนาหรือถดถอย  เปนไปอยางถาวร  หรือช่ัวคราว  โดย
วางแผนใหเปนไปหรือเปนไปเอง  และท่ีเปนประโยชนหรือใหโทษกไ็ดท้ังส้ิน 

  
 วิเชียร  รักการ (2529: 96) กลาวเพิ่มเติมในกรณกีารแพรกระจายทางวฒันธรรมวา   
 

... วัฒนธรรมเดนก็จะแผกระจายออกไปเม่ือคนสวนใหญเห็นวาดีกจ็ะรับเอามาปฏิบัติ
โดยเฉพาะวัฒนธรรมทางดานวัตถุนั้นงายกวาวัฒนธรรมท่ีไมใชวัตถุ  นอกจากนี้การ
ส่ือสาร  การคมนาคมท่ีสะดวกรวดเร็วในปจจุบันมีสวนชวยทําใหการแพรกระจายเปนไป
อยางรวดเร็วยิง่ข้ึน 

 
 เฌอมาลย  ราชภัณฑารักษ  (2528: 55) กลาวถึงความตองการจําเปนของมนุษย ในดาน
ความตองการทางสังคม วา 
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ความตองการทางสังคมไดแก  ความตองการท่ีจะอยูรวมกับคนอ่ืนเปนกลุม  เปนสังคม  
สวนของวัฒนธรรมท่ีสนองความตองการดานนี้  ก็คือ  กฎขอบังคับความประพฤติระหวาง
บุคคล  รวมท้ังขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ  ท่ีจะทําใหชีวิตกลุมดําเนนิไปไดอยางราบร่ืน 

 
เม่ือมนุษยไดสรางวัฒนธรรมข้ึนมาตอบสนองความตองการจําเปนในการดํารงชีวิต

แลว  ตอมามนษุยกไ็ดสรางวฒันธรรมข้ึนมาเพื่อตอบสนองความตองการความสุข  ความ
สะดวกสบายในชีวิตในเร่ืองตางๆ ... 

 
 อมรา  พงศาพิชญ (ม.ป.ป.)  กลาวถึง  ความเช่ือ  วา  “สังคมทุกสังคมมีความเช่ือในส่ิงท่ีมี
อํานาจเหนือมนุษยไมรูปแบบใดก็รูปแบบหน่ึง  ...  ถึงแมวาคําสอนเก่ียวกับส่ิงศักดิสิ์ทธ์ิจะไมได
เปนคําสอนของศาสนา ความเช่ือในภูติผีปศาจก็รวมเรียกวาศาสนา เพราะเปนความเช่ือในส่ิงท่ีมี
อํานาจเหนือมนุษย” 
 

พวงผกา  คุโรวาท (2539)  กลาวถึงความสัมพันธของมนุษยกับธรรมเนียมประเพณวีา “การ
ดําเนินชีวิตประจําวนัของมนษุย จะตองมีธรรมเนียมประเพณี ซ่ึงในทางสังคมวิทยาเรียกวา วิถี
ประชา (Fork way) เพราะเปนมาตรฐานในการปฏิบัติ ซ่ึงอาจถือเปนขอผูกพันท่ีจะตองทําใน
สถานการณบางอยาง แตไมไดหมายความวาจะตองเปนขอผูกพันท่ีจะตองทําโดยเดด็ขาด” 

 
คณะอนกุรรมการเผยแพรเอกลักษณของชาติ  สํานักเลขาธิการรัฐมนตรี  (2524)  มี

ความเหน็เกีย่วกับดนตรีไทยในสภาพสังคมปจจุบันวา 
 

สังคมไทยทุกวันนี้เขาใจและซาบซ้ึงในดนตรีไทยไมมากนัก ซ่ึงเปนหลักธรรมดา
จากความเปล่ียนแปลงของภาวะเศรษฐกจิ การเมืองและสังคม คนสวนมากยอมรับใน
ความหมายและความสําคัญของดนตรีแบบฉบับ แตมักเห็นเปนเร่ืองพนสมัยอันควรรักษา
ไวในพิพิธภณัฑ ท้ังนี้ โดยเหตุท่ีไมเห็นเหมาะแกสภาพของสังคมปจจุบันประการหนึง่และ
เห็นวาวงการดนตรีไทยผูกพนัอยูกับความซํ้าซาก หลงติดอยูกับอดีตจนขาดพัฒนาการอีก
ประการหน่ึง 
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เอกสารดานดุริยางคศาสตร

การวิจัยในคร้ังน้ี  ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรีตามหลัก
ในการวิเคราะหดนตรีตามแบบชาติพันธุวิทยาของปญญา  รุงเรือง (2546) โดยมีแนวทางใน
การศึกษาดังน้ีคือ

     1.  สื่อที่ทําเสียง (Medium) ศึกษาวาเสียงเกิดจากอะไร
-  เสียงรอง
-  เคร่ืองดนตรี
-  ทั้งเสียงรองและเสียงเคร่ืองดนตรีประกอบกัน

             2. ทวงทํานอง คือ การจัดลําดับของเสียงสูงตํ่า คุณลักษณะตาง ๆ  ไดแก ระบบเสียง
(Tuning system) มาตราเสียง / บันไดเสียง (Scales) กลุมเสียง (Mode) ขั้นคูเสียง (Intervals)
ชวงเสียง (Ranges)

3. รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic contour)

4. โครงสรางของวลี (Phrase structure) จะพิจารณาลักษณะของบทเพลงตาม
แนวนอนวามีลักษณะเปนอยางไร

5. การประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) เปนรายละเอียดที่แสดงความงดงาม
ของบทเพลง

6. เน้ือรอง และการเอ้ือน (Syllabic text setting or  melismstic  text  setting) ศึกษา
ลักษณะ ของเน้ือรอง โครงสราง ความหมาย ความสัมพันธกับทํานองเพลงและจังหวะ เปนตน

7. จังหวะ (Rhythm) หมายถึงการจัดองครวมของเสียงที่สัมพันธกับเวลา

8. ความเร็ว (Tempo) ความสัมพันธระหวางจํานวนตัวโนตกับชวงเวลา ตัวโนตยิ่งมากยิ่งเร็ว
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9. พื้นผิว (Texture) หมายถึงการประสานเสียง การประสานทํานอง ความสัมพันธ
ระหวางทํานองแตละแนว แบงเปน 3 ประเภท  คือ ทํานองเด่ียว (Monophony) ทํานองประสม
(Polyphony) ทํานองหลากหลาย (Heterophony)

10. รูปแบบ (Form) การจัดองคกรของบทเพลงโดยจัดเปนทอน เปนตอน แตละทอนมี
องคประกอบเฉพาะ

11. สุมเสียง (Timbre) หรือคุณลักษณะของเสียง (Tone Color) หมายถึง คุณภาพของ
เสียงดนตรี หรือเสียงรองที่มีลักษณะเฉพาะของตัวเอง หรือเสียงที่ประสมประสานกัน

12. ความดัง (Dynamic) ความดัง – เบา ของเสียงดนตรี หมายรวมทั้งกรณีที่คอย ๆ เบา
ลง (Decrescendo) และคอย ๆ ดังขึ้น (crescendo) ดวย

ดวยการวิจัยน้ี  เปนการวิจัยเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีไทย  จําเปนจะตองมีการใชคําศัพทที่
ใชหมายรูเฉพาะในหมูนักดนตรีไทย  ผูวิจัยจึงใชหนังสือศัพทสังคีต ของมนตรี  ตราโมท (2507)
ประกอบการอธิบายและอางอิงคําศัพทตางๆ  ไดแกคําวา

1. กรอ หมายถึง การตี2มือสลับกันถี่ๆโดยปรกติมักจะตีเปนคู 2,3,4,5,6,8
2. เก็บ หมายถึง  การบรรเลงที่เพิ่มเติมเสียงสอดแทรกแซงใหมีพยางคถี่ขึ้นกวาเน้ือเพลง

ธรรมดา
3. จังหวะ  หมายถึง การแบงสวนยอยของทํานองเพลงซึ่งดําเนินไปดวยเวลาอันสม่ําเสมอ
4. ชั้นเดียว  หมายถึง  เปนคํากําหนดอัตราของหนาทับและเพลง มีประโยคและจังหวะหนา

ทับสั้นๆ  และมักดําเนินจังหวะเร็ว
5. ทอน หมายถึง  การกําหนดสวนใหญหน่ึงๆซึ่งแบงออกจากเพลง
6. ทอด หมายถึง  การผอนจังหวะใหชาลง
7. ทาง มี 3 ความหมาย 1. หมายถึง วิธีดําเนินทํานองของเคร่ืองดนตรี 2. ทางของครู

ผูประดิษฐทํานอง 3. ระดับเสียงของเพลงที่บรรเลง
8. ทํานอง  หมายถึง  เสียงสูงๆตํ่าๆซึ่งสลับสับสนกัน
9. เทา  หมายถึง  ทํานองเพลงพิเศษตอนหน่ึงซึ่งไมมีความหมายในตัวอยางใด บางทีก็

เรียกวาลูกเทา
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10. เน้ือ  หมายถึง  ใชเรียกบทประพันธซึ่งเปนถอยคําที่ใชขับรอง
11. ลําลอง หมายถึง  การบรรเลงดนตรีไปพรอมๆกับการรองเพลง  แตการบรรเลงและขับ

รองตางก็ดําเนินไปโดยอิสระ
12. สง  หมายถึง  การบรรเลงนําทางใหคนรองที่จะรองตอไปไดสะดวกและถูกตอง
13. สองชั้น หมายถึง  เปนคํากําหนดอัตราของหนาทับและเพลง  มีประโยคและจังหวะ

หนาทับขนาดปานกลาง  มีความยาวมากกวาอัตราชั้นเดียวอีกเทาตัว
14. สําเนียง หมายถึง  กระแสของทํานองเพลงที่ไดประดิษฐขึ้น  กระทําใหบังเกิด

ความรูสึกและทราบไดวาเปนเพลงจําพวกใด ชนิดใดและภาษาใด
15. หนาทับ  หมายถึง  วิธีตีเคร่ืองดนตรีที่ขึงดวยหนังจําพวกที่เลียนเสียงมาจาก ทับ เชน

ตะโพนและกลองแขก  เปนตน
16. หนาพาทย หมายถึง  เพลงที่บรรเลงประกอบกิริยา
17. เอ้ือน  หมายถึง  การรองเปนทํานองโดยใชเสียงเปลา  ไมมีถอยคํา  เสียงที่รองเอ้ือนน้ี

อนุโลมคลายสระเออ

นอกจากน้ัน  ยังมีคําศัพทเฉพาะที่ใชในวงการดนตรีไทยที่จําเปนตอการศึกษาในงานวิจัยน้ี
คือบทเพลงประเภทชั้นเดียวและสองชั้น  ซึ่งบุญธรรม  ตราโมท (2545: 56-58) ใหคําอธิบายไววา

   ชั้นเดียว  เปนชื่ออัตราของหนาทับและเพลง  ซึ่งมีจังหวะคอนขางเร็วและสั้น  ในจังหวะ
(หนาทับ)หน่ึง  เมื่อเทียบกับการบันทึกเปนโนตสากล  หากเปนประเภทสองไมจะมีความ
ยาวเทากับ 2หองของ 2/8ถาเปนประเภทปรบไก  จะมีความยาวเทากับ 2หองของ 2/4 เพลง
ในอัตราชั้นเดียวน้ี  เปนเพลงไทยที่มีขึ้นในรุนแรกกอนเพลงในอัตราอ่ืนๆ ดังเหตุผล
ตอไปน้ี

   ในประวัติดนตรีของบางชาติน้ัน  ดนตรีไดเกิดขึ้นโดยมีทีฆะรัสสะ(Rhythm) กอนที่จะมี
เสียงสูงๆตํ่าๆบางทีก็ใชกระดูกสัตวและกะโหลกศีรษะคน บางทีก็ใชของแข็งอ่ืนๆเชน
กระบอกไมไผ กะลามะพราว ฯลฯ มาเคาะแตพอใหเปนจังหวะและสั้นๆยาวๆเบาๆแรงๆ
เทาน้ัน แลวเคร่ืองเคาะที่จะใหเปนจังหวะและทีฆะรัสสะก็คอย เปลี่ยนแปลงมาเปนลําดับ
ตอมาจึงมีผูคิดทําเคร่ืองเสียงสูงตํ่าเปนทํานองขึ้นประกอบทีฆะรัสสะน้ันอีกที เร่ิมแตเสียง
รอง เขาควาย หลอดไม ฯลฯ และคอยๆเจริญขึ้นตอมาจนที่เราเห็นอยูทุกวันน้ี
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   สวนดนตรีไทยของเราเห็นจะมีกําเนิดมาไมถึงยุคน้ันเปนแน คงจะไดรับชวงมาตอเมื่อ
เคร่ืองทําทีฆะรัสสะน้ีเจริญขึ้นมาถึงกลองและโลหะแลว  ตามความเห็นของขาพเจาเห็นวา
มีที่มาอยู 2 ทาง คือ ทางหน่ึง  เราอาจไดมาโดยวิธีใดวิธีหน่ึงต้ังแตกอนที่ไทยเราจะไดยาย
ภูมิลําเนามาจากแมนํ้ายั่งจ๊ือ(แยงซีเกียง) น้ันแลว และสิ่งน้ันก็คือ “เลาโก” ซึ่งจีนใชอยูบัดน้ี
ตอมาภายหลังเราจึงไดคิดเสียงสูงตํ่าเปนทํานองเขาผสมกับทีฆะรัสสะของเลาโกน้ัน เชน
เพลงพญาเดิน จนบัดน้ียังมีทีฆะรัสสะและจังหวะเปนเชนน้ันอยู

   อีกทางหน่ึง เราอาจไดมาจากอินเดีย โดยเอาอยางการตีกลองของชาวอินเดีย  แลวจึงคิด
ทํานองใสเขาเชนเดียวกัน  จนสังเกตการบรรเลงเพลงเกาๆของเราดูจะเห็นวา  ทีฆะรัสสะ
ของเพลงเปนแขกโดยมาก  และตะโพนก็ตีคลายการตีกลองแขกอยางยิ่ง  ยิ่งกวาน้ัน บรรดา
นักปพาทยยังพากันเรียกเพลงเร็วติดปากวา “แขก”มาจนบัดน้ี

   เพลงที่ไดประดิษฐทํานองเขาหาทีฆะรัสสะดังที่กลาวมาแลว  ทั้งจากของเดิมเมื่ออยูใน
ดินแดนจีนและจากอินเดีย  ลวนเปนเพลงในอัตราชั้นเดียวทั้งสิ้น (เหตุผลอยางกําปนทุบดิน
อีกประการหน่ึงก็คือ2จะมีกอน1ไมได 1จําเปนตองเกิดขึ้นกอน2เสมอไป)

   อยางไรก็ตาม  ขาพเจากลาที่จะยืนยันเสมอวาเพลงชั้นเดียวเปนเพลงรุนแรกของดนตรี
ไทย  ที่กลาวเชนน้ี มิใชจะหมายความวา เพลงทุกเพลงจะตองมีชั้นเดียวกอน  แลวจึงเกิด
สองชั้นและสามชั้นมิได  เพลงอาจเกิดขึ้นเปนสองชั้น หรือสามชั้น  กอนอัตราอ่ืนๆก็ได
ขาพเจาหมายความแตเพียงวา “เพลงรุนแรกของไทยเปนเพลงชั้นเดียว”เทาน้ัน

   สองชั้นเปนชื่ออัตราของหนาทับและเพลงซึ่งมีจังหวะเปนปานกลาง ในจังหวะหน่ึงๆยาว
กวาอัตราชั้นเดียวอีก1เทา ความยาวในจังหวะ(หนาทับ)หน่ึง  เมื่อเทียบกับการบันทึกเปน
โนตสากล หากเปนประเภทสองไมจะมีความยาวเทากับ 2หองของ 2/4ถาเปนประเภทปรบ
ไกจะมีความยาวเทากับ 4หองของ 2/4หรือ 2หองของ 4/4 เปนหนาทับและเพลงที่ผู
ประดิษฐขึ้นอีกชั้นหน่ึง  ใหมีอัตราเปน2เทาของอัตราชั้นเดียว

สวนประเด็นดานวงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง  อันมีลักษณะใกลเคียงกับวงป
พาทยเคร่ืองหา  ซึ่งในสวนน้ี  อุทิศ  นาคสวัสด์ิ (2513) กลาวถึงวงปพาทยเคร่ืองหาวา
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   วงปพาทยไทยเคร่ืองหาน้ัน  แบงออกเปนเคร่ืองอยางเบาและอยางหนัก  เคร่ืองอยางเบา
น้ัน  ใชสําหรับบรรเลงประกอบการเลนโนราหชาตรีเทาน้ัน  วงหน่ึงประกอบดวย  ปนอก1
เลา  ทับ(โทนไม) 2ใบ  กลองชาตรี 1ใบ  ฆองคู 1ชุด และฉิ่ง 1คู  ทับน้ันบางทีก็ใชเพียงใบ
เดียวเทาน้ัน

   วงปพาทยเคร่ืองเบาน้ีมีแตเคร่ืองหา  ไมมีเคร่ืองคูและเคร่ืองใหญ  วงที่เปนเคร่ืองคูและ
เคร่ืองใหญน้ันมีแตปพาทยเคร่ืองอยางหนักเทาน้ัน

   วงปพาทยเคร่ืองหาอยางหนักน้ัน  แตเดิมใชสําหรับบรรเลงประกอบการแสดงโขนละคร
และหนังใหญในสมัยกรุงศรีอยุธยา  ปพาทยเคร่ืองหาดังกลาวน้ีประกอบดวย  ป 1 เลา
ระนาดเอก 1 ราง ฆองวงใหญ 1 วง  ตะโพน 1 ใบ  และกลองทัด 1 ลูก  ปน้ันถาบรรเลง
ประกอบการแสดงกลางแจง เชน การแสดงหนังใหญทานใชปกลางและใชกลองทัดขนาด
ยอม  เพื่อใหมีเสียงสูงดังจาไดยินไปไกล  แตถาเปนการบรรเลงประกอบการแสดงละครใน
หรือโขนซึ่งเลนในที่รมแลว  มักใชปในประกอบ  สวนกลองทัดก็ใชขนาดใหญขึ้นเพื่อใหมี
เสียงกังวาลตํ่าลงมา  ในสมัยปจจุบันน้ีทานเพิ่มกลองสองหนา  สําหรับตีประกอบจังหวะ
ในการรองสงลํานําดวย  สวนกลองทัดน้ันสวนมากก็ขยายเปนใชสองลูกแทนที่จะเปนลูก
เดียวอยางแตกอน

ในกรณีเดียวกัน  มนตรี  ตราโมท (2538: 18) กลาววา

... พอถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทรใน สมัยสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่
1) เคร่ืองดนตรีเหลาน้ีก็คงเปนไปตามเดิมทุกประการ แตวาในรัชกาลน้ี มีผูคิดเคร่ืองดนตรี
เพิ่มเติมมาอยางหน่ึงคือ กลองทัด ไดกลาวแลววา เคร่ืองหาในสมัยกรุงธนบุรีน้ันมี ปใน
ระนาด ฆองวง ตะโพน กลองทัด(ลูกเดียว) มาในสมัยรัชกาลที่ 1 กรุงรัตนโกสินทรไดเพิ่ม
กลองทัดขึ้นอีก 1 ลูก คือ เดิมมีเสียงตี “ตูม” หรือ “ตอม” อยางเดียว แตสมัยรัชกาลที่ 1 มี
“ตูม ตูม ตอม ตอม” น่ีก็เปนวิวัฒนาการขั้นที่ 1 ของยุครัตนโกสินทร สวนเพลงหรือนัก
ดนตรีสมัยรัชกาลที่ 1 ไมปรากฏ ไมพบหลักฐานวาจะมีผูใดบางหรือเพลงอะไรบาง
เพียงแตรูวาการบรรเลงก็คงเปนไปอยางสมัยปลายอยุธยาหรือสมัยธนบุรีน่ันเอง

ธนิต  อยูโพธิ์ (2511: 1) กลาวเสริมในกรณีเดียวกันวา
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   การผสมวงปพาทยแตเดิมในสมัยกรุงศรีอยุธยาตามที่กลาวไวใน “พระไอยการตําแหนง
นาพลเรือน” มิไดระบุคนประจําเคร่ือง นอกจากกลาวถึงขุนไฉนยไพเราะห ซึ่งคงจะเปน
คนเปาป และที่วา นายวงสี่คนในพระไอยการตําแหนงนายพลเรือนน้ัน อาจหมายถึงคน
บรรเลงประจําเคร่ืองอีก 4 คน ในวงปญจดุริยางคคือเคร่ือง 5 ก็ได สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงอธิบายถึงเร่ืองบรรเลงไววา “ปพาทยเคร่ืองหาที่ไทย
เราใชกันมาแตโบราณมาแตเบญจดุริยางคที่กลาวมา แตมีตางกันเปน 2 ชนิด เปนเคร่ือง
อยางเบา ใชเลนละคอนกันในพื้นเมือง (เชนพวกละครชาตรีทางหัวเมืองปกษใตยังใชอยูจน
ทุกวันน้ี) ชนิด 1 เคร่ืองอยางหนัก สําหรับเลนโขน ชนิด 1 ปพาทย 2 ชนิดที่กลาวมาน้ีคน
ทําวงละ 5 คนเหมือนกัน แตใชเคร่ืองผิดกัน  ปพาทยเคร่ืองเบา วงหน่ึงมี:- ป เปนเคร่ืองทํา
ลํานํา 1 ทับ 2 กลอง 1 ฆองคูเปนเคร่ืองทําจังหวะ 1 ลักษณะตรงตําราเดิม ผิดกันแตใชทับ
แทนโทนใบ 1 เทาน้ัน สวนปพาทยเคร่ืองหนัก น้ัน วงหน่ึงมี:- ป 1 ระนาด 1 ฆองวง 1
กลอง 1 โทน(ตะโพน) 1ใชโทนเปนเคร่ืองทําเพลงและจังหวะไปดวยกัน ถาทําลํานําที่
ไมใชโทน ก็ใหคนโทนตีฉิ่งใหจังหวะ  เหตุที่ผิดกันเชนน้ี เห็นจะเปนเพราะการเลนละคอน
มีขับรองและเจรจาสลับกับปพาทย ปพาทยไมตองทําพักละชานานเทาใดนัก แตการเลน
โขนตองทําปพาทยพักละนานๆ จึงตองแกไขใหมีเคร่ืองทําลํานํามากขึ้น แตการเลนละคอน
ต้ังแตเกิดมีละคอนในขึ้นเปลี่ยนมาใชปพาทยเคร่ืองหนักอยางโขน ปพาทยที่เลนกันในราช
ธานี จึงใชแตปพาทยเคร่ืองหนักเปนพื้น ”

“ปพาทยเคร่ืองหนักในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี มี:- ป เลา 1 ระนาด ราง 1 ฆอง วง
1 ฉิ่งกับโทน 1 กลองใบ 1 รวมเปน 5 ดวยกัน แตปน้ันใชขนาดยอม อยางที่เรียกวาปนอก
กลองก็ใชขนาดยอม อยางเชนเลนหนัง(ใหญ) แกไขชั้นแรก คือ ทําปและกลองใหเขื่องขึ้น
สําหรับใชกับเคร่ืองปพาทยที่เลนในรมเพื่อเลนโขนหรือละคอนใน ปที่มีขึ้นใหมน้ีเรียกวา
“ปใน” สวนปและกลองอยางของเดิม คงใชในเคร่ืองปพาทยเวลาทํากลางแจง เชนเลนหนัง
(ใหญ) จึงเกิดปนอกปในขึ้นเปน 2 อยาง การแกไขที่กลาวมาน้ี จะแกไขแตคร้ังกรุงศรี
อยุธยาหรือมาแกไขในกรุงรัตนโกสินทรขอน้ีไมทราบแน”

เอกสารดานมานุษยดุริยางควิทยา

ปญญา รุงเรือง (2546: 2) ไดอธิบายความหมายของมานุษยดุริยางควิทยา
(Ethnomusicology) ในหนังสือหลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา วา  มานุษยดุริยางควิทยา  หมายถึง
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ความรู วิชาการ  หรือการศึกษาหาความรูดานดนตรีในแงวัฒนธรรมของมนุษย  คือ  ศึกษาตัวดนตรี
ในแงของดุริยางควิทยา (Musicology) และศึกษาบทบาทหนาที่ของดนตรีในสังคม  เชน เหตุผลใน
การที่มนุษยประดิษฐคิดคนสรางดนตรีของตน  คุณลักษณะเฉพาะของดนตรี  การใชดนตรีในสังคม
ความหมายของดนตรีที่มีตอผูคนในสังคมน้ัน ๆ  ความดํารงอยู  ความเปลี่ยนแปลงและความ
เสื่อมสลายของดนตรีในสังคม

สุกรี เจริญสุข (2530: 38-41) ไดใหความหมายของคําวา Ethnomusicology ไวในบทความ
ในวารสารถนนดนตรี วา Ethnomusicology แปลเปนไทยวา “ดุริยางคศาสตรชาติพันธุ” หมายถึง
การศึกษาดนตรีใด ๆ ก็ตามที่รวมทั้งดนตรีและองคประกอบทางวัฒนธรรมเขาไปดวย เปน
การศึกษาดนตรีของชาติพันธุอ่ืน ๆ ซึ่งปจจุบันแบงการศึกษาออกเปน 2 ลักษณะดวยกัน คือ

1. เปนการศึกษาดนตรีใด ๆ ก็ตามที่ไมใชดนตรีตะวันตก (Non-Western Music Art) ซึ่ง
รวมทั้งดนตรียุโรปโบราณและที่อ่ืน ๆ ที่ยังคงเหลืออยู

2. เปนการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทองถิ่นใดทองถิ่นหน่ึง   ดนตรีพื้นเมือง   ดนตรีของ
ชนกลุมนอย ดนตรีสมัยนิยม ดนตรีเพื่อการคา ฯลฯ

อานันท นาคคง (2548) กลาวถึงการศึกษา ทางดานมานุษยดุริยางควิทยา ไว โดยสรุปได
ดังน้ี

1. การศึกษาในดานเทคนิควิธีของดนตรี
2. การศึกษาดนตรีในแงพฤติกรรมของสังคม
3. การศึกษาความสัมพันธระหวาง  มานุษยดุริยางควิทยา  กับมานุษยวิทยา  และ

วิทยาศาสตรสังคม  ซึ่งจะเปนผลทําใหนักมานุษยดุริยางควิทยาศึกษาคนหาคําตอบและแสวงหา
ความรูเกี่ยวกับดนตรีกับมนุษยและสังคม ผลก็คือเปนการศึกษาดวยวิธีการทางวิทยาศาสตร
มากกวาวิธีการทางศิลปศาสตร

มานุษยดุริยางควิทยาเปนการวิเคราะหวิจารณเกี่ยวกับผลิตผลของมนุษยทางวัฒนธรรม
ในแงมานุษยวิทยาศิลปะ (Anthropology of Art) เปนการพิจารณาในแงวิถีทางและวิธีการที่มนุษย
ดํารงชีวิตรวมกันในสังคม รวมถึงกิจกรรมและการสรางสรรครวมกัน ความเขาใจทั้งในแงการสราง
(ศิลปะ) และตัวผูสรางเอง หมายความวาใหความสนใจทั้งผลิตผลและผูผลิต ในกรณีที่จะเขาไป
ศึกษาเร่ืองราวเกี่ยวกับดนตรีของมนุษย จําเปนจะตองมีความรูเร่ืองดนตรีเสียกอน เพื่อที่จะสามารถ
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เขาใจในดานความสัมพันธของดนตรีและวัฒนธรรมไดดีขึ้น ทั้งน้ีเน่ืองจากดนตรีเปนผลผลิตที่มี
ลักษณะเฉพาะเปนผลงานของมนุษยที่มีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว (Unique) ซึ่งดํารงอยูได
เฉพาะเมื่อมีการใชรวมกันระหวางผูคนในสังคมไมใชเฉพาะตัวของดนตรีเองเพียงอยางเดียว ดังน้ัน
จึงตองมีการศึกษาวิเคราะห 3 แงมุม คือ

1. ความคิดรวบยอดทางดนตรี
2. การศึกษาความสัมพันธที่เกี่ยวของกับดนตรี
3. ศึกษาลักษณะเฉพาะของตัวดนตรี

ในหนังสือ The  New  Grove  Dictionary  of  Music  and  Musicians (Sadie, Stanley,
1980) ไดใหความหมายของคําวา Ethnomusicology ไววา Ethnomusicology  ประกอบดวยคําสอง
คํา  คือ  คําวา Ethno   และ Musicology  ซึ่งหมายถึง  วิชาที่วาดวยการศึกษาดนตรีที่มีการ
เปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  คือ  การศึกษาดนตรีที่เปนอยูในปจจุบัน  ไมใชศึกษาเพียงแคดนตรีแบบฉบับ
ของตะวันตกเทาน้ัน   การศึกษาในดานน้ีจําเปนตองศึกษาในเร่ืองของตัวดนตรี  เคร่ืองดนตรี  การ
แสดง  ตลอดจนวัฒนธรรมและสิ่งตาง ๆ ที่เกี่ยวของ

นอกจากน้ีนักมานุษยดุริยางควิทยา  และผูรอบรูดานสาขามานุษยดุริยางควิทยาไดให
คําจํากัดความ  นิยามความหมายและขอบเขต  ขอบขายในการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยาไว
ดังตอไปน้ี

Merriam (1964: 6) นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน ไดกลาวถึงระเบียบวิจัยทาง
มานุษยดุริยางควิทยาไวในหนังสือ The Anthropology of Music วา วิชามานุษยดุริยางควิทยา
มีเปาหมายที่จะใชวิธีการทางวิทยาศาสตรในการวิจัยพฤติกรรมและผลิตผลของมนุษย  งานของ
นักมานุษยดุริยางควิทยา เปนการศึกษาดนตรีเพื่อที่จะเขาใจวัฒนธรรม เปนวิธีการที่ตองใชทั้ง
งานภาคสนามและหองทดลอง  แนวคิดของ Merriam เนนหนักในเร่ืององคประกอบของสังคม
ที่ปรากฏในรูปของความงาม  การแสดงและความคิดสรางสรรคทางดนตรี

Seeger (1992) ไดใหแนวทางการศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยา ไวในหนังสือ
Ethnomusicology and Introduction วา ดนตรีเปนสิ่งที่มนุษยเขาไปรับและซึมทราบจากวัฒนธรรม
หรือจากการถายโยงวัฒนธรรมของมนุษย การถายโยงวัฒนธรรมน้ันควรมีการบันทึกเร่ืองราว ซึ่ง
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ถือไดวาการบันทึกเปนหัวใจสําคัญของวิชามานุษยดุริยางควิทยา ในการศึกษาหรือการบันทึก
เร่ืองราวระหวางมนุษยกับดนตรี เพื่อจะไดรูวาดนตรีมีบทบาทตอวิถีชีวิต การดําเนินชีวิตของกลุม
ชนน้ัน ๆ อยางไร ควรมีการต้ังคําถามที่เปนพื้นฐานสําคัญ 3 ขอ คือ

1. การจัดระบบเสียงและจังหวะของดนตรีในแตละกลุมชนน้ันใชหลักการใด
2. ดนตรีของแตละกลุมชนมีความแตกตางกันอยางไร
3. ทําไมเน้ือหาของดนตรีในแตละกลุมชนจึงเปนเชนน้ัน

Nettl  (1964) ไดใหขอแนะนําและแนวทางในการศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยาไว
ในหนังสือ Theory  and  Method  in  Ethnomusicology วาการศึกษาภาคสนามเปนหัวใจสําคัญของ
การศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยา  การวิจัยเนนศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมตาง ๆ ของมนุษย
ทั้งเร่ืองราวที่ไดยินมา  ที่ต้ังของชนเผา  การหลอมรวมของชนเผา   การผสมผสานทางวัฒนธรรม
ตลอดจนการศึกษาสภาพความเปนจริงที่เปนอยูของมนุษยแตละเผาในชวงเวลาน้ัน  ในการศึกษา
นักมานุษยดุริยางควิทยาจําเปนตองสรางความสัมพันธอันดีระหวางตัวเองกับบุคคลที่เปนเจาของ
วัฒนธรรม  เพื่อใหไดขอมูลที่ดีที่สุดจากแหลงขอมูลน้ัน ๆ ขอมูลดิบที่ไดน้ันตองมีการบันทึกและ
บางทีจําเปนตองเขียนโนตประกอบดวย  เมื่อภารกิจจากภาคสนามสิ้นสุดลง  ก็ตองนําขอมูลที่ได
จากการศึกษาภาคสนามมาวิเคราะห  ตรวจสอบ  หากขอมูลไมครบถวน  ก็จําเปนตองหาขอมูล
เพิ่มเติม

จากการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีของนักวิชาการหลายทาน อาจกลาวโดยสรุปไดวา
มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) หมายถึง  การศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมของมนุษย
โดยศึกษาตัวดนตรีในเชิงดนตรีวิทยา (Musicology) และศึกษาบทบาทหนาที่ของดนตรีในสังคม
ในเชิงมานุษยวิทยาและสังคมวิทยา  น่ันก็คือ  การศึกษาวิเคราะหดนตรีอันเปนผลิตผลทาง
วัฒนธรรมของมนุษย  การรวบรวมขอมูลทางดนตรีที่มีความสัมพันธกับพฤติกรรมของมนุษย
วิธีการที่มนุษยดํารงชีวิตรวมกันในสังคม  รวมถึงกิจกรรมและการสรางสรรครวมกัน  ตลอดจน
ความสัมพันธทางดนตรีกับวัฒนธรรมอ่ืน ๆ  วิธีการศึกษาดานมานุษยดุริยางควิทยาเนนการศึกษา
ภาคสนามเปนสําคัญ  ซึ่งเปนการศึกษาที่ไมตายตัวและไมมีวันจบสิ้น  เน่ืองจากดนตรีมีการ
เปลี่ยนแปลงตามสภาพสังคมและวัฒนธรรมอยูเสมอ

การศึกษาภาคสนามถือเปนหัวใจหลักของการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา  มีลักษณะ
เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  เปนการแสวงหาความรูจากการศึกษาพฤติกรรมและผลิตกรรมของมนุษย
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การพิจารณาปรากฏการณสังคมจากสภาพแวดลอมตามความเปนจริง  ใชวิธีการทางวิทยาศาสตร มี
การทํางานเปนระบบ  ในการศึกษาภาคสนามน้ันจะตองมีการวางแผนที่ดี  ตองสอดคลองในดาน
ขอบเขตการศึกษา  ระยะเวลาและปจจัยตาง ๆ โดยสิ่งที่จําเปนในการศึกษาภาคสนามน้ันจะตอง
เรียนรูเทคนิควิธีการเก็บขอมูล  เทคนิคในการใชเคร่ืองมือ  จะตองฝกฝนใหเกิดความชํานาญ
คลองแคลวเตรียมพรอมและหาวิธีจัดการกับปญหาตาง ๆ ที่อาจเกิดขึ้น

เมื่อปฏิบัติการภาคสนามเสร็จสิ้น ขั้นตอไป  คือ  การนําขอมูลที่ไดจากการปฏิบัติงาน
ภาคสนามมาจําแนก  แยกแยะ  จัดระบบ  จัดประเภทของของมูลตามลําดับกอนหลัง  มีการ
วิเคราะหขอมูลอยางละเอียดรอบคอบวาครอบคลุมเน้ือหาและวัตถุประสงคมากนอยเพียงใด
แลวบรรยาย  สิ่งสําคัญในการศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยาอีกอยางหน่ึงก็คือ  การถอด
โนตเพลง (Transcription) และขั้นตอนสุดทาย คือ การนําเสนอผลงานวิจัยเพื่อประโยชนทาง
การศึกษาหรือเพื่อการนําไปใชตอไป



30

30

บทท่ี 3

วิธีการวิจัย

การศึกษาวิจัยในคร้ังน้ี  เปนการศึกษาวิจัยดนตรีในเชิงมานุษยดุริยางควิทยา
(Ethnomusicology) ทําการศึกษาเฉพาะละครคณะ ส.ลูกเพชร พินิจนาฏศิลป จังหวัดสมุทรสงคราม
โดยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และจัดทํารายงานการวิจัยแบบชาติพันธุวรรณ
ลักษณ (Ethnographic) ซึ่งผูวิจัยแบงขั้นตอนการทํางาน และวิธีการดังน้ี

ข้ันเตรียมการ

1. ศึกษาขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ

ผูวิจัยทําการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของจากตํารา  เอกสารตางๆในหัวขอ  และ
ประเด็นที่สัมพันธกับการกําหนดกรอบแนวความคิดของเร่ืองที่จะนํามาศึกษา ไดแก  ประวัติความ
เปนมาของ คณะละคร  ประวัติความเปนมาของจังหวัดสมุทรสงคราม  องคประกอบทางดนตรี
ตลอดจนบทเพลงที่ใชในการบรรเลง เปนขั้นตอนน้ีเปนการศึกษาขอมูลเบื้องตนเกี่ยวกับเร่ืองราว
สถานที่  และสภาพการณตางๆ ที่เกี่ยวของกับละคร คณะ ส.ลูกเพชร พินิจนาฏศิลป  จังหวัด
สมุทรสงครามโดยการสํารวจขอมูลเบื้องตนดังน้ี

1.1 แหลงขอมูลที่ศึกษาคนควาจาก หองสมุด ไดแก
1.1.1 สํานักหอสมุดแหงชาติ
1.1.2 หองสมุดงานวิจัยสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ
1.1.3 หองสมุดมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร
1.1.4 หองสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร
1.1.5 หองสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร
1.1.6 หองสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล

1.2 แหลงขอมูลทองถิ่น ไดแก
1.2.1 หองสมุดประชาชน จังหวัดสมุทรสงคราม
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1.2.2 ศูนยการทองเที่ยว กีฬาและนันทนาการจังหวัดสมุทรสงคราม
1.2.3 องคการบริหารสวนจังหวัดสมุทรสงคราม

จากการศึกษาเอกสารและขอมูลที่เกี่ยวของ พบวา ละครชาตรีที่มีชื่อเสียงสวนใหญ จะมี
รกรากถิ่นถานอยูที่จังหวัด เพชรบุรี ดังน้ันเหตุที่เลือกทําวิจัยละครชาตรี คณะ ส. ลูกเพชร พินิจ
นาฏศิลป เพราะวาละครคณะน้ีมีตนกําเนิดมาจากจังหวัดเพชรบุรีและยังคงดําเนินการแสดงอยูที่วัด
เพชรสมุทรวรวิหาร จนกระทั่งปจจุบัน

2. การสํารวจพื้นท่ี

การสํารวจพื้นที่ เปนการเก็บขอมูลเบื้องตนในชุมชน เกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพและ
สิ่งแวดลอมของชุมชน ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมของชุมชน โดยการศึกษาภาพรวมทั้งหมด
(Holistic) ทําใหผูวิจัยมีความรูและสามารถเขาใจสภาพทั่วไปของชุมชนรวมทั้งพฤติกรรมของคน
ในชุมชน

ผูวิจัยเดินทางไปศึกษาภาคสนามในชุมชนคร้ังแรก เมื่อเดือนกุมภาพันธ  พ.ศ. 2550 เพื่อ
สํารวจพื้นที่และเก็บขอมูลเบื้องตนในดานลักษณะทางกายภาพของชุมชนวัดเพชรสมุทรวรวิหาร
ซึ่งเปนที่ต้ังของคณะ ส.ลูกเพชร พินิจนาฏศิลป ตลอดจนสังเกตวิถีชีวิตความเปนอยูของคนใน
ชุมชน เพื่อใหเกิดความรูความเขาใจสภาพทั่วไปของชุมชนวัดเพชรสมุทรวรวิหาร ซึ่งการสํารวจ
พื้นที่ในชุมชนน้ันทําใหการเก็บขอมูลภาคสนามคร้ังตอ ๆ ไป เปนไปอยางถูกตองและเหมาะสม

3. จําแนกกลุมบุคคลผูใหขอมูล

เมื่อผูวิจัยไดศึกษาเอกสารวิจัยที่เกี่ยวของ  และจากการสอบถามผูเชี่ยวชาญรวมทั้งการ
สํารวจขอมูลที่เกี่ยวกับละครในจังหวัดสมุทรสงครามเปนเบื้องตนแลว สามารถจําแนกออกไดเปน
นักดนตรี  ผูแสดงละคร และผูชมละคร
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ข้ันดําเนินการ

เปนขั้นตอนของการเก็บขอมูลภาคสนาม (Field Work) ซึ่งเปนสวนสําคัญที่สุดใน
การศึกษาวิจัยคร้ังน้ีและเปนหัวใจหลักของการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicological
Research) ลักษณะสําคัญของการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา คือ เปนการแสวงหาความรูจาก
การศึกษาพฤติกรรมของมนุษย การพิจารณาปรากฏการณสังคมจากสภาพแวดลอมตามความเปน
จริง โดยใชวิธีการทางวิทยาศาสตร มีการทํางานเปนระบบ ในการศึกษาน้ี ผูวิจัยใชเทคนิคการวิจัย
ในการเก็บขอมูลละครชาตรีคณะ ส.ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป ซึ่งผูวิจัยไดติดตอคณะละคร คณะ ส.
ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป เพื่อทําการแสดง  และเตรียมอุปกรณการเก็บขอมูล  ตลอดจนเตรียมความ
พรอมทั้งทางดานรางกายและจิตใจดวย โดยใชวิธีการเก็บขอมูล ดังน้ี

1. การสังเกต (Observation)

ในการวิจัยคร้ังน้ี  ผูวิจัยเลือกใชวิธีการสังเกตแบบไมมีสวนรวม( Non Participate
Observation) โดยผูวิจัยเดินทางไปวัดเพชรสมุทรวรวิหาร จังหวัด สมุทรสงคราม เพื่อทําการเก็บ
ขอมูลการแสดงละครแกบนคณะส. ลูกเพชร พินิจนาฎศิลป โดยการใชเคร่ืองบันทึกภาพเคลื่อนไหว
และภาพน่ิง ต้ังแตเร่ิมการแสดงจนกระทั่งจบการแสดง  โดยไมมีสวนรวมในการแสดงและไมมี
ความสัมพันธกับผูใหขอมูลมากอน

2. การสัมภาษณ (Interview)

ผูวิจัยไดสัมภาษณอยางไมเปนทางการกับสมาชิกคณะละคร ส.ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป
จํานวน 13 คน  คือ

1. หัวหนาคณะ 1 คน
2. ผูแสดงฝายพระ 5 คน
3. ผูแสดงฝายนาง 4 คน
4. นักดนตรี 3 คน

โดยผูวิจัยไดเตรียมคําถามไวลวงหนาทั้งคําถามแบบเจาะจง  และคําถามแบบปลายเปดกับ
การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ(Informal interview) โดยทําไปพรอมกับการสัมภาษณ ประวัติ
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การกอต้ังคณะละคร (ภาคผนวก ข)   จากน้ันผูวิจัยไดสังเกตแบบมีสวนรวม เกี่ยวกับเคร่ืองดนตรีที่
ใชบรรเลงในคณะละคร มีการสนทนา เคาะเสียงเคร่ืองดนตรี  และมีการนัดหมายเพื่อสัมภาษณกับ
สมาชิกภายในคณะละครเพื่อสอบถามและเก็บขอมูลอีกในคร้ังตอไป

การสัมภาษณนางประทิน อยูสมบูรณจากการที่ผูวิจัยไดสัมภาษณนางประทิน อยูสมบูรณ
เมื่อวันที่ 10 กุมภาพันธ 2550 พอสรุปใจความไดดังน้ี นางประทินไดกลาวถึงประวัติความเปนมา
ของคณะ ประวัติของนางประทินเอง  รวมไปถึงเร่ืองการบริหารจัดการในคณะต้ังแตตอนที่นาง
ประทินเปนเด็ก ๆ ไดพบเห็นเร่ืองราวของคนในคณะซึ่งตางคนก็ตางจิตใจ ปญหาและความวุนวาย
ตาง ๆ ยอมมีมากมายจึงเปนสาเหตุที่ทําใหนางประทินไมอยากเปนโตโผ สวนในเร่ืองการฝกหัดน้ัน
นางประทินไดกลาววาไดเร่ิมจากการจดจํา จากการดูผูใหญ เพราะในสมัยน้ันยังไมมีครูสอน ตอมา
นางประทินก็ไดเร่ิมเรียนอยางจริงจังกับนางจําลอง  ทับทิม ความรูที่ไดจากการฝกหัดดานละครกับ
นางจําลองไดแก การรําเพลงชาเพลงเร็ว เชิดฉิ่ง แผลงศร รจนาเสี่ยงพวงมาลัย  ซึ่งหัดโดยการจํามา
จากในงาน

นางประทินไดเร่ิมรําออกงานโดยการรําถวายมือและแสดงละครเปนตัวประกอบต้ังแตอายุ
ประมาณ12-13ขวบ ระยะเวลาต้ังแตนางประทินเร่ิมฝกละครชาตรีต้ังแตในอดีตจนถึงปจจุบันก็มีลูก
ศิษยจํานวนมากโดยในสมัยนางเพิ่มยังมีชีวิตอยูก็มีโอกาสไดฝกใหลูกศิษยของนางเพิ่มดวยซึ่งก็
เหมือนเปนลูกศิษยของตนเองเมื่อรวมแลวก็มีจํานวนมากที่เขามาเปนลูกศิษยของนางประทิน โดยมี
วิธีการฝกซอมแบบรองนําใหลูกศิษยรองตามมาจนถึงปจจุบัน

และนางประทินยังไดแสดงความรูสึกที่มีตอละครชาตรีวาตองการใหการแสดงละครชาตรี
ยังคงความเปนศิลปะด้ังเดิมและเรียบรอยตามแบบแผนของไทย ไมตองการใหมีการดัดแปลงไป
ตามยุคสมัยมากนัก ซึ่งในขณะน้ีเพลงลูกทุงก็จะมากับคานิยมใหม คนรุนเกาก็จะไมชอบมากนัก ซึ่ง
การแสดงในสมัยน้ีก็มักขึ้นอยูกับเจาภาพผูที่จางไปแสดงวาตองการใหนําเพลงลูกทุงเขามาผสมดวย
หรือไมซึ่งก็หมายถึงผูวาจางหรือเจาภาพมีสวนสําคัญ

จากการสัมภาษณนางวรรณี อยูสมบูรณ วันที่ 16 กันยายน 2550 ในประเด็นสาเหตุของ
เคร่ืองดนตรีที่มีไมครบตามรูปแบบของวงปพาทย ทราบวา เน่ืองมาจากปจจัยทางดานคาใชจายจึง
ตองลดจํานวนเคร่ืองดนตรีลง คงเหลือแตที่จําเปนจะตองใชจริง
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และในวันเดียวกันน้ันผูวิจัยยังไดสัมภาษณกับนางพินิจ อยูสมบูรณ ทราบวา  ทางคณะมี
การแบงรายไดบางสวนใหแกวัด  ทั้งน้ีทางวัดมิไดกําหนดถึงสัดสวนของรายไดไว  เพียงแตถือเปน
ธรรมเนียมปฏิบัติสืบมาต้ังแตเมื่อคร้ังนางเพิ่มเปนหัวหนาคณะถึงการถวายเงินปจจัยเพื่อบํารุงวัด
บางตามสมควรเทาน้ัน  นางพินิจใหสัมภาษณอีกวาในแตละวันจะถวายไมเทากัน  แลวแตวาในวัน
น้ันๆจะมีผูมาวาจางละครแกบนมากนอยเพียงไร

และจากการสัมภาษณนายพงศปณต ไชยพฤกษ เมื่อวันที่ 10 สิงหาคม 2550 ในเร่ืองของบท
รองน้ันทราบวาบทรองที่ใชนํามาจากหนังสือบทละครวัดเกาะ ซึ่งปจจุบันชํารุดสูญหายไปหมดแลว
สวนที่นํามาใชแสดงกันในปจจุบันเปนบทที่จําสืบตอกันมา บางคนก็มีจดบันทึกไวเปนสวนตัว

3. การใชเคร่ืองมือและอุปกรณในการเก็บขอมูลภาคสนาม

การเก็บรวมรวมขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยใชแบบสัมภาษณเพื่อเก็บขอมูลดานประวัติบุคคล
(ภาคผนวก ก.) และเก็บขอมูลเกี่ยวกับเร่ืองราวทางดนตรี-นาฏศิลปดวยคําถามที่ใชในการวิจัย
(ภาคผนวก ข.) นอกจากน้ัน  ยังมีความจําเปนตองใชเคร่ืองมือ  และอุปกรณดานโสตทัศนูปกรณ
ตางๆเชน

1. เคร่ืองบันทึกเสียง   Sony mp3
2.  เคร่ืองบันทึกภาพน่ิง  Fuji finefix
3.  เคร่ืองบันทึกภาพเคลื่อนไหว  Sony mini dv

               ชวยเก็บขอมูลในการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา  เพื่อใหไดขอมูลที่ไดจากการสังเกต
และการสัมภาษณมีความสมบูรณ (ภาคผนวก ค.)

ข้ันวิเคราะหขอมูล

เมื่อไดขอมูลจากการศึกษาภาคสนามและรวบรวมขอมูลแลว  ผูวิจัยจะนําขอมูลที่ไดมาทํา
การวิเคราะหตามประเด็นตอไปน้ี

1.  ประวัติความเปนมาของละครคณะ ส. ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป
2. บทเพลงและคุณลักษณะทางดนตรี
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3. บทบาทหนาที่ทางสังคมของละครคณะ ส. ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป

ระยะเวลาท่ีใชในการวิจัย

การวิจัยน้ีดําเนินการวิจัยระหวาง  เดือนกันยายน พ.ศ.2550 – เดือนมีนาคม พ.ศ.2552
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บทท่ี 4

ประวัติคณะ ส. ลูกเพชร พินิจนาฏศิลป

คณะ ส.ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป  ต้ังอยูที่บานเลขที่ 15/39 ซอยเอกชัย 8 ถนนเอกชัย
ตําบลแมกลอง  อําเภอเมือง  จังหวัดสมุทรสงคราม  ลักษณะเปนบานเด่ียว  เรือนคร่ึงไมคร่ึงปูน
บนพื้นที่ประมาณ 50 ตารางวา  มุมดานหนาซายของบริเวณบานจัดเปนสวนของศาลพระภูมิ
หันหนาไปทางทิศตะวันออก  ภายในตัวบานจัดแบงพื้นที่ใชสอยอยางเปนสัดสวน  ชั้นลาง
เปนหองโถงประกอบดวยสวนของหองนํ้า  หองครัว  ตูและชั้นเก็บอุปกรณการแสดง

ภาพท่ี 1   แผนผังแสดงที่ต้ังของคณะ ส.ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป  ชั้นลาง

น
ศาลพระภูมิ

ประตูบาน
เลขที่ 15/39

บันได

ชั้นวางเคร่ืองเสียง/อุปกรณไฟฟา

ครัว หองนํ้า

ชั้นวางเคร่ืองดนตรี

ชั้นวางอุปกรณ/
เคร่ืองแตงกาย

บานญาติ
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ภาพท่ี 2  บานเลขที่ 15/39 ตําบลแมกลอง  อําเภอเมือง  จังหวัดสมุทรสงคราม

ภาพท่ี 3  ศาลพระภูมิ
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ภาพท่ี 4  สวนจัดเก็บเคร่ืองดนตรีและเคร่ืองแตงกายละครอยูชั้นลางของตัวบาน

ภาพท่ี 5  สวนจัดเก็บเคร่ืองเสียงและอุปกรณไฟฟา
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สวนชั้นบน  ประกอบดวย 1) สวนต้ังเคร่ืองบูชา  แยกเปน 2 อยาง  คือ สวนบูชาครูเทวดา
ดานบนสุดบูชาพระพุทธรูป  ถัดลงมาเปนรูปเคารพพระพิฆเณศ  ฤๅษี  ศิราภรณ  หนาพราน
หัวโขน  นางกวัก  กุมารทอง  โทนชาตรี  อาวุธ  ขันนํ้า  โองการไหวครู  และเคร่ืองสักการบูชา
ตางๆ  เชน ดอกไม  บายศรี  ธูป  เทียนฯลฯ    กับสวนบูชาครูมนุษยผูลวงลับไปแลว  ซึ่งมีโกศ
กระดูก  รูปบุคคล  กับเคร่ืองบูชา  ทั้ง 2 อยางหันหนาไปทางทิศเหนือ 2) สวนเก็บเคร่ืองดนตรี 3)
สวนเก็บเคร่ืองแตงกายละคร 4) หองนอน 5) หองโถง

ภาพท่ี 6   แผนผังแสดงที่ต้ังของคณะ ส.ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป  ชั้นบน

น

บันได

หองนอน  แบงเปน 3 หอง

โตะหมูบูชาครูมนุษย

โตะหมูบูชาพระ
และครูเทวดา

ช้ันวางเครื่องดนตรี
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ภาพท่ี 7  ตูเก็บเสื้อผา ศิราภรณ  และอุปกรณประกอบการแสดง

ภาพท่ี 8  โตะหมูบูชา (1)
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ภาพท่ี 9  โตะหมูบูชา (2)

ภาพท่ี 10  ชั้นวางเคร่ืองดนตรี
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ภาพท่ี 11  หองนอนบนชั้นที่ 2 ของบาน

เสนทางการเดินทางจากกรุงเทพมหานคร  ใชถนนพระราม 2 ผานอําเภอมหาชัย  จังหวัด
สมุทรสาคร  ตรงตามเสนทางถนนพระราม 2 กิโลเมตรที่ 63  เลี้ยวขวาอีกประมาณ 1 กิโลเมตรเขา
สูจังหวัดสมุทรสงคราม  ไปตามเสนทางสมุทรสงคราม-บางแพ  เลี้ยวขวาสูถนนเอกชัย  เลี้ยวซาย
เขาซอยเอกชัย 8  ประมาณ 800 เมตร  บานเลขที่ 15/39  อยูขวามือ

ภาพท่ี 12 แผนที่  ที่ต้ังคณะ  ส.ลูกเพชรพินิจ  นาฏศิลป

บานเลขท่ี 15/39

ถนนเอกชัย    ไปสมุทรสาคร
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ภาพท่ี 13 แผนที่ตัวเมืองสมุทรสงคราม
ที่มา: lazyriverhouse.com/0006363766 samutsongkhram-01big.gif

วัดเพชรสมุทรวรวิหาร

ถนนเอกชัย
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การกอตั้งคณะ

นางประทิน  พุมกระจาง อายุ 65 ป ผูจัดการคณะละครชาตรี ส.ลูกเพชรพินิจนาฏศิลป
ไดกลาววา ในสมัยกอนนายสมพงษ  อยูสมบูรณ และนางเพิ่ม  อยูสมบูรณ (เสียชีวิต) เปนผูกอต้ัง
คณะละครชาตรีดังกลาวขึ้น โดยนางเพิ่ม  อยูสมบูรณ บุตรของนายพร  กับนางเสริม  แกวนอย ชาว
จังหวัดเพชรบุรี  มีพี่นองรวม 7 คน  คือ

4. นางพิม  แกวนอย
5. นางเพิ่ม  แกวนอย
6. นางพูน  แกวนอย
7. นางพุม  แกวนอย
8. นางผิน  แกวนอย
9. นางผัน  แกวนอย
10. นางผอง  แกวนอย

นางเพิ่มเร่ิมหัดละครกับครูพอม  สาสงเคราะห  บุตรของครูไปรกับนางฉัตร  ทั้งบิดาและ
มารดาของครูพอมเปนละครคณะเทพพิมาน  แสดงอยูที่หนาพระลานจังหวัดเพชรบุรี

ภาพท่ี 14 นางเพิ่ม  อยูสมบูรณ



45

45

นางเพิ่มสมรสกับนายสมพงษ  อยูสมบูรณ  ชาวจังหวัดสมุทรสงคราม หลังจากน้ันทั้งคูได
ประกอบอาชีพคาขายผลไมอยูประมาณ 2-3 ป ซึ่งในขณะเดียวกันก็ไดรับจางแสดงละครรวมกับ
คณะอ่ืนๆในจังหวัดสมุทรสงครามไปดวย เมื่อยายมาสรางครอบครัวที่จังหวัดสมุทรสงครามจึง
สามารถรับจางแสดงละครเปนอาชีพไดดวย  ตอมานายสมพงษและนางเพิ่มก็ไดต้ังคณะละครชาตรี
ขึ้นเองในนามของ ส.ลูกเพชร  นาฏศิลป โดยเร่ิมจากการฝกหัดเด็กๆไวเปนลูกศิษยของตนเอง
มากมายหลายรุน เมื่อรุนใหญเลิกไปก็จะมีรุนเล็กเสริมเขามาโดยตลอด ซึ่งปจจุบันลูกศิษยนางเพิ่มที่
ยังประกอบอาชีพแสดงละครชาตรีและยังมีชีวิตอยูประมาณ 3-4 รุน จากน้ันก็ไดประกอบอาชีพต้ัง
คณะละครชาตรีเร่ือยมาจนไดระยะเวลาประมาณ 40 กวาปจึงไดเสียชีวิตลง และต้ังแตนางเพิ่มได
เสียชีวิตจนถึงปจจุบันรวมเวลาไดประมาณ 20 ป ฉะน้ันจึงรวมระยะเวลาต้ังแตเร่ิมกอต้ังคณะละคร
ชาตรี ส.ลูกเพชร พินิจนาฏศิลป จนถึงปจจุบันไดประมาณ 60 ปเศษ

บุตร-ธิดาของนางเพิ่ม  มีทั้งหมด 6 คน   ไดแก

1.นายพีระ  อยูสมบูรณ อาชีพ  รับราชการ
2.นายธรรมนูญ  อยูสมบูรณ อาชีพ  นักดนตรีไทย
3.นางพิศมัย  อยูสมบูรณ อาชีพ  ธุรกิจสวนตัว (อาศัยอยูตางประเทศ)
4.นางพินิจ  อยูสมบูรณ อาชีพ  หัวหนาคณะ  ส.ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป
5.นายบงกช  อยูสมบูรณ อาชีพ  ผูชวยหัวหนาคณะ  ส.ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป
6.นางจิรวรรณ  อยูสมบูรณ อาชีพ  ธุรกิจสวนตัว (อาศัยอยูตางประเทศ)

คณะ ส.ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลป  เปลี่ยนชื่อมาเปน  คณะส. ลูกเพชรพินิจ  นาฏศิลป
หลังจากการเสียชีวิตของนางเพิ่มเมื่อป พ.ศ. 2545 โดยผูที่ไดสืบทอดและดําเนินกิจกรรมตอเปน
บุตรีของนางเพิ่มคือ  นางพินิจ  อยูสมบูรณ

จากประสบการณที่ไดอยูกับคณะละครมาต้ังแตเด็ก นางประทินกลาววาตนเองไมอยาก
เปนต้ัวโผคณะละคร เน่ืองจากเห็นตัวอยางต้ังแตสมัยคุณปาและคุณแมถึงปญหาตางๆที่เกิดขึ้น จาก
การที่คนที่มีจิตใจตางกันตองมาอยูรวมกัน ความคิดเห็นและความรูสึกก็ยอมแตกตางกันไปจึงทําให
สามารถเกิดปญหาตางๆไดงาย ผูที่เปนต้ัวโผจึงตองเปนผูที่ตองแกปญหาตางๆอยูตลอดเวลา ซึ่งเมื่อ
เขาสูรุนลูก ตนเองก็มีลูกเพียงสามคน นางประทินก็จะฝกหัดใหเพียงแคพอเปนบาง เพื่อนําความรู
ไปชวยตนเองฝกหัดเด็กรุนใหม แตก็ไดมีการตกลงกันในครอบครัววาขอใหการสืบทอดการแสดง
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ละครชาตรีจบลงเพียงแครุนของตนเอง เพื่อลูกจะหันเหไปประกอบอาชีพอ่ืนโดยใหเหตุผลวามิได
เปนการดูถูกครูบาอาจารยแตอยางใด เพียงแตไมอยากใหลูกตองประสบปญหาหรือตองคอย
แกปญหาตางๆในคณะ แตทุกวันน้ีนางประทินก็มีความสุขที่ไดทําในสิ่งที่ตัวเองรักประกอบกับลูก
ก็ยินดีใหทําและมีความสุขกับการไดแสดง ซึ่งในปจจุบันลูกสาวก็เปนครูสอนวิชาภาษาไทย แตทาง
ผูอํานวยการโรงเรียนก็มักจะใหเปนผูสอนดานการละครดวยพรอมทั้งเชิญนางประทินไปสอนดวย
ทุกคร้ัง

ภาพท่ี 15 นายสมพงษ อยูสมบูรณ
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ประวัติบุคคลในคณะ

การจัดการแสดงของคณะ ส.ลูกเพชร  พินิจนาฎศิลป  ประกอบดวยบุคลากร 2 ฝาย  คือ
1) หัวหนาคณะ  คือ  นางพินิจ  อยูสมบูรณ 2) นักแสดง-นักดนตรี  จากการบันทึกการแสดงเมื่อ
วันที่ 10 กุมภาพันธ 2550 ณ วัดเพชรสมุทรวรวิหาร  พบวามีผูแสดงฝายนักแสดงเปนตัวพระ
5 คน  ตัวนาง 4 คน  กับผูแสดงฝายนักดนตรี 3 คน  รวม 12 คน  ซึ่งมีประวัติดังน้ี

1) หัวหนาคณะ
ชื่อ  นางพินิจ  อยูสมบูรณ ชื่อเลน  ตาย อายุ 49 ป

หนาที่ หัวหนาคณะ/แสดงเปนตัวตลก  เสนา  ยักษ  ฤๅษี

ภาพท่ี 16 นางพินิจ อยูสมบูรณ

ศาสนา พุทธ อาชีพหลัก แสดงละคร อาชีพรอง -
ครูผูถายทอดวิชาให นางเพิ่ม  อยูสมบูรณ (มารดา)
ที่อยูปจจุบัน 15/39  ต. แมกลอง อ. เมือง จ. สมุทรสงคราม 75000
โทรศัพท 087-155-2118
สภาพภูมิศาสตรของถิ่นที่อยู เปนแหลงชุมชน อยูใกลวัดเพชรสมุทรวรวิหาร
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2) นักแสดง-นักดนตรี

นักแสดงฝายพระ

ชื่อ  นางประทิน    พุมกระจาง ชื่อเลน  ทิน อายุ 65 ป
หนาที่ ผูกํากับการแสดง/พระ

ภาพท่ี 17 นางประทิน    พุมกระจาง

ศาสนา พุทธ อาชีพหลัก แสดงละคร อาชีพรอง -
ครูผูถายทอดวิชาให บิดา  มารดา
ที่อยูปจจุบัน124/4  ต. แมกลอง อ. เมือง จ. สมุทรสงคราม 75000
โทรศัพท 08-3108-5084
สภาพภูมิศาสตรของถิ่นที่อยู เปนแหลงชุมชน อยูใกลวัดเพชรสมุทรวรวิหาร
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ชื่อ   นางวรรณี อยูสมบูรณ ชื่อเลน  แวม อายุ 46 ป

หนาที่ ผูจัดการคณะ/แสดงเปนตัวโกง

ภาพท่ี 18 นางวรรณี   อยูสมบูรณ

ศาสนา พุทธ อาชีพหลัก  แสดงละคร อาชีพรอง  คาขาย
ครูผูถายทอดวิชาให แมเพิ่ม  อยูสมบูรณ
ที่อยูปจจุบัน 127/32 ต. ลาดใหญ อ. เมือง จ. สมุทรสงคราม 75000
โทรศัพท  08-1008-8587

สภาพภูมิศาสตรของถิ่นที่อยู เปนแหลงชุมชน อยูใกลวัดเพชรสมุทรวรวิหาร
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ชื่อ นางสาวกุสุมา บุญมานิตย ชื่อเลน  นุบ อายุ 17 ป

หนาที่ แสดงเปนพระเอก

ภาพท่ี 19 นางสาวกุสุมา บุญมานิตย

ศาสนา พุทธ อาชีพหลัก นักเรียน อาชีพรอง แสดงละคร
ครูผูถายทอดวิชาให นางพินิจ  อยูสมบูรณ (แมตาย)
ที่อยูปจจุบัน419/1 ถ. เพชรสมุทรวรวิหาร  ต. แมกลอง อ. เมือง จ. สมุทรสงคราม 75000
โทรศัพท  08-6542-0678

สภาพภูมิศาสตรของถิ่นที่อยู เปนแหลงชุมชน อยูใกลวัดเพชรสมุทรวรวิหาร
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ชื่อ  นายพงศปณต ไชยพฤกษ ชื่อเลน  โยชน อายุ 30 ป

หนาที่ เปนพระเอก

ภาพท่ี 20 นายพงศปณต ไชยพฤกษ

ศาสนา พุทธ อาชีพหลัก  รับจางแสดงละคร อาชีพรอง รับจางทั่วไป
ครูผูถายทอดวิชาให มารดา
ที่อยูปจจุบัน 33 หมู 2 ต. บางกุง อ. บางคนที จ. สมุทรสงคราม 75000
โทรศัพท  08-1586-8910

สภาพภูมิศาสตรของถิ่นที่อยู เปนแหลงชุมชน อยูใกลวัดเพชรสมุทรวรวิหาร
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ชื่อ   นางปน แกวพินิจ ชื่อเลน ปน อายุ 40 ป

หนาที่ ผูแสดงฝายพระ

ภาพท่ี 21 นางปน แกวพินิจ

ศาสนา พุทธ อาชีพหลัก  แสดงละครรํา อาชีพรอง -
ครูผูถายทอดวิชาให แมเพิ่ม อยูสมบูรณ
ที่อยูปจจุบัน 440/1   ต. แมกลอง อ. เมือง จ. สมุทรสงคราม 75000
โทรศัพท  08-1290-5220

สภาพภูมิศาสตรของถิ่นที่อยู เปนแหลงชุมชน อยูใกลวัดเพชรสมุทรวรวิหาร
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นักแสดงฝายนาง

ชื่อ นางสาว สุดารัตน ประสงคสุข ชื่อเลน  แอม อายุ  30 ป

หนาที่ แสดงเปนนางเอก

ภาพท่ี 22 นางสาว สุดารัตน ประสงคสุข

ศาสนา พุทธ อาชีพหลัก แสดงละครรํา อาชีพรอง  ขายนํ้าผลไมปน
ครูผูถายทอดวิชาให  คุณแมเพิ่ม  อยูสมบูรณ  คุณพินิจ อยูสมบูรณ
ที่อยูปจจุบัน419/1 ถ. เพชรสมุทรวรวิหาร  ต. แมกลอง อ. เมือง จ. สมุทรสงคราม 75000
โทรศัพท  08-3890-2946

สภาพภูมิศาสตรของถิ่นที่อยู เปนแหลงชุมชน อยูใกลวัดเพชรสมุทรวรวิหาร
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ชื่อ นายสมศักด์ิ เพชรสุวรรณ ชื่อเลน  เอ อายุ 39 ป

หนาที่ แสดงเปนตัวโจก (ตัวตลก)

ภาพท่ี 23 นายสมศักด์ิ เพชรสุวรรณ

ศาสนา พุทธ อาชีพหลัก ดนตรีไทย อาชีพรอง แสดงละคร
ครูผูถายทอดวิชาให นายประถม นักป  นางเพิ่ม  อยูสมบูรณ
ที่อยูปจจุบัน 28 ถ. แกวฟา-บางกะพอม ต. อัมพวา อ. อัมพวา จ. สมุทรสงคราม 75000
โทรศัพท  08-1385-7503

สภาพภูมิศาสตรของถิ่นที่อยู เปนแหลงชุมชน อยูใกลวัดเพชรสมุทรวรวิหาร
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ชื่อ   นางสุรีวัลย มั่นคง ชื่อเลน  ตอย อายุ 26 ป

หนาที่ นางกํานัล

ภาพท่ี 24 นางสุรีวัลย มั่นคง

ศาสนา พุทธ อาชีพหลัก เปนแมบาน อาชีพรอง  แสดงละคร
ครูผูถายทอดวิชาให  คุณยายเพิ่ม  ถายทอดวิชา   คุณแมตาย เปนผูสอน
ที่อยูปจจุบัน 6/14 หมู 5 หมูบานทวีคูณ เฟส 3 ถ. เขางู-เบิกไพร ต. เบิกไพร อ.บานโปง
จ. ราชบุรี 70110
โทรศัพท  08-1192-1998

สภาพภูมิศาสตรของถิ่นที่อยู เปนแหลงชุมชน พื้นที่ใกลเคียงกับจังหวัดสมุทรสงคราม
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ชื่อ นางรวีวรรณ   เสือเดช ชื่อเลน  เยียร อายุ 29 ป

หนาที่ แสดงเปนนางเอก

ภาพท่ี 25 นางรวีวรรณ   เสือเดช

ศาสนา พุทธ อาชีพหลัก  แสดงละครรํา   อาชีพรอง
ครูผูถายทอดวิชาให  คุณแมเพิ่ม  อยูสมบูรณ  และ แมพินิจ  อยูสมบูรณ
ที่อยูปจจุบัน 418/1 ต. แมกลอง อ. เมือง จ. สมุทรสงคราม
โทรศัพท  08-51736921

สภาพภูมิศาสตรของถิ่นที่อยู เปนแหลงชุมชน อยูใกลวัดเพชรสมุทรวรวิหาร
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นักดนตรี

ชื่อ   นายอุทิตย นวมศิริ ชื่อเลน  ออย อายุ 49 ป

หนาที่ นักดนตรี (ระนาดเอก)

ภาพท่ี 26 นายอุทิตย นวมศิริ

ศาสนา พุทธ อาชีพหลัก เลนดนตรีไทย อาชีพรอง  คาขาย
ครูผูถายทอดวิชาให  นายประยูร  นวมศิริ  (บิดา)
ที่อยูปจจุบัน บานดาวดึงษศิลป  82 หมู 7  ตําบลบางพรม   อําเภอบางคนฑี   จังหวัดสมุทรสงคราม
โทรศัพท  08-1290-5220

สภาพภูมิศาสตรของถิ่นที่อยู เปนแหลงชุมชน อยูใกลวัดเพชรสมุทรวรวิหาร
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ชื่อ  นายดิลก แกวจริง ชื่อเลน โกะ อายุ 32 ป

หนาที่ บรรเลงเคร่ืองหนัง

ภาพท่ี 27 นายดิลก แกวจริง

ศาสนา พุทธ อาชีพหลัก นักดนตรีไทย อาชีพรอง -
ครูผูถายทอดวิชาให  ครูพักลักจํา
ที่อยูปจจุบัน 2/3 หมู 2 ต.จอมปลวก อ. บางคนที จ. สมุทรสงคราม
โทรศัพท  08-5173-6921

สภาพภูมิศาสตรของถิ่นที่อยู เปนแหลงชุมชน อยูใกลวัดเพชรสมุทรวรวิหาร
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ชื่อ   นายจรูญ อยูสมบูรณ ชื่อเลน  นอย อายุ 50 ป

หนาที่ บรรเลงเคร่ืองหนัง

ภาพท่ี 28 นายจรูญ อยูสมบูรณ

ศาสนา พุทธ อาชีพหลัก  รับจางทั่วไป อาชีพรอง นักดนตรีไทย
ครูผูถายทอดวิชาให  ครูวรณ
ที่อยูปจจุบัน 421/1  ต. แมกลอง  อ. เมือง  จ. สมุทรสงคราม
โทรศัพท  08-9502-5799

สภาพภูมิศาสตรของถิ่นที่อยู เปนแหลงชุมชน อยูใกลวัดเพชรสมุทรวรวิหาร
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จากประวัติบุคลากรในคณะที่ไดรวบรวมไวน้ี  สามารถสรุปไดวา  บุคลากรทั้งหมดมีถิ่นที่
อยูอาศัยในพื้นที่ใกลเคียงกัน  โดยเฉพาะในจังหวัดสมุทรสงคราม  ยกเวนเพียงนางสุรีวัลย มั่นคง
เทาน้ัน  ที่อาศัยอยูที่จังหวัดราชบุรี  ซึ่งก็ยังคงเปนจังหวัดที่มีพื้นที่ติดตอกับจังหวัดสมุทรสงคราม

ในดานการศึกษาการถายทอดวิชาความรูดานนาฎศิลปไทย  นอกจากสวนใหญจะไดรับการ
ถายทอดมาจากแมเพิ่ม  อยูสมบูรณ  ผูกอต้ังคณะ ส.ลูกเพชร  พินิจนาฎศิลป  กับนางพินิจ  อยู
สมบูรณผูเปนบุตรแลว  ก็ไดรับการถายทอดจากบุคคลในครอบครัว  คือบิดา  มารดา  สวนนัก
ดนตรีตางก็ไดรับการถายทอดมาแตกตางกันและมารวมตัวกันเปนการเฉพาะกิจที่คณะน้ี

วิธีการแสดง

ลําดับข้ันตอนการแสดง

ละครชาตรีคณะ ส.ลูกเพชร พินิจนาฎศิลป  จะทําการแสดงอยูที่วัดเพชรสมุทรวรวิหาร ใน
วันเสารและวันอาทิตยในชวงเวลา 09.00 น.ถึงเวลา 15.00 น. สถานที่แสดงละครชาตรีของคณะ ส.
ลูกเพชร พินิจนาฎศิลป น้ันจะจัดแสดงอยูที่ วัดเพชรสมุทรวรวิหาร ต.แมกลอง จ.สมุทรสงคราม
การแสดงละครชาตรีของคณะน้ีจะไมใชเวทีและจะไมมีฉากสําหรับใชในการแสดง แตจะใชเสื่อปู
บนพื้น ความกวางของพื้นที่ที่ใชปูเสื่อประมาณ 30 ตารางเมตรหรือพอที่จะใหผูแสดงทั้งหมดน่ังกัน
ไดประมาณ 10 - 12 คน ผูแสดงทั้งหมดจะน่ังกันเปนลักษณะวงกลม โดยมีเกาอ้ีมาหิน 2 ตัว ต้ังอยู
ติดกันไวสําหรับใหผูแสดงใชในการแสดง สวนเคร่ืองดนตรีก็จะอยูในวงกลมน้ีเชนกัน

เมื่อถึงเวลา 08.00 น. ผูแสดงทุกคนจะมาพรอมกันที่วัดเพชรสมุทรวรวิหาร เพื่อที่จะเตรียม
ตัวแตงหนา แตงตัว เตรียมพรอมที่จะแสดง โดยสถานที่ที่แสดงน้ันจะอยูตรงโบสถวัดเพชรสมุทร
วรวิหาร ซึ่งจะเปนสวนดานหนาของโบสถอยูทางดานขวาของโบสถ สวนนักดนตรีก็จะตรงมา
จัดต้ังเคร่ืองดนตรีใหเขาที่และพรอมที่จะบรรเลงประกอบการแสดง

เวลา 08.45 น. หัวหนาคณะซึ่งเปนผูที่อาวุโสที่สุดในคณะ จะเปนคนทําพิธีไหวครู โดยการ
จุดธูป 19 ดอก และกลาวคาถาบูชาพระรัตนตรัยและคาถาบูชาครู ณ โตะหมูบูชาครู ซึ่งโตะหมูน้ัน
จะอยูทางบริเวณดานขวามือของเกาอ้ีมาหิน บนโตะหมูบูชาน้ันจะมีเศียรพอแกและมีชฎามงกุฎ
เคร่ืองที่ใชสําหรับสวมศีรษะ สวนดานลางที่พื้นก็จะมีถังใชใสอาวุธตาง ๆ ที่ใชในการแสดง เชน
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พระขรรค ศร เปนตน การไหวครู บูชาครูน้ันจะมีดอกไม ธูป เทียน เหลา บุหร่ีและเงินเพื่อเปนการ
ต้ังกํานลถวายครู เพื่อใหเกิดความเปนสิริมงคลแกนักแสดงทุกคน

เวลา 09.00 น. เมื่อไหวครูเสร็จแลว นักดนตรีก็จะบรรเลงเพลงโหมโรงเสียกอน เรียกวา
โหมโรงชาตรีจะประกอบดวยเพลงตอไปน้ีคือ

1) รัว 3 ลา 2 เที่ยว
2) โทนชาตรีต้ัง ดนตรีบรรเลงเพลงเขมรชั้นเดียวและออกเชิดชั้นเดียว
3)  กลม-เชิดชั้นเดียว
4) รัวลาเดียว
5) โทนชาตรีบรรเลงและลงจบดวยรัวกลองตุกกับโทนชาตรีรับอีกทีหน่ึง

หลังจากที่โหมโรงเสร็จแลวผูแสดงละครจะทําการรองประกาศหนาบท เมื่อรองประกาศ
หนาบทจบแลวนักดนตรีก็จะบรรเลงดวยเพลงจังหวะชั้นเดียว เชน เพลงเขมรเร็ว เปนตน  หลังจาก
น้ันก็จะเปนการรําถวายมือ ดวยเพลงชาเพลงเร็วลงลา นักดนตรีบรรเลงเพลงวา เพื่อใหนักแสดง
เร่ิมทําการแสดงแบบจับเร่ือง เร่ืองที่ใชแสดงคือ เร่ือง ศรนรินทร ศิลปนรา ตอน สองจักรพรรดิ โดย
มีการกําหนดไวกอนวาผูแสดงคนไหนจะแสดงบทอะไร เปนตัวอะไร ระหวางที่ดําเนินเร่ืองอยูน้ัน
ผูแสดงก็จะมีการรองเพลง 2 ชั้น รองรับสลับกันกับดนตรี หลังจากน้ันก็จะทําการพูดโตตอบกัน
ระหวางผูแสดงดวยกัน เพื่อเปนการดําเนินเร่ืองตอไปเร่ือย ๆ และผูแสดงที่ยังไมไดแสดงก็จะตอง
น่ังอยูในบริเวณน้ัน เพื่อที่จะคอยเตรียมตัววาจะถึงคิวของตนหรือไม การแสดงจะดําเนินตอไป
จนกระทั่งเวลา 12.00 น. ผูแสดงและนักดนตรีก็จะพักเพื่อไปรับประทานอาหารกลางวันและจะเร่ิม
แสดงอีกคร้ังหน่ึงเวลา 13.00 น.

เวลา 13.00 น.นักดนตรีมาพรอมที่บริเวณจัดการแสดงและทําการโหมโรง เพลงที่ใชโหม
โรงในชวงบายน้ันคือเพลงกราวในและออกเพลงตางๆลงจบดวยเพลงเชิดชั้นเดียว เพื่อที่เปนการ
บอกใหรูวาจะมีการแสดงตอจากชวงเชา หลังจากที่บรรเลงโหมโรงจบแลวน้ัน นักแสดงก็จะทําการ
รองประกาศหนาบทอีกคร้ัง ในการรองน้ีผูแสดงคนแรกจะรองนําเพียงคนเดียว หลังจากน้ันจะมีลูก
คูรองรับ นักแสดงทุกคนจะตองรอง ในการรองน้ันจะมีโทนหรือทับและกลองชาตรีบรรเลง
ประกอบและกรับ ฉิ่ง ฉาบ เปนเคร่ืองประกอบจังหวะ นักแสดงก็จะตีกรับไปรองไปดวยกันจนจบ
เพลง
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เวลา 13.30 น. ผูแสดงเร่ิมทําการแสดงตอจากในชวงเชา โดยมีผูแสดงออกไปน่ังที่เกาอ้ีมา
หินและทําการรองบทต้ัง เพื่อที่จะเปนการดําเนินเร่ืองตอจากชวงเชา และจะมีการพูดเจรจากันสลับ
กับการรองรับรองสงกับดนตรีบาง และนักดนตรีก็จะตองคอยดูตัวแสดงในแตละตัววาตัวแสดงตัว
ไหนออกมาเพื่อที่จะไดบรรเลงเพลงใหเขากับเน้ือเร่ืองที่แสดง

  เวลา 15.00 น. เน้ือเร่ืองที่แสดงมาต้ังแตชวงเชาถึงชวงบายก็ไดจบลง บทบาทของตัวแสดง
ทุกคนไดหมดสิ้น เปนการจบการแสดง แตนักแสดงจะใชคําวา “ลาโรง” หลังจากน้ันนักดนตรีก็จะ
บรรเลงเพลง “กราวรํา” นักแสดงกลาวขอบคุณทานเจาภาพและอวยพรใหกับเจาภาพที่มาอุปถัมภ
การแสดง

ในสวนของวิธีการแสดงก็จะนําวิธีการแสดงของทั้งสองทางมารวมกันคือทางเพชรบุรีและ
ทางสมุทรสงครามแตโดยสวนมากจะเนนไปในทางสมุทรสงครามมากกวา ซึ่งก็จะแสดงคลายคลึง
กันจะตางก็ในเร่ืองสําเนียงการพูด สวนเพลงที่ใช ทารําและวิธีการแสดงก็คลายคลึงกันโดยจะใช
พระเอกเปนตัวนําออกแสดงกอนไมวาจะเปนเร่ืองอะไรก็แลวแตจะต้ังดวยตัวพระเอกเสมอ จะไม
ต้ังดวยตัวโกงเหมือนการแสดงลิเก ซึ่งทางดานการแสดงละครจะใชธรรมเนียมการแสดงแบบโขน
ซึ่งจะต้ังดวยพระลักษณ พระรามกอนแลวจึงต้ังทศกัณฑตามมา ตางกันตรงที่โขนจะใชวิธีการพากย
แตละครเปรียบเสมือนเปนการแสดงพื้นบานจึงใชการพูดเอง ซึ่งเมื่อนางเพิ่มไดยายมาอยูที่
สมุทรสงครามก็ไดนําการรองการรําแบบเพชรบุรีมาประยุกตใชบาง ในสวนของการแตงกายก็
เหมือนกันในทุกๆจังหวัดอยูแลวไมวาจะเปนจังหวัดเพชรบุรี ราชบุรีหรือสมุทรสงครามก็จะแตง
กายในแนวเดียวกันเปนสวนใหญ สวนขั้นตอนการแสดงก็จะมีความแตกตางกันบางในบางโอกาส
เชนชาวสมุทรสงคราม เมื่อทําการบูชาครูแลวก็จะทําการโหมโรงเชา เมื่อโหมโรงแลวก็จะใหศิลปน
ทําการรําถวายมือใหแกผูที่มาหารําถวายใหแกหลวงพอ หรือรําใหแกผูที่มาทําการแกบนตางๆ เมื่อ
เสร็จจากรําถวายมือแลวก็จะถึงขั้นตอนการรองอันเชิญครูซึ่งเรียกวาการรองประกาศหนาบท
จากน้ันก็จะทําการรัวโทน แลวลงวา ตอจากน้ันผูแสดงเปนพระเอกก็จะเร่ิมทําการแสดง ซึ่งเมื่อ
สมัยกอนจะไมมีการลงวา จะมีแตการรัวโทนอยางเดียว จากน้ันจึงพัฒนาใหมีการลงวาเพื่อใหเกิด
ความทันสมัยขึ้น เคร่ืองดนตรีที่ใชในสมัย ในสวนของเคร่ืองดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง
ในสมัยกอนจะใชเพียงปในอยางเดียวและตอมาก็ประยุกตใชเปนระนาดเพื่อใหเกิดความทันสมัยขึ้น
เชนกัน ซึ่งแตเดิมใชวงปพาทยเคร่ืองหาและลดลงมาเหลือเพียงระนาดเอกรางเดียว นอกจากน้ีฆองคู
ก็สามารถมีผสมไดหากเจาภาพตองการ ในดานวิวัฒนาการของวงดนตรีดังที่ไดกลาวไปขางตนแลว
วาเดิมทีจะใชเพียงปในเพียงอยางเดียวตอมาก็เกิดการพัฒนาใหเกิดความทันสมัยโดยใชระนาดเอก
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กลองสองหนา แตเมื่อมีระนาดเอกก็จะมีระนาดทุมตามมา  ตอมาก็เหลือแตระนาดเอกเพราะปเปน
เคร่ืองดนตรีที่ตองใชเสียงสูง ผูแสดงจึงตองรองเสียงสูงตามจึงทําใหผูแสดงเกิดความไมถนัด
เน่ืองจากละครชาตรีเปนการแสดงที่ผูแสดงจะตองรองเองจึงทําใหตองตัดเคร่ืองดนตรีประเภทป
ออกในระยะเวลาตอมา และเมื่อเวลารองก็ไมไดต้ังเสียงตามเคร่ือง เน่ืองจากนักแสดงรองเสียงสูงได
ไมถึงจึงใชระนาดเอกบรรเลงประกอบในเวลาตอมา ในเร่ืองตัวเพลงจะเร่ิมดวยชาตรีกอน เมื่อ
พระเอกเร่ิมแสดงทีแรกก็จะรองวา “เมื่อน้ัน” ชื่อเพลงผสมโทน เรียกวารองชาตรี แตเมื่อมาถึง
ปจจุบันเร่ิมใชระนาดเอกก็จะไมรองชาตรีแลว เปลี่ยนเปนรองเพลงสองชั้นแทน ในสวนของเคร่ือง
ดนตรีในสมัยกอนจะมีความเชื่อวาหากเคร่ืองดนตรีเกาหรือชํารุดจะนําไปลอยนํ้า แตที่คณะน้ีไมได
ปฏิบัติเชนน้ันหากมีเคร่ืองเกาหรือผุพังก็มักจะนํามาซอมแซม แตหากเกาหรือพังถึงขนาดซอมไมได
ก็จะนําเคร่ืองดนตรีเหลาน้ันไปไวใตตนโพธิ์ ซึ่งยังไมเคยปฏิบัติตามความเชื่อที่วาตองนําเคร่ืองไป
ลอยนํ้าเลยสักคร้ัง

ในดานการแตงกายเคร่ืองละครในสมัยกอนใชด้ินแบบเคร่ืองละคร ตอมาจึงปรับปรุงให
เปนการปกเลื่อมตามยุคสมัยมาไดประมาณสิบป นับต้ังแตรุนแมเพิ่ม ซึ่งเมื่อใชด้ินแลวเคร่ืองแตง
กายก็สามารถอยูไดเปนปแตจะดํางายจึงเปลี่ยนมาใชเลื่อมตามยุคสมัย ในสวนชฎาก็จะมีของเกาอยู
ที่บานซึ่งประดับดวยเพชรเมื่อเกาหรือชํารุดก็นํามาซอมแซมมาใชไปเร่ือยๆ โดยชวยกันทําในหมูลูก
ศิษยลูกหลานซึ่งการซอมแซมน้ีก็ตองชวยกันทําดวยตนเองเพราะหากตองนําไปจางชางซอมก็คง
ตองสิ้นเปลืองในเร่ืองคาใชจายเปนเงินจํานวนมาก

ชาวบานในชุมชนวัดเพชรสมุทรวรวิหารและคนในจังหวัดใกลเคียงเชื่อกันวาเมื่อไป
นมัสการหลวงพอวัดเพชรสมุทรวรวิหาร (บานแหลม)แลว ถาหากจะใหสิ่งที่ขอเกิดเปนผลสําเร็จก็
มักจะบนดวยละคร 1 โรง หรือ รําถวายมือ 1 ชุด ซึ่งเชื่อกันวาเปนการเชื่อมโยงระหวางมนุษยกับสิ่ง
เหนือธรรมชาติในที่น้ี หมายถึง หลวงพอวัดเพชรสมุทรวรวิหาร

สวนของการหางานหรือหาไปแสดง หากหาไปเลนเปนเร่ืองจะนิยมเรียกวาหางานทั้งโรง
ในลักษณะน้ีก็จะตองทําการแสดงทั้งวัน โดยเร่ิมต้ังแต 10.00 น.-12.00 น. แลวพักกลางวัน และเร่ิม
แสดงอีกทีในเวลา 14.00 น.-16.00 น. ประเพณีเชนน้ีมีมาต้ังแตสมัยแมประทินยังอยูวัยเยาวจนถึง
ปจจุบัน และตอมาก็มีการพัฒนาโดยการใชฉากมาต้ังคลายการแสดงลิเก โดยละครชาตรีทุกคณะก็
จะมีการพัฒนาตามน้ีเชนเดียวกัน หากทางเจาภาพหาเปนแบบละครโรงเล็กก็จะไมมีฉากและราคา
คาจางในการแสดงก็จะตางกัน  นอกจากน้ีการหางานก็มีทั้งแบบกลางวันและแบบกลางคืน เชน
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งานวัดก็จะเปนงานกลางคืน โดยสวนมากจะใชการแสดงแบบพันทางพรอมต้ังฉากดวย สวนเคร่ือง
ดนตรีก็จะใชเคร่ืองหาซึ่งประกอบดวย ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญและกลอง สวนลักษณะ
การหางานที่นอกเหนือจากน้ีก็แลวแตเจาภาพจะหา เชนทางเจาภาพตองการใหแสดงแบบละคร
พันทาง โดยใหมีผูชายเขามารวมแสดงดวยหลายๆคน หรืออาจตองการใหแสดงแบบลิเก ดนรอง
แบบกลอนสดก็สามารถแสดงได สวนการแสดงรําถวายมืออยางเดียวจะเรียกวาการรําถวายมือถวาย
หลวงพอเพื่อแกสินบน

สําหรับคาจางในการแสดง ขึ้นอยูกับการหางานของแตละเจาภาพและสถานที่ที่ไปแสดง
หากทางเจาภาพหาละครโรงเล็กแลวแสดงในที่ใกล ๆ ราคาประมาณ 5,000 บาท ถาเปนละครโรง
ใหญก็จะเพิ่มคาจางเปน 7,000 บาท หากเปนการแสดงที่ออกนอกสถานที่ราคาจะเพิ่มขึ้น ในสวน
ของคารถโดยดูตามความเหมาะสม หากหางาน 2 เวลา ซึ่งหมายถึง เวลากลางวันและกลางคืนจะคิด
คาจางประมาณ 1,000 บาท สวนราคาคาจางการรําถวายมือชุดละ 750 บาท

สวนแบงของผูแสดงน้ันจะไมเทากัน บางคนก็ 250 บาท สวนเด็กหัดใหมประมาณ 150
บาท แตถาเปนผูใหญในคณะที่รํามานานแลวก็จะไดสวนแบงประมาณ 350 บาท คนเคร่ืองหนัง
250-280 บาท แตหากบางงานใชคนเคร่ืองหนังเพียงคนเดียวก็จะไดรับคาจางมากขึ้นตามความ
เหมาะสม สวนคาจางดานการรําถวายมือก็จะขึ้นอยูกับระยะทางวาใกลหรือไกลแคไหนในกรณีที่
เปนการจางตางหาก แตหากรําประจําที่วัดอยูแลวก็ราคาประมาณ 1,000 - 1,200 บาท  หรือในกรณีที่
มีคนจางแสดงอยูแลวและตองแตงตัวอยูแลว ถาทางเจาภาพจะมาขอลดราคาก็จะลดราคาตามความ
เหมาะสม คาจางจะอยูในราคาที่ไมสม่ําเสมอ ทําใหเปนการสรางรายไดใหเกิดขึ้นแกคนในชุมชน
ไดแก นักแสดง นักดนตรี วัด ตลอดจนรานคาที่อยูบริเวณโดยรอบ
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ภาพท่ี 29 บรรยากาศสถานที่แสดง (ลานหนาโบสถวัดเพชรสมุทรวรวิหาร)

การฝกหัด

การเร่ิมฝกหัดการแสดงละครชาตรีของนางประทินเร่ิมโดยการดูหรือจดจําจากผูใหญกอน
แลวพยายามเลียนแบบใหได ซึ่งถาแสดงไมเหมือนผูใหญจะไมใหแสดงเพราะในสมัยน้ันไมมีครู
สอนนางประทินจึงเร่ิมจดจําจากการดูผูใหญแลวเร่ิมจากการใหมือ การต้ังวงใหเปนตอนขึ้นตน
แสดงจากน้ัน ตองฝกตีบท อยู ตาย รอด เน่ืองจากจะมีคนบอกบทกอนแลวตองแสดงทาทางการตี
บทใหได ซึ่งการบอกบทน้ีในปจจุบันจะไมมีการบอกบทแลวเน่ืองจากเด็กผูแสดงสมัยใหมจะฟง
การบอกบทไมออก เมื่อบอกไปแลวก็ไมสามารถตีบทได  ซึ่งก็ยังมีในบางกรณีที่ทางเจาภาพบอกวา
เวลาดูการแสดงแบบบอกบทแลวดูไมรูเร่ือง ประกอบกับนักแสดงสวนใหญสามารถจําไดมากขึ้น
ซึ่งเกิดจากการแสดงบอยคร้ังจนสามารถจําบทไดอยางแมนยํา  ตอมาจึงทําใหวัฒนธรรมการบอก
บทไมไดใชอีกและไมเปนที่นิยมในเวลาตอมา  ในสมัยกอนบทที่นํามาใชในการแสดงตองซื้อจาก
วัดเกาะ ซึ่งทุกวันน้ีบทที่ซื้อมาใชในการแสดงเกิดการชํารุดเปนสวนใหญแลว จะคงมีเหลืออยูก็เชน
เร่ืองไกรเพชรแตก็คงเหลืออยูไมครบทุกตอน  บทของนางประทินที่มีอยูในบางสวนไดใหทางกรม
ศิลปากรไปแลว และบางสวนก็ใหไวกับทางบานหลวงประดิษฐไพเราะ (คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง)
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ภาพท่ี 30 เยาวชนในละแวกใกลเคียงใชเวลาวางในวันหยุดเสาร - อาทิตยฝกประสบการณการแสดง

ตอมานางประทินก็ไดเร่ิมเรียนอยางจริงจังกับนางจําลอง  ทับทิม นองของนางสงัด ซึ่งนาง
จําลองก็ไดหัดจากนางสงัด โดยในสมัยกอนผูที่จะหัดละครก็จะมีโอกาสไดไปหัดจากในวัง คนที่มี
ลูกหลานโดยสวนมากก็จะนําไปเขาวังเพื่อหัดละคร ซึ่งนางสงัดก็ถือไดวาไดหัดจากผูที่ไปหัดละคร
ในวังเชนกัน  สวนความรูที่นางประทินไดรับและฝกหัดทางดานละครกับนางจําลองไดแกการรํา
เพลงชาเพลงเร็ว เชิดฉิ่ง แผลงศร รจนาเสี่ยงพวงมาลัย  ซึ่งหัดโดยการมาจําจากในงาน รําตามผูที่
สามารถรําไดแลว  หรือหัดนอกเวลาบางก็มีอาจเปนชวงเชาก็ชวนกันมาฝกซอม หากเหน่ือยก็
สามารถหยุดไดเน่ืองจากไมไดฝกอยางมีแบบแผนหรือกฎเกณฑแตอยางไร ฝกหัดเชนน้ีอยูนาน
หลายปเน่ืองจากพอและแมเปนนักปพาทยจึงมีพื้นฐานอยูมากพอสมควร

นางประทินไดเร่ิมรําออกงานโดยการรําถวายมือและแสดงละครเปนตัวประกอบต้ังแตอายุ
ประมาณ12-13ขวบโดยเร่ิมจากการพูดจาใหไดสําเนียงของละคร เปนอยางแรก ในปจจุบันจํานวนผู
แสดงเหลือนอยกวาในอดีต ซึ่งโดยปกติโรงละครโรงหน่ึงจะมีตัวละครประมาณ 15 คน หากมีลูก
ศิษยที่ฝกไวมากก็จะใชลูกศิษยทั้งหมด เน่ืองจากถาหาคนอ่ืนมาก็จะตองเพิ่มในสวนของคาใชจาย
หรืออีกประการหน่ึงก็ขึ้นอยูกับเร่ืองที่ใชแสดงดวย หากมีตัวแสดงนอยก็จะใชเร่ืองที่ตองใชผูแสดง
นอย  สวนเร่ืองของเพศ ผูแสดงเมื่อ15ปที่แลวยังไมมีผูชายมารวมแสดงดวยเหมือนเชนในปจจุบัน
ที่เร่ิมนําผูแสดงชายมารวมแสดงเปนตัวตลก ตัวพระ ซึ่งการนําผูชายมารวมแสดงดวยเปนการนํา
คานิยมมาจากเพชรบุรี โดยเร่ิมจากการชักชวนญาติที่เปนลิเกมามาชวยแสดงกอนในเวลาที่ผูแสดง
ไมพอ เมื่อทําการแสดงก็ไดรับความชื่นชอบจากคนดูเปนอยางดี จากน้ันจึงปฏิบัติเชนน้ีมาเร่ือยๆ
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จนถึงปจจุบัน สวนเร่ืองที่ใชแสดงมากที่สุดไดแกเร่ืองขุนชางขุนแผน ในสมัยที่นางเพิ่มยังมีชีวิตอยู
มักจะแสดงต้ังแตตนจนจบ ไมมีการตัดตอน โดยจะมีวิธีการแสดงแบบนัดแนะกันหลังโรงในเร่ือง
สําเนียงการพูดและกิริยามารยาทของตัวแสดงแตละตัวเฉยๆไมตองฝกซอมแบบเต็มรูปแบบ  ซึ่งใน
บางคร้ังก็จะมีการตอเพลงที่บานเชนเพลงครอบจักรวาลตองรองอยางไร ผูสอนก็จะรองใหฟงแลว
จึงรองตาม  ในสมัยน้ีหากจะหาดูละครเกาด้ังเดิมก็ยังพอมีผูแสดงอยูบาง แตผูแสดงก็มีอายุมากจน
ไมสามารถแสดงใหดูไดในสมัยน้ีแลว

ระยะเวลาต้ังแตนางประทินเร่ิมฝกละครชาตรีต้ังแตในอดีตจนถึงปจจุบันก็มีลูกศิษยจํานวน
มากโดยในสมัยนางเพิ่มยังมีชีวิตอยูก็มีโอกาสไดฝกใหลูกศิษยของนางเพิ่มดวยซึ่งก็เหมือนเปนลูก
ศิษยของตนเองเมื่อรวมแลวก็มีจํานวนมากที่เขามาเปนลูกศิษยของนางประทิน โดยมีวิธีการฝกซอม
แบบรองนําใหลูกศิษยรองตามใหเหมือนเชนเดียวกับการรําตองดูวาตัวไหนตองรําอยางไรและตอง
รําตามใหเหมือนเชนการรําถวายมือเราจะไมไดทารําทาเดียวจะมีการแปรทาไปเร่ือยๆโดยการรํา
ตามใหไดถูกตองตามลักษณะของการรําในแบบน้ันๆ โดยสวนมากจะไมมีการไปฝกที่บาน มักจะ
ใชการบอกกันในที่ที่ไปแสดงหรือหลักฉากเลย แตอาจมีบางโอกาสที่ทางเจาภาพหามาแบบเฉพาะ
กิจจึงจะจําเปนตองไปฝกซอมกันที่บานซึ่งเมื่อใชในการแสดงน้ันแลวก็สามารถนําไปใชแสดงใน
การแสดงละครชาตรีไดดวย นางประทินกลาววาหากตอนน้ีมีเด็กจะมาฝกในดานการละครก็จําเปน
จะตองฝกเปนชุด แตหากมีเพียงคนเดียวก็จะลําบากในการฝกละคร เน่ืองจากมาฝกคร้ังแรกก็จะตอง
ฝกใหมือ เชน ตีบท อยู ตาย รอด ซึ่งเมื่อตีบทไดแลวก็จะฝกหัดรําเพลงชา รําถวายมือ(รองโจง จะ
ตะ ทิง ทิง นัง) ซึ่งเมื่อรําไดแลวจึงจะตอเพลงเร็ว หลังจากน้ันก็จะตอเพลงฉิ่ง และถาเปนผูหญิงก็จะ
เปนเพลงเชิดฉิ่งพวงมาลัย แตเด็กที่น่ีสวนใหญก็จะสามารถรําไดบางบางคนก็รําไมไดเน่ืองจากเวลา
ฝกจะตองฝกเปนชุดรวมทั้งเด็กๆจะตองเรียนหนังสือ ซึ่งไมเหมือนกับเด็กสมัยกอนที่ไมไดเรียน
หนังสือจึงมีเวลาในการมากกวาเด็กสมัยน้ี เพราะฉะน้ันจึงสามารถฝกหัดไดเทาที่ตองใชงานเทาน้ัน

พิธีกรรม

พิธีกรรมที่พบในการจัดการแสดงของคณะน้ี  เปนพิธีบูชาครูกอนการแสดง  เรียกพิธีน้ีวา
“ต้ังกํานล” การเลือกผูต้ังกํานลก็จะตองเลือกผูที่มีความรูและมีประสบการณ โดยคุณพอก็ใหคาถา
มาดังน้ี
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บทบูชาพระรัตนตรัย
อิมินา สกฺกาเรน  พุทฺธํ ปูเชมิ

  อิมินา สกฺกาเรน  ธมฺมํ ปูเชมิ
                                                         อิมินา สกฺกาเรน  สงฺฆํ ปูเชมิ

อรหํ  สมฺมาสมฺพุทฺโธ  ภควา  พุทฺธํ  ภควนฺตํ  อภิวาเทมิ
สวากฺขาโต  ภควตา  ธมฺโม  ธมฺมํ  นมสฺสามิ

สุปฏิปนฺโน  ภควโต  สาวกสงฺโฆ  สงฺฆํ  นมามิ

นมัสการ
นโม  ตสฺส  ภควโต  อรหโต  สมฺมาสมฺพุทฺธสฺส (3 จบ)

ไตรสรณคมน
พุทฺธํ  สรณํ  คจฺฉามิ
ธมฺมํ  สรณํ  คจฺฉามิ
 สงฺฆํ  สรณํ  คจฺฉามิ

ทุติยมฺป  พุทฺธํ  สรณํ  คจฺฉามิ
ทุติยมฺป ธมฺมํ  สรณํ  คจฺฉามิ
ทุติยมฺป  สงฺฆํ  สรณํ  คจฺฉามิ
ตติยมฺป  พุทฺธํ  สรณํ  คจฺฉามิ
ตติยมฺป ธมฺมํ  สรณํ  คจฺฉามิ
ตติยมฺป สงฺฆํ  สรณํ  คจฺฉามิ

บทพุทธคุณ  ธรรมคุณ  สังฆคุณ
อิติปโส  ภควา  อรหํ  สมฺมา  สมฺพุทฺโธ  วิชฺชาจรณสมฺปนฺโน  สุคโต  โลกวิทู  อนุตฺตโร

ปุริสทมฺมสารถิ  สตฺถา  เทวมนุสฺสานํ  พุทฺโธ  ภควาติ

สวากฺขาโต  ภควตา  ธมฺโม สนฺทิฏฐิโก  อกาลิโก  เอหิปสฺสิโก  โอปนยิโก  ปจฺจตฺตํ
เวทิตพฺโพ  วิฺูหีติ
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สุปฏิปนฺโน  ภควโต  สาวกสงฺโฆ  อุชุปฏิปนฺโน  ภควโต  สาวกสงฺโฆ  ญายปฏิปนฺโน
ภควโต  สาวกสงฺโฆ  สามีจิปฏิปนฺโน  ภควโต  สาวกสงฺโฆ  ยทิทํ  จตฺตาริ  ปุริสยุคานิ  อฏฐ
ปุริสปุคฺคลา  เอส  ภควโต  สาวกสงฺโฆ  อาหุเนยฺโย  ปาหุเนยฺโย  ทกฺขิเณยฺโย  อฺชลิกรณีโย
อนุตฺตรํ  ปุฺญกฺเขตฺตํ  โลกสฺสาติ

บทชุมนุมเทวดา
สรชฺชํ  สเสนํ  สพนฺทํ  นรินฺคํ  ปริตฺตา  นุภาโว  สทา  รกฺขนฺตุติ
ผริตวา  นเมตฺตํ  สเมตฺตา  ภฐนฺตา  อวิขิตตจิตตา  ปริตฺตํ  ภณนฺตุ

สคฺเค  กาเม  จ  รูเป  คิริสิขรตเฏ  จนฺตลิกฺเข  วิมาเน  ทีเป  รฏเฐ  จ  คาเม  ตรุวนคหเน
เคหวตฺถุมฺหิ  เขตฺเต  ภุมฺมา  จายนฺตุ  เทวา  ชลถลวิสเม ยกฺขคนฺธพฺพนาคา  ติฏฐนฺตา  สนฺติเก  ยํ
มุนิวรจนํ  สาธโว  เม  สุณนฺตุ  ธมฺมสฺสวนกาโล  อยมฺภทนฺตา  ธมฺมสวนกาโล  อยมฺภทนฺตา
ธมฺมสวนกาโล  อยมฺภทนฺตา

บทไหวครู
อิมํ  ปทุป  อคฺคีทานํ  พาหูปปฺผํ  อหํ  ชิเนทตฺวา  อสีติ  กปฺปโกฏิโย อภิรูโป  มหาปฺโญ

ทาเรนฺโต  ปฏิกตฺตยํ  นิพฺพานํ ปรมํ  สุขํ  เวสฺสะนโม  มหิทฺธิโก ทาเรนฺโต ปริภุฺชนฺตุ

พุทธบูชา  ธรรมบูชา  สังฆบูชา ขาพเจาขออาราธนา บูชาองคพระสัมมาสัมพุทธเจา พระ
อินทร พระพรหม พระยมกาล พระนเรศ พระนารายณ พระอาทิตย พระจันทร  พระราหู  แมพระ
ธรณี  แมพระเพลิง พระพิรุณ พระโพสพ และเทพเจาทั้งสิบหกชั้นฟาทั้งสิบหาชั้นดิน  หลวง
พอบานแหลม  หลวงพอวัดเขา  หลวงพอพุทธโสธร  หลวงพอวัดไรขิง หลวงพอแดง  หลวงพอโต
หลวงพอแกนจัน  หลวงพอชินราช  หลวงพอเชียงแสน  พระแกว  พระกาฬ  หลวงพอหลักเมือง
เทพยุดาเจาทั้งหลายทุกขอบฟา  ครูบาอาจารยทุกๆพระองค  พระพิฆเนศวร พระพิฆนันท  พระ
ฤๅษีประคนธรรพ พระฤๅษีนารอด พระฤๅษีนารายณ พระฤๅษีตาไฟ พระฤๅษีหนาวัว พระฤๅษีทั้ง
รอยแปดพระองค   คุณครูพิราพ ครูฉิ่ง ครูฉาบ ครูกรับ ครูโหมง ครูพักลักจํา คุณครูพราหมณบุญ
พราหมณมโรหิต  และสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่เปนครูบาอาจารยของขาพเจา  ทั้งสารพัดชางที่ขาพเจารูจักนาม
ก็ดีไมรูจักนามก็ดี ขาพเจาก็ขออัญเชิญเสด็จลงมาอํานวยอวยพรใหแกขาพเจาและบริวารของ
ขาพเจา  ในวันน้ีขาพเจาขอสักการะบูชาคุณบิดามารดา ทาวเวสสุวัน พญายมโลก พระนฤบาล พระ
กรุงพาลี พระกรุงฉิมพลี พญานาคราช หลวงปูทวดเหยียบนํ้าทะเลจืด องคสมเด็จพระปยะมหาราช
รัชกาลที่หา หลวงปูมั่น  หลวงปูเข  หลวงปูคง  องคพระชัยมงคล พระภูมิเจาที่ เจาที่เจาของที่ใน
เขตพระอุโบสถแหงน้ี  ขาพเจาขออัญเชิญเสด็จลงมาอํานวยอวยพรและพิทักษรักษา  ใหแกตัว
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ขาพเจาและบริวารของขาพเจาที่จะมาทําการแสดงนาฏศิลปวันน้ี ใหพนจากสรรพทุกข สรรพโศก
สรรพโรค สรรพภัย สรรพเคราะห เสนียดจัญไร โพยภัยอยามาแผวพาน  ขอใหอยูเย็นเปนสุขตลอด
สิ้นกาลนานเทอญ

ภาพท่ี 31 โตะต้ังเคร่ืองบูชาครู

กลาวทั้งหมดน้ีแลวใชธูปบูชาคร้ังแรกสิบเกาดอก เหตุผลเน่ืองจากเราจะใชคําวาเกา จะไดมี
ชีวิตกาวหนา ทําอะไรก็กาวหนา จุดธูปตอนหลังจะใชอีกเกาดอก เพื่อตองการสืบเน่ืองวาเราเชิญ
คุณครูไว เราตองการใหครูมาอยูกับเราตลอด จุดตอเน่ืองตลอด เวลาพักกลางวันก็จะหยุด พอเร่ิม
ตอนบายก็จะทําเหมือนเดิมตลอดจนกวาจะเลิกทําการแสดง หากไปแสดงตามบานจะใชสุราหน่ึง
ขวด บุหร่ีหน่ึงซอง ที่ตองใชเน่ืองจากมีครูยักษตางๆดวย สวนเร่ืองอาหารทางเจาภาพก็จะเปนผูจัด
มา ทางเราจะถวายครูกอนพรอมนํ้าหน่ึงแกว สวนเร่ืองพิธีไหวครูทางคณะเราก็จะจัดขึ้นทุกป ทําพิธี
โดยคุณพอสมพงษ อยูสมบูรณ ซึ่งปจจุบันมีอาการปวยหนักจึงไมสามารถทําได จึงตองเชิญผูที่มี
คุณสมบัติเหมาะสมเพื่อทําพิธีไหวครูตอไปจนถึงปจจุบัน
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ภาพท่ี 32 นางประทิน พุมกระจาง ต้ังกํานล

บทบาทหนาท่ีทางสังคมของคณะ ส. ลูกเพชร พินิจ นาฏศิลป

จากการที่ละครคณะ ส. ลูกเพชร พินิจ นาฏศิลป ไดกอต้ังและดําเนินกิจการการแสดงละคร
ในชุมชนวัดเพชรสมุทรวรวิหาร  อําเภอเมือง  จังหวัดสมุทรสงครามมาเปนระยะเวลาตอเน่ือง  นาน
กวา 60 ป  ละครคณะน้ีจึงมีความสัมพันธใกลชิดกับชุมชน  ซี่งประกอบดวยสวนสําคัญ 3 สวน  คือ
ชาวบานในชุมชนและพื้นที่ใกลเคียง  ประชาชนทั่วไป  และวัดเพชรสุมทรวรวิหาร

บทบาทหนาท่ีทางสังคมของคณะ ส. ลูกเพชร พินิจ นาฏศิลปตอชาวบานในชุมชนและพื้นท่ีใกลเคียง

การดําเนินกิจการของคณะละครคณะน้ี  ดําเนินกิจการโดยอาศัยบุคลากรหลักที่เปนบุคคล
ที่มีความสัมพันธกันในแบบเครือญาติของนางเพิ่ม  อยูสมบูรณผูกอต้ังคณะ  และบุคคลในทองถิ่น
ดังน้ี

บุคคลที่มีความสัมพันธกันในแบบเครือญาติของนางเพิ่ม  อยูสมบูรณผูกอต้ังคณะ  มี 3 คน  คือ
-  นางพินิจ  อยูสมบูรณ  บุตรีของนางเพิ่ม  ทําหนาที่เปนหัวหนาคณะในปจจุบันและรวม

แสดงเปนตัวตลก  เสนา  ยักษ  ฤๅษี
-  นางวรรณี  อยูสมบูรณ  สะใภของนางเพิ่ม  ทําหนาที่เปนผูจัดการคณะและแสดงเปนตัวโกง
- นายจรูญ อยูสมบูรณ  หลานของนางเพิ่ม  ทําหนาที่เปนผูบรรเลงดนตรีไทย (เคร่ืองหนัง)
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บุคคลในทองถิ่น  มี 10 คนคือ
-  นางประทิน  พุมกระจาง หนาที่เปนผูกํากับการแสดงและแสดงเปนตัวพระ อยูที่

อ. เมือง จ. สมุทรสงคราม
- นางสาวกุสุมา บุญมานิตย หนาที่แสดงเปนพระเอก อยูที่ อ. เมือง จ. สมุทรสงคราม
- นายพงศปณต ไชยพฤกษ หนาที่แสดงเปนพระเอก  อยูที่ อ. บางคนที จ. สมุทรสงคราม
- นางปน แกวพินิจ หนาที่ผูแสดงฝายพระ  อยูที่ อ. เมือง จ. สมุทรสงคราม
- นางสาว สุดารัตน ประสงคสุข หนาที่แสดงเปนนางเอก  อยูที่ อ. เมือง จ. สมุทรสงคราม
- นายสมศักด์ิ เพชรสุวรรณ  หนาที่แสดงเปนตัวโจก  อยูที่ อ. อัมพวา จ. สมุทรสงคราม
- นางสุรีวัลย มั่นคง หนาที่แสดงเปนนางกํานัล  อยูที่ อ.บานโปง  จ. ราชบุรี
- นางรวีวรรณ   เสือเดช  หนาที่แสดงเปนนางเอก  อยูที่  อ. เมือง จ. สมุทรสงคราม
-  นายอุทิตย  นวมศิริ  หนาที่เปนนักดนตรี (ระนาดเอก) อยูที่ อ.บางคนที   จ.สมุทรสงคราม
-  นายดิลก  แกวจริง  หนาที่เปนนักดนตรี (เคร่ืองหนัง) อยูที่ อ. บางคนที จ. สมุทรสงคราม

บุคลากรดังกลาวไดอาศัยคณะละครเปนแหลงสรางรายไดหลักของตน  มีเพียง 3 คนเทาน้ัน
ที่ประกอบอาชีพดานการแสดงเปนอาชีพรอง  คือ นางสาวกุสุมา  บุญมานิตย   อาชีพหลักเปน
นักเรียน นางสุรีวัลย มั่นคง อาชีพหลักเปนแมบาน  และนายจรูญ อยูสมบูรณ อาชีพหลักรับจาง
ทั่วไป  นับวาเปนแหลงสรางรายไดใหแกชุมชนทางหน่ึง

การแสดงละครแกบนลักษณะเชนน้ี  ไดรับความนิยมจากชุมชนและผูที่เลื่อมใสศรัทธาใน
หลวงพอวัดบานแหลม (วัดเพชรสมุทรวรวิหาร) จนเปนที่รูจักกันโดยทั่วไป  เปนเหตุใหบุคคลที่มี
ความสนใจและเห็นความสําคัญจึงสงบุตรหลานมาฝากตัวเปนลูกศิษยของคณะน้ี  โดยการใหรวม
แสดงในการรําถวายมือเพื่อฝกทักษะกระบวนการรายรําใหเชี่ยวชาญ (ไดฝกหัดมากอนแลว) และ
มีความกลาแสดงออก  และยังฝกใหเยาวชนใชเวลาวางใหเกิดประโยชน  ปลูกฝงคานิยมที่ดีงามทาง
วัฒนธรรม  มีโอกาสไดรับการกลอมเกลาจิตใจใหออนโยนลงดวยคุณคาแหงนาฎการ  ทั้งยังเปน
สวนที่ชวยอนุรักษสืบสานศิลปะอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติใหคงอยูตอไป  นอกจากน้ัน
ในบางโอกาสเยาวชนเหลาน้ันยังไดรับเงินรางวัลจากการรวมกิจกรรมการแสดงเปนทุนการศึกษา
ดวย
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ภาพท่ี 33 เยาวชนน่ังรอเวลารําถวายมือ

ภาพท่ี 34 เยาวชนรําถวายมือ
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บทบาทหนาท่ีทางสังคมของคณะ ส. ลูกเพชร พินิจ นาฏศิลปตอประชาชนท่ัวไป

เพราะความเชื่อในสิ่งที่มีอํานาจเหนือมนุษย  ทําใหสังคมไทยสวนหน่ึงยังคงตองพึ่งพาสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์  ถึงแมวาจะไมไดเปนไปตามคําสอนทางพุทธศาสนาก็ตาม  แตความตองการที่พึงและ
ความมั่นคงทางจิตใจ  ก็ทําใหเกิดกิจกรรมการบนบานศาลกลาวตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์  ต้ังแตสัตวเดียร
ฉาน  สิ่งไมมีชีวิต  เชน  จอมปลวก  ไปจนถึงสิ่งเคารพบูชาทางศาสนา  เชน  เทวรูป  พระพุทธรูป
เปนตน

ที่วัดเพชรสมุทรวรวิหาร  มีพระพุทธรูปที่เปนรูปเคารพสัญลักษณแทนองคพระศาสดา
สัมมาสัมพุทธเจา  พระพุทธรูปองคน้ีมีนามเรียกกันโดยทั่วไปวา “หลวงพอบานแหลม” ที่เชื่อถือกัน
วามีพุทธคุณสามารถดลบันดาลใหผูที่เลื่อมใสศรัทธาสัมฤทธิ์ผลตามที่ตนปรารถนาได ประชาชน
ในชุมชนและประชาชนทั่วไปที่เลื่อมใสในพุทธคุณประเด็นน้ี ตางพากันมากราบไหวขอพร และ
เมื่อเกิดสัมฤทธิผลดังพรที่ปรารถนาก็จะสักการะสิ่งศักด์ิสิทธิ์ดวยสิ่งตางๆที่ตนเห็นวาเปนสิ่งที่ดี
ที่สุด และคิดวาเปนสิ่งโปรดปรานสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่ตนนับถือ ในที่น้ีคือละครชาตรี หรือที่เรียกกันวา
“ละครแกบน”

ดังน้ันละครแกบนจึงเปนเสมือนเคร่ืองมือที่ใชเชื่อมตอสื่อสารกันระหวางมนุษยกับสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์  สรางความสบายใจและความมั่นคงทางดานจิตใจใหเกิดขึ้นโดยผานกระบวนการ “บน”
คือ การขอ  และ “แกบน” คือการตอบแทนเมื่อไดดังที่ขอ  ซึ่งละครจะเขามามีสวนเกี่ยวของ  และมี
บทบาทสําคัญเฉพาะในสวนของการแกบนเทาน้ัน

เมื่อความปรารถนาของแตละคนมีไมเทากัน  ละครที่จัดแสดงจึงมีรูปแบบที่แตกตางกัน
ออกไป  โดยแบงลักษณะการแสดงออกเปน 2 แบบ คือ  แบบรําถวายมือ  กับการแสดงจับเร่ือง

ความมากนอยของการแสดงน้ัน  นอกจากจะขึ้นอยูการแรงปรารถนาแลว  ยังขึ้นอยูกับ
สภาพทางเศรษฐกิจของผูบนดวย เพราะการแสดงแบงระดับราคาตามจํานวนผูแสดงเปนชุดเล็ก
ชุดกลาง  และชุดใหญ

สวนการแสดงจับเร่ือง  คือการแสดงที่เปนเร่ืองราว  มีบทเจรจาและการรองสง  แฝงไปดวย
คติสอนใจ  สวนใหญเปนนิทานพื้นบานประเภทจักรๆวงศๆ  เร่ืองราวที่จัดแสดงเนนเพื่อความ
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บันเทิงของผูชมปรับเปลี่ยนประยุกตไดตามกาลสมัยจึงทําใหละครแกบนคงอยูคูกับสังคมไทยได
เปนระยะเวลายาวนานตราบจนปจจุบัน

ภาพท่ี 35 ประชาชนสักการะสิ่งศักด์ิสิทธิ์ภายในวัดเพชรสมุทรวรวิหาร

ภาพท่ี 36 ประชาชนวาจางคณะส. ลูกเพชร พินิจ นาฏศิลป รําถวายมือเพื่อแกบน
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ภาพท่ี 37  ตัวอยางอนุโมทนาบัตรวาจางการแสดงละครของคณะส. ลูกเพชร พินิจ นาฏศิลป

บทบาทหนาท่ีทางสังคมของคณะ ส. ลกูเพชร พินิจ นาฏศิลปตอวัดเพชรสมุทรวรวิหาร

วัดเพชรสมุทรวรวิหาร  เปนวัดประจําจังหวัดสมุทรสงคราม  มีหลวงพอวัดบานแหลมพระ
ประธานในพระอุโบสถเปนสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่ยึดเหน่ียวจิตใจของประชาชนในทองถิ่นและพื้นที่
ใกลเคียง  มีความเชื่อสืบตอกันมาวา  พรที่ขอจากหลวงพอวัดบานแหลมเมื่อสัมฤทธิ์แลวนิยมนํา
ละครมาแสดงถวายเพื่อตอบแทนหลวงพอ  เปนการแกบนตอผลของพรที่ไดรับมา

เมื่อคณะ ส. ลูกเพชร พินิจ นาฏศิลปไดรับอนุญาตใหจัดการแสดงละครแกบนภายในวัด
เพชรสมุทรวรวิหารต้ังแตเมื่อกวา 60 ปที่แลวเพราะเปนคณะละครเกาแกที่ทํางานรวมกับทางวัดมา
เปนระยะเวลาที่ยาวนาน  จากการสัมภาษณนางพินิจทราบวา  ทางคณะมีการแบงรายไดบางสวน
ใหแกวัด  ทั้งน้ีทางวัดมิไดกําหนดถึงสัดสวนของรายไดไว  เพียงแตถือเปนธรรมเนียมปฏิบัติสืบมา
ต้ังแตเมื่อคร้ังนางเพิ่มเปนหัวหนาคณะถึงการถวายเงินปจจัยเพื่อบํารุงวัดบางตามสมควรเทาน้ัน
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นางพินิจใหสัมภาษณอีกวาในแตละวันจะถวายไมเทากัน  แลวแตวาในวันน้ันๆจะมีผูมาวาจางละคร
แกบนมากนอยเพียงไร

จากการสังเกตของผูวิจัย  พบวาไมเพียงแตคณะ ส. ลูกเพชร พินิจ นาฏศิลปเทาน้ันที่มาทํา
การแสดง ณ วัดเพชรสมุทรวรวิหาร  ยังมีละครคณะอ่ืนๆหมุนเวียนกันมาแสดงละครแกบนกันอยู
เสมอ  ตามความตองการของเจาภาพ  สวนการที่วัดอนุญาตใหคณะ ส. ลูกเพชร พินิจ นาฏศิลปมา
จัดการแสดงประจําในทุกๆวันเสาร-อาทิตย  เปนสิ่งที่สามารถชวยอํานวยความสะดวกใหแก
ประชาชนผูที่มีความศรัทธาในหลวงพอบานแหลม  เพราะประชาชนทั่วไปอาจไมสะดวกที่จะ
ติดตอประสานงานกับคณะละครตางๆ  ทั้งยังมีคาใชจายที่จะตองเพิ่มขึ้นเปนคาขนสงอีก  ทําให
อัตราการวาจางมีราคาสูง  ดังน้ัน  การจัดใหมีละครแกบนประจําอยูที่วัด  จึงเปนการอํานวยความ
สะดวกใหแกประชาชนและยังลดภาระคาใชจายใหอีกทางหน่ึงไดดวย

ผลที่มีการแสดงละครแกบนหนาพระอุโบสถ  วัดเพชรสมุทรวรวิหาร  ทําใหเกิดภาพ
กิจกรรมทางวัฒนธรรม  เปนเคร่ืองสรางบรรยากาศที่ดี  เสริมสรางความศรัทธานาเลื่อมใสใหมีมาก
ยิ่งขึ้น  ผูที่มาทําบุญที่วัดไมเพียงจะไดแตความสุขใจในผลบุญที่ไดกระทํา  นอกเหนือกวาน้ัน  จะได
ซึมซาบบรรยากาศแหงความเปนไทย  มิใหหลงลืมไปกับวัฒนธรรมภายนอกที่เขามาใน
ชีวิตประจําวันอยางที่ไมสามารถปองกันได
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บทท่ี 5

บทเพลงและเคร่ืองดนตรี

บทเพลงท่ีใชในการแสดง

บทเพลงที่ใชในการแสดง  เร่ือง “ศรนรินทร ศิลปนรา”  ตอน  สองจักรพรรดิ  เมื่อวันที่ 10
กุมภาพันธ 2550 ณ วัดเพชรสมุทรวรวิหาร  มีเพลงทั้งหมด 37 เพลง  คือ

1. เพลงอกทะเล (ทอน 2)
2. เพลงกลอมพญา  สองชั้น
3. เพลงฝร่ังเขียว สองชั้น
4. เพลงมอญผาโพก สองชั้น
5. เพลงลาวเสี่ยงเทียน  สองชั้น
6. เพลงแขกตอยหมอ  สองชั้น
7. เพลงเขมรไลควาย  สองชั้น
8. เพลงไทยนอย  สองชั้น
9. เพลงฉับแกละ  สองชั้น
10. เพลงมอญแปลง สองชั้น
11. เพลงตมโคลง  สองชั้น
12. เพลงลิงลาน สองชั้น
13. เพลงตมยํา  สองชั้น
14. เพลงกลอมนารี  สองชั้น
15. เพลงแขกตอยหมอ  สองชั้น
16. เพลงเขมรพายเรือ  สองชั้น
17. เพลงแขกบรเทศ  สองชั้น
18. เพลงกัลยาเยี่ยมหอง  สองชั้น
19. เพลงชมตลาดแปลง  สองชั้น
20. เพลงมอญผาโพก  สองชั้น
21. เพลงพมาโอฬาร  สองชั้น
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22. เพลง (ไมทราบชื่อเพลง) สองชั้น
23. เพลง (ไมทราบชื่อเพลง) สองชั้น
24. เพลงแขกบูกัน ชั้นเดียว
25. เพลงตะลุมโปง ชั้นเดียว
26. เพลงลาวดวงเดือน  ชั้นเดียว (ทอน ๑)
27. เพลงพันธุฝร่ัง
28. เพลงตนเพลงฉิ่ง
29. เพลงสดายงค
30. เพลงลาวลําปาง
31. เพลงโทน
32. เพลงวา
33. เพลงเสมอ
34. เพลงรัวลาเดียว
35. เพลงเชิด ชั้นเดียว
36. เพลงฉิ่งมุลง
37. เพลงโอดมอญ

จากบทเพลงทั้ง 37 เพลง  ผูวิจัยไดแบงออกเปน 3  กลุม  คือ  เพลงจากอารมณเพลงที่
ปรากฏในบทรอง 2) เพลงจากอัตราจังหวะตางๆ 3) เพลงหนาพาทย  ดังน้ี

1) เพลงที่แสดงอารมณเพลงจากบทรอง  ประกอบดวยอารมณโกรธ  อารมณเศรา  อารมณ
รัก  อารมณสนุกสนาน  และการบรรยายเพื่อดําเนินเร่ือง  ไดแก

อารมณโกรธ  มี 1 เพลง  คือ  เพลงตะลุมโปง (ชั้นเดียว)
อารมณเศรา  มี 3  เพลง  คือ  เพลงพันธุฝร่ัง  เพลงกัลยาเยี่ยมหอง  เพลงชมตลาดแปลง
อารมณรัก-มีความสุข  มี 2  เพลง  คือ  เพลงลาวดวงเดือน  เพลงกลอมนารี
อารมณสนุกสนาน  มี 2  เพลง  คือ  เพลงเขมรไลควาย  เพลงฉับแกละ
การบรรยายเพื่อดําเนินเร่ือง  มี 22 เพลง  คือ  เพลงกลอมพญา  เพลงตนเพลงฉิ่ง  เพลง

ไมทราบชื่อ  เพลงบูกัน  ฝร่ังเขียว  ตะลุมโปง  โทน  สดายงค  มอญผาโพก  ลาวลําปาง  ลาวเสี่ยง
เทียน  เพลงแขกตอยหมอ  เพลงไทยนอย  เพลงมอญแปลง  เพลงตมโคลง  เพลงลิงลาน  เพลงตมยํา
เพลงเขมรพายเรือ  เพลงแขกบรเทศ  เพลงอกทะเล  เพลงพมาโอฬาร  เพลงไมทราบชื่อ (2)
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2) ประเภทเพลงในอัตราจังหวะตางๆ  ประกอบดวยอัตราจังหวะ 3 ชั้น  อัตราจังหวะ 2 ชั้น
อัตราจังหวะชั้นเดียว  อัตราจังหวะ 2 ชั้นออกชั้นเดียว มีดังน้ี คือ

1. เพลงอัตราจังหวะ 3 ชั้น  มี 1 เพลง  คือ เพลงอกทะเล (ทอน 2)

2. เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น  มี 22 เพลง  ไดแก
2.1 เพลงกลอมพญา  สองชั้น
2.2 เพลงฝร่ังเขียว สองชั้น
2.3 เพลงมอญผาโพก สองชั้น
2.4 เพลงลาวเสี่ยงเทียน  สองชั้น
2.5 เพลงแขกตอยหมอ  สองชั้น
2.6 เพลงเขมรไลควาย  สองชั้น
2.7 เพลงไทยนอย  สองชั้น
2.8 เพลงฉับแกละ  สองชั้น
2.9 เพลงมอญแปลง สองชั้น
2.10 เพลงตมโคลง  สองชั้น
2.11 เพลงลิงลาน  สองชั้น
2.12 เพลงตมยํา  สองชั้น
2.13 เพลงกลอมนารี  สองชั้น
2.14 เพลงแขกตอยหมอ  สองชั้น
2.15 เพลงเขมรพายเรือ  สองชั้น
2.16 เพลงแขกบรเทศ  สองชั้น
2.17 เพลงกัลยาเยี่ยมหอง  สองชั้น
2.18 เพลงชมตลาดแปลง  สองชั้น
2.19 เพลงมอญผาโพก  สองชั้น
2.20 เพลงพมาโอฬาร  สองชั้น
2.21 เพลง (ไมทราบชื่อเพลง) สองชั้น
2.22 เพลง (ไมทราบชื่อเพลง) สองชั้น
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      3. เพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว  มี 3 เพลง  ไดแก
3.1 เพลงแขกบูกัน ชั้นเดียว
3.2 เพลงตะลุมโปง ชั้นเดียว
3.3 เพลงลาวดวงเดือน  ชั้นเดียว (ทอน ๑)

      4.  เพลงอัตราจังหวะ  2 ชั้นออกชั้นเดียว มี 4 เพลง  ไดแก
4.1 เพลงพันธุฝร่ัง
4.2 เพลงตนเพลงฉิ่ง
4.3 เพลงสดายงค
4.4 เพลงลาวลําปาง

3) เพลงหนาพาทย มี 6 เพลง ไดแก
1. เพลงวา

                     2. เพลงเสมอ
3. เพลงรัวลาเดียว
4. เพลงเชิด ชั้นเดียว
5.   เพลงฉิ่งมุลง
6. เพลงโอดมอญ

เมื่อผูวิจัยแบงประเภทบทเพลงออกเปน 3 กลุม คือ 1) ประเภทเพลงที่แสดงจากอารมณ
เพลงจากบทรอง 2) ประเภทเพลงในอัตราจังหวะตางๆ  ประกอบดวยอัตราจังหวะ 3 ชั้น  อัตรา
จังหวะ 2 ชั้น อัตราจังหวะชั้นเดียวและอัตราจังหวะ 2 ชั้นออกชั้นเดียว 3) ประเภทเพลงหนาพาทย
แลวจึงคัดเลือกเพลงในแตละกลุมมาทําการวิเคราะหศึกษาคุณลักษณะทางดนตรี  ดวยวิธีการสุม
เลือกอยางงายโดยการจับสลาก ยกเวนเพลงหนาพาทยที่ใชวิธีเลือกแบบเจาะจง  ผลปรากฏดังน้ี

1) ประเภทเพลงที่แสดงจากอารมณเพลงจากบทรอง
อารมณโกรธ  คือ  เพลงตะลุมโปง (ชั้นเดียว) เพราะมีเพลงเดียว
อารมณเศรา  ไดแก  เพลงชมตลาดแปลง
อารมณรัก-มีความสุข  ไดแก  เพลงกลอมนารี
อารมณสนุกสนาน  ไดแก  เพลงเขมรไลควาย
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การบรรยายเพื่อดําเนินเร่ือง  ใชวิธีการเลือกแบบเจาะจงไดแก  เพลงโทน  เน่ืองจาก
เปนบทเพลงที่ใชมากที่สุดและจากการสัมภาษณนางประทิน  ทราบวาเพลงน้ีเปนเอกลักษณของ
ละครชาตรี

2) ประเภทเพลงในอัตราจังหวะตางๆ  ประกอบดวยอัตราจังหวะ 3 ชั้น 2 ชั้น ชั้นเดียวและ
อัตราจังหวะ 2 ชั้นออกชั้นเดียว ดังน้ี

ประเภทเพลงอัตราจังหวะ 3 ชั้น  คือ  เพลงอกทะเล (ทอน 2) เพราะมีเพลงเดียว
ประเภทเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น  ไดแก  เพลงกัลยาเยี่ยมหอง หนาทับปรบไก

                เพลงฝร่ังเขียว หนาทับสองไม
ประเภทเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว ไดแก เพลงตะลุมโปง
ประเภทเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้นออกชั้นเดียว ไดแก เพลงตนเพลงฉิ่ง

3) ประเภทเพลงหนาพาทย   สําหรับเพลงประเภทน้ีผูวิจัยเลือกแบบเจาะจง คือ
เพลงฉิ่งมุลงและเพลงโอดมอญ  เน่ืองจากเพลงฉิ่งมุลงเปนบทเพลงที่จัดอยูในประเภทเพลงฉิ่งเพียง
เพลงเดียวที่ใชในการแสดงคร้ังน้ี สวนเพลงโอดมอญ  จัดเปนเพลงหนาพาทยที่มีการปรับปรุง
ทํานองออกสําเนียงภาษา (มอญ) ดังจะไดนํามาวิเคราะหตอไปน้ี

ประเภทเพลงท่ีแสดงอารมณเพลงจากบทรอง

เพลงน้ีเปนเพลงที่ใชแสดงอารมณโกรธในเร่ืองศรนรินทร ศิลปนรา ตอน สองจักรพรรดิมี
เน้ือรองอยูหลายตอน ดังเชน

เพลงตะลุมโปง  ชั้นเดียว
พี่จะไปตามดูใหรูเร่ือง วาแคนเคืองเกิดเข็ญเปนไฉน

วาพลางติดตามอรทัย พระทรงชัยดําเนินแลวเดินมา



83

83

เพลงตะลุมโปง  ในอัตราจังหวะ 2 ชั้น  และชั้นเดียวเปนเพลงเกาสมัยอยุธยาใช
ประกอบการแสดงละครและบรรเลงมโหรี  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นําทํานองใน
อัตราจังหวะ 2 ชั้นมาแตงทางรองสําหรับใชรองประกอบละครเร่ืองมะกะโท  เมื่อ พ.ศ.2477 เพลง
ตะลุมโปงอัตราจังหวะชั้นเดียวมีลีลาจังหวะรุกเรา  กระชั้นเสียง  ศิลปนลิเกนิยมนํามาเปนบทรอง
ในอารมณที่เรารอน  และใชรองอยางแพรหลายจนกลายเปนเพลงสัญลักษณของลิเกไปในที่สุด

ทวงทํานอง (Melody) ผูวิจัยนําเพลงตะลุมโปง ชั้นเดียวมาวิเคราะหแลวพบกลุมเสียงที่ใช
คือกลุม 5 เสียง (Pentatonic Mode) ประกอบดวยเสียง ซอล ลา ที เร มี (G A B D E)

ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงซอล  (G) จนถึงเสียงมี (E)

จังหวะ (Rhythm) จังหวะของเพลงตะลุมโปง ชั้นเดียวมีจังหวะที่สม่ําเสมอ (Isometric) มี
จังหวะที่เทากันต้ังแตตนเพลงจนจบเพลง และมีจังหวะที่ตายตัว
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รูปแบบ (Form) ของเพลงตะลุมโปง ชั้นเดียวมีลักษณะที่เปนเพลงสั้นทํานองเดียว
(Iterative) ที่บรรเลงซ้ํากันไปมา อาจจะมีความแตกตางของทํานองที่เลนซ้ําเล็กนอยหรือไมมีก็ได
ผูวิจัยไดวิเคราะหเปนสัญลักษณ คือ ||:A1: || ||:A2: ||

รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) เพลงตะลุมโปง ชั้นเดียวมีทวงทํานอง และ
ทิศทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน (Conjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลง
สลับกันตลอดเพลง (Undulating)

โครงสรางของวลี (Phrase Structure) ของเพลงตะลุมโปง ชั้นเดียวน้ัน ลักษณะของ
ประโยคมีทั้งสั้น (4 จังหวะ) และยาว (8 จังหวะ) สลับกันไป ตลอดเพลงต้ังแตตนจนจบ

เพลงที่ใชแสดงอารมณเศรา ดังตัวอยางเน้ือรองตอไปน้ี

เพลงชมตลาดแปลง  สองชั้น
เมื่อน้ัน สรอยจินดานารีไมผองใส

เรียกองคพระทรงชัย ทรามวัยโศกานํ้าตานอง
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ทวงทํานอง (Melody) ผูวิจัยนําเพลงชมตลาดแปลง สองชั้นมาวิเคราะหแลวพบกลุมเสียงที่
ใช คือกลุม 5 เสียง (Pentatonic Mode) ประกอบดวยเสียง โด เร มี ซอล ลา (C D E G A) โดยมีโนต
ตัวฟา (F) เปนเพียงโนตผาน (Passing Note)
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ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงลา  (A) จนถึงเสียงโด (C)

รูปแบบ (Form) ของเพลงชมตลาดแปลง สองชั้นมีลักษณะที่เปนเพลงสั้นทํานองเดียว
(Iterative) ที่บรรเลงซ้ํากันไปมา อาจจะมีความแตกตางของทํานองที่เลนซ้ําเล็กนอยหรือไมมีก็ได
ผูวิจัยไดวิเคราะหเปนสัญลักษณ คือ ||:A1: || ||:A2: ||

รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) เพลงชมตลาดแปลง สองชั้นมีทวงทํานอง
และทิศทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะไมตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน (disjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้น
และลงสลับกันตลอดเพลง (Undulating)

จังหวะ (Rhythm) จังหวะของเพลงชมตลาดแปลง สองชั้นมีจังหวะที่สม่ําเสมอ (Isometric)
มีจังหวะที่เทากันต้ังแตตนเพลงจนจบเพลง และมีจังหวะที่ตายตัว

เพลงที่ใชแสดงอารมณรัก เชน

เพลงกลอมนารี  สองชั้น
สองพระองคลงนอนใตรมไม ลมพระพายพัดออนขจรมา

สรอยจินดาเทวีศรีสมร อยูกับภูธรองคราชา
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เพลงกลอมนารีอัตราจังหวะ 2 ชั้น  เปนเพลงเกาสมัยอยุธยา  หนาทับปรบไก  มีทอนเดียว 4
จังหวะหนาทับ อยูในเพลงเร่ืองสีนวล  นายมนตรี  ตราโมท  ไดมาจากนางเคลือบ (ไมทราบ
นามสกุล) ตนเสียงหุนกระบอกของหมอมราชวงศเถาะ  พยัคฆเสนา

ทวงทํานอง (Melody) ผูวิจัยนําเพลงกลอมนารีมาวิเคราะหแลวพบกลุมเสียงที่ใช คือกลุม 5
เสียง (Pentatonic Mode) โด เร มี ซอล ลา (C D E G A) โดยมีโนตตัวที (B) เปนเพียงโนตผาน
(Passing Note)

ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงมี  (E) จนถึงเสียงเร (D)



88

88

รูปแบบ (Form) ของเพลงกลอมนารีมีลักษณะที่เปนเพลงสั้นทํานองเดียว (Iterative) ที่
บรรเลงซ้ํากันไปมา อาจจะมีความแตกตางของทํานองที่เลนซ้ําเล็กนอยหรือไมมีก็ได ผูวิจัยได
วิเคราะหเปนสัญลักษณ คือ ||:A1: || ||:A2: ||

รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) เพลงกลอมนารีมีทวงทํานอง และทิศทางการ
เคลื่อนที่ที่มีลักษณะไมตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน (disjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกัน
ตลอดเพลง (Undulating)

จังหวะ (Rhythm) จังหวะของเพลงกลอมนารีมีจังหวะที่สม่ําเสมอ (Isometric) มีจังหวะที่
เทากันต้ังแตตนเพลงจนจบเพลง และมีจังหวะที่ตายตัว

โครงสรางของวลี (Phrase Structure) เพลงกลอมนารีเปนไปในลักษณะของประโยคเพลง
แบบสั้น และประโยตเพลงยาว มาเรียงรอยตอกันจนเปนประโยคเพลง

เพลงที่ใชแสดงอารมณสนุกสนาน เชน

เพลงเขมรไลควาย
มาขาจะกลาวพระบทไป ถึงไอโมงอยูในไพรพนา

อยูกับโฉมงามทรามวัย ภูวนัยอยากมีเมียมาเคลียคลอ
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เพลงเขมรไลควาย  เปนเพลงสําเนียงเขมรซึ่งมีจังหวะสนุกสนานคึกคักหรือแสดงอารมณ
ขบขัน  หมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ  แตงทํานองเพื่อใชประกอบการแสดงละครคณะหลวง
นฤมิตร  ซึ่งแสดงที่โรงละครปรีดาลัย

ทวงทํานอง (Melody) ผูวิจัยนําเพลงเขมรไลควายมาวิเคราะหแลวพบกลุมเสียงที่ใช คือ
กลุม 5 เสียง ( Pentatonic Mode) โด เร มี ซอล ลา (C D E G A) โดยมีโนตตัวฟา (F) เปนเพียงโนตผาน
(Passing Note)

ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงโด  (C) จนถึงเสียงโด 1 ชวงคูแปด (C)
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จังหวะ (Rhythm) จังหวะของเพลงเขมรไลควายมีจังหวะที่สม่ําเสมอ (Isometric) มีจังหวะ
ที่เทากันต้ังแตตนเพลงจนจบเพลง และมีจังหวะที่ตายตัว

รูปแบบ (Form) ของเพลงเขมรไลควายมีลักษณะที่เปนเพลงสั้นทํานองเดียว (Iterative) ที่
บรรเลงซ้ํากันไปมา อาจจะมีความแตกตางของทํานองที่เลนซ้ําเล็กนอยหรือไมมีก็ได ผู วิจัยได
วิเคราะหเปนสัญลักษณ คือ ||:A1: || ||:A2: ||

รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) เพลงเขมรไลควายมีทวงทํานอง และทิศ
ทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน (Conjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลง
สลับกันตลอดเพลง (Undulating)

โครงสรางของวลี (Phrase Structure) ของเพลงเขมรไลควายน้ัน ลักษณะของประโยคมีทั้ง
สั้น (4 จังหวะ) และยาว (8 จังหวะ) สลับกันไป ตลอดเพลงต้ังแตตนจนจบ
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เพลงที่ใชในการดําเนินเร่ือง เปนลักษณะเฉพาะของละครชาตรี เชน

เพลงโทน
หลักเอยเมื่อน้ัน พระทรงชัยยินดีจะมีไหน

เอ้ือนอรรถตรัสบอกไมชาใย จงนําองคทรงชัยเขาพารา

เพลงน้ีมีลักษณะคลายกับเพลงรายชาตรีของกรมศิลปากร  นิยมขับรองทั่วไปจนเปน
เอกลักษณของละครชาตรีแบบชาวบาน  ใชในการบรรยายหรือกลาวถึงเน้ือเร่ืองโดยทั่ว ๆ ไป  ดวย
ทวงทํานองที่เราใจ  กระชับ  รวดเร็ว
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ทวงทํานอง (Melody) ผูวิจัยนําเพลงโทนมาวิเคราะหแลวพบกลุมเสียงที่ใช คือกลุม 5 เสียง
(Pentatonic Mode) ฟา ซอล ลา โด เร (F G A C D) โดยมีโนตตัวที (B) เปนเพียงโนตผาน (Passing
Note)

ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงฟา  (F) จนถึงเสียงที (B)

โครงสรางของวลี (Phrase Structure) ของเพลงโทนน้ัน ลักษณะของประโยคมีทั้งสั้น (4
จังหวะ) และยาว (8 จังหวะ) สลับกันไป ตลอดเพลงต้ังแตตนจนจบ
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รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour)

เพลงโทนมีทวงทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะไมตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน
(disjunct)  และมีทวงทํานองที่สม่ําเสมอ (terraced)  ในหองที่ 1-5 และ ในหองที่ 22-26
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จังหวะ (Rhythm) มีจังหวะที่สม่ําเสมอ (Isometric) มีจังหวะที่เทากันต้ังแตตนเพลงจนจบ
เพลง และมีจังหวะที่ตายตัว

การซ้ําจังหวะ (Repetition) เปนเทคนิคที่ผูบรรเลงตองการย้ําความคิด และชวยใหความคิด
น้ันอยูในกรอบ
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ประเภทเพลงในอัตราจังหวะตางๆ

ประเภทเพลงอัตราจังหวะ 3 ชั้น
เพลงอกทะเล ทอน 2

เพลงอกทะเล 2 ชั้นเดิมเรียกวาเพลงทะเลบา  ใชประกอบการแสดงละคร  สวนอัตราจังหวะ
3 ชั้นน้ัน  แตงขยายขึ้นโดยครูสิน  ศิลปบรรเลงในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว

ทวงทํานอง (Melody) ผูวิจัยนําเพลงอกทะเลมาวิเคราะหแลวพบกลุมเสียงที่ใช คือกลุม 5
เสียง ( Pentatonic Mode) ฟา ซอล ลา โด เร(F G A C D) โดยมีโนตตัวมี (E) เปนเพียงโนตผาน
(Passing Note)

ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงโด  (C) จนถึงเสียงเร (D)
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โครงสรางของวลี (Phrase Structure) เพลงอกทะเลเปนไปในลักษณะของประโยคเพลง
แบบสั้น และประโยตเพลงยาว มาเรียงรอยตอกันจนเปนประโยคเพลง

รูปแบบ (Form) ของเพลงอกทะเลมีลักษณะที่เปนเพลงสั้นทํานองเดียว (Iterative) ที่
บรรเลงซ้ํากันไปมา อาจจะมีความแตกตางของทํานองที่เลนซ้ําเล็กนอยหรือไมมีก็ได ผูวิจัยได
วิเคราะหเปนสัญลักษณ คือ ||:A: ||

รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) เพลงอกทะเลมีทวงทํานอง และทิศทางการ
เคลื่อนที่ที่มีลักษณะตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน (Conjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกัน
ตลอดเพลง (Undulating)
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จังหวะ (Rhythm) จังหวะของเพลงอกทะเลมีจังหวะที่สม่ําเสมอ (Isometric) มีจังหวะที่
เทากันต้ังแตตนเพลงจนจบเพลง และมีจังหวะที่ตายตัว

ทํานองของเพลงอกทะเล มีลักษณะที่เปนไปในลักษณะถามตอบ (Call & Response) โดย
ทํานองจะเปนประโยคคําถาม และประโยคตามจะเปนประโยคคําตอบที่มีความสัมพันธกัน

ประเภทเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น
เพลงกัลยาเย่ียมหอง

เพลงกัลยาเยี่ยมหอง  ครูบุญยงค  เกตุคงนําทํานอง 3 ชั้นมาทําเปนเพลงเถา  หนาทับสองไมมี
ทอนเดียว ทวงทํานอง (Melody) เพลงกัลยาเยี่ยมหอง กลุม 5 เสียง ( Pentatonic Mode) คือเสียง โด เร
มี ซอล ลา (C D E G A)

ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงที  (B) จนถึงเสียงมี (E)



98

98

โครงสรางของวลี (Phrase Structure) ของเพลงกัลยาเยี่ยมหอง มีลักษณะของประโยคสั้น
และยาวสลับกันไปตลอดเพลง และจังหวะมีความสม่ําเสมอ (Isometric)

รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) เพลงกัลยาเยี่ยมหองมีทวงทํานอง และทิศ
ทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน (conjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลง
สลับกันตลอดเพลง (Undulating)

เสียงสูงสุด เสียงตํ่าสุด
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เทคนิควิธีการซ้ําจังหวะ (Repetition) ซึ่งเปนเทคนิคที่ผูบรรเลงตองการย้ําความคิด เพื่อให
ผูชมและผูฟงไดจดจําทํานอง

เพลงฝร่ังเขียว

เพลงฝร่ังเขียวเปนเพลงในอัตราจังหวะ 2 ชั้น  ประเภทหนาทับปรบไก  ไมทราบวาผูใดแตง
ใชบรรเลงและขับรองประกอบการแสดงละคร

โนตตัวหยุดคั่นระหวางทํานอง

โนตตัวหยุดคั่นระหวางทํานอง
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ทวงทํานอง (Melody) ผูวิจัยนําเพลงฝร่ังเขียวมาวิเคราะหแลวพบกลุมเสียงที่ใช คือกลุม 5
เสียง ( Pentatonic Mode) โด เร มี ซอล ลา (C D E G A) โดยมีโนตตัวฟา (F) เปนเพียงโนตผาน
(Passing Note)

ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงซอล  (G) จนถึงเสียงโด (C)

การซ้ําจังหวะ (Repetition) เปนเทคนิคที่ผูบรรเลงตองการย้ําความคิด และชวยใหความคิด
น้ันอยูในกรอบ

จังหวะ (Rhythm) มีจังหวะที่สม่ําเสมอ (Isometric) มีจังหวะที่เทากันต้ังแตตนเพลงจนจบ
เพลง และมีจังหวะที่ตายตัว

รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) เพลงฝร่ังเขียวมีทวงทํานอง และทิศทางการ
เคลื่อนที่ที่มีลักษณะไมตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน (disjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกัน
ตลอดเพลง (Undulating)

โครงสรางของวลี (Phrase Structure) ของเพลงฝร่ังเขียวน้ัน ลักษณะของประโยคมีทั้งสั้น
(4 จังหวะ) และยาว (8 จังหวะ) สลับกันไป ตลอดเพลงต้ังแตตนจนจบ
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ประเภทเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว
เพลงตะลุมโปง

เพลงตะลุมโปง  ชั้นเดียว  หนาทับปรบไก  เปนเพลงที่นิยมใชในการแสดงลิเก  มี 2 ทอน  ไม
ทราบวาผูใดแตง ทวงทํานอง (Melody) กลุม 5 เสียง ( Pentatonic Mode) คือเสียง โด เร มี ซอล ลา (C
D E G A)

ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงเร  (D) จนถึงเสียงมี (E)

เสียงตํ่าสุด

เสียงสูงสุด
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โครงสรางของวลี (Phrase Structure) ของเพลงเพลงตะลุมโปง ชั้นเดียวทั้ง 2 ทอน มีลักษณะ
ของประโยคสั้นและยาวสลับกันไปตลอดเพลง และจังหวะมีความสม่ําเสมอ (Isometric)

รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) มีทวงทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ที่มี
ลักษณะตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน (Conjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง
(Undulating)

เทคนิควิธีการซ้ําจังหวะ (Repetition) ซึ่งเปนเทคนิคที่ผูบรรเลงตองการย้ําความคิด เพื่อให
ผูชมและผูฟงไดจดจําทํานอง
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เพลงประเภทอัตราจังหวะ 2 ชั้นออกชั้นเดียว
เพลงตนเพลงฉิ่ง

เพลงตนเพลงฉิ่ง เปนเพลงเกาสมัยอยุธยา  หนาทับปรบไก มี 2 ทอน ทวงทํานอง (Melody)
กลุม 5 เสียง ( Pentatonic Mode) คือเสียง โด เร มี ซอล ลา (C D E G A)

เสียงสูงสุด

เสียงตํ่าสุด
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ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงลา  (A) จนถึงเสียงมี (E)

รูปแบบของบทเพลง (Form) เพลงตนเพลงฉิ่ง 2 ชั้น เปนเพลงสองทอน (Binary) ดังน้ี คือ

||:  A1 :|| -- ||: B1  :|| --  ||: A2 :|| --  ||: B2 :||

โครงสรางของวลี (Phrase Structure) ของเพลงตนเพลงฉิ่ง 2 ชั้น มีลักษณะของประโยคสั้น
และยาวสลับกันไปตลอดเพลง

เพลงตนเพลงฉิ่ง 2 ชั้นในทอน1-2 มีทวงทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะ
ตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน (Conjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง (Undulating)
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มีการแปรทํานอง (Variation) โดยนําทํานองเดิมเพิ่มโนตประดับที่เปนโนตผาน (Passing
Note) เพื่อสรางความรูสึกนาประหลาดใจใหแกผูฟง

เทคนิควิธีการซ้ําจังหวะ (Repetition) ซึ่งเปนเทคนิคที่ผูบรรเลงตองการย้ําความคิด เพื่อให
ผูชมและผูฟงไดจดจําทํานอง

ทํานองเดิม
ทํานองที่ถูกแปร 1

ทํานองที่ถูกแปร 2
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เพลงหนาพาทย
เพลงฉิ่งมุลง

เพลงฉิ่งมุลง  ปรากฏอยูในเพลงเร่ืองฉิ่งมุลง ทวงทํานอง (Melody) เพลงฉิ่งมุลงกลุม 5 เสียง
(Pentatonic Mode) คือเสียง โด เร มี ซอล ลา (C D E G A)

ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงซอล  (G) จนถึงเสียงมี (E)

เสียงสูงสุด

เสียงตํ่าสุด
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รูปแบบของบทเพลง (Form) เพลงฉิ่งมุลง เปนเพลงประเภทเพลงฉิ่ง บรรเลงซ้ําๆกัน
(Iterative) ดังน้ี คือ

||:  A1 :|| -- ||: A2  :|| --  ||: A3 :|| --  ||: A4 :||

โครงสรางของวลี (Phrase Structure) ของเพลงฉิ่งมุลง มีลักษณะเปนประโยคยาวตลอด
เพลง และจังหวะมีความสม่ําเสมอ (Isometric)

รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) เพลงฉิ่งมุลงมีทวงทํานอง และทิศทางการ
เคลื่อนที่ที่มีลักษณะตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน (Conjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกัน
ตลอดเพลง (Undulating)



108

108

ผูบรรเลงยังมีวิธีการซ้ําทํานอง (Repetition) ซึ่งเปนเทคนิคที่ผูตองการย้ําความคิด เพื่อให
ผูชมและผูฟงไดจดจําทํานอง

เพลงฉิ่งมุลงมีเทคนิคในลักษณะถามตอบ (Call & Response) ระหวางทํานองถามและ
ทํานองตอบ โดยจังหวะนําจะเปนประโยคคําถาม และประโยคตามจะเปนประโยคคําตอบที่มี
ความสัมพันธกัน
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เพลงโอดมอญ

เพลงโอด  เปนเพลงหนาพาทยใชบรรเลงประกอบกิริยารองไหของตัวแสดงเมื่อมีความ
โศกเศราเสียใจ ทวงทํานอง (Melody) เพลงโอดมอญ กลุม 5 เสียง ( Pentatonic Mode) คือเสียง โด เร มี
ซอล ลา (C D E G A)

ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงลา  (A) จนถึงเสียงเร (D)

คําถาม คําถาม
คําตอบ คําตอบ
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รูปแบบของบทเพลง (Form) เพลงฉิ่งมุลง เปนเพลงประเภทเพลงฉิ่ง บรรเลงซ้ําๆกัน
(Iterative) ดังน้ี คือ

||:  A1 :|| -- ||: A2  :|| --  ||: A3 :|| --  ||: A4 :||

โครงสรางของวลี (Phrase Structure) ของเพลงโอดมอญ มีลักษณะของประโยคสั้นและ
ยาวสลับกันไปตลอดเพลง และจังหวะมีความสม่ําเสมอ (Isometric)

รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) เพลงโอดมอญมีทวงทํานอง และทิศทางการ
เคลื่อนที่ที่มีลักษณะไมตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน (disjunct) และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกัน
ตลอดเพลง (Undulating)

เสียงตํ่าสุด

เสียงสูงสุด
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บทรอง

ในการแสดงละครชาตรีของคณะ ส.ลูกเพชร  พินิจนาฏศิลปน้ัน  บทรองนับวาเปนสวนที่
สําคัญที่สุดที่ใชในการดําเนินเร่ืองใหสมบูรณและสนุกสนาน จากการสัมภาษณนายพงศปณต ไชยพฤกษ
เมื่อวันที่ 10 สิงหาคม  พ.ศ.2550 ทราบวาบทรองที่ใชนํามาจากหนังสือบทละครวัดเกาะ  ซึ่ง
ปจจุบันชํารุดสูญหายไปหมดแลว  สวนที่นํามาใชแสดงกันในปจจุบันเปนบทที่จําสืบตอกันมา  บาง
คนก็มีจดบันทึกไวเปนสวนตัว

ภาพท่ี 38 หนังสือบทละครวัดเกาะเร่ืองธนูขรรค

โนตตัวหยุดที่คั่นระหวางทํานอง
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จากการศึกษาเร่ืองศรนรินทรศิลปนรา ผูวิจัยพบวา  บทรองมีลักษณะเปนกลอนบทละคร
กลาวคือ  ประพันธดวยกลอนแปด (สวนใหญในวรรคหน่ึงๆจะมี 6-9 คํา) และมีคําขึ้นตนบทที่
แสดงถึงความเปนกลอนบทละคร  คือ  คํา “เมื่อน้ัน” และ “มาขาจะกลาวพระบทไป”  ซึ่งมีที่มาจาก
“มาจะกลาวบทไป”  ดังตัวอยางบทรองของทาวอุทัศและโมงพี่ที่วา

ทาวอุทัศ
รองเพลงโทน

เมื่อน้ัน ทาวอุทัศสุริวงษพระทรงศร
อยูในพาราในอาวรณ พระภูธรมีวาจาไมชาพลัน

โมงพี่
รองเพลงเขมรไลควาย

มาขาจะกลาวพระบทไป ไอโมงอยูในไพรพนา
อยูกับโฉมงามทรามวัย ภูวนัยอยากมีเมียมาเคลียคลอ

นอกจากน้ันยังมีคําอ่ืนที่ใชในลักษณะเชนเดียวกับคํา “เมื่อน้ัน”  ดวย คือ คํา “ฟงเร่ือง”  ใน
บทของจักรพรรดิ  ดังน้ี
จักรพรรดิ

รองเพลงโทน
ฟงเร่ือง ใหแคนเคืองใจนักเปนหนักหนา

ชี้น้ิวกร้ิวกราดตวาดมา กูจะลางชีวาใหบรรลัย

เพื่อใหเกิดความชัดเจนในรูปแบบของกลอนบทละคร  ผูวิจัยจึงแสดงแผนผังคําประพันธ
เทียบกับบทละครในเร่ืองเพื่อเปนตัวอยางประกอบ  โดยไดยกตัวอยางบทของศิลปนราตอนเร่ิมเร่ืองดังน้ี
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ศิลปนรา
รองเพลงพันธุฝร่ัง

สองชั้น เมื่อน้ัน ศิลปนราหาวหาญชาญสมร
เร่ืองวิชาเชี่ยวชาญเร่ืองรานรอน อยูดงดอนกลางปามาชานาน*

ชั้นเดียว คิดจะใครไปตามแมงามชื่น สุดจะฝนในจิตดวยคิดถึง*
ทรวงเศราเรารอนด่ังศรตรึง แทบประหน่ึงชีวันจะบรรลัย

(*ขาดสัมผัสระหวางบท)

เมื่อพิจารณาจากแผนผังคําประพันธ  จะเห็นไดวา  กลอนบทละครที่นํามาใชแสดงน้ี
ไมใหความสําคัญแกการสง-รับ  สัมผัสระหวางบท  ซึ่งเปนผลมาจากการสืบทอดแบบมุขปาถะ
ดังปรากฏวา  มีบทละครหลายตอนที่สง-รับ สัมผัสนอกระหวางวรรคทั้ง 4 วรรคไมถูกตองตาม
ฉันทลักษณ เชน บทของสรอยจินดาที่ขับรองดวยเพลงกัลยาเยี่ยมหอง

สรอยจินดา
รองเพลงกัลยาเยี่ยมหอง

นงเยาวเศราหมองตองสะกด เปลื้องปลดฟนกายหายขัดสน*
หันมาเห็นองคภูวนัย* ทรามวัยสงสัยเปนหนักหนา

(*สองคําน้ีควรสัมผัสกัน แตในกลอนน้ีไมสัมผัส)
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เคร่ืองดนตรี

เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบการแสดงของคณะ ส.ลูกเพชร  พินิจนาฎศิลป  เปนเคร่ืองดนตรี
บางสวนของวงปพาทย  ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีดังน้ี  คือ  ระนาดเอก  ตะโพน  กลองทัด
กลองชาตรี  โทน  ฉิ่ง  ฉาบใหญ  และกรับ

จากการสัมภาษณนางวรรณี อยูสมบูรณ  ถึงสาเหตุของเคร่ืองดนตรีที่มีไมครบตามรูปแบบ
ของวงปพาทย  ทราบวา  เน่ืองมาจากปจจัยทางดานคาใชจายจึงตองลดจํานวนเคร่ืองดนตรีลง
คงเหลือแตที่จําเปนจะตองใชจริง  กลาวคือ  มีระนาดเอก  เปนเคร่ืองดนตรีประเภทดําเนินทํานอง
เพียง 1 ชิ้น   คนตีตะโพนหรือโทน 1 คน  กับคนตีกลองทัดหรือกลองชาตรีอีก 1 คนเทาน้ัน สวน
เคร่ืองกํากับจังหวะอ่ืนๆไดแก  ฉิ่ง  ฉาบใหญ  และกรับ  เปนหนาที่ของผูแสดงทุกคนที่วางจากการ
แสดงจะชวยกันตีและรองลูกคูไปรอมๆกัน

เคร่ืองดนตรีที่ใชมีความคลายคลึงกับเคร่ืองดนตรีวงปพาทยที่ใชกันโดยทั่วไป  มีลักษณะ
และการใชงานดังน้ี

ระนาดเอก

ภาพท่ี 39 ระนาดเอก
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ระนาดหรือ ระนาดเอก เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี (Idiophones: Hi xylophone)
สันนิษฐานวาแตเดิมคงนําไมทําอยางกรับหลายๆอันวางเรียงตีใหเกิดเสียงอยางหยาบๆขึ้นกอน แลว
คิดทําไมรองเปนรางวางเรียงไป ตอมาจึงประดิษฐดัดแปลงใหมีขนาดลดหลั่นกันวางบนรางเพื่อให
อุมเสียงได จากน้ันจึงใชเชือกรอยไมกรับขนาดตางๆน้ันใหติดกันขึงแขวนไวบนราง ใชไมตีเกิด
เสียงกังวานไพเราะลดหลั่นกันตามตองการ และใชขี้ผ้ึงกับตะกั่วผสมกันติดหัวทายลูกระนาดเพื่อ
ถวงเสียงใหไพเราะยิ่งขึ้น ใหชื่อวา “ระนาด”

ตอมามีผูคิดประดิษฐระนาดอีกชนิดหน่ึงใหมีเสียงทุมฟงนุมไมแกรงกราวเหมือนอยางเกา
จึงเรียกระนาดอยางใหมน้ันวา "ระนาดทุม" และเรียกระนาดอยางเกาวา "ระนาดเอก" ระนาดเอกถา
ตองการเสียงไพเราะนุมนวลมักนิยมทําดวยไมไผบง ถาตองการใหเสียงเกรียวกราวมักนิยมทํา
ดวยไมแกนเชน ไมมะคา ไมชิงชัน ลูกระนาดมีจํานวน 21 ลูก ลูกตน (อยูซายมือของผูตี) ขนาดยาว
ประมาณ 39 ซม. กวางประมาณ 5 ซม. หนา 1.5 ซม. ลูกตอมาก็ลดหลั่นกันลงไปจนถึงลูกที่ 21 หรือ
ลูกยอด (ขวามือของผูตี) มีขนาดยาว 29 ซม. ลูกระนาดเหลาน้ันรอยเชือกติดกันเปนผืน
แขวนบนรางซึ่งทําดวยไมเน้ือแข็งมีรูปรางคลายลําเรือ ดานหัวและทายโคงขึ้นเพื่อใหอุมเสียงมีแผน
ไมปดหัวและทายรางระนาดเรียกวา"โขน" วัดจากโขนหัวรางขางหน่ึงถึงโขนอีกขางหน่ึงยาว
ประมาณ 120 ซม. มีฐานรูปทรง สี่เหลี่ยมรองตรงสวนโคงตรงกลางเรียกวา "เทา"

ระนาดเอกใชไมตี 1 คู ตอนที่ใชมือถือเหลาเล็กเปนกานไมกลม หัวไมตีทําเปน 2 ชนิด
ชนิดหน่ึงทําดวยวัสดุแข็งตอนปลายพอกดวยผาชุบยางรักบรรเลงใหเสียงดังเกรียว กราว เมื่อผสม
เขาวงเรียกวา "ปพาทยไมแข็ง" ไมตีอีกชนิดหน่ึงคิดทํากันขึ้นในรัชสมัย พระบาทสมเด็จพระจุล
จอมเกลาเจาอยูหัวฯทําดวยวัสดุซึ่งนุมกวา ใชผาพันแลวถักดาย สลับจนนุมบรรเลงใหเสียงนุมนวล
เมื่อผสมเขาวงเรียกวา "ปพาทยไมนวม" ผูตีน่ังหัน หนาเขาหาเคร่ืองดนตรีจับไมขางละมือตีคูแปด
พรอมกัน

ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีชิ้นนําของวงปพาทยเพราะไมวาจะเร่ิมเลนเพลงหรือ เปลี่ยน
เพลงทั้งวงจะยึดแนวของระนาดเอกเปนหลัก นอกจากน้ีระนาดเอกยังเปนเคร่ือง ดนตรีหลักในการ
ผสมวงเชน ปพาทยเคร่ืองหา ปพาทยเคร่ืองคู ปพาทยดึกดําบรรพ ปพาทยมอญ ปพาทยนางหงส
หรือแมแตในวงมโหรีไมวาจะเปนมโหรีเคร่ืองเล็ก มโหรี เคร่ืองคู หรือ มโหรีเคร่ืองใหญ ตางก็ใช
ระนาดเอกเปนหลักทั้งสิ้น
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ตะโพน

ตะโพน เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีที่ขึงดวยหนัง (Membranophones: Double headed
drum, conical tubular)  ตัวตะโพนทําดวยไมสักหรือไมขนุน เรียกวา หุน ขุดแตงใหเปนโพรง
ภายใน ขึ้นหนัง 2 หนา ดึงดวยสายหนังโยงเรงเสียงเรียกวา หนังเรียด หนาใหญมีความกวาง
ประมาณ 25 ซม เรียกวา หนาเทง ติดหนาดวยขาวสุกบดผสมกับขี้เถาเพื่อถวงเสียง อีกหนาหน่ึงเล็ก
กวามีขนาดประมาณ 22 ซม เรียกวา หนามัด ตัวกลองยาวประมาณ 48 ซม รอบ ๆ ขอบหนังที่ขึ้น
หนา ถักดวยหนังที่ตีเกลียวเปนเสนเล็กๆ เรียกวา ไสละมาน แลวจึงเอาหนังเรียดรอยในชวงของไส
ละมานทั้งสองขาง โยงเรียงไปโดยรอบจนมองไมเห็นไมหุน มีหนังพันตรงกลางเรียกวา รัดอก
ขางบนรัดอกทําเปนหูห้ิวและมีเทารองให ตัวตะโพนวางนอนอยูบนเทา ใชฝามือซายขวาตีไดทั้ง
สองหนา ใชสําหรับบรรเลงผสมอยูในวงปพาทย ทําหนาที่กํากับจังหวะหนาทับตาง ๆ

ภาพท่ี 40  ตะโพน

ตะโพนน้ี ถือเปนบรมครูทางดุริยางคศิลป นับวาพระประโคนธรรพ เปนครูตะโพน เมื่อจะ
เร่ิมการบรรเลง จะตองนําดอกไมธูปเทียน บูชาตะโพนกอนทุกคร้ัง และถือเปนประเพณีสืบตอกัน
มา เหตุที่ตองกราบใหวบูชาก็เพราะ ตะโพนเปนเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงรวมกับ สังข บัณเฑาะว และ
มโหระทึก ซึ่งเปนเคร่ืองดนตรีประจําองคของเทพเจา และสมมุติเทพ ดังน้ีคือ สังขประจําพระองค



117

117

พระนารายณ และพระอินทร บัณเฑาะว ประจําองคพระอิศวร มโหระทึก เปนเคร่ืองดนตรีบรรเลง
ประกอบพระอิศริยยศองคพระมหากษัตริย ซึ่งถือเปนสมมุติเทพสวนตะโพนน้ันเปนกลองที่พระ
คเณศไดเปนผูตีเปนคนแรก ดังน้ัน ตะโพนเมื่อนํามารวมบรรเลงในวงปพาทย จึงถือเปนบรมครู
และทําหนาที่กํากับหนาทับตางๆทั้งหมด

กลองทัด

กลองทัดเปนเคร่ืองดนตรีประเภทตี  ที่ขึงดวยหนัง (Membranophones: Double headed
drum, conical tubular)

ภาพท่ี 41 กลองทัด
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กลองชาตรี

ภาพท่ี 42 กลองชาตรี

กลองชาตรีเปนเคร่ืองดนตรีประเภทตี  ที่ขึงดวยหนัง (Membranophones: Double headed
drum, conical tubular) มีรูปรางลักษณะเชนเดียวกับกลองทัดทุกอยาง แตขนาดเล็กกวามาก เรียกอีก
อยางหน่ึงตามเสียงดังวา "กลองตุก" ใชบรรเลงรวมในวงปพาทย ประกอบการแสดงละครชาตรี จึง
เรียกวา กลองชาตรี และใชตีประกอบเพลงชุด "ออกภาษา" ในเพลงสําเนียงภาษาจีนและตะลุง
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โทนหรือทับ

ภาพท่ี 43 โทนหรือทับ

โทนชาตรี (Membranophones: goblet)  คําวา “โทน”  ที่ใชเปนชื่อเคร่ืองหนังในวงการ
ดนตรีไทยน้ัน  ยังเปนคําที่มีปญหาอยู  เพราะมีบางทานอธิบายไววาเรียก “โทน”  วา “ตะโพน”
หรือเรียก “ตะโพน”  วา “โทน”  ก็ได  และเรียก “ทับ”  วา “โทน”  ก็ได  แตตะโพนน้ันเปนเคร่ือง
ตีชนิดขึงหนังทั้ง 2  หนา  สวนโทนหรือทับที่จะกลาว  ถึงในที่น้ีเปนเคร่ืองตีขึงหนังหนาเดียว  มี
สายโยงเรงเสียงจากขอบหนังถึงคอ  มีหางยื่นออกไปเสียเลยวา “โทนทับ”  เพื่อมิใหเขาใจผิดวาเปน
โทนหรือตะโพน  ซึ่งยังมีผูนิยมเรียกกันอยูอีกชนิดหน่ึงโทนทับน้ีจะมีใชในวงดนตรีมานานแลวน้ีมี
กลาวถึงไวในกฎมณเฑียรบาล  เชนที่วา “รองเพลงเรือ  เปาปเปาขลุยสีซอ  ดีดจะเข  กระจับป  ตี
โทนทับ  โหรองน่ีนัน” หรือเชนที่วา “ปขลุยทับโทนฆองกลอง”  โทนหรือทับตามรูปรางที่ปรากฏ
อยู  มี 2  ชนิด  คือโทนชาตรี  ชนิดหน่ึง  และโทนมโหรี  ชนิดหน่ึง

คําวา “ทับ” เปนการเรียกชื่อเคร่ืองดนตรีชนิดหน่ึงที่ใชบรรเลงในวงหนังตะลุง มโนราห
เปนเคร่ืองดนตรีที่ใชแสดงในภาคใต มีลักษณะคลายกันโทนชาตรี และโทนมโหรี  ใชตีสองลูก
สลับกับกับการใชมือเปดปดลําโพง  แตในปจจุบันมีความแตกตางที่หนากลองเปนพลาสติกและ
สายเรงเสียงใชเอ็นแทนหนังรูปรางตัวหุนกลองจะมีลักษณะที่ใหญกวาโทนชาตรี  หรือโทนมโหรี
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ฉิ่ง

ภาพท่ี 44 ฉิ่ง

ฉิ่งเปนเคร่ืองดนตรีไทยประเภทตี (Idiophones: Concussion) ทําดวยทองเหลือง หลอหนา
ปากผายกลม 1 ชุด มี 2 ฝา ฉิ่งมี 2 ชนิดคือ ฉิ่งสําหรับวงปพาทย และ ฉิ่งที่ใชสําหรับวงเคร่ืองสาย
และวงมโหรี ฉิ่งสําหรับวงปพาทยมีขนาดที่วัดฝานศูนยกลาง จากขอบขางหน่ึงไปสุดขอบอีกขาง
หน่ึง กวางประมาณ 6 – 6.5 ซ.ม. เจาะรูตรงกลางสําหรับรอยเชือก เพื่อใหจับสะดวกขณะตี สวนฉิ่ง
สําหรับวงเคร่ืองสายและวงมโหรีน้ัน มีขนาดเล็กกวา วัดผานศูนยกลางไดขนาดประมาณ 5.5 ซม.

เน่ืองจากการตีฉิ่ง ตองเอาขอบของฝาขางหน่ึงกระทบกับอีกฝากหน่ึง แลวยกขึ้น ก็จะมี
เสียงดังกังวานยาวดัง ฉิ่ง แตถาเอาทั้ง 2 ฝาน้ันกระทบและประกบกันไว จะไดยินเสียงดังสั้นๆดัง
ฉับ ดังน้ันการเรียกชื่อเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีวา ฉิ่ง ก็เพราะเรียกตามเสียงที่เกิดขึ้นน่ันเอง
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ฉาบ

ภาพท่ี 45 ฉาบ

ฉาบ เปนเคร่ืองตีประกอบจังหวะ (Idiophones: Concussion) รูปรางคลายจานทําดวยโลหะ
บางกวาฉิ่ง มี 2 ขนาด คือฉาบเล็กและฉาบใหญ

กรับ

กรับเปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองประกอบจังหวะ (Idiophones) ใชไม 2 ทอนตี
กระทบกันเปนเสียงดังในจังหวะตก

ภาพท่ี 46 กรับ
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บทท่ี 6

เคร่ืองแตงกาย

เคร่ืองแตงกายของการแสดงคณะน้ี  เปนการแตงกายยืนเคร่ืองแบบกํามะลอ  กลาวคือ
ลักษณะของเคร่ืองแตงกายสวนใหญเปนเคร่ืองแตงกายที่เลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของ
พระมหากษัตริย   แตมิไดประดับเพชรพลอย (ใชกระจกแทน) ที่เคร่ืองประดับและมิไดปกเคร่ือง
แตงกายดวยด้ินเงิน (ใชเลื่อมแทน) ซึ่งตางจากละครในและละครตามแบบฉบับของกรมศิลปากร
และมีความคลายคลึงกันกับละครของชาวบานทั่วๆไป

เคร่ืองแตงกายที่ใชแบงเปน 4 ประเภท คือ
1) ศิราภรณ
2) พัสตราภรณ
3) เคร่ืองประดับ
4) อาวุธ

ศิราภรณ

ศิราภรณหมายถึง เคร่ืองประดับศีรษะ ทั้งฝายพระและฝายนาง  ในที่น้ีรวมถึงหัวโขนดวย
ศิราภรณที่ใชของคณะน้ี  มีดังน้ี
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ชฎา

ภาพท่ี 47 ชฎา

สมัยกรุงศรีอยุธยา พ.ศ.2034 กรุงศรีอยุธยายังใชชฎาทําดวยผา  มี “มาลา” และ “จร” ที่
รอบเศียรที่รอบมวยรัดดวยเกี้ยว  ปลายเปนผามวนเปนเกลียวสูงพนเกี้ยวไปมาก  เมื่อสมัยสมเด็จ
พระนารายณ  พ.ศ.2230  ตัวพระในละครสวมชฎาทําดวยกระดาษปดทอง  คงเปนชฎาที่เรียกวา
“ขี้รัก” เพราะลวดลายที่ติดกระดาษน้ันใชรักกดแบบพิมพติดแลวปดทองดูเหมือนโลหะทอง  นางก็
ใชวาสวมชฎา  เพราะชฎานางที่ใชลําลองสวมแทนมงกุฎก็มี  จึงเปนที่เรียกติดปากคนวา  พระนาง
สวมชฎาในการแสดงละครรํา  แมจนในสมัยกรุงรัตนโกสินทรไดสรางมงกุฎยอดชัย  มียอดแหลม
เปนปลีขึ้นแทนชฎาก็ตาม  แตชาวบานก็ยังเรียกวาชฎา  สองคําน้ีจึงใชสับสนกันดังไดกลาวมาแลว
สําหรับตัวพระสวมชฎา  หรือมงกุฎยอดชัย  สวนตัวนางสวมมงกุฎกษัตริย
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มงกุฎ

ภาพท่ี 48 มงกุฎ

มงกุฎเปนเคร่ืองประดับศีรษะของตัวนางที่มียศถาบรรดาศักด์ิชั้นสูง  เชน  เทพธิดา  นางฟา
และนางกษัตริย  มงกุฎมีลักษณะแตกตางจากชฎาของตัวพระตรงที่มงกุฎของตัวนางมีกระบังหนา
และยอดมงกุฎเต้ียกวาชฎา  โดยปกติในการแสดงจะมีดอกไมทัดและพวงอุบะหอยบริเวณดานซาย
ของมงกุฎนาง
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ปนจุเหร็จ

ภาพท่ี 49 ปนจุเหร็จ

ปนจุเหร็จ  มีลักษณะคลายกรอบหนา  ไมไดคลุมทั้งศีรษะ  ไมมียอด  สวนมากในละครรํา
ใชสําหรับอิเหนาและวงศญาติ  ปนจุเหร็จประดิษฐขึ้นแตงละครหลวงในสมัยรัชกาลที่2 แหงกรุง
รัตนโกสินทร มีอยู 2 ชนิด คือ

1.  ปนจุเหร็จเพชร  ทําดวยเสนทองประดับเพชรพลอย
2. ปนจุเหร็จขี้รัก  ประดับดวยรักปดทอง  ใชสําหรับพี่เลี้ยง
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กระบังหนา

ภาพท่ี 50 กระบังหนา

กระบังหนา  มีลักษณะเปนกรอบอยูรอบหนา  ทําดวยรักปดทอง  สําหรับนางกํานัลสวม
กระบังหนาน้ีสมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงสันนิฐานวาเกิดพรอมกับปนจุเหร็จ

หัวโขน (ยักษ)

ภาพท่ี 51 หัวโขน (ยักษ)
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หัวโขนที่ใชในการแสดงของคณะน้ี  เปนชนิดที่ใชสวมคางไวบนศีรษะไมปดหนา  เปน
สัญลักษณที่แสดงวาผูแสดงละครตัวน้ันๆรับบทบาทเปนยักษ   โดยไมจํากัดวาชื่ออะไร

พัสตราภรณ

พัสตราภรณ  คือ  เคร่ืองนุงหมของตัวละครทุกตัว  ทํามาจากผาสีตางๆ  ปกเปนลวดลาย
ตางๆเพื่อความสวยงามดวยเลื่อมและลูกปดยกเวนบางชิ้น  เชน  ผายก  สไบ  เสื้อในนาง เปนตน
แยกเปนชิ้นๆไดดังน้ี

ฉลององค  ประดับอินธนูชายแขน

ภาพท่ี 52 ฉลององค ประดับอินธนูชายแขน

ฉลององค คือ เสื้อสําหรับผูแสดงฝายพระ  มีแขนสั้น  ปกลายประดับดวยเลื่อม  ชายแขน
ติดอินธนูสีตัดกับสีของตัวเสื้อ  ผูสวมใสจะเย็บตรึงเสื้อดวยดายใหเขารูป
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กรองคอ

ภาพท่ี 53 กรองคอ

กรองคอ หรือกรองศอ มีลักษณะเปนผารูปวงกลม  มีชองวงกลมตรงกลางสําหรับสวมคอ
ปกดวยด้ินชนิดตางๆ  โดยมากจะใชสีกรองคอตัดกับสีของผาหมนาง  เชนผาหมนางสีแดงจะใช
กรองคอสีเขียว  หรือใชกรองคอสีเดียวกับสีผาขลิบผาหม  เชน  ผาหมนางสีเหลืองขลิบมวง  จะใช
กรองคอสีมวง  เปนตน

สนับเพลา

ภาพท่ี 54 สนับเพลา

สนับเพลา  คือ  กางเกงยาวถึงนอง  ที่ปลายขามีเชิงปกดวยเลื่อม  ผูแสดงจะสวมสนับเพลา
ไวเปนเบื้องตน  แลวจึงใชผายกมานุงทับเปนชั้นนอก
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หอยขาง

ภาพท่ี 55 หอยขาง

หอยขาง หรือ ชายไหว  เปนแถวผา 2 แถบ คาดเอวหอยอยูดานหนา มีสีพื้นเปนสีเดียวกับสี
ฉลององค  ขลิบขอบขางดวยสีที่ตัดกัน ปกลายประดับดวยเลื่อม

หอยหนา

ภาพท่ี 56 หอยหนา



130

130

หอยหนา  หรือ ชายแครง  เปนแถบผารูปสี่เหลี่ยมผืนผา  คาดเอวหอยอยูดานหนาลักษณะ
คลายหอยขางแตมีเพียงแถบเดียว  นอกจากวัตถุประสงคเพื่อความสวยงามแลว  ยังใชเปนสิ่งปกปด
รอยเย็บและปมผาที่กระจุกอยูดานหนาของผูสวมใส

รัดสะเอว

ภาพท่ี 57 รัดสะเอว

รัดสะเอว  เปนเคร่ืองแตงกายที่มีลักษณะเปนแถบผาขนาดยาวพันรอบเอวผูสวมใส  เพื่อ
ปกปดรอยตอของเคร่ืองแตงกายทอนบน (ฉลององค) กับทอนลาง (สนับเพลา)

ภูษา (ผายก)

ภาพท่ี 58 ภูษา (ผายก)
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ภูษา  ผาสําหรับตัวพระ  ตัวนาง  ยักษและลิงใชผายกทอง  หรือที่เรียกวาเยียรบับชนิด
เดียวกันหมด  แตมีวิธีนุงตางกัน  ตัวพระนุงผาจีบโจงไวหางหงส  ยักษและลิงนุงผากนแปน  ไมไว
หางหงส  ตัวนางนุงกรอมมาถึงขอเทา  จีบหนานาง

ผาหมนาง

ภาพท่ี 59 ผาหมนาง

ผาหมนางน้ันใชสําหรับตัวนาง  สวมเสื้อชั้นในตัวหน่ึงไมมีแขน  เย็บดวยผาธรรมดา
เรียกวา  เสื้อในนางแลวมีผาหมทับขางนอกอีกชั้นหน่ึง  ชายของผาหม
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เสื้อในนาง

ภาพท่ี 60 เสื้อในนาง

เสื้อในนาง  เปนเสื้อชั้นใน  มีลักษณะเปนเสื้อแขนสั้นเสมอไหล  ปกติใชสีเหลือง  เวลาใส
จะเย็บบริเวณเสื้อดานหนาใหพอดีกับรูปรางผูสวมใส

สไบ

ภาพท่ี 61 สไบ
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สไบ  เปนผาแถบยาวประเภทผาลูกไมหรือผาลาย ใชหมเปนสัญลักษณแสดงความเปนเพศ
หญิง  คนแก  ผูทรงศีล เปนตน  นอกจากน้ัน  ยังใชคลุมศีรษะ  ปกปดใบหนาในการพลางตัวดวย

เคร่ืองประดับ

เมื่อผูแสดงแตงกายดวยพัสตราภรณเรียบรอยแลว  ลําดับตอไปจะประดับรางกายดวย
เคร่ืองประดับตางๆ  ตามเพศและฐานะของตัวละคร โดยมีรายละเอียดดังน้ี

เข็มขัด-ปนเหนง

ภาพท่ี 62 เข็มขัด - ปนเหนง

เข็มขัด – ปนเหนง เปนเคร่ืองประดับใชสําหรับคาดที่เอวทับผานุงนาง นิยมทําดวยโลหะสี
ทองหรือชุบทองมีหัวเข็มขัด (ปนเหนง) เปนรูปวงกลมหรือขาวหลามตัดเปนชั้นๆนูนขึ้นมา ประดับ
ดวยเพชรหรือพลอยสีตางๆ
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กําไลขอมือ

ภาพท่ี 63 กําไลขอมือ

กําไลขอมือของฝายพระ  ทํามาแผนหนังมีลักษณะเปนวงฉลุลายประดับดวยเพชร  พลอย
กระจก  และทอง  สวนของนางเปนสรอยเสนสั้นๆ

ตางหู

ภาพท่ี 64 ตางหู

ตางหู  เปนเคร่ืองประดับทั้งฝายพระและฝายนาง  มีหลายรูปแบบใชหนีบกับต่ิงหู  ประดับ
ดวยเพชร  พลอย  กระจก  และทอง
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ทับทรวง - จี้นาง

ภาพท่ี 65 ทับทรวง - จ้ีนาง

ทับทรวง  เปนแผนทองประดับพลอย  มีลักษณะเปนรูปกลมหรือสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน
ประดับอยูบริเวณกลางอก  โดยมีสายคลองหอยลงมาจากคอ  ใชทั้งพระ นาง  ยักษ และลิง  แตทับ
ทรวงของนางเรียกวาจ้ีนาง  หรือ  ตาบทับ

สังวาล

ภาพท่ี 66 สังวาล
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สังวาล  คือ  สรอยตัวของตัวพระ โดยหอยพาดจากไหลไขวกันอยูสองเสน  แตกอนมักทํา
เปนดอกประจํายาม  มีสายโยงเขาดวยกัน

กําไลขอเทา

ภาพท่ี 67 กําไลขอเทา

กําไลขอเทา  เปนวงแหวนขนาดใหญ ทําดวยโลหะ  ปลายทั้งสองขางเปนตุมยอดแหลม
บางคร้ังเรียกวากําไลหัวบัว

อาวุธ

อาวุธ  เปนอุปกรณที่ใชประกอบการแสดง  โดยเฉพาะในฉากรบ  และยังใชเปนสัญลักษณ
แทนสิ่งของตางๆดวย  เชน  การนําศร 2 คันมาไขวกันเปนเคร่ืองหมายบวก  หมายถึงเรือ เปนตน
อาวุธที่ใชในการแสดงคร้ังน้ี  มี 3 สิ่ง  คือ
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ศร

ภาพท่ี 68 ศร

ศร  ทํามาจากเสนหวาย  ขนาดเสนผานศูนยกลางประมาณ 1 เซนติเมตร  ยาว 1.2 เมตร  ดัด
โคงเล็กนอย  ปลายดานหน่ึงติดแผนหนังลายกนกคลายหัวพญานาค  ประดับดวยกระจกและทอง

ไมตะขาบ

ภาพท่ี 69 ไมตะขาบ

ไมตะขาบ  ทํามาจากแผนฟวเจอรบอรด  พับจีบคลายพัด  ใชตีใหเกิดเสียงดังเวลาแสดง
ตลก
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พระขรรค

ภาพท่ี 70 พระขรรค

พระขรรค  เปนดาบมีคมเดียว  ดามไม  ขนาดยาว 60 เซนติเมตร ใชสูรบ
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บทท่ี 7

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ

สรุปผลการวิจัย

ละครชาตรีไดพัฒนามากจากการแสดงโนหราของภาคใต โดยชาวบานที่อพยพเขามาอยูใน
เมืองหลวงไดทําการแสดงเลนแกบนตามงานตางๆ  จนเปนที่นิยมแพรหลายทั้งในเมืองหลวงเอง
และจังหวัดอ่ืนๆที่อยูใกลเคียง  โดยเฉพาะอยางยิ่งในจังหวัดเพชรบุรีมีคณะละครชาตรีถึง 22 คณะ
ซึ่งแตละคณะไดสืบเชื้อสายละครกันมาต้ังแตสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  และไม
เพียงแตจังหวัดเพชรบุรีเทาน้ันที่มีละครชาตรี  จังหวัดอ่ืนๆก็มีเชนกัน  เชน  จังหวัดสมุทรสงครามก็
มีคณะละครชาตรี  ดวยปจจัยทางลักษณะภูมิประเทศที่มีอาณาเขตติดตอกัน  ทําใหการแสดงละคร
ชาตรีไดเปนที่นิยมแพรหลายในจังหวัดสมุทรสงครามดวย  นอกจากเหตุผลดังกลาวแลวผูที่เปน
ละครชาตรีจากจังหวัดเพชรบุรีไปต้ังถิ่นฐานในจังหวัดสมุทรสงคราม  ดังเชนคณะ  ส.ลูกเพชร
นาฏศิลป  อ.แมกลอง  จ.สมุทรสงคราม

ละครชาตรีคณะ  ส.ลูกเพชร  นาฏศิลป  ตําบลแมกลอง  อําเภอแมกลอง  จังหวัด
สมุทรสงคราม  กอต้ังขึ้นโดยนางเพิ่ม  อยูสมบูรณ  ชาวจังหวัดเพชรบุรี  แตเดิมประกอบอาชีพขาย
ผลไม  ขณะเดียวกันก็รับเลนละครชาตรีตามคณะละครตางๆ ที่มาวาจางใหไปชวยเลน  โดยกอนมี
ครอบครัว  นางเพิ่มเคยไดหัดละครชาตรีกับนายไปร  ชาวจังหวัดเพชรบุรี  และเมื่อยายถิ่นฐานมา
สรางครอบครัวที่จังหวัดสมุทรสงคราม และไดเลิกอาชีพขายผลไมมาต้ังคณะละครชาตรีขึ้น  โดย
เร่ิมหัดใหแกเด็กๆและผูที่สนใจไวหลายรุน  ปจจุบันคณะละครชาตรี ส.ลูกเพชร  นาฏศิลป  ไดต้ัง
มากวา 60 ป

วิธีการแสดงของละครคณะน้ีน้ัน  ไดนําวิธีการแสดงละครชาตรีแบบจังหวัดเพชรบุรีมา
ผสมกับแบบสมุทรสงคราม  แตจะเนนไปทางสมุทรสงคราม  โดยการแสดงจะตางกันตรงที่
สําเนียงการพูด  สวนขั้นตอนการแสดงน้ันจะแตกตางกันไปตามโอกาสของการแสดง  เร่ืองที่นิยม
เลนกันมากที่สุดคือ  เร่ืองขุนชางขุนแผน  ไมจํากัดชวงเวลาทําการแสดง
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ดนตรีที่ประกอบ ปจจุบันใชวงดนตรีคลายวงปพาทย ประกอบการรําและรอง  แบงบท
เพลงเปน 2 กลุม  คือ 1) แบงประเภทเพลงจากอารมณเพลงที่ปรากฏในบทรอง 2) แบงประเภท
เพลงจากอัตราจังหวะ 3) ประเภทเพลงหนาพาทย จากเพลงทั้งหมด 37 เพลง  ผูวิจัยไดสุมเลือกและ
เลือกอยางเจาะจงนําเพลงมาวิเคราะหทั้งหมด 12 เพลง  ตามประเภทดังน้ี

1) ประเภทเพลงที่แสดงจากอารมณเพลงจากบทรอง
อารมณโกรธ  คือ  เพลงตะลุมโปง (ชั้นเดียว)
อารมณเศรา  ไดแก  เพลงชมตลาดแปลง
อารมณรัก-มีความสุข  ไดแก  เพลงกลอมนารี
อารมณสนุกสนาน  ไดแก  เพลงเขมรไลควาย
การบรรยายเพื่อดําเนินเร่ือง  ไดแก  เพลงโทน

2) ประเภทเพลงในอัตราจังหวะตางๆ
ประเภทเพลงอัตราจังหวะ 3 ชั้น  คือ  เพลงอกทะเล  (ทอน 2)
ประเภทเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น  ไดแก  เพลงกัลยาเยี่ยมหอง หนาทับปรบไก

                เพลงฝร่ังเขียว หนาทับสองไม
ประเภทเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว ไดแก เพลงตะลุมโปง
ประเภทเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้นออกชั้นเดียว ไดแก เพลงตนเพลงฉิ่ง

3) ประเภทเพลงหนาพาทย   ไดแก  เพลงฉิ่งมุลงและเพลงโอดมอญ

ผลการวิเคราะหเพลงสรุปไดดังน้ี

เพลงตะลุมโปง  แบบที่มีการขับรองน้ีใชกลุมเสียง ซอล ลา ที เร มี (G A B D E) ชวงเสียง
เร่ิมตนที่เสียงซอล  (G) จนถึงเสียงมี (E)  ขับรองดวยจังหวะที่สม่ําเสมอเทากันต้ังแตตนเพลงจนจบ
เพลง รูปแบบของเพลงมีลักษณะเปนเพลงสั้นทํานองเดียว ขับรองซ้ํากันไปมา อาจจะมีความ
แตกตางของทํานองที่เลนซ้ําเล็กนอยหรือไมมีก็ได  ทิศทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะตอเน่ือง
เชื่อมโยงกัน และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง โครงสรางของวลี มีลักษณะของ
ประโยคมีทั้งสั้น (4 จังหวะ) และยาว (8 จังหวะ) สลับกันไป ตลอดเพลงต้ังแตตนจนจบ
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เพลงชมตลาดแปลง ใชกลุมเสียง โด เร มี ซอล ลา (C D E G A) โดยมีโนตตัวฟา (F) เปน
เพียงโนตผาน ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงลา (A) จนถึงเสียงโด (C) รูปแบบของเพลงเปนเพลงสั้น
ทํานองเดียวที่บรรเลงซ้ํากันไปมา อาจจะมีความแตกตางของทํานองที่เลนซ้ําเล็กนอยหรือไมมีก็ได
โดยมีรูปลักษณของทวงทํานองและทิศทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะไมตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน และมี
ลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง ขับรองดวยจังหวะที่สม่ําเสมอเทากันต้ังแตตนเพลง
จนจบเพลง

เพลงกลอมนารีอัตราจังหวะ 2 หนาทับปรบไก  มีทอนเดียว 4 จังหวะหนาทับ ใชกลุมเสียง
โด เร มี ซอล ลา (C D E G A) โดยมีโนตตัวที (B) เปนเพียงโนตผาน ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงมี  (E)
จนถึงเสียงเร (D) รูปแบบของเพลงกลอมนารีมีลักษณะที่เปนเพลงสั้นทํานองเดียว ที่ขับรองซ้ํากัน
ไปมา อาจจะมีความแตกตางของทํานองที่เลนซ้ําเล็กนอยหรือไมมีก็ได รูปลักษณของทวงทํานอง มี
ทิศทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะไมตอเน่ืองเชื่อมโยง และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกัน
ตลอดเพลง จังหวะของเพลงกลอมนารีมีจังหวะที่สม่ําเสมอ  มีจังหวะที่เทากันต้ังแตตนเพลงจนจบ
เพลง และมีจังหวะที่ตายตัว โครงสรางของวลีมีลักษณะของประโยคเพลงแบบสั้น และประโยค
เพลงยาว มาเรียงรอยตอกันจนเปนประโยคเพลง

เพลงเขมรไลควาย  ใชกลุมเสียง โด เร มี ซอล ลา (C D E G A) โดยมีโนตตัวฟา (F) เปนเพียง
โนตผาน ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงโด  (C) จนถึงเสียงโด 1 ชวงคูแปด (C) จังหวะที่สม่ําเสมอ เทากัน
ต้ังแตตนเพลงจนจบเพลง รูปแบบเปนเพลงสั้นทํานองเดียว (Iterative) ที่บรรเลงซ้ํากันไปมา อาจจะ
มีความแตกตางของทํานองที่เลนซ้ําเล็กนอยหรือไมมีก็ได  สวนทวงทํานอง และทิศทางการเคลื่อน
ที่ที่มีลักษณะตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง โครงสราง
ของวลี  ของเพลงเขมรไลควายน้ัน ลักษณะของประโยคมีทั้งสั้น (4 จังหวะ) และยาว (8 จังหวะ)
สลับกันไป ตลอดเพลงต้ังแตตนจนจบ

เพลงโทน  มีลักษณะคลายกับเพลงรายชาตรีของกรมศิลปากร กลุมเสียงที่ใช คือกลุมเสียง
ฟา ซอล ลา โด เร (F G A C D) โดยมีโนตตัวที (B) เปนเพียงโนตผาน ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงฟา
(F) จนถึงเสียงที (B) โครงสรางของวลี ลักษณะของประโยคมีทั้งสั้น (4 จังหวะ) และยาว (8 จังหวะ)
สลับกันไป ตลอดเพลงต้ังแตตนจนจบ ทวงทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะไมตอเน่ือง
เชื่อมโยงกันและมีทวงทํานองที่สม่ําเสมอ จังหวะสม่ําเสมอ ตายตัว มีการซ้ําจังหวะซึ่งเปนเทคนิคที่
ผูบรรเลงตองการย้ําความคิด และชวยใหความคิดน้ันอยูในกรอบ
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เพลงอกทะเล 2 ชั้นเดิมเรียกวาเพลงทะเลบา  ใชกลุมเสียง ฟา ซอล ลา โด เร(F G A C D)
โดยมีโนตตัวมี (E) เปนเพียงโนตผาน ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงโด  (C) จนถึงเสียงเร (D) โครงสราง
ของวลี (Phrase Structure) เพลงอกทะเลเปนไปในลักษณะของประโยคเพลงแบบสั้น และประโยค
เพลงยาว มาเรียงรอยตอกันจนเปนประโยคเพลง  ดวยรูปแบบที่เปนเพลงสั้นทํานองเดียว ที่บรรเลง
ซ้ํากันไปมา อาจจะมีความแตกตางของทํานองที่เลนซ้ําเล็กนอยหรือไมมีก็ได ทวงทํานอง และทิศ
ทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอด
เพลง   มีจังหวะที่สม่ําเสมอ ต้ังแตตนเพลงจนจบเพลง  ทํานองเพลงมีลักษณะที่เปนไปในลักษณะ
ถามตอบ โดยทํานองจะเปนประโยคคําถาม และประโยคตามจะเปนประโยคคําตอบที่มี
ความสัมพันธกัน

ประเภทเพลง 2 ชั้น  ที่นํามาวิเคราะหคือ เพลงกัลยาเยี่ยมหอง หนาทับสองไมมีทอนเดียว
ทวงทํานอง มีกลุมเสียงแบบหาเสียง คือเสียง โด เร มี ซอล ลา (C D E G A) ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงที
(B) จนถึงเสียงมี (E) โครงสรางของวลี มีลักษณะของประโยคสั้นและยาวสลับกันไปตลอดเพลง
และจังหวะมีความสม่ําเสมอ รูปลักษณของทวงทํานอง มีทวงทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ที่มี
ลักษณะตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง ใชเทคนิค
วิธีการซ้ําจังหวะ ซึ่งเปนเทคนิคที่ผูบรรเลงตองการย้ําความคิด เพื่อใหผูชมและผูฟงไดจดจําทํานอง
เชนเดียวกับเพลงตนเพลงฉิ่งและเพลงตะลุมโปง

อีกประเภทหน่ึงในประเภทเพลง 2 ชั้น  คือเพลงฝร่ังเขียว  หนาทับปรกไก  มีทอนเดียว ใช
กลุม 5 เสียง ( Pentatonic Mode) โด เร มี ซอล ลา (C D E G A) โดยมีโนตตัวฟา (F) เปนเพียงโนต
ผาน (Passing Note) ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียงซอล  (G) จนถึงเสียงโด (C) ใชการซ้ําจังหวะเปน
เทคนิคที่ผูบรรเลงตองการย้ําความคิด และชวยใหความคิดน้ันอยูในกรอบดวยจังหวะที่ตายตัวและ
สม่ําเสมอ ต้ังแตตนเพลงจนจบเพลง ทิศทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะไมตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน และมี
ลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง โครงสรางของวลี ของเพลงฝร่ังเขียวน้ัน ลักษณะ
ของประโยคมีทั้งสั้น (4 จังหวะ) และยาว (8 จังหวะ) สลับกันไป ตลอดเพลงต้ังแตตนจนจบ

ประเภทเพลงชั้นเดียว  ที่นํามาวิเคราะหคือ เพลงตะลุมโปง หนาทับปรบไก  มี 2ทอน
ทวงทํานอง  มีกลุมเสียงแบบหาเสียง คือเสียง โด เร มี ซอล ลา (C D E G A) ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียง
เร  (D) จนถึงเสียงมี (E) โครงสรางของวลี มีลักษณะของประโยคสั้นและยาวสลับกันไปตลอด
เพลง และจังหวะมีความสม่ําเสมอ รูปลักษณของทวงทํานอง มีลักษณะตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน และมี
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ลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง  ใชเทคนิควิธีการซ้ําจังหวะ ซึ่งเปนเทคนิคที่ผู
บรรเลงตองการย้ําความคิด เพื่อใหผูชมและผูฟงไดจดจําทํานอง  เชนเดียวกับเพลงตนเพลงฉิ่ง

เพลงสองชั้นออกชั้นเดียว  ที่นํามาวิเคราะหคือเพลงตนเพลงฉิ่ง หนาทับปรบไก มี 2 ทอน
ทวงทํานอง มีกลุมเสียงแบบหาเสียง คือเสียง โด เร มี ซอล ลา (C D E G A) ชวงเสียง เร่ิมตนที่เสียง
ลา  (A) จนถึงเสียงมี (E) รูปแบบของบทเพลงเปนเพลง 2 ทอน บรรเลงซ้ําๆกัน โครงสรางของวลี
มีลักษณะของประโยคสั้นและยาวสลับกันไปตลอดเพลง มีทวงทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ที่มี
ลักษณะตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง มีการแปร
ทํานอง โดยนําทํานองเดิมเพิ่มโนตประดับที่เปนโนตผาน เพื่อสรางความรูสึกนาประหลาดใจใหแก
ผูฟง เทคนิควิธีการซ้ําจังหวะ ซึ่งเปนเทคนิคที่ผูบรรเลงตองการย้ําความคิด เพื่อใหผูชมและผูฟงได
จดจําทํานอง

เพลงหนาพาทย ที่นํามาวิเคราะหมี 2 เพลง  คือเพลงฉิ่งมุลงและเพลงโอดมอญ

เพลงฉิ่งมุลง มีกลุมเสียงแบบหาเสียง คือเสียง โด เร มี ซอล ลา (C D E G A) ชวงเสียง
เร่ิมตนที่เสียงซอล  (G) จนถึงเสียงมี (E) รูปแบบของบทเพลง เปนเพลงที่บรรเลงซ้ําๆกัน โครงสราง
ของวลี มีลักษณะเปนประโยคยาวตลอดเพลง และจังหวะมีความสม่ําเสมอ รูปลักษณของ
ทวงทํานองมีลักษณะตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน และมีลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง
รวมทั้งผูบรรเลงยังมีวิธีการซ้ําทํานอง ซึ่งเปนเทคนิคที่ผูตองการย้ําความคิด เพื่อใหผูชมและผูฟงได
จดจําทํานอง  นอกจากน้ัน เพลงฉิ่งมุลงมีเทคนิคในลักษณะถามตอบ ระหวางทํานองถามและ
ทํานองตอบ โดยประโยคนําจะเปนประโยคคําถาม และประโยคตามจะเปนประโยคคําตอบที่มี
ความสัมพันธกันอีกดวย

เพลงโอดมอญ มีกลุมเสียงแบบหาเสียง คือเสียง โด เร มี ซอล ลา (C D E G A) ชวงเสียง
เร่ิมตนที่เสียงลา  (A) จนถึงเสียงเร (D) รูปแบบของบทเพลง บรรเลงซ้ําๆกัน โดยมีโครงสรางของ
วลี  เปนลักษณะของประโยคสั้นและยาวสลับกันไปตลอดเพลง และจังหวะมีความสม่ําเสมอ  สวน
รูปลักษณของทวงทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ที่มีลักษณะไมตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน และมี
ลักษณะทํานองที่ขึ้นและลงสลับกันตลอดเพลง
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บทรอง  สวนใหญเปนคําประพันธประเภทกลอนบทละครที่จดจําสืบตอกันมาจากหนังสือ
บทละครวัดเกาะ  มีบางแหงที่ผูแสดงหลงลืมบทเดิมจึงบรรจุบทรองเสริมสวนที่ขาดหายไปขึ้นใหม
ทําใหบางแหงตองสัมผัสเลือนหรือไมมีสัมผัส

เคร่ืองแตงกายที่ใชเปนแบบยืนเคร่ือง  เลียนแบบเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย  ซึ่งมีการ
ปรับปรุงจากของเดิม  กลาวคือ  เดิมเคร่ืองแตงกายจะปกประดับลวดลายดวยด้ินเปลี่ยนมาใชเลื่อม
แทนเน่ืองจากมีความคงทน  ราคาถูกและดูแลรักษาไดงาย

พิธีกรรมที่พบจากการแสดงละครคณะน้ี  เปนพิธีบูชาครูกอนการแสดง  พิธีน้ี  เรียกวาการ
ต้ังขันขั้นกํานล  โดยจะมอบหมายหนาที่ใหแกผูที่มีความรูประสบการณมากที่สุดในคณะ  เปนผู
ประกอบพิธี  ในปจจุบัน  คือนางประทิน  พุมกระจาง

อภิปรายผล

จากการศึกษาพบวา  การเกิดขึ้นของละครชาตรีจังหวัดสมุทรสงคราม  จนไดรับความนิยม
เปนที่ยอมรับของคนในชุมชนน้ัน  มิไดเกิดขึ้นโดยภูมิปญญาของชาวสมุทรสงครามเอง  แตเปนการ
เกิดขึ้นจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (culture  diffusion) จากจังหวัดเพชรบุรี  มาสูจังหวัด
สมุทรสงคราม  แตก็หาไดนํามาใชอยางเต็มรูปแบบตามที่แมเพิ่ม  ผูกอต้ังคณะไดรับการถายทอดมา
ไม  คณะละครชาตรีคณะน้ี  นําวัฒนธรรมจากจากหวัดเพชรบุรีเขามาผสมกลมกลืนกับวัฒนธรรม
ทองถิ่นของจังหวัดสมุทรสงคราม  เปนการผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรม (culture  assimilation)
จนเกิดเปนวัฒนธรรมที่เปนที่ยอมรับของสังคม

กระบวนการผลิตผูมีความรูความสามารถขึ้นมาเปนศิลปนในคณะ  เกิดจากกระบวนการ
ขัดเกลาทางสังคม (Socialization) ดังจะเห็นไดจากการถายทอดองคความรูที่เกี่ยวของกับการแสดง
ทั้งดานการแสดง  การรํา  การขับรอง  ตลอดจนดานการบรรเลงดนตรี  ลวนแตเปนการฝกสอน
กันเองในหมูญาติพี่นอง  คนในชุมชน  และบุคคลในคณะในแบบมุขปาถะ  กับการศึกษาเองแบบ
ครูพักลักจํา  โดยขาดการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร (ยกเวนบทละคร) ขาดตนแบบที่เปน
มาตรฐาน  ขาดการพัฒนา  และความจําเปนที่ตองปรับตัวใหเขากับยุคสมัย    จึงเปนผลทําใหคุณคา
ความงดงามทางดานดุริยางคศิลปและนาฏศิลปไมสามารถถายทอด  สืบทอดและแสดงออกมาได
อยางเต็มที่
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จากเหตุผลดังกลาว  บทเพลงบางเพลงจึงถูกนํามาขับรองเพียงบางทอน  อาทิ  เพลงอก
ทะเล 3 ชั้น  นํามาขับรองเพียงทอน 2 ทอนเดียว  สวนการบรรเลงดนตรีก็รับแตเพียงทอน 2 เที่ยว
แรก  ไมบรรเลงทางเปลี่ยนซึ่งเปนที่นิยมกันทั่วไป  และเพลงสวนใหญผูขับรองไมทราบชื่อเพลง
ดวยเหตุผลที่จําสืบตอกันมาดังไดกลาวมาแลว  ในกรณีน้ีผูวิจัยไดนําเพลงทั้งหมดไปใหครูมัณฑนา
อยูยั่งยืน  อดีตคีตศิลปน  ระดับ 7 ว. สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  และ พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร
อดีตผูควบคุมวงดนตรีไทย  กองดุริยางคทหารบก  เปนผูฟงและบอกชื่อเพลงทั้งหมด  แตถึงกระน้ัน
ก็ยังมีเพลงประเภท 2 ชั้นอีก 2 เพลงที่ไมสามารถบอกชื่อเพลงได

ธรรมชาติของการบรรเลงดนตรีไทย  จะมีฆองวงใหญบรรเลงทํานองหลัก  สวนระนาดเอก
ดําเนินทํานองเก็บไปในแนวทางของตนบนพื้นฐานของทํานองหลัก  แตการบรรเลงในวงดนตรีที่
ใชประกอบการแสดงละครคณะน้ีมีขอจํากัดที่มีเคร่ืองดําเนินทํานองเพียงชิ้นเดียวคือระนาดเอก
ขาดผูดําเนินทํานองหลักไดแก ฆองวงใหญ  ดังน้ันการแปรทํานองของระนาดเอกจึงไมสามารถคิด
ประดิษฐกลอนเพลงที่กลมกลืนได  ทางบรรเลงของระนาดเอกสวนใหญจะใชวิธีตีแทรกซ้ําเสียงไป
ในระหวางระยะหางของเสียงในทํานองหลัก  เรียกวิธีการตีเชนน้ีวา “ตีสับ”  เพื่อไมใหหลงไปจาก
ทํานองหลัก  ทําใหขาดอรรถรสของทวงทํานองเพลงไทยไปได

กระบวนการรําที่จําตองปรับเปลี่ยนไปตามยุกตตามสมัย  ที่ตองการแตความรวดเร็ว
กระชับ  ฉับไว  กอปรกับเหตุผลทางเศรษฐกิจที่ผูแสดงจะไดรับคาตอบแทนเพิ่มขึ้นจากจํานวนรอบ
ที่มีการวาจางใหรําถวาย  ถามีรอบมากก็หมายถึงคาตอบแทนที่สูงขึ้น  แตเพราะเหตุที่รอบมากน่ีเอง
ทําใหมีความจําเปนตองลดทอนทารําบางทาลง  คงไวเพียงทาหลักบางทา  การรายรําที่งดงาม
ประกอบไปดวยคุณคาแหงนาฏศิลป  จําตองถูกเจือจางลงดวยขอจํากัดของพละกําลัง  และดวย
เหตุผลทางดานเศรษฐกิจน้ีเอง  เปนผลใหเคร่ืองแตงกายที่ใช  ไมสามารถคงรูปแบบเชนเดิมได
ทั้งหมด  เคร่ืองแตงกายที่เคยปกประดับดวยด้ินตองเปลี่ยนมาเปนเลื่อมเพื่อความคงทนและลด
คาใชจาย  จึงเปนการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม (cultural  change) เกิดคานิยมใหม  ที่มีความนิยม
เคร่ืองแตงกายที่ผลิตจากเลื่อมแทนด้ิน

ในสมัยกอนวงดนตรีมีผลตอการรําหนาพาทยเปนอยางยิ่งเชนโขนหรือการแสดงอ่ืนๆ
ดนตรีก็ยอมมีสวนชวยนักแสดงเปนอยางมาก  ตอมาจะเห็นไดวาการรําตางๆมักจะนอยลงไปเร่ือยๆ
เน่ืองจากในบางคร้ังนักดนตรีไมไดเพลงจึงไมสามารถบรรเลงใหรําได จึงไมไดรํา ทําใหทารําตางๆ
ลดนอยลงจนในที่สุดผูแสดงก็เกิดการลืมจนหมด  ในระยะตอมาเร่ิมมีการใชเพลงลูกทุงเขามา
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ประกอบการแสดง เปนที่นิยมมากในคณะละครชาตรีทั่วไป ซึ่งในบางคร้ังยังไมไดเร่ิมแสดงคนดูก็
ขอใหรองเพลงลูกทุงใหฟงกอนเร่ิมแสดง  ลักษณะเชนน้ีเปนลักษณะของการยืมวัฒนธรรม
(culture  borrowing)  แตโดยสวนตัวของนางประทินจะไมชอบการแสดงดังกลาวเน่ืองจากตองการ
ใหการแสดงละครชาตรียังคงความเปนศิลปะด้ังเดิมและเรียบรอยตามแบบแผนของไทย ไมตองการ
ใหมีการดัดแปลงไปตามยุคสมัยมากนัก ซึ่งในขณะเดียวกันเพลงลูกทุงก็จะมากับคานิยมใหม คนรุน
เกาก็จะไมชอบมากนัก ซึ่งการแสดงในสมัยน้ีก็มักขึ้นอยูกับเจาภาพผูที่จางไปแสดงวาตองการใหนํา
เพลงลูกทุงเขามาผสมดวยหรือไมซึ่งก็หมายถึงผูวาจางหรือเจาภาพมีสวนสําคัญในการเปลี่ยนแปลง
ของการแสดงในยุคสมัยตางๆ สวนผูแสดงก็ยังคงตองแสดงตามความตองการของผูวาจางเน่ืองจาก
เปนอาชีพของตนเอง ซึ่งนางประทินก็ยังมีความยินดีอยูบางที่มีนักศึกษาในสถาบันตางๆมาใหความ
สนใจนําเร่ืองราวและรายละเอียดของการแสดงละครชาตรีแบบด้ังเดิมไปเพื่อศึกษาหาความรูและ
ชวยอนุรักษฟนฟูใหยังคงอยูตอไป

ขอเสนอแนะ

ตลอดระยะเวลา 3 ป  ที่ผูวิจัยมีโอกาสไดศึกษาวัฒนธรรมทางดานดนตรี  สังคมและวิถีชีวิต
ความเปนอยูของผูที่แสดงละครชาตรีคณะส.ลูกเพชร พินิจนาฎศิลป  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะเพื่อการสืบ
สาน  อนุรักษ  และเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของละครชาตรีคณะส.ลูกเพชร พินิจนาฎศิลปใหคงอยูเปน
มรดกทางวัฒนธรรมของประเทศไทย    และของโลกสืบไป 3 ประการดวยกัน  คือ

1. ขอเสนอแนะเชิงนโยบายตอรัฐบาล

1.1 รัฐบาลควรบรรจุวิชาดนตรี-นาฏศิลป  ศิลปะประจําชาติเขาเปนวิชาบังคับใน
หลักสูตรการศึกษาภาคบังคับของประเทศ  เพื่อเปนทางเลือกใหแกเยาวชนในรุนตอๆไปจะไดมี
โอกาสรูจัก  ศึกษา  และพิจารณาเลือกและหาแนวทางอนุรักษตอไปในอนาคต

1.2 ยกยอง  สงเสริมศิลปนผูมีความรูความสามารถเปนที่ยอมรับของทองถิ่น  ใหมีความ
เปนอยูที่ดี  มีขวัญกําลังใจที่จะสืบสานและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมสืบตอไป

1.3 รวบรวมศิลปน  ศึกษาประวัติและผลงานของศิลปนทองถิ่นที่มีความสามารถ จัดเก็บ
อยางเปนระบบเพื่อสะดวกแกการศึกษาคนควาและชวยมิใหศิลปะเหลาน้ันสูญหายไป
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1.4 สงเสริมการทํางานวิจัยเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมภายในประเทศอยางจริงจัง  โดยการ
ใหทุนสนับสนุนที่เพียงพอแกผูวิจัย  และสนับสนุนผูที่สนใจเกี่ยวกับการศึกษาวิจัยใหมีโอกาสไป
ศึกษาเทคนิควิธีวิจัยที่ทันสมัยในตางประเทศ

1.5 ผลิตรายการโทรทัศนเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมที่มีคุณภาพนาสนใจติดตามชม
ออกแพรภาพอยางสม่ําเสมอ

2. ขอเสนอแนะตอสาธารณชน

2.1 รวมกันจัดต้ังศูนยวัฒนธรรมชุมชนขึ้น  เพื่อเก็บรวบรวมขอมูลเชิงวิชาการเกี่ยวกับ
ศิลปวัฒนธรรมในทองถิ่น

2.2 จัดการแสดงศิลปวัฒนธรรมของทองถิ่น  สับเปลี่ยนหมุนเวียนไปตามแตโอกาสจะ
อํานวยอยางสม่ําเสมอในชวงเวลาที่เหมาะสม  เชนทุกเย็นวันศุกรตนเดือน  เปนตน  เพื่อเปนแหลง
พักผอนหยอนใจแกคนในชุมชน  เปนแหลงศึกษาของผูสนใจ  และเปนสถานที่ทองเที่ยวทาง
วัฒนธรรมแกนักทองเที่ยวชาวตางชาติ

2.3 ใชศิลปวัฒนธรรมของชุมชนเปนเคร่ืองมือประชาสัมพันธชุมชน  เชน  ขาวสารการ
ประชาสัมพันธกิจกรรมทุกกิจกรรมของชุมชนจะตองใชวิธีประชาสัมพันธดวยการแสดงละครชาตรี
เพื่อสรางเอกลักษณของทองถิ่น  เปนตน

2.4 จัดกิจกรรมการประกวดแขงขันทางดานศิลปวัฒนธรรมแกเยาวชนและบุคคลทั่วไป
เพื่อกระตุนความสนใจในศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นใหเกิดแกคนในชุมชน

2.5 ปลูกจิตสํานึกใหเยาวชนเห็นคุณคาของศิลปวัฒนธรรมประจําชาติ  ผานการอบรม
สั่งสอนของครู- อาจารยในโรงเรียน  พอแมผูปกครอง  ดวยการชี้นําใหเห็นถึงคุณคาของ
ศิลปวัฒนธรรม  ใหเห็นประโยชนและภาคภูมิใจในความเปนผูมีวัฒนธรรม  และแสดงตนเปน
แบบอยางที่ดีในการใหความสําคัญแกวัฒนธรรม
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3. ขอเสนอแนะในการทําการศึกษาวิจัยในคร้ังตอไป

การทําวิจัยคร้ังน้ี  เปนการทําวิจัยที่เกี่ยวของกับคณะละครชาตรีส.ลูกเพชร พินิจนาฎศิลป
ทั้งผูใหขอมูลและภาษาที่ใชในการแสดงลวนเปนภาษาที่ใชในการแสดงซึ่งในบางประโยคอาจฟงคํา
ไมชัดเจนเน่ืองจากมีการรองรับกับเคร่ืองดนตรีและเคร่ืองประกอบจังหวะ  ดังน้ันผูที่จะทําการศึกษา
ตอไปจําเปนจะตองมีความรูพื้นฐานหรือมีความสนใจเกี่ยวกับการแสดงละครชาตรี
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ภาคผนวก ก
แบบสัมภาษณประวัติบุคคล
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แบบสัมภาษณประวัติบุคคล
(แบบสัมภาษณประวัติบุคคลน้ี  ผูวิจัยไดดัดแปลงมาจากแบบบันทึกขอมูลดนตรีและ

ศิลปะการแสดงประเภทบุคคล/ศิลปน  ของปญญา  รุงเรือง (2546: 109) ดังจะไดนํามาแสดงไวใน
หนาถัดไป)

ชื่อ ................................................................................... ชื่อเลน ....... อายุ ..............ป

หนาที่ ......................................................................................

ภาพบุคคลผูใหสัมภาษณ

ศาสนา ................................. อาชีพหลัก ............................. อาชีพรอง ...............................
ครูผูถายทอดวิชาให .........................................................

ที่อยูปจจุบัน ........................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................

โทรศัพท .....................................................................

สภาพภูมิศาสตรของถิ่นที่อยู  ..............................................................................................................
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แบบบันทึกขอมูลดนตรีและศิลปะการแสดงประเภทบุคคล/ศิลปน  ของปญญา  รุงเรือง

แบบบันทึกขอมูลดนตรีและศิลปะการแสดง
ประเภทบุคคล / ศิลปน

ชื่อ ................................................................................... ชื่อเลน ....... อายุ ..............ป

หนาที่ ......................................................................................

ศาสนา ................................. อาชีพหลัก ............................. อาชีพรอง ...............................
ครูผูถายทอดวิชาให ..................... ............................ ............................ ....................................
ที่อยูปจจุบัน ........................................................................................................................................
.............................................................................. โทรศัพท ............................................................
สภาพภูมิศาสตรของถิ่นที่อยู  ..............................................................................................................

รูปถายหนาตรง รูปถายกําลังแสดง

รูปถายดานขาง

รหัส .................... เชื่อมโยง ........................
ผูบันทึก .......................................................
วันที่ ที่บันทึก ..............................................
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แผนที่แสดงเสนทาง

สภาพทางวัฒนธรรมของทองถิ่น
............................................................................ ................................................................................
............................................................................ ................................................................................

สภาพความเปนอยูของศิลปน
............................................................................ ................................................................................
............................................................................ ................................................................................

ความสามารถของศิลปน ........ ดนตรี .......... การแสดง
เคร่ืองดนตรีที่ถนัด (เรียงลําดับ) ..........................................................................................................
การแสดงที่ถนัด (เรียงลําดับ) ..............................................................................................................
ภาษาพูด ..............................................................................................................................................
คณะที่สังกัดหรือรวมงานเปนประจํา ..................................................................................................
ชื่อศิษยที่ไดรับการถายทอดวิชา ..........................................................................................................
ขอมูลประกอบอ่ืนๆ

เอกสารละเอียด ...................................................... แหลงขอมูลอ่ืน ....................................
แถบบันทึกเสียง # ......................... ภาพน่ิง # .......................... วีดิทัศน # ..........................
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ภาคผนวก ข
คําถามที่ใชในการสัมภาษณ
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คําถามท่ีใชในการสัมภาษณ

1. ประวัติสวนตัว
- ชื่อ / นามสกุลอะไร
- เกิด  วันที่เทาไหร    เดือน ป อะไร
- ชื่อบิดา / มารดา / พี่ / นอง / สามี / ภรรยา / บุตร  และบุคคลในครอบครัว  ชื่ออะไรบาง
- เกิดที่ไหน
- ปจจุบันอยูที่ไหน / เปนบานของใคร / มีบานที่อ่ืนอีกหรือไม
- บุคคลในครอบครัวคนใดบางที่เปนนักแสดง
- นอกจากการแสดงละครชาตรีแลวประกอบอาชีพอ่ืนหรือไม

2. ประวัติการศึกษาสายสามัญ
- เรียนหนังสือจบชั้นไหน
- จากโรงเรียนอะไร
- อยูที่อําเภอ/จังหวัดอะไร
- เพราะเหตุใดจึงไมเรียนตอ

3. ประวัติการศึกษาสายศิลปะ (ดนตรี/นาฏศิลป)
- ใครเปนครูผูสอนการแสดง
- ครูของครูชื่ออะไร (สอบถามขึ้นไปใหมากที่สุด)
- เร่ิมเรียนละครต้ังแตอายุเทาไหร
- ใครเปนผูที่ใหการสนับสนุนในการเรียน
- วิธีการเรียนละครชาตรีเรียนมาอยางไร
- บทละครที่ใชนํามาจากไหน
- เลนดนตรีเปนหรือไม

4. ประวัติและผลงานเกี่ยวกับการแสดงละครชาตรีของผูใหขอมูล
- ไดถายทอดวิชาละครชาตรีใหผูใดบางหรือไม/วิธีสอนทําอยางไร
- คุณสมบัติของผูที่จะเปนนักแสดงละครชาตรีมีอะไรบาง
- ออกงานแสดงละครชาตรีเมื่ออายุเทาไหร/เลาเหตุการณใหฟง
- รวมแสดงละครกับคณะอ่ืนบางหรือไม
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- เขามารวมแสดงละครกับคณะน้ีไดอยางไร
- นักแสดงที่รวมแสดงดวยชื่ออะไร
- ผูที่มีความสามารถในการแสดงละครชาตรีคือใคร
- เคยไปทําการแสดงที่ไหนมาบาง (แสดงบอย/ไกลสุด)
- มีผลงานการแสดงที่ไดรับการบันทึกเปนเอกสาร/ภาพถาย/วีดิทัศน/ แถบบันทึกเสียง/

CD/VCD/DVD หรือไม
- รับงานแสดงบอยหรือไม
- ในระยะเวลาอันใกลน้ีจะไปทําการแสดงที่ไหน  เมื่อไหร

5. เกี่ยวกับละครชาตรี/ละครแกบน
- หัดดนตรีมาจากใคร/เมื่ออายุเทาไหร
- ละครชาตรีมีประวัติความเปนมาอยางไร
- วิธีการแสดงในปจจุบันกับในอดีต เหมือนหรือตางกันอยางไร
- นักดนตรีมีความสําคัญตอการลําหรือไม  อยางไร
- ในการแสดงละครชาตรี  มีการใชเคร่ืองดนตรีอะไรบาง
- กิจกรรม/งานพิธีใด  ที่มีการแสดงละครชาตรี
- ขั้นตอนในการแสดงละครชาตรีเปนอยางไร
- คาตอบแทนที่เรียกจากผูวาจางงานละเทาไหร
- ไดรับคาตอบแทนจากหัวหนาคณะคร้ังละเทาไหร
- เวลาแสดงแตงกายอยางไร
- มีปญหาและอุปสรรคในการสืบทอดการแสดงละครชาตรีหรือไม  อยางไร
- ความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งศักด์ิสิทธิ์  เชนการไหวครู  การบูชาภูติผีปศาจมีหรือไม
- รัฐบาลใหความสําคัญแกละครชาตรีมากนอยเพียงไร

6. ความรูสึกของผูชม
- คณะละครชาตรีที่มีชื่อเสียงมากที่สุดในอดีตและปจจุบันชื่ออะไรบาง
- คณะละครชาตรีที่ยังทําการแสดงอยูในปจจุบันมีใครบาง
- ชอบการแสดงของคนใด/เพราะเหตุใด
- เพราะเหตุใดจึงเลือกใชละครชาตรีคณะส.ลูกเพชร พินิจนาฎศิลปมาจัดการแสดง
- งาน/กิจกรรมหรือพิธีอะไรที่จะตองใชการแสดงละครชาตรี
- เพราะเหตุใดจึงตองมีการแสดงละครชาตรีในงานพิธีตางๆ
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- นอกจากการแสดงละครชาตรีแลว  ในชุมชนน้ันๆมีมหรสพอ่ืนๆอีกหรือไม
- ถาไมใชการแสดงละครชาตรีแลวจ ะเลือกใชการแสดงอะไรแทน/เพราะเหตุใด
- ละครชาตรีในอดีตเหมือนหรือแตกตางกันกับในปจจุบัน
- รูจักที่อยูของนักแสดงละครชาตรี  คนใดบาง
- การจัดการศึกษาในโรงเรียนมีวิชาที่มีเน้ือหาวิชาเกี่ยวกับดนตรี-นาฏศิลปมาก นอยเพียงไร

อยางไร
- ถาตองการศึกษาหาความรูเกี่ยวกับการแสดงละครชาตรีควรศึกษาจากใคร
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ภาคผนวก ค
เคร่ืองมือและอุปกรณดานโสตทัศนูปกรณที่ใชในการเก็บขอมูลภาคสนาม
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เคร่ืองมือและอุปกรณดานโสตทัศนูปกรณท่ีใชในการเก็บขอมูลภาคสนาม

บันทึกสนาม
- สมุดบันทึกสนาม
-      เคร่ืองมือบันทึกภาพ
- กลองบันทึกภาพน่ิงแบบดิจิตอล
- กลองวีดีโอบันทึกภาพเคลื่อนไหว

เคร่ืองมือบันทึกเสียง
- เคร่ืองบันทึกเสียง MP3
- เคร่ืองบันทึกเสียง (แถบบันทึกเสียง)
- ไมโครโฟน  แบบ Dynamic  microphone

เคร่ืองมือรวบรวมขอมูล
- เคร่ืองคอมพิวเตอร
- เคร่ืองอาน-เขียนซีดี
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ภาคผนวก ง
บทละครเร่ืองศรนรินทรศิลปนรา

ตอน  สองจักรพรรดิ
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บทละครเร่ืองศรนรินทรศิลปนรา
ตอน  สองจักรพรรดิ

ทําการแสดงละครชาตรี เมื่อวันที่ 1 กุมภาพันธ 2550
ณ  วัดเพชรสมุทรวรวิหาร  จังหวัดสมุทรสงคราม

โดย  คณะ  ส.ลูกเพชร  พินิจนาฎศิลป

ศิลปนรา
รองเพลงพันธุฝร่ัง

สองชั้น เมื่อน้ัน ศิลปนราหาวหาญชาญสมร
เร่ืองวิชาเชี่ยวชาญเร่ืองรานรอน อยูดงดอนกลางปามาชานาน

ชั้นเดียว คิดจะใครไปตามแมงามชื่น สุดจะฝนในจิตดวยคิดถึง
ทรวงเศราเรารอนด่ังศรตรึง แทบประหน่ึงชีวันจะบรรลัย

รองเพลงกลอมพญา  สองชั้น
บทไป แตงองคสอดทรงเคร่ือง อรามเรืองด่ังเทวเลขา

วาพลางทางเสด็จไคลคลา ติดตามมารดาไมชาที

ทาวอุทัศ
รองเพลงตนเพลงฉิ่ง

สองชั้น เมื่อน้ัน จอมกษัตริยทาวอุทัศรัศมี
ปกครองสมบัติสวัสดี พระภูมีมีแตสุขทุกเวลา

ชั้นเดียว วันน้ันเฝาคะนึงถึงลูกยา จะหาคูอภิเษกกับเทวี
เจริญรุนชันษาสิบหาป ควรที่จะไดมีคูครอง

จักรพรรดิ
รองเพลง (ไมทราบชื่อเพลง) สองชั้น

เมื่อน้ัน จักรพรรดิทรงยศโอรสา
อยูกับสมเด็จพระบิดา มีวาจาทูลความตามคดี
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สาวใช
รองเพลง แขกบูกัน ชั้นเดียว

สาวใชรับสั่งใสเกศา คลานคลอยถอยมาไมชาที
ถือสารไปยังพระบุรี เทวีรีบมาไมชาใย

ศิลปนรา
รองเพลง ฝร่ังเขียว สองชั้น

ปางพระองคทรงชัยวิลัยลักษณ มาหยุดพักอยูใตไพรสาขา
แลเห็นพลไกลใกลเขามา ดูมากหนาหลายคนลอมมนตรี

รองเพลงตะลุมโปง ชั้นเดียว
ฉีกผนึกออกอานสารสมร พระภูธรใหพะวงนึกสงสัย
พระอุทัศองคทาวเจาพารา มีสารตราขอบุตรพระบุตรี

รองเพลงโทน
เมื่อน้ัน พระพระทรงชัยยินดีจะมีไหน

ตัดชวนลูกยาไมชาใย พระทรงชัยรีบมาไมชาที

สรอยจินดา
รองเพลงสดายงค

สองชั้น เมื่อน้ัน โฉมยงคสรอยจินดามาราศรี
อยูในปรางคสําอางคดี เจานารีมีสุขทุกคืนวัน

ชั้นเดียว วันหน่ึงถึงที่จะมีเหตุ ใหเขมนนัยเนตรทั้งซายขวา
ขึ้นเฝาพระองคพระบิดา กัลยามีวาจาแลวพาที

รองเพลง มอญผาโพก สองชั้น
บทไป ตรองสมอารมณหมาย ขึ้นไปหาทรงชัยพระบิดา

ขึ้นเฝาทรงฤทธิ์พระบิดา ไปหาชนนีทั้งสองรา
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ทาวอุทัย+สรอยมาลา
รองเพลงลาวลําปาง

สองชั้น เมื่อน้ัน ทาวอุทัยปรากฎมียศถา
อยูดวยกับองคกัลยา สรอยมาลาเทวีเสนหหา

ชั้นเดียว วันหน่ึงถึงจะมีเหตุ ใหเขมนนัยเนตรทั้งซายขวา
ใหคะนึงถึงองคพระเพื่อนยา ไมรูวาเกิดเข็ญเปนอยางไร

สรอยจินดา
รองเพลงลาวเสี่ยงเทียน  สองชั้น

คร้ันมาถึงจึงตรงเขามาเฝา แลวบังคมกมเกลาเหนือเกศา
ทาวอุทัยตอ

พงศกษัตริยตรัสถามเน้ือความไป ขึ้นมาเฝาบิดาวากระไร

ศิลปนรา
รองเพลงโทน

เอ้ือนอัดตรัสตอบพี่ชอบชื่น พี่ไมฝนหักหามตามประสงค
พระจะไมเพลินเจริญองค พระโฉมยงคเขาพักตําหนักใน

ทาวอุทัศ
รองเพลงโทน

เมื่อน้ัน ทาวอุทัศสุริวงษพระทรงศร
อยูในพาราในอาวรณ พระภูธรมีวาจาไมชาพลัน

จักรพรรดิ
รองเพลงโทน

ฟงเร่ือง ใหแคนเคืองใจนักเปนหนักหนา
ชี้น้ิวกร้ิวกราดตวาดมา กูจะลางชีวาใหบรรลัย
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รองเพลงแขกตอยหมอ  สองชั้น
ปลอบประโลมจักรพรรดิพระลูกยา จะออกจากพาราไมชาใย
จักรพรรดิตามองคพระทรงชัย ผายผันออกไปดวยทันที

โมงพี่
รองเพลงเขมรไลควาย  สองชั้น
มาขาจะกลาวพระบทไป ไอโมงอยูในไพรพนา

อยูกับโฉมงามทรามวัย ภูวนัยอยากมีเมียมาเคลียคลอ

โมงนอง
รองเพลง ไทยนอย  สองชั้น

จะกลับกลาวเลาความไปตามเร่ือง ไมยักเยื้องเกินการจะวาไม
ยังมีสองพี่นองอยูในไพร มีเวทมนตฤทธิไกรเหลือศักดา

บทไป
รองเพลง ฉับแกละ  สองชั้น

เจ็ดวันชวนกันจะไปปา จับไอพวกปูปลามาในที่
นางโมงเดินมาไมชาที ตามองคพี่ชายแลวผายผัน

สรอยจินดา
รองเพลง มอญแปลง สองชั้น
เมื่อน้ัน โฉมยงคสรอยจินดามาราศรี

อยูยังปรางทองผองโสภี เจาเทวีใหคะนึงถึงทรงธรรม

บทนอน
รองเพลง ลาวดวงเดือน  ชั้นเดียว (ทอน ๑)

เอนองคลงนอนกับแทนที่ เทวียินดีจะมีไหน
สรอยจินดาโฉมยงคทรามวัย ใหคิดถึงทรงชัยพระราชา
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จักรพรรดิ
รองเพลง  ตมโคลง  สองชั้น

คร้ันวามาถึง ยังซึ่งบํารุงกรุงศรี
ผันแปรไมชาที เห็นองคเทวีกัลยา

อุมนาง
รองเพลงลิงลาน  สองชั้น

จําจะอุมพระธิดามารศรี ออกจากธานีกรุงไกล
จําจะลักพระธิดาเจายาใจ พระทรงชัยมุงออกนอกธานี

สรอยจินดา
ต่ืน

รองเพลงตมยํา  สองชั้น
ยุพยงคองคนอยเจามอยหลับ นางกษัตริยฟนกายหายขัดสน
นางจึงลืมเนตรสังเกตยล นฤมลแปลกจิตคิดสงสัย

จักรพรรดิ+สรอยจินดา
รองเพลงกลอมนารี  สองชั้น

สองพระองคลงนอนใตรมไม ลมพระพรายพัดออนขจรมา
สรอยจินดาเทวีศรีสมร อยูกับภูธรองคราชา

โมง
รองเพลงโทน

เมื่อน้ัน เจาโมงยินดีจะมีไหน
อานมนตเร็วพลันดวยทันใด หนอทัยอุมองคเจาเทวี

โมงนอง
รองเพลงโทน

โอมอานคาถามหาเวทย แสนวิเศษดีนักเปนหนักหนา
รายเวทยศักด์ิสิทธิ์เรืองฤทธา กายาคลายกลมไปฉับพลัน
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นางโมงแปลง
รองเพลงแขกตอยหมอ  สองชั้น

รูปกายกลายกลับเปนสาวนอย ดูแชมชอยนารักเปนหนักหนา
รางกายออนละไมแลวไคลคลา เขาไปหาหนอพาราไมชาใย

จักรพรรดิ
รองเพลงเขมรพายเรือ  สองชั้น

เสื่อมสรางเวทมนตดลสะกด พระทรงยศพลิกฟนต่ืนผวา
จักรพรรดิลืมเนตรสังเกตมา แลเห็นองคกัลยาใหแปลกใจ

บทไป
รองเพลงแขกบรเทศ  สองชั้น

คิดแลวจะพาเจาคลาไคล กลับสูเวียงชัยด่ังธานี
นางแปลงตามมาไมชาใย ตามองคทรงชัยเขาธานี

สรอยจินดา
รองเพลงกัลยาเยี่ยมหอง  สองชั้น

นงเยาวเศราหมองตองสะกด เปลื้องปลดฟนกายหายขัดสน
หันมาเห็นองคภูวนัย ทรามวัยสงสัยเปนหนักหนา

โศก
รองเพลงชมตลาดแปลง  สองชั้น
เมื่อน้ัน สรอยจินดานารีไมผองใส

เรียกองคพระทรงชัย ทรามวัยโศกานํ้าตานอง

รองเพลงโทน
เมื่อน้ัน เจาโมงโกรธนักเปนหนักหนา

ลุกขึ้นเร็วพลันไมทันชา กัลยาเจาตายลงวายปราณ

กลับถ้ํา
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รองเพลงมอญผาโพก  สองชั้น
จะกลับหลังยังกลางไพร หวลอาลัยทรามวัยเจาเทวี
กลับยังถ้ําทองผองโสภี ใหเปนหวงเทวีนองสาวเรา

สรอยจินดาหัวใจมหาสูญ
รองเพลงอกทะเล ๓ ชั้น ทอน ๒

ตายแลวกลับมารอดไมมอดมวย กุศลหนุนบุญมาชวยไมมวยมอญ
หัวใจของมหาสูญทาวกุมภัณ เอาชีวาคลาน้ันเมื่อบรรลัย

รองเพลงโทน
เมื่อน้ัน มหาสูญแคนนักเปนหนักหนา

เผนโผนโจนมาไมชานาน ยักษาเดินมาเขาในไพร

ศิลปนรา
รองเพลงพมาโอฬาร  สองชั้น

             เมื่อน้ัน ศิลปนราทรงยศโอรสา
อยูยังบํารุงกรุงไกล ทรงชัยมีสุขทุกคืนวัน

รองเพลงโทน
เมื่อน้ัน พระทรงชัยใหพะวงนึกสงสัย

สรอยจินดามาหายไดอยางไร พระทรงชัยน่ิงคิดแลวพิศพักตร

รองเพลงตะลุมโปง  ชั้นเดียว
พี่จะไปตามดูใหรูเร่ือง วาแคนเคืองเกิดเข็ญเปนไฉน
วาพลางติดตามอรทัย พระทรงชัยดําเนินแลวเดินมา

สรอยจินดา
รองเพลง (ไมทราบชื่อเพลง) สองชั้น

คร้ันวาเอยมาถึง ยังซึ่งกลางปาพนาศรี
พระทรงชัยแลเห็นเจานารี ภูมีแปลกจิตคิดสงสัย

รองเพลงโทน
เอ้ือนอัดตรัสตอบพี่ชอบชื่น พี่ไมฝนหักหามตามประสงค
ไปแลวอยาเพลินเจริญดง แมโฉมยงคกลับบุรีของพี่ยา
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ภาคผนวก จ
โนตเพลงในละครเร่ืองศรนรินทรศิลปนรา

ตอน  สองจักรพรรดิ
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ภาคผนวก ฉ
บทรองประกาศหนาบท
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บทสรรเสริญคุณครู

คุณเอยคุณครู เหมือนฝงเอยแมนํ้าพระคงคา
ขึ้นขนแลวก็แหงยังไหลมา ยังไมรูสิ้นไมรูสุด
สิบน้ิวลูกหนอยอดําเนิน สรรเสริญไหวคุณพระพุทธ
จําศีลเสียแลวบริสุทธิ์ ไหวพระเสียแลวก็สวดมนต
ไหวพระพุทธพระธรรมพระสงฆเจา ยกไหวใสเกลาแลวใสผม
เลนที่ไหนใหดีมีคนรัก หยุดพักใหดีมีคนชม
พระยกไหวเหนือเกลาใสเหนือผม ถวายบังคมทุกราตรี
ไหวพระแมธรณีแมเมขลา เจาดงพงปาพนาลี
ไหวพระอาทิตยผูเรืองฤทธ ไหวแมธรณีเปนปกแผน
แมมีคุณกับลูกเสียหนักหนา กายามารองอยูเปนแผน
ฝูงคนเหยียบย่ํานับหมื่นนับแสน ไมเคลือบไมแคลงอยูหว่ันไหว

ยอเอยยอไหว อิศวรนารายณจะไหวไป
ไหวพระจันทรแจมแจงที่ในแสงใส เจนจบพบไปในโสรถ
อีกทั้งพระอินทรพระพรหมพระยมกาฬ อยูไดไมนานลงมาหมด
ไหวพระอินทรพรหมในโสรถ ตํ่าใตไหวหมดในวันน้ี

ยอเอยยอมือไหว คุณครูจงไดมาปราณี
ขอสรรพขอเสียงใหลูกเสียงดี ลูกจะรองกลาวคํารํ่ากลาวจิต
กลางคืนจะไหวดวงจันทรเจา ยามเชาจะไหวพระอาทิตย
บทบาทพลาดพลั้งลูกนอยรองผิด นิดหนอยจะขอความสมา
ลูกจะขอไปดวยทั้งพระปนยม สะสมไปดวยพระปญญา
ขอสรรพขอเสียงใหลูกบางหนา ปญญาลูกมาเหมือนนํ้าไหล
ขอสรรพขอเสียงใหลูกดังกอง เหมือนฆองชวาที่หลอใหม
ขอสรรพขอเสียงใหไดด่ังใจ เหมือนไปเหมือนทอธารา

มีฉิ่ง กรับ  บรรเลงประกอบการรอง

บันทึกโดย  นายพงศปณต  ไชยพฤกษ
ตรวจแกไขโดย  นางประทิน  พุมกระจาง
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บทสรรเสริญคุณพระมารดา

ไหวบุญคุณครูลูกเสร็จสับ จะกรายกลับมาไหวคุณพระมารดา
คุณพระแมขาเอยเลี้ยงลูกนอยมา ไดพิทักษรักษาจนรอดตัว
เลี้ยงลูกแตนอยมาคุมใหญ นํ้าใจแมไมใหลูกไดชั่ว
กวาลูกจะรอดออกมาเปนตัว เจาพระคุณทูนหัวแมผายผอม
อุตสาหหาวนอนจนคอนรุง กลัวร้ินกลัวยุงมันจะไตตอม
ถึงเวลาแมเฝาถนอม ถึงเวลาแมจะกลอมใหลูกหลับ
ผูกเปลเหชาเอาผามาวง กลัวละอองผองผงจะลงทับ
กลางคืนแมนอนแตพอหอนหลับ หลับหูอยูฟงเสียงลูกรอง
คร้ันแมจะกินขาว แมเจายังไมทันจะอ่ิมทอง
ไดยินลูกต่ืนสะอ้ืนรอง แมระไวใยจะยองเขามา
คร้ันถึงสองมือแมก็ยื้อยก กลัวลูกจะตกจากเปลผา
ฟกอุมลูกนอยเดินมา กินนมชมหนาพอยาใจ
ลูกนึกถึงคุณพระมารดา ลูกรําลึกขึ้นมานํ้าตาไหล
จะเอาสิ่งหน่ึงประการใด ทดแทนแมไดไมเทาคุณ
จะยกเขาหลวงสุเมคา ดาวแดงแผนฟายังไมปานปูน
ยกขึ้นมาต้ังหวังใหมูน ยังไมหนักเทาคุณพระมารดา
ไมหนักเทาคุณพระแมเจา คุณพระแมปกเกลาขาเจามา
ประกาศไปนักอยาชักชา เวลาเวลมพอสมควร

มีโทน กลองตุก ฉิ่ง  กรับ ประกอบการรอง

บันทึกโดย  นายพงศปณต  ไชยพฤกษ
ตรวจแกไขโดย  นางประทิน  พุมกระจาง
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บทรองประกาศหนาบทชวงบาย (แบบท่ี 1)

ยามบาย พระตะวันฉันฉายบายไปแลว
พี่ไมไดอยูโลมโฉมนองแกว เหน่ือยนักพักแลวคลายหายรอน
คร้ันใหไปสรงพระคงคา เปลื้องผาภูษาเสียหนอยกอน
หยุดพักใหสบายคลายหายรอน สักหนอยหน่ึงกอนแลวคอยไป
ไปไหนอยาไปใหเย็นค่ํา อยูหลังจะรําไวคอยทา
จวนบทจวนบาทของเราแลวหนา จวนพระเวลาบายไปแลว

นองเจาพี่ชาตรี เหมือนนกสาริกา
ไมมีคูอยูกินเที่ยวบินหา ตัวเดียวเที่ยวมาปาพงพี
ชะตาอาภัพใหอับหมองศรี ไรคูอยูครองใหหมองศรี
เร็ดรอดสอดหาแมนางนารี นองรักปกพี่ไมพบนวล
ระหอยสรอยเศราแมเยายวนจิต เชาค่ํารํ่าคิดอยูเรรวน
พี่เที่ยวคนควาหานวล ไมประสบพบนวลหวนใจหาย
พี่เที่ยวเสาะแสวงแหงหา จะพานพบสบหนาก็หาไม
โอแมคนดีของพี่ชาย สรางสมกันไวแตกอนมา
พี่คิดสงสัยแมนางนองแกว เจามามีผัวเสียแลวกระมังหนา
รูปรางงามๆเดินตามกันมา พี่ชายรักนองเจรจาพอคลายทุกข
แมนไมตายวายทุกข ทั้งลูกทั้งเมียพี่หามีไม
ทําบุญกับพี่ไวเอาแตสวนบุญ กลอมเกื้อเครือหนุนคร้ังน้ีแลว

มีโทน กลองตุก ฉิ่ง  กรับ ประกอบการรอง

บันทึกโดย  นางประทิน  พุมกระจาง
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บทรองประกาศหนาบทชวงบาย (แบบท่ี 2)

ยามบาย พระตะวันฉันฉายบายไปแลว
พี่ไมไดอยูโลมโฉมนองแกว เหน่ือยนักพักแลวคลายหายรอน
คร้ันใหไปสรงพระคงคา เปลื้องผาภูษาเสียหนอยกอน
หยุดพักใหสบายคลายหายรอน สักหนอยหน่ึงกอนแลวคอยไป
ไปไหนอยาไปใหเย็นค่ํา อยูหลังจะรําไวคอยทา
จวนบทจวนบาทของเราแลวหนา จวนพระเวลาบายไปแลว

นองเอยนองเจาพี่ ชาตรีเหมือนนกสาริกา
ไมมีคูอยูกันเที่ยวบินมา ตัวเดียวเที่ยวมาปาพงพี
ชะตาอาภัพใหอับหมอง ไวคูอยูครองใหหมองศรี
เลี้ยวลอดสอดหาเจานารี นองรักปกพี่ไมพบนวล
แสนระหอยสรอยเศราเหงาจิต เชาค่ํารํ่าคิดอยูเรรวน
พี่ชายคอยหาเจาหนานวล ไมประสบพบนวลหวลใจหาย
คิดคิดขึ้นมามันแสนอาย จะมาพบประสบหนาก็หาไม
แมคนดีคนน้ีของพี่ชาย สรางสมกินเอาไวแตกอนมา
คิดสงสารแมนางนองแกว เจามามีผัวไปซะแลวกระมังหนา
รูปรางงามงามเดินตามกันมา พี่ชาบลอเลนเจรจาพอคลายทุกข

มีโทน กลองตุก ฉิ่ง  กรับ ประกอบการรอง

บันทึกโดย  นายพงศปณต  ไชยพฤกษ
ตรวจแกไขเพิ่มเติมโดย  นางประทิน  พุมกระจาง
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ประวัติการศึกษา และการทํางาน

ชื่อ – นามสกุล นายภาวัช  หลวงสุนทร
วัน เดือน ป ที่เกิด 27 สิงหาคม 2513
สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร
ประวัติการศึกษา ปริญญาตรี ดนตรีศึกษา

สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา
ตําแหนงปจจุบัน อาจารย
สถานที่ทํางานปจจุบัน มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร
ทุนการศึกษาที่ไดรับ UDC




