
บทท่ี 2  
 

การตรวจเอกสาร            
 

 ผูวิจัยไดรวบรวบและศกึษาเอกสารประเภทตางๆ ที่มีเนื้อหาเกีย่วกับ   นวนยิาย  นวนิยาย   
อิงประวัติศาสตร  การใชภาษาจินตภาพ และงานวจิัยที่เกี่ยวกับภาษาจนิตภาพ โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ
รวบรวมขอมลู และเปนแนวคิดในการสรางเกณฑการวจิัยในครั้งนี ้
 

ผูวิจัยไดแบงประเภทของเอกสารเปน 4 ประเภทดังนี ้                                                     
1.  เอกสารที่เก่ียวกับนวนิยาย   โดยมีหัวขอยอยดงันี ้

      1.1  ความหมายของนวนิยาย   
      1.2  องคประกอบของนวนิยาย 
      1.3  ประเภทของนวนยิาย 

2.  เอกสารที่เก่ียวกับนวนิยายอิงประวตัิศาสตร  โดยมีหัวขอยอยดงันี ้
      2.1  ความหมายของประวัติศาสตร 
      2.2  ความหมายของนวนิยายอิงประวตัิศาสตร 

3.  เอกสารที่เก่ียวกับการใชภาษาจินตภาพในงานเขียน 
      3.1  ความหมายของจนิตภาพ 
      3.2  การใชภาษาจนิตภาพในงานเขยีน 
      4.  เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวกับการศึกษาภาษาจนิตภาพ 

     4.1  งานวิจยัเร่ือง ภาษาในวรรณกรรมของสุวรรณี สุคนธา : ความสัมพันธระหวางแนว 
คิดกับจินตภาพ ของสุวัฒนา วรรณรังษ ี

     4.2  งานวิจยัเร่ือง ภาษาจนิตภาพในเรื่องสั้นของอัศศิริ ธรรมโชติ ของดลฤทัย ขาวดีเดช 
     4.3  งานวิจยัเร่ือง การใชภาษาเพื่อส่ือจินตภาพในนวนิยายของ ปยะพร ศักดิเ์กษม  

ของ อภิรัตน  โมทนียชาต ิ
 

เอกสารที่เก่ียวกับนวนิยาย 
 
 การศึกษาในครั้งนี้จะศึกษาเกี่ยวกับภาษาจนิตภาพที่ปรากฏในนวนยิายอิงประวัติศาสตร        
ซ่ึงนวนยิายอิงประวัติศาสตรนี้เปน ประเภทหนึ่งของนวนิยายทีน่อกจากจะใหความเพลิดเพลินแก    
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ผูอานแลว ยังสามารถถายทอดถึงเรื่องราวที่เกิดขึ้นในอดตีได ความรูที่เกี่ยวกับนวนยิายนั้นผูวิจัยได  
แบงเปนหัวขอตางๆ ดังนี้ 
 

1.  ความหมายของนวนิยาย 
 

                   นวนิยายเปนงานเขียนประเภทหนึ่งซึ่งจัดอยูในวรรณกรรมที่ไดความบนัเทิง สําหรับ 
ความหมายของนวนยิายนั้นไดมีผูกลาวถึงไวดังนี ้

 
      ไพโรจน (2539: 99) ไดกลาวถึง นวนยิายซ่ึงสรุปไดวา นวนิยายเปนงานเขียนประเภท
บันเทิงคด.ี..นวนิยายบัญญัตแิทนคําวา Novel ตามรูปศัพทหมายถึง นยิายแบบใหม อธิบายตามบริบท
ของสังคมไทย นิยายแบบเกาก็จะเปนพวกที่เขียนเปนรอยกรอง... 
 
      สุพรรณี  (2519: 1) ไดกลาวถึงความหมายของ นวนิยายซึ่งสรุปไดวา  นวนยิายแปลตาม
ตัวอักษรหมายถึงนิยายแบบใหม ตรงกนักบัความหมายของคําโนเวล (Novel) ในภาษาอังกฤษ และโน
เวลลา (Novella) ในภาษาอิตาเลียน คํานี้ใชเปนครั้งแรก เพื่อเรียกนิยายอยางใหมของบอกาจิโอ ซ่ึงเปน
เร่ืองสั้นๆ เกี่ยวกับชวีิตมนุษยในแงตางๆ เมื่อราว ค.ศ. 1338 ถึง ค.ศ. 1340 ปจจุบันคาํ นวนยิาย หมายถึง
เร่ืองรอยแกวแบบพรรณนาโวหาร หรือเร่ืองเลาที่สมมุติขึ้นซึ่งมีความยาวเกดิกวา 30,000 ถึง      40,000 
คํา 
  
      ประทีป  (2530: 80) ไดใหความหมายของนวนยิายไว ซ่ึงสรุปไดวา  นวนยิาย คือการเลา
เร่ืองที่เกิดจากจินตนาการ ในเชิงรอยแกว เกี่ยวกับชวีิตบคุคลที่สมมุติขึ้น บุคคลเหลานั้นอาจจะมี
ลักษณะคงเดิม หรือมีการเปลี่ยนแปลงบางขณะมีเหตุการณตางๆ  เกิดขึน้ ซ่ึงจะตองกนิเวลานาน 
พอสมควร 
 
      สมบัติ  (2539: 129) ไดใหความหมายของ นวนยิายไววา นิยาย คือเร่ืองราวที่มีพฤติการณ
ตอเนื่องกัน เปนเรื่องสมมติแตงขึ้นแตอาจมมีูลความจริงแฝงอยูก็ได เพราะส่ิงที่ผูแตงนาํมารวบรวม
เรียบเรียงเปนเรื่องราวขึ้นนั้น ไดแก เร่ืองราวที่ปรากฏขึ้น ในชีวิตประจําวัน 
 
      สิทธา และกุลทรัพย (2515: 17) กลาววา นวนยิายเปนศัพทที่ไทยเราคิดขึ้นเพื่อใชเรียน
วรรณกรรมประเภท เร่ืองสมมุติที่แตงเปนรอยแกวขนาดยาวตามแบบตะวนัตก ซ่ึงในภาษาไทยแตเดิม
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เรียกวาเรื่องอานเลนหรือเร่ืองประโลมโลก มีความหมายแปลตามตัวอักษรวา นิยายแบบใหมหรือ
เร่ืองเลาแบบใหม ซ่ึงตรงกับความหมายของคําวา Novel ในภาษาอังกฤษ และคําวา Novell ในภาษา  
อิตาเลียน คํานีม้ีรากศัพทมาจากภาษาลาตนิวา  Novellus แปลวา ใหม 
 
      ร่ืนฤทัย (2544: 49) กลาวถึง นวนยิาย สรุปไดวา นวนยิายใชเปนครั้งแรกในภาษา   อิตา
เลียน เพื่อใชเรียกรอง เดคาเมรอน ของบอคคาจิโอ ซ่ึงแตงขึ้นในราว ค.ศ. 1338-1340 ดวยถือวาเปน
นิยายแบบใหม การที่เร่ืองเดคาเมรอนไดรับการกลาวขวัญจากคนสมยันสั้นวาเปนนิยายแบบใหม
หรือนวนิยายนั้น เปนเพราะบอคคาจิโอเร่ิมใชกลวิธีการเขียนตามแบบนวนยิายสมยัใหม 
 

   จากความหมายของนวนิยายขางตน สรุปไดวา นวนิยาย หมายถึง วรรณกรรมบันเทงิที่ผูเขียนได
แตงขึ้นเปนเรื่องราว จากความนึกคิด หรือจินตนาการของตนเอง ในบางครั้ง อาจมีการอิงเหตุการณเกิดขึ้น
จริงในสังคม นวนยิาย ประกอบไปดวย ฉาก ตัวละคร แกนเรื่อง และโครงเรื่อง 
 

2.  องคประกอบของนวนิยาย 
 
                   เจือ (2518: 34) ไดกลาวถึง องคประกอบของนวนยิาย สรุปไดวา  นวนิยายเปรียบไดกับ
นาฬิกาที่ประกอบไปดวยกลไกตางๆ เกี่ยวของผูกพันกนัอยูอยางซับซอน ส่ิงที่ประกอบกันทําใหเร่ือง
ดําเนินไปไดในภาษาการประพันธนัน้เรียกวา องคประกอบ หรือ Elements ซ่ึงองคประกอบที่ทํา
ใหนวนยิายดําเนินไป ไดแก ขอคิดสําคัญของเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร บทสนทา และฉาก 

 
นอกจากองคประกอบของนวนยิายทีไ่ดกลาวไวขางตนนั้น ยังไดมีผูกลาวถึงองคประกอบ

ของนวนยิายไว ดังนี ้
 

      สมบัติ (2539: 138) กลาวถึงหลักการเขยีนนวนยิายซ่ึงจะตองมีองคประกอบสําคัญในการ
เขียนนวนยิายดังนี้  การวางโครงเรื่อง   บทสนทนา  อุปนสัิยตวัละคร  ฉาก  มีรายละเอยีดสําคัญดังนี ้
      1.  การวางโครงเรื่อง เปนสวนที่สําคัญที่สุด ผูประพันธทุกคนจะตองวางรากฐานในเรื่องนี้
ใหเรียบรอยเสยีกอนแลวจึงลงมือแตง หากแตงโดยไมวางโครงเรื่องแลวอาจเกดิความสับสนได 
สาระสําคัญในการวางโครงเรื่อง คือ บอเกิดของเรื่อง ฉากชีวิต ตอนจบของเรื่อง  
      2.  บทสนทนาโตตอบ ในการเขียนนวนิยายตองอาศัยการโตตอบระหวางตัวละครในเรื่อง
ดวยกัน โดยแทรกคําบรรยายบางในบางตอน ในบทสนทนานั้นผูประพันธตองรูจักใชโวหารได
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ถูกตองกับเหตกุารณแตละอยางกับเรื่องนั้นๆ  เร่ืองที่ดีตองมีบทสนทนาลักษณะดังนี้คอื ทําใหเกดิ
อารมณ เกิดรอยพิมพใจ หมายถึง เปนสิ่งฝงใจ ยากที่จะลืม และทําใหเกดิรสนิยม 
      3.  อุปนิสัยของตัวละคร ในการเขยีนนวนิยายเรื่องยาว ควรใชตวัละครในมาก  ส่ิงที่สําคัญ
ที่สุด เมื่อจะเขยีนเรื่องใด ควรวางอุปนิสัยของตัวละครแตละตัวลงไปใหรัดกุมเสียกอน แลวจึง
ดําเนินการเขียน 
      4.  ฉาก มีความสําคัญตอเร่ืองเปนอยางมากเพราะจะเปนฐานใหตัวละครไดแสดงบทบาท 
นักเขียนจะตองรูจักใชฉาก ซ่ึงมีขอควรคํานึงถึงอยางนอย 2 ประการ คือ 
            4.1  เลือกฉากเหมาะสมกับเรื่อง ทําใหไดบรรยากาศที่ถูกตอง ผูอานจะไดรูสึกชีวิตจริง
เทากับไดชนะใจผูอาน 
            4.2  ตองรูจักฉากที่คนเขียนอยางดี หรือดีที่สุดจะไดไมเคอะเขนิผิดพลาดจากความจริง 
อันจะทําใหผูอานหมดศรัทธา จึงควรระวงั ถายังไมทราบตองศึกษาหาขอมูลจนเขาใจ 
 

นอกจากนี้ ธัญญา (2539: 162) ไดกลาวถึง องคประกอบของนวนยิายวา โดยปกตแิลว  
นวนยิายและเรื่องสั้นจะมีองคประกอบที่สําคัญๆ คือ 
 1.  โครงเรื่อง     
 2.  ตัวละคร 
 3.  แกนเรื่อง     
 4.  ฉากและสถานที่ 
 5.  กลวิธีในการเลาเรื่องหรือมุมมอง  
 6.  ลีลาและทาทีของผูแตและการใชภาษา 
 
 ความหมายขององคประกอบตางๆ มีดังนี้คือ 
 1.  โครงเรื่อง เปนองคประกอบที่สําคัญและเปนพืน้ฐานของเรื่อง  โดยทั่วไปโครงเรื่อง
หมายถึงลําดับเหตุการณที่ประกอบเขาเปนเรื่อง หรือในความหมายอยางละเอียดโครงเรื่องสวนใหญ
มักจะประกอบดวยองคประกอบสองสวนคือ ความตองการหรือความปรารถนาของตัวละครอยาง
หนึ่ง กับปญหาหรืออุปสรรคที่ขัดขวางไมใหตวัละครบรรลุจุดมุงหมายอยางหนึ่ง 
 
 2.  ตัวละคร ความหมายของตัวละครในวรรณกรรมมีอยูสองระดับ คือ ระดับแรก  ตัวละคร
คือบุคคลใดบุคคลหนึ่งที่มีบทบาทในเรื่อง ความหมายระดับที่สอง คือคุณลักษณะของ       ตัวละคร 
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เชนรูปราง หนาตา หรือคุณสมบัติสวนตัว ตัวละครในวรรณกรรมไมจาํเปนตองเปนคนเสมอไป อาจ
เปนสัตวหรือ อมนุษยก็ได 
 
 3.  แกนเรื่อง บางครั้งเรียกวา สารัตถะของเรื่อง หรือความคิดหลักของเรื่อง อาจสรุปไดวา 
แกนเรื่องคือสาระสําคัญที่ผูแตงมีจุดประสงคตองการสื่อมายังผูอานสาระสําคัญนั้นมักจะเกี่ยวกับ
ความเปนจริงของชีวิตเพื่อใหผูอานเกิดความหยั่งรู เขาใจและเปนขอคิดเตือนใจ 
 
 4.  ฉากและสถานที่ ฉากในเรื่องเลา มีความหมายกวางขวางมาก กลาวคอื มีทั้งสภาพแวดลอม
ทางกายภาพ อารมณและสิ่งประดิษฐตางๆ ฉากยังมีความหมายที่ลึกซึ้งกวานี้คือ ไมใชเปนแต
ส่ิงแวดลอมภายนอกของตวัละครเทานั้น แตฉากยังมีความสัมพันธและความหมายตอภาวะจิตใจของ
ตัวละครอีกดวย เชนขาวของเครื่องใชบางอยางของตัวละคร เปนตน 
  

5.  กลวิธีในการแตงหรือมุมมอง หมายถึงวิธีการในการเลาเรื่องของนักเขียน กลาวคอื ใน
เร่ืองเลาแตละเรื่อง นักเขียนจะเปนผูกําหนดหรือเลือกวา จะใหใครเปนคนเลาเรื่อง หรือจะเลาเรื่อง
โดยผานสายตา หรือมุมมองของใคร 

 
 6.  ลีลาและทาทีของผูแตง หมายถึง แนวทางที่นักเขียนเลือกใชและเรียบเรียงถอยคําเพื่อที่จะ
แสดงความคิดหรือแกนเรื่อง ลีลาการเขียนเกิดจากองคประกอบตางๆ เชน การเลือกใชคาํ ประโยค 
วลีหรือการใชภาษาในเชิงความเปรียบ ลีลาการเขียนและทาทีของผูแตงเปนสิ่งที่สัมพันธกันอยาง
ใกลชิดแสดงออกโดยผานการใชภาษาเชนเดียวกัน 
 
 สายทิพย (2539: 182) กลาววา นวนยิายยอมสวนประกอบสําคัญของเรื่องคลายคลึงกับเรื่อง
ส้ัน เพราะตางก็เปนบันเทิงคดีเหมือนกัน แตอาจมีความแตกตางกันทางดานองคประกอบ ซ่ึง
องคประกอบของนวนยิาย มีดังนี้คือ  แกนเรื่อง   โครงเรื่อง   ตัวละคร  บทสนทนา   ฉาก   และ
บรรยากาศ โดยใหความหมายขององคประกอบดังกลาวไว ดังนี ้
 
 1.  แกนเรื่อง คือ แนวคดิสําคัญของเรื่องที่ผูแตงมุงจะสื่อใหผูอานทราบแตดวยเหตุที่นวนิยาย
มีขนาดยาว จึงมีจุดที่จะใหแงคิดแกผูอานไดหลายจดุ ตาง ไปจากเรื่องสัน้ ที่มีเพียงจุดเดียว แนวคิดนว
นิยาย แบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ ความคิดของเรื่องทั้งเรื่อง เรียกวา แนวคดิเอก และความคิด
เฉพาะบางตอนของเรื่องเรียกวาแนวคดิรอง  
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 2.  โครงเรื่อง ประกอบดวยปญหาขอขัดแยงดานพฤติกรรม ดานเหตกุารณหรือดานอารมณ
ของตัวละคร เพื่อทําใหผูอานสนใจอยากรูคําเฉลยในตอนจบ โครงเรื่องของนวนยิายมีลักษณะ
ซับซอน และมีโครงเรื่องยอยหลายเรื่อง 
  
 3.  ตัวละคร คือผูที่ทําใหเกดิเหตุการณในเรื่อง หรือเปนผูแสดงพฤติกรรมตางๆ ในเรื่อง เปน
องคประกอบสําคัญสวนหนึง่ของนวนยิาย ซ่ึงประกอบไปดวยตัวละครเอก และตวัละครประกอบ 
  
 4.  บทสนทนา คือคําพูดที่ตัวละครใชโตตอบกันในเรื่อง บทสนทนาที่ดีตองเหมาะสมกับ
บุคลิกภาพของตัวละคร ตองสอดคลองกับบรรยากาศในเรื่อง และที่สําคัญตองมีลักษณะสมจริง คือมี
คําพูดที่เหมือนกับบุคคลในชีวิตจริงใชพูดจากัน 
  
 5.  ฉาก หมายถึง เวลา สถานที่รวมทั้งสิ่งแวดลอมอื่นๆ ที่ชวยบอกใหผูอานรูวาเหตกุารณ
นั้นๆ เกิดขึน้เมื่อใด ที่ไหน ที่นั้นมีลักษณะอยางไร ผูแตงจึงควรมีความรูหรือประสบการณทาง
ประวัติศาสตร ภูมิศาสตร สังคมวิทยา ฯลฯ พอสมควร 
   

6.  บรรยากาศ คือรายละเอียดตางๆ ที่ผูแตงสรางขึ้นในงานเขียนเพื่อกอใหเกดิอารมณอยาง
ใดอยางหนึ่ง และมีสวนทําใหเกิดพฤติกรรมตางๆ ของตัวละคร เชน การสรางบรรยากาศที่สงบเงียบ 
บริสุทธิ์ของสังคมชนบท เปนตน 
 
  นอกจาก องคประกอบของนวนยิายทีไ่ดกลาวมาแลวขางตนนั้น ยังมีผูที่ไดใหองคประกอบ
ของนวนยิายไว อีกมากโดยใหความหมายขององคประกอบตางๆ ไวคลายคลึงกัน เชน 
  

สุพรรณี (2530: 19) ก็ไดให องคประกอบของการแตงนวนิยาย คือ 
 1.  โครงเรื่อง  
 2.  กลวิธีในการเลาเรื่อง 
 3.  ตัวละคร  
 4.  ฉาก 
 5.  แกนเรื่อง 
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 จะเห็นไดวา การใหองคประกอบของนวนยิาย ดังขางตน มีสวนคลายกนัอยูมาก  ในที่นี้สรุป
องคประกอบของนวนยิายไวดังนี ้
 
 1.  โครงเรื่อง  คือ เหตุการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่อง ซ่ึงมคีวามสัมพันธตอเนื่องเปนเหตุผลตอ
กัน โดยมีความขัดแยงทีก่อใหเกิดการตอสูทําใหเร่ืองดําเนินไปอยางนาสนใจและติดตาม  
 
 2.  ตัวละคร  คือผูทําใหเกดิเหตุการณในเรือ่ง หรือเปนผูแสดง พฤติกรรมตาง ๆ ในเรื่อง ตัว
ละครนี้นับเปนองคประกอบสําคัญสวนหนึ่งของนวนยิาย เพราะถาไมมีตัวละครแลว เร่ืองราวตาง ๆ 
ในนวนยิายก็จะเกิดขึน้ไมได ตัวละครของนวนยิาย มี 2 ประเภท คือ ตวัละครเอก คือตัวละครซึ่งมี
บทบาทสําคัญในการดําเนินเรื่องโดยตลอด หรือ เปนศูนยกลางของเรื่อง และ ตัวละครประกอบหรือตัว
ละครยอย  คือตัวละครซึ่งมีบทบาทในฐานะเปนสวนประกอบของการดําเนินเรื่องเทานั้น แตก็ตองมี
สวนชวยเสริมเนื้อเร่ืองและตวัละครสําคัญใหเดนขึน้ดวย 
 
 3.  บทสนทนา คือ การสนทนาโตตอบระหวางตวัละครในนวนยิาย เปนสวนที่ทําให 
นวนยิายมีลักษณะคลายความจริงมากที่สุด บทสนทนาที่ดีตองเหมาะสมกับบุคลิกภาพของตัวละคร 
ตองสอดคลองกับบรรยากาศในเรื่องและที่สําคัญตองมีลักษณะสมจริง คือ มีคําพูดที่เหมือนกับบคุคล
ในชีวิตจริงใชพูดจากนั 
 
 4.  ฉาก คือ เวลาและสถานที่รวมทั้งสิ่งแวดลอมอื่น ๆ ที่ชวยบอกใหผูอานรูวาเหตกุารณนั้น
เกิดขึ้นเมื่อใดที่ไหน ที่นัน้มลัีกษณะอยางไร นวนยิายโดยทั่วไปจะสรางฉากใหเปนสวนประกอบของ
เร่ือง เพื่อชวยใหผูอานเกิดความเขาใจในเหตุการณและเวลาที่กําหนดไวในเนื้อเร่ือง หรือชวยกําหนด
บุคลิกลักษณะของตัวละคร ชวยส่ือความคดิของผูแตง หรือชวยใหเร่ืองดําเนินไป 
 
 5.  ความคิดเหน็ของผูแตง คอื ความคิดเหน็ ทัศนะ หรือปรัชญา ของผูเขียน ซ่ึงสอดแทรกอยู
ในพฤติกรรมของตัวละคร หรือ คําพูดของตัวละคร ในการเสนอความคิดเห็นหรือแนวคดินี้  แตงจะไม
เสนอออกมาโดยตรง มักจะสอดแทรกซอนเรนอยูในพฤติกรรมของตัวละคร 
   

6.  ทํานองแตง  คือแบบแผนและลักษณะทวงทํานองในการแตง ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะตัวของ
ผูประพันธ เชน การเลือกใชคํา ทวงทํานองโวหาร และน้ําเสียงของผูแตง (แตงแบบแสดงอารมณขัน 



 

19 

ออนโยน ลอเลียน) เปนตน 
 
 3.  ประเภทของนวนยิาย  
      มีผูแบงประเภทของนวนยิาย ไวดังนี ้
  

      สายทิพย (2539: 187) ไดแบงประเภทของนวนยิายตามแนวคดิในการเขียน ดังนี ้
       1.  นวนิยายแนวจินตนิยม คือ นวนยิายที่มุงแสดงใหเห็นความสําคญัของอารมณ 
ความรูสึกและญาณสังหรณ เพื่อใหผูอานเกดิความตื่นเตน ประทับใจ สยดสยอง หรือเกดิความ
สะเทือนอารมณอยางรุนแรง นวนยิายประเภทนี้มุงที่จะประเทืองอารมณเปนหลักสําคัญ โดยมิได
คํานึงถึงเรื่องประเทืองปญญาเทาไรนัก   เชน เร่ืองในฝน ของ โรสลาเรน เปนตน 
 
       2.  นวนิยายแนวสัจนิยม บางคนเรียกวา “นวนยิายแนวอัตถนิยม” คือนวนยิายที่ผูแตง
พยายามจะสะทอนพฤติกรรมและนิสัยใจคอของมนุษยตลอดจนเรื่องราวความเปนไปในสังคม  
มนุษยไวในงานเขียนของตนอยางสมจริง และมีศิลปะ โดยยึดหลักความเปนจริงทางธรรมชาติมาก
ที่สุด จึงมีผูเหน็วานวนยิายแนวสัจนยิมนี้เปนนวนิยายทีส่ะทอนภาพสงัคมแบบหนึ่ง เชน นี่แหละโลก 
ของดอกไมสด หญิงคนชั่ว ของก.สุรางคนางค ส่ีแผนดนิ ของ ม.ร.ว. คึกฤทธิ์  ปราโมช เปนตน 
  

      3.  นวนิยายแนวสัจนิยมใหม บางครั้งเรียกวา “นวนิยายแนวอัตนยิมใหม”  เปนนวนิยายที่
พัฒนาแนวคิดอยางตอเนื่องกับนวนิยายแนวสัจนยิม แตพยายามหาทางแกไขจดุออนในการมองสังคม
แบบสมจริงที่คอนขางจะหยดุนิ่งของนวนยิายแนวสัจนิยมดวยการมองสภาพชีวิตและสังคมแบบ
สมจริง ควบคูไปกับการพัฒนาและการคลีค่ลายของสังคม ขณะเดียวกนัผูแตงก็พยายามจะสอดแทรก
ทัศนะในการพัฒนาสังคมอยางมีอุดมการณ เชน เมืองนมิิตร ของม.ร.ว.นิมิตรมงคล นวรัตน 
ขบวนการเสรจีีน ของสด กูรมะโกหิต เปนตน 
   

      4.  นวนิยายแนวธรรมชาตินิยม คือ นวนยิายทีแ่ตกแขนงแนวคิดออกมาจากนวนยิายแนว
สัจนิยม นวนยิายแนวนีจ้ะตางจากนวนยิายแนวสัจนิยมตรงที่ผูแตงจะมุงสะทอนเฉพาะความเศรา 
ความทุกขยากของชีวิตคนไวเทานั้น เพราะนักเขียนกลุมนี้มีความคิดวา การที่มนุษยบางกลุมบางพวก
หรือบางคนมีฐานะต่ําตอยในสังคม ถูกกดขี่รังแกนั้นเปนเพราะเปนผลสืบเนื่องมาจากสาเหตุ สําคัญ  2 
ประการ คือ พนัธุกรรมและสิ่งแวดลอม  นักเขียนกลุมนี้จึงพยายามแสดงเรื่องราวที่เปนแกนแทของ
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ชีวิตมนุษยที่คนสวนใหญมักจะมองขามไปเพราะเปนชวีติที่อัปลักษณในสังคม เชน จนัดารา ของ 
อุษา เพลิงธรรม  รอยมลทิน ของ ทมยันตี เหยื่ออารมณ ของ ศิระ ส. เปนตน 
   

      5.  นวนิยายแนวสัญลักษณนิยม คือ นวนิยายทีแ่ตกแขนงแนวคิดออกมาจากนวนยิายแนวสัจ
นิยมเชนกัน ผูแตงกลับใชสัญลักษณแทนบางสิ่งบางอยางที่ตองการจะกลาวถึง อาจจะใชแทนบางสวน
หรือใชทั้งเรื่องเปนสิ่งแทนกไ็ด เชน เร่ืองราวแหงความคบัแคน ของ พบิูลศักดิ์ ละกรพล ใชภาพ
สถานการณของคนโดยสารรถเมลที่แขวนชีวิตไวกับคนขับและกระเปารถเมล เปนสัญลักษณแทน
ประชาชนที่อยูในสภาพจํายอมกับการบริหารประเทศของรัฐบาล เปนตน 
 
 นอกจากการแบงประเภทของนวนยิายดังกลาวขางตนแลวนั้น ยังมีการแบงประเภทของนว
นิยาย อีกลักษณะหนึ่ง คือการแบงประเภทของนวนยิายตามหลักสากล สมบัติ (2539: 143) แบง
ประเภทของนวนิยาย ไวดังนี ้
 
 1.  นวนิยายสํารวจโลก ตัวละครมีประสบการณชีวิตกวางขวางไดศกึษาชีวิตดวยการปฏิบัติ
จริง ไดผจญโลกมาโชกโชน 
 2.  นวนิยายอิงประวัติศาสตร อาศัยเหตกุารณหรือตวัละครในประวัติเปนแกน แลวเพิม่เติม
เร่ืองราวใหเปนจริงมีชิวิตชวีานาเปนไปไดนับเปนศิลปะที่ไดรับยกยองมาก 
 3.  นวนิยายลูกทุง กลาวถึงชีวิตคนบานนอกหรือทองถ่ินซึ่งอาจรวมไปถึง ไร สวน นา เหมือง
แร ทะเล ฯลฯ บางทีจึงเรียกวานวนยิายชาวบาน นวนิยายชนบท ก็ได 
 4.  นวนิยายใชฉากในตางประเทศเปนสวนใหญ เชน นวนิยายไทยแตใชฉากในอังกฤษ 
อเมริกา ญ่ีปุน เกือบตลอดเรือ่ง 
 5.  นวนิยายมหัศจรรย เปนเรื่องลึกลับมหัศจรรยเกินจริง รวมทั้งอภินหิาร พิสดารตางๆ ที่คน
ยังยอมรับ 
 6.  นวนิยายชวีประวัติหรืออัตประวัติ เปนเรื่องที่นําชีวติคนจริงๆ มาเขียนในรูป 
นวนยิาย บางทีเจาของ (นักประพันธ) เขียนเรื่องของตัวเองโดยสมมุติตัวเองเปนพระเอกนางเอกให
โลดแลนไปตามทองเรื่องที่ตื่นเตนสนุกสนาน 
 
 7.  นวนิยายแนวจิตวิทยา มุงวิเคราะหตัวละครในแงทีต่องการใหผูอานเห็นหลักจิตวิทยา 
โดยใหตัวละครแสงดหรือกระทําอยางใดอยางแตงออกมาใหเห็นกระแสดจิตแหงการสํานึก บางที
เรียกวา นวนิยายความคิด 
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 8.  นวนิยายมนุษยธรรม แสดงถึงสภาพของมนุษยในดานความเปนอยูของชีวิตที่เกีย่วของ
เปนสังคม เรียกรองใหเกิดความเขาใจเห็นอกเห็นใจกัน อันจะชวยปฏรูิปสังคมใหดขีึ้น 
 9.  นวนิยายนกัสืบและอาชญากรรม เปนเรื่องสืบสวนรวมไปถึงเรื่องลึกลับอันตรายทาง จาร
กรรมมุงหนักไปทางตํารวจ ทหาร หรือนักสืบเอกชน ออกปฏิบัติการคลี่คลายปมปญหา ใหกระจาง
ชัด คนรายคนชั่วถูกจับและลงโทษในที่สุด 
 10. นวนิยายโรแมนติก ไดแกเร่ืองรักสวนใหญเปนรักระหวางหนุมสาว หรืออาจจะเปนรัก
ตางวัยก็ได นวนิยายประเภทนี้จะมีมากมายเปนพิเศษ 
 11. นวนิยายผจญภัย ตัวละครเปนคนกลาหาญชอบการผจญภัยเผชิญโชคไปตามที่ตาง ๆ 
อาจลงเอยดวยความสําเร็จรํ่ารวย ไดแตงงานกับคนรัก หรือกลับเปนตรงกันขาม 
 12. นวนิยายระหวางชาติ เปนนวนิยายที่เกีย่วกับธุรกิจ สังคม ความรัก ระหวางประเทศ อาจ
เกี่ยวถึงการเมอืงดวย แตจดุใหญจะมีความรักเปนแกนสําคัญ ตัวละครอาจตางชาติตางภาษากนั 
พระเอกนางเอกอาจเปนคนละชาติกัน 
 13. นวนิยายชวิีตครอบครัว แสดงถึงความเปนไปในชีวิตครอบครัวเปนพื้น ตัวละครยอมมี
ความสัมพันธ ใชสิทธิในครองครัว ตระกลูที่เกี่ยวของกนัอาจเปนไปในทางขัดแยง แยงมรดก แยงคน
รัก หรือเกิดอปุสรรคผิดประเพณี เชน ความรักระหวางญาติพี่นองในแงชูสาวเปนตน 
 
 จากการแบงประเภทของนวนิยายดังกลาวนั้น ทําใหทราบวา การแบงประเภทของนวนิยาย แบง
ออกไดหลายลักษณะ ไมวาจะเปนแบงประเภทตามแนวความคิดของผูแตง หรือแบงตามเนื้อหา หรือตาม
หลักสากล 

 
เอกสารที่เก่ียวกับนวนิยายอิงประวัติศาสตร 

 
 การศึกษาประวัติศาสตรผูศึกษาสามารถศึกษาขอมูลไดจากแหลงขอมูลทางประวัติศาสตร
หลายประเภท นวนยิายอิงประวัติศาสตรก็เปนแหลงขอมลูประเภทหนึ่งที่ผูศึกษาสามารถคนควาหา
ขอมูลไดถึงแมวานวนิยายองิประวัติศาสตรจะมีความแตกตางจากแหลงขอมูลทางประวัติอ่ืนๆ ใน
สวนของความคิดและจิตนาการของผูแตงในเนื้อหาของนวนิยายอิงประวัติศาสตรก็ยังคงมีสวนที่เปน
ขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรที่ผูอานสามารถสัมผัส และศึกษาเรื่องราวความเปนไปทาง
ประวัติศาสตรได ในหัวขอนีจ้ึงแบงการศึกษาออกดังนี ้
 

1.  ความหมายของประวัติศาสตร 
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       การศึกษา นวนยิายอิงประวัติศาสตร ส่ิงสําคัญที่จําเปนจะตองศกึษา คือความหมายของ
คําวาประวตัิศาสตร มีงานวรรณกรรมหลายเรื่อง ไดกลาวถึง ความหมายของคําวาประวัติศาสตร  
ดังนี ้
 
 ประสิทธิ์ (2532: 443) กลาวถึงคําวา ประวตัศิาสตร ดังนี้ 
  ประวัติศาสตร นัยแรก หมายถึง การสืบสวน การคนหา วชิาวิจัย และการตาม 
สืบหาความจรงิ อันเปนศาสตรอยางหนึ่งทีม่ีระเบียบวิธี โดยการเก็บรวบรวมขอมูลตางๆ อันเปน
หลักฐานขอเทจ็จริงแลวนํามากลั่นกรองคัดเลือก พิจารณาวินิจฉยั และตคีวามตามระเบียบวิธีทาง
วิทยาศาสตรวพิากษ นับเปนความหมายที่แทจริงของคําวาประวัติศาสตร นัยที่สอง หมายถึง การ
เปนไป หรือเหตุการณทีเ่ปนไป คือ ตัวเหตุการณนัน่เอง นัยที่สาม หมายถึง จดหมายเหตุพรรณนา
เหตุการณที่เปนไป ศิลปะการประพันธอยางหนึ่งซึ่งแตงขึน้เพื่อใหนาอาน ถาจะใชศพัทวิชาการ
เรียกวา “ประวัติวรรณกรรม” (Histori-graphy) อันเปนความหมายที่ใชอยูอยางแพรหลาย  
 

สิทธา   และกลุทรัพย   (2515: 443) กลาวถึง ความหมายของประวัติศาสตรไวดังนี ้
คําวาประวตัิศาสตร โดยทั่วไปมีสองความหมาย ดังนี ้

 
 1.  ประวัติศาสตร หมายถึง เหตุการณ และพฤติกรรม ที่เคยเกิดขึ้นในอดีตมีผูกลาว  
วา ประวัติศาสตรมักจะซ้ํารอย ส่ิงที่เคยเกิดขึ้นแลว มักจะเกิดขึ้นอีก ดังนั้ นการเรียนรูจากอดีตก็คือ 
การเรียนรูประสบการณที่ผานมาเพื่อประโยชนตอปจจุบัน 
 
 2.  ประวัติศาสตร หมายถึง เร่ืองราวตางๆ ที่เกิดขึ้น รวมทั้งการตีความ ความจริงเหลานั้น 
ดวยความหมายของประวัติศาสตรขอนี้ ช้ีใหเห็นภาระหนึ่งของนักประวัติศาสตรในอันที่จะเก็บรักษา 
อดีตของมนุษยไวใหมัน่คงถาวรพรอมที่จะนําออกใชไดทนัที สามารถชี้บอกสิ่งที่มนุษยเคยทํา 
ความคิดที่มนษุยเคยมี และถาจะทําหรือคิดอยางเดยีวกันนี้เกิดคณุหรือโทษรายแรงเพียงใด 
 

ราชบัณฑิตยสถาน (2546: 665) ไดใหความหมายของคําวา ประวัติศาสตร ไววา 
“ประวัติศาสตร” (ปฺระหวฺัดตสิาด,ปฺระหฺวดัสาด) น. วิชาวาดวยเหตกุารณที่เปนมาหรือเร่ืองราวของ
ประเทศชาติเปนตนตามที่บนัทึกไวเปนหลักฐาน” 
 



 

23 

 ในการศึกษาครั้งนี้ ผูศึกษาไดใหความหมายของคําวา ประวัติศาสตร ดงันี้ 
 
 “ประวัติศาสตร” หมายถึง เหตุการณ เร่ืองราว ที่เกิดขึน้ในอดีต ไมวาจะเกิดในยุคใด หรือ
สมัยใดก็ตาม ซ่ึงเราเรียกลักษณะของประวัติศาสตรไดตามเหตุการณทีเ่กิดขึ้น เชน ประวัติศาสตร
การเมือง ประวัติศาสตรการปกครอง หรือเรียกตามยุคสมยัที่เกิด เชน ประวัติศาสตรการเมืองสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน เปนตน 
 
 2.  ความหมายของนวนิยายอิงประวัติศาสตร 
 
       คําวา นวนยิายอิงประวัตศิาสตร มีผูกลาวถึง ลักษณะ ความหมาย และความแตกตาง
ระหวางนวนิยายอิงประวตัิศาสตร และ การบันทึกเรื่องราวทางประวัตศิาสตร ดังนี้ 
 
                     สิทธา และกุลทรัพย (2515:474 ) กลาวถึง ความสัมพันธระหวางวรรณกรรม กับ
ประวัติศาสตร ดังนี้ “เครือขายของประวัติศาสตรดังกลาว ไดใหความบนัดาลใจแกกวแีละนักเขียนทัง้
ในอดีตและปจจุบัน กวแีละนักเขียนไดนําเรื่องราวตางๆมาประกอบการเขียนโดยผสมผสานกับ 
จินตนาการ และศิลปะการประพันธ กอใหเกิดวรรณกรรมขึ้นอีก ประเภทหนึ่ง เรียกรวมๆ วา 
วรรณคดีประวัติศาสตร” 
 

นอกจากนี้ ยังไดกลาวถึงความหมายของวรรณกรรมอิงประวัติศาสตร ไว ดังนี้ “วรรณกรรม
อิงประวัติศาสตร ก็คอื การนาํประวัติศาสตรมาเขียนโดย ผสมผสานกับจิตนาการของผูเขียน” โดยมี
ลักษณะการแตง ดังนี้                  

       1.  เปนการบรรยายเรื่องราวตามลําดับกอนหลังโดยจะมีวนัเดือนป กํากับดวยหรือไมก็ได 
แตการโยงเหตกุารณตางๆ เขาดวยกันนั้นเปนหลักการสําคัญของการแตงวรรณกรรมองิประวัต-ิ
ศาสตรผูแตงอาจจะทําถึงขั้นวิเคราะหและชี้แจงแสดงเหตุผลอยางกระจางชัด ตามจนิตนาการของ   ผู
แตง 

        2.  ผูแตงวรรณกรรมอิงประวัติศาสตรตองคํานึงถึงสุนทรียภาพในการเลาเรื่อง จะใชกลวิธี
และศิลปะในการเลาเรื่องไดอยางเต็มที่ ใชทั้งความไพเราะงดงามของถอยคําสํานวน ความงดงามของ
ฉาก ความยิ่งใหญของบุคคลในเรื่อง ฯลฯ การกระทําเชนนี้มักจะทําใหหางไกลจากความเปนจริงทาง
ประวัติศาสตร 
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                3.  ผูแตงวรรณกรรมประวัติศาสตรมีอิสระเต็มที่ในการใชความเปนอัตวิสัย  ความรูสึก
สวนตัวของผูแตงกลับมีประโยชนในการทําใหเหตุการณในอดีตกลับมีชีวิตชีวา พูดได โลดเตนได
แสดงอากัปกิริยาทาทางได ทาํใหบุคคลที่ตายไปแลวในอดตีกลับคืนมาหาเวลาปจจุบนั ผูแตงมี
โอกาสแสดงความนิยมบูชา หรือความรังเกียจเดียดฉันทไดอยางเต็มที ่

   4.  ผูแตงวรรณกรรมอิงประวัติศาสตรไมมีจุดมุงหมายในการแตงทีเ่ปนทางการแตอยางใด 
มักจะเปนจดุมุงหมายเฉพาะตัวของผูแตงเอง สวนประการสําคัญที่สุดก็คือมุงสรางความบันเทิงเริงรมย 
ทําใหผูอานหลุดพนจากความเปนจริงในปจจุบัน 

   5.  ผูแตงวรรณกรรมอิงประวัติศาสตรมกัจะเนนความสําคัญบางจุดบางตอนที่ผูแตง    
สนใจ ตัวเอกของเรื่องจะตองเดนและมีบทบาทสําคัญตั้งแตเร่ิมเรื่องจนจบเรื่อง ซ่ึงบางครั้งไมมีใน
ประวัติศาสตร ผูแตงมักจะแตงเติมเสริมตอส่ิงที่ขาดหายไปในประวัตศิาสตร ทั้งนี้ก็เพื่อสรางลักษณะ
เดนตามที่ผูแตงมุงหวังไว ดังนั้น ผลงานจึงไมใชเอกสารสําหรับอางอิง 

   6. วรรณกรรมอิงประวัติศาสตร ไมใชศาสตร ไมมีระเบียบวิธีการศึกษาพิสูจนความจริง ถึง
จะมีสมมติฐานก็มักจะเปนสมมติฐานที่มุงไปสูความบันเทิงเริงรมย การศึกษาวิเคราะหขอมูลทาง
ประวัติศาสตรที่ผูแตงไดกระทํากอนลงมือแตนั้นก็เพื่อผานจากสิ่งรอบนอกเขาไปยังจิตใจวิญญาณ
ของแตละยุคสมัยซ่ึงจะเปนองคประกอบสําคัญทางศิลปะการแตงเรื่อง ดังนั้น ผลลัพธที่ไดผูแตงจะ
นํามาตัดทอนเฉพาะที่ผูแตงตองการ เชน ตอนสะเทือนอารมณ ซ่ึงจะเนื่องดวย ความทุกข ความสุข 
ความรัก ความผิดหวัง หรือตื่นเตน หวาดเสียว ล้ีลับก็ตาม 

 
ประสิทธิ์ (2532: 3) ไดกลาวถึง ความแตกตาง และความสัมพันธระหวาง วรรณกรรม และ 

ประวัติศาสตร ดังนี ้
         

...บันทึกของวรรณกรรมสองประเภทนี้มีลักษณะแตกตางกัน ทั้งนี ้เพราะวรรณคดี 
เปนศิลปะมุงในเรื่องอารมณ จิตนาการและความงาม ความไพเราะ สวน
ประวัติศาสตร เปนเรื่องที่อิงขอเท็จจริง มุงจะสืบสวนคนควา และตดิตามหาความ
จริง จึงมีวิธีบนัทึกอยางม ีระเบียบวิธีการ เพื่ออธิบายสิ่งที่เกิดขึ้น… 
…ถึงอยางไรกต็าม แตศิลปวทิยาการ ทั้งสองแขนงนี้ก็มคีวามสัมพันธกันอยูมาก
กลาวคือ วรรณคดี ตองอาศยัประวตัิศาสตร และประวตัศิาสตรก็ตอง อาศัยวรรณคด ี
เชนเดยีวกัน 
 

 ว. วินิจฉัยกุล (2537: 67) กลาวถึง ลักษณะของ นวนยิายอิงประวัติศาสตรเปนนวนิยายทีม่ี
ลักษณะเฉพาะ ผูแตงตองมีความรู ดังนี ้
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นวนยิายอิงประวัติศาสตรเปนรูปแบบหนึ่ง ของนวนยิายประเภทมีขอจาํกัดเฉพาะ 
ตัวทํานองเดียวกับ นวนยิายวิทยาศาสตร หรือนวนิยายสืบสวนสอบสวน อาชญากรรม กลาวคือ 
ผูเขียนตองมีความรูในสาขาวิชาที่นํามาเปนพื้นเบื้องหลังของผลงานมากพอสมควร ทั้งยังตอง
ระมัดระวังความถูกตองตามขอเท็จจริงในสาขาวิชานั้นๆดวย เพื่อมิใหบั่นทอนคุณคาของเนื้อหา 
ในเรื่อง 

 
นอกจากนี้ ว. วินิจฉยักุล (2537: 95) ยงัไดกลาวถึง ความแตกตางระหวางนวนยิายกับ

ประวัติศาสตรไววานวนิยายเปนจินตนาการไมควรนําไปอางอิงในเชิงขอมูลทางประวตัิศาสตร ดังนี้ 
 
ถึงแมวา นวนยิายอิงประวัตศิาสตร โดยทั่วไปจะพยายามเก็บรายละเอยีดความเปนจริงใน

อดีตตามความสามารถของผูประพันธจนบางเรื่องอาจเหมือนกับภาพจาํลองเหตุการณในอดีต เชน    
ส่ีแผนดิน ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช แตส่ิงที่ตองคํานงึถึง ก็คือ นวนิยายก็คือ วรรณกรรมอันเปน
เร่ืองของจินตนาการ เปนผลผลิตจาก จินตทัศน (Pereption) ของผูแตงดังนั้น จะนํามาอางในฐานะ 
เปนการบันทกึขอเท็จจริงเหมือนกับการอางพงศาวดาร จดหมายเหตุ บนัทึก ฯลฯ หาไดไม 

 
นวนยิายประวตัิศาสตร หมายถึง นวนิยายที่อาศัย เหตกุารณ หรือตัวละครในประวัติศาสตร 

มาเปนแกนของเรื่อง แลวปรุงรสให “ศาสตร” กลายเปน ศิลป เปลี่ยนจากความจดืชืดนาเบื่อหนายมา
ใหมาใหอานสนุกเพลิดเพลิน ในรูปของนวนิยาย... ฉะนัน้นักเขียนจึงอาจใชตัวละครสมมุติ  หรือ
เหตุการณสมมุติปะปนไปกบัเรื่องจริง ในประวัติศาสตรบางก็ได ซ่ึงกน็ับเปน “ประดิษฐการ ของ             
ผูประพันธไมใชเร่ืองเสียหาย...(ประทีป, 2530: 87) 
 

จากความหมายของ นวนิยายอิงประวตัิศาสตร ที่กลาวถึงขางตนนั้น ในการศกึษาครัง้นี้ไดให
ความหมายของคําวา นวนยิายอิงประวตัิศาสตร ดังนี้ นวนิยายอิงประวตัิศาสตร หมายถึง เร่ืองราวที่นํา
เคาโครงมาจากประวัติศาสตร มีการดําเนินเรื่อง ฉาก เหตุการณทีเ่กดิขึ้นจริงในประวัติศาสตร  ผูแตง
อาจสรางตัวละครขึ้นมาสรางเรื่องใหดําเนนิไปควบคูกับเหตุการณทางประวัติศาสตรมุงใหผูอานเกดิ
จินตนาการ และอารมณสะเทือนใจ ยิ่งกวาการอาน บันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตร หรือ พงศาวดาร
โดยตรง 
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ความรูเก่ียวกับการใชภาษาจินตภาพในงานเขียน 
 

การศึกษางานวิจัยในหัวขอ ภาษาจนิตภาพในนวนยิายอิงประวัติศาสตรนั้น มีวัตถุประสงค
สําคัญในการศึกษาภาษาที่ทําใหเกดิจนิตภาพในงานเขียน ซ่ึงเปนสิ่งสําคัญที่ทําใหงานเขียนแตละเรื่อง
สามารถสื่ออารมณ ความรูสึก จากผูแตงไปยังผูอานงานเขียนชิ้นนั้นๆ ได ภาษาที่ทําใหเกิด  จินตภาพ
นั้น ผูเขียนแตละคนก็มีกลวธีิในการแตงทีแ่ตกตางกนัออกไป  

 
สําหรับความรูทั่วไปที่เกี่ยวกบั จินตภาพ นัน้ ส่ิงสําคัญคือ ความหมาย และวิธีการใชภาษาที่

ทําใหเกดิจนิตภาพ ดังนี ้
  
 1.  ความหมายของจินตภาพ 
 
       ราชบัณฑติยสถาน (2546: 313) ใหความหมายของคาํ “จินตภาพ วา น. ภาพที่เกิดจาก

ความนึกคิดหรือที่คิดวาควรจะเปนเชนนัน้ ภาพลักษณกว็า. (อ. Image)” 
 

สุวัฒนา (2540) กลาววา  “ จินตภาพ” ตรงกับภาษาอังกฤษวา Imagery หมายถึงการใช
คําศัพทพิเศษ   ซ่ึงในที่นี้หมายถึงการใชคํา การใชความเปรียบ และสัญลักษณในการเขียนชิ้นหนึ่งๆ 
เพื่อแทนความคิด อารมณ และประสบการณดานความรูสึก อันกอใหเกิดภาพในจิต หรือ ขอคิด 
 
 ดลฤทัย (2540) ใหความหมายของคําวาจนิตภาพไวสรุปไดวา “จินตภาพ” หมายถึง การใช
คําศัพทพิเศษ ในงานเขยีนชิน้หนึ่ง เพื่อแทนความคิด อารมณ และประสบการณทางดานความรูสึก 
และกอใหเกิด ภาพในจิต ขอคิด ซ่ึงการใชคําพิเศษไดแก การเลนเสียงสมัผัสคลองจอง และจังหวะ 
การสรรคํา การสรางประโยค การใชภาพพจน เปนตน 
 
 ปรีชา (ม.ป.ป.: 215) กลาวถึงเรื่องภาพพจนสรุปไดวา ภาพพจนเปนวธีิใชภาษาซึ่งคาํหรือ
สํานวนที่ใชมคีวามหมายไมตรงตามตัวหนังสือ การใชถอยคําในลักษณะดังกลาวทําใหผูฟงเกิด 
จินตภาพ (image) หรืออารมณบางอยางซึ่งยากแกการบรรยายดวยการใชภาษาอยางตรงไปตรงมา 
ภาพพจนเปนวิธีการที่มีใชในทุกภาษา... 
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 รุงฤดี (2548: ไมปรากฏเลขหนา) ไดกลาวเกี่ยวกับ การใชภาษาเพื่อใหเกิดคําจินตภาพใน
สารคดีวา การเขียนสารคดีใหสนุกนาตดิตามอานนั้น มวีธีิการเขียนที่หลากหลาย แตวิธีการเขียนทีท่ํา
ไดงายและทําใหงานเขยีนสารคดีนาสนใจนาติดตามอานวิธีหนึ่ง คือการใชภาพพจน ทั้งนี้ เพราะการ
ใชภาพพจนชวยใหผูอานเกดิจินตภาพในงานเขียนได 
 
 จากความหมายของ จินตภาพ ดังกลาวขางตนสรุปไดวา จินตภาพ หมายถึง การใชภาษาที่มี
ลักษณะเดนหรือลักษณะพิเศษ ในทีน่ี้หมายถึงความเปรยีบ และสัญลักษณในงานเขยีน เพื่อส่ืออารมณ 
ความคิด อันจะกอใหเกดิภาพขึ้นภายในจติใจ และความคิดของผูอาน 
 
 2.  การใชภาษาจินตภาพในงานเขียน 
 
      จินตภาพ เปนสิ่งสําคัญที่จะทําใหผูอานนวนยิายเกิดอารมณ ความรูสึกคลอยตามเนื้อหาที่
ปรากฏ และเปนสิ่งที่จะทําใหผูอานสามารถรูถึงวัตถุประสงคในการแตงนวนยิายของผูแตง ซ่ึงการ
แตงนวนิยายโดยใชภาษาจินตภาพนัน้ ผูแตงแตละคนจะมกีลวิธีการแตงที่แตกตางกนัออกไป ดังนี ้
       

       2.1 การใชโวหารภาพพจน 
   
  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช (2527:531) ไดกลาวถึงการสรางอารมณในงาน
เขียน สรุปไดดังนี้ การแสดงอารมณความรูสึกในงานเขยีนที่เปนรอยแกวเปนสิ่งที่ยากมาก ไม
เหมือนกับทีเ่ราสามารถสรางไดในงานที่เปนรอยกรอง...ผูเขียนรอยแกวอาศัยการเลือกคําที่กระชับ 
ตรงกับความรูสึก เชน รัก ชอบ บูชา นับถือ หลง เปนคําที่แสดงความรูสึกที่ดีที่เรามตีอส่ิงตางๆ หรือ
คนอื่นๆ ...การเลือกคํานี้จะเปนปญหามากยิง่ถาเราตองเขียนเรื่องที่ละเอียดออน...การใชคําใหมี
สุนทรียภาพนัน้ ถือไดวาเปนเทคนิคอันหนึ่งในการสรางแนวเขียน ไมวาจะเปนเรื่องของการเลนเสียง 
เลนจังหวะ เลนคํา ตลอดจนการใชภาษาสรางจินตภาพได…การใชถอยคําใหเกิดภาพ หรือจินตภาพมี
มากมาก เชน  
 
  1.  การอุปมาอุปไมย  คือการกลาววาสิ่งหนึง่เหมือนอีกสิ่งหนึ่ง เชน ปากเขาสวย
เหมือนกระจับ 
  2.  การอุปลักษณ  คือการนาํเอาสิ่งหนึ่งมากลาวแทนอีกสิ่งหนึ่งเพื่ออาศัยคุณลักษณะ
ของสิ่งที่นํามากลาวนั้นอธิบายคุณลักษณะของสิ่งที่ถูกกลาวแทน เชน ใครจะทนรกัแมวันทองคนนัน้ได 
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  3.  การใชอติพจน  คือการพูดเกินความจรงิอยางรุนแรง เพื่อใหเกิดความรูสึกที่ลึกซึ้ง 
เชน เกิดใหมสัก 100 ชาติฉันก็จําเธอได 
  4.  การใชบุคลาธิษฐาน  คือการใชคํากริยาของสิ่งมีชีวิตไปใชกับสิ่งที่ไมมีชีวิต เชน 
ความรักของเธอโบยบินไปแลว 
  5.  การใชปรพากย  คือการใชขอความที่ไมนาจะตอเนื่องกันไดมาเขียนตอกันเอาไว
อยางนาสนใจ เชน หวัลาน ไดหว ี เจอไฟรกัครั้งนี้ เธอรูสึกหนาวไปถึงขั้วหวัใจ 
  6.  การใชปรลักษณ  คือ การนําเอาคําคุณสมบัติที่ขัดแยงมาเปนคําอธิบายสิ่งใดสิ่ง 
หนึ่ง เชน คณุแมของสมชายเปนคนปากราย ใจด ี
  7.  การเลียนเสียงธรรมชาต ิ คือ การกระตุนใหคนสรางจนิตภาพโดยการเลนเสียง 
เชน เสียงลมหวีดหววินากลวัเหลือเกิน 
  8.  การใชเสียงพิเศษท่ีทําใหเกิดอารมณความรูสึก  คือ การใชคําที่เสียงนั้นใหอารมณ 
โดยเสียงของสระหรือเสียงของวรรณยกุต เชน เขานั่งจูจีดู๋ดี๋กันอยูริมสระน้ํา 
 
 ปรีชา (ม.ป.ป.: 215) กลาววา การใชภาษาทีก่อใหเกิดจินตภาพนัน้ทําไดโดยการใชภาพพจน 
ซ่ึงภาพพจนแบงออกเปน 3 ประเภท คือ  
 1.  ความเปรียบ เชน การอุปมา  อุปลักษณ บุคลาธิษฐาน สาธก การเปรียบเทียบวิเคราะห การ
เปรียบตาง 
 2.  การเลนคํา เชน อติพจน  อุตมนัย(การลําดับความคิดจากสิ่งสําคัญนอยไปหามาก) การหัก
มุม เปนตน 
 3.  การเลนเสียง เชน การสัมผัสพยัญชนะ การสัมผัสสระ  การสัมผัสวรรณยุกต หรือการ
เลียนเสียงธรรมชาติ เปนตน 
 

 การใชโวหารภาพพจนเพื่อใหเกิดจินตภาพ เปลื้อง (2541: 44-45) กลาววา โวหารชวยนัก
ประพันธไดมาก บางคนเรียกตามภาษาอังกฤษวา ภาพพจน โวหารแบงออกไดดังนี ้
 1.  โวหารเชิงอปุมาอุปไมย อาจทําได 3 ทางคือ เปรียบเทียบตามขอเท็จจริงที่ไดเห็นกัน 
เปรียบเทียบตามลักษณะอันคลายคลึงกัน และการเทยีบโดยไมตองเอยถึงตัวเทยีบเลย  
 2.  โวหารเชิงขัดแยง  เชน “ผูที่มีเพื่อนมา คือ ผูที่ไมมีเพื่อนเลย”  “ทารกนี่แหละ คือ บิดาของ
ผูใหญ” 
 3.  การเลนคํา คือ การใชคําๆ เดียว แตใหมคีวามหมายไดหลายอยาง เชน โอเรือวนมาในชล 
ใจยังวนหวังสวาทไมคลาดคลา 
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 4.  การใชคําเทียบเคียง เชน “จากเปล ไปสู หลุมศพ” เปล – ทารก,หลุมศพ–ความชรา 
 
 รําเพย (2542: 50 ) กลาวถึง ภาษาสื่อจินตภาพ ที่ปรากฏในวรรณกรรมของกวีอีสานไววา 
ศิลปะในการเลือกใชภาษา เพื่อสรางจินตภาพของกวีอีสาน แยกลกัษณะตามทวงทาํนองแตง (Style) 
เชน การสรางภาพพจน (Figure of speech) เปนการใชสํานวนโวหารทําใหนกึเหน็เปนภาพมีลักษณะ
เชิงเปรียบเทยีบทั้งในแงรูปธรรม นามธรรม ผูอาน จะมสีวนรวมในการคิด เชื่อมโยงความหมายของ
คํากับประสบการณของตน ภาพพจนที่นยิมใชมีดังนี ้
 1.  อุปมา เปนการเปรียบเทยีบสิ่งที่เหมือนกัน โดยใชคําเชื่อมปาน ดัง ส่ิง เทียม     เปนตน 
 2.  อุทาหรณ เปนการเปรียบเทียบเรื่องราว เหตุการณหรือความคิดสองอยางที่มีความหมาย
ตางกัน วาคลายกัน เมื่อวิเคราะหความหมายลึกๆ ลงไปแลวก็จะตคีวามกลมกลืนกันได หรืออาจกลาว
ไดวา อุทาหรณ เปนการเปรียบเทียบขอความ เชน 
       “ บัวอยา ขืนใจน้ํา ไหลลงตามแม กระแสเนอ พอแม ชมชื่นแลว ใจนอยเจาอยาขนื”  
หมายความถึง ลูกควรเชื่อฟงคําสั่งสอนของบิดามารดา ไมขัดขืนในสิ่งที่ไมสมควร 
 3.  อติพจน คอื การกลาวเกนิจริงเพื่อเนนความรูสึก เชน รองไหจนน้ําตาทวมฟา 
 4.  อุปลักษณ เปนการเปรียบเทียบโดยไมใชคําเชื่อม หรือเปรียบส่ิงหนึง่เปนสิ่งหนึ่ง แตไม
ปรากฏคําเชื่อมอยูดวย ตวัอยางเชน เลือดหล่ังยอยคอหอกแดงฝาง  กวีเปรียบเทยีบสีเลือด วาแดง
เหมือนสีฝาง ซ่ึงเปนพืชชนดิหนึ่ง ยางไมมีสีแดงเขมใชทําสียอมผา 
 5.  การนําสิ่งท่ีมีและไมมีชีวิตมาแสดงอากปักิริยาคลายคน มุงสรางเรื่องราวใหเกิดชวีติชีวา 
และสะเทือนอารมณ  เชน เดอืนสองแจง หงายอิงดาว 
 6.  ปฏิรูปพจน คือการอางอิงบุคคล เหตุการณ สถานที่ บุคคลหรือ ขอความซึ่งเปนที่รูจักกัน
โดยทั่วไป เชน สุภาษิต เหตกุาณในวรรณกรรม  
 7.  นามนัย หมายถึงการเอยถึงสิ่งหนึ่ง แตมีความหมายเปนอยางอื่น คลายสัญลักษณซ่ึงเปน
การกลาวถึงสิ่งแทน สงใดสิง่หนึ่งกวีใชคําเรียกแทนชื่อชาย หญิง เชน การกลาวถึงผูหญิง โดยใชช่ือ
ของดอกไมแทน 
 8.  อาวัตพากย หมายถึงการใชคําแทนผลสัมผัสที่ผิดไปจากธรรมดา พบที่ใชนอย มกัใช
แสดงอารมณ ความรูสึกหรือสภาพจิตใจ เชน “เจาอยามใีจขม” ขม เปนผลสัมผัสที่เกิดจากลิ้น กวีจง
ใจใชกับใจ หมายถึงจิตใจไมงดงาม มีความขุนเคืองโกรธแคน 
 9.  สมพจนนยั หมายถึงการเปรียบเทียบโดยใชคณุสมบัติเดนของสิ่งหนึ่งสิ่งใด แทน
ความหมายทั้งหมด เชน การจัดปุนแตงให กินบาน นั่งเมอืง คํา “กิน” และ “นั่ง” ในความดังกลาว
หมายถึง การครอบครองเมือง 
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 วิเชียร (2546: 27-29) กลาววา โวหาร ไดแกการใชถอยคําที่จะเขาใจความหมายไดดวยการ
ตีความ มิใชการอานตรงๆ เชน การกลาวเปรียบเทียบ เปนตน โวหารนัน้จะชวยใหเกิดรสในการอาน
ลึกซึ้งยิ่งขึ้น โวหารที่กวีนยิมใชดังนี ้
 1.  อุปลักษณ (metaphor) เปนการเปรียบเทียบ โดยเปรยีบสิ่งหนึ่งเปนอีกสิ่งหนึ่งคําที่ใช
เปรียบไดแก เปน คือ เทา เรียกใหเขาใจงายวา “การเปรียบเปน” เชน 
      “จะพลิกพล้ิวชิวหาเปนอาวุธ ประหารบุตรเจาลังกาใหอาสัญ” 

       (พระอภัยมณี : สุนทรภู) 
 

 2.  อุปมา (simile) เปนการกลาวเปรียบเทยีบโดยใชคําประเภท เหมือน คลาย ดุจ ดุจดงั 
ประหนึ่ง พาง เพียง กล เฉก ราวกับ ฯลฯ อุปมามีช่ือเรียกใหเขาใจงายวา “การเปรียบเหมือน” เชน 
      “ถึงเถาวัลยพันเกีย่วทีเ่ล้ียวลด ก็ไมคดเหมือนหนึ่งในน้ําใจคน” 

       (พระอภัยมณี : สุนทรภู) 
 
 3.  อธิพจน (hyperbole) คือการพูดเกนิความจริง เชน 
      “ดูผิวซินวลละอองออน  มะลิซอนดูดําไปหมดสิ้น” 

       (ศกุนตลา : พระราชนิพนธใน ร.6) 
 
 4.  ปฏิภาคพจน (paradox) คือการใชถอยคําที่มีความหมายขัดแยงกนั เชน 
       “อยูปราสาทเสาคอดยอดดวน  กําแพงแกวแลวลวนดวยเรียวหนาม” 
       มีทหารหอนเหาเฝาโมงยาม  คอยปราบปรามปจจามิตรทีค่ิดราย” 

                  (ระเดนลันได : พระมหามนตร(ีทรัพย) 
 
 5.  ปฏิรูปพจน (allusion) คือ การกลาวอางสิ่งอื่น เชน 
      “พระยาครฑุไดสดับมันขบัอาง  จึงกระจางแจงขอไมกังขา 
      สลดจิตคิดเสียดายสายสุดา  ดั่งตองจักราบรรลัยลาญ 
      สะทอนถอยหฤทัยอยูในอก  แสนวิตกตัดรอนสมรสมาน 
      ประดจุดังจอมจักรมัฆวาน  เมื่อกรุงพาณลอบโลมสุจิตรา” 

                (กากีคํากลอน : สุนทรภู) 
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 6.  ปฏิปุจฉา (rhetorical question) คือการใชคําถามโดยไมตองการคําตอบ เชน 
       “เห็นแกวแวววับทีจ่ับจติ  ไยไมคิดอาจเอื้อมใหเต็มที ่
       เมื่อไมเอื้อมจะไดอยางไรมี  อันมณีหรือจะโลดไปถึงมือ” 

       (ทาวแสนปม : พระราชนิพนธใน ร.6) 
 
 7.  นามนัย (metonymy) คือการเอยถึงสิ่งหนึ่ง แตใหมีความหมายเปนอยางอื่น เชน 
      “เจาลืมนอนซอนพุมพระทุมต่ํา  เด็ดใบบอนซอนน้ําที่ไรฝาย 
      ที่เคี้ยวหมากเจาอยากที่ยังคาย  แขนซายคอดแลวเพราะหนนุนอน” 

        (เสภาขุนชางขนุแผน) 
 
 (แขนซายคอดแลวเพราะหนนุนอน หมายถึง ความใกลชิดกันมากกวาปรกติ และแสดง
ระยะเวลาอันยาวนาน) 
 
 8.  บุคลาธิษฐาน (personifreation) คือ การใหส่ิงที่ไมมีชีวติ แสดงพฤติกรรมเหมือนสิ่งมีชีวิต 
หรือใหอมนษุยแสดงพฤติกรรมเหมือนมนุษย เชน 

     “เพชรน้ําคางหลนบนพรมหญา  เย็นหยาดฟามาฝนหลงวันใหม 
 เคลาคลอหยอกดอกหญาอยางอาลัย เมื่อแฉกดาวใบไผไหวตะวนั” 

     (วารีดุริยางค : เนาวรัตน พงษไพบูลย) 
 
 สุจิตรา (2549: 37) กลาวถึงความหมายของภาพพจน สรุปไดวา  ภาพพจน (Figures of  
Speech) คือ คํา หรือกลุมคําที่เกิดจากกลวธีิการใชคํา เพือ่ใหเกดิภาพทีแ่จมชัดและลกึซึ้งขึ้นในใจของ
ผูอานและผูฟง คําสามารถสื่อใหเปนภาพได เชน ผูชาย ผูหญิง แตคําที่ส่ือภาพเหลานี้ไมเรียกวา 
ภาพพจน เพราะ ภาพพจนเปนผลของการใชคําอยางมีศลิปะโดย กลวธีิการเปรียบเทยีบ ซ่ึงมีตางๆกัน 
 
 ประโยค คล่ืนกระทบฝง กับ คล่ืนซบฝง 
 ประโยคที่มีภาพพจนอยูดวยคือ คล่ืนซบฝง เพราะ ซบ ปกติใชกับอาการของคน ในทีน่ี้
เปรียบอาการของคลื่นเหมือนอาการของคน นับเปนการเปรียบเทียบ จึงจัดวามภีาพพจน  ผมของเขา
ขาว กับ ผมของเขาขาวเหมือนดอกเลา 
 ประโยคหลัง วลี เหมือนดอกเลา ทําใหภาพชัดเจนยิ่งขึ้น นับวามภีาพพจน 
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 ภาพพจน มีหลายประเภท คอื   
  1.  อุปมา (Simile) คือ ภาพพจนเปรียบเทยีบสิ่งที่เหมือนกัน โดยมีคําเชือ่มโยง เชน 
คําวา เหมือน ดุจ ดั่ง เชน ปาน ราว ประหนึ่ง เพียง เทียม ฯลฯ  
  2.  อุปลักษณ (Metaphor) คือภาพพจนเปรียบเทียบที่นําลักษณะเดนของสิ่งที่ตองการ
เปรียบมากลาวทันที โดยไมมีคําเชื่อมโยง หรือบางครั้งอาจมีคําวาเปน เชน  
 
       ไกคอยผันคอยผาย ระรายรายตีนเดิน ดาํเนินหงสยกยาง  
   

ในที่นี้เปรยีบการเดินของไกกับลีลาของหงส แตเปรียบทนัทีวา ดําเนินหงส ไมมีคําเชือ่มโยง 
 เปนภาพพจนประเภทอุปลักษณ 
 
  ชีวิตเปนกีฬา   เกิดมาเพื่อแขงขัน 
  บางจะไปสูกอนเมฆ บางอยากสูตะวัน 
 
 เปรียบชีวิตเหมือนเกมกฬีาแตใชคําวา เปน แทนคําเชื่อมโยง จัดเปนอปุลักษณ สวนกอนเมฆ 
และ ตะวัน เปนการเปรียบเทียบทันที อาจหมายถึงความมืดมัว ความไมยั่งยืน เพราะเมฆรวมตัวแลว
สลายไปอยางรวดเร็ว ตรงขามกับตะวัน ทีห่มายถึงแสงสวาง และยั่งยนือยูตลอดไป ทัง้กอนเมฆ และ
ตะวนั จึงเปนภาพพจนประเภทอุปลักษณ เชนกัน 
 ใหสังเกตวา บางครั้งแมจะมคีําวา เปน แตก็ไมไดเปนความเปรียบเทียบ หรือเปนภาพพจน
แบบอุปมาไมใชอุปลักษณ เชน 
 เขา เปน ครู ในกรณีทีห่มายถึงอาชีพ เขามีอาชีพครู ไมมีความเปรียบในที่นี้จึงไมมภีาพพจน 
 หนาบูดเปนตดูเปด ซนเปนลิง เปน ในที่นีค้วามหมายเทากับ เหมือน ใชเหมือนแทนที่ได จึง
เปนอุปมา ไมใชอุปลักษณ 
 โดยมากแลว “เปน” ที่ตามหลังคํานาม คือ เปรียบคํานามกับคํานาม จะเปนอุปลักษณ เชน 
 
  เขาเปนสุนทรภูสมัยนี ้
 
 สวน เปน ที่ตามหลัง กริยาหรือ คําขยาย เปนการเปรียบสวนเดยีว หรือลักษณะเดยีวของ
คํานามนั้นกับอีกสิ่งหนึ่ง เชน อวน เปน หมู เปรียบความอวนกับลักษณะอวนของหมู ทั้งที่หมูมี
ลักษณะเดนอื่นๆ อีก เชน สกปรก ขี้เกยีจ (กินแลวนอนทัง้วัน) เปนตน 
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 3.  อนุนามนัย (Synecdoche) คือภาพพจนที่เกิดจากการใชคุณสมบัติเดนๆ สวนหนึ่งเพื่อแทน
ความหมายทั้งหมด เชน 
 
      “กาลเวลาคราทุกสิ่งไปจากฉัน ทิ้งไวแตความทรงจําและรอยยนที่ขอบตา” 
 
 รอยยนที่ขอบตา เปนเพยีงสวนเดยีวของรางกายที่แสดงถงึความชราในที่นี้ รอยยนที่ขอบตา 
หมายถึงความแกชรา หรือความรวงโรยของสังขาร(รางกายทั้งราง) 
 4.  อธินามนัย (Metonymy) คือภาพพจนทีเ่กิดจากการใชช่ือเรียกรวมๆ แทนสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
หรือบุคคลกลุมใดกลุมหนึ่งหรือคนหนึ่ง เชน  
 
      ไทยนี้รักสงบ 
 
 ปกติเมื่อพูดวา ไทย อาจรวมทั้ง ประเทศ ผูคน เชื่อชาติ แตในที่นี้เจาะจงถึงชาวไทย คอื คน
ไทยเทานัน้ ไมใชอยางอื่น 
 5.  ปุคลาธิษฐาน (Personification) คือ ภาพพจนที่เกิดจากการเปรียบเทยีบโดยนําสิ่งไมมีชีวิต
หรือมีชีวิต แตไมใชคนมากลาวถึงราวกับเปนคน เชน 
 
      ทะเลไมเคยหลับใหล   ใครตอบไดไหมไฉนจึงตืน่ 
      นาขาวและธัญพืชทั้งมวล  ลวนโคงศีรษะใหอุทก 
 
 6.  อติพจน (Hyperbole) คือภาพพจนเปรียบเทียบเกนิความจริง เชน 
 
      รักคุณเทาฟา 
      เรียมรํ่าน้ําเนตรถวม     ถึงพรหม 
      ภาพพจนเกนิความจริงเชนนี้ เปนจริงไดในความรูสึก 
  

7.  สัทพจน (Onomatoboeia) คือ ภาพพจนเปรียบเทยีบโดยใชคําเลียนเสียง เชน 
 

      ตอยตะริดติดตี่เจาพีเ่อย  จะละเลยเรรอนไปนอนไหน 
      แออีออยสรอยฟาสุมาลัย  แมเด็ดไดแลวไมรางใหหางเชย 
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 8.  วิภาษ (Oxymoron) คือ ภาพพจนที่เกิดจากการใชคําทีม่ีความหมายขัดแยงกัน นํามาคูกัน
ไดอยางกลมกลืน เชน 
 
      ลมหนาวพดัอาวจนหนาวเหน็บเจ็บกระดูก 
 
 9.  อรรถวิภาษ (paradox) คือ ภาพพจนที่เกดิจากการแสดงความหมายทีดู่เหมือนจะขัดแยง
กันหรือเปนไปไมได แตเมือ่วิเคราะหความหมายลึกลงไปอาจตีความไดอยางกลมกลนื เชน 
 
      อกชลคลาแคลวแผน ปฤถพี 
      อก ใหความรูสึกอบอุนนุมนวล แต ชล มีลักษณะไหลใหความชุมชืน่ ความเย็น ลักษณะ
ทั้งสองอยางนี้ขัดแยงกันแตปรากฏอยูในสิ่งเดียวกัน เปนความขัดแยงที่ไปดวยกนัได 
 วิภาษ เปนการใชคําที่ขัดแยงมาเขาคูกัน แตอรรถวิภาษมุงถึงความที่ขัดแยงกัน แตไปดวยกันได 
 

2.2  การใชคํา  
    เปลื้อง (2541: 52) ไดกลาวถึง ลักษณะการเลือกสรรคําที่นํามาใชในงานเขียน โดย
ที่จะตองดูทางดานคุณสมบัตขิองคํา ดังนี้ 
  1.  ดานรูปศัพท กลาวคือ ควรเขาใจรูปศัพทของคําวา มีมูลมาอยางไร เขียนขึ้นมา
อยางไร ความหมายวาอยางไร 
  2.  ดานเสียงคาํ เสียงของคําอาจสงความหมายได เชน เอะ หมายความวาประหลาด
ใจสังสัย ออ หมายความวานกึได เปนตน 
  3.  ดานประวตัิของคํา คําบางคาํมีประวัติเร่ืองราว ถาเรารูประวัตหิรือเร่ืองราวของ
มันได จะทําใหเราเขาใจความหมายของคํานั้นดยีิ่งขึ้น และใชไดอยางเหมาะสมขึ้น 
  4.  ศักดิ์ของคํา ถอยคํายอมมรูีป มีสี มีอุปนิสัย มีอารมณ กลาวคือ คําบางคําเปนคําต่ํา 
บางคํามีตระกลู บางคําศักดิ์สิทธิ์ บางคําชวนขัน บางคํามีน้ําหนกั เปนตน 
 
  รําเพย (2542: 45-78 ) กลาวถึง ภาษาสื่อจนิตภาพ ที่ปรากฏในวรรณกรรมของกวี
อีสานไววา ศลิปะในการเลอืกใชภาษา เพือ่สรางจินตภาพของกวีอีสาน แยกลักษณะตามทวงทํานอง
แตง (Style) เชน การใชคําทีก่ลาวตรงไปตรงมา เปนการเลือกใชคําที่จะกอใหเกิดความรูสึกดาน
ประสาทสัมผัสทั้งหา คือ รูป รส กล่ิน เสียง และสัมผัส ทําใหผูอานสรางภาพไดตามความหมายของ
คําโดยตรง กวจีะใชวิธีนี้ในการชมธรรมชาติและการพรรณนาอารมณ ความรูสึก มากกวาบทอื่นๆ 
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 นอกจากลกัษณะดานการใชคําแลวนั้น รําเพย (2542: 78 ) ยังไดกลาวสิง่ที่นาสนใจ คอื 
ลักษณะของจนิตภาพที่ปรากฏในวรรณกรรมอีสาน มี 2 ลักษณะคือ 
 1.  จินตภาพความเคลื่อนไหว กวีจะเลือกใชคําแสดงภาพความเคลื่อนไหวซ่ึงเปนผลสัมผัส
จากตา มาเปรยีบเทียบเพื่ออธิบายสิ่งตางๆ ที่ตองการใหผูอานนึกภาพเชือ่มโยง และเขาใจได อาจใชคํา
ที่เปนรูปธรรมมาอธิบายนามธรรมดวย คําที่นิยมใชเปนคําเกี่ยวกับปรากฏการณธรรมชาติ ไดแก น้าํ 
ทราย ดิน ฝน ที่ผูอานคุนเคย มาสรางภาพอารมณ ความรูสึกแสดงอํานาจยิ่งใหญ หรือจํานวนมากมาย
มหาศาล เชน 
 
      “ซาดๆ ชางทั้งมาหล่ังไหลมา  พุนเยอ  คือดั่งชลทาฝนหลั่งลงเดือนเกา”  จากตวัอยางนั้น 
จํานวนไพรพลกองทัพ แมจะไมใชส่ิงที่เปนนามธรรม แตกวีตองการเนนใหเหน็ความยิ่งใหญมากมาย
เหลือคณานับ จึงใชความเคลือ่นไหวของสายฝนในฤดเูดอืนเกา ซ่ึงเปนฤดูฝนยอมมีความตอเนื่อง  
รุนแรง ไมรูจบสิ้น 
 

2.  จินตภาพในรูปพลังงานตางๆ ไดแก คอืคําที่แสดงถึง ความรอน แสง สี และเสียง ซ่ึง
สัมผัสไดดวยกาย ตา และหู กวีจะนําภาพพลังงานที่สัมผัสไดเหลานี้มาชี้แนะความรูสึกนึกคิด เพื่อ
เขาถึงความหมายลึกดานอารมณความรูสึกหรือนึกเห็นความงาม ความไพเราะของสิ่งนั่นๆ เชน ความ
รอนของไฟ ถูกนํามาใชแสดงอารมณความรูสึก 2 ลักษณะ คือ อารมณโกรธ รุนแรงและอารมณทุกข
โศกทั้งปวง  
 
 การใชคําในการแตงงานเขียนประเภทนวนิยายนั้น นอกจากการใชคําในลักษณะดังทีไ่ดกลาว
มาแลวนั้น  
 
 โกสุม (2536: 7) ยังไดกลาวถึง การใชคําอีกลักษณะหนึ่งที่มีสวนสําคัญตอ จินตภาพ คือ การ
ใช คําบอกสีและแสงงานเขยีน สรุปไดดังนี้ แสง สีและการมองเห็นมคีวามสัมพันธกันอยางใกลชิด 
จนกลาวไดวาสีของทุกสรรพสิ่งทั้งหลายที่มองเห็น เกิดจากแสงสวางสองกระทบกบัสรรพสิ่ง
เหลานั้น ถาปราศจากแสงกไ็มสามารถมองเห็นสิ่งตางๆ และสีของวัตถุไดเลย 
 
 อภิรัตน (2547: 24) กลาววา คําบอกสี มีความสําคัญในการชวยสรางจินตภาพ เพราะสีทําให 
ผูอานเห็นภาพ และเกดิอารมณ และใหอารมณความรูสึกที่แตกตางกนั เชน สีแดงใหความรูสึกสดใส  
สีเขียวใหความรูสึกมีชีวิตชวีา  
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 สุจิตรา (2549: 47)  กลาวถึง การใชคําเพื่อบอกลักษณะของสีตางๆ สรุปไดดังนี้ เมื่อสีตางๆ 
เปนองคประกอบของธรรมชาติ การพรรณนาสีของกวจีึงมักปรากฏในรูปของการใหรายละเอยีดของ
สีหรือพรรณนา เพื่อใหผูอานไดสัมผัสกับความออนแกเร่ือเรืองหรือความเขมขนหลากหลายของสี จึง
ใชความเปรียบหรือใชคําวิเศษณขยายคําบอกสี โดยบางครั้งอาจจะไมกลาวถึงชื่อสีอยางเดนชดั แต    
ผูอานจะสามารถสัมผัสรับรูสีนั้นๆ ไดอยางละเอียดชดัเจน 
 
 กาญจนา (2521: 50) กลาวถึงการอธิบายลักษณะของสี ในงานเขียน สรุปไดดังนี้ ในการ
อธิบายสีของสิ่งตางๆ นอกจากจะใชคําเรยีกสีดังที่ไดกลาวถึงขางตนนั้นแลว ในบางครั้งก็อาจจะตอง
ใชคําขยายคําเรียกสีอีกตอหนึ่ง เพื่อใหไดสีที่ตองการ คําที่ใชขยายคําเรียกสีมีหลายคาํ เชน แก เขม 
ออน ซีด จาก ฯลฯ  
 
 ดลฤทัย (2540: 86) กลาวถึงคําบอกแสงในงานเขียน สรุปดังนี้ คําบอกแสงเหลานี้ทําใหภายใน
ใจผูอานแจมชดัยิ่งขึ้น เชน คาํบอกแสงวะวาววับ  วิบวับ  วาววาม  วูบวาบ  ว็อบแว็บ  วอมแวม  จะทาํ
ใหผูอานเห็นภาพที่มีแสงเปลงประกายระยบิระยับ แสดงอาการเคลื่อนไหวอยูตลอดเวลา ซ่ึงสวนใหญ
เปนคําบอกแสงของธรรมชาติ อาจเรียกไดวา คําบอกแสงขางตน แสดงนาฏการแหงธรรมชาติ คําบอก
แสงบางคําจะชวยเสริมความรูสึก เชนคําบอกแสง ใส สุก สกาว มลังเมลือง  เจิดจา  สวางไสว ชวยเสริม
ภาพของความสวยสดงดงาม ทําใหผูอานรูสึกสบายใจ อ่ิมเอมใจ และเพลิดเพลินใจ  
 
 จากลักษณะการใชภาษาที่ส่ือจินตภาพในงานเขียนนอกจากการสื่อจินตภาพโดยใชภาพพจน
แลวนั้น  ธัญญา ( 2539: 204) ไดกลาวถึง การดานการใชถอยคําเพื่อทําใหผูอานเกิดจนิตภาพดาน
ลักษณะของคําที่ทําใหเกิดจนิตภาพ  ดังนี ้
 
 1.  การใชคําซอน เชน บานเรือนแถวนีดู้เหมือนไมมีคนอยู ความรักเปนสิ่งที่สวยงาม เปนตน 
 2.  การใชคําซ้าํ เชน เดก็ๆ เหลานี้เปนเดก็ทีน่าสงสาร นานๆ คร้ังเขาจะมาสักที เปนตน 
 3. การซ้ําคํา คือการกลาวถึงคําๆ เดิมบอยในประโยคหรือในยอหนาเดียวกัน ทั้งนีอ้าจเปน
การย้ําความใหผูอานเกิดอารมณในการอานมากยิ่งขึน้ เชน เขาไมทราบ ไมรูสึก ไมใสใจ ในสิ่งใดๆ 
ทั้งสิ้น  
 นอกจากนี้ ธัญญา (2539: 210) ยังไดกลาวถึง ลักษณะความหมายของคาํที่ทําใหเกิดจนิตภาพ 
คือโดยทั่วไปแลว ในนวนิยายและเรื่องสัน้จะมกีารใชถอยคําทางดานความหมายของคํา ในสอง
ลักษณะดวยกนัคือ  
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 1.  การใชคําท่ีมีความหมายตรง คือคําที่มคีวามหมายตามพจนานกุรม 
 2.  การใชคําท่ีมีความหมายแฝง คือคําที่มีความหมายตามพจนานกุรม และยังมีความหมาย
อ่ืนๆ แฝงอยูดวย  กลาวคือ 
 
 ความหมายโดยพจนานุกรม ไดแกความหมายเดิมของคํา เชน ถาเปดดคูําวา แมว ใน
พจนานกุรม จะไดความวา แมว (นาม) สัตวเล้ียงสี่เทาขนาดเล็กชนิดหนึง่ เล้ียงไวจับหนู เปนตน 
 ความหมายโดยนัยะ คําเกือบทุกคํายอมชักนําความคิดใหเกี่ยวโยงไปถึงสิ่งอื่นๆ ได จะเห็นได
ในความวา หนาเขียน หนาดํา หนาแดง หนาขาว แตงตวัแมวๆ ดังนี้ คําวา เขียน ดํา แดง ขาว แมวๆ 
ยอมแสดงความหมายโดยนยัะทั้งสิ้น เชน หนาเขียว- โกรธ เจ็บ หนาดาํ – ทุกข วิตก หนาแดง – โกรธ 
เปนตน (เปลื้อง, 2541: 50-51) 
 
 จากลักษณะการใชภาษาจินตภาพที่ไดกลาวขางตนนัน้ สรุปไดวา การใชภาษาจนิตภาพที่
ปรากฏในงานเขียนโดยทั่วไปแบงออกเปน 2 ลักษณะ คอื การใชโวหารภาพพจน และการใชคํา ใน
ลักษณะตางๆ  
 
 โวหารภาพพจนที่นิยมใชกันนั้น แบงออกเปน 5 ประเภท ดังนี ้
 1.  อุปมา (Simile) คือ การเปรียบเทียบส่ิงทีเ่หมือนกนั โดยมีคําที่แสดงลกัษณะความเหมือน
ของสิ่งที่นํามาเปรียบเทียบ เชน คําวา ประดุจ  ดุจ  ดั่ง  ดงั  คลาย  เหมอืน ราวกับ ปาน ประหนึ่ง     
เปนตน  
 2.  อุปลักษณ (Metaphor) คือ การเปรียบเทยีบส่ิงสองสิ่งที่มีลักษณะเดนเหมือนกัน โดยไมมี
คําที่แสดงลักษณะความเหมือน ซ่ึงจะแตกตางจากการอุปมา  
 3.  บุคลาธิษฐาน (Personification) คือ การนาํสิ่งที่ไมมีชีวิตมาแสดงอาการเหมือนสิ่งที่มีชีวิต 
หรือมาแสดงอาการเหมือนมนุษย 
 4.  อติพจน (Hyperbole) คือ การเปรียบเทยีบที่เกินความจริง เชน 
 5.  สัทพจน (Onomatoboeia) คือ การใชคาํเลียนเสียงธรรมชาติ 
 
 การใชคําที่นิยมในการทําใหเกิดจนิตภาพ นั้นสรุปได ดังนี้ 
 1.  ทางดานรูปคํา เชน ลักษณะการสรางคํา คือ การซ้ําคํา การใชคําซ้ํา การใชคําซอน การใช
คํา เปนตน 
 2.  ทางดานความหมายของคาํ ซ่ึงแบงออกเปน ความหมายโดยตรง และความหมายแฝง 
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 3.  การใชคําบอกความเคลื่อนไหว และการใชคําบอกลักษณะของสีและแสง 
 
 การสรางงานเขียนที่ใช ภาษาจินตภาพ โดยการนําโวหารภาพพจน และการใชคํา ในลักษณะ
ตางๆ มาใชนัน้สามารถทําใหผูอานเกิดอารมณ และความรูสึกคลอยตามไปกับเนื้อเร่ือง และตัวละคร
ไดซ่ึงเปนสวนสําคัญในการอานนวนิยาย 
 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับภาษาจินตภาพ 
  
 การศึกษาภาษาจินตภาพในนวนยิายอิงประวัติศาสตร ผูวิจัยได แนวความคิด และแนวทางการศกึษา 
จากการวิจัย ดงันี้ 
 
 1.  สุวัฒนา (2540) วิจัยเร่ือง ภาษาในวรรณกรรมของสวุรรณี  สุคนธา:  ความสัมพนัธ
ระหวางแนวคดิกับจินตภาพ ผูวิจัยมวีัตถุประสงคในการวิจัยคือ เพื่อศึกษาความสัมพนัธระหวางจินต
ภาพกับแนวคดิในวรรณกรรมของสุวรรณี สุคนธา  โดยเก็บขอมูลจากนวนยิายทั้งหมด 8 เร่ือง และ
เร่ืองสั้น 5 เร่ือง ผลการวิจัยสรุปไดวา ผูวจิัยไดพบลักษณะการสราง จินตภาพ 3 ลักษณะคือ  
 
      1.1  การสรางจินตภาพโดยการใชคํา โดยสุวรรณีสามารถเลือกใชคํามาสรางจินตภาพของ 
สี แสง เสียง กล่ิน รส และอารมณความรูสึกอันหลากหลายของตัวละครไดอยางประณีตงดงาม 
      1.2  การสรางจินตภาพโดยการใชความเปรียบ สุวรรณสีามารถสรางความเปรียบมาใชส่ือ
ภาพตลอดจนอารมณความรูสึกตางๆ ใหเกดิจนิตภาพที่ประณีตงดงาม และเขาถึงสิ่งที่สุวรรณีตองการ
จะกลาวถึงอยางแทจริง สุวรรณีนิยมนําธรรมชาติมาใชเปนความเปรียบเกิดจากความรักและความ
ผูกพันในธรรมชาติ 
      1.3  การสรางจินตภาพโดยการใชสัญลักษณ สุวรรณีเปนนักเขยีน ผูกพันและคุนเคยกับ
ธรรมชาติ จึงสามารถหยิบยกธรรมชาติมาใหเปนสัญลักษณเพื่อสรางจนิตภาพใหแกงานเขียนของตน
ไดอยางเหมาะสม ทําใหผูอานเขาใจสารทีผู่เขียนตองการนําเสนอไดอยางชัดเจน 
 
 2.  ดลฤทัย (2540)  งานวิจัยเร่ือง ภาษาจินตภาพในเรื่องสั้นของอัศศิริ  ธรรมโชติ ผูวจิัยมี
วัตถุประสงคเพื่อศึกษาลักษณะของภาษาจนิตภาพในเรื่องสั้นของ อัศศิริ  ธรรมโชติ โดยศึกษาจาก
รวมเรื่องสั้นจาํนวน 4 เลม (60 เร่ือง) ซ่ึงเปนรวมเรื่องสั้นที่ไดรับรางวัลและไดรับการยกยองวาเปน
งานเขียนทีด่ี จากงานวจิัยดังกลาวสรุปไดวา 
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 การสรางจินตภาพโดยการเลนเสียงและจังหวะนั้น อัศศิริ  ใชวิธีการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ
ทั้งรูปแบบกลบท แบบสัมผัสคั่น แบบใชคําซอน ทั้งยังมีการสัมผัสสระแบบสัมผัสชิด สัมผัสคั่น ซ่ึง
การเลนเสียงพยัญชนะและสระนี้ถือเปนกลวิธีสรางความงดงามและความนาในใจในเรื่องสั้น
ของอัศศิริ ธรรมโชติ  เพราะเกิดการเพิ่มเสียงที่แพรวพราว อานแลวเกิดอรรถรสแหงเสียง  
 ดานการสรางจินตภาพโดยการใชคําและประโยค อัศศริิ ธรรมโชติไดสรางจินตภาพโดยสรร
คําอยางพิถีพิถันเพื่อสรางอารมณที่ลึกซึ้ง ทั้งการใชคําบอกแสง สี การใชคําทําเนียบกวี การใชคําทีม่ี
ความหมายตรังกันขาม การซ้ําคํา ซ่ึงกลวิธีการใชคําเหลานี้มีสวนสําคญัที่ทําใหเร่ืองสั้นดังกลาว 
ปรากฏจินตภาพชัดเจน ดานการใชประโยค มีการใชประโยคซ้ําความ ประโยคคําถาม ซ่ึงเปนกลวธีิที่
สามารถใชส่ือจินตภาพไดเปนอยางด ี
 ดานการสรางจินตภาพโดยการสรางภาพพจน นัน้ อัศศริิ  ธรรมโชติ ไดนําสิ่งตางๆ ที่มีใน
ธรรมชาติทั้งสิ่งของ สัตว พืช ฯลฯ มาเปนสือ่เปรียบเทียบเพื่อขยายใหเหน็ภาพ แสง สี รูปทรง 
ปริมาณ และเพื่อแสดงอารมณความรูสึกทัง้เหงา เศรา ทกุขใจ ราเริงแจมใส ซ่ึงการพิถีพิถันในการใช
ภาพพจนเพื่อแสดงจินตภาพอันละเอียดลีกซึ้งใหปรากฏแจมชัดในใจผูอานไดอยางดยีิ่ง 
 
 3.  อภิรัตน (2547) งานวิจัยเร่ือง การใชภาษาเพื่อสื่อจินตภาพในนวนยิาย ของ ปยะพร   
ศักดิ์เกษม  ผูวิจัยมีวตัถุประสงคเพื่อศึกษาวิธีการใชภาษาสื่อจินตภาพในนวนิยายของปยะพรซึ่งแสดง
ใหเห็นถึงความสามารถทางการใชภาษาและทวงทํานองการแตงของปยะพร ศกัดิ์เกษมโดยผูวจิัยได
ศึกษาจากนวนยิายของปยะพร จํานวนทั้งสนิ 13 เร่ือง เชน ทรายสีเพลิง ใตรมไมเล้ือย ดอกไมในปา
หนาว รากนครา เปนตน ผลของการวิจยัพบวา 
      ปยะพร  ศกัดิ์เกษม  มีกลวิธีการใชภาษาในลักษณะตางๆ ซ่ึงทําใหผูอานเกิดจนิตภาพที ่
ลึกซึ้ง และทําใหผูอานเกิดความสะเทือนอารมณ อันไดแก กลวิธีการใชคํา การใชประโยค การใช
เครื่องหมาย การใชภาพพจน และการใชสัญลักษณ ลักษณะการใชภาษาดังกลาว ชวยสรางจินตภาพ
ทําใหผูอานนกึเห็นภาพและเกิดความรูสึกคลอยตามไปกบัเนื้อเร่ืองไดเปนอยางด ี
 
 นอกจากนี้การใชภาษาในนวนิยายของปยะพร ยังเนนการใหภาพของแสงสีการสื่ออารมณ
ความรูสึก และการเนนย้ําสารที่ตองการสื่อใหเห็นความปราณีตพิถีพิถันในการสราง จนิตภาพที่ทําให
เกิดความงดงามทางวรรณศิลป สงผลใหนวนิยายหลายเรื่องของปยะพร ไดรับรางวัลจาก
คณะกรรมการพัฒนาหนังสือแหงชาติ และเปนที่นิยมในหมูผูอานอยางแพรหลาย  
(อภิรัตน, 2547: 1) 
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 จากงานวิจยัขางตนนั้นทําใหทราบวา โวหารภาพพจน และการใชคําที่สามารถแสดงอารมณ
ความรูสึก หรือคําที่บอกลักษณะของสิ่งตางๆ ไมวาจะเปน การบอกความเคลื่อนไหว การบอกแสง สี 
การใชคําขยาย ฯลฯ เปนสวนสําคัญที่ทําใหเกิดจินตภาพขึ้นในงานเขียน ทําใหผูอานงานเขียนไม
เพียงแตรับรูความหมายของตัวอักษรเทานัน้ แตผูเขียนจะไดรับรูอารมณ ความรูสึก และมองเหน็ภาพ
ตางๆ ที่เกิดขึน้จากงานเขียนซึ่งทําใหเกิดอรรถรสในการอานมากขึ้น  
 ในงานวิจยัเร่ืองนี้ผูวิจยัไดประมวลความรูจากการตรวจเอกสารดังกลาวขางตน กําหนด
เกณฑในวิจยัดังนี ้
 1.  เกณฑทางการใชคําเพื่อสรางจินตภาพในวรรณกรรม  
      1.1  การใชคําบอกสี 
      1.2  การใชคําบอกแสง 
      1.3  การใชคําบอกความเคลื่อนไหว 
      1.4  การใชคําบอกอารมณความรูสึก 
 
 2.  เกณฑการใชภาพพจนเพือ่สรางจินตภาพในวรรณกรรม  
      2.1  การใชภาพพจนอุปมา 
      2.2  การใชภาพพจนอุปลักษณ 
      2.3  การใชภาพพจนบุคลาธิษฐาน 
      2.4  การใชภาพพจนอติพจน 
 
  
 
 


