
บทท่ี 1  
 

บทนํา 
 

ความสําคัญของปญหา 
 
 การศึกษาประวัติศาสตร หรือเหตุการณที่เกิดขึ้นในอดีตนั้น สามารถศึกษาไดจากแหลง 
ขอมูลทางประวัติศาสตร ไมวาจะเปน โบราณสถาน พิพธิภัณฑสถาน อนุสรณสถาน พงศาวดาร 
บันทึก จดหมายเหตุ รวมทั้งขอมูลที่เปนบุคคล ซ่ึงจะทําใหทราบถึงเนือ้หาทางประวตัิศาสตรที่
เกิดขึ้น เชน เหตุการณทางประวัติศาสตรที่เกี่ยวกับสถาบันพระมหากษตัริย เหตกุารณทางสังคม 
การศึกสงคราม การเมืองการปกครอง หรือบุคคลสําคัญ เนื้อหาเหลานี ้เปนขอเท็จจรงิ มีเหตุ มีผล
และมีหลักฐานที่พิสูจนได 
 
 นอกจากการศกึษาขอมูลทางประวัติศาสตรที่ไดกลาวไวขางตนแลว งานเขียนประเภท นวนยิาย    
ที่มีเนื้อหาอิงเหตุการณทางประวัติศาสตรหรือที่เรียกวานวนยิายอิงประวัติศาสตร กท็ําใหผูอานได
ทราบถึงเหตุการณสําคัญๆในอดีต ที่ปรากฏอยูในเนื้อหาของนวนยิายเรื่องนั้นๆ ถึงแมวาวรรณกรรม 
ไมสามารถเปนภาพแทนของสังคม โดยสวนรวมไมไดทั้งหมด แตเปนภาพสะทอนของเหตุการณ 
หรือเร่ืองราวของกลุมคนไดดังที่ สิทธา และกุลทรัพย (2515 : 443)ไดกลาววา 
 
  การแตงวรรณคดีประวัติศาสตรนั้น ผูแตงจะเลือกใชขอมลูทางประวัติศาสตร 
 เฉพาะที่ผูแตงสนใจเปนบางสวน บางตอนของเหตุการณ ไมใชขอเท็จจริงทั้งหมด บางครั้ง 
 ถาขอมูลนั้นมีหลักฐานออนเชิงประวัติศาสตร ผูแตงก็อาจจะใชจินตนาการของตนเสริมแรง 
 ขอมูลใหนาตืน่เตนเราใจ ดังนั้นการเชื่อหลักฐานตางๆ ทางประวัติศาสตร ของวรรณคดี  
 จึงตองมีการพจิารณาไตรตรองอยางรอบคอบ ผูอานตองแยกแยะใหออกวาสวนใดเปน 
 ขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร สวนใดเปนจตินาการของผูแตง 
 
 ภาพของเหตกุารณทางประวตัิศาสตรที่สะทอนมาจากนวนิยายอิงประวัติศาสตรนั้น ผูเขียน
ตองอาศัยการสื่อสารออกมาจากตัวอักษรเพื่อใหผูอานมองเห็นภาพของเหตุการณ ทีผู่เขียนตั้งใจ
บันทึกไวในงานเขียนของตนเอง หรืออาจกลาวไดวาตองทําใหผูอานเหน็ภาพพจนจากงานเขียนชิ้น
นั้น ปรีชา (ม.ป.ป.: 215) กลาววา  
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  การใชภาพพจน (Figure of speech) เปนวิธีใชภาษาซึ่งคําหรือสํานวนที ่
 ใชมีความหมายไมตรงตามตวัหนังสือ การใชถอยคําในลกัษณะดังกลาว ทําใหผูฟง 
 เกิดจนิตภาพ (Image) หรืออารมณบางอยางซึ่งยากแกการบรรยายดวยการใชภาษา 
 อยางตรงไปตรงมา 
 
 สุวัฒนา (2540: 10 ) กลาววา “ จินตภาพ” ตรงกับภาษาอังกฤษวา Imagery หมายถึงการใช
คําศัพทพิเศษ   ซ่ึงในที่นี้หมายถึงการใชคํา การใชความเปรียบ และสัญลักษณในการเขียนชั้นหนึ่งๆ 
เพื่อแทนความคิด อารมณ และประสบการณดานความรูสึก อันกอใหเกิดภาพในจิต หรือ   ขอคิด 
 
 ดลฤทัย (2540: 7) ใหความหมายของคําวาจนิตภาพไววา “จินตภาพ” หมายถึง การใช
คําศัพทพิเศษ ในงานเขยีนชิน้หนึ่ง เพื่อแทนความคิด อารมณ และประสบการณทางดานความรูสึก 
และกอใหเกิด ภาพในจิตขอคิด ซ่ึงการใชคําพิเศษไดแก การเลนเสียงสมัผัสคลองจอง และจังหวะ 
การสรรคํา การสรางประโยค การใชภาพพจน เปนตน 
 
 การสื่อสารโดยการใชภาษาจินตภาพนั้น ไมเพียงแตจะปรากฏในงานเขียนประเภท         
นวนยิายเทานัน้ แต รําเพย (2542: 45) ยังไดศึกษาลักษณะการสื่อภาษาจินตภาพจากวรรณกรรม 
รอยกรองอีสาน โดยกลาววา  
 
        วรรณกรรมรอยกรองอีสาน ทั้ง 15 เร่ืองลวนมีลักษณะเดนดานวรรณศิลป  

ใชถอยคําภาษาที่ประณีตไพเราะ มีความหมายลึกซึ้งกินใจ ความงามของภาษาจะ 
 ปรากฏอยูในบทชมโฉม ชมธรรมชาติ ชมบานเมือง บทบรรยาย เหตกุารณตางๆ  
 บทบรรยายอารมณ และความรูสึก...ศิลปะในการเลือกใชภาษาเพื่อสรางจินตภาพ  
 ของกวีอีสานแยกลักษณะตามทวงทํานองแต ไดเปน 2 ประเภทคือ การกลาวแบบ 
 ตรงไปตรงมา และการสรางภาพพจน...  
 
 จากที่กลาวมาแลวนั้น การใชภาษาสื่อจินตภาพ ถือเปนศิลปะการประพันธที่ทําใหงานเขียน
มีคุณคา มีความงดงามทางดานภาษา อีกทัง้ยังสามารถแสดงความสามารถในการประพันธ ของกว ี
ส่ิงสําคัญของการใชภาษาสื่อจินตภาพอีกประการหนึ่งกค็ือ ภาษาจนิตภาพนัน้สามารถทําใหผูอาน
งานเขียน ไดมองเห็นภาพความงดงาม ภาพเหตุการณตางๆ ที่ผูเขียนตองการถายทอดมายังผูอาน 
โดยเฉพาะงานเขียนทีไ่ดบนัทึกเรื่องราวหรือเหตุการณที่ผูอานไมเคยพบเจอมากอน เชน การใช
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ภาษาจนิตภาพในนวนยิายอิงประวัติศาสตรที่ผูเขียนตอง พยายามสื่อภาพในอดีตผานตัวอักษร
ออกมาใหผูอานไดมีความรูสึก มีอารมณรวมไปกับเหตกุารณนัน้ หรือกลาวไดวา ผูเขียนตอง
พยายามใชภาษาที่ส่ือจินตภาพออกมาไดนั่นเอง เชนการบรรยาย สถานที่ที่เรียกวา “คุก” ในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน จากนวนิยายเรื่องรัตนโกสินทร ดังนี้ 
 
      “สภาพของสถานที่นั้นทั้งนาขยะแขยง ทั้งนาสมเพชเวทนา ในเมื่อถึงตอน 
 กลางคืนผูคุมจะคลองโซที่ติดกับตรวนสวมขอเทาของนักโทษเอาไวกบัเสา ใสกุญแจ 
 หอยโขงดอกใหญนักโทษกน็อนจมส่ิงปฏิกูลอยางนั้น ไมมีทางหนีไปไหนได” 
  (ว.วินิจฉยักุล, 2543: 115) 
 
 หรือการบรรยายเกีย่วกับบรรยากาศทั่วไปที่ปรากฏในทองเรื่อง 
 
       เวลานั้นมดืสนิทแลว กล่ินดอกไมไทยที่ปลูกใสกระถางไวร่ืนรวยมาตามลม 
  แสงตะเกยีงเริม่วอมเเวมขึ้นในหองนอยของแมชอง แตวาในสวนอื่นๆของบานดูเงียบเชียบ 
 และมืดสลัว เพราะวาอาการปวยของคุณพระที่ทรุดลงอยางมากในระยะหลังนี้ ทําใหคน 
 ในบานตางอยูในความวิตกทกุขรอน หมดกะจิตกะใจจะจดุไฟเลนมโหรกีันอยางรื่นเริงเหมือน 
 สมัยกอน (ว.วนิิจฉัยกุล, 2543: 237) 
 
 หรือการใชภาษาจินตภาพในการสื่ออารมณหรือความรูสึกของตัวละคร นวนยิายอิง 
ประวัติศาสตรเร่ือง ส่ีแผนดนิ ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ที่ไดบรรยายถึงการเปลี่ยนแผนดนิจาก
รัชกาลที่ 6 เปน   แผนดนิในรัชกาลที่ 7 ดังนี้ 
 
       …วันคืนนัน้ก็ลวงเลยไปกลายเปนเดือนปโดยไมรูตวั และเหตุการณตางๆ 
 ที่บังเกิดขึ้นแกตัวพลอยเอง นับตั้งแตผลัดแผนดินใหมเปนแผนดนิทีส่ามในชีวิต หรือ 
 รัชกาลที่ ๗ แหงกรุงรัตนโกสินทรนั้น ก็ดจูะเกดิขึ้นโดยรวดเร็วในลักษณะที่ยุงเหยิง 
 สับสนอลเวง จนบางครั้ง พลอยแทบจะไมสามารถเรียงลําดับเหตุการณนั้นๆไดถูกตอง… 
 (คึกฤทธิ์. 2531: 770) 
 

การผลัดแผนดนิจากแผนดินในรัชกาลที่ 7 มาเปนแผนดนิในสมัยรัชกาลที่ 8  
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        การผลัดแผนดินใหมจากรัชกาลที่ ๗ มาเปนรัชกาลที่ ๘ นั้นดูเงยีบเหงา 
 ในสายตาของพลอย เพราะเปนการผลัดแผนดินทางกฎหมาย โดยท่ีรัชกาลกอนยังมไิด 
 เสด็จสวรรคต และพระเจาอยูหวัแผนดินใหมก็ยังทรงพระเยาว และประทับอยูตางประเทศ 

เพราะฉะนั้น การผลัดแผนดนิจึงเปนไปโดยเงียบเชียบ ปราศจากพิธีรีตอง ไมมีงานพระ
 บรมศพ ไมมีงานไวทกุขทั้งเมือง ไมมีงานพระบรมราชาภิเษกทุกอยางเหลานี้ เปน
 สัญลักษณของการผลัดแผนดนิตามความรูสึกเชื่อถือของพลอย เมื่อปราศจากสิ่งเหลานี้ 
 พลอยก็เผลอคิดไปไดยอยๆวา ทุกอยางยังเหมือนเกาไมมเีปลี่ยนแปลง… 

(คึกฤทธิ์. 2531: 938) 
 
 นวนยิายอิงประวัติศาสตรนัน้ นอกจากจะสรางความเพลิดเพลิน ความสนุกสนาน หรือส่ือ
อารมณตางๆ ใหกับผูอานแลวนั้น ส่ิงสําคัญที่ผูอานไดรับอีกสิ่งหนึ่งคอื ภาพเหตุการณในอดีตไมวา
จะเปนเหตกุารณดานสถาบันพระมหากษตัริย เหตกุารณทางดานสังคมวัฒนธรรม การเมืองการ
ปกครอง หรือการศึกสงคราม ภาพเหตุการณตางๆ เหลานี้ เกิดจากจนิตภาพที่ผูอานไดรับจากการใช
ภาษาในการแตงนวนยิายนัน่เอง  
  

ดวยเหตดุังกลาวผูวิจยัจึงสนใจที่จะศึกษาลกัษณะของภาษาจินตภาพในนวนิยายอิง
ประวัติศาสตร นวนยิายทีจ่ะนํามาวิจยัในครั้งนี้ คือนวนยิายเรื่องขุนศึก ของ ไม เมืองเดิม(เลม1-10)  
กษัตริยาของทมยันตี  รัตนโกสินทร(เลม 1-2)  ของ ว. วนิิจฉัยกุล   ส่ีแผนดิน(เลม 1-4) ของ  ม.ร.ว.
คึกฤทธิ์ ปราโมช และ นวนยิายเรื่อง ประชาธิปไตยบนเสนขนาน (นวนิยายอิงประวตัิศาสตรทางการ
เมือง) ของวินทร เลียววาริณ ทั้งหมดจํานวน 5 เร่ือง (18 เลม) เหตุที่เลือกนวนิยายดังกลาวเนื่องจาก 
 
 ขุนศึก ประพนัธโดยไม เมืองเดิม เปนนวนยิายอิงประวัตศิาสตรสมัยกรุงศรอียุธยาในสมัย
ของพระบาทสมเด็จพระนเรศวรมหาราช และเปนนวนิยายท่ีมีจํานวนครั้งการตีพิมพมากเรื่องหนึ่ง 
คือพิมพถึง 12 คร้ังดวยกัน นวนิยายอิงประวัติศาสตรที่ประพันธโดยไมเมืองเดิมนั้น มีทั้งหมด 9 
เร่ืองดวยกัน หนึ่งในนัน้คือ เร่ืองขุนศึก ทั้งนี้มีความโดดเดนดานการใชสํานวนโวหารในการแตง 
ซ่ึงมีผูกลาวถึงนวนยิายเรื่องขุนศึกดังนี้  
 
        …ที่เกี่ยวกับสํานวนโวหาร นิยายเรื่อง “ขุนศึก” ไมเมืองเดิม จะใชการพรรณนา 
 โวหาร และบรรยายโวหาร การพรรณนาโวหารจะแสดงความเปรียบเทยีบ โดยนําชื่อของ
 คํา สัตว และสิง่ของอยางเดียวกันมาเปรียบเทียบกัน …ไมเมืองเดิม ยังแพรวพราวไปดวย 
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 การเลนคําในประโยคคลายรอยกรองสัมผัสอักษร โดยเนนจังหวะ และทิ้งน้ําหนักของคํา
 ใหอยูที่คําที่มีเสียงเดียวกนั หรือคําที่เลนสัมผัสอักษรนั้นๆ (คณะบรรณาธิการแพรว
 สํานักพิมพ. 2548: 185) เชน 
 
       เรไรแมเอือ้มไปที่กลอนประตูคอยสํานึกกลาหาญโดยวางสตวิารอบเรือนภายนอกนั้นก ็

ลวนฝูงทาสบริวารลอมอยูตามกําชับมารดา จึงอดใจจะแงมพอตรวจใหแนอีกครั้งมิได   
จึงลอดมิทันชะโงกมอง แมสาวขาหลวงกช็ะงัก ส้ินสติใจหววิดังปศาจมาชะโงก หลอนเอา

 นิ่งขึงชาตลอดตัวมิไดสต ิ(ไมเมืองเดิม. 2548: 202) 
 
 นอกจากนี้ จตพุล (2548: 186-187) ยังไดกลาวถึง สํานวนในการแตงนวนิยายเรื่องขนุศึก
ของไมเมืองเดมิไวดังนี้  
 
 “ไม เมืองเดิม” ยังใชโวหารอธิพจน หมายถึงโวหารหรือพรรณนาภาพทีเ่กินความเปนจริง 
เพื่อเปนการเนนความรูสึกหรือเนนอารมณเปนสําคัญ เชน 
 
 อกกูก็คงจะเปนฝกดาบใหสวม แน 
 ผิดกูรึทวมพนหัว 
 มึงแอบประพฤติตนมิเจียมตน อยูแผนดินจะใฝฝาปนวิมานมิเกรงหวาย 
 
 เร่ืองการลําดับประโยค ซ่ึงเปนลักษณะพิเศษอีกประการหนึ่ง กลาวคือเปนการนําคําขยาย
และคําบอกจํานวนไวหนาคาํนาม เชน 
 
 นานเดือนที่หางรัก เพียงแตเพิ่งเห็นหนาก็เสมือนจะยัว่น้าํใจขุนใหพลาน ยิ่งเห็นศึกแมเอย
ทัพอ่ืนหงสาวดีก็ละเลียดดวยมือพี่แลว แตศึกเรไรพี่นี้ชางใหญหลวงนกั ยิ่งนาน     

เดือนนานป ก็ดูเหมือนพายแพจักตกแกเสมาฝายเดียว 
มากคําที่บุรุษสั่งเสียใหคอยเขาจักกมหนาไปกอนและอกีมากคําที่ขาหลวงสาวสวยดวย
ตําหนักพระหลานเธอกําชับใหเกดิมานะ 
นอกจากถอยคํา สํานวน และโวหาร ที่โดดเดนเปนเอกลักษณเฉพาะตวั ที่ใครก็ไมอาจ

สามารถลอกเลียนแบบไดแลว ยังมีกลวิธีทางนิยายของไม เมืองเดิม ทีสํ่าคัญอีกหลายประการ ซ่ึงได
มีผูทําวิทยานพินธคือ สุวรรณ เชื้อนิล เร่ือง “จินตนาการ ของไมเมืองเดิม ในนยิายอิงพงศาวดาร
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เร่ือง ขุนศึก (คณะบรรณาธิการแพรวสํานักพิมพ. 2548: 189 อางถึงใน ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ, 
สํานักพิมพมตชิน, 2546) 
 
 สวนเรื่อง กษตัริยา เปนเรื่องราวสมัยกรุงศรีอยุธยา เปนเรื่องราวเกีย่วกับสองขัตติยนารี คือ 
พระวิสุทธิกษตัรีย และ พระสุพรรณกัลยา ทั้งสองพระองคทรงมีความเกี่ยวเนื่องกับประวัติศาสตร
ของไทย เปนเหตุการณในชวงพุทธศักราช 2106 กอนเสียกรุงศรีอยุธยา นวนยิายเรื่องกษัตริยานี้ 
ประพันธโดย ทมยันตี ซ่ึงทมยันตยีังไดประพันธ นวนยิายอิงประวตัิศาสตรไวหลายเรื่องดวยกัน 
อาทิ อตีตา แกวกัลยา อธิราชา พยัคฆราชขาวฯลฯ หรือการเขียนประวตัิศาสตรสากล ก็มีเร่ือง รัศมี
จันทร  ที่กลาวถึงลัทธิธรรมเนียม ประเพณ ีตลอดจนเทพเจาที่เกี่ยวกับ ชาวอียิปต หรือเร่ือง ธุวตารา 
เกี่ยวกับประวตัิศาสตรปนกับโรแมนซ ที่กลาวถึงฟาโรหหญิงของอียปิต  
 
 …กษัตริยายังไดรับประทาน คํานิยม จากทูลกระหมอมหญิง อุบลรัตนราชกัญญา สิริวัฒนา
พรรณวดใีนดานการประพนัธไววา เมื่อไดอานแลว กษตัริยา เปนผลงานที่จะปลุกจติสํานึกของคน
ไทยทั้งชาติ ใหรําลึกถึงคุณของแผนดิน และดํารงตนใหมีคณุคาตอสังคม เพราะกวาเราจะไดรับเอก
ราชและเปนอยูอยางเชนทุกวันนี้ บรรพบุรุษของเรา ไดทุมเทและเสียสละใหแกเรารุนหลังอยาง
มากมายมหาศาล (ทมยันต.ี 2546: คํานิยม) 
 
 รักษชนกบรรณาธิการสํานักพิมพแพรว  ไดกลาวถึง กษตัริยาไวในบทบรรณาธิการของนว
นิยายเรื่องนี้ไววา  กษตัริยา เปนกระจกเงาใหคนไทย    ทุกคนมองยอนไปในอดีต…การรักษาบาน
ถนอมเมืองบนราชบัลลังกแหงพระมหาธรรมราชา และพระวสุิทธิกษตัรียนั้น ทานทกุขระทม
เพียงไร แลในความเปนพระราชธิดา…พระสุพรรณกัลยา ทานขมขื่นเพียงไหน และในดวงหฤทัย
แหงองคนเรศวรเจา ที่ตลอดพระชนมชีพ ใชผืนปาแทนตาํหนัก ใชผืนดนิแทนพระราชอาสนแทน
บรรทม…(ทมยันต,ี 2548) 
 
 การใชสํานวนภาษาในนวนยิายเรื่องกษัตริยานั้น ผูแตงไดใชคําที่ทําใหเกิดจินตภาพ ทาํให
ผูอานมองเห็นภาพในสมัยนัน้ได เชน การใชคําขยายใหไดความรูสึกและเห็นภาพชัดเจนมากยิ่งขึ้น  
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       ทั่วทองพระโรงเงียบกริบ มุขอํามาตยหมอบนิ่ง ลวนกมหนา มิใชเพราะหวาด 
 ตอพระราชสาสนอันออนหวานอางทางพระราชไมตรี หากแฝงราโชบายลึกลํ้าจาก 

หงสาวดีทวาความที่อางถึงพลายศรีมงคลกับพลายมงคลทวีป สงเจตนาทวนความหลัง  
 (ทมยันต,ี 2548: 4) 
 
 หรือการใชคําบอกลักษณะ หรือกิริยาของตัวละครประกอบบทสนทนา เพื่อทําใหผูอานได
มองเห็นภาพชดัเจนยิ่งขึ้น เชน  
 

“แม ลูกไปไหนกันมา” พระกุมารวางพระหัตถพระมารดา  แลนไปจบัขอพระกรพระบิดา 
เขยาแรงๆ ไดในฐานะ ลูกรัก  “มีอะไร ทางอยุธยามาบอกอะไร เราจะรบกับใครจะ” 

 พระบิดากมพระพักตรทอดพระเนตร 
 “ถามจบหรือยงั”  “แมวาพมาเอาแตได เอาแตไดเร่ืองอะไรจะ” 
 ดวงเนตรดํา คม ที่พระมารดาเคยรับสั่ง ขณะนี้ดวงเนตร เอาเรื่อง แล สบเนตรพระบิดา 
 รอนรน  (ทมยันตี. 2548 : 34) 
 
 รัตนโกสินทร เปนนวนิยายองิประวัติศาสตร ที่ใหภาพกรงุรัตนโกสินทรตอนตนในชวง
รัชกาลที่ 1-3 ประพันธโดย ว.วินิจฉัยกุล ซ่ึงผูแตงไดกลาวถึงการประพันธนวนิยายเร่ืองนี้ไววา นว
นิยายเรื่อง รัตนโกสินทร นี้ แตงขึ้นดวยจุดประสงคที่จะแสดงใหเห็นชวีิตความเปนอยูในอดีตของ
ไทยเมื่องเกือบสองรอยปกอน ในชวงกอนที่วิทยาการทางตะวนัตกหรือเทคโนโลยีที่ทันสมัยตางๆ
จะเขามาเกี่ยวของ สภาพชีวติแบบไทยดังกลาวนับวาเปนเรื่องที่หางไกลจากความเขาใจของคนไทย
ในปจจุบนัออกไปทุกทีนับวานาเสียดายมาก เพราะการดาํเนินชวีิตตั้งแตรัชกาลที่ 1 จนถึงรัชกาลที่ 3 
นับวาเปนเรื่องที่นาสนใจและควรแกความภูมิใจในหลายประการ(ว.วนิิจฉัยกุล, 2543) 
 
 นอกจากนี้ นวนิยายเรื่องรัตนโกสินทร ยังไดเปนนวนยิายที่ไดรับรางวลัดีเดนจาก
คณะกรรมการพัฒนาหนังสือแหงชาติในงานสัปดาหหนังสือแหงชาติ ประจําป 2530 นอกจากนี้
กระทรวงศกึษาธิการยังกําหนดใหใชเปนหนังสืออานนอกเวลาวิชาภาษาไทย ในระดับมัธยมศึกษา
ตอนปลาย สําหรับปการศึกษา 2532 และ ไดรับคัดเลือกใหเปนหนังสอื 500 เลมหนงัสือดีสําหรับ
เด็กและเยาวชน จากโครงการคัดสรรหนังสือดีสําหรับเด็กและเยาวชนสมาพันธองคกรเพื่อพัฒนา
หนังสือและการอานอีกดวย 
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 สี่แผนดนิ เปนนวนยิายที่มเีนือ้หาบันทึกเหตุการณทางประวัติศาสตรทีม่ีชวงระยะเวลาตอ
จาก เร่ืองรัตนโกสินทร คือบันทึกเหตุการณในชวงรัชกาลที่ 5-8 ประพนัธโดย ม.ร.ว. คึกฤทธิ์  
ปราโมช ส่ีแผนดินไดรับคัดเลือกใหเปนหนังสือรอยเลมที่คนไทยควรอาน เคอิโกะ โยชิกาวา ผูแปล
ส่ีแผนดินเปนภาษาญี่ปุน ซ่ึงไดรับรางวลั Japan Translation Culture Prize ไดถือวางานชิ้นนี้เปน”
มาสเตอรพีช” ของผูเขียน เปนทั้งวรรณกรรมชิ้นเยี่ยมของไทย และเปนเสมือน “ไทยเอ็นไซโคล    
พีเดีย (พิเคราะหคึกฤทธิ์พินิจสี่แผนดิน, 2539: 7) 
 
 รัญจวน อินทรกําแหง ไดกลาวถึง ส่ีแผนดินวา ความรูในเรื่องภาษาในสี่แผนดินนัน้ การใช
ภาษาที่ถูกตองตามฐานะของตัวละครและตามกาลเทศะ เปนสวนชวยสนับสนุนใหนวนิยายนัน้มี
ความสมจริงขึ้นอีกทางหนึ่งดวย…บทสนทนาระหวาตัวละครมีชีวิตและมีมากพอทีจ่ะทําใหผูอาน
เกิดความรูสึกเหมือนนวนยิายเรื่องนี้มีการเคลื่อนไหวได…เชน เสด็จรับสั่งเมื่อตอนที่แมพาพลอย
เขาไปถวายตวัวา “หนาตานาเอ็นดู สวยกวาแมอีก ผิวพรรณดีสมเปนลูกพระน้ําพระยา”  
(รัญจวน, 2539: 97)   
 
 ส่ีแผนดินยังเปนนวนิยายอีกเรื่องหนึ่งที่ไดรับคัดเลือกใหเปนหนังสือ 500 เลม หนังสือดี
สําหรับเด็กและเยาวชน จากโครงการคัดสรรหนังสือดีสําหรับเด็กและเยาวชนสมาพนัธองคกรเพื่อ
พัฒนาหนังสือและการอานอกีดวย โดยไดกลาววา ส่ีแผนดินเปนนวนยิายขนาดยาวที่รวบรวม
รายละเอียดเบือ้งหลังประวัตศิาสตรที่เกิดขึ้น…โดยมีเหตกุารณตางๆมากมายและมีการเปลี่ยนแปลง
ที่สําคัญหลายอยาง ซ่ึงสงผลกระทบตอชีวติความเปนอยูของคนไทย ประสบเหตุการณและการ
เปลี่ยนแปลงทีต่างๆ จนเห็นความเปนอนจิจังของสังคมไทย…(ริสรวล, 2542: 228) 
 
 ประชาธปิไตยบนเสนขนาน เปนนวนิยายองิประวัติศาสตรการเมืองของไทย ประพนัธโดย 
วินทร เรียววาริณ ซ่ึงไดรับรางวัลซีไรทประเภทนวนิยายในป พ.ศ. 2540 วินทร เรียววาริณ นักเขยีน
ซีไรทสองรางวัลเปนนกัเขียนรวมสมัยเปนนักทดลองทางวรรณศิลป ร่ืนฤทัย สัจจพนัธไดกลาววา  
นวนยิายเรื่องประชาธิปไตยบนเสนขนานเปนตัวอยางที่เห็นไดชัดเรื่องหนึ่งของวนิทรที่ประสาน
ศิลปะของงานเขียนนวนยิายเขากับงานเขียนเรื่องสั้นและสารคดีเขาใชเร่ืองสั้นหักมุม 11 เร่ือง    
เรียงรอยกนัเปนนวนิยาย และเสริมสรางความนาเชื่อถือใน นวนยิายอันเปนเรื่องจนิตนาการคิดแตง
ดวยรูปภาพบคุคลและเหตุการณจริงในประวัติศาสตรเปนลักษณะของสารคดี 
(ร่ืนฤทัย, 2544: 767) 
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 …นอกจากนีท้างสํานักพิมพดอกหญาไดกลาวถึง นวนยิายเรื่องประชาธิปไตยบนเสนขนาน
ไววา เปรียบเสมือนกระจกบานใหญที่สะทอนภาพกงลอประวัติศาสตรการเมืองไทยในชวยหกสิบ
ปที่ผานมา แนวคิดประชาธิปไตยที่เปล่ียนแปลงไปในแตละยุด ดจุดั่งเสนตรงสองเสนที่วิ่งขนานกัน 
จะมีบางไหมที่สักวันหนึ่งมนัจะเบีย่งตวัรวมเปนเสนเดียวกัน! (วินทร, 2540: คํานํา) 
 
 นวนยิายทั้ง 5 เร่ืองที่ผูวจิัยไดนํามาศึกษาการใชภาษาจินตภาพในครั้งนีน้ั้นกลาวไดวา 
เปนนวนิยายองิประวัติศาสตรที่บันทึกชวงเวลาหรือเหตกุารณสําคัญตางๆที่ไดกลาวไวดังขางตนใน
เหตุการณและสถานการณทีต่างกันออกไป กลาวคือ ขุนศกึ และกษัตริยา เปนเหตกุารณทําศึก
สงครามสมัยอยุธยา ขุนศึกเนนการสูรบของชายชาติทหาร สวยกษัตริยานัน้ เนนความเสยีสละเพื่อ
บานเมืองของขตัติยนารี 2 พระองค  รัตนโกสินทร บันทกึความเปนอยูและเรื่องราวทีสํ่าคัญทาง
ประวัติศาสตรสมัย รัตนโกสินทรตอนตน ส่ีแผนดินบันทึกความเปนอยูและเรื่องราวที่สําคัญทาง
ประวัติศาสตรสมัยรัตนโกสินทรตอนกลาง ถึงตอนปลาย สวน ประชาธิปไตยบนเสนขนานนัน้ได
บันทึกเหตุการณชวงรัชกาลที่ 7 เปนเหตกุารณและสถานการณทีแ่ตกตางมากขึ้นคือ ประวัติศาสตร
ทางดานการเมอืงของประเทศไทย 
 
 อยางไรก็ตามในนวนิยายอิงประวัติศาสตรทั้ง 5 เร่ืองนี้ผูวิจัยพบวามกีารใชคํา และภาพพจน
ในการสรางจนิตภาพ เปนจาํนวนมากจึงทาํใหผูวจิัยใครศึกษาหาคําตอบลักษณะของภาษาจนิตภาพ
ที่ปรากฏในนวนิยายทั้ง 5 เร่ืองดังกลาวขางตน 
 

วัตถุประสงคของงานวิจัย 
 
  เพื่อศึกษาลักษณะของภาษาจนิตภาพในนวนิยายอิงประวตัิศาสตร 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1.  ทําใหทราบลักษณะของภาษาจนิตภาพในนวนยิายอิงประวัติศาสตร 
2.  ทําใหไดแนวทางการศกึษาลักษณะของภาษาจนิตภาพในงานเขียนประเภทอื่นตอไป 
3.  ทําใหไดแนวทางแกผูสนใจ การแตงนวนยิายโดยใชภาษาจนิตภาพ 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 
 งานวิจยัเร่ืองนีไ้ดศึกษาขอมลูจากนวนิยายอิงประวัติศาสตรทั้งหมด  5  เร่ือง รวม18  เลม 
ดังนี ้
 1.  นวนยิายอิงประวัติศาสตรที่อิงเหตุการณทางประวัติศาสตรสมัยอยุธยา 2 เร่ือง รวม 11 
เลม ดังนี ้
      1.1  ขุนศึก ของ ไมเมืองเดิม (เลม 1- เลม 10) จํานวน 10 เลม 
      1.2  กษัตริยา  ของ ทมยนัตี จํานวน 1 เลม 
 
 2.  นวนยิายอิงประวัติศาสตรที่อิงเหตุการณทางประวัติศาสตรสมัยกรุงรัตนโกสินทร 3 
เร่ือง รวม 7 เลม ดังนี ้
      2.1  รัตนโกสินทร ของ ว.วินิจฉัยกุล (เลม 1-เลม 2) จาํนวน 2 เลม 
      2.2  ส่ีแผนดิน ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช (เลม1-เลม4) จํานวน 4 เลม 
      2.3  ประชาธปิไตยบนเสนขนาน ของ วินทร เรียววารินทร จํานวน 1 เลม 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 

ภาษาจนิตภาพ  หมายถึง การใชภาษาที่มีลักษณะเดนหรือลักษณะพิเศษ ในที่นีห้มายถงึ
ความเปรียบ และสัญลักษณในงานเขียน เพือ่ส่ืออารมณ ความคิด อันจะกอใหเกิดภาพขึ้นภายใน 
จิตใจ และความคิดของผูอาน 
 

นวนยิายอิงประวัติศาสตร หมายถึง เร่ืองราวที่นําเคาโครงมาจากประวัตศิาสตร มีการดําเนิน
เร่ือง ฉากเหตกุารณที่เกดิขึ้นจริงในประวัตศิาสตร ผูแตงอาจสรางตัวละครขึ้นมา สรางเรื่องใหดําเนิน
ไปควบคูกับเหตุการณทางประวัติศาสตรมุงใหผูอานเกดิจินตนาการและอารมณสะเทือนใจยิ่งกวา
การอาน บันทกึเรื่องราวทางประวัติศาสตร หรือ พงศาวดารโดยตรง 
 

อุปมา หมายถงึ  ใชความเปรยีบเทียบอธิบายลักษณะของสิ่งใดสิ่งหนึ่งโดยสิ่งที่นํามาใชเปน
ความ  เปรียบเทียบนั้นเปนสิ่งที่รูจักกันดีอยูแลว นํามาเปรียบเทียบเพื่อใหเห็นลักษณะหนึ่งเพียงดาน
เดียว เชน ใหเปนความงาม ความรู ความขาว เปนตน และจะใชคําเชื่อมแสดงการเปรียบเทียบไว
อยางชัดเจน เชน คลาย เหมอืน ดัง ดังหนึง่ ราวกับ ดจุ เปนตน 
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อุปลักษณ  หมายถึง  การเปรียบส่ิงหนึ่งเปนอีกสิ่งหนึ่ง คาํที่แสดงวาเหมือนนั้นไมมีปรากฏ
อยู เปนการเปรียบเทียบโดยตรงวา ส่ิงหนึง่เปนอีกสิ่งหนึ่ง 
 

บุคลาธิษฐาน หมายถึง  ภาพที่สมมติขึ้นใหมีกิริยาอาการเหมือนมนษุย อาจสมมติส่ิงตาง ๆ 
ที่มิใชคนแตทาํกิริยาอาการเหมือนหนึ่งเปนคน หรือนําสิ่งตางๆ ที่มิใชตนหรือไมมตีัวตน 
(นามธรรม) มาสมมุติขึ้นเปนคน ทําอาการอยางคําและยงัมีเนื้อเร่ืองเลาประกอบ เพื่อชวยใหเขาใจ
เร่ืองไดรวดเร็วขึ้นเปนการสรางเรื่องประกอบความคิดกไ็ด นอกจากนีอ้าจนําสัตวมาสื่อโดยมีเร่ือง
เลาประกอบเปนนิทานเทยีบกับมนุษยในเชิงสอนใจตางๆ  
 

อติพจน  หมายถึง การกลาวเกินจริงเพื่อเนนความรูสึก  
 

ภาพพจน  หมายถึง คําหรือกลุมคําที่เกิดจากกลวิธีการใชคําเพื่อกอใหเกดิภาพทีแ่จมชดัและ 
ลึกซึ้งขึ้นในใจของผูอานหรือผูฟง เชนกลวิธีการกลาวเปรียบเทียบ หรือการกลาวเกนิจริง เปนตน 


