
บทท่ี 6 
 

สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 

ในการวิจัยเร่ืองพุมพวง  ดวงจันทรจุดพลิกผันของเพลงลูกทุงไทย  มวีัตถุประสงคดังนี้ 
 

1.  เพื่อศึกษาความเปนมาของเพลงลูกทุงไทยและเร่ืองราวชีวิตและผลงานของนักรองลูกทุง
พุมพวง  ดวงจนัทร 

2.  เพื่อศึกษาความเปลี่ยนแปลงของเพลงลูกทุงที่ไดรับอทิธิพลจากพุมพวง  ดวงจนัทรชวงป
พ.ศ.2515-2525  พ.ศ.2526-2534 และพ.ศ.2535-2545   

3.  เพื่อศึกษาแนวคิดในการประพันธเพลงและการเรียบเรียงเสยีงประสานของผูแตงเพลง
และผูเรียบเรยีงเสียงประสานคนสําคัญ ๆ ที่ทําเพลงใหพุมพวง  ดวงจนัทรไดแกนายวเิชียร  คําเจริญ
และนายเอนก  รุงเรือง  โดยทําการวิเคราะหเนื้อรอง  ทํานองและการเรยีบเรียงเสยีงประสาน 

  
6.1 สรุปผล 
 

6.1.1  ความเปนมาของเพลงลูกทุงไทยและเรื่องราวชีวิตและผลงานของนักรองลูกทุงพุมพวง 
ดวงจนัทร 

ความปนมาของเพลงลูกทุงที่เกิดขึ้นนั้นเปนปรากฎการณที่เกดิขึ้นทามกลางเพลงไทยสากล 
เพลงพื้นบาน  เพลงลูกกรุงหรือเพลงอื่น ๆ ที่กําลังไดรับความนยิมอยูในขณะนัน้  หากจะกลาวถึง 
วาประวัติความเปนมาของเพลงลูกทุงแลว  อาจกลาวไดวาเพลงลูกทุงเกิดขึ้นมาไดจากองคประกอบ 
หลาย ๆ อยางดวยกัน  ซ่ึงกระแสการไหลบาของวัฒนธรรมตะวันตก  เชน การไดนําเครื่องดนตรี 
ที่เรียกวาเครื่องเปาหรือเครื่องลมทองเหลืองที่คนไทยมกัเรียกกันวา แตรฝร่ังหรือแตรวง   ซ่ึงมีมา 
ตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 4 หรือในราวรอยกวาปมาแลว  ดังเชนในราชสํานักในยุคนัน้ไดมีการพัฒนา 
ดานดนตรี   เพื่อใหทึดเทียมกับอนาประเทศหรือทัดเทยีมประเทศตะวันตก  จึงไดนาํเครื่องเปามา 
ฝกหัดกนัในกองทหารกอนและไดแพรหลายเขาสูวงการเพลง  นับตั้งแตนั้นเปนตนมาคนไทยจึง 
ไดรูจักเพลงที่บรรเลงดวยเครื่องดนตรีฝร่ังผสมกับดนตรีไทยเปนครั้งแรก 

หากจะกลาวถึงความปนมาของเพลงลูกทุงในยุคตอมาที่  ปรากฏขึ้นเริ่มมีความชัดเจนขึ้น 
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เมื่อสมัยการปกครองของจอมพล ป.พิบูลยสงครามดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีไดมกีารตรา 
พระราชกฤษฎีกาเกีย่วกับการบรรเลงดนตรีขึ้นเมื่อพ.ศ.2486  อันสงผลกระทบอยางรุนแรงตอวงการ 
เพลงไทยหรือดานดนตรีไทย  ซ่ึงในชวงนัน้ดนตรีไทยหรือดนตรีที่เปนแบบแผนดั้งเดิม  ไมไดรับ 
การยอมรับของผูบริหารประเทศ  ตรงกันขามกับนโยบายที่พยายามปดกัน้ดนตรีไทยไมใหไดรับ 
การสนับสนุนในทุก ๆ ดาน  โดยเฉพาะสื่อของรัฐบาลเชน วิทย ุ โทรทศัน  รัฐบาลไมอนุญาตใหเปด 
เปนอันขาดเพราะเกรงวาจะลาสมัยไมทันชาติตะวนัตก  ดังนั้นสื่อตาง ๆ จึงถูกจํากัดอยูในเฉพาะ 
ความควบคุมของรัฐบาล  สถานีวิทยแุละโทรทัศนจึงไดเปดแตเพลงไทยสากลเทานั้น  ฉะนั้นสามารถ 
วิเคราะหไดวาวงการเพลงอยูในรูปแบบที่รัฐบาลเปนผูกําหนดให  ทําใหเกิดรอยตอระหวางเพลง 
ไทยเดิมหรือเพลงวงปพาทย  เพลงวงมโหรีกาวสูเพลงไทยที่ใชดนตรฝีร่ังบรรเลงจนเกิดเปนเพลง 
ไทยสากล  เพลงลูกกรุงและเพลงลูกทุงในเวลาตอมาตามลําดับ  จะเห็นไดวาตนสายธารของเพลง 
ลูกทุง  มีบริบททางสังคมเปนองคประกอบที่สําคัญที่ทําใหเกิดเพลงลกูทุงเขาสูวงการเพลง  เปนที ่
ยอมรับกันทัว่ไปวา  เพลงลกูทุงประกอบไปดวยนกัรองที่เปนสไตลหรือรูปแบบที่เปนเอกลักษณ 
เฉพาะตวั  ดนตรีที่บรรเลงประกอบไปดวยเครื่องดนตรีฝร่ังหรือเครี่องดนตรีตะวันตกเปนหลัก 
สวนดนตรไีทยจะเปนเครื่องดนตรีที่ชวยเสริม  เพื่อใหไดอัตถรรถทางดานดนตร ี

จุดเริ่มตนทีจ่ัดเจนของเพลงลกูทุงมีจุดเริ่มประมาณ 50 ปมาแลวหรือชวงหลังสงครามโลก 
คร้ังที่สองเปนตนมา  ความชดัเจนของเพลงลูกทุงไดมีความชัดเจนขึน้เมือ่มีการใชคําวา“เพลงลูกทุง”  
เปนครั้งแรกเมือ่ราวปพ.ศ.2507 เปนตน  ซ่ึงแตแรกเริ่มเดมิทีนั้นเพลงลกูทุงหรือเพลงลูกกรุงยังไมได 
แบงประเภทออกชัดเจน  โดยเพลงลูกทุงมกัเรียกกันวา “เพลงตลาด” ซ่ึงในขณะนัน้ใครที่ฟงหรือ 
ช้ืนชอบเพลงลูกทุงก็จะถูกมองวาเปนกลุมหรือพวกชนชั้นกลาง  สําหรับในสวนของพวกทีน่ิยม 
ช่ืนชอบเพลงสากลหรือเพลงลูกกรุงก็มักจะนิยมเรียกกันวา “เพลงผูด”ี  ดังที่นคร  ถนอมทรัพยไดเคย 
กลาวไว  หากพิจารณากนัตามสภาพของสังคมแลวนั้น  การแบงแยกระหวางเพลงลูกทุงกับเพลงลกูกรุง  
บางครั้งนั้นมิไดขึ้นอยูกับเนือ้หาของเพลงหรือแนวของดนตรีเทานัน้  โดยสวนใหญแลวมักจะแบงแยก 
เพลงดวยตัวนกัรองมากกวา  ซ่ึงจากการที่ผูวิจัยไดศกึษาคนควาขอมูลตาง ๆ พบวาตัวนกัรองเปนสวน
สําคัญที่เปนตัวบงชี้วาเพลงที่รองนั้นเปนเพลงลูกทุงหรือเพลงลูกกรุง  เนื่องดวยทวงทํานองและ
สําเนียงการรองของนักรองเพลงลูกทุงเปนไปในแนวทางที่เปนเอกลักษณเฉพาะหรือเปนแบบแผนที่
สืบทอดตอกันมา  หากจะวาเรียนแบบกันกไ็มเชิงนักยกตวัอยางเชน  สําเนียงการรองเพลงลูกทุงของ 
สุรพล  สมบัติเจริญคลายคลึงกับเบญจมินทรหรือตุมทอง โชคชนะ  จรีพันธ  วีรพง รองคลายกับ 
ระพิน  ภูไท ฯลฯ  หากนําเพลงลูกกรุงไปใหสุรพลรองเพลงนั้นอาจกลายเปนเพลงลูกกรุงก็ได  จะเห็น 
ไดวาความเปนเพลงลูกทุงมปีจจัยหรือองคประกอบหลายอยางดวยกันไมวาเปนตัวนกัรองที่มีบทบาท 
มากที่สุดหรือแนวเพลงที่บรรยายใหเหน็ภาพความเปนลูกทุง  หรือแมกระทั้งแนวดนตรีที่ใชบรรเลง   
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จากการที่ไดศกึษาวจิัยพบวาแนวดนตรหีรือการบรรเลงเพลงลูกทุงมักจะมีลักษณะทีใ่กลเคียงกับดนตรี 
ที่ใชบรรเลงเพลงลูกกรุง  โดยเฉพาะการใชเครื่องดนตรีตะวนัตกหรือเครื่องเปาเปนหลักรวมทั้งเครื่อง 
ดนตรีคลาสสิคบางชิ้นเชน  ไวโอลิน  เปยโน  ดับเบิลเบสและแอคคอเดียน ฯลฯ 
 
 เร่ืองราวของชีวิตและผลงานของนักรองลูกทุงพุมพวง  ดวงจันทร  สรุปไดดังนี ้
 

พุมพวง  ดวงจนัทรเติบโตขึ้นทามกลางสังคมและวัฒนธรรมไทยแบบชนบท  ครอบครัว
ประกอบอาชพีเกษตรกร  พุมพวงชวยหารายไดจุนเจือครอบครัวตั้งแตเรียนอยูช้ันประถมศึกษาปที่ 2   
เปนผลทําใหอานหนังสือไมออก  พุมพวง  ดวงจนัทรเปนผูมีพรสวรรคในการรองเพลงโดยอาศัยการ
จดจํา  ไดหดัรองเพลงเมื่ออายุ 8 ขวบและเริ่มรองเพลงประกวดในงานตาง ๆ เชน งานวัด  งานทําบญุ
ประจําป  โดยใชช่ือวา“น้ําผ้ึง ณ ไรออย” และชนะการประกวดในเขตศรีประจันต  บางปลามา  ผักไห  
เสนา  มหาราช  วิเศษชยัชาญ  บานแพรก  หนองโดนและพระพุทธบาท  สระบุรี  พุมพวงไดมีโอกาส
รองเพลงโชววงดนตรีของไวพจน  เพชรสุพรรณ  ไวพจนเลยรับเปนบตุรบุญธรรม  เมื่อเปนบุตรบุญ
ธรรมของไวพจน  เพชรสุพรรณจึงเปลี่ยนชือ่จาก น้ําผ้ึง ณ ไรออย มาเปนน้ําผ้ึง  เพชรสุพรรณใหสม
กับเปนลูกบุญธรรมของนักรองชื่อดังเมืองสุพรรณบุรี  ไดเปนนกัรองหญิงของวงดนตรี ไวพจน เพชร
สุพรรณ  จนกระทั่ง ไวพจน  เพชรสุพรรณมอบเพลง “แกวรอพี”่   

ปพ.ศ.2518 พุมพวง  ดวงจนัทรไดบันทึกแผนเสียงครั้งแรกที่หองอัดเสยีงกมลในเพลง 
“แกวรอพี”่  ซ่ึงเปนผลงานของไวพจนที่แตงเปนเพลงรองแกเพลง “แกวจา”  ของคมเพชร  แกวเมือง
กาญจน  พุมพวงใชช่ือในการรองเพลงวา “น้ําผ้ึง  เมืองสุพรรณ” ไดจดัธีระพล  แสนสุข  นักดนตรี
และนักแตงเพลงลูกวงดนตรไีวพจน  ในปเดยีวกันนี้จึงตกลงใชชีวิตคูรวมกับธีระพลแลวแยกตวัออก
จากวงไวพจน  เร่ิมงานกับศรเพชร  ศรสุพรรณ  ทํางานเปนทั้งนักรองและหางเครื่อง   

ปพ.ศ.2519 เร่ิมตั้งวงดนตรีลูกทุง  “พุมพวง  ดวงจนัทร”  ไดเซ็นสัญญาเปนนักรองใหบริษัท
เสกสรรเทปของประจวบ  จาํปาทอง  นับเปนนักรองหญิงคนแรกของบริษัทคูกับเสรีย  รุงสวาง 

 
ผลงานเกียรตยิศของพุมพวง  ดวงจนัทร   
 
ปพ.ศ.2521  ไดรับรางวัลพระราชทานเสาอากาศทองคําจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 

สยามบรมราชกุมารี  จากเพลง “อกสาวเหนอืสะอ้ืน”  ผลงานประพันธของธีระพล  แสนสุข  ซ่ึงจัด
โดยสถานีวิทยเุสียงสามยอด (ส.ส.ส.)  นับเปนรางวัลเกยีรติยศสําหรับชีวิตพุมพวง  ดวงจนัทร     
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แมจะอานหนงัสือไมออกแตดวยความสามารถในการรองเพลง  กอปรกับความมุงมัน่ตั้งใจ พุมพวง  
ดวงจนัทร มีผลงานเพลงลูกทุงมากมาย   

ปพ.ศ.2525  นบัเปนปที่พุมพวง  ดวงจันทรประสบความสําเร็จสูงสุดทั้งดานชื่อเสียงและ
รายได  ทั้งนีเ้นื่องจากการไดรวมงานกับครูเพลง ลพ  บุรีรัตน  ผูแตงเพลงใหพุมพวง ดวงจนัทร เปน
นักรองลูกทุงขวัญใจชาวไทย เพลงตาง  ๆ เหลานั้นมีมากมาย เชน สาวนาสั่งแฟน   นดัพบหนาอําเภอ   
อ้ือฮือหลอจัง   กระแซะเขามาซิ   หางหนอยถอยนิดและบทเรียนราคาแพง เปนตน  ดวยการรองเพลง
ที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวและความสามารถในการรองเพลงลูกทุงไดอยางดียิ่ง จึงไดรับสมญาเปน 
ราชินีลูกทุง  สืบตอจากผองศรี  วรนุช แมชีวิตการเปนนักรองจากประสบความสําเร็จ  แตในดานชวีติ
ครอบครัวกลับพบความลมเหลวเพราะตองแยกทางกับธรีะพล  แสนสุข 

ป พ.ศ. 2526 เร่ิมชีวิตการเปนดารานักแสดง ดวยการแสดงภาพยนตรเร่ืองแรก “ สงคราม
เพลง” ของฉลอง ภักดวีิจิตร  แมจะอานหนงัสือไมออกแตอาศัยการจําบทโดยใหคนอานใหฟง  
พุมพวง  ดวงจนัทร มีผลงานดานการแสดงภาพยนตรทั้งหมด 16 เร่ือง และละครโทรทัศน 1 เร่ือง คือ  
“น.ส.ยี่สาย”  ของไพจิตร  ศภุวารี การไดเขาสูวงการแสดงทําใหไดรูจกัไกรสร ลีละเมฆินทร  หรือ 
ที่ใชช่ือในการแสดงวา “ไกรสร  แสงอนันต”  พุมพวงจดทะเบยีนสมรสกับไกรสร  แสงอนันต   
ในป พ.ศ 2527  มีบุตรชาย 1 คน คือ ด.ช. สันติภาพ หรือ “เพชร”  หรือ  “บอยบอย” ลีละเมฆินทร 

วันที่ 7  กรกฎาคม  พ.ศ. 2532  ไดรับรางวลัพระราชทานขับรองเพลงดีเดนจากสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในการจัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงภาค 2  จาก
เพลงสยามเมืองยิ้ม  แตงโดยวิเชียร  คําเจริญ  มีความภูมใิจและมีเกยีรติสูงสุดที่คณะกรรมการจัดทาํ
เพลงเทิดพระเกียรติสมเด็จยาครบ 90 พรรษา  ในปพ.ศ.2533 ซ่ึงมีพลเอกอรุณ  ปริวัตธิรรม  เปน
ประธานอํานวยการคัดเลือกใหขับรองเพลงน้ําพระทยัสมเด็จยา  แตงโดยวิเชยีร คําเจรญิ 

วันที่ 12  กันยายน พ.ศ. 2532 ไดรับรางวัลขับรองเพลงดีเดน  จากสมเดจ็พระเทพ
รัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุง ภาค 2 ในเพลง 
 “ สยามเมืองยิม้”  ผลงานประพันธของลพ  บุรีรัตน นับเปนรางวัลดานผลงานเพลงครั้งที่ 2  
ของพุมพวง  ดวงจนัทร 

วันที่ 18  กันยายน พ.ศ.2537  ไดรับเพลงราชทานเกยีรติบัตรจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 
ฯ สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในการจดังาน “กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงสืบสานคุณคา  วฒันธรรมไทย   
ในเพลง “นักรองบานนอก”  แตงโดยไวพจน  เพชรสุพรรณ 

นอกจากการรองเพลงแลว  พุมพวง  ดวงจนัทรยังมีความสามารถในการแสดงละครทีวีเร่ือง
“สงครามเพลง” สรางโดย  ฉลอง  ภักดวีิจิตร พ.ศ 2526   “ผาโลกบันเทิง” สรางโดย  ฉลอง  ภักดี
วิจิตร พ.ศ 2526  สาวนาสั่งแฟน พ.ศ.2527  “รอยไมเรียว” สรางโดย อรุณี  ณ วังอินทร พ.ศ. 2527  
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อีแตนไอเลิฟย ูพ.ศ.2527  “นักรองนักเลง” สรางโดย  สุวิทย  ชูติพงษ พ.ศ.2528  นางสาวกะทิสด  
พ.ศ.2528  มนตรักนักเพลง พ.ศ.2528  ลูกสาวคนใหม พ.ศ.2528  หลงเสียงนาง พ.ศ.2528  จงอาง
ผงาด พ.ศ.2528  ขอโทษที ที่รัก พ.ศ.2528  คุณนาย ป.4  พ.ศ.2527  อาจารยเดอเจอพุมพวง พ.ศ.2528 
เสนหนักรอง พ.ศ.2528   ชี พ.ศ.2528  เด็กชางกล พ.ศ.2528 และละครโทรทัศนทางชอง 3  เร่ือง น.ส.
ยี่สาย  ของไพจิตร  ศุภวารี ปพ.ศ.2531 (บินหลา, 2536 :156-157) 

วันที่ 13 มีนาคม พ.ศ. 2534 พุมพวง ดวงจนัทร ปวยดวยโรคไต   อาการอยูในขั้นรุนแรง 
เขารักษาตัวทีโ่รงพยาบาลตากสิน จังหวัดจันทบุรี ตอมายายไปรกัษาตวัที่โรงพยาบาลศิริราช แพทย
ตรวจพบวาพุมพวง  มีอาการภูมิแพตวัเองหรือ โรคลูปุส อาการอยูในขัน้อันตรายลุกลามถึงไต  

พุมพวง  ดวงจนัทรมีอาการปวยเรื้อรังของโรคเอส.แอล.ดีหรือภูมิแพตัวเองและในวันที่  
13 มิถุนายน 2535 ขณะที่เธอเดินทางพรอมญาติไปนมัสการพระพุทธชินราช  วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ  
อําเภอเมือง  จงัหวัดพิษณุโลก  ปรากฎวาเกดิอาการชอคอยางกระทนัหนัญาตินําสงโรงพยาบาลพุทธ
ชินราช  แตอาการไมดีขึ้นและทรุดลงเรื่อย ๆ จนกระทั่งเสียชีวิตในเวลาประมาณ 21:00 น.  ของวันที่ 
13 มิถุนายน 2535 ขณะมีอายุได 31 ป 

เสนทางการเปนนักรองของพุมพวง  ดวงจนัทรถูกกลาวขานยกยองใหเปนแบบอยางของ 
คนทั่วไป  โดยเฉพาะผูยากจนในชนบททั้งหลายที่จะไดพยายามตอสูใหมีขึ้นมาบาง  นอกจากนี้ใน
วงการเพลงเธอไดกลายเปนภาพลักษณของนักรองเพลงลูกทุงหญิงยุคใหมที่สมบูรณแบบ  ทางบริษัท
คายเพลงทั้งหลายตางตองการสรางนักรองที่มีรูปแบบเชนเดียวกับพุมพวง  ดวงจนัทรกันขึ้นดวย   
ไดมีการซื้อเพลงที่พุมพวงเคยรองมารองใหมและใหลพ  บุรีรัตน  แตงเพลงใหศิลปนเปนเพลงใหม
ทั้งหมด  โดยที่ใหยดึรูปแบบเชนเดยีวกับแบบพุมพวง  ดวงจนัทรคือเปนผูหญิงสมัยใหม  คอนขาง
กลาและก็ปรากฏวาเพลงที่นกัรองเพลงลูกทุงหญิงขับรองในระยะตอมามีแตกแถวกนัไปมากมาย  
โดยเฉพาะมีเร่ืองสองแงสองงามกันมากขึน้  อันเปนสไตลหนึ่งของผลงานเพลงพุมพวง  ดวงจันทร  
หากแตวาเพลงรุนใหม ๆ มถีอยคําสองแงสองงามชัดเจน  โจงแจงมากกวาและนกัรองก็ใชลีลาที่สอ
ไปในทางกามารมณจนเกินงาม  อันเปนผลใหถูกวิพากษวิจารณกันตาง ๆ นานา 
 
 ในทุก ๆ ปไดมีการจัดงานเพื่อระลึกถึงพุมพวง  ดวงจนัทร  ราชินีเพลงลูกทุง มีดังนี ้
 
 ปพ.ศ.2547  หนังสือพิมพหลายฉบับไดทําขาวการจากไปของพุมพวง  ดวงจนัทรครบรอบ 
12  ป    ที่วงการเพลงลูกทุงก็ตองสูญเสียคร้ังสําคัญ    เมื่อราชินีเพลงลูกทุง “ผ้ึง” พุมพวง ดวงจนัทร 
ตองเสียชีวิตดวย “โรคภูมิแพตัวเอง”(เอสแอลดี) ผลงานเพลงของเธอที่ถูกบันทึกแผนเสียงไว
ประมาณ 500 เพลง คือ มรดกแหงความรัก  ความผูกพันที่เธอมีตอแฟนเพลง และถือเปนมรดกอนัลํ้า
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คาของวงการเพลงลูกทุง    ซ่ึงถือวาเปนการจากไปกอนวยัอันสมควร เรียกไดวาเสนทางชีวิตของ
หมอกกําลังจะรุงโรจนก็มีอันตองดับวูบลงดวยโรครายอยางนาเสียดาย  

คําวา “ราชินีลูกทุง” ที่ทุกคนมอบใหกับ “พุมพวง ดวงจนัทร” ถึงแมเธอไดจากพวกเราไป
เปนเวลารวม 12 ปแลว แตแรงใจแรงคิดถึงของแฟนเพลงและคนในวงการที่มีตอเธอก็มิไดจางหายไป
แมแตนอย  ขอพิสูจนเหน็ไดจาก “มหกรรมคอนเสิรต ดวงจนัทร...ในดวงใจ” ณ วดัทับกระดาน ที่จัด
ขึ้นโดย คล่ืน 98 ลูกทุงรักไทย ของบริษัท บ.บีเอ็นที เมือ่วันอาทิตยที่ 13 มิถุนายน 2547  มีผูชมนับ
หมื่นไปรอชมคอนเสิรตกันตั้งแตงานยังไมเร่ิม 

 
ปพ.ศ.2548 มีการจัดงานรําลึกครบรอบ 13 ปการเสียชีวติของพุมพวง  ดวงจนัทร  อดีตราชินี

เพลงลูกทุง  ที่วัดทับกระดาน  อ.สองพี่นอง  จ.สุพรรณบุรี  วันที่ 13-15  มิถุนายน 2548  ไดมีแฟน
เพลงรุนใหญ   รุนกลางหอบลูกจูงหลานหลั่งไหลมาที่วัดมืดฟามัวดิน  โดยเฉพาะใกลวันประกาศผล
รางวัลสลากกินแบงรัฐบาลก็ยิ่งทําใหไดรับความนิยมกนัมากขึ้นทวีคณู  โดยเฉพาะนักเสี่ยงโชค  แห
มากราบไหวและหาเลขเด็ดที่ศาลาริมสระน้ําอยางเนืองแนน  แทบทกุรายพอมาถึงไมพูดพรํ่าทําเพลง
รีบเขาไปจุดธปูเทียนสักการะหุนขี้ผ้ึงพุมพวงและเขยาเซยีมซีหาเลขเดด็กันชุลมุน 

 
ปพ.ศ.2549 เมื่อวันที่ 13 มิถุนายน 2549   ที่วัดทับกระดาน  ต.บอสุพรรณ  อ.สองพี่นอง  

จ.สุพรรณบุรี  มีการจัดงานครบรอบ 14 ปการเสียชีวิตของอดีตราชินีเพลงลูกทุงพุมพวง ดวงจันทร 
ตั้งแตชวงเชาจนถึงบายมีประชาชนและแฟนเพลงเดินทางมาอยางตอเนือ่งเวลา 11.00 น.  วัด 
ทับกระดานนมินตพระ 10 รูปจัดทําบุญถวายสังฆทาน เพื่ออุทิศสวนกศุลใหกับพุมพวง ดวงจันทร    
มีพิธีมอบทุนการศึกษาจํานวน 33 ทุน แบงเปนทุนการศึกษาสําหรับหลานพุมพวง จํานวน 3 ทุน   
อีก 30 ทุนมอบใหกับนักเรยีนโรงเรียนวดัทับกระดาน  และบริเวณที่ตัง้หุนพุมพวง มีประชาชนมา
รวมตัวที่โคนตนไทรริมน้ําดานหนาเปนจาํนวนมาก   สวนที่ศาลามีการเปลี่ยนชุดใหแกรูปปนพุมพวง
เปนชุดกระโปรงยาวสีน้ําเงนิผาคลุมไหลสีฟา  บางสิ่งบางอยางอาจเปลีย่น แตคนที่รักพุมพวงก็ยังรัก
กันอยูเหมือนเดิม  คนที่มากย็ังมาตอเนื่อง 

สําหรับเงินบริจาคจากแฟนคลับพุมพวง  นาํมาบูรณะวัดทับกระดานและสมทบทุนการศึกษา
ใหนกัเรียนที่ยากจนรวมทั้งใชเปนกองกลางชวยเหลือโรงเรียนที่ขาดแคลน  โดยบุญกุศลทั้งหมดอทุิศ
ใหดวงวิญญาณอดีตราชินีเพลงลูกทุงผูลวงลับ  

แมวาพุมพวง  ดวงจนัทรไดจากไปนานแคไหน  ถึงวันนี้นกัรองรุนนองทั้งที่เปนลูกทุงขนาน
แท และนักรองเพลงสตริง ตางนําเพลงของเธอมารองใหมกันมากมายหลากหลายเวอรช่ัน และนัน่ก็
คือขอพิสูจนอยางชัดเจนวา มนตเสนหของผูหญิงที่ช่ือ “พุมพวง ดวงจนัทร” ไมเคยเลือนหายไปไหน 
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6.1.2 ศึกษาความเปลี่ยนแปลงของเพลงลูกทุงที่ไดรับอิทธิพลจากพุมพวง  ดวงจันทรชวงป
พ.ศ.2515- 2525  พ.ศ. 2526- 2534และพ.ศ.2535- 2545 

จากการที่ผูวจิยัไดศกึษาคนควาเกีย่วกับประวัติของพุมพวง  ดวงจนัทร  พบวาพุมพวงมี
ลักษณะที่เปนคนที่มีความสารถเรียนรูไดเร็ว  เมื่อเทียบกบัคนอื่น ๆ หรือกลาวอีกดานหนึ่งวาเปนคนที่
มีพรสวรรคก็ได  พุมพวง  ดวงจันทรไดเรียนรูจากครูเพลงแลวสามารถสื่อในการถายทอดความรูสึก 
โดยใชภาษาสือ่ความคิดในการเปลงเสียง  แสดงออกทางอารมณ   กิริยา  ทาทาง  ที่ทําใหคนดแูละ 
คนฟง  ประทบัใจไดดั่งใจผูประพันธ  ยกตัวอยางเชน  เพลงกระแซะเขามาซิ  พุมพวง  ดวงจันทรได
ใชลีลาการขับรองและการเตนบนเวที  ไดอยางเปนธรรมชาติ  ทําใหผูดคูลอยตามและสนุกตามไป
ดวย   ซ่ึงการแสดงดังกลาวเปนที่ยอมของทกุกลุม  ทุกวยั  ณ จดุนี้เองทําใหมีนกัรองรุนใหมไดยดึ
แนวทางปฏิบัติตามแบบของพุมพวง  ดวงจันทร  ความเปลี่ยนแปลงของเพลงลูกทุงที่ไดรับอิทธิพล
จากพุมพวง  ดวงจันทรพบวาการที่วงการเพลงลูกทุงไดเขามามีบทบาทในสังคมไทยก็เนื่องมาจาก
การที่คนไทยเรามีวัฒนธรรมประเพณีที่สืบทอดกันมาหรือเรียกงาย ๆ วาคนไทยมีสายเลือดศิลปน  
การที่เพลงลูกทุงเปนเพลงทีส่ะทอนชีวิตหรือสะทอนใหเห็นสภาพของสังคมในแตละยุคสมัยนั้นทาํ
ใหเพลงลูกทุงมีความเปนเอกลักษณที่เปนเพลงอมตะสืบทอดมาจนถึงปจจุบันนีก้็ไดราวประมาณ
เกือบ 50 ปแลว  เพลงลูกทุงมีการพัฒนาอยางคอย ๆ เปนคอย ๆ ไป  เพลงลูกทุงมีความเปลี่ยนแปลง
มาเปนลําดับ  ซ่ึงจากการวจิยัคร้ังนี้พบวาวงการเพลงลูกทุงไดรับอิทธิพลจากพุมพวง  ดวงจนัทรซ่ึง
ผูวิจัยจะไดสรุปใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงเปนไปตามลาํดับดังนี ้
 กอนที่พุมพวง  ดวงจนัทรจะเขาสูวงการเพลงลูกทุงจนไดรับฉายายกยองใหเปนราชนิีเพลง
ลูกทุง  นับไดวาเปนบุคคลผูหนึ่งที่มีความมุงมั่นจนประสบความสําเร็จในชวีิตของการเปนนักรอง
ลูกทุงที่อยูช้ันแนวหนา  การเขามาสูในวงการเพลงลูกทุงของพุมพวง  ดวงจนัทรเปนการกาวเขามา
ดวยความสามารถเชนเดียวกบันักรองคนอืน่ ๆ  ซ่ึงสวนมากแลวมกัจะไดรับการสนับสนุนหรือการ
พิจารณาจากครูเพลง  ซ่ึงแตกตางกับสมยันี้การเขามาสูวงการเพลงลูกทุงมักจะผานจากระบบคัดเลอืก
จากนายทุนหรือเจาของคายเพลง  ความโดดเดนของพุมพวง  ดวงจนัทรที่สงผลหรือทําใหวงการ
เพลงลูกทุงไดรับอิทธิพลจนเกิดเปนจุดพลิกผันของวงการเพลงลูกทุงนั้น  เกิดจากปรากฎการณที่
เกิดขึ้นในวงการเพลงโดยพุมพวง  ดวงจนัทรเปนผูจุดชนวนกระแสของวงการเพลงลูกทุงไมใหตาย
ไปกับการเวลา  เพลงลูกทุงที่ไดรับความนิยมมาโดยตลอดอยางตอเนือ่งนั้น  เปนสวนหนึ่งที่พุมพวง 
มีบทบาทไดสรางไวอยางยอดเยีย่ม  บุคคลเกือบแทบทุกวงการตางก็มีความรักและชื่นชอบพุมพวง   
ดวงจนัทร  ที่ไดพยามยามถายทอดรูปแบบการรองเพลงที่มีความหลากหลาย  โดยเฉพาะการสราง
รูปแบบใหมในการแสดงบนหนาเวที  ซ่ึงมีความแปลกใหมนาตื่นเตนอยูเสมอ ๆ  พุมพวง  ดวงจนัทร
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ไดพยายามอยางเต็มที่ซ่ึงจะทําใหเพลงลูกทุงเปนของแฟนเพลงทุกระดบั  ซ่ึงในขณะนั้นใคร ๆ ก็รูจกั
เพลงของพุมพวง  ดวงจันทรกันแทบทั้งนั้น   
 จุดพลิกผันที่สําคัญที่สงผลตอวงการเพลงลกูทุงคือการสรางรูปแบบแนวทางใหมใหสูวงการ 
กลาวคือการทีพุ่มพวง  ดวงจนัทรไดมีบทบาทตอวงการเพลงลูกทุงนั้น  สามารถวิเคราะหไดออกเปน
ประเด็นสําคัญไดแก  การที่พุมพวง  ดวงจนัทรไดมีโอกาสไดรวมงานกับบุคคลสําคัญสองทานไดแก 
ครูเพลงลพ  บุรีรัตน และนักเรียบเรียงเสยีงประสานเอนก  รุงเรือง  สองทานนี้เปนผูทีม่ีบทบาทตอ 
พุมพวง  ดวงจนัทรโดยตรงเชนการแตงเพลงของลพ  บุรีรัตน  เปนที่ยอมรับวาการแตงเพลงใหพุมพวง  
ดวงจนัทร  สงผลใหพุมพวง ดวงจนัทรไดรับความนิยมอยางยิ่ง  ประกอบกับการเรียบเรียงดนตรีทีเ่รียก 
ไดวาเปนการปฏิวัติรูปแบบใหมใกกับวงการเพลงลูกทุงอยางเหน็ไดชัดเจนมาก  ซ่ึงเอนก  รุงเรือง 
ถือไดวาเปนผูกลาที่ไดทําดนตรีที่มีรูปแบบที่แปลกใหม  โดยการนําเครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลง 
เพลงสตริง  มาประยุกตใชใหเขากับแนวดนตรีที่เปนเพลงลูกทุงแบบดัง้เดิม  โดยเนนการใชกีตารไฟฟา 
มาเปนตัวโซโลแบบเพลงสตริง  มาประสานใหเขากับเครื่องดนตรีที่เ ปนเครื่องเปา  อันเปนแบบฉบับ 
ของเพลงลูกทุงไดอยางลงตวั  สงผลใหเพลงลูกทุงยุคหลัง ๆ ไดรับอิทธิพลการทําดนตรีแนวนี้   
ในชวงทีว่งการลูกทงเริ่มซบเซานั้น  เนื่องดวยกระแสของวงการเพลงสตริงเริ่มเขามามีบทบาทตอ
วงการเพลง  รายการวิทยุถูกซื้อรายการเพือ่เพลงสตริงอยางเขมขน  ทาํใหเพลงลูกทุงเกือบหายไปจาก
สถานีวิทยุ  พุมพวง  ดวงจนัทรเปนหนึ่งในวงการเพลงลูกทุงที่ยังคงยนืหยดัอยูไดโดยไดรับความนิยม
มาโดยตลอด  บุคคลทุกระดบัรองเพลงของพุมพวง  ดวงจันทรกันไดทัง้นั้น  แมกระทั่งผูที่อยูใน 
แวดวงชั้นสูงกต็ามตางก็รูจักเพลงของพุมพวง  ดวงจันทรเปนอยางดี  จากการที่ผูวิจยัไดศึกษาทาง
ภาคสนามพบวาในสถานที่ตาง ๆ ที่มีการประกวดแขงขันรองเพลงลูกทุง  มักจะนําเพลงของพุมพวง
มาใชรองประกวด  นั่นแสดงวาแนวการขับรองไดรับอิทธิพลจากพุมพวง  ดวงจนัทรโดยตรง  ไมวา
จะเปนรูปแบบการขับรองการแสดงทาทางกริยาบทตาง ๆ ลวนไดรับอทิธิพลมาจากพุมพวง   
ดวงจนัทร  จุดที่เกิดการเปลีย่นแปลงครั้งใหญในวงการเพลงลูกทุงและเปนครั้งสําคัญตอวงการคือ   
การจากไปของพุมพวง  ดวงจันทรทําใหวงการเพลงเกิดนกัรองนองใหมเกิดมากมาย  โดยมีลักษณะ
รูปแบบที่หลากหลายขึ้น  นบัวาเปนจุดพลิกผันที่สําคัญตอวงการเพลงเปนอยางมาก  พุมพวง   
ดวงจนัทรไดทิ้งรูปแบบที่เปนรูปแบบลูกทุงสมัยใหมไวใหนักรองรุนหลังไดใชเปนแมแบบตอมา
หลายรุน  ดังจะเหน็ไดวานกัรองรุนใหม ๆ จะใชแนวทางการรองประกอบไปกับทาเตน  ซ่ึงผูวิจัยได
ตั้งขอสังเกตเห็น   
 สําหรับในสวนของการพัฒนาของเพลงลูกทุงนั้นผูวจิัยพบวา  แนวทางของเพลงลูกทุงได
ปรับเปลี่ยนรูปแบบไปตามสภาพของสังคม  การที่วงการเพลงลูกทุงไดเกดิจุดพลิกผันหลังพุมพวง   
ดวงจนัทรที่ถือไดวาเปนชวงหัวเล้ียวหัวตอของวงการเพลงลกูทุง  การเกิดใหมของนกัรองรุนปจจบุัน 
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ก็ไมไดเกิดขึน้ยากอยางเชนยคุของพุมพวง  ดวงจนัทรหรือนักรองรุนเกา ๆ อีกหลายทาน  เนื่องดวย
กระแสสังคมไทยที่พยายามกาวใหพนสังคมเกษตรกรรม  ทําใหสงผลกระทบหลาย ๆ ดานของวงการ
เพลงลูกทุง  คํารอง  ทํานองของเพลงลูกทุงจึงมีลักษณะที่สะทอนถึงวถีิชีวิตคนเมืองมากขึ้น   
คําพรรณนาเกีย่วกับทองทุงและชนบทกาํลังคอย ๆ เลือนหายไปเรื่อย ๆ   ดังเห็นไดจากคํารองหรือ
เนื้อหาในเพลงของพุมพวง  ดวงจนัทรยุคทาย ๆ   สวนใหญจะมีลักษณะของการเนนถอยคําที่พยายาม
ใหเพลงฮิตตดิหูมากกวาถอยคําบรรยายเรื่องราวเกีย่วกับชนบทหรือความเปนลูกทุงขนานแท  ในสวน
ของการศึกษาวิจัยฉบับนี้ทําใหทราบถึงประวัตแิละความเปนมาของเพลงลูกทุง  และทราบถึง
วิวัฒนาการของวงการเพลง  ตลอดจนการใชเทคโนโลยีในดานการเรียบเรียงเสียงประสานตลอดจน
การที่ไดศึกษาวิเคราะหคํารองของเพลงในแตละยุค  โดยนํามาหาขอสรุปและทราบถึงแนวคดิของ 
ครูเพลงและนกัเรียบเรียงเสียงประสาน  การพัฒนาของเพลงลูกทุงยอมไมมีวันสิ้นสุด  เพราะเพลง
ลูกทุงเปนศิลปะอยางหนึ่ง  ซ่ึงมีการปรับตัวและพัฒนาไปตามสภาพของสังคมเพลงลูกทุง 

6.1.3  การศึกษาแนวคิดในการประพันธเพลงและการเรยีบเรียงเสยีงประสานของผูแตงเพลง
และผูเรียบเรยีงเสียงประสานคนสําคัญ ๆ ที่ทําเพลงใหพุมพวง  ดวงจนัทรไดแกนายวเิชียร  คําเจริญ
และนายเอนก  รุงเรืองโดยทําการวิเคราะหเนื้อรอง  ทํานองและการเรียบเรียงเสียงประสานทางดนตรี
เพลงที่โดงดังของพุมพวง  ดวงจนัทรในชวงปพ.ศ.2526 -2534  จํานวน 3 เพลงนั้น  คือ เพลงสาวนา
ส่ังแฟน  เพลงกระแซะเขามาซิและเพลงหนูไมรู  พบวา  

ทํานองเพลงสาวนาสั่งแฟนประพันธแบบ Progressive คือมีทํานองใหมเพิ่มขึ้นทุกทอน  
โดยไมซํ้าทํานองเดิม  ║: A :║: B :║:C :║:D:║      ทํานองมีลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกันทั้งเพลง    
การพัฒนาประโยคใชกระบวนการของการแปร(Variation)  ซ่ึงเปนเทคนิคที่นําการซ้ํามาดัดแปลง  
แตยังคงรักษาทางเดิมไว  เพลงนี้สรางจากบันไดเสียง F เมเจอร   เพลงกระแซะเขามาซิประพันธใน
รูปแบบสองตอน Rounded Binary Form  เปนเพลงที่มีการเลนซ้ําประโยคละ 2  คร้ัง ║: A :║ : B :║ 
ซ่ึงทําใหเพลงยาวขึ้นเทาตัว   ทํานองมีลักษณะตอเนื่องเชือ่มโยงกันทั้งเพลง  การพัฒนาประโยคใน
ทอน A ใชเทคนิคการซ้ําทํานองทันทีในประโยคเดยีวกัน(Repetition)  เทคนิคการซ้ําทันทีนี้มีลักษณะ
ของระดับเสียงเดียวกัน และมีการใชกระบวนการของการแปร(Variation)  เปนเทคนคิที่นําการซ้ํามา
ดัดแปลง  เพลงนี้สรางจากบนัไดเสียง F เมเจอร   และเพลงหนูไมรูประพันธในรูปแบบบทเพลง  
3 ทอนที่มีทํานองใหมซํ้าทํานองเดิม ║: A :║: B :║:C :║ทํานองมีลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกันทั้ง
เพลง    การพฒันาประโยคใชกระบวนการของการแปร(Variation)  ซ่ึงเปนเทคนิคทีน่ําการซ้ํามา
ดัดแปลง  เพลงนี้สรางจากบนัไดเสียง G เมเจอร   การพฒันาประโยคใชเทคนิคการซ้ํา (Repetition) 
ซ่ึงมีลักษณะการซ้ําทํานองในระดับเสยีงเดียวกัน  สวนโนตเดียวกนัทัง้เพลง  ตัวอยางในทอน A   
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เนื้อรองเพลงสาวนาสั่งแฟนเปนบทเพลงที่แตงขึ้นไดตามสภาพของความเปนจริงของสังคม
ชนบท  ชาวไร  ชาวนา  โดยเนื้อหาของเพลงเปนไปในลักษณะของการรําพึงถึงคนรักที่ไดไปทํางาน
ในเมืองหลวง   บทเพลงนี้มคีวามโดดเดนของเนื้อรองมีลักษณะเอื้อนคําที่เรียกวา ใชสําเนียงเหนอ  
ตามแบบฉบับของนักรองสุพรรณ  เชนคําวา “บางเนอพี่เนอ” คํานี้เปนจุดเดนของเพลงสาวนาสั่งแฟน  
ซ่ึงวิเชียร  คําเจริญไดแตงโดยวิเคราะหแลววาถาใชเนื้อรองธรรมดาอาจไมดัง  ในจุดนี้ถือไดวาเปน
ความสามารถเฉพาะตัวของผูแตง  เพลงกระแซะเขามาซิเนื้อความโดยรวม  พูดถึงผูหญิงเปนผูที่เชิญ
ชวนใหผูชายเขามาจีบ  ซ่ึงมิใชการแสดงออกแบบหญิงไทย   เนื้อหาของเพลงนี้แสดงซึ่งสภาพวะของ
สังคมไทยที่มีการเปลี่ยนแปลงไป  วิเชียร  คําเจริญแตงเพลงนี้ขึ้นมา  โดยวิเคราะหแลววาบุคลิกของ
พุมพวง  ดวงจนัทรเทานั้นทีร่องเพลงนี้ไดอยางสนุกสนาน  โดยทั้งรอง ทั้งเตนไปพรอมกันและเชญิ
ชวนผูชม  การขับรองของพุมพวง  ดวงจนัทรเชิญชวนใหผูชมเกิดความสนุกสนาน  ส่ิงที่มีความ
แตกตางขึ้นมาเห็นจะเปนในชวงวรรคที่สองหรือวรรคตาม  มีลักษณะของการเพิ่มคําหรือเพิ่มพยางค
ขึ้นมาอีกหนึ่ง  เพื่อใหการขับรองไดเสียงเอือ้นชัดเจนมากขึ้น  เพลงหนูไมรู เนื้อความโดยรวม    
พูดถึงเนื้อหาของเพลงนี้แสดงซึ่งสภาวะของสังคมไทยที่มีการเปลี่ยนแปลงไป  โดยแตกอนฝายชาย
เทานั้นที่เปนฝายเขามาจีบฝายหญิง  แตเนื้อหาของเพลงนีก้ลับตรงขามกัน  ซ่ึงก็เปนเหตุผลสวนหนึ่ง
หรือสวนสําคัญของเพลงนี้   ที่ทําใหเพลงนี้ดังขึ้นมาไดอยางไมมีขอสงสัยใด ๆ และที่สําคัญคือการ
จับประเดน็การแตงเพลงที่ทนัยุคทันสมัย  เปนเพลงที่มีเนือ้รองที่ดัดแปลงมาจากกลอนแปด   โดยมี
การเพิ่มคําเพื่อใหลงกับจังหวะและเสยีงเอื้อนของนักรอง  การแตงเพลงที่ขึ้นเปนกลอนแปดกอน  
แลวปรับคําหรือเพิ่มคําเปนการแตงเพลงที่นักแตงเพลงนิยมใชกันหลายทาน   ซ่ึงเพลงที่แตงออกมา
จะมีเสนหมากขึ้นกวาเพลงที่แตงดวยกลอนแปดโดยตรง สรุปไดวาทั้ง 3 บทเพลง  ผูประพันธใชคาํ
ใชคําไพเราะทีม่ีสัมผัสนอกและสัมผัสใน  ซ่ึงมีลักษณะคลายกลอนแปด  โดยเพิม่คําหรือเพิ่มพยางค
ขึ้น  เพื่อใหการขับรองไดเสียงเอื้อนไดชัดเจนมากขึ้น  ผูประพันธไดสัมผัสกับสภาพแวดลอมสังคม
ในปจจุบนัจึงเกิดแนวคิดในการประพันธขึ้น  การใชคํางายซึ่งลักษณะแบบคําพูดชาวบาน  การใชซํ้า
คําเพื่อย้ําความใหความหมายกวางขึ้นเนนความรูสึกใหเดนชัดขึ้น  การใชคําซอนมีความหมาย
คลายคลึงกันหรือความหมายแนวเดียวกัน  การเลนคําชวยใหขอความมอีรรถรสฟงแลวไพเราะรื่นหู   
การใชคําสแลงที่มีลักษณะเปนคําแปลกใหมที่ใหอารมณความรูสึก  จึงเปนเหตุผลที่ทําใหนกัรอง
ลูกทุงพุมพวง  ดวงจนัทรโดงดังในชวงเวลานั้นเปนอยางมาก  เมื่อไดพบกับผูประพนัธเพลงที่มี
แนวคดิที่แปลกแหวกแนว  กลาที่จะใชคําแปลก ๆ  โดยใหพุมพวง  ดวงจันทรไดขบัรองอยางเปนที่
พอใจและเปนเพลงยอดนยิมมากที่สุดในยคุนั้น 

สรุปไดวานายวิเชียร  คําเจริญในการแตงเพลงใหกับพุมพวง  ดวงจนัทรนั้น  ใชหลักการโดย
แตงเนื้อรองกบัทํานองไปพรอมกัน  โดยตองรูกอนวาใครเปนผูขับรอง  เพราะสามารถที่จะรูถึงบุคลิก
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ของผูขับรองดวย  การแตงเนือ้รองนั้นนายวเิชียร  คําเจริญจะคํานึงถึงความหมายของเพลง  โดยที่เนือ้
รองตองสื่อความหมายชัดเจน  ใชคําที่มีสัมผัสนอก  สัมผัสในเปนหลัก  มักจะนยิมใชคําพูดที่นิยมใน
ปจจุบัน  มีการใชคําคม  เลนคําและคําพูดที่เปนภาษาชาวบาน  สวนทาํนองเพลงนั้นจะประสม
ประสานกันมทีั้งคิดขึ้นใหมและนําทํานองเพลงพื้นบานมาแตง  การแตงเพลงนั้นนายวิเชยีร  คําเจรญิ
จะดูสภาพทางเศรษฐกิจของสังคมและสภาพสังคมไทยในปจจุบัน  รวมท้ังไดแนวคดิการแตงเพลง
จากบุคลิกของผูขับรองและสภาพแวดลอมมีสวนชวยใหคิดคํารองไดงายแตตองเงยีบสงบ 

การเรียบเรียงเสียงประสานทางดนตรีทั้ง 3 บทเพลง  ไดนักเรียบเรียงเสียงประสานชัน้ 
แนวหนา คือนายเอนก  รุงเรอืงที่เรียบเรียงเสียงประสานทางดานดนตรีเพลงสาวนาสัง่แฟน  เพลง
กระแซะเขามาซิและเพลงหนูไมรู  พบวาใชหลักในการเรียบเรียงเสียงประสาน  ในบทนําจะนํา
ทวงทํานองทีฟ่งแลวไพเราะที่สุดของเพลงนั้นมาดัดแปลงและบทนําตองสามารถสงเขารองได  
บทเชื่อมเปนการนําเอาทํานองรองทอนใดทอนหนึ่งมาเปนบทเชื่อมหรือดัดแปลงใหเปนทํานองใหม  
สวนบทจบตองมีความตอเนือ่งกับทวงทํานองตอนทายและใหความรูสึกที่จบ  เพลงสาวนาสั่งแฟน
นั้นไดใชเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน  ฟลูต  คียบอรด  เบสไฟฟา  กีตารไฟฟา  กลองชดุและเครื่อง
ประกอบจังหวะ  บทนําเพลงสาวนาสั่งแฟนนักเรยีบเรียงไดมีการคิดขึน้ใหมและอาศัยโนตในคอรด  
คือDm  เพียงคอรดเดียวใน 4 หองแรกโดยใช ไวโอลิน   คียบอรด  กีตารไฟฟา  เบสและกลองบรรเลง
ไปพรอมกัน  โดยดําเนินทํานองแพทเทิรน(Pattern) และใชเทคนิคการซ้ํา(Repetition)  ที่ซํ้าทันทีใน
ระดับเสียงเดียวกัน  โดยดําเนินทํานองไปจนจบบทนํา  บทเพลงนี้ใชบทนํามาเปนบทเชื่อมโดย
หลังจากการขบัรองเสร็จ  ก็มีบทเชื่อมคั่นซึ่งบทเชื่อมเหมือนบทนํา  ในทอน D  การเรียบเรยีงเสยีง
ประสานในบทจบของเพลงสาวนาสั่งแฟนใชฟลูต  ไวโอลิน  คียบอรด  เบสและกลองบรรเลง
ประกอบ  บทจบของเพลงนีม้ีความพิเศษ  โดยใชเพอรเฟคเคเดนซ  คือ V7 - I  จบเพลง  เพลง 
สาวนาสั่งแฟน  คอรดที่ใชหลัก ๆ มี 3 คอรด คือ Dm  Gm และAm  
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ภาพที่ 6.1  แสดงบทนําของเพลงสาวนาสั่งแฟน  
 
 

 
             F : I                                        III                                   I                  V7             I 
 

ภาพที่ 6.2  แสดงบทจบของเพลงสาวนาสั่งแฟน 
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เพลงกระแซะเขามาซิชวงบทนําผูประพันธใชหลักการเรยีบเรียงเสยีงประสาน  โดยการคิด
ขึ้นใหมและอาศัยโนตในคอรด  คือ Bb  C  Dm โดยใชคยีบอรด  กีตารไฟฟา  เบสไฟฟาและกลอง
บรรเลงไปพรอมกัน  โดยดําเนินทํานองเปนแพทเทิรน(Pattern) และใชเทคนิคการซ้ํา(Repetition)   
ที่ซํ้าทันทีในระดับเสียงเดียวกัน  บทเชื่อมเพลงกระแซเขามาซิไดนําเอาบทนํามาเปนตวัเชื่อม    
โดยหลังจากการขับรองเสร็จก็มีบทเชื่อมคัน่  ซ่ึงบทเชื่อมจะเหมือนบทนําโดยใชทรัมเปต  คียบอรด  
กีตารไฟฟา  เบสไฟฟาและกลองดําเนินทาํนองสงไปยังทอนที่ 2   บทจบเพลงกระแซะเขาการ 
เรียบเรียงเสยีงประสานในบทจบใชกีตารไฟฟาเลนอิมโพไวนเซชั่นจนจบเพลงและบทจบของเพลง
กระแซะเขามาซิมีความพิเศษ  โดยใชอินเตอรรัฟเต็ทเคเดนส คือ I - VI จบเพลง  เพลงกระแซะ 
เขามาซิคอรดที่ใชหลัก ๆ มี 4  คอรด คือ Dm, C, Bb, A7 

 

 
 

 
 

ภาพที่ 6.3  แสดงบทนําของเพลงกระแซะเขามาซิ 
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ภาพที่ 6.4  แสดงบทเชื่อมของเพลงกระแซะเขามาซิ 
 

 
 

             F :  I                                  I                                 VI       
        

ภาพที่ 6.5  แสดงบทจบของเพลงกระแซะเขามาซิ 
 

 
 
ภาพที่ 6.6  แสดงคอรดหลัก ๆที่ใชในเพลงกระแซะเขามาซิ 
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เพลงหนูไมรูบทเพลงนี้ชวงบทนําผูประพันธใชหลักการเรียบเรียงเสียงประสาน  โดยการคิด
ขึ้นใหมและอาศัยโนตในคอรด  คือ Em  G โดยใชเปยโน  คียบอรด  กีตารไฟฟา  เบสไฟฟาและกลอง
บรรเลงไปพรอมกัน    บทเชื่อมนําบทนํามาเชื่อมโดยหลงัจากการขับรองเสร็จแลวมบีทเชื่อมคั่น  
 ซ่ึงบทเชื่อมเหมือนบทนํา  ตัวอยางในหองเพลงที่ 52 -57  ใชทรัมเปตดําเนินทํานองสงไปยังทอนที่ 2  
การเรียบเรียงเสียงประสานในบทจบของเพลงหนูไมรู  ใชกีตารไฟฟา  กลอง  เปยโน  เบสไฟฟา  
กลุมสตริงและคียบอรดบรรเลงจนจบเพลงและบทจบของเพลงหนูไมรูมีความพิเศษ  โดยใชอินเตอร
รัฟเต็ทเคเดนส คือ  I - VI  จบเพลง   เพลงหนูไมรู  คอรดที่ใชหลัก ๆ มี 4  คอรด คือ Em , G, Am , D 
 

 
 

 
 
ภาพที่ 6.7  แสดงบทนําของเพลงหนูไมรู 
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ภาพที ่6.8  แสดงบทเชื่อมของเพลงหนูไมรู 
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ภาพที่ 6.9  แสดงบทจบของเพลงหนูไมรู 
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ภาพที่ 6.10  แสดงคอรดหลัก ๆ ที่ใชในเพลงหนูไมรู 
 
               สรุปผลพบวาแนวคิดของนักเรียบรียงเสียงประสาน  สามารถสรางเพลงลูกทุงแนวใหม 
โดยนําดนตรสีมัยใหมจากตะวนัตกมาเรยีบเรียงเสียงประสานในบทเพลงทุกเพลง   เพื่อใหไดรับ
ความนิยมจากผูฟงและตองใชประสบการณควบคูกับความรู  ซ่ึงเอนก  รุงเรือง ไดเปนผูเรียบเรียง
เสียงประสาน  โดยนําเอาคอรดซึ่งเปนลักษณะไมเนอรคอรด(relative minor)  มาใชในบทเพลงที่ได
เรียบเรียงเสยีงประสานใหกบัพุมพวง  ดวงจันทรจนถึงขั้นโดงดังมาจนทุกวนันี้   
 

ขอเสนอแนะ 
 
 จากผลของการศึกษาในครั้งนี้ผูวิจยัมีขอเสนอแนะที่อาจเปนประโยชนตอการศึกษาดงันี้ 
 1.  ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการวิจัย  ในการศึกษาถึงแนวคดิการประพนัธเนื้อรองและทํานอง
ของนายวเิชียร  คําเจริญและแนวคดิการเรยีบเรียงเสยีงประสานของนายเอนก  รุงเรืองในการวิเคราะห
โดยแบงเปนหวัขอตาง ๆ ดังนี้ 

 การศึกษาถึงการประพันธเนือ้รอง  ผูวิจัยทาํการศึกษาถึงลักษณะการใชถอยคําคือ การใช 
คํางาย  การใชคําไพเราะ  การใชซํ้าคํา  การใชคําซอน  การเลนคํา  การใชคําอุทาน  การเลียนเสียง   
การใชคําภาษาอังกฤษ  การใชคําแสลง  และการศึกษาถงึการเรียบเรียงสียงประสานทางดานดนตรี  
ผูวิจัยทําการศึกษาโดยใชหลักทฤษฎีดนตรสีากลในการวเิคราะหขอมูลคือ ประเภทของเครื่องดนตรีที่
ใชและหนาทีข่องเครื่องดนตรี  วิเคราะหโครงสรางสําคัญของบทเพลง  วิเคราะหการสรางดนตรี
ประกอบแนวทํานอง  วิเคราะหการใชคอรด   ในการวจิัยเกี่ยวกับการเรียบเรียงเสยีงประสานนี้  ผูที่
สนใจควรมีความรูพื้นฐานทางดานทฤษฎีโนตสากลและหลักการเรียบเรียงเสียงประสาน  รวมทั้งมี
ประสบการณประกอบเขาดวยก็สามารถวิเคราะหไดละเอียดลึกลงไปอกีหรือศึกษาเพิม่เติมในการ
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เรียบเรียงเสยีงประสานในแงมุมอื่น ๆ เชน  การจัดขนาดของวงดนตรี  การเกลาเสียงประสาน
(Approach) ฯลฯ  ซ่ึงเปนประโยชนตอวงการการเรียบเรียงเสียงประสานตอไป   ในแตละบทเพลงมี
หัวขออ่ืน ๆ ทีส่ามารถนํามาใชศึกษา  เพื่อหาเอกลักษณหรือศึกษาในแงมุมอื่น ๆ อีก  ซ่ึงจะกอใหเกิด
ความรูอีกมากมาย  
 2.  ขอเสนอแนะทัว่ไป  ผูทีส่นใจในการทาํวิจยัที่เกีย่วกบัเพลงลูกทุง  ควรจะศกึษาถงึ 
เพลงลูกทุงในยุคปจจุบันที่มบีริบทตอสังคมไทย  เพื่อสําหรับพัฒนารูปแบบของเพลงลูกทุงตอไป 
 

 
 
 

 
 

   
  
 
 


