
บทท่ี 5 
 

การวิเคราะหบทเพลงลูกทุงท่ีขับรองโดยพุมพวง  ดวงจันทร 
 

โดยผูวิจยัไดคัดเลือกตัวอยางบทเพลงที่โดงดังในแตละปจํานวน 9  เพลง  ซ่ึงบทเพลงที่
คัดเลือกมาเปนผลงานการประพันธเนื้อรองและทํานองโดยนายวเิชียร  คําเจริญ(ลพ  บุรีรัตน)และ
เปนผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานโดยนายเอนก  รุงเรือง  ดังแสดงในตารางที ่5.1 
 

ตารางที่ 5.1  แสดงตัวอยางบทเพลงที่โดงดงัของพุมพวง  ดวงจนัทรในชวงปพ.ศ.2526-2534   
                     จํานวน 9 เพลง 
 
 

ลําดับท่ี ปพ.ศ. ชื่อเพลง 

1 
2 
3 
4 
5 
6 
7 
8 
9 

2526 
2527 
2528 
2529 
2530 
2531 
2532 
2533 
2534 

               สาวนาสั่งแฟน  
นัดพบหนาอําเภอ 
นอนฟงเครื่องไฟ  

               อ้ือฮือหลอจัง 
               กระแซะเขามาซิ  
               สยามเมืองยิ้ม  
               หนูไมรู 
               ขอใหรวย   

ขอใหโสดทีเถอะ 

 
 ซ่ึงบทเพลงขางตนมีลักษณะการประพันธเนื้อรอง  ทํานองและลักษณะทางดนตรีที่มี
ลักษณะเฉพาะของผูประพันธที่สามารถทําใหพุมพวง  ดวงจันทรมีช่ือเสียงโดงดัง  จากการที่ผูวิจยั 
ไดทําการศึกษาคนควาสามารถวิเคราะหไดวา  พุมพวง  ดวงจนัทรนับเปนนักรองที่เรียกไดวา 
มีโอกาสดีประกอบกับความสามารถพิเศษที่มีแกวเสียงดเีขาทางของการรองเพลงลูกทุงและจากการ
วิเคราะหของผูวิจัยพบวาพุมพวง  ดวงจนัทรไดรับการสนับสนุนหลาย ๆ ดาน  ตั้งแตนายทุนผูให 
การสนับสนุน  ตลอดจนครูเพลงที่มีฝมือและการปอนเพลงที่ตรงกับบุคลิกภาพหรือความถนัดของ
ตัวนักรอง  หรือแมกระทั่งแฟนเพลงทั่วประเทศที่ใหการตอนรับ  นับตั้งแตเพลงสาวนาสั่งแฟน
จนถึงเพลงขอใหโสดทีเถอะเปนแนวเพลงที่นายวิเชียร  คําเจริญและนายเอนก  รุงเรอืงที่เปนผูอยู 
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เบื้องหลังทั้งทางเนื้อรอง  ทํานองและดานดนตรี  นับไดวาเปนองคประกอบหลักที่ทาํใหพุมพวง  
ดวงจนัทรไดรักษามาตรฐานการรองเพลงลูกทุงไดยาวนาน  ทั้งทางดานน้ําเสียง  ลีลา  การขับรอง 
มีรูปแบบที่แปลกใหมที่นาตืน่เตนและนาตดิตามไมวาจะเปนลีลาการรองการเตน  ส่ิงที่ไดกลาวมา
ทั้งหมดนี้ลวนแตเปนสวนผลักดันใหพุมพวง  ดวงจันทรไดรับการตอนรับจากแฟนเพลงมาโดย
ตลอด 

นายวิเชียร  คําเจริญ(ลพ  บุรีรัตน) นับไดวาเปนผูที่มีบทบาทตอพุมพวง  ดวงจนัทรและ 
เปนผูซ่ึงอยูเบือ้งหลังความสําเร็จ  ถือวาเปนผูที่ไดจับประเด็นคณุสมบตัิของพ ุ มพวง  ดวงจนัทร
และมองเหน็ความสามารถในตัวทั้งทางดานการขับรอง  ตัวโนตเสียงสงู  เสียงต่ําไดเปนอยางดี    
การเขียนเพลงของนายวเิชียร  คําเจริญที่ปอนเพลงใหกับพุมพวง  ดวงจนัทรถึง150 เพลง  นับตั้งแต
ชุดดาวเรืองดาวโรย  สาวนาสั่งแฟน   กระแซะเขามาซิ  อ้ือฮ้ือหลอจังจนถึงเพลงขอใหรวย  ซ่ึงเปน
ชุดสุดทาย  เพลงที่นายวิเชยีร  คําเจริญแตงใหพุมพวง  ดวงจันทรจะคอนขางทันสมัยและมีการใช
คํารองที่มีลักษณะฟงแลวถอยคํามีความแปลก  ใหความเปนอิสระ  แตจะคอยดูแลตลอดอยาง
ตอเนื่องเพลงที่พุมพวง  ดวงจันทร   ไดรับการตอนรับเปนอยางดี  มีองคประกอบหลายดานเชน   
ความสามารถเฉพาะตัว  ซ่ึงนายวิเชยีร  คําเจริญที่ยังไดกลาวถึงพลังเสียงของพุมพวง  ดวงจนัทร   
มีพลังเสียงที่เหลือเฟอสามารถที่จะโชวเสยีงไดตลอดเพลงจังหวะยกึยกั  อยางเชนเพลงกระแซะเขา
มาซิ  อ้ือฮ้ือหลอจัง  ขับรองไดสนุกสนาน  เพราะลพ  บรีุรัตนมักจะทีเ่ขียนเพลงที่สงเสริมให
พรสวรรคของนักรองออกมาไดและยังไดรับการสนับสนุนจากนายทนุ  หรือแมกระทัง่เพลงที่
ตลาดตองการ  เพลงที่ฟงติดหูงาย   
  ในสวนของนกัเรียบเรียงเสียงประสานเพลงของพุมพวง  ดวงจนัทรก็ตองยกใหเปนหนาที่
ของนายเอนก  รุงเรืองอยางเต็มที่เชนกัน   ซ่ึงสงผลใหแนวเพลงที่ออกมามีรูปแบบที่ฉีกแนวของ
เพลงลูกทุงในสมัยนั้น  ดวยลีลาการใชกีตารไฟฟาโซโลคือเอาลีลาสตริงเขามาใสผสมผสานกับ
แนวดนตรีลูกทุงแบบเกา  เพลงในยุคของพุมพวง  ดวงจนัทรฟงแลวสะดุดหูทนัที  เพลงลูกทุงกาว
เขาสูลูกทุงยุคใหมถือวาดนตรีเปลี่ยนไป  ดนตรีในยุคนัน้เปนการผสมผสานกันกับแนวดนตรี
สมัยใหม  จงึเปนสวนหนึ่งในความสําเร็จของพุมพวง  ดวงจนัทรจนเปนที่ยอมรับจากมหาชน
ทั่วไป   
 ผูวิจัยสรุปไดวาความดังของเพลงลูกทุงในยุคของพุมพวง  ดวงจนัทร  มาจากความสามารถ
แท ๆ ของนักรอง  แลวมารวมกับขอเดนที่มาจากความสามารถของนักแตงเพลง  ความสามารถของ
นักเรียบเรียงเสียงประสาน  จึงทําใหเปนจดุที่พุมพวง  ดวงจันทรโดดเดน  มีช่ือเสียงโดงดังในชวงป
พ.ศ.2526-2534   ดังจะเห็นไดจากตวัอยางบทเพลงที่กลาวมาขางตน 
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เพลงที่ 1  สาวนาสั่งแฟน 
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เพลงที่ 2  นัดพบหนาอําเภอ 
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เพลงที่ 3  นอนฟงเครื่องไฟ 
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เพลงที่ 4  อ้ือฮือหลอจัง 
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เพลงที่ 5  กระแซะเขามาซิ 
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เพลงที่  6  สยามเมืองยิ้ม 
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เพลงที่ 7  หนูไมรู 
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เพลงที่ 8  ขอใหรวย 
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เพลงที่ 9  ขอใหโสดทีเถอะ 
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ผูวิจัยไดเลือกเพลงที่โดงดังในชวงปพ.ศ.2526-2534  โดยแบงเปน 3 ชวงของความโดงดัง
ของพุมพวง  ดวงจนัทร   เพือ่นําบทเพลงมาทําการวิเคราะหเนื้อรอง  ทํานองและการเรียบเรียงเสียง
ประสาน  จํานวน 3 เพลง  ดังนี้ 

- ชวงตอนตน      ป พ.ศ.2526   คือ  เพลงสาวนาสั่งแฟน  
- ชวงตอนกลาง   ป พ.ศ.2530   คือ  เพลงกระแซะเขามาซิ 
- ชวงตอนปลาย   ป พ.ศ.2532   คือ  เพลงหนูไมรู  
 

เพลงสาวนาสัง่แฟน 

 
ภาพที่ 5.1  แสดงเนื้อรองและทํานองในบทเพลงสาวนาสั่งแฟน 
ที่มา: โนตเพลงฮิต “ราชินีลูกทุง” (2544: 28-29) 
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1. วิเคราะหลักษณะการประพันธทํานองเพลงสาวนาสั่งแฟน 
       ผูวิจัยไดเลือกบทเพลงสาวนาสั่งแฟน  เปนตัวอยางในการวิเคราะหการประพันธทํานอง
และเนื้อรอง   ซ่ึงเปนผลงานการประพันธของนายวเิชียร  คําเจริญ(ลพ  บุรีรัตน) ในปพ.ศ.2526   
บทเพลงสาวนาสั่งแฟนไดรับรางวัลพระราชทานขับรองเพลงดีเดน  จากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ในปพ.ศ.2532  ขับรองโดยพุมพวง  ดวงจนัทร  และถือไดวา
เปนชองแรกทีท่ําใหพุมพวง  ดวงจนัทรมีช่ือเสียงโดงดัง  โดยการวิเคราะหดังนี ้

    1.1  รูปแบบของเพลง (Form)  
           เพลงสาวนาสั่งแฟนบทเพลงมี 4 ทอนที่จัดอยูในประเภทที่มีทํานองใหมเพิ่มขึน้ทุก

ทอน โดยไมซํ้าทํานองเดิม มลัีกษณะเปนProgressive คือ ทอนที่ 1 2 3 4  ดังภาพที่ 5.2 
 
 

        ║: A :║: B :║:C :║:D:║ 
 
 

ภาพที่ 5.2  แสดงรูปแบบของเพลงสาวนาสั่งแฟน 
 
 

 
 
 ภาพที่ 5.3  แสดงทอน A  ของเพลงสาวนาสั่งแฟนหองที่ 7-15 
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ภาพที่ 5.4  แสดงทอน B ของเพลงสาวนาสั่งแฟนหองที ่15-23 
 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 5.5  แสดงทอน C ของเพลงสาวนาสั่งแฟนหองที ่24-31 
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ภาพที่ 5.6  แสดงทอน D ของเพลงสาวนาสั่งแฟนหองที ่31-39 
 

1.2  ทวงทํานอง  (Melody) 
       ทวงทํานอง คือ  การจัดลําดับของเสียงสูงต่ําของเพลงสาวนาสั่งแฟน  ซ่ึงความยาว

ของทํานองเพลงมีจํานวนหองเพลงรวมทัง้สิ้น 42  หองเพลง   ประกอบดวยสวนนํา(Introduction)  
สวนจบ(Ending) และตอน(Section) ตาง ๆ  ดังตารางที่ 5.2 

 
ตารางที่ 5.2  แสดงจํานวนหองเพลงของบทเพลงสาวนาสั่งแฟน 
 

สวน/ตอน สวนนํา ทอน A ทอน B ทอน C ทอน D ทอนจบ 
หองเพลง 1-6 7-15 16-23 24-31 32-39 40-42 
รวม 7 หอง 8 หอง 8 หอง 8 หอง 8 หอง 3 หอง 

 
        1.3  ระบบเสียง  (Tuning System) 
                            ระบบเสียงของบทเพลงสาวนาสั่งแฟนเปนแบบ  คือโทนิค(Tonic)อยูที่ตัวเร  
(อานแบบ Move Do ในบันไดเสียง C เมเจอร)  
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                     1.4  บันไดเสียง  (Scales) 
                             เพลงสาวนาสั่งแฟนในทางรองเปนบันไดเสียง F เมเจอร  แตในการเรียบเรียง 
ประเสียงประสาน  ผูเรียบเรียงเสียงประสานนําเอาคอรดซึ่งเปนลักษณะไมเนอรคอรด(relative 
minor)คือ D ไมเนอรมาใช  ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของผูเรียบเรียงเสียงประสาน  ตั้งแตหองเพลง 
ที่ 1-55 
 

 
 
 
 
 ภาพที่ 5.7  แสดงลักษณะบนัไดเสียง F เมเจอรของเพลงสาวนาสั่งแฟน 
 
                      1.5  กลุมเสียง  (Mode) 
                              เพลงสาวนาสั่งแฟนกลุมเสียงที่ใชมี 5 เสียง เรียกวา Pentatonie Mode ไดแกเสียง 
โด  เร  มี  ซอล  ลา 

 

 

 

 
 
ภาพที่ 5.8  แสดงลักษณะของกลุมเสียง Pentatonic Mode เพลงสาวนาสัง่แฟน 
                     
                     1.6  ชวงเสียง  (Ranges) 
                             เพลงสาวนาสั่งแฟน มีความกวางของระดับเสียงต่ําสูงถึงสูงสุด คือ  
โนตต่ําสุดคือ  ตัวลาต่ํา (A)  ของกุญแจซอลและโนตสูงสุดคือ ตัวโดสูง (C)  ของกุญแจซอล 
 

 
 
 
 
ภาพที ่5.9  แสดงชวงเสียงต่ําสุดถึงสูงสุดของเพลงสาวนาสั่งแฟน 
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        1.7  รูปลักษณะของทวงทํานอง  (Melodic Contour) 
                             เพลงสาวนาสั่งแฟน มีรูปลักษณะของทวงทํานองดังนี้ 
                               -  ทํานองแบบลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct) เพลงสาวนาสั่งแฟน 
มีลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกันทั้งเพลง ยกตัวอยาง ทอน C หองเพลงที่  27-31 

 
 

 
 
ภาพที่ 5.10  แสดงทํานองแบบลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกันของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน C  

      หองเพลงที่ 27-31 
 

       1.8 โครงสรางของประโยค (Sentence  Structure) 
                            เพลงสาวนาสั่งแฟน มีประโยคหลัก 4 ประโยค ไดแก 

ประโยคที่ 1  หองเพลงที่   7-15      (ทอน A) 
ประโยคที่ 2  หองเพลงที่   15-23    (ทอน B) 
ประโยคที่ 3  หองเพลงที่   23-29    (ทอน C) 
ประโยคที่ 4  หองเพลงที่   30-37    (ทอน D) 

 
 
                                                                            
 

ภาพที ่5.11   แสดงโครงสรางประโยคหลักของเพลงสาวนาสั่งแฟนเริ่มจากหองที่ 7-15 , 15-23 ,  
                     23-29 และ 30-37 
 

 -  ประโยคเพลงและการพฒันาประโยคเพลง 
เพลงสาวนาสัง่แฟนในแตละทอน  ประกอบดวยประโยคและการพัฒนาประโยคเพลง   

ผูวิจัยนําเสนอเฉพาะทอน A  กับทอน B   เนื่องจากในทอนอื่น ๆ มีลักษณะประโยคเพลงและการ
พัฒนาประโยคที่ใกลเคียงกนัทอน A ทํานองเพลงในหองเพลงที่ 8-9 มีการพัฒนาทํานองเพลงใน

        หองเพลงที่ 7-15       หองเพลงที่ 15-23         หองเพลงที่ 23-29      
  

 หองเพลงที่ 30-37 
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ทอน B หองเพลงที่ 16-17 โดยใชกระบวนการของการแปร(Variation) เปนเทคนิคทีน่ําการซ้ํามา
ดัดแปลง   แตยังคงรักษาทางเดิมไว ดังปรากฏในภาพที5่.12 และภาพที ่5.13  
 

 
 
ภาพที่ 5.12  แสดงลักษณะการพัฒนาทํานองของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน A หองเพลงที่ 8-9  
 

 
 

 

ภาพที่ 5.13  แสดงลักษณะการพัฒนาทํานองของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน B หองเพลงที่ 17 
 
 ทอน A ทํานองเพลงในหองเพลงที่ 14-15 มีการพัฒนาทาํนองเพลงในตอน B หอง เพลงที่ 
22-23  โดยใชกระบวนการของการแปร(Variation) ดังปรากฏในภาพที ่5.14และภาพที่ 5.15 

 

 
 

ภาพที่ 5.14  แสดงลักษณะการพัฒนาทํานองของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอนA  หองเพลงที่ 14 - 15  
 
 

 
 

ภาพที่ 5.15  แสดงลักษณะการพัฒนาทํานองของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน B หองเพลงที่ 22-23 

14 15 

22 23 
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 ทอน C ทํานองเพลงในหองเพลงที่ 23-31 เปนสวนที่มีการพัฒนาจากทาํนองหลัก
(Development) ทําใหเกิดความแตกตางจากทํานองหลัก(ทอนA) หองเพลงที่ 7-14 ดงัปรากฏใน 
ภาพที่ 5.16 และภาพที่ 5.17 
 

 
 
 

ภาพที ่5.16  แสดงลักษณะการพัฒนาทํานองของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน C หองเพลงที่ 23-31  
 

 

 
 
 
ภาพที่ 5.17  แสดงลักษณะการพัฒนาทํานองของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน A หองเพลงที่ 7-14 
 
 ทอน D  ทํานองเพลงในหองเพลงที่ 31-39 เปนสวนยอนกลับตน (Recapitulation)  โดยการ
กลับมาในสวนทํานองหลักอีกครั้งหนึ่ง ดังภาพที่ 5.18 
 

31 

7 

14 
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ภาพที ่5.18  แสดงทํานองเพลงทอน D ของเพลงสาวนาสั่งแฟน หองเพลงที่ 31-39 ยอนกลับมาใน 
                   ทํานองหลัก 

 
      1.9  จังหวะ (Rhythm) 

       เพลงสาวนาสั่งแฟน   มจีังหวะเพลงดงันี้ 
       - อัตราจังหวะ  (Time หรือ Meter) เพลงสาวนาสั่งแฟน อยูในอัตราจังหวะ4/4 

ถือใน 1 หองม ี4 จังหวะ       =  1  ดังภาพที ่5.19 
 

 
 
 
ภาพที่ 5.19  แสดงตัวอยางอตัราจังหวะ 4/4 ของเพลงสาวนาสั่งแฟน 

 

      -  อัตราความเร็ว (Tempo) เพลงสาวนาสั่งแฟน ใชอัตราความเร็วอยูที่ 
ชาปานกลางประมาณ 84    
 

  - จังหวะทีใ่ชในบทเพลงสาวนาสั่งแฟนคอื Medium  Soul   
 

 
 

ภาพที่ 5.20  แสดงลักษณะจงัหวะMedium Soul  ของเพลงสาวนาสั่งแฟน 
 

         1         2        3         4 

39 

         1    2      3        4 
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                     1.10  การลักจังหวะ (Syncopation) 
                              เพลงสาวนาสั่งแฟนทํานองเพลงในทอน C หองเพลงที่ 24-26 ใชวธีิลักจังหวะ 
ทําใหเกิดการเนนบนจังหวะเบา  ดังภาพที่ 5.21 
 

 

 
 

 
ภาพที ่5.21  แสดงตัวอยางการลักจังหวะทาํนองเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน C หองเพลงที่ 24-26 
 

        1.11  กระสวนจังหวะ (Rhythmic) 
           เพลงสาวนาสั่งแฟน กระสวนจังหวะที่ปรากฎในเพลงนี้ แบงเปน 2 แบบ  
           -  แบบผสมระหวางตวัขาว  ตวัเขบต็ 1 ช้ันและเขบ็ต 1 ช้ันประจุด เปนกลุม

จังหวะที่พบมากที่สุดในตอน A , B และ D ดังภาพที่ 5.22 
 

  

 
 
 

ภาพที่ 5.22  แสดงกลุมกระสวนจังหวะทีพ่บมากในทอน A , Bและ D ของเพลงสาวนาสั่งแฟน 
 

            -  แบบผสมระหวางตวัเขบ็ต 1 ช้ัน  ตัวดํา  ตวัดําประจุดและตัวขาวประจดุ  
เปนกลุมจังหวะที่พบมากในตอน C  ดังภาพที่ 5.23 

 
 
 
 
ภาพที่ 5.23  แสดงกลุมกระสวนจังหวะทีพ่บมากในทอน C ของเพลงสาวนาสั่งแฟน 
 

 

      >         > 

 

 >              >             > 
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                     1.12  จุดไคลแมกซของทํานอง (Melodic Climax) 
                              ทํานองเพลงสาวนาสั่งแฟนมีจุดไคลแมกซที่เกิดจากจุดยอดของทํานอง(High 
Point) โดยพบอยู 1 แหง คือในหองเพลงที่ 10-13 , 18-21 และ 34-37 จุดไคลแมกซ คือโนตตัวโดสูง
(C) ในหองที่ 11,19และ 35 ดังปรากฏในภาพที่ 5.24 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.24  แสดงจุดไคลแมกซ คือโนตตัวโดของเพลงสาวนาสั่งแฟนในหองเพลงที่ 11,19 และ 35 
 
 

        1.13  เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลง 
           เพลงสาวนาสั่งแฟน ใชเทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลงดังนี ้
           -  การซ้ํา(Repetition) มีลักษณะการซ้ําสวนโนต หองเพลงที่ 6-7,14-15และ  

30-31 ดังภาพที่ 5.25 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.25  แสดงลักษณะการใชเทคนิคการซ้ําสวนโนตของเพลงสาวนาสั่งแฟนในหองเพลงที่  

       6-7,14-15 และ 30-31 
 

 
 
 

 

 18 21 

34 37 

10 13 

 

5 6 7 8 

 

13 14 15 16 

 

29 30 31 32 



  
                                                                                                                                  101 

2.  วิเคราะหลักษณะการประพันธเนื้อรองเพลงสาวนาสัง่แฟน 
 
     การประพนัธเนื้อรอง  หมายถึง  เนื้อรองที่เปนลักษณะเฉพาะตวัของผูประพันธในดาน

การใชถอยคําและโวหาร  บทเพลงเปนวรรณกรรมที่เขาถึงประชาชนไดงาย  โดยเฉพาะเพลงลูกทุง   
ที่มีความสนุกสนานชวยผอนคลายอารมณใหกับผูฟงดวยถอยคําและโวหารที่ผูประพันธนํามาใช  
ดวยเหตนุี้จึงนาสนใจวานายวิเชียร  คําเจริญ(ลพ  บุรีรัตน) ประพันธเพลงลูกทุงใหพุมพวง   
ดวงจนัทรขับรอง  ใชทวงทาํนองในลักษณะใดจึงทําใหบทเพลงที่พุมพวง  ดวงจนัทรขับรอง    
เปนที่นิยมอยางแพรหลายมาจนถึงปจจุบัน  ในการวิเคราะหการประพนัธเนื้อรองเพลงลูกทุงที่ 
ขับรองโดยพุมพวง  ดวงจนัทร  จะวเิคราะหถึงการใชถอยคําในเรื่อง   การใชคํางาย  การใชคํา
ไพเราะ  การใชซํ้าคํา  การใชคําซอน  การเลนคํา  การใชคําอุทานและการเลียนเสียง  การใชคํา
ภาษาอังกฤษ  การใชคําแสลง  การใชโวหาร 
   

เพลงสาวนาสัง่แฟน 
 

  หากมีเวลามาเยี่ยมบานนาบางเนอดีเนอ      อยามัวไปเหอแสงไฟในเมอืงมั่งคั่ง 
 อยามัวไปจองติดนักรองคนดัง                  ทุมเงินเปนตั้งแลวก็ยังไมไดตวั 
             ไดกินไขดาวสดสด คาวคาว  หอมหอม  ฟุงฟุง    อยาลืมบานทุงที่กินผักบุงแกงคั่ว 
 เจอะสาวงามสงอยาไปหลงตามัว                  ไปความามั่วระวังตวัหนอยหนา 
    เก็บเงินไดเทาไรแลวพี ่      ลุงมาปามีพอของพี่บนหา 
 เมื่อไหรที่จะกลับบานนา                                ชวยสงขาวมาลวงหนาจะไดไหม 
              หากพี่กลับมาซื้อผาตาตา  ฝากนองบางเนอ                  อยาใหคอยเกอนะพี่อยากมีเสื้อใหม 
              หากพาหญิงงามกลับมาหยามน้ําใจ                              หากพามาไดแตอยาใหสวยเกิน                     

 
      วิเคราะหลักษณะการประพันธเนื้อรองเพลงสาวนาสัง่แฟน  ขับรองโดยพุมพวง   

ดวงจนัทร  ผลงานการประพนัธเนื้อรองของนายวิเชียร  คาํเจริญ(ลพ  บรีุรัตน)  ในดานการใช
ถอยคํา  โดยมุงพิจารณาสิ่งตอไปนี้  
  

      2.1  การใชคําไพเราะ  การใชคําไพเราะเปนกลวิธีที่ผูประพันธเลือกเฟนถอยคําที่
ไพเราะในลักษณะกวีโวหาร  ซ่ึงหมายถึงการเลือกคําที่เพริศพริ้ง  มีสัมผัสมาใชในการประพันธ  
เพลงสาวนาสัง่แฟนมกีารใชคําไพเราะที่มสัีมผัสนอกและสัมผัสใน  ซ่ึงมีลักษณะเหมือนกลอนแปด   
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    OOOOOOOOOOOO                             OOOOOOOOOO 

 

       OOOOOOOOO                                   OOOOOOOOOO  

  

    OOOOOOOOOOOO                    OOOOOOOOOO 
 

                       OOOOOOOOO                           OOOOOOOOOO 
 

ภาพที่ 5.26  แสดงรูปแบบของกลอนแปดที่มีการสัมผัสนอกและสัมผัสในเพลงสาวนาสั่งแฟน 
ที่มา: หลักภาษาไทย(2545: 419) 
 

สัมผัสนอก  หมายถึง  คําที่บังคับใหคลองจองกันในระหวางวรรคหนึ่งกับอีกวรรค
หนึ่ง  ซ่ึงตําแหนงที่ตาง ๆ กัน  ตามชนดิของคําประพันธนั้น ๆ สัมผัสนอกนี้เปนสมัผัสบังคับซึ่ง
จําเปนตองมี  จะขาดไมได  เพลงสาวนาสั่งแฟนมีคําสัมผัสนอกดังนี ้
 
 
                         หากมีเวลามาเยี่ยมบานนาบางเนอพี่เนอ      อยามัวไปเหอแสงไฟในเมอืงมั่งคั่ง 
 
        อยามัวไปจองติดนกัรองคนดัง            ทุมเงินเปนตั้งแลวก็ยังไมไดตัว 
 
   ไดกินไขดาวสดสด คาวคาว หอมหอม ฟุงฟุง      อยาลืมบานทุงที่กนิผักบุงแกงคั่ว 
 

   เจอะสาวงามสงอยาไปหลงตามัว                        ไปความาม่ัวระวังตัวหนอยหนา 
 
                         เก็บเงินไดเทาไรแลวพี่       ลุงมาปามีพอของพี่บนหา 
 
                เมื่อไหรพี่จะกลับบานนา                          ชวยสงขาวมาลวงหนาจะไดไหม 
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        หากพี่กลับมาซื้อผาตาตา ฝากนองบางเนอ       อยาใหคอยเกอนะพีอ่ยากมีเสื้อใหม 
 
              อยาพาหญิงงามกลับมาหยามน้ําใจ              หากพามาไดแตอยาใหสวยเกนิ 

 
ภาพที่ 5.27  แสดงเนื้อรองของเพลงสาวนาสั่งแฟนที่มีคาํสัมผัสนอก 

 
                 จากภาพที่ 5.27  พบลักษณะการใชคําที่มีสัมผัสนอกในบทเพลงสาวนาสัง่แฟน  

จํานวน  26  คํา คือ 
                         เนอ  สัมผัสกับ   เหอ                ดัง   สัมผัสกับ   คั่ง          
                          ดัง   สัมผัสกับ   ตั้ง                  ฟุง   สัมผัสกับ   ทุง         
                        เนอ   สัมผัสกับ   เกอ                 ตัว   สัมผัสกับ   คั่ว            
                         มัว    สัมผัสกับ   คั่ว                จอง   สัมผัสกับ   รอง 
                           พี่    สัมผัสกับ   มี                 หนา   สัมผัสกับ    หา        
                         นา    สัมผัสกับ   หา                 เนอ   สัมผัสกับ   เกอ 
                          ใจ   สัมผัสกับ   ใหม 
 
          สัมผัสใน  หมายถึง  คาํที่คลองกันและอยูในวรรคเดียวกัน  จะเปนสัมผัสคูเรียงคํา

ติดตอกันหรือจะเปนสัมผัสสลับ  เรียงคําอื่นแทรกคั่นไวระหวางคําทีสั่มผัสก็ได  สุดแตจะเหมาะทั้ง
ไมมีกฎเกณฑจํากัดวา  จะตองมีอยูตรงนัน้ตรงนี้เหมือนอยางสัมผัสนอกและไมจําเปนจะตองใช
สระอยางเดยีวกันดวย  เพียงแตใหอักษรเหมือนกันหรือเปนอักษรประเภทเดยีวกันหรืออักษรที่มี
เสียงคูกันกใ็ชได  แบงออกเปน 2 ชนิด คือ 

 
               1)  สัมผัสสระ  หมายถึง  คําคลองจองที่มีเสียงสระและมาตราสะกดอยางเดยีวกัน  

เพลงสาวนาสัง่แฟนมีคําสัมผัสสระดังนี้ 
 

            หากมีเวลามาเยี่ยมบานนาบางเนอพีเ่นอ      อยามวัไปเหอแสงไฟในเมืองมั่งคั่ง 
 
        อยามัวไปจองติดนักรองคนดัง            ทุมเงินเปนตัง้แลวก็ยงัไมไดตัว 
 
   ไดกินไขดาวสดสด คาวคาว หอมหอม ฟุงฟุง      อยาลืมบานทุงที่กนิผักบุงแกงคั่ว 
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   เจอะสาวงามสงอยาไปหลงตามัว                        ไปความาม่ัวระวังตัวหนอยหนา 
 
                        เก็บเงินไดเทาไรแลวพี่        ลุงมาปามีพอของพี่บนหา 
 
                 เมื่อไหรพี่จะกลับบานนา            ชวยสงขาวมาลวงหนาจะไดไหม 
 
       หากพี่กลับมาซ้ือผาตาตา ฝากนองบางเนอ       อยาใหคอยเกอนะพีอ่ยากมีเสื้อใหม 
 
               อยาพาหญิงงามกลับมาหยามน้ําใจ            หากพามาไดแตอยาใหสวยเกิน 

 
ภาพที่ 5.28  แสดงเนื้อรองของเพลงสาวนาสั่งแฟนที่มีคาํสัมผัสสระ 
 

จากภาพที่ 5.28  พบลักษณะการใชคําที่มีสัมผัสสระในบทเพลงสาวนาสั่งแฟน  
จํานวน  26  คํา คือ            เวลา  สัมผัสกับ  นา  ไป  สัมผัสกับ  ไฟ 

  จอง   สัมผัสกับ  รอง  ตั้ง   สัมผัสกับ  ยัง 
   ดาว   สัมผัสกับ  คาว  ทุง   สัมผัสกับ  บุง 
   สง    สัมผัสกับ  หลง  มั่ว   สัมผัสกับ  ตัว 
     มี    สัมผัสกับ  พี่  มา   สัมผัสกับ  ตา 
     พี่    สัมผัสกับ  มี             งาม   สัมผัสกับ  หยาม 
   พา    สัมผัสกับ  มา 
 
                2)  สัมผัสอักษร  หมายถึง  คําคลองจองที่ใชตัวสระชนิดเดียวกัน  หรือตัวอักษร

ประเภทเดียวกัน  หรือใชตวัอักษรที่มีเสยีงคูกันที่เรียกวาอักษรคู  เชน ข ค ฆ หรือ ถ ท ธ เปนตน 
บทเพลงสาวนาสั่งแฟนไมพบคําสัมผัสอักษร 

 
              2.2  การใชคํางาย  การใชคํางายเปนกลวิธีที่ใชในการแตงคําประพนัธชนิดหนึ่ง  ที่
ผูประพันธตองการสื่อความหมายใหผูฟงเขาใจเรื่องราวตาง ๆ ไดรวดเร็วและถูกตองเหมาะกับ
สถานการณตาง ๆ  เพลงสาวนาสั่งแฟนมีลักษณะแบบคําพูดชาวบาน  ดงัภาพตวัอยางที่ 5.29 
                        ทอน  A   ประโยคที่วา  หากมีเวลามาเยีย่มบานนาบางเนอพี่เนอ  คําวา เนอ  เปน
ภาษาพดูซึ่งชาวบานมักใชพดูแทนคําวา นะ 
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                        ทอน  D   ประโยคที่วา  หากพี่กลับมาซื้อผาตาตา ฝากนองบางเนอคําวา ผาตาตา  
เปนคํางาย ๆ หมายถึง  ผาลายสกอต  
  

 

 

 
 
ภาพที่ 5.29  แสดงลักษณะแบบภาษาพดูของชาวบานของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน A หองเพลง  
                    ที่ 7-9 และ การใชคํางายในทอน D หองเพลงที่ 31-33  
       
               2.3  การใชซํ้าคํา   การใชซํ้าคํา  หมายถึง  การนําคําและวลีที่เหมือนกันมาเรยีงไว 
ชิดกันหรือมีคําอื่นคั่น  เพื่อย้าํความใหความหมายกวางขึน้  เนนความรูสึกใหเดนชัดขึ้น  บทเพลง
สาวนาสั่งแฟนมีการใชซํ้าคาํในทอน B หองเพลงที่ 16-17   ดังตัวอยางภาพที่ 5.30  ประโยคที่วา   
ไดกินไขดาวสดสด  คาวคาว   หอมหอม   ฟุงฟุง  คําวา  สดสด  คาวคาว  หอมหอม   หมายถึง   
ไดไปกนิของดี ๆ ใหม ๆ   
 

 

 
 
 

ภาพที่ 5.30  แสดงการใชซํ้าคําของเพลงสาวนาสั่วแฟนในทอน B  หองเพลงที่ 16-17   
 

           2.4  การใชคําซอน  คําซอนหมายถึง  คาํ ๆ หนึ่งที่ประกอบดวยคําคยีงกันอยู 2 คํา แตละ
คํามีความหมายคลายคลึงกันหรือความหมายแนวเดียวกัน  คําที่นํามาซอนกันนี้อาจจะเปนคําไทยแท

9 7 

31 33 

ทอน A 

ทอน D 

16 17 

ทอน B 
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หรือคําที่ยืมมาจากภาษาอื่นกไ็ด  บทเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน A หองเพลงที่ 10-11  ดังตัวอยาง
ภาพที่ 5.31  ประโยคที่วา อยามัวไปเหอแสงไฟในเมืองมัง่คั่ง 

 

 
 
ภาพที่ 5.31  แสดงการใชคําซอนของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน A  หองเพลงที่ 10-11   
 

       2.5  การเลนคํา  การเลนคํา หมายถึง  การใชคํา ๆ เดียว  ความหมายตาง ๆ รวมทั้งคํา ๆ 
เดียว  แตใชหลาย ๆ ที่และรวมถึงการซ้ําอักษรดวย   การเลนคํามีสวนชวยใหขอความมีอรรถรส 
ฟงแลวไพเราะรื่นหู  บทเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน B หองเพลงที่ 16-17  ดังตัวอยางภาพที่ 5.32 
ประโยคที่วา  ไดกินไขดาวสุกสุก  คาวคาว  หอมหอม 
 

 

 
 

 
ภาพที่ 5.32  แสดงการเลนคําของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน B  หองเพลงที่ 16-17   
 
                2.6  การใชคําสแลง  คําสแลง  หมายถงึ  คําหรือกลุมคําที่เกิดใหม  คําที่เปลี่ยนแปลงไป
จากภาษาปกตแิละคําที่มาจากภาษาตางประเทศบางคํา  ซ่ึงมีลักษณะเปนคําแปลกใหมที่ใหอารมณ
ความรูสึก   การใชคําสแลงในเพลงลูกทุงนยิมใชคําสแลงตามยุคตามความนิยมที่มีคนใชคําเหลานั้น
เปนจํานวนมาก  แตไมเปนทีย่อมรับในภาษาทางการ  บทเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน B หองเพลง
ที่ 16-17   ดังตวัอยางภาพที่ 5.33  ประโยคทีว่า  ไดกินไขดาวสุกสุก  คาวคาว  หอมหอม  ฟุงฟุง 
 

 

10 

16 17 

11 

ทอน A 

ทอน B 
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ภาพที่ 5.33  แสดงการใชคําสแลงของเพลงสาวนาสั่งแฟน ในทอน B  หองเพลงที่ 16-17   
  

เพลงสาวนาสัง่แฟน ผลงานการประพันธเนื้อรองและทํานองของนายวเิชียร คําเจริญ  
ผูประพันธเพลงยึดหลักฉันทลักษณโดยมีการใชคําไพเราะมีสัมผัสนอกและสัมผัสใน  การใชคํางาย
การใชซํ้าคํา  การใชคําซอน  การเลนคําและการใชคําสแลง  

เพลงสาวนาสัง่แฟนเปนบทเพลงที่แตงขึ้นไดตามสภาพของความเปนจริงของสังคมชนบท  
ชาวไร  ชาวนา  โดยเนื้อหาของเพลงเปนไปในลักษณะของการรําพึงถึงคนรัก ที่ไดไปทํางานใน
เมืองหลวง  คอื เนื้อความโดยรวมพดูถึงสาวบานนาที่คูรักไปอยูเมืองกรุง   สาวบานนาไดสงขาวไป
ถึงผูชาย โดยบอกวามีคนคอยถามขาวอยู  วาทําอะไร  ทีไ่หนบางและบอกวาอยาไปเผลอใจกับแสง
สี  เพราะพอ  แม  ลุง  ปาเปนหวงรวมทั้งตัวสาวบานนาดวย  ถากลับบานมาก็อยาลืมซื้อของติดมือ
มาดวย  ถึงยังงัย้สาวบานนากค็อยอยู    บทเพลงนี้มีความโดดเดนของเนื้อรองมีลักษณะเอื้อนคําที่
เรียกวา ใชสําเนียงเหนอ  ตามแบบฉบับของนักรองสุพรรณ  เชนคําวา “ บางเนอพี่เนอ” คํานี้เปน
จุดเดนของเพลงสาวนาสั่งแฟน  ซ่ึงวิเชยีร  คําเจริญไดแตงโดยวเิคราะหแลววาถาใชเนือ้รองธรรมดา
อาจไมดัง  ในจุดนี้ถือไดวาเปนความสามารถเฉพาะตัวของผูแตง 

สําหรับคําที่มีลักษณะเดนอกีหนึ่งคําคือ “ผาตาตา”  ซ่ึงหมายถึงผาที่มลีวดลาย  ผูประพันธ
นายวิเชียร  คําเจริญใชการเลนคําตรง ๆ   ซ่ึงถือเปนจุดหนึ่งที่เปนเอกลักษณอันมีเสนหของเพลง
ลูกทุงอยางยิ่ง  เพลงสาวนาสัง่แฟนเปนเพลงที่สรางชื่อเสียงใหแกพุมพวง  ดวงจันทร  เปนผลงาน
ของนายวเิชียร  คําเจิรญ(ลพ  บุรีรัตน) แตงใหพุมพวง  ดวงจันทรรองในยุคตน ๆ  

สรุปไดวาเพลงสาวนาสั่งแฟนที่นายวิเชยีร  คําเจริญแตงใหกับพุมดวง  ดวงจนัทรขับรอง   
มีลักษณะของความเปนมาตรฐานของเพลงลูกทุงทั่วไป  ที่มีการแบงวรรคตอนออกเปน 4  ทอน  
ตอนตนมีทอน 1 และ 2  มีทอนแยกและทอนจบ  ถือวาเปนรูปแบบธรรมดาทั่วไปของเพลงลูกทุง 
สวนใหญ  แตส่ิงที่โดดเดนของเพลงนี้คือ เนื้อรองที่แสดงใหเห็นถึงภาพสะทอนของวิถีชีวิตชนบท  
อันเปนเอกลักษณของเพลงลกูทุง  เนื้อรองของนายวเิชียร  คําเจิรญเปนคํารองที่มีความโดดเดนและ
ติดหูงาย  สาเหตุนี้เองที่ทําใหเพลงของนายวิเชยีร  คําเจิรญโดงดังอยางรวดเร็วดังเชนไดรับ
ความสําเร็จมาแลวหลายครั้งในอดีต  ตั้งแตยุคของชายเมอืงสิงหจนมาถึงยุคพุมพวง  ดวงจนัทร 

16 17 

ทอน B 
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3.  วิเคราะหลักษณะการเรยีบเรียงเสียงประสานเพลงสาวนาสั่งแฟน 
     เพลงสาวนาสั่งแฟนเปนผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของนายเอนก  รุงเรือง 

ในการวิเคราะหการเรียบเรยีงเสียงประสานของนายเอนก  รุงเรือง  ผูวิจัยแบงขัน้ตอนในการ
วิเคราะหเพลงดังนี ้
      3.1  วิเคราะหประเภทและหนาที่ของเครื่องดนตรี 

     3.2  วิเคราะหโครงสรางสําคัญของบทเพลง 
     3.3  วิเคราะหการสรางดนตรีประกอบแนวทํานอง 

      3.4  วิเคราะหการใชคอรด 
  
 

เพลงสาวนาสัง่แฟน 
  
 3.1  วิเคราะหประเภทและหนาท่ีของเครื่องดนตร ี
        ประเภทเครื่องดนตร ี แบงออกเปน 2  กลุมใหญ ๆ คือ 
        กลุมเครื่องประกอบจงัหวะ  

            -  กลองชุดและเครื่องประกอบจังหวะ 
             -  เบสไฟฟา 
                          -  กีตารไฟฟา 
        กลุมเครื่องดําเนินทํานอง 
             -  ไวโอลิน 
                          -  ฟลูต 
                          -  คียบอรด 
         หนาที่ของเครื่องดนตร ี
         กลองชุด ผูวิจัยไดวเิคราะหจังหวะของเพลงสาวนาสัง่เพลง โดยเปรียบเทียบกับ
หนังสือชุดฝกทักษะเครื่องดนตรีตามโนตสากลของสมนึก  อุนแกว    ซ่ึงเพลงสาวนาสั่งแฟนดําเนนิ 
แพทเทิรนหลักของกลองชุด ใชจังหวะมเีดีย้มโซล (Medium Soul)  ตลอดทั้งเพลง  ดงัภาพที่ 5.34 
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ภาพที ่5.34  แสดงการดําเนนิแพทเทิรนหลักของกลองชุดเพลงสาวนาสั่งแฟน จังหวะมีเดีย้มโซล  
                    (Medium Soul) ตัวอยางหองเพลงที่ 21-23 
 

     เบสไฟฟา  กีตารไฟฟา  คยีบอรดและไวโอลิน1-2   การดําเนินทํานองชวงบทนํา  บทจบ
เหมือนกนั ตัวอยางหองเพลงที่ 1-5 และหองเพลงที่ 34-37  ดังภาพที่ 5.35 และภาพที ่5.36 

 
 ภาพที ่5.35  แสดงการดําเนนิทํานองของ เบสไฟฟา  กีตารไฟฟา  คียบอรดและไวโอลิน1-2 ของ 
                     เพลงสาวนาสั่งแฟน  โดยดําเนินทํานองชวงบทนําเหมือนกันตวัอยางหองเพลงที่ 1-5 
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ภาพที ่5.36  แสดงการดําเนนิทํานองของ  เบสไฟฟา  กีตารไฟฟา  คียบอรดและไวโอลิน1-2   ของ 
                    เพลงสาวนาสั่งแฟน โดยดําเนินทํานองชวงบทจบเหมือนกันตวัอยางหองเพลงที ่34-37      
 
      ไวโอลิน1-2 และคียบอรด  ดําเนนิแนวทํานองโอบอุมแนวทาํนองหลัก ตัวอยางหอง
เพลงที่ 21-25 ดังภาพที่ 5.37 
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ภาพที ่5.37  แสดงการดําเนนิทํานองของ ไวโอลิน1-2 และคียบอรด ของเพลงสาวนาสั่งแฟน   
                   โดยดําเนินทํานองโอบอุมแนวทํานองหลัก  ตัวอยางหองเพลงที่ 21-25     
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      ฟลูตดําเนนิเปนทํานองสอดแทรกทํานองหลัก  ตวัอยางหองเพลงที่ 19  ดังภาพที่ 5.38 
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ภาพที ่5.38  แสดงการดําเนนิทํานองของฟลูตเพลงสาวนาสั่งแฟน โดยดําเนนิทํานองสอดแทรก 
                   ทํานองหลัก   ตวัอยางหองเพลงที่ 19     
 

3.2 วิเคราะหโครงสรางสําคัญของบทเพลง 
 

        บทนํา 
        บทเพลงนี้ชวงบทนําผูประพันธใชหลักการเรียบเรยีงเสียงประสาน  โดยการคิดขึ้น
ใหมและอาศัยโนตในคอรด  คือ  Dm เพียงคอรดเดียว  ใน 4 หองแรก  โดยใช ไวโอลิน   คียบอรด  
กีตารไฟฟา  เบสและกลองบรรเลงไปพรอมกัน   โดยดาํเนินทํานองแพทเทิรน(Pattern) และใช
เทคนิคการซ้ํา(Repetition)  ที่ซํ้าทันทีในระดับเสียงเดียวกัน   โดยดําเนนิทํานองไปจนจบบทนํา   
ตัวอยางหองที ่1-4   ดังภาพที่ 5.39 
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ภาพที ่5.39  แสดงการดําเนนิแพทเทิรนโดยใชไวโอลิน  คียบอรด  กีตารไฟฟา  เบสและกลอง 
                    บรรเลงประกอบของเพลงสาวนาสั่งแฟนและดําเนนิไปจนจบบทนําหองที่ 1-4 
 

     ใน 3 หองสุดทายของบทนํา  หองเพลงที่ 5-7    ฟรูต  ไวโอลินและคียบอรดดําเนนิ
ทํานองประสาน(ในวงรี)กับแนวแพทเทิรนของชวงบทนํา(ในกรอบสี่เหล่ียม) ดังภาพที่ 5.40 

 
 
ภาพที ่5.40  แสดงหองเพลงสุดทายของบทนํา หองที่ 5-7 ฟลูต ไวโอลินและคียบอรด ของเพลง 
                    สาวนาสั่งแฟน ดําเนินทํานองประสาน (วงรี) กับแนวแพทเทิรนของบทนํา(ส่ีเหล่ียม) 
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      ในหองเพลงที่ 8 -10  กีตารไฟฟากับเบสดําเนินทํานองแพทเทิรนเดมิ(ในกรอบ
ส่ีเหล่ียม)ประสานกับแนวทาํนอง(ในวงรี) ดังภาพที่ 5.41 

 
 
ภาพที่ 5.41  แสดงกีตารไฟฟากับเบสดําเนินแพทเทิรนเดิม(ในกรอบสี่เหล่ียม)ประสานกับแนว 
                    ทํานอง(ในวงรี) ของเพลงสาวนาสั่งแฟน หองที่ 8-10 
                            

     บทเชื่อม 
    ในบทเพลงนี้ใชบทนํามาเปนบทเชื่อม  โดยหลังจากการขับรองเสร็จ  ก็มีบทเชื่อมคั่น 

ซ่ึงบทเชื่อมเหมือนบทนํา   ตวัอยางหองเพลงที่ 33-39  ดังภาพที่ 5.42 
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ภาพที่ 5.42  แสดงบทเชื่อมเหมือนกนักับบทนําของเพลงสาวนาสั่งแฟน  ตัวอยางหองเพลงที่ 33-39   
 

     บทจบ 
      หลังจากจบทอน D  การเรียบเรียงเสยีงประสานในบทจบของเพลงสาวนาสั่งแฟน 

ใชฟลูต  ไวโอลิน  คียบอรด  เบสและกลองบรรเลงประกอบ  บทจบของเพลงนี้มีความพิเศษ   
โดยใชเพอรเฟคเคเดนซ  คือ V7 - I  จบเพลง  เร่ิมจากหองที่40-42  ดังภาพที่ 5.43 

 
             F : I                                        III                                   I                  V7             I 
 

ภาพที่ 5.43  แสดงบทจบของเพลงสาวนาสั่งแฟน โดยใชฟลูต  ไวโอลิน  คียบอรด  เบสและกลอง 
                    บทจบใชเพอรเฟคเคเดนซ (Perfect Cadence) คือ V7-I  จบเพลง  เร่ิมจากหองที4่0-42                    
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3.3  วิเคราะหการสรางดนตรีประกอบแนวทํานอง 
         เพลงสาวนาสั่งแฟน  ใชเสียงของคอรด Dm, Gm, Am รองรับแนวทํานอง  พบทั่วไป 
ตัวอยางหองเพลงที่ 12-15  ดังภาพที่ 5.44 

12 13 14 15

1.









Melody

Flute

Violin1-2

Keyboard

Electric Guitar

Guitar  Bass

Drums

                        

         

  
  

 Dm


Gm


Am

Dm


Gm

    
                                

                                                    
 

 

ภาพที่ 5.44   แสดงลักษณะของการใชเสียงคอรด Dm, Gm, Am รองรับแนวทํานองของเพลง 
                     สาวนาสั่งแฟน ตัวอยางหองเพลงที่ 12-15 
 

     ใชหลักการสลับการเคลื่อนที่ระหวางแนวทํานองหลักและดนตรีประกอบพบทัว่ไป  
ตัวอยางหองเพลงที่ 21-25  ดังภาพที่ 5.45 

21 22 24 25

Melody

Flute

Violin1-2

Keyboard

Electric Guitar

Guitar  Bass

Drums

                          
[C]

 

      

                  


Dm


Dm


Gm


Gm


Am


Gm


Am


    

Am


Gm


Am


                               

                                                       
 

 

ภาพที่ 5.45  แสดงหลักการสลับการเคลื่อนที่ระหวางแนวทํานองหลัก(ในวงรี)และดนตรีประกอบ 
                   (ในกรอบสี่เหล่ียม)ของเพลงสาวนาสั่งแฟน ตัวอยางหองเพลงที่ 21-25 
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    ใชสัดสวนโนตเสียงเดยีวกนัพบในหองเพลงที่ 25  โดยใชฟลูตและไวโอลิน1-2  ดังภาพ 
ที่ 5.48 

23 24 25 







26 27

Melody

Flute

Violin1-2

Keyboard

Electric Guitar

Guitar  Bass

Drums

                
[C]

               

            

                    


Gm


Gm


Am


Gm


Am


Dm


Dm


  

Am


Gm


Am

           
  

                                 

                                                       
 

 

 ภาพที่ 5.46  แสดงลักษณะการใชสัดสวนโนตเสียงเดยีวกนั ของเพลงสาวนาสั่งแฟน พบในหอง  
                    เพลงที่ 25  โดยใชฟลูตและ ไวโอลิน 1-2 

 
3.4  วิเคราะหการใชคอรด 

          เพลงสาวนาสั่งแฟน การดําเนินคอรด(chord progression)หลัก ๆ มี 3 คอรด คือ Dm , 
Gm และAm  ตัวอยางหองเพลงที่ 22-23  ดังภาพที่ 5.47 

21 12 13 14 15

1.









16

2.

Melody

Flute

Violin1-2

Keyboard

Electric Guitar

Guitar  Bass

Drums

                                   

       

   
    


Dm


Dm


Gm


Am


Dm


Gm


Gm


         
                                        

                                                                              

 
ภาพที่ 5.47  แสดงลักษณะการดําเนินคอรดหลัก ๆ มี  3 คอรด คือ Dm , Gm และAm ของเพลง 
                    สาวนาสั่งแฟน ตัวอยางหองเพลงที่ 22-23 
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 การใชคอรด Dm ไปหาGm   พบในจดุพักทอน A คือ  VI - II  หองเพลงที่ 24-25    
 ดังภาพที่ 5.48 

21 12 13 14 15

1.









16

2.

Melody

Flute

Violin1-2

Keyboard

Electric Guitar

Guitar  Bass

Drums

                                   

       

   
    


Dm


Dm


Gm


Am


Dm


Gm


Gm


         
                                        

                                                                              

 
               F :                                                                     VI                     II   
ภาพที่ 5.48  แสดงลักษณะการใชคอรด Dm ไปหาGm  พบในจดุพักทอน A คือ VI - II  ของเพลง 
                    สาวนาสั่งแฟนหองเพลงที่ 24-25   
 
      การใชคอรด F ไป Dm  ซ่ึงใชรูปแบบอินเตอรรัฟเต็ทเคเดนส (Interrupted Cadence) พบ
ในทอนสุดทาย คือ I -VI  หองเพลงที่ 42-43   ดังภาพที่ 5.49 
  

38 39 







40 41 42

Melody

Flute

Violin1-2

Keyboard

Electric Guitar

Guitar  Bass

Drums

           

         
            

                      


Dm


Am


Dm      F


Dm


F


Dm



             
                         

                                                        
                F :                                                                                              VI          I          VI 
ภาพที่ 5.49  แสดงลักษณะการใชคอรด F ไปหาDm  เปนรูปแบบอินเตอรรัฟเต็ทเคเดนส  
                   พบในทอนสุดทาย คือ I - VI ของเพลงสาวนาสั่งแฟน  ในหองเพลงที่ 42-43    
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เพลงสาวนาสัง่แฟน ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของนายเอนก รุงเรือง  ประพนัธ
ใหกับพุมพวง  ดวงจนัทรป พ.ศ.2526   สรุปไดวาเพลงสาวนาสั่งแฟนที่นายเอนก  รุงเรืองไดทําการ
เรียบเรียงเสยีงประสานใหกบัพุมดวง  ดวงจันทร  มีลักษณะทางดานดนตรีที่มีความแตกตางไปจาก
แนวดนตรีทัว่ ๆ ไปของเพลงลูกทูงที่เปนอยูในขณะนัน้  ซ่ึงนําเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงโดย
แบงเปน 2 กลุมดังนี้    
            กลุมเครื่องประกอบจังหวะ          

               -  กลองชุดและเครือ่งประกอบจังหวะ 
                -  เบสไฟฟา 
                             -  กีตารไฟฟา 
            กลุมเครื่องดําเนินทาํนอง 
                -  ไวโอลิน 
                             -  ฟลูต 
                             -  คียบอรด 

ผูเรียบเรียงเสียงประสานเนนเครื่องดนตรีสากลเปนหลัก โดยแนวดนตรีเพลงนี้มีลีลาของ 
การใชกีตารไฟฟาและเบสเปนตัวประสานแนวทํานองสวนใหญในบทเพลง  ทําใหดนตรีมีเสียง
กระชับแนนขึน้และในชวงเขาทํานองหลักของเพลงไดใชกลุมเครื่องสายและคียบอรดบรรเลง 
โอบอุมแนวทาํนองหลัก  โดยใชคอรด Dm  Gm  Am  DmและGm  เพื่อสงไปใหกลุมเครื่องเปา
(ฟลูต) บรรเลงสอดแทรกไปใหแนวทํานองอีกครั้งหนึ่ง  ซ่ึงผูเรียบเรียงเสียงประสานคือนายเอนก  
รุงเรืองสามารถนําเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงเขากันไดอยางกลมกลืน โดยเฉพาะเสียงของ
คียบอรดที่ปรับเปนเสียงสตริง  ใหความนุมนวลตามแบบฉบับของเพลงลูกทุง และนิยมใชคอรด 
relative minor รวมกับทํานองทาง major  สงผลใหเพลงมีความไพเราะมากยิ่งขึ้น  อยางไรก็ดีเพลง
สาวนาสั่งแฟนก็ยังคงมีรูปแบบทางดนตรทีี่ยังคงรักษารปูลักษณของความเปนเพลงลูกทุงและยัง
สงเสริมตัวนักรองไดอยางชดัเจน 
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เพลงกระแซะเขามาซ ิ
 

 
 
ภาพที ่5.50  แสดงเนื้อรองและทํานองของเพลงกระแซะเขามาซิ 
ที่มา: โนตเพลงฮิต “ราชินีลูกทุง” (2544: 20-21) 
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1. วิเคราะหลักษณะการประพันธทํานองเพลงกระแซะเขามาซ ิ
       ผูวิจัยไดเลือกบทเพลงกระแซะเขามาซิ  เปนตัวอยางในการวิเคราะหการประพันธ
ทํานองและเนือ้รอง   ซ่ึงเปนผลงานการประพันธของนายวิเชยีร  คําเจรญิ(ลพ  บุรีรัตน) เปนเพลงที่
สรางชื่อเสียงใหกับนกัรองลูกทุงพุมพวง  ดวงจนัทร ในปพ.ศ.2529 

    1.1  รูปแบบของเพลง (Form)  
           เพลงกระแซเขามาซิ  เปนเพลงที่มกีารเลนซ้ําประโยคละ 2 คร้ัง  ซ่ึงทําใหเพลงยาว

ขึ้นเทาตัว จัดอยูในรูปแบบสองตอน ( Rounded Binary Form) ดังภาพที ่5.51 
  
 

           ║: A :║ : B :║ 
 
 

ภาพที่ 5.51  แสดงรูปแบบของเพลงกระแซะเขามาซิ  ที่มีการเลนซ้ําประโยคละ 2 คร้ัง จัดอยูใน 
                    รูปแบบสองตอน ( Rounded Binary Form) 
  
                  1.2  ทวงทํานอง  (Melody) 

     ทวงทํานอง คือ  การจัดลําดับของเสียงสูงต่ําของเพลงกระแซะเขามาซิ  ซ่ึงความยาว
ของทํานองเพลงมีจํานวนหองเพลงรวมทัง้สิ้น 54  หองเพลง   ประกอบดวยสวนนํา(Introduction)  
สวนจบ(Ending) และตอน(Section) ตาง ๆ  ดังตารางที่ 5.3 

 
ตารางที่ 5.3  แสดงจํานวนหองเพลงของบทเพลงกระแซะเขาซิ 
 

 
     1.3  ระบบเสียง  (Tuning System) 
                            ระบบเสียงของบทเพลงกระแซะเขามาซิเปนแบบ  คอืโทนิค(Tonic) อยูที่ตวัฟา  
(อานแบบ Move Do ในบันไดเสียง C  เมเจอร)  
 
                      

สวน/ตอน สวนนํา ทอน A ทอน B สวนจบ 
หองเพลง 1-23 24-39 24-37 ,40-41 42-54 
รวม 23 หอง 16 หอง 14 หอง ,2 หอง 13 หอง 



  
                                                                                                                                  121 

                  1.4  บันไดเสียง  (Scales) 
                         เพลงกระแซะเขามาซิในทางรองเปนบันไดเสียง F เมเจอร  แตในการเรียบเรียงเสียง
ประสาน    ผูเรียบเรียงเสียงประสานนําเอาคอรดซึ่งเปนลักษณะไมเนอรคอรด(relative minor) คือ 
D ไมเนอรมาใช  ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของผูเรียบเรียงเสียงประสาน  ตั้งแตหองเพลงที ่ 1-54 

 

        

 
 
 ภาพที่ 5.52  แสดงลักษณะของบันไดเสียง F เมเจอร ของเพลงกระแซะเขามาซิ 
 
                      1.5  กลุมเสียง  (Mode) 
                             เพลงกระแซะเขามาซิ  กลุมเสียงที่ใชมี 5 เสียง เรียกวา Pentatonie Mode ไดแก
เสียง โด  เร  ม ี ซอล  ลา  ดังภาพที ่5.53 
 

 
 
ภาพที่ 5.53  แสดงลักษณะของกลุมเสียง Pentatonic Mode ของเพลงกระแซะเขามาซิ 
                     
                     1.6  ชวงเสียง  (Ranges) 
                             เพลงกระแซะเขาซิ  มีความกวางของระดับเสียงต่าํสูงถึงสูงสุด คือ โนตต่ําสุดคือ  
ตัวฟา (F) ของกุญแจซอลและโนตสูงสุดคือ ตัวโดสูงบนเสนนอย (C) ของกุญแจซอล  ดังนั้นระยะ
ระหวางโนตตวัต่ําสุดกับสูงสุดคือ หนึ่งชวงคูแปดกับอกีคู 5 เพอรเฟค  ดังภาพที่ 5.54 
 

                                
 
ภาพที ่5.54   แสดงชวงเสียงต่ําสุดถึงสูงสุดของเพลงกระแซะเขามาซ ิโนตต่ําสุดคือ ตวัฟา (F) โนต  
                     สูงสุดคือ ตัวโดสูงบนเสนนอย (C)   
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 การนับระยะของชวงเสียงในบทเพลงกระแซะเขามาซิ  ตามลูกศรชี้ ดังภาพที่ 5.55 
 
 

 
 

ภาพที ่5.55   แสดงการนับระยะของชวงเสียงในเพลงกระแซะเขามาซ ิโนตต่ําสุดคือ  ตัวฟา (F) 
                    โนตสูงสุดคือ ตัวโดสูงบนเสนนอย (C)   
 

       1.7  รูปลักษณะของทวงทํานอง  (Melodic Contour) 
                            เพลงกระแซะเขามาซิ  มีรูปลักษณะของทวงทํานองดงันี้ 
                            -  ทํานองแบบลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct) เพลงกระแซะเขามาซิ 
มีลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกันทั้งเพลง  ยกตัวอยาง ทอน A  หองเพลงที่  24-39  ดังภาพที่ 5.56 
 

 
 

 
ภาพที่ 5.56  แสดงลักษณะทาํนองแบบตอเนื่องเชื่อมโยงกันของเพลงกระแซะเขามาซิ ในทอน A  
                    หองเพลงที่ 24-39 
 

       1.8 โครงสรางของประโยค (Sentence  Structure) 
                            เพลงกระแซะเขามาซิ  มีโครงสรางเพลงที่เปนประโยคหลัก   เร่ิมจาก 
หองเพลงที่ 24 -27    ดังภาพที ่5.57 และภาพที่ 5.58 
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ภาพที ่5.57   แสดงโครงสรางของเพลงกระแซะเขามาซิ ที่เปนประโยคหลัก เร่ิมจากหองที่ 24 - 27 
 
 

 
 

ภาพที ่5.58   แสดงประโยคทีเ่ปนทํานองหลักของเพลงกระแซะเขามาซิ  เร่ิมจากหองที่ 24 - 27 
     
              -  การใชเทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง 
             เพลงกระแซะเขามาซิในแตละทอน  ประกอบดวยประโยคและเทคนิคการพฒันา

ประโยคเพลง   ผูวิจัยนําเสนอเฉพาะทอน A   เนื่องจากในทอนอื่น ๆ กใ็ชเทคนิคการซ้ําทํานองทันที
ในประโยคเดยีวกัน(Repetition)  เทคนิคการซ้ําทันทีนี้มีลักษณะของระดับเสียงเดียวกัน เสียงของ
ทํานองที่เหมือนกัน คือ หองเพลงที่ 24 กับ25, 28กับ29, 32 กับ33 และ36กับ37   ดังภาพที่ 5.59 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่5.59   แสดงการใชเทคนิคการซ้ําทํานองทันทีในประโยคเดยีวกนั ของเพลงกระแซะเขามาซิ 
                     หองที่ 24 กับ25, 28กับ29, 32 กับ33 และ36 กับ37 
 

        หองที่ 24 -27         หองที่ 28-31         หองที่ 32-35         หองที่ 36-39 
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         การพัฒนาประโยค  ผูวิจัยยกตัวอยางทอน A ในหองเพลงที่ 24 -39  มีการพัฒนา
ทํานองเพลงที่แตกตางกันระหวางหองเพลงที่ 30-31 กับหองเพลงที่ 38-39 โดยใชกระบวนการของ
การแปร(Variation) เปนเทคนิคที่นําการซ้ํามาดัดแปลง   แตยังคงรักษาทางเดิมไว   ดงัภาพที่ 5.60 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่5.60   แสดงการพัฒนาประโยคเพลงกระแซะเขามาซิ  โดยใชกระบวนการของการแปร  
                     (Variation)  ระหวางหองที่ 30-31กับหองที ่38-39 
 

       1.9  จังหวะ (Rhythm) 
        เพลงกระแซะเขามาซิ   มีจังหวะเพลงดังนี ้
        - อัตราจังหวะ  (Time หรือ Meter) เพลงกระแซะเขามาซิ  อยูในอัตราจังหวะ4/4 

ถือใน 1 หองม ี4 จังหวะ       =  1   ยกตัวอยางหองเพลงที่ 18-23  ดังภาพที่ 5.61 
 

 
 
 

ภาพที่ 5.61  แสดงตัวอยางอตัราจังหวะ4/4 ในบทเพลงกระแซะเขามาซิ 
 

              -  อัตราความเร็ว (Tempo) เพลงกระแซะเขามาซิ  ใชอัตราความเร็วประมาณ 120 

         1       2       3       4          1    2   3      4 
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 - จังหวะทีใ่ชในบทเพลงกระแซะเขามาซิ  คือ รอค(Rock)  ลักษณะดังภาพที่ 5.62 
 

  
     

     
    

  
    

     
     

    
  
    

     
   

 
 

ภาพที่ 5.62  แสดงลักษณะจงัหวะรอค (Rock) ของบทเพลงกระแซะเขามาซิ 
  

                     1.10  การลักจังหวะ (Syncopation) 
                              เพลงกระแซะเขามาซิทาํนองเพลงในทอน A หองเพลงที่ 24-28  ใชวิธีลักจังหวะ  
ทําใหเกิดการเนนบนจังหวะเบา  ดังภาพที่ 5.63 

 

 
 
 
ภาพที ่5.63  แสดงตัวอยางการลักจังหวะของเพลงกระแซะเขามาซิในทอน A หองเพลงที่ 24-28 
 

        1.11  กระสวนจังหวะ (Rhythmic) 
           เพลงสาวนาสั่งแฟน กระสวนจังหวะที่ปรากฎในเพลงนี้  
           -  แบบผสมระหวางโนตตัวดําและโนตตัวเขบ็ต 1 ช้ัน  เปนกลุมจังหวะที่พบ

มากที่สุดในบทเพลงนี ้ ดังภาพที่ 5.64 
 

  

 
 
ภาพที่ 5.64  แสดงกลุมกระสวนจังหวะทีพ่บมากในบทเพลงกระแซะเขามาซิ 
 
 2. วิเคราะหลักษณะการประพันธเนื้อรองเพลงกระแซะเขามาซ ิ

    การประพันธเนื้อรอง  หมายถึง  เนื้อรองที่เปนลักษณะเฉพาะตัวของผูประพันธในดาน
การใชถอยคําและโวหาร  บทเพลงเปนวรรณกรรมที่เขาถึงประชาชนไดงาย  โดยเฉพาะเพลงลูกทุง   

       >                          >          >              >             >                          > 
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ที่มีความสนุกสนาน  ชวยผอนคลายอารมณใหกับผูฟงดวยถอยคําและโวหารที่ผูประพันธนํามาใช  
ดวยเหตนุี้จึงนาสนใจวานายวิเชียร  คําเจริญประพันธเพลงลูกทุงใหพุมพวง  ดวงจนัทรขับรอง  โดย
ใชทวงทํานองในลักษณะใดจึงทําใหบทเพลงที่พุมพวง  ดวงจนัทรขับรองเปนที่นิยมอยางแพรหลาย
มาจนถึงปจจบุัน  ในการวิเคราะหการประพันธเนื้อรองเพลงลูกทุงที่ขับรองโดยพุมพวง  ดวงจนัทร  
จะวิเคราะหถึงการใชถอยคําในเรื่อง  การใชคํางาย  การใชคําไพเราะ  การใชซํ้าคํา  การใชคําซอน  
การเลนคํา   การใชคําอุทาน  การเลียนเสียง  การใชคําภาษาอังกฤษ  การใชคําแสลและการใชโวหาร 
 

เพลงกระแซะเขามาซ ิ
 

    (สรอย) เขยบิเขยิบเขยิบเขิยบเขามาซิ           กระแซะกระแซะกระแซะกระแซะเขามาสิ 
                  หากวาคณุรัก  ปกดวงใจปวง                       แตคุณมัวนั่งมอง  ฉันก็ขอต ิ
                  ใกลเขามานิด  ตดิเขามาซิ                   ถาจะริรักสาว  ตองกาวไว 
     ลูกกระทอนหนา  ถาจะใหหวาน                 คอย ๆ ทุบรับทาน หวานขึ้นมาได 
                  หากวาชอบฉัน  หมั่นมาเอาใจ                     จะไปไหนลูกไกในกํามือ 
     (สรอย)เขยบิเขยิบเขยิบเขิยบเขามาซิ            กระแซะ กระแซะ กระแซะ กระแซะเขามาสิ 
     มาดก็นาลุน  หุนก็เจงแจว                             เชื่องดังแมวงวงนอนในกฏิุ 
      ใหคนมือแป  ขุดมะพราวนิ                          บีบกระทิเมื่อไหร  จะไดมัน 
     ก็ตัวรักเขา  เฝาแตมองตา                              หางตั้งวาสองวา โถยังขาสั่น  
     เกิดมาเปนชาย  ถามัวอายกนั                        อีกกี่วนัจะไดเจาะไขแดง 
                      

    วิเคราะหลักษณะการประพันธเนื้อรองเพลงกระแซะเขามาซิ  ผลงานการประพนัธเนื้อ
รองของนายวิเชียร  คําเจริญในดานการใชถอยคํา  โดยมุงพิจารณาสิ่งตอไปนี้    

     2.1  การใชคําไพเราะ  การใชคําไพเราะเปนกลวิธีที่ผูประพันธเลือกเฟนถอยคําที่ไพเราะ
ในลักษณะกวโีวหาร  ซ่ึงหมายถึงการเลือกคําที่เพริศพริ้ง  มีสัมผัสมาใชในการประพนัธ  เพลง
กระแซะเขามาซิ  มีการใชคําไพเราะที่มีสัมผัสนอกและสัมผัสใน  ซ่ึงมีลักษณะที่ดัดแปลงมาจาก
กลอนแปด     
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    OOOOOOOOOOOO                             OOOOOOOOOO 

 

       OOOOOOOOO                                   OOOOOOOOOO  

  

    OOOOOOOOOOOO                    OOOOOOOOOO 
 

                       OOOOOOOOO                           OOOOOOOOOO 
 
ภาพที่ 5. ุ65  แสดงรูปแบบของกลอนแปดที่มีการสัมผัสนอกและสัมผัสในเพลงกระแซะเขามาซ ิ
ที่มา: หลักภาษาไทย(2545: 419) 
 

สัมผัสนอก  หมายถึง  คําที่บังคับใหคลองจองกันในระหวางวรรคหนึ่งกับอีกวรรค
หนึ่ง  ซ่ึงตําแหนงที่ตาง ๆ กัน  ตามชนดิของคําประพันธนั้น ๆ สัมผัสนอกนี้เปนสมัผัสบังคับซึ่ง
จําเปนตองมี  จะขาดไมได เพลงสาวนาสั่งแฟนมีคําสัมผัสนอกดังนี ้

 
ทอน A 

 
                         หากวาคุณรักปกดวงใจปวง                            แตคุณมวันัง่มองฉันก็ขอต ิ
    
                         ใกลเขามานดิติดเขามาซิ                             ถาจะริรักสาวตองกาวไว 
 
 
            ลูกกระทอนหนาถาจะใหหวาน                       คอย ๆ ทุบรับทานหวานขึ้นมาได 
 
                         หากวาชอบฉันหมั่นมาเอาใจ                           จะไปไหนลูกไกในกํามือ 
 
ภาพที่ 5.66  แสดงเนื้อรองของเพลงกระแซะเขามาซิ  ในทอน A  ที่มีคําสัมผัสนอก 
 

จากภาพที่ 5.66  พบลักษณะการใชคําที่มีสัมผัสนอกในเพลงกระแซะเขามาซิ  จํานวน 9 คํา คือ 



  
                                                                                                                                  128 

ปวง  สัมผัสกับ  มอง                 
                               ซิ  สัมผัสกับ  ติ                   
                               ซิ  สัมผัสกับ  ริ                  
                        หวาน  สัมผัสกับ  ทาน              
                             ใจ  สัมผัสกับ  ไหน 

 
            ทอน B 
 
            มาดก็นาลุน  หุนก็เจงแจว                               เชื่องดังแมวงวงนอนในกุฏ ิ
 
            ใหคนมือแป  ขุดมะพราวน ิ                           บีบกระทิเมื่อไหร  จะไดมัน 
 
                
                        ก็ตัวรักเขา  เฝาแตมองตา                                หางตั้งวาสองวา โถยังขาสั่น  
                       
                        เกิดมาเปนชาย  ถามัวอายกัน                           อีกกี่วันจะไดเจาะไขแดง 
 
  
ภาพที่ 5.67  แสดงเนื้อรองของเพลงกระแซะเขามาซิ  ในทอน B  ที่มีคําสัมผัสนอก 
 

                 จากภาพที่ 5.67  พบลักษณะการใชคําที่มีสัมผัสนอกในบทเพลงกระแซะเขามาซิ
จํานวน 10 คํา คือ 

                                   แจว   สัมผัสกับ   แมว 
                                      นิ    สัมผัสกับ   ฎิ                                   

                              นิ    สัมผัสกับ   ทิ                   
                             ตา    สัมผัสกับ  วา                 
                            กัน    สัมผัสกับ  วัน  
                            กัน    สัมผัสกับ   ส่ัน 
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          สัมผัสใน  หมายถึง  คาํที่คลองกันและอยูในวรรคเดียวกัน  จะเปนสัมผัสคูเรียงคํา
ติดตอกันหรือจะเปนสัมผัสสลับ  เรียงคําอื่นแทรกคั่นไวระหวางคําทีสั่มผัสก็ได  สุดแตจะเหมาะทั้ง
ไมมีกฎเกณฑจํากัดวา  จะตองมีอยูตรงนัน้ตรงนี้เหมือนอยางสัมผัสนอกและไมจําเปนจะตองใช
สระอยางเดยีวกันดวย  เพียงแตใหอักษรเหมือนกันหรือเปนอักษรประเภทเดยีวกันหรืออักษรที่มี
เสียงคูกันกใ็ชได  แบงออกเปน 2 ชนิด คือ 

               1)  สัมผัสสระ  หมายถึง  คําคลองจองที่มีเสียงสระและมาตราสะกดอยางเดยีวกัน  
เพลงกระแซะเขามาซิ  มีคําสัมผัสสระดังนี้ 

     ทอน A 
 

                             หากวาคณุรัก  ปกดวงใจปวง                          แตคุณมวันั่งมอง  ฉันก็ขอติ 
 
                            ใกลเขามานิด  ตดิเขามาซิ                   ถาจะริรักสาว  ตองกาวไว 
 
                ลูกกระทอนหนา  ถาจะใหหวาน                    คอย ๆ ทุบรับทาน หวานขึ้นมาได 
 
                             หากวาชอบฉัน  หมั่นมาเอาใจ                       จะไปไหนลูกไกในกํามอื 
 
ภาพที่ 5.68  แสดงเนื้อรองของเพลงกระแซะเขามาซิ  ที่มีคําสัมผัสสระ 
 

จากภาพที่ 5.68 พบลักษณะการใชคําที่มีสัมผัสสระในบทเพลงกระแซะเขามาซิ  
จํานวน 12 คํา คือ            

   รัก  สัมผัสกับ  ปก   
   นิด   สัมผัสกับ   ติด   
   สาว   สัมผัสกับ  กาว   
              ทาน   สัมผัสกับ  หวาน   
   ฉัน   สัมผัสกับ  หมั่น   
             ไหน   สัมผัสกับ  ไก      
                2)  สัมผัสอักษร  หมายถึง  คําคลองจองที่ใชตัวสระชนิดเดียวกัน  หรือตัวอักษร

ประเภทเดียวกัน  หรือใชตวัอักษรที่มีเสยีงคูกันที่เรียกวาอักษรคู  เชน ข ค ฆ หรือ ถ ท ธ เปนตน 
บทเพลงกระแซะเขามาซิ ไมพบคําสัมผัสอักษร 



  
                                                                                                                                  130 

              2.2  การใชคํางาย  การใชคํางายเปนกลวิธีที่ใชในการแตงคําประพนัธชนิดหนึ่ง  ที่
ผูประพันธตองการสื่อความหมายใหผูฟงเขาใจเรื่องราวตาง ๆ ไดรวดเร็วและถูกตองเหมาะกับ
สถานการณตาง ๆ  เพลงกระแซะเขามาซิมลัีกษณะแบบคาํพูดชาวบาน ใชภาษาตรงไปตรงมา 
ดังตัวอยางภาพที่ 5.69 

ประโยคที่วา  เขยิบเขยิบเขยบิเขยิบเขามาซ ิ คําวา เขยิบ เปนภาษาพูดซึง่ชาวบาน 
มักใชพูดทัว่ หมายถึงใหเคลือ่นตัวเขามาใกล ๆ 
                   

 

 
 
ภาพที่ 5.69   แสดงลักษณะการใชคํางายของเพลงกระแซะเขามาซิ หองเพลงที่ 11-12  
       
               2.3  การใชซํ้าคํา   การใชซํ้าคํา  หมายถึง  การนําคําและวลีที่เหมือนกันมาเรยีงไว 
ชิดกันหรือมีคําอื่นคั่น  เพื่อย้าํความใหความหมายกวางขึน้  เนนความรูสึกใหเดนชัดขึ้น   เพลง
กระแซะเขามาซิ  พบการใชซํ้าคําในสวนนําและสวนจบของเพลง  ยกตัวอยางหองเพลงที่ 11-14 
ดังภาพที่ 5.70 
  ประโยคที่วา  เขยิบเขยิบเขยบิเขยิบ เขามาซิ  บทเพลงนี้เปนคําที่ชักชวนใหผูชาย
เขามาใกล ๆ  การซ้ําคําวา เขยิบ จึงมีความหมายวา เคลื่อนที่เขาไปใกล เพื่อเนนอารมณใหผูฟงรูสึก
เขยิบเขาไปใกลจริง ๆ 
  ประโยคที่วา  กระแซะกระแซะกระแซะกระแซะเขามาซิ  บทเพลงนี้เปนคําที่
ชักชวนใหผูชายขยับชิดเขามาอีก  การซ้ําคําวา  กระแซะ จึงมีความหมายวา  เนนใหขยับชิดเขาไป
หรือขยับกระทบเขาไปใหถึงตัว 
 

 
 
ภาพที่ 5.70  แสดงการใชซํ้าคําของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที่11-14  
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           2.4  การใชคําซอน  คําซอนหมายถึง  คาํ ๆ หนึ่งที่ประกอบดวยคําคยีงกันอยู 2 คํา แตละ
คํามีความหมายคลายคลึงกันหรือความหมายแนวเดียวกัน  คําที่นํามาซอนกันนี้อาจจะเปนคําไทยแท
หรือคําที่ยืมมาจากภาษาอื่นกไ็ด  เพลงกระแซะเขามาซิ พบการใชคําซอนในทอน B หองเพลงที่ 25   
ดังภาพที่ 5.71 

             ประโยคที่วา มาดกห็นาลุน  หุนกเ็จงแจว  คําวา เจงแจว เปนคําซอน  มีความหมาย
คลายคลึงกัน คือ การกลาวชืน่ชมผูชายวามลัีกษณะดีมาก   
 

 
 
ภาพที่ 5.71  แสดงการใชคําซอนของเพลงกระแซะเขามาซิในทอน B  หองเพลงที่ 25  
 

       2.5  การเลนคํา  การเลนคําหมายถึง  การใชคํา ๆ เดยีว  ความหมายตาง ๆ รวมทัง้คํา ๆ 
เดียว  แตใชหลาย ๆ ที่และรวมถึงการซ้ําอักษรดวย   การเลนคํามีสวนชวยใหขอความมีอรรถรส 
ฟงแลวไพเราะรื่นหู  บทเพลงกระแซะเขามาซิ  พบการเลนคําในสวนนําและสวนจบของบทเพลง   
ผูวิจัยยกตวัอยาง หองเพลงที ่42-45   ดังภาพที่ 5.72  
                           ประโยคที่วา  เขยบิ  เขยิบ  เขยิบ และ กระแซะ  กระแซะ  กระแซะ ผูประพันธ
ตองการแตงเนื้อรองใหเสียงตอเนื่องกัน  ฟงแลวไพเราะ  ฟงดูร่ืนหู โดยใชลักษณะการซ้ําอักษร 

 

 
 
ภาพที่ 5.72  แสดงการเลนคําของเพลงกระแซะเขามาซิ  หองเพลงที่ 42-45  

 
        2.6  การใชคําสแลง  คําสแลง  หมายถงึ  คําหรือกลุมคําที่เกิดใหม  คําที่เปลี่ยนแปลง

ไปจากภาษาปกติและคําที่มาจากภาษาตางประเทศบางคาํ  ซ่ึงมีลักษณะเปนคําแปลกใหมที่ให
อารมณความรูสึก  การใชคําสแลงในเพลงลูกทุงนิยมใชคําสแลงตามยุค  ตามความนยิมที่มีคนใช 
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คําเหลานั้นเปนจํานวนมาก  แตไมเปนทีย่อมรับในภาษาทางการ  บทเพลงกระแซะเขามาซิ พบการ
ใชคําสแลงในทอน B หองเพลงที่ 25   ดังภาพที่ 5.73 

           ประโยคที่วา มาดกห็นาลุน  หุนก็เจงแจว  คําวา  เจง  เปนภาษาจีน หมายถึง เยี่ยม 
แจว หมายถึง  ดี  สวย  งาม  วิเศษ 
 

 
 

ภาพที่ 5.73  แสดงการใชคําสแลงของเพลงกระแซะเขามาซิ  ในทอน B หองเพลงที่ 25  
 
      2.7  การใชอุปมาโวหาร  อุปมา คือ โวหารที่กลาวเปรียบเทียบของสองสิ่งที่ตางชนิดกัน  
แตมีความคลายคลึงกันทางรปูลักษณมาเปรียบเทียบลักษณะภายนอกหรือเปรียบเทียบโดยตรง  เพือ่
โยงความคิดของผูอานหรือผูฟงใหทราบวา  ส่ิงนั้นเหมือนกับอีกสิ่งหนึง่  คําที่ใชเปรียบเทียบคือ กล 
ดุจ  ดั่ง  ดูราว  ประดุจ  ประหนึ่ง  ปาน  เพยีง  ราวกับ  เยีย่ง  เสมอ ฯลฯ เพลงกระแซะเขามาซิ  พบ
การใชอุปมาโวหาร  ในทอน B หองเพลงที่ 26   ดังภาพที่ 5.74 

            ประโยคที่วา  เชื่อง ดัง่ แมวงวงนอนในกุฏิ  คําวา ดั่ง  หมายถึง เชน  อยาง  ราวกับ  
คลาย  เหมือน  ความหมายของคํานี้ คือ เปรียบเทียบผูชายเหมือนแมวที่นอนหลับอยูตามกุฏิวัด 
 

 
 
ภาพที่ 5.74  แสดงการใชคําสแลงของเพลงกระแซะเขามาซิ  ในทอน B  หองเพลงที่ 26 
  

เพลงกระแซะเขามาซิ  ผลงานการประพนัธเนื้อรองและทํานองของนายวิเชยีร  คําเจรญิ  
ผูประพันธเพลงยึดหลักฉันทลักษณโดยมีการใชคําไพเราะ  มีสัมผัสนอกและสัมผัสใน  การใชคํา
งายการใชซํ้าคาํ  การใชคําซอน  การเลนคาํ  การใชคําสแลง และการใชอุปมาโวหาร 
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ความหมายของเพลงกระแซะเขามาซิ คือ เนื้อความโดยรวม   พูดถึงผูหญิงเปนผูที่เชิญชวน
ใหผูชายเขามาจีบ  ซ่ึงมิใชการแสดงออกแบบหญิงไทย   เนื้อหาของเพลงนี้แสดงซึ่งสภาพวะของ
สังคมไทยที่มีการเปลี่ยนแปลงไป  โดยแตกอนฝายชายเทานั้นที่เปนฝายเขามาจีบฝายหญิงแตเนื้อหา
ของเพลงนี้กลับตรงขามกัน  ซ่ึงก็เปนเหตุผลสวนหนึ่งหรือสวนสําคัญของเพลงนี้   ที่ทําใหเพลงนี้
ดังขึ้นมาไดอยางไมมีขอสงสัยใด ๆ และที่สําคัญคือการจับประเดน็การแตงเพลงที่ทันยคุทันสมัย    

นายวิเชียร  คําเจริญแตงเพลงนี้ขึ้นมา  โดยวเิคราะหแลววาบุคลิกของพุมพวง  ดวงจนัทร
เทานั้นที่รองเพลงนี้ไดอยางสนุกสนาน  โดยทั้งรองทั้งเตนไปพรอมกนัและเชิญชวนผูชมสวนใหญ
ก็ชอบไปในแนวนีด้วยเชนกนั  การขับรองของพุมพวง  ดวงจนัทรเชิญชวนใหผูชมเกดิความ
สนุกสนานตามไปดวย  เนื้อหาของเพลงนีน้ายวิเชียร  คําเจริญเขียนขึ้นมาโดยใชกลอนแปดเปน
หลัก  สังเกตไดจากการมีสัมผัสนอกและสัมผัสในถูกตองตามหลักของกลอนแปดและสิ่งที่มีความ
แตกตางขึ้นมาอยูในชวงวรรคที่สองหรือวรรคตาม  มีลักษณะของการเพิ่มคําหรือเพิ่มพยางคขึ้นมา
อีกหนึ่ง  เพื่อใหการขับรองไดเสียงเอื้อนไดชัดเจนมากขึ้น 

ผูวิจัยสรุปไดวาเพลงกระแซะเขามาซิ  เปนเพลงที่มีเนื้อรองที่ดัดแปลงมาจากกลอนแปด   
โดยมีการเพิ่มคําเพื่อใหลงกบัจังหวะและเสียงเอื้อนของนักรอง  การแตงเพลงที่ขึ้นเปนกลอนแปด
กอน  แลวปรับคําหรือเพิ่มคําเปนการแตงเพลงที่นักแตงเพลงนิยมใชกนัหลายทาน  ซ่ึงเพลงที่แตง
ออกมาจะมีเสนหมากขึ้นกวาเพลงที่แตงดวยกลอนแปดโดยตรง 

 
3.  วิเคราะหลักษณะการเรยีบเรียงเสียงประสานเพลงกระแซะเขามาซ ิ
     เพลงกระแซะเขามาซิเปนผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของนายเอนก  รุงเรือง 

ในการวิเคราะหการเรียบเรยีงเสียงประสานของนายเอนก  รุงเรือง  ผูวิจัยแบงขัน้ตอนในการ
วิเคราะหเพลงดังนี ้
      3.1  วิเคราะหประเภทและหนาที่ของเครื่องดนตรี 

     3.2  วิเคราะหโครงสรางสําคัญของบทเพลง 
     3.3  วิเคราะหการสรางดนตรีประกอบแนวทํานอง 

      3.4  วิเคราะหการใชคอรด 
 
เพลงกระแซะเขามาซ ิ
  
 3.1  วิเคราะหประเภทและหนาท่ีของเครื่องดนตร ี
        ประเภทเครื่องดนตร ี แบงออกเปน 2  กลุมใหญ ๆ คือ 
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           กลุมเครื่องประกอบจังหวะ  
               -  กลองชุดและเครือ่งประกอบจังหวะ 

                -  เบสไฟฟา 
                             -  กีตารไฟฟา 
            กลุมเครื่องดําเนินทาํนอง 
                -  ทรัมเปต 
                             -  คียบอรด 
         หนาที่ของเครื่องดนตร ี
         กลองชุด ผูวิจัยไดวเิคราะหจังหวะของเพลงกระแซะเขามาซิโดยเปรียบเทียบกับ
หนังสือชุดฝกทักษะเครื่องดนตรีตามโนตสากลของสมนึก  อุนแกว  ซ่ึงเพลงกระแซะเขามาซิ 
แพทเทิรนหลักของกลองชุดใชจังหวะรอค(Rock) ตลอดทั้งเพลงดังภาพที่ 5.75 
 

 
 

   
     

     
    

  
     

     
     

    
  
  

 
 

ภาพที ่5.75  แสดงการดําเนนิแพทเทิรนหลักของกลองชุด จังหวะรอค (Rock) ของเพลงกระแซะเขา 
                    มาซิ   ตัวอยางหองเพลงที่ 1-4 
 

     เบสไฟฟา  กีตารไฟฟาและคียบอรด  ดําเนินทํานองไปพรอมกันในชวงบทนํา  ตวัอยาง
หองเพลงที่ 5-12  ดังภาพที่ 5.76  
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ภาพที ่5.76  แสดงการดําเนนิทํานองไปพรอมกันในชวงบทนํา  ของเบสไฟฟา  กีตารไฟฟา  และ 
                    คียบอรดในเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที่ 5-12 

       
      กลอง เบสไฟฟา  กีตารไฟฟาและคยีบอรด  ดําเนินทาํนองไปพรอมกันในชวงบทจบ 

ตัวอยางหองเพลงที่ 51-54   ดังภาพที่ 5.77  

 
ภาพที ่5.77  แสดงการดําเนนิทํานองไปพรอมกันในชวงบทจบของกตีารไฟฟา  คียบอรด  เบสและ 
                    กลองของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที่ 51-54      
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      คียบอรด  กีตารไฟฟา  เบสไฟฟา และกลองดําเนินแนวทํานองโอบอุมแนวทํานองหลัก 
ตัวอยางหองเพลงที่ 29-36  ดังภาพที ่5.78  
 

 
 

 
 
ภาพที ่5.78  แสดงการดําเนนิทํานองคียบอรด  กีตารไฟฟา  เบสไฟฟาและกลอง (ในกรอบสี่เหล่ียม) 
                   โดยดําเนินทํานองโอบอุมแนวทํานองหลัก(ในวงร)ีของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยาง 
                    หองเพลงที่ 29-36          
 

ทรัมเปตดําเนนิเปนทํานองสอดแทรกทํานองหลักตวัอยางหองเพลงที่ 44  ดังภาพที่ 5.79 
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ภาพที ่5.79  แสดงการดําเนนิทํานองของทรัมเปต โดยดําเนินทํานองสอดแทรกทํานองหลัก   
                   ของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที่ 44     
 

3.2 วิเคราะหโครงสรางสําคัญของบทเพลง 
 

        บทนํา 
        บทเพลงนี้ชวงบทนําผูประพันธใชหลักการเรียบเรยีงเสียงประสาน  โดยการคิดขึ้น
ใหมและอาศัยโนตในคอรด  คือ  Bb  C  Dm โดยใชคยีบอรด  กีตารไฟฟา  เบสไฟฟาและกลอง
บรรเลงไปพรอมกัน  โดยดําเนินทํานองเปนแพทเทิรน(Pattern) และใชเทคนิคการซ้ํา(Repetition)  
ที่ซํ้าทันทีในระดับเสียงเดียวกัน  เร่ิมตั้งแตหองที่ 5-12  ดังภาพที่ 5.80 
 

 
 
 



  
                                                                                                                                  138 

 
 

ภาพที ่5.80  แสดงการดําเนนิทํานองชวงบทนําของเพลงกระแซะเขามาซิ  เร่ิมที่คอรด Bb  C  Dm  
      และใชเทคนิคการซ้ําทันที  เร่ิมหองที ่5-12 

 
 ทรัมเปตดําเนนิทํานองประสาน(ในวงรี) กับแนวแพทเทิรน(ในกรอบสี่เหล่ียม) ในชวงบท
นํา หองเพลงที่ 9-12 และหองที่ 25-28  ดงัภาพที่ 5.81 

 

 
ภาพที ่5.81  แสดงการดําเนนิทํานองประสานของทรัมเปต(ในวงรี) กบัแนวแพทเทริน(ในกรอบ 
                   ส่ีเหล่ียม)ในชวงบทนํา  โดยใชเทคนิคการซ้ําทํานอง  เร่ิมหองที่ 9-12 และหองที่25-28  
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ในหองสุดทายของบทนํา  หองเพลงที่ 28  ใชกีตารไฟฟาดําเนินทํานอง (ในวงรี) สงไปยัง
แนวทํานองหลัก (ในกรอบสี่เหล่ียม) หองเพลงที่ 29 -32   ดังภาพที่ 5.82 

 
 

 
 
 

ภาพที ่5.82  แสดงหองเพลงสุดทายของบทนํา ของเพลงกระแซะเขามาซิ หองเพลงที่ 28  ใชกีตาร                          
                   ไฟฟาดําเนนิทํานอง (ในวงรี) สงไปยังแนวทํานองหลัก (ในกรอบสี่เหล่ียม) หองเพลงที่  
                   29 -32    
 

      คียบอรด  กีตารไฟฟา   เบสไฟฟาและกลอง ดําเนินทํานอง(ในกรอบสี่เหล่ียม)โอบอุม
แนวทํานองหลัก(ในวงรี)  ตวัอยางหองเพลงที่ 29-32  ดังภาพที่ 5.83 



  
                                                                                                                                  140 

 
 
ภาพที่ 5.83  แสดงคียบอรด  กีตารไฟฟา   เบสไฟฟาและกลอง ดําเนินทํานอง(ในกรอบสี่เหล่ียม) 
                   โอบอุมแนวทํานองหลัก(ในวงรี)ของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที่ 29-32 
                            

     บทเชื่อม 
    ในบทเพลงกระแซะเขามาซิใชบทนํามาเปนบทเชื่อม  โดยหลังจากการขับรองเสร็จ  ก็มี

บทเชื่อมคั่น  ซ่ึงบทเชื่อมเหมือนบทนํา  ตวัอยางในหองเพลงที่ 28  ใชทรัมเปต  คียบอรด  กีตาร
ไฟฟา  เบสไฟฟาและกลองดาํเนินทํานองสงไปยังทอนที่ 2   ดังภาพที่ 5.84 

 
 

ภาพที่ 5.84  แสดงบทเชื่อมเหมือนกนักับบทนําของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที่ 28   
 

 บทจบ 
     ทอนสุดทายการเรียบเรียงเสียงประสานในบทจบของเพลงกระแซะเขามาซิ  พบวามีการ 

ใชกีตารไฟฟาเลนอิมโพไวนเซชั่นจนจบเพลง  และบทจบของเพลงกระแซะเขามาซิมีความพิเศษ   
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โดยใชอินเตอรรัฟเต็ทเคเดนส คือ  I - VI  จบเพลง  เร่ิมจากหองที ่49-54  ดังภาพที่ 5.85 
 

 
             F :  I                                 I                                 VI              
 
ภาพที่ 5.85  แสดงบทจบของเพลงกระแซะเขามาซิ โดยใชกีตารไฟฟาเลนอิมโพไวนเซชั่นจนจบ 
                    เพลง  ใชอินเตอรรัฟเต็ทเคเดนส (Interrupted Cadence) คือ  I - VI  จบเพลง  เร่ิมจาก 
                    หองที่49-54     
 

3.3  วิเคราะหการสรางดนตรีประกอบแนวทํานอง 
         เพลงกระแซะเขามาซิ  ใชคียบอรด  กตีารไฟฟาและเบสไฟฟาโดยใชคอรด Dm, C, 
Bb, A7 รองรับแนวทํานอง  พบทั่วไป ตวัอยางหองเพลงที่ 29-32   ดังภาพที่ 5.86   

 
 
ภาพที่ 5.86  แสดงลักษณะของการใชคียบอรด  กีตารไฟฟาและเบสไฟฟา โดยใชคอรด Dm, C, Bb,  
                    A7 (ในกรอบสี่เหล่ียม) รองรับแนวทํานอง (ในวงรี)ของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยาง 
                    หองเพลงที่ 29-32 
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     เพลงกระแซะเขามาซิ ดนตรีประกอบชนิดเสียงยาว  พบวามีการใชกลุมเครื่องเปา
ทองเหลือง  ดาํเนินทํานองเสียงยาว  เพื่อโอบอุมแนวทํานองหลัก  ตวัอยางหองเพลงที่ 19-20    
ดังภาพที่ 5.87 

 
 

ภาพที่ 5.87  แสดงลักษณะกลุมเครื่องเปาทองเหลือง  ดําเนินทํานองเสียงยาว เพื่อโอบอุมแนว 
                    ทํานองหลักของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที ่19-20     
 

3.4  วิเคราะหการใชคอรด 
                     เพลงกระแซะเขามาซิ  การดําเนินคอรด(chord  progression) หลัก ๆ มี 4  คอรด คือ 
Dm, C, Bb, A7 ตัวอยางหองเพลงที่ 33-36  ดังภาพที่ 5.88 

 
 

ภาพที่ 5.88  แสดงลักษณะการดําเนินคอรดหลัก ๆ 4 คอรด คือ Dm, C, Bb, A7  ของเพลง 
                    กระแซะ เขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที่ 33-36   
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 การใชคอรด F ไปหาDm   ซ่ึงเปนรูปแบบอินเทอรรับเตด  (Interrupted Cadence)  
พบในทอนสุดทาย คือ I - VI   หองเพลงที่ 50-51   ดังภาพที่ 5.89 

 
               F :                                   I                                   V I  
 
ภาพที่ 5.89  แสดงลักษณะการใชคอรด F ไปหาDm   ซ่ึงเปนรูปแบบอนิเทอรรับเตด  (Interrupted  
                    Cadence) พบในทอนสุดทายของเพลงกระแซะเขามาซิ คือ I - VI   หองเพลงที่ 50-51 
 

เพลงกระแซะเขามาซิ  ผลงานการเรียบเรยีงเสียงประสานของนายเอนก รุงเรือง  ประพันธ
ใหกับพุมพวง  ดวงจนัทรป พ.ศ.2530  สรุปไดวาเพลงกระแซะเขามาซิที่นายเอนก  รุงเรืองไดทํา
การเรียบเรียงเสียงประสานใหกับพุมพวง  ดวงจนัทร  ลักษณะทางดานดนตรีของเพลงนี้เหมอืนกับ
เปดศักราชใหมของดนตรีลูกทุง  แนวดนตรีเหมือนกับแนววงสตริงหรือแนวทนัสมัย  นายเอนก  
รุงเรืองจับจุดจากเนื้อรองของเพลง  แลวนาํทํานองมาขยายออกโดยการใชวงสตริง มีกีตารไฟฟา
ผสมกับกลุมเครื่องบลาส(ทรัมเปต) โดยใชเครื่องดนตรีสากล แบงเปน 2 กลุมคือ  กลุมเครื่อง
ประกอบจังหวะ ไดแก  กลองชุดและเครือ่งประกอบจังหวะ  เบสไฟฟาและกีตารไฟฟา  กลุมเครื่อง
ดําเนินทํานองไดแก ทรัมเปตและคียบอรด  เพลงนี้นําเอากีตารไฟฟา  เบสและคียบอรดบรรเลง
ประสานแนวทํานองหลักเพือ่โอบอุมแนวทํานองโดยใชคอรด Dm  C  Bb A7 เปนคอรดหลักในบท
เพลงนี้และใชทรัมเปตสอดแทรกประสานเสียงสงไปใหแนวทํานองในทอนเชื่อมทุกครั้ง  ทําให
เสียงดนตรีกระชับแนนขึ้นนายเอนก  รุงเรอืงสามารถนําเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงเขากันไดอยาง
กลมกลืนเพลงนี้ทําใหพุมพวง  ดวงจนัทรโดดเดนจนกลายเปนราชินีเพลงลูกทุงหญิงเมืองไทยและก็
เปนนักรองลูกทุงหญิงคนแรกที่ไดเปดการแสดงตอหนาพระที่นั่ง ณโรงแรมดุสิต  

ในสวนของความคิดเห็นของผูวิจัยเกี่ยวกบัรูปแบบการทําดนตรีของนายเอนก  รุงเรืองที่
เรียบเรียงขึ้นมาเพื่อใชกับเพลงกระแซะเขามาซิคือ การสรางสไตลเพลงใหออกไปทางสตริงมากขึ้น  
โดยไดใชดนตรีที่อยูในสวนของทํานองของเมโลดี้ของนายวิเชยีร  คําเจริญมาผสมผสานกัน     
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เพลงหนูไมรู 

 
 
ภาพที ่5.90 แสดงเนื้อรองและทํานองของเพลงหนูไมรู  ขับรองโดยพุมพวง  ดวงจนัทร 
ที่มา: โนตเพลงฮิต “ราชินีลูกทุง” (2544: 22-23) 
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1. วิเคราะหลักษณะการประพันธทํานองเพลงหนูไมรู 
       ผูวิจัยไดเลือกบทเพลงหนไูมรู  เปนตัวอยางในการวิเคราะหการประพันธทํานองและ 
เนื้อรอง  ซ่ึงเปนผลงานการประพันธของนายวิเชยีร  คําเจริญ(ลพ  บุรีรัตน)ในปพ.ศ.2532   
เพลงหนูไมรู  ขับรองโดยพุมพวง  ดวงจนัทรและถือไดวาเปนชวงหลังที่ทําใหพุมพวง  ดวงจนัทร 
โดงดัง  โดยผูวิจัยทาํการวเิคราะหดังนี ้

    1.1  รูปแบบของเพลง (Form)  
           เพลงหนูไมรู  บทเพลงมี 3 ทอนที่จดัอยูในประเภทที่มีทํานองใหมซํ้าทํานองเดิม  

คือ ทอนที่ 1 2 3  ดังภาพที่ 5.91 
 
 

           ║: A :║: B :║:C :║ 
 
 

ภาพที่ 5.91   แสดงรูปแบบของเพลงหนูไมรู บทเพลงมี 3 ทอน 
 
           ทอน A  เร่ิมตั้งแตหองเพลงที่ 9-24  ดังภาพที่ 5.92 
 

 
 
ภาพที่ 5.92  แสดงทอน A ของเพลงหนูไมรู  หองเพลงที่ 9-24 
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       ทอนB เร่ิมตั้งแตหองเพลงที่ 15-23  ดังภาพที่ 5.93 
 

 
 

ภาพที่ 5.93  แสดงทอน B ของเพลงหนูไมรู หองเพลงที่ 25-41 
 
 

      ทอน C  เร่ิมตั้งแตหองเพลงที่ 41-49  ดังภาพที่ 5.94 

 
 
ภาพที่ 5.94  แสดงทอน C ของเพลงหนูไมรูหองเพลงที่ 41-49 
 

1.2  ทวงทํานอง  (Melody) 
       ทวงทํานอง คือ  การจัดลําดับของเสียงสูงต่ําของเพลงสาวนาสั่งแฟน  ซ่ึงความยาว

ของทํานองเพลงมีจํานวนหองเพลงรวมทัง้สิ้น 59  หองเพลง  ประกอบดวยสวนนํา(Introduction)  
สวนจบ(Ending) และตอน(Section) ตาง ๆ  ดังตารางที่ 5.4 
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ตารางที่ 5.4  แสดงจํานวนหองเพลงของบทเพลงหนูไมรู 
 

สวน/ตอน สวนนํา ทอน A ทอน B ทอน C ทอนจบ 
หองเพลง 1-9 9-25 25-41 41-49 51-59 
รวม 9 หอง 16 หอง 16 หอง 8 หอง 9 หอง 

 
        1.3  ระบบเสียง  (Tuning System) 
                            ระบบเสียงของบทเพลงหนูไมรูเปนแบบ  คือโทนิค(Tonic) อยูที่ตัวมี  
(อานแบบ Move Do ในบันไดเสียง C  เมเจอร)  
 
                     1.4  บันไดเสียง  (Scales) 
                             เพลงหนูไมในทางรองเปนบันไดเสียง G เมเจอร  แตในการเรยีบเรยีงเสียง
ประสาน    ผูเรียบเรียงเสียงประสานนําเอาคอรดซึ่งเปนลักษณะไมเนอรคอรด(relative minor) คือ  
E ไมเนอรมาใช  ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของผูเรียบเรียงเสียงประสาน ตั้งแตหองเพลงที ่ 1-59 

 
 

 ภาพที่ 5.95  แสดงลักษณะบนัไดเสียง G เมเจอร ของเพลงหนูไมรู 
 
                     1.5  กลุมเสียง  (Mode) 
                            เพลงสาวหนูไมรู  กลุมเสียงที่ใชมี 5 เสยีง เรียกวา Pentatonic Mode ไดแกเสียง  
โด  เร  มี  ซอล  ลา   ดังภาพที่ 5.96 
 

 

 
ภาพที่ 5.96  แสดงลักษณะของกลุมเสียง Pentatonic Mode ของเพลงหนไูมรู 
 
                     1.6  ชวงเสียง  (Ranges) 
                             เพลงหนูไมรู   มีความกวางของระดับเสียงต่ําสูงถึงสูงสุด คือ โนตต่ําสุดคือ   
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ตัวทีต่ํา (B ) ของกุญแจซอล และโนตสูงสุดคือ ตัวทีสูง (B )  ของกุญแจซอล  ดังภาพที่ 5.97 
 

 
 
ภาพที ่5.97  แสดงชวงเสียงต่ําสุดถึงสูงสุดของเพลงหนูไมรู 

 
       1.7  รูปลักษณะของทวงทํานอง  (Melodic Contour) 

                            เพลงหนูไมรู  มีรูปลักษณะของทวงทาํนองดังนี ้
                            -  ทํานองแบบลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct) เพลงหนไูมรู 
มีลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกันทั้งเพลง   ยกตัวอยาง ทอน B หองเพลงที่  25-41  ดังภาพที่ 5.98 
 

 
 
ภาพที่ 5.98  แสดงทํานองแบบลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกันของเพลงหนูไมรู  ในทอน B หอง  
                     เพลงที่ 25-41 
 

       1.8 โครงสรางของประโยค (Sentence  Structure) 
                            เพลงหนูไมรู  มีประโยคหลัก 3 ประโยค   ดังภาพที่ 5.99 ไดแก 

ประโยคที่ 1  หองเพลงที่ 9-25  (ทอน A) 
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ประโยคที่ 2  หองเพลงที่ 25-41 (ทอน B) 
ประโยคที่ 3  หองเพลงที่ 41-49 (ทอน C) 
 
 
                                                                            
 

ภาพที ่5.99  แสดงโครงสรางประโยคหลักของเพลงหนูไมรู  เร่ิมจากหองที่ 9-25, 25-41และ41-49  
                        

 -  ประโยคเพลงและการพฒันาประโยคเพลง 
              เพลงหนูไมรู  ในแตละทอนประกอบดวยประโยคและการพฒันาประโยคเพลง   

ผูวิจัยนําเสนอเฉพาะทอน A  กับทอน B   เนื่องจากในทอนอื่น ๆ มีลักษณะประโยคเพลงและการ
พัฒนาประโยคที่ใกลเคียงกนัทอน A ทํานองเพลงในหองเพลงที่ 15-17 มีการพัฒนาทาํนองเพลงใน
ทอน B หองเพลงที่ 31-33  โดยใชกระบวนการของการแปร(Variation)  เปนเทคนิคที่นําการซ้ํามา
ดัดแปลง   แตยังคงรักษาทางเดิมไว  ดังปรากฏในภาพที ่5.100 และภาพที่ 5.101 

 

 
 
ภาพที่ 5.100  แสดงลักษณะทํานองเพลงมีการพัฒนาทํานองของเพลงหนูไมรูในทอนA หองเพลงที่  
                      15-17  โดยเปรียบเทียบกับทอน B 

        หองเพลงที่ 9-25       หองเพลงที่ 25-41         หองเพลงที่ 41-49      
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ภาพที่ 5.101   แสดงลักษณะการพัฒนาทํานองของเพลงหนูไมรูในทอน B หองเพลงที่ 31-33โดยใช 
                       กระบวนการ ของการแปร(Variation)   
 
 ทอน C ทํานองเพลงในหองเพลงที่ 41- 49  เปนสวนทีน่ําทํานองทอนสรอยในทอน A และ
ทอนสรอยในทอน B  มาเปนทํานองหลักในทอน C   ดังภาพที่ 5.102  
 

 
 
ภาพที่ 5.102  แสดงลักษณะทํานองเพลงทอน C  ของเพลงหนูไมรู  หองเพลงที่ 41-49  
 

       1.9  จังหวะ (Rhythm) 
        เพลงหนไูมรู   มีจังหวะเพลงดังนี ้
        - อัตราจังหวะ  (Time หรือ Meter) เพลงหนูไมรู อยูในอัตราจังหวะ4/4 

ถือใน 1 หองม ี4 จังหวะ       =  1   ดังภาพที่ 5.103  
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ภาพที่ 5.103  แสดงตัวอยางอัตราจังหวะ 4/4  ของเพลงหนูไมรู 

 
      -  อัตราความเร็ว (Tempo) เพลงหนไูมรู  ใชอัตราความเร็วอยูที่เร็วปานกลาง

ประมาณ 134    
 

  -  จังหวะทีใ่ชในบทเพลงหนูไมรู  คือ Rock  ดังภาพที่ 5.104 

 

 
 

ภาพที่ 5.104  แสดงลักษณะจังหวะ Rock ของเพลงหนูไมรู 
 

                     1.10  การลักจังหวะ (Syncopation) 
                              เพลงหนูไมรู  พบลักษณะของทํานองเพลงที่ใชวิธีลักจังหวะ    โดยเริ่มใชหอง
เพลงที่ 4, 10, 12, 14, 20, 24, 26, 28, 30, 32, 36, 40, 44, 48, 50, 54และ58   ซ่ึงทําใหเกดิการเนนบน
จังหวะเบา  ผูวจิัยไดยกตัวอยางหองเพลงที่ 10, 12 และ14  ดังภาพที่ 5.105 

 
 

ภาพที ่5.105  แสดงตัวอยางการลักจังหวะของทํานองเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 10, 12 
                      และ14 

    1              2           3             4 

           >                                   >                                         > 

   1     2    3             4 
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        1.11  กระสวนจังหวะ (Rhythmic) 
           เพลงหนูไมรู  กระสวนจังหวะที่ปรากฎในเพลงนี้ แบงเปน 2 แบบ  
          -  แบบผสมระหวางตวัดํา  ตวัเขบ็ต 1 ช้ัน  ตัวขาวประจุด และตวัหยุดเขบ็ต 1 ช้ัน 

เปนกลุมจังหวะที่พบมากที่สุดในทอน A , B และ C ดังภาพที่ 5.106 
 

 

 
ภาพที่ 5.106  แสดงกลุมกระสวนจังหวะที่พบมากในทอน A ,B และ D ของเพลงหนูไมรู 
 
                     1.12  จุดไคลแมกซของทํานอง (Melodic Climax) 
                              ทํานองเพลงหนูไมรู  มจีุดไคลแมกซที่เกิดจากจุดยอดของทํานอง (High Point) 
โดยพบอยู 1 แหง คือหองเพลงที่ 18 ,22 ,34 ,38 ,42 ,46 ,53 ,55 ,57 และ58   จุดไคลแมกซ คือโนต
ตัวที(B)   ผูวิจยัยกตัวอยางทาํนองในทอน A   หองเพลงที่ 18และ22   ดังภาพที่ 5.107 
 

 
 

ภาพที่ 5.107  แสดงจุดไคลแมกซของทํานองเพลงหนูไมรู คือโนตตัวท ี ตัวอยางทํานองในทอน A    
                      หองเพลงที่ 18และ22    
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         1.13  เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลง 
            เพลงหนูไมรู   ใชเทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงดังนี้ 

                   -  การซ้ํา (Repetition) มีลักษณะการซ้าํทํานองในระดับเสียงเดยีวกนั  สวนโนต
เดียวกันทั้งเพลง   ผูวิจัยยกตวัอยางทํานองทอน A  หองเพลงที่10-13 และทอน B หองเพลงที่ 26-29  
ดังภาพที่ 5.108 

 

 
 
ภาพที่ 5.108  แสดงลักษณะการใชเทคนิคการซ้ําระดับเสียงเดียวกนั  สวนโนตเดยีวกัน 
                      ของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางในทํานองทอน A   หองเพลงที่10-13 และทอน B  
                      หองเพลงที่  26-29   
 

2. วิเคราะหลักษณะการประพันธเนื้อรองเพลงหนูไมรู 
    การประพันธเนื้อรอง  หมายถึง  เนื้อรองที่เปนลักษณะเฉพาะตัวของผูประพันธในดาน

การใชถอยคําและโวหาร  บทเพลงเปนวรรณกรรมที่เขาถึงประชาชนไดงาย  โดยเฉพาะเพลงลูกทุง   
ที่มีความสนุกสนาน  ชวยผอนคลายอารมณใหกับผูฟงดวยถอยคําและโวหารที่ผูประพันธนํามาใช  
ดวยเหตนุี้จึงนาสนใจวานายวิเชียร  คําเจริญประพันธเพลงลูกทุงใหพุมพวง  ดวงจนัทรขับรอง  ใช
ทวงทํานองในลกัษณะใดจึงทําใหบทเพลงที่พุมพวง  ดวงจันทรขับรอง  เปนที่นิยมอยางแพรหลาย
มาจนถึงปจจบุัน  ในการวิเคราะหการประพันธเนื้อรองเพลงลูกทุงที่ขับรองโดยพุมพวง  ดวงจนัทร  
จะวิเคราะหถึงการใชถอยคําในเรื่องการใชคํางาย  การใชคําไพเราะ  การใชซํ้าคํา  การใชคําซอน  
การเลนคํา  การใชคําอุทานและการเลียนเสยีง  การใชคําภาษาอังกฤษ  การใชคําแสลง  การใช
โวหาร 
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เพลงหนูไมรู 
 

ขอโทษทีโทษทีโทษที  ที่ไปสีคนมีเจาของ 
ขอโทษทีเกือบจะตีตราจอง  เขาเปารองวาเขาโสดจริง ๆ 

หนูไมรูวามีแฟน    เห็นมาดแมนสุดเฉียบเนีย๊บหนิง 
หนูไมรูจริง ๆ                             วาเขามียอดหญิงคอยหวง 

ขอโทษทีโทษทีโทษที  ที่ไปสีคนมีคูควง 
ขอโทษทีที่ไปชอบของหวง  ถาไมทวงเหน็จะแยแนเรา 

หนูไมรูวาแฟนมี    เห็นหลอดหีนกู็เลยชอบเขา 
หนูไมรูเพราะหูเบา    เขาบอกเขาชอบหนูคนเดียว 

หนูไมรูวาแฟนมี    เห็นหลอดหีนูก็เลยชอบเขา 
หนูไมรูเพราะหูเบา     เขาบอกเขามหีนูคนเดียว 

 
    วิเคราะหลักษณะการประพันธเนื้อรองเพลงหนูไมรู   ผลงานการประพันธเนื้อรองของ

นายวิเชียร  คําเจริญ(ลพ  บุรีรัตน)  ในดานการใชถอยคํา  โดยมุงพิจารณาสิ่งตอไปนี้    
     2.1  การใชคําไพเราะ  การใชคําไพเราะเปนกลวิธีที่ผูประพันธเลือกเฟนถอยคําที่ไพเราะ

ในลักษณะกวโีวหาร  ซ่ึงหมายถึงการเลือกคําที่เพริศพริ้ง  มีสัมผัสมาใชในการประพนัธ เพลงหนู
ไมรู  มีการใชคําไพเราะที่มสัีมผัสนอกและสัมผัสใน  ซ่ึงมีลักษณะที่ดดัแปลงมาจากกลอนแปด   
ดังภาพที่ 5.109 

 

         OOOOOOOOOOOO                      OOOOOOOOOO 
 

           OOOOOOOOO                      OOOOOOOOOO  
          
        OOOOOOOOOOOO                       OOOOOOOOOO 

 
           OOOOOOOOO                      OOOOOOOOOO 

 

ภาพที่ 5.109  แสดงรูปแบบของกลอนแปดที่มีการสัมผัสนอกและสัมผัสในของเพลงหนูไมรู 
ที่มา: หลักภาษาไทย(2545: 419) 
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สัมผัสนอก  หมายถึง  คําที่บังคับใหคลองจองกันในระหวางวรรคหนึ่งกับอีกวรรค
หนึ่ง  ซ่ึงตําแหนงที่ตาง ๆ กัน  ตามชนดิของคําประพันธนั้น ๆ สัมผัสนอกนี้เปนสมัผัสบังคับซึ่ง
จําเปนตองมี  จะขาดไมได เพลงหนูไมรูมคีําสัมผัสนอก  ดังภาพที่ 5.110  

 

ทอน A 
 

    ขอโทษทีโทษทีโทษที             ที่ไปสคีนมีเจาของ 
 
                        ขอโทษทีเกือบจะตีตราจอง              เขาเปารองวาเขาโสดจริง ๆ 
 

             หนูไมรูวามีแฟน                           เห็นมาดแมนสุดเฉียบเนี๊ยบหนิง 
             
                                ขอโทษทีโทษทีโทษที               ที่ไปสีคนมีคูควง 
 

          ขอโทษทีทีไปชอบของหวง               ถาไมทวงเหน็จะแยแนเรา 
 

หนูไมรูวาแฟนมี    เห็นหลอดหีนกู็เลยชอบเขา 
 

          หนูไมรูเพราะหูเบา    เขาบอกเขาชอบหนูคนเดียว 
 

หนูไมรูวาแฟนมี    เห็นหลอดหีนูก็เลยชอบเขา 
 

          หนูไมรูเพราะหูเบา                  เขาบอกเขามีหนคูนเดียว 
 
ภาพที่ 5.110   แสดงเนื้อรองของเพลงหนูไมรู ในทอน A  ที่มีคําสัมผัสนอก 
 

จากภาพที่ 5.110  พบลักษณะการใชคําที่มสัีมผัสนอกในเพลงหนูไมรู  จํานวน 21 คํา 
   ที  สัมผัสกับ  สี 
            จอง  สัมผัสกับ  ของ 
           แฟน  สัมผัสกับ  แมน 
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            จริง     สัมผัสกับ    หนิง 
            หวง    สัมผัสกับ    ควง 
              เรา    สัมผัสกับ    เขา 
                มี    สัมผัสกับ    ดี 
             เบา    สัมผัสกับ    เขา 
 
          สัมผัสใน  หมายถึง  คาํที่คลองกันและอยูในวรรคเดียวกัน  จะเปนสัมผัสคูเรียงคํา

ติดตอกันหรือจะเปนสัมผัสสลับ  เรียงคําอื่นแทรกคั่นไวระหวางคําทีสั่มผัสกไ็ด  สุดแตจะเหมาะทั้ง
ไมมีกฎเกณฑจํากัดวา  จะตองมีอยูตรงนัน้ตรงนี้เหมือนอยางสัมผัสนอกและไมจําเปนจะตองใช
สระอยางเดยีวกันดวย  เพียงแตใหอักษรเหมือนกันหรือเปนอักษรประเภทเดยีวกันหรืออักษรที่มี
เสียงคูกันกใ็ชได  แบงออกเปน 2 ชนิด คือ 

               1)  สัมผัสสระ  หมายถึง  คําคลองจองที่มีเสียงสระและมาตราสะกดอยางเดยีวกัน  
เพลงหนูไมรู  มีคําสัมผัสสระดังนี ้

 
     ทอน A 
 

     ขอโทษทีโทษทีโทษที ที่ไปสีคนมีเจาของ 
 
                        ขอโทษทีเกือบจะตตีราจอง              เขาเปารองวาเขาโสดจริง ๆ 
 

             หนูไมรูวามีแฟน                          เห็นมาดแมนสดุเฉียบเนี๊ยบหนิง 
             
                                ขอโทษทีโทษทีโทษที             ที่ไปสีคนมีคูควง 
 

         ขอโทษทีที่ไปชอบของหวง             ถาไมทวงเหน็จะแยแนเรา 
 

             หนูไมรูวาแฟนมี      เห็นหลอดหีนูก็เลยชอบเขา 
 

         หนูไมรูเพราะหูเบา  เขาบอกเขาชอบหนูคนเดียว 
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             หนูไมรูวาแฟนมี                          เห็นหลอดหีนกู็เลยชอบเขา 
 

         หนูไมรูเพราะหูเบา  เขาบอกเขามหีนูคนเดียว 
           
ภาพที่ 5.111  แสดงเนื้อรองของเพลงหนูไมรู ที่มีคําสัมผัสสระ 
 

จากภาพที่ 5.111  พบลักษณะการใชคําที่มสัีมผัสสระในเพลงหนูไมรู  จํานวน 10 คํา 
                                     โทษ     สัมผัสกับ    โทษ 
                สี      สัมผัสกับ    มี 
                ที      สัมผัสกับ    ตี 
              เขา     สัมผัสกับ    เขา 
             หนู      สัมผัสกับ    หู 

 
2)  สัมผัสอักษร  หมายถึง  คําคลองจองที่ใชตัวสระชนิดเดียวกัน  หรือตัวอักษร

ประเภทเดียวกัน  หรือใชตวัอักษรที่มีเสยีงคูกันที่เรียกวาอักษรคู  เชน ข ค ฆ หรือ ถ ท ธ เปนตน  
บทเพลงหนูไมรู  ไมพบคําสัมผัสอักษร 

 
              2.2  การใชคํางาย  การใชคํางายเปนกลวิธีที่ใชในการแตงคําประพนัธชนิดหนึ่ง  ที่
ผูประพันธตองการสื่อความหมายใหผูฟงเขาใจเรื่องราวตาง ๆ ไดรวดเร็วและถูกตองเหมาะกับ
สถานการณตาง ๆ  เพลงหนไูมรู   มีลักษณะแบบคําพดูชาวบาน ใชภาษาตรงไปตรงมา  ดังตัวอยาง   
ภาพที่ 5.112 

ประโยคที่วา  ขอโทษทีโทษทีโทษที   คําวา ขอโทษ  เปนภาษาพูดซึ่งชาวบาน 
มักใชพูดทัว่ไป หมายถึง ขอโทษจริง ๆ เปนการเนนอารมณความรูสึก 

 
 

ภาพที่ 5.112  แสดงลักษณะการใชคํางายของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 10-11 
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    ประโยคที่วา   หนูไมรูวาแฟนมี  เหน็หลอดีหนกู็เลยชอบเขา  เปนภาษาพูดทีใ่ช
กันทั่วไป  มีความหมายวา ไมรูวามีแฟนเหน็หนาตาหลอก็ชอบเลย  ดังภาพที่ 5.113   

 

 
 

ภาพที่ 5.113  แสดงลักษณะการใชคํางายของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 34-37 
 

     ประโยคทีว่า  หนไูมรูเพราะหูเบา   เขาบอกเขาชอบหนูคนเดยีว  เปนภาษาพูด 
ที่ใชกันทัว่ไปมีความหมายวา  ไมรูเพราะเชื่อเขางาย ๆ เพราะเขาบอกวาชอบเราคนเดียว  ดังภาพที ่
5.114   

  
ภาพที่ 5.114  แสดงลักษณะการใชคํางายของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 38-41 
 
              2.3  การใชซํ้าคํา   การใชซํ้าคําหมายถึง  การนําคําและวลีที่เหมือนกันมาเรยีงไวชิดกนั
หรือมีคําอื่นคั่น  เพื่อย้ําความใหความหมายกวางขึ้น  เนนความรูสึกใหเดนชดัขึ้น  เพลงหนูไมรู  พบ
การใชซํ้าคําในสวนนําและสวนจบของเพลง  ตัวอยางหองเพลงที่ 11-14 ดังภาพที่ 5.115 
  ประโยคที่วา  ขอโทษทีโทษทีโทษที  บทเพลงนี้เปนคําที่พูดตอเนื่องกันโดยเอยไป
ตามอารมณ   การซ้ําคําวา  โทษที  จึงมีความหมายวา ขอโทษ  เพื่อเนนอารมณใหผูฟงรูสึกวาขอ
โทษจริง ๆ  ดังภาพที่ 5.115  

 
 

ภาพที่ 5.115  แสดงลักษณะการใชซํ้าคําของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 10-11 
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            2.4  การใชคําซอน  คําซอนหมายถึง  คํา ๆ หนึ่งที่ประกอบดวยคําเคียงกันอยู 2 คํา และ
แตละคํามีความหมายคลายคลึงกันหรือความหมายแนวเดยีวกัน  คําที่นํามาซอนกันนี้อาจจะเปนคํา
ไทยแทหรือคําที่ยืมมาจากภาษาอื่นก็ได  เพลงหนูไมรูพบการใชคําซอนในทอนA หองเพลงที่ 20   
ดังภาพที่ 5.116 

             ประโยคที่วา เห็นมาดแมนสุดเฉยีบเนี๊ยบหนิง  คําวา  เนีย๊บหนิง  เปนคําซอน  มี
ความหมายคลายคลึงกัน คือ ผูชายที่มีลักษณะดี   เรียบรอย   
 

 
 
ภาพที่ 5.116  แสดงลักษณะการใชคําซอนของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 20 
 

      2.5  การเลนคํา  การเลนคํา หมายถึง  การใชคํา ๆ เดียว  ความหมายตาง ๆ รวมทั้งคํา ๆ 
เดียว  แตใชหลาย ๆ ที่และรวมถึงการซ้ําอักษรดวย   การเลนคํามีสวนชวยใหขอความมีอรรถรส 
ฟงแลวไพเราะรื่นหู  บทเพลงหนูไมรู  พบการเลนคําในทอน A หองที่  9-11 และในทอน B  หอง
เพลงที่ 25-27  ของบทเพลง   ผูวิจัยยกตวัอยางหองเพลงที่ 25-27   ดังภาพที่ 5.117  
                           ประโยคที่วา  ขอโทษที  โทษที โทษที   ผูประพันธตองการแตงเนื้อรองใหเสียง
ตอเนื่องกัน  ฟงแลวไพเราะ  ฟงดูร่ืนหู โดยใชลักษณะการซ้ําอักษร 
 

 
 
ภาพที่ 5.117  แสดงการเลนคําของเพลงหนูไมรู   หองเพลงที่ 25-27  
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      2.6  การใชคําสแลง    คําสแลง  หมายถึง  คําหรือกลุมคําที่เกิดใหม      คําที่เปลี่ยนแปลง
ไปจากภาษาปกติและคําที่มาจากภาษาตางประเทศบางคาํ  ซ่ึงมีลักษณะเปนคําแปลกใหมที่ให
อารมณความรูสึก   การใชคําสแลงในเพลงลูกทุงนิยมใชคําสแลงตามยุค    ตามความนิยมที่มีคนใช
คําเหลานั้นเปนจํานวนมาก  แตไมเปนทีย่อมรับในภาษาทางการ  บทเพลงหนูไมรู   พบการใชคํา
สแลง หองเพลงที่ 20   ดังภาพที่ 5.118 

            ประโยคที่วา  เหน็มาดแมนสุดเฉยีบเนี๊ยบหนิง  คําวา  เฉียบ   เปนภาษาจีน หมายถึง 
คม ในที่นีห้มายถึง  ผูชายที่ดมูาดดี   

 
 

ภาพที่ 5.118  แสดงการใชคาํสแลงของเพลงหนูไมรู  หองเพลงที่ 20 
 

          2.7  การใชอุปมาโวหาร  อุปมา คือโวหารที่กลาวเปรียบเทียบของสองสิ่งที่ตางชนิดกัน  
แตมีความคลายคลึงกันทางรปูลักษณมาเปรียบเทียบลักษณะภายนอกหรือเปรียบเทียบโดยตรง  เพือ่
โยงความคิดของผูอานหรือผูฟงใหทราบวา  ส่ิงนั้นเหมือนกับอีกสิ่งหนึง่  คําที่ใชเปรียบเทียบคือ  
กล  ดุจ  ดั่ง  ดรูาว  ประดุจ  ประหนึ่ง  ปาน  เพียง  ราวกบั  เยี่ยง  เสมอ ฯลฯ เพลงหนไูมรู  ไมพบ
การใชอุปมาโวหาร   

 เพลงหนูไมรู  ผลงานการประพันธเนื้อรองและทํานองของนายวิเชียร  คาํเจริญ  ผูประพันธ
เพลงยึดหลักฉันทลักษณโดยมีการใชคําไพเราะ  มีสัมผัสนอกและสัมผัสใน  การใชคาํงาย  การใช 
ซํ้าคํา  การใชคําซอน  การเลนคําและการใชคําสแลง  

ความหมายของเพลงหนูไมรู เนื้อความโดยรวม   พูดถึง เนื้อหาของเพลงนี้แสดงซึ่งสภาวะ
ของสังคมไทยที่มีการเปลี่ยนแปลงไป  โดยแตกอนฝายชายเทานั้นที่เปนฝายเขามาจีบฝายหญิง  แต
เนื้อหาของเพลงนี้กลับตรงขามกัน   ซ่ึงก็เปนเหตุผลสวนหนึ่งหรือสวนสําคัญของเพลงนี้   ที่ทําให
เพลงนี้ดังขึ้นมาไดอยางไมมขีอสงสัยใด ๆ และที่สําคัญคือการจับประเด็นการแตงเพลงที่ทันยุค
ทันสมัย    

นายวิเชียร   คาํเจริญแตงเพลงนี้ขึ้นมา  โดยวิเคราะหแลววาบุคลิกของพุมพวง  ดวงจนัทร
เทานั้น  ที่รองเพลงนี้ไดอยางสนุกสนาน  โดยทั้งรองทั้งเตนไปพรอมกนัและเชิญชวนผูชม  และ
สวนใหญก็ชอบไปในแนวนีด้วยเชนกนั  การขับรองของพุมพวง  ดวงจนัทรเชิญชวนใหผูชมเกดิ
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ความสนุกสนานตามไปดวย  เนื้อหาของเพลงนี้นายวิเชยีร  คําเจริญเขียนขึ้นมาโดยใชกลอนแปด
เปนหลัก  สังเกตไดจากการมีสัมผัสนอกและสัมผัสในถูกตองตามหลกัของกลอนแปด  และสิ่งทีม่ี
ความแตกตางขึ้นมาเห็นจะเปนในชวงวรรคที่สองหรือวรรคตาม  มีลักษณะของการเพิ่มคําหรือเพิ่ม
พยางคขึ้นมาอกีหนึ่ง  เพื่อใหการขับรองไดเสียงเอื้อนไดชัดเจนมากขึ้น 

ผูวิจัยสรุปไดวาเพลงหนูไมรู  เปนเพลงที่มีเนื้อรองที่ดัดแปลงมาจากกลอนแปด  โดยมกีาร
เพิ่มคําเพื่อใหลงกับจังหวะและเสียงเอื้อนของนักรอง  การแตงเพลงที่ขึ้นเปนกลอนแปดกอน  แลว
ปรับคําหรือเพิ่มคําเปนการแตงเพลงที่นักแตงเพลงนิยมใชกันหลายทาน  ซ่ึงเพลงที่แตงออกมาจะมี
เสนหมากขึ้นกวาเพลงทีแ่ตงดวยกลอนแปดโดยตรง 

 
3.  วิเคราะหลักษณะการเรยีบเรียงเสียงประสานเพลงหนไูมรู 
     เพลงหนูไมรู  เปนผลงานการเรียบเรยีงเสียงประสานของนายเอนก  รุงเรือง  ในการ

วิเคราะหการเรียบเรียงเสียงประสานของนายเอนก  รุงเรือง  ผูวิจัยแบงขั้นตอนในการวิเคราะหเพลง
ดังนี ้
      3.1  วิเคราะหประเภทและหนาที่ของเครื่องดนตรี 

     3.2  วิเคราะหโครงสรางสําคัญของบทเพลง 
     3.3  วิเคราะหการสรางดนตรีประกอบแนวทํานอง 

      3.4  วิเคราะหการใชคอรด 
 
เพลงหนูไมรู  
 3.1  วิเคราะหประเภทและหนาท่ีของเครื่องดนตร ี
        ประเภทเครื่องดนตรี  แบงออกเปน 2  กลุมใหญ ๆ คือ 

         กลุมเครื่องประกอบจังหวะ  
             -  กลองชุดและเครือ่งประกอบจังหวะ 

              -  เบสไฟฟา 
                           -  กีตารไฟฟา  
          กลุมเครื่องดําเนินทาํนอง 
              -  ทรัมเปต 
                           -  คียบอรด 
              -  เปยโน 
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         หนาที่ของเครื่องดนตรี 
         กลองชุด ผูวิจัยไดวเิคราะหจังหวะของเพลงหนูไมรูโดยเปรียบเทียบกับหนังสือชุดฝก
ทักษะเครื่องดนตรีตามโนตสากลของสมนึก  อุนแกว    ซ่ึงเพลงหนูไมรู แพทเทิรนหลักของกลอง
ชุด ใชจังหวะรอค (Rock)  ตลอดทั้งเพลง  ดังภาพที่ 5.119 

 
 

 
 
ภาพที่ 5.119  แสดงลักษณะจังหวะกลองของเพลงหนูไมรู โดยใชจังหวะรอค  ตัวอยางหองที่ 1-3 

     
 เบสไฟฟา  กตีารไฟฟา  เปยโน  กลุมสตริงและคียบอรด  ดําเนนิทํานองไปพรอมกนั

ในชวงบทนํา  ตัวอยางหองเพลงที่ 1-6  ดังภาพที่ 5.120 
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ภาพที่ 5.120  แสดงการดําเนินทํานองไปพรอมกันในชวงบทนําของเบสไฟฟา  กีตารไฟฟา  เปยโน    
                      กลุมสตริงและคียบอรดของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองที ่1- 6 
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กลอง   เบสไฟฟา  กีตารไฟฟา  กลุมสตริง  เปยโนและคียบอรด  ดําเนนิทํานองไปพรอม
กันในชวงบทจบ  ตัวอยางหองเพลงที่ 99-101   ดังภาพที ่5.121 
 

 
 
ภาพที ่5.121  แสดงการดําเนินทํานองไปพรอมกันในชวงบทจบ ของกลอง  เบสไฟฟา  กีตารไฟฟา   
                      กลุมสตริง  เปยโนและคยีบอรดของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 99 -101   
 
   กลอง  เปยโน  เบสไฟฟา และคียบอรด   ดาํเนินแนวทํานองโอบอุมแนวทํานองหลัก 
ตัวอยางหองเพลงที่ 11-13  ดังภาพที่ 5.122  
 

 
 
ภาพที ่5.122  แสดงการดําเนินทํานองโอบอุมแนวทํานองหลักของกลอง  เปยโน  เบสไฟฟา   
                      และคียบอรดของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 11 -13 
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       ทรัมเปต ดําเนินเปนทํานองสอดแทรกทํานองหลัก   ตัวอยางหองเพลงที่ 25   ดังภาพที่ 5.123 

 
ภาพที ่5.123  แสดงการดําเนินทํานองของทรัมเปต  โดยดําเนนิทํานองสอดแทรกทาํนองหลักของ 
                      เพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 25    
 

3.2  วิเคราะหโครงสรางสําคญัของบทเพลง 
        บทนํา 
        บทเพลงนี้ชวงบทนําผูประพันธใชหลักการเรียบเรยีงเสียงประสาน  โดยการคิดขึ้น
ใหมและอาศัยโนตในคอรด  คือ Em  G โดยใชเปยโน  คยีบอรด  กีตารไฟฟา  เบสไฟฟาและกลอง
บรรเลงไปพรอมกัน  ตัวอยางหองที่ 1-6    ดังภาพที่ 5.124 
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ภาพที ่5.124  แสดงการดําเนินทํานองชวงบทนําเริ่มคอรด Em Gโดยใชเปยโน  คียบอรด  กีตาไฟฟา    
                      เบสไฟฟาและกลองบรรเลงไปพรอมกันของเพลงหนูไมรู   ตัวอยางหองที่ 1-6     
 

ทรัมเปตดําเนนิทํานองประสาน(ในวงรี) กับแนวแพทเทิรนในชวงบทนํา   ตั้งแตหองเพลง
ที่ 5-9   ดังภาพที่ 5.125 
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ภาพที ่5.125  แสดงการดําเนินทํานองประสานของทรัมเปต(ในวงรี)กับแนวแพทเทิรนในชวงบทนํา 
                      ของเพลงหนูไมรู  ตั้งแตหองที่ 5-9   
 

ในหองสุดทายของบทนํา  หองเพลงที่ 9  ใชทรัมเปตกับกลุมสตริงดําเนินทํานอง (ในวงรี)  
สงไปยังแนวทํานองหลัก (ในกรอบสี่เหล่ียม) หองเพลงที่ 10  ดังภาพที่ 5.126 
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ภาพที ่5.126  แสดงหองเพลงสุดทายของบทนําของเพลงหนูไมรู หองเพลงที่ 9  ใชทรัมเปตกับกลุม 
                      สตริงดําเนินทาํนอง (ในวงรี) สงไปยังแนวทํานองหลัก (ในกรอบสี่เหล่ียม) หองเพลง 
                      ที่ 10 
    

     บทเชื่อม 
    ในบทเพลงหนูไมรูใชบทนํามาเปนบทเชื่อม  โดยหลังจากการขับรองเสร็จ  ก็มีบทเชื่อม

คั่น  ซ่ึงบทเชื่อมเหมือนบทนาํ  ตัวอยางในหองเพลงที ่52 -57  ใชทรัมเปต  ดําเนินทํานองสงไปยัง
ทอนที่ 2   ดังภาพที่ 5.127 
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ภาพที่ 5.127  แสดงบทเชื่อมเหมือนกนักับบทนําของเพลงหนูไมรู   ตวัอยางในหองเพลงที่ 52-57   
 

บทจบ 
     ทอนสุดทาย  การเรียบเรียงเสียงประสานในบทจบของเพลงหนูไมรู  ใชกีตารไฟฟา  

กลอง  เปยโน  เบสไฟฟา  กลุมสตริงและคียบอรดบรรเลงจนจบเพลง   และบทจบของเพลงหนูไมรู 
มีความพิเศษ  โดยใชอินเตอรรัฟเต็ทเคเดนส คือ  I - VI  จบเพลง  เร่ิมจากหองที ่108-110  ดังภาพที่ 
5.128 
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                 G :  I                                       I                                     VI              
 
ภาพที่ 5.128  แสดงบทจบของเพลงหนูไมรู  โดยใชกีตารไฟฟา  กลอง  เปยโน  เบสไฟฟา  กลุม  
                      สตริงและคียบอรดบรรเลงจนจบเพลง ใชอินเตอรรัฟเตท็เคเดนส(Interrupted  
                      Cadence) คือ  I - VI  จบเพลง  เร่ิมจากหองที่ 108-110    

 
3.3  วิเคราะหการสรางดนตรีประกอบแนวทํานอง 

         เพลงหนไูมรู  ใชเปยโน  คียบอรด  เบสไฟฟาและกลุมสตริง โดยใชคอรด Em รองรับ
แนวทํานอง  พบทั่วไป ตวัอยางหองเพลงที่ 9 -10  ดังภาพที่ 5.129  



  
                                                                                                                                  171 

 
 
ภาพที่ 5.129  แสดงลักษณะของการใชเปยโน  คียบอรด  เบสไฟฟาและกลุมสตริง โดยใชคอรด Em   
                      รองรับแนวทํานองของเพลงหนูไมรู   ตวัอยางหองเพลงที่ 9-10 
 

     เพลงหนูไมรู ดนตรีประกอบชนิดเสียงยาว  พบวามีการใชกลุมเครื่องสาย ดําเนินทํานอง
เสียงยาว  เพื่อโอบอุมแนวทาํนองหลัก  ตวัอยางหองเพลงที่ 20-21   ดังภาพที่ 5.130 

 
 

ภาพที่ 5.130  แสดงลักษณะกลุมเครื่องสาย ดําเนนิทํานองเสียงยาว  เพื่อโอบอุมแนวทํานองหลักของ  
                      เพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 20-21 
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3.4  วิเคราะหการใชคอรด 
                     เพลงหนูไมรู  การดําเนนิคอรด(chord  progression)หลัก ๆ มี 4  คอรด คือ Em , G, 
Am , D ตัวอยางหองเพลงที่ 31-34  ดังภาพที่ 5.131 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 5.131  แสดงลักษณะการดําเนนิคอรดหลัก ๆ 4 คอรดของเพลงหนูไมรู คือ Em , G, Am , D      
                      ตัวอยางหองเพลงที่ 31-34   

 
 การใชคอรด G ไปหาEm   ซ่ึงเปนรูปแบบอินเทอรรับเตด  (Interrupted Cadence)  

พบในทอนสุดทาย คือ I - VI   หองเพลงที่ 108-109   ดังภาพที่ 5.132 
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                     G :  I                                      I                                      V I  
 
ภาพที่ 5.132  แสดงลักษณะการใชคอรด G ไปหาDm   ซ่ึงเปนรูปแบบอินเทอรรับเตด  (Interrupted  
                      Cadence) พบในทอนสุดทายของเพลงหนไูมรู คือ I - VI   หองเพลงที่ 108-109 
 

เพลงหนูไมรู  ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของเอนก รุงเรือง  ประพันธใหกับ 
พุมพวง  ดวงจนัทรป พ.ศ.2529   สรุปไดวาเพลงหนูไมรูทีเ่อนก  รุงเรืองไดเรียบเรยีงเสยีงประสาน
ทางดานดนตรีใหกับพุมพวง  ดวงจนัทร  ลักษณะทางดานดนตรีของเพลงนี้แนวทนัสมัย  เอนก  
รุงเรืองใชวงสตริง  โดยใชเครื่องดนตรีสากล แบงเปน 2 กลุมคือ  กลุมเครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก  
กลองชุดและเครื่องประกอบจังหวะ  เบสไฟฟาและกีตารไฟฟา    กลุมเครื่องดําเนินทํานองไดแก 
ทรัมเปต  คียบอรดและเปยโน  เพลงนี้นําเอาเปยโน  เบส  คียบอรดและกลุมเครื่องสายบรรเลง
ประสานแนวทํานองหลัก  โดยใชคอรด G  Dm  Am  D  G เพื่อโอบอุมแนวทํานองเปนคอรดหลัก
ในบทเพลงนีแ้ละใชทรัมเปตสอดแทรกประสานเสียงสงไปใหแนวทํานองในทอนเชือ่มทุกครั้ง   
ทําใหเสียงดนตรีกระชับแนนขึ้น  เอนก   รุงเรืองสามารถนําเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงเขากันได
อยางกลมกลืน  บทเพลงนี้เปนเพลงหนึ่งทีส่รางชื่อเสียงใหกับพุมพวง  ดวงจนัทรเปนอยางมาก   
 
ผลจากการวิเคราะหพบวา 
  
 การวิเคราะหเนื้อรองและทํานอง เปนผลงานการประพนัธเพลงของนายวิเชยีร  คําเจรญิ 
(ลพ บุรีรัตน)และผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของนายเอนก  รุงเรือง ขับรองโดยพุมพวง   
ดวงจนัทร  ซ่ึงวิเคราะหในเรื่องของการใชถอยคําและการใชแนวดนตรี  จํานวน 3 เพลง คือ 
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เพลงสาวนาสัง่แฟน  เพลงกระแซะเขาซิและเพลงหนูไมรู  ผลการวิเคราะหสรุปทั้ง 3 เพลงมีไดดังนี ้
 

1. การใชถอยคํา  ทั้ง 3  เพลงมีดังนี ้
     -  มีการใชคําไพเราะ  ทีม่ีสัมผัสนอกและสัมผัสใน  ซ่ึงมีลักษณะเหมือนกลอนแปด   
     -  มีการใชคํางาย  ลักษณะแบบคําพดูชาวบาน   
     -  มีการใชซํ้าคํา  เพื่อย้ําความใหความหมายกวางขึ้น  เนนความรูสึกใหเดนชัดขึ้น     
     -  มีการใชคําซอน  ความหมายคลายคลงึกันหรือความหมายแนวเดยีวกัน 
     -  มีการเลนคํา  ชวยใหขอความมีอรรถรสฟงแลวไพเราะรื่นหู   
     -  มีการใชคําสแลง  ลักษณะเปนคําแปลกใหมที่ใหอารมณความรูสึก 
 
2. การใชแนวดนตร ี ทั้ง 3 เพลงมีดังนี ้
     2.1  เครื่องดนตรีและหนาที่ของเครื่องดนตรี  โดยแบงออกเปน 2  กลุมคือ 
            2.1.1  เครื่องประกอบจังหวะ  
                       -  กลองชุดและเครื่องประกอบจังหวะ 

                        -  เบสไฟฟา 
                                     -  กีตารไฟฟา 
              2.1.2  เครื่องดําเนินทํานอง 
           -   ทรัมเปต 
                                     -  ฟลูต 
                                     -  คียบอรด 
                    2.2  โครงสรางสําคัญของบทเพลง 
  บทนํา  พบวาทั้ง 3 เพลง  สรางบทนําขึ้นมาใหม  โดยท่ีไมไดอาศัยทวงทํานอง
หลักของเนื้อรองหรือแนวดําเนินของคอรดในแตละบทเพลง  โดยเปนการคิดทํานองบทนําขึ้นมา
ใหมจากเพยีงคอรดเดียว 
  บทเชื่อม  พบวาบทเชื่อมทั้ง 3 เพลง  บทเชื่อมในตอนทายของแตละทอน  เมื่อรอง
จบในแตละทอนก็จะมีบทเชื่อมคั่น  เมื่อจบบทเชื่อมก็รองเนื้อทอนตอไปสลับไปเรื่อย ๆ เหมือนกนั
ทุกทอนจนจบบทเพลง   
  บทจบ  พบวาบทเชื่อมทั้ง 3 เพลง  บทจบมลัีกษณะที่เพลงจบ 1 ทอนแลว  มีดนตรี
ที่เปนบทเชื่อมคั่น  ซ่ึงบทเชื่อมคือการนําเอาบทนํามาเปนบทเชื่อมหรืออาจดัดแปลงเล็กนอย  นําเอา
บทนําหรือบทเชื่อมนั้นมาเปนบทจบของเพลงดวย   
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      2.3  การสรางดนตรีประกอบแนวทํานอง 
 2.3.1  ดนตรีประกอบชนิดทีโ่อบอุมแนวทาํนอง  ลักษณะของเสียงยาวพบอยู

ทั่วไปทั้ง 3 เพลง  สวนมากใชในตอนทายทอน  
2.3.2  ดนตรีประกอบชนิดทีส่อดแทรกแนวทํานอง  ลักษณะของเสียงสรางจาก

คอรดเดิม  โดยนําเครื่องดนตรี เชน  ทรัมเปต  เลนสอดแทรกกับแนวทาํนอง 
 

       2.4  การใชคอรด 
  2.4.1  คอรดที่ใชจะอยูในบันไดเสียง 
  2.4.2  การนําแนวทํานองไปสูการจบประโยค  ใชรูปแบบอินเทอรรับเตด  
(Interrupted Cadence) ลักษณะ I- VI พบในทอนสุดทายของทั้ง 3 เพลง คือ  เพลงสาวนาสั่งแฟน    
เพลงกระแซะเขามาซิและเพลงหนูไมรู  และทั้ง 3 เพลงเอนก  รุงเรืองนิยมใชคอรด relative minor 
รวมกับทํานองทาง major 
 

     
 

  
 
 
 


