
บทท่ี 5 
 

การวิเคราะหบทเพลงลูกทุงท่ีขับรองโดยพุมพวง  ดวงจันทร 
 

โดยผูวิจยัไดคัดเลือกตัวอยางบทเพลงที่โดงดังในแตละปจํานวน 9  เพลง  ซ่ึงบทเพลงที่
คัดเลือกมาเปนผลงานการประพันธเนื้อรองและทํานองโดยนายวเิชียร  คําเจริญ(ลพ  บุรีรัตน)และ
เปนผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานโดยนายเอนก  รุงเรือง  ดังแสดงในตารางที ่5.1 
 

ตารางที่ 5.1  แสดงตัวอยางบทเพลงที่โดงดงัของพุมพวง  ดวงจนัทรในชวงปพ.ศ.2526-2534   
                     จํานวน 9 เพลง 
 
 

ลําดับท่ี ปพ.ศ. ชื่อเพลง 

1 
2 
3 
4 
5 
6 
7 
8 
9 

2526 
2527 
2528 
2529 
2530 
2531 
2532 
2533 
2534 

               สาวนาสั่งแฟน  
นัดพบหนาอําเภอ 
นอนฟงเครื่องไฟ  

               อ้ือฮือหลอจัง 
               กระแซะเขามาซิ  
               สยามเมืองยิ้ม  
               หนูไมรู 
               ขอใหรวย   

ขอใหโสดทีเถอะ 

 
 ซ่ึงบทเพลงขางตนมีลักษณะการประพันธเนื้อรอง  ทํานองและลักษณะทางดนตรีที่มี
ลักษณะเฉพาะของผูประพันธที่สามารถทําใหพุมพวง  ดวงจันทรมีช่ือเสียงโดงดัง  จากการที่ผูวิจยั 
ไดทําการศึกษาคนควาสามารถวิเคราะหไดวา  พุมพวง  ดวงจนัทรนับเปนนักรองที่เรียกไดวา 
มีโอกาสดีประกอบกับความสามารถพิเศษที่มีแกวเสียงดเีขาทางของการรองเพลงลูกทุงและจากการ
วิเคราะหของผูวิจัยพบวาพุมพวง  ดวงจนัทรไดรับการสนับสนุนหลาย ๆ ดาน  ตั้งแตนายทุนผูให 
การสนับสนุน  ตลอดจนครูเพลงที่มีฝมือและการปอนเพลงที่ตรงกับบุคลิกภาพหรือความถนัดของ
ตัวนักรอง  หรือแมกระทั่งแฟนเพลงทั่วประเทศที่ใหการตอนรับ  นับตั้งแตเพลงสาวนาสั่งแฟน
จนถึงเพลงขอใหโสดทีเถอะเปนแนวเพลงที่นายวิเชียร  คําเจริญและนายเอนก  รุงเรอืงที่เปนผูอยู 
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เบื้องหลังทั้งทางเนื้อรอง  ทํานองและดานดนตรี  นับไดวาเปนองคประกอบหลักที่ทาํใหพุมพวง  
ดวงจนัทรไดรักษามาตรฐานการรองเพลงลูกทุงไดยาวนาน  ทั้งทางดานน้ําเสียง  ลีลา  การขับรอง 
มีรูปแบบที่แปลกใหมที่นาตืน่เตนและนาตดิตามไมวาจะเปนลีลาการรองการเตน  ส่ิงที่ไดกลาวมา
ทั้งหมดนี้ลวนแตเปนสวนผลักดันใหพุมพวง  ดวงจันทรไดรับการตอนรับจากแฟนเพลงมาโดย
ตลอด 

นายวิเชียร  คําเจริญ(ลพ  บุรีรัตน) นับไดวาเปนผูที่มีบทบาทตอพุมพวง  ดวงจนัทรและ 
เปนผูซ่ึงอยูเบือ้งหลังความสําเร็จ  ถือวาเปนผูที่ไดจับประเด็นคณุสมบตัิของพ ุ มพวง  ดวงจนัทร
และมองเหน็ความสามารถในตัวทั้งทางดานการขับรอง  ตัวโนตเสียงสงู  เสียงต่ําไดเปนอยางดี    
การเขียนเพลงของนายวเิชียร  คําเจริญที่ปอนเพลงใหกับพุมพวง  ดวงจนัทรถึง150 เพลง  นับตั้งแต
ชุดดาวเรืองดาวโรย  สาวนาสั่งแฟน   กระแซะเขามาซิ  อ้ือฮ้ือหลอจังจนถึงเพลงขอใหรวย  ซ่ึงเปน
ชุดสุดทาย  เพลงที่นายวิเชยีร  คําเจริญแตงใหพุมพวง  ดวงจันทรจะคอนขางทันสมัยและมีการใช
คํารองที่มีลักษณะฟงแลวถอยคํามีความแปลก  ใหความเปนอิสระ  แตจะคอยดูแลตลอดอยาง
ตอเนื่องเพลงที่พุมพวง  ดวงจันทร   ไดรับการตอนรับเปนอยางดี  มีองคประกอบหลายดานเชน   
ความสามารถเฉพาะตัว  ซ่ึงนายวิเชยีร  คําเจริญที่ยังไดกลาวถึงพลังเสียงของพุมพวง  ดวงจนัทร   
มีพลังเสียงที่เหลือเฟอสามารถที่จะโชวเสยีงไดตลอดเพลงจังหวะยกึยกั  อยางเชนเพลงกระแซะเขา
มาซิ  อ้ือฮ้ือหลอจัง  ขับรองไดสนุกสนาน  เพราะลพ  บรีุรัตนมักจะทีเ่ขียนเพลงที่สงเสริมให
พรสวรรคของนักรองออกมาไดและยังไดรับการสนับสนุนจากนายทนุ  หรือแมกระทัง่เพลงที่
ตลาดตองการ  เพลงที่ฟงติดหูงาย   
  ในสวนของนกัเรียบเรียงเสียงประสานเพลงของพุมพวง  ดวงจนัทรก็ตองยกใหเปนหนาที่
ของนายเอนก  รุงเรืองอยางเต็มที่เชนกัน   ซ่ึงสงผลใหแนวเพลงที่ออกมามีรูปแบบที่ฉีกแนวของ
เพลงลูกทุงในสมัยนั้น  ดวยลีลาการใชกีตารไฟฟาโซโลคือเอาลีลาสตริงเขามาใสผสมผสานกับ
แนวดนตรีลูกทุงแบบเกา  เพลงในยุคของพุมพวง  ดวงจนัทรฟงแลวสะดุดหูทนัที  เพลงลูกทุงกาว
เขาสูลูกทุงยุคใหมถือวาดนตรีเปลี่ยนไป  ดนตรีในยุคนัน้เปนการผสมผสานกันกับแนวดนตรี
สมัยใหม  จงึเปนสวนหนึ่งในความสําเร็จของพุมพวง  ดวงจนัทรจนเปนที่ยอมรับจากมหาชน
ทั่วไป   
 ผูวิจัยสรุปไดวาความดังของเพลงลูกทุงในยุคของพุมพวง  ดวงจนัทร  มาจากความสามารถ
แท ๆ ของนักรอง  แลวมารวมกับขอเดนที่มาจากความสามารถของนักแตงเพลง  ความสามารถของ
นักเรียบเรียงเสียงประสาน  จึงทําใหเปนจดุที่พุมพวง  ดวงจันทรโดดเดน  มีช่ือเสียงโดงดังในชวงป
พ.ศ.2526-2534   ดังจะเห็นไดจากตวัอยางบทเพลงที่กลาวมาขางตน 
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เพลงที่ 1  สาวนาสั่งแฟน 
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เพลงที่ 2  นัดพบหนาอําเภอ 
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เพลงที่ 3  นอนฟงเครื่องไฟ 
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เพลงที่ 4  อ้ือฮือหลอจัง 
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เพลงที่ 5  กระแซะเขามาซิ 
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เพลงที่  6  สยามเมืองยิ้ม 
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เพลงที่ 7  หนูไมรู 
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เพลงที่ 8  ขอใหรวย 
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เพลงที่ 9  ขอใหโสดทีเถอะ 
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ผูวิจัยไดเลือกเพลงที่โดงดังในชวงปพ.ศ.2526-2534  โดยแบงเปน 3 ชวงของความโดงดัง
ของพุมพวง  ดวงจนัทร   เพือ่นําบทเพลงมาทําการวิเคราะหเนื้อรอง  ทํานองและการเรียบเรียงเสียง
ประสาน  จํานวน 3 เพลง  ดังนี้ 

- ชวงตอนตน      ป พ.ศ.2526   คือ  เพลงสาวนาสั่งแฟน  
- ชวงตอนกลาง   ป พ.ศ.2530   คือ  เพลงกระแซะเขามาซิ 
- ชวงตอนปลาย   ป พ.ศ.2532   คือ  เพลงหนูไมรู  
 

เพลงสาวนาสัง่แฟน 

 
ภาพที่ 5.1  แสดงเนื้อรองและทํานองในบทเพลงสาวนาสั่งแฟน 
ที่มา: โนตเพลงฮิต “ราชินีลูกทุง” (2544: 28-29) 
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1. วิเคราะหลักษณะการประพันธทํานองเพลงสาวนาสั่งแฟน 
       ผูวิจัยไดเลือกบทเพลงสาวนาสั่งแฟน  เปนตัวอยางในการวิเคราะหการประพันธทํานอง
และเนื้อรอง   ซ่ึงเปนผลงานการประพันธของนายวเิชียร  คําเจริญ(ลพ  บุรีรัตน) ในปพ.ศ.2526   
บทเพลงสาวนาสั่งแฟนไดรับรางวัลพระราชทานขับรองเพลงดีเดน  จากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ในปพ.ศ.2532  ขับรองโดยพุมพวง  ดวงจนัทร  และถือไดวา
เปนชองแรกทีท่ําใหพุมพวง  ดวงจนัทรมีช่ือเสียงโดงดัง  โดยการวิเคราะหดังนี ้

    1.1  รูปแบบของเพลง (Form)  
           เพลงสาวนาสั่งแฟนบทเพลงมี 4 ทอนที่จัดอยูในประเภทที่มีทํานองใหมเพิ่มขึน้ทุก

ทอน โดยไมซํ้าทํานองเดิม มลัีกษณะเปนProgressive คือ ทอนที่ 1 2 3 4  ดังภาพที่ 5.2 
 
 

        ║: A :║: B :║:C :║:D:║ 
 
 

ภาพที่ 5.2  แสดงรูปแบบของเพลงสาวนาสั่งแฟน 
 
 

 
 
 ภาพที่ 5.3  แสดงทอน A  ของเพลงสาวนาสั่งแฟนหองที่ 7-15 
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ภาพที่ 5.4  แสดงทอน B ของเพลงสาวนาสั่งแฟนหองที ่15-23 
 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 5.5  แสดงทอน C ของเพลงสาวนาสั่งแฟนหองที ่24-31 
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ภาพที่ 5.6  แสดงทอน D ของเพลงสาวนาสั่งแฟนหองที ่31-39 
 

1.2  ทวงทํานอง  (Melody) 
       ทวงทํานอง คือ  การจัดลําดับของเสียงสูงต่ําของเพลงสาวนาสั่งแฟน  ซ่ึงความยาว

ของทํานองเพลงมีจํานวนหองเพลงรวมทัง้สิ้น 42  หองเพลง   ประกอบดวยสวนนํา(Introduction)  
สวนจบ(Ending) และตอน(Section) ตาง ๆ  ดังตารางที่ 5.2 

 
ตารางที่ 5.2  แสดงจํานวนหองเพลงของบทเพลงสาวนาสั่งแฟน 
 

สวน/ตอน สวนนํา ทอน A ทอน B ทอน C ทอน D ทอนจบ 
หองเพลง 1-6 7-15 16-23 24-31 32-39 40-42 
รวม 7 หอง 8 หอง 8 หอง 8 หอง 8 หอง 3 หอง 

 
        1.3  ระบบเสียง  (Tuning System) 
                            ระบบเสียงของบทเพลงสาวนาสั่งแฟนเปนแบบ  คือโทนิค(Tonic)อยูที่ตัวเร  
(อานแบบ Move Do ในบันไดเสียง C เมเจอร)  
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                     1.4  บันไดเสียง  (Scales) 
                             เพลงสาวนาสั่งแฟนในทางรองเปนบันไดเสียง F เมเจอร  แตในการเรียบเรียง 
ประเสียงประสาน  ผูเรียบเรียงเสียงประสานนําเอาคอรดซึ่งเปนลักษณะไมเนอรคอรด(relative 
minor)คือ D ไมเนอรมาใช  ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของผูเรียบเรียงเสียงประสาน  ตั้งแตหองเพลง 
ที่ 1-55 
 

 
 
 
 
 ภาพที่ 5.7  แสดงลักษณะบนัไดเสียง F เมเจอรของเพลงสาวนาสั่งแฟน 
 
                      1.5  กลุมเสียง  (Mode) 
                              เพลงสาวนาสั่งแฟนกลุมเสียงที่ใชมี 5 เสียง เรียกวา Pentatonie Mode ไดแกเสียง 
โด  เร  มี  ซอล  ลา 

 

 

 

 
 
ภาพที่ 5.8  แสดงลักษณะของกลุมเสียง Pentatonic Mode เพลงสาวนาสัง่แฟน 
                     
                     1.6  ชวงเสียง  (Ranges) 
                             เพลงสาวนาสั่งแฟน มีความกวางของระดับเสียงต่ําสูงถึงสูงสุด คือ  
โนตต่ําสุดคือ  ตัวลาต่ํา (A)  ของกุญแจซอลและโนตสูงสุดคือ ตัวโดสูง (C)  ของกุญแจซอล 
 

 
 
 
 
ภาพที ่5.9  แสดงชวงเสียงต่ําสุดถึงสูงสุดของเพลงสาวนาสั่งแฟน 
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        1.7  รูปลักษณะของทวงทํานอง  (Melodic Contour) 
                             เพลงสาวนาสั่งแฟน มีรูปลักษณะของทวงทํานองดังนี้ 
                               -  ทํานองแบบลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct) เพลงสาวนาสั่งแฟน 
มีลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกันทั้งเพลง ยกตัวอยาง ทอน C หองเพลงที่  27-31 

 
 

 
 
ภาพที่ 5.10  แสดงทํานองแบบลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกันของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน C  

      หองเพลงที่ 27-31 
 

       1.8 โครงสรางของประโยค (Sentence  Structure) 
                            เพลงสาวนาสั่งแฟน มีประโยคหลัก 4 ประโยค ไดแก 

ประโยคที่ 1  หองเพลงที่   7-15      (ทอน A) 
ประโยคที่ 2  หองเพลงที่   15-23    (ทอน B) 
ประโยคที่ 3  หองเพลงที่   23-29    (ทอน C) 
ประโยคที่ 4  หองเพลงที่   30-37    (ทอน D) 

 
 
                                                                            
 

ภาพที ่5.11   แสดงโครงสรางประโยคหลักของเพลงสาวนาสั่งแฟนเริ่มจากหองที่ 7-15 , 15-23 ,  
                     23-29 และ 30-37 
 

 -  ประโยคเพลงและการพฒันาประโยคเพลง 
เพลงสาวนาสัง่แฟนในแตละทอน  ประกอบดวยประโยคและการพัฒนาประโยคเพลง   

ผูวิจัยนําเสนอเฉพาะทอน A  กับทอน B   เนื่องจากในทอนอื่น ๆ มีลักษณะประโยคเพลงและการ
พัฒนาประโยคที่ใกลเคียงกนัทอน A ทํานองเพลงในหองเพลงที่ 8-9 มีการพัฒนาทํานองเพลงใน

        หองเพลงที่ 7-15       หองเพลงที่ 15-23         หองเพลงที่ 23-29      
  

 หองเพลงที่ 30-37 
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ทอน B หองเพลงที่ 16-17 โดยใชกระบวนการของการแปร(Variation) เปนเทคนิคทีน่ําการซ้ํามา
ดัดแปลง   แตยังคงรักษาทางเดิมไว ดังปรากฏในภาพที5่.12 และภาพที ่5.13  
 

 
 
ภาพที่ 5.12  แสดงลักษณะการพัฒนาทํานองของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน A หองเพลงที่ 8-9  
 

 
 

 

ภาพที่ 5.13  แสดงลักษณะการพัฒนาทํานองของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน B หองเพลงที่ 17 
 
 ทอน A ทํานองเพลงในหองเพลงที่ 14-15 มีการพัฒนาทาํนองเพลงในตอน B หอง เพลงที่ 
22-23  โดยใชกระบวนการของการแปร(Variation) ดังปรากฏในภาพที ่5.14และภาพที่ 5.15 

 

 
 

ภาพที่ 5.14  แสดงลักษณะการพัฒนาทํานองของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอนA  หองเพลงที่ 14 - 15  
 
 

 
 

ภาพที่ 5.15  แสดงลักษณะการพัฒนาทํานองของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน B หองเพลงที่ 22-23 

14 15 

22 23 
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 ทอน C ทํานองเพลงในหองเพลงที่ 23-31 เปนสวนที่มีการพัฒนาจากทาํนองหลัก
(Development) ทําใหเกิดความแตกตางจากทํานองหลัก(ทอนA) หองเพลงที่ 7-14 ดงัปรากฏใน 
ภาพที่ 5.16 และภาพที่ 5.17 
 

 
 
 

ภาพที ่5.16  แสดงลักษณะการพัฒนาทํานองของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน C หองเพลงที่ 23-31  
 

 

 
 
 
ภาพที่ 5.17  แสดงลักษณะการพัฒนาทํานองของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน A หองเพลงที่ 7-14 
 
 ทอน D  ทํานองเพลงในหองเพลงที่ 31-39 เปนสวนยอนกลับตน (Recapitulation)  โดยการ
กลับมาในสวนทํานองหลักอีกครั้งหนึ่ง ดังภาพที่ 5.18 
 

31 

7 

14 
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ภาพที ่5.18  แสดงทํานองเพลงทอน D ของเพลงสาวนาสั่งแฟน หองเพลงที่ 31-39 ยอนกลับมาใน 
                   ทํานองหลัก 

 
      1.9  จังหวะ (Rhythm) 

       เพลงสาวนาสั่งแฟน   มจีังหวะเพลงดงันี้ 
       - อัตราจังหวะ  (Time หรือ Meter) เพลงสาวนาสั่งแฟน อยูในอัตราจังหวะ4/4 

ถือใน 1 หองม ี4 จังหวะ       =  1  ดังภาพที ่5.19 
 

 
 
 
ภาพที่ 5.19  แสดงตัวอยางอตัราจังหวะ 4/4 ของเพลงสาวนาสั่งแฟน 

 

      -  อัตราความเร็ว (Tempo) เพลงสาวนาสั่งแฟน ใชอัตราความเร็วอยูที่ 
ชาปานกลางประมาณ 84    
 

  - จังหวะทีใ่ชในบทเพลงสาวนาสั่งแฟนคอื Medium  Soul   
 

 
 

ภาพที่ 5.20  แสดงลักษณะจงัหวะMedium Soul  ของเพลงสาวนาสั่งแฟน 
 

         1         2        3         4 

39 

         1    2      3        4 
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                     1.10  การลักจังหวะ (Syncopation) 
                              เพลงสาวนาสั่งแฟนทํานองเพลงในทอน C หองเพลงที่ 24-26 ใชวธีิลักจังหวะ 
ทําใหเกิดการเนนบนจังหวะเบา  ดังภาพที่ 5.21 
 

 

 
 

 
ภาพที ่5.21  แสดงตัวอยางการลักจังหวะทาํนองเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน C หองเพลงที่ 24-26 
 

        1.11  กระสวนจังหวะ (Rhythmic) 
           เพลงสาวนาสั่งแฟน กระสวนจังหวะที่ปรากฎในเพลงนี้ แบงเปน 2 แบบ  
           -  แบบผสมระหวางตวัขาว  ตวัเขบต็ 1 ช้ันและเขบ็ต 1 ช้ันประจุด เปนกลุม

จังหวะที่พบมากที่สุดในตอน A , B และ D ดังภาพที่ 5.22 
 

  

 
 
 

ภาพที่ 5.22  แสดงกลุมกระสวนจังหวะทีพ่บมากในทอน A , Bและ D ของเพลงสาวนาสั่งแฟน 
 

            -  แบบผสมระหวางตวัเขบ็ต 1 ช้ัน  ตัวดํา  ตวัดําประจุดและตัวขาวประจดุ  
เปนกลุมจังหวะที่พบมากในตอน C  ดังภาพที่ 5.23 

 
 
 
 
ภาพที่ 5.23  แสดงกลุมกระสวนจังหวะทีพ่บมากในทอน C ของเพลงสาวนาสั่งแฟน 
 

 

      >         > 

 

 >              >             > 
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                     1.12  จุดไคลแมกซของทํานอง (Melodic Climax) 
                              ทํานองเพลงสาวนาสั่งแฟนมีจุดไคลแมกซที่เกิดจากจุดยอดของทํานอง(High 
Point) โดยพบอยู 1 แหง คือในหองเพลงที่ 10-13 , 18-21 และ 34-37 จุดไคลแมกซ คือโนตตัวโดสูง
(C) ในหองที่ 11,19และ 35 ดังปรากฏในภาพที่ 5.24 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.24  แสดงจุดไคลแมกซ คือโนตตัวโดของเพลงสาวนาสั่งแฟนในหองเพลงที่ 11,19 และ 35 
 
 

        1.13  เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลง 
           เพลงสาวนาสั่งแฟน ใชเทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลงดังนี ้
           -  การซ้ํา(Repetition) มีลักษณะการซ้ําสวนโนต หองเพลงที่ 6-7,14-15และ  

30-31 ดังภาพที่ 5.25 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.25  แสดงลักษณะการใชเทคนิคการซ้ําสวนโนตของเพลงสาวนาสั่งแฟนในหองเพลงที่  

       6-7,14-15 และ 30-31 
 

 
 
 

 

 18 21 

34 37 

10 13 

 

5 6 7 8 

 

13 14 15 16 

 

29 30 31 32 
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2.  วิเคราะหลักษณะการประพันธเนื้อรองเพลงสาวนาสัง่แฟน 
 
     การประพนัธเนื้อรอง  หมายถึง  เนื้อรองที่เปนลักษณะเฉพาะตวัของผูประพันธในดาน

การใชถอยคําและโวหาร  บทเพลงเปนวรรณกรรมที่เขาถึงประชาชนไดงาย  โดยเฉพาะเพลงลูกทุง   
ที่มีความสนุกสนานชวยผอนคลายอารมณใหกับผูฟงดวยถอยคําและโวหารที่ผูประพันธนํามาใช  
ดวยเหตนุี้จึงนาสนใจวานายวิเชียร  คําเจริญ(ลพ  บุรีรัตน) ประพันธเพลงลูกทุงใหพุมพวง   
ดวงจนัทรขับรอง  ใชทวงทาํนองในลักษณะใดจึงทําใหบทเพลงที่พุมพวง  ดวงจนัทรขับรอง    
เปนที่นิยมอยางแพรหลายมาจนถึงปจจุบัน  ในการวิเคราะหการประพนัธเนื้อรองเพลงลูกทุงที่ 
ขับรองโดยพุมพวง  ดวงจนัทร  จะวเิคราะหถึงการใชถอยคําในเรื่อง   การใชคํางาย  การใชคํา
ไพเราะ  การใชซํ้าคํา  การใชคําซอน  การเลนคํา  การใชคําอุทานและการเลียนเสียง  การใชคํา
ภาษาอังกฤษ  การใชคําแสลง  การใชโวหาร 
   

เพลงสาวนาสัง่แฟน 
 

  หากมีเวลามาเยี่ยมบานนาบางเนอดีเนอ      อยามัวไปเหอแสงไฟในเมอืงมั่งคั่ง 
 อยามัวไปจองติดนักรองคนดัง                  ทุมเงินเปนตั้งแลวก็ยังไมไดตวั 
             ไดกินไขดาวสดสด คาวคาว  หอมหอม  ฟุงฟุง    อยาลืมบานทุงที่กินผักบุงแกงคั่ว 
 เจอะสาวงามสงอยาไปหลงตามัว                  ไปความามั่วระวังตวัหนอยหนา 
    เก็บเงินไดเทาไรแลวพี ่      ลุงมาปามีพอของพี่บนหา 
 เมื่อไหรที่จะกลับบานนา                                ชวยสงขาวมาลวงหนาจะไดไหม 
              หากพี่กลับมาซื้อผาตาตา  ฝากนองบางเนอ                  อยาใหคอยเกอนะพี่อยากมีเสื้อใหม 
              หากพาหญิงงามกลับมาหยามน้ําใจ                              หากพามาไดแตอยาใหสวยเกิน                     

 
      วิเคราะหลักษณะการประพันธเนื้อรองเพลงสาวนาสัง่แฟน  ขับรองโดยพุมพวง   

ดวงจนัทร  ผลงานการประพนัธเนื้อรองของนายวิเชียร  คาํเจริญ(ลพ  บรีุรัตน)  ในดานการใช
ถอยคํา  โดยมุงพิจารณาสิ่งตอไปนี้  
  

      2.1  การใชคําไพเราะ  การใชคําไพเราะเปนกลวิธีที่ผูประพันธเลือกเฟนถอยคําที่
ไพเราะในลักษณะกวีโวหาร  ซ่ึงหมายถึงการเลือกคําที่เพริศพริ้ง  มีสัมผัสมาใชในการประพันธ  
เพลงสาวนาสัง่แฟนมกีารใชคําไพเราะที่มสัีมผัสนอกและสัมผัสใน  ซ่ึงมีลักษณะเหมือนกลอนแปด   
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    OOOOOOOOOOOO                             OOOOOOOOOO 

 

       OOOOOOOOO                                   OOOOOOOOOO  

  

    OOOOOOOOOOOO                    OOOOOOOOOO 
 

                       OOOOOOOOO                           OOOOOOOOOO 
 

ภาพที่ 5.26  แสดงรูปแบบของกลอนแปดที่มีการสัมผัสนอกและสัมผัสในเพลงสาวนาสั่งแฟน 
ที่มา: หลักภาษาไทย(2545: 419) 
 

สัมผัสนอก  หมายถึง  คําที่บังคับใหคลองจองกันในระหวางวรรคหนึ่งกับอีกวรรค
หนึ่ง  ซ่ึงตําแหนงที่ตาง ๆ กัน  ตามชนดิของคําประพันธนั้น ๆ สัมผัสนอกนี้เปนสมัผัสบังคับซึ่ง
จําเปนตองมี  จะขาดไมได  เพลงสาวนาสั่งแฟนมีคําสัมผัสนอกดังนี ้
 
 
                         หากมีเวลามาเยี่ยมบานนาบางเนอพี่เนอ      อยามัวไปเหอแสงไฟในเมอืงมั่งคั่ง 
 
        อยามัวไปจองติดนกัรองคนดัง            ทุมเงินเปนตั้งแลวก็ยังไมไดตัว 
 
   ไดกินไขดาวสดสด คาวคาว หอมหอม ฟุงฟุง      อยาลืมบานทุงที่กนิผักบุงแกงคั่ว 
 

   เจอะสาวงามสงอยาไปหลงตามัว                        ไปความาม่ัวระวังตัวหนอยหนา 
 
                         เก็บเงินไดเทาไรแลวพี่       ลุงมาปามีพอของพี่บนหา 
 
                เมื่อไหรพี่จะกลับบานนา                          ชวยสงขาวมาลวงหนาจะไดไหม 
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        หากพี่กลับมาซื้อผาตาตา ฝากนองบางเนอ       อยาใหคอยเกอนะพีอ่ยากมีเสื้อใหม 
 
              อยาพาหญิงงามกลับมาหยามน้ําใจ              หากพามาไดแตอยาใหสวยเกนิ 

 
ภาพที่ 5.27  แสดงเนื้อรองของเพลงสาวนาสั่งแฟนที่มีคาํสัมผัสนอก 

 
                 จากภาพที่ 5.27  พบลักษณะการใชคําที่มีสัมผัสนอกในบทเพลงสาวนาสัง่แฟน  

จํานวน  26  คํา คือ 
                         เนอ  สัมผัสกับ   เหอ                ดัง   สัมผัสกับ   คั่ง          
                          ดัง   สัมผัสกับ   ตั้ง                  ฟุง   สัมผัสกับ   ทุง         
                        เนอ   สัมผัสกับ   เกอ                 ตัว   สัมผัสกับ   คั่ว            
                         มัว    สัมผัสกับ   คั่ว                จอง   สัมผัสกับ   รอง 
                           พี่    สัมผัสกับ   มี                 หนา   สัมผัสกับ    หา        
                         นา    สัมผัสกับ   หา                 เนอ   สัมผัสกับ   เกอ 
                          ใจ   สัมผัสกับ   ใหม 
 
          สัมผัสใน  หมายถึง  คาํที่คลองกันและอยูในวรรคเดียวกัน  จะเปนสัมผัสคูเรียงคํา

ติดตอกันหรือจะเปนสัมผัสสลับ  เรียงคําอื่นแทรกคั่นไวระหวางคําทีสั่มผัสก็ได  สุดแตจะเหมาะทั้ง
ไมมีกฎเกณฑจํากัดวา  จะตองมีอยูตรงนัน้ตรงนี้เหมือนอยางสัมผัสนอกและไมจําเปนจะตองใช
สระอยางเดยีวกันดวย  เพียงแตใหอักษรเหมือนกันหรือเปนอักษรประเภทเดยีวกันหรืออักษรที่มี
เสียงคูกันกใ็ชได  แบงออกเปน 2 ชนิด คือ 

 
               1)  สัมผัสสระ  หมายถึง  คําคลองจองที่มีเสียงสระและมาตราสะกดอยางเดยีวกัน  

เพลงสาวนาสัง่แฟนมีคําสัมผัสสระดังนี้ 
 

            หากมีเวลามาเยี่ยมบานนาบางเนอพีเ่นอ      อยามวัไปเหอแสงไฟในเมืองมั่งคั่ง 
 
        อยามัวไปจองติดนักรองคนดัง            ทุมเงินเปนตัง้แลวก็ยงัไมไดตัว 
 
   ไดกินไขดาวสดสด คาวคาว หอมหอม ฟุงฟุง      อยาลืมบานทุงที่กนิผักบุงแกงคั่ว 
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   เจอะสาวงามสงอยาไปหลงตามัว                        ไปความาม่ัวระวังตัวหนอยหนา 
 
                        เก็บเงินไดเทาไรแลวพี่        ลุงมาปามีพอของพี่บนหา 
 
                 เมื่อไหรพี่จะกลับบานนา            ชวยสงขาวมาลวงหนาจะไดไหม 
 
       หากพี่กลับมาซ้ือผาตาตา ฝากนองบางเนอ       อยาใหคอยเกอนะพีอ่ยากมีเสื้อใหม 
 
               อยาพาหญิงงามกลับมาหยามน้ําใจ            หากพามาไดแตอยาใหสวยเกิน 

 
ภาพที่ 5.28  แสดงเนื้อรองของเพลงสาวนาสั่งแฟนที่มีคาํสัมผัสสระ 
 

จากภาพที่ 5.28  พบลักษณะการใชคําที่มีสัมผัสสระในบทเพลงสาวนาสั่งแฟน  
จํานวน  26  คํา คือ            เวลา  สัมผัสกับ  นา  ไป  สัมผัสกับ  ไฟ 

  จอง   สัมผัสกับ  รอง  ตั้ง   สัมผัสกับ  ยัง 
   ดาว   สัมผัสกับ  คาว  ทุง   สัมผัสกับ  บุง 
   สง    สัมผัสกับ  หลง  มั่ว   สัมผัสกับ  ตัว 
     มี    สัมผัสกับ  พี่  มา   สัมผัสกับ  ตา 
     พี่    สัมผัสกับ  มี             งาม   สัมผัสกับ  หยาม 
   พา    สัมผัสกับ  มา 
 
                2)  สัมผัสอักษร  หมายถึง  คําคลองจองที่ใชตัวสระชนิดเดียวกัน  หรือตัวอักษร

ประเภทเดียวกัน  หรือใชตวัอักษรที่มีเสยีงคูกันที่เรียกวาอักษรคู  เชน ข ค ฆ หรือ ถ ท ธ เปนตน 
บทเพลงสาวนาสั่งแฟนไมพบคําสัมผัสอักษร 

 
              2.2  การใชคํางาย  การใชคํางายเปนกลวิธีที่ใชในการแตงคําประพนัธชนิดหนึ่ง  ที่
ผูประพันธตองการสื่อความหมายใหผูฟงเขาใจเรื่องราวตาง ๆ ไดรวดเร็วและถูกตองเหมาะกับ
สถานการณตาง ๆ  เพลงสาวนาสั่งแฟนมีลักษณะแบบคําพูดชาวบาน  ดงัภาพตวัอยางที่ 5.29 
                        ทอน  A   ประโยคที่วา  หากมีเวลามาเยีย่มบานนาบางเนอพี่เนอ  คําวา เนอ  เปน
ภาษาพดูซึ่งชาวบานมักใชพดูแทนคําวา นะ 
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                        ทอน  D   ประโยคที่วา  หากพี่กลับมาซื้อผาตาตา ฝากนองบางเนอคําวา ผาตาตา  
เปนคํางาย ๆ หมายถึง  ผาลายสกอต  
  

 

 

 
 
ภาพที่ 5.29  แสดงลักษณะแบบภาษาพดูของชาวบานของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน A หองเพลง  
                    ที่ 7-9 และ การใชคํางายในทอน D หองเพลงที่ 31-33  
       
               2.3  การใชซํ้าคํา   การใชซํ้าคํา  หมายถึง  การนําคําและวลีที่เหมือนกันมาเรยีงไว 
ชิดกันหรือมีคําอื่นคั่น  เพื่อย้าํความใหความหมายกวางขึน้  เนนความรูสึกใหเดนชัดขึ้น  บทเพลง
สาวนาสั่งแฟนมีการใชซํ้าคาํในทอน B หองเพลงที่ 16-17   ดังตัวอยางภาพที่ 5.30  ประโยคที่วา   
ไดกินไขดาวสดสด  คาวคาว   หอมหอม   ฟุงฟุง  คําวา  สดสด  คาวคาว  หอมหอม   หมายถึง   
ไดไปกนิของดี ๆ ใหม ๆ   
 

 

 
 
 

ภาพที่ 5.30  แสดงการใชซํ้าคําของเพลงสาวนาสั่วแฟนในทอน B  หองเพลงที่ 16-17   
 

           2.4  การใชคําซอน  คําซอนหมายถึง  คาํ ๆ หนึ่งที่ประกอบดวยคําคยีงกันอยู 2 คํา แตละ
คํามีความหมายคลายคลึงกันหรือความหมายแนวเดียวกัน  คําที่นํามาซอนกันนี้อาจจะเปนคําไทยแท

9 7 

31 33 

ทอน A 

ทอน D 

16 17 

ทอน B 
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หรือคําที่ยืมมาจากภาษาอื่นกไ็ด  บทเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน A หองเพลงที่ 10-11  ดังตัวอยาง
ภาพที่ 5.31  ประโยคที่วา อยามัวไปเหอแสงไฟในเมืองมัง่คั่ง 

 

 
 
ภาพที่ 5.31  แสดงการใชคําซอนของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน A  หองเพลงที่ 10-11   
 

       2.5  การเลนคํา  การเลนคํา หมายถึง  การใชคํา ๆ เดียว  ความหมายตาง ๆ รวมทั้งคํา ๆ 
เดียว  แตใชหลาย ๆ ที่และรวมถึงการซ้ําอักษรดวย   การเลนคํามีสวนชวยใหขอความมีอรรถรส 
ฟงแลวไพเราะรื่นหู  บทเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน B หองเพลงที่ 16-17  ดังตัวอยางภาพที่ 5.32 
ประโยคที่วา  ไดกินไขดาวสุกสุก  คาวคาว  หอมหอม 
 

 

 
 

 
ภาพที่ 5.32  แสดงการเลนคําของเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน B  หองเพลงที่ 16-17   
 
                2.6  การใชคําสแลง  คําสแลง  หมายถงึ  คําหรือกลุมคําที่เกิดใหม  คําที่เปลี่ยนแปลงไป
จากภาษาปกตแิละคําที่มาจากภาษาตางประเทศบางคํา  ซ่ึงมีลักษณะเปนคําแปลกใหมที่ใหอารมณ
ความรูสึก   การใชคําสแลงในเพลงลูกทุงนยิมใชคําสแลงตามยุคตามความนิยมที่มีคนใชคําเหลานั้น
เปนจํานวนมาก  แตไมเปนทีย่อมรับในภาษาทางการ  บทเพลงสาวนาสั่งแฟนในทอน B หองเพลง
ที่ 16-17   ดังตวัอยางภาพที่ 5.33  ประโยคทีว่า  ไดกินไขดาวสุกสุก  คาวคาว  หอมหอม  ฟุงฟุง 
 

 

10 

16 17 

11 

ทอน A 

ทอน B 
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ภาพที่ 5.33  แสดงการใชคําสแลงของเพลงสาวนาสั่งแฟน ในทอน B  หองเพลงที่ 16-17   
  

เพลงสาวนาสัง่แฟน ผลงานการประพันธเนื้อรองและทํานองของนายวเิชียร คําเจริญ  
ผูประพันธเพลงยึดหลักฉันทลักษณโดยมีการใชคําไพเราะมีสัมผัสนอกและสัมผัสใน  การใชคํางาย
การใชซํ้าคํา  การใชคําซอน  การเลนคําและการใชคําสแลง  

เพลงสาวนาสัง่แฟนเปนบทเพลงที่แตงขึ้นไดตามสภาพของความเปนจริงของสังคมชนบท  
ชาวไร  ชาวนา  โดยเนื้อหาของเพลงเปนไปในลักษณะของการรําพึงถึงคนรัก ที่ไดไปทํางานใน
เมืองหลวง  คอื เนื้อความโดยรวมพดูถึงสาวบานนาที่คูรักไปอยูเมืองกรุง   สาวบานนาไดสงขาวไป
ถึงผูชาย โดยบอกวามีคนคอยถามขาวอยู  วาทําอะไร  ทีไ่หนบางและบอกวาอยาไปเผลอใจกับแสง
สี  เพราะพอ  แม  ลุง  ปาเปนหวงรวมทั้งตัวสาวบานนาดวย  ถากลับบานมาก็อยาลืมซื้อของติดมือ
มาดวย  ถึงยังงัย้สาวบานนากค็อยอยู    บทเพลงนี้มีความโดดเดนของเนื้อรองมีลักษณะเอื้อนคําที่
เรียกวา ใชสําเนียงเหนอ  ตามแบบฉบับของนักรองสุพรรณ  เชนคําวา “ บางเนอพี่เนอ” คํานี้เปน
จุดเดนของเพลงสาวนาสั่งแฟน  ซ่ึงวิเชยีร  คําเจริญไดแตงโดยวเิคราะหแลววาถาใชเนือ้รองธรรมดา
อาจไมดัง  ในจุดนี้ถือไดวาเปนความสามารถเฉพาะตัวของผูแตง 

สําหรับคําที่มีลักษณะเดนอกีหนึ่งคําคือ “ผาตาตา”  ซ่ึงหมายถึงผาที่มลีวดลาย  ผูประพันธ
นายวิเชียร  คําเจริญใชการเลนคําตรง ๆ   ซ่ึงถือเปนจุดหนึ่งที่เปนเอกลักษณอันมีเสนหของเพลง
ลูกทุงอยางยิ่ง  เพลงสาวนาสัง่แฟนเปนเพลงที่สรางชื่อเสียงใหแกพุมพวง  ดวงจันทร  เปนผลงาน
ของนายวเิชียร  คําเจิรญ(ลพ  บุรีรัตน) แตงใหพุมพวง  ดวงจันทรรองในยุคตน ๆ  

สรุปไดวาเพลงสาวนาสั่งแฟนที่นายวิเชยีร  คําเจริญแตงใหกับพุมดวง  ดวงจนัทรขับรอง   
มีลักษณะของความเปนมาตรฐานของเพลงลูกทุงทั่วไป  ที่มีการแบงวรรคตอนออกเปน 4  ทอน  
ตอนตนมีทอน 1 และ 2  มีทอนแยกและทอนจบ  ถือวาเปนรูปแบบธรรมดาทั่วไปของเพลงลูกทุง 
สวนใหญ  แตส่ิงที่โดดเดนของเพลงนี้คือ เนื้อรองที่แสดงใหเห็นถึงภาพสะทอนของวิถีชีวิตชนบท  
อันเปนเอกลักษณของเพลงลกูทุง  เนื้อรองของนายวเิชียร  คําเจิรญเปนคํารองที่มีความโดดเดนและ
ติดหูงาย  สาเหตุนี้เองที่ทําใหเพลงของนายวิเชยีร  คําเจิรญโดงดังอยางรวดเร็วดังเชนไดรับ
ความสําเร็จมาแลวหลายครั้งในอดีต  ตั้งแตยุคของชายเมอืงสิงหจนมาถึงยุคพุมพวง  ดวงจนัทร 

16 17 

ทอน B 
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3.  วิเคราะหลักษณะการเรยีบเรียงเสียงประสานเพลงสาวนาสั่งแฟน 
     เพลงสาวนาสั่งแฟนเปนผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของนายเอนก  รุงเรือง 

ในการวิเคราะหการเรียบเรยีงเสียงประสานของนายเอนก  รุงเรือง  ผูวิจัยแบงขัน้ตอนในการ
วิเคราะหเพลงดังนี ้
      3.1  วิเคราะหประเภทและหนาที่ของเครื่องดนตรี 

     3.2  วิเคราะหโครงสรางสําคัญของบทเพลง 
     3.3  วิเคราะหการสรางดนตรีประกอบแนวทํานอง 

      3.4  วิเคราะหการใชคอรด 
  
 

เพลงสาวนาสัง่แฟน 
  
 3.1  วิเคราะหประเภทและหนาท่ีของเครื่องดนตร ี
        ประเภทเครื่องดนตร ี แบงออกเปน 2  กลุมใหญ ๆ คือ 
        กลุมเครื่องประกอบจงัหวะ  

            -  กลองชุดและเครื่องประกอบจังหวะ 
             -  เบสไฟฟา 
                          -  กีตารไฟฟา 
        กลุมเครื่องดําเนินทํานอง 
             -  ไวโอลิน 
                          -  ฟลูต 
                          -  คียบอรด 
         หนาที่ของเครื่องดนตร ี
         กลองชุด ผูวิจัยไดวเิคราะหจังหวะของเพลงสาวนาสัง่เพลง โดยเปรียบเทียบกับ
หนังสือชุดฝกทักษะเครื่องดนตรีตามโนตสากลของสมนึก  อุนแกว    ซ่ึงเพลงสาวนาสั่งแฟนดําเนนิ 
แพทเทิรนหลักของกลองชุด ใชจังหวะมเีดีย้มโซล (Medium Soul)  ตลอดทั้งเพลง  ดงัภาพที่ 5.34 
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21 12 13 14 15

1.









16

2.

Melody

Flute

Violin1-2

Keyboard

Electric Guitar

Guitar  Bass

Drums

                                   

       

   
    

   
   

         
                                       

                                                                              

   

 
 

ภาพที ่5.34  แสดงการดําเนนิแพทเทิรนหลักของกลองชุดเพลงสาวนาสั่งแฟน จังหวะมีเดีย้มโซล  
                    (Medium Soul) ตัวอยางหองเพลงที่ 21-23 
 

     เบสไฟฟา  กีตารไฟฟา  คยีบอรดและไวโอลิน1-2   การดําเนินทํานองชวงบทนํา  บทจบ
เหมือนกนั ตัวอยางหองเพลงที่ 1-5 และหองเพลงที่ 34-37  ดังภาพที่ 5.35 และภาพที ่5.36 

 
 ภาพที ่5.35  แสดงการดําเนนิทํานองของ เบสไฟฟา  กีตารไฟฟา  คียบอรดและไวโอลิน1-2 ของ 
                     เพลงสาวนาสั่งแฟน  โดยดําเนินทํานองชวงบทนําเหมือนกันตวัอยางหองเพลงที่ 1-5 
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34 35 36 37

Melody

Flute

Violin1-2

Keyboard

Electric Guitar

Guitar  Bass

Drums

    

    
    

            
                 

                    
Dm     

           
             

  
                            

                                                    

 
ภาพที ่5.36  แสดงการดําเนนิทํานองของ  เบสไฟฟา  กีตารไฟฟา  คียบอรดและไวโอลิน1-2   ของ 
                    เพลงสาวนาสั่งแฟน โดยดําเนินทํานองชวงบทจบเหมือนกันตวัอยางหองเพลงที ่34-37      
 
      ไวโอลิน1-2 และคียบอรด  ดําเนนิแนวทํานองโอบอุมแนวทาํนองหลัก ตัวอยางหอง
เพลงที่ 21-25 ดังภาพที่ 5.37 

21 12 13 14 15

1.









16

2.

Melody

Flute

Violin1-2

Keyboard

Electric Guitar

Guitar  Bass

Drums

                                   

       

   
    


Dm


Dm


Gm


Am


Dm


Gm


Gm


         
                                        

                                                                              
 

 
ภาพที ่5.37  แสดงการดําเนนิทํานองของ ไวโอลิน1-2 และคียบอรด ของเพลงสาวนาสั่งแฟน   
                   โดยดําเนินทํานองโอบอุมแนวทํานองหลัก  ตัวอยางหองเพลงที่ 21-25     
 
 



  
                                                                                                                                  111 

      ฟลูตดําเนนิเปนทํานองสอดแทรกทํานองหลัก  ตวัอยางหองเพลงที่ 19  ดังภาพที่ 5.38 

17 18 19 20 21 22
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Flute

Violin1-2

Keyboard

Electric Guitar

Guitar  Bass

Drums

   
[B]
                           

            

                         


F


Dm


Dm


Dm


Dm


Dm


      
                                      

                                                                            
 

 
ภาพที ่5.38  แสดงการดําเนนิทํานองของฟลูตเพลงสาวนาสั่งแฟน โดยดําเนนิทํานองสอดแทรก 
                   ทํานองหลัก   ตวัอยางหองเพลงที่ 19     
 

3.2 วิเคราะหโครงสรางสําคัญของบทเพลง 
 

        บทนํา 
        บทเพลงนี้ชวงบทนําผูประพันธใชหลักการเรียบเรยีงเสียงประสาน  โดยการคิดขึ้น
ใหมและอาศัยโนตในคอรด  คือ  Dm เพียงคอรดเดียว  ใน 4 หองแรก  โดยใช ไวโอลิน   คียบอรด  
กีตารไฟฟา  เบสและกลองบรรเลงไปพรอมกัน   โดยดาํเนินทํานองแพทเทิรน(Pattern) และใช
เทคนิคการซ้ํา(Repetition)  ที่ซํ้าทันทีในระดับเสียงเดียวกัน   โดยดําเนนิทํานองไปจนจบบทนํา   
ตัวอยางหองที ่1-4   ดังภาพที่ 5.39 
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ภาพที ่5.39  แสดงการดําเนนิแพทเทิรนโดยใชไวโอลิน  คียบอรด  กีตารไฟฟา  เบสและกลอง 
                    บรรเลงประกอบของเพลงสาวนาสั่งแฟนและดําเนนิไปจนจบบทนําหองที่ 1-4 
 

     ใน 3 หองสุดทายของบทนํา  หองเพลงที่ 5-7    ฟรูต  ไวโอลินและคียบอรดดําเนนิ
ทํานองประสาน(ในวงรี)กับแนวแพทเทิรนของชวงบทนํา(ในกรอบสี่เหล่ียม) ดังภาพที่ 5.40 

 
 
ภาพที ่5.40  แสดงหองเพลงสุดทายของบทนํา หองที่ 5-7 ฟลูต ไวโอลินและคียบอรด ของเพลง 
                    สาวนาสั่งแฟน ดําเนินทํานองประสาน (วงรี) กับแนวแพทเทิรนของบทนํา(ส่ีเหล่ียม) 
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      ในหองเพลงที่ 8 -10  กีตารไฟฟากับเบสดําเนินทํานองแพทเทิรนเดมิ(ในกรอบ
ส่ีเหล่ียม)ประสานกับแนวทาํนอง(ในวงรี) ดังภาพที่ 5.41 

 
 
ภาพที่ 5.41  แสดงกีตารไฟฟากับเบสดําเนินแพทเทิรนเดิม(ในกรอบสี่เหล่ียม)ประสานกับแนว 
                    ทํานอง(ในวงรี) ของเพลงสาวนาสั่งแฟน หองที่ 8-10 
                            

     บทเชื่อม 
    ในบทเพลงนี้ใชบทนํามาเปนบทเชื่อม  โดยหลังจากการขับรองเสร็จ  ก็มีบทเชื่อมคั่น 

ซ่ึงบทเชื่อมเหมือนบทนํา   ตวัอยางหองเพลงที่ 33-39  ดังภาพที่ 5.42 
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ภาพที่ 5.42  แสดงบทเชื่อมเหมือนกนักับบทนําของเพลงสาวนาสั่งแฟน  ตัวอยางหองเพลงที่ 33-39   
 

     บทจบ 
      หลังจากจบทอน D  การเรียบเรียงเสยีงประสานในบทจบของเพลงสาวนาสั่งแฟน 

ใชฟลูต  ไวโอลิน  คียบอรด  เบสและกลองบรรเลงประกอบ  บทจบของเพลงนี้มีความพิเศษ   
โดยใชเพอรเฟคเคเดนซ  คือ V7 - I  จบเพลง  เร่ิมจากหองที่40-42  ดังภาพที่ 5.43 

 
             F : I                                        III                                   I                  V7             I 
 

ภาพที่ 5.43  แสดงบทจบของเพลงสาวนาสั่งแฟน โดยใชฟลูต  ไวโอลิน  คียบอรด  เบสและกลอง 
                    บทจบใชเพอรเฟคเคเดนซ (Perfect Cadence) คือ V7-I  จบเพลง  เร่ิมจากหองที4่0-42                    
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3.3  วิเคราะหการสรางดนตรีประกอบแนวทํานอง 
         เพลงสาวนาสั่งแฟน  ใชเสียงของคอรด Dm, Gm, Am รองรับแนวทํานอง  พบทั่วไป 
ตัวอยางหองเพลงที่ 12-15  ดังภาพที่ 5.44 
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ภาพที่ 5.44   แสดงลักษณะของการใชเสียงคอรด Dm, Gm, Am รองรับแนวทํานองของเพลง 
                     สาวนาสั่งแฟน ตัวอยางหองเพลงที่ 12-15 
 

     ใชหลักการสลับการเคลื่อนที่ระหวางแนวทํานองหลักและดนตรีประกอบพบทัว่ไป  
ตัวอยางหองเพลงที่ 21-25  ดังภาพที่ 5.45 
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ภาพที่ 5.45  แสดงหลักการสลับการเคลื่อนที่ระหวางแนวทํานองหลัก(ในวงรี)และดนตรีประกอบ 
                   (ในกรอบสี่เหล่ียม)ของเพลงสาวนาสั่งแฟน ตัวอยางหองเพลงที่ 21-25 
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    ใชสัดสวนโนตเสียงเดยีวกนัพบในหองเพลงที่ 25  โดยใชฟลูตและไวโอลิน1-2  ดังภาพ 
ที่ 5.48 
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 ภาพที่ 5.46  แสดงลักษณะการใชสัดสวนโนตเสียงเดยีวกนั ของเพลงสาวนาสั่งแฟน พบในหอง  
                    เพลงที่ 25  โดยใชฟลูตและ ไวโอลิน 1-2 

 
3.4  วิเคราะหการใชคอรด 

          เพลงสาวนาสั่งแฟน การดําเนินคอรด(chord progression)หลัก ๆ มี 3 คอรด คือ Dm , 
Gm และAm  ตัวอยางหองเพลงที่ 22-23  ดังภาพที่ 5.47 
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ภาพที่ 5.47  แสดงลักษณะการดําเนินคอรดหลัก ๆ มี  3 คอรด คือ Dm , Gm และAm ของเพลง 
                    สาวนาสั่งแฟน ตัวอยางหองเพลงที่ 22-23 
 



  
                                                                                                                                  117 

 การใชคอรด Dm ไปหาGm   พบในจดุพักทอน A คือ  VI - II  หองเพลงที่ 24-25    
 ดังภาพที่ 5.48 
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               F :                                                                     VI                     II   
ภาพที่ 5.48  แสดงลักษณะการใชคอรด Dm ไปหาGm  พบในจดุพักทอน A คือ VI - II  ของเพลง 
                    สาวนาสั่งแฟนหองเพลงที่ 24-25   
 
      การใชคอรด F ไป Dm  ซ่ึงใชรูปแบบอินเตอรรัฟเต็ทเคเดนส (Interrupted Cadence) พบ
ในทอนสุดทาย คือ I -VI  หองเพลงที่ 42-43   ดังภาพที่ 5.49 
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             
                         

                                                        
                F :                                                                                              VI          I          VI 
ภาพที่ 5.49  แสดงลักษณะการใชคอรด F ไปหาDm  เปนรูปแบบอินเตอรรัฟเต็ทเคเดนส  
                   พบในทอนสุดทาย คือ I - VI ของเพลงสาวนาสั่งแฟน  ในหองเพลงที่ 42-43    
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เพลงสาวนาสัง่แฟน ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของนายเอนก รุงเรือง  ประพนัธ
ใหกับพุมพวง  ดวงจนัทรป พ.ศ.2526   สรุปไดวาเพลงสาวนาสั่งแฟนที่นายเอนก  รุงเรืองไดทําการ
เรียบเรียงเสยีงประสานใหกบัพุมดวง  ดวงจันทร  มีลักษณะทางดานดนตรีที่มีความแตกตางไปจาก
แนวดนตรีทัว่ ๆ ไปของเพลงลูกทูงที่เปนอยูในขณะนัน้  ซ่ึงนําเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงโดย
แบงเปน 2 กลุมดังนี้    
            กลุมเครื่องประกอบจังหวะ          

               -  กลองชุดและเครือ่งประกอบจังหวะ 
                -  เบสไฟฟา 
                             -  กีตารไฟฟา 
            กลุมเครื่องดําเนินทาํนอง 
                -  ไวโอลิน 
                             -  ฟลูต 
                             -  คียบอรด 

ผูเรียบเรียงเสียงประสานเนนเครื่องดนตรีสากลเปนหลัก โดยแนวดนตรีเพลงนี้มีลีลาของ 
การใชกีตารไฟฟาและเบสเปนตัวประสานแนวทํานองสวนใหญในบทเพลง  ทําใหดนตรีมีเสียง
กระชับแนนขึน้และในชวงเขาทํานองหลักของเพลงไดใชกลุมเครื่องสายและคียบอรดบรรเลง 
โอบอุมแนวทาํนองหลัก  โดยใชคอรด Dm  Gm  Am  DmและGm  เพื่อสงไปใหกลุมเครื่องเปา
(ฟลูต) บรรเลงสอดแทรกไปใหแนวทํานองอีกครั้งหนึ่ง  ซ่ึงผูเรียบเรียงเสียงประสานคือนายเอนก  
รุงเรืองสามารถนําเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงเขากันไดอยางกลมกลืน โดยเฉพาะเสียงของ
คียบอรดที่ปรับเปนเสียงสตริง  ใหความนุมนวลตามแบบฉบับของเพลงลูกทุง และนิยมใชคอรด 
relative minor รวมกับทํานองทาง major  สงผลใหเพลงมีความไพเราะมากยิ่งขึ้น  อยางไรก็ดีเพลง
สาวนาสั่งแฟนก็ยังคงมีรูปแบบทางดนตรทีี่ยังคงรักษารปูลักษณของความเปนเพลงลูกทุงและยัง
สงเสริมตัวนักรองไดอยางชดัเจน 
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เพลงกระแซะเขามาซ ิ
 

 
 
ภาพที ่5.50  แสดงเนื้อรองและทํานองของเพลงกระแซะเขามาซิ 
ที่มา: โนตเพลงฮิต “ราชินีลูกทุง” (2544: 20-21) 
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1. วิเคราะหลักษณะการประพันธทํานองเพลงกระแซะเขามาซ ิ
       ผูวิจัยไดเลือกบทเพลงกระแซะเขามาซิ  เปนตัวอยางในการวิเคราะหการประพันธ
ทํานองและเนือ้รอง   ซ่ึงเปนผลงานการประพันธของนายวิเชยีร  คําเจรญิ(ลพ  บุรีรัตน) เปนเพลงที่
สรางชื่อเสียงใหกับนกัรองลูกทุงพุมพวง  ดวงจนัทร ในปพ.ศ.2529 

    1.1  รูปแบบของเพลง (Form)  
           เพลงกระแซเขามาซิ  เปนเพลงที่มกีารเลนซ้ําประโยคละ 2 คร้ัง  ซ่ึงทําใหเพลงยาว

ขึ้นเทาตัว จัดอยูในรูปแบบสองตอน ( Rounded Binary Form) ดังภาพที ่5.51 
  
 

           ║: A :║ : B :║ 
 
 

ภาพที่ 5.51  แสดงรูปแบบของเพลงกระแซะเขามาซิ  ที่มีการเลนซ้ําประโยคละ 2 คร้ัง จัดอยูใน 
                    รูปแบบสองตอน ( Rounded Binary Form) 
  
                  1.2  ทวงทํานอง  (Melody) 

     ทวงทํานอง คือ  การจัดลําดับของเสียงสูงต่ําของเพลงกระแซะเขามาซิ  ซ่ึงความยาว
ของทํานองเพลงมีจํานวนหองเพลงรวมทัง้สิ้น 54  หองเพลง   ประกอบดวยสวนนํา(Introduction)  
สวนจบ(Ending) และตอน(Section) ตาง ๆ  ดังตารางที่ 5.3 

 
ตารางที่ 5.3  แสดงจํานวนหองเพลงของบทเพลงกระแซะเขาซิ 
 

 
     1.3  ระบบเสียง  (Tuning System) 
                            ระบบเสียงของบทเพลงกระแซะเขามาซิเปนแบบ  คอืโทนิค(Tonic) อยูที่ตวัฟา  
(อานแบบ Move Do ในบันไดเสียง C  เมเจอร)  
 
                      

สวน/ตอน สวนนํา ทอน A ทอน B สวนจบ 
หองเพลง 1-23 24-39 24-37 ,40-41 42-54 
รวม 23 หอง 16 หอง 14 หอง ,2 หอง 13 หอง 
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                  1.4  บันไดเสียง  (Scales) 
                         เพลงกระแซะเขามาซิในทางรองเปนบันไดเสียง F เมเจอร  แตในการเรียบเรียงเสียง
ประสาน    ผูเรียบเรียงเสียงประสานนําเอาคอรดซึ่งเปนลักษณะไมเนอรคอรด(relative minor) คือ 
D ไมเนอรมาใช  ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของผูเรียบเรียงเสียงประสาน  ตั้งแตหองเพลงที ่ 1-54 

 

        

 
 
 ภาพที่ 5.52  แสดงลักษณะของบันไดเสียง F เมเจอร ของเพลงกระแซะเขามาซิ 
 
                      1.5  กลุมเสียง  (Mode) 
                             เพลงกระแซะเขามาซิ  กลุมเสียงที่ใชมี 5 เสียง เรียกวา Pentatonie Mode ไดแก
เสียง โด  เร  ม ี ซอล  ลา  ดังภาพที ่5.53 
 

 
 
ภาพที่ 5.53  แสดงลักษณะของกลุมเสียง Pentatonic Mode ของเพลงกระแซะเขามาซิ 
                     
                     1.6  ชวงเสียง  (Ranges) 
                             เพลงกระแซะเขาซิ  มีความกวางของระดับเสียงต่าํสูงถึงสูงสุด คือ โนตต่ําสุดคือ  
ตัวฟา (F) ของกุญแจซอลและโนตสูงสุดคือ ตัวโดสูงบนเสนนอย (C) ของกุญแจซอล  ดังนั้นระยะ
ระหวางโนตตวัต่ําสุดกับสูงสุดคือ หนึ่งชวงคูแปดกับอกีคู 5 เพอรเฟค  ดังภาพที่ 5.54 
 

                                
 
ภาพที ่5.54   แสดงชวงเสียงต่ําสุดถึงสูงสุดของเพลงกระแซะเขามาซ ิโนตต่ําสุดคือ ตวัฟา (F) โนต  
                     สูงสุดคือ ตัวโดสูงบนเสนนอย (C)   
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 การนับระยะของชวงเสียงในบทเพลงกระแซะเขามาซิ  ตามลูกศรชี้ ดังภาพที่ 5.55 
 
 

 
 

ภาพที ่5.55   แสดงการนับระยะของชวงเสียงในเพลงกระแซะเขามาซ ิโนตต่ําสุดคือ  ตัวฟา (F) 
                    โนตสูงสุดคือ ตัวโดสูงบนเสนนอย (C)   
 

       1.7  รูปลักษณะของทวงทํานอง  (Melodic Contour) 
                            เพลงกระแซะเขามาซิ  มีรูปลักษณะของทวงทํานองดงันี้ 
                            -  ทํานองแบบลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct) เพลงกระแซะเขามาซิ 
มีลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกันทั้งเพลง  ยกตัวอยาง ทอน A  หองเพลงที่  24-39  ดังภาพที่ 5.56 
 

 
 

 
ภาพที่ 5.56  แสดงลักษณะทาํนองแบบตอเนื่องเชื่อมโยงกันของเพลงกระแซะเขามาซิ ในทอน A  
                    หองเพลงที่ 24-39 
 

       1.8 โครงสรางของประโยค (Sentence  Structure) 
                            เพลงกระแซะเขามาซิ  มีโครงสรางเพลงที่เปนประโยคหลัก   เร่ิมจาก 
หองเพลงที่ 24 -27    ดังภาพที ่5.57 และภาพที่ 5.58 
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ภาพที ่5.57   แสดงโครงสรางของเพลงกระแซะเขามาซิ ที่เปนประโยคหลัก เร่ิมจากหองที่ 24 - 27 
 
 

 
 

ภาพที ่5.58   แสดงประโยคทีเ่ปนทํานองหลักของเพลงกระแซะเขามาซิ  เร่ิมจากหองที่ 24 - 27 
     
              -  การใชเทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง 
             เพลงกระแซะเขามาซิในแตละทอน  ประกอบดวยประโยคและเทคนิคการพฒันา

ประโยคเพลง   ผูวิจัยนําเสนอเฉพาะทอน A   เนื่องจากในทอนอื่น ๆ กใ็ชเทคนิคการซ้ําทํานองทันที
ในประโยคเดยีวกัน(Repetition)  เทคนิคการซ้ําทันทีนี้มีลักษณะของระดับเสียงเดียวกัน เสียงของ
ทํานองที่เหมือนกัน คือ หองเพลงที่ 24 กับ25, 28กับ29, 32 กับ33 และ36กับ37   ดังภาพที่ 5.59 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่5.59   แสดงการใชเทคนิคการซ้ําทํานองทันทีในประโยคเดยีวกนั ของเพลงกระแซะเขามาซิ 
                     หองที่ 24 กับ25, 28กับ29, 32 กับ33 และ36 กับ37 
 

        หองที่ 24 -27         หองที่ 28-31         หองที่ 32-35         หองที่ 36-39 
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         การพัฒนาประโยค  ผูวิจัยยกตัวอยางทอน A ในหองเพลงที่ 24 -39  มีการพัฒนา
ทํานองเพลงที่แตกตางกันระหวางหองเพลงที่ 30-31 กับหองเพลงที่ 38-39 โดยใชกระบวนการของ
การแปร(Variation) เปนเทคนิคที่นําการซ้ํามาดัดแปลง   แตยังคงรักษาทางเดิมไว   ดงัภาพที่ 5.60 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่5.60   แสดงการพัฒนาประโยคเพลงกระแซะเขามาซิ  โดยใชกระบวนการของการแปร  
                     (Variation)  ระหวางหองที่ 30-31กับหองที ่38-39 
 

       1.9  จังหวะ (Rhythm) 
        เพลงกระแซะเขามาซิ   มีจังหวะเพลงดังนี ้
        - อัตราจังหวะ  (Time หรือ Meter) เพลงกระแซะเขามาซิ  อยูในอัตราจังหวะ4/4 

ถือใน 1 หองม ี4 จังหวะ       =  1   ยกตัวอยางหองเพลงที่ 18-23  ดังภาพที่ 5.61 
 

 
 
 

ภาพที่ 5.61  แสดงตัวอยางอตัราจังหวะ4/4 ในบทเพลงกระแซะเขามาซิ 
 

              -  อัตราความเร็ว (Tempo) เพลงกระแซะเขามาซิ  ใชอัตราความเร็วประมาณ 120 

         1       2       3       4          1    2   3      4 
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 - จังหวะทีใ่ชในบทเพลงกระแซะเขามาซิ  คือ รอค(Rock)  ลักษณะดังภาพที่ 5.62 
 

  
     

     
    

  
    

     
     

    
  
    

     
   

 
 

ภาพที่ 5.62  แสดงลักษณะจงัหวะรอค (Rock) ของบทเพลงกระแซะเขามาซิ 
  

                     1.10  การลักจังหวะ (Syncopation) 
                              เพลงกระแซะเขามาซิทาํนองเพลงในทอน A หองเพลงที่ 24-28  ใชวิธีลักจังหวะ  
ทําใหเกิดการเนนบนจังหวะเบา  ดังภาพที่ 5.63 

 

 
 
 
ภาพที ่5.63  แสดงตัวอยางการลักจังหวะของเพลงกระแซะเขามาซิในทอน A หองเพลงที่ 24-28 
 

        1.11  กระสวนจังหวะ (Rhythmic) 
           เพลงสาวนาสั่งแฟน กระสวนจังหวะที่ปรากฎในเพลงนี้  
           -  แบบผสมระหวางโนตตัวดําและโนตตัวเขบ็ต 1 ช้ัน  เปนกลุมจังหวะที่พบ

มากที่สุดในบทเพลงนี ้ ดังภาพที่ 5.64 
 

  

 
 
ภาพที่ 5.64  แสดงกลุมกระสวนจังหวะทีพ่บมากในบทเพลงกระแซะเขามาซิ 
 
 2. วิเคราะหลักษณะการประพันธเนื้อรองเพลงกระแซะเขามาซ ิ

    การประพันธเนื้อรอง  หมายถึง  เนื้อรองที่เปนลักษณะเฉพาะตัวของผูประพันธในดาน
การใชถอยคําและโวหาร  บทเพลงเปนวรรณกรรมที่เขาถึงประชาชนไดงาย  โดยเฉพาะเพลงลูกทุง   

       >                          >          >              >             >                          > 
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ที่มีความสนุกสนาน  ชวยผอนคลายอารมณใหกับผูฟงดวยถอยคําและโวหารที่ผูประพันธนํามาใช  
ดวยเหตนุี้จึงนาสนใจวานายวิเชียร  คําเจริญประพันธเพลงลูกทุงใหพุมพวง  ดวงจนัทรขับรอง  โดย
ใชทวงทํานองในลักษณะใดจึงทําใหบทเพลงที่พุมพวง  ดวงจนัทรขับรองเปนที่นิยมอยางแพรหลาย
มาจนถึงปจจบุัน  ในการวิเคราะหการประพันธเนื้อรองเพลงลูกทุงที่ขับรองโดยพุมพวง  ดวงจนัทร  
จะวิเคราะหถึงการใชถอยคําในเรื่อง  การใชคํางาย  การใชคําไพเราะ  การใชซํ้าคํา  การใชคําซอน  
การเลนคํา   การใชคําอุทาน  การเลียนเสียง  การใชคําภาษาอังกฤษ  การใชคําแสลและการใชโวหาร 
 

เพลงกระแซะเขามาซ ิ
 

    (สรอย) เขยบิเขยิบเขยิบเขิยบเขามาซิ           กระแซะกระแซะกระแซะกระแซะเขามาสิ 
                  หากวาคณุรัก  ปกดวงใจปวง                       แตคุณมัวนั่งมอง  ฉันก็ขอต ิ
                  ใกลเขามานิด  ตดิเขามาซิ                   ถาจะริรักสาว  ตองกาวไว 
     ลูกกระทอนหนา  ถาจะใหหวาน                 คอย ๆ ทุบรับทาน หวานขึ้นมาได 
                  หากวาชอบฉัน  หมั่นมาเอาใจ                     จะไปไหนลูกไกในกํามือ 
     (สรอย)เขยบิเขยิบเขยิบเขิยบเขามาซิ            กระแซะ กระแซะ กระแซะ กระแซะเขามาสิ 
     มาดก็นาลุน  หุนก็เจงแจว                             เชื่องดังแมวงวงนอนในกฏิุ 
      ใหคนมือแป  ขุดมะพราวนิ                          บีบกระทิเมื่อไหร  จะไดมัน 
     ก็ตัวรักเขา  เฝาแตมองตา                              หางตั้งวาสองวา โถยังขาสั่น  
     เกิดมาเปนชาย  ถามัวอายกนั                        อีกกี่วนัจะไดเจาะไขแดง 
                      

    วิเคราะหลักษณะการประพันธเนื้อรองเพลงกระแซะเขามาซิ  ผลงานการประพนัธเนื้อ
รองของนายวิเชียร  คําเจริญในดานการใชถอยคํา  โดยมุงพิจารณาสิ่งตอไปนี้    

     2.1  การใชคําไพเราะ  การใชคําไพเราะเปนกลวิธีที่ผูประพันธเลือกเฟนถอยคําที่ไพเราะ
ในลักษณะกวโีวหาร  ซ่ึงหมายถึงการเลือกคําที่เพริศพริ้ง  มีสัมผัสมาใชในการประพนัธ  เพลง
กระแซะเขามาซิ  มีการใชคําไพเราะที่มีสัมผัสนอกและสัมผัสใน  ซ่ึงมีลักษณะที่ดัดแปลงมาจาก
กลอนแปด     
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    OOOOOOOOOOOO                             OOOOOOOOOO 

 

       OOOOOOOOO                                   OOOOOOOOOO  

  

    OOOOOOOOOOOO                    OOOOOOOOOO 
 

                       OOOOOOOOO                           OOOOOOOOOO 
 
ภาพที่ 5. ุ65  แสดงรูปแบบของกลอนแปดที่มีการสัมผัสนอกและสัมผัสในเพลงกระแซะเขามาซ ิ
ที่มา: หลักภาษาไทย(2545: 419) 
 

สัมผัสนอก  หมายถึง  คําที่บังคับใหคลองจองกันในระหวางวรรคหนึ่งกับอีกวรรค
หนึ่ง  ซ่ึงตําแหนงที่ตาง ๆ กัน  ตามชนดิของคําประพันธนั้น ๆ สัมผัสนอกนี้เปนสมัผัสบังคับซึ่ง
จําเปนตองมี  จะขาดไมได เพลงสาวนาสั่งแฟนมีคําสัมผัสนอกดังนี ้

 
ทอน A 

 
                         หากวาคุณรักปกดวงใจปวง                            แตคุณมวันัง่มองฉันก็ขอต ิ
    
                         ใกลเขามานดิติดเขามาซิ                             ถาจะริรักสาวตองกาวไว 
 
 
            ลูกกระทอนหนาถาจะใหหวาน                       คอย ๆ ทุบรับทานหวานขึ้นมาได 
 
                         หากวาชอบฉันหมั่นมาเอาใจ                           จะไปไหนลูกไกในกํามือ 
 
ภาพที่ 5.66  แสดงเนื้อรองของเพลงกระแซะเขามาซิ  ในทอน A  ที่มีคําสัมผัสนอก 
 

จากภาพที่ 5.66  พบลักษณะการใชคําที่มีสัมผัสนอกในเพลงกระแซะเขามาซิ  จํานวน 9 คํา คือ 
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ปวง  สัมผัสกับ  มอง                 
                               ซิ  สัมผัสกับ  ติ                   
                               ซิ  สัมผัสกับ  ริ                  
                        หวาน  สัมผัสกับ  ทาน              
                             ใจ  สัมผัสกับ  ไหน 

 
            ทอน B 
 
            มาดก็นาลุน  หุนก็เจงแจว                               เชื่องดังแมวงวงนอนในกุฏ ิ
 
            ใหคนมือแป  ขุดมะพราวน ิ                           บีบกระทิเมื่อไหร  จะไดมัน 
 
                
                        ก็ตัวรักเขา  เฝาแตมองตา                                หางตั้งวาสองวา โถยังขาสั่น  
                       
                        เกิดมาเปนชาย  ถามัวอายกัน                           อีกกี่วันจะไดเจาะไขแดง 
 
  
ภาพที่ 5.67  แสดงเนื้อรองของเพลงกระแซะเขามาซิ  ในทอน B  ที่มีคําสัมผัสนอก 
 

                 จากภาพที่ 5.67  พบลักษณะการใชคําที่มีสัมผัสนอกในบทเพลงกระแซะเขามาซิ
จํานวน 10 คํา คือ 

                                   แจว   สัมผัสกับ   แมว 
                                      นิ    สัมผัสกับ   ฎิ                                   

                              นิ    สัมผัสกับ   ทิ                   
                             ตา    สัมผัสกับ  วา                 
                            กัน    สัมผัสกับ  วัน  
                            กัน    สัมผัสกับ   ส่ัน 
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          สัมผัสใน  หมายถึง  คาํที่คลองกันและอยูในวรรคเดียวกัน  จะเปนสัมผัสคูเรียงคํา
ติดตอกันหรือจะเปนสัมผัสสลับ  เรียงคําอื่นแทรกคั่นไวระหวางคําทีสั่มผัสก็ได  สุดแตจะเหมาะทั้ง
ไมมีกฎเกณฑจํากัดวา  จะตองมีอยูตรงนัน้ตรงนี้เหมือนอยางสัมผัสนอกและไมจําเปนจะตองใช
สระอยางเดยีวกันดวย  เพียงแตใหอักษรเหมือนกันหรือเปนอักษรประเภทเดยีวกันหรืออักษรที่มี
เสียงคูกันกใ็ชได  แบงออกเปน 2 ชนิด คือ 

               1)  สัมผัสสระ  หมายถึง  คําคลองจองที่มีเสียงสระและมาตราสะกดอยางเดยีวกัน  
เพลงกระแซะเขามาซิ  มีคําสัมผัสสระดังนี้ 

     ทอน A 
 

                             หากวาคณุรัก  ปกดวงใจปวง                          แตคุณมวันั่งมอง  ฉันก็ขอติ 
 
                            ใกลเขามานิด  ตดิเขามาซิ                   ถาจะริรักสาว  ตองกาวไว 
 
                ลูกกระทอนหนา  ถาจะใหหวาน                    คอย ๆ ทุบรับทาน หวานขึ้นมาได 
 
                             หากวาชอบฉัน  หมั่นมาเอาใจ                       จะไปไหนลูกไกในกํามอื 
 
ภาพที่ 5.68  แสดงเนื้อรองของเพลงกระแซะเขามาซิ  ที่มีคําสัมผัสสระ 
 

จากภาพที่ 5.68 พบลักษณะการใชคําที่มีสัมผัสสระในบทเพลงกระแซะเขามาซิ  
จํานวน 12 คํา คือ            

   รัก  สัมผัสกับ  ปก   
   นิด   สัมผัสกับ   ติด   
   สาว   สัมผัสกับ  กาว   
              ทาน   สัมผัสกับ  หวาน   
   ฉัน   สัมผัสกับ  หมั่น   
             ไหน   สัมผัสกับ  ไก      
                2)  สัมผัสอักษร  หมายถึง  คําคลองจองที่ใชตัวสระชนิดเดียวกัน  หรือตัวอักษร

ประเภทเดียวกัน  หรือใชตวัอักษรที่มีเสยีงคูกันที่เรียกวาอักษรคู  เชน ข ค ฆ หรือ ถ ท ธ เปนตน 
บทเพลงกระแซะเขามาซิ ไมพบคําสัมผัสอักษร 
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              2.2  การใชคํางาย  การใชคํางายเปนกลวิธีที่ใชในการแตงคําประพนัธชนิดหนึ่ง  ที่
ผูประพันธตองการสื่อความหมายใหผูฟงเขาใจเรื่องราวตาง ๆ ไดรวดเร็วและถูกตองเหมาะกับ
สถานการณตาง ๆ  เพลงกระแซะเขามาซิมลัีกษณะแบบคาํพูดชาวบาน ใชภาษาตรงไปตรงมา 
ดังตัวอยางภาพที่ 5.69 

ประโยคที่วา  เขยิบเขยิบเขยบิเขยิบเขามาซ ิ คําวา เขยิบ เปนภาษาพูดซึง่ชาวบาน 
มักใชพูดทัว่ หมายถึงใหเคลือ่นตัวเขามาใกล ๆ 
                   

 

 
 
ภาพที่ 5.69   แสดงลักษณะการใชคํางายของเพลงกระแซะเขามาซิ หองเพลงที่ 11-12  
       
               2.3  การใชซํ้าคํา   การใชซํ้าคํา  หมายถึง  การนําคําและวลีที่เหมือนกันมาเรยีงไว 
ชิดกันหรือมีคําอื่นคั่น  เพื่อย้าํความใหความหมายกวางขึน้  เนนความรูสึกใหเดนชัดขึ้น   เพลง
กระแซะเขามาซิ  พบการใชซํ้าคําในสวนนําและสวนจบของเพลง  ยกตัวอยางหองเพลงที่ 11-14 
ดังภาพที่ 5.70 
  ประโยคที่วา  เขยิบเขยิบเขยบิเขยิบ เขามาซิ  บทเพลงนี้เปนคําที่ชักชวนใหผูชาย
เขามาใกล ๆ  การซ้ําคําวา เขยิบ จึงมีความหมายวา เคลื่อนที่เขาไปใกล เพื่อเนนอารมณใหผูฟงรูสึก
เขยิบเขาไปใกลจริง ๆ 
  ประโยคที่วา  กระแซะกระแซะกระแซะกระแซะเขามาซิ  บทเพลงนี้เปนคําที่
ชักชวนใหผูชายขยับชิดเขามาอีก  การซ้ําคําวา  กระแซะ จึงมีความหมายวา  เนนใหขยับชิดเขาไป
หรือขยับกระทบเขาไปใหถึงตัว 
 

 
 
ภาพที่ 5.70  แสดงการใชซํ้าคําของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที่11-14  
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           2.4  การใชคําซอน  คําซอนหมายถึง  คาํ ๆ หนึ่งที่ประกอบดวยคําคยีงกันอยู 2 คํา แตละ
คํามีความหมายคลายคลึงกันหรือความหมายแนวเดียวกัน  คําที่นํามาซอนกันนี้อาจจะเปนคําไทยแท
หรือคําที่ยืมมาจากภาษาอื่นกไ็ด  เพลงกระแซะเขามาซิ พบการใชคําซอนในทอน B หองเพลงที่ 25   
ดังภาพที่ 5.71 

             ประโยคที่วา มาดกห็นาลุน  หุนกเ็จงแจว  คําวา เจงแจว เปนคําซอน  มีความหมาย
คลายคลึงกัน คือ การกลาวชืน่ชมผูชายวามลัีกษณะดีมาก   
 

 
 
ภาพที่ 5.71  แสดงการใชคําซอนของเพลงกระแซะเขามาซิในทอน B  หองเพลงที่ 25  
 

       2.5  การเลนคํา  การเลนคําหมายถึง  การใชคํา ๆ เดยีว  ความหมายตาง ๆ รวมทัง้คํา ๆ 
เดียว  แตใชหลาย ๆ ที่และรวมถึงการซ้ําอักษรดวย   การเลนคํามีสวนชวยใหขอความมีอรรถรส 
ฟงแลวไพเราะรื่นหู  บทเพลงกระแซะเขามาซิ  พบการเลนคําในสวนนําและสวนจบของบทเพลง   
ผูวิจัยยกตวัอยาง หองเพลงที ่42-45   ดังภาพที่ 5.72  
                           ประโยคที่วา  เขยบิ  เขยิบ  เขยิบ และ กระแซะ  กระแซะ  กระแซะ ผูประพันธ
ตองการแตงเนื้อรองใหเสียงตอเนื่องกัน  ฟงแลวไพเราะ  ฟงดูร่ืนหู โดยใชลักษณะการซ้ําอักษร 

 

 
 
ภาพที่ 5.72  แสดงการเลนคําของเพลงกระแซะเขามาซิ  หองเพลงที่ 42-45  

 
        2.6  การใชคําสแลง  คําสแลง  หมายถงึ  คําหรือกลุมคําที่เกิดใหม  คําที่เปลี่ยนแปลง

ไปจากภาษาปกติและคําที่มาจากภาษาตางประเทศบางคาํ  ซ่ึงมีลักษณะเปนคําแปลกใหมที่ให
อารมณความรูสึก  การใชคําสแลงในเพลงลูกทุงนิยมใชคําสแลงตามยุค  ตามความนยิมที่มีคนใช 
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คําเหลานั้นเปนจํานวนมาก  แตไมเปนทีย่อมรับในภาษาทางการ  บทเพลงกระแซะเขามาซิ พบการ
ใชคําสแลงในทอน B หองเพลงที่ 25   ดังภาพที่ 5.73 

           ประโยคที่วา มาดกห็นาลุน  หุนก็เจงแจว  คําวา  เจง  เปนภาษาจีน หมายถึง เยี่ยม 
แจว หมายถึง  ดี  สวย  งาม  วิเศษ 
 

 
 

ภาพที่ 5.73  แสดงการใชคําสแลงของเพลงกระแซะเขามาซิ  ในทอน B หองเพลงที่ 25  
 
      2.7  การใชอุปมาโวหาร  อุปมา คือ โวหารที่กลาวเปรียบเทียบของสองสิ่งที่ตางชนิดกัน  
แตมีความคลายคลึงกันทางรปูลักษณมาเปรียบเทียบลักษณะภายนอกหรือเปรียบเทียบโดยตรง  เพือ่
โยงความคิดของผูอานหรือผูฟงใหทราบวา  ส่ิงนั้นเหมือนกับอีกสิ่งหนึง่  คําที่ใชเปรียบเทียบคือ กล 
ดุจ  ดั่ง  ดูราว  ประดุจ  ประหนึ่ง  ปาน  เพยีง  ราวกับ  เยีย่ง  เสมอ ฯลฯ เพลงกระแซะเขามาซิ  พบ
การใชอุปมาโวหาร  ในทอน B หองเพลงที่ 26   ดังภาพที่ 5.74 

            ประโยคที่วา  เชื่อง ดัง่ แมวงวงนอนในกุฏิ  คําวา ดั่ง  หมายถึง เชน  อยาง  ราวกับ  
คลาย  เหมือน  ความหมายของคํานี้ คือ เปรียบเทียบผูชายเหมือนแมวที่นอนหลับอยูตามกุฏิวัด 
 

 
 
ภาพที่ 5.74  แสดงการใชคําสแลงของเพลงกระแซะเขามาซิ  ในทอน B  หองเพลงที่ 26 
  

เพลงกระแซะเขามาซิ  ผลงานการประพนัธเนื้อรองและทํานองของนายวิเชยีร  คําเจรญิ  
ผูประพันธเพลงยึดหลักฉันทลักษณโดยมีการใชคําไพเราะ  มีสัมผัสนอกและสัมผัสใน  การใชคํา
งายการใชซํ้าคาํ  การใชคําซอน  การเลนคาํ  การใชคําสแลง และการใชอุปมาโวหาร 
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ความหมายของเพลงกระแซะเขามาซิ คือ เนื้อความโดยรวม   พูดถึงผูหญิงเปนผูที่เชิญชวน
ใหผูชายเขามาจีบ  ซ่ึงมิใชการแสดงออกแบบหญิงไทย   เนื้อหาของเพลงนี้แสดงซึ่งสภาพวะของ
สังคมไทยที่มีการเปลี่ยนแปลงไป  โดยแตกอนฝายชายเทานั้นที่เปนฝายเขามาจีบฝายหญิงแตเนื้อหา
ของเพลงนี้กลับตรงขามกัน  ซ่ึงก็เปนเหตุผลสวนหนึ่งหรือสวนสําคัญของเพลงนี้   ที่ทําใหเพลงนี้
ดังขึ้นมาไดอยางไมมีขอสงสัยใด ๆ และที่สําคัญคือการจับประเดน็การแตงเพลงที่ทันยคุทันสมัย    

นายวิเชียร  คําเจริญแตงเพลงนี้ขึ้นมา  โดยวเิคราะหแลววาบุคลิกของพุมพวง  ดวงจนัทร
เทานั้นที่รองเพลงนี้ไดอยางสนุกสนาน  โดยทั้งรองทั้งเตนไปพรอมกนัและเชิญชวนผูชมสวนใหญ
ก็ชอบไปในแนวนีด้วยเชนกนั  การขับรองของพุมพวง  ดวงจนัทรเชิญชวนใหผูชมเกดิความ
สนุกสนานตามไปดวย  เนื้อหาของเพลงนีน้ายวิเชียร  คําเจริญเขียนขึ้นมาโดยใชกลอนแปดเปน
หลัก  สังเกตไดจากการมีสัมผัสนอกและสัมผัสในถูกตองตามหลักของกลอนแปดและสิ่งที่มีความ
แตกตางขึ้นมาอยูในชวงวรรคที่สองหรือวรรคตาม  มีลักษณะของการเพิ่มคําหรือเพิ่มพยางคขึ้นมา
อีกหนึ่ง  เพื่อใหการขับรองไดเสียงเอื้อนไดชัดเจนมากขึ้น 

ผูวิจัยสรุปไดวาเพลงกระแซะเขามาซิ  เปนเพลงที่มีเนื้อรองที่ดัดแปลงมาจากกลอนแปด   
โดยมีการเพิ่มคําเพื่อใหลงกบัจังหวะและเสียงเอื้อนของนักรอง  การแตงเพลงที่ขึ้นเปนกลอนแปด
กอน  แลวปรับคําหรือเพิ่มคําเปนการแตงเพลงที่นักแตงเพลงนิยมใชกนัหลายทาน  ซ่ึงเพลงที่แตง
ออกมาจะมีเสนหมากขึ้นกวาเพลงที่แตงดวยกลอนแปดโดยตรง 

 
3.  วิเคราะหลักษณะการเรยีบเรียงเสียงประสานเพลงกระแซะเขามาซ ิ
     เพลงกระแซะเขามาซิเปนผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของนายเอนก  รุงเรือง 

ในการวิเคราะหการเรียบเรยีงเสียงประสานของนายเอนก  รุงเรือง  ผูวิจัยแบงขัน้ตอนในการ
วิเคราะหเพลงดังนี ้
      3.1  วิเคราะหประเภทและหนาที่ของเครื่องดนตรี 

     3.2  วิเคราะหโครงสรางสําคัญของบทเพลง 
     3.3  วิเคราะหการสรางดนตรีประกอบแนวทํานอง 

      3.4  วิเคราะหการใชคอรด 
 
เพลงกระแซะเขามาซ ิ
  
 3.1  วิเคราะหประเภทและหนาท่ีของเครื่องดนตร ี
        ประเภทเครื่องดนตร ี แบงออกเปน 2  กลุมใหญ ๆ คือ 
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           กลุมเครื่องประกอบจังหวะ  
               -  กลองชุดและเครือ่งประกอบจังหวะ 

                -  เบสไฟฟา 
                             -  กีตารไฟฟา 
            กลุมเครื่องดําเนินทาํนอง 
                -  ทรัมเปต 
                             -  คียบอรด 
         หนาที่ของเครื่องดนตร ี
         กลองชุด ผูวิจัยไดวเิคราะหจังหวะของเพลงกระแซะเขามาซิโดยเปรียบเทียบกับ
หนังสือชุดฝกทักษะเครื่องดนตรีตามโนตสากลของสมนึก  อุนแกว  ซ่ึงเพลงกระแซะเขามาซิ 
แพทเทิรนหลักของกลองชุดใชจังหวะรอค(Rock) ตลอดทั้งเพลงดังภาพที่ 5.75 
 

 
 

   
     

     
    

  
     

     
     

    
  
  

 
 

ภาพที ่5.75  แสดงการดําเนนิแพทเทิรนหลักของกลองชุด จังหวะรอค (Rock) ของเพลงกระแซะเขา 
                    มาซิ   ตัวอยางหองเพลงที่ 1-4 
 

     เบสไฟฟา  กีตารไฟฟาและคียบอรด  ดําเนินทํานองไปพรอมกันในชวงบทนํา  ตวัอยาง
หองเพลงที่ 5-12  ดังภาพที่ 5.76  
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ภาพที ่5.76  แสดงการดําเนนิทํานองไปพรอมกันในชวงบทนํา  ของเบสไฟฟา  กีตารไฟฟา  และ 
                    คียบอรดในเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที่ 5-12 

       
      กลอง เบสไฟฟา  กีตารไฟฟาและคยีบอรด  ดําเนินทาํนองไปพรอมกันในชวงบทจบ 

ตัวอยางหองเพลงที่ 51-54   ดังภาพที่ 5.77  

 
ภาพที ่5.77  แสดงการดําเนนิทํานองไปพรอมกันในชวงบทจบของกตีารไฟฟา  คียบอรด  เบสและ 
                    กลองของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที่ 51-54      
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      คียบอรด  กีตารไฟฟา  เบสไฟฟา และกลองดําเนินแนวทํานองโอบอุมแนวทํานองหลัก 
ตัวอยางหองเพลงที่ 29-36  ดังภาพที ่5.78  
 

 
 

 
 
ภาพที ่5.78  แสดงการดําเนนิทํานองคียบอรด  กีตารไฟฟา  เบสไฟฟาและกลอง (ในกรอบสี่เหล่ียม) 
                   โดยดําเนินทํานองโอบอุมแนวทํานองหลัก(ในวงร)ีของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยาง 
                    หองเพลงที่ 29-36          
 

ทรัมเปตดําเนนิเปนทํานองสอดแทรกทํานองหลักตวัอยางหองเพลงที่ 44  ดังภาพที่ 5.79 
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ภาพที ่5.79  แสดงการดําเนนิทํานองของทรัมเปต โดยดําเนินทํานองสอดแทรกทํานองหลัก   
                   ของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที่ 44     
 

3.2 วิเคราะหโครงสรางสําคัญของบทเพลง 
 

        บทนํา 
        บทเพลงนี้ชวงบทนําผูประพันธใชหลักการเรียบเรยีงเสียงประสาน  โดยการคิดขึ้น
ใหมและอาศัยโนตในคอรด  คือ  Bb  C  Dm โดยใชคยีบอรด  กีตารไฟฟา  เบสไฟฟาและกลอง
บรรเลงไปพรอมกัน  โดยดําเนินทํานองเปนแพทเทิรน(Pattern) และใชเทคนิคการซ้ํา(Repetition)  
ที่ซํ้าทันทีในระดับเสียงเดียวกัน  เร่ิมตั้งแตหองที่ 5-12  ดังภาพที่ 5.80 
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ภาพที ่5.80  แสดงการดําเนนิทํานองชวงบทนําของเพลงกระแซะเขามาซิ  เร่ิมที่คอรด Bb  C  Dm  
      และใชเทคนิคการซ้ําทันที  เร่ิมหองที ่5-12 

 
 ทรัมเปตดําเนนิทํานองประสาน(ในวงรี) กับแนวแพทเทิรน(ในกรอบสี่เหล่ียม) ในชวงบท
นํา หองเพลงที่ 9-12 และหองที่ 25-28  ดงัภาพที่ 5.81 

 

 
ภาพที ่5.81  แสดงการดําเนนิทํานองประสานของทรัมเปต(ในวงรี) กบัแนวแพทเทริน(ในกรอบ 
                   ส่ีเหล่ียม)ในชวงบทนํา  โดยใชเทคนิคการซ้ําทํานอง  เร่ิมหองที่ 9-12 และหองที่25-28  
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ในหองสุดทายของบทนํา  หองเพลงที่ 28  ใชกีตารไฟฟาดําเนินทํานอง (ในวงรี) สงไปยัง
แนวทํานองหลัก (ในกรอบสี่เหล่ียม) หองเพลงที่ 29 -32   ดังภาพที่ 5.82 

 
 

 
 
 

ภาพที ่5.82  แสดงหองเพลงสุดทายของบทนํา ของเพลงกระแซะเขามาซิ หองเพลงที่ 28  ใชกีตาร                          
                   ไฟฟาดําเนนิทํานอง (ในวงรี) สงไปยังแนวทํานองหลัก (ในกรอบสี่เหล่ียม) หองเพลงที่  
                   29 -32    
 

      คียบอรด  กีตารไฟฟา   เบสไฟฟาและกลอง ดําเนินทํานอง(ในกรอบสี่เหล่ียม)โอบอุม
แนวทํานองหลัก(ในวงรี)  ตวัอยางหองเพลงที่ 29-32  ดังภาพที่ 5.83 
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ภาพที่ 5.83  แสดงคียบอรด  กีตารไฟฟา   เบสไฟฟาและกลอง ดําเนินทํานอง(ในกรอบสี่เหล่ียม) 
                   โอบอุมแนวทํานองหลัก(ในวงรี)ของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที่ 29-32 
                            

     บทเชื่อม 
    ในบทเพลงกระแซะเขามาซิใชบทนํามาเปนบทเชื่อม  โดยหลังจากการขับรองเสร็จ  ก็มี

บทเชื่อมคั่น  ซ่ึงบทเชื่อมเหมือนบทนํา  ตวัอยางในหองเพลงที่ 28  ใชทรัมเปต  คียบอรด  กีตาร
ไฟฟา  เบสไฟฟาและกลองดาํเนินทํานองสงไปยังทอนที่ 2   ดังภาพที่ 5.84 

 
 

ภาพที่ 5.84  แสดงบทเชื่อมเหมือนกนักับบทนําของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที่ 28   
 

 บทจบ 
     ทอนสุดทายการเรียบเรียงเสียงประสานในบทจบของเพลงกระแซะเขามาซิ  พบวามีการ 

ใชกีตารไฟฟาเลนอิมโพไวนเซชั่นจนจบเพลง  และบทจบของเพลงกระแซะเขามาซิมีความพิเศษ   
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โดยใชอินเตอรรัฟเต็ทเคเดนส คือ  I - VI  จบเพลง  เร่ิมจากหองที ่49-54  ดังภาพที่ 5.85 
 

 
             F :  I                                 I                                 VI              
 
ภาพที่ 5.85  แสดงบทจบของเพลงกระแซะเขามาซิ โดยใชกีตารไฟฟาเลนอิมโพไวนเซชั่นจนจบ 
                    เพลง  ใชอินเตอรรัฟเต็ทเคเดนส (Interrupted Cadence) คือ  I - VI  จบเพลง  เร่ิมจาก 
                    หองที่49-54     
 

3.3  วิเคราะหการสรางดนตรีประกอบแนวทํานอง 
         เพลงกระแซะเขามาซิ  ใชคียบอรด  กตีารไฟฟาและเบสไฟฟาโดยใชคอรด Dm, C, 
Bb, A7 รองรับแนวทํานอง  พบทั่วไป ตวัอยางหองเพลงที่ 29-32   ดังภาพที่ 5.86   

 
 
ภาพที่ 5.86  แสดงลักษณะของการใชคียบอรด  กีตารไฟฟาและเบสไฟฟา โดยใชคอรด Dm, C, Bb,  
                    A7 (ในกรอบสี่เหล่ียม) รองรับแนวทํานอง (ในวงรี)ของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยาง 
                    หองเพลงที่ 29-32 
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     เพลงกระแซะเขามาซิ ดนตรีประกอบชนิดเสียงยาว  พบวามีการใชกลุมเครื่องเปา
ทองเหลือง  ดาํเนินทํานองเสียงยาว  เพื่อโอบอุมแนวทํานองหลัก  ตวัอยางหองเพลงที่ 19-20    
ดังภาพที่ 5.87 

 
 

ภาพที่ 5.87  แสดงลักษณะกลุมเครื่องเปาทองเหลือง  ดําเนินทํานองเสียงยาว เพื่อโอบอุมแนว 
                    ทํานองหลักของเพลงกระแซะเขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที ่19-20     
 

3.4  วิเคราะหการใชคอรด 
                     เพลงกระแซะเขามาซิ  การดําเนินคอรด(chord  progression) หลัก ๆ มี 4  คอรด คือ 
Dm, C, Bb, A7 ตัวอยางหองเพลงที่ 33-36  ดังภาพที่ 5.88 

 
 

ภาพที่ 5.88  แสดงลักษณะการดําเนินคอรดหลัก ๆ 4 คอรด คือ Dm, C, Bb, A7  ของเพลง 
                    กระแซะ เขามาซิ  ตัวอยางหองเพลงที่ 33-36   
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 การใชคอรด F ไปหาDm   ซ่ึงเปนรูปแบบอินเทอรรับเตด  (Interrupted Cadence)  
พบในทอนสุดทาย คือ I - VI   หองเพลงที่ 50-51   ดังภาพที่ 5.89 

 
               F :                                   I                                   V I  
 
ภาพที่ 5.89  แสดงลักษณะการใชคอรด F ไปหาDm   ซ่ึงเปนรูปแบบอนิเทอรรับเตด  (Interrupted  
                    Cadence) พบในทอนสุดทายของเพลงกระแซะเขามาซิ คือ I - VI   หองเพลงที่ 50-51 
 

เพลงกระแซะเขามาซิ  ผลงานการเรียบเรยีงเสียงประสานของนายเอนก รุงเรือง  ประพันธ
ใหกับพุมพวง  ดวงจนัทรป พ.ศ.2530  สรุปไดวาเพลงกระแซะเขามาซิที่นายเอนก  รุงเรืองไดทํา
การเรียบเรียงเสียงประสานใหกับพุมพวง  ดวงจนัทร  ลักษณะทางดานดนตรีของเพลงนี้เหมอืนกับ
เปดศักราชใหมของดนตรีลูกทุง  แนวดนตรีเหมือนกับแนววงสตริงหรือแนวทนัสมัย  นายเอนก  
รุงเรืองจับจุดจากเนื้อรองของเพลง  แลวนาํทํานองมาขยายออกโดยการใชวงสตริง มีกีตารไฟฟา
ผสมกับกลุมเครื่องบลาส(ทรัมเปต) โดยใชเครื่องดนตรีสากล แบงเปน 2 กลุมคือ  กลุมเครื่อง
ประกอบจังหวะ ไดแก  กลองชุดและเครือ่งประกอบจังหวะ  เบสไฟฟาและกีตารไฟฟา  กลุมเครื่อง
ดําเนินทํานองไดแก ทรัมเปตและคียบอรด  เพลงนี้นําเอากีตารไฟฟา  เบสและคียบอรดบรรเลง
ประสานแนวทํานองหลักเพือ่โอบอุมแนวทํานองโดยใชคอรด Dm  C  Bb A7 เปนคอรดหลักในบท
เพลงนี้และใชทรัมเปตสอดแทรกประสานเสียงสงไปใหแนวทํานองในทอนเชื่อมทุกครั้ง  ทําให
เสียงดนตรีกระชับแนนขึ้นนายเอนก  รุงเรอืงสามารถนําเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงเขากันไดอยาง
กลมกลืนเพลงนี้ทําใหพุมพวง  ดวงจนัทรโดดเดนจนกลายเปนราชินีเพลงลูกทุงหญิงเมืองไทยและก็
เปนนักรองลูกทุงหญิงคนแรกที่ไดเปดการแสดงตอหนาพระที่นั่ง ณโรงแรมดุสิต  

ในสวนของความคิดเห็นของผูวิจัยเกี่ยวกบัรูปแบบการทําดนตรีของนายเอนก  รุงเรืองที่
เรียบเรียงขึ้นมาเพื่อใชกับเพลงกระแซะเขามาซิคือ การสรางสไตลเพลงใหออกไปทางสตริงมากขึ้น  
โดยไดใชดนตรีที่อยูในสวนของทํานองของเมโลดี้ของนายวิเชยีร  คําเจริญมาผสมผสานกัน     
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เพลงหนูไมรู 

 
 
ภาพที ่5.90 แสดงเนื้อรองและทํานองของเพลงหนูไมรู  ขับรองโดยพุมพวง  ดวงจนัทร 
ที่มา: โนตเพลงฮิต “ราชินีลูกทุง” (2544: 22-23) 
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1. วิเคราะหลักษณะการประพันธทํานองเพลงหนูไมรู 
       ผูวิจัยไดเลือกบทเพลงหนไูมรู  เปนตัวอยางในการวิเคราะหการประพันธทํานองและ 
เนื้อรอง  ซ่ึงเปนผลงานการประพันธของนายวิเชยีร  คําเจริญ(ลพ  บุรีรัตน)ในปพ.ศ.2532   
เพลงหนูไมรู  ขับรองโดยพุมพวง  ดวงจนัทรและถือไดวาเปนชวงหลังที่ทําใหพุมพวง  ดวงจนัทร 
โดงดัง  โดยผูวิจัยทาํการวเิคราะหดังนี ้

    1.1  รูปแบบของเพลง (Form)  
           เพลงหนูไมรู  บทเพลงมี 3 ทอนที่จดัอยูในประเภทที่มีทํานองใหมซํ้าทํานองเดิม  

คือ ทอนที่ 1 2 3  ดังภาพที่ 5.91 
 
 

           ║: A :║: B :║:C :║ 
 
 

ภาพที่ 5.91   แสดงรูปแบบของเพลงหนูไมรู บทเพลงมี 3 ทอน 
 
           ทอน A  เร่ิมตั้งแตหองเพลงที่ 9-24  ดังภาพที่ 5.92 
 

 
 
ภาพที่ 5.92  แสดงทอน A ของเพลงหนูไมรู  หองเพลงที่ 9-24 
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       ทอนB เร่ิมตั้งแตหองเพลงที่ 15-23  ดังภาพที่ 5.93 
 

 
 

ภาพที่ 5.93  แสดงทอน B ของเพลงหนูไมรู หองเพลงที่ 25-41 
 
 

      ทอน C  เร่ิมตั้งแตหองเพลงที่ 41-49  ดังภาพที่ 5.94 

 
 
ภาพที่ 5.94  แสดงทอน C ของเพลงหนูไมรูหองเพลงที่ 41-49 
 

1.2  ทวงทํานอง  (Melody) 
       ทวงทํานอง คือ  การจัดลําดับของเสียงสูงต่ําของเพลงสาวนาสั่งแฟน  ซ่ึงความยาว

ของทํานองเพลงมีจํานวนหองเพลงรวมทัง้สิ้น 59  หองเพลง  ประกอบดวยสวนนํา(Introduction)  
สวนจบ(Ending) และตอน(Section) ตาง ๆ  ดังตารางที่ 5.4 
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ตารางที่ 5.4  แสดงจํานวนหองเพลงของบทเพลงหนูไมรู 
 

สวน/ตอน สวนนํา ทอน A ทอน B ทอน C ทอนจบ 
หองเพลง 1-9 9-25 25-41 41-49 51-59 
รวม 9 หอง 16 หอง 16 หอง 8 หอง 9 หอง 

 
        1.3  ระบบเสียง  (Tuning System) 
                            ระบบเสียงของบทเพลงหนูไมรูเปนแบบ  คือโทนิค(Tonic) อยูที่ตัวมี  
(อานแบบ Move Do ในบันไดเสียง C  เมเจอร)  
 
                     1.4  บันไดเสียง  (Scales) 
                             เพลงหนูไมในทางรองเปนบันไดเสียง G เมเจอร  แตในการเรยีบเรยีงเสียง
ประสาน    ผูเรียบเรียงเสียงประสานนําเอาคอรดซึ่งเปนลักษณะไมเนอรคอรด(relative minor) คือ  
E ไมเนอรมาใช  ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของผูเรียบเรียงเสียงประสาน ตั้งแตหองเพลงที ่ 1-59 

 
 

 ภาพที่ 5.95  แสดงลักษณะบนัไดเสียง G เมเจอร ของเพลงหนูไมรู 
 
                     1.5  กลุมเสียง  (Mode) 
                            เพลงสาวหนูไมรู  กลุมเสียงที่ใชมี 5 เสยีง เรียกวา Pentatonic Mode ไดแกเสียง  
โด  เร  มี  ซอล  ลา   ดังภาพที่ 5.96 
 

 

 
ภาพที่ 5.96  แสดงลักษณะของกลุมเสียง Pentatonic Mode ของเพลงหนไูมรู 
 
                     1.6  ชวงเสียง  (Ranges) 
                             เพลงหนูไมรู   มีความกวางของระดับเสียงต่ําสูงถึงสูงสุด คือ โนตต่ําสุดคือ   
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ตัวทีต่ํา (B ) ของกุญแจซอล และโนตสูงสุดคือ ตัวทีสูง (B )  ของกุญแจซอล  ดังภาพที่ 5.97 
 

 
 
ภาพที ่5.97  แสดงชวงเสียงต่ําสุดถึงสูงสุดของเพลงหนูไมรู 

 
       1.7  รูปลักษณะของทวงทํานอง  (Melodic Contour) 

                            เพลงหนูไมรู  มีรูปลักษณะของทวงทาํนองดังนี ้
                            -  ทํานองแบบลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct) เพลงหนไูมรู 
มีลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกันทั้งเพลง   ยกตัวอยาง ทอน B หองเพลงที่  25-41  ดังภาพที่ 5.98 
 

 
 
ภาพที่ 5.98  แสดงทํานองแบบลักษณะตอเนื่องเชื่อมโยงกันของเพลงหนูไมรู  ในทอน B หอง  
                     เพลงที่ 25-41 
 

       1.8 โครงสรางของประโยค (Sentence  Structure) 
                            เพลงหนูไมรู  มีประโยคหลัก 3 ประโยค   ดังภาพที่ 5.99 ไดแก 

ประโยคที่ 1  หองเพลงที่ 9-25  (ทอน A) 
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ประโยคที่ 2  หองเพลงที่ 25-41 (ทอน B) 
ประโยคที่ 3  หองเพลงที่ 41-49 (ทอน C) 
 
 
                                                                            
 

ภาพที ่5.99  แสดงโครงสรางประโยคหลักของเพลงหนูไมรู  เร่ิมจากหองที่ 9-25, 25-41และ41-49  
                        

 -  ประโยคเพลงและการพฒันาประโยคเพลง 
              เพลงหนูไมรู  ในแตละทอนประกอบดวยประโยคและการพฒันาประโยคเพลง   

ผูวิจัยนําเสนอเฉพาะทอน A  กับทอน B   เนื่องจากในทอนอื่น ๆ มีลักษณะประโยคเพลงและการ
พัฒนาประโยคที่ใกลเคียงกนัทอน A ทํานองเพลงในหองเพลงที่ 15-17 มีการพัฒนาทาํนองเพลงใน
ทอน B หองเพลงที่ 31-33  โดยใชกระบวนการของการแปร(Variation)  เปนเทคนิคที่นําการซ้ํามา
ดัดแปลง   แตยังคงรักษาทางเดิมไว  ดังปรากฏในภาพที ่5.100 และภาพที่ 5.101 

 

 
 
ภาพที่ 5.100  แสดงลักษณะทํานองเพลงมีการพัฒนาทํานองของเพลงหนูไมรูในทอนA หองเพลงที่  
                      15-17  โดยเปรียบเทียบกับทอน B 

        หองเพลงที่ 9-25       หองเพลงที่ 25-41         หองเพลงที่ 41-49      
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ภาพที่ 5.101   แสดงลักษณะการพัฒนาทํานองของเพลงหนูไมรูในทอน B หองเพลงที่ 31-33โดยใช 
                       กระบวนการ ของการแปร(Variation)   
 
 ทอน C ทํานองเพลงในหองเพลงที่ 41- 49  เปนสวนทีน่ําทํานองทอนสรอยในทอน A และ
ทอนสรอยในทอน B  มาเปนทํานองหลักในทอน C   ดังภาพที่ 5.102  
 

 
 
ภาพที่ 5.102  แสดงลักษณะทํานองเพลงทอน C  ของเพลงหนูไมรู  หองเพลงที่ 41-49  
 

       1.9  จังหวะ (Rhythm) 
        เพลงหนไูมรู   มีจังหวะเพลงดังนี ้
        - อัตราจังหวะ  (Time หรือ Meter) เพลงหนูไมรู อยูในอัตราจังหวะ4/4 

ถือใน 1 หองม ี4 จังหวะ       =  1   ดังภาพที่ 5.103  
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ภาพที่ 5.103  แสดงตัวอยางอัตราจังหวะ 4/4  ของเพลงหนูไมรู 

 
      -  อัตราความเร็ว (Tempo) เพลงหนไูมรู  ใชอัตราความเร็วอยูที่เร็วปานกลาง

ประมาณ 134    
 

  -  จังหวะทีใ่ชในบทเพลงหนูไมรู  คือ Rock  ดังภาพที่ 5.104 

 

 
 

ภาพที่ 5.104  แสดงลักษณะจังหวะ Rock ของเพลงหนูไมรู 
 

                     1.10  การลักจังหวะ (Syncopation) 
                              เพลงหนูไมรู  พบลักษณะของทํานองเพลงที่ใชวิธีลักจังหวะ    โดยเริ่มใชหอง
เพลงที่ 4, 10, 12, 14, 20, 24, 26, 28, 30, 32, 36, 40, 44, 48, 50, 54และ58   ซ่ึงทําใหเกดิการเนนบน
จังหวะเบา  ผูวจิัยไดยกตัวอยางหองเพลงที่ 10, 12 และ14  ดังภาพที่ 5.105 

 
 

ภาพที ่5.105  แสดงตัวอยางการลักจังหวะของทํานองเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 10, 12 
                      และ14 

    1              2           3             4 

           >                                   >                                         > 

   1     2    3             4 
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        1.11  กระสวนจังหวะ (Rhythmic) 
           เพลงหนูไมรู  กระสวนจังหวะที่ปรากฎในเพลงนี้ แบงเปน 2 แบบ  
          -  แบบผสมระหวางตวัดํา  ตวัเขบ็ต 1 ช้ัน  ตัวขาวประจุด และตวัหยุดเขบ็ต 1 ช้ัน 

เปนกลุมจังหวะที่พบมากที่สุดในทอน A , B และ C ดังภาพที่ 5.106 
 

 

 
ภาพที่ 5.106  แสดงกลุมกระสวนจังหวะที่พบมากในทอน A ,B และ D ของเพลงหนูไมรู 
 
                     1.12  จุดไคลแมกซของทํานอง (Melodic Climax) 
                              ทํานองเพลงหนูไมรู  มจีุดไคลแมกซที่เกิดจากจุดยอดของทํานอง (High Point) 
โดยพบอยู 1 แหง คือหองเพลงที่ 18 ,22 ,34 ,38 ,42 ,46 ,53 ,55 ,57 และ58   จุดไคลแมกซ คือโนต
ตัวที(B)   ผูวิจยัยกตัวอยางทาํนองในทอน A   หองเพลงที่ 18และ22   ดังภาพที่ 5.107 
 

 
 

ภาพที่ 5.107  แสดงจุดไคลแมกซของทํานองเพลงหนูไมรู คือโนตตัวท ี ตัวอยางทํานองในทอน A    
                      หองเพลงที่ 18และ22    
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         1.13  เทคนิคในการพฒันาประโยคเพลง 
            เพลงหนูไมรู   ใชเทคนิคในการพฒันาประโยคเพลงดังนี้ 

                   -  การซ้ํา (Repetition) มีลักษณะการซ้าํทํานองในระดับเสียงเดยีวกนั  สวนโนต
เดียวกันทั้งเพลง   ผูวิจัยยกตวัอยางทํานองทอน A  หองเพลงที่10-13 และทอน B หองเพลงที่ 26-29  
ดังภาพที่ 5.108 

 

 
 
ภาพที่ 5.108  แสดงลักษณะการใชเทคนิคการซ้ําระดับเสียงเดียวกนั  สวนโนตเดยีวกัน 
                      ของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางในทํานองทอน A   หองเพลงที่10-13 และทอน B  
                      หองเพลงที่  26-29   
 

2. วิเคราะหลักษณะการประพันธเนื้อรองเพลงหนูไมรู 
    การประพันธเนื้อรอง  หมายถึง  เนื้อรองที่เปนลักษณะเฉพาะตัวของผูประพันธในดาน

การใชถอยคําและโวหาร  บทเพลงเปนวรรณกรรมที่เขาถึงประชาชนไดงาย  โดยเฉพาะเพลงลูกทุง   
ที่มีความสนุกสนาน  ชวยผอนคลายอารมณใหกับผูฟงดวยถอยคําและโวหารที่ผูประพันธนํามาใช  
ดวยเหตนุี้จึงนาสนใจวานายวิเชียร  คําเจริญประพันธเพลงลูกทุงใหพุมพวง  ดวงจนัทรขับรอง  ใช
ทวงทํานองในลกัษณะใดจึงทําใหบทเพลงที่พุมพวง  ดวงจันทรขับรอง  เปนที่นิยมอยางแพรหลาย
มาจนถึงปจจบุัน  ในการวิเคราะหการประพันธเนื้อรองเพลงลูกทุงที่ขับรองโดยพุมพวง  ดวงจนัทร  
จะวิเคราะหถึงการใชถอยคําในเรื่องการใชคํางาย  การใชคําไพเราะ  การใชซํ้าคํา  การใชคําซอน  
การเลนคํา  การใชคําอุทานและการเลียนเสยีง  การใชคําภาษาอังกฤษ  การใชคําแสลง  การใช
โวหาร 
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เพลงหนูไมรู 
 

ขอโทษทีโทษทีโทษที  ที่ไปสีคนมีเจาของ 
ขอโทษทีเกือบจะตีตราจอง  เขาเปารองวาเขาโสดจริง ๆ 

หนูไมรูวามีแฟน    เห็นมาดแมนสุดเฉียบเนีย๊บหนิง 
หนูไมรูจริง ๆ                             วาเขามียอดหญิงคอยหวง 

ขอโทษทีโทษทีโทษที  ที่ไปสีคนมีคูควง 
ขอโทษทีที่ไปชอบของหวง  ถาไมทวงเหน็จะแยแนเรา 

หนูไมรูวาแฟนมี    เห็นหลอดหีนกู็เลยชอบเขา 
หนูไมรูเพราะหูเบา    เขาบอกเขาชอบหนูคนเดียว 

หนูไมรูวาแฟนมี    เห็นหลอดหีนูก็เลยชอบเขา 
หนูไมรูเพราะหูเบา     เขาบอกเขามหีนูคนเดียว 

 
    วิเคราะหลักษณะการประพันธเนื้อรองเพลงหนูไมรู   ผลงานการประพันธเนื้อรองของ

นายวิเชียร  คําเจริญ(ลพ  บุรีรัตน)  ในดานการใชถอยคํา  โดยมุงพิจารณาสิ่งตอไปนี้    
     2.1  การใชคําไพเราะ  การใชคําไพเราะเปนกลวิธีที่ผูประพันธเลือกเฟนถอยคําที่ไพเราะ

ในลักษณะกวโีวหาร  ซ่ึงหมายถึงการเลือกคําที่เพริศพริ้ง  มีสัมผัสมาใชในการประพนัธ เพลงหนู
ไมรู  มีการใชคําไพเราะที่มสัีมผัสนอกและสัมผัสใน  ซ่ึงมีลักษณะที่ดดัแปลงมาจากกลอนแปด   
ดังภาพที่ 5.109 

 

         OOOOOOOOOOOO                      OOOOOOOOOO 
 

           OOOOOOOOO                      OOOOOOOOOO  
          
        OOOOOOOOOOOO                       OOOOOOOOOO 

 
           OOOOOOOOO                      OOOOOOOOOO 

 

ภาพที่ 5.109  แสดงรูปแบบของกลอนแปดที่มีการสัมผัสนอกและสัมผัสในของเพลงหนูไมรู 
ที่มา: หลักภาษาไทย(2545: 419) 
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สัมผัสนอก  หมายถึง  คําที่บังคับใหคลองจองกันในระหวางวรรคหนึ่งกับอีกวรรค
หนึ่ง  ซ่ึงตําแหนงที่ตาง ๆ กัน  ตามชนดิของคําประพันธนั้น ๆ สัมผัสนอกนี้เปนสมัผัสบังคับซึ่ง
จําเปนตองมี  จะขาดไมได เพลงหนูไมรูมคีําสัมผัสนอก  ดังภาพที่ 5.110  

 

ทอน A 
 

    ขอโทษทีโทษทีโทษที             ที่ไปสคีนมีเจาของ 
 
                        ขอโทษทีเกือบจะตีตราจอง              เขาเปารองวาเขาโสดจริง ๆ 
 

             หนูไมรูวามีแฟน                           เห็นมาดแมนสุดเฉียบเนี๊ยบหนิง 
             
                                ขอโทษทีโทษทีโทษที               ที่ไปสีคนมีคูควง 
 

          ขอโทษทีทีไปชอบของหวง               ถาไมทวงเหน็จะแยแนเรา 
 

หนูไมรูวาแฟนมี    เห็นหลอดหีนกู็เลยชอบเขา 
 

          หนูไมรูเพราะหูเบา    เขาบอกเขาชอบหนูคนเดียว 
 

หนูไมรูวาแฟนมี    เห็นหลอดหีนูก็เลยชอบเขา 
 

          หนูไมรูเพราะหูเบา                  เขาบอกเขามีหนคูนเดียว 
 
ภาพที่ 5.110   แสดงเนื้อรองของเพลงหนูไมรู ในทอน A  ที่มีคําสัมผัสนอก 
 

จากภาพที่ 5.110  พบลักษณะการใชคําที่มสัีมผัสนอกในเพลงหนูไมรู  จํานวน 21 คํา 
   ที  สัมผัสกับ  สี 
            จอง  สัมผัสกับ  ของ 
           แฟน  สัมผัสกับ  แมน 
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            จริง     สัมผัสกับ    หนิง 
            หวง    สัมผัสกับ    ควง 
              เรา    สัมผัสกับ    เขา 
                มี    สัมผัสกับ    ดี 
             เบา    สัมผัสกับ    เขา 
 
          สัมผัสใน  หมายถึง  คาํที่คลองกันและอยูในวรรคเดียวกัน  จะเปนสัมผัสคูเรียงคํา

ติดตอกันหรือจะเปนสัมผัสสลับ  เรียงคําอื่นแทรกคั่นไวระหวางคําทีสั่มผัสกไ็ด  สุดแตจะเหมาะทั้ง
ไมมีกฎเกณฑจํากัดวา  จะตองมีอยูตรงนัน้ตรงนี้เหมือนอยางสัมผัสนอกและไมจําเปนจะตองใช
สระอยางเดยีวกันดวย  เพียงแตใหอักษรเหมือนกันหรือเปนอักษรประเภทเดยีวกันหรืออักษรที่มี
เสียงคูกันกใ็ชได  แบงออกเปน 2 ชนิด คือ 

               1)  สัมผัสสระ  หมายถึง  คําคลองจองที่มีเสียงสระและมาตราสะกดอยางเดยีวกัน  
เพลงหนูไมรู  มีคําสัมผัสสระดังนี ้

 
     ทอน A 
 

     ขอโทษทีโทษทีโทษที ที่ไปสีคนมีเจาของ 
 
                        ขอโทษทีเกือบจะตตีราจอง              เขาเปารองวาเขาโสดจริง ๆ 
 

             หนูไมรูวามีแฟน                          เห็นมาดแมนสดุเฉียบเนี๊ยบหนิง 
             
                                ขอโทษทีโทษทีโทษที             ที่ไปสีคนมีคูควง 
 

         ขอโทษทีที่ไปชอบของหวง             ถาไมทวงเหน็จะแยแนเรา 
 

             หนูไมรูวาแฟนมี      เห็นหลอดหีนูก็เลยชอบเขา 
 

         หนูไมรูเพราะหูเบา  เขาบอกเขาชอบหนูคนเดียว 
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             หนูไมรูวาแฟนมี                          เห็นหลอดหีนกู็เลยชอบเขา 
 

         หนูไมรูเพราะหูเบา  เขาบอกเขามหีนูคนเดียว 
           
ภาพที่ 5.111  แสดงเนื้อรองของเพลงหนูไมรู ที่มีคําสัมผัสสระ 
 

จากภาพที่ 5.111  พบลักษณะการใชคําที่มสัีมผัสสระในเพลงหนูไมรู  จํานวน 10 คํา 
                                     โทษ     สัมผัสกับ    โทษ 
                สี      สัมผัสกับ    มี 
                ที      สัมผัสกับ    ตี 
              เขา     สัมผัสกับ    เขา 
             หนู      สัมผัสกับ    หู 

 
2)  สัมผัสอักษร  หมายถึง  คําคลองจองที่ใชตัวสระชนิดเดียวกัน  หรือตัวอักษร

ประเภทเดียวกัน  หรือใชตวัอักษรที่มีเสยีงคูกันที่เรียกวาอักษรคู  เชน ข ค ฆ หรือ ถ ท ธ เปนตน  
บทเพลงหนูไมรู  ไมพบคําสัมผัสอักษร 

 
              2.2  การใชคํางาย  การใชคํางายเปนกลวิธีที่ใชในการแตงคําประพนัธชนิดหนึ่ง  ที่
ผูประพันธตองการสื่อความหมายใหผูฟงเขาใจเรื่องราวตาง ๆ ไดรวดเร็วและถูกตองเหมาะกับ
สถานการณตาง ๆ  เพลงหนไูมรู   มีลักษณะแบบคําพดูชาวบาน ใชภาษาตรงไปตรงมา  ดังตัวอยาง   
ภาพที่ 5.112 

ประโยคที่วา  ขอโทษทีโทษทีโทษที   คําวา ขอโทษ  เปนภาษาพูดซึ่งชาวบาน 
มักใชพูดทัว่ไป หมายถึง ขอโทษจริง ๆ เปนการเนนอารมณความรูสึก 

 
 

ภาพที่ 5.112  แสดงลักษณะการใชคํางายของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 10-11 
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    ประโยคที่วา   หนูไมรูวาแฟนมี  เหน็หลอดีหนกู็เลยชอบเขา  เปนภาษาพูดทีใ่ช
กันทั่วไป  มีความหมายวา ไมรูวามีแฟนเหน็หนาตาหลอก็ชอบเลย  ดังภาพที่ 5.113   

 

 
 

ภาพที่ 5.113  แสดงลักษณะการใชคํางายของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 34-37 
 

     ประโยคทีว่า  หนไูมรูเพราะหูเบา   เขาบอกเขาชอบหนูคนเดยีว  เปนภาษาพูด 
ที่ใชกันทัว่ไปมีความหมายวา  ไมรูเพราะเชื่อเขางาย ๆ เพราะเขาบอกวาชอบเราคนเดียว  ดังภาพที ่
5.114   

  
ภาพที่ 5.114  แสดงลักษณะการใชคํางายของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 38-41 
 
              2.3  การใชซํ้าคํา   การใชซํ้าคําหมายถึง  การนําคําและวลีที่เหมือนกันมาเรยีงไวชิดกนั
หรือมีคําอื่นคั่น  เพื่อย้ําความใหความหมายกวางขึ้น  เนนความรูสึกใหเดนชดัขึ้น  เพลงหนูไมรู  พบ
การใชซํ้าคําในสวนนําและสวนจบของเพลง  ตัวอยางหองเพลงที่ 11-14 ดังภาพที่ 5.115 
  ประโยคที่วา  ขอโทษทีโทษทีโทษที  บทเพลงนี้เปนคําที่พูดตอเนื่องกันโดยเอยไป
ตามอารมณ   การซ้ําคําวา  โทษที  จึงมีความหมายวา ขอโทษ  เพื่อเนนอารมณใหผูฟงรูสึกวาขอ
โทษจริง ๆ  ดังภาพที่ 5.115  

 
 

ภาพที่ 5.115  แสดงลักษณะการใชซํ้าคําของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 10-11 
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            2.4  การใชคําซอน  คําซอนหมายถึง  คํา ๆ หนึ่งที่ประกอบดวยคําเคียงกันอยู 2 คํา และ
แตละคํามีความหมายคลายคลึงกันหรือความหมายแนวเดยีวกัน  คําที่นํามาซอนกันนี้อาจจะเปนคํา
ไทยแทหรือคําที่ยืมมาจากภาษาอื่นก็ได  เพลงหนูไมรูพบการใชคําซอนในทอนA หองเพลงที่ 20   
ดังภาพที่ 5.116 

             ประโยคที่วา เห็นมาดแมนสุดเฉยีบเนี๊ยบหนิง  คําวา  เนีย๊บหนิง  เปนคําซอน  มี
ความหมายคลายคลึงกัน คือ ผูชายที่มีลักษณะดี   เรียบรอย   
 

 
 
ภาพที่ 5.116  แสดงลักษณะการใชคําซอนของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 20 
 

      2.5  การเลนคํา  การเลนคํา หมายถึง  การใชคํา ๆ เดียว  ความหมายตาง ๆ รวมทั้งคํา ๆ 
เดียว  แตใชหลาย ๆ ที่และรวมถึงการซ้ําอักษรดวย   การเลนคํามีสวนชวยใหขอความมีอรรถรส 
ฟงแลวไพเราะรื่นหู  บทเพลงหนูไมรู  พบการเลนคําในทอน A หองที่  9-11 และในทอน B  หอง
เพลงที่ 25-27  ของบทเพลง   ผูวิจัยยกตวัอยางหองเพลงที่ 25-27   ดังภาพที่ 5.117  
                           ประโยคที่วา  ขอโทษที  โทษที โทษที   ผูประพันธตองการแตงเนื้อรองใหเสียง
ตอเนื่องกัน  ฟงแลวไพเราะ  ฟงดูร่ืนหู โดยใชลักษณะการซ้ําอักษร 
 

 
 
ภาพที่ 5.117  แสดงการเลนคําของเพลงหนูไมรู   หองเพลงที่ 25-27  
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      2.6  การใชคําสแลง    คําสแลง  หมายถึง  คําหรือกลุมคําที่เกิดใหม      คําที่เปลี่ยนแปลง
ไปจากภาษาปกติและคําที่มาจากภาษาตางประเทศบางคาํ  ซ่ึงมีลักษณะเปนคําแปลกใหมที่ให
อารมณความรูสึก   การใชคําสแลงในเพลงลูกทุงนิยมใชคําสแลงตามยุค    ตามความนิยมที่มีคนใช
คําเหลานั้นเปนจํานวนมาก  แตไมเปนทีย่อมรับในภาษาทางการ  บทเพลงหนูไมรู   พบการใชคํา
สแลง หองเพลงที่ 20   ดังภาพที่ 5.118 

            ประโยคที่วา  เหน็มาดแมนสุดเฉยีบเนี๊ยบหนิง  คําวา  เฉียบ   เปนภาษาจีน หมายถึง 
คม ในที่นีห้มายถึง  ผูชายที่ดมูาดดี   

 
 

ภาพที่ 5.118  แสดงการใชคาํสแลงของเพลงหนูไมรู  หองเพลงที่ 20 
 

          2.7  การใชอุปมาโวหาร  อุปมา คือโวหารที่กลาวเปรียบเทียบของสองสิ่งที่ตางชนิดกัน  
แตมีความคลายคลึงกันทางรปูลักษณมาเปรียบเทียบลักษณะภายนอกหรือเปรียบเทียบโดยตรง  เพือ่
โยงความคิดของผูอานหรือผูฟงใหทราบวา  ส่ิงนั้นเหมือนกับอีกสิ่งหนึง่  คําที่ใชเปรียบเทียบคือ  
กล  ดุจ  ดั่ง  ดรูาว  ประดุจ  ประหนึ่ง  ปาน  เพียง  ราวกบั  เยี่ยง  เสมอ ฯลฯ เพลงหนไูมรู  ไมพบ
การใชอุปมาโวหาร   

 เพลงหนูไมรู  ผลงานการประพันธเนื้อรองและทํานองของนายวิเชียร  คาํเจริญ  ผูประพันธ
เพลงยึดหลักฉันทลักษณโดยมีการใชคําไพเราะ  มีสัมผัสนอกและสัมผัสใน  การใชคาํงาย  การใช 
ซํ้าคํา  การใชคําซอน  การเลนคําและการใชคําสแลง  

ความหมายของเพลงหนูไมรู เนื้อความโดยรวม   พูดถึง เนื้อหาของเพลงนี้แสดงซึ่งสภาวะ
ของสังคมไทยที่มีการเปลี่ยนแปลงไป  โดยแตกอนฝายชายเทานั้นที่เปนฝายเขามาจีบฝายหญิง  แต
เนื้อหาของเพลงนี้กลับตรงขามกัน   ซ่ึงก็เปนเหตุผลสวนหนึ่งหรือสวนสําคัญของเพลงนี้   ที่ทําให
เพลงนี้ดังขึ้นมาไดอยางไมมขีอสงสัยใด ๆ และที่สําคัญคือการจับประเด็นการแตงเพลงที่ทันยุค
ทันสมัย    

นายวิเชียร   คาํเจริญแตงเพลงนี้ขึ้นมา  โดยวิเคราะหแลววาบุคลิกของพุมพวง  ดวงจนัทร
เทานั้น  ที่รองเพลงนี้ไดอยางสนุกสนาน  โดยทั้งรองทั้งเตนไปพรอมกนัและเชิญชวนผูชม  และ
สวนใหญก็ชอบไปในแนวนีด้วยเชนกนั  การขับรองของพุมพวง  ดวงจนัทรเชิญชวนใหผูชมเกดิ
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ความสนุกสนานตามไปดวย  เนื้อหาของเพลงนี้นายวิเชยีร  คําเจริญเขียนขึ้นมาโดยใชกลอนแปด
เปนหลัก  สังเกตไดจากการมีสัมผัสนอกและสัมผัสในถูกตองตามหลกัของกลอนแปด  และสิ่งทีม่ี
ความแตกตางขึ้นมาเห็นจะเปนในชวงวรรคที่สองหรือวรรคตาม  มีลักษณะของการเพิ่มคําหรือเพิ่ม
พยางคขึ้นมาอกีหนึ่ง  เพื่อใหการขับรองไดเสียงเอื้อนไดชัดเจนมากขึ้น 

ผูวิจัยสรุปไดวาเพลงหนูไมรู  เปนเพลงที่มีเนื้อรองที่ดัดแปลงมาจากกลอนแปด  โดยมกีาร
เพิ่มคําเพื่อใหลงกับจังหวะและเสียงเอื้อนของนักรอง  การแตงเพลงที่ขึ้นเปนกลอนแปดกอน  แลว
ปรับคําหรือเพิ่มคําเปนการแตงเพลงที่นักแตงเพลงนิยมใชกันหลายทาน  ซ่ึงเพลงที่แตงออกมาจะมี
เสนหมากขึ้นกวาเพลงทีแ่ตงดวยกลอนแปดโดยตรง 

 
3.  วิเคราะหลักษณะการเรยีบเรียงเสียงประสานเพลงหนไูมรู 
     เพลงหนูไมรู  เปนผลงานการเรียบเรยีงเสียงประสานของนายเอนก  รุงเรือง  ในการ

วิเคราะหการเรียบเรียงเสียงประสานของนายเอนก  รุงเรือง  ผูวิจัยแบงขั้นตอนในการวิเคราะหเพลง
ดังนี ้
      3.1  วิเคราะหประเภทและหนาที่ของเครื่องดนตรี 

     3.2  วิเคราะหโครงสรางสําคัญของบทเพลง 
     3.3  วิเคราะหการสรางดนตรีประกอบแนวทํานอง 

      3.4  วิเคราะหการใชคอรด 
 
เพลงหนูไมรู  
 3.1  วิเคราะหประเภทและหนาท่ีของเครื่องดนตร ี
        ประเภทเครื่องดนตรี  แบงออกเปน 2  กลุมใหญ ๆ คือ 

         กลุมเครื่องประกอบจังหวะ  
             -  กลองชุดและเครือ่งประกอบจังหวะ 

              -  เบสไฟฟา 
                           -  กีตารไฟฟา  
          กลุมเครื่องดําเนินทาํนอง 
              -  ทรัมเปต 
                           -  คียบอรด 
              -  เปยโน 
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         หนาที่ของเครื่องดนตรี 
         กลองชุด ผูวิจัยไดวเิคราะหจังหวะของเพลงหนูไมรูโดยเปรียบเทียบกับหนังสือชุดฝก
ทักษะเครื่องดนตรีตามโนตสากลของสมนึก  อุนแกว    ซ่ึงเพลงหนูไมรู แพทเทิรนหลักของกลอง
ชุด ใชจังหวะรอค (Rock)  ตลอดทั้งเพลง  ดังภาพที่ 5.119 

 
 

 
 
ภาพที่ 5.119  แสดงลักษณะจังหวะกลองของเพลงหนูไมรู โดยใชจังหวะรอค  ตัวอยางหองที่ 1-3 

     
 เบสไฟฟา  กตีารไฟฟา  เปยโน  กลุมสตริงและคียบอรด  ดําเนนิทํานองไปพรอมกนั

ในชวงบทนํา  ตัวอยางหองเพลงที่ 1-6  ดังภาพที่ 5.120 
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ภาพที่ 5.120  แสดงการดําเนินทํานองไปพรอมกันในชวงบทนําของเบสไฟฟา  กีตารไฟฟา  เปยโน    
                      กลุมสตริงและคียบอรดของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองที ่1- 6 
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กลอง   เบสไฟฟา  กีตารไฟฟา  กลุมสตริง  เปยโนและคียบอรด  ดําเนนิทํานองไปพรอม
กันในชวงบทจบ  ตัวอยางหองเพลงที่ 99-101   ดังภาพที ่5.121 
 

 
 
ภาพที ่5.121  แสดงการดําเนินทํานองไปพรอมกันในชวงบทจบ ของกลอง  เบสไฟฟา  กีตารไฟฟา   
                      กลุมสตริง  เปยโนและคยีบอรดของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 99 -101   
 
   กลอง  เปยโน  เบสไฟฟา และคียบอรด   ดาํเนินแนวทํานองโอบอุมแนวทํานองหลัก 
ตัวอยางหองเพลงที่ 11-13  ดังภาพที่ 5.122  
 

 
 
ภาพที ่5.122  แสดงการดําเนินทํานองโอบอุมแนวทํานองหลักของกลอง  เปยโน  เบสไฟฟา   
                      และคียบอรดของเพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 11 -13 
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       ทรัมเปต ดําเนินเปนทํานองสอดแทรกทํานองหลัก   ตัวอยางหองเพลงที่ 25   ดังภาพที่ 5.123 

 
ภาพที ่5.123  แสดงการดําเนินทํานองของทรัมเปต  โดยดําเนนิทํานองสอดแทรกทาํนองหลักของ 
                      เพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 25    
 

3.2  วิเคราะหโครงสรางสําคญัของบทเพลง 
        บทนํา 
        บทเพลงนี้ชวงบทนําผูประพันธใชหลักการเรียบเรยีงเสียงประสาน  โดยการคิดขึ้น
ใหมและอาศัยโนตในคอรด  คือ Em  G โดยใชเปยโน  คยีบอรด  กีตารไฟฟา  เบสไฟฟาและกลอง
บรรเลงไปพรอมกัน  ตัวอยางหองที่ 1-6    ดังภาพที่ 5.124 
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ภาพที ่5.124  แสดงการดําเนินทํานองชวงบทนําเริ่มคอรด Em Gโดยใชเปยโน  คียบอรด  กีตาไฟฟา    
                      เบสไฟฟาและกลองบรรเลงไปพรอมกันของเพลงหนูไมรู   ตัวอยางหองที่ 1-6     
 

ทรัมเปตดําเนนิทํานองประสาน(ในวงรี) กับแนวแพทเทิรนในชวงบทนํา   ตั้งแตหองเพลง
ที่ 5-9   ดังภาพที่ 5.125 
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ภาพที ่5.125  แสดงการดําเนินทํานองประสานของทรัมเปต(ในวงรี)กับแนวแพทเทิรนในชวงบทนํา 
                      ของเพลงหนูไมรู  ตั้งแตหองที่ 5-9   
 

ในหองสุดทายของบทนํา  หองเพลงที่ 9  ใชทรัมเปตกับกลุมสตริงดําเนินทํานอง (ในวงรี)  
สงไปยังแนวทํานองหลัก (ในกรอบสี่เหล่ียม) หองเพลงที่ 10  ดังภาพที่ 5.126 
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ภาพที ่5.126  แสดงหองเพลงสุดทายของบทนําของเพลงหนูไมรู หองเพลงที่ 9  ใชทรัมเปตกับกลุม 
                      สตริงดําเนินทาํนอง (ในวงรี) สงไปยังแนวทํานองหลัก (ในกรอบสี่เหล่ียม) หองเพลง 
                      ที่ 10 
    

     บทเชื่อม 
    ในบทเพลงหนูไมรูใชบทนํามาเปนบทเชื่อม  โดยหลังจากการขับรองเสร็จ  ก็มีบทเชื่อม

คั่น  ซ่ึงบทเชื่อมเหมือนบทนาํ  ตัวอยางในหองเพลงที ่52 -57  ใชทรัมเปต  ดําเนินทํานองสงไปยัง
ทอนที่ 2   ดังภาพที่ 5.127 
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ภาพที่ 5.127  แสดงบทเชื่อมเหมือนกนักับบทนําของเพลงหนูไมรู   ตวัอยางในหองเพลงที่ 52-57   
 

บทจบ 
     ทอนสุดทาย  การเรียบเรียงเสียงประสานในบทจบของเพลงหนูไมรู  ใชกีตารไฟฟา  

กลอง  เปยโน  เบสไฟฟา  กลุมสตริงและคียบอรดบรรเลงจนจบเพลง   และบทจบของเพลงหนูไมรู 
มีความพิเศษ  โดยใชอินเตอรรัฟเต็ทเคเดนส คือ  I - VI  จบเพลง  เร่ิมจากหองที ่108-110  ดังภาพที่ 
5.128 
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                 G :  I                                       I                                     VI              
 
ภาพที่ 5.128  แสดงบทจบของเพลงหนูไมรู  โดยใชกีตารไฟฟา  กลอง  เปยโน  เบสไฟฟา  กลุม  
                      สตริงและคียบอรดบรรเลงจนจบเพลง ใชอินเตอรรัฟเตท็เคเดนส(Interrupted  
                      Cadence) คือ  I - VI  จบเพลง  เร่ิมจากหองที่ 108-110    

 
3.3  วิเคราะหการสรางดนตรีประกอบแนวทํานอง 

         เพลงหนไูมรู  ใชเปยโน  คียบอรด  เบสไฟฟาและกลุมสตริง โดยใชคอรด Em รองรับ
แนวทํานอง  พบทั่วไป ตวัอยางหองเพลงที่ 9 -10  ดังภาพที่ 5.129  
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ภาพที่ 5.129  แสดงลักษณะของการใชเปยโน  คียบอรด  เบสไฟฟาและกลุมสตริง โดยใชคอรด Em   
                      รองรับแนวทํานองของเพลงหนูไมรู   ตวัอยางหองเพลงที่ 9-10 
 

     เพลงหนูไมรู ดนตรีประกอบชนิดเสียงยาว  พบวามีการใชกลุมเครื่องสาย ดําเนินทํานอง
เสียงยาว  เพื่อโอบอุมแนวทาํนองหลัก  ตวัอยางหองเพลงที่ 20-21   ดังภาพที่ 5.130 

 
 

ภาพที่ 5.130  แสดงลักษณะกลุมเครื่องสาย ดําเนนิทํานองเสียงยาว  เพื่อโอบอุมแนวทํานองหลักของ  
                      เพลงหนูไมรู  ตัวอยางหองเพลงที่ 20-21 
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3.4  วิเคราะหการใชคอรด 
                     เพลงหนูไมรู  การดําเนนิคอรด(chord  progression)หลัก ๆ มี 4  คอรด คือ Em , G, 
Am , D ตัวอยางหองเพลงที่ 31-34  ดังภาพที่ 5.131 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 5.131  แสดงลักษณะการดําเนนิคอรดหลัก ๆ 4 คอรดของเพลงหนูไมรู คือ Em , G, Am , D      
                      ตัวอยางหองเพลงที่ 31-34   

 
 การใชคอรด G ไปหาEm   ซ่ึงเปนรูปแบบอินเทอรรับเตด  (Interrupted Cadence)  

พบในทอนสุดทาย คือ I - VI   หองเพลงที่ 108-109   ดังภาพที่ 5.132 
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                     G :  I                                      I                                      V I  
 
ภาพที่ 5.132  แสดงลักษณะการใชคอรด G ไปหาDm   ซ่ึงเปนรูปแบบอินเทอรรับเตด  (Interrupted  
                      Cadence) พบในทอนสุดทายของเพลงหนไูมรู คือ I - VI   หองเพลงที่ 108-109 
 

เพลงหนูไมรู  ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของเอนก รุงเรือง  ประพันธใหกับ 
พุมพวง  ดวงจนัทรป พ.ศ.2529   สรุปไดวาเพลงหนูไมรูทีเ่อนก  รุงเรืองไดเรียบเรยีงเสยีงประสาน
ทางดานดนตรีใหกับพุมพวง  ดวงจนัทร  ลักษณะทางดานดนตรีของเพลงนี้แนวทนัสมัย  เอนก  
รุงเรืองใชวงสตริง  โดยใชเครื่องดนตรีสากล แบงเปน 2 กลุมคือ  กลุมเครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก  
กลองชุดและเครื่องประกอบจังหวะ  เบสไฟฟาและกีตารไฟฟา    กลุมเครื่องดําเนินทํานองไดแก 
ทรัมเปต  คียบอรดและเปยโน  เพลงนี้นําเอาเปยโน  เบส  คียบอรดและกลุมเครื่องสายบรรเลง
ประสานแนวทํานองหลัก  โดยใชคอรด G  Dm  Am  D  G เพื่อโอบอุมแนวทํานองเปนคอรดหลัก
ในบทเพลงนีแ้ละใชทรัมเปตสอดแทรกประสานเสียงสงไปใหแนวทํานองในทอนเชือ่มทุกครั้ง   
ทําใหเสียงดนตรีกระชับแนนขึ้น  เอนก   รุงเรืองสามารถนําเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงเขากันได
อยางกลมกลืน  บทเพลงนี้เปนเพลงหนึ่งทีส่รางชื่อเสียงใหกับพุมพวง  ดวงจนัทรเปนอยางมาก   
 
ผลจากการวิเคราะหพบวา 
  
 การวิเคราะหเนื้อรองและทํานอง เปนผลงานการประพนัธเพลงของนายวิเชยีร  คําเจรญิ 
(ลพ บุรีรัตน)และผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของนายเอนก  รุงเรือง ขับรองโดยพุมพวง   
ดวงจนัทร  ซ่ึงวิเคราะหในเรื่องของการใชถอยคําและการใชแนวดนตรี  จํานวน 3 เพลง คือ 
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เพลงสาวนาสัง่แฟน  เพลงกระแซะเขาซิและเพลงหนูไมรู  ผลการวิเคราะหสรุปทั้ง 3 เพลงมีไดดังนี ้
 

1. การใชถอยคํา  ทั้ง 3  เพลงมีดังนี ้
     -  มีการใชคําไพเราะ  ทีม่ีสัมผัสนอกและสัมผัสใน  ซ่ึงมีลักษณะเหมือนกลอนแปด   
     -  มีการใชคํางาย  ลักษณะแบบคําพดูชาวบาน   
     -  มีการใชซํ้าคํา  เพื่อย้ําความใหความหมายกวางขึ้น  เนนความรูสึกใหเดนชัดขึ้น     
     -  มีการใชคําซอน  ความหมายคลายคลงึกันหรือความหมายแนวเดยีวกัน 
     -  มีการเลนคํา  ชวยใหขอความมีอรรถรสฟงแลวไพเราะรื่นหู   
     -  มีการใชคําสแลง  ลักษณะเปนคําแปลกใหมที่ใหอารมณความรูสึก 
 
2. การใชแนวดนตร ี ทั้ง 3 เพลงมีดังนี ้
     2.1  เครื่องดนตรีและหนาที่ของเครื่องดนตรี  โดยแบงออกเปน 2  กลุมคือ 
            2.1.1  เครื่องประกอบจังหวะ  
                       -  กลองชุดและเครื่องประกอบจังหวะ 

                        -  เบสไฟฟา 
                                     -  กีตารไฟฟา 
              2.1.2  เครื่องดําเนินทํานอง 
           -   ทรัมเปต 
                                     -  ฟลูต 
                                     -  คียบอรด 
                    2.2  โครงสรางสําคัญของบทเพลง 
  บทนํา  พบวาทั้ง 3 เพลง  สรางบทนําขึ้นมาใหม  โดยท่ีไมไดอาศัยทวงทํานอง
หลักของเนื้อรองหรือแนวดําเนินของคอรดในแตละบทเพลง  โดยเปนการคิดทํานองบทนําขึ้นมา
ใหมจากเพยีงคอรดเดียว 
  บทเชื่อม  พบวาบทเชื่อมทั้ง 3 เพลง  บทเชื่อมในตอนทายของแตละทอน  เมื่อรอง
จบในแตละทอนก็จะมีบทเชื่อมคั่น  เมื่อจบบทเชื่อมก็รองเนื้อทอนตอไปสลับไปเรื่อย ๆ เหมือนกนั
ทุกทอนจนจบบทเพลง   
  บทจบ  พบวาบทเชื่อมทั้ง 3 เพลง  บทจบมลัีกษณะที่เพลงจบ 1 ทอนแลว  มีดนตรี
ที่เปนบทเชื่อมคั่น  ซ่ึงบทเชื่อมคือการนําเอาบทนํามาเปนบทเชื่อมหรืออาจดัดแปลงเล็กนอย  นําเอา
บทนําหรือบทเชื่อมนั้นมาเปนบทจบของเพลงดวย   
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      2.3  การสรางดนตรีประกอบแนวทํานอง 
 2.3.1  ดนตรีประกอบชนิดทีโ่อบอุมแนวทาํนอง  ลักษณะของเสียงยาวพบอยู

ทั่วไปทั้ง 3 เพลง  สวนมากใชในตอนทายทอน  
2.3.2  ดนตรีประกอบชนิดทีส่อดแทรกแนวทํานอง  ลักษณะของเสียงสรางจาก

คอรดเดิม  โดยนําเครื่องดนตรี เชน  ทรัมเปต  เลนสอดแทรกกับแนวทาํนอง 
 

       2.4  การใชคอรด 
  2.4.1  คอรดที่ใชจะอยูในบันไดเสียง 
  2.4.2  การนําแนวทํานองไปสูการจบประโยค  ใชรูปแบบอินเทอรรับเตด  
(Interrupted Cadence) ลักษณะ I- VI พบในทอนสุดทายของทั้ง 3 เพลง คือ  เพลงสาวนาสั่งแฟน    
เพลงกระแซะเขามาซิและเพลงหนูไมรู  และทั้ง 3 เพลงเอนก  รุงเรืองนิยมใชคอรด relative minor 
รวมกับทํานองทาง major 
 

     
 

  
 
 
 


