
บทท่ี 4 
 

ความเปลี่ยนแปลงของเพลงลูกทุงท่ีไดรับอิทธิพลจากพุมพวง  ดวงจนัทร 
  

 เพลงลูกทุงกอนหนาที่พุมพวง  ดวงจนัทรจะมีช่ือเสียงโดงดังอยางสูงสุด  วงการเพลงลูกทุง
อยูในชวงยุคทองหรือชวงที่เพลงลูกทุงเบงบานเต็มที่  ซ่ึงหลังจากสิ้นสรุพล  สมบัติเจริญ  ทําให
วงการเกดิความเปลี่ยนแปลงอะไรหลาย ๆ อยาง  ซ่ึงผูวิจยัจะไดกลาวถึงเปนลําดับ ๆ ไป  ในชวง 
ของการเริ่มตนเขาสูวงการของพุมพวง  ดวงจนัทร  ถือไดวาเปนการเขาสูวงการอยางเปนปกติ
ธรรมดาของนักรองลูกทุงทั่วไป  กลาวคือโดยทัว่ไปแลวผูที่จะกาวเขาสูการเปนนักรองอาชีพนั้น  
สวนมากจะเขามาในรูปแบบผูอยูในวงดนตรี  มีหนาที่หลายอยางทั้งขนเครื่องดนตรี  หางเครื่องหรือ
นักรองฝกหัด ฯลฯ  ยกตวัอยางเชน  เสรี  รุงสวาง  สายัณห  สัญญา  ไพรวัลย  ลูกเพชร  ซ่ึงกวาจะได
เปนนักรองกต็องผานหนาทีด่ังที่ไดกลาวในขางตนมาแลวทั้งสิ้น 
 

เพลงลูกทุงกอนยุคพุมพวง  ดวงจนัทรชวงปพ.ศ.2515-2525 
 
 เพลงลูกทุงชวงปพ.ศ.2515-2525 กอนวงการลูกทุงจะรูจักพุมพวง  ดวงจนัทร  เปนยุคที่ 
เพลงลูกทุงในสังคมไทยกําลังไดรับความนยิมอยางสูงสุดก็วาได  ซ่ึงหลังจากที่สุรพล  สมบัติเจริญ
เสียชีวิตแลว  บรรดาลูกศิษยและนักรองหนาใหมตางก็พากันกอตั้งวงดนตรีเปนของตวัเองและ
ประสบผลสําเร็จกันอยางมากมาย  เชน ไพรวัลย  ลูกเพชร  เพลิน  พรมแดน  สังขทอง  สีใส  ละออง
ดาว  สกาวเดือน  กังวาลไพร  ลูกเพชร ฯลฯ  ชวงนีเ้องที่ถือไดวาเปนยคุทองของเพลงลูกทุงจริง ๆ  ซ่ึง
ในขณะนัน้การบันทึกเสียงเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ  มาเปนในรปูแบบการบันทึกระบบ
แผนเสียงแทนการบันทึกแบบแผนคลั่ง  โดยมีบริษัทอัดแผนเสียงเปนนายทุนรายใหญใหการ
สนับสนุน  สําหรับการบันทกึเสียงยังอยูในรูปแบบของการอัดแบบสด  หมายถึง ทั้งนกัรองและนกั
ดนตรีจะตองรองและบรรเลงดนตรีในการอัดแผนเสียงพรอมกัน  ซ่ึงถาผิดพลาดนั่นหมายถึงตอง
เร่ิมตนกันใหม  ในยุคนั้นนบัไดวาทั้งนักรองและนักดนตรี  จะตองมีทัง้ทักษะความพรอมและฝมือ
ช้ันเยีย่มกันแทบทั้งนั้น  เพลงลูกทุงในยุคนีม้ีลักษณะของการใชเครื่องดนตรีสากลบรรเลง  โดย
เรียกวาวงคอมโบ  ซ่ึงมีเครื่องดนตรีที่โดดเดนไดแก  เครือ่งเปา เชนทรมัเปต  แซ็กโซโฟน  สไลด
ทรอมโบนเปนหลัก  โดยมีเปยโน  ไวโอลินและแอ็คคอเดี้ยน  เปนเครือ่งดนตรีช้ินเอก  สําหรับการ
บรรเลงเพลงลูกทุงในยุคกอนหนานี้  ซ่ึงเปนยุคเริ่มตนของเพลงลูกทุง  เชน เบญจมินทร  สุรพล  
สมบัติเจริญ  หรือแมกระทัง่ชาย  เมืองสิงห  เครื่องดนตรีที่มีความสําคัญอยางยิ่งและเปรียบเสมือน
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หัวใจของเครือ่งดนตรีประจาํวง คือ หีบเพลงชักหรือเรียกทับศัพทวา “แอ็คคอเดี้ยน”  เครื่องดนตรี
ชนิดนี้เปนเครือ่งดนตรีตะวนัตก  ซ่ึงเปนที่นิยมอยางยิ่งทั้งเพลงฝรั่งและเพลงไทยมายาวนาน  โดยมี
คุณลักษณะของเสียงที่เปนทั้งทํานองและเปนทั้งเครื่องประกอบจังหวะ  โดยมือซายเลนทํานองหรือ
ในทางคอรด  ศิลปนหรือนักดนตรีที่มีช่ือเสียงในการใชเครื่องดนตรีชนิดนี้  ซ่ึงเรียกไดวาเปนมือหนึ่ง
ของวงการไดแก  จิตรกร  บัวเนยีมที่เลนใหกับวงดนตรสุีรพล  สมบัติเจริญและวิชิต โฮไท ลีลา 
การรองเพลงของนักรองลูกทุงมักจะขับรองโดยมีเสียงของแอคคอเดีย้นเปนตัวควบคุมทั้งเนื้อรอง
และทํานอง  โดยมีทั้งลูกตามและลูกขัดสลับกันไปมาแลวแตแนวการบรรเลงนั้น ๆ   เพลงลูกทุง 
เกือบทั้งหมดจะทดเสียงของแอคคอเดี้ยนไปไมไดเลย  ถึงแมยุคหลังจะมีออรแกนไฟฟาก็ตาม   
การบรรเลงแอคคอเดี้ยนยังมกีารแอคชั่นขณะบรรเลงไดอยางมีเสนหอยูตลอดกาล 
 เพลงลูกทุงในยุคกอนพุมพวง  ดวงจนัทรมอียูมากมาย  ซ่ึงผูวิจัยจะขอยกตัวอยางเพื่อกลาวถึง
โดยภาพรวม  ซ่ึงในยุคนัน้เปนยุคที่มีนกัรองมากมายทยอยกันโดงดังไมขาดสาย  สังคมไทยในยุคนัน้
ยังอยูในยุคของการเริ่มการเปลี่ยนแปลงวถีิชีวิตชนบทเขาสูสังคมเมือง  บทเพลงลูกทุงยังแสดงถึง
ความเปนธรรมชาติและเรื่องราวของผูคนในยุคนั้น ๆ อยางตรงไปตรงมา  ซ่ึงสอดคลองกบั 
สภาพสังคม  ยุคนี้นับไดวาเปนยุคทองของวงการภาพยนตรไทยดวยเชนกัน  โดยภาพยนตรไทย 
ในขณะนัน้นิยมสรางโดยมีเพลงประกอบภาพยนตร  ซ่ึงสวนใหญก็จะเปนเพลงลูกทุงโดยสวนมาก
แลวภาพยนตรไทยในยุคนัน้จะมักสรางเปนภาพยนตร 2 ประเภทใหญ ๆ ไดแก  ภาพยนตรแนวบู  
ตามที่ชาวบานมักเรียกกันและภาพยนตรแนวชวีิต 
 เพลงประกอบภาพยนตรที่ผูคนรูจักดแีละนับไดวาเปนเพลงที่ไดรับความนยิมอยางสูงสุด  
จนถือไดวาเปนตํานานเพลงประกอบภาพยนตร ไดแก เพลงมนตรักลูกทุง  ขับรองโดยไพวัลย   
ลูกเพชร  และนอกจากนี้ภาพยนตรไทยยังมีสวนที่ชวยใหเพลงลูกทุงไดรับความนยิม  โดยไดมกีารนํา
นักรองลูกทุงไปเปนดารานกัแสดงภาพยนตรหลายตอหลายคน 
 วงการเพลงลูกทุงในยุคกอนจะมีพุมพวง  ดวงจนัทร  วิถีชีวิตหรือสภาพสังคมเปนวถีิชีวิต 
ที่เรียบงาย  ส่ือทางดานวิทยโุทรทัศนแตกตางกับยุคนี้โดยส้ินเชิง  ทําใหวงการเพลงลูกทุงคอย ๆ เปน
คอย ๆ ไป  นกัรองก็ไมใชจะโดงดังงาย ๆ  เหมือนปจจุบนั  ซ่ึงปจจุบันนักรองเกิดขึน้มากมาย  มีทั้ง
ไดคุณภาพและดอยคณุภาพ  สวนใหญแลวอาศัยรูปรางหนาตาเปนเครื่องเบิกทาง  หากจะกลาวถึง
คุณภาพของนกัรองในยุคนี้  โดงดังดวยความสามารถของตัวเอง 
 ในชวงหลังพ.ศ.2511  ซ่ึงเปนปที่วงการลกูทุงเกิดการตืน่ตัวและมีความเคลื่อนไหว
เปลี่ยนแปลงไปอยางมาก   หลังจากที่สุรพล  สมบัติเจริญถูกลอบยิงจนเสียชีวิตขณะจะขึน้รถเดินทาง
กลับจากวกิแสงจันทร  อันเปนวิกที่สรางขึ้นชั่วคราวอยูตําบลหนองปลาไหล  อําเภอกําแพงแสน  
จังหวดันครปฐม(ไทยลูกทุง, 2538: 118)  ทําใหวงการเพลงลุกทุงตางมีการแข็งขันและขยายตัว 
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เปนประวัติศาสตร  เพราะกอนหนานี้สุรพล สมบัติเจริญถือไดวาเปนราชาเพลงลูกทุงที่ครองใจ 
แฟนเพลงจนแทบจะไมมนีักรองคนไหนเทยีบเทาได  อีกทั้งวงการลูกทุงไดเร่ิมกาวเขาสูระบบ
นายทุนทั้งทางดานการตลาดการผลิตและจาํหนายแผนเสยีงตลอดจนดานวงดนตรี  ซ่ึงในสภาพสังคม
ก็กําลังเปนสังคมเศรษฐกิจทีเ่ขาสูระบบทุนนิยมเชนกัน 
 หลังจากนัน้ไมนานประมาณปพ.ศ.2512-2513  วงการเพลงลูกทุงก็ไดเกิดการตื่นตวัคร้ังใหญ  
โดยการที่เพลงลูกทุงไดกาวสูมิติใหมของความโดงดัง  โดยการสรางภาพยนตรไทยเรื่อง 
มนตรักลูกทุง  นําแสดงโดยมิตร  ชัยบัญชาคูกับเพชรา  เชาวราษฎรคูพระนาง  สามารถเก็บเงิน 
รายไดถึง 6 ลานบาท  ซ่ึงนับเปนประวัติศาสตรใหมของวงการหนังไทย  ที่ทั้งสองคนผูกขาด
ภาพยนตรไทยในยุคนั้น  โดยภาพยนตรเร่ืองนี้มีเพลงประกอบภาพยนตรที่โดงดังเปนอยางมาก   
ขนาดที่ตองเขาโรงฉายนานกันเปนป  เพลงลูกทุงดังกลาวแตงโดยครูไพบูลย  บุตรขัน คือ  
เพลงมนตรักลูกทุงขับรองโดยไพรวัลย  ลูกเพชร  จึงเปนเหตุหนึ่งที่ชวยฉุดใหภาพยนตร 
ทําเงินมหาศาล   สงผลใหเพลงลูกทุงดังสุดกูในหวงเวลานั้น(ลูกทุง เอฟ.เอ็ม., 2540: 22)  
มีเนื้อรองดังนี ้
 

เพลงมนตรักลูกทุง 
 

ขับรอง  ไพรวลัย  ลูกเพชร                                            คํารอง/ทํานอง   ไพบูลย  บุตรขัน 
หอมเอย  หอมดอกกระถิน  รวยระรินเคลากลิ่นกองฟาง  เห็ดตับเตาขึน้อยูริมเขา 

ทานาง  มองเห็นบัวสลางลอยปริ่มริมบึง 
 อยากจะเดด็มาดอมหอมหนอย  ลองเอื้อมมือคอย ๆ ก็เอื้อมไมถึง  อยากจะแปลงราง
เปนแมลงภูผ้ึง  แปลงไดจะบนิไปถึงเคลาเจาบัวตูมบัวบาน 
 หอมดินเคลากลิ่นไอฝน  ครวญระคนหอมแกมนงคราญ  ขลุยเปาแผวพร้ิวผานทิว
แถวตนตาล มนตรักเพลงชาวบานลูกทุงแผวมา 
 ไดคันเบ็ดสกัคันพรอมเหยือ่  มนีองนางแกมเรื่อนั่งเคียงตกปลา  ทุงรวงทองของเรา
นี้มีคุณคา  มนตรักลูกทุงบานนาหวานแววแผวดังกังวาน 
 โอเจาชอนกยงู  แววเสียงเพลงมนตรักลูกทุงซ้ําหอมน้ําปรุงที่แกมนงคราญ                                          

  
ซ่ึงบทเพลงมนตรักลูกทุงบรรยายถึงชีวิตความเปนอยูกบัธรรมชาติ  ชนบท  สมกับเปนเพลง

ลูกทุงขนานแท   หลังจากนัน้ไมนานก็เกดินักรองขึ้นมาอีกมากมายเริ่มทยอยมีช่ือเสยีงโดงดังเชน   
ระพิน ภูไท  รุงเพชร  แหลมสิงห  เพลิน  พรมแดน เรียม  ดารานอย ชาตรี  ศรีชล  สังขทอง สีใส ฯลฯ 
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 ในที่นี้ผูวจิัยจะขอยกตัวอยางบทเพลงชื่อเสียงในระหวางปพ.ศ.2514-2524  โดยจะทําการ
วิเคราะหในแงของเนื้อรอง  ทํานอง  บริบททางสังคมรวมทั้งวงดนตรทีี่ใชบรรเลงในยุคนั้น    
เพื่อจะนํามาเปรียบเทียบกับยคุของพุมพวง  ดวงจนัทร  ซ่ึงเปนจุดพลิกผันเพลงลูกทุงเขาสูสมัยใหม   
ดังตัวอยางตอไปนี้คือ เพลงฝนเดือนหก  ขับรองโดยรุงเพชร  แหลมสิงห  ซ่ึงตัวนกัรองรุงเพชร  
แหลมสิงหไดแยกตัวมาจากวงดนตรรีวมดาวกระจาย  โดยออกมาอยูกับวงดนตรีเมืองมนต   
สมบัติเจริญ  ในระยะหนึ่งและไดตั้งวงดนตรีเปนของตัวเองในชวงปพ.ศ.2512 เปนตนมา  บทเพลง 
ที่ผูคนรูจักรุงเพชร  แหลมสิงหมีมากมายหลายเพลง  จนไดรับฉายาวาเปนขุนพลเพลงแนวหนา 
ของเมืองไทย 
 สังคมในยุคนัน้เปนสังคมไทยที่กําลังตื่นตัวในการขาสูระบบนายทนุนิยม  การเมือง   
การปกครองเปนชวงหวัเล้ียวหวัตอของผูมีอํานาจ  บริหารประเทศ  สภาพสังคมเศษฐกิจอยูในชวง
สังคมเกษตรกรรม  วิถีชีวิตของผูคนยังไมมคีวามรีบเรงแข็งขันกันอยางปจจุบัน  พืชพนัธุธัญหาร
สมบูรณ  สมกับคําวาในน้ํามปีลาในนามีขาว  ชีวิตความเปนอยูของผูคนยังยดึมั่นกับระบบ 
ครอบครัวขยายซึ่งเปนครอบครัวใหญ  ความบันเทิงและไดจากการฟงวทิยุหรืองานวัด   งานประจําป  
ในชวงปพ.ศ.2514  ส่ือทางดานโทรทัศนยังไมมีบทบาทเทาใดนกั  ส่ือที่นําเสนอทางบทเพลงลูกทุง 
อยูในรูปแบบของคลื่นวิทยุเปนอันดับแรก  ทั้งนี้ผูวิจยัจะไดทําการวิเคราะหเพลงฝนเดือนหก   
ซ่ึงเปนเพลงในยุคกอนพุมพวง  ดวงจันทรโดยจะไดทําการวิเคราะหออกมาเปนประเด็นตาง ๆ ดังนี ้
 ทางดานเนื้อรองและทํานอง   เพลงฝนเดือนหกเปนเพลงลูกทุงที่เรียกไดวาเปนเพลงลูกทุง
ขนานแท  โดยมีเนื้อรองออกไปในเชิงพรรณนาถึงชีวิตในชนบทที่ใกลชิดกับธรรมชาติดังเชน   
คํารองวา “ยางเขาเดือนหกฝนก็ตกพร่ํา ๆ”  เนื้อรองขั้นตนเพลงแสดงถงึการใชคําหรือภาษาที่เปน
ชนบทจริง ๆ ดังเชนคําวา “เดือนหก”  ซ่ึงถือไดวาเปนคาํที่เปนเอกลักษณของความเปนไทย 
อยางแทจริง 
 
     เพลงฝนเดือนหก 
 

ขับรอง  รุงเพชร  แหลมสิงห                                     คํารอง/ทํานอง   ไพบูลย  บุตรขัน 
 
  ยางเขาเดือนหกฝนก็ตกพร่ํา ๆ   กบมันก็รองงึมงําระงมไปทั่วทองนา 
 ฝนตกทีไรคิดถึงขวัญใจนองขา  แมดอกโสนบานนานองเคยเรียกขาวาดอกสะเดา 
  ยางเขาเดือนหกฝนก็ตกโปรย ๆ   หัวใจพี่รองโอย ๆ คอดถึงแมดอกกานขาว 
 ฝนตกลงมาคิดถึงขวัญตานองเจา  ไมเจอหนานองแมเงาหรือลืมรักเราเสียแลวแกวตา 
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  ถามวาฝนเอยทําไมจึงตก   ตอบวาฝนตกเพราะกบมันรองเรียกฝนบนฟา 
 ถามวาเจาเอยทําไมรองไหและหลั่งน้ําตา  ตอบวาหวัใจของขาคิดถึงขวัญตาจึงรองไห 
  ยางเขาเดือนหกฝนก็ตกปรอย ๆ   พี่ยังมาหลงยืนคอยนองจนพี่ปวดหวัใจ 
 ฝนตกพร่ํา ๆ  พี่ยิ่งระกําหมองไหม  พี่ตองตากฝนทนหนาวใจ  นองจากพี่ไปเมื่อเดือนหกเอย 
 

ในสวนของดนตรีมีความเรยีบงายตามแบบฉบับของเพลงลูกทุง  ที่เนนตัวนกัรองเปนหลัก  
กลาวคือการบรรเลงดนตรีเปนไปในลักษณะการใชเครื่องดนตรีที่นอยช้ินและเปนเครือ่งดนตรีที ่
ไมใชไฟฟา  โดยจะเนนเสียงของแอคคอเดีย้นเปนตัวหลัก  สวนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเคาะตี  
เชน กลองทรอม  ฉิ่งและฉาบเปนไมอยางเรียบงาย  เสียงการขับรองของรุงเพชร  แหลมสิงห   
จะถูกการขานรับกับเสียงแอคคอเดี้ยนเปนระยะ ๆ  ซ่ึงการบรรเลงจะมีทั้งการเลนคลอไปกับนักรอง
เปนแนวทํานองและลูกขัด 

 

 
 

ภาพที ่4.1  ลีลาประกอบเพลงของหางเครื่อง 
ที่มา: ลูกทุงเอฟ.เอ็ม.  (2543: 96) 
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ภาพที่ 4.2  ดนตรีประกอบหางเครื่อง 
ที่มา: ลูกทุงเอฟ.เอ็ม.  (2543: 100) 

 

 
 

ภาพที่ 4.3  วงดนตรีผองศรี  วรนุชพรอมหางเครื่องหญิงชายในยุคแรก  
ที่มา: ลูกทุงเอฟ.เอ็ม.  (2543: 89) 
 

ในชวงของภาวะเศรษฐกจิไดเกิดการขยายตัวของสังคมไทย  ไดมีสวนที่ทําใหเกิด 
การเปลี่ยนแปลงตอวงการเพลงลูกทุง  โดยเฉพาะการกาวเขาสูระบบนายทุนทั้งในวงการลูกทุงและ
วงการบันเทิงอื่น ๆ  ทําใหมนีักรองเกิดขึน้มากมายและมกีารแขงขันกนัอยูตลอดเวลา  ทําใหเกิด 
การเปลี่ยนแปลงของวงการเพลงลูกทุงเปนไปในรูปแบบระบบพึ่งพานายทุนภายนอก  เพื่อสนับสนุน
ดานวงดนตรีและการผลิตแผนเสียงและเทปคลาสเสท  ตลอดจนการจดัรายการวิทยุและโทรทัศน  
เพื่อทําการโฆษณา  ยกตวัอยางเชน ประจวบ  จําปาทอง  ซ่ึงมีช่ือเสียงจากการสนับสนุนวงดนตรี
ลูกทุงจนเปนที่รูจักกันทัว่ไป  ในชวงกอนที่พุมพวง  ดวงจันทรจะไดรับความนิยมอยางเต็มที่   
ชวงนี้นับไดวาเปนชวงแหงการเปลี่ยนแปลงของวงการเพลงลูกทุงกาวสูยุคของ  แสง  สี  เสียง   
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หากจะกลาวถึงวงดนตรีลูกทุงยุคแหงแสง  สี  เสียงนี้  อาจนับไดตั้งแตชวงปพ.ศ.2516  
เปนตนมา  ซ่ึงในปนั้นกระแสการเมืองมีความรุนแรง  ทาํใหเกิดการวิกฤตในบานเมืองสงผลกระทบ
ไปแทบทุกวงการ  จากนัน้ไมนานวงการเพลงลูกทุงก็ไดฟนขึ้นอยางตอเนื่อง  โดยมีการพัฒนาไป
เร่ือย ๆ  

วงดนตรีที่มีช่ือเสียงในดานแสง สี เสียงในยุคแรก ๆ ไดแกวงดนตรีสายัณห   สัญญา  
ซ่ึงไดรับการสนับสนุนจากนายทุน เชน ซอนอยเจาของปมน้ํามัน(วิวัฒนาการเพลงลูกทุงใน
สังคมไทย 2547 : 292) นอกจากนั้นยังมวีงดนตรีศรเพชร ศรสุพรรณ  สุรชัย  สมบัติเจริญ ฯลฯ  
ซ่ึงหากกลาวถึงความเปนลูกทุงในยุคแสง สี เสียง  ในแนวหนาอกีคนหนึ่งผูวิจยัขอยกตัวอยางถึง
สุรชัย  สมบัติเจริญโดยการกาวเขาสูวงการเพลงลูกทุงของสุรชัย  สมบัติเจริญนั้นมิไดกาวเขาสูวงการ   
ในทันทีที่สุรพล  สมบัติเจริญเสียชีวิต  นับตัง้แตปพ.ศ.2511จนกระทั่งปพ.ศ.2518  สุรชัย  สมบัติเจรญิ
ยังไดเขาสูวงการเพลงลูกทุงตามทางเดินของบิดา  จนกระทั่งปพ.ศ.2520 นี่เองที่ทําใหช่ือเสียงของ
สุรชัย  สมบัติเจริญ  โดงดังดวยผลงานเพลงฝนตกรถติด  ตุกตาใจดํา  สาวมอญคนสวย  เทพธิดาเทว ี
ฯลฯ  ซ่ึงมีการเนนแสง สี เสยีง  โดยมกีารนําจินตลีลาเขามาผสมผสานหรือที่เรียกกันวา โมเดินดาน
(Modern Dance) ที่เปนการเตนแบบสมัยใหมเนนดานการแตงกายรวมทั้งเครื่องประดับ  การแสดง
บนเวทจีะมกีารเตนในลักษณะรวีิวประกอบเพลงหรือบางครั้งการเตนของหางเครือ่งก็จะมกีารนาํเอา
ลีลาการเตนแบบฝรั่งเขามาผสม  ซ่ึงวงดนตรีในยุคนี้จะมีทั้งนักรองและนักแสดงเกอืบ 200 คน  
การแสดงแตละครั้งก็จะนําระบบไฟที่เปนระบบในดิสโกเทคหรือไนทคลับเขามาชวยใหเกิดความ 
อลังกาล  ดวยแสง สี เสียง  ซ่ึงนับไดวาแตกตางกับยุคดนตรีของสุรพล  สมบัติเจริญหรืออ่ืน ๆ อยาง
ส้ินเชิง  การแสดงบนเวทใีนแตละครั้งของนักรองจะมีลีลาประกอบเพลงหรือนิยมเรยีกกันวา “รีวิว
ประกอบเพลง”  ซ่ึงวงดนตรสีายัณห  สัญญาถือไดวาเปนผูบุกเบิก 

 

 
 
ภาพที ่4.4  วงดนตรีสายัณห  สัญญา 
ที่มา: ลูกทุงเอฟ.เอ็ม. (2543: 90) 
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จากนั้นเสียงเพลงลูกทุงก็เร่ิมชินหูนกัฟง  นักรองหนาใหม ๆ ก็พากนัเกิดขึ้นมาบนถนนสายนี้
มากหนาทั้งสายัณห  สัญญา  ยอดรัก  สลักใจ  ศรชัย  เมฆวิเชียร  สดใส  รุงโพธ์ิทอง  ศรเพชร   
ศรสุพรรณ ฯลฯ  ทุกคนลวนแตมีช่ือเสียงแทบทั้งสิ้น  แตเพลงกลับไมโดงดังแบบโดดเดน 
 ปพ.ศ.2525 คอเพลงลูกทุงตื่นตะลึงเมื่อจู ๆ เพลง “ความรักเหมือนยาขม” เกิดดังระเบิด
เถิดเทิงขึ้น  ทกุสถานีวิทยุทัง้ภาคเอเอ็มหรือเอฟเอ็มเปดกนักระหึ่มเมือง  หันไปทางไหนกจ็ะมแีตเสียง
ฮ่ืมฮัม  “กอนเคย  เคยรักกันปานดวงใจ”  เพลงนี้กลายเปนอัลบั้มเพลงลูกทุงสะทานเมือง  ไดรับความ
นิยมสูงสุด  ขบัขานโดยราชาเพลงลูกทุงขวัญใจคนเดิม “พี่เปา” สายัณห  สัญญาถายทอดอารมณเพลง
จากปลายปากกาของครูเพลงชื่อ  “กอง   กาจกําแหง”  และชุดนี้เองที่ทาํใหคายเพลงบางกอกคาสเซ็ท
(ปจจุบันแมกไมเพลงไทย)  และในปพ.ศ.2525 เพลงหลงเสียงนาง จากการขับรองของนักรองโชคชัย   
โชคอนันต  นกัรองหนุมรางบึกคิ้วหนาขนดกใบหนาเขม  จากฝมือการประพันธเนื้อรอง-ทํานองของ
รุง  ทานตะวนัผูที่สรางสรรคงานเพลงนี้บันทึกวาชื่อชูชาต ิ อินทร 
 

 
 

ภาพที ่4.5  อัลบั้มหลงเสียงนาง ขับรองโดยโชคชัย  โชคอนันต 
ที่มา: ลูกทุงเอฟ.เอ็ม.  (2541: 22) 

 
สรุปไดวาเพลงลูกทุงในยุคกอนพุมพวง  ดวงจันทรโดงดงั  เปนยุคแหงความเปลี่ยนแปลง

ของวงการหลาย ๆ ส่ิงหลาย ๆ อยางทั้งระบบบันทึกเสียง  สังคมวัฒนธรรม  ความเปลี่ยนแปลง 
ในรูปของการแสดงและอืน่ ๆ อีกหลายดาน  ส่ิงที่เปลี่ยนแปลงไปอยางชัดเจนคงเปนรูปแบบของ
ดนตรี  ซ่ึงกอนหนานี้เพลงลูกทุงเปนวงดนตรีที่มีความเรียบงายเครื่องดนตรีก็มีไมมากชิ้น  เครื่อง
ดนตรีหลักก็ไดแก  แซกโซโฟน  ทรอมโบน  ประเภทเครื่องสายก็ใชไวโอลิน  ดับเบิ้ลเบส  เชลโล  
กีตารและเครือ่งประกอบจังหวะก็ใช ฉิ่ง  ฉาบ  กลองชุด(ในวงการลูกทุงนิยมเรียกวา กลองยาด)  
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สวนกลองทอมหรือทอมบา  ถือไดวาเปนเครื่องดนตรีที่สําคัญมากสําหรับวงดนตรลูีกทุง   กลอง 
ชนิดนี้นับไดวาเปนเครื่องดนตรีประจําวงดนตรีลูกทุง  ซ่ีงมีรากฐานมาจากเพลงรําวง  
 

 
 

ภาพที ่4.6  วงคอมโบของวงดนตรีเพลิน  พรหมแดน 
ที่มา: ลูกทุงเอฟ.เอ็ม.  (2543: 95) 
 

จากการที่ผูวจิยัไดทําการศึกษาพบวามกีารพัฒนาไปในรปูแบบใหม ๆ เสมอตามสภาพของ
สังคม  ซ่ึงเห็นไดจากการที่มนีักรองลูกทุง  มีความหลากหลายขึ้นไมไดจํากดัอยูในวงแคบหรือโดงดัง
เพียงคนสองคนเทานั้น  ในยคุนี้เปนยุคที่มนีักรองเกิดขึน้มากมายเปนประวัติการณและจะเกิดมากขึน้
เร่ือย ๆ  สวนเนื้อหาของเพลงก็เปนไปตามสภาพแวดลอมทั้งทางดานสงัคมและสิ่งแวดลอมในยุคนัน้ 
 

เพลงลูกทุงยุคพุมพวง  ดวงจนัทรมีช่ือเสียงโดงดังชวงปพ.ศ.2526-2534 
  
 เพลงลูกทุงไทยไดมีความผูกพันกับวิถีชีวิตคนไทยมาโดยตลอด  ในชวงปพ.ศ.2526-2434   
มีเพลงลูกทุงที่ไดรับความนยิมอยางทวมทน  เพลงลูกทุงอีกจํานวนไมนอยที่เปนเพลงสุดฮิตของ 
คนฟงจนกลายเปน “อมตะ” มาจวบทุกวันนี้  โดยเฉพาะเพลงของราชินีลูกทุงพุมพวง  ดวงจนัทร   
ทําใหวงการเพลงลูกทุงเฟองฟูและดังสุดขดีอยูหลายบทเพลง 
 บทเพลงที่ตองบันทึกประวัตศิาสตรของวงการเพลงลูกทุง  ที่ยังไมมใีครคนไหนมาลบสถิติ
ลงได  คนไทยทุกเพศทุกวัยตัง้แตเดก็จนถึงไฮโซ  แฟนเพลงลูกทุงตองนึกถึงราชินีลูกทุงพุมพวง   
ดวงจนัทร  บทเพลงที่สรางชื่อเสียงใหกับเธอในยุคนี้ทีเ่ห็นไดเดนชดัคือเพลงสาวนาสั่งแฟน   
มีเนื้อรองวา “หากมีเวลามาเยี่ยมบานนาบางเนอพี่เนอ....”  ไมวางานบุญ  งานบานหรืองานวัด   
จะตองมีเพลงสาวนาสั่งแฟนเปดกนัล่ันทกุซอกซอย  ซ่ึงผูประพันธเนือ้รองและทํานองคือครูลพ   
บุรีรัตนและผูเรียบเรียงเสียงประสานทางดานดนตรีคือครูเอนก  รุงเรืองดังที่กลาวมาแลวในบทที่ 4  
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ภาพที ่4.7  อัลบั้มชุดสาวนาสั่งแฟน ขับรองโดยพุมพวง  ดวงจนัทร 
ที่มา: ลูกทุงเอฟ.เอ็ม.  (2541: 23) 
 
 ชวงที่พุมพวง  ดวงจนัทรโดงดังมีช่ือเสียง  ณ ขณะนั้นกม็ีนักรองลูกทุงเกิดขึ้นมากมาย 
ซ่ึงผูวิจัยไดนําบทเพลงของนักรองลูกทุงหลายคนที่มีช่ือเสียงอยูในขณะนั้นมากลาวถึง เชน 
 ปพ.ศ.2526  เพลงหนุมนาขาวสาวนาเกลือ  นักรองคูขวญัคือสรเพชร  ภิญโญกับนองนุช  
ดวงชวีัน  ประพันธเพลงโดยสรเพชร  ภิญโญ  เปนเพลงลูกทุงที่ไดรับความนยิมอีกเพลงหนึ่งในรอบ 
20 ป  โดยที่นกัรองสมัครเลนนําไปรองโชวตัวหรืองานสงัสรรคไดอยางสนุกสนาน  และยังมีบท
เพลงอีกมากมายคือเพลงสามสิบยังแจว  งานเพลงเด็ดของปที่ยอดรัก  สลักใจ ใสลีลาการรองจน
กระหึ่มกองไปทั้งเมืองจากครูเพลงลพ  บุรีรัตน  ซ่ึงเพลงนี้ครูลพนําเอาสํานวนแมเพลงพื้นบานมาใส  
อยางเชน “อี” แมมะพราวเนือ้ตัน  เปนตน 
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ภาพที ่4.8  อัลบั้มชุดหนุมนาขาวสาวนาเกลือ ขับรองโดยสรเพชร  ภิญโญกับนองนุช  ดวงชวีัน 
ที่มา: ลูกทุงเอฟ.เอ็ม.  (2541: 22) 
 

 
 

ภาพที ่4.9  อัลบั้มชุด30 ยังแจว ขับรองโดยยอดรกั  สลักใจ 
ที่มา: ลูกทุงเอฟ.เอ็ม.  (2541: 23) 

 
 ปพ.ศ.2528  ยงัมีบทเพลงที่หนาฟงอีกหนึง่บทเพลงคือเพลงรูวาเขาหลอก  ขับรองโดย 
ศิรินทรา  นิยากร ประพันธเพลงโดยครูกานต  การุณวงศ  เปนหวานอมตะที่ทรงคุณคา 
 นอกจากนี้เพลงลูกทุงหมอลําก็เร่ิมเขามาในชวงปพ.ศ.2531 แฟนเพลงลกูทุงหมอลํา   
บทเพลงที่ไดรับความนิยมคอื เพลงเตยสาวจันทรกั้งโกบ ขับรองโดยไอหนุมลายมงักร  พรศักดิ์   
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สองแสง  นักรองลูกทุงหมอลําขวัญใจไทยอีสาน  มีผลงานใหชาวเพลงไดรูจักตั้งแตยคุ “หนุมนา
นครพนม”  แตบทเพลงหรอืกลอนลําที่ทําใหเขาโดงดังทะลุฟา  คือชุด “เตยสาวจันทรกั้งโกบ”   
แตงโดยครูสุมทุม  ไผริมบึงผูลวงลับไปแลว  แมจะเปนเพลงลูกทุงหมอลําแตมิใชวาจะไดรับ 
ความนิยมอยูเพียงกลุมคนไทยอีสานเทานัน้  หากแตไดรับความนิยมไปทั่วทุกภาค 
 
 

 
 

ภาพที ่4.10  อัลบั้มชุดเตยสาวจันทรกั้งโกบ  ขับรองโดยพรศักดิ์  สองแสง 
ที่มา: ลูกทุงเอฟ.เอ็ม.  (2541: 23) 

 
 บทเพลง “รักเกาที่บานเกดิ” อีกบทเพลงที่ไดรับความนยิมในชวงปพ.ศ.2534 ซ่ึงตนฉบับเดิม
นั้นมีหลักฐานวา สุริยา  ชินพันธ อดีตลูกทุงดาราโดงดงัเคยขับรองเอาไว  แตไมประสบความสําเร็จ  
ครูกานต  การณุวงศผูแตงเพลงนี้อนญุาตใหเอกชยั  ศรีวชัิย ขับรองใหม  เพลงรักเกาที่บานเกิด 
ก็กลายเปนเพลงยอดนิยมฮติตั้งแตนาทนีัน้เปนตนมา 
 



  
                                                                                                                                                           69 

 
 
ภาพที ่4.11  อัลบั้มชุดรักเกาที่บานเกิด  ขับรองโดยเอกชยั  ศรีวิชัย 
ที่มา: ลูกทุงเอฟ.เอ็ม.  (2541: 23) 
 
 ผูวิจัยไดศึกษาบทเพลงในยุคนี้วิเคราะหไดวาเปนยุคแหงความเฟองฟูของวงการเพลงลูกทุง
โดยแทจุดประกายดวยพุมพวง   ดวงจนัทร  ถือไดวาเปนผูปลุกกระแสของเพลงลูกทุงไมใหซบเซา 
ในสังคมไทยในยุคนั้นเปนสงัคมที่มีความหลากหลายทางดานความบนัเทิงไมมากนกั  จะเห็นไดจาก 
การชมภาพยนตหรือดูหนังกลางแปลงกับการชมดนตรีของนักรองลูกทุงที่เดินสายปดวิคการแสดง  
ตามงานวดัหรือสวนสนุก  เพราะในขณะนั้นสื่อความบนัเทิงมีเพยีงแคที่กลาวมานอกจากนี้ก็มีส่ือ
ความบันเทิงทางดานโทรทัศนซ่ึงไมมากนัน้   การชมสื่อบันเทิงทางโทรทัศนมีขอจํากัดทางดานเวลา  
ซ่ึงแตละสถานีไดออกอากาศเพียงแค 24 นาฬิกาเหมือนกันทุกชอง  จะเหน็ไดวาสังคมไทยในยุคนั้น
แตกตางกับยุคปจจุบันราวกบัหนามือเปนหลังมือ  ซ่ึงในปจจุบันนี้ส่ือบันเทิงมีใหชมตลอด 24 ช่ัวโมง  
ไมวาจะเปนหนังวีซีดีหรือคาราโอเกะ 
 ดวยความมีช่ือเสียงและความโดงดังของพุมพวง  ดวงจนัทรไดแพรขยายไปสูวงการบันเทิง
ตาง ๆ  เชน จดัมีการประกวดขับรองเพลงลูกทุงมากมายหลายเวที  ตั้งแตเวทตีลาดสด  เวทดีนตรีการ
กุศล  เวทีงานวัด  หรือแมกระทั่งเวทีที่ทําการออกอากาศตามสถานนีวทิยุโทรทัศน  เชน รายการ 
ชุมทางคนเดน  รายการเวทีคอนเสิรตโลกดนตรี มีผูชมเนอืงแนนมากมายปลุกกระแสวงการลูกทุง 
ใหมีความตื้นตัวอยูตลอดเวลา  หรือแมกระทั่งวงการลิเกก็มักจะนําเพลงของพุมพวง  ดวงจนัทร 
มาขับรองกันแทบทุกคณะ  โดยเฉพาะเพลงสาวนาสั่งแฟนซึ่งเปนที่นยิมอยางมาก  สําหรับงาน 
พิธีตาง ๆ ของสังคมวัฒนธรรมไทย เชน การขึ้นบานใหม  การบวชนาค ฯลฯ  นิยมจดังานที่บาน 
ก็จะมกีารเปดเพลงของพุมพวง  ดวงจันทรเปนอันดับตน ๆ  
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 สรุปไดวาในยคุที่พุมพวง  ดวงจันทรโดงดงักระแสของสังคมไทย   มีลักษณะที่เปน
วัฒนธรรมประเพณีที่ยังเขมแข็ง  กลาวคือ ส่ือทางดานความบันเทิงที่เปนวัฒนธรรมของตางชาติ      
ยังไมคืบคลานมาสูกระแสของสังคมไทยในยุคนั้นยังไมมีส่ือบันเทิงตาง ๆ หรือส่ิงจูงใจ  เชน  
หางสรรพสินคา  โรงภาพยนต  สถานเริงรมย     ดวยความพอเหมาะพอดีกับชวงเวลาทําใหพุมพวง  
ดวงจนัทร  มีช่ือเสยีงและเปนที่ยอมรับของสังคม  ถือไดวากระแสสังคมในยุคนั้นมีสวนสําคัญ 
อยางยิ่งที่ทําใหพุมพวง  ดวงจันทรไดเปนราชินีลูกทุง  ถามีคนที่มีความสามารถเชนเดียวกับพุมพวง  
ดวงจนัทรอยูในยุคนีก้็ไมอาจมีช่ือเสียงโดงดังไดเชนเดยีวกับพุมพวง  ดวงจนัทรเพราะกระแสสังคม 
มีความแตกตางกันอยางสิ้นเชิง 
  

เพลงลูกทุงหลังยุคของพุมพวง  ดวงจันทรชวงปพ.ศ.2535-2545 
 
 ตั้งแตปพ.ศ.2535เปนตนมาหลังจากพุมพวง  ดวงจนัทรเสียชีวิตทําใหวงการเพลงลูกทุง
สูญเสียบุคคลสําคัญทางดานวงการเพลงลูกทุงครั้งยิ่งใหญ  ถาจะเทยีบเทากับยุคที่สูญเสียสุรพล  
สมบัติเจริญคงไมแตกตางกันนัก  การจากไปของพุมพวง  ดวงจนัทรเปนชวงทีว่งการเพลงลูกทุง 
เกิดความเปลี่ยนแปลงอะไร ๆ หลายอยาง  นักรองเพลงลูกทุงรุนใหมเกดิขึ้นมากมายเปนวาเลน   
ตางคนตางพยายามเขามาแทนที่ราชินีเพลงลูกทุง  ซ่ึงไมอาจเปนไปไดเพราะการเปนราชินีเพลงลูกทุง
มีองคประกอบหลายอยางมากมายไมสามารถเปนกันไดทุกคน   
 เพลงลูกทุงในชวงนี้มีลักษณะการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว  ทางดานดนตรี  คํารอง  ทํานอง
ตลอดจนบุคลิกของนักรอง  ซ่ึงไมไดยดึติดในรูปแบบเดิมอีกตอไป  นักรองเพลงลูกทุงบางคน 
ก็เรียนแบบนกัรองเพลงสตริงหรือเรียนแบบฝรั่ง  ซ่ึงทั้งรองทั้งเตนในเวลาเดียวกนั  จากที่เรียกกนัวา 
หางเครื่องก็เปลี่ยนเปนเรยีกกันวา “แดนเซอร”  จากวิกการแสดงก็เปลี่ยนชื่อวาเปนการแสดง
คอนเสิรต  จากดนตรีที่เนนเครื่องเปาลมทองเหลือง (เครือ่งBrass) ก็มาเนนดนตรีที่เนนเสียงกีตาร
ไฟฟา  จากเสียงกลองทอมกเ็ปลี่ยนเปนเสียงกลองชุด  จากคํารอง  ทํานองที่เรียบงาย  ตรงไปตรงมา
เปลี่ยนเปนศพัทสแลงที่ฟงยากขึ้น  ขาดความเปนเอกลักษณของเพลงลูกทุง  ที่กลาวมาทั้งหมดนี้เปน
ความเปลี่ยนแปลงของเพลงลูกทุงอยางรวดเรว็และหลีกเลี่ยงไมได  นกัรองนองใหมจงึไดเกดิขึ้น 
มามากมาย  ผูวิจัยขอยกตวัอยางนักรองเพลงลูกทุงชวงตัง้แตปพ.ศ.2535 เปนตนมาดงันี้ 
 ปพ.ศ.2535 เพลงสมศรี 1992 ขับรองโดยยิ่งยง  ยอดบวังาม  แตงเนื้อรอง-ทํานองโดย 
วุฒิ  วรกานต  เปนบทเพลงทีช่วยฉุดใหเพลงลูกทุงกลับมาเปนที่สนใจอกีครั้ง  เพราะหวงเวลานั้น
เพลงลูกทุงกําลังซบเซาอยางหนักเนื่องจากวากระแสเพลงสตริงและเพลงเพื่อชีวิตมาแรงมาก  ตั้งแต
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เพลงของวงคาราบาวและศิลปนเดี่ยวกาํลังไดรับความนยิมอยางยิ่ง  ทําใหวงการเพลงลูกทุงเกือบจะ
เงียบหายไป   
 

 
 
ภาพที ่4.12  อัลบั้มชุดสมศรี1992  ขับรองโดยยิ่งยง  ยอดบัวงาม 
ที่มา: ลูกทุงเอฟ.เอ็ม.  (2541: 24) 
 
 ปพ.ศ.2539 เพลงสั่งนาง ขับรองโดยมนตสิทธิ์  คําสรอย  ซ่ึงทําใหแฟนเพลงตอนรับและรูจัก
กันทั่วประเทศ  ดวยน้ําเสียงหวานสะทานจิตและลีลาลูกคอ  เพลงติดหชูาวบานเหมือนไฟลามทุง
เดือนเมษา  หนัไปทางไหนเปนตองไดยินเสียงเอื้อนลูกคอ “ไหลนี้อยาใหใครมากอด  มือนี้อยาให
ใครมาจับ  หนาผากนี้อยาใหใครมาจูบ  แกมนี้อยาใหใครลูบคลํา...”   
 

 
 

ภาพที ่4.13  อัลบั้มชุดสั่งนาง  ขับรองโดยมนตสิทธิ์  คําสรอย 
ที่มา: ลูกทุงเอฟ.เอ็ม. (2541: 24) 
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 ปพ.ศ.2540 เพลงรักนองพร  เปนบทเพลงลูกทุง  ทํานองเพลงไทยเดิมกลับมาไดรับความ
นิยมอยางทวมทนอีกครั้ง  เมือ่นักรองลูกทุงรุนใหญ  สดใส  รุงโพธ์ิทอง  เจาของเพลงรักจางที่บาง
ประกงเมื่อปพ.ศ.2520   เพลงรักนองพรสดใส  รุงโพธ์ิทองนํามาขับรองดวยสําเนียงรองที่ไมเหมือน
ใคร  ผูแตงคือเกียรติ  เฉลิมชยัเปนผูประพนัธเนื้อรอง-ทํานองเพลงนี้  เปนอีกเพลงหนึ่งที่นับไดวา 
โดงดังติดอันดบัสุดยอดเพลงลูกทุงดังที่ผูฟงยอมรับและกลายเปน “นองพรฟเวอร” ในเวลาตอมา   
มีนักรองนําไปรองกันในหลาย ๆ เวอรช่ัน  แตถึงอยางไรก็ไมมีใครสามารถจะขึ้นทาบรัศมีความดงั
ของสดใส  รุงโพธ์ิทองได 
 

 
 

ภาพที ่4.14  อัลบั้มชุดรักนองพร  ขับรองโดยสดใส  รุงโพธ์ิทอง 
ที่มา: ลูกทุงเอฟ.เอ็ม.  (2541: 24) 
  

ปพ.ศ.2541 ยังอยูในหวงปแหงความดังของเพลงลูกทุง  แมจะอยูในชวงปลาย ๆ ป  แตก็คง
ปฏิเสธไมไดวาเพลง “เลิกแลวคะ” ขับรองโดย  อาภาพร  นครสวรรค  ขึ้นสูทําเนียบนกัรองหญิง 
ช้ันแนวหนา  หลังจากที่ลมลุกคลุกคลานมาหลายป   
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ภาพที ่4.15  อัลบั้มชุดเลิกแลวคะ  ขับรองโดยอาภาพร  นครสวรรค 
ที่มา: ลูกทุงเอฟ.เอ็ม. (2541: 24) 
 

ผูวิจัยไดวเิคราะหดวูาเพลงลกูทุงในชวงนีจ้ะดังไดก็ตอเมือ่เนื้อรองมีความแปลก  ฟงแลว 
ติดหู  ซ่ึงไมเกีย่วของกับความไพเราะหรือรูปแบบของความเปนลูกทุงแตอยางใดเลย  ยกตวัอยางเชน 
เพลงรักนองพรหรือเพลงเลิกแลวคะ  เพลงทั้งสองที่ยกตวัอยางมามีลักษณะของคํารองที่แตงขึ้น
ตอบสนองทางดานความแปลกและความตดิหู  ซ่ึงอาจจะแตกตางกับคํารองในยุคกอน ๆ ของเพลง
ลูกทุงที่ผานมาที่ยึดรูปแบบที่เปนความคลาสสิค  ที่แสดงถึงความงดงามของธรรมชาติ  ชีวิตของ
สังคมเกษตรกรรม 

ปพ.ศ.2542 ยังมีเพลง “พกเมยีมาดวยเหรอ” ขับรองโดยยุย  ญาติเยอะ แตงโดยธีระพันธ   
ชูพินิจ  กเ็ปนอีกเพลงที่จัดอยูในทําเนียบแหงนี้หรือแมแตเพลง “เพลงหมากัด” ขับรองโดยเอกชยั   
ศรีวิชัย  เดิมทีเปนเพลงลําตัดของคณะหวังเตะเปนผูรองมากอน  และในภายหลังเอกชยั  ศรีวิชัย 
ไดนําเพลงหมากัดมาขับรองในสไตลดนตรีที่ทันสมัย  กไ็ดรับความนยิมอยางทวมทนกลายเปนเพลง 
ยอดฮิตอีกเพลงหนึ่ง    
 ผูวิจัยไดวเิคราะหถึงเพลงหมากัดของเอกชยัศรี  ศรีวิชัยไดวาเปนเพลงที่มีเนื้อหาสองแงสอง
งามโดงดังดวยเนื้อรอง  ทํานองของเพลง  ซ่ึงหามออกอากาศตามสถานีวิทยุและโทรทัศน  จึงมีสวน
ปลุกกระแสเพลงนี้ใหดังชนดิที่เรียกวา  ตองหาซื้อแผนซีดีหรือเทปมาฟงกัน  จากการวิเคราะหเพลง
หมากัด  โดงดงัดวยความแปลกของเนื้อรอง  ถึงแมทํานองจะเปนทํานองเพลงพื้นบานก็ตามผูฟงเพลง
นี้  ช่ืนชอบดวยคํารองมากกวาทํานองและดวยความกลาของเอกชัย  ศรีวิชัยที่กลารองเพลงหมากัด 
ประกอบกับบคุลิกภาพของเอกชัย  ศรีววิชัยเปนปจจัยทําใหเพลงนี้โดงดังมากกวาครัง้ที่หวังเตะ 
ไดขับรองไวในอดีต 
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 ปพ.ศ.2543 เพลงน้ําตาสาววารินขับรองโดยจินตหรา  พนูลาภนับไดวาเปนเพลงลูกทุงที่เปด
พุทธศักราชใหม  ดวยคํารองและทํานองของคมเพชร  พรเจริญ  เรียบเรียงเสียงประสานโดยสวัสดิ์  
สารคาม  เปนเพลงลูกทุงอีสานที่ไดรับความนิยมสูงสุดตัง้แตเปดอัลบั้ม  เพลงน้ําตาสาววารินเปน
เพลงที่สะทอนความเปนลูกทุงตามแบบฉบับของลูกทุงแท  โดยเนื้อรองกับไปสูยุคของความเปน
รูปแบบของเพลงลูกทุง  คํารองตรงไปตรงมาเรียบงาย  ดนตรีมกีล่ินไอของความเปนเพลงอีสาน 
โดยเฉพาะเสียงกีตารที่โซโล  รัวสายสไตลการดีดแบบดดีพิณ  ซ่ึงนับไดวาเปนรูปแบบโดยทั่วไป 
ของเพลงลูกทุงอีสาน  จากการวิเคราะหของผูวิจัยทําใหรูวารูปแบบของเพลงลูกทุงมีลักษณะที่
สามารถกลับไปในรูปแบบเดิมไดอีก  โดยเฉพาะคํารองที่ไมมีคําวาลาสมัย  จินตหรา  พูนลาภเขา
วงการเพลงลูกทุงมาตั้งแตปพ.ศ.2528  ก็สามารถกลับมาดังไดอีกในปพ.ศ.2543 เชนเดียวกันสดใส  
รุงโพธ์ิทอง  ผูวิจัยไดเลงเห็นวาเพลงลูกทุงมีลักษณะที่โดดเดน  ตรงทีว่ามีความยืดหยุนทางดานเนื้อ
รองทํานองสามารถวนกลับไปกลับมาไมวาจะเปนตวันกัรองหรือตัวบทเพลง  ซ่ึงเพลงลูกทุงมีการ
นํามารองใหมไดหลายรอบไมมีลาสมัยและอาจไดรับความนิยมเชนเดยีวกับเพลงใหม ๆ  โดยเฉพาะ
เพลงที่มีทํานองไทยเดิมสามารถเปลี่ยนเพียงแคคํารองก็สามารถกลับมาดังไดอีก  เชน เพลงรักนองพร 
และเพลงยอยศพระลอ เปนเพลงที่มีทํานองไทยเดิมทั้งคู  แตแตกตางกนัในชวงเวลาถึง 20 ป 
 ผูวิจัยขอกลาวอีกหนึ่งบทเพลงที่อยูในชวงกลางปพ.ศ.2543  เปนบทเพลงที่นิยมฟงกนัมาก 
ทั้งในหมูวัยรุน  นักเรยีน  นกัศึกษาและผูใหญ  ไดแก เพลงรองเทาหนาหอง ขับรองโดย สายัญห  
นิรันดรนับไดวาเปนนักรองคนแรกที่ไดรับฉายาวา “นักรองคาเฟ”  เนือ่งจากวาตามคาเฟ  สถาน
เริงรมยยามค่ําคืน  จะนยิมรองเพลงของสายัญห  นิรันดร แทบทุกสถานที่ เพลงรองเทาหนาหองแตง
โดยสลา คุณวฒุิ ถือไดวาเปนนักแตงเพลงรุนใหมที่ปนนกัรองมีช่ือเสียงโดงดังมาหลายคน  บทเพลง
ดังกลาวนีใ้ชคาํรองที่สะดุดหู  ถูกใจคนฟงทุกเพศ ทุกวยัโดยเฉพาะในวงการนิสิต  นักศึกษาที่เชา
หอพักหรือหองเชา  มักจะรองเพลงนี้กันไดเพราะตรงกับสภาพแวดลอมที่เปนอยูในขณะนัน้ 
 จากการวิเคราะหบทเพลงรองเทาหนาหองและเพลงน้ําตาสาววาริน เปนเพลงที่ออกอลับั้ม
ใกลเคียงกันมลัีกษณะของคํารองและทํานองแตกตางกนัแตสามารถโดงดังดวยกนัทั้งคู  นับวาเปน
เพลงลูกทุงแหงป  ซ่ึงนักรองไมไดเปนนักรองวัยรุนหรือนักรองรุนใหมแตอยางใด  จะเห็นไดวา
วงการเพลงลูกทุงมิไดจํากดัแตนักรองรุนใหมเทานั้น  แตกตางกับวงการเพลงสตรงิที่เนนนักรองรุน
ใหมตลอดเวลา 
 ปพ.ศ.2544  นกัรองหญิงยอดนิยมประจําป 2544 ที่ทําใหวงการเพลงลูกทุงอิสานกลับมา 
โดงดังหลังจากที่ พรศักดิ์  สองแสง  เคยทําประวัติศาสตรเพลงสาวจันทรกั้งโกบโดงดงัทั่วประเทศ
มาแลวนกัรองผูนี้ไดแก เจาของเพลงคุณลําใย ขับรองโดยลูกนก  สุภาพร นับไดวาเปนผูปลุกกระแส
เพลงลูกทุงอีสานใหโดงดังขึน้มาชนิดที่เรียกวารองกนัไดทุกระดับไมวาจะเปนแวดวงไฮโซหรือ 
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สาวโรงงานตลอดจนนิสิต  นักศึกษาในมหาวิทยาลัยทุกคนรองเพลงนี้กันไดทัว่หนา   เพลงคุณลําใย
ถูกจัดใหเปนเพลงยอดนยิมอันดับหนึ่ง  ซ่ึงผูวิจัยไดวเิคราะหคํารองและทํานอง  ซ่ึงแตงโดยดําริ  
ธรรมบาล  พบวาเปนทํานองที่ฟงติดหูงาย  มีกล่ินไอของเพลงหมอลําอยางสมบูรณแบบ ทางดาน 
คํารองมีเนื้อหาที่ทันสมัย  ฟงงาย ถูกใจวยัรุน  มีถอยคําที่ภาษาตางประเทศอยูหลายคําเชน  เสนผม 
ก็ทําไฮไล  กางเกงกย็ืนลีวายส  เสื้อยึดก็ครอกโคดาย ฯลฯ  คํารองเหลานี้อาจจะไมมีสวนเกี่ยวกับ
ความเปนลูกทุงอยูเลย  แตดวยบุคลิกของนกัรองเปนสื่อแสดงออกที่เปนลูกทุงอยางแทจริง  จึงทําให
เพลงคุณลําใยเปนเพลงลูกทุงที่พัฒนาขึ้นมาทันยุคสมัย  สงผลใหเพลงลูกทุงคํารองแนวนี้เกิดขึ้นกัน
มากมายในระยะเวลาตอมา เชน เพลงขนแขนสแตนอพั เปนตน  และในชวงเดียวกันยังมีบทเพลงของ
นักรองลูกทุงคือเอกราช  สุวรรณภูมิ เจาของเพลงกระเปาแบนแฟนทิ้ง  คํารองและทํานอง  แตงโดย
สลา  คุณวุฒิครูเพลงที่นับไดวาโดงดังเปนอันดับหนึ่งในยุคนี้  จากการที่ผูวิจัยไดวเิคราะหเพลง
กระเปาแบนแฟนทิ้ง  พบวาคํารองและทํานองเปนไปในแนวทางของเพลงลูกทุงตามแบบฉบับทั่วไป
ที่เปนเอกลักษณของลูกทุง  ตรงขามกับเพลงคุณลําใย  บทเพลงกระเปาแบนแฟนทิ้งมคีํารอง 
ที่สลา  คุณวุฒนิํามาแตงโดยยึดหลักความเปนมาตรฐานเพลงลูกทุง  ซ่ึงสามารถยืนหยดัหรือตอสูกับ
แนวเพลงลูกทุงสมัยใหมได  โดยทําใหเอกราช  สุวรรณภมูิสามารถโดงดังไดพอ ๆ กบัลูกนก  สุภาพร
และในชวงเวลาเดียวกัน  จากปรากฏการณนี้สามารถวิเคราะหไดวา  บทเพลงลูกทุงแตละรูปแบบมี
สิทธิที่จะโดงดังไดพอ ๆ กนั  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความสามารถของนักรองและความตองการของตลาด  
ในกระแสของการแขงขันของคายเพลงสูง  ทําใหมีการวิเคราะหการตลาดกอนที่จะเปดตัวนกัรอง   
ซ่ึงแตงตางจากนักรองรุนสายัณห  สัญญาหรือพุมพวง  ดวงจนัทร  ซ่ึงไมมีการวิเคราะหทางดาน
การตลาดหรือคายเพลงเชิงธรุกิจ  ซ่ึงแตกตางจากปจจุบันมาก 
 ปพ.ศ.2545 นกัรองที่มีความโดดเดนในปนี้ ไดแก คัลทียา  มารศรีโดงดังดวยเพลงเขตปลอด
คนลวง มีเนื้อรองวา “มีปายปกไวที่ตรงหนาบาน  แมใครไดอานคงจะ...”  เนื้อรองทํานองเปนไปใน
รูปแบบมาตรฐานทั่วไปของลูกทุง  คํารองของเพลงนี้มีลักษณะคลายคลึงกับเพลงคนอกหักพกับานนี้ 
รองขึ้นตนวา “อยากปกปายแขวงขึ้นแผนเทาฝา  ประกาศใหคนรูวา  บานนี้หนามีชายอกหกั”  ของ
สายัณห  สัญญาที่โดงดังอันดับหนึ่งเมื่อ 20 ปกอน  จากการวิเคราะหของผูวิจัยพบวาเนื้อรองของเพลง
ลูกทุงมีลักษณะการหลอกเลยีนแบบเพลงเกา  หรือนํามาปรับใหมใหใกลเคียงกันตามแตละยุคแตละ
สมัย  อาจจะไมมีการแตกตางกันมาก  ซ่ึงนบัไดวาบทเพลงลูกทุงมีความเปนอมตะมากกวาบทเพลง
อ่ืน ๆ เชนเพลงสุนทราภรณ   เพลงลูกกรุงหรือแมกระทัง่เพลงสตริง  ซ่ึงเพลงเหลานั้นมีลักษณะคํา
รองที่ถายทอดตามยุคสมัยนัน้  แตกตางกับเพลงลูกทุงที่สามารถยอนกลับไปกลับมาไดและสามารถ
ยืนหยัดอยูไดไมวายุคไหนกต็าม 
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ผูวิจัยสรุปไดวา  จากการศึกษาลักษณะทางวัฒนธรรม  พบวามีความสําคัญอยางยิ่งประการ
หนึ่งคือ  การเปลี่ยนแปลง  ทุกสังคมมีการอยูนิ่ง  จะมีการเปลี่ยนแปลงทั้งโดยตัวของมันเองคือ 
กาลเวลา  ขณะเดยีวกันในดานสิ่งที่มนุษยสรรสราง คือ ศิลปะ  ดนตรี  ในที่นี้คือ เพลงลูกทุง    
อาจกลาวไดวาพุมพวง  ดวงจันทร  เปนผูนําการเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญในวงการลูกทุง  นั่นกค็อื  
จากเนื้อรอง  ทวงที  กิริยาและการแสดงของตัวเธอ  ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในหมูผูฟงทั้ง
สังคมไทย  ไมวาจะเปนคนอาชีพใด  การศกึษาระดับไหน  ทั้งหญิงและชาย  ตางใหความสนใจและ
ขับรองเพลงของพุมพวง  ดวงจันทรอยางสนุกสนาน  เชน  นักการเมือง(กร  ทัพรังสี)  นักวิชาการ
(อาจารยจนิตนา  ยศสุนทร)  อาจารยมหาวิทยาลัย(ดร.สมเกียรติ  ออนวิมล)  ครูเพลง(วิเชยีร  คําเจิรญ)  
นักรองลูกทุง(เจนภพ  จบกระบวนวรรณ) 

จากขอความดงักลาวจึงพดูไดวาพุมพวง  ดวงจันทรเปนผูบุกเบิกการปดกั้นความรูสึก
แบงแยกหรือความแตกตางระหวางประเภทของเพลงในขณะนั้น (ยุคนั้นนยิมฟงเพลงสุนทราภรณ) 
เพลงลูกทุงดูเหมือนจะเปนเพลงของชาวชนบทหรือคนระดับชั้นต่ํา(lower class)   ซ่ึงปจจุบันใชคํา
เรียกวา  รากหญาหรือรากแกว 
 ในดานสังคมนั้นถือไดวามผีลโดยตรงตอวงการเพลงลูกทุง ในอดีตเพลงลูกทุงจะเนนถึงชีวิต
ความเปนอยูของผูคนในสังคมชนบทที่บรรยายถึงทองไรทองนา  ปาเขาหรือแมกระทั้งสถานที่ตาง ๆ 
ซ่ึงหากคนควาลงไปลึก ๆ  จะพบวาเพลงลูกทุงบรรยายถงึภูมิประเทศเกือบทั่วทุกแหงหนหรือ
กลาวถึงแทบทุกจังหวัดของประเทศไทย  ในอีกสวนหนึ่งของเพลงลูกทุงก็มักจะบรรยายถึงความรัก  
เกี้ยวพาราสีกนัระหวางหนุมสาว  ซ่ึงคํารองแนวนี้จะมอียูทุกยุคทกุสมัยไมคอยเปลีย่นแปลงเทาไหร 
สําหรับเนื้อหาของเพลงลูกทุงในยุคหลังพุมพวง  ดวงจนัทร  ผูแตงเพลงไดปรับเปลี่ยนรูปแบบถอยคํา
ใหเกิดความแปลกใหมฟงแลวติดหูงาย  อาจจะไมใชคําที่ตรงไปตรงมาเหมือนสมัยกอน   ซ่ึงการ
แสดงออกดวยคํารองหรือถอยคําแสดงอยางเรียบงายตรงไปตรงมา  เชน  คําวา “ขารักเอง”  รักเทาฟา 
ฯลฯ  เพลงลูกทุงในยุคปจจบุันนี้อาจมีความแตกตางกันกับยุคปจจุบัน  ในดานเนื้อรองและทํานอง 
อยูบางและก็ไมไดแตกตางกนัโดยสิ้นเชิง   ในชวงทีพุ่มพวง  ดวงจันทรโดงดังเปนชวงที่วงการลูกทุง
ไดกาวเขาสูการเปลี่ยนแปลงอะไร ๆ หลาย ๆ ส่ิงโดยเฉพาะบทบาทหนาที่ของนักแตงเพลง  ซ่ึงมีผล
โดยตรงกับนกัรอง 
 จากการที่พุมพวง  ดวงจนัทรเสียชีวิต  วงการเพลงลูกทุงไดเกดิการเปลี่ยนแปลงไมตางกับ
วงการเพลงลูกทุงสิ้นสุดสุรพล  สมบัติเจริญ  ดวยตําแหนงของความเปนราชินีลูกทุงของพุมพวง   
ดวงจนัทรทําใหนักรองรุนเดยีวกันหรือนกัรองรุนหลังไมอาจเทียบเคยีงระดับไดหรือไมมีสิทธที่จะ
แซงขึ้นมาไดเลย  ดวยเหตนุีจุ้ดพลิกผันของวงการเพลงลกูทุงจึงไดมกีารเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ
หลังจากพุมพวง  ดวงจันทรเสียชีวิตแลวจงึเกิดปรากฏการณขึ้นคือ การเกิดขึ้นของนกัรองนองใหม
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มากมาย  ซ่ึงพยายามเขามาแทนที่พุมพวง  ดวงจนัทร  แตดวยทั้งหลายประการประกอบกันและ
องคประกอบของความเปนราชินีหรือราชาเพลงลูกทุงนัน้  ตัวนกัรองเองไมสามารถกําหนดตัวเองได
นอกจากมหาชน  ฉะนั้นความเปนราชินีเพลงลูกทุงจึงไมสามารถมอบใหใครไดบอย ๆ หรืองาย ๆ   
ซ่ึงสังคมหรือในวงการเพลงลูกทุงก็ยังไมมคีําตอบ  ปจจบุันนักรองรุนใหมเกิดขึ้นแทบจะทุกวัน
เชนเดยีวกันกบัในวงการนักรองเพลงสตริง  ปรากฏการณนี้เปนปรากฏการณของสังคมไทยที่กาว 
เขาไปตามยุคระบบทุนนยิมหรือระบบนายทุน  อยางเตม็ตัวและไมสามารถหลีกเลี่ยงได  นับกระทั่ง
นักแตงเพลงซึ่งก็มีการปรับตวัเปลี่ยนแปลงไปตามกระแสเชนเดยีวกัน  นักแตงเพลงกต็องอาศัยการ
แตงเพลงสงเขาคายเทปหรือตองสังกัดคายเทปเชนเดยีวกบันักรองไมวาจะเปนวงการสตริงหรือ
วงการเพลงลูกทุงก็ตาม 
     
ตาราง 4.1  ความเปลี่ยนแปลงของเพลงลูกทุงที่ไดรับอิทธิพลจากพุมพวง  ดวงจันทร 
 

  
สรุปจากตาราง 4.1  ไดวา   
เพลงลูกทุงในชวงปพ.ศ.2515-2525  ยังไดรับความนิยมอยางมาก  บทเพลงสะทอนภาพทาง

สังคมชนบทอยางเดนชดั  เนือ้รองและทํานองเพลงนํามาจากพื้นบาน  วงดนตรีที่บรรเลงใชวงคอมโบ  
การบันทึกเสียงบันทึกลงแผนเสียง  นกัรองในชวงปพ.ศ.นี้เปนเจาของวงดนตรีเองและนักรองตอง
ไดรับการพิจารณาจากครูเพลงกอนถึงจะไดออกอัลบั้ม 

เพลงลูกทุงในชวงปพ.ศ.2526-2534  ยังไดรับความนิยมอยางมาก  บทเพลงสะทอนภาพทาง
สังคมชนบทอยางเดนชดั  เนือ้รองและทํานองเพลงใชภาษาใหม  วงดนตรีที่บรรเลงใชวงบิ๊กแบนด  

ปพ.ศ.2515-2525 ปพ.ศ.2526-2534 ปพ.ศ.2535-2545 

เพลงลูกทุงไดรับความนิยม เพลงลูกทุงไดรับความนิยม เพลงสตริงไดรับความนิยม 

สะทอนภาพทางสังคมชนบท สะทอนภาพทางสังคมชนบท สะทอนภาพทางสังคมเมือง 

เนื้อรอง/ทํานองเพลงพื้นบาน เนื้อรอง/ทํานองใชภาษาใหม เนื้อรอง/ทํานองใชคําสแลง 

วงคอมโบ วงบิ๊กแบนด นิยมใชเครื่องอิเล็กโทนิค 

บันทึกลงแผนเสียง บันทึกลงเทปคลาสเสท บันทึกลงแผนซีดี 

นักรองเปนเจาของวงดนตร ี มีนายทุน มีคายเพลง 

นักรองผานครูเพลง นักรองผานคายเพลง นักรองผานคายเพลง 
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การบันทึกเสียงบันทึกลงเทปคลาสเสท  นักรองจะมีนายทุนดูแลใหและนักรองตองผานคายเพลงกอน
ถึงจะไดออกอลับั้ม 

เพลงลูกทุงในชวงปพ.ศ.2535-2545  เร่ิมมีเพลงสตริงเขามาจึงทําใหเพลงลูกทุงเริ่มนิยมลด
นอยลง บทเพลงสะทอนภาพทางสังคมเมืองในปจจุบนัอยางเดนชดั  เนื้อรองและทํานองเพลงใชคาํ
สแลงบอย ๆ  วงดนตรีที่บรรเลงนิยมใชเครื่องอิเล็กโทนิค   การบันทึกเสียงบันทึกลงแผนซีดี  นักรอง
ตองผานคายเพลงกอนถึงจะไดออกอัลบัม้ 

การเปลี่ยนแปลงของวงการเพลงลูกทุงเขาสูยุคคายเพลงหรือคายเทป  ในสังคมไทยยคุ 
ทุนนิยมเปนสิง่ที่นักรองแฟนเพลงหรือผูบริโภคไมสามารถปฏิเสธได  เนื่องจากเปนเรื่องของสังคม
บริโภคนิยม       


