
บทท่ี 2  
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจยัไดแบงเอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของกับการศึกษาคนควาออกเปน  4  
สวนคือ 

1.  แนวคดิทางสังคมวิทยา 
2.  แนวคดิและทฤษฎีทางมานุษยดุริยางควทิยา 
3.  เอกสารแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับการวิเคราะหเพลง 
4.  เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วของ 
     4.1  เอกสารและงานวจิัยทางวิชาการที่เกี่ยวกับเพลงลกูทุง 
     4.2  เอกสารนานาทัศนะแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกบัเพลงลูกทุง 
     4.3  เอกสารและแนวคิดเกี่ยวกับทวงทํานองการแตงเพลง 
     4.4  เอกสารและบุคคลในวงการทีก่ลาวถึงนักรองลูกทุงพุมพวง  ดวงจันทร 
     

แนวคดิทางสังคมวิทยา 
 

คําวา “Sociology” มีนักสังคมวิทยาไดใหความหมายไวดงันี้ 
 

 ปฬาณี (2523: 5) ไดอธิบายความหมายของสังคมวิทยาในหนังสือสังคมวิทยาไววา วิชาสังคม
วิทยา  เปนวิชาที่ศึกษาถึงลักษณะความสัมพันธทางสังคมของมนุษย  เชน  สังคมดํารงอยูไดอยางไร  
มีอะไรยึดเหนีย่วใหสมาชิกในสังคมมีความรูสึกเปนอันหนึ่งอันเดียวกนัหรือมีอะไรทําใหเกิดการ
แตกแยก  ความขัดแยง  การเปลี่ยนแปลงในสังคมเกิดขึน้ไดอยางไร 
 
 ปฬาณี (2523: 16)ไดกลาวถึงความหมายของวัฒนธรรมในทางสังคมศาสตร  ไววาวัฒนธรรม 
มีความหมายถึง วิถีชีวิต(way of life) ของมนุษยในสังคม  แบบแผนการเนินชวีิตของมนุษย  ซ่ึงรูจกัใช
ทรัพยากรที่มอียูแลวโดยธรรมชาติ  เชน  อาหาร  ผลไม  กอนหิน  ดินทรายตาง ๆ มาใชประโยชน 
ในการยังชีพและทุกสิ่งทุกอยางที่มนุษยสรางขึ้นจากสภาพที่มีอยูโดยธรรมชาติมาใหเกิดรูปรางใหม  
หรือปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหเปนประโยชนกับตัวมนุษยมากที่สุดเทาทีจ่ะมากได  จากความสามารถ  
มันสมอง  สติปญญาของมนุษย  นอกจากนี้ยังรวมถึงระเบียบ  กฎเกณฑ  บรรทัดฐานทางสังคม  



  
                                                                                                                                                            10 

ระบบความเชือ่ถือตาง ๆ คุณคา  ความนยิม  เทคโนโลยี(technology)  ตาง ๆ  ที่มนุษยสรางขึ้น  เพือ่
การอยูรวมกันในสังคมอยางราบรื่นโดยสวนรวม 
 
 นอกจากนี้ไทเลอร(Tylor) นกัมานุษยวิทยา  ซ่ึงถือวาทานผูนี้เปนบิดาของวิชาวัฒนธรรม 
ปฬาณี (2523: 16)  ไดใหคําอธิบายวา  วฒันธรรมเปนสิ่งที่มนุษยตองเรียนรูจากการที่เปนสมาชิกของ
กลุมทางสังคม  และคําวาวัฒธรรมมีความหมายรวมทั้งความรู  ความเชื่อ  ศิลปะ  ศีลธรรม  กฎหมาย  
ประเพณี  และความสามารถตลอดจนลักษณะนิสัยตาง ๆ ที่ไดรับการเรยีนรูถายทอดมาจากการเปน
สมาชิกคนหนึง่ในสังคม  ซ่ึงในความหมายดังกลาวนีจ้ะเห็นไดวา  วัฒนธรรมและสังคมแยกจากกัน
ไมได  แตกลับมีความสัมพนัธเกี่ยวของกนัตลอดไป 
 
 ลักษณะของวฒันธรรมนั้น  มนุษยไดสรางสิ่งตาง ๆ ขึ้นมานอกเหนือจากสภาพธรรมชาติ  มี
การดํารงชีวิตที่เปนกลุม  เปนหมู  เปนสังคมตาง ๆ  มนุษยจะคอย ๆ สะสมมากยิ่งขึน้  ขณะเดียวกนั
วัฒนธรรมของมนุษยก็ถูกถายทอดโดยการสั่งสอนอบรมจากชั่วอายุคนหนึ่งไปสูช่ัวอายุคนหนึ่ง  และ
มีการปรับปรุงแกไขเพิม่เติมใหดยีิ่งขึ้น  เนือ่งจากมนษุยไดมีการติดตอส่ือสารทําความเขาใจกนัโดยใช
สัญลักษณ(symbolic communication)  สัญลักษณที่สําคัญคือ  ภาษา  โดยเฉพาะอยางยิ่งภาษาพูดและ
ภาษาเขยีน  ซ่ึงชวยใหมนษุยสามารถดายทอดความรูสึก  ทัศนคติ  ความคิดเห็นตาง ๆ  ทําความเขาใจ
กับผูอ่ืนได   
 
 ลักษณะของวฒันธรรมสามารถแบงออกเปน 5 ลักษณะคือ 
 
 1.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยไดมาจากการเรียนรูโดยการถายทอดจากการปะทะสังสรรคทาง
สังคม(social interaction) ตัวการสําคัญคือ  ภาษาเปนสื่อกลางในการถายทอด  ภาษาเปนสัญลักษณ
อยางหนึ่งทีใ่ชทุกวัฒนธรรม  
  
             2.  วัฒนธรรมมีลักษณะเปนเหนอือินทรีย(superorganic) หมายความวาเหนอือินทรียนั้นตอง
อาศัยการถายทอดทางสายโลหิต(กรรมพนัธุ) เปนสําคญัและเปนไปในทางสายลง(พอสูลูกหลานฯลฯ)
ในขณะที่มนษุยทําไดจากการเรียนรูเปนเรือ่งของนอกกายนอกอินทรีย  ซ่ึงโครเบอร(Kroeber) เปน
บุคคลแรกที่ใชคําวา  เหนืออินทรีย  ซ่ึงหมายความวาการถายทอดไมจาํเปนตองรับทางสายโลหิต  
 
             3.  วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม(social heritage) มนุษยเมือ่เกิดมาและอยูในสังคมใดกจ็ะ 
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ไดรับการอบรมทั้งทางตรงและทางออมตั้งแตเกดิจนสิ้นสภาพจากความเปนมนุษย  การที่บุคคลได
เรียนรูส่ิงตาง ๆ ทั้งจากผูอ่ืนและเรียนจากประสบการณของตนเองเรื่อยมาตามลําดับนั้น  เทากับบคุคล
ไดรับมรดกทางสังคมไวจากผูอ่ืนที่เขาไดสรางและสะสมเอาไวให  และมีการปรับปรุงและเสริมสราง
ส่ิงใหมสืบตอกันมาทุกชัว่อายุคน  และมอบใหกับคนรุนตอไปอยางตอเนื่องไมขาดตอน  หรือแมจะมี
อุปสรรคหรือหยุดชะงักขาดตอนบางในบางครั้งก็จักตองมีการรื้อฟนปรับปรุงและสบืตอกันอีกตอไป 
เพราะมิฉะนั้นแลว  ในระยะยาววัฒนธรรมของสังคมนั้นอาจสูญหาย  หรือส้ินสุดลงอยางนาเสียดาย   
  
              4.  วัฒนธรรมเปนแบบแผนในการดําเนินชวีิต  มนุษยแตละสงัคมตางก็มีวิถีชีวิตที่มีลักษณะ
เปนเฉพาะของตนเอง(distinctive)  แตละสงัคมก็มีวัฒนธรรมตางกัน  เนื่องจากมนษุยมีความคิดและ
การมองโลกตางกันและอยูในสภาพแวดลอมไมเหมือนกัน  วัฒนธรรมเปนเครื่องมือที่มนุษยคดิคน
ขึ้นมาเพื่อชวยใหตนดาํรงอยูตอไปในโลกได  และการจะมีชีวิตอยูในโลกไดนัน้มนษุยจะตองรูจักใช
ประโยชนจากธรรมชาติและจะตองรูจักควบคุมพฤติกรรมของเพื่อนมนุษยดวยกนัในสังคม  แบบแผน
ในการดําเนินชีวิตของมนุษยนั้นรวมตลอดทั้งการกินอยู  การหลับนอน  การแตงกาย  การควบคุม
พฤติกรรมทางดานการปกครองและความเชื่อถือศรัทธาตาง ๆ ดังนั้น  ลักษณะของวฒันธรรมใน
ความหมายขอนี้จึงไมมวีัฒนธรรมใดสูงหรือต่ํากวากนั  วฒันธรรมไทยก็มีแบบแผนการดําเนนิชวีิต
ของพวกเราอกีลักษณะหนึ่งที่อาจคลายคลึงหรือแตกตางไปจากวัฒนธรรมอื่นไมมากก็นอย    
 
 5.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได  ทั้งนี้เพราะวัฒนธรรมไมใชเปนสิ่งที่อยูคงที่(static) 
เนื้อหาของวัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  มนุษยไดปรับปรุงแกไขเพิ่มเติมวฒันธรรมอยู
ตลอดเวลา  เพราะมนุษยมีสติปญญาสูง (ประสิทธิภาพของการทํางานของสมองมนุษยดกีวาสัตวอ่ืน 
ทั้งปวง) มนษุยจึงสามารถไตรตรองพินิจพิจารณาและใครครวญใชเหตุผล  การรับวัฒนธรรมจึงเปน
การรับมาโดยมิไดคิด (passive) กอนจะทําอะไรมนุษยจะตองสรางความหมายในสิ่งที่มากระทบหรือ
เปนมูลเหตุกอนเสมอ  ดวยเหตุนี้มนษุยจึงคิดปรับปรุงแกไขเพิ่มเติมวฒันธรรมของตน  นอกจากนี้
สภาพแวดลอมที่มนุษยเผชิญอยูก็มีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ เชน จํานวนคนที่เพิ่มขึน้  ปญหาตาง ๆ ที่
ประสบรวมกนั  ทําใหวัฒนธรรมไดเปล่ียนแปลงไปตามสภาพปญหาและกาลเวลา  เชน ภาษา 
โดยเฉพาะภาษาพูด   
 

จากการศึกษาแนวคดิทางสังคมวิทยา  อาจกลาวโดยสรุปไดวา สังคมวทิยา หมายถึง  
การศึกษาถึงพฤติกรรมของมนุษยในสังคมในดานตาง ๆ   เปนวิชาทีใ่หความรูเกี่ยวกบัความสัมพันธ
ระหวางระบบตาง ๆ ของสังคม เชน ระหวางระบบเศรษฐกิจ  การเมือง  ศาสนา  ความเชื่อ 
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แนวคดิและทฤษฎีทางมานษุยดุริยางควิทยา 
 
 คําวา “Ethnomusicology” มีการกลาวถึงกันอยางกวางขวาง  แตนยิามศัพท 
“Ethnomusicology” นี้ยังไมมีในศัพทบัญญัติของไทย  จึงมีผูใชกันตาง ๆ นานา  โดยนักวิชาการดนตรี
ทั้งหลายไดใหคํานิยามศัพทคําวา “Ethnomusicology” เปนภาษาไทยไวดังนี ้

  
ปญญา (2546: 21)ไดอธิบายความหมายของมานุษยดุริยางควิทยา(Ethnomusicology)  

ในหนังสือหลักวิชามานษุยดริุยางควิทยาไววา  มานุษยดุริยางควิทยา  หมายถึงความรู  วิชาการหรือ
การศึกษาหาความรูดานดนตรีในแงวัฒนธรรมของมนุษยคือ ศึกษาตวัดนตรีในแงของดุริยางควิทยา 
(Musicology)  และศึกษาบทบาทหนาที่ของดนตรีในสังคม  เชน เหตุผลในการที่มนษุยประดษิฐ
คิดคนสรางดนตรีของตน  คุณลักษณะเฉพาะของดนตร ี การใชดนตรใีนสังคม  ความหมายของดนตรี
ที่มีตอผูคนในสังคมนั้น ๆ ความดํารงอยู  ความเปลี่ยนแปลงและความเสื่อมสายของดนตรีในสังคม 
ไดกลาวถึงแนวคิดและทฤษฎีทางมานุษยดริุยางควิทยาวาการศกึษาทางมานุษยดุริยางควิทยาเปน
การศึกษาดนตรีที่กําลังดําเนนิไปในปจจุบนั  ดํารงอยูในปจจุบันของสงัคมใดสังคมหนึ่ง  โดยศึกษา 
ทั้งตัวดนตรี  แนวคิดทางดนตรีของผูคน  การสรางเครื่องดนตรี  รูปแบบของดนตรี  บทเพลง   
การขับรอง  การบรรเลงและบทบาทหนาทีแ่ละการใชดนตรีในโอกาสตาง ๆ คีตกวี  นกัดนตรี   
ผลงาน  การดํารงอยูและการเปลี่ยนแปลงของดนตรีในสังคม  ความสัมพันธระหวางดนตรีกับสังคม
และวัฒนธรรมของมนุษยในทองถ่ินตาง ๆ  โดยมุงศึกษาภาคสนามเปนสําคัญ  ซ่ึงเปนการศึกษาทีไ่ม
ตายตัวและไมมีวันจบสิ้น  เนื่องจากดนตรมีีการเปลี่ยนไปตามสังคมอยูเสมอ  ลักษณะพเิศษของ
สาขาวิชามานษุยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) คือ 
 
 1.  เปนการศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษยอยางลึกซึง้  ทั้งในตวัดนตรีเอง  สังคมและ 
วัฒนธรรม 
 
 2.  เปนการศึกษาดนตรีทีย่ังมีชีวิตอยู  โดยภาพรวมของธรรมชาติ  ในการสรางสรรคศิลปะ 
ของมนษุยชาติ  ซ่ึงโดยมากจะเปนการสืบทอดแบบมุขปาฐะ 
 

3.  เปนการอธิบายขอเท็จจรงิทางดนตรี  ในแงของเนื้อหาทางสังคมและวัฒนธรรม   
ทั้งที่เปนวัฒนธรรมเดี่ยวและวัฒนธรรมที่ประสมประสานกันระหวางมนุษยกลุมตาง ๆ จากอิทธิพล
ทั้งภายนอกและภายในสังคมนั้น 
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4.  เปนการทํางานวิจยัภาคสนาม  โดยการหาขอเท็จจริงจากแหลงตาง ๆ ที่ปรากฎอยู 
ในขณะนัน้โดยไมจํากัดเวลา  สถานที่  และประเภทของดนตรี 
 
 หนังสือ The  New  Grove  Dictionary  of  Music  and  Musician ไดใหความหมายของคําวา 
Ethnomusicology ไววา Ethnomusicology ประกอบดวยคําสองคํา คือ  คําวา EthnoและMusicology  
ซ่ึงหมายถึง  วชิาที่วาดวยการศึกษาดนตรทีี่มีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  คือ  การศึกษาดนตรีที่เปนอยู 
ในปจจุบนัไมใชศกึษาเพียงแคดนตรีแบบฉบับของตะวนัตกเทานัน้  การศึกษาดนตรีจําเปนตองศึกษา
ในเรื่องของตวัดนตรี  เครื่องดนตรี  การแสดง  ตลอดจนวัฒนธรรมและสิ่งตาง ๆ  
 
 นอกจากนี้ยังมนีักมานษุยดุริยางควิทยาและผูรอบรูดานสาขามานุษยดริุยางควิทยาหลายทาน  
ไดใหคําจํากดัความ  นิยามความหมายและขอบเขต  ขอบขายในการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยาไว
ดังตอไปนี้คือ 
 

Merriam(1964: 6) นักมานษุยวิทยาชาวอเมริกัน  ไดสรุปเกี่ยวกับระเบียบวธีิทางมานุษย 
ดุริยางควิทยาไวในหนังสือ The  Anthropology  of  Music วาวิชามานษุยดุริยางควิทยามีเปาหมายที่จะ
ใชวิธีการทางวิทยาศาสตรในการวจิัยพฤตกิรรมและผลิตผลของมนุษย  งานของนักมานุษยดุริยางค
วิทยาเปนการศึกษาดนตรี  เพื่อที่จะเขาใจวัฒนธรรมเปนวิธีการที่ตองใชทั้งงานภาคสนามและ
หองทดลอง  แนวคิดของ Merriam เนนหนกัในเรื่ององคประกอบของสังคมที่ปรากฎในรูปของ 
ความงาม  การแสดงและความคิดสรางสรรคทางดนตร ี
 
 Nettl (1983: 62-66) ไดใหขอแนะนําและแนวทางในการศึกษาไวในหนังสือ Theory  and 
Method in Ethnomusicology วาการศึกษาภาคสนามเปนหวัใจสําคัญของการศึกษาทางดานมานษุย 
ดุริยางควิทยา  การวิจยัเนนศกึษาดนตรีและวัฒนธรรมตาง ๆ ของมนุษยทั้งเรื่องราวทีไ่ดยนิมา  ที่ตั้ง
ของชนเผา   การหลอมรวมของชนเผา  การผสมผสานทางวัฒนธรรม  ตลอดจนการศกึษาสภาพ 
ความเปนจริงที่เปนอยูของมนุษยแตละเผาในชวงเวลานัน้  ในการศึกษานักมานษุยดุริยางควิทยา  
จําเปนตองสรางความสัมพนัธอันดีระหวางตัวเองกับบคุคลที่เปนเจาของวัฒนธรรม  เพื่อใหไดขอมูล 
ที่ดีที่สุดจากแหลงขอมูลนั้น ๆ  ขอมูลดิบที่ไดนั้นตองมกีารบันทึกและบางทีจําเปนตองเขียนโนต
ประกอบดวย  เมื่อภารกิจจากภาคสนามสิ้นสุดลง  ก็ตองนําขอมูลที่ไดจากการศึกษภาคสนามมา
วิเคราะห  ตรวจสอบ  หากขอมูลไมครบถวน  กจ็ําเปนตองหาขอมูลเพิ่มเติม 
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 จากการศึกษาแนวคดิและทฤษฎีของนักวชิาการขางตน  อาจกลาวโดยสรุปไดวา มานุษย 
ดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) หมายถึง  การศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมของมนุษย  โดยศกึษาตวั
ดนตรีในเชิงดนตรีวิทยา(Musicology)และศึกษาบทบาทหนาที่ของดนตรีในสังคมในเชิงมานุษยวทิยา
และสังคมวิทยา นั่นก็คือ  การศึกษาวเิคราะหดนตรีอันเปนผลิตผลทางวัฒนธรรมของมนุษย  การ
รวบรวมขอมลูทางดนตรีที่มีความสัมพันธกับพฤติกรรมของมนุษยวธีิการที่มนุษยดาํรงชีวิตรวมกันใน
สังคม  รวมถึงกิจกรรมและการสรางสรรครวมกัน  ตลอดจนความสัมพันธทางดนตรีกับวัฒนธรรมอื่น 
ๆ วิธีการศึกษาเนนการศกึษาภาคสนามเปนสําคัญ  ซ่ึงเปนการศึกษาทีไ่มตายตัวและไมมีวันจบสิ้น  
เนื่องจากดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงตามสภาพสังคมและวฒันธรรมอยูเสมอ 
 

เอกสารแนวคดิและทฤษฎีทีเ่กี่ยวกับการวิเคราะหดนตร ี
 
ไดศึกษาแนวคิดทฤษฎีที่เกีย่วกับการวเิคราะหดนตรีตามหลักแบงทฤษฎีการวิเคราะหดนตรี

ตามหลักของดนตรีวิทยา  ซ่ึงเปนการวเิคราะหคณุลักษณะทางดนตรี  โดยการใชหลักทฤษฎีตะวนัตก
ในการวิเคราะหและอาจจะไมตรงตามหลักทฤษฎีทั้งหมด  แตสามารถใชเปนแนวทางในการศึกษา
วิเคราะหได  ส่ิงที่เปนแนวทางหลักในการศึกษาวิเคราะหดนตรี คือ  การวิเคราะหแนวดําเนินทํานอง  
บทรอง  ใชทฤษฎีการเรียบเรยีงเสียงประสาน  ดังนั้นการวจิัยในครั้งนี้ผูวจิัยไดใชแนวคดิและทฤษฎี
เกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรีดังนี ้

 
 ณัชชา (2544: 6-24) ไดกลาวถึงการวิเคราะหทํานองไววาทํานองคือ เสียงขึ้นลงหลายเสียงที่
ปะติดปะตอกนัเปนชุด  แตละเสียงนอกจากจะมีระดับเสียงสูงต่ําแลว  ยังมีความสั้นยาวตามลักษณะ
จังหวะที่อาจแตกตางกัน  ทํานองเปนสวนประกอบของเพลงที่ทุกชาติ  ทุกภาษา  ทกุวัฒนธรรมให
ความสําคัญมากที่สุด  เนื่องจากทวงทํานองเปนเสียงสูง  เสียงต่ํา  เสียงขึน้  เสียงลง  ซ่ึงเสียงมนุษยรอง
เลียนได  สามารถสะทอนอารมณของเพลงไดโดยตรง  อยางไรก็ดกีารวเิคราะหทํานองมีหลักและ
ประเด็นสําคัญในสวนทีเ่กีย่วของกับทํานอง คือ ชวงเสียง (Range) คือ ระยะหางระหวางตัวโนตที่มี
ระดับเสียงสูงสุดและตัวโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุดของแนวดําเนินทํานอง  ขั้นคู (Interval) 
 

การวิเคราะหขัน้คูในทํานองเดียวก็คือ  การวิเคราะหการดาํเนินทํานองวาเปนการเคลื่อนจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตวัหนึ่งอยางไร  มีการขยับมากนอยเพียงใดโดยวดัไดจากการนับขั้นคู   
โครงหลักของทํานอง  การวิเคราะหโครงหลักของทํานองจะเปนตัวกําหนดระดับความสําคัญของตัว
โนตและกําหนดทิศทางของทํานอง  กลาวคือ แทนทีจ่ะดูจากโนตตวัหนึ่งไปยังโนตตัวถัดไปอยาง
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ตรงไปตรงมาทุกตัว  แตการวิเคราะหโครงหลักของทํานองจะดภูาพรวม  โดยเลือกโนตตัวสูงหรือ
ต่ําสุดของกลุมโนตที่แสดงเคาโครงของทิศทางทํานอง  ซ่ึงโนตเหลานัน้จะอยูบนจังหวะสําคัญ 
 

นอกจากนี้ณัชชา (2544 : 5-6) ไดกลาวถึงประโยคเพลงและการวิเคราะหสังคีตลักษณของ
เพลงวา  บทเพลงทุกบทตองประกอบดวยประโยคเพลงและประโยคเพลงเหลานี้ก็จะถูกนํามา 
ผูกเรียงรอยเขาดวยกันจนเปนเพลงที่สมบูรณ  สวนสังคตีลักษณเปรยีบเหมือนฉันทลักษณในวรรณคดี  
ฉันทลักษณในวรรณคดเีปนโครงสรางทางรอยกรองที่แยกแยะโครงสรางที่ยึดถือไดเปนแบบอยาง  
โดยมีทํานองและกุญแจเสยีง  เปนตัวแปรสําคัญในการกําหนดโครงสรางของสังคีตลักษณเหลานี ้
 
 ประสิทธิ์ (2541: เอกสารอัดสําเนา)  ไดกลาวถึงแนวทางในการวิเคราะหองคประกอบของ
ดนตรีในสวนของทํานองไววา  ทําการศึกษาวิเคราะหบนัไดเสียง(Scale)วาเปนเมเจอร (Major)หรือ 
ไมเนอร(Minor) กลุมเสียงตาง ๆ (Mode) คือ Pentatonic, Hexatonic, Dorian, Phrygian, Lydian, 
Mixolydian และAeolian พิสัย(Range)และลักษณะของทํานอง (Melodic Shape) 
 
 แมนรัตน (ม.ป.ป.: 139)  ไดกลาวถึงการวางแผนการสรางสกอรในการแยกและเรียบเรียง
เสียงประสานไววา เมื่อเลือกเพลงและจดัทาํนองแบคกราวดใหกับเครื่องดนตรีแตละกลุมแลว   
อยาเพิ่งเริ่มเขยีนสกอรจนกวาจะไดพิจารณาขอตาง ๆ ดังนี้ 
 1.  พิจารณาความยาวของเพลงกอน 
 2.  เลือกเครื่องมือที่เปน Solo กอน 

3.  พิจารณาประเภทของวงดนตรีที่จะเขียนเพลงใหและดัดแปลงใหเขากับประเภทของ 
     วงดนตรีขนาดตาง ๆ ตามความตองการ 

 4.  เลือกใชคอรดที่เหมาะสมกับเพลงเพราะอาจตองมีการเปลี่ยนแปลงบางบางตอน 
 5.  ทําความคุนเคยกับทํานองเพลงและคอรดตาง ๆ อยางละเอียดใหถ่ีถวนกอนลงมือทํา 

6.  พิจารณาทํานองสูงต่ําเหมาะสมกับเครื่องดนตรีอะไร  ตอนไหน  เสร็จแลวจึงเตรียม
กระดาษสกอร  ดินสอ  ยางลบและนําเพลงที่ทํามารางไวกอนอยางคราว ๆ ตั้งแตตนจนจบ  โดยการ
ทํา Lead Line ตาง ๆ ของแตละกลุมเครื่องมือและขอสําคัญตองไมขัดกับทํานอง  โดยข้ันตอนการ
กระทําดังกลาวทําใหสามารถนึกภาพของบทเพลงที่นํามาเรียบเรียงไดชัดเจนกวาทกุ ๆ ตอนของเพลง
จะอยูในทวงทาํนองเดียวกนั  ถาไมใชวิธีนีอ้าจเปนผลใหทํานองหรือประโยคของเพลงที่ทําไวอยางดี
จะเกิดฟงขัดห ู เมื่อเวลาเลนติดตอกันหลาย ๆ ประโยค  
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 ใหญ  (2522 : 235-236)  กลาวถึงองคประกอบของเพลงหนึ่งเพลงที่สามารถนําไปบรรเลง
ดวยวงดนตรีใหผูฟงไดนัน้มดีังนี ้
           1.  ผูประพันธเพลง 
 2.  ผูประพันธทํานอง 
 3.  ผูเรียบเรียงเสียงประสาน 
 4.  วงดนตร ี
 5.  ผูขับรอง 
 

เอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของ 
   

ปจจุบันกระแสเพลงลูกทุงไดหวนกลับมาอยูในความสนใจของประชาชนอีกครั้งหนึ่ง   
มีกลุมผูใหความสนใจในการฟงเพลงลูกทุง   ศึกษาบทเพลงและเห็นคณุคาควรอนุรักษของเพลงลูกทุง
กันมากขึ้น  เพราะเพลงลูกทุงนั้นมีคุณคาตอสังคมไทยและเปนสมบัตทิางวัฒนธรรมของชาติที่ควร
รักษาไว  หลายฝายไดใหการสนับสนุนเผยแพรบทเพลงลูกทุงกันแพรหลาย  เชน  การจัดงาน 
กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุง  การจัดสัมมนาทางวิชาเรื่องเพลงลูกทุงในสังคมไทย  การจดัประกวดแขง 
การขับรองเพลงลูกทุง   การจัดนิทรรศการรําลึกถึงศิลปน  นักรอง  นักประพันธเพลง  ผูมีช่ือเสียง
หลาย ๆ ทานในอดีต  รวมทัง้งานวิจยัที่เกี่ยวกับเพลงลูกทุงในลักษณะตาง ๆ ที่ทําใหทราบถึงกําเนิด
ของเพลงลูกทุง  ความหมายและความเปนมาของเพลงลูกทุงดังตอไปนี้ 
 

เอกสารและงานวิจยัทางวิชาการที่เกี่ยวกับเพลงลูกทุง  มีดังนี ้
 

 เพลงลูกทุงเพลงเปนการละเลนอยางหนึ่งของคนในสงัคมไทยยุคดั้งเดมิ  ที่ไมอาจระบุถึง 
จุดกําเนิดที่ชัดเจนได  เพราะมีการสืบทอดกันโดยมุขปาฐะตามจารีตวฒันธรรมประชาชน  การเลน
เพลงมีการปรับตัวไดอยางสอดคลองกับรสนิยมของคนในแตละยุคสมัยอยูเสมอ  จงึทําใหแพรหลาย
มาอยางสืบเนือ่งยาวนาน  เพลงลูกทุงมีลักษณะของการผสมผสานของวัฒนธรรมหลายอยาง
โดยเฉพาะจารตีหรือเงื่อนไขของการเลนเพลงที่ปรากฎอยางเดนชัด  ซ่ึงอาจถือเปนววิฒันาการอีกกาว
ขั้นหนึ่งของการเลนเพลงที่จะไดรสนยิมของคนในสังคมไทยยุคใหมที่นิยมเพลงไทยสากลกันขึ้น
อยางแพรหลาย(ศิริพร, 2547: 27,45) 

หลังสงครามโลกครั้งที่ 2  พ.ศ.2480 ถึง พ.ศ.2490  นักเพลงไดนําเพลงสากลวงสตริงและ 
วงแจสแบนดเขามามากพอสมควร เชน วงสุนทราภรณ   วงดนตรีของโรงภาพยนตรศรีกรุงและ 
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ขณะเดียวกนัมคีนไทยเปนจํานวนมากที่หนัมาสนใจและสงเสริมเพลงไทยทําใหเกิดคําวา “เพลง
ตลาด” ขึ้นและไดนําเพลงไทยพื้นบาน เชน รําโทนมาเลน  จนไดรับความนยิมจากประชาชนทั่วไป  
ทั้งนี้เพราะมกีารเสริมเครื่องดนตรีอีก 2-3 ชนิด นอกจากกลอง   ฉิ่ง  ขลุยและซอ   ตอมาไมนาน
รัฐบาลของจอมพลแปลก  พบิูลสงครามก็ไดแกไข  ปรับปรุง  เพลงเหลานี้ใหมหีลักการดีขึ้นจึงเกดิ
เพลงรําวงขึ้น  ซ่ึงก็ไดใชมาจนทุกวนันี ้

เพลงดังกลาวขางตน  มีการพิจารณานําเอาเรื่องแนวชวีติเขาผสมผสานมากขึ้น  จนกระทั่ง
ประมาณปพ.ศ. 2500  นักแตงเพลงพื้นบานไดเร่ิมแตงเพลงที่มีเนื้อเร่ืองงาย ๆ เกี่ยวกับชีวิตธรรมดา  
ฟงงาย ๆ  ทํานองและจังหวะก็ธรรมดาจึงเปนที่นิยมตดิตลาดรูจักกันในชื่อของ “เพลงลูกทุง” 
 มาจนกระทั่งบัดนี้ (จิตรเกษม, 2540: 53-55) 

 เพลงลูกทุงมีววิัฒนาการมายาวนานในประวัติศาสตรวัฒนธรรมไทย  องคประกอบของ 
บทเพลงแสดงใหเห็นถึงจารตีลักษณะของการเลนเพลงปรากฎอยางเดนชัด  เชน  รูปแบบเพลงโตตอบ  
เพลงแก  คํารองที่กําหนดสถานการณเฉพาะ  การเลนกบัเรื่องสองแงสองงาม  การขับรอง  ที่มีการเลน
ลูกคอ  ซ่ึงเปนแงมุมทางสุนทรียะที่ยดึถือกันในการรองเพลงพื้นบานของประชาชนที่มีเลนกันมา 
แตโบราณและการปรับตัวตามสถานการณอยูเสมอที่เปนคุณสมบัติสําคัญอีกประการหนึ่ง 
  

ความเปนมาของเพลงลูกทุง มีดังนี ้
 

 แตรวงหรือแตรฝรั่ง  ทําใหเกดิเพลงลูกทุง  เร่ืองนี้มีเหตุมาตั้งแตแผนดินพระบาทสมเดจ็พระ
จอมเกลาเจาอยูหวัรัชกาลที่ 4 (พ.ศ.2394-2411) 

กอนสมัยรัชกาลที่ 4 เพลงดนตรีในสยามประเทศมี  ปพาทย  เครื่องสาย  และมโหรี  เปนพื้น
เรียกรวม ๆ ในสมัยหลัง ๆ วา  ดนตรีไทย  ในตนสมัยรัชกาลที่ 4  โปรดใหตั้งกองทหารเกณฑฝกหัด
อยางฝรั่งขึ้นและมีทหารแตรประจําการ  จางนายทหารอังกฤษสองคนที่ปฏิบัติงานอยูในอินเดยีมาเปน
ครูฝกในวังหนา  สมัยนั้นกรุงสยามยังไมมีเพลงคํานับแบบฝรั่ง  ครูฝกชาวอังกฤษจึง  เปาแตรเพลงฝรั่ง
สําหรับนําทหารเดิน  เมื่อตั้งแถวคํานับกเ็ปาเพลง God Save the Queen ตามแบบอังกฤษ (สาสน
สมเด็จ, 2526: 4) 
 การที่กรุงสยามไมมีเพลงคํานับ(อยางฝรั่ง)เปนของตัวเอง  แตใชเพลงของอังกฤษแทน   
เปนเหตใุหพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 ทรงมีพระราชดําริใหแตงเพลงคํานับ
ประจํากรุงสยามบาง  ในที่สุดนักประพันธเพลงชาวรัสเซียช่ือ ปโยตร สชูโรฟสกี้ (Pyotr  
Schchurovsky) ไดแตงทํานองขึ้นทูลเกลา ฯ ถวายเมื่อพ.ศ. 2431 เมื่อทรงฟงเปนครั้งแรกก็ทรงพอพระ
ราชหฤทัย  จนกระทั่งพ.ศ.2435 ไดพระราชทานกลองยานตัถุทําดวยเงินสลักพระปรมาภิไธยใหแก
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ผูประพันธและเพลงนี้ก็คือ สรรเสริญพระบารมี  ที่บรรเลงสืบมาถึงปจจุบันและมเีคามูลวา  สมเด็จ ฯ 
เจาฟากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ  ทรงจดับรรเลงเพลงนี้เปนครั้งแรกดวยมโหรีชนดิคอนเสิรตขึ้นใน
งานเฉลิมพระชนมพรรษkที่หนาศาลายุทธนาธิการ(กระทรวงกลาโหม) เมื่อพ.ศ.2431(สุกรี, 2530: 12) 
 ฉะนั้นความเคลื่อนไหวจากเพลง God Save the Queen  ถึงเพลงสรรเสริญพระบารมี  ยอม
เปนกระแสหลักครั้งแรกที่จะใหเกิดพัฒนาการเปนเพลงไทยสากล  ในสยามประเทศตอไปขางหนา
เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงเพลงคํานับครั้งแรกก็คือ  เครื่องเปาที่เรียกวา แตร และคนไทยทั่วไปสมยันัน้
เรียกวา “แตรฝรั่ง” เพราะเปนของฝรั่ง 
 ราชสํานักสยามยุคนั้นตองการปรับปรุงประเทศใหกาวหนาเทียมตะวนัตก  เพื่อใหรอดพน
จาก “อํานาจ” ของฝรั่ง  จึงสั่ง “แตรฝรั่ง” แบบตาง ๆ เขามาหัดเปาคุมกนัขึ้นเปนวงแลวเรียกวา  
“แตรวง”  สมัยแรก ๆ นาจะฝกกันเองในกรมกองทหารกอน  โดยหดัเปาเพลงของ “ดนตรีไทย” งาย ๆ 
ประเภท “สองชั้น”  เดินนาํขบวนตาง ๆ ตอมาไดเรียนรูเทคนิคซับซอนขึ้นจนสามารถจบักลุมบรรเลง
เพลงชั้นสูงไดเรียกวาวง “โยธวาทิต”  แตยงัไมไดอานโนตและไมแยกเสียงประสานเพราะยังไมรู
เทคนิคฝร่ัง 
 วงโยธวาทิตเริ่มบรรเลงดวยการอานโนต  ดวยระบบแยกเสียงประสาน ฯลฯ  อยางฝรั่งได  
เมื่อ “ทูลกระหมอมบริพตัร” หรือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ  กรมพระ
นครสวรรควรพินิต  เสด็จกลับจากยุโรปมาทรงบัญชาการทหารเรือ  แลวทรงพัฒนาการบรรเลงดนตรี
อยางมีระบบและทรงเปนคนไทยคนแรกทีไ่ดรับยกยองวาแตงเพลงแบบฝรั่งแท ๆ หรือเพลงสากลได  
(“ทูลกระหมอมบริพัตร” เปนพระราชโอรสพระองคที่ 33 ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวั  รัชกาลที่ 5  ประสูติเมื่อวันที่ 29 มิถุนายน 2424 เสด็จไปทรงศึกษาตอที่ยุโรป  เมื่อ พ.ศ.2437  
ประทับอยูที่อังกฤษและเยอรมนีราว 10 ป  เมื่อเสด็จกลับมาแลวจึงเริ่มนิพนธเพลงแบบฝรั่ง  เชน  
วอลตซปล้ืมจิต  วอลตซประชุมพล  วอลตซโนรีมณฑาทอง  และมารชบริพัตร  นอกจากนั้นยังทรง
นิพนธเพลงแนวอื่น ๆ อีกมาก  เพราะทรงเชี่ยวชาญทั้งดนตรีฝร่ังและดนตรีไทย  ทรงบรรเลงดนตรี
ไทย  ทรงนิพนธเพลงไทยไวหลายเพลง  โดยเฉพาะเพลง “แขกมอญบางขุนพรหม” ไดรับการยกยอง
อยางสูงและทรงมีวงดนตรีไทยประจําพระองคคือ “วงบางขุนพรหม” ดวย)  (“ทูลกระหมอมบริพัตร
กับการดนตร”ี รวบรวมโดยพระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจาศิริรัตนบุษบงและนายแพทยพูนพิศ  
อมาตยกุล พ.ศ.2524) 
 เศรษฐกิจการเมืองหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองเมื่อพ.ศ.2475  เปดโอกาสใหเพลงไทยสากล  
เฟองฟู  เร่ิมจากเพลงประเภท “ปลุกใจ”  ที่คณะราษฎรมอบใหพระเจนดุริยางคแตง “เพลงชาติ”  และ
โดยเฉพาะอยางยิ่งบรรยากาศทางสังคมและการเมืองสมัย  จอมพล ป.  พิบูลสงคราม  ที่มีการตรา 
พระราชกฤษฎีกาเกีย่วกับการบรรเลงดนตรีขึ้นเมื่อ พ.ศ.2486  มีผลกระทบอยางรนุแรงตอวงการ 
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ดนตรีไทย  เพราะเทากับรัฐไมอุดหนุนเพลงและดนตรีไทยที่เปนสมบตัิวัฒนธรรมมาแตดั้งเดิม  
แตกลับมุงเผยแพรเพลงและดนตรีไทยสากล  ดังจะเห็นวาสถานีวิทยุของทางราชการสมัยสมัยนั้น 
ไมนิยมเปดเพลงไทยประเภทปพาทย  เครือ่งสายและมโหรี  แตเปดเพลงไทยสากลเทานั้น 
 นอกจากนั้นพฒันาการของมหรสพการแสดงอยางใหม  เชน ละครเวทชีายจริงหญิงแท  และ
ภาพยนตรที่มคีวามกาวหนากวางขวางขึ้นในยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ลวนเปนมหรสพที่ตองใช
เพลงไทยสากลใหเปนสวนหนึ่งของการแสดงนั้น ๆ ยิ่งชวยใหเพลงไทยสากลเปนทีน่ิยมแพรหลาย
มากขึ้น  บรรดาเพลงและดนตรีไทยประเภทปพาทย  เครือ่งสายและมโหรี  ที่มีมาแตเดิมก็ถูกเรียก
อยาง “เหยียด ๆ” วา ดนตรีไทยเดิมและเพลงไทยเดิม  เพือ่ใหแตกตางจากเพลงไทยสากลที่มีขึ้นใหม 
 ความเคลื่อนไหวที่กลาวขางตนลวนยูในใจกลางกรุงเทพ ฯ  เทานัน้  สวนในทองถ่ินตาง ๆ  
ก็มีมหรสพการแสดงของทองถ่ินนั้น ๆ เปนของตัวเอง  ที่จะแพรหลายมากกวาอยางอื่นก็คือ ลิเก
เทานั้น  แตก็จาํกัดอยูเฉพาะภาคกลางลุมน้าํเจาพระยาและตนลุมน้ํามูลเฉพาะที่จังหวดันครราชสีมา 
เพลงไทยสากลยุคตน ๆ มีทั้งเพลงที่มีบรรยากาศ “ชนบท” กับบรรยากาศ “เมือง” แถมมีเพลงประเภท 
“การเมือง” อยูดวย (แตยังไมแยกเปน“ลูกทุง” กับ“ลูกกรุง”) 
 เศรษฐกิจการเมืองสมัยนั้น (ราวกอนพ.ศ.2500)  ยกยองสังคม “เมือง” สูงสงกวา“ ชนบท” 
ฉะนั้น  นกัคิด  นักเขียน  นักหนังสือพิมพและนักการเมือง  กลุมที่เรียกวาใหรัฐบาลสมัยนั้นสนใจ 
“ชนบm” บาง  จึงถูกขอหาทางการเมืองวาเปน “คอมมิวนสิต”  ถาไมถูกขอหาทางการเมืองก็ถูกเหยียด
หยามวา “บานนอก”  
 ทั้งหมดนี้สงผลใหสังคมไทยยุคนัน้  กําหนดมาตรฐานใหเพลงไทยสากลมีอยางนอย 2 ระดับ 
คือ เพลงตลาดกับเพลงผูดี   เพลงตลาด คือ กลุมที่มีบรรยากาศชนบทและมักรวมประเภทการเมืองดวย  
แตบางทีเรียกวา เพลงชีวิต  เพราะมักแตงเพลงสะทอนชีวิตสามัญชน (หลัง พ.ศ.2507 ถูกเรียกวา เพลง
ลูกทุง) เพลงผูดี  คือ  กลุมที่มีบรรยากาศเมือง (หลัง พ.ศ.2507 ถูกเรียกวา เพลงลูกกรุง) 
 บรรยากาศทางเศษฐกจิการเมืองที่เร่ิมผันผวนตั้งแต พ.ศ.2500 เปนตนมา  จะสงผลใหเพลง
ไทยสากลปรวนแปรไปดวย  โดยเฉพาะอยางยิ่งหลังจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชตปฏิวัติแลวเร่ิมใหมี
แผนพัฒนาเศรษฐกิจยุคใหม  สงผลใหเกดิโรงงานอุตสาหกรรมในเขตกรุงเทพ ฯ แลวแรงงานจาก
ชนบทอพยพเขามาสูกรุงเทพ ฯ เพื่อเปนลูกจางในโรงงานมากขึ้น 
 ขณะที่เพลงไทยสากลกลุม “เพลงผูดี”  มีพัฒนาการไปทางฝรั่งอยางเต็มที่แตกลุม 
“เพลงตลาด” หรือ “เพลงชีวติ” กับ “เพลงการเมือง”  ยังอึกทึกครึกโครมสนุกสนานอยางงาย ๆ  
ไมสลับซับซอนแบบ “แตรวง” อยูเหมือนเดิม 
 ระยะแรก ๆ กถู็กตอตานอยางหนักจากสังคมที่ยกยองกลุม “เพลงผูดี” เพราะกลุมนี้มอํีานาจ
ควบคุมสื่อสําคัญที่สุดคือ “วทิย”ุ มีสถานีเดยีวคือ ชอง 4 บางขุนพรหม  แตไมนานนักเทคโนโลยี 



  
                                                                                                                                                            20 

เปลี่ยนเปนระบบ “ทรานซิสเตอร” อยางรวดเร็ว  ทําใหกจิการวิทยุขยายขอบเขตมากขึ้นมีสถานี 
มากขึ้น  เครื่องรับวิทยุราคาถูกลง ฯลฯ พวก “เพลงตลาด” มีโอกาสผลผลิต “วัฒนธรรมแตรวง”   
ของตัวเองขึ้นมาบาง  แลวแพรหลายไปอยางรวดเร็วเพราะมีจํานวนสมาชิกมากกวา  ทาํใหเกิดพลัง
แข็งแรงขึ้น 
 กลุมปญญาชนในสถาบันการศึกษาก็มีสวนสนับสนุน  เพราะกระแสความคิดทางการเมือง 
ที่ตอตาน “ทุนนิยม” และ “จกัรวรรดินยิม”  ในสมัยนัน้ขยายตวัอยางเงยีบ ๆ ในยุครัฐบาลเผด็จการ 
ที่สําคัญ คือ กลุมเจาของโรงงานผูผลิตสินคาเครื่องอุปโภคบริโภคกรุงเทพ ฯ อุดหนนุใหกลุม  
“เพลงตลาด” เติบโตขึ้น เพราะ “ตลาด” ของกลุมนี้ใหญมาก  เขาตองการขายสินคาใหกับสมาชิก 
กลุมนี้  จึงอุปถัมภใหมกีารผลิต “วัฒนธรรมแตรวง” จนเต็มตลาด 
 ราว พ.ศ.2507 กลุม “เพลงตลาด” ที่ใช “วัฒนธรรมแตรวง” ก็ไดรับการยอมรับวามีศักดิ์ศรี
เสมอกลุม “เพลงผูดี” แตถูกขนานนามใหมวา “เพลงลูกทุง” (สุจิตต, 2536: 22-26) 
 แรกเริ่มเดิมทเีดียวยังไมมกีารแยกประเภทออกเปนเพลงลูกทุงและลูกกรุง  เพราะเปนเพลง
ไทยสากลดวยกัน  ดังนัน้ถาจะพิจารณาถึงกําเนิดของเพลงลูกทุง  อาจกลาวไดวาเพลงลูกทุงไดเกดิ 
มานานเทากับเพลงไทยสากลและจัดอยูในกลุมเดียวกัน  นกัประพันธเพลงและนักดนตรีหลายทาน  
เชน  มงคล  อมาตยกุล  พยงค  มุกดา  นคร  มงคลายน  จงรัก  จันทรคณาและ  นคร  ถนอมทรัพย 
ลวนแลวแตไมตองการใหมกีารแบงแยกประเภทของเพลงไทยสากลเปนเพลงลูกทุงและลูกกรุง  
เพราะถือวาดนตรีเปนภาษาสากลและตางก็เปนเพลงไทยสากลดวยกนั 
 ยุคแรกจะยังไมมีการแบงนกัรองและนกัประพันธเพลงไทยสากลออกเปนเพลงลูกทุงและ 
ลูกกรุง  แตปรากฎวามีนกัรองที่มีช่ือเสียงในยคุนั้นบางคนชอบรองเพลงเกี่ยวกับชนบท  ตัวอยาง   
คํารณ  สัมปุณณานนทรองเพลงเกี่ยวกับชวีิตบานนอกแบบหนุมลูกทุงในนวนยิายของ “ไมเมืองเดิม”  
เชน  เพลงรอยไถ  ชายสามโบสถ  ลูกสาวตาสี  ลูกขาวเหนียว ฯลฯ  เปนตน สมยศ  ทัศนพันธนั้น  
รองเพลงที่มีลีลาออนหวาน  เศราซึ้ง  มีลีลาการรองเพลงแบบดิ๊ก  เพาเวลลพระเอกลูกทุง  เพลงแนว
คันทรีตะวนัตก  รองเสียงดังชัดสะบัดเสียงแบบนกัรองเพลงเกี่ยวกับชนบท  ดังผลงานเพลงลมทะเล  
มนตเมืองเหนอื  ชอทิพยรวงทอง  วิวาหน้ําตา  แกวลืมคอน ฯลฯ  เปนตน  นอกจากนีย้ังมีนักรองหญิง  
แสงนภา  บุญราศรี  ซ่ึงรองเพลงสะทอนชีวิตและความยากจนเชน  เพลงคนลากรถขยะ  คนปาดตาล 
ฯลฯเปนตน  นักรองอื่น ๆ ในชวงระยะเวลาแรกเริ่มนี้ไดแก ลวน  ควนัธรรม   ศิว  วรนาฎ  รุจี อุทัยกร   
เติม  พันธุงาม  มัณฑนา  โมรากุล  อุดม  สุนทรจามร ฯลฯ  เปนตน 
 ในยุคแรกนัน้มีนักรองหลายคนที่แตงเพลงและขับรองเพลงเอง  แตงเพลงในรุนบุกเบกิที่มี
ลีลาแบบชนบท  ไดแก ไพบลูย  บุตรขัน  เสนห  โกมารชุน  ชลอ  ไตรตรองสอน  พยงค  มุกดาฯลฯ  
ชาวบานเรยีกผลงานเพลงกลุมนี้วา “เพลงตลาด”    



  
                                                                                                                                                            21 

 พอจะสืบสาวไดวา  เพลงที่มีแนวเปนเพลงลูกทุงและบนัทึกไวเปนหลักฐานเปนเพลงแรก  
คือ  เพลงโอเจาสาวชาวไร  ซ่ึงเปนผลงานการประพันธของครูเหม  เวชกร  และใชรอง  ประกอบการ
แสดงละครวิทยุเมื่อป พ.ศ.2481  จนกระทั่ง  คุณจํานง  รังสิกุล  เร่ิมใชคําวา “เพลงลูกทุง”  เปนครั้ง
แรกเมื่อป พ.ศ.2507  สืบมาจนกระทั่งปจจบุัน (พ.ศ.2549)  เปนเวลารวม 68 ป  ที่เพลงลูกทุงเกิดขึ้น
และมีววิัฒนาการสืบทอดมาจนถือเปนเอกลักษณทางวฒันธรรมอยางหนึ่งของไทย(สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ : กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย หนาคํานํา) 
 ในป พ.ศ.2507 ราวเดือนพฤษภาคม ทวม  ทรนง(ชูชีพ  ชํ่าชองยุทธ)  ผูกํากับเวทีทั่วไปของ
สถานีโทรทัศนไดเคยเสนอตอ  จํานง  รังสิกุล หัวหนาฝายจัดรายการใหลองนํานักรองเพลงตลาด   
ซ่ึงกําลังเปนที่นิยมแพรหลายมาแสดงออกโทรทัศนดูบาง จํานง  รังสิกลุ  อนุญาตโดยใหอาจินต   
ปญจพรรคเปนผูจัดควบคุม  คัดเพลงและนักรองที่เหน็สมควรมาออกโทรทัสนไดและตั้งชื่อรายการ
ใหดวยวา “เพลงชาวบาน”  นักรองที่ไดรับคัดเลือกครั้งนั้น 3 คน  คือ  พร  ภิรมย  ผองศรี  วรนุชและ
ทูลทองใจ  ความที่ไมเคยออกโทรทัศนมากอนเลย  รายการวันนั้นสถานีถูกตําหนจิากผูชทมากมาย  
บางก็ตั้งขอรังเกียจ  ดาวาผูจดัหาวาไมเขาทา จนอาจินต  ปญจพรรคผูควบคุมรายการของเลิกจัด
รายการอีกตอไป 
 ตอมาเดือนธันวาคม พ.ศ. 2507 ปเดียวกันนั้น  ประกอบ  ไชยพิพัฒนเองไดเสนอฝายจัด
รายการที่จะนาํนักรองเพลงตลาดดังกลาวมาออกโทรทัศนชอง 4  อีกครั้ง  จํานง  รังสิกุลอนุญาตและ
ตั้งชื่อรายการใหใหมอีกวา “เพลงลูกทุง”  ปรากฎวาเมื่อออกอากาศไปแลวก็ถูกตําหนจิากผูชมอยาง
มากเชนเดิมแตก็ยังจดัตอไป  หลังจากเชิญวงจฬุารัตนมาออกรายการ “เพลงลูกทุง” คร้ังแรกซี่งมี  
ชาย  เมืองสิงหเปนนกัรองนําวงมา  แลวคร้ังตอมาก็เชิญคนอื่น ๆ มาครั้งละประมาณ 4 คน  แลว
คัดเลือกเพลงที่เหมาะสม  ผสมนักรองเริ่มใหมเขาบาง  เพื่อสงเสริมนักรองที่ไดออกรองเพลงทาง
โทรทัศนในครั้งตอ ๆ มา  อาทิไวพจน  เพชรสุพรรณ  เพชร  พนมรุง  ชัยณรงค  บุญนะโชติ   
พจน  พนาวัลย  ไพรวัลย  ลูกเพชร 
 

ปูชนียบุคคลผูสรางชื่อเสียงใหกับนกัรองลูกทุงโดงดัง   มีดังนี ้
 
เมื่อกลาวถึงวงการเพลงลูกทุงแลวนั้น  บุคคลสําคัญที่มีสวนผลักดันใหเพลงลูกทุงมีชีวิต 

อยูไดจวบทุกวันนี้  คงไมพนครูเพลงเปนอันดับแรก  หากลองเปรียบเทียบกับระหวางเพลงลูกทุง   
เพลงลูกกรุงและเพลงสตริง  จะเห็นสิ่งที่แตกตางกันโดยสิ้นเชิงคือ  ความมีบทบาทตอตัวนักรอง  
กลาวคือ  นักรองลูกทุงสวนใหญจะมีช่ือเสยีงหรือดังได   มักจะขึน้อยูกบัเพลงที่ครูเพลงแตงใหถูก 
จังหวะหรือเรียกงาย ๆ วา ดวงสมพงษกนั  ยกตวัอยางเชน  ศิรินทรา  นิยากร โดงดังดวยบทเพลงของ 
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ครูกานต  การรุณวงศ    สายณัห  สัญญาโดงดังดวยบทเพลงของครูชลธี  ธารทองและพุมพวง   
ดวงจนัทรโดงดังดวยบทเพลงของครูลพ  บุรีรัตน   ฯลฯ 
 ทําใหนกัรองเพลงลูกทุงมีความเคารพนับถือครูเพลงเปรียบเสมือนปูชนียบุคคล  ซ่ึงแตกตาง
กับชาติอ่ืนใดในโลก  ในสมยักอนครูเพลงบางทานอาจจะไมมีความรูทางดานดนตรี  แตดวย
ความสามารถทางดานภาษาหรือทางดานวรรณกรรม  จึงทําใหเปนที่ยอมรับในวงการได  ซ่ึงแตละ
ทานกม็ีความสามารถแตกตางกัน  ยกตัวอยางเชน  สุรพล  สมบัติเจริญ  หรือชาย  เมอืงสิงห  ซ่ึงอาน
โนตสากลไมเปนแตดวยความสามารถอื่น ๆ   ทําใหสามารถแตงเพลงไดไพเราะทัง้คํารองและ
ทวงทํานองหรอืในสวนทีเ่ปนครูเพลง  ที่เปนนักดนตรีหรือมีความเชี่ยวชาญทางดานดนตรี  เชน   
ครูมงคล  อํามาตยกุล  แหงวงดาวกระจายกม็ีความสามารถในหลาย ๆ ดานจนไดรับการขนานนามวา 
เปนบรมครูแหงวงการเพลงลกูทุงไทย 

หากจะกลาวถึงปูชนียบุคคลของวงการเพลงลูกทุง  ในทีน่ี้ไมสามารถจะกลาวถึงไดทัง้หมด  
ผูวิจัยจึงขอยกตัวอยางบุคคลดังตอไปนี้  

พยงค  มุกดา ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง(เพลงลูกทุง  เพลงไทยสากล) เปนผูหนึ่ง 
ที่ใชชีวิตอยูบนเสนทางของวงการเพลง  พยงค  มุกดาเปนผูเดียวที่มักจะมีการจดบันทึกการแตงเพลง
อยางละเอียอมาโดยตลอด  ทาํใหผูสนใจมีความสะดวกในการศึกษาคนควาหาขอมูลไดเปนอยางดี  
พยงค  มุกดามลัีกษณะเปนนกัประพันธที่ด ี บทเพลงของทานมีมากมายนับพันเพลงทัง้เพลงลูกทุงและ
เพลงลูกกกรุง  นักรองที่ประสบความสําเร็จดวยฝมือการแตงเพลงของพยงค  มุกดามมีากมาย  เชน  
เพลงเสือสํานึกบาป  ขับรองโดยคํารณ   สัมบุณณานนท  เพลงสาวสวนแตง  ขับรองโดย  สุรพล  
สมบัติเจริญ  เพลงคิดถึงพี่ไหมขับรองโดยศรคีรี  ศรีประจวบ  เพลงบวัหลวง  ขับรองโดย  พร  ภิรมย
หรือแมกระทัง่เพลงลูกกรุง  เชน เพลงเอาความขมขื่นไปทิ้งแมโขงขับรองโดยรุงฤดี  แพงผองใส  
เพลงคนจะรักกันขับรองโดย  เพ็ญศรี  พุมชูศรี  เพลงรอยรักรอยเล็บขบัรองโดยชรินทร  นันทนาคร 
ฯลฯ 
 สําหรับเพลงที่เปนประวัติศาสตรของวงการเพลงลูกทุงที่  พยงค  มุกดาไดแตงขึ้นไวนั้น  
ไดแก เพลงชอทิพยรวงทอง ที่แตงใหสมยศ  ทัศนพันธไดขับรอง  โดยมีครูเพิ่ม  คลายบรรเลงเปนผู
เรียบเรียงเสยีงประสานและในชวงป พ.ศ.2511  บทเพลงที่สรางชื่อเสียงโดงดังใหกับทูล  ทองใจ   
โดยไดรับรางวัลเสาอากาศทองคํา  คือ เพลงนางรอง  ที่พยงค  มุกดาแตงใหทั้งคํารองและทํานอง  
สวนผลงานอื่น ๆที่ทําใหนกัรองมีช่ือเสียงอีกมากมาย  

ชลธี  ธารทอง  นักแตงเพลงลูกน้ําเค็มจากเมืองชลบุรี  ผูแตงเพลงมือทอง  คนหนึ่งทีว่งการ
ขนานนามใหวา “เทวดาเพลง”  นับเปนปูชนียบคุคลของวงการเพลงลูกทุง  ผูซ่ึงอยูเบื้องหลัง
ความสําเร็จของนักรองดัง ๆ หลายคน  เชน  สายัณห  สัญญา  เสรี  รุงสวาง  เสกสักดิ์  ภูกันทอง 
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ออยทิพย  ปญญาธร  สุนารี  ราชสีมา  ไพรวัลย  ลูกเพชร  ผองศรี  วรนุช   ยอดรัก  สลักใจ   สดใส   
รุงโพธ์ิทอง  เอกพจน  วงคนาคม  บุษบา  อธิษฐาน ฯลฯ  ชลธี  ธารทอง  กาวเขาสูวงการเพลงดวยการ
สนับสนุนจาก  ธําเนียง  มวงทอง  ซ่ึงกอนหนานี้มีอาชีพเปนพระเอกลิเกมากาอน  กาวสูนักแตงเพลง
มืออาชีพ  จะสังเกตุไดวา  การเขียนคํารองและทํานอง  มลัีกษณะที่มีสัมผัสไดอยางงดงาม 

เพลงน้ําตาอีสาน  เปนเพลงที่ชลธี  ธารทองแตงใหสายัณห  สัญญาขับรองไดรับรางวลัเสา
อากาศทองคําจากสถานีวิทยเุสียงสามยอด  ในปพ.ศ.2518  นับไดวาเปนรางวัลแรก ๆ ที่เปนผลงาน
ของชลธี  ธารทองและรางวลัเกรียติยศที่สําคัญคือรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 
ฯ สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในงานเสาอากาศทองคําจากสถานีวิทยุเสียงสามยอด  ในเพลง “ใตถุน
ธรณี”  ขับรองโดยไพรวัลย  ในพ.ศ.2521สําหรับรางวัลที่นับไดวาเปนรางวัลที่ยิ่งใหญที่สุดของวงการ
เพลงลูกทุงคือ รางวัลแผนเสยีงทองคํา  ซ่ึงชลธี  ธารทองไดรับพระราชทานแผนเสียงทองคําจาก
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีในเพลง “อีสาวทรานซิสเตอร”  ซ่ึงขับรองโดย 
ออยทิพย  ปญญาธร  เมื่อพ.ศ.2532  ผลงานเพลงที่ชลธี  ธารทองแตงใหกับนกัรองจนโดงดังมีมากมาย
หลายเพลงยกตัวอยาง เชน  เพลงลูกสาวผูการขับรองโดย สายัณห  สัญญา  เพลงจดหมายจากแนวหนา
ขับรองโดยยอดรัก  สลักใจ   เพลงทหารอากาศขาดรักขับรองโดยเสกศกัดิ์  ภูกันทอง   เพลงหนาอยาง
เธอจะรักใครจริงขับรองโดยสดใส  รมโพธ์ิทอง  เพลงจดหมายจากแมขับรองโดยเสรีย   รุงสวาง  
เพลงแอบฝนขบัรองโดยเอกพจน  วงศนาค  เพลงโอโฮบางกอกขับรองโดยบุษบา  อธิษฐาน  เพลง
แฟนฉันไมตองหลอ  เพลงมือถือไมคไฟสองหนาขับรองโดยสุนารี  ราชสีมา   เพลงกินขาวกับน้ําพริก
ขับรองโดยผองศรี  วรนุช เปนตน 

ชลธี  ธารทองไดแสดงความคิดเห็นตพีิมพลงในหนังสือ “60 ปเลาขานตํานานลูกทุงไทย” 
ไววา ตั้งใจจะทําทุกอยางเพือ่อนุรักษวฒันธรรมไทยสายเพลงลูกทุงใหดีที่สุด  เพราะไมชอบ
วัฒนธรรมตางชาติที่เขามามีบทบาทตอเยาวชนไทยในขณะนี้  และถาเปนไปไดอยากจะทําอะไร 
สักอยาง  เพื่อชวยเหลือคนยากจนในแถวถิ่นชนบททุรกนัดาร 
 หลักการแตงเพลงของชลธี  ธารทอง  จะใชเคาโครงของเพลงโดยไดจากการไปหาเรื่องจริง ๆ 
มาเขียนเชน  เพลงไอหนุมตงัเกไดมาจากการขับรถไปเที่ยวบางแสน  ซ่ึงเมื่อพลบค่ําก็เห็นเรือตังเก
แลนเขาฝงหรือเพลงไอหนุมรถไถที่สายัณห  สัญญารองก็ไดมาจากการไปพบเห็นคนขับรถไถ   
ซ่ึงเพลงของชลธี  ธารทองเปนเพลงที่เขียนโดยอาศยัประสบการณบวกกับจนิตนาการ  มาปรุงแตงเขา
ดวยกัน  หลักการแตงจะอาศัยการใหคํารองกับทํานองพรอมกัน 

ลพ  บุรีรัตนนักแตงเพลงระดับแนวหนาของวงการชื่อจริงวา วิเชยีร  คําเจริญ  ภูมิลําเนาเดิม  
ตําบลบางลี่  อําเภอทาวัง  จังหวัดลพบุรี  เปนผูที่ไดรับสมญานามวา “นักแตงเพลงลูกทุงมือทอง”  
ผูที่ยืนหยัดอยูในวงการเพลงลูกทุงมากกวา 30 ป  ลพ  บุรีรัตนเปนผูมีลีลาการแตงเพลงที่มีเอกลักษณ 
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เฉพาะตวั  โดยเฉพาะผลงานเพลงที่ถูกใจตลาดกลาวคือ  บทเพลงสวนใหญจะสอดคลองกับยุคสมัย
เสมอและเปนที่สะดุดใจ  มหีลายคนกลาววาหากไมมีลพ  บุรีรัตน  อาจจะไมมีราชินเีพลงลูกทุง 
พุมพวง  ดวงจนัทร  ซ่ึงผูวิจัยไดวิเคราะหดวูามีความเปนไปไดสูง  เพราะเนื่องจากวาครูลพ  บุรีรัตน  
เปนผูมีสายตากวางไกลที่มองเห็นแววของพุมพวง  ดวงจนัทรวาเปนผูมคีวามสามารถเฉพาะตัว  จงึได
พยายามคนหาบุคลิกหรือตัวตนที่แทจริงของพุมพวง  ดวงจันทรและปอนเพลงใหอยางตอเนื่องอยางมี
คุณภาพ 
 ผลงานการแตงเพลงที่ทําใหนักรองโดงดังและมีช่ือเสียงผานมาหลายยคุสมัย  ตั้งแตยคุ
แรกเริ่มของการเปนนักแตงเพลงไดแก  เพลงบานเรือนเคียงกัน  ซ่ึงแตงใหชาย  เมืองสิงหขับรอง 
สมัยอยูกับวงดนตรีจฬุารัตนดวยกนั  เมื่อประมาณปพ.ศ.2509  จะสังเกตไดวาผลงานเริ่มตนเปนเพลง
ที่มีทวงทํานองสนุกสนาน  ซ่ึงในยุคหลังที่แตงเพลงใชพุมพวง  ดวงจนัทร  ก็โดงดังดวยแนวเพลง
สนุกสนาน  เชนเพลงหนไูมรู  กระแซะเขามาซิ  หรือเพลงอื้อฮือหลอจัง ฯลฯ  ผลงานเพลงที่ลพ   
บุรีรัตนแตงใหนักรองดัง ๆ ระดับแนวหนา เชน  สายัณห  สัญญา  ยอดรัก  สลักใจ  ผองศรี  วรนุช  
ศรเพชร  ศรสุพรรณและสุนารี  ราชสีมา 
 บนเสนทางชีวตินักแตงเพลงลพ  บุรีรัตนไดสรางผลงานกวา 2,000 เพลง  โดยแตงเพื่อรองเอง  
เชนเพลง “เดี๋ยวก็หม่าํซะหรอก” หรือ“เพลงวัดครึ่งนึงกรรมการครึ่งนึง” ที่รองรวมกับยอดรัก  สลักใจ  
สวนเพลงที่แตงใหนกัรองมีอยูจํานวนมากซึ่งลวนแตโดงดงัทั้งนั้น  ยกตัวอยางเชนเพลง “เขาเวรรอ”  
ที่แจงเกดิขับรองโดยศรเพชร  ศรสุพรรณดังทั่วประเทศ  แถมยังมีเพลงตามสงใหช่ือเสียงของศรเพชร  
ศรสุพรรณดังไปทั่วจนเปนที่กลาวขานกนัไดแก  เพลงมอเตอรไซดทําหลน  คํารองเปนไปในแบบที่
ลพ  บุรีรัตนถนัด  กลาวคือ  เนนคําที่สะดดุหู  เชน คําวา “มันสะใจไหมนอง”  ในทอนรับของเพลง
เขาเวรรอและในยุคเดียวกนันั้นเพลงที่ดังที่สุดในยุค  คอืเพลง “สามสิบยังแจว”  ที่ขับรองโดยยอดรัก  
สลักใจ ไมแพเพลงจดหมายจากแนวหนาทีล่พ  บุรีรัตน  เคยแตงใหยอดรักรองไวในยคุแรก ๆ ของ
การเปนนกัรองของยอดรัก  สลักใจ  เพลงสามสิบยังแจวมีเนื้อหาที่ถูกใจคอเพลงลูกทุงเปนอยางมาก  
ประกอบกับบคุลิกที่คอนขางทะเลนของยอดรัก  สลักใจ  ยิ่งสงใหเพลงดังชนิดที่เรียกวา  ลูกเด็กเลก็
แดงที่สามารถรองเพลงสามสิบยังแจวกันไดหมด  ซ่ึงในขณะนัน้เพลงสตริงเริ่มมีบทบาทตอวงการ
เพลง  แตเพลงสามสิบยังแจวดังกลบเพลงอืน่ ๆ ไดหมดชนิดเรียกไดวาชนะขาดลอย  ยอนกลับไป 
ถาหาก  ลพ  บุรีรัตนแตงเพลงสามสิบยังแจวไปใหนกัรองคนอื่น ๆ เชน  ใหสายณัห  สัญญารองหรือ 
ศรชัย  เมฆวิเชยีรที่ดังรวมสมยักับยอดรัก  สลักใจในขณะนั้น  เพลงนี้อาจจะไมดังกเ็ปนไปได  เพราะ 
ถาวิเคราะหดูแลวลพ  บุรีรัตนเปนผูที่มีความสามารถในการแตงเพลงใหเขากับตัวตนของนักรองได
อยางเหมาะสม   หรือแมกระทั่ง  พุมพวง  ดวงจนัทรเองก็ตามที่ไดครูเพลงอยาง ลพ บุรีรัตนเปนผูอยู
เบื้องหลังและอานโจทยออก 
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 เมื่อคร้ังแรกทีก่าวเขาสูวงการ  ลพ บุรีรัตนไดมีโอกาสเขามาอยูกับวงดนตรีจุฬารัตนและได
เปนศิษยของบรมครูทั้งสองทานไดแก  ครูไพบูลย  บุตรขัน  และครูมงคล  อมาตยกุล  ทั้งสองเปน
ปรมาจารยที่มบีทบาทตอวงการเพลงหรือบางคนกลาววา  ครูทั้งสองเปรียบเสมือนตนสายน้ําแหง
ลูกทุงที่ไหลผานมารวม 50 ป 
 จากการที่ลพ บุรีรัตนไดวิชาความรูการประพันธเพลง  โดยเฉพาะจากครูไพบูลย  บุตรขัน
และในสวนของครูมงคล  อมาตยกุลไดใหความรูดานการดนตรี  ซ่ึงลพ  บุรีรัตนอาศัยความจําเอาเอง
มากกวาการเลนตามโนต  ดวยความเปนนกัประพันธ  ลพ  บุรีรัตนไมมุงเอาดีทางดานนักรองและนัก
ดนตรี  จึงไดมุงมั่นที่จะแตงเพลงจนในที่สุดก็เร่ิมเปนที่รูจักกนัในวงการในปพ.ศ.2522  โดยแตงเพลง 
“จําใจด”ู ใหยอดรัก  สลักใจขบัรองและประกบกับ ผองศรี  วรนุชที่ซ่ึงรองเพลง “เอียงแกมคอย” และ
เปนที่นิยมอยางมาก 
 ในสวนที่ลพ  บุรีรัตนมีช่ือเสียงไดรับความนิยมพอ ๆ กับนักรองคือในยคุทองของเพลงลูกทุง
เมื่อประมาณปพ.ศ.2526 เปนตนมา  คือการที่ไดแตงเพลงปอนใหกับพุมพวง  ดวงจนัทรในยุคที่สังกดั
บริษัทเทปอโซนา  ไดแก  เพลงชุด “ดาวเรือง ดาวโรย”  เปนชุดแรก  ซ่ึงไดรับการตอนรับอยางดี  
ความดังในชุดดาวเรืองดาวโรยไมทันจางหาย  ลพ  บุรีรัตนไดสงชุด “สาวนาสั่งแฟน” ที่สงผลใหพุม
พวง  ดวงจนัทรดังจนถึงขีดสุดชนิดที่เรียกวา เพลงสาวนาสั่งแฟนเปนเพลงตนแบบที่เวทีการประกวด
รองเพลงแทบทุกเวทีถูกนําเพลงนี้มารองประกวดแขงขนักัน  ลพ  บุรีรัตนกลาวถึงเพลงสาวนาสั่ง
แฟน ไววา เปนเพลงที่พุมพวง  ดวงจันทรรองตามรูปแบบเกา ๆ เดิม ๆ ที่เปนอยู  โดยเนนการเอื้อน
ลูกคอตามแบบฉบับเพลงลูกทุงทั่ว ๆ ไปและจนกระทั่งปพ.ศ.2528 เปนตนมา  ลพ  บุรีรัตนไดสราง
ความแปลกใหมใหกับวงการเพลงลูกทุง  โดยการเปลี่ยนโฉมการแสดงและการขับรองของพุมพวง  
ดวงจนัทรใหมีความแตกตางจากเดิมโดยสิ้นเชิงประกอบกับการประยกุตดนตรใีหทนัสมัยขึ้น  จึงได
ปอนเพลงชุดใหมใหพุมพวง  ดวงจนัทรไดขบัรองโดยใชช่ือชุดวา “อ้ือฮือหลอจัง”  โดยมีเพลง 
“กระแซะเขามาซิ” เปนเพลงเอกในชุด  ซ่ึงดังเทียบเทากบัชื่อชุดหรือช่ือเพลงในอัลบั้มลพ  บุรีรัตน 
มีเทคนิคในการแตงเพลงโดยทําใหเพลงตดิหูและติดปากผูฟง  โดยเนนที่คําสองสามพยางค 
 จะเห็นไดวา ลพ  บุรีรัตน เปรียบเสมือนปชูนียบุคคลที่สรางโอกาสและชื่อเสียงใหแกนักรอง
โดงดังมาหลายคนดังทีก่ลาวมา  ดวยความอัจริยะทางดานการประพนัธทําใหลพ  บรีุรัตนประสบ 
ผลสําเร็จ  จะเห็นไดวาลพ  บุรีรัตนเปรียบเสมือนปูชนียบุคคลที่สรางโอกาสและชื่อเสียงใหแกนกัรอง 
โดงดังมาหลายคนดังทีก่ลาวมา  ดวยความอัจริยะทางดานการประพนัธ  ทําใหลพ  บุรีรัตนประสบ
ผลสําเร็จมีช่ือเสียงโดงดัง  เชนเดียวกับนักรองที่กลาวถึง 
 เอนก  รุงเรอืง  นักเรียบเรียงเสียงประสานทางดานดนตรีระดับแนวหนา  ภูมิลําเนาเดมิ  
อําเภอเมือง  จงัหวัดสมุทรสาคร  ไดทําการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงลูกทุงใหกับนักรอง 
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หลายคน  มีผลงานเผยแพร 2,000-3,000 เพลง   ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานที่ทําใหบทเพลง
โดงดังและเปนที่ยอมรับของประชาชนในชวงป พ.ศ. 2533-2534   ซ่ึงครูเอนกไดเรียบเรียงเสียง
ประสานบทเพลงลูกทุงใหกับนักรองพุมพวง  ดวงจนัทร เชน  เพลงสาวนาสั่งแฟน  อ้ือฮือหลอจัง  
หางหนอยถอยนิด  ทีเด็ดพุมพวง  หนูไมรู  หนูไมเอา  ขอใหรวย  โดยการเรียบเรียงเสยีงประสาน 
ที่ทันสมัยใหกบัเพลงพุมพวง  โดยมีกล่ินอายของสตริงแทนที่จะเปนลูกทุงบรรเลงแบบเกา ๆ   
ลักษณะการเรยีบเรียงดนตรมีีการเปลี่ยน  ไดนํากตีารมาโซโลคือเอาลีลาสตริงเขามาใส  หลังจากนัน้
กระแสลูกทุงก็ถือวาดนตรีเปลี่ยนไป 
 ไวพจน  เพชรสุพรรณ  “เพชร” ของชาวสุพรรณ  ช่ือเดิมนายพาน  สกลุนี  เกิดเมื่อ 2485   
เติบโตในครอบครัวเพลงพื้นบาน  เรียนรูศลิปะการรองเพลงอีแซว  เพลงแหล  เพลงลิเก  และผาน
ประสบการณการประกวดรองเพลงลูกทุงจนเชี่ยวชาญ  มีผลงานการบันทึกเสียงมากมายหลายลีลา  
ดวยพลังเสียงกองกังวานและความสามารถในการขับรองสงผลใหเปนนักรองลูกทุงยอดนิยมแหงยคุ
คนหนึ่ง  มีผลงานการบันทกึแผนเสียงนับถึงปจจุบันประมาณ 2,000 กวาเพลงเคยไดรับรางวัลนักรอง
ดีเดนจากงานกึ่งศตวรรษลูกทุงไทยครั้งที่ 1 และครั้งที่ 2 เมื่อป2532 และป 2534  ไดพบกับพุมพวง  
ดวงจนัทรประมาณ พ.ศ.2515 ที่อําเภอบางปลามา  จังหวดัสุพรรณบุรี  พอแมฝากพุมพวงไวกับวง
ไวพจน  เพชรสุพรรณไดรับความเมตตาจากไวพจน  เพชรสุพรรณเปนบุตรบุญธรรมและรับใหเขาอยู
ในวงดนตรีและสนับสนุนใหพุมพวงไดมโีอกาสขับรองเพลงแสดงความสามารถกับวงดนตรไีวพจน  
เพชรสุพรรณ  ซ่ึงจัดงานแสดงที่วัดทับกระดาน  จังหวดัสุพรรณบุรี  จากนั้นไดบันทกึแผนเสียงครั้ง
แรกเพลง“แกวรอพี”่ ผลงานของไวพจน  เพชรสุพรรณและไดตั้งชื่อใหพุมพวงใหมวา“น้ําผ้ึง  เมือง
สุพรรณ” เปนเพราะเสียงของพุมพวงหวานเหมือนน้ําผ้ึง  เพลงแกวรอพีข่องพุมพวงเริม่จะติดตลาด  
  

จากการศึกษาคนควาพบวามีงานวิจยัที่เกีย่วกับเพลงลูกทุง  มีดังนี ้
 
 ลักขณา (2521: บทคัดยอ) ไดศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุง  โดยศึกษาในดานกําเนิดที่มา  
สาระของเพลง  บทบาทของเพลงลูกทุงในดานภาษาและสภาพสังคมสรุปไดวา  เพลงลูกทุงมาจาก
เพลงไทยเดิม  เพลงพื้นเมืองและลักษณะบางประการของเพลงตางประเทศ  ซ่ึงลักษณะตาง ๆ ที่นาํมา
ผสมผสานกันนี้  ทําใหเพลงลูกทุงเปนเพลงชนิดใหมเปรยีบเสมือนเพลงพื้นเมืองยุคใหมที่มีความใหม
และเกาประปนกัน  มกีารใชภาษาที่ส่ือความหมายไดดี  ตลอดจนสาระของเพลงลูกทุง  ใหแงคดิ  
 มีอารมณขัน  ทําใหเพลงลูกทุงไดรับความนิยมกวางขวางเปนเวลายาวนาน 
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      จินตนา (2533: บทคัดยอ) ไดศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุง : ขนบธรรมเนียมประเพณี  
คานิยมและการดําเนินชวีิตของชนบทไทย  ที่ปรากฎในเพลงลูกทุงไทย  ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่
สองจนถึงปจจบุันสรุปไดวา  ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวไทยชนบทไทย  นับตัง้แตประเพณี
สงกรานต  เขาพรรษา  อุปสมบท  ทอดกฐนิและผาปา  ลอยกระทง  งานหมั้น  งานแตงงาน  ความยึด
มั่นในพุทธศาสนาและความเชื่อเร่ืองบุญกรรม  รวมทั้งมีสาระเกี่ยวกับคานิยมของชนบทไทย  เชน  
สถาบันชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริย  ความเชื่อมั่นในเรื่องของโหราศาสตร  ไสยศาสตรและสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ฯลฯ  ที่ปรากฎในเพลงลูกทุงไทย  ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 จนถึงปจจุบัน  
 
   จํารูญ (2535: บทคัดยอ) ไดศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุงของ พร  ภิรมย  โดยศกึษาในแง
ศิลปะการใชภาษา  รูปแบบของวรรณกรรมเพลงตลอดจนเนื้อหาสาระตาง ๆ ที่สอดแทรกใน
วรรณกรรรมเพลง   ผลการศึกษาคนควาสรุปไดวา  ลักษณะคําประพนัธในวรรณกรรมเพลงลูกทุงของ
พร  ภิรมย ใชคําประพันธหลายลักษณะ  แตใชรายมากที่สุด  ในดานทํานองเพลงนัน้ใชเพลงไทยเดิม
มากที่สุด  การใชภาษามีการใชคํางาย  เลียนเสียงธรรมชาติ  การซ้ําคํา  เลนคํา  ใชคําที่ไพเราะดวย
ฉันทลักษณธและเลือกใชคาํที่เหมาะสมกบัอารมณเพลง  สาระสําคัญในเพลงลูกทุงของพร  ภิรมย  
กลาวถึงความรักทั่ว ๆ ไป  ชีวิตในชนบทในแงมุมตาง ๆ ปญหาของสังคมและมุงใหเกิดความ
เพลิดเพลิน  ชวยใหจิตใจแจมใสราเริง  
 
   เชษฐา (2535: บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่องวิเคราะหวรรณกรรมเพลงของสุรพล  สมบัติเจริญ 
ผลการศึกษาคนควาสรุปไดวา  ลักษณะคําประพันธแตงดวยคําประพนัธ 3 ประเภทไดแก  กลอนเพลง  
พื้นบาน  กลอนสุภาพ  และคําประพันธทีม่ีลักษณะคลายกลอน  ในดานการใชภาษาแยกออกเปน   
การใชคําภาษาถิ่น  ภาษาตางประเทศ  การเลนคํา  คําอุทาน ฯลฯ เปนตน  สวนการใชถอยคํานั้น 
จะเปนการใชถอยคําที่งายตอการเขาใจ  การใชโวหารมี 5 ประเภทที่สามารถถายทอดอารมณ  
ความรูสึกและสรางจินตภาพใหเกิดขึ้นกับผูอานไดเปนอยางดี  
 
   มาลินี (2535: บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่องวเิคราะหวรรณกรรมเพลงลูกทุงของชลธี ธารทอง   
โดยศึกษาในดานศิลปะการประพันธ  สภาพสังคมวัฒนธรรม  และทรรศนะของผูประพันธ  ตลอดจน 
บุคลิกภาพของผูประพันธสรุปไดวา  ศิลปะการประพนัธประเภทกลอนที่ใชจํานวนคําไมแนนอน 
มีมากที่สุด  มกีารเลียนเสียงธรรมชาติ  การซ้ําคํา  สํานวนสุภาษิต  คําอุทาน  ถอยคําสํานวนใหม   
นิยมสรางภาพพจนแบบอุปมา  อุปลักษณ   นามมัย  อาวตัพากยและอตพิจน  ดานสภาพสังคม
วัฒนธรรมไดสะทอนใหเหน็ภาพความเปนอยูและการดาํเนินชวีิตของชาวไทยในสังคมชนบท   
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และชาวไทยสงัคมในเมือง  รวมทั้งทรรศนะของชลธี  ธารทอง  ตอสภาพนั้น ๆ อยางกวางขวาง   
สวนการศึกษาชีวประวัติและบทเพลงทําใหมองเห็นบุคลิกภาพของผูประพันธในแงตาง ๆ เชน 
อุปนิสัย  ทัศนคติ  คานิยมและความเชื่อ  เปนตน  

 
 ภัทยา (2535: บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่องการศึกษาวรรณกรรมเพลงของไพบูลย  บุตรขัน  ศึกษา
ดานชีวประวัตแิละผลงานการประพันธเพลง  สภาพสังคมและวัฒนธรรมไทย  ตลอดจนบคุลิกภาพ
ของผูประพันธสรุปไดวา  จากการศึกษาชวีประวัติทําใหทราบสภาพชีวิตและความเปนอยูของไพบูลย  
บุตรขัน  ที่ตองตอสูกับอุปสรรคและปญหาชีวิต  จนในทีสุ่ดก็ประสบความสําเร็จทั้งฐานะความ
เปนอยูและชีวติรักในครอบครัวและทายสุดก็เสียชีวิตดวยโรครายประจําตัว  สวนผลงานการประพนัธ
เพลงมีเปนจํานวนมาก  มีลักษณะเดนในการสรางสรรคมีการนําเพลงพื้นบานและเพลงไทยเดิม   
มาสรางสรรคเปนบทเพลงไดอยางไพเราะ  ในดานสภาพสังคมและวฒันธรรมไทยบทเพลงได
สะทอนใหเหน็สภาพการดาํเนินชวีิตของคนไทยในสังคมชนบทและสงัคมเมือง  ตลอดจนการ
สะทอนใหเหน็ระบบครอบครัว  การศึกษา  เศรษฐกิจ  การเมือง  การปกครอง  ศาสนาและความเชือ่  
นันทนาการ  คานิยมตาง ๆ ของคนในสังคมไทยไวดวย  สวนการศึกษาชีวประวัติและบทเพลงทําให
มองเห็นบุคลิกภาพของไพบูลย  บุตรขัน  ในแงตาง ๆ ไดแก  อุปนิสัย  ทัศนคติ  คานยิม  ความเชื่อและ
การปรับตัวในสังคม  
 
 สุกัญญา (2539: บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่องวเิคราะหทวงทาํนองการแตงวรรณกรรมเพลงลูกทุง
ของพุมพวง  ดวงจนัทรสรุปไดวา  ในดานการใชถอยคําและสํานวนโวหาร  มีบทเพลงที่นํามา
วิเคราะหรวม163 เพลง  ผลการศึกษาพบวาในดานการใชถอยคํา  มีการใชคํางายและคําไพเราะมาก
ที่สุดรองลงมาไดแก  การใชคําซอน  การใชคําซ้ํา  การใชคําสแลง  การใชคําอทุานและการเลียนเสยีง   
การใชคําใหนยัประหวัด  การใชคําภาษาองักฤษและการเลนคํา  การใชโวหารภาพพจนพบวา  มกีาร
กลาวนอยคําแตกินความกวางมากที่สุด  รองลงไปคืออติพจน  สัญลักษณ  อุปลักษณ  อุปมาและ
บุคลาธิษฐาน 
 
 ทวีศักดิ์ (2544: บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่องการเรียบเรียงเสียงประสานของประยงค  ช่ืนเย็น
ศึกษาดานชีวประวัตแิละผลงานการเรียบเรียงเสียงประสาน  แนวคดิในการประสมประสานทาง
วัฒนธรรมดนตรีในการเรียบเรียงเสียงประสานของประยงค  ช่ืนเย็น  สรุปไดวาจากการศึกษาสภาพ
ชีวิตและความเปนอยูของประยงค  ช่ืนเย็น ที่เติบโตขึ้นทามกลางสังคมและวัฒนธรรมไทยแบบชนบท  
ไดรับอิทธิพลดนตรีไทยและดนตรีพืน้บาน โดยการไดยนิเปนประจําจากวัดใกลบาน  เร่ิมเลนดนตรี
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สากลจากการเปนนักเรยีนแตรวงของโรงเรียน  เร่ิมทําการเรียบเรียงประสานโดยอาศยัประสบการณ
และการฟงจากนักเรยีบเรียงเสียงประสานรุนพี่กอนที่จะเขาเรียนวิชาเรยีบเรียงเสยีงประสานอยาง
จริงจัง  ผลงานการเรียบเรยีงเสียงประสานที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว  คอื  การใชเครื่องดนตรีหลัก 2  
กลุมประกอบดวย  กลุมประกอบจังหวะ  กลุมดําเนินทํานองและเสริมดวยเครื่องดนตรีไทย  มีแนวคดิ
ในการประสมประสานระหวาง 2 วัฒนธรรมดนตรีคือ มีการนําเอาทวงทํานองเพลงไทย  เครื่องดนตรี
ไทย  การบรรเลงเลียนแบบเครื่องดนตรีไทย  ดัดแปลงทวงทํานองมาจากเพลงไทยและใชนกัดนตรี
คนไทยบรรเลง  นํามาเปนสวนประกอบสําคัญในการทํางานเรียบเรียงเสียงประสาน  จนไดรับ
พระราชทานรางวัลดานการเรียบเรียงเสียงประสานและเปนผูเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลง 
พระราชนิพนธในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี   
 

กอบกุล (2531: บทคัดยอ) ไดศึกษาเพลงลูกทุงกับสังคมไทย  พบวาเพลงลูกทุงเปนเพลงที่
สะทอนความรูสึกนึกคิด  ของคนชนบทไวไดมากกวาเพลงประเภทอืน่ ๆ เพลงลูกทุงสวนใหญเปน
เร่ืองที่เกี่ยวของกับชีวิตความเปนอยูของคนชนบท  นอกเหนือจากการใชถอยคําและทาํนองที่ไพเราะ   
คมคายแลว  เสนหของเพลงลูกทุงยังอยูทีท่ันตอเหตกุารณในทกุยุคทกุสมัย  
 

เอกสารนานาทัศนะแสดงความคิดเห็นเกีย่วกับเพลงลูกทุง 
          
 เอนก (2527: 62-76) แสดงความคิดเห็นวาเกี่ยวกับเพลงลกูทุงไววา 
   

เพลงลูกทุงเปนเพลงที่เปดกวางในดานการใชถอยคํา  ภาษาและการบอกเรื่องราวตาง ๆ  
พูดไดทกุแงทกุมุม  รองงาย  เขาใจงาย  ไมปดบังขังตัวเอง  มีเนื้อหาหลากหลาย  รองไดทุก
จังหวะ  นยิมเลนลูกคอ  เลนเสียงโดยไมตองออมอาการทั้งเสียงสูง  ต่ํา  หนัก  เบา  นกัรอง
เพลงลูกทุงหลายคนคลุกคลีกับเสียงเพลงที่เปนบันเทิงอยางชาวบานมากอนแทบทั้งสิ้น  
เชน  ลิเก  ลําตดั  เพลง  เรือ  เพลงฉอยเปนตน  ทําใหรูสึกวาเพลงลูกทุงกบัเพลงพื้นเมือง
เกี่ยวพันกันคลายคลึงกัน  
 

 เจนภพ (2529: 75-81) แสดงทรรศนะเกีย่วกับเพลงลูกทุงไววา   
 

เพลงลูกทุงนั้นสะทอนความรูสึกนึกคิด  สภาพชีวติความเปนอยูของประชาชนหลายอาชีพ 
ในสภาวะตาง ๆ ไดตรงกับความเปนจริงของสังคมตามยุคสมัย  และนําเหตุการณทางสังคม 
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นั้นมาลอเลียน  เสียดสีดวยอารมณขัน  ใหสอดคลองกับจังหวะเพลงทีง่าย ๆ สนุกสนาน   
จึงทําใหเพลงลูกทุงเปนที่นาสนใจเพราะฟงงาย  และจดจาํเนื้อรองไดงาย 

 
พูนพิศ (2531: 66) แสดงทรรศนะเกี่ยวกับเพลงลูกทุงไววา   
 
เพลงลูกทุงเกดิจากการประสานกันของเพลงพื้นบาน  เพลงไทยเดิม  เพลงชีวิตและเพลงไทย
สากลมีเอกลักษณเฉพาะตวัคือ  มีเนื้อความบรรยายถึงชีวติของคนไทยในชนบทดวยสํานวน
ลีลาตรงไปตรงมา  นักรองมเีสียงดีรองเต็มเสียง  ใหเสียงแท  สนใจเสยีงรองและคํารอง
มากกวาดนตรหีรือการแยกเสียงประสาน  

 
 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระราชนิพนธถึงเพลงลูกทุงไววา 
 

เพลงลูกทุงจํางาย  รองตามงาย  เขาใจงาย  นอกจากนี้เมื่อเกิดสถานการณใด ๆ ไมวาจะเปน
เร่ืองปากทอง  ฝนตก  ฟารอง  น้ําทวม  ตลอดจนเหตุการณทางการเมืองทั้งนอกและใน
ประเทศ  เพลงลูกทุงก็ออกมาทันสมัยกับขาวนั้นทนัทีราวกับสมุดบันทกึเหตกุารณเหลานั้น
และยังสะทอนภาพชวีิตจริงของคน  ปรากฎการณธรรมชาติ  สงคราม  ปญหาเศรษฐกิจและ
การเมืองไดเปนอยางด ี

  
พยงค (2533)  แสดงทรรศนะเกีย่วกับเพลงลูกทุงไววา “เพลงลูกทุงเปนเพลงที่มีคุณคา
สามารถโนมนาวจิตใจคนฟงได  เพราะเปนเพลงที่ฟงงาย เขาใจงาย ๆ เอามาจากลิเกบาง  
แหลบาง  รําวงบาง  ฟงแลวครึกครื้น  ไมตองแปล  มากกวาที่จะเปน สําบัดสํานวน” 

 
เนาวรัตน (2533: 127) แสดงทรรศนะเกีย่วกับเพลงลูกทุงไววา   
 
เสนหของเพลงลูกทุงคือ คํารองของเพลงลูกทุงมีเสนหอยู 4 ประการ คือ ความเรียบงาย   
ใสความรูสึก  บันทึกเรื่องและเฟองภาษา  ความเปนศิลปะของเพลงนั้น  มีบทบาทบันทึกและ
ถายทอดอารมณ  ความรูสึกนึกคิดของผูคนรวมยุคสมัยไวอยางมีชีวิตชีวายิ่ง  ส่ิงนี้เปนทั้งภูมิ
ปญญาของชาติและสมบัติของแผนดิน  
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 ตะวนั (2537: 57) แสดงทรรศนะเกี่ยวกับเพลงลูกทุงไววา   
 

เพลงลูกทุงในดานทางภาษาและดนตรีจะพบวา  เพลงลกูทุงมีลีลาภาษาแพรวพราย
หลายหลาก  เปนเหมือนพลอยหลากสีประกายวับวาว  เปนทั้งภาษาทีถ่ายทอดอารมณและ
ภาษาสรางจิตนาการ   ภาษาดนตรีในเพลงลูกทุงที่ใชเครื่องดนตรีเฉพาะชิ้นนัน้  ฟงแลวให
อารมณเพลงทีเ่ฉียบขาด  เพลงเศราก็เศราซึมดื่มด่ํา  หวานก็หวานฉ่ํา  และหากคกึคักราเริง 
ก็แลนละโลดกันสุด ๆ 

  
สํานกังานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2533) ไดจดัการประชุมวชิาการและสัมมนา

เร่ือง  เสนทางเพลงลูกทุงไทย  เมื่อวนัที่ 25-26 มิถุนายน 2533  เพื่อศึกษาเพลงลูกทุงใหชัดเจนยิ่งขึน้
โดยเชิญนักรอง  นักดนตรี  ผูประพันธคํารอง  ผูประพันธทํานองเพลง  ผูเรียบเรียงเสยีงประสาน  
นักวิชาการและผูเกี่ยวของกบัวงการเพลงลูกทุงมารวมกนั  แสดงความคิดเห็นขอเสนอแนะ  อภิปราย
ใหขอมูลและนําผลการประชุมวิชาการและสัมมนาครั้งนี้มารวบรวมจดัทําเปนหนังสือ เสนทางเพลง
ลูกทุงไทย  ซ่ึงสรุปไดวา  เพลงลูกทุง  คือ  เพลงที่สะทอนวิถีชีวิตสภาพสังคมอุดมคติและวัฒนธรรม
ไทย  โดยที่มทีวงทํานอง  คาํรอง  สําเนียงและลีลาการรองการบรรเลงที่เปนแบบแผนมีลักษณะเฉพาะ  
ซ่ึงใชบรรยากาศของความเปนลูกทุง  เพลงลูกทุงไทยเปนเพลงที่ใชประชาชนทัว่ไป  เพลงลูกทุงหลาย
เพลงสะทอนถึงสภาพสังคม  ความเปนอยูวัฒนธรรมไทยและเปนหลักฐานขอมูลทางประวัติศาสตร
ของประเทศ  รวมทั้งเปนสมบัติวัฒนธรรมของชาติที่มีคายิ่งอยางหนึ่ง 
  

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2534) ไดจดัโครงการสงเสริมศิลปนเพลงลูกทุง
ดีเดนภาค 2 โดยจดัทําหนังสือกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย ภาค 2  ในงานวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  
เมื่อวันที่ 7 กรกฎาคม พ.ศ.2534  เพื่อสงเสริมเพลงลูกทุงดีเดนภาค 2 และประกาศ  ยกยองเชิดชเูกยีรติ
ผูประพันธคํารอง  ผูประพันธทํานอง  และนักรองเพลงลูกทุง  การเผยแพรเพลงลูกทุงดีเดนภาค 2  
กลาวถึง  ความเปนมาของกึง่ศตวรรษเพลงลูกทุงไทยวิวฒันาการและองคประกอบของเพลงลูกทุง  
ที่มาของเพลงลูกทุง  ขอคิดเกี่ยวกับเพลงลกูทุง 3 ยุค สมยักอนเพลงลูกทุงจะถูกลืม  ประวัติของ 
ผูไดรับรางวัลพระราชทานผูประพันธเพลงดีเดน  ประวัตผูิไดรับรางวัลพระราชทานผูประพันธเพลง
ดีเดนและขับรองเพลงดีเดน 
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เอกสารและแนวคิดเกี่ยวกับทวงทํานองการแตงเพลง 
 

  บทเพลงเปนวรรณกรรมประเภทหนึ่งที่ใชภาษาเปนสื่อเชนเดยีวกับวรรณคดีหรือวรรณกรรม
ประเภทอื่น ๆ การที่บทเพลงจะมีความไพเราะขึ้นอยูกับการเลือกเฟนถอยคํานํามาใชในการแตง ถือวา
เปนลักษณะ  ลีลาเฉพาะตัวของกวีหรือผูประพันธโดยเฉพาะ  ลักษณะดังกลาวนี้หมายถึงทวงทํานอง
การแตง (Style) ซ่ึงผูทรงคุณวุฒไิดกลาวถึงความหมายและการพจิารณาทวงทํานองดังตอไปนี ้
 พระยาอนุมานราชธน (2525: 141) อธิบายวาสไตลคือทวงทาที่แสดงออกสวนตวัของ
ผูประพันธซ่ึงเกิดจากความคดิเห็นและความสามารถเฉพาะตัว  สวนสําคัญอันเปนทวงทาที่แสดง
ออกมาทั้งหมด  จะดีหรือเลวขึ้นอยูกับองคประกอบ  ถาเปนวรรณกรรมก็อยูกับวิธีเรียงรอยคํา  
ประโยค  ประธาน  วรรคตอนของผูประพันธ 
     

 ประสิทธ (2518: 25) กลาวถึงทวงทํานองการเขียนวาคือ การเลือกเฟนถอยคําที่มีเสียงเสนาะ
สละสลวยและมีความหมายเดนชัด  นํามาเรียบเรียงเปนวลีหรือขอความที่ไพเราะเพราะพริ้งตาม
รูปแบบฉันทลักษณ  เพื่อใหผูอานเกิดความรูสึกสะเทือนอารมณและเขาใจความหมายตามที่กวีแสดง
ออกมา 
        

 ลักขณา (2521) ไดศึกษาเรือ่งวรรณกรรมเพลงลูกทุง  ในแงของการใชภาษา  ความเกี่ยวของ
กับสังคมและวัฒนธรรมไทย  คุณคาทางจริยธรรมที่แฝงไวในเพลงลูกทุงรวมทั้งคุณคาของเพลงลูกทุง  
ในแงของการใชภาษาแบงออกดังนี ้
       1.  การใชถอยคํา 
           1.1  การใชคํางาย 
           1.2  การใชคําแสดงความรูสึกไดอยางสะใจ 
           1.3  ใชคําเลียนเสียงธรรมชาติและคําอุทาน 
           1.4  การซ้ําคํา 
           1.5  การเลนคํา 
           1.6  การใชคําวิเศษณทีท่ําใหภาพพจนชัดเจน 
           1.7  การใชคําไพเราะ 
           1.8  การใชคําที่ใหนัยประหวดั 
           1.9  การใชคําภาษาถิ่น 
           1.10  การใชภาษาตางประเทศ 
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      2.  สํานวน 
           2.1  การเปรียบเทียบ 
           2.2  การใชบุคลาธิษฐาน 
           2.3  การใชคําพังเพยและสุภาษิต 
           2.4  การซ้ําคําแสลง 
  

 จํารูญ  หอมระร่ืน (2534) ไดศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุงของพร  ภิรมย  ในดานรูปแบบและ
การใชภาษา  ซ่ึงในดานการใชภาษาผูวิจยัแบงออกเปน 3 หัวขอคือ 
      1.  ศิลปะการเลือกเฟนถอยคํา 
           1.1  การใชคําภาษาถิ่น 
            1.2  การใชภาษาตางประเทศ 
           1.3  การใชภาษาแสลง 
           1.4  การใชถอยคําแสดงอารมณ 
      2.  ศลิปะการเรียบเรียงถอยคํา 
           2.1  การใชคํางาย 
            2.2  การใชคําเลียนธรรมชาติและเสียงอุทาน 
           2.3  การซ้ําคํา 
           2.4  การเลนคํา 
              2.5  การใชคําวิเศษณทีท่ําใหภาพพจนชัดเจน 
           2.6  การใชคําไพเราะ 
           2.7  การใชคําที่ใหนัยประหวดั 
           2.8  การลําดับความ 
           2.9  การสรุปความ 
      3.  ศิลปะการปลุกเราอารมณ 
           3.1. การใชโวหาร 
           3.2  ความสมจริงและความแปลกใหม 
           3.3  การใชสัญลักษณ 
           3.4  การใชบทอัศจรรย 
           3.5  การใชทํานองเพลง 
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 เชษฐา  จกัรไชย (2535)  ไดศึกษาเรื่อง วเิคราะหวรรณกรรมเพลงของสุรพล  สมบัติเจริญ  
ในดานของรูปแบบการประพันธดานฉันทลักษณ  ทวงทาํนองแตง  และเนื้อหาที่ปรากฎในดาน
ทวงทํานองแตง  ผูวิจัยไดแบงออกเปน 2  หัวขอคือ 

    1.  ดานรูปแบบของทํานองเพลง 
    2.  ดานการใชภาษา 
         2.1  การใชถอยคํา 
                2.1.1  การใชคําภาษาถิ่น 
                2.2.2  การใชคําภาษาตางประเทศ 
                2.2.3  การเลนคํา 
                2.2.4  การใชคําอุทาน 
                2.2.5  การใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ 
                2.2.6  การใชภาษาโดยเขียนตามเสียงพูด 
         2.2  การใชโวหาร 
                2.2.1  บรรยายโวหาร 
                2.2.2  พรรณาโวหาร 
                2.2.3  เทศนาโวหาร 
                2.2.4  สาธกโวหาร 
                2.2.5  โวหารเชิงภาพพจน 

 
เอกสารและบคุคลในวงการที่กลาวถึงนักรองลูกทุงพุมพวง  ดวงจันทร 

 
ประวัติของพุมพวง  ดวงจนัทร มีดังนี ้
 
พุมพวง  ดวงจนัทร  นักรองลูกทุงขวัญใจประชาชนชาวไทย  เปนบตุรสาวของนายสาํราญ

และนางเล็ก  จติรหาญ  พุมพวงชื่อสกุลเดิมคือ  รําพึง  จิตรหาญ  เกิดวันที่ 4  สิงหาคม พ.ศ.2504   
ที่บานดอนตําลึง  อําเภอสองพี่นอง  จังหวดัสุพรรณบุรี  มีพี่นองรวม 12 คน ชาย 5 คน  หญิง 7 คน    
พุมพวงเปนบตุรคนที่ 5  จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 2  โรงเรียนบานดอนตาํลึง   ตําบล 
บอสุพรรณ  อําเภอสองพี่นอง  จังหวดัสุพรรณบุรี  สามีช่ือ ไกรสร  ลีละเมฆินทร(แสงอนันต)  
มีบุตรชาย 1 คน  ช่ือสันติภาพ 

ครอบครัวของพุมพวง  ประกอบอาชีพเกษตรกรซึ่งมีฐานะยากจน   เมื่อปพ.ศ.2513 พุมพวง 
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จึงตองออกจากโรงเรียนขณะกําลังศึกษาชัน้ประถมศึกษาที่ 2  เพื่อชวยหารายไดจุนเจอืครอบครัว   
เปนผลใหอานหนังสือไมออก  แตเนื่องจากเปนผูมีพรสวรรคในการรองเพลงและอาศัยการจดจํา  
พุมพวงจึงหัดรองเพลง  เมื่ออายุได 8 ขวบก็เร่ิมรองเพลงประกวดในงานตาง ๆ เชนงานวัด  งานทําบุญ
ประจําป  โดยใชช่ือวา “น้ําผ้ึง ณ ไรออย”   ปรากฏวาชนะการประกวดในเขตศรีประจนัต  บางปลามา  
ผักไห  เสนา  มหาราช  วิเศษชัยชาญ  บานแพรก  หนองโดนและพระพุทธบาท  สระบุรี  ทําใหไมมี
ใครแขงประกวดรองเพลงดวย  จึงเดินทางเขากรุงเทพมหานครเขาทํางานกับดวง  อนุชา  แตยังไมได
เปนนักรองกต็องเลิกทํางานกลับบาน 

ชีวิตในวยัเดก็หลังจากออกจากโรงเรียนทั้งที่ยังเรียนไมจบรางกายยังเล็ก  หนาทีห่ลักของ 
พุมพวง  ดวงจนัทรก็คือเล้ียงนองแลวทํางานบานเล็ก ๆ  นอย ๆ  เพื่อแบงเบาภาระของพอแม นอกจาก
เล้ียงนองแลว  ส่ิงหนึ่งที่พุมพวงชอบมากที่สุดคือการฟงวิทยุ  โดยเฉพาะเพลงจากวิทยกุระจายเสยีง  
ผ้ึงมีวิทยุทรานซิสเตอรราคาถูกเพียงเครื่องเดียวเทานัน้  แตก็ทําใหชีวิตของพุมพวงมคีวามสุขอยาง 
ลนเหลือ  ไมจาํเปนตองไปหาความสุขจากสิ่งไหนแคนี้กพ็อเพียงแลวสําหรับเด็กบานนอกจน ๆ  
คนหนึ่งฟงเพลงไปรองคลอตามไปอยางมคีวามสุข   จดจําเนื้อเพลงและทวงทาํนองไดอยางแมนยํา  
หมั่นฝกฝนรองเพลงดวยตัวคนเดียว   เพราะรักเสียงเพลงเปนชีวิตจิตใจ ทําใหพุมพวงรองเพลงดีขึ้น
เร่ือย ๆ จนคิดวาตัวเองมีความสามารถรองเพลงไดดีแลว    เมื่อรูขาวที่ไหนมีการประกวดรองเพลง 
ที่ไหนพุมพวงจะขึ้นเวทีประกวดกับเขาทุกครั้ง   ดวยลีลาทาทางน้ําเสียงที่เด็ดขาดเกินเด็ก  ทําให
สามารถกวาดรางวัลมาเปนของตนอยางงายดาย  นั่นหมายความวาตองไดเงินแถมพกติดมาดวย   
พุมพวงจึงกลายเปนนกัรองบานนอกที่ลารางวัลมากที่สุด  จนไดรับฉายาวา น้ําผ้ึง ณ ไรออย โดยมี
พี่ชาย คืออํานาจ  ณ ไรออยหนุนอยูเบื้องหลังความสําเร็จของนองสาว   ช่ือเสียงของนักรองเสียงหวาน
นามวา น้ําผ้ึง ณ ไรออย เปนที่รูจักกันโดยทั่วไปทั้งในจังหวัดสุพรรณบรีุและจังหวัดใกลเคียงพุมพวง
ไปประกวดรองเพลงลารางวัลจนไมมีใครสามารถสูเธอไดสักคน  แคเพียงไดยินชื่อผูเขาประกวดบาง
รายถึงกับถอยกรูดไมขอสูดวย  นอกจากพีช่ายคืออํานาจ ณ  ไรออยจะใหการสนับสนนุสงเสริมให
นองสาวเปนนกัรองแลว  ผูทีอ่ยูเบื้องหลังทีสํ่าคัญคนหนึ่งก็คือนายสําราญ จิตรหาญ พอของพุมพวง
นั่นเอง  ไมเพยีงแตน้าํผ้ึง ณ ไรออยจะรองเพลงประกวดเทานั้น  พี่ชายก็คืออํานาจ ณ ไรออยก็ลง
สนามแขงขันดวย  ทําใหมีคูตอสูกลาขึ้นเวทีประกวดดวย  จนมนีักจดัรายการที่ช่ือแทน  การวนิทร 
นักจัดรายการวิทยุของจังหวดัลพบุรี  ถึงกับตองบอกใหงดการแขงขันของพี่นองคูนี้  เพราะรูวาถาแขง
ไปก็ไมมีใครรูวาตองไดรางวลัอีกตามเคย  เปนนักรองที่ลารางวัลมากทีสุ่ด ผูคนเริ่มจําหนายไดแลว 
 เมื่อเขาสูเมืองกรุงไมมีคูตอสูในการประกวดรองเพลงแลว ทําใหอํานาจ ณ ไรออยมคีวามคิด
วาควรไปเสีย่งดวงในกรุงเทพ ฯ ดีกวา  คงจะมีหนทางทีจ่ะเปนนักรองดาวรุงเหมือนคนอื่น ๆ   ทั้งที่
ขณะนัน้พุมพวงมีอายแุคเพยีง 10 ขวบเทานั้นเอง  ทั้งคูเขากรุงโดยไมมีญาติพี่นองทีไ่หนใหที่พกัอาศัย
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เรียกวามาตุย ๆ  เพื่อหวังเสีย่งโชคเอาขางหนาแมวามองไมเห็นหนทางก็ตามที  แตถือคติวาชีวิตคือการ
ตอสูทําใหสองพี่นองบานนอกไมยอทอแตอยางใด  แตโชคดีที่ไดพบกับสํานักงานดนตรีดวง  อนุชา  
จึงตัดสินใจอยูที่นี่  โดยเปนนักรองในวงดนตรีของคณะนี้  แมวาจะเปนวงดนตรีวงเล็ก ๆ แตก็ยังดกีวา
ไมมีที่ซุกหัวนอน  สองพี่นองพอใจที่ไดเขามาสัมผัสกับวงดนตรีลูกทุงจริง ๆ หลังจากใฝฝนมานาน 

วงดนตรดีวง  อนุชาเปนวงดนตรีเล็ก ๆ งานไมคอยจะมี  อาจจะเปนเพราะคนไมรูจกั
กวางขวางก็ได   ทําใหสมาชิกในวงตองอดมื้อกินมื้อ   สองพี่นองพยายามอดทนเพื่อที่จะใชทีน่ี่เปน
บันไดกาวไปสูการเปนนักรองที่มีช่ือเสียงตอไปในอนาคต  แมวาหิวจนไสกิ่วแตก็ทน  เพื่อเก็บเกี่ยว
ประสบการณเอาไวใหมากทีสุ่ด  แตโชคไมเขาขางวงดนตรีวงดนตรีอนุชายุบวงลง  สมาชิกทุกคนตาง
แยกยายกันไปทางใครทางมัน   เวลานี้ไมมใีครชวยใครไดเลยนอกจากชวยตวัเองเทานั้น  เมื่อสองพี่
นองไมมีงานทําจึงกลายเปนนักรองตกงานชีวิตในกรุงเทพฯ   ถาไมมงีานทําหมายความวาตองอด  
สองพี่นองทนจนถึงที่สุดและคิดวาไมสามารถที่จะทนอกีตอไปแลว  จงึตัดสินใจกลับไปอยูที่บานอีก
คร้ัง กลับไปตั้งหลักเพื่อหาทางกาวเขามาเปนนักรองในเมอืงกรุงได 

ที่จังหวดัสุพรรณบุรีในขณะนั้นมีนักรองชือ่ดังที่มีช่ือมากมายหลายคน   ไมวาจะเปน  
ขวัญจิต ศรีประจัน  ไวพจน เพชรสุพรรณ   สุรพล  สมบัติเจริญ  ทุกทานลวนแตเปนทีน่ิยมของ 
คนทั่วไป  ไมวาไปเปดการแสดงที่ไหนไดรับการตอนรับเปนอยางดเีพราะใคร ๆ กอ็ยากรูจักนักรอง
วงดนตรีของไวพจน  เพชรสุพรรณมาดังดวยกันทั้งนัน้  ดวงของพุมพวงที่จะไดเปนนักรองดังเริ่มขึ้น
แลว  เมื่อเปดการแสดงที่ “บานดอนตําลึง” ทําใหพุมพวงไดมีโอกาสรองเพลงโชว  ทันทีที่ไดฟง
น้ําเสียงของพุมพวงจบลง  เปนที่ประทับใจแกไวพจน เพชรสุพรรณเปนอันมาก   แตเพราะพุมพวง 
ยังเล็กเกนิไปที่จะปลุกปนใหเปนนกัรองเสียงทอง   จึงขอใหรอไปกอนเพียงแคไดยนิเสียงก็รูวา 
เด็กคนนี้อนาคตดังแนถามีคนสนับสนุนและอีกไมนานที่วัดทับกระดานดนตรีของไวพจน เพชร
สุพรรณไดมาเปดการแสดง  ซ่ึงวัดนี้อยูไมไกลจากบานของพุมพวง   พุมพวงรูขาวอยากเปนนกัรอง
เต็มที่พอสําราญเห็นความตั้งใจของลูกสาวที่อยากจะเปนนักรอง  จึงตัดสินใจนําลูกสาวไปฝากไวกับ
ไวพจน เพชรสุพรรณ  เพื่อชวยในการสนบัสนุนใหลูกสาวไดเปนนกัรองสมใจ 

เมื่อเปนบุตรบญุธรรมของไวพจน  เพชรสพุรรณแลวจึงเปลี่ยนชื่อจาก น้ําผ้ึง ณ ไรออย มา
เปนน้ําผ้ึง เพชรสุพรรณ ใหสมกับเปนลูกบุญธรรมของนักรองชื่อดังเมืองสุพรรณบุรี ไดเปนนกัรอง
หญิงของวงดนตรี ไวพจน เพชรสุพรรณทันที  แตไมคอยมีคนรูจักทั้งที่เมื่อกอนเคยเปน น้ําผ้ึง ณ ไร
ออยมากอนกต็ามที   ตองใชความพยายามอยางมากเพือ่ที่จะสรางชื่อเสียงใหแกตวัเองใหคนรูจกัและ
ยอมรับมากกวานี้  พุมพวงตองพยายามเปนอยางมากตองติดตาม ไวพจน เพชรสุพรรณไปรองเพลง
ตามที่ตาง ๆ เพื่อหาประสบการณใหแกตวัเองและถือโอกาสฝกฝนพัฒนาการรองเพลงใหดยีิ่งขึน้   
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แตดูเหมือนวาไมสมหวังตามที่หวังเอาไว  ถูกคนดูถูกเหยียดหยาม  คําสบประมาทที่ไดยนิบอย ๆ 
ไมใชใครที่ไหนก็คนรอบขางนั่นแหละ  แตคําสบประมาททําใหพุมพวงพยายามตอสูและอดทน
เพื่อใหไปถึงจดุหมายตามทีห่วัง   แมวาบางครั้งจะทอแอบรองไหคนเดยีวบอย ๆ ก็ตามที  แตไดพอ
บุญธรรมสุดแสนประเสริฐคอยปลอบและใหกําลังใจเรื่อยมา  ทําใหมีกาํลังใจตอสูกับอุปสรรคตาง  ๆ 
เพื่อลบคาํสมประมาทนั้น  พุมพวงเรรอนใชเสียงเพลงกลอมประชาชนโดยทัว่ไป แคเพียงเสียง
ปรบมือและพวงมาลัยที่คลองคอเหมือนกบัเปนยาชกูําลัง  ทําใหมีกําลังใจมุงหวังที่จะเปนนกัรอง 
ใหได  แมวาหนทางที่จะเปนนักรองดังยังมองไมเห็นก็ตามที   แตพุมพวงก็ทนยอมเหนื่อยเพื่อให
สมหวังตามทีห่วังเอาไว 

แมรองเพลงอยางไรความหวังแตพุมพวงไมเคยทอ  กระทั่งวันหนึ่งขณะที่กําลังนอนหลับ
เพราะเหนื่อยจากการรองเพลง ไวพจน เพชรสุพรรณไดเรียกใหเธอตื่นขึน้ไปอัดเสียง  นั้นโอกาสที่จะ
เปนนักรองดังกําลังรออยูแคเอื้อมถาเพลงที่อัดฮิตติดหแูฟนเพลงขึ้นมา  ใคร ๆ ก็อยากรูจักนักรอง 
โอกาสดี ๆ อยางนี้หาไมไดงาย ๆ อีกแลว  เมื่อมีโอกาสตองรีบควาเอาไวทันทีเธอตองพยายาม 
ทําใหไดใหสมกับการรอคอยวันนี้มานานนับป  โดยไวพจน เพชรสุพรรณ พาพุมพวงไปอัดเสียง 
กมล  สุโกศล โดยไวพจน เพชรสุพรรณมอบเพลง “แกวรอพี่” ใหพุมพวงรองซึ่งเปนเพลงที่ตองใช
อารมณในการรองเปนอยางมาก 

เปนเรื่องที่นาแปลกอัศจรรยใจยิ่งนัก   นกัรองที่อานหนงัสือไมออกแมแตตัวเดียว  แตมี
ความสามารถจําเนื้อรองไดทั้งหมดจากการทองจํา โดยมไีวพจน เพชรสุพรรณเปนผูดูแลอยางใกลชิด   
ทําใหทุกคนทึง่ไปตาม  ๆ กนั พุมพวงรองไดและรองไดดีเสียดวย   นักรองบางคนที่อานออกเขียนได 
ยังทําไดไมเทาพุมพวง   เธอมีพรสวรรคที่เหนือกวาใคร ๆ ทั้งปวง 

ความสําเร็จของพุมพวง คือความสามารถเฉพาะตัวของพุมพวงทีแ่สดงใหเห็น  ทําใหทุกคน
เอยปากชมและคิดวานักรองหนาใหมคนนีจ้ะตองเปนนักรองที่มีช่ือเสียงในอนาคตแนนอน  นกัรองที่
ไมเคยเขาหองอัดมากอนเลย  แครองเพียงเที่ยวเดียวแลวผานนับวาไมใชคนธรรมดาเสียแลว  สราง
ความภาคภูมิใจใหแกพอบุญธรรมยิ่งนักทีลู่กสาวสุดรักสามารถทําไดและทําไดดีจนคาดไมถึงเพลง 
“แกวรอพี”่ เร่ิมเปนที่รูจักของผูนิยมเพลงลูกทุงทําใหช่ือเสียงของ น้ําผ้ึง เพชรสุพรรณเปนที่รูจักแกคอ
ลูกทุงโดยทั่วไป  อยากเห็นหนาอยากรูจกักบันักรองเสียงหวานผูนี้  วาเปนใครมาจากไหน ถึงรอง
เพลงไดกนิใจขนาดนี้ เพลงนี้ทําใหผูหญิงลูกทุงผูพลาดรักรองไหมาหลายรายเมื่อไดฟงเพลงเศรา ๆ   
เพลงนี้น้ําเสียงที่ประทับใจคนฟง   พุมพวงสอบผานการเปนนักรองอาชีพ 

ช่ือของ น้ําผ้ึง เมืองสุพรรณ กําลังเปนที่รูจกัแกมหาชนโดยทัว่ไปไมวาไปรองเพลงที่ไหน
ไดรับการตอนรับเปนอยางดี   ทั้งมาลัยและเสียงปรบมือสรางความปลาบปลื้มใหแกนกัรองหนาใหม
ยิ่งนัก   ขณะนกันักดนตรีในวงของไวพจน เพชรสุพรรณชื่อ ธีรพล แสนสุข พุมพวงและธีรพล  
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ไดแยกออกจากวงดนตรีของไวพจน เพชรสุพรรณไป  เพื่อไปชวยกันสรางความกาวหนาในชวีิตของ
การเปนนกัรองใหโดงดังมากกวาทีเ่ปนอยู  แตเมื่อแยกตวัออกไปแลวหนทางการเปนนักรองดังไมดี
ตามไปดวยทั้งที่พยายามทําเต็มที่แลวก็ตามที่ไมนานนกัชื่อเสียงของนกัรองสาวนามวา น้ําผ้ึงเมือง
สุพรรณ   เร่ิมเงียบหายไปโดยที่พุมพวงเองไมตองการใหเปนเชนนัน้   ถาไมมีช่ือเสียงยอมแสดงวาไม
มีงานและไมมเีงินตามมารวมถงึความกลัดกลุมคิดถึงเรื่องอนาคตของตัวเอง  ธีรพลพยายามดิ้นรนทีจ่ะ
ใหพุมพวงมีช่ือเสียงโดงดังขึน้มาอีกครั้ง   แมวาจะเหนื่อยขนาดไหนกท็น จึงพาพุมพวงไปอยูที่วง
ดนตรีของ ศรเพชร  ศรสุพรรณรองเพลงเปดวงใหบางและเตนหางเครื่องไปบาง เพื่อความอยูรอดของ
ชีวิตและไมใหผูคนลืมชื่อ  แมวาพยายามแลวทุกอยางยังไมดีขึ้น    แตแลวชีวิตตองหกัเห   ยายไปอยูที่
วงดนตรีของขวัญชัย เพชรรอยเอด็   ซ่ึงกําลังโดงดังจากเพลง “รักอันตราย” ใคร ๆ ก็อยากเขามาในวง
นี้พุมพวงไดเขามาอยูแลวจึงพอใจยิ่งนัก 

ขณะที่อยูในวงดนตรีของ ขวัญชัย เพชรรอยเอ็ดอยูนั้น จอมยุทธในวงการเพลง มนต เมือง
เหนือ เฝาติดตามผลงานของพุมพวงตลอดมา  จึงดึงตัวพุมพวงมาบันทกึแผนเสียงที่มช่ืีอเพลงวา  
“รักไมอันตราย” ซ่ึงเปนเพลงแกรักอันตรายของขวัญชัย  เพชรรอยเอ็ด  พุมพวงพยายามรองใหดีที่สุด
เพื่อที่จะใหช่ือเสียงของตัวเองกลับมาอีกครั้งคราวนี้คงไมพลาดเหมือนที่แลว ๆ มา   เมื่อเพลงนี้ถูกเปด
ตามสถานีวิทยกุระจายเสียงโดยทัว่ไปชีวติที่ลุม ๆ ดอน ๆ เร่ิมดีขึ้นมาบาง   จึงคิดจะเปลี่ยนชื่อใหมมา
เปน “พุมพวง ดวงจนัทร”   ซ่ึงมีความหมายอยูในตัววาเปนพระจนัทรที่เจิดจาอยูบนทองฟา   คิดวาชื่อ
นี้คงทําใหเสนทางชีวิตไปไกลกวาที่คิดแนนอน 

แตแลวทั้งธีรพลและพุมพวง ดวงจนัทร ไดออกจากวงของขวัญชัย เพชรรอยเอ็ด ทั้งสองมี
ความตั้งมั่นวาจะตั้งวงดนตรขีองตัวเองใหไดจึงพยายามเต็มที่  เพื่อใหประสบผลสําเร็จแตเวลานั้นโชค
ไมคอยดีจึงพักการดิ้นรนเอาไวช่ัวคราว   ธีรพลออกหางานทําดวยการเปนนักดนตรีของวงดนตรี
ลูกทุง  บางครั้งเอาพุมพวงตามติดไปดวยเพื่อใหคนจําหนาไดบางหนทางที่จะทําใหพุมพวง ดวงจนัทร 
โดงดังขึ้นมาแทบมองไมเหน็จึงพยายามกดัฟนตอสูเพื่อใหพนจากภาระวกิฤตนี้ใหได   ธีรพลไดไปอยู
กับวงดนตรีของรุง โพธาราม โดยออกตระเวนเดนิสายไปแสดงทางภาคเหนือ   ซ่ึงจะตะเวนแสดงไป
เร่ือย ๆ ทั่วทุกจังหวดั รุง โพธารามไดแนะนํา ธีรพลใหรูจักกับนักจดัรายการวิทยุช่ือดงั  ซ่ึงมีรายการ
อยูทางวิทยุกองทัพภาคที่สามชื่อ “คารม คมคาย” การรูจกักับนกัจัดรายการชื่อดังในครั้งนี้ทําใหธีรพล
รูวาเปนประโยชนตอตนและพุมพวงยิ่งนกัโอกาสที่พุมพวงจะกลับมามีช่ือเสียงโดงดังคงพอจะมทีาง
ถานักจัดรายการวิทยุคนนี้รวมมือกับตน   นักจัดรายการวิทยุทําหนาที่เปนสื่อดานการเปดเพลงของ
นักรองตาง ๆ ใหประชาชนไดรับฟง ตรงนีจ้ึงเปนโอกาสของพุมพวง   เมื่อโอกาสมาถึงอยางนี้ธีรพล
จึงฝากพุมพวงใหคารม คมคาย   ชวยแนะนําเพลงของพุมพวงแกคนฟงทางภาคเหนอืบาง  ซ่ึงมีบาง
เพลงหลายเพลงที่พุมพวง ดวงจนัทรรองเอาไวหลายเพลงลวนแตไพเราะทั้งสิ้น  แตไมไดรับการ 
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โปรโมทใหกวางขวางเทานัน้  ทําใหมิตรรักแฟนเพลงไมรูจัก  ถานํามาเปดในรายการของคารม  
คมคาย จะชวยใหแฟนเพลงรูจักเพลงเพราะเพิ่มมากขึ้นและที่สุด คารม  คมคาย ไดนําเพลงของ  
พุมพวง ดวงจนัทร เปดตามสถานีวิทยุตาง ๆ ทางภาคเหนือ โดยไดเพือ่น ๆ ของนักจัดรายการวิทยุช่ือ
ดังไดชวยกันเปด  เพื่อโปรโมทใหพุมพวง ดวงจนัทร ดังทะลุฟาเพลงของพุมพวง เมือ่ไดฟงเพลงก็
อยากรูจักตัววาหนาตาเปนอยางไร บางรายถึงกับสงจดหมายขอรองใหพานักรองเพลงหวานคนนี้มา
ปรากฏตัวใหเห็นหนอย จากจํานวนจดหมายที่เพิ่มจํานวนมากขึ้น ทําให คาคม คมตายอยากทําอะไร
สักอยางเพื่อเปนการเปดตวั พุมพวง เพื่อใหคนทางภาคเหนือไดรูจักกนัทั่วถึง เมื่อไดรับการตอบรับ
จากมหาชนอยางนี้ คารม คมคาย จึงคิดที่จะเปดวิคการแสดงของ พุมพวง  ดวงจนัทรขึ้นเปนครั้งแรก
เพื่อสนองความตองการของประชาชนที่เรียกรองกันมาหนาหูเหลือเกิน โดยจะเปดวงดนตรีของ  
พุมพวง ดวงจนัทร ขึ้นเปนครั้งแรกที่วัดพญาปนแดน ต.พญาแมน  อ.พิชัย จ.อุตรดิตถ เมื่อปพ.ศ.2518 
ซ่ึงใชวิธีลอมร่ัวปดวิค  ทางดานดนตรีไดมอบหมายใหสกาว  หงสเหิรเปนผูจัดหามาจากกรุงเทพฯ ไป
แสดงใหชมกนัอยางอิ่มตาจใุจ คุมกับจํานวนเงนิที่เสียไป จึงโฆษณาหลายวันเพื่อใหคนมาชมวงดนตรี 

ปพ.ศ.2518  ไวพจน  เพชรสุพรรณ  นักรองลูกทุงผูโดงดังมาเลนดนตรทีี่วัดทับกระดาน  
จังหวดัสุพรรณบุรี  พุมพวงมีโอกาสรองเพลงแสดงความสามารถ  ไวพจนจึงรับเปนบุตรบุญธรรม
และใหไปอยูกรุงเทพ ฯ ดวย  พุมพวงไดเร่ิมงานดวยการเปนหางเครื่องและบางครั้งไดรองเพลง 
บนเวทหีากขาดนักรอง  ไดบนัทึกแผนเสียงครั้งแรกที่หองอัดเสียงกมลในเพลง “แกวรอพี่”  ซ่ึงเปน
ผลงานของไวพจนที่แตงเปนเพลงรองแกเพลง “แกวจา”  ของคมเพชร  แกวเมืองกาญจน  พุมพวง 
ใชช่ือในการรองเพลงวา “น้ําผ้ึง  เมืองสุพรรณ” ไดจัดธรีะพล  แสนสุข  นักดนตรแีละนักแตงเพลงลูก
วงดนตรไีวพจน  ในปเดียวกนันี้จึงตกลงใชชีวิตคูรวมกับธีระพลแลวแยกตัวออกจากวงไวพจน   
เร่ิมงานกับศรเพชร  ศรสุพรรณ  ทํางานเปนทั้งนักรองและหางเครื่อง 

ปพ.ศ.2519  ครูเพลงลูกทุงชื่อดังมนต  เมืองเหนือรับเปนลูกศิษย  ตั้งชื่อในการรองเพลงใหวา
พุมพวง  ดวงจนัทร เร่ิมดวยการรองเพลงแกขวัญชัย  เพชรรอยเอ็ด  ตอมาจึงเริ่มตั้งวงดนตรีลูกทุง  
“พุมพวง  ดวงจันทร”  ชวงนีท้ี่เซ็นสัญญาเปนนักรองใหบริษัทเสกสรรเทปของประจวบ  จําปาทอง  
นับเปนนกัรองหญิงคนแรกของบริษัทคูกับเสรีย  รุงสวาง 
 

ผลงานเกียรตยิศของพุมพวง  ดวงจนัทร  มีดังนี ้
 
ปพ.ศ.2521 ไดรับรางวัลพระราชทานเสาอากาศทองคําจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 

สยามบรมราชกุมารี  จากเพลง “อกสาวเหนอืสะอ้ืน”  ผลงานประพันธของธีระพล  แสนสุข  ซ่ึงจัด
โดยสถานีวิทยเุสียงสามยอด (ส.ส.ส.)  นับเปนรางวัลเกยีรติยศสําหรับชีวิตพุมพวง  ดวงจนัทร     
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แมจะอานหนงัสือไมออกแตดวยความสามารถในการรองเพลง  กอปรกับความมุงมัน่ตั้งใจ พุมพวง  
ดวงจนัทร มีผลงานเพลงลูกทุงมากมาย   

ปพ.ศ.2525 นบัเปนปที่พุมพวง  ดวงจันทรประสบความสําเร็จสูงสุดทั้งดานชื่อเสียงและ
รายได  ทั้งนีเ้นื่องจากการไดรวมงานกับครูเพลง ลพ    บุรีรัตน  ผูแตงเพลงใหพุมพวง ดวงจนัทร เปน
นักรองลูกทุงขวัญใจชาวไทย เพลงตาง  ๆ เหลานั้นมีมากมาย เชนสาวนาสั่งแฟน   นัดพบหนาอําเภอ   
อ้ือฮือหลอจัง   กระแซะเขามาซิ   หนูไมรู  หางหนอยถอยนิดและบทเรยีนราคาแพง เปนตน  ดวยการ
รองเพลงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตวัและความสามารถในการรองเพลงลูกทุงไดอยางดยีิ่ง จึงไดรับ
สมญาเปนราชินีลูกทุง  สืบตอจากผองศรี  วรนุช แมชีวิตการเปนนกัรองจากประสบความสําเร็จ  
แตในดานชวีติครอบครัวกลับพบความลมเหลวเพราะตองแยกทางกับธีระพล  แสนสุข 

ป พ.ศ. 2526 เร่ิมชีวิตการเปนดารานักแสดง  ดวยการแสดงภาพยนตรเร่ืองแรก “ สงคราม
เพลง” ของฉลอง ภักดวีิจิตร  แมจะอานหนงัสือไมออกแตอาศัยการจําบทโดยใหคนอานใหฟง  
พุมพวง  ดวงจนัทรมีผลงานดานการแสดงภาพยนตรทั้งหมด 16 เร่ืองและละครโทรทัศน 1 เร่ือง คือ  
“น.ส.ยี่สาย” ของไพจิตร  ศภุวารี การไดเขาสูวงการแสดงทําใหไดรูจกัไกรสร ลีละเมฆินทร  หรือ 
ที่ใชช่ือในการแสดงวา “ไกรสร  แสงอนันต”  พุมพวงจดทะเบยีนสมรสกับไกรสร  แสงอนันต   
ในป พ.ศ 2527  มีบุตรชาย 1 คน คือ ด.ช. สันติภาพ หรือ “เพชร” หรือ“บอยบอย” ลีละเมฆินทร 

วันที่ 7  กรกฎาคม  พ.ศ.2532  ไดรับรางวลัพระราชทานขับรองเพลงดีเดนจากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในการจดังานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงภาค 2  จากเพลงสยาม
เมืองยิ้ม  แตงโดยวเิชียร  คําเจริญ  มีความภูมิใจและมีเกยีรติสูงสุดที่คณะกรรมการจดัทําเพลง
เทิดพระเกียรตสิมเด็จยาครบ 90 พรรษา  ในปพ.ศ.2533 ซ่ึงมีพลเอกอรุณ  ปริวัติธรรม  เปนประธาน
อํานวยการคัดเลือกใหขับรองเพลงน้ําพระทัยสมเด็จยา  แตงโดยวิเชยีร คําเจริญ 

วันที่ 12  กันยายน พ.ศ. 2532 ไดรับรางวัลขับรองเพลงดีเดน  จากสมเดจ็พระเทพ
รัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุง ภาค 2 ในเพลง  
“สยามเมืองยิม้”  ผลงานประพันธของลพ  บุรีรัตน นับเปนรางวัลดานผลงานเพลงครั้งที่ 2 ของ 
พุมพวง  ดวงจนัทร 

วันที่ 18  กันยายน พ.ศ.2537 ไดรับเพลงราชทานเกยีรติบัตรจากสมเด็จพระเทพรัตน 
ราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในการจัดงาน “กึ่งศตวรรษเพลงลกูทุงสืบสานคุณคา   
วัฒนธรรมไทยในเพลง “นักรองบานนอก”  แตงโดยไวพจน  เพชรสุพรรณ 

นอกจากการรองเพลงแลว  พุมพวง  ดวงจนัทรยังมีความสามารถในการแสดงละครทีวีเร่ือง
“สงครามเพลง” สรางโดย  ฉลอง  ภักดวีิจิตร พ.ศ 2526  “ผาโลกบันเทิง” สรางโดยฉลอง  ภักดวีิจิตร 
พ.ศ 2526  สาวนาสั่งแฟน พ.ศ.2527  “รอยไมเรียว” สรางโดย อรุณี  ณ วังอินทร พ.ศ.2527 
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อีแตนไอเลิฟย ูพ.ศ.2527  “นักรองนักเลง” สรางโดย  สุวิทย  ชูติพงษ พ.ศ.2528  นางสาวกะทิสด  
พ.ศ.2528  มนตรักนักเพลง พ.ศ.2528  ลูกสาวคนใหม พ.ศ.2528  หลงเสียงนาง พ.ศ.2528  จงอางผงาด 
พ.ศ.2528  ขอโทษที ที่รัก พ.ศ.2528  คุณนาย ป.4  พ.ศ.2527  อาจารยเดอเจอพุมพวงพ.ศ.2528  เสนห
นักรอง พ.ศ.2528  ชี พ.ศ.2528  เด็กชางกล พ.ศ.2528  และละครโทรทัศนทางชอง 3  เร่ือง  
น.ส.ยี่สาย  ของไพจิตร  ศุภวารี ปพ.ศ.2531 (บินหลา, 2536: 156-157) 

วันที่ 13 มีนาคม พ.ศ. 2534 พุมพวง ดวงจนัทร ปวยดวยโรคไต   อาการอยูในขั้นรุนแรง 
เขารักษาตัวทีโ่รงพยาบาลตากสิน  จังหวัดจันทบุรี  ตอมายายไปรกัษาตัวที่โรงพยาบาลศิริราช แพทย
ตรวจพบวาพุมพวง  มีอาการภูมิแพตวัเองหรือโรคลูปุส  อาการอยูในขัน้อันตรายลุกลามถึงไต  

พุมพวง  ดวงจนัทรมีอาการปวยเรื้อรังของโรคเอส.แอล.ดีหรือภูมิแพตัวเองและในวันที่  
13 มิถุนายน 2535  ขณะที่เธอเดินทางพรอมญาติไปนมัสการพระพุทธชินราช  วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ  
อําเภอเมือง  จงัหวัดพิษณุโลก  ปรากฎวาเกดิอาการชอคอยางกระทนัหนัญาตินําสงโรงพยาบาลพุทธ
ชินราช  แตอาการไมดีขึ้นและทรุดลงเรื่อย ๆ จนกระทั่งเสียชีวิตในเวลาประมาณ 21:00 น.  ของวันที่ 
13 มิถุนายน 2535  ขณะมีอายุได 31 ป 

เมื่อขาวการเสยีชีวิตแพรสะพัดออกไปโดยสื่อตาง ๆ  ประชาชนที่เปนแฟนเพลงของ 
พุมพวง  ดวงจนัทร เดินทางมาจากทั่วทกุสารทิศเพื่อมารวมงานสวดศพ  วันที่ 14 มถุินายน พ.ศ. 2535 
ตั้งศพพุมพวง ที่วัดมกุฏกษัตริยาราม มีแฟนเพลงจํานวนมากไปรวมแสดงความอาลัย วันที ่
23 กรกฎาคม พ.ศ. 2535 เคลื่อนศพพุมพวงไปยังสถานทีพ่ระราชทานเพลิง ณ วัดทับกระดาน อําเภอ
สองพี่นอง  จังหวัดสุพรรณบรีุ  ซ่ึงเปนวันทีพุ่มพวงเคยรองเพลงพิสูจนความสามารถ  จนกระทั่งได
เขาสูวงการเพลงและวันที่ 25 กรกฎาคม พ.ศ. 2535 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  สยามบรมราช
กุมารี   เสด็จพระราชทานเพลิงศพพุมพวง ดวงจนัทรมีประชาชนทั่วประเทศจํานวนมากกวา 150,000 
คน  รวมในงานศพ แมพุมพวง ดวงจันทร  จะเสียชีวิตไปนานแลว แตแฟนเพลงจํานวนไมนอยยังคง
อาลัยในตวัพุมพวงเห็นไดจากยังคงมีประชาชนเดินทางไปที่วัดทับกระดาน  จังหวดัสุพรรณบุรี  
เพื่อเคารพรูปหุนขี้ผ้ึงพุมพวง ดวงจนัทรอยูเสมอและเชือ่กันวาพุมพวงเปนผูใหโชคลาภ 

แมวาพุมพวง  ดวงจนัทรจะเสียชีวิตแลวแตผลงานเพลงที่ขับรองไวยังคงไดรับความนิยมและ
มีจําหนายในทองตลาดรายชื่อคาสเสทเทปที่ยังมีจําหนาย มีดังนี้ (บินหลา, 2536: 155-156) 

1. แกวรอพี ่                                                 (เทปตราดอกบัว) 
2. เสียสาวเมื่ออยู ม.ศ.                                  (สหกวงเฮง) 
3. อกสาวเหนือสะอ้ืน                                  (เลปโส) 
4. จะใหรอ พ.ศ. ไหน                                  (อโซนา) 
5. ดวงตาดวงใจ                                           (อโซนา)          
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6. สาวนาสั่งแฟน                                         (อโซนา) 
7. นับพบหนาอําเภอ                                    (อโซนา) 
8. ทิ้งนาลืมทุง                                             (อโซนา) 
9. คนดังลืมหลังควาย                                  (อโซนา) 
10. อ้ือฮือ...หลอจัง                                        (อโซนา) 
11. หางหนอยถอยนิด                                    (อโซนา) 
12. ช่ัวเจด็ทีดีเจด็หน                                      (อโซนา) 
13. รวมเพลงยอดนิยม                                   (อโซนา) 
14. รวมเพลงยอมนิยม 2                                (อโซนา) 
15. เพลงเศราสุดรัก                                       (อโซนา) 
16. ซุปเปอรฮิตพุมพวง                                  (อโซนา) 
17. พุมพวงเงนิลาน                                        (โอเซียน) 
18. ทุงนาคอย(พุมพวงเงินลาน 2)                  (โอเซียน)             
19. พุมพวงเห...ระเบิด(แนวดนตรีอีสาน)      (สยามดิสก) 
20. ทอปฮิตลูกทุงมาตรฐาน                           (อารเอส) 
21. ทีเด็ดพุมพวง                                            (ซีบีเอส) 
22. ตั๊กแตนผกูโบว                                         (ซีบีเอส) 
23. หนูไมรู                                                    (มิวสิคไลน) 
24. หนูไมเอา                                                 (มิวสิคไลน) 
25. เงินนะมีมั้ย                                               (มิวสิคไลน) 
26. พุมพวงหลาย พ.ศ.                                   (มิวสิคไลน) 
27. ขอใหรวย                                                 (ท็อปไลน) 
28. น้ําผ้ึงเดือนหา                                           (ท็อปไลน) 
29. ซุปเปอรลูกทุง ท็อปฮิต                            (ท็อปไลน) 
30. มนตเสียงเพลง สายัณห- พุมพวง             (ท็อปไลน) 
31. พุมพวง ดวงจนัทร ซุปเปอรลูกทุง 1        (ท็อปไลน) 
32. พุมพวง ดวงจนัทร ซุปเปอรลูกทุง 2         (ท็อปไลน) 
33. พุมพวง ดวงจนัทร ซุปเปอรลูกทุง 3        (ท็อปไลน) 
34. พุมพวง ดวงจนัทร ซุปเปอรลูกทุง 4        (ท็อปไลน) 
35. พุมพวง ดวงจนัทร ซุปเปอรลูกทุง 5        (ท็อปไลน) 
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นอกจากนี้ยังมเีทปคาสเสทเสียงรองของพุมพวงอีกหลายชุดที่ออกวางจาํหนายหลังจากที่ 
พุมพวงเสยีชีวติแลว เชน คดิถึงพุมพวงและโลกของผึ้งเปนตน และยังมีเทปเกี่ยวกับพุมพวงซึ่งทําเปน
อนุสรณหลังจากพุมพวงเสียชีวิตไดแก “บันทึกลับพุมพวง” ซ่ึงศาลไดส่ังหามจําหนาย “แหลประวตัิ
พุมพวง ดวงจนัทร” ของไวพจน เพชรสุพรรณ “หนึ่งในดวงใจ” ผลงานของ “ยุยญาติเยอะ” หรือจริยา 
ปรีดากูล มีเพลง “เหลือแตดวงจันทร” ซ่ึงลพ บุรีรัตน แตงอุทิศใหพุมพวง ดวงจนัทร ในป พ.ศ.2541 
บริษัท เจเอสแอล จํากัด ทําละครโทรทัศนเกี่ยวกับประวตัิของพุมพวงเรื่อง “ราชินีลูกทุงพุมพวง 
ดวงจนัทร” ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7 
 เสนทางการเปนนักรองของพุมพวง  ดวงจนัทรถูกกลาวขานยกยองใหเปนแบบอยางของคน
ทั่วไป  โดยเฉพาะผูยากจนในชนบททั้งหลายที่จะไดพยายามตอสูใหมขีึ้นมาบาง  นอกจากนี้ในวงการ
เพลงเธอไดกลายเปนภาพลักษณของนกัรองเพลงลูกทุงหญิงยุคใหมที่สมบูรณแบบ  ทางบริษัทคาย
เพลงทั้งหลายตางตองการสรางนักรองที่มีรูปแบบเชนเดยีวกับพุมพวง  ดวงจนัทรกันขึ้นดวย  ไดมกีาร
ซ้ือเพลงที่พุมพวงเคยรองมารองใหมและใหลพ  บุรีรัตน  แตงเพลงใหศลิปนเปนเพลงใหมทั้งหมด  
โดยที่ใหยึดรูปแบบเชนเดียวกับแบบพุมพวง  ดวงจันทรคือเปนผูหญิงสมัยใหม  คอนขางกลาและก็
ปรากฏวาเพลงที่นักรองเพลงลูกทุงหญิงขับรองในระยะตอมามีแตกแถวกันไปมากมาย  โดยเฉพาะมี
เร่ืองสองแงสองงามกันมากขึ้น  อันเปนสไตลหนึ่งของผลงานเพลงพุมพวง  ดวงจนัทร  หากแตวา
เพลงรุนใหม ๆ มีถอยคําสองแงสองงามชัดเจน  โจงแจงมากกวาและนกัรองก็ใชลีลาที่สอไปในทาง
กามารมณจนเกินงาม  อันเปนผลใหถูกวพิากษวจิารณกนัตาง ๆ นานาปพ.ศ.2547  หนังสือพิมพหลาย
ฉบับไดทําขาวการจากไปของพุมพวง  ดวงจันทรครบรอบ 12 ป    ที่วงการเพลงลูกทุงก็ตองสูญเสีย
คร้ังสําคัญ    เมื่อราชินีเพลงลูกทุง “ผ้ึง” พุมพวง ดวงจนัทร ตองเสียชีวติดวย “โรคภมูิแพตัวเอง” (เอส
แอลดี) ผลงานเพลงของเธอที่ถูกบันทึกแผนเสียงไวประมาณ 500 เพลง คือ มรดกแหงความรัก  ความ
ผูกพันที่เธอมตีอแฟนเพลง และถือเปนมรดกอันลํ้าคาของวงการเพลงลกูทุง    ซ่ึงถือวาเปนการจากไป
กอนวยัอันสมควร เรียกไดวาเสนทางชีวิตของหมอกกําลังจะรุงโรจนก็มีอันตองดับวูบลงดวยโรคราย
อยางนาเสียดาย  

ปพ.ศ.2547 หนังสือพิมพหลายฉบับไดทําขาวการจากไปของพุมพวง  ดวงจนัทรครบรอบ  
12 ป  ที่วงการเพลงลูกทุงก็ตองสูญเสียคร้ังสําคัญ  เมื่อราชินีเพลงลูกทุง “ผ้ึง” พุมพวง ดวงจนัทร ตอง
เสียชีวิตดวย “โรคภูมิแพตวัเอง” (เอสแอลดี) ผลงานเพลงของเธอที่ถูกบันทึกแผนเสียงไวประมาณ 
500 เพลง คือ มรดกแหงความรัก  ความผูกพันที่เธอมีตอแฟนเพลง และถือเปนมรดกอันลํ้าคาของ
วงการเพลงลูกทุง  ซ่ึงถือวาเปนการจากไปกอนวยัอันสมควร เรียกไดวาเสนทางชีวิตของเธอกําลังจะ
รุงโรจนก็มีอันตองดับวูบลงดวยโรครายอยางนาเสียดาย  
 การจัดงานรําลึกครบรอบ 13 ปการเสยีชีวติของพุมพวง  ดวงจนัทร  อดีตราชินีเพลงลูกทุง   
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ที่วัดทับกระดาน  อ.สองพี่นอง  จ.สุพรรณบุรี  เมื่อวันที่ 13-15  มิถุนายน 2548  ที่ผานมาไดมแีฟน
เพลงรุนใหญ   รุนกลางหอบลูกจูงหลานหลั่งไหลมาที่วัดมืดฟามัวดิน  โดยเฉพาะใกลวันประกาศผล
รางวัลสลากกินแบงรัฐบาลก็ยิ่งทําใหไดรับความนิยมกนัมากขึ้นทวีคณู  โดยเฉพาะนักเสี่ยงโชค  แห
มากราบไหวและหาเลขเด็ดที่ศาลาริมสระน้ําอยางเนืองแนน  แทบทกุรายพอมาถึงไมพูดพรํ่าทําเพลง
รีบเขาไปจุดธปูเทียนสกัการะหุนขี้ผ้ึงพุมพวงและเขยาเซยีมซีหาเลขเดด็กันชุลมุน  

ปพ.ศ.2549 เมื่อวันที่ 13 มิถุนายน 2549   ที่วัดทับกระดาน  ต.บอสุพรรณ  อ.สองพี่นอง  
จ.สุพรรณบุรี  มีการจัดงานครบรอบ 14 ปการเสียชีวิตของอดีตราชินีเพลงลูกทุงพุมพวง  ดวงจันทร 
ตั้งแตชวงเชาจนถึงบายมีประชาชนและแฟนเพลงเดินทางมาอยางตอเนือ่งเวลา 11.00 น.  วัด 
ทับกระดานนมินตพระ10 รูปจัดทาํบุญถวายสังฆทาน  เพื่ออุทิศสวนกศุลใหกับพุมพวง ดวงจันทร    
มีพิธีมอบทุนการศึกษาจํานวน 33 ทุน  แบงเปนทุนการศกึษาสําหรับหลานพุมพวง จํานวน 3 ทุน   
อีก 30 ทุนมอบใหกับนักเรยีนโรงเรียนวดัทับกระดาน  และบริเวณที่ตัง้หุนพุมพวง มีประชาชนมา
รวมตัวที่โคนตนไทรริมน้ําดานหนาเปนจาํนวนมาก   สวนที่ศาลามีการเปลี่ยนชุดใหแกรูปปนพุมพวง
เปนชุดกระโปรงยาวสีน้ําเงนิผาคลุมไหลสีฟา  บางสิ่งบางอยางอาจเปลีย่นแตคนที่รักพุมพวงก็ยังรัก
กันอยูเหมือนเดิม  คนที่มากย็ังมาตอเนื่อง 

สําหรับเงินบริจาคจากแฟนคลับพุมพวง  เพือ่บูรณะวัดทับกระดานและสมทบทุนการศกึษา
ใหนกัเรียนที่ยากจนรวมทั้งใชเปนกองกลางชวยเหลือโรงเรียนที่ขาดแคลน  โดยบุญกุศลทั้งหมดอทุิศ
ใหดวงวิญญาณอดีตราชินีเพลงลูกทุงผูลวงลับ  
 

บุคคลในวงการและนักวิชาการที่กลาวถึงนกัรองลูกทุงพุมพวง  ดวงจนัทร มีดังนี ้
 
 หนังสือท็อปไลนมิวสิค (2535: 8-29) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา  
 

เมื่อเธอกาวมายืนตรงจดุแถวหนาสุดของศลิปนลูกทุง  เธอกาวไปอยูในจิตใจของประชาชน
ไทยนับลาน ๆ คน  เพลงของเธอฮิตในรายการวิทยไุมเฉพาะแต เอ.เอ็ม. เทานั้น  เอฟ.เอ็ม.   
เมื่อเธอกาวมายืนตรงจดุแถวหนาสุดของศลิปนลูกทุง  เธอกาวไปอยูในจิตใจของประชาชน
ไทยนับลาน ๆ คน  เพลงของเธอฮิตในรายการวิทยไุมเฉพาะแต เอ.เอ็ม.เทานั้น  เอฟ.เอ็ม.   
ซ่ึงไมเคยเปดเพลงลูกทุงในรายการกน็ําเพลงของเธอมาเปดครั้งแลวคร้ังเลา  บุคคลแทบทุก
ระดับชั้นยอมรับพุมพวง  ดวงจันทรวาเปนนักรองขวัญใจ  ยกตําแหนง “ราชินีลูกทุงไทย”  
ใหเธออยางเตม็ใจที่สุด  
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 วิเชียร (2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา “พุมพวงเปนตวัแปรสําคัญในวงการลูกทุง   
              ถาเขาดังลูกทุงจะมาเปนแถว  ถาเขาตกลูกทุงกฟ็ุบ  พุมพวงเปนศิลปนที่มีเสียงแบบที่เขาสง 
              มาใหเปนนักรองโดยเฉพาะ” 
 

วาณิช (2535: 26-29)ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจันทรไววา  
 
ลีลาการรองเพลงของเธอเปนแบบฉบับของตนเอง  สุมเสียงเซ็กซี่ของเธอเปนธรรมชาติ
กลมกลืนกับเนื้อหาของเพลงและลีลาการเคลื่อนไหว  เปนนักรองลูกทุงหนึ่งในจํานวนนอย
คนที่ฟงก็ได  ดูก็ดี  เธอเปนนักรองลูกทุงคนสุดทายของยุคสมัย  ถานบัวาการเกดิในวงการ
เพลงของสุรพล  สมบัติเจริญ  เปนการเริ่มยคุเพลงลูกทุงเปนเวลาเกือบสี่สิบป  หากสุรพลเปน
คนเปดฉากเพลงลูกทุง  คนปดฉากก็คือพุมพวง  ดวงจนัทร 
 
 เจนภพ (2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา “เปนการสูญเสียรมโพธ์ิรมไทรของ 
วงการลูกทุงกนัทีเดียว  ซ่ึงไมรูวาจะพูดคําไหนที่ดไีปกวานี้แลว  ผมไดรับโทรศัพทจากแฟน 
เพลงจํานวนมา  อยากใหสรางอนุสรณสถาน  แตผมคิดวานาจะทําอะไรใหดีกวานัน้” 
 

  สมเกียรติ (2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจันทรไววา   
 

ผมคิดวานักรองเพลงลูกทุงที่มีเชื้อสายมาจากสุพรรณ  นับตั้งแตรุนสรุพล  สมบัติเจริญ  
ไวพจน  เพชรสุพรรณก็มีพุมพวง  ดวงจนัทร  นี่แหละทีเ่ปนผูสานตอวัฒนธรรมเพลงลูกทุง  
ที่ประสบความสําเร็จไปทั่วประเทศ  ผมคิดวาในอนาคตก็อาจมีเดก็สาวที่อยูบานนอกและ 
รักการรองเพลงลูกทุง  เดินตามรอยของพุมพวงกไ็ด  เพราะเธอเปนนกัตอสูชีวิตจากเด็กบาน
นอก ไมมีความรูอะไรจนกาวขึ้นมาเปนราชินีเพลงลูกทุง 

 
เนาวรัตน (2535) รายบทกวรํีาพึงถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา 
 
 “ หากมีเวลามาเยี่ยมบานนาบางเนอพี่เนอ...”           น้ําตาเอออาลัยเสียดายผึ้ง   
เสียงหวานหวานยิ้มทาทาตาซึ้งซึ้ง                            จะตั้งแตคิดถึงอยูทกุครา   
“หนูไมรู  เปลานะ  เขามาเอง”                                  ใครฟงเพลงก็ตองรูหนูแหละนา 
บอกทั้งตัวทั้งหัวใจใหเขามา                                     น้ําเสียงซอนเสนหาบอกวารู  
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บอกวารักรักยิง่รักจริงใจ                                           รักจะฝนรักจะใฝใหตอสู  
รักครอบครัวพี่นองตองเล้ียงดู                                  รักเชิดชูรูคารัก   
รักดิ้นรนทนรอรักตอสู                                             รักไดรูรักไดแรงสรางแหลงหลัก   
สรางตํานานนกัรองช่ําชองนัก                                  รูน้ําหนักน้ําคําย้ําอยางใจ  
ชีวิตเธอคือเพลงเฝาเปลงขาน                                    สรางความงามความหวานความหวั่นไหว   
คือวิถีชีวิตจิตใจไทย                                                  ประจกัษในคุณคาสามัญชน       
คือหัวใจไอหนุมทั้งลรุมเรา                                       คือใจเจาสาวแจงทกุแหงหน            
สนุกสนานโศกเศราเคลาระคน                                ไรเลหกลมารยาทมายอกยอน                                              
“หากพี่กลับมา  ซ้ือผาตาตา  ฝากนองบางเนอ...”     ไมอยากใหคอยเกอเหมือนวนักอน                             
มือประนมนบผาอาลัยวอน                                       น้ําตาซอนซับผาตาตาแลว                                           
พักผอนเถิดพุมพวงอยาหวงไห                                 ประจักษใจพุมพวงดังดวงแกว                                       
ยามพุมพวงดวงจันทรครรไลแลว                              ยังแววแวววังเวงเพลงพุมพวง  

 
กร (2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจันทรไววา  
 
งานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย คร้ังที่ 9”  ซ่ึงประสบความสําเร็จอยางมาก  จนกระทั่งมีการ
จัดอีกเปนครั้งที่ 2  เมื่อวันที่ 7 เมษายน 2534 เพลงลูกทุงในระยะนั้นพุมพวง  ดวงจนัทรก็เปน
คนหนึ่ง  ซ่ึงไดแสดงคุณภาพออกมาใหเหน็อยางชัดของความเปนนกัรองลูกทุงระดับสูงสุด  
แตมีความเปนหวงวาความนยิมเพลงลูกทุง  โดยทั่วไปในขณะนัน้เริ่มจะตกต่ําเปนอยางมาก  
ถายอนรําลึกถึงในชวงนั้นปพ.ศ.2531และปพ.ศ.2532  เพลงลูกทุงเกือบจะทั้งเพลงเริม่จะมี
ปญหา  ออกเดนิสายตางจังหวัดแทบจะไมไดอยูเฉย  เดนิสายตางจังหวดัถาไปเจอกับสตริง 
ก็จะแพ  แลวกบ็ัตรขายไมได  สตริงก็รํ่ารวยกันไป  มีเดก็วัยรุนเขาไปชมกันเปนจํานวนมาก  
เราจะตองพยายามหยุดตรงนัน้ไดอยางไร  จึงไดจดังานกึง่ศตวรรษขึ้นและงานกึ่งศตวรรษ
คร้ังนั้น  เราเรียงลําดับเพลงเอาไว 50 เพลง  เพลงสะทอนลูกทุงไทยภาคที่ 1   เพลงที่เห็นวา 
ดีที่สุดโดยนกัรองที่เชื่อวามคีุณภาพมากทีสุ่ด  เพลงสุดทายของรายการกึ่งศตวรรษลูกทุงไทย
คร้ังที่ 1 วันที่ 16 กันยายน 2532  คือเพลงสาวนาสั่งแฟน  ซ่ึงพุมพวง  ดวงจนัทรเปนผูรอง   
พุมพวงนั่งอยูบนสเตทแลวก็ลอยข้ึนมาบนเวที  ความทีพุ่มพวงมีคณุภาพของเสียง  เสียงของ
พุมพวงสามารถรองขึ้นไปไดสูงแลวกแ็สดงการเอื้อนเพลง  ซ่ึงเพลงลูกทุงจํานวนมากจะตอง
เอื้อนในปลายประโยคใหมนัตอเนื่อง  ถาเปนเพลงที่ติดทํานองแหลดวยยิ่งแลว  จะตองมี 
ความสามารถพิเศษทางดานเอื้อน  ตรงนี้คุณภาพของเสียงพุมพวงไมขาดตอนแลวก็ไมตก   
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ตรงนี้เปนสิ่งทีอ่อกมาแนนออกมาจากเต็มคอเลยทุกครั้งที่รองนั้น  เปนคุณภาพของเสยีง   
เปนประการแรกที่มีความประทับใจ  ประการที่ 2 ก็คือสามารถรองคําพูดหรือเนื้อรองของ
เพลงนั้น  แสดงอารมณออกมา  ถึงแมวาเราจะนั่งฟงในรถยนต  ฟงเทปหรือฟงทางวิทย ุ
ไมเห็นหนาคนรอง  ไมไดเห็นเปนมวิสิควีดีโอ  ไมตองมีภาพแสดงประกอบ  พุมพวง
สามารถทําใหนึกเหน็ภาพทีแ่สดงออกมาจากเนื้อรองของเพลงนั้นไดอยางชัดเจน  หลาย ๆ 
คร้ังการแสดงออกของพุมพวงนั้น  เรียกวาแสดงอารมณของเสียงใหแปลออกมาเปนภาพ   
ในมโนภาพของผูฟงซึ่งเขาไปทางหูแลวกอ็อกมาเปนภาพในความนึกคิดของเรานั้น  ซ่ึงเปน
ความสามารถสูงและหาตวัจบัยากในเรื่องนี้  ทําใหเรามองเห็นภาพไดอยางชัดเจน  เพลงนี้
กําลังบรรยายเกี่ยวกับเรื่องอะไรอยู  เพลงสาวนาสั่งแฟนซึ่งไดรับการคัดเลือกกล่ันกรองกัน
หลายชั้น  จากกรรมการหลายชุดไดออกมาเปนเพลงกึ่งศตวรรษลูกทุงไทยครั้งที่ 1 และเปน
เพลงดีเดนที่สุด  อีกเพลงหนึง่ที่ไดแสดงภาพออกมาใหเหน็ถึงชีวติผูหญิงบานนอก  เขามา
ทํางานในกรุงเทพ ฯ อยากจะเปนดาราอยากจะเปนนักรอง  คือเพลงดาวเรืองดาวโรย  พุมพวง
ไดรองออกมาอยางชัดเจนและไดเห็นภาพสะทอนความเปนจริงในสังคมวาผูหญิงตางจังหวดั
พอเขามาแลวจะเจอแบบนี้เกือบจะทกุคน  มาถายหนัง  ถายมาถายไปทองขาใหญขึ้นมา  เปน
ความจริงที่สะทอนออกมาของชีวิตลูกผูหญิงบานนอกทีเ่ขามาแลวก็อยากจะมาเปนนกัรอง   
อยากจะดังเปนดาราจะเจอสิ่งเหลานี้กันอยูเร่ือย   ประการที่ 3 ที่มีความประทับใจกค็ือเมื่อทุก
คนดูการแสดงสดของพุมพวง  การแสดงสดของพุมพวง  ดวงจนัทรนั้นเหนือช้ัน  เหนอืกวา
นักรองคนอื่น ๆ มาก  ไมใชเร่ืองเครื่องแตงกายของหางเครื่อง  ไมใชการยิ่งใหญของเวที  แต
การที่พุมพวงสามารถแสดงออกบนเวทใีหสอดคลองกับผูชมที่นั่งดูอยูขางลางได  พุมพวงจะ
แสดงที่กลางทุงนาที่สุพรรรณบุรี  หรือจะแสดงที่ในหองแอรปูพรมที่หองนภาลยั  โรงแรม
ดุสิตธานี   เธอสามารถปรับการแสดงของตัวและลีลาของตัวเองใหเขากบัผูฟงผูชมไดอยางดี
เยี่ยมที่สุด  หมดพุมพวงที่กลางทุงหลายแหงแลวก็เคยไปดูที่หองนภาลัยดุสิตธานี  เหน็การ
เปลี่ยนแปลงและปรับตนในการแสดงออกใหกับผูชม  ใหสอดคลองกับเพลง  ซ่ึงรูดวยวาคน
ที่นั่งดูอยูขางลางเปนคนระดบัไหน  เธอจําไดและตรงนี้เปนความประทับใจที่คนไทยทั้ง
ประเทศตองยอมรับวา  เธอคือราชินีลูกทุงจริง ๆ และเชือ่วาพวกเราทกุคนก็คงจะคดิถึง 
พุมพวงเหมือน ๆ อยางที่ผมคิดถึงพุมพวง  

 
สุจิตต(2535)ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา   
 
นักวิชาการที่ใหสมญานามพุมพวง  ดวงจนัทรไววา“แมเพลงไฮเทค” ไดกลาวถึงเรื่องราวของ 
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พุมพวงไววา  สังเกตดูลักษณะนักเพลงลกูทุงที่เกิดขึน้มาทีหลัง  ที่เราเรียกวาลูกทุง  กลุม
ตะวนัตกลุมแมน้ําเจาพระยาที่กําเนิดเพลงลูกทุง  หรือกลุมที่มามีบทบาทกับเพลงดนตรีตาง ๆ 
ถัวเฉลี่ยแลวมกัจะมีสวนผสมความเปนลาว  ไมมากก็นอยแตไมใชทั้งหมด  พัฒนาการอันนี้มี
สวนสําคัญอยางยิ่ง  ที่ทําใหกรุงเทพ ฯ มีความเจริญเตบิโตขึ้นมาจนถึงปจจุบัน  ที่อําเภอสอง 
พี่นอง  พุมพวง  ดวงจนัทรเกิดอําเภอสองพี่นองเปนดนิแดนสวนหนึ่งของอําเภออูทองใน
สมัยโบราณยังไมไดแยกอําเภอ  เมืองอูทองเปนเมืองที่สืบเนื่องมาตั้งแตกอนประวัตศิาสตร
มาถึงสมัยทราวดีมาถึงสมัยลพบุรี  ถาหากจะเปรียบเทยีบก็อยากจะเรยีกวาทานเปนแมเพลง
ไฮเทค  เพราะความรูที่ทานซึมทรัพย  เสียงที่รองออกมาเสียงเต็ม  เปนเสียงลักษณะแมเพลง
เปนเสยีงที่ลักษณะนักรองไทยเดิมเขารองกัน คือ ถารองอ้ํา ๆ อ้ึง ๆ หรือรองขึ้นเสียงแลว  
ไมใชเสียงตระกูลลุมแมน้ําเจาพระยาและไมใชเสียงตระกูลไทยลาว  คุณพุมพวงนัน้เสียงเต็ม
และมีอารมณขันในเพลง  แมกระทั่งเนื้อเพลงคนอื่นแตงใหกด็ีหรือคณุพุมพวง  ดวงจันทร
อาจจะมีสวนแตงใหดวย  แตอารมณที่คุณพุมพวง  ดวงจนัทรรองนั้น  มันมีสวนประสม
ประสานระหวางแมเพลงรุนเกากับวิธีการเทคโนโลยีและไฮเทครุนใหม  ผูหญิงในทรรศนะ
ของเพลงลูกทุง  กอนหนาคุณพุมพวง  ดวงจันทรนั้น  เปนผูหญิงที่ขี้แพเอะอะอะไรก็ทอแลว  
ก็อยูกับบานแลวก็โวยวายฟมุฟายน้ําตาเชด็หัวเขา  แตพุมพวง  ดวงจนัทรคือลักษณะแมเพลง
ไฮเทครุนใหม   ไมงอสังคมและไมงอผูชายคือ  หมายความวาไมมวีันหลอกผูหญิงอยางพุม
พวง  ดวงจนัทรไมมีวันจะถูกผูชายหลอก  หมายความถึงวา  อารมณเพลงที่ออกมานั้นเปน
ตัวแทนผูหญิงสมัยใหมที่อยูกับไฮเทคและไมคิดวาสิ่งเหลานี้มันเปนลูกทุงหรือเปนลูกกรุง  
แตคือเพลงที่สะทอนชีวติสังคมปจจุบัน  สะทอนชีวติสังคมไฮเทค  ซ่ึงพุมพวง  ดวงจนัทร ได
ใชความสามารถสวนตัวที่สังคมมาจากวัฒนธรรมลุมแมน้ําเจาพระยาฟากตะวันตก   

 
สงัด (2545)ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจันทรไววา   

 
พุมพวง  ดวงจนัทรไดสรางกรรมดีไว  ทําใหผูคนทั้งหลาย  โดยเฉพาะอยางยิ่งผูอยูในสาย
ศิลปะดนตรี  จึงพากันหลงใหลระลึกถึงและกลาวถึงราวกับวาเธอยังมชีีวิตอยูจริง ๆ ในขณะที่
ผูอ่ืนจากไปแลวจากเลย  แตพุมพวงยังคงเปนครู  เปนแบบอยางที่คนรุนหลังไดยดึถือเปน
แนวปฏิบัติทั้งในแนวดนตรแีละกิริยาอาการที่แสดงออกมาทางกาย  อันความโดงดังของ 
พุมพวง  ยอมตองอาศัยทั้งทีเ่ปนปจจยัภายนอกและในสวนตวัของพุมพวงเอง  ประสม
ประสานกันอยางลงตัว  ที่เปนปจจยัภายนอก  เห็นจะตองนับเนื่องมาแตผูใหความสนับสนุน  
ผูสรางรวมถึงผูประพันธเพลง  ที่มีความฉลาด  รอบรู  มีปฏิภาณ  รูวิธีสรางงานใหเหมาะสม
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กลมกลืนกับผูทําคือพุมพวง  ดุจเดยีวกับการปรับรสแกงตองใหเหมาะกับล้ินของผูเสพ  อันวา
ผูเสพที่ดีใชวาเสพแลวลืมรส  ควรตองคิดหาทางปรุงรสใหเลิศยิ่ง ๆ ขึ้นไป  ดานสวนตัวของ
พุมพวงพอจะพูดไดเต็มปากไดวาคงไดผานสังคมชนบทมาแตเร่ิมแรก  เพลงลูกทุงทั้งหลาย
ใคร ๆ ก็ยอมรูวา  ลวนแตสะทอนชีวิตชนบทไดอยางดี  เร่ืองนี้ตองยกใหผูประพันธเพลง 
อยางนอยกม็ีครูลพ  บุรีรัตน  ทานหนึ่งที่เคยปอนผลงานใหกับพุมพวง  อันความเปนชนบท
อยูที่ไหน  ไมใชอยูที่ความเปนบานนอก  ความยากจนหรือขาดความรูความคิด  แตอยูที่ความ
บริสุทธิ์  ความจริง  ส่ิงนี้แหละที่สะทอนออกมาทางพฤติกรรมหรือบุคลิกของพุมพวง  
เสียงเพลงที่พุมพวงเปลงออกมา  จะเปนตวับอกความหมายในธรรมชาติที่บริสุทธิ์ของ 
พุมพวง  ไมไดเกิดจากการเสแสรงหรือเกิดอาการอยางที่เรียกกนัในภาษาปจจุบนัวา“จริต 
จะกาน”  ตรงนี้แหละที่สรางความโดดเดน  ความนารัก  นาชื่นชมปราศจากขอรังเกยีจตอผูที่
เคยสัมผัสชีวิตและงานพุมพวง    พุมพวงอานหนังสือไมออก  ส่ิงนี้แหละเปนสิ่งสําคัญที่สุด 
ที่สงผลใหพุมพวงยังทรงความเปนอมตะอยู  ความเอาชนะอุปสรรคที่ตองอาศัยความจําเปน
ส่ิงสําคัญ  เปนความยากอยางใหญหลวงตองใชความเพยีรความพยายาม  สามารถตอสูยืน
หยัดจนเอาชยัชนะมาไดอยางขาวสะอาด  ไมเคยมีส่ิงบกพรองแสดงออกมาใหเห็นเลย  ตรงนี้
แหละที่ถือวาเปนการทําความดี  นอกจากจะเปนคณุเปนศรีใหกับตนเองแลว  ยังเผื่อแผ
ความสุขความบันเทิงใหแกมหาชนในทุกเพศทุกวยัและยังเปนแบบอยางที่ดีสําหรับผูที่
ตองการจะอยูในสังคมอยางพุมพวง  ดวงจนัทรอีกดวย  

 
ใหญ (2535)ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา “คนเราจะรองดีไมดี  อยูที่ลีลาการรอง   
สําเนียง  แกวเสียง  เสียงของพุมพวงนัน้กังวาลจริง ๆ  เวลารอง   ซ่ึงผมมีเทปชุดเพลง 200  ป   
ที่พุมพวง  ดวงจันทรไดรองไว  ผมประทบัใจมาก”  

   
จินตนา (2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา   
 
พุมพวงจากไปแลวมีความเสียดาย  มีคนแสดงความชื่นชมกันภายหลัง  เพลงที่พุมพวงรอง
สวนใหญลักษณะของบทเพลง  ลักษณะของบุคลิก  ลักษณะของเนื้อรอง  มีลักษณะเสนอ
ใหกับผูชายมากกวาผูหญิง  ดิฉันไดเห็นการแสดงของพุมพวง  ดวงจนัทรรูสึกชื่นชม  
เมื่อสังเกตรสนิยมการแตงตวั  ทันสมัยที่สุดเปนลูกทุงไฮเทคคือ มีการเปลี่ยนแปลงไปตลอด   
นอกจากการแตงตัวแลว  การเตนกับหางเครื่องเตนไดพรอมกับหางเครื่องตลอด  ซ่ึงพุมพวง
เปนคนคิดทาเตนเอง  นั่นคือความสามารถพิเศษของเธอ  อีกอยางหนึ่งตลอดเวลาที่แสดงอยูที่
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รองอยู  พุมพวงก็มีการพูดแซวคนดู  มกีารพูดตลก  พูดอะไรใหสนุกสนาน  การที่พุมพวงพูด
มาก ๆ  นั้นกลายเปนเทคนิค  เปนคุณสมบตัิที่มีคุณภาพ  ซ่ึงเราคาดไมถึงวาพุมพวงสามารถ
ออกมาปรากฏใหผูชมประทบัใจนั่นก็คือตวัจริงของเธอ  ไมมีใครสามารถจะมาซอนลักษณะ
ของพุมพวงเมือ่อยูบนเวทีจะมองเห็นเปนทอมบอย  กราง  ซา  ซ่ึงถาไมเปนอยางนัน้จะไม
สนุกและทีด่ิฉันชอบอยูอยางหนึ่งและเปนสิ่งที่นารักที่สุดและไมมใีครที่จะทําได  ก็คอืการ
รองเพลงที่มีเนื้อรองคอนขางหมิ่นเหม  ซ่ึงดิฉันวาถาเปนคนอื่นรองกถู็กหามรองไปนานแลว  
แตพุมพวงรองกระเซาเยาแหย  ยั่ว  ซ่ึงมองดูแลวไมใชเร่ืองนาเกลียดอะไร  มีพุมพวงทําไดคน
เดียวไมมีใครที่จะทําไดอีก  เมื่อดิฉันเขียนถึงตัวพุมพวง  ดิฉันไมไดใชคําวา  ราชนิีลูกทุง  
ดิฉันใชคําวานางพญาลูกทุง  คือถาเธอเปนราชินีเดี๋ยวมีคนมาถอดมงกุฎ  แตถาเปนนางพญา
แลวไมมใีครที่จะไปลบเธอได  

 
สมเกียรติ (2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจันทรไววา  
 
บทเพลงลูกทุงที่พุมพวง  ดวงจันทรขับรองสามารถพาเพลงลูกทุงไมใหหายไปสามารถนํา 
บทเพลงลูกทุงกลับมาฟง  มารองในหมูวัยรุน  ในคาเฟ  ในโรงแรมและทั่วทุกสถานที ่  
เทปเพลงลูกทุงที่พุมพวงขับรองขายดีเทียบเทากับนักรองปจจุบัน  ตรงนี้คือความยิ่งใหญของ
ตัวพุมพวง  ดวงจันทร  และถาไมมีพุมพวงนี่คือเพลงลูกทุงหมดไป  เปนเรื่องที่นาเสียดาย
สําหรับประเทศไทยและสําหรับคนไทยทกุคนอยางที่สุด  ในการสูญเสียนักรองลูกทุงอยาง
พุมพวง  ดวงจนัทร 

 
ไพจิตร(2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา   
 
พุมพวง  ดวงจนัทรเปนคนที่เกง  เปนนกัรองที่มีพรสวรรค  สามารถสรางชื่อเสียงใน
ตางประเทศ  ไมนาจะมนีักรองทั้งชายทั้งหญิงในประเทศไทยคนใดแลว  ที่จะสรางความ
ร่ืนรมย  สรางบรรยากาศในการฟงเพลงหรือวาความสนกุเพลิดเพลินเทากับพุมพวง   
ดวงจนัทร  เสียงรองของพุมพวงมีเอกลักษณ  เมื่อแสดงบนเวที  มีลูกเลน  มีบทการพดูเจรจา  
มีการทิ้งหูทิ้งตา  ทําลักษณะตามเพลงไดหมด  เปนคนที่หัวไว  มีปฏิภาณดี  มีนิสัยข้ีเลน 
 
ไกรสร ( 2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา   
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ผมขอขอบพระคุณมากเมื่อคณุพุมพวง  ดวงจันทรจากเราไปแลว  แตยังมีคนที่ยังรักและ 
หวงใย  เอาความดีของคุณพุมพวงมาพดู  มากลาวถึงใหคนรุนหลังไดฟงกันตอไป  ในฐานะที่
ผมใกลชิดกับพุมพวง  ดวงจนัทรมากที่สุดคุณพุมพวง  ดวงจันทรเปนผูหญิงธรรมดาแตไม
ธรรมดา  เปนผูหญิงที่มีความจําเปนเลิศ  เมื่อเธอฟงเพลงที่ไมใชเพลงของตัวเอง 2-3 คร้ัง  
เธอสามารถรองเพลงใหแฟน ๆ เพลงฟงได  ในฐานะสามีคุณพุมพวง  ดวงจนัทรเปนภรรยาที่
ดีมากของสามี  เปนแมที่ดีของลูก  คุณพุมพวงเล้ียงลูกเอง  ใหนมลูกเองทําหนาที่ทุกอยางที่
แมพึงกระทําตอลูกได  ใสผาออมทําทุกสิ่งทุกอยาง  เพื่อใหลูกนัน้มีความรักมีความใกลชิดกับ
พอแม  ความเปนแมบานคณุพุมพวง  ดวงจนัทรทําอาหารเองบนเวทกีับขางลางอยูที่บาน
ตางกันมาก  คณุพุมพวงทาํกจิวัตรประจําวนัคือจะตองไปสงลูกที่โรงเรียนกอน 7 โมงเชา   
คุณพุมพวงชอบดอกกหุลาบ  ชอบดอกไม  ชอบสิ่งสวย ๆ งาม ๆ  ผมมาวิเคราะหแลววาผม
ประมาทในอาการของคุณพุมพวงไมไดอยูในขั้นเลวรายถึงขนาดนั้น  และผมควรจะงอ 
คุณพุมพวงใหมากกวานี้สักหนอยหนึ่ง  ซ่ึงถาผมยอนเวลากลับไปได  ผมคงไมใหเกดิ
เหตุการณแบบนี้เกิดขึน้  
 
สรุปไดวาพุมพวง  ดวงจนัทร  สามารถเรียนรูดวยตนเองและจากครูเพลง   แสดงถึง

ความสามารถของพุมพวง  ดวงจนัทรที่มมีันสมองจดจาํบทเพลงได  โดยถายทอดออกมาทางการ 
ขับรอง  การแสดงลีลา  ทาทางที่เปนเอกลกัษณเฉพาะตวั  ซ่ึงพุมพวง  ดวงจันทรใชไหวพริบ  ปฏิภาณ  
การโตตอบ  การพูดสด  การเตนที่คิดขึ้นเองซึ่งดูกลมกลืน  ส่ิงนี้สะทอนออกมาทางพฤติกรรมหรือ
บุคลิกของพุมพวง  เสียงเพลงที่พุมพวงเปลงออกมา  จะเปนตัวบอกความหมายในธรรมชาติที่บริสุทธิ์
ของพุมพวง  ดวงจนัทร  นบัไดวามาดวยความสามารถที่ประกอบกับคุณสมบัติของตัวบุคคล  ที่
สามารถเปนแบบฉบับใหกบันักรองลูกทุงในอุดมคติจริง ๆ   พุมพวง  ดวงจนัทรจึงเปรียบเสมือน
ตัวแทนหรือสัญลักษณของความเปนลูกทุงอยางเต็มตวั  ในยุคของเพลงลูกทุงกาวเขาสูความเปน
สมัยใหม  จนนักวิชาการบางคนขนานนามวา “นี่คือแมเพลงไฮเทค” ดวยความเปนนกัรองลูกทุงระดับ
แนวหนาทําใหพุมพวง  ดวงจันทรเปนนกัรองที่ตองพัฒนาตนเองใหทิ้งหางนักรองรุนนอง  การสราง
บุคลิกภาพในขณะยืนหลังเวทีเปนรูปแบบการแสดงที่ปฏิวัติวงการเพลงลูกทุง  ไมวาจะเปนรูปแบบ
หางเครื่อง  การใชเครื่องดนตรีที่นําเอาแนวดนตรีสมัยใหมมาประยกุตใช  ทั้งนี้นับไดวาพุมพวง   
ดวงจนัทรไดนําพาเพลงลูกทุงกาวไปสูความเปนจริงในสังคมที่เปนสังคมที่กําลังพัฒนาในทกุ ๆ ดาน 
 การเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรมที่ไดรับอิทธิพลจากการเสียชีวิตของพุมพวง  ดวงจันทร 
นั้นสังคมวัฒนธรรมของเพลงลูกทุงก็ไดมบีทบาทขึ้นมาโดยทันที  โดยเฉพาะการตืน่ตัวในวงการเพลง 
ลูกทุง  กอนหนาพุมพวงจะเสียชีวิต  เพลงลูกทุงนับไดวาเปนสวนหนึง่ที่ไดรับการพฒันาจากตวั 
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นักรองเชน  พุมพวง  ดวงจนัทร  ในสังคมไทยเปนสังคมที่มีความแตกตางสูงมากหรอืที่เราเรียกวา  
ชองวางระหวางสังคมมีมาก  บทบาทของเพลงลูกทุงมีสวนเชื่อมกันระหวางสังคมดวยกันเองหรือที่
เรียกวา “ดนตรีไมมีชนชั้น”  บทบาทของเพลงลูกทุงมีการเปลี่ยนแปลงไปอยางเหน็ไดชัด  โดยเฉพาะ
การเกิดใหมของนักรองที่เกดิขึ้นมากมาย   
 ในแงของสังคมไทยในชนบท  ความผูกพนัทางดานจติใจของคนไทยมีสูงมาก  โดยเฉพาะกับ
สังคมชนบท  จากการเสียชีวติของพุมพวง  ดวงจนัทรไดไมนานก็มกีารสรางเปนอนุสรณหรือสราง
เปนรูปปน  เพือ่ใหระลึกถึงจะเหน็ไดวาที่วดัทับกระดาน  ประชาชนตางหลั่งไหลกันมากราบไหวบชูา
ตลอดจนมีการบนบาลศาลกลาว  ประเดน็นี้เองเปนประเด็นหลักของสังคมไทยที่มีความเชื่อประกอบ
กับกุศโลบายที่ไดมีการสรางรูปปน  เพี่อใหคนเขามาทําบุญในวดัและระลึกถึงพุมพวง  ดวงจันทร 
 สําหรับในสวนของทัศนคตจิากผุที่อยุในวงการเพลงลูกทุงโดยตรง  ไดพูดเปนเสียงเดียวกัน
วาพุมพวง  ดวงจันทรเปนรากฐานของเพลงลูกทุงแนวใหมที่เปนตนแบบใหแกนกัรองรุนหลังได
ยึดถือเปนแนวทาง  อีกทั้งยังเปนผูบุกเบิกการแสดงออกบนเวทีที่มีรูปแบบที่ผสมผสานระหวางเพลง
ลูกทุงกับแนวเพลงสตริงหรือแนวเพลงสมัยใหมไดอยางลงตัว  จนไมมใีครวิพากวิจารณไดเลย  จาก
การศึกษาคนควาพบวาพุมพวง  ดวงจันทรเปนนักรองลูกทุงคนเดียวที่บคุคลทุกเพศทุกวยัรูจักและรอง
เพลงของเธอได 

 
 


