
บทท่ี 2  
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจยัไดแบงเอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของกับการศึกษาคนควาออกเปน  4  
สวนคือ 

1.  แนวคดิทางสังคมวิทยา 
2.  แนวคดิและทฤษฎีทางมานุษยดุริยางควทิยา 
3.  เอกสารแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับการวิเคราะหเพลง 
4.  เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วของ 
     4.1  เอกสารและงานวจิัยทางวิชาการที่เกี่ยวกับเพลงลกูทุง 
     4.2  เอกสารนานาทัศนะแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกบัเพลงลูกทุง 
     4.3  เอกสารและแนวคิดเกี่ยวกับทวงทํานองการแตงเพลง 
     4.4  เอกสารและบุคคลในวงการทีก่ลาวถึงนักรองลูกทุงพุมพวง  ดวงจันทร 
     

แนวคดิทางสังคมวิทยา 
 

คําวา “Sociology” มีนักสังคมวิทยาไดใหความหมายไวดงันี้ 
 

 ปฬาณี (2523: 5) ไดอธิบายความหมายของสังคมวิทยาในหนังสือสังคมวิทยาไววา วิชาสังคม
วิทยา  เปนวิชาที่ศึกษาถึงลักษณะความสัมพันธทางสังคมของมนุษย  เชน  สังคมดํารงอยูไดอยางไร  
มีอะไรยึดเหนีย่วใหสมาชิกในสังคมมีความรูสึกเปนอันหนึ่งอันเดียวกนัหรือมีอะไรทําใหเกิดการ
แตกแยก  ความขัดแยง  การเปลี่ยนแปลงในสังคมเกิดขึน้ไดอยางไร 
 
 ปฬาณี (2523: 16)ไดกลาวถึงความหมายของวัฒนธรรมในทางสังคมศาสตร  ไววาวัฒนธรรม 
มีความหมายถึง วิถีชีวิต(way of life) ของมนุษยในสังคม  แบบแผนการเนินชวีิตของมนุษย  ซ่ึงรูจกัใช
ทรัพยากรที่มอียูแลวโดยธรรมชาติ  เชน  อาหาร  ผลไม  กอนหิน  ดินทรายตาง ๆ มาใชประโยชน 
ในการยังชีพและทุกสิ่งทุกอยางที่มนุษยสรางขึ้นจากสภาพที่มีอยูโดยธรรมชาติมาใหเกิดรูปรางใหม  
หรือปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหเปนประโยชนกับตัวมนุษยมากที่สุดเทาทีจ่ะมากได  จากความสามารถ  
มันสมอง  สติปญญาของมนุษย  นอกจากนี้ยังรวมถึงระเบียบ  กฎเกณฑ  บรรทัดฐานทางสังคม  
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ระบบความเชือ่ถือตาง ๆ คุณคา  ความนยิม  เทคโนโลยี(technology)  ตาง ๆ  ที่มนุษยสรางขึ้น  เพือ่
การอยูรวมกันในสังคมอยางราบรื่นโดยสวนรวม 
 
 นอกจากนี้ไทเลอร(Tylor) นกัมานุษยวิทยา  ซ่ึงถือวาทานผูนี้เปนบิดาของวิชาวัฒนธรรม 
ปฬาณี (2523: 16)  ไดใหคําอธิบายวา  วฒันธรรมเปนสิ่งที่มนุษยตองเรียนรูจากการที่เปนสมาชิกของ
กลุมทางสังคม  และคําวาวัฒธรรมมีความหมายรวมทั้งความรู  ความเชื่อ  ศิลปะ  ศีลธรรม  กฎหมาย  
ประเพณี  และความสามารถตลอดจนลักษณะนิสัยตาง ๆ ที่ไดรับการเรยีนรูถายทอดมาจากการเปน
สมาชิกคนหนึง่ในสังคม  ซ่ึงในความหมายดังกลาวนีจ้ะเห็นไดวา  วัฒนธรรมและสังคมแยกจากกัน
ไมได  แตกลับมีความสัมพนัธเกี่ยวของกนัตลอดไป 
 
 ลักษณะของวฒันธรรมนั้น  มนุษยไดสรางสิ่งตาง ๆ ขึ้นมานอกเหนือจากสภาพธรรมชาติ  มี
การดํารงชีวิตที่เปนกลุม  เปนหมู  เปนสังคมตาง ๆ  มนุษยจะคอย ๆ สะสมมากยิ่งขึน้  ขณะเดียวกนั
วัฒนธรรมของมนุษยก็ถูกถายทอดโดยการสั่งสอนอบรมจากชั่วอายุคนหนึ่งไปสูช่ัวอายุคนหนึ่ง  และ
มีการปรับปรุงแกไขเพิม่เติมใหดยีิ่งขึ้น  เนือ่งจากมนษุยไดมีการติดตอส่ือสารทําความเขาใจกนัโดยใช
สัญลักษณ(symbolic communication)  สัญลักษณที่สําคัญคือ  ภาษา  โดยเฉพาะอยางยิ่งภาษาพูดและ
ภาษาเขยีน  ซ่ึงชวยใหมนษุยสามารถดายทอดความรูสึก  ทัศนคติ  ความคิดเห็นตาง ๆ  ทําความเขาใจ
กับผูอ่ืนได   
 
 ลักษณะของวฒันธรรมสามารถแบงออกเปน 5 ลักษณะคือ 
 
 1.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยไดมาจากการเรียนรูโดยการถายทอดจากการปะทะสังสรรคทาง
สังคม(social interaction) ตัวการสําคัญคือ  ภาษาเปนสื่อกลางในการถายทอด  ภาษาเปนสัญลักษณ
อยางหนึ่งทีใ่ชทุกวัฒนธรรม  
  
             2.  วัฒนธรรมมีลักษณะเปนเหนอือินทรีย(superorganic) หมายความวาเหนอือินทรียนั้นตอง
อาศัยการถายทอดทางสายโลหิต(กรรมพนัธุ) เปนสําคญัและเปนไปในทางสายลง(พอสูลูกหลานฯลฯ)
ในขณะที่มนษุยทําไดจากการเรียนรูเปนเรือ่งของนอกกายนอกอินทรีย  ซ่ึงโครเบอร(Kroeber) เปน
บุคคลแรกที่ใชคําวา  เหนืออินทรีย  ซ่ึงหมายความวาการถายทอดไมจาํเปนตองรับทางสายโลหิต  
 
             3.  วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม(social heritage) มนุษยเมือ่เกิดมาและอยูในสังคมใดกจ็ะ 
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ไดรับการอบรมทั้งทางตรงและทางออมตั้งแตเกดิจนสิ้นสภาพจากความเปนมนุษย  การที่บุคคลได
เรียนรูส่ิงตาง ๆ ทั้งจากผูอ่ืนและเรียนจากประสบการณของตนเองเรื่อยมาตามลําดับนั้น  เทากับบคุคล
ไดรับมรดกทางสังคมไวจากผูอ่ืนที่เขาไดสรางและสะสมเอาไวให  และมีการปรับปรุงและเสริมสราง
ส่ิงใหมสืบตอกันมาทุกชัว่อายุคน  และมอบใหกับคนรุนตอไปอยางตอเนื่องไมขาดตอน  หรือแมจะมี
อุปสรรคหรือหยุดชะงักขาดตอนบางในบางครั้งก็จักตองมีการรื้อฟนปรับปรุงและสบืตอกันอีกตอไป 
เพราะมิฉะนั้นแลว  ในระยะยาววัฒนธรรมของสังคมนั้นอาจสูญหาย  หรือส้ินสุดลงอยางนาเสียดาย   
  
              4.  วัฒนธรรมเปนแบบแผนในการดําเนินชวีิต  มนุษยแตละสงัคมตางก็มีวิถีชีวิตที่มีลักษณะ
เปนเฉพาะของตนเอง(distinctive)  แตละสงัคมก็มีวัฒนธรรมตางกัน  เนื่องจากมนษุยมีความคิดและ
การมองโลกตางกันและอยูในสภาพแวดลอมไมเหมือนกัน  วัฒนธรรมเปนเครื่องมือที่มนุษยคดิคน
ขึ้นมาเพื่อชวยใหตนดาํรงอยูตอไปในโลกได  และการจะมีชีวิตอยูในโลกไดนัน้มนษุยจะตองรูจักใช
ประโยชนจากธรรมชาติและจะตองรูจักควบคุมพฤติกรรมของเพื่อนมนุษยดวยกนัในสังคม  แบบแผน
ในการดําเนินชีวิตของมนุษยนั้นรวมตลอดทั้งการกินอยู  การหลับนอน  การแตงกาย  การควบคุม
พฤติกรรมทางดานการปกครองและความเชื่อถือศรัทธาตาง ๆ ดังนั้น  ลักษณะของวฒันธรรมใน
ความหมายขอนี้จึงไมมวีัฒนธรรมใดสูงหรือต่ํากวากนั  วฒันธรรมไทยก็มีแบบแผนการดําเนนิชวีิต
ของพวกเราอกีลักษณะหนึ่งที่อาจคลายคลึงหรือแตกตางไปจากวัฒนธรรมอื่นไมมากก็นอย    
 
 5.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได  ทั้งนี้เพราะวัฒนธรรมไมใชเปนสิ่งที่อยูคงที่(static) 
เนื้อหาของวัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  มนุษยไดปรับปรุงแกไขเพิ่มเติมวฒันธรรมอยู
ตลอดเวลา  เพราะมนุษยมีสติปญญาสูง (ประสิทธิภาพของการทํางานของสมองมนุษยดกีวาสัตวอ่ืน 
ทั้งปวง) มนษุยจึงสามารถไตรตรองพินิจพิจารณาและใครครวญใชเหตุผล  การรับวัฒนธรรมจึงเปน
การรับมาโดยมิไดคิด (passive) กอนจะทําอะไรมนุษยจะตองสรางความหมายในสิ่งที่มากระทบหรือ
เปนมูลเหตุกอนเสมอ  ดวยเหตุนี้มนษุยจึงคิดปรับปรุงแกไขเพิ่มเติมวฒันธรรมของตน  นอกจากนี้
สภาพแวดลอมที่มนุษยเผชิญอยูก็มีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ เชน จํานวนคนที่เพิ่มขึน้  ปญหาตาง ๆ ที่
ประสบรวมกนั  ทําใหวัฒนธรรมไดเปล่ียนแปลงไปตามสภาพปญหาและกาลเวลา  เชน ภาษา 
โดยเฉพาะภาษาพูด   
 

จากการศึกษาแนวคดิทางสังคมวิทยา  อาจกลาวโดยสรุปไดวา สังคมวทิยา หมายถึง  
การศึกษาถึงพฤติกรรมของมนุษยในสังคมในดานตาง ๆ   เปนวิชาทีใ่หความรูเกี่ยวกบัความสัมพันธ
ระหวางระบบตาง ๆ ของสังคม เชน ระหวางระบบเศรษฐกิจ  การเมือง  ศาสนา  ความเชื่อ 
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แนวคดิและทฤษฎีทางมานษุยดุริยางควิทยา 
 
 คําวา “Ethnomusicology” มีการกลาวถึงกันอยางกวางขวาง  แตนยิามศัพท 
“Ethnomusicology” นี้ยังไมมีในศัพทบัญญัติของไทย  จึงมีผูใชกันตาง ๆ นานา  โดยนักวิชาการดนตรี
ทั้งหลายไดใหคํานิยามศัพทคําวา “Ethnomusicology” เปนภาษาไทยไวดังนี ้

  
ปญญา (2546: 21)ไดอธิบายความหมายของมานุษยดุริยางควิทยา(Ethnomusicology)  

ในหนังสือหลักวิชามานษุยดริุยางควิทยาไววา  มานุษยดุริยางควิทยา  หมายถึงความรู  วิชาการหรือ
การศึกษาหาความรูดานดนตรีในแงวัฒนธรรมของมนุษยคือ ศึกษาตวัดนตรีในแงของดุริยางควิทยา 
(Musicology)  และศึกษาบทบาทหนาที่ของดนตรีในสังคม  เชน เหตุผลในการที่มนษุยประดษิฐ
คิดคนสรางดนตรีของตน  คุณลักษณะเฉพาะของดนตร ี การใชดนตรใีนสังคม  ความหมายของดนตรี
ที่มีตอผูคนในสังคมนั้น ๆ ความดํารงอยู  ความเปลี่ยนแปลงและความเสื่อมสายของดนตรีในสังคม 
ไดกลาวถึงแนวคิดและทฤษฎีทางมานุษยดริุยางควิทยาวาการศกึษาทางมานุษยดุริยางควิทยาเปน
การศึกษาดนตรีที่กําลังดําเนนิไปในปจจุบนั  ดํารงอยูในปจจุบันของสงัคมใดสังคมหนึ่ง  โดยศึกษา 
ทั้งตัวดนตรี  แนวคิดทางดนตรีของผูคน  การสรางเครื่องดนตรี  รูปแบบของดนตรี  บทเพลง   
การขับรอง  การบรรเลงและบทบาทหนาทีแ่ละการใชดนตรีในโอกาสตาง ๆ คีตกวี  นกัดนตรี   
ผลงาน  การดํารงอยูและการเปลี่ยนแปลงของดนตรีในสังคม  ความสัมพันธระหวางดนตรีกับสังคม
และวัฒนธรรมของมนุษยในทองถ่ินตาง ๆ  โดยมุงศึกษาภาคสนามเปนสําคัญ  ซ่ึงเปนการศึกษาทีไ่ม
ตายตัวและไมมีวันจบสิ้น  เนื่องจากดนตรมีีการเปลี่ยนไปตามสังคมอยูเสมอ  ลักษณะพเิศษของ
สาขาวิชามานษุยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) คือ 
 
 1.  เปนการศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษยอยางลึกซึง้  ทั้งในตวัดนตรีเอง  สังคมและ 
วัฒนธรรม 
 
 2.  เปนการศึกษาดนตรีทีย่ังมีชีวิตอยู  โดยภาพรวมของธรรมชาติ  ในการสรางสรรคศิลปะ 
ของมนษุยชาติ  ซ่ึงโดยมากจะเปนการสืบทอดแบบมุขปาฐะ 
 

3.  เปนการอธิบายขอเท็จจรงิทางดนตรี  ในแงของเนื้อหาทางสังคมและวัฒนธรรม   
ทั้งที่เปนวัฒนธรรมเดี่ยวและวัฒนธรรมที่ประสมประสานกันระหวางมนุษยกลุมตาง ๆ จากอิทธิพล
ทั้งภายนอกและภายในสังคมนั้น 
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4.  เปนการทํางานวิจยัภาคสนาม  โดยการหาขอเท็จจริงจากแหลงตาง ๆ ที่ปรากฎอยู 
ในขณะนัน้โดยไมจํากัดเวลา  สถานที่  และประเภทของดนตรี 
 
 หนังสือ The  New  Grove  Dictionary  of  Music  and  Musician ไดใหความหมายของคําวา 
Ethnomusicology ไววา Ethnomusicology ประกอบดวยคําสองคํา คือ  คําวา EthnoและMusicology  
ซ่ึงหมายถึง  วชิาที่วาดวยการศึกษาดนตรทีี่มีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  คือ  การศึกษาดนตรีที่เปนอยู 
ในปจจุบนัไมใชศกึษาเพียงแคดนตรีแบบฉบับของตะวนัตกเทานัน้  การศึกษาดนตรีจําเปนตองศึกษา
ในเรื่องของตวัดนตรี  เครื่องดนตรี  การแสดง  ตลอดจนวัฒนธรรมและสิ่งตาง ๆ  
 
 นอกจากนี้ยังมนีักมานษุยดุริยางควิทยาและผูรอบรูดานสาขามานุษยดริุยางควิทยาหลายทาน  
ไดใหคําจํากดัความ  นิยามความหมายและขอบเขต  ขอบขายในการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยาไว
ดังตอไปนี้คือ 
 

Merriam(1964: 6) นักมานษุยวิทยาชาวอเมริกัน  ไดสรุปเกี่ยวกับระเบียบวธีิทางมานุษย 
ดุริยางควิทยาไวในหนังสือ The  Anthropology  of  Music วาวิชามานษุยดุริยางควิทยามีเปาหมายที่จะ
ใชวิธีการทางวิทยาศาสตรในการวจิัยพฤตกิรรมและผลิตผลของมนุษย  งานของนักมานุษยดุริยางค
วิทยาเปนการศึกษาดนตรี  เพื่อที่จะเขาใจวัฒนธรรมเปนวิธีการที่ตองใชทั้งงานภาคสนามและ
หองทดลอง  แนวคิดของ Merriam เนนหนกัในเรื่ององคประกอบของสังคมที่ปรากฎในรูปของ 
ความงาม  การแสดงและความคิดสรางสรรคทางดนตร ี
 
 Nettl (1983: 62-66) ไดใหขอแนะนําและแนวทางในการศึกษาไวในหนังสือ Theory  and 
Method in Ethnomusicology วาการศึกษาภาคสนามเปนหวัใจสําคัญของการศึกษาทางดานมานษุย 
ดุริยางควิทยา  การวิจยัเนนศกึษาดนตรีและวัฒนธรรมตาง ๆ ของมนุษยทั้งเรื่องราวทีไ่ดยนิมา  ที่ตั้ง
ของชนเผา   การหลอมรวมของชนเผา  การผสมผสานทางวัฒนธรรม  ตลอดจนการศกึษาสภาพ 
ความเปนจริงที่เปนอยูของมนุษยแตละเผาในชวงเวลานัน้  ในการศึกษานักมานษุยดุริยางควิทยา  
จําเปนตองสรางความสัมพนัธอันดีระหวางตัวเองกับบคุคลที่เปนเจาของวัฒนธรรม  เพื่อใหไดขอมูล 
ที่ดีที่สุดจากแหลงขอมูลนั้น ๆ  ขอมูลดิบที่ไดนั้นตองมกีารบันทึกและบางทีจําเปนตองเขียนโนต
ประกอบดวย  เมื่อภารกิจจากภาคสนามสิ้นสุดลง  ก็ตองนําขอมูลที่ไดจากการศึกษภาคสนามมา
วิเคราะห  ตรวจสอบ  หากขอมูลไมครบถวน  กจ็ําเปนตองหาขอมูลเพิ่มเติม 
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 จากการศึกษาแนวคดิและทฤษฎีของนักวชิาการขางตน  อาจกลาวโดยสรุปไดวา มานุษย 
ดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) หมายถึง  การศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมของมนุษย  โดยศกึษาตวั
ดนตรีในเชิงดนตรีวิทยา(Musicology)และศึกษาบทบาทหนาที่ของดนตรีในสังคมในเชิงมานุษยวทิยา
และสังคมวิทยา นั่นก็คือ  การศึกษาวเิคราะหดนตรีอันเปนผลิตผลทางวัฒนธรรมของมนุษย  การ
รวบรวมขอมลูทางดนตรีที่มีความสัมพันธกับพฤติกรรมของมนุษยวธีิการที่มนุษยดาํรงชีวิตรวมกันใน
สังคม  รวมถึงกิจกรรมและการสรางสรรครวมกัน  ตลอดจนความสัมพันธทางดนตรีกับวัฒนธรรมอื่น 
ๆ วิธีการศึกษาเนนการศกึษาภาคสนามเปนสําคัญ  ซ่ึงเปนการศึกษาทีไ่มตายตัวและไมมีวันจบสิ้น  
เนื่องจากดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงตามสภาพสังคมและวฒันธรรมอยูเสมอ 
 

เอกสารแนวคดิและทฤษฎีทีเ่กี่ยวกับการวิเคราะหดนตร ี
 
ไดศึกษาแนวคิดทฤษฎีที่เกีย่วกับการวเิคราะหดนตรีตามหลักแบงทฤษฎีการวิเคราะหดนตรี

ตามหลักของดนตรีวิทยา  ซ่ึงเปนการวเิคราะหคณุลักษณะทางดนตรี  โดยการใชหลักทฤษฎีตะวนัตก
ในการวิเคราะหและอาจจะไมตรงตามหลักทฤษฎีทั้งหมด  แตสามารถใชเปนแนวทางในการศึกษา
วิเคราะหได  ส่ิงที่เปนแนวทางหลักในการศึกษาวิเคราะหดนตรี คือ  การวิเคราะหแนวดําเนินทํานอง  
บทรอง  ใชทฤษฎีการเรียบเรยีงเสียงประสาน  ดังนั้นการวจิัยในครั้งนี้ผูวจิัยไดใชแนวคดิและทฤษฎี
เกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรีดังนี ้

 
 ณัชชา (2544: 6-24) ไดกลาวถึงการวิเคราะหทํานองไววาทํานองคือ เสียงขึ้นลงหลายเสียงที่
ปะติดปะตอกนัเปนชุด  แตละเสียงนอกจากจะมีระดับเสียงสูงต่ําแลว  ยังมีความสั้นยาวตามลักษณะ
จังหวะที่อาจแตกตางกัน  ทํานองเปนสวนประกอบของเพลงที่ทุกชาติ  ทุกภาษา  ทกุวัฒนธรรมให
ความสําคัญมากที่สุด  เนื่องจากทวงทํานองเปนเสียงสูง  เสียงต่ํา  เสียงขึน้  เสียงลง  ซ่ึงเสียงมนุษยรอง
เลียนได  สามารถสะทอนอารมณของเพลงไดโดยตรง  อยางไรก็ดกีารวเิคราะหทํานองมีหลักและ
ประเด็นสําคัญในสวนทีเ่กีย่วของกับทํานอง คือ ชวงเสียง (Range) คือ ระยะหางระหวางตัวโนตที่มี
ระดับเสียงสูงสุดและตัวโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุดของแนวดําเนินทํานอง  ขั้นคู (Interval) 
 

การวิเคราะหขัน้คูในทํานองเดียวก็คือ  การวิเคราะหการดาํเนินทํานองวาเปนการเคลื่อนจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตวัหนึ่งอยางไร  มีการขยับมากนอยเพียงใดโดยวดัไดจากการนับขั้นคู   
โครงหลักของทํานอง  การวิเคราะหโครงหลักของทํานองจะเปนตัวกําหนดระดับความสําคัญของตัว
โนตและกําหนดทิศทางของทํานอง  กลาวคือ แทนทีจ่ะดูจากโนตตวัหนึ่งไปยังโนตตัวถัดไปอยาง
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ตรงไปตรงมาทุกตัว  แตการวิเคราะหโครงหลักของทํานองจะดภูาพรวม  โดยเลือกโนตตัวสูงหรือ
ต่ําสุดของกลุมโนตที่แสดงเคาโครงของทิศทางทํานอง  ซ่ึงโนตเหลานัน้จะอยูบนจังหวะสําคัญ 
 

นอกจากนี้ณัชชา (2544 : 5-6) ไดกลาวถึงประโยคเพลงและการวิเคราะหสังคีตลักษณของ
เพลงวา  บทเพลงทุกบทตองประกอบดวยประโยคเพลงและประโยคเพลงเหลานี้ก็จะถูกนํามา 
ผูกเรียงรอยเขาดวยกันจนเปนเพลงที่สมบูรณ  สวนสังคตีลักษณเปรยีบเหมือนฉันทลักษณในวรรณคดี  
ฉันทลักษณในวรรณคดเีปนโครงสรางทางรอยกรองที่แยกแยะโครงสรางที่ยึดถือไดเปนแบบอยาง  
โดยมีทํานองและกุญแจเสยีง  เปนตัวแปรสําคัญในการกําหนดโครงสรางของสังคีตลักษณเหลานี ้
 
 ประสิทธิ์ (2541: เอกสารอัดสําเนา)  ไดกลาวถึงแนวทางในการวิเคราะหองคประกอบของ
ดนตรีในสวนของทํานองไววา  ทําการศึกษาวิเคราะหบนัไดเสียง(Scale)วาเปนเมเจอร (Major)หรือ 
ไมเนอร(Minor) กลุมเสียงตาง ๆ (Mode) คือ Pentatonic, Hexatonic, Dorian, Phrygian, Lydian, 
Mixolydian และAeolian พิสัย(Range)และลักษณะของทํานอง (Melodic Shape) 
 
 แมนรัตน (ม.ป.ป.: 139)  ไดกลาวถึงการวางแผนการสรางสกอรในการแยกและเรียบเรียง
เสียงประสานไววา เมื่อเลือกเพลงและจดัทาํนองแบคกราวดใหกับเครื่องดนตรีแตละกลุมแลว   
อยาเพิ่งเริ่มเขยีนสกอรจนกวาจะไดพิจารณาขอตาง ๆ ดังนี้ 
 1.  พิจารณาความยาวของเพลงกอน 
 2.  เลือกเครื่องมือที่เปน Solo กอน 

3.  พิจารณาประเภทของวงดนตรีที่จะเขียนเพลงใหและดัดแปลงใหเขากับประเภทของ 
     วงดนตรีขนาดตาง ๆ ตามความตองการ 

 4.  เลือกใชคอรดที่เหมาะสมกับเพลงเพราะอาจตองมีการเปลี่ยนแปลงบางบางตอน 
 5.  ทําความคุนเคยกับทํานองเพลงและคอรดตาง ๆ อยางละเอียดใหถ่ีถวนกอนลงมือทํา 

6.  พิจารณาทํานองสูงต่ําเหมาะสมกับเครื่องดนตรีอะไร  ตอนไหน  เสร็จแลวจึงเตรียม
กระดาษสกอร  ดินสอ  ยางลบและนําเพลงที่ทํามารางไวกอนอยางคราว ๆ ตั้งแตตนจนจบ  โดยการ
ทํา Lead Line ตาง ๆ ของแตละกลุมเครื่องมือและขอสําคัญตองไมขัดกับทํานอง  โดยข้ันตอนการ
กระทําดังกลาวทําใหสามารถนึกภาพของบทเพลงที่นํามาเรียบเรียงไดชัดเจนกวาทกุ ๆ ตอนของเพลง
จะอยูในทวงทาํนองเดียวกนั  ถาไมใชวิธีนีอ้าจเปนผลใหทํานองหรือประโยคของเพลงที่ทําไวอยางดี
จะเกิดฟงขัดห ู เมื่อเวลาเลนติดตอกันหลาย ๆ ประโยค  
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 ใหญ  (2522 : 235-236)  กลาวถึงองคประกอบของเพลงหนึ่งเพลงที่สามารถนําไปบรรเลง
ดวยวงดนตรีใหผูฟงไดนัน้มดีังนี ้
           1.  ผูประพันธเพลง 
 2.  ผูประพันธทํานอง 
 3.  ผูเรียบเรียงเสียงประสาน 
 4.  วงดนตร ี
 5.  ผูขับรอง 
 

เอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของ 
   

ปจจุบันกระแสเพลงลูกทุงไดหวนกลับมาอยูในความสนใจของประชาชนอีกครั้งหนึ่ง   
มีกลุมผูใหความสนใจในการฟงเพลงลูกทุง   ศึกษาบทเพลงและเห็นคณุคาควรอนุรักษของเพลงลูกทุง
กันมากขึ้น  เพราะเพลงลูกทุงนั้นมีคุณคาตอสังคมไทยและเปนสมบัตทิางวัฒนธรรมของชาติที่ควร
รักษาไว  หลายฝายไดใหการสนับสนุนเผยแพรบทเพลงลูกทุงกันแพรหลาย  เชน  การจัดงาน 
กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุง  การจัดสัมมนาทางวิชาเรื่องเพลงลูกทุงในสังคมไทย  การจดัประกวดแขง 
การขับรองเพลงลูกทุง   การจัดนิทรรศการรําลึกถึงศิลปน  นักรอง  นักประพันธเพลง  ผูมีช่ือเสียง
หลาย ๆ ทานในอดีต  รวมทัง้งานวิจยัที่เกี่ยวกับเพลงลูกทุงในลักษณะตาง ๆ ที่ทําใหทราบถึงกําเนิด
ของเพลงลูกทุง  ความหมายและความเปนมาของเพลงลูกทุงดังตอไปนี้ 
 

เอกสารและงานวิจยัทางวิชาการที่เกี่ยวกับเพลงลูกทุง  มีดังนี ้
 

 เพลงลูกทุงเพลงเปนการละเลนอยางหนึ่งของคนในสงัคมไทยยุคดั้งเดมิ  ที่ไมอาจระบุถึง 
จุดกําเนิดที่ชัดเจนได  เพราะมีการสืบทอดกันโดยมุขปาฐะตามจารีตวฒันธรรมประชาชน  การเลน
เพลงมีการปรับตัวไดอยางสอดคลองกับรสนิยมของคนในแตละยุคสมัยอยูเสมอ  จงึทําใหแพรหลาย
มาอยางสืบเนือ่งยาวนาน  เพลงลูกทุงมีลักษณะของการผสมผสานของวัฒนธรรมหลายอยาง
โดยเฉพาะจารตีหรือเงื่อนไขของการเลนเพลงที่ปรากฎอยางเดนชัด  ซ่ึงอาจถือเปนววิฒันาการอีกกาว
ขั้นหนึ่งของการเลนเพลงที่จะไดรสนยิมของคนในสังคมไทยยุคใหมที่นิยมเพลงไทยสากลกันขึ้น
อยางแพรหลาย(ศิริพร, 2547: 27,45) 

หลังสงครามโลกครั้งที่ 2  พ.ศ.2480 ถึง พ.ศ.2490  นักเพลงไดนําเพลงสากลวงสตริงและ 
วงแจสแบนดเขามามากพอสมควร เชน วงสุนทราภรณ   วงดนตรีของโรงภาพยนตรศรีกรุงและ 
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ขณะเดียวกนัมคีนไทยเปนจํานวนมากที่หนัมาสนใจและสงเสริมเพลงไทยทําใหเกิดคําวา “เพลง
ตลาด” ขึ้นและไดนําเพลงไทยพื้นบาน เชน รําโทนมาเลน  จนไดรับความนยิมจากประชาชนทั่วไป  
ทั้งนี้เพราะมกีารเสริมเครื่องดนตรีอีก 2-3 ชนิด นอกจากกลอง   ฉิ่ง  ขลุยและซอ   ตอมาไมนาน
รัฐบาลของจอมพลแปลก  พบิูลสงครามก็ไดแกไข  ปรับปรุง  เพลงเหลานี้ใหมหีลักการดีขึ้นจึงเกดิ
เพลงรําวงขึ้น  ซ่ึงก็ไดใชมาจนทุกวนันี ้

เพลงดังกลาวขางตน  มีการพิจารณานําเอาเรื่องแนวชวีติเขาผสมผสานมากขึ้น  จนกระทั่ง
ประมาณปพ.ศ. 2500  นักแตงเพลงพื้นบานไดเร่ิมแตงเพลงที่มีเนื้อเร่ืองงาย ๆ เกี่ยวกับชีวิตธรรมดา  
ฟงงาย ๆ  ทํานองและจังหวะก็ธรรมดาจึงเปนที่นิยมตดิตลาดรูจักกันในชื่อของ “เพลงลูกทุง” 
 มาจนกระทั่งบัดนี้ (จิตรเกษม, 2540: 53-55) 

 เพลงลูกทุงมีววิัฒนาการมายาวนานในประวัติศาสตรวัฒนธรรมไทย  องคประกอบของ 
บทเพลงแสดงใหเห็นถึงจารตีลักษณะของการเลนเพลงปรากฎอยางเดนชัด  เชน  รูปแบบเพลงโตตอบ  
เพลงแก  คํารองที่กําหนดสถานการณเฉพาะ  การเลนกบัเรื่องสองแงสองงาม  การขับรอง  ที่มีการเลน
ลูกคอ  ซ่ึงเปนแงมุมทางสุนทรียะที่ยดึถือกันในการรองเพลงพื้นบานของประชาชนที่มีเลนกันมา 
แตโบราณและการปรับตัวตามสถานการณอยูเสมอที่เปนคุณสมบัติสําคัญอีกประการหนึ่ง 
  

ความเปนมาของเพลงลูกทุง มีดังนี ้
 

 แตรวงหรือแตรฝรั่ง  ทําใหเกดิเพลงลูกทุง  เร่ืองนี้มีเหตุมาตั้งแตแผนดินพระบาทสมเดจ็พระ
จอมเกลาเจาอยูหวัรัชกาลที่ 4 (พ.ศ.2394-2411) 

กอนสมัยรัชกาลที่ 4 เพลงดนตรีในสยามประเทศมี  ปพาทย  เครื่องสาย  และมโหรี  เปนพื้น
เรียกรวม ๆ ในสมัยหลัง ๆ วา  ดนตรีไทย  ในตนสมัยรัชกาลที่ 4  โปรดใหตั้งกองทหารเกณฑฝกหัด
อยางฝรั่งขึ้นและมีทหารแตรประจําการ  จางนายทหารอังกฤษสองคนที่ปฏิบัติงานอยูในอินเดยีมาเปน
ครูฝกในวังหนา  สมัยนั้นกรุงสยามยังไมมีเพลงคํานับแบบฝรั่ง  ครูฝกชาวอังกฤษจึง  เปาแตรเพลงฝรั่ง
สําหรับนําทหารเดิน  เมื่อตั้งแถวคํานับกเ็ปาเพลง God Save the Queen ตามแบบอังกฤษ (สาสน
สมเด็จ, 2526: 4) 
 การที่กรุงสยามไมมีเพลงคํานับ(อยางฝรั่ง)เปนของตัวเอง  แตใชเพลงของอังกฤษแทน   
เปนเหตใุหพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 ทรงมีพระราชดําริใหแตงเพลงคํานับ
ประจํากรุงสยามบาง  ในที่สุดนักประพันธเพลงชาวรัสเซียช่ือ ปโยตร สชูโรฟสกี้ (Pyotr  
Schchurovsky) ไดแตงทํานองขึ้นทูลเกลา ฯ ถวายเมื่อพ.ศ. 2431 เมื่อทรงฟงเปนครั้งแรกก็ทรงพอพระ
ราชหฤทัย  จนกระทั่งพ.ศ.2435 ไดพระราชทานกลองยานตัถุทําดวยเงินสลักพระปรมาภิไธยใหแก
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ผูประพันธและเพลงนี้ก็คือ สรรเสริญพระบารมี  ที่บรรเลงสืบมาถึงปจจุบันและมเีคามูลวา  สมเด็จ ฯ 
เจาฟากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ  ทรงจดับรรเลงเพลงนี้เปนครั้งแรกดวยมโหรีชนดิคอนเสิรตขึ้นใน
งานเฉลิมพระชนมพรรษkที่หนาศาลายุทธนาธิการ(กระทรวงกลาโหม) เมื่อพ.ศ.2431(สุกรี, 2530: 12) 
 ฉะนั้นความเคลื่อนไหวจากเพลง God Save the Queen  ถึงเพลงสรรเสริญพระบารมี  ยอม
เปนกระแสหลักครั้งแรกที่จะใหเกิดพัฒนาการเปนเพลงไทยสากล  ในสยามประเทศตอไปขางหนา
เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงเพลงคํานับครั้งแรกก็คือ  เครื่องเปาที่เรียกวา แตร และคนไทยทั่วไปสมยันัน้
เรียกวา “แตรฝรั่ง” เพราะเปนของฝรั่ง 
 ราชสํานักสยามยุคนั้นตองการปรับปรุงประเทศใหกาวหนาเทียมตะวนัตก  เพื่อใหรอดพน
จาก “อํานาจ” ของฝรั่ง  จึงสั่ง “แตรฝรั่ง” แบบตาง ๆ เขามาหัดเปาคุมกนัขึ้นเปนวงแลวเรียกวา  
“แตรวง”  สมัยแรก ๆ นาจะฝกกันเองในกรมกองทหารกอน  โดยหดัเปาเพลงของ “ดนตรีไทย” งาย ๆ 
ประเภท “สองชั้น”  เดินนาํขบวนตาง ๆ ตอมาไดเรียนรูเทคนิคซับซอนขึ้นจนสามารถจบักลุมบรรเลง
เพลงชั้นสูงไดเรียกวาวง “โยธวาทิต”  แตยงัไมไดอานโนตและไมแยกเสียงประสานเพราะยังไมรู
เทคนิคฝร่ัง 
 วงโยธวาทิตเริ่มบรรเลงดวยการอานโนต  ดวยระบบแยกเสียงประสาน ฯลฯ  อยางฝรั่งได  
เมื่อ “ทูลกระหมอมบริพตัร” หรือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ  กรมพระ
นครสวรรควรพินิต  เสด็จกลับจากยุโรปมาทรงบัญชาการทหารเรือ  แลวทรงพัฒนาการบรรเลงดนตรี
อยางมีระบบและทรงเปนคนไทยคนแรกทีไ่ดรับยกยองวาแตงเพลงแบบฝรั่งแท ๆ หรือเพลงสากลได  
(“ทูลกระหมอมบริพัตร” เปนพระราชโอรสพระองคที่ 33 ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวั  รัชกาลที่ 5  ประสูติเมื่อวันที่ 29 มิถุนายน 2424 เสด็จไปทรงศึกษาตอที่ยุโรป  เมื่อ พ.ศ.2437  
ประทับอยูที่อังกฤษและเยอรมนีราว 10 ป  เมื่อเสด็จกลับมาแลวจึงเริ่มนิพนธเพลงแบบฝรั่ง  เชน  
วอลตซปล้ืมจิต  วอลตซประชุมพล  วอลตซโนรีมณฑาทอง  และมารชบริพัตร  นอกจากนั้นยังทรง
นิพนธเพลงแนวอื่น ๆ อีกมาก  เพราะทรงเชี่ยวชาญทั้งดนตรีฝร่ังและดนตรีไทย  ทรงบรรเลงดนตรี
ไทย  ทรงนิพนธเพลงไทยไวหลายเพลง  โดยเฉพาะเพลง “แขกมอญบางขุนพรหม” ไดรับการยกยอง
อยางสูงและทรงมีวงดนตรีไทยประจําพระองคคือ “วงบางขุนพรหม” ดวย)  (“ทูลกระหมอมบริพัตร
กับการดนตร”ี รวบรวมโดยพระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจาศิริรัตนบุษบงและนายแพทยพูนพิศ  
อมาตยกุล พ.ศ.2524) 
 เศรษฐกิจการเมืองหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองเมื่อพ.ศ.2475  เปดโอกาสใหเพลงไทยสากล  
เฟองฟู  เร่ิมจากเพลงประเภท “ปลุกใจ”  ที่คณะราษฎรมอบใหพระเจนดุริยางคแตง “เพลงชาติ”  และ
โดยเฉพาะอยางยิ่งบรรยากาศทางสังคมและการเมืองสมัย  จอมพล ป.  พิบูลสงคราม  ที่มีการตรา 
พระราชกฤษฎีกาเกีย่วกับการบรรเลงดนตรีขึ้นเมื่อ พ.ศ.2486  มีผลกระทบอยางรนุแรงตอวงการ 
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ดนตรีไทย  เพราะเทากับรัฐไมอุดหนุนเพลงและดนตรีไทยที่เปนสมบตัิวัฒนธรรมมาแตดั้งเดิม  
แตกลับมุงเผยแพรเพลงและดนตรีไทยสากล  ดังจะเห็นวาสถานีวิทยุของทางราชการสมัยสมัยนั้น 
ไมนิยมเปดเพลงไทยประเภทปพาทย  เครือ่งสายและมโหรี  แตเปดเพลงไทยสากลเทานั้น 
 นอกจากนั้นพฒันาการของมหรสพการแสดงอยางใหม  เชน ละครเวทชีายจริงหญิงแท  และ
ภาพยนตรที่มคีวามกาวหนากวางขวางขึ้นในยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ลวนเปนมหรสพที่ตองใช
เพลงไทยสากลใหเปนสวนหนึ่งของการแสดงนั้น ๆ ยิ่งชวยใหเพลงไทยสากลเปนทีน่ิยมแพรหลาย
มากขึ้น  บรรดาเพลงและดนตรีไทยประเภทปพาทย  เครือ่งสายและมโหรี  ที่มีมาแตเดิมก็ถูกเรียก
อยาง “เหยียด ๆ” วา ดนตรีไทยเดิมและเพลงไทยเดิม  เพือ่ใหแตกตางจากเพลงไทยสากลที่มีขึ้นใหม 
 ความเคลื่อนไหวที่กลาวขางตนลวนยูในใจกลางกรุงเทพ ฯ  เทานัน้  สวนในทองถ่ินตาง ๆ  
ก็มีมหรสพการแสดงของทองถ่ินนั้น ๆ เปนของตัวเอง  ที่จะแพรหลายมากกวาอยางอื่นก็คือ ลิเก
เทานั้น  แตก็จาํกัดอยูเฉพาะภาคกลางลุมน้าํเจาพระยาและตนลุมน้ํามูลเฉพาะที่จังหวดันครราชสีมา 
เพลงไทยสากลยุคตน ๆ มีทั้งเพลงที่มีบรรยากาศ “ชนบท” กับบรรยากาศ “เมือง” แถมมีเพลงประเภท 
“การเมือง” อยูดวย (แตยังไมแยกเปน“ลูกทุง” กับ“ลูกกรุง”) 
 เศรษฐกิจการเมืองสมัยนั้น (ราวกอนพ.ศ.2500)  ยกยองสังคม “เมือง” สูงสงกวา“ ชนบท” 
ฉะนั้น  นกัคิด  นักเขียน  นักหนังสือพิมพและนักการเมือง  กลุมที่เรียกวาใหรัฐบาลสมัยนั้นสนใจ 
“ชนบm” บาง  จึงถูกขอหาทางการเมืองวาเปน “คอมมิวนสิต”  ถาไมถูกขอหาทางการเมืองก็ถูกเหยียด
หยามวา “บานนอก”  
 ทั้งหมดนี้สงผลใหสังคมไทยยุคนัน้  กําหนดมาตรฐานใหเพลงไทยสากลมีอยางนอย 2 ระดับ 
คือ เพลงตลาดกับเพลงผูดี   เพลงตลาด คือ กลุมที่มีบรรยากาศชนบทและมักรวมประเภทการเมืองดวย  
แตบางทีเรียกวา เพลงชีวิต  เพราะมักแตงเพลงสะทอนชีวิตสามัญชน (หลัง พ.ศ.2507 ถูกเรียกวา เพลง
ลูกทุง) เพลงผูดี  คือ  กลุมที่มีบรรยากาศเมือง (หลัง พ.ศ.2507 ถูกเรียกวา เพลงลูกกรุง) 
 บรรยากาศทางเศษฐกจิการเมืองที่เร่ิมผันผวนตั้งแต พ.ศ.2500 เปนตนมา  จะสงผลใหเพลง
ไทยสากลปรวนแปรไปดวย  โดยเฉพาะอยางยิ่งหลังจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชตปฏิวัติแลวเร่ิมใหมี
แผนพัฒนาเศรษฐกิจยุคใหม  สงผลใหเกดิโรงงานอุตสาหกรรมในเขตกรุงเทพ ฯ แลวแรงงานจาก
ชนบทอพยพเขามาสูกรุงเทพ ฯ เพื่อเปนลูกจางในโรงงานมากขึ้น 
 ขณะที่เพลงไทยสากลกลุม “เพลงผูดี”  มีพัฒนาการไปทางฝรั่งอยางเต็มที่แตกลุม 
“เพลงตลาด” หรือ “เพลงชีวติ” กับ “เพลงการเมือง”  ยังอึกทึกครึกโครมสนุกสนานอยางงาย ๆ  
ไมสลับซับซอนแบบ “แตรวง” อยูเหมือนเดิม 
 ระยะแรก ๆ กถู็กตอตานอยางหนักจากสังคมที่ยกยองกลุม “เพลงผูดี” เพราะกลุมนี้มอํีานาจ
ควบคุมสื่อสําคัญที่สุดคือ “วทิย”ุ มีสถานีเดยีวคือ ชอง 4 บางขุนพรหม  แตไมนานนักเทคโนโลยี 
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เปลี่ยนเปนระบบ “ทรานซิสเตอร” อยางรวดเร็ว  ทําใหกจิการวิทยุขยายขอบเขตมากขึ้นมีสถานี 
มากขึ้น  เครื่องรับวิทยุราคาถูกลง ฯลฯ พวก “เพลงตลาด” มีโอกาสผลผลิต “วัฒนธรรมแตรวง”   
ของตัวเองขึ้นมาบาง  แลวแพรหลายไปอยางรวดเร็วเพราะมีจํานวนสมาชิกมากกวา  ทาํใหเกิดพลัง
แข็งแรงขึ้น 
 กลุมปญญาชนในสถาบันการศึกษาก็มีสวนสนับสนุน  เพราะกระแสความคิดทางการเมือง 
ที่ตอตาน “ทุนนิยม” และ “จกัรวรรดินยิม”  ในสมัยนัน้ขยายตวัอยางเงยีบ ๆ ในยุครัฐบาลเผด็จการ 
ที่สําคัญ คือ กลุมเจาของโรงงานผูผลิตสินคาเครื่องอุปโภคบริโภคกรุงเทพ ฯ อุดหนนุใหกลุม  
“เพลงตลาด” เติบโตขึ้น เพราะ “ตลาด” ของกลุมนี้ใหญมาก  เขาตองการขายสินคาใหกับสมาชิก 
กลุมนี้  จึงอุปถัมภใหมกีารผลิต “วัฒนธรรมแตรวง” จนเต็มตลาด 
 ราว พ.ศ.2507 กลุม “เพลงตลาด” ที่ใช “วัฒนธรรมแตรวง” ก็ไดรับการยอมรับวามีศักดิ์ศรี
เสมอกลุม “เพลงผูดี” แตถูกขนานนามใหมวา “เพลงลูกทุง” (สุจิตต, 2536: 22-26) 
 แรกเริ่มเดิมทเีดียวยังไมมกีารแยกประเภทออกเปนเพลงลูกทุงและลูกกรุง  เพราะเปนเพลง
ไทยสากลดวยกัน  ดังนัน้ถาจะพิจารณาถึงกําเนิดของเพลงลูกทุง  อาจกลาวไดวาเพลงลูกทุงไดเกดิ 
มานานเทากับเพลงไทยสากลและจัดอยูในกลุมเดียวกัน  นกัประพันธเพลงและนักดนตรีหลายทาน  
เชน  มงคล  อมาตยกุล  พยงค  มุกดา  นคร  มงคลายน  จงรัก  จันทรคณาและ  นคร  ถนอมทรัพย 
ลวนแลวแตไมตองการใหมกีารแบงแยกประเภทของเพลงไทยสากลเปนเพลงลูกทุงและลูกกรุง  
เพราะถือวาดนตรีเปนภาษาสากลและตางก็เปนเพลงไทยสากลดวยกนั 
 ยุคแรกจะยังไมมีการแบงนกัรองและนกัประพันธเพลงไทยสากลออกเปนเพลงลูกทุงและ 
ลูกกรุง  แตปรากฎวามีนกัรองที่มีช่ือเสียงในยคุนั้นบางคนชอบรองเพลงเกี่ยวกับชนบท  ตัวอยาง   
คํารณ  สัมปุณณานนทรองเพลงเกี่ยวกับชวีิตบานนอกแบบหนุมลูกทุงในนวนยิายของ “ไมเมืองเดิม”  
เชน  เพลงรอยไถ  ชายสามโบสถ  ลูกสาวตาสี  ลูกขาวเหนียว ฯลฯ  เปนตน สมยศ  ทัศนพันธนั้น  
รองเพลงที่มีลีลาออนหวาน  เศราซึ้ง  มีลีลาการรองเพลงแบบดิ๊ก  เพาเวลลพระเอกลูกทุง  เพลงแนว
คันทรีตะวนัตก  รองเสียงดังชัดสะบัดเสียงแบบนกัรองเพลงเกี่ยวกับชนบท  ดังผลงานเพลงลมทะเล  
มนตเมืองเหนอื  ชอทิพยรวงทอง  วิวาหน้ําตา  แกวลืมคอน ฯลฯ  เปนตน  นอกจากนีย้ังมีนักรองหญิง  
แสงนภา  บุญราศรี  ซ่ึงรองเพลงสะทอนชีวิตและความยากจนเชน  เพลงคนลากรถขยะ  คนปาดตาล 
ฯลฯเปนตน  นักรองอื่น ๆ ในชวงระยะเวลาแรกเริ่มนี้ไดแก ลวน  ควนัธรรม   ศิว  วรนาฎ  รุจี อุทัยกร   
เติม  พันธุงาม  มัณฑนา  โมรากุล  อุดม  สุนทรจามร ฯลฯ  เปนตน 
 ในยุคแรกนัน้มีนักรองหลายคนที่แตงเพลงและขับรองเพลงเอง  แตงเพลงในรุนบุกเบกิที่มี
ลีลาแบบชนบท  ไดแก ไพบลูย  บุตรขัน  เสนห  โกมารชุน  ชลอ  ไตรตรองสอน  พยงค  มุกดาฯลฯ  
ชาวบานเรยีกผลงานเพลงกลุมนี้วา “เพลงตลาด”    
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 พอจะสืบสาวไดวา  เพลงที่มีแนวเปนเพลงลูกทุงและบนัทึกไวเปนหลักฐานเปนเพลงแรก  
คือ  เพลงโอเจาสาวชาวไร  ซ่ึงเปนผลงานการประพันธของครูเหม  เวชกร  และใชรอง  ประกอบการ
แสดงละครวิทยุเมื่อป พ.ศ.2481  จนกระทั่ง  คุณจํานง  รังสิกุล  เร่ิมใชคําวา “เพลงลูกทุง”  เปนครั้ง
แรกเมื่อป พ.ศ.2507  สืบมาจนกระทั่งปจจบุัน (พ.ศ.2549)  เปนเวลารวม 68 ป  ที่เพลงลูกทุงเกิดขึ้น
และมีววิัฒนาการสืบทอดมาจนถือเปนเอกลักษณทางวฒันธรรมอยางหนึ่งของไทย(สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ : กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย หนาคํานํา) 
 ในป พ.ศ.2507 ราวเดือนพฤษภาคม ทวม  ทรนง(ชูชีพ  ชํ่าชองยุทธ)  ผูกํากับเวทีทั่วไปของ
สถานีโทรทัศนไดเคยเสนอตอ  จํานง  รังสิกุล หัวหนาฝายจัดรายการใหลองนํานักรองเพลงตลาด   
ซ่ึงกําลังเปนที่นิยมแพรหลายมาแสดงออกโทรทัศนดูบาง จํานง  รังสิกลุ  อนุญาตโดยใหอาจินต   
ปญจพรรคเปนผูจัดควบคุม  คัดเพลงและนักรองที่เหน็สมควรมาออกโทรทัสนไดและตั้งชื่อรายการ
ใหดวยวา “เพลงชาวบาน”  นักรองที่ไดรับคัดเลือกครั้งนั้น 3 คน  คือ  พร  ภิรมย  ผองศรี  วรนุชและ
ทูลทองใจ  ความที่ไมเคยออกโทรทัศนมากอนเลย  รายการวันนั้นสถานีถูกตําหนจิากผูชทมากมาย  
บางก็ตั้งขอรังเกียจ  ดาวาผูจดัหาวาไมเขาทา จนอาจินต  ปญจพรรคผูควบคุมรายการของเลิกจัด
รายการอีกตอไป 
 ตอมาเดือนธันวาคม พ.ศ. 2507 ปเดียวกันนั้น  ประกอบ  ไชยพิพัฒนเองไดเสนอฝายจัด
รายการที่จะนาํนักรองเพลงตลาดดังกลาวมาออกโทรทัศนชอง 4  อีกครั้ง  จํานง  รังสิกุลอนุญาตและ
ตั้งชื่อรายการใหใหมอีกวา “เพลงลูกทุง”  ปรากฎวาเมื่อออกอากาศไปแลวก็ถูกตําหนจิากผูชมอยาง
มากเชนเดิมแตก็ยังจดัตอไป  หลังจากเชิญวงจฬุารัตนมาออกรายการ “เพลงลูกทุง” คร้ังแรกซี่งมี  
ชาย  เมืองสิงหเปนนกัรองนําวงมา  แลวคร้ังตอมาก็เชิญคนอื่น ๆ มาครั้งละประมาณ 4 คน  แลว
คัดเลือกเพลงที่เหมาะสม  ผสมนักรองเริ่มใหมเขาบาง  เพื่อสงเสริมนักรองที่ไดออกรองเพลงทาง
โทรทัศนในครั้งตอ ๆ มา  อาทิไวพจน  เพชรสุพรรณ  เพชร  พนมรุง  ชัยณรงค  บุญนะโชติ   
พจน  พนาวัลย  ไพรวัลย  ลูกเพชร 
 

ปูชนียบุคคลผูสรางชื่อเสียงใหกับนกัรองลูกทุงโดงดัง   มีดังนี ้
 
เมื่อกลาวถึงวงการเพลงลูกทุงแลวนั้น  บุคคลสําคัญที่มีสวนผลักดันใหเพลงลูกทุงมีชีวิต 

อยูไดจวบทุกวันนี้  คงไมพนครูเพลงเปนอันดับแรก  หากลองเปรียบเทียบกับระหวางเพลงลูกทุง   
เพลงลูกกรุงและเพลงสตริง  จะเห็นสิ่งที่แตกตางกันโดยสิ้นเชิงคือ  ความมีบทบาทตอตัวนักรอง  
กลาวคือ  นักรองลูกทุงสวนใหญจะมีช่ือเสยีงหรือดังได   มักจะขึน้อยูกบัเพลงที่ครูเพลงแตงใหถูก 
จังหวะหรือเรียกงาย ๆ วา ดวงสมพงษกนั  ยกตวัอยางเชน  ศิรินทรา  นิยากร โดงดังดวยบทเพลงของ 
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ครูกานต  การรุณวงศ    สายณัห  สัญญาโดงดังดวยบทเพลงของครูชลธี  ธารทองและพุมพวง   
ดวงจนัทรโดงดังดวยบทเพลงของครูลพ  บุรีรัตน   ฯลฯ 
 ทําใหนกัรองเพลงลูกทุงมีความเคารพนับถือครูเพลงเปรียบเสมือนปูชนียบุคคล  ซ่ึงแตกตาง
กับชาติอ่ืนใดในโลก  ในสมยักอนครูเพลงบางทานอาจจะไมมีความรูทางดานดนตรี  แตดวย
ความสามารถทางดานภาษาหรือทางดานวรรณกรรม  จึงทําใหเปนที่ยอมรับในวงการได  ซ่ึงแตละ
ทานกม็ีความสามารถแตกตางกัน  ยกตัวอยางเชน  สุรพล  สมบัติเจริญ  หรือชาย  เมอืงสิงห  ซ่ึงอาน
โนตสากลไมเปนแตดวยความสามารถอื่น ๆ   ทําใหสามารถแตงเพลงไดไพเราะทัง้คํารองและ
ทวงทํานองหรอืในสวนทีเ่ปนครูเพลง  ที่เปนนักดนตรีหรือมีความเชี่ยวชาญทางดานดนตรี  เชน   
ครูมงคล  อํามาตยกุล  แหงวงดาวกระจายกม็ีความสามารถในหลาย ๆ ดานจนไดรับการขนานนามวา 
เปนบรมครูแหงวงการเพลงลกูทุงไทย 

หากจะกลาวถึงปูชนียบุคคลของวงการเพลงลูกทุง  ในทีน่ี้ไมสามารถจะกลาวถึงไดทัง้หมด  
ผูวิจัยจึงขอยกตัวอยางบุคคลดังตอไปนี้  

พยงค  มุกดา ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง(เพลงลูกทุง  เพลงไทยสากล) เปนผูหนึ่ง 
ที่ใชชีวิตอยูบนเสนทางของวงการเพลง  พยงค  มุกดาเปนผูเดียวที่มักจะมีการจดบันทึกการแตงเพลง
อยางละเอียอมาโดยตลอด  ทาํใหผูสนใจมีความสะดวกในการศึกษาคนควาหาขอมูลไดเปนอยางดี  
พยงค  มุกดามลัีกษณะเปนนกัประพันธที่ด ี บทเพลงของทานมีมากมายนับพันเพลงทัง้เพลงลูกทุงและ
เพลงลูกกกรุง  นักรองที่ประสบความสําเร็จดวยฝมือการแตงเพลงของพยงค  มุกดามมีากมาย  เชน  
เพลงเสือสํานึกบาป  ขับรองโดยคํารณ   สัมบุณณานนท  เพลงสาวสวนแตง  ขับรองโดย  สุรพล  
สมบัติเจริญ  เพลงคิดถึงพี่ไหมขับรองโดยศรคีรี  ศรีประจวบ  เพลงบวัหลวง  ขับรองโดย  พร  ภิรมย
หรือแมกระทัง่เพลงลูกกรุง  เชน เพลงเอาความขมขื่นไปทิ้งแมโขงขับรองโดยรุงฤดี  แพงผองใส  
เพลงคนจะรักกันขับรองโดย  เพ็ญศรี  พุมชูศรี  เพลงรอยรักรอยเล็บขบัรองโดยชรินทร  นันทนาคร 
ฯลฯ 
 สําหรับเพลงที่เปนประวัติศาสตรของวงการเพลงลูกทุงที่  พยงค  มุกดาไดแตงขึ้นไวนั้น  
ไดแก เพลงชอทิพยรวงทอง ที่แตงใหสมยศ  ทัศนพันธไดขับรอง  โดยมีครูเพิ่ม  คลายบรรเลงเปนผู
เรียบเรียงเสยีงประสานและในชวงป พ.ศ.2511  บทเพลงที่สรางชื่อเสียงโดงดังใหกับทูล  ทองใจ   
โดยไดรับรางวัลเสาอากาศทองคํา  คือ เพลงนางรอง  ที่พยงค  มุกดาแตงใหทั้งคํารองและทํานอง  
สวนผลงานอื่น ๆที่ทําใหนกัรองมีช่ือเสียงอีกมากมาย  

ชลธี  ธารทอง  นักแตงเพลงลูกน้ําเค็มจากเมืองชลบุรี  ผูแตงเพลงมือทอง  คนหนึ่งทีว่งการ
ขนานนามใหวา “เทวดาเพลง”  นับเปนปูชนียบคุคลของวงการเพลงลูกทุง  ผูซ่ึงอยูเบื้องหลัง
ความสําเร็จของนักรองดัง ๆ หลายคน  เชน  สายัณห  สัญญา  เสรี  รุงสวาง  เสกสักดิ์  ภูกันทอง 
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ออยทิพย  ปญญาธร  สุนารี  ราชสีมา  ไพรวัลย  ลูกเพชร  ผองศรี  วรนุช   ยอดรัก  สลักใจ   สดใส   
รุงโพธ์ิทอง  เอกพจน  วงคนาคม  บุษบา  อธิษฐาน ฯลฯ  ชลธี  ธารทอง  กาวเขาสูวงการเพลงดวยการ
สนับสนุนจาก  ธําเนียง  มวงทอง  ซ่ึงกอนหนานี้มีอาชีพเปนพระเอกลิเกมากาอน  กาวสูนักแตงเพลง
มืออาชีพ  จะสังเกตุไดวา  การเขียนคํารองและทํานอง  มลัีกษณะที่มีสัมผัสไดอยางงดงาม 

เพลงน้ําตาอีสาน  เปนเพลงที่ชลธี  ธารทองแตงใหสายัณห  สัญญาขับรองไดรับรางวลัเสา
อากาศทองคําจากสถานีวิทยเุสียงสามยอด  ในปพ.ศ.2518  นับไดวาเปนรางวัลแรก ๆ ที่เปนผลงาน
ของชลธี  ธารทองและรางวลัเกรียติยศที่สําคัญคือรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 
ฯ สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในงานเสาอากาศทองคําจากสถานีวิทยุเสียงสามยอด  ในเพลง “ใตถุน
ธรณี”  ขับรองโดยไพรวัลย  ในพ.ศ.2521สําหรับรางวัลที่นับไดวาเปนรางวัลที่ยิ่งใหญที่สุดของวงการ
เพลงลูกทุงคือ รางวัลแผนเสยีงทองคํา  ซ่ึงชลธี  ธารทองไดรับพระราชทานแผนเสียงทองคําจาก
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีในเพลง “อีสาวทรานซิสเตอร”  ซ่ึงขับรองโดย 
ออยทิพย  ปญญาธร  เมื่อพ.ศ.2532  ผลงานเพลงที่ชลธี  ธารทองแตงใหกับนกัรองจนโดงดังมีมากมาย
หลายเพลงยกตัวอยาง เชน  เพลงลูกสาวผูการขับรองโดย สายัณห  สัญญา  เพลงจดหมายจากแนวหนา
ขับรองโดยยอดรัก  สลักใจ   เพลงทหารอากาศขาดรักขับรองโดยเสกศกัดิ์  ภูกันทอง   เพลงหนาอยาง
เธอจะรักใครจริงขับรองโดยสดใส  รมโพธ์ิทอง  เพลงจดหมายจากแมขับรองโดยเสรีย   รุงสวาง  
เพลงแอบฝนขบัรองโดยเอกพจน  วงศนาค  เพลงโอโฮบางกอกขับรองโดยบุษบา  อธิษฐาน  เพลง
แฟนฉันไมตองหลอ  เพลงมือถือไมคไฟสองหนาขับรองโดยสุนารี  ราชสีมา   เพลงกินขาวกับน้ําพริก
ขับรองโดยผองศรี  วรนุช เปนตน 

ชลธี  ธารทองไดแสดงความคิดเห็นตพีิมพลงในหนังสือ “60 ปเลาขานตํานานลูกทุงไทย” 
ไววา ตั้งใจจะทําทุกอยางเพือ่อนุรักษวฒันธรรมไทยสายเพลงลูกทุงใหดีที่สุด  เพราะไมชอบ
วัฒนธรรมตางชาติที่เขามามีบทบาทตอเยาวชนไทยในขณะนี้  และถาเปนไปไดอยากจะทําอะไร 
สักอยาง  เพื่อชวยเหลือคนยากจนในแถวถิ่นชนบททุรกนัดาร 
 หลักการแตงเพลงของชลธี  ธารทอง  จะใชเคาโครงของเพลงโดยไดจากการไปหาเรื่องจริง ๆ 
มาเขียนเชน  เพลงไอหนุมตงัเกไดมาจากการขับรถไปเที่ยวบางแสน  ซ่ึงเมื่อพลบค่ําก็เห็นเรือตังเก
แลนเขาฝงหรือเพลงไอหนุมรถไถที่สายัณห  สัญญารองก็ไดมาจากการไปพบเห็นคนขับรถไถ   
ซ่ึงเพลงของชลธี  ธารทองเปนเพลงที่เขียนโดยอาศยัประสบการณบวกกับจนิตนาการ  มาปรุงแตงเขา
ดวยกัน  หลักการแตงจะอาศัยการใหคํารองกับทํานองพรอมกัน 

ลพ  บุรีรัตนนักแตงเพลงระดับแนวหนาของวงการชื่อจริงวา วิเชยีร  คําเจริญ  ภูมิลําเนาเดิม  
ตําบลบางลี่  อําเภอทาวัง  จังหวัดลพบุรี  เปนผูที่ไดรับสมญานามวา “นักแตงเพลงลูกทุงมือทอง”  
ผูที่ยืนหยัดอยูในวงการเพลงลูกทุงมากกวา 30 ป  ลพ  บุรีรัตนเปนผูมีลีลาการแตงเพลงที่มีเอกลักษณ 
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เฉพาะตวั  โดยเฉพาะผลงานเพลงที่ถูกใจตลาดกลาวคือ  บทเพลงสวนใหญจะสอดคลองกับยุคสมัย
เสมอและเปนที่สะดุดใจ  มหีลายคนกลาววาหากไมมีลพ  บุรีรัตน  อาจจะไมมีราชินเีพลงลูกทุง 
พุมพวง  ดวงจนัทร  ซ่ึงผูวิจัยไดวิเคราะหดวูามีความเปนไปไดสูง  เพราะเนื่องจากวาครูลพ  บุรีรัตน  
เปนผูมีสายตากวางไกลที่มองเห็นแววของพุมพวง  ดวงจนัทรวาเปนผูมคีวามสามารถเฉพาะตัว  จงึได
พยายามคนหาบุคลิกหรือตัวตนที่แทจริงของพุมพวง  ดวงจันทรและปอนเพลงใหอยางตอเนื่องอยางมี
คุณภาพ 
 ผลงานการแตงเพลงที่ทําใหนักรองโดงดังและมีช่ือเสียงผานมาหลายยคุสมัย  ตั้งแตยคุ
แรกเริ่มของการเปนนักแตงเพลงไดแก  เพลงบานเรือนเคียงกัน  ซ่ึงแตงใหชาย  เมืองสิงหขับรอง 
สมัยอยูกับวงดนตรีจฬุารัตนดวยกนั  เมื่อประมาณปพ.ศ.2509  จะสังเกตไดวาผลงานเริ่มตนเปนเพลง
ที่มีทวงทํานองสนุกสนาน  ซ่ึงในยุคหลังที่แตงเพลงใชพุมพวง  ดวงจนัทร  ก็โดงดังดวยแนวเพลง
สนุกสนาน  เชนเพลงหนไูมรู  กระแซะเขามาซิ  หรือเพลงอื้อฮือหลอจัง ฯลฯ  ผลงานเพลงที่ลพ   
บุรีรัตนแตงใหนักรองดัง ๆ ระดับแนวหนา เชน  สายัณห  สัญญา  ยอดรัก  สลักใจ  ผองศรี  วรนุช  
ศรเพชร  ศรสุพรรณและสุนารี  ราชสีมา 
 บนเสนทางชีวตินักแตงเพลงลพ  บุรีรัตนไดสรางผลงานกวา 2,000 เพลง  โดยแตงเพื่อรองเอง  
เชนเพลง “เดี๋ยวก็หม่าํซะหรอก” หรือ“เพลงวัดครึ่งนึงกรรมการครึ่งนึง” ที่รองรวมกับยอดรัก  สลักใจ  
สวนเพลงที่แตงใหนกัรองมีอยูจํานวนมากซึ่งลวนแตโดงดงัทั้งนั้น  ยกตัวอยางเชนเพลง “เขาเวรรอ”  
ที่แจงเกดิขับรองโดยศรเพชร  ศรสุพรรณดังทั่วประเทศ  แถมยังมีเพลงตามสงใหช่ือเสียงของศรเพชร  
ศรสุพรรณดังไปทั่วจนเปนที่กลาวขานกนัไดแก  เพลงมอเตอรไซดทําหลน  คํารองเปนไปในแบบที่
ลพ  บุรีรัตนถนัด  กลาวคือ  เนนคําที่สะดดุหู  เชน คําวา “มันสะใจไหมนอง”  ในทอนรับของเพลง
เขาเวรรอและในยุคเดียวกนันั้นเพลงที่ดังที่สุดในยุค  คอืเพลง “สามสิบยังแจว”  ที่ขับรองโดยยอดรัก  
สลักใจ ไมแพเพลงจดหมายจากแนวหนาทีล่พ  บุรีรัตน  เคยแตงใหยอดรักรองไวในยคุแรก ๆ ของ
การเปนนกัรองของยอดรัก  สลักใจ  เพลงสามสิบยังแจวมีเนื้อหาที่ถูกใจคอเพลงลูกทุงเปนอยางมาก  
ประกอบกับบคุลิกที่คอนขางทะเลนของยอดรัก  สลักใจ  ยิ่งสงใหเพลงดังชนิดที่เรียกวา  ลูกเด็กเลก็
แดงที่สามารถรองเพลงสามสิบยังแจวกันไดหมด  ซ่ึงในขณะนัน้เพลงสตริงเริ่มมีบทบาทตอวงการ
เพลง  แตเพลงสามสิบยังแจวดังกลบเพลงอืน่ ๆ ไดหมดชนิดเรียกไดวาชนะขาดลอย  ยอนกลับไป 
ถาหาก  ลพ  บุรีรัตนแตงเพลงสามสิบยังแจวไปใหนกัรองคนอื่น ๆ เชน  ใหสายณัห  สัญญารองหรือ 
ศรชัย  เมฆวิเชยีรที่ดังรวมสมยักับยอดรัก  สลักใจในขณะนั้น  เพลงนี้อาจจะไมดังกเ็ปนไปได  เพราะ 
ถาวิเคราะหดูแลวลพ  บุรีรัตนเปนผูที่มีความสามารถในการแตงเพลงใหเขากับตัวตนของนักรองได
อยางเหมาะสม   หรือแมกระทั่ง  พุมพวง  ดวงจนัทรเองก็ตามที่ไดครูเพลงอยาง ลพ บุรีรัตนเปนผูอยู
เบื้องหลังและอานโจทยออก 
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 เมื่อคร้ังแรกทีก่าวเขาสูวงการ  ลพ บุรีรัตนไดมีโอกาสเขามาอยูกับวงดนตรีจุฬารัตนและได
เปนศิษยของบรมครูทั้งสองทานไดแก  ครูไพบูลย  บุตรขัน  และครูมงคล  อมาตยกุล  ทั้งสองเปน
ปรมาจารยที่มบีทบาทตอวงการเพลงหรือบางคนกลาววา  ครูทั้งสองเปรียบเสมือนตนสายน้ําแหง
ลูกทุงที่ไหลผานมารวม 50 ป 
 จากการที่ลพ บุรีรัตนไดวิชาความรูการประพันธเพลง  โดยเฉพาะจากครูไพบูลย  บุตรขัน
และในสวนของครูมงคล  อมาตยกุลไดใหความรูดานการดนตรี  ซ่ึงลพ  บุรีรัตนอาศัยความจําเอาเอง
มากกวาการเลนตามโนต  ดวยความเปนนกัประพันธ  ลพ  บุรีรัตนไมมุงเอาดีทางดานนักรองและนัก
ดนตรี  จึงไดมุงมั่นที่จะแตงเพลงจนในที่สุดก็เร่ิมเปนที่รูจักกนัในวงการในปพ.ศ.2522  โดยแตงเพลง 
“จําใจด”ู ใหยอดรัก  สลักใจขบัรองและประกบกับ ผองศรี  วรนุชที่ซ่ึงรองเพลง “เอียงแกมคอย” และ
เปนที่นิยมอยางมาก 
 ในสวนที่ลพ  บุรีรัตนมีช่ือเสียงไดรับความนิยมพอ ๆ กับนักรองคือในยคุทองของเพลงลูกทุง
เมื่อประมาณปพ.ศ.2526 เปนตนมา  คือการที่ไดแตงเพลงปอนใหกับพุมพวง  ดวงจนัทรในยุคที่สังกดั
บริษัทเทปอโซนา  ไดแก  เพลงชุด “ดาวเรือง ดาวโรย”  เปนชุดแรก  ซ่ึงไดรับการตอนรับอยางดี  
ความดังในชุดดาวเรืองดาวโรยไมทันจางหาย  ลพ  บุรีรัตนไดสงชุด “สาวนาสั่งแฟน” ที่สงผลใหพุม
พวง  ดวงจนัทรดังจนถึงขีดสุดชนิดที่เรียกวา เพลงสาวนาสั่งแฟนเปนเพลงตนแบบที่เวทีการประกวด
รองเพลงแทบทุกเวทีถูกนําเพลงนี้มารองประกวดแขงขนักัน  ลพ  บุรีรัตนกลาวถึงเพลงสาวนาสั่ง
แฟน ไววา เปนเพลงที่พุมพวง  ดวงจันทรรองตามรูปแบบเกา ๆ เดิม ๆ ที่เปนอยู  โดยเนนการเอื้อน
ลูกคอตามแบบฉบับเพลงลูกทุงทั่ว ๆ ไปและจนกระทั่งปพ.ศ.2528 เปนตนมา  ลพ  บุรีรัตนไดสราง
ความแปลกใหมใหกับวงการเพลงลูกทุง  โดยการเปลี่ยนโฉมการแสดงและการขับรองของพุมพวง  
ดวงจนัทรใหมีความแตกตางจากเดิมโดยสิ้นเชิงประกอบกับการประยกุตดนตรใีหทนัสมัยขึ้น  จึงได
ปอนเพลงชุดใหมใหพุมพวง  ดวงจนัทรไดขบัรองโดยใชช่ือชุดวา “อ้ือฮือหลอจัง”  โดยมีเพลง 
“กระแซะเขามาซิ” เปนเพลงเอกในชุด  ซ่ึงดังเทียบเทากบัชื่อชุดหรือช่ือเพลงในอัลบั้มลพ  บุรีรัตน 
มีเทคนิคในการแตงเพลงโดยทําใหเพลงตดิหูและติดปากผูฟง  โดยเนนที่คําสองสามพยางค 
 จะเห็นไดวา ลพ  บุรีรัตน เปรียบเสมือนปชูนียบุคคลที่สรางโอกาสและชื่อเสียงใหแกนักรอง
โดงดังมาหลายคนดังทีก่ลาวมา  ดวยความอัจริยะทางดานการประพนัธทําใหลพ  บรีุรัตนประสบ 
ผลสําเร็จ  จะเห็นไดวาลพ  บุรีรัตนเปรียบเสมือนปูชนียบุคคลที่สรางโอกาสและชื่อเสียงใหแกนกัรอง 
โดงดังมาหลายคนดังทีก่ลาวมา  ดวยความอัจริยะทางดานการประพนัธ  ทําใหลพ  บุรีรัตนประสบ
ผลสําเร็จมีช่ือเสียงโดงดัง  เชนเดียวกับนักรองที่กลาวถึง 
 เอนก  รุงเรอืง  นักเรียบเรียงเสียงประสานทางดานดนตรีระดับแนวหนา  ภูมิลําเนาเดมิ  
อําเภอเมือง  จงัหวัดสมุทรสาคร  ไดทําการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงลูกทุงใหกับนักรอง 
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หลายคน  มีผลงานเผยแพร 2,000-3,000 เพลง   ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานที่ทําใหบทเพลง
โดงดังและเปนที่ยอมรับของประชาชนในชวงป พ.ศ. 2533-2534   ซ่ึงครูเอนกไดเรียบเรียงเสียง
ประสานบทเพลงลูกทุงใหกับนักรองพุมพวง  ดวงจนัทร เชน  เพลงสาวนาสั่งแฟน  อ้ือฮือหลอจัง  
หางหนอยถอยนิด  ทีเด็ดพุมพวง  หนูไมรู  หนูไมเอา  ขอใหรวย  โดยการเรียบเรียงเสยีงประสาน 
ที่ทันสมัยใหกบัเพลงพุมพวง  โดยมีกล่ินอายของสตริงแทนที่จะเปนลูกทุงบรรเลงแบบเกา ๆ   
ลักษณะการเรยีบเรียงดนตรมีีการเปลี่ยน  ไดนํากตีารมาโซโลคือเอาลีลาสตริงเขามาใส  หลังจากนัน้
กระแสลูกทุงก็ถือวาดนตรีเปลี่ยนไป 
 ไวพจน  เพชรสุพรรณ  “เพชร” ของชาวสุพรรณ  ช่ือเดิมนายพาน  สกลุนี  เกิดเมื่อ 2485   
เติบโตในครอบครัวเพลงพื้นบาน  เรียนรูศลิปะการรองเพลงอีแซว  เพลงแหล  เพลงลิเก  และผาน
ประสบการณการประกวดรองเพลงลูกทุงจนเชี่ยวชาญ  มีผลงานการบันทึกเสียงมากมายหลายลีลา  
ดวยพลังเสียงกองกังวานและความสามารถในการขับรองสงผลใหเปนนักรองลูกทุงยอดนิยมแหงยคุ
คนหนึ่ง  มีผลงานการบันทกึแผนเสียงนับถึงปจจุบันประมาณ 2,000 กวาเพลงเคยไดรับรางวัลนักรอง
ดีเดนจากงานกึ่งศตวรรษลูกทุงไทยครั้งที่ 1 และครั้งที่ 2 เมื่อป2532 และป 2534  ไดพบกับพุมพวง  
ดวงจนัทรประมาณ พ.ศ.2515 ที่อําเภอบางปลามา  จังหวดัสุพรรณบุรี  พอแมฝากพุมพวงไวกับวง
ไวพจน  เพชรสุพรรณไดรับความเมตตาจากไวพจน  เพชรสุพรรณเปนบุตรบุญธรรมและรับใหเขาอยู
ในวงดนตรีและสนับสนุนใหพุมพวงไดมโีอกาสขับรองเพลงแสดงความสามารถกับวงดนตรไีวพจน  
เพชรสุพรรณ  ซ่ึงจัดงานแสดงที่วัดทับกระดาน  จังหวดัสุพรรณบุรี  จากนั้นไดบันทกึแผนเสียงครั้ง
แรกเพลง“แกวรอพี”่ ผลงานของไวพจน  เพชรสุพรรณและไดตั้งชื่อใหพุมพวงใหมวา“น้ําผ้ึง  เมือง
สุพรรณ” เปนเพราะเสียงของพุมพวงหวานเหมือนน้ําผ้ึง  เพลงแกวรอพีข่องพุมพวงเริม่จะติดตลาด  
  

จากการศึกษาคนควาพบวามีงานวิจยัที่เกีย่วกับเพลงลูกทุง  มีดังนี ้
 
 ลักขณา (2521: บทคัดยอ) ไดศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุง  โดยศึกษาในดานกําเนิดที่มา  
สาระของเพลง  บทบาทของเพลงลูกทุงในดานภาษาและสภาพสังคมสรุปไดวา  เพลงลูกทุงมาจาก
เพลงไทยเดิม  เพลงพื้นเมืองและลักษณะบางประการของเพลงตางประเทศ  ซ่ึงลักษณะตาง ๆ ที่นาํมา
ผสมผสานกันนี้  ทําใหเพลงลูกทุงเปนเพลงชนิดใหมเปรยีบเสมือนเพลงพื้นเมืองยุคใหมที่มีความใหม
และเกาประปนกัน  มกีารใชภาษาที่ส่ือความหมายไดดี  ตลอดจนสาระของเพลงลูกทุง  ใหแงคดิ  
 มีอารมณขัน  ทําใหเพลงลูกทุงไดรับความนิยมกวางขวางเปนเวลายาวนาน 
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      จินตนา (2533: บทคัดยอ) ไดศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุง : ขนบธรรมเนียมประเพณี  
คานิยมและการดําเนินชวีิตของชนบทไทย  ที่ปรากฎในเพลงลูกทุงไทย  ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่
สองจนถึงปจจบุันสรุปไดวา  ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวไทยชนบทไทย  นับตัง้แตประเพณี
สงกรานต  เขาพรรษา  อุปสมบท  ทอดกฐนิและผาปา  ลอยกระทง  งานหมั้น  งานแตงงาน  ความยึด
มั่นในพุทธศาสนาและความเชื่อเร่ืองบุญกรรม  รวมทั้งมีสาระเกี่ยวกับคานิยมของชนบทไทย  เชน  
สถาบันชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริย  ความเชื่อมั่นในเรื่องของโหราศาสตร  ไสยศาสตรและสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ฯลฯ  ที่ปรากฎในเพลงลูกทุงไทย  ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 จนถึงปจจุบัน  
 
   จํารูญ (2535: บทคัดยอ) ไดศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุงของ พร  ภิรมย  โดยศกึษาในแง
ศิลปะการใชภาษา  รูปแบบของวรรณกรรมเพลงตลอดจนเนื้อหาสาระตาง ๆ ที่สอดแทรกใน
วรรณกรรรมเพลง   ผลการศึกษาคนควาสรุปไดวา  ลักษณะคําประพนัธในวรรณกรรมเพลงลูกทุงของ
พร  ภิรมย ใชคําประพันธหลายลักษณะ  แตใชรายมากที่สุด  ในดานทํานองเพลงนัน้ใชเพลงไทยเดิม
มากที่สุด  การใชภาษามีการใชคํางาย  เลียนเสียงธรรมชาติ  การซ้ําคํา  เลนคํา  ใชคําที่ไพเราะดวย
ฉันทลักษณธและเลือกใชคาํที่เหมาะสมกบัอารมณเพลง  สาระสําคัญในเพลงลูกทุงของพร  ภิรมย  
กลาวถึงความรักทั่ว ๆ ไป  ชีวิตในชนบทในแงมุมตาง ๆ ปญหาของสังคมและมุงใหเกิดความ
เพลิดเพลิน  ชวยใหจิตใจแจมใสราเริง  
 
   เชษฐา (2535: บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่องวิเคราะหวรรณกรรมเพลงของสุรพล  สมบัติเจริญ 
ผลการศึกษาคนควาสรุปไดวา  ลักษณะคําประพันธแตงดวยคําประพนัธ 3 ประเภทไดแก  กลอนเพลง  
พื้นบาน  กลอนสุภาพ  และคําประพันธทีม่ีลักษณะคลายกลอน  ในดานการใชภาษาแยกออกเปน   
การใชคําภาษาถิ่น  ภาษาตางประเทศ  การเลนคํา  คําอุทาน ฯลฯ เปนตน  สวนการใชถอยคํานั้น 
จะเปนการใชถอยคําที่งายตอการเขาใจ  การใชโวหารมี 5 ประเภทที่สามารถถายทอดอารมณ  
ความรูสึกและสรางจินตภาพใหเกิดขึ้นกับผูอานไดเปนอยางดี  
 
   มาลินี (2535: บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่องวเิคราะหวรรณกรรมเพลงลูกทุงของชลธี ธารทอง   
โดยศึกษาในดานศิลปะการประพันธ  สภาพสังคมวัฒนธรรม  และทรรศนะของผูประพันธ  ตลอดจน 
บุคลิกภาพของผูประพันธสรุปไดวา  ศิลปะการประพนัธประเภทกลอนที่ใชจํานวนคําไมแนนอน 
มีมากที่สุด  มกีารเลียนเสียงธรรมชาติ  การซ้ําคํา  สํานวนสุภาษิต  คําอุทาน  ถอยคําสํานวนใหม   
นิยมสรางภาพพจนแบบอุปมา  อุปลักษณ   นามมัย  อาวตัพากยและอตพิจน  ดานสภาพสังคม
วัฒนธรรมไดสะทอนใหเหน็ภาพความเปนอยูและการดาํเนินชวีิตของชาวไทยในสังคมชนบท   
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และชาวไทยสงัคมในเมือง  รวมทั้งทรรศนะของชลธี  ธารทอง  ตอสภาพนั้น ๆ อยางกวางขวาง   
สวนการศึกษาชีวประวัติและบทเพลงทําใหมองเห็นบุคลิกภาพของผูประพันธในแงตาง ๆ เชน 
อุปนิสัย  ทัศนคติ  คานิยมและความเชื่อ  เปนตน  

 
 ภัทยา (2535: บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่องการศึกษาวรรณกรรมเพลงของไพบูลย  บุตรขัน  ศึกษา
ดานชีวประวัตแิละผลงานการประพันธเพลง  สภาพสังคมและวัฒนธรรมไทย  ตลอดจนบคุลิกภาพ
ของผูประพันธสรุปไดวา  จากการศึกษาชวีประวัติทําใหทราบสภาพชีวิตและความเปนอยูของไพบูลย  
บุตรขัน  ที่ตองตอสูกับอุปสรรคและปญหาชีวิต  จนในทีสุ่ดก็ประสบความสําเร็จทั้งฐานะความ
เปนอยูและชีวติรักในครอบครัวและทายสุดก็เสียชีวิตดวยโรครายประจําตัว  สวนผลงานการประพนัธ
เพลงมีเปนจํานวนมาก  มีลักษณะเดนในการสรางสรรคมีการนําเพลงพื้นบานและเพลงไทยเดิม   
มาสรางสรรคเปนบทเพลงไดอยางไพเราะ  ในดานสภาพสังคมและวฒันธรรมไทยบทเพลงได
สะทอนใหเหน็สภาพการดาํเนินชวีิตของคนไทยในสังคมชนบทและสงัคมเมือง  ตลอดจนการ
สะทอนใหเหน็ระบบครอบครัว  การศึกษา  เศรษฐกิจ  การเมือง  การปกครอง  ศาสนาและความเชือ่  
นันทนาการ  คานิยมตาง ๆ ของคนในสังคมไทยไวดวย  สวนการศึกษาชีวประวัติและบทเพลงทําให
มองเห็นบุคลิกภาพของไพบูลย  บุตรขัน  ในแงตาง ๆ ไดแก  อุปนิสัย  ทัศนคติ  คานยิม  ความเชื่อและ
การปรับตัวในสังคม  
 
 สุกัญญา (2539: บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่องวเิคราะหทวงทาํนองการแตงวรรณกรรมเพลงลูกทุง
ของพุมพวง  ดวงจนัทรสรุปไดวา  ในดานการใชถอยคําและสํานวนโวหาร  มีบทเพลงที่นํามา
วิเคราะหรวม163 เพลง  ผลการศึกษาพบวาในดานการใชถอยคํา  มีการใชคํางายและคําไพเราะมาก
ที่สุดรองลงมาไดแก  การใชคําซอน  การใชคําซ้ํา  การใชคําสแลง  การใชคําอทุานและการเลียนเสยีง   
การใชคําใหนยัประหวัด  การใชคําภาษาองักฤษและการเลนคํา  การใชโวหารภาพพจนพบวา  มกีาร
กลาวนอยคําแตกินความกวางมากที่สุด  รองลงไปคืออติพจน  สัญลักษณ  อุปลักษณ  อุปมาและ
บุคลาธิษฐาน 
 
 ทวีศักดิ์ (2544: บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่องการเรียบเรียงเสียงประสานของประยงค  ช่ืนเย็น
ศึกษาดานชีวประวัตแิละผลงานการเรียบเรียงเสียงประสาน  แนวคดิในการประสมประสานทาง
วัฒนธรรมดนตรีในการเรียบเรียงเสียงประสานของประยงค  ช่ืนเย็น  สรุปไดวาจากการศึกษาสภาพ
ชีวิตและความเปนอยูของประยงค  ช่ืนเย็น ที่เติบโตขึ้นทามกลางสังคมและวัฒนธรรมไทยแบบชนบท  
ไดรับอิทธิพลดนตรีไทยและดนตรีพืน้บาน โดยการไดยนิเปนประจําจากวัดใกลบาน  เร่ิมเลนดนตรี
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สากลจากการเปนนักเรยีนแตรวงของโรงเรียน  เร่ิมทําการเรียบเรียงประสานโดยอาศยัประสบการณ
และการฟงจากนักเรยีบเรียงเสียงประสานรุนพี่กอนที่จะเขาเรียนวิชาเรยีบเรียงเสยีงประสานอยาง
จริงจัง  ผลงานการเรียบเรยีงเสียงประสานที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว  คอื  การใชเครื่องดนตรีหลัก 2  
กลุมประกอบดวย  กลุมประกอบจังหวะ  กลุมดําเนินทํานองและเสริมดวยเครื่องดนตรีไทย  มีแนวคดิ
ในการประสมประสานระหวาง 2 วัฒนธรรมดนตรีคือ มีการนําเอาทวงทํานองเพลงไทย  เครื่องดนตรี
ไทย  การบรรเลงเลียนแบบเครื่องดนตรีไทย  ดัดแปลงทวงทํานองมาจากเพลงไทยและใชนกัดนตรี
คนไทยบรรเลง  นํามาเปนสวนประกอบสําคัญในการทํางานเรียบเรียงเสียงประสาน  จนไดรับ
พระราชทานรางวัลดานการเรียบเรียงเสียงประสานและเปนผูเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลง 
พระราชนิพนธในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี   
 

กอบกุล (2531: บทคัดยอ) ไดศึกษาเพลงลูกทุงกับสังคมไทย  พบวาเพลงลูกทุงเปนเพลงที่
สะทอนความรูสึกนึกคิด  ของคนชนบทไวไดมากกวาเพลงประเภทอืน่ ๆ เพลงลูกทุงสวนใหญเปน
เร่ืองที่เกี่ยวของกับชีวิตความเปนอยูของคนชนบท  นอกเหนือจากการใชถอยคําและทาํนองที่ไพเราะ   
คมคายแลว  เสนหของเพลงลูกทุงยังอยูทีท่ันตอเหตกุารณในทกุยุคทกุสมัย  
 

เอกสารนานาทัศนะแสดงความคิดเห็นเกีย่วกับเพลงลูกทุง 
          
 เอนก (2527: 62-76) แสดงความคิดเห็นวาเกี่ยวกับเพลงลกูทุงไววา 
   

เพลงลูกทุงเปนเพลงที่เปดกวางในดานการใชถอยคํา  ภาษาและการบอกเรื่องราวตาง ๆ  
พูดไดทกุแงทกุมุม  รองงาย  เขาใจงาย  ไมปดบังขังตัวเอง  มีเนื้อหาหลากหลาย  รองไดทุก
จังหวะ  นยิมเลนลูกคอ  เลนเสียงโดยไมตองออมอาการทั้งเสียงสูง  ต่ํา  หนัก  เบา  นกัรอง
เพลงลูกทุงหลายคนคลุกคลีกับเสียงเพลงที่เปนบันเทิงอยางชาวบานมากอนแทบทั้งสิ้น  
เชน  ลิเก  ลําตดั  เพลง  เรือ  เพลงฉอยเปนตน  ทําใหรูสึกวาเพลงลูกทุงกบัเพลงพื้นเมือง
เกี่ยวพันกันคลายคลึงกัน  
 

 เจนภพ (2529: 75-81) แสดงทรรศนะเกีย่วกับเพลงลูกทุงไววา   
 

เพลงลูกทุงนั้นสะทอนความรูสึกนึกคิด  สภาพชีวติความเปนอยูของประชาชนหลายอาชีพ 
ในสภาวะตาง ๆ ไดตรงกับความเปนจริงของสังคมตามยุคสมัย  และนําเหตุการณทางสังคม 
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นั้นมาลอเลียน  เสียดสีดวยอารมณขัน  ใหสอดคลองกับจังหวะเพลงทีง่าย ๆ สนุกสนาน   
จึงทําใหเพลงลูกทุงเปนที่นาสนใจเพราะฟงงาย  และจดจาํเนื้อรองไดงาย 

 
พูนพิศ (2531: 66) แสดงทรรศนะเกี่ยวกับเพลงลูกทุงไววา   
 
เพลงลูกทุงเกดิจากการประสานกันของเพลงพื้นบาน  เพลงไทยเดิม  เพลงชีวิตและเพลงไทย
สากลมีเอกลักษณเฉพาะตวัคือ  มีเนื้อความบรรยายถึงชีวติของคนไทยในชนบทดวยสํานวน
ลีลาตรงไปตรงมา  นักรองมเีสียงดีรองเต็มเสียง  ใหเสียงแท  สนใจเสยีงรองและคํารอง
มากกวาดนตรหีรือการแยกเสียงประสาน  

 
 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระราชนิพนธถึงเพลงลูกทุงไววา 
 

เพลงลูกทุงจํางาย  รองตามงาย  เขาใจงาย  นอกจากนี้เมื่อเกิดสถานการณใด ๆ ไมวาจะเปน
เร่ืองปากทอง  ฝนตก  ฟารอง  น้ําทวม  ตลอดจนเหตุการณทางการเมืองทั้งนอกและใน
ประเทศ  เพลงลูกทุงก็ออกมาทันสมัยกับขาวนั้นทนัทีราวกับสมุดบันทกึเหตกุารณเหลานั้น
และยังสะทอนภาพชวีิตจริงของคน  ปรากฎการณธรรมชาติ  สงคราม  ปญหาเศรษฐกิจและ
การเมืองไดเปนอยางด ี

  
พยงค (2533)  แสดงทรรศนะเกีย่วกับเพลงลูกทุงไววา “เพลงลูกทุงเปนเพลงที่มีคุณคา
สามารถโนมนาวจิตใจคนฟงได  เพราะเปนเพลงที่ฟงงาย เขาใจงาย ๆ เอามาจากลิเกบาง  
แหลบาง  รําวงบาง  ฟงแลวครึกครื้น  ไมตองแปล  มากกวาที่จะเปน สําบัดสํานวน” 

 
เนาวรัตน (2533: 127) แสดงทรรศนะเกีย่วกับเพลงลูกทุงไววา   
 
เสนหของเพลงลูกทุงคือ คํารองของเพลงลูกทุงมีเสนหอยู 4 ประการ คือ ความเรียบงาย   
ใสความรูสึก  บันทึกเรื่องและเฟองภาษา  ความเปนศิลปะของเพลงนั้น  มีบทบาทบันทึกและ
ถายทอดอารมณ  ความรูสึกนึกคิดของผูคนรวมยุคสมัยไวอยางมีชีวิตชีวายิ่ง  ส่ิงนี้เปนทั้งภูมิ
ปญญาของชาติและสมบัติของแผนดิน  
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 ตะวนั (2537: 57) แสดงทรรศนะเกี่ยวกับเพลงลูกทุงไววา   
 

เพลงลูกทุงในดานทางภาษาและดนตรีจะพบวา  เพลงลกูทุงมีลีลาภาษาแพรวพราย
หลายหลาก  เปนเหมือนพลอยหลากสีประกายวับวาว  เปนทั้งภาษาทีถ่ายทอดอารมณและ
ภาษาสรางจิตนาการ   ภาษาดนตรีในเพลงลูกทุงที่ใชเครื่องดนตรีเฉพาะชิ้นนัน้  ฟงแลวให
อารมณเพลงทีเ่ฉียบขาด  เพลงเศราก็เศราซึมดื่มด่ํา  หวานก็หวานฉ่ํา  และหากคกึคักราเริง 
ก็แลนละโลดกันสุด ๆ 

  
สํานกังานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2533) ไดจดัการประชุมวชิาการและสัมมนา

เร่ือง  เสนทางเพลงลูกทุงไทย  เมื่อวนัที่ 25-26 มิถุนายน 2533  เพื่อศึกษาเพลงลูกทุงใหชัดเจนยิ่งขึน้
โดยเชิญนักรอง  นักดนตรี  ผูประพันธคํารอง  ผูประพันธทํานองเพลง  ผูเรียบเรียงเสยีงประสาน  
นักวิชาการและผูเกี่ยวของกบัวงการเพลงลูกทุงมารวมกนั  แสดงความคิดเห็นขอเสนอแนะ  อภิปราย
ใหขอมูลและนําผลการประชุมวิชาการและสัมมนาครั้งนี้มารวบรวมจดัทําเปนหนังสือ เสนทางเพลง
ลูกทุงไทย  ซ่ึงสรุปไดวา  เพลงลูกทุง  คือ  เพลงที่สะทอนวิถีชีวิตสภาพสังคมอุดมคติและวัฒนธรรม
ไทย  โดยที่มทีวงทํานอง  คาํรอง  สําเนียงและลีลาการรองการบรรเลงที่เปนแบบแผนมีลักษณะเฉพาะ  
ซ่ึงใชบรรยากาศของความเปนลูกทุง  เพลงลูกทุงไทยเปนเพลงที่ใชประชาชนทัว่ไป  เพลงลูกทุงหลาย
เพลงสะทอนถึงสภาพสังคม  ความเปนอยูวัฒนธรรมไทยและเปนหลักฐานขอมูลทางประวัติศาสตร
ของประเทศ  รวมทั้งเปนสมบัติวัฒนธรรมของชาติที่มีคายิ่งอยางหนึ่ง 
  

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2534) ไดจดัโครงการสงเสริมศิลปนเพลงลูกทุง
ดีเดนภาค 2 โดยจดัทําหนังสือกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย ภาค 2  ในงานวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  
เมื่อวันที่ 7 กรกฎาคม พ.ศ.2534  เพื่อสงเสริมเพลงลูกทุงดีเดนภาค 2 และประกาศ  ยกยองเชิดชเูกยีรติ
ผูประพันธคํารอง  ผูประพันธทํานอง  และนักรองเพลงลูกทุง  การเผยแพรเพลงลูกทุงดีเดนภาค 2  
กลาวถึง  ความเปนมาของกึง่ศตวรรษเพลงลูกทุงไทยวิวฒันาการและองคประกอบของเพลงลูกทุง  
ที่มาของเพลงลูกทุง  ขอคิดเกี่ยวกับเพลงลกูทุง 3 ยุค สมยักอนเพลงลูกทุงจะถูกลืม  ประวัติของ 
ผูไดรับรางวัลพระราชทานผูประพันธเพลงดีเดน  ประวัตผูิไดรับรางวัลพระราชทานผูประพันธเพลง
ดีเดนและขับรองเพลงดีเดน 
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เอกสารและแนวคิดเกี่ยวกับทวงทํานองการแตงเพลง 
 

  บทเพลงเปนวรรณกรรมประเภทหนึ่งที่ใชภาษาเปนสื่อเชนเดยีวกับวรรณคดีหรือวรรณกรรม
ประเภทอื่น ๆ การที่บทเพลงจะมีความไพเราะขึ้นอยูกับการเลือกเฟนถอยคํานํามาใชในการแตง ถือวา
เปนลักษณะ  ลีลาเฉพาะตัวของกวีหรือผูประพันธโดยเฉพาะ  ลักษณะดังกลาวนี้หมายถึงทวงทํานอง
การแตง (Style) ซ่ึงผูทรงคุณวุฒไิดกลาวถึงความหมายและการพจิารณาทวงทํานองดังตอไปนี ้
 พระยาอนุมานราชธน (2525: 141) อธิบายวาสไตลคือทวงทาที่แสดงออกสวนตวัของ
ผูประพันธซ่ึงเกิดจากความคดิเห็นและความสามารถเฉพาะตัว  สวนสําคัญอันเปนทวงทาที่แสดง
ออกมาทั้งหมด  จะดีหรือเลวขึ้นอยูกับองคประกอบ  ถาเปนวรรณกรรมก็อยูกับวิธีเรียงรอยคํา  
ประโยค  ประธาน  วรรคตอนของผูประพันธ 
     

 ประสิทธ (2518: 25) กลาวถึงทวงทํานองการเขียนวาคือ การเลือกเฟนถอยคําที่มีเสียงเสนาะ
สละสลวยและมีความหมายเดนชัด  นํามาเรียบเรียงเปนวลีหรือขอความที่ไพเราะเพราะพริ้งตาม
รูปแบบฉันทลักษณ  เพื่อใหผูอานเกิดความรูสึกสะเทือนอารมณและเขาใจความหมายตามที่กวีแสดง
ออกมา 
        

 ลักขณา (2521) ไดศึกษาเรือ่งวรรณกรรมเพลงลูกทุง  ในแงของการใชภาษา  ความเกี่ยวของ
กับสังคมและวัฒนธรรมไทย  คุณคาทางจริยธรรมที่แฝงไวในเพลงลูกทุงรวมทั้งคุณคาของเพลงลูกทุง  
ในแงของการใชภาษาแบงออกดังนี ้
       1.  การใชถอยคํา 
           1.1  การใชคํางาย 
           1.2  การใชคําแสดงความรูสึกไดอยางสะใจ 
           1.3  ใชคําเลียนเสียงธรรมชาติและคําอุทาน 
           1.4  การซ้ําคํา 
           1.5  การเลนคํา 
           1.6  การใชคําวิเศษณทีท่ําใหภาพพจนชัดเจน 
           1.7  การใชคําไพเราะ 
           1.8  การใชคําที่ใหนัยประหวดั 
           1.9  การใชคําภาษาถิ่น 
           1.10  การใชภาษาตางประเทศ 
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      2.  สํานวน 
           2.1  การเปรียบเทียบ 
           2.2  การใชบุคลาธิษฐาน 
           2.3  การใชคําพังเพยและสุภาษิต 
           2.4  การซ้ําคําแสลง 
  

 จํารูญ  หอมระร่ืน (2534) ไดศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุงของพร  ภิรมย  ในดานรูปแบบและ
การใชภาษา  ซ่ึงในดานการใชภาษาผูวิจยัแบงออกเปน 3 หัวขอคือ 
      1.  ศิลปะการเลือกเฟนถอยคํา 
           1.1  การใชคําภาษาถิ่น 
            1.2  การใชภาษาตางประเทศ 
           1.3  การใชภาษาแสลง 
           1.4  การใชถอยคําแสดงอารมณ 
      2.  ศลิปะการเรียบเรียงถอยคํา 
           2.1  การใชคํางาย 
            2.2  การใชคําเลียนธรรมชาติและเสียงอุทาน 
           2.3  การซ้ําคํา 
           2.4  การเลนคํา 
              2.5  การใชคําวิเศษณทีท่ําใหภาพพจนชัดเจน 
           2.6  การใชคําไพเราะ 
           2.7  การใชคําที่ใหนัยประหวดั 
           2.8  การลําดับความ 
           2.9  การสรุปความ 
      3.  ศิลปะการปลุกเราอารมณ 
           3.1. การใชโวหาร 
           3.2  ความสมจริงและความแปลกใหม 
           3.3  การใชสัญลักษณ 
           3.4  การใชบทอัศจรรย 
           3.5  การใชทํานองเพลง 
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 เชษฐา  จกัรไชย (2535)  ไดศึกษาเรื่อง วเิคราะหวรรณกรรมเพลงของสุรพล  สมบัติเจริญ  
ในดานของรูปแบบการประพันธดานฉันทลักษณ  ทวงทาํนองแตง  และเนื้อหาที่ปรากฎในดาน
ทวงทํานองแตง  ผูวิจัยไดแบงออกเปน 2  หัวขอคือ 

    1.  ดานรูปแบบของทํานองเพลง 
    2.  ดานการใชภาษา 
         2.1  การใชถอยคํา 
                2.1.1  การใชคําภาษาถิ่น 
                2.2.2  การใชคําภาษาตางประเทศ 
                2.2.3  การเลนคํา 
                2.2.4  การใชคําอุทาน 
                2.2.5  การใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ 
                2.2.6  การใชภาษาโดยเขียนตามเสียงพูด 
         2.2  การใชโวหาร 
                2.2.1  บรรยายโวหาร 
                2.2.2  พรรณาโวหาร 
                2.2.3  เทศนาโวหาร 
                2.2.4  สาธกโวหาร 
                2.2.5  โวหารเชิงภาพพจน 

 
เอกสารและบคุคลในวงการที่กลาวถึงนักรองลูกทุงพุมพวง  ดวงจันทร 

 
ประวัติของพุมพวง  ดวงจนัทร มีดังนี ้
 
พุมพวง  ดวงจนัทร  นักรองลูกทุงขวัญใจประชาชนชาวไทย  เปนบตุรสาวของนายสาํราญ

และนางเล็ก  จติรหาญ  พุมพวงชื่อสกุลเดิมคือ  รําพึง  จิตรหาญ  เกิดวันที่ 4  สิงหาคม พ.ศ.2504   
ที่บานดอนตําลึง  อําเภอสองพี่นอง  จังหวดัสุพรรณบุรี  มีพี่นองรวม 12 คน ชาย 5 คน  หญิง 7 คน    
พุมพวงเปนบตุรคนที่ 5  จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 2  โรงเรียนบานดอนตาํลึง   ตําบล 
บอสุพรรณ  อําเภอสองพี่นอง  จังหวดัสุพรรณบุรี  สามีช่ือ ไกรสร  ลีละเมฆินทร(แสงอนันต)  
มีบุตรชาย 1 คน  ช่ือสันติภาพ 

ครอบครัวของพุมพวง  ประกอบอาชีพเกษตรกรซึ่งมีฐานะยากจน   เมื่อปพ.ศ.2513 พุมพวง 
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จึงตองออกจากโรงเรียนขณะกําลังศึกษาชัน้ประถมศึกษาที่ 2  เพื่อชวยหารายไดจุนเจอืครอบครัว   
เปนผลใหอานหนังสือไมออก  แตเนื่องจากเปนผูมีพรสวรรคในการรองเพลงและอาศัยการจดจํา  
พุมพวงจึงหัดรองเพลง  เมื่ออายุได 8 ขวบก็เร่ิมรองเพลงประกวดในงานตาง ๆ เชนงานวัด  งานทําบุญ
ประจําป  โดยใชช่ือวา “น้ําผ้ึง ณ ไรออย”   ปรากฏวาชนะการประกวดในเขตศรีประจนัต  บางปลามา  
ผักไห  เสนา  มหาราช  วิเศษชัยชาญ  บานแพรก  หนองโดนและพระพุทธบาท  สระบุรี  ทําใหไมมี
ใครแขงประกวดรองเพลงดวย  จึงเดินทางเขากรุงเทพมหานครเขาทํางานกับดวง  อนุชา  แตยังไมได
เปนนักรองกต็องเลิกทํางานกลับบาน 

ชีวิตในวยัเดก็หลังจากออกจากโรงเรียนทั้งที่ยังเรียนไมจบรางกายยังเล็ก  หนาทีห่ลักของ 
พุมพวง  ดวงจนัทรก็คือเล้ียงนองแลวทํางานบานเล็ก ๆ  นอย ๆ  เพื่อแบงเบาภาระของพอแม นอกจาก
เล้ียงนองแลว  ส่ิงหนึ่งที่พุมพวงชอบมากที่สุดคือการฟงวิทยุ  โดยเฉพาะเพลงจากวิทยกุระจายเสยีง  
ผ้ึงมีวิทยุทรานซิสเตอรราคาถูกเพียงเครื่องเดียวเทานัน้  แตก็ทําใหชีวิตของพุมพวงมคีวามสุขอยาง 
ลนเหลือ  ไมจาํเปนตองไปหาความสุขจากสิ่งไหนแคนี้กพ็อเพียงแลวสําหรับเด็กบานนอกจน ๆ  
คนหนึ่งฟงเพลงไปรองคลอตามไปอยางมคีวามสุข   จดจําเนื้อเพลงและทวงทาํนองไดอยางแมนยํา  
หมั่นฝกฝนรองเพลงดวยตัวคนเดียว   เพราะรักเสียงเพลงเปนชีวิตจิตใจ ทําใหพุมพวงรองเพลงดีขึ้น
เร่ือย ๆ จนคิดวาตัวเองมีความสามารถรองเพลงไดดีแลว    เมื่อรูขาวที่ไหนมีการประกวดรองเพลง 
ที่ไหนพุมพวงจะขึ้นเวทีประกวดกับเขาทุกครั้ง   ดวยลีลาทาทางน้ําเสียงที่เด็ดขาดเกินเด็ก  ทําให
สามารถกวาดรางวัลมาเปนของตนอยางงายดาย  นั่นหมายความวาตองไดเงินแถมพกติดมาดวย   
พุมพวงจึงกลายเปนนกัรองบานนอกที่ลารางวัลมากที่สุด  จนไดรับฉายาวา น้ําผ้ึง ณ ไรออย โดยมี
พี่ชาย คืออํานาจ  ณ ไรออยหนุนอยูเบื้องหลังความสําเร็จของนองสาว   ช่ือเสียงของนักรองเสียงหวาน
นามวา น้ําผ้ึง ณ ไรออย เปนที่รูจักกันโดยทั่วไปทั้งในจังหวัดสุพรรณบรีุและจังหวัดใกลเคียงพุมพวง
ไปประกวดรองเพลงลารางวัลจนไมมีใครสามารถสูเธอไดสักคน  แคเพียงไดยินชื่อผูเขาประกวดบาง
รายถึงกับถอยกรูดไมขอสูดวย  นอกจากพีช่ายคืออํานาจ ณ  ไรออยจะใหการสนับสนนุสงเสริมให
นองสาวเปนนกัรองแลว  ผูทีอ่ยูเบื้องหลังทีสํ่าคัญคนหนึ่งก็คือนายสําราญ จิตรหาญ พอของพุมพวง
นั่นเอง  ไมเพยีงแตน้าํผ้ึง ณ ไรออยจะรองเพลงประกวดเทานั้น  พี่ชายก็คืออํานาจ ณ ไรออยก็ลง
สนามแขงขันดวย  ทําใหมีคูตอสูกลาขึ้นเวทีประกวดดวย  จนมนีักจดัรายการที่ช่ือแทน  การวนิทร 
นักจัดรายการวิทยุของจังหวดัลพบุรี  ถึงกับตองบอกใหงดการแขงขันของพี่นองคูนี้  เพราะรูวาถาแขง
ไปก็ไมมีใครรูวาตองไดรางวลัอีกตามเคย  เปนนักรองที่ลารางวัลมากทีสุ่ด ผูคนเริ่มจําหนายไดแลว 
 เมื่อเขาสูเมืองกรุงไมมีคูตอสูในการประกวดรองเพลงแลว ทําใหอํานาจ ณ ไรออยมคีวามคิด
วาควรไปเสีย่งดวงในกรุงเทพ ฯ ดีกวา  คงจะมีหนทางทีจ่ะเปนนักรองดาวรุงเหมือนคนอื่น ๆ   ทั้งที่
ขณะนัน้พุมพวงมีอายแุคเพยีง 10 ขวบเทานั้นเอง  ทั้งคูเขากรุงโดยไมมีญาติพี่นองทีไ่หนใหที่พกัอาศัย
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เรียกวามาตุย ๆ  เพื่อหวังเสีย่งโชคเอาขางหนาแมวามองไมเห็นหนทางก็ตามที  แตถือคติวาชีวิตคือการ
ตอสูทําใหสองพี่นองบานนอกไมยอทอแตอยางใด  แตโชคดีที่ไดพบกับสํานักงานดนตรีดวง  อนุชา  
จึงตัดสินใจอยูที่นี่  โดยเปนนักรองในวงดนตรีของคณะนี้  แมวาจะเปนวงดนตรีวงเล็ก ๆ แตก็ยังดกีวา
ไมมีที่ซุกหัวนอน  สองพี่นองพอใจที่ไดเขามาสัมผัสกับวงดนตรีลูกทุงจริง ๆ หลังจากใฝฝนมานาน 

วงดนตรดีวง  อนุชาเปนวงดนตรีเล็ก ๆ งานไมคอยจะมี  อาจจะเปนเพราะคนไมรูจกั
กวางขวางก็ได   ทําใหสมาชิกในวงตองอดมื้อกินมื้อ   สองพี่นองพยายามอดทนเพื่อที่จะใชทีน่ี่เปน
บันไดกาวไปสูการเปนนักรองที่มีช่ือเสียงตอไปในอนาคต  แมวาหิวจนไสกิ่วแตก็ทน  เพื่อเก็บเกี่ยว
ประสบการณเอาไวใหมากทีสุ่ด  แตโชคไมเขาขางวงดนตรีวงดนตรีอนุชายุบวงลง  สมาชิกทุกคนตาง
แยกยายกันไปทางใครทางมัน   เวลานี้ไมมใีครชวยใครไดเลยนอกจากชวยตวัเองเทานั้น  เมื่อสองพี่
นองไมมีงานทําจึงกลายเปนนักรองตกงานชีวิตในกรุงเทพฯ   ถาไมมงีานทําหมายความวาตองอด  
สองพี่นองทนจนถึงที่สุดและคิดวาไมสามารถที่จะทนอกีตอไปแลว  จงึตัดสินใจกลับไปอยูที่บานอีก
คร้ัง กลับไปตั้งหลักเพื่อหาทางกาวเขามาเปนนักรองในเมอืงกรุงได 

ที่จังหวดัสุพรรณบุรีในขณะนั้นมีนักรองชือ่ดังที่มีช่ือมากมายหลายคน   ไมวาจะเปน  
ขวัญจิต ศรีประจัน  ไวพจน เพชรสุพรรณ   สุรพล  สมบัติเจริญ  ทุกทานลวนแตเปนทีน่ิยมของ 
คนทั่วไป  ไมวาไปเปดการแสดงที่ไหนไดรับการตอนรับเปนอยางดเีพราะใคร ๆ กอ็ยากรูจักนักรอง
วงดนตรีของไวพจน  เพชรสุพรรณมาดังดวยกันทั้งนัน้  ดวงของพุมพวงที่จะไดเปนนักรองดังเริ่มขึ้น
แลว  เมื่อเปดการแสดงที่ “บานดอนตําลึง” ทําใหพุมพวงไดมีโอกาสรองเพลงโชว  ทันทีที่ไดฟง
น้ําเสียงของพุมพวงจบลง  เปนที่ประทับใจแกไวพจน เพชรสุพรรณเปนอันมาก   แตเพราะพุมพวง 
ยังเล็กเกนิไปที่จะปลุกปนใหเปนนกัรองเสียงทอง   จึงขอใหรอไปกอนเพียงแคไดยนิเสียงก็รูวา 
เด็กคนนี้อนาคตดังแนถามีคนสนับสนุนและอีกไมนานที่วัดทับกระดานดนตรีของไวพจน เพชร
สุพรรณไดมาเปดการแสดง  ซ่ึงวัดนี้อยูไมไกลจากบานของพุมพวง   พุมพวงรูขาวอยากเปนนกัรอง
เต็มที่พอสําราญเห็นความตั้งใจของลูกสาวที่อยากจะเปนนักรอง  จึงตัดสินใจนําลูกสาวไปฝากไวกับ
ไวพจน เพชรสุพรรณ  เพื่อชวยในการสนบัสนุนใหลูกสาวไดเปนนกัรองสมใจ 

เมื่อเปนบุตรบญุธรรมของไวพจน  เพชรสพุรรณแลวจึงเปลี่ยนชื่อจาก น้ําผ้ึง ณ ไรออย มา
เปนน้ําผ้ึง เพชรสุพรรณ ใหสมกับเปนลูกบุญธรรมของนักรองชื่อดังเมืองสุพรรณบุรี ไดเปนนกัรอง
หญิงของวงดนตรี ไวพจน เพชรสุพรรณทันที  แตไมคอยมีคนรูจักทั้งที่เมื่อกอนเคยเปน น้ําผ้ึง ณ ไร
ออยมากอนกต็ามที   ตองใชความพยายามอยางมากเพือ่ที่จะสรางชื่อเสียงใหแกตวัเองใหคนรูจกัและ
ยอมรับมากกวานี้  พุมพวงตองพยายามเปนอยางมากตองติดตาม ไวพจน เพชรสุพรรณไปรองเพลง
ตามที่ตาง ๆ เพื่อหาประสบการณใหแกตวัเองและถือโอกาสฝกฝนพัฒนาการรองเพลงใหดยีิ่งขึน้   
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แตดูเหมือนวาไมสมหวังตามที่หวังเอาไว  ถูกคนดูถูกเหยียดหยาม  คําสบประมาทที่ไดยนิบอย ๆ 
ไมใชใครที่ไหนก็คนรอบขางนั่นแหละ  แตคําสบประมาททําใหพุมพวงพยายามตอสูและอดทน
เพื่อใหไปถึงจดุหมายตามทีห่วัง   แมวาบางครั้งจะทอแอบรองไหคนเดยีวบอย ๆ ก็ตามที  แตไดพอ
บุญธรรมสุดแสนประเสริฐคอยปลอบและใหกําลังใจเรื่อยมา  ทําใหมีกาํลังใจตอสูกับอุปสรรคตาง  ๆ 
เพื่อลบคาํสมประมาทนั้น  พุมพวงเรรอนใชเสียงเพลงกลอมประชาชนโดยทัว่ไป แคเพียงเสียง
ปรบมือและพวงมาลัยที่คลองคอเหมือนกบัเปนยาชกูําลัง  ทําใหมีกําลังใจมุงหวังที่จะเปนนกัรอง 
ใหได  แมวาหนทางที่จะเปนนักรองดังยังมองไมเห็นก็ตามที   แตพุมพวงก็ทนยอมเหนื่อยเพื่อให
สมหวังตามทีห่วังเอาไว 

แมรองเพลงอยางไรความหวังแตพุมพวงไมเคยทอ  กระทั่งวันหนึ่งขณะที่กําลังนอนหลับ
เพราะเหนื่อยจากการรองเพลง ไวพจน เพชรสุพรรณไดเรียกใหเธอตื่นขึน้ไปอัดเสียง  นั้นโอกาสที่จะ
เปนนักรองดังกําลังรออยูแคเอื้อมถาเพลงที่อัดฮิตติดหแูฟนเพลงขึ้นมา  ใคร ๆ ก็อยากรูจักนักรอง 
โอกาสดี ๆ อยางนี้หาไมไดงาย ๆ อีกแลว  เมื่อมีโอกาสตองรีบควาเอาไวทันทีเธอตองพยายาม 
ทําใหไดใหสมกับการรอคอยวันนี้มานานนับป  โดยไวพจน เพชรสุพรรณ พาพุมพวงไปอัดเสียง 
กมล  สุโกศล โดยไวพจน เพชรสุพรรณมอบเพลง “แกวรอพี่” ใหพุมพวงรองซึ่งเปนเพลงที่ตองใช
อารมณในการรองเปนอยางมาก 

เปนเรื่องที่นาแปลกอัศจรรยใจยิ่งนัก   นกัรองที่อานหนงัสือไมออกแมแตตัวเดียว  แตมี
ความสามารถจําเนื้อรองไดทั้งหมดจากการทองจํา โดยมไีวพจน เพชรสุพรรณเปนผูดูแลอยางใกลชิด   
ทําใหทุกคนทึง่ไปตาม  ๆ กนั พุมพวงรองไดและรองไดดีเสียดวย   นักรองบางคนที่อานออกเขียนได 
ยังทําไดไมเทาพุมพวง   เธอมีพรสวรรคที่เหนือกวาใคร ๆ ทั้งปวง 

ความสําเร็จของพุมพวง คือความสามารถเฉพาะตัวของพุมพวงทีแ่สดงใหเห็น  ทําใหทุกคน
เอยปากชมและคิดวานักรองหนาใหมคนนีจ้ะตองเปนนักรองที่มีช่ือเสียงในอนาคตแนนอน  นกัรองที่
ไมเคยเขาหองอัดมากอนเลย  แครองเพียงเที่ยวเดียวแลวผานนับวาไมใชคนธรรมดาเสียแลว  สราง
ความภาคภูมิใจใหแกพอบุญธรรมยิ่งนักทีลู่กสาวสุดรักสามารถทําไดและทําไดดีจนคาดไมถึงเพลง 
“แกวรอพี”่ เร่ิมเปนที่รูจักของผูนิยมเพลงลูกทุงทําใหช่ือเสียงของ น้ําผ้ึง เพชรสุพรรณเปนที่รูจักแกคอ
ลูกทุงโดยทั่วไป  อยากเห็นหนาอยากรูจกักบันักรองเสียงหวานผูนี้  วาเปนใครมาจากไหน ถึงรอง
เพลงไดกนิใจขนาดนี้ เพลงนี้ทําใหผูหญิงลูกทุงผูพลาดรักรองไหมาหลายรายเมื่อไดฟงเพลงเศรา ๆ   
เพลงนี้น้ําเสียงที่ประทับใจคนฟง   พุมพวงสอบผานการเปนนักรองอาชีพ 

ช่ือของ น้ําผ้ึง เมืองสุพรรณ กําลังเปนที่รูจกัแกมหาชนโดยทัว่ไปไมวาไปรองเพลงที่ไหน
ไดรับการตอนรับเปนอยางดี   ทั้งมาลัยและเสียงปรบมือสรางความปลาบปลื้มใหแกนกัรองหนาใหม
ยิ่งนัก   ขณะนกันักดนตรีในวงของไวพจน เพชรสุพรรณชื่อ ธีรพล แสนสุข พุมพวงและธีรพล  
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ไดแยกออกจากวงดนตรีของไวพจน เพชรสุพรรณไป  เพื่อไปชวยกันสรางความกาวหนาในชวีิตของ
การเปนนกัรองใหโดงดังมากกวาทีเ่ปนอยู  แตเมื่อแยกตวัออกไปแลวหนทางการเปนนักรองดังไมดี
ตามไปดวยทั้งที่พยายามทําเต็มที่แลวก็ตามที่ไมนานนกัชื่อเสียงของนกัรองสาวนามวา น้ําผ้ึงเมือง
สุพรรณ   เร่ิมเงียบหายไปโดยที่พุมพวงเองไมตองการใหเปนเชนนัน้   ถาไมมีช่ือเสียงยอมแสดงวาไม
มีงานและไมมเีงินตามมารวมถงึความกลัดกลุมคิดถึงเรื่องอนาคตของตัวเอง  ธีรพลพยายามดิ้นรนทีจ่ะ
ใหพุมพวงมีช่ือเสียงโดงดังขึน้มาอีกครั้ง   แมวาจะเหนื่อยขนาดไหนกท็น จึงพาพุมพวงไปอยูที่วง
ดนตรีของ ศรเพชร  ศรสุพรรณรองเพลงเปดวงใหบางและเตนหางเครื่องไปบาง เพื่อความอยูรอดของ
ชีวิตและไมใหผูคนลืมชื่อ  แมวาพยายามแลวทุกอยางยังไมดีขึ้น    แตแลวชีวิตตองหกัเห   ยายไปอยูที่
วงดนตรีของขวัญชัย เพชรรอยเอด็   ซ่ึงกําลังโดงดังจากเพลง “รักอันตราย” ใคร ๆ ก็อยากเขามาในวง
นี้พุมพวงไดเขามาอยูแลวจึงพอใจยิ่งนัก 

ขณะที่อยูในวงดนตรีของ ขวัญชัย เพชรรอยเอ็ดอยูนั้น จอมยุทธในวงการเพลง มนต เมือง
เหนือ เฝาติดตามผลงานของพุมพวงตลอดมา  จึงดึงตัวพุมพวงมาบันทกึแผนเสียงที่มช่ืีอเพลงวา  
“รักไมอันตราย” ซ่ึงเปนเพลงแกรักอันตรายของขวัญชัย  เพชรรอยเอ็ด  พุมพวงพยายามรองใหดีที่สุด
เพื่อที่จะใหช่ือเสียงของตัวเองกลับมาอีกครั้งคราวนี้คงไมพลาดเหมือนที่แลว ๆ มา   เมื่อเพลงนี้ถูกเปด
ตามสถานีวิทยกุระจายเสียงโดยทัว่ไปชีวติที่ลุม ๆ ดอน ๆ เร่ิมดีขึ้นมาบาง   จึงคิดจะเปลี่ยนชื่อใหมมา
เปน “พุมพวง ดวงจนัทร”   ซ่ึงมีความหมายอยูในตัววาเปนพระจนัทรที่เจิดจาอยูบนทองฟา   คิดวาชื่อ
นี้คงทําใหเสนทางชีวิตไปไกลกวาที่คิดแนนอน 

แตแลวทั้งธีรพลและพุมพวง ดวงจนัทร ไดออกจากวงของขวัญชัย เพชรรอยเอ็ด ทั้งสองมี
ความตั้งมั่นวาจะตั้งวงดนตรขีองตัวเองใหไดจึงพยายามเต็มที่  เพื่อใหประสบผลสําเร็จแตเวลานั้นโชค
ไมคอยดีจึงพักการดิ้นรนเอาไวช่ัวคราว   ธีรพลออกหางานทําดวยการเปนนักดนตรีของวงดนตรี
ลูกทุง  บางครั้งเอาพุมพวงตามติดไปดวยเพื่อใหคนจําหนาไดบางหนทางที่จะทําใหพุมพวง ดวงจนัทร 
โดงดังขึ้นมาแทบมองไมเหน็จึงพยายามกดัฟนตอสูเพื่อใหพนจากภาระวกิฤตนี้ใหได   ธีรพลไดไปอยู
กับวงดนตรีของรุง โพธาราม โดยออกตระเวนเดนิสายไปแสดงทางภาคเหนือ   ซ่ึงจะตะเวนแสดงไป
เร่ือย ๆ ทั่วทุกจังหวดั รุง โพธารามไดแนะนํา ธีรพลใหรูจักกับนักจดัรายการวิทยุช่ือดงั  ซ่ึงมีรายการ
อยูทางวิทยุกองทัพภาคที่สามชื่อ “คารม คมคาย” การรูจกักับนกัจัดรายการชื่อดังในครั้งนี้ทําใหธีรพล
รูวาเปนประโยชนตอตนและพุมพวงยิ่งนกัโอกาสที่พุมพวงจะกลับมามีช่ือเสียงโดงดังคงพอจะมทีาง
ถานักจัดรายการวิทยุคนนี้รวมมือกับตน   นักจัดรายการวิทยุทําหนาที่เปนสื่อดานการเปดเพลงของ
นักรองตาง ๆ ใหประชาชนไดรับฟง ตรงนีจ้ึงเปนโอกาสของพุมพวง   เมื่อโอกาสมาถึงอยางนี้ธีรพล
จึงฝากพุมพวงใหคารม คมคาย   ชวยแนะนําเพลงของพุมพวงแกคนฟงทางภาคเหนอืบาง  ซ่ึงมีบาง
เพลงหลายเพลงที่พุมพวง ดวงจนัทรรองเอาไวหลายเพลงลวนแตไพเราะทั้งสิ้น  แตไมไดรับการ 
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โปรโมทใหกวางขวางเทานัน้  ทําใหมิตรรักแฟนเพลงไมรูจัก  ถานํามาเปดในรายการของคารม  
คมคาย จะชวยใหแฟนเพลงรูจักเพลงเพราะเพิ่มมากขึ้นและที่สุด คารม  คมคาย ไดนําเพลงของ  
พุมพวง ดวงจนัทร เปดตามสถานีวิทยุตาง ๆ ทางภาคเหนือ โดยไดเพือ่น ๆ ของนักจัดรายการวิทยุช่ือ
ดังไดชวยกันเปด  เพื่อโปรโมทใหพุมพวง ดวงจนัทร ดังทะลุฟาเพลงของพุมพวง เมือ่ไดฟงเพลงก็
อยากรูจักตัววาหนาตาเปนอยางไร บางรายถึงกับสงจดหมายขอรองใหพานักรองเพลงหวานคนนี้มา
ปรากฏตัวใหเห็นหนอย จากจํานวนจดหมายที่เพิ่มจํานวนมากขึ้น ทําให คาคม คมตายอยากทําอะไร
สักอยางเพื่อเปนการเปดตวั พุมพวง เพื่อใหคนทางภาคเหนือไดรูจักกนัทั่วถึง เมื่อไดรับการตอบรับ
จากมหาชนอยางนี้ คารม คมคาย จึงคิดที่จะเปดวิคการแสดงของ พุมพวง  ดวงจนัทรขึ้นเปนครั้งแรก
เพื่อสนองความตองการของประชาชนที่เรียกรองกันมาหนาหูเหลือเกิน โดยจะเปดวงดนตรีของ  
พุมพวง ดวงจนัทร ขึ้นเปนครั้งแรกที่วัดพญาปนแดน ต.พญาแมน  อ.พิชัย จ.อุตรดิตถ เมื่อปพ.ศ.2518 
ซ่ึงใชวิธีลอมร่ัวปดวิค  ทางดานดนตรีไดมอบหมายใหสกาว  หงสเหิรเปนผูจัดหามาจากกรุงเทพฯ ไป
แสดงใหชมกนัอยางอิ่มตาจใุจ คุมกับจํานวนเงนิที่เสียไป จึงโฆษณาหลายวันเพื่อใหคนมาชมวงดนตรี 

ปพ.ศ.2518  ไวพจน  เพชรสุพรรณ  นักรองลูกทุงผูโดงดังมาเลนดนตรทีี่วัดทับกระดาน  
จังหวดัสุพรรณบุรี  พุมพวงมีโอกาสรองเพลงแสดงความสามารถ  ไวพจนจึงรับเปนบุตรบุญธรรม
และใหไปอยูกรุงเทพ ฯ ดวย  พุมพวงไดเร่ิมงานดวยการเปนหางเครื่องและบางครั้งไดรองเพลง 
บนเวทหีากขาดนักรอง  ไดบนัทึกแผนเสียงครั้งแรกที่หองอัดเสียงกมลในเพลง “แกวรอพี่”  ซ่ึงเปน
ผลงานของไวพจนที่แตงเปนเพลงรองแกเพลง “แกวจา”  ของคมเพชร  แกวเมืองกาญจน  พุมพวง 
ใชช่ือในการรองเพลงวา “น้ําผ้ึง  เมืองสุพรรณ” ไดจัดธรีะพล  แสนสุข  นักดนตรแีละนักแตงเพลงลูก
วงดนตรไีวพจน  ในปเดียวกนันี้จึงตกลงใชชีวิตคูรวมกับธีระพลแลวแยกตัวออกจากวงไวพจน   
เร่ิมงานกับศรเพชร  ศรสุพรรณ  ทํางานเปนทั้งนักรองและหางเครื่อง 

ปพ.ศ.2519  ครูเพลงลูกทุงชื่อดังมนต  เมืองเหนือรับเปนลูกศิษย  ตั้งชื่อในการรองเพลงใหวา
พุมพวง  ดวงจนัทร เร่ิมดวยการรองเพลงแกขวัญชัย  เพชรรอยเอ็ด  ตอมาจึงเริ่มตั้งวงดนตรีลูกทุง  
“พุมพวง  ดวงจันทร”  ชวงนีท้ี่เซ็นสัญญาเปนนักรองใหบริษัทเสกสรรเทปของประจวบ  จําปาทอง  
นับเปนนกัรองหญิงคนแรกของบริษัทคูกับเสรีย  รุงสวาง 
 

ผลงานเกียรตยิศของพุมพวง  ดวงจนัทร  มีดังนี ้
 
ปพ.ศ.2521 ไดรับรางวัลพระราชทานเสาอากาศทองคําจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 

สยามบรมราชกุมารี  จากเพลง “อกสาวเหนอืสะอ้ืน”  ผลงานประพันธของธีระพล  แสนสุข  ซ่ึงจัด
โดยสถานีวิทยเุสียงสามยอด (ส.ส.ส.)  นับเปนรางวัลเกยีรติยศสําหรับชีวิตพุมพวง  ดวงจนัทร     
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แมจะอานหนงัสือไมออกแตดวยความสามารถในการรองเพลง  กอปรกับความมุงมัน่ตั้งใจ พุมพวง  
ดวงจนัทร มีผลงานเพลงลูกทุงมากมาย   

ปพ.ศ.2525 นบัเปนปที่พุมพวง  ดวงจันทรประสบความสําเร็จสูงสุดทั้งดานชื่อเสียงและ
รายได  ทั้งนีเ้นื่องจากการไดรวมงานกับครูเพลง ลพ    บุรีรัตน  ผูแตงเพลงใหพุมพวง ดวงจนัทร เปน
นักรองลูกทุงขวัญใจชาวไทย เพลงตาง  ๆ เหลานั้นมีมากมาย เชนสาวนาสั่งแฟน   นัดพบหนาอําเภอ   
อ้ือฮือหลอจัง   กระแซะเขามาซิ   หนูไมรู  หางหนอยถอยนิดและบทเรยีนราคาแพง เปนตน  ดวยการ
รองเพลงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตวัและความสามารถในการรองเพลงลูกทุงไดอยางดยีิ่ง จึงไดรับ
สมญาเปนราชินีลูกทุง  สืบตอจากผองศรี  วรนุช แมชีวิตการเปนนกัรองจากประสบความสําเร็จ  
แตในดานชวีติครอบครัวกลับพบความลมเหลวเพราะตองแยกทางกับธีระพล  แสนสุข 

ป พ.ศ. 2526 เร่ิมชีวิตการเปนดารานักแสดง  ดวยการแสดงภาพยนตรเร่ืองแรก “ สงคราม
เพลง” ของฉลอง ภักดวีิจิตร  แมจะอานหนงัสือไมออกแตอาศัยการจําบทโดยใหคนอานใหฟง  
พุมพวง  ดวงจนัทรมีผลงานดานการแสดงภาพยนตรทั้งหมด 16 เร่ืองและละครโทรทัศน 1 เร่ือง คือ  
“น.ส.ยี่สาย” ของไพจิตร  ศภุวารี การไดเขาสูวงการแสดงทําใหไดรูจกัไกรสร ลีละเมฆินทร  หรือ 
ที่ใชช่ือในการแสดงวา “ไกรสร  แสงอนันต”  พุมพวงจดทะเบยีนสมรสกับไกรสร  แสงอนันต   
ในป พ.ศ 2527  มีบุตรชาย 1 คน คือ ด.ช. สันติภาพ หรือ “เพชร” หรือ“บอยบอย” ลีละเมฆินทร 

วันที่ 7  กรกฎาคม  พ.ศ.2532  ไดรับรางวลัพระราชทานขับรองเพลงดีเดนจากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในการจดังานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงภาค 2  จากเพลงสยาม
เมืองยิ้ม  แตงโดยวเิชียร  คําเจริญ  มีความภูมิใจและมีเกยีรติสูงสุดที่คณะกรรมการจดัทําเพลง
เทิดพระเกียรตสิมเด็จยาครบ 90 พรรษา  ในปพ.ศ.2533 ซ่ึงมีพลเอกอรุณ  ปริวัติธรรม  เปนประธาน
อํานวยการคัดเลือกใหขับรองเพลงน้ําพระทัยสมเด็จยา  แตงโดยวิเชยีร คําเจริญ 

วันที่ 12  กันยายน พ.ศ. 2532 ไดรับรางวัลขับรองเพลงดีเดน  จากสมเดจ็พระเทพ
รัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุง ภาค 2 ในเพลง  
“สยามเมืองยิม้”  ผลงานประพันธของลพ  บุรีรัตน นับเปนรางวัลดานผลงานเพลงครั้งที่ 2 ของ 
พุมพวง  ดวงจนัทร 

วันที่ 18  กันยายน พ.ศ.2537 ไดรับเพลงราชทานเกยีรติบัตรจากสมเด็จพระเทพรัตน 
ราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในการจัดงาน “กึ่งศตวรรษเพลงลกูทุงสืบสานคุณคา   
วัฒนธรรมไทยในเพลง “นักรองบานนอก”  แตงโดยไวพจน  เพชรสุพรรณ 

นอกจากการรองเพลงแลว  พุมพวง  ดวงจนัทรยังมีความสามารถในการแสดงละครทีวีเร่ือง
“สงครามเพลง” สรางโดย  ฉลอง  ภักดวีิจิตร พ.ศ 2526  “ผาโลกบันเทิง” สรางโดยฉลอง  ภักดวีิจิตร 
พ.ศ 2526  สาวนาสั่งแฟน พ.ศ.2527  “รอยไมเรียว” สรางโดย อรุณี  ณ วังอินทร พ.ศ.2527 
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อีแตนไอเลิฟย ูพ.ศ.2527  “นักรองนักเลง” สรางโดย  สุวิทย  ชูติพงษ พ.ศ.2528  นางสาวกะทิสด  
พ.ศ.2528  มนตรักนักเพลง พ.ศ.2528  ลูกสาวคนใหม พ.ศ.2528  หลงเสียงนาง พ.ศ.2528  จงอางผงาด 
พ.ศ.2528  ขอโทษที ที่รัก พ.ศ.2528  คุณนาย ป.4  พ.ศ.2527  อาจารยเดอเจอพุมพวงพ.ศ.2528  เสนห
นักรอง พ.ศ.2528  ชี พ.ศ.2528  เด็กชางกล พ.ศ.2528  และละครโทรทัศนทางชอง 3  เร่ือง  
น.ส.ยี่สาย  ของไพจิตร  ศุภวารี ปพ.ศ.2531 (บินหลา, 2536: 156-157) 

วันที่ 13 มีนาคม พ.ศ. 2534 พุมพวง ดวงจนัทร ปวยดวยโรคไต   อาการอยูในขั้นรุนแรง 
เขารักษาตัวทีโ่รงพยาบาลตากสิน  จังหวัดจันทบุรี  ตอมายายไปรกัษาตัวที่โรงพยาบาลศิริราช แพทย
ตรวจพบวาพุมพวง  มีอาการภูมิแพตวัเองหรือโรคลูปุส  อาการอยูในขัน้อันตรายลุกลามถึงไต  

พุมพวง  ดวงจนัทรมีอาการปวยเรื้อรังของโรคเอส.แอล.ดีหรือภูมิแพตัวเองและในวันที่  
13 มิถุนายน 2535  ขณะที่เธอเดินทางพรอมญาติไปนมัสการพระพุทธชินราช  วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ  
อําเภอเมือง  จงัหวัดพิษณุโลก  ปรากฎวาเกดิอาการชอคอยางกระทนัหนัญาตินําสงโรงพยาบาลพุทธ
ชินราช  แตอาการไมดีขึ้นและทรุดลงเรื่อย ๆ จนกระทั่งเสียชีวิตในเวลาประมาณ 21:00 น.  ของวันที่ 
13 มิถุนายน 2535  ขณะมีอายุได 31 ป 

เมื่อขาวการเสยีชีวิตแพรสะพัดออกไปโดยสื่อตาง ๆ  ประชาชนที่เปนแฟนเพลงของ 
พุมพวง  ดวงจนัทร เดินทางมาจากทั่วทกุสารทิศเพื่อมารวมงานสวดศพ  วันที่ 14 มถุินายน พ.ศ. 2535 
ตั้งศพพุมพวง ที่วัดมกุฏกษัตริยาราม มีแฟนเพลงจํานวนมากไปรวมแสดงความอาลัย วันที ่
23 กรกฎาคม พ.ศ. 2535 เคลื่อนศพพุมพวงไปยังสถานทีพ่ระราชทานเพลิง ณ วัดทับกระดาน อําเภอ
สองพี่นอง  จังหวัดสุพรรณบรีุ  ซ่ึงเปนวันทีพุ่มพวงเคยรองเพลงพิสูจนความสามารถ  จนกระทั่งได
เขาสูวงการเพลงและวันที่ 25 กรกฎาคม พ.ศ. 2535 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  สยามบรมราช
กุมารี   เสด็จพระราชทานเพลิงศพพุมพวง ดวงจนัทรมีประชาชนทั่วประเทศจํานวนมากกวา 150,000 
คน  รวมในงานศพ แมพุมพวง ดวงจันทร  จะเสียชีวิตไปนานแลว แตแฟนเพลงจํานวนไมนอยยังคง
อาลัยในตวัพุมพวงเห็นไดจากยังคงมีประชาชนเดินทางไปที่วัดทับกระดาน  จังหวดัสุพรรณบุรี  
เพื่อเคารพรูปหุนขี้ผ้ึงพุมพวง ดวงจนัทรอยูเสมอและเชือ่กันวาพุมพวงเปนผูใหโชคลาภ 

แมวาพุมพวง  ดวงจนัทรจะเสียชีวิตแลวแตผลงานเพลงที่ขับรองไวยังคงไดรับความนิยมและ
มีจําหนายในทองตลาดรายชื่อคาสเสทเทปที่ยังมีจําหนาย มีดังนี้ (บินหลา, 2536: 155-156) 

1. แกวรอพี ่                                                 (เทปตราดอกบัว) 
2. เสียสาวเมื่ออยู ม.ศ.                                  (สหกวงเฮง) 
3. อกสาวเหนือสะอ้ืน                                  (เลปโส) 
4. จะใหรอ พ.ศ. ไหน                                  (อโซนา) 
5. ดวงตาดวงใจ                                           (อโซนา)          



  
                                                                                                                                                            42 

6. สาวนาสั่งแฟน                                         (อโซนา) 
7. นับพบหนาอําเภอ                                    (อโซนา) 
8. ทิ้งนาลืมทุง                                             (อโซนา) 
9. คนดังลืมหลังควาย                                  (อโซนา) 
10. อ้ือฮือ...หลอจัง                                        (อโซนา) 
11. หางหนอยถอยนิด                                    (อโซนา) 
12. ช่ัวเจด็ทีดีเจด็หน                                      (อโซนา) 
13. รวมเพลงยอดนิยม                                   (อโซนา) 
14. รวมเพลงยอมนิยม 2                                (อโซนา) 
15. เพลงเศราสุดรัก                                       (อโซนา) 
16. ซุปเปอรฮิตพุมพวง                                  (อโซนา) 
17. พุมพวงเงนิลาน                                        (โอเซียน) 
18. ทุงนาคอย(พุมพวงเงินลาน 2)                  (โอเซียน)             
19. พุมพวงเห...ระเบิด(แนวดนตรีอีสาน)      (สยามดิสก) 
20. ทอปฮิตลูกทุงมาตรฐาน                           (อารเอส) 
21. ทีเด็ดพุมพวง                                            (ซีบีเอส) 
22. ตั๊กแตนผกูโบว                                         (ซีบีเอส) 
23. หนูไมรู                                                    (มิวสิคไลน) 
24. หนูไมเอา                                                 (มิวสิคไลน) 
25. เงินนะมีมั้ย                                               (มิวสิคไลน) 
26. พุมพวงหลาย พ.ศ.                                   (มิวสิคไลน) 
27. ขอใหรวย                                                 (ท็อปไลน) 
28. น้ําผ้ึงเดือนหา                                           (ท็อปไลน) 
29. ซุปเปอรลูกทุง ท็อปฮิต                            (ท็อปไลน) 
30. มนตเสียงเพลง สายัณห- พุมพวง             (ท็อปไลน) 
31. พุมพวง ดวงจนัทร ซุปเปอรลูกทุง 1        (ท็อปไลน) 
32. พุมพวง ดวงจนัทร ซุปเปอรลูกทุง 2         (ท็อปไลน) 
33. พุมพวง ดวงจนัทร ซุปเปอรลูกทุง 3        (ท็อปไลน) 
34. พุมพวง ดวงจนัทร ซุปเปอรลูกทุง 4        (ท็อปไลน) 
35. พุมพวง ดวงจนัทร ซุปเปอรลูกทุง 5        (ท็อปไลน) 
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นอกจากนี้ยังมเีทปคาสเสทเสียงรองของพุมพวงอีกหลายชุดที่ออกวางจาํหนายหลังจากที่ 
พุมพวงเสยีชีวติแลว เชน คดิถึงพุมพวงและโลกของผึ้งเปนตน และยังมีเทปเกี่ยวกับพุมพวงซึ่งทําเปน
อนุสรณหลังจากพุมพวงเสียชีวิตไดแก “บันทึกลับพุมพวง” ซ่ึงศาลไดส่ังหามจําหนาย “แหลประวตัิ
พุมพวง ดวงจนัทร” ของไวพจน เพชรสุพรรณ “หนึ่งในดวงใจ” ผลงานของ “ยุยญาติเยอะ” หรือจริยา 
ปรีดากูล มีเพลง “เหลือแตดวงจันทร” ซ่ึงลพ บุรีรัตน แตงอุทิศใหพุมพวง ดวงจนัทร ในป พ.ศ.2541 
บริษัท เจเอสแอล จํากัด ทําละครโทรทัศนเกี่ยวกับประวตัิของพุมพวงเรื่อง “ราชินีลูกทุงพุมพวง 
ดวงจนัทร” ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7 
 เสนทางการเปนนักรองของพุมพวง  ดวงจนัทรถูกกลาวขานยกยองใหเปนแบบอยางของคน
ทั่วไป  โดยเฉพาะผูยากจนในชนบททั้งหลายที่จะไดพยายามตอสูใหมขีึ้นมาบาง  นอกจากนี้ในวงการ
เพลงเธอไดกลายเปนภาพลักษณของนกัรองเพลงลูกทุงหญิงยุคใหมที่สมบูรณแบบ  ทางบริษัทคาย
เพลงทั้งหลายตางตองการสรางนักรองที่มีรูปแบบเชนเดยีวกับพุมพวง  ดวงจนัทรกันขึ้นดวย  ไดมกีาร
ซ้ือเพลงที่พุมพวงเคยรองมารองใหมและใหลพ  บุรีรัตน  แตงเพลงใหศลิปนเปนเพลงใหมทั้งหมด  
โดยที่ใหยึดรูปแบบเชนเดียวกับแบบพุมพวง  ดวงจันทรคือเปนผูหญิงสมัยใหม  คอนขางกลาและก็
ปรากฏวาเพลงที่นักรองเพลงลูกทุงหญิงขับรองในระยะตอมามีแตกแถวกันไปมากมาย  โดยเฉพาะมี
เร่ืองสองแงสองงามกันมากขึ้น  อันเปนสไตลหนึ่งของผลงานเพลงพุมพวง  ดวงจนัทร  หากแตวา
เพลงรุนใหม ๆ มีถอยคําสองแงสองงามชัดเจน  โจงแจงมากกวาและนกัรองก็ใชลีลาที่สอไปในทาง
กามารมณจนเกินงาม  อันเปนผลใหถูกวพิากษวจิารณกนัตาง ๆ นานาปพ.ศ.2547  หนังสือพิมพหลาย
ฉบับไดทําขาวการจากไปของพุมพวง  ดวงจันทรครบรอบ 12 ป    ที่วงการเพลงลูกทุงก็ตองสูญเสีย
คร้ังสําคัญ    เมื่อราชินีเพลงลูกทุง “ผ้ึง” พุมพวง ดวงจนัทร ตองเสียชีวติดวย “โรคภมูิแพตัวเอง” (เอส
แอลดี) ผลงานเพลงของเธอที่ถูกบันทึกแผนเสียงไวประมาณ 500 เพลง คือ มรดกแหงความรัก  ความ
ผูกพันที่เธอมตีอแฟนเพลง และถือเปนมรดกอันลํ้าคาของวงการเพลงลกูทุง    ซ่ึงถือวาเปนการจากไป
กอนวยัอันสมควร เรียกไดวาเสนทางชีวิตของหมอกกําลังจะรุงโรจนก็มีอันตองดับวูบลงดวยโรคราย
อยางนาเสียดาย  

ปพ.ศ.2547 หนังสือพิมพหลายฉบับไดทําขาวการจากไปของพุมพวง  ดวงจนัทรครบรอบ  
12 ป  ที่วงการเพลงลูกทุงก็ตองสูญเสียคร้ังสําคัญ  เมื่อราชินีเพลงลูกทุง “ผ้ึง” พุมพวง ดวงจนัทร ตอง
เสียชีวิตดวย “โรคภูมิแพตวัเอง” (เอสแอลดี) ผลงานเพลงของเธอที่ถูกบันทึกแผนเสียงไวประมาณ 
500 เพลง คือ มรดกแหงความรัก  ความผูกพันที่เธอมีตอแฟนเพลง และถือเปนมรดกอันลํ้าคาของ
วงการเพลงลูกทุง  ซ่ึงถือวาเปนการจากไปกอนวยัอันสมควร เรียกไดวาเสนทางชีวิตของเธอกําลังจะ
รุงโรจนก็มีอันตองดับวูบลงดวยโรครายอยางนาเสียดาย  
 การจัดงานรําลึกครบรอบ 13 ปการเสยีชีวติของพุมพวง  ดวงจนัทร  อดีตราชินีเพลงลูกทุง   
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ที่วัดทับกระดาน  อ.สองพี่นอง  จ.สุพรรณบุรี  เมื่อวันที่ 13-15  มิถุนายน 2548  ที่ผานมาไดมแีฟน
เพลงรุนใหญ   รุนกลางหอบลูกจูงหลานหลั่งไหลมาที่วัดมืดฟามัวดิน  โดยเฉพาะใกลวันประกาศผล
รางวัลสลากกินแบงรัฐบาลก็ยิ่งทําใหไดรับความนิยมกนัมากขึ้นทวีคณู  โดยเฉพาะนักเสี่ยงโชค  แห
มากราบไหวและหาเลขเด็ดที่ศาลาริมสระน้ําอยางเนืองแนน  แทบทกุรายพอมาถึงไมพูดพรํ่าทําเพลง
รีบเขาไปจุดธปูเทียนสกัการะหุนขี้ผ้ึงพุมพวงและเขยาเซยีมซีหาเลขเดด็กันชุลมุน  

ปพ.ศ.2549 เมื่อวันที่ 13 มิถุนายน 2549   ที่วัดทับกระดาน  ต.บอสุพรรณ  อ.สองพี่นอง  
จ.สุพรรณบุรี  มีการจัดงานครบรอบ 14 ปการเสียชีวิตของอดีตราชินีเพลงลูกทุงพุมพวง  ดวงจันทร 
ตั้งแตชวงเชาจนถึงบายมีประชาชนและแฟนเพลงเดินทางมาอยางตอเนือ่งเวลา 11.00 น.  วัด 
ทับกระดานนมินตพระ10 รูปจัดทาํบุญถวายสังฆทาน  เพื่ออุทิศสวนกศุลใหกับพุมพวง ดวงจันทร    
มีพิธีมอบทุนการศึกษาจํานวน 33 ทุน  แบงเปนทุนการศกึษาสําหรับหลานพุมพวง จํานวน 3 ทุน   
อีก 30 ทุนมอบใหกับนักเรยีนโรงเรียนวดัทับกระดาน  และบริเวณที่ตัง้หุนพุมพวง มีประชาชนมา
รวมตัวที่โคนตนไทรริมน้ําดานหนาเปนจาํนวนมาก   สวนที่ศาลามีการเปลี่ยนชุดใหแกรูปปนพุมพวง
เปนชุดกระโปรงยาวสีน้ําเงนิผาคลุมไหลสีฟา  บางสิ่งบางอยางอาจเปลีย่นแตคนที่รักพุมพวงก็ยังรัก
กันอยูเหมือนเดิม  คนที่มากย็ังมาตอเนื่อง 

สําหรับเงินบริจาคจากแฟนคลับพุมพวง  เพือ่บูรณะวัดทับกระดานและสมทบทุนการศกึษา
ใหนกัเรียนที่ยากจนรวมทั้งใชเปนกองกลางชวยเหลือโรงเรียนที่ขาดแคลน  โดยบุญกุศลทั้งหมดอทุิศ
ใหดวงวิญญาณอดีตราชินีเพลงลูกทุงผูลวงลับ  
 

บุคคลในวงการและนักวิชาการที่กลาวถึงนกัรองลูกทุงพุมพวง  ดวงจนัทร มีดังนี ้
 
 หนังสือท็อปไลนมิวสิค (2535: 8-29) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา  
 

เมื่อเธอกาวมายืนตรงจดุแถวหนาสุดของศลิปนลูกทุง  เธอกาวไปอยูในจิตใจของประชาชน
ไทยนับลาน ๆ คน  เพลงของเธอฮิตในรายการวิทยไุมเฉพาะแต เอ.เอ็ม. เทานั้น  เอฟ.เอ็ม.   
เมื่อเธอกาวมายืนตรงจดุแถวหนาสุดของศลิปนลูกทุง  เธอกาวไปอยูในจิตใจของประชาชน
ไทยนับลาน ๆ คน  เพลงของเธอฮิตในรายการวิทยไุมเฉพาะแต เอ.เอ็ม.เทานั้น  เอฟ.เอ็ม.   
ซ่ึงไมเคยเปดเพลงลูกทุงในรายการกน็ําเพลงของเธอมาเปดครั้งแลวคร้ังเลา  บุคคลแทบทุก
ระดับชั้นยอมรับพุมพวง  ดวงจันทรวาเปนนักรองขวัญใจ  ยกตําแหนง “ราชินีลูกทุงไทย”  
ใหเธออยางเตม็ใจที่สุด  
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 วิเชียร (2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา “พุมพวงเปนตวัแปรสําคัญในวงการลูกทุง   
              ถาเขาดังลูกทุงจะมาเปนแถว  ถาเขาตกลูกทุงกฟ็ุบ  พุมพวงเปนศิลปนที่มีเสียงแบบที่เขาสง 
              มาใหเปนนักรองโดยเฉพาะ” 
 

วาณิช (2535: 26-29)ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจันทรไววา  
 
ลีลาการรองเพลงของเธอเปนแบบฉบับของตนเอง  สุมเสียงเซ็กซี่ของเธอเปนธรรมชาติ
กลมกลืนกับเนื้อหาของเพลงและลีลาการเคลื่อนไหว  เปนนักรองลูกทุงหนึ่งในจํานวนนอย
คนที่ฟงก็ได  ดูก็ดี  เธอเปนนักรองลูกทุงคนสุดทายของยุคสมัย  ถานบัวาการเกดิในวงการ
เพลงของสุรพล  สมบัติเจริญ  เปนการเริ่มยคุเพลงลูกทุงเปนเวลาเกือบสี่สิบป  หากสุรพลเปน
คนเปดฉากเพลงลูกทุง  คนปดฉากก็คือพุมพวง  ดวงจนัทร 
 
 เจนภพ (2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา “เปนการสูญเสียรมโพธ์ิรมไทรของ 
วงการลูกทุงกนัทีเดียว  ซ่ึงไมรูวาจะพูดคําไหนที่ดไีปกวานี้แลว  ผมไดรับโทรศัพทจากแฟน 
เพลงจํานวนมา  อยากใหสรางอนุสรณสถาน  แตผมคิดวานาจะทําอะไรใหดีกวานัน้” 
 

  สมเกียรติ (2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจันทรไววา   
 

ผมคิดวานักรองเพลงลูกทุงที่มีเชื้อสายมาจากสุพรรณ  นับตั้งแตรุนสรุพล  สมบัติเจริญ  
ไวพจน  เพชรสุพรรณก็มีพุมพวง  ดวงจนัทร  นี่แหละทีเ่ปนผูสานตอวัฒนธรรมเพลงลูกทุง  
ที่ประสบความสําเร็จไปทั่วประเทศ  ผมคิดวาในอนาคตก็อาจมีเดก็สาวที่อยูบานนอกและ 
รักการรองเพลงลูกทุง  เดินตามรอยของพุมพวงกไ็ด  เพราะเธอเปนนกัตอสูชีวิตจากเด็กบาน
นอก ไมมีความรูอะไรจนกาวขึ้นมาเปนราชินีเพลงลูกทุง 

 
เนาวรัตน (2535) รายบทกวรํีาพึงถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา 
 
 “ หากมีเวลามาเยี่ยมบานนาบางเนอพี่เนอ...”           น้ําตาเอออาลัยเสียดายผึ้ง   
เสียงหวานหวานยิ้มทาทาตาซึ้งซึ้ง                            จะตั้งแตคิดถึงอยูทกุครา   
“หนูไมรู  เปลานะ  เขามาเอง”                                  ใครฟงเพลงก็ตองรูหนูแหละนา 
บอกทั้งตัวทั้งหัวใจใหเขามา                                     น้ําเสียงซอนเสนหาบอกวารู  
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บอกวารักรักยิง่รักจริงใจ                                           รักจะฝนรักจะใฝใหตอสู  
รักครอบครัวพี่นองตองเล้ียงดู                                  รักเชิดชูรูคารัก   
รักดิ้นรนทนรอรักตอสู                                             รักไดรูรักไดแรงสรางแหลงหลัก   
สรางตํานานนกัรองช่ําชองนัก                                  รูน้ําหนักน้ําคําย้ําอยางใจ  
ชีวิตเธอคือเพลงเฝาเปลงขาน                                    สรางความงามความหวานความหวั่นไหว   
คือวิถีชีวิตจิตใจไทย                                                  ประจกัษในคุณคาสามัญชน       
คือหัวใจไอหนุมทั้งลรุมเรา                                       คือใจเจาสาวแจงทกุแหงหน            
สนุกสนานโศกเศราเคลาระคน                                ไรเลหกลมารยาทมายอกยอน                                              
“หากพี่กลับมา  ซ้ือผาตาตา  ฝากนองบางเนอ...”     ไมอยากใหคอยเกอเหมือนวนักอน                             
มือประนมนบผาอาลัยวอน                                       น้ําตาซอนซับผาตาตาแลว                                           
พักผอนเถิดพุมพวงอยาหวงไห                                 ประจักษใจพุมพวงดังดวงแกว                                       
ยามพุมพวงดวงจันทรครรไลแลว                              ยังแววแวววังเวงเพลงพุมพวง  

 
กร (2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจันทรไววา  
 
งานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย คร้ังที่ 9”  ซ่ึงประสบความสําเร็จอยางมาก  จนกระทั่งมีการ
จัดอีกเปนครั้งที่ 2  เมื่อวันที่ 7 เมษายน 2534 เพลงลูกทุงในระยะนั้นพุมพวง  ดวงจนัทรก็เปน
คนหนึ่ง  ซ่ึงไดแสดงคุณภาพออกมาใหเหน็อยางชัดของความเปนนกัรองลูกทุงระดับสูงสุด  
แตมีความเปนหวงวาความนยิมเพลงลูกทุง  โดยทั่วไปในขณะนัน้เริ่มจะตกต่ําเปนอยางมาก  
ถายอนรําลึกถึงในชวงนั้นปพ.ศ.2531และปพ.ศ.2532  เพลงลูกทุงเกือบจะทั้งเพลงเริม่จะมี
ปญหา  ออกเดนิสายตางจังหวัดแทบจะไมไดอยูเฉย  เดนิสายตางจังหวดัถาไปเจอกับสตริง 
ก็จะแพ  แลวกบ็ัตรขายไมได  สตริงก็รํ่ารวยกันไป  มีเดก็วัยรุนเขาไปชมกันเปนจํานวนมาก  
เราจะตองพยายามหยุดตรงนัน้ไดอยางไร  จึงไดจดังานกึง่ศตวรรษขึ้นและงานกึ่งศตวรรษ
คร้ังนั้น  เราเรียงลําดับเพลงเอาไว 50 เพลง  เพลงสะทอนลูกทุงไทยภาคที่ 1   เพลงที่เห็นวา 
ดีที่สุดโดยนกัรองที่เชื่อวามคีุณภาพมากทีสุ่ด  เพลงสุดทายของรายการกึ่งศตวรรษลูกทุงไทย
คร้ังที่ 1 วันที่ 16 กันยายน 2532  คือเพลงสาวนาสั่งแฟน  ซ่ึงพุมพวง  ดวงจนัทรเปนผูรอง   
พุมพวงนั่งอยูบนสเตทแลวก็ลอยข้ึนมาบนเวที  ความทีพุ่มพวงมีคณุภาพของเสียง  เสียงของ
พุมพวงสามารถรองขึ้นไปไดสูงแลวกแ็สดงการเอื้อนเพลง  ซ่ึงเพลงลูกทุงจํานวนมากจะตอง
เอื้อนในปลายประโยคใหมนัตอเนื่อง  ถาเปนเพลงที่ติดทํานองแหลดวยยิ่งแลว  จะตองมี 
ความสามารถพิเศษทางดานเอื้อน  ตรงนี้คุณภาพของเสียงพุมพวงไมขาดตอนแลวก็ไมตก   



  
                                                                                                                                                            47 

ตรงนี้เปนสิ่งทีอ่อกมาแนนออกมาจากเต็มคอเลยทุกครั้งที่รองนั้น  เปนคุณภาพของเสยีง   
เปนประการแรกที่มีความประทับใจ  ประการที่ 2 ก็คือสามารถรองคําพูดหรือเนื้อรองของ
เพลงนั้น  แสดงอารมณออกมา  ถึงแมวาเราจะนั่งฟงในรถยนต  ฟงเทปหรือฟงทางวิทย ุ
ไมเห็นหนาคนรอง  ไมไดเห็นเปนมวิสิควีดีโอ  ไมตองมีภาพแสดงประกอบ  พุมพวง
สามารถทําใหนึกเหน็ภาพทีแ่สดงออกมาจากเนื้อรองของเพลงนั้นไดอยางชัดเจน  หลาย ๆ 
คร้ังการแสดงออกของพุมพวงนั้น  เรียกวาแสดงอารมณของเสียงใหแปลออกมาเปนภาพ   
ในมโนภาพของผูฟงซึ่งเขาไปทางหูแลวกอ็อกมาเปนภาพในความนึกคิดของเรานั้น  ซ่ึงเปน
ความสามารถสูงและหาตวัจบัยากในเรื่องนี้  ทําใหเรามองเห็นภาพไดอยางชัดเจน  เพลงนี้
กําลังบรรยายเกี่ยวกับเรื่องอะไรอยู  เพลงสาวนาสั่งแฟนซึ่งไดรับการคัดเลือกกล่ันกรองกัน
หลายชั้น  จากกรรมการหลายชุดไดออกมาเปนเพลงกึ่งศตวรรษลูกทุงไทยครั้งที่ 1 และเปน
เพลงดีเดนที่สุด  อีกเพลงหนึง่ที่ไดแสดงภาพออกมาใหเหน็ถึงชีวติผูหญิงบานนอก  เขามา
ทํางานในกรุงเทพ ฯ อยากจะเปนดาราอยากจะเปนนักรอง  คือเพลงดาวเรืองดาวโรย  พุมพวง
ไดรองออกมาอยางชัดเจนและไดเห็นภาพสะทอนความเปนจริงในสังคมวาผูหญิงตางจังหวดั
พอเขามาแลวจะเจอแบบนี้เกือบจะทกุคน  มาถายหนัง  ถายมาถายไปทองขาใหญขึ้นมา  เปน
ความจริงที่สะทอนออกมาของชีวิตลูกผูหญิงบานนอกทีเ่ขามาแลวก็อยากจะมาเปนนกัรอง   
อยากจะดังเปนดาราจะเจอสิ่งเหลานี้กันอยูเร่ือย   ประการที่ 3 ที่มีความประทับใจกค็ือเมื่อทุก
คนดูการแสดงสดของพุมพวง  การแสดงสดของพุมพวง  ดวงจนัทรนั้นเหนือช้ัน  เหนอืกวา
นักรองคนอื่น ๆ มาก  ไมใชเร่ืองเครื่องแตงกายของหางเครื่อง  ไมใชการยิ่งใหญของเวที  แต
การที่พุมพวงสามารถแสดงออกบนเวทใีหสอดคลองกับผูชมที่นั่งดูอยูขางลางได  พุมพวงจะ
แสดงที่กลางทุงนาที่สุพรรรณบุรี  หรือจะแสดงที่ในหองแอรปูพรมที่หองนภาลยั  โรงแรม
ดุสิตธานี   เธอสามารถปรับการแสดงของตัวและลีลาของตัวเองใหเขากบัผูฟงผูชมไดอยางดี
เยี่ยมที่สุด  หมดพุมพวงที่กลางทุงหลายแหงแลวก็เคยไปดูที่หองนภาลัยดุสิตธานี  เหน็การ
เปลี่ยนแปลงและปรับตนในการแสดงออกใหกับผูชม  ใหสอดคลองกับเพลง  ซ่ึงรูดวยวาคน
ที่นั่งดูอยูขางลางเปนคนระดบัไหน  เธอจําไดและตรงนี้เปนความประทับใจที่คนไทยทั้ง
ประเทศตองยอมรับวา  เธอคือราชินีลูกทุงจริง ๆ และเชือ่วาพวกเราทกุคนก็คงจะคดิถึง 
พุมพวงเหมือน ๆ อยางที่ผมคิดถึงพุมพวง  

 
สุจิตต(2535)ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา   
 
นักวิชาการที่ใหสมญานามพุมพวง  ดวงจนัทรไววา“แมเพลงไฮเทค” ไดกลาวถึงเรื่องราวของ 
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พุมพวงไววา  สังเกตดูลักษณะนักเพลงลกูทุงที่เกิดขึน้มาทีหลัง  ที่เราเรียกวาลูกทุง  กลุม
ตะวนัตกลุมแมน้ําเจาพระยาที่กําเนิดเพลงลูกทุง  หรือกลุมที่มามีบทบาทกับเพลงดนตรีตาง ๆ 
ถัวเฉลี่ยแลวมกัจะมีสวนผสมความเปนลาว  ไมมากก็นอยแตไมใชทั้งหมด  พัฒนาการอันนี้มี
สวนสําคัญอยางยิ่ง  ที่ทําใหกรุงเทพ ฯ มีความเจริญเตบิโตขึ้นมาจนถึงปจจุบัน  ที่อําเภอสอง 
พี่นอง  พุมพวง  ดวงจนัทรเกิดอําเภอสองพี่นองเปนดนิแดนสวนหนึ่งของอําเภออูทองใน
สมัยโบราณยังไมไดแยกอําเภอ  เมืองอูทองเปนเมืองที่สืบเนื่องมาตั้งแตกอนประวัตศิาสตร
มาถึงสมัยทราวดีมาถึงสมัยลพบุรี  ถาหากจะเปรียบเทยีบก็อยากจะเรยีกวาทานเปนแมเพลง
ไฮเทค  เพราะความรูที่ทานซึมทรัพย  เสียงที่รองออกมาเสียงเต็ม  เปนเสียงลักษณะแมเพลง
เปนเสยีงที่ลักษณะนักรองไทยเดิมเขารองกัน คือ ถารองอ้ํา ๆ อ้ึง ๆ หรือรองขึ้นเสียงแลว  
ไมใชเสียงตระกูลลุมแมน้ําเจาพระยาและไมใชเสียงตระกูลไทยลาว  คุณพุมพวงนัน้เสียงเต็ม
และมีอารมณขันในเพลง  แมกระทั่งเนื้อเพลงคนอื่นแตงใหกด็ีหรือคณุพุมพวง  ดวงจันทร
อาจจะมีสวนแตงใหดวย  แตอารมณที่คุณพุมพวง  ดวงจนัทรรองนั้น  มันมีสวนประสม
ประสานระหวางแมเพลงรุนเกากับวิธีการเทคโนโลยีและไฮเทครุนใหม  ผูหญิงในทรรศนะ
ของเพลงลูกทุง  กอนหนาคุณพุมพวง  ดวงจันทรนั้น  เปนผูหญิงที่ขี้แพเอะอะอะไรก็ทอแลว  
ก็อยูกับบานแลวก็โวยวายฟมุฟายน้ําตาเชด็หัวเขา  แตพุมพวง  ดวงจนัทรคือลักษณะแมเพลง
ไฮเทครุนใหม   ไมงอสังคมและไมงอผูชายคือ  หมายความวาไมมวีันหลอกผูหญิงอยางพุม
พวง  ดวงจนัทรไมมีวันจะถูกผูชายหลอก  หมายความถึงวา  อารมณเพลงที่ออกมานั้นเปน
ตัวแทนผูหญิงสมัยใหมที่อยูกับไฮเทคและไมคิดวาสิ่งเหลานี้มันเปนลูกทุงหรือเปนลูกกรุง  
แตคือเพลงที่สะทอนชีวติสังคมปจจุบัน  สะทอนชีวติสังคมไฮเทค  ซ่ึงพุมพวง  ดวงจนัทร ได
ใชความสามารถสวนตัวที่สังคมมาจากวัฒนธรรมลุมแมน้ําเจาพระยาฟากตะวันตก   

 
สงัด (2545)ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจันทรไววา   

 
พุมพวง  ดวงจนัทรไดสรางกรรมดีไว  ทําใหผูคนทั้งหลาย  โดยเฉพาะอยางยิ่งผูอยูในสาย
ศิลปะดนตรี  จึงพากันหลงใหลระลึกถึงและกลาวถึงราวกับวาเธอยังมชีีวิตอยูจริง ๆ ในขณะที่
ผูอ่ืนจากไปแลวจากเลย  แตพุมพวงยังคงเปนครู  เปนแบบอยางที่คนรุนหลังไดยดึถือเปน
แนวปฏิบัติทั้งในแนวดนตรแีละกิริยาอาการที่แสดงออกมาทางกาย  อันความโดงดังของ 
พุมพวง  ยอมตองอาศัยทั้งทีเ่ปนปจจยัภายนอกและในสวนตวัของพุมพวงเอง  ประสม
ประสานกันอยางลงตัว  ที่เปนปจจยัภายนอก  เห็นจะตองนับเนื่องมาแตผูใหความสนับสนุน  
ผูสรางรวมถึงผูประพันธเพลง  ที่มีความฉลาด  รอบรู  มีปฏิภาณ  รูวิธีสรางงานใหเหมาะสม
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กลมกลืนกับผูทําคือพุมพวง  ดุจเดยีวกับการปรับรสแกงตองใหเหมาะกับล้ินของผูเสพ  อันวา
ผูเสพที่ดีใชวาเสพแลวลืมรส  ควรตองคิดหาทางปรุงรสใหเลิศยิ่ง ๆ ขึ้นไป  ดานสวนตัวของ
พุมพวงพอจะพูดไดเต็มปากไดวาคงไดผานสังคมชนบทมาแตเร่ิมแรก  เพลงลูกทุงทั้งหลาย
ใคร ๆ ก็ยอมรูวา  ลวนแตสะทอนชีวิตชนบทไดอยางดี  เร่ืองนี้ตองยกใหผูประพันธเพลง 
อยางนอยกม็ีครูลพ  บุรีรัตน  ทานหนึ่งที่เคยปอนผลงานใหกับพุมพวง  อันความเปนชนบท
อยูที่ไหน  ไมใชอยูที่ความเปนบานนอก  ความยากจนหรือขาดความรูความคิด  แตอยูที่ความ
บริสุทธิ์  ความจริง  ส่ิงนี้แหละที่สะทอนออกมาทางพฤติกรรมหรือบุคลิกของพุมพวง  
เสียงเพลงที่พุมพวงเปลงออกมา  จะเปนตวับอกความหมายในธรรมชาติที่บริสุทธิ์ของ 
พุมพวง  ไมไดเกิดจากการเสแสรงหรือเกิดอาการอยางที่เรียกกนัในภาษาปจจุบนัวา“จริต 
จะกาน”  ตรงนี้แหละที่สรางความโดดเดน  ความนารัก  นาชื่นชมปราศจากขอรังเกยีจตอผูที่
เคยสัมผัสชีวิตและงานพุมพวง    พุมพวงอานหนังสือไมออก  ส่ิงนี้แหละเปนสิ่งสําคัญที่สุด 
ที่สงผลใหพุมพวงยังทรงความเปนอมตะอยู  ความเอาชนะอุปสรรคที่ตองอาศัยความจําเปน
ส่ิงสําคัญ  เปนความยากอยางใหญหลวงตองใชความเพยีรความพยายาม  สามารถตอสูยืน
หยัดจนเอาชยัชนะมาไดอยางขาวสะอาด  ไมเคยมีส่ิงบกพรองแสดงออกมาใหเห็นเลย  ตรงนี้
แหละที่ถือวาเปนการทําความดี  นอกจากจะเปนคณุเปนศรีใหกับตนเองแลว  ยังเผื่อแผ
ความสุขความบันเทิงใหแกมหาชนในทุกเพศทุกวยัและยังเปนแบบอยางที่ดีสําหรับผูที่
ตองการจะอยูในสังคมอยางพุมพวง  ดวงจนัทรอีกดวย  

 
ใหญ (2535)ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา “คนเราจะรองดีไมดี  อยูที่ลีลาการรอง   
สําเนียง  แกวเสียง  เสียงของพุมพวงนัน้กังวาลจริง ๆ  เวลารอง   ซ่ึงผมมีเทปชุดเพลง 200  ป   
ที่พุมพวง  ดวงจันทรไดรองไว  ผมประทบัใจมาก”  

   
จินตนา (2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา   
 
พุมพวงจากไปแลวมีความเสียดาย  มีคนแสดงความชื่นชมกันภายหลัง  เพลงที่พุมพวงรอง
สวนใหญลักษณะของบทเพลง  ลักษณะของบุคลิก  ลักษณะของเนื้อรอง  มีลักษณะเสนอ
ใหกับผูชายมากกวาผูหญิง  ดิฉันไดเห็นการแสดงของพุมพวง  ดวงจนัทรรูสึกชื่นชม  
เมื่อสังเกตรสนิยมการแตงตวั  ทันสมัยที่สุดเปนลูกทุงไฮเทคคือ มีการเปลี่ยนแปลงไปตลอด   
นอกจากการแตงตัวแลว  การเตนกับหางเครื่องเตนไดพรอมกับหางเครื่องตลอด  ซ่ึงพุมพวง
เปนคนคิดทาเตนเอง  นั่นคือความสามารถพิเศษของเธอ  อีกอยางหนึ่งตลอดเวลาที่แสดงอยูที่
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รองอยู  พุมพวงก็มีการพูดแซวคนดู  มกีารพูดตลก  พูดอะไรใหสนุกสนาน  การที่พุมพวงพูด
มาก ๆ  นั้นกลายเปนเทคนิค  เปนคุณสมบตัิที่มีคุณภาพ  ซ่ึงเราคาดไมถึงวาพุมพวงสามารถ
ออกมาปรากฏใหผูชมประทบัใจนั่นก็คือตวัจริงของเธอ  ไมมีใครสามารถจะมาซอนลักษณะ
ของพุมพวงเมือ่อยูบนเวทีจะมองเห็นเปนทอมบอย  กราง  ซา  ซ่ึงถาไมเปนอยางนัน้จะไม
สนุกและทีด่ิฉันชอบอยูอยางหนึ่งและเปนสิ่งที่นารักที่สุดและไมมใีครที่จะทําได  ก็คอืการ
รองเพลงที่มีเนื้อรองคอนขางหมิ่นเหม  ซ่ึงดิฉันวาถาเปนคนอื่นรองกถู็กหามรองไปนานแลว  
แตพุมพวงรองกระเซาเยาแหย  ยั่ว  ซ่ึงมองดูแลวไมใชเร่ืองนาเกลียดอะไร  มีพุมพวงทําไดคน
เดียวไมมีใครที่จะทําไดอีก  เมื่อดิฉันเขียนถึงตัวพุมพวง  ดิฉันไมไดใชคําวา  ราชนิีลูกทุง  
ดิฉันใชคําวานางพญาลูกทุง  คือถาเธอเปนราชินีเดี๋ยวมีคนมาถอดมงกุฎ  แตถาเปนนางพญา
แลวไมมใีครที่จะไปลบเธอได  

 
สมเกียรติ (2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจันทรไววา  
 
บทเพลงลูกทุงที่พุมพวง  ดวงจันทรขับรองสามารถพาเพลงลูกทุงไมใหหายไปสามารถนํา 
บทเพลงลูกทุงกลับมาฟง  มารองในหมูวัยรุน  ในคาเฟ  ในโรงแรมและทั่วทุกสถานที ่  
เทปเพลงลูกทุงที่พุมพวงขับรองขายดีเทียบเทากับนักรองปจจุบัน  ตรงนี้คือความยิ่งใหญของ
ตัวพุมพวง  ดวงจันทร  และถาไมมีพุมพวงนี่คือเพลงลูกทุงหมดไป  เปนเรื่องที่นาเสียดาย
สําหรับประเทศไทยและสําหรับคนไทยทกุคนอยางที่สุด  ในการสูญเสียนักรองลูกทุงอยาง
พุมพวง  ดวงจนัทร 

 
ไพจิตร(2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา   
 
พุมพวง  ดวงจนัทรเปนคนที่เกง  เปนนกัรองที่มีพรสวรรค  สามารถสรางชื่อเสียงใน
ตางประเทศ  ไมนาจะมนีักรองทั้งชายทั้งหญิงในประเทศไทยคนใดแลว  ที่จะสรางความ
ร่ืนรมย  สรางบรรยากาศในการฟงเพลงหรือวาความสนกุเพลิดเพลินเทากับพุมพวง   
ดวงจนัทร  เสียงรองของพุมพวงมีเอกลักษณ  เมื่อแสดงบนเวที  มีลูกเลน  มีบทการพดูเจรจา  
มีการทิ้งหูทิ้งตา  ทําลักษณะตามเพลงไดหมด  เปนคนที่หัวไว  มีปฏิภาณดี  มีนิสัยข้ีเลน 
 
ไกรสร ( 2535) ไดกลาวถึงพุมพวง  ดวงจนัทรไววา   
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ผมขอขอบพระคุณมากเมื่อคณุพุมพวง  ดวงจันทรจากเราไปแลว  แตยังมีคนที่ยังรักและ 
หวงใย  เอาความดีของคุณพุมพวงมาพดู  มากลาวถึงใหคนรุนหลังไดฟงกันตอไป  ในฐานะที่
ผมใกลชิดกับพุมพวง  ดวงจนัทรมากที่สุดคุณพุมพวง  ดวงจันทรเปนผูหญิงธรรมดาแตไม
ธรรมดา  เปนผูหญิงที่มีความจําเปนเลิศ  เมื่อเธอฟงเพลงที่ไมใชเพลงของตัวเอง 2-3 คร้ัง  
เธอสามารถรองเพลงใหแฟน ๆ เพลงฟงได  ในฐานะสามีคุณพุมพวง  ดวงจนัทรเปนภรรยาที่
ดีมากของสามี  เปนแมที่ดีของลูก  คุณพุมพวงเล้ียงลูกเอง  ใหนมลูกเองทําหนาที่ทุกอยางที่
แมพึงกระทําตอลูกได  ใสผาออมทําทุกสิ่งทุกอยาง  เพื่อใหลูกนัน้มีความรักมีความใกลชิดกับ
พอแม  ความเปนแมบานคณุพุมพวง  ดวงจนัทรทําอาหารเองบนเวทกีับขางลางอยูที่บาน
ตางกันมาก  คณุพุมพวงทาํกจิวัตรประจําวนัคือจะตองไปสงลูกที่โรงเรียนกอน 7 โมงเชา   
คุณพุมพวงชอบดอกกหุลาบ  ชอบดอกไม  ชอบสิ่งสวย ๆ งาม ๆ  ผมมาวิเคราะหแลววาผม
ประมาทในอาการของคุณพุมพวงไมไดอยูในขั้นเลวรายถึงขนาดนั้น  และผมควรจะงอ 
คุณพุมพวงใหมากกวานี้สักหนอยหนึ่ง  ซ่ึงถาผมยอนเวลากลับไปได  ผมคงไมใหเกดิ
เหตุการณแบบนี้เกิดขึน้  
 
สรุปไดวาพุมพวง  ดวงจนัทร  สามารถเรียนรูดวยตนเองและจากครูเพลง   แสดงถึง

ความสามารถของพุมพวง  ดวงจนัทรที่มมีันสมองจดจาํบทเพลงได  โดยถายทอดออกมาทางการ 
ขับรอง  การแสดงลีลา  ทาทางที่เปนเอกลกัษณเฉพาะตวั  ซ่ึงพุมพวง  ดวงจันทรใชไหวพริบ  ปฏิภาณ  
การโตตอบ  การพูดสด  การเตนที่คิดขึ้นเองซึ่งดูกลมกลืน  ส่ิงนี้สะทอนออกมาทางพฤติกรรมหรือ
บุคลิกของพุมพวง  เสียงเพลงที่พุมพวงเปลงออกมา  จะเปนตัวบอกความหมายในธรรมชาติที่บริสุทธิ์
ของพุมพวง  ดวงจนัทร  นบัไดวามาดวยความสามารถที่ประกอบกับคุณสมบัติของตัวบุคคล  ที่
สามารถเปนแบบฉบับใหกบันักรองลูกทุงในอุดมคติจริง ๆ   พุมพวง  ดวงจนัทรจึงเปรียบเสมือน
ตัวแทนหรือสัญลักษณของความเปนลูกทุงอยางเต็มตวั  ในยุคของเพลงลูกทุงกาวเขาสูความเปน
สมัยใหม  จนนักวิชาการบางคนขนานนามวา “นี่คือแมเพลงไฮเทค” ดวยความเปนนกัรองลูกทุงระดับ
แนวหนาทําใหพุมพวง  ดวงจันทรเปนนกัรองที่ตองพัฒนาตนเองใหทิ้งหางนักรองรุนนอง  การสราง
บุคลิกภาพในขณะยืนหลังเวทีเปนรูปแบบการแสดงที่ปฏิวัติวงการเพลงลูกทุง  ไมวาจะเปนรูปแบบ
หางเครื่อง  การใชเครื่องดนตรีที่นําเอาแนวดนตรีสมัยใหมมาประยกุตใช  ทั้งนี้นับไดวาพุมพวง   
ดวงจนัทรไดนําพาเพลงลูกทุงกาวไปสูความเปนจริงในสังคมที่เปนสังคมที่กําลังพัฒนาในทกุ ๆ ดาน 
 การเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรมที่ไดรับอิทธิพลจากการเสียชีวิตของพุมพวง  ดวงจันทร 
นั้นสังคมวัฒนธรรมของเพลงลูกทุงก็ไดมบีทบาทขึ้นมาโดยทันที  โดยเฉพาะการตืน่ตัวในวงการเพลง 
ลูกทุง  กอนหนาพุมพวงจะเสียชีวิต  เพลงลูกทุงนับไดวาเปนสวนหนึง่ที่ไดรับการพฒันาจากตวั 
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นักรองเชน  พุมพวง  ดวงจนัทร  ในสังคมไทยเปนสังคมที่มีความแตกตางสูงมากหรอืที่เราเรียกวา  
ชองวางระหวางสังคมมีมาก  บทบาทของเพลงลูกทุงมีสวนเชื่อมกันระหวางสังคมดวยกันเองหรือที่
เรียกวา “ดนตรีไมมีชนชั้น”  บทบาทของเพลงลูกทุงมีการเปลี่ยนแปลงไปอยางเหน็ไดชัด  โดยเฉพาะ
การเกิดใหมของนักรองที่เกดิขึ้นมากมาย   
 ในแงของสังคมไทยในชนบท  ความผูกพนัทางดานจติใจของคนไทยมีสูงมาก  โดยเฉพาะกับ
สังคมชนบท  จากการเสียชีวติของพุมพวง  ดวงจนัทรไดไมนานก็มกีารสรางเปนอนุสรณหรือสราง
เปนรูปปน  เพือ่ใหระลึกถึงจะเหน็ไดวาที่วดัทับกระดาน  ประชาชนตางหลั่งไหลกันมากราบไหวบชูา
ตลอดจนมีการบนบาลศาลกลาว  ประเดน็นี้เองเปนประเด็นหลักของสังคมไทยที่มีความเชื่อประกอบ
กับกุศโลบายที่ไดมีการสรางรูปปน  เพี่อใหคนเขามาทําบุญในวดัและระลึกถึงพุมพวง  ดวงจันทร 
 สําหรับในสวนของทัศนคตจิากผุที่อยุในวงการเพลงลูกทุงโดยตรง  ไดพูดเปนเสียงเดียวกัน
วาพุมพวง  ดวงจันทรเปนรากฐานของเพลงลูกทุงแนวใหมที่เปนตนแบบใหแกนกัรองรุนหลังได
ยึดถือเปนแนวทาง  อีกทั้งยังเปนผูบุกเบิกการแสดงออกบนเวทีที่มีรูปแบบที่ผสมผสานระหวางเพลง
ลูกทุงกับแนวเพลงสตริงหรือแนวเพลงสมัยใหมไดอยางลงตัว  จนไมมใีครวิพากวิจารณไดเลย  จาก
การศึกษาคนควาพบวาพุมพวง  ดวงจันทรเปนนักรองลูกทุงคนเดียวที่บคุคลทุกเพศทุกวยัรูจักและรอง
เพลงของเธอได 

 
 


