
บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 สังคมไทยเปนสังคมเกษตรกรรม  ซ่ึงประชาชนสวนใหญของประเทศประกอบอาชีพ
ทางดานการเกษตรกรรมโดยเฉพาะการทํานา  ซ่ึงไดถูกขนานนามวาเปนกระดกูสันหลังของชาติ   
วิถีชีวิตของผูคนในชนบทมีความผูกพันอยูกับธรรมชาติ  ใกลชิดกับแมน้ําลําคลอง  ปาเขาลําเนาไพร 
ส่ิงแวดลอมที่เปนธรรมชาติ  นอกจากการประกอบอาชีพดานการเกษตรแลว  ในบางสวนยังประกอบ
อาชีพทางดานอุตสาหกรรม  ซ่ึงไดกาวเขามาสูวิถีชีวิตของสังคมไทยทําใหอาชีพทางดานการเกษตร
เร่ิมลดนอยลงไปตามลําดับ  วิถีชีวิตของสังคมไทยจึงกาํลังกาวเขาสูการเปลี่ยนแปลง 
 
 วิถีชีวิตของผูคนในแตละภูมภิาคลวนมีความแตกตางกันไมวาจะเปนในดานศิลปวัฒนธรรม
ความเปนอยู  ดนตรีและเสียงเพลงเปนหนึง่ในศิลปะอยางหนึ่งที่นยิมสืบทอดกันมานาน  การรองรํา
ทําเพลงมีประวัติความเปนมาตามชวงระยะเวลาโดยมีรากฐานทางสังคมวัฒนธรรม  ตลอดจนวิถีชีวิต
ของผูคนดังที่ไดกลาวขางตนแลว  กจิกรรมตาง ๆ มักจะเกิดขึ้นตามฤดกูาล เชน ฤดูฝนมักจะชวยกนั
ดํานาปลูกขาวและในเวลาวางบางชวงทําใหเกิดเปนที่มาของกิจกรรมตาง ๆ สืบทอดเปนวัฒนธรรม
ประเพณตีาง ๆ มากมาย  เชน  พิธีโกนจกุ  ทําบุญกลางนา  ทําขวัญขาว ฯลฯ  ทั้งนี้กจิกรรมตาง ๆ  
ก็มักจะมีสวนผสมผสานความบันเทิงหรือพิธีกรรมตาง ๆ มากมาย  จึงไดมีการละเลน เชน การรอง
เพลงเกี่ยวขาว  เพลงเตนกํารําเคียว  เพลงเรือ  เพลงอีแซวฯลฯ 
 
 ในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่สองกอนที่จะมีเพลงลูกทุง  ในอดีตเพลงสมัยนิยมเปนเพลงที่ 
พระมหากษัตริยทรงโปรดไดแก  เพลงสากลในแนวเพลงแจส  ทําใหวงการเพลงในประเทศไทย 
มีความตื่นตวักันมากและหลังจากนั้นรูปแบบของเพลงไทยไดเกิดขึ้นมากมาย  ไมวาจะเปนเพลงที่นยิม
ในสังคมเมือง  เชน  เพลงสุนทราภรณ  เพลงลูกกรุงและเพลงที่นิยมฟงกัน  เชน  เพลงมนตเมืองเหนือ  
ขับรองโดยสมยศ  ทัศนพนัธ   เพลงคาน้ํานมและเพลงกลิ่นโคลนสาบควาย  ขับรองโดยชาญ  เยน็แข
ฯลฯ  เพลงชนบทเหลานี้ไดสะทอนใหเหน็ภาพของวิถีชีวิตชาวบานในชนบทอยางเดนชัด  ซ่ึงตอมา 
ไดมีช่ือเรียกกนัในวงการเพลงกันอยางแพรหลายวาเพลงลูกทุง  
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 คําวาเพลง“ลูกทุง” มีความหมายในตวัเองคือ  บทเพลงที่สะทอนใหเหน็ถึงวิถีชีวิตของผูคน 
ในชนบท  แสดงความรูสึกอยางตรงไปตรงมา  เชน  ความรูสึกโกรธ  รัก  เกลียด  ผิดหวังเสยีใจ   
ผูวิจัยขอยกตวัอยางใหเห็นภาพที่ชัดเจน เชน  เพลงเมียพีม่ีชู  ขับรองโดยชาย  เมืองสิงห  เนื้อหาสาระ
ของเพลงไดกลาวถึงอารมณโกรธของสามีที่แสดงออกดวยความโกรธวาเมยีตนเองมชูี  โดยใชภาษา 
ที่เปนคําพูดแบบชาวบาน  หรือเพลงหนุมนารอนางขับรองโดยไวพจน  เพชรสุพรรณ  ในบทเพลง
กลาวถึงอารมณผิดหวังเสียใจที่ผิดหวงัในคนรัก  บทเพลงลูกทุงเปนคําที่เรียกขานกนัในวงการเพลง   
ซ่ึงมีประวัติความเปนมาในชวงระยะเวลาหนึ่ง  ที่มาของเพลงลูกทุงนั้นมีองคประกอบหลายอยาง 
ซ่ึงกอนหนาทีจ่ะมีเพลงลูกทุงมีเพลงพื้นบานอยูกอนหนานี้แลว  เพลงลูกทุงในยุคแรกเริ่มไดพัฒนา 
มาจาก“เพลงรําวง”  ซ่ึงเปนการละเลนที่ไดรับความนิยมกันอยางแพรหลายและนิยมกันอยางมาก 
ในยุคนั้น  นกัรองเพลงลูกทุงในยุคบกุเบิกกอนที่จะเขามาอยูในวงการเพลงหรือกอนที่จะเขามาเปน
นักรองโดยสวนใหญมักจะผานเวทีรําวงมาแลวทั้งสิ้น  หรือที่เรียกกันวา “เชียรรําวง” ไมวาจะเปน
เบญจมินทร  สุรพล  สมบัติเจริญ  ชาย  เมอืงสิงห  เพลิน  พรหมแดน ฯลฯ  เพลงลูกทุงมีความหมาย 
ในตัวเองและเปนบทเพลงทีส่ะทอนใหเหน็ถึงวิถีชีวิตในชนบทและไดกาวเขาสูวิถีชีวิตความสวิิไล 
ในสังคมเมืองกรุงหรือเมืองหลวง  เนื้อหาของเพลงลูกทุงแตเดิมมกักลาวถึงวิถีชีวิตของชนบทและ
เปลี่ยนแปลงไป  โดยมีเนื้อหาเกี่ยวของกับสังคมเมืองมากขึ้น  
 
 นักรองเพลงลูกทุงเปนผูหนึง่ที่มีบทบาทตอวงการเพลงลกูทุงเปนอยางมาก  นักรองลูกทุง
สวนใหญลวนมีพื้นเพมาจากชนบทกันแทบทั้งสิ้น  ในยคุแรกของเพลงลูกทุงผูที่จะเขามาเปนนักรอง
ไดนั้นเปนเรื่องยากลําบากมาก  ถาไมมีเสียงดีหรือมีความสามารถพอแลวก็มีโอกาสที่จะเปนนกัรอง
ประจําวงได  การจะไดเปนนักรองจะตองมีเสียงดีหรือบางคนเรียกกันวามีพรสวรรค  ประกอบกับ
ความอดทนเพราะการที่จะเปนนักรองไดจะตองเห็นชอบจากครูเพลงเสียกอน  นักรองที่มีช่ือเสียง 
บางคนกอนทีจ่ะไดจับไมครองเพลงตองเขามาทํางานในวงกอนยกตวัอยาง เชน  เสรี  รุงสวางก็เคย
เปนคนงานแบกเครื่องดนตรใีนวงดนตรี  สายัณห  สัญญาก็เคยเปนหางเครื่องอยูกับวงดนตรีผองศรี  
วรนุช  หรือแมกระทั่งพุมพวง  ดวงจันทร  กวาจะไดรองเพลงก็ตองกต็องเปนหางเครื่องในวงดนตรี
ไวพจน  เพชรสุพรรณ  บางครั้งก็ไดมีโอกาสรองเพลงขึ้นบนเวทีก็ตอนที่เวทีขาดนักรอง  ความฝน 
ของนักรองลูกทุงคือการไดขึน้รองเพลงบนเวที  และสิ่งที่เปนความยิ่งใหญที่สุดในการกาวเขาสู 
ความเปนนกัรองอาชีพคือการไดรองเพลงบันทึกแผนเสียง  ในสมยันัน้นักรองคนใดไดรองเพลง
บันทึกแผนเสียง  จึงถือไดวาเปนนักรองลูกทุงอยางเต็มตวัและสามารถกาวเขาสูการเปนเจาของ 
วงดนตรีมวีงดนตรีเปนของตวัเองอยางเชน  วงดนตรีศรครีี  ศรีประจวบ  วงดนตรยีอดรัก  สลักใจ   
วงดนตรีพุมพวง  ดวงจันทรฯลฯ 
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  สถานภาพของเพลงลูกทุงที่มีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาตามยุคตามสมัย  ซ่ึงถือไดวา 
เปนเสนหอยางหนึ่งของเพลงลูกทุง  จะสังเกตไดวาเพลงลูกทุงมีการปรับตัวอยูตลอดเวลาอาจกลาว 
ไดวาเพลงลูกทุงมีความทันสมัยอยูตลอดเวลาและไดมีการปรับตัวตามสภาพของสังคมหรือเรียกวา 
ทันยุคทันสมัย  ตางกับเพลงประเภทอื่น ๆ เชน เพลงลูกกรุงหรือเพลงพื้นบานตาง ๆ ไมคอยมีการ
ปรับตัวและนบัวันกจ็ะเลือนหายไป  จนเปนตํานานหรือเปนประวัติศาสตรในที่สุด  เพลงลูกทุง 
ผานหัวเล้ียวหวัตอมาหลายชวงและไดผานยุคทองของเพลงลูกทุงมาแลว  ซ่ึงนักวิชาการหลายคน 
มักเรียกกันวาผานยุคคลาสสิคมาแลว  
 
 ขอความขางตนจึงทําใหเพลงลูกทุงเปนทีน่ิยมของคนเมอืงและคนชนบท  ทุกภาค  ทุกเพศ 
ทุกวยัไดคือ ภาษาที่นักแตงเพลงนํามาใช  เปนภาษาทีเ่รียบงายเขาใจทันที  เพราะสื่อถึงความเปนจรงิ
ในสงัคมอยางตรงไปตรงมามากที่สุด  แมแตสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี   
ยังไดใหความสําคัญกับเพลงลูกทุง  โดยทรงพระราชนิพนธบทเพลงสมตําใหพุมพวง  ดวงจนัทร 
ไดขับรอง  จึงทําใหเกิดความนิยมและความสนใจในเพลงลูกทุงของประชาชนทัว่ไปอยางเดนชดั  
 
 จากความสําคญัดังกลาวผูวจิยัจึงสนใจในการศึกษาวาเพลงของพุมพวง  ดวงจนัทร  มีลักษณะ
เดนอยางไรคนทั่วไปจึงนยิมชมชอบกันมาก  โดยกําหนดหัวขอวิจยัดังนี้คือศึกษาประวัติความเปนมา
ของเพลงลูกทุงและวเิคราะหบทเพลงของนักรองที่มีความเปนลูกทุงที่แทจริง  จนไดรับสมญานาม
จากมหาชนวาเปน“ราชินีเพลงลูกทุง” คือ พุมพวง  ดวงจนัทร โดยมุงเนนศึกษาลักษณะทางดนตรี เชน 
เนื้อรอง  ทํานองและการเรียบเรียงเสียงประสาน  เพื่อใหรูถึงจุดพลิกผันของเพลงลูกทุงในสมัยของ 
พุมพวง  ดวงจนัทร  เปนชวงที่ทําใหเพลงลกูทุงเปลี่ยนไปจากยคุแรก ๆ และยุคหลัง  โดยผูวจิัยจะทํา
การเลือกเพลงลูกทุงในแตละชวงปพ.ศ.ทีพุ่มพวง  ดวงจนัทรขับรองไว  มาทําการวิเคราะหเนื้อรอง  
ทํานองและการเรียบเรียงเสียงประสาน  เพือ่ใหรูถึงการเปลี่ยนแปลงรวมถึงศึกษาแนวคิดในการ
ประพันธเพลงของวิเชียร  คําเจริญและวิธีการเรียบเรียงเสยีงประสานของเอนก  รุงเรืองบุคคลสําคัญ 
ที่เปนผูประพนัธเพลงใหกับพุมพวง  ดวงจนัทรขับรองจนกระทั่งมีช่ือเสียงโดงดัง  ผลการศึกษาครั้งนี้
ผูวิจัยคาดวาจะเปนประโยชนใหกับวงการเพลงลูกทุงและเปนการพัฒนาสงเสริม  เผยแพรเพลงลูกทุง
ในโอกาสตอไป 
 

วัตถุประสงคของการวิจยั 
 

 การวิจยัเร่ืองพุมพวง  ดวงจนัทรจุดพลิกผันของเพลงลูกทุงไทย   ผูวิจยักาํหนดไวดังนี ้
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1.  เพื่อศึกษาความเปนมาของเพลงลูกทุงไทยและเร่ืองราวชีวิตและผลงานของนักรองลูกทุง
พุมพวง  ดวงจนัทร 

 
2.  เพื่อศึกษาความเปลี่ยนแปลงของเพลงลูกทุงที่ไดรับอทิธิพลจากพุมพวง  ดวงจนัทรชวงป

พ.ศ.2515-2525, พ.ศ. 2526-2534 และพ.ศ.2535-2545   
 
3.  เพื่อศึกษาแนวคิดในการประพันธเพลงและการเรียบเรียงเสียงประสานของผูแตงเพลงและ

ผูเรียบเรียงเสียงประสานคนสําคัญ ๆ ที่ทําเพลงใหพุมพวง  ดวงจนัทรไดแกนายวิเชยีร  คําเจริญและ
นายเอนก  รุงเรือง  โดยทําการวิเคราะหเนือ้รอง  ทํานองและการเรียบเรียงเสียงประสาน 

 
คํานิยามศัพท 

 
 1.  เพลงลูกทุง (Country song) หมายถึงเพลงที่สะทอนวถีิชีวิต  สภาพสังคม  อุดมคติและ
วัฒนธรรมไทย  โดยมีทวงทาํนอง  คํารอง  สําเนียง  ลีลาการรองและการบรรเลง  ที่เปนแบบแผน 
มีลักษณะเฉพาะ  ซ่ึงใหบรรยากาศของความเปนลูกทุง  เพลงลูกทุงเปนเพลงที่ใชภาษางาย
ตรงไปตรงมาและไมสลับซับซอน 
 2.  เพลงสมัยนยิม (Popular song) หมายถึงเพลงที่คนทั่วไปนิยมฟง  มีองคประกอบทางดนตรี
แบบตะวันตกที่ไมซับซอนทํานอง  จังหวะ และเสยีงประสานฟงงาย  รองตามได  เปนเพลงที่นิยม 
ตามยุคสมัย 
 3.  ลักษณะทางดนตรี (Music Trade) หมายถึงลักษณะโดยทัว่ไปของการประพันธทํานอง
และเรียบเรยีงเสียงประสานในบทเพลง 
 4.  การเรียบเรยีงเสียงประสาน (Arranging) หมายถึงการจดัตําแหนง  หนาที่  บทบาทของ
เครื่องดนตรีใหเขากับบทเพลงอยางมีระเบยีบเหมาะสม  เพื่อชวยเพิ่มความไพเราะและนาสนใจ 
ในบทเพลง 
 5.  สกอรเพลง (Score) หมายถึงแผนภูมิโนตเพลงครบทุกเครื่องมือตามลําดับกลุมเครื่องมือ
และหองเพลง (Bar) 

6.  บทนํา (Introduction) หมายถึงสวนของดนตรีกอนเขาบทรอง  เพื่อเปนการตั้งระดบัเสียง
ใหแกผูรองและเปนการดึงดดูความสนใจของผูฟง 
 7.  บทเชื่อม (Interlude) หมายถึงสวนของดนตรีที่บรรเลงสลับเมื่อการรองจบลงกอนที่จะ
ยอนเขาสูการรอง 
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 8.  บทจบ (Ending) หมายถึงสวนของดนตรีในตอนทายสุดของบทเพลง  เพื่อเปนการบอก 
ใหทราบวาเพลงไดจบลงแลว 
 9.  ผลงาน  หมายถึงการทํางานเกีย่วกับเพลง เชน  ดนตรีหรือขับรอง  แลวนําออกเผยแพรสู
ผูฟงหรือประชาชนทั่วไป  ซ่ึงอาจบันทึกไวในแถบบันทึกเสียง(Tape) แผนเสียง  แผนซีดี 
 10.  คอมโบ (Combo) หมายถึงวงคอมโบ  คําวาคอมโบ  เปนรูปยอของคอมบิเนชั่น
(Combination) แปลวาการรวม  ในงานวจิยันี้หมายถึง  วงดนตรีขนาดเล็กที่มจีํานวนผูเลนประมาณ 
6-7 คน  เครื่องดนตรีทีใชในวง  ไดแก ไวโอลิน (Violin) คลาริเนท (Clarinet) แอคคอรเดียน 
(Accordient) อิเล็กโทน (Electone) ไวบราโฟน (Vibraphone) กีตาร (Guitar) เบส (Bass) และกลอง
(Drum) 
 11.  ซีเควนซ (Sequence) หมายถึงเทคนิคการซ้ําประโยคเพลงที่เปนการซ้ําทันที  แตตาง
ระดับเสียงกัน 
 12.  คอรด (Chord) หมายถึงกลุมของเสียงตั้งแตสามเสียงขึ้นไปมาจัดเรียงกันตามแนวตั้ง  
 13.  จังหวะ (Rhythm) หมายถึงความสั้นยาวของระดับเสยีงแตละเสียงที่ประกอบกัน 
 14.  ชวงเสียง (Range) หมายถึงระยะระหวางระดับเสียงต่าํสุดจนถึงเสียงสูงสุด 
 15.  เสียงประสาน (Harmony) หมายถึงองคประกอบดนตรีที่เกิดขึ้นจากการผสมผสานของ
เสียงมากกวา 1 เสียงในแนวตั้งหือในเวลาเดียวกัน 
 16.  ผูประพันธเพลง (Composer) หมายถึงผูที่สรางสรรคบทเพลง  แตงขึ้นในรูปแบบใดก็ได 
              17.  ดนตรีประกอบแนวทํานอง (Musical  Background) หมายถึงสวนของดนตรีที่บรรเลง
คลอเสียงรอง  เพื่อโอบอุมแนวทํานองหลักและสรางสีสันใหกับบทเพลง 
 18.  ฉันทลักษณ  หมายถึงตําราที่วาดวยวิธีรอยกรองถอยคําหรือเรียบเรยีงถอยคําใหเปน
ระเบียบตามลกัษณะบังคับและบัญญัติที่นักปราชญไดวางเปนแบบไว 
 19.  คําประพันธ  หมายถึงถอยคําที่ไดรอยกรองหรือเรียบเรียงขึ้น  โดยมีขอบังคับ  จํากัดคํา
และวรรคตอนใหรับสัมผัสกันไพเราะ  ตามกฎเกณฑที่ไดวางไวในฉันทลักษณ 
 20.  สัมผัสนอก  หมายถึงคําที่บังคับใหคลองจองกันในระหวางวรรคหนึ่งกับอีกวรรคหนึ่ง  
ซ่ึงตําแหนงทีต่าง ๆ กัน  ตามชนิดของคําประพันธนั้น ๆ สัมผัสนอกนี้เปนสัมผัสบังคับ  ซ่ึงจําเปน 
ตองมีจะขาดไมได 
         21.  สัมผัสใน  หมายถึงคําทีค่ลองกันและอยูในวรรคเดยีวกัน  เปนสัมผัสคูเรียงคําติดตอกัน
หรือจะเปนสัมผัสสลับ  เรียงคําอื่นแทรกคัน่ไวระหวางคาํที่สัมผัสก็ได  ไมมีกฎเกณฑจํากัดวาจะตอง 
มีอยูตรงนั้นตรงนี้เหมือนอยางสัมผัสนอกและไมจําเปนจะตองใชสระอยางเดยีวกันดวย  เพียงแตให
อักษรเหมือนกันหรือเปนอักษรประเภทเดียวกันหรืออักษรที่มีเสียงคูกันกใ็ชได 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 

 การศึกษาวิเคราะหในเชิงดนตรี  ผูวิจัยวิเคราะหเฉพาะเนื้อรอง   ทํานองและการเรียบเรยีง
เสียงประสานบทเพลงที่พุมพวง  ดวงจนัทรขับรองระหวางปพ.ศ.2526-2534  จํานวน 3 เพลงคือ 

1.  เพลงสาวนาสั่งแฟน (พ.ศ.2526)   
2.  เพลงกระแซะเขามาซิ (พ.ศ.2530)   
3.  เพลงหนูไมรู (พ.ศ.2532)  เทานั้น 
 

วิธีดําเนนิการวิจัย 
 

 การศึกษาวิจยันี้  เปนการศกึษาวิจยัดนตรีในเชิงมานุษยดริุยางควิทยา  ซ่ึงใชวีธีการวจิัย 
เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผูวิจัยแบงขั้นตอนการทํางานและวิธีการศึกษาดงันี้ 
 
1.  วิธีการเก็บขอมูล 
 
 1.  ศึกษาเอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของกบัหัวขอวจิัย  รวบรวมขอมูลจากโนตเพลง  
แผนเสียง  เทปบันทึกเสียง  หนังสือ  นิตยสาร  งานวิจัยและบทความตาง ๆ   เพื่อใชเปนขอมูล 
ในการศึกษาประวัตินกัรองพุมพวง  ดวงจนัทรกับวิเคราะหเนื้อรอง  ทํานองและการเรยีบเรียงเสยีง
ประสาน   
 2.  เก็บรวบรวมขอมูล  โดยศึกษาการบรรเลงดนตรี  การสัมภาษณบุคคลขอมลู  การจดบันทึก
บันทึกเสียง  ถายภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว  เพื่อนํามาศกึษาวเิคราะห 
 
2. วิธีการวิเคราะหขอมูล 
 
 เมื่อรวบรวมขอมูลไดแลว  นําขอมูลมาวิเคราะห  โดยแยกเนื้อหาการวิเคราะหออกเปน 3 
ประเด็นใหญ ๆ คือ  

2.1  ประเด็นทางเรื่องราวชีวติ  เปนการศึกษาชีวประวัตแิละผลงานดังรายละเอียดตอไปนี้              
       1.  ชีวประวัติของพุมพวง  ดวงจันทร 

        2.  ผลงานของพุมพวง  ดวงจนัทร 
2.2  ประเด็นทางดานความเปลี่ยนแปลง  เปนการวิเคราะหความเปลี่ยนแปลงของเพลงลูกทุง

ที่ไดรับอิทธิพลจากพุมพวง  ดวงจนัทร ชวงปพ.ศ.2515-2525, พ.ศ. 2526-2534 และพ.ศ.2535-2545   
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              2.3  ประเด็นทางลกัษณะดานดนตร ีเปนการวิเคราะหบทเพลงที่พุมพวง  ดวงจันทรขับรอง  
ระหวางปพ.ศ.2526-2534  จํานวน 3 เพลง  ดังรายละเอยีดตอไปนี ้
         1.  เนื้อรอง 
         2.  ทํานอง 
         3.  การเรียบเรียงเสยีงประสาน 
    
3.  การนําเสนอผลงานวิจัย 
          
 เมื่อวิเคราะหขอมูลครบทุกกระบวนการแลว  จึงนํามาเรียบเรียงและนําเสนอผลงานวิจัย   
โดยผูวิจยัจะนาํเสนอเปน 2  รูปแบบ  คือ 1.  เอกสารวิทยานิพนธ  2.  ในรูปแบบC.D.Rom  โดยนํา
เทคโนโลยีมาใชในการนําเสนอผลงานวิจัยดังนี ้

1.  โปรแกรมพิมพเอกสาร (Microsoft Word) เพื่อพิมพวทิยานิพนธ 
2.  โปรแกรมนําเสนอผลงาน (Microsoft Power Point) เพื่อนําเสนอผลงานวิจยัประกอบ 

คําบรรยาย 
              3.  โปรแกรมเขียนโนต (Sibelius Version 3.0) เพื่อบันทึกโนตเพลง 

4.  โปรแกรมตกแตงภาพนิ่ง (Ulead  PhotoImpact 7, Adobe Photoshop)  เพื่อตกแตงภาพนิ่ง 
5.  โปรแกรมตัดตอภาพเคลื่อนไหว (Ulead Medie Studio 8)  เพื่อตัดตอภาพเคลื่อนไหวและ

จัดทําภาพยนตรที่ใชในการนําเสนอผลงานวิจยัใหไดครบทั้งองคความรู  ภาพนิ่ง  ภาพเคลื่อนไหว
เสียงและคําบรรยายประกอบ 

6.  โปรแกรมแปลงสัญญาสียง (Sound Forge 8) เพื่อแปลงสัญญาณเสียงและตัดตอเสยีง 
7.  โปรแกรมเขียน C.D.( Program  Nero 6) เพื่อบันทกึขอมูลลงในแผน C.D. 

 
ขอตกเบื้องตน 

 
 ในการศึกษาวจิัยในครั้งนี้ผูวจิัยกําหนดขอตกลงเบื้องตนดังนี ้
 1.  การนําเสนอขอมูล  จะบันทึกดวยระบบโนตและสัญลักษณตาง ๆ ที่เปนโนตสากล 
 2.  การวิเคราะห  เนื้อรอง  จะวิเคราะหในเชิงพรรณนา 
 3.  การบันทึกใชรูปแบบและวิธีถอดโนต (Transcription ) ตามแนวทางหลักวิชา 
มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 
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 4.  บทเพลงที่นํามาวิเคราะหใชวิธีคัดเลือกโดยผูเชี่ยวชาญ  ครูเพลง  จากการเก็บขอมูล
ภาคสนาม 
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

 1.  ทราบถึงประวัติความเปนมาของเพลงลูกทุง  โดยเฉพาะชีวติและผลงานของ 
พุมพวง  ดวงจนัทร 
 2.  ทราบถึงแนวคิดและเทคนิคในการประพันธเพลงและการเรียบเรียงเสียงประสานของ 
นักประพนัธเพลงและผูเรียบเรียงเสียงประสานคนสําคัญ ๆ ที่ประพันธเพลงใหพุมพวง  ดวงจนัทร   
ไดแก  นายวิเชียร  คําเจริญและนายเอนก  รุงเรือง 
 3.  เพื่อเปนหลักฐานที่ช้ีใหเหน็ถึงความเปลี่ยนแปลงของเพลงลูกทุง  ทั้งดานเนื้อรอง  ทํานอง 
การเรียบเรียงเสียงประสานที่มีวิวัฒนาการตามลําดับ   
 4.  เพื่อเปนแนวทางใหกับผูที่สนใจศึกษาและวเิคราะหบทเพลงลูกทุงในอนาคต 
 


