
บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 สังคมไทยเปนสังคมเกษตรกรรม  ซ่ึงประชาชนสวนใหญของประเทศประกอบอาชีพ
ทางดานการเกษตรกรรมโดยเฉพาะการทํานา  ซ่ึงไดถูกขนานนามวาเปนกระดกูสันหลังของชาติ   
วิถีชีวิตของผูคนในชนบทมีความผูกพันอยูกับธรรมชาติ  ใกลชิดกับแมน้ําลําคลอง  ปาเขาลําเนาไพร 
ส่ิงแวดลอมที่เปนธรรมชาติ  นอกจากการประกอบอาชีพดานการเกษตรแลว  ในบางสวนยังประกอบ
อาชีพทางดานอุตสาหกรรม  ซ่ึงไดกาวเขามาสูวิถีชีวิตของสังคมไทยทําใหอาชีพทางดานการเกษตร
เร่ิมลดนอยลงไปตามลําดับ  วิถีชีวิตของสังคมไทยจึงกาํลังกาวเขาสูการเปลี่ยนแปลง 
 
 วิถีชีวิตของผูคนในแตละภูมภิาคลวนมีความแตกตางกันไมวาจะเปนในดานศิลปวัฒนธรรม
ความเปนอยู  ดนตรีและเสียงเพลงเปนหนึง่ในศิลปะอยางหนึ่งที่นยิมสืบทอดกันมานาน  การรองรํา
ทําเพลงมีประวัติความเปนมาตามชวงระยะเวลาโดยมีรากฐานทางสังคมวัฒนธรรม  ตลอดจนวิถีชีวิต
ของผูคนดังที่ไดกลาวขางตนแลว  กจิกรรมตาง ๆ มักจะเกิดขึ้นตามฤดกูาล เชน ฤดูฝนมักจะชวยกนั
ดํานาปลูกขาวและในเวลาวางบางชวงทําใหเกิดเปนที่มาของกิจกรรมตาง ๆ สืบทอดเปนวัฒนธรรม
ประเพณตีาง ๆ มากมาย  เชน  พิธีโกนจกุ  ทําบุญกลางนา  ทําขวัญขาว ฯลฯ  ทั้งนี้กจิกรรมตาง ๆ  
ก็มักจะมีสวนผสมผสานความบันเทิงหรือพิธีกรรมตาง ๆ มากมาย  จึงไดมีการละเลน เชน การรอง
เพลงเกี่ยวขาว  เพลงเตนกํารําเคียว  เพลงเรือ  เพลงอีแซวฯลฯ 
 
 ในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่สองกอนที่จะมีเพลงลูกทุง  ในอดีตเพลงสมัยนิยมเปนเพลงที่ 
พระมหากษัตริยทรงโปรดไดแก  เพลงสากลในแนวเพลงแจส  ทําใหวงการเพลงในประเทศไทย 
มีความตื่นตวักันมากและหลังจากนั้นรูปแบบของเพลงไทยไดเกิดขึ้นมากมาย  ไมวาจะเปนเพลงที่นยิม
ในสังคมเมือง  เชน  เพลงสุนทราภรณ  เพลงลูกกรุงและเพลงที่นิยมฟงกัน  เชน  เพลงมนตเมืองเหนือ  
ขับรองโดยสมยศ  ทัศนพนัธ   เพลงคาน้ํานมและเพลงกลิ่นโคลนสาบควาย  ขับรองโดยชาญ  เยน็แข
ฯลฯ  เพลงชนบทเหลานี้ไดสะทอนใหเหน็ภาพของวิถีชีวิตชาวบานในชนบทอยางเดนชัด  ซ่ึงตอมา 
ไดมีช่ือเรียกกนัในวงการเพลงกันอยางแพรหลายวาเพลงลูกทุง  
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 คําวาเพลง“ลูกทุง” มีความหมายในตวัเองคือ  บทเพลงที่สะทอนใหเหน็ถึงวิถีชีวิตของผูคน 
ในชนบท  แสดงความรูสึกอยางตรงไปตรงมา  เชน  ความรูสึกโกรธ  รัก  เกลียด  ผิดหวังเสยีใจ   
ผูวิจัยขอยกตวัอยางใหเห็นภาพที่ชัดเจน เชน  เพลงเมียพีม่ีชู  ขับรองโดยชาย  เมืองสิงห  เนื้อหาสาระ
ของเพลงไดกลาวถึงอารมณโกรธของสามีที่แสดงออกดวยความโกรธวาเมยีตนเองมชูี  โดยใชภาษา 
ที่เปนคําพูดแบบชาวบาน  หรือเพลงหนุมนารอนางขับรองโดยไวพจน  เพชรสุพรรณ  ในบทเพลง
กลาวถึงอารมณผิดหวังเสียใจที่ผิดหวงัในคนรัก  บทเพลงลูกทุงเปนคําที่เรียกขานกนัในวงการเพลง   
ซ่ึงมีประวัติความเปนมาในชวงระยะเวลาหนึ่ง  ที่มาของเพลงลูกทุงนั้นมีองคประกอบหลายอยาง 
ซ่ึงกอนหนาทีจ่ะมีเพลงลูกทุงมีเพลงพื้นบานอยูกอนหนานี้แลว  เพลงลูกทุงในยุคแรกเริ่มไดพัฒนา 
มาจาก“เพลงรําวง”  ซ่ึงเปนการละเลนที่ไดรับความนิยมกันอยางแพรหลายและนิยมกันอยางมาก 
ในยุคนั้น  นกัรองเพลงลูกทุงในยุคบกุเบิกกอนที่จะเขามาอยูในวงการเพลงหรือกอนที่จะเขามาเปน
นักรองโดยสวนใหญมักจะผานเวทีรําวงมาแลวทั้งสิ้น  หรือที่เรียกกันวา “เชียรรําวง” ไมวาจะเปน
เบญจมินทร  สุรพล  สมบัติเจริญ  ชาย  เมอืงสิงห  เพลิน  พรหมแดน ฯลฯ  เพลงลูกทุงมีความหมาย 
ในตัวเองและเปนบทเพลงทีส่ะทอนใหเหน็ถึงวิถีชีวิตในชนบทและไดกาวเขาสูวิถีชีวิตความสวิิไล 
ในสังคมเมืองกรุงหรือเมืองหลวง  เนื้อหาของเพลงลูกทุงแตเดิมมกักลาวถึงวิถีชีวิตของชนบทและ
เปลี่ยนแปลงไป  โดยมีเนื้อหาเกี่ยวของกับสังคมเมืองมากขึ้น  
 
 นักรองเพลงลูกทุงเปนผูหนึง่ที่มีบทบาทตอวงการเพลงลกูทุงเปนอยางมาก  นักรองลูกทุง
สวนใหญลวนมีพื้นเพมาจากชนบทกันแทบทั้งสิ้น  ในยคุแรกของเพลงลูกทุงผูที่จะเขามาเปนนักรอง
ไดนั้นเปนเรื่องยากลําบากมาก  ถาไมมีเสียงดีหรือมีความสามารถพอแลวก็มีโอกาสที่จะเปนนกัรอง
ประจําวงได  การจะไดเปนนักรองจะตองมีเสียงดีหรือบางคนเรียกกันวามีพรสวรรค  ประกอบกับ
ความอดทนเพราะการที่จะเปนนักรองไดจะตองเห็นชอบจากครูเพลงเสียกอน  นักรองที่มีช่ือเสียง 
บางคนกอนทีจ่ะไดจับไมครองเพลงตองเขามาทํางานในวงกอนยกตวัอยาง เชน  เสรี  รุงสวางก็เคย
เปนคนงานแบกเครื่องดนตรใีนวงดนตรี  สายัณห  สัญญาก็เคยเปนหางเครื่องอยูกับวงดนตรีผองศรี  
วรนุช  หรือแมกระทั่งพุมพวง  ดวงจันทร  กวาจะไดรองเพลงก็ตองกต็องเปนหางเครื่องในวงดนตรี
ไวพจน  เพชรสุพรรณ  บางครั้งก็ไดมีโอกาสรองเพลงขึ้นบนเวทีก็ตอนที่เวทีขาดนักรอง  ความฝน 
ของนักรองลูกทุงคือการไดขึน้รองเพลงบนเวที  และสิ่งที่เปนความยิ่งใหญที่สุดในการกาวเขาสู 
ความเปนนกัรองอาชีพคือการไดรองเพลงบันทึกแผนเสียง  ในสมยันัน้นักรองคนใดไดรองเพลง
บันทึกแผนเสียง  จึงถือไดวาเปนนักรองลูกทุงอยางเต็มตวัและสามารถกาวเขาสูการเปนเจาของ 
วงดนตรีมวีงดนตรีเปนของตวัเองอยางเชน  วงดนตรีศรครีี  ศรีประจวบ  วงดนตรยีอดรัก  สลักใจ   
วงดนตรีพุมพวง  ดวงจันทรฯลฯ 
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  สถานภาพของเพลงลูกทุงที่มีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาตามยุคตามสมัย  ซ่ึงถือไดวา 
เปนเสนหอยางหนึ่งของเพลงลูกทุง  จะสังเกตไดวาเพลงลูกทุงมีการปรับตัวอยูตลอดเวลาอาจกลาว 
ไดวาเพลงลูกทุงมีความทันสมัยอยูตลอดเวลาและไดมีการปรับตัวตามสภาพของสังคมหรือเรียกวา 
ทันยุคทันสมัย  ตางกับเพลงประเภทอื่น ๆ เชน เพลงลูกกรุงหรือเพลงพื้นบานตาง ๆ ไมคอยมีการ
ปรับตัวและนบัวันกจ็ะเลือนหายไป  จนเปนตํานานหรือเปนประวัติศาสตรในที่สุด  เพลงลูกทุง 
ผานหัวเล้ียวหวัตอมาหลายชวงและไดผานยุคทองของเพลงลูกทุงมาแลว  ซ่ึงนักวิชาการหลายคน 
มักเรียกกันวาผานยุคคลาสสิคมาแลว  
 
 ขอความขางตนจึงทําใหเพลงลูกทุงเปนทีน่ิยมของคนเมอืงและคนชนบท  ทุกภาค  ทุกเพศ 
ทุกวยัไดคือ ภาษาที่นักแตงเพลงนํามาใช  เปนภาษาทีเ่รียบงายเขาใจทันที  เพราะสื่อถึงความเปนจรงิ
ในสงัคมอยางตรงไปตรงมามากที่สุด  แมแตสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี   
ยังไดใหความสําคัญกับเพลงลูกทุง  โดยทรงพระราชนิพนธบทเพลงสมตําใหพุมพวง  ดวงจนัทร 
ไดขับรอง  จึงทําใหเกิดความนิยมและความสนใจในเพลงลูกทุงของประชาชนทัว่ไปอยางเดนชดั  
 
 จากความสําคญัดังกลาวผูวจิยัจึงสนใจในการศึกษาวาเพลงของพุมพวง  ดวงจนัทร  มีลักษณะ
เดนอยางไรคนทั่วไปจึงนยิมชมชอบกันมาก  โดยกําหนดหัวขอวิจยัดังนี้คือศึกษาประวัติความเปนมา
ของเพลงลูกทุงและวเิคราะหบทเพลงของนักรองที่มีความเปนลูกทุงที่แทจริง  จนไดรับสมญานาม
จากมหาชนวาเปน“ราชินีเพลงลูกทุง” คือ พุมพวง  ดวงจนัทร โดยมุงเนนศึกษาลักษณะทางดนตรี เชน 
เนื้อรอง  ทํานองและการเรียบเรียงเสียงประสาน  เพื่อใหรูถึงจุดพลิกผันของเพลงลูกทุงในสมัยของ 
พุมพวง  ดวงจนัทร  เปนชวงที่ทําใหเพลงลกูทุงเปลี่ยนไปจากยคุแรก ๆ และยุคหลัง  โดยผูวจิัยจะทํา
การเลือกเพลงลูกทุงในแตละชวงปพ.ศ.ทีพุ่มพวง  ดวงจนัทรขับรองไว  มาทําการวิเคราะหเนื้อรอง  
ทํานองและการเรียบเรียงเสียงประสาน  เพือ่ใหรูถึงการเปลี่ยนแปลงรวมถึงศึกษาแนวคิดในการ
ประพันธเพลงของวิเชียร  คําเจริญและวิธีการเรียบเรียงเสยีงประสานของเอนก  รุงเรืองบุคคลสําคัญ 
ที่เปนผูประพนัธเพลงใหกับพุมพวง  ดวงจนัทรขับรองจนกระทั่งมีช่ือเสียงโดงดัง  ผลการศึกษาครั้งนี้
ผูวิจัยคาดวาจะเปนประโยชนใหกับวงการเพลงลูกทุงและเปนการพัฒนาสงเสริม  เผยแพรเพลงลูกทุง
ในโอกาสตอไป 
 

วัตถุประสงคของการวิจยั 
 

 การวิจยัเร่ืองพุมพวง  ดวงจนัทรจุดพลิกผันของเพลงลูกทุงไทย   ผูวิจยักาํหนดไวดังนี ้
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1.  เพื่อศึกษาความเปนมาของเพลงลูกทุงไทยและเร่ืองราวชีวิตและผลงานของนักรองลูกทุง
พุมพวง  ดวงจนัทร 

 
2.  เพื่อศึกษาความเปลี่ยนแปลงของเพลงลูกทุงที่ไดรับอทิธิพลจากพุมพวง  ดวงจนัทรชวงป

พ.ศ.2515-2525, พ.ศ. 2526-2534 และพ.ศ.2535-2545   
 
3.  เพื่อศึกษาแนวคิดในการประพันธเพลงและการเรียบเรียงเสียงประสานของผูแตงเพลงและ

ผูเรียบเรียงเสียงประสานคนสําคัญ ๆ ที่ทําเพลงใหพุมพวง  ดวงจนัทรไดแกนายวิเชยีร  คําเจริญและ
นายเอนก  รุงเรือง  โดยทําการวิเคราะหเนือ้รอง  ทํานองและการเรียบเรียงเสียงประสาน 

 
คํานิยามศัพท 

 
 1.  เพลงลูกทุง (Country song) หมายถึงเพลงที่สะทอนวถีิชีวิต  สภาพสังคม  อุดมคติและ
วัฒนธรรมไทย  โดยมีทวงทาํนอง  คํารอง  สําเนียง  ลีลาการรองและการบรรเลง  ที่เปนแบบแผน 
มีลักษณะเฉพาะ  ซ่ึงใหบรรยากาศของความเปนลูกทุง  เพลงลูกทุงเปนเพลงที่ใชภาษางาย
ตรงไปตรงมาและไมสลับซับซอน 
 2.  เพลงสมัยนยิม (Popular song) หมายถึงเพลงที่คนทั่วไปนิยมฟง  มีองคประกอบทางดนตรี
แบบตะวันตกที่ไมซับซอนทํานอง  จังหวะ และเสยีงประสานฟงงาย  รองตามได  เปนเพลงที่นิยม 
ตามยุคสมัย 
 3.  ลักษณะทางดนตรี (Music Trade) หมายถึงลักษณะโดยทัว่ไปของการประพันธทํานอง
และเรียบเรยีงเสียงประสานในบทเพลง 
 4.  การเรียบเรยีงเสียงประสาน (Arranging) หมายถึงการจดัตําแหนง  หนาที่  บทบาทของ
เครื่องดนตรีใหเขากับบทเพลงอยางมีระเบยีบเหมาะสม  เพื่อชวยเพิ่มความไพเราะและนาสนใจ 
ในบทเพลง 
 5.  สกอรเพลง (Score) หมายถึงแผนภูมิโนตเพลงครบทุกเครื่องมือตามลําดับกลุมเครื่องมือ
และหองเพลง (Bar) 

6.  บทนํา (Introduction) หมายถึงสวนของดนตรีกอนเขาบทรอง  เพื่อเปนการตั้งระดบัเสียง
ใหแกผูรองและเปนการดึงดดูความสนใจของผูฟง 
 7.  บทเชื่อม (Interlude) หมายถึงสวนของดนตรีที่บรรเลงสลับเมื่อการรองจบลงกอนที่จะ
ยอนเขาสูการรอง 
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 8.  บทจบ (Ending) หมายถึงสวนของดนตรีในตอนทายสุดของบทเพลง  เพื่อเปนการบอก 
ใหทราบวาเพลงไดจบลงแลว 
 9.  ผลงาน  หมายถึงการทํางานเกีย่วกับเพลง เชน  ดนตรีหรือขับรอง  แลวนําออกเผยแพรสู
ผูฟงหรือประชาชนทั่วไป  ซ่ึงอาจบันทึกไวในแถบบันทึกเสียง(Tape) แผนเสียง  แผนซีดี 
 10.  คอมโบ (Combo) หมายถึงวงคอมโบ  คําวาคอมโบ  เปนรูปยอของคอมบิเนชั่น
(Combination) แปลวาการรวม  ในงานวจิยันี้หมายถึง  วงดนตรีขนาดเล็กที่มจีํานวนผูเลนประมาณ 
6-7 คน  เครื่องดนตรีทีใชในวง  ไดแก ไวโอลิน (Violin) คลาริเนท (Clarinet) แอคคอรเดียน 
(Accordient) อิเล็กโทน (Electone) ไวบราโฟน (Vibraphone) กีตาร (Guitar) เบส (Bass) และกลอง
(Drum) 
 11.  ซีเควนซ (Sequence) หมายถึงเทคนิคการซ้ําประโยคเพลงที่เปนการซ้ําทันที  แตตาง
ระดับเสียงกัน 
 12.  คอรด (Chord) หมายถึงกลุมของเสียงตั้งแตสามเสียงขึ้นไปมาจัดเรียงกันตามแนวตั้ง  
 13.  จังหวะ (Rhythm) หมายถึงความสั้นยาวของระดับเสยีงแตละเสียงที่ประกอบกัน 
 14.  ชวงเสียง (Range) หมายถึงระยะระหวางระดับเสียงต่าํสุดจนถึงเสียงสูงสุด 
 15.  เสียงประสาน (Harmony) หมายถึงองคประกอบดนตรีที่เกิดขึ้นจากการผสมผสานของ
เสียงมากกวา 1 เสียงในแนวตั้งหือในเวลาเดียวกัน 
 16.  ผูประพันธเพลง (Composer) หมายถึงผูที่สรางสรรคบทเพลง  แตงขึ้นในรูปแบบใดก็ได 
              17.  ดนตรีประกอบแนวทํานอง (Musical  Background) หมายถึงสวนของดนตรีที่บรรเลง
คลอเสียงรอง  เพื่อโอบอุมแนวทํานองหลักและสรางสีสันใหกับบทเพลง 
 18.  ฉันทลักษณ  หมายถึงตําราที่วาดวยวิธีรอยกรองถอยคําหรือเรียบเรยีงถอยคําใหเปน
ระเบียบตามลกัษณะบังคับและบัญญัติที่นักปราชญไดวางเปนแบบไว 
 19.  คําประพันธ  หมายถึงถอยคําที่ไดรอยกรองหรือเรียบเรียงขึ้น  โดยมีขอบังคับ  จํากัดคํา
และวรรคตอนใหรับสัมผัสกันไพเราะ  ตามกฎเกณฑที่ไดวางไวในฉันทลักษณ 
 20.  สัมผัสนอก  หมายถึงคําที่บังคับใหคลองจองกันในระหวางวรรคหนึ่งกับอีกวรรคหนึ่ง  
ซ่ึงตําแหนงทีต่าง ๆ กัน  ตามชนิดของคําประพันธนั้น ๆ สัมผัสนอกนี้เปนสัมผัสบังคับ  ซ่ึงจําเปน 
ตองมีจะขาดไมได 
         21.  สัมผัสใน  หมายถึงคําทีค่ลองกันและอยูในวรรคเดยีวกัน  เปนสัมผัสคูเรียงคําติดตอกัน
หรือจะเปนสัมผัสสลับ  เรียงคําอื่นแทรกคัน่ไวระหวางคาํที่สัมผัสก็ได  ไมมีกฎเกณฑจํากัดวาจะตอง 
มีอยูตรงนั้นตรงนี้เหมือนอยางสัมผัสนอกและไมจําเปนจะตองใชสระอยางเดยีวกันดวย  เพียงแตให
อักษรเหมือนกันหรือเปนอักษรประเภทเดียวกันหรืออักษรที่มีเสียงคูกันกใ็ชได 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 

 การศึกษาวิเคราะหในเชิงดนตรี  ผูวิจัยวิเคราะหเฉพาะเนื้อรอง   ทํานองและการเรียบเรยีง
เสียงประสานบทเพลงที่พุมพวง  ดวงจนัทรขับรองระหวางปพ.ศ.2526-2534  จํานวน 3 เพลงคือ 

1.  เพลงสาวนาสั่งแฟน (พ.ศ.2526)   
2.  เพลงกระแซะเขามาซิ (พ.ศ.2530)   
3.  เพลงหนูไมรู (พ.ศ.2532)  เทานั้น 
 

วิธีดําเนนิการวิจัย 
 

 การศึกษาวิจยันี้  เปนการศกึษาวิจยัดนตรีในเชิงมานุษยดริุยางควิทยา  ซ่ึงใชวีธีการวจิัย 
เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผูวิจัยแบงขั้นตอนการทํางานและวิธีการศึกษาดงันี้ 
 
1.  วิธีการเก็บขอมูล 
 
 1.  ศึกษาเอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของกบัหัวขอวจิัย  รวบรวมขอมูลจากโนตเพลง  
แผนเสียง  เทปบันทึกเสียง  หนังสือ  นิตยสาร  งานวิจัยและบทความตาง ๆ   เพื่อใชเปนขอมูล 
ในการศึกษาประวัตินกัรองพุมพวง  ดวงจนัทรกับวิเคราะหเนื้อรอง  ทํานองและการเรยีบเรียงเสยีง
ประสาน   
 2.  เก็บรวบรวมขอมูล  โดยศึกษาการบรรเลงดนตรี  การสัมภาษณบุคคลขอมลู  การจดบันทึก
บันทึกเสียง  ถายภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว  เพื่อนํามาศกึษาวเิคราะห 
 
2. วิธีการวิเคราะหขอมูล 
 
 เมื่อรวบรวมขอมูลไดแลว  นําขอมูลมาวิเคราะห  โดยแยกเนื้อหาการวิเคราะหออกเปน 3 
ประเด็นใหญ ๆ คือ  

2.1  ประเด็นทางเรื่องราวชีวติ  เปนการศึกษาชีวประวัตแิละผลงานดังรายละเอียดตอไปนี้              
       1.  ชีวประวัติของพุมพวง  ดวงจันทร 

        2.  ผลงานของพุมพวง  ดวงจนัทร 
2.2  ประเด็นทางดานความเปลี่ยนแปลง  เปนการวิเคราะหความเปลี่ยนแปลงของเพลงลูกทุง

ที่ไดรับอิทธิพลจากพุมพวง  ดวงจนัทร ชวงปพ.ศ.2515-2525, พ.ศ. 2526-2534 และพ.ศ.2535-2545   
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              2.3  ประเด็นทางลกัษณะดานดนตร ีเปนการวิเคราะหบทเพลงที่พุมพวง  ดวงจันทรขับรอง  
ระหวางปพ.ศ.2526-2534  จํานวน 3 เพลง  ดังรายละเอยีดตอไปนี ้
         1.  เนื้อรอง 
         2.  ทํานอง 
         3.  การเรียบเรียงเสยีงประสาน 
    
3.  การนําเสนอผลงานวิจัย 
          
 เมื่อวิเคราะหขอมูลครบทุกกระบวนการแลว  จึงนํามาเรียบเรียงและนําเสนอผลงานวิจัย   
โดยผูวิจยัจะนาํเสนอเปน 2  รูปแบบ  คือ 1.  เอกสารวิทยานิพนธ  2.  ในรูปแบบC.D.Rom  โดยนํา
เทคโนโลยีมาใชในการนําเสนอผลงานวิจัยดังนี ้

1.  โปรแกรมพิมพเอกสาร (Microsoft Word) เพื่อพิมพวทิยานิพนธ 
2.  โปรแกรมนําเสนอผลงาน (Microsoft Power Point) เพื่อนําเสนอผลงานวิจยัประกอบ 

คําบรรยาย 
              3.  โปรแกรมเขียนโนต (Sibelius Version 3.0) เพื่อบันทึกโนตเพลง 

4.  โปรแกรมตกแตงภาพนิ่ง (Ulead  PhotoImpact 7, Adobe Photoshop)  เพื่อตกแตงภาพนิ่ง 
5.  โปรแกรมตัดตอภาพเคลื่อนไหว (Ulead Medie Studio 8)  เพื่อตัดตอภาพเคลื่อนไหวและ

จัดทําภาพยนตรที่ใชในการนําเสนอผลงานวิจยัใหไดครบทั้งองคความรู  ภาพนิ่ง  ภาพเคลื่อนไหว
เสียงและคําบรรยายประกอบ 

6.  โปรแกรมแปลงสัญญาสียง (Sound Forge 8) เพื่อแปลงสัญญาณเสียงและตัดตอเสยีง 
7.  โปรแกรมเขียน C.D.( Program  Nero 6) เพื่อบันทกึขอมูลลงในแผน C.D. 

 
ขอตกเบื้องตน 

 
 ในการศึกษาวจิัยในครั้งนี้ผูวจิัยกําหนดขอตกลงเบื้องตนดังนี ้
 1.  การนําเสนอขอมูล  จะบันทึกดวยระบบโนตและสัญลักษณตาง ๆ ที่เปนโนตสากล 
 2.  การวิเคราะห  เนื้อรอง  จะวิเคราะหในเชิงพรรณนา 
 3.  การบันทึกใชรูปแบบและวิธีถอดโนต (Transcription ) ตามแนวทางหลักวิชา 
มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 
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 4.  บทเพลงที่นํามาวิเคราะหใชวิธีคัดเลือกโดยผูเชี่ยวชาญ  ครูเพลง  จากการเก็บขอมูล
ภาคสนาม 
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

 1.  ทราบถึงประวัติความเปนมาของเพลงลูกทุง  โดยเฉพาะชีวติและผลงานของ 
พุมพวง  ดวงจนัทร 
 2.  ทราบถึงแนวคิดและเทคนิคในการประพันธเพลงและการเรียบเรียงเสียงประสานของ 
นักประพนัธเพลงและผูเรียบเรียงเสียงประสานคนสําคัญ ๆ ที่ประพันธเพลงใหพุมพวง  ดวงจนัทร   
ไดแก  นายวิเชียร  คําเจริญและนายเอนก  รุงเรือง 
 3.  เพื่อเปนหลักฐานที่ช้ีใหเหน็ถึงความเปลี่ยนแปลงของเพลงลูกทุง  ทั้งดานเนื้อรอง  ทํานอง 
การเรียบเรียงเสียงประสานที่มีวิวัฒนาการตามลําดับ   
 4.  เพื่อเปนแนวทางใหกับผูที่สนใจศึกษาและวเิคราะหบทเพลงลูกทุงในอนาคต 
 


