
บทท่ี 5 
 

ปะเรเรและการวเิคราะห 
 

ความเปนมา 
 
ปะเรเร เปนเพลงรองพ้ืนบานของชาวญัฮกุรท่ีมีมาตั้งแตโบราณ เปนการละเลนที่คูกับชาวบาน

จนกลายเปนสัญลักษณที่สําคัญของชาวบน แตจะเกิดมาในสมัยใด ไมมีผูสามารถตอบได จากการ
สัมภาษณ นายเณร  ยกจัตุรัส ผูใหขอมูลการรองปะเรเร บอกวา เกิดมาไดเห็นผูใหญรองเลนกัน
เร่ือยมาโดยจะรองเลนกันในเวลาทาํงาน หรือใชรองเก้ียวสาวเวลาไปจีบสาว หรือรองเลนกันขณะ
เดินกลับบานจากไร สําหรับนายเณรไดเห็นและไดฟงมาตลอดจนกระทั่งรองได โดยไมไดไปเรียน
กับใคร และรองมาจนถึงปจจุบัน  ปะเรเร มีคําเรียกอีกอยางหนึ่งวา “กระแจะ” ซ่ึงเวลาพูดวารอง
กระแจะ จะพูดอีกคําหน่ึงวา “ทํากระแจะ” 

 
ในปจจุบันการรองปะเรเรในลักษณะการละเลนไมมีใหเห็นแลว  จะมโีอกาสไดเห็นและได

ดูเฉพาะในงานบญุหอดอกผึ้งที่ชาวบานไดชวยกันฟนฟูข้ึนมาในฐานะมหรสพประกอบการจัดงาน
เทาน้ัน และมชีาวบนที่สามารถรองได มีจํานวนประมาณไมต่ํากวา 30 คน แตคนที่สามารถรอง
แสดงในงานได มีประมาณ 10 คน ซ่ึงผูที่จะรองแสดงไดจะตองดีกวาคนอื่น เวลามีงานในแตละที
ชาวบานจะเปนผูเลือกหรือกําหนดวาจะใหใครรอง  ซ่ึงจะมีหลักการเลือกผูรอง เชน รองชัดเจน  ใช
ภาษาไดถูกตอง คือ เวลาพูดจะไมมีภาษาปจจุบันหรือภาษาภายนอกไปปะปน ยกเวนบางคาํตองใช
ทับศัพท เน่ืองจากคาํเรียกสิ่งของบางชนิดจะไมมีในภาษาชาวบน เชน คําวา รถ  ชอน  ชาม  ฯลฯ 
นอกจากนั้นผูรองจะตองมีนํ้าเสียงดี เสียงไพเราะ  มีสมองดี สมองไว คิดไดเร็ว มีความปราดเปรียว 
สามารถรองแกกลอนไดเร็ว  เปนตน  จงึจะไดรับการคัดเลือกใหมารองในงานประเพณีบุญหอดอกผึ้ง 

 
 ปจจุบันการเลนปะเรเรเริ่มจะสูญไปเนื่องจากไมมีลักษณะการสืบทอดจากรุนสูรุน และ

ไมไดรับความสนใจจากลูกหลานชาวญัฮกุรตอ กลาวคอืเมื่อมีการแสดงและการรอง ไมสนใจเขามา
ดู ดวยเหตุผลท่ีวาปะเรเรไมสนุกและฟงไมรูเร่ือง สวนคนที่ดูที่รองสวนใหญมีอายุไมต่ํากวา 40-50 
ป  รวมถึงการไมใหความเอาใจใสในการสอนใหลูกหลานใหรองปะเรเร ลักษณะเชนน้ีมี แนวโนม
วาปะเรเรกําลังจะสูญหายไป กลาวคือถาบุคคลที่รองไดในยุคน้ีหมดไป ปะเรเรก็คงหมดและสูญหาย    
ไปดวย สาเหตุที่เกิดลักษณะเชนน้ีเน่ืองจากบทบาทหนาทีใ่นการถายทอดวิทยาการตางๆ ไมไดอยูที่ 
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พอแมหรือปูยาตายายแตบทบาทดังกลาวไปรวมอยูที่โรงเรียนโดยมีครูเปนผูถายทอดเนื้อหา และ
เพ่ือใหทันตอการเปลี่ยนแปลงของสังคมเนื้อหาการถายทอดจึงเปล่ียนไปตามสภาพของ สังคมดวย
เชนกัน กลาวคอื  ผูสอนจะเลือกเน้ือหาการสอนที่ทันสมัยมาสอนจึงใหความสาํคัญตอปะเรเรนอยลง  

 
ขณะที่ปจจุบันกลุมเครือขายชาวบน และชาวบานไดเล็งเห็นความสําคญัในการรวมอนุรักษ 

จึงไดขอความรวมมือกับครู อาจารยโรงเรียนตางๆเพื่อหาแนวทางในการรวมกันอนุรักษปะเรเรให
คงอยู ดวยการนําเขาไปสอนนักเรียนในโรงเรียนโดยวิธีเอาเขาไปเสริมหลักสูตร ซ่ึงครูอาจารย
โรงเรียนตางๆไดใหความรวมมือเปนอยางดี  ในข้ันตอนแรกนี้ไดจัดทําดานภาษา โดยการถอดภาษา
พูดออกมาเปนภาษาเขียนหรือตัวหนังสือ โดยใชภาษาไทยเขียนเปนคําอานภาษาญัฮกุรตามเสียงที่
ไดยินเพ่ือใหนักเรียนไดอาน   

 
ในการทํางานครั้งน้ีนอกจากชาวบานและครูอาจารยรวมมอืกันแลว ยังไดผูเช่ียวชาญดาน

ภาษาศาสตรเขามาใหความชวยเหลือในการถอดคําพูดเพ่ือใหใกลเคียงกับความเปนจริงตามหลัก
ภาษาศาสตรมากที่สุด น่ันคือ ศาสตราจารย ดร.สุวิไล  เปรมศรีรัตน ผูอํานวยการสถาบันวิจัยภาษา
และวัฒนธรรมเพ่ือพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล ไดเขามารวมทาํงานกับชาวบาน วิธีการทํางาน
คือใหชาวบานออกเสียงพูดแลวอาจารยสุวิไล เปนคนสะกดคํา ซ่ึงหาคําที่สะกดแลวอานออกเสียง
ใหไดใกลเคียงกับสําเนียงของชาวญัฮกุรมากที่สุด เมื่อสะกดออกมาแลวใหคนที่อานหนังสือออก 
เชน นักศึกษาดานภาษามาเปนผูอานใหชาวญัฮกุรเปนผูฟง ถาตรงหรือใกลเคียงกับเสียงพูดถือวาคาํ
น้ันสามารถใชแทนเสียงพูดในภาษาญัฮกุรและสื่อความหมายได   
 

โอกาสในการรอง 
  

เดิมน้ันการปะเรเรหรือกระแจะ จะใชรองในโอกาสทั่วไป ไมกําหนดตายตัว ผูรองจะใช
รองเลนเวลาไปหาของปา เวลาไปทําไร  หรือ เวลาไปลาสัตว แลวแตโอกาสและอารมณของผูรอง
วาอยากจะรองเม่ือไร บางครั้งจะใชรองเกี้ยวพาราสีกันระหวางหนุมสาวในระหวางการทาํงาน หรือ
ขณะเดินทางกลับบาน หรือนําไปรองเกี้ยวสาวในเวลากลางคืน 
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ในปจจุบันไมไดใชรองทั่วไปเหมือนเดิม แตจะนํามารองเปนมหรสพสมโภชในงาน
ประเพณีบุญหอดอกผึ้ง หรืองานบุญเดือนหา หรืองานสงกรานตของชาวญัฮกุร เทาน้ัน  จากการ
สัมภาษณนายเณร  ยกจัตุรัส บอกวา ในปจจุบันน้ีไดมีการนําปะเรเรไปเลนในงานมงคลตางๆ กัน
บางแลว เชนงานบวชนาค งานขึ้นบานใหม งานกฐิน แตไมไดรับความนิยมเทาไรนัก   

 
ลักษณะที่รองในประเพณีบุญหอดอกผ้ึงน้ันมีการรองอยู 2 ลักษณะ คือ ลักษณะแรกจะรอง

ในโอกาสที่ชาวญัฮกุรมาเจอกันมีการนํามารองเลนกันเพ่ือถามไถถึงความเปนอยูของกันและกัน 
โดยสถานที่ที่รองเลนกันจะเลือกน่ังรองใตตนไมบาง บนศาลาบาง  และอีกลักษณะหน่ึงคือนํามา
รองเปนมหรสพประกอบงานในเวลากลางคืน 
  

ลักษณะและขัน้ตอนการรองปะเรเร 
  

การรองปะเรเร มีรูปแบบการรองและการแสดงคลายเพลงปฏิพากยทั่วไป กลาวคือ มีการ
แบงผูรองออกเปน 2 ฝาย คือฝายชาย และ ฝายหญิง ไมจํากัดจํานวนแตตองเปนคู โดยสวนใหญจะ
ใชผูรองหลักฝายละ 1 คน  แลวมีพ่ีเลี้ยงฝายละ1-3 คน เปนผูคอยชวยคิดและบอกบทโตตอบในกรณี
ท่ีผูรองคิดบทรองตอไมไดหรือแกกลอนไมได จากนั้นก็จะรองโตตอบกันไปมาสลับกันระหวาง
ชาย หญิง 

 
ขั้นตอนการเลนปะเรเรน้ันเมื่อไดเวลาเลน ชาวบานจะจัดสถานที่น่ังรองโดยจะปูเส่ือท่ีพ้ืน

(ไมมีเวทีและไมมีไมโครโฟน) ผูรองจะนั่งบนเสื่อที่ปูลอมวงหันหนาเขาหากันท้ังสองฝายเปน
ลักษณะวงกลม แลวเริ่มรองโดยไมมีการไหวครูกอนเลน บางครั้งจะมีการดื่มเหลาขาวกอนรองทั้งผูรอง
ฝายชายและฝายหญิง (จัดวางเหลาขาวกับนํ้าเปลาวางไวกลางกลุมผูรอง) การรองบทแรกน้ันแลวแต
การตกลงในแตละครั้งระหวางผูรองวาจะใหฝายหญิง หรือฝายชายขึ้นกอนโดยสวนใหญ ที่เลนกัน
ฝายชายจะเปนผูรองกอน เมื่อตกลงกันไดก็เริ่มรอง บทรองบทแรกจะเปนการแนะนําตัวผูรองและ
ถามไถทุกขสุขซ่ึงกันและกันจากน้ันก็จะถามอีกฝายหน่ึงวาเปนใคร มาจากที่ใด แลวมาทําอะไร  
เมื่อผูรองฝายหน่ึงรองจบแลว อีกฝายหน่ึงก็ตองรองตอบคําถามที่อีกฝายหน่ึงถามและอาจจะถาม
ยอนคืนก็ได หรือบางคร้ังก็รองตอบเพียงอยางเดียว แลวสลับใหอีกฝายหน่ึงรอง การรองปะเรเรน้ัน
จะมีดนตรีประกอบคือโทน (ชาวญัฮกุรเรียกตะโพน) ซ่ึงผูรองฝายหญิงจะเปนผูตีประกอบการรอง
ของฝายหญิงและฝายชาย หลังจากถามไถทุกขสุขกันแลว จะรองถามกันถึงเนื้อหาที่จะนํามารองใน
วันน้ีวาจะรองเนื้อหาเกี่ยวกับอะไร เชน จะถามกันวาจะคุยกันหรือรองกันในดานศาสนา หรือ เรื่อง
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การทําบุญหอดอกผึ้ง  หรือเรื่องการทํานาทําไร  หรือการนําเนื้อเร่ืองนิทานพื้นบานมารอง เมื่อตกลง
กันไดก็จะรองในเนื้อหาน้ันๆ ในลักษณะโตตอบกันไปเรื่อยๆ  จนกระทั่งตอบคําตามกันจนเขาใจ
หรือไมมีฝายใดถามคําถามตอ ก็จะเปลี่ยนเนื้อหาในการรองโดยถามกันในเรื่องใหม หรือบางคร้ังก็
จะเปนบทรองเกี้ยวกันหรือจีบกัน  ซ่ึงลําดับเนื้อหาในการรองจะไมมีรูปแบบหรือลําดับที่ตายตัว 
ข้ึนอยูกับผูรองเองวาจะรองเกี่ยวกับอะไร  

 
การรองจะรองไปเรื่อยๆ จนกระทั่งมีการรองแพหรือชนะเกิดข้ึน การตัดสินวาแพหรือชนะ

น้ันจะตัดสินไดหลายอยาง เชน หากฝายหน่ึงรองจบแลวอีกฝายหากลอนรองตอบโตไมได ก็ถือวา
แพ หรือหากอีกฝายตอบคําถามไมถูกใจผูชมก็ถือวาแพ ซึ่งบางคร้ังผูชมจะเปนผูชวยตัดสินดวย เมื่อ
มีการแพเกิดขึ้น ก็จะเริ่มรองกันใหม โดยจะเปลี่ยนเนื้อหาในการรอง และใหผูแพเปนผูรองกอน 
เปนการเปดโอกาสใหต้ังเร่ืองหรือเน้ือหาในการรองเอง  ถือวาใหแกตัว แตบางครั้งหากมีการแพ
หรือชนะเกิดขึ้นผูแพก็อาจจะหยุดรองไปเลย โดยไมเลนตอในงานนั้น หรือหากผูชมยังสนุกสนาน
และตองการใหรองตอ ก็จะเริ่มรองใหมซ่ึงอาจจะรองโดยคนใหมเพ่ือมารองประชันกับคนชนะ 
หรือหากในงานนั้นมีผูรองปะเรเรเปนไปรวมชม ก็สามารถเขามาเปนผูรองได  บางครั้งก็เปลี่ยนคน
รองใหมทั้งคู  สวนผูฟงจะมกีารเชียรและสามารถแยกแยะไดวาใครเกงไมเกง ใครนาจะรองคูกับใคร  
การมารองไมมีคาจางรางวัลจะมารองเลนรวมกันเทาน้ัน  จนกระทั่งไดเวลาทีเ่หมาะสมแลวจึงเลิกรอง 
บางครั้งหากในวันน้ันการรองปะเรเรมีความสนุกสนาน ก็จะรองกันจนสวาง  และขณะที่รองอยู
อาจจะสอดแทรกการรองเพลงรําวงแลวลุกขึ้นรําทั้งผูแสดงและผูชม แลวคอยน่ังรองกันตอ 
 

   
                      

ภาพที่ 30  ชาวญัฮกุรรองปะเรเรถามไถทุกขสุขกันเมื่อมาพบปะกัน 
หมายเหตุ: ถายเมื่อวันท่ี 13 เมษายน ณ วัด บานวังอายโพธิ์ อําเภอเทพสถิต จังหวัดชัยภูมิ 
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ภาพที่ 31  บรรยากาศการแสดงปะเรเรตอนกลางคืน                                                    
หมายเหตุ: ถายเมื่อวันที่ 13 เมษายน 2546 ณ วัด บานวังอายโพธิ์  อําเภอเทพสถิต จังหวัดชัยภูมิ 
 
 

    
                    

ภาพที่ 32   ผูรองชาย    
หมายเหตุ: ถายเมื่อวันที่ 13 เมษายน 2546 ณ วัด บานวังอายโพธิ์ อําเภอเทพสถิต จังหวัดชัยภูมิ 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 33  ผูรองหญิง 
หมายเหตุ: ถายเมื่อวันที่ 13 เมษายน 2546  ณ วัด บานวังอายโพธิ์ อําเภอเทพสถิต จังหวัดชัยภูมิ 
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ดนตรีท่ีใชประกอบ 
  

การรองปะเรเรจะใชโทนหรือตะโพนตีประกอบเพียงใบเดียว โดยผูหญิงจะเปนฝายตี 
ประกอบการรองทั้งในสวนของผูหญิงและสวนของผูชาย จากการสัมภาษณทราบวา โทน หรือ 
ตะโพน (เปนคําเรียกของชาวญัฮกุร)ที่นํามาประกอบนั้นหาซื้อมาจากจงัหวัดนครราชสีมา ในสมัย
อดีตน้ันเวลารองปะเรเรไมมีการนําโทนมาตีประกอบ พ่ึงจะนํามาตีประกอบการรองในชวงท่ีนํา 
ปะเรเรเขมาเปนมหรสพในงานบุญหอดอกผึ้ง  
  

ลักษณะของโทนที่นํามาประกอบการรองนั้น เปนโทนที่ทําจากดินเผาหุมหนาดวยหนังงู 
ตรึงดวยเปลือกเสนหวาย จัดเปนเครื่องดนตรี ที่มีแหลงกําเนิดเสียงจากการสั่นสะเทือนของแผนหนัง 
(Membranophones) เปนกลองประเภทหุนกลวง (Tabular) ชนิดปากผาย (Goblet) (ดังรูปภาพที่  34) 
 

จากการศึกษาพบวา โทน หรือ ตะโพน ที่นํามาตีประกอบการรองปะเรเรน้ัน ไมไดมีมา ตั้งแต
สมัยโบราณ พ่ึงมีการนาํเขามาใชมาไมนานนัก แหลงที่มาของเครื่องดนตรีชนิดน้ีไดมีการ ซ้ือมาจาก 
อําเภอดานเกวียน จังหวัดนครราชสีมา ดวยสถานที่ดังกลาวเปนแหลงทําเคร่ืองปนดิน เผาขาย อีกทั้ง
ท่ีอําเภอพิมาย และอําเภอดานเกวียนเองมีหมูบานทําโทนดินเผาขายชาวบานใน อําเภอดังกลาว มี
การนําโทนมาตีประกอบการรองเพลง และประกอบการฟอนรําในงานรื่นเริงตางๆ เพ่ือใหเกิดความ
ครึกครื้นและแพรกระจายเขาไปในกลุมชนชาวญัฮกุรท่ีอาศัยอยูในเขตอําเภอ ปกธงชัย จังหวัด
นครราชสีมา ไดมีการนําโทนมาใชตีประกอบการละเลนอื่นๆเวลามีงานร่ืนเริง ดวย   

 

 
 

ภาพที่ 34  ตะโพน หรือ โทน ที่ใชตีประกอบการรองปะเรเร 
หมายเหตุ: ถายเมื่อวันที่ 13 เมษายน 2546 ณ วัด บานวังอายโพธิ์  อําเภอเทพสถิต จังหวัดชัยภูมิ               
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 การที่โทนแพรกระจายมาสูกลุมชนชาวญฮักุรดวยเหตุวาชาวญัฮกุรที่อาศัยอยูในเขตอําเภอ 
ปกธงชัยบางสวนเปนเครือญาติกันกับชาวญฮักุรที่อาศัยอยูในอําเภอเทพสถิต ดังน้ันเมื่อมีการ จัดงาน
หรือมีการไปมาหาสูกันระหวางเครือญาติสองพ้ืนที่น้ี ชาวญัฮกุรที่อาศัยอยูในอําเภอ เทพสถิต ไดมี
โอกาสมาเห็นการตีโทนของชาวญัฮกุรที่อาศัยอยูที่อําเภอปกธงชัย จึงไดแบบอยาง การตีโทนมาใช 
และไดมีการขอยืมโทนจากอําเภอปกธงชัยมาใชที่อาํเภอเทพสถิต และมีการใชตีประกอบมา
จนกระทั่งถึงปจจุบัน ในระยะหลังตอมามพีอคาจากจังหวัดนครราชสีมา นําเคร่ืองปนดินเผาไปขาย 
ในเขตอําเภอเทพสถิต  ประกอบดวยเครื่องใชในครัวเรือน เชน เตา หมอ ไห โองนํ้า และภาชนะ 
อ่ืนๆ  รวมท้ังมีการนําโทนเขาไปขายดวย ชาวญัฮกุรจึงไดซ้ือไวและมีการ นํามาใชจนถึงปจจุบัน 
ลักษณะเชนน้ีอาจจะกลาวไดวา การรับเอาโทนมาใชตีประกอบในการรอง เพลงหรือรองปะเรเรน้ัน 
เปนลักษณะการกําเนิดวัฒนธรรมทางดนตรีแบบ แพรกระจาย (Diffusion) 
 

การถายทอด 
  

จากการสัมภาษณนายเณร  ยกจัตุรัส ผูใหขอมูลปะเรเร ทราบวา ไมเคยไดรับการถายทอด
การรองปะเรเรจากใคร เน่ืองจากวาเดิมน้ันชาวญัฮกุรสวนใหญจะรองปะเรเรเปน และเด็กรุนหลัง
เมื่อไดฟงบอย ๆ ก็จะสามารถจดจําทาํนอง จําวิธีการรองไดเอง เมื่อโตขึ้นก็นํามารองเลนกันก็
สามารถรองปะเรเรได และการรองแตละคร้ังบทรองก็จะไมซํ้ากัน เพราะวาไมมีการเขยีนบท และ
ไมมีการทองบท จะเปนลักษณะการคิดขึ้นอยางปจจุบันทันดวนดวยปฏิภาณไหวพริบของผูรอง 
แลวแตจะคิดรองเกี่ยวกับอะไร สามารถนํามารองไดทั้งหมด  

 
นายเณรเลาใหฟงวา สมัยที่ยังเด็กเห็นผูใหญรองกันประจําโดยเฉพาะพอของตนเอง ตนจึง

ไดแบบอยางการรองมาจากพอ รวมทั้งพ่ีชายก็รองได ไดแบบอยางมาเปนทอดๆ เปนลักษณะการ 
ถายทอดผานกระบวนการทางสังคม แตมาสมัยน้ีนายเณรก็ไมไดสอนใหกับใคร และเด็กรุนหลังก็
ไมมีใครเขามาขอเรียนหรือไมมาหัดรอง อีกทั้งในยุคน้ีไมมีการนํามารองในชีวิตประจําวัน เหมือน
เมื่อกอน เด็กรุนหลังมีโอกาสไดยินนอยจึงไมสามารถอาศัยกระบวนการทางสังคมชวยได ยกเวนวา
จะมีการเรียนการสอนกันโดยตรง แตไมมีผูใดใหความสนใจเขามาเรยีน 
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เน้ือรองปะเรเร 
  

ในการรองปะเรเรน้ันสามารถนําเนื้อหาตางๆ มารองไดทุกๆ ดาน ทั้งการบรรยายประวัติ
เกาๆ ถึงความลําบากของปูยาตายาย การเก้ียวพาราสี การรองตลก การรองบทเศรา ดานศาสนา ดาน
ธรรมะ ดานการเมือง ดานสังคม ดานประเพณีและความเชื่อ นิทานพื้นบาน ถานําเน้ือหาเกี่ยวกับ 
นิทานพื้นบานมารองโดยสวนใหญผูรองชายจะเปนผูรองเลาเรื่อง เรื่องท่ีนํามารอง ตัวอยางเชน เร่ือง
ศุภนิมิตเกศินี เรื่องลิ้นทอง เรื่องนางประทุม เรื่องพระรถเมรีฯลฯ และอีกหลากหลายเรื่องราว 
เน่ืองจากวาการรองแตละครั้งไมมีการจํากลอน หรือทองกลอน จะเปนลักษณะดนสด จึงไมจํากัด
เน้ือหาในการรองและเปนการแสดงถึงภูมิความรูในดานตางๆของผูรอง  ผูวิจัยไดนําเนื้อหาและบท
รองมาเปนตัวอยางประกอบการวิจัย  ซ่ึงรองโดยชาวญัฮกุร อําเภอเทพสถิต จังหวัดชัยภูมิ 
ประกอบดวย    ผูรอง ดังน้ี 
 

ผูรองปะเรเร 
 

 
 

ภาพที่ 35  ผูรองปะเรเร (ชาย) 
หมายเหตุ: นายเณร  ยกจัตุรัส   เกิดเมื่อ  16 มกราคม  2477 
                  ที่อยู เลขที่ 18 หมูที่ 4 ตําบลนายังกลัก  อําเภอเทพสถิต  จังหวัดชัยภูมิ 
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ภาพที่ 36  ผูรองปะเรเร (หญิง) 
หมายเหตุ: นางบึง  แถวจัตุรสั    เกิดเมื่อ  1 มกราคม  2496 
                  ที่อยู เลขที่ 21 หมูที่ 4 ตําบลบานไร  อําเภอเทพสถิต  จังหวัดชัยภูมิ 
  

ผูรองสํารอง ประกอบดวย  
 
1. นายอาต   ยุมจตุัรัส 

  เกิดเมื่อ  1 มกราคม  2484 
  ท่ีอยู เลขที่ 147  หมูที่ 4 ตําบลบานไร  อําเภอเทพสถิต  จังหวัดชัยภูมิ 
 

2. นางโปน   แยมจัตุรัส 
  เกิดเมื่อ  1 มกราคม  2484 
  ท่ีอยู เลขที่ 189  หมูที่ 4 ตําบลบานไร  อําเภอเทพสถิต  จังหวัดชัยภูมิ 
 

โดยเนื้อหาที่นํามารองเปนตัวอยางนั้นเปนการถามไถถึงความเปนอยู การทาํบุญทาํทาน  
ดังตัวอยางตอไปน้ี1 
 
 

                                                        
1 ผูวิจัยใชภาษาไทยในการเขียนคํารองและผสมคําตามเสียงรองที่ไดยินโดยมีชาวญัฮกุรที่เปน 
ผูรองปะเรเร เปนผูบอกคํารองและความหมาย 
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ตัวอยางบทรองปะเรเร 
 
บทรองที่ 1 ผูรองหญิง 
 
คํารอง     ไวย  กอ  คะโยน  เติ้ดเอย  ปองเอย  ชะมาย(ชะมาน)  ตอยโมะ  กอ ชะมาย(ชะมาน)    เถิด 
   ไวย  กอ  กะลอย  เติ้ดเอย  ปองเอย  ชะมาย(ชะมาน)    ตอยโมะ  กอ ชะมาย(ชะมาน) เถิด 
 
คําแปล    ฉันก็โยนออกแลวพ่ีเอย ถามอะไรก็ถามเถิด ฉันก็ลอยออกเอยพ่ีเอย ถามอะไรก็ถามเถิด 
 
บทรองที่ 2 ผูรองชาย 
 
คํารอง  กลอนที่ 1. ออเราะเด กําจี้เอย  ไวย นะ โทง ชะมาน  ไวยดอไวยดอ     

 มึง พาจะกอ โลงธุระยังฮาน เลาเดเจาแมเอย  ลองกะชอรกูรกูปอง เถิดเนอ นางเอย 
ไวยบอกชะเดิม แปลกเอย ไวยออ  ไวย นะ โข จาํ เอิร เดอ เจาแมเอย  
กลอนที่  2. ไวย นะ โทง ชะมาน  กําจี้ทั้ง บารเอย  พาจะกอ โลงธุระ ส่ิงโม  เลาเด   
โอย  ตีร กะชอ กูร เฮิ้ร ดออีนางเอย  ไวยบอกชะเดิม เลาะเด โถกเอย  
 

คําแปล  กลอนที่ 1 นองเอยพ่ีอยากจะขอถามวามาธุระอะไรกัน ชวยบอกใหพ่ีรูหนอย เพราะพี่ 
อยากจะรูจะไดจําไว 
กลอนที่ 2 จะขอถามนองทั้งสองวามาทําธรุะส่ิงใด บอกใหฉันรูดวย 

 
บทรองที่ 3 ผูรองหญิง 
 
คํารอง     กลอนที่ 1  นะกะชอรกูร ชะทองเกาดุงรี ดักเอยไวยออ  ธุระอาจารย เหมาะเอยไวย ออ 
    ไวยออ ชาโลง  โอเด ไวออ 

  กลอนที่ 2  นะกะชอรกูร ชะทองเกา ทาํงานดักไวยออโลงธุระอาจารยเหมาะเด 
    เหมาะเด 
 

คําแปล   กลอนที่ 1 ฉันจะบอกพอดอกกระแจะวามาธุระใหอาจารย 
  กลอนที่ 2 ฉันจะบอกพอกานดอกไมวามาทาํงาน มาทาํธุระใหอาจารย ซ่ึง 
  เหมาะสมแลว  
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บทรองที่  4  ผูรองหญิง 
 
คํารอง     ไวยโลง กะดะ เมือง  ญองโม ผะอีเดาะ  ผาโลง  กะดะ  ญองโม แดะ  ด้ิวา นอม ของ 
   กะดะ แปลกแปลก เฮย ตี้ เนอเมือง เฮย ดอ ไวยโอ  ไวย บอก คะไม  เหมาะเด เหมาะเด 
 
คําแปล   ฉันมาเที่ยวเมอืงยาโม มากับพออีเดาะ ในเมืองยาโม มีของดีแปลกๆ ฉันเลยอยากเห็น 
 
บทรองที่  5  ผูรองชาย 
 
คํารอง    กลอนที่ 1  กู เชียที  ไวยฉะมาน โฉกพูด ฉะทองกาว  ดุงรี แดะ ที โลงธุระ อาจารย เหมาะ 

เด   ไวยโอ ปะกดตี  ออดออ  แปลกเอย   ไวยออร   ตูไวย  โขะ โลง รวม  แดะดอ   
ไวยออ    แทะ  ดวยบุญ   ไวย ดอ ไหออ 
กลอนที่ 2  กู เชีย ที ฉะมาน ฉะทองกาว ตาํงาน  แดะ กะ ฉอกุร กูวั่ย เฮย  แอ ลังดอ โลง  
ธุระ    อาจารย นักศึกษา เหมาะเด ไวยออไวย นะโข จ้าํเอ้ิร เด อีนางเอย แทะ ดวย บุญ 
ดอกไวย เฮย ดอ  ไวย ออ โขะ โลง  รวม  อีนาง ทั้งบาร ปะกด ถะ ลุงยุม แปลก เอย ไวย ออ 
 

คําแปล ไมเสียที่ที่พ่ีถาม นองบอกวามาธุระใหอาจารยเหมาะแลว ดีแลว เปนบุญของพ่ีที่ไดมา 
เจอไดมารวมบุญ 

 
บทรองที่ 6  ผูรองหญิง 
 
คํารอง    กลอนที่ 1   นะคะฉอกุร หอดอกผึ้ง  โอเด ปองเอย  นะแทะ  อายะ โลง  ปา กะฉอกุร  

 เชิญ   ปองเอย ไวย บอก ฉะดื่ม   เหมาะรา   เหมาะรา  ไวยออ  โอะ 
 กลอนที่ 2  ทองกาวพรึง ออดอ โอดอ ถ่ังกาว ฟรุย โอเด ปองเอย แทะ    
 ยะ  เลาเดพาสรางกะฉอกุรเชิรตี้กุรเชิญ 
 

คําแปล   นองอยากจะรูเรื่องหอดอกผึ้ง วาใครเปนคนทําขึ้นมา 
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บทรองที่ 7  ผูรองชาย 
 
คํารอง    กลอนที่ 1   ไวย  นะ  กะ ฉอกุร เพ่ือน  จํา  ขวญั  เอย  เจา  แม  ผูปะ  หอดอกผึ้ง  โอดอ   

เลาะดอ      คะนา  พ่ี  นอง  เพ่ือน โดง  เหมาะเดอ เหมาะเดอ  แดะ พา  ชะกอ 
โลงชวย  ปานอ  อี  นาง  เอย  เผะ  อุตสา  จ้าํจ้าํ เชิ้ร  เนอ  ดอก กําจี้  เอย 
 กลอนที่ 2  ไวย  นะ  ต้ีกุร  เพ่ือน ประโฮง  เอย  ตี กาวฟรุย  ดอ  อี  นาง  ดอ 
คะนา พ่ีนอง เพ่ือน  แฟง  เหมาะ  เนอ   อีนาง  เอย  ปา  ฉะ  กอ  ชวย  โลง  สรางผัก  
ฉะกอ  โอ  ดอ  อีนาง  เอย     โอย  ฉะดึ่ม  เช้ิร  เนอ  ละออง  กาว  เอย 
 

คําแปล  อยากใหนองจําไววา หอดอกผึ้งน้ัน ชาวบาน พ่ีนอง เพ่ือนบาน  มาชวยกันทํา โปรดจํา 
ไวเถิด 

 
การวิเคราะหปะเรเร 

              

 จากการศึกษาปะเรเรตามที่กลาวมาน้ัน ผูวิจัยไดนําตัวอยางของบทรองบางบทรองมา
วิเคราะหใหเห็นถึงลักษณะการรองปะเรเร ตามหลักดุริยางควิทยา ดังตอไปนี้ 
 

ตัวอยางที่ 1  บทรองของผูรองชาย 
 

คํารอง     กลอนที่ 1 ออเราะเด กําจี้เอย  ไวย นะ โทง ชะมาน  ไวยดอไวยดอ     
มึง พาจะกอ โลงธุระยังฮาน เลาเดเจาแมเอย  ลองกะชอรกูรกูปอง เถิดเนอ นางเอย 
ไวยบอกชะเดิม แปลกเอย ไวยออ  ไวย นะ โข จาํ เอิร เดอ เจาแมเอย  
กลอนที่  2 ไวย นะ โทง ชะมาน  กําจี้ทั้ง บารเอย  พาจะกอ โลงธุระ ส่ิงโม  เลาเด   
โอย  ตีร กะชอ กูร เฮิ้ร ดออีนางเอย  ไวยบอกชะเดิม เลาะเด โถกเอย  

 
คําแปล   กลอนที่ 1 นองเอย พ่ีอยากจะขอถามวามาธุระอะไรกัน ชวยบอกใหพ่ีรูหนอย เพราะพี่ 
               อยากจะรูจะไดจําไว 
               กลอนท่ี 2 จะขอถามนองท้ังสองวามาทาํธุระส่ิงใด บอกใหฉันรูดวย 
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ตัวอยางที่ 2  บทรองของผูหญิง 
 

คํารอง  นะกะชอรกุร ฉะถองกาวดุงรี ดักเอยไวยโอ โวยดักไวยโอ ธุระอาจารย เหมาะเอยไวยโอ  
เหมาะเอยไวยโอ ไวดอชะโลง โอนอโอนอ 

 
คําแปล พอกานดอกไมเอย ฉันมาทําธุระใหอาจารย เปนโอกาสดีแลว เหมาะสมแลว 
 
 เมื่อนํามาเขียนเปนทํานองการรองโดยเขียนออกมาในรูปของการบรรจุตัวโนตเพลงลงใน
บรรทัด 5 เสน จะเห็นตัวอยางของทํานองไดอยางชัดเจน  สวนในเรื่องของจังหวะนั้น เน่ืองจากปะเรเร  
ไมมีจังหวะบังคับตายตัว และผูรองจะคอนขางรองตามอารมณและความรูสึกสวนตัวมีความเปน
อิสระในการรอง  จึงทําใหจงัหวะในการรองไมคอยแนนอน มีความสัน้ ยาว ไปตามลักษณะการ
รองของผูรองแตละคน  แตเพ่ือใหสะดวกตอการนํามาวิเคราะห และงายตอการอธิบาย ผูวิจัยจึงได
เขียนทํานองโดยมีการกําหนดหองเพลง โดยยึดตัวกําหนดจังหวะในการแบงหอง เปน ¾ (ตาม
ลักษณะจังหวะการรอง) ดังตัวอยางตอไปน้ี 
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ตัวอยางบทรองชาย 
 

ระบบเสียงที่ใชเปนระบบเสียงของญัฮกุร 
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ความหมายสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ 
 

= 
= 
= 
= 
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ตัวอยางบทรองหญิง 
 

ระบบเสียงที่ใชเปนระบบเสียงของญัฮกุร 
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ผลการศึกษาวเิคราะห 
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1.  ส่ือสรางเสียงดนตรี (Medium) 
  

ปะเรเร เปนลักษณะเพลงรอง(Vocal  Music) โดยเนนเสียงรองจากมนุษย (Human Voice)  
ท้ังผูหญิงและผูชายสามารถรองได  โดยจะรองทีละคนสลับกันระหวาง ชาย – หญิง บางครั้ง จะใช โทน 
เปนเครื่องดนตรี ที่ตีประกอบจังหวะเขาไปดวย ซ่ึงชาวญัฮกุร เรียกวา ตะโพน เปนเครื่องดนตรีที่มี
แหลงกําเนิดเสียงมาจากแผนหนัง (Membranophones) ประเภท กลองหุนกลวง (Tubura)  ชนิด ทรง
ปากผาย (Goblet) 
 
2.  ทวงทํานอง (Melody) 
 

2.1  ระบบเสียง (Tuning system) 
              
   จากการศึกษาพบวา  เสียงที่นํามาใชรองเปนทํานองเพลง ของผูรองชาย และผูรองหญิง 
น้ัน  หากนํามาเทียบกับระดับเสียงสากล แลวจะพบวา  ระดับเสียงที่ใชในการรองไมตรงกับ ระดับ
ตัวโนตสากล โดยการวัดดวยเคร่ืองมือวัดระดับเสียงยี่หอ Boss รุน TU-12H จากการวัดเสียงที่ได
แลวนํามาเปรยีบเทียบกับระบบการแบงเสยีงของ เอล็คซานเดอร เจ เอลลิส (Alexander J Ellis 
1814-1890) ซ่ึงเปนผูคนพบหลักการวัดขั้นคูเสียงในระบบเซ็นต  โดยแบง 1 ชวงทบออกเปน        
12 สวนเทาๆ กัน และกําหนดใหแตละสวนมีคาเทากับ 100 เซ็นต ดังน้ี   
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 จากการวัดระดับเสียงการรองพบวามีระดับเสียงในการรอง ดังน้ี 
 

ตัวอยางความหางของเสียงดนตรีสากล 

   100    100       100     100       100     100       100     100       100      100    100    100 
สวนที่   1           2         3          4          5          6         7           8          9        10        11      12 

   100    100     100       100      100     100     100       100       100    100    100    100 
สวนที่   1           2         3          4          5          6          7          8          9        10        11      12 

  เสียงที่    1  2            3         4       5                     6           7        8 
 โนต   C                      D                     E         F                      G                    A                     B       C 
 ความหาง (Cent)200          200           100           200              200            200         100 
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 ผูรองชาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  เมื่อนํามาเขียนแสดงคาชวงทบเปรียบเทียบกับระบบการเซ็นต จะพบลักษณะดังน้ี 
 
 การแบงเสียงระบบเซ็นต ของ Alexander J Ellis 
  
 
 
 
 
 
 
 
               
  
 
 จากแผนภูมิที่เขียนเปรียบเทียบความหางของระดับเสียงรองของญัฮกุร 

ลําดับ 
เสียงท่ี 

ตัวโนต คาเบี่ยงเบน 
จากปกติ 

1 
(Tonic) 

ที -25 

2 โด -20 
3 เร +10 
4 มี -30 
5 ฟา +30 
6 ซอล +20 
7 ลา -5 
8 ที -25 

 
สวนที่    1         2          3          4          5          6         7          8          9         10       11       12 

   100       100     100       100      100     100     100       100      100     100    100     100 

  ความหาง(Cent)95    230                  160           160           190     175              180 

      เสียงที่     1       2                      3                 4   5                     6                   7                 8 
                     (-25)       (-20)                     (+10)              (-30)            (+30)                  (+20)              (-5)               (-25) 
      โนต        B         C                         D                E               F                    G                 A                B  

ระบบเสียงของญัฮกุร 
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(นายเณร  ยกจัตุรัส) พบวาชวงหางของเสียงรองใน 1 ชวงทบไมมีความสม่ําเสมอเมือ่เปรียบเทียบ
กับการแบงความหางของเสียงสากลตามลักษณะการแบงของ Alexander J Ellis ทั้งน้ีเน่ืองมาจาก
ลักษณะเฉพาะ ของเพลงรองที่มีการเลื่อนไหลเสียงเปนธรรมชาติของการรองโดยเฉพาะเสียงรอง
ของผูรองปะเรเร  
 
 สรุปความหางของขั้นคูเสียงการรองปะเรเรของผูชาย  
 
 1.  จากเสียงที่  1  ไปหาเสียงที่ 2   มีความหาง  95 เซ็นต    มีความหางแคบกวาเสียง
สากล 5 เซ็นต ซ่ึงมีความกวางไมถึง 1 Semitone 
 
 2.  จากเสียงที่  2  ไปหาเสียงที่ 3   มีความหาง  230 เซ็นต  มีความหางกวางกวาเสียง
สากล 30 เซ็นต หรือกวางกวา 1 Holetone 30 เซ็นต 
 
 3.  จากเสียงที่  3 ไปหาเสียงที่ 4  มีความหาง  160 เซ็นต    มีความหางแคบกวาเสียง
สากล 40 เซ็นต หรือมีความหางไมถึง 1 Holetone  
 
 4.  จากเสียงที่  4 ไปหาเสียงที่ 5  มีความหาง 160 เซ็นต    มีความหางกวางกวาเสียง
สากล 60 เซ็นต ซ่ึงมากกวา 1 Semitone เกือบจะถึง 1 Holetone 
 
 5.  จากเสียงที่ 5 ไปหาเสียงที่ 6 มีความหาง 190 เซ็นต  มีความหางแคบกวาเสียงสากล 
10 เซ็นต ไมถึง 1 Holetone 
 
 6.  จากเสียงที่  6 ไปหาเสียงที่ 7   มีความหาง 175 เซ็นต    มีความหางแคบกวาเสียง
สากล 25 เซ็นต ไมถึง 1 Holetone 
 
 7. จากเสียงที่  7  ไปหาเสียงท่ี 8   มีความหาง  180 เซ็นต    มีความหางแคบกวาเสียง
สากล 20เซ็นต ไมถึง 1 Holetone 
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 ผูรองหญิง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลําดับ 
เสียงท่ี 

ตัวโนต คาเบี่ยงเบน 
จากปกติ 

1 
(Tonic) 

ที +40 

2 โด +20 
3 เร -30 
4 มี +30 
5 ฟา +30 
6 ซอล +25 
7 ลา -25 
8 ที +40 

   100       100     100       100     100      100      100     100      100      100    100    100 

 การแบงเสียงระบบเซ็นต ของ Alexander J Ellis  
   สวนที่      1         2          3          4         5           6         7          8          9        10        11      12 

      ความหาง(Cent)  80      150                260               100           195     200                 265 

      เสียงที่            1       2                  3                          4   5                     6                 7                         8 
                             (+40)   (+20)            (-30)                        (+30)      (+30)                  (+25)           (-25)                      (+40) 
      โนต                B      C                D                          E         F                    G                 A                        B  

ระบบเสียงของญัฮกุร 
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 สรุปความหางของขั้นคูเสียงการรองปะเรเรของผูชาย  
 
 1.  จากเสียงที่  1  ไปหาเสียงท่ี 2   มีความหาง  80 เซ็นต    มีความหางแคบกวาเสียง
สากล 10 เซ็นต ซ่ึงมีความกวางไมถึง 1 Semitone 
 
 2.  จากเสียงที่  2  ไปหาเสียงท่ี 3   มีความหาง  150 เซ็นต  มีความหางแคบกวาเสียง
สากล 50 เซ็นต หรือแคบกวา 1 Holetone 50 เซ็นต  
 
 3.   จากเสียงที่  3 ไปหาเสียงที่ 4  มีความหาง  260 เซ็นต    มีความหางกวางกวาเสียง
สากล 60 เซ็นต หรอืมีความหางมากกวา 1 Holetone  เกือบจะถึง 1 Holetone กับ 1 Semitone 
 
 4.  จากเสียงที่  4  ไปหาเสียงท่ี 5   มีความหาง 100 เซ็นต    มีความหางเทากบัเสียง
สากล คือ 1 Semitone  
 
 5.  จากเสียงที่ 5 ไปหาเสียงที่ 6 มีความหาง 195 เซ็นต  มีความหางแคบกวาเสียงสากล 
5 เซ็นต ไมถึง 1 Holetone 
 
 6.  จากเสียงที่  6 ไปหาเสียงที่ 7   มีความหาง 200 เซ็นต    มีความหางเทากบัเสียงสากล 
คือ 1 Holetone 
 
 7. จากเสียงที่  7  ไปหาเสียงที่ 8   มีความหาง  265 เซ็นต    มีความหางกวางกวาเสียง 
สากล 65 เซ็นต หรือมีความหางมากกวา 1 Holetone  เกือบจะถึง 1 Holetone กับ 1 Semitone 
 
 

 จากแผนภูมิที่เขียนเปรียบเทียบความหางของระดับเสียงรองของญัฮกุร  
(นางบึง  แถวจัตุรัส) พบวาชวงหางของเสียงรองในชวงทบไมมีความสม่ําเสมอ เมือ่เปรียบเทียบกับ
การแบงความหาง ของเสียงสากลตามลักษณะการแบงของ Alexander J Ellis เชนเดียวกัน  
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  สรุปวาระบบเสียงที่รองทั้งผูหญิงและผูชายไมสามารถจัดเขาระบบเสียงสากลได  
กลาวคือ เปน ระบบเสียงเฉพาะของผูรอง2 
 
 สําหรับการใชโนตสากลนํามาเขียนเปนสัญลักษณบันทึกแทนเสียงรองของผูหญิงและ      
ผูชายน้ัน นํามาใชเปนเพียงการนํามาเขียนในลักษณะโนตสัญลักษณเทาน้ัน โดยไมได หมายความ
วา ช่ือของตัวโนตแตละตัวจะเทียบเทากับระดับเสียงโนตสากล ซ่ึงคาของตัวโนตแตละตัว ไดแสดง
ใหเห็นไวในตารางการเทียบคาเสียงในตอนตนแลว  โดยคาของตัวโนตที่แสดงออกมานั้น มี
ความคลาดเคลื่อนจากคาของเสียงสากลทั้งในแงของเสียงท่ีต่ํากวาและเสียงที่สูงกวา ดังน้ี 
  
 1.  โนตตัว ที่ 1 ของการรองปะเรเร  ใชสัญลักษณแทนระดับเสียงดวยตัว ที  แตเมื่อ
เทียบคาของตวัโนตแลว ในการรองของผูชายนั้น เสียง ที  ที่ใชในการรองปะเรเรของผูชาย ตํ่ากวา
เสียง ที ของระดับเสียงสากล  สวนเสียง ที ที่รองโดยผูหญิง จะมีระดับเสียงที่สูงกวา ระดับเสียง  ที 
สากลคอนขางมาก   สรุปวาระดับเสียงที่รองน้ันไมตรงกับเสียงสากล ไมสามารถ ยึดระดับเสียง
สากลได โดยระดับเสียงดังกลาวเปนเสียงเฉพาะการรองปะเรเรของนายเณร  ยกจัตุรัส และ นางบึง  
แถวจัตุรัส ชาวญัฮกุรที่รองปะเรเรเพ่ือบันทึกโนต เทาน้ัน 
  
 2.  ลักษณะเสียงโนตในการรองปะเรเรน้ัน แสดงออกมาในลักษณะไมคงที่หรือไม
แนนอน กลาวคือ เสียง 1 เสียง ที่เปลงหรือรองออกมาน้ันตอนตนของเสียงกับตอนปลายระดับเสียง
จะไม เทากัน ยกตัวอยาง เชน  เสียงโด ในตอนตนอาจจะมีระดับ โด(+20) แตตอนปลายเสียง มี
ลักษณะ เปน โด(+5)  อีกลักษณะหน่ึงจะสังเกตเห็นวา เสียงรองของผูหญิงและผูชายนั้น   แมจะใช
โนต บันทึกเสียงรองตัวเดียวกัน แตมีความแตกตางกันในดานระดับเสียง เชน เสียง ที ในการรอง
ของ     ผูชาย ตัว ที จะมีคาเปน ที(-25) แตในสวนของเสียง ที ผูหญิง จะเปน ที(+40)  แตระดับเสียง 
โดย รวมยังอยูในระดับเสียง ที  ซ่ึงลักษณะเชนน้ี แสดงใหเห็นกับโนตตัวอื่นๆ เชนเดียวกัน 
 
 
 
 

                                                        
2 เสียงรองที่นมาวัดเปนเสียงรองเฉพาะของนายเณร  ยกจัตุรัส และ นางบึง  แถวจัตุรัส ผูใหขอมูล
ดานการปะเรเร   หากเปนผูรองทานอื่นอาจจะมีการใชเสียงที่แตกตางจากที่แสดงไว 
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 2.2  ชวงเสียงในการรอง 
   
  เน่ืองจากการรองปะเรเรน้ันสามารถขับรองไดทั้งผูหญิงและผูชายและไมไดกําหนด
ระดับเสียงรองท่ีตายตัว ข้ึนอยูกับความถนัดของผูรองแตละคน  วาจะรองดวยระดับเสียงใด จาก
การศึกษาการรองของผูใหขอมูลที่ผูวิจัยยึดเปนผูรองหลักแลวผูรองทั้งชายและหญิงมีชวงเสียงที่ใช
ในการรองคอนขางกวาง  สามารถเขียนเปนสัญลักษณใหเห็นถึงชวงเสียงที่ใช เร่ิมต้ังแตเสียงต่ําสุด 
ไปจนถึงเสียงสูงสุด  ดังน้ี 

  จากตัวโนตที่แสดงใหเห็นในบรรทัด 5 เสน  จะเห็นไดวา ตัวโนตที่นํามาใชในการรอง 
ประกอบดวยโนตเสียงตํ่าสุดคือ  ลา(A) – เร(D) -  มี(E) – ฟา(F) – ฟา#(F#)   - ซอล(G) – ลา(A) – ที
(B)  - โด(C) – เร(D) - มี(E) – ฟา(F) - ซอล(G) – ลา(A) -ที(B) โด(C) – เร(D)  
 
  จากการพบตัวโนตที่ใชมีการใชตัวโนตครบทุกเสียงและมีเสียงฟา#(F#)เพ่ิมเขามาใน
ลักษณะโนต เสียงหลักดวย  เมื่อนํามาจัดชวงเสียงในการรองทั้งผูรองชายและผูรองหญิงจะจัดไดดังน้ี 

  
 2.2.1 ชวงเสียงรองของผูชาย      
 

                                              
 
  ในการรองของผูรองชายนั้น  มีการใชชวงเสียงในการรองกวางกวาเสียงของ      
ผูรองหญิง  จากการวัดชวงเสียงที่ใชจากเสียงต่ําสุดไปหาเสียงสูงสุด  จะหางกันทั้งหมด  17  เสียง 
โดยเสียงต่ําสุดที่ใชในการรอง คือ  เสียง ที (B)  และเสยีงสูงสุดที่ใชในการรองคือ เสียง เร (D)   
โดยระดับเสียงต่ําสุด  และระดับเสียงสูงสุด  จะแสดงใหเห็นอยูในหองเพลงตางๆ ดังน้ี 
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  เสียงต่ําสุด  จะถูกบรรจุในหองที่ 8  หองที่ 13-15  หองที่ 17-21  หองที่    23-25  
หองที่ 27-28  หองที่ 56  หองที่ 57-58  หองที่ 61-63  ดังตัวอยางตอไปนี้   
 

  ตัวอยางที่ 1 

 
  
  ตัวอยางที่ 2 

 
(กรอบ 4 เหลี่ยมแสดงถึงระดับเสียงต่ําสุด) 

  
  ในหองตางๆทีก่ลาวมานั้น  มีการใชระดับเสียงต่ําสุดบรรจุอยูในหองเพลง        
ดังกลาว  ซ่ึงสวนใหญคอนขางเปนเสียงหลักในการรอง  ยกเวนหองที่ 56 น้ัน เปนระดับเสียงของ
ทางเอื้อน ซ่ึงไมใชเสียงรองหลัก  แตมีปรากฎอยูในหองที่ 8  อีก 1 แหง  (โนตตนหอง) 
 
 
 
 
  เสียงสูงสุด  จะบรรจุอยูในหองเพลงที่ 32-33  ดังตัวอยางตอไปน้ี 
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(กรอบ 4 เหลี่ยมแสดงถึงระดับเสียงสูงสุด) 

 
  ระดับเสียงสูงสุดที่รองน้ัน  จะเห็นวาเปนเสยีงที่ใชสําหรับคําเอื้อนแทรกคํารอง     
เทาน้ัน  แตเปนการเอื้อนเสียงสูง พลิกกระโดดขึ้นไปจากเสียงรองที่ดําเนินมาปกติ  สําหรับคํารอง 
ท่ีมีเน้ือหาของเพลงนั้น  ไมมีจุดใดที่ใชระดับเสียงสูงสุดในการรอง 
 
 2.2.2  ชวงเสียงรองของผูหญิง  

 
 
  ในการรองของผูหญิงน้ัน  จะมีการใชชวงเสียงที่แคบกวาผูชาย  กลาวคือ  เมื่อวัด
ชวงเสียงตํ่าสุดไปหาชวงเสียงสูงสุด  จะหางกัน 13 เสียง โดยมีเสียงต่ําสุดเปนเสียง ฟา (F)  และ
เสียงสูงสุดเปนเสียง เร (D) สูง โดยจะสังเกตเห็นวา  ระหวางชวงเสียงผูชายกับเสียงผูหญิงน้ัน  เสียง
ผูหญิงจะแคบกวาเสียงผูชายอยู 4 เสียง  เสียงต่ําสุดของผูหญิงจะแคบกวาผูชายอยู 4 เสียง  แตเสียง
สูงสุดของผูหญิงจะเทากับเสียงสูงสุดของผูชาย  
  
  จากตัวอยางของเพลงที่นํามาศึกษาจะเห็นวาเสียงรองต่ําสุดของผูหญิง จะบรรจุ
อยูใน หองเพลง  ที่ 11-16  และหองเพลงที่ 18-20  ดัง ตัวอยาง 
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 (กรอบ 4 เหลี่ยมแสดงถึงตัวอยางระดับเสียงต่ําสุด) 
  
  จากตัวอยางจะเห็นวาเสียงตํ่าสุด (เสียง ฟา (F)) ของการรองน้ัน  เปนเสียงลูกตก  
และเปนเสียงหลักในการรอง  หมายความวา เมื่อจบวรรคเพลงตามเนื้อหาการรองจะจบดวยเสียง 
ฟา (F)หรือเสียงต่ําสุดเปนสวนใหญ 
  
  ในบทรองของผูหญิง  หองเพลงที่ 3  พบวามีระดับเสียงต่ําสุดที่เปนเสียงจรอยู   
1 แหง เปนเสียงโนตตัว ลา (A) ซ่ึงเปนเสียงที่พบเพียงแหงเดียว  ดังตัวอยาง 
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  สังเกตวาตวัโนตตํ่าสุดที่แสดงในหองเพลงที่ 3 น้ัน  เปนเพียงเสียงของทางเอื้อน  
ท่ีผูรองกดเสียงลงต่ําตามลีลาของการเอื้อนเทาน้ัน และพบวาเปนลักษณะการรอง ที่ไมกําหนด    
ตายตัวเปนการรองที่ไมมีจุดมุงหมายของเสียง คือ รองทิ้งเสียงใหตํ่าลงแลวแตวาเสียง จะทิ้งต่าํลงได
เทาไรก็ตามและเสียงดังกลาวไมได เปนเสียงหลักจึง ไมถือวาเสียงดังกลาว เปนชวงเสียงต่ําสุดของ 
ผูหญิง 
  
  สวนระดับเสียงสูงสุดของผูหญิงที่ใชน้ัน  จะเปนเสียง เร (D)สูง  โดยปรากฎ อยู
ในหองเพลงที่ 1  และหองเพลงที่ 5 ดังตัวอยางขางบน   จะเห็นวาเสียงสูงสุดของผูหญิงที่ใช จะอยู
ในชวงของการเอื้อนเทาน้ัน  สวนการรองตามเนื้อหาไมมีปรากฎใหเห็น 
  
  ประเด็นสําคัญที่ผูวิจัยไดพบในเรื่องระดับเสียงในการรอง น่ันคือการแบง กลุม
ระดับเสียงระหวางกลุมระดับเสียง ท่ีใชในการเอื้อนและกลุมระดับเสียง ที่ใชในการรองเนื้อหา ซ่ึงมี
ความคลายคลึงกันทั้งผูรองหญิงและผูรองชาย โดยสังเกตจากเสียงหลัก ที่ใชทั้งในสวนของ การ
เอื้อนและในสวนของการรอง ทั้งการรองของผูรองหญิงและผูรองชาย โดยสามารถแสดง การจัด
กลุมเสียงได ดังน้ี 
 
  ผูรองชาย   ตัวอยาง กลุมเสียงที่ใชในการเอือ้น         

 
  จากบทเพลง จะสังเกตเห็นวาทํานองของการเอื้อนสามารถบันทึกโนตแทน
ระดับเสียง  และบรรจุเปนหองเพลงได 8 หองเพลง  โดยในการรองเอื้อนน้ัน มีชวงเอื้อน 2 ชวง  คอื 
  
  ชวงที่ 1  จากหองเพลงท่ี 1 ถึงหองเพลงที่ 8  
  ชวงที่ 2  จากหองเพลงท่ี 49  ถึงหองเพลงที่ 56 
 
  ชวงเสียงที่ใชในการเอื้อนโดยสวนใหญจะใชชวงเสียงจากเสียง ซอลต่ํา(G) ไป
เสียง ซอลกลาง(G) แตจะมีเสียงอื่นที่ปะปนมา คอื เสียง มี(E)  และเสียง ที(B)   แตนํามาใชเฉพาะ
ตอนหางเอื้อนแสดงถึงการจะจบเอื้อนแลวขึ้นเนื้อรอง    ในที่น้ีมีหองเพลงท่ีใช ระดับเสียงที่อยู
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ในชวง ซอลตํ่า(G) ไปจนถึง ซอลสูง(G)  อยูทั้งส้ิน 7 หองเพลง  และมีหองเพลงที่ใชระดับเสียงอื่น
อยู 2 หองเพลงเทาน้ัน  (หองเพลงที่ 7  มีการใชเสียงหลักและเสียงรอง จึงนับซํ้ากัน) 
 
  ดังน้ันจึงสรุปไดวากลุมสียงที่ใชในการรองเอื้อนของผูชายจะอยูในชวงเสียง  
ซอลต่ํา (G)  ไปจนถึงซอลกลาง(G) ซ่ึงหางกัน8ชวงเสียงโดยสามารถเขียนใหเห็นถึงชวงเสียงที่    
นํามาใชในการเอื้อน    ดังตัวอยางตอไปนี้       
  
  ตัวอยาง การจดัชวงเสียงในการรองเอ้ือน 

 
  ตัวอยางกลุมเสียงท่ีใชในการรองเนื้อหา 

   สําหรับชวงเสียงที่ใชในการรองเน้ือหาน้ัน  มีชวงเสียงที่ใชคอนขางกวาง    
กลาวคือ  มีการใชเสียงต่ําสุดในการรอง คือ เสียง ทีต่ํา(B)  ไปจนถึงเสียง เรสูง (D) ซ่ึงมีชวงเสียง
หางกัน 17 เสียง  ดังที่ไดกลาวไปแลวในเบื้องตน  ดังน้ันเพ่ือใหงายตอการอธิบายและการเปรียบเทียบ    
ผูวิจัยจึงแบงกลุมเสียงออกเปน 2 กลุม คือ  กลุมท่ี 1 จากเสียง โดกลาง (Middle C) ข้ึนไปถึงเสียง เร
สูง (D)  กลุมที่ 2 จากเสียง โดกลาง  (Middle C) สูงไปจนถึงเสียง ทีตํ่า (B) โดยใช โดกลาง  (Middle 
C)  เปนเสียงแบงกลุมระดับเสียง  ดังตัวอยาง 
  
  การแบงระดับเสียงกลุมที่ 1                                
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  การแบงระดับเสียงกลุมที่ 2 

 
 
  จากการศึกษาพบวา  หองเพลงที่ใชระดับเสียงในกลุมที่ 1  ประกอบไปดวยหอง
เพลงที่ 30-48 หองเพลงที่ 65-68 หองเพลงที่ 70-71  และหองเพลงที่ 73-84  รวมหองเพลงที่ใช
ระดับเสียงในกลุมที่ 1 ทั้งส้ิน 37 หองเพลง  และหองเพลงที่ใชระดับเสียงในกลุมที่ 2 ประกอบดวย  
หองเพลงที่ 9  ถึงหองเพลงที่  28  และหองเพลงที่ 57  ถึงหองเพลงที่ 64  และหองเพลงที่ 72 รวม 31 
หองเพลง 
  
  ในบทรองของผูชายมีการรอง 2 กลอนตอเน่ืองกัน โดยมีเอื้อนเปนหัวกลอน   
ท้ัง 2 กลอน  จะสังเกตวาเสียงที่ใชรองท้ัง 2 กลอนนั้น หลังจากเอื้อนแลวจะรองในระดับเสียงตํ่า   
ดังตัวอยางที่นํามาศึกษาน้ัน  จะเห็นวา  การรองระดับเสียงต่ําจะปรากฎหลังจากรองเอื้อน โดยปรากฎใน
หองเพลงที่ 9 จนถึงหองเพลงที่ 28  และในกลอนที่ 2 ก็เชนเดียวกัน  จะปรากฎในหองเพลงที่ 57  
ถึงหองเพลงที่ 69 แตในการรองในชวงหลังมีการใชระดับเสียงที่สูงข้ึน  ดังปรากฎในกลอนที่ 1  
จากหองเพลงที่ 30 ถึงหองเพลงที่ 48  และกลอนที่ 2  ปรากฎในหองเพลงที่ 70  จนถึงหองเพลงที่ 
85  หรือจนจบกลอน 
 
 

  ผูรองหญิง 
 

  ชวงเสียงในการเอื้อน     

 
 
  ชวงเสียงในการรองเนื้อหา 
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  สําหรับกลุมระดับเสียงที่ใชในการเอื้อนของผูรองหญิงน้ัน  มีการใชระดับเสียง 
ในชวงเสียง ลาต่าํ(A)ไปจนถึงเสียง เรสูง(D)  มีความกวาง 11 เสียง สวนระดับเสียง ที่ใชในการรอง
เน้ือหาน้ัน  มีการใชระดับเสียงในชวงเสียง มีต่ํา(E)  ไปจนถึงเสียง ลากลาง(A)  มีความกวาง 11 
เสียงเชนกัน  แตลักษณะการรองของผูหญิงน้ัน  จะใชระดับเสียง ที่คอนขางคงที่ ตั้งแตเร่ิมรองจน
จบเพลง  ไมกระโดดเหมือนผูชาย    
  
  จากการจัดชวงเสียงพบวา  ตัวโนตที่ใชน้ัน มีการใชโนตเกือบครบทุกเสียง      
ยกเวนเสียง โด(C)  และเสียง ซอล(G) พบวามีการนํามาใชในการรองทํานองหลักคอนขางนอย    
แตจะพบในกรณีที่ทํามาเปนโนตจร หรือเสียงรอง โดยเฉพาะในการรองของผูรองหญิง  ไมพบ เสียง   
ซอล (G)  ปรากฎในหองเพลงใดเลย  แตจะพบเสียง โด (C)  ปรากฎในหองเพลงที่ 12-20 
  
  สําหรับการรองของผูรองชายนั้น  พบวามีการใชเสียง ซอล(G)  คอนขางนอย  
โดยปรากฎใหเห็นในหองเพลงที่ 3  หองเพลงที่ 6   หองเพลงที่ 9-12  หองเพลงที่ 26  หองเพลงที่ 
57-58  หองเพลงที่ 62-63  ซ่ึงโดยสวนใหญจะทําหนาที่เปนโนตผาน หรือโนตจร  ในกรณีที่มีการ
รองแบบมีลูกคอ  สําหรับเสียง โด (C) ในการรองของผูชายน้ัน  พบวามีการใชอยู 3 จุด  หรือ 3 หอง
เพลง  จาก 85 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 3  หองเพลงที่ 51 และหองเพลงที่ 58  ซ่ึงทําหนาที่เปนโนต
ผานเชนเดียวกัน 
 

2.3  บันไดเสียง (Seales) 
  
  จากการศึกษาวิเคราะหเสียงรองปะเรเรทั้งของผูรองชายและผูรองหญิงน้ัน ไมสามารถ 
เทียบเคียงระดบัเสียงของตะวนัตกหรือเสียงสากลไดตรงเสยีงจึงไมสามารถนํามาจัดกลุมบันไดเสียง 
ตามหลักการของบันไดเสียงสากลได  ดังน้ี 
  
  ผูรองหญิง 
   
  จากการศึกษาบทรองของผูหญิง พบวา เสียงที่นํามาใชในการรองประกอบไปดวย  
เสียง โด(C)   เร(D)  มี(E)  ฟา(F)  ลา(A)  ที(B)   เสียงที่ไมพบการนํามาใชคือ เสียง ซอล(G)  เปน
ลักษณะการใชบันไดเสียงแบบ 6 เสียง หากนํามาเปรียบเทียบกับระบบบันไดเสียงสากล ไมสามารถ 
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จัดกลุมบันไดเสียงสากลได (ไมใชบันไดเสียงแบบ Major หรือแบบ Minor ) โดยเปนลักษณะบันไดเสียง
เฉพาะของการรอง 
 
  แตถานํามาเทยีบเขาระบบบนัไดเสียงสากลแลว ใกลเคียงกับบันไดเสียง Fmajor    
เน่ืองจากยึดตามเสียงลกตกหรือเสียงหลัก มีเสียง ฟา(F) เปนเสียงหลัก โดยกําหนดใหเสียง ที(B) 
เปนที(B)   เนเจอรัล ดังน้ี 

 

  ผูรองชาย 
  

 จากการศึกษาบทรองของผูชาย พบวา เสียงท่ีนํามาใชในการรองประกอบไปดวย  เร
(D)  มี(E)  ฟา(F)  ฟาชารฟ(F#)  ซอล(G)  ลา(A)  ที(B)  สําหรับเสียง โด(C)  พบวามีการนํามาใช
เพียง  3 จุด โดยแสดงใหเห็นในลักษณะโนตตัวจร เปนการผานเสียงไลระดับการเอื้อนเทาน้ัน  
สําหรับเสียงที่นํามาใชสังเกตวา เสียงฟา ( F) มีการใชทั้งเสียง ฟา(F)  ปกติ และ เสียง  ฟาชารฟ(F#)    
ซ่ึงเสียง ฟา(F)  ปกติ มีการนํามาใชบางหองเพลงเทาน้ัน  โดยปรากฏใหเห็นในหองเพลงท่ี 3 – 4 
หองเพลงที่ 14 หองเพลงที่  51-52 หองเพลงที่ 58 หองเพลงที่ 68 หองเพลงที่ 74 และหองเพลงที่ 
79-81 โดยปรากฏใหเห็นในลักษณะโนตตัวจรเพื่อทําหนาที่ในการเลื่อนไหลของการรองเอื้อน หรือ 
หางพยางค คํารอง  

 
 สําหรับเสียง ฟาชารฟ (F#)  ปรากฏวา มีการใชตลอดทั้งเพลง   ทําหนาที่เปนหนึ่ง ใน

เสียงหลัก ที่ใชรอง จากลักษณะของโนตที่ใช จะเห็นไดวาเปนบันไดเสียงเฉพาะของผูรอง เน่ืองจาก
เสียงท่ีนํามาใชไมใชลักษณะบันไดเสียงสากล แตถานํามาเปรียบเทียบ กับระบบบันไดเสียงสากลจะ
พบวา บันไดเสียงที่ใกลเคียงที่สุดจะใกลเคียงกับบันไดเสียง G major โดยมีเสียง ฟา(F)  เปนโนตตัว
จร และเสียง ที(B) ซ่ึงเปนเสียงลูกตกหลักจะเปนลักษณะลูกตกคู 3 ของบันไดเสียง ซึ่งและเขียนเปน
สัญลักษณของบันไดเสียง ไดดังน้ี 
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2.4 กลุมเสียง (Mode) 
 

               จากการศึกษากลุมเสียงที่ไดถูกนํามาใชรองปะเรเรของผูรองชายและผูรองหญิง  เพ่ือ
หากลุมเสียงที่ใชในการรองน้ัน  พบวา 
 
               ผูรองหญิง    มีการนําเสียงเหลาน้ีมาใชคือ  โด(C)   เร(D)  มี(E)  ฟา(F)  ลา(A)  ที(B)   
ซ่ึงโนตแตละตัวน้ัน  มีความถี่ในการใชท่ีแตกตางกัน  โดยพิสูจนจากบทเพลงที่บันทึกเปนโนตได  
20  หองเพลง            
 
 เสียงที่มีการใชมากที่สุด คือ เสียง ฟา (F)   ปรากฎใน  15  หองเพลง  มีการใช  22  ครั้ง  
และเสียงอื่นๆ ที่ไดกลาวถึงไดมีการใชคอนขางบอย  ไมมีเสียงใดท่ีนํามาใชในลักษณะโนตตัวจร  
ดังน้ัน  เสียงที่ปรากฎในการใช  ประกอบดวย  6  เสียง  คือ  เสียงโด (C) – เร (D) – มี (E) – ฟา (F) – 
ลา (A) – ที (B)  ซ่ึงสรุปไดวามีการใชกลุมเสียง แบบ 6 เสียง อยูในกลุมเสียง ฟา(F)  ดังน้ี 
ฟา (F)– ซอล(G) - ลา (A) – ที(B) -โด (C) – เร (D) – มี (E) (ไมมีการใชเสียง ซอล(G)) 
 
 นํามาจัดเปนกลุมเสียง ได ดังน้ี 
 
 1 =  ฟา(F)–ซอล(G) -  ลา(A) 
  2 =  ลา(A) – ที(B) -โด(C) 
 
โดยมี เสียง ที(B)  และ เสียง เร(D) เปนเสียงผานของกลุมเสียง และไมมีการใชเสียง ซอล(G) 
 
  ผูรองชาย  เสียงที่นํามาใชในการรองที่ปรากฎใหเห็นในบทเพลง  ประกอบดวยเสียง 
โด(C) – เร(D) – มี(E) – ฟา(F) – ฟาชารฟ(F#) – ซอล(G) – ที(B) โนตแตละตัวมีความถี่ในการใช 
แตกตางกัน  โดยผูวิจัยไดวิเคราะหจากบทเพลงที่นํามาวิเคราะหประกอบกันข้ึนทั้งส้ิน  85  หองเพลง  
โดยวิเคราะหความถีใ่นการใชเสียงตางๆ  
      

 เสียงที่มีการใชมากที่สุดคือเสียงที (B) ปรากฎใน  76 หองเพลง รวม 123  ครั้ง และ
เสียงอ่ืน ท่ีไดกลาวถึงมีการใชมากนอยตางกันตามที่สรุปเบื้องตน   แตเสียงโด(C) มีปรากฎเพียง  3  
หองเพลง3ครั้งเทาน้ันซ่ึงปรากฎในลักษณะเสียงโนตตัวจร   กลุมเสียงหลักที่มีการใชปรากฎใหเห็น 
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อยางตอเน่ืองคือเสียง เร(D) – มี(E) – ฟา(F) -  ฟาชารฟ(F#)  - ซอล(G) –ลา(A)  ที(B)  รวมปรากฎ
เสียงหลักทั้งส้ิน 6 เสียง  ซ่ึงสรุปไดวามีการใชกลุมเสียง แบบ 6 เสียง  โดยมีเสียง  ฟา(F) และเสียง
โด(C) เปนเสียงผาน และมีลักษณะเปนกลุมเสียง ซอล(G) โดยมีลูกตกหลัก คือ เสียง ที(B) เปนเสียง
คู 3  ของกลุมเสียง 
 
 ซอล(G) – ลา (A) - ที(B) – เร (D) – มี (E) –ฟา (F) 
  1 =  ซอล(G) -  ลา (A) - ที(B) 
   2 =  ที(B) -โด (C) – เร(D) 

โดยมี เสียง โด (C) เปนเสียงผานของกลุมเสียง 
 

2.5 รูปลักษณของทวงทาํนอง  (Melodic  Contour) 
 
 เมื่อวิเคราะหทวงทาํนองของการรองปะเรเร  จากบทรองที่นํามาวิเคราะห  จะเห็น

ลักษณะ ของทวงทาํนอง  ดังตอไปน้ี 
 

 ผูรองหญิง 
 

(1) ทวงทํานองในการเอื้อน 
 

 วรรคที่ 1    จากหองเพลงที่ 1 ถึงหองเพลงที่ 3  มีลักษณะทวงทาํนอง ดังน้ี      

                          
 
 วรรคที่ 2    จากหองเพลงที่ 4 ถึงหองเพลงที่ 7  มีลักษณะทวงทาํนอง ดังน้ี      
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 (2)  ทวงทาํนองในการรอง 
 

 วรรคที่ 1    จากหองเพลงที่ 8 ถึงหองเพลงที่ 11  มีลักษณะทวงทาํนอง ดังน้ี      
 

 
 วรรคที่ 2    จากหองเพลงที่ 12 ถึงหองเพลงที่ 15  มีลักษณะทวงทาํนอง ดังน้ี   
 

 
 

 วรรคที่ 3    จากหองเพลงที่ 16 ถึงหองเพลงที่ 20  มีลักษณะทวงทาํนอง ดังน้ี   
 

 
 จากแนวทาํนองที่แสดงไวจะพบวา ทาํนองรองของผูรองหญิง แบงกลุมทํานอง  
ได 2 กลุมใหญ ๆ ดังน้ี 
 

 (1) ทวงทํานองในการเอื้อน 
 (2) ทวงทํานองในการรอง 

  
 สําหรับทวงทาํนองการรองเอื้อนของผูหญิง แบงออกเปน 2 วรรคเพลง โดยวรรคเพลง 

ท่ี 1 แสดง ในหองเพลงท่ี 1 – 3  และ วรรคเพลงที่ 2 แสดงในหองเพลงที่ 4 – 7   
 
 เมื่อพิจารณาทาํนองเอื้อน ทั้งวรรคเพลงที่ 1 และ วรรคเพลงที่ 2 จะพบวา แนวทาํนอง
ของการเอื้อน เปนการเอื้อน แบบจากเสียงสูงไลระดับลงมาหาเสียงต่ําลง  หรือเรียกวา แบบต่าํลง
เร่ือยๆ(Descending)  ดังตัวอยางแนวทาํนองที่ไดแสดงไวเบื้องตน  แนวการเอื้อนของผูรองน้ัน  
เสียงเอื้อนตอนขึ้นตนหรือตอนตนจะรองเสียงสูง จากนั้นจะคอยๆ เล่ือนไหลลดระดับลงมา ในแนว
ตํ่าลงเร่ือยๆ  จนกระทั่งจบเอื้อน ซ่ึงเปนลักษณะ แนวทาํนอง ดังน้ี 
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 สําหรับทวงทาํนองในการรองเนื้อหาของผูรองหญิงน้ัน จากการพิจารณาแนวทํานอง 
ตามเสนทํานองที่แสดงไว  จะเห็นวา จากบทรองที่นํามาเปนตัวอยางนั้น สามารถแบงวรรคเพลง ใน
การรอง ได 3 วรรคเพลง  ดังที่แสดงใหเห็น การแบงวรรคเพลง ตามเสนแบงท่ีแสดง ใหเห็นในแนว
ทํานองเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห สามารถสรุปไดดังน้ี 
  
 1. ในภาพรวมของการรองเนื้อหาของเพลงทั้ง 3 วรรคเพลงน้ัน มีแนวทํานองการรอง 
เปนแบบขึ้นๆ ลงๆ สลับกันไปเรื่อยๆ (Undulating) โดยมีทวงทาํนองที่ตอเน่ืองกัน (Conjunct)   
ลักษณะแนวทํานองแสดงใหเห็น ดังตัวอยางตอไปน้ี  
    
  
 
 2.  ในการรองประโยคแรกของแตละวรรค จะพบวาเปนลักษณะการรองแบบ
ทวงทาํนอง จากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง เปนลักษณะทํานองแบบสูงข้ึนเรื่อย ๆ (Ascending) 
 
 3.  ในประโยคสุดทายของแตละวรรคเพลงจะจบดวยการรองในแนวทํานอง แบบต่ําลง
เสมอ (Descending) โดยปรากฏใหเห็นในลักษณะเดียวกัน ทั้ง 3 วรรคเพลง 
 
 4.  ในลักษณะทํานองขึ้นๆ ลงๆ ของการรองในภาพรวมน้ัน หากนํามาแยกพิจารณา 
ลักษณะแนวทํานอง จะพบวา มีลักษณะตางๆ ดังตอไปน้ี  
   

4.1 ลักษณะทํานองแบบที่ 1  มีลักษณะเดียวกัน 2 แหง คือ  
 

                  - ประโยคเพลงที่ 1 ในวรรคที่ 1  
                               - ประโยคเพลงที่ 3 ในวรรคที่ 3   
                            

 
4.2 ลักษณะทํานองแบบที่ 2  มีลักษณะเดียวกัน 2 แหง คือ  
 

                  - ประโยคเพลงที่ 2 ในวรรคที่ 1  
                               - ประโยคเพลงที่ 3 ในวรรคที่ 2 



 129

4.3 ลักษณะทํานองแบบที่ 3  มีลักษณะเชนน้ี 1 แหง คือ  
 

 
                  - ประโยคเพลงที่ 3 ในวรรคที่ 1 
 
 

4.4 ลักษณะทํานองแบบที่ 4  มีลักษณะเชนน้ี 1 แหง คือ  
 

                  - ประโยคเพลงที่ 1 ในวรรคที่ 2 
 
  
  
 

4.5 ลักษณะทํานองแบบที่ 5  มีลักษณะเชนน้ี 1 แหง คือ  
 

                 - ประโยคเพลงที่ 2 ในวรรคที่ 2  
                                
 

 
4.6 ลักษณะทํานองแบบที่ 6  มีลักษณะเดียวกัน 3 แหง คือ  
 

             - ประโยคเพลงที่ 1 ในวรรคที่ 3  
                          - ประโยคเพลงที่ 2 ในวรรคท่ี 3 
             - ประโยคเพลงที่ 3 ในวรรคที่ 3 
 

 ผูรองชาย 
 
 (1) ทวงทํานองในการรองเอื้อน ปรากฏในหองเพลงที่ 1- 8 และ หองเพลงที่ 49-55 
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 (2) ทวงทํานองในการรอง   

 
  วรรคที่ 1 จากหองเพลงที่ 8 ถึงหองเพลงที่ 12 

 

 วรรคท่ี 2 จากหองเพลงที่ 13 ถึงหองเพลงที่ 19 
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  วรรคที่ 3 จากหองเพลงที่ 20 ถึงหองเพลงที่ 28 

  วรรคที่ 4 จากหองเพลงที่ 30 ถึงหองเพลงที่ 36 

 
  วรรคที่ 5 จากหองเพลงที่ 37 ถึงหองเพลงที่ 44 
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  วรรคที่ 6 จากหองเพลงที่ 45 ถึงหองเพลงที่ 48 

 สําหรับการรองของผูชายน้ันจากการแบงวรรคตามลักษณะการรอง แลวสามารถแบง
ไดทั้งส้ิน 13 วรรคเพลง แตเน่ืองจากวาผูชายมีการรอง 2 เที่ยว โดยมีลักษณะการรองที่คลายกัน 
ระหวาง การรองเที่ยวที่ 1  กับการรองเที่ยวที่ 2  ดังน้ัน ผูวิจัยจึงยกทํานองการรองมาวิเคราะห และ
อธิบายเพียงเที่ยวแรกเที่ยวเดียว โดยไดผลการศึกษา ดังน้ี 
 
               1. ลักษณะทวงทํานองทั้งการรองเอื้อนและการรองเนื้อรองในภาพรวมในการรองของ    
ผูรองชายนั้นเปนแบบ ขึ้นๆลงๆ (Unduluting) และมีความตอเน่ืองแบบเชื่อมโยงกัน (Conjunct)   
 
  2. พบวาการรองในชวงสุดทายของทุกวรรคเพลง จะจบวรรคดวยการรองแบบ
ทวงทาํนองที่ตํ่าลงเรื่อยๆ  เสมอ (Descending)  
 
 3. ในการรองประโยคขึ้นตนวรรคของแตละวรรค จะรองดวยระดับเสียงต่ํา แลวคอยๆ 
สูงข้ึนในชวงประโยคถัดไป ในลักษณะทวงทาํนองแบบคอยๆสูงขึ้น (Ascending) แตเปน
ทวงทาํนอง ที่สูงขึ้นแบบไมคอยชัดเจนมากนัก แลวคอยๆ รองทวงทาํนองที่ตํ่าลง สลับกันไปเรื่อยๆ 
ซ่ึงมีแนวทวงทํานองข้ึนๆลงๆ ใหเห็นชัดเจนมากกวา   
 
 4. พบวาในการรองมีบางจุดที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะทํานองแบบขึ้นๆลงๆ แบบ ไม
ตอเน่ือง(Disjunction)กลาวคือมีการรองทวงทํานอง ในแนวเสียงระดับเดียวกันมาตลอด แลวรอง
เสียงสูงข้ึนทันทีเปนลักษณะเสียงกระโดดออกจากระดับแนวเสียงเดิมทําใหเกิดลักษณะทาํนอง 
แบบไมตอเน่ือง(Disjunction)  ดังกลาว ลักษณะเชนน้ี ปรากฏใหเห็น 4 แหง ดวยกัน ประกอบดวย 
หองเพลงที่  25   หองเพลงที่ 32 – หองเพลงที่ 33  หองเพลงที่ 72 และ หองเพลงที่ 78 ดังตัวอยาง 
ตอไปน้ี 
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4.1 ลักษณะโนตในหองเพลงที่ 25  

 
 

 4.2 ลักษณะโนตในหองเพลงที่ 32 -  หองเพลงที่ 33   
  

 
 

 
4.2 ลักษณ 

4.3  ลักษณะโนตในหองเพลงที่ 72 

 
 

 4.4  ลักษณะโนตในหองเพลงที่ 78 

             
 
   จากลักษณะโนตที่แสดงใหเห็นน้ันจะพบวาการรองลักษณะทวงทํานอง กระโดด
ดังกลาว สวนใหญจะเกิดข้ึน กับคํารองเอื้อนหางวรรค เพ่ือเปนการเชื่อมเสียงรองไปสูการรอง      
เน้ือรอง ในประโยคตอไป ที่มีทวงทํานองการรองในระดับเสียงที่สูงข้ึน กวาประโยค ที่รองผานมา 
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  5. ลักษณะกระสวนทํานองของการรองเนื้อหาของเพลงและการรองเอื้อน โดยแยก
เปน วรรคเพลง ในแตละวรรคน้ัน มีลักษณะเดียวกันทั้งเพลง  กลาวคือ มีแนวทํานองแบบขึ้นๆ ลงๆ 
(Undulating) ดังน้ี    
 
  
 
 
  ลักษณะกระสวนทํานองที่เกิดข้ึนเชนน้ี เน่ืองมาจาก    ลักษณะ การแบงกลุมคํารอง 
ในแตละประโยค ในการรองของผูรองชายมีการจัดกลุมคํารองคอนขางยาวและถี่  จึงแสดงใหเห็น
ในลักษณะทํานองที่เลื่อนไหลขึ้น ลง ดังกลาว 
 

2.6  โครงสรางของวลี (Phrase  Structure) 
 

 ในการพิจารณาถึงโครงสรางวลีของปะเรเรน้ันเนื่องจากการแบงวลีในการรอง 
ระหวางผูรองหญิง และผูรองชายไมเหมือนกัน  จึงแยกวิเคราะห ดังน้ี 
  

ผูรองหญิง 
 

ในการรองของผูรองหญิงน้ัน    มีการแบงวรรคตอนในการรองอยางชัดเจน เน่ือง 
จากมีการตีโทนใหจังหวะประกอบในการรอง  และมีการแบงกลุมคํารองตามจังหวะอยางสม่ําเสมอ  
โดย ในบทรองมีการแบงคาํรองออกเปน  3  วรรค  ซ่ึงในแตละวรรคเพลงน้ัน มีการจัดกลุมคํารอง
เปนประโยคๆละ 4 พยางค  หรือบางประโยคมี  5 พยางค  ดังตัวอยาง การแบงคาํรอง ตอไปนี้ 
 

ประโยค ที่…..   1                           2                       3 
วรรคที่ 1   นะกะชอรกุร        ชะทองเกาดุงรี     ดักเอย ไวยโอ      (หองเพลงที่ 8 –11) 
วรรคที่ 2   โอยดักไวยโอ       ธุระอาจารย         เหมาะเอยไวยโอ  (หองเพลงที่ 12 – 15) 
วรรคที่ 3   โอยโอยโอยโอย  ไวยออ ชาโลง      โอนอโอนอ          (หองเพลงที่ 16 –20) 
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 เมื่อพิจารณาเน้ือรอง จะพบวา การรองน้ัน  ไมมีลักษณะฉันทลักษณของการ
สัมผัสสระ  แตมีการกําหนดฉันทลักษณในการจัดกลุมคําตามจาํนวนพยางคในแตละประโยค      
ดังตัวอยาง ตอไปน้ี 
 
 1    2    3    4  1    2    3     4        1    2    3    4                1    2    3    4 
  
 
 

 พบวามีการจัดกลุมคํารองเปนประโยคละ 4 พยางค ไปเรื่อยๆจนกวาจะจบบทรอง 
(บางประโยคมี 5 พยางค ขึ้นอยูกับคํารองที่อาจจะมีลักษณะคําเดียว 2  พยางค จึงทําใหเกินมา จาก
ฉันทลักษณที่กําหนด) 
 
  ในการแบงกลุมคําดังกลาวน้ัน มีจังหวะเปนตัวกําหนดและบังคับใหมีการจัดกลุมคํา 
ในลักษณะดังกลาวเทียบกับกระสวนจังหวะได  ดังน้ี 
 
จังหวะ -  -  -  -  - X - X  X  X - X -  -  -  -  - X - X  X  X - X 
คํารอง -  -  -  -  - O - O  -  O - O -  -  -  -  - O - O  -  O - O 
จังหวะ -  -  -  -  - X - X  X  X - X -  -  -  -  - X - X  X  X - X 
คํารอง -  -  -  -  - O - O  -  O - O -  -  -  -  - O - O  -  O - O 
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เมื่อนําคํารองมาบรรจุตารางเพื่อเทียบกับกระสวนจังหวะ จะไดดังน้ี 
 

จังหวะ -  -  -  -  - X - X  X  X   - X -  -  -  -  - X    - X  X  X - X 
คํารอง -  -  -  -  - นะ - กะ  -  ชอร - กูร -  -  -  -  - ชะทอง - 

เกา  
-  ดุง - รี 

จังหวะ -  -  -  -  - X - X  X  X   - X -  -  -  -  - X - X  X  X - X 
คํารอง -  -  -  -  - ดัก - เอย  -  ไวย -โอ -  -  -  -  - -  - -  -  - - - 
จังหวะ -  -  -  -   -  X - X  X  X   - X -  -  -  -  - X - X  X  X - X 
คํารอง -  -  -  -  - โอย - 

ดัก  
-  ไวย -โอ -  -  -  -  - ธุ - ระ  -  อา - 

จารย 
จังหวะ -  -  -  -  -  X - X  X   X  - X -  -  -  -  - X - X  X  X - X 
คํารอง -  -  -  -  - เหมาะ - 

เอย  
-  ไวย -โอ -  -  -  -  - -  - -  -  - - - 

จังหวะ -  -  -  -  - X - X  X  X - X -  -  -  -  - X - X  X  X - X 
คํารอง -  -  -  -  - โอย - 

โอย  
- โอย - โอย -  -  -  -  - ไวย -ออ  -  ชา - โลง 

จังหวะ -  -  -  -  - X - X  X  X  - X -  -  -  -  - X - X  X  X - X 
คํารอง -  -  -  -  - โอ -นอ  - โอ -นอ -  -  -  -  - -  - -  -  - - - 

 
 ผูรองชาย 

  
 ในการแบงวรรคเพลง หรือการจัดกลุมคํารองของผูชายน้ัน  ไมคอยมีความสม่าํเสมอ 

ในการรองการรองจะรองไปตามอารมณของผูรองการจัดกลุมคําในประโยค   และในแตละวรรค 
เพลงไมมีความแนนอนจะรองเลื่อนไหลไปตามใจของผูรองอีกทั้งยังพบวา ขณะท่ีรองในชวงแรก 
ไมมีการตีโทนประกอบจังหวะแตโทนจะเขามาประกอบในชวงหลังในเที่ยวที่2 แตผูรอง ไมไดยึด   
ตามจังหวะโทนที่ตี 
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 การแบงวรรคเพลง และการจัดกลุมคําในประโยคของการรองผูรองชาย   
แบงตามการรอง ไดดังน้ี 

   
วรรคที่ 1  คํารองเอื้อน                   (หองเพลงที่ 1 - 7) 
วรรคที่ 2  โอ โอ โอ                      ออเราะเด             กําจี้เอย      (หองเพลงที่ 8-12) 
วรรคที่ 3  ไวยนะโทงชะมานไวยดอไวยดอโอยโลงธุระยังฮาน  เลาเดเจาแมเอย (หองเพลงที่ 13-19) 
วรรคที่4   มึงพาจะกอโลงธุระยังฮานยังฮาน เลาเดเจาแมเอยลองกะชอรกูรกูปอง เถิดเนอ นางเอย 
            (หองเพลงที่ 20-28) 
วรรคที่ 5  นะตีรกะชอรกูรกูปองกูปองแปลกเอยไวยโอ ชะเดิมเนอเถง จะพรึดจี้บอกฉะเดิม แปลก 

เอย ไวย ออ            (หองเพลงที่ 30-36) 
วรรคที่ 6  นาโขตีรบอกฉะเดิม แปลกเอยไวยออไวยชอนะโขจําเอิรนอเจาแมเอย(หองเพลงที่37-44) 
วรรคที่ 7  ไวยนะโขจําจาํเอิร เดอเจาแมเอย                    (หองเพลงที่ 45-48) 
วรรคที่ 8  คํารองเอื้อน          (หองเพลงที่ 49-56) 
วรรคที่ 9  ไวยนะโถงชะมาน ชะมานกําจี้ทัง้ บารเอย ไวยนะโถงชะมาน ชะมาน(หองเพลงที่ 57-62) 
วรรคที่ 10ไวยกําจี้ทั้ง บารเอย  มึงพาจะกอ โลงธุระ ส่ิงโม  เลาเด เลาเด        (หองเพลงที่ 63-68) 
วรรคที่ 11 พาจะกอ โลงธุระ ส่ิงโม เลาเด เลาเด โอยตีรกูรเชิร เดออีนางเอย     (หองเพลงที่ 69-75) 
วรรคที่12 นะตีรตีรกูรเชิร เดออีนางเอย ไวยบอกชะเดิม เลาะเด โถกเอย        (หองเพลงที่ 76-81) 
วรรคที่13 ไวยลอกเดบอกชะเดิมชะเดิม ไวยบอก เลาะเด โถกเอย                     (หองเพลงที่ 82-85) 
 
 จะพบวาการแบงกลุมคํารองแบบ 4 พยางค มีมากที่สุดจํานวน 13  ครั้ง ซ่ึงเปนกลุมคํา
ของ ประโยคที่ใชรองในชวงกลางวรรคและทายวรรค  ที่พบรองลงมาคือ  กลุมคํา 5 พยางค  พบ 7 ครั้ง   

 
 สรุปวา  การรองของผูชายน้ัน  ไมมีการสัมผัสสระ  และไมมีการจัดสัมผัสในเชิงกลุมคาํ  

ดังเชนการรองของผูหญิง จะรองเลื่อนไหลไปตามอารมณของผูรอง  จึงทําใหความสัน้ยาว ของ
วรรคเพลงในแตละวรรค  ไมมีความแนนอนในดานฉันทลักษณ 
  

2.7  การประดับและตกแตงทํานอง  (Ornamentation) 
  

 ในการรองของผูหญิงและผูชายนั้นจะพบวา มีการประดบัและตกแตงทํานอง  
หลายลักษณะ  ดังตอไปนี้ 
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 2.7.1 การเอื้อน    
 

 การเอื้อนจะเปนหลักในการนํามาประดับและตกแตงทํานอง  และพบการเอื้อน  
ในลักษณะตางๆ  ดังตอไปน้ี 
 
 (1) เอื้อนขึ้นตน  หมายความวา  เปนเอ้ือนหลัก และเปนเอื้อนครั้งแรกของการ
รอง โดยจะรองกอนเปนอันดับแรก  กอนจะเขาสูการรองเนื้อหาของเพลง  จะพบวาเมื่อเปลี่ยนฝาย
รอง  หมายถึงสลับจากการรองจากผูชายเปนผูหญิง  และสลับจากผูหญิงเปนผูชาย แตละฝายจะรอง 
เอื้อนขึ้นตนกอนเสมอ จากบทรองที่นํามาเปนตัวอยางจะเห็นวาในการรองของผูชาย จะปรากฎ 
เอื้อนขึ้นตน ในหองเพลงที่ 1 ถึง หองเพลงที่ 8  และเนื่องจากผูชายมีการรอง 2 เที่ยว  ดังน้ัน  เที่ยวที่ 
2 จึงมีการรองเอื้อนขึ้นตน อีกครั้งหน่ึงในหองเพลงที่ 49 ถึง หองเพลงที่ 56  สําหรับการรองของ
ผูหญิงน้ัน  ปรากฎเอื้อนขึ้นตนในหองเพลงที่ 1-7 
 
   ลักษณะการเอื้อนทั้งของผูชายและผูหญิงน้ัน  มีความคลายคลึงกัน คือ  เปน
การเอื้อน แบบเล่ือนไหลคําเอื้อนขึ้นๆลงๆ แบบเลนคําโชวลีลาในการเอื้อนโดยมีแนวทางทาํนอง 
ของการ เอ้ือนเปนแบบต่ําลง (Descenting)  ดังตัวอยาง 
  

 - ลักษณะแนวทํานองการเอือ้นของผูหญิง 
 
 
 

- ลักษณะแนวทํานองการเอือ้นของผูชาย 
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  จากแนวทาํนองการเอื้อนที่แสดงไว จะพบวา ลักษณะการเอื้อนของผูหญิงน้ัน จะ
เอื้อน คอนขางสั้น  ข้ึนดวยเสียงสูงและจบดวยเสียงต่ํา สําหรับการเอื้อนของผูชายในตอนแรกจะ
เอื้อน แบบเลื่อนไหล เสียงสูง – ต่ํา  โดยเสียงที่ใชในการเลื่อนไหลการเอื้อนสูงหรือตํ่าน้ัน   
จะเล่ือนไหล แบบหลายเสียง เชน  ถาเปนการเอื้อนแบบเลื่อนไหลขึ้นสูง น้ัน  จะเปนลักษณะ                  
 
 
 
หรือถาเลื่อนไหลแบบเสียงต่ําลง (Descending)  จะเปนลักษณะ   
 
 
 
 

 มีการไหลเสียงสูงข้ึน หรือตํ่าลงหลายระดับเสียง  แตในชวงหลังจะเปนการเอื้อนแบบ
ข้ึน – ลง ในลักษณะเสียงเดียว    ซ่ึงจะปรากฎเมื่อใกลจะจบเอื้อน การเปลงเสียงเอื้อน จะพบวามีการ
เอื้อน 2 ลักษณะ คือ 
 

(1.1) เอ้ือนลากเสียง คือ มีการเปลงเสียงเอื้อน 1 พยางค แตลากเสียงเอื้อนยาว 
เสียงเดียวในแนวเสนตรง หากเปรียบความยาวของเอื้อนกับจังหวะ (Beat) ที่กําหนดไวในบทเพลง 
จะพบวา ความยาวของเอื้อนลักษณะนี้ มีความยาวเทากับ 2 จังหวะ(Beat)   ซ่ึงลักษณะเอื้อนแบบนี้
จะพบวามีการใชในการเปลงเสียงเอื้อนเสียงแรกเสมอ ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 

 
 ตัวโนตในวงกลม คือ เสียงเอื้อนเสียงแรกที่มีลักษณะลากเสียงเดียว ยาวเปนเสียงตรง 
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  (1.2 )  เอื้อนเสียงสั้น คือ การเปลงเสียงเอื้อนส้ันๆในแตละพยางคที่เอื้อน ที่คา
เทากับ ½ จังหวะ (Beat) และ ¼ จังหวะ โดยจะพบไดในชวงหางเอื้อน หรือใกลจะจบเอ้ือน ซึ่งมี
ลักษณะการเอื้อนแบบถี่ๆ ทําใหเกิดทํานองเอื้อนแบบเลื่อนไหลขึ้น ลง ดังที่ไดอธิบาย ไวใน
เบื้องตน และลักษณะเอื้อนแบบน้ีแสดงไวในการบันทึกทํานองเอ้ือนดานบน โดยแสดง ไวในชอง
ส่ีเหล่ียม 
 

 (2)  เอื้อนหนาคํารอง  หมายถึง  เอื้อนที่นํามารองประกอบกับการรองเนื้อเพลง   
โดยจะรองกอนรองเน้ือเพลง  เปนลักษณะเอื้อนที่นํามาประดับคํารอง  ลักษณะเชนน้ี จะปรากฎ ให
เห็นทั้งการรองของผูหญิงและการรองของผูชาย  เอื้อนหนาคํารอง โดยสวนใหญ จะเปลงเสียง 
เอื้อนออกมาเพียง 1 พยางค  ในบทเพลงที่นํามาเปนตัวอยาง  จะปรากฎอยูทั่วไป  เชน  หองเพลงที่ 
12 ของผูรองหญิง  จะรองคําวา    “…โอย ดัก ไวย โอ ”  คําในวงกลมคือเอื้อนหนาคํารอง  หรือใน
หองเพลงที่ 16-17  ของผูรองชาย ในคํารองวา “… โอย โลง ธุระ ยัง ฮาน ….”  เอ้ือนในวงกลม คือ 
เอื้อนหนาคํารอง 
   

 (3) เอื้อนหลังคํารองหรือเอ้ือนทายคําหมายถึงเอื้อนที่มีการนํามา ประกอบเนื้อรอง แต
จะอยูหลังการรองเนื้อรองในแตละคําหรือแตละวรรคหรือแตละกลุมคําแลวแตผูรองจะนํามา 
ประกอบเมื่อไร  เชน  ในหองเพลงที่ 12  ของผูรองชาย  คําวา “..กําจี้เอย..” คําวา เอย เปนการเอ้ือน
หลังคํารอง  หรือเอื้อนทายคํา  หรือหองเพลงที่ 24-25  ของผูรองชาย  คําวา  “เหลา เด เจา แม เอย..” 
คําวา เอย คือ เอื้อนทายคํา 
   

 (4)   เอื้อนเสริมทํานอง  หมายถึง  เอื้อนที่นํามารองตอกันหลายเสียงจนกลายเปน
วรรคเพลง เพ่ือนํามารองเสริมทํานอง ของเพลง ใหเกิดความสมบูรณย่ิงขึ้น  ซ่ึงจะใชในกรณีท่ีผูรอง
นึกเนื้อรองไมออก  ก็จะใชเอื้อน มารองแทน  จนเต็มประโยคหรือเต็มวรรคเพลง  ดังที่ปรากฎใน
การรองของผูรองหญิง ในหองเพลงที่ 17 และแสดงในกรอบสี่เหลี่ยม ดังน้ี 
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 และการรองของผูชายในหองเพลงที่ 8-9  
 

 
 
 เสียงที่พบวานํามาใชในการรองเอื้อนน้ัน  ประกอบดวยเสียงรอง  ดังน้ี 

เออ   เอย   เอ   โอ   โอย   อี   เฮอ   ฮึ   ฮี   ฮือ 
 
 2.7.2 การลากคําไลระดับเสียง  หมายถึง เปลงเสียงคํารองแบบยืดคําหรือลากคํา 
ใหยาวขึ้นดวยการเปลงเสียง 1 พยางค แตมีการเลนระดับเสียงสูงต่ําในพยางคน้ัน โดยสวนใหญ จะ
พบอยูตลอดการรองทั้งผูหญิงและผูชาย  และจะพบวาคํารอง ที่นํามาประดับดวยการลากคํา ใส
ระดับเสียงน้ันสวนใหญจะเปนคํารองพยางคสุดทายของประโยคเพลง  จากบทรองของผูรองชาย   
ปรากฎในหองเพลงที่ 13-14 ดังน้ี 
 

 
 
 คํารองที่นํามาเปนตัวอยาง คือ “ไวย นา โทง ชะมาน….ชะมาน….” จะ

สังเกตเห็นวา คําที่นํามาลากคําใสระดับเสยีง คือคําวา “ชะมาน….ชะมาน”    
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 2.8  เน้ือรองและการเอื้อน 
  

 ลักษณะบทเพลงปะเรเร น้ัน  มีทั้งเนื้อรองและการเอื้อนประกอบกัน ซ่ึงการเอื้อนและ 
เน้ือรองน้ัน  มีหลากหลายลักษณะ โดยจะแยกอธิบาย  ดังน้ี 

 
2.8.1 เน้ือรอง 
 

  เน้ือรองของปะเรเร  มีทั้งแบบ 1 พยางค  1 เสียง  (Syllabic  Text  Setting) และ
แบบ 1 พยางค หลายเสียง (Melismatic  Text  Setting)  โดยแบบที่เปน 1 พยางค 1 เสียงน้ัน  จะอยู
ในชวงตนประโยค  และแบบ 1 พยางค หลายเสียงน้ัน  จะอยูในชวงทายประโยค  หรือพยางค
สุดทายของวรรค  ดังที่ปรากฎในการรองของผูหญิง 
   

 (1)  แบบ 1 พยางค 1 เสียง (Syllabic  Text  Setting) ปรากฎในตนประโยคการรอง 
 ในหองเพลงที่ 8 -10, 12 - 14, 16 – 19 
   

 (2) แบบ 1 พยางค หลายเสียง (Melismatic  Text  Setting)ปรากฎในพยางค 
  ทายประโยคหรือทายวรรค  โดยในการรองของผูหญิง  จะปรากฎในหองเพลงที่ 10 – 11 , 15 , 17,  
19 , 20  ( ดูในบทเพลง หนา 108) 
 
 2.8.2  การเอื้อน 
   

 ในการเอื้อนน้ัน  มีทั้งการใชเสียงทั้งแบบ 1 พยางค  1  เสียง  (Syllabic  Setting) 
และแบบ 1 พยางค หลายเสียง (Melismatic Setting)  ทั้งของผูหญิงและผูชาย  แตสวนใหญ จะพบ
การใชแบบ 1 พยางค หลายเสียง (Melismatic Setting)  เน่ืองจากลักษณะ การรองเอื้อน ของผูรอง
น้ัน มีการรองเลื่อนไหลไปตามทาํนอง และเปนลักษณะเฉพาะของบทเพลง     ดังตัวอยางการเอื้อน  
ตอไปน้ี 
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 ในกรอบสี่เหล่ียมแสดงใหเห็นถึงการเอื้อนแบบ 1 พยางค1 เสียง (Syllabic    
Setting) โดยจะเปลงเสียงรองเปนเสียงเดียว สวนที่อยูนอกกรอบ เปนการเอื้อนแบบ 1 พยางค หลาย
เสียง (Melismatic  Setting)   
 

3.   จังหวะ  (Rhythm) 
 

3.1 การตกจังหวะ  (Beats Accent) 
 

 เมื่อพิจารณาในเรื่องการตกจังหวะและการเนนหนักเสียงรองน้ัน  พบวา  ในการรอง 
ของผูรองหญิงและผูรองชาย  มีความแตกตางกัน  ดังน้ี 

 ผูรองหญิง 
 

 เน่ืองจากการรองของผูรองหญิง  มีการตีโทนประกอบจังหวะในการรอง  และจังหวะ
ของโทนนั้น  มีความสม่าํเสมอ  ตามแบบจังหวะ 3/4 (Triple  Isomatic)  ดังน้ี  

 
 
 เมื่อนําลักษณะจังหวะมาเขียนใหเห็นลักษณะกระสวนจังหวะ จะมีลักษณะ ดังน้ี 
 

-  -  -  - -  X   -  X XX    - X -  -  -  - -  X   -  X  XX   - X 
-  -  -  - -  X   -  X XX    - X -  -  -  - -  X   -  X XX  - X 
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 จากรูปแบบการตีหนาทับของโทน (ชาวญัฮกุรเรียก ตะโพน) จะเห็นวาเปนแบบ 1 ชุด
หนาทับ  มี 3  หองเพลง  หรือถากลาวตามทฤษฎีดนตรีสากลแลว  มีอัตราจังหวะเปนแบบ 3/4  โดย
มีการจัดจังหวะแบบสม่าํเสมอ  และตายตัว  (Triple  of  Tempo  guisto)  และการรอง  มีการรอง
โดยบังคับจังหวะ  คือ  รองตรงจังหวะ  สม่ําเสมอ  ดังตารางเปรียบเทียบการรองกับจังหวะ  ตอไปนี้ 
 

เน้ือรอง -   -   -  -  -  นะ - กะ - ชอร -  กุร -   -   -  - - ฉทอง - กาว - ดุง -      รี 
จังหวะ -  -  -  - -  X   -  X XX    - X -  -  -  - -  X   -  X XX    - X 
 
เน้ือรอง -  -  -  - - ดัก - เอย - ไวย - โอ -  -  -  - - โอย - ดัก - ไวย - โอ 
จังหวะ -  -  -  - -  X   -  X XX    - X -  -  -  - -  X   -  X XX    - X 
 
เน้ือรอง -  -  -  - - ธุ -ระ  -อา - จารย -  -  -  - - เหมาะ- เอย  - ไวย - โอ 
จังหวะ -  -  -  - -  X   -  X XX    - X -  -  -  - -  X   -  X XX    - X 
 
เน้ือรอง -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - - โอ - โอ  - โอ - โอ 
จังหวะ - - - - -  X   -  X XX    - X -  -  -  - -  X   -  X XX    - X 
 
เน้ือรอง -  -  -  - - ไวย - ดอ - ชะ - โลง -  -  -  - - โอ - นอ - โอ - นอ 
จังหวะ -  -  -  - -  X   -  X XX    - X -  -  - - -  X   -  X XX    - X 
  
 จากตารางเปรียบเทียบระหวางเนื้อรอง  จะพบวา  การตกจังหวะของการรองของ     
ผูรองหญิงน้ัน  ถาดูจากตาราง  ซ่ึงแสดงใหเห็นวา  จังหวะเปนลักษณะ 3 Beat  โดยชุดหนาทับใน
การตีจังหวะ  จะตีหนาทับ 2 หองเพลง  และเวนวาง 1 หองเพลง  ตามตัวอยางที่แสดงไว  คือ  เสียง
กลองจะตีในหองที่ 2 และ 3  และเวนหองที่ 1  แลวเวนหองถัดไป 1 หอง  แลวจึงตีหนาทับใน 2 
หองถัดไป  เชนในตัวอยาง  เวน 1 หอง  คือหองที่ 4  และตีหนาทับตอไปในหองที่ 5  และหองที่ 6  
และจะมีลักษณะเชนน้ีไปเร่ือยๆ  จนกระทั่งเพลงจบ 
  

 เมื่อนําเนื้อรองไปเปรียบเทียบ  จะพบวา  มีการเนนคํารองที่หองที่ 3  ของเพลง  โดย
เนนที่ตัวตกจังหวะของหองท่ี 3  ถาเปรียบเทียบลักษณะการตกจังหวะทางตะวันตกแลว  จะมีการ
เนน (Accent)  คํารองที่ Beat ที่ 1  ของหองเพลง 
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 ผูรองชาย    
 

 ในการรองของผูรองชายนั้น  มีลักษณะการรองท่ีแตกตางจากผูหญิง  กลาวคือ  ผูชาย
จะรอง 2 เที่ยว  เที่ยวท่ี1  เปนการรองแบบอิสระ  ไมมีการตีหนาทับประกอบจังหวะ  สําหรับเที่ยวที่ 
2  ผูหญิงจะเปนผูตีหนาทับประกอบจังหวะ  โดยเร่ิมตีหลังจากเอื้อน  (หองเพลงท่ี 56)  หนาทับที่ตี
ประกอบการรองของผูชายน้ัน  เปนลักษณะหนาทับเดียวกันกับการตีประกอบการรองของผูหญิง  
เปนลักษณะกระสวนจังหวะ  แบบเดียวกับการตีประกอบการรองของผูหญิง  ดังน้ี 
 

-  -  -  - -  X   -  X XX    - X -  -  -  - -  X   -  X XX    - X 
-  -  -  - -  X   -  X XX    - X -  -  -  - -  X   -  X XX    - X 
    

 จากการพิจารณาการรองของผูชายทั้งเท่ียวที ่1 และเที่ยวที่ 2   พบวา  ผูชายมีลักษณะการ
รองแบบอิสระ  เล่ือนไหลไปตามอารมณของผูรอง  ไมมีความสัมพันธกับจังหวะหนาทับแตอยางใด  
สําหรับผูหญิงที่ตีหนาทับน้ัน  ตีตามรูปแบบเดิมและพยายามตีจังหวะตามการรองของผูชาย  โดยไม
ยึดความสม่ําเสมอ  เปนลักษณะการตีจังหวะแบบอิสระเชนเดียวกับการรอง  สําหรับการเนนหนัก
คํารอง ไมมีจุดเนนหนักที่ตายตัว 
  

 เมื่อเขียนเปรียบเทียบเน้ือรองกับกระสวนจังหวะ  จะพบลักษณะดังตัวอยางตอไปนี้3 
             1          2                    3                     4                     5                 6 

คํารอง -  ไวย - นา -โถงชะมาน -  -  ชะมาน -  -  -  - -  -  -  กํา -  -  จี้ทั้ง 

จังหวะ X  X -      X -    X   -    X X   X  -     X -   X  -   X X   X   - X -  X  -    X 

 
คํารอง -  บาร - เอย -  -  -  - -  -  -  โอย -  -  ไวยนา -  -  - โถง -  -  ชะมาน 
จังหวะ X    X    -  X -  -  -  - -  X  -    X X  X  -   X -  X  -   X X   X  -   X 
 
คํารอง - ชะ - มาน -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ไวย 
จังหวะ X    -   -    - -  -  -  - -  X  -    X X    X - X -  -  -  - -  -  -    X 
 X   = ลูกตกกระสวนจังหวะ 

                                                        
3 *(ยกตัวอยางหองเพลงที่ 57  มาเขียนเปรียบเทียบเนื้อรองกับกระสวนจังหวะ) 
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 จากตารางเปรยีบเทียบจะเห็นวา  ลูกตกกระสวนจังหวะไมมีความสม่าํเสมอ   
จากตัวอยาง  ตัวตกกระสวนจังหวะ จะลงที่ตาง ๆ ดังน้ี   
 

 1  = ตัวสุดทายของหองที่  1   
 2  = ตัวสุดทายของหองที่  3 
 3  = ตัวสุดทายของหองที่  5 
 4  = ตัวสุดทายของหองที่  7 
 5  = ตัวสุดทายของหองที่  10 
 6  = ตัวแรกของหองที่ 13 
 7  = ตัวสุดทายของหองที่  16 
  

 สรุปวาการรองกับการตีหนาทับ  ไมมีความสัมพันธกัน  ผูรองจะรองตามอารมณที่อยาก
รอง  สวนผูตีหนาทับ  ตีตามกระสวนจังหวะหนาทับหลัก  แตไมสามารถควบคุมการตีใหสม่ําเสมอ
ได  เพราะพยายามตีตามผูรอง  จึงออกมาใหเปนในลักษณะเชนน้ี 
  

 ในสวนของการเนนหนักคําน้ัน  เน่ืองจากการรองของผูชายน้ัน  มีลักษณะเล่ือนไหล  
ไมตรงจังหวะหนาทับ  และไมตรงลูกตกจังหวะที่กําหนด  ดังน้ันในการเนนหนักคํา  ผูรองจะเนน
คํารองตามอารมณของตนเอง  เชนเดียวกัน 

 
3.2 อัตราจังหวะ (Meter)  
 
 ในการตีจังหวะหนาทับและการรองน้ัน ในสวนการรองของผูหญิง มีลักษณะการใช 

อัตราจังหวะแบบ ¾  แตในการรองของผูชายน้ัน ไมสามารถยึดรูปแบบจังหวะได เน่ืองจากมีการ
รองแบบเลื่อนไหล ตามอารมณ ดังน้ันจึงไมสามารถเทียบกับอัตรจังหวะใดๆ ได กลาวคือเปน
ลักษณะจังหวะที่คอนขางอิสระ (Parlando - Rubato)  และไมสมํ่าเสมอ (Asymmetrical Isometer) 
 
4.  ผิวพรรณ (Texture) 
  

ในดานผิวพรรณ  (Texture)  ของปะเรเรน้ัน  เน่ืองจากเปนเพลงรองพ้ืนบาน ประเภทผูรอง
คนเดียว  และไมมีเครื่องดนตรีประเภทดําเนินทํานองประกอบ  มีเพียงเสียงโทน (ตะโพน)  ตีหนา
ทับประกอบ  ดังน้ันดานผิวพรรณจึงเปนลักษณะทํานองเดียว (Monophony)  
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5.  รูปแบบ (Form) 
  

เพลงรองปะเรเร  เปนเพลงรองประเภทรอยเน้ือทํานองเดียว  (Strophic) โดยลักษณะการ
รองน้ัน  ผูรองจะมีการรองเอือ้นกอนการรองเนื้อหาเสมอ   และเมื่อเขาสูการรองเนื้อหา  ผูรองจะ
รองในลักษณะดนกลอนสด  ไมมีการทองเน้ือรองมาลวงหนา  โดยทํานองที่รองจะขึ้นลงตาม
ประโยคของเพลง  ซ่ึงไมมีลักษณะของทํานองตายตัว  ผูรองจะเปนผูกําหนดทํานองใหเลื่อนไหลไป
ตามอารมณ  โดยเขียนเปนรูปแบบ (Form)ได ดังน้ี 

 
                                                          : Intro – A :     :  -A  :   :  -A  : 
 

อภิปรายผล 
 
 จากการศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวญัฮกุร ในเขตอําเภอเทพสถิต จังหวัดชัยภูมิ      
ผูวิจัยไดเขาไปพบสภาพความเปนจริงของวิถีชีวิตของชาวญัฮกุร ท่ีสงผลแกปะเรเร ซึ่งเปนเพลงรอง 
ท่ีแสดงถึงเอกลักษณของชาวญัฮกุร มีลักษณะดังที่ไดสรุปไวในผลการวิจัย ผูวิจัยจึงขอเสนอ 
อภิปรายประกอบผลการศึกษา ดังน้ี  
 
 ในสภาพที่เห็นปจจุบัน ปะเรเร ไมไดรับความนิยมทั้งในสวนของการละเลน และการแสดง 
โดยเฉพาะในลักษณะการละเลน หรือการนํามารองเลนตามแบบดั้งเดิมน้ัน  ไมปรากฏวามีการนํามา
รอง จะพบเพียงการนําปะเรเรมาเปนมหรสพเพื่อแสดงประกอบการจัดงาน ประเพณีตางๆ  เชน  
งานบุญหอดอกผึ้ง  ซ่ึงในปจจุบันน้ีเปนประเพณีเดียวที่ยังมีปะเรเรจัดแสดงรวมอยูดวย  และจะมี
เพียงผูสูงอายุชาวญัฮกุรบางกลุมเทาน้ันที่ใหความสนใจที่จะมารวมชม การแสดง   
 

จากการศึกษาทําใหทราบเพิ่มเติมวาการแสดงปะเรเรที่ยังเหลือใหเห็นเฉพาะในบทบาท  
มหรสพ ประกอบในงานบุญหอดอกผึ้งน้ัน เคยหายไปชวงเวลาหนึ่ง จนกระทั่งเมื่อป พ.ศ.2545 ไดมี
การฟนฟูกันขึ้นมาใหมอีกคร้ังโดยกลุมนักวิจัยที่เปนคนนอกวัฒนธรรมชาวญัฮกุร (ไมใช
ชาวญัฮกุร) ไดมีโอกาสเขาไปเห็นการแสดงปะเรเร   จึงไดรวมมือกับผูนําหมูบานและ 
ชาวญัฮกุรบางสวน หาแนวทาง ท่ีจะฟนฟูและอนุรักษปะเรเรไว  โดยมีการสงเสริมและสนับสนุน 
ใหมีการนําขึ้นมาแสดงในงานพิธีหรือกิจกรรมประเพณีของชุมชนอีกครั้งหน่ึง  โดยในชวงที่ ฟนฟู
ข้ึนมาใหมน้ี ปะเรเรยังไมไดรับความนิยมจากผูคนมากขึ้นไปกวาเดิม  ยังคงมีสภาพดังที่ไดกลาวไว
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ในตอนตน  และถายังตกอยูในสภาวะเชนน้ีตอไป   ปะเรเร  ศิลปะอันทรงคุณคา  แฝงไวซ่ึงภูมิ
ปญญาชาวบาน  ที่ไดสรางโดยบรรพบุรุษและสืบทอดเคียงคูมากับวิถีชวีิตของชาวญฮักุรน้ัน มี
แนวโนมวา จะสูญหายไปในที่สุด 
 
 ผูวิจัยขอเสนอความคิดเห็นในดานอื่นอภิปรายเพิ่มเติม จากผลการวิจัย  ดังน้ี 

 
1. ลักษณะวิถีชีวติของชาวญัฮกุรในปจจุบันเปลี่ยนไปจากเดิม  กลาวคือ  มีวิถีการดําเนิน 

ชีวิตเหมือนคนในสังคมอื่นๆ  ซ่ึงไมมีการแสดงเอกลักษณด้ังเดิมของชาวญัฮกุรใหเห็นแลว   เวนแต
เอกลักษณทางดานภาษาที่ยังคงเหลือใหเห็นวามีการพูดกันในกลุมผูสูงอายุเทาน้ัน โดยที่คนวัยหนุม  
สาวไมไดใชพูดคุยกันถึงแมวาจะอยูในกลุมตนเองก็ตาม แสดงวาไมไดมีการสานสืบทอดมรดก
สังคม ซ่ึงเปนลักษณะสําคัญอยางหนึ่งของสังคม เอกลักษณเหลาน้ีจึงหายไป ลักษณะเชนน้ีสงผล
กระทบตอปะเรเรโดยตรง  กลาวคือ  ในการรองปะเรเรน้ันใชภาษาญัฮกุรในการรอง  ซ่ึงคนที่ฟงรู
เร่ืองและเขาใจก็คือคนญัฮกุรเทาน้ัน  ทําใหเกิดการจํากัดกลุมผูฟงเพียงกลุมเดียว  โอกาสที่จะ
เผยแพรวัฒนธรรมเหลาน้ีจึงขาดตอน  และจากผลการศึกษาพบวาในปจจุบันลูกหลานของ
ชาวญัฮกุรบางครอบครัวไมสามารถสื่อและเขาใจภาษาญัฮกุรไดตลอด เน่ืองจากพอ แม หรือคนใน
ครอบครัวไมไดถายทอดภาษาของตนใหลูกหลานในครอบครัวโดยเฉพาะครอบครัวที่ชาวญัฮกุรแตง
งานกับคนนอกกลุมสวนใหญจะใชภาษาของคนนอกกลุม  เชน ภาษาไทย  ภาษาลาว  จึงทําให
ลูกหลานขาดการเรียนรูภาษาของบรรพบุรุษของตน  จนไมอาจสื่อสารเขาใจกันไดทําใหจาํกัดกลุม
ผูฟงยิ่งนอยลง  ซ่ึงแสดงถึงการทาํหนาที่ดวยการขัดเกลาทางสังคมของสถาบันครอบครัว            
ขาดหายไปโดยเฉพาะดานภาษาเฉพาะ ของพวกเขา 
 

2. เน่ืองจากปะเรเรเปนเพลงรองโตตอบระหวางชาย หญิง  ดําเนินทํานองแบบชาๆ    และ
เปนแบบรอยเน้ือทํานองเดียว (Strophic  Form)  มีการดําเนินทํานองซ้ําเดิมอยูตลอดการรอง  ไมมี
การเปล่ียนจังหวะ  ไมมีการเปลี่ยนอารมณในการรอง  ซ่ึงลักษณะเชนน้ีทําใหเด็กรุนใหมตามที่
กลาวไวในขอที่ 1 ไมไดใหความสนใจเทาที่ควร แตกลุมหลาน้ีกลับใหความนิยมในการใชดนตรี
หรือเพลงเพ่ือการพักผอนของพวกตนตามสมัยนิยมที่คนไทยสวนใหญนิยมฟงกัน เชน เพลงร็อค 
(Rock) เชน เพลงเลนของสูง ของวง Big Ass  เพลงฮิปฮ็อบ (HipHop) เชน เพลงของดาจิม เพลง
ไทยสากล เชน เพลงโอละหนอ มายเลิฟ ของ เบิรด ธงชัย  แม็คอินไตย  เพลงไทยลูกทุง เชน เพลงปู
นาขาเก ของ แค็ทลียา  มารศรี หมอลํา เชน เพลงรักสลายดอกฝายบาน ของจินตรา  พูนลาภ และ
เพลงของวงเสียงอีสาน และเพลงอื่นๆ ความนิยมดนตรทีี่มีตอชุมชนชาวญัฮกุรเกิดขึ้นโดยมีสาเหตุ
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อีกประการหนึ่ง คือปจจุบันน้ีสังคมของชาวญัฮกุรมีความ เทาเทียมกับสังคมอื่นในดานการรับส่ือ
รูปแบบตางๆ ดังน้ันลักษณะ ดนตรีสมัยใหมในรูปแบบอื่น ที่ถูกเผยแพรมาตามสื่อตางๆ ได
แพรกระจายเขามาในสังคมอยางรวดเร็ว และชาวญัฮกุรมีการรับเอาดนตรีหรือบทเพลงในลักษณะ
อ่ืนเขาไปใช  ไดสัมผัสกับดนตรีในรูปแบบอื่น  ทําใหความถี่ในการรอง การสัมผัสปะเรเรลด
นอยลงทุกวัน  จึงทําใหลักษณะการถายทอดทางสังคมลดลงไปดวย  กลาวคือ  การจะนําปะเรเรมา
รองเลนในชีวิตประจาํวันแทบไมมี  หรือมีนอย  โอกาสที่คนจะไดยิน  ไดฟงและโอกาสในการ
จดจําไมมีเหมือนเดิมที่ผานมา   อีกทั้งผูที่สามารถจดจําทํานองและรองไดเร่ิมลมหายตายจากไป
ตามกาลเวลา หรือแมแตคนที่มีชิวิตอยูก็ไมไดมีการถายทอดใหกับบุคคลอ่ืนๆเน่ืองจากบทบาท
หนาที่ในการถายทอดวิทยาการตางๆไปรวมอยูที่โรงเรียน และในการเรียน การสอนผูสอนก็มักจะ
เลือกเน้ือหาการสอนที่ทันสมัยมาสอนดังเชนเพลงรองตางๆ ดวยปจจบุัน มีใหเลือกรับฟงอยาง
หลากหลาย ดังน้ันครูผูสอนก็เลือกรับเอาดนตรีและบทเพลง สมัยใหม ที่ไดยินไดฟงและไดรับ
ความนิยมมาสอนแทน สงผลใหปะเรเรมีสภาพดังเชนปจจุบัน  

 
 กลาวโดยสรุปคือ เมื่อไมมีการนําปะเรเรไปใชในชีวิตประจําวันเหมือนเมื่อกอน  แสดง   

ใหเห็นวา ปะเรเรกําลังขาดบทบาทหนาที่การใชงานในสังคม   กลาวคือ   เดิมปะเรเรเคยมีบทบาท 
มากในการให ความบันเทิง  ผอนคลาย  สรางความสนุกสนานในลักษณะของเพลงที่มีเน้ือรองเกี่ยวกับ
การเกี้ยวพาราสีกันระหวางหนุมสาวซึ่งในปจจุบันไมมีการนําปะเรเรมาใชในบทบาท ดังกลาวแลว  
รวมทั้งในบทบาทอื่นก็ไมถูกนํามาใชเชนเดียวกัน ทั้งน้ีเน่ืองจากการกระจาย ทางวัฒนธรรมอื่น
โดยเฉพาะดนตรีหรือส่ิงบันเทิงดานอื่นๆไดเขามาทาํหนาที่แทน  นอกจาก ไดรับการฟนฟูข้ึนมา
ใหมในบทบาทของมหรสพประกอบงานบุญหอดอกผ้ึง  ซ่ึงไดฟนฟูข้ึนมา ครั้งแรกเมื่อป พ.ศ.2545 
– 2547  หลังจากนั้น ป พ.ศ. 2548 ก็ไมไดนําปะเรเรมาแสดงรวมในงานพิธีอีก  ปะเรเรจึงทําหนาที่
เปนเพียงเครื่องมือในการสรางอัตลักษณของชุมชน   เพราะมิไดมีการเรียนรู ไมไดมีการถายทอด 
แคฟนฟูจากนโยบายการบริการ ซ่ึงเปนชวงเวลาที่สังคมไทยกําลังนิยมฟนฟู วัฒนธรรมทองถิ่น 
ดังน้ันในระยะยาวจะมแีนวโนมที่สูญหายหมดไป 

 

3. ชาวญัฮกุรเริ่มเขาสูสังคมที่มีลักษณะวัตถุนิยม (Materialism) ดังน้ันความตองการปจจยั
เพ่ือนํามาซื้อส่ิงตางๆซึ่งแตเดิมไมเคยใชในชีวิตประจาํวนั  เชน การด่ืมนํ้าอัดลม การใชผงซักฟอก 
สบู แปง ยาสีฟน ฯลฯ จึงมีสูง ซ่ึงการบริโภค อุปโภคสิ่งเหลาน้ีจําเปนตองมีปจจัยกําลังทรัพย เขามา
ใชจายทั้งส้ิน สังเกตจากการที่ผูวิจัยเขาไปในกลุมชนชาวญัฮกุร  ผูวิจัยพบวาปจจัยดานการเงินเปน
ส่ิงสําคัญที่สามารถชวยใหผูวิจัยไดขอมูลในเชิงลึก   และครบถวนมากขึ้น  รวมถึงการไดมาซึ่ง
ตัวอยางการแสดงเล็กๆนอยๆ ดวย  
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4. จากการสังเกตการณและเก็บขอมูลปะเรเรในงานประเพณีบุญหอดอกผี้ง พบวา 
ในขณะที่มีการรองปะเรเรทั้งในเชิงของการละเลนและในเชิงของการแสดงนั้น จะมีผูชม(ซ่ึงไดแก
ผูสูงอายุของกลุมน้ี) ปรบมือและสงเสียงโหรอง  แสดงออกถึงความพอใจในการรองของผูรอง  ท้ัง
พอใจในดาน ของน้ําเสียงของผูรองและเนื้อหาการรองที่ถูกใจผูฟง   ส่ิงน้ีแสดงใหเห็นถึง
ลักษณะเฉพาะ  ของการละเลนและการรองเพลงปฏิพากย   ซ่ึงมีลักษณะคลายกันคือ การรองตอบ
โตกันดวยการดน กลอนสด   ผูรองหรือ ผูเลนจะคิดคํารองโตตอบขึ้นมาอยางปจจุบันทนัดวน  ดวย
ปฏิภาณกวี  โดยไมมีการทองจํามาลวงหนา   และถาสามารถคิดคํารองหรือแกกลอนไดทันที หรือใช
คําพูด หรือคํารองที่เด็ดขาด  ชัดเจน  ผูชมก็จะแสดงความพอใจ แสดงการยอมรับและยกยอง ดวย
การแสดง  อากัปกิริยาดังกลาว ลักษณะเชนน้ีมีใหเห็นไดในการแสดงพื้นบานทั่วๆ ไป โดยเฉพาะการ
แสดงเพลงฉอย ลําตัด เพลงอีแซว ของภาคกลาง ซ่ึงปะเรเรของชาวญัฮกุร ก็มีลักษณะเชนเดียวกัน ซ่ึง
กลาวไดวา น่ีคือสภาพจิตใจธรรมชาติของมนุษย ซ่ึงตองมีอารมณ ความรูสึกตางๆที่ไดรับ และมี
ความสุขสนุกสนานซึ่งจําเปนในทุกชุมชนสังคม การละเลน ดังกลาวจึงเปนบทบาทหนาที่สําคัญ
ของสถาบันนันทนาการ 

 

5.  จากการสังเกตของผูวิจัยพบวาระหวางการแสดงทั้งผูรองและผูชมมีการดื่ม “เหลา”
อุปกรณอยางหน่ึงท่ีใชประกอบในการแสดงปะเรเร  และสงผลตอการแสดงก็คือ  “เหลา”  ตลอด
งาน ซ่ึงเหลาที่ใชเปนประเภทเหลาขาว  ลักษณะดังกลาวน้ันไมไดเปนแบบแผนที่เกี่ยวของกับปะเร
เรแตเปนเพียงองคประกอบที่ใชเสริมความสนุกสนานในการรองและการฟงเพียงเทาน้ัน ลักษณะ
การใชแอลกอฮอรเขาไปประกอบ ดังกลาวมาน้ี จะพบไดทั่วไปในสังคมสวนใหญที่มีงานร่ืนเริง ซ่ึง
อาจจะเปนไปไดวานําแอลกอฮอรเขามามบีทบาท ในการสรางความกลา เสริมความมั่นใจ ซ่ึงโดย
แทจริงแลวแอลกอฮอรหรือสิ่งมึนเมานั้น เมื่อด่ืมเขาไปจะทาํปฏิกิริยาตอรางกายมนุษย ทําใหขาด
การควบคุมตนเอง สามารถแสดงอารมณ ความคิดความรูสึกออกมาไดอยางเต็มที่ ทาํใหเขาใจวา
เหลาขาวที่ด่ืมเขาไปจะเสริมมีความกลาและความมั่นใจในการรองมากขึ้น และทําใหผูรองเกิด  
ความสนุกสนานเพิ่มมากขึ้นดวย 

 

6. ในดานการศึกษานั้นผูวิจัยพบวานับตั้งแตอดีตจนถึง ปจจุบันชาวญัฮกุรยังไมได  
ใหความสาํคญัทางดานการศึกษาแกบุตรหลานอยางแทจริง เพราะที่ผานมากลาวไดวา เปนนโยบาย
ท่ีรัฐมีตอภาคการศึกษา แตในตัวของกลุมตัวอยางเห็นวาไมสําคัญเทากับการ มีสวนชวยเหลือดาน
การทํามาหากินใหกับครอบครัว ทั้งที่จริงแลวการศึกษาในระบบโรงเรียน ไดเขาไปสูสังคม
ชาวญัฮกุรมากวา 30 ป นับตั้งแตมีการจัดตัง้โรงเรียนขึ้นในชุมชน  ใน พ.ศ.2516 ซ่ึงอยูในชวง
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับที่ 3 (พ.ศ.2515-2519) ซ่ึงเปนผลสืบเนื่องจากการ
ประเมินผลการดําเนินงานตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาตฉิบับที่ 2 (พ.ศ.2510-2514) 
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วาประเทศไทยมีจํานวนประชากรไมรูหนังสือคอนขางมาก จึงเปนแรงผลักดันให ป พ.ศ.2516 มี
โรงเรียนระดับประถมศึกษาเกิดข้ึนในหมูบาน และมีการผลิตครูจากสถาบันฝกหัดครูและ
มหาวิทยาลัยเพ่ิมขึ้นเปน 6.3 ลานคน ในป 2514 หรือเพ่ิมข้ึนอีกประมาณ 1.0 ลานคน  แตชาวญัฮกุร 
เองก็ยังไมไดใหความสาํคัญจนกระทั่งในปจจุบัน(2546) ซ่ึงอยูในชวงแผนพัฒนา เศรษฐกิจและ
สังคมแหงชาติฉบับที่ 9 (พ.ศ.2545-2549)ทางคณะกรรมการหมูบาน และคณะกรรมการกลุม
เครือขายชาวบนจึงพยายามเรงสงเสริมใหบุตรหลานชาวญัฮกุรไดเรียนหนังสือในระบบโรงเรียน
กันทุกคนเพ่ือใหสอดรับกับนโยบายรัฐบาลวาดวย ประเทศไทยจะตองปลอดผู ไมรูหนังสือทั่ว
ประเทศ แตในสภาพความเปนจริงที่พบน้ัน มีการสงบุตรหลานเรียนหนังสือในระดับ ประถมศึกษา 
ในโรงเรียนประจาํหมูบาน เมื่อจบประถมศึกษาปที่ 6 มีจํานวนคอนขางนอยที่สงบุตรหลาน       
เรียนตอในระดับมัธยมศึกษา ลักษณะดังกลาวน้ันอาจเกิดจาก 2 สาเหตุ คือ 
 

1. เกิดจากชาวญฮักุรไมเห็นความสาํคัญของการศึกษา 
2. เกิดจากปจจัยทางดานเศรษฐกิจของชาวญฮักุร  


