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บทที่ 5 

การวิเคราะหเพลงประกอบงานศพ ทํานองฆองมอญตระกูลดนตรีเสนาะ  
 

ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจยัจะวิเคราะหระบบเสียง โครงสราง และทํานองฆองมอญ จากการ
บรรเลงของวงปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะ ที่ผูวจิัยไดเก็บรวบรวมเนื้อหาและทํานองจากการ
บันทึกภาคสนาม จํานวน 3 เพลง ไดแก เพลงเชิญ เพลงมะลิวัลย และเพลงเขมรญวน ดวยทั้ง 3 เพลง
มีเอกลักษณเฉพาะของตระกลูดนตรีเสนาะ จากการที่ผูวจิยัเปนนกัดนตรีไทยไดรับการถายทอด
เพลงมอญอีกทั้งไดศึกษาและบรรเลงปพาทยมอญมาตั้งแต พ.ศ. 2525 ถึงปจจุบัน พบวาเพลงเชิญ
ของตระกูลดนตรีเสนาะที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามมีความแตกตางจากที่ผูวจิยัไดศกึษามา อีก
ทั้งไดทําการสมัภาษณนักดนตรีปพาทยมอญในจังหวัดปทุมธานีรวมทัง้นายสมชาย  ดุริยประณีต 
ทราบวาเพลงมะลิวัลยและเพลงเขมรญวนมีตนเคามาจากตระกูลดนตรีเสนาะ 
 

การบันทึกโนตเพลงในการวิจัยฉบับนี้บันทึกในลักษณะของโนตสากล เปนสัญลักษณแทน
ความยาวของจังหวะ หากแตระดับเสียงในสัญลักษณนีไ้มไดใชตามระดับเสียงสากล เนื่องจาก
ระบบเสียงฆองมอญของตระกูลดนตรีเสนาะมีระบบเสียงที่เปนเอกลักษณของตนเอง ทั้งนี้ผูวิจยัได
ศึกษาวเิคราะหระบบเสียงฆองมอญ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

ระบบเสียงฆองมอญของตระกูลดนตรีเสนาะ (Tuning System) 
 
ระบบเสียงเปนลักษณะสําคญัที่สุดของดนตรี ส่ือใหเห็นถึงเอกลักษณของแตละวัฒนธรรม

ที่มีความจําเพาะผิดแผกแตกตางกันออกไป ปญญา  รุงเรือง (2546) ไดกลาวถึงระบบเสียง (Tuning 
Systems) ของวัฒนธรรมตาง ๆ ไวดังนี ้
 

   ระบบเสียงของลานนาและลานชางเปนแบบ 5 เสียง (Pentatonic) ที่ไมไดขึ้นอยูกับ
พื้นฐานการแบงแบบ 7 เสียงเทา ๆ กันอยางของภาคกลาง แตระบบเสยีงของแคนลานชาง
รวมทั้งแคนไทยและลาวปจจุบัน เปนแบบผสม คือ มีทั้งระบบ 5 เสียง (Pentatonic) และมี
คร่ึงเสียงปนอยูดวย ทําใหสามารถเลนเพลงที่มี 7 เสียงแบบ Diatonic ได 
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   ระบบเสียงดนตรีขอมที่แทจริงไมมีหลักฐานปรากฏจึงไมทราบวาเปนเชนไร แต
สันนิษฐานวาเปนระบบ 5 เสียง แตระบบเสียงดนตรีของเขมรตามคําอธิบายของมงคล  อุม 
กลาววาเปนระบบ 7 เสียงเทา ๆ กัน (Seven Equidistant Pitches) แบบเดียวกับไทย 

 
   ระบบเสียงดนตรีของมอญ เปนระบบที่มลัีกษณะเฉพาะของตนเอง กลาวคือ 
ประกอบดวยเสียงตาง ๆ ในระบบ 7 เสียง แตในการบรรจุลูกฆองลงรางนั้น นยิมวางระบบ 
5 เสียงไวดานเสียงต่ํา โดยเวนเสียงที่ 4 และ7 ไว อยางที่เรียกกันในหมูนักดนตรีวาหลุม 
(ปญญา  รุงเรือง, 2546: 36-44) 

 
 การศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรี มีความจาํเปนอยางยิ่งทีจ่ะตองศึกษาระบบเสียงของ
วัฒนธรรมนั้น ๆ นักดนตรวีทิยาไดคิดหาแนวทางและวิธีการในการศกึษาระบบเสียงของดนตรี ใน
รูปแบบตาง ๆ ทฤษฎีที่นิยมนํามาใชกนัอยางแพรหลายคอื การวัดเสยีงเปนระบบเซนต 

 
ในการวัดระบบเสียงฆองมอญของตระกูลดนตรีเสนาะ ผูวิจัยใชทฤษฎีการวัดเสยีงในระบบ

เซ็นตของอเล็กซานเดอร เจ เอลลิส (Alexander J. Ellis) คือ แบง 1 ชวงทบ (Octave) ออกเปน 12 
สวนเทา ๆ กันและกําหนดใหแตละสวนมคีาเทากับ 100 เซ็นต ดังนี ้
 
 
 
 
 
ภาพที่ 43  แสดงคาเซ็นตในระบบแบงเทาของอเล็กซานเดอร เจ เอลลิส (Alexander J. Ellis) 
 

การวัดเสยีงลูกฆองมอญตระกูลดนตรีเสนาะ  
  

การวัดระดับเสียงลูกฆองมอญ ลูกฆองมอญมีทั้งสิ้น 15 ลูก ผูวิจัยไดทาํการวัดระดับเสียง
ลูกฆองทีละลูกเทียบเสยีงกบัเครื่องวัดระดับเสียง Virtual Strobe Tuner โดยเริ่มวัดระดับเสียงลูก
ฆองจากลูกที่ 1 (เสียงต่ํา) จนถึงลูกที่ 15 (เสียงสูง) ดังนี ้
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เซ็นต 
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ภาพที่ 44  แผนผังลูกฆองมอญ 
 
ตารางที่ 3  แสดงคาระดับเสยีงฆองมอญตระกูลดนตรีเสนาะ (วัดเสียงเมื่อวันที่ 5 พฤษภาคม 2550) 
 

ลําดับของลูกฆองมอญ ระดับเสียงทีว่ดัได 
ลูกที่ 1  G - 57 
ลูกที่ 2  A - 54 
ลูกที่ 3  C – 13  
ลูกที่ 4  D – 48 
ลูกที่ 5  E – 48 
ลูกที่ 6  G – 24 
ลูกที่ 7  A – 41 
ลูกที่ 8  B - 51 
ลูกที่ 9  C – 7 
ลูกที่ 10   D – 38 
ลูกที่ 11  E - 65 
ลูกที่ 12   F – 12 
ลูกที่ 13  G – 2 
ลูกที่ 14  A – 25 
ลูกที่ 15  B - 63 
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เมื่อไดคาของเสียงลูกฆองแตละลูกแลว นาํมาคํานวณหาคาระยะหางระหวางชวงเสยีง โดย
ใชสูตรการคํานวณ ซ่ึงปรับปรุงมาจากสูตรที่นิศาธร กองมงคล (2549) ไดคํานวณไว 

 
สูตรการคํานวณระยะหางระหวางขั้นคูเสยีงของนิศาธร 
 

Pn = (Nn > Nn+1) – (Xn)+(Xn+1) 
 
เมื่อ  P =  ผลตางของระยะเสียงที่ตองการหา 

  N =  ระดับเสียง (C, D, E, F, G, A, B)  ที่วัดคาได 
  X =  คา     ที่วัดไดของ N 
  > =  ระยะหางของขั้นคูเสียง 1 ชวงทบ ในระบบเซ็นต (Cent) 

 
สูตรการคํานวณระยะหางระหวางขั้นคูเสยีงที่ผูวิจัยไดปรับปรุงขึ้นจากแนวคิดของนิศาธร 
 

B = [(P > < P1) – (Px)] + [P1x] 
 
 เมื่อ  B = ระยะหางของขั้นคูเสียงตองการ ((P       P1) 
  P = ระดับเสียง (C, C#, D, D#, E, F, F#, G, G#, A, A#, B) ที่วัดคาได 
  P1 = ระดับเสียงที่สูงกวา (P) 1 ขั้น  ที่วัดคาได    
  Px = คา       ของ (P) ที่วัดได 
  P1x = คา       ของ (P1) ที่วดัได 
  > < = ระยะหางของขั้นคูเสียง ในระบบเซน็ต 

 
จากคาที่วดัได  สามารถนํามาคํานวณระยะหางระหวางเสยีงของฆองมอญโดยแทนคาสูตร

ขางตน ไดผลลัพธดังนี้ 
 
 
 
 
 
 

+ _ 

+ _ 

+ _ 
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ฆองลูกที่ 1 วดัคาได = G – 57  

B1 = [(200) – (– 57)] + [– 54] = 203 ฆองลูกที่ 2 วดัคาได = A – 54 
B2 = [(300) – (– 54)] + [– 13] = 341 ฆองลูกที่ 3 วดัคาได = C – 13 
B3 = [(200) – (+ 13)] + [+ 48] = 165 ฆองลูกที่ 4 วดัคาได = D – 48 
B4 = [(200) – (– 48)] + [– 48] = 200 ฆองลูกที่ 5 วดัคาได = E  – 48 
B 5 = [(300) – (– 48)] + [– 24] = 324 ฆองลูกที่ 6  วดัคาได = G  – 24 
B 6 = [(200) – (– 24)] + [– 41] = 177 ฆองลูกที่ 7  วดัคาได = A  – 41 
B 7 = [(200) – (– 41)] + [– 51] = 190 ฆองลูกที่ 8  วดัคาได = B – 51  
B 8 = [(200) – (+ 49)] + [– 7] = 144 ฆองลูกที่ 9  วดัคาได = C – 7 
B 9 = [(200) – (– 7)] + [– 38] = 169 ฆองลูกที่ 10 วดัคาได = D – 38 
B 10 = [(200) – (– 38)] + [– 65] = 173 ฆองลูกที่ 11 วดัคาได = E – 65 
B 11 = [(200) – (+ 35)] + [– 12] = 153 ฆองลูกที่ 12 วดัคาได = F – 12 
B 12 = [(200) – (– 12)] + [ – 2] = 210 ฆองลูกที่ 13 วดัคาได = G – 2 
B 13 = [(200) – (– 2)] + [ – 25] = 177 ฆองลูกที่ 14 วดัคาได = A – 25 
B 14 = [(100) – (– 25)] + [- 63] = 162 ฆองลูกที่ 15 วดัคาได = B – 63   

จากการคํานวณระยะหางระหวางเสยีงลูกฆองมอญตระกูลดนตรีเสนาะ สามารถแสดง
ระยะหางระหวางขั้นคูเสียงของลูกฆองมอญตระกูลดนตรีเสนาะไดดงันี้ 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่45  ระยะหางระหวางขั้นคูเสียงของลูกฆองมอญตระกูลดนตรีเสนาะ 
 

เพื่อความสะดวกในการวิเคราะห ผูวจิัยไดแทนคาเสียงของฆองมอญ โดยนํามาบนัทกึลง
บนบรรทัด 5 เสน ตามแนวทางการบันทึกโนตสากล ทั้งนีใ้หมีระดับเสียงดังที่วัดไดขางตน และ
กําหนดระบบเสียงเปน ระบบเสียงแบบวฒันธรรมดนตรีมอญ (Mon Tuning System) ซ่ึงแสดง
ความหางของขั้นคูเสียงตาง ๆ ของฆองมอญ ไดดังนี ้

ฆองมอญลูกที่     1       2                  3       4        5                  6       7        8       9        10     11      12      13      14      15 

ระยะหางระหวางขั้นคูเสียง มีหนวยเปนเซ็นต 
203        341         165    200        324         177    190   144    169    173    153   210    177    162 
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เพื่อใหเห็นความแตกตางของระบบเสียงแบบวัฒนธรรมดนตรีมอญ กบัระบบเสียง
ตะวนัตก หากแทนคาเสียงของฆองมอญลงบนบรรทัด 5 เสน ตามแนวทางการบันทึกโนตสากล ใน
ระบบเสียงแบบตะวนัตก (Western Tuning System) จะเหน็ความแตกตางไดชัดเจน ดังนี้ 
 

 
 

จากตัวอยางเปรียบเทียบการแทนคาเสียงฆองมอญลงบนบรรทัด 5 เสน ตามแนวทางการ
บันทึกโนตสากล ในระบบเสียงแบบวัฒนธรรมดนตรีมอญ (Mon Tuning System) และระบบเสียง
แบบตะวันตก (Western Tuning System) พบวาระบบเสียงทั้ง 2 แบบ มคีวามแตกตางกัน ผูวิจยัได
บันทึกทํานองของฆองมอญเปนโนตสากล โดยแทนคาเสียงที่วดัไดดวยสัญลักษณ ดังนี้ 
 

ลูกฆองลูกที่ 1 แทนคาดวยสัญลักษณ GG 
 ลูกฆองลูกที่ 2 แทนคาดวยสัญลักษณ AA 

ลูกฆองลูกที่ 3 แทนคาดวยสัญลักษณ C 
 ลูกฆองลูกที่ 4 แทนคาดวยสัญลักษณ D 
 ลูกฆองลูกที่ 5 แทนคาดวยสัญลักษณ E 
 ลูกฆองลูกที่ 6 แทนคาดวยสัญลักษณ G 
 ลูกฆองลูกที่ 7 แทนคาดวยสัญลักษณ A 
 ลูกฆองลูกที่ 8 แทนคาดวยสัญลักษณ B 
 ลูกฆองลูกที่ 9 แทนคาดวยสัญลักษณ c 
 ลูกฆองลูกที่ 10 แทนคาดวยสัญลักษณ d 
 ลูกฆองลูกที่ 11 แทนคาดวยสัญลักษณ e 
 

Mon Tuning System 

203 341 165 200 324 177 190 144 169 173 153 210 177 162 

Western Tuning System 

200 300 200 200 300 200 200 100 200 200 100 200 200 200 
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Mon Tuning System 

GG AA C D E G A B c d e f g a b 

 ลูกฆองลูกที่ 12 แทนคาดวยสัญลักษณ f 
 ลูกฆองลูกที่ 13 แทนคาดวยสัญลักษณ g 
 ลูกฆองลูกที่ 14 แทนคาดวยสัญลักษณ a 
 ลูกฆองลูกที่ 15 แทนคาดวยสัญลักษณ b 
 

ทั้งนี้เพื่อความสะดวกในการวิเคราะห ผูวิจยัไดใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองมอญ โดย
นํามาบันทึกลงบนบรรทัด 5 เสน ทั้งนี้ใหมรีะดับเสียงดังที่กลาวไวในหนาที่ 94 ซ่ึงแสดงไดดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 ในการบันทกึโนตเพลงในการวิจัยฉบับนี้ ผูวิจัยไดทําการบันทึกโนตเพลงทํานองฆองมอญ
ของตระกูลดนตรีเสนาะในระบบโนตสากลโดยใหมีระดับเสียงดังทีก่ลาวไวในหนาที่ 94 และใช
สัญลักษณแทนลูกฆองดังทีก่ลาวไวในหนาที่ 97  
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เพลงที่ 1 เพลงเชิญ 
 
สองชั้น ทอนที่ 1         ♩= 70 
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สองชั้น ทอนที่ 2 

 

 
 
 

112 

121 

130 

139 

148 

157 

166 

175 

184 

193 

202 

211 

219 

227 



 

 

100

สองชั้น ทอน 3 

 
 
เพลงเร็ว รําใบหวา            ♩ = 100 
 

 
 

242 

250 

258 

267 

275 

334 

291 

300 

309 

317 

326 

342 
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เพลงเร็ว รําใบหวา (ตอ) 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

390 

350 

358 

366 

374 

382 

396 

406 

414 

422 

431 

435 
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เพลงเร็ว รําดาบ         ♩ = 100 

 
เพลงเชิญ (ลงจบ) 
 

 
 
 จากโนตเพลงเชิญ ทํานองฆองมอญของตระกูลดนตรีเสนาะ สามารถนํามาวิเคราะห
โครงสรางและทํานองตามคณุลักษณะทางดนตรี ดังนี ้

 

494 

449 

456 

465 

475 

485 

502 

507 
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1.  สื่อสรางเสียง (Medium) 
 
 ส่ือสรางเสียงเพลงเชิญ เปนเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญดังที่กลาวแลวขางตน 
ประกอบดวยเครื่องดนตรีในตระกูลเครื่องลม (Aerophone) ไดแก ปมอญ เครื่องดนตรีในตระกูลที่
เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของมวลวัตถุในตัวเอง (Idiophone) ไดแกระนาดเอก ระนาดเอกเหล็ก 
ระนาดทุม ระนาดทุมเหล็ก ฆองมอญ ฆองมอญวงเล็ก ฉิ่ง กรับ ฉาบเล็ก ฉาบใหญ และโหมง 
นอกจากนี้มีเครื่องดนตรีในตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของแผนหนัง (Membranophone) 
ไดแก ตะโพนมอญ และเปงมางคอก ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวจิัยวเิคราะหเฉพาะทํานองฆองมอญ ซ่ึงเปน
เครื่องดนตรีในตระกูลที่เสียงเกิดจากการสัน่สะเทือนของมวลวัตถุในตวัเอง (Idiophone) ประเภทตี 
(Percussion) ชนิดฆองมีปุม (Gong) 
 
2.  โครงสรางของบทเพลง (Form)   
 

จากการบันทกึทํานองฆองมอญวงใหญเพลงเชิญเปนโนตสากล โดยกาํหนด Time 
Signature เปน  พบวาเพลงเชญิมีความยาวทัง้สิ้น 515 หองเพลง โครงสรางของเพลงมีลักษณะ   
เปนแบบ Progressive (มีทํานองเพิ่มขึ้นใหมเร่ือย ๆ ไมยอนกลับ) แบงโครงสรางไดเปน 3 สวน 
ดังนี ้
 

สวนที่ 1 เปนทํานองในอัตราจังหวะสองชัน้ มี 3 ทอน คือ 
- ทอนที่ 1 มีจํานวน 104 หองเพลง (หองเพลงที่ 1–104) 
- ทอนที่ 2 มีจํานวน 130 หองเพลง (หองเพลงที่ 104–234) 
- ทอนที่ 3 มีจํานวน 48 หองเพลง (หองเพลงที่ 234–282) 

 
สวนที่ 2 เปนทํานองเพลงเร็ว ม ี2 ทอน คือ 

- ทอนที่ 1 เปนเพลงรําใบหวา มีจํานวน 157 หองเพลง (หองเพลงที่ 282–439) 
- ทอนที่ 2 เปนเพลงรําดาบ มีจํานวน 68 หองเพลง (หองเพลงที่ 439–507) 

 
สวนที่ 3 เปนทํานองจบโดยจะเรงจังหวะใหเร็วข้ึนจนจบและทอดเสียงยาวในเสียงสดุทาย 

มีจํานวน 8 หองเพลง (หองเพลงที่ 507–515) 
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สัญลักษณแทนลักษณะโครงสรางของเพลงเชิญ  คือ 
 

สองชั้น เพลงเร็ว ทํานองจบ 
[ A ]--------[ B ]-------[ C ]  [ D ]-------[ E ] [CODA] 

 
3.  ทวงทํานอง   
 

3.1  ระบบเสียง (Tuning System)   
ระบบเสียงที่พบเปนระบบเสยีงแบบวัฒนธรรมดนตรีมอญ ดังที่กลาวมาแลวขางตน 

 
3.2  กลุมเสียง (Mode)  

จากการวิเคราะหเพลงเชิญ พบวา เพลงเชญิใชกลุมเสียง 5 เสียง 6 เสียง และ7 เสียง 
แบบวัฒนธรรมดนตรีมอญ โดยพบกลุมเสยีง 4 แบบดวยกัน คือ 
 

กลุมเสียงแบบที่ 1 เปนกลุมเสียงแบบ 6 เสียง ประกอบดวยเสยีง GG  AA  C  D  G  A  c   d  
f  g  a  ตรงกับลูกฆองลูกที่ 1, 2, 3, 4, 6, 7, 9, 10, 12, 13, และ14 แทนคาโนตสากลไดดังนี ้
 

 
 
 ทํานองที่ใชกลุมเสียงแบบที ่1 ไดแก 
  สองชั้น ทอน 1 หองเพลงที่ 1–104 
  สองชั้น ทอน 2 หองเพลงที่ 104–108  

สองชั้น ทอน 3 หองเพลงที่ 234–282 
  เพลงเร็วใบหวา หองเพลงที่ 296–314 
  เพลงเร็วรําดาบ หองเพลงที่ 447–455, 463–471 
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ตัวอยางทํานองเพลงที่กลุมเสียง แบบที่ 1 (สองชั้น ทอนที่ 3 หองเพลงที่ 234–249) 
 

 
 

กลุมเสียงแบบที่ 2 เปนกลุมสียงแบบ 5 เสียง ประกอบดวยเสยีง GG  AA  C  D  E  G  A  c  
d  e  g  e  ตรงกับลูกฆองลูกที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 13, และ14 แทนคาโนตสากลไดดังนี ้ 
 

 
 
 ทํานองที่ใชกลุมเสียงแบบที ่2 ไดแก 
  สองชั้น ทอน 2 หองเพลงที่ 108–122, 127–140, 153–169, 174–187, 200–206 

เพลงเร็วใบหวา หองเพลงที่ 282 – 296  
เพลงเร็วรําดาบ หองเพลงที่ 439 – 447, 455 – 463, 471 – 507  

  ทํานองลงจบ หองเพลงที่ 507 – 515 
 
ตัวอยางทํานองเพลงที่ใชกลุมเสียง แบบที่ 2 (สองชั้น ทอนที่ 2 หองเพลงที่ 108–122) 
 

 
 
กลุมเสียงแบบที่ 3 เปนกลุมเสียงแบบ 5 เสียง ประกอบดวยเสยีง GG  AA  D  E  G  A  B  d  

e  f  g  a b  ตรงกับลูกฆองลูกที่ 1, 2, 4, 5, 6, 7, 8, 10, 11, 13, 14, และ15 แทนคาโนตสากลไดดังนี ้
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ทํานองที่ใชกลุมเสียงแบบที ่3 ไดแก 
  สองชั้น ทอน 2 หองเพลงที่ 122–127, 140–153, 169–174, 187–200 
 
ตัวอยางทํานองเพลงที่ใชบันไดเสียง แบบที่ 3 (สองชั้น ทอนที่ 2 หองเพลงที่ 140–153) 
 

 
 

กลุมเสียงแบบที่ 4 เปนกลุมเสียงแบบ 7 เสียง ประกอบดวยเสยีง GG  AA  C  D  E  G  A  B  
c  d  e  f  g  a  b  ตรงกับลูกฆองทั้ง 15 ลูก แทนคาโนตสากลไดดังนี ้
 

 
 

ทํานองที่ใชกลุมเสียงแบบที ่4 ไดแก 
  สองชั้น ทอน 2 หองเพลงที่ 206–234 

เพลงเร็วใบหวา หองเพลงที่ 314–439 
 

ตัวอยางทํานองเพลงที่ใชกลุมเสียง แบบที่ 4 (สองชั้น ทอนที่ 2 หองเพลงที่ 202–218) 
 

 
 
3.3  ขั้นคูเสียง (Intervals)   

ขั้นคูเสียงที่พบในเพลงเชิญนี้ มีทั้งสิ้น 7 คูเสียง คือ คู 3, 4, 5, 6, 8, 11, และ14 ดังนี้ 
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คูเสียงแบบที่ 1 ไดแก คู 3 
 

คู 3 เสียง E กับเสียง G  

 
 

คู 3 เสียง B กับเสียง D 

 
 

คูเสียงแบบที่ 2 ไดแก คู 4 
 

คู 4 เสียง D กบัเสียง G 

 
 
คู 4 เสียง E กับเสียง A  

 
 

คู 4 เสียง G กบัเสียง C  

 
 

คู 4 เสียง A กบัเสียง d  

 
 

คู 4 เสียง b กับเสียง e 
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คู 4 เสียง c กับเสียง f 

 
 

คู 4 เสียง d กับเสียง g 

 
 

คูเสียงแบบที่ 3 ไดแก คู 5 
 

คู 5 เสียง C กับเสียง G 

 
 
คู 5 เสียง D กบัเสียง A 

 
 

คู 5 เสียง E กับเสียง B 

 
 

คู 5 เสียง G กบัเสียง d 

 
 

คูเสียงแบบที่ 4 ไดแก คู 6 
 

คู 6 เสียง c กับเสียง a 
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คูเสียงแบบที่ 5 ไดแก คู 8 
 

คู 8 เสียง GG กับเสียง G 

 
 

คู 8 เสียง AA กับเสียง A 

 
 

คู 8 เสียง C กับเสียง c 

 
 
คู 8 เสียง D กบัเสียง d 

 
 
คู 8 เสียง E กับเสียง e 

 
 

คู 8 เสียง G กบัเสียง g 

 
 

คู 8 เสียง A กบัเสียง a 

 
 

คู 8 เสียง B กับเสียง b 
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คูเสียงแบบที่ 6 ไดแก คู 11 
 

คู 11 เสียง GG กับเสียง c 

 
 

คูเสียงแบบที่ 7 ไดแก คู 14 
 

คู 14 เสียง GG กับเสียง f 

 
 

3.4  ชวงเสียง (Range)   
     ชวงเสียง ทีพ่บในเพลงเชญิของตระกูลดนตรีเสนาะมเีสียงต่ําสุด คือ ลูกฆองลูกที่ 1 
(เสียง GG) และเสียงสูงสุดในบทเพลง คือ ลูกฆองลูกที่ 15 (เสียง b) โดยมีระยะหางระหวางขั้นคู
เสียงจากเสยีงต่ําสุดไปยังเสยีงสูงสุด จํานวน 14 ขั้นคูเสียง มีความกวาง = 2,788 Cent ดังนี ้
 

 
 

3.5  รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour)   
 

รูปลักษณทวงทํานองที่พบในเพลงเชิญ มีรูปลักษณ ดงันี ้
 

3.5.1  ทํานองตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct)   
 เพลงเชิญมีทํานองเชื่อมโยงกันทั้งเพลง 

 
ตัวอยางทํานองตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct) หองเพลงที่ 1–16 
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3.5.2  ทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating)  
 
ตัวอยาง ทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating) หองเพลงที่ 214–218 

 

 
 

3.5.3  ทํานองไมคอยขึ้นลง หรือสม่ําเสมอ (Terraced) 
 
ตัวอยาง ทํานองไมคอยขึ้นลง หรือสม่ําเสมอ (Terraced) 
 

 
 
4.  กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern)   
 

กระสวนจังหวะของบทเพลงเชิญ สามารถแยกวิเคราะหเปน ทอนตาง ๆ ดังนี้   
 

เพลงเชิญ สองชั้น ทอน 1 มีกระสวนจังหวะจํานวน 17 รูปแบบ ไดแก 
  

รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 
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รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 ซ่ึงเปนกระสวนจังหวะรปูแบบที่พบมากที่สุด จํานวน 25 
คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2, 5, 14, 19, 20, 27, 33, 42, 47, 48, 49, 55, 61, 70, 75, 76, 77, 83, 84, 85, 
94, 99, 100 และ101 

 
รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 16 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 3, 10, 22, 29, 37, 38, 
50, 57, 65, 66, 78, 82, 86, 91, 93 และ102 

 
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 4 
 
รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 11 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 6, 9, 15, 18, 32, 34, 46, 
60, 62, 79, 80 และ98 
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รูปแบบที่ 6 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 6 จํานวน 12 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 7, 11, 17, 35, 39, 45, 
63, 67, 73, 95 และ97 

 
รูปแบบที่ 7 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 7 จํานวน 7 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 8, 24, 28, 36, 52, 56 
และ64 

 
รูปแบบที่ 8 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 8 จํานวน 5 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 12, 40, 43, 68 และ71 
 
รูปแบบที่ 9 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 9 จํานวน 5 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 13, 23, 41, 69  
และ103 
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รูปแบบที่ 10 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 10 พบจํานวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 16, 44 และ72 
 
รูปแบบที่ 11 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

 
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 11 จํานวน 5 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 25, 30, 53, 58 และ89 
 
รูปแบบที่ 12 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 12 พบจํานวน 6 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 26, 51, 54, 74, 81 
และ87 

 
รูปแบบที่ 13 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 13 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 31 และ59 
 
รูปแบบที่ 14 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 14 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 88 
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รูปแบบที่ 15 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 15 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 90 และ92 
 
รูปแบบที่ 16 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 16 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 96 
 

รูปแบบที่ 17 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 17 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 104 
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ตัวอยางรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงเชิญ สองชั้น ทอน 1 

         

1 432 5 6 72 5

9 8 3 6 10 6 5 2 

5 2 2 2 3 9 7 11 

12 2 7 3 11 13 5 2 

7 5 6 3 3 6 9 8 

2 2 2 8 10 6 5 2 3 

13 5 5 2 6 6 3 7 3 

12 12 7 11 2 3 7 11 

2 2 2 2 5 3 5 3 12 

3 3 12 14 11 15 3 15 

2 6 16 6 5 

2 2 2 3 9 17 

9 8 2 2 2 6 8 10 12 
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 เพลงเชิญ สองชั้น ทอน 2 มีกระสวนจังหวะจํานวน 17 รูปแบบ 
  

รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 
 
รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 จํานวน 7 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2, 38, 85, 104, 112, 120 
และ128 

 
รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 5 คร้ัง ดังปรากฏในหองที ่2, 23, 70, 113 และ129 
 
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 ซ่ึงเปนรูปแบบที่พบมากที่สุด จํานวน 39 คร้ัง ดังปรากฏใน
หองที่ 4, 6, 8, 11, 14, 16, 18, 25, 26, 30, 32, 34, 39,  42, 47, 49, 50, 53, 55, 58, 61, 63, 65, 72, 73, 
77, 79, 81, 86, 89, 94, 96, 97, 100, 102, 105, 114, 116 และ118 
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รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 20 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 5, 7, 13, 17, 29, 36, 44, 
48, 52, 54, 60, 64, 76, 83, 91, 95, 99, 101, 115 และ117 

 
รูปแบบที่ 6 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 6 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 9 และ56 
 
รูปแบบที่ 7 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 7 จํานวน 10 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 10, 12, 35, 43, 51, 57, 
59, 82, 90 และ98 

 
รูปแบบที่ 8 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 8 จํานวน 12 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 15, 27,, 28, 33, 41, 46, 
62, 74, 75, 80, 88 และ93 
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รูปแบบที่ 9 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 9 พบจํานวน 8 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 19, 22, 31, 37, 66, 
69, 78 และ84 
 

รูปแบบที่ 10 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 10 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 20 และ67 
 
รูปแบบที่ 11 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 11 จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 21, 68, 107 และ123 
 
รูปแบบที่ 12 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 12 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 24 และ71 
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รูปแบบที่ 13 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 13 จํานวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 40, 87 และ131 
 
รูปแบบที่ 14 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 14 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 45 และ92 
 
รูปแบบที่ 15 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 15 จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 103, 110, 119  
และ126 

 
รูปแบบที่ 16 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 16 จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 106, 111, 122 และ127 
 
รูปแบบที่ 17 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 17 จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 108, 109, 124 และ125 
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ตัวอยางรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงเชิญ สองชั้น ทอน 2   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

4 3 1 2 5 4 4 5 

7 4 6 7 8 5 4 5 4 

4 9 10 11 9 3 12 44

8 8 5 4 9 4 8 7 4 

2 5 9 13 4 8 5 4 7 

14 4 7 8 4 5 4 5 5 4 

4 5 6 7 4 7 4 4 8 

5 9 4 9 10 11 3 4 12 

4 9 8 8 5 4 4 4 8 

7 4 13 5 9 2 8 7 4 

5 4 14 8 4 5 4 4 7 5 

5 4 4 15 2 16 17 11 

17 2 3 15 16 4 5 5 4 
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เพลงเชิญ สองชั้น ทอน 3 มีกระสวนจังหวะ 15 รูปแบบ ไดแก 

  
รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 
 
รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2 
 
รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 10 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 3, 13, 16, 18, 23, 27, 
31, 36, 38 และ47 

 
 

2 4 15 11 17 16 4 

17 15 16 2 3 13 4
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รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 4, 40 และ42 
 
รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 5 และ19 
 
รูปแบบที่ 6 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 6 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 6 และ48 
 
รูปแบบที่ 7 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 7 ซ่ึงเปนรูปแบบที่พบมากที่สุด จํานวน 11 คร้ัง ดังปรากฏใน
หองที่ 7, 8, 10, 15, 28, 29, 30, 39, 44, 45 และ46 
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รูปแบบที่ 8 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 8 จํานวน 7 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 9, 14, 20, 21, 24, 25 
และ43 

 
รูปแบบที่ 9 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 9 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 11 และ34 
 

รูปแบบที่ 10 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 10 จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 12, 22, 26 และ32 
 
รูปแบบที่ 11 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 11 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 17 
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รูปแบบที่ 12 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 12 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 33 
 
รูปแบบที่ 13 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 13 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 35 และ37 
 
รูปแบบที่ 14 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 14 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 41 
 
รูปแบบที่ 15 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 15 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 49 
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ตัวอยางรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงเชิญ สองชั้น ทอน 3   
 

 
 
เพลงเร็วใบหวา มีกระสวนจงัหวะ 17 รูปแบบ ไดแก 

  
รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 
 
รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 จํานวน 6 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2, 3, 5, 13, 33 และ96 
 

4 3 1 2 7 7 6 5 

3 9 8 7 8 3 10 7 

8 11 3 8 8 5 3 10 

8 

14 13 9 3 13 3 7 4 

15 8 4 7 7 7 3 6 

12 10 7 7 3 10 7 3 
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รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 เปนรูปแบบที่พบมากที่สุด จํานวน 26 คร้ัง ดังปรากฏใน
หองที่ 4, 8, 12, 36, 40, 50, 51, 58, 59, 66, 67, 74, 75, 99, 103, 113, 114, 121, 122, 129, 130, 145, 
147 และ154 

 
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 14 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 6, 7, 14, 17, 19, 25, 27, 
79, 81, 88, 90, 146, 148 และ155 

 
รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 25 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 9, 10, 11, 21, 24, 29, 
37, 41, 42, 48, 49, 64, 65, 72, 73, 92, 100, 104, 105, 111, 112, 127, 128, 135 และ136 

 
รูปแบบที่ 6 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 6 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 15 
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รูปแบบที่ 7 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 7 จํานวน 10 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 16, 18, 20, 26, 28, 32, 
80, 82, 89 และ95 

 
รูปแบบที่ 8 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 8 จํานวน 5 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 22, 30, 84, 92 และ93 
 
รูปแบบที่ 9 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 9 จํานวน 17 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 23, 31, 56, 57, 85, 86, 
91, 94, 119, 120, 143, 144, 149, 150, 151, 152 และ153 
 

รูปแบบที่ 10 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 10 จํานวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 34, 87 และ97 
 
 
 
 
 



 

 

129

รูปแบบที่ 11 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 11 จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 35, 43, 98 และ106 
 
รูปแบบที่ 12 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 12 จํานวน 12 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 38, 45, 53, 61, 69, 77, 
101, 108, 116, 124, 132 และ140 

 
รูปแบบที่ 13 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 13 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 39 และ102 
 
รูปแบบที่ 14 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 14 จํานวน 10 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 44, 52, 60, 68, 76, 
107, 115, 123, 131 และ139 
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รูปแบบที่ 15 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 15 จํานวน 20 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 46, 47, 54, 55, 62, 63, 
70, 71, 78, 79, 109, 110, 117, 118, 125, 126, 133, 134, 141 และ142 

 
รูปแบบที่ 16 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 16 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 156 และ157 
 
รูปแบบที่ 17 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 17 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 104 
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ตัวอยางรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงเชิญ เพลงเร็วใบหวา 
 

 
 
 

 

3 2 7 3 11 10 5 12 13 

9 10 9 4 7 4 7 5 8 

12 15 15 3 5 5 3 14 

5 2 1 2 3 2 4 3 4 

7 5 5 4 2 3 6 7 4 

4 7 4 9 8 5 5 4 7 

3 5 7 7 9 8 2 10 11 

12 12 5 5 3 13 5 14 11 

12 15 15 3 9 9 3 14 

12 15 15 3 5 5 3 14 

12 15 15 3 5 5 3 14 

8 15 15 4 7 4 7 5 
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เพลงเร็วรําดาบ มีกระสวนจงัหวะ 10 รูปแบบ ไดแก 
  

รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1, 4 และ5 
 
รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 ซ่ึงเปนรูปแบบที่พบมากที่สุด จํานวน 16 คร้ัง ดังปรากฏใน 
หองที่ 2, 7, 12, 13, 16, 18, 20, 21, 23, 28, 29, 32, 43, 45, 61 และ63 

 
รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 7 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 3, 10, 14, 17, 19, 26 
และ30 

 
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 8 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 6, 8, 22, 24, 44, 46, 62 
และ64 
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รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 6 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 9, 11, 15, 25, 27  
และ31 

 
รูปแบบที่ 6 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 6 จํานวน 12 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 33, 34, 35, 37, 38, 39, 
51, 52, 53, 55, 56 และ57  

 
รูปแบบที่ 7 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 7 จํานวน 6 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 36, 40, 42, 54, 58 
และ60 

 
รูปแบบที่ 8 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 8 จํานวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 41, 59 และ69 
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รูปแบบที่ 9 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 9 จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 47, 49, 65 และ67 
 

รูปแบบที่ 10 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 10 จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 48, 50, 66 และ68 
 
ตัวอยางตวัอยางรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงเชิญ เพลงเร็วรําดาบ 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

4 6 8 7 7 2 4 3 6 6 

6 10 9 9 10 6 6 6 7 

2 6 8 7 2 4 6 7 

8 4 10 9 10 9 

4 1 2 3 2 2 4 2 

3 3 5 2 5 2 3 5 2 

3 3 2 2 2 4 2 4 5 

7 2 5 3 2 5 2 6 6 6 
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เพลงเชิญ ทอนจบ มีกระสวนจังหวะ 5 รูปแบบ ไดแก 
  

รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 
 
รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2 และ4 
 

รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 เปนรูปแบบที่พบมากที่สุด จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏใน
หองที่ 3, 6, 7 และ8 

 
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 5 
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รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที ่9 
 
ตัวอยางเพลงเชิญ ทอนจบ 

 

 
 
 
ผิวพรรณ (Texture)     
 

จากการวิเคราะหทํานองเพลงเชิญของตระกูลดนตรีเสนาะพบวา ทํานองเพลงเชิญเปน
ทํานองหลากหลาย (Idiomatic Heterophony) 
 
สรุป 
 

จากการวิเคราะหเพลงเชิญ พบคุณลักษณะทางดนตรีของเพลงเชิญ ดังนี้ 
 

ส่ือสรางเสียงเพลงเชิญ เปนเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญดังที่กลาวแลวขางตน 
ประกอบดวยเครื่องดนตรีในตระกูลเครื่องลม (Aerophone) ไดแก ปมอญ เครื่องดนตรีในตระกูลที่
เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของมวลวัตถุในตัวเอง (Idiophone) ไดแกระนาดเอก ระนาดเอกเหล็ก 
ระนาดทุม ระนาดทุมเหล็ก ฆองมอญ ฆองมอญวงเล็ก ฉิ่ง กรับ ฉาบเล็ก ฉาบใหญ และโหมง 
นอกจากนี้มีเครื่องดนตรีในตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของแผนหนัง (Membranophone) 
ไดแก ตะโพนมอญ และเปงมางคอก ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวจิัยวเิคราะหเฉพาะทํานองฆองมอญ ซ่ึงเปน
เครื่องดนตรีในตระกูลที่เสียงเกิดจากการสัน่สะเทือนของมวลวัตถุในตวัเอง (Idiophone) ประเภทตี 
(Percussion) ชนิดฆองมีปุม (Gong) 
 

5 2 1 3 2 4 3 3 3 
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โครงสรางของบทเพลง เปนแบบมีทํานองเพิ่มขึ้นใหมเร่ือย ๆ ไมยอนกลับ (Progressive) 
จากการบันทกึทํานองฆองมอญวงใหญเพลงเชิญเปนโนตสากล โดยกาํหนด Time signature เปน  
พบวาเพลงเชญิมีความยาวทัง้สิ้น 515 หองเพลง แบงโครงสรางไดเปน 3 สวน ดังนี ้

 
สวนที่ 1 เปนทํานองในอัตราจังหวะสองชัน้ มี 3 ทอน คือ 

- ทอนที่ 1 มีจํานวน 104 หองเพลง (หองเพลงที่ 1– 104) 
- ทอนที่ 2 มีจํานวน 130 หองเพลง (หองเพลงที่ 104–234) 
- ทอนที่ 3 มีจํานวน 48 หองเพลง (หองเพลงที่ 234–282) 

 
สวนที่ 2 เปนทํานองเพลงเร็ว ม ี2 ทอน คือ 

- ทอนที่ 1 เปนเพลงรําใบหวา มีจํานวน 157 หองเพลง (หองเพลงที่ 282–439) 
- ทอนที่ 2 เปนเพลงรําดาบ มีจํานวน 68 หองเพลง (หองเพลงที่ 439–507) 

 
สวนที่ 3 เปนทํานองจบโดยจะเรงจังหวะใหเร็วข้ึนจนจบและทอดเสียงยาวในเสียงสดุทาย 

มีจํานวน 8 หองเพลง (หองเพลงที่ 507–515) 
 
แสดงโครงสรางของเพลงเชิญไดดังนี ้

 
สองชั้น เพลงเร็ว ทํานองจบ 

[ A ]--------[ B ]-------[ C ]  [ D ]-------[ E ] [CODA] 
 

ระบบเสียงที่พบในเพลงเชิญเปนระบบ 7 เสียงแบบวัฒนธรรมดนตรีมอญ กลุมเสียง  
(Mode) ที่พบในเพลงเชิญ เปนกลุมเสียง 5 เสียง 6 เสียง และ7 เสียง แบบวัฒนธรรมดนตรีมอญ โดย
มี 4 แบบดวยกัน คือ 
 

กลุมเสียงแบบที่ 1 เปนกลุมเสียงแบบ 6 เสียง ประกอบดวยเสยีง GG  AA  C  D  G  c  d  f  
g  a b  ตรงกับลูกฆองลูกที่ 1, 2, 3, 4, 6, 7, 9, 10, 12, 13, 14 และ15 
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ทํานองที่ใชกลุมเสียงแบบที ่1 ไดแก 
  สองชั้น ทอน 1 หองเพลงที่ 1–104 
  สองชั้น ทอน 2 หองเพลงที่ 104–108  

สองชั้น ทอน 3 หองเพลงที่ 234–282 
  เพลงเร็วใบหวา หองเพลงที่ 296–314 
  เพลงเร็วรําดาบ หองเพลงที่ 447–455, 463–471 
 

กลุมเสียงแบบที่ 2 เปนกลุมเสียงแบบ 5 เสียง ประกอบดวยเสยีง GG  AA  C  D  E  G  A  c  
d  e  g  a  ตรงกับลูกฆองลูกที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 13, และ14  

 
 ทํานองที่ใชกลุมเสียงแบบที ่2 ไดแก 
  สองชั้น ทอน 2 หองเพลงที่ 108–122, 127–140, 153–169, 174–187, 200–206 

เพลงเร็วใบหวา หองเพลงที่ 282 – 296  
เพลงเร็วรําดาบ หองเพลงที่ 439 – 447, 455 – 463, 471 – 507  

  ทํานองลงจบ หองเพลงที่ 507 – 515 
 
กลุมเสียงแบบที่ 3 เปนกลุมเสียงแบบ 5 เสียง ประกอบดวยเสยีง GG  AA  D  E  G  A  B  d  

e  g  a  b  ตรงกับลูกฆองลูกที่ 1, 2, 4, 5, 6, 7, 8, 10, 11, 13, 14, และ15 
 

ทํานองที่ใชกลุมเสียงแบบที ่3 ไดแก 
  สองชั้น ทอน 2 หองเพลงที่ 122–127, 140–153, 169–174, 187–200 
 

กลุมเสียงแบบที่ 4 เปนกลุมเสียงแบบ 7 เสียงประกอบดวยเสียง GG  AA  C  D  E  G  A  B  
c  d  e  f  g  a  b  ตรงกับลูกฆองทั้ง 15 ลูก 
 

ทํานองที่ใชกลุมเสียงแบบที ่4 ไดแก 
  สองชั้น ทอน 2 หองเพลงที่ 206–234 

เพลงเร็วใบหวา หองเพลงที่ 314–439 
 
ขั้นคูเสียงทํานองฆองวงใหญ เพลงเชิญ พบทั้งสิ้นจํานวน 7 คู คือ คู 3, 4, 5, 6, 8, 11 และ14    
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รูปลักษณทวงทํานอง (Melodic Contour) มี 3 แบบ ไดแก ทํานองตอเนื่องเชื่อมโยงกัน 
(Conjunct) ทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating) และทํานองไมคอยข้ึนลง หรือสม่ําเสมอ (Terraced) 
 

กระสวนจังหวะของเพลงเชญิ  มีรูปแบบที่แตกตางกันออกไป ดังนี ้
    เพลงเชิญ  สองชั้น  ทอน 1 มีจํานวน 17 รูปแบบ   

เพลงเชิญ  สองชั้น  ทอน 2 มีจํานวน 17 รูปแบบ 
เพลงเชิญ  สองชั้น  ทอน 3 มี 15 รูปแบบ   
เพลงเชิญ  เพลงเร็ว ประกอบการรํา ใบหวา มี 17 รูปแบบ   
เพลงเชิญ  เพลงเร็ว  ประกอบการรําดาบ  มี 10 รูปแบบ   
เพลงเชิญ  เพลงเร็ว  ทอนจบ  มี 5 รูปแบบ 

 
ผิวพรรณทํานองเพลงเชิญของตระกูลดนตรีเสนาะเปนทํานองหลากหลาย (Idiomatic 

Heterophony) 
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เพลงที่ 2 เพลงมะลิวัลย 
♩ = 56 

สองชั้น ทอนที่ 1 

 
 
สองชั้น ทอนที่ 2 

 
 
สองชั้น ทอน 3 

 
 
สองชั้น ทอน 4 

 
 
 
เพลงเร็ว ทอน 1               ♩ = 86 

 
 
เพลงเร็ว ทอน 2 

 
 
เพลงเร็ว ทอน 3 
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เพลงเร็ว ทอน 4 

 
 
ทอนจบ 

 
 
 จากโนตเพลงมะลิวัลยของตระกูลดนตรีเสนาะ สามารถนํามาวิเคราะหโครงสรางและ
ทํานองตามคุณลักษณะไดดงันี้ 
 
1.  สื่อสรางเสียง (Medium)     
 

ส่ือสรางเสียงเพลงมะลิวัลย เปนเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญดังที่กลาวแลวขางตน 
ประกอบดวยเครื่องดนตรีในตระกูลเครื่องลม (Aerophone) ไดแก ปมอญ เครื่องดนตรีในตระกูลที่
เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของมวลวัตถุในตัวเอง (Idiophone) ไดแกระนาดเอก ระนาดเอกเหล็ก 
ระนาดทุม ระนาดทุมเหล็ก ฆองมอญ ฆองมอญวงเล็ก ฉิ่ง กรับ ฉาบเล็ก ฉาบใหญ และโหมง 
นอกจากนี้มีเครื่องดนตรีในตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของแผนหนัง (Membranophone) 
ไดแก ตะโพนมอญ และเปงมางคอก ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวจิัยวเิคราะหเฉพาะทํานองฆองมอญ ซ่ึงเปน
เครื่องดนตรีในตระกูลที่เสียงเกิดจากการสัน่สะเทือนของมวลวัตถุในตวัเอง (Idiophone) ประเภทตี 
(Percussion) ชนิดฆองมีปุม (Gong) 
 
2.  โครงสรางของบทเพลง (Form)   
 

โครงสรางของบทเพลงมะลิวัลย มีลักษณะเปนแบบที่มีทาํนองใหมเพิ่มขึ้น ไมยอนกลับ 
(Progressive) บันทึกดวยระบบโนตสากลกําหนด Time Signature  พบวาเพลงมะลวิลัยมีความยาว
ทั้งสิ้น 64 หองเพลง แบงได 3 สวน ดังนี ้
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       สวนที่ 1 เปนทํานองสองชั้น มี 4 ทอน คือ 
- ทอนที่ 1 มีจํานวน 7 หองเพลง 
- ทอนที่ 2 มีจํานวน 7 หองเพลง 
- ทอนที่ 3 มีจํานวน 7 หองเพลง 
- ทอนที่ 4 มีจํานวน 6 หองเพลง 

 
สวนที่ 2 เพลงเร็ว ม ี4 ทอน คือ 

- ทอนที่ 1 มีจํานวน 6 หองเพลง 
- ทอนที่ 2 มีจํานวน 6 หองเพลง 
- ทอนที่ 3 มีจํานวน 6 หองเพลง 
- ทอนที่ 4 มีจํานวน 4 หองเพลง 

 
สวนที่ 3 เปนทํานองจบ ม ี15 หองเพลง 

 
สัญลักษณแทนลักษณะโครงสรางของเพลงมะลิวัลย คือ 
 
สองชั้น เพลงเร็ว ทํานองจบ 

[ A ]--------[ B ]-------[ C ]-------[ D ] [ E ]-------[ F ]-------[ G ]-------[ H ] [CODA] 
 
3.  ทวงทํานอง   
 

3.1  ระบบเสียง (Tuning System)  
ระบบเสียงที่พบเปนระบบเสยีงแบบแบบวฒันธรรมดนตรีมอญ 

 
3.2  กลุมเสียง (Mode) 

กลุมเสียงที่ใชในเพลงมะลวิลัย พบวาใชกลุมเสียง 6 เสียงแบบวัฒนธรรมดนตรีมอญ 
เสียงที่ใชไดแกเสียง GG  AA  C  D  E  G  A  B  c  d  e  g  a  b  ใชลูกฆองลูกที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 
9, 10, 11, 13, 14 และ15 
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ตัวอยางกลุมเสียงที่ใชในเพลงมะลิวัลย (หองเพลงที่ 1–6) 
  

  
 

3.3  ขั้นคูเสียง (Intervals) 
ขั้นคูเสียงที่พบในเพลงมะลิวัลยนี้ มีทั้งสิ้น3 คูเสียง คือ คู 4, 5, และคู 8 ดังนี ้

 
คูเสียงแบบที่ 1 ไดแก คู 4 

 
คู 4 เสียง D กบัเสียง G 

 
 

คู 4 เสียง E กับเสียง A  

 
 

คูเสียงแบบที่ 2 ไดแก คู 5 
 

คู 5 เสียง C กับเสียง G 

 
คูเสียงแบบที่ 3 ไดแก คู 8 

 
คู 8 เสียง GG กับเสียง G 

 
 
คู 8 เสียง C กับเสียง c 
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คู 8 เสียง D กบัเสียง d 

 
 

คู 8 เสียง E กับเสียง e 

 
 

คู 8 เสียง G กบัเสียง g 

 
 

คู 8 เสียง A กบัเสียง a 

 
 

3.4  ชวงเสียง (Range) 
ชวงเสียงเพลงมะลิวัลยของตระกูลดนตรีเสนาะมีเสียงต่ําสุด คือ ลูกฆองลูกที่ 1 (เสียง 

GG) และเสียงสูงสุดในบทเพลง คือ ลูกฆองลูกที่ 14 (เสียง a) มีระยะหางระหวางขั้นคูเสียงจากเสยีง
ต่ําสุดไปยังเสยีงสูงสุด = 2,626 Cent ดังนี้ 

 
 

 
 

3.5  รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) 
รูปลักษณทวงทํานองที่พบในเพลงมะลิวัลย มีรูปลักษณดังนี ้

 
3.5.1  ทํานองตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct) 

เพลงมะลิวัลยมีทํานองเชื่อมโยงกันในทํานองสองชั้น ทอนที่ 1, 2, 3, 4 เพลงเร็ว
ทอนที่ 1, 2 และทอนจบ 
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ตัวอยาง ทํานองตอเนื่องเชื่อมโยงกัน  
 
สองชั้น ทอนที่ 1 

 
 
สองชั้น ทอนที่ 2 

 
 

3.5.2  ทํานองไมเชื่อมโยงกนั (Disjunct)   
เพลงมะลิวัลยมีทํานองไมเชือ่มโยงกันในทํานองเพลงเร็วทอนที่ 3 และ4 

 
ตัวอยาง ทํานองไมเชื่อมโยงกัน  
 
เพลงเร็ว ทอน 3 

 
 
เพลงเร็ว ทอน 4 

 
 

3.5.3  ทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating)   
เพลงมะลิวัลยมีทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ ในทํานองสองชั้นทอนที่ 1 และทอนที่ 4 

เพลงเร็วทอนที่ 2, 3 และทอนที่ 4 
 
ตัวอยาง ทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ  
 
สองชั้น ทอน 4 
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เพลงเร็ว ทอน 2 

 
 

3.6  ทิศทางการดําเนินทํานอง 
 
สองชั้น ทอน 1 

 
 
สองชั้น ทอน 2 

 
 
สองชั้น ทอน 3 

 
 
สองชั้น ทอน 4 

 
 
เพลงเร็ว ทอน 1 

 
 
เพลงเร็ว ทอน 2 
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เพลงเร็ว ทอน 3 

 
 
เพลงเร็ว ทอน 4 

 
 
ทอนจบ 

 
 

 
 
 
 
4.  กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern)   
 

กระสวนจังหวะของบทเพลงมะลิวัลย สามารถแยกวิเคราะหเปน ทอนตาง ๆ ดังนี้   
 

เพลงมะลิวัลย สองชั้น ทอน 1   
  

รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 
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รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2 และ3 
 
รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 4 
 
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 5 
รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 6 
 
ตัวอยางรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงมะลวิัลย สองชั้น ทอน 1 
 

  
 

 1  2  2  3  4  5 
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เพลงมะลิวัลย สองชั้น ทอน 2 
  

รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 
 
รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2 และ4 
 
รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 3 
 
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 5 
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รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 6 
 
ตัวอยางรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงมะลวิัลย  สองชั้น ทอน 2 
 

 
 

เพลงมะลิวัลย สองชั้น ทอน 3 
  

รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 
 
รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2  
 
 
 
 
 
 

 1  2  3  2  4  5 
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รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 3 
 
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 4 
 
รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 5 
 
รูปแบบที่ 6 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 6 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 6 
 
ตัวอยางรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงมะลวิัลย สองชั้น ทอน 3 
 

 
 

 1  2  3  4  4  5 
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เพลงมะลิวัลย สองชั้น ทอน 4 
  

รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 
 
รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2  
 
รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 3 
 
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 4 
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รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 5 
 
ตัวอยางรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงมะลวิัลย สองชั้น ทอน 4 
 

 
 

เพลงมะลิวัลย เพลงเร็ว ทอน 1 
  

รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 
 
รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2  
 
 
 
 
 
 

 1  2  3  4  5 



 

 

154

รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 3 และ5 
 
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 4 และ6 
 
รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 7 
 
ตัวอยางรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงมะลวิัลย เพลงเรว็ ทอน 1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 1  2  3  4  3  5  4 
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เพลงมะลิวัลย เพลงเร็ว ทอน 2 
  

รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 และ3 
 
รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2  
 
รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 3   
 
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 
พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 4 และ6 
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รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 6 
 

รูปแบบที่ 6 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 6 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 7 
 

ตัวอยางรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงมะลวิัลย เพลงเรว็ ทอน 2 
 

 
 
เพลงมะลิวัลย เพลงเร็ว ทอน 3 

  
รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1  
 
 
 
 
 

 1  2  3  4  4  6  5 
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รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 จํานวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2, 3 และ4 
 
รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 5 
 
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 
พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 6 
 
รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 7 
 
ตัวอยางรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงมะลวิัลย  เพลงเรว็ ทอน3 

 

 
 

 1  2  3  4  3  5  4 
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เพลงมะลิวัลย เพลงเร็ว ทอน 4 
  

รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1  
 
รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2  
 
รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 3 
 
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 4 
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รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 5 
 
เพลงมะลิวัลย  ทอนจบ 

  
รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 
 
รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 จํานวน 5 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2, 3, 4, 13 และ14 
 
รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 5 
 
 
 
 
 



 

 

160

รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 6 
 
รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 5 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 7, 9, 10, 11 และ12 
 
รูปแบบที่ 6 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 6 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 8 
 
รูปแบบที่ 7 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 7 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 15 
 
รูปแบบที่ 8 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 8 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 16 
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ตัวอยางรูปแบบกระสวนจังหวะเพลงมะลวิัลย  เพลงเรว็ ทอนจบ 
 

 
 

 
 
5.  ผิวพรรณ (Texture)   
  

จากการวิเคราะหทํานองฆองมอญวงใหญเพลงมะลิวัลยของตระกูลดนตรีเสนาะพบวา   
ทํานองเพลงมะลิวัลย เปนทํานองหลากหลาย (Idiomatic Heterophony) 

 
สรุป 
 

จากการวิเคราะหเพลงมะลิวลัย พบวาเพลงมะลิวัลยมีคณุลักษณะทางดนตรี ดังนี ้
 

ส่ือสรางเสียงเพลงมะลิวัลย เปนเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญ ประกอบดวยเครื่องดนตรี
ในตระกูลเครื่องลม (Aerophone) ไดแก ปมอญ เครื่องดนตรีในตระกลูที่เสียงเกิดจากการ
ส่ันสะเทือนของมวลวัตถุในตัวเอง (Idiophone) ไดแกระนาดเอก ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุม 
ระนาดทุมเหล็ก ฆองมอญ ฆองมอญวงเล็ก ฉิ่ง กรับ ฉาบเล็ก ฉาบใหญ และโหมง นอกจากนี้มี
เครื่องดนตรีในตระกูลที่เสียงเกิดจากการสัน่สะเทือนของแผนหนัง (Membranophone) ไดแก 
ตะโพนมอญ และเปงมางคอก 

 
โครงสรางของบทเพลงมะลิวลัย มีลักษณะเปนแบบที่มีทาํนองใหมเพิ่มขึ้น ไมยอนกลับ 

(Progressive) บันทึกดวยระบบโนตสากลกําหนด Time Signature  พบวาเพลงมะลวิลัยมีความยาว
ทั้งสิ้น 64 หองเพลง แบงได 3 สวน ดังนี ้

 
 

  1   2   2  2   3 

 4  6  3  8  7  3  5  5  5  5 
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       สวนที่ 1 เปนทํานองสองชั้น มี 4 ทอน คือ 
- ทอนที่ 1 มีจํานวน 7 หองเพลง 
- ทอนที่ 2 มีจํานวน 7 หองเพลง 
- ทอนที่ 3 มีจํานวน 7 หองเพลง 
- ทอนที่ 4 มีจํานวน 6 หองเพลง 

 
สวนที่ 2 เพลงเร็ว ม ี4 ทอน คือ 

- ทอนที่ 1 มีจํานวน 6 หองเพลง 
- ทอนที่ 2 มีจํานวน 6 หองเพลง 
- ทอนที่ 3 มีจํานวน 6 หองเพลง 
- ทอนที่ 4 มีจํานวน 4 หองเพลง 

 
สวนที่ 3 เปนทํานองจบ ม ี15 หองเพลง 

 
แสดงโครงสรางของเพลงมะลิวัลยไดดังนี ้

 
สองชั้น เพลงเร็ว ทํานองจบ 

[ A ]--------[ B ]-------[ C ]-------[ D ] [ E ]-------[ F ]-------[ G ]-------[ H ] [CODA] 
 

ระบบเสียงที่ใชเปนระบบ 7 เสียงแบบวัฒนธรรมดนตรีมอญ กลุมเสียงที่พบเปนกลุมเสียง 
6 เสียง แบบวฒันธรรมดนตรีมอญ โดยใชเสียง GG  AA  C  D  E  G  A  B  c  d  e  g  a  b  ตรงกับ
ลูกฆองลูกที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 13, 14 และ15 
 

มีการใชขั้นคูเสียงจํานวน 3 คู คือ คู 4, 5, และ8 
 

รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) มี 3 แบบ ไดแก ทํานองตอเนื่องเชื่อมโยงกัน 
(Conjunct) ทํานองไมเชื่อมโยงกัน (Disjunct) และทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating) กระสวนจังหวะ
ของเพลงมะลิวัลย มีรูปแบบที่แตกตางกันออกไป ดังนี้  
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เพลงมะลิวัลย  สองชั้น  ทอน 1 มีจํานวน 5 รูปแบบ   
เพลงมะลิวัลย  สองชั้น  ทอน 2 มีจํานวน 5 รูปแบบ 
เพลงมะลิวัลย  สองชั้น  ทอน 3 มีจํานวน 6 รูปแบบ   
เพลงมะลิวัลย  สองชั้น  ทอน 4 มีจํานวน 5 รูปแบบ 
เพลงมะลิวัลย  เพลงเร็ว ทอน 1 มีจํานวน 5 รูปแบบ   
เพลงมะลิวัลย  เพลงเร็ว ทอน 2 มีจํานวน 6 รูปแบบ   
เพลงมะลิวัลย  เพลงเร็ว ทอน 3 มีจํานวน 5 รูปแบบ   
เพลงมะลิวัลย  เพลงเร็ว ทอน 4 มีจํานวน 5 รูปแบบ 
เพลงมะลิวัลย  ทอนจบ มี 8 รูปแบบ 
 

ลักษณะผิวพรรณของเพลงมะลิวัลย เปนทํานองหลากหลาย (Idiomatic Heterophony)  
 
 
 
 
 
 
 



 164

เพลงที่ 3 เพลงเขมรญวน 
 

♩ = 60 
สองชั้น ทอนที่ 1 

 
 
สองชั้น ทอนที่ 2 
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♩ = 86 
เพลงเร็ว ทอน 1  

 
 
เพลงเร็ว ทอน 2 

 
 
 จากโนตเพลงเขมรญวนของตระกูลดนตรีเสนาะ สามารถนํามาวิเคราะหโครงสรางและ
ทํานองตามคุณลักษณะทางดนตรีไดดังนี ้
 
1.  สื่อสรางเสียง (Medium)     
 

ส่ือสรางเสียงเพลงเขมรญวน เปนเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญ ประกอบดวยเครื่องดนตรี
ในตระกูลเครื่องลม (Aerophone) ไดแก ปมอญ เครื่องดนตรีในตระกลูที่เสียงเกิดจากการ
ส่ันสะเทือนของมวลวัตถุในตัวเอง (Idiophone) ไดแกระนาดเอก ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุม 
ระนาดทุมเหล็ก ฆองมอญ ฆองมอญวงเล็ก ฉิ่ง กรับ ฉาบเล็ก ฉาบใหญ และโหมง นอกจากนี้มี
เครื่องดนตรีในตระกูลที่เสียงเกิดจากการสัน่สะเทือนของแผนหนัง (Membranophone) ไดแก 
ตะโพนมอญ และเปงมางคอก ในการวิจยัคร้ังนี้ผูวิจัยวิเคราะหเฉพาะทํานองฆองมอญ ซ่ึงเปนเครื่อง
ดนตรีในตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของมวลวัตถุในตวัเอง (Idiophone) ประเภทตี 
(Percussion) ชนิดฆองมีปุม (Gong) 
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2.  โครงสรางของบทเพลง (Form) 
 

โครงสรางของบทเพลงเขมรญวน มีลักษณะเปนเพลงทีม่ีทํานองใหมเพิ่มขึ้น (Progressive) 
แบงได 2 สวน คือ 
 

สวนที่ 1 เปนทํานองในอัตราจังหวะสองชัน้ มี 2 ทอน คือ 
- ทอนที่ 1 มีจํานวน 49 หองเพลง 
- ทอนที่ 2 มีจํานวน 33 หองเพลง 

 
สวนที่ 2 เปนทํานองเพลงเร็ว ม ี4 ทอน คือ 

- ทอนที่ 1 มีจํานวน 17 หองเพลง 
- ทอนที่ 2 มีจํานวน 17 หองเพลง 

    
สัญลักษณแทนลักษณะโครงสรางของบทเพลง  คือ 

 
สองชั้น เพลงเร็ว 

[ A ]--------[ B ] [ C ]-------[ D ] 
 
3.  ทวงทํานอง 

3.1  ระบบเสียง (Tuning System) 
ระบบเสียงที่พบเปนระบบเสยีงแบบแบบวฒันธรรมดนตรีมอญ 

 
3.2  กลุมเสียง (Mode) 
จากการวิเคราะหเพลงเขมรญวน  พบวาใชกลุมเสียง 5 เสียง แบบวัฒนธรรมดนตรีมอญ 

ประกอบดวยเสียง GG  AA  C  D  E  G  A  c  d  e  g  a  ตรงกับลูกฆองลูกที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 
10, 11, 13, และ14 
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ตัวอยางกลุมเสียง แบบ 5 เสียง 
 

 
 

3.3  ขั้นคูเสียง (Intervals) 
ขั้นคูเสียงที่พบในเพลงเขมรญวนนี้ มีทั้งสิ้น3 คูเสียง คือ คู 4, 5, และคู 8 ดังนี ้

 
คูเสียงแบบที่ 1 ไดแก คู 4 

 
คู 4 เสียง D กบัเสียง G 

 
 

คู 4 เสียง E กับเสียง A  

 
 

คู 4 เสียง B กับเสียง e 

 
 

คูเสียงแบบที่ 2 ไดแก คู 8 
    

คู 8 เสียง C กับเสียง c 

 
 

คู 8 เสียง D กบัเสียง d 
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คู 8 เสียง E กับเสียง e 

 
 

คู 8 เสียง G กบัเสียง g 

 
 

คู 8 เสียง A กบัเสียง a 

 
 

3.4  ชวงเสียง (Range) 
ชวงเสียง ที่พบในเพลงเขมรญวนของตระกูลดนตรีเสนาะมีเสียงต่ําสดุ ลูกฆองลูกที่ 1 

(เสียง GG) และเสียงสูงสุดในบทเพลง คือ ลูกฆองลูกที่ 14 (เสียง a) โดยมีระยะหางระหวางขั้นคู
เสียงจากเสยีงต่ําสุดไปยังเสยีงสูงสุด = 2,626 Cent ดังนี้ 

 
 

 
 

3.5  รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) 
รูปลักษณทวงทํานองที่พบในเพลงเขมรญวน มีรูปลักษณดังนี ้

 
3.5.1  ทํานองตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct)   

 เพลงเขมรญวนมีทํานองเชื่อมโยงกันในทํานองสองชั้น ทอนที่ 1, 2, และเพลง
เร็วทอนที่ 1 
 
ตัวอยางทํานองตอเนื่องเชื่อมโยงกัน ตัวอยางที่ 1 ทํานองสองชั้นทอนที่ 1 (หองเพลงที่ 1–9) 
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ตัวอยางทํานองตอเนื่องเชื่อมโยงกัน ตัวอยางที่ 2 ทํานองสองชั้นทอนที่ 2 (หองเพลงที่ 57–63) 
 

 
 

3.5.2  ทํานองไมเชื่อมโยงกนั (Disjunct) 
 เพลงเขมรญวนมีทํานองไมเชื่อมโยงกันในทํานองเพลงเร็วทอนที่ 2 

 
ตัวอยาง ทํานองไมเชื่อมโยงกัน ทํานองเพลงเร็ว ทอนที่ 2 
 

 
 

3.5.3  ทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating) 
 เพลงเขมรญวนมีทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ ในทํานองเพลงตลอดทั้งเพลง 

 
ตัวอยางทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ 
 

   
 
3.6  ทิศทางการดําเนินทํานอง 

 
สองชั้น 
ทอน 1 วรรคที่ 1 

 
 
ทอนที่ 1 วรรคที่ 2 

 
 



 

 

170

ทอนที่ 1 วรรคที่ 3 

 
 
ทอนที่ 1 วรรคที่ 4 

 
 
ทอนที่ 1 วรรคที่ 5 

 
 
ทอนที่ 1 วรรคที่ 6 

 
 
ทอนที่ 1 วรรคที่ 7 

 
 
ทอนที่ 1 วรรคที่ 8 

 
 
ทอนที่ 1 วรรคที่ 9 
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ทอนที่ 1 วรรคที่ 10 

 
 
ทอนที่ 1 วรรคที่ 11 

 
 
ทอนที่ 1 วรรคที่ 12 

 
 
ทอนที่ 2 วรรคที่ 1 

 
 
ทอนที่ 2 วรรคที่ 2 

 
 
ทอนที่ 2 วรรคที่ 3 

 
 
ทอนที่ 2 วรรคที่ 4 
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ทอนที่ 2 วรรคที่ 5 

 
 
ทอนที่ 2 วรรคที่ 6 

 
 
ทอนที่ 2 วรรคที่ 7 

 
 
ทอนที่ 2 วรรคที่ 8 

 
 
เพลงเร็ว 
ทอนที่ 1 วรรคที่ 1 

 
 
ทอนที่ 1 วรรคที่ 2 

 
 
ทอนที่ 1 วรรคที่ 3 
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ทอนที่ 1 วรรคที่ 4 

 
 
ทอนที่ 2 วรรคที่ 1 

 
 
ทอนที่ 2 วรรคที่ 2 

 
 
ทอนที่ 2 วรรคที่ 3 

 
 
 
ทอนที่ 2 วรรคที่ 4 

 
 
4.  กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) 
 

  กระสวนจังหวะของบทเพลงเขมรญวน สามารถแยกวิเคราะหเปน ทอนตาง ๆ ดังนี้   
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เพลงเขมรญวน สองชั้น ทอน 1   
  

รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 
 
รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 เปนรูปแบบที่พบมากที่สุด จํานวน 12 คร้ัง ดังปรากฏใน
หองที่ 2, 6, 7, 10, 14, 15, 19, 23, 27, 31, 42 และ46 

 
รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 8 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 3, 11, 18, 22, 26, 30, 44 
และ48 

 
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 4, 12, 20 และ28 
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รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 5 และ13 
 
รูปแบบที่ 6 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 6 จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 8, 16, 24 และ32 
 
รูปแบบที่ 7 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 7 จํานวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 9, 41 และ45 
 
รูปแบบที่ 8 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 8 จํานวน 7 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 17, 21, 25, 29, 34, 36 
และ38 

 
รูปแบบที่ 9 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 9 จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 33, 35, 37 และ49 
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รูปแบบที่ 10 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 10 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 39 และ40 
 
รูปแบบที่ 11 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 
  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 11 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 43 และ47 
 

เพลงเขมรญวน สองชั้น ทอน 2   
  

รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 
 
รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 จํานวน 5 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2, 6, 18, 20 และ22 
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รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 เปนรูปแบบที่พบมากที่สุด จํานวน 6 คร้ัง ดังปรากฏใน
หองที่ 3, 7, 12, 16, 28 และ32 

 
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 4 และ8 
 
รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 5 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 5, 17, 19, 21 และ33 
 
รูปแบบที่ 6 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 6 จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 9, 13, 25 และ29 
 
รูปแบบที่ 7 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 7 จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 10, 15, 27 และ31 
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รูปแบบที่ 8 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 8 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 11 
 
รูปแบบที่ 9 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 
พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 9 จํานวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 14, 16 และ30 
 
รูปแบบที่ 10 มีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 10 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 23 และ24 
 

เพลงเขมรญวน เพลงเร็ว ทอน 1 
  

รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 
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รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2 และ6 
 
รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 3 และ5 
  
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 4 และ8 
 
รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 7 
 
รูปแบบที่ 6 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 6 เปนรูปแบบที่พบมากที่สุด จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏใน
หองที่ 9, 11, 13 และ15 
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รูปแบบที่ 7 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 7 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 10 และ14 
 
รูปแบบที่ 8 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 8 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 12 และ16 
 
รูปแบบที่ 9 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 9 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 17 
 

เพลงเขมรญวน เพลงเร็ว ทอน 2 
  

รูปแบบที่ 1 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 1 
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รูปแบบที่ 2 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

จากสัญลักษณรูปแบบที่ 2 พบจํานวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 2, 5 และ6 
 
รูปแบบที่ 3 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

 
  

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 3 และ7 
  
รูปแบบที่ 4 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

  

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 จํานวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 4 และ8 
 
รูปแบบที่ 5 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 9, 11, 13 และ15 
 
รูปแบบที่ 6 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้

 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 6 จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 10, 12, 13 และ15 
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รูปแบบที่ 7 มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ ดังนี ้
 

  
 

พบกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 7 จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที่ 17 
 
5.  ผิวพรรณ (Texture) 
 

จากการวิเคราะหทํานองเพลงเขมรญวนของตระกูลดนตรเีสนาะพบวา ทํานองเพลงเขมร
ญวนเปนทํานองหลากหลาย (Idiomatic Heterophony) 
 
สรุป 
 

จากการวิเคราะหเพลงเขมรญวน  พบวา  เพลงเขมรญวนมีคุณลักษณะทางดนตรี  ดังนี้ 
 
ส่ือสรางเสียงเพลงเขมรญวน เปนเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญดังที่กลาวแลวขางตน 

ประกอบดวยเครื่องดนตรีในตระกูลเครื่องลม (Aerophone) ไดแก ปมอญ เครื่องดนตรีในตระกูลที่
เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของมวลวัตถุในตัวเอง (Idiophone) ไดแกระนาดเอก ระนาดเอกเหล็ก 
ระนาดทุม ระนาดทุมเหล็ก ฆองมอญ ฆองมอญวงเล็ก ฉิ่ง กรับ ฉาบเล็ก ฉาบใหญ และโหมง 
นอกจากนี้มีเครื่องดนตรีในตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของแผนหนัง (Membranophone) 
ไดแก ตะโพนมอญ และเปงมางคอก 

 
โครงสรางของบทเพลงเปนแบบที่มีทํานองใหมเพิ่มขึน้ (Progressive) แบงได 2 สวน คือ 

สวนที่ 1 เปนทํานองในอัตราจังหวะสองชัน้ มี 2 ทอน สวนที่ 2 เปนทํานองเพลงเร็ว มี 2 ทอน 
 

ระบบเสียงที่ใชเปนระบบ 7 เสียงแบบวัฒนธรรมดนตรีมอญ กลุมเสียงที่พบในเพลงเขมร
ญวนเปนกลุมเสียง 5 เสียง แบบวัฒนธรรมดนตรีมอญ ประกอบดวยเสยีง GG  AA  C  D  E  G  A  c  
d  e  g  a  ตรงกับลูกฆองลูกที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 13, และ14 

 
มีการใชขั้นคูเสียงจํานวน 2 คู คือ คู 4 และคู 8   
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รูปลักษณทํานอง (Melodic Contour) พบจาํนวน 3 แบบ ไดแก ทํานองตอเนื่องเชื่อมโยงกัน 
(Conjunct) ทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating) กระสวนจังหวะของเพลงเขมรญวน มีรูปแบบที่
แตกตางกันออกไป ดังนี ้

    เพลงเขมรญวน สองชั้น  ทอน 1 มีจํานวน 11 รูปแบบ   
เพลงเขมรญวน สองชั้น  ทอน 2 มีจํานวน 10 รูปแบบ 
เพลงเขมรญวน เพลงเร็ว ทอน 1 มีจํานวน 9 รูปแบบ   

 
ทํานองเพลงเขมรญวนของตระกูลดนตรีเสนาะพบวาเปนทํานองหลากหลาย 

(Idiomatic Heterophony)  
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บทที่ 6 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 

วิทยานิพนธเร่ือง ปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะ อําเภอเมือง จังหวัดปทุมธานี มี 
วัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติความเปนมา และระเบยีบวิธีการบรรเลงปพาทยมอญของตระกูล
ดนตรีเสนาะ วเิคราะห บทเพลงและโครงสรางของบทเพลง ทางฆองมอญของตระกูลดนตรีเสนาะ
ที่ใชในการบรรเลงประกอบงานศพ  
  

จากการวิจัยพบวา ตนตระกลูของดนตรีเสนาะ คือ นายเจิน้  ดนตรีเสนาะ เปนคน 
เชื้อสายมอญเมืองเมาะตะมะ อพยพมาอยูที่ตําบลบางปรอก อําเภอเมอืง จังหวดัปทุมธานี เมื่อใดไม
มีใครทราบ นายเจิ้นเปนนกัดนตรี จึงไดกอตั้งวงปพาทยมอญขึ้น จนมช่ืีอเสียงและไดรับความนยิม
แพรหลาย จากความสามารถทางดนตรี นายเจิ้นไดเขารับราชการเปนทหารมหาดเลก็ประจํา
พระองค ของสมเด็จพระบรมวงศเธอเจาฟากรมพระนครสวรรควรพินติ อยูในวังบางขุนพรหม และ
ในสมัยรัชกาลที่ 6 นายเจิน้ไดรับพระราชทานนามสกุลวา “ดนตรีเสนาะ” 
  

หลังจากนายเจิน้  ดนตรเีสนาะ ถึงแกกรรม นายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ บตุรคนที่ 2 ของนาย
เจิ้น  ดนตรีเสนาะ ไดสืบทอดเปนหวัหนาวงปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะตอจากบิดา โดยนาย
เสงี่ยมไดรับการถายทอดความรูเกี่ยวกับปพาทยมอญจากบิดา และศึกษาเพลงไทยกบันายยา  ระนาด
เสนาะ นายเสงี่ยมไดชวยถายทอดดนตรีใหกับลูกหลานในสกุลดนตรีเสนาะ  รวมทั้งศิษยานุศษิย
จากภายนอกอยูเสมอ นายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะไดรับมรดกวงปพาทยไวใชรับงานดนตรี 1 วง และ
ไดสรางวงปพาทยมอญเพิ่มขึ้นอีก 1 วง กจิการดนตรีของนายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ ไดรับความนิยม 
มีการไปแสดงในงาน เทศกาล ตาง ๆ นายเสงี่ยมถึงแกกรรมในพ.ศ. 2520 
 

หลังจากที่นายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ ถึงแกกรรม นายสงวน  ดนตรีเสนาะ ผูเปนนองและเปน
บุตรคนเล็ก (คนที่ 3) ของนายเจิ้น  ดนตรีเสนาะ เปนผูสืบทอดและเปนหัวหนาสํานกัดนตรีตอจาก
พี่ชาย เนื่องจากนายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ เปนบุตรคนสุดทองจึงไดเรียนเพลงมอญไวจํานวนมาก  
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อีกทั้งไดรับมรดกจากบดิาเปนเครื่องดนตรีประจําตระกลู คือ ฆองมอญโบราณ 1 โคง และปพาทย
มอญเครื่องใหญ 1 วง 

 
หลังจากนายสงวน  ดนตรีเสนาะถึงแกกรรม นายชะอุม  ดนตรีเสนาะ บุตรคนที่ 3 ของนาย

สงวน  ดนตรีเสนาะ เปนผูสืบทอดมรดกทางดนตรีจากบดิา เรียนดนตรกีับบิดาและลุง (นายเสงี่ยม  
ดนตรีเสนาะ) โดยมีปู (นายเจิ้น  ดนตรีเสนาะ) เปนผูจับมอืตอเพลงใหตัง้แตวยัเยาว นายชะอุม เปนผู
ชํานาญในการบรรเลงปพาทยมอญประกอบมอญรําและรําผี เครื่องดนตรีที่ไดรับมรดกตกทอดจาก
บิดา คือ ฆองมอญโบราณ 1 โคง และปพาทยมอญเครื่องใหญ 1 วง นายชะอุม  ดนตรีเสนาะ ได
ประกอบกิจกรรมทางดนตรีอยางตอเนื่องในงานและเทศกาลตาง ๆ อีกทั้งยังไดรวมกบัหนวยงาน
ราชการในการใหความรูและแสดงดนตรีในโอกาสตาง ๆ 
 

เครื่องดนตรีในตระกูลดนตรีเสนาะ มีทั้งเครื่องดนตรีดั้งเดิมที่เปนมรดกตกทอดจากบรรพ
บุรุษแตคร้ังโบราณ และเครือ่งดนตรีที่ไดสรางขึ้นในยุคหลัง ตั้งแตสมยั นายเจิ้น  ดนตรีเสนาะจนถงึ
ปจจุบัน ไดแก  ฆองมอญโบราณ 1 โคง ปจจุบันอยูในความดแูลของ นายชะอุม  ดนตรีเสนาะ และ
นางสาวปทุม  ดนตรีเสนาะ 

 
วงปพาทยมอญเครื่องหา ประกอบเครื่องดนตรีที่สรางขึ้นใหม ไดแก ระนาดเอก ฆองมอญ 

1 โคง และตะโพนมอญ 1 ใบ วงปพาทยวงนี้ตกทอดมาสู นางบุปผา  พงษเจริญ ตกทอดมาสูนาย
มงคล  พงษเจริญ ปจจุบันอยูในความครอบครองของ นายสุรพล  พงษเจริญ 

 
วงปพาทยมอญเครื่องใหญเปนวงปพาทยมอญที่สรางขึ้นใหม ประกอบดวยเครื่องดนตรี

ไดแก ระนาดเอก 1 ราง ระนาดทุม 1 ราง ฆองมอญ 1 โคง ฆองมอญวงเล็ก 1 โคง ตะโพนมอญ 1 ใบ 
เปงมางคอก 1 ชุด และโหมง 3 ใบ 1 ชุด วงปพาทยวงนี้ตกทอดมายัง นายสงวน  ดนตรีเสนาะ 
ปจจุบันอยูในความครอบครองของ นายชะอุม  ดนตรีเสนาะ 
 

วงปพาทยไทยเครื่องคู 1 วง ประกอบดวย ประกอบเครื่องดนตรีที่สรางขึ้นใหม ไดแก 
ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ตะโพนไทย กลองทัด วงปพาทยวงนี้ตกทอดมาสู
นายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ มาสูนายดารา  ดนตรีเสนาะ ปจจุบันอยูในความดแูลของพระครูปทุมวร
คุณเจาอาวาสวัดหงสปทุมมาวาส 
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เครื่องดนตรีที่สรางขึ้นโดย นายมงคล  พงษเจริญ เปนวงปพาทยมอญเครื่องใหญ 
ประกอบดวย ฆองมอญ 3 โคง ฆองมอญวงเล็ก 3 โคง ระนาดเอก 1 ราง ระนาดเอกเหล็ก 1 ราง 
ระนาดทุม 1 ราง ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง ตะโพนมอญ 1 ใบ เปงมางคอก 1 ชุด และโหมง 3 ใบ 1 ชุด 
ปจจุบันอยูในความครอบครองของ นายสุรพล  พงษเจรญิ 
 
 เครื่องดนตรีที่สรางขึ้นโดย นายดารา  ดนตรีเสนาะ เปนวงปพาทยมอญเครื่องใหญ 
ประกอบดวย ฆองมอญ 2 โคง ฆองมอญวงเล็ก 2 โคง ระนาดเอก 1 ราง ระนาดเอกเหล็ก 1 ราง 
ระนาดทุม 1 ราง ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง ตะโพนมอญ 1 ใบ เปงมางคอก 1 ชุด และโหมง 3 ใบ 1 ชุด 
วงดนตรีชุดนีไ้ดรับความเสยีหายจากเหตุเพลิงไหมบานของนายดารา  ดนตรีเสนาะ 

 
เครื่องดนตรีสําคัญของตระกูลดนตรีเสนาะ  คือ  ฆองมอญ  เปนเครื่องดนตรีที่นักดนตรี

มอญใหความเคารพนับถือ ตระกูลดนตรีเสนาะมีฆองมอญโบราณประจําตระกูล 1 โคง รานฆอง
สรางดวยไมตะเคียนซึ่งตามคตินิยมถือวาเปนตนไมที่มยีานางสิงสถิต และศักดิ์สิทธิ์ยิ่ง ส่ิงของตาง 
ๆ ที่สรางดวยไมชนิดนี้มีความสําคัญเปนรูปเคารพที่ประสงคความเขมขลังดานไสยศาสตร สมัย
โบราณ มแีบบแผนใชไมชนดินี้กับเรือสําคญั เสาพระภูมิเจาที่ ใบตั้งโบสถ เสื้อเมือง และมักพบวามี
การปดทอง หรือผาเจ็ดสี มาลัยเจ็ดดอกไปบูชา  
 

จากการวัดเสียงฆองมอญตระกูลดนตรีเสนาะ พบวาระบบเสียงฆองมอญของตระกูลดนตรี
เสนาะ มีระดบัเสียงที่มีเอกลักษณแบบวฒันธรรมดนตรีมอญ วัดเสียงลูกฆองมอญดวยเครื่องวัด
เสียง Virtual Strobe Tuner จากลูกตนไปลกูทาย จํานวน 15 ลูก นํามาคํานวณระยะหางระหวางเสียง
ลูกฆองมอญตระกูลดนตรีเสนาะ สามารถแสดงระยะหางระหวางขัน้คูเสียงของลูกฆองมอญตระกลู
ดนตรีเสนาะไดดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 

ฆองมอญลูกที่     1        2                  3       4        5                  6       7        8       9        10     11      12      13      14      

ระยะหางระหวางขั้นคูเสียง มีหนวยเปนเซ็นต 
203        341         165    200        324         177    190   144    169    173    153   210    177    162 
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รูปแบบการจดัวงปพาทยคณะดนตรีเสนาะ มีการจดัวงในลักษณะพิเศษ กลาวคือ มกีารเพิ่ม
ฆองมอญวงใหญเขาไปอีก 1 โคง โดยจัดไวทางขวามือของฆองมอญวงใหญเดิม นกัดนตรีจะเปน
นักดนตรีในจงัหวัดปทมุธานีสามารถบรรเลงไดเกือบทกุเครื่องมือ ยกเวนปมอญซึ่งนักดนตรีที่มา
บรรเลงในครั้งนี้สามารถบรรเลงปมอญไดเพียง 2 คน คือ นายปาน  ตนดี กับนายธงฉัตร  ดนตรี
เสนาะ บทเพลงที่แบบแผนการบรรเลงปพาทยมอญ ในพธีิการขั้นตอนตาง ๆ ของงานศพ กลาวคือ
การบรรเลงปพาทยมอญนั้นมีเพลงอยูดวยกัน 3 กลุม คือ กลุมประโคม กลุมประกอบพิธีกรรม และ
กลุมบรรเลงทั่วไป 
 
 เพลงในกลุมประโคม ไดแกเพลง ย่ํารุง ย่ําเที่ยง ย่ําค่ํา ประจําวัด และประจําบาน เพลงย่ํารุง
บรรเลงชวงเวลาเชาตรู อยูในชวงเวลาประมาณ 05.00 น.–06.00 น. เพลงย่ําเที่ยงบรรเลงหลังจาก
ทานอาหารกลางวันแลวกอนที่พระจะขึ้นเทศน อยูในชวงเวลาประมาณ 12.00 น.–13.00 น. และ
เพลงย่ําค่ําบรรเลงเวลาค่ําอยูในชวงเวลาประมาณ 18.00 น.–19.00 น. สวนเพลงประจาํวัดและ
ประจําบานบรรเลงประโคมศพในชวงที่ไมมีพิธีกรรมใด ๆ ซ่ึงตางกันที่ เพลงประจําบานที่ใช
สําหรับบรรเลงในกรณีที่ศพตั้งบําเพ็ญกุศลที่บาน และเพลงประจําวัด ใชสําหรับประโคมศพใน
กรณีที่ศพตั้งบาํเพ็ญกุศลที่วัด 
 

เพลงในกลุมประกอบพิธีกรรมในงานศพ เพลงในกลุมนีม้ีระเบียบแบบแผนที่ชัดเจน ไดแก 
 
พิธีกรรมรดน้ําศพ บรรเลงเพลงละจั๊ดกอปอน เพลงฮะปอยทอ เพลงเลอทอ เพลงจักมัวปาด 

และเพลงฮเดโนก 
- พิธีกรรมจุดธูปเทียนบรรเลงเพลงจาดหจึกเนองฟอง 
- พระฉันเชาบรรเลงเพลงละจั๊ดกอปอน ฮะปอยทอ เพลงเลอทอ เพลงจักมัวปาด และเพลงฮ

เดโนก ไมบรรเลงตะโพนมอญ 
- พระครองผาบรรเลงเพลงหนึ่งหยดั 
- พระฉันเพลบรรเลงเพลง ฮะปอยทอ เพลงเลอทอ เพลงจักมัวปาด และเพลงฮเดโนก ไม

บรรเลงตะโพนมอญ 
- ยกศพบรรเลงเพลงกะยอน 
- พิธีประชุมเพลิงบรรเลงเพลงประจําบาน 
- เผาจริงบรรเลงเพลงจุกกะหมด 
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 กลุมเพลงบรรเลงทั่วไป จะเปนเพลงมอญสองชั้นออกเพลงเร็ว บรรเลงในชวงทีไ่มมี
พิธีกรรมใด ๆ ไดแกวันกอนเผาศพชวงเยน็เวลาประมาณ 17.00 น.– 18.00 น. ในวันเผาศพชวงเชา
เวลาประมาณ 09.00 น.–11.00 น. ชวงบาย เวลาประมาณ 13.00 น.–14.00 น. และชวงเวลากอน
ประชุมเพลิง เพลงที่ใชในงานนี้ไดแกเพลงปะละใหญ เพลงเขมรญวน เพลงมะปลาย เพลงสวดมอญ 
เพลงพมาใหญ  เพลงพมากลาง เพลงมอญบางนางเกร็ง เพลงมะลิวัลย และเพลงมอญออยอ่ิง 
 

การวิเคราะหทํานองการบรรเลงปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยได
วิเคราะหโครงสรางและทํานองฆองมอญ จากการบรรเลงของวงปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะ ที่
ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลจากการบันทกึภาคสนาม จํานวน 3 เพลง ไดแก เพลงเชิญ เพลงมะลิวัลย
และเพลงเขมรญวน 
 

จากผลการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรกีารบรรเลงฆองมอญวงใหญตระกูลดนตรีเสนาะ
ในการวิจัยคร้ังนี้  สามารถสรุปเปนตารางไดดังนี ้
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ตารางที่ 4  ตารางสรุปคุณลักษณะทางดนตรีเพลงประกอบงานศพตระกูลดนตรีเสนาะ 
 

คุณลักษณะทางดนตร ี เพลงที่ 1 เพลงเชิญ เพลงที่ 2 เพลงมะลิวัลย เพลงที่ 3 เพลงเขมรญวน 
สื่อสรางเสียง (Medium) เครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญวงใหญ เครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญวงใหญ เครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญวงใหญ 
ผิวพรรณ (Texture) ทํานองหลากหลาย (Idiomatic Heterophony) ทํานองหลากหลาย (Idiomatic Heterophony) ทํานองหลากหลาย (Idiomatic Heterophony) 
ระบบเสียง (Tuning System) ระบบ 7 เสียง แบบวัฒนธรรมดนตรีมอญ ระบบ 7 เสียง แบบวัฒนธรรมดนตรีมอญ ระบบ 7 เสียง แบบวัฒนธรรมดนตรีมอญ 
กลุมเสียง (Mode) แบบที่ 1 เปนกลุมเสียง 6 เสียง ไมใชเสียง f 

  
แบบที่ 2 เปนกลุมสียง 5 เสียง ไมใชเสียง b และ f 
  
แบบที่ 3 เปนกลุมเสียง 5 เสียงไมใชเสียง c และ f  
 
แบบที่ 4 เปนกลุมเสียง 7 เสียง ประกอบดวยเสียง 
ทั้ง 7 เสียง 

กลุมเสียง 6 เสียง ไมใชเสียง f 
 

กลุมเสียง 5 เสียงไมใชเสียง c และ f 

ชวงกวางของเสียง (Range) ลูกที่ 1-15  มีระยะหางขั้นคูเสียง = 2,788 cent ลูกที่ 1-14  มีระยะหางขั้นคูเสียง = 2,626 cent ลูกที่ 1-14  มีระยะหางขั้นคูเสียง = 2,626 cent 
ขั้นคูเสียง (Interval) มี 7 แบบ คือคู 3, 4, 5, 6, 8, 11 และ14 มี 3 แบบ คือ คู 4, คู 5 และคู 8 มี 2 แบบ คือ คู 4 และคู 8 
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ตารางที่ 4  (ตอ) 
 

คุณลักษณะทางดนตร ี เพลงที่ 1 เพลงเชิญ เพลงที่ 2 เพลงมะลิวัลย เพลงที่ 3 เพลงเขมรญวน 
โครงสรางบทเพลง (Form) สวนที่ 1  สองชั้น   

-  ทอนที่ 1 มี 104 หอง 
-  ทอนที่ 2 มี 131 หอง 
-  ทอนที่ 3 มี 49 หอง 
 

สวนที่ 2  เพลงเรว็ 
- เพลงเร็วรําใบหวา มี 158 หอง 
- เพลงเร็วรําดาบ มี 69 หอง 
 

สวนที่ 3  ทอนจบ 
- ทอนจบ มี 9  หอง 

สวนที่ 1 สองชั้น  
- ทอนที่ 1  มี 6 หอง 
- ทอนที่ 2  มี 6 หอง 
-  ทอนที่ 3 มี 6 หอง 
- ทอนที่ 4  มี 5 หอง 
 

สวนที่ 2  เพลงเรว็ 
- ทอนที่ 1  มี 7 หอง 
- ทอนที่ 2  มี 7 หอง 
- ทอนที่ 3  มี 7 หอง 
- ทอนที่ 4  มี 5 หอง 
 

สวนที่ 3  ทอนจบ    
- ทอนจบ มี 15 หอง 

สวนที่ 1  สองชั้น   
-  ทอนที่ 1 มี 49 หอง 
-  ทอนที่ 2 มี 41 หอง 
 

สวนที่ 2  เพลงเรว็  
- ทอนที่ 1 มี 16 หอง 
- ทอนที่ 2 มี 16 หอง 
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ตารางที่ 4  (ตอ) 
 

คุณลักษณะทางดนตร ี เพลงที่ 1 เพลงเชิญ เพลงที่ 2 เพลงมะลิวัลย เพลงที่ 3 เพลงเขมรญวน 
กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) สวนที่ 1 สองชั้น 

- ทอน 1 มี 17 รูปแบบ   
- ทอน 2 มี 17 รูปแบบ 
- ทอน 3 มี 15 รูปแบบ   
 

สวนที่ 2 เพลงเร็ว  
- ทอน 1 มี 17 รูปแบบ   
- ทอน 2 มี 10 รูปแบบ 
 

สวนที่ 3  ทอนจบ 
- ทอนจบ มี 5 รูปแบบ   

สวนที่ 1 สองชั้น 
- ทอน 1 มี 5 รูปแบบ   
- ทอน 2 มี 5 รูปแบบ 
- ทอน 3 มี 6 รูปแบบ   
- ทอน 4 มี 5 รูปแบบ 
 

สวนที่ 2 เพลงเร็ว  
- ทอน 1 มี 5 รูปแบบ   
- ทอน 2 มี 6 รูปแบบ 
- ทอน 3 มี 5 รูปแบบ   
- ทอน 4 มี 5 รูปแบบ 
 

สวนที่ 3 ทอนจบ 
- ทอนจบ มี 8 รูปแบบ 

สวนที่ 1 สองชั้น 
- ทอน 1 มี 11 รูปแบบ   
- ทอน 2 มี 10 รูปแบบ 
 
สวนที่ 2 เพลงเร็ว  
- ทอน 1 มี 9 รูปแบบ   
- ทอน 2 มี 7 รูปแบบ 
 

รูปลักษณทวงทํานอง (Melodic  contour) มี 3 รูปแบบ คือ 
1.  ทํานองตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (conjunct)  
2.  ทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ (undulating)     
3.  ทํานองไมคอยขึ้นลง (terraced) 

มี 3 รูปแบบ คือ 
1.  ทํานองตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (conjunct)  
2.  ทํานองไมเชือ่มโยง (disjunct)     
3.  ทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ (undulating)      

มี 3 รูปแบบ คือ 
1.  ทํานองตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (conjunct)  
2.  ทํานองไมเชือ่มโยง (disjunct)     
3.  ทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ (undulating)      
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 วงปพาทยตระกูลดนตรีเสนาะ เปนวงปพาทยมอญที่มีบทบาทสําคัญตอสังคมและ
วัฒนธรรมของปพาทยมอญในจังหวดัปทมุธานี เนื่องจากเปนวงที่มีประวัติความเปนมาที่ยาวนาน
ไดรับการถายทอดและสืบทอดมาจากบรรพชนที่มีความรู ความสามารถ อีกทั้งเปนตนกําเนดิของ 
ปพาทยมอญโดยตรง มีการสืบทอดทางเพลงมอญของเดิม เชน เพลงเชญิ เพลงชุดพระฉันมอญ 
เพลงจาด หจึก เหนือง ฟอง และเพลงหนึ่งหยัด เปนตน 
  
 นอกจากนี้วงปพาทยตระกลูดนตรีเสนาะยังมุงเนนการสงเสริม อนุรักษ เผยแพรวฒันธรรม
ปพาทยมอญใหเปนทีแ่พรหลายจากการถายทอดความรูใหคนในตระกลู และบุคคลภายนอก 
รวมทั้งการบรรเลงในงานพธีิกรรมตาง ๆ มีการสืบทอดกิจการวงปพาทยมอญดนตรเีสนาะใหคงอยู
ทามกลางความเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม 
  

 อภิปรายผล 
 

จากผลการวิจยัเร่ือง ปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะ อําเภอเมือง จังหวัดปทุมธานี ทาํให
ทราบถึงประวตัิความเปนมาของชาวมอญ ที่ยังคงสืบทอดยึดถือวฒันธรรมดั้งเดิมไว โดยเฉพาะ
วัฒนธรรมปพาทยมอญของตระกูลดนตรีเสนาะ ที่ผานการถายทอดความรู สืบทอดทํานองเพลง
มอญโบราณ มาจากตนตระกูล คือ นายเจิน้ ซ่ึงอยูในชวงระยะเวลา พ.ศ. 2434-2481 ไปสูนายเสงี่ยม  
ดนตรีเสนาะ ซ่ึงอยูในชวงระยะเวลาตั้งแต พ.ศ. 2482-2520 ไปสูนายสงวน  ดนตรีเสนาะ ซ่ึงอยู
ในชวงระยะเวลาตั้งแต พ.ศ. 2521-2525 และถายทอดมาสูนายชะอุม  ดนตรีเสนาะ ตั้งแต พ.ศ. 2526 
จนถึงปจจุบัน ซ่ึงแสดงวาปพาทยมอญมีลักษณะที่เปนมรดกทางสังคม นั่นคือการถายทอดความรู
จากรุนสูรุนตาง ๆ ตามลําดับ โดยการเรียนรูทางตรง คือสถาบันครอบครัวของพวกเขานั่นเอง
ถึงแมวาการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ เทคโนโลย ีหรือการแพรกระจายของอิทธิพลจาก
วัฒนธรรมอื่นเขามามีบทบาทตอวัฒนธรรมของชาวมอญมากขึ้น แตตระกูลดนตรีเสนาะยังคงมุงมัน่
ที่จะดํารงปพาทยมอญใหคงอยู ไมวาจะเปนเครื่องดนตร ีทวงทํานองทีไ่ดรับการถายทอดมาจาก
บรรพบุรุษ รูปแบบของการจดัวง รูปแบบของบทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมตาง ๆ 

 
อยางไรก็ตามสังคมทุกสังคมยอมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา โดยเฉพาะปจจุบันมี

ความรูทางวิทยาศาสตรเทคโนโลยี ที่มีการพัฒนาไปอยางรวดเร็วและแพรกระจายไปทั่วชุมชน ทัว่
สังคม และทั่วโลกอยางกวางขวางซึ่งมีผลทําใหดนตรีปพาทยมอญก็ไดรับผลกระทบเชนเดียวกับ
สวนอื่น ๆ ในสังคม ส่ิงที่พบเห็นไดชัดเจนก็คือบทบาทของอาชีพนักดนตรีในสังคมที่ลดนอยลงไป 
สงผลกระทบตออาชีพนักดนตรี  ทายาทนกัดนตรีของวงดนตรีเสนาะตองปรับเปลี่ยน อาชีพอ่ืนเพื่อ



 

 

193

ความอยูรอด ดังนั้นการที่ตระกูลดนตรีเสนาะไดถายทอดศิลปะวิทยาการดานดนตรีมอญแกเยาวชน
รุนใหม ทั้งที่สืบเชื้อสายตระกูลดนตรีเสนาะหรือบุคคลภายนอกที่สนใจ เปนวิธีการหนึ่งที่สงผลให
ปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะยังคงอยู และมีการเผยแพรใหเปนที่รูจกัอยางกวางขวางตอไป 
 

ปญหาและอุปสรรค 
 

ปญหาและอุปสรรคที่พบในการวิจยัคร้ังนี้  คือ 
 

1.  ปญหาเกี่ยวกับภาษามอญ ผูวิจัยไมมีความรูเร่ืองภาษามอญ ทําใหเกดิปญหาในการ
ถายทอดเสียงพูด และการบนัทึกใหถูกตองตามหลักการใชภาษาไทย 

2.  ตระกูลดนตรีเสนาะรุนหลังไมสามารถใหขอมูลเกีย่วกับประวตัิความเปนมา และไมทราบ
ช่ือเพลงที่ใชในการบรรเลง 
 

ขอเสนอแนะ 
 
1.  ขอเสนอแนะที่ไดจากงานวิจัย   
      

การศึกษาปพาทยมอญตระกลูดนตรีเสนาะ อําเภอเมือง จงัหวัดปทมุธานี ในครั้งนี้ ทําให
ทราบถึงประวตัิความเปนมา สังคม วัฒนธรรม ของชาวมอญ ที่มีเอกลักษณและทรงคุณคา  
โดยเฉพาะอยางยิ่งดานการดนตรีปพาทยมอญ ดังนั้นหนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนควรใหการ
สนับสนุน สงเสริม อนุรักษ เผยแพรวัฒนธรรมการดนตรีปพาทยมอญ มรดกอันทรงคุณคาใหเปนที่
รูจักแพรหลาย คงอยูคูกับสังคมวัฒนธรรมมอญสืบไป และในการศกึษาวิจยัคร้ังนี้เปนเพียงตวัอยาง
การศึกษาวงดนตรีเพียงกลุมหนึ่งเทานัน้ สามารถนําแนวคิดหรือแนวทางการศึกษาไปปรับใชศึกษา
เร่ืองราวทางวฒันธรรมอื่น ๆ  
 
2.  ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยในครั้งตอไป 
   

1.  ศึกษาวิธีการ กระบวนการสรางเครื่องดนตรีมอญ เชน ฆองมอญ ปมอญ เปนตน 
2.  วิเคราะหการดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญ เชน ปมอญ 
3.  ศึกษาเปรียบเทียบดนตรีมอญในจังหวดัปทุมธานี นนทบุรี เพชรบุรี 
4.  ศึกษาการเปลี่ยนแปลงและแนวโนมของดนตรีปพาทยมอญ
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เอกสารและสิ่งอางอิง 
 
กชพร  ตราโมท.  2541.  มอญรํา (ปวฮะเปน): ศิลปะคุณภาพของมอญ.  ม.ป.ท. 
  
กรมศิลปากร.  2528.  งานพระเมรุมาศ สมัยกรุงรัตนโกสินทร.  กรุงเทพฯ: อมรินทรพิมพ.   
 
จักรพันธุ  หนนุภักดี. 2549.  สัมภาษณ,  26 มีนาคม 2549. 
 
_______.  2549.  สัมภาษณ,  21 ตุลาคม 2549. 
 
_______. 2550.  สัมภาษณ,  3 เมษายน 2550. 
 
เจตชรินทร  จิรสันติธรรม.  2545.  ดนตรชีาวเขาเผามูเซอ: กรณีศึกษาหมูบานหวยหลวง อําเภอแมอาย 

จังหวัดเชียงใหม.  วิทยานพินธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขามานุษยดริุยางควิทยา, 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

 
จวน  เครือวิชฌยาจารย.  2525.  วิถีชีวิตชาวมอญ.  กรุงเทพมหานคร: ดานสุทธิการพิมพ. 
 
_______.  2543.  ประเพณีมอญที่สําคัญ.  กรุงเทพมหานคร: บริษัท พิฆเณศ พร้ินติ้ง เซ็นเตอร 

จํากัด. 
 
จํารัส  สดชื่น.  2549.  สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2549. 
 
ชัชชัย  พวกดี.  2549.  สัมภาษณ, 26 มีนาคม 2549.  
 
ชะอุม  ดนตรีเสนาะ.  2549.  สัมภาษณ, 26 มีนาคม 2549.  
 
_______.  2549.  สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2549.  
 
_______.  2550.  สัมภาษณ, 3 เมษายน 2550.  
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ชวง  อูเจริญ (โชติปาโล), พระมหา.  2527.  อนุสรณมอญรําลึก.  กรุงเทพมหานคร: มณีวิทยาการ
พิมพ. 

 
ชูชาติ  พิณพาทย.  2546.  การศึกษาวัฒนธรรมปพาทยมอญ อําเภอเมืองปทุมธานี.  วทิยานิพนธ

ศิลปศาสตรมหาบัณฑติ สาขามานุษยดุริยางควิทยา, มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 
 
ณรงคฤทธิ์  คงปน.  2539.  การศึกษาวัฒนธรรมดนตรขีองปพาทยมอญ.  วิทยานพินธศิลปศาสตร 

มหาบัณฑติ ภาควิชาดุริยางคศิลป, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
 
_______.  2539.  การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของปพาทยมอญ.  วิทยานพินธศิลปศาสตร 

มหาบัณฑติ ภาควิชาดุริยางคศิลป, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  อางถึง สํานักหอจดหมายเหตุ
แหงชาติ.  เอกสารรัชกาลท่ี 6 น. 17.3/36 “ขอเงินคาพิณพาทยมอญคราวงานพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง”.  

 
_______.  2539.  การศกึษาวัฒนธรรมดนตรีของปพาทยมอญ.  วิทยานพินธศิลปศาสตร 

มหาบัณฑติ ภาควิชาดุริยางคศิลป, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  อางถึง มนตรี  ตราโมท.  
2517.  วัฒนธรรมและประเพณี.  ในอนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพ นายโชติ  ดุริย
ประณีต.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิพพิฆเณศ. 

 
ณัชชา  โสคติยานุรักษ.  2544.  สังคีตลักษณและการวิเคราะห.  พิมพคร้ังที่ 2.  กรุงเทพมหานคร:  
 สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
 
ดวงรัตน  ทรัพยประดิษฐ.  2544.  พิธีรําเจาพอของชาวมอญ: กรณีศึกษาดนตรีและพิธีรําเจาพอของ

ชาวมอญ.  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขามานุษยดุริยางควทิยา, มหาวิทยาลัยศรี
นครินทรวิโรฒ. 

 
ทนุ  ประหยัด.  2550.  สัมภาษณ, 3 เมษายน 2550.  
 
ทิพากรวงศมหาโกษาธิบดี, เจาพระยา.  2538.  พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสนิทร รัชกาลท่ี 3.  

กรุงเทพฯ: อมรินทรพร้ินติ้ง แอนท พับลิชช่ิง จํากัด (มหาชน).     
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ทองคํา  พันนทัธี.  2538.  ปทุมธานีทองถิ่นของเรา.  ปทมุธานี: โรงพิมพ พี. พร้ินติ้ง กรุป จํากัด. 
 
ธงฉัตร  ดนตรีเสนาะ.  2550.  สัมภาษณ, 3 เมษายน 2550.  
 
ธงชัย  ดนตรีเสนาะ.  2550.  สัมภาษณ, 3 เมษายน 2550.  
 
นรากรณ  วงษเกต.ุ  2550.  สัมภาษณ, 3 เมษายน 2550.  
 
นิรนาม.  2520.  อนุสรณงานฌาปณกิจศพ นายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ.  ม.ป.ท. (อัดสําเนา) 
 
_______.  2549.  หนังสือท่ีระลึกเนื่องในพธีิไหวครูบรรพบุรุษตนตระกูล “ดนตรีเสนาะ” จังหวัด

ปทุมธานี ประจําป 2549.  ม.ป.ท. (อัดสําเนา) 
 
 
นิศาธร กองมงคล. 2549. ขับล้ือกรณีศกึษาในอําเภอเชยีงคาํและอําเภอเชยีงงวน จังหวดัพะเยา 

วิทยานิพนธศลิปศาสตรมหาบัณฑติ สาขาดนตรีชาติพนัธุวิทยา, มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร. 
 
บรรพต  จตุรภัทร.  2550.  สัมภาษณ, 3 เมษายน 2550.  
 
บุญเลศ  ประหยัด.  2550.  สัมภาษณ, 3 เมษายน 2550.  
 
ปฬาณี  ฐิติวัฒนา.  2523.  สังคมวิทยา.  กรุงเทพมหานคร: บริษัทโรงพิมพไทยวัฒนาพานิช จํากดั. 
 
ปญญา  รุงเรือง.  2546.  ประวัติการดนตรีไทย.  พิมพคร้ังที่ 5.  กรุงเทพมหานคร: บริษัทโรงพิมพ

ไทยวัฒนาพานิช จํากัด. 
 
_______.  2546.  หลักวิชามานุษยดุริยยางควิทยา.  ม.ป.ท. (เอกสารประกอบการสอนรายวิชา

พื้นฐานวิชาดนตรีชาติพันธุวิทยา) 
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ปาน  ตนด.ี  2550.  สัมภาษณ, 3 เมษายน 2550.  
 
ปรานี  วงษเทศ.  2538.  พิธีกรรมเก่ียวกับการตายในประเทศไทย.  พิมพเนื่องในการจัดนิทรรศการ 

เร่ือง “ประเพณีเกีย่วกับชีวิต” ศูนยมานษุยวิทยาสิรินธร มหาวิทยาลัยศลิปากร.  
กรุงเทพมหานคร: บริษัทอมรินทรพร้ินติ้งกรุพ จํากดั. 

 
ปราโมทย  ดานประดษิฐ.  2546.  ลักษณะเฉพาะของเพลงประจําในวงปพทยมอญ.  วิทยานิพนธ

ศิลปศาสตรมหาบัณฑติ สาขาดนตรีวิทยา, มหาวิทยาลัยมหิดล. 
 
พานิช  วงษเกตุ.  2550.  สัมภาษณ, 3 เมษายน 2550.  
 
พิสัณฑ  ปลัดสิงห.  2530.  คนมอญ.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพดานสุธาการพิมพ. 
 
พุทธะ  ณ บางชาง.  2542.  การวิเคราะหเพลงมอญในพิธีศพ.  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขามานุษยดริุยางควทิยา, มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 
 
พงษศักดิ์  รักษามั่น.  2549.  สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2549. 
 
มนัส  แกวบูชา.  2542.  การวิเคราะหเพลงประจําบานทางฆองวงใหญ.  วิทยานิพนธศลิปศาสตร 

มหาบัณฑติ สาขาวัฒนธรรมศึกษา, มหาวิทยาลัยมหดิล. 
 
มนัส  แกวบูชา.  2544.  การศึกษา รูปราง ลวดลาย รานฆองมอญโบราณ.  วิทยานิพนธศิลปศาสตร 

มหาบัณฑติ สาขาวัฒนธรรมศึกษา, มหาวิทยาลัยมหดิล. 
 
_______.  2544.  การศึกษา รูปราง ลวดลาย รานฆองมอญโบราณ.  วิทยานิพนธศิลปศาสตร 

มหาบัณฑติ สาขาวัฒนธรรมศึกษา, มหาวิทยาลัยมหดิล.  อางถึง ชะอุม  ดนตรีเสนาะ.  
2541.  สัมภาษณ, 12, 16 ธันวาคม 2541. 
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มนัส  ขาวปลื้ม.  2541.  ดนตรีมอญในสังคมไทยและโนตตะโพนมอญ.  แมไมเพลงกลอง.  หนา 
61-75.  กรุงเทพมหานคร: บริษัท พิฆเณศ พร้ินทติ้ง เซ็นเตอร จํากัด.  (ที่ระลึกในงาน
พระราชทานเพลิงศพ นายมนัส  ขาวปลื้ม ท.ช., ท.ม. ณ วัดประยุรวงศาวาสวรวหิาร 
กรุงเทพมหานคร วันพุธที่ 10 มิถุนายน 2541). 

 
มนตรี  ตราโมท.  2525.  ปพาทยมอญในเมอืงไทย.  ศิลปวัฒนธรรม เลม 7 นาฎดุริยางคศิลปไทย 

กรุงรัตนโกสินทร.  หนา 14.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพยูไนเต็ด โปรดกัชั่น. 
 
มนตรี  ตราโมท และวเิชียร  กุลตัณฑ.  2523.  ฟงและเขาใจเพลงไทย.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ

ไทยเกษม. 
 
มานพ  วิสุทธแิพทย.  2533.  ดนตรไีทยวิเคราะห.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพชวนพิมพ 
 
_______.  2534.  ดนตรไีทยวิเคราะห.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพชวนพิมพ. (ที่ระลึกงาดนตรีไทย

อุดมศึกษา คร้ังที่ 22). 
 
ราชบัณฑิตยสถาน.  2524.  พจนานุกรมศัพทสังคมวิทยา อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน.  

กรุงเทพฯ: บริษัทรุงศิลปการพิมพ. 
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