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การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  ใชระเบียบวิธีวิจัยทางดนตรีชาติพันธุวิทยา  มีจุดประสงคเพื่อ: 
1) ศึกษาประวัติความเปนมา คุณลักษณะทางดนตรีและระเบียบวิธีการบรรเลงปพาทยมอญของตระกูลดนตรี
เสนาะ  2) ศึกษาวิเคราะหบทเพลงทางฆองมอญที่ใชในงานศพ 
 
 ผลการศึกษาพบวา  1) ตนตระกูลดนตรีเสนาะคือนายเจิ้น  ดนตรีเสนาะ ซึ่งเปนชาวรามัญอพยพมาจาก
เมืองเมาะตะมะเขามาอยูที่จังหวัดปทุมธานีและไดใชฆองมอญและตะโพนมอญที่นําเขามาประสมกับเครื่อง
ดนตรีไทย  ต้ังเปนวงปพาทยมอญขึ้นในราว พ.ศ.2434 และไดถายทอดความรูทางดนตรีมอญใหแกลูกหลาน
และศิษย เพลงมอญที่บรรเลงมี 3 ประเภท คือ ประเภทเพลงประโคมซึ่งเปนเพลงมอญดั้งเดิม เชน เพลงประจําวัด  
ประจําบาน  ย่ําค่ํา  ย่ํารุง  ย่ําเที่ยง  ประเภทเพลงประกอบพิธีกรรมและประเภทบรรเลงทั่วไป 
 ระบบเสียงฆองมอญที่พบเปนแบบเจ็ดเสียงไมเทากัน  ประกอบดวย 2 ชวงทบ  ชวงเสียงต่ํามี 5 เสียง  
ชวงเสียงสูง 7 เสียง  โดยมีขั้นคูเสียงในระบบเซ็นต (Ellis) เรียงจากต่ําไปหาสูงดังนี้ คือ 203, 341, 165, 200, 324, 
177, 190, 144, 169, 173, 153, 210, 177 และ162 เซ็นต  
 

 2) การวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของฆองมอญวงใหญเพลงเชิญ  เพลงมลิวัลย และ
เพลงเขมรญวน พบวาทั้ง 3 เพลง มีระบบเสียง (Tuning System) เปนแบบ 7 เสียง ในแบบวัฒนธรรมมอญ  
รูปพรรณ (Texture) เปนแบบทํานองหลากหลาย (Idiomatic Heterophony) ในสวนลักษณะทางดนตรีอื่น ๆ ก็มี
ความแตกตางกัน เพลงเชิญ  มีโครงสราง (Form) แบงได 3 สวน คือ สองชั้น  เพลงเร็วและทาํนองจบ  ชวงเสียง
กวาง 2,877 เซ็นต  ขั้นคูเสียง (Interval) ที่พบ คือ คู 3, 4, 5, 6, 8, 11 และ คู 14  รูปลักษณทวงทํานองเปนแบบ
ทํานองตอเนื่องเชื่อมโยง (Conjunct)  ทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating) และทํานองไมคอยขึ้นลงหรือสม่ําเสมอ 
(Terrace) เพลงมะลิวัลย มีโครงสราง (Form) 3 สวน คือ สองชั้น  เพลงเร็วและทํานองจบ  ชวงเสียงกวาง 2,626 
เซ็นต  ขั้นคูเสียง (Interval) ที่พบ คือ คู 4, 5 และ คู 8  รูปลักษณทวงทํานองเปนทํานองตอเนื่องเช่ือมโยง 
(Conjunct) ทํานองไมเช่ือมโยง (Disjunct) และทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating) เพลงเขมรญวนมีโครงสราง 
(Form) 2 สวน คือ สองชั้น  และเพลงเร็ว  ชวงเสียงกวาง 2,626 เซ็นต  ขั้นคูเสียง (Interval) มี 2 แบบ คือ คู 4 
และ คู 8  รูปลักษณทวงทํานองเปนแบบทํานองตอเนื่องเชื่อมโยง (Conjunct)  ทํานองไมเช่ือมโยง (Disjunct) 
และทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating) 
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 This thesis was a qualitative research based on Ethnomusicological research technique and aimed to: 
1) Studied the history, music traits and manner of performance of the Dontri-sanawh school.  2) An analysis 
of gong-mon music used for funeral ceremony. 
 
 The major findings were: 1) The founder of Dontri-sanawh school was Mr.Joen Dontri-sanawh the  
Mon who migrated from Mohtama to settled down in Prathoomthani province.  He used his Mon circle gong 
set and the taphon-drum thatwere carried by him from Mohtama to mixed with Thai instruments to order to 
established the piphat mon ensemble approximately in 1891.  He also transmitted his music knowledge to his  
children as well as his students from outside the family.  There were three types of Mon music to be found; 
the original Mon ceremonial music such as prajamwat, prajamban,yamkam, yamroong, and yamthiang; the 
ritual  music, and the miscellaneous pieces to be performed for any occasions.  The tuning system of the gong  
was seven pitches non-equidistant consisted of 2 octave, the low one had only 5 pitches and the higher one 
had 7 pitches.  The intervals is cent (Ellis) of the whole set from low  to high were 203, 341, 165, 200, 324, 
177, 190, 144, 169, 173, 153, 210, 177 and162 in order. 
 
 2) The texture of 3 selected pieces; choen, khmen-yuan and maliwan were Idiomatic heterophony. 
The choen  was a 3 parts from-moderato, allegro with coda; was 2,788 cent  range; intervals were 3, 4, 5, 6, 8, 
11 and14. Its melodic contour was conjunctive-undulating-descending and a few terracing. The maliwan was 
in 3 parts, moderato, allegro and coda; it was 2,626 cent range with intervals of 4, 5 and 8. It melodic contour 
was conjunctive-descending-and undulating. The khmen-yuan was a 2 parts form, moderato and allegro; it 
was 2,626 cent range with intervals of 4, and 8. Its melodic contour was conjunctive-disjunctive-and 
undulating. 
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บทที่ 1 

บทนํา 

 ความสําคัญและที่มาของปญหา 
 

ดนตรีเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งของมนุษย เปนมรดกอันลํ้าคาที่เกิดจากภูมิปญญา ส่ังสม 
สืบทอด ปรับเปลี่ยนและพัฒนาการไปตามยุคสมัย มีการถายโยง แลกเปลี่ยนภูมิปญญาดานดนตรี
ระหวางกลุมชนกับทุกชาติ ทุกภาษา 

 
มอญ เปนชนเผามองโกลลอยด (Mongoloid) มีถ่ินฐานเดมิอยูทางตะวันตกของประเทศจีน   

นักปราชญทางภาษาศาสตรและมานษุยวทิยาจัดชาวมอญในตระกูลมอญ-เขมร หรือตระกูล Austro  
Asiatic  ชาวมอญไดอพยพจากจีนลงมาทางใต มาตั้งอาณาจักรทางฝงตะวนัออกของแมน้ําอิรวดี
และอพยพมาตั้งหลักแหลงอยูในประเทศไทยเปนระยะ ๆ และเปนกําลังสําคัญของไทยในการทําศกึ
กับพมาทุกครัง้ มอญยังไดสมรสกับคนไทยสืบลูกหลานมาจนกระทั่งปจจุบัน 

 
ในภูมภิาคเอเชยีตะวันออกเฉียงใต แตเดิมเปนที่อยูอาศัยของชนชาติตาง ๆ เชน ขอม มอญ 

ละวา โดยเฉพาะชนชาติมอญเปนชนชาติเกาแกและมีความเจริญรุงเรืองทางศิลปวัฒนธรรม          
ดังปรากฏใหเห็นในรูปแบบของภาษาพดู ภาษาเขยีน การแตงกาย ดนตรี การฟอนรํา และประเพณี 
อีกทั้งไดถายทอดผสมกลมกลืนไปกับวัฒนธรรมของชนชาติตาง ๆ ดังที่ปญญา รุงเรืองไดกลาวไววา 

 
   วัฒนธรรมทางดนตรีของทวาราวดเีชื่อกนัวาเปนอาณาจักรของชนชาติมอญ มีวัฒนธรรม
สูงสงมาชานาน และมีอิทธพิลตออาณาจกัรใกลเคียงเปนอยางมาก...แมวาทวารวาดจีะเสีย
อิทธิพลทางการเมืองใหแกขอมในภายหลังก็ตาม แตอิทธพิลของวัฒนธรรมมอญยังคง
ปรากฏใหเหน็ชัดเจนในอาณาจักรใกลเคยีง โดยเฉพาะอยางยิ่งในประเทศพมา ซ่ึงได
รุกรานย่ํายีมอญ จนกระทั่งมอญตองสูญแผนดินโดยสิ้นเชิงในราวตนกรุงรัตนโกสินทร  
ดนตรีของทวาราวดีเปนเชนไรก็คงพอจะสนันิษฐานไดจากลักษณะของดนตรีมอญที่ยังคง
หลงเหลืออยูในประเทศพมา รวมทั้งที่ปรากฏในประเทศไทยดวย (ปญญา  รุงเรือง, 2546: 
41-44) 
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มอญอพยพเขามาอยูในประเทศไทยตั้งแตสมัยกรุงศรีอยธุยา ในรัชสมยัสมเด็จพระมหา
ธรรมราชา (พ.ศ.2112-2133) และตั้งบานเรอืนอยูที่บานสามโคก จังหวดัปทุมธานี ซ่ึงเปนที่ตั้งของ
ชุมชนมอญแหงแรก จนถึง พ.ศ.2317 ในสมัยแผนดินสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ชาวมอญได
อพยพหนีพมามาพึ่งโพธิสมภาร พระเจาตากสินมหาราชทรงโปรงเกลา ฯ ใหตั้งบานเรือนอยูที่เมือง
สามโคก โดยเรียกชาวมอญที่อพยพมาครัง้นี้วา “มอญเกา” (ทองคํา  พันนัทธี, 2538: 1) 

 
พ.ศ. 2358 รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 ไดมีการอพยพของ

ชุมชนชาวมอญครั้งใหญที่สุด ซ่ึงเรียกวา “มอญใหม” (ทองคํา  พันนัทธี, 2538: 2) และตั้งบานเรือน
อยูที่เมืองสามโคก เมืองนนทบุรี และเมืองนครเขื่อนขันธ 

 
ชาวมอญที่ตั้งอยูในพืน้ที่อําเภอตาง ๆ ของจังหวดัปทุมธานีนั้น ไดมีการผสมผสาน

กลมกลืนเขากบัสังคมไทย ทั้งดานประวัติศาสตร ประเพณี และวัฒนธรรมจนแยกกนัไมออก อีกทัง้
ยังมีการอนุรักษวัฒนธรรมและประเพณีอันดีงามไวอยางตอเนื่องไมเสือ่มคลาย ชาวมอญมักไดรับ
พระราชทานที่อยูบานเรือนใกลแมน้ําลําคลอง โดยเฉพาะแมน้ําเจาพระยาในเขตจังหวัดปทุมธานี    
โดยเฉพาะทางฝงตะวันตก บริเวณบานโคกชะพลูฝงตะวนัออก มีสํานักดนตรีมอญที่สําคัญ จน
ไดรับพระราชทานนามสกุล คือตระกูลดนตรีเสนาะที่อพยพมาจากเมืองเมาะตะมะและแบกฆอง
มอญมาเพียงวงเดียว ผสมผสานกับวิชาความรูที่ติดตัวมา คือศิลปะวิทยาการดนตรีมอญ ได
สรางสรรคส่ังสอนบุตรหลาน ศิษยานุศิษย ปรับปรุง พัฒนามาเปนวัฒนธรรมดนตรีของชนชาติ
มอญในประเทศไทยที่เรารูจักวา “ปพาทยมอญ” 

 
ปจจุบันวงปพาทยมอญเปนวงดนตรีทีน่ิยมใชบรรเลงประกอบในงานศพ ดวยลักษณะของ

บทเพลงที่มีจังหวะชา เสียงทุมต่ํา และทวงทํานองที่โหยหวน การประโคมดนตรีในงานศพทั้ง
เจานายตลอดจนถึงสามัญชนนั้นมีการจัดวงดนตรหีลากหลายรูปแบบดวยกัน เชน วงบัวลอย         
วงกาหลอ วงเปงพรวด วงปพาทยมอญ และวงปพาทยนางหงส  การบรรเลงประกอบพิธีกรรม และ
ประโคม ในงานศพนั้น แตละวงมีลักษณะเฉพาะและแบบแผนในการบรรเลงที่แตกตางกันไป เชน 

 
วงบัวลอยเปนวงดนตรีทีใ่ชประโคมศพสําหรับบุคคลทั่วไปมาแตสมัยโบราณ เครื่องดนตรี

ไดแก ป 1 เลา ฆองเหมง 1 ใบ กลองมลายู 2 คู  บรรเลงประโคมยาม เพลงที่ใชประโคมศพมีช่ือเรียก
ดังนี้ บัวลอย นางหนาย กระดี้รี นางหงส หกขะเมน ไตลวด สวนเพลงที่ใชบรรเลงเวลาเผาไดแก 
เพลงทุบมะพราว แรงกระพือปก กาจับปากโลง ชักฟนสามดุน ไฟชุม โดยเวลาจุดไฟจะบรรเลง
เพลงบัวลอย 
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วงปพาทยนางหงส เปนวงปพาทยของไทยที่ใชเฉพาะงานศพ บรรเลงเพลงเรื่องนางหงส 
ซ่ึงเปนเพลงที่ใชบรรเลงเพื่อประโคมศพ โดยใชกลองทัดตีหนาทับนางหงสแทนกลองมลายู 

 
วงปพาทยมอญ มีลักษณะการประสมวงคลายกับวงปพาทยของไทย ตางกันที่รูปลักษณ

ของเครื่องดนตรี ในการบรรเลงประกอบในงานศพนัน้กม็ีเพลงที่ใชเฉพาะ เชน เพลงประจําวดั 
เพลงประจําบาน เพลงเชิญศพ และเพลงยกศพ 

 
วงดนตรีที่บรรเลงประกอบงานศพนั้น ถึงแมวาจะมีรูปแบบ และแบบแผนที่ตางกันแตก็มี

จุดมุงหมายคลายกัน คือ บรรเลงประโคมศพในยามตาง ๆ และบรรเลงประกอบพิธีกรรม เชน ยก
ศพ เผาศพ 

 
จากการเปลี่ยนแปลงทางดานสังคม เศรษฐกิจ และเทคโนโลยีที่รวดเรว็ในยุคปจจบุนั ทําให

ทุกคนตองดิ้นรนเพื่อความอยูรอดในสังคม ดนตรีที่เปนสวนหนึ่งของสังคมก็ไดรับผลกระทบ
เชนกัน โดยเฉพาะปพาทยมอญซึ่งโอกาสที่ใชนอยอยูแลว ทําใหนักดนตรีที่ประกอบอาชีพโดยการ
บรรเลงปพาทยมอญบางทานตองเปลี่ยนแปลงอาชีพ ผูวิจัยในฐานะนกัดนตรีที่ไดศกึษาการบรรเลง
ปพาทยมอญและมีประสบการณในวงปพาทยมอญมาเปนเวลาหลายปไดพบวาปจจบุันปพาทยมอญ
แทบจะสูญเสยีความเปนเอกลักษณ และนกัดนตรีตระกลูปพาทยมอญบางตระกูลก็เลิกอาชีพดาน
ดนตรีไปแลว ทําใหการสืบทอดดนตรีปพาทยมอญลดนอยลง 
 

จากสภาพปญหาดังกลาว ผูวจิัยไดเล็งเห็นคณุคาและความสําคัญของวัฒนธรรม ประเพณี   
และดนตรีปพาทยมอญ จึงสนใจศกึษาเรื่อง ปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะ อําเภอเมือง จังหวดั
ปทุมธานี เพื่อเปนการบันทึกขอมูล อันเปนประโยชนและเปนแนวทางในการอนุรักษ สืบทอด และ
พัฒนาดนตรีปพาทยมอญใหอยูคูกับสังคมสืบไป 
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วัตถุประสงคการวิจัย 

 
ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจยัไดกําหนดวัตถุประสงคในการศึกษา ดังตอไปนี ้

 
1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา และระเบยีบวิธีการบรรเลงปพาทยมอญของตระกูลดนตรี

เสนาะ 
 

2.  เพื่อศึกษาวเิคราะหบทเพลงทางฆองมอญของตระกูลดนตรีเสนาะ ที่ใชในงานศพ 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

ผูวิจัยคาดวา ผลงานวิจยัจะทาํใหทราบถึงทราบถึงประวัตคิวามเปนมา ระเบียบวิธีการ
บรรเลงปพาทยมอญ โครงสรางของบทเพลง ทางฆองมอญที่ใชบรรเลงในงานศพ ของตระกูล
ดนตรีเสนาะ  อีกทั้งมีการบนัทึกโนตเพลงทางฆองมอญที่ใชบรรเลงในงานศพของตระกูลดนตรี
เสนาะ นอกจากนี้ยังเปนแนวทางในการศกึษาดนตรีของกลุมชาติพันธุ เพื่อประโยชนตอการศึกษา
ทางดานมานษุยดุริยางควิทยาตอไป 

  

 ขอบเขตของการวิจัย 
 

ในงานวิจยัคร้ังนี้ ผูวิจยัไดกําหนดขอบเขตในการศึกษา ดังนี ้
 

1.  ศึกษาวงปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะ อําเภอเมือง จังหวดัปทุมธานี 
 

2.  ศึกษา วเิคราะห บทเพลงในงานศพของตระกูลดนตรีเสนาะ จากขอมูลในแถบ
บันทึกเสียงงานภาคสนามเทานั้น 
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ขอตกลงเบื้องตน 
 

งานวิจยัในครั้งนี้ ผูวิจยักําหนดขอตกลงเบือ้งตน ดังนี ้
 

1.  การบันทึกโนตเพลงที่ใชในการศึกษาครั้งนี้จะบันทกึดวยระบบโนตสากล 
 

2.  ใชหลักการวิเคราะหทางดนตรีวิทยาในการวิเคราะหทํานองฆองมอญของตระกูลดนตรี
เสนาะ เพลงเชญิ เพลงมะลิวลัย และเพลงเขมรญวน เทานั้น 
 

ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจยัใชช่ือเฉพาะถิ่นของตระกูลดนตรเีสนาะที่ใชเรียกชื่อเพลง ตลอดจน
ศัพททางดนตรีตาง ๆ ซ่ึงไดอธิบายไวในประมวลศัพท 
 

นิยามศัพท 
 
ฆองมอญ หมายถึงฆองมอญวงใหญ ซ่ึงมกีารจัดเรียงลูกฆองเปนแบบวัฒนธรรมมอญ 
 
เพลงมอญ หมายถึงเพลงมอญที่บรรเลงตามแนวทางของตระกูลดนตรีเสนาะ 
 
เพลงเร็ว หมายถึงเพลงมอญที่บรรเลงในอัตราจังหวะชั้นเดียว 
 
หลุม หมายถึง เสียงที่ไมไดนาํมาเรียงไวตามลําดับเสียง ทาํใหเกิดการเรยีงขามเสียง ในที่นี้ไดแก
เสียงลําดับที่ 4 และลําดับที่ 7 ในชวงเสียงต่าํ ซ่ึงไมปรากฏในชวงเสียงสูง 
 
โคง หมายถึงลักษณะนามของฆองมอญ 
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บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 

การศึกษาเรื่องปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะ ผูวจิัยไดทําการศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และ
เอกสารงานวิจยัที่เกีย่วของ เพื่อนํามาเปนแนวทางในการศึกษา ดังนี ้
 

1.  แนวคดิและทฤษฎีที่ใชในการศึกษา 
2.  เอกสารและงานวิจัยเกีย่วกับชนกลุมนอย (Minority Group) 
3.  เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วกับ ชาวมอญ ปพาทยมอญ และตระกูลดนตรีเสนาะ 

 

แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในการศึกษา 
 
1.  แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)  
 

ปญญา  รุงเรือง (2546: 1, 11) ไดอธิบายความหมายของมานุษยดุริยางควิทยา 
(Ethnomusicology) ในเอกสารประกอบการสอนวิชามานุษยดุริยางควทิยาวา มานุษยดุริยางควิทยา 
ประกอบดวยคําสองคํา คือคําวา Ethno กบัคําวา Musicology (Music + Logos) ความรูเร่ืองดนตรี 
หมายถึงการศกึษาดนตรีของผูคน ซ่ึงจะเปนดนตรีของใครก็ได แตตองไมใชดนตรีแบบฉบับของ
ตะวนัตก Ethnomusicology เปนศัพทบัญญัติที่เกิดขึ้นในชวงสมัยฝร่ังลาเมืองขึ้น บรรดาผูลา
ทั้งหลายที่ไดพบไดเห็นวัฒนธรรมตาง ๆ ของผูถูกลา ซ่ึงแตกตางจากวัฒนธรรมของตนเองวาความ
แปลกประหลาดในวัฒนธรรมเหลานั้น นาศึกษา นาเรยีนรู โดยเฉพาะอยางยิ่งวัฒนธรรมทางดนตรี  
จึงคิดบัญญัติศัพทเฉพาะขึ้นมาใช โดยเอาคําวา Musicology ที่มีอยูแลวข้ึนมาเปนตัวตั้งแลวเติม 
“อุปสรรค” คําวา Ethno ซ่ึงหมายถึง “เชื้อชาติ” “ชาติพันธุ” หรือกลุมชน ที่มีขนบธรรมเนียมของ
ตนเองโดยเฉพาะนําหนาเขาไป ซ่ึงพอจะสรุปเปนประเด็นตาง ๆ ไดดงันี้ 
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1.  มานุษยดุริยางควิทยามุงศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษยอยางลึกซึ้ง ทั้งในดาน        
ตัวดนตรีเอง และดานวัฒนธรรม 

 
2.  มานุษยดุริยางควิทยาเปนการศึกษาดนตรีที่ยังมีชีวติอยูในภาพรวมของธรรมชาติ        

การสรางสรรคของมนุษยชาติ (ซ่ึงโดยมากมักจะเปนแบบมุขปาฐะ) 
 
3.  มานุษยดุริยางควิทยา เปนการอธิบายขอเท็จจริงทางดนตรี ในแงของเนื้อหาสาระ       

ทางสังคมและวัฒนธรรม ทั้งวัฒนธรรมเดี่ยวและวัฒนธรรมที่ประสมประสานกันระหวางมนษุย
กลุมตาง ๆ 

 
4.  มานุษยดุริยางควิทยามุงศึกษาภาคสนาม โดยการหาขอเท็จจริงจากแหลงตาง ๆ ไมจํากัด 

(รวมทั้งเอกสาร) ที่ปรากฏอยูในขณะนัน้ 
 

Merriam (1964: 6) ไดสรุประเบียบวิจยัทางมานุษยดุริยางควิทยาไวในหนังสือ 
Anthropology of Music วาวชิามานุษยดุริยางควิทยามีจดุมุงหมายที่จะใชวิธีการทางวทิยาศาสตร 
ในการศึกษาวจิัยพฤติกรรมและผลิตผลของมนุษย โดยศึกษาทั้งภาคสนามและในหองปฏิบัติการ 
ทั้งนี้จะเนนผลจากการปฏิบัตงิานภาคสนาม 
 

จากการศึกษาแนวคดิและทฤษฎีของนักวชิาการขางตน สรุปไดวา มานุษยดุริยางควทิยา 
(Ethnomusicology) เปนการศึกษาดานดุริยางควิทยา (Musicology) และมานุษยวิทยา (Ethnology) 
ในเชิงความสัมพันธของศาสตรทั้งสอง คือการศึกษาถึงผูสรางดนตรี ผูใชดนตรี นอกจากนี้ยังตอง
ศึกษาดานสังคมวิทยา (Sociology) เพื่อศึกษาบทบาทหนาที่ของดนตรีในสังคมซึ่งมีความแตกตาง
กันตามสถานที่และกาลเวลา รวมถึงการถายโยง การเปลีย่นแปลง การผสมผสานของตัวดนตรีและ
ดานวัฒนธรรม การคนหาขอเท็จจริงจากแหลงขอมลูตาง ๆ โดยมุงเนนการศึกษาภาคสนาม รวมทั้ง
การศึกษาเอกสารที่ปรากฏในขณะนั้น 
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2.  แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับการวิเคราะหดนตร ี
 

การวิจยัในครัง้นี้ผูวิจยัไดศกึษาแนวคิดและทฤษฎีที่เกีย่วกับการวิเคราะหดนตรีตามหลัก
ของดนตรีวิทยา ดังนัน้การวจิัยในครั้งนี้ผูวจิัยไดใชแนวคดิและทฤษฎีเกีย่วกับการวเิคราะหดนตรี 
ดังนี ้

 
ปญญา  รุงเรือง (2546: 24-27) ไดกลาวถึงแนวทางการศกึษาดนตรีอยางเปนระบบ 

(Systematic Guidelines for Studying of Music) ไวในเอกสารประกอบการสอนวิชาหลักวิชา
มานุษยดุริยางควิทยาไววา การศึกษาตัวดนตรีของวัฒนธรรมตาง ๆ จะตองมีแนวทางการศึกษา
ดนตรีที่ชัดเจนในดานตาง ๆ ดังตอไปนี ้
 

1.  ส่ือสรางเสียง(Medium) คือการศึกษาวาเสียงเกิดจากอะไร เชน เกิดจากเสียงรอง (Voice) 
เสียงเครื่องดนตรี (Instruments) หรือทั้งสองประกอบกัน 
 

2.  ทวงทํานอง (Melody) คือการศึกษาการจัดลําดับของเสียงสูง-ต่ํา โดยศึกษาในเรื่องตาง ๆ 
ดังนี ้

 
2.1  ระบบเสียง (Tuning System) คือการจดัระบบของเสียงสูง-ต่ําของวัฒนธรรมตาง ๆ 
2.2  มาตราเสียง/บันไดเสียง (Scales) คือระดับเสียงทีใ่ชในบทเพลงแตละบทเพลง 
2.3  กลุมเสียง (Mode) คือการศึกษามาตราเสียงเฉพาะ 
2.4  ขั้นคูเสียง (Intervals) คือการศึกษาระยะหางของเสียงสองเสียง 
2.5  ชวงเสียง (Ranges) คือการศึกษาความกวางของระดับเสียงจากต่ําสุด-สูงสุดของบทเพลง 
2.6  รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic Contour) มีหลายรูปแบบดังนี ้
 

2.6.1  ทํานองตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct) 
2.6.2  ทํานองไมเชื่อมโยงกนั (Disjunct) 
2.6.3  ทํานอง ขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating) 
2.6.4  ทํานองสูงขึ้นเรื่อย ๆ (Ascending) 
2.6.5  ทํานองต่ําลงเรื่อย ๆ (Descending) 
2.6.6  ทํานองไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ (Terraced) 
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3.  จังหวะ (Rhythm) การจัดองครวมของเสียงที่สัมพันธกับเวลามีหลายรูปแบบดังนี ้
 

3.1  การตกจังหวะ (Beat & Accent) และการเนนจังหวะหนักเบา 
3.2  การลักจังหวะ (Syncopation) การตกจงัหวะกอน-หลังหรือจังหวะยก 
3.3  อัตราจังหวะ (Meter) การจัดจังหวะภายในหนึ่งหองเพลง (Measure)  คือการ 

จัดจังหวะหนกั-เบา-ฉิ่ง-ฉาบ-หนาทับ ไดแก 
-  จังหวะอิสระ (Pearland – Rubato) คือจังหวะที่ยดืหยุนมากคลายกับคาํพูด 
-  จงัหวะตายตวั (Tempo Guisto) เชน Douple, Triple, Compound 
-  จังหวะเสม่ําเสมอ (Isometric) ทํานองเพลงในจํานวนหองเทากัน มีจังหวะ 

ที่เทากันบรรเลงซ้ํา ๆ กันตั้งแตตนจนจบเพลง 
-  จังหวะไมเสม่ําเสมอ (Asymmetrical Isometric) ทํานองเพลงในจํานวน 

หองเทากันแตจังหวะไมเทากัน (5/4 , 2/3) บรรเลงซ้ํากันตั้งแตตนจนจบเพลง 
-  จังหวะประสม (Heterrophonic) ทํานองเพลงที่มีการเปลี่ยนจังหวะบอย ๆ 

เชน 5/4 บาง, 3/4  บาง, หรือ 2/8 เปนตน 
-  จังหวะหลากหลาย (Polymetric) บทเพลงเดียวที่มหีลายแนวแตละแนวม ี

จังหวะตางกัน 
 

4.  ความเร็ว (Tempo) ความสัมพันธระหวางจํานวนตัวโนตกับเวลา 
 

5.  ผิวพรรณ (Texture) บางตําราเรียกวา พืน้ผิว คือการประสานทํานอง กลาวคือทํานอง
และความสัมพันธระหวางทวงทํานองไปกันคนละแนว ซ่ึงมีหลายรูปแบบดังนี ้
 

5.1  ทํานองเดีย่ว (Monophony) แมวาจะอยูคนละชวงทบ (Octave) กต็าม 
5.2   ทํานองประสม (Polo phony) หลาย  ๆทํานองบรรเลงไปพรอมกัน จังหวะเดียวกันไดแก 

-  Homophony (Harmony) มีทํานองสองแนวหรือมากกวาที่มีลีลาในจังหวะเดียวกนั 
และมีลักษณะการจัดองคประกอบของทวงทํานองในแนวนอน เชน ทํานองหลักกับแนวประสาน
เสียง เปนตน 

-  Counterpoint (Disphony) มีทํานองสองแนวทํานองหรือมากกวาแตละทํานองเปน
อิสระตอกัน และไมจําเปนตองเปนจังหวะเดียวกัน 

-  Drone Harmony ทํานองเพลงที่ใชเสียงประสานเพียงเสียงเดียวซ่ึงดังอยู
ตลอดเวลาเชน แคนลายตาง ๆ เพลงจากปสกอตซ เปนตน 
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5.3  ทํานองหลากหลาย (Heterophony) ดนตรีหรือบทเพลงที่มีทวงทาํนองตาง ๆ กนั แต
ขึ้นอยูกับทํานองหลักเพียงทาํนองเดียว ทํานองของดนตรีไทยเปนแบบ Idiomatic Heterophony คือ
แบบหลากสํานวน ทํานองของดนตรีกาเมลันเปนแบบ Heterophony Stratification หรือใชคําวา 
Stratified 
 

6.  รูปแบบ (Form) การจัดองคกรของบทเพลง มีหลายรูปแบบดังนี ้
 

6.1  Iterative บทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ ทํานองเดียว บรรเลงซ้ํา ๆ กัน ซ่ึงอาจจะมี      
ความแตกตางกันบางหรือไมมีเลยก็ได (A – A – A – A) 

6.2  Binary บทเพลงสองทอน (A – B) 
6.3  Reverting บทเพลงสองทอนที่มีการบรรเลงยอนทอนแรก (A – B – A ) 
6.4  Strophic บทเพลงที่มีรูปแบบตาง ๆ ดังที่กลาวมาแลวใชทํานองเดียวกันแตมีเนือ้รอง

ตางกัน (ประเภทรอยเนื้อทํานองเดียว) 
6.5  Progressive บทเพลงที่มีทํานองใหมเพิ่มขึ้นทุกทอนโดยไมยอนทํานองเดิม (A – B 

– C – D) 
6.6  Theme and Variation บทเพลงที่ใชทํานองหนึ่งเปนหลักและมกีารแปรทํานองไป

เร่ือย ๆ 
 

7.  สุมเสียง (Timbre) ความเปนเอกลักษณหรืออัตลักษณเฉพาะของเสียง 
 

8.  ความดัง (Dynamic) ความดัง – เบา ของเสียงดนตรรีวมทั้งกรณีทีเ่สียงคอย ๆ เบาลง
(Decrescendo) และคอย ๆ ดงัขึ้น (Crescendo) 
 

ณัชชา  โสคติยานุรักษ (2544: 6-24) ไดกลาวถึงการวิเคราะหทํานอง โดยใหความหมาย
ของทํานองวา คือเสียงขึ้นเสียงลงหลายเสียงที่ปะติดปะตอกันเปนชดุ แตละเสียงนอกจากจะมี 
ระดับเสียงสูงต่ําแลว ยังมีความสั้นยาวตามลักษณะจังหวะที่อาจแตกตางกัน ทาํนองเปน
สวนประกอบของเพลงที่ทุกชาติทุกภาษาทกุวัฒนธรรมใหความสําคัญมากที่สุด เนื่องจาก
ทวงทํานองเปนเสียงซึ่งเสียงมนุษยรองเลียนได สามารถสะทอนอารมณของเพลงไดโดยตรง 
อยางไรก็ดกีารวิเคราะหทํานองมีหลักและประเด็นสําคัญในสวนที่เกีย่วของกับทํานอง คือ 
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ชวงเสียง (Range) คือระยะหางระหวางตัวโนตที่มีระดับเสียงสูงสุดและตัวโนตที่มี     
ระดับเสียงต่ําสุดของแนวดําเนินทํานอง 

ขั้นคู (Interval) การวิเคราะหขั้นคูในทํานองเดียวก็คือการวิเคราะหการดาํเนินทํานองวา 
เปนการเคลื่อนจากโนตตวัหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งอยางไร มีการขยับมากนอยเพยีงใด   
โดยวดัไดจากการนับขั้นคูโครงหลักของทํานอง การวิเคราะหโครงหลักของทํานองจะเปน
ตัวกําหนดระดับ 

ความสําคัญของตวัโนตและกําหนดทิศทางของทํานอง กลาวคือแทนที่จะดจูากโนตตัวหนึ่ง 
ไปยังโนตตวัถัดไปอยางตรงไปตรงมาทุกตวั แตการวิเคราะหโครงหลักของทํานองจะดูภาพรวม  
โดยเลือกโนตตัวสูงสุดหรือต่ําสุดของกลุมโนตที่แสดงเคาโครงของทิศทางทํานอง ซ่ึงโนตเหลานี้
จะอยูบนจังหวะสําคัญ 
 

สงัด  ภูเขาทอง (2532: 54-64) ไดกลาวถึงทํานองเพลง (Melody) คือ เสียงสูง ๆ ต่ํา ๆ มี
ความสั้นยาว เบาแรงอยางไรแลวแตความประสงคของผูแตง ทํานองเพลงของแตละชาติยอมมี
คุณสมบัติของเสียงดนตรีเหมือนกัน แตแตกตางกันในรายละเอียดและการตกแตงทํานองเทานั้น 
ทํานองเพลงของแตละชาติยอมแสดงออกถึงลักษณะเดนอันเปนคณุสมบัติของตนเอง และแตกตาง
ไปจากทํานองเพลงของชนชาติอ่ืน 
 

องคประกอบของทํานองเพลงประกอบดวย 
-  ระดับเสยีง (Pitch) คือความสูงต่ําของเสียง 
-  การเคลื่อนทีข่องเสียงเพื่อใหเกิดทํานองเพลง (Melody Progression) 
-  ความยาว (Measure) โดยกําหนดเอาเวลาเปนเครื่องกําหนดเพื่อใหเกดิเปนจังหวะ 

เชน นักดนตรกีําหนดเปนหองและเปนชอง 
-  พิสัย (Range) คือ ชวงกวางของเสียงต่ําสุดและสูงสุด 
-  ระบบของหลักเสียง (Tonic) คือการกําหนดเสียงของเพลงวาจบลงดวยเสยีงอะไร 

  
นอกจากนี้ณัชชา  โสคติยานุรักษ (2544: 5-6) ยังไดกลาวถึงประโยคเพลงและการวิเคราะห  

สังคีตลักษณของเพลงวา บทเพลงทุกบทเพลงตองประกอบดวยประโยคเพลง และประโยคเพลง
เหลานี้ก็ถูกนํามาผูกเรียงรอยเขาดวยกันจนเปนเพลงที่สมบูรณ ซ่ึงเปรียบเหมือนกับฉนัทลักษณ     
ในวรรณคดี ฉนัทลักษณในวรรณคดีเปนโครงสรางทางรอยกรองที่แยกแยะ โคลง ฉันท กาพย  
กลอน ใหมีความแตกตางกัน สังคีตลักษณในดนตรีก็มีโครงสรางที่ยึดถือเปนแบบอยาง โดยมี
ทํานองและกญุแจเสียงเปนตัวแปรสําคัญในการกําหนดโครงสรางของสังคีตลักษณเหลานี ้
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ปญญา  รุงเรือง (2546: 27) ไดกลาวถึงการจําแนกประเภทของเครื่องดนตรีวา การศกึษา
รูปรางลักษณะของเครื่องดนตรีและการจาํแนกเครื่องดนตรีสามารถทําไดหลายวิธี เชน จําแนก   
ตามกิริยาอาการที่ทําใหเกดิเสียง การจําแนกตามวัสดุทีใ่ชทํา หรือการจําแนกเครื่องดนตรีแบบ   
ของตะวันตก การจําแนกประเภทเครื่องดนตรีที่สามารถใชไดกับเครื่องดนตรีทุกวัฒนธรรมและเปน
วิทยาศาสตรคอืการจําแนกแบบ ซารคและฮอรนบอสเตล (Sachs-Honbostel Classification) การ
จําแนกเครื่องดนตรีในระบบนี้ยดึหลักจากวัสดุที่เปนแหลงกําเนิดเสียง โดยแบงออกเปน 4 ตระกลู 
ไดแก 
 

1.  ตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของอากาศ (Aerophones) หรือ เครื่องลม   
สามารถจําแนกออกเปนประเภทยอย ๆ ไดแก ประเภทขลุย (Blow Hole) ประเภทนกหวีด (Whistle 
Mouthpiece) ประเภทปล้ินเดี่ยว (Single Reed) ประเภทปล้ินคู (Double Reed) ประเภทปมีถุงลม 
(Bagpipes) แตร ประเภท (Cup Mouthpiece) ประเภทลิน้อิสระ (Free Reed) ประเภทเครื่องลมอิสระ 
(Free Aerophones) และประเภทออรแกน (Organ) 
 
 2.  ตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทอืนของสาย (Chordophones) หรือเครื่องสาย ไดแก
ประเภทดุริยธนู (Musical Bows) ประเภทลีร (Lures) ประเภทฮารพ (Harps) ประเภทพิณ (Lute) 
ประเภทจะเข (Zither) ประเภทชนิดมกีลองเสียงใชดดี (Plucked Board) และประเภทชนิดมีกลอง
เสียงใชตี (Struck Board) 

 
3.  ตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของมวลวัตถุในตัวเอง (Idiophones) หรือเครื่องตี- 

เครื่องกระทบ ไดแก ประเภทนําไปตี (Stamping) ประเภทถูกตี (Stamped) ประเภทเขยา  
(Shaken) ประเภทตี (Percussion) ประเภทกระทบ (Concussion) ประเภทถู (Friction) ประเภทขูด 
(Scrapped) และประเภทดีด (Plucked) 

 
4.  ตระกูลทีเ่สียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของแผนหนัง (Membranophones) หรือเครื่องหนงั 

ไดแก กลองประเภทหุนกลวง (Tubular) กลองรูปภาชนะ (Kettle Drums) กลองทรงสะดึง (Frame 
Drum) กลองถู (Friction Drums) 
 
 จากการศึกษาแนวคดิและทฤษฎีการวิเคราะหดนตรีของนักวิชาการหลายทาน สามารถสรุป
ไดวา  การศึกษาดนตรีของแตละวัฒธรรมจําเปนตองศึกษาวิเคราะหดนตรีอยางเปนระบบ โดยศกึษา
ส่ิงที่ทําใหเกดิเปนดนตรีขึ้น ไดแก ส่ือสรางเสียง จังหวะ ทํานอง ระบบเสียง โครงสราง รูปแบบของ
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เพลงเปนหลัก นอกจากนี้ยังจําเปนตองศึกษาเรื่องการจําแนกประเภทของเครื่องดนตรี เพื่อที่จะได
เขาใจธรรมชาติและลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรแีตละประเภท เพื่อสะดวกในการวิเคราะหบทเพลง 
 
3.  แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับสังคมวิทยา   
 

ไทเลอร (Tylor) กลาวถึงวัฒนธรรมวา วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยตองเรียนรูจากสังคม       
มีความหมายรวมทั้ง ความรู ความเชื่อ ศิลปะ ศีลธรรม กฎหมาย ประเพณี และความสามารถ 
ตลอดจนลักษณะนิสัยตาง ๆ ที่ไดรับการถายทอดมาจากการเปนสมาชกิของสังคม (ปฬาณี  ฐิติ
วัฒนา, 2523: 16) 
 
 ปฬาณี  ฐิติวัฒนา (2523: 17-21) ไดกลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรมวา วัฒนธรรมทั้งหลาย
จะถูกถายทอดโดยการสั่งสอนอบรมจากชัว่อายุคนหนึ่งไปสูช่ัวอายุคนหนึ่ง มีการแลกเปลี่ยน จาก
สังคมที่มีการติดตอกัน มกีารเปลี่ยนแปลงปรับปรุงใหดยีิ่งขึ้นโดยมภีาษาเปนสัญลักษณทําหนาที่
ถายทอดทําใหเกิดการเรยีนรู ซ่ึงสามารถแยกวัฒนธรรมออกไดเปน 5 ลักษณะ คือ 
 

1.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยไดมาจากการเรียนรู มีภาษาเปนสื่อกลางในการถายทอด 
 

2.  วัฒนธรรมมีลักษณะเปนเหนืออินทรีย (Superorganic) ซ่ึงมีเฉพาะสังคมมนุษยเทานั้น 
กลาวคือ ลักษณะเหนืออินทรียมิไดมีขอจํากัดทางกายภาพ แตขึ้นอยูกบัการเรียนรู ถายทอดจาก
สังคม เชน เดก็ที่มีเชื้อสายอเมริกา มีพอแมเปนชาวอเมริกัน หากแตมาอยูเมืองไทยตั้งแตเกดิ เดก็คน
นี้ก็จะซึมซับรับการถายทอดจากสังคมไทย ทําใหมวีัฒนธรรมอยางไทยทั้ง แนวความคิด ภาษา 
อาหาร การแตงกาย ฯ 
 

3.  วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม เมื่อมนุษยอยูในสังคมก็ไดเรียนรูส่ิงตาง ๆ ที่สราง 
สะสม จากผูอ่ืน อีกทั้งเรียนรูจากประสบการณของตนเอง มีการปรับปรุงและเสริมสรางสิ่งใหม 
ถายทอดสูคนในรุนตอไป 
 

4.  วัฒนธรรมเปนแบบแผนในการดําเนนิชวีิต มนุษยในแตละสังคมมีวถีิชีวิตที่มี
ลักษณะเฉพาะของตน ขึ้นอยูกับสภาพแวดลอม ซ่ึงมนุษยนํามาปรับปรุงสรางสรรคใหเปน
วัฒนธรรมของตนเอง 
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5.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได เนือ่งจากวัฒนธรรมมิใชส่ิงที่อยูคงที่ หากแตเปน  
ส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นมาเพื่อชวยในการดาํรงชีวิต ตามสภาพแวดลอมที่ตางกัน เมื่อสภาพแวดลอม
เปลี่ยนแปลงวฒันธรรมก็จะมีการเปลี่ยนแปลงดวย 
 

อมรา  พงศาพิชญ (2534: 129-130) ไดกลาววา ลักษณะวฒันธรรมและสังคมคือภาพสะทอน 
ของการปรับตัวของมนุษยตอสภาพแวดลอมที่แตกตางกนั สภาพแวดลอมมีความหมายรวมทั้ง
สภาพแวดลอมทางกายภาพ สภาพแวดลอมทางสังคม และวัฒนธรรมกลุมขางเคียง ฉะนั้นสังคม
และวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุหนึ่ง ๆ จงึเปนพัฒนาการหรือวิวัฒนาการของมนุษยชาติ เมื่อเกิด
การแพรกระจายของวัฒนธรรม การรับหรือปฏิเสธวัฒนธรรมใหมยอมมีผลตอโครงสรางของสังคม
และวัฒนธรรมเดิม ถาวัฒนธรรมที่แพรกระจาย    มีลักษณะสอดคลองกับสภาพแวดลอมมากกวา 
วัฒนธรรมเดิมตองปรับ และทายที่สุดวัฒนธรรมเดิมอาจไมหลงเหลือใหเห็นอยูตอไป 

 
สนิท  สมัครการ (2540: 15-17) ไดกลาวถึงลักษณะรวมของวัฒนธรรมวา วัฒนธรรมของ

สังคมตาง ๆ จะแตกตางกันบาง แตโดยหลักการแลวเหมือนกัน ทีแ่ตกตางกันนั้นเปนเพียงวิธีการ 
(means) เพื่อแสดงออกตามลักษณะของสภาพแวดลอมและความจําเปน ที่ตางกันออกไปเทานัน้ 
ลักษณะรวมของวัฒนธรรม มีดังนี ้
 
 1.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่จะตองเรียนรู 
 2.  วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม 
 3.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงไปได 
 4.  วัฒนธรรมอาจพบจุดจบหรือ “ตาย” ไดที่สุด 
 

นอกจากนี้ยังมแีนวคดิซึ่งเปนทฤษฎีที่นักสังคมวิทยานํามาอธิบายปรากฏการณทางสังคม
คือ ทฤษฎีโครงสรางและหนาที่ (Structural-Functional Theory) ซ่ึงสรุปประเด็นไดดงันี้ 

 
   ทฤษฎีโครงสรางและหนาที่เปนทฤษฎีทีน่ักสังคมศาสตรสวนใหญเชื่อถือ และยอมรับ
รวมกันโดยมองสังคมสวนรวมวาเปนระบบอันหนึ่งซึ่งประกอบดวยสวนหรือระบบยอย
ตาง ๆ ที่ยึดเหนี่ยว และมีความสัมพันธกับการเปลี่ยนแปลง ซ่ึงอาจเกิดหรือเร่ิมตนไดในทกุ
สวนและสงผลสะทอนไปยงัสวนอื่น ๆ ซ่ึงตองถูกกระทบกระเทือนมากนอยเพียงไร เปน
เร่ืองที่เราสามารถศึกษาและทํานายได 
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   ทฤษฎีโครงสรางและหนาที่มองสังคมเปนระบบอันหนึ่ง ระบบนี้จําเปนตองดํารงอยู
ตอไป แมวาตวับุคคลมีการเปลี่ยนแปลงเสมอเนื่องจากกฎธรรมชาติของการเกิดแกเจบ็ตาย 
การที่สังคมจะดํารงอยูไดสังคมจะตองมีโครงสรางเพื่อทําหนาที่สําคัญ ๆ ในสังคม เสมือน
กับรางกายของมนุษยเราตองมีโครงสรางที่สําคัญ คือ กระดูก กลามเนือ้ มีเลือดเนื้อ ผิวหนัง 
อวัยวะซ่ึงทําหนาที่เฉพาะของตนเชน หวัใจสูบฉีดโลหิต ปอดฟอกโลหิต ถาสวนใดสวน
หนึ่งบกพรองหรือไมทํางานรางกายจะเจ็บไขหรือถึงตาย เชนเดยีวกันกบัสังคมทุกสังคม
ตองมีโครงสรางเพื่อทําหนาที่สําคัญตาง ๆ ในสังคม แตละสวนนัน้ทําหนาที่ของตนเอง
โดยเฉพาะ ในขณะเดียวกนักต็อบสนองความตองการของสวนอื่น ๆ ดวย เชน สวนทีท่ํา
หนาที่ผลิตสมาชิกใหมแทนคนเกาที่ตายไป และใหการอบรมใหรูระเบียบ (อันไดแก
สถาบันครอบครัว) สวนที่ผลิตอาหารและสิ่งของเครื่องใชตาง ๆ (สถาบันเศรษฐกจิ) สวนที่
เขาควบคุมพฤติกรรมของบุคคลไมใหเปนอันตรายตอความสงบสวนรวม (สถาบันการ
ปกครอง) เปนตน สวนตาง ๆ ดังกลาวนี้ทาํหนาที่สําคัญ (Function) ในสังคม ชวยแกไข
ปญหาตาง ๆ ซ่ึงเกิดขึ้นในการอยูรวมกันของมนุษย เปนเสมือนกลไก (Mechanism) ที่
ทํางานเพื่อประโยชนของสังคมและบุคคลที่อยูรวมกนัในสังคมนั้น และมีผลทําใหสังคม
อยูในสภาพสมดุล (ปฬาณี  ฐิติวัฒนา, 2523: 147-149) 

 
จากที่กลาวมานี้สรุปไดวา การอยูรวมกันในสังคมของมนุษยทกุชาติ ทกุชนเผาทําใหเกิด

วัฒนธรรมตาง ๆ และในแตละวัฒนธรรมนั้นจะสะทอนใหเห็นสภาพความเปนอยูของกลุมชน ซ่ึงมี
ความเปนเอกลักษณ มีจดุเดนเฉพาะของแตละวัฒนธรรม ซ่ึงวัฒนธรรมตาง ๆ สามารถปรับเปลี่ยน
ไปตามสภาพการเปลี่ยนแปลงทางสังคม อาจมีการพัฒนาใหดีขึ้นหรือปรับเปลี่ยนไปจนไม
หลงเหลือวัฒนธรรมดั้งเดิม 
 
4.  แนวคิดเกี่ยวกับประเพณีงานศพ 
 
 ในการศึกษาปพาทยมอญซึ่งเปนวงดนตรีทีน่ิยมบรรเลงประกอบในงานศพนั้นผูวจิัยได
ศึกษาแนวคดิเกี่ยวกับประเพณีงานศพ เพื่อเปนทางในการศึกษาดังนี ้
  

เสฐียรโกเศศ (นามแฝง) (2531) ไดกลาวถึงประเพณเีกีย่วกับการตาย โดยแบงได 3 ตอน คือ 
ตอนที่ 1  เหตทุี่ตองทําศพ ตอนที่ 2  พิธีทําศพ และตอนที่ 3  เผาศพ ซ่ึงสรุปไดดังนี ้
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สาเหตุท่ีตองทําศพ 
 
 ส่ิงที่คนกลัวกนัมากที่สุดคือความตาย  ดวยความตายเปนของลึกลับ จากการที่คนเราเคย   
ไดอยู และมีกจิกรรมตาง ๆ รวมกัน เมื่อตองตายจากกันไป  คนที่มีชีวติอยูก็อาลัย และทั้งสองฝาย  
ไมมีวันไดพบปะกันอกี จึงตองมีการทําศพ ซ่ึงแบงสาเหตขุองการทําศพได 3 ประการ  คือ 
 
 1.  เพื่อทําพิธีเซนไหวอุทิศใหแกผูตาย  โดยเขาใจวาผูตายมีลักษณะความเปนอยูคลายคลึง     
กับคนเปน  ตางกันเพยีงแตอยูกันคนละโลกเทานั้น 
 
 2.  เพื่อทําพิธีปดรังควาน ปองกันผีรายมารบกวน   
 
 3.  เพื่อทําพิธีทางลัทธิศาสนา ดวยความเคารพ อาลัยระลึกถึงผูตาย ตองการใหผูตายไดรับ
ประโยชนแหงความสุขในโลกหนาใหมากที่สุด   
 

จากเหตุขางตนจึงตองมีพิธีการทําศพ สุดแลวแตวิธีใดทีจ่ะเปนเครื่องชวยใหผูตายไดรับ
ความสุขและเปนเกยีรติยศ  เชิดชูแกผูทําและผูตาย ฉะนัน้พิธีทําศพจึงมีพิธีการที่แตกตางกันแม    
ในชาติเดยีวกนั พิธีที่จัดทํากไ็มเหมือนกัน เปนเรื่องความเชื่อถือตามชนชาติของผูทํา ขึ้นอยูกับฐานะ
ของผูทําและผูตาย มีการปฏบิัติสืบตอกันมาเปนธรรมเนียม กลายเปนจารีตประเพณีทีต่องสืบทอด
ตอ ๆ กันไป 
 
พิธีทําศพ 
 
 เมื่อมีคนตายเกิดขึ้นยอมจัดใหมีพิธีทําศพขึ้น แตถาเปนเวลากลางคืน ก็มักเอาผาคลุมศพไว 
และตองอยูยามตามไฟ ระวงัอยางใหแมวกระโดดขามศพได โดยมีความเชื่อวาถาแมวขามศพ ศพ
นั้นจะลุกขึ้นหรือไมก็วาปศาจคะนอง พิธีทาํศพนั้นตองประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ดังนี้ 
 

อาบน้ําศพ เปนพิธีที่ทําอันดบัแรกใหแกผูตาย คือ อาบน้าํชําระศพใหสะอาด โดยเชื่อวาการ
ทําความสะอาดสําหรับผูตายเพื่อจะไดไปสูสถานที่ในโลกอื่น โดยมีลักษณะบริสุทธิ์หมดจด  เพื่อ
เตรียมตัวไปไหวพระจฬุามณีเจดีย  
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แตงตัวศพ เมือ่อาบน้ําศพแลว ตองหวีผมศพ บางก็วาหวีผมกลับไปขางหนาซีกหนึง่ หวีไป
ขางหลังซีกหนึ่งนั้น เปนการหวีสําหรับคนตายครึ่งหนึ่งและหวีสําหรับคนเกิดครึ่งหนึ่ง หวแีลวตอง
หักหวีออกเปนสองและทอนขวางทิ้งเสีย 

 
นุงผาศพ การนุงผาแตงตัวศพ ของแตละที่จะไมเหมือนกัน ถาเปนประเพณีอีสาน การนุงหม

แตงตัวศพตองใชของใหมทกุอยางนํามาทาํตําหนิทุกชิน้ คือ ฉีกใหเสียหายบางเล็กนอย เวลานุงให
กลับดาน เชน นุงผาซิ่นก็ตองกลับเอาทางตีนไวขางบน เอาหัวซ่ินลงไวขางลาง การนุง  ใหเอาชาย
พกไวขางหลัง ผาที่หมใหเฉลียงบา เสื้อที่ใสตองเอาขางหนาไวขางหลงั เปนตน การแตงตัวศพ ถา
เปนชาติที่ถือช้ันวรรณะหรือยศศักดิ์ ก็ตองแตงตัวใหเต็มยศของผูตาย 

 
 ตําหมากใสปากศพ เมื่อเสร็จพิธีแตงตัวศพแลว ใหตําหมากใสเขาไปในปากศพ เพื่อเปนการ
สมมุติใหผูตายไดกินหมาก 
 
 เงินใสปากศพ การเอาเงินใสปากศพ ก็เพื่อผูตายจะไดเอาทรัพยติดตวัไปใชสอยในเมอืงผี  
อักนัยหนึ่งเปนทางพิจารณาใหเห็นวา บรรดาทรัพยที่สะสมไวแมมากสักเทาไร ตายแลวก็เอาไปดวย
ไมได  จะเอาไปไดกแ็ตกรรมที่ไดทําไว อีกนัยหนึ่งเพื่อใหเปนคาจางแกสัปเหรอที่จะนําศพไปเผา 
 
 ปดหนาศพ พธีิการปดหนาศพ เพื่อปองกนัอุจาดตา อีกนัยหนึ่งเชื่อวาปดตาเพื่อปองกัน
ไมใหคนตายไดเห็นความเปนไปอันไมบริสุทธิ์ในโลกนี้อีก เพราะตอไปจะไดเหน็แตโลกสวรรค
อันรุงเรืองเทานั้น ที่ปดปากก็เพื่อไมใหล้ินไดล้ิมรสใด ๆ ในโลกนี้อีกตอไป การปดหนาศพขึ้นอยู 
กับฐานะวาจะจะใชขี้ผ้ึงหรือทองคําแผนปดหนาศพ 
 
 กรวยดอกไมธูปเทียน กรวยดอกไมธูปเทียนเชื่อวามีไวสําหรับใหผูตายนําขึ้นไปไหวพระ
จุฬามณีเจดียบนสวรรคช้ันดาวดึงส  กรวยดอกไมธูปเทียนใชดอกไม 1 ดอก  เทียน 1 เลม  ใสใน
กรวยใบตอง  ใหศพพนมมือถือไว 
 
 การมัดศพ หรือเรียกอีกอยางวา  ตราสัง  กอนตราสัง  บางศพจะมีถุงผาขาวสวมศีรษะและ
สวมมือสวมเทาทั้งสองขาง  แลวใหถือกรวยดอกไมธูปเทียน เครื่องตราสังใชดายดิบมาจับให     
เปนเสนขนาด 3 หุน เพื่อใหเหนียวดึงไมขาด ยาวตอกัน 3-4 เข็ด ทําเปนหวงคลองคอกอนเดินคาถา  
โดยมัดหัวแมเทากอน แลวเอาเชือกโยงมากลางตัว ทําหวงตะกรุดเบด็ผูกหัวแมมือแลวรวบรัดผูกมัดมอื
ทั้งสองใหพนมไวที่หนาอก แลวโยงเชือกมาที่เทาทําบวงผูกแมเทาทั้งสอง แลวรวบรัดผูกขอเทาทั้งสอง
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ใหติดกัน เสรจ็ตราสัง ใชผาขาวผืนใหญยาว 5 แขนหอศพใหมดิตัว ใหชายผาสําหรับขมวดอยูทาง
ศีรษะ แลวเอาดายดิบขนาดนิ้วมือมัดเปนเปลาะ ๆ รอยมัดแนนเปน 5 เปลาะ จากปลายเทาขึ้นไป 
 
 เบิกโลง โลงหรือหีบสําหรับใสศพ กอนยกศพลงบรรจุตองทําพิธีเบิกเสียกอน วิธีทําเปน
หนาที่ของสัปเหรอ โดยเอาไมไผมาจักเปนซีกเลก็ ๆ ทําเปนบันได 4 ขั้น หรือมี 3 ชอง กวางยาว   
เทาโลง สําหรับวางบนปากโลง เอาเฝอกผืนหนึ่งทําดวยไผ 8 ซีกถักติดกันเหมือนแรง วางกนโลง 
เอาผิวไมขึ้น ไวระยะใหหางกันพอสําหรับรองรับเสื่อ แลวอาไมไผผาขาหนึ่งสําหรับคาบปากโลง
เปนระยะ ๆ จนครบ 4 อัน เปนทํานองไมตับปงปลา อีกขางหนึ่งผาสําหรับคาบดายสายสิญจน         
วนทางขวากอนใหรอบโลง ไมนี้เรียกวา ไมปากกาจับโลง เอาเทียน 8 เลมติดพาดที่ปากโลงระหวาง
ไมปากกาทั้ง 8 ชอง กับมีกระทงใบตองขนาดเล็กใสอาหารวางบนปากโลกทั้ง 8 ชองใกล ๆ กับ
เทียนที่ตดิไว วาเปนเครื่องสงัเวยเทพทั้ง 8 ทิศ สวนฝาโลงนั้นเอาพิงไวขางโลง เตรียมขันไวสําหรับ
ทําน้ํามนต มีเทียนติดพาดปากขันเลมหนึ่ง เงินคากํานัลสําหรับสัปเหรอผูทํา 6 สลึง จุดเทียนเปนคู ๆ 
แตดานปลายเทาขึ้นไปหาศรีษะ แลวตั้งตนทําน้ํามนต แลวจึงยกศพลงในโลง เมื่อยกศพลงในโลง 
ปดฝาผนึกเสร็จแลว เอาบนัได 4 ขั้นวางลงบนหลังโลง 
 
 ตั้งศพ เมื่อบรรจุศพลงในโลงเรียบรอยแลว จะตั้งศพไวทีบ่านหรือที่วดั เพื่อบําเพ็ญกุศลการ
สวดบําเพ็ญกศุลจะสวดกี่วนัขึ้นอยูกับความเหมาะสมหรือตามแตฐานะเจาภาพ 
 
 ตามไฟหนาศพ การตามไฟหนาศพ จะจดุไฟดวยน้ํามนัมะพราวใสในกะลามะพราวมีเนื้อ
ซีกหนึ่งวางไวปลายเทาศพ โดยเชื่อวาที่ตามไฟไวปลายเทาศพ คือ จุดไวแทนไฟธาตขุองผูตาย บาง
ก็วาเพื่อใหวิญญาณไปสูที่สวาง 
 
 พระสวด ระหวางตั้งศพ นิมนตพระสงฆ 4  รูปมาสวดพระอภิธรรม เจาภาพจดุธูปเทียน
เครื่องสักการะแลวอาราธนาศีล แลวเคาะขางโลงบอกใหศพรับศีล พระสงฆใหศีลแลวตั้งตนสวด
พระอภิธรรม จะสวดครึ่งคืนหรือตลอดคืน แลวแตความตองการและความสะดวกของเจาภาพ ไมมี
กําหนด  ถาสวด 4 จบก็เปนสวดตลอดรุง  ถาสวดครึ่งคืนกส็วด 2 จบ  การสวดพระอภธิรรมเปน
เร่ืองสอนคนเปน สําหรับจะไดพิจารณาในมรณานุสติกัมมัฏฐาน แตความประสงคที่ดีนี้กลายมา
เปนพิธีเทานั้น เพราะการสวด คนสวนมากไมเขาใจคําแปล กลับเขาใจผิดคิดไปวาสวดใหแกผูตาย 
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เผาศพ 
 
 ปลงศพ หมายความถึงการปลดเปลื้องภาระที่แบกไวในเรื่องศพใหเสรจ็ธุระไป  
เพราะฉะนั้นการปลงศพจึงไมใชแตเผาอยางเดียว จะฝงหรือจะทําดวยวธีิใดก็เรียกวาปลงศพทั้งหมด 
 
 ชักศพ การเอาศพออกจากบานเพื่อไปเผา เรียกกันอีกอยางหนึ่งวา ชักศพ เปนการชักลากศพ
ไปสูปาชา ในชนบทมักจะใหพวกญาติชวยกนัลาก เมื่อนาํศพไปถึงวดัหรือปาชาแลว มกัเอาศพตั้งพัก
บนศาลาเพื่อทาํบุญ 
 
 ชักมหาบังสุกุล การชักบังสุกุลที่ทํากันมากใชผาทอดไวบนหลังโลง เมื่อขณะตั้งอยูเชิง
ตะกอนกอนทีจ่ะเผาศพ การทอดมักจะเชญิแขกผูใหญหรือมีหนามีตานําไปทอด แลวนิมนตพระมา
ชักบังสุกุล 
  
 เวียน 3 รอบ กอนที่จะเผาศพจะยกศพเวียนเชิงตะกอน จากซายไปขวาใหครบ 3 รอบ เปน
การเตือนสติผูที่ยังไมตายใหคิดถึงตัว จะไดบําเพ็ญบุญกศุล เพื่อหนีจากการเวยีนวายตายเกดิในภาพ
ทั้ง 3 เพื่อจะไดนําตนไปสูพระนฤพาน 
 

การตอยมะพราวลางหนาศพ เมื่อเวลาจะเผาศพ จะเอามะพราว 1 ผล กะเทาะเปลือกเตรียม
ไวตอยเอาน้ําลดลางหนาศพในโลงตามความเชื่อ การใชน้าํมะพราวลางหนาศพเชื่อวา น้ํามะพราว  
มีเครื่องหอหุมหลายชั้น เปนของสะอาดผิดกับน้ําธรรมดา เปนการเอาสิง่สะอาดลางสิ่งโสโครก
เทากับเอากุศลกรรมลางอกุศลกรรม 
 
 การเผา การเผาศพแตเดิมนั้นจะเผาที่เชิงตะกอน ถาเปนศพสด ใหคว่ําหนาศพและเลื่อย
กระดานพื้นโลงหรือหีบตรงกลางเปดเปนชอง เพื่อใหไฟแลบขึ้นไปไหมตรงทองศพกอน ถาเปน
ศพเกา ก็มกัรวมซากที่หลุดออกเปนทอน ๆ แลววางลงในผาขาว หอแลววางตรงชองพื้นโลงที่ไฟ  
จะลอดขึ้นมาก เพื่อใหไหมเร็ว เมื่อเสร็จจากเผาศพ ตองลางหนาหรืออาบน้ํา เพื่อลางจญัไรที่อาจ  
ติดมาใหสะอาดหมดจดจนกลับเปนมงคลอีก ในชนบทจะตักน้ําใสภาชนะมาตั้งไว เมื่อเผาศพแลว 
ขากลับบานกก็วักน้ําในภาชนะลางหนา ลางศีรษะ 
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 การเก็บอัฐิ การเก็บอัฐิบางแหงจะเก็บวันรุงขึ้นหลังจากเผา บางแหงเผาศพแลวทิ้งไว 3 วัน
จึงไปเก็บ แลวนําไปแปรรูป คือ เอาอัฐิในกองฟอนมาเรียงเปนรูปคน แลวหันหัวรูปไปทางตะวนัตก  
สมมุติวาตาย แลวนิมนตพระภกิษุมาบังสกุุลผูตาย เสร็จแลวเกลีย่ลบรูปทําเปนรูปใหมใหหนัหวัไป
ทางตะวนัออก สมมุติวาเกิดแลวนิมนตพระภิกษุบงัสกุุลเปน 
 
 ปรานี  วงษเทศ (2534) กลาวถึงความเชื่อเกี่ยวกับความตาย โดยแบงไดเปน 3 ประการ คือ 
 

1.  ความเชื่อวาผูตายมีลักษณะความเปนอยูและความตองการคลายกับคนเปน เพยีงแตอยู
คนละโลก จึงตองทําพิธีเซนไหวอุทิศ อาหาร ส่ิงของเครื่องใชใหกับผูตายเพื่อนําไปใชในโลกของ
คนตาย 

 
2.  ความกลัวที่เกิดจากความเชื่อวาผูที่ตายไปแลว ไดเปลี่ยนสภาพไปเปนวิญญาณหรือผี     

ท่ีอาจมารบกวน เพราะความเปนหวงคนเปนหรือยังตดัไมขาดจากโลกนี้ จึงอาจกลับมากอใหเกิด
ความเจ็บปวยเดือดรอน หวาดกลัวกับคนเปนได จึงจําเปนตองมีพิธีปองกัน ปดรังควาน ปดเปา
เสนียดจัญไร ที่อาจเกิดจากคนตายเพื่อปองกันผีรายมารบกวน 

 
3.  ความเชื่อทีต่องการทําบุญอุทิศสวนกุศล ใหผูตายไดรับประโยชนสุขในโลกหนาใหมาก

ที่สุด ซ่ึงเปนผลมาจากความเคารพรักอาลัย และความระลึกถึงดวยความกตัญูกตเวท ี
 
5.  แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษาวิจัยภาคสนาม 
 
 การวิจยัภาคสนามเปนการวจิัยเชิงคณุภาพที่นักมานษุยวทิยาไดศกึษาเรื่องเกี่ยวกับชมุชน 
สังคม ตาง ๆ งานดานมานุษยดุริยางควิทยาก็เปนสวนหนึ่งในการศึกษาเชิงคุณภาพซึ่งเจาะลึกทั้ง
ดานการสังเกตอยางมีสวนรวม รวมทั้งการสัมภาษณอยางเปนทางการและการสัมภาษณอยางไม
เปนทางการ ดงัมีนักวิชาการไดเรียบเรยีงไวดังนี ้
 
 ปญญา  รุงเรือง (2546: 31-71) กลาวถึงการวิจัยทางมานษุยดุริยางควิทยาและการศึกษา
ภาคสนาม สรุปไดวาการวิจยัทางมานุษยดริุยางควิทยา เนนการศึกษาวจิัยภาคสนาม เพื่อศึกษาสภาพ
ความเปนจริงของสังคม ณ ปจจุบัน โดยมีขั้นตอนในการศึกษาดังนี ้
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1.  ขั้นตอนการศึกษาภาคสนาม 
 

1.1  ขั้นเตรียมการ เปนการหาขอมูลพื้นฐานในดานตาง ๆ กอนที่จะออกปฏิบัติการ
ภาคสนาม ไดแก 
 

  1.1.1  หาขอมูลเบื้องตน เกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพของสถานที่ที่จะไปศึกษา   
รางเคาโครง แผนในการทํางาน และตองตอบคําถามใหไดวา เร่ืองที่ตองการศึกษาคืออะไร สถานที่
ที่จะไปศกึษาอยูที่ไหน จะเดินทางอยางไร มีเอกสารหรือผูรูเกี่ยวกับเรือ่งที่จะศึกษาอยูที่ไหน         
ใชเวลาในการศึกษามากนอยเทาใด แนวทางแกไขปญหาและอุปสรรคที่อาจพบ ตองเสียคาใชจาย
เทาไร 
 

  1.1.2  ศึกษาขอจํากัด ในการศึกษาภาคสนามแตละครั้ง แตละเรื่อง ก็มีขอจํากัด      
ที่แตกตางกันออกไป โดยทัว่ไปมีอยูดวยกนั 3 ดาน คือ 

ก) ขอจํากดัดานระยะเวลา 
ข) ขอจํากัดดานสถานที่และสภาพการเดนิทาง 
ค) ขอจํากัดดานการเงิน 

 
  1.1.3  เตรยีมตวัใหพรอม หลังจากที่ไดขอมลูเบื้องตนมาแลว ตองเตรียมตัว       

ดานตาง ๆ ใหพรอมกอนที่จะเดินทาง เชน เตรียมสุขภาพรางกายที่แข็งแรง พรอมที่จะเผชิญกับ
สถานการณตาง ๆ ตรวจสอบอุปกรณที่ตองใชในการออกภาคสนามใหอยูในสภาพพรอมใชงาน  
 

1.2  ขั้นดําเนนิการ ในการศึกษาภาคสนามนั้นผูวิจัยตองใชเทคนิควิธีการตาง ๆ รวมทั้ง
บูรณาการความรูตาง ๆ เพื่อนํามาใชใหไดมาซึ่งขอมูลที่สมบูรณ การเก็บขอมูลภาคสนามทําไดทัง้
การศึกษาระยะสั้นและการศกึษาระยะยาว 
 

1.3  ขั้นวิเคราะหขอมูล เปนการปฏิบัติกับขอมูลที่เก็บมา ไดแก การเรียบเรียง การถอด
เทปเสียงแลวบันทึกเปนขอความหรือสัญลักษณ การวิเคราะหบทเพลง ซ่ึงขอมูลตาง ๆ นั้นตองมี
การตรวจสอบเพื่อความถูกตองชัดเจน 
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1.4  ขั้นการนําเสนอผลการศึกษา เปนการนําผลการวิจัยออกเผยแพรซ่ึงสามารถทําได 
ทั้งการนําเสนอทางตรงไดแก รายงานการวิจัย บทความ ภาพยนตรสารคดี เร่ืองเลา ประสบการณ
ภาคสนาม การนําเสนอทางออมไดแก เร่ืองสั้น นวนยิาย บทความบันเทิงคดี บทเพลง ภาพเขียน 
และภาพยนตร 
 

2.  หลักการบนัทึกขอมูลภาคสนาม 
 

2.1  การสังเกต คือการเฝาดูอยางเปนระบบ โดยมีส่ิงที่ควรสังเกตกําหนดเปนแนวทาง 
6 แนวทางดวยกัน คือ สังเกตการแสดงออก สังเกตกิจกรรม สังเกตความหมาย สังเกตความสัมพันธ 
สังเกตการณมสีวนรวม และสังเกตสภาพการณ ทัง้นี้สามารถแบงประเภทของการสังเกตได 2 ประเภท 
คือ 
 

2.1.1  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม เปนการสังเกตที่ผูถูกสังเกตไมรูตวั จึงแสดง
ออกมาอยางปกติธรรมชาติ ขอมูลที่ไดเปนขอมูลที่เปนไปตามสภาพความเปนจริง แตมีขอเสียที่ผู
สังเกตอาจไมไดขอมูลที่ตองการ หรือตองใชเวลาในการสังเกตนานเพือ่รอใหผูถูกสังเกตแสดง
พฤติกรรมที่ตองการ 
 

2.1.2  การสังเกตแบบมีสวนรวม เปนการสงัเกตที่ผูวิจยัเขาไปเปนสวนหนึ่ง  ของ
สังคมที่ตองการศึกษา ใชวิธีการสัมภาษณและตอบขอซักถาม ขอมูลที่ไดจะตรงตามความตองการ
ของผูสังเกต ขอมูลที่ไดจะเปนขอมูลที่แทจริงหากวาผูวิจยัไมมีอคติ และไดรับความไววางใจจาก
สังคมนั้น ขอเสียคืออาจมีการเสแสรง เปลี่ยนแปลงจากวถีิชีวิตปกต ิ 
 

2.2  การสัมภาษณ เปนการศกึษาหาขอมูลโดยการสนทนาทั้งขอมูลที่ถามตอบโดยตรง
และขอมูลทางพฤติกรรมที่ผูใหสัมภาษณแสดงออกอีกดวย ประเภทของการสัมภาษณ สามารถ   
แบงได ดังนี ้
 

2.2.1  การสัมภาษณแบบเปนทางการ การสัมภาษณแบบนี้จะมกีารกําหนดคําถาม
ไวลวงหนา จะสัมภาษณใครก็ใชคําถามแบบเดียวกัน ผลเสียของการสัมภาษณแบบนี้คือ จะได
ขอมูลที่ไมลึกซึ้งและไมครอบคลุม โดยเฉพาะในแงวัฒนธรรม ความหมาย และความรูสึก นึกคิด 
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2.2.2  การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ เปนวิธีการที่เหมาะสมสําหรับการวิจยั
ทางมานุษยดุริยางควิทยา ซ่ึงควรจะใชควบคูไปกับการสังเกตแบบมีสวนรวม โดยผูวจิัยจะเปนผู
สัมภาษณเอง เพื่อใหไดขอมลูที่ตรงกับจุดประสงค การสัมภาษณแบบไมเปนทางการสามารถที่จะ
ตั้งคําถามในปจจุบันไดโดยเตรียมแนวคําถามแบบกวาง ๆ การสัมภาษณแบบนี้แบงได 3 ประเภท คือ 

ก)  การสัมภาษณแบบเปดกวาง 
ข)  การสัมภาษณเฉพาะเรื่อง 
ค)  การสัมภาษณแหลงขอมลูหลัก 

 
2.3  การเก็บขอมูลภาคสนาม ขอมูลที่ใชในการศึกษามีอยูดวยกนัหลายรูปแบบ ผูวิจยั

ตองคํานึงถึงการเก็บขอมูลดานตาง ๆ ตอไปนี้ 
 

2.3.1  การเก็บขอมูลเสียง มีความมุงหมายในการเก็บขอมูลเพื่ออนุรักษ ศึกษา    
สืบทอด เพื่อการวิเคราะห และเพื่อการพัฒนา โดยเฉพาะขอมูลเสียงดนตรีซ่ึงผูวิจัยตองคํานึงถึงเรื่อง
ระบบเสียง การเทียบเสียงเครื่องดนตรี รายละเอียดตาง ๆ ของเพลง ช่ือเพลง ทํานอง เนื้อรอง ฯ 
 

2.3.2  การเก็บขอมูลภาพ เปนขอมูลสําคัญที่จะแสดงใหเห็นรูปลักษณ ตาง ๆ ได  
สามารถเก็บไดทั้งภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว จุดมุงหมายของการเก็บขอมูลภาพ เพือ่นํามาศึกษา 
และเพื่อการนาํเสนอ เพราะฉะนั้นภาพที่ไดตองคมชัด สวยงาม ตรงตามความตองการ การถายภาพ
มีดวยกัน 3 ลักษณะ คือ ภาพระยะไกล (Long Shot) จะไดภาพในมุมกวาง ภาพระยะกลาง (Medium 
Shot) จะไดภาพเฉพาะสวนแตไมไดรายละเอียด และภาพระยะใกล (Close Up) จะไดภาพที่แสดง
รายละเอียดอยางใกลชิด 
 

2.3.3  การเก็บขอมูลวัสดุ ขอมูลวัสดุอาจเกดิเสียหายไดหากวาไมเก็บอยางถูกวิธี 
ผูวิจัยตองศกึษาขอมูลและผูรูเพื่อที่จะเก็บใหอยูในสภาพเดิมมีความสมบูรณไมชํารุด เก็บใหอยู     
ในลักษณะทีใ่ชงานไดจริง ทามกลางสภาพแวดลอมที่ไมกอใหเกิดความเสียหาย 
 

2.3.4  การเก็บขอมูลบุคคล ควรทํา 2 ดาน คอืชีวประวตัิ และผลงาน โดยตองศึกษา 
ถึงชีวิตสวนตวัทุกดานตั้งแตเด็ก แนวคิด และผลงานตาง ๆ  
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2.4  อุปกรณทีใ่ชในการเก็บขอมูลภาคสนาม ในการเก็บขอมูลภาคสนามจําเปนตองใช 
วัสดุอุปกรณหลายอยางเปนเครื่องมือในการเก็บขอมูลเพื่อความสะดวกรวดเร็วและใหไดมาซึ่ง
ขอมูลที่สมบูรณที่สุด เพราะฉะนั้นตองเลือกใชอุปกรณใหเหมาะสมกบัสถานการณลักษณะของ
ขอมูล และการนํามาใช ผูวิจยัตองฝกใชอุปกรณตาง ๆ ใหคลองแคลวไมติดขัด รูวิธีการทํางานของ
อุปกรณและการใชอุปกรณใหไดผลมากทีสุ่ด 
 

2.5  กระบวนการขั้นตอนในการเก็บขอมลูภาคสนาม ในการเก็บขอมลูภาคสนามผูวิจัย 
ตองใชหลักการเหมือนกนัทัง้กอนออกภาคสนาม ระหวางทํางานภาคสนาม และหลงัจากทํางาน
ภาคสนาม ซ่ึงมีกระบวนการขั้นตอนดังนี ้
 

2.5.1  กอนออกเดินทาง ผูวิจยัตองจัดทํารายการเครื่องมือทุกอยางไมวาจะเปน 
เครื่องบันทึกเสียง กลองถายภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว คอมพิวเตอรสนาม บันทึกสนามและอื่น ๆ 
โดยตรวจดูอุปกรณตาง ๆ วาครบถวน พรอมใชงานหรือไม เครื่องมือ วัสดุอุปกรณ แตละชุดเปน
แบบเดยีวกัน เชื่อมตอกันได มีวัสดุอุปกรณสํารอง พรอมทั้งทบทวนการใชงาน และการบํารุงรักษา
เบื้องตนดวย 
 

2.5.2  ขณะอยูในสนามปฏิบตัิงาน กอนบนัทึกภาพและเสยีงตองขออนญุาตกอน 
เมื่อไดรับอนญุาตแลวตองติดตั้งวัสดุอุปกรณใหใชงานไดเหมาะสมกบัสถานที่ และเหตุการณ
ปจจุบัน ทดสอบเครื่องมือเพื่อปรับระดับ ความดังเบา ระยะใกลไกล ใหเหมาะสม และเพื่อปองกัน
การผิดพลาด วัสดุที่ใชบันทกึที่ใชแลวตองจดบันทึกรายละเอียดการบนัทึกใหชัดเจน และล็อค
ปองกันการนํามาบันทึกซ้ํา 
 

2.5.3  การจัดการเมื่อกลับจากสนามแลว ตองจัดทําสําเนาขอมูลตาง ๆ ไวอยางนอย  
1 ชุด โดยคงสภาพตนฉบับใหอยูในสภาพสมบูรณตามที่บันทึกมา ตรวจสอบเครื่องมือ วัสดุอุปกรณ 
ที่ใช โดยปฏิบตัิตามขั้นตอนการบํารุงรักษา และจัดเก็บใหพรอมใชงานในครั้งตอไป 
 

3.  การถายทอดเสียงดนตรีเปนลายลักษณ ขอมูลที่เปนเสียงจะตองนํามาถายทอดเปนลาย
ลักษณอักษรเพื่อเผยแพรใหผูอ่ืนไดรับรูดวย กรณีที่เปนเสียงดนตรีกจ็ะตองมีการบันทึกเปนโนต   
ซ่ึงมี 2 ประเภท คอื ประเภท Descriptive จะบอกเพยีงเคาโครงสําคัญของทํานองและจงัหวะเทานัน้ 
ไมสามารถบอกถึงความ ดัง-เบา ชา-เร็ว ฯ ซ่ึงเปนรายละเอียดของเพลงได โนตอีกประเภทหนึ่ง คือ 
ประเภท Prescriptive ซ่ึงจะบอกรายละเอยีดตาง ๆ ของบทเพลง โดยเมื่อบรรเลงตามโนตแลว
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สามารถสื่อออกมาเปนบทเพลงตามที่ผูเขียนตองการ อยางไรก็ดีในการบันทึกโนตซึ่งผูวิจัยตองฟง
จากขอมูลเสียงที่บันทึกมานัน้ยังคงมีจดุบกพรองที่ตองระมัดระวัง คือ ผูบันทึกโนตจากเสียงดนตรี
ตองทําใจเปนกลางเปดกวางไมยึดตดิกับความรูเดิม เสียงที่ฟงตองชัดเจนหากเปนขอมูลเสียงที่
บันทึกมาตองใชอุปกรณที่สามารถเลนเสียงไดเหมือนกับเสียงดนตรีจริง ทั้งลักษณะของเสียงและ
ความเร็ว ในการบันทึกตองอธิบายสัญลักษณตาง ๆ ไวใหเขาใจกอน ฟงซ้ําหลาย ๆ เที่ยวจนเกิด
ความเขาใจแลวจึงบันทกึ ตรวจสอบหลังบนัทึกดวยตนเองและใหผูรูอ่ืน ๆ ชวยตรวจสอบดวย 
 
 4.  การจัดเก็บ (Storing) และการจัดหองพสัดุภัณฑ (Archival) ในการจัดเก็บวัสดุบนัทึก
ขอมูลนั้นตองจัดใหเปนหมวดหมู ประเภท โดยบันทึกรายละเอียดตาง ๆ ไวกบัวัสดนุั้น ๆ เพื่อเปน
คูมือในการใชงาน เชน ระยะเวลา สถานที่ ช่ือ ฯ วัสดุที่ใชในการเก็บขอมูลมีหลายชนิด เชน 
กระดาษ ฟลม เทปบันทึกเสียง มวนวีดิทัศน แผนดิสก แผนซีดี ฯ แตละอยางจะตองจดัเก็บใหถูก
ลักษณะ ตั้งแตการเลือกใชทีต่องใชวัสดุที่ไดมาตรฐานคงทน การเก็บรักษาที่ตองเปนระบบสะดวก
แกการคนหาและใชงาน โดยจัดเก็บใหพนจากสัตว ฝุนละออง ความรอน ความชื้น คอยดูแล
ตรวจสอบและทําความสะอาด วัสดุบางชนิดมีขอจํากดัดานระยะเวลา ตองปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
จัดเก็บใหคงทนและทันสมยัอยูเสมอ 
 
 5.  จรรยาบรรณของนักมานษุยดุริยางควิทยา ในการทํางานวิจยัภาคสนามมีขอควร 
ระมัดระวังในหลาย ๆ ดาน โดยเฉพาะความสํานึกในสิ่งที่ถูกตอง สมควร เหมาะสมกบักาลเทศะ   
ซ่ึงนักวิจยัควรตระหนกัและตองใสใจอยูเสมอ ขอควรคํานึงเกีย่วกับจรรยาบรรณในการทํางาน
ภาคสนาม โดยผูวิจยัตองรับผิดชอบการทํางาน และผลงานภาคสนาม ใชขอมูลจริง การตอบแทน
ใหในลักษณะของสินน้ําใจ เคารพในขนบธรรมเนียมประเพณีของวัฒนธรรมอื่น เปดเผยขอมูล   
เมื่อไดกล่ันกรอง ตรวจสอบ และไดรับอนญุาตจากเจาของแลว อีกทั้งไมกอใหเกิดความเสื่อมเสีย 
ทั้งผูใหและผูรับ 
 
 จากการศึกษาแนวคดิดานการศึกษาวจิัยภาคสนาม สรุปไดวาการวิจยัทางมานุษยดุริยางค
วิทยา เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ มุงศึกษาสภาพความเปนจริงของสังคม ณ เวลาปจจุบนั ดังนั้นผูวิจยั
จําเปนตองมีความรู มีการเตรียมพรอมและมีประสบการณในการเก็บขอมูล  เนื่องจากการศึกษา
ภาคสนามนั้นมีขั้นตอน มีกระบวนการ และขอจํากัด หรืออาจพบกับปญหา  เหตุการณที่เกิดขึน้ 
ผูวิจัยจะตองสามารถแกไขปญหา สถานการณที่เกิดขึน้เฉพาะหนาได  ส่ิงสําคัญในการวิจัยทาง
มานุษยดุริยางควิทยา คือ การมีจรรยาบรรณของนักมานษุยดุริยางควิทยาและการถายทอด
เสียงดนตรีเปนลายลักษณ เพื่อเผยแพรใหผูอ่ืนไดรับรู 
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เอกสารและงานวิจัยเก่ียวกับชนกลุมนอย (Minority Group) 
 
 ราชบัณฑิตยสถาน (2524: 116) ไดใหความหมายของชนกลุมนอยวา 
 

   ชนกลุมนอยหมายถึงกลุมชนซ่ึงกําหนดโดยขนาดหรือสวนของประชากรวามีจํานวน
นอยกวาประชากรสวนใหญ กลาวคือเปน กลุมยอย ซ่ึงมแีบบอยางวัฒนธรรมยอยอยูภายใน
สังคมใหญ ชนกลุมนอยในสังคมตาง ๆ มีเอกลักษณหรือพันธะผูกพันกันดวยเชื้อชาติ 
สัญชาติ ศาสนา หรือลักษณะอื่น ๆ ทางวัฒนธรรม ท่ีเห็นไดชัดเจนวาตางไปจากชนสวน
ใหญของสังคม ในสังคมที่มีปญหาเกี่ยวกับความสัมพันธทางเชื้อชาติพบวา ชนกลุมนอยตก
อยูในฐานะที่ถูกเดยีดฉันทและไดรับการปฏบิัติไมเทาเทียมกับคนกลุมใหญ 

 
 อานนัท  กาญจนพนัธุ (2546: 7-9) กลาวถึงความหมายของชาติพนัธุและความเปนชาติพนัธุวา 
ความหมายของความเปนชาติพันธุนั้นจําแนกออกเปนแนวทางใหญ ๆ ได 3 แนวทาง คือ 
  
 แนวทางแรก ใหความสําคัญกับรากเหงาดั้งเดิม หมายถึงการที่มองชาติพันธุเปนหนวยทาง
สังคมและวัฒนธรรมที่รากเหงามาแตดั้งเดมิ และมีลักษณะทีแ่ทจริงแนนอน เปลี่ยนแปลงไดเฉพาะ
ลักษณะภายนอกเทานั้น 
 
 แนวทางที่สอง มองความเปนชาติพันธุวาเปนเสมือนเครื่องมือในการกาํหนดความสําคัญ
ทางสังคม ทําใหมองความเปนชาติพันธุในเชิงหนาที่ตาง ๆ ความเปนชาติพันธุตามความหมายนี้ 
สามารถเปลี่ยนแปลงไดตามโครงสรางของความสัมพันธที่เกิดขึ้นในแตละชวงเวลาของ
ประวัติศาสตร  
 
 แนวทางที่สาม ความหมายของชาติพันธุเปนการสรางความหมาย ไมเชือ่วาชาติพันธุเปน
หนวยทางสังคม แตเหน็เปนเพียงความสํานกึความเขาใจและรูปแบบขององคกรทางสังคมที่ถูก
สรางขึ้นมาอยางตอเนื่อง ความเปนชาติพันธุเปนกระบวนการสรางความหมาย ซ่ึงกําหนด
ความสัมพันธระหวางกลุมชนตาง ๆ 
 
 ศรัณย  นกัรบ (2541) ไดศกึษาดนตรีชาวเขาเผาเยา หมูบานผาเดื่อ อําเภอแมฟาหลวง  
จังหวดัเชยีงราย สรุปไดวา วฒันธรรมดนตรีไดสืบทอดกนัมาชานาน ซ่ึงเปนการถายทอดดวยวิธี
ปากเปลาแบบดั้งเดิมของชาวเขาเผาเยา เครื่องดนตรีและสวนประกอบตาง ๆ เปนวัสดุที่หาไดจาก
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ธรรมชาติ ไดแก ไม และหนังสัตว มี 4 ชนิด คือ หยดั เปนเครื่องดนตรีที่บรรเลงทํานอง โย ตั้งลอ  
และเฉาเจย เปนเครื่องประกอบจังหวะ การผสมวงดนตรีมี 2 ลักษณะ  คือ วงดนตรทีี่มีเครื่องดนตรี
ครบทั้ง 4 ช้ิน  และวงดนตรทีี่มีเฉพาะเครือ่งดนตรีประกอบจังหวะ 3 ช้ิน บทเพลงมลัีกษณะเปน
แนวทํานองเดยีว โครงสรางของทํานองประกอบไปดวยโนตเสียงยาวสลับกบักลุมโนตตกแตง
ทํานองที่เปนวลีส้ัน ๆ  ระบบเสียงมีเอกลักษณเฉพาะซึ่งใกลเคียงกับระบบเสียงไมเนอร การแตงกาย
ของนักดนตรีเมื่อบรรเลงประกอบพิธีกรรม จะแตงกายดวยชุดประจําเผา ดนตรีจะใชบรรเลง
ประกอบเฉพาะพิธีกรรมสําคัญ 3 พิธี คือ พิธีกรรมการแตงงานแบบใหญ พิธีกรรมงานศพ และ
พิธีกรรมงานขึ้นปใหม 
 
 เจตชรินทร  จริสันติธรรม (2545) ไดศึกษาดนตรีชาวเขามูเซอ หมูบานหวยหลวง อําเภอ  
แมสาย จังหวัดเชียงใหม สรุปไดวาเครื่องดนตรีที่ใชดําเนินทํานองคือ “หนอ” อยูในตระกูลเครื่องลม  
มีสวนประกอบ 3 สวนคือ ตวัน้ําเตา ทอเสยีง 5 ทอ และลิ้น สวนเครื่องดนตรีประกอบไดแก แจโก  
(กลอง) บูลูโก (ฆอง) และแปแฮะตู (ฉาบ) บทเพลงที่ใชประกอบเตนรําเปนสวนใหญ โดยชาวเขา
มูเซอถือวาดนตรีกับการเตนรํานั้นเปนสิ่งทีค่วบคูกันอยางแยกไมออก ดนตรีชาวเขาเผามูเซอได
สะทอนสภาพวัฒนธรรมของชาวเขาเผามูเซอทั้งดานลักษณะโครงสรางของสังคมที่คอนขาง       
เทาเทียมกนั และดานการละเลนร่ืนเริงในพิธีกรรม ที่กอใหเกิดความสามัคคีในชุมชน และความ
บันเทิงในสังคม ความสําคัญของดนตรีชาวเขาเผามูเซอ มีบทบาทและความสําคัญมากสําหรับ
พิธีกรรม โดยเฉพาะพิธีฉลองขึ้นปใหมซ่ึงเปนพิธียิ่งใหญที่สุดของชาวมูเซอ 
 
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจยัดานชนกลุมนอย สรุปไดวา ชนกลุมนอยมีความแตกตาง
จากชนกลุมอื่น ๆ สามารถเปลี่ยนแปลงวฒันธรรมไดตามโครงสรางของความสัมพันธที่เกิดขึน้ใน
แตละชวงเวลา วัฒนธรรมทางดนตรีของกลุมชนตาง ๆ มีการสืบทอดกนัมาชานาน โดยใชวิธีการ
ถายทอดดวยการบอกเลา (มุขปาฐะ) เครื่องดนตรีสรางขึ้นจากวัสดุที่หาไดจากธรรมชาติ ทั้งนี้การใช
ดนตรีเพื่อความบันเทิงในสังคม ตลอดจนพิธีกรรมตาง ๆ ตามความเชือ่ของกลุมชนนั้น 
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 เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับ ชาวมอญ ปพาทยมอญ และตระกูลดนตรีเสนาะ 
 

การศึกษาความเปนมาของชนชาติมอญนั้นมีผูศึกษาและบันทึกเปนเอกสารไวหลายทาน
ดวยกัน ผูวิจัยไดอางอิงขอมูลจากเอกสารตาง ๆ โดยสรุปไดดังนี ้
 

พระมหาชวง  อูเจริญ (2527: 13-26) ไดกลาวถึงการตั้งถ่ินฐานของชาวมอญวา ชาวมอญเคย
อาศัยอยูในอินเดียตอนใต แถบริมฝงแมน้ําคริสนา  และแมน้ําโคทาวารี บริเวณแควนมณีปุระ หรือ
แควนอัสสัมในปจจุบัน พงศาวดารมอญกลาวถึงวายุคนีอ้ยูในชวงประมาณ 241 ป กอนพุทธศักราช 
หากศึกษาเชิงเปรียบเทียบดานความเจริญทางศิลปะแลว Gaigoro Chihara ผูศึกษาสถาปตยกรรมใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต กลาววามอญรุงเรอืงรวมสมัยกบัศรเีกษตร รามัญญเทส ทวาราวดี และ
กลาวสนับสนนุวามอญคือ “Mon Kingdom of Dvaravati” ซ่ึงเปนแหลงอารยธรรมมาตั้งแตพุทธ
ศตวรรษที่  2-13 อาศัยอยูตามลุมแมน้ําที่สําคัญไดแก อิรวดี โขง และเจาพระยา  

 
 ฉะนั้นศิลปวฒันธรรมของมอญอาจมีตนเคาของอินเดียตอนใตและศลิปะของชุมชนลุม

แมน้ําดังกลาวซึ่งตกทอดมาสูความเปนมอญตราบจนกระทั่งปจจุบนั โดยมีนกัมานษุยวิทยาและ
นักภาษาศาสตร ไดกลาววา    

 
   มอญคือกลุมชนซึ่งอยูทางทิศตะวนัตกของประเทศจีนบางสวน ตั้งเมอืงที่อาณาจักร
สะเทิม  เปนกลุมชนที่ใชภาษาคําโดดและรูปภาษาคําติดตอ ซ่ึงนําคํารากศัพทชนิดสอง
พยางคเขามาประสมโดยการแทรกสระ ภาษาพูดเปนภาษาในตระกูลมอญ- เขมร (Monic  
Branch) ซ่ึงเรียกขานตนเองวา “รมัน ,มอญ” เรียกชื่อประเทศวา “รามัญญเทส” เมื่อศึกษา
ภูมิหลังดานนี้  พบวามอญเปนชนเผามองโกลอยดมีผิวสีเหลือง- ขาว ตอมาอพยพออกจาก
ประเทศจีนมาสรางอาณาจักรที่ฝงตะวันออกของแมน้ําอริวดีบริเวณพมาตอนลาง (สุภรณ  
โอเจริญ, (ม.ป.ป.: 54-58) 
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ภาพที่ 1  แผนที่ประเทศมอญในอดีต 
ที่มา: วัฒนา  บุรกสิกร (2541: 204) 
 

ความเปนมาของชาวมอญในประเทศไทยนั้น นักโบราณคดีไดคนพบหลักฐานซึ่งเปนที่
จารึก กลาวถึงอารยะธรรมมอญในอดีต เชน จารึกที่เกาแกของไทย (น.ฐ.๙) เปนจารึกหินชนวน ถูก
คนพบหนาสระน้ําหนาเจดียวัดพระเมรุติดตอกับวัดโพธิ์ ขอความแตกออกเปนสองแผน รวม 7 
บรรทัด มีเนื้อหาเกีย่วกับการบําเพ็ญกุศล เขตอาราม เสาหงส และการทํานุบํารุงศาสนา จารึกดวย
อักษรรูปคลายอักษรปลลวะ 
 

ชาวมอญไดอพยพเขาสูเมืองไทยหลายครั้งดวยกัน สุภรณ  โอเจริญ (2541) กลาวถึงการ
อพยพเขาสูประเทศไทยของชาวมอญวา 
 

   การอพยพเขาสูประเทศไทยของชาวมอญปรากฏหลักฐานเปนครั้งแรกใน พ.ศ. 2127 
หลังจากที่สมเด็จพระนเรศวรทรงประกาศอิสระภาพ ณ เมืองแครง และมีการอพยพมาอีก
หลายคราวจนกระทั่งถึง พ.ศ. 2367  ซ่ึงเปนปที่อังกฤษเริ่มสงครามกับพมา  นายโรเบิรต  
ฮัลลิเดย (Robert Halliday) กลาววา การอพยพครั้งสําคัญ ๆ มีทั้งหมด 3 คร้ัง  คือ  คร้ังแรก
ในสมัยสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช  คร้ังที่สองในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช  และ
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คร้ังที่สามในสมัยพระเจากรุงธนบุรี  แตถาถือตามหลักฐานฝายไทยก็ม ี4 คร้ัง  โดยเพิม่การ
อพยพในสมัยสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัยเขาไปอีกครั้งหนึ่ง 

 
 จากการที่ชาวมอญอพยพเขามาสูประเทศไทยนั้นไดนําศลิปวัฒนธรรมของชนชาติตนเขามา
พรอมดวย โดยเฉพาะอยางยิง่วัฒนธรรมดานดนตรี วงดนตรีของชาวมอญที่ภายหลังไดเขามาเปน
สวนหนึ่งของสังคมไทยนั่นก็คือวงปพาทยมอญ ซ่ึงมีการพัฒนาปรับเปลี่ยนตามสภาพของสังคม 
ทั้งนี้ไดมีผูศึกษาวิจยัเกี่ยวกบัปพาทยมอญในประเทศไทยไดแก 
 
 ณรงคฤทธิ์  คงปน (2539) ไดทําการวจิัยเร่ือง “การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของปพาทย
มอญ” เปนการรวบรวมประวัติความเปนมาของปพาทยมอญ ตลอดทั้งวัฒนธรรมดนตรีมอญใน
รูปแบบตาง ๆ ที่มีความเกีย่วของที่สําคัญคือ ทําการศึกษาวิชาการดานตาง ๆ อันเปนองคประกอบ
ทางดานวัฒนธรรมของวงปพาทยมอญที่ไดกอรางสรางตัวข้ึน อันเปนผลมาจากแงมมุเชิง
ประวัติศาสตรมานุษยวิทยา วิทยาการแหงเครื่องดนตรีและดนตรวีิทยา ผลการวิจัยพบวามี
วัฒนธรรมดนตรีมอญ 3 รูปแบบคือ มอญรองไห มอญรํา และทะแยมอญ ซ่ึงทั้ง 3 รูปแบบนัน้มีความ
เกีย่วของกับปพาทยมอญ ในแงของการผสมผสานวัฒนธรรมบางสิ่งบางอยางที่เอื้อประโยชนตอกนั 
นํามาบูรณาการ จนเกิดเปนรูปแบบในการนําเสนอรวมกนั 
 

ปราโมทย  ดานประดษิฐ (2543) ไดทําการวิจัยเร่ือง “ลักษณะเฉพาะของเพลงประจาํ ในวง
ปพาทยมอญ” โดยศึกษาความหมาย ความสําคัญและความเปนมาของเพลงประจํา วิเคราะห
ลักษณะเฉพาะของเพลงประจําในวงปพาทยมอญ ผลการวิจัยพบวา 

 
1.  เพลงประจาํหมายถึง เพลงมอญที่ใชประโคมเปนหลักในงานศพโดยวงปพาทยมอญ 

กํากับหนาทับดวยหนาทับประจํา เพื่อเปนสัญญาณบอกวาที่นี่มีงานศพ 
 

2.  ความเปนมาของเพลงประจํา จําแนกไดเปน 2 ลักษณะ คือ (1) ทํานองดั้งเดิมไดแก เพลง
ประจําวดัและเพลงประจําบาน ไมทราบทีม่าแนชัดนักดนตรีถือเปนเพลงมอญเกาที่สําคัญ (2) เปน
เพลงที่ประพนัธขึ้นใหม เพือ่หลีกเลี่ยงความเบื่อหนาย และตองคิดทางบรรเลง 
 

3.  ความสําคัญของเพลงประจํา คลายกับเพลงโหมโรงของปพาทยมอญ และเปนเพลงครู
ในการจับมือตฆีองมอญวงใหญ 
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4.  ทํานองเพลงประจํา รูปแบบโครงสรางแบงออกเปน 4 ตอน ใชบันไดเสียง 3 แบบ 
แบงเปน 6 สียง 2 แบบ และ 7 เสียง 1 แบบ ทํานองบงชี้การหมดวรรคมคีวามแตกตางกัน ทิศทาง 
การเคลื่อนที่ของทํานองสัมพันธกับเสียงลูกตก ทํานองขึน้เพลงมีลีลาชา ๆ แตกตางกนั แตทํานอง
การลงจบวรรคสุดทายมีลักษณะเดยีวกัน คือ 
 

“- ล - ซ   - ม - ร   - ลซม   - ร - ด   - - - ร   - - - ม   - - - ซ   - - - ล” 
 
 สมเกียรติ  หอมยก (2546) ไดทําการวจิัยทางมานุษยดุริยางควิทยาเรื่อง “วงดนตรีเจริญ:       
วงปพาทยมอญของจังหวัดปทุมธานี” พบวาในจํานวนชาวมอญที่อพยพเขามาไดแบกเอาเครื่อง
ดนตรีมอญ ไดแก ฆองมอญเขามาดวย คร้ังสุดทายมาอาศัยอยูที่ปทุมธานีบริเวณบานบางปรอก 
อําเภอเมืองปทุมธานี จึงรวบรวมเครื่องดนตรีและครอบครัวนักดนตรีที่มีความรูความสามารถทาง
ดนตรีมอญจัดตั้งเปนวงปพาทยมอญขึ้นมา ดนตรีเจริญเปนตระกูลที่สืบเชื้อสายมาจากครูสุม ดนตรี
เจริญ นักดนตรีมอญผูมีช่ือเสียงและเปนผูสรางตํานานดนตรีมอญในสมัยรัชกาลที่ 6 ครูสุมมีทายาท
ที่    สืบทอดวงดนตรีเจริญมาจนถึงปจจุบนั และยังคงรักษา สืบทอดบทเพลงมอญของเดิมเอาไว 
ไดแก เพลงเชญิ ประจําวดั ประจําบาน เพลงพระฉันมอญ ย่ําค่ําและเพลงย่ําเที่ยง จากการแพรขยาย
ของวัฒนธรรมปพาทยมอญทําใหมวีงปพาทยมอญเกิดขึน้อยางแพรหลายทั่วไปในจงัหวัดปทมุธานี    
 
 ชูชาติ  พิณพาทย (2546) ไดทําการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา เร่ือง ศึกษาวัฒนธรรม        
ปพาทยมอญ อําเภอเมือง ปทุมธานี โดยมวีัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติและพัฒนาการของตระกลู  
ปพาทยมอญ อําเภอเมือง ปทุมธานี และศกึษาวฒันธรรมที่ปรากฏในปพาทยมอญ ผลการศึกษา
พบวา ประวัตติระกูลปพาทยมอญในพืน้ทีอํ่าเภอเมืองปทุมธานีดั้งเดิมมี 7 ตระกูล คือ ตระกูลดนตรี
เจริญ ตระกูลพิณพาทย ตระกูลฆองเสนาะ ตระกูลวงดนตรี ตระกูลปเสนาะ และตระกูลดนตรี
เสนาะ ตระกูลดนตรีที่เปนหวัหนางวงปพาทยมอญมาแตดั้งเดิม คือ ตระกูลดนตรีเจรญิ ตระกูล    
พิณพาทย ตระกูลวงดนตรี และตระกูลดนตรีเสนาะ มีบางตระกูลที่ตอมาเลิกอาชีพดานดนตรี และ
บางตระกูลไดยายถ่ินฐานไปมีภูมิลําเนาในจังหวดัอื่น  ตระกูลที่เลิกอาชพีทางดานดนตรีและยาย
ภูมิลําเนาไปอยูจังหวัดอืน่ คือ ตระกูลฆองเสนาะ ตระกูลระนาดเสนาะ ตระกูลวงดนตรี และตระกูล
ปเสนาะ 
 ในดานวัฒนธรรมที่ปรากฏในวงปพาทยมอญพบวา ประเพณแีละวัฒนธรรมที่ยังนํา 
วงปพาทยมอญเขาไปมีสวนรวมดวย คือ ประเพณีงานศพ ประเพณีรําผี รํามอญ ดานการแสดงนยิม
นําไปประกอบการแสดงลิเก รํามอญคณะแรกที่เร่ิมเปนอาชีพรับจาง คือ รํามอญคณะนายเชาวน  
พิณพาทย  เพลงรํามอญ มี 13 เพลง 13 ทารํา ใชเพลงเดียวกันกับเพลงชดุย่ําเทีย่ง นักดนตรีมีโอกาส
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เลือกอาชีพไดมากกวาอดีต นักดนตรีสวนใหญจึงหาอาชีพเสริม ทําใหการพัฒนาดนตรีนอยลง ไมมี
เวลาซอม ไมใฝศึกษาทางดานดนตรีและไมมีการสรางสรรคเพลงใหม 
 
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของกับ ชาวมอญ ปพาทยมอญ และตระกูลดนตรี
เสนาะ ทําใหไดทราบถึงประวัติความเปนมาของชาวมอญ แตคร้ังอดีตจวบจนกระทั่งเขามาอยูใน
ประเทศไทย อีกทั้งไดทราบถึงประวัติความเปนมา รูปแบบของปพาทยมอญ การสืบทอดและการ
เผยแพร ซ่ึงสามารถนํามาใชเปนแนวทางการศึกษาวจิัยในครั้งนี้ ดานเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวกับ
ปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะนัน้มีนอยมาก ดังนัน้ผูวจิัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาเกี่ยวกับวงป
พาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะทั้งดานประวัติความเปนมาและบทเพลงเพื่อเปนแนวทางใน
การศึกษาตอไป
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บทที่ 3 
 

วิธีการวิจัย 
 

งานวิจยัเร่ือง ปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะ อําเภอเมอืง จังหวดัปทมุธานี ใชระเบยีบวิธี
วิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology Research) โดยการรวบรวมขอมูลจากเอกสาร 
ตํารา และการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม (Field Work) นําขอมูลที่ไดมาตรวจสอบ วิเคราะห 
เปรียบเทียบ เรียบเรียงแบบชาติพันธุวรรณลักษณ สรุปและนําเสนอผลการวิจัย ซ่ึงมขีั้นตอนดังนี ้
  

    ขั้นเตรียมการ 
 
1.  การศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ   
 

ผูวิจัยไดทําการศึกษาเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของ จากเอกสาร ตําราตาง ๆ โดยแบง
เนื้อหาออกเปน  สวน ไดแก 
 

1.  แนวคดิทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยวิทยา 
2.  แนวคดิทฤษฎีเกีย่วกับการวิเคราะหดนตรี 
3.  เอกสารงานวิจยัดานมานษุยดุริยางควิทยา 
4.  เอกสารงานวิจยัที่เกีย่วของกับปพาทยมอญและดนตรีเสนาะ 

 
2.  กลุมบุคคลขอมูล   
 
 เมื่อผูวิจัยไดศกึษาเอกสาร งานวิจยัที่เกีย่วของ และการสอบถามผูเชี่ยวชาญ รวมทั้งการ
สํารวจขอมูลเบื้องตนแลวนัน้ ทําใหทราบกลุมบุคคลขอมูลสําคัญ ดังนี้ 
 

นายชะอุม  ดนตรีเสนาะ เปนหลานปูของครูเจิ้น บิดาของนายชะอุม ช่ือสงวน  ดนตรีเสนาะ
เปนบุตรคนที่ 3 ของครูเจิ้น นายชะอุมไดรับมรดกเปนเครื่องดนตรีมอญ ที่สืบตอมาแตครูเจิ้น เปนผู
ที่มีความรูเร่ืองเพลงมอญ ภาษามอญที่เกี่ยวกับปพาทยมอญ 
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นายจํารัส  สดชื่น เปนลูกศิษยของครูเจิ้น ในยุคแรก ไดรับการถายทอดเพลงมอญ ทั้งบท
เพลงและจังหวะหนาทับ รวมบรรเลงกับวงดนตรีของตระกูลดนตรีเสนาะมาตลอดโดยมีหนาทีใ่น
การบรรเลงตะโพนมอญ มีความรูเร่ืองเพลงมอญ ภาษามอญที่เกี่ยวกับปพาทยมอญ 
 

นายชัชชัย  พวกด ีเปนเหลนของครูเจิ้น ปูคือนายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะซึ่งเปนบุตรชายคนที่ 2 
ของครูเจิ้น ปจจุบันนายชัชชัย  พวกดี ประกอบอาชีพรับราชการครูอยูที่มหวิทยาลัยราชภัฏกําแพงเพชร 
 

นายจกัรพันธ  หนุนภักด ีเปนโหลนของครูเจิ้น สืบเชื้อสายมาจากนายเสงี่ยม นายดารา และ
นางสมบูรณตามลําดับ นายจักรพันธจบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 
ปจจุบันเปนอาจารยสอนดนตรีที่โรงเรียนวัดหงสปทุมมาวาส ใชเวลาวางในการถายทอดความรู
ทางดานดนตรีใหกับเยาวชน โดยไดรับการสนับสนุนจากพระครูปทุมวรคุณซึ่งมีศักดิ์เปนลุง ใช
ศาลาการเปรียญวัดปทุมมาวาสเปนที่ในการสอนดนตรีใหกับเดก็ ๆ 
 

นายสมชาย  ดริุยประณีต เปนอาจารยพิเศษใหกับสถาบันอุดมศึกษาหลายสถาบันดวยกัน 
เชน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีความรูความสามารถไดรับการ
ยอมรับจากวงการดนตรีไทยวาเปนผูเชีย่วชาญดานดนตรไีทย 
 
3.  พื้นท่ีการวิจัย     
 

พื้นที่การวจิัย คือปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะซึ่งตั้งบานเรือนอยูบริเวณวัดหงสปทุมมา
วาส อําเภอเมอืง จังหวดัปทมุธานี เร่ิมการวิจัยตั้งแตมิถุนายน 2548 – เมษายน 2550 

ดนตรีปพาทยมอญที่เลือกศึกษาและนํามาวิเคราะหในครั้งนี้ ผูวิจัยตั้งเปาหมายไว คอืศึกษา
ดนตรีปพาทยของตระกูลดนตรีเสนาะ ซ่ึงมีการดําเนนิการอยูในปจจุบนัภายใตการอนุเคราะหของ
พระครูปทุมวรคุณ โดยมีนายจักรพนัธ หนนุภักดี เปนผูดแูลและดําเนินการ โดยใชเครื่องดนตรีที่ตก
ทอดมาแตยุคของนายเจิน้และเครื่องดนตรทีี่นายดารา ดนตรีเสนาะสรางไว  
 

ขั้นดําเนนิการ 
 

เปนขั้นตอนของการเก็บขอมูลภาคสนาม คือ การเก็บขอมูลทางดนตรีของปพาทยมอญ
ตระกูลดนตรีเสนาะในจังหวดัปทุมธานี โดยมีขั้นตอนและวิธีการตาง ๆ ดังนี ้
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1.  ขั้นเตรียมการกอนลงภาคสนาม 
 
ผูวิจยัไดศึกษาเริ่มศึกษาขอมูลพื้นฐานตั้งแตป พ.ศ. 2548 โดยศึกษาเอกสารงานวิจยัตาง ๆ 

ที่กลาวถึงชาวมอญ ปพาทยมอญ และปพาทยมอญตระกลูดนตรีเสนาะ นอกจากนั้นยงัไดขอมูลจาก
การสัมภาษณนายชัยชัย  พวกดี เร่ืองสถานที่ตั้งของตระกลูดนตรีเสนาะ การเดินทาง รวมทั้งบุคคลที่
เปนแหลงขอมูล อันไดแกนายจาํรัส  สดชื่นและนายชะอุม  ดนตรีเสนาะ โดยแนะนําใหผูวจิัยตดิตอ
ประสานงานกบันายจกัรพันธุ  หนุนภกัดี ใหเปนผูอํานวยความสะดวกและใหขอมูลตอไป 

 
หลังจากทราบขอมูลจากการศึกษาเอกสารและจากนายชชัชัย  พวกดแีลวผูวิจัยได 

จัดเตรียมเครื่องมือที่ใชในการลงภาคสนาม ไดแกกลองถายภาพนิ่ง กลองถายภาพเคลื่อนไหว 
เครื่องบันทึกเสียง บันทึกสนาม รวมทั้งอปุกรณเสริมและอุปกรณตอพวงตาง ๆ ใหอยูในสภาพ
พรอมใชงาน อีกทั้งไดกําหนดแผนการทํางานภาคสนาม ทั้งระยะเวลา และงบประมาณ ที่จะตองใช
ในการลงภาคสนาม ทั้งนี้จะกลาวถึงระยะเวลาและวิธีการในการเก็บขอมูลในขั้นตอนตอไป 

 
2.  ขั้นเก็บขอมูลภาคสนาม 

 
ผูวิจัยไดประสานงานกับนายจักรพันธุ  หนนุภักดี ทําใหทราบวาจะมกีารทําพิธีไหวผี

บรรพบุรุษของตระกูลดนตรเีสนาะในวนัที ่26 มีนาคม 2549 ในการนี้ผูวจิัยไดเขาไปสงัเกตแบบมี
สวนรวม กลาวคือเปนผูอยูในพิธีกรรมโดยขออนุญาตนายชะอุม  ดนตรีเสนาะในการบันทึกขอมูล
ตาง ๆ ไดแกการบันทึกเสียง บันทึกภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว  พิธีกรรมเริ่มตั้งแตเวลา 09.00 น. 
และเสร็จสิ้นในเวลา19.00 น. ในพิธีกรรมดังกลาวจะมีการเซนสรวงผีประจําตระกูล มีการจําลอง
ประเพณีของชาวมอญโดยยอตั้งแตเกดิ บวช แตงงาน จนกระทั่งตาย นอกจากนี้ก็ยังมีการแสดง
การละเลนของชาวมอญอีกดวย เชน เสือกินปลา รําดาบ ในระหวางที่มีการประกอบพิธีกรรมและ
การแสดงการละเลนนั้น ปพาทยมอญจะบรรเลงประกอบกิจกรรมตาง ๆ ดวย 
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ภาพที่ 2  พิธีไหวผีบรรพบุรุษของตระกูลดนตรีเสนาะ 
หมายเหต:ุ  บันทึกเมื่อวันที่ 26 มีนาคม 2549 
 
 จากการที่ผูวจิยัลงภาคสนามในครั้งนี้ทําใหไดพบและรูจกักับสมาชิกของตระกูลดนตรี
เสนาะ อีกหลายทานดวยกัน ไดแก นายชะอุม  ดนตรีเสนาะ  นางสาวปทุม  ดนตรีเสนาะ  นายธงชยั  
ดนตรีเสนาะ  และนายบุญเลิศ  ดนตรีเสนาะ ซ่ึงผูวิจัยไดทําการสัมภาษณอยางไมเปนทางการกับ
บุคคลดังกลาว 
 

 
 
ภาพที่ 3  นายชะอุม  ดนตรีเสนาะ 
หมายเหต:ุ  บันทึกเมื่อวันที่ 26 มีนาคม 2549 
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ภาพที่ 4  นางสาวปทุม  ดนตรีเสนาะ 
หมายเหต:ุ  บันทึกเมื่อวันที่ 26 มีนาคม 2549 
 

 
 
ภาพที่ 5  นายธงชัย  ดนตรีเสนาะ 
หมายเหต:ุ  บันทึกเมื่อวันที่ 26 มีนาคม 2549 
 

 
 
ภาพที่ 6  นายบุญเลิศ  ดนตรีเสนาะ 
หมายเหต:ุ  บันทึกเมื่อวันที่ 26 มีนาคม 2549 
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 ในวนัที่ 23 กรกฎาคม 2549 ผูวิจัยไดลงเกบ็ขอมูลภาคสนาม โดยมีนายจักรพนัธุ  หนุนภกัดี
เปนผูประสานงานกับบุคคลตาง ๆ และนําผูวิจัยไปพบกบับุคคลที่ตองการ ในครั้งนีผู้วิจัยไดทําการ
สัมภาษณนายชะอุม  ดนตรีเสนาะ นายพงษศักดิ์  รักษามั่น และนายจาํรัส  สดชื่น โดยสัมภาษณ
เกี่ยวกับประวตัิความเปนมาของตระกูลดนตรีเสนาะ การถายทอดความรูเกี่ยวกับปพาทยมอญของ
ตระกูลดนตรีเสนาะ 
 

 
 
ภาพที่ 7  ผูวิจยัและนายชะอุม  ดนตรีเสนาะ 
หมายเหต:ุ  บันทึกเมื่อวันที่ 23 กรกฎาคม 2549 
 

 
 
ภาพที่ 8  ผูวิจยัและนายพงษศักดิ์  รักษามัน่ 
หมายเหต:ุ  บันทึกเมื่อวันที่ 23 กรกฎาคม 2549 
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ภาพที่ 9  ผูวิจยัและนายจาํรัส  สดชื่น 
หมายเหต:ุ  บันทึกเมื่อวันที่ 23 กรกฎาคม 2549 
 
 ในวนัที ่21 ตุลาคม 2549 ผูวิจัยไดเก็บขอมลูภาพเครื่องดนตรีของตระกลูดนตรีเสนาะ และ
ทําการบันทึกเสียงทํานองฆองมอญวงใหญเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมในงานศพ โดยผูบรรเลงคือ
นายณรงค  วงษเกตุ ซ่ึงเปนผูที่ไดรับการถายทอดเพลงมอญของตระกูลดนตรีเสนาะจากนายมงคล  
พงษเจริญ 
 
 ในวนัที่ 2-3 เมษายน 2550 ผูวิจัยไดขาไปสงัเกตแบบมีสวนรวมโดยเขาไปสังเกตในการ
บรรเลงปพาทยมอญประกอบพิธีศพ ณ วดับางขะแยง อําเภอเมือง จังหวัดปทุมธานี โดยทําการ
บันทึกเสียง บนัทึกภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว อีกทั้งไดทําการสัมภาษณ นักดนตรีทีม่าบรรเลงป
พาทยมอญในครั้งนี้ โดยจะกลาวถึงการบรรเลงปพาทยมอญประกอบพิธีศพโดยละเอียดในบทที่ 4 
ทั้งนี้ผูวิจยัไดใชขอมูลจากการเก็บขอมูลภาคสนามครั้งนี้ในการวิเคราะหบทเพลงในบทที่ 5 โดยจะ
กลาวโดยละเอยีดตอไป 
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ภาพที่ 10  ผูวิจัยสัมภาษณนายบุญเลิศ  ประหยัด 
หมายเหต:ุ  บันทึกเมื่อวันที่ 3 เมษายน 2550 
 
 

 
 
ภาพที่ 11  ผูวิจัยสัมภาษณนายทนุ  ประหยดั 
หมายเหต:ุ  บันทึกเมื่อวันที่ 3 เมษายน 2550 
 
3.  การใชเคร่ืองมือเก็บขอมูลภาคสนาม   
 

3.1  เครื่องมือที่ใชในการบันทึกขอมูล ไดแก 
3.1.1  บันทึกสนาม 
3.1.2  แบบบันทึกขอมูลนักดนตรี 
3.2.3  แบบบันทึกขอมูลเครื่องดนตร ี
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3.2  เครื่องมือเก็บขอมูลประเภทเสียง 
3.2.1  เครื่องบันทึกเสียงพกพาขนาดเล็ก (Mini Disc Recorder) ยี่หอ Panasonic รุน SJ-

MR220 
3.2.2  แผนบันทึกเสียง MD (Mini Disc) 
3.2.3  คอมพิวเตอรแบบพกพา (Notebook) ยี่หอ ASUS รุน A3H (Intel Celeron M 

Processor 380) 
 

3.3  เครื่องมือเก็บขอมูลภาพ ไดแก 
3.3.1  ภาพนิ่ง ใชกลองบันทกึภาพเลนสเดีย่วสะทอนภาพ (SLR Camera) และกลอง

ดิจิตอล (Digital Camera) ยีห่อ SONY รุน DSC W50 (Effective 6.0 Mega Pixels) และ Fine Pix รุน 
S 5500 

3.3.2  ภาพเคลือ่นไหว ใชกลองถายภาพวีดทีัศนดิจิตอล (Digital Camera) ยี่หอ SONY 
รุน Carl Zeiss Vario-Sonner 
 
 ผูวิจัยไดใชเครือ่งมือตาง ๆ ที่กลาวมาขางตนในการเก็บขอมูล โดยใชแบบบันทึกขอมูล
สนาม จดบันทึกจากการสัมภาษณ เสนทางการเดินทาง ช่ือคน ช่ือสถานที่ แผนผัง และขอมูลอ่ืนที่
เกี่ยวของ แบบบันทึกขอมูลนกัดนตรีในการบันทึกขอมูลนกัดนตรีที่บรรเลงปพาทยมอญของ
ตระกูลดนตรีเสนาะเฉพาะงานภาคสนาม ในการสัมภาษณแตละครั้งผูวิจัยไดใชเครื่องทึกเสียง
พกพาขนาดเล็กในการบันทกึรายละเอยีดควบคูไปกับการจดบันทึกสนามดวย การถายภาพนิ่งนั้น
ผูวิจัยจะทําการบันทึกทุกครัง้ที่ออกภาคสนาม สวนการบันทึกภาพเคลื่อนไหวผูวิจยัไดบนัทึกภาพ
เคลื่อนไหวในพิธีไหวผีบรรพบุรุษตระกูลดนตรีเสนาะเมื่อวันที่ 26 มีนาคม 2549 และการบรรเลงป
พาทยมอญของตระกูลดนตรเีสนาะประกอบพิธีศพ ในวนัที่ 2-3 เมษายน 2550 ทั้งนี้ผูวิจัยได
รวบรวมขอมลูตาง ๆ นํามาจัดหมวดหมูเพื่อนําไปวเิคราะห โดยจะกลาวโดยละเอยีดในบทตอไป 
 

ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 

ผูวิจัยไดใชขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามเปนขอมูลหลัก ใชขอมูลจากเอกสาร  
งานวิจยั ตําราทางวิชาการ และหนังสือทั่ว ๆ ไป ที่เกี่ยวของเปนขอมูลสนับสนุน โดยมีรายละเอียด
เกี่ยวของกับปพาทยมอญ 
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ทั้งนี้ผูวิจยัไดทําการถอดเทปการสัมภาษณ รวมถึงการถายทอดเสียงเพลงออกมาเปนตัว
โนต (Transcribe) แลวมาบันทึกเรียบเรยีงและจัดลําดับใหมีความสัมพันธกัน โดยใชระเบียบวิธีการ
วิเคราะหทางมานุษยดุริยางควิทยา ไดแกการวิเคราะหดานสังคมวิทยา และดุริยางควทิยา ดังนี้ 

 
1.  ดานสังคมวิทยา ไดวเิคราะหเกี่ยวกับความเปนมา การถายทอดความรู การนําปพาทย

มอญไปใชประกอบงานศพ โดยใชทฤษฎโีครงสรางและหนาที่ ลักษณะของวัฒนธรรม รวมทั้ง
แนวคดิเกีย่วกบัพิธีศพ ในการวิเคราะห 

 
2.  ดานดุริยางควิทยาไดวเิคราะหเกี่ยวกับระเบียบวิธีการบรรเลง โครงสรางบทเพลงทาง

ฆองมอญของตระกูลดนตรีเสนาะ โดยใชแนวคดิและทฤษฎีเกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรีดังที่กลาว
ไวในบทที่ 2 เปนแนวทางในการวิเคราะห 

 
ขั้นนําเสนอผลการศึกษาวิจัย 

 
การนําเสนอผลงานวิจยัในครั้งนี้ ผูวิจัยไดนําเสนอผลจากการศึกษา 2 รูปแบบ คือ เอกสาร

วิทยานิพนธ และ CD ROM ซ่ึงแสดงใหเหน็ทั้ง ภาพ และเสียง โดยแบงเนื้อหาการนาํเสนอออกเปน 
6 บท คือ  

บทที่ 1  บทนํา 
บทที่ 2  เอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของ 
บทที่ 3  วิธีดําเนินการวิจัย 
บทที่ 4  ปพาทยมอญ และการบรรเลงปพาทยมอญประกอบงานศพ 
บทที่ 5  วิเคราะหเพลงมอญประกอบพิธีศพ ทางฆองมอญของตระกูลดนตรีเสนาะ 
บทที่ 6  สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 
ทั้งนี้ผูวิจยัไดนําเทคโนโลยีเขามาใชในการนําเสนอ ไดแก 
 
1.  โปรแกรมพิมพเอกสาร (Program Microsoft Word) เพื่อพิมพเอกสารวิทยานพินธ 
2.  โปรแกรมนําเสนอ (Program Microsoft Power Point) เพื่อนําเสนอผลการวิจัยประกอบ

คําบรรยาย 
3.  โปรแกรมบันทึกโนต (Program Sibelius 4 ) เพื่อบนัทึกโนตเพลง 
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4.  โปรแกรมตัดตอภาพเคลื่อนไหว (Program Ulead Video Studio 10) เพื่อตัดตอ
ภาพเคลื่อนไหว 

5.  โปรแกรมแปลงสัญญาณเสียง (Program Sonic Foundry Sound) เพื่อแปลงสัญญาณ 
และตัดตอเสยีง 
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บทที่ 4 

ปพาทยมอญ และการบรรเลงปพาทยมอญประกอบงานศพ 
 

ในบทนี้ ผูวจิัยกลาวถึงปพาทยมอญอันเปนเอกลักษณทางดนตรีของชาวมอญ ซ่ึงอยูคูกับ
ชุมชนชาวมอญ จังหวดัปทมุธานีเปนชุมชนซ่ึงมีชาวมอญเขามาตั้งบานเรือนอยูตั้งแตอดีตจวบ
จนกระทั่งปจจบุัน มีการถายทอดศิลปะวิชาการทางดานปพาทยมอญ ใหแกลูกหลานศิษยานุศษิยจน
เปนที่รูจักกันอยางกวางขวาง โดยเฉพาะตระกูลดนตรีเสนาะ ซ่ึงเปนตระกูลที่สืบทอดวัฒนธรรม
ทางดานปพาทยมอญมาอยางตอเนือ่งแตคร้ังโบราณ อีกทัง้ไดกลาวถึงการบรรเลงปพาทยมอญ
ประกอบงานศพของตระกูลดนตรีเสนาะซึง่เปนการเก็บขอมูลภาคสนาม โดยมีรายละเอียด  ดังนี ้
 

ปพาทยมอญ 
 
 ปพาทยมอญเปนมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีอยางหนึ่งของชนชาติมอญ ที่ปรากฏอยูใน
ประเทศไทยนีไ้มมีหลักฐานที่เปนลายลักษณอักษร หลักฐานทางโบราณคดี หรือหลักฐานอื่นใดที่
เปนเครื่องพิสูจนชัดเจนไดวา เครื่องดนตรี หรือบทเพลงตาง ๆ ของชนชาติมอญที่สืบทอดกันมาใน
รูปแบบของวงปพาทยมอญนั้นไดเขาสูประเทศไทยในสมัยใด อาจารยมนตรี  ตราโมท ไดกลาววา 
 

   วงปพาทยมอญที่มีในเมืองไทยนี้ เขาใจวาเพิ่งมีขึ้นในสมัยกรุงศรีอยธุยาเปนราชธานีนี้ 
เพราะในสมัยสุโขทัย มอญก็ไมคอยไดเกีย่วของกับไทยนัก การที่มอญจะนําวงปพาทยหรือ
เครื่องบันเทิงใด ๆ เขามาได ก็ตองเปนสมัยที่พากันเขามามาก ๆ เปนครอบครัว พิจารณา
ตามพงศาวดารก็เห็นมีอยูไมกี่คราว เชน สมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ทรงกวาดตอน
ครอบครัวมอญอันมีพระยาราม พระยาเกยีรติ เปนหวัหนาควบคุมเขามา... สวนวงปพาทย
มอญก็คงจะมมีาแลวแตสมยักรุงศรีอยุธยา (มนตรี  ตราโมท, 2525: 14) 

 
 นอกจากนี้ มนสั  แกวบูชา (2542: 11) ไดกลาวถึงความเปนมาของชนชาติมอญและเครื่อง
ดนตรีมอญในสยามวา 
 

   จากการอพยพโยกยายครัวเรือนของชาวมอญที่เขามาในแผนดินไทยในรัชสมัยตาง ๆ ที่
จริงแลวคงมิไดโยกยายมาแตเพียงลําพัง คงตองมีเครื่องมือเครื่องใชติดมือมาดวย ตามแต
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ความจําเปนในการดํารงชีพของตนซึ่งก็หมายรวมไปถึงเครื่องดนตรีของชาวมอญดวยและ
หลังจากที่ไดเขามาอยูแลว “พออยูหวั” หรือพระมหากษตัริยในรัชกาลนั้น ๆ ก็ไดโปรด
เกลาฯ พระราชทานที่ดินสวนหนึ่งตามเขตพระนครและชานเมืองใหเปนที่ตั้งชุมชนชาว
มอญกลุมนั้น ๆ ซ่ึงชาวมอญก็ไดรับความสะดวกสบายตามอัตภาพของตน 

 
 จากที่กลาวมาขางตนนี้พอสรุปไดวาปพาทยมอญนาจะเริม่มีขึ้นในประเทศไทยเมื่อคร้ังสมัย
กรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี ซ่ึงมาพรอมกับการอพยพครั้งสําคัญ ๆ ของชนชาติมอญนัน่เอง 
 
 การผสมเครื่องดนตรีมอญในวงปพาทยมอญนั้นมีลักษณะคลายคลึงกบัการผสมเครื่อง
ดนตรีรวมวงในวงปพาทยไทย โดยมนีักวชิาการดานดนตรีไทยกลาวถึงเครื่องดนตรีในวงปพาทย
มอญวา 
 

   เครื่องปพาทยมอญ ละมายคลายคลึงกับของไทยอยางทีสุ่ด ของไทยมปีของมอญก็มี แต
รูปรางไมเหมอืนกัน ของไทยมีระนาด มอญก็มี ไทยมีฆองวง มอญก็ม ีแตรูปวงตางกนั 
ไทยมีตะโพน มอญก็มี ไทยมีกลองทัด แตมอญมีเปงมางคอก ไทยมี ฉิ่ง ฉาบ โหมง มอญก็
มี จึงเห็นไดวามอญกับไทยนีช้างมีจิตใจในทางศิลปะใกลเคียงกันที่สุด และเมื่อปพาทยของ
ไทยไดววิัฒนาการขึ้นตามลําดับ ปพาทยของมอญซึ่งอยูในเมืองไทย กเ็พิ่มเติมปรับปรุงขึ้น 
โดยอนุโลมตามแบบของไทยตลอดมาทุกระยะ  (มนตรี  ตราโมท, 2517: 16 อางใน ณรงค
ฤทธิ์  คงปน, 2539: 70-71) 

 
 นอกจากนั้นมนตรี  ตราโมท (2525: 15) ไดอธิบายถึงวงปพาทยมอญทีป่รากฏอยูใน
แผนดินไทย โดยกลาวถึงลักษณะของเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญรวมทั้งการประสมวงไววา 
 

   วงปพาทยของมอญนี้ เปนดนตรีประจําชาติรามัญอยางหนึ่งวงปพาทยมอญที่แทนัน้        
มีเครื่องบรรเลงเทียบไดกับเครื่องหาของไทยเทานัน้ คือ 
 
   1.  ปมอญ รูปรางคลายปชวา แตใหญกวา และมีลําโพงทําดวยทองเหลือง 
   2.  ระนาดเอก รูปรางเหมือนของไทย 
   3.  ฆองวง ลักษณะของวงโคงขึ้นทั้ง 2 ขาง ตัวรานฆองแกะสลักลวดลาย ปดทอง ประดับ
กระจกงดงาม ทางดานซาย (ของคนตี) มักแกะเปนรูปกนินรจับนาค เรียกวา หนาพระ 
   4.  ตะโพนมอญ รูปรางคลายตะโพนไทย แตใหญกวา 
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   5.  เปงมางคอก มีหลายลูก (โดยมากมี 7 ลูก) เทียบเสยีงสูงต่ําเรียงลําดับแขวนกับคอก  
เปนวงลอมตวัผูตี 
 
   นอกจากเครื่องดนตรีขางตนแลวยังมีเครือ่งประกอบจังหวะคือ ฉิ่ง ฉาบ กรับ และโหมง 
เหมือนของไทย สมัยหลัง ๆ นี้ โหมงมักจะเพิ่มเปน 3 ลูก มีเสียงสูงต่ํา เปน 3 เสียง วงป
พาทยของเดิมมีอยูเทานี้ แมเวลานี้เมืองมอญในประเทศพมา วงปพาทยของมอญก็มีเครื่อง
บรรเลงอยูเพียงเทานี้  ไมเปลีย่นแปลง 

 
จากที่กลาวมาขางตนนี้พอสรุปไดวาวงปพาทยมอญนั้นมกีารผสมเครื่องดนตรีตาง ๆ เทียบ

ไดกับวงปพาทยเครื่องหาของไทย เพยีงแตเครื่องดนตรทีี่นํามาผสมนั้นมีลักษณะแตกตางจากของ
ไทยไปบาง เครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญ ประกอบดวย ปมอญ ระนาดเอก ฆองวง (ฆองมอญ) 
ตะโพนมอญ เปงมางคอก และเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก ฉิ่ง ฉาบ กรับ และโหมง 
 
 เครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญนั้นภายหลังไดมีการนําเครื่องดนตรีไทยเขาไปประสมวง
ดวยโดยปรับปรุงขึ้นใหมีรูปลักษณคลายกับเครื่องดนตรีที่มีอยูเดิม เชน ฆองวงเล็กซึ่งมีจํานวนลกู 
รูปราง และการจัดเรียงลูกฆองเชนเดยีวกบัฆองวงเล็กของไทย แตตางกันที่รานฆองที่มีรูปราง
ลักษณะเหมือนกับฆองมอญ นอกจากนี้กม็ ีระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก และระนาดทุมเหล็กซึ่งมี
จํานวนลูก รูปราง และการจดัเรียงลูกระนาดเชนเดยีวกับระนาดของไทย ตางกันที่รางระนาดจะมี
การแกะสลัก ลงรัก ปดทอง ลองชาด เปนแบบของมอญ 
 

ในปจจุบนัวงปพาทยมอญไดเขามามีบทบาทในวิถีชีวิตของคนไทยดวย ไดแกการบรรเลง
ประกอบพิธีกรรมในงานศพ ดังที่พบไดโดยท่ัวไป นักดนตรีที่บรรเลงปพาทยมอญนั้นมีทั้งชาวไทย
เชื้อสายมอญและชาวไทย ทัง้นี้ไดรับการถายทอดความรูดานปพาทยมอญจากชาวมอญที่อพยพเขา
มาสูประเทศไทย ซ่ึงมาตั้งถ่ินฐานในที่ตาง ๆ เปนชุมชนมอญที่สําคัญในเขตจังหวัดปทุมธานี 
นนทบุรี สมุทรปราการ โดยเฉพาะอยางยิ่งในจังหวดัปทมุธานีที่ปรากฏครูดนตรีมอญที่สําคัญ 2 
ทานดวยกนั คอืครูสุม  ดนตรีเจริญ และครูเจิ้น  ดนตรีเสนาะ ทั้งสองทานไดถายทอดความรูดานป
พาทยมอญมาสูลูกหลาน รวมทั้งลูกศิษย ในรุนตาง ๆ อีกทั้งไดประกอบกิจการดานปพาทยมอญมา
จวบจนกระทั่งถึงในสมัยปจจุบัน 
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 จากการศึกษาขอมูลเบื้องตนทราบวา ตระกลูดนตรีเสนาะ มีการสืบเชื้อสายมาจากชาวมอญ
ที่อพยพมาจากเมาะตะมะ มกีารสืบทอดทางดานปพาทยมอญมาจากบรรพบุรุษ มีเอกลักษณเฉพาะ
ของตระกูล 
 

 ปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะ 
 
ประวัติความเปนมาของตระกูลดนตรีเสนาะ 

 
 การดําเนนิกิจกรรมทางดานดนตรีของตระกูลดนตรีเสนาะมีการสืบทอดจากอดตีจนถึง
ปจจุบัน โดยมีผูรับผิดชอบดําเนินงานแบงเปนชวงระยะเวลาตาง ๆ ดังนี ้
 

ระยะเวลาตั้งแต พ.ศ. 2434-2481 
 

ตนตระกูลของดนตรีเสนาะ คือ นายเจิน้ เปนคนเชื้อสายมอญเมืองเมาะตะมะ อพยพมาอยูที่
ตําบลบางปรอก  อําเภอเมือง  จังหวดัปทุมธานี เมื่อใดไมมีใครทราบ นายเจิ้นเปนนกัดนตรีมอญ จึง
ไดกอตั้งวงปพาทยมอญขึ้น จนมีช่ือเสียงและไดรับความนยิมแพรหลาย นายเจิน้ไดเขารับราชการ
เปนทหารมหาดเล็กประจําพระองคของสมเด็จพระบรมวงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ กรมพระ
นครสวรรควรพินิต  อยูในวังบางขุนพรหม (ชะอุม  ดนตรเีสนาะ, 2549) 
 

สมเดจ็พระบรมวงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ กรมพระนครสวรรควรพินิต ทรงโปรดปราน
และสนพระทยัในทางดนตรี ไดมีดาํริใหมีการประชนัวงปพาทยบรรเลงเพลงมอญขึ้นในวงับางขุน
พรหม  มีวงปพาทยเขารวมประชันทั้งหมด 9 วง  แตหลังจากเสร็จสิน้การประชันพระองคไมทรงโปรด  
นายเจิ้นจึงขออนุญาตเขาไปบรรเลงรวมกับวงปพาทย จนเปนที่พอพระทยั และเสด็จไปดปูพาทยมอญ
ที่บานของนายเจิน้เปนประจํา ในสมยัรัชกาลที่ 6 นายเจิ้นไดรับพระราชทานนามสกุลวา “ดนตรี
เสนาะ” และนกัดนตรีที่รวมบรรเลงในวงกไ็ดรับพระราชทานนามสกุลเชนเดียวกัน คอื 

 
1. นายเจิน้  ดนตรีเสนาะ  หัวหนาวง 

 2. นายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ ตีระนาดเอก 
 3. นายเติม  ฆองเสนาะ  ตีฆองมอญ (ฆองวงใหญ) 
 4. นายสงวน  ดนตรีเสนาะ ตีฆองเล็ก 
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 5. นายเผื่อน  ทุมเสนาะ  ตีระนาดทุม 
 6. นายจวด  ฉิง่เพราะ  ตีฉิ่ง 
 7. นายทัน  วันดี   เปาปมอญ 
 8. นายงาม  ไมทราบนามสกุล ตีตะโพนมอญ 
 

ระยะเวลาตั้งแต พ.ศ. 2482-2520  
 

นายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ เปนบุตรคนที่ 2 ของนายเจิน้  ดนตรีเสนาะ นายเสงี่ยมมีชีวิตอยู
ระหวาง พ.ศ.2440-2519 เปนหัวหนาวงปพาทยมอญดนตรีเสนาะตอจากบิดา เร่ิมเรียนดนตรีมอญ
กับบิดาตั้งแตคร้ังเยาววัย เรียนเพลงไทยกบันายยา  ระนาดเสนาะ ภายหลังเมื่อมีความรูดานดนตรี
นายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ ไดชวยถายทอดความรูดานดนตรีใหกับลูกหลานในสกุลดนตรีเสนาะ รวม
ทั้งศิษยานุศษิยจากภายนอกอยูเสมอ   

 
นายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ สมรสกับนางบุญเลียบ  มีบุตร-ธิดา  รวม 4 คน คือ 

 
1. นายดารา  ดนตรีเสนาะ (เสยีชีวิตแลว) 
2. นายสุรินทร  ดนตรีเสนาะ (เสียชีวิตแลว) 
3. นางเนื่องศร ี  รักษามั่น 
4. นางรุกขชาต ิ พวกด ี

 
นายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ ไดมรดกวงปพาทยไวใชรับงานดนตรี 1 วง และไดสรางวงป

พาทยมอญเพิม่ขึ้นอีก 1 วง กิจการดนตรีของนายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ ไดรับความนยิม มีการไป
แสดงในงาน เทศกาล ตาง ๆ จนเมื่อทานถึงแกกรรมใน พ.ศ. 2520 
 

ระยะเวลาตั้งแต พ.ศ. 2521-2525 
 
 นายสงวน  ดนตรีเสนาะ เปนบุตรคนเล็ก (คนที่ 3) ของนายเจิน้  ดนตรีเสนาะ นายสงวนมี
ชีวิตอยูระหวาง พ.ศ. 2445-2525 ทานเปนหัวหนาวงปพาทยมอญดนตรีเสนาะตอจากพี่ชาย (นาย
เสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ) เมื่อวัยเด็กเรียนดนตรกีับบิดาและพีช่าย เรียนเพลงไทยกับนายยา  ระนาด
เสนาะ เรียนเพลงหนาพาทยกับนายเจริญ (จวด)  ฉิ่งเพราะ 
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 นายสงวน  ดนตรีเสนาะ สมรสกับนางสังวาล มีบุตร-ธิดา รวม 4 คน คือ 
 

1. ผูหญิงไมทราบชื่อ (เสียชีวิตแลว) 
2. นางมะลุม (เสยีชีวิตแลว) 
3. นายชะอุม  ดนตรีเสนาะ 
4. นางสาวปทุม  ดนตรีเสนาะ 

 
นายสงวน  ดนตรีเสนาะ เปนบุตรคนสุดทองจึงไดเรียนเพลงมอญไวจาํนวนมาก  ไดรับ

มรดกเปนเครือ่งดนตรีประจาํตระกูล คือ ฆองมอญโบราณ 1 โคง และปพาทยมอญเครื่องใหญ 1 วง 
 

ระยะเวลาตั้งแต พ.ศ. 2526 จนถึงปจจุบัน 
 

นายชะอุม  ดนตรีเสนาะ  มชีีวิตอยูในระหวาง พ.ศ. 2478-ปจจุบัน  เปนบุตรคนที่ 3  ของ
นายสงวน  ดนตรีเสนาะ เมือ่วัยเยาวเรียนดนตรีกับบิดาและลุง (นายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ) โดยมีปู 
(นายเจิ้น  ดนตรีเสนาะ) เปนผูจบัมือตอเพลงให นายชะอุมเปนผูชํานาญในการบรรเลงปพาทยมอญ
ประกอบมอญรําและรําผี เครื่องดนตรีที่ไดรับมรดกตกทอดจากบิดา  คือ  ฆองมอญโบราณ 1 โคง 
และปพาทยมอญเครื่องใหญ 1 วง นายชะอุม  ดนตรีเสนาะ ไดประกอบกิจกรรมทางดนตรีอยาง
ตอเนื่องในงานและเทศกาลตาง ๆ  อีกทั้งยงัไดรวมกับหนวยงานราชการในการใหความรูและแสดง
ดนตรีในโอกาสตาง  ๆ 
 

นอกจากนายชะอุม  ดนตรีเสนาะ ที่สืบทอดกิจการดานดนตรีแลว กย็ังมีนายมงคล        
พงษเจริญ มีชีวิตอยูในระหวาง พ.ศ. 2463 – 2548  มารดาทานชื่อนางบปุผา (ลุ) ซ่ึงเปนบุตรีของนาย
เจิ้น บิดาชื่อนายลําพู  พงษเจริญ นายมงคล  พงษเจริญ ไดสรางวงปพาทยมอญ อยูที่บานบางเดื่อ 
จังหวดัปทุมธานี รับแสดงในงาน เทศกาลตาง ๆ ปจจุบันบุตรชายคือนายสกล นายสุรพล และนาย
เล็ก  พงษเจริญ เปนผูดูแลกจิการดนตร ีสวนในสายตระกูลที่สืบทอดมาจากนายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ
นั้น ปจจุบันพระครูปทุมวรคุณ เจาอาวาสวดัหงสปทุมมาวาส ทานไดเปนผูอุปถัมภโดยมีนายจักร
พันธ  หนุนภักดีเปนผูดําเนินกิจการอยู ณ ปจจุบัน 
 

สายตระกูลของ  “ดนตรีเสนาะ” 
 
 ตระกูล “ดนตรีเสนาะ”  มีการสืบทอดการดําเนินกิจการปพาทยมอญ ดังแผนผัง ตอไปนี ้
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ภาพที่ 2  แผนผังสายตระกูลดนตรีเสนาะ  
หมายเหต:ุ  สัญลักษณแทนผูชาย 

สัญลักษณแทนผูหญิง 
 

 

ทองหยด มงคล ทองปน สมัย อําไพ ดารา จําเนียร + ถวิล รุขชาติ + สุรินทร เนื่องศรี ชะอุม มารุม ปทุม 

+++ เสงี่ยม บุญเลียบ ลําพู บุปผา (ลุ) สงวน สังวาล 

+เจิ้น แปรว 

จักรพันธุ 

พระครูปทุม สมบูรณ พีรศักดิ์ พรนภา + บุญเลิศ ธงชัย ธงฉัตร วิไลลักษณ ธวัชชัย ไพรัช ชัชชัย เรวดี 
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งานพระราชพธีิสําคัญท่ีวงปพาทยมอญดนตรีเสนาะไดเขารวมบรรเลง 
 
 พ.ศ. 2454 วงปพาทยมอญดนตรีเสนาะ ไดรับพระมหากรุณาธิคุณใหประโคมทําเพลงถวาย
ในงานพระบรมศพสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ณ พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาทและงานพระเมรุ
มาศ ณ ทองสนามหลวง ตั้งแตวนัที่ 14-17 มีนาคม พ.ศ. 2454 มีหลักฐานการจายเงินของศาลากลาง
จังหวดัปทุมธานี คาพิณพาทยมอญงานพระเมรุ ดังนี ้
 

   ดวยตามหนงัสอืที่ 3/70 ลงวันที่ 1 เดือนนีว้า เงินคาพณิพาทยมอญเครื่องใหญ เมื่อคร้ัง
ประโคมพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง เงิน 167 บาท 34 สตางค ที่จายไป
แลวนี้ ... ขาพเจาไดเรียกใบสาํคัญรับเงินจากนายเจิ้น เจาของพิณพาทย สงมายังทานพรอม
กับหนังสือนีด้วยแลว... (จดหมายเหตุแหงชาติ อางใน ณรงคฤทธิ์  คงปน, 2539: 101) 

 
 พ.ศ. 2469 ประโคมทําเพลงถวายในงานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหวั ณ พระเมรุมาศ ณ ทองสนามหลวง 
 
 พ.ศ. 2470 ไดรับพระมหากรุณาธิคุณใหประโคมทําเพลงถวายพระศพสมเด็จพระ 
ปตุจฉาเจาสุขมุมาลมารศรี พระอัครราชเทวีในรัชกาลที่ 5  ณ วังบางขุนพรหม เมื่อวันที่ 9-15 
กรกฎาคม พ.ศ. 2470 การนีน้ายเจิน้  ดนตรีเสนาะ ไดรับพระราชทานแหนบทองคํา มพีระนาม บ.ส. 
“บริพัตรสุขุมพันธุ” (กรมศลิปากร, 2528: 410-432)  
 
เคร่ืองดนตรีตระกูลดนตรีเสนาะ 
 
 เครื่องดนตรีในตระกูลดนตรีเสนาะ  มีทั้งเครื่องดนตรีดั้งเดิมที่เปนมรดกตกทอดจากบรรพ
บุรุษแตคร้ังโบราณ และเครือ่งดนตรีที่ไดสรางขึ้นในยุคหลัง ตั้งแตนายเจิ้น  ดนตรีเสนาะจนถึง
ปจจุบัน  มีดังนี้ 
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เครื่องดนตรีที่มีอยูเดิมและสรางขึ้นในสมัยนายเจิน้  ดนตรีเสนาะ 
 
 ฆองมอญโบราณ 1 โคง เปนฆองมอญโบราณ ปจจุบนัอยูในความดูแลของนายชะอุม 
ดนตรีเสนาะ และนางสาวปทุม  ดนตรีเสนาะ 

 
วงปพาทยมอญเครื่องหา ประกอบเครื่องดนตรีที่สรางขึ้นใหม ไดแก ระนาดเอก ฆองมอญ

วงใหญ 1 โคง และตะโพนมอญ 1 ใบ วงปพาทยวงนี้ตกทอดมาสูนางบุปผา  พงษเจริญ ตกทอดมาสู
นายมงคล  พงษเจริญ ปจจบุนัอยูในความครอบครองของนายสุรพล  พงษเจริญ 

 
วงปพาทยมอญเครื่องใหญ ประกอบดวยเครื่องดนตรีที่สรางขึ้นใหมไดแก ระนาดเอก 1 

ราง ระนาดทุม 1 ราง ฆองมอญวงใหญ 1 โคง ฆองมอญวงเล็ก 1 โคง ตะโพนมอญ 1 ใบ เปงมาง
คอก 1 ชุด และโหมง 3 ใบ 1 ชุด วงปพาทยวงนี้ตกทอดมายังนายสงวน ดนตรีเสนาะ ปจจุบันอยูใน
ความครอบครองของนายชะอุม  ดนตรีเสนาะ 

 
วงปพาทยไทยเครื่องคู 1 วง ประกอบดวย ประกอบเครื่องดนตรีที่สรางขึ้นใหม ไดแก 

ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ตะโพนไทย กลองทัด วงปพาทยวงนี้ตกทอดมาสู
นายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ มาสูนายดารา  ดนตรีเสนาะ ปจจุบันอยูในดแูลของพระครูปทุมวรคุณ เจา
อาวาสวัดหงสปทุมมาวาส 
 

เครื่องดนตรีที่สรางเพิ่มขึ้นภายหลังสมัยนายเจิ้น  ดนตรีเสนาะ   
 
 เครื่องดนตรีที่สรางขึ้นโดยนายมงคล  พงษเจริญ เปนวงปพาทยมอญเครื่องใหญ 
ประกอบดวย ฆองมอญวงใหญ 3 โคง ฆองมอญวงเล็ก 3 โคง ระนาดเอก 1 ราง ระนาดเอกเหล็ก 1 
ราง ระนาดทุม 1 ราง ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง ตะโพนมอญ 1 ใบ เปงมางคอก 1 ชุด และโหมง 3 ใบ 1 
ชุด ปจจุบันอยูในความครอบครองของนายสุรพล  พงษเจริญ 
 

เครื่องดนตรีที่สรางขึ้นโดยนายดารา  ดนตรีเสนาะ เปนวงปพาทยมอญเครื่องใหญ 
ประกอบดวย ฆองมอญวงใหญ 2 โคง ฆองมอญวงเล็ก 2 โคง ระนาดเอก 1 ราง ระนาดเอกเหล็ก 1 
ราง ระนาดทุม 1 ราง ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง ตะโพนมอญ 1 ใบ เปงมางคอก 1 ชุด และโหมง 3 ใบ 1 
ชุด วงดนตรีชุดนี้ไดรับความเสียหายจากเหตุเพลิงไหมบานของนายดารา  ดนตรีเสนาะปจจุบันอยู
ในความดูแลของพระครูปทุมวรคุณ เจาอาวาสวัดหงสปทุมมาวาส 
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เครื่องดนตรีสําคัญของตระกูลดนตรีเสนาะ 
 
 ฆองมอญเปนเครื่องดนตรีที่นักดนตรีมอญใหความเคารพนับถือ ตระกลูดนตรีเสนาะมี 
ฆองมอญโบราณประจําตระกูล 1 โคง รานฆองสรางดวยไมตะเคยีนซึ่งตามคตินิยมถือวาเปนตนไม
ที่มียานางสิงสถิต และศักดิ์สิทธิ์ยิ่ง ส่ิงของตาง ๆ ที่สรางดวยไมชนดินีม้ีความสําคัญเปนรูปเคารพที่
ประสงคความเขมขลังดานไสยคุณ สมัยโบราณมีแบบแผนใชไมชนิดนี้กับเรือสําคัญ เสาพระภูมิเจา
ที่ ใบตั้งโบสถ เสื้อเมือง และมักพบวามกีารปดทอง หรือผาเจ็ดสี มาลัยเจด็ดอกไปบูชา  
 

ลักษณะทางกายภาพของฆองมอญตระกูลดนตรีเสนาะ 
 

 

 
 
ภาพที่ 13  ฆองมอญของตระกูลดนตรีเสนาะ 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 23 กรกฎาคม 2549 
 

รานฆองมอญของตระกูลดนตรีเสนาะมีขนาดเล็กกวารานฆองมอญที่สรางขึ้นภายหลัง 
ภายนอกรานฆองการแกะสลัก ลงรัก ปดทอง รองชาด  รานฆองสามารถถอดแยกออกจากกันได 
เปนสามสวน คือสวนหวัฆอง (หนาพระ) แกะสลักเปนรูปกินนร  สวนกลางของรานฆองแกะสลัก
ลวดลาย โดยลายดานผูบรรเลงแกะสลักเปนลายดอกพุดตาน และลายดอกพุดตานดานตัด  ดานผูชม
แกะสลักเปนลายประจํายาม  ดอกสี่เหล่ียม  มีส่ีกลีบเปนดอกพุดตานประกอบดอกใหญตรงกลาง
และสวนทายของฆอง (หางแมงปอง) แกะสลักลวดลายเปนขดหางกินนร  
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ลูกฆองมอญโบราณของตระกูลดนตรีเสนาะ เปนลูกฆองสําริด ลักษณะ “ฉัตรเจก” คือ ฉัตร
ตื้น คลายฆองพมา ลูกฆองเล็ก ปุมกระหมอมฆองปาน รอบฉัตรมีเม็ดสนิมจับ มีคุณสมบัติเสียงที่ดมีี
ความกองกังวานไมอับทึบ ลูกฆองทั้งหมดเปนลูกฆองที่สรางขึ้นพรอมกัน 

 
บทเพลงในการบรรเลงปพาทยมอญของตระกูลดนตรีเสนาะ 
 
 เพลงเชิญ เปนเพลงที่มีวตัถุประสงคของการบรรเลงเพื่อแสดงความเคารพและเปนการเชิญ
ผีในฐานะที่เปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามคติความเชื่อของชาวมอญ และเพื่อเปนการคารวะวญิญาณ และให
เกียรติผูตายดวยเสียงดนตร ี
 

เพลงประจํา เปนเพลงที่บรรเลงประโคมในงานศพ โดยจะบรรเลงเพลงประจําแลวออก
เพลงมอญอื่น ๆ สลับสับเปลี่ยนไปเรื่อย ๆ เพลงประจํามี 2 เพลง คือ ประจําบาน และประจําวดั 

เพลงประจําบาน เปนเพลงทีใ่ชสําหรับประโคมศพในชวงที่มีพิธีกรรมใด ๆ โดย
บรรเลงในกรณีที่ศพตั้งบําเพ็ญกุศลที่บาน นอกจากบรรเลงประโคมศพแลววงปพาทยมอญบรรเลง
เพลงประจาํบานเปนเพลงสดุทายในชวงเวลากลางคืน และบรรเลงขณะทาํพิธีประชุมเพลิง (เผาหลอก) 

เพลงประจําวดั เปนเพลงทีใ่ชสําหรับประโคมศพในชวงที่มีพิธีกรรมใด ๆ 
เชนเดยีวกับเพลงประจําบาน แตบรรเลงในกรณีที่ศพตั้งบาํเพ็ญกุศลที่วัด 
 

เพลงชุดย่ําค่ํา มีลักษณะเปนเพลงชุดคลายกบัเพลงเรื่องของไทย บรรเลงในชวงเวลาพลบค่ํา 
กอนพิธีสวดพระอภิธรรม โดยบรรเลงเวลาประมาณ 18.00-19.00 น.  
 

เพลงย่ํารุงเปนเพลงประโคม บรรเลงในชวงเวลาเชา โดยเพลงที่บรรเลงเปนเพลงประจาํวัด
แลวออกเพลงสุดทายในเพลงชุดย่ําค่ํา 
 

เพลงชุดพระฉนัมอญ บรรเลงในชางที่พระภิกษุฉนัภัตตาหารเชาและเพล เปนเพลงชุดโดย
นําเพลงที่อยูในกลุมเพลงทีบ่รรเลงตอจากเพลงประจํามาเรียบเรียงและบรรเลงติดตอกัน ดังนี ้
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เพลงที่บรรเลงชวงที่พระภิกษุฉันภัตตาหารเชา มีทั้งหมด 5 เพลง ประกอบดวย
เพลงตาง ๆ ดังนี้ 

1) เพลงละจั๊ดกอปอน (เพลงพระฉันมอญ) 
2) เพลงฮะปอยทอ (เพลงฟกทอง) 
3) เพลงเลอทอ (เพลงน้ําเตาทอง) 
4) เพลงจักมวัปาด (เพลงพระจนัทรคร่ึงเสี้ยว) 
5) เพลงฮเดโนก (เพลงฉิ่งใหญ) 

 
เพลงที่บรรเลงชวงที่พระภิกษุฉันภัตตาหารเพล เปนเพลงชุดเดียวกบัทีบ่รรเลงชวง

ที่พระภกิษุฉันภตัตาหารเชา ตางกันที่ ไมบรรเลงเพลงละจั๊ดกอปอน (เพลงพระฉันมอญ) คงเหลือ
เพลงที่บรรเลง 4 เพลง ประกอบดวยเพลงตาง ๆ ดังนี้ 

1) เพลงฮะปอยทอ (เพลงฟกทอง) 
2) เพลงเลอทอ (เพลงน้ําเตาทอง) 
3) เพลงจักมวัปาด (เพลงพระจนัทรคร่ึงเสี้ยว) 
4) เพลงฮเดโนก (เพลงฉิ่งใหญ) 
 

หลังจากบรรเลงเพลงในชุดพระฉันแลว ปพาทยมอญ จะบรรเลงเพลงยกตะลุมตอทายจาก
เพลงชุดฉันมอญ หากแตวาจะบรรเลงหรอืไมบรรเลงก็ได 
 

เพลงชุดย่ําเทีย่ง เปนเพลงชุดที่ใชบรรเลงในชวงหลังจากถวายภตัตาหารเพลแดพระภกิษุ
สงฆ  และเลี้ยงอาหารแกผูมารวมงานเรียบรอยแลว อยูในชวงเวลา 12.00 -13.00 น. เปนเพลงในชดุ
เดียวกับเพลงชุดบรรเลงประกอบการแสดงมอญรํา (ปวฮะเปน) โดยบรรเลงเพลงซอปาต (เพลงเร็ว
มอญ) กอนแลวจึงบรรเลงเพลงชุดย่ําเที่ยง 
  

เพลงยกศพ (เพลงกะยอน) บรรเลงในเวลาที่มีการเคลื่อนศพ ไดแก การนําศพใสโลง การ
เคลื่อนศพจากบานไปวดั และการเคลื่อนศพเวยีนรอบเมรุ ซ่ึงในการเคลื่อนศพนั้นจะตองมีเครื่อง
ประโคมแหเพือ่เปนการบอกกลาวใหหมายรูวาศพนั้นเปนศพของคนตายดีมิใชศพตายโหง เพลงยก
ศพเดิมมีเพยีงทอนเดียว 
 

เพลงไฟชุม (จุกกะหมด) เปนเพลงในอัตราจังหวะชั้นเดยีวบรรเลงในขณะที่มกีารเผาจริง 
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 การบรรเลงปพาทยมอญประกอบงานศพ 
 
 การบรรเลงปพาทยมอญประกอบงานศพที่จะกลาวถึงนีเ้ปนการบรรเลงของปพาทยมอญ
ตระกูลดนตรีเสนาะโดยจะกลาวถึงเพลงที่ใชบรรเลงในแตละขั้นตอนของงานศพ ซ่ึงผูวิจัยไดเก็บ
ขอมูลภาคสนามในวนัที่ 2-3 เมษายน 2550 ณ วดับางนางบุญ ตําบลบางขะแยง อําเภอเมือง จังหวดั
ปทุมธานี ทั้งนีย้ังไดกลาวถึงพิธีกรรมตาง ๆ ในงานศพ โดยรายละเอียดดังนี ้
 
พิธีกรรมในงานศพ 
  
 พิธีศพเปนพิธีที่สําคัญของมนุษย มีมาแลวไมนอยกวา 3,000 ป (สุจิตต  วงษเทศ, 2547: 78) 
ผูคนทุกชนชั้นตางจัดงานศพใหสมกับฐานะทางสังคม และกําลังทรัพยของตน แตละเชื้อชาติตางก็มี
พิธีกรรมแตกตางกันออกไปตามความเชื่อของกลุมชนนัน้ เชนชาวมอญมีความเชื่อเกี่ยวกับการตาย
วามีอยูดวยกัน 2 อยาง คือตายดี กับตายไมดี ศพคนที่ตายดีนั้นเปนการตายตามปกติ สาเหตุการตาย
มาจากโรคชรา เจ็บไขไดปวย ศพประเภทนี้สามารถจัดงานศพไดเลย สวนศพคนที่ตายไมดนีั้นชาว
มอญมีความเชือ่วาตองฝงเกบ็ไวกอน 1 ป จึงนําศพขึ้นมาประกอบพิธีกรรมบําเพ็ญกุศลได ศพคนที่
ตายไมดนีั้นเปนการตายทีไ่มปกติ สาเหตุการตายมาจาก ถูกรถชน ถูกยิง ถูกแทง จมน้าํ ฆาตัวตาย 
ฯลฯ ในการจดังานศพนัน้จะมีพิธีกรรมขั้นตอนตาง ๆ สามารถแบงออกไดเปน 3 สวน คือ 
 
 1.  พิธีกรรมกอนวันฌาปนกจิ 
 2.  พิธีกรรมในวันฌาปนกิจ 
 3.  พิธีกรรมหลังวันฌาปนกจิ 
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1.  พิธีกรรมกอนวันฌาปนกจิ  
 

1.1  พิธีอาบน้ําศพ กอนที่จะนําศพลงบรรจุในหีบหรือโกศ ตองมีการอาบน้ําชําระศพ  
ใหสะอาด ชวงเวลาตั้งแตบายโมงถึงมืดค่ําเวลาใดกไ็ดตามสะดวก หามอาบน้ําศพในชวงเวลาเชา  
ถึงเที่ยง2 การอาบน้ําศพนี้เปนพิธีกรรมของวงศญาติและผูที่ใกลชิดผูตาย ขณะอาบน้ําศพนั้นใหขอ
ขมาพรอมดวยโดยกลาววา ถาเคยลวงเกินผูตายดวย กาย วาจา ใจ ขอไดโปรดอโหสิดวย 
 

1.2  แตงตัวใหศพ หลังจากอาบน้ําศพแลวก็หวีผม ผัดหนาทาแปง ประพรมน้ําหอม 
ใหกับศพ การหวีผมนั้นใหหวีลงกอน 3 คร้ัง แลวจึงหวีขึน้ เสื้อผาที่สวมใสใหศพนั้นเปนชดุใหม 
ชุดสวยงามหรอืเครื่องแบบประจําตําแหนงก็ได กอนสวมเสื้อผานั้นจะนุงผาขาวที่ตัดเยบ็เปนกางเกง
โดยสวมกลับดานหนาเปนดานหลัง 
 

1.3  มัดศพ หรือตราสัง หลังจากที่อาบน้ําแตงตัวศพเรยีบรอยแลว จึงทําการมัดศพดวย
ดายสายสิญจน โดยผูกมดัหวัแมมือ 2 ขาง ไวดวยกันในทาพนมมือวางอยูบนอก และมัดหวัแมเทา 2 
ขางเขาดวยกัน เสฐียรโกเศศ กลาวถึงการตราสังวา 

 
...เครื่องตราสังใชดายดิบมาจับใหเปนเสน ขนาด 3 หุน เพื่อใหเหนยีวดงึไมขาด ยาวตอกัน 
3-4 เข็ด ทําเปนหวงคลองคอกอน เดนิคาถาวา ปุตโฺต ควํี (คีเว ก็มี) หมายความวา หวงลูกผูก
คอ รัดรึงตรึงใจเราอยูเสมอ รัดคอเปนหวงที่หนึ่ง... เวลามัดวาคาถารัดประคตอก แลวเอา
เชือกโยงมากลางตัว ทําหวงตระกรุดเบด็ผูกหัวแมมือแลวรวบรัดผูกมดัมือทั้งสองขางให
พนมไวที่หนาอก เดินคาถาวา ธนํ หตฺเถ หมายความวา หวงทรัพยผูกมอื แปลวาทรัพยกุศล
และอกุศลเปนเงาตามตัวของผูนั้นเพื่อพิจารณาเปนกรรมฐานใจสวนเรา แลววาคาถารดั
ประคตเอว5 นับวาเปนหวงทีส่อง แลวโยงเชือกมาที่เทาทาํบวงผูกแมเทาทั้งสอง แลวรวบ
รัดผูกขอเทาทั้งสองใหติดกนั เดินคาถาวา ภริยา ปาเท หมายความวา หวงภรรยาผูกตนี 
นับวาเปนหวงที่สาม (เสฐียร  โกเศศ, 2531: 68-69) 
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    จัดดอกไมธูปเทียนใสไวในมือศพที่พนมอยู นําหมากพลูตําละเอียด 1 คํา (สําหรับคนที่
กินหมาก) และเงิน 1 บาท ใสไวในปากศพ โดยมีความเชื่อหลังความตายวา ดอกไมธูป
เทียนนัน้ใหผูตายนําไปไหวพระจฬุามณีเจดียบนสวรรคช้ันดาวดึงส เงนิใสไวในปากศพ
เพื่อใหผูตายนาํไปใชในเมืองผี 

 
1.4  การนําศพลงหีบ โลง (มีลักษณะกนสอบปากผาย) หรือโกศ กอนที่จะนําศพบรรจลุง

หีบ โลง นั้น ตองมีพิธีกรรมเบิกโลง โดยสัปเหรอเปนผูประกอบพิธี ชาวมอญจะราดหีบ โลง ดวยน้ํา
ผสมสมปอยปนขมิ้นกอน แลวราดน้ําบริสุทธิ์ตาม หลังจากราดแลวใหโยนกระบอกน้ําทั้ง 2 ทิ้ง 
ภายในหีบ โลง เอาไมไผทําเปนฟากซี่วางไวกนโลงโดยเอาผิวไมไผขึ้น  วางดายขาวสาํหรับมัดศพล
งบนฟากซี่นั้น 3 เสน ระยะหางกันพอดี ปูทบัดวย เสื่อ ผา หรือฟูก แลวจงึวางศพลง รวบเสื่อ ผา 
หรือฟูกแลวมดัดวยดายที่วางไวกอนนั้น กอนมัดหอศพ ตองปดหนาศพกอน ชาวมอญใชผาขาวบาง 
ผืนเล็ก ขนาดพอปดหนาศพ วางทับกัน 7 ช้ัน นํามาปดทีห่นาศพ เสฐยีรโกเศศ ไดกลาวถึงพิธี
กรรมการปดหนาศพวา 
 

   พิธีทําศพตอไป ก็คอื เอาขีผ้ึ้งหนาประมาณครึ่งนิ้วกวางยาวขนาดหนาศพ แผปดหนาดัง
ปดดวยหนากาก ลางที่ก็ปดเฉพาะที่ตาและปาก นัยวาเพื่อปองกันอุดจาดตา ถาเปนผูมีทรัพย
ใชทองคําแผนเปนหนากากปดหนา หรือมิเชนนั้นก็ปดดวยทองคําเปลวบนขี้ผ้ึงอีกที... 
กลาววาที่ทําเชนนี้เพื่อกนัอุดจาดหนากลัว เพราะศพลางรายตาปลิ้นล้ินแลบ ทองปดหนา
ศพนั้นเมื่อเผาศพแลว มักเอาไปสรางพระพทุธรปู (เสฐียรโกเศศ, 2531: 66) 

 
เมื่อเสร็จพิธีตรงนี้แลว ยกศพขึ้นตั้งบนแทน โดยใหศีรษะของศพอยูทางทิศตะวนัตก 

ตกแตงแทนตัง้ศพดวยดอกไม ไฟฟา ใหสวยงาม เพื่อประกอบพิธีกรรมตอไป 
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การบรรเลงปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะประกอบงานศพ 
 

 
 
ภาพที่ 14  วัดบางนางบุญ ตําบลบางขะแยง อําเภอเมือง จังหวดัปทุมธานี 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อ วนัที่ 3 เมษายน 2550 
 

จากการที่ผูวจิยัไดลงภาคสนามและติดตามการรับงานเพือ่ไปบรรเลงในงานศพของวงป
พาทยมอญของตระกูลดนตรเีสนาะมาตลอด จนกระทั่งวนัพฤหัสบดีที่ 29 มีนาคม 2550 ขณะที่ไป
เก็บขอมูลที่วัดหงสปทุมมาวาสนั้น ไดรับทราบจากนายจกัรพันธ  หนนุภักดวีาในวนัที่ 2-3 เมษายน 
2550 ปพาทยมอญตระกูลดนตรีเสนาะจะไปบรรเลงที่วัดบางนางบุญ โดยเจาภาพซึ่งเปนญาติกับ
ตระกูลดนตรีเสนาะไดตดิตอใหไปบรรเลงในงานศพของ นายชาลี  ตนัหยง 

 
นายชาลี  ตันหยง อายุ 60 ป ประสบอุบัติเหตุทางรถยนตจนเสียชีวิตในวันที่ 27 มีนาคม 

2550 เจาภาพไดนําศพของนายชาลี  ตันหยง มาตั้งบําเพ็ญกุศล ณ วดับางนางบุญ ตั้งแตวันที่ 28 
มีนาคม 2550 จากการสัมภาษณ นายบรรพต  จาตุรภัทร มรรคนายกวดับางนางบุญไดใหสัมภาษณ
เกี่ยวกับความเชื่อในเรื่องการประกอบพิธีศพวา หากผูตายไมไดตายตามปกติ หามนําศพไปตั้ง
บําเพ็ญกุศลที่บาน ตองนํามาตั้งบําเพ็ญกุศลที่วัด กอนทีจ่ะนําศพบรรจใุสโลงนั้น คณะเจาภาพและ
ญาติรวมทั้งผูที่ใกลชิดมีความเคารพนับถือกับผูตาย รวมกันประกอบพธีิรดน้ําศพ คําภาวนาในการ
รดน้ําศพนัน้สวนใหญจะกลาวเปนภาษาไทย โดยเนื้อหาสาระก็จะเปนการขอสมาลาโทษกับผูตาย 
ขอใหผูตายมีความสงบ ไปสูสัมปรายภพ สําหรับคาํภาวนาที่เปนภาษาบาลีนั้นไมใครที่จะมีใคร
กลาวมากนัก โดยมีคํากลาววา “กายะกัมมงั วะจีกัมมัง มะโนกัมมัง อะโหสิกัมมัง สัพพะปาปง วินสั
สะตุฯ” (บรรพต  จตุรภัทร, 2550) 
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ในชวงพิธีกรรมรดน้ําศพนี้ปพาทยมอญบรรเลงเพลงชุดพระฉันมอญประกอบพิธีกรรม ซ่ึง

การบรรเลงเพลงชุดพระฉันมอญในชวงพธีิกรรมรดน้ําศพนั้นจะไมบรรเลงเพลงละจั๊ดกอปอน และ
เพิ่มตะโพนมอญบรรเลงหนาทับกํากับจงัหวะ (ชะอุม  ดนตรีเสนาะ, 2550) 

 
หลังจากพิธีรดน้ําศพเสร็จสิ้นแลวสัปเหรอจะทําการมัดตราสังศพ จากนัน้จะบรรจุศพลงใน

โลง นําขึ้นตั้งเพื่อประกอบพธีิกรรม วงปพาทยมอญตรีกลูดนตรีเสนาะมาบรรเลงในวนัที่ 2- 3 
เมษายน 2550 วงปพาทยทีม่าบรรเลงเปนวงพิเศษ คือ มรูีปแบบการจัดวงคลายกับวงปพาทยมอญ
เครื่องใหญแตมีการเพิ่มฆองมอญวงใหญเขาไปอีก 1 วง รูปแบบการจดัวงดังนี ้

 
 เปงมาง

คอก 
 ฆองมอญ

วงเล็ก 
 ฆองมอญ

วงใหญ 
 ฆองมอญ

วงใหญ 
 โหมง  

                
 ตะโพน

มอญ 
 ระนาด

ทุมเหล็ก 
 ระนาด

ทุม 
 ระนาด

เอก 
 ระนาด

เอกเหล็ก 
 

                
        ปมอญ      
 
 
 รูปแบบและการจัดวงจะมีลักษณะดังทีก่ลาวมาแลวขางตน เครื่องดนตรีแตละชิ้นจะจัดไว
ตายตัวแนนอน สวนเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก ฉิ่ง ฉาบ กรับ นั้นผูบรรเลงจะอยูตามชองวาง
ระหวางผูบรรเลงฆอง ดานหลังโหมง หรือดานหลังวงบางตามความเหมาะสม กลองแขกซึ่งไมใช
เครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญจะตั้งไวใกลกับผูบรรเลงตะโพนมอญและเปงมางคอก เพื่อความ
สะดวกของผูบรรเลง โดยจะใชบรรเลงกํากับหนาทับเพลงไทย 
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ภาพที่ 15  ตําแหนงการจัดวางเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญ 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อ วนัที่ 3 เมษายน 2550 
 

เครื่องดนตรีภายในวงปพาทยมอญประกอบดวย 
 

1. ปมอญ 1 เลา  
2. ระนาดเอก 1 ราง  
3. ระนาดเอกเหลก็ 1 ราง  
4. ระนาดทุม 1 ราง  
5. ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง  
6. ฆองมอญวงใหญ 2 โคง  
7. ฆองมอญวงเล็ก 1 โคง  
8. เปงมางคอก 1 ชุด  
9. ตะโพนมอญ 1 ใบ  

10. กลองแขก 1 คู  
11. โหมง 1 ชุด  
12. เครื่องประกอบจังหวะ 1 ชุด  

 

ฆองมอญวงใหญ ฆองมอญวงเล็ก โหมง เปงมางคอก ระนาดเอกเหล็ก 

ปมอญ 

ระนาดเอก 

ระนาดทุม 

ระนาดทุมเหล็ก 

ตะโพนมอญ 
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เมื่อคณะปพาทยมอญจัดวงเรียบรอยแลว หัวหนาวงจะตองตั้งกํานลบอกกลาวครูบาอาจารย 
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ เจาที่เจาทางตาง ๆ เพื่อความเปนศิริมงคล กอนที่จะมกีารบรรเลง เครื่องกํานลนั้น
เจาภาพจะจัดเตรียมไวให ประกอบดวย 

 
1. ดอกไม 1 ชอ (ตามความเหมาะสม) 
2. ธูป 5 ดอก  
3. เทียน 1 เลม  
4. เงินกํานล 12 บาท  
5. ผาขาว 1 ผืน (เปนผาเช็ดหนาสีขาวก็ได) 
6. เหลา 1 ขวด  
7. บุหร่ี 1 ซอง  

 
คํากลาวในการตั้งกํานลนั้นแลวแตผูที่ประกอบพิธีจะกลาว จากการสมัภาษณนายชะอุม  

ดนตรีเสนาะไดใหขอมูลวา คํากลาวตั้งกํานลนั้นเปนคํากลาวทั่วไปไมไดเปนคาถาหรือบททองจํา
อยางใด เนื้อหาก็จะเปนการบอกกลาวแกครูวาจะทําการบรรเลงปพาทยมอญ ขอใหครูมาชวย
สงเสริม หากผิดพลาดประการใดก็ขออภยัดวย กลาวแตส่ิงที่ดี โดยนายชะอุมจะกลาวเปนภาษามอญ 
ดังนี ้

“จุวาง เนีย่ะ ตัง้ครู ยั๊ดครู กอ ปุกนัน…สกวานนะตั้งมัว่เนีย๊ะ กอยจุวาง นิกกดัจุวาง  เจีย๊ะ
แลว เจีย๊ะกอย ขอจุวาง ชัวจงจองตอ คอมครองตอ มุยางปกกะแประ ปะอุแมะตัก๊กอ กากอเรียงะ
รอย มึยาง มยึาง”  

   
“แปลวา ขอใหครูมอญไดตัง้กํานลทุกอยางใหครูกินทกุอยางเลย ขอใหครูกินแลว ชวยดแูล 

คุมครอง ทุกอยางที่เราทําไปขอให ถูกทุกอยาง ขอใหใครทําอะไรเราไมได ขอใหทําอะไรให
เรียบรอย” (ชะอุม  ดนตรีเสนาะ อางใน มนสั  แกวบูชา, 2544: 141-142) 

 
เมื่อตั้งกํานลเรียบรอยแลว ปพาทยมอญจะเริ่มบรรเลงเพลงแรกคือเพลงประจํา เพลงประจํา เปน

เพลงที่บรรเลงประโคมในงานศพ โดยจะบรรเลงเพลงประจําแลวออกเพลงมอญอื่น ๆ  สลับสับเปล่ียนไป
เร่ือย  ๆเพลงประจํามี 2 เพลง คือ ประจําวัดและประจําบาน โดยเพลงประจําวัดใชสําหรับประโคมศพใน
กรณีที่ศพตั้งบําเพ็ญกุศลที่วัด สวนเพลงประจําบาน เปนเพลงที่ใชสําหรับประโคมศพในกรณีที่ศพตั้ง
บําเพ็ญกุศลที่บาน นอกจากบรรเลงประโคมศพแลววงปพาทยมอญจะบรรเลงเพลงประจําบานเปนเพลง
สุดทายในชวงเวลากลางคืน และบรรเลงขณะทําพิธีประชุมเพลิง (เผาหลอก) อีกดวย 
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ตัวอยางเพลงประจําวดั 
 

 
 

เพลงที่บรรเลงอันดับที่ 2 คือเพลงเชิญ วัตถุประสงคของการบรรเลงเพลงเชิญเพื่อเปนการ
แสดงความเคารพและเปนการเชิญผีในฐานะที่เปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามคติความเชื่อของชาวมอญ และ
เพื่อเปนการคารวะวิญญาณ และใหเกียรติผูตายดวยเสยีงดนตรี 

 
ตัวอยางเพลงเชิญ 

 

 
 

หลังจากที่บรรเลงเพลงเชิญแลวผูที่บอกกํานลจะลากํานล คํากลาวลาจะเปนคํากลาวทัว่ไปมี
ความหมายวาขออนุญาตนํากํานลไปใชประโยชนตอไปอยาไดมีโทษภยัเลย โดยนําดอกไมธูปเทียน 
เงินกํานลมาเหน็บไวที่ตะโพนมอญ ผาขาวนํามาคาดที่ตะโพนมอญเชนเดียวกัน สําหรับการบรรเลง
ในชวงนี้จะเวนระยะการบรรเลงเปนชวง ๆ เพลงที่บรรเลงคือเพลงประจําวัด การบรรเลงจะเปลี่ยน
บันไดเสียง กลาวคือเปลี่ยนจากการขึ้นตนดวยลูกฆองลูกที่ 1 จากซายมือ เปนขึ้นตนดวยลูกฆองลูก
ที่ 3 จากซายมอืของผูตี 
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ตัวอยางเพลงประจํา (ขึ้นตนดวยลูกฆองลูกที่ 3 จากซายมือ) 

 

 
 

เวลาประมาณ 17.00 น. คณะเจาภาพไดจดัอาหารและเครือ่งดื่ม มาเลี้ยงคณะนกัดนตรี เมื่อ
รับประทานอาหารเรียบรอยแลว วงปพาทยมอญบรรเลงเพลงประจําวดั เพลงมอญสองชั้นออกเพลง
เร็ว ซ่ึงไมไดกาํหนดวาจะตองบรรเลงเพลงใด และจะมกีารกําหนดอกีครั้งในชวงเวลาตะวนัตกดนิ
โดยจะบรรเลงเพลงชุดย่ําค่ํา ในการบรรเลงปพาทยมอญในงานนี้ไดบรรเลงบทเพลงตาง ๆ 
จนกระทั่งถึงเวลาพระลงมาสวดพระอภิธรรมตามลําดับดังนี ้

 
เวลา 18.07 น. บรรเลงเพลงปะละใหญ 
เวลา 18.30 น. บรรเลงเพลงเขมรญวน 
เวลา 18.52 น. บรรเลงเพลงมะปลาย 
เวลา 19.11 น. บรรเลงเพลงชุดย่ําค่ํา 

 
ตัวอยางเพลงปะละใหญ 
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ตัวอยางเพลงเขมรญวน 
 

 
 
ตัวอยางเพลงมะปลาย 
 

  
 
ตัวอยางเพลงชุดย่ําค่ํา 
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 ระยะเวลาประมาณ 19.00 น. – 20.00 น. แขกผูมีเกียรติไดเร่ิมเดินทางเขามา ณ ศาลาที่ตั้งศพ 
เพื่อรับฟงพระสวดพระอภิธรรม เมื่อเดินทางมาถึงจะมาจดุธูปกราบศพที่หนาเครื่องตัง้ศพ 
 

 
 
ภาพที่ 16  ผูที่มารวมฟงพระสวดจุดธูปหนาเครื่องตั้งศพ 
หมายเหต:ุ บันทึกวันที่ 2 เมษายน 2550 
  

 
 
ภาพที่ 17  พระสงฆที่ลงมาสวดพระอภิธรรมกราบพระพุทธ 
หมายเหต:ุ บันทึกวันที่ 2 เมษายน 2550 

 
 เมื่อพระสงฆมาสวดพระอภิธรรมปพาทยมอญบรรเลงเพลงเร็วมอญรับพระ ทั้งนี้ไมได
กําหนดวาตองบรรเลงเพลงใด พระสงฆจะกราบพระพุทธกอนที่จะนั่งบนอาสนะ การสวดพระ
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อภิธรรมในครั้งนี้จะมพีระสงฆสวดพระอภธิรรม 4 รูป เมื่อพรอมแลวมรรคนายกจะเชิญคณะ
เจาภาพจุดธูปเทียน 3 ที่ คือ หนาพระพุทธ หนาตูพระธรรม และหนาทีต่ั้งศพ ในขณะจุดธูปเทียนนี้
ปพาทยมอญจะบรรเลงเพลงจาด หจึก เนอง ฟอง (เพลงพระลงจากดาวดึงส)  
 
ตัวอยางเพลงจาด หจกึ เนอง ฟอง (เพลงพระลงจากดาวดงึส) 

 

 
 

 
 
ภาพที่ 18  คณะเจาภาพจดุธูป เทียน หนาตูพระธรรม 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อ วนัที่ 2 เมษายน 2550 
 

การบรรเลงเพลงจาด หจกึ เนอง ฟอง นั้น ผูบรรเลงระนาดเอกตองคอยสังเกตวาคณะ
เจาภาพจุดธูปเทียนเรียบรอยหรือยัง เมื่อเหน็วาคณะเจาภาพจุดธูปเทียนเรียบรอยแลวก็ลงจบใหเวลา
ใกลเคียงกัน นายชะอุม  ดนตรีเสนาะไดใหสัมภาษณวา เพลงจาด หจกึ เนอง ฟอง จะใชบรรเลงใน
เวลาที่คณะเจาภาพจดุธูปเทียนหนาธรรมาสนเทศนกอนพระเทศน คณะปพาทยมอญจะบรรเลง
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เพลงนี้ไปจนกระทั่งพระขึ้นธรรมาสน กลาวคือ ปพาทยมอญบรรเลงเพลงจาด หจกึ เนอง ฟอง 
เฉพาะเวลาที่พระข้ึนเทศนเทานั้น (ชะอุม  ดนตรีเสนาะ, 2550) 
 

 
 
ภาพที่ 19  มรรคนายกนํากลาวบูชาพระรัตนตรัย อาราธนาศีล สมาทานศีล และอาราธนาธรรม 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อ วนัที่ 2 เมษายน 2550 
 
 หลังจากที่คณะเจาภาพไดเขาไปนั่งประจําที่เพื่อรับฟงพระสวดพระอภิธรรม มรรคนายกจะ
เร่ิมนํากลาวบชูาพระรัตนตรยั อาราธนาศีล สมาทานศีล และอาราธนาธรรม พระสงฆ สมาทานศีล 
และใหศีล ผูรับฟงพระสวดกลาวตาม 
 

เมื่อกลาวอาราธนาศีล อาราธนาธรรมเรียบรอยแลว พระสงฆเร่ิมสวดพระอภิธรรม การ
สวดพระอภิธรรมในครั้งนี้มีการสวด 4 จบดวยกัน บทสวดพระอภิธรรมประกอบดวยบทสวดตาง ๆ 
ดังนี้ พระสังคณิ ีพระวิภังค พระธาตุกะถา พระปุคคะละปญญัตติ พระกถาวัตถุ พระยะมะกะ พระ
มะหาปฏฐาน โดยหลังการสวดแตละจบ ปพาทยมอญบรรเลงเพลงมอญสองชั้นสลับกับการสวด 
จบละ 1 เพลง เพลงที่บรรเลงก็ไมไดกําหนดวาตองบรรเลงเพลงใด หลังการสวดจบที3่ คณะเจาภาพ
จะเลี้ยงอาหารและเครื่องดื่มมาเลี้ยงผูที่มาฟงพระสวดพระอภิธรรม ในชวงนี้มเีวลามาก คณะป
พาทยไดบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงเชิดนอก และบรรเลงระนาดเอก 2 คน ราง โดยจดัแสดง
บริเวณหนาเครื่องตั้งศพ 
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ภาพที่ 20  การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงเชิดนอก 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 2 เมษายน 2550 
 

 

 
 
ภาพที่ 21  การบรรเลงระนาดเอกสองคน 1 ราง 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 2 เมษายน 2550 
 

เมื่อพระสวดพระอภิธรรมในจบที่ 4 แลว คณะเจาภาพถวาย ดอกไมธูปเทียน จตุปจจยั แด
พระสงฆ พรอมทั้งทอดผาบังสุกุล 
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ภาพที่ 22  เครื่องไทยทานสําหรับถวายพระสงฆสวดพระอภิธรรม 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 2 เมษายน 2550 

 
 

 
 
ภาพที่ 23  คณะเจาภาพถวายเครื่องปจจัยไทยทาน 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 2 เมษายน 2550 
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ภาพที่ 24  คณะเจาภาพทอดผาบังสุกุล 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 2 เมษายน 2550 

 
หลังจากนัน้พระสงฆจะชักผาบังสุกุล และอนุโมทนา ในขณะทีพ่ระสงฆอนุโมทนาเจาภาพ

จะกรวดน้ําอุทศิสวนกุศลใหแกผูตาย โดยจะกรวดน้ําตั้งแตพระเริ่มสวดอนุโมทนาจนหมด ในขณะ
ที่กรวดน้ําจะกลาวคํากรวดน้าํเปนภาษาบาลีวา “อิทัง เม ญาตีนัง โหตุ สุขิตา โหนตุ ญาตะโย” พอถึง
บทสวดที่วา “สัพพีติโย ววิัชชันตุ สัพพะโรโค วินัสสะตุ” คณะเจาภาพจะพนมมือรับพร 

 

 
 
ภาพที่ 25  คณะเจาภาพกรวดน้ําอุทิศสวนกศุลใหแกผูตาย 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 2 เมษายน 2550 
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 เมื่อพระสงฆอนุโมทนาแลวนั้น มรรคนายกกลาวนํากราบพระ หลังจากนั้นเปนตัวแทน
คณะเจาภาพประกาศกลาวขอบคุณผูมารวมฟงพระสวด อีกทั้งบอกกลาวถึงกําหนดการตาง ๆ ใน
วันรุงขึ้น ขณะที่พระลง ปพาทยมอญบรรเลงเพลงเร็วมอญ ซ่ึงไมไดกําหนดวาเปนเพลงใด 
 

หลังจากที่บรรเลงเพลงเร็วมอญสงพระแลว นักดนตรีรับประทานอาหารและเครื่องดืม่ที่
คณะเจาภาพจดัเตรียมไวให แขกผูมีเกยีรตทิี่มารวมฟงพระสวดเริ่มทยอยกลับโดยกอนกลับจะจุดธูป
หนาเครื่องตั้งศพอีกครั้งหนึง่ เมื่อนักดนตรีรับประทานอาหารเรียบรอยแลวจะบรรเลงเพลงประจาํ
วัดเปนอันสิ้นสุดการบรรเลงในคืนนี ้
 

นายชะอุม  ดนตรีเสนาะไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับการบรรเลงปพาทยมอญวา ในสมัยโบราณ
ปพาทยมอญตองบรรเลงประโคมศพตลอดทั้งคืน โดยบรรเลงเพลงประจํา เวลาประโคมก็เปนเวลา 
01.00 น. 02.00 น. 03.00 น. และ04.00 น. ในเวลา 05.00 น. บรรเลงเพลงย่ํารุง (ชะอุม  ดนตรีเสนาะ, 
2550) 

 
นอกจากนี้นายชะอุม  ดนตรีเสนาะ ไดใหสัมภาษณถึงการบรรเลงปพาทยมอญในปจจบุัน

วา ชวงระยะเวลาที่พระสวดพระอภิธรรมนั้นปพาทยมอญจะบรรเลงสลับกับการสวด เพลงที่ใช
บรรเลงจะเปนเพลงมอญสองชั้น โดยพระจะสวดพระอภธิรรมทั้งหมด 4 จบ เมื่อพระสวดพระ
อภิธรรมจบที่ 1 จบลง ปพาทยมอญบรรเลงเพลงมอญสองชั้น 1 เพลง พระสวดพระอภิธรรมจบที่ 2 
ปพาทยมอญบรรเลงเพลงมอญสองชั้นอีก 1 เพลง หลังจากที่พระสงฆสวดพระอภิธรรมจบที่ 3 ป
พาทยมอญจะบรรเลงเพลงมอญสองชั้นจํานวน 2 เพลง ชวงเวลานี้คณะเจาภาพนําอาหารและ
เครื่องดื่มมาเลี้ยงผูที่มาฟงพระสวดจึงตองใชเวลามากกวาชวงอื่น เมื่อพระสวดพระอภิธรรมในจบที่ 
4 เรียบรอย คณะเจาภาพถวายจตุปจจัย พระสงฆอนุโมทนาแลว ปพาทยมอญบรรเลงเพลงมอญสอง
ช้ันเมื่อพระลุกขึ้นปพาทยมอญบรรเลงเพลงเร็ว เมื่อเสร็จสิ้นพิธีกรรมในคืนนั้นปพาทยมอญบรรเลง
เพลงประจําบานโดยบรรเลงขึ้นตนที่ลูกฆองลูกที่ 2 จากซายมือ (ชะอุม  ดนตรีเสนาะ, 2550) 

 
การบรรเลงปพาทยมอญในวันที่ 3 เมษายน 2550 นั้นเริม่บรรเลงเพลงประจําวดัเวลา 07.00 

น. ตอจากนัน้จะบรรเลงเพลงนางหงสและเพลงประจํา ในชวงเชานี้ไมมีการประกอบพิธีกรรม เวลา 
08.00 น. นักดนตรีพักรับประทานอาหาร หลังจากทานอาหารจะบรรเลงเพลงประจําวดั และบรรเลง
เพลงมอญ ซ่ึงมีลําดับการบรรเลงดังนี้ 
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เวลา 09.03 น. บรรเลงเพลงพมาใหญ 
เวลา 09.33 น. บรรเลงเพลงพมากลาง 
เวลา 09.54 น. บรรเลงเพลงมอญบางนางเกร็ง 
เวลา 10.19 น. บรรเลงเพลงมะลิวัลย 

 
ตัวอยางเพลงพมาใหญ 

 

 
 
ตัวอยางเพลงพมากลาง 
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ตัวอยางเพลงมอญบางนางเกร็ง 
 

 
 
ตัวอยางเพลงมะลิวัลย 
 

 
 
 ในการบําเพ็ญกุศลในครั้งนีค้ณะเจาภาพไดนิมนตพระเถระมาสวดธรรมนิยาม จํานวน 10 
รูป เมื่อพระสงฆเดินทางมาถึงศาลาบําเพ็ญกุศลในเวลา 10.29 น. คณะปพาทยบรรเลงเพลงเร็วมอญ 
มรรคนายกจะเชิญคณะเจาภาพจุดธูปเทียนที่หนาพระพุทธ และหนาเครือ่งตั้งศพ มรรคนายกจะเริ่ม
นํากลาวบูชาพระรัตนตรัย อาราธนาศีล และสมาทานศีล เชนเดียวกับทีก่ลาวมาแลวขางตน 
ตอจากนัน้คณะเจาภาพถวายผาไตรบังสุกุลแดพระสงฆ โดยมรรคนายกจะกลาวนําคําภาวนาทอดผา
ไตรบังสุกลุเพื่ออุทิศสวนกุศลใหแกผูตาย ดังนี ้
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คําภาวนาทอดผาบังสุกุล 
 

นามะรูปง อะนิจจัง นามะรปูง ทักขัง นามะรูปง อะนัตตา ขาพเจาทั้งหลายขออุทิศสวนกุศล
นี้ใหแกนายชาลี ตันหยง ขอใหดวงวิญญาณของนายชาลี ตันหยัง จงมารับโมทนา เทอญ สาธุ 
 

เมื่อกลาวคําภาวนาจบแลววางผาไตรบังสุกุลลงบนผาภูษาโยง พระสงฆพิจารณาชักผาไตร
บังสุกุล 

 

 
 
ภาพที่ 26  พระสงฆพิจารณาและชักผาไตรบังสุกุล 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
 
 เมื่อพระสงฆชักผาไตรบังสุกุลมาแลว จะนาํผาไตรมาครอง กอนครองผาตองพินทุผากอน 
โดยพระสงฆจะใชปากกาจดุลงบนชายผาซึ่งจะกลาวคําพินทุผาไปพรอมดวย  
 เมื่อพระสงฆพินทุผาแลว จะนําผาไตรมาครอง ในขณะที่พระครองผาปพาทยบรรเลงเพลง
หนึ่งหยัด (เพลงครองผา) 
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ภาพที่ 27  พระสงฆครองผา 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
 
ตัวอยางเพลงหนึ่งหยัด (เพลงครองผา) 
 

 
 
 เมื่อพระครองผาแลวมรรคนายกนํากลาวอาราธนาพระปริตร ตอจากนัน้พระเถระสวดธรรม
นิยามซึ่งมีบทสวดตาง ๆ ไดแก ปพพะโตปะมะคาถา ธัมมะนิยามะสตุตัง ติลักขะณาทิคาถา ปะฏิจ
จะสะมุปปาทะปาฐะ พุทธะอุทานะคาถา ภัทเทกะรัตตะคาถา และบทถวายพรพระ 

 



 76

 
 
ภาพที่ 28  พระสงฆฉันภัตตาหารเพล 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
 

ขณะที่พระสวดธรรมนิยามนั้น พระสงฆที่คณะเจาภาพนิมนตมาฉันภตัตาหารเพลและสวด
มาติกาบังสุกุลลงมาที่ศาลาบําเพ็ญกุศล ในงานนี้คณะเจาภาพนิมนตพระสงฆมาฉันภตัตาหารเพล
รวมทั้งสิ้น 60 รูป ซ่ึงเทากับอายุของผูตาย หลังจากที่พระเถระสวดธรรมนิยามนยิามเรียบรอยแลว 
คณะเจาภาพนาํภัตตาหารมาถวายแดพระสงฆ ขณะที่พระสงฆฉันภัตตาหาร ปพาทยมอญจะบรรเลง
เพลงชุดฉนัมอญ ซ่ึงประกอบดวยเพลงตาง ๆ ดังนี้ 
 

1. เพลงละจั๊ดกอปอน (เพลงพระฉันมอญ) 
2. เพลงฮะปอยทอ (เพลงฟกทอง) 
3. เพลงเลอทอ (เพลงน้ําเตาทอง) 
4. เพลงจักมวัปาด (เพลงพระจนัทรคร่ึงเสี้ยว) 
5. เพลงฮเดโนก (เพลงฉิ่งใหญ) 
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ตัวอยางเพลงเพลงชุดฉันมอญ 
 

 
 
นายชะอุม  ดนตรีเสนาะไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับเพลงชดุพระฉันมอญวา การบรรเลงเพลง

ชุดพระฉันมอญ เปนการบรรเลงลักษณะเพลงฉิ่ง คือไมมีการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง
หนังกํากับจังหวะ เพลงชุดพระฉันมอญมทีั้งหมด 5 เพลง ไดแกเพลง เพลงละจั๊ดกอปอน (เพลงพระ
ฉันมอญ) เพลงฮะปอยทอ (เพลงฟกทอง) เพลงเลอทอ (เพลงน้ําเตาทอง) เพลงจักมวัปาด (เพลง
พระจันทรคร่ึงเสี้ยว) และเพลงฮเดโนก (เพลงฉิ่งใหญ) 

 
การบรรเลงเพลงชุดพระฉันมอญจะใชบรรเลงในชวงระยะเวลาที่พระกําลังฉนัภัตตาหาร

เชาและฉันเพล มีความแตกตางกันคือ ระหวางที่พระฉนัภัตตาหารเชาปพาทยมอญบรรเลงเพลงชุด
พระฉันมอญโดยเริ่มจากเพลงละจั๊ดกอปอน (เพลงพระฉนัมอญ) สวนชวงเวลาฉันเพลนั้น ปพาทย
มอญบรรเลงเพลงชุดพระฉนัมอญเชนเดยีวกันแตจะไมบรรเลงเพลงละจั๊ดกอปอน (เพลงพระฉัน
มอญ) จะเริ่มบรรเลงที่เพลงฮะปอยทอ (เพลงฟกทอง) ในการบรรเลงเพลงฮเดโนก (เพลงฉิ่งใหญ) 
ระนาดเอกบรรเลงเปนทํานองเชนเดยีวกบัทํานองฆองวงใหญ (ชะอุม  ดนตรีเสนาะ, 2550) 
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ภาพที่ 29  พระสงฆสวดมาติกาบังสุกุล 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
 

เมื่อฉันภัตตาหารเพลแลวพระสงฆทั้งหมดเริ่มสวดมาติกาบังสุกุล 
 

 
 
ภาพที่ 30  คณะเจาภาพถวายจตุปจจยัไทยทานแดพระสงฆ 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
 

หลังจากที่พระสงฆสวดมาติกาบังสุกุลเรียบรอยแลว คณะเจาภาพนําจตปุจจัยไทยทานมา
ถวาย และทอดผาบังสุกุล พระสงฆพิจารณาชักผาบังสกุุล และสวดอนุโมทนา ในขณะที่พระสงฆ
อนุโมทนานั้นเจาภาพจะกรวดน้ําอุทิศสวนกุศลใหแกผูตาย โดยจะกรวดน้ําตั้งแตพระเริ่มสวด
อนุโมทนาจนหมด ในขณะที่กรวดน้ําจะกลาวคํากรวดน้าํเปนภาษาบาลีวา “อิทัง เม ญาตีนัง โหตุ 
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สุขิตา โหนตุ ญาตะโย” พอถึงบทสวดที่วา “สัพพีติโย ววิัชชันตุ สัพพะโรโค วินัสสะต”ุ คณะ
เจาภาพจะพนมมือรับพร พระสงฆ บังสุกุลตาย อนุโมทนารัมภคาถา และสามัญญานุโมทนาคาถา 
 

 
 
ภาพที ่31  พระสงฆพิจารณาและชักผาบุงสุกุล 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
 

 
 
ภาพที่ 32  คณะเจาภาพกรวดน้ําอุทิศสวนกศุลใหแกผูตาย 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
 

เมื่อพระกลับปพาทยมอญบรรเลงเพลงเร็วมอญสงพระ หลังจากที่นกัดนตรีทานอาหาร
กลางวันเรยีบรอยแลว จะบรรเลงเพลงชุดย่ําเที่ยง ซ่ึงเปนเพลงชุดเดยีวกับเพลงชดุทีบ่รรเลง
ประกอบการแสดงมอญรํา (ปวฮะเปน) ซ่ึงมีทารํา 12 ทา แตละทาจะตองบรรเลงเพลงเฉพาะของทา
นั้น ๆ ในการบรรเลงเพลงชุดย่ําเทีย่งในครัง้นี้บรรเลง 8 เพลง 
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ตัวอยางเพลงชุดย่ําเทีย่ง 
 

 
 

หลังจากที่บรรเลงเพลงชุดย่ําเที่ยงจบแลว คณะนักดนตรีจะหยุดพกัผอน ในชวงเวลากอนที่
พระขึ้นเทศนานั้นไมไดมีพิธีกรรมอยางใด คณะปพาทยจะบรรเลงเพลงมอญสองชั้นออกเพลงเร็ว
ซ่ึงไมไดมีแบบแผนกําหนดแนนอน ในงานนี้คณะปพาทยมอญไดบรรเลงบทเพลงตาง ๆ ตามลําดับ
ดังนี ้

 
เวลา 13.40 น. บรรเลงเพลงกะเหรีย่ง 
เวลา 14.00 น. บรรเลงเพลงพุงแหลน 
เวลา 14.24 น. บรรเลงเพลงเซนเหลามอญ 

 
ตัวอยางเพลงกะเหรีย่ง 
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ตัวอยางเพลงพุงแหลน 
 

 
 
ตัวอยางเพลงเซนเหลามอญ 
 

 
 

 
 
ภาพที่ 33  พระสงฆองคเทศนากราบพระพุทธ 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
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 ในการตั้งบําเพ็ญกุศลศพนัน้ตามประเพณีจะนิมนตพระสงฆมาเทศนาอนุโมทนาอานิสงค
แกผูตายในวันที่จะประกอบพิธีเผา ในงานครั้งนี้พระสงฆไดมาเทศนาในเวลา 14.35 น. ขณะทีพ่ระ
ลงมาถึงศาลาประกอบพิธีนัน้ ปพาทยมอญบรรเลงเพลงเร็วรับพระ เมื่อพระที่มาเทศนามาถึงจะ
กราบพระพุทธและนั่งที่อาสนสงฆ มรรคนายกเชิญเจาภาพจุดธูปเทียนที่หนาพระพุทธ หนา
ธรรมาสน และหนาเครื่องตั้งศพ ปพาทยบรรเลงเพลงจาด หจกึ เนอง ฟอง (พระลงจากดาวดึงส) 
จนกระทั่งพระขึ้นธรรมาสนจึงลงจบ 
 

 
 
ภาพที่ 34  เจาภาพจดุธูปเทียนหนาพระพุทธ 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
 

 
 
ภาพที่ 35  เจาภาพจดุธูปเทียนหนาธรรมาสน 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
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 จากนั้นมรรคนายกกลาวนําบูชาพระรัตนตรัย อาราธนาศีล สมาทานศีล และอาราธนาธรรม 
เมื่อกลาวอาราธนาศีล อาราธนาธรรมเรียบรอยแลว พระสงฆเร่ิมเทศนา 
 

 
 
ภาพที่ 36  พระสงฆเทศน 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
 
 เมื่อพระสงฆเทศนาจบ และลงจากธรรมาสนไปยังอาสนสงฆ ปพาทยบรรเลงเพลงเร็วมอญ
เมื่อพระนั่งที่อาสนสงฆเรียบรอยแลวจึงลงจบ คณะเจาภาพถวายกณัฑเทศน จตุปจจัยไทยทาน 
พระสงฆอนุโมทนา คณะเจาภาพกรวดน้ํารับพร ดังเชนที่กลาวมาแลวขางตน เมื่อเสร็จจากพิธีกรรม
นี้แลวคณะเจาภาพเริ่มเกบ็เครื่องตั้งศพเตรียมเคลื่อนศพออกไปสูฌาปนสถาน 
 

ขณะที่คณะเจาภาพยกศพเพื่อเคลื่อนศพออกไปสูฌาปนสถานปพาทยมอญบรรเลงเพลงกะ
ยอน (เพลงยกศพ) ซ่ึงจะตองบรรเลงไปจนกระทั่งนําศพขึ้นตั้งบนฌาปนสถาน 
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ตัวอยางเพลงกะยอน 
 

 
 
ในขบวนศพนัน้นําโดยวงดุริยางค กระถางธูป รูปถาย พระสงฆถือสายสิญจนจูงนําศพ 

หีบศพ และคณะเจาภาพ ญาติ และผูที่เคารพนับถือกับผูตาย เมื่อไปถึงฌาปนสถานจะตองเวียนซาย
รอบฌาปนสถาน 3 รอบกอนนําขึ้นตั้งบนฌาปณสถาน 
 

 
 
ภาพที่ 37  การเคลื่อนยายศพไปยังฌาปณสถาน 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
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ภาพที่ 38  การแหศพรอบฌาปนสถาน 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
 
 ขณะที่รอเวลาตามกําหนดการประกอบพิธีกรรมนั้นปพาทยมอญจะบรรเลงเพลงมอญสอง
ช้ันออกเพลงเร็ว เพลงที่บรรเลงในชวงนี้ไดแก เพลงมอญออยอ่ิง 
 
ตัวอยางเพลงมอญออยอ่ิง 
 

 
 

เมื่อถึงกําหนดการประกอบพิธี พิธีกรเปนตัวแทนคณะเจาภาพกลาวเชญิผูมีเกียรติขึ้นทอด
ผาบังสุกุลหนาหีบศพและอาราธนาพระขึ้นพิจารณาชกัผาบังสุกุล คร้ังละหนึ่งผืนจนครบตามที่คณะ
เจาภาพจัดเตรยีมไว 
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ภาพที่ 39  การทอดผาบังสุกลหนาที่ตั้งศพบนฌาปนสถาน 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
 

 
 
ภาพที่ 40  พระสงฆพิจารณาชักผาบังสุกลหนาที่ตั้งศพบนฌาปนสถาน 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
 

หลังจากที่ทอดผาบังสุกุลเรียบรอยแลว พธีิกรกลาวถึงประวัติของผูตายโดยสังเขป และเชื้อ
เชิญใหผูมารวมงานยืนขึน้เพือ่เปนการไวอาลัยแกผูตายเปนเวลา 1 นาที เมื่อผูมารวมงานนั่งลง
เรียบรอยแลว พิธีกรเชิญประธานในพิธีทอดผามหาบังสุกุล และนิมนตพระสงฆชักผาบังสุกุล 
หลังจากพระสงฆชักผาบังสุกุลแลว ประธานในพิธีวางดอกไมจันทนทาํพิธีเผาศพ ซ่ึงในเวลานี้ป
พาทยบรรเลงเพลงประจําบานโดยจะบรรเลงจนผูมารวมงานวางดอกไมจันทนครบทกุคน หลังจาก
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ที่ประธานในพิธีวางดอกไมจันทนแลว พระสงฆจะมาวางดอกไมจนัทนแลวจึงตามดวยผูที่มา
รวมงานศพ ในขณะทีว่างดอกไมจนัทน จะมพีระสงฆ 4 รูป สวดพระอภิธรรม อยูบนฌาปณสถานดวย 

 

 
 
ภาพที่ 41  แขกผูมีเกียรติขึ้นไปประกอบพธีิประชุมเพลิงบนฌาปนสถาน 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 
 

 
 
ภาพที่ 42  พระสงฆสวดพระอภิธรรมบนฌาปนสถาน 
หมายเหต:ุ บันทึกเมื่อวนัที่ 3 เมษายน 2550 

 
เร่ืองการจุดไฟเผาศพนั้นชาวมอญมีประเพณีใหฆราวาส จุดไฟกอนพระสงฆดังที่จวน  

เครือวิชฌยาจารย กลาววา “เมื่อนําศพขึ้นวางแลวกใ็หลูกหรือญาติเปนผูจุดไฟเผากอนแลวจึงนิมนต
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พระสงฆขึ้นเผา เหตุที่ใชลูกหรือญาติเปนผูจุดไฟเผากอน เพราะเกรงวาอาจจะมีสัตวเล็ก ๆ ที่ตอง
ตายดวยเปลวไฟ  เพื่อพระสงฆจะไดไมบาป เมื่อพระสงฆเผาแลวจึงตามดวยผูมารวมงาน” (จวน  
เครือวิชฌยาจารย, 2543) 
 

หลังจากทีว่างดอกไมจนัทนเรียบรอยแลว สัปเหรอนําศพใสในเตาเผา ขณะที่เผาจริงนี้ป
พาทยมอญบรรเลงเพลงจุกกะหมด (เพลงไฟชุม) ขณะที่จดุไฟเผาศพในเตาเผาเปนอันจบการ
บรรเลงปพาทยมอญประกอบพิธีศพ นายชะอุม  ดนตรีเสนาะไดใหความรูเพิ่มเติมอีกวา การบรรเลง
ตะโพนมอญในเพลงนี้จะตองตีตะโพนทั้งสองหนาพรอมกัน เปนจังหวะโดยเขียนเปนโนตไดดังนี ้
 

- - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง 
 
ตัวอยางเพลงจุกกะหมด (เพลงไฟชุม) 
 

 
 
 จากการศึกษาสรุปไดวา วงปพาทยคณะดนตรีเสนาะมกีารจัดรูปแบบวงลักษณะพิเศษ 
กลาวคือลักษณะคลายกับวงปพาทยมอญเครื่องใหญ แตเพิ่มฆองมอญวงใหญเขาไปอีก 1 โคง โดย
จัดไวทางขวามือของฆองมอญวงใหญเดมิ นักดนตรีจะเปนนักดนตรใีนจังหวดัปทมุธานี สามารถ
บรรเลงไดเกือบทุกเครื่องมือ ยกเวนปมอญซึ่งนักดนตรีทีม่าบรรเลงในครั้งนี้สามารถบรรเลงปมอญ
ไดเพยีง 2 คน คือ นายปาน ตนดีกบันายธงฉัตร  ดนตรีเสนาะ บทเพลงที่แบบแผนการบรรเลงป
พาทยมอญ ในพิธีการขั้นตอนตางๆ ของงานศพ กลาวคือการบรรเลงปพาทยมอญนั้นมีเพลงอยู
ดวยกัน 3 กลุม คือ กลุมประโคม กลุมประกอบพิธีกรรม และกลุมบรรเลงทั่วไป 
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 เพลงในกลุมประโคม ไดแกเพลง ย่ํารุง ย่ําเที่ยง ย่ําค่ํา ประจําวัด และประจําบาน เพลงย่ํารุง
บรรเลงชวงเวลาเชาตรู อยูในชวงเวลาประมาณ 05.00 น. – 06.00 น. เพลงย่ําเที่ยงบรรเลงหลังจาก
ทานอาหารกลางวันแลวกอนที่พระจะขึ้นเทศน อยูในชวงเวลาประมาณ 12.00 น. – 13.00 น. และ
เพลงย่ําค่ําบรรเลงเวลาค่ําอยูในชวงเวลาประมาณ 18.00 น. – 19.00 น. สวนเพลงประจําวัดและ
ประจําบานบรรเลงประโคมศพในชวงที่ไมมีพิธีกรรมใดๆ ซ่ึงตางกันที่ เพลงประจําบานที่ใช
สําหรับบรรเลงในกรณีที่ศพตั้งบําเพ็ญกุศลที่บาน และเพลงประจําวัด ใชสําหรับประโคมศพใน
กรณีที่ศพตั้งบาํเพ็ญกุศลที่วัด สรุปไดดังนี ้
 
ตารางที่ 1  ตารางแสดงความสัมพันธระหวางบทเพลงและชวงระยะเวลา 
 

ช่ือเพลง ชวงระยะเวลา 
ย่ํารุง 05.00 น. – 06.00 น. 
ย่ําเที่ยง 12.00 น. – 13.00 น. 
ย่ําค่ํา 18.00 น. – 19.00 น. 
ประจําวดั* ไมกําหนดชวงเวลา 
ประจําบาน** ไมกําหนดชวงเวลา 

หมายเหต:ุ *บรรเลงในกรณทีี่ศพตั้งบําเพญ็กุศลที่วัด 
**บรรเลงในกรณีที่ศพตั้งบําเพ็ญกุศลที่บาน 

 
 เพลงในกลุมประกอบพิธีกรรมในงานศพ เพลงในกลุมนีม้ีระเบียบแบบแผนที่ชัดเจนวา
เพลงใดใชประกอบพิธีกรรมชวงใด สรุปไดดังนี ้
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ตารางที่ 2  ตารางแสดงความสัมพันธระหวางพิธีกรรมและบทเพลง 
 

พิธีกรรม ช่ือเพลง 
รดน้ําศพ เพลงชุดฉันมอญ* 
จุดธูปเทียน เพลงจาด หจึก เนอง ฟอง 
พระฉันเชา เพลงชุดฉันมอญ** 
พระครองผา เพลงหนึ่งหยัด 
พระฉันเพล เพลงชุดฉันมอญ*** 
ยกศพ เพลงกะยอน 
พิธีประชุมเพลิง เพลงประจําบาน 

หมายเหต:ุ เพลงชุดฉันมอญประกอบดวยเพลง 5 เพลง คือเพลง เพลงละจั๊ดกอปอน เพลงฮะปอยทอ 
เพลงเลอทอ เพลงจักมัวปาด และเพลงฮเดโนก 
* บรรเลงเพลงฮะปอยทอ เพลงเลอทอ เพลงจักมัวปาด และเพลงฮเดโนก และบรรเลง
ตะโพนมอญกาํกับหนาทับดวย  
** บรรเลงเพลงเพลงละจั๊ดกอปอน ฮะปอยทอ เพลงเลอทอ เพลงจักมวัปาด และเพลงฮ
เดโนก ไมบรรเลงตะโพนมอญ 
*** บรรเลงเหมือนกับ (*)  แตไมบรรเลงตะโพนมอญ 

 
 กลุมเพลงบรรเลงทั่วไป จะเปนเพลงมอญสองชั้นออกเพลงเร็ว บรรเลงในชวงทีไ่มมี
พิธีกรรมใด ๆ ไดแกชวงเย็นเวลาประมาณ 17.00 น. – 18.00 น. ชวงเชาเวลาประมาณ 09.00 น. – 
11.00 น. ชวงบาย เวลาประมาณ 13.00 น. – 14.00 น. และชวงเวลากอนประชุมเพลิง เพลงที่ใชใน
งานนี้ไดแกเพลงปะละใหญ เพลงเขมรญวน เพลงมะปลาย เพลงสวดมอญ เพลงพมาใหญ เพลงพมา
กลาง เพลงมอญบางนางเกรง็ เพลงมะลิวัลย และเพลงมอญออยอ่ิง 


